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OZET

Es, Alper. 20. YUZYIL KLASIK GITAR MUZIGINDE KULLANILAN EFEKTLER VE FARKLI
CALIM TEKNIKLERI, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2019.

Bu caligma 20. Yiizyil klasik gitar miiziginde tespit edilen eserlerde kullanilan efektler ve teknikleri
konusunda icranin nasil olacagi konusunu ele almaktadir. "Giris" kisminda klasik gitarin tarihine ve
gelisime, 20. Yiizyilda gitara yon veren bestecilere, kullanilan teknik ve belirlenmis eserlerdeki efektlere
yer verilmis ve deginilmistir. "Yontem" kisminda veri analizi ve arastirma modeline iligskin bilgilere yer
verilmistir. "Bulgular ve Yorum" kisminda arastirmanin konusu olan teknik ve efektlerin uygulanisi,
gitarin farkli ozellikleri ile agiklanmus, ilgili eserler tespit edilip drneklenmis ve elde edilen bulgulara

dayanilarak sonug ve oneriler sunulmustur.
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ABSTRACT

ES, Alper. Effects and Different Techniques in 20th Century Classical Guitar, Master's Thesis,
Ankara, 2019.

In this study, the effects and techniques used in 20th-century guitar music are explained in terms of
interpretation by using identified 20th-century classical guitar compositions. In the "Introduction" section,
the history and development of the classical guitar, the composers guiding the guitar in the 20th century,
the techniques used and the effects in the determined works are mentioned. In the "Method" section, data
analysis and research model information is given.In the "Findings and Interpretation" section, the
application of the techniques and effects, which are the subject of the research, was explained with the
different characteristics of the guitar, the related works were identified and sampled and the results and

suggestions were presented based on the findings.
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1.BOLUM
GIRIS
1.1  KLASIK GITARIN GELiSIMIi
1.1.1 Klasik Gitar ile Tlgili Genel Bilgi

Klasik gitar bugiinkii halini 1860’l1 yillarda almistir. Oncesinde 13. yiizyilda
gitar benzeri calgilara da rastlanmaktadir. Sekil ve 6zellikleri degisirek yaklasik
15. ve .16. yiizyillar1 kapsayan donemde, “Ronesans Gitari” ve “Vihuela”
karsimiza ¢ikmaktadir. Vihuela, 15. ve 16. ylizyillarda yayginlagsmasina ragmen
13. yiizyildan itibaren kullanilan bir ¢algidir. Gévdesi sekiz rakamina(giiniimiiz
gitarinda oldugu gibi) benzemektedir. Farkli boyut ve tel sayilarina sahip olsa da
standartinin 6 ¢ift telli oldugu bilinmektedir. Akort sistemininde kendi igerisinde
farklilik gdsterdigi vihuela tablatur sistemi ile ¢alinmaktadir ve ses yiiksekligi

oldukca diisiiktiir (Uluocak 2011: 13,15).

Resim 1



Resim 2 Resim 3

Daha sonra Vihuela yerini 17. ve 18. yiizyillarda kullanilmig olan “Barok
Gitar’a birakmistir. Barok gitar da yine goriiniimii itibari ile sekiz rakamina
benzemekte olup klasik gitara gore daha kiiciik bir yapiya sahiptir. Parcalara
gore farkli akort dlizenine sahip olan Barok Gitar’in tel sayisi genelde 4 ¢ift ve
1 tek tel olmak {izere 9 tanedir. Fakat parcalara gore 5 ¢ift tel kullanimi da
goriilmektedir. Kullanilan telin “bagirsak” olmasi sebebiyle c¢algmin sesi
oldukca diisiiktiir. Kullanilan miizik yazis1 da vihuelada oldugu gibi tablature
sistemidir. Barok gitar kullanilmaya devam ederken alt1 ¢ift telli gitar, bes tek
telli gitar, alt1 tek telli gitar gibi bircok farkli gitar tiirleri de kullanilmistir.
Bunlarla beraber barok gitar da degisen ve gelisen miizik diinyasinda

yeterliligini kaybederek yerini “Romantik Gitar’a birakmustir.

Barok Gitar



Romantik gitarin 1780’lerin ortalarinda ortaya ¢iktig1 diisiiniilmektedir. Yapisi
onceki gitar benzeri calgilara gore giinlimiizde kullandigimiz klasik gitara daha
fazla benzemektedir. Akort sistemi giiniimiizde kabul edilen, teller yukaridan
asagiya olmak tizere Mi, La, Re, sol, si ve mi’dir. Calginin yapis1 barok gitara
gore daha biiylik ve gelismis oldugundan ses seviyesi de yiikselmis olup, oda
miizigi ve solo ¢algis1 olarak da repertuvarini gelistirmis ve miizik diinyasinda
kendine yer bulmustur. Ayrica klasik gitar tarihinde yasanan en Onemli
gelismelerden biri olarak gosterilebilen miizik yazisinin tablature sisteminden
nota sistemine ge¢isi bu gitarin oldugu dénemde “Giocomo Merchi(1730-1789)
sayesinde yasanmistir. Bu degisim  diger bestecilerin de gitara beste
yapabilmesini saglamis olup gitar repertuvarinin gelisimi agisindan da 6nem
tasimaktadir. Fakat romantik gitar, ayni barok gitarda oldugu gibi siirekli
degismekte ve gelismekte olan miizik diinyast igindeki yerini yavas yavas
kaybetmeye baslamisti. Yasanan bir takim gelismeler iizerine Ispanyol yapimci
Antonio de Torres(1817-1892) ¢algiya yenilikler yaparak gitar1 tekrar popiiler
hale getirerek miizik diinyasina katmistir. Ve gitar “Torres Gitar1” olarak

adlandirilmigtir (Uluocak 2014: 31)

Romantik Gitar



Torres, gitarda sesin artmasi i¢in 6n kapagin i¢ine ¢italama sistemi olarak da
bilinen balkon sistemini gelistirmigtir. Torres gitar, romantik gitarin yaninda
yavas yavas kendini gosterdi. Giinlimiiz klasik gitarininda temeli olarak Torres
gitar1 yap1 ve ses Ozellikleri itibari ile romantic gitara daha ¢cok benzemektedir.
Akort sistemi romantik gitar ve giiniimiiz gitar1 ile aymidir. Onceki benzer
calgilarda oldugu gibi Torres gitar1 da gelismekte olan miizik yapis1i ve

diinyasinda yetersiz kalmaya bagladi (Uluocak 2014: 179,180).

Torres’ten sonraki yapimcilar yetersiz kalan ses seviyesini gitarin govdesini
bliyiiterek ve farkli balkon sistemleri gelistirerek artirdi. Kullanilan telin de
bagirsak yerine, tizlerde naylon tel, baslarda ipek iizerine ince ¢elik sarma tel
olmasi da ses seviyesindeki bu degisimi siiphesiz ki olumlu yonde etkiledi.
Standart bir klasik gitarin ses araligi iic buguk perde civarinda olmakla
beraber(Sekil 1), tellerin akort diizeni degistirilerek(Sekil 2) veya “artificial
harmonic” olarak adlandirilan teknik ile(Sekil 3) bu perde aralig1 daha fazla da
olabilmektedir. Gelisen miizik anlayisina gore klasik gitarda farkli 6zellikler ve
teknikler de ortaya ¢ikti. 20. ylizyildan itibaren gitarin efektif bir ¢algi olarak da
kullanilmaya basladig1 goriildii. Farkli tekniklerin de gelistirildigi klasik gitar
giinlimiizde hemen hemen tim miizik tarzlarinda kullanilmaktadir. 20. yiizyil
klasik gitar repertuvarina baktigimizda ise gitarin biiyiik ve hizli bir gelisimini
ve artan popiileritesini gérmekteyiz. Yazilan eserlere bakildiginda ise nota
yaziminin da degistigini, zaman zaman grafik notasyonun kullanildigimi(Sekil 4)
zaman zaman da perklisyon sesleri(Sekil 5) ve efektif tinmlar elde etmek
icin(Sekil 6) sekiller kullanildigini gormekteyiz. Bu degisimlere de bakacak
olursak gitarin Onceki zamanlara gore ¢ok gelismis oldugunu gormekteyiz.
Ciinkii gerek ses seviyesi, gerek efekt kullanimi ve betimleyici eserlerin ortaya
cikis1 gerek ise gitarin farkli yerlerine vurarak farkli perkiisyon sesleri tiretilmesi

bu gelismenin ve degisimin gostergeleridir.
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Sekil 2. Gitarda kullanilan bazi akort diizenleri

Sekil 2'de ilk dlgiide goriilen standart akort diizenidir. 2. Olgiide yer
verilmig akort diizeni ise en iist telin mi yerine re notasina ¢ekilmesiyle
ses araligim artirarak ozellikle re tonundaki eserlerin ¢alimina uygun
hale gelmesidir. Bu diizen sik¢a kullanilmaktadir. 3. Olgiideki akort
diizeni nadir kullanilan bir akort diizenidir. Carlo Domeniconi,
Koyunbaba eserinde bu akort diizenini kullanmistir. 4. Olgii ise
genellikle sol tonundaki eserlerde kullanilmaktadir. Vicente Asencio'nun
Suite Mistica adli eserinin Pentacostes boliimiinde veya Agustin Barrios
Mangore'nin Un Sueno En La Floresta adli eserinde bu akort diizeni

kullanilmaktadir.
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Sekil 3 (Artificial Harmonik'ler 1 oktav yukaridan duyulur
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Sekil 4 (Alberto Ginastera-Sonata for Guitar / Scherzo)

Sol el avug ici ile gitarin yan kapagina vur.

(perkiisyon sesi)

Solel 2. 3. ve 4. parmaklarla klavye

iizerindeki tellere bare pozisyonunda vur.

Gitarin 6n kapagimn fist tarafina sag el
parmaklariyla vur. (Perkiisyon sesi)

Klavye fizerindeki tellere sag el

parmaklariyla bare pozisyonunda vur.

Kdpriiniin yanindan tellere sag el

parmaklariyla bare pozisyonunda vur.
(Bas davul sesi)

Sekil 5 (Paulo Bellinati — Jongo)
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Sekil 6 (Francis Kleynjans — A’Laube Du Dernier Jour /Attente)



1.1.2 Eserleri Gitar ile icra Edilen Besteciler

GITARIST BESTECILER BESTECILER
Johann Sebastian Bach (T)
Juan Carlos Amat (O) Henry Purcell (T)
Gaspar Sanz () Antonio Vivaldi (T)

1 lgorie.lno P;CON([O) o Lucas Ruiz de Ribayaz (T)

g [t

0 Carlo Calvi (O) Franci'sco Guerau (T)

0 Arcangelo Corelli (O) Claudio Monteverdi (T)

Girolamo Montesardo (T)
Angelo Michelo Bartolotti (O) Jean-Philippe Rameau (T)
Francesco Corbetta (O) Domenico Scarlatti (T)
Robert de Viseé (0), vb. Georg-Philipp Telemann(T), vb.
Giacomo Merchi (O) Michel Corette (T)

1 | Pierre Porro (O) Joseph Haydn (T)

7 | Antoine de Lhoyer (O) Muzio Clementi (T)

5 | Pedre Basilio (O) Domenico Cimarosa (T)

0 | Dionisio Aguado (O) Ludwig van Beethoven (T)
Fernando Sor (O) Antoine Bailleux (T)
Ferdinando Carulli (O) Luigi Bocherini (O, T)
Simon Molitor (O) Christoph Willibald Gluck (T)
Mauro Giuliani (O) Antonio Salieri (T)
Charles Doisy (O), vb Hector Berlioz (O, T)

W.A. Mozart (T), vb.

1 | Francisco Tarrega (O) Antonio Cano (T)

8 | Julian Arcas (O) Niccolo Paganini (O, T)

2 | Giulio Regondi (O) Franz Lizst (T)

0 | Johann Kaspar Mertz (O) Franz Schubert (T)
Agustin Barrios Mangore (O) , vb. Johannes Brahms (T)

Modest Musorgski (T)




Carl Maria von Weber (T)
Felix Mendelsshon (T)
Frederik Rung (T)

Robert Schumann (T), vb.

= — R =

Agustin Barrios Mangore (O)
Atanas Ourkouzounow (O)
Antonio Lauro (O)
Annette Kruisbrink (O)
Andrei Krylov (O)

Abel Carlevaro (O)
Angelo Gilardino (O)
Adolfo Nufiez (O)

Andrew York (O)

Behzad Mirkhani (O)

Brad Richer (O)

Brian Head (O)

Carlo Domeniconi (O)
Carlo Carfagna (O)

David Aaron Jaffe (O)
Dusan Bogdanovic (O)
Dimitris Fampas (O)
Ernest Shand (O)

Eric Sessler (O)

Eduardo Sainz de la Maza (O)
Francis Kleynjans (O)
Francisco Cuenca (O)
Gilbert Biberian (O)

Gentil Montafia (O)

Heitor Villa-Lobos (O)
Heinrich Albert (O)

José Luis Merlin (O)

John William Duarte (O)

Alberto Ginastera (O, T)
Antonio José (O)

Astor Piazzolla (O, T)
André Previn (O, T)

Alfred Uhl (O)

Albert Roussel (O)

Alan Rawsthorne (O, T)
Adolfo Salazar (T)

Ananda Sukarlan (T)
Alexander Tansman (O, T)
Alexander Lagoya (O)
Antonio Ruis Pip6 (O)
Boris Asafiev (O, T)
Benjamin Britten (O, T)
Carey Blyton (O)

Cristobal Halffter (O, T)
Cemal Resit Rey (T)

Cyril Scott (O)

Darius Milhaud (O)
Einojuhani Rautovaara (O, T)
Elliott Carter (O)

Eduardo Lopez-Chavary (O)
Ernesto Garcia de Leon (O)
Ernst Krenek (O)

Ertugrul Bayraktar (T)
Ertug Korkmaz (O, T)
Ernesto Cordero (O)
Francis Poulenc (O, T)
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Jorge Morel (O)

Jodo Pernambuco (O)

Leo Brouwer (O)

Miguel Llobet (O)

Miguel Angel Cherubitu (O)
Marko Pereira (O)

Maxima Diego Pujol (O)
Nikita Koshkin (O)

Phillip Houghton (O)
Reginald Smith Brindle (O)
Rodrigo Riera (O)

Roland Dyens (O)

Stépan Rak (O)

Sergio Assad (O)

Vojislav Ivanovic (O)

Frank Martin (O)
Friderich Hand (O)
Federico Mompou (O, T)
Federico Moreno Torroba (O, T)
Flores Chaviano (O)
Goffredo Petrassi (O)
Gareth Walters (O)
Giorgio Federico Ghedini (O)
Georges Migot (O)
Georges Auric (O)

Gian Francesco Malipiero (T)
George Rochberg (O, T)
Hans Werner Henze (O, T)
Hans Haug (O, T)

Henri Sauguet (O, T)

Ida Presti (O)

Istemihan Taviloglu (O)
Joaquin Turina (O)
Jacques Ibert (O, T)

Jose Alberto Kaplan (O)
Jean Francaix (O)

John Rutter (O)

Joaquin Rodrigo (O)

Joris Lippens (O)

Julian Orbon (O)

Jean Absil (O)

Joan Guinjoan (O)

Lars Graugaard (O)

Luis de Pablo (O)

Louis Andriessen (O)

Luis Jorge Gonzalez (O)

Luciano Berio (O)
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Lennox Berkeley (O)
Lior Navok (T)
Malcolm Arnold (O)
Michael Berkeley (O)
Milton Babbitt (O)
Miguel del Aguila (O)
Mikis Theodorakis (O)
Manuel de Falla (O, T)
Michael Finnisy (O)
Miguel Abloniz (O)
Maurice Ohana (O)
Manuel Maria Ponce (O)
Michael Tippett (O)
Mario Castelnuovo-Tedesco (O)
Ned Rorem (O)

Niels Viggo Bentzon (T)
Nichole Philiba (T)
Nicholas Maw (O)
Oscar Espla (O)

Oliver Hunt (O)

Per Norgérd (O)

Piotr Panin (O)

Pierre Lerich (O)

Poul Ruders (O, T)

Paul Fetler (O)

Peter Maxwell Davies (O)
Phyllis Tate (O)

Petr Eben (O)

Péteris Vasks (O)
Roberto Gerhard (O)
Roberto Sierra (O)
Robert Beaser (O)
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Richard Rodney Bennett (O)
Richard Stoker (O)

Stephan Dodgson (O)
Salvador Bacarisse Chinoria (O)
Salvador Brotons (O)

Smith Brindle (O)

Sebastian Forbes (O)
Timothy Walker (O)

Turgay Erdener (O)

Tomas Marco (O)

Tristram Cary (O)

Toru Takemitsu (O, T)
Ulrik Neuman (O)

Vagn Holmboe (O)

Vicente Asencio (O)
William Walton (O)
William Bardwell (O)
Wolfgang Muthspiel (O)
Xaiver Montsalvatge (O, T)
Zsolt Durko (O)

O : Orijinal Eser
T : Transkripsiyon
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1.1.3 20. Yiizyil Klasik Gitar Miizigi'nin Gelisimi

Olusturulan tabloda gorildiigi lizere 19. Yiizyil'a gelene kadar gitar miizigini
cok biiyiik oranda gitaristler sekillendirmistir. Besteciler gitar1 daha ¢ok eslik
calgis1 olarak diisiiniip, kompozisyonlarini ona gore yapmislardir. Bu noktada
gitarin miizik yazis1 da etkiliydi. 1757 yilina kadar gitar, tablatur yazisi ile
calinmaktaydi. Fakat bu yilda Giacomo Merchi, gitarin da notayla ¢alinabilecegi
diistincesi ile iki gitar i¢in besteledigi dort diio parcasini notayla bastirdi. Ve bu
gitar diinyasinin en 6nemli gelismelerinden biri oldu. Merchi'nin bu basimindan
sonraki gitar eserleri de artik tablatur sistemi ile degil nota sistemi ile
yaziliyordu. "Merchi ise kendinden sonraki kusaklar tarafindan "gitar: tablatura

bagliliktan kurtaran besteci” olarak anilir oldu(Uluocak 2014: 19)."

19. Yiizyil'da bazi bestecilerin de gitarla ilgilendigi goriilmektedir. Bunlar
arasinda Hector Berlioz, Franz Schubert, Niccolo Paganini gibi besteciler vardir.
Gitarla ilgilenip aym1 zamanda gitar g¢alabilen bu besteciler sayesinde gitar,
klasik miizik diinyasinda solist enstriiman olarak da daha fazla yer bulmaya

baslamis ve diger bestecilerinde ilgi alanlarina girmeye baslamistir.

Takip eden siirecte bazi Onemli gitaristler, gitar1 bestecilere tanitmakta ve
repertuvara eser kazandirmak adina 6nemli rol oynamislardir. Bu gitaristlerin en
Oonemlilerinin baginda Andres Segovia gelmektedir. Klasik gitarin popiilerite
kazanmasinda ve miizik diinyasi icerinde tanmip yer bulmasinda ¢ok onemli
katkilar1 olmustur. Ayrica klasik gitarin yapisindaki onemli degisikliklerde de
on isim olmustur. Ornegin gitar teli bagirsak iken giiniimiizde kullanilan naylon

telin kullaniminda ve gelistirilmesinde 6ncii olmustur.

Gelisen miizik diinyasin1 biraz geriden takip eden gitar, yap1 olarak siirekli
gelisim icerisindedir. Torres gitarindan sonra ses giirliiglinii artirmak adina
govde biiyiitme caligmalar1 yapilmis, tintyr uzatmak ve tinisal farkli karakterler
yakalamak adina 6n kapak i¢ine farkli ¢italama(balkon) sistemleri denenmistir.
Bunlarin yani sira doneme uygun farkli calim teknikleri gelistirilmistir. Bu
teknikleri ilk olarak gitarist besteciler gelistirmis ve kullanmiglardir. Bu

teknikler sayesinde de gitar repertuvari yeniden doneme uygun olarak gelismeye
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devam etmistir. Ve diger besteciler de artik solo gitar i¢in farkli 6zelliklerde
eserler yazmaya baglamiglardir.

Gelistirilen bu teknikler ile besteciler gitara daha fazla ilgi duyarak gitarin
efektif dzellikleri ile de ilgilenmis ve bu yonde eserler yazmislardir. Ornegin
Fransiz besteci F.Kleynjans, Victor Hugo'nun "Bir Idam Mahkumunun Son
Gilini" adli eserinden etkilenerek bu konuyu gitarla betimlemistir. Eserin ilk
boliimiinde kapali tellerle bir saatin saniye sesleri taklit edilmistir. 2. boliimde
ise teller st iiste getirilerek ¢can sesi duyurulmus ve sonrasinda gardiyanin gelisi
gitarin ist kapagina tirnakla vurularak duyurulmustur. Gardiyanin kapiy1 agisi
ise yine tirnaklarin gitarin 5. ve 6. Tellerine yatay olarak tele paralel bir bigimde
siirtiilmesiyle duyurulmustur. Goriildiigii {lizere gitarist olmayan bir besteci
gitarin efektif yonlerini kullanarak gitar miizigine ciddi ve ilgi ¢ekici bir eser
kazandirmigtir. Bu gibi 6rnekler artarak devam etmis ve 20. Yiizyil klasik gitar
miiziginin yonlenmesine farkli bir bakis acis1 da gelmistir. Bestecilerin farkli
armoni disilinceleri bazi eserlerin zorluk seviyelerini artirsa da bu diisiinceler ve

kullanilan armoniler gitaristlere de farkli bakis agis1 kazandirmistir.

Buradan da anlasiliyor ki 20. Yiizyil'da gitarisler bestecileri, besteciler de
gitaristleri etikelemislerdir. Ve 20. Yiizyil klasik gitar miiziginin gelismesinde

iki tarafinda rolii biiyiik olmustur.
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1.2 TEKNIK
Sanat, bilim veya meslek dallarinda kullanilan yontemlerdir.. Klasik gitarda teknikler
sag el ve sol el teknikleri olarak 2'ye ayrilabilir. Bu teknikler miizigin gelisen siirecine

gore sekillenmistir.

1.2.1 KLASIK GITARDA KULLANILAN TEKNiKLER
Pizzicato (it.) : Klasik gitarda pizzicato tekniginde, tel, tirnak yerine et kismiyla ¢alinir

ya da egikte tellerin tizerine elin alt yant dayanarak(Resim 4) seslerin boguk ¢ikmasi
saglanmir (Aktiize, 2010:467). Pizzicatonun bu yaygin kullaniminin yani sira "Bartok
Pizzicatosu" adi verilen bir tiirii ile de kullanur. Bartok Pizzicatosu telleri ¢ekerek

klavyeye carptirma yolu ile uygulanir.

Resim 4 | Resim 5

03 V.7 A
et e 1
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v o SpgerTeEe

Sekil 7. Porte iizerindeki gosterimi

d d b b

(Y

Sekil 8. Bartok Pizzicatosu'nun porte iizerindeki gésterimi
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Staccato (it.) (Alm. Abgestossen; Fr. Coupé) : Sesleri kesik kesik duyurmak. (Aktiize,

2010:590). Notalarin altina veya iistiine konulan nokta ile ifade edilmektedir.

e

ST

Sekil 9. Porte tizerindeki gosterimi

Legato, Ligado (it.) (Fr. Lié) : Notalar: birbirine bagh seslendirmek (Aktiize,

2010:342).

[ Fan
Tl
(¥

Sekil 10. Porte iizerindeki gosterimi

Rasgueado (Isp.) (Fr. Batterie; it. Battute) : Gitarda 16. yy.’dan beri énem kazanan,
Barok ¢agda da kullanilan, akorlart sag elin tiim parmaklar: ile ¢ok hizli, arpej
tarzinda etkili ¢alig tarzi (Aktize, 2010:502). Genellikle flamenko miiziklerinde ve

Ispanyol besteciler tarafindan tercih edilir.

Allegro con spirito (}.= 84)

1
-y
ksl
e
e

Sekil 11. (Joaquin Rodrigo — Concierto de Aranjuez “I1. Béliim”)
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Sekil 12. (Alberto Ginastera - Sonata Op.47/Finale)

Armonik Sesler (Alm. Flageolett; Fr. Sons harmoniques; Ing. Harmonics; It. Suoni
armonichi) : Doguskanlar. Bir ¢algida asil sesten daha hafif isitilen bir takim ara
sesler. Telli ¢algilarda tele tek ya da cift parmakla titresim bogumlarina 1/2, 1/3, 1/4
gibi orantilarla hafifce dokunularak ya da parmaklar

telin iistiine degdirerek boyunun degistirilmesiyle elde edilen, kare bigcimi notalarla
gosterilen ucucu, gizemli, hafif ses.

Armonik sesler dogal ve yapay olarak ikiye ayrilir. Gitarda "5.", "7.", "12.", "17." ve
"19." Perdelerde dogal armonikler iiretilir. Yapay armonikler ise basilan notanin 12

perde ilerisinde sag el parmaklariyla tiretilir.

$ N +Tj¥| A]——

>

e

Sekil 13. Porte iizerindeki gosterimi
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Sekil 14. (Nikita Koshkin — Usher - Valse)

Tapping : Sag veya sol el parmaklariyla klavye tlizerinde belli notalara gii¢ uygulayarak
ses iretme teknigidir. Genellikle elektro gitar teknigi olarak bilinen bu teknik klasik
gitarda da yer bulmaya baglamistir. Baglama ile uygulanan "selpe teknigi" ile aym
sekilde calimir. Bu sebepten klasik gitarla Tiirk miizigi eserlerinde sikg¢a karsimiza

¢ikmaya baslamistir. Teknik "Selpe" olarak da ifade edilebilir.

Sekil 15. (Yigit Mert Erkmen - Gitar Sonati 3. Boliim)

Susturma : Uzayan sesleri el veya parmaklarla susturma teknigi. Ozellikle bas
tellerinde farkli tel gecisleri oldugu durumlarda dikkat edilmeyen bu durum miizikal
olarak yanlis duyumlara yol acgabilmektedir. Miizikal hatlar1 diizgiin bir sekilde ifade

etmek i¢cin melodide ve armonide olmayan seslerin susturulmasi gerekmektedir.
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Sekil 16. (Roland Dyens - Valse en Skai)

Bas hattinda mi notasindan la notasina uzanan ¢izgi ve sonundaki yildiz, la notasi

¢alindig1 zaman mi notasinin susturulacagi anlamina gelmekte.

Bare (Fr. Barré) : Telli ¢algilarda sol elin genellikle isaret parmagin1 birkag¢ ya da tiim

telleri kapatacak sekilde bastirmak. Gitar yazisinda "C" harfi ile gosterilebilir.

CVIl« CVACVII: CX—  CVIIi-
s o} i

Sekil 17. (Vicente Asencio - Suite Mistica/Dipso)

Slap : Sag el bas parmagi ile tellerin iistiine vurulmasiyla olusan ¢alim teknigi. Kelime
anlami tokattir. Tapping teknigine benzemekte olan bu teknikte, dogrudan notaya
vurmak yerine telin herhangi bir yerine vurulur ve ¢alinmak istenen nota sol el ile

basilir.

Xl

3

i T —

Sekil 18. (Roland Dyens- Libra Sonatina/Fuoco)

Yuvarlak i¢inde yazilan /a notalari slap teknigi ile ¢alinacak.
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Vibrato (It.) : Titresim, salinim. Daha duygulu ve giizel anlatim amaciyla, sesin ¢ok
hafif ancak diizenli, ¢ok sik ve hizli salinimiyla, titretilmesiyle olusan ¢ok az frekans
farkliliklar1 nedeniyle ¢ikan ses. Ozellikle yayli ve telli calgilarda tele basan parmagin

bu tarzdaki ¢abuk titresimiyle elde edilir (Aktiize, 2010:681).

‘" [ 64 —y

—

"
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Sekil 19. (Alberto Ginastera - Sonata Op.47/Canto)

Bend : Calinan notay1r kesmeden sesi 1 sese kadar tizlestirmek icin telin yukar1 veya

asag1 cekilmesiyle kullanilan tekniktir. Koma kaydirma olarak ifade edilebilir.

- = -
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Sekil 20. (Roland Dyens - Libra Sonatina/Fuoco)
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Glissando (it.) : Parmag: tus ya da telde hizla kaydirarak ses dizisini ¢abuk calmak
(Aktiize, 2010:242).

Sekil 21. (Roland Dyens - Libra Sonatina/Fuoco)

Carpma(Acciaccatura) (It.) : Asil notay, yukaridaki siis notasi ile birlikte tek vurusta

calma teknigidir.

Yabancilar1 yazip onerilerde tiirkgye yer ver

Sekil 22. (Anonim - Stipiirgesi Yoncadan/Arr. Evtugrul Bayraktar)

*Sekil 15'te carpma notalar1 yuvarlak icinde gosterilmistir.

5 g |1 o1 2 4
=== I
- - ~T

7 3

Sekil 23. (Anonim - Stipiirgesi Yoncadan/Arr. Evtugrul Bayraktar)
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Tril : Bir nota ile onun tam perde ya da yarim perde iistiindeki veya altindaki notanin az
veya ¢ok cabuk hizda ve birbiri ardina 6n goriilen siirede seslendirilmesi (Aktiize,

2010:649).

syl
=)

A= (A

- -

B
- - -
4

Sekil 25. (D.Scarlatti - Sonata L349/K146)

Tremolo : Bir notanin art arda hizli bir sekilde ¢alinmasidir. Sik kullanilan tremolo

ornegi "p, a, m, i" veya "p, 1, m, a"dir. Fakat farkli kombinasyonlarda uygulanabilir.

Andante
A |
-/ (X - W
s
LA
=

:

Sekil 26. (F.Tarrega - Recuerdos de la Alhambra)
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Apoyando : Klasik gitarda sag el parmaklarin bir iist tele yaslayarak ¢alma. Giiglii bir
ses elde etmek icin bu teknik kullanilabilir. Genellikle gam ve melodileri ¢alarken

karakteristik bir yap1 kazandirir.

Tirando : Klasik gitarda teli ¢aldiktan sonra parmagin hicbir tele temas etmeden
cekilmesi ile ses liretme teknigidir. Apoyandoya gore daha ciliz bir tinist vardir fakat

farkli tirnak acilari ile bu ciliz tinidan kurtulmak miimkiindiir.
Picado : Apoyando teknigine benzeyen bu teknik genellikle flamenko miiziginde ve

hizl1 ve seri pasajlarda tercih edilir. Teknik apoyando gibi uygulanir fakat tin1 olarak

farkli.duyulur.
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1.3 EFEKT

1.3.1 KLASIK GITARDA KULLANILAN EFEKTLER

Perkiisyon Efektleri

Can Efekti : 7. Perde iizerinden 6. tel, 5. Telin Ustiinden atlatilarak(Resim 7) 5.tel iiste

getirilir. Yerleri degistirilen bu teller resim 8'de oldugu gibi basilir.

Resim 6

Resim 7
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Resim 8§

1 ® ,L
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Sekil 27. Porte tizerindeki gosterimi

Tambora Efektleri : Gitarin cesitli yerlerine veya yazilan nota gruplarina tirnakla,
parmaklarla veya el ile vurulurak duyurulan perkiisyon tinilaridir. Bu efekt iilke
miiziklerine gore farkl sekillerde duyurulabilir.
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( Perca; ior1 reguliere en Crescendo)

Sekil 28
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Sekil 30

T®

Sekil 31

Kap1 Giartisi : Gitarin bas tellerine(4. Tel, 5. Tel ve 6. Tel) sag el tirnaklarin1 paralel
sekilde siirterek bu efekt duyurulur. Yaygin olarak goriilen bir teknik degildir, 6zel

durumlarda tercih edilir. Tirnaklar klavyeden kopriiye dogru ¢ekilir.
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Sekil 32. (F.Kleynjans - A L'aube Du Dernier Jour)

Resim 9

Resim 10
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1.4 Problem

20. yiizyillda yasayan gitarist ve bestecilerin yazmis oldugu eserlerdeki yeni
teknikler ve nota iizerindeki sekil ve semboller icracilar tarafindan farkli olarak
yorumlanmakta ve bunlar yanlis olabilmektedir. Bu eserlerdeki ifadeleri aciklayan genis
bir arastirma ve tekniklerin icra ve nota iizerindeki ifadelerini belirten kaynaklar

kolaylikla ulasilabilen kaynaklar degildir.

1.4.1 Problem Ciimlesi
20. ylizy1l klasik gitar miiziginde yeni teknikler ve efektler nota ile nasil ifade

edilir ve icrasi nasil olur?

1.4.2 Alt Problemler

1. Gitarin tarihsel gelisimi sonucunda ulastig1 asama ve teknik 6zellikleri nelerdir?

2. 20. Yizyl klasik gitar miiziginde kullanilan teknikler nelerdir, nasil yazilir ve
nasil ¢calinir?

3. 20. Yizyil klasik gitar miiziginde kullanilan efekler nasil ifade edilir ve nasil

calinir?

1.5 Arastirmanin Amaci

Arastirmanin amaci, 6ncelikle 20. Yiizyil klasik gitar repertuvarindaki tekniklerin ve
efektlerin nasil ¢alinacagini gostermektir. Ayrica tezde yer alan bilgiler sayesinde
kompozisyon alaninda olan ve gitar miizigi yazmak isteyen bestecilere gitar1 tanitan bir

kaynak olmasidir.

1.6 Arastirmanin Onemi

Bu arastirma ile 6grenilen bilgiler dogrultusunda 20. Yiizyil klasik gitar repertuvari
hakkinda bilgi sahibi olunup, eserlerdeki yeni teknik ve efektlerin icrasina yonelik nasil
calinacag1 hakkinda bilgi sahibi olunacaktir. Ayrica bu ¢aligmaklasik gitar1 tanitan ve
gitarin Ozelliklerini(ses araliklari, farkli akort diizenleri, yeni teknikler vb.) anlatan bir

kilavuz niteligindedir.
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1.7 Varsayimlar

Bu arastirmada:

1. Gitar tarihi hakkinda bilgi ve fikir sahibi olunacagi;

2. 20. Yiizyl klasik gitar miiziginin yonlenmesinin nasil oldugu;
3. Kullanilan tekniklerin anlasilmast;

4. Yazilan efektlerin nasil uygulanmasi gerektiginin anlagilmasi varsayilmaktadir.

1.8 Sinirhliklar
Bu arastirma, 20. Yiizyil klasik gitar repertuvari ve bu repertuvardaki farkl

tekniklerin ve efektlerin uygulandig eserlerle sinirhdir.
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2. BOLUM
YONTEM
2.1 Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada literatiir taramas1 yapilmis ve betimsel arastirma yontemi kullanilmistir.

2.2 Evren ve Orneklem
Arastirmanin evreni 20. Yiizyil klasik gitar repertuvaridir. Orneklem ise bu yiizyilda

yazilmis klasik gitar eserlerinde kullanilan farkli teknik ve efektler.

2.3 Verilerin Toplanmasi

Nicel arastirma yontemi olan dokiiman analizi yontemi kullanilmstir.

2.4 Verilerin Analizi
Elde edilen veriler dogrultusunda 20. Yiizyil klasik gitar repertuvari ve bestecileri
taninmig, farkli ¢alim teknikleri ve efektler incelenmis ve uygulanislart hakkinda

gorsellerle desteklenmis bilgiler verilmistir.
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3. BOLUM
BULGULAR VE YORUM
3.1 Kullamilan AKort Diizenleri ile Ilgili Bulgular

Klasik gitarin giiniimiizde kullanilan hali ii¢ buguk oktav olmasina karsin akort diizenini
degistirerek ses araligimi artirilmasi saglanabilmektedir. Bu sayede farkli tonlardaki

parcalarda armoni zenginligi ve farkli tinilar elde etmek miimkiindiir.

Sekil 2'de yer alan akort diizenleri repertuvardan alinmig bazi eserlerin standart akor
diizeninden(Mi, La, Re, sol, si, mi) farkli akortlandig1 goriilmektedir.

Sekil 33'te verilmis olan "Capricho Arabe" isimli eserde 6.tel olan Mi teli 1 ses
peslestirilerek Re'ye cekilmistir. Bu islem eserin basina yazilan asagidaki gorselde
belirtilmis bigimde gosterilir.

Sekil 34'te verilmis "Koyunbaba" adli eserde ise akort neredeyse tamamen
degistirilmistir. Sekilde de goriildiigii iizere Re, La, Re, la, re, fa seklinde akortlanan
parca gitarin standart akordunun oldukca uzagindadir. Bu akord diizeninin gosterimi de
Sekil 34'te yuvarlak i¢inde belirtilmis bir bicimde ifade edilir.

Sekil 35'te ise "Un Sueno En lo Floresta" adli eserde 6. tel olan Mi telinin Re'ye, 5. Tel
olan Re telinin Sol notasina ¢ekildigi goriilmektedir. Bu akordun gosterimi ise sol

anahtarinin hemen altinda belirtilmistir.
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Koyunbaba
Suite fir Gitarre (op. 19)

| Carlo Domeniconi
1985

Sekil 34
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Un sueno en la Floresta
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3.2 Efekt iceren Parcalar

Victor Hugo'nun kitab1 olan "Bir i{dam Mahkumunun Son Giinii"nii okuyan Francis
Kleynjans, bu eserden etkilenerek " A L'aube Du Dernier Jour"u besteleyerek bu eserde
bir ¢ok efekte yer vermistir. Bu efektlerle pargayr betimleyerek gitar miizigine yeni bir
bakis agis1 getirmistir.

Sekil 36'da verilen notada iist partide goriilen sol diyez ve re diyez notalari(notalar
isaretlenmis ve belirtilmistir) yalnmizca perdelere dokunarak saniye seslerini taklit
etmiglerdir. Bu sesler ara ara gelerek hem miizigin nabzini yansitmakta hem de miizigi
2. Boliime hazirlamaktadir.

Sekil 37 ise ilk 3 6l¢iide can efekti porteye cizilen ¢an resmi ile anlatilmigtir. Uygulanisi
sekil 27'de ve beraberinde verilen resimlerle anlatilmistir. 4. Olgiide gardiyanin ayak
sesleri gitarin {ist kapagiin belirli yerlerine belirli siddetlerle vurulacagini
belirtmektedir. 5. ve 6. Olgiilerde ise kapinin acilis1 porte ilizerine c¢izilen sekille

belirtilmis ve bu efekt sekil 32'de anlatilmistir.
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3.3 Tambura ve Perkiisyon Efektlerinin Farkliliklar

Tambura efektleri birgok farkli sekillerde belirtilebilir. Bu konuda miizigin hangi iilkeye
ait oldugu, konusu ve ritmik yapist gibi unsurlar 6n plana ¢ikmaktadir. Bulunan farkl
tambura Ornekleri asagidaki sekillerde farkli eserler ile birlikte verilmistir.

Sekil 38'de "Jongo" adl1 eserin perkiisyon notasyonu belirtilmistir. Sekil 39'da ise eserin
icindeki notasyon belirtilmistir. Eserin yapis1 geregi latin miizigi disiiniilerek
perkiisyonu yorumlamak gerekir. Sekil 5'te bu notasyonun icrasi hakkinda gerekli
bilgiler yer almaktadir.

Sekil 39'da Victor Kozlov'un "Little Detective" adli eserinin son 3 odlgiisiine bakacak
olursak tambura efektinin nasil olmasi gerektigi porte iizerinde agiklanmistir.

Sekil 40'ta ise "Libra Sonatine" adli eserin son boliimii olan "Fuoco"nun bitisinde yer
alan carp1 seklindeki notalar perkiisyonu belirtmektedir. Bu carpilarin {iste yazilanlar

sag eli, alta yazilanlar1 sol eli kullanmamiz gerektigini ifade etmektedir.

Sol el avug ici ile gitarin yan kapagina vur.
(perkiisyon sesi)
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Solel 2. 3. ve 4. parmaklarla klavye
tizerindeki tellere bare pozisyonunda vur.
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Gitarin 6n kapaginin iist tarafina sag el
parmaklariyla vur. (Perkiisyon sesi)

L
S

Klavye iizerindeki tellere sag el

sag el parmaklariyla bare pozisyonunda vur.

Kdpriiniin yanindan tellere sag el
parmaklariyla bare pozisyonunda vur.
(Bas davul sesi)
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3.4 Nota Yazisinda Goriilen Yenilikler
20. Yiizyil gitar miizigi donemi takip ederek gelisirken icraya yonelik bir¢ok farkli
teknik gelistirilmistir. Ayn1 zamanda nota yazisinda da bazi yenilikler kullanilmis ve bu

yazimlar da miizigi gelistirmeye yonelik bir takim hareketlerdir.

Alberto Ginastera'nin Op. 47 Gitar Sonati'nda 1. bdliim olan "Esordio"da g¢ift parti
kullanimi goriilmektedir. Ust portede melodi ve akorlar yer alirken alt portede tambora
efekti kullanilmaktadir(Sekil 42). 2. Boliim olan "Scherzo"da ise ¢ift partili yazim yine
kullanilmis olup grafik notasyon da kullanilmistir(Sekil 43). 3. Boliim olan "Canto"da

6l¢ii bulunmazken yine grafik notasyon kullanimi gériilmektedir.

Nota yazimindaki bu farkliliklar nadiren goriilse de anahtar kullanimina da yansimaistir.
Gitar sol anahtar1 ile icra edilse de c¢alinan nota portede yazan notadan 1 oktav pes
duyulmaktadir. Bunun bilincinde olan Anton Webern Op. 18 sayili soprano, klarinet ve
gitar i¢in yazmis oldugu eserde gitar partisyonunda anahtari tam duyuma gore kullanmis

olup zaman zaman fa anahtari zaman zaman sol anahtar1 kullanmistir.
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DRE! LIEDER

fir Gesang, Es-Klarinette und Gitarre

Anton Webern, Op.18
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4. BOLUM

SONUC

Bu tezde 20. Yiizyll klasik gitar miiziginde kullanilan teknikler ve efektler
incelenmistir. Ik olarak "Giris" boliimiinde gitar tarihini kisaca anlatarak gitarm hangi
tarihsel siiregten gectigi incelenmistir. Devaminda 20. Yiizyil'da klasik gitar miizigi

nasil sekillenmis ve hangi besteciler katki yapmis olduklar1 goriilmektedir.

Sonrasinda 20. Yiizyilda klasik gitarda kullanilan teknik ve efektler belirlenmistir.
Belirlenen bu teknik ve efektler tanimlanmis, gorselleri ile aciklanmistir. Bu
aciklamalarda hem porte {lizerindeki gdsterimleri ve yazimlari hem de icra asamasinda
nasil olacagi hakkinda bilgi verilmektedir. Eserlerde goriilen bu teknikler yorumcular
tarafindan farkli icra edildikleri i¢in ¢ogu icra yaniltict olabilmekte ve eserleri yanlis
ifade edebilmektedir. Dogru icra ve miizikal ifadeler, miizigi yonlendireceginden dolay1
bliylik 6nem tasimaktadir. Bu nedenden dolay1 belirtilen teknikler gorsel ve ayrintili
nota yazim bicimleriyle de agiklanmalidir. Ilgili tekniklerin bu agiklamalar 15181nda

icrasinin daha dogru bir sekilde duyuldugu sonucuna ulasilmistir.
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ONERILER

Aragtirma sonucunda hem bestecilere hem de icracilara yonelik oneriler olugsmaktadir.

Besteciler i¢cin dnemli olan Oneriler miizik yazisi ile alakalidir. Farkli bestecilerde ayni
tekniklerin farkli isim ve sekillerle yer alabildigi goriilmiistiir. Bu sebepten Otiirii
modern efekt ve teknikler i¢in ortak bir terminolojiye ihtiya¢ duyuldugu goériilmektedir.
Bunun yoklugunda miizigin yanlis yonlendigi ve ifade edildigi goriilmektedir. Bunlarin
dogrultusunda aktarim basarisiz sonuglandigindan nota yazimima daha fazla ayrinti
verilmesi Onerilmektedir. Gerekli durumlarda nota yazimi metin yazimi ve ¢izimler ile

desteklenmelidir.

Icracilar igin ise bu terminoloji yoklugunun farkinda olmak onemlidir. Bu sebepten
otiirti icracilar modern eser repertuvarlarini genisletmeli ve farkli bestecilerde teknik ve
efektlerin farkli yazimlarma asinalik kazanmalidirlar. Bu repertuvar caligmasinda
eserlerin bestecileri ile birebir goriisme ve ¢alisma ortami olusmasi bu konuda biiyiik

Onem tasimaktadir.
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