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OZET

[ERDEMOGLU, Beste]. [Sevilay Saral'in Oyunlarinda Feminist Tiyatronun Izleri], [Yiiksek
Lisans Tezi], Ankara, [2019].

XVIILylizyilda Fransa'da ortaya ¢ikan feminist hareket, kendi i¢inde farkli zamanlarda
iic koldan vyiiriitiilmiistiir. Ilk feminist hareket Birinci Dalga, ikinci feminist hareket
Ikinci Dalga,iigiincii feminist hareket ise Ugiincii Dalga adin1 almaktadir. Bu ii¢ hareket
kadinlarin farkli sorunlarina yonelmis olsa da aslinda hepsi ayni amaci giitmektedir.
19701 yillarla birlikte feminizmin farkl tiirlere ayrildigi goriilmektedir. Bu tiirler
arasinda liberal feminizm, radikal feminizm, materyalist feminizm, sosyalist feminizm,
lezbiyen feminizmi, radikal lezbiyen feminizmi ve Marksist feminizm bulunmaktadir.
Tiirkiye’de feminist hareket 1980°li yillarda ortaya ¢ikmis, 1990°Ii yillardan sonra
akademiklesmeye baslamistir. Feminist Tiyatro teorisi, feminist hareketle baglantili
olarak yuriitiilmiistiir. Feminist Tiyatro teorisi birkag tiyatro teorisinden beslenmektedir.
Feminist Tiyatro, kadmlarin sorunlarini sahneden insanlara ozellikle de kadinlara
duyurmay1 amaglamistir. Feminist Tiyatro'ya Ingiltere onciililk etmistir. Ingiltere’de
birgok feminist oyun yazart bu tiyatro kuraminmin gelismesine katki saglamistir.
Tirkiye’de Feminist Tiyatro geng¢ olusumlu bir tiyatrodur. Tirkiye’de kurulan ilk
Feminist Tiyatro toplulugu Tiyatro Boyali Kus’tur. Bu toplulugun disinda Kadinlarin
Sahnesi, Tiyatro Oteyiiz gibi tiyatro topluluklar1 da bulunmaktadir. Bu topluluklardan
biri olan Bogazici Universitesi Gosteri Sanatlar1 Toplulugu biinyesinde olan Kadinlarin
Tiyatrosu Sevilay Saral'in yazmis oldugu bir¢ok oyunu sahnelemistir. Sevilay Saral,
Tiirkiye'de Feminist Tiyatro'nun Onciisii konumundadir. Saral'in Yedi Kadin, Bir Kadin
Uyaniyor, Bes Kadin, Kadin Masallar, Uykudan Once, Diis Dostlart, Kadin Dogum ve
Otobiis adli oyunlar1 bulunmaktadir. Bu tezde Saral''n bu oyunlar1 Feminist Tiyatro

teorisi kapsaminda incelenmistir.
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ABSTRACT

ERDEMOGLU, Beste]. [Traces of Feminist Theatre on Sevilay Saral's Plays], [Master’s
Thesis], Ankara, [2019].

The feminist movement that emerged in France in the 18" century was carried out in
three branches at different times. The first feminist movement is called the First Wave,
the second feminist movement is called the Second Wave, the third feminist movement

1s called the Third Wave.

Although these three movements address different problems of female, they all pursue
the same goal. With the 1970s, it is seen that feminism is divided into different types.
These types include liberal feminism, radical feminism, materialist feminism, socialist
feminism, lesbian feminism, radical lesbian feminism and Marxist feminism.In Turkey,
the feminist movement emerged in the 1980s, then it began to be academicin the 1990s.
The theory of feminist theater was conducted in connection with the feminist
movement. Feminist theater theory was fed by several theater theories. The feminist
theater aimed at making women's problems known to the people on stage, especially to
female. England led the feminist theater. Many feminist playwrights in England have
contributed to the development of this theatrical theory. Feminist theatre is relatively
new in Turkey. The first feminist theatre community was Theatre Boyali Kus in Turkey.
In addition to this community, there are theater communities such as Kadinlarin Sahnesi
and Tiyatro Oteyiiz. Kadmlarin Sahnesi, which is a part of Bosphorus University
Performing Arts Community, has staged many plays written by Sevilay Saral. Sevilay
Saral was the pioneer of the feminist theater in Turkey. Saral wrote the plays Yedi
Kadin, Bir Kadin Uyaniyor, Bes Kadin, Kadin Masallart, Uykudan Once, Diis Dostlart,
Kadin Dogum and Otobiis. In this thesis, Saral's plays are discussed within the scope of

feminist theater theory.
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GIRIS

Feminizm sozctigii, ilk olarak 1872 yilinda Alexandr Dumas Fills tarafindan kadin
haklar1 akiminmi belirtmek i¢in kullanilmistir. S6zciigiin kokeni Latince “femininus”
sozciigiinden gelmektedir. Sozciik, Latinceden Fransizcaya, Fransizcadan Ingilizceye,
Ingilizceden de Tiirkceye gegmistir. Ilk kullanildig1 zamanlarda sdzciik, “kadin” veya
“kadins1 olan seyleri” ifade etmektedir. Daha sonrasinda ise “kadinlarin erkekler

karsisinda hak, 6zgiirliik ve esitliklerinin savunulmasi” anlamini kazanmustir.

Feminizm, XX. Yiizyilin en etkin ve en Onemli ideolojilerinden biri olmustur.
Toplumsal, ekonomik, siyasal, sosyo-kiiltiirel alanlarda esitligi savunan, kadm-erkek
esitsizligine karsi ¢ikan bir akimdir. Feminizmin amaci kadinlarin temel haklara sahip
olmalarim1 ve Ozgiirliiklerini saglamaktir. Kadinlarin kendi haklarin1 kendilerinin tayin
edebilmesi feminizmin temelini olusturmaktadir. Feminist teori, pratikten teorige dogru
sekillenmistir. Kadinlarin haklar1 i¢in sahada miicadeleleri feminist teorinin
olusmasinda etkili olmustur. Kadinlarin birlikte olup bir teori gelistirmeleri ise uzun
zamandan sonra gergeklesebilmistir. Milattan dnceden beri kadinlar, toplum igerisinde
cesitli alanlarda sorunlar yagamiglardir. Ancak sorunlarini dile getirmeleri Fransiz
Ihtilali ile olmustur. Insan haklar igin baslayan miicadeleye kadin haklari da dahil
olmustur. Ozellikle 1792 yilinda Mary Wollstonecraft’in yazmis oldugu Kadin
Haklarimin - Dogrulanmasi  adli  eser kadin haklarinin  baslangic  noktasim
olusturmaktadir. Kadinlar her ne kadar 6zgiirliikleri ve haklari i¢in miicadele etseler de
XX. yiizyilhin baslarina kadar haklarindan yararlanamamislardir. 1869 yilinda John
Stuart Mill tarafindan yazilan Kadinlarin Boyun Egmisligi adli makaleyle kadinlar,

siyasal ve toplumsal tiim haklarim talep etmislerdir.

Kadin haklar1 ile ilk miicadele Fransa’da, Fransiz Ihtilali ile baslamistir. Fransiz
kadmlar, haklarin1  kazanmak amaciyla kuliipler agmuslar ve toplantilar

diizenlemislerdir. 1790 yilinda Marquis de Condorcet’in yazdig1 Kadinlarin Tam



Yurttashiga Kabulii adli deneme ile kadinlara miras ve bosanma alanlarinda esitlik
saglanmistir. Rose Lacombe, Madame Roland ve Olympe de Gourges gibi feminist
kadmlar, 1791 yilinda on yedi maddeden olusan Kadin ve Yurttas Haklar: Bildirgesi
kaleme almislardir. Bu bildiride kadinlarin 6zgiirliiklerine, hukuksal alanda erkeklerle
esit haklara sahip olduklarina ve kadinlarin yurttaglik haklarinin devlet tarafindan
giivenceye alinmasi gerektigine deginilmistir. 1871 yilinda ise Louise Michel tarafindan
Kadinlar Birligi Merkez Komitesi kurulmustur. Komite, kadinlar1 erkek zulmiinden ve
baskisindan  kurtarmayi, kadm iscilerin  ¢alisma  kosullarimi  iyilestirmeyi
amaglamaktadir. Ancak bu komitenin 6mrii uzun siireli olamamis ve komite amagladigi
hedeflerin bircogunu gerceklestiremeden dagilmustir. ingiltere’de John Stuart Mill’in
Kadinlarin Boyun Egmisligi adli makalesi feministlerin manifestosu niteligindedir.
Makalenin bu etkisi sadece Ingiltere’de degil, diger iilkelerde de goriilmektedir.
Makalenin etkisiyle diinyamn bir¢ok yerinde Suffrage Dernekleri kurulmustur. Kurulan
bu derneklerle birlikte feminizm, ilk defa somut bir politika halini almistir. Kadmlar,
Ingiltere’de orgiitlii miicadelelerini uzun yillar boyunca siirdiirmiislerdir. Haklarindan
bir kismim miicadelelerinin hemen sonrasinda bir kismim ise c¢ok daha sonraki
zamanlarda elde etmislerdir. Almanya’da 1794 yilinda Theodor Gottlieb von Hippel
tarafindan kaleme alinan Kadinin Yurttashk Haklarimin Ilerletilmesi Ustiine adli eserde
kadmlarin esit haklara sahip olmasi gerektigi vurgusu yapilarak kadin haklar1 i¢in
miicadele baslatilmistir. 1865 yilinda kurulan Alman Kadinlar Birligi kadin hareketleri
acisindan onemli bir nitelik tagimaktadir. Almanya’da Clara Zetkin bagkanliginda on
bes iilkeden gelen elli sekiz kadin delegenin katilimiyla 1. Uluslararast Kadin
Konferanst diizenlenmistir. Yapilan bu konferansta yaklasan bir diinya savasin tehdidi
endise olusturmus ve buna karsi birlikte miicadele edilmesi gerektigi vurgulanmstir.
26-27 Agustos 1910 yilinda ise II. Uluslararast Sosyalist Kadin Konferansi
gerceklesmistir. Bu konferansin tarihi 6nemi biiyiiktiir. Konferansta cikan se¢me-
secilme hakki ve oOzgilirlik miicadelesi i¢in diizenli harekete gecilmesi, her yil
uluslararas1 bir kadin giinliniin diizenlenmesi gibi kararlar konferans1 6nemli
kilmaktadir. Ozellikle uluslararas: bir kadin giiniiniin kutlanmas: diinya savasma kars1
bir protestonun isareti niteliginde olmustur. Belirlenen bu kadin giinii sadece
Almanya'da degil; Isvicre, Avusturya, Fransa, Hollanda, Isve¢, Rusya, Danimarka ve

ABD'de de diizenlenmistir. Amerika Birlesik Devletleri’nde ilk kadin haklar toplantisi



19-20 Temmuz 1848'de Elizabeth Cady Stanton ve Lucretia Mott tarafindan bir kilisede
diizenlenmistir. Kadinlar, oy hakki i¢in kampanyalar, konferanslar, toplu imza
dilekgeleri gibi etkinlikler diizenlemislerdir. Aym zamanda Elizabeth Cady Stanton ve
Suzan Anthony liderliginde National Women's Suffrage Association (Oy Hakki I¢in
Ulusal Kadinlar Dernegi) kurulmustur. Bu dernek araciligiyla yapilan ¢aligmalar ancak
1920 yilinda basariya ulasabilmistir. 1923 yilinda ise Amerikan Kongresi'nde ilk Esit
Haklar Diizeltmesi sunulmus, bu diizeltmede yer alan "Kadinlar ve erkekler, Birlesik
Devletlerin her tarafinda ve Amerikan hukukunun gegerli oldugu her yerde esit haklara
sahip olacaklardir." ibaresiyle amaca ulasilabilmistir. Rusya'da kadin haklar ile ilgili
miicadeleler, XIX. yiizyllda {niversitede okuyan kadin &grenciler tarafindan
gerceklesmeye baglamistir. 1917 yilinda Bolsevik Devrimi ile Carlik Rusya’s1 devrilmis
ve Sovyet Anayasasi kabul edilmistir. Bu anayasa ile kadinlara biitiin ekonomik ve
toplumsal alanlarda esitlik saglanmistir. Ancak degisen politikalarla birlikte kadinlara
yonelik bakis acis1 da degismeye baslamistir. Cikarillan Aile Yasasi ile toplumda
geleneksel aile motifinin uyandirilmas: amaglanmigtir. 1955' e kadar devam eden bu
siirecte ise kadinlar, elde ettikleri bir¢ok haktan mahrum birakilmislardir. Kuzey
Avrupa tilkeleri, Avrupa’da kadin orgiitlenmelerinin ilk kez goriildigi tilkelerdir. Kadin
haklar1 orgiitleri 1871'de Danimarka'da, Norve¢ ve Finlandiya 1884'te, 1894'te de
Izlanda'da kurulmustur. Kadim sendikasi ise 1872 yilinda ilk defa Danimarka'da agilmus,
bunu isveg, Finlandiya, Norveg ve Izlanda izlemistir. Kadinlarm se¢me haklarim elde
etmeleri de Avrupa'daki diger iilkelerden 6nce bu Kuzey Avrupa iilkelerinde
gerceklesmistir. Oy hakki disinda bu iilkelerde gerceklesen daha 6nemli bir gelisme de
kadmlarin kabinelerde bakan olarak gorev almalaridir. Bu durumda ilk defa Danimarka

ve Finlandiya'da gergeklesmistir.

Feminist miicadelenin tarihsel siirecine bakildiginda bu hareketin {i¢ dalgadan olustugu
goriilmektedir. Bunlardan ilkini olusturan Birinci Dalga, sosyal demokrasi ve
liberalizmin etkisiyle olugmus bir harekettir. Birinci Dalga ilk olarak Avrupa’da kendini
gostermistir. Birinci Dalga hareketiyle birlikte kadinlar, siyasi oy hakkina sahip olmak
icin miicadelelerde bulunmuslardir. ikinci Dalga hareketinin ortaya cikisi II. Diinya

Savagi’nmin etkisiyle olmustur. Savasin etkisiyle neredeyse her alanda azalan erkek



niifusunun yerine kadinlar ge¢cmis, is hayatinda da basarili olabildiklerini ispat
etmislerdir. Bunun sonucunda kadmlarin talepleri de degismeye baslamustir. Ikinci
Dalga hareketi kapsaminda kadinlar, esit iicret, dogum kontrol hakki, ¢ocuk bakimi
hakki gibi haklara da sahip olmak istemislerdir. Ayrica sanati da kendilerini ifade
etmede bir amag¢ olarak gormiisler ve kendilerine dair bir iislup benimsemislerdir.
Ucgiincii Dalga hareketinde ise daha cok dilsel ve kiiltiirel alanda calismalar yapilmistir.
Bu hareket, Ikinci Dalga hareketinin biraktigi bosluklart doldurmayi hedeflemistir.
Toplumsal cinsiyet konusuna énem veren Uciincii Dalga hareketi, ekonomik durumu iyi
olmayan kadinlarin, lezbiyen kadinlarin ve siyahi kadinlarin da sorunlarim dile

getirmistir.

Tiirkiye’de kadin hareketi ilk olarak Osmanli doneminde goriilmektedir. Osmanl
zamaninda Tanzimat Fermam ile birlikte kadin olgusu ilk defa tartismaya ac¢ilmaistir.
Tanzimat doneminde basilan yayin organlari aracilifiyla kadin haklar1 savunuculugu
yapilmustir. 1844 yilinda yapilan niifus saymmuyla birlikte ilk defa kadinlar vatandas
olarak sayilmis ve devlet tarafindan resmen tamnmistir. Mesrutiyet donemi ile birlikte
kadinlar, haklarini topluma duyurmaya calismiglardir. Kadmlarin bu dénemde talep
ettikleri haklar daha cok kisisel haklar alanindaki taleplerine dayanmaktadir. II.
Mesrutiyet doneminde ¢ikan dergilerde ise feminizm kavraminin islendigi
gorlilmektedir. Ancak bu dergilerde yer alan feminizm kavrami, Avrupa’daki
feminizmden farkli nitelikler arz etmektedir. Ayrica II. Mesrutiyet’in ilan ile birlikte
kadm haklar ile ilgili baz1 istekler yerine getirilmistir. Bu donemde kiz 6grencilere
ogrenim hakkinmin verilmesi bu haklardan biridir. Cumhuriyet’in ilamindan sonra ise
kadinlar kisisel, kamusal, toplumsal, ekonomik ve siyasi alanlarda pek ¢ok hak elde
etmiglerdir. Tiirkiye’de 1970’11 yillara gelindiginde kadin hareketleri 6nem kazanmaistir.
Feminist hareketin Tiirkiye’de bu yillarda ortaya ¢iktigi goriilmektedir. 1980°li yillarda
YAZKO grubunun yayin caligmalari ve diizenledikleri sempozyumlar sivil kadin
hareketinin yayginlagmasini saglamistir. 1990’11 yillarda feminist hareketin Bati’daki
feminist hareket ile es zamanl ilerledigi goriilmektedir. 2000°1i yillarda feminist hareket
icerisinde c¢esitlenme olsa da bu yillarda hareketin bir yavaglama siirecine girdigi

gozlemlenmektedir. 2010°Iu yillarda ise kadin hareketi i¢in onemli noktalardan biri



sosyal medya olmustur. Kadin eylemciler sosyal medyay1 igeren yeni stratejiler

belirlemisler, kadinlarin yasadig1 sorunlari bu kanal iizerinden ifade etmislerdir.

Tarihsel siirece baktigimizda kadinlarin tiyatrodaki konumlar1 gergek hayattaki
konumlarindan farklilasmamaktadir. Onlarin, hayat karsindaki ezilmislikleri, yok
sayilmisliklar: tiyatro sahnesinde devam etmektedir. Tiyatroda bir nesne konumda yer
alan kadinlar, sahneye ¢ikma imkanin1 uzun yillar boyunca elde edememislerdir.
Sahnede 6zne olabilmek i¢in, kendi rollerini oynayabilmek i¢in yiizyillar boyunca
beklemek zorunda birakilmiglardir. Doneminde sahneye ¢ikmayi basarabilmis kadinlar
ise toplum tarafindan kii¢lik goriilmiiglerdir. Oyunlarda ¢izilen kadin tipleri ise ataerkil
toplum yapisinin kadini algilayis bigiminden farkli olmamustir. Bu sekilde tiyatroda var
olmay1r kabul etmeyen kadinlar, kendi alternatif tiyatrolarin1 yaratmaya karar
vermislerdir. Bu diislince ile de Feminist Tiyatro teorisi ortaya c¢ikmistir. Feminist
Tiyatro'nun ayr1 bir tiyatro tiirli olarak ortaya c¢ikmasi 1960’1 yillarla birlikte
gerceklesmistir. Feminist Tiyatro temelini deneysel tiyatroya, Yeni Sol Hareketi’ne ve
Kadmlarin Ozgiirliik Miicadelesi’ne dayandirmaktadir. Ugiincii Tiyatro ve Ezilenlerin
Tiyatrosu da Feminist Tiyatro'yu sekillendirmektedir. Feminist Tiyatro'nun odak
noktasinda kadin sorunlart yer almaktadir. Kadinlar kendi sorunlarini anlatirken
genellikle kendi cinslerinin digina ¢ikmamay1 uygun gérmiislerdir. Oyunlarin yazim ve
sahnelenme asamasinda kadinlar ¢ogunlukta olmustur. Oyunlar sahnelenirken de
genellikle kadin seyircilerin izlemeleri yoniinde faaliyetler gerceklestirmislerdir.
Oyunlarin yazimi sirasinda eril dili reddederek kendilerine 6zgii bir dil kullanmislardir.
Bu baglamda daha onceden eril bir dil kullanilarak yazilan oyunlar1 da feminist bir
bakis agisiyla yeniden yorumlamislardir. Feminist Tiyatromun amaci hi¢bir zaman
seyirciye gorsel bir sdlen sunmak olmamistir. Amag kadinlarin yasadigi ortak sorunlar
dile getirerek kadinlarin seslerini duyurmalarini saglamak ve onlar1 bilinglendirmektir.
Diinyada Feminist Tiyatro yapan gruplar arasinda The New Feminist Theatre, It's All
Right to be Woman Theatre, Women's Experimental Theatre, Vancouver Women's
Causus, The Women's Guerilla Theatre’y1r saymak miimkiindiir. Gruplarin disinda

Italya’da Dario Fo ve Franca Rame Feminist Tiyatro'nun en énemli temsilcilerindendir.



Tirkiye’ye geldigimizde tiyatroda kadinlarin hem yazar olarak hem oyunlarda 6zne
olarak hem de seyirci olarak uzun yillar yer almadigim1 gormekteyiz. Tirk kadinin
tiyatro sahnesinde yer almasi 1920 yilinda Afife Jale’nin sahneye ¢ikmasiyla
gergeklesmistir. Cumhuriyet doneminden once de kadin yazarlarin varligindan s6z
etmek miimkiin degildir. Ozellikle 1960’1 yillardan sonra Tiirk tiyatrosunda kadin
yazarlar varliklarim gdstermislerdir. Tirk tiyatrosunda kadinlar, ataerkil toplumun bir
yansimasi olarak okuyucunun ve seyircinin karsisina ¢ikmustir. Oyunlarda genellikle
aile ile bir biitlin olarak kadin imaj1 ¢izilmistir. Oyunlarda yer alan kadmlar ya aile
diizenini bozan ya da kendisini sadece ailesine adamis, ya ¢ok havai ya da ¢ok ¢ekingen
tipler olarak cizilmistir. 1990’lh yillara kadar kadini bagimsiz anlatan bir oyuna
rastlanmamaktadir. 1990’l1 yillarda Tiirkiye’de ortaya c¢ikan Feminist Tiyatro
caligmalar1 Bati’da oldugu gibi feminist teori ve Feminist Tiyatro teorisi ile pratigi
incelenerek olugmus ve birikimini bu sekilde gergeklestirmistir. Ancak Tiirkiye’de
Feminist Tiyatro hareketleri pratikten daha cok akademik cevrede filizlenmis ve
gelismigtir. Tiirkiye’de Feminist Tiyatro'nun ortaya ¢ikisi 6zellikle Feminist Tiyatro
gruplar1 araciligiyla olmustur. Feminist Tiyatro'yu olusturan ve gelistiren tiyatro
gruplar1 arasinda Kadm Tiyatrosu, Tiyatro Boyali Kus, Tiyatro Oteyiiz, Kadmlar

Sahnesi ve Kadinlarin Tiyatrosu bulunmaktadir.

Tiyatrolarim incelemis oldugumuz Sevilay Saral’in hem akademik hem de sanatsal
alanda feminizm ile ilgili ¢aligmalar1 bulunmaktadir. Saral, Tirkiye’de Feminist
Tiyatro'nun 6nemli bir temsilcisidir. Yazmis oldugu oyunlarda kadin sorunlarini iglemis,
oyun yazim siirecine kadinlari dahil etmis, oyunlarin kadinlara rehber niteliginde
olacagimi diistinmiistiir. Sevilay Saral’in Pilavdan Donenin Kasigr Kiwrilsin (Ciineyt
Yalaz ve Ulug Esen ile birlikte, 2005), Yedi Kadin (2005), Bir Kadin Uyaniyor (2006),
Kadin Oyunlari- Bes Oyun (Bes Kadin, Kadin Masallari, Uykudan Once, Diis Dostlart,
Kadin Dogum) (2007), Otobiis (2012) adli oyunlar1 bulunmaktadir.

Feminist Tiyatro g¢ercevesinde ele almis oldugumuz Sevilay Saral’in oyunlarini bu

tiyatro anlayisinin nitelikleri dogrultusunda inceledik. Tezimiz giri, 06zet, sonug¢ ve



kaynakc¢a boliimlerinin disinda dort boliimden olusmaktadir. Tezin birinci boliimiinde
feminizmin tanimindan, feminist hareketlerin diinya iizerinde yasanan gelisimlerinden
ve Tiirkiye'de yasanan feminist hareketlerden bahsedilmistir. Ancak Tiirkiye'de feminist
bir hareketin olusmast uzun yillar sonra gergeklestigi goriilmiistiir. Tezin ikinci
boliimiinde Feminist Tiyatro teorisinin olusumuna, teoriyi olusturan yapilara yer
verilmistir. Diinyada Feminist Tiyatro’nun nasil sekillendigi aktarilmistir. Tiirkiye’de
Feminist Tiyatro olusumuna ve Feminist Tiyatro’yu icra eden topluluklara deginilmistir.
Tezin tgilincli boliimiinde Saral''n hayatina yer verilmistir. Bu bolimde Saral'in
Feminist Tiyatro anlayist dogrultusunda kaleme aldig1 Yedi Kadin, Bir Kadin Uyaniyor,
Bes Kadin, Kadin Masallar, Uykudan Once, Diis Dostlar:, Kadin Dogum ve Otobiis
adli oyunlar1 hakkinda 6zet bilgiler yer almistir. Dordiincii boliimde ise Feminist

Tiyatro teorisinin bu oyunlar iizerindeki 6zellikleri saptanmustir.



1. BOLUM
FEMINiZM

1.1. FEMINIiZMIiN TANIMI

Feminizm kelimesi Latince "femininus" kelimesinden tliremistir. Latincede bu sekilde
kullamlan kelime, Fransizcaya "femina", Ingilizceye "feminism", Tiirkceye ise
"feminizm" olarak ge¢mistir. Kelime, ilk olarak “kadin” veya “kadinsi” olan seyleri
ifade etmek amaciyla kullanilmigtir. Feminizmin kelime anlami; erkekler karsisinda
hak, 6zgiirliik ve esitliklerinin savunulmasidir. Kelimeye kavramsal olarak baktigimizda
feminizm, kadin ve erkegin esitligi kuramina dayanmaktadir. Toplum igerisinde
kadmlara esit haklar taninmasim talep eden siyasal bir akimdir. Feminizm sézciigii

“Kadwinlarin toplum i¢indeki rol ve haklarini genisletmeyi ongoren bir ogretidir.’

(Michel, 1993, s. 29).

Feminizm terimi ilk olarak Fransiz yazar Alexander Dumas Fils tarafindan 1872 yilinda
dogmakta olan bir kadin haklar1 akiminm betimlemek i¢in kullanilmistir. XX. yiizyilin en
onemli ve en etkin siyasal ideolojilerinden biri olan feminizm, geleneksel, cinsiyetgi-
ayrimci, kadim her zaman ikinci planda géren ve bunu tiim kamuoyuna kabul ettiren bir

algiya kars1 ¢ikistir.

Feminizm, 6ne siirlilmeye calisildigr gibi, “bos bir slogan” olmayip kadinlarin
konumlarini degistirmeyi isteyen bir toplumsal akimdir. Bu toplumsal akim, cinsler
arasinda toplumsal yasamm belirleyen biyolojik bir karsitlik oldugunu 6ne siiren
ideolojik goriisiin aksine, kadinla erkek arasindaki toplumsal iligkilerde bir ¢eligki
ve ¢arpiklik oldugunu savunur. (Arat, 2017, s. 36).

Feminizm, kadin-erkek esitsizligine karsi ¢ikan, toplumsal, ekonomik, siyasal, sosyo-
kiiltiirel alanlarda esitligi savunan bir yaklasgimdir. Feminizm; felsefe, sosyoloji, politika
ve etik alanlarindan olugmaktadir. Feminizmin temel amaci, kadinlarin 6zgiirliige ve
temel haklara sahip olmalarim saglamaktir: Is, egitim, ¢ocuk bakimi vb. alanlarda

erkeklerle esit haklara sahip olmalarimi; kiirtaj hakki, kadin sagligi ile ilgili gelismeleri;



kadinlara yonelik siddetin onlenmesini, taciz ve tecaviiziin ortadan kaldirilmasini ve

lezbiyenlik haklarini igermektedir.

Feminist teori, kadmlarin kendi yasamlarina kendilerinin karar vermesini, se¢imlerini
kendilerinin se¢mesini istemektedir. Kadinlarin haklarin1 elde etmelerini ve

kullanmalarin1 savunmaktadir.

Feminist kuram, toplumsal cinsiyetin hayattaki firsatlar1 tayin edici olmasim
elestirir, ciinkii cinsiyet ayrimu yiiziinden asil aci g¢eken tarafin, hep kadinlar
oldugunu ileri siirer. Erkeklerle karsilastirildiginda (toplumsal) katkilan ve
basarilar1 kisitlanan, degerleri bilinmeyen, gururlartyla oynanan ve fiziksel
giivenliklerine tecaviiz edilen kadinlarin, toplumsal akibetlerini belirlemekten
yoksun olduklart goriiliir. Biitiin bunlarin nedenlerinin, ¢ok ¢esitli olmakla birlikte,
temel olarak toplumsal ve adaletsiz olduguna inanilir. Cinsler arasindaki mevcut
iliskileri kalitsal farkliliklara dayandirarak degerlendirmek yerine, toplumsal bir
esitsizlik olarak goérmek, bu iliskilerin gecerli ve degismez cinsiyet ayrimin ifade
ettigi yargisin1 reddetmek anlamina gelir. Bu sorunun, degisik etken ve giicler
tarafindan belirlenen c¢esitli degerlendirmeleri mevcut olmakla birlikte, feminizmi
ayirt eden, toplumsal cinsiyetin bir sorun oldugu goriisiidiir: Cinsler arasinda esitlik
olmadig1 kesindir. (Mackinnon, 2003, s. 57-58).

Feminizm kurami teoriden pratige bir gegis saglamamistir. Aksine pratikten kendi
teorisini yaratmistir. Pratikte edinilen gercekler teoriye doniistiiriilmiistiir. Feministler
yontemlerini kadinlik bilincini yiikseltme olarak belirlemiglerdir. Bu baglamda
kadmlarin toplumsal sorunlarda sergiledikleri tavirlari sorgulamis ve onlarin bu sorunlar
karsisindaki tavirlarinin  nasil  olmast  gerektigini beraberce tartisma imkam
yaratmiglardir. Feminizm kuraminda bireysellik s6z konusu degildir. Kadinlar,
kendilerini bir biitiin olarak gorerek sorunlar karsisindaki tavirlarini kadinlik bilinci ile

sergilemeye ¢alismiglardir.

Kadinlarin birlikte hareket edip bir teori olusturmalart ¢ok uzun zaman sonra
gerceklesmistir.  Yiizyillar boyunca erkeklerin altinda tutulan kadinlarin seslerini
duyurmalar1 kolay olmamistir. Milattan dnce yasamis en gelismis uygarliklardan biri
olan Yunan toplumunda bile kadinlar, kolelerle bir tutulmustur. Yunan kadinlari,
erkeklerin haklarina sahip olmamiglar ve yasamlar1 boyunca da yetiskin olarak

nitelendirilmemislerdir. Antik Yunan sairi Hesiodosun “Her erkegin cocuklar1 ve
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kadinlan tiistiinde yasa koyma yetkisi vardir.” s6zii de bu gercegi destekler niteliktedir.
Fakat iinlii filozof Platon, “Mayalarinda altin bulunan kadinlarin ve erkeklerin filozof-
kral olmak iizere esit egitim goérmeleri gerekmektedir.” diyerek hocasi Sokrates’ten
esinlenmistir. Ancak Platon’u da kadin haklar1 savunucusu olarak nitelendirmek
miimkiin degildir. Ciinkii ona gore kadinlar, hicbir iste bir erkek kadar iyi olamazlar.
Kadinlar, hi¢cbir zaman erkeklerin seviyesine ulagsamazlar, her zaman i¢in onlardan daha
asag1 bir siftadirlar. Platon’un O6grencisi Aristoteles ise “Politika” adli eserinde
hocasina katilmadigini kesin olarak ifade etmistir. Aristoteles, diinyanin yoneten ve
yonetilen dgelerinden olustugunu, kadinlarin zeka ve ahlak bakimindan erkeklerden
asagl dizeyde olduklarini, bu sebeple ikinci kategoriye girdiklerini belirtmistir.
“Erkekle disi soz konusu oldugunda, ilki dogadan iistiin, ikincisi asagi ve uyruktur. Bu
yiizden, diissel bir esitlik ilkesi ugruna dogaya karsi ¢ctkmak bireyin de toplumun da

¢tkarlarma terstir.” diyerek goriisiinii net olarak ifade etmistir.

Antik Yunan’i brrakip Roma Imparatorlugu’na baktigimizda kadinlara yénelik bakis
acisinin degismedigi goriilmektedir. Kadinlarin sahip olamayacaklar1 degerlerden dolay1
hicbir alanda onlara yetki verilmemistir. Roma senatorlerinin de anti feminist
sOylemleri, Romali erkeklere kadinlar karsisinda daimi bir otorite saglayabileceklerini
diisiindirmiistiir. Ancak Romali kadinlar, bu durumu daha fazla kabullenmeyerek
Senato’yu kusatmis; miilkiyet, miras, evlilik, daha iyi bir toplumsal statii gibi haklar1
elde etmek i¢in ayaklanma ¢ikarmiglardir. Senato, durumdan etkilenip bir reform yasasi
cikarmistir. Bu yasadan sonra Romal1 kadinlar yavas yavas yeni haklar kazanmislardir.
Augustus zamaninda ise daha ileri diizeyde toplumsal, hukuksal ve ekonomik haklara

sahip olmuslardir.

Roma Imparatorlugu yikildiktan sonra kadinlara verilen haklar, sadece sézde kalmstir.
Orta Cag’a gelindiginde kadinlar, alt statiide kalmaya devam etmistir. Hatta bu ¢agda
kadmlar, kilise tarafindan cadilikla su¢lanmislar ve diri diri yakilmislardir. Cagin din

adamlar1, kadini tuhaf bir dogasi olan ve korkutucu bir varlik olarak gérmiislerdir.
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Orta Cag Avrupa’st icin kadin, inandiklar1 dinin peygamberi Hz. Isa’nin annesi
Meryem s6z konusu oldugunda el iistiinde tutulacak kadar kutsal, ilk giinahi
isleyerek tiim insanligl giinah i¢cinde dogmaya mahkim ettigi, ¢ekilen acilarnn
sebebi oldugu i¢in Havva s6z konusu oldugunda bir o kadar siradan ve hatta
denetim altinda bulundurulmasi gereken bir varliktir. (Geng, 2011, s. 241).

Giindelik hayatta ve hukuki alanda hi¢bir deger tasimayan kadinlar, kendilerini dine
adadiklarinda bir nebze deger gorebilmislerdir. Fakat yine erkegin statiisiine higbir

zaman ulagamamislardir.

XVIII. yiizyilda “Insan Haklari” kavramimin ortaya ¢ikmasi ezilen kadilarin kurtulus
yolunu icermektedir. 1789 Fransiz Devrimi’nde drgilitlenmemis olsalar bile yiizyillardan
beridir tiirlii acilar ceken bir azinlhik olarak seslerini duyurabilmislerdir. “Insan Haklar1”
icin baslayan miicadele, kadin haklar1 i¢in de baslamistir. Thomas Paine’in Erkegin
Haklari isimli  kitabinda yalnizca erkek i¢in sosyal adalet istemine karsi Mary
Wollstonecraft, 1792 yilinda Kadin Haklarinin Dogrulanmasi adli  kitabim
yaymmlamistir. Kitapta kadinlara 6zgiir egitim ve ekonomik bagimsizlik talep edilmistir
ancak kitap, pratikte herhangi bir adim atilmasimi saglayamamistir. Bu noktada 6nemli
olan kamuoyunun tepkisini ¢ekmis olmasidir. Bu c¢alisma, ileride yasanacak kadin

hareketlerinin baglangi¢ noktasini olugturmaktadir.

XIX. yiizyilda liberalizmin esas konusu kisilerin 6zgiirliikleri, temel ve oy haklari,
siyasal esitlikleri olmustur. Ancak bu haklar1 ve 6zgiirliikleri harekete gecirmek zaman
almis, ¢esitli asamalardan gecildikten sonra bu haklar kazanilmistir. Kadinlar, temel
haklarinin bir kismim1 kazansa da hem Amerika’da hem de Avrupa’da XX. ylizyillin
basina kadar oOzellikle siyasal haklardan yararlanamamislardir.Kadinlarin segme ve
secilme hakkim elde etmek icin girdikleri miicadeleye kadar hicbir siyaset felsefecisi
onlart ciddiye almamistir. Hegel, Kant, Rousseau, Nietzsche gibi siyaset felsefecileri
kadmlar1 yumusak, boyun egici, duygusal olmasi sebebiyle ev i¢i ile sinirli kalmalarini
gerektigini sdylemelerinde bulunmuslardir. 1869 yilinda John Stuart Mill, Kadinlarin
Boyun Egmisligi adli makalesini yayimlayarak kadinlarin oy hakki kazanmalarini,
hukuk sistemine dahil edilmelerini, siyasal, toplumsal tiim haklar1 elde etmelerini talep

etmistir.
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Gegmisten giiniimiize feminizm, ahlaksal, toplumsal, siyasal alanlarda kadinlarin
erkeklerle esit haklara sahip olmasini dile getiren kiiltiirel bir akim olmustur. Feminizmi
dogrudan kadim yticelten bir akim olarak tanimlamak dogru degildir. Feminizmin amact

toplumda esit, sayg1 ve sevgi dolu bir ortak yasam alani talebidir.

1.2. DUNYADA FEMINIiST HAREKET

Kadin hareketleri ve feminizm genel anlamda esdegerde goriilmiistiir. Ancak tarihe
bakildiginda bu iki kavramin ayirt edilmesi gerekmektedir. Kadin hareketleri, oy hakki
gibi siyasal haklar i¢cin miicadele etmis, bu hakki elde ettikten sonra da uzun bir siire
etkili olmamistir. Feminizm ise tamamen tarihsel bir olgudur. XVII. yiizyilin
Ingiltere’sinde temelleri atilan feminizm, burjuva sinifi kadinin diisiincesidir. Feminizm
ortaya ¢ikisi itibariyle burjuva kadinlara hitap etmis ve onlar1 temsil etmistir. O
donemdeki feminist burjuva kadinlarinin temel ilkesi esitlik olmustur. Tarihin ilk

feminist kadinlarimn esas olarak ti¢ goriisleri bulunmaktadir:

1. Kadinlarin dogal olarak erkeklerden farkli olduklarimi yadsimiglar ve onlar
toplumsal acidan belirlenmis Ozelliklere sahip bir toplumsal grup olarak
tanimlamuglardir. 2. Erkekleri, bir toplumsal grup olan kadinlari ezen bir diger
toplumsal grup olarak gormiisler ve erkeklere degil ama onlarin toplumsal
iktidarina kars1 ¢ikmuglardir. 3. Hem erkeklerin ayricalikli diinyasina girmeyi hem
de erkeklerin kadinlardan bir seyler 6grenmelerini istemisglerdir. (Arat, 2017, s. 38).

XVII. yiizyil her ne kadar kisilerin haklarina, bireysel bagimsizliga 6nem veren bir
donem olsa da donemin feminist kadnlar1 goriislerini bildirmekten Gteye gidememis,

orgiitlenme ve kitlelere ulagsma giiclinii tagtyamamaislardir.

1.2.1. Fransa

Kadimlarin haklart i¢in bilingli olarak kitlelere seslerini duyurma miicadeleleri ilk 1789
Fransiz Ihtilali ile gerceklesmistir. Esitsizlige, yoksulluga, acliga dayanamayan Fransiz

kadinlar1 5 Ekim 1789 giinii Kral XVI. Louis’in sarayimin bulundugu Versailles’a
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yuriimiisler ve meydanda protestolarda bulunmuslardir. Kadinlarin tarihteki bu ilk
protestosu kadin devriminin baglangici sayilmaktadir. Devrim, Fransiz kadinlarinin bir
derecede esitlik, yeteneklerine ve calismalarina gore belirli bir konuma getirilme
haklarin1 kazandirmigtir. Ancak burada 6nemli olan nokta kazanilmis haklardan ziyade
orgiitlenmenin gereksinimini fark etmis olmalaridir. Bu farkindalikla Fransiz kadinlar,
kadin haklart miicadeleleri i¢in kuliipler agmislar, erkeklerin de bulundugu toplantilara
katilmislardir. Miicadelenin teorisyenlerinden biri olan Marquis de Condorcet, 1790
yilinda Kadinlarin Tam Yurttashiga Kabulii adli bir deneme yayimlamis ve dini,
cinsiyeti, rengi ne olursa olsun insan irkinin hepsinin ayni haklara sahip oldugunu
vurgulamistir. Condorcet’in bu denemesinin ardindan kadinlara miras ve bosanma
hakkinda esitlik saglanmistir. 1793 yilinda ilan edilen “Insan ve Yurttas Haklar
Bildirgesi" ile insan haklarindan ziyade erkek haklarindan Gteye gidilememis; Rose
Lacombe, Madame Roland ve Olympe de Gourges gibi feminist kadinlar bildiriye kars
cikmiglar ve kadinlara da uyarlanmasini talep etmislerdir. Taleplerine karsilik
bulamayinca tepki olarak 1791 yilinda on yedi maddeden olusan “Kadin ve Yurttas
Haklar Bildirgesi’ni kaleme almiglardir. Bildiride kadinlarin 6zgiir olduklari, hukuksal
alanda erkekle esit haklara sahip olduklari, kadnlarin yurttaslik haklarimin devlet
tarafindan giivenceye alinmasi gerektigi ifade edilmistir. 20 Ekim 1793 yilinda Rose
Lacombe, Paris Komiinii’nde yazmis olduklar “Kadin ve Yurttas Haklar1 Bildirgesi”’nin
savunmasint yapmistir: “Kadin ozgiir dogar ve erkekle esit haklara sahip olur...Kanun
ontinde esit olan biitiin kadin ve erkek vatandaslar, hicbir ayrima ugramaksizin biitiin
viiksek mevkilere ve kamu gérevlerine esit olarak kabul edilebilmelidirler...Kadin
mademki sehpaya ¢ikabiliyor, kiirsiiye de ¢ikabilmelidir... Kadinlar uyaniniz.” (Arat,
2017, s. 40). Lacombe’un bu konusmasi idam edilmesine yol a¢gmistir. Bunun
sonucunda ise Fransiz Meclisi, biitliin kadin kuliiplerini kapatmis ve toplantilara
kadmlarin girmesini yasaklamistir. Biitiin bu gelismelerin yaninda Fransiz diplomat
Charles Maurice de Talleyrand-Périgord’un kiz c¢ocuklarinin egitimini kisitlayan

politikas1 uygulanmaya baglanmistir.

Gelismeleri Ingiltere’den takip eden Ingiliz feminist yazar Mary Wollstonecraft bu
politikaya tepkisini gdsteren ilk kisi olmustur. Kadin Haklarimin Gerekgelendirilmesi

adli eserinde Talleyrand’1 ¢cok agir bir bigimde elestirmistir. Wollstonecraft, kadmlar ile
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erkekler arasindaki farklarin toplum tarafindan olusturulduguna inanmaktadir. Ona gore
dogustan olmayan bu farkliliklar kaldirilmali ve kadinlar erkeklerle esit haklara sahip
olmaliydi. Wollstonecraft’in bu eseri feminist kuramin temel taslarindan birini

olusturmaktadir.

Kadinlar miicadelelerine devam ederken yine Fransa’da bir ilke imza atilmistir. 1832
yilinda kadinlar, 6zgiirliiklerini sdylemlerini duyurmak i¢in La Femme Libre (Ozgiir
Kadin) adli bir dergi c¢ikarmiglardir. Dergi, kadimnlara teorik bilgiler yerine pratik
onerilerde bulunmaktadir. Aslinda bu, feminist kuramin pratikten teorige doniistiigiiniin
acik bir gostergesini olusturmaktadir. Derginin yazarlari, kadinlar i¢in sadece belirli
alanlarda hak istememisler; kadinsal kurallarin hakimiyette olacagini ve bununla birlikte

barisin hiikiim stirecegi bir toplum talep etmislerdir.

Bir daha asla savagma, uluslarin birbirine karsitlig1 bir daha asla olmamali, herkes
icin sevgi sloganlartydi. Onlar kendilerine yeni yollar bulmak istiyorlardi; var olan
erkeksi hiyerarsilerin icerisinde kendilerini siniflandirmak istemiyor ve erkekligi
cagristiran kurallar1 kabul etmiyorlardi. Dergiyi, fikirlerini genis kitlelere ulastirma
ve kitleleri ikna etmek i¢in ilk adim olarak goriiyorlardi. (Notz, 2018, s.40).

1871 yilina gelindiginde Louise Michel tarafindan Kadinlar Birligi Merkez Komitesi
kurulmustur. Komitenin amaci kadinlar1 erkek zulmiinden ve baskisindan kurtarmak,
kadimn is¢ilerin ¢alisma kosullarim iyilestirmektir. Ancak komitenin dmrii uzun siireli
olamamis, komite amagladigi hedeflerin bircogunu gergeklestirememistir. Fransa'da
kadmlarin toplumsal ve siyasal haklar1 miicadelesi uzun yillardan beri siiregelmistir.
Tam anlamiyla erkeklerle esit haklara sahip olmalar1 ise giliniimiize yakin bir zaman

icinde gerceklesebilmistir.

1.2.2. ingiltere

Feminizm algisi, Mary Wollstonecraft tarafindan yazilan Kadin Haklarimin
Gerekgelendirilmesi adli  eserle 1792 yilinda Ingiltere'de ortaya gikmustir.
Wollstonecraft, bu eseri ile doneminin diizenini tiim gercekligiyle agik bir dille

elestirmis, kadin sorunlarinin ¢éziilememesine dair 6nemli noktalara deginmistir.
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Ingiltere'de ortaya cikan feminizm algisi, kadinlarin oy hakki i¢in miicadele etmesini
saglamistir. John Stuart Mill, 1867 yilinda kadinlara oy hakk: i¢in bir 6nerge vermis
fakat Onergesi biiyilk bir oranda ret oyuyla kabul edilmemistir. Mill, talebinin

reddedilmesi lizerine Kadinlarin Boyun Egmigligi adli eserini kaleme almistir.

O, bu kitabinda feminizmi liberal bireycilik ve yararcilikla bagdastirtyor; kadin
erkek esitliginin mutlak surette saglanmasini istiyor, iki cins arasinda var olan
iliskileri diizenleyen; bir cinsi hukuksal acidan o6tekine boyun egdirten ilkenin
yanlis olmasi bir yana, insanligin gelisiminin 6niindeki en énemli engellerden biri
de oldugunu vurguluyordu. (Arat, 2017, s. 42).

Kadmmlarin Boyun Egmisligi c¢ok kisa siirede etkisini gosteren bir eser olmus,
feministlerin kutsal kitabir olarak kabul edilmistir. Kitabin etkisiyle diinyamn bir¢ok
yerinde "Suffrage Dernekleri" kurulmustur. Kurulan bu dernekler araciligiyla feminizm
ilk defa somut bir politika halini almistir. Ozellikle 1897 yilinda Londra'da "Ulusal
Suffrage Dernekleri Birligi"nin kurulmasi kadinlarin orgiitlii ve giiclii bir direnis
gerceklestirmesini  saglamistir.  Kadinlar, orgiitli miicadelelerini  uzun yillar
stirdiirmiigler, kadinlar1 kendi haklarim kazanmak i¢in bu miicadelenin igine katmaya
calismiglardir. Fakat miicadeleleri siddet iceren bir boyuta dogru doniisiince donemin
Ingiltere hiikiimeti, kadinlar1 daha fazla ayaklandirmamak igin onlara siyasal haklarini
vermek zorunda kalmistir. Yine de kadinlara verilen siyasal haklar sinirli kalmistir.
Ingiliz kadinlarinin sinirsiz siyasal haklara sahip olmalar1 ise 1928 yilinda tam olarak

gerceklesmistir.

1.2.3. Almanya

Kadin haklart i¢in miicadele Almanya'da 1790 yilinda bir bildiri ile ortaya ¢ikmuistir.
1794 yilinda Theodor Gottlieb von Hippel Kadinin Yurttashk Haklarinin Ilerletilmesi
Ustiine adl1 eserinde kadimlarin esit haklara sahip olmas1 gerektigini vurgulamistir. Bu
iki yazimin ortaya ¢ikmasi ile birlikte kadinlar, haklarim kazanmak i¢in aydinlanma
donemine girmislerdir. 1865 yilinda kurulan "Alman Kadinlar Birligi" kadin hareketleri

acisindan 6nemli bir adim olmustur.
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I. Diinya Savasimin baslamasindan hemen oOnce kadinlar, caligmalarina devam
etmiglerdir. Cesitli toplantilar diizenleyen feminist kadinlar, segme ve se¢ilme hakki, zor
calisma kosullari, sosyal alandaki esitsizlik gibi konular1 ulusal boyutta ¢oziilecegine
inanmadiklar i¢in uluslararasi bir kadin hareketine ihtiyag duymuslardir. Bu sebeple 1.
Uluslararas1 Kadin Konferans1 Clara Zetkin baskanliginda on bes iilkeden gelen elli
sekiz kadin delegenin katilimiyla gergeklesmistir. Yapilan bu konferansta yaklasan
savasin tehdidi endise yaratmis ve buna karsi birlikte miicadele edilmesi gerektigi
vurgulanmugtir. 26-27 Agustos 1910'da II. Uluslararast Sosyalist Kadin Konferansi
gerceklesmis ve bu konferans tarihe damga vurmustur. Konferansta cikan se¢me-
secilme hakki ve oOzgilirlik miicadelesi i¢in diizenli harekete gecilmesi, her yil
uluslararast bir kadin giliniiniin diizenlenmesi kararlar1 konferanst 6nemli kilan
noktalardir. Ozellikle uluslararas: bir kadin giiniiniin kutlanmas: diinya savasma karsi
bir protestonun isareti niteliginde olmustur. Belirlenen kadin giinii sadece Almanya'da
degil; Isvicre, Avusturya, Fransa, Hollanda, Isve¢, Rusya, Danimarka ve ABD'de de
diizenlenmistir. 1914 yilinda I. Diinya Savasi'min baslamasiyla ve Almanya'da
yOnetimin bagina Otto von Bismarck'in gegmesiyle birlikte feminist hareketlerin durma
noktasina geldigi goriilmektedir.Kadinlar, bircok etkinlik planlasa da donemin
sartlarindan dolay1r bunlar1 gerceklestirememisler, yayimlayabildikleri bildiriler
araciligtyla seslerini duyurmaya c¢alismislardir. Kadinlarin haklarini kazanip siyasal
alana girebilmeleri 1918 yilinda Almanya'nin I. Diinya Savasi'nda yenilmesi sonucunda

gergeklesebilmistir.

1919 yilinda ilk kez segme ve secilme hakkina sahip olan Alman kadinlar, Adolf
Hitler'in Sansdlye olarak iktidar1 eline gecirmesine kadar miicadelelerine devam
etmislerdir. Ancak bu tarihten sonra Nasyonal Sosyalizm'in etkisiyle kadin haklar1 ve
feminist hareketler arka planda birakilmistir. Bu donemde kurulan Nasyonal Sosyalist
Kadmlar Birligi "elit bir 6rgiit" olduklarim iddia ederek kadinlarin biitiin politik ve
kiiltiirel ¢alismalarini ele gegirmistir. "Adolf Hitler, Nasyonal Sosyalist Kadin politikast
ile ilgili asil goriigii, su strateji ile netlige kavusturdu: "liberal entelektiiel kadin
hareketi” yerine Nasyonal Sosyalist politikasinin kadin politikalar iizerinde var olan

tek bir amacwn dile getirdi: "¢cocuk yapmak"." (Notz, 2018, s. 57).
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Nasyonal Sosyalizmin ¢okmesiyle gozle goriilen bir kadin politikasi yeniden insa
edilmeye baglamigtir. Hitler doneminde kaybettikleri temel ihtiyaglarini, sosyal,

ekonomik ve siyasi haklarini elde etmek amaciyla uzun ugraslar vermislerdir.

1.2.4. Amerika Birlesik Devletleri

Amerika Birlesik Devletleri'nde kadin haklart i¢in miicadele kolelikle savasimla bir
arada gelismistir. Amerikali feminist kadinlarin ¢ogunlugu edebiyat¢i, yaymmci ve
ogretmenlerden olustugu i¢in yontemleri rasyonalist bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.
Onlar, yozlasmalarla ve bilgisizliklerle savasimin kesin ¢oziimiiniin egitim oldugunu
one siirmiglerdir. Aydinlanmaci feminist taniminin yapilabilecegi bu kadinlar arasinda

Margaret Fuller, Frances Wright, Harriet Martineau yer almaktadir.

Margaret Fuler, kadinlarin kurtulusunun ancak kadinlarin eseri olabilecegini; eger
bagimsiz bir kimlik kazanmak istiyorlarsa kadinlarin savagmalar1 gerektigini 6ne
stirmekteydi. Ona gore: "Kadinin erkege boyun egisinin asir1 boyutlar kazanmasi,
aski kurutmus, evliligi koreltmis ve cinsleri kendi gozlerinde erismeleri gereken
diizeye ulagmaktan alikoymustu. (Arat, 2017, s. 45).

Amerika tarihindeki ilk kadin haklar1 toplantisi 19-20 Temmuz 1848'de Elizabeth Cady
Stanton ve Lucretia Mott tarafindan bir kilisede diizenlenmistir. Stanton ve Mott
amaclarini dile getirmis ve "Duygular Bildirisi"ni hazirlaylp okumuslardir. Duygular

Bildirisi'nde kadinlar sdyle seslenmislerdir:

Tim erkek ve kadinlarin esit yaratilmis olduklarim, kendiliginden apagik bir
hakikat olarak kabul ediyoruz. Yaraticilar1 onlara kesin ve dokunulmaz bazi haklar
bagislamigtir. Bu haklar arasinda yasama, 6zgiirliik ve mutlulugu izleme haklar
vardir. Insanlik tarihi, erkekler tarafindan kadinlara kars1 yinelenerek islenmis sug
ve baskilarin bir tarihidir. Ciinkii erkekler, kadinlar {izerinde dogrudan ve mutlak
bir zorbalik yonetimi kurmuslardir. (Arat, 2017, s. 46).

1861-1865 yillar1 arasinda yasanan Amerikan I¢ Savas1 kadin hareketlerinin durmasina
sebep olmustur. I¢ savasin sonunda kolelik bitip siyahilere oy hakki tamndigi halde
kadinlar yine bu haktan mahrum birakilmiglardir. Fakat yasanan bu gelisme kadinlarin

hareketlerini birakmamasina yetmemis, onlar Orgiitlenmeye devam etmislerdir. Bu
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dogrultuda oy hakki i¢cin kampanyalar, konferanslar, toplu imza dilekceleri gibi
etkinlikler diizenlemislerdir. Ayn1 zamanda Elizabeth Cady Stanton ve Suzan Anthony
liderliginde "National Women's Suffrage Association (Oy Hakki Igin Ulusal Kadmlar
Dernegi)" kurulmustur. Bu dernek araciligiyla yapilan calismalar ancak 1920 yilina
gelindiginde basariya ulasmistir. Bu tarihte Amerikan anayasasinda yapilan bir
diizeltme ile kadinlarin oy verme haklar1 giivence altina alinmistir. Tabii bu diizenleme
sadece oy hakkini kapsamis; cinsiyet¢i ayrimcilik, esit igse esit olmayan ticretler, yasal
kisitlamalar devam etmistir. Kadmlarin oy hakkini elde etmeleri diger alanlar igin
miicadelelerini durdurmamustir. Daha iyi yasam kosullari, daha yiiksek {icretler, ¢ocuk
iscilerin sorunlari, sendikalasma, cinsel 6zgiirlilk, dogum kontrolii gibi sorunlarla da

ciddi bir sekilde ilgilenmislerdir.

1923 yilinda Amerikan Kongresi'nde ilk Esit Haklar Diizeltmesi sunulmus, bu
diizeltmedeki "Kadinlar ve erkekler, Birlesik Devletlerin her tarafinda ve Amerikan
hukukunun gecerli oldugu her yerde esit haklara sahip olacaklardir." ibaresiyle hedefe
ulagilmistir. Fakat bu diizeltmenin bazi kisimlarinda kadinlarin lehine olan is
yasalarindan bazilar1 kaldirildigir i¢in feministler arasindaki dayamisma bozulmus,
feministlerin siyasal alandaki etkileri oldukca azalmistir. Amerika Birlesik
Devletleri'nde uzun bir siire duraganlasan ve neredeyse yok olma noktasina gelen

feminist hareketin tekrar canlanmasi 1960'l yillarda gergeklesmistir.

1.2.5. Rusya

Rusya'da kadin haklar ile ilgili hareketler, XIX. yilizyilda iiniversitede okuyan kadin
ogrenciler tarafindan gergeklesmeye baglamistir. Rusya ile Japonya arasinda yasanan
savastan dolay1 c¢alisma alanlarinda erkeklerin yerine gecen kadinlar bilinglenmeye
baslamis ve erkeklerle esit siyasal ve toplumsal haklar talep etmislerdir. 1917 yilinda
meydana gelen Bolsevik Devrimi ile Sovyet Anayasasi kabul edilmis, bu anayasa ile
kadinlara biitiin ekonomik ve toplumsal alanlarda esitlik saglanmistir. Bu durum Sovyet
Rusya lideri Vladimir Lenin'in 6liimiine kadar devam etmistir. Onun 6liimiinden sonra

kadmlara verilen haklar yavas yavas geri alinmistir. Kadinlarin statiileri farklilagmis; ev
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islerini iistlendikleri, ¢ocuk dogurduklari, hizmet {iretici olduklar1 Olgiide sayginlik
kazanir duruma gelmislerdir. ilerleyen zamanlarda cikarilan Aile Yasasi ile toplumda
geleneksel aile motifinin uyandirilmas: amaglanmistir. 1955' e kadar devam eden bu
stirecte kadinlar elde ettikleri bircok haktan mahrum birakilmiglardir. Bu tarihten sonra

ise Ozellikle is alaninda 6nemli atilimlar gerceklestirmislerdir.

1.2.6. Kuzey Avrupa Ulkeleri

Avrupa'ya genel olarak bakildiginda kadin orgilitlenmelerinin ilk kez gorildiigii iilkeler,
Kuzey Avrupa iilkeleridir. Kadin haklar1 orgiitleri 1871'de Danimarka'da, Norve¢ ve
Finlandiya 1884'te, 1894'te de Izlanda'da kurulmustur. Ilk kadin sendikasi ise 1872
yilinda yine Danimarka'da kurulmus, bunu Isveg, Finlandiya, Norve¢ ve Izlanda
izlemistir. Kadmlarin segme haklarim elde etmeleri de Avrupa'daki diger iilkelerden
once bu Kuzey Avrupa iilkelerinde gergeklesmistir.Oy hakki disinda bu iilkelerde
gerceklesen daha Onemli bir gelisme de kadinlarin kabinelerde bakan olarak gorev

almalar1 ilk kez Danimarka ve Finlandiya'da olmustur.

Diinyada kadinlar, kendi miicadelelerini verebilmek icin ¢ok uzun seneler
beklemislerdir. Onlarin haklarim aramaya baglama siirecleri ¢ok yakin bir tarihte
meydana gelmistir. Kadinlarin var olduklarini ispatlama g¢alismalart XVIIL. ylizyilda
olusmustur. Kadinlar, farkli donemlerde farkli durumlar i¢in miicadele etmislerdir. Bu

feminist miicadele kendi icinde ii¢ dalgaya ayrilmistir.

1.3. FEMINIST DALGA HAREKETLERI

1.3.1. Birinci Dalga

Feminizm hareketi yukarida da belirtildigi gibi XVIII. ylizy1l sonlarina dogru ortaya
cikmustir. Feminizm hareketi baglangicindan giintimiize kadar ii¢ dalga halinde kendini
gostermistir. Bu dalgalardan ilki Birinci Dalga hareketidir. Sosyal demokrasinin ve

liberalizmin bir eseri olan bu feminist donem, arastirmacilar tarafindan bu isimle
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tanimlanmustir. Birinci Dalga hareketi ilk olarak Avrupa’da kendini goOstermistir.
Hareketin baslangic noktas1 1792 yilinda Ingiltere’de Mary Wollstonecraft tarafindan

kaleme alinan Kadin Haklarinin Savunucusu adl kitap olarak kabul edilmektedir.

XIX. ylizyllda sanayinin gelisimiyle kadinlar, c¢alisma hayatinda yer edinmeye
baslamislardir. Bununla beraber bilinglenen kadinlar “Kadinlara Oy Hakki Hareketi
(Women Suffrage)’ni baslatmiglardir. Diger kitalara gore Avrupa kitasinda bu hareket,

daha ge¢ zamanlarda kabul gormiistiir.

Kadin hareketi asil eylemini XX. yiizyilin ilk yarisinda gerceklestirmeye baslamistir.
1909 yilinda New York tekstil ig¢ilerinin genel grevlerine binlerce kadin is¢i de katilmig
ve bu grev giderek kadin haklarimin savunuldugu bir alana doniismiistir. 1909°da
Amerikan Sosyalist Partisi, Subat’in son Pazar giliniinii Ulusal Kadmnlar Giinii olarak
ilan edilmistir. 1910°da, Kopenhag’daki kadinlar 2. Enternasyonal Konferansinda,
uluslararast bir kadinlar giinii olmasinin geregini vurgulamis ve bunu kabul
ettirmislerdir. 1911 yili 19 Mart’inda, Avrupali kadinlar, ilk kez uluslararas: kadinlar
giiniinii kutlamislardir. Ayn1 y1l Isvigre’de, Avusturya, Danimarka ve Almanya’da bir
milyondan fazla kadin esit haklar istemlerini dile getirmislerdir. Rus kadmlari,
1913’den itibaren Amerikalilar gibi Subat aymin her son pazarmi bu kutlamaya
ayirmiglardir. 23 Subat 1917°de Petrograd’da yapilan kadin haklari protestosu savas
aleyhtar1 ayaklanmaya donlismiistiir, kadinlar “ekmek ve baris” sloganlartyla polisle
catismislardir. Eski Rus takvimindeki 23 Subat giinii, Sovyet Devrimi’nden sonra kabul
edilen Bati takvimlerindeki 8 Mart’a rastladigindan, 1918’den itibaren Kadmlar Giinii,
Rusya’da 8 Mart’ta kutlanmaya baglamistir. II. Diinya Savasi ve ardindan baglayan
Soguk Savas yillarinin biiyiik bir boliimiinde ise kadin hareketi ¢ok fazla 1ilgi
cekmemistir. Ancak 1960'larin sonunda hareket hiz kazanmustir. Ve tiim bunlarin
sonucu olarak 8 Mart’t UNESCO 1977°de Diinya Kadinlar Giinii olarak ag¢iklamistir.

Birinci Dalga hareketi kapsaminda kadinlar, daha ¢ok oy hakk: gibi toplumsal haklar1

elde etmek i¢in miicadele vermislerdir. Su an i¢in her kadinin sahip oldugu resmi
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haklar1 elde etmeleri Birinci Dalga hareketinde miicadele eden kadinlarin sayesinde

olmustur.

1.3.2. Ikinci Dalga

Ikinci Dalga hareketi donemi II. Diinya Savasi’nin etkisiyle kadinlarin hayatta daha
fazla aktif olmasiyla baslamistir. Clinkii savasin baglamasiyla beraber erkekler cephelere
gitmis, onlarin ¢alisma alanlarimt kadinlar doldurmus; bu da kadinlarin is hayatinda
daha fazla rol almalarini gerektirmistir. Savas sebebiyle kadinin toplumsal statiisii
farklilasmaya baslamigtir. Sadece ev islerinde basarili gibi goriinen kadinlar, is

hayatinda da basarili olduklarini kanitlamislardir.

Birinci Dalga Kadin Hareketi, kadinlarin kamusal alandaki hak arama miicadelesi
iizerine (yasal esitlik, oy hakki) yogunlasmis bir siiregti. Oysaki ikinci dalgada
miicadele edenler, kamusal alanin yaninda 6zel alam1 da tartismaya agmus ve
ataerkil toplum diizeninin giindelik hayat iliskilerine etki eden yonlerini de teker
teker agiga ¢ikartmistir. (Sonmez, 2007, s. 16).

Ikinci dalga hareketinde kadinlarin istemleri baskalasmustir. Onlar, artik yalnizca oy
hakki ve yasal esitlik i¢cin degil, is hayatindaki sorunlar i¢in de savasmaya
baslamiglardir. Bu savasim sadece is alaninda olmakla kalmamis, kadinlar 6zel hayatlar1
icin de miicadeleye girmislerdir. Kadinlar erkeklerle esit iicrette ¢alisma hakkina,
dogum kontrol hakkina ve c¢ocuk bakimi hakkina sahip olmak icin miicadele

vermislerdir.

Bunlarin disinda bu dalga hareketinin bir baska 6zelligi de kadinlarin kendilerini ifade
etmek i¢in sanati bir ama¢ olarak gormeye baslamalar1 ve kadinlara ait islup

benimsemeleridir.

Kendi igerigimizi ifade etmek icin erkeklerin bigimlerini kullanamayiz...
Kadinlarla bagimiza gelebilecek seylerden biri tam da bize hep kusurlu oldugumuz
telkin edilen seydir ve biz bunu kullanabiliriz: duygusalligimizi, irrasyonelligimizi,
kadinin dehsetengiz arketipik portresini. Sanatimiz bdyle olmalidir: tamamen
kusatici, emici, kapsayici, dogrusal olmayan, diizensiz, ardisik olmayan. Aslinda
bu, son zamanlarda Marshal McLuhan, Andy Warhol ve baskalar1 gibi farkli farkl
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birgok erkegin el atmaya basladig1 seyle bir sekilde iligkili: Erillik bir sey yaratiyor
bu, sirf etki olusturmak ugruna artistik bir sekilde yapilmis bir sey: c¢ilinki
inandiklan ya da soyleyecekleri ¢ok az sey var. Cevremizi saran, her yerde olup
biten, birbiriyle ¢elisen her tiirlii sanat bigimini, ig¢erigini, duygular1 bir araya
getiren her seyi kullanabiliriz, seyirci bdylelikle bir kadin olma deneyimini
gercekten de hisseder. Her yerde tam tepenizde, altimizda, g¢evrenizde, film,
slaytlar, miizik, kuklalar, oyuncular, dansgilar... (Rea, 2006, s. 77).

Ikinci Dalga hareketinin en fazla kullandigi slogan "Ozel olan politiktir" slogani
olmustur. Bu, 6zel oldugu iddia edilen biitiin meselelerin aslinda toplumsal bir sorunu
kapsadigini gostermektedir. Bu sloganla birlikte kadinla her alanda politikanin bir
pargasi olduklarim1 vurgulamiglar, siyasi alanlarda oldugu gibi 6zel yasamlarinda da
degisim istediklerini belirtmiglerdir. Ozel olamin politik olmasi, kadmlarn bireysel

alanlarinda yasadiklarinin bilinmesi demektir.

Kisisel olanin politik oldugu analizi, biling yiikseltme sonucu ortaya ¢ikmistir. Bu
analizde birbiriyle iliskili dort 6zellik vardir: Birincisi kadinlar bir grup olarak
erkekler grubunun egemenligi altindadir, dolayisiyla bireysel diizeyde de bu
boyledir. Ikincisi kadin kisisel ya da biyolojik dogasindan dolay1 degil, toplum
tarafindan ezilir. Ugiinciisii cinsel is boliimiinii de iceren cinsiyet ayrimi kadi
yiiksek topuklu, diisiik statiilii islerle sinirlt tutarak iligkilerdeki kigisel duygulara
varincaya kadar onu belirler. Dordiinciisii kadinin sorunlar yalmzca kendine ait
olmayip grup olarak kadinlar ilgilendirdigi i¢in bunlar ancak topluca ele alinabilir.
Cinsiyeti toplumsal iktidar boliisimiiniin dogal olmayan bir 6zelligi olarak
kavrayan bu analizde 6zel olan ayn1 zamanda politiktir. (Mackinnon, 2003, s. 118).

Kadinlarin 6zel alanlarim politik olarak gormeleri her yerde ozellikle de yasam
alanlarinda direngli durmalarina dayanak saglamistir. Bu noktadan bakildiginda Ikinci
Dalga hareketinin kadinlara kazandirdigi en 6nemli nokta aile i¢indeki problemleri
toplumsal bir sorun olarak kabul ederek demokratik bir toplum yapisina ancak bu

sorunlar ¢oziildiigiinde ulagabilecegine vurgu yapmasidir.

1.3.3. Uciincii Dalga

Ugiincii Dalga hareketinin temeli Ikinci Dalga hareketine dayansa da savunucular: daha
cok kiiltiirel ve dilsel alanda calismalar yapmuslardir. Ugiincii Dalga hareketinin
baslangici olarak Simone De Beauvoir'in 1952 yilinda yazms oldugu Zkinci Cins adli

kitap kabul edilmektedir. Ancak hareketin tam olarak 1990'l1 yillarin basinda Ikinci
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Dalga hareketinin pratiklerine ve yarattiklar1 algidaki yanlishiklara karsi tepki olarak
dogdugu one siiriilmektedir. Bu hareket, Ikinci Dalga hareketinin eksik biraktigi
bosluklari tamamlamay1 hedeflemistir. Toplumsal cinsiyet konusuna Onem veren
hareket, toplumun ekonomik durumu iyi olmayan kadinlari, siyahi kadinlari, lezbiyen
kadinlar1 ve bunlarin benzeri konumundaki kadinlar1 dislamasi1 konusunda miicadele

vermislerdir.

Ugiincii dalga feministler daha ¢ok kadina siddet, cinsellik, kadimn giiglendirilmesi
gibi mikro politikalarla ilgilenmislerdir. Ayrica icerik agisindan diger iki dalgaya
gdre ¢ok daha cesitli konular iizerinde durmuslardir. Ugiincii dalga feminizm
Ozellikle kadinlart simrlayan ve baski altinda tutmaya calisan konularla ilgilenmis
ve toplumsal degisime gidecek yolu agacak unsurlar olarak da bilinglenmeyi
arttiran eylemciligi ve genis tabana yayilmis egitimi goriip desteklemistir. (Ozveri,
2009, s. 210).

Ugiincii Dalga, herhangi bir politik kimlige karsi ¢ikan postmodernist ve sosyalist grup
icinde kendini niteleyen; postmodernist kuramlarin feminist hareket icinde etkili oldugu

ve Ozellikle de kadinlarin deneyimleri {izerinden beslenen bir feminist harekettir.

Bu hareket kadin sorunlartyla genel degil, bireysel diizlemde ilgilenmislerdir. Boylelikle
bireysel olarak tanimlanan kadin sorunlarini siyaset boyutuna tagimiglardir. Yapilan
etkinliklerin kiicik bir kesime seslenmesinden cok genis bir tabana yayilmasini
amaglamiglardir. Amaglarina ulastiracaklari nokta ise oOzellikle egitim olmustur; bu

sebeple egitimin yayginlastirilmasi gerektigini vurgulamislardir.

Bu donemde feministler sadece kadinlarin erkeklere karst mevcut durumunu
elestirmekle kalmamis, bununla birlikte savas, giivenlik, ekonomik kalkinma, az
gelismislik, cevre sorunlar, sosyal esitlik, sosyal gruplara saygi, adalette esitlik
gibi konularda da alternatif kadin bakis acilan gelistirmeye c¢alismislardir. Bunun
dogal sonucu olarak da, feministler kendi icinde diisiinsel ve pratiksel diizlemde
boliinmelerine neden olmaktaydi. III. dalga feministleri, temel olarak ataerkil
toplumsal diizeni elestirmekte, lakin var olan sorunlara herhangi bir ¢6ziim imkani
tantyan ortak bir yaklagim gerceklestirememistir. Bu nedenle; feminist gruplar
diisiincelerini, farkli sekilde ortaya koymaya ve farkli kuramlardan faydalanarak
aciklamaya girismislerdir. (Tas, 2016, s. 172).

Ugiincii dalga hareketinde farkhi diisiince bicimleri ortaya ¢ikmistir. Bu diisiince

bi¢cimlerini materyalist feminizm, liberal feminizm, radikal feminizm, lezbiyen



24

feminizm gibi siralamak miimkiindiir. Bu diisiince bigimlerinin aralarinda belli bagh

ayrimlar olsa da birgok feminist bu goriisiin toplamini benimsemistir.

Feminizmin bu kisa tarihi boyunca tek bir feminist miicadele olmamistir. Kadinlar,
kendi haklarin1 farkli agilardan elde etmeye caligmiglardir. Bu haklardan bazilarina
gecmiste sahip olmuslardir. Bazi haklar1 ise elde edebilmek i¢in hala savasmaya devam

etmektedirler.

1.4. TURKIYE’DE FEMINiST HAREKET

Tirkiye’deki kadin hareketlerini Osmanli Devleti zamaninda gérmek miimkiindiir.
Tanzimat Ferman ile ilk kez “kadin” olgusu tartisilmaya baslanmistir. “Tanzimat'in
gelmesiyle kadinlara egitim verilmesiyle ilgili calismalar yapilsa da bu aslinda kirsalda
vasayan kadmin hayatin etkilememis, yalnizca sehirde yasayan az sayida kadinin
hayatina yansimistir.” (Tekeli, 1982, s. 35). Osmanli’da Tanzimat doneminde kadin
hareketleri basin organlar1 iizerinden yiiriitilmektedir. Devrin gazetelerinde erkek
yazarlar, o zamanki kosullar baglaminda kadinlarin savunuculugunu yapmislardir. Bu
savunuculuk sonrasi yine bu gazeteler, kadin ekleri ¢ikarmaya baslamislardir. Bu

eklerin ¢ikmasindan sonra kadinlar i¢in bagimsiz gazeteler basilmaya baglanmistir.

XIX. ylizy1l oncesine kadar Osmanli Devleti’nin vatandasi sayilmayan kadinlarin, 1844
niifus saymmi ile ilk kez niifus saymmlart yapilmis, kadinlarin var olduklari resmen
taninmistir.  Fakat kadinin toplumsal alandaki yeri ve kadinlarin yasadigi sorunlara

¢Oziim iiretme asamasi II. Mesrutiyet doneminde olmustur.

Mesrutiyet ile beraber Osmanli’da kadinlar kendi haklarini topluma duyurmaya
baslamistir. Ancak bu haklarin icinde oy hakki talebinden s6z etmek miimkiin degildir.
Daha ¢ok ¢ok esli evlilige karsi ¢ikma, bosanma hakki, kamusal alandaki esitsizlikler
dile getirilmistir. “Kadin hareketinin Il. Mesrutiyet yiularinda kazandigi hiz,

Islamcilarin hareket ile Batililasmay! 6zdeslestirmelerine neden olmustur. Islamcilarin
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elestirileri Batici taklit¢iligin  karsisinda kadini, geleneklerin disina ¢ikartmamayt

amaglamigtir.” (Akagiindiiz, 2013, s. 69).

II. Mesrutiyet doneminde ¢ikan dergilerde feminizm kavramini igeren yazilar mevcut
olmustur. Yazilarda yer alan feminizm kavramlart Avrupa’da kullamlan kavramlarla
benzer nitelikte olmamistir. Bu yazilardan yola ¢ikilarak feminizm, Osmanli yazarlari

icin kuru bir esitlik isteginin 6tesinde bir sey olmamaktadir.

Aslinda, Sebiliirresad’da feminizm bashigi altinda ¢ikan makaleler anlatmak
istedigimizi netlestirmektedir. Dergide ¢ikan feminizm baglikli makaleler,
Otekilestirerek feminizmi kotii bir seymis gibi gostermistir. Feminizm ve haklar
arasindaki iliskiyi goézden kagiran bir bakis agisiyla, kadinligi olumlu anlamda
savunan herkese feminist denmistir. Ancak kadin haklarimin ve kadinligin
gelismesini isteyenlerin de feminizm noktasinda zihinlerinin karisik oldugunu
soyleyebiliriz. Onlar icin, feminizm degisen diinya kosullarinda asirilikla
somutlastirilan, onun gibi olunmak istenen ama onun gibi olunamayacaginin
bilincinde olan demektir. Bu noktada ataerkil oOriintiilerin etkisiyle feminizm,
kadinlik haklart istemi siirecinde biz Bati gibi olmak istemiyoruz, asirrya kagmak
istemiyoruz, daha sakin bir yol tutmak istiyoruz diyebilmenin yollarindan birisi
olmustur. (Akagiindiiz, 2013, s. 71-72).

Tanzimat doneminde erkekler tarafindan savunulan kadin haklar1 II. Mesrutiyet’le
beraber kadinlar tarafindan da savunulmus; bu konu Tanzimat’ta erkekler s6z hakki
sahibiyken Mesrutiyet’te kadinlar s6z hakkim ele geg¢irmiglerdir. Kadmlar kendi
sorunlarini1 dile getirmek i¢in dernekler kurmuslar, ¢ikardiklar1 dergiler ve gazeteler
aracilifiyla seslerini duyurmaya c¢alismiglardir. Mesrutiyet doneminde yayimlanan
kadm dergi ve gazetelerinin isimleri sunlardir: Mehasin, Demet, Kadim, Musavver
Kadm, Hanimlar Alemi, Erkekler Diinyasi, Seyyale, Siyanet, Kadinlik, Kadinlik Hayati,
Bilgi Yurdu Isig1, Geng Kadin, Tiirk Kadmi, Kadinlar Alemi, Inci, Hanim, Kadmlar

Saltanati, Ev Hocas1 ve Kadinlar Diinyas:.

II. Mesrutiyet’in ilanim takiben kadin haklar1 yoniinde bazi 6zgiirlikkler getirilmistir.
Ozellikle 1 Mayis 1913’te gergeklesen iinlii Sultanahmet Mitingi'nde Halide Edip
Adivar’in yapmis oldugu coskulu konusma, kadinlarin sosyal alanlara ¢ikislarinin ilk
isaretlerinden biridir. Halide Edip Adivar’in su s6zleri Milli Miicadele’de kadinlarin da

var oldugunu gosteren dnemli bir noktadir.
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Ben, Miisliiman tarihinin bedbaht bir kiziyim. Bugiin de diinkii kadar kahraman ve
talihsiz Tiirk milletinin anastyim. Millet namina. ecdadimizin bizi seyreden
ruhlarina yemin ediyorum. Bugiin, kollar kesilmis olan Tiirk'iin kalbi, eski cesaret
ve secaatini kaybetmemistir. Yemin ediyorum ki, Osmanli sancagina, tarihine
hiyanet etmeyecegim. Allah'a, hakka, milletlerin ilahi hakkina dayanan Tiirk
milleti, biitin Miisliman ve Tirk diinyasina ilan ediyorum. Davamizi ilan
ediyorum. (Topgu, 2019, s. 87).

Cok oteden beri tam olarak 6grenim hakkini elde edemeyen kadinlara, XIX. ylizyilin
baslarinda tiniversiteye gidebilme hakki verilmistir. Bunun Oncesinde kizlar, sadece
sitbyan mekteplerinde egitim gorebilmislerdir. Sibyan mekteplerinde ise sadece dini
egitim gorebilmisler, medreselerde egitim alma hakkina sahip olamamislardir. Tanzimat
Fermanr’nin ilanindan sonra 1843 yilinda ilk kez Tibbiye’de Ebelik dersleri almaya

baslamislardir.

Bu uygulama, kizlarin egitimleri agisinda olumlu bir adim olmasinin yaninda
kadima bakis agist ile de dogrudan ilintilidir. Oyle ki, Ebelik; geleneksel olarak
kadinlara atanmis bir meslek tiiriidiir. Tibbiye’de verilmekte olan bu ders de yine
kadina yiiklenen bu “Toplumsal Cinsiyet” ve bununla ilgili olarak benimsenen
meslek anlayigt ile bigimlenmekteydi. Ornegin, kadinlar ebelik ile ilgili tatbiki
derslerde egitim goriirlerken yanlarinda erkekler bulunamamaktaydi. Yine okula
kaydolurken kizlarin okur-yazar olmalart sart1 da yoktu; ebeler i¢in ilkokul mezunu
olma sarti, ancak Il. Mesrutiyet’in ardindan aranacaktir. Bdylece Tibbiye’de
verilmekte olan “Ebelik” dersleri, kadinlara yeni bir konum kazandirmak amaci ile
uygulanmamaktaydi. Bu uygulama icin, kadinlara 06zgii tammlanmis olan
geleneksel bir mesleki konumun, o meslegi icra edeceklerin egitilerek o meslegi
slirdiirmelerini saglamasi dolayist ile tutucu bir uygulama idi denilebilir. (Yilmaz,
2010, s. 198).

Osmanli’da ilk O6gretmen okulu 1848 yilinda agilmistir fakat okul, yalnizca erkek
ogrenci almistir. Kiz 6gretmen okulunun agilmasi ise 1870 yilim1 bulmustur. 1864
yilinda Mithat Pasa tarafindan Rusguk’ta Kiz Sanat Okulu agilmistir. Bu okulda kizlar
dikis, nakis, dokuma gibi isler Ogrenmisler, savas siralarinda askerler igin giysi
dikmislerdir. Yine Mithat Pasa’nin destegiyle 1869 yilinda Istanbul’da Kiz Sanayi
Mektebi acilmistir; bu mektep 1884’te ise bes sene egitim vermek lizere

yapilandirilmistir. 1870 yilinda kizlar i¢in ilkdgretim okulu agilmastir.
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Abdilhamit’in kizlarin egitimine pek sicak bakmamis olmasina karsin, kizlarin
egitimi ile ilgili talepler ve gereksinimler artmaktaydi. Ozellikle Ogretmen
Okullari’ndan mezun olmus kiz Ogrencilerin sayisinin ¢ogalmasi, onlarin ayni
zamanda lise egitimine yonlenmelerini sonucunu doguruyordu. Bu nedenle yine
Abdiilhamit doneminde, 1880 yilinda, kizlar i¢in idadi agildi. Kizlarin lise
egitimlerini karsilamak tizere agilan okul, kizlann egitim seviyelerinin
yiikseltilmesi agisindan bir ilk olma 6zelligini tasiyordu. (Yilmaz, 2010, s. 200).

Ayni yilda Manastir ve Istanbul’da kizlarin 6grenim gorecegi 6zel idadiler agilmistir.
Fakat bu 6zel idadiler de bile genel kiiltiir dersleri fazla yer almamaktadir. Ustelik
idadilere halk talep de gdstermemektedir ¢iinkii o donemde idadide okuyacak yastaki
kizlar ya evlenmis ya da evlenmeseler dahi aileleri tarafindan okutulmak
istememislerdir. Kizlarim okutmak isteyen aileler ise meslek sahibi olmalar1 agisindan
Kiz Ogretmen Okulu’nu tercih etmislerdir. 1883-1884 yillar1 arasinda Istanbul disindaki

sehirlerde kiz riistiyeleri gortilmektedir.

II. Mesrutiyet’in ilaniyla egitim alaninda dénemli diizenlemeler yapilmistir. Ozellikle
Dariilmuallimat i¢in en biiyiikk ve en onemli yenilikler diizenlenmistir. Bu okulda
pedagojiye agirlik verilmeye baslanmis ve yatili okula doniistliriilmistiir. 1914 yilinda
Istanbul’da Inas Dariilfiinunu isimli bir okul acilmis, bu okul sayesinde kizlara ilk defa
yliksekogrenim gérme hakki taninmistir. 1920°de Dartilfiinun’a baglanan okulun amaci
kiz 6gretmen okullarina 6gretmen yetistirmektir. Yine 1914’te kizlarin yaraticiklarini
ortaya ¢ikarmak ve kiz dgretmen okullarina resim 6gretmeni yetistirmek amaciyla Inas
Sanayi-i Nefise Mektebi ag¢ilmistir. Bu donemde ayni zamanda Avrupa’ya kiz
ogrenciler de gonderilmistir. 1917 yilinda ise kizlarin tip, discilik ve eczacilik
alanlarinda 6grenim almalarina izin verilmistir. Atilan bu adimlar Tiirk kadimin toplum

icinde var olma siirecinde 6nemli noktalardir.

Cumhuriyet’in ilanindan sonra kadinlar, bircok alanda Ozgiirlik kazanmaya
baslamislardir. "Cumhuriyet'in Kadin Haklari Devrimi, Islam diisiincesinin ataerkil
kiiltiirel degerlerinin, dinsel hukukunun ve cinsiyet¢i ayrimci ahlaksal ideolojisinin yeni
bir toplumsal yapi ve yeni kiiltiirel degerler dizgesi ile yer degistirmesinin simgesi
olmugstur.” (Arat, 2017, s. 85). Ancak kadinlarin rolleri ve statiileri kiiltiirel yapidaki
feodal degerlerden dolay1 sinirli bir sekilde degisiklige ugrayabilmistir. Ozellikle is
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alaninda verilen oOzgiirliikler, kadimn kadin olarak degil de anne olarak goriilmeye
devam ettigini gostermektedir. Ciinkii bu donemde kadinlara 6gretmenlik ve hemsirelik

gibi meslekleri segmesi yoniinde tesvikler yapildigi goriilmektedir.

Cumhuriyet’in kadinlara getirdigi 6zgiirliikler, kadinlarin Osmanli’nin ataerkil, iimmetgi

yapisindan kurtarilmasini saglamistir.

Kadin, bu devrimde bir 6zne yerine kendisi i¢in bir tarih yazilan ve olmasi
gerektigi konum belirlenmis bir sembole doniismiistiir. Osmanli’da cinselligi
bastirilan ve 6zel alanda sikisan kadin, cumhuriyet ideolojisinde kamusal alana
cikar fakat cinsiyetsizlestirilir, bu cinsiyetsizlestirme onu Batidaki Ozgiir
dolayisiyla tehlikeli kadin kimliginden uzak tutmustur. Cumhuriyet kadini,
kamusal alanda cinsiyetsizlestirilmis bir vatan savunucusu, 6zel alanda ise kutsal
anne ve kiltiirli es olarak tanimlanmustir. (Giil, 2009, s. 87).

Cumhuriyet doneminde kadinlarin talep ettigi diger haklar, vatandaslik hakki, oy hakki

verildigi gerekgesiyle, dinlenmemis ve feminist hareketlerin 6niine ge¢ilmistir.

1935 parlamentosuna, on sekiz temsilci kadinin girmesi, medeni degisimin ve
Batililagmanin kaniti olarak goriilmiistiir. Fakat Diinya Feminist Kongresi’nde,
Ankara’nin onaymni almadan verilen kararlara ortak olmasi, Tiirk Kadinlar
Birligi’nin kapatilmasina neden olmustur. Sonu¢ olarak, somut bir sekilde devlet
eliyle kadin hareketi siyasi hareketin disina atilmistir. (Tekeli, 1990, s. 30-31).

Cumhuriyet’in ilanindan elli yil sonra Tirkiye’de bir kadin hareketinin olusmaya
basladig1 goriilmektedir. Kadin hareketleri 1970’11 yillardan sonra 6nem kazanmistir.
Feminist hareket bu yillarda Tiirkiye’de ortaya ¢ikmaya baglamistir. Ozellikle bu

tarihten sonra kadin hareketlerinden bahsetmek soz konusudur.

Feminist hareket, Tiirkiye'de 70'li yillarda filizlenerek 80'li yillarda toplumsal
degerleri sorgulayacak, sorgulatacak asamaya ulasmis ve bu baglamda yasam
pratigini yonlendirerek ¢esitli ¢agdas kadin orgiit, yaym ve eylemlerini giindeme
getirmistir. Ozellikle 12 Eyliil 1980 askeri darbesi ertesinde, yapilan hatalarin
sorgulanmasi siirecinde gelisen birey ve sivil toplum tartismalar ile 1980 yilinda
Kopenhag'ta toplanan II. Diinya Kadin Konferansi'nda karar altina aliman
'Kadinlara Kars1 Her Tiirlii Ayrimeciligin Onlenmesi Sozlesmesi'nin 14 Ekim 1985
tarihinde Tirkiye'de yiirtirliige girmesi, kadin hareketinin ikinci perdesinin baslama
zilini olusturan etmenlerdir. (Yaraman, 2001, s. 175).
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1980 oncesinde tam anlamiyla gercek bir kadin sorunu miicadelesinden s6z etmek
mimkiin degildir. Bu donemden 6nce Ozellikle sol kesimin i¢inde goriilen kadinlarin
siyasi hareketliligi sol yapilanma icinde ataerkil ve cinsiyet¢i bir tavirla kargilanmistir.
“Erkek baskisinin hemen hi¢ sorgulanmadigr bir toplumun Sol’u da, bu baskiyi
uygulamakta kendini rahat hissediyor... Kadinlar da icine dogduklar: toplumun normu
bu oldugu icin erkeklerin kural koymasini ve kendilerinin bu kurala uymasini dogal
goriiyorlar; sol baglaminda ise iistelik, “devrimci goérev” kabul edebiliyorlar.”
(Berktay, 1993, s. 290-291). Sol yapilanmanin i¢inde kadin sorunun kabuli 1980’lerde

baslamistir.

Bu yillardan itibaren seslerini duyurmaya calisan kadinlar, cumhuriyetin yetistirdigi
cagdas ve laik kadin tipinin temsilcisidir. Cumhuriyetin devrimlerine inanan,
demokrasinin {istlinliigiine dnem veren Tirk kadinlart her donemde kadin haklarinin
savunucusu olmuslardir. Bu diisiince ¢ercevesinde 1975'te yirmi yedi kadin derneginin
ortak caligmasi olan Ankara Kadin Kongresi kadinlarin lehine yeni yasal diizenlemeler
talep etmis; 1978'de Uluslararasi Niifus Konseyi ile Tiirk Sosyal Bilimler Dernegi Tiirk
Toplumunda Kadin bagligi altinda bir seminer diizenleyip ii¢lincli diinya ilkelerinde
kadinlarin durumlarim tartismig; 1981'de Kadin Dernekleri Federasyonu, YAZKO
kadimnlarin sorunlari iizerine paneller diizenlemiglerdir. 1987 yilinda ise iilke ¢apinda ses
getiren Dayaga Kars1 Yiriiylis kampanyasi diizenlenmis ve bu kampanyamn hemen
ardindan Ayrimcihiga Karsi Kadin Dernegi, Insanca Yasam i¢in Kadin Dernegi,

Sosyalist Feminist Kaktiis gibi dernekler kurulmustur.

1980°li yillara gelindiginde ise feminist hareket pratiginin canlilik kazanmaya bagladig:
gorlilmektedir. 1980 Darbesi sonrasinda siyasi hareketliligin devlet tarafindan
durdurulmasi feminist hareket i¢in olumlu bir gelisme olmustur. Devlet, kadin
sorununun tartigilmasinda herhangi bir tehlike gérmedigi icin bu harekete bir kisitlama
getirmemistir. “Paradoksal bir bi¢cimde kadinlarin uzun bir zamandan beri ilk kez kendi

adina konugsmaya baslamalarina darbe izin verdi.” (Tekeli, 1982, s. 36).
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1980’11 yillarda YAZKO grubunun yayin ¢alismalari ve diizenledikleri sempozyum sivil
kadin hareketinin yayginlagsmasini saglamistir. Yine bu yillarda SOMUT dergisinin bir
sayfasini feminizme ayirmasi, Kadin Cevresi grubunun kurulmasi ve calismalari, 1987
yilinda yaymmlanmaya baslanan Feminist dergisi Tiirkiye’de feminist sdylemin
gelisimine dnemli katkilar sunmustur. Yine bu dénemde kadin derneklerinin kurulmasi,
kadmlarin bir araya gelip ortak sorunlarina ¢ézlimler aramaya ¢aligmalari feminizme
dogru bir ge¢isin temel basamaklaridir. Bu yillarda hiikiim siiren siyasi hareketlerin
duraganligr kadinlarin kisisel hayatlarindaki tecriibeleri lizerine ilerleyen bir kadin

hareketinin olusmasina neden olmustur.

Bat1 toplumlarinda ikinci Dalga hareketinin slogani olan “Ozel olan politiktir” slogani,
Tiirkiye’de 1980 donemine denk diismektedir.ikinci Dalga feminizmin etkileri Sosyal
Siyaset Konferanslart Dergisi’nde 1984 yilindan itibaren goriilmektedir. “Feminizmin
Tiirkiye 'de ikinci dalgasimin baslamaswin ilk adimi olarak kimi yazarlara gore, Sirin
Tekeli, Giilnur Savran, Giinseli Inal, Feraye Tung, Sule Torun ve Yaprak Zihnioglu nun,
Kadin Cevresi Yaywnlari igin bir araya gelerek, Juliet Mitchell’in Kadinltk Durumu: En
Uzun Devrim isimli ¢alismasun Tiirk¢eye ¢evirmesi gosterilir.” (Kog, 2013, s. 193). Bu
yillarda toplumsal cinsiyet sorunlari, kadinligin anlaminin ne oldugu gibi konular
tartistlmistir. Tiirkiye’de feminizm yalmzca kadin sorununu degil, otekilestirmeyi,

hiyerarsik baskiy1 ve ataerkilligi de incelemistir.

11 Subat 1989 yilinda Ankara’da Birinci Feminist Hafta Sonu toplantist yapilmis,
Istanbul’dan  gelenlerle ~Ankara’daki feministler bir araya gelme firsatini
yakalamiglardir. 19-21 Mayis 1989 tarihinde I. Kadinlar Kurultay’i diizenlenmistir.
Daha sonra ise Kadin Dayamsma Agi kurulmustur. “Iste bu agi kuranlardan biri
feminizmi soyle tammlamistir: “Feminizm i¢i degisik kosullarda hem toplumsal, hem
kisisel diizeyde degisik bicimlerde doldurulabilecek bir projedir.” (Oztiitk, 2017, s.
176).

1990’11 yillarda feminist hareketin Bati ile es zamanl ilerledigi gézlemlenmektedir.Bu

yillarda kadin hareketleri akademik ¢aligmalara donmiis, kurumsallasmaya baslamistir.
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Kadin sorunlarinin artik sadece faaliyet olarak degil, bilimsel olarak yiriitildiigi
goriilmektedir. 1980’lerin sonunda baslayan “Dayaga Hayir” kampanyast 1990’1
yillarda da silirmiis ve bu konu dogrultusunda kadinlarin siddete ugramalarina engel
olmak icin dayanigma merkezleri ve siginma evleri acimistir. 1992-1993 yillan
arasinda Ankara Kadin Dayanmisma Vakfi ve Altindag Kadin Dayanisma Merkezi’ne
bagli olarak Mor Cati Kadin Siginma Vakfi kurulmustur. Kurumsallagma yoniinde
atilan adimlar bununla sinirli kalmamistir. Kadin Eserleri Kiitliphanesi’nin ve Kadinin
Statlisii ve Sorunlart Genel Midirligi’niin  kurulmus olmast olduk¢a Onem
tastmaktadir. Yine bu yillarda Istanbul Universitesi’nde Necla Arat, Tiirkan Saylan ve
Aysel Celikel’in gayretleriyle Kadin Sorunlart Arastirma ve Uygulama Merkezi
acilmistir.  1993-1994’te aym kuruma bagli Kadin Arastirmalar1 Yiiksek Lisans
Programi 6grenci almaya baslamistir. “7iim bu ¢abalarla birlikte, 1990 °larin feminist
teorisi, sosyal politika alaninda politik ve akademik dile, cinsiyet¢ilik, erkek egemenligi,
aile ici siddet, ev emegi, patriarka, kadinhk ve kadin bakis acisi gibi kavramlar

verlestirmeye baglamigtir.” (Kog, 2013, s. 193).

2000°1i yillarla birlikte kadin orgiitleri Tiirkiye’nin tiim illerine yayillmig fakat bu
yayilma ¢esitlenmeyi de beraberinde getirmistir. Feminist hareket icerisinde ne kadar
bir ¢esitlenme olsa da bu yillarda hareketin bir yavaslama siirecine girdigi
goriilmektedir. Onceki yillarda feminist gruplar arasinda kurulan bag, artik kurulamaz
olmus, farkli diisiince yapilarina sahip feministleri bir araya getirmek miimkiin

olmamustir.

2010’1u yillara girildiginde, kadin orgiitleri, muhafazakar politikalar aracilig: ile
kadin bedeni ve cinsiyet esitsizligi hakkinda olumsuz soylemler gelistiren
politikacilar, her gecen giin artan kadina karsi siddet ve kadin cinayetleri gibi
sorunlar karsisinda yeniden bir araya gelirken, feminist hareket i¢sel zenginligini
arttirmistir. (Budak, 2018, s. 46).

2010’lu yillarda kadin hareketi i¢in dnemli noktalardan biri sosyal medya olmus ve

kadin eylemciler sosyal medyay1 iceren yeni stratejiler belirlemislerdir.

Sosyal medya, Tirkiye’de yasanan kadin sorunlarindan tecaviiz, siddet, ikincil
konuma koyma, bastirilma ve sesini duyuramamaya yonelik problemlerin dile
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getirildigi bir platformdur. Medyada yeterince yer alamamalar1 nedeniyle, sosyal
medya kadinlara kendi ¢6ziimlerini kendileri yaratma firsat1 sunmakta ve kadinlar
da sosyal medyadaki bu feminist gruplar aracilifiyla orgiitlenmektedirler. (Kok,
2017, s. 77).

1990°’lh yillarda iiniversite biinyesinde kurulan Kadin Arastirmalari programi
gliniimiizde bir¢ok tiniversite tarafindan agilmakta ve kadin sorunlarimi, kadin

hareketlerini arastirmaya devam etmektedir.

Tiirkiye'nin tarihsel siirecindeki kadin hareketlerine bakildiginda kadinlarin haklarini
elde etmeleri diger Bati iilkelerinde oldugu gibi kolay olmamis, her donemde mutlak bir
zorlukla karsilasilmistir. Kadinlarin var olduklarindan beri devam eden miicadeleleri

giliniimiizde de varligin siirdiirmektedir.
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2. BOLUM
FEMINIST TIYATRO

2.1. FEMINIST TiYATRO TEORISi

Kadin hareketinin bir anda var olan bir olusum olmadigi; tarihsel siirece bakildiginda
toplum igerisinde asama asama geliserek, evrimleserek olustugu goézlemlenmektedir.
Kadinlarin tarihsel siire¢ i¢inde kazandiklar1 biling, ilk olarak kendini edebiyat alaninda
gostermistir. Milattan Onceden beri varligim slirdiiren bir sanat olan edebiyata
bakildiginda aslinda erkek egemenliginin edebiyatta var oldugunu soylemek

mumkindir.

Virginia Woolfun, Kendine Ait Bir Oda adli eserinde Orneklendirdigi gibi
kadinlar, iizerlerindeki baskidan o&tiirii gerekli yeteneklere sahip olsalar bile bunu
yazacak imkanlari bulamadiklarindan kaybolup gitmislerdir. Woolf’un verdigi
ornekte Shakespeare’in kendisi kadar yetenekli olan hayali kiz kardesi Judith’in
sonu, bulundugu toplum dolayisiyla fahiseliktir. Bu 6rnek, kadinlarin istedikleri
kadar yetenekli olursa olsunlar toplumsal kosullarin onlarin dnlerini tikadigini ve
toplum igerisinde saygin bir insan olmalarin1 engelledigini gdstermektedir. (Varli,
2010, s. 26).

IIk kadin yazar olarak kabul edilen Hrotsvitha’nin diger erkek oyun yazarlari kadar
glindeme gelmemesinin sebebi yazarin cinsiyetiyle ilgilidir. Hrotsvitha’nin oyunlar1
cagdast bir¢ok erkek tiyatro yazarlarinin oyunlarindan daha nitelikli olmasina ragmen
Hrotsvitha geri plana itilmistir. Bunun temelinde Orta Cag Almanya’sindaki kilisenin
baskis1 yatmaktadir. Aslina bakildiginda tiyatroya kimsenin ragbet gdstermedigi bir
zamanda oyunlar kaleme almasi ve bu oyunlarinda kadinlarin erkeklere kars

iistiinliigiinii islemesi kadinlik tarihi ve tiyatro tarihi agisindan 6nemli bir husustur.

Kadinlarin tiyatrodaki konumlar1 ger¢ek hayatlarindakinden farkli olmamistir. Onlarin,
hayat karsindaki ezilmiglikleri tiyatro sahnesinde de devam etmektedir. Tiyatroda bir
nesne gibi gosterilen kadinlar, sahneye ¢ikma imkanmim uzun yillar boyunca elde
edememisler, sahnede kendi rollerini oynayabilmek i¢in yiizyillar boyunca beklemek

zorunda birakilmiglardir.
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Ataerkil baski, kadinlarin sahnede var olmalarina izin vermemistir. Zamaninda sahneye
cikabilme olanagim yakalayan kadinlar ise bu baskimin etkisiyle toplum tarafindan
horlanmislardir. Kadinin sahnede yer almasi kadinlik tarihi agisindan dénemli bir olay
olsa da tiyatroda kadina yiiklenen imaj, ataerkil sistemin istedigi dogrultudadir ve
kadinlar, bu imaj dogrultusunda sahnede var olabilmislerdir. Oynanan kadin karakterler,
toplumun istedigi sekilde sessiz, evine ve ailesine bagli, kocasia veya baska bir erkege
boyun egmis sekilde ¢izilmislerdir. Toplumun yargiladig1 kadin karakterler ise tehlikeli,
kurnaz ve acimasiz olarak yaratilmislardir. XX. yiizyilin baslarinda oyunlarda kadinlara

daha fazla yer verilmis fakat bu, kadmlarin tiyatrodaki sorunlarini ¢ozmeye yetmemistir.

Bu sekilde tiyatro yapmayi kabul etmeyen kadinlar, kendi alternatif tiyatrolarini
yaratmaya karar vermislerdir. Boylece toplumsal alanda yasadiklari sorunlari, sahne

izerinden ayni sorunlar1 yasayan kadinlara gosterebilme sansini yakalamiglardir.

XIX. yiizyilda ortaya ¢ikan Birinci Dalga hareketinin etkisi ile Suffrage adi verilen
tiyatrolar etkinlesmistir. Bu tiyatrolar, kadinlarin toplum icindeki konumlarim

sorgulamaya baslamislardir.

Suffrage oyunlarinda kadin yazarlar genel olarak kadinlarin evli iken yasadigi
sorunlart ve bu kadinlarin mutlulugu arama cabalarini anlatmislardir. Feminist
olarak tamimlanabilecek ilk tiyatro, kendi kusagi ve baglamu icinde
degerlendirilmesi gereken bir siirecte ortaya ¢cikmustir. Actresses Franchise League
tarafindan sahnelenen Suffrage oyunlari, Feminist Tiyatro'nun “ilk dalgasi” olarak
anilabilir ve bu oyunlar zaman olarak XX. yiizyilin baglarina karsilik gelmektedir.
Suffrage hareketinin ilk Feminist Tiyatro iiretimlerini kaydetmesiyle birlikte bu
olusumlar, toplumsal cinsiyet ve iktidarin  dinamikleri tarafindan
cergevelenmislerdir. (Yamaner, 2007, s. 6).

Bu noktada ortaya ¢ikan Feminist Tiyatro'nun ayri bir tiyatro kategorisi olarak
sekillenmesi 1960’11 yillarda Bati’da gerceklesmistir. XX. yiizyilda geleneksel tiyatroyu
reddeden yeni bir tiyatro anlayis1 dogmus yani deneysel tiyatrolar yapilmaya
baglanmigtir. Feminist Tiyatro'yu da bu kapsamda deneysel tiyatronun i¢ine almak

mumkindur.
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Bu alanin teatral, sosyolojik ve ideolojik arka plaminda ii¢ temel etken vardir:
Deneysel Tiyatro, Yeni Sol Hareketi ve Kadinlarn Ozgirliik Miicadelesi.
Tiyatroda tarihsel olarak ikinci avant-garde donemin yasandigi yillarda, Yeni
Sol’un savundugu yeni degerler sisteminden hareket eden kadinlar, Kadinlarin
Ozgiirliik Miicadelesi’nin diinya goriisiinii temel alarak yeni bir tiyatro formunu
inga etmeye baslar. Bu noktada en belirleyici olan elbette ki kadinlarin 6zgiirliik
miicadelesidir. Feminist Tiyatro kadinlarin cinsiyetlerinden dolayi1 adaletsiz bir
ayrimcilikla karsi karsiya kaldigi anlardan birini, gosteri sanatlar1 alanini mercek
altina alir. (S6nmez, 2006, s. 13)

Feminist Tiyatro temelde deneysel tiyatroya baglansa ve her ne kadar avant-garde ile
Yeni Sol’a dayansa da asil giiciinii feminizmin kendisinden almaktadir. Tiyatroyla
ilgilenen feminist kadinlar, ilk olarak sanattaki ataerkil yapilanmalar1 yikmak i¢in ¢ok
kapsamli ¢aligmalar yapmislardir: Tiyatro tarihini kadin bakis agisiyla incelemisler ve
yeniden yazim siirecini baglatmislardir. Kadin tiyatrosu calisma gruplart kurmuslar,
profesyonel ya da amatdr kadin oyuncularin yasadigi sorunlar1 giindeme getirip

tartigmislardir.

Erkekler tarafindan eril bir bakis acisiyla yazilmig olan metinler incelenmis,
metinlerdeki kadinlarin analizleri yapilmig, metinlerde yer alan kadin diismani 6geler
aciga cikarilmis ve tartisilmistir. Kadinlarin tiyatro tarihinde geri planda kalis1 boylece
ortaya ¢ikarilmis ve oyunlar yeniden yazilmistir. Geriye itilmis, Oykiisii anlatilamamis
kadm tiyatrocularin hayat hikayeleri ve miicadeleleri anlatilmistir. Caligmalar elbette ki
bununla smirli kalmamis, Aeschylus, Shakespeare, Moliere gibi klasik tiyatro
yazarlarinin eserleri iizerinden incelemeler yapilmistir. Ozellikle Yunan ve Roma
mitolojisindeki kadin tipleri ve hikayeleri oyunlarin konusu olarak segilmis ve

kadinlarin bakis agisiyla yorumlanarak yeniden iiretilmistir.

Donemin Feminist Tiyatro hareketi meslek olarak tiyatrocu olsun ya da olmasin,
Ozgiirlik hareketine bulasmus neredeyse her kadimi kapsar. Caligmalarin
baslangicinda 6nciiliik edenler, avant-garde tiyatro gruplarindaki kadinlardir ancak,
bir biling yiikseltme grubunda kendi hikayesini anlatan ve tiyatro ge¢misi olmayan
bir kadin da sahneye ¢ikar ve izleyicilere hikayesini anlatir. Yine aym sekilde, bir
gosteriyi izlemeye gelmis bir kadin da kendini sahnede bulabilir. Bu anlamda
halke1 bir yonii vardir; igerigini kadin hareketinin giindemlestirdigi sorunlardan
yola ¢ikarak hazirlanan temalar olusturur. Keza, tiyatro donemin kadin hareketinin
motor giiclinii olusturan kampanyalarin ayrilmaz bir pargasidir. Feminist hareketin
militanlari, eylemlere ajit-prop sahnelemelere katilir. Deneysel tiyatro ortaminin
sanat anlayigt ve teatral olanaklari kadin tiyatrosu i¢in son derece uygundur ve
sonuna kadar da kullanilir. (S6nmez, 2006, s. 18).
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Kadinlar, yalnizca kendi cinslerinden olusan yazim ekipleri kurarak kendi sorunlarin
kaleme almislardir. Kadinlar i¢in yazilan bu oyunlarin seyircisi olarak da kadmlar
secilmistir. Cilinkii yasadiklar1 deneyimleri hemcinsleriyle paylasmak ©Onemli bir

noktadir.

Genel seyirci eril-kokenli bir seyircidir. Toplum erkek egemendir ve sanat eril
gelenekler icinden gelismistir derseniz eger, genelin bir pargasi olan herhangi bir
sey de, o halde, bu gelenekten c¢ikmadir. Kadinlarla konusacaksaniz bunu
diisinmek ve bu dogrultuda segimler yapmak zorundasimiz. Bunda basarili
olursaniz, erkekler yaptiklarimizdan hoslandiklarim fakat pek duygulanmadiklarmi
veya iginde itici bir seyler bulduklarini1 veya komik ama yeterince derin olmadigini
sOylemeye baslayacaklardir — ¢iinkii seslenilen kisi onlar degildir. (Rea, 2006, s.
67).

Deneysel tiyatrolarda geleneksel tiyatronun aksine seyirci 6n plana ¢ikarildigi i¢in
Feminist Tiyatro da deneysel tiyatronun yontemini benimsemistir. Cilinkii Feminist
Tiyatro oyunculari, yazarlart yasadiklar1 sorunlart ve ¢oziim yollarimi seyirciye
aktararak onlarin da yasadig1 sorunlar1 bu baglamda ¢6zmelerini istemekte ve sahnede
olan1 sorgulatarak kadinlarin harekete gegmelerini saglamaktadir. Feminist Tiyatro'nun
amaci toplumsal ve bireysel bir degisim yaratmaktir. Feminist Tiyatro'da seyircinin
kendini tek bir karakterle 6zdeslestirebilecegi bir alan yoktur, Feminist Tiyatro bunu
reddetmektedir. Ve bunun tam karsisina seyircilerin dikkatini ¢ekebilecekleri diger
karakterleri de yerlestirerek seyircilerin olaylara farkli bakis acilariyla bakmalarini
saglamaktadir. Feminist Tiyatro'daki  kadinlar, kadmlara gsunu sdylemeyi

amaclamaktadir:

Bakin bu biziz iste ve bunu herkese gdsterecegiz, ¢linkii bizden baska hi¢ kimse
bunu yapmayacak. Alternatifler oldugunu géstermek istiyorum ve bu alternatifler
icin miicadele edersek onlar1 elde edebiliriz. Kendimi kadinlar i¢in bir seyler
yapmaya adamus hissediyorum; kadn kiiltiirii diye bir sey var ve ben onun bir
pargast olmak ve onu desteklemek istiyorum. (S6nmez, 2006, s. 67).

Feminist Tiyatro gruplari, oyun metinlerini ya kendileri olustururlar ya da var olan bir
metni feminist bakis acgisina gore uyarlarlar. Yazilan oyunlar genellikle kadinlarin
yasamis oldugu olaylardan yola ¢ikilarak kaleme alimir. Kurmaca olan metinlerde bile

gercek hayat hikayelerine rastlamak miimkiindiir.
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Oyun metinlerinin olusumu genellikle bir kisi tarafindan yapilmaz. Bir grubun ortak
caligmasi sonucu metinler ortaya cikar. Sadece oyunlarin yazilisi degil, oyunlarin
sahneye konulmasi, yonetilmesi de birgok kadin tarafindan yapilir. Kolektif tiyatro
algist Feminist Tiyatro'da en list seviyeye ulagmistir. Boyle bir grup calismasi
yapilmasimin nedeni kadinlarin yasadigi sorunlari bircok yonden ele almaktir. Bu

calisma yontemi kadin dayanismasinin gliclenmesinde etkili olmaktadir.

Kolektif tiyatro tanim, higbir tiyatro anlayisinda Feminist Tiyatro kadar dogal bir
zemini olusturmamustir. Sokak tiyatrosu, agitprop tiyatro gibi kiyisalligin simirlarim
zorlayan olusumlar, Feminist Tiyatro gibi kiyisalligi tartismasiz tiirleri
beslemiglerdir. Bu tiir tiyatrolarda da belli ortakliklar s6z konusudur. Ama Feminist
Tiyatro, 1968 sonrasindaki "ikinci dalga" siirecinde, bu tiir olusumlardan
aldiklarini, kendi i¢indeki cesitli gruplarla paylasmis, gruplar arasinda iiye transferi
yapmig, metinlerin pek ¢ok defa tekrarlarla sahnelenmesinde bir sakinca
gormemistir. Feminist Tiyatro'nun ortak ¢aligma yontemleri; kadinlar tarafindan
kurulan kii¢iik 6l¢ekli komisyonlarin yeni ¢aligmalari, birgok kolektif ve kooperatif
tarafindan kullanilan yazma ve yazma siireci, yapimdan 6nce deneme anlaminda ya
da bir alternatif yapima yol a¢ma baglaminda kullanilabilmekte ve okuma
tiyatrolari, dogaclama calismalarma dayali yontemler, "gdrsel metin" gibi bir
kavrami vurgulamaktadir. (Yamaner, 2002, s. 136).

Feminist Tiyatro, ortaya ¢ikis noktas1 dogrultusunda, biitiin etmenleriyle birlikte kendini
onaylayan bakislara sahip olan kadinlarin varligim gerektirmektedir. Bu ozellik de
Feminist Tiyatro'yu, kendi igerisinde politik, tarihsel ve cografi o6zelliklerine gore
ayrismalarindan dogan c¢esitli topluluklar araciligiyla sesini duyurmaya mecbur

birakmustir.

Tiyatroda yapilan bu deneysel calismalar, feminist kadinlarin tarihteki eksikleri
gormelerinde ve yeniyi aramalarinda yol gosterici konumdadir. Genel olarak
bakildiginda ¢ok biiyiik yenilikler kazamlmamis olsa da toplumun diisiince yapisinda
ufak degisikler yaratilmasinda etkili olmustur. Ozellikle tiyatro alaninda mevcut olan

erkek egemen anlayis1 bir sekilde sarsmay1 ve yikmay1 basarmistir.

Feminizmin tiyatro alaninda yer almasi diger disiplinlere goére daha ge¢ olmustur.
Tiyatrodaki feminist ¢aligmalar, diger disiplinlerdeki feminist calismalardan Ornek

alinarak ve bazen de taklit edilerek baslamigtir. 1940l yillarda edebiyat alanina dahil
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olan feminizm, 1970'h yillarda tiyatroya girmis; 1980'l1 yillarda teorisini oturtmus ve

1990'larda da performansa ve pratige dayanmistir.

1990'larin baglarina kadar Feminist Tiyatro'da iki ana koridor artik net olarak
acilmigtir: Bir tarafta Case'in 'yeni poetika' diye tanimladigi, Aristotelyen
yaklagimin ataerkil ve neredeyse kadin diismani tavrini agiklamaya odaklanan
calismalar. Diger tarafta Fransiz feminizminin felsefe ve psikanalizimden beslenen,
Cixcous, Irigaray ve Kristeva'nin yonlendirdigi ecriturefeminine (kadin yazini)
olarak formiile edilen, beden ile yazma veya beden yazimu gibi kadm
Oznelestirmeyi hedefleyen yap1 bozum. Temel olarak her iki koridor da geleneksel
olan1 yap1 bozuma ugratmayi, kadinin 6znelligini engelleyeni bulmay1 amagclar.
(Belkis, 2015, s. 70).

Sigmund Freud'un cinsel gelisim ve Jacques Lacan'in dil edinimi iizerine yaptiklari
caligmalar lizerinden feminist okumalar yapan Irigaray ve Kristeva ataerkil diizenin dil
anlayisin1 reddeden bir teori ortaya atmuglardir. Irigaray'in Lacan lizerinde yaptigi
incelemelerde, Lacan'in dil teorisinde gozle goriiliir bir sekilde erkegi 6zne konumuna

getirip kadini 6tekilestirdigi goriilmektedir.

Feminist Tiyatro teorisinin temelini kadin, dil ve beden olusturmaktadir. Bu tiyatroda
beden dilinin olduk¢a onemi vardir. Oyuncularin beden dillerini iyi bir sekilde
seyirciye aktarmasi sdzel dilden daha etkili olabilir. Sahnede beden dilinin kullanimiyla
kadmlarin biyolojik dongiilerini anlatan ritiieller, kadin tiyatrolarinda dnem kazanmaya

baslamistir.

Kiltiirel normlardan siyrilmis oyuncu bedeniyle, seyirciyi de ayni seyi yapmaya
yiireklendirir. Bdylece kadin bedeni, oyuncu ve seyirci kadinlarin birbiriyle
anlagsmasini saglayabilir, bu noktada kadin bedeni seyircinin kolektif bilingaltina
eriserek sahnede aktif bir durus sergiler. Bu devinim ve etkilesim geleneksel
tiyatronun yilizyillardir nesnelestirdigi kadin bedenini zincirlerinden kurtararak kiz
kardesleriyle bulusturur. (Varli, 2010, s. 6).

Kadim otekilestirme toplumda oldugu gibi tiyatro sanatinda da vardir. Geleneksel
tiyatro eserleri kadinlar1 6tekilestirmis ve sahne dilini eril bir bakis agisiyla kurmustur.
Bu eril dil anlayis1 kadininin sahnede kendisinin nesnelestirilmis oldugunu fark
edememesine yol agmistir. Sahnede zaten giiclii bir karakter ¢izemeyen kadm, iyice

karanlhklara gémiilmiistiir. Iste tam bu noktada Feminist Tiyatro, bu algilayis bicimini
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kabullenmemis ve buna karsi ¢ikmustir. Feminist Tiyatro i¢ goriiniisii, 6ze bakisi 6n
plana cikarmistir. Bu tiyatroda, kisiye oOzel bakis kullanilmis ve sessizlestirilmis,
otekilestirilmis kadinlar, izleyiciye aktarilmistir. Eril bir dil anlayisin1 kabul etmeyen
feminist teorisyenler, disil bir dil arayisina girmislerdir. Euginio Barba, eril dile
alternatif bir disil dilin yaratilabilmesi i¢in kiiltlirii tasiyan eylemden arinmak

gerektigini, sahnede giinliik dis1 eylemler kullanilmast gerektigini belirtmistir.

Feminist Tiyatro ¢alismalariyla birlikte esitlik ve farklilik yaklasimlari gelismistir.
Feministler, tiyatro oyunlarinda deneysel sunumlari, 6nceden yazilmis olan oyunlardaki
kadin imgelerin yeniden sunumlari, kadin yazarlarin eserlerine yonelik olarak kadin
diinyasinin yeni sunumlari lizerine ¢alisma yapmaktadirlar. Bu ¢alismalarla birlikte disil
sunumun yeni bi¢imleri ortaya ¢ikmig, bu da yeni yontem ve araglara gereksinim
oldugunu gostermistir. Disil sunumda bu araglar, dil ve viicut arasindaki bag, disil

toplumsal cinsiyetin 6nemi etrafindadir.

Disil yazin disiiniirlerinin Feminist Tiyatro'ya ekledigi anlayisin yani sira, cinsler
arast farklilik konusu da yapt bozumun malzemesi olarak ele alinir. Cinsler arasi
farklar sosyo-tarihsel bir sorundur ve bu sorunun yapi bozuma ugratilmasi,
Feminist Tiyatro ¢alismalarinda bir iiglincii boyutun habercisi gibidir. Bu boyut
tiyatroda kendini, kadinligin (ve erkekligin) nasil sunuldugunun ¢éziimlenmesi
olarak gosterir. Ayrica bu konu, diger disiplinleri de bir araya getirir:
Antropolojiden, sosyolojiye gecen ve bir sex (cins) bi¢imi olarak 6diing alinan
gender (toplumsal cinsiyet) diisiincesi; dramatik anlatim yapisinin ¢éziimlenmesine
malzeme saglayan narratoloji (anlati1 kurami); gosterim ve kimlik konusunu isleyen
film teorilerinin ¢oziimlemesini yapan caligsmalar; yapt bozumcu okuma yollar
Oneren post-yapisalcilik gibi. (Yamaner, 2002, s. 98-99).

Feminist Tiyatro, toplumsal cinsiyet esitligine dair teorilerden beslenmekte ve temel

olarak iki alanda caligmalar ortaya ¢ikarmaktadir:

Birincisi, kuramsal ve tarihsel baglamda ge¢mise yonelik caligmalar yapar ve
tiyatro tarihi olarak okudugumuz biitiiniin i¢inde yer verilmeyen, unutulan ya da
gozden kagcirilan kadin tiyatroculari aragtirmaya, ortaya ¢ikarmaya galisir. Buna ek
olarak kadinlarin neden tiyatrodan uzak oldugunu ya da tutuldugunu arastirir.
Gegmiste iiretilmis metinlerde, tiyatro bigimlerine dair cinsiyet ayrimeiliginin ne
sekilde isledigini agiklamayr hedefleyen analizler yapar. Kuramsal baglamda
ortaya konulan Feminist Tiyatro ¢alismalari kuskusuz sadece geg¢mise yonelik
degildir. Gilincel iiretimlere de feminist elestirel bir acgiyla 1sik tutarak cinsiyete
dayal1 ayrimciligin izlerini degerlendirir, ¢ozlimler, elestirir.
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Ikinci olarak, feminist ve cinsiyete dayali ayrimciliga karsit bir yaklagimla
uygulamalar yapar. Bunlar, dramatik tiyatro i¢inde ortaya kondugu gibi alternatif
mekan ve bigcimlerde ortaya konulan performanslan da igerir. (Belkis, 2015, s. 50-
51).

Feminist Tiyatro, ayn1 zamanda Uciincii Tiyatro teorisinin iginde de yer almaktadir.
“Barba Ugiincii Tiyatro nun sinirlarini su sekilde belirlemistir: Ugiincii Tiyatro kiiltiirii,
bir tarza ya da modaya baglh degildir. Geleneksel oyunlardaki kurallara bagh olmayan
bir tavri vardir. Muhtemelen bu tiyatrolar kisisel, sosyal, ekonomik, adaletsizlige,
gelismemislige, fanatiklige ve siddete karsi bir sivil direnis olustururlar.” (Varl, 2010,
s. 41). Iste bu tammdan dolay1 Feminist Tiyatro'ya Ugiincii Tiyatro nun kapsamindadir
diyebilmekteyiz. Ciinkii Feminist Tiyatro da geleneksel oyunlara bagli degildir ve
sosyal ve ekonomik adaletsizlige ve siddete karsi bir tavir sergilemektedir. Feminist
Tiyatro yapan kadinlar, yeteri kadar tiyatro egitimi almamalarina ragmen kendilerini
oyuncu, yonetmen ve tiyatro ¢alisani olarak tanimlamaktadir. Bu da Feminist Tiyatro'yu

Ugiincii Tiyatro'nun sinirlari iginde tutulmasima neden olmaktadir.

Augusto Boal da Barba gibi seyirciyi 6zne konumuna getirmistir. Seyirciyl oyuna
katarak hayata katilimini da amaclamaktadir. Bu noktada Feminist Tiyatro Ucgiincii
Tiyatro’dan beslendigi gibi Ezilenlerin Tiyatrosu’ndan da beslenmistir. Feminist Tiyatro
kadin oyuncu ile kadin seyirciyi bulusturarak sorunlarimi tartismalarim ve ¢oziim
bulmalarin1 amacglamaktadir. Feminist Tiyatro sahneyi, kadinlarin yasanmisliklarim
sorguladiklart bir alana doniistiirmektedir. Aym zamanda Feminist Tiyatro, profesyonel
olmayan oyuncular1 sahneye ¢ikararak sahnede uyguladiklarim gercek hayatta

uygulamalarini saglamaya c¢aligsmaktadir.

Ezilenlerin Tiyatrosu, tiyatroyu tek bir sinifin tekeline vermeyi reddetmis, tiyatronun
halklar i¢in oldugunu savunmustur. Feminist Tiyatro ile birlesen yonlerinden birisi de
budur. Ciinkii Feminist Tiyatro teorisinde miilkiyet sahibi olarak erkek goriilmekte,
tiyatro erkeklerin tekelinde bulunmaktadir. Bu a¢idan Feminist Tiyatro kadina

seslenmeyi On plana ¢ikararak kadini otekilestirmeden kurtarmay1 hedeflemistir.
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Feminist Tiyatro'da kiiltiirlerarasi iligkiler de 6nem kazanmaktadir. Farkli kiiltiirlerden
kadnlar bir araya gelerek kendileri hakkinda tartigma ortami yaratmakta, bu ortam da

Feminist Tiyatro'yu beslemektedir.

Feminist Tiyatro alaninda, kadin tiyatro c¢alisanlarii bir araya getirmeyi
hedefleyen Kkiiltiirlerarasi ¢alismalardan baslica olani, The Magdelena Project’dir.
Mary Magdelena, feminist ressamlar, yazarlar, tiyatrocular ve sanat¢ilar igin
onemli bir imgeye donlismiis ve uluslararasi kiz kardesligi simgelenmistir.
Kadinlarin kiiltiirlerini ve tiyatral ¢alismalarim bir araya getirmek i¢in Uluslararasi
Magdelena Projesi, 1986 yilinda, Galler’de baglamustir. Galler’deki Cardiff
Laboratuar Tiyatrosu, 1970’lerde en aktif tiyatro gruplarindan biridir, ekonomik
stkintilara ragmen, Agustos 1986° da, Ugiincii Tiyatro’dan kadinlarin katihmyla {ig
haftalik bir atolye ¢alismasi diizenlenmistir. (Varli, 2010, s. 78).

Feminist Tiyatro, kendi sanatin1 uygularken alternatif gosterim bigimlerini kullanmistir.
Bunlardan birisi okuma tiyatrosudur. Okuma tiyatrosunda profesyonel oyunculara yeni
bir metin verilir. Bu oyuncular metni sahnede sahne 15181 ile degil, prova 15181 altinda bir
sandalyeye oturarak okuyucuya okurlar. Bu metni okurlarken yalnizca ses tonlamalarina
onem verirler. Bdyle bir gosterim bi¢cimi Feminist Tiyatro'nun igerigine uygun

diismektedir.

Feminist Tiyatro'nun amaci sanatsal bir gosteri sergilemek degildir. Bu tiyatro
kadmlarin yasadigi sorunlar1 daha fazla kitleye ulastirma amaci giitmektedir. Feminist
Tiyatro'da anlatilan kadin sorunlarint soyle siralamak miimkiindiir: anne-kiz iliskisi,
kiirtaj, tecaviiz, evlatlik, aile i¢i siddet, yakin kiz arkadasliklar, kadinlar aras1 dayanigsma
ve catisma, tek basina ebeveynlik, lezbiyen kadinlarin sorunlari, siyahi kadinlarin

sorunlar1 vb.

Feminist Tiyatro, onceden yazilmis metinleri feminist bir bakis agiyla incelemek,
yazilmis olan tarihi feminist bir bakis agisiyla irdelemek, tiyatroyu feminist elestiri
kapsaminda yorumlamak, kadinlarin cinsiyetleri {izerinden gordiikleri baskilari onlarin
deneyim ve baskilarindan yola ¢ikarak aktarmayi amaglamistir. Fakiye Ozsoysal,

Feminist Tiyatro'nun ¢ergevesini su sekilde belirlemektedir:
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Bagimsiz feminist hareket anti-militarist hareketle, escinsel hareketleriyle, ekolojik
hareketle birlikte yol almistir. Dolayisiyla yalmzca kadinlarin sorunlarn degil,
ataerkinin hiikkiim stirdigii, hiyerarsik baskinin, Gtekilesmenin oldugu baska bir
olasiligin varligin1 imler, bagka bir olasi gercekligi var eder ve en dnemlisi boyle
bir gerceklik igin cesurca umut etmeyi, cesaretle miicadele etmeyi hayalden oteye
gotiirerek somut bir anlama kavusturur. (Ozsoysal, 2008, s. 204).

1970’11 yillarla birlikte feminizmin kendi igerisinde ¢esitli ana akimlara boliindigi
goriilmektedir. Bu akimlar liberal feminizm, radikal feminizm, materyalist feminizm,
sosyalist feminizm, lezbiyen feminizm, radikal lezbiyen feminizm ve Marksist
feminizmdir. Bu akimlarin ortaya ¢ikmasi elbette ki Feminist Tiyatro'yu da etkilemigtir.
Kadinlarin daha farkli bir kiiltiire ait oldugunu savunan radikal feministler, bu
goriislerini tiyatroda da gostermislerdir. Radikal feminizm, kadinlarin ezilmesinin temel
nedeni ataerkil toplum diizenine baglamaktadir. Radikal feministler bu ataerkil erkek
kiiltiiriine kars1 farkli bir kavram olarak kadin kiiltiiriinii kullanmislardir.Kadin kiiltiirii
ile birlikte toplumsal cinsiyet kavrami radikal feminizmin merkezini olusturmaktadir.
Radikal feministler c¢aligmalarinin temelini erkek baskisina veya kadin giiciine
oturtmaktadirlar. Radikal feministlerin diisiince ve pratiklerini ortaya koymak amaciyla
kurdugu kadin biling yiikseltme gruplar (BY), kadmlarin deneyimleri, lsluplart ve
pratikleri i¢in c¢aligmaktadir. Bu grubun ilk gorevi kadinlarin seslerini duyurmak
olmustur. Kadmlarin kosullarim, sinifini veya renklerini sorgulamaksizin seslerini
herkese duyurmalarini saglamak amaci tasiyan Feminist Tiyatro'nun baglamasin
saglamistir. Bu amagla ABD’de 1970 yilinda It’s All Right to be Women Theatre
(Kadin Tiyatrosu Olmak lyidir) adiyla ilk Feminist Tiyatro grubu kurulmustur. Bu
tiyatro grubu temellerini radikal feminizmden almaktadir. Ayrica The New Cycle
Theatre (Yeni Dongili Tiyatrosu) ve Circle of The Witch (Cad1 Cemberi) adli tiyatro
topluluklar1 da radikal feminizm uzantisi dogrultusunda performanslarim
sergilemiglerdir. Bu gruplar, kadinlar i¢in kadinlar tarafindan kadinlarin tecriibelerine
dayanan eserler olusturmus ve bunlarn gostermislerdir. Erkek egemen tiyatro
geleneginden siyrilmayi ongoren radikal feminizm, At the Foot of the Mountain ve
Women’s Experimental Theatre gibi tiyatro gruplarimin eserlerinde de goriilmektedir.
“Sozii edilen gruplarin yapitlarinda diiz ¢izgisel anlatimdan uzak, kolektif olarak
vazilmus, belli bir sonuca ulasmadan biten, dogrudan izleyiciye seslenen ve belgesel

biciminde kurgulanan oyunlar sahnelenmekteydi.” (Dolan, 1998 s. 85).
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Lezbiyen feminizm de tiyatro alaninda kendini gostermistir. 1970’11 yillarda lezbiyen
tiyatro kurulmus ve lezbiyenligi éven oyunlar sahnelenmistir. Bu ger¢evede Lillian
Helmann’in The Children’s Hour adli oyunu elestirel bir bakis agisiyla yeniden
yorumlanmistir. Lezbiyen tiyatro hakkinda teoriler {iireten Jill Dolan “Geleneksel
tiyatronun temel niteliklerinden biri olan farklilik ve ¢atigsma birbirine karsit iki cinsiyeti
gerekli kilryorsa ve oyunlarin sonunda karsitlarin birbirini ¢gekmesinden dogan kadin
erkek birlikteligi zorunlu olarak heterosekstielligi gerektiriyorsa lezbiyenligin tiyatronun
temel catismasi i¢indeki yeri neresi olacakt1?” gibi sorular sorarak lezbiyen tiyatroyu
temellendirmeye calismistir. Dolan gibi lezbiyen tiyatro iizerine teori lireten bir diger
isim de Monique Wittig’dir. Witig, “One Is Not Born A Woman (Kimse Kadin
Dogmaz)” adli makalesinde toplumsal cinsiyetin olusmasinda politik nedenleri ele
almig, toplumsal cinsiyetten kurtulmanin tek yolu olarak lezbiyenligi gostermistir. Bu
diisiincesi dogrultusunda The Constant Journey (Siirekli Yolculuk) adli bir oyun
yazmustir. Oyunda o zaman i¢in yenilik olarak goriilen kadinsi ve erkeksi jestlerin i¢ ice
gectigi goriilmektedir. Oyuncularla yaptigi ¢alismalarda ise onlardan bagskalari gibi

davranmalarini saglayan seyi bulmalarini istedigi goriilmektedir.

Oyuncular kendi iglerindeki bagkasini karsi cinsten biri olarak bulmak
durumundaydi. Boylece toplumsal cinsiyet ile jestler arasindaki baglanti,
oyuncularin kendi video kayitlarini izlemesiyle oncelikle oyuncularin goéziinde
aciklik kazanmaktaydi. Daha sonra oyunculardan toplumsal cinsiyete bagl jestleri
kullanmamalar istenecek, boylece lezbiyen oyunculugun kuramsal temellerini
olusturmak konusunda bir adim daha atilacakti. (Salta, 2002, s. 39)

Ayrica bu yillarda yazilan Terry Baum ve Carolyn Myers’in Dos Lesbos, Jane
Chambers’in Last Summer At The Blue Fish Cove ve Sarah Dreher’in §x10 adli

oyunlar1 lezbiyen tiyatro 6rnekleridir.

Materyalist feminizm diger adiyla Marksist feminizm, kapitalist sistemde smnifin tiim
insanlarin konumunun belirledigini iddia etmektedir. Materyalist feminizme gore biitiin
ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal kurumlarin merkezini smiflarin  dinamikleri

olusturmaktadir.
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Sinif 6nyargilari emek alanlarindaki bireylerin tutumlarini, kisiler arasi iliskileri ve
kiiltiirel yapilarin iiretimini belirler. Bu varsayim, sanat eserlerinin sanat¢inin
sinifim yansittigimi ve insanlar arasindaki baglarin genelde paylastiklart sinifin
baglari oldugunu ima eder. Simif, iiretim araclari sahiplerinin, isgileri bastirarak
ayricalik olusturduklart hiyerarsik bir yapidir. Toplumsal oOrgiitlenmede sinifin
oynadig1 belirleyici rol yiiziinden , {ist-orta sinif kadinlar ile is¢i sinifi kadinlar
arasinda onemli farklar olusur - biitiin kadinlarin kiz kardes oldugu dogru degildir,
dahasi ayricaliklt sinifin kadinlar is¢i sinifinin kadinlarini ezer. (Sonmez, 2006, s.
124).

Materyalist feminizm, ataerkil baskinin her kadimi ayni sekilde etkiledigi goriistinii
benimsemez ve kadinlarin iizerindeki baskinin toplumsal sinif problemli oldugunu 6ne

suirer.

Materyalist soylem toplumsal cinsiyetin dogustan gelen bir 6zellik oldugunu kabul
etmez, kiiltlir politikalariyla dikte edilen bir kavram oldugunmu savunur. Bu
baglamda toplumsal cinsiyet baskin kiiltiiri desteklemek lizere kurgulanmis bir
yapidir ve cinsellikle ilgili iliskileri de belirler. Cinselligin toplumsal baglami
zorunlu heteroseksiielligi ve aktif kadin cinselliginin kisitlanmasini ~ getirir.
Toplumsal iligkiler sistemi i¢inde kadinlar, toplumsal cinsiyet rollerine hapsolmus
ve erkeklerin yararina gore islevsellestirilmislerdir. Materyalist feminizm
kadinlarin bu toplumsal cinsiyet kategorileri i¢inde nasil bastirildiklarin1 anlamaya
calisirken, baskin ideolojinin kendisini mesrulastirma g¢abasin1 kirmaya, olan
bitenin dogal siire¢ i¢inde gerceklesmedigini kanitlamaya calisir. (Dolan, 1998, s.
11).

Materyalist feministlere gore kadin kimligi, toplumsal cinsiyet ve simf kimlikleriyle
baglantili olarak devamli degisen bir kavramdir. Bu sebeple materyalist feministler

kadm kimligini tanimlamay1 amag¢ edinmemislerdir.

Materyalist feminizm tiyatrodaki etkisi dzellikle Ingiltere ve diger Avrupa iilkelerinde
goriilmektedir. Ingiliz oyun yazar1 Caryl Churchill'in Cloud Nine (Zevkten Dért Kose)
ve Top Girls (Zirvedeki Kizlar) oyunlar ile Pam Gems'in Dusa, Fish, Stasand Via adl
oyunlar1 materyalist Feminist Tiyatro'ya Ornek olarak gosterilebilecek niteliktedir.
Alman yazar Gerlind Reinshapen'in Ironheart, Fransiz yazarlar Simon Benmusa'nin 7The
Singular Life of Albert Nobbs (Albert Nobbs'un Tekil Yasami) ve Franca Rame'nin

Kadin Oyunlar: yine materyalist Feminist Tiyatro 6rneklerindendir.
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19801 yillar feminizm i¢in 6nemli degisiklerin oldugu bir donemdir. Feminizmle diger
disiplinlerin iligkisi bu donemde ortaya ¢ikmistir. Feminizm gostergebilim, alimlama
estetigi, yapisalcilik ve post-yapisalcilik gibi disiplinlerin ilgi alanma dahil olmaya
baslamistir. Yasanan bu degismeler Feminist Tiyatro'yu da dogrudan etkilemistir. Bu
doneme kadar Feminist Tiyatro igin biiylik 6ne tasiyan kadinin temsili sorununa bu
donemle birlikte farkli agilardan bakilmistir. Feminist Tiyatro artik tiyatronun neyi

temsil ettigiyle degil, temsil edilenle anlamin nasil yeniden yaratildigiyla ilgilenmistir.

Bu dogrultuda yapilan caligmalarla birlikte toplumsal cinsiyetle ilgili gostergeler
cOziimlenmis, toplumsal cinsiyetin sahnedeki kadina ve onun alimlamasina nasil

yardimcei oldugu ortaya ¢ikarilmistir.

Feminist gostergebilim kadim bir gosterge gibi gormekten yanaydi. Bu nedenle
sahnedeki oyuncu biyolojik ya da dogal bir gergeklik olarak degil de kurgusal bir
yap1 olarak goriilmekteydi. Feminist gostergebilimsel kuramin kadin gostergesini
tammlaylp yapt bozuma ugratmasindan murat, biyolojiyi kiiltiirden, deneyimi
ideolojiden ayirmakti. Ancak ikinci bir sorunla karsilasilmaktaydi; o da bu kadin
tanimina nelerin sigdig1 sorusuydu. O zaman kadin diigiincesinin getirdigi tim
diisiince kirintilar1 sorgulanacakti. (Salta, 2002, s. 42).

Oyleyse Feminist Tiyatro'nun dzelliklerini sdyle 6zetlemek miimkiindiir:

Feminist Tiyatro, feminist hareketten bagimsiz diisliniilemez. Kadin odakli yapilan bir
tiyatrodur. Evrensel sorunlardan bireyin sorunlarina dogru ilerler boylece 6zneye 6nem
verir. Kendi aralarinda demokratik bir diizen getirmisler ve bu demokratik anlayisla

klasik tiyatroda var olan hiyerarsik yapiy1 tanimamuslardir.

Yalniz bir bireyin herhangi bir sorununu anlatmaktan ziyade gruplarin bir¢ok sorununa
yonelmisler ve bu sorunlar pek ¢ok yonden ele almay1 amaglamislardir. Bu amaglariyla
birlikte yazar odakli degil, metin odakli bir tavir benimsemislerdir. Tiyatroda sadece
yonetmenin fikirlerini yansitmanin dogru olmadigina inanarak grupta yer alan her bir

kisinin fikirlerini alip gelistirmeyi kabul etmiglerdir.
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Feminist yazarlar, 6nceden yazilan oyunlardaki karakterleri geleneksel yapidan kurtarip
yeni diisiincelerle yorumlamay1 amaglamislardir. Yazarlarin diisiincesinde kadinlara ait
olan degerleri agiga ¢ikarmak, mevcut sanatin yansitmayi istemedigi kadin karakterleri

giin yiizline ¢ikarmak yatmaktadir.

Feminist Tiyatro'da islenen konular geleneksel tiyatroda islenen konulara gore
farkliliklar gostermektedir. Oyunlarda kadin sorunlari islenirken o giine kadar gelen
temalar1 kaldirip atmayi1 degil, bozmay1 hedeflemektedir. Kadin-erkek esitsizligi,
kamusal alandaki ayrimcilik ve baskilar, kiirtaj, tecaviiz, ev i¢cindeki sorunlar, aile ici
siddet gibi kadinlarin yasadig1 magduriyetleri seyircilerin gozleri oniine sermektedir. Bu
sorunlar tiyatro sahnesinde sergilenirken higbir seyden sakinmamuslar, her seyi somut,

gergekei ve ayrintili olarak aktarmislardir.

Feminist Tiyatro'da seyirci 6nemli bir konumda bulunmaktadir. Yazarlar, seyircinin
oyundaki kisiler iizerinden kendilerini tanimalarina firsat vermekte ve bu firsat ile
birlikte bir doniislim yasamasim saglamaktadir. Feminist Tiyatro'ya gore kadinlarin

aydinlanmasi kendini tanimalar1 ve diger insanlar1 anlamalariyla birlikte olacaktir.

Feminist Tiyatromun amaci daha ¢ok insana seslenebilmektir. Daha ¢ok kadina
ulagsmak, kadinlarin yasadig: biitiin sorunlari aktarmak ve bunlar i¢in ¢6ziim aramak en
onemli amaclarindandir. Boyle bir amaci benimsemesinin sebebi ise kadinlarin haklari
icin miicadele etmesini saglamalar1 ve bilingli bir sekilde hareket etmelerini

hedeflemesinden kaynaklanmaktadir.

Yeni bir dil kurma ¢abas1 Feminist Tiyatro i¢in 6nemli bir unsurdur. Ataerkil diizenin
olusturdugu dil yapisim yikmak temel amaglardan biridir. Bu sebeple Feminist

Tiyatro'da eril dil reddedilerek disil bir dil kurulmaya ¢alisilmigtir.

Bu tiyatro anlayisinda mekan da degerini yitirmistir. Kadinlar i¢in 6nemli olan sahnenin

miilkemmelligi, liiksii degildir. Bundan dolay1 sokaklarda bile oyunlarin1 sahnelemekten
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cekinmemislerdir. Onlarin 6nemsedigi sey sorunlarinin aktarilmasi ve bu sorunlarin

biiyiik bir kitleye seslenmesidir.

Feminist Tiyatro kendi igerisinde bir degerler sistemi kurmayi basarmistir.
Geleneksel degerlerin korudugu kodlara bagimlilik yerine degisim ve getirdigi
degerleri savunan feministler, yenilik¢i olmaktan asla vazge¢gmemislerdir.
Kapitalist kiiltlirlin yagamin her alaninda oldugu gibi sanatin i¢ine de yerlestirdigi
yarigmacilik hirsinin  yerine feministler, kiz kardeslik bilincini asilamaya
caligmiglardir. Birbirlerinin iistiine basarak yukari ¢ikmaktansa beraber yiikselmeyi
hedefleyen bir anlayis1 yayginlastirmak i¢in miicadele etmislerdir. (Giil, 2009, s.
32).

Feminist bilinci yiikseltme amaciyla grup i¢inde oyunculuk ve dogaglama calismalari
yapilmaktadir. Oyuncular yalmzca politik bir goriise sahip olmamakta ayni zamanda
kendi bedenleriyle alakali teknikler iizerinde de g¢alisma firsatt yakalamaktadirlar.
Feminist Tiyatro, politik tiyatroyu hayatin merkezine yerlestirmektedir. Bundan dolay1

kadmlarin sorunlarindan uzakta kalmayan bir tiyatro anlayisina sahip olmaktadir.

2.2. DUNYADA FEMINIST TIiYATRO

Antik Yunan tiyatrosunda da kadinlar sahneye c¢ikmakta zorlanmis, donemin ilk
oyunlardaki kadin karakterleri erkekler oynamistir. Antik tiyatro oyunlarindaki kadinlar,
adeta bir kole olarak goriilmiistiir. Bu donemde yalnizca Euripides’in oyunlarinda
kadmlar farkli bir bakis acisiyla gercek bir birey olarak islenmistir. Unlii ingiliz oyun
yazar1 Shakespeare, oyunlarindaki kadinlar1 bazen ideal bir kahraman olarak bazen de

canavar ruhlu kisiler olarak ¢izmistir.

Bircok Avrupa tiyatrosu kadini sahnedeki cinsel bir obje olarak gormiistiir. Bu
baglamda kadini cinselligin disinda goren ilk tiyatro toplulugu Commedia dell” Arte’dir.
Avrupa tiyatrosundaki oyunlarda kadinlar, Henrik Ibsen’e kadar genellikle ataerkil bir
bakisla yer almiglardir. 1800'li yillarda Ibsen'in yazmis oldugu Nora ve Hedda Gabler
adlt oyunlar doneminin istisna 6rneklerindendir. Uzun yillar boyunca tiyatro edilgen

durumda olan kadinlarin sahnede 6n plana ¢ikmalari 1960 sonrasina dayanmaktadir.
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Feminist Tiyatro teorisi ile yazilmis oyunlarin en klasikleri Ingiltere’de ve Amerika’da
yazilmistir. Bu oyunlar Birinci Dalga hareketinin etkisiyle genellikle kadinlarin oy
hakki istemi hakkinda yazilan oyunlardir. XX. yiizyilda Ingiltere’de Cicely Hamilton ve
Christopher St John’un birlikte yazdiklar1t How the Vote Was Won (Oy Hakkini Nasil
Kazandik) ve Amerika’da Susan Glaspell’in yazdig1 Trifles (Ivir Zivir) bu bakimindan

onemli oyunlarin basinda gelmektedir.

Ingiltere, Feminist Tiyatro'da Avrupa Kitasi’na onciilik eden bir iilke olmustur.
Ingiltere’de 1950-1960 yillar1 arasinda Ann Jellicoe, Jane Arden, Shelegh Delaney gibi
kadin yazarlarin oyunlan dikkat cekmektedir. 1960-1970 yillar1 arasinda Caryl
Churchill, Olwen Wymark, Maureen Duffy gibi yazarlarin oyunlar1 6n plana ¢ikmistir.
Ozellikle Caryl Churchill, kadin oyunlar1 yazari olarak ayri bir oneme sahiptir.

Churchill’in oyunlar1 Tiirkiye’de de sahnelenmistir.

Actresses' Franchise League tarafindan sahneye konulan Suffrage oyunlari, Feminist
Tiyatro'nun ilk dalgasi olarak kabul edilmektedir. Ingiltere’de Lilian Baylis, Buzz
Goodbody ve Joan Littlewood gibi {inlii oyun yazarlar1 kadin tiyatrosuna biiyiik katki
saglamiglardir. Feminist Tiyatro topluluklar1 o6zellikle 1968 yili sonrasinda ortaya
¢tkmaya baslamistir. Kadinlarin Tiyatrosu, Ingiltere’de kurulan ilk Feminist Tiyatro
toplulugudur. 1969 yilinda ‘Birinci Britanyal1 Ulusal Kadimlar Ozgiirliik Konferans’nin
diizenlenmesi ile birlikte Ingiltere’de Feminist Tiyatro'nun baslamasinin temeli
olusturulmustur. 1970’li ve 1980’li yillarda Feminist Tiyatro Ingiltere’de yiikselise

gecmistir.

Feminist Tiyatro denildiginde kadinlarin kurdugu tiyatro gruplarini unutmamak gerekir.
Feminist Tiyatro gruplarindan ilki The New Feminist Theatre'dir. Bu grubun kurulus
amaci feminist harekete teatral bir 6zellik katmaktir. Anselma dell'Olio 6nderliginde
kurulan tiyatro grubu, Feminist Tiyatro'nun sorumlulugunun miimkiin oldugunca c¢ok

sayida insana feminist bir malzemeyle ulagsmak olduguna inanmaktadir.
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Feminist Tiyatro gruplarindan en bilineni 1970 yilinda kurulan It's All Right to be
Woman Theatre'dir. Grubun temel amac1 kadinlarin kadin olduklar igin kendilerini iyi
hissetmelerini saglamaktir. S6zii edilen topluluk kolektif ¢aligmalar yapmis, seyircileri
de oyuna dahil etmistir. Grubun oyunlarda iizerinde durdugu nokta kadmin toplum
tarafindan meta olarak goriilmesidir. Topluluk bu konudaki elestirilerini sdyle

aktarmaktadir:

Grubu olusturan on bir kadin daire seklinde oturur, sarki soyleyip miizik
dogaglayarak gosteriyi agar. Seyirci de onlara eslik eder. Bir oyuncu ortaya gelir,
viicuduna dokunur. cinsel bolgelere dokundugunda kaslari gatilir, zirt sesi onu
durdurur. Oyuncak bebek gibi mekanik hareket eder. Oyunculardan biri grubu,
calisma yontemini, grubu tamitir, az sonra oynanacak olan riilya oyunu hakkinda
bilgi verir. Rilya oyununda bir oyuncu riiyasini anlatir, sahne ortasina esarp serilip
riiya pantomimle canlandirilir, goniillii bir seyirci de ¢ikip riiyasimi anlatir. Yine bir
oyuncunun anlattifi bir baska hikaye cranky denilen parsomen kagit ilizerine
¢izimlerle canlandirilir. Bu hikayelerde kadin kadina duyulan ask, tecaviiz, erkege
bagimlilik, ¢ocuk yetistirme sorumlulugu gibi konular islenir. Gosteri sarkilarla
biter. (Rea, 2006, s. 27-28).

Doénemin O6nemli tiyatro topluluklarindan biri de Women's Experimental Theatre
(Kadimlarin Deneysel Tiyatrosu)'dir. Tiyatro grubunun amaci tiyatroda var olan ataerkil

sistemi kirmaya c¢aligmaktir.

Yine 1970 yilinda kurulan Vancouver Women's Causus, yasal kiirtaj miicadelesi i¢in
iiniversiteli ve liseli kadinlardan olugsmustur. Kolektif ve dogaglamaci bir sekilde ¢alisan
topluluk taleplerini tiyatro aracilifiyla dile getirmislerdir. Taleplerine ulastiktan sonra

topluluk dagilmistir.

Siyasi amaclar1 duyurmak icin toplanan bir diger grup The Women's Guerilla
Theatre'dir.  Toplulugun i¢inde bulunan Sandra Lowell kendilerini sOyle

tanimlamaktadir:

Tiyatro ve siyasetin birbirinin i¢ine gecemeyecegini, tiyatronun etkisiz oldugunu
iddia edenler sagmaliyor... Tiyatro insanlarin yeni deneyimlere agilmasin
saglayabilir. Propaganda silsilesinin belki de iistiinii 6rtecegi duygulanimlar agiga
cikarabilir. Unutmayalim ki biz, diger medyayla yarismiyoruz, kendimizinkini
yaratiyoruz. (Rea, 2006, s. 33).
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Kadm oyun yazarlarindan olusan diger bir grup ise Westbeth Feminist Collective
grubudur. Yazarlar 6zellikle tecaviiz gibi temalar1 vurgulayan oyunlar yazmuslardir.
Yazdiklar1 oyunlart  Rape-In  (Konu-Tecaviiz) bashgiyla Assembly Theatre'da

ger¢eklesen kadin oyunlar1 gecesinde sergilemiglerdir.

The Burning City Street Theatre (Yanan Sehir Sokak Tiyatrosu) gibi kadinlarin
olusturdugu topluluklar ve diger atdlyeler halka acik gosteriler diizenlemese de metin

iizerinden ¢alismalar yapmiglardir.

Amerikan tiyatrosunun gelisiminde Hallie Flanagan’in etkisi biiyliktiir. Amerikan
Feminist Tiyatrosu i¢in 1972 yili ¢ok parlak bir yil olmustur. Bu yil igerisinde New
York sehrinde alt1 oyun yazar1 tarafindan Women’s Theatre Council (Kadin Tiyatrosu
Konseyi) gerceklestirilmistir. Bu Amerikan kadin tiyatrosu i¢in atilmis dnemli bir adim
olmustur. Amerika’da Vietnam Savasi’nin getirdigi krizler sonucunda siyahilerin
ozgurlik talepleri, hippi akimi Amerikan Feminist Tiyatrosu'nun gelisimine katki

saglamigtir.

1977 yili ise ltalyan tiyatrosu icin onemli bir yil olmustur. italya’da Feminist
Tiyatro'nun temsilcisi Dario Fo ve esi Franca Rame’dir. Fo ve Rame, kadimnlarin
yasadig1 sorunlar1 komik bir dille sahneye tasimislar, Italya’da kadin hareketinin dnemli

bir yere gelmesine biiyiik katki saglamislardir.

Almanya’da Feminist Tiyatro, amator topluluklar tarafindan yapilmaktadir. Almanya’da
en bagarili Feminist Tiyatro yapan topluluklardan biri Die Witven (Dullar) digeri ise
Aachen’da Frauenkabarett (Kadinlar Kabaresi)’tir. Bu {ilkedeki Feminist Tiyatro

yazarlar arasinda G. Reinshagen, F. Roth, E. Jelinek’i 6rnek vermek miimkiindiir.

Uzakdogu tiyatrosunda, geleneksel tiyatronun temellerini sarsan ilk kadin Hasegewa

Shiguré’dir.
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Feminist Tiyatro bugiin sahip oldugu izlekleri, kendilerine binlerce, yiizlerce yilin
erkek-egemen tiyatro yazarliginda alan agmayi1 basaran kadinlara borg¢ludur.
Feminist Tiyatro'nun her iki ana akiminda da (Suffrage donemi ve 1968 sonrasi)
feminizmin kavramlarniyla beslenen yazarligin asil izlekleri, diinyanin c¢esitli
iilkelerinde, gecen yiizyilin sonu ve bu yiizyilin basinda var olan ve kadin
haklarinin  tiyatrodaki ilk ¢igliklarim atan kadin yazarlar tarafindan
olusturulmustur.iskandinavya, Amerika Birlesik Devletleri ve Japon tiyatrosunda
carpict Ornekleri goriilen bu ilk haykirislar, bugiin bile radikal duran izleklere ses
vermistir. (Yamaner, 2002, s. 68).

2.3. TURKIYE’DE FEMINIST TiYATRO

Tiirkiye’de kadimin sahneye ¢ikmasi Bati1 {ilkelerinden daha ge¢ bir siirede
gerceklesmistir. Osmanli Devleti’nde kadinin sahneye ¢ikmasi yasak oldugu icin kadin
roliinii ya erkekler ya da Osmanl topraklarinda yasayan gayrimiislimler canlandirmistir.

Bu donemlerde tiyatro, Ermeniler ve Rumlar tarafindan yapilmistir.

Ik kadin olarak 1920 yilinda sahneye ¢ikan Afife Jale, devlet onaylamadigi i¢in ikinci
gosterisini yapma imkani1 bulamamistir. Cumhuriyet’in ilan edilmesi ile birlikte kadinlar

sahneye ¢ikma imkanina sahip olmuslardir.

Cumhuriyet doneminden Once kadin oyun yazarlarindan s6z etmek miimkiindiir
degildir. Ozellikle 19601 yillarla birlikte tiyatroda kadin yazarlar varliklarim
gostermiglerdir. Bu yillarda eser veren kadin yazarlarimiz ortak bir goriisii, ortak bir
konuyu benimsememislerdir. Sahnelenen oyunlardan birkagi konu ve islenis agisindan
benzerlik gostermektedir. Oyunlar dolantt komedyasi, polisiye dram ve masal oyun
tirtinde yazilmistir. Bununla birlikte yazarlar, oyunlarda toplumsal sorunlari da

islemislerdir.

Cumbhuriyet doneminin kadin yazarlar1 arasinda Nudiye Nizamettin, Seniha Cemal
Kanbay, Nihal Karamagali, Aysel Kili¢, Giilten Dayioglu, Vecihe Karamehmet, Sevgi
Sanli, Beki Bahar, Giilten Akin, Pinar Kiir, Nezihe Meric, Ulker Koksal, Nezihe Araz,
Cahit Uguk, Perithan Zorlu ve Adalet Agaoglu bulunmaktadir.



52

Cumbhuriyet doneminde ve 6zellikle 1960 yilindan bu yana kadin yazarlarimizin,
oynanan oyunlari ve basilan oyunlar kiiglik bir birikim meydana getirmistir.
Bununla birlikte, bu birikimden kadin oyun yazarligi hakkinda genel bir sonug
¢ikarmak olanaksizdir. Denenen tiirler ¢esitli, ele alinan konu ve temalar
birbirinden farklidir. Bu yiizden kadin oyun yazarlarinin ortak 6zelliginden
bahsedemiyoruz.

Bu oyunlara bakarak, Tiirk kadininin yasam izlenimi, insan iliskileri konusundaki
goriisl, toplum gergekleri karsisindaki tavri, tiyatro sanati anlayist hakkinda genel
bir yargiya da varamayiz. Bunun bir nedeni, kadin yazarlarin genellikle tiyatroya,
annelik ve ev kadmligi yaninda bir mesgale olarak egilmeleri, ona yeterince
kendilerini koymayislaridir. (Sener, 1996, s. 163-164).

Tiirk tiyatrosu sahnesine giren kadin, yasadigi sorunlari bu sahnede anlatma firsatini
yakalayamamistir. Bati tiyatrosunda oldugu gibi Tiirk tiyatrosunda da kadin, bir nesne
olarak var olmustur. Kadin, bagimsiz bir birey olarak goriilmeyip ya babasina ya
kardesine ya da kocasina muhtag biri olarak sahnelere yansimistir. Geleneksel Tiirk
tiyatrosunda kadin, anne veya hafifmesrep kadinlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
kadinlarin oyunlarda etkileri pek yoktur. Hafifmesrep kadinlar, oyunda bir entrika

kurulmasina yardim edecek nitelikte yaratilmislardir.

Tiirk tiyatrosunda ¢ok sik islenen konulardan biri aile igerisindeki iliskilerdir. Tanzimat
tiyatrosundan beri var olan aile konusu ¢ercevesinde kadinin konumunu Sevda Sener

sOyle belirtmektedir:

Tanzimat tiyatrosunda iyi ve kotii nitelikler ayr1 ayr kisilerde kiimelenerek karsit
tipler gelistirilmistir. Kocasina bagli, namuslu, diiriist, gozii pek kadin tipine karsin,
tutkulu, acimasiz, erkegine yar olmayan kadin tiplerine de yer verilir. Evine, isine
bagh yigit erkek tipi yaninda, hoyrat, kiyici, acimasiz erkek oyun kisilerine de
rastlanir. Evlilik iligkilerine gelince, erkegin karisimi yiiziistii birakip kumara ve
eglenceye dalmasi, ailesini yikima siirliklemesi ¢okg¢a rastlanan bir konudur.
Kadinlar ise, genellikle en zor durumlarda bile kocalarina bagli kalir, ona destek
olurlar. Yazarlarin tizerinde durduklari baslica sorunlar, kadinin, ailesi i¢inde s6z
hakkinin bulunmamasi, evliliginin de, bosanmanin da, kadinin aleyhine olmasi,
erkegin birden fazla kadinla evlenme hakkina sahip olmasidir. Birbirini gormeden
evlenen c¢iftlerin mutsuzlugu iizerinde de durulmustur. Baba otoritesinin
siirsizligl, cocuklarin aileye bagimli olmalari, baba baskisi yiiziinden sevdikleri ile
evlenemeyen genclerin mutsuzluklari, bu oyunlarin baslica temalarini olusturur.
(Sener, 1996, s. 168).
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Mesrutiyet tiyatrosunda kocasini elestirebilen, giiclii kadin tiplerine rastlamak
mimkiindiir. Toplumda erkekle kendini esit haklara sahip gdéren kadinlar karsimiza
cikmaktadir.Mesrutiyet’ten sonra yazilan oyunlarda ise kocalarinin yaninda bulunan, iyi

cocuklar yetistiren, kahraman gibi goriilen, kiiltiirlii kadinlar yer almaktadir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda yazilan oyunlarda evli kadinlarin ev i¢inde yasadigi
psikolojik ve fiziksel siddete vurgu yapilmistir. Kadinlarin kocalarinin - kiskangliklari,
asirtya kagan siipheleri kadinlarin intihariyla veya cinayetle sonuglanmistir. Kadinlarin
yasadigr ahlak bunaliminin iizerinde durulmus, aile kurumunun yozlasmasi konu

edinilmistir.

Aile kurumunun aginmasina yol agan durumlar da soyle 6zetlenebilir: bigimsel bir
kopyaciliktan 6teye gitmeyen asrilesme modasi, aile bireylerinin birbirine olan
giivenini sarsan ¢ikar kaygisi, sevgi ve sayginin yerini alan ziippelik, simariklik,
para ve eglence diiskiinliigli. Dansl1 eglenceler, balolar, icki, kumar, hatta morfin,
kokain aliskanligi, aile kurumunu sarsan yeni egilimlerdir. Bu oyunlarda, kocast ile
zitlagan, evini, ¢ocugunu ihmal eden kadin, kocasini aldatan, onun planlarini rakip
firmaya satan kadin, kizinin yoldan ¢ikmasmma géz yuman, onu uyusturucuya
aligtiran anne, karisin1 baska erkeklerle paylagmaya razi olan koca, miras kavgasina
diisiip 6liiye saygisizlik eden evlat, mal boliisme hirsi iginde birbirinin canina kiyan
kardeslere rastlanir. (Sener, 1996, s. 169).

19401 yillardan sonra oyunlarda kadinlar, aile diizenini bozan bir tip olarak ¢izilmistir.
1950'den sonra ise farkli kadin tipleri yaratilmigtir. Oyunlarin bir kisminda kadinlar,
toplumda gosterisli bir yere ulasmak i¢cin manevi degerlerini kaybetmis; daha gosterisli
bir yasam icin kocalarina yaptiklart baskilar anlatimigtir. Varlikli bir hayat 6zlemi
icerisinde olan kadinlarin karsisinda giicsiiz, ezik koca tipleri yer almistir. Bu donemden
once c¢izilen evine bagli, geleneksel kadin tipi yerini hirsli bir kadin tipine birakmaistir.
Elbette ki donemde yalnizca kadinlari suglayan oyunlar yazilmamisg, kadinlarin sorunlari
da oyunlarda islenmistir. Toplumda kadinin hor goriilmesi, baski altinda tutulmasi, aile
iliskilerindeki gec¢iminin kadinin omuzlarinda olmasi, kadinin emeginin sémiiriilmesi
oyunlarda anlatilan sorunlardandir. Bu sorunlar1 isleyen yazarlar, ataerkil bir anlayisi

benimseyen toplumu elestirmislerdir.
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1990’1 yillara kadar sadece kadinin yasadigi sorunlar1 anlatan tiyatro eserleri Tirk
tiyatrosunda bulunmamaktadir. Oyunlarda kadinlarin sorunlar1 genellikle yiizeysel

olarak anlatilmis ve oyundaki bir bagka tema bu konularin tizerinde tutulmustur.

Cumhuriyet sonrasinda yazilan tiyatro oyunlarinda, kadin tipleri su¢a egilimli kadinlar,
idealist kadinlar, sorumsuz kadinlar, 0Ozverili kadinlar olarak goriilmektedir.
Cumhuriyet’in hemen sonrasindaki yillarda yazilan oyunlarda kadmlar, sug isleyen ve
ideal olan olarak ikiye ayrilmaktadir ve genellikle yazarlar, giinahkar olan kadinin

karsisina ideal olan kadimi ¢ikarmiglardir.

Giinahkar Kadin" tipi bu oyunlarin ortak malzemesi olmustur denilebilir. Oyunun
eylemini atesleyen, olaylan yaratan, kendisi ve c¢evresindekiler igin yikimi
hazirlayan odur. Kotii es, kotii anne, engellenemeyen tutkulan ile bir tehlike odag:
olustururlar. Cesitli oyunlarda bu tipe yakistirilan 6zellikler, kumar oynamasi, igki
igmesi, eglenceye, liikkse diiskiin olmasi, makyaj yapmasi, sa¢ini boyamasidir.
Suglu kadin evini ¢ekip ¢eviremez, ¢ocuklarina dogru egitim veremez, cinsel
diirtiilerini kontrol edemez. Bu ylizden kocasim aldatmaya egilimlidir. Kocasini,
kayinbiraderi ile, iivey oglu ile, asistani ile aldatan kadinlar bu oyunlarin
vazgecilmez kara kisileri olmustur. (Sener, 1996, s. 196).

Bununla birlikte ziippe gen¢ kiz tipi de oyunlarda yer almaktadir. Bunlar sorumsuz,

bencil, eglenceye diigkiin, Batililasmay1 yanlis anlamus tipler olarak goriilmektedir.

1930Tu yillara gelindiginde idealist gen¢ kadin tipi glinahkar kadin tipinin tam
karsisinda bulunmaktadir. Ozellikle bu yillarda etkin olan ve neredeyse her yerde
etkinlikler diizenleyen Halkevleri'nde oynanmak icin yazilan oyunlarda bu tipe
rastlanmaktadir. Bu oyunlarda karsimiza c¢ikan kadin tipi egitim gormiis, Atatlirk
devrimlerine inanmis, aydin ve erdemlidir. Olumlu bir sekilde ¢izilen bu geng kadin tipi

Tiirkiye Cumhuriyet'inin kadinlarina rol model olusturmasi agisindan 6nemlidir.

1950 yillarla birlikte giinahkar kadin tipi yerini sorumsuz kadin tipine birakmis ve
yine tam bunun karsisinda 6zverili kadin tipi yer almigtir. Tabii ki bu yillarda da kadina
karsi olusturulmus olumsuz bakis acisi oyunlarin bir¢ogunda var olmaya devam

etmistir.
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Sorumsuz kadin bencildir, doyumsuzdur. Bitmez tiikenmez istekleri ile
huzursuzluk kaynagi olmustur. Kocasimi yipratir, ¢ocuklarin1i mutsuz eder.
Dramatik olayr degilse bile dramatik durumu yaratandir. Sorumsuz kadin
genellemesi i¢inde birbirinden ufak ayrimlari olan alt tiplere rastlariz: Orta sinifin
dedikoducu, kiskang, bayagi kadini, yeni zenginin gorgiisiiz, riikiis kadim, varlikl
kesimin gosterisci, tembel kadini, memur ve kiigiik esnaf kesiminin sinsi, diizenci
kadini "Sorumsuz Kadin" genellemesinin gesitlemeleridir. (Sener, 1996, s. 198).

Ayni donemde yazilan oyunlarda 6zverili kadin tipi de yer almaktadir. Bu tip, sorumsuz
kadin tipinin tam karsitidir. Ozverili kadin tipiyle toplumun beklentisi karsilanmakta ve
ideal kadin tipi yaratilmaktadir. Geleneksel aile diizenine bagli ve onun koruyucusu
niteliginde olan bu tip, yazarlar tarafindan yiiceltilmistir. Yine bu yillarda ¢izilen bir
diger tip de "Fettan Kadin" tipidir. Disiligini iy1 bir hedef dogrultusunda kullandig i¢in
glinahkar kadin kadar koti bir izlenim ¢izmemistir. Aile kurumunun i¢inde olmadigi

icin ahlaka aykir1 davraniglar sergilese bile ahlaki degerleri sarsmadigi diistiniilmiistiir.

1960’1 yillardan sonra tiyatro oyunlarinda kadin sorunlarinin yer aldigi goriilmeye
baslanmustir. Ozellikle de koylerde ve gecekondu mahallelerinde yasayan kadinlarin
toplumsal baski karsisinda yasadiklart sikintilar oyunlarda islenmistir. Bu g¢evrede
yasayan kadinlarin baglik parasi i¢in satildigi, besleme olarak zengin evlere verildigi,
cinsel acidan sOmiiriildiigii, evli kadinlarin esleri ve kaynanalari tarafindan eziyete

ugratildigy, tizerlerine kuma getirildigi, kole gibi calistirildigi anlatilmistir.

Cumbhuriyetten bu yana tiyatro yapitlarinda kadina bakis agisi donemlere gore
farkliliklar gostermistir. Bu farklilasmaya toplumun hizli bir gelisim ve degisim
slireci i¢inde bulunmasi etken olmustur. Cumhuriyetten hemen sonraki yillarda
yasama bi¢iminin degismeye baglamasi, aile kurumunu tehdit eden bir tehlike
olarak yorumlanmus, kotii es, kotli anne imgesini yansitan suglu ve glinahkar kadin
tipi yaratilmistir. Kadina karst takimilan bu olumsuz tavirda yazarlarin 6zellikle
miitareke yillarinda Istanbul'daki varlikli ziippe kesimin yasama bigiminden
edindikleri izlenimlerin pay1 vardir.

Kadina yoneltilen elestiri bencil, sorumsuz, eglence, moda, siis diiskiinii kadin
portresi ile siirdiiriilmiis, kadin ailedeki mutsuzlugun, toplumdaki yozlasmanin
birincil sorumlusu sayilmistir. Yazarlarimizin biiyiik bir boliimiiniin kadindan
beklentisi sabirli, dzverili, giivenilir, sevecen es ve anne olmasidir. Ote yandan aile
kurumunu tehdit etmemesi kosulu ile zeki, kurnaz, becerikli disiye hosgori ile
bakilir. Otuzlu yillarin, gengleri egitmek amaci ile yazilmis oyunlarinda giicli,
akilli, inangli gen¢ kiz tipi tiyatro yaziminda ozel bir yer tutar. Bu egilimin
giiniimiizdeki uzantist kisilik kazanmig kadin tipidir. Kisilikli kadmn, geleneksel
ozverili, agirbash, dayamklh kadin ile iyi egitilmis, modern, bilingli kadimn



56

sentezidir. Oyun yazarlarimiz 6zellikle altmigh yillardan baslayarak kadina iliskin
sorunlara yer vermisler, koOy, kasaba, kent kadinin asil haklarindan yoksun
birakilmasim bir insanlik sorunu oldugu kadar bir toplum sorunu olarak da ele
almiglardir. (Sener, 1996, s. 205).

Temelini golge oyununun, orta oyununun, meddahligin ve kdy seyirlik oyunlarimn
olusturdugu Tiirk tiyatrosu, Ozellikle Cumhuriyet'ten sonra yliziinii daha fazla Bati’ya
donmiis ve bu ekolii kendisine model olarak se¢mistir. Ancak Feminist Tiyatro
anlayiginin Tiirk tiyatrosuna yerlesmesi uzun zaman almistir. 19701 yillardan itibaren
Adalet Agaoglu, Nezihe Araz, Ulker Koksal, Bilgesu Erenus gibi 6nemli kadin yazarlar
Tiirk tiyatrosunda kadina 6nem verseler de bu yazarlar tam olarak kadin sorunlarini ele

almamislardir.

1980 sonrasinda Tiirkiye’de feminist hareketin glindeme gelmesiyle birlikte Tiirk
tiyatrosunda 1990’1 yillarda Feminist Tiyatro akiminin izleri goriilmeye baslanmistir.
Genellikle sokaklarda sergilenerek Tiirkiye’de kendini gdsteren Feminist Tiyatro,
diinyada oldugu gibi kadinlarin ataerkil diizen karsisinda yasadiklar1 baskilar1 ve

sOmiiriilmeleri anlatmistir.

Tiirkiye’de Feminist Tiyatro iki ana baslik etrafinda olusmustur. Bunlardan birincisi,
feminizmin tasidigi veya gosterdigi yerel icerik; ikincisi de Feminist Tiyatro'nun
feminist teoriden ve kuramsal Feminist Tiyatro ¢alismalarindan ilhami almig olmasidir.
Feminist Tiyatro ¢aligmalari, nedenselligini, yoniinii ve icerigini bu iki unsur etrafinda

olusturmaktadir.

Feminist Tiyatro calismalar1 Tiirkiye’de, Bati’da gerceklesen feminist teori ve Feminist
Tiyatro teorisi ile pratigi incelenerek olusmus ve birikimini gergeklestirmistir. Ancak
Tirkiye’de Feminist Tiyatro hareketleri pratikten daha c¢ok akademik cevrede
filizlenmis ve geligmistir. Bu sebeple yazilan ve sahnelenen oyunlarin sayist oldukca

sinirlt olarak kalmustir.

Tiirkiye’de Feminist Tiyatro, feminist edebiyattan 6zellikle de dykiiler ve romanlardan

da beslenmektedir. 1990’1 yillardan sonra Tiirk edebiyatinda kendini gosterme alam
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yakalayan kadin yazarlar, eserlerinde ataerkil toplum yapisinm elestirmis, kadimin toplum

icinde yasadigi baskilari agik bir dille aktarmiglardir.

Duygu Asena’nin 1987°de yayinlanan kitabi Kadinin Adi1 Yok, bir 6ncii ve simge
olarak daima amilacaktir. Bir yi1l i¢inde kirk baski yapan bu kitap Bagbakanlik
Kiiciik Muzir Nesriyattan Koruma Kurulu tarafindan ‘muzir’ bulunmus ve satisi
yasaklanmig, mahkemede aklandiktan sonra baski sayisi elli iige ulagmisti.
Gergekten de 1980 sonralart ve 1990’larin ilk yarisi boyunca bu unutulmaz kitap
kadinlar arasinda miithis bir tutkuyla okunmustur. Farkli yaslardaki pek ¢ok kadin
tarafindan heyecanla okunan bu kitap, miithis bir bilinglenme yaratmisti. Renkli
plastik kapakli walkman’lerin, Avrupa ve Amerika’da sokak eylemlerinde ¢op
varillerin i¢inde sutyenlerin yakildigi haberlerinin egemen oldugu bir déonemde
Kadinin Adi Yok’un olusturdugu disiindiirme, uyarma etkisi miithisti. Bugiin,
aradan gegen yirmi sekiz yila ragmen, Kadinin Adi Yok’u o yillarda okuyan
kadinlarla, bu kitap ve Duygu Asena hakkinda s6z agsaniz, gozlerindeki heyecan,
pariltiyr gorebilirsiniz. (Belkis, 2015, s.174).

Tirkiye’de Feminist Tiyatro'nun ortaya ¢ikisi ve gelisimi Feminist Tiyatro gruplar
araciligiyla olmustur. Ozellikle Ankara ve Istanbul’da daha etkin olan Feminist Tiyatro
gruplarinin her birinin amacinin ve tiyatroya bakis agilarinin birbirinden farkli olduklar1
goriilmektedir. Amaglar1 ne kadar birbirinden farkli olsa da her bir grubun
coziimlemeye caligtig1 bir sorunsali bulunmaktadir. Bu anlamda her bir grup Tiirkiye’de

Feminist Tiyatro icerisinde 6nem arz etmektedir.

Tiirkiye’de Feminist Tiyatro gruplari 1990°dan sonra karsimiza ¢ikmaktadir. Feminist
Tiyatro gruplarinin i¢cinde 1993 yilinda kurulan Kadin Tiyatrosu ilk Feminist Tiyatro
toplulugudur. Bu tiyatro grubunu takiben ilerleyen zamanlarda bir¢ok grup daha

kurulmustur.

2.4. TURKIYE'DE FEMINIST TiYATRO GRUPLARI

2.4.1. Kadin Tiyatrosu

1992 yilinda Ankara’da kurulan Kadin Tiyatrosu genellikle iiniversiteli kadinlarin
olusturdugu bir topluluktur. Tiyatroyu bir arag olarak géren bu topluluk, feminist bilinci

ylikseltmeyi amag¢ olarak gormektedir. Toplulugun oyuncular1 amatér oyunculardan
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olugsmaktadir ve oyunlar yazilirken de sahnelenirken de toplulukta bulunan biitiin
kadmlar bir araya gelerek calismaktadirlar. Oyunlarini sahne iizerinde degil, sokaklarda,

sendikalarda ve okullarda oynamaktadirlar.

Kadin Tiyatrosu toplulugunda yer alan kadinlarin ¢ogu akademide yer aldiklar i¢in
tiyatro ¢aligmalar1 akademik boyutta olmustur; bu da toplulugun tiyatro pratiginin zayif
kalmasina sebebiyet vermistir. Toplulugun iiyelerinden biri olan Canan Koca
topluluklar i¢in sunu dile getirmistir: “Su an sokakta sahneledigimiz bir oyunumuz yok

ama kadmn tiyatrosu yasiyor, bir arada. Bizim esas derdimiz tiyatro yapmak degil, bizim

amacimiz bu grubun kadin birlikteligi. ” (Varli, 2010, s. 94).

Adi Ismet, Maria (Ucurumun Kadinlari), Daye Wan Ez Kustim (Ana Beni Onlar

Oldiirdii) ve Kirmizi, Kadnlar Tiyatrosu’na ait oyunlardandir.

2.4.2. Tiyatro Boyah Kus

2000 yilinda kurulan Tiyatro Boyali Kus, Tiirkiye’deki profesyonel tek Feminist Tiyatro
toplulugudur. Tiyatro Boyali Kus amacini su sekilde belirtmektedir: “Oncelikle bizim
degistirmek istedigimiz alan tiyatro, orasi da erkek egemen bir alan ve o yiizden

feminist ideolojiyle tiyatro yapiyoruz.” (Varli, 2010, s. 111).

Bu topluluk sadece kadinlardan degil, erkeklerden de olusmaktadir. Fakat topluluktaki
karar verici merkez kadinlardir. Tiyatro Boyali Kus, bir dramaturg tiyatrosudur ve
toplulukta yer alanlar genelde dramaturgi alanindan mezun olmus kisilerdir. Bu sebeple
oyunlar dogaclama olarak sergilenmemektedir. Boyali Kus, yalnizca kadin sorunlarina
degil, toplumsal sorunlara egilmekte ve bu sorunlari feminist bir bakisla
sahnelemektedir. Tiyatro Boyali Kus, blinyesinde ii¢ ¢aligma yiirlitmektedir. Bunlardan
biri okuma tiyatrosu, digeri Ezilenlerin Tiyatrosu, digeri ise alternatif Feminist Tiyatro
calismalaridir. Okuma tiyatrosunda oyuncularin profesyonel olup olmadigina
bakilmamaktadir. Yalnizca yapilan dramaturgi caligmasimin feminist bir agidan

yapilmasina dikkat edilmektedir. Tiyatro Boyali Kus’un diger bir ¢alismasi olan
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Ezilenlerin Tiyatrosu da profesyonel olmayan oyuncular tarafindan yapilmaktadir.
Ezilenlerin Tiyatrosu’nun amaci toplulugun kendi problemlerini sahne {izerinde

anlatmasi, tiyatronun tekelinin profesyonellerde bulunmadigini géstermesidir.

Tiyatro Boyali Kus’un iizerinde ¢alisma yaptigi ve sahneledigi oyunlar arasinda Vatan
vahut Silistre, Sair Evlenmesi, Kadinlar Savas: (Bu Bir Oyun Degildir!), Cernobil’den
Sesler, Ask Ihanet Yalmizlik Vesaire, Bavullar, Boyle Bir Ask Masali, Tahterevalli’de
Ask gibi oyunlar bulunmaktadir.

2.4.3. Tiyatro Oteyiiz

Ik ¢alismalarina Batikent halkevinde baslayan grup, Ezilenlerin Tiyatrosu ¢alismalarini
yurtitmektedir. Bu  topluluk kendini Feminist Tiyatro toplulugu olarak
nitelendirmemekte kadin tiyatrosu yaptiklarim belirtmektedirler. Toplulukta yer alan
oyunculardan higbirisi profesyonel degildir. Bu topluluk sadece kadin sorunlarina degil,
diger toplumsal sorunlar1 da kendi biinyesinde tartismaktadir. Oyunlarint dogaglama

olarak oynayan topluluk, bu oyunlarim yaziya gecirmemistir.

Oyuncular aym mahallede yasayan ve aralarinda genellikle arkadaslik bagi olan ve
birbirlerini tiyatroya katilmaya tesvik eden kadinlardan olusmaktadir. Bu
kadinlarin bir araya gelmesini saglayan nokta tiyatrodur. Tiyatro buradaki birgok
kadinin kendi hayatlarindaki sosyal oriintiileri fark etmelerine neden olmustur.
Oteyiiz’deki kadilar kendilerini feminist olarak tamimlamaktan kaginmaktadir.
Oyuncularin ¢ogu farkli sosyal ve ekonomik siniflardan gelmistir. Bu gruptaki
kadinlarin bir araya gelip, kendi sorunlarini tartisabilmeleri ve seslerini duymalar
ve kendilerine toplumun sagladigindan farkli bir alan acgiyor olmalart ¢ok
onemlidir. Tiyatro burada tipki Boal’{in tiyatrosunda oldugu gibi bir amag¢ degil,
aractir. (Varl, 2010, s. 97)

2.4.5. Kadinlar Sahnesi (Egitim-Sen III No. Sube)

Kadmlar Sahnesi, Istanbul’daki Egitim-Sen’li 6gretmenler tarafindan kurulmustur.

Topluluk profesyonel ve amatdr oyunculardan ve yalmizca kadinlardan olugsmaktadir.
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Sendika disinda kendi tiyatrolarim1 kurmak gibi bir amaclar1 olmamakta, seslerini

sendika i¢inde duyurmak istemektedirler.

Oyuncularin ifade ettigi gibi, teoride kadin ve erkegin omuz omuza miicadele ettigi
sol miicadelede, buna inanan kadinlarin kendi gruplan i¢inde ataerkil baskiyla
karsilagsmalari, tacize maruz kalmalari, toplantilarda seslerinin erkek sesiyle
bastirilmasi, onlar1 kadin hareketine yonlendirmis ve tiyatro da politik bir alana
doniismiistiir. Bu alana sahip olmak i¢in, kadinlar sendika i¢inde ciddi miicadeleler
vermistir. Sendika disinda kendi tiyatrolarin1 kurmak gibi bir amaglari olmayan
kadinlar sahnesinin asil hedefi sendika icindeki, kendini aydin olarak nitelendiren
erkeklere duyuramadiklar sesleri, sahne araciligiyla duyurmaktir. (Varli, 2010, s.
105).

Kadinlar Sahnesi’nde de tiyatronun her asamasinda yalnizca kadinlar yer almaktadir.
Sadece kadmlarin oldugu bir ortamda amaglarini, istediklerini daha rahat ve daha
ozgiirce dile getirebildiklerini belirtmektedirler. Oyunlarin olusum asamasinda yalnizca

kadmlar yer alsa da seyirci konusunda boyle bir se¢im yapmamislardir.

Kadinlar Sahnesi’nin sergiledikleri oyunlar arasinda Bahar Temizligi, Sersem Kocanin

Kurnaz Karisi, Oykiim Yok, Nar Taneleri, Baba ve Pi¢ bulunmaktadir.

2.4.6.Feminist Kadin Cevresi/ Kadinlarin Tiyatrosu

Istanbul’da Bogazi¢i Universitesi oyuncularindan olusan grup, 1990’1 yillarda feminist
alanda ve politikada etkin olmustur. Bu tiyatro grubunun caligmalar1 8 Mart Diinya
Kadmlar Giinii kutlamalarinda yapilan atdlye caligsmalari, liniversiteli gen¢ kadinlarin
sorunlarin1 anlatan skeglerle baslamistir. Kadimnlara pozitif ayrimciligi benimseyen
topluluk, oyunlarin yazilma siirecinden sahnelenmesine kadar her ¢aligmanmin kadinlar
tarafindan yiriitilmesini saglamistir. Oyunlarin ortaya c¢ikis asamasinda yalnizca
kadmlarin bulunmas fikri seyirciye de yansitilmis, oyunlari yalnizca kadin seyircilerin

izlemesi karar1 alinmustir.

Bu kosulun sahnede sergilenen oyunun, feminist bir izlek izlemesiyle, oyuncularin
beden dili ve repliklerinin kadin odakli olmasiyla baglantisi yoktur. Kadinlarin
Tiyatrosu’yla hedeflenen sey, oyuna gelen kadin seyircilerin kamusal alan ve
ataerkil rollerden bir siire uzak kalmasinmi saglamak ve toplumsal rollerinden
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arindirmaktir. Kadinlarin bir araya gelmesi ve kadinlik deneyimlerini paylagmalari
temel hedeflerdendir. Oyunculardan Aysel Yildinm’in belirttigi gibi geleneksel
kiiltiiriin igerisinde diizenlenen kabul giinleri, kadin matineleri, toplumsal bir
harekete ya da bir baskaldiriya isaret etmez. Fakat kadinlarin bir araya geldigi bu
ortak alanlarda aslinda “feminist bir 6zgiirlesme potansiyeli” barindirmaktadir.
Kadinlarin Tiyatrosu, bu potansiyeli baz alarak fstiine feminist bir izlek
gelistirmistir. (Varli, 2010 s. 101-102).

Tiirkiye’de Feminist Tiyatro'nun olusumuna kadar kadin sorunlarini tam anlamiyla
isleyen oyunlara ¢ok az rastlanmaktadir. Feminist Tiyatro topluluklarinin kurulmasiyla
bu topluluklar oyunlar yazarak kadin sorunlarini derinlemesine incelemislerdir.
Tiirkiye’deki Feminist Tiyatro topluluklari, Avrupa’da ve Amerika Birlesik
Devletleri’nde var olan farkli ideolojik feminist anlayiglari benimsememektedir.
Tirkiye’deki topluluklar1 feminizmi bir biitiin olarak ele almis ve calismalarini o
dogrultuda gerceklestirmiglerdir. Ancak bu topluluklarin amaglarinin birbirinden farklhi

oldugu da goriilmektedir.

Tiirkiye’de kadin farkindaligi olan tiyatrolarin kurulus bicimleri, oyuna,
oyunculuga, sahneye, seyirciye, seyirciye yaklasimlari ve hedefleri birbirinden
farklidir. Oyunlara bakildiginda, feminist hareketin giindemindeki sorunlarin, bu
tiyatrolar tarafindan sahneye yansitildign goriilmektedir. Kadina yonelik siddet,
namus, tore gibi ataerkil toplumsal diizenin kadinlarin hayatinda yarattig1 baskici
kavram ve uygulamalarin alt1 ¢izilirken, kadin {itopyalar1 yaratilmistir. Mitlerdeki
zalim, tehlikeli, diizen bozucu aslinda ataerkil sistemin kurbami olan kadinlar,
giindelik hayatta ortak yasanmugliklari olmayan kadinlar, bu titopyalarda bir araya
gelme ve seslerini duyurma firsati yakalamistir. Kadin iitopyalariyla, alternatif bir
kadin tarihi yaratilmasinin yam sira militarizm, kapitalizm, irk¢ilik elestirilmis,
ataerkiyle baglantilan1 vurgulanmistir. (Varli, 2010, s. 119).

Diinyadaki Feminist Tiyatro topluluklarimin yasadiklar1 sorunlar ile Tiirkiye’deki
Feminist Tiyatro topluluklarimin sorunlart benzerlik gdstermektedir. Topluluklar
ozellikle ekonomik yetersizliklerden ve sahne ile ilgili sorunlardan dolay1 sikintilar
yasamaktadirlar. Bunun yani sira feminist bakis acisiyla yazilmis olan oyunlarin sinirl
olmasi, yazilan oyunlarinin ¢ogunun kadinlarin sorunu {izerine odaklanamamasi,

oyunlarin birka¢ kereden fazla sahnede gosterilememesi sorunlardan bazilaridir.

Tiirkiye’de diizenlenen Sahne ve Kadin Seminerleri, ortak bir amacla profesyonel veya

amator bir bi¢imde tiyatro yapan oyuncular1 bir araya getirmis, ortak bir dilin
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olusturulmasini amaglamistir. Akademik alanda ve pratik sahada calismalarina devam
eden The Magdelena Project gibi Feminist Tiyatro kiiltiirlerarasi tiyatro agi, Feminist

Tiyatro kuramini ve pratigini gelistiren bir projedir.

6-9 Ocak 2007 tarihleri arasinda, Ankara’da Ankara Universitesi’nde, Dog. Dr. Giizin
Yamaner Onciiliglinde  Birinci  Uluslararast  Sahne ve Kadin  Semineri
gerceklestirilmistir. Seminere The Magdelena Project’in kurucular1 arasinda bulunan
Julia Varley, Jill Greenhallgh, Gaddy Amniksdal katilmistir. Seminerin sonunda bu
seminerlerin her tek yilda tekrarlanmasi karari alinmigtir. Yamaner, Sahne ve Kadin
Semineri’nin amacim su sekilde belirtmektedir: “Sahne iistiinde kadin sanatciya ve
kadin karaktere dair, her tirlii ikincilegtirmeye itiraz etmek i¢cin!” (Yamaner, 2007, s.

23).

2009 yilinda bu seminerin devami niteliginde Ikinci Feminist Tiyatro Festivali
yapilmistir. Festivale, Tiyatro Oteyiiz, Kadinlar Sahnesi, Tiyatro Boyali Kus, Kadmn
Tiyatrosu, Yeralt1 ve Eskisehir’de okuyan iiniversite Ogrencilerinin olusturdugu bir
topluluk olan Kendine Ait Bir Oda katilmigtir. Festivalde topluluklar oyunlarim

sahnelemis, bunun yaninda dramaturgi ¢aligsmalart da yapilmstir.

Istanbul’da yer alan Feminist Tiyatro topluluklar1 igin Fakiye Ozsoysal sunlari

aktarmistir:

1990°da kurulan ve Bogazi¢i Universitesi Oyunculari’ndan olusan, aktivist ve etkin
bir kadin tiyatrosu olarak sadece kadinlara sergilenen oyunlar hazirlayan,
oyunlarinda zaman zaman mesaj kaygisinin teatrallik ve estetigin Oniine gegtigi
gozlenen tiyatro toplulugu Feminist Kadin Cevresi, 2002 yilinda sendikaya bagl
kurulan sadece kadinlardan olusan ve kadinlara oynanan ve (Kadinlar
Sahnesi’nden evrilen) Egitim-Sen Kadin Sahnesi Istanbul 3 no.lu Sube, 2001
yilinda kurulmus olan dernek Amargi’ye bagli oyun ¢ikarmis olan tiyatro
toplulugu, bagimsiz profesyonel Feminist Tiyatro olarak 2000 yilinda kurulan
Tiyatro Boyal1 Kus, 2008 yilinda feminist yazar Zeynep Kacar’in kurdugu Bab-1
Tiyatro, 2009 yilinda kurulan feminist dramaturjiyle sanat yaptigini séyleyen ama
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feminist ya da kadin tiyatrosu olarak adlandirilmak istemeyen, erkeklik normlarinin
sorgulandig1 oyunlar olan, erkeklikle hesaplasan ilk topluluk olarak gdriinen Nii
Kolektif, 2007 yilinda kurulan, etnik, dinsel, cinsel kimlikler {izerine sorgulamalari
olan ve ilk kez lezbiyen bir kadinin da kendisini anlattigi ve goriiniir oldugu
oyunlart Cirkin insan Yavrusu’yla adini duyuran Oyun Deposu, 2011 yilinda
kurulan ve kendilerini alternatif tiyatro olarak niteleyerek feminist oyunlara
yonelen bir topluluk olan Arka Bahg¢e Oyuncular ve yine Feminist Tiyatro olarak
travesti Esmeray’mm 2007 yilinda sahnelenmeye basladigi tek kisilik oyuncu
Cadimnin Bohgasi da sayilabilir. (Ozsoysal, 2014, s. 278-279).

Tiirkiye’de  Feminist Tiyatro topluluklart 1990’11 yillarla birlikte varliklarim
hissettirmeye baslamiglardir. Topluluklar arasinda profesyonel olarak yiiriitiilenler ile
birlikte amatoér olarak yapilanlar da vardir. Ancak biitiin bu topluluklarda ¢ogunlukla
feminizmin giindeminde yer alan konular islenmistir. Topluluklar yalnizca oyunlar
sahnelemekle kalmamis, ayni zamanda feminist dramaturgi ¢aligmalar1 da yapmaistir.
Tirkiye’de bulunan Feminist Tiyatro topluluklari sayica az olsa dahi Feminist

Tiyatro'ya katkilar1 agisindan biiyiik bir 6nem tasimaktadir.
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3. BOLUM

SEVILAY SARAL

1965 yilinda dogan Sevilay Saral, 1984 yilinda Galatasaray Lisesi’nden mezun
olmustur. Lisans egitimini Bogazi¢i Universitesi Tarih bdliimiinde tamamlamistir. Yine
ayni iiniversitenin Inkilap Tarihi Enstitiisii’nde 1992 yilinda lisansiistii egitimini, 1999
yilinda da doktora egitimini tamamlamstir. Bogazi¢i Universitesi’nde arastirma
gorevliligi gdrevinden sonra Maltepe Universitesi’nde yardimci dogent olarak gorev

yapmig ve “Cagdas Drama Sanatlar1” dersleri vermistir.

Tiyatroya Galatasaray Lisesi’nde baslayan Saral, Bogazi¢i Universitesi Oyunculari’nda
oyunculuk, reji, kostlim tasarimi ve c¢eviri alanlarinda calismistir. Bogazi¢i Gosteri
Sanatlart Toplulugu’na bagli bir birim olan Tiyatro Bogazi¢i’'nde c¢alismalarina devam
etmektedir.1997°de Feminist Kadin Cevresi’nde (FKC) tiyatro ¢alismalarim baslatan
topluluk i¢inde yer almig ve 8 Mart Diinya Kadinlar Giinii etkinliklerine doniik olarak

hazirlanan kadin oyunlarinda yazar ve oyuncu olarak faaliyet gostermistir.

Amargi ve BGST gibi kadin sorunlariyla ilgilenen ¢evrelerde kadinlarla ilgili makaleler
yayimlamistir. Bogazi¢i Universitesi Mezunlar Dernegi biinyesinde bulunan tiyatro

kursunda da tiyatro calistiricisi olarak gérevde bulunmustur.

Feminist Tiyatro anlayisi dogrultusunda oyunlar kaleme alan Saral, biitiin oyunlarinda
kadinlarin ortak olan sorunlarina deginmis, bu sorunlar1 oyunlarinin merkezine

yerlestirmistir.
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Sevilay Saral’in kaleme almis oldugu oyunlar soyledir: Pilavdan Donenin Kasig
Kwrilsin (Ciineyt Yalaz ve Ulug Esen ile birlikte, 2005),Yedi Kadin (2005), Bir Kadin
Uyaniyor (2006), Kadin Oyunlari- 5 Oyun (2007), Otobiis (2012).

3.1. SEVILAY SARAL'IN OYUNLARI

3.1.1. Yedi Kadin

Yedi Kadin, Bogazi¢i Gosteri Sanatlar1 Kadinlarin Tiyatrosu tarafindan dogaglamalarla
hazirlamp Sevilay Saral tarafindan kaleme alinan bir oyundur. Oyunun yazimi siirecinde
oyuncular, oyuna katkida bulunmuslardir. Bu nedenle oyun, provalar esnasinda yazilma
stirecini tamamlamistir. Oyunun yazim asamasi ile ilgili Sevilay Saral sunlar

aktarmaktadir:

Tiyatro Bogazici'ndeki kadin oyuncularla beraber 8 Mart 2004'te sahnelenmek
iizere hazirladigim 7 Kadin oyununun kurgusunu, Kasim 2003'te olugturmustum.
Hazirladigim kurgu o6nerisi temel esprisini gokkusaginin yedi renginden almistir.
Kurguda birbirinden ¢ok farkli olan yedi kadin, bir tesadiif sonucu bir araya gelir
ve zorunlu olarak bir arada kalirlar. Seks isciligi yapan bir travesti, insan haklari
aktivisti bir avukat, bir Baris Anasi, orta sinifa mensup evde kalmus bir abla ve
onun aykiri bir kiz kardesi, ablanin devlet memuru olan milliyet¢i arkadasi ve bir
gazeteci kadin.

Kadro olarak bir araya geldigimiz ve kurgu iizerine tartisgtigimz ilk giin rol
dagilimim da yaptik. Rol dagilimi, oyun yazimimi 6nceledi. Boyle bir yontemi ilk
kez uyguladik. Bunun sebebi, rolii oyuncuya uygun yazmak degildi. Hedef, oyun
yazim siirecine oyuncularin da katkida bulunmasini saglamakti. Yazarlik roliini
istlenmeyecekler; ama kendi Onerilerini olusturacak, roliin yonelimlerine miidahil
olabilecek ve roliin gelisimini yakindan takip edebileceklerdi.

Yani oyunu sadece evde, masa basinda degil, calismalar sirasinda, tiyatro
salonunda siirekli yazdim. Olusan malzeme, aninda sahnede denenebiliyordu.
Uzerine konusuluyordu. Gereken degisiklikler yapiliyor, eksikler saptaniyordu.
Masa baginda oyun yazim sorumlulugu tamamen bana aitti; ama katilima ve
tartigmaya agik bir model olusturmustuk. Bunun yani sira oyundaki Silan roliiniin
bazi repliklerinin Kurmanci diline c¢evrilmesinde, rolii oynayan Aysel, Bersi
Yetkin, Burcu Yankin ve Selda Oztiirk'le beraber ¢alist1.
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Oyun yazimi ve sahneleme siireci neredeyse eszamanli ilerliyordu. Diisiiniin ki
metin oyunun ilk taslak olarak sergilendigi 8 Mart 2004 tarihinden {i¢ glin 6nce
tamamlanmigti. Gosteriyi riske atmadigimizi biliyorduk; ama yine de oyun
metninin bu kadar ge¢ tamamlanmasi kadro iginde heyecan yaratmusti. (Saral,
2005, s. 8-9).

Oyun, rastlantisal olarak aym saatlerde, aym yerde olan yedi kadinin bir bomba
patlamas1 sonucu, kurgusal bir alanda karsilagmalarin1 ve aralarinda gegen diyaloglari
anlatir. Kadin karakterler, ¢ok farkli hayatlara ve bakis agilarina sahiptirler. Oyundaki
ana karakterleri sunlar olusturmaktadir: Sevgi seks isciligi yapan bir travesti, Baris
insan haklar1 savunucusu bir avukat, Silan atik kagit isc¢isi Kiirt bir kadin, Nergis orta
smifa ait evde kaldigim diisiinen bir abla ve Ozgiir onun aykir1 kiz kardesi, Neriman
milliyet¢i bir kadin ve Elif bir gazeteci. Normal zamanlarda iletisim kurmakta giicliik
cekmeleri asikar olan bu kadinlar, burada birbirleriyle kadinlarla konugmak, kadinlik
deneyimlerini anlatmak ve dinlemek durumunda kalirlar. Oyunun sonunda kadmlarin
timii teker teker sahneden kaybolurken, irk¢iligin, homofobinin ve trans fobinin,
militarizmin, ataerkil sistemin kadinlar1 nasil birbirlerinden ayirdigi vurgulamaktadir.
Oyun sona ererken hayatta kalan tek kisi gazeteci Elif*tir. Oyunda kadinlar Elif*e
kadinlik deneyimlerini anlatmakta ve bunlari onun yazmasini istemektedirler. Ancak

onun kalemiyle kadinlarin bir arada oldugu bu hayali diinya gerceklige tasinabilecektir.

3.1.2. Bir Kadin Uyaniyor

Sevilay Saral, Bir Kadin Uyaniyor adli tek kisilik oyununu gergek bir hayat
hikdyesinden yola ¢ikarak kaleme almistir. Oyunda Alev adli bir kadinin on bes
yasindan kirki {i¢ yasina kadar yasadigi sikintilar anlatilmaktadir. Alev, albay hakim bir
baba ile 6gretmen bir annenin kizidir. Bu anne ve baba, kizlarini istedikleri sekilde
yetistirir ve onu kendi istedikleri birisiyle evlendirir. Evliliginin ilk yillarinda mutlu
olan Alev, otuzlu yaslara geldiginde evliliginde sorunlarin oldugunu fark eder ve kendi
basina sorunlarina ¢6ziim arar; fakat bir ¢6ziim yolu bulamaz. Daha sonra kocasinin
kendisini aldattigim1 6grenen Alev, bir siire daha bu durumla miicadele etmeye calisir.

Ama tek tarafli evliligini kurtaramayacagini anlar ve ¢cocuklarim da alarak evi terk eder.
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Istanbul’da kendi ayaklarimin iizerinde durmaya calisir ve bunu basarir. Evi terk
etmesinin lizerinden birka¢ yil gectikten sonra bosanma davasi agmaya karar veren

Alev, tiim zorluklara ragmen kocasindan bosanir.

Oyun bir kadinin uyanmasi ile baglar. Bu uyanma yalnizca uykudan uyanma gibi
algilanmamalidir. Kadin, kandirilmis, aldatilmis oldugunu anlayip uyanir. Oyunda ilk
olarak beyaz bir ceyiz sandigi ¢ikar karsmmiza. Buradaki c¢eyiz sandigi kadim
simgelemektedir, sandigin beyazligi ise kadinin safligini. Bu sandigin i¢inde beyaz
kombinezonlu bir kadin uyur ve bu kadin birden uyanir. Seyirciyi fark ederek onlara

hikayesini yalmzca kadinlara anlatacagini soyler.

3.1.3. Kadin Oyunlan

Sevilay Saral’in “Kadinlarin Tiyatrosu” anlayisi i¢inde kaleme aldig1 Kadin Oyunlar: 8
Mart Diinya Kadinlar Giinii etkinliklerinde sergilenmek amaciyla yazilan eseridir.
Oyunlarin yazim ve sahnelenme asamasinda pozitif ayrimcilik ilkesi uygulanmis ve

oyunlar sadece kadin seyircilere gosterilmistir.

Oyunlarda kadin miicadelesi, kadinlarin dayamigmasi, evlilik, bekaret, giizellik,

jinekoloji gibi temalar goriilmektedir.

8 Mart 2000 yilinda sahnelenen Uykudan Once adli oyun “Kadinlarin Tiyatrosu”
formunda ortaya ¢ikan ilk iirlindiir. Yazar, oyunun hazirlik ¢alismalarinda Bogazigi
Gosteri Sanatlart Toplulugu’nda (BGST) faaliyet gosteren tiyatrocu kadinlarla
birlikte galigmistir. Bir araya gelen kadinlar ¢alismalarina, sahnelenecek oyunun
kurgusundan once “kadin tiyatrosu” iizerine tartismalar yiiriiterek baslarlar.
Yalnizca kadin seyirciye agik bir gosteri yapma fikri de bu tartismalar esnasinda
sekillenir.

Projeye oyunda kullanilacak mekanin ve karakterlerin netlestirilmesi ile baslanir:
Sehirli, alt-orta sinif, muhafazakar bir ailede yetigmis li¢ kiz kardesin, i¢lerinden en
biliyliglinlin bir arkadasiyla birlikte yatak odalarinda gecen hikayesi. Calismalarda
yapilan dogaclamalar ve bu dogaclamalar iizerine yiiriitiilen tartismalar asama
asama bir oyuna evrilir: Kocamustafapasa’daki evlerinin yatak odasinda bir araya
gelen ti¢ kiz kardes ve arkadaslari, kadinlara ait giindemlerin yaninda o dénemde
Tiirkiye giindeminde bulunan konulan da tartigtiklar1 ve ilerleyen saatlerde cinsel
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tacizle karsilastiklarn bir gece gegirirler. Oyun kolektif bir kadin ¢alismasi i¢inde
olusturulurken ortaya ¢ikan malzemenin yaziya aktarilmasinda Sevilay Saral
sorumluluk alir.

Yazar bu kitapta yer alan oyunlarinda, barindirdiklari elestirel malzemeye ragmen
kadin diinyasina ve kadin hareketine yonelik pozitif ayrimcilik yaptigim soyler.
Her birini olumlu, katilime1, coskulu bir finalle bitirir ve ekler: ... Biz kadinlar,
bazen umudu ve coskuyu fazlasiyla 6ne ¢ikarmak istedigimiz giinler diizenleriz — 8
Mart gibi.” (Tung, 2013, 12-13).

Sevilay Saral’in Kadin Oyunlar: adli eserinde bes oyun yer almaktadir. Bu eserde Beg
Kadin, Kadin Masallar, Uykudan Once, Diis Dostlar: ve Kadin Dogum isimli oyunlar

bulunmakta ve her oyunda kadinlarin farkli sorunlar dile getirilmektedir.

3.1.3.1. Bes Kadin

Sevilay Saral oyunlarindan ilki olan Bes Kadin’1 yazmaya biraz tesadiifi bir sekilde
baslar. 1996 yilinda Tiyatro Bogazigi biinyesinde calismalarina devam ederken
Bogazici Universitesi Mezunlar Dernegi’nde (BUMED) agilan tiyatro kursunda
calistirict olarak yer alir. Kursiyerler yillar 6nce iiniversiteyi bitirmis, daha once
tiyatro yapmamus kadinlardir. Ug ay siiren kursun sonunda miitevazi bir oyunun
yazim sorumlulugunu Sevilay Saral istlenir. Yazarin katilimcilan kadinlardan
olusan bir tiyatro faaliyeti i¢in kadin meselesini merkezine alan bir oyun yazmast
kismen tesadiif olmustur. Ama ayni zamanda bir tercihtir de. Tercihtir; ¢ilinkii
oyunu kaleme alacak kadin, feminist bir tiyatrocudur ve kursta olusan bu tesadiifi
Bes Kadin’1 yazarak degerlendirir. Oyunun kurgusunu olustururken g¢alismaya
katilan kadinlarin sundugu malzemelerden yararlanir. Kursiyerlerin {iniversite
yillarina ait amilar1 ve tlniversite sonrasinda yasanan deneyimlerinden olusan
“calisma arasi sohbetler” lise mezuniyetinden on iki yil sonra bulusan bes kadinin
Oykiisiinii yazacagi oyunu kurgulamada yol gosterir: Yillardir birbirini gormeyen
ve bir vesile ile aralarindan birinin evinde toplanan bes kadinin sohbeti, baglangigta
hayatlarina dair yalanlar ve ¢arpitmalar dogrultusunda ilerler. Ancak bu sohbet bir
stire sonra kadin dostlugunu yeniden insa etme yoniinde adim atacaklari olumlu bir
¢izgiye evrilir. Oyun, Feminist Kadin Cevresi’nin (FKC) Bogazici Universitesi’nde
diizenledigi “Kadin Haftas1” programi kapsaminda 8 Mart 1997 giinii seyirciyle
bulusur. (Tung, 2013, s. 7-8).

Oyun, liseden arkadas olan bes kadinin yillar sonra bir araya gelip sohbet etmelerini
icermektedir. Oyunun kisileri arasinda Ayse, Stkran, Banu, Elif ve Semra adli bes
kadin bulunmaktadir. Ayrica oyunda Naci adinda bir erkek de yer almaktadir. Uzun

yillardan sonra bir araya gelen kadinlar, Ayse’nin evinde toplanirlar. Tek tek kendi
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hayatlarin1 arkadaslarina anlatan kadinlarin gergekleri carpittiklar1 goriilmektedir.
Ancak oyunun sonunda kadinlar, gercekleri birbirlerine itiraf ederler ve oyun bu sekilde

sonlanir.

3.1.3.2. Kadin Masallari

Bogazi¢i Universitesi Mezunlar Dernegi'nde 1998 yilinda tiyatro kursu agilmustir.
Tiyatro kursunda yer alan Sevilay Saral, kursun sonunda sahnelenmek iizere Kadin
Masallart oyunun kurgusunu masa basinda olusturmustur. “Erkek egemen ve
muhafazakar bakis acisiyla yazilmis Oykiilerinden rahatsizlik duyan dort masal
kahramani, Kirmizi Sapkali Kiz, Pamuk Prenses, Rapunzel ve Kiilkedisi, canlanip

masal yazarindan masallarin1 degistirmesini talep ederler.

Yazar, 1998’de Bogazi¢i Universitesi'nde FKC’nin diizenledigi “Kadin Haftas1”
programinda sergilenen Kadin Masallart oyununun kurgusunu olusturma asamasinda
bolca masal okumustur. Hatta okudugu masallarin, feminist dramaturgi ile ele
alinabilmeleri bakimindan birka¢ oyuna yetecek kadar malzeme sundugunu diisiiniir.
Oyunun karakterlerini secerken en ¢ok bilinen masal kahramanlarinin dykiilerinden yola
cikar. Bu kahramanlarin séylem ve taleplerini olustururken “80°li ve 90’11 yillarda
Tiirkiye’de var olan kadin hareketinin sdylem ve taleplerinden” yararlandiginin altim
gizer: “Ornegin Kirmizi Sapkali Kiz'in ‘lyi kizlar cennete gider, kétii kizlar her yere’ ve
Rapunzel’in ‘Sacini stipiirge etme, siipiirgene bin ve ug¢’ replikleri bir dénemin en

popiiler feminist sloganlaridir.” (Tung, 2013, s. 8-9).

Sevilay Saral, Kadin Masallar: oyunu hakkinda sunlari dile getirmektedir:

Kadin kahramanlara ait masallara yonelmem, orijinal bir fikir degildi. Yillar 6nce
bu konuda bir oyun okumustum ama kurgusunu ve detaylarini hatirlamiyordum.
Yazacagim masal kahramanlarini segmek ve bir kurgu c¢ergevesinde yazmaya
baslamak icin bolca masal okumam gerekti. Seyircinin Oykiiyl takip etmesini
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rahatlatmak ve tartisilan konuyla yakinlik kurabilmesini kolaylastirmak ic¢in en gok
okunmus oldugunu diisiindiigiim dort masal kahramanim segtim: Kirmizi Sapkali
Kiz, Pamuk Prenses, Rapunzel, Kiil Kedisi. Bu dort masal da kahramanlar ele
aliglar1, yaziliglart ve kurgulart agisindan olduk¢a muhafazakar, erkek egemen bir
sdylemle yazilmuglardi. Ustelik bu masallarin kisaltilmis versiyonlarinda bu
yaklasim daha da kliselesmistir. Icine daldigim bu alan, degil bir kisa oyun
yazmak, birkag¢ tane bilylik oyun yazmak i¢in bile yeterince malzeme sunuyordu.
Bu kez malzemenin ¢oklugundan kisa bir oyun yazmak zor goériiniiyordu.

Ben basit bir ¢ergeve olusturdum, masal kahramanlarimiz sinirli bir siire igin
canlanip bir masal yazarinin yanina gelirler. Bir yandan kendi masallarina ait
hoslarina gitmeyen noktalar anlatir, bir yandan da yazara masalda yapilmasim
istedikleri degisiklikleri yaptirirlar. Bu masal kahramanlariin oyunda kullandiklari
sOylem ve taleplerini yazarken, 80’li ve 90’1 yillarda Tiirkiye’de var olan kadin
hareketinin bazi talep ve sloganlarindan dogrudan yararlandim. Ornegin Kirmizi
Sapkali Kiz’in ‘lyi kizlar cennete gider, kotii kizlar her yere’ ve Rapunzel’in
‘Sagim siiplirge etme, siipiirgene bin ve u¢’ replikleri, bir donemin en popiiler
feminist sloganlaridir. Rapunzel’in tim 1k, ulus ve smiftan kadinlarin kendi
kaderlerini tayin etme hakkini talep etmesi feminist bir taleptir. Kiil Kedisi ise
kadinlarin satilik bir mal gibi goriinmesine karsi iilke ¢apinda bir kadin eyleminin
baglamasini ister. Oyunda yazili oldugu haliyle yapilan tartigmalar donemseldir
diyebiliriz. Bugiin bu kisa oyunu tekrar sahneye koymak diisiiniiliirse, kadin
hareketinin son dort-bes yil icinde Tiirkiye giindemiyle birlikte degisen taleplerini,
yeni Orgiitlenme modellerini g6z Oniine alarak giincellestirmek gerekir.” (Saral,
2002, s. 59).

Kadin Masallar: oyununun kisileri arasinda Kirmizi Sapkal Kiz, Kiil Kedisi, Pamuk
Prenses, Rapunzel, Masalc1 ve Masalcinin yardimcist bulunmaktadir. Bunun yan sira

oyunda Kurt, Ciice, Yasli Adam, Prens, Yagh Biiyiicii ve Tellal da yer almaktadir.

Oyun, Masalci’nin bir masali kaleme almasiyla baglamaktadir. Masalci, masalini
yazarken kosarak yardimcist yanina gelmekte ve masal kadin kahramanlarinin kitaplarin
icinden ¢ikip onlara dogru geldigini bildirmektedir. Kitaplarin i¢inden gelen kadinlar,
Masalci’nin yanina gelerek kendi masallarimi tek tek degistirmesini istemekte ve bunu
zorla Masalci’ya kabul ettirmeye g¢alismaktadirlar. Masalci ilk basta durumu kabul
etmese de daha fazla dayanamayip masallar1 tek tek degistirmektedir. Amaglarina
ulasan bu masal kahramanlari oyunun sonunda kendi diinyalarina geri donmekte ve

oyun bu sekilde sonlanmaktadir.
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3.1.3.3. Uykudan Once

Uykudan Once, Saral'm sahnelenme siirecinden beslenerek kaleme aldig1 oyunudur. Bu
oyundan sonra yazdig1 oyunlarda da agirlikli olarak bu yontemi kullanmistir. Oyunda
kadmlara ait samimi, sicak ve sansiirsiiz bir dilin kurulmaya ¢alisilmasi oyunu énemli
kilan noktalardan biridir. Kadinlara 6zgii argo sdylemler de ilk defa bu oyunda belirgin

bir sekilde kullanilmigtir.

Kadin Oyunlar1 Dosyasinda yer alan diger iki oyunun, ‘Uykudan Once’ ve ‘Diis
Dostlar’nin yazim ve sahneleme siireci ilk ikisinden farklidir. Mart 2000°de
sahnelenen ‘Uykudan Once’ oyununda Tiyatro Bogazi¢i’nden Aysan, Ayse,
Zeynep ve ben calistik. Bu grubun ortak calismasi esas olarak 1999 yilinda
organize ettigimiz viicut ¢alismalariyla baglammstir. O donemde grupta BGST-
Dans Biriminden Seda da vardi. Heniiz herhangi bir proje cercevesinde sahne
caligmalarina baglamadigimiz bu donemde daha cok kadin tiyatrosu {izerine
tartigmalar ylriitiyorduk. Yalnizca kadin seyircilere acgik bir gosteri hazirlamanin
ilk adimlar1 da bu tartismalarda atilmustir.

2 Ocak 2000°de, Mart ayinda sahnelemeyi hedefledigimiz oyunun yazim
calismalarma basladik. Baslangicta yalmzca bir kurgu Onerisi yapilmasi ve
ardindan kolektif bir yazim ve sahneleme siireci hedeflenmisti. Kurguyu olusturma
asamasinda kolektif bir caligma yiirimiistii ama yazim siirecinde benim ve
Ayse’nin kalemi c¢aligmisti. Kurguyu olustururken once bir kimlik ve mekan
tasarim1 yaptik: kadinlarin dillerini ve bedenlerini gérece 6zgiir kullanabildikleri
bir yer ararken, ili¢ kiz kardesin yatak odast fikri benimsendi. Bu kiz kardeslerin
toplumsal kimligi kabataslak olarak soyle tasarlandi: Tiirkiyeli, sehirli, alt-orta
sinifa dahil gen¢ kadinlar. Daha sonra detaylari olusturduk. Ortaokul Ogrencisi
kiiciik kiz kardes, lise mezunu, {iniversite sinavini kazanamamis ortanca kardes, bir
iiniversitede santral memuresi olarak calisan abla. Muhafazakar bir aile ortaminda
yetismis olan bu geng kadinlarin siradan yasantisina, farkli yasam bi¢imi ve diinya
goriisiiyle renk ve hareket katan biiylik ablanin is arkadagi.

Oyunun yapisal olarak iki konu etrafinda ilerlemesi ¢alismanin heniiz basindayken
kabul gdrmiistii. Bir yandan Abla ve arkadasinin izledigi ‘PrettyWoman-Ozel Bir
Kadin’ filmini kendi 6zgiin yorumlarim da katarak diger kardeslere oynamasi,
diger yandan filmden bagimsiz olarak kendilerine ait bazi 6zel konularin ve
toplumsal sorunlarin da tartisiimasi. Elbette ‘Ozel Bir Kadin’ filmi rastgele
secilmemistir. Bu filmde kadinlara ait bir mit olarak kurtarici beyaz atli prens, bir
fahiseyi kurtaran zengin isadami kimliginde ete kemige biiriindiiriilmiistiir. Ayrica
konusacaklari mevzular da fazlasiyla g¢esitlendirdik. Politik formasyonlart zayif
olsa da bu dort kadinin giindemlerinde 6rnegin kadinlarin ilk regl olusu, aile ve
okul baskisi, aile i¢i siddet, cinsel 6zgiirliik sorunu, A. Ocalan’in yakalanmasi,
Avrupa Birligi siireci, deprem gibi konularin da olmasmni kararlastirdik. Subat
aymna geldigimizde kurgu netlesmis, bazi sahneler de yazilmisti. Sahne
caligmalartyla birlikte, yazim da hizlanmisti. Ayse ve ben yazilacak boliimleri
paylastyorduk. Bu kadinlar i¢in samimi, sicak ve sansiirsiiz bir dil, bir anlamda
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kadin argosu olusturma konusu bizi zorlamisti. Kadin diinyasinin kendine ait bir
argo kiiltiirii oldugunu biliyorduk ama gesitlendirmede zorlanityorduk. Ornegin
benim bu oyunda kullandigim argo daha ¢ok, anneannem ve arkadaslarinin tanik
oldugum sohbetlerinde kullandiklan argodur.

Sahne iizerinde olusturmaya calistigimiz kadin samimiyetini ve zaman zaman
sergiledigimiz kadin mahremiyetini yalnizca kadin seyircilerle paylasma istegimiz
stirli da olsa bazi ters tepkiler ald1. Ilging olan ters tepkilerin sadece ‘esit’ haklar
talebiyle ortaya ¢ikan erkeklerden gelmeyip, kadinlardan da gelmesiydi. Bu
meseleyi uzun uzadiya burada ele alma imkani yok. Simdilik su notu diismekle
yetinelim: Kadinlarin yeraltindan ¢ikip, ‘erkek kaygisi’ duymaksizin etkinlikte
bulunma hakki vardir ve bulunabilirler.” (Saral, 2002, s. 59).

Uykudan Once adli oyun, farkli tipten dort kadimn aralarindaki konusmalarindan
olusmaktadir. Oyunda yer alan bu dort kadin da birbirinden farkli kisilerdir. Oyunun
kisileri arasinda Sebnem, Senay, Sengiil ve Aysel bulunmaktadir. Oyunda yer alan bu
kisiler arasindaki konugmalar kadinlarin toplum igerisinde yasadiklarimin birer

yansimast olarak seyircinin karsisina ¢ikmaktadir.

3.1.3.4. Diis Dostlar

Diis Dostlar: oyunu kadinlarin haklari igin 6rgiitlenmesinin gerekliligini vurgulayan bir
oyundur. Oyunda yalniz yasayan Nazl1 adinda bir gen¢ kadin bir gece Diis Dostlar: adi
verilen kadinlardan tarafindan uyandirilir. Kadinlar, Nazli’mn bilinglenmesi i¢in ona
sorular sorup kendini sorgulamasini saglarlar. Oyunun sonunda Nazl:1 bilingli bir kadin

olarak 8 Mart yiiriiyiisiine katilir.

Gosterinin her asamasinda kolektif kadin inisiyatifini merkezine alan c¢aligma
anlayist 2001 yilmin proje hazirliklarinda da konulur. Uykudan Once’den farkli
olarak calismanin projesini Sevilay Saral tek basina olusturur. Kadin hareketindeki
zaaflar1 ve sorunlari, 6z elestirel bir tutumu da barindiran elestirel bir yaklagimla
ele alacagi bir proje hazirlamaya baglar. “Diis Dostlar1” adin1 verdigi bir kadin
orgiitii liyelerinin, tek bagsina yasayan bir kadin Ogretmeni Orgiitleyebilmesini
anlatan bir oyun kaleme alir. Kurgunun ana hatlarini netlestirmigse de oyunu masa
basinda degil, katilimeciligi tesvik eden bir model iginde yazar. Her c¢alisma
oncesinde yazdig boliimleri oyuncularin yorum ve miidahalelerine agarak gelisen
Oneriler dogrultusunda Diis Dostlari’na son seklini verir. (Tung, 2013, s. 11-12).
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Sevilay Saral, bu oyunla ilgili olarak sunlar1 aktarmaktadir:

2001 Mart’inda sahnelenen ‘Diig Dostlar1’ oyununun ¢aligma yontemi bir dnceki
seneden biraz daha farkli olacakti ¢iinkii bir araya gelmekte gecikmistik. Kolektif
bir kurgu olusturmak ya da kolektif bir yazim siirecine girmek i¢in zamanimiz
yoktu. O donemde benim kafamda sdyle bir proje vardi: ‘Diis Dostlar1’ adinda
stirreel bir kadin orgiitii araciligiyla kadin drgiitlenmesindeki zaaflar1 ve zorluklar
tartismak. Bunu evde oturup tek basima yazmay1 diisiinmiiyordum. ik calismaya
elim bos gittim. Her ¢alisma Oncesine bir saatlik bir tartisma toplantis1 koymay1 ve
benim oyunu yazma siirecimin grubun miidahale ve oOnerilerine agik olmasini
onerdim. Bundan sonraki her ¢aligmaya ortalama bir-iki sayfalik yazili malzemeyle
geliyordum. Grup bu malzemeyi tartistyor ve daha sonrasi igin Oneriler
olusturuluyordu. Ben de dneri dogrultusunda yazdigim yeni boliimleri bir sonraki
caligmaya getiriyordum. Bu yontemle baslayan caligmalar bir ay kadar siirdii. Bu
siirenin sonunda oyun da son haliyle ortaya ¢ikmus oldu. Ozetle, iilkesinde yasanan
sorunlar1 fark etmesine ragmen, kendisini duyarsizlastirmakta direnen ve tek bagina
yasayan Ogretmen Nazl'nin “en sonunda” Diis Dostlar1 tarafindan
orgiitlenebilmesi.” (Saral, 2002, s. 60).

Oyunun kisileri arasinda Nazli, I. Diis Dostu, II. Diis Dostu ve III. Diis Dostu yer
almaktadir. Nazli, tek basina yasayan bir edebiyat 6gretmenidir. Diis Dostlar1 orgiitiine
mensup U¢ kadin sirasiyla Nazli’nin evine gelip onunla konusmaktadirlar. Bir gece o
uyurken evine Oncelikle 1. Diis Dostu gelir ve onu uyandirarak oOrgilitlenmesini

saglamaya ¢aligmaktadir.

Oyunun sonunda Diis Dostlari, Nazli'min 8 Mart etkinliklerine katilmasini tekrar
ederler. Ancak Nazli bu durum i¢in kesin bir sey sdylemez. Etkinliklerden sonra Diis
Dostlar1 tekrar Nazli’y1 ziyarete gelir ve onun Orgiitlenmis bir sekilde 8 Mart’1

kutlamaya gittigi anlasilir.
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3.1.3.5. Kadin Dogum

Sevilay Saral’in Bes Kadin adli kitabinin son oyunu Kadin Dogum’dur. Oyun bir
jinekologun kliniginde geg¢mektedir. Birbirinden farkli statiideki hastalar doktoru

beklerken kendi aralarindaki konugsmalar oyunu olusturur.

8 Mart 2002’de sergilenen Kadin Dogum oyununun temasi, jinekoloji, yine yazar
tarafindan Onerilmigtir. Diinya Kadinlar Giinii etkinliklerine yonelik olarak
“Kadinlarin Tiyatrosu” formunda bir ¢alisma yiiriitiilmesi artik benimsenmis
ilkedir. Kurgu kaleme alinmadan 6nce, grup i¢inde temayla ilgili bir takim tartigma
toplantilar1 yiiriitiiliir. Sonrasinda, Ornegin bir yazi ile somutlastirilabilecek
olgunlasmis sonuglara ulasilmasa da bu tartismalar jinekoloji alaninda bir nevi
egitim calismas islevi de goriir. Ote yandan her yil gergeklesen yeni katilimlarla
birlikte “Kadinlarin Tiyatrosu” ¢alisma yontemi de kolektif bir sekilde gelistirilir.
Benimsenmis olan ¢alisma yontemi ve calismanin feminist dramaturgi icerisinde
olusturulan ilkeleri, yiiriitiilen etkinlik siirecinde yeni katilimcilara aktarilir.

Yazar jinekoloji iizerine yapilan tartismalar sonrasinda oyunun kurgusunu
sekillendirir: Yas, etnisite, dil, sinif...bakimindan birbirinden tamamen farkli olan
bir grup kadin, bir jinekologun muayenehanesinde tesadiifi bir sekilde bir araya
gelirler. Bu tesadiif aym zamanda ¢atismayir da beraberinde getirir. Ancak
kadinlarin dayanisma icinde bir bebege yasam vermesi, dogum, bu catigmanin
olumlu bir sekilde sona ermesinde etkili olur.

Sevilay Saral, Kadin Dogum’da ilk defa ¢ok-dilli ve ¢ok-kiiltiirlii bir yap1 kurar.
Oyunda Tiirkge ve Kurmanci konusan karakterler yaratir. Kurmanci dilini
kullanirken Kiirtge bilen kisilerden destek alir. (Tung, 2013, s. 12-13).

Oyunun kisileri arasinda Nalan, Giilben, Tiilin, Ahsen, Handan, Zozan, Cayc1 Biilent,

Sendikaci Hilmi, Maliyeci Murat ve Postaci yer almaktadir.

Oyun, hastalarin bekleme odasinda doktoru beklemeleriyle baslar. Doktorun
gecikmesiyle kadinlarin arasindaki sohbet koyulagir. Muayenehanede bulunan bazi
kadinlarla diger kadinlar arasinda tartismalar ¢ikar. Bunlardan biri de etnik koken
meselesidir. Oyunun kisilerinden Zozan, Kiirt oldugu gerekgesiyle ozellikle Tiilin
tarafindan hor goriiliir. Ancak oyunun sonunda hamile olan Tiilin'in dogumu baslar ve

ona yardima Zozan kosar.
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3.1.4. Otobiis

Otobiis adli oyun, bir otobiiste on kadinin yolculugunu anlatmaktadir. On kadinin da
birbirinden farkli on hikayesi bulunmaktadir. Saral, renkler iizerinden olusturdugu
metaforlarla kadinlarin hikayesini dile getirmektedir. Oyunda Bayan Kahverengi, Bayan
Yesil, Bayan Kirmizi, Bayan Mavi, Bayan Sari, Bayan Turuncu, Bayan Pembe, Bayan
Siyah, Bayan Gri ve Bayan Beyaz yer almaktadir. Bu kadinlar, hikayeleriyle sorunlarini
ortaya koymaktadir. Oyunda bir¢ok kadin sorununa deginilirken oyunun temelini namus

konusu olusturmaktadir.

Sevilay Saral''n bugiine kadar yayimlanan besinci oyun kitabi olan Otobiis
kadinlarin tiyatrosu formunda diretilmesi ve namus kavraminmi konu edinmesi
sebebiyle Tirkiye tiyatro tarihinde avangard bir konumu simdiden hak etmis
goriiniiyor. Oyun birbirinden farkli on kadim bir araya getirerek namusu kadin
bakis agisiyla yeniden yorumluyor. Namus ya da baska adlarla islenen kadin
cinayetlerini, bu cinayetleri ele alirken ataerkil yapidaki sosyal, ekonomik ve siyasi
orgiitlenmeleri incelemek yerine bir toplumu, kiiltiirii su¢layan ve bu nedenle de
kadin katlini mesrulastiran bir tartisma igerisine girmeden sorgulamay1 hedefliyor.
Otobiis ele aldigt konunun vahametini yadsimayarak, dramdan gerilime,
komediden gizeme gegis yapiyor; okuyucu ya da seyirciyi son ana dek kendisinden
koparmayan saglam dramatik kurgusuyla ana hikayesini on kadinin hikayesiyle i¢
ige geciriyor ve derdini dozu ¢ok iyi ayarlanmis bir mizahla aktarmayi basariyor.
Boylesine ince bir iscilikle mizah yapabilmesinin sirr1 on gii¢lii kadin karakterin
matematiginde sakli: Bayan Kirmizi, Bayan Mavi, Bayan Sari, Bayan Turuncu,
Bayan Pembe, Bayan Kahverengi, Bayan Yesil, Bayan Gri, Bayan Siyah ve Bayan
Beyaz isimleriyle adlandirilan karakterlerin her biri tek basina bir oyun olabilecek
sekilde Shakespeareyen bir iislupla kurgulanmis: Bu karakterler merkezdeki
karakterlerin 0ykiisiinii desteklemekten baska amaglara da hizmet ediyorlar ve her
biri ana 6ykii kadar ilgi ¢ekebilecek kadin tartismalarini ortaya koyuyor.

Yazar bir agittan yola ¢ikarak namusu feminist bakis agisiyla yeniden yorumlayip
sorguluyor ve bu meseleyi tartismaya agarken 6zelde namus kligesine genelde ise
sahnedeki kadin kligsesine miidahale ediyor. Shahrzad Mojab'in "Namusun Tikelligi
ve Oldiirmenin Evrenselligi" makalesinde yazdig1 gibi, "...erkek siddetinin
kokenleri ¢ok eskiye dayanmaktadir ve bu olgu sosyal, ekonomik ve siyasi
orgiitlenmelerin dokusuna derinlemesine niifuz etmis durumdadir. Bu tiir siddetin
ataerkillik adi verilen toplumsal cinsiyet iligkileri rejimi ile radikal bir savasima
girilmeden ortadan kaldirilamayacagi gayet ortadadir." Otobiis yola ¢ikis amaciyla,
kendisine sectigi giizergahla erkek egemenligine karsi siirdiiriilen bu radikal savasa
destek veriyor. (Dogan, 2011, s. 5-6).



Sevilay Saral, Otobiis oyunu hakkinda sunlar1 aktarmaktadir:

Bir otobiis yolculugunda gecen oyunda olaylari siiriikleyen ana hikaye Bayan
Siyah'in, namus sebebiyle 6liime gotiiriilen kiz kardesi Bayan Beyaz'n kurtarmak
icin otobiis kagirmasidir. Bu ana hikayenin anlatilabilmesi i¢in otobiise binmesi
gereken ii¢ kisi var: iki kiz kardes ve teyzeleri. Bunun disinda biletini alan her
kadin binebilirdi bu otobiise. Ben elinizdeki bu son versiyonda, bir albay kizi, bir
Ogrenci, bir akademisyen, bir fahise, bir asker annesi ve bir hostes bindirdim
otobilise. Bu kadinlar esas hikaye icinde cok Onemli roller iistlenmekle birlikte,
kendi hikayelerini de anlattilar oyun i¢inde. Anlatilan bu hikayelerin esas hikayeyi
talilestirmek, oyunla kaynasamamak, bir tiir yan anlatilar olarak kalma riski vardi.
Ama belli miidahalelerle, bu anlatilar ritmi ve yapiy1 bozmayacak sekilde oyun
icine yerlestiler. Bu kadinlann hikayeleriyle beraber, namus kavramini sadece
kadin bedeni {izerinden tanmimlayan yaklagimin elestirisi ¢ok daha giliclenmis ve
namusun farkli ¢ergevelerden, farkli kimlikler tarafindan ve de bu oyunda tercih
edildigi tlizere kadinlar tarafindan tartigilabilmesi miimkiin olabilmistir. (Saral,
2012, s. 7-8).
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4. BOLUM

SEVILAY SARAL'IN OYUNLARINDA FEMINIST
TIYATRONUN OZELLIKLERI

4.1. ERIL DIL

Feminizmin karsi ¢iktig1 noktalardan birisi ataerkil sdylemdir. Bunun yansimasi
Feminist Tiyatro oyunlarinda goriilmektedir. Feminist Tiyatro'da eril dile wvurgu

yapilarak kadinmin toplumsal bilingalt1 dilinde 6tekilestirildigi gosterilmektedir.

Sevilay Saral'n Bir Kadin Uyaniyor adli oyununun kisisi Alev, bahar temizligi
yaparken hem evin erkegi hem evin kadini oldugunu sdyler ve bunun iizerine babasinin
“Erkek kizzim benim” diyerek onunla dviinecegini iddia eder. Alev'in babasiyla ilgili bu
izlenimi ataerkil bir dilin getirisidir. Saral, oyunda bu soziin tizerinde durarak ataerkil

sOylemi elestirmistir.

Kadin Masallari'nda Masalcr’nmin  karsisina ¢ikan kadin kahramanlar isteklerini
Masalci’ya iletirlerken kadinlarin  dsluplarint  bozarak konusmalart Masaler’y1
sasirtmaktadir. Bu kisimda kadinlar, sokak dilini kullanarak bu dilin sadece erkege 6zgii

olmadigin1 gostermektedirler:

RAPUNZEL

Yetti artik. Senin yazip yazip kiitiiphaneye yolladigin masallardan sikildik.
PAMUK PRENSES

Ustelik bizim igin yazilnus olanlardan da sikildik.

KULKEDISI

Artik bu masallarin kahramanlari olmak istemiyoruz.

YARDIMCI

Ama siz en giizel masallarsiniz.
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KIRMIZI SAPKALIKIZ

Sana dyle geliyor.

RAPUNZEL

Bana bak, sen bizi salak mi santyorsun?

YARDIMCI

Estagfurullah.

MASALCI

Liitfen, Litfen siz boyle konusamazsiniz. Sokak dili bu, oysaki siz... (Saral, 2013,
s. 38).

Otobiis oyununda da cinsiyet¢i dil kullanimiyla ilgili vurgunun yapildigi kisimlar
bulunmaktadir. Asagidaki metinde gecen "adam gibi 6ldiir" ifadesiyle gliclii olan insani
eylemlerin adamlar tarafindan yapildigi bilinci gozler Oniine serilmektedir. Bayan
Siyah'in bu soze dikkat ¢ekip iizerinde durmasiyla Saral, aslinda toplumsal bilingalti

dilimizde eril séylemin var olduguna vurgu yapmaktadir.

"BAYAN YESIL

Bizi kagirdin anladik, birakacaksan bwrak, éldiireceksen adam gibi 6ldiir.

BAYAN SIYAH

Kadin oldugum icin adam gibi oldiirmem zor olacak biraz..." (Saral, 2012, s. 55-56).

Fransiz feminist kuramcilar Luce Irigaray, Helene Cixous ve Julia Kristeva’ya gore
erkegin merkezde yer alma diisiincesi, 6zellikle dil destegi ile saglanmaktadir. Erkek,
dilsel bir egemenlik kurarak diinyay: elde etme diisiincesine sahiptir. Dil diizleminde
yer alan simgesel sdylem, erkek egemen bir anlayisla somutlastirilan bir aractir.
Simgesel sdylem tamamen erkek eliyle olusur. Erkek, her seyi kendi algiladigi
cergevede aktarir ve toplumda yasayan herkes -buna kadinlar da dahil olmak tizere- bu

algilay1s dogrultusunda dili olusturur.

Fransiz feminist teorisyenler, kadinlarin kendilerini ifade etmede mevcut olan eril dilin
bilincinde olmalarini belirtmisler ve kadinlarin bilinglendikten sonra bir araya getirici
bir dilin kurulmas1 gerektigi goriisiinii 6ne slirmiislerdir. Egemen olan eril dile karsi
kadinlarin alternatif bir dil yaratma diisiincesi, biling yiikseltme c¢aligmalar ile
somutlastirilabilmektedir. Bu dogrultuda yola ¢ikan Feminist Tiyatro da biling
ylikseltme gruplariyla yaptigi caligmalarda var olan eril dile karsi farkindalik

yaratmasini amaglamaktadir. Saral'in Bir Kadin Uyaniyor, Kadin Masallar: ve Otobiis
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adli oyunlarinda gorildiigii tizere eril dil iizerinden vurgu yapilmakta ve erkek egemen

dil yapisinin degismesi a¢isindan kadinlar bilinglendirilmektedir.

4.2. ERKEK TiPi

Bes Kadin oyununda yer alan kisiler arasinda yalnizca bir erkek bulunmaktadir. Bu
erkek, tek bir kisiyi temsil etmemekte, kadinlarin kocalarini tek bir oyuncunun oynadigi
goriilmekte ve bu oyuncunun kisiligine dair ayrintilara girilmemektedir. Bu da erkek

tipinin oyunda figiiratif olarak kullanildiginin gostergesidir.

Kadin Masallar1 oyununda kadin kahramanlarin yam sira Masal ve Masalcinin
yardimcist olarak iki erkek tipi karsimiza ¢ikmaktadir. Bu iki erkek, oyunda bulunan
masallardaki erkek tiplerini de canlandirmaktadir. Bu durum oyunda erkek rollerine ¢cok
fazla dnem verilmediginin bir gostergesi olarak kabul edilebilir. Oyunda var olan Masal
ve Masalcinin yardimcisi da dogrudan bir karakter olusturmamaktadir. Oyundaki

kadinlarin hikayesini anlatma siirecinde destekleyici rol olarak ¢izilmislerdir.

Kadin Dogum'da yazar, oyunun basinda biitiin erkek rollerini ayni oyuncunun
oynayabilecegini belirtmektedir. Bu sebeple oyunda erkeklerin degil, kadmlarin
onemine bir vurgu yapilmistir. Oyunda yer alan erkek rolleri ¢ok iyi tanitilmamus,

ylizeysel olarak aktarilmigtir.

Otobiis oyununda ise oyunun bagindan sonuna kadar yalnizca bir erkek tipi yer alir. Bu
erkek, otobiisiin soforiidiir. Sofor, yalnizca Bayan Kirmizi'min enistesi olarak ele
alinmigtir. Metinde gecen diyaloglar arasinda konugmasina rastlanilmaz. Sadece Bayan

Kirmizi'nin onun hakkindaki konusmalar1 yoluyla tanitilir.
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Yukarida bahsedilen oyunlara bakildiginda Feminist Tiyatro'nun erkek egemen
merkezli geleneksel tiyatro anlayisim reddettigi goriilmektedir. Oyunlarda kadin
tiplerine agirlik verilmis, anlatilan meseleler kadinlar iizerinden aktarilmistir. Erkekler
ya figiiran olarak veya etkisi simirli sayida olan tipler olarak ¢izilmistir. Yukarida bahsi
gecen oyunlarin disinda kalan oyunlarda ise erkek figiirline hi¢ yer verilmedigi

gbzlemlenmistir.

4.3. OYUNLARDA iSLENEN TEMALAR

4.3.1. Aile Baskisi

Bir Kadin Uyaniyor'da Alev’in de iizerinde ¢ogu kadmin yasadigi gibi bir baba baskisi
vardir. Bu baba kendisini evliyken de bekarken de rahat birakmaz. Evli oldugu zaman
kocasmin onu aldattigini babasina anlatinca babasi evini terk etmemesi gerektigini
sOyler ve ona miidahalede bulunur. Genglik ¢caginda birileriyle eglenmek istediginde ise
babasi izin vermez. Babasindan korkan Alev, onun sdziinden ¢ikamaz. Alev’in baba
korkusu sadece burada degil, otuzlu yaslarinda meyhaneye gittigi zaman da devam eder.

Alev tatile gittigi zaman bile babasinin korkusu hala tizerindedir.

Uykudan Once'de oyundaki kadinlar, kendi aralarinda konusurlarken siirekli babalarinin
gelip onlar1 dinlemesinden ve onlara kizmasindan korkmaktadirlar. Oyunda Sengiil’iin
arkadasi olan Aysel’in su konusmasi ailede baskin olanin erkek oldugunun ve kadinlara

siddet uyguladigimin ciddi bir gostergesidir:

Biz de babamizdan korkardik, ama bir sebebi vardi. Bizimki annemi, ablami, beni
sira dayagina c¢ekerdi. Osman’a hi¢ bulasmazdi ama kogum benim, aslanim der
dururdu rahmetli. Ama sizinkinin bir sey yaptig1 yok Allah icin... Yani fiziksel
olarak diyorum... On dislerim neden kirik biliyorsun. (Saral, 2006, s. 82).
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4.3.2. Namus

Bir Kadin Uyaniyor'da Alev'in anne ve babasinin kendi hakkinda diisiinceleri dikkat
cekmektedir. Anne ve babalar, kiz ¢ocuklarimin biriyle cinsel iliski yasamasi halinde
kirlendigini, namusunun lekelendigini diislinlirler. Feminist Tiyatro bu goriislin

karsisinda yer alir ve cinsel iliski yasamanin kadinin arzusu dahilinde oldugunu belirtir.

Amneme gore, dil &grenmeli, miizik egitimi almali, oturmayi kalkmayi iyi
becermeliydim. Ama safligim bozulmamaliydi, kirletilmemeliydim. Babama gore
ise giliglii olmal1, tuttugumu koparmali, erkek gibi davranabilmeliydim. Ama yine
safligim bozulmamaliydi ve kirletilmemeliydim. Gordiiniiz mii? Higbir ¢eliski yok.
Anahtar kelime su: kirlenmemek! (Saral, 2006, s. 26)

Otobiis'te kadinlar, yolculuklari sirasinda devamli olarak Bayan Beyaz'in aglama sesini
duyarlar. Tim yolcular Bayan Beyaz'a ne oldugunu merak ederler. Bayan Kahverengi
merakini yenik diiser ve Bayan Beyaz'in teyzesi Bayan Gri'ye ne oldugunu sorar.

Namus konusu oyunda ilk kez burada ortaya ¢ikar.

BAYAN KAHVERENGI

(Bayan Gri'ye) Kardes kusura bakma, merakimi hos goér ama nesi var bu kizimizin?
BAYAN GRI

Sikintist var biraz.

BAYAN KAHVERENGI

Vah yavrum! Nereye gotiiriiyorsun peki?
BAYAN GRI

Koye, evine gotiiriiyorum.

BAYAN YESIL

Bir hastaneye gotiirseniz daha iyi olmaz miydi?
BAYAN GRI

Hasta demedim ki, sikintis1 var dedim.
BAYAN KIRMIZI

Baksaniza i¢i actyor belli ki. Ay lizerime vazife degil biliyorum ama ask acist m
¢ekiyor acaba?

BAYAN GRI

Ne askiymig? Evli o.

BAYAN KIRMIZI

Eyvah! Kocasi mi 6ldii yoksa?

BAYAN GRI

Haynr.

BAYAN PEMBE

Bosamyorlar mi?
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BAYAN GRI

Hayir. Olur mu hi¢? Bosanmak yoktur bizim adetlerimizde.

BAYAN MAVI

(Can1 sikkin) Kocan geri gondermezse tabii baba evine. Adeti batsn.

BAYAN TURUNCU

Bu kizi geri gonderdiler degil mi? Ne oldu peki? Namus meselesi mi?
Hissetmistim. (Saral, 2012, s. 29-30).

4.3.3. Kadina Yonelik Siddet

Yedi Kadin'da kadinlarin ilk regl deneyimlerini anlatmasindan sonra Sevgi de kendisiyle
ilgili bir anisim anlatir. Onun anlattigi bu ani, kadinlarin veya escinsel bireylerin

toplumda tacizle, tecaviizle her an karsilasabileceklerine bir 6rnek niteligindedir.

SEVGI

Ay, bir regl anis1 da ben anlatayim bari. Yanik tenli, kivircik sagli, harika bir oglan
¢ocuguydum. Bir akrabamiz var, ne zamandir bana alikiyor, ben de ona. Bir gece
ailecek bize geldiler. Misafirler igerdeyken, herifcioglu beni bir kenara sikistirip
{izerime abaniverdi. Ben daha ne oldugunu anlamadan isini bitirdi. Ilk sefer tabii,
benim got dayanmamis kaniyor. Misafirlerin iginde ayaga kalkmamla oturmam bir
oldu. Koltuk hep kan. Ablam nasilsa durumu fark etmis, beni bir kenara itti, o gecti
oturdu yerime. Misafirler gidinceye kadar da oturdugu yerden kalkmadi. Herkes
gittikten sonra biitlin gece aglaya aglaya koltugu temizledi. Canim ablam, o giin
hayatimi kurtardi. Annem sorunca da sugu iistiine aldi. Adet gordiiglinii sdyledi.
Cok siirmedi, ben de evden kagtim zaten. (Derin bir sessizlik olur.) Sizin
anlattiklariniza pek benzemedi tabii. ilk kandan aklima geldi. Biraz da benzettim.
(Ozgiir'e). Bu da ilk kan ama, degil mi? (Saral, 2005, s. 39-40).

Bu oyunda ayrica kadina siddet konusu da yer almaktadir. Ataerkil bir biling yapisina
sahip olan ve devamli olarak ayrimcilik yapan Neriman, oyun boyunca esini dverek
anlatir. Bir siire sonra o da acilir ve esinden siddet gordiigiinii Nergis' e itiraf eder.
Ancak bu olay1 anlatirken bile esini su¢lamaz ve Nergis'i kimseye anlatmamasi igin
tembihler. Neriman'in yasadig: aile i¢i siddet aslinda Tiirkiye'de bir¢cok kadinin yasadigi

ve sOylemekte ¢ekindigi en 6nemli sorundur:

NERIMAN
Engin! Engin de izliyor mudur acaba? Kim bilir nasil kizacak bana?
NERGIS
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Kim? Engin mi? Ayol o kuzu gibi ¢ocuk mu kizacak? Giildiirme beni.
NERIMAN

Tabii tabii, kuzu gibidir.

NERGIS

Ne geveliyorsun sen?

NERIMAN

Yok bir sey.

NERGIS

Var bir sey belli, hadi anlat.

NERIMAN

Nergis kapatalim bu konuyu.

NERGIS

Niye korktun o zaman? Bir sey mi oldu?

NERIMAN

Tartistik biraz.

NERGIS

Nasil tartigtiniz?

NERIMAN

Canim, her evde oldugu gibi iste.

NERGIS

Bagirdi mi1 sana?

NERIMAN

Ben de bagirdim ona.

NERGIS

Kiiftir mii etti?

NERIMAN

Etti.

NERGIS

Neriman, kotii bir sey yapmadi degil mi? Dévdii mii yoksa?

(Neriman bastyla onaylar. Nergis Oylece bakakalir.)

NERIMAN

Nergis, 6nemli degil. Uziilme tamam m? Bir kez oldu sadece. Bir daha olmaz.
Sanmam. Kotii biri degil aslinda. Askere gitmeden 6nce ¢ok gergindi. Bana patladi
iste. Oziir diledi ama. O da cok iiziildii. Hem baristik zaten. Nergis kimseye
anlatmazsin degil mi? (Saral, 2005, s. 48).

Yine Yedi Kadin oyununda aralarda arama-kurtarma sesleri duyulmaktadir. Bu sesler
her duyuldugunda ise kadinlardan biri ortadan kaybolmaktadir. Seslerin kesilmesinden
sonra Elif baygin bir sekilde yerde yatmaktadir. Yine boyle bir durum yasandiktan sonra
Elif'in su s6zleri kadinlarin yasadig: siddete dikkat cekmektedir:

"ELIF

Her tarafim nasil da agriyor. Dayak yemis gibiyim... Kocamdan... Ya da bicaklanmig
gibi sokak ortasinda... Ama ben evli degilim ki..." (Saral, 2005, s. 53).
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Bir Kadin Uyamiyor'da kadinlarin evlendikten sonra yasadigi bir¢ok soruna Alev
terciman olmaktadir. Evliliginin ilk giinlerinde mutlu giinler geciren Alev, bir siire
gectikten sonra kocasinin degistigini fark eder. Elinden higbir sey gelmedigini
diisiinerek sadece kadinlik gdrevini yapmaya calisir. Alev, aldatildigini bildigi halde
toplum karsisinda kendisini korumak i¢in evliligini ylriitir. Meyhaneye gittiginde
birka¢ kisinin ona laf atmasi ile evli oldugunu soyler; fakat aslinda o evlilik ¢oktan
bitmistir. Alev’in amaci evliyim diyerek kendini baska tehlikelerden kurtarmaktir.
Sadece Carsamba’da iken degil, Istanbul’dayken bile yiiziigiinii ¢ikarmaz ve kendisini

dul olarak adlandiramaz.

Esinden ayr1 olarak yasadigi halde evliligini yiiriitmeye devam eden Alev, bosanma
davasim1 agmasimi “erkek oldugu i¢in” esinden bekler. Fakat daha sonra kendine
giivenerek bosanma davasini kendi acar. Dava agtiktan sonrada kadinin pesini sorunlar
birakmaz. Esinden nafaka isteyen Alev, sadece esi ile degil, mahkeme ile de nafaka
alabilmek i¢in miicadele eder. Mahkeme adeta kadinin degil, erkegin yanindadir. Uzun
stiren davadan sonra nihayet Alev esinden bosanir; ama durumu gayet iyi olan esinden

nafakay1 alamaz.

Bes Kadin'da kadinlarin muhafazakar bir toplumda yasadigi sikintilar goriilmektedir.
Evlendikten sonra basini 6rten Elif’in hikayesi, kadinin erkek baskis1 dolayisiyla kendi

bedeniyle ilgili karar veremeyecek durumda olmasina 6rnek teskil etmektedir:

SUKRAN

Neden kapandin?

ELIF

Bir giin riiyamda yiiziine nur diismiis bir yash dede gordiim. Kapanmanu o tavsiye
etti. O riiyadan sonra yliregime bir huzur doldu. Ertesi giin 6rttlim basimi.

SEMRA

Peki ya kocan ne dedi?

ELIF

O zaten inangli bir insandi.

BANU

O mu istedi Ortiinmeni?

ELIF

Ne oluyor size, ben yalnizca basimi orttiim. Tarikat¢i falan olmadim. Bakin iste
geldim sizi gormeye. Siz yine benim arkadasimsimiz. Ben size niye



85

kapanmiyorsunuz diye soruyor muyum? Siz istediginiz gibi yasayin, birakin ben de
istedigim gibi yasayayim.

AYSE

Hayatim biz de bunu merak ettik zaten. Eger sen istediysen...

ELIF

En iyisi size bastan anlatayim. (Ayaga kalkar ve sahnenin kosesine gider. Yanina
kocasini oynayacak olan oyuncu yerlesir. Elif’in konugmasi boyunca oynadiklari
sozsliz oyundan anlariz ki Elif’in hikayesi hi¢ de anlattig1 gibi degildir.) Bundan
dort yil 6nce evlendigimde bagim agikti benim. Kocamsa dini biitiin bir insand.
Aslinda evlenirken biraz ¢ekinmedim degil; ama bana asla baski yapmayacagina
sOz verip beni ikna etti. Gergekten de evlendikten sonra dyle oldu. Kendisinden
hi¢bir baski gdrmedim. Mini etegimi giydim, mayomu giydim, askili bluzumu
giydim, hi¢bir sey demedi. Bir yil kadar sonra ben o riiyay1 goriip basimi Ortiince
cok sasirdi. Hatta once istemedi. ‘Sen alisik degilsin sikilirsin’ dedi. ‘Benim igin
yapryorsan sakin yapma’ dedi. Ama ben ona Allah agki i¢in bunu yaptigim
sOyleyince de beni rahat biraktl. Yok canim, benim kocam kadar anlayisli bir insan
yoktur diinyada. Bir kere inancindan dolayir nur var adamin yiiziinde. Bakmaya
doyamazsiniz. Cok sanshiyim canim ben. Annem derdi zaten; kadir gecesi
dogmusum da ondan bu kadar sansliymisim. (Saral, 2013, s. 20-21).

Elif’in yukarida gecen konusmasi gergegi yansitmamakta, kocasinin yaptigi baskinmin
ustlinii Ortbas etmektedir. Bu sekilde gercegi carpitmasinin sebebi kadinlarin erkege
kars1 boyun egmesinden fakat bunu ¢evresiyle paylasamamasindan kaynaklanmaktadir.
Ancak oyunun sonunda Feminist Tiyatronun amaci g¢ergevesinde bir aydinlanma

yasanmakta ve Elif gercegi sOyle itiraf etmektedir:

“ELIF

Ayse, yalan soyledim ben. Basimi kocam bana kapattirdi. Hem de zorla, baskiyla. Iki
kere dayak yedim ve dayanamadim.” (Saral, 2013, s. 29).

Banu’nun hikayesinde anlatilan baz1 erkeklerin kadinlar1 sadece manevi anlamda degil
maddi anlamda da somiirdiiklerinin bir gostergesidir. Daha dnce buna benzer bir durum
yasamis olan Banu, dnceki yasadiklarindan bir ders almamis gibi gériinmektedir. Ancak
oyunun sonunda o da diger kadinlar gibi gercekle yiizlesmekte ve bunu dile

getirmektedir:
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“BANU

Beni seviyormus. Palavra. Ona doktiigiim parayla bir diizine erkegi kendime asik

edebilirdim.” (Saral, 2013, s. 29).

Uykudan Once'de Aysel sigara igmek igin cami agar ve bir sapigin disarida oldugunu
goriir. Aysel, ¢iglik atarak kizlar1 yanina ¢agirir, kizlar gelince de yatagin bir kdsesinde
tetikte beklemeye baslar. Bu sirada sapik, cami tiklatir. Kizlar ise cami agip ¢iglik
atmaya bagslarlar. Her biri sapig1 tanidiklart birine benzetir. Ama kim oldugunu kesin
olarak tespit edemezler. Ancak sapigin ¢evrelerinden biri oldugunu diisiinmeleri burada
dikkat edilmesi gereken bir noktadir. Bu, kadinlarin yasadiklar1 her yerde erkekler
tarafindan rahatsiz edilme ihtimali oldugunun ve her kisiye bu tedirginlikle

yaklastiklarinin bir gostergesidir.

Diis Dostlari'nda Diis Dostu’na giivenmeyen Nazli, polis ¢agiracagini iddia eder ama
Diis Dostu yalniz yasayan bir kadimin asl bir polis ¢agiramayacagint one siirer. Bu

durum kadmlarin ne kadar giivensiz bir konumda olduklarinin bir gostergesidir.

NAZLI

Sen kagik misin be kadin? Cik evimden yoksa polis ¢agiririm.

I. DUS DOSTU

Neredeydim ben? Hah Tiirkiye’de. (Cebinden bir kitapcik c¢ikarip karstirir.) 231.
Sayfa, p, p, p, pezevenk, pipi, piston, porno, hah polis. ‘Tiirkiye’de polis fobisi ¢ok
yiikksek diizeydedir. Yalniz yasayan bir kadin asla evine polis ¢agiramaz. Faili
mechuller, ugrayabilecegi tacizkar davranislar...’

NAZLI

Ne okuyorsun?

I. DUS DOSTU

Diis Dostlar1 El Kitabini.

NAZLI

Bana bak, simdi ¢agiriyorum polisi, ¢ek git.

I. DUS DOSTU

Yok, gitmeyecegim, ben el kitabimiza giiveniyorum.

NAZLI

Demek 6yle, goriirsiin sen.

I. DUS DOSTU

Gorelim bakalim.

NAZLI
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(Telefonu eline alir ama hi¢ kimseyi aramaz.) Eee ne diyecegim ben simdi polise?
Imdat, cabuk yetisin. Evimde bir Diis Dostu orgiitii iiyesi var. Bunlarmn amaci
yalniz yasayan kadinlar1 yalmiz birakmamakmus. Kurtarin beni. Dadidadidadi. Iste
polis geldi. Hayir, ambulans gondermisler. Boyle konusursam deli zannederler
tabii. Ne yapiyorum ben? Bu bir rilya camim, neden bu kadar sinirleniyorum?
(Saral, 2013, s. 93).

Kadin Dogum oyununda kadinlarin gérdiigii erkek baskisi dile getirilmektedir. Kadinlar,
kendi diislincelerinden ziyade kocalar1 ne der, telasi i¢indedirler. Bu da biiyiik bir

psikolojik baskinin oldugunu gozler niine sermektedir.

GULBEN

Doguruyor ayol bu.

AHSEN

Uzan soyle, uzan ¢abuk.

TULIN

Uzanamam, doguracagim sanki ama burada olmaz, ben Ingiltere'ye gidecektim.
Doktorum var benim orada. Mister Steel!

GULBEN

Kes artik sesini de uzan. Cikarin iistiindekileri. Sicak su getirin!

NALAN

Ne yapacaksiniz?

GULBEN

Ne bileyim? Filmlerde 6yle derler ya.

TULIN

Berk ¢ok kizacak.

HANDAN

Sen manyak musin be kadin? Birak artik kocani, kendini diisiin biraz da. Doktor
geliyor mu? (Saral, 2013, s. 136-137).

4.3.4. Toplumsal Baski

Toplumda erkek ¢ocuklarin degerli goriiliip kiz cocuklarin istenmemesi konusuna Yedi
Kadin oyununda deginilmistir. Oyundaki kadinlarin aileleri tarafindan bu baskiya maruz

kaldiklar1 goriilmektedir.

BARIS

Hi¢ boyle diisinmemistim. Babam hep bir erkek cocugu olsun istemis, ben
dogdugumda kiismiis anneme. Annem de bana erkek adimi koymus babamin
gonliinii alsin diye. Hem de barigmak istemis babamla. Barig bizi baristirir diye
diisiinmiis. Bu arada neden baris hareketi goniilliisii oldugum da anlasildi. Adim
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Baris oldugu icinmis demek. Kizimin ad1 da Ozgiir, adasin yani; ama agikcast sana
benzesin istemem. (Saral, 2005, s. 55).

Oyunda Baris'in sdylediklerinin iizerine Elif de kendisi i¢in ayni durumun var
olabilecegini sdylemektedir. Bunun yaminda sirf kiz c¢ocugu oldugu igin Ozgiirce

biiyliyemedigini, baski altinda ¢gocuklugunun gegtigini aktarmaktadir.
"ELIF

Ben de cok sikildim. Oyle ¢ok siktilar ki biiyiirken, sirf kiz oldugum icin. Dogarken
istenmeyenlerden miydim acaba? Bunu mutlaka anneme sormaliyim. Eve gitmek

istiyorum artik."” (Saral, 2005, s. 59).

Bir Kadin Uyaniyor'da kadinin sadece evlilik sorunlart degil, toplumsal sorunlari da ele
alinmistir. Ozellikle kadinlarin modellere 6zendirilmesi oyunda konu edilmistir. Alev,
gengliginde dergilerdeki modellerin tizerindeki elbiseleri secip bunlart diktirdigini
anlatirken hi¢gbir zaman kendi iizerinde o modellerde durdugu gibi durmadigini, higbir

zaman o modellere benzeyemeyecegini anladigini soyler.

Oyunda kadinlarin toplum tarafindan 6tekilestirilmesinden de s6z edilmistir. Kendisiyle
dans etmek isteyen gencin teklifini geri ¢eviren Alev, gence “Ben senin bildigin kizlara
benzemem, tamam mi? (Seyirciye...) O kizlar da neye benziyorsa artik?”  diyerek bu

otekilestirmenin 6rnegini vermektedir.

Bes Kadin'da Ayse'nin arkadaslar1 eve girdikten sonra aralarinda gegen diyaloglarda

kadinlarin giinliik hayatta karsilastiklar1 sikintilar géze ¢carpmaktadir:
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“SUKRAN

Ne yapayim? Hangi durakta bulusacagimizi unuttum. Kolayd: sanki. Ug tane cocugu
hazirla, yedir doyur, iistlerini givdir, sonra baksin diye kaywmvalideye gétiir. Ustiine

tistliik onun dirdirim dinle. Kafa mi kalyyor insanda. ” (Saral, 2013, s. 18).

Yukarida gecen konusmanin devamu ise su sekildedir:

“AYSE

Uc tane mi?

BANU

Ne sandin? Biz daha birini beceremedik, hanimefendi dordiinciiyii de aradan ¢ikarryor.
Niifus sayiminda memurun yiiziine nasil bakacak bilmiyorum.

AYSE

Banu hakli ama. Ug tanede dursaydin bari.

SUKRAN

Uc kizim oldu, oglan arryorum.” (Saral, 2013, s. 18-19)

Kadinlarin bu konusmast ataerkil toplum yapisimin bir gostergesidir. Ataerkil
toplumlarda kadinlarin erkek ¢ocuk dogurmasi onem tagimakta, eger bir kadin erkek
cocuk doguramiyorsa tirlii baskilara maruz kalmaktadir. Oyundaki bu diyaloglar

kadinlarin yasadigi bu soruna deginmektedir.

Stikran’m erkek ¢ocugu olana kadar ¢ocuk dogurmasiyla ilgili su diyaloglar

gorililmektedir:

SEMRA

Neden dogurup duruyorsun?

BANU

Kedileri ¢ok severdi ya ondan. Onlar gibi yasamaya karar vermis.

SUKRAN

Birak artik dalga ge¢meyi. Cocuklart ¢ok seviyorum. Kocam da dyle. (Ayaga
kalkar ve sahnenin bir kdsesine gider. Yanina kocasini oynayacak olan oyuncu
yerlesir. Siikran’in konusmasi boyunca oynadiklari sozsiiz oyundan anlariz ki
Stikran’in hikayesi hi¢ de anlattigi gibi degildir.) Liseyi bitirdikten sonra
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karar verdim. Cocuklugumdan beri tanirdim onu. Onceleri o bana asikt1; sonra
benim de gonliim kaydi. Zengin bir ¢ocuk degildi ama caliskandi. Ben de
caligmaya karar vermistim. Ama daha evliligimizin ilk aylarinda hamile kalinca
calisamadim. Ilk haberi duydugunda c¢ok sevindi. Bana altin bir kolye alip geldi.
Sonra iki yil kadar hamile kalmadim. Ama ikinci bir ¢ocuk da istiyorduk. Ikinci
hamile kalisimu daha da biiyiik bir sevingle karsiladi. lkinci daha memedeyken
ticlincii hamilelik biraz siirpriz oldu dogrusu. Ben aldirmay1 diisiindiim ama o engel
oldu. ‘Paramuz yok; ama olsun. Biz onu sevgimizle biiyiitiiriiz’ dedi. Dordiincii
bebekte dogrusu ben sdylemeye ¢ekindim ama o kendisi anladi. ‘Sevgilim sen
hamilesin galiba’ dedi. Ben utana sikila cevap verdim. O ise canin1 veren Allah
elbet rizkin1 da verir, sen iizme tatli canin1 demesin mi? Bu adam ¢ocuklar1 ¢ok
seviyor. Ben de hem ¢ocuklari hem onu seviyorum. (Saral, 2013, s. 23-24).
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Oyunda yer alan oyun kisilerinden biri de Semra’dir. Semra’nin hikayesi ise

kendisinden yasca biiyiik birisiyle evlenmis olmasidir. O, bu durumu toplum tarafindan

yargilanmamak i¢in normallestirmekte ve gergeklerin iistiinii kapatmaktadir.

AYSE

Evlendikten sonra da gezebiliyor musun bari?

SEMRA

Hem de nasil.

SUKRAN

Kocan zenginmis diye duydum.

SEMRA

Cok zengin.

ELIF

O ylizden mi evlendin?

SEMRA

Hayir canim. Onu ¢ok seviyorum.

BANU

Ben sizin nikah resimlerinizi gormiistiim. Bana biraz yasli gibi geldi.

SEMRA

Ay o gilin ¢cok agir hastaydi. O yiizden resimlerde oldugundan ¢ok yasl ¢ikmus.
Aslinda aramizda biraz yas farki var ama o kadar ding bir adam ki ben bile onun
hizina yetigemiyorum. (Ayaga kalkar ve sahnenin bir kosesine gider. Yanina
kocasin1 oynayacak olan oyuncu yerlesir. Semra’nin konusmasi boyunca
oynadiklart sozsiiz oyundan anlariz ki Semra’nin hikayesi hi¢ de anlattigi gibi
degildir.) Ben iiniversitede ¢ok gezdim tozdum ve sonunda evlenip durulmaya
karar verdim. Babamin arkadaglarindan birinin benimle evlenmek istedigini
duyunca ¢ok giildiim. Ama yine de bir kereligine ¢ikalim diye kabul ettim. Bir
baktim adam yemeyi i¢gmeyi, gezmeyi tozmay1 benden ¢ok seviyor. Oyle dinamik,
oyle enerjik ki... Ustelik de ¢ok zengin. Ben de zaten artik durulmaya karar
vermigim, evlenmeyi kabul ettim. Evlendikten sonra beni paraya bogdu. Cok da
bonkdrdiir, bu arada benim hayatim sakinlesecegine iyice ¢ilginlasti. En gec ti¢
ayda bir tatile ¢cikariyor beni. Artik gormedigim memleket kalmadi. Gegen ay ‘Cok
yorgunum, liitfen yilbasin1 evde bas basa gegirelim’ diye 1srar ettim. Kabul
ettiremedim. ‘Haydi, yilbasinda Paris’te Moulin Rouge’da yer ayirttim, gidiyoruz’
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dedi. Ah ¢ocuklar bilseniz gezmekten, dans etmekten, para harcamaktan yoruldum
artik. (Saral, 2013, s. 24-25).

Semra’nin kendisinden oldukga biiyiik biriyle evlenmek zorunda kalmasi kadinlarin
yasadig1 sorunlardan biridir. Oyunda Semra, bunu her ne kadar biiylik bir meseleymis
gibi dillendirmese de oyunun son kisminda su sozleriyle sorun yasadigini

sezdirmektedir:

“Semra

Her evde tatsizlik olur sekerim. Uzme kendini. Ashnda ben de aradigim seyi buldum

diyemem.” (Saral, 2013, s. 29).

Oyunda yer alan bir diger kisi ise Banu’dur. Banu, her ne kadar diger kadinlara gore
daha modern ve kadin kimliginin daha farkinda olan biri olarak seyircinin karsisina

cikmaktaysa da yasadiklarindan ders almadigi goriilmektedir:

ELIF

Eski kocanla aran nasil? Goriigiiyor musunuz?

BANU

Hayir, seytan gorsiin ytiziini.

SEMRA

Seninle paran i¢in evlenmisti degil mi?

BANU

Evet.

SEMRA

Ben sizi bir kere Divan Oteli’nde gdrmiistim. Ve o an anlamistim Oyle bir tip
oldugunu.

BANU

Ben salak oldugum i¢in bunu ¢ok ge¢ anladim. Ama artik akillandim. Ve sonunda
g6zii paramda degil de bende olan bir erkek buldum kendime. Bu yaz evlenmeyi
diisiiniiyoruz.

AYSE

Ah canim, ne giizel.

SUKRAN

Vallahi ¢ok sevindim. Hayatin bir diizene girer artik.

ELIF

Allah yiizline giilmiis sonunda.

SEMRA

Ay susun da anlatsin. Kim bu adam? Nerede tanistin?
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BANU

(Ayaga kalkar ve sahnenin bir kosesine gider. Yanina kocasimi oynayacak olan
oyuncu yerlesir. Banu’nun konusmasi boyunca oynadiklar s6zsiiz oyundan anlariz
ki Banu’nun hikayesi hi¢ de anlattigi gibi degildir.) Gegen yaz islerden ¢ok bunalip
Kemer’e bir tatil kdyiine gittim. Seref orada animasyon grubunda g¢alistyordu. Cok
hos ve yakisikli bir ¢cocuktu. O da beni goziine kestirmis herhalde, siirekli beni
eglendirmeye ¢alisiyordu. Bense yeni bir agk iligskisine hazir degildim. Tatil bitip
biliroma dondiigiimde masamda ¢iceklerini buldum. Telefonlasip bulustuk. Ben de
ona kii¢iik bir hediye aldim. Kabul etmek istemedi. Zorla verdim. Ve o an onun
g0zl tok bir ¢ocuk oldugunu anladim. Yast benden kiigiik oldugu i¢in bu iliskiyi
baslarda ciddiye almadim ama o dylesine agir basliydi ki bu beni ¢ok etkiledi. Her
bulusmamizda bana kirmizi bir giil getiriyor, ben de ufak tefek bir seyler
veriyorum ama o her seferinde reddediyor. Onun bu gururlu yanina asik oldum ben
de iste. (Saral, 2013, s. 27-28).

Kadin Masallari'nda Kirmizi Sapkali Kiz, masalini bitirdikten sonra sira Pamuk
Prenses’e gelir. Pamuk Prenses, masalim anlatmaya baglarken iivey annesi tarafindan
zulim gordiiglini anlatir. Tam bu noktada kadinlar, masallarda neden hep iivey
annelerin kotii oldugunu Masalci’ya sorarlar. Bu algimin degismesini, kadinlarin
kendilerine ait olmayan ¢ocuklara hep kotii davrandigi durumunun diizeltilmesini ve bu

masalda iivey babanin kotii olmasini isterler:

RAPUNZEL

Masallarda iivey anneler hep ¢ok kotiidiir zaten.

KIRMIZI SAPKALI KIZ

Neden peki?

MASALCI

Ciinkii onlar gergek anne degildirler. Gergek bir annenin dogustan sahip oldugu
annelik sevgisine sahip degildirler. Oz anneyle iivey anne farklidir.

KULKEDISI

Yani biz kadinlar kendimize ait olmayan ¢ocuklara kétii mii davranmiriz?
MASALCI

Her kadin boyle davranmaz elbette; ama ¢ogunlukla...

RAPUNZEL

Neden hig katiiltigiiyle meshur bir iivey baba yok masallarimzda?

YARDIMCI

Olur mu ya oyle sey? Kotii tivey babaymus...

PAMUK PRENSES

Evet olur. Ben dykiimde {ivey anne degil livey baba olmasini istiyorum, tamam mi1?
Hemen degistirin. (Saral, 2013, s. 45).

Pamuk Prenses, Oykiisiine anlatmaya devam ederken aklina yatmayan seyleri dile

getirir. Aslinda burada dile getirdigi seyler kadinlarin yasadigi sikintilardir. Kadinlara
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toplum tarafindan verilen gorevler masalda da Pamuk Prenses’e verilmistir. Pamuk

Prenses bu durumdan duydugu rahatsizligi dile getirerek masalini degistirir:

PAMUK PRENSES

Dinleyin, kotii iivey babam pesimde, beni Oldiirmek istiyor. Birakin sizinle
kalayim. Ne isiniz olursa yaparim. Camasir, bulasik, iitii, yemek, sonra yer silerim.
1. CUCE

Fena bir 6neri degil bence.

KIRMIZI SAPKALI KIZ

Neden biitiin bunlar1 yapiyorsun? Birak kendi islerini kendileri yapsinlar.
KULKEDISI

Ustelik sen bir prensessin, bu isleri yapmay1 bilmezsin ki.

PAMUK PRENSES

Arkadaglar bunu ben bile anlayamiyorum. Bu andan itibaren degil bir prenses, bir
temizlik¢inin bile yapamayacagi ev islerini i¢glidiisel olarak biiyiik bir maharetle
yapmaya basliyorum. Ustelik dyle daginik ve pisler ki. (Saral, 2013, s. 46-47).

Diis Dostlari'nda Nazli’nin polisi arayamamasi lizerine II. Diis Dostu onlarin yanina
gelir ve 1. Diis Dostu’yla birlikte Nazli’y1 orgilitlemeye ¢alisirlar. Bu sirada aralarinda
yasanan diyaloglar, kadmlarin toplum igerisinde devamli olarak maruz kaldiklar

durumlar1 gézler 6niine sermektedir.

“I. DUS DOSTU
Ay ¢ok zirvalaksin, gecenin bu saatinde nereye gideyim?
NAZLI

Demek siz de bizim gibi geceleri sokaga ¢cikamiyorsunuz. Tamamen kafayr yedim ilag

almam lazim.” (Saral, 2013, s. 95).

Ataerkil toplum yapisimin sorgulamadan, tamamen 6nyargiyla kadinlar1 nasil yaftaladigi

da oyunda gosterilmektedir:

2. DUS DOSTU
Tesekkiirler. (Nazli’ya) Aslinda biitliin istedigimiz seni biraz tamimak, yalniz
yasadigin disinda higbir sey bilmiyoruz ve tabii bir de 6gretmen oldugunu.
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1. DUS DOSTU

Nasil anladin sen bunu?

2. DUS DOSTU

Portmantodaki sinav kagitlarindan.

I. DUS DOSTU

Cok zekisin, ben fahise oldugunu diisiinmiistiim.

3. DUS DOSTU

Hi¢ sasirtict degil, yalmz yasayan her kadimin fahise oldugu diisiiniiliir zaten.
(Saral, 2013, s. 100).

Kadin Dogum'da doktorun yardimcist Nalan, hamile kadinlarin kilolarini tartarken

aralarinda gegen su diyalog dikkat ¢cekmektedir:

TULIN

Pardon bir sey sorabilir miyim? Nasil oluyor da onun gobegi benimkinden daha
biiyiik oldugu halde, benden 20 kilo daha hafif oluyor? Yoksa bu tartida bir hile mi
var?

NALAN

(Sasirir.) Yok canim.

TULIN

Buldum! Erkek tabii benimkisi. Erkek ¢ocuk doguracaklar daha fazla kilo alirmus.
Kocam Berk’le beraber karar verdik, yavrumuza Berk Can adim koyacagiz. Tam
bir erkek olsun diye. (Saral, 2013, s. 122).

Aralarinda gecen diger konusmalarda kadinlarin erkek cocuk ile kiz ¢ocuk ayrimi
yaptiklar1 ve erkek c¢ocuga daha 6nem verdikleri anlasilir. Odada bulunanlardan biri
olan Giilben, yas¢a oradakilerden daha biiyiiktiir. Onun su sozleri aralarinda gegen

konugmalara ironik bir cevap niteligindedir:

GULBEN

(Dayanamaz ve lafa kanisir.) Giizelim, ayip ediyorsunuz ama. Evladin kiz1 erkegi
mi olur? Bakin benim iki tane kizim var.

NALAN

Allah bagislasin teyzecigim.

GULBEN

Amin, canim, amin. ikisini de okuttum, ikisini de evlendirdim, iki tane de oglum
oldu simdi. (Nalan ve Handan’a gizliden...) Ayol, gérmemisin oglu olmus, ¢ekmis
clikiinii kopartmis. (Kadinlar Giilben’e arkalarini donerler.) Ama olmus boyle bir
sey. Vallahi bak... Yasanmis bir olay. Cok seviyormus oglunu, ¢ekmis ¢likiinii
kopartmis. Hayir, yani uydu su muhabbete de o ylizden anlatiyorum. Hatta ¢ekmis
clikiinii kopartmis, sonra da alnina yapistirmis, derler de ben o kadarina inanmam.
Abarti... Ya, iste boyle bu ¢lik olay1. (...) (Saral, 2013, 120).
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Oyunda farkli etnik kokenli bir kadimin odaya gelmesi diger kadinlar tarafindan

yadirganir. Kadinlar, onu Kiirt oldugu i¢in istemezler:

NALAN

Buyurun. Ne istemistiniz?

ZOZAN

Doktora geldim.

NALAN

Randevunuz var m?

ZOZAN

He, vardi.

NALAN

Siz Zozan Hanimsiniz degil mi? Biz de Doktor Bey’i bekliyoruz. Buyurun liitfen
oturun. Kendisi de az sonra gelir.

ZOZAN

Sag olasin.

TULIN

Bu ne ayol? Ne isi var burada?

AHSEN

Hamile hayatim baksana.

TULIN

Onu ben de fark ettim Ahsencigim. Ustelik kaginci ¢ocugudur kim bilir? Dokuz
tane dogurup sokaklara saliyorlar. Sonra da sokak c¢ocuklarina bizim yardim
etmemiz gerekiyor. Bunlar doguruyor, olan bize oluyor.

AHSEN

Haklisin hayatim. Yani bdyleleri genelde sigorta hastanesine falan gitmeliler.
TULIN

Ben bu durumu Doktor Bey gelince onunla da konusurum. Boyle sey olmaz.
Ayaktakimi da buraya gelecekse ben bir daha asla gelmem. (Saral, 2013, s. 125-
126).

Otobiis, Bayan Kahverengi ile Bayan Yesil'in sohbetleriyle baslamaktadir. Bayan
Kahverengi orta yash bir kadin, Bayan Yesil ise iiniversite Ogrencisidir. Bayan
Kahverengi, Bayan Yesil'i ¢cok begenir ve ogluyla evlendirmek ister. Bu sebeple onu
tanimak ister. Onun hoslandig1 seyleri sorunca verdigi cevaplar Bayan Kahverengi'ye
ters diiser. Ciinkii kadinlar, kadinlara 6zgii isleri yapmaldir. Yani erkek egemen

toplumun kadinlara direttigi islerle ilgilenmelidir.

BAYAN YESIL

Yok canim, estagfurullah. Universiteden arkadaslarla dogal kaya tirmamsi
yapacagiz. Onun i¢in ¢iktim yola.

BAYAN KAHVERENGI

Nasil yani? Kayalara m1 tirmanmyorsunuz? Allah, Allah! Baska isiniz giiciiniiz yok
mu sizin?
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BAYAN YESIL

Spor olarak yapiyoruz teyzecigim. Universitede magaractyiz da...

BAYAN KAHVERENGI

(Sasirir.) Ay bu isin bir de iiniversitesi mi varmis?

BAYAN YESIL

Hayir canim, tlniversitede ekonomi boliimiinde okuyorum. Kuliip olarak magara,
yani hobi gibi...

BAYAN KAHVERENGI

A benim camim kizim kayalardan, magaralardan hobi mi olur? Tamam hobin olsun,
bu ¢ok giizel ama kiz kisminin nasil hobisi olur? Mesela ahsap boyama olur,
seramik olur, sonra pasta kursu, dikis nakis olur. Hem boyle seyler evin barkin
olunca da isine yarar. Ben karisamam tabii... Anan baban ne diyor peki bu
sevdaya? (Bayan Yesil basimi gevirir, cevap vermez.) Istemiyorlar degil mi?
Haklilar valla. Hangi akli basinda baba ister ki kizinin... (Bayan Yesil iyice i¢ine
kapanir.) Sikildin sen, gel istersen boyle cam kenarina geg. (Saral, 2012, s. 15-16).

Namus meselesi ile baglantili olarak kadinlarin toplum tarafindan algilamslar1 ortaya

cikar. Kadinlar, kendi aralarinda kadinlarin nasil metalastirildigini tartisirlar.

BAYAN MAVI

Anlamayacak ne var? Kocasi bohgasini eline vermis, geri gonderiyormus.

BAYAN KIRMIZI

Sa¢ rengi salonun perdelerine uymamis da ondan. Ne bileyim ben?

BAYAN PEMBE

Halen bu kati1 ve geri kalmis geleneklerin siirdiigiine inanamiyorum gergekten.
Kadini1 aliyorsun, veriyorsun, geri génderiyorsun. Mal m1 bu?

BAYAN TURUNCU

Maalesef bazen maldan degersiz. Ama karsi ¢gikmak lazim, boyle aglamakla sorun
¢oOziilmez ki.

BAYAN KIRMIZI

Biraz algak sesle mi konugsak acaba? Duyulacak ayip olacak.

BAYAN MAVI

Ona ¢oktan ayip edilmis zaten. Istedigi kadar aglasin, kimsenin meme verecegi
yok.

BAYAN KAHVERENGI

Kadinlar boyledir, her zaman tevekkiil ederler. Yaratilistan boyle isyan etmezler.
BAYAN YESIL

Havva'nin cennetteki ilk isyanindan sonra dyle bir bastirmiglar ki. Adem nasil
korktuysa artik.

BAYAN KAHVERENGI

Boyle konusma bak carpilirsin. Tovbe tovbe. Havva anamiz isyan etmis. Olur mu
Oyle sey?

BAYAN MAVI

Bazen oluyor, sen hi¢ ligiincli sayfa cinayet haberlerini okumaz musin teyze?
(Saral, 2012, s. 31-32).

Aralarinda gegen konugsmalardan yola ¢ikarak kadin sorununa dair her birinin

birbirinden farkl diisiinceye sahip oldugu goriilmektedir. Oyunun ilerleyen kisminda
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kadin sorunun neyden kaynaklandigi iizerine konusmaya baglarlar fakat tam olarak

ortak bir noktada birlesemezler.

BAYAN PEMBE

Yakistyor mu simdi bu bizim gibi modern, ¢agdas, cumhuriyet kadinina? Ama tabii
egitim sorunu bu. Cehalet!

BAYAN YESIL

Nasil ya? Egitimli olunca bitiyor mu kadin sorunu? Yapma Allah askina.

BAYAN PEMBE

Kusura bakma, ama ben buna kadin sorunu olarak bakmiyorum. Bu kadin, erkek
hepimizin sorunu.

BAYAN SIYAH

Su anda kocasi da agliyor mudur sence?

BAYAN PEMBE

Bilemem. Ama ne olursa olsun kadin i¢in de, erkek i¢in de egitim ¢ok dnemli.
BAYAN TURUNCU

Kesinlikle katiliyorum. Bu sorun bireyde ¢oziiliir. Dokuz yasinda bir kizim var.
Daha simdiden egitimini ¢ok Onemsiyorum. Mecburen, okumayip da aptal m
olsun? (Saral, 2012, s. 33-34).

Kadinlar, yolculuklart esnasinda Titanik adli filmi izlerler ve film bittikten sonra filmi
yorumlamaya baglarlar. Kadinlardan bazilar1 filmi feminist bir bakis agisiyla

yorumlamakta ve bunu diger kadinlara diistindiirtmektedir.

BAYAN SARI

Right. Kadinlar ve ¢ocuklar 6nce bindiler filikalara. Erkekler hep gemide birakildi.
Olen ¢ogu erkek... Sarah dedi... my grandma's arkadas Titanik'ten'.

BAYAN TURUNCU

Bir de bu mesele var tabii. Kurtarilanlar hep 6nce kadinlarla ¢ocuklar. Hani burada
esitlik? Boyle olunca olmuyor ama.

BAYAN MAVI

Niye olmuyormus? Bal gibi de oluyor. Gemi ylizerken esitlik var miydi da
batarken olsun. Haydi ordan.

BAYAN PEMBE

Ay biz aym filmi mi seyrettik, siz ne diyorsunuz Allah askina? Rose gemide
feminist miicadele baglatmak i¢in kalmadi, sevgilisini birakamadi.

BAYAN KAHVERENGI

Bir de tabii o arada sevgili oldular, yatt1 kalktilar. Evleniriz sand1 tabii. Bilemedi ki
kizcagiz bu gemi batabilir. Ne yapsin? Ama bak ne badireler atlatt1 da, sonunda
oglan 61dii kiz 6lmedi goriiyor musun?

BAYAN YESIL

Oldiirmeyen Allah 6ldiirmiiyor iste teyzecigim.

BAYAN KAHVERENGI

Gerg¢i ben kizin nisanlisina da acidim biraz.

BAYAN YESIL

Nesine acidin teyze? Kizi1 dovdii gérmedin mi?

BAYAN KAHVERENGI
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Tam da dovdii denemez. Tokat att1 gibi oldu, ama kiz da ¢iplak yatip poz vermis,
resmini ¢izdirmis. Onu goriince ¢ileden cikti tabii.

BAYAN YESIL

Birak o cigersizi be teyzecigim. Gordiin iste nasil atladi filikaya, korkak.
Kendinden baskasini diisiinmeyen serefsizin teki o adam.

BAYAN KAHVERENGI

Oyle 6yle de ben biraz tuhaf oldum iste. (Konuyu degistirir.) Peki bu kiz
feministmiymis yani, onu ben anlayamadim.

BAYAN PEMBE

Ne alakasi var? Degil tabii.

BAYAN TURUNCU

Tamam degil belki, ama olduk¢a giiclii, feminizan bir jest yapiyor. Kadinlar
filikaya bindirilirken o bunu reddediyor. Erkeklere verilmig bir hakk: kullaniyor,
gemide kaliyor. (Saral, 2012, s. 38-39-40).

Bu konusmalarin sonrasinda Bayan Siyah, soforii otobiisten indirir ve otobiisii kagirir.
Bayan Beyaz hari¢ otobiiste olan kadinlarin ellerini baglar. Onlarla bir oyun
oynayacagini ve eger oyunu kaybeden olursa onu oldiirecegini sdyler. Oyunun amaci
herkesin ¢ok dnemli bir surini agik etmesidir. Oyuna ilk olarak Bayan Sari'yla baslar.
Bayan Sari, yabanci bir akademisyendir. Yazmis oldugu tezin ¢alinti oldugunu itiraf
eder. Sevgilisine ait olan tezi kendi adiyla bastirdigim sdyler. Bunu yapmasimin
sebebinin o tezde emeginin oldugunu diisiinmesidir. Ancak bu emek, akademik
anlamda degildir. Onun disiincelerinde de erkek egemen toplum yapisinin kadinin

bilingaltina nasil isledigi goriiliir.

BAYAN SARI

O tezde benim de hakkim vardi, diyorum sana.

BAYAN TURUNCU

Fikirler sana aitti mutlaka.

BAYAN SARI

Hayir, ama yedigi biitiin yemekler bana aitti. Rahat ¢aligmasi i¢in her seyi yaptim,
her seyi. Bulasik, ¢amasir, hatta iitii bile. Nedense boyle olmasi gerektigini
disiindiim. Basarili erkegin arkasindaki kadin olacaktim, ama hikayeyi tersine
¢evirdim, bunu basardim. (Saral, 2012, s. 54-55).

4.3.5. Kadn Fizyolojisine Yaklasim

Yedi Kadin oyununda kadinlar, oncelikle kendilerini tanimak i¢in sorular sorarlar.
Aralarinda gegen diyaloglar kadinlarin toplum igerisinde yasadigi sorunlar1 gozler

online sermektedir. Kadinlarin biyolojik olarak yasadigi regl olma durumu, toplum
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tarafindan ayiplandigi i¢in bagka tabirlerle dile getirilmektedir. Oyunda dikkat ¢eken

noktalardan biri budur;

SILAN
Olenin yedisini ‘yaparlar bizde. Kuran okunur ruhlart i¢in. En hiiziinli giindiir.
Agitlar yakilir. (Irkilir.) Olmiis olmayalim sakin.

OZGUR

Aman canim, ne 6lmesi! Biz de mesela, okuldaki kizlarla "Ayse Tatile Gidince"
yedisini yapardik.

ELIF

Bir dakika. Anlamadim.

SEVGI

(Giiler.) Ben anladim.

0ZGUR

Yani "halas1 gelince" yedisini yapardik.

SILAN

(Giiler.) Welleh, min ji fem kir. (Vallahi ben de anladim.)

OZGUR

Bravo. Yani giizelim, bak iyi dinle anlayacaksin, bladi meri durumundayken...
BARIS

(Giiler.) Ben de anladim.

OZGUR

Bak herkes anladi artik, hadi zorla biraz. Tamam ulan, sana bir ipucu daha,
anavatan kan agliyor...

NERIMAN

(Giiler.) Allah seni kahretmesin.

OZGUR

Bu sefer basaracagim... Saha ¢amurlu... renkli misafirim var... Olmadi m1? Ustiim
geldi... vurgun yedim...

NERGIS

(Giiler.) Yeter ama Ozgiir.

OZGUR

Pes edemem Nergis Abla. Simdi olmaz.

ELIF

Ne diyorsun sen? Ugrasma benimle. Uzerimde bir ton yiik var zaten.

OZGUR

Simdi ne dedigimi anlayacaksin. Makinem bozuldu... raporluyum... ¢i¢ekler agti...
(Saral, 2005, s. 34-35).

Oyunda regl olma konusu sadece bununla sinirli kalmamaktadir. Geng kizlarin regl
olduktan sonra annelerinden dayak yemeleri de burada islenir. Bu yedi kadin, her ne
kadar birbirinden tamamen farkl olsa da kadinlik deneyimleri onlarin ortak bir noktada

birlesmelerini saglamaktadir.
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NERGIS

Ben de ii¢ giin pet topluyorum ortaliktan. Hayir oraya buraya tikistirmasan neyse.
Yok yatagin altinda, yok kiitiiphanede. Bir giin biri bulacak rezil olacagiz vallahi.
NERIMAN

Ne diyorsun? igrengsin Ozgiir. Kusacagim ama. (Nergis'e) Hayir, biri bulsa senin
oldugunu da sanabilir degil mi?

NERGIS

Vallahi ben petlerimi giizelce gazeteye sarar, Oyle ¢Ope atarim.

OZGUR

Evet, ablam annemden tokadi yedigi giinden beri, petlerini giizelce sarar ve ¢Ope
Oyle atar. Her defasinda tekrar tokat yemekten korktugundan olsa gerek.

SILAN

Sizde de mi var o adet? Anam bana da tokat atmmusti. Hem de ne tokat. Babamin
oniinden kagmistim ben de. Annem bdyle vurursa babam kim bilir ne yapar diye.
Meger babalar vurmazmus.

BARIS

Amnem boyle geleneksel seylerden hayatta hoslanmazdi. Ama ilk kez regl
oldugumda bana esasli bir dayak atmisti. O zaman on bir yasindaydim. Banyo
yaptyordum, bir baktim kanlar akiyor. Korktum, nereden geliyor bu kanlar diye
egilip bakarken, arkadan fiskiriverdi. (Saral, 2005, s. 38-39).

Uykudan Once oyunun basinda kadinlarin ilk regl olma durumu ve buna kars1 verilen

tepkiler aktarilmistir:

SEBNEM
Abla sana bir sey soyleyecegim. Sonunda regl oldum.
SENAY
Ya! Gel bakayim, gel, gel... (Sebnem’in suratinin ortasina bir tokat patlatir.)
SEBNEM
Neden vurdun?
SENAY
Adettendir.
(...)
SEBNEM
Ama abla. Ahh! (Karnina agr girer.)
SENGUL
Ne oldu kiz?
SEBNEM
Regl sancim tuttu.
SENGUL
Ne! Canim! Sen regl mi oldun? (Sebnem’in suratinin ortasina bir tokat patlatir.)
(Saral, 2013, s. 60, 62).

Feminizm, cinsiyet kimliklerini cinsel bir bagla biitiinlestirmez ve bu anlayis1 dogrudan
reddeder. Bu anlayisin Feminist Tiyatro metinlerinde de yer aldigi goriilmektedir.

Oyundaki su diyaloglar bu anlayisa 6rnek gosterilecek niteliktedir:
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AYSEL

Bak hemen sen de hatirladin hikayeyi. Ben onu bunu bilmem, neden erkeklere hig
bulasilmaz su diinyada, biitiin bunlar kadin oldugumuz igin.

SEBNEM

Aysel Abla ben kadin degilim.

SENAY

Ben de degilim. Biz kiziz.

SENGUL

Cinsiyetimizi belirtmek i¢in sdyledi kizlar.

SENAY

Ha, tamam o zaman.

AYSEL

Kizlar, biliyorsunuz, ben kadimim bir siiredir... Bir siire Once... Hi¢ pisman
degilim kadin olduguma... Zaten aslinda kadin olunmaz ki kadin dogulur. Ya?
(Saral, 2013, s. 82-83).

4.3.6. Escinsel Bireylere Yaklasim

Yedi Kadin'da Sevgi'nin kii¢iikkken yasadiklari travesti olduktan sonra devam eder.
Oyunda toplumun travestileri, transseksiielleri, escinselleri nasil Otekilestirdigi

Neriman'in iizerinden gosterilir.

NERGIS

Yarismanin konusu farkli bir sey olabilir. Ortak 6zelligimiz ne acaba?

ELIF

Kadin olmamiz...

NERIMAN

(Sevgi'ye bakar.) Tam olarak ortak 6zelligimiz sayilmaz. (Saral, 2005, s. 42).

SILAN

Giizelce bir kadin vardi ya hani? Adi Sevgi. O yok galiba.

NERIMAN

Giizel mi dedin? Boya kutusuna diigmiis gibiydi. Hem bir kere o kadin degildi ki,
travestiydi. Erkekti yani. (Saral, 2005, s. 49)

Sevgi'nin kendi yasadiklar1 lizerinden anlattigr su durum toplum bilincinde homofobik

diisiincenin oldukc¢a baskin oldugunun bir 6rnegidir:

SEVGI

Tiirkiye'de yasal olmayan pozisyonlarin ilki de degil ama degil mi! Baslangicta
bana da mantikli gelmiyordu; ama televizyondaki rezillikleri hatirladik¢a, neden
olmasin diye diisinmeye basladim. Bir keresinde gece c¢arka ¢iktigimiz caddeye
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geldiler. Acar muhabirin biri bacaklarimzi ¢ekip duruyordu. Baslangicta pek ses
etmedik. Ama ¢ekim oldugunu anlayan miisteri kagiyordu. Biz de sertgene bir iki
laf ettik adama. Adam korkudan kamerasim iizerimize firlatti, sonra da silahim
cikarip arkadasimin bacagina dogrulttu. Silah ates aldi. Adam kagti. Polisler de
gelip bizi gozaltina aldi. Arkadasim simdi topalliyor. Ertesi giin bu haberi
televizyonda nasil verdiler biliyor musunuz? "Basin 6zgiirliigline saldiri... Yine
travestiler... Bir televizyoncunun kamerasini parcaladiktan sonra silah g¢eken
travesti kendisini yaraladi. Burast Istanbul mu, Teksas m1?" (Saral, 2005, s. 44).

Sevgi'nin bu sdzlerinden sonra ortadan kaybolmasi kadinlar arasinda kaosa yol acar.
Kadinlar, kendilerinin bir yarismada oldugunu diisiiniirler. Onlara gore bu yarismanin
amaci Tirkiye'deki kadinlari temsil edecek bir kadin se¢gmektir. Kendilerini aday olarak
goren kadinlar, Sevgi ortadan kaybolunca onun yarigmadan elendigini c¢linkii bir

travestinin bir kadini temsil edemeyecegini diisiintirler.

NERGIS

Bakin o kadin neden burada yok biliyor musunuz? Cinkii elendi ve onu
yarismadan ¢ektiler. Artik kesinlikle eminim, Tiirkiye kadinini se¢iyor. O kadim
elediler; ¢linkii aslinda o bir kadin degil, travestiydi. (Saral, 2005, s. 50).

NERIMAN

Bence o kadin ada yanliglikla buraya getirilmis olabilir. Onu kadin zannetmis
olabilirler. Buraya geldikten sonra onun farkli bir sey oldugu anlasildiysa eger,
zararin neresinden donersek kardir demis olabilirler. Ama tabii Tiirkiye adina bu
biiyiik bir hata. Hatta biiyiik bir ay1p yani. (Saral, 2005, s. 51).

Otobiis'te 1lmin tartigmas bittikten sonra otobiis gole diiserse dnce kimin kurtarilacagi
hakkinda yorumlar yapmaya baslarlar. Otobiiste tek bir erkek vardir, o da otobiisiin
soforiidiir. Konu sofore gelince kadinlar onun cinsel kimligi hakkinda diisiincelerini
sOylerler. Onlarin soyledikleri toplumun escinsellere karsi Onyargillarim gosterir

niteliktedir.

BAYAN KIRMIZI

Ay ne istiyorsunuz benim enistemden. O ¢ok iyidir.
BAYAN SiYAH

Erkek ama.

BAYAN KIRMIZI

Olur mu canim, hem o dyle erkek degil.

BAYAN MAVI

Bana bak simdi duyacak seni atacak isten. Ne yani adam gevsek
mi?

BAYAN KIRMIZI

Evet, ¢cok gevsektir.
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BAYAN MAVI

Yumusak yani.

BAYAN KIRMIZI

Sen goriiniisiine bakma onun, ¢ok yumusaktir.

BAYAN MAVI

Ay bu kiz anlamiyor ki, anlamiyor. Kizim akilli cevap ver. Senin
enisten o bigim mi yani? Nonos mu?

BAYAN PEMBE

Pardon rica etsem alcak sesle konusur musunuz? Ayip ama.
Misafirimiz var burada. (Bayan Sari'y1 gosterir.)

BAYAN YESIL

Neden ayip olsun? Escinsellerden bahsetmek ayip mi?

BAYAN TURUNCU

Elbette ay1p degil, ama bu sekilde asagilayici terimler kullanmak da
dogru degil bence.

BAYAN MAVI

Hocam, sen git de 6grencilerine ver bu dersleri. Hem ne dedigimi
anladiginiza gore siz de biliyorsunuz demek bu laflari. Eee, bu da
birazcik, ele verir talkini kendi yutar salkimi durumu olmuyor mu?
BAYAN SARI

(Algak sesle Turuncu'ya) Sorry is there a homosexsual on the bus?
(Affedersiniz otobiiste escinsel mi var?)

BAYAN TURUNCU

No, no, nobody. (Hayir, hayir, hi¢ kimse yok.)

BAYAN SIYAH

Ne belli? Daha bes saatlik yol geldik. Olan da varsa a¢ilacak degildi
ya.

BAYAN TURUNCU

O da dogru tabii. (Bayan Turuncu'ya) Who knows? (Kim bilir?)
BAYAN SARI

Interesting. (Enteresan.)

BAYAN PEMBE

Ay sag¢ diplerime kadar kizardim, nelerden bahsediyoruz bdyle?
Konu nereden nereye geldi?

BAYAN SIYAH

Konu suydu, bu otobiis golde batarsa, 6nce kim kurtarilacak. Bir
tane de erkek var dedik, serefsiz degilse onun 6lmesi gerekir diye
diisiindiik ki, onun da cinsel yonelimleri konusunda saibe ¢ikti.
BAYAN PEMBE

Tamam, ama yine o konuya girmeyelim liitfen.

BAYAN SIYAH

Konu nereden nereye geldi diye sen sordun ya.

BAYAN KIRMIZI

Enistemi bu ise karistirmayin.

BAYAN KAHVERENGI

Tutturdun otobiis su gole ugsa, otobiis su gole batsa. Sen biliyor
musun bir seyi kirk kere soylersen olurmus.

BAYAN GRI

Oyle bir sey olmaz merak etmeyin. Yani belki otobiis o gole
ucabilir ama batamaz. Siz goliin biiyiik olduguna bakmayin,
derinligi insanin beline gelir anca. Otobiis gole diigse bile, kapiy1
acar, sirayla ineriz. Kadin erkek herkes kurtulur.
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BAYAN SIYAH

Escinseller peki, onlar1 unuttun.

BAYAN GRI

Yok unutmadim, dilim déonmedi, alisik degilim. Onlar da kurtulur.
(Saral, 2012, s. 41-43).

4.3.7. Kadinlarin Kendi Kaderlerini Tayin Hakki

Bes Kadin'da Siikran’in  ilk  konusmasindaki mutluluk son konusmasinda
gorlilmemektedir. Gergegin aslinda bu olmadigi oyunun sahnelenme asamasinda
oyuncular tarafindan gosterilmekte ve Siikran da oyunun son kisminda gercegi sOyle

dile getirmektedir:

“Stikran

Ikinci ¢ocugu ne yapacaksin ki, simdiki aklim olsa bir tane bile yapmazdim. Hem

kocami, hem kendimi mutsuz ettim." (Saral, 2013, s. 29).

Kadin Masallari oyununun baginda masal kahramanlarinin birlik olup kendi kaderlerini
degistirmeleri feminist teori acisindan Onemli bir husustur. Feminizmde kadinlar
birlesip kendi haklarin1 aramali ve bunu elde etmelidir. Feminizmin biinyesinde bulunan

bu goriis, Feminist Tiyatro'da viicut bulmaktadir:

YARDIMCI

(Korkuyla) Artik saklanmaliy1z, neredeyse gelirler.
MASALCI

Kimler?

YARDIMCI

Onlar.

MASALCI

Kim onlar?

YARDIMCI

O, onlar efendim.

MASALCI

Ha o onlarsa birak gelsinler. Oglum sen kafayr mi kirdin? Neler geveliyorsun?
Neden bahsettigini anlamiyorum.
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(Kapinin disindan sesler, homurtular yiikselir.)

MASALCI

Bu da ne boyle?

YARDIMCI

Bunlar kadin bagrigmalar efendim?

MASALCI

Hangi kadinlarin?

YARDIMCI

Masallardaki kadin kahramanlarin. Liitfen izin verin de anlatayim. Az Once
kiitliphanede emriniz iizere raflarin tozunu aliyordum ki, birden kitaplarin kendi
aralarinda  sohbet etmeye basladiklarimi  duydum. Oylece kalakaldim
tabii.Kulaklarima inanamadim. Ne konustuklarini anlamadan bir siire dinledim.
Derken bazi kitaplarin sayfalar1 agilmaya bagladi ve resimlerden tanidigim bu
kadinlar raflardan asagi atladilar. Ben de buraya kactim. Kapimizi da sikica
kilitledim. Arkamdan buraya kadar gelmisler. Ne istediklerini bilmiyorum. Liitfen
kagalim efendim. Basimiza bir felaket gelmeden.... (Saral, 2013, s. 36-37).

Oyunda her masal kahramani kaderlerinin degismesini istemektedir. Kaderi ilk degisen
kisi Kirmiz1 Sapkali Kiz olur. Kirmizi Sapkali Kiz, hikayesini anlattiginda daha 6nce

hi¢ diisiiniilmeden, es ge¢ilen durumlara deginilmis ve bunlar vurgulanmstir:

“KIRMIZI SAPKALI KIZ

Benim masalimin adi Kirmizi Sapkali Kiz.
PAMUK PRENSES

Neden kirmizi?

KIRMIZI SAPKALI KIZ

Bilmem.

RAPUNZEL

Bu rengi sen mi se¢tin?

KIRMIZI SAPKALI KIZ

Hayr. Bana hi¢ sorulmad ki. ” (Saral, 2013, s. 40).

Hicbir se¢cim hakkimin olmadigim dile getiren Kirmizi Sapkali Kiz, basma gelenleri
anlatmaya devam eder. Olaylar1 anlatirken neden bdyle davrandigina dair kendini
elestirir ve buna sebep olan Masalci’ya da kizar. Ataerkil bir bakis agisiyla yazilan
masalda Kirmiz1 Sapkali Kiz’in hep ¢ok konusmasindan dolay1 basina bu isler geldigi
ifade edilmektedir. Orada bulunan masal kahramanlart bu durumu sdyle

elestirmektedirler:
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“PAMUK PRENSES

Ona bu kadar ¢ok sey anlatmis olamazsin.

KIRMIZI SAPKALI KIZ

Neden bu kadar ¢ok konustugumu bilmiyorum.

KULKEDISI

Clinkii masalci o6yle istiyor. Masallarda kadinlar hep ¢ok konusur ve bosbogazlik
ederler. Bu yiizden de baglar: derde girer.” (Saral, 2013, s. 41).

Masal1 bagtan sona yeniden canlandiran Kirmizi Sapkali Kiz, masalin ¢izdigi akilli, uslu
bir kiz olmak istemez. Ustelik istenilen seyi yapmadi diye Kurt tarafindan yenilip

cezalandirilmay1 da kabul etmemektedir:

KIRMIZI SAPKALI KIZ

Ben iyi ve uslu bir kiz degil, zeki ve cesur bir kiz olmak istiyorum.S6z
dinlemedigim i¢in cezalandirilmak istemiyorum. Ornegin kurdun bana oynadigi bu
oyun yerine ben ona bir oyun oynayabilirim. Kurdun bana kotiilik yapacagin
anlamam yeterli. Boylece ona yanlis adres verebilirim ya da ondan once
biiylikannemin evine gidip, bliylikannemle birlikte ona bir tuzak kurabiliriz. Ve bizi
kurtaracak bir erkek avciya ihtiya¢ duymadan biz kadin olarak kendimizi
kurtarabiliriz. (Saral, 2013, s. 44).

Kirmiz1 Sapkali Kiz’in bu sozleri kadinlarin herhangi bir konuda miicadele verirken
kendi kendilerine yetebilecekleri gergegini ortaya koymaktadir. Pamuk Prenses’in
Oykiisiinden sonra sira Rapunzel’e gegmektedir. Rapunzel de kendi dykiisiinii anlatirken

Masalci’dan degismesini istedigi boliimleri sdyle aktarmaktadir:

Zor, biliyorum ama en azindan saglarim kesilip ¢o6le birakildiktan sonra
degistirilsin. Artik Ozgiirliigiime kavusayim. Prensin ¢ocugunu falan dogurmak
istemiyorum. Sesim giizel, miizik egitimi almak istiyorum.

(-..)

Aklim kullanarak kurtulabilirim. Prens de kor kalmasin. Sarayina donsiin. Bir siire
sonra beni unutur nasilsa. Bana Ordiirttiigli merdiveni de ona hatira olarak
birakiyorum. Hentiiz gengken yeni bir hayata baslamak istiyorum. Ve masalimin adi
da ‘Sagin siipiirge etme, siipiirgene bin ve u¢’ olmali. (Saral, 2013, s. 52-53).
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Rapunzel’in bu ifadeleri kadinlarin kimse i¢in degil, kendileri i¢in yasamalari
gerektigini ifade etmektedir. O, kendi iizerinden kadinlarin segimlerinde Ozgiir

olmalarini, kimseye bagli kalmamalarini dile getirmektedir.

Ug masal kahramam oykiilerini anlattiktan sonra sira Kiilkedisi'ne gelir. Masalini
bastan sona tugiincii tekil sahista anlatan Kiilkedisi, kendi kaderinden hi¢ memnun

olmadigin1 sdyler ve tamamiyla degismesini ister:

PAMUK PRENSES

Neden masalini tigiincii tekil sahista anlatiyorsun?

KULKEDISI

Ciinkii bu masalin benim olmasini istemiyorum. Her sey degismeli.

KIRMIZI SAPKALI KIZ

Nasil yani?

KULKEDISI

Bu baloya gitmemeliyim. Ben degil iilkedeki hicbir kadin gitmemeli. Uvey kiz
kardeslerim de gitmemeli. Tellalin duyurusundan sonra iilkede bir kadin eylemi
baglamali. Biz satilik degiliz. Kimseyle zorla evlenmek istemiyoruz.

RAPUNZEL

Sonunda ne olacak peki?

KULKEDISI

Sonunu su anda bilmiyorum. Ama bu eylemi destekliyorum. Prensle evlenmek
isteyen varsa evlensin. Ama biz kendimizi pazarlamak i¢in o baloya gitmeyecegiz.
Kadinlarin bu kadar asagilanmasi dogru degil. Evet, masalci, benim masalim
tamamen silebilirsin ve simdilik bir sey yazma. Kadinlar tamamlayacak bu masali.
(Saral, 2013, s. 54-55).

Kiilkedisi’nin bu so6zleri kadinlarin baska bir sorununa deginmektedir. Oyunda
goriiliiyor ki her masal kahramani farkli bir soruna odaklanmakta ve buna ¢dziim
onermektedir. Onlarin tiimiine goére bu ¢oziim yolu kadinlarin  kendilerinden

gecmektedir.

4.3.8. Kadin Dayanismasi

Bir Kadin Uyaniyor'da Alev, buldugu is i¢in bilgisayar kursuna yazildig1 zaman oradaki

herkesin kadin oldugunu goriir ve bu kadinlarla ortak dertlerinin oldugunu anlar.
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Oyunun sonunda da ugrastig1 biitiin sikintilarin1 yenebilmis, giiglii bir kadin, kendisi

gibi sikintilar ¢geken kadinlar1 su sézleriyle uyandirmaya calisir:

Bir kiz kardesim olsayd1 eger masallarin kiyisinda yasayan, ona soyle derdim,
‘Bunlarin hepsi masal! Belki de giizel masallar, ama bil ki, sen o prenses
degilsin. O yiizden, uyan!” O da bana derdi ki ‘Hig¢ dert etme sen. Ben bebek
degilim ki, dyle kolay uyumam.’‘Benim giizel kiz kardesim, simdi iyi dinle
beni...”Hir¢inlagirdi hemen, ‘Ya ¢ok yorgunsam, ya derin uyumak istiyorsam,
sana ne bundan?’Giicenmis gibi yapardim: ‘Iyi, dinlemek istemiyorsan artik
beni, uyu o zaman.’Bir siire konugsmazdik belki. Ama eminim, dayanamaz
sorardi: ‘Abla, sen uyandin mu peki?’Uzun uzun diigiiniirdim. Fazla uzun
stirerse diisinmem, belki birazda korkudan. Ama dogruyu séylemek boynumun
borcu der ve sdylerdim: ‘Uyanmak kavga etmek, hi¢c durmadan kavga etmektir
kardesim. Dinlemek hakkim olsa da, uyumak haram. Bir giin yorulur
vazgecersem eger, uyanisim da biter o zaman. (Saral, 2006, s.72).

Boylece Feminist Tiyatro amacina ulasarak kadin seyircisine zorluklar karsisinda

miicadele etmesini sOyler.

"Bir Kadin Uyaniyor, bir kadin yiiceltmesi olarak degerlendirilmemelidir. Feminist
dramaturgi icinde Alev’in hikdyesi, gercek¢i bir yaklasimla, biitiin ¢eligkileriyle
resmedilir. Dolayisiyla oyunda, aym zamanda, yapici 6z elestirel boyutu icerecek

sekilde elestirel bir tutum gelistiren bir kadini goriiyoruz." (Tung, 2006, s.3).

Bes Kadin oyunun acilisgim  yapan Ayse, aynmt zamanda oyunda kadinlarin
aydinlanmasini da saglayan kisidir. Onun sdyledikleriyle birlikte diger kadinlar aslinda
anlattiklarindan farkli bir hayat yasadiklarim itiraf etmektedirler. Oyunun basindan
sonuna kadar hayat1 hakkinda hi¢ yalan sdylemeyen Ayse’nin su sozleri hem kadinlarin

gergekleri anlatmasini hem de bilinglenmelerini saglamaktadir:

AYSE

Niye bela okumayayim? Ben mutsuzum anladiniz mi1, ¢ok mutsuzum. (Aglamaya
baslar.) Siradan bir evliligim var. Kocam beni seviyor mu bilmiyorum. Hatta ben
onu seviyor muyum onu da bilmiyorum. Ben ondan bir giin bile ¢icek almadim,
beni higbir yere gezmeye gotiirmedi. Bu evin disinda bir tek onun annesinin evini
biliyorum. Yapmak istedigim hicbir seye izin vermez. ikinci bir ¢ocugum olmasin
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istedigimde bile kabul etmedi. Yanliglikla hamile kalmayayim diye artik benimle
yatmiyor. Konusacak hicbir seyimiz kalmadi. O televizyon seyrediyor, ben orgi
orliyorum. Daha otuz iki yasindayim ama sanki altmis yasinda gibi yasiyorum.
(Saral, 2013, s. 28-29).

Ayse’nin dile getirdigi bu sozler aslinda diinyanin her yerinde yasayan kadnlarin aile
icinde yasadig1 sorunlardan birisidir. Feminist Tiyatro, evrensel kadin sorunlarina vurgu
yapmakta ve oyundaki kisiler {izerinden bu sorunlar1 ve ¢oziimlerini ifade etmektedir.
Bes Kadin oyunun sonunda tiim kadinlar gercekleri itiraf ettikten sonra hemen

kendilerini degistirmeye baslamaktadirlar:

(Kadinlar hep bir agizdan aglamaya baslar. Bir yandan da dertlerini anlatirlar.
Biitiin konusmalar iist iiste biner. Beddualar havada ugusur. Tam bir kargasa. Isik
degisir ve miizik esliginde kadinlarin kocalarini oynayan oyuncu dort tiplemesini
de ard1 ardina oynayarak girer. Kadinlar yerlerinden agir ¢ekimde kalkar, adamin
etrafin1 sarar ve onu biiyliyle kurbaga yaparlar. Kurbaga adam kacar. Kadinlar
yerlerine otururlar. Isik degisir, kap1 calar. Biitiin kadinlar kapiya bakar. Ayse
yerinden kalkar kapiy1 agar.) (Saral, 2013, s. 29).

Saral, bu oyununda c¢esitli kadin sorunlarina dikkat ¢ekmekte ve sorunlarin agilmasinda
kadmlarin birlikte miicadele etmesi gerektigine 6nem vermektedir. Oyunda kadinlar
sadece toplum ve aile icinde yasadiklart kadariyla bilinmektedir. Onlarin dis
goriiniisliyle, diger karakteristik ozellikleriyle ilgili bilgiler yer almamaktadir. Bunun
sebebi ise Feminist Tiyatro'nun temelinin kadinlarin yasadigi sorunlar iizerine

odaklanmasidir.

Uykudan Once oyunun sonunda hep birlik olup mahalleliyi uyandirarak sapigi oradan
gonderirler. Bilingli bir sekilde birlik olmak yine feminizmin 6n gérdiigii diisiincelerden
biridir. Feminist kadinlar, sorunlarina karsi birlesmeli ve bu sorunlart birlikte

¢Ozmelidir:

AYSEL
Kizlar simdi ‘sapik var’ diye bagiralim, o rezil olsun konu komsuya.
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(Hep bir agizdan ‘sapik vaaar’ diye bagirirlar. Adamin gittigi goriiliir. Yorumlar
yapilir. Nidalar yiikselir ‘yetisin adam oldiiriiyorlar’, ‘katil, katil’ vb. Adamin
kacistyla birlikte eglenmeye baslarlar.)

SENGUL

Biitlin mahalle uyandi. Hii! Annemler duymuslar midir acaba?

SEBNEM

Ben gidip bir bakayim. (Bakar.) Misil migil uyuyorlar.

AYSEL

Ne uykuymus ama. Ortalig1 birbirine kattik, ruhlar bile duymadi.

SENGUL

Kizlar gordiniiz mii? Birlikten kuvvet dogar. Hep beraber el ele verdik ve sapigi
kacirdik. Demek ki her zaman hep birlikte hareket etmek gerekiyormus. (Saral,
2013, s. 87).

Diis Dostlari'nda yalniz yasayan Nazli'nmin orgiitlenme ¢alismasi anlatilmaktadir. Diig
Dostlari, bir kadimin yasadigi herhangi bir sorunla tek basina miicadele etmek zorunda
kalmamasi i¢in kurulan bir orgiittiir. Diis Dostlar1 6rgiitii, yardima ihtiyact olan Nazli'ya

ulasir ve onu yalmzligindan kurtarir.

NAZLI

Elektrikler kesilince... Yahu ben sana niye cevap veriyorum ki, kimsin sen, ¢abuk
¢ik evimden.

I. DUS DOSTU

Ben Diis Dostlar1 orgiitiiniin iiyesiyim.

NAZLI

Ne?

I. DUS DOSTU

Bagimsiz bir kadin 6rgiitii. Amacimiz yalniz yasayan kadinlar yalniz birakmamak.
Ben de bu gece goniillii olarak senin yanina geldim. (Saral, 2013, s. 92).

Oyunda kadinlarin miicadeleleri i¢in bir biitiin olmalari, aralarinda herhangi bir

ayrimciligin olmamasi gerektigi de belirtilmistir:

I. DUS DOSTU

Gergekten gilizel olurdu ama yeni birinin Oniinde grup calismast
yapamayiz. Ik ben geldigim igin sanirim burada benim kalmam
daha dogru olur.

3. DUS DOSTU

[k gelenin hiyerarsisi dyle mi?

. DUS DOSTU

Ne olsun peki, ilk girenin hiyerarsisi mi olsun?

3. DUS DOSTU

Bence kadinlar arasinda hiyerarsinin higbir tiirli olmamali. (Saral,
2013, s. 96).
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Nazlr’y1 6rgiitlemeyi amag edinen kadinlar, feminist drgiitlenme siirecini ve zorluklarim

da aktarmaktadirlar:

2. DUS DOSTU

Ne oldu?

3. DUS DOSTU

Bu ne bigim tanigma?

I. DUS DOSTU

Nesini begenmedin anlamiyorum.

3. DUS DOSTU

Bunlar Nazli’min her yerde anlatabilecegi seyler. Neden buradayiz? Kadin
kimligini yeniden tanimlamasi i¢in degil mi?

2. DUS DOSTU

Bence siyasi arkadagiyla iligkisinin iistiine gitmek lazim.

3. DUS DOSTU

Birakalim bununla sendikali arkadaslart ugragsin. Anlamiyorum, sizin yenilerle
ilgilenme tarziniz bu mu? Bizim degil de onun yonlendirdigi bir anlatimda feminist
bir déniisiim olabilir mi?

2. DUS DOSTU

Doniisiimii her zaman bagaramiyoruz bu dogru ama...

I. DUS DOSTU

Orgiitlenme krizi yasadiginuzi da sdyleyemezsiniz.

3. DUS DOSTU

Yakin bir gelecek i¢in sdyleyebilirim. (Saral, 2013, s. 101-102).

Dostlari, Nazli’y1 konusturarak toplum tarafindan ayip, utang olarak kabul edilen

seylerin kirilmasini saglamaya ¢aligmaktadirlar:

3. DUS DOSTU

Kabul ediyorum. (Nazli’ya) Nazli! Seyy, bize ilk cinsel deneyimini anlatabilir
misin?

NAZLI

Ne? Hayir anlatamam.

3. DUS DOSTU

Cok mu kotiiydii.

NAZLI

Hay Allahim! Bu konuda konusmak istemiyorum.

3. DUS DOSTU

Biliyorum, bekaretin burada hala tabu oldugunu biliyorum. Cocuklugundan beri
dana 6gretilen bu konuda konugsmamak. Ama hep birlikte bunu pekala asabiliriz.
NAZLI

Son kez sdyliiyorum anlatilacak bir sey yok, dolayisiyla asilacak bir sey de yok.



112

3. DUS DOSTU
Boyle diisiinmen ¢ok yanlis Nazli. (Saral 2013, s. 102).

Nazli’y1 ikna edemeyen Diis Dostlar1 kendi hikayelerini anlatmaya baglarlar. Onlarin

hikayesine bakildiginda kadinlarin yasadiklar1 tiim sorunlar1 yasadiklar1 goriilmektedir:

I. DUS DOSTU
(Onemsemez.) Bes kez evlendim ben. Saplant1 vard1 bende, her ¢iktigim erkekle
evlenmek istiyordum. Her seferinde ayni beyaz gelinligimi giydim. Safligimin
simgesi. Bana ¢ok yakisiyordu bence. Bir giin artik saf olmadigimi anladim ve o
giinden beri evlenmiyorum. Ag¢ikgasi ¢ok sikildim o salaklardan.
2. DUS DOSTU
O benim ilk sevgilimdi. Lisede, iiniversitede, ayn1 miicadelelere girdik ¢iktik.
Zamani gelince de evlendik. Ne demekse? Hemen hamile kaldim. Kizim dogunca
isimden ayrildim. Dis doktoruyum ben
3. DUS DOSTU
Giindiiz dis doktoru, gece diis doktoru. (Kimse giilmez.) Seyy, dis dostu, diis
dostu... Dis, diis, devam etsene.
2. DUS DOSTU
O sosyal hayatina devam etti. Ben iyice i¢ime ve eve kapandim. O zaman neden
ayrilmadim hala bilmiyorum. Evimi seviyordum. Sokaga ¢ikmak bile
istemiyordum. Paramiz da azd. Iyice bakimsiz kalmistim. Elime gecen her kurusu
kizima harciyordum. Sonunda o gilin geldi, dayak yedim, hem de kizzimin gozii
oniinde. Ne ickiliydi, ne de sikintiliydi. Beni dovmek istedi ve dovdii. Son bir kez
baktim yiiziine, sonra kizimi kucakladim ve kapiy1 ¢arpip ¢iktim.

(Sessizlik)
I. DUS DOSTU
Sonrasini ben anlatayim. Bizimki kapiy1 carpip ¢ikarken adamin eli koca ¢elik
kapinin arasina sikigmig, iki kere ameliyat olmus, sonunda kesip takma el
takmuglar.
3. DUS DOSTU
Adaleti ilahe.
2. DUS DOSTU
Iyi ki yedim o dayagi. Yoksa igkisi, kumari, dayag yok diye ideal kocay:
buldugumu diisiinecektim. Bir erkek icin kistaslarinuz ne kadar diisiik. I¢ki, kumar,
dayak. (Saral, 2013, s. 107-108).

Diis Dostlar’nin yasadiklarim1 dinleyen Nazli, onlarla ortak yonlerinin oldugunu
gorerek kendi yasadiklarindan bahsetmeye baslar. Onun yasadiklari da diger tiim

kadmlarin yasadigina benzer seylerdir:

NAZLI

Bir de kadin. Nigsanlim benden 6nce mezun olup askere gitti. Aylar, aylar sonra
kendisini sokakta gordiim. Kolunda bir kizla. izne gelmis, bana haber vermemis.
Kafas1 karigtkmig. Ona gore kizlar ikiye ayrilirmus. Gezilecek kizlar, evlenilecek
kizlar. Ben evlenilecek kizmisim. Onunsa biraz kendi hayatini yasamasi
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gerekiyormus. Diisiindiim, o kendi hayatinm1 yasiyorsa, yamindaki kiz da kendi
hayatim yasiyorsa, ben kimin hayatin1 yastyorum. (Saral, 2013, s. 108-109).

Diis Dostlar1, Nazli’y1 6rgilitlemenin yalnizca kendi 6zel hayatlar1 anlatmalariyla sinirl
olmamasinm gerektigini belirtirler. Nazli’nin feminizmin her konusunda bilingli bir birey

olmasi1 gerekmektedir:

2. DUS DOSTU

Iyi de ona farkli seyleri diisiindiirtmeliyiz. Digerlerini, diger kadinlari, farkli irklar,
diller, ezilmiglikleri. Neyiz biz, beyaz orta sinif kadin hareketi mi?

I. DUS DOSTU

Sevgili alt simif siyah kiz kardeglerim, belki de su anda Nazli i¢in diger kadinlar bu
kadar 6nemli degildir.

NAZLI

Hi¢ de degil. Siz beni giindiizleri isinde pinekleyen, geceleri diisiinde eski
nisanlisin1 géren bir salak mi sandimiz? Hayir, digerlerini diisiiniiyorum. Yedigi
dayak yliziinden hayattan vazgegenleri, hiicreye girmek istemedigi i¢in yakilanlari,
hamile kaldig1 i¢in isten atilanlari, gdzaltinda tecaviize ugrayanlari, anadilinde
konustugu i¢in iskence gorenleri diisliniiyorum, okuyorum, hep diislinliyorum ama
bir sey yapamiyorum. Ne yapayim? (Saral, 2013, s. 109-110).

Kadin Dogum'un sonunda Tiilin, Zozan'in yardimiyla dogumu basarili bir sekilde
gerceklestirir. Oncesinde Zozan'a sdyledikleri igin pisman olan Tiilin, ondan ziir diler.
Kadinlarin goriislerinin, yasam tarzlarinin birbirinden farkli olmasi onlar1 ne kadar
ayristirsa da ortak sorunlar s6z konusu oldugunda birlikte olup miicadele verirler. Bu

noktada Feminist Tiyatro'nun amaci da seyircilere bu mesaji vermektir.

TULIN

(Act icinde Zozan'a) Oziir dilerim, her sdyledigim séz icin. Bir daha boyle
konusursam iki géziim 6niime aksin. Zozan, ne olur yardim et bana.

Z0OZAN

Bas e. (Peki.) (Tiilin'in yanina gider.)

NALAN

Olur, dedi.

AHSEN

Onu biz de anladik.

HANDAN

Birbirimizi iyi dinledigimizde anlasabiliyoruz, ne giizel. (Saral, 2013, s. 139).

Otobiis'te kadinlarin hepsi sirlarini itiraf ettikten sonra Bayan Siyah asil amacinin

kardesi Bayan Beyaz'l kacirmak oldugunu sdyler. Onun namus yiiziinden dldiiriilmesine
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g0z yummayacagin ifade eder. Bir kadinin temiz olmasi cinsel iliskiyle ac¢iklanabilecek
bir sey degildir. Bayan Siyah da bu sebeple kadinlarin sirf bu yiizden oldiiriilmesini
kabul etmemektedir. Her ne kadar farkli bakis acilarina sahip olsalar da bu konuya

gelindiginde tiim kadinlar birlesirler.

BAYAN BEYAZ

Temiz degilim ben. Oyle dediler.

BAYAN GRI

(Sinirli) Yalan soylediler. Tertemizsin sen.

BAYAN MAVI

Bos versene, senin temiz olmadigini sdyleyenler, kendileri temiz mi acaba?
BAYAN SARI

Tam anlayamadim.

BAYAN TURUNCU

Bir kadin namusunu kaybederse, temiz olmadig1 sdylenir.

BAYAN KAHVERENGI

Her sdylenene inanma. insan nasil oldugunu en iyi kendi bilir.

BAYAN BEYAZ

Ben biliyorum zaten.

BAYAN KIRMIZI

Kocandan baskastyla birlikte olduysan sebebi vardir mutlaka.

BAYAN PEMBE

Acikcasi, nisanlimdan dnce de baska erkekler oldu hayatimda.

BAYAN YESIL

Ne var ki bunda? Benim de bir siirii erkek arkadasim oldu.

BAYAN KAHVERENGI

(Biraz bozulur.) Gergekten mi?

BAYAN YESIL

Sen yapma bari teyze. Kime ne ki? Bu benim bedenim. Kim karar verebilir ki
kirlendigine?

BAYAN GRI

Teyzesinin kuzusu, ben senin teyzenim, anne yarist yani. El alemin ne dedigi hig
onemli degil, beni dinle sen. Hangi kadinin kirli hangisinin temiz oldugunu Allah
bilir sadece.

BAYAN BEYAZ

O da biliyordur herhalde.

(...)

BAYAN BEYAZ

Beni optil.

BAYAN SIYAH

Optii mii?

BAYAN BEYAZ

Evet optii.

BAYAN SIYAH

Bagka?

BAYAN BEYAZ

Ben de onu 6ptiim.

(Bayan Beyaz dalmis gitmistir coktan amilara. Bayanlar kendi aralarinda
konusurlar.)

BAYAN PEMBE
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Iyi de bu yetmez ki.

BAYAN MAVI

Sana yetmeyebilir, ama goriinen o ki bu kizcagiza yetmis de artrms bile. Nasil
Oplismeyse artik.

BAYAN KAHVERENGI

Koétii bir sey olmamis. Bu kiz tertemiz yani.

BAYAN YESIL

Iyi de teyze, cinsel iliski kirli bir sey degil ki. (Saral, 2012, s. 77-78, 79-80).

Sevilay Saral'n biitiin oyunlar1 incelendiginde oyunlarin aile baskisi, namus,
kadina yonelik siddet, toplumsal baski, kadin fizyolojisine yaklasim, escinsel
bireylere yaklagim, kadinlarin kendi kaderlerini tayin etme hakki ve kadm
dayanigsmas1 temalar iizerinden sekillendigi goriilmektedir. Saral'n oyunlarinda
kadma yonelik siddet, kadinlarin toplum tarafindan baski altina alinmasi ve bu

baskilara kars1 kadinlarin dayanismasi 6zellikle goriilen konulardandir.

Bir Kadin Uyaniyor ve Uykudan Once oyunlarinda islenen aile baskis1 diger
oyunlarda goze ¢arpmamaktadir. Bu iki oyunda ise aile baskisi, baba iizerinden
verilmistir. Oyunlarda yer alan kisilerin aileleriyle yasadiklar1 siire boyunca
babalarinin otoriter kimligi dikkat cekmektedir. Bu baskin baba figiirii, kadinlarin
ozglivenlerini kaybetmelerinde ve oOzglirlesmelerine engel olmada Onemli

unsurlardan biridir.

Namus kavrami, giiniimiize degin toplumu diizenleme ve insan davramsini denetleme
islevi gormiistiir. Kavram, toprak ve miilkiyet edinmeden kadin bedenine dogru bir
doniisiim gegirmekte ve bu doniisiim siirekli devinim halinedir. Bu kavram
dogrultusunda kadin, erkek tarafindan tipki bir toprak pargasi gibi yabanci unsurlardan
korunmas1 gereken bir meta olarak goriilmektedir. Cok esli evlilikten tek esli evlilige
gecis slirecinde toplumsal diizen, kadin ve erkek iliskisi agisindan erkegin lehinde
olacak bicimde yeniden kurulmustur. Erkegin toplumda gii¢ sahibi olmasinin bir diger
sebebi de yerlesik hayat diizenidir. Ozellikle yerlesik hayat diizeni karsisinda kadm, aile
icerisindeki mutlak otoritesini erke§e birakmustir. Kadm, s6z hakkim yitirmesiyle
birlikte sadece erkegin ¢ocuklarin1 dogurup karnini doyuran bir konum haline gelmistir.

Bu sekilde tek bir erkege ait "evcil bir kdle"ye doniismiistiir.
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Evcil kole anlamma gelen famulus sozciiglinden tiireyen familia (aile) erkegin
miilkiyeti altindaki koélelerin tamami anlamina gelmektedir (Engels, 2008, 69).
Haklarindan yoksun birakilan kadinin en biiyiik sorumlulugu, erkegini dogurdugu
cocuklarin kendi ¢ocugu olduguna inandirmasiydi. Bu sorumluluk, kadinlarin
cinselliklerini bagli bulunduklar aile igindeki erkege hizmet amacgli kullanmalarini
gerektiriyordu. Ciinkii erkek, mirasim1 birakacagi cocuklarin kendi cocuklar
oldugundan emin olmaliydi. Soyun erkek tarafindan belirlendigi ataerkil diizen,
kadinin eskiden yasadigi cinsel Ozgiirliigiinii hatirlama olasiligina karsi, kadini
daha fazla baski altinda tutmus ve cezalandirmistir. Yasal olarak karisi oldugu
erkege karst iffetini korumakla yilikiimlii kadinin namusunu korumak da bu nedenle
erkege kaliyordu. Kadinin namusunu koruma gorevi sadece kadinin kocasiyla
sinirli degildir; bu sorumluluk alami anne babasindan, yakin akrabalarina ve hatta
komsularina kadar uzanabilir. Denetim ve kontrollerle bedeninin kendine ait
olmadigr hatirlatilan kadin, egemenligi altindaki erkeklerin yliiziinii kara
¢ikarmamak adina kendini denetler. (Kalav, 2012, s. 156).

Namus, kadin bedeniyle 6zdeslesen bir kavram olmus ve bedeni disiplin etme kurali
olarak goriilmiistiir. Iktidarin cinselligi denetleme giiciinii elinde bulundurdugu
toplumlarda bir siire sonra iktidarin benimsedigi ahlak anlayisim kabul eden bireyler de
ortaya ¢ikmaktadir. "Iktidarin ‘ahlak’ anlayisini benimseyen bireyler, toplumun goniillii
ahlak bekgisi haline gelirler. Bu da toplumsal cinsiyetin ve toplumsal cinsiyet aglarini
denetlemeyi kendine ilke edinmis ataerkil iktidar mekanizmasinin devamliligini saglar.”

(Caner, 2004, s. 19).

Yerlesik hayata gecis siireciyle birlikte ortaya ¢ikan namusun kadin cinselligiyle
baglantilt oldugu goriisii eril bir sdylem tarafindan yaratilmistir. Kadin bedeni,
erkeklerin siyasi iktidarlarim siirdlirebilmek adina cinsiyetci bir diisiince yapisiyla

ayristirtlmistir.

Namus meselesi, Saral''n Bir Kadin Uyaniyor ve Otobiis oyunlarinda islenmistir.
Ozellikle Oftobiis oyununu cercevesini namus konusu olusturmaktadir. Namusunun
kirlendigi gerekgesiyle koca evinden baba evine gdnderilen ve baba evinde akrabalari
tarafindan cezas1 verilen Bayan Beyaz'l ablas1 Bayan Siyah kagirmak ister ve oyunun

sonunda bu amacimi gergeklestirir. Bayan Siyah'n bu karar1 almasi kadin bedeniyle
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ilgili hiikkmiin baskalar1 tarafindan verilmesine karsi bir baskaldiridir. Bir Kadin
Uyaniyor'da ise namus konusu oyunun temelini olusturmaz. Ancak Alev'in seyircilere
icini doktiigli kisimlarda ailesinin kendi cinsel yasamiyla ilgili baskilari ailenin de

cinselligi denetleyici giicli benimsediginin bir gostergesidir.

Kadinlar, fiziksel, psikolojik, cinsel ve ekonomik olmak {izere pek ¢ok siddete maruz
kalmaktadirlar. Kadina yonelik siddette 6zne konumunda erkek bulunmaktadir. Erkek,
kendi iktidarim koruyabilmek adina kadina karsi baski ve siddet uygulamaktadir. Bu
bask1 ve siddetin sonucunda kadin, sosyal hayattan men edilme durumuna diismektedir.
Kadina uygulanan siddetle birlikte kadin1 nesnelestiren, giicsiizlestiren ve ikincillestiren

bir alg1 ortaya ¢ikmaktadir.

Birlesmis Milletler (1993) kadina yonelik siddeti, ‘cinsiyete dayanan, kadim
inciten, ona zarar veren, fiziksel, cinsel, ruhsal hasarla sonuglanan ya da
sonuglanma olasilig1 bulunan, toplum icerisinde ya da 6zel yasaminda ona baski
uygulanmasi ve Ozgiirliiklerinin keyfi olarak kisitlanmasina neden olan her tiirlii
davranig’ seklinde tanimlarken; kadina yonelik siddeti, toplumsal cinsiyet temelli
siddet tanimina uygun bir bi¢imde ifade etmektedir. (Afsar, 2015, s. 729-730).

Kadma yonelik siddet, ataerkil diizen ve 0Ozel miilkiyet anlayis1 ile dogrudan
baglantilidir. Tarihsel siirece bakildiginda neredeyse tiim toplumlarda kadma ydnelik

siddetin var oldugu gozlemlenmektedir.

Kadina yonelik gergeklesen siddet, Feminist Tiyatro'nun en ¢ok ilgilendigi konulardan
biridir. Saral'm oyunlarina bakildiginda kadina yodnelik siddetin neredeyse tiim
oyunlarinda gectigi goriilmektedir. Oyunlarda siddet yalnizca fiziki olarak degil,
psikolojik boyutlariyla da ele alinmigtir. Kadinlarin siddet gérme korkusuyla hayatlarim

diizenledikleri, diledikleri gibi yasayamamalarina da vurgu yapilmaistir.

Kadinin toplumdaki yeri, tarih boyunca tartisilan bir sorundur. Tarihsel siiregte

toplumlarda gii¢lii ve gii¢sliz diye adlandirilabilecek simiflar olugsmustur. Toplumlarda
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boyle bir ayrimin olmasindan en ¢ok zarar goren taraf kadinlar olmustur. Kadinlar
genellikle bu simf ayriminda gii¢siiz, zayif, ezilen ve kole diye tabir edilecek olan
grupta yer almiglardir. Boyle bir toplum yapisinda yasayan kadinlara toplum tarafindan
belirlenen zorunlu gorevler atfedilmistir. Kadinlarin aile igerisinde evin ge¢imini
ylirlitmesi, ev islerinin tiimiiyle ilgilenmesi, ¢cocuklarin bakimin iistlenmesi, esini cinsel
acidan tatmin etmesi esas gorevlerinden sayilmistir. Kadinlarin toplumun atfettigi bu

gorevlerin disina ¢ikmasi sonucunda ise kadinlar hakir goriiliip horlanmiglardir.

Saral'n incelenen oyunlarinin tiimiine bakildiginda kadinlar {izerindeki toplumsal
baskiy1 hissetmek miimkiindiir. Erkek ¢ocuk doguran kadinin daha degerli olmasi, kiz
cocuk doguracaksa onun ayiplanmasi, kadinlarin fiziksel olarak tek tiplestirilmesi, asil
gorevlerinin ev isleriyle ilgilenmek olmasi, bunu yapmayan ve baska islerle ugrasan
kadinlara kotii gozle bakilmasi oyunlarda toplumsal baski kapsaminda islenen

sorunlardandir.

Kadinlarin fizyolojisiyle ilgili olarak regl olma durumu Yedi Kadin ve Uykudan Once
oyunlarinda islenmistir. Yedi Kadin'da ve Uykudan Once'de yer alan kadinlarin ilk regl
olma anilarim anlatirken annelerinden dayak yemelerini ifade etmeleri toplumun
biyolojik olarak dogal olan bir olayin toplum tarafindan hos karsilanmadiginin bir
gostergesidir. Yine Yedi Kadin oyununda kadmlarm rahatga "regl" diyememelerinin

sebebini de bu durum olusturmaktadir.

Feminist kuramin ele aldigi sorunlardan birisi escinsel bireylere olan yaklasimdir.
Toplumsal diizenin disinda itilen lezbiyenlerin, gaylerin, travestilerin ve
transseksiiellerin karsilastiklart sorunlar Feminist Tiyatro kapsaminda oyunlarda
islenmektedir. Yasam alanlarinda ciddi boyutta sorunlarla karsilasan bu bireyler
hakkinda eril dil diizleminde kiigiik diisiirticii ifadeler de kullanilmaktadir. Saral'in Yedi

Kadin ve Otobiis oyunlarina bakildiginda bu ifadelere rastlamak miimkiindiir. Bunun
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yani swra Yedi Kadin'mn kisileri arasinda bulunan Sevgi, seks is¢iligi yapan bir
travestidir. Oyunda boyle bir kisiye yer verilmesiyle birlikte escinsel bireylere
toplumsal bakis agist1 ve diizenin digina ¢ikarilmak istenmeleri gozler Oniine

serilmektedir.

Kadinlarin kendi yasamlar1 hakkinda karar verme hakkina sahip olmamalar1 baslarina
gelebilecek olan her tiirlii kotii olaylara ve bu olaylarin dogurdugu kotii sonuglara maruz
kalmalarina sebep olmaktadir. Bes Kadin oyunundaki kisiler kurduklar1 hayatin kendi
se¢imlerinin olmadigim fakat sonuglarina yine kendilerinin katlandigim1 ifade
etmektedirler. Kadin Masallari'nda da masal kahramanlar1 kendi masallarinin sonlarin
kendilerinin tercih etmedigini sdylemekte ve buna karsi ¢ikmaktadirlar. Feminist
Tiyatro'nun amaglarindan birisi de kadinlara aydinlatma siireci yasatmasidir. ki oyuna
bakildiginda kadinlarin oyunun sonunda bu aydinlanmayi yasadiklart ve kendi

kaderlerini tayin etme haklarinin bulundugunu belirttikleri goriilmektedir.

Feminizm, kadinlarin ortak sorunlar1 noktasinda birlestirmede ve bu sorunlarina birlikte
¢ozlim bulmalarim saglamaktadir. Ayn1 anlayis1 biinyesinde barindiran Feminist Tiyatro
da sahnede yer alan kadin sorunlarini seyirciye ileterek onlarin yalniz olmadiklarini dile
getirmektedir. Seyirciyle kurulmak istenen bu ortak bag, oyunun igerisinde de kendini
gostermektedir. Saral'm Bir Kadin Uyaniyor, Bes Kadin, Uykudan Once, Diis Dostlart,
Kadin Dogum ve Otobiis oyunlarinda kadin dayamismasi net olarak bulunmaktadir.

Oyunlarin basinda ortakliklar1 bulunmayan, farkli bakis acilarina sahip olan kadinlar,



120

biitiin kadinlarin yasadigi sorunlarla karsilasinca birlik olup beraber hareket etmek i¢in

mucadelede bulunmaktadirlar.

4.4. SEYIRCININ ETKEN KONUMDA OLMASI

Feminist Tiyatro'da seyirci, oyuncu tarafindan etken konuma getirilir. Bir Kadin
Uyaniyor oyununda uyanan kadin ilk olarak seyirciye hitap eder ve hikayesini yalnizca
kadinlara anlatacaginm1 soyleyerek Feminist Tiyatro'nun amacinin kadinlara sesini

duyurabilmek oldugunu dile getirir.

Giinaydin. Nihayet uyandim. Kolay olmadi ama... Uyumayr herkes sever,
uyanmay1 kim ister? Aslinda ben de istemedim. Ben biraz da zorla uyandirildim.
Ama iyi oldu. Inamin ki bu ¢ok ©Onemli. Pembe diisler icinde olsamz da;
karabasanlar iginde terleseniz de uyanin derim. Ben ¢ok faydasimi gérdiim. Ne mi
oldu? Neler neler olmadi ki? Sabirli olun, anlatacagim. Karar verdim her seyi
anlatacagim. Ama sadece kadinlara! Neden mi? Ben bazen erkeklerin ameliyatla
vicdanlarini aldirdiklarini diigiiniiyorum da ondan. (Saral, 2006, s. 19).

Seyircinin etken konumda bulunmasi Sevilay Saral'n yalmzca Bir Kadin Uyaniyor

oyununda bulunmaktadir. Saral'in diger oyunlarinda bu 6zellik goriilmemektedir.

4.5. BEDEN DIiLi

Bir Kadin Uyaniyor'da diyaloglar disinda beden hareketleri de 6nemli yer tutmaktadir.
Sozciiklerle anlatilamayan bazi seyler beden dili ile anlatilir. Feminist Tiyatro beden dili

ile seyirciyi daha fazla etkileyecegini diisiintir.

Bes Kadin'da kadinlar kendi yasamlarimi anlatirken gergekleri gizlemektedirler. Bu
gercekler oyun boyunca beden hareketleri ile seyirciye aktarilmaktadir. Beden dili ile
birlikte gerceklerin gosterilmesi kadinlarin  yasadigi sorunlar1 daha etkileyici

kilmaktadir.
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4.6. SLOGANVARI USLUP

Kadin Masallari'nda sloganvari {islup, masal kahramanlarinin masal sonlarini
degistirirken ortaya ¢ikmaktadir. Kirmizi Sapkali Kiz'in masalim bitirirken sdyledigi

son sOz slogan niteligi tasimaktadir:

“YARDIMCI
Peki, bu masaldan ¢ikacak ders ne olacak?

KIRMIZI SAPKALI KIZ

Su olabilir: Iyi kizlar cennete gider, kotii kizlar her yere.” (Saral, 2013, s. 44).

Pamuk Prenses de masalin1 sonlandirirken degismesini istedigi seyleri Masalci’ya iletir

ve yine kadinlar i¢in slogan niteligi tasiyan bir sozle konugmasini bitirir:

Uvey babam ikinci kez geldiginde onu tamimaliyim ve yedi ciiceler degil de ben
onunla kavga etmeliyim. Bu kavgay1 goren bir ¢oban bana asik olabilir ve ben de
ona tabii. Mutlaka kendi statiimden biriyle evlenmek zorunda degilim. Hem
baskasinin degil kendi sarayimda yasamak istiyorum. Ayrica evlendigim igin
soyadim degismemeli. Birakin kadinlar kendi kaderlerini kendileri tayin etsinler.
(Saral, 2013, s. 49).

Feminist Tiyatro metinlerinde bu slogan niteligi tasiyan sozlere sik¢a rastlanmaktadir.
Slogan iislubunun seyirciyi daha ¢ok etkileyecegi diisiincesi ile bu anlatim tarzi tercih
edilmistir. Ancak Saral''n Kadin Masallari disindaki diger oyunlarina bakildiginda bu

iislubun kullanilmadig goriilmektedir.
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SONUC

Bu tezde feminizmin yillara ve iilkelere gore gelisimine bakildiginda ilk olarak kadin
haklarin1 savunmada kullanildig1 goézlemlenmistir. Kavramin ilk baglarda siyasi haklar
icin kullanildig1 anlasilsa da daha sonra yasanan gelismelerde genisleyerek kadinlarin
tiim haklarim kapsayici bir kavrama doniistiigii goriilmiistiir. Feminizmin Birinci Dalga,
Ikinci Dalga ve Ugiincii Dalga hareketleri cercevesinde gelistigi de gdzlemlenen
noktalardan biridir. Diinyada feminist hareketin uzun yillardan beri var olan miicadelesi
saptanabilirken bu durumun Tiirkiye’de gecerli olmadigini sdylemek miimkiindiir.
Tirkiye’de mevcut feminist hareketin 1970’li yillarla birlikte basladigi kaynaklar

araciligryla ortaya ¢ikarilmistir.

Feminist Tiyatro'nun 6ziine bakildiginda tek bir kuramdan olusmadigi goriilmiistiir.
Feminist Tiyatro, her ne kadar temelini feminizmden alsa da biinyesinde Ucgiincii
Tiyatro, Ezilenlerin Tiyatrosu gibi diger tiyatro akimlarimi da barindirdigl tespit
edilmistir. Feminist Tiyatro teorisinin uygulayicisi olarak tiyatro yapan feminist
topluluklar1 araciligiyla kadinlarin seslerini duyurabildikleri anlagilmistir. Yine bu
tiyatro topluluklar1 sayesinde Feminist Tiyatro’nun diinyada kendi varligini1 kabul
ettirdigi gézlemlenmistir. Tiirkiye'ye bakildiginda ise diinyayla birlikte paralel giden
Feminist Tiyatro anlayisindan s6z etmenin miimkiin olmadig1 belirtilmistir. Bundan
dolay1 Feminist Tiyatromun Tiirkiye'de 1990'dan sonra goriildiigii bu tezde ortaya
konulmustur. Diinyada oldugu gibi Tiirkiye'de de Feminist Tiyatro’nun kadinlarin
olusturdugu topluluklar tarafindan icra edildigi anlagilmistir. Ancak Tiirkiye'de Feminist
Tiyatro grubu diye adlandirabilecegimiz grup sayist diinyadaki gruplara nazaran

oldukca az oldugu tespit edilen diger noktalardan biridir.
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Tezde tiyatrolar1 incelenen Sevilay Saral’in hem akademik olarak hem de sanatsal
olarak feminizm ile ilgili ¢alismalari bulunmaktadir. Saral, Tiirkiye’de Feminist
Tiyatro'nun Onciisii konumundadir. Yazmis oldugu oyunlarda kadin sorunlarini dile
getirmis, oyun yazim silirecine kadinlar1 dahil etmis, oyunlarin kadinlara rehber
niteliginde olacagim diigiinmiistiir. Sevilay Saral’in Pilavdan Dénenin Kasigr Kirilsin
(Clineyt Yalaz ve Ulug Esen ile birlikte, 2005), Yedi Kadin (2005), Bir Kadin Uyaniyor
(2006), Kadin Oyunlari- 5 Oyun (Bes Kadin, Kadin Masallar:, Uykudan Once, Diis
Dostlar, Kadin Dogum) (2007), Otobiis (2012) adli oyunlar1 bulunmaktadir.

Tezde Sevilay Saral’in Yedi Kadin, Bir Kadin Uyaniyor, Bes Kadin, Kadin Masallari,
Uykudan Once, Diis Dostlari, Kadin Dogum ve Otobiis adli oyunlari Feminist Tiyatro
teorisi agisindan incelenmistir. Ciineyt Yalaz ve Ulug¢ Esen’le birlikte yazdig1 Pilavdan
Donenin Kasigr Kirilsin adli oyun igerik bakimindan Feminist Tiyatro teorisine uygun
olmamas1 dolayisiyla inceleme dis1 birakilmistir. Saral'in incelenen sekiz oyununda eril
dil, erkek tipi, seyircinin etken konumda olmasi, beden dili, sloganvari iislup ve aile
baskisi, namus, kadina yonelik siddet, toplumsal baski, kadin fizyolojisine yaklagim,
escinsel bireylere yaklasim, kadinlarin kendi kaderlerini tayin hakki, kadin dayamigmasi
temalar1 gézlemlenmistir. Bahsi gegen bu niteliklerden 6zellikle kadina yonelik siddet,
toplumsal baski ve kadin dayanigsmasi neredeyse tiim oyunlarda kendini gostermektedir.
Feminist Tiyatro teorisine bakildiginda oyunlarin konusunu genellikle bu temalarin
olusturdugu goriilmektedir. Eril dilin Bir Kadin Uyaniyor, Kadin Masallar1 ve
Otobiis’te; erkek tipinin Bes Kadin, Kadin Masallari, Kadin Dogum ve Otobiis’te; aile
baskisinin Bir Kadin Uyaniyor ve Uykudan Once’de; namus konusunun Bir Kadin
Uyaniyor ve Otobiis’te; kadina yonelik siddetin Yedi Kadin, Bir Kadin Uyaniyor, Bes
Kadin, Uykudan Once, Diis Dostlart ve Kadin Dogum’da; toplumsal baskimin Yedi

Kadin, Bir Kadin Uyanior, Bes Kadwin, Diis Dostlari, Kadin Dogum ve Otobiis’te;
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kadin fizyolojisine yaklastmin Yedi Kadin ve Uykudan Once’de; escinsel bireylere
yaklagimin Yedi Kadin, ve Otobiis’te; kadinlarin kendi kaderlerini tayin hakkim Bes
Kadin ve Kadin Masallari’nda; kadin dayanismasinin Bir Kadin Uyaniyor, Bes Kadin,
Uykudan Once, Diis Dostlari, Kadin Dogum ve Otobiis’te; seyircinin etken konumda
olmasinin Bir Kadin Uyaniyor’da; beden dili kullanimimin Bir Kadin Uyaniyor ve Bes
Kadin’da; sloganvari tislubun ise Kadin Masallari’nda mevcut oldugu tespit edilmistir.
Feminist Tiyatro kapsaminda incelenen bu oyunlarda Feminist Tiyatro’nun diger
niteliklerinin biitlin oyunlarda varligin1 gdstermedigi, bunlardan birka¢ina deginildigi

gozlemlenmistir.

Feminist Tiyatro'nun diinyadaki orneklerine bakildiginda Sevilay Saral'in oyunlarimn
bu drneklerde yer alan 6zellikleri tam anlamiyla tasimadigi goriilmiistiir. Ancak yine de
bazi yonleriyle Saral'n oyunlart Feminist Tiyatro kapsaminda incelendiginde bu
oyunlarin Feminist Tiyatro teorisine uygun nitelikler tasidig1 saptanmistir. Oyunlar, her
ne kadar tam anlamiyla Feminist Tiyatro'nun tiim 0&zelliklerini barindirmasa da
oyunlarin Tiirkiye'de feminist hareket ve Feminist Tiyatro agisindan biiyliik Oonem

tasidig1 kanisina varilmstir.
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