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ozellikle tezime katkilar1 ve elestirilerinin yaninda giiveni ve destegini hep hissettiren
Prof. Dr. Candan Terviel'e, tezim konusundaki emekleri ve her zaman verdigi elestirilerle
hep farkli bir yone bakip aydinlanmami saglayan degerli hocam ve danismanim Dr. Ogr.
Uyesi Funda Susamoglu'na, kisa siirede ailem olan Erciyes Universitesi'sindeki tiim
arkadaslarima ve calisanlarina, ayrica buraya yazmaya sigmayacak tiim arkadaslarima,
yakinlarima, yapmaya-diisiinmeye tesvik eden herkese ve her seye ¢ok tesekkiirler. Iyi ki

varsimiz.

Son olarak hayattaki en biiyiik sanstm ve varhiklarim olan sevgili ailem; Ismihan,
Mehmet, Serap ve bugiinlere gelebilmemiz i¢in her tiirlii fedakarlig1 yapan babam Tacim

Morkog'a ¢ok tesekkiirler. Canim babam bu ¢alisma en ¢ok senin igin.



OZET

MORKOC, Mehtap. Sanat Deneyiminde Eser Araciligiyla Sanatci-Izleyici Yapilanisi:
Mekansal Eskizler, Sanatta Yeterlik Eseri Calismas1 Raporu, Ankara, 2019.

Sanatc1 ve izleyici arasindaki iliskiyi ele alan ¢alisma, bu 6znelerin kendi konumlarindaki
degisime ve donemsel ifade surecleriyle aralarinda olusan gegislilige odaklanarak
sekillenmistir. Stre¢ goz oniinde bulunduruldugunda, yasanan deneyimler iki 6znenin de
iliskisini daha i1yi kavramak i¢in incelenmeye deger bir alan olarak goériilmektedir.
Calisgmanin bu konu etrafinda sekillenmis olmasinin nedenini, kisisel olarak i¢inde
bulunulan iiretim ve izleme siireclerinin, sanat eylemine nasil dokildiigii yonundeki
sorular olusturmaktadir. Sanatin iireten ve izleyen olarak bir deneyim sekliyle ele

alinmas1 ve deneyime farkli agilardan bakilmas1 ¢alismada amaglanan noktalardandir.

Sanat eseri raporu olarak ele aliman ¢alismada, iireten ve izleyen sifatlarinin zamanla
aralarinda olusan gegislilik gorsel sanatlar cergevesinde degerlendirilmektedir. Birinci
bolimde; izleme ya da Uretme deneyimine etki eden etmenler incelenmektedir. Bu
etmenler daha ¢ok ¢alisma siiresince verilen drneklerde etkisi hissedilen faktorlerle ele
almmigtir. Tezin odagini olusturan ikinci boliimde ise; sanatgi, izleyici ve sanat nesnesi
ilk olarak kendi konumlarinda incelenirken, sonrasinda zamanla ortaklasa bir hal alan
eylemleri malzeme ya da bigimden ziyade, anlatim ve paylasima odaklanilan bir yaklagim

Uzerinden incelenmektedir.

Sanat eyleminin, {lireten ve izleyen olarak bir deneyim sekliyle ele alinmasi kisisel
uygulamalarda da kendini gostermektedir. Bu nedenle tglinct bolim, izleme ve Gretme
eylemlerine doniik bir yaklasimla, arastirma siiresince yapilan mekansal eskizlerin

dayanak oldugu ¢aligmalarin yorumlanmasindan olusmaktadir.

Anahtar Sozctkler
Sanat Eylemi, Sanatc1, Izleyici, Sanat Nesnesi, Deneyim.
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ABSTRACT

MORKOC, Mehtap. Artist-Viewer Configuration in Art Experience through Art Work:
Spatial Sketches, Proficiency in Arts Ankara, 2019

The study, which deals with the relationship between the artist and the audience, has been
shaped by focusing on the change in these subject's own positions and the transitions
between the periodic expression processes. When the process is considered, the
experiences are seen as an area that worths for investigation in order to better understand
the relationship between the two subjects. The reason why the study has been shaped
around this subject is the answer to the questions about how the personal production and
viewing processes are transformed into an action of art. The aim of the study is to examine
art as an experience of producing and viewing and to look at experience from different
perspectives.

In the study, which is considered as an art work report, the transitions between the
adjectives of producer and the viewer are evaluated within the framework of visual arts.
In the first section; the factors affecting the experience of viewing or producing are
examined. These factors were mostly handled by the factors that were felt in the samples
given throughout the study. In the second part that constitutes the focus of the thesis;
while the artist, the viewer and the object of art are first examined in their own positions,
their actions, which have become collective over time, are examined through an approach
focused on expression and sharing rather than material or form.

The fact that the action of art is handled as an experience as a producer and a viewer is
also manifested in personal practices. Therefore, the third part consists of an interpretation
of the works on which spatial sketches are based during the research with an approach
towards viewing and production actions.

Keywords
Art Action, Artist, Viewer, Art Object, Experience.
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GIRIS

Sanat eseri raporu olarak ele alinan bu ¢alisma, sanat eylemine dahil olan sanat¢1 ve
izleyicinin  kendi dinamiklerine ve birbirleriyle olan etkilesimleri konusuna
odaklanmaktadir. Sanat eyleminin gerc¢eklesmesinde ortak olan bu 0znelerin, tarihsel
olarak dontigumleri, sanatin algilanmasim1 da etkilemistir. Bu baglamda rapor,
doniistimiin ne yonde ilerledigi lizerinde durarak, ayri ayri her bir 6zneye yonelik ve
biitliinsel bir yaklagimla iliskilerini incelenmeyi amaglamaktadir. Calismanin bu konu
etrafinda sekillenmis olmasinin nedenini, kisisel olarak i¢inde bulunulan {iretim ve izleme
stireclerinin, sanat eylemine nasil dokiildiig yonindeki sorular olusturmaktadir. Sanatin
iireten ve izleyen olarak bir deneyim sekliyle ele alinmast1 ve deneyime farkli agilardan
bakilmasi1 ¢alismada amaglanan noktalardandir. Bu iireten ve izleyen sifatlarin zamanla
aralarinda olusan gegisliligin, ortak olduklar1 deneyime etki eden etmenler, tarihsel
ornekler ve arastirma suresince yapilan mekansal eskizlerin dayanak oldugu kisisel

uygulamalarla incelenmesi amaglanmistir.

Bahsi gecen iireten ve alimlayan 6zneler, metin i¢inde farkli soylemlerle ele alinmaktadir.
Bu anlamdaki bir karmagsanin 6niine ge¢ilmek icin belirtilmelidir ki, ¢calismada zaman
zaman sanatg1 liretici olarak, izleyici ise alimlayici olarak da kullanilmis, biiylik anlam
farklar1 gozetmeden, o anki ciimle yapisma uygun hali tercih edilmistir. izleyicinin,
tiketimden ziyade giinlin getirdikleriyle, gérmek ve yapmakla ilgili bir hiza ayak
uydurma becerisi gelistirdigini varsaydigimizda, daha ¢ok deneyimle ilgili yapisina
odaklanilmis, bu nedenle pek ¢ok metinde gegen tiiketici sifat1 kullanilmamustir. Uretici
olan sanatg1 ise zanaat ve ona bagl liretimin degil, sanatsal ifade seklinde bulunan kisinin

ifadesi olarak ele alinmustir.

Glizel sanatlar kavraminin olusmasindan itibaren, sanat¢1 ve eseriyle iletisime gegen kisi
olan izleyici, sanat eserini Ureticisiyle beraber deneyimleyen olmustur ve olmaya devam
etmektedir. Bu deneyim, yillar igerisinde degisirken, dengenin kurulmasi adina deneyime
dahil olan 6ézneler, birbirleriyle yer degistirir hale gelmislerdir. I¢inde bulunduklari
donem, teknolojik ve kiiltiirel degisimler, fiziksel olarak ve zihnen farkl algilar yasayan

sanat¢inin yaratici boyutu, 0 boyutu deneyimlemek isteyen ve zamanla tretime dahil olan



alimlayiciyla bir denge saglamistir. Bu bakis agisiyla ¢aligma, bir sanat nesnesinin
olusmaya bagladig1 ilk fikirden, liretim siirecine ve izleyiCiyle bulustugu andaki
durumuna, sanat¢i tarafindan irdelenen fikirlere, izleyicinin bu siire¢ ve alimlama

kisminin neresinde olduguna yogunlasmaktadir.

Sanatsal bir eylem ve 6zneleri merkeze alindiginda, tiretim Oncelikli olarak 6nem
kazanmaktadir. Insanoglunun var oldugu ilk caglara tarihlenen duvar resimleri ve
heykelcik gibi buluntularin, tartismaya agik farkli amaglar ¢ergevesinde Uretildigi ortaya
cikarilmistir. Bu Uretimlerin, ritlel ya da mesaj icerikli bir ¢abanin disindaki degeri
tartisilmakla beraber, bir diisiinceyi ya da hissi ifade etme ihtiyaci agiktir. Bu anlamda
bir iiretim isteginin nasil meydana geldigi tartisilabilir. Bizim anladigimiz anlamda bir
sergileme ya da seyirci amaci tasimayan bu tarz ifadelerin, biling, yonlendirilme ya da
baska tiirlii cevresel kosullar dahilinde degistigi ama iiretimin kendisini var edip,
gecmisten gliniimiize geliserek kiiltiiriin bir pargasi haline geldigi bir gergektir. Benjamin
(2012, 5.59), sanat yapitlarinin alimlanmasindaki vurgulardan birinin sanat yapitinin kiilt
degeri, digerinin ise sergileme degerinde odaklandigindan bahseder. Ritlel icin Gretilen
kiilt nesnelerle sanatsal iiretimin basladigina deginir ve bu olusumlardaki 6nemin

goriilmelerine degil var olmalarina bagli oldugunu agiklar;

Tas devri insaninin magarasinin duvarlarina ¢izdigi geyik, bir biiyii aracidir. En eski
zamanlarda sanat yapitinin, kiilt degeri {izerinde toplanan mutlak agirlik noktasi
nedeniyle birinci planda bir biiyii araci olmasi ve sanat yapiti niteliginin ancak geg
sayilabilecek bir ddnemde taninmasi gibi, bugiinkii sergilenme degerinde odaklasan
mutlak agirlik noktasi, sanat yapitim biitiiniiyle yeni islevleri bulunan bir olusuma
doniistiirmektedir; bunlarin iginden bilincinde oldugumuz, yani sanatsal islev,
giniimiizde, yarin belki de ikincil sayilabilecek bir islev niteligiyle
belirginlesmektedir.

Merleau-Ponty (2017, sf.33). "Algilanan Diinya" kitabinda Gaston Bachelard'in havaya,
suya, atese, topraga adadigi yapitlarinda, her 6genin belli bir insan tiirii i¢in yuva gibi bir
sey oldugunu gosterdiginden; o 6genin ona giic ve mutluluk veren bir doga toreni
oldugundan bahsetmektedir. Sanatin bu anlamda dogay1 gorerek baslayan bir eylem
oldugu bilinmektedir. Cevremizdeki nesneler sanatcilar i¢in sanat tarihinin bir kisminda
bu anlamda kimlikler de tagimis, Ozellikle buluntu nesnelerin sanatla hayatimiza

girigleriyle, gozlemci ya da sanat¢inin yeni roller kazanmasi gibi nesneye de roller



yiiklenmistir. Sanat yapma eyleminde dogadan gelen malzemelerin kullanimi; ¢amur,
ahsap, tas, hatta bazen dagin, tepenin kendisi sanat¢inin ifadesine yon veren 6geler olarak
ayr1 bir siliregte tanimlanmislardir. Buradan da resim ve heykelden arazi sanatina uzanan
bir harekete ve dijital ¢aga dogru bir doniisiime sahit olunmustur. Bu surecte geleneksel
yontemlerden ayrilarak, farkli duruslar kazanan eserlere, izleyicilerin katilimi ile diisiiniis
ve hareketlerin 6ne ¢ikmasi eslik etmistir ve bu anlayis giinimizde de varhigim

stirdirmektedir.

Calismanin genis kapsami, ge¢misten baslayip giiniimiizde devam eden durumu ve
gelecekte degisip, gelisip, biliyliyecegi Ongoriisii, hala deneyimleyerek bilgisini
edindigimiz konunun su an i¢in belirli bagliklar altinda incelenmesine neden olmustur.
Icerik bu kapsama istinaden sekillendirilmistir. Sanatc1 ve seyirci odakls ikili yaklasimda
deneyimin 6ne ¢ikma nedeni, sanat nesnesi araciligiyla olusan iletisimin iki taraf icin de
degiskenlik gostermesidir. Bu degisimde ele alinan konunun temelini sanat nesnesi
iizerinden, iireten ve alimlayicinin 6znel diinyasinda farkli noktalara referans verebilir.
Ciinkii gecmisle bugiinii birbirine baglayan imgelerin swasint her 6zne farkli
deneyimlemektedir. Sanat¢inin tiretimlerini yaparken i¢inde biriktirdiklerini yansitmasi,
ayni sekilde izleyicinin 6znel bir pencereden gbzlemlemesi, i¢inde bulunulan cevre,
mekan, toplum, psikoloji gibi kosullar1 6nemli kilmaktadir. Bu etkenler, seyirci veya
iiretici olarak konumlanan kisinin, siire¢ i¢inde var olanlarla nasil bir diyaloga girecegine

etki etmektedir.

Yillarca bilingaltimiza islenenler, duyduklarimiz, gordiiklerimiz, tattiklarimiz,
yasadiklarimiz, seylere yiiklenen anlamlar1 bozup degistirmektedir. Bu durum, bir
edere yaklastigimizda onunla aramizdaki iligkiyi "sezgisel" yonden etkilemektedir.
Yani kiiltiirel ya da 6znel kodlar esere bakis agimmzi farkli kilmaktadir (Demircan,
2014, s.77).

Eco'nun aktardig1 Dewey ise bu durumu; "bir sanat yapitinin kisi i¢in anlamliligini onun,
duragan ve (ge¢mis deneyimlerden giiniimiize tasidigimiz gereclerin tam bir yeniden
yapilandirilmasini igeren) etkin gerecleriyle kusursuzca ve tamamen i¢ ice gecmesine

baglh" oldugu seklinde agiklar (Eco, 2019, s.101).

Deneyimlerin iiretime yansimasi kagmilmazdir. Oznel bir siireci kapsayan sanatgi

eyleminin, alimlayiciyla bir ortaklik iceren asamaya nasil geldiginin sorgulanmasi,



sanat¢i- izleyici yapilanisi olarak ikinci boliimde ele alinmaktadir. Siirece bagli olarak,
izleyicinin degisen konumu, objeyle bire bir diyalog halinde veya ona belli bir mesafeden
bakan gdzlemciden; sanat nesnesinin olusumu siirecine dahil olan 6zneye doniisimd,
"bakilan" olarak sanat nesnesinin, katilimli bir olusuma doniisimi bu boélimin

kapsamindadir.

Var olan bir nesneye yaklasimin sanat deneyimini olusturmasi gibi, sanat eserinin
olusumuna giden siirecin de nasil evrildigini incelemek, sanatci ve izleyici yapilanmasi
icin gereklidir. Bu noktada eserin Uretimi ve deneyimi siresince sekillenen sanatgi
niyetiyle baglant1 kurulmaktadir. Sanat galerisi i¢inde karsilasilan sonug {iriin yerine,
sanatsal Uretim sirecine egilmek, sanat¢inin algi ve bilincinin bir sonucu haline gelmistir.
Kisinin zamanla yasamdan toplayip aldiklari, sanat eserinde goriiniir hale gelmektedir.
Kisisel olarak da g0zlenen, algilanan ve biriktirilen diisiince ve ¢izimlerin ¢alisma

stiresince olusturulan kombinasyonlari, uygulamalarda kendini gostermistir.

Resim 1. Kisisel gizimler, (Sopron, 2016 — Amsterdam, 2016- Barcelona, 2017).

Uretim s(recinin diisiinceden nesneye nasil evrildigi, bu noktada &nemli olmaktadur.
Siradan hayatin detaylarini, gezip gorerek sonrasinda olusturulan nesnelerde yansitmak,
izleyicinin bu detaylarla ¢aligmalar1 kesfetmesini amaglamak, bakis araciligiyla bir iligki
kurmak amaglanmaktadir. Ureten ve izleyici olarak iginde bulunulan deneyim, kisisel
uygulamalarda kendini bu sekilde gostermektedir. Bu ifade biciminde bilyik oranda
kullanilan seramigin yani sira hazir malzeme, fotograf ve ¢izim kisisel uygulamalari

olusturan diger medyum ve tekniklerdir.



1.BOLUM
SANAT DENEYIMI VE ALGI

Sanat bugiin, sanatg1 ve izleyici tarafindan yapilan eylemlerin, belli hareket ve dusiinis
cercevesinde degerlendirildigi bir kavram olarak ele alinabilir. Sanat¢inin iiretim siireci
sonucunda ortaya ¢ikardigi eserle iligskisine bakildiginda, eserin iiretildigi zamana baglh
tarihsel degerlerinin yaninda bir¢ok etkenin bu sanat eserinin olusumunda etkili oldugunu
gostermektedir. Bu iliskinin disinda izleyici de kendini anilan bu siirecin iginde
bulmaktadir. Dolayisiyla sanat liretiminde; sanat nesnesi, sanat¢1 ve izleyici sanat olayimni
ortaya ¢ikaran {i¢ etmen olarak bulunurlar. Heidegger'e gore (2014, s.9); sanat eyleminde
eser ve sanat¢1 birbirini meydana getirir. Biri olmadan digeri de olamaz ve izleyicinin

katilimiyla da birbirlerini tamamlayan bir dongiiye girmis olurlar.

Sanat tarihinde sanatsal eylemler incelendiginde; toplumsal kosullar neticesinde
sanat¢inin bireysel doniisiimiiniin, dogrudan sanat eserini doniistiirdiigii gibi izleyicinin
de zincirleme bir etki ile degisimine neden oldugu gorilir. Bu anlamda bulunulan yerin
ve hissedilenlerin, sanat eylemi gibi 6znel bir olusumdaki deneyime etki etmesi
kagmilmazdir. Bu kisimda sanat eylemine ortak olan iiretimci, alimlayici ve eserin
deneyimine etki eden faktorler bazi basliklar altinda ele alinacaktir. Bagliklar, cok genel
olduklar1 kadar, ¢alismanin olusturuldugu siire¢ gbz oniine alindiginda 6znel segimler de
olmaktadirlar ve deneyim etkenlerinde keskin siirlari isaret etmez. Bulunulan ¢evrenin
bakarak incelenmesi ve cizilmesi, fotograflanmasi, mekanlarin asil ¢izim konularini
olusturmasi, farkli zamanlarda farkli yerlerde bulunmanin ve bir metin tizerinde ¢alisiyor
olmanin psikolojisi, kullanilan seramik ¢amuru ve teknoloji gibi zitliklara deginilmesi,

kisisel olarak uygulamalar sekillendirirken deginilen olusumlardir.

1.1. Aktif Bir Eylem Olarak Bakmak

Yasadigimiz siire¢, bedenimizin ve bilincimizin maruz kaldig1 her durum, bireyi bilingli
veya bilingsiz yonlendirmektedir. Diger bir deyisle bakilan ve goriilen, Kimi zaman

Oznenin kontrolii disinda bilincimizde bir yer edinebilir. Bu durum gérinenin bize ne



cagristirdigint da etkiler. Bakisin her 6znenin zihninde meydana getirdigi yansimada
cevresel, icsel, zihinsel, duyusal vb. faktorlerle ilgili olmasi, bakma eylemini, deneyimi
etkileyen en 6nemli kavramlardan yapmaktadir. Baktigimizi algilayip, i¢sellestirip, ifade
etmemizi saglayan fiziksel ve zihinsel siirecin ilk basamagidir. Merleau-Ponty, (2016,
s.32); "Bir seyi gormem yeter, ona ulagsmay1 bilmem igin...Biitiin gordiiklerim ilke olarak
ulasabilecegim bir yerdedir, hi¢ degilse bakisimin ulasabilecegi bir yerde..." diyerek
bakisin 6nemine deginir. Bakis konusunun burada genis bir gergevede ele alinacak
olmasmin nedeni; kisisel uygulamalarin ve sanatsal pratigin ¢ogunlukla bu eylemle
gelismesidir. Gozlemcinin ele alindig1 bakisin nasil degistigini irdeleyen bu sureg, metnin
konusu ve kisisel uygulamalar i¢in 6nemli olmaktadir. O nedenle uygulamalarda da yer
bulan fotografin, dnceleri gormeyi nasil degistirdigi sonrasinda etrafinda siiregelen

tartismalar incelenecektir.

Teknolojinin sanata biiyiik katkilarindan biri, gérme ve bakis konusunda yasanan
degisimlere On ayak olan araclardir. Bu aracglarla bakisin ve dolayisiyla algilamanin
degisimi, bir gbzlemci olarak bireyi yeni durumlarla karsilastirmigtir. Teknolojik
gelisimlerle birlikte gelen, teknik ve sosyolojik acilimlarla yiizlesmenin yani sira bireyler
diisiinmeye varan yolda goriinenin anlamindaki degisimi ile hesaplasmak durumunda
kalmislardir. Bu durum, kisiyi izleyici sifatinda gozlemleme konusunda bilinglendirirken
ayni zamanda kurgulamistir. Artik izleyiciyi baglam i¢inde var olan degisimlerden
dogrudan etkilenen bir model olarak tanimlamak ve bu durumdaki izleyiciyi “gézlemci”
olarak nitelendirmek miimkiin olmustur. Algiladig1 ¢cevresi hizla degisip yapilanan insan
da bu degisim donemlerinden bircok agidan yeniden yapilanarak g¢ikmistir. Birey
makinelerin hakimiyeti altina girdigi gibi, onun gérme ve algi bigimleri, dolayisiyla

Uretim bicimleri de o yonde degismistir.

Jonathan Crary "Go6zlemcinin Teknikleri" kitabinda 1820 ve 1830'lardaki degisimlerin
yeni bir goOzlemci tlrl yaratarak, var olan goézlemci statiisiiniin nasil yeniden
tanimlandigmi, teknolojiyle gelisen, gérmenin soyutlasmasi siirecini olay ve giiclere
dayanarak ele almaktadir. Kitabinda gérmenin tarih iginde maddilestigi alan (zerine

egilirken, gézlemci tanimina su sekilde yer verir:



Sozliiklerin ¢ogu "gbzlemci" (observer) ve "seyirci" (spectator) arasinda anlamsal
olarak belirgin bir ayrim gdzetmez ve giinliikk dilde bu iki sdzciik neredeyse es
anlaml kullanilir...Spectator (seyirci) sozciigiiniin Latince kdkeni olan spectare
sozciigiinden farkli olarak, observe'lin (gozlemlemek) sozciikk anlami "bir seye
bakmak" demek degildir. Spectator dzellikle del9. yiizyil kiiltiirii baglaminda 6zel
cagrisimlar da tasir: bir mlze ya da tiyatroda bir gosteriyi edilgen bir bicimde
seyreden bir seyirci; oysa ben kavramin bu anlamini kastetmiyorum kesinlikle.
Incelememe daha uygun olan bir anlamda observare, kurallar, kodlar, yonetmelikler
ve pratikler s6z konusuyken oldugu gibi "eylemini uyumlu kilmak, uymak,
karsilamak" anlamina gelir. (Crary, 2010, s. 17-18)

Goruneni taklit etmek ya da kaydetmenin miimkiin oldugu, kirilma noktasi farz edilen
goriintli araglarinin icadi da bakis konusundaki Onemiyle burada yerini almalidir.
Fotografin tarihte yerini almasindan dnce, gorsel kiiltiir ve gézlemci arasindaki nesne
Ozne iliskisini gelistiren baska aygitlar da icat edilmistir. Bu anlamdaki gelisimin ilk
basamagi camera obscura'dir. Basit bir ifadeyle; karanlik ve kapali bir mekanin bir
yiizeyinde agilan bir kii¢lik bosluk ve bu bosluktan kars1 duvara yansiyan 1s1k ve gortintu
olay1 baz almarak gelistirilmis bir alettir. Delikten kars1 yiizeye ters bir imge olusumu

fotograftan, filme uzanan bir teknolojinin ilk yap1 tagidir. (Crary, 2010, s.39)

Resim 2. Camera obscura, 1646.

Camera Obscuranin temel mantigi bir lensten gecen 151g1n transparan bir kagidin tizerine
bir sekilde yansimasi, lenslerin goriintiiye odaklanmasi ve goriintiiyii yakalamasi tizerine
kuruludur (Lovejoy, 2005, s.22). Belting (2012, s.10-34), camera obscura'nin aslinda 151k

ve optik gibi bilimsel arastirmalar neticesinde bulunmus oldugunu ve bu konudaki



aragtirmalarinda Arap matematikci Ibnii'l-Heysem'in (965-1040) kendi optik deneyleri

icin tasarladigi ilk camera obscura'y1 agiklar.

1650'de ilk tasinabilir modelleri (Crary, 2010, s.41-42) kullanilmaya baslamadan once,
camera obscura'y: kisiyi iginde nerede durulmasi ve nasil bakilmasi gerektigini aktaran
fiziksel bir mekan olarak tanimlamak miimkiindii. Bir yandan gortnenin haricindeki diger
¢evreden insani soyutlar durumdadir. Ancak Kisinin algisin1 dnceden belirlenen nesnel bir
sekilde yonlendirir. Diger bir anlamda gozlemciyi yonetir. Bu agidan ne kadar bagimsiz
bir sekilde duyulara dolayisiyla algilara giivenilebilecegi de tartigilabilmektedir. Sadece
fiziksel olarak degil icindeki ya da kendisi araciligiyla izleyeni olusturdugu 1sik ve
goriintii birlikteligiyle de etkilemektedir.

Joseph Nicephore Niepce (1765-1833), 1826'da camera obscura ile ilk kez giin 1s1gindan
yararlanarak sekiz saatlik ponzalandirmadan sonra, evinin penceresinden avlu
goriintiisiinii metal Uzerine pozitif olarak kaydettiginde ¢ok az kisi bu bulusla, yeni bir

cagin acildigim fark etmistir (Ozdemir, 2000, s.18).

+*3
5 -
_

Resim 3. Joseph Nicephore Niepce tarafindan kaydedilen ilk fotograf, 1826.
Fotograf, getirdigi pek cok tartismanin yani sira, Ozellikle sanat konusunda bazi
boliinmelere neden olmustur. Hayata katilan her yeni teknik gibi bir¢cok endise ve belki

olumsuz yonii de beraberinde getirmistir. 19. yiizyil ressamlarindan Delaroche'nin, 1839



yilinda Fransiz hiikiimetine, donemin yeni icatlarindan Daugerreotype iizerine "sanatin
temel ilkelerini mikemmel sonuglara ulastirabilen" olduguna dair bir rapor sundugundan

bahsedetmis ve fotografin akademiyi soktugu tehdide deginmistir (Antmen, 2009, s.11) .

Bu tehdit karsisinda siire¢, mekanik goziin, gézlemcinin goziinden daha baskin olarak,
kendisiyle boy odlciisecek alanlarda mekanik olmayan gozii katletmesine yonelir. Is
giiciiniin yerini almasi, baz1 kaynaklarda emperyalizme yol agmasi, bu ¢calismanin konusu
disindaki pek ¢cok olumlu ya da olumsuz goriisiin olusmasina zemin hazirlamistir. Ancak
calisma cergevesinde sOylenebilir ki biitiin bu elestirilerin getirdigi toplumsal
doniistimlerin de paralel diizeyde sanata yansimis olmasi yapici olmustur ve izleyici

dedigimiz aktdriin de doniisiimiine etki etmistir.

Getirdigi olgu, gdzlemci olan 6znenin bu duruma mudahalesini icermektedir. Alinan
kadraj, her 6zne icin farkli degere sahip olur ve bu ayn1 yerden ayni1 kosullarda ¢ekilmis
olsa dahi o kisinin miidahalesini icermektedir. Bu konuda Ozer (2004, s.54), fotograf ve
olusturdugu imgesel ¢esitlilikten bahsetmis, ve makineyle olan c¢ok az fiziksel
miidahalenin bile, dogal goriiniim yerine, onun degisime ugramis halleriyle karsilasmanin
miimkiin kildigindan bahseder. "Boylece, nesnenin gorsel realitesi de belirli bir degismez
kaliptan kurtulup, objektife hikmedenin emrindeki bircok yonlilige suruklenmis,

oluyor."

Bir seyin fotografin1 ¢ektigimizde tipki bir gorselin zihnimizde yer etmesi ve zaman
zaman kendisini hatirlatmasi gibi zamandan bir an1 durdururuz. Bu yine fotografi ¢eken
kisinin algisina, deneyimine, yasanmishiklarina bagli olarak degisir. Fotografin,
goriinenin smirlanmis bir kopyasi olma durumunu, objektifin en iyi kadraji almak igin
ayarlamasiyla olusan gozden en uzak ve en zayif dogruluk olarak tanimlamak
miimkiindiir. Bunun sebebi goriinenle, goriinen kadrajin i¢inde halihazirda yer alan
gergegin smirl kopyasiin yeni bir nesne olarak ilk anlamindan ve gergektekinden farkl

yeni bir sey (durum) ifade etmesidir.

Goriintliniin anlam ile goriintii arasindaki dinamik iliski, gérmenin kendine 6zgii
dogast ve gdrmenin olustugu kosullar gorsellerin anlamlarim yaratir, goriintl ve
anlami arasinda birbirini tamimlayan bir iliski vardir. Her biri yorumlamanin,
anlamlandirmamn ve kendiliginden diger anlamlar1 ve yorumlar1 gecersiz kilan
kesintilerin olasiliklarim olustururlar (Duncum, 2016, s.19-20).
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Sadece goziin degil bedenin kendisi de hem gdzlemleyen olarak hem de gozleyen bir
aletin parcasi durumundadir. Gézlemlenen sey ve makine arasindaki bir nevi koprii
haline gelen beden, kendisini siirekli gozlemlenen sey ve makine etkenin degisimiyle
siamak; teknolojik, sosyolojik ve toplumsal gelismelerle kendini giincellemek zorunda
kalmistir. Bu donemin hakim giicii seri tiretime dayali makinelerin etkisinde beden de
art arda goriintiileri zihne yiikleyip doniistiiren, tartisan bir makine haline gelmistir. Bu
tarz etkilesimin biitiinlesik yapidan anlamlar olusturdugu ve alginin goriintiiden
bagimmsiz olmadigi sonucu ¢ikarilabilir. Resmin, fiziksel olarak yapilisindaki deneyim

ile olan bagini, fotografin bu sekilde ¢6zmesi, goriintiiyle olan iliskiyi de giincellemistir.

Norbert Lynton'a gore fotograf, 19. yiizyilda gérme bigimimizi, goziin ag tabakasindan
beyne giden uyarilarin degerlendirilmesini degistirmistir. Lynton (1991), fotografin
biiyiik degerler atfedilen, goriintii kavramini ortadan kaldirdigina deginmekte ve insanin
iki gbziiyle bakip sectigi seyleri fotografin tek goziiyle segmeden sonug almasina ragmen,
bu goriintiilerin bilingaltimizda gorsel gergekligi degerlendirmemiz i¢in bir 6l¢iit niteligi
kazandigini belirtmektedir. Ayni ¢alismasinda Lynton (1991, s.57), bu duruma iliskin;
"Kald1 ki se¢ip degerlendiremeyen bu tek gozlii bakis, sadece gorsel bir sonug alir. insan

gozii ise algiladigi seylerle her tiirlii 6n bilgiyi birlestirir." demektedir.

Zamanla goriintiiniin elde edilmesi, ¢ogaltilmasi ve nesnenin baska bir gz iizerinden
simgelestirilmesi ile imge kavrami da tartisilmaya basglamigtir. Sanat tarihinde denge
degisimlerinden ayr1 tutulmasi gereken bu donemde "gériintii” ve "imge" kavramlari
algisal iliskiyi kontrol eden gozlemci baglaminda yeniden konumlandirilmistir. Her ne
kadar icatlar, hizlanmanin ve kolayligin getirisi olarak gorilse de endiistri ve hizli imge
tiretimi yagmuru altindaki g0zlemci, cagin gerekleri dogrultusunda bircok nesneden

kaynakl1 algisin1 bolmek durumunda kalmistir.

Teknolojiyle var olan goriintiiler sadece basit tekrarlamalar degil, her akim, olay ve
yenilikle bigimlenen imgelerdir. Fotografin géziin yakalayamadigi hizi yakalama, ani
kaydetme, sanatsal oneminin yaninda belgeleme ve kaydetme 6zelligi, anlam ve diisiinsel
boyutta bir imgeler yigin1 olusmasina sebep olur. Crary (2010,) imge Gretiminin de
sanayilestigi bu donemde fotografin, yeni anlamlar edinerek tamamen bastan bigimlenen

gosterge ve imgeler alanmin merkezi haline geldiginden bahseder. Fotografla ilgili
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durumu; "Fotografcilik, gézlemcinin igine yerlestirildigi, yeni ve homojen tiketim ve
dolasim alaninin bir 6gesidir." seklinde belirtmektedir (age, s.25). Fotografin ve fotograf
makinesinin, bireylerdeki fiziksel ve algisal doniislimlerinin yani sira, goriilen ve gosteren
arasindaki dengenin degistigi durumlara dair yorumlar da mevcuttur. Bu baglamda nesne

ve 0znenin, ara¢ ve amag olma eylemlerine dair degisim mevcut hale gelmistir.

Toplumsal yapidaki doniisiimlerin, sanata yansimasinin dogrudan olmaktadir. Bu
yansimaya Ornek olarak, sanayi devriminde nesnenin seri tretilmesine odaklanan sirec,
sanatta metalagma siirecinin de Oniinii agmistir. Goriinenin insan hafizasina dogal yolla
kaydedilme yer etme islemi ve fotografin bu imgenin kaydedilme siirecinde bulundugu
noktada, resimle nasil bir paralellikte gittigi ve hangi amagclarla ¢alistiklar tartisilabilir.
Tekniklerinin degismesiyle ve sonradan kazandigi sanatsal 6zelliklerinin yaninda basta
amaci salt goriineni resmetmek-kaydetmek olan fotograf, bilgi aktarimini da saglayan bir
ara¢ olarak kullanilmaya baglamistir. Bu baglamda bilim alan1 da dahil olmak iizere,
birgok gelismeyi siiphesiz fotografa bor¢luyuz. Bilimde olan gelismeler yaninda diger
alanlarda olan ilerlemeler de fotografla paralel olmustur. Insanlik tarihi arastirmalar
mekanik ticlincii goz olarak atfedilen fotograf ile boliinmiis ve farkli bir hal almistir. Bu
durumun toplumsal ve sanatsal ortama yansimasi, gozlemci ve fotografin arasinda
gerceklesen etkilesimin tiiriinii degistirmis ve bu ortamda yeni sorularin olugmasina

zemin olmustur.

Lynton (1991, s.57) ise fotografin resmin yerini almadigini, hatta ressamin fotografi
yardimci bir arag olarak kullandigimi belirtse de fotografin, goriintiiyii kaydetme 6zelligi
olan resimlerin degerini azalttigin1 sdyler ve siirekli basvurulan fotografin da bir slre

sonra duyular1 zayiflattigini1 aktarmaktadir.

Olusan yeniliklerin ortasinda kendisini bulan ya da bizzat degisimi yonlendiren izleyici
konumundaki 6zne, her yenilige hakim olurken, kendi icinde yer degistiren devingen
sistemde var olan yeni goz degisimin sorumlulugunu da iistlenmistir. Gézlemciye bagl
olarak sanayilesme ve makinelesmeyle sanat nesnesinin de yeniden konumlandigini
gorilmektedir. Tiketim toplumu ve makinelesmenin sanat eserinin de meta haline
gelmesine sebep oldugu distiniilmektedir. Bu konu ile ilgili Baudrillard (2009,

5.233);"Sanayilesmis toplum nesne degil iiriin Giretmistir" demektedir.
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Sanayilesme gibi, diinyayi farkli diisiinme bigimlerine iten donemlerde dahi sanatgilarin
Uretimleri kesilmemis, hatta bu sanayilesmeye tepki olarak duyguya ve dogaya yonelik
bir hal de sergilemislerdir. Sanatin tepkisel veya destekleyici islevleri yiiklenmesiyle olan
degisimleri, {retimde yasanan gelismelerin golgesinde birakmistir. Benjamin'e
(Benjamin, 2011, s.56) gore algilama yalnizca dogal kosullara degil tarihsel kosullara da
baglidir. Benjamin yapitinda fotografla birlikte, elin yikiimliiligiinii géziin aldigindan
bahseder ancak yeniden liretime alinan sanat yapitinda eksik olan seyin simdi ve
buradaligr oldugunu da wvurgular; "Sanat yapitinin yaratildigi andan baslayarak
egemenligi altina girdigi tarihi yonlendiren 6ge, biriciklik niteligini tagiyan bu varliktan

bagka bir sey degildir." (age, s.53).

Fotografin bireysel olarak herkesin kullandig1 aygitlardan biri olmasindan 6te, toplumun
gelismelerden ne yonde etkilendigini, bu durumun sanatsal yonde neler degistirdigini,
degisen bu diizenler iizerinden okumanin dogru oldugu diistiniilmektedir. Gorsel tarihin,
sadece bir seyin kopyasi olarak ya da sanata etkisi olarak degil, kaydedilen degerler olarak
da gortlmesi gerekmektedir. Clinkii bireyin gézlemledigi "seyin" bir zaman sonrasinda,
kendisinden bagimsiz olarak aslinda nasil bir belge olarak kaydedilecegi ve okunacagi

toplumsal yapilarin izlenmesi i¢in 6nemlidir.

Benjamin'in (2011, s.53) fotografin sanat eserini ¢ogaltmaya yaramasinin yani sira,
sanatsal iglemler arasinda kendisine yer edinmesiyle ilgili goriisiine katilmamasinin yani
sira Azoulay, fotografin nesneleri kopyalama amaciyla aragsallagmasini kabul etmekle,
her nesnenin bakisa agik oldugu fikrinin olumlanmasini elestirir. Fotografin emperyal
yagma ve yikimlardan beslendigini hatta bunlarin tizerine kuruldugundan, emperyalizmin
faillerinin, nesneleri ve her seyi gostermeyi evrensellestirdigini bunun da evrensel bir
seyirciyi dogurdugundan bahsetmektedir. Bu durumu "Fotograf dogdugunda, baskalarini
ve bagkalarimin diinyasini az sayidaki insanin bakisina acan bu yagma siirecini daha da
hizlandirmis ve bu siireci devam ettirecek yeni imkanlarin 6niinii agmistir.” seklinde

aciklamistir. (int.Azoulay, 2018).

Tiiketim ¢ag1 olarak adlandirilan her seyin bir siire yasayabildigi ¢agda fotografin kendi
basina ve dogrudan zorunlu olarak dogurdugu seyirci, biitiin nesne ve 6zne tartigmalarinin

yani sira tartisma konusu olarak yikimlari fotograflayan bir unsur olarak da elestirilmistir.
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Sadece gelenekler ve aligkanliklar lizerinden biiylimemistir. Zamanla begeniler, tarzlar,
elestirel okumalar degismistir. Degisim iginde her yeni olanin bir siire sonra ig¢inin
bosaltilmas1 kaginilmaz olmustur. Bu tiiketim olarak adlandirilsa da iiretici ve gozlemciyi
bir sonraki asamaya hazirlayan deneyimler de olmustur. Fotograf sonralarda performans
ve siireglerin kaydedici bir parcas1 olarak siirekli 6nem atfedilen degil, ancak aligilmis bir

nesne olarak 6nemini korur hale gelmistir.

Biitiin bu gelisen yontemlerin de olumlu ve olumsuz etkisi i¢inde sanat¢i da Once
gozlemleyen, sonra iireten bir aktor olarak, diisiinsel ve ifadeye yonelik olarak bir
degisimden gegmistir. Dénemin etkisini, sanat¢i, gdzlemci ve sanat nesnesinin gérmenin
yenilendigi kosullarda ve “tetikte” olma halinden anlamak miimkiindiir. Baudrillard
"Sanat Komplosu" kitabinda 6zne-nesne degisiminden ve goriilenle-goriilenin anlami
arasindaki iliskiyi ele almaktadir. Baudrillard'a gore “Imgeler artik gercekligin aynasi
degildir, gercekligin bagrin1 kusatmis, ve onu hipergerceklige donistiirmiislerdir”. Bu

hipergerceklikte 6znenin yerini nesne almigtir

Bir seyin fotografim g¢ektiginizde bunu sirf kendi zevkiniz igin yaptigimizi
saniyorsunuz, oysa aslinda fotografi ¢ekilsin isteyen odur, siz onun
sahnelenmesindeki bir figiiransiniz sadece ... Durumun bu ters cevrilmesiyle
metafizigin tamam bir kenara itilir, artik siireci baglatan 6zne degildir, o sadece
diinyanin nesnel ironisinin aracisi veya islemcisidir. Artik diinyaya kendi tasvirini
sunan, Ozne degildir; nesne Ozneyi kirilima ugratir ve batln teknolojilerimizi
kullanarak, kendi mevcudiyetini ve rastlantisal formlarim sinsice dayatir.

(Baudrillard, 2012, s. 39).

Artik algiya maruz birakilan biitiin ¢evresel etmenler, sanat¢1 tarafindan olduklar1 gibi
degil, bagka bir géz ve teknolojinin yardimiyla soyut ya da sanat¢1 odakli olarak ifade
edilmeye baglanmistir. Sanat tarihi boyunca sanatci tarafindan ortaya konan iiretimler
hassas dengede ve birbirlerini siirekli etkileyen sekilde, kisisel bazli ve toplumdan
yanstyan doniitler lizerinden yliriimiistiir. Nesne, ¢evre bireyi maruz biraktig1 seylerle

ozneden daha giiclii hale gelmistir.

Kisisel uygulamalarda da orada duran nesneler, tarafimdan fotograflanmis ve
kurgulanmistir. "Evcil Dizeltmeler" ve "Bir ve ki Calisma" fotografin iiretimi ve
izlemeyi ortak mecraya getiren teknik olmustur. Evcil Dizeltmeler 'deki evimin

pencerelerinden ¢ekilen fotograflar ve {izerinde oynamalar; kopyalamay: degil, benim
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huzursuzlugumu olusturan baktigim noktalar1 isaret etmektedir. Bu anlamda izleyeni
benim bakisima ve nasil gérmek istedigime davet eder. Bir ve Iki Calisma 'da yer alan
calismanin baska bir yerde c¢ekilmis fotografi ise; nesnenin ii¢ boyutu ve iki boyutu
arasindaki iliskiye, bu boyut farklarinda nasil algilandigina ve farkli mekanlarda

olmasinin izleyiciye neler diislindiirecegine odaklanir.

Beden ve 06znelligin sayisal sistemlerde bir ara yiiz haline gelmesindeki degisim,
kuskusuz bu uyumu yakalamaya calisan zihinsel ve psikolojik yaklagimlar1 da
etkileyecektir. Bu anlamda iiretim ve alma anlaminda deneyime etki eden etmenlerden

olarak psikoloji 6nemli bir noktada durmaktadir.

1.2. Eserin Hissettirdigi: Psikoloji Etkeni

Nihayetinde insan, yasami ig¢erisinde kazandig1 farkl sifatlarin birikimini de yasiyor ve
bu anlamda da zenginlesiyor. Sanat eylemini, ¢esitli duygu durumlariyla deneyimlemek,
hislerin bu noktada ortaya ¢ikmasi, sadece bakisla ve ¢evreyle degil, eserin kisiyle i¢sel
olarak kurdugu baga odaklanmay1 saglar. Calismanin da bakis agisiyla, genel algi ve
davranisin derinlerine inmeden, bireyin i¢selliginin bir gdstergesi olan eserin, psikolojiyle

ilgisine deginilmek amag¢lanmistir.

1900'lerin basinda felsefeden kopan ve bagimsiz bir bilim dali olan psikoloji, temelde
insan davranislarini incelemek i¢in belli okullardan, belli yaklagimlardan olusan bir siireci
icerir. Sanat psikolojisi ise, sanat Uriiniindeki kahramanlar1t merkeze alan, bir sanat
olgusuyla ilgili tutum ve davranislar1 inceleyen sanat bilim dalidir. Bunun yaninda,
sanatin psikolojik bir sorun olarak ele alinabilecegi diislincesi, daha Antik Yunan'da,
Platon'un insanlarm duygu ve heyecanlarindaki tagkinlig: taklit unsuru olarak ele aldigi
mimesis kurami ve Aristoteles'deki duygularin, davraniglar araciligi ile bosalimini
tanimladig1 katharsis olarak o zamanlardan tartisilagelmistir (Ering, 2004, s.13, 27).
Yaratma edimi a¢isindan bakildiginda, sanatsal iiretim antik ¢agdaki bu diisiiniirlerin yan1

sira, tarih boyunca farkli amaclar etrafinda tanimladig1 goriilmektedir.
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Freud'un insanlarin bilingaltiyla ilgili kuramina gore; sanat, bastirilan i¢ diinyanin ortaya
cikmasidir. S6z gelimi sanatci i¢in yaratim cinsel diirtiilerle savasmanin bir yoludur.
Sanatg1 baski altinda tuttugu diirtiilerini, doyuma ulasmak icin ¢esitli tekniklerle diga
vurur. Fakat zamanla ortaya c¢ikan psikanalitik yontemlerle, sanatgiy1, yaratima
yonlendiren en 6nemli gidinin "kendini gergeklestirme” giidiisii oldugu savunulmustur
(Ering, 2004, s.101-104).

Gelismekte olan diinyada, kendisini degistirmeye zorlayan diizenlemelere uyum
saglamaya ¢alisan birey, boylelikle yetilerini gelistirmistir. Sanat eyleminin kisiyi biitiin
benligiyle bir yapma siirecine sokmasi, degisen yetiler ¢ercevesinde iiretimine de
yansimistir. Ayni sekilde alic1 agisindan da durum, sanat¢inin degisimiyle sekillenen eser
tizerinden olan iletisimi boyunca degismistir. Bu noktada her iki 6zne de kendilerini
gerceklestirebilmeleri 6nem kazanmaktadir ve bu da yasanilan ¢evre, mekan ve diger
etkenlerin, kisinin igsel ve digsal varligii etkilemesi ve bu etkinin de tiim benliginde
kendini gostermesi demektir. Tim ¢alisma metni boyunca verilen ornekler, bu

degisimlerin ve yeniden biitiinlesik bir etkilesimin silirecini icermektedir.

Sanatla etkilesim, bireyler agisindan algilamayla gelismektedir. Algilama konusuyla ilgili
su nokta temel kirilma olabilir; ortak bir seyden tamamen farkli anlamlar ¢ikaran bir grup
insan ya da ayni seyden farkli zamanlarda farkli sekilde etkilenen kisi. Bu algilanan seyi
cevresinden ¢ogu zaman bagimsiz kilip, algilama olayinin biitiiniinii 6zneye odaklar. Eco,
(2019, s.53, 93) sanatginin bilingli kararlarindan ve psikolojik egilimlerinden bagimsiz
olarak, yapit1 sanatgiyla birlikte yaratmaya davet eden "agik yapit" kavramini ele alir;
"fiziksel olarak tamamlanmig olmalariyla birlikte yine de muhatabin kesfetmesi gereken
ve tlim uyaranlarin algilanmasi siirecinde segmesi gereken strekli olarak yeni icsel
iliskilerin dogmasina "agik" yapitlar vardir." Sanatsal iletinin temel belirsizligi olarak
"acikligin" beli bir doneme ya da yapita ait degil, tim donem ve tiim sanat yapitlarinin
sabit bir 6zelligi oldugundan bahseder. Bu noktada ¢aligmayla ilgili goriis ve etkileyici
yoniin yine seyircinin igselligiyle alakali oldugu 6n plana ¢ikmaktadir. Bu da aym
zamanda farkl kisilerce ya da aymi kisinin farkli zamanlarda deneyimledigi seylerden

farkli sonuglar almasmin nedeni de olmaktadir.
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Teknoloji basliginda 6rneklenen deneydeki izleyicilerin yaklagimi ayni zamanda algisal
ve psikolojik bir aragtirmadir da. Kimi zaman tiim duyular1 ayn1 anda harekete geciren
caligmalar, yer ve zaman algisini sinamaktadir. Lipps izleyicinin sanat yapisi karsisinda
kendi bireyselliginden vazgectiginden bahseder. (Aktaran: Eroglu, 2016, s.39) So6z
konusu ifade sanat eseri karsisinda, bilincin 6zgiirlesmesi, bir duygu yogunlugunun
yasanmasidir. e-Motion projesindeki (bkz. s.27) teknolojik yaklasimlarin izleyicinin
fiziksel tepkilerine gore eserle olan bagini veriler lizerinden gostermesi gibi, gelisen
psikolojik yaklagimlarin da eser iizerinden ilerleyen sanat¢1 ve izleyicinin etkilesimi
baglaminda, izleyicinin verilere dayandirilabilen hislerini sendromlar Uzerinden
tanimlamay1 saglamistir. Bu etkiler izleyicinin eser ya da sadece sanatgisiyla olan iliskisi

lizerinden su yiizline ¢gikmaktadir.

Bu gibi izleyicinin eserle alg1 ve psikolojisiyle ilgili olarak durumu tanimlayan Stendhal
sendromu (ya da Floransa sendromu) psikoloji literatiiriinde yerini almistir. Sendrom
ismini Fransiz yazar Marie-Henri Beyle'in yazarken kullandigi Stendhal mahlasindan
almaktadir. Kendisi 1817 yilinda Floransa'ya yaptig1 bir ziyaret sirasinda, Michelangelo,
Machiavelli ve Galileo Galilei'nin mezarlarinin bulundugu Santa Croce Bazilikasi'ni
gezmis ve Giotto'nun freskleriyle siislii bazilikayr gordiikten sonra kalp carpintist ve
halsizlik hissi yasadigini yazmistir. Bu durumu deneyimleyen pek ¢ok insan oldugu gibi,
cesitli deneylerde de izleyicilerde kalp c¢arpintisi, nefes alis hizi ve yiiz kaslarinda
degisiklik gibi fiziksel degisimlerin oldugu goriilerek sanat eseri karsisinda yasanan bu
asirt duygulanma hali Stendhal sendromu olarak tanimlanmistir ("Having an Art Attack”,
2014).

Eserin ilgimizle, algimizla bulusan noktasinda onunla kurulan bagin giicti kuskusuz ilk
etapta goriiniisiiyle kendini géstermektedir. Bigimin bu anlamdaki etkisi kaginilmazdir.
Bu noktada bir eserin, teknik ve bi¢im agisindan nasil iiretildigi, hem sanat¢isinin iiretim
anindaki hem izleyicinin onunla iletisim kurmadaki noktas1 olarak bi¢im, deneyimdeki

en Onemi etkenlerden biri olarak one ¢ikmaktadir.
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1.3. Parcalardan butine: Cevre, ve Mekan

Cevre genel olarak dis faktorlerin biitiinii olarak tanimlanabildigi gibi, bu ¢aligmaya konu
olan Oznelerin nesnel anlamda iletisim kurmasimi saglayan kavram olarak da one
¢ikmaktadir. Kisi dogdugu andan itibaren, iiyesi oldugu toplumu etkileyen her turli
degiskene maruz kalarak sekillenir. Sanatsal ediminin de bu etki dogrultusunda
doniistiigii soylenebilir. Bu baglamda hem {iretici hem de alimlayici i¢in ¢evre, deneyim

pratigine zemin olusturan bir kavram olarak ele alinmalidir.

Cevrenin, bireyin her tiirlii eylemine yasami boyunca etki etmesi, sanatsal algisini da
sekillendirmesine neden olur. Duyularla g¢evreden alinan veriler, biitiinliigiimiizii
olusturur. Locke'a (2000, s.151-152) gore; 'Insanlar dogumdan itibaren, tek tek nesneleri
algilar ve nesnelerin duyular {izerinde biraktig1 izlenimler, zihnin algilama, animsama,
diisiinme gibi islemleriyle ¢alistig1 ilk alandir. Sonrasinda zihin dig duyumla edindigi bu

ideleri kendi iglemleriyle i¢sel duyuma gevirir.

Boylece bizi cevreleyen etkenlerin 6nce dis sonra i¢ diinyamizi olusturdugu ortaya
cikmaktadir. Disaridan alinan duyumlar, herkeste ayni sekilde ¢calismaz fakat bu bagka

bir alan olan psikolojinin konusudur.

Bu anlamda cevreyi, sanatsal eyleme dahil 6zneleri ve nesneleri bir arada kapsayan etken
olarak ele alabiliriz. Kisinin yaratic1 ediminde kimi zaman destekleyici kimi zaman da
engelleyici bir sekilde ancak yonlendirici olarak varligini korumustur. Sanat konusunda
cevre, nesneyle iliskisi konusunda 6ne ¢ikmaktadir. Ciinkii bir nesneyi ¢evresinden ayr1
diisinemeyiz. Insan icinde yasadig1 ¢evreyi anlamlandirmaya calistiginda, onu sadece
yasam alan1 olarak degil bir ifade araci olarak da goriir. Bu anlamda ¢evre/manzara,
sanatin konusu olarak, dogayla biitlinlesir. Worringer; (Aktaran: Eroglu, 2016, s.29)
"Dogay1 taklit etmek, insandaki temel bir gereksinimdir" der. Turani (1992, s.10), magara
resimlerini, insanoglunun dogayla iliskisini dogrudan gordiiglimiiz sanat eserleri olarak
nitelendirirken, Kagan'a (1993, s. 231) gore bu resimler donem insaninin kendisini av
eylemine fiziksel ve psikolojik olarak hazirlamasindan kaynaklidir. Bu noktada ele
alinmas1 gereken; imge dagarcigmmin o zaman var olan bireyin c¢evresinden nasil

beslendigi ve bu ifadeyle ortaya ¢ikandan (sanat yapitt oldugu diisiiniilen magara
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resimleri) okunuyor olusudur. Zaman iginde gelisimle insan, gordiigiinii taklit eden
durumdan iirettigine bakana evrilmistir. Uretimin ve onun etkisini takip eden siireg,
stirekli hareket halinde olup, ¢agin temel egilimlerini tasiyarak giiniimiize kadar evrilen,

ifade merkezinden temellenen bir eylemdir.

20. yUzyilmn ikinci yarisiyla beraber sanatsal deneyimlere, diisiincenin, aklin, farkh
nesnelerin girmesi ve bu anlamdaki doniisiimiin, eserin ¢evreyle olan diyalogunu da
etkilemis olmas1 giindeme gelmistir. Bu yine o donemki kavramsal ¢alismalarda, ¢evreyi
yapitla uyumlu hale getirmek hatta dogayla biitiinlegsmesi anlaminda hayat bulmustur.
Endiistriyellesmenin etkisi ve mekan elestirileriyle c¢evre olarak doga, sanatgilar
tarafindan tekrar kutsanmigtir. Sanatginin bu hareketi, izleyiciden yapitla cevreyi
biitiinlestirmesini talep etmektedir. Ciinkii bir nesne ¢evresinden ayr1 olarak
diisiiniilemez. Bu bilingli ya da bilingsiz olarak sanat¢1 tarafindan da kurgulanmaktadir.
Ayn1 zamanda kisinin gozleri bir nesne {izerinde gezinirken, o nesneyle iletisime gecer,
ondan bir seyler alir. Bakisin 6nemi burada yeniden ortaya ¢ikmaktadir. Hegel (Aktaran:
Ozertiirk, 1994, s.33); bunu su sekilde aciklar; "Oznenin diinya ile iliskisi yalmizca bir
seyretme iliskisi degildir. Ozne kendinden ayr1 olarak gordiigii nesnenin olusumuna
katilir, nesnenin olusumu igin gereklidir". Bu ifade, yapitini liretme siirecinin dncesi ve
sonrasia dahil olan liretici ve o yapitla biitiinlesmenin bir yolu olarak ona g¢evresiyle
dahil olan 6zne icin ortaktir. Bu nedenle ¢evresiyle biitlinleserek iiretilmis bir nesnenin,

cevresinden yalitildiginda olusacak alg1 ve anlam farklilig1 da ¢evrenin konusudur.

Bugiin siire¢ sanat¢ilarmin dogadaki ¢aligmalarina ait gorselleri ya da Gordon Matta-
Clark'm kesip boldiigii evlerin pargalarini bir galeride ya da sanat mekaninda gérmek,
yerinden edilen gibi, kiiltiirlinden kopan bir gé¢men gibi, anlamindan ve {ireticisinin
niyetine ait kodlardan soyutlanmis hale gelen seylere doniligsmiiglerdir. Pek tabi bu sayede
olmadigimiz bir zamana taniklik ederiz ancak bu tavir, eserin algilanisindaki etkenleri de
kimi zaman degistirmektedir. Gelismekte olan teknolojiyle artik yapitlar "cevreleriyle"
birlikte yaratilmaktadirlar. Bu iki mecra arasindaki fark da onlenemez deneyimlerin bir

sonucu haline gelmektedir.
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Merleau-Ponty'e gore algi diinyasinda seyleri ve seylerin goriinme bigimlerini birbirinden
ayirmak olanaksizdir. Bu ag¢iklamaya bagl kalarak sanat yapitinin da bu sekilde bir
biitiinliikte anlagilmasindan bahseder; ¢linkii sanat yapit1 bagina buyruk degildir, baghdir,
onu 6nlimiizde ag1ga ¢ikaran biitiin gésterge ve ayrintilarin boyundurugu altindadir; "Yani
algi nesneleri gibi sanat yapitinin da dogas1 goriiliip isitilmektir ve tanimlarla
coziimlemeler sonradan deneyimin dokiimiinii ¢ikartirken ne kadar degerli olsa da sanat
yapitindaki bire bir algisal deneyimin yerini tutamaz" (2017, s.61). Bitun bu etkenlerin
yaninda, toplumsal yapinin gostergelerini de tasiriz ve nesnelerle bu sekilde konusuruz.
Linda Nochlin'in sanat tretiminin toplumsal baglamdan soyutlanabilecek bir olgu
olmadigin1 vurgular. Ona gore; “malzemeyle somut olarak bi¢cimlenen dil, ne dokunakli
bir yasam 0ykuisti ne de yalmzca kisisel sirlarin fisildadig: bir ic, dokme araci olmalidir”
(Aktaran: Antmen, 2013, 5.109).

Bu nedenle ait oldugumuz toplumun da duygularini paylasiriz. Kendi bagsimiza toplumu
etkiledigimiz gibi toplumun biitiinliigii de bizi etkileyerek bir dongiiye sokar. Bu nedenle
kisisel diisiincelerimiz sadece bize ait degildir aslinda ve yine kisisel ifademiz bir
toplulugun da diisiinlislinii yansitir. Doneminin sanat anlayisinin disinda ¢aliymalarda
bulunan sanat¢ilarin bir fitil yakmasinin toplumsal diisiiniisii etkilemesi gibi kimi zaman
savaglar, yikimlar, devrimler, ayaklanmalar da kisilerin tiretimlerini etkilemistir ve
etkilemektedir. Ornegin; ikinci diinya savasindan sonra sanatin merkezinin Avrupa'dan
Amerika'ya kaymasi1 gibi biiyiikk toplumsal degisimler, yeni ifade sekillerine neden

olmustur. Bu anlamda sanatsal iiretimde ¢evre, toplumsal olarak da ele alinmalidir.

Bunun yam sira, takip edilen bunca faktoriin, izleyicinin deneyimleme amacinda
temellenen pek ¢ok algiy1, izleyiciden bagimsiz olarak etkiledigi sdylenebilir. Sanatgisi
eserini bir ¢evrede deneyimlemeye actiginda, bu eserin algilanmasinda etki eden
bulundugu mekandan ayr1 diisiiniilemez. Mekan kavrami ayrica kisisel uygulamalarda da
one ¢ikan unsur olarak 6nem kazanmaktadir. Fiziksel olarak i¢inde bulunulan, var olan
mekanlarin, bir ¢alismaya doniisiimiinde resimsel ve sembolik anlamlari, tanim ve
sergileme alan1 olarak bu baslik altinda kurgulanan teknik yapisiyla hem benzer hem
farkli konumdadir. Dolayisiyla kisisel kurgularimda daha ¢ok kendi mekanlarimin

olusturulmas: fikriyle, bu baslik altindaki deneyimlenen mekanlar seyirciyle beraber
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anlatis1 olmasi agisindan benzerken, kurmaya calistigi ag bakimindan farkliliklar

tasmmaktadir.

Alimlayicinin eserle karsilagsma tercihinden dnce, bir sergileme pratigi olarak eserin nasil
sunulacagi konusunda sanat¢inin tercihinden soz edilebilir. Salt bir fikrin goriiniir hale
geldigi nesnenin yaninda, onun hangi kosullarda sunulacagi da, algilanmasima etki
etmektedir. Bu baglamda, sanatsal ifadesinin, gézlemlenmesini planlayan kisi olarak,
uretici 06znenin, zamanla "mekan” endisesi one ¢ikmistir. Alimlayict bu karsilasma
deneyimini sunmas1 i¢in bilingli olarak tercih edecegi, sanat eseri sergileyen mekanlar
olan, galeriler ve miizeler, deneyimin odak noktasidir. Sanatsal deneyim acgisindan
tireticinin, yapitin olusum siireci igindeki doyumunu, izleyici duyumsama aninda benzer

bir tatmini yasamak i¢in bu mekanlarda bulunmak istemektedir.

Antmen'in (2010, s.11-13) belirttigine gore; ilki Italyan sanat¢1 ve yazar Giorgio Vasari
(1511-1574) tarafindan 1562'de Floransa'da agilan sanat akademisi, sonraki yillarda
baska iilkeler igin model olusturmus, "glzel sanatlar" kavraminin olusmasina katkida
bulunurken, sanatin, izleyiciyle karsilasmasini saglayan ortamlar olarak ¢ogu zaman tek
otoriteyi saglamislardir. Sanat¢i ve izleyici i¢in bir ortak mekan olarak, sergileme
mekanlar1 akademilerden gelismis 1673 yilinda ilk kez diizenlenen Salon sergileri, 19.
yiizyll sonuna kadar diinyada en yeni sanat iiretiminin sergilendigi baslica ortami

olusturmustur.

19. ylizyilda miizeler sanatin, tarthin ve toplumun eklemlenmesiyle
olusturulmustur. Isaiah Berlin'e (2004, s.11) gére bu donem, “Bati'nin tarihinde sanatin
hayat {istiinde bir ¢esit tiranlik kurdugu belki de ilk dénemi olusturuyor.” Modernizmin
etkisiyle akilciligin yiikselmesi bu donemde kuvvetlenerek, dinin yerini sanatin
doldurmasma neden olmustur. Donald Preziosi'nin sozleriyle, sanat sekiiler bir teoloji
halini almig, miizeler de bu teolojinin oOrgiitlendigi tapmaklar olarak goriilmiistiir

("Miizenin Medyalagmasi”, 2017).

Eserlerin sergilenmesini amaclayan basit bir yer olan mekanlarin, zamanla gelinen
noktada, sanat eylemine ortaklik eden diger 6zneler gibi ayr1 bir 6nem kazanarak, sanatsal

ifadelere kaynak olmustur. Sanat tarihinin belli donemlerinde, mekan algisindaki
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doniisiim, yine modernizmin pek ¢ok konuda yaptig1 dolayli degisimlerin bir sonucu
oldugu belirtilebilir. Daha ¢ok 1900'lerin ikinci yarisinda yogunlasan sergileme
bi¢imlerinin degisimi, mekanlarin sanat yapitina doniismesini ve sanatgilarin kavramsal-
kamusal sanatla mekandan disar1 ¢ikma istegi seklinde gelismistir. Bu surecte izleyici
sanatciya tabi olmustur. Sanat¢i nerede iiretirse oraya cekilip, deneyimini sanatciyla

beraber farklilagtirmistir.

Kaprow'dan aktaran Artun, bu donemde sanatgilarin, modern sanatin yerine daha iyisini
yapmak derdinde olmadiklarini, sanatin ne oldugunu diistindiiklerini séyler. Ona gore,
sanat ve hayat birbirine girmistir ve ikisinin de ne olduklarina dair 6zgiinliilk yok
olmustur. Sanat ve hayat birbirine girmistir ve ikisinin de ne olduklarina dair 6zgiinliik
yok olmustur, belirsizdir. Sanat1 ve hayat1 beraber karip bundan bir form ¢ikarmanin ve
galerilerde sergilemenin sanki bu belirsizlik yokmus gibi davranmak oldugunu soyler:
"Galerinin veya sahnenin kapisinda yazan isim, i¢gerdekinin sanat, disarda kalan her
seyinse hayat oldugu konusunda bizi temin eder...Bir zamanlar sanat¢inin gorevi iyi
sanat yapmakti, simdiyse herhangi bir sekilde sanat yapmaktan kaginmak..." (Aktaran:
Artun, 2013, 5.347).

Bir dnceki "cevre" basghginda belirtilen, eserlerin zamanlarindan ve bulunduklar1 yerden
koparilma hissi, sergilendikleri mekanlarla ortaya ¢ikan bir olusumdur. Bu mekanlarda
eserlerin zamansalliklar1 yok olmakta ve izleyici bunlar1 kendi donemleri iginde ayrilan
bir alanda sirasiyla gozlemlemektedir. Bir yonlendirme ve eserlere yaklasilmamasi
gerektigini belli eden sinirlar vardir. Mekan bu anlamda izleyiciye ve esere miidahale
ederek, kendi kurallarini belirlemektedir. Bu durumu O'Doherty "Beyaz Kup" adli
kitabinda irdelemektedir. Sanat mekanlarini "Beyaz Kup" olarak nitelendirir ve beyaz
kiiptin ortak bir kiiltiirel deger olarak temel bir sanatsal gosterge haline gelisini ele
almaktadir. Ona gore galerilerin miilkemmel mimari ve 151k tasariminin amaci sanat
yapitlariin sanki zamanin etkilerine maruz kalmamis gibi géstermektir. Bu miikemmel
tasarimli mekanlar1 su sekilde anlatir; "Dis diinyayla her tiirlii temas engellenmelidir,
dolayisiyla pencereler genellikle yok edilir. Duvarlar beyazdir. Ana 151k kaynagi
tavandir...gozler duvardadir.” Ve boylece bu mekanlarda herhangi giinliik bir esyanin da

kutsal bir nesne statiisli kazanacagindan bahsetmektedir (O'Doherty, 2010, s.31).
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Beyaz duvari modern mimarhigin, maskesi olarak niteleyen ve hi¢ de goriindiigii ya da
gosterildigi kadar 'masum’ olmadigi diislincelerini aktaran Sumnu (2012, sf.164)
yukaridaki 6rnekle benzer bir yaklasimi ele alir; "beyaz duvar, ¢iplak, giysisiz, siissiiz
yiizeyi ve lekesiz beyazligiyla tarih disi, kiiltiir dis1, baglam dis1 ve hepsinden 6nemlisi,
dil dis1 bir biitiinliigii anitsallagtirirken, tam anlamiyla orijinal denebilecek kaskat1 bir
gergekligin de mekansal olarak kuruldugu iddiasindadir” seklinde belirtmektedir. Bu
baglamda miize ya da galeriler, izleyiciyi sanat yapit1 disinda dikkat ¢ekecek her tiirli

etkenden soyutlamistir.

Tartisilan bu algisal etkilerinin yaninda, sanat mekanlar1 bugiin, ne izleyici ne de sanat¢i
icin bir tehdit, sorun ya da yeniden degerlendirilecek bir kavram degildir. Mekanin nasil
degerlendirilebilecegiyle ilgili bu tartigmalar artik kapanmistir. Miizelerde baslayan
mekan ve izleyicinin yolculugu, 20.ylizyildaki degisimlerle, geldigi noktada, zaman ve
degiskenlik boyutu olarak kisi algisinda ve nesne arasindaki iliskide 6nem kazanmastir.
Sergileme mekanlari artik ilki 1673 yilinda Paris'te dlizenlenen ve dlinyada en yeni sanat
hareketlerinin sergilendigi (Antmen, 2010, s.13,) mekanlardan ¢ok, yiksek fiyatlar
Odeyip biinyesine katmaya calistiklar1 sanat eserleriyle, cazip etkinlikleri, kafeleri ve
magazalariyla daha ¢ok isletmeler halini almislardir. Belting'in ifadesiyle; "Cagdas sanat
miizeleri, sanatin tarihini sergileme amaciyla kurulmuyor artik. Daha ziyade, cagdas
sanatin suretinde, genisleyen diinyayr temsil etme iddiasinda bulunuyorlar."

("Contemporary art", 2012).

Sanat diinyasinin degisen trendler, ziyaret¢ilerle yasanan deneyimlere gore
belirlenebilmektedir. Teknolojik olanaklarla donatilan mekanlar; ziyaret siirecini
zenginlestirmektedir ve bunun yani sira, insanlar1 mekanlara ¢ekmek i¢in kullandiklar1
pek cok yaratici ¢oziim de mevcuttur. Bunlardan birine 6rnek olarak, miizelerin
ziyaretgileri i¢in tasarladiklar1 "miize kart"lara alternatif olan "sanat pasaportu” bir mize

paketi olarak ayn1 zamanda rehber niteligindedir.
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Resim 4. Barcelon'da bir miizeden edindigim sanat pasaportu, 2017.

Antlagmalr alti miizeden herhangi birinden satin alinabilen pasaport, bir y1l iginde bu alt1
miize ve galeriye Ucretsiz giris imkani sunmaktadir. Girislerde tipki havaalaninda
karsilasilan bankolar gibi sanat pasaportuyla girilen ayr1 boliimler vardir ve her bir miize
o gilin i¢in en arka sayfaya kendi miihriinii basmaktadir. Boyle bir yaklasim, 6zellikle
turist olarak bulundugunuz bir sehirde, miize paketi pazarlamasiyla maddi agidan makul
bir gezi yapmanizi ancak ayni zamanda da, hangi mekanlar1 gezeceginiz konusunda da
bir ydnlendirme saglamaktadir. izleyici olarak edindigim pasaport, hem fikriyle hem
sagladig1 imkanla ilging bir deneyim saglamistir. Hem sehrin iginde gezinmek igin bir
harita niteligi tagimasi, hem de izleyici olarak farkli sanat mekanlar1 saglamasi agisindan

burada bahsedilmeye deger goriilmiistiir.

Mekanda eserle karsilasma ami kisiyi, kendisi ve eserle deneyiminde mekanin
dinamiklerini de yakalamas1 gerekliligini saglar. Ozne ve eser arasindaki alg1 olusumu,
0zne ve beden etkilesimiyle katlanan alg1 edimi, biitiinsel bir diyaloga dontisiir. Bu alginin
fiziksellikten kurtulacak gilinlimiizde, bambaska bir durumda var oldugunu
gOzlemlemekteyiz. Sanat mekani olarak algiladigimiz sey, bugiine gelinen siirecte
bulunulan yer anlamindan farkli olusumlar1 da kapsamaktadir. Tanimsiz mekan
arayislariyla, sanat alani olarak kurgulanmamas, kafe, tiyatro, bar gibi farkli amagh ya da
hibrit mekanlarda sergiler bu nedenle agilmaktadir. Bedenin fiziksel ortamla olan bagi,
sanal olarak da deneyimlenen bir mecra sunmaktadir. Dijital olarak yaratilan ortamlarin
da bir sunum olanagi sunmasini géz oniinde bulundurursak, elektronik ekranlar, sosyal

medya hesaplar1 da mekan olarak algilanabilir. Bu anlamda gliniimiizde dretime ve
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deneyimlemeye etkisini en hizli sekilde gorebildigimiz teknolojinin, algi ve sanata
etkisini gz oniinde bulunduruldugunda, deneyim siirecindeki etmen olarak deginilmesi

ka¢inilmaz olmaktadir.

1.4. Tasarim Deneyimler: Teknoloji

Yasantimiza ve sanat hayatina getirdigi yeni yaklagimlar g6z 6niinde bulunduruldugunda,
sanat1 belki de en genis cercevede deneyimlememizi saglayan mecra olarak teknoloji,
caligma metni i¢inde katilimli sanat eylemleri Ornekleri Uzerinden anilmistir. Bu baslik
altinda giintimiizde sanatg1 izleyici deneyimi Uzerine en 6nemli etkenlerden olarak yerini
almaktadir.

Gelinen c¢agda artik teknoloji olmadan bir giinlik yasam diislinememekteyiz.
Uretimlerimiz ve her tiirlii iletisimimiz i¢in giiniin imkanlar1 bize imkan saglarken,
yasantimizin hizlica adapte olunan tartismali yeni bir sanal diinya halini aldigim
sOyleyebiliriz. Bu sanal diinya bize yeni bir gerceklik algist vermektedir. Sanatta,
perspektifle derinlik ve mekan kazanan iki boyutlu diizlem, simdi digital ekranlarda,
bircok boyutta imkan sunmaktadir. MacLuhan ve Power bunu video ¢alismalarinin hiz
kazandig1 zamanlarda su sekilde tahmin etmislerdir; “Gelecegin iletisim medyasi,
bedenden ayrilabilen ve timdyle kolektif hale gelebilen sinir sistemlerimizin uzantilarini
hizlandiracaktir” (2001, s. 209).

Artik sanat ¢aligmalari, izleyicilerin ve sosyal medyanin etkisiyle aninda ulasilabilen
unsurlara donligmiistiir. Giinlimiizde sahip oldugumuz internet ve kitle iletigim araglari
bize genisletilmis bir zaman sunmaktadir. Bu teknolojiler, ag tabanli yapilar, Geoff Cox,
Jacob Lund'm (2017) degindigi gibi "hem sanat ve kiiltiir alanlarin1 hem de bu alanlarin
isleyis ve anlam {retme bigimlerini sekillendirme konusunda belirleyici bir rol
oynuyorlar." Yine onlara gore, 6zellikle de internet, yeni deneyim ve “sahte-mevcudiyet”

bigcimlerine imkan veren daimi bir yersizlesme hissi vermistir.

Internet bir mekan olarak ele aldiginda smirsiz 6zgiirliikte bir alan1 kapsamaktadir ve bu
caligmanin olugma siiresince dahi pek ¢ok gelisimin yasandigi bir mecradir. "Sahte

mevcudiyet” bigimleri, artik iiretici ve alimlayici arasindaki dengelerin ¢ok kolay


http://www.e-skop.com/skopyazar/geoff-cox-jacob-lund/109500
http://www.e-skop.com/skopyazar/geoff-cox-jacob-lund/109500
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degisebilecegi bir kanalda bulunmaktadir. Bu anlamda goriintiiler ve imgeler her yerdedir
ve Ozelliklerini kolayca yitirebilecekleri i¢in aslinda hi¢bir yerdedirler. Bu durumu Joselit
(2013, s. 14), kuresel captaki bu guclenmenin, sanatsal bilgi iceren imgeyi, belirli bir
yerden kopardigimi ve aktiiel aglarda yeniden konumlandiginda formatinin degistigi
seklinde agiklamaktadir. (Joselit, 2013, s.14)

Tarih boyunca her yeniligi liretime doniistiiren sanat ortami, teknolojik araglara da
kayitsiz kalmamis ve yeni bir sanat formu olarak de dijital sanat't meydana getirmistir.
Coskun (2017, s.61-75) 70'li yillarin sonlarindan itibaren hayatimiza giren dijital
ortamlarin sanatta KOkl degisiklikler yarattiklarindan bahseder. Dijital sanat igin birgok
¢izim programi olmasmin yaninda, yazilim adi verilen verilerle sanatgilar kendi
programlarini yaratabilmektedirler. Sanatgilarin yeni nesnesi bu anlamda dijital diinya ve

izleyici ise yine bilgisayar basinda ve diinyanin herhangi bir yerindeki kisi olmaktadir.

Internetin ve dijital araglarm, giderek daha fazla sayidaki insanm ait oldugu cevreyi
gdrme biciminin iizerinde olusturdugu etki, giiniimiiz sanat liretiminin konusudur. Bu
teknoloji caginda herkes bir sekilde iiretim yapmaya baslamistir. Videolardan, yazilara,
blogerlardan, youtuberlara her yil popiilerlesen mecralar yeni sifatlar dogurmustur. Sanat
eserleri online olarak kripto adi veriler sanal paralarla satilmaktadir (Bayraktar, 2018,
5.59). Uretimin bu noktada ayrilan tarafi sanatsal niteligi ya da sanat¢min niyetinden
ziyade sanat¢i agisindan da yeniliklerin deneyimlenmesi ve kendi sanat pratigine yon
vermesi seklinde gelismektedir. Sanat¢i liretimlerine ¢agin getirdikleriyle devam etmistir.
Ifade, malzeme ya da sanat¢1 kavramina dair gériisler degisse sanatsal iiretim, devam
etmistir ve edecektir. Sanat¢inin yeni mecralar1 ve amact konusunda Kaprow'un goriisleri

su sekildedir;

...Bulunan ve bulunacak yerler, sanata dahil edilmeye bir aragtan amaca doniismeye
devam ediyor. Dolayisiyla, sanat¢i olma karari, hem benzersiz bir etkinligin
varligini, hem de o etkinligi inkar eden sayisiz isi varsayar. Bu karar, verildigi anda,
hem sanatgmin yaptig1 her seyin bagkalar1 tarafindan sanat olarak degerlendirildigi
baglami kurar, hem de sanatcinin diinyayla ilgili tiim algilarim1 olasilikla
(olabilirlikle degil) sanatsal olmaya kosullar. Soyledigim, yaptigim, gordiigiim veya
diistindiigiim her sey, benim niyetimden bagimsiz olarak sanattir, ¢iinkii bugiin olup
bitenin farkinda olan herkes, er veya gec, onun sanat oldugunu sdyleyecek, onu sanat
olarak gorecek ve diisiinecektir. (Aktaran: Artun, 2015, s. 347-350)
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Gelinen noktada sanal ortamda veriler, ger¢cek hayatta sinirli olarak algiladiklarimizdan
daha ayrmtili yaratilabilmektedirler. Cesitli icat ve yontemler yeni yontem izleyicinin
bireysel deneyimini hedef almaktadir ve bu anlamda teknolojinin bakis1 bi¢imlendirme

konusundaki giicli yadsinamaz bir ger¢ek olarak var olmaktadir.

Ernesto Francalanci'nin Nesnelerin Estetigi adli yapitinda nesneler {izerinden irdeledigi
gelisim, teknolojiyle gelinen noktay1 6zetleyen bir alint1 olarak burada 6nemli bir noktada

durmaktadir;

Modernite ile postmodernite arasindaki gegiste bilginin agamal1 bir yogunlagmasi ve
bakisin asamali bir zayiflamas1 gerceklesir: gbzden magaraya, resme, sinema
ekranina, televizyona, monitre, uyduya. Oznenin ta imgenin igine, sanal bir
pencerenin ic¢ine Oliimciil daligina kadar; fantastik bir gegme degil, ama dijital
varlikbilim, metafizigin simiilatifle milkemmel birlikteligi (Francalanci, 2006,
5.169).

Francalanci'nin bu siralamasindaki agamalarda toplumsal gelisimi etkileyen her yenilik,
kuskusuz sanatsal tiretimlere de yansimistir. Fotografin icadindan gelinen bu zamandaki
aletlerin kullanimi, sanatin hem araci hem de amaci olmaktadir. Giinliik kullandigimiz
iletisim aletlerinden farkli bir giindem sunan ve yeni medya olarak alinabilecek sistem,
iletisim 6zneleri arasinda es zamanli ve ¢ok kapsamli etkilesim sunan araglardir. Sanat
alaninda kullanimmin getirdigi en Onemli verilerden biri, katmanli etkilesimin
gerceklesme siirecine o an tanik olunabilmeyi saglamasidir. Sanatgilarin teknolojik
olanaklarla iiretmesi, ¢alismanin sadece bireyin izlemesine degil, diger duyularina da
hitap etmesine olanak tanirken, fiziksel ve sanal diinya arasindaki ayrimlar1 da ortadan
kaldirmaktadir. Bu iki diinyanin ayni diizlemde birlestigi, yeni bir gerceklik algisinin
olusturuldugu ¢aligmalar1 liretim merkezine alan ve tekno miize kavramimi gelistiren

calismalar gelismistir.

2001 yilinda kurulan, Japonya ¢ikish bir sanat toplulugu olan teamLab, sanat, bilim,
teknoloji, tasarim ve dogal diinyanin kaynasmasinin ortak calismalarina rehberlik etmek
isteyen disiplinler arasi1 bir ultra teknoloji uzmanlar1 grubudur. Grup sanatgilar,
programcilar, mithendisler, CG animatorleri, matematik¢iler ve mimarlar gibi cesitli
uzmanlardan olusmaktadir. TeamLab, insanlar ve doga arasinda ve kendisiyle diinya

arasinda sanat yoluyla yeni bir iliski kurmay1 amacglamaktadir. Projeksiyonlar, oyunlar,
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animelerin ve interaktif yapinin basrolde oldugu ¢alismalar, izleyicinin mekanla fiziksel
iliskisini yeniden tanimlar. Teknolojinin tiim olanaklarini sanatsal anlamda kullanan ekip,
izleyicilere, duyularmi1 sonuna kadar kullanabilecekleri deneyimler sunmayi
hedeflemektedir. Boylece giincel ¢agrisimlarla, ziyaretgileri izlemenin yani sira bitin
olarak caligmalarin i¢ine alir ve bu anlamdaki etkilesimin gelecek olasiliklarini sorgulatir

("TeamLab, Concept", 2019).

Teknolojinin sanat¢inin {iretimine ve izleyicinin deneyimlemesine dayanan sekilde
kullanilmasin1 dair 6rneklerin yani sira, deneyimin sayisal ve gorsel haritastyla mekan
ziyaretlerinin seffaflagmas1 da izleyicinin ziyaretine etki eden etmenlerin dogrudan

gOriilmesini saglamaktadir.

2009 yilinda, eMotion adli bir proje ile bir gurup sanat¢1 ve bilim insanlar1 olmak iizere
yirmi kadar aragtirmaci, miizelerdeki ziyaretgilerin eserlerle etkilesimlerini inceleyen bir
deney gergeklestirmistir. Projenin Oziinde, miize mimarisinin, sanat objelerinin,
kiiratorliikk kurulumunun ziyaretcilerin davranislarini nasil etkiledikleri iizerinedir ve
miize izleyicisinin deneyimini analiz eder. Deney igin, Isvicre'deki Kuntsmuseum St.
Gallen mizesinde iki ay boyunca 576 mize ziyaretgisi takip edilmistir. Ziyaretgilere
miizedeki ziyaretleri sliresince GPS 0zelligi olan, nabiz ya da avug ig¢inin 1sis1 gibi
belirtileri 6lcebilen alicilar1 olan 6zel eldivenler giydirilmistir. Bunun yaninda
ziyaretcilere mekanda en ¢cok nerede zaman gegirdiklerine, hangi eserden etkilendiklerine
ve ne hissettiklerine dair sorularla calisma desteklenmistir. Projenin baskani Martin
Trondle, iki ay boyunca elde edilen veriler iizerinde yaptiklar1 ¢aligmalar sonucunda,
estetik deneyim ile bedensel islevler arasinda ¢ok giiclii bir baglant1 gézlemlediklerini
soylemektedir. Calismada elde edilen bulgular sasirtict olmustur. Clinkii sanatla ilgisi
bulunan ya da o alanda c¢alisan kisiler, giinliik hayatinda sanatla daha az ilgili olanlara
gore eserlerle daha az vakit gecirmis, eserleri uzun uzadiya inceleme ya da onlara ait

aciklamalar1 okuma geregi duymamaiglardir.
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Resim 5. eMotion — Miize Deneyimi Haritalandirmast, bir ziyaret¢i, Kunstmuseum St. Gallen miizesinde On
Kawara'nin “Date Paintings"ini izlerken.

Resim 6. Ziyaretgilerin yogun olarak inceledikleri yerleri koyu olarak gosteren haritalandirma.

Trondle “sanat etkisi altinda” olma durumunu, bir yapitin i¢ine daldirilmis olma veya
onun tarafindan ele alinma hissi olarak tanimlamaktadir ve “Bu sanat deneyiminin
yasandig1 anlar kisacik ve incelikli” ve “Bir sanat eseriyle iletisim kuran her biri, yaninda
olanlar ile ayn1 anda konugsamaz." diyerek sanat eserleriyle en yogun iliskinin yalnizken

deneyimlendigini belirtmektedir ("Heart-pounding Art", 2012).

Boylece bu ¢alisma, izleyici - sanat nesnesi arasindaki iliskiyi biitiinciil bir yaklasimla ele
alarak ve dogrudan ziyaret¢inin deneyimini arastirmanin odaklandig1 yaklasimla Olgerek,
teknolojinin sanattaki ve bu ¢alismadaki 6nemini sorgulamistir.

Hizl1 gerceklesen ve hayatin her anina yansiyan teknolojik gelismelerle, sanat¢i ve

gozlemci i¢in tanimlar yeniden diizenlenmistir. "G6zlemleyen beden de dahil olmak tizere
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bedenin kendisi, sosyal, libidinal veya teknolojik olarak nasil yeni makinelerin
ekonomilerin, aygitlarin bir pargasi haline gelmektedir?" (Crary, 2010, s.14). Crary'nin
bu sorusunun giiniimiiz iizerinden degerlendirilmesi ancak bulundugumuz alana yansiyan
kosular ¢ergevesinde degerlendirilebilir. Zira gelismekte olan ve deneyimlemedigimiz bir
yapmin bilgisine sahip olmadigimizdan, gelismelerin toplumsal ve bireysel bazda
gelisiminin  6ngoriilebilen sekilde sanatgiya ve iiretimlerine de yansiyacagi

soylenebilmektedir.

Teknolojiye Ovgiiler sunan ve iretimlere verilen Orneklere kiyasla, Bourriaud
modernizmle birlikte yiikselen teknolojinin beklenildigi gibi ger¢eklesmediginden

bahseder;

Aydinlanma felsefesiyle birlikte dogan siyasal modernizmin temelinde,
bireylerin ve halklarin 6zgiirlesme istegi vardi: Teknolojinin ve dzgiirluklerin
gelismesi, cehaletin gerilemesi, ¢alisma kosullarinin iyilestirilmesi insanlig1
tutsakliktan  kurtaracaktt ve daha iyt bir toplumun kurulmasini
saglayacakti... Teknoloji ve "Akil"daki ilerlemeler, beklenen 6zglirlesmeye
ulagsmak yerine, iretim silirecinin genel anlamda rasyonellestirilmesi,
gezegenin giiney kesiminin somiiriilmesi sonucunda insan emeginin yerine
korlemesine makinelerin gecirilmesini, ayrica giderek karmagik hale gelen
kolelestirme tekniklerinin yerli yerine oturtulmasini sagladi. Boylece modern
Ozglirlesme projesinin yerini, sayisiz melankoli bi¢imi aldi. (Bourriaud, 2005,
s.18)

Bu eclestirileri ifade bigimi olarak alan, modernizmin sundugu akil ve 6zgiirlesmeyle

ortaya ¢ikan Dada gibi yaklasimlarin, sanatsal Uretimlerine 6zneler 6zelinde bakilsa da

odaklandiklar1 noktalar ve Bourriaud'un teknoloji tutumu burada farkli bir goriis olarak

yerini almalidir.

1.5. Deneyimde Bigim Etkeni

Sanat konusundaki bigimi, sanatginin bir tretme eyleminin neticesi ve deneyimsel olarak
gorsellestirdigi bir nesnenin formu olarak ele aldigimizda, deneyime etki eden diger
basliklarla beraber ele alinabilir. Ciinkii nesnenin varligiyla beraber bicim, c¢evreyle,
mekanla, teknolojiyle ve nihayetinde algimizla ilgili noktada psikolojiyle dogrudan

baglant1 kurmaktadir. Bu anlamda, alict i¢in 6nce kendi i¢inde sonrasinda bulundugu
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ortamla hareket eden bir gorsel olusmaktadir. Bunun yani sira, nesnenin bigimi, onda
gormek istedigini i¢sel yaniyla yakalayan bir 6znenin varligini da 6nemli kilar. "Goérselin
olusturdugu anlam, gorsel, izleyici ve gorselin icinde bulundugu c¢evrenin iliskisi ve ortak
varolus ve bir araya gelis amaglari ile tanimlanir. Kisaca gorsel analiz gorselin yalnizca
kendisi ile ilgili degildir; ayn1 zamanda baglam1 ve gorsel ile karsi karsiya olan bireyin

kisisel algisiyla da ilgilidir." (Duncum, 2016, s.19)

Bi¢im ve ifade seklinin, birbirlerine eklemlendikleri ancak i¢inden ¢iktiklar1 kiiltiiriin
bilgisini tasiyan bir etkilesimi bulunmaktadir. Dolayisiyla, bigim degistikce ifade sistemi,
ifade sistemi degistikce de bi¢im degismektedir. Bu noktada sanat¢inin iiretimindeki
stireg, diislincenin gorsellestirilmesinin yaninda nasil gorsellestirildigiyle de baglantili
olarak onem kazanmaktadir. Bu nedenden otiirii de bi¢imi etkileyen unsurlardan
malzeme, sanat¢inin ifadesi i¢in onu nasil kullanacagini ve bdylece tliretim pratigini de

belirlemektedir.

Perspektif ve sonrasinda fotograf makinesi gibi araglar, bakis konusundaki
yonlendirmelerinin yaninda "bigim verme istemi"nin (Panofsky, 2017, tanitim metni) de
bir yansimasidir. Cer¢evenin sinirladigi resmin derinlik duygusuyla goriintiide ¢ok daha
genis bir mekanda bakigin gezinmesine izin vermesi gibi, fotograf da belli bir kadraja
sigdirilabilen alani yeniden bi¢gimler. Arnheim "Gdrsel Diisiinme" adli yapitinda, bigimin
donemsel olarak da sanat tarihinde nasil etkilendigine deginir. Alg1 ve bellegin karsit

egilimlerinin, gorsel sanatlardaki yansimasina dikkat ¢eker;

Terimin klasik anlaminda "giizellik" yoniindeki ¢abalar, seklin basitlestirilmesine ve
kompozisyon iliskilerinde gerilimin azalmasina meyleder. Ote yandan Ekspresyonist
egilimler uyusmazlik, karsilikli miidahale, basit diizenden kaginma ve benzerlerinin
yarattig1 ¢arpitmaya ve yiiksek gerilime yol acarlar. Bu stilistik bicimler kismen
konu, kismen de resimsel betimlemenin amaci ayrica sanat¢inin ya da ddnemin genel
bakisi ve tutumu tarafindan belirlenir. Yine burada da, klasik ve ekspresyonist
egilimlerin asir1 disavurumlari arasinda kalan yelpaze, bu ikisi arasinda degisen
oranlarda biitlin tonlar1 sergileyen yapitlarla doludur. Diizlestirici ve keskinlestirici
egilimler her ne kadar karsit olsalar da birlikte ¢aligirlar. Gorsel kavrayisi aydinlatip
yogunlastirirlar. Bellekteki imgeyi basitlestirip, ona ayine' oOzelligini verirler
(Arnheim, 2007, s.101).

Sanat nesnesi iizerindeki estetigi olusturmaya ara¢ olan fiziksel nitelikler, kavramsal

sanatla birlikte yerini bi¢cimden kavrama kaydirmistir. 20. Yiizyihn ikinci yarisina
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tarihlenen bu zamanlardan itibaren, sanatsal ifadenin belirli liretim sekillerini yadsiyan
gelenekten ayrildig1 goriilmektedir. Giinlimiiz sanatinda da ¢cagdas sanat¢inin ifade seklini
ya da sanat nesnesini belirleyen bir yontem ya da bigimsellik 6ne ¢ikmamaktadir. Bu
anlamdaki donemsel degisimlerin farkli anlamlarda sanata ve {iretime etkisi olsa da
bicimin malzemeyle olan bagi her zaman énemli olmustur. Bir mekanda goriinen nesne
ona ortamin dayattig1 Ozelliklerinden ziyade kendi i¢indeki baglamlarla gormeyi de
gerektirmektedir. Bu noktada malzeme, eseri olusturan unsur ve sanatinin ifadesi i¢in
sectigi ara¢ olarak dnem kazanmaktadir. Heidegger'e (2014, s.22) gore; malzeme belirli
bir sekli gerekli kilar, dolayisiyla bi¢cim, malzeme dagiliminin bir sonucudur. Buna gore,

malzeme ve bi¢im, var olanin niteligidir.

Malzeme s6z konusu oldugunda nesne, tekniginden ayr1 diisiiniilememektedir. Fotograf
makinesinden plastik bir malzemeyi kullanmaya kadar, tiim aracglar, o nesneyi oldugu
kadar, diisiincelerimizi de bi¢imlendiren unsurlardir. Geleneksel iiretim yontemlerinin
yani sira, glinlimiizde sanatta da kullanilabilen teknolojik gelisimin getirilerinden biri de,
malzemenin bi¢im agisindan getirdigi sinirhiliklarin ¢éziimii olmaktadir. Artik bigimin
teknolojik olanaklarin kullanilarak tretildigi bir yontemle, ¢ok ¢abuk degistirilebildigine
sahit olunmaktadir. Bu rapordaki kisisel uygulamalarin malzemesini de olusturan seramik
camur, teknolojik oldugu kadar, sekillendirebilmek igin fiziksel bir 6grenim de
gerektirdiginden hem sanat¢inin hem de malzemeyle olusan eserin gelistigi bir siirece iyi
bir 6rnek olusturabilir. Malzemenin genis kimyasi, yeni bilesenler katilarak onu
gelistirmeyi saglar. Bu nedenle farkli sekillendirme tekniklerine uygun hale
getirilebilmektedir. Pek ¢ok alanda kullanilan {i¢ boyutlu yazicilarin, farkli malzemeler
icin de calisir duruma getirilmesiyle, seramik sanatinda da kullanilmaya baslamistir.
Malzemenin baz1 sekillendirmeler igin tasidigi zorluklar ve getirdigi sinirliliklar bu tur

yazicilarla hizli bir sekilde ¢oziilebilmektedir.
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Resim 7. Emre Can, Doganin Giicii Serisi (Beyaz), U¢ Boyutlu Yazici ile Uretilmis Porselen Caligma, 2017.

Resim 8.Sanver Ozgiiven, Gozyasi, Ug Boyutlu Yazici ile Uretilmis Porselen Vazolar, 2018.

Ug boyutlu yazicilarin hiz teknolojisinin yaninda getirdigi bir diger faktor ise, seramik
gibi ayrintilarin verilmesini zorlagtiran bir malzemeyle dahi, ¢ok ince detaylar
calisilabilmesidir. Farkli dijital ¢izim programlar1 kullanilarak yapilan tasarimlar,
yazictya aktarilarak, uygun seramik ¢amuruyla form haline getirilebilmektedir. Can ve

Ozgiiven'e ait calismalarda (Resim 41 ve 42), limoges porselen ¢camurunun kendisi ve
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oksit ya da pigment Katilarak renklendirilmesiyle iiretilmistir. U¢ boyutlu yazic1 ile
tasarimlar uygulanirken kimi zaman ¢izimde bilingli yapilan hatalarin, makine
vasitasiyla, form yiizeyinde farkli etkiler olusturmasindan yararlanmlmaktadir.? Tlkel
Ozellik de tasiyan bir malzeme olan ¢amurun, bu sekilde giiniin olanaklariyla uyumu,
plastikliginin hem sagladigi hem sinirladig1 unsurlarmin bir arada ¢alismasimni da
saglamaktadir. Bu noktada da bigimin teknolojiyle olan bagi vurgulanmaktadir. Bdylece
uretici, camuru elleriyle hissederek ve malzemenin karakterini tanimaya zaman
ayirmasin1  gerektiren form olusum siirecinin yaninda, ii¢ boyutlu makinelerle,
sekillendirmedeki bigimsel zorluklar1 asmasi ve daha ¢ok bicime yonelmesiyle farkl

deneyimler yasamaktadir.

Glincel kosullarda, sanat¢1 i¢in kimi zaman iiretimini sinirlandiran unsurlar olan malzeme
ve bi¢im, asilmis goriinmektedir. Sekillendirmeyle ilgili meydana gelen pratikligin yani
sira teknolojik olanaklar, yeni mecralarin ifade bigimleri olarak kullanimimna izin
vermektedir. Bu sayede, Uretilmek istenen nesne Uretilmek istenen bigim, renk, doku ve

bagka bir malzemenin goriintiisiinde iiretilebilmektedir.

Sanat¢inin  yaratict edimi biitiin bu gelismeler dogrultusunda ve tercihinde
sekillenmektedir. Bu noktada kendisinin {iretimi 6ncesinde ve iiretimi sirasinda malzeme
ve bigimle yasayacagi deneyim, sonrasinda izleyicinin yasayacak oldugu deneyimle ilgili
kolay ¢oziimlemeler yapmasini saglamaktadir. Seramik ¢amurundan bahsedecek
oldugumuza, malzemenin kimi zaman yapilmak isteneni saglayamayacak olmasi,
tasarima gore malzeme se¢imini gerektirmektedir. Dahasi farkli tlirli malzeme
goriiniimleri elde etmek, alg1 ve deneyim noktasinda hem iiretici hem de izleyici i¢in yeni

malzemeyle diistinmek adina yeni bilgiler tagimaktadir.

! Kisisel gbriisme, 6 Subat 2019.
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2.BOLUM

SANAT DENEYIMINDE SANATCI-iZLEYiCi YAPILANISI

Bireysel olarak, sezgilerini ve diisiincelerini sanat kavrami ¢ergevesinde doniistiirmekle
ilgilenen kisiye bu ¢alisma kapsaminda iiretici olarak yer verilmektedir. Bu kavram ¢oklu
etkenlerin toplam1 olan sanatsal Uretime dayanmaktadir. Uretici olarak sanatci, nesnel
diinyayla olan iligkisini ¢esitli fiziki ve tinsel siireclerden gecirerek, diisiincesini ortaya
koyan kisidir denilebilir. Sanat olgusunu meydana getiren ise, bu eser denilen Urin ve
onunla iletisime gecen, izleyen, deneyimleyen kisilerdir. Sanat¢inin konumunu
incelerken, Uretimleri ve bunlarin izleyiciyle zamanla aldig1 degisiklik, bu ¢alismanin
temel ¢ikis noktasidir. Kisisel olarak konunun gergevesini olusturmay1 saglayan yapmak
ve izlemek eylemleri iizerine diisiinmek, bu eylemlerin zamanla nasil yol aldigini
incelemeye evrilmistir. Bunun i¢in dncelikle, sanat¢inin iiretimei olarak konumlanmasini

saglayan yaratim nesnesi-iiretimi tizerinde durulmasi uygun gérilmektedir.

Sanat¢inin 6znel konumu ve bagimsizligi uzun siire tanimlanamamaistir. Antik cagdan 14.
yiizyila degin ¢esitli giizellik ve estetik degerler gercevesinde, kutsal degerlere atifla,
topluma yarar sagladigi 6l¢iide saygi bulan yapitlar tiretmistir. Bagka bir deyisle donemin
sartlar1 ve bakis agis1 sanat eserinin yapisini tanimlamaktadir. Yasamin her alaninda
suregelen degisimlerle - 6zellikle modernizm etkisiyle - diisiincelere ve algiya etki eden
faktorler neticesinde Ozglrlesen sanatg¢inin, toplumun yararini gozeten simirliliklar:
olmadan, oznelligi c¢ergevesinde malzeme ve disiince c¢esitliligini deneyimledigi
goriilmiistiir. Bu genel olarak bireye yonelik bir 6zgiirlesme oldugundan, toplumsal
yapidaki farklilasmanin sanata yansidigi sdylenebilir. Bu siireci Touraine su sekilde

aciklamaktadir;

Nietzsche ve Freud'dan itibaren, birey, artik, salt bir emekgi, bir tiiketici, hatta bir
yurttas, yani, yalnizca toplumsal bir varlik olarak goriilmez, i¢inde kisisel olmayan
giicler ve diller bulunan bir arzu varlifina ama ayni zamanda da bireysel, 6zel bir
varliga doniisiir. Bu da 6znenin yeniden tammlanmasini zorunlu kilan 6zne, bireyi
herhangi bir evrensel giice, Tanri'ya, akla ya da tarihe, baglardi; ancak Tanr 6ldi,
akil aragsal bir nitelik edindi, tarih ise mutlak devletlerin egemenligi altinda (2007,
s.150).
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Bu anlamda, toplumun yapisiin sanat¢inin da iiretimini yonlendiriyor olusu, nesneyle
toplumun iliskisini wvurgular. Nesneden kasit olarak tum algiladigimiz cevreyi
betimledigimizde, giinliik siradan olandan, binalara, denizlere yani iiretimcinin i¢inden
gecip izleyiciye tasidigi biitiin bir yapiyr sayabiliriz. Clinkii 6zellikle postmodern
donemde, form ve bi¢im iizerindeki tartismalar, malzemeden ayrilamaz bir duruma

gelmistir.

Post-modern nesne, tek ve tam bir deneyimin pesine diismek s6yle dursun, sayisiz
yaklasim agisina ve cesitli tepkilere izin veren ansiklopedik bir durumu hedefler
(Conner, 2001, 5.134).

Bu nedenle nesneyi, bir sanat yapitina doniismesi tizerinden ele aldigimizda, degisen

konumuna sanatgiyla iliskisi Gzerinden bakilabilir.

2.1. Yapilandirilan Sanat Nesnesi

Bir yaraticit edim olan sanatsal etkinlikte, iki temel 6zne olarak sanat¢i ve izleyicinin
nesne tizerinden iletisimi, bu etkinligin niteligini belirleyen temel fakt6rddr. Bu 6znelerin
kendi Oznellikleri cercevesinde, nesnel olana nasil yaklasiyor olduklariin incelenmesi,
iletisim kanallar1 olan nesneye de yansimaktadir. Bu noktadan hareketle sanatsal
etkinligin izlenen faktorii olarak nesnenin, sanat¢iyla olan iligskisine bakmak, bizi
Ureticinin ¢ikis noktasina, oradan da tireticinin alimlayiciyla Kesistigi ortak noktaya

tasiyacaktir.

Nesnenin, genel olarak 6zneye gore tanimlanip 6yle konumlandigi soylenebilir. Farkli
alanlarda kullanimi gesitli tanimlara referans verebilir ancak bu ¢alismada nesne, bireyin
eyleminin odak noktas1 olarak betimlenmektedir. Giiglii ve arkadaslarinin (2002, s. 1028)
felsefe alanindaki tanimlarina gore ;"..distintilebilen ya da diisiinceye konu edilebilen her
sey temelde bir nesne oldugundan, 6znenin karsisindaki biitiin diinya bir "nesneler alan1”

olusturmaktadir.

Kisiler arasindaki iletisim noktast olarak yapit nesne, sanat¢inin diinyasini sunmakta,

izleyicilerle uzlasmay1 saglamakta, bir bag kurmaktadir. Yapiti, kiiltiir endistrisinin
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yaptig1 gibi salt bir estetik nesne olarak goérmek, baglaminin kagirilmasina neden

olmaktadir. Sengel (1993), yapit olan nesne hakkinda sekilde belirtmektedir;

Bugiin artik “ sanat yapit1” yerine “sanat nesnesi” ifadesini tercih ediyorsak, bunun
nedeni, sanat nesnesinin Oteki nesnelerle paylastigi Ozellikleri oldugunu
kavramamizdandir. Tercihin bir bagka boyutu da sanatsal seylere “nesne” adim
verdigimiz anda o seyleri kendiliginden bir bilgi sorunu haline getirmesidir. Ctinki
nesne bir bilgi tasir ve bilinmeye direnir, “yapit” ifadesi ise, ucu bir yapana dayanan,
kaynagini bir insanda bulan ve bilinmesi ancak o insan hakkindaki psikolojik ve
tarihsel belgelerin yitik oldugu 6lgtide sorun teskil eden, temsiliyete dayanan bir
kavrayiga isaret eder. Nesne ise bizi, karsimizda duran, tekil ve tam da orada o
durdugu i¢in onu yapmug, olamin yoklugunu bagiran bir seye yoneltir (Sengel, 1993,
s.xiii).
Sanat nesnesini sanat¢iyla bagdastirdigimizda ilkin onun eseri olarak aliriz, ancak
oncesinde kisinin 6znel yapisini harekete gegiren ve donistiirdiigii baska nesneler de
algisal olarak ele almalidir. Clinkil kiside yaratim siirecine etki eden nokta bazen bir tek
algilanan seyle basladigi ve zihinsel bir reaksiyon sonucu dretimi ortaya ¢ikana kadar
devam ettigi disiiniilmektedir. "Bilin¢lendirme, kurma, yapma sirecleri, o anda
bilincinde olmasak da sirtip gider." (May, 2013, s.69 ). Merleau-Ponty'e gore (2006, s.
48); "Algi sadece pargalarin duyumla iliskisi ya da kavramsal bir anlam degildir...anlam

ve gostergeler arasinda, form ve algi maddesi arasinda bagindan itibaren bir iligski olmas1

ve soyledigimiz gibi algi maddesinin "formuyla yUkli" olmas1 gerekmektedir."

Modernlesmeyle birlikte topluma sinen akilciligin da etkisiyle, sanat nesnesi estetik bir
olgudan ziyade zihinsel slirece odaklanmis, insanin kendi gergekligine dair algilarmi
doniistiirmiis, eserlere daha ¢ok giinliikk yasamdaki insanlar, olaylar, gelismeler girmistir.
Endiistrilesmeyle beraber izledigimiz sanattaki kOkli degisimlerin sebebi bu dénemlerle
birlikte baglamistir. Yetiskin (1991, s. 40-41), yapitinda insanin biitiin gergekliginin ve
bunun zihinsel, diisiinsel ve duygusal olarak etkilerinin yaratici etkinligin nesnesi olma
imkani tasidigini belirtir. BOylece yaratma etkinliginin mevcut nesnesi, bu etkinlik

olmasa da ig¢sellik olarak vardir.

Toplumsal yapiyi, tiretimi dolayistyla nesneye atfedilen degerin degistigi bu tarihlerde,
sanat eserinin karsilastigi iki 6nemli nokta olmustur; 6ncelikle fotografin bir yeniden
cogaltma olarak algilandiginda esere etkisi, digeri ise hazir nesnenin sanat yapiti

olmadaki yeri lizerinden esyaya ait algilarin glincellenmesiydi. Berger fotografla birlikte
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artik eserin ayni anda bir¢cok yerde olabildiginden, resmin asil bulundugu yerin tasidigi

biricikligi etkilediginden bahseder;

Her resmin biricikligi bir zamanlar bulundugu yerin biricik olmasindan
kaynaklaniyordu...Fotograf makinasi, resmin fotografini ¢ekerek resmin imgesinin
tagidigi biricikligi ortadan kaldirmis oldu. Bunun sonucunda resmin anlami degisti.
Daha kesin sdylersek resmin anlam ¢ogaldi, bircok anlama bélindii (2016, s.19).

Fotograf ve yapit arasindaki iliskiye, benzer bir elestiri olarak Benjamin (2012, s.54) ise
su sekilde belirtmektedir; "..hakiki yapitin insan goziiyle degil, ancak ayarlanabilen ve
bakis acisin1 basina buyruk secebilen objektif tarafindan objektifce saptanabilecek
notlarin1 6n plana ¢ikarabilir..ikinci olarak teknik yolla yeniden-liretim, 6zgiin yapitin

kopyasini1 yapitin aslhi i¢in diisiiniilemeyecek konumlara getirebilir."

Sanat eseriyle ilgili ikinci 6nemli olaysa; glnlik kullanim esyalarinin bizzat yapit
olmasiyla baslamasidir. Bu konudaki en bilinen 0Ornek ise Duchamp'in olayl
"Cesme"(ing. Fountain) (1917) adli yapitidir. Bu kimileri i¢in sanat eseri niteligi olmayan
bir nesnenin mesrulastiriimasiydi. Sanat yapit1 farkli bir adla imzalanmis (Richard Mutt)
pisuardan ibaretti. Donemin Dadac1 ifadede serbest ve rastlantisallik tasiyan ¢ok populer
bir yapit oldugu, Uzerine pek bir sey sOylenemeyecek olmasina karsin, bu ¢aligsmanin
cergevesinde sanat¢inin hangi algiyla neyi amagladigi {izerinde durulabilir. Heinich

(2012), Duchamp'm gergeklestirdigi bu sarsintiy1 sdyle agiklar;

Bundan asag1 yukar1 40 y1l sonra, modern sanatin 6nde gelen isimlerinden biri haline
geldiginde, ¢oktan kayiplara karismig olan 6zgiin pisuarin sinirl sayida kopyasini
yapip 0zel galerilere ve kamu miizelerine satmaya karar vermistir. Yani, “kiiltiirel
aracilari” [cultural intermediaries] iizerlerine diisen isleri yapmalarini1 beklemistir:
nesneye sanat eseri muamelesi edip o sekilde c¢ercevelendirmek, yerini
saglamlagtirmak, onu tanimlamak, satmak veya sergilemek, aydinlatmak, hakkinda
yorumlar yapmak...

Bu anlamda yapit olan nesnenin, doneminin etkisiyle amagtan araca doniistiigii bir
degisim gortilmektedir. Cauquelin (2005, s.79), hazir nesnenin sanat yapiti olmasinin, bu
nesneyi kullanmayr tercih eden sanatCinin, onun zihinsel nesnesi olmasini
engellemediginden bahseder. Sanatcinin sectigi “sey" olarak, alimlayicinin yeniden

Uretmesi icin tiketilmek istenmektedir.
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Giinliik nesne galeriye girmis ve bu anlamda izleyicinin bildigi nesneye ait sosyal
hayattaki anlamlarin1 unutup, onunla sanat¢isi iizerinden iletisim kurmasi gerekmistir.
Jean Dubuffet bu konuyu su sekilde yorumlamistir; "Bir nesnenin temsilinde bana ilging
gorlinen sey tipkr giinliik yasamda normal bir sekilde goriiyormusuz gibi algilayarak
biitlin bir karmasik izlenimler setini yeniden ele gecirmemiz, bunun duyarliligimizi

etkileme sekli ve bellegimizde tistlendigi bigimlerdir."(Aktaran: Fineber, 2013, s.126).

[Ik hazir nesnenin kullanilmasiyla, yapmaktan baglama dogru bir kayma olmustur.
Bdylelikle birbiri ardina olusan yeni kavramlarin nereye oturtulacagi bilinmediginden
olusan bosluklar, deneysel cabalarla, manifestolar1 ve kurallar1 olan ¢esitli akimlar

etrafinda sekillenmistir.

Sanayilesmenin seri liretimi getirmesiyle, tasarim ve sanat algis1 hazir iiretim nesneler
iizerinden gelismeye baslamistir. Bu tarz hareketlerin temsilcisi Ingiltere'de yasanan
Sanat ve Zanaat (ing. Arts&Crafts), Bauhaus'dan farkli olarak endiistriye elestirel bir
konumda durur ve sanati hayata katma cabasi1 vardir, ikincisi de Avrupa ve Kuzey
Amerika'da I. Diinya Savasi'ndan sonra baslayan Bauhaus hareketidir. Artun (int.2009)
bu durumdan, sanatta geleneksel yerine endiistriyel malzemelerin kullanimini ve sanatla
iretim arasindaki ayrihigin ortadan kalkmasinin 6ngoriildiigii seklinde bahseder, bu

Ongoriiniin arkasinda ise endiistriye dayalt modern bir toplum diisiincesi oldugunu ekler.

Baudrillard'a gore sanat ilk krizini bu sanayi nesnesi karsisinda vermistir. Esya ilk kez
"kullanim” ve "degisim degerlerinin” yaninda "gdsterge" degeri ve dolayisiyla "aura”
kazanmistir. Sanatcilarin esyanin benzerlerini galerilerde sergilemesiyle, esyanin yapittan
ele gecirdigi "gosterge"” degerine karsilik, bu defa esyay taklit eden sanat yapit1 esyaya
ait "kullanim degeri"ni iptal ederek ona karsi radikal bir meydan okuma bigimi

kesfetmistir. (AKtaran: Saragoglu, int.2011, Erisim tarihi: 22 Aralik 2018).
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Resim 9. Gaudi,Cadira,1900-1901. Resim 10. Joseph Kosut, Bir ve Ug Sandalye, 1965.

Bu iki fotografta, sanat nesnesi olarak yer alan iki sandalye, tizerinden farkli dsnemlerin
etkisini ve referanslarini okuyabilecegimiz bir nesne halindedir.

Organik formlarin ve "goriintisiin" 6nemli oldugu bir dénem ait bir nesne olarak Gaudi'nin
tasarladig1 soldaki sandalye, giinliik hayatta kullandigimiz bir tasarim objesidir ve
degerini sanat¢isindan alir. Kokenleri tasarim ve dekoratif sanatlar1 birlestiren Arts&Craft
hareketine bagli olan ve 1890'larda gelisen Art Nouveau tarzina ait bir tasarimdir. Bu
donemde ressamlar ve heykeltiraslar doganin taklidini reddetmis; mimarlar ve
tasarimcilar, el is¢iliginin taklidini kinamis ve makineyi yeni sanat formu yaratmanin bir

araci1 olarak kabul etmistir ("The Museum of Modern Art", 1960).

Diger fotograftaki sandalye ise donemin kavramsal sanat¢is1 Kosuth tarafindan daha
sonrasinda farkli nesnelere de uyarladigi ¢alismasinin bir pargasidir. Kosuth, burada bir
sandalyeyi, ona ait bir fotografi ve sozliikkteki sandalyeye ait agiklamanin ¢iktisini yan
yana sergilemektedir. Diger fotograftaki tasarim nesnesine kiyasla Kosuth i¢in buradaki
sandalyenin amaci giinliik nesnesi degil, sozel varsayimlarin ve tanimlarin beklenmedik
bir gercekeilikle aragtirilmasidir. "Benim kavramsal dedigim sanatin temeli, tUm sanat
girisimlerinin dilbilimsel dogasinin arastirilmasidir.” (Aktaran: Fineberg, 2014, s.325)
diye yazmistir kedini ifade eden ve o donemde sanat nesnesinin, maddeyi degil zihni

isaret etmesi gerektigini savunan anlayisiin 6nemli bir 6rnegidir.

Hazir nesneler, videolar, bu sefer mekan olarak yeniden doganin kendisi, performatif

caligmalar olarak nesnelestirilen beden, surecin nesne olarak 6nemi, nesne olarak kumas
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parcalariyla kaplanan binalar, kopriiler, agaglar, sanat hayatina giren yenilikler olmustur.
Galeriler ve mizelerin insa ettigi sistem elestirilmis sanat eseri dogada kendi siirecine
birakilmigtir. Her bir akim getirdigi yenilikle bir 6ncekine alternatif, bir sonrakinin de
sebebi olarak birbirlerinin yerini almiglardir. Sanatin protestosu yine sanatla yapilmistir.
Bu etkenlerle, malzemenin de farklilastig1 bir doneme girilmis bulunmaktadir. Artik
malzeme ve nesne kendilerinden baska gostergeleriyle de 6ne ¢ikmis, sanatgmin
kendisini ifade edebilecegi mecralar ¢ogalmistir. Fotografla beraber sanat eserinin
cogaltilmas: fikri lizerinde slren tartismalar, artik bu ¢agda gunlik nesnenin galerilere
girmesiyle, son bulmustur. Her tiirlii sinirin kaldirildigi, performans sanatgilarinin nesne
olarak izleyicinin davranislarina kendilerini agtigi durumlar da deneyimlenmistir

(Antmen, 2010, s.219).

1960'larda "beden sanat1” hareketinde kendilerini nesne olarak ortaya koyan sanatgilar,
deneyim olarak bedenlerine ve eylemin kuramsal iligkilerine odaklanmislardir. En ug
orneklerini genellikle ¢iplak olarak, kan, ve diski gibi malzemelerin kullanildigi

sansasyonel performanslar gergeklestiren, Viyana Eylemcileri grubu vermistir.

Resim 11. Hermann Nitsch, 1. Aksiyon, 1962, Viyana.

Viyana grubunun en iinlii iiyesi Nitsch, asistanlarinin iizerine kan doktigi bir dizi
performans gerceklestirmistir. Ama¢ hem sanat¢inin hem de izleyicilerin, bastirilan

siddet ve sehvet duygularindan arinmasini saglamakti (Antmen, 2010, s.224).
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Pek ¢ok feminist performans gergeklestiren Valie Export, 1968-1971 yillar1 arasinda
gerceklestirdigi "Dokunma Sinemasi'nda, ¢iplak olarak i¢ine girdigi ve etrafim "tiyatro”
perdesiyle sardig1 bir kutu insa etmis ve sokaktan gegen insanlarin perdenin arkasindan
uzanarak gogiislerine dokunmasi i¢in davet edildigi bir gosteri gerceklestirmistir

(Fineberg, 2014, s. 333).

GUniimiizden o zamanlara baktigimizda, disipline ya da malzemeye ait bir sinir kalmadig1
icin ve bireyin tretim nezdindeki tim fiziki ve ruhsal stireci bilimsel ve psikolojik olarak
da artik tartismaya yer vermediginden nesneye ait bir nedensellik sorunu kalmamis
goriinmektedir. Bunun yani sira her giin gelisen teknoloji, dijital bir diinya yaratarak
yapitla ilgili nesne, diisiince, mekan ve algi boyutunu tek bir diizlem {izerinde
deneyimlememizi saglamistir. BOylece "dijital sanat" denilen kavram ortaya ¢ikmistir.
Ekran olarak 6znelestirdigimiz mecralar, iki boyut ve ii¢ boyut algisin1 da ortadan
kaldiracak sekilde planlanmistir ve bu ¢alisma yazildig: stre icerisinde de degismeye

devam etmektedir.

“Dijital sanatin her turll, yazilimdan bir sekilde faydalanmasina ragmen, yazilim
sanati, koOkenleri sanatginin yazdigi programlarda olan yaratict eser olarak
tammmlanmaktadir. Bilgisayar programcilar1 tarafindan gelistirilen yazilimlar,
otomatiklestirilmis, bir slrecten ziyade sanatsal bir siureg olarak da
degerlendirilmektedir.” (Saglamtimur, 2010, s5.226).

Bitlin bu alternatif arayislar, sanat nesnesinin statiisiinii bigimlendirirken, bir yandan da
sanat¢inin ve izleyicinin roliinii genisletmislerdir. Bir sanat¢inin goriisii, kendisiyle
karsisindaki manzara ya da fikir veya disiince arasindaki bir noktadir. Bu siireg,
sanat¢inin bir ¢esit miicadelesidir ve kendisini diisiincenin ifadesiyle ilgili tatmin edene
kadar devam eder. Ortaya ¢ikan sey kimi zaman izleyici i¢in pek ilgi ¢ekici ya da nesnel
bir seye dayandirilmayabilir. Ancak bu noktada 6nemli olan sanat¢inin arayiginin

boyutlanmasidir.

2.2. Aimlayic1 Olarak Sanatcimin Ureticim Sureci

Sanatsal ifadede bahsedilen degisimler, odagi sonug iiriin yerine iiretim siirecine de

tasimistir. Sanat¢inin {iretimindeki suregte, eyleme gotiren fikir, gorinir olana kadar
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belli asamalardan gegmektedir. ifade etmesine tesvik veren bir gorsel, isitsel ya da algisal
stire¢, tiim bu yogunlugu teknikle birlestirdigi Uretim slreci ve nihayet diistincesini
yansittig1 sergileme sireci tahmini miimkiin agsamalardir. Sanatg¢1 slireci eser Uzerinden

bize gosterir ya da bu gésterim tercihle sekillenmektedir.

Bu bilingli sanat eylemi olarak tiretimden bahseden bir tanimdir. Barasch (1985, s.1) ilk
caglarda sanat kavraminin "taklit", "ifade" ve "uyum" gibi kavramlardan yola ¢ikilarak
tanimlandigimi ifade etmektedir. Worringer ise i¢ taklit duygusunun kendi i¢inde bir tarih
olusturdugunun altini ¢izer ve bu durumun heniiz ilk¢aglarda bile sanat i¢ duygusundan
ayrildigmi; kiigiik sanatlarda, idollerde ve simgesel bir sanatta karsiligini buldugunu
belirtir (Aktaran: Eroglu, 2016, s.30). Ancak ilk caglara ait heykeller ve resimlerin de
sanatsal bir amag¢ tasimadiklar1 varsayimlarina ragmen estetik deger tasidiklari ¢ok
aciktir. Ozellikle seramik gibi plastik malzemelere hakimiyetin arttig1 caglarda yapilan
ana tanriga heykelciklerinin, bugiiniin olanaklariyla baktigimizda da sanatsal degerlere
sahip oldugu sodylenebilmektedir. Bu nedenle bir ritiiel veya farkli fonksiyonlar i¢in
yapilan Uretimin de estetik deger tasiyarak ilk yerlesik hayattan itibaren devam ettigi

soylenebilir.

Resim 12. Ana Tanrica Heykelcikleri, Pismis Toprak, Yiik.20 cm ve 9,3 cm, 1.0. 5750 ve 1.0. 3. Biny1l sonu.

Sanatginin, nesneyle olan bu maddesel olusum sirecinden 6nce, i¢ diinyasinda tagidigi

bir siire¢ bulunmaktadir. Oznellik bu noktada nesnellikten ayrilmaktadir. Yaratmaya dair
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admmlar, Uretimin merkezindeki bir form gercegine paralel olarak iireticinin i¢ diinyasinda
yol almaktadir. Sanatsal tiretimin neden ve nasil oldugu iizerine bir¢ok arastirma ve
tartigma meydana gelmistir ve giiniimiizde de slirmektedir. Hagman'in (2010, s. 7)
aktardigina gore, Freud onceleri, sanat1 yasaklanmis cinsel isteklere karsi bir savunma
olarak gdriiyordu, daha sonraki analistler ise sanati1 daha asamali bir sekilde izlemisler ve

egonun kendini ifade etmek i¢in bilingsiz kaynaklar1 kullandigini séylemislerdir.

Sanatcilar ilgilendikleri "sey"i sezgisel olarak kavramakta ve onu gorinir olarak ifade
etmenin yollarin1 aramaktadirlar. Bu "seyi" betimleyecek sozciik, form, disiplin ya da
malzemeyi bulmadan 6nce "bakmaya" baslamalar1 gerekmektedir. Bir seyi baska birine
anlatmadan 6nce kendince iyi anlasilmasinin gerektigi gibi, sanat¢1 gordiigii seyi, biitiin
zihinsel yapis1 ve igselligiyle bir stregten gegirip gorundr hale getirir. Bu stireci nasil
kurguladigini, ve dretiminin nasil siniflandirildigimi bugiiniin sartlariyla bilmekteyiz
ancak siirecin algilamayla ilgili bilgisi, olustugu antik c¢aglardan itibaren g¢ok
tartigilagelmistir ve algilama yoniindeki en O6nemli etken olan duyular 6n plana
cikmaktadir.

San'in (2010, s.39) aktardig: iizere, Platon'a gore; "Deneyimin bize sundugu nesneler
hakkinda bilgiye sahip olabilmemiz icin, bu nesnelerin kavramina Onceden sahip
olmaliyiz." Clinkii Platon'a gore idealar ve duyular diinyasi olmak tizere iki diinya vardi
ve magara alegorisinde belirttigi Uzere; aslinda gergekler degil onlarin bir yanilsamas1
goriilmektedir. Bu anlamda ona gére duyular yamlticidir. Idealar diinyas1 ancak zihinle
kavranabilir. Bu nedenle gordiigiimiiz seyler ger¢ek degil bir yansimadir (Aktaran:
Arslan, 2008, s. 260-261).

Antmen (2009, s.12), sanatgilardaki bu akil ya da duyulara hitap seklindeki tartisma ya
da yaklagim 17. yiizyila kadar uzandigindan bahseder. Sonrasinda sanatin klasik donemle
catistigina deginen ve sanatin akla hitap etmesi gerektigini diisiinen ‘desenci'lerle
duygulara hitap etmesi gerektigine inanan 'renkgi'ler arasindaki ezeli bir tartisma konusu

olarak 19. yiizyila kadar tagindigini belirtir.

Uretime etki eden etmenler her dénemde farklilik gdstermesine karsin, duyular 6zellikle

gormek, cevresinin eserdeki etkisini bicimlendiren en énemli faktordir. Ciinkii bakis
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kisinin kim oldugunun yaninda, seylerin ¢evreyle ve bulunduklari ortamla iligkilerini
¢ozer. Sanat¢i iiretiminin yaninda bir izleyicidir de dahasi tiretmeden 6nce gérmesi ve
Oznelligini kurmasi gerekmektedir. Boylece "goérmek” hem fiziksel hem algisal olarak

diistince agisindan kullanilabilir hale gelmektedir.

Kendisini yaratict konuma getiren 0zne, nesnel diinyayi, once izleyerek sonra ona
eklemeler/¢ikartmalar yaparak kendi konumunu iireticiye tasir. Artik 6zne bu degisim
yiikiimliiligiinii edinen bir sanat¢1 6znedir. Bu yon veren haliyle dis diinyay1 kendisinden
nesne olarak ayirmistir. Bu anlamda 6zne olarak bakan kisi yeniden konumlanmaistir.
Algiyla diisiincenin birligini yeniden kurmaya ¢alisan Arnheim, sanat yapitinin, gorme

ve diistincenin etkilesimi oldugundan bahsetmektedir;

Sanat yapitlarinda, 6rnegin resimlerde, gorme duyusunun orgiitleme giiclinii nasil en
yiiksek diizeyde kullanabildigi gézlemlenebilir. Bir ressam peyzaj ¢aligsmak i¢in bir
yer sectiginde, dogada rastladigi seyi se¢ip yeniden diizenlemekle kalmaz,
kendisinin kesfettigi, icat ettigi ve sadelestirdigi bir diizene uydurmak igin, gorsel
konunun tamamini yeniden 6rgilitlemesi gerekir (2012, s. 52).

Bu sekilde gormeyle yaratici iiretimin iliskisi paralel yiiriimesi ve sanat eserinin
sonrasinda farkli akimlar ve tarzlar ¢er¢evesinde sekillenmeden Once, yaratici pratik
zanaat olarak adlandirilmistir. Shiner giizel sanatlar kavraminin 18. Yiizyilda olustugunu
belirtir ve zanaat¢i-sanat¢idan, yaratici-sanat¢iya giden siireci inceledigi ¢alismasinda, bu

ayrimla ilgili sunlar1 soylemektedir:

18.yilizyil'dan 6nce “sanat¢1” ve “zanaatg1” terimleri birbirinin yerine kullaniliyordu;
“sanatg1” kelimesi yalmizca ressamlar ve besteciler igin degil ayn1 zamanda
ayakkabicilar, at arabasi tekerlegi yapimcilari, simyacilar ve liberal sanatlar
Ogrencileri icin de kullanilabiliyordu. S6zciigiin modern anlamiyla ne sanatgilar
vardi ne de zanaatgilar; bir techne'ye ya da ars'a gore, bir sanat-zanaat'e gore siir ya
da resimler, saat ya da ayakkabi Ureten zanaat¢i-sanatgilar vardi sadece (Shiner 2001,
s.24).

Sanat tarihi boyunca karsilagilan akimlardaki sanat¢i rolii aynilik gdstermemistir.
Sanat¢inin algisal davranisina yonelik tartigma genel bir iiretim ve sergileme siirecinde
ele alinmalidir. Donemlere ait farklilagma hep var olmustur ve ¢agin getirdikleriyle
beraber degiserek hep var olacaktir. Sanat¢inin oncelikli olarak gozlemci olmasi ve bu

nedenle yaratimdaki temel nokta olarak gérme konusundaki gelismelerin sanatsal yapiy1
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dogrudan etkiledigi sOylenebilmektedir. Gorsellestirmenin kabul gérmesi, onu bilginin
yeni ve gelismis haline goétiiren bir unsur olarak hayata dahil olmustur. Sanatsal
uretimdeki ana duyu bakis konusu da bu gelismelerden etkilenmis ve ilk bélimde
bahsedilen fotograf temelli teknolojiler ve gelismelerle tanisinca, gormenin dayandigi

sanatsal pratik yeni ifade yollariyla bulusmustur.

Sanayi devrimiyle sanatgilarin bir kismi donemin toplumsal yapisini, makinelesmeyi
calismalarina tasirken bir kismi1 bu siirece elestirel yaklasmistir. Endiistrilesmeye karst
sert durus, onlar1 dogaya yoneltmis ve eserlerinde duygularin yogun ifadesine neden
olmustur. Hodge'a (2014, 5.56-58) gore sanatg¢ilarin hislerinin bu kadar nem kazanip net
bir sekilde ortaya kondugu, spontane ifade ve dogalligin bu kadar pozitif bir 6zellik olarak

benimsendigi baska bir sanatsal donem daha dnce olmamistir.

Bu gerceklikten kagis hali, romantizm denen akimi olusturdugunu sdyledigimizde
sanatgilarin toplumun degisen yapisina gore iiretim yaptiklarii gormekteyiz. Ali Artun
romantizmle basglayan sanatin 6zerklesmesi hareketinin, Sanatin, doga, insan, Tanr1 gibi
bagka hakikatlerin resmedilmesine son vererek kendi hakikatini aramaya yoneldigi bir

doneme 6zgi oldugundan bahseder.

Crary (2010, s.15) ise 19. Yiizyilin bagindaki klasik gorme modellerinin terkedilmesiyle,
sanat yapitlarinin goriinimii ya da temsil geleneklerinin degisiminin ¢ok otesinde
oldugunu belirtir; "Yasanan bu kirilmayi, bilgi ve sosyal uygulama alanindaki kapsamli
bir yeniden yapilandirmadan ayr1 tutmak miimkiin degildir, ki bu yeniden yapilandirma
sonucunda insanin tiretken, bilissel yetileri ve arzular1 ¢ok ¢esitli sekillerde degisime

ugramigtir.”

Uretici olarak ilk eylemi yaratici bakis olan kisinin duyarli yapisinm, yeni iiretim
mecralarindan etkilenmesi kacinilmaz olmustur. ilhamini ve kaynagimi, cevresinden,
dogadan, inangtan, kavramdan alan sanat¢1 arayigin siirekliligine sahiptir. Orada duru
haldeki eserini, izleyiciyle bakis temelli kurdugu iliskiyi giiniin olanaklariyla fiziksel ve

algisal duyumsanan bir ¢ercevede kurgular hale gelmistir.
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2.3. Uretime Yansiyan Sanatgi Niyeti

Sanat¢inin 6znel diinyasinda ve sorasinda ¢evresinde devam eden retmeye dair sirec,
nesneyi, kavrami, nasil alip, yansittigina dair detaylar1 kapsar. Her bir detay ayri bir
deneyim olmaktadir ve niyetinin nasil degistigine isaret eder. Calismanin sanatgi ve
izleyici arasindaki ikililige odaklanmasi; kimi zaman tiiretimlerin disaridan bir goz gibi
sanatcist tarafindan izlendigi, kimi zaman anlatilmak istenenin tekrar tekrar farkli
malzemelerle denendigi ¢alismalar gibi sanatg1 niyetinin, izleyiciyle is birligine nasil

tasindigini gormeyi gerektirir.

Barthes (2012, s.194) "Nesne goriilmeyi bekleyen seydir."der. Bu noktada nesnenin
Onemi sanatginin onu bize nasil gostermek istedigiyle ilgilidir. Bir fikrin dontisiimiinii

eylem olarak ele aldigimizda, bu eylem niyet cergevesinde gerceklesir.

Yaratici edimde, sanat¢i, tamamen 6znel bir tepkimeler zinciri yoluyla, niyetten
gergeklestirmeye gider. Sanat¢inin gergeklestirmeye yonelik miicadelesi, en azindan
estetik diizlemde tamamen bilincinde olmadigi —ve olmamasi gerektigi— bir dizi
caba, act, tatmin, ret ve karardan olusur (Duchamp, 2012, web).

Tarihte sanatci, GUretimleri asamasinda iki ifade bigimine ydnelmistir. ilki bigimin
onemsendigi yapimci asama ikincisi ise malzemeyi ve formu yiicelten yaklagim yerine
diisiince bi¢imini ele alan ifade seklidir. Savasin etkisiyle ve sistemsel baskaldiriyla
sekillenen Dada, sanat ile yasam arasindaki sinirlart kaldirmay1 savunan ve Futuristler
gibi sanat1 degistirmek degil, yok etmek isteyen, 6ziinde diinyanin gidisatina iliskin
elestirilerden hareket etmislerdir. Dada'nin bu sanat karsiti tavrinin en belirgin ifadesi,
"anti-sanat” terimini ilk kez kullanan Marcel Duchamp'nin hazir-nesneleridir. "Duchamp
sanatta begeni 6l¢iitlerinin nasil sekillendigini sorgulayarak, .. .sanat1 bir yetenek ve beceri
eyleminden bir diistinme eylemine doniistirmistiir.” (Antmen, 2010, s.124-125). Ering'in
(2009, s5.45) resim sanati i¢in nitelendirdigi objeyi, tim sanat dallar1 i¢in genelleyebiliriz.
Onu, sanat¢inin yaptigi is icin ¢ikis, esin kaynagi olarak gorlr, kendi sezgi, beceri ve

bilgisiyle onu tekrardan nesnelestirdigi kaynak obje olarak tanimlamaktadir.

Tasarim ve islevselligin beraber degerlendirildigi Bauhaus donemindeki beceri pratigi

nesneler tzerinden nasil tartigilmigsa, hazir nesnenin sanat hayatina girmesiyle benzer bir
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tartigma farkli yapida da olsa tekrar yasanmistir. Boylece tasari ya da bigimselligin yerini,

gostergelerin aldigi bir slire¢ goriilmiistiir.

1960'larda nesne yerine diisiince tasarlayanlardan olan Sol LeWitt, kendi sanatgi
pratigini; "izleyicinin goziinden ya da duygularindan ¢ok zihnini mesgul etmek igin
yapilan" bir "kavramsal sanat" olarak tanimlamistir (Aktaran: Fineberg,2014, s.323).
Sanatin nesnesi bu sefer de zihin haline gelmistir. Buradaki zihinsel yolculuk, bunu
izleyiciye saf bir sekilde gegirmek i¢in degil, {ireticiyle ilgili bilgi veren bir imge gibi

acikca karakterini belirleyen bir 6zellik olarak énemli hale gelmektedir.

"Kant'a gore, kendini bilme ile baglayacak olan bilgi araciligiyla insan, denetleyecegi
dogay1 da yeniden bir bilgi olarak kurmaktadir." (Aktaran: Ozertiirk, 1994, s.33). Bu
diistince her donem yerini bulmustur ve iiretim var olduk¢a da kabul gérmeye devam
edecektir. Ellilerin sonlarinda daha fazla sanat¢1 "doga"y1 yapitlarinda islenecek bir
kavram olarak almaya baglamistir. Bu sirada "doga" giderek kendindeki seylerin yani sira,
seylerin temsilleri anlamina da gelmeye baslamistir (Fineberg, s.194).

Biitiin bu gelismeler ¢ergevesinde sanat¢inin ifade isteginin nasil degistigine dair 6rnekler
tartigilacaktir. Verilecek drnekler sanatgi-eser-izleyici ii¢ ayagini vurgulayacak sekilde
secilmistir. Nesneyi gizleyerek isaret eden sanatgi ironisiyle; Christo ve Jeanne-Claude
ikilisi ve Banksy, nesne olarak bedeni ele alan; Nam June Paik-Charlotte Moorman,

sanatci-izleyici gegisliligini 6neren olarak; Yves Klein.

Christo ve Jeanne-Claude ikilisi, nesnenin, ne oldugu ve nasil konumlandigiyla ilgili
calismalar icin énemli kisilerdir. Ikili, sanatin gdsterme, sergileme eylemiyle belki biraz
zit bir sekilde nesneleri, sarip, ortmeyle devam eden bir yaklagima sahiptir. Sanat¢inin,
izleyiciyle bakmaya isaret ederek kurdugu iliski bu anlayista saklamaya doniiktiir.
Dogadan kopya edilen nesnelerin, tuval {izerinde sanat¢1 goziiyle sekil degistirmesine ters
bir eylemle, kumas ve plastik gibi malzemelerle dogadaki nesnenin goriinisiinii
degistirirler. Cristo'nun baglarda kiiciik gilinlik objeleri paketleyerek basladig:
eylemlerini, sonrasinda beraber devam ettirerek; adalari, binalar1 ve halka agik yerleri
kumaslarla bir nevi paketleyerek, sanat nesnesinin geldigi noktada kamusal bir alternatif

sunmuslardir. Bazi ¢alismalarda paketlenen objelerin, i¢eriginin tanimlanamaz bir sekilde
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gizemli kalmasi, igerigi izleyicinin hayal giiciine birakarak sergilemesini saglamistir.
"Klasik heykellerin perdelerle rtiinmesi gibi, kumas, formlari-taninabilir olsunlar ya da
olmasinlar- ifsa etmek yerine ima ederek ¢ok daha bastan ¢ikarici hale gelir.” (Fineberg,
2014, 5.347)

Christo bu ¢aligmasinda canli ve ¢iplak bir modeli paketlemistir. Calisma ayn1 zamanda
beden sanatiyla ilgili ¢alisan sanat¢ilarin, sanat nesnesi olarak kendi bedenlerini
kullanmalar1 ve bedenin, algilayan degil algilanan haline gelmesine 6rnek olarak

gorulebilmektedir.
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Resim 14. Christo'nun "Paketlenmis Pont Neuf" ¢aligmalar1 i¢in yaptig1 kolaj-eskiz.
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Resim 15. Christo ve Jeanne-Claude, Paketlenmis Pont Neuf, Paris, 1975 -1985.

1985'in Eyliil ayinda, Christo ve Jeanne-Claude Paris'teki en blyuk kopri olan Pont
Neuf'u on dort giinliigiine piriltili bir kumasla kapladilar. Yapitin varligi, sasirtici
boyutlar1 ve savunmasiz formel giizelligi, herkesi kendine ve gevrelerindeki diinyaya yeni
gozlerle bakmalari i¢in harekete gecirir (Fineberg, 2014, s.345). "Bir anlamda Beuys'un
diisiincelerinin biiyiikk boyutlarda uygulanmasimi animsatan bu projelerde Christo,
bireysel yaratici sezgi giiciiniin, toplumsal sistemin tizerinde olduguna dikkat ¢gekmistir."

(Atakan, 2015, s. 80).

Gorme ve yapma eylemini sanat¢iyla bagdastirdigimizda onun iretici siirecinden
bahsetmis olmaktayiz. Siire¢ sanat¢inin kendisiyle ve formuyla kurdugu bir koprudur.
Sanat tarihinde bilingli bir sekilde artik siirecin ifade edilmesi, avangard yapinin yaninda
bize ¢iplak bir sekilde sanat¢inin 6znelligini de sunmaktadir. Benjamin (2002, s.35);
"yapit, tasarimin 6liim maskidir” diyerek tasari siirecine isaret eder. Bu hem bitmis bir
yapitin karsisinda ve siirece dahil olamayan bir izleyicinin, sanat¢iyla aym1 duyguyu
paylasamama ihtimalini ortadan kaldirir, hem de o an sanat¢inin aninda alacagi tepkilerle

kendisini ifade etme konusundaki potansiyelini idrak etmesini saglamaktadir.

Joseph Beuys'un, gerek aldigi politik tavir, gerekse bunu c¢aligmalarina yansitmasi
acisindan tarihte 6nemli bir yeri olmustur. Kendisi sanat yapma eyleminin sirecine

odaklandigi ¢alismalar yaparak, bu siirecin sanat oldugunu, siire¢ sonunda ortaya
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¢ikaninsa ¢op oldugundan bahsetmistir. Baska bir anlatimla, siireci sanatin nesnesi haline
getirmistir. Berlin'de 1972 yilmin 1 Mayis gosterileri Sonrasinda alandaki c¢opleri
supurerek, bu eylemi performatif bir siirece doniistiirmiistiir. "..birgok yapitinda
'stirecsellik’ bizzat kullandigi malzemeler iizerinde kimyasal reaksiyonlar, renk
degisimleri, cilirlime, kuruma gibi ¢esitli fiziksel siireclerle simgelenmis, sanat¢i bu

baglamda Siire¢ Sanati’ nin da dnciileri arasinda gosterilmistir (Antmen, 2010, s.207).

Bu anlamda siire¢, nesne ve sanat¢inin bir nevi izleyen de oldugu bir diger 6rnekse;Y ves
Klein'in "Antropometriler” (1960) olarak adlandirdig: seridir. Bu "Canli Firga" serilerinde
¢iplak modeller kendilerini mavi boyaya bulayarak Klein'in direktifleri dogrultusunda
boyay1 yerdeki tuvale bedenleriyle aktarirlar. En ti¢liisi 9 Mart 1960'ta gergeklesen "Mavi
Cag'in Antropometrileri” olan bu seride ii¢ ¢iplak canli model senfoni miizigi esliginde
ve sanatginin yonlendirmesiyle duvardaki ve yerdeki beyaz kagitlar1 viicutlarini
bastirarak boyarlar. Boylece sanat¢i elini bile siirmeden ¢aligmasini sadece sozlerle
gerceklestirmistir (Farthing, 2014, s.499). Sanat eserinin olusumunda nesne olarak,
boyalar, kagitlar, modeller ve sanat¢inin sozleri yer almistir. Bu ¢alisma ayni zamanda
sanat¢inin, kendi eserinin hem Ureticisi hem de izleyicisi oldugu bir sanat eylemine 6rnek

olarak, sanatci-izleyici yapilasmasini tagiyan bu metinde kendine yer bulmaktadir.

Resim 16. Yves Klein, Mavi Cag'in Antropometrileri, 1960.
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Resim 17. Yves Klein, Mavi Cag'in Antropometrileri, 1960.

Yves Klein'den etkilenen Manzoni 1961'de canli modellerin sirtlarini ya da kollarini
imzalayarak "yasayan heykeller" yapmistir. Manzoni igin, "var olmay1 ve yasamay1" ifade
eden bireysellik gercek zamanli bir sanat haline gelmisti ve buna en giizel 6rnegi de biiyiik
tartigma yaratan ¢alismasi "Sanat¢inin Digkisi"ydi. Bu diislinceye gore sanat tireticisi bir
kisiyse o halde o kisinin biitiin yaptiklar1 ve varligi sanatin i¢ine dahil olmaliydi. DGnemin
bu goriisii farkli kisiler tarafindan da benimsenmistir. Bu tarz bir diisiince Gilbert ve
George gibi sanatgilara da fikir vermis, "..sanatgilarin kendilerinin yasayan sanati
olusturduklar1 ve estetik olarak bilingli bir sekilde tasarlandig1 siirece sanat¢inin yaptigi

her seyin sanat oldugu seklinde akil yiiriitmiiglerdi." (Fineberg, 2014, s.329).

Uretimin sinirlarinm olmadig1 bir noktaya gelindiginde ve zihinsel bakis agis1 dnem
kazandiginda, sanat¢ilarin biitiin faktorlerle beraber yeniden konumlanmalari,
kendileriyle iiretimin daha fazla bagdasmasina neden olmustur. Beden bulundugu
uzamda, hem cevresini algilayisiyla edilgen, hem de hareketleriyle etkindir. Sanat¢inin
izleyiciyle arasindaki sessiz nesneyi kaldirip yerine kendisini koymasi, biitiin karsi
cikislarin en giigliisii olarak anilabilir. Ciinkii oradadir ve yapan kisidir. Bu anlamda
beden bir kaydedicidir. Sanat eserini algilama ve hafizaya kaydetmede en iyi 6rnek olarak

bu tir "anlik" ¢alismalar verilebilir.

Bu avangard dénemde, muzik, video, performans gibi alanlara yonelen Naim June Paik'in
calismalari, "siire¢ diizeyinde algilama" y1 igerir. "Vurgusu ayni anda hem neyi

gordiigiimiiz hem de nasil gordiigiimiiz tizerinedir. Kendisi gibi, cinsellik Gzerine tepki
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ceken caligmalar yapan cello miizisyeni Charlotte Moorman'la tanistiktan sonra, onu

performanslarinin esas nesnesi haline getirmistir ("Topless Cellist”, 2014).

-

Resim 18. Nam June Paik, Charlotte Moorman'la birlikte, Yasayan Heykel i¢in TV Siityeni, 1969.

Nam June Paik gibi video sanatin1 hem ekranlara tagiyarak, toplumsal bir elestiri haline
getirmis hem de bu yeni sistemlerle fotografla karsilagilan imgesel boyutu baska bir boyut
tasimiglardir. Video ve filmler, bir kayit agamas1 olmasinin yaninda sanatsal deneyimler
icin yeni bir alan olusturmuslardir. Fotografin ya da resmin duragan goriintiisiiniin
yaninda video ve sinema, dinamik yapisiyla zaman ve mekan olarak sinirsiz bir alan

sunar. Bu etkiyi glinimiizde daha gelismis sekliyle sanal diinya sayesinde yasamaktayiz.

Sanatcinin iiretimi her donem farkli bir emek tiiriiniin tezahiiriidiir. Sanatin makine,
politika, ekonomi ve degisen diger dengeler karsisindaki giicii hep kesfedilmistir.
Déntigiimler tireticinin emek mekani olan sanatg atlyelerinin de gézden gecirilmesine
neden olmustur. Hali hazirda dogaya ve zihnine yonelmis olan sanatgi, galeri ve
miizelerin sanat eseriyle olan iligkileri lizerinden de iiretim yapmaya baglarlar. "..cok
sayida sanat¢1 statiikonun simgesi olarak goriilen galerilerin modernist ve elitist tavrina
tepki duymus alternatif mekan arayisina yonelmistir.” (Antmen, 2010, s.251-253).

Gelencksel anlayisla sergilemenin, sanat¢inin kendi denetiminde olmayan bir nevi
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kulturel kafeste, sanatinin hapsedilmesine kars1 durus olmustur. Bunlar daha ¢ok elestirel
caligmalar olmuslardir ve Arazi Sanat1 (ing. Land Art) adi altinda sanat¢ilarin yapitlarini

dogada hatta bizzat doganin getirdiklerini kullanarak, tiretmelerini saglamistir.

Donemsel olaylara tepkisini koyan sanatgilar yeni sdylemlere kap1 agmislardir. Sanat
6ldu diyen, avangard diistinceyle hareket eden Dada'cilarin, sanatta yeni hareketler
baglatmalar1 gibi, elestirel yaklagimlariyla istemeden dénemsel harekete yon veren
sanatcilar da vardir. Tipki galerileri reddeden arazi sanatg¢ilarinin, zamanla dogada yok
olan yapitlarim1 belgeleyen video ya da fotograflarinin, simdi dahi galerilerde
sergilenmesi gibi. Robert Smithson'n "Sarmal Dalgakiran” (ing. Spiral) (1970)
caligmasina ait 35 dakikalik videosu; arazi sanatinin en 6nemli érneklerinden olan, Buyuk
Tuz GOli'niin ylizeyinde tas, kum ve tuz kristallerinden olusturdugu ve bir siire sonra
dogal kosullarla sular altinda kalan isinin kaydindan olusmaktadir (Antmen, 2010, s.253)

ve hala sanat etkinliklerinde gosterilmektedir.

Toplumsal olaylardan etkilenen sanatin, sistemi etkileyen kiiresellesmeden bagimsiz

olmas1 imkansizdi. Stallabras'a gore;

.50z konusu olan dinamikler toplumsal alanda yasanan tim bu gelismeler sanat
diinyasimin pratiklerinde ve aliskanliklarinda hatir1 sayilir bir degisime sebep
olmustur. Buyik ve ¢ok kulturli sergi olgusu giindeme gelmis; diinyanin dort bir
yanina dagilan is diinyasimin yoneticileri gibi, yeni tiireyen bir gezgin kiiratorler nesli
dogmus; bienaller, fuarlar, mizayedeler gibi sanat etkinlikleri tim kireyi sarmus;
kentlerde yeni ¢agdas sanat mizeleri kurulmus, daha 6nce kurulanlar genisletilmis,
ve sanatsal etkinlikler ticari bir veghe kazanmistir (2009, s.20).

Sanayi devriminin, emegin 6nemini géz ard1 eden sisteminde sanatg¢inin &zerkligini ilan
etmesi, giinlimiiz yaratma ve tiiketme hizindaki degisimle karsilastirilinca, sanat¢inin her
toplum ve donem siiresince iirettigi goriilebilir. Toplumu tehdit eden savas gibi yasam
kosullarinda dahi, sanatsal tiretim durmamuis, yikim ve liziintii ifade edilmistir. Ancak bu
noktada sanatg1, iiretimlerinin sergilemesi, genis kitlelere ulastirilmasi i¢in simdilerde
neredeyse sanayi sirketlerine doniisen galerilerin himayesine girmek zorunda kalmaistir.
Rdnesans doneminde zengin ailelerin ya da Kkiliselerin, sanat¢ilar1 ¢atilarimin altina
almasinin modern versiyonu olan bu sistemler, artik elestirilmek bir yana kimi goriislerce

bu hizli tiikketim ¢aginda bir adim 6ne ¢ikmanin gerekliligi haline gelmis bulunmaktadir.
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Sanat eserinin, bu tur bir sistemin nesnesi haline gelmesine durumuna, bir sanat¢i tutumu
agisindan glinimiizden bakilacak olunursa, ¢ogu politik caligmalariyla gosteri toplumunu
yapbozuma ugratan Banksy Ornek olarak verilebilir. Sanatci, kimligini hep gizli tutan,
sanat, kiiltlir ve kapitalizm konusundaki elestirel sokak sanatiyla sik sik giindeme gelen
birisidir. Son ¢aligmasi elestirel bir yolla kendi yapitini pargalamasindan olusmaktadir. 5
Ekim 2018 tarihinde Sotheby's miizayedesinde Banksy, 6nceden resmin igine hazirladigi
bir mekanizma sayesinde, tam eserin satildig1 sirada, herkesin gozii dniinde ¢alismanin
kendi kendini par¢alamasini saglamistir. Olaydan sonra, paylastigi video ile resmin
cergevesine yerlestirdigi mekanizmanin nasil calistigini da gostermistir. S6z konusu eser,

sanat¢cinin 2002 tarihli graffitisinin baska bir versiyonudur.

Resim 19. Banksy, Kirmiz1 Balonlu Kiz, 2018.

Arapoglu (2018, s.48-49) bu konuda sanat¢inin iglerinin ne zaman ticari bir ivme kazansa,

davranigsal olarak bu tip yikict eylemlerde bulundugunu ve islerinde siirekli sanatin
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ticarilesmesine karsi saldirida bulundugundan bahseder. Boylece Banksy'nin niyetinin ve
sanat pratiginin 6neminin nesne veya deneyimden degil, toplumsal iliskilerden kaynakli
oldugu goriilmektedir. Bu sanatsal eylemi elestiren ve samimi bulmayan goriisler de
mevcuttur ancak ¢alisma, sanatginin amaci1 dogrultusunda gelisen 6nemli bir eylem olarak
bahsedilmeyi gerektirmektedir. Boylece sanat¢1 pratigini, bir nesneye degil, toplumsal
sorunlara isaret ederek kurar. Kimligini gizlemesi, eserle yaptig1 elestirileri daha ilgi
cekici hale getirmektedir. Sanatc1 kendisini gizleyerek, izleyiciyle bagini kamuya agik

yerlerde yaptig1 eserle kurar, bu da yine gizleme ve gosterme iliskisini kurmaktadir.

2.4. Bir Deneyim Is Birligi Olarak Uretici ve Almlayici Tliskisi

"Eger bir sanatgi, bir nesne yaparsa, sanat
stireci goriinmez." Robert Morris, (Aktaran:
Atakan, 2015, 5.76)

Uretime izleyiciyi dahil etme egilimi, tercihle sekillenen bir katilimcilia isaret eder.
Izleyici nesneye bakisiyla da dahil olurken, burada amaglanan ortaklik ayn: anda ayni
mekanda bulunmanin dnceligidir. Sanat¢inin tiikettigi bir siire¢ sonunda iirettigi nesneyi,
yeniden bir siirece sokarak, izler, okur ve sanatc¢isindan bagimsiz yeni bir iliskiler alani
olusturur. Duncum'm (2016, s.16) aktardig: sekilde Hall; "izleyiciler algiladiklar1 imgeye
ya da imgesel durusa iliskin kendi anlamlarini olustururlar yani pasif degil aktif

alicidirlar” seklinde agiklamaktadir.

Eser ve izleyici arasindaki dinamiklerin ortaya ¢ikarilmasindaki baska bir goriis ise
Umberto Eco'ya aittir. Eco'nun "Ag¢ik Yapit" adli eserinde tam anlamiyla agiklanip
simiflandirilmaktan uzak, halen gelismekte olan sanatgi ve izleyen arasindaki durumdan
bahseder. Yazarm "a¢ik" olarak ele aldig1 yapitlar, izleyiciyi sanatgiyla birlikte yaratmaya
davet eder; "Y orumcunun sonsuz zenginlikteki bakis agisiyla yapitin sonsuz zenginlikteki
yonil birbirleriyle karsilasir, iliskiye girer ve birbirlerini ortaya ¢ikarir.." boylece yapitla
karsilasan her kisi i¢in siirekli igsel iligkiler dogar ve tamamlanmis, bitmis bir kesinlikte
goriilse de yapit, sonsuz sayida "okuma" olasilig1 icerir (Eco, 2019, 5.91-95). Ozellikle
sanatci, cagdas estetigin yorumun yapitla iliskisinin farkina varan ve zamanla gelisen bir
goriisle bu 6zelligi tiretken bir bi¢imde kullanmayi segtiginden, hatta yapitin1 miimkiin

olan en "agik" bigimde sundugundan bahseder (a.g.e., s.68).
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Bu agidan izleyiciyi yapitla aldigi konum bakimindan iki noktada ele alabiliriz, ilki;
bilincli bir sanat gdzlemcisi olarak, bakma duyusunun onda nasil sekillendigine dairdir Ki
bu ayn1 zamanda kisisel uygulamalarda amaclanan; izleyiciyi parcalar1 detayl izlemeye
yonelten yaklagimi da ifade eder., ikincisi ise; nesneyle yalniz iligskisine, sanat¢inin da
dahil olmasi/sanat¢inin kendisini de dahil etmesi tizerine kurulan is birligidir. Worringer
alimlayic1 6zneyi duyumsayan olarak da tanimlar ve nesne karsisindaki bu eylemini soyle
nitelendirir; "..duyumsamak, nesnellikten 6znellige gecer. Nesnenin bigimi degil, bilhassa
oznellik kapsaminda dile getirmek istedigi “‘estetik nesne”yi goren 0zne'nin davranisi
onemlidir. Bu anlamda bir “gdrme psikolojisi” yaratma s6z konusudur."(Aktaran: Eroglu,
2016, s.24). Bu agidan, sanat eyleminde gérme duyusuna dair 6nem, bu noktada tekrar

izleyici agisindan ele alinmalidir. Akay, izleyicinin bakisina su sekilde deginmistir;

Marcel Duchamp'mn bir s6ziinden yola ¢ikan kiirator "bakanlarin eseri yaptiklarinin”
altimi ¢izmektedir. Bir eserin olugmasi igin ona bakanlarin olmasi gerektigini
vurgulayan bu sz, onlara anlam vermek sorunundan yola ¢ikmaktadir. Anlami
sanatct kendi bakis agistyla vermektedir zaten, ama buna eklenecek izleyicilerin
bakis1 da baska bakiglara yol agmakta, bakislarin kesismesine ve ayrilmasina da
imkan saglamaktadir. Bir gorsel tatmin arayan izleyici eseri tiikketendir bakislariyla.
Ve bundan bir haz ortaya ¢ikmaktadir (Akay, 2016, s.52-57 ).

Izleyicinin karsilasmay1 ve gormeyi tercih edecedi eser, dncesinde iireticisinin onunla
nasil karsilastigini, her iki 6zne i¢in i¢sel anlamda farklilagtirirken, zamanin toplumsal,
ekonomik, ve politik gibi faktorlerinin de bu karsilagsmalara etkisi géz ardi edilemez.
20.yiizyilin baglarindaki avangard diisiinceler, izleyiciyi sanatta daha aktif bir noktaya
getirmistir. Esere dahil olusla birlikte, sanat¢isi i¢in animsattiklarindan tamamen ayrilmis
bir gostergeler biitiinlinli yeniden diizenlemesi, alimlayict 6znenin temel eylemi haline
gelmektedir. Bu dénemden itibaren sanat eyleminde sanat¢i ve izleyicinin gegisliligi
meydana gelmistir. Bourriaud bir formla karsilasma anindan bahseder ve sanatgiyla

izleyicinin onun lizerinden bulusmasina deginir;

Sanate1, formun iizerinden bir diyalog baglatir. Bu durumda, sanatsal pratigin 6zii,
birtakim 6zneler arasinda iligkilerin kesfedilmesinde yer alir; her sanat yapiti, ortak
bir diinyada yer alamaya y6nelik bir Oneri; her sanat¢inin isi de, diinyayla kurulan
iligkilerden bir demet olur; bu iliskiler daha bagkalarin1 dogurur ve bu bdylece
sonsuza dek devam eder (2005, s.34).
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Izleyicinin interaktif etkilesime gecerek, sanat eserine miidahil olmasi, Fiitiirizm'den
baslayarak sanat yapitlarinda gézlemlenebilmektedir. Marinetti'nin diizenledigi bir tiir
etkinlik olan "Fitiirist Aksamlar”, sanatgilar1 halkla biitiinlestirebilecek ve halkla
dogrudan karsilasmanin en kestirme yolu olan tiyatro sahnesindeki etkinliklerle, yeni bir
ifade tiirii arayisina yol agmis, performans benzeri etkinlikler de bu arayislarin sonucunda
gelismistir (Antmen, 2010, s.69). Yilmaz (2013, s.129), Futirizm'le birlikte atdlyelerinde
kendi hallerinde calisan sanatcilarin, kigkirtict bir gosteri sanatgisina doniistiigiinden
bahseder. Ayrica Fiitiirizm'in izlerine, Dadacilik, Happenning, Fluxus, Performans gibi
sonradan gelecek egilimlerde de rastlandigmi belirtmistir. Genel olarak bu sanat,
izleyicinin, siirece duyulariyla katilmasinin Otesinde, yapitin bir yaraticis1 haline
gelmesidir. Genis anlamla sanat yapitinin kendisi haline gelmektedir. Bu tarz sanat
etkinlikleri ig birligine bagh olarak gerceklesir. Baska bir deyisle; katilimc izleyicinin

yoklugunda ger¢eklesmeyen bir eylemden bahsedilmektedir.

Dinkla'nin aktarmasiyla, Futiristler, katilim c¢agrilari1 temel olarak sira dist
performanslarla sinirlarken, 1920 yilinda Max Ernst, sergilere seyircilerin de dahil
olabilecegi imkan1 sunmustur. KéIn'deki Brauhaus Winter'in arka bahgesinde, Max Ernst,
Jean Arp ve Johannes Theodor Baargeld'in eserlerinin sergilendigi ikinci Dada sergisinde
Ernst, ziyaret¢ilerinin kullanmasi i¢in eserlerinin yanina izleyicilerin begenmemesi
durumunda kullanmalar1 i¢in bir balta koymustur. izleyiciyi, aktif olarak goriislerini
belirtmesinde tesvik etmek i¢in kullanilan balta, izleyicinin memnuniyetini aldig: igin
hayali bir olasilik olarak kalmistir. Ayni sergide izleyiciye bir eserin sunumuna miidahale
etmek i¢in bagka bir agik davet daha yapilmigtir. Bir ¢izimin oldugu kagit parcasmnin
blyik bir bolimd bos birakilmis; altinda izleyicilere Dadaist veya karsit1 aforizmalarini

ve gizimlerini yapabilecekleri yazilmistir (Dinkla, 1996, s.280).

Bu gibi etkinlik ve sergilerle devam eden avangard hareketler, izleyicinin sanat eserine
dogrudan katilimini 6ngoriir. S6z konusu eylemlerde amag, nesneden ziyade, izleyici ve
sanatc1 etkilesimli siirecin algisal ve zihinsel boyutuna odaklanir. Sanat¢inin belirledigi
kosullarda ancak bazen kendisi tarafindan da 6ngoriilemeyen, seyirci katiliminin hangi

noktada bittigi konusunda ¢izginin belirsizliginin oldugu etkilesimler de olagelmistir.
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Calismanin bu boliimiinde, sanat eylemini olusturan iiretici, sanat nesnesi ve alimlayiciy1
ortak eylemlere dahil eden ornekler Gzerinden bakmak, metnin cercevesini olusturan
iliskiler i¢in bir biitiinlik saglayacaktir. Metnin sanat¢1 ve izleyici gegisliligi konusu
etrafinda sekillenmis olmasinin nedenini, kisisel olarak i¢inde bulunulan iiretim ve izleme
stireclerinin, sanat eylemine nasil dokiildiigi yoniindeki sorular olusturmaktadir. Bu
nedenle secilen calismalar, kisisel olarak gézlemledigim ve deneyledigim Grneklerden
olusmaktadir. Yasantimda hem iireten hem izleyen olarak bulunmam, ¢alismalarimi bu
cercevede sekillendirmem iizerine kurguladigim bu metinde, gegmis bazi zamanlarda
tesadiifen izleyici olarak deneyimlemis bulundugum sanat¢i ¢alismalarini bir araya
getirerek yorumlamak, konu igin iyi bir tartisma alan1 sunacaktir. Ulkemizde de Istanbul
Bienali olarak 6rnegini gordiigiimiiz genis ¢apta sanat etkinlikleri, 6zelikle izleyicinin
farkli alanlardan birgok sanat¢inin yapitiyla bir araya gelme sansini sunmasi nedeniyle
onemlidir. Bu ybnden c¢alismanin konusuyla biitiinlesmesi ve de kisisel olarak
deneyimledigim izleyici katilimli galigmalarin birgogunun bienal kapsaminda sergilenmis

olmasi acisindan, 6rnekler bienallerden olmaktadir.

Ik olarak Mathieu Briand'n calismas1 Orneklenecek olursa; sanatgi 7. Istanbul
Bienali'nde de sergilemis, oldugu "SYS*05.ReE*03/ SE*1\ MoE*2-4" isimli? yapitinda
bienalin ana temasi olan "egodan kagis" kavramini izleyicinin kendi iizerinden tam
anlamiyla deneyimledigi teknolojik bir araglardan yardim alir. “Izleyiciyi sanat objesinin
icine gekmek lizere teknolojik yenilikleri kullanir ve izleyicinin bakis agisiyla oynayarak,
algismin gercekliginden siipheye diismesini saglar” (Codognet, 2001, s.64). Calismaya
katilmak tizere bulunan izleyiciler; kask seklinde bir gozliik takarlar ve kask Uzerine
yerlestirilen kameranin gdzinden cevrelerini gorirler. Fakat kisilerin ekranlarinda
bulunan goruntiler, calismaya katilan diger izleyicilerin gormekte olduklariyla ile
devamli degistirilir. Izleyici, gordiigii kadrajin kendi kamerasindan gelen mi, yoksa farkli
bir izleyicinin gordiigii goriintilere mi ait oldugunu ayirt etmekte kararsiz kalarak algisal
bir karmasa yasamaktadir. “Bu durum yani bir kavrama biciminin denenmesini gerekli
kilar: Eylem yoluyla kavrama. GOzlerimize inanmanin tek yolu basimiz1 hareket ettirmek

Ve goriintiinin takip edip etmedigine bakmaktir” (age, s.64).

2 (Calismasinin adi olan kod kisaltmalarindan olusmaktadir. sys=system,ReE=rencontre (meeting), MoE=Module).
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Resim 21. Mathieu Briand, SYS*05.ReE*03/ SE*1\ MoE*2-4, 2001.

Gunumuizde her gegen giin gelismekte olan sanalligin bir nevi pargasi olan izleyici, bu
caligmayla birlikte; 6ncelikle mekan ve beden iliskisini sorgular, ayrica her kisinin kendi
bakiginin yarattig1 kadraji sadece kisiye 6zel bir algi ve biling ¢er¢evesinde deneyimler.
Ayn1 zamanda Sanat¢inin {rettigi diinyanin bir pargasint olusturdugundan ¢aligmanin
nesnesi haline de gelmis olmaktadir. Disaridan goriinen goriintiide, mekana yabancilasma

oryantasyonunu kaybetmis bedenlerin, mekanin i¢cinde tuhaf sekilde dolasmasina sahit
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olunur. Tamamen izleyicinin ortakligiyla sekillenen ¢aligma, ayn1 anda bakis, algi, mekan

deneyimine izin vermesiyle, ¢alisma kapsaminda verimli bir 6rnek olmaktadir.

12. istanbul Bienali'ne "Isimsiz" temasini veren Felix Gonzalez-Torres'in yapatlari;
calismalar1 bir yandan kisiselle siyasi arasindaki alani kat ederken bir yandan da sanatsal
uretimin bigimsel yonlerine 0nem verir; giinlik yasam temalarina, iist modernizm,
minimalizm ve kavramsalciliktan atiflarda bulunmaktadir ("12. Istanbul Bienali", 2011).
Sanat¢inin bienalde yer alan ¢alismalarinda biri olan "Isimsiz, L.A.'deki Ross'un
Portresi”, gokkusagi renklerinde parlak ambalajli seker yigmmindan olusan bir
enstalasyondur. Caligma sanat¢inin 1991 yilinda AIDS hastaligindan kaybettigi sevgilisi
Ross'un adina yapilmistir ve yigin onun agirhigi olan 79.37 kg'dan olusmaktadir. Sadece
bu nedenle bile ¢ok etkileyici bir ¢caligmadir. Salona girildiginde uzaktan renkleriyle
dikkat ceken ¢alisma, yaninda yer alan bir yaziyla sizi yonlendirir. Calismanin en gii¢lii
yan1 bu; izleyicilerin sekerlerden almaya tesvik edilmesidir. Bir sanat eserini tuketiyor
olmanin ayni zamanda onu paylasiyor olmanin garip iki ucu hissedilir. Eserin izleyiciyle
paylasilmasi, hem Ross'un her bir kiside yeniden yasamasi, hem de azalan yigina yeniden
belirlenen miktar kadar eklenmesiyle, onun Oliimsiizliginin saglanmasi oldugu
belirtilmektedir. Boylece "calisma kelimenin gergek anlamiyla, yok olur ve yeniden
uretilir..."(Fineberg, 2014, s.527). Calisma, bu sekilde Uretimin bigimsel yonuyle 6ne
ciktig1 gibi, ziyaretgilerin sessiz birer izleyiciden ziyade, ger¢ek anlamda sanatcisiyla
nesnesini paylasan alimlayicilara doniistiigii bir enstalasyon haline gelmistir. Ayrica
Torres'in de 1996 yilinda 6lmesi, tekrar tekrar hayat bulan bu g¢alismada kendi

olumsiizligiinii de simgeler. Bu noktada iiretici/tiiketici kavramlar i¢ ice gegmektedir.
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Resim 22. Felix Gonzalez-Torres, Isimsiz, L.A.'deki Ross'un Portresi, 1999.

Interaktif bir ¢alisma olarak, nedeni ve altyapisi goriinenin altinda yatan bu tarz bir
kavramsal ¢alismada bigimden ¢ok, diisiincesiyle etkili olmasini gerektirmistir. Bu da
izleyicinin dogrudan calismayla degil, sanatcisiyla ve onun niyetiyle kurdugu bagin
Oonemini vurgulamaktadir. Bu anlamda Fineber deneyimin dnemi i¢in sanat¢inin zihnine
deginir; "Eger kendimizi sanat¢inin deneyiminin igerisinde hayal edebilirsek, bir anligina
kendi bakis agcimizi askiya alir ve sanat¢inin zihinsel durumunu istlenirsek, bu hakikati
anlayabilir, hissedebilir ve bunu kendimizi ve diinyamizi anlamak i¢in

kullanabiliriz."(Fineberg, 2014, s.531).

14. Istanbul Bienali'nde yer alan Andrew Yang'm I0-OX: Iki Diinya Sistemi Hakkinda
Bir Diyalog isimli calismas1 Istanbul bogazinin hikayesine odaklanmaktadir. Galata Rum
okulunun ¢at1 katina ¢ikildiginda salonda daginik bir yerlestirme goriiliir; bir kosede ve
tavanda Agop ziller ve tiretim fabrikasindan ses kayitlari, Bogaz'in suyuyla yapilmis
suluboya resimleri, Bogaz'daki yunuslarin ve yiik gemilerinin kayitlarindan olusan ses
kompozisyonu, Jupiter'in uydusunun ses kayitlari, arastirma nesneleri ve fotograflar,

teleskop, Riva Kumsali'ndaki askeri radar anteni.
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Resim 23. Andrew Yang'in I0-OX: Iki Diinya Sistemi Hakkinda Bir Diyalog, Kisisel deneyime ait fotograflar, 2015.

"Bogaz" kelimesi Yunancadan geliyor. "Okiiz gecidi" veya "okiizlerle ineklerin
sudan karsiya gectikleri yer" anlamina geliyor...Bogaz'in su anki yolcular1 her giin
bu sulardan gecen yunuslar ve kargo gemileri. Buradaki yerli bilim adamlar1 da bu
ses yarigmasinin akustik ekolojisini incelemek igin yunuslarla gemilerin seslerini
kaydediyorlar. Fakat Io uydusunun da kendi miizigi var ve bu da Voyager I uzay
araci tarafindan kaydedilmis. Bu sebeple, bu ¢aligmanin yunuslari, gemileri ve lo
uydusunu barindiran bir ses manzarasi var. Fakat aym zamanda zilleri ve zil
fabrikalarmin da seslerini igeriyor. Boylelikle burada, istanbul'da retilen ziller, ses
olarak sinyal olusturuyor. Ayn1 zamanda hem sesi ileten c¢anaklara, hem de Io
uydusunun sekline ve goriintiisiine de bir referans oluyor ("Andrew Yang", 2015).

Sanat¢inin pek ¢ok seyler ayni anda baglant1 kurmaya ¢aligmasi ilk etapta hissedilmese
de, biraz zaman gecirip sesleri ve nesneleri tanidik¢a, ¢alisma biiyliyor. Sanatci bir hikaye
anlatiyor gibidir ve her bir nesneyle iletisime gecerek, kurulan hikayeyi ¢ozmeyi
saglamak c¢ok farkli bir deneyim sunmaktadir. Serginin en ilging parcasini olusturan Agop
{iretimi Istanbul ziller ise, kalabalik bir yerlestirmeyle, salonda doniip duran sesin aksine
izleyicilerin dokunuslarini beklemektedir. Bir kosede duran bagetler araciligiyla zillerden
cikartilan ses, salonda yankilanip diger seslere karisarak, Yang'in belirttigi gibi "ses
olarak sinyal olusturuyor." Boylece izleyici olarak, duyular, mekan ve teknoloji tekrar

deneyimlenmis olmaktadir.
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Leander Schonweger'in 15.istanbul Bienali'nde sergiledigi ¢alismas1 sanat¢inin
izleyicinin algs1 lizerindeki etkileyici ¢alismalardan biridir. Sanatg1 enstalasyonu i¢in
Galata Rum Okulu'nun ¢atisina bir labirent kurmustur. Bir kapidan girip, baska kapisi
olan bir odaya oradan da baska bir kapidan girerek birbirinin aynis1 odalarda ilerleyerek
yapitt deneyimlenmektedir. Ancak birinden digerine gecerken odalar kendini kiiglilerek
tekrar eder. Birka¢ oda sonra kapilar, altindan egilerek, hatta siiriinerek ge¢meniz
gerektirecek boyutta kucilirler. Bir oyun tarzinda, diger izleyicilerle birlikte baska
odalara gegiste goriilecek olanin heyecani, nasil bir son olacagi gibi diisiinceler, insanlar1
gozlemlemek ¢alismanin heyecanli noktalarini olusturmaktadir. Mekanin tam anlamiyla
deneyime etki ettigi bu calismada, baska tarihlerde, ayni mekanda farkli ¢alismalari, farkli

sekillerde deneyimlemis olmanin hos tekrar1 da yatar.

Labirentin i¢inde tipki bir riiyadaki gibi ¢ogalip duran odalardan gegerken, yon duygusu
kaybolur ve bir sure sonra disar1 ¢ikip ¢ikilamayacagindan emin olamama durumu baslar.
Heniiz girilmemis odalardan gelen sesler, bu deneyimi daha da yogunlastirir. "Boylece
odalar, insanlar1 barindirma islevlerinden giderek uzaklasarak, kendilerine ait bagimsiz

bir yasama kavusuyorlar."(15.istanbul Bienali Katalogu, s.302-303).

Resim 24. Leander Schonweger, Ailemiz Kaybetti/Kayboldu, (sagda, kisisel deneyim), 2017.
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Diger calismalarsa bienallerden olmamakla birlikte benzer deneyimler igermektedir.
Bunlardan ilki; 2018 yilinda Cappadox festivali kapsaminda Kapadokya/Ortahisar
bolgesinde, gerceklestirilen ¢agdas sanat sergisinden bir yapittir. Chapuisat kardeslere
ait "ilave" isimli ¢alisma, sanat¢ilarin daha dnceki eserlerinin tarzinda ahsap kullanilarak
yapilmig hem heykel, hem de mimari bir 6ge niteligindeki eserdir. Calisma sergideki

diger yapitlar gibi, bir vadide ve dis ortamda yer almaktadir.

Resim 25. Chapuisat Kardesler, ilave, 2018.

Bulundugu konum itibariyle serginin temasi olan "Sessizlik" i yansitan sekilde, vadideki
yiirliylis rotasi lizerindeki bir kuytuda, ziyaretgiler tarafindan kesfedilmeyi bekleyen ve
Ortahisar kasabasinin mimari detaylarini da yansitan bir eserdir. Ilk bakista bir ahsap
yigindan fazlasim1 andirmayan, ancak yaklastiginizda ve kendisiyle fiziksel kesfe
ciktiginizda anlasilan bir yapittir. "izleyicilere tirmanacagi veya igine oturacagi mimari
alanlar sunmasina ragmen, bu ne mimari bir nesne, ne de yalnizca bakacaginiz bir
heykeldir. izleyiciye, ayn1 macera dolu Kapadokya cografyasinda yaptiklar1 gibi, kendi
deneyimleme bi¢imlerini yaratmay1 onerir." (O'Rourke, 2018, 5.52).
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Resim 26. Chapuisat Kardesler, Ilave, 2018.Yapim Asamasi.
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Resim 27. Chapuisat Kardesler, ilave, calismayla olan kisisel deneyim.

Izleyiciyi siradan bir sanat mekanda karsilamak yerine, bulundugu konuma gore
sekillenen ve bu anlamdaki tesadiiflere izin veren bir ortamda, olusmasi, calismay1
deneyimlenmesi i¢in daha tesvik edici kilmistir. Zorlu ve karmasik ahsap yapiy1 ¢ozerek
caligmaya tirmandigmizda, iist kisimda Resim 26'de goriildiigii gibi nispeten daha ayak

basilacak diiz bir alan ve oda gibi ¢evreleyen bir kisim karsilamaktadir. BOylece sadece
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izleyici olarak bir heykeli gozlemlemis degil, sanatgilarinin onu irettiZi amag

dogrultusunda da deneyim ger¢eklesmistir.

Mekanla is birligi icindeki yapit deneyimini farkli sekilde sunan bir bagka ¢alisma ise Mat
Collishaw'm Yap1 Kredi Kiiltir Sanat'n ev sahipliginde Istanbul'da gerceklestirdigi

"Esikler" adl1 ¢alismasi, izleyicilere sanal gerceklik deneyimi sunmaktadir.

Collishaw'm ¢alismasinda; 6ncelikle disaridan tiim esyalarla birlikte her seyin bembeyaz
oldugu bir oda mevcuttur. Ancak 6zel bir techizati (6zel ulakliklar, bir sirt ¢antasi ve
Google'm virtual reality gézltkleri) giyip iceri girildigi anda oda, ii¢ boyutlu tasarlanmus,
19.yiizy1l Ingiliz mimarisine ait bir mekana déniismekte ve swradan sanal gerceklik
deneyimlerinden farkl olarak, izleyicinin masalara ve esyalara dokunup, camdan disar1
bakabildigi, hatta sominenin yanindan gegerken 1siy1 hissedilebildigi bir ortam

saglamaktadir.

.
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Resim 28. Mat Collishaw, Esikler, 2018, Kisisel deneyim.
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Resim 29. Mat Collishaw, Esikler, 2018, Kisisel deneyim.

Cam vitrinlere yaklasildiginda, i¢lerinde mevcut olan fotograflara, 6nceden belirtilen
sekillerde sanal olarak eller kullanilarak bazi hareketlerle bakilabilmektedir. Bu
fotograflar Ingiliz bilim adami William Henry Fox Talbotin 1839 yilinda
Birmingham'daki King Edward's School'da agtig1 diinyanin ilk fotograf baski sergisinden
olugsmakta. Yani Collishaw, sanal ger¢eklikle bizleri o zamana gotiiriip bu fotograflarla

bulusturmaktadir ("Gelecege Doniis", 2018).
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Resim 30. Mat Collishaw, Esikler, 2018, Ug boyutlu tasarlanmis odanin sanal gériiniimii.

Resim 31. Mat Collishaw, Esikler, 2018, Detay, Fotograflar.

Sanat¢1 amacini su sekilde agiklamaktadir; "Fikrim, gorsel temelli en guncel teknolojiyi
kullanan  bir sergiyle, gorsel temelli ilk teknolojiye vyani fotograf¢iliga
uzanmakti. Fotografin kesfedildigi esikle, 360 derecelik kapsayic1 yeni bir medya tiiriiniin
kesfedildigi esik arasinda bir benzerlik kurmak istedim." ("Gelecege Doniis", 2018).

Sergide ayaklar altinda dolanan giiveler ve bir ses sunumu da mevcuttur. Giiveleri bagka

calismalarinda da metafor olarak kullanan sanatg¢i, bu ¢alismasinda insanlarin ekranlara
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olan bagliligini, ekran 151¢ma yonelmelerini, yine 1513a duyarli bir canli {izerinden
gostermistir. Sese dogru pencereden disar1 bakildiginda eylemciler gorinlyor ve
sloganlar1 duyuluyor. Collishaw, 1839 Ingiltere'sinde sanayi devrimi karsit1 bu eylemle
teknolojik gelismelerin alistigimiz yasam tarzina sundugu tehditleri hatirlatmaktadir.
Ayni zamanda bu durum o an ¢alisma sayesinde i¢inde oldugumuz teknolojiyle gucli bir

ironi yaratmaktadir.

Bu baglamda, Collishaw'm gorsel medyanin evrimini ele aldig sergisi, bu metinde ilk
b6limde yer alan fotograf teknolojisine de baglanan gérme eylemiyle de biitiinliik
saglamaktadir. Kendisinin de itiraf ettigi sekilde sergide en az ilgi ceken sey
fotograflardir. Ciinkii gergeklik i¢indeki gergekligin yarattig1 cevrede dolanabilme ve

esyalara dokunabilme hissi fazlasiyla insan1 cezbeden bir deneyim olmaktadir.

Tim caligmalarda katilimin 6ne ¢ikmasiyla izleyici deneyiminin merkeze alindigi bu
ornekler, eser aracihigiyla sanatciyla kurulan farkli diyaloglar: vurgular. Izleyici 6zne bu
calismada sanat eylemindeki gozlemleyen bireyin yan1 sira daha ¢ok yapiti tamamlayan,
deneyimleyen, Uretici ve eseriyle iliskide olan yonleriyle 6ne ¢ikmaktadir. Bu anlamda
deneyim mantiksal bir ¢izgiden c¢ok i¢ goriiler ve cevresel etkiyle, yan yollara sapip
kivrilarak ilerleyen bir 6zne bilincini temsil etmektedir. Ortaya ¢ikan etkileri, iist iiste
i¢sellestiren 6zne zihni, deneyimi yapip etmeye dayali bir bilgi modeli olarak almaktadir.
Bu bilgi modelinin olusmasinda, mekan, cevre, psikoloji, teknoloji gibi 6znelerin
deneyimlerini etkileyen kavramlara deginilmesi, bu rapor biitiinselligi i¢in de dnemli

olmaktadir.
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I11. BOLUM

MEKANSAL ESKiZLER

Calismalarin genel yapisini, kisisel sanat {iretim siirecinde iki ayr1 eylem olarak bulunan
uretim ve izlemenin bagi olusturmaktadir. Sanat kavraminin deneyim cergevesinde,
yapisini kuran iki eylem; izlemek ve tasarlamak, mekansal eskizler olusturmak ve onlar1
kurgulamak gibi hareketlerle ilerlemistir. Uretim pratiginde uygulamalara zaman zaman
farklt malzemeler dahil edilmis, fakat biiyiik ¢cogunlugu seramik ¢amuru sekillendirme

tzerine kurulmustur.

Bir arastirma siirecinin daha ¢ok son zamanlarina yonelen yapitlar, calisma ilerledikge
oturan bir diislince sisteminin gostergesidir. Bu nedenle calismalar1 birden fazla agidan
okumak batinlik i¢in gereklidir. Fiziksel ve anlamsal nitelik tasiyan pargalar bir araya
geldiklerinde katmanli bir yapiy1 olusturmaktadir. igerik, sekillendirme ve sunum
konusundaki detaylar, tiretme eyleminin sagladig1 siirecin goriilmesine olanak tanirken,
calismalarin izlenmesinin de bir siireci gerektirdigi soylenebilir. Bu anlamda ¢alismalar

genel olarak, izleyicinin detayl bakismin amaglar.

Kisisel yiiksek lisans ¢alismasinin da igerigini olusturan ve bu c¢alismada da deginilen
sanat nesnesi, c¢aligmalarin sekillendirilmesinde odak noktalardan biri olmustur.
Uygulamalarda, nesnenin izleyici i¢in ne ifade edecegindense, onlara nasil
yaklagilmasinin amaglandigi 6nem tasimaktadir. Salt izlenen "estetik" bir objeye kiyasla,
izleyicilerin c¢aligmalar1 gordiiklerinde ilk etapta algilanamayan tanimsiz yapida ve
belirsiz formlarda olmalar1 kurgulanmistir. Amag¢ formun genel yapisindan ziyade
yaklasildiginda farkedilen, tizerindeki ¢izim ve kazimalarla olusan detaylara
odaklanilmasidir. Bu sayede, sadece gormekten ziyade bir arayis ve inceleme gerektirerek
izleyiciyle nesne arasinda yakin bir iliski yaklasimini benimser. Caligsma siiresince bolca
deneyimlenen cevre ve meké&n etmeni kendisini gizimlerde gostermektedir. Kisisel olarak
gezilen ve goriilen yerlerden edinilen fotograflar ya da ¢izimler kullanilarak olusturulan
mekansal eskizler, resimlere ve seramik caligmalarmin yiizeylerine kaynak olmustur.
Yaklasim ayni zamanda eserlerin mekanlara taginmasinin yaninda mekanlarin da eserlere

taginmasi gibi ikili bir diislinceyi igerir.
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I1k boliimde ele alinan bakis, mekan, ¢evre, psikoloji gibi genel kavramlarin uygulamalari
sekillendirirken kisisel yaklasimda once izleyici ve sonrasinda iiretici olarak tekrar ele
alindig1 soéylenebilir. Bourriaud (2005, s.21) ; modernizmin giiniimiizdeki uzantisinin,
giindelik olanin kesfi ve yasanmis zamanin diizenlenmesi oldugundan bahseder.
Caligmalar detaylarin hayatimdaki bir 6nemini yansitir gibidir. Kiigiik pargalar, kii¢lik
detaylarla birlikte. Gunliik hayatin siradan nesne ya da yerlerini yiiceltir; bir diinyay1 bir
sinir1 bana animsatan kapilar, oturup diisiindiiglim ve bana ait alani olan koltuk, pencere
pervazlarinda kim bilir kimin giinlerce oydugu detaylar, kisacasi siradan olana bagka bir
gozle bakip iiretimlere yansitmak. Bu anlamda caligmalar, gordiiglim noktadan yola

cikarak baska bir goriilme noktasi isaret eder.

Bu c¢alisma kapsaminda, nesne, not alinan bir yilizey ve olusturulan bir "yer"in parcalari
gibi ele alinmistir. Bu nedenle, kil, formun amacma uygun olarak sekil verilerek
kullanilan yapisindan ¢ok, rastlantisalliga izin vererek ve malzeme karakterinin getirdigi
dezavantajiyla (catlak ve kirik gibi) birlikte kullanilmistir. Bigime en uygun malzemeyi
kullanmaktan ziyade, seramik gibi karakteri geregi kirilmalarin ve ¢atlamalarin
geleneksel olarak kabul gormedigi tiirden bir malzemenin aldig: siire¢ igindeki bu tarz
bi¢imler korunmustur. CuUnkl malzemeyle Ureticinin bu yonli bir deneyimi de
uygulamalarda yerini almalidir. Bunlara ek olarak ¢alismalar bigimsel olarak dil birligine

sahiptir. Amorf ve genel olarak yiizeylerinde detaylara sahip formlardan olusmaktadirlar.

Calismalarin tamami ortaya ¢iktiktan sonra fark edilen ilgin¢ olan noktaysa, sadece
"Icinden Diisiinen" in tek par¢adan olusan bir is olmasidir. Kisisel olarak hem yazma hem
caligmalar1 yapma pratiginde fark edilen; diisiincenin akis seklinde degil fragmanlar gibi
pargalar halinde tislismesi de c¢alismalarin belki de ¢oklu pargalar halinde olmasini

acgiklamaktadir.

1. Kendini imha

Kendini Imha calismalarin ¢ogundan farkli olarak, kullanilan hazir malzeme (ready
made) ve anlatim bi¢imi olarak bir miktar farklilagsmaktadir. Diger ¢aligmalara oranla

kontrollil ve tanimli bir formu bulunmaktadir.
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Calisma giinliik yasamdan bir parga olan, "acil durum" diigmelerini taklit eder. Biiyiik
boyda pleksiglas icinde seramikten yapilmis bir silah ve yaninda hazir nesne olarak satin

alinmig bir ¢ekigten olugsmaktadir.

Resim 32. Kendini Imha, 30x30 cm, Pleksiglas, seramik ve hazir malzeme, 2015. Kisisel Arsiv.

Normalde acil durum diigmelerinin varligi, bir olay sirasinda kirilarak, tehlike arz edecek
seylere karst Onlem alimmasidir ve bir ihbar olusturmaktadir. Baska bir deyisle o
durumdan ¢ikisi sembolize eder. Bu anlamda calisma iki tiirlii metafor tasimaktadir. T1ki;
acil bir durumda, kisinin kendisini imha i¢in tabancay1 kullanmasini isaret etmesi, ikincisi
ise; kirilgan bir malzeme olarak seramik tabancanin, ¢ekigle camin kirilmasi esnasinda
kirtlma ihtimalidir. Bu iki anlamda da "kendini imha" olarak c¢alismanmn isminin
kaynagini verir. Normalde acil durumlarda kiginin hayatin1 kurtarmaya yonelik ¢alisan
diigmenin, bu sefer imhay1 temel almasi ve tabancanin seramik olmasi da aslinda islevsiz

olan bir alete isaret etmesiyle ¢alisma igin ironik bir durum yaratmaktadir.
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Resim 33. Kendini Imha, detay, 2015.

Calismanin diger islerden ayrilan ve onlarla ortak olan noktalar1 bulunmaktadir.
Oncelikle izleyicinin gérdiigiinde taniyacagi bir nesneden olusmaktadir. Bu da izleyici
icin gilinliik hayattaki bir objenin deneyimini saglamaktadir ve bu asina olunan obje de
hazir nesneleri olusturan yapitlar gibi kurdugu baglantilarin kesfedilmesiyle anlamli hale

gelmektedir.

P

Resim 34. Kendini Iimha, iiretim siireci, 2015.

Ustteki fotograf, "Kendini Imha"nin parcasini olusturan seramik tabancanin, kurgusal
uretim strecinden bir kesiti anlatmaktadir. Ortaya ¢ikan nesnenin zihinsel kismmdan
baska, igerdigi teknik siire¢, seramik gibi ¢ok cesitli sekillendirme ve firmlama siireci

olan bir malzemede bazen daha da 6nem kazanmaktadir. Kisisel tiretimlerde de ¢ok fazla
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karsilasilan isin nasil iiretildigine dair sorunun cevabini igeren fotograf, ¢alismanin kendi
teknik bilgisine dair de bir 6zettir. Fotograf, kisa fakat seyircinin de i¢ine girecegi kiigiik
bir siire¢ Oykiislinii barindirmaktadir. Teknik kisaca agiklanacak olunursa da siireg; sivi
olan doékim c¢amurunun, nesnenin seklini iceren alg¢1 kaliba dokiilmesi ve sonrasinda

kaliptan ¢ikan formun firinlanarak, yap1 ve renk degistirmesinden ibarettir.

Bir seyi yapmak ve sunmak dogal olarak siireci de iginde barindirmaktadir. Bu nedenle

fotograf, caligmaya dair farkl bir dipnot olusturabilir.

2. We're on a road to nowhere / Higbir yere giden bir yoldayiz

Bu calisma, sanatta yeterlik ¢alismasi kapsaminda erasmus 6grencisi olarak bulundugum
Macaristan'da Kecskemet Uluslararas1 Seramik Stiidyosu'nda yapilmistir. Calismalarin
biitiinliiglindeki mekan o6gesi bu calismada degistirilen "yer'le daha da anlam

kazanmaktadir.

Baska bir yerde olmanin yaninda, baska bir yerde iiretmenin de ¢alisma igin giizel
tesadiifiinii tagir. Genel olarak butlin ¢aligmalara yansiyan kilin {izerine ¢izilen ve kazilan
bu yerlerin hem ana fikrini olusturmasi, hem izleme ve iiretmeye olanak vermesi teze

konu olan her seyin bir arada olmasin1 da saglamaktadir.
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Resim 35. We're on a road to nowhere, 40x40 cm diizenleme, 2016.

Farkli bir mek&nda heniiz nasil ¢alismalar yapmak istedigim, sekil itibariyle
belirmemisken, kirilmig parcalarin rastlantisalligindan faydalanip iizerine mekanlar ve
ona ait referanslar kazinmasiyla baslayan bir siire¢ sonucunda olusmustur. Boylece
kirilma agmasinda sekillenen parcalarin yonlendirdigi, dnceden tasarlanmasi miimkiin
olmayan bir ig ¢ikmigtir ortaya. Pargalar kirilmanin verdigi etkiyle yiizeylerinde bir seyi
ister hale gelmistir. Bu durum suluboyanin kagit iizerindeki kendi dagilimiyla varligini
belirginlestirmesi gibi, camurun da malzeme olarak kuru ya da yas haliyle kendisinin
verecegi tepkiye bir zaman taninmasini ister haliyle benzesmektedir. Bu yonelim, bir stire
sonra, "yer"lere ait ¢izimlerin, isler lizerinden bakanlara gosterilme gayretine doniligmiis
ve diger caligmalarda da kendine bu sekilde yer bulmustur. Bir nevi kisisel olarak yapilan
gezilerin, parcalarin detaylarinda yer bulmasi siireci isaret eden notlar gibidir. Pek ¢ok
par¢adan olusan calisma ve her birinde incelenecek bir alan yaratilmasi, bir yer hissi
olusturmasini saglamaktadir. Bu anlamda iiretici ve izleyici arasinda, goriilen iizerinden

siireci de igeren bir deneyim saglamayi amacglamaktadir.



Resim 36. We're on a road to nowhere, Detay, 2016.

Resim 37. We're on a road to nowhere, Detay, 2016.
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Resim 38. We're on a road to nowhere, Detay, 2016.

Camur bloklarinin kurutulup, atilarak kirilmas1 ve calismay1 olusturacak pargalarin ortaya
citkmasi, bir izleyici heyecaniyla ¢ikacak parcalarin gozlemlenmesi yapan kisiyi ayni
zamanda izleyene de donistiirmiistiir. Nihayetinde ¢alisma hem dogaglamayr hem de
kurgusalligi baz alir. Pargalarin yekpare ve kirik olusu seramik malzemenin yapisina
uygun goriinmese de, bir aradaki halleri ve {izerlerinde tasidiklar: kazimmalar bir biitiinliik
ve yeni bir diizen olusturmay1 amaglamaktadir. Calisirken tiretime tesadiifen sikga eslik
eden ve olmayan bir yer ve yolculugu anlatan Talking Heads grubunun "Road to Nowhere
/ Higbir yere giden yol" sarkisinin ¢alismaya isim konusunda ilham olmas1 da farkl bir
yerde iiretim yapiyor olmayla ve ¢aligsma biitiiniin olmayan bir yeri ¢agristiriyor olmasiyla

giizel bir tesadiif tasimaktadir.

3. The city belong to.../ ..."e ait sehir

Kirik ve diizensiz yapida olusan ¢alisma, parcgalarin bir araya gelme ¢abasinin hissedildigi
bir yer temsili gibidir. Mekanla diger ¢alismalardan daha ¢ok iliskisi olan bu i, tist iiste
ve yan yana durma diizeniyle, bir insa siirecine de isaret eder. Malzemenin glci
kullanilarak diizensiz ve tanimsiz pargalar olusturulan primitif yapi, hem bir yeri hem de

bir yer olamayacak kadar kendime ait bir diizeni vurgular.
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Parcalarin bir kismi1 kurutulmus ¢amur kiitlelerinin kirilmasi ve sonrasinda iizerlerine
mekanlara ait detaylarin kazinmasiyla olusturulmustur. Kirilma anmin Oncesinde
tasarlanmig ancak yapim siiresince malzemenin yol agtigi teknik kosullar ve tesadiflere
izin verilmistir. Boylece malzemenin kendi dili de ¢alismaya dahil edilerek bir nesne
olarak, yapan kisiden bagimsizlik kazandigi noktalar (¢atlamalar vs.) oldugu gibi
birakilmistir. Bu da yine iireticiyle malzemesi arasindaki deneyimin izleyici tarafindan
goriilmesi istegidir. Metin i¢inde Ornekleri verilen, sanatgilari tarafindan nesnelerin
ortiilerek, parcalanarak isaret edilmesi gibi bu da benim izleyici i¢in isaret ettigim bir

nokta olmaktadir.

Resim 39. The city belong to..., 27x25x23 c¢m, 2017.



Resim 40. The city belong to..., 2017, Detay.

Resim 41. The city belong to..., 2017, Detay.
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4. Icinden Diisiinen

Icinden Diisiinen, yapilma amaciyla, icine kapali, tanimsiz bir yapida, renk ve sekle
sahiptir. Caligmalarla bir biitiinliik saglayan amorf olma halini korur. Rengi itibariyle
icine kapanik ve malzemenin dogas1 geregi kati ve sert durusuyla pek dikkati
cekmemektedir. Baska bir deyisle teknik ya da gorsel olarak bir iddias1 bulunmamaktadir.
Ayni zamanda iist kisminda sahip oldugu kesik sayesinde, hacmi ve bir "i¢i" oldugunu
ima eder. Bu yapisiyla da kisiyi, yanina yaklasip i¢cine bakmasi i¢in tesvik etmektedir.
Kesikten igine bakildiginda goriilebilecek sey; kiigiik bir alan ve isin rengine zit olarak
beyaz kiiciik bir koltuktan ibarettir. Bosluk yine bir mekani ve "yer"i simgelerken,
caligmanin Koltuk formunda i¢inde tasidigi siirpriz, herkese degil sadece kendisiyle
yakindan iletisim kuran izleyicilere ulasir. Bu diger ¢alismalardaki detaylarin
kesfedilmesini amaglayan benzer bir yaklasimdir. Koltuk kendi bagina, oturma, yapma,
calisma, diistinme gibi eylemleri simgeler. Tamda bu sebeple, izleyicinin isin yapaniyla

kurdugu baga dikkat ¢cekmektedir.

Calismanin dig goriiniimii, Arheim'm "Iceriyi Gérmek"de degindiginin aksine, igerisi
hakkinda bir bilgi saglamamaktadir. Bunu da herhangi bir var olandan esinlenmeyen,

tanimsi1z bi¢cimine bor¢ludur.

Seylerin gizli i¢ kismina dair bilinenlerin ¢ogu kendisini, seylerin dig goriiniislerinin
gercek bir yoni olarak sunmaktadir. Daktilomun kabini daktilomu i¢eriyormus gibi
goriirlim, rafta duran Peru isi toprak ¢omlegi i¢i bos olarak goriiniim. Bu bilgi
timiiyle gorseldir. Gegmisten gelen gorsel kazamimlar, benim simdiki algisal
alamimda uygun yerlere, buralari en yararli sekilde tamamlayarak yerlestirilirler.
(2012, 5.106)

Calismada diger islerde kendini gosteren mekansal eskizler yerine yine siradan,
gunlik bir nesnenin vurgusu vardir. Koltugun bulundugu boslugun, mekansal bir
his yaratmasi, bu yonde diger ¢alismalarla ortak noktayr vurgulamaktadir. Ayni
zamanda bu boslugun benim i¢in hem bir mekan1 hem i¢i yansitmasi, izleyiciyle bu

sefer gorulen detaylar yerine hisli bir baglant1 saglamay1 amaglamaktadir.
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Resim 42. i¢inden Diisiinen, 25x24x18 cm, 2017.



Resim 44. i¢inden Diisiinen, 2017, Detay.
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5. Icinden Diisiinen 2

Calisma ilk versiyonundaki ama¢ ve anlamlar1 tagimakla birlikte, bicimce farkliliklara
sahiptir. Kirik parcalarla olusturulan ¢alismalarin aksine "I¢inden Diisiinen" mekan
yiizeyinde yani disinda degil i¢cinde tasimaktadir. Parcalarin i¢inde alanlara sahip olmasi,
sanat eyleminin 6znel ve nesnel yanma isaret etmektedir. Ureticinin bir ¢alisma ortaya
cikana kadar yasadig: siirec kiigiik bir delikten agilan disarisiyla bulusur. Calisma birkag
parcadan olusur ve her parca kap1 pencere ve koltuk gibi farkli mekansal referanslari tagir.
Bu hem metin yazma ve uygulamalar1 olusturma gibi zorlu bir siirecte ayn1 anda birkag
seye boliindiigiim hem de igime kapanip kendimi ¢alismaya zorladigim bir siireci isaret
etmektedir. Ayn1 zamanda "Evcil Duzeltmeler" kurgulanan evle disarisi arasinda

baglantiya yaklasir ve bu anlamda evi vurgulayarak, izleyici i¢in mekani isaret eder.

Resim 45. I¢inden Diisiinen 2, 40x35x35 cm, 2018.



Resim 46. i¢inden Diisiinen 2, 2018.
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Resim 47. Iginden Diisiinen 2, 2018, Detaylar.

6. Gezgin Diisiince

Bu caligma sunum sekli ve boyut olarak digerlerinden farklilik gostermektedir. Masasiyla
beraber sergilenen amorf yapida birgok parga, hem kendi baslarina bir sey séyler hem de
bir yigin haline geldiklerinde biitiinii olustururlar. Yine minik kesiklerden icleri
goriinmekte ve tlizerinde kazimalar bulunmaktadir. Masa lzerinde yatayda ve dikeyde
hareket ederler ve birbirleriyle iletisimleri vardir. Birbirlerine bu kadar yakin olmalarinin
ve hali hazirda amorf yapida yani belirsiz olmalar1 sebebiyle, kolay algilanamazlar.
Bunun amaci karigik bir yap1 olusturmaktan ziyade, diger ¢aligmalarda da goriilebilecegi
gibi, izleyenin masaya yaklasarak parcalar iizerlerindeki ayrintilari, dncelikle her bir
parcada sonrasinda birbirleriyle iliskilerinde gormeleridir. Ama¢ merakli izleyicinin
kesfedecegi detaylar sunmaktir. Calisma, kapladigi alan nedeniyle de yer degistirerek
izlendiginde farkli algilanmay1 amaglandigi igin, izleyiciyi etrafinda hareket etmeye iter.
Bu da bir nevi bu raporun temelini olusturan izleyiciyi odak alarak, sanat nesnesini

kesfedebildigi kadar deneyimlemesiyle paralellik saglamaktadir.
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Resim 49. Gezgin Diisiince, 2018.
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Izleyiciler bu biiyiik yigmin etrafinda hareket ederek, tipki benim ¢iktigim gezintiler gibi
parcalar arasinda bakislariyla gezinirler. Bu gezintilerden topladigim ayrintilarin,
cizdigim eskizlerin pargalarin ylizeylerine taginmasi ve pargalarin bir arada hali hazirda
bir yeri isaret etmesi, izleyiciye de benzer deneyimi yasatmas1 amaglanmaktadir. Boylece

kendi bakisima izleyiciyi davet etmis ve bu anlamda bir ortaklik kurmus olmaktayim.

Camurlarin hepsi pisme renklerinde birakilmis 6zellikle renk kullanilmamistir. Formlari
olustururken Kilin plastik yapisindan dolay1 olusan sekillendirmeye ait izler dahi
giderilmemis, iretime dair detaylar goriiniir halde birakilmistir. Malzeme olarak goriinen
ham halleri, yine ham masif agag¢tan masayla da uyumlu olarak sergilenmektedir. TUm
bunlar; malzemenin saflima, izleyiciyle kurulmaya caligilan naif istege, giinliikk

siradanligin tasinmasina dair diisiincelerin sonug halidir.

Resim 50. Gezgin Diisiince. 2018. Detay.



Resim 52. Gezgin Diisiince, 2018, Detaylar.
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Resim 53. Gezgin Diisiince, 2018.
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Resim 54. Gezgin Diisiince , Detay. 20138.

Resim 55. Gezgin Diisiince , Detay. 20138.
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7. Kurmaca

Resim 56. Kurmaca, 50x35 cm diizenleme, 2018.

Kurmaca, "We're on a road to nowhere" adli ¢alismayla baslayan kirarak sekillendirme
tekniginin bir devami niteligini tagirken, farkli malzemelerin bu teknige uygunlugu
denenmistir. Seramik c¢amuru, yapis1 geregi formlarin i¢ boslugunu koruyarak
sekillendirmeyi gerekli kilmaktadir. Diger ¢aligmalarda oldugu gibi, burada da
malzemenin bu gerekliliginin aksine, kirilarak malzemenin dogasindan uzak bir teknik
kullanilmistir. Bu da sanki bir isin olugsma asamasindaki siirecinde yer alan parcalardan
bltune gitmenin aksine, 6nce ¢camur blogunu parcalamayi, kurgulamay: ve sonrasinda
yeniden bir biitiin olusturma srasm izler. Uretimdeki zihinsel siirece benzeyen bu
uygulama, fikrin gorsel bir ifade olmadan 6nceki pargalanis ve bir araya gelisiyle, kisisel

anlamda 6znel ve nesnel uyumu saglamaktadir. Kimi camurun bu teknige izin vermemesi,
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bir sire¢ ve asama gerektirerek, yapilabilirligin saglanmasi adina dreticisi i¢in

malzemeyle olan deneyimi 6ne ¢ikarmistir.

Parcalarin birbirinden bagimsiz ve belli bir kompozisyonu zorunlu kilmayan yapisi,
kurgudaki gesitlilige izin vererek farkli sekillerdeki sunumu miimkiin kilmaktadir. Ayrica
dokularin ve kazimalarin vurgulanmasi ve pisme rengi korunmus olmasiyla diger

calismalarla biitiinliik saglamaktadir.

Resim 57. Kurmaca, 2018. Detay.
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Resim 58. Kurmaca, 2018. Detay.

Resim 59. Kurmaca, 2018. Detay.
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8. Kentsel Fragmanlar

Kentsel Fragmanlar, malzemesi ile diger calismalardan ayrilirken, ¢izimlere kaynak olan
mekanlarla ortaklik saglamaktadir. Bu nedenle seramik uygulamalardaki pargali ve
mekansal diizenle benzer olarak, onlarla selamlasir ve beraber ¢alisir gériinmektedirler.
Daha 6nce bahsi gecen, gezmek, gormek ve cizmek eylemlerinin neticesinde olusan

mekansal eskizler, burada bir araya getirilerek, resimlerin bitinini olusturmaktadir.

Seramikten ¢ok daha dnce hayatima dahil olan kagitlar ve boyalar, lretim disiplinimin
bir parcasini olugturmaktadirlar. Her nereye gidersem yanimda tasidigim eskiz defteri,
zamanla gorduklerimi kaydeden bir nesne haline gelmektedir. Uzun zamandir tanidigim,
teknigi ve hissettirdikleriyle farkli bir deneyim olan seramik ¢amuru ve bu gizimler bir
noktada nihayet bulusmuslardir. Seramik pargalarin bir biitiin halinde mekansal bir his
yaratmas1 gibi, ayn1 sekilde kagit Gizerinde kurgulanan ¢izimler de pek ¢ok detay iceren
mekanlar gibidir. BoOylece ¢izimler kagit ustlinde bir yere ait fragmanlar gibi

gorunmektedirler.

Resim 60. Kentsel Fragmanlar, Her biri 35x50 cm. 2018.



Resim 61. Kentsel Fragmanlar Serisinden, 35x50 cm, 2018.
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Resim 62. Kentsel Fragmanlar Serisinden, 2018.

Resim 63. Kentsel Fragmanlar Serisinden, 2018.
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"Kentsel Fragmanlar" da onceki ¢alismalardaki gibi bakan kisiyi, bu kurgu resimler
icindeki ayrintilarda gezdirmeyi amaglamaktadir. Genel olarak c¢aligmalarin ¢ogunda
goriilen mekanlar ya da ayrintilar, gezilen, gorilen ve cizilen var olan mekanlardan olusan
kompozisyonlardir. Bu nedenle, bu ¢alisma siiresinde yapilan seyahatler, gidilen-gorilen
yerler ve seyler, caligmadaki {iretici unsur olarak aragtirmacinin, calismalarinda
kullandig1 detaylar olarak ifade bulmaktadir. Boylece bu metnin igerigini olusturan liretici
0znenin, mekénsal ve gorsel bir nesneye doniisen ifadesinin, hem surecine hem de

sonucuna sahit olunmaktadir.

Yaratici siiregler kaybolmay1 gerektirir: Sinirsiz diigiince ve diisleme eylemini, yeni
varsayimlarin ingasini ve dzgiirce iiretken bir yolculuga ¢ikabilmeyi. ..Cikilan her
yolculukta, "toplayici bellek” bir yanda bireyin yasamunin gegtigi bildik kentleri; bir
yandan da zaman ve mekandan bagimsiz ve hayali, diislenebilir kentleri biriktirir.
Ancak boylelikle kentsel deneyimin en temel bigimi olan yolculuklarda gezgin,
anilar1 ve arzulariyla yol alir; oyunlarla kendi mekansal hikayelerini kurar. Aylak
yiirtiyiislerinden toplanan pargalar, belleginden kopup gelenler ve animsananlarla,
akilct kente bir tutam oyunsu iz birakir...Gezgin, kent igindeki bu mekansal
deneyimini anilar1 ve hayalleriyle harmanlar. Boylelikle icerisinde bulundugu ¢evre,
bu cevredeki nesneler, olaylar, kisiler ve yerler arasinda yeni ve sabit olmayan
orantaler Gretir.. . Kisisel atlaslar olusturur (Bal, 2012, 5.207, 208).

Resimleri olugtururken farkli zamanlara ait ¢izimlerin bir araya getirilmesi tipki zamansal
kolaj niteligi tasir. Cizimler de gézlerimin bir kadrajidir nihayetinde. Kompozisyonlarla
izleyiciyi bu slirece davet eder. Bu anlamda da resimler izleyici igin bir anlamda kisisel

atlasin izini siirer.

9. Evcil Dizeltmeler

"Evcil Diuzeltmeler" evimin, digartyla kapidan sonraki tek baglantis1 olan camlardan
gordiiglim, beni ¢ogu zaman rahatsiz eden, diisiindiiren, sik sik sorgulatan, gokyiiziini
gostermeyen c¢irkin yiiksek komsu binalarin gorselleri {izerinde yaptigim cesitli
dizeltmelerden meydana gelmektedir. Ddizeltmeler, evimden goériinen ¢evrenin
fotograflarindan, onlarmn perspektife ait Ozelliklerinin amagsizca, belirsiz  bir
kompozisyon c¢ergevesinde cizgiler, sekiller ve renklerle bir araya gelmesinden
olugsmaktadir. Boylece, benim i¢in bu diizeltmeler, her giin yiizlestigim binalar1, bunaltici

yapilar degil, birer geometrik nesne olarak gorme ¢alismasina doniismektedir.
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Gunumizde eser gorsellerine ve bilgilerine ulasmak, internet araciligiyla kolayca
saglanmaktadir. Ozellikle sosyal medyanim kullanimdaki en dnemli alan olma &zelligini
korumasi ve siirekli gelismesi, caligmada bu alanin irdelenmesiyle ilgili de olanak
yaratmistir. Teknolojik yapilanmalarin yeni mekanlar olusturdugu, calisma icerisinde
kimi 6rneklerde g6zlenebilmektedir. Internetin de kisisel hesaplarda sagladig1 yiiklemeler
ve arsivlemeler, izleyici Kkitlesiyle karsilasmalar1 agisindan mekénsal bir 6zellik
barindirmaktadir. Bu anlamda hem bu teknolojiyi ¢alismayla uyumlu bir hale getirmek,
hem de izleyici ve sergi kavramlarma farkli bir bakis acis1 getirmek i¢in bu calismada

deneysel bir sergi alani olarak sosyal medya kullanilmistir.
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Resim 64. Evcil Diizeltmeler, Instagram Sergisi Afisi ve Instagram uygulamasinda sergi i¢in olusturulan hesaptan
gorintd, 2018.



99

e, W

)

|

'

_ /

. A g 3
J

|

Resim 65. Ada, Evcil Diizeltmeler Serisinden, Fotograf Uzerine Suluboya, 2018.
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Resim 66. Evcil Diizeltmeler Serisi, 2018.

Calisma toplamda 15 fotografin, ¢izim, kolaj gibi midahalesinden olusmaktadir ve
deneysel bir sergileme alan1 olarak giiniimiiziin popiiler sosyal medya uygulamalarindan
olan instagram'da (evcil.duzeltmeler isimli hesapta) sergilenmistir. Alternatif bir fotograf
ve video paylasim uygulamasi olan instagram kisilere paylasimlarla ilgili, begenme ya da
yorum yapma imkani sunmaktadir. izleyici olarak olusan sosyal medya takipcisi modeli,
hizli bir sekilde sanat hesaplarina, eserlere ve sanatgilara ulasarak, sadece cep
telefonlarindan, tabletlerden vb. tasinabilir cihazlardan sanat giindemini takip edebilmeyi
saglamaktadir. Bu nedenle, bir hesap belirlenerek olusturulan "alan"a galismalarin

fotograflar1 yiiklenerek, 6nceden belirlenen giin ve saatte izlemeye acilmistir.

Calisma "Kentsel Fragman"lardaki gibi bir kurguya benzer; kagit tistiine parcalarin
cizilerek var edilmesi ve bir yandan da olan pargalarin baska pargalara doniistiiriilmesiyle.

Siireg, disarisinin gérmek istedigim sekilde yorumlanmis fotograflariyla yine kendi
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g6zumden bakmaya davet eder. Bu anlamda izleyiciye, deneyimledigim, mekéan, gevre

ve hissettigim ruh halini yansitmak amaglanmistir.

Bu caligmayi, bir galeri mekéninda goren birinin verecegi tepkiyi, sosyal medyanin ve
uygulamanin sagladigi kolayliklarla ifadeye "0 an" sunmasi arasinda yoruma agik farklar
bulunmaktadir. Boyle bir yonelim, kisiye gergek goriislerini sdylemesini saglayacagi gibi,
calismalarin ayn1 anda daha ¢ok kisiye ulagsmasini saglayarak, sanat¢i ve izleyici
arasindaki iligkinin daha eszamanli kurulmasini saglamis olabilir. Bu nedenle tamda bu
calismanin konusu olarak, gelisen olanaklarla izleyicinin ve sanatginin ortak deneyimine

yeni bir perspektifle bakilmasini saglamayi1 amaglamaktadir.

Calismadaki gorintuler/fotograflar, telefonun kamerasiyla ¢ekilmis kisisel olarak her giin
evden maruz kalinan manzaralardan olusmaktadir. GOriinen manzaralar, hem kisisel
bakis agisini igermesiyle hem de Uzerlerinde "dizeltmeler" yapilmasiyla, baskalasarak
izleyiciye sunulmaktadir. Bu nedenden 6tiirii ¢alisma, kisisel bulunulan yasam alanindan,
her guin goriinen manzaralara bakani dahil ederek, arastirmanin bakis ve gormeyle ilgili

kisimlarina 6rnek teskil etmektedir.

Bu baglamda ev kavrami da iizerinde disiiniilmesi ve bir diisiincenin merkezine
oturmasiyla da dikkat ceker. Sirrealist felsefeci Bachelard'in evi, diisiinerek ve
diisleyerek var ettigini agiklayan bir boliimiin yer aldig1 yapitindan, bir agiklama son
yorum olarak 6nem kazanir; "Her blyilk yalin hayal bir ruh hali agiga vurur. Ev,
manzaradan da ¢ok "bir ruh hali"dir. Yalnizca dis cepheden ibaret olarak yeniden-

tiretilmis bile olsa, bir i¢selligi dile getirir.” (Bachelard, 2013, s.103).

10. Deneyimleme Kosesi

Calisma, sekillendirme ya da malzemeye odaklanilmasindan ziyade, izleyiciyle
olusturulabilecek interaktif bir alanin kurgusudur. Boylece amag; hem Uretici-alimlayici
iliskisini saglamak, hem de sanat Uretimine dair nesnenin "dokunulamayan” 6zelligine

deginmektir.
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Bir y1gin halindeki kirik par¢adan olusan ¢alisma, amaci belirgin eden yazili bir talimatla,
izleyicinin onlara sekil verilmesini tesvik etmeye odaklanir. Pargalarin kirik yapida
olmasi ve onlar1 rastgele birbirleriyle iliskilendirilmesinin istenmesi, 6nceki ¢aligmalarla
da bir biitiinlik saglamaktadir. Parcalar yine kirilarak olusturuldugundan, farklh
boyutlardadir ve her bir parganin iizerinde benim ¢izimle olan bagimi tasiyacak sekilde
diz bir ¢izgi bulunur. Katilimcilardan, pargalar: iizerlerindeki ¢izgiye gore serbestce
istenildigi sekilde bir araya getirmeleri beklenmektedir. Yan yana ya da Ust Uste dizilmesi,
¢izginin nasil baslayip nasil bitecegine dair bir tasar1 olusturmalarin1 gerektirir. Boylece
hem pargalarin kendileri hem ¢izgiler bir ritim ya da sira olusturabilir. Izleyici eyleminde

Ozgiirdiir ancak parcalarin eklenerek gelistigi bir olasiliklar ¢ercevesinde hareket eder.

Pargalarin tek tek alinmasiyla bir azalma s6z konusudur ancak ayni zamanda alinan
parcalarin izleyici tarafindan yeni bir seye doniisiimii kaybolan ve yeniden olusan bir

yapiya isaret etmektedir.

Calismanin varis noktast hem izleyicinin ¢alismayla interaktif bir bag kurmasi, hem de
ureticinin bu sefer izleyici olarak da katilmasidir. Bu baglamda, pargalarin ve ¢alismanin
Uretimini yapan kisiyle, izleyici olarak calismanin gergeklestirilmesine katilan kisi

arasinda raporun konusu bakimindan da bir bag kurulmaktadir.

Resim 67. Deneyimleme Kosesi, 2019.
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Resim 68. Deneyimleme Kosesi, 2019, Detay.

Resim 69. Deneyimleme Kosesi, detay, 2019. Detay.
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Resim 70. Deneyim Késesi, 2019. izleyici deneyimi.

Resim 71. Deneyim Késesi, 2019. izleyici deneyimi.
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Resim 72. Deneyim Késesi, 2019. izleyici deneyimi.

Resim 73. Deneyim Késesi, 2019. izleyici deneyimi.
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11. Bir ve iki calisma

Calisma seramik bir form ve formun dis meka@nda c¢ekilmis bir fotografindan
olugsmaktadir. Formun Ust kismida onceden sekillendirilip sonradan yapiya eklenen
kiigiik pargalar ve tiim ylizeyinde kazinarak olusturulup sonrasinda i¢i sirla doldurularak
renklendirilen ¢izimler bulunmaktadir. Ustteki kiiciik parcalar, diger ¢alismalarla ayni
teknikle sekillendirilmis; kirik ve {lizerine mekanlar kazinmis haldedir. Bu pargalarin,
formun silindirik ve kararl yapisina karsit diizensiz durusuyla, diger ¢caligmalardaki gibi

belirsiz bir yap1 saglanmaya calisilmistir.

Resim 74. Bir ve Iki Calisma, 2019.



107

Resim 75. Bir ve Iki Calisma, 2019.

Resim 76. Bir ve Iki Calisma, 2019. Detay.
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Resim 77. Bir ve Iki Calisma, 2019. Detay.

Uzerlerindeki uzaktan algilanamayan belli belirsiz mekansal dgelere ait kazimalar,
izleyicinin ancak yakinlagstiginda farkedebilecegi sekliyle, yakin bir gézlem sunmayi
amaclamaktadir. Bu cizimler, en Ustteki kicik parcalardaki kazmmalarin iki boyutlu
halleri gibidir. Izleyici calismay1r ancak (i¢ boyutlu bir formun bekledigi sekliyle
etrafindan donerek izlediginde, farkli yonlere bakan kiigiik parcalari ve bu ¢izimleri
tamamen gorebilecektir. Bu nedenle de yaninda bulunan, iki boyutlu yapisiyla tek bir

yoénden gortlebilen gorsel ve formun U¢ boyutlu yapisi zitlik olusturmaktadir.
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Fotografin metin iginde tartisilan "buradalik” fikri, formun hem kendisi hem de gorseli
bulunan bu ¢alismada 6ne ¢ikmaktadir. Ayn1 zamanda ¢alisma fotografta bir agik alanda
gorulmektedir. Siireci vurgulayan galigmalarda, sanat¢inin tiretimini, dogada kimi zaman
dogal malzemelerle olusturmasi ve ¢alismanin zamanla yok olmasi fikrinin aksine, biten
bir galismanin dogaya taginmasi, bir tersine hareket olarak tiretim ve sergileme gesitliligi
iizerinden ele alabilir. Mekansal eskizlerin digsaridan nesnelerin {izerine taginmasina
kars1 bir hareketle, bu yaklasimda ¢alismanin kendisinin disar1 tagsinmasi mevcuttur. Bu

anlamda c¢aligsma birkag farkli yaklagimla degerlendirilebilir.
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SONUC

Sanatta yaratma eylemi, her kisi, toplum, donem ve yeniligin etkisinde gelisen
kavramlardir. Bu kavramlardan etkilenen iki ayr1 konumda bulunan sanat¢1 ve izleyicinin
bu calismada bir araya gelmesi, arastirmaci agisindan, kisisel olarak ayni biinyede nasil
hareket ettiklerine dair bir tartisma alani tasir. Hem akademik hem sanatsal anlamda
icinde bulunulan iiretim siireci, gézlemleme konusunda ¢evreden toplanilan seylerle iki
ayr1 koldan ilerlerken, ayn1 zamanda iireten ve alimlayan olarak, i¢ diinyada nasil bir is
boliimiiniin verildigine dair yaklasim benimsemektedir. Amag herkeste ayr1 ayr1 ve farkl
isleyebilecek bu siire¢ i¢in kapsayici bir yargiya varmaktan ote, kisisel eylemlerin

olusturdugu biitiinle ilgilenmektir.

Metni olusturan yaklasim, sanat eylemine dahil olan iiretici ve alimlayici 6znelerin
gecisliligine dayanmaktadir. Biitlinlesik bir yapiyr olusturmalari, ortak noktalarim
saglayan deneyimin ornekler yoluyla agiklanmasiyla ele alinmistir. Cok genis bir kavram
yapis1 bulunan bu Uretme ve izleme eylemlerinin, gorsel sanatlar cercevesinde, temel
bulusma ve ayrilma noktalar1 baz alinarak; kisisel yonelmeler neticesinde sinirlandirilmis
ve belirli bir kurguya oturtulmasi saglanmistir. Butin bunlar, bu zamana kadar meydana
gelen, fikirler ve yol almalari, uygulamalar tizerinden tartismay1 saglamistir. Bu noktada,
konunun ele alinig1 olarak sanat yapma eylemi, dolayisiyla bunu saglayan kosul ve
Ozneler, dnce kendi iglerinde ayr1 ayr1 ve birbirleriyle olan ortakliklartyla incelenmeyi
gerektirmistir. Sanat¢inin iiretim silireci ve niyeti, eserin konumundaki degisim ve

izleyiciyle bagi, izleyicinin katilimei olarak siirece katilmas1 odaklanilan noktalardir.

Biitiin bu iliskiler aginda sanat¢inin ve izleyicinin deneyimine etki eden etmenlerin
incelenmesi iligkilerini siiregte kurgulamak admna gerekli goriilmiistiir. Raporun ilk
boliimiinii olusturan "sanat deneyimi ve alg1” bashgi altindaki kavramlar, ana temanin yer
aldig1 ikinci bolimde irdelenen konulara destekleyici bir yapr olusturmayi
amaglamaktadir. Genel olarak bakis/gérme, ¢evre, mekan, teknoloji, psikoloji ve bicime
odaklanan bélim, belli bir teknige uygun siralama goézetmeden, raporun ve kisisel
uygulamalarin genel yapist nedeniyle belirlenmistir. Hepsi birer biiyiik referansl

bagliklar olarak, ¢ok fazla seyi kapsamalarinin yaninda, bu raporda bahsi gegen 6znelerin
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etkilesimindeki temel unsurlar olarak ele alinmistir. Bu unsurlarin her birinin hem kendi
iclerinde hem de birbirleriyle olan etkilesimleri, burada ayr1 bir baslik olarak ele
alinmalarii gerektirmistir. Bu boliimiin 6nemi, sonraki bdlimlerde bahsi gegen eylem ve

orneklerin altinda yatan sebepler i¢in bir tamamlayici nitelikte olmasidir.

[lk olarak ele alnan gérmenin nasil degistigiyle ilgili genis kisim, kisisel uygulamalarin
izleyiciyle olan deneyimi icin énemliyken, metin icindeki 6rneklerin ele alinis bigimini
de netlestirir. Bakis1 ve gérmeyi etkileyen fotografin ve ona basamak olusturan araglarin,
sanat ve bilim alanindaki ilerlemeleri tartismalar1 burada irdelenmistir. Eserin araclar
yoluyla ¢ogaltilmasinin, 0 an orada bulunusu {izerinden biricikligini etkilemesi, donemsel
iiretim algisinin kavranmasi igin bahse deger bulunmustur. Ayrica bedenin fotograf
araclarinin bir parcasi haline gelmesinin anlatimi, giiniimuzde ekranlardan agilan yeni
dinyayla iliskisi i¢in baslangi¢ olusturmustur. Kisisel uygulamalarin ve aslinda bu metnin
konusunu olusturan tiretimci-izleyici iliskisinin odak noktas1 bakistir. Bu nedenle uzunca
bu kismim irdelenmesi anlamli olmaktadir. Kisisel uygulamalar i¢in bir anlamda
aciklayict olan bakis stireci, kendisine "Evcil Diizeltmeler"de ve "Bir ve iki Calisma"da

dogrudan diger ¢aligmalardaysa gézlemleme anlaminda yer bulmustur.

Sanat deneyimine etki eden etmen olarak ele alinan diger konular da metnin okumasi i¢in
gerekli gortilmistiir. Kisisel iiretimleri yaparken izleyici olarak toplanilan bilgilerin
kaynagini bu etmenler olusturmaktadir. Benzer sekilde izleyici olarak da ayn1 deneyimler
hissedilir. Bu nedenle metnin omurgasini olusturan ikinci boliimden 6nce bu bdliimiin

tartisilmas1 metne nasil yaklasilacagini da gostermektedir.

Sanat eyleminde deneyimden sz edebilmemiz icin dncesinde Uretim igin bir asama ya
da iiretimin kendisinin bulunmasmin gerekliligi sanat¢inin dnemini ortaya koyar. Bu
nedenle, calisma cergevesinde boyle bir deneyime yer vermek i¢in sanat¢1 6zne, kendi
Uretim siireci, eserle iligkisi ve izleyiciyle olusan bagi durumlari etrafinda incelenmistir.
Calismada sanat¢inin iiretiminden Once bir izleyici olarak cevresiyle mekaniyla ve
psikolojiyle algist irdelenmelidir. Kisisel sanat pratiginde izlenen, algilanan, toplanan
seylerin bir ifadeye doniismesi metinde bdyle bir arastirmaya yol agmistir. Bu nedenle
izleyicinin ¢evresiyle, nesnelerle kurdugu iletisim buradan bizi sanat nesnesine

tagimaktadir. Sanat¢inin her seyden Once ifadesine malzeme olan seylerin se¢imi, bu
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doniisiimiin dogrudan yolu haline gelmistir. Bu anlamda sanatg1 ve izleyici gibi iki ayri
bireyin eylemine deginirken bu eylemin basroliinde duran ve Ozneler igin iletisimi

saglayan sanat nesnesi ¢aligmada ele alinan bir konudur.

Esere yaklasim, iiretim Oznesi olmasindan ziyade bir nesnenin nasil sanat eserine
doniistiigiiniin arastirilmasiyla baglamaktadir. Bireyin tim ¢evresini kapsayan nesnelerle
iletisimi ve onu nasil algiladigi, sanat eseri olan nesneyle de iletisiminin agiklanmasi i¢in
bir giris niteligi tasimaktadir. Bu nedenle eser konusu, izlenen, duran ve orada olan
"nesne" kavramiyla ele alimmistir. Onun, uzamda bir yer kaplayan konumu, goriilen
olarak bireysel algiya etkisi ve sonrasinda diisiincenin ifadesi olan nesneye doniisiimiine
deginilmistir. Bu noktada, giinliik esya olarak nesnenin, sanatsal bir ifadenin {iriinii olmas1
yolundaki faktorlere deginilmistir. Nesne ve sanat nesnesi farki, bizi tarihte {iretimin nasil
smiflandirildigina tasir. Tasarim olan giinliik bir nesneden kavramsal ifadeye doniisen
nesnenin siireci burada ele alman konudur. En nihayetinde bi¢im ve malzemeden ¢ikip
bedenin sanat nesnesi olarak rol oynamasi tim bu tartigmalarin bittigi siirlar1 olmayan
bir alana kap1 agmaktadir. Kisisel uygulamalarda izleyicinin karsilasacagi caligmalarsa;
sanat nesnesinin ne oldugunu tartisabildigim bir siirecin sonundakileri ifade eder.
Bozmak, kirmak, yapmak bir araya getirmek gibi bir¢ok teknik denenmis, bir oyun gibi

¢izimlerim ve camurla bir araya getirilmistir.

Nesnenin, sanat¢iyla olan bagina bakmak, bizi iireticinin ¢ikis noktasina, oradan da
izleyiciyle iliskisindeki ortak noktaya tasimasi amaglanmistir. Kisinin dogdugu andan
itibaren, bir gézlemci olmasi, sanatsal iiretim yolundaki siireci de etkilemektedir. Bu
anlamda izleyici ve sanat¢mn ikililigine metin boyunca vurgu yapilmistir. Uretimin ilk
olarak hangi amagclarla yapildigindan giinimiizdeki 6rneklerine kadar genis bir siireg,
sanat¢i 6zneye nasil yaklasildiginin anlasilmasi agisindan gerekli olmustur. Sadece bir
nesne ortaya koyan degil, toplumun ve ¢agin getirilerine gére konumunda degisimler
yasamis bir birey olarak ele almmustir. ilk ¢aglardan itibaren, sanatin ne olduguna dair
tartigmalarin tiretimi yonlendirmesine deginilmis, sanat¢inin sanatsal eyleminin fitilini
atesleyen fikrin, gorsel bir ifade alana kadar ge¢irdigi stire¢ 6ne ¢ikarilmistir. Bu da yine

tiretici kisinin ¢evresiyle olan bagi ve 6znelle nesnelin bir arada olusuna evrilmistir.
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Sanatcinin eseri vasitasiyla izleyiciyle kurdugu iliskinin iki sekilde gelistigi
goriilmektedir. Ilki; atdlyesinde yalniz ¢alisan sanatcinin fikirlerinin gorsel bir nesne
halini alis1 ve bu eserin sanat¢isindan bagimsiz galerilerde sergilenmesi. ikincisi ise; 20.
yiizyilin daha ¢ok ikinci yarisinda gelisen, nesnenin goriintiiden fikre kaymasiyla ortaya
cikan kavramsal hareketler. Bu donemde sanat¢1 kendisini, bi¢imin akli yansitmasindan
ziyade, siire¢ ve deneyim kavramlarinin giiglendigi bir alana ¢ekmistir. Sanatin, sadece
seyredilen degil pek ¢ok alanda ve tarzda deneyimlenen bir yapiya doniismesi, sanatci
niyeti {izerinden sekillenmesine deginilmistir. Uretici kisinin tercihiyle, eserin ne
olabileceginin sorgulanmasi, ¢agin getirdigi politik, teknolojik ve meta kavramlarmin

eser lizerinden okunduguna dair siireci de incelemeye neden olmustur.

Bu slre¢ ayni zamanda, izleyici ve sanat¢inin interaktif iliskisinden bahsedebildigimiz
hareketlerin baslangicini olusturmaktadir. Sanat¢i ve izleyici iliskisinin bir deneyim
olarak ele alindig1 bu boliim daha ¢ok drnekler tizerinden ele alinmistir. Alimlayicinin,
izleyen, duyumsayan ve yapita midahil kisi olarak konumundaki degisimin irdelenmesi,
sanat eylemindeki nesne ve sanat¢iin ardindan baglayici bir son olusturmaktadir.
Kavramsal sanat diisiincesiyle gelisen, sanat yapitinin, bigim sorunundan ¢ikip,
gostergelerinin  tanimina doniigiimiinii, ardindan sanat yapitinin “yer" sorununa,
nihayetinde yapitin sanat¢1 ve izleyici is birligine doniisiimii izlemistir. Sonucta, sanatci
ve izleyici bireyin, iletisim noktalar1 olan sanat eserinin vasitasiyla bir araya gelmeleri,
bir etkilesimi gerekli kilmaktadir. Izleyicinin biten bir eser karsisinda ya da katilimci

olarak eserin olugma siirecinde bulundugu iki tiirlii deneyimi vardir.

Bu noktada etkilesimde siire¢ konusu ve o an orada bulunma durumu 6ne ¢ikmaktadir.
Dolayisiyla ¢alisma, belirli 6rneklerin disinda dogrudan sanat eserlerine degil, o eserle
olan deneyime etki eden faktorlerle ele alinmigtir. Boylece bitmis bir eserle karsilasan
izleyici yerine, sanatgiyla birlikte eseri olusturdugu katilimer galigmalarda, deneyim ve
bilgi arasindaki bagi1 bir arada olmanin dnemiyle yasamaktadir. Kisisel uygulamalarin
biiyiik cogunlugu izleyicinin bakis konusuna odaklanmaktadir. Ancak bu boliimde verilen
ornekler katilmli sanati igerir ve kisisel olarak deneyimlenmis sanat eserlerinden
secilmistir. Izleyici olarak birinin {iretimine misafir olmak hem deneyimlemek adina hem

de bu metnin konusu itibariyle 6nemli olmaktadir. Tesadiifen zaman zaman gezdigim
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sergilerde yer alan bu tarz deneyimlerim; sanatgi, alimlayici ve nesne kavramlarina ayni
anda odaklanarak, raporun son basligi i¢in de tamamlayic1 olmuslardir. Bir sanat¢inin
iiretimini kisisel olarak deneyimlemek, aynm1 anda iiretimler kurgularken seyircinin
goziinden bakmaya da imkan tanimaktadir. Deneyimledigim bu 6rnekler 6zellikle farkli

malzemelerden ve farkli sekilde deneyimlenen ¢alismalardan se¢ilmeye ¢aligilmistir.

Metnin genel yapisinin sanatgi, izleyici ve nesne ii¢ ayakli olusturulmas: gibi, kisisel
uygulamalar da izleme, liretme ve sunma gibi bir ii¢ ayak temelinde tiretilmistir.
Calismalar bu konularin ve onlara bagl sorularin gercevesinde, zaman i¢inde meydana
gelen ve bir sekilde birbirleriyle baglantili kavramlardan olusan bir biitiini
yansitmaktadir. Metne konu olusturan, iginde treten ve izleyici olarak bulundugum siireg,
zamanla iki sifatla da topladigim bilgileri bir araya getirmeme neden olmustur. Bakmak,
gormek, cizmek, gostermek, form, detay gibi eylem ve kavramlarin kendiliginden bir
araya gelmeleri, farkinda olmadan bir pratigi de olusturmustur. Sergide hissettirilmek

istenen, slrece ait izler ve bu detaylardir.

Uygulamalar kirarak, bozarak ya da kurarak olusturulan formlar ve resim, fotograf gibi
diger tekniklerden olugsmaktadir. Hem ¢amuru hem ¢izimi bir araya getirmek isterken
cikan ¢aligmalarda, amag¢ formdan ziyade bu birlikteligin nasil bir araya gelecegiydi.
Seramik malzemenin kendi pisme renginde, saf haliyle olan bagim nedeniyle ¢alismalar
renklendirilmeden kendi renklerinde birakilmistir. Boylece lizerine yapilan ¢izimler belli
belirsiz yapida ve daha dikkat isteyen yapida olmaktadir. Metinde guniimizde gelinen
teknolojik olanaklarin sanata yansimasina yer verilmistir. Seramik malzemenin dahi
sanatsal olarak ii¢ boyutlu makinelerde sekillendirilmesine karsin, ¢alismalar malzemenin
safligina odaklanir. Bununla birlikte Uzerlerinde cizilerek yer alan kigik detaylar,
kendime ait olan bir ani, giiniin siradan nesnelerini, benim bakisimdan baskasinin
bakisina tasimay1 amaglar. TUm bu ayrintilar glinimiizde ayak uydurmaya ¢alistigimiz
mesguliyetlerinin yaninda kisiyi, durup ayrintilara bakmaya ve sadece birine ait olan bir
seyi izleyerek paylasmaya odaklanir. Bunun yani sira izleyicinin hem sadece
izleyebilecegi, hem de aktif olarak iginde bulunabilecegi uygulamalar da mevcuttur.
"Evcil Dizeltmeler" bir deneysel sergileme bigimi olarak instagram uygulamasinda

sergilenmistir. Olusturulan ayni isimli hesapta, Oncesinde belirlenen giin ve saatte
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izlemeye acgilmistir. Kisisel olarak da hem iiretici hem izleyici konumuna gegilen boyle
bir deneyimde ginin olanaklar1 da kullanilmis olmaktadir. Diger bir ¢alisma olan
"Deneyimleme Kosesi" ise seramik parcgalar ve basit bir kurguyla izleyicileri treticiyle
bulusturur. Pargalarin lizerindeki ¢izgiler hem ¢izim pratigine hem de Ureticiyle kurulan
baga dikkat ¢eker.

Calisma, sanat¢1 ve izleyicinin kendi konumlarindaki ve ortak eylemlerindeki olasi
etkilesimlere kisisel ¢er¢ceveden bakarak arastirmayi amacglamistir. Her gecen gin yeni
bir iretim alaniyla karsilasiyor olmak, bahsi gecen 6znelerin Karsilikli ilerleyen
degisimini hala mevcut kilmaktadir. Bu anlamda sanat raporu, hali hazirda devam eden
bir siirecin icerisinde meydana gelmistir. Dolayisiyla, Sanat konusundaki ifade edis
seklinin bundan sonra da degisecegi Ongoriilebildiginden, kisisel uygulamalar,
diisincenin nesnellesebilmesi adina takip edilen yontemde bir son degil, Uretim
siirecinden bir bdliim olarak diisiiniilmelidir. Ik béliimde tartisilan deneyime etki eden
kavramlar disiiniildiigiinde bu ¢alisma da okuyucu, izleyici ve gdzlemci icin farkh
zamanlarda farkli bir deneyim olacaktir. Dahasi; bahsi gegen kavramlarin i¢inde yas
almak siiphesiz iiretimlere yansiyacak belki deneyim ¢ok farkli bir bakisla ele alinacaktir.
Bu nedenle konu bazinda yeni varsayimin ingasini kurmaktan ¢ok dretim ve izleme
gegisliliginin tizerinde bir sorgulama amaglanmistir. Sonucunda da izleyiciyi gorsel bir
ortakliga davet etmeye kiyasla, onu fiziksel olarak katilima sokmanin zorlugundan
bahsedilebilir. Ozellikle malzemenin ve teknigin buna etkisi yadsinamaz. Bu agidan
deneyim, ¢ogunlukla sanat¢inin Urlinli olan nesne iizerinden bir aligverigin bilgisi olarak
ele alinmigtir. Ancak sadece gorsel ve bigimsel olanin ortaya ¢ikmasindan ziyade,
sanat¢inin siirecle olan bag1 ve giiniin sartlariyla, izleyiciyle arasindaki iliskiyi insa etme

stirecine her seferinde yeniden odaklanilmasinin gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.
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