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ÖZET 
 

 

BARATALI,  Saliha.  Eklektik  Hayatlardan  Deneysel  Sanat  Yorumları.  
Sanatta Yeterlik Tezi, Ankara, 2019. 
 

 
 
 
 

Tez uygulanış açısından kavramsal ve uygulamalı olarak yönetilmektedir. Tezin 

kapsamında;  toplumda  yaşanan  paylaşımların  getirmiş  olduğu  şablonların 

ayrışmasından doğan “Şizo” kavramının oluşturduğu alt kavramlar sosyoloji, 

psikoloji ve  felsefi alanlarda bütüncül  bir  şekilde  ele alınarak  sanattaki 

yansıması irdelenmektedir. Bu alt kavramlar dâhilinde toplumsal bellek yitimi, 

kimliksizleşme, afazi, kültürel şizofreni, ötekileşme, organsız beden, kinizm, 

yersiz-yurtsuzlaşma incelenerek sanattaki yeri sorgulanmaktadır. 

 

Tezin   ilk   bölümünde;   öncelikli   olarak,   bu   kavramlar   ele   alınarak, 

tanımlar gerçekleştirilip sanattaki sürecine zemin oluşturulmaktadır. 

 

Tezin ikinci bölümünde ise; bu kavramların sanat zemininde nasıl işlevsel 

olarak yer aldığına değinilerek, sanatçılar ve eserlerindeki örneklerle konuya 

zenginlik kazandırılmaktadır. Bu noktada “Deneysel Sanat” gelinmek istenen 

noktadır. Deneysel Sanat oluşumunun süreci, bu basamaklardan geçilerek 

tezin genel kapsamında ifade bulacaktır. Deneysel sanat bağlamında, 

“Şizofrenizm” iddiası üzerinden açılım yapılmaktadır. Şizofrenizm’in sanata 

geçiş süreci, eserler üzerinden takip edilmektedir. Bu kavram üzerine yapılan 

tartışma, kendime ait eser üretim süreciyle de bütünleştirilerek ifadede güç 

kazandırılmaktadır. Deneysel sanat üslubunun geniş kadrajında  yansıtılan  

eserlerin,  Şizofrenizm  çatısı altındaki  sorgusunda  görsellik  ön planda 

sunulmaktadır. 

 

Anahtar sözcükler: Ötekileşme, kimliksizleşme, post-modernizm, kültürel 

şizofreni, deneysel sanat 
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ABSTRACT 
 

 

BARATALI,  Saliha.  Experimental  Art  Comments  from  Eclectic  Lives.  
Qualification Thesis in Art, Ankara, 2019. 
 
 
 
 
 

The thesis is carried out conceptually and practically. Within the scope of the 

thesis; the sub-concepts of  “Schizo” arising from the dissociation of the 

templates brought by the sharings in society, are examined in terms of 

sociology, psychology and philosophy in an integrated approach and their 

reflection on art is studied. Social memory loss, disidentification, aphasia, 

cultural schizophrenia, alienation, gutted body, cynicism and deterritorialization 

are examined within these sub-concepts and their role in art is examined. 

 

In the first part of the thesis; first, these concepts and definitions take place; 

therefore, the basis of the process in art is formed. 

 

In the second part of the thesis; the functions these concepts are explicated on 

the basis of art, and artists and their sample works take place to enrich the 

subject. At this point, “Experimental Art ” is the desired point. The formation 

process of experimental art will be expressed in the general scope of the thesis 

by passing through these steps. The term “schizophrenism” is clarified in the 

context of experimental art. The process of schizophrenism to art is followed 

through works. The discussion on this concept is integrated with the production 

process of my own work which strengthened the expression. Visuality is 

presented in the foreground in works standing for experimental art in scope of 

schizophrenism discussion. 

 

Keywords: Alienation,   disidentification, post-modernism, cultural 

schizophrenia, experimental art 

 

 

  

https://tureng.com/en/turkish-english/disidentification
https://tureng.com/en/turkish-english/alienation
https://tureng.com/en/turkish-english/deterritorialization
https://tureng.com/en/turkish-english/deterritorialization
https://tureng.com/en/turkish-english/alienation
https://tureng.com/en/turkish-english/disidentification


 
 

vii 

 

İÇİNDEKİLER DİZİNİ 
 
 
KABUL VE ONAY……………………………………………………………..……….i 

YAYIMLAMA VE FİKRİ MÜLKİYET HAKLARI BEYANI…………………………ii 

ETİK BEYAN………………………………………………………………………..…iii 

TEŞEKKÜR………………………………………………………………………..…..iv 

ÖZET..………………………………………..…………………………...………........v  

ABSTRACT…………………………………..…………….....………...………...….vi 

İÇİNDEKİLER……………………………..………………………………….……....vii  

TABLOLAR DİZİNİ…………………………………..………………………….…....ix 

GÖRSELLER DİZİNİ 1.…………………………………………………..………......x 

GÖRSELLER DİZİNİ 2.……………………………………………………………...xv 

 

GİRİŞ…………………………………………………………………………………....1 

1.BÖLÜM: ÇAĞDAŞ SANAT TEORİĞİNDE KAVRAMLAR…………………….7 

1.1  Şizo-Organsız Beden………………...……………………………….12 

1.2 Afazi, Yersiz-Yurtsuzlaşma, Ötekileşme, Kimliksizleşme, 

Yabancılaşma Sorunsalı Üzerine…………………..…………………….18 

1.3  Kültürel Şizofreni………………………………….…………………..27 

1.4 Postkolonyalite, Melezlik, Çokkültürlülük.……………………..….30 

 

2.BÖLÜM: SANAT PRATİĞİNDE ESERLER……..…………..………….……...36 

2.1 Deneysel Sanat………………………………………………………….49 



 
 

viii 

 

2.2 Şizofrenizm………………………………………………….………...…64 

2.3 Eser Analizi………………………………………………………….....115 

 

SONUÇ…….………………………………………………………………...…...…186 

KAYNAKLAR………………………………………………………………...….….188 

EK-1. ORİJİNALLİK RAPORU……………………………………………………200 



 
 

ix 

 

 

TABLOLAR DİZİNİ 

 

Tablo 1.   Üretim modelleri (Deleuze ve  Guattari, 2013: s. 106, 130, 132, 446 
‘derleme’) 

Tablo 2. Kültür Modelleri (Nejdet Erzen, 2011: s. 40 ‘derleme’



 
 

x 

 

 

GÖRSELLER DİZİNİ 1 

 

Görsel 1. Man Ray. Dancer-Danger. 1920. Litografi. New York, Amerika.  

 

Görsel 2. Fernand Leger. Mekanik Elementler. 1926. Destek: 242 x 303 mm 

çerçeve: 435 x 490 x 20 mm, kağıt üzerine suluboya, mürekkep, grafiti. Tate 

koleksiyon. Paris, Londra. 

 

Görsel 3. Egon Schiele. Self-Portrait with Physalis. 1912. Tuval üzerine 

yağlıboya.  

 

Görsel 4. Otto Dix. Yaralı Asker (Sonbahar 1916, Bapaume). 1924. Baskı. Los 

Angeles County Sanat Müzesi, Amerika.  

 

Görsel 5. Max Beckmann. Gece. 1918-19. Yağlıboya.  

 

Görsel 6. Kathe Kollwitz. Salgın. 1908. Gravür. 

 

Görsel 7. Erich Heckel. Adamın Portresi. 1919.  

 

Görsel 8. Egon Schiele. Yükseltilmiş Çıplak Omuzlu Otoportresi. 1912.  

 

Görsel 9. Paula Modersohn Becker. Otoportre. 1904. 

 

Görsel 10. Arnold Schönberg. Mavi Otoportre. 1910.  

 

Görsel 11. John Cage. 4’33”. 1952.  

 

Görsel 12. Anish Kapoor. Bir Dağ Olarak Anne. 1985.  

 



 
 

xi 

 

Görsel 13. Mehmet Yılmaz. Camdan Bakanlar-1. 1992. polyester, demir. 

96x94x10 cm. 

 

Görsel 14. Cai Guo Qiang. Siyah Havai Fişek. 2008.  

 

Görsel 15. Cai Guo Qiang. Odyssey (Uzun ve Maceralı Yolculuk). 2010.  

 

Görsel 16. Cai Guo Qiang. İnanmak İstiyorum. 2009.  

 

Görsel 17. Kutluğ Ataman. Peruk Takan Kadınlar. 2002.  

 

Görsel 18. Kutluğ Ataman. Ruhuma Asla. 2001.  

 

Görsel 19. Mrinalini Mukherjee. Ritu Raja. 1977. Dokuma Kenevir Lifi. 190 x 82 

x 50 cm. Courtesy Jhaveri Comtemporary. Mumbai 

 

Görsel 20. Bharti Kher. Atanabilir Nedenin Yokluğu. 2007. Fiberglas üzerinde 

bindiler. 168 x 308 x 150 cm. 

 

Görsel 21. Adel Abdessemed. Fabrika. 2008. sesli ve renkli video filmi. 1 dakika 

27 saniye. 

 

Görsel 22. Ai Weiwei. Ayçekirdekleri. 2010. 100.000.000 ayçekirdek görünümlü 

porselen heykel 

 

Görsel 23. Ulla von Brandenburg. Vagon Tekeri. 2009-2010. Yerleştirme.  

 

Görsel 24. Lee Bul. Sonsuza Kadar Yaşamak. 2001. fiberglas kapsül ve 

elektronik ekipman. 

 

Görsel 25. Janet Cardiff. Kırk Sesli Motet. 2001. 14 dakikalık yerleştirme.  

 



 
 

xii 

 

Görsel 26. Nick Cave. Ses Giysi Serisi”nden Farklı Örnekler. 2009. yün, 

sentetik saç, dal, çeşitli müzik aletleri.  

 

Görsel 27. Wim Delvoye. Kloak. 2000.  

 

Görsel 28. Brian Eno. 77 Milyon Resim. 2007. 

 

Görsel 29. Thomas Hirschhorn. Modern Mağara Adamı. 2002.  

 

Görsel 30. Carsten Höller. Deneme Sahası. 2006-7.  

 

Görsel 31. Takashi Murakami. Matango Çiçeği. 2001-6.  

 

Görsel 32. Wangechi Mutu. Askıya Alınmış Oyun Zamanı. 2008-13.  

 

Görsel 33. Kara Walker. Karanlık Şehir İsyanı. 2001.  

 

Görsel 34. Zwelethu Mthethwa. İçeriler serisinden isimsiz. 1999. Pleksi üzerine 

monte C-Print. 129.5x96.5 cm.  

 

Görsel 35. Samuel Fasso. Tati serisinden (Afrika’yı Kolonistlere satan) Reis. 

1997. C-Print. 155x124.5 cm. 3 edisyon 

 

Görsel 36. Shirin Neshat. Pasaj (prodüksiyon karesi). 2001. renkli ve sesli 

enstalasyonu. 11:30 dakika. değişken boyutlar. 

 

Görsel 37. Wangechi Mutu. Ben, Kendim ve Utangaç. 2010. karışık teknik: 

Mylar üzerine mürekkep, boya, sim, sahte inciler ve kolaj. 128.9x131.4x2.2 cm.  

 

Görsel 38. Marcia Kure. Süslenmiş#8. 2010. arşivsel dijital baskı. 213.4x152.4 

cm. 3 edisyon. 

 



 
 

xiii 

 

Görsel 39. Zineb Sedira. Aşıklar. 2008. C-Print. 120x100 cm- 

 

Görsel 40. Yto Barrada. Elden Ele Kalanlar (film karesi). 2011. 8mm ve 16mm 

filmlerden video. renkli, sesli, 30 dk.  

 

Görsel 41. Cai Guo-Qiang. Tarihin Ayak İzleri (2008 Pekin Olimpiyat Oyunları 

Açılış Seremonisi için Havai Fişek Projesi). Pekin. 8 ağustos 2008.  

 

Görsel 42. Yan Pei-Ming. Goya’dan Sonra İdam. 2008. tuval üzerine yağlıboya. 

280x400.7 cm.  

 

Görsel 43. Wang Qingsong. Anıtların Tarihi (detay). 2009-10. C-print,1.25x42 

cm.  

 

Görsel 44. Cai Guo-Qiang. Kafadan. 2006.  

 

Görsel 45. Shilpa Gupta.  Hindistan’ın Elle Çizilmiş 100 Haritası. 2007-8. video, 

3:40 dakika. 40x52 cm.  

 

Görsel 46. Rags. Medya Kolektifi. Yüreğin Ağza Geldiği Her An. 2012. tek 

kanatlı video (loop). 5 edisyon. 

 

Görsel 47. Nedko Solakov. Çok Gizli. 1989-90. akrilik, çini mürekkebi, 

yağlıboya, fotoğraflar, karbon kalem, tunç, alüminyum, tahta ve utanç verici bir 

sır. 14x46x39 cm. 

 

Görsel 48. Nedko Solakov. A (not so) White Cube ( (o kadar) Beyaz Küp). 

2001. (Nedko Solakov A (not so) White Cube. 2001. Courtesy : ARNDT Berlin 

and the ..., 2012) 

 

Görsel 49. Anri Sala. No Barragan, No Cry. 2003.  

 



 
 

xiv 

 

Görsel 50. Mathilde ter Hejine. Şimdi Herhangi Bir Gün. 2010.  

 

Görsel 51. Mathilde ter Heijne. Götürülesi Kadınlar. 2005-. Berlinische Galeri’de 

kartpostal sergisiyle enstalasyon (kartpostallar ücretsiz götürülebilir).  

 

Görsel 52. Mike Nelson. Ayna Dolgu. 2006. multimedya yerleştirme (Frieze 

Projeleri kapsamında desteklendi). değişken boyutlar.  

 

Görsel 53. Maurizio Cattelan. Minik Ben. 1999. kauçuk, reçine, sentetik saç, 

boya ve giysi. 45x20x23 cm.  

 

Görsel 54. Nil Yalter. Rahime, Türkiye’den Bir Kürt Kadın. 1972-9. Enstalasyon: 

Video 55’, fotoğraflar ve çizimler.  

 

Görsel 55. Cevdet Erek. Dairesel Hafta Cetveli. 2011. hafif, dayanıklı şeffaf 

plastik üzerine lazer ve siyah boya. 12x 0.3 cm.  

 

Görsel 56. Cevdet Erek. O- Şu An Cetveli. 2011. hafif, dayanıklı şeffaf plastik 

üzerine lazer ve siyah boya. 3x 21.2x0.4 cm.  

 

Görsel 57. Mathilde ter Heijne. İnsan Kurban. 2002. ses enstalasyonu. platform 

üzerinde hoparlörlerle cansız mankenler (değişken boyutlarda).  

 

Görsel 58. Cai Guo-Qiang. Buyruk Altına Alınmış Ruh. 1989.



 
 

xv 

 

 

GÖRSELLER DİZİNİ 2 

 
 
Görsel 1. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. Gravür  

Görsel 2. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. Gravür  

Görsel 3. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. Gravür  

Görsel 4. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. Ekslibris  

Görsel 5. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. Ekslibris  

Görsel 6. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. Gravür  

Görsel 7. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. Gravür  

Görsel 8. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. Gravür  

Görsel 9. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. Ekslibris  

Görsel 10. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. Ekslibris  

Görsel 11. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. Gravür 

Görsel 12. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. Gravür  

Görsel 13. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. Gravür  

Görsel 14.  Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. Gravür 

Görsel 15. Saliha Baratalı. Mülteci. 2014. Video 

Görsel 16. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. Karışık teknik  

Görsel 17. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. Karışık teknik  

Görsel 18. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. Karışık teknik  

Görsel 19. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. Karışık teknik  



 
 

xvi 

 

Görsel 20. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. Karışık teknik  

Görsel 21. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. Karışık teknik  

Görsel 22. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. Karışık teknik  

Görsel 23. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. Karışık teknik  

Görsel 24. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. Karışık teknik  

Görsel 25. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. Enstalasyon  

Görsel 26. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. Karışık Teknik 

Görsel 27. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. Karışık teknik 

Görsel 28. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. Heykel 

Görsel 29. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. Heykel 

Görsel 30. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. Kağıt Sanatı 

Görsel 31. Saliha Baratalı. Şeffaf. 2014. Enstalasyon 

Görsel 32. Saliha Baratalı. Kabus. 2018. Tuval üzeri karışık teknik 

Görsel 33. Saliha Baratalı. Tezat. 2018. Tuval üzeri karışık teknik 

Görsel 34. Saliha Baratalı. Anılardan Kurtul, Geleceğe Giden Yolu Keşfet 

(Şizofrenizm 5). 2018. Cam ve çerçeve üzeri karışık teknik 

Görsel 35. Saliha Baratalı. Yığınlardan Sıyrılmak. 2017. Şase üzeri karışık 

teknik 

Görsel 36. Saliha Baratalı. İkilem. 2018. Cam üzeri karışık teknik 

Görsel 37. Saliha Baratalı. Seçtiğin Yol (Şizofrenizm 6). 2018. Cam üzeri 

karışık teknik 



 
 

xvii 

 

Görsel 38. Saliha Baratalı. Yüzleşme (Şizofrenizm 2). 2018. Cam üzeri karışık 

teknik  

Görsel 39. Saliha Baratalı. Gerçeğin İçine Doğru. 2018. Tuval üzeri karışık 

Teknik  

Görsel 40. Saliha Baratalı. Arayış (Şizofrenizm 1). 2018. Cam üzeri karışık 

Teknik 

Görsel 41. Saliha Baratalı. İrade. 2018. Şase üzeri karışık Teknik 

Görsel 42. Saliha Baratalı. Yalnız Mücadele (Şizofrenizm 3). 2018. Cam 

üzeri karışık Teknik 

Görsel 43. Saliha Baratalı. İçsel Süreç. 2014. Karışık Teknik 

Görsel 43. Saliha Baratalı. İçsel Süreç (Detay). 2014. Karışık Teknik 

Görsel 44. Saliha Baratalı. Benliğimdeki Silah. 2018. Karışık Teknik 

Görsel 45. Saliha Baratalı. Benim Hayatım, Benim Kararım. 2017. Tuval 

üzeri karışık teknik 

Görsel 46.  Saliha  Baratalı.  Eklektik  Hayatlarda  Şizofrenik  Etkiler.  2018.  

Şase  üzeri karışık teknik 

Görsel 47. Saliha Baratalı. Şizofrenizm-1. 2018. Mekân içi yerleştirme 

Görsel 47 (Detay). Saliha Baratalı. Şizofrenizm-1. 2018. Mekân içi yerleştirme 

Görsel 47 (Detay). Saliha Baratalı. Şizofrenizm-1 . 2018. Mekân içi yerleştirme 

Görsel 47 (Detay). Saliha Baratalı. Şizofrenizm-1. 2018. Mekân içi yerleştirme 

Görsel 48. Saliha Baratalı. Çıkış. 2015. Karışık teknik 

Görsel 49. Saliha Baratalı. Tutsak. 2015. Karışık teknik 

Görsel 50. Saliha Baratalı. Benlik. 2014. Karışık teknik 



 
 

xviii 

 

Görsel 51. Saliha Baratalı. Bellek. 2014. Karışık teknik 

Görsel 52. Saliha Baratalı. Zaman. 2018. Karışık teknik  

Görsel 53. Saliha Baratalı. Güç. 2018. Karışık teknik  

Görsel 54. Saliha Baratalı. Egemen. 2018. Karışık teknik 

Görsel 55. Saliha Baratalı. Büyü Dükkânı. 2018. Karışık teknik 

Görsel 56. Saliha Baratalı. Huzur. 2018. Karışık teknik  

Görsel 57. Saliha Baratalı. Sancı. 2018. Karışık teknik  

Görsel 58. Saliha Baratalı. Girdap. 2018. Karışık teknik  

Görsel 59. Saliha Baratalı. Kaos. 2018. Karışık teknik 

Görsel 60. Saliha Baratalı. Şizo. 2018. Karışık teknik 



 
 

1 

 

 

GİRİŞ 
 

 

Yaşam teklikten çoğulluğa doğru uzanır. Küçük gruplar halinde bireysellik 

kazanır. Aile gibi küçük toplumdan, sosyalliğe doğru yol alır. Bu yola gelirken 

her birey kendi küçük olan o grubunda belli bir yapı edinir. Edinmiş olduğu 

yapıya kendi bireysel deneyimini katar ve bir karakter sahibi olur. Bu bireyin 

kişiliğini ve toplumdaki yerini belirler. Her farklı deneyim kişinin davranışını, 

hayata karşı duruşunu belirlerken, toplum içindeki zenginliği de gösterir. 

 

Farklı toplumlar, gruplar, yapılar kendi içinde oluşmuş olduğu bir tavır barındırır. 

Bu tavra dâhil olabilen, grubu temsil eder ve benimser. Bu kişinin tercihiyle yer 

ve kimlik kazanmasına etkendir. Lakin grubun görüş ve tavrını benimsemede o  

mekâna dâhil olmak  istemeyen birey;  dışlanır, ötekileşir.  Bu  grup  içindeki 

şablonlar; gruba dâhil olmak isteyenlerin sınırlarını önceden belirler. Kendi 

bireysel düşünce yapısıyla gruba dâhil olmak isteyen birey ya o mekânda 

zorsunur ve yahut asimile, kimliksizleşme, maskeleşme   gibi   başkalaşımlarla   

kendi   olmaktan   uzaklaşır.   Grup   içinde   biri ayrıldığında başka biri oluverir. 

Ta ki kendi grubunu, ortamını bulana ve erişene dek kendinden uzaklaşır. 

 

Her  mekân ve grup  içinde kendi olabilmeyi başarmak  sosyal ve psikolojik  

açıdan; özgüven  ve  karakterli  duruş  ile  tanımlanabilirken;  zaman  zaman  

toplumdan  deli damgası bile yemesine sebep oluşturmaktadır. 

 

Sosyoloji gibi alanlarda özellikle kullanılan ötekileşme, yabancılaşma, 

asimilasyon, afazi, kimliksizleşme gibi kavramlar sanat içinde de yerini alan 

önemli temalar haline dönüşmüştür. Sanatın sosyoloji, felsefe ve psikoloji ile 

doğrudan ilişkisi olduğunu varsaydığımızda ufkunun da bir o kadar geniş 

olduğunu görmüş oluruz. Bu bağlamda, bu alanlardaki kavramların sanata 

dâhil olması da yadırganamayacak kadar aşikârdır. 
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Sanat hayatın içinde olduğuna göre; insanlarla alakalı her alanın da sanatın 

alanı olması belki de gereken bir durum olmaktadır. Sanat insanın bir ifade 

türüdür. Bu ifade de her türlü dili kullanabilmekte ve diğer disiplinlerle 

beslenebilmektedir. 

 

Sanat  doğarken;  sanatçısından,  sanatçısının  ortamından,  duygularından, 

deneyimlerinden ve olabilecek bütün yaşantısından etkilenir. Bu da sanat 

eserinin ışığını yansıtır. Bu bağlamda sanatı diğer belirlenmiş disiplinlerle 

birlikte ele alarak sanatın hem sosyal, hem bireysel, hem psikolojik, hem de 

felsefik bir gözlemi ifade bulacaktır. 

 

Ortak yaşam alanlarındaki kişilik yanılsamalarına dair atfedilen ‘ŞİZOFRENİZM’ 

kavramı araştırma kapsamında temel oluşturmaktadır. Şizofreni kökeni asli 

olarak psikolojide kullanılan bir terimken, daha sonraları ‘Kültürel Şizofreni’ gibi 

ifadelerle sosyoloji alanında da kullanılmaya başlanmıştır. Bu terime sanat 

alanında baktığımızda ise aslında camia içerisinde, eser üretim sürecinde 

kronik bir vaka haline dönüştüğünü görmekteyiz. Bununla birlikte, sanatın içinde 

son dönemde görülen, ötekileşme, yabancılaşma  gibi  kavramların  da  

kullanılmasıyla  teyiti  mümkün  görünmektedir. Sanatın ifadesinde kullanılan 

özgünlük terimi, içe dönük bir sorgulamayla ‘ne kadar?’ sorusunu da 

düşündürmektedir. Ya da eseri üretirken ne kadar kendimiz olabiliyor veya ne 

kadar ‘Ben’i yansıtıyoruz, ya da yansıttığımızı düşünüyoruz? Bireysel mi, 

sosyolojik mi cevaplar sağlıyoruz? Tabi duygumuzu ne kadar üstlenebiliyoruz? 

 

Varsayalım  ki  tabiiyiz.  Peki,  kime  göre,  bize  mi  yani  kendimize  göre  mi?  

Yoksa istenilen  ortam sınırındaki  çerçeveye  göre  mi?  Bütün  bunların,  

kabullenebildiğimiz maskeleşme süreciyle ilişkisi bulunmaktadır. 

 

Bütün  bu  sorular  ve  daha  nicelerinin  dâhilinde  düşündüğümüz  ve  

‘Şizofrenizm’ kavramını temel aldığımızda, öncelikli olarak, şizofreni teriminin 

kullanılmış olduğu diğer disiplinlerdeki tanımlarına göz atmamız gerekmektedir. 
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Bu şekilde şizofrenizm kavramının sanattaki yeri ve olabilitesini de daha rahat 

sorgulayabiliriz. 

 

 

Psikolojide şizofreni kavramının tanımı; ‘Gerçeklikle bağlantı kaybıyla 

karakterize edilen, düşünce ve algı bozukluklarına yol açan ve davranışı 

etkileyen  bozukluklar grubudur. Bazı evrelerinde, neredeyse her zaman 

delüzyon veya halüsinasyon meydana gelir’ ( Smith vd. 2012, s. 530). Şizofren 

hastaları gerçeklik bağlantısı kopuk ve realiteden uzak yaşam sürmektedirler. 

Şizofreninin genel tanımıyla sosyal ilişkiye girildiğinde,   yani  sosyoloji  

açısından  ‘sosyal  şizofreni’  terimi   adı  altında  nasıl işlendiğine bakılabilir. 

 

Bu hastalıkların toplumsal bazdaki yansımasına baktığımız zaman, bir toplum 
gelen bilgileri amaca yönelik kullanabildiğinde sağlıklı sosyal hayatı olur. 
İdealleri olmayan bir toplum, amacı olmayan insana benzer. Bir toplumu 
toplum yapan ön özgeçmişi (tarihi), şu andaki  kimliği ve idealleridir. Bu üç 
konuda fikir birliği varsa, o toplum kendi kimliğini oluşturur. Toplumun ülkü 
denilen ortak idealleri ve hedefleri olması gerekir. Bir toplumun ortak idealleri 
yok edildiğinde, farklı insan gruplarından oluşan toplumda çatışma olacağı 
için o toplum dağılır. İnsan beyninde ortak bir ideal oluşturulmazsa beynin bir 
bölgesi farklı çalışır ve şizofreni ortaya çıkar. Toplumun da bir kısmı farklı, 
diğer kısmı farklı hedefler peşindeyse o toplumda huzur bozulur ve sosyal 
şizofreni denilen durum yaşanır (Tarhan, 2010, s.39). 

 
 
Psikoloji   ve   sosyolojideki   şizofreni   tanımının   sanatla   nasıl   varoluş   

sergilediği çalışmanın temelini arz etmektedir. Sanat temelinde şizofreni 

yansımasının, sanat içindeki süreci, sanatçı yaşantısındaki baş gösteri şekli, 

atmosferi, durumu, oluşumu, etkisi   kısacası   yaşantı   içerisindeki   bütün   

basamaklarca   aşamalar   halinde   ele alınmaktadır. Bu oluşum bir akım misali 

yaygın tavrından ötürü ‘ŞİZOFRENİZM’ tanımlamasıyla ifade edilmektedir. 

 

Şizofrenizm sanatta; yamalanmış hayatlarda, kimlik arayışlarına yapılan bir atfın 

temsili olarak vurgulanır. Fikirlerin, süreç içerisindeki gelişimleri veya kültürel ve 

toplumsal çatlamalarla değişime yol açan epistemik dönüşümlerin hesaba 

katılmaksızın, hazımsız dönüşümler kimlikte yaralamalara kapı aralamaktadır. 

Takiyye oluşumları kimlikteki zedelenmelerin merdiven basamağındaki ilk 

aşamasında görülebilir bir tutumdur. Bu da ‘omerta’ya yani suskunluğa işaret 

etmektedir. Kavramların, kimliklerin hatta yaşamların melezleşmesi karmaşaya 



 
 

4 

 

dönüşen tutku halini almıştır. Uyuşmazlıklar ortamlarda şiddetle ötekileşmeyi 

doğurur. Ya kabul görürsün ya ret. Yersiz-yurtsuzlaşmaya mahal getiren 

etkenler doğrultusunda metamorfoza yönelim gerçekleşmiş olur. Yaşam 

gerçek-altı bir dünyaya dönüşür. Hayatın yaşarken ölüme dönüşmesine neden 

oluşur. Varsındır ama yoksunlukla yerleşirsin. 

 

Varoluşun niteliği, görüntünün işlevi haline dönüşürken, bu  işlevde bir 

desteğe, bir onaylanıma  bağlanır.  İçsel dünyadaki diyalektik  çelişki  

bedenden  sıra ruhta  mekân edinir. Tepkisel bilinç diyalektikle uyum arayışına 

girer ve kendine yeni bir alanda kimliksizlik veya kimlik kaymalarıyla varlık 

gösterir. 

 

İnsani başkalaşımlar, asla dönüşümde, işlevinden yoksunlaştırılması kimliğin 

kırılganlaşmasına etken oluşturur. Yapı bozumuna uğramış bedenlerden 

sıyrılmak isteyen  ruh,   bozulmuş  mekânından  ayrılarak   varlık  göstermek  

ister.  Öncesi  ve şimdisinde görülen dönüşüm üçüncül bir hareketle kimlik 

devrimi bekler. Kimlikteki hareketliliğin birikintisi kısır varoluşlar sonucu yokluğu 

açar. Ben bazen o, bazen bu, bazen şu, bazen de bir hiç oluverir, varlıktan 

yokluğa düşüverir. 

 

Sanatın kavramsal olarak şekillendiği 60’lı yıllar halen bir fikir birlikleriyle 

(Yoksul Sanat,  Beden  Sanatı…vb)  ile  yapılanırken,  Çağdaş  Sanatta  yeni  

bir  yapılanmayla gündem oluşturmaktadır. Artık geleneksel sanat  kalıpları 

dışında yeni arayışı eserin sürecine, ifadesine anlam kazandırmaktadır. Sanat 

sadece kendi içindeki kalıplardan sıyrılmakla  kalmayıp,  başka  disiplinlerle  

birlikte  ifade  arama  yoluna  girmekte  ve sürecine yeni anlamlar katmaktadır. 

Daryush Shayegan’ın da dediği gibi “Artık hepimiz karışım bölgelerinde 

yaşıyoruz; tüm bakışların –şeylere eskisi gibi yaklaşan bakışların da; teknik, 

gelişme ve tarihle şekillenmiş bakışların da- karşılaştığı alanlarda yaşıyoruz” 

(Shayegan, 2012, s.45). Bu durum bizleri şizofrenik bir tutumla benlik içinde 

başkalaşımlara sürmektedir. Kendimize yabancılaşıp, her birimiz her alanda ve 
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ortamda türlü türlü maskeler takınıp kendimiz dışında yeni yeni kimliklere 

bürünmekteyiz. Kendimizle kavga halindeyizdir. 

 

Şizofreni,  çabalarıma  karşın  beni  koşullandıran  bir  durum  değil  yalnızca; 
hayattan, okuldan, sokaktan, siyasetten, ve beni gün boyunca bunaltan 
anlaşılmaz aptallıktan   gelen  bir   işaretler   ağı  tarafından  da   ayakta   
tutulmakta.   Yalan, fikirlerimin dokusuna, kavramlarımın çarpıklığına, 
hareketlerimin tutarsızlığına kadar girip, son savunma noktalarıma kadar 
izlemekte, bir bakıma ikinci mizacım olmaktadır. Kendi kendimle kararsızlık 
içindeyimdir, yani temsil ediyor sayıldığım ve dört bir yandan teşvik edildiğim 
şeyle. Kendilerine özgü bir mekanın olmamasından ötürü buharlaşıp giden 
fikirler ve uyarlanma eksikliğinden ötürü keskinleşen arkaik tavırlar arasında 
cendereye alınmışımdır. Yalan, dünyada olma’nın bir biçimi, kavrayamadığım 
bir gerçekliği az çok anlama tarzı olmaktadır ve onun karşısında elim kolum 
bağlı, sürekli başarısızlığa uğramaktayımdır. İstediğim kadar mazeretler 
uydurayım, istediğim kadar günah keçileri arayayım: çokuluslu kapitalizm, 
sömürgeciliğin yıkıcı yan etkileri, Siyonizm, Emperyalizm ve önüme gelen 
bütün “izm”ler; bütün bu terimler, beni teselli eden geçici tedbirlerden, 
dogmacı uykumu daha da derinleştiren müsekkinlerden başka bir şey değildir 
(Shayegan, 2012, s.45). 
 

 
Aradığımız kimliğin çevresini sarmış olan sanat içi ve dışı tüm uyarıcılar, 

izm’ler, oluşlar işimizi zorlaştırmakta ve karmaşa içine gömülmekteyizdir.  Bir 

yandan bu çarpışma  bizi tüketirmiş gibi hissettirse de,  her bir  sorun için  

yeni bir  savunma oluşturmakta ve yeni ifadelerle yeni bir kişi 

oluşturmaktayızdır. Kendimize yabancılaşırken, bulduğumuz benlikler bizi 

farkında olmadan zenginleştirmektedir. Bir yandan idealizmler, bir taraftan 

maskeler, ötekileşmeyi, kimliksizleşmeyi ve kültürel anlamda bellek yitimini ve 

şizofreniyi doğururken; ifadeye kattığı zenginliği de sanatı köklü bir değişime 

uğratmaktadır. Bir ortamda var olabilme çabası içine girerken, bir diğer ortamda 

başka türlü bir değişim sanattaki şizofreniye götürmektedir. Artık tek tip bir 

ifade, tarz, teknik önemden düşmüş, hatta hiçliğe gömülmüştür. Yeni, her 

zaman yeni, bitmek tükenmek bilmeyen bir değişim ve tatminlik arayışı sürecine 

dönüşmüştür. Kendini, bağlı olduğu kültürü, başka kişi ve kültürlerle 

sentezlemekte bunu da sanatsal ifadesine dönüştürmektedir. Organsız bedene 

bürünen sanatçı, sanatında da bunu yansıtmak durumunda bırakılır. “Organsız 

bedenin  kendini  yeniden-üretmesine,  filizlenip  evrenin  en  uzak  sınırlarına  

kadar uzanmasına benzer biçimde artı-değer üretir. Kendisini makinedeki sabit 

sermaye olarak cisimleştirirken, makineyi nispi artı-değer temin etmekle 

yetkilendirir” (Deleuze ve Guattari, 2013, s. 25). Bu bir erdemdir. Erdeme ulaşan 

bu süreçteki yaşanan  da  bir  o  kadar  kutsaldır.  Bunu  küçümsemek  veya  
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yermekse  ucubeliğe götüren acizliktir.   “Şizonun gerçeklikten ayrılmış ve 

yaşamla bağı kesilmiş otistik bir paçavra olduğu nasıl tasvir edilebilir? Daha 

kötüsü, onu bu türden bir paçavraya nasıl çevirmiştir, ölü hale gelen bir 

organsız bedenin bu durumuna kadar onu nasıl küçültmüştür- zihnin  maddeye 

temas ettiği ve her  yoğunluğu  yaşayıp tükettiği o dayanılmaz noktaya 

yerleşen kişiyi?” (Deleuze ve Guattari, 2013, s. 38). 

 

Amacımız, bütün bu bahsettiğimiz değerler doğrultusunda, bu çalışmada 

incelemekte olduğumuz Çağdaş Sanat içerisinde, Deneysel Sanat tavrıyla 

görmekte olduğumuz eserlerin işleniş sürecinde maruz kaldığı dönüşümlerin 

temelinde yatan kavramların nasıl ifade bulduğunu sorgulamak ve süreçteki 

dönüşümleri eserler üzerinde nasıl bir afaziye (söz yitimi) dönüştüğünü 

gözlemlemektir. 
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Sanatı anlamak, anlamlandırmak her dönem kaygılarımız arasında yer 

almaktadır. Statüleştirme dönemin şartlarına, felsefik ve psikolojik oluşumlarına 

bağlı olarak gerçekleşir. Sanatçı, sanatçının sanatsal tavrı, tekniği, kullandığı 

malzemeler yine bu tanımlama da etken olarak görülmektedir. İllaki bir  ‘-

izm’,  bir grup, bir  yapılanma içerisinde yer edinmektedir. Bu durum günümüze 

kadar devam etmiştir. 

 

Çağdaş sanat, zaman zaman, “akım sonrası” sanat olarak da ifade edilir. Bu 

ifade eski nesillerin dahil olduğu üslupsal grupların günümüzde her sanatçıya 

bireysel tarzını bağımsız şekilde yönlendirebileceği özgür -ya da lanetli- bir 

alan bırakarak geri çekildiğini,  hatta dağıldığını ima  eder. Bu, bir ölçüde,  

doğru bir analizdir ancak herhangi bir “-izm” şeklinde sınıflandırılmaya 

direnen sanatçıların üstünde durdukları ortak zemin hesaba katılınca söz 

konusu analiz pek başarılı sayılmaz (Wilson, 2015, s.6). 

 

 

Çağdaş sanat, sanatta akım mantığının aşıldığı noktada, bastırılmış kalıplar 

içinde var olma çabası içerisindeki sanatın, yeniden, sınırsız bir ifadeyle gün 

yüzüne çıkışıdır. Bir akımın sonlanıp, yeni bir sanat akımının başlatıldığı, ardıl 

sanat anlayışının boy gösterdiği dönem kapanmıştır. Ufkunun genişletildiği 

disiplinlerarasılığın da ötesinde multidisipliner bir yoğrulmayla ifadeleşen bir 

yapı başlamış olduğu görülmektedir. “ Sanatın çağdaş anının ya da benim 

“tarih sonrası an” olarak tanımladığım şeyin birçok temel özelliklerinden biri de 

tarihin sınır çizgisi diye bir şeyin artık olmayışıdır” (Danto,2010, s.20). 

 

Bu noktada sanat  adına yeni bir tartışma da gündeme gelmektedir. 

Modern nedir?, Çağdaş nedir?, Modern olmayan çağdaş olabilir mi?, Ya da 
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çağdaş olmayan modern olabilir mi? Gibi soruları çoğaltabileceğimiz bir sürü 

anlam karmaşası yaşanmaktadır. 

 

Modern sözcüğünü sanatsal anlamda kavrayabilmemiz adına anlamı ikiye 

bölmek bize bir çıkar yol oluşturacaktır: 1. Salt zamansal ve 2. Salt üslup. Bu 

bakış açısıyla esere baktığımızda daha kolay nitelik çözümleyebilmemiz 

mümkün olacaktır. Danto’nun da belirttiği gibi belki de bu çözülmezlik Modern 

Sanat Müzesinin kendi içindeki kavram karmaşasının sonucudur! 

 

Sorun modern sözcüğünün aynı anda hem bir tarzı tanımlaması hem zamansal bir 
anlam içermesiydi. Bu ikisinin çatışacağı, yani çağdaş sanatın modern sanat 
olmaktan çıkacağı kimsenin aklına gelmezdi. Ne var ki yüzyılın sonuna 
yaklaştığımız  bu  günlerde  Modern  Sanat  Müzesi  bir  karar  vermek  zorunda: 
Modern olmayan çağdaş sanat yapıtlarını da bünyesinde toplayarak salt zamansal 
anlamda modern sayılan sanatın mı müzesi olacak, yoksa üretimi artık bir elin 
parmaklarını geçmeyen ve çağdaş dünyayı artık temsil etmeyen, salt üslup 
bakımından  modern  sayılan  sanat  yapıtlarını  toplamaya  devam  mı  edecek? 
(Danto, 2010, s.34) 

 

 

21. yüzyıla değin birçok çalkantılı dönemden geçen sanat, bugün çok daha 

şiddetli sarsıntılar yaşamaktadır. Her dönem sanat nedir, sanatçı kimdir, gibi 

birçok soruyla ifadesini arayan sanat bugün de benzer sorularla ifade aramaya 

devam etmektedir. Belki de tek değişmeyen şey de budur! Belki de Gombrich’in 

dediği gibi gelecekte de sanatın var olabilmesi için çabalamalıyız sadece. 

 

İşte sonunda başlangıç noktamıza döndük. Sanat diye bir şey yoktur aslında. 
Yalnız sanatçılar vardır. Biçimleri ve renkleri ‘doğru’ olacak biçimde 
dengelemek gibi mükemmel bir yeteneğe sahip  erkek ve kadınlardır 
bunlar. Dahası, bunlar yarım çözümlerden tatmin olmayan ve içten bir 
çalışmanın çile ve eziyetini her türlü kolay etkiye ya da yapay başarıya 
tercih eden dürüst bir kişiliğe sahiptirler. Sanatçılar, inanıyoruz ki, her zaman 
doğacaklar. Ama sanatın gelecekte de olup olmayacağı, büyük ölçüde biz 
seyircilere bağlı. Sonucu belirleyecek olan bizim ilgimiz ve anlayışımız ya da 
ilgisizliğimiz ve önyargılarımız olabilir. Geleceğin oluşturduğu zincirin 
kopmaması bizim elimizdedir. Bunu yapabilirsek, geçmişten bize miras kalmış 
o değerli inci kolyeye yeni inciler eklemeleri için sanatçılara bir fırsat tanımış 
oluruz (Gombrich, 2002, s.596-597). 

 

Sanat günümüz sanatında Çağdaş olarak adlandırılmaktadır. Bugünse halen 

çağdaşın kavram anlamı ve sanatta neyin çağdaş olacağı üzerinde tartışmalar 

devam etmektedir. Modern veya modern bir sanata karşılık olarak bu sanatın 

doğuşu yine birçok eleştirmen ve küratörler de ilgi odağı olarak eleştirilere 
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açıldı ve genellikle 1960 ve 70’li yıllar içerisinde değerlendirilmekteydi. New 

York başlangıç şehri düşünülen bu sanat yine Avrupa modernizmi kalıplarından 

arınmış olarak, yeni kaygılarla göz önüne çıkmıştır. Artık üretildiği ve 

sergilendiği mekânlarla değer kazanmayacaktır. Bu dönem ifadesinde 

olabildiğine yıkılmış kalıplarla, gelenekselliğinden sıyrılmış ve hatta büyük 

beceriler gerektirmeyen bir sanat haline dönüşmüştür. İşte bu noktada 

modernizmin karşısında durmaktadır. Tam da bu durumda yeni kavramlar 

ve sorgular  birer  birer karşımıza çıkmaktadır. Önce Kavramsal Sanatçı, 

Performans Sanatçısı gibi nitelemeler olurken, sonrasında o alan dışına çıkıp 

başka bir yerde de yer edinebiliyordu.  Öyle ki artık bir alana ait sanatçı görüşü 

değişime uğramaktadır. Burada da kurum eleştirisi kavramıyla birlikte,  eleştirel  

kuram  ve  felsefeler  dikkat  çekmeye  başlamıştır.  Bir  görsel  sanat, müzik  

sanatıyla  veya  bir  edebiyatla  hatta  bir  mimariyle  ve  içinde  barındırdığı 

kuramlarla anlamlandırılmaya çalışılmaktadır.  Ardı ardına  yıkılan kalıplar  

sanatında sınırlı  ifadelerinde  olabildiğince  arınarak  daha  geniş  ifadelerde  

anlam  aramaktadır. Müzik bir Ses Sanatına, Resim bir Görsel Sanata, 

Tiyatro bir Performansa dönüşere k daha özgür bir dile kavuşmuştur. 

Disiplinlerarasılığın kattığı zenginlikte bu özgürlüğe yeni yeni kapılar daha 

aralarken, yeni kavramlarında doğumuna vesile olmaktadır. 

 

Duchamp’tan beri sanat, tek bir disipline ve belirli kurallara bağlı kalmamasının 

yanı sıra, kalıpları yıkma, alışılmışı aşma, farklıyı arama, yeniyi keşfetme ve 

sanatı hayatın her alanına dâhil etme gibi kaygıları sahiplenmiştir. Sanatçının 

özgürlüğü yaptığı üretimde sınırsız kapsamı görmesindedir. Temelini aldığı 

1960 dönemi sonrasında kavramsal  yapının  ışığında  beslenen  bu  

düşüncenin  sanatçıya  ve  eserlere  kattığı düşünsel farkındalık, sanatın her 

aşamasını etkilemektedir. Modernizmle birlikte sanatta gelişen  özgürleşme  

süreci  bu  noktada  özgürlüğü  elde  etmiş  görülmektedir.  Eserin oluşum   

aşamasında,   tekniğinde   ve   üslubunda,   sunumunda,   sergilemede   seçtiği 

mekanda, eserde ve sanatçıda görülen öncü tutum kendinden önceki 

dönemlerde hiç bu kadar özgürleşmemiştir (Baratalı, 2012, s.135). Genel 

anlamda edebi olarak karşımıza çıkan çağdaşlık anlayışı, Duchamp ile görsel 
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alana da yansımıştır. Duchamp eserde öznenin yok oluşuyla kazanılan eser 

niteliğini R. MUTT imzalı ‘Pisuar’ eseriyle sorgulatmayı başarmıştır. Durumu 

kısaca Anne Cauquelin’in sözleriyle özetleyecek olursak; 

 

-İşaretin göndericisi ve alıcısıyla birlikte niyetlenen mesajın geçişi, onu 
harekete geçirmeye elverişli ağda ve ağ tarafından üretiliyordu (ismini gizli 
tutma, sahte imza, nesnenin önemsizliği, gözlerdeki heyecanın kaybolması). 

 
-Buna paralel olarak, kararlı ve özgür bir özne olarak, eser sahibinin 

kaybolması. Karşılaşılan tesadüf ve tercih yer değiştirir; fırsat ve çabukluk 
çalışmanın yerine geçer: “Ne olursa olsun, fakat böyle bir zamanda olsun.” 
Burada Duchamp, sistem tarafından  belirlenen  bir  unsur  gibi,  yerine  ve  
öznenin  geri  dönüş  hareketini önceden belirler. Foucault’yu ve Barthes’ı 
belirler. 

 
-Dilin önemi, bir düşünce anlatımı olarak değil, kendi kendine düşüncenin 
radikal temeli olarak artar. Sanatın kendi içinde kendini düşünmesi gibi, dil de 
kendini düşünür. Bu bütün pragmatik Anglosakson okulu ve burada önceden 
belirlenen Wittgenstein’ın çalışmasıdır. Bu durum, Wittgenstein’ın altmışların 
Amerikan sanatçıları için dediği gibi ortaktır. Bunu Fransa’da referans olarak 
söyleyen Duchamp’tır. (Ben tutkulu bir hayrandır.) 

 
- Avangardların ve sosyo-politik mesajın kaybolması. Bir araya gelen iki etki: 
gerçekten de, geleneksel sanat eleştirmenleri için avangard, sanat tarihine 
bağlı bir olaydır. Bu yeniliğin araştırılması ve kışkırtmalar aracılığıyla sanatın 
ilerleme gücüdür. Eğer Duchamp’la birlikte estetik sanat tarihinin  dışına 
çıkıyorsa, onu biçimsel   yeniliğinde   değerlendirirken,   artık   duruma   geçer   
ve   dolayısıyla gereğinden fazla avangarddır (zaten ardcı değildir). Diğer bir 
olay ise, avangardın yerine  geçebilecek  olanın  neredeyse  birden  bire  
telafi  edilmesidir.  Tamamıyla kabul edilmiş, alınmış ve güncel olarak altı 
çizilmiş gibi, avangard kitleden uzaklaşmayabilir. Diğer yandan, 
avangardların, toplumsal ve siyasi mesajı açıkça piyasa toplumunun bir  
eleştirisidir ve sermaye değerlerinin reddedilmesi ya da geçersizleşmesi 
olarak yerleşir. Diğerleri arasında bir alan olarak toplumla sanat bütünleşerek 
bu mesaj engellenir. İletişim toplumunda paranın bilgiden daha az önemli 
olması gibi ( zengin bir gerçeklik olarak bilgi ve a kışı), çatışma kendinden 
kaynaklanır. 

 
-Bir işaretin yayılmasının minimal şartlarının araştırılması: imza sanatın 
güvencesi ve sanatsal değerin katsayısıdır; eser, parasal bir türe 
aittir(Cauquelin, 2005, s.84- 86). 

 
Duchamp bu eserle eserdeki anlam değerlerini sorgulatarak, sanatçıların 

gelişim sürecindeki nedenlerini göstermiştir. Bu eser, sanatta kavramsallık, 

deneysellik, popülizm ve oluşumlar gibi tarihi bir çizgide, estetik sorgulamasına 

dâhil edilemez. Çünkü çağının estetik algısının dışında çağdaş bir dil 

kullanmıştır. 

 

20. yüzyıla ışık tutan bir diğer isim dönemin ünlü isimlerinden Georg Simmel’dir. 

Simmel de çağdaşlığı vurgularken özellikle çağın üstünde bir görüşle ve 
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kararlılıkla var  olabilmekten  bahseder.  Dönemle  çatışmaya  girerken  aslında  

bir  taraftan  da kendini gerçekleştirmektesindir. 

 

Hem Avrupa’da hem de Amerika’da çağdaş felsefe ve sosyolojiyi epeyce 
etkilemiş olan  Georg  Simmel,  eserlerinde  bu  yüzyılın  ilk  15-20  yılında  
baş  gösteren şüphecilik havasını anlatmıştır… Simmel’e göre, pek çok 
uygarlığın gelişiminde yaşam   ile   biçim   arasındaki   zıtlıktan   kaynaklanan   
bir   iç   çatışma   görmek mümkündür.   Bir   uygarlıkta   yaşamın   yaratıcı   
devinimi,   kendini   hukukta, teknolojide,  sanatta,  bilimde  ve  dinde  ifade  
etmektedir.  Bu  ifade  bilimlerinin amacı, kendilerini doğuran yaşamı 
uygulamak ve onu korumak olmasına rağmen, kendilerine can veren yaşam 
enerjilerinden bağımsız olarak ve onlardan kopuk bir biçimde yollarını ve 
ritimlerini izlemek gibi doğalarında var olan bir eğilim gösterirler. Ortaya 
çıktıkları anda, onları yaratan yaşama uygun düşebilirler; ancak açıklandıkça 
yaşamla inatla bir kopukluk, hatta bir karşıtlık içine düşmüş oldukları görülür. 
Katılaşmaları, kendi başlarına ayakta durmaları ve hiçbir şeyden etkilenmeyip 
değişmemeleri gerekir. Böylece bir süreklilik, hatta ebedi bir nitelik kazanırlar; 
başka bir deyişle, birer biçim haline gelirler (Pappenheim, 2002, s.10). 
 

Dönemin içinde dönemin çerçevesi dışına çıkarak bir nevi avangard bir tutumla 

yeni bir dil oluşturma çabası sanat, felsefe ve sosyoloji alanı ne olursa olsun, 

devamlılık sürebilmesi için kararlılık ve tavizsizlik içerisinde 

gerçekleşebilmektedir. Farklı olmak geçici olursa ifade de geçicilik içerisinde erir 

ve bir yer edinemez, ne zihinde ne de işlevde. Çağdaşlığı yakalayabilmek için 

yalnızca sıra dışılık bu yüzden yeterli kalmamaktadır. Bir  rüzgâr esintisi gibi 

esip geçmemek  ve çağdaş olarak addedilebilmek, üreticinin duruşunda 

esneklik kabul etmez. 

 

Sanatın, kendine “çağdaş” (şimdi yapılan her şey çağdaş ve dolayısıyla hiçbir 
tarihsel  derinlikleri  yok,  fakat  bir  gelecekleri  de yok)  demeye başladığı 
andan itibaren kaybettiği şey yalnızca dikey yapısı olmadı. Kendine böyle 
tertemiz bir etiket (bu arada, 70’lerdeki hareketten 80’lerin ortasındaki post-
fordizm ve neolibaralizme geçişte dikkat çekecek kadar uyumludur) 
yapıştırarak kendi sesini kaybetmiştir.  Bugün  yapılan  her  şey  “çağdaş”  
diye  etiketlenebilir,  bu  da  dün yapılan her şeyi otomatik olarak eler ve bir 
kenara koyar. Çağdaş sanat geçmişle bağlarını olduğu gibi koparmayı 
reddediyor, unutmayı da tam olarak başaramadı zaten. Fakat bu yoğun 
akıntıya kapılmış giderken sanatın kaybettiği en önemli şey tarihle gerçekten 
ilgilenebilme gayreti oldu, çağdaş olanın sarhoşluğu, sağlamlaştırmak için 
zaman tanımıyor, böylece her şey akışkan kalıyor. Çağdaş sanat “güncel 
olmak”, “zamanı yakalamak” istiyor, tarihsel avangardın tersine çağının 
ilerisinde olmak istemiyor, dünyaya gerçekten müdahale edebilecek her 
türlü ütopik tasarıdan vazgeçti. Kısacası, kurgudan kurgu olmayana geçişin 
yolu tıkandı. Çağdaş sanat kendini baştan aşağıya hayal gücüyle örülmüş 
beyaz duvarların içindeki güvenli bir adaya sürdü gerçekliğe dair hiçbir talepte 
bulunmadığınız sürece burada her şey mümkündür (Gielen, 2016, s.124-125). 

 

Çağdaş sanat mantığının teori kısmında, anlama ve kavrama adına, bu 

gerçeklik, eserin niteliğinde ve konumunda daha aydınlatıcı bilgi sağlayacaktır.   
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Bu bağlamda bilgiyi derinleştirme adına, sanatçı ve eserindeki özgürleşme 

sürecinin görünürlüğünün ardındaki kavramlara yer vererek, sürecin daha etkili 

edinimi sağlanmış olacaktır. 

 

1.1 Şizo- Organsız Beden 
 

 

Burada incelemekte olduğumuz ‘Şizo’ kelime anlamı bakımından psikiyatrik bir 

vaka değil,    hiç kimse oluşuna  aynı  anda  herkes olmayı katabilen  bir  

üretici  modelidir. Evrensel bir dile sahiptir. Kimliği temsil eden kişilik soruları 

anlamını yitirir. Çünkü o herkestir de aynı zamanda. Tarihteki tüm isimlerde 

o’dur. Oluş hali devam edenin şuanı sorgulanmaz. Çünkü süreç devam 

etmektedir ve değişim daimidir. Dilin suskunluğu, nesnenin konuşması haline 

dönüşür. İletişim de böylelikle devamlıdır. Sanat, üreticisini içinde erittiğinde ve 

kendi ifadesiyle var olduğunda sanat olur. Bu noktada artık ‘Ben’ değil ‘o’ 

vardır. Ben deme erkinden vazgeçiş eserin ifade bulduğu andır. Sürece erdem 

katanda işte budur. ‘Ben’ geride bırakılan bir artık iken, aslında ‘o’ da ‘ben’ i 

temsil etmektedir. Süreç içinde ‘ben’ silikleşse de varlığı devam eder ve bu 

noktada da işte hem herkes hem hiç kimse olma erdemine yani ‘şizo’ ya 

dönüşür. ‘Organsız-beden’e dönüşür. Başka bir ifadeyle ‘örgütsüz-bedene’ 

dönüşür. 

 

Kendinden  vazgeçtiğinde  herkes  olabilirsin.  Bu  durum  yok  oluş  gibi  

görünse  de, aslında var olmanın ta kendisidir. Bedende ve alan sınırlarında, 

kalıpların şeffaflaşıp yok  olmasıdır.  Bu  bir  keşiftir,  varoluşun deneyimsel 

keşfi.  Bağlı olduğun  her  alan aslında  keşfedilmemiş  kimliktir.  Çünkü  o  

sınır  içinde  yanı  dışarıda  yaşamaktadır. Erdem yoksunudur.   Artaud, 

Beckett, Michaux, Roussel gibi düşünürlerin ortak paydası da budur. 

 

Şizofreninin  hastalığımız,  çağımız  hastalığı  olduğunu  söylediğimizde, 
kastettiğimiz sadece modern yaşamın insanları delirttiği değildir. Söz konusu 
olan bir  yaşam  tarzı  değildir,  üretim  sürecidir.  Söz  konusu  olan  sadece  
basit  bir paralellik de değildir, her ne kadar kodların iflasının bakış açısından 
bu türden bir paralellik, örneğin şizofrenlerdeki anlam kayması fenomenleri ile 
sanayi toplumunun tüm katmanlarından yükselen ahenksizlik mekanizmaları 
arasındaki ilişki  için  şimdiden  fazlasıyla  doğruysa  da.  Söylemek  
istediğimiz  şey  aslında, üretim süreci içinde kapitalizmin, bastırmak için 
bütün gücünü seferber ettiği, yine de sürecin sınırı olarak yeniden-ürettiği 
korkunç bir şizofrenik yük birikimini ürettiğidir.  Kapitalizm,  doğasında  olan  
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bu  eğilime  daima  karşı  koyarken,  onu daima engellerken onu aynı 
zamanda tetiklediği için, kendi sınırına ulaşmaktan kaçınmaya  devamlı  
olarak  uğraşırken  aynı  zamanda  ona  doğru  da  meyleder . Kapitalizm her 
türden kalıntı ve yapay, imgesel veya simgesel yeryurdu yerleştirir ve onarır, 
soyut niceliklerden türeyen kişileri onların üzerinde elinden geldiğince yeniden 
kodlamaya, tıkamaya çabalar (Deleuze ve Guattari, 2013, s.57). 

 

Şizo psikiyatrik bir vaka değildir. Yapaydan arınan dış gerçekliğin ta kendisidir. 

Tedavi etme düşüncesi saçmalıktır. Varoluşun katlidir. Dışa bağımlı olan 

yoksunluktur. Beden sadece bir organizmaya dönüşür. Bu durum üreticinin 

üretimini durdurmasına sebebiyet oluşturabilir. 

 

Şizo, kodu çözülmüş akımları sürükler, kendi arzulama-makinelerini döşediği 
ve etkin kuvvetlerin daimi bir akışını ürettiği organsız bedenin çölünde onların 
katetmesini   sağlar.   Arzunun   üretimini   her   zaman   için   toplumsal   
üretimin kenarında,  teğetsel  olarak  ve  her  zaman  ötelenen  bir  şekilde  
sürdüren  sınırın ötesine,  şizenin  öbür  tarafına  geçmiştir.  Şizo  terk  etmeyi  
bilir:  yola  çıkmayı doğmak  ya  da  ölmek  kadar  önemsiz  bir  şey  kılar.  
Ama  aynı  zamanda  onun yolculuğu ilginç bir şekilde yerinde saymaktadır. 
Başka bir dünyadan söz etmez, başka bir dünyada değildir: uzamdaki yerini 
değiştirdiğinde dahi, burada inşa ettiği ve burada sürüp giden arzulama-
makinesinin etrafındaki, yoğunluktaki bir yolculuktadır. Çünkü burası bizim 
dünyamız tarafından çoğaltılan, etrafında şizoların, yeni bir güneşe ait 
gezegenlerin döndüğü bir çöl ve aynı zamanda yeni dünya, uğuldayan 
makinedir. Bu arzu insanları ( yoksa hala varolmadılar mı?) Zerdüşt’e 
benzerler. İnanılmaz ızdırapları, baş dönmeleri ve hastalıkları bilirler. Kendi 
hayaletlerine sahiptirler. Her bir jesti yeniden icat etmek zorundadırlar. Ama 
böylesi bir insan, kendisini özgür, sorumsuz, münzevi ve neşeli ve izin 
almaksızın sadece kendi adına nihayet  konuşup bir şeyler yapabilmeye 
muktedir bir insan olarak üretir; hiçbir şeyin eksikliğini duymayan bir arzu, 
bariyerlerin ve kodları üstesinden gelen bir akım, herhangi bir egoyu 
belirtmeyen bir isim, deli haline gelmekten   korkmaya   basitçe   bir   son   
vermiştir.   Kendisini,   artık   kendisini etkilemeyecek yüce bir hastalık 
olarak yaşamaktadır (Deleuze ve Guattari, 2013,s.196). 

 
 

Şizo, yerilecek bir duruş değildir. Belki de övgüyü gerektirir. Benliğe dönüştür. 

Erdemdir. Rahatsızdır. Sorar, sorgular. Kaygıları vardır, endişeleri. Olurları arar 

olmazları da. Kendi içindeki eskiden yeniyi, yeniden eskiyi sorgular. Yeni bir 

akımdır da kendi içinde. Egodan uzakta yaşar arzularından sıyrılmışçasına. 

Bağlı olmayı reddeden benliğinde yaşar. Arzulama makinesinden, organsız 

bedene açılan benlikte hissi yaşar. İşte bu anda makineyi karşıtıyla 

yordamaktadır. “Makinenin kökeni, arzulama-makinelerinin üretim süreciyle 

organsız bedenin üretken-olmayan durağanlığı arasındaki karşıtlıktadır” 

(Deleuze ve Guattari, 2013, s.24). 
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Şizo sanatta, sanatın ne istediğini istetmek ister. Rutinden klişeden 

arınmaktadır. Grupların arzuların beklentilerinden arınıp  yeniyi arar. 

Gerçeğe, hakiki olana yürür. Ötesinde ise yeni bir iddiası vardır, arzunun, 

toplumsal kabule erişmede oynadığı rolle kendini eritmesinden söz eder. Bunu 

Deleuze ve Guattari şu şekilde yazıya aktarır: “Örneğin  Arman’ın  kömürleşmiş  

kemanları,  Cesar’ın  sıkıştırılmış  vagonları.  Daha genel olarak, Dali’nin 

eleştirel paranoya yöntemi, bir arzulama-makinesinin toplumsal bir üretim 

nesnesi içinde infilak edişini temin etmektedir” (Deleuze ve Guattari, 2013, 

s.53-54). Toplumsal makine ya da socius olarak nitelendirilen durumun 

ifadesinde Deleuze ve Guattari’nin yorumuna dayanarak, organsız bir beden 

olmayışının yanı sıra, yeryüzünün, despotun ve paranın bedenleri olabileceğini 

düşünebiliriz. Bunun yanı sıra organsız   beden   olma   sonucunun   yersiz-

yurtsuzlaşmış   bir   toplumsal   makinede gözlemlene bilirliğinden söz edebiliriz. 

Bu bağlamda sociusun sorunlarını; 

 

        Arzu akımlarını kodlamak, 

        Onların kaydını tutmak, 

        Onları kaydetmek, 

        Set çekilemeyen, yönlendirilemeyen, düzenlenemeyen hiçbir akımın 

akmıyor olduğunu temin etmek şeklinde maddeleyebiliriz (Deleuze ve 

Guattari, 2013, s.56). 

 

Şizofrenide arzulama-üretimi ve toplumsal-üretimi, Deleuze ve Guattari’nin 

anlayışı çerçevesinde inceleyecek olursak, Tablo 1. de yer alan karşılaştırmalı 

sonucu elde edebiliriz.  

 

Arzulama Üretimi Toplumsal Üretim 

Rejimi sonuç Rejimi başlangıç 

Gerçeklik oluşu Gerçeklik yanılsaması 

Bağımsız Bağımlı 

Büyük olmak; şizofrenik ve evrensel           Büyük olmak; itaatkar 

Bilinmezliğe doğru                                     Bilinene doğru  

Zamandan bağımsız                                    Zamana bağımlı 

Irkçı olmadan ırksal                                    Irkçı 

Yoğunluk alanı olarak kültürel                    Geleneksel 
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Temsilsiz                                                   Temsilci 

Göçü içinde barındırır                                Yerleşiktir 

Tutarsızdır Tutarlıdır 

Kuralsızdır Kurallıdır 

Sınırsızdır Sınırlıdır 

Değişim yaşam kadar sıradan                      
Değişim aşılmaması gereken 
kırmızı çizgi 

Arzular yönetir                                           Kapitalizm koşullandırır 

Şizofrenidir                                                Makinedir 

Toplumdan sıyrılmış                                   Toplumla var olan 

Serbestlik mutlak                                        Sınırlı 

Kapitalizmin dış sınırı                                 Kapitalizmin iç sınırı 

Kapitalizmi ıraksar ve dışlar                        Kapitalizmle özdeştir 

Bilinçdışı (kişi, grup ve yasalara)      Bilinçli (kişi, grup ve yasalara) 

İmgeden uzak                                             İmgeye yakın 

Yapılardan uzak                                         Yapılara yakın 

Simgelerden uzak                                       Simgelere yakın 

Yersiz-Yurtsuz                                           Yerli-Yurtlu 

Figür-şize                                                   Figüratif 

Organizasyonsuz                                        Organizasyonludur 

 

Tablo 1. Üretim Modelleri (Deleuze ve Guattari, 2013, s.106, 130, 132, 446) 

 
Makine kavramını 1920’lerde sorgulamaya başlayan sanatçı Man Ray bundan 

sonraları da bu kavramı eserlerinde sorgulamaya ve sorgulatmaya devam 

etmiştir. Bu tarz çalışmalarının ilk örneklerinden birisi olan ‘Dancer-Danger’ 

isimli eseri, kusursuz bir düzende yerleştirilmiş kompozisyonuyla ritmi ve ritim 

içindeki tehlikeyi izleyicisine aktarmaktadır. Birbirine kenetlenmiş dişli çarkların 

devinimi birbiri üzerinde kombinasyon sağlamaktadır. Eserin üzerine yazmış 

olduğu ‘dancer’ terimi eser içinde zıtlık oluşturmakta. Sanki zıtlık içerisinde bir 

uyarı barındırıyormuş gibi algılatıyor. Bir nevi işlevsel makineye karşı bir 

güvensizlik oluşturmak istercesine. 
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Görsel 1. Man Ray. Dancer-Danger. 1920. Litografi. New York, Amerika. Erişim 

 
Tarihi:14.02.2018. 

 
 

Kaynak:  http://natalielomeli.blogspot.com.tr/2013/04/man-ray-by-roland-penrose-part-1.html 

 
Man Ray’in Dancer-Danger (L’impossibilite)’ı, saçmalığının iki derecesini 
sunmaktadır: dişli çark grupları çalışmaya muktedir değildir, büyük iletim çarkı 
da öyle. Bu makinenin bir İspanyol dansçısının kendi etrafındaki dönüşlerini 
temsil ettiği varsayıldığı ölçüde, söylenebilecek olan şudur: bir makinenin 
böylesi bir hareketi gerçekleştirebilmesindeki olanaksızlığını saçmalık 
vasıtasıyla mekanik olarak açıklamaktadır.  (dansçı bir  makine  değildir).  
Ama  aynı  zamanda  şu  da söylenebilir: burada  makinenin bir parçası 
olarak bir dansçı bulunmalıdır. İşte, dansçının bir parçası olduğu makine. 
Bundan böyle söz konusu olan, insan ile makinenin   mütekabiliyetlerini,   
birinden   diğerine   olan   genişlemeleri,   birinin diğerini ikame edişlerini –
olanaklı veya olanaksız ikame edişler- değerlendirmek amacıyla insan ile 
makineyi karşılaştırmak değildir  ama insanın, makinenin bir parçasını nasıl 
teşkil ettiğini, ya da bir makineyi tesis etmek için nasıl bir başka şeyle bir 
araya geldiğini göstermek amacıyla ikisini bir iletime koymaktır… İnsan, 
makineyi oluşturur, bu nitelik, insanın açıkça tanımlanmış koşullar altında 
parçasını teşkil  ettiği  toplanış  ile  bir  yinelenme  vasıtasıyla  iletişime  
koyulduğu  andan itibaren. İnsan-at-yay toplanışı, step koşulları altında 
göçebe bir savaş makinesi şekillendirir. İnsanlar, büyük imparatorluk 
bürokrasisi koşulları altında göçebe bir savaş  makinesi şekillendirir.  
İnsanlar,  büyük  imparatorluk  bürokrasisi  koşulları altında bir emek makinesi 
şekillendirirler. Silahlarıyla birlikte Yunan erleri, piyade birlikleri (phalange) 
koşulları altında bir makineyi tesis ederler. Dansçı, aşkın ve ölümün tehlikeli 
koşulları altında pist ile birlikte bir makineyi tesis eder… makine sözcüğünün 
eğretilemeli bir kullanımından değil ama kökene dair bir hipotezden (bulanık) 
yola çıkıyoruz: önemsiz öğelerin yinelenme ve iletişim vasıtasıyla bir makine 
tesis  etmek  için belirlendikleri tarz; bir “makinesel filumun” varoluşu 
(Deleuze ve Guattari, 2013, s.552-553). 

 

http://natalielomeli.blogspot.com.tr/2013/04/man-ray-by-roland-penrose-part-1.html
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Leger  de  yakın  dönemlerde  geleneksel  bir  ifade  tarzı  olan  natürmort  

resimlerinde makine temasını kullanmıştır. Sonraları yaptığı figüratif tarzdaki 

çalışmalarına da bu temayı yerleştirmiştir. İmal edilmiş objeler, mekanik 

bedenler, statik ve ritimli dengeler, kontrollü   hareket   deneyleri   sanatçının   

ilgi   odağında   çalışmalarına   yansımıştır. Planlanmış hareket tasviri içeren 

çalışmalarıyla, toplum içindeki koşullanmalarımızı, mekanikleşmiş yaşam 

tarzımızı, bağlılıklarımızı, sınırlarımızı tekrar tekrar bizlere hatırlatmaktadır. 

 

Leger, makinenin hiçbir şeyi, bilhassa da kendisini temsil etmediğini, çünkü 
onun kendinde, organize edilmiş yoğun durumların üretimi olduğunu açıkça 
göstermiştir: ne biçim ne uzanım, ne temsil ne de tasarım ama saf ve 
yineleyici yoğunluklar. Bu, Picabia’da olduğu gibi bazen soyutun keşfinin 
makinesel öğeleri yönlendirmesi şeklinde vuku bulur, bazense birçok 
fütüristte olduğu gibi aksi bir yön izlenir. Filozoflar tarafından ortaya koyulan 
eski ayrımı, temsili durumlar ile hiçbir şeyi temsil etmeyen duygulanımsal 
durumlar arasındaki ayrımı ele alalım: makine, duygulanımsal durumdur ve 
modern makinelerin bir algıya, bir belleğe sahip olduğunu söylemek hatadır, 
makinelerin kendileri yalnızca duygulanımsal durumlara sahiptir (Deleuze ve 
Guattari, 2013, s.560-561). 

 
 

 
Görsel 2. Fernand Leger. Mekanik Elementler. 1926. Destek: 242 x 303 mm çerçeve: 435 x 490 

x 20 mm, kağıt üzerine suluboya, mürekkep, grafiti. 
Tate koleksiyon. Paris, Londra. Erişim Tarihi: 14.02.2018. 

 
Kaynak:  http://www.tate.org.uk/art/artworks/leger-mechanical-elements-t06798 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

http://www.tate.org.uk/art/artworks/leger-mechanical-elements-t06798
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1.2. Afazi, Yersiz-Yurtsuzlaşma, Ötekileşme, Kimliksizleşme, 
 

Yabancılaşma Sorunsalı Üzerine 
 

 

Söze Hegel’in Spinoza paradoklarından biri olan şu sözlerle başlamak yerinde 

olacaktır: “Her yerde olan hiçbir yerde değildir. Anlam enflasyonuyla malul bir 

terim, artık her yerdedir ama bundan böyle hiçbir  yerdedir de. Bu tür 

terimler,  yaygınlaşma  ya da popülerleştirmelerinin bedelini somutluk ve 

açıklayıcılık eksikliğiyle öderler” (Said vd., 2014, s.11). 

 

Sanat üst üste binen çözülememiş kavramlarla, görsel ve yazılı bir afaziye 

dönüşmektedir. Hazmedilmeyen bilgi ifadede blokaja sebebiyet oluşturur. 

Özellikle multidisipliner   bağlamda   kullanılan   kavramlar   daha   derin   

karmaşalarla   kendini hissettirir. Tıpkı modern, modernite, çağdaş, şizofreni, 

organsız beden gibi kavramlarda gördüğümüz gibi. Psikolojide kullanılan ve bir 

tür hastalığı ifade eden ‘şizofreni’ kelimesinin, sosyolojide ‘kültürel şizofreni’ ve 

‘şizo’ gibi anlam değişimleri göstererek kullanılması gibi. Belleğimize yerleşik 

anlamıyla genelleyerek, genel geçer anlam kabul görmemiz, bizi incelediğimiz 

alandaki anlamından uzaklaştıracaktır. Bunun sonucunda da afazi oluşacaktır. 

Dil kanalı tıkandığında iletişim de kopacaktır. 

 

Eseri işlerken ve sunarken doğru bağlantılar kurabilmek adına, afaziye 

sebebiyet vermemek adını anlam üzerinde derinleşmek gerekir. Hangi alanda, 

hangi anlamla kullanıldığını kavranırsa, aktarımda da anlamsızlık, belirsizlik, 

tutarsızlık oluşmayacaktır.  Bir  tür  kimliği  temsil  eden  sanat  akımında  da  

afazi  durumun oluşmasına  sebep  oluşturabilecek  birçok  etken  vardır.  

Kübizm  akımını temsil  eden birinin, eserlerini yorumlarken Rönesans’ı 

anlatması gibi. 

 

Günümüz sanatında ise bu aidiyetin tek bir kimliğe bağlılıktan uzak, afaziden 

uzak daha bütüncül ele alınması beklenir. Amaca giden yolda ulaşılması 

hedeflenen nokta tam da kimliksizleşme ve yersiz-yurtsuzlaşmadır. 
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…kimliksizleşme süreci”, bu anlamda önemli gibi gelmektedir bana; çünkü 
kimliksizleşme, kimliklerine sahip olanların yapabileceği bir iştir; yoksa buna 
“kimliksizleştirme”  derdik  ve  bu  kültürel  veya  ekonomik  emperyalizmin  ve 
devletçi totalitarizmin bir parçası olarak kalırdı. Kimliğe sahip olarak diğer 
kimliklere  empatiyle açılan bir  hareket  olarak açıklık  ve çokluk  üzerinden 
bir aidiyet-sonrası önermesidir bu (Akay, 2002, s.12). 

 

Ali Akay’ın bahsetmekte olduğu, sahip olunan kimliğe rağmen diğer kimliklere 

hoşgörü ile çoğulcu ve çeşitliliğe kapı aralayan bir yaklaşımdır. Bu zamana 

değin kimlik sahibi birey ve topluluklar kendi kimlikleri içinde sınırlarına itaat 

çerçevesi içerisinde, diğer kimlikleri ötekileştirerek,  uzaklaştırarak  tüm 

zıtlıkları  çatışmaya  dönüştürerek  nefes almaya çalışmıştır. Bu durum sadece 

sosyolojik bir vaka olmakla kalmayıp, temelinde yatan felsefik irdelemeler ve 

psikolojik sorgulamalar gerektirir. Çeşitliliğin değer farkındalığının oluşması zor 

bir durum olsa da, kabul görme mücadelesine değer bir niteliktir. Çeşitliliğin 

zenginliği, zıtlıklardan oluşan ahenk ilgi çekici olmasına rağmen, tüm toplum 

yapısını zorlayan özelliklerdir. Her birey, grup ve toplum kendi içerisinde hoş 

görülebilirken farklılıkları hazmetmesi kimliğinden uzaklaşma korkusunu 

içermektedir.  Oysaki  sahip  olunan  her  kimlik,  diğer  kimlikler  içerisinde  

değer kazanacak ve özgünlüğü ifade edecektir. Modernleşme hareketi 

içerisinde birçok örneğine   rastladığımız   ötekileştirme   şekillenmelerinin   

postmodernizmde   bilincin kalıbını kırma çabasına girdiğini görmekteyiz.  

Kimlik taşıma, kimliğe sahip çıkma, sınırları koruma, diğer kimliklerle çatışma 

halinde olma, kendi kimliğini doğrulama, onaylandırma  çabası  yerini  

postmodernizmle  birlikte  bambaşka  bir  yere  taşıma gayesinde olduğu 

görülmektedir. Kimliğin gerekliliği yeniden sorgulatılmakta ve bu defasında 

cevabı hiç de alışmış olduğumuz türden olmadığını görmekteyiz. 

 

Postmodern düşünce ise sadece köşeyi dönmeyi, eklektik olanı ve eskinin 
yeniden güncelleşmesini sağlamakla kalmaz, aynı zamanda şimdiki zamanı 
öne çıkarır ve tarihten çok coğrafya ile ilgilenir. Neticede, şimdiki zamanda 
gönderme yerine özerkliği ve bireysellik sürecini hızlandırır. Bu konumda artık 
önemli olan kimlik değil, ama kimliksizleşmek, yersizyurtsuzlaşmaktır. Kimliğe 
yabancılaşmaktır (böylece  bilinç  ile  ilgili  “yabancılaşma”  yerini  bilinçdışının  
şimdiki  zamanda ortaya blok halinde çıkmasına bırakır) (Akay, 2002, s.20). 

 

Her var olan kimlik bir diğerini ötekileştirir. Bir arada bulunan farklı yapılardaki 

zenginlik  farkındalığı her  ne kadar güçlü olsa da diğerinin  farklı olduğu 

düşüncesi yapısından uzaklaştırmaz. Bu noktada önemli olan hatta belki de 
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olması gereken kimlik kavramının yerini ve gerekliliğini sorgulatmak olacaktır. 

Sorgulama sonucunda alınması beklenen sonuç kimliksiz yaşamak, birbirimize 

değil kimliğin kendisine yabancılaşmak, birbirimize değil kimliğe yabancılaşmak, 

birbirimizi değil kimliğin kendisini ötekileştirmek olacaktır. Bu amaca ulaşma 

noktasındaki dirayet bizi olması gerektiği duruma ulaştıracaktır. Aksi halde 

kimlikler arası çatışma tarihimizin de sürekli tekerrür etmesine neden olacaktır. 

 

1960 sonrası kimlik yorumlarında: “…kimliğin değişime direnen içsel bir şey 
mi ya da koşullara göre değişmeksizin atfedilen bir şey olarak mı anlaşılacağı 
noktasında ciddi bir biçimde farklılaşır. Erikson açısından, içsellik ve süreklilik 
bileşenleri kaçınılmazdır. Erikson, Freudyen gelenek içinde çalıştığından, 
kimliğin bir biçimde bireylerin derin ruhsal yapısı içinde “konumlandığı”nı iddia 
etmişti. Kimlik, bireyler ve onları çevreleyen toplumsal ortam arasındaki 
etkileşimle şekillenir ve değişir; fakat değişim ve krize rağmen, temel olarak, 
kişinin kendi varlığının “içsel ayrılığı ve sürekliliği”nde “gerçekleşen bir 
güven”dir (Said vd., 2014, s.33-34). 

 

Artık her toplumda farklı niteliklerle görülmekte olan ve çatışmaları besleyen bu 

yerli- yurtlu olma hareketleri ve kimlikleri eritme ve tek bir noktada organsız 

bedende ve yersiz-yurtsuz oluşumda sindirme zamanını kazanmalıyız. Son elli 

yıldır etnik, sanatsal, sosyal  birçok  nitelikteki grupsal oluşumlardaki  çatışma  

hep  birbiri  üstüne  üstünlük kurma gayreti içerisinde asıl olandan, gelişimden, 

uzaklaşmaya neden olduğunu fark etmenin gerekliliğini görmeliyiz. Bu nokta da 

Ali Akay’ın önerisi: “ …postmodern bir düzende simülakrlar üzerine yaslanıp, 

yani modeli olmayan, göndermesi olmayan görüntüler üzerine yaslanıp, onların 

sayesinde kimliksizleşme sürecine girebilmek olacak” (Ali Akay, 2002, s.85). 

 

Buna  karşılık  sosyologlar,  kimliği  birey  ve  toplum  arasındaki  etkileşimin  
bir ürünü olarak görme eğilimindedirler –kimlik, temelde, belirli bir isim 
tarafından, tayin   edilme,   bu   tanımlamayı   kabul   etme,   ona   eşlik   eden   
gerekli  rolleri içselleştirme ve bu kurallar uyarınca hareket etme meselesidir. 
Foote, bu noktada açıktır ve Berger, kimliklerin sadece toplumsal olarak 
ayakta tutulması gerektiğini” iddia eder. Bu sosyolojik kişilik görüşünün 
benlikteki devamlılık varsayımına karşı durduğunu da dikkat çekici bir biçimde 
ilave eder: “Sosyolojik olarak bakıldığında, benlik, bundan böyle katı, verili bir 
bütünlük değildir… Aksine kişinin girdiği her toplumsal durumda sürekli olarak 
yaratılan ve yeniden-yaratılan, hafızanın zayıf ipliği tarafından bir arada 
tutulan bir süreçtir”. (Aktaran: Foote, “İdentification, 14- 

21: Berger, İnvitation to Sociology, 100-106). Goffman’ın etkisini teyit eden 

diğer 

bir sosyolog, kimliği toplumsal ilişkiyle eşitlemek açısından çok daha ileri 
gider: “Toplumsal ilişki ve kimliğe yalnızca aynı fenomene işaret eden farklı 
terimler olarak muamale ediyoruz: karşılıklı tanınmanın tesis edilmesi, 
karşılıklı alışverişte beklenen davranış dizisi. Kimlik, bireyin hareket dizisine 
işaret eder; ilişki, bütün tarafların  katıldığı  dizi  tarafından  oluşturulan  
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eylemler  topluluğuna  gönderme yapar. (Aktaran: Thomas J. Scheff, “On the 
Concepts of Identity and Social Relationship, 205) (Said vd., 2014, s.34). 

 

Sanatta da olması gereken belki de budur. Hep bir coğrafya ve toplum 

yapısının ifadesi, hep bir grubun temsili ifadeler, hep bir diğerinin zıttı olarak 

oluşan izm’ler, hep bir yer- yurt arayış çabaları… göçebe olan dünyada her şey 

göçebeyken bir kimlikte ısrar etmek sadece asimilasyonu  ya da takiyeyi 

doğurur. Oysaki sadece kimliksiz var  olma her alanda lezzet duymayı 

artıracaktır. Daha barışçıl daha evrensel bir varlığı oluşturacak ve sınırları 

kaldıracaktır. “Yersiz-yurtsuzlaşma, kendi kimlik anlayışlarıyla taşındıkları 

ülkelerde çok  farklı olan kimlik  anlayışlarının  bileşimi,  sanatlarındaki 

tansiyonu  ve çatışmayı artırmıştır” (Hicks, 2015, s.57). 

 

Kapitalizmin sınırında yersiz-yurtsuzlaşmış ve organsız bedenler görülür. 

Organlar ise ilkel  kabul  edilen  makinelerin  beslenmesine  destek  

vermektedir.  Üretim  ancak  bu şekilde gerçekleştirilir. Bağımlılık üretimini var 

eder. Bağımlılık düştüğünde üretimin de düşeceğinden karşılıklı çıkar 

gerektirir. Bedene yüklenen organlar bağlı olduklarının kabul ettiği ölçüde 

vardırlar. O koldan beslenirler. Bağı koptuğunda artık o da yoktur. Bağlı olduğu 

organ onun sınırını çizdiği kurallarla belirler. Farklı adım atması kendinin reddini 

gerektirir. Çünkü organ artık kendi olmuş, kendini o organ içerisinde eritmiştir. 

Yeri yurdu odur. O var olduğu müddetçe vardır. Kapitalizm, sosyalizm, 

kominizm, faşizm… hepsi de bir yerli-yurtlu olmayı sunar. Hepsi kendi içinde 

nefes alır. Diğerine geçiş söz konusu bile olamaz. Organının sahip olduğu 

ideası, bağlı olduğu an itibariyle ve süresince sürekli kendini kanıtlatır. 

Kimlikten uzaklaşma yeni bir kavramın oluşumunu  ve  yeni  sorgulara da kapı 

aralamaktadır.  Yabancılaşma.  Bu  terim Grek olarak, ayinlerde ya da esrime 

anında kişinin bedeninden ayrılmasıdır, Romalılarca bu durum zihinsel 

yabancılaşma olarak ele alınır. Övülesi bir durum olarak değerlendirilir. 

Hristiyanlar  da  Tanrı’dan  ayrılma  olarak  nitelemektedir.  Hegel  Kuşkucu  

(Grek)  ve Stoacı (Roma) bilinci çerçevesinde mutsuz Bilinç (ya da Hristiyan 

tini) olarak ele alır. Bu kapsamda benliğin; bölünmüş doğa, varlığın bilinci 

olarak da; ikili ve çelişik olarak ‘Yabancılaşmış  Ruh’  şeklinde  yorumlanır. 
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Teolojik  bir  kavram  olarak niteleyebileceğimiz bu kavram yapısı itibariyle hem 

‘ayrılma’ hem de ‘bütünleşme’ kavramlarını bir arada barındırır. Hegel’in de 

çalışmaların da bu şekilde ele alındığı bilinmektedir. Bunun yanı sıra Öte’yle 

bütünleştirmekten arındırarak, yeniden insani alanda yorumlamalarda 

değerlendirmiştir. Bireyi özde aynı ve geçmişteki bağlı olduğu durumdan 

sıyrıldığının farkındalığı diğer taraftan özüyle aynılığı ve geçmişindeki bağlı 

olduğu durumdan istemli kopuşu Hegel’in yorumlamalarında yer almaktadır. 

Birey zaman zaman kendi benliğinden uzaklaşır ve uzaklaştığı noktada tinini 

geliştirir, gerçekleştirir. Tin tüm özgün karakteriyle özgürlüğünü ilan eder. 

Egonun ortaya çıkışı, bireyin toplumla olan bağını boşladıkça gerçekleşir. Ego 

aynı zamanda tinin bilinçli farkındalığının gelişiminin ifadesi olarak yorumlanır. 

Asıl olan tin’dir, bireyle özdeş olan. Toplum da onunla bir varlık ifadesi 

gerçekleştirir. Yabancılaşma bu bağlamda ele alındığında  ‘Mutlak  Varlık’  ve 

onun keşif  heyecanıdır  (  Özbudun vd., 2008,  s.14-20). 

 

Hegel için özetle şunları diyebiliriz; 

 

        Akılsal olan her şey gerçektir, 

 İnsanın   kendini   gerçekleştirmesi   için   kendini   olumsuzlaması   

ve   kendini yitirmesi gerekir, 

        Yabancılaşma üç aşamada kendini gerçekleştirir; tez, antitez, 

sentez, 

        Birinci evre ‘bilinç’, ikinci evre ‘özbilinç’, üçüncü evre ise ‘us’dur, 

        Kendinden  uzaklaştığında  kendini  bulma  gerçekleşir inancını 

taşımaktadır (Binbirçiçek  Akdeniz, 2012, s.17-19).  

 

Arzular  ise sadece  meta’yı değil işçisini de üretir.  Meta’nın üretme düzeyi  

işçisini üretme düzeyini de belirler. Sonraki aşamada ise emeğin üretmiş 

olduğu nesne bağımsızlığıyla kendini  ifade eder.  Ayrıcalık  kazanır.  Yani 

emek  nesnelleşmiş  hale bürünür ve bireysel aktarıma geçer. Gerçekliğinden 

uzaklaşarak yeni bir varlık kazanır. Bunun sonucunda yabancılaşmayı ve 

başkalaşımı; 
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        Nesneleşme, 

        Nesnenin yok oluşu, 

        Nesneye kölelik, 

        Mülk sahibi olmak olarak nitelikler üzerinde görürüz. 

 

Marx’ın tarafından baktığımızda ise özne emeğinden çıkanın, öznenin önüne 

geçmesinden bahsedilmekte olduğunu görürüz. Nesne öznesini niteler boyuta 

geçer. Hegel’de görülen teslimiyet, Marx’da içsel değil dışarıdan dayatılan 

olarak yorumlanır. Bu noktada da siyasal bir boyut kazanır. Yani her ikisi 

arasındaki yorumlama farkı Hegel’in ‘tümelliği’ yani ‘Ideası’, Marx’da 

‘toplumsallık’  şeklinde ayrılabilir. Simmel de ise durum daha farklı 

yorumlanmaktadır. Onun irdeleme şekli ‘nesneleşmiş kültür’e bağıntılı olarak 

gerçekleşir. Yani, kültür ona göre; hem içsel hem dışsal emeğin sonucu olarak 

gelişir.  Maddi ve  manevi ürünleri ‘nesneleşmiş  tin’ olarak  ifade etmektedir. 

Simmel, herkes tarafından kullanabilen kültür tarafını ‘öznel kültür’, bütünsel 

kültür tarafını ise ‘nesnel kültür’ diye niteler.  Para ekonomisi Simmel’e göre 

modern kültürün kaçınılmaz sonucudur ve bunu da ‘kültür trajedisi’ diye 

açıklar. Yabancılaşmak ona göre aslında bireyin kendine yabancılaşmasıdır. 

Kendini dünyadan ve edinimlerinden uzakta algılar. Diğerlerinden olduğu gibi 

kendinden de iletişimi kopuktur. Marx ise yabancılaşmayı doğrudan 

kapitalizmle açıklamıştı. Tüm bunların sonucunda ise toplum içinde  

yabancılaşmış  kişilere  atfen  yeni  eleştirel  isimler  takılmıştır;  kopuk,  deli, 

marjinal, yalıtılmış, yabani, takıntılı gibi…    ( Özbudun-Markus-Demirer, 2008,  

s.22-38). Genel olarak bütün bu yorumların toplumsal iletişimde bıraktığı etki 

üzerinden özetleme yapacak olursak bağlamlar üzerinden psikolojik olarak da 

irdelememiz gerekecektir. 

 

Yabancılaşma  “Genelde  insanı  kendisine,   diğerlerine,  cemaate  ve  
yarattığı teknoloji ve toplumsal kurumlara bağlayan bir şeyin –bağlar- yittiği, 
kayıp olduğu, incindiği ve bu durumun çeşitli ‘patolojilere’ yol açtığı fikri 
üzerinde tanımlanmaktadır”.   Bu   bağlamda   benlik   yitimi,   kaygı   
durumları,   anomi, umutsuzluk, kişiliksizleşmek, köksüzlük, apati, toplumsal 
örgütsüzlük, yalnızlık, atomizasyon, güçsüzlük, anlamsızlık, tecrit, kötümserlik, 
değer ve inanç yitimi gibi bir dizi psiko-sosyal bozukluğu kapsamaktadır 
(Özbudun vd., 2008, s.39). 
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Yabancılaşma genel manada ele alınırken farklı alt başlıklar altında ele 

alınması daha açıklayıcı nitelik kazandıracaktır. Bu bağlamda Feuer’in 

yabancılaşma üzerine yapmış olduğu maddelere göz atabiliriz. 

 
Feuer, ‘yabancılaşma’ altı alt-başlık altında ele alır, bir başka deyişle altı 
‘yabancılaşma tipi’belirler. 

 
1)   Sınıflı toplumun yabancılaşması 
2)   Rekabetçi toplumun yabancılaşması 

3)   Sanayi toplumunun yabancılaşması 

4)   Kitle toplumunun yabancılaşması 
5)   Irkın yabancılaşması 

6)   Kuşakların yabancılaşması ( Özbudun vd., 2008, s.40-41). 
 

 
 

Seeman ise yabancılaşmayı biraz daha farklı nitelikte ele almaktadır. Bunu da 

olguyu daha ölçümlenebilir olması adına yapmakta olduğu bilinmektedir. 

 
Güçsüzlük  

Anlamsızlık  

Normsuzluk  

Yalıtılmışlık  

Kendine yabancılaşma (Özbudun vd., 2008,  s.42-43). 

 

Marx’ın kuramında üç tarz yabancılaşma ve insana ilişkin nelik sorunu vardır: 
 
1.   Ekonomik yabancılaşma (Kapitalist toplumun ekonomik yapısının 
eleştirisidir.) 

2.   Sosyal yabancılaşma (Devlet yapısının eleştirisidir.) 

3.   Dinsel yabancılaşma (Dinin eleştirisidir.) 
İnsan varlık dünyasından koparak, kendi yarattığı “araç değerlerin” 
boyunduruğu altına  girerse,  kendi  varlığına  yabancılaşmış  olur (Binbirçiçek 
Akdeniz, 2012, s.37). 

 

Sartre’nin yabancılaşma üzerindeki yorumlamaları daha ziyade özgürlük 

üzerine kuruludur. Bunu da sorumlulukla iç içe ele alır. Kaygılardan doğan 

stresin temelini de bu sorumluluk duygusuna bağlar. Kendini gerçekleştirmenin 

özgür bağlanmayla olabilirliğinden bahseder. Özetle Sartre; nesnelden özele ve 

devamında kişisel varlığa oradan da kişisel üretime yani tasarıya bağ kurar. 

Sabit kalan bu değişim içerisinde sadece ‘Ben’dir. İnsansa kendisinin tasarısıdır 

ve bu onun dünyadaki yalnızlığına dair korkusudur. Diğer taraftan da 

özgürlüğüne bağlanma heyecanı taşır. Bu karmaşanın sonunda ise 
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parçalanmışlık hissini yaşar. Her parçalanmışlık sancısı da yeni doğumlara 

gebedir. Her doğum ise yeni bir  başlangıcın  müjdesini taşır  (Binbirçiçek  

Akdeniz, 2012, s.146).   Diğer taraftan Tönnies’e göz atmakta da yarar var. 

Tönnies insan ilişkilerini  incelerken  iki  başlığa  ayırır.  Gesellschaft;  

birbirinden  ayrı  olanın  çıkar ilişkisi ve önceden yapılan anlaşma 

doğrultusunda biraraya gelme durumudur. Bir diğeri ise Gemeinshaft; bu bilinçli 

bir üretin sonucu değildir. Doğumda aileye karşı duyulan aidiyet gibi bir durumu 

içerir (Pappenheim, 2002, s.57). 

 

İşin   sanatsal   boyutuna   geldiğimizde,   XX.   Yüzyıla   hâkim   olmuş   

yabancılaşma kavramının bu alanda da sesini duyurduğunu görmekteyiz. 

Özellikle dışavurumcu ressamların özgünlüğe inme çabasında yer edindiği 

görmekteyiz. İnsan doğasını irdelemek ve buradaki yasaların izini sürmek 

cezbedici görünmekteydi. Erişilmeze erişme çabası da diyebiliriz (Pappenheim, 

2002, s.12). Sanatçının kopuşunun, dışarıdan gelen sınırlamalar hasebiyle 

olma durumu, sanatçıyı zorlayacaktır. Bu durum, malzemeyle, sosyal ilişkilerle 

ve bir dizi kurallarla olabilir. Özgünlüğün kaybı kopuşu derinden yaralayan 

durumdur. Tüm sancılar ve sınırlar içerisinde üretilen eser de sanatçısıyla   

birlikte   olan   bağı   güçlendirecektir.   Bu   süreç   çalışmanın   niteliğini 

sorgulatıcı olduğundan önem arz eder. Bu kopuş yeniden bütünleşmeyi 

sağlayabilir, üstelik  iktisadi  müdahaleye  rağmen.  Üretimi  başlı  başına  bir  

amaçtan ayırıp,  insan ihtiyacına hitapta söz edilirliğinde ve de tüketimi ile 

üretimi esnasında kullanılabilirliğinde kendini gerçekleştirmiş olacaktır 

(Pappenheim, 2002, s.83-84). Yabancılaşmaya ulaşma sürecine varışta ve 

onunla olan mücadelede kendi olmayı başarmış olacaktır. Bu aşamaya 

ulaşmak zorlu yolların kabulünü gerektirir. 

 

Çağdaş sanattan beslenen bazı felsefeciler ekpresyonist sanatçıların eserlerini 

yorumlarken bulundukları toplumun değer kıstaslarını esas alarak 

yorumlamaktadırlar. Toplumsal yabancılaşma üzerinden iz sürmektedirler. 

Toplumsal yaşantılardan bireysel bunalıma doğru giden yabancılaşma 

süreçleriyle sanatçı eserleri üzerinde yorumlamalarda bulunurlar. Toplum 
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içindeki baskı, otorite, gerginlik, kurallar, huzursuzluklar kişinin bireysel ve 

toplumsal yabancılaşmasında, sanatına malzeme oluşturduğu  iddiası üzerinde  

durulur.  Endüstrinin gelişimiyle  birlikte gelen  yeni  şehir hayatı ve düzen 

çerçevesinde gelişen  itaat  modeli sanatçısını da oldukça germiştir.  

 

Baskılanan ve içine kapanan sanatçı sanatıyla dışavurumunu yaşamaktadır. 

Savaş, burjuvazi iktidarlığı, çatışma, yoksulluk, acı, tükenmişlik gibi yaşantılar, 

eserdeki deformasyonu, hastalık ve ölüm temasını doğurmuş. Artık geçmiş 

sanatlarda olduğu gibi,  olanı,  iyiyi,  güzeli  değil,  ötesini  arar.  Yaşamın  

bıraktığı  izleri  sorgular  ve sorgulatır. Esası arar. Çıplaklık temasının da 

işlenmesi işte bu yüzdendir. 

 

Varoluşçu felsefenin özünde görmekte olduğumuz yabancılaşma sadece 

modernizme münhasır durum değildir. Muhakkak ki geçmiş dönemlerde de 

günümüzdeki şekliyle olmasa  da  farklı  şekillerde  kendini  hissettirmiştir.  

Yaşamda  edinilen  yabancılaşma olgusu her toplumun içinde barındırdığı bir 

durumdur. Yabancılaştıran nitelikteki güçler ve etkileri toplumdan topluma da 

farklılık oluşturur. Lakin genel manada insanın özüne dönük arayışında 

yabancılaşmanın yolundan geçtiği aşikârdır. 

 

Ben ve Öteki. Hatta bununla kalmaz, bireyin kendi içinde de devam eder 
yarılma. “Je est un autre/ Ben bir Ötekidir” derken buna işaret etmişti Arthur 
Rimbaud. Her bir ayrın, yaşamı sürdürme konusunda bir iktidar 
mücadelesinin göstergesidir. Yandaşların, yoldaşların, türdeşlerin, benzeşlerin 
arasında kendimizi güvende hissederiz; yoldaş ve benzeş olmasalar da 
ılımlılarla iyi geçiniriz; ama karşıtlara karşı hep tetikte bekleriz (Yılmaz, 2018, 
s.50). 

 

 

Sonuç itibariyle üzerinde sorgulamada bulunduğumuz bu kavramlar modernite 

ile sosyoloji, felsefe, psikoloji ve sanat alanında adından sıkça söz ettirmektedir. 

Bu bağlamda  üzerinde  sorgulamada  bulunmuş  her  alandan  düşünürlere  

yer  vermek sanattaki oluşumu hakkında bizlere ışık tutacaktır. Günümüz adına 

eserleri doğru yorumlayabilmek için, bu alanlarda farkındalık oluşturup, bilgi 

kazanımında bulunmak sanattaki yetkinliğimizi artıracaktır. Sanatın, her şeyden 
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önce hayatı okuyabilmek olduğunu düşündüğümüzde diğer disiplinlerle ortak iz 

sürmek doğru olacaktır. 

 

1.3      Kültürel Şizofreni 
 
Kimlik ve şizofreni farklı iki yapı olarak görülür. İkisinin birleşiminden doğan 

ifade ise daha farklı bir oluşumu gösterir. Kimlik; bireyi temsil eden varlığına 

dair yapısının  ifadesiyken,   şizofreni; psikolojik bir rahatsızlık,  yanılsamalar 

ve gerçeklik  algısının yitirilmesine ve halüsinasyonların oluşumuna sebep olan 

bir akıl hastalığı olarak bilinmektedir.  İki terimin  birleşimiyle  olan  ifadesinde  

ise  sosyolojik,  psikolojik  bir yapılaşmayı görürüz. İnsan algısına dair kültürün 

etkisi üzerinden konuyu derinleştirebiliriz. 

 

İnsan bir biçemi değerlendirirken, bir anda kendiliğinden onu beğenir ya da 
beğenmez. Ve bu değerlendirmesini hiçbir zaman nedensel olarak 
açıklayamaz. Kendince bazı ölçütler ortaya koysa da aynı ölçütlere sahip 
başka bir şeyi tamamen farklı bir şekilde değerlendirebilir. Beğeni, ya da 
insanın duyumlarıyla yaklaştığı şeyin karşısında takındığı tavır ya da 
değerlendirme tamamen kendi değerleri ve birikimleriyle ilgili bir kurgudur. 
Yaklaştığı şey hakkında zihninde oluşan algı ya da temsil (onu nasıl 
gördüğü) düşünsel ve düşsel kapasitesinin tümünün harekete geçmesi ve 
dinamiği neticesinde oluşan bir algı, tanım ya da temsildir (Nejdet Erzen, 
2011, s.84). 

 

Kültürel şizofreni bağlamında, kültüralizm niteliğine de kısaca değinecek 

olursak; Kültüralizmin, kültürcülüğe atıf olduğunu söyleyebiliriz. Akıl ve akıl dışı 

üretim arasındaki tartışmaya yeniden yönlendirir. Antropolog (insan bilimci) 

Kardiner’in yorumlarında olduğu gibi Psikanalizin tasarımsal sistemle 

ilgilenmesine karşın, kültüralistlerde tasarımsal ve akılcı sistem arasında 

ayırımla karşılaşılır. Her ne kadar kültüralizm mantığına karşı çıkışlarıyla 

bilinseler de Reich ve Marcuse de bu ikilik üzerinde yeni şeyler ararlar. Akılcılık 

ve akıldışılığı tekrar ele alarak, yeniden yorumlarlar (Deleuze ve Guattari, 2013, 

s.52). Günümüzde de kültür, kültüralizm, kültürlerarası ayırım, kültürden doğan 

kimlik, kültür değeri gibi kavramlar halen sorgulanmakta. Yapılan  

tartışmalarda   ve   davranışlarda,   düşüncelerin   nesnelleştirilmesinde   kültür 

üzerine mutabık bir oluş sergilenmediği açıktır. Kimileri kültürü övüp arşa 

çıkarırken, kimileri kültürün bir kimlik kaygısı olduğu düşüncelerine varan 

görüşler bildirmektedirler. Kültürün sınırlar arası ayrımı pekiştirdiği de aşikârdır. 
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Evrenselleşme planları  içerisine  dâhil  edilebilir  bir  düşünce  olmadığı  da  

açıktır.  Kültür  toplumu anlayışı, insanları ötekileştirmeye maruz bırakan, bir tür 

gruplaşmayı doğuran, aidiyet duygusu içerisinde maskeleşmelere mahal 

oluşturan insanları birbirine yabancılaştıran bir   olgu   olarak   günümüz   

yorumlamalarında   devamlılığını   sürdürmeye   devam etmektedir. Sanatta bu 

tartışmalar arasında doğrudan nasibini almaktadır. Yapılan bazı grup çalışmalar 

yersiz-yurtsuzlaşmaya, kimliksizleşmeye övgüler yağdırırken, bir grup ise halen 

kültürü, gruplaşmayı destekler nitelikte üretimlerine devam etmektedir. 

 

Kültürel şizofreni de tam bu noktada, çatışmanın tam da ortasında kendini var 

etmektedir. Sosyoloji alanında yaygın olarak ‘çatışma’ başlığı altında ele 

alınan bu konu, Daryush Shayegan tarafından ‘kültürel şizofreni’ başlığı altında 

ele alınmaktadır. Kültürel şizofreni kültür çeşitliliği altında, farklılıklardan doğan 

çatışmalara yapılan bir atıftır. Her birey bir kimlik altındayken, bir grup 

altındayken, bir kültür altındayken, birbirine kendini ispatlama, kabul ettirme 

çabaları, gerçeğin o olduğu iddiası kısacası, hüküm sürme gayretine girer. 

İtaat ederken itaat edilmeyi de bekler. Bu da toplum içinde her ne kadar 

sınır varsa bu sınırların daha da pekişmesine, güçlenmesine neden olur.  

Çoğunluk  da  bu  anlamda  gücü  temsil  eder.  Ne  kadar  çok  kitleye  hitap  

edip çevrende topluyorsan o kadar güçlüsündür. 

 

Oysaki günümüz dünyasında globalleşme hareketlerinde bu gibi düşünce ve 

oluşumlar ne kadar da yabancıdır. Dünya da tek bir dil, tek bir varlık 

oluşturma gayreti içinde halen yerini koruyan, kimliklileşme çabaları, iktidar 

çabaları, savaşlar, ayrıştırmalar, ötekileştirmeler, yabancılaştırmalar, maskeler 

ne kadar da tezatlık oluşturmaktadır. İfadenin gücü beraberlikte, tek bir çatı 

altında (dünyada) ve tek bir nitelikte (canlı) olduğunda kendini 

gerçekleştirecekken, halen bunu kabullenmek zor görünmektedir. 

 

Kant’ın iddiası; “insan kendi zihninden bağımsız olarak doğrudan yaklaşamaz 

varlığa; onu doğrudan algılayamaz ve bilemez. Onu ancak kendi konumuna 

göre tekrardan inşa ederek bilebilir” (Nejdet Erzen, 2011, s.36). bir yaklaşım 
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günümüz anlayışında da psikoanalizlerde  de  ifadede  yerini  bulmaktadır.  

Herkes  hayatı  kendi  çerçevesinde algılar. Algılatmak da ister. Kendini kabul 

edip, tek doğru görüp, itaat beklemek çatışmayı gerçekleştirir. Bir grup  

içerisine dâhil olabilmekse, o  grubun genel geçer yargılarını kabul etmekten 

geçer. Eğer ki kabullenmezsen, kabul edilmezsin. Kabullenip kendi kimliğini 

değiştirirsen ve o sınırlara itaat edersen bu sefer de asimile olursun, kimlik 

karmaşası yaşarsın. Eğer ki değişmez ama ‘–miş’ gibi yaparsan işte o zaman 

da ya maskeler edinir ya da takiye uygular kendinden uzaklaşırsın. Her 

durumda da şizofrenik bir vakaya dâhil edinirsin, ya kendi benliğinle ya da 

dışardan gelen etkilerle. 

 

Sanat ise kendi içinde her daim bir şizofreniktir. ‘Sanat, insanın kendini anlamak 

için bütün algıladığını kendine, kendi diliyle sunduğu bir şeydir’ der Erzen 

(Nejdet Erzen, 2011, s.35). Sanatçısını da şizofrenik kılmaktadır. Yerilesi mi, 

övülesi mi bir durum olduğu ise  kavramlar  altındaki  yorumlarda  saklıdır.  

“Sonunda  sanat  olmayan  ya  da  sanat olmaya çalışmayan bir şey de gerçek 

bir sanat olabilir, çünkü Margois’e göre insanın bütün algısı bir kültür ürünüdür 

(Nejdet Erzen, 2011, s.37)”. Öyle ise algı üzerinde olan kültür  anlayışı nelik  

konusunda  ipucu  sunmaktadır.  Neyi  nasıl algıladığımız,  kültür sonucuysa, 

kültür algısından sıyrılma gayreti de, o kültürün ürünü olan şeydeki algıyı da 

silecektir.  Bu  durumda  baktığımızda  ilk  adımda  olumsuzluk  gibi  algılanan  

durum, aslında bizi kendi içimizde ve dış iletimimizde özgürlüğe kavuşturacak 

şey gibi görünmektedir. Hem içten hem dıştan gelen sınırların, kuralların, 

algıların, kalıpların, yasaların, inançların… kısacası tüm tabuların, bizim 

görüşümüze katılacak prangaları oluşturmakta  olduğunu  görmekteyiz.  “…  

zaman  nasıl  düzenlendiği,  nasıl  aktığı, mekanın nasıl algılandığı ve mekan 

içindeki olguların birbiriyle olan ilişkilerinin ne tür bir düzene göre konumlandığı 

o kültürün en temel niteliklerini oluşturur ve insanların algılarını koşullandırır” 

(Nejdet Erzen, 2011, s.39). Öyleyse arınma bizi öz benliğimize, organsız 

bedenimize döndürecektir. 
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Sözel ve okuryazar kültür için kullanılan ‘Parataktik’ ve ‘Sintaktik’ ifadelerine 

bakacak olursak; algılar düzeyinde yapıların çözümlenmesi adına oluşumları  

Tablo 2. üzerinden izleyebilmemiz olanaklı olacaktır (Nejdet Erzen, 2011, 

s.40). 

 

PARATAKTİK KÜLTÜR SİNTAKTİK KÜLTÜR 

Sözel kültür Okuryazar kültür 
Kısa ve öz Bütüncül 

Her anlatım kendi içinde değer 
oluşturur 

Her anlatım bütünde anlam 
kazanır Tümden gelim Tüme varım 

Bireyselde de anlam vardır Bütünselde anlam taşır 

Ayrıştırıcı nitelik Toparlayıcı nitelik 
 
Tablo 2. Kültür Modelleri (Nejdet Erzen, 2011, s. 40 ‘derleme’) 
 

Burada bizi evrenselliğe taşıyacak olduğunu düşündüğümüz  birleştirici 

yapının, sintaktik kültür yapısına daha yakın olduğu görülmektedir. 

 

1.4 Postkolonyalite, Melezlik, Çokkültürlülük 
 

Sömürge  söylemi  teorisi  ya  da  postkolonyal  teorinin  gösterdiği  gibi,  
kimlik, sosyal bilimsel bir araç/kategori olarak keşfedilmeden önce, öteki’yle 
emperyal bir karşılaşmanın asli parçası olarak tebarüz etmiş “evrensel” bir 
problemdir. Çokkültürlülükle ilgili çağdaş sorunlar, bu evrensel problemin 
güncelliğini başka bir biçimde ortaya koymaktadır. O kadar ki, bu 
ülkelerde, politik mücadelenin 1960’larda değişen biçimlerini (özellikle siyah 
hareketi ve kadın hareketini kastediyorum) kimlik terimine başvurmaksızın 
anlamak gerçekten zordur. Bunun gibi, toplumsal ve politik mücadeleden ayrı 
düşünülemeyecek olan sosyal-siyasal teorinin  gelişimi  için  de  benzer  bir  
iddia  ileri  sürebilir.  Zira  “kimlik  (krizi), 1960’lardan itibaren, psikolog Eric 
Erikson’un katkısıyla sosyal psikoloji litaratürüne girmiş,  daha  sonra  
bilimlerin birçok alanına  sirayet  etmiştir.  Hatta kimliğin  stratejik  bir  terim  
haline  gelmesinin  nedenlerinden  biri  de,  bütün  bu politik   aciliyetinin   
yanı   sıra,   belli   bir   terminolojik,   ağın   içindeki   anahtar terimlerden biri 
olmasıdır. Bugün, “etnisite”, “milliyetçilik”, “çokkültürcülük”, “yurtdaşlık”, “özne” 
gibi bir terim ailesinin etrafını çevreleyen ağın adıdır aynı zamanda  kimlik.  
Bu  “kimlik”in  sadece bir  “folk  kavram”  değil  aynı zamanda “analitik bir 
kavram” olduğu anlamına gelir (Said vd., 2014, s.8-9). 

 

 

Kolonyalizm savaş altında olan bir devletin, altında olduğu güçlü görünen devlet 

tarafından sömürüsünün ifadesidir. Postkolonyalizm ise savaş sonrası sömürü 

altında olan  devletin  geride  bıraktıklarıdır.  Savaş  sonrası  arta  kalanlar  da  

diyebiliriz.  Bu durumu ifadeleştiren teori ise postkolonyalitedir. 

 
Kolonyalizm homojen bir kültür doktrinine dayanıyordu. Bu kültür modernlikti 
ve bütün insanlığı ve evreni aynı uygarlık tarihine kurguluyordu. Günümüzde 
globalizmin sökülerek tersyüz etmekte olduğu, bu evrensellik ve tarihsellik 
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yapısıdır. Modernliğe karşı örgütlenen çağdaş kültür, ya da çağdaşlık kültürü, 
öncekinin zıttına heterojendir; evrenselliğe karşıdır, tikelle ilgilenir ve 
normatif değil rölatifdir (Artun, 2015, s17). 

 

Ali Artun’a göre kültürün yükselip bu derece öne çıkmasının nedeninin de 

modernden- çağdaşa, kolonyalizmden-globalizme doğru süren keskin 

değişimin sonucu olmasıdır. Bu kapsamda değerlendirecek olursak kültüralizm, 

dilin iletişimin, sembollerin çağdaş bilgi taşıyıcılığında edindikleri öncelliğin 

temsilidir (Artun, 2015, s.17). Süreci modern, aydınlanma ve öteki 

bağlamlarında ele alabiliriz. 

 

Rasheed   Araeen’in,   Bahar/2000   sayısına   yazdığı   “Yeni   Bir   
Başlangıç: Postkolonyal Kültürel Teorinin ve Kimlik Politikasının Ötesinde” 
başlığını taşıyan yazı, postkolonyalizmin sapmasına karşı bir manifestodur. 
Araeen’e göre, İkinci Dünya Savaşı ertesindeki ulusal kurtuluş savaşları Batı 
merkezciliğe karşı Batı aydınlamasını seferber etmiştir. Aynı zamanlarda 
kolonilerden Paris gibi modernizmin merkezlerine bir sanatçı göçü başlamış 
ve “bu sanatçılar modernizm çevresinde olup bitenlerin merkezinde yer almak 
için mücadele etmişlerdir. Ancak, gerek kültürel gerekse ırksal olarak, 
Ötekilikleri temelinde sürekli dışlanmışlardır […] [Çünkü] mesele, sadece 
modernizm içinde bir yer edinmek değil, sembolik bir pratik sayesinde, Avrupa 
merkezciliğin etkisinden özgürleşmiş yeni bir dünya tanımlamaktır.” Öteki 
sanatçıları Avrupa kültürüyle karşılaşması, “aslında kolonileştirilmiş ülkelerde 
modernizmi geliştiren modernlikle karşılaşmadır. Gerçi bu modernizmin, 
kolonyalizmin bütün sorunlarından, kaynak yokluğundan ve az gelişmişlikten 
zarar görmüştür. Ama ister metropolde, isterse çeperlerinde, bir kere 
modernizmin ana akımına katıldığında, onun kökleşmiş kabullerini tehdit eden 
bir güce dönüşmektedir (Artun, 2015, s.31-32). 

 

Rasheed Araeen’ın yorumlamalarında postkolanyalizmin zamanla 

postmodernizmle örtüştürüldüğünü görmekteyiz. Postmodernizmdeki kolonyal 

bağların cehalet üzerine kurulduğu düşüncesi hakimdir. Sebebi ise; ötekini 

etkin hale dönüştüren çağdaş kültür içinde şekillenmiş postmodernizmin, 

modernizm ve modernizm bünyesinde gelişen başarısından habersiz oluşuna 

bağlar (Artun, 2015, s.32). 

 

…çıplak memeli Zulu dansözlerinin şovuyla açılan Magiciens de la terre gibi 
çokkültürlü gösteriler, kültürlerin birbirleriyle eşit olduğu kültürel çoğulculuk ya 
da heterojenlik üzerine değil,  kültürel  farklılık üzerine kurulur.  Ve Batı  
dışındaki kültürleri ötekileştirir, egzotikleştirir, modernizmden dışlar. “Batı’da 
kabul görmüş genç sanatçılarımızın neler yaptığını görmek için çağdaş sanat 
sahnesine bir bakarsak, durum oldukça acıklıdır. Çoğu [postkolonyal sanatçı], 
kültürel kimlik kartlarını yanlarına alıp, rengarenk etnik giysilerine bürünerek, 
birer palyaço, ya da şaklaban gibi Çokkültürlülük kralının sarayında mutlu 
mutlu dans etmektedir… Kimlik politikalarının ‘temel’ toplumsal kimlikleri 
kültürelleştirmesi sayesinde, sermaye, kültürel kimlikleri global piyasanın 
isterlerine göre durmadan yeniden tasarlar. Üstelik bu kez bir direnişle 
karşılaşmaz. Çünkü Zizek’in ifadesiyle, artık ortada bir kolonyalist yoktur, 
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sadece koloniler vardır. […] Günümüzün küresel kapitalizmi, ulusal 
kapitalizm ve onun uluslararası/sömürgeci safhasından sonra, bir tür 
olumsuzlamanın olumsuzlanması’dır yine. 

 
…Modernlik/kolonyalizmin, kültürleri ulusallaştırarak, globalizm ise ulusları 
kültürelleştirerek örgütlenir. İlkinin uluslar altında birleştirdiği birtakım 
kimlikleri, ikincisi farklı kültürel cemaatlere böler. Globalist dönemin 
politikasını oluşturan neoliberalizm  de  kültürel  farklılık  ve  farklı  kültürler  
arası  eşitlik  (kültürel rölativizm) gibi ilkeler üzerine kurulur. Farklı kültürel 
kimliklerin ve öznelliklerin imalatı, kimi içerip kimi dışlayacakları, aralarındaki 
uzlaşma ve çatışma konjonktürleri;  ayrıca,  bütün  bunlarla  ilgili  iletişim  
disiplinlerinin  ve teknolojilerinin geliştirilmesi kimlik politikasının meseleleridir. 
Kimlik politikalarıyla, bu politikaların bilgi rejimini oluşturan epistemolojiler, 
piyasanın diliyle aynı dili konuşur. Piyasa, marka gibi bir takım semboller 
üzerinden, kimlik politikaları da etnik vb. kimi semboller üzerinden bireyler 
arasındaki farklılığı ve özneliğimizi anlamlandırırlar. Böylece bireyler 
arasındaki toplumsal ilişkileri kültürel şifrelerle (imgelerle) kodlanmış 
(sembolikleştirilmiş) bir iletime dönüştürürler. 

 
…Tam da çokkültürlülüğün ırkçılığı tarihe gömdüğüne inanıldığı bir zamanda 
Zizek’in onu çağdaş bir ırkçılık politikası olarak tanımlaması çarpıcıdır. Çünkü 
kültüralizm, insanlar arasında daha ziyade fizyolojik, biyolojik ve genetik 
farklılıklara   dayanan,   hiyerarşik   ırk   kategorisi   yerine,   kültürel   
farklılıklara dayanan, eşitlikçi “etnisite” kategorisini ‘bilimselleştirmiştir’. 
Kültüralistlere göre, kolonyalizme özgü olan ve en son uygulaması Nazi 
rejimiyle yaşanan ırkçılık, onun doğurduğu hunharlık ve dehşet, globalist bir 
dünyada geçerli olamaz (Artun, 2015, s.32, 33, 35, 39). 

 

Ali  Artun’un  etnisite  mantığı  altığında,  kültüralist  bir  yaklaşımla  ırkçılığa  

dair olabilecek  bütün  koşulları  olumsuzlar.  Sanat  alanındaki  yorumlarını  da  

yine  bu bağlamda gerçekleştirmektedir. Sanatı etnik veya bireysel bir tekellikte 

yorumlamaz. Evrensel dilde  herkese  hitap  edebilir  alanını güçlendirerek  

gayri  şahsilik  üzerinden üretimin gerçekleştirilme gerekliliğini sunar. Bu 

bağlamda küreselleşmenin barındırdığı soyut evrenselliği; para, iletişim ve 

iktidar evrenselliği üzerinden yorumlar. Bu duruma karşı sanatın tutumundan 

da, Alain Badiou’nun şu sözlerini kullanarak ifadede bulunur : “Bugün sanatsal 

yaratım yeni bir evrensellik önermelidir, sadece beni veya cemaati ifade  

etmemeli,  yeni  tür  bir  evrenselliği  hayata  geçirmelidir.  Ben  buna  

“hakikat” diyorum”  (Artun, 2015, s.2). Ve Baudrillard, Benjamin, Paolo 

Virno’nun görüşlerini de şu şekilde özetler: 

 

Baudrillard;   Tüketimle   ilgili   arzu,   kimlikle   ilgili   iman   imgelerin   diliyle 
kamçılanır. İmgelerin iktidarının baskın ortamı hala sanattır. Sanat duyuların, 
duyguların ve anlamların ‘altyapı’sı sayılır. Ve “görsel kültür” çağında hayat 
sanatı fethettikçe, giderek bütün hayat, tüketim kadar siyaset de estetikleşir. 

 
Benjamin;  “siyaseti  estetikleştirmeye  girişen  bütün  çabalar  aynı  sonucu  
verir: savaş”. 

 
Paolo Virno; “örgütlendiği ana ilke dil olduğunda toplumsal gerçekliğin 
bütünüyle estetikleştiğini” söyler.  Ancak bu  süreç giderek bir doyum 
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noktasına  ulaşır  ve sonuçta imgeler anlatımlarını, estetik ayrıcalığını 
yitirmeye başlar. Estetik sanata yabancılaşır ve kültürle eşleşir. Ya da estetik 
duyuların (aesthesis) dünyasıyla birlikte sanatta küreselleşir  (Artun, 2015, 
s.35). 

 
Ali Artun’a göre: Çokkültürlülüğün; 
 
 

    Kimliksiz gücün yani anonim gücün, tüm hayatı finansallaştıran ve 

ortak hale getiren mantığının, çokkültürlülük kapsamında olgunlaşması 

beklenen kültürel çeşitlilik, zenginlik ve derinlik gibi olguları eritmiş olması, 

       Beklenen  çok  kültürlülüğün  sadece,  mutfakta,  sanatta,  edebiyatta  

ve  turizm sınırlarında kalmış olması, 

    Ortak  dil  olarak  seçilen  İngilizce’nin  diğer  diller  üzerinde  

dezenformasyon oluşturması, 

       Geleneksel sanatların gelişiminin önünün kesilmesi, 

    Küresel  piyasanın  estetik  normları  dışında  kalan  ve  bu  alana  

yerleşemeyen çağdaş sanat girişimleri yalıtılmış olması, (Örneğin, 

Güneydoğu Asya’nın kültürel varlıkların göz önüne çıkarılması ve bu 

alana dair farkındalığı geliştirilmesi adına yapılan girişimlerin, çok 

kültürlülüğü sorgulaması) 

        Evrensel çapta çalışan; Sotheby’s, Christie’s gibi müzayede 

şirketlerinin, Türk Sanatını piyasaya sokma girişiminin başarısızlıkla 

sonuçlanması, 

  Estetik  felsefesinin,  sanat  tarihi  ve  modernlik  dönemi  sanatının  

kapsamında varlık   edinen   farklılıkların;   estetik   modernizmin   ve   

avangardın   tasfiyesi doğrultusunda gelişen postmodern ve çağdaş 

sanat hareketleri, dinsel, cinsel, etnik farklılıkların görmezden gelinmesi, 

  Eserler üzerinde ayırt edici niteliklerin, ayrıştırıcılığının kötülenmesi 

nedeniyle yıkılası tabulara dönüştürülüp geride bırakılma çabasının, eser 

üzerine atfedilen ‘özgün, sahih  ve  biricik’ nitelemelerini eritmesi gibi 

sorunlara yol açmasına neden olduğunu vurgular (Artun, 2015: s.37). 

 
Zizek’ e göre ise; 
 
 

        Ötekileştirme, postmodern ırkçılığın karşılığıdır. 
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        Çok kültürlülük, postmodern ırkçılığın semptomudur. 

        Çok kültürlülük tekzip ve tersdüz edilmiştir. 

        Bir bakıma mesafeli ırkçılıktır. 

        Öteki’nin kimliğine saygı gösterir. 

        Öteki’nin yanında kendinin evrensel ve gerçekliğini erdemli kılar. 

        Kendini ayrıştırır ve içine kapanır. 

  Doğrudan  ırkçı  olmasa  da  kendini  farklı  görerek  Öteki’nden  

ayrıştırmasıyla dolaylı ırkçılık yaşar (Artun, 2015, s.39) 

 

Günümüz     sanatı    doğrultusunda,     sanatın     niteliklerinin,     artokrasi    

üzerinden değerlendirmesi: 

 

        Artokrasi dili; sanatın hayali, düşsel libidinal ve ludik diline yabancıdır. 

        Kesindir. 

        Emredicidir. 

        Post-ideolojiktir. 

        Pragmatiktir. 

        Günceldir. Çünkü sayısal ve şematiktir. 

        Günümüzde sanatın dili olarak kullanılır. 

        İşlevselleştirir. 

        Finansal durumuyla sanat yönetimini tasfiye eder. 

        Öykü anlatır. 

        Temsilidir. 

        Tercüme edilebilir. 

        Günceldir. (Bu nedende realist kabul edilebilir.) 

        Soyut olarak kendi kendini anlamlandırır. 

        Tehdit ediciliğiyle 20. Yüzyılı anımsatır. 

   Sanatçısı   ise;   çağdaş   jeo-kültür   ortamınsa   sosyal   hizmet   

uzmanı  olarak görülebilir.  Etnograf olarak  düşünülebilir.  Kültür  

hizmetlisidir  (Artun,  2015, s.49-50). 

 

… bugün kendini dayatan çokkültürcülük, sorunsalının –çeşitli kültürel yaşam 
dünyalarının melez biraradalığının-, kendi karşıtının, yani evrensel dünya 
sistemi olarak  kapitalizmin  ağır   mevcudiyetinin   görünüş   biçimi   
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olduğudur:  çağdaş dünyanın daha  önce eşi görülmedik  ölçüde 
homojenleşmesine tanıklık eder  bu sorunsal. Toplumsal tahayyül ufku artık 
bize kapitalizmin en sonunda çökeceği fikrini besleme iznini vermediği için –
başka bir ifadeyle, kapitalizmin kalıcı olduğunu herkes sessizce kabullendiği 
için- eleştirel enerji, kapitalist dünya sisteminin temeldeki homojenliğine 
dokunamayınca, kültürel farklılıklar adına savaşmayı ikame bir çıkış yolu 
olarak görmüştür adeta. Böylece kapitalimin zafer yürüyüşünü devam 
ettirirken, bizler etnik azınlıkların, gay ve lezbiyenlerin, farklı hayat tarzlarının 
vs. hakları adına PD (politik doğrucu) savaşlar vermekteyizdir - “kültürel 
çatışmalar” kılığına bürünmüş günümüz eleştirel teorisi, kapitalizmin ağır 
mevcudiyetini görünmezleştirmeye yönelik ideolojik çabaya aktif bir biçimde 
katılarak, kapitalizmin sınırsız gelişimine nihai hizmeti sunmaktadır: Tipik bir 
postmodern “kültürel eleştiri”de, kapitalizmden dünya sistemi olarak 
bahsetmek bile, “özcülük”le, “fundamentalizm”le ve diğer suçlarla itham 
edilmeye yol açar (Artun, 2015, s.83). 

 

Çokkültürcülükle beslenen yapının, melez yapılara dönüşme durumunun, 

sanattaki etkisinde, performans sanatını örnekleyebiliriz. Performans sanatı, 

sanat içindeki melezleşme  yapılarına  farklı  disiplinleri  bir  arada  

kullanmasıyla  canlılık  ve  tazelik getirir.  İçindeki  barındırdığı  niteliklerin  

zenginliği  çalışmanın  çapını  da genişletmektedir. 

 

Goldberg, 1970 sonlarında performans sanatında ikili bir dönüşüm 

yaşandığından bahseder. İlki geleneğe dönüş, ikincisi ise tiyatronun 

gelenekten uzaklaşmasını vesile kılarak performansa olanak açan yolun 

seyredilmesi. Bunun her iki durumdaki sonucu gösteri sanatında melez 

biçemlerin oluşmasıdır” (Yılmaz, 2012, s.232). 
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2. BÖLÜM 
 
 

SANAT PRATİĞİNDE ESERLER 
 

 

 

Günümüz sanatının sanat algısı üzerinden, niteliksel yapıların örneklemi 

doğrultusunda, kavramların anlamlandırılması, bunların kullanım şekilleri ve 

alanlarının kavratılması, disiplinlerarası ve multidisipliner manada 

birleştirilmesi, hem teori anlamında, hem de pratik örneklem anlamında önem 

teşkil etmektedir. Günümüz sanatı anlayışını sorgularken zaman kavramı ve 

niteleme şekilleri üzerinden incelemede bulunmak aydınlatıcı olacaktır. Bunun 

yanı sıra deneysel sanat ve sanatta şizofrenizm adına varılmak  istenen  yolda,  

ekspresyonizm akımının  katkısı göz  ardı edilemez düzeyde önem teşkil 

etmektedir. Bu mana da çalışmanın süreci içerisinde edinmiş olduğumuz 

kuramsal bağlamdaki bilgilerin, pratiğe aktarılmasında, ekspresyonist akım 

içerisinde gerçekleştirilen eserlere, çalıştığımız kavramlar üzerinden verilmiş ilk 

eserler olma sebebiyle yer verilmektedir. 

 

Sanatı sorgulamak adına, sanat içindeki bazı araştırmacılar çeşitli zaman 

tanımlamaları yapmaya çalışmışlardır. Bu tanımlar üzerinden, kategorize etme 

sanatı, anlama adına kolaylık sağlayacağı ve niteliklerine göre sınıflamaların 

gerçekleştirilmesinde yol gösterici olacağı düşüncesiyle geliştirdikleri bazı 

zamansal sınıflamalar, aşağıdaki gibi sunulmaktadır. Örneğin: 

 
1.   Fiziksel-nesnel zaman:  Kategoriyel zaman. Doğanın  normal ritmine, 

akışına uygun, ölçü aletleriyle tespit edilebilen nesnel zamandır. (sınırları 

belirgin, görülebilen, ölçümlerle isbatı barındıran nitelikler üzerinden 

gerçekleştirir) 

2.   Dünya zamanı: İnsanların tanımladıkları takvim zamanıdır. Dün, bugün, 

gelecek gibi, genel olarak kabul edilen zaman dilimlerini içeren zaman. 

(Gombrich’in zamansal niteleme tarzını anımsatır) 
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3.   Benlik zamanı: Her bireyin kendi öz benliğinin zaman algılayışıdır. 

(içerinde içe dönük sanat algısı taşır) 

4.   Organik zaman: Sürdürülen hayatın zamanıdır. Cemaat toplumları 

içinde sürdürülen edilgin koşullarda akan zamandır. Burada kişi,  

zamanın  nasıl aktığını çok kez fark edememektedir. Bu koşullarda 

insan zamanı etkileyememektedir. Ayrıca bu konuda insan, kendisini 

sorgulayamaz da. Verili norm sistemlerine, zaman bölümlemelerine 

göre sürüp giden ömür… (içerinde kısmen akım mantığını taşır) 

5.   Yaşantı zamanı: Kararlı yaşam içinde, yaratıcı, verimli, üretken 

insanların kendilerini geliştirdikleri, yetiştirdikleri –etkiledikleri- anlamlı 

zaman…(içerisinde özgün sanat yetisini barındırır ) (Teber, 2013, s.253-

254). 

 

Burada belirtilen zaman algıları üzerinden, günümüz sanatı, sanat yapısı ve 

gelişimi adına ilk başlangıçların kabul edildiği, ekspresyonist akımı hakkında 

temel bilgilerle pratiğe geçebiliriz. 

 
Yeni insanın özelliklerinin belirlenmesinde, İsa’nın yaşam öyküsünün yeniden 
yorumlanışı, Darwin’in evrim kuramı, Marx’ın ekonomi politiği ve diyalektik 
metaryalist tarih anlayışı, Freud’un psikanaliz yöntemi ile Einstein’ın rölativite 
kuramı ve çekirdek fiziğindeki değişmelerin katkısı büyük olmuştur. Fakat 
ekspresyonist sanatkârlar üzerine asıl, Nietzsche’nin felsefesinin ve Tanrı’nın 
öldüğünü açıklamasının etkisi belirleyici niteliktedir… Ancak vurgulamak 
gerekir, Nietzsche (bile)  modern dünyayı kendine özgün söylemiyle,  hem 
olabildiğince yadsımış/ inkar etmiş hem de gelişmelere –kısmen de olsa- 
umutla bakmış, hatta ütopi boyutunda beklentileri olmuştur. Nietzsche, 
modernleşme sürecinde yaşanan kültürel sığlığın, kalabalıkların kriz 
dönemlerine özgün geçici hastalıklar olabileceğini, bunların, felsefenin, 
mitolojinin, sanatın, müziğin yardımıyla aşılabileceğini umut etmiştir… 
Ekspresyonist sanatkârlar, toplumsal değişimi en arı biçimlerde tespit  
edebilmek  için,  bilebilecekleri  en  yalın  ve dolaysız bilgi/ duygu kaynağı 
olan öz-benliğin aynası konumundaki kendi yüzlerini resimlemeye 
başlamışlar, toplumsal değişimin kendi ruhlarındaki izlerini, gene kendi 
yüzlerinde ve de özellikle de gözlerinde yakalamanın peşine düşmüşlerdir… 
Ekspresyonist sanatkârların kendi kendilerini resimlemelerinde insanın 
geleneksel toplumlarda kopuşu, yeni modern kent yaşamında, yeni iş-
bölümleri içinde her bir şeyin görece (rölatif) olduğu, eskinin inanılan tüm 
“hakikatlerin ve gerçeklerin tırnak içine alındığı” bir dünyada, insanın tinsel/ 
ruhsal/ biyolojik çözülüşü, varoluş korkusu ve güvensizliği gösterilmeye 
çalışılmıştır. Hızlı kentleşmeler içinde dünya, insanlar için, eski anayurt 
olmaktan çıkmış. Norm sistemleri değişmiş. Bu koşullarda, insanların  
ruhlarında   ve   yüzlerinde   oluşan  yeni   ifadelerde   de  yaşanan  bu 
olağanüstü dağılmayı, kuşkuyu, umutsuzluğu, güvensizliği anlatan sert ve 
kesik çizgiler (fragmental) belirmiştir. Burada artık klasik portre anlayışında 
olduğu gibi kişinin toplumsal konumu, göksel ve yersel ilişkilerinin irdelenmesi 
söz konusu olmamıştır. Geleneksel anlayışın tersine, politik psikolojik bir 
tutumla, toplumsal kurumların, teknolojinin, modernizmin, kentleşmelerin 
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insanların özbenliklerine olan etkileri gösterilmeye çalışılmış (Teber, 2013, 
s.313-315). 

 

 
Görsel 3. Egon Schiele. Self-Portrait with Physalis. 1912. Tuval üzerine yağlıboya. Erişim 

Tarihi: 24. 03. 2018. 
Kaynak:https://www.leopoldmuseum.org/en/leopoldcollection/masterpieces/36 

 

Ekspresyonist  sanatçı Egon Schiele de kendine  yabancılaşan,  özbenliğe  

inme telaşı içinde olan hastalıklı, belki de zayıf, aciz sayılabilen 

otoportrelerinde anlam arar. Donuk ve boş bakışlar bu yüzden gibi 

görünmektedir. “Bu yeni insanın resimlerinde eskinin anlamlı yüz ifadeleri artık 

yoktur. Çünkü insanın artık anlamı kalmamıştır. Bireysel özellikler yitirilmiş, 

insanda -ancak- şeyleşmelerden arta kalanlar tespit edilmiştir. Bu resimlerde 

görülen insan sanatkârın kendisi değil, arta kalanı,  benzeri ya da ileride 

olacak olanın ilk desen denemesidir…” (Teber, 2013, s.315). 

 

Kişinin dayanacağı hemen hemen hiçbir sağlam dayanak noktasının 
kalmadığı modern dünyanın getirdiği güvensizlik kerelerce anlatılmış. Benliğin 
geçirdiği şaşkınlık, dağılma korkusu, olup bitenleri algılama ve anlama 
zorluğu, yabancılaşma resimlenmiş. Yaşam alanlarının tehdit altında kaldığı, 
insanların salt psişik  değil,  biyolojik  olarak da  dağılma  sürecine girdiği,  
mekansız,  zamansız, tarihsiz, kültürsüz, dayanaksız kalmanın getirdiği 
dezoryantasyon ve deporsonalizasyon,  korku,  atomlaşma,  yalıtlanma,  geri  
çekilme  süreci anlatılmıştır (Teber, 2013, s.315). 

 

Eksprestyonist sanat, kendi içerisinde Die Brücke yani Köprü adında yeni 

oluşumun doğumuna da vesile olmuştur.   Bu oluşumun fitilini ilk ateşleyen 

kişi olma hasebiyle Ernst Ludwig Kirchner’in önemi büyüktür. Kirchner’in 

yanı sıra bu akımı besleyen diğer isimler; Eric Heckel, Karl Schmidt Rottluft, 

Fritz Bleyl’dir. Bu grup yayın organıyla da hızlı bir şekilde isminin yayılmasını 

https://www.leopoldmuseum.org/en/leopoldcollection/masterpieces/36
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sağlamıştır ve uluslararası düzeyde çalışmalarını yürütmüştür. Schmidt-

Rottluft’un tanımıyla: “İnsanca ilişkiler kurmak, sözde kişiliklerden, yapmacık 

ilişkilerden öteye bir şeyler oluşturmak istenmiştir; ama bunu anlatacak ne 

sözcük, ne renk ve ne de bir çizgi bulunmuştur…” (Teber, 2013, s.316). 

 

Otto Dix (1891-1969), Yaralı Asker isimli çalışmasında savaşın görünmeyen 

tarafından kendini iç benliğini göstermek istemiştir (Teber, 2013, s.321). 

 

 
Görsel 4. Otto Dix. Yaralı Asker (Sonbahar 1916, Bapaume). 1924. Baskı. Los Angeles 

County 

Sanat Müzesi, Amerika. Erişim Tarihi: 
24.03.2018. 

 

Kaynak:  https://www.facinghistory.org/resource-library/image/otto-dix-verwundeter-wounded- 

soldier-1924 
 

 

Max Beckmann (1884-1950), otoportreleriyle tanınan sanatçılardandır. Savaşın 

tüm çirkin yüzünü yaşamış ve kendindeki travmalarını, sanatsal ifadelerinde 

kullanmıştır. Bireysel bunalımlarını sosyal bunalımlarla harmanlayarak 

çalışmalarında işlemiştir (Teber, 2013, s321). 

 

 

https://www.facinghistory.org/resource-library/image/otto-dix-verwundeter-wounded-soldier-1924
https://www.facinghistory.org/resource-library/image/otto-dix-verwundeter-wounded-soldier-1924
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Görsel 5. Max Beckmann. Gece. 1918-19. Yağlıboya. Erişim Tarihi: 24.03.2018. 

 

Kaynak:https://www.vangoghgallery.com/artistbios/Max_Beckmann.html 

 

Kathe Kollwitz (1867-1945), çalışmalarında genellikle yalnızlık, çaresizlik, 

umutsuzluk, hüzün gibi temalara yer verir. Toplumsal ve bireysel acılar onu 

yalnızlaştırır. Gerçeği melankolik bir şekilde ifade eder. (Teber, 2013, s.321) 

 

Çalışmalarının neredeyse geneline yayılan negative duygu durumundaki 

tutumu izleyicisinde kasvet duygusu uyandırmaktadır. Buhranı iliklerine kadar 

hissettiren olumsuzlamalar gri tonlarda işlenmektedir. Yoğun çizgisel 

karamalar, gelişigüzel izleniminde bir netliğe kazanmaktadır.  

 

 
 
 

https://www.vangoghgallery.com/artistbios/Max_Beckmann.html
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Görsel 6. Kathe Kollwitz. Salgın. 1908. Gravür. Erişim Tarihi: 24.03.2018. 

 

Kaynak:http://www.kollwitz.de/en/Zyklen_Bauer5.aspx 

 

Erich Heckel (1883-1970), kendi içinde yaşadığı anlam karmaşaları, kafa 

karışıklıkları, çaresizlik hüzün çalışmalarının konusu olmuştur (Teber, 2013, s. 

321). 

 

 
Görsel 7. Erich Heckel. Adamın Portresi. 1919. Erişim Tarihi: 24.03.2018. 

 
Kaynak:https://www.moma.org/collection/works/66356 

http://www.kollwitz.de/en/Zyklen_Bauer5.aspx
https://www.moma.org/collection/works/66356
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“Egon Schiele (1890-1918), yaşadığı yoğun tinsel/ ruhsal acıyı ve orgazmı salt 

yüzünün mimiklerinde değil, çıplak vücudunun kas liflerinde bile sergileme 

becerisini göstermiştir” (Teber, 2013,  s.321). 

 

 
Görsel 8. Egon Schiele. Yükseltilmiş Çıplak Omuzlu Otoportresi. 1912. Erişim Tarihi: 

24.03.2018. Kaynak:https://www.artsy.net/artwork/egon-schiele-self-portrait-with-raised- bared-

shoulder

https://www.artsy.net/artwork/egon-schiele-self-portrait-with-raised-bared-shoulder
https://www.artsy.net/artwork/egon-schiele-self-portrait-with-raised-bared-shoulder
https://www.artsy.net/artwork/egon-schiele-self-portrait-with-raised-bared-shoulder
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Paula Modersohn Becker (1876-1907), kadın sanatçı kısa yaşamı boyunca çok 

eser vermemiştir. Lakin genel anlamda çalışmalarına bakılacak olursa kendini 

arayış içerisinde,   otoportreler   gerçekleştirdiği   görülmektedir.   Melenkolik   

bir   ru h   hali sanatçının resimlerinde yoğun olarak hissedilen duygudur (Teber, 

2013,  s.321-322). 

 

 
Görsel 9. Paula Modersohn Becker. Otoportre. 1904. Erişim Tarihi:24.03.2018. 

 

Kaynak:https://www.autoritratti.org/tag/paula-modersohn-becker 
 

 

Arnold Schönberg (1874-1951), yaşadığı sıkıntılı ruhsal durumunu resimlerine 

aktarmıştır. Sanat adına bir iddiası yoktur, amatörce kendi için çalışmalar 

yaptığı her fırsatta dile getirmiştir. Yalnızlığı, tükenmişliği, hüznü çalışmalarında 

melankolik bir havada görmekteyiz. “Schönberg, Viyana Okulu’nun –

psikanalizin- etkisi altında, bilincinin etkisinden kaçmış iç-dünyasını, 

özbenliğini yakalamak, bir anlamda yüzünün iç yüzünü ruhunu görmek istemiş. 

https://www.autoritratti.org/tag/paula-modersohn-becker


 
 

44 

 

Kendi vurgusuyla, “yaşanan trajediyi anlatmaya salt müziğin yetmediğini, 

kendisinin bunu besteleyemediğini duyumsadığı” zamanlarda, kendi kendisini 

gene kendi bakışlarından yakalamaya, resimlemeye çalışmıştır” (Teber,2013, 

s.322). 

 

 
Görsel 10. Arnold Schönberg. Mavi Otoportre. 1910. Erişim Tarihi: 24.03.2018. 

Kaynak:https://www.autoritratti.org/tag/arnold-schonberg 
 

 
“Georg Trakl (1887-1914) çağının trajedisini ve melankolisini yapıtlarında ve 
kısacık yaşam öyküsünde yansıtmıştır. Toplumsallaşamayan  ozanlardan 
biri olan Trackl, Birinci Dünya Savaşı’nın başlamasıyla birlikte sağlık bölüğü 
içinde askere alınmış… Tirol bölgesinden Galiçya ve Güney Polonya yöresine 
gönderilmiş. 8-11 Eylül 1914 tarihleri arasındaki kanlı Grodek Savaşları’na 
katılmış. Trackl, burada insanların acılarını dindirecek hiçbir şeyi olmadan 
ilaçsız ve hekimsiz, tek başına 90 ağır yaralı askere bakmak zorunda kalmış. 
Ayrıca ordunun bölge halkına uyguladığı vahşete tanık olmuş. Ve hemen aynı 
gün yüksek doz kokain alarak intihar girişiminde bulunmuştur. Trackl, 8 Ekim 
1914 tarihinde Krakau kentinin garnizon hastanesinin psikiyatri kliniğine 
getirilmiştir ve kokain zehirlenmesi tanısıyla  kapalı  bölüme  yatırılmıştır.    
Klinik  dosyasından  öğrendiğimize  göre Trakl, burada coşkulu, heyecanlı, 
öfkeli, katatonik ruhsal durumlar göstermiş” (Teber, 2013, s.322-326). 

 

Modern   sonrası   postmodern   algıları   üzerinden   yorumlamalara   göz   

attığımızda Lyotard’ın diğer yorumculardan, yorumlama açısından ayrıldığını 

görürüz. Daha modernize edilmiş bir postmodern sorgusu geliştirdiğini 

yorumlarında görmekteyiz. Lyotard’ın bu cümlesi de diğerlerinden ayrıştırılma 

sebebine örnek niteliktedir:  “En avangard  olanı  içerir.  İlk  defa  yapılan  şey  

postmoderndir,  modern  sonra  çıkar, arkasından gelir”. Ali Akayın da 

deyimiyle, Lyotard’a göre, “postmodernizm modernizme gebedir, yani önce 

https://www.autoritratti.org/tag/arnold-schonberg
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postmodern vardır, ondan sonra modern durum ortaya çıkar. Bu bakımdan 

bunun post, yani sonraya benzer bir anlamı olmadığı açık” (Akay, 2002, 

s.103). 

 

Adnan Turani’nin yorumu ise; bu durumu ret eder niteliktedir: “ ‘post’ eki, 

‘sonrası’ anlamında olduğundan postmodern terimi modern olarak adlandırılan 

bir dönemin aşıldığını ifade eden bir sözcük olmaktadır. Konunun uzmanları, 

postmodernde ilke ve kuram olmadığında birleşmektedir. Ayrıca bu terim için 

paylaşılan bir tanım da yapamamaktadırlar. Yalnız, birbirinden farklı bazı 

özellikleri belirtmektedirler” der ve örneklemiyle sözlerine şu şekilde devam 

eder. “Örneğin, postmodernizmin tanımı için geçici  bir  moda,  

“antientelektüalist”,  “hiperentelektüalist”,  “kritik  bütünlük göstermeyen düşünce 

dışı bir süreç”, “olumsuz”, “insanı özgürleştirici değer ve kuramları geçersiz 

kılmaya çalışan tutucu ideolojinin yeni bir yorumu” sözcükleriyle tanımlanmaya  

çalışılmaktadır”.  Jameson  örneğinde  ise,  onun  yaklaşımını  şu  şekilde ifade 

etmektedir: “Jameson’a göre ise, postmodernizm, gelişmiş kapitalizmin kültürel 

mantığıdır.   Jameson, kapitalizmin yeni bir aşamaya girmesine neden olan 

etkenleri, sermayenin yoğun biçimde uluslararasılaşmasına, teknolojik devrim 

yaratmasına ve siyasal güç olarak ulusal devletlerin aşılmasına bağlanmaktadır” 

(Turani, 2014, s.178). 

 

Postmodernizmin, incelendiğinde, onun özelliklerinin 1960’larda başlayan kent 
kökenli kültürel bir değişim süreci olduğu saptanıyor. Bu yeni kent yaşamı 
kökenli kültürel değişimin,  önce daha  çok  mimaride olduğu  kabul  
edilmiştir.  Buarada, postmodernitenin giderek tüm plastik sanatları etkilediği 
gözlemlenmiştir. Üstelik, 1990  sonrası,  postmodern teriminin,  Batı’nın  
metropol kentlerindeki bir  yaşam biçiminin adı olarak kullanılması, onu kısa 
zamanda uluslararası bir terim haline getirmiştir. Amerika ve Avrupa’daki 
metropol kent yaşamına giren ve kısa sürede tüm   dünya   kentlerine   
yayılan   yeni   endüstri   ürünlerinin   yarattığı   şaşırtıcı değişiklikler radyo, 
TV, sinema ve video gibi iletişim araçlarıyla hemen tüm dünyaya  anında  
gösterilebildiğinden,  en  küçük  yerleşim  birimlerine  ve  yerel kültüre uzanıp 
onları etkileyebilmektedir. Bu nedenle günümüzde tüm dünyada aynı anda 
aynı şeyleri görüntüleyen ve söyleyebilen TV gibi bir iletişim aracı, 
“yeryüzünde ilk kez oluşan bir küresel kitle kültürü yaratmaktadır (Turani, 
2014 s.182). 
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Günümüz algıları adına verilen Anthony Giddens’ın, Modernliğin Sonuçları adlı 

kitabı, modernizm  ve  postmodernizm  anlayışı  üzerinde   yazılmış  değerli  

bir  kaynaktır.  

 

Postmodernizm’i bir yere oturtmak gerekiyorsa bunu; edebiyat, plastik sanatlar 

mimari ve resim üzerinden en iyi şekilde yapılabileceği iddiasındadır. 

Postmodernizmi de modernizmin  estetik  algısını  destekleyen  nitelikte ve  

bağlı olarak  ifade  etmektedir. Bunun yanı sıra bu terimi herhangi bir üslup ya 

da akım olarak yaşamla da ilişkilendirmemektedir. Postmodernist sanatçıların, 

iç dünyasından uzaklaşarak, sosyal olanlarla ilgilenip, çevresinde olup bitenleri, 

olduğu gibi ve karşılaşacağı her tepkiye rağmen asıl olanı sergileme 

gayretinde olduklarını dile getirmektedir  (Turani, 2014, s. 179). Bununla 

sanatçı aslında iç gerçekliğini de yansıtmış oluyor. Gördüğü olaylardaki 

algının, kendi içinde nasıl yoğurduğuyla da alakalı bir ipucu sunmakta olduğu 

kaçınılmazdır. Her kişi kendi penceresinden görmekte ve olayla iletişime 

geçmektedir. Adnan Turani, bu durumu şu şekilde ifadelendirmektedir: 

“Postmodern sanatçı, yapıtı için mekanik yani makine üretimi olan nesneleri 

kullanıyor; dolayısıyla mekanik röprodüksiyon (yani  bir  şeyin  yeniden 

üretimi)  onun  halk  kitlelerine ulaşması yani sergilemek için önem taşıyor”. 

Buradan mekanik bir üretim doğmasına kapı aralandığı ve bu durumun da 

sanat eserinin kutsallığını yitirmesine neden olduğunu, sonucunda ise eserin 

bir halk gösterisinden öteye gidememesinde etken oluşturduğunu savunan 

yazarlara atıfta bulunuyor (Turani, 2014, s.179). 

 

Postmodernist resmin öncülerinden Rauschenberg, 1960’larda Velasquez’in 

‘Rokeby Venüs’üyle Rubens’in ‘Süslenen Venüs’nden bazı figür öğelerini 

alarak (1964) çağdaş öğeler arasına yerleştiriyordu. Onun çağdaş öğeleri ise, 

çağımızın kamyonları, helikopterleri, otomobil anahtarlarıydı ve bunlar tablo 

yüzeyine ipek baskı tekniğiyle yerleştiriliyordu. Kısacası, Raushenberg, 

eskiden yapılmış bir sanat eserinden bir figürü motif olarak alıp tekrar 

üretiyordu. İşte Rauscenberg’i postmodern yapan biçimleme özelliği  buydu.  

Modernizmde  bir  üretici olarak  sanatçıya atfedilen  ‘yaratıcı kişilik’ anlayışı, 
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bu biçimleme anlayışıyla postmodernizm’de gözden çıkarılmaktadır (Turani, 

2014, s.189). 

 

…sanatta yenilik, yalnızca politik eleştiriden değil, daha ziyade, ona uygun bir 
dil bulmaktan geçer, kabul. Bu, şu demek: ille de siyasal anlamda  
muhalif olmak zorunda değilsin; yeni bir dil, yeni bir biçim bulmak yeterlidir 
tatmin olmak için. Bunu başarırsan, er geç ödüllendirilirsin nasıl olsa. 
Başaramazsan, bir şey söylemişolmazsın.  O  halde,  yerel,  ulusal  ya  da  
küresel  kimlik,  demokrasi  mücadelesi, siyasal eleştiri falan ikincil 
meseleler sanatta. Bu “ne söylediğinden çok,  nasıl söylediğin önemlidir” 
anlamına gelir ki, ister biçem, ister retorik deyin, modernist sanat biraz da 
bunun üstüne kuruluydu. İcat, yenilik, biçem bugün de geçer akçeler. Dünden 
farklı olarak, “sanat yalnızca kendine hizmet edeceğine, bir işe yarasın da 
varsın araç olsun; bu uğurda sanat, sanat olmaktan varsın çıksın” diyenler 
var. Bu, 200 yılı geçkin bir süredir sanata biçilen ilahi rolün sona ermesi, daha 
doğrusu, üstündeki  estetik  denen  örtünün  kaldırılması,  büyünün  
bozulması  demek  bir bakıma. Yoksa kodların çözülmesi mi demeliydim 
(Yılmaz, 2009, s.350). 

 

 

Postmodern sanatçı nitelikleri üzerinden ilerleyecek olursak, şu şekilde 

özetleyebiliriz; 

        Yaratıcılık sıfatı eski değerini yitirir. 

        Alıntılama ve tekrarlar olağanlaşır. 

        Kendi eserinde yorumlamada bulunmak gereksizleşir. 

                Eseri gerçekleştirme sürecinde, interaktif, performans ve happening 

gibi halkın katılımını da sağlayan niteliklere önem verilir. 

  Geliştirme sürecinde halkın katılımı kültürel değerlerin demokratik 

kullanımını destekler. 

        Kültür üreticisinin sanat üzerindeki etkisini düşürür. 

        Anlam dayatmalarını ve eserde süreklilik beklentilerini reddeder. 

        Her şeyin sanat olabileceği görüşü paylaşılır. 

        Modernistlerin ‘kiç’ diye nitelediği çalışmalar eser adına layık görülür. 

               Eser sadece sanatçı elinden değil, herkesin yapabileceği çalışmalar 

konumuna geçer. 

        Sanat zaman içinde git gide eğlence ve gösteriye dönüşür. 

        Postmodern yalın, sığ ve yüzeysel çalışmalar gerçekleştirmeyi tercih 

eder. 

 Düşüncenin  sınırlandırılması,  düşüncenin  görünür  hale    

getirilememesindendir. 



 
 

48 

 

        Eklektik montaj, modernizmi aksine önem kazanır. 

        Biçim yabancılaştırma ve parçalama yoktur. 

        Eserlerde derinlik yoktur. 

        Kolaja bağımlıdır. 

        Kendine özgü bütünlüğü ve tutarlılığı yoktur. 

        Bağımlı bir kültür düşüncesinden uzaktır. 

        Zaman ve mekan anlayışı yoktur. 

    Estetik algısını küçümser ve bunu geç kapitalist sistemin içerisinde 

yükselen enflasyonist bir tutuma karşıt olarak bağlar (Turani, 2014, s.190-

191). 

 

Sanatın postmodern süreçte geçirdiği algı dönüşümleriyle yeni sanatsal vaka 

oluşumları da gözlemlenmeye başlamıştır. Kapitalizm’in hakimiyeti altındaki 

insanlık doğrudan ya da dolaylı olarak etki alanındadır. Bu durum kimlik, 

yabancılaşma, ötekileşme, buna lım, hezeyanlar derken sanatta her türlü 

aşırılığa da olanak sağlamıştır. Sınırların reddi özgürlükle birlikte birçok anlam 

karmaşasını da beraberinde getirmiştir. Modernizm postmodernizm derken, 

sınırlarını neye göre çizmemiz gerektiği üzerinde de pek bir anlam  bütünlüğü  

sağlanamamış  olduğunu  görmekteyiz.  Sosyal  yaşantının  her  bir alanında 

şizofrenikleşme vakası görülürken sanata yansımaması olanaksız hale 

gelmektedir. Bireysel ve toplumsal buhranlar aralığından doğan bu yeni tavır, 

sanatta önce deneysel tutuma neden olurken, sonrasında ise, doğrudan 

bağımlılığı haline dönüşmüştür. 

 

Jameson’nun verdiği çılgın, seyredeni şaşkına çevirici her biri klinik olay olan 
örneklerde, video görüntülerini hazırlayan şizofren hastaların hatta katillerin 
uluslararası sergilerde sundukları acımasız görüntüler yer almaktadır. Bu 
konuda görsel sanatlar içine sokulan kimi video kayıtların, insanlığı 
utandıracak ve hatta insanlığı kökten tehdit edecek boyutlarda olduğu 
belirtilmektedir. Öyle ki, kapitalizmin her  yerde şizofrenik akımları harekete 
geçirerek  hasta insanlar ve hatta “şizofrenler yarattığına” değinenler de 
var. Yazar Donald Kuspit, “Eşcinsel bir  sanatçı olan  Warhol,  kapitalist  
toplumda  eşcinselliğin  ve sanatın ‘yükselen değerler’ olabileceğini 
kanıtlamıştır.” diye yazmaktadır. Bu eleştirilere karşılık postmodernler, kendi 
çabalarıyla sanata ve bilime yeni bir ruh kazandırdıklarını, bu nedenle bu 
eylemlerine kendimizi alıştırmamız gerektiğini belirtmektedir (Turani, 2014, 
s.195). 
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Çalışmanın bu aşamasından sonra, deneysel sanat alanına giriş için son 

sözde Nietzsche’nin şu sözleriyle destek vermek, sanatın sonu üzerine 

oluşturulan tartışmalara da cevap niteliğinde olacaktır. “toplumu ve onun 

kültürünü zenginleştiren, yücelten ve ona yarın için yaşama gücü verenin kesin 

olarak yalnız sanat olduğunu bilmemizdir” (Turani, 2014, s.200-201). 

 
2.1 Deneysel Sanat 
 

 

Günümüz sanatı bağlamında sanatın gelişim ve değişim süreci içerisinde 

yaşanan deneyim sanatın kendisi haline dönüşmüştür. Modernizm, 

postmodernizm, çağdaş, güncel derken  sanatın gerçeğini kaçırmamalıyız.  

Sanatın  neliği üzerine söylenceler, kimliği üzerinden bağlamlarla buluşup 

tartışılırken sanat kendi içinde yenileşmeye metamorfoza devam etmektedir. 

Her konu, her alan, her disiplin, her duruş, her ifade, her ideoloji ve tüm 

bunların ‘-sız, -siz’ halleri sanata dahil olup sanatlaşmıştır. Deneysel resim, 

deneysel müzik, deneysel video… derken, sanat kendi sınırlı disiplininden de 

çıkarak,  disiplinlerarası  bir  yolda  ifade  bulmuştur.  John  Cage  örneğinde  

görüldüğü üzere hayatın ritmidir yakalanan. Ne şekilde ve sonucunda neler 

olduğundan ayrı vaziyette sadece sürecini gözlemlemek. Çıplaklığı, asıl olanı 

fütursuzca yakalamaktır. 

 

Aslında güncel olan konusunda plastik sanatların yaşadığına çok benzer bir 
karmaşaya müzik alanında tanık olabiliriz. İki kanal var müzik içinde: ilki, 
popüler olan aracılığıyla güncelliğe nüfuz ediyor. Popüler müzikte, Deleuze’ün 
müziğin en ilkel hali dediği nakarat aracılığla sloganlaşan, ‘yeni’dir. Sürekli 
yenilenen ve bu yüzden de hiçbir şey söylemeyen tarih dışı bir yeni. İkinci 
kanalda, klasik müzikteyse John Cage ile birlikte gündelik yaşam, yaşanan 
anın sesi müziğe katılır. Açıkça avangard bir proje olan Cage’in yaklaşımı, 
flaneur’ün rastlantısallığıyla bezelidir (Yılmaz, 2012, s.68). 
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Görsel 11. John Cage. 4’33”. 1952. Erişim Tarihi: 24.03.2018. 

 
Kaynak:http://appapi.block.fm/news/jeffmills_orchestra.html  

 

“Dewsbury, performansın 1950’lerin sonunda 1970’lerin ortalarına kadar geçen 

sürede disiplinlerarası bir ortamda geliştiğini, bu yıllarda heykel, dans, sosyoloji, 

antropoloji ve psikanaliz gibi farklı alanlarla karşılaştığını, bu sayede 

performansın sokaklara taşındığı söyler” (Yılmaz, 2012, s.231). Bu yaklaşım 

sanatın deneysel ritmine bir sekte vurmamış olmakla birlikte, daha da 

besleyerek alanının genişlemesine de vesile kılmıştır. 

 

Sanat  disiplinlerarası  niteleme  sonrasında  ise,  ismen  var  olmasa  da  soyut  

olarak deneysel sanat adı altında çalışmalar gerçekleştirerek, üretimine devam 

etmiştir. Deneysel sanat, sanata daha geniş bir ufukta seyredilebilmesine 

olanak sağlamıştır. Tek bir disiplin ve sanat ifadesinden kurtarılmış olan sanat, 

özgürlüğünü diğer disiplinlinlerde, multidisipliner bir yaklaşımla ilan etmiştir. 

 

Güncel iletişim teknolojisi yeni medya ortamını oluşturduğuna göre, farklı 
disiplinleri birlikte düşünmek  gerekir.  Eğitim,  politika,  iletişim,  mimari,  
resim, fotoğraf, sinema, televizyon gibi alanları; görüntü-çoğaltım, yayın-
mitleşme, kitle- iletişim, reklam ve estetik gibi kavramların gelişimi içinde 
bütün olarak ele alabiliriz. Buradan itibaren ‘görüntü-gerçeklik’ kavramı 
karşımıza çıkar –ki günümüzde bu kavram hiç olmadığı kadar göz ardı edilir 
oldu. Yeni medya ortamında  görüntü-gerçeklik  kavramı  iki  temel  açıdan  
ele  alınıyor:  birincisi ‘mistik’ ikincisi ise ‘gündelik hayat’ açısından. Biraz 
daha açmamız gerekirse; örneğin,popüler kültürde görüntü yeniden kutsandı, 
görüntü ve gerçeklik ilişkisi aydınlanma  öncesi  dönemlerde olduğu  gibi  
mitsizim  ile açıklanır  oldu.  Bunun örneklerini  popüler  medya  alanlarında  
görebiliriz.  Görüntünün  birey  yaşamı alanında değil, bireyin görüntüler 
dünyasında yaşıyor gibi algılanması bunun kanıtıdır. Bergson’un sözünü ettiği 
metafizik dünyada olduğu gibi, insanın çekip çıkartmak istediği tek bir şeyin 
oluşu olmayan ve durumun doldurduğu ‘zaman’ kavramı yeni ortamda farklı 
gerçekliğe dönüştü. Ancak diğer bir yandan, özellikle dijital teknolojinin ulaştığı 

http://appapi.block.fm/news/jeffmills_orchestra.html
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boyutlar, gerçeklik tanımını hiç olmadığı kadar gündelik hayatın içine soktu, 
dünyevileştirdi. Çoklu ortam üzerinden günlük yaşamımızın akışını 
sağlıyoruz; alışveriş yapıyor, bilgiye ulaşıyoruz. Gelişim bizi buraya taşıdı; 
görüntünün   karşı   konul(a)maz   gücüne   alıştık,   kanıksadık.   Böylesi   
şaşkın, görüntüye ve görsel iletilere olan istek ve sunu bombardımanının 
sanat ortamına yeni alanlar kazandırması da kaçınılmaz oldu (Yılmaz, 2012, 
s.218). 

 
Kosuth’un “Art After Philosophy” (Felsefenin Ardından Sanat), isimli 

metninden, sanatçının üretim döneminde, kimliğine dair sorgusundan bir 

alıntıda: 

 
…sanatçı, olmak, şimdi artık sanatın doğasını sorgulamak, incelemek 
demektir. Eğer biri kalkıp resmin doğasını sorgularsa, sanatın doğasını 
sorgulamış olmaz. Eğer bir sanatçı, resim ya da heykeli kabul ederse, bu 
sanatlarla süregelen geleneği de kabul  etmiş  olur.  Çünkü  ‘sanat’ kavramı  
genel,  resim (ya  heykel)  kavramı tikeldir.  Resim,  sanatın bir  türüdür.  
Resim  yapıyorsanız,  bu  tavrınızla,  sanatın doğasını sorgulamıyor, ancak 
benimsiyorsunuz demektir. Kısaca, bu yaklaşım, sanatın  doğasını,  resim-
heykel  ikilisinin  birlikte  oluşturduğu  Avrupa  geleneği olarak ele alır. […] 
Asıl konu sanat olduğu müddetçe, Van Gogh’un resimlerinin artık onun 
paletinden daha değerli bir şey olmadığı söylenebilir. Palet de, resimler de, 
‘koleksiyoncunun topladığı parçalardır. […] Pollock önemli ise, bu önemli ise, 
bu önemi, yerde gevşek bir şekilde serili duran tuval bezi üzerinden 
gezinerek resim yapmasından ileri gelir. Önemli olmayan şey ise, bu 
akıtmalarının daha sonra bir şasiye gerilmesi ve duvara geleneksel bir şekilde 
asılmasıdır (Aktaran: Yılmaz, 2018, s.24-26). 

 

Sanatçılar sanatlarını icraatta, küreselleşen dünyanın, küreselleşmeye çalışan 

algısındaki sancısında yer yer sıkışmış olsa da, ifadedeki gücü hissettiklerinde 

bu durumun hazzını da,   doğum   sonrası   rahatlama   ve   bebeğin   anneyle   

buluşma   anındaki   duyguyu tatmışçasına yaşarlar. Kanıksanmaya çalışılan 

her yeni durum, yeni bir başlangıcın ateşleyiciliğini yapar. Sınırsızlık içinde 

globalleşme telaşı zorluklarıyla olan mücadeleden geçer  ve  alınan  hazzını 

da  o  derece doyuma ulaştırır.  Kültürlerarası geçişler, kimliksizleşmeye yüz 

tutmuş bir varlıkta beden edinmeye gayret edinir. Bu organsız bedenin tasvirini 

işaret eder. Öteki değil, hepsi iken, hiçbiri olmaktır gaye. Ya da hiçbiri iken 

hepsi olabilmektir. Sınırlar ötesi, sınırsızlık arayışının umudunu besler içinde.  

Ne  sanatçı kimim  der,  ne  de  sanat  neyim.  Tüm canlı  evreninde tek  

beden olabilmek… tıpkı Kapoor ve Qiang’da olduğu gibi.  

 

Multidisipliner yaklaşımla vücut bulan eserler, sanatçının ruhuyla 

harmanlanmaktadır.  Hem Kapoor, hem Qiang sanat üretiminde ne sadece 

Doğu, ne de sadece Batı kültüründe eserler vermektedir. Kültürlerarası sentez 
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yaklaşımı, sanat ifadesindeki dillerini oluşturmaktadır. Kapoor’un ‘Bir Dağ 

Olarak Anne’ isimli çalışması da bu yaklaşımla gerçekleştirilmiş eserlerine 

örnek teşkil etmektedir. 

 

Kapoor’un   Hindistan   doğumlu   olması,   yaşamının   büyük   bir   bölümünü 
İngiltere’de geçirmesi, sanatsal ve kültürel birikimini orada edinmesi ve 
işlerinin çoğunda Doğu- Batı etkisini sezdirmesi onu aranılan sanatçılar 
arasına sokmuştur. Sanatçı bu çoklu birlikteliğin ipuçlarını birçok yapıtında 
yansıttığı gibi, bu metnin konusu olan Bir Dağ Olarak Anne adlı yapıtında da 
vermektedir  (Yılmaz, 2012, s.301-302). 

 
 

 
Görsel 12. Anish Kapoor. Bir Dağ Olarak Anne. 1985. Erişim Tarihi: 24.03.2018. Kaynak: 
http://cebrailotgun.blogspot.com.tr/2013/10/yapt-okuma-anish-kapoor-bir-dag-olarak.html 

 
 
Kapoor eserlerindeki keskin anlatımlarını kırmızı renkle bütünleştirerek, anlatımı 

güçlendirmiştir. Kırmızının iddialı tonu çalışma genelinde griliğe mahal 

bırakmaz. Anlatım izleyicisine doğrudan net ve kati bir duruşla iletilir.  

 
Sanatçı   genellikle   yapıtlarında,    Doğu-Batı   bireşimiyle   kültürlerarası   
bir kesişmenin eşitlendiği atmosferi yansıtır.   Bir Dağ Olarak Anne adlı 
yerleştirme, sanatçının  kişisel  anlatım  dilini  çok  yönlü  yansıtan,  simgesel  
ve  metaforik anlamlarla  yüklü  önemli  bir  örnektir…  kendisini tek bir  kültür  
ve milliyet  ile tanımlanmaktan kaçınır. Diğer yandan sanatçı, yaptıklarından 

http://cebrailotgun.blogspot.com.tr/2013/10/yapt-okuma-anish-kapoor-bir-dag-olarak.html
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yola çıkarak ifade edersek iki kültürün kesiştiği yerde durur.   Yapıtlarında 
hem doğunun köklerini hem de modern sanat kültürünün yansımalarını 
görürüz. Kapoor modern sanatın baskın olduğu bir yerde, ait olmadığı bir 
kültürde kendi kültürü ve batı kültürü arasında ucu açık bir yerde üretiyor. Bu 
da onun en güçlü yanı olarak karşımıza çıkıyor  yapıtlarında.  Bu  nedenle  de  
Kapoor'un  işlerini,  bir  sanat  akımı  ya  da hareketi ile sınırlandırmakta 
zorlanırız (Ötgün, 12.10.2013). 

 

Ötgün’ün anlatımında da belirtildiği üzere kültürler arası yaklaşımda bütünleştirici 

yaklaşımının yanısıra, tek bir sanat disiplininde yorumlanmaya pek mahal 

vermeyen nitelikte işlerle izleyicisini karşılamaktadır.  

 

 
Görsel 13. Mehmet Yılmaz. Camdan Bakanlar-1. 1992. polyester, demir. 96x94x10 cm. 

Erişim Tarihi: 05.03.2018. 

 

Kaynak:  https://mehmetyilmazmehmet.com/isler-works/v-pencere-window/#jp-carousel-155 

 

Sanatçı Yılmaz, sanatsal yaratım sürecine dair, farkındalıkları üzerine yapmış 

olduğu, açıklayıcı  metninde,  günümüz sanatı dâhilinde  gerçekleştirilen,  

eserlerdeki  nelik  ve kimlik üzerine geliştirdiği diyalektik üzerinden bize yol 

göstermektedir. Heykel, mimari ve resim bütünlemesi ile disiplinlerarası 

https://mehmetyilmazmehmet.com/isler-works/v-pencere-window/#jp-carousel-155
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gerçekleştirmiş olduğu eserlerin dizisine atfen oluşturmuş olduğu ‘Heymimres’ 

kavramıyla güncelimizi yorumlamaktadır. Sanatın sınırlılığına karşıt bir duruşla 

eser üretimiyle dikkat çeken sanatçı, sanat sorgusunda da sanat  beyinlerine  

yeni  kapılar  aralamaktadır.  Sanatçının  “Heymimres  ‘Nelik  ve Kimliğin 

Diyalektiği’” isimli kitabında sanatın günceline dair oluşturmuş olduğu bu 

kavram, sanatta disiplinlerarasılığın geçmişten günümüze sanat algısında 

oluşturduğu yeniliğe de atıf kabul edilebilir. Sanatçının, eserleri üzerinden 

ifadede bulunduğu, kitaptan alınmış aşağıdaki alıntı tanımlayıcı niteliktedir: 

 

Heymimres maceram sanat eseri yapma sürecinde taklit/yaratıcılık, 
kopya/özgün, zanaat/sanat, ustalık/sanatçılık, gelenek/yenilik, saflık/melezlik, 
elsel/zihinsel, kılgısal/kuramsal, analog/dijital, planlı/rastlantısal, sanat 
dışı/sanat içi gibi ayrımlar arasında kesin sınırlar olmadığını, bunların 
rahatlıkla, yan yana gelebileceklerini, bir kez daha gösterdi. […] Sanatın içsel 
(özerk) sorunlarına kafa yorarken, bunlarla felsefe ve bilimin de ilgilendiğini 
gördüm. Yanı sıra kimlik, cinsiyet, inanç, siyasal tercih, özgürlük/tutsaklık gibi 
sanat dışı konular girdi işlerime   (Yılmaz, 2018, s.182). 

 

Deneysel sanat alanında, teknik, üslup ve sunumdaki etkileyiciliğiyle dikkat 

çeken sanatçı, Cai Guo-Qiang yeniliklere olabildiğince açık şov niteliğinde 

eserler üretmektedir. Tarihini barutla ifadeleştirmektedir. Sanat dünyasında 

barutu sanatında malzeme kabul eden ilk sanatçı olarak görülmektedir. Temel 

malzeme olarak seçmiş olduğu barutun yanı sıra havai fişeklere de yer 

vermektedir. Sanatçı disiplinlerarasılığını resim, desen, performans olarak 

sunmaktadır. 

 

Sanatçının savaş ortamından gelmiş olmasının, üzerinde bırakmış olduğu 

etkiler, çalışmalarına yansımıştır. Çin’deki Kültür Devrimiyle birlikte sanatçı ve 

arkadaşları Huang Yon Ping, Gu Wenda ve Xu Bing çalışmalarına devam 

etmek için, önce Batı’yla yakın ilişkisi olan Japonya’ya, on yıl sonrasında ise 

New York’a geçmişlerdir. 1989 yılında ise barutu temel malzeme olarak aldığı 

bir dizi deneysel çalışma gerçekleştirmiştir.  

 

Enerji, duygu ve tutkuların gökyüzüne doğru hızlı bir şekilde yükselmesi hissini 

oluşturduğu formdaki çalışmaları oldukça dikkat çekmektedir. Uzaylılar için 
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Projeler (Projects for Extraterrestrials) ve Siyah Havai Fişek (Black Fireworks) 

isimli çalışmaları da bu tür çalışmalarındandır. 

 

 
 

 
Görsel 14. Cai Guo Qiang. Siyah Havai Fişek. 2008. Erişim Tarihi: 24.03.2018. Kaynak: 

www.caiguoqiang.com 

 
Bu çalışmalarıyla sanatçı dikkati evrene ve evren üzerindeki yerimize dikkat 

çekmiştir. Evren üzerinde farklı yaşam formlarının oluşabileceğini yine bu 

çalışmalarıyla göstermektedir. Izleyicinin gözleri önünde doğayı sanat zemini 

olarak kullandığı bu türden çalışmaları çoşkuyu tüm etkisiyle an’a ekler. Eser 

sadece o an vardır. Ne öncesi ne de sonrası bulunmaz. Tek zamanı 

gerçekleştirdiği sure içinde saklıdır. Sanki çalışmanın gerçekleştirildiği saha 

içerisinde bulunanlara atfedilir tüm gerçeği. Geriye kalan ise sadece video ve 

http://www.caiguoqiang.com/
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fotoğraf görüntüleriyle sınırlıdır. Eserin ifadesini hissedebilmek için, 

sınırlandırılmış o gerçekleştirilme anının içinde bulunmak istetir.    

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

Görsel 15. Cai Guo Qiang. Odyssey (Uzun ve Maceralı Yolculuk). 2010. Erişim 
Tarihi:24.03.2018. 

Kaynak:  www.caiguoqiang.com,2011

http://www.caiguoqiang.com,2011/
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Görsel 16. Cai Guo Qiang. İnanmak İstiyorum. 2009. Erişim Tarihi: 24.03.2018. 

Kaynak:  www.caiguoqiang.com 
 

 
Sanatçı Odyssey isimli bu çalışmasında, ilk önce barutla beyaz kâğıt üzerine 
izler ve çizgiler bırakmıştır. Sonrasında ise, arka arkaya gerçekleşen küçük 
patlamalar oluşturmak için, çalışmanın bir ucundan barutu ateşe vermektedir. 
Patlamanın sonrasında ise, barutun geride bıraktığı izler kalmaktadır. 
Deneysel nitelikli bu çalışma ile sanatçı, hem Batı Yenilikçiliği, hem de lirik 
Çin mürekkep boyama sanatını anımsatmaktadır. Sanatçı bütün mevcut 
alanı çalışma alanı görebileceği gibi bir kâğıt alanıyla 
sınırlandırabilmektedir. Eserin gerçekleştirilme sürecindeki her an sanatın 
kendisini oluşturmaktadır. Sanatçı son dönem çalışmalarını, halkın ücretli giriş 
yapabildikleri alanlarda gerçekleştirmektedir. I Want To Believe, (İnanmak 
İstiyorum) isimli bu çalışmasını da halkın ücretli olarak giriş yapabildikleri 
Guggenheim Museum Bilbao ‘da yapılmıştır. Sanatçı bütün sanat hayatı   
boyunca   çalışmalarında,   kültürlerarası   ortak   değere   dikkat   çekmek 
istemiştir. Batı’nın bu sanat dönemi içerisinde takip etmiş olduğu yenilikçi 
sanat hareketi ile Çin’in geleneksel sanat anlayışını bütünleyerek farklı bir 
yorumla ve deneysel bir anlatımla yeniden işlemiştir (Baratalı, 2013, s.33-36). 

 

Kutluğ  Ataman’ın  Peruk Takan  Kadınlar  (1998)  isimli video  yerleştirme  

yapıtında “yakın plan çekimlerle görünürlük kazanan bu dört kadın, 

kullandıkları peruklarla, yeni varoluşlarını, kimlik değiştirme zorunluluklarını ya 

da kimliksizleşme süreçlerini yansıtmaktadır. Ayrıca, kişiliklerini, kimliklerini ve 

inanışlarını gizlemekle birlikte, gerçek kimliklerini bu yolla korumaktadırlar da. 

Böylece izleyici, toplumsal baskı, iktidar, toplumsal cinsiyet, toplumsal kurallar, 

yaptırım, önyargı kavramları üzerinde yeniden düşünmeye zorlanmaktadır” 

(Yılmaz, 2012, s.325-326). 

 

http://www.caiguoqiang.com/
http://www.guggenheim-bilbao.es/index.php?idioma=en
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Sanatçı bu  yapıtında kimliğe dair birçok sorguları, nesnel olan bir varlık 

üzerinden ‘peruk’tan oluşturmuştur. Bu nesne üzerinden yapılan kimliğe dair 

atıftır. “Bir metafor olarak kullandığı peruğa mecazi işlevler yükleyen sanatçı, 

kimlik üretiminin genelleştirilmiş, biçimlerinin ötesinde, seçilmiş kimliğin 

yaratımını ve kimliğin maskelenmesini tarihsel ve ideolojik bir açılımla 

sergilemiştir” (Yılmaz, 2012, s.325-326). 

 

 
Görsel 17. Kutluğ Ataman. Peruk Takan Kadınlar. 2002. Erişim Tarihi: 24.03.2018. Kaynak: 

http://elgizmuseum.org/tr/?page_id=1835 
 

 
Yine Kutluğ Atama’nın, ‘Ruhuma Asla’ isimli yapıtında “…sanatçı altı 
ekrandan oluşan bir  odada  aynı  öykünün  anlatıldığı  bir  dünya  kurmuş,  
bu  dünyada  bir travestinin kimlik değişimini ve bunalımını işlemiştir. Cinsiyet, 
uç kimlikler, ötekileştirme gibi kimlikle ilintili birçok kavramı içinde barındıran 
bu çalışmada travesti  Ceyhan  Fırat’ın  varoluşu  Türkan  Şoray  üzerinden  
sorgulanmaktadır. Türkan  Şoray’la  yapılan  bir  röportajdan  alınan  ‘Sen  
gerçek  misin’  sorusunu kullanan Ataman, aynı sorunun seyirciler tarafından 
Ceyhan Fırat’a da sorulmasını istemiştir. Travesti Ceyhan Fırat’ın, Şoray’ın 
kimliğine bürünme isteği de dikkati çekmektedir.   Sanatçı   görüntüleri   
parçalayıp,   altı   ayrı   odaya   yerleştirerek sunmuştur. Sanatçı, diğer 
işlerinde olduğu gibi burada da montaj ve öykü kurgusu ile ilgili bir sorgulama 
gerçekleştirmiş ve izleyicinin kendi kurgusunu yapmasını istemiştir (Yılmaz, 
2012, s.329). 

 

 

 
Görsel 18. Kutluğ Ataman. Ruhuma Asla. 2001. Erişim Tarihi: 24.03.2018. 

 
 

Kaynak:  http://m.trendus.com/kutlug-ataman8217in-ilk-retrospektifi-19000 

http://elgizmuseum.org/tr/?page_id=1835
http://m.trendus.com/kutlug-ataman8217in-ilk-retrospektifi-19000
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…Batı’nın talep ettiği Doğulu sanatçı imgesiyle dalga geçen bir konum 
almıştır. Burada, kimliği kabullenmek değil, onu vurgulayarak reddetmek 
üzerine bir yapıt gerçekleştirmiştir. Bir başka önemli nokta da, bu çalışmanın 
diğerlerinin aksine hiç konuşma içermemesidir. Sözlü olmasa da, yapıtta 
Ataman’ın izleyiciyle kurduğu tek iletişim şunu söylemektedir: “Benim, ama 
değilim”. Böylece, belki de, gerçekle oyun arasında sürekli bir belirsizlikle 
topladığı oto-portre parçalarını bu açıkça kurgusal rolle bütünleştirmiştir 
(Yılmaz, 2012, s.337). 

 

Kimliğe dair kimliksizleşme hareketini algılar üzerinde yaptığı oyunlarla 

sorgulatmaktadır. Bu oyunlar için ifade şekli tanımı sadece ve yalnızca sanattır. 

Şu sanat veya bu sanat nitelemesi olmaksızın sanat. 

 

Yaşamını  İstanbul,  Londra  ve  Buenos  Aires  ekseninde  sürdürerek  ve  
zaman zaman uzun dönemler Los Angeles ve Berlin’de geçirerek göçebe bir 
kimlik kazanan Kutluğ Ataman, farklı sanat disiplinlerini birbirine bağlamıştır. 
Kendi uç kimliği, yapıtlarında kendilerini uçlarda konumlayan başka 
insanlarınkilerle bütünleşmiş  ve sadece  onlara  kendilerini anlattırarak  
dünyanın  dikkatini  çeken yapıtlar meydana getirmiştir. Bilinmeyen, 
görülmedik, duyulmadık ‘öteki arzu ve fantezi  coğrafyalarını  keşfetmeye  
çıkmış,  bulduklarını  da  izleyiciyle paylaşmaktadır (Yılmaz, 2012, s.337). 

 

Modernin sanattan sıyırdığı, konu, anlatı gerçekçi ifade gibi yaklaşımların, 

postmodern ile çağdaş sanata yeniden kazandıracağı düşüncesi, görünüşten 

ziyade algılayışta gerçekleştirileceği ümidini taşımaktadır. Özetle sanatta 

gerçekçilik algısının görüntüden algıya  taşındığı  ya  da  taşınmak  istendiği  

söylenebilir.  Gerçekçilik  üzerine  Cihat Burak’ın yorumu günümüz sanat 

anlayışı çerçevesinde de önemli bir atıf olacaktır: 

 
Extramücadele 1997’de başlamış büyük bir projedir. Hayali siparişler üzerine 
siparişler üzerine çalışır. Aynen bir grafikerin müşterisi için bir işaret 
tasarlaması gibi  toplumsal  baskı  altındaki  bütün  topluluklar  için  işaretler  
tasarlar.  Onların hayali isteklerine uygun resimler yapar. Üniversiteye 
alınmayan türbanlı kız da, Kürtçe konuşması  hoş  karşılanmayan adam da,  
Avrupalılaşma  hareketine karşı çıkan İslamcı  da, İslamcının karşı devrim 
arzusundan rahatsız olan ordu  ve sol aydın da Extramücadele’nin hayali 
müşterileridir. 

 
Extramücadele’nin hiçbir politik düşüncesi yoktur. Taraf değildir. Olamaz. 
Extramücadele sürekli ödünç alarak, rüya yurdunu arar. Bu arayış kavramsal 
bir temel oluşturmak isteğinden çok, düşüncenin rüyasıdır. Aynen bir elma 
resmi ilke bir elma yazısının ancak rüyada aynı şey oldukları gibi. Ya da 
İstanbul’a gelen bir yabancının  karşılaştığı  İstanbul  tabelası  ile  gerçek  
İstanbul’un  birbirinden  çok farklı  şeyler  olmalarına  rağmen,  aynı  şey  de  
oldukları  gibi.  Extramücadele, birbiriyle   ilgisi   olmayan   şeylerin   
ilişkisidir.   ‘Düşünüyorum’   durumundan, ‘düşünülüyor’ durumuna geçme 
isteğidir. Extramücadele, fotoğraf, şekil, işaret ve yazının bitmeyen  
kavgasıdır.  Farklı  dünyalardan  koparılmış  bu  dörtlü  arasında sürekli bir 
geçiş, birbirine kaçış vardır. Her biri, diğerinin hayaletidir. Dünya ve öbür  
dünya  gibi…  Extramücadele,  farklılıklardan  bir  vücut  yapar.  Birbirinin 
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hayaleti olan parçalardan bir bütün, bir Frankenstein yapar (Yılmaz, 2012, 
s.417). 

 

Aslında burada bir yanalık görülüyor. Objektif bir görüş yok, bir tarafa doğru 

yönelim görülmekte. Sanki mazlum kesimden yana bir ağırlık hissedilmektedir. 

Son dönem sanat yapıtlarına dair yapılan sanatsal yorumlarda adına sıkça 

rastladığımız dönem filozoflarından Danto, dönem eserlerini yorumlarken en 

azından bir üslup bütünlüğü oluşturulması gerekliliğinden bahseder. “Dönemin 

üslup bütünlüğünden ya da en azından bir ölçüt seviyesine yükseltebilecek ve 

bir tanıma kapasitesi oluştururken temel alınabilecek türden bir üslup 

bütünlüğünden yoksun oluşu ve sonuç olarak, anlatısal istikametin 

olanaksızlığı” (Danto, 2010, s.35) bunu ifade ederken de tarihsel sonrası sanat 

adı altında günümüz sanat eserlerinin yorumlanabileceğinden bahseder. 

Çünkü ona göre bugüne dek yapılan her şey bugün için de gerçekleştirilmesi 

mümkün olan şeylerdir. 

 

Deneysel sanat adına da felsefesiyle destek verir nitelikte vurgularda 

bulunmakt adır. “Yakın zamanda ise son yirmi beş yılın, yani görsel sanatlarda 

temel alınıp da ötekilerin dışlanmasına olanak veren tek bir anlatısal 

istikametin bulunmadığı muazzam bir deneysel üretkenlik döneminin, norm 

olarak yerleştiğini hissetmeye başladık”  (Danto, 2010,  s.36).  Bu  bağlamda  

Danto’nun  deneysel  sanat  algısında,  sanatın bütünleştiriciliğine atıfta 

bulunduğunu görmekteyiz. Sanatta öteki’nin sonu, birleştiricilikle son bulduğunu 

düşündürmektedir. Ona göre tarihsel bir şerit mantığında ilerleyen sanatta, 

sanatın sonu sorgusunda oluşacak kuramın hiçbir anlam ifade etmediği de 

açıktır. Bu kuram onda sadece uyumu gerekli kılar, ötesine geçemez. 

Sonucunda ise ortaya çıkan her ne ise sadece ona tepkide bulunabilecektir. 

80’lerde ise sanatın ne kapsamda değerlendirilmesi gerekliliğine dair yaşanan 

anlam karmaşaları nedeniyle sadece sanatı sanat olduğu için kabul 

görmelerine neden o lduğu düşüncesini savunmaktadır (Danto, 2010, s.83). 

Değer sorunsalına geldiğimizde ise,  yönümüzü Deleuze ve Guattari’ye 

yönlendirmemiz çağın sanat algısını güçlendiren etki alanına hâkim olmamızı 

sağlayacaktır. 
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…sanatın değeri artık sadece, sessizliğe indirgenmiş bir gösterenin altında, 
parametrelerin  özdeşliğinin  koşulları altında,  iktidarsızlığa  indirgenmiş  bir  
yapı boyunca sanatın, geçip gitmelerine sebep olduğu kodu çözülmüş ve 
yersizyurtsuzlaşmış akımlarla ölçülmektedir; pnömotik, elektronik ya da gazsı 
farklılaşmış desteklere sahip olan ve zayıf olanlara okuryazar olmayanlara ve 
şizolara ulaşabilir olduğunca entellektüellere çok daha zor ve çok daha 
entelektüel gelen, anlamı ve amacı bilmeyen merhamet bağırsaklarını, akan 
ve yeniden kesen herşeyi  kucaklayan  bir  yazı  (Artaud  deneyimi,  
Burrooughs  deneyimi).  Sanatın hakiki modernliğe ulaştığı yer burasıdır, öyle 
ki, sanatta tüm zamanlar boyunca mevcut olan, ama estetik bile olsa 
amaçların ve nesnelerin altında, kayıtların ve aksiyomatiklerin altında 
gizlenmiş olan şeyi basitçe serbestleştirmeye dayanır: kendisini ifa  eden  ve 
ilerledikçe ifasına ulaşmaya bir son vermeyen bir süreç, “deneyim” olarak 
sanat (Deleuze ve Guattari, 2013, s.533-534). 

 

Deneyim  olarak  ele  alınan  sanatta,  sanatı  yüceleştiren,  her  şeyden  

arınmış  olana yönelme tutkusudur. Neyi, ne için yapmaktan ziyade, yaptığın 

süreçteki anı aramak, anlamını kavramaktır. Sanatın sessiz ritmini, 

çığırtganlığıyla kendisini gerçekleştirdiğinde arındırır. Kendi içinde, kendisiyle 

katharsise uğrar. Deneysel tavrı meraktan beslenir. Arar ve aramaya devam 

eder. Sona ulaşmak değildir gaye. Süreçte arar kendini, aradığı şeyde süreçtir. 

Hazzını deneysel yaşadığı anda bulur. 

 

Temel sorun, yaşantısal ve çoğu kez deneysel bir olgunun, sözel ve özellikle 
de yazınsal ve kavramsal olarak anlatılma durumunda karşımıza çıkan 
çelişkinin aşılmazlığıdır. Kısaca söyleyecek olursak, bir yanda estetiği 
deneyimsel bir olgu olarak görmeyi yeğleyen ve deneysel’in sürekli 
değişkenliği içinde onu sanatın ve yaşamın deneyiminde anlık olarak 
saptamayı doğru bulan Batı-dışı estetik yaklaşımlar ile, diğer yanda aklın 
üstünlüğü inancına dayanarak estetiği ancak söz ve kavramlarla anlatma 
yoluyla doğru olarak yorumladığına inanan Batı yaklaşımı gibi  iki  karşıt  
yaklaşım söz  konusudur.  Çelişki şudur  ki,  anlamayı  kavram ve mantık 
olarak tanımlayan bir yaklaşım aslında anladığı şeyi ister istemez parçalara 
bölmek, soyutlamak ve genelleştirmek durumundadır. Buna karşın kuşkusuz 
yaşamın, yaşamın ve onu en bütüncül olarak dile getiren sanatın kendisinin 
başka kavram gerektirmeyen bir anlayış olduğunu ileri süren birçok Batı 
düşüncesi de var. Oysa sanatın ve yaşamın deneyselliğine kendini bırakarak 
anlama ulaşmanın doğru  olduğunu  varsayan Batı-dışı düşünceler  
genellikle bu  savlarını  yazılı  ve sözel olarak da ifade etmeye gerek 
duymamışlardır… Kuşkusuz bugün konu hiç değilse diyalektik olarak açığa 
çıkmıştır; bununla da kalmamış, Batı’nın akılcılığı içinde de estetiğe farklı 
gözlerle bakan ve estetiğin deneyimselliğini savunan söylemler   türemiş   ve   
tarih   içinde   Batı   kültüründe   de  bu   tür   deneyimsel yaklaşımların var 
olduğu anlaşılmaya başlamıştır (Nejdet Erzen, 2011, s.12-14). 

 

Diğer bir taraftan da sanat içindeki deneyselliğin bir yaklaşım ve oluşumdan 

ziyade yeteneksizliğin görünürlüğünü kapatmak için bir yöntem olarak gören 

yorumlamalar da bulunmaktadır. Bu yorumlar deneyselliği kavramak adına 

yetersiz bilgi ve donanım etrafında dönüşecek fikirlerden öteye gitmemektedir. 

Dünya sanatı adına kapalı gözlerle bakmaya çalışan ve eleştirileri sadece 
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olumsuzlama üzerine gerçekleştirmiş sığ düşüncelerden başka bir şey değildir. 

Anlamadan, algılamadan, anlamlandırma çabaları yersiz  ve  gereksizdir.  

Erzen’in  de  dediği  gibi  “…sanatın  gerçeğini  anlamak,  onun insanla olan 

ilişkisini kurabilmek anlamına gelir” (Nejdet Erzen, 2011, s.25). Bu durumda 

kurulamayan ilişki de bilgisizce yaklaşım hiçbir şey ifade etmez. Diğer bir 

taraftan, “…biçim yani görünenin durumu anlamı yaratsa da, anlamın kendisi 

değildir (Nejdet Erzen, 2011, s.26). Çünkü anlam algıya göre de değişkendir. 

Algı da kişiye göre değişkendir. Herkes baktığı çerçeveden dünyayı algılar. 

Greenberg görüşünde; sanat rolünü ve anlamını da görsel veya deneyimsel 

farketmeksizin aktardığı anlamda barındırır. Bu bağlamda da eğer ki sanat 

öyküden ziyade bir şey ifade etmiyor  ise önemini de yitirmektedir (Nejdet 

Erzen, 2011, s.29). Sanatın ifadedeki gerçekliği, sunduğu nesne veya kavram 

bağlamında sınırlandırılamaz. İzleyicinin algısı da onun gerçekliğini sunar. Bu 

da kişiden kişiye değişkenlik gösterebilir. Sanatın göreceliği bu noktada  da  

değer  algısı  üzerinden  hem  kendi  içinde,  hem  sanatçısında,  hem  de 

sunulduğu andaki iletişiminde değişkenlikle kendini zenginleştirir. Bu anlamda 

bakıldığında hiçbir sanat eserinin mutlak bir anlamı olamaz. Dönem, zaman, 

kültür ve bireye göre değişkenlik gösteren algı, bireyin kendi içindeki dönem ve 

zamana göre de hatta o an bulunduğu kültür ortamına göre de değişkenlik 

gösterecektir. Kısacası sanat, kendi içindeki bütün hal ve tavrıyla kendini 

besler. Kendi içinde yaşamış olduğu değişimlerin yanı sıra etrafında olup bitene 

de asla duyarsız kalamaz. Etkilendiği her bir oluşum ve değişim deneyselliğine 

yol gösterir. Teknolojik gelişmeler, bilimsel atılımlar, buluşlar gibi her türlü yeni 

olana karşı heves biriktirir. 

 

Öteki diye dışladığımız, kimliklere sığdırmaya çalıştığımız her nefes 

özgürlüğün ve evrenselliğin önünü tıkayacaktır. Sanatta tek ses olabilmek, 

sınırlar çerçevesinde gelişemeyeceği gibi maskeler takınmaya da razı 

gelmeyecektir. 

 

Sanatta deneysel tavrın etkileyici örneklerin biri olan Mrinalini Mukherjee, 

tarzıyla, günümüz sanatının neliğine yönelik oldukça güçlü örnekler vermiştir. 
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Çalışmaları oldukça yoğun işçiliği nedeniyle uzun zaman almaktadır. Bu 

yüzden de sanatçı yılda bir veya iki işten fazlasını yapamamaktadır. 

Çalışmasını doğal kenevir ipleriyle canlandırmaktadır. Heykelleri spritüal etki 

etrafında ifadesini gerçekleştirir. Mecazi heykelleri bir büyü havasında bir sunu 

hissettirir. “Sanat tarihçisi Deepak Ananth, Artforum için kendi zerafetiyle "Halat 

lifindeki eserlerinin heykel söz diziminin temel mikro birimi olan elle yapılan 

düğümün bu kadar barok ve gösterişli çiçekli ve arboreal totemlere nasıl sahip 

olabileceğini şaşırtıcı buluyor" dedi. 'Düşünceli kıvrımları, kiraları, çıkıntıları ve 

açıklıkları, bir çatlamadan önce gelen olağanüstü anda hazırlanıyor’ ” (D'Mello, 

29.10.2017). 

 

 
Görsel 19. Mrinalini Mukherjee. Ritu Raja. 1977. Dokuma Kenevir Lifi. 190 x 82 x 50 cm. 

Courtesy Jhaveri Comtemporary. Mumbai. Erişim Tarihi: 24.03.2018. 
Kaynak:http://www.tate.org.uk/tate-etc/issue-41-autumn-2017/lives-of-the-artists-mrinalini- 

mukherjee-by-rosalyn-dmello 

 
 

Bharti Kher sanatını, alegorik hikâyelerden referans alarak, büyüleyici ve 

efsanevi canavarlar üzerinden gerçekleştirmektedir. “Mavi sperm balina 

dünyanın en büyük hayvanlarından biridir. Anatomisi hakkında yeterli bilimsel 

dokümantasyon bulamayan Kher, Balinanın kalbinin görünümünü, Var 

http://www.tate.org.uk/tate-etc/issue-41-autumn-2017/lives-of-the-artists-mrinalini-mukherjee-by-rosalyn-dmello
http://www.tate.org.uk/tate-etc/issue-41-autumn-2017/lives-of-the-artists-mrinalini-mukherjee-by-rosalyn-dmello
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Olmayan Sebeplerin Yokluğu için icat etti. Cam elyafla yaratılmış olan sanatçı 

muazzam kalbi ve çıkıntılı damarları ve arterleri farklı renkli bindilerle 

süslemiştir” (Kher, 2011). 

 

 
Görsel 20. Bharti Kher. Atanabilir Nedenin Yokluğu. 2007. Fiberglas üzerinde bindiler. 168 x 

308 x 150 cm. Erişim Tarihi: 24.03.2018. 

Kaynak:http://www.saatchigallery.com/artists/bharti_kher.htm 

 

2.2 Şizofrenizm 
 

 

Kavramın kökenine dair araştırmada, ön bilgilendirme adına, psikoloji, sosyoloji 

ve felsefe alanlarındaki kullanım şekilleri ve ifade halleri üzerine 

gerçekleştirilen, çalışma ve yorumlara değinilmiştir. Şizofreninin kelime 

anlamında barındırdığı; ruhsal hastalık, kültürel çatışma, organsız beden gibi 

tanımlamaların bağlamına yer verilmiştir. Sanatın çerçevesinde izlenebilen 

anlam, şekilleniş bakımından, örneklerini gördüğümüz diğer disiplinlerden 

etkilenmiştir. Sanatın hayatın içinde, hayattan beslenen bir disiplin olma 

halinden dolayı, bu disiplinler içerisinde olan süreç etkisine kayıtsız kalmak 

mümkün olmamaktadır. Sanat dâhilinde, şizofreni adına yapılacak sorguda, 

derinlik oluşturmak için konuyu biraz daha detaylandırmak isabetli olacaktır. 

 

Deleuze ve Guattari’nin ele aldığı ‘şizofreni’ patalojik bir durum değildir. 
Onlara göre,  klinik  şizofrenin  onu  takatsiz  bırakacak  şekilde  dünyadan  
sökülmesi, tahayyül edilmeyen yollara onu yerleştirmek için uygulanan 
baskıcı bir çabadır. Olumlu  süreç  olarak  şizofreni  ise  yaratıcı  bağlantılar,  
geri  çekilmekten  ziyade genişlemedir.  Onun  ikiliği,  bir  çokluğa  doğru  
intikaldir.  Birinden  diğerine (ve diğerine…) bir isimden  ya da  kitapta ya 
da yazardan diğerine (ve diğerine…) başıboş olarak değil. Deneysel olarak. 
Fikirlerin intikali, ancak eğer her adımında fikirlerden eyleme uzanan bir intikal 
ise sonuç verici bir şekilde genişleyicidir. Şizofreni, kavramların pragmatik 
çoğalımı lehine yaşamın sınırlarının genişlemesidir (Massumi, 2013, s.9). 

 

http://www.saatchigallery.com/artists/bharti_kher.htm
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Bu yorumda da görmekte olduğumuz deneyimsel etkinin, olumlu algı dahilinde, 

şizofreniye bağlanması övülesi bir duruma karşılık gelmektedir. Burada 

şizofreni kelimesinin psikolojik bağlamında duyulacak rahatsızlık hali üzerine 

yapılan yorumda, baskılar üzerinde de söylemde bulunulmaktadır. Psikolojik 

vakada şizofreninin kontrol altında tutulması gereken durumuna istinaden, 

dünyadan soyutlamaya yönlendiğinden bahsedilir.  Bu  istemli  olarak  değil,  

diğer  bireyler  tarafından  fark  edilip,  maruz bırakılarak gerçekleştirilmektedir. 

Çünkü diğer diye hitap edilen, normal (ruhsal açıdan sağlıklı) insanlar arasında 

bulunmamalıdır. Nedeni ise diğerleri tarafından zararlı ve anormal 

görülmesidir. Oysaki olumlu manada, fark edilmesi gereken, ayırıcı ve güçlü 

nitelikler barındırmaktadır. Onları diğer insanlardan (sıradan/normal!) ayıran 

farklıözellikleri, onların sıradanlığını kırar ve bakış açısındaki görülenin 

ötesindeki algısıyla, daha ilginç alanlara açılan denemelere vesile kılan 

yanlarını doygunlaştırır. Bu durum onların çok daha yaratıcı bağlar kurmalarına 

olanak sağlamaktadır. Yaşadıkları geçişler  deneysel anlamda algılarına  

hareketlilik  katmaktadır.  Algılarında şekillenen hareketlilik üretimde icraata 

dönüştüğünde kazanım nesnelleşir. Fark edilip işlevsellik kazandırılması 

olumlamasını sağlamaktadır. 

 

“Marx’ın görüşüne göre, toplum yatay olarak düşman bloklara bölünmüştür; 

Simmel’e göre ise, bir bakımdan bir arada olanların bir başka bakımdan 

birbirlerine karşı oldukları ve birbirleri ile kesişen birçok çatışma ile bütünleşmiş 

bir toplum söz konusudur” (Wallace ve Wolf,   2015,   s.119).   Marx’ın   

çerçevesinden   toplumun   yatay   geçişi, Simmel’de anlamını yitirmektedir.  

Simmel’in bu yorumundan, ‘ötekine’ karşı toplum görüşüne dair anlamlar 

belirginleşmektedir. Edinilmiş grup içerisindeki tutarlılık değişkendir. Dâhil olan 

her birey diğerine başkalık nedenleriyle ayrışmaktadır. Bu da çatışmaya sebep 

oluşturmaktadır. Diğer bir taraftan Coser’in görüşünün de Simmel ile kesiştiğini 

görebiliriz. “...çatışmanın topluluk bilincini ve topluluklar arasında ayrılık 

duygusunu  kuvvetlendirerek,  bir  toplumsal sistem içinde topluluklar arasına 

sınırlar koyarak, sistem içinde topluluk oluşmasında, çatışmadan çok, 

düşmanca duyguların gerekli olduğunu düşündüğümüzü söyleyeceğiz”  
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(Wallace ve Wolf, 2015, s.191). Özetle Coser’ın düşüncesi dış çatışmadan 

doğan kazanıma dair söylemi içermektedir. Ona göre çatışma, topluluğu 

kuvvetlendirici etkiye sahiptir. Negatif duruş, toplumdaki bireylerin, birbirlerine 

karşın olan tutumunda, kendilerine dair olan kimlik farkındalığının oluşumuna 

katkı sağlamaktadır (Wallace ve Wolf, 2015, s.191). 

 
…toplumsal deneyimlerin, insanların görüşlerini ve böylece toplumsal 
davranış, çatışma ve değişimi nasıl etkilemekte olduğu konusundaki 
anlatımları, mikrososyoloji   yaklaşımlarını   da   içerir…   Çatışma   kuramının  
başlıca   gücü, toplumsal ve örgütsel yapıyı, zümre çıkarları ve kaynaklar 
dengesi ile ilişkilendirmesinden ileri gelmektedir. Bu çözümlemeci çerçeve, 
her zaman çok verimli olmuştur. Bundan başka, işlevselcilik hiçbir zaman 
gerçekten bir değişim mekanizmasını belirlememiş, ama çatışma  kuramı, 
kaynak dağılımı ve güç’teki değişimlere işaret  etmekle bunu  yapmıştır. 
Çatışma  kuramı,  değer  ve fikirlerin bağımsız  olarak ele alınmaması, 
toplumsal çevreleriyle ilişkilendirilmesi gereği üzerinde ısrar etmiştir. Son 
olarak olayları sonuçlarıyla açıklama yerine, toplumsal çevreleriyle 
ilişkilendirilmesi gereği üzerinde ısrar etmiştir. Son olarak, olayları sonuçlarıyla 
açıklama yerine, toplumsal davranışı bireysel çıkarlara ve bunların amaçlı 
olarak takip edilmesinde kadar izleyerek açıklamaktadır (Wallace ve Wolf, 
2015, s.218). 

 

İletişim ağında ve temasta barınan çeşitlik, etnisite veya kozmopolit olma 

durumu düşüncede de etki sağlamaktadır. Bu mana da insan, düşüncede ne 

kadar çeşitliliği taşırsa, uzun süreçte de bir o kadar soyut ve göreli fikir 

kazanımına sahip olacaktır. Aksi durumda çeşitlikteki azlık, sınırlı düşünce ağı 

perspektifinde sıkışmaya neden olacaktır. Görüşler de sadece o alandan 

besleneceği için bir şablon mantığından ötesini görememelerine neden 

olacaktır. O dar çerçeveden bakmak, çevreye karşı yabancılaştıracaktır. Bu 

durum ise bilinmeyene dair korkular üretecek ve kaygı düzeyini artıracaktır. 

 

Diğer bir taraftan, çeşitlilik üzerine olan yorumlamalarda, duruma karşı pozitif 

anlatımlara yer verilmekte olduğunu görmekteyiz. Toplumdan bireye doğru 

geçen özgürlükte çokluğun etkisine vurgu yapılmaktadır. Etkiden de öte 

aslında, özgürlüğün oluşma  nedeni  olarak  bile  gösterilmek  istenmiştir.    

Gielen  bu  durumu  şu  şekilde örnekler:  “Mesela,  birçok  bireysel  oyuncu  ve  

yeteneğin  bir  kompozisyon  veya koreografi içinde birbirine eklemlendiği 

doğaçlama yapan bir orkestrayı veya dans topluluğunu düşünelim. Her oyuncu 

bireysel katkısını yapar, ama sonuç, onlarsız ayakta duramayacak olsa bile 

parçalarının toplamına da indirgenemeyecek bir kolektif yaratımdır.” Burada 
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ifade edilen çeşitlilik kavramı çokluğa eşdeğerdir. Lakin çokluktan kasıt insan 

kalabalığı değil, farklı fikirlerin ve eylemlerin bir aradalığına yapılan atıftır. 

Çokluk asıl olarak sınırlararası aşımdır. Bu durum, düşüncede, alanda 

gelenekte veya kültürde dahi olabilmektedir (Gielen, 2016, s.29). 

 

Her çoklukta ifadesini oluşturan her bireysel katılımın zenginliğiyle, maddi 

olandan ziyade zihinsel yapılanmaya da atıf yapmaktadır. Her bir ifadenin, bir 

dili oluşturduğu varsayılabilir. Görsel ile zihinselin ortak paydasında süreç 

işlemektedir. Zihinsel işgücü alanına girdiğimizde post-fordizm kanalında 

ilerlememiz mümkündür. 

 
…çağdaş görsel sanatta da hayati olanın maddi ürün değil zihinsel işgücü 
olduğu, dolayısıyla da önceliğin iletişime ve dil ustalığına verildiği savunusu 
geliyor. Fakat bu fikir de görsel sanatlarla zihinsel işgücü arasında paralellik 
kurmanın ötesine taşınacak. Modern sanat dünyasının zihinsel işgücü için –
dolayısıyla post-fordizm için- bir toplumsal laboratuvar işlevi gördüğü 
varsayımı birkaç sanatsal örnek vererek öne süreceğim. Hardt ve Negri’ye, 
Virno’ya ve De Certeau’ya göre de, fordizmden post-fordizme, yani zihinsel 
işgücü hegemonyasına geçişin tarihsel dönüm noktası 1970’lerin başında 
yaşandı (Gielen, 2016, s.39). 

 

Her bir sosyal olgunun şekillendiği durumdan payını alan sanat, yaratım 

sürecinde de zihin sürecinde de varlığını devam ettirmektedir. Eserin algılanışı 

sosyal durumun ve hedef kitlenin yapısıyla da etki altındadır. “Danto, eser ile 

algılanışı arasındaki boşluğun önemli hale geldiğini savunur. Bu boşluğu da, 

sanat nesnesini geri plana iten kuram doldurur. Sanatın sonu tabiriyle Danto 

bundan sonra sanat yapılmayacak demiyor, sanat etrafındaki kuramsallığın 

eserin işlevinin yerine geçeceğini söylüyor”   (Gielen, 2016, s.43). Danto’nun 

bu sözleriyle boşluğa yapılan vurguda aranan çareye ithafen, kuram 

bağlamında çözüme kavuşturulması üzeredir. 

 

Bu kuramsallık  bağlamında Virno’nun zihin  işçiliği üzerinden gerçek  ve  

yanılsama yorumlarına bakabiliriz. Virno fırsatçılık kapasitesiyle birlikte sinizmi 

de zihin işçisine atfetmişti.  Sinizm,  insanların  kuralları deneyimledikleri  fakat  

“hakikat”lerden  ya da gerçeklikten uzak oldukları bilgisinden doğar. O halde 

kurallar salt geleneksel oldukları için vardırlar, öyleyse de köksüzdürler. 

Virno’ya göre sonuçta: 
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[…] bundan böyle kişi önceden tanımlanmış bir “oyun”un içine dalıp 
gitmez, gerçek bir bağlılıkla dâhil olmak yoktur artık. Bunun yerine 
aleladelikten ve ciddiyetten  muaf,  o  acil  kendi  kendini  olumlama  ihtiyacını  
giderebileceği  bir alandan öteye gitmeyen bireysel “oyun”larda kendinden bir 
parça yakalayacaktır. […] (Virno, 2004) (Aktaran: Gielen, 2016, s.45). 

 

Özünde anlık tatminlerle oyuna dönen yaşam algısı haline dönüşmüşlükte 

eserler de nasibini  alarak  bağımsızlıkla  ifade  bulmuştur.  Tam da  bir  zihin  

işçiliğinde kendini bulmuştur.   Duchamp’ın   ‘Çeşme’   isimli  çalışması  da   

bunun   bir   sonucu   olarak görülebilir. Hazır nesnenin ötesinde maddenin 

değeri üzerinden kimlik sorgusunda yer arayışı gibi. O da yaptığı şeyin 

farkındaydı. Sanatın geldiği noktada nasıl var olunabilirliği sorguluyordu. Onu 

şu sözleriyle daha derin anlayabiliriz:  “Artık resim yapmak yok, bir iş bul” 

(Gielen, 2016, s.45-26). İşte geldiği nokta tam da buydu. Sanatı bir zihin işçiliği 

olarak algılıyor ve kendini bu dille besliyordu. 

 

El emeğinden soyunarak zihnin hüküm sürdüğü algıda yetişen zihin işçiliği 

sanat eserindeki algıda da farklılık oluşturmuştur. Öyle ki eserin neliği ve 

kimliği üzerine değer, sanatçının dilinden çıkanla özdeşleştirilmesine vesile 

olmuştur. Eserin bireydeki etkisinden ziyade, aktarımda sanatçının ifadesine 

sözlü yani kavramsal olarak bağımlı kılmıştır. “Kışkırtıcı olacak belki ama adını 

koyalım: Sanatçının ne söylediği ne yaptığından daha önemli hale geliyor. 

Post-fordizme sadakat içinde kullanılan bir dil ustalığı seçim yapma işlemi 

açısından hayati bir rol oynuyor” (Gielen, 2016 s.83). Bu bağlamda dilin  ifade 

gücünün, post-fordizm etkisine  yönelik  karakter dönüşümünde aşikarlığı  da   

göz  önünde  tutulmaktadır.   Bunun  yanı  sıra  dille   kurulan  bağda, 

maddesellik üzerine verdiği yansıma farklı sorgulara da niyet aralamaktadır. 

Nesnelliğin ötesinde gelişim gösteren sanatın sermaye değerindeki anlamı 

nedir ya da ne olmalıdır? 

 

Sanatsal seçimlerde uygulanan yöntemlerin maddesellikten uzaklaşması, 

“sermayesizleştirilmesi” anlamına gelmiyor tabii; bunu yine de belirtelim. 

Soyut düşünce zaten küresel rekabet mantığını metalaştırıyor. Ve bunu 

“bağımsız” küratörün tüm o idealist, kültür sembolü, birleştirici ve bazen de 

siyaseten doğrucu ama hep asil olan fikirlerine rağmen yapıyor. Post-

fordizmde söz cisme dönüşmüştür  (Gielen, 2016, s.83-84). 
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Eserin bu nokta da kaybının sorgusu nedensiz olacaktır ki bunun yanı sıra 

kimliğindeki değişim farkındalığını esas almak bizi neliğe ulaştıracak algıya 

yönlendirecektir. Bu bağlamda   da   Virno’nun   yorumuna   göre,   küratörün   

nesne   düzenleyiciliğinden arındırılmış bir vizyonla, eserin içinde barındırdığı 

hacmi dilsel olarak aktarımla gerçekleştirmekte olduğu söz konusudur. Bununla 

ya var olan ya da olabilecek olanla ilgilenir ve aktarır. “Bu, diyor Virno, tam da 

post-fordist iş çevresinin özüdür, veya – diğer bir deyişle- zihin işçiliğinin püf 

noktasıdır” (Gielen, 2016, s.90). Nesnenin yerine dil  somuttan soyuta  yer  

değiştirirken,  maddi olanın  da  maddiyat  karşıtı  bir  yapıya dönüştüğü 

görülmektedir. Eser maddeden çok sözle ifade bulmuştur. Tamamen yok 

oluş söz konusu değildir. İşte bu noktada sanatın geldiği noktada şizofreninin 

etkisini Gielen’in şu sözleri özetleyici olacaktır: 

 

…sanat dünyasında yeniden ifadelendirmeye ve hatta yeniden 
yapılandırmaya doğru  erken  diyebileceğimiz bir  çaba  görüyoruz.  Örneğin 
küratör araştırmasını yeniden yerel olana doğru kaydırıyor veya uluslararası 
akımları yerel sanat veya kültür   çalışmalarıyla   “yerküresel”   seviyede   
birleştirmeye   çalışıyor   (örneğin 2002’deki Gwangju Bienali; ama aynı 
zamanda Barcelona’daki MACBA’nın da etkisi). Bugün en azından, bir 
tarafta hareketliliği, yatay açıklığı, merakı ve kurumlar-sonrasının yenilikçi 
güdüsünü destekleyen, diğer taraftaysa yerel girişim, kolektif hafıza ve bir 
zamanlar kurum tarafından sağlanan süreklilik yönünde gittikçe büyüyen bir 
eğilim gösteren bir şizofren özlem gözlemleyebiliriz. Kurumlar-sonrası kurum 
ve “klasik” modern sanat kurumu arasında kalan bu şizofreni,  yukarıda  altı  
çizilen  iyi  fikrin  içindeki  gerilime  de  bağlanabilir… Örneğin ilk Brüksel 
Bienali’nin (2008) tasarımı aynı şizofren özlemle damgalanmıştı. Bu, birkaç bir 
şeyin daha yanı sıra, bienali yerelleştirme çabasından anlaşılabilir. Odak 
bundan böyle ulus-devletin üstünde değildir. Şehrin dünya çapındaki 
tanıtımına  “Eucore”a  yöneltilen  dikkat  eşlik etmiştir  –  o  da  sadece, 
programın ayarlanmasında rol üstlenmeleri için Flandre’den (yani yalnız 
Brüksel’den değil), Almanya’dan ve Hollanda’dan gelen sanat 
örgütlenmelerine izin vererek yapıldı. Ek olarak, başta müzeler olmak üzere, 
hafızası olan kurumlara yakın  çalışarak  yerküreyi  son  sürat  kateden  bir  
akıntının  tarihe  dair  taşıdığı eksikliği tamamlama yönünde bir çaba vardı… 
Burada umulacak şey, bienallerin, kendilerini her geçen gün biraz daha 
içinde buldukları ve bütün yerküreyi işgal etmiş olan rekabet histerisinin 
karşısında ihtiyaç duyulan “dinginlik” ve “yerküreselliği” bir gün 
sağlayabilmeleri (Gielen, 2016: s.95-97). 

 

Günümüz sanatı niteliğini kavrama adına, Ali Akay’ın Parnet ve Deleuze 

üzerinden değerlendirme yaptığı şu sözleri, alanda, daha aydınlatıcı olacaktır: 

 

Bugünkü durumda eser ve sanatçı; sanat eseri ve temaşa etmekten çok 
eserin, işin içinde konumlanan  hatta  kendi  kendini  konumlandıran,  öyle ki 
sanatçının  bile pozisyonunu  yeniden  düşünmesini sağlayan sanatsever  
arasında  aradalık-halleri mevcuttur.   Nesnelerde   şeyler-arasında   
düşünmek   köksap   yapmak   demektir diyordu. Claire Parnet, Gilles 
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Deleuze ile birlikte ele aldıkları Diyaloglar (Bağlam yay., 1990) kitabında: 
“Kök değil, çizgi çizmek, nokta yapmaktır bu. Bu nedenle de yeni bir plastik 
espasın ne anlama geldiğini sorunsallaştırmak için, sanat tarihi ve felsefesi 
içindeki bazı genel görüşlerden (doxa) arındırmakla yükümlüyüz eseri. Öncü 
olanın güncel meşruluk krizi içinde, öncü olabilecek bir yaklaşım araştırması 
içinde bazı klişeleri kafamızdan silmeliyiz. Yaratıcılık belki de bu klişelerle 
mücadeleden, onlarla ve onların temsili hayaletleriyle boğuşmaktan geçen bir 
eylemdir (Akay, 2002, s.219). 

 

Eylemin, eseri gerçekleştirmede şizofreniye dönüşümü ise; bir kültürel 

oluşumun doğumu sırasında yaşam enerjilerinin, onu hızlı ya da yavaş bir 

biçimde kemirmeye başlamasıyla oluşur  (Pappenheim,  2002,  s.11).  Diğer  

bir  taraftan  şizofreni temelini sorgulamada şizoanalitik ve ilişkisel estetiğin 

şizofrenisi üzerinden ilerlemek yerinde olacaktır. Bu bağlamda Eric Alliez’in 

yorumları konunun derinliğinde aydınlatıcı olacaktır: 

 

…Eric Alliez’in metni ise güncel sanatın popüler kültüre yönelik haline 
bakarak eleştirelliğin, ilişkisellikle bile olsa, şizoanalitik bakışının içinde 
öznellikler- arasılığa indirgenemeyeceğini vurgulamaktadır. Popülist veya 
popüler kültürün bugün  siyasi  olarak  ele  geçirdiği  dünyanın  içindeki  
eleştirelliğin  popülizm üzerinden değil de, popüler kültürün eleştirisi 
üzerinden yapılabilineceğini görmek lazımdır…  içinde yaşanan gerçeklik 
içindeki varoluş  şekillerini bulmak güncel sanatın işlevi olarak 
durmaktadır… ‘ilişkisel estetiğin şizofrenisi, iletişimin yeni evrenselleri 
üzerinde sörf yapmasıyla ortaya çıkan alternatif demokratikleşmenin bir tür 
işlevi gibidir’. Bu yaklaşımla, Eric Alliez, klasik bir şekilde bienallerin ve 
trienallerin ve de küratörlerinin “kapitalizmle oynadıkları oyunun” eleştirisini 
yapmakta olduğunu bize düşündürmektedir (Alliez, 2010,  s.10-12). 

 

Bunun yanı sıra kapitalizmin beslediği bu furya altında estetik algının şizofrenisi 

evrenselliğe ulaşma amacı doğrultusunda şekil alırken, aslında her şeyin hatta 

benliğin dahi  kolektif  bir  varlık  adına  sindirildiğini  görmekteyiz.  Bu  birliktelik  

oluşumu içerisinde yer edinen mekân ve zaman algısı da, kolektifliğin 

sindirdiği ö lçüde nefes almaktadır. Bu da birbiri yerine geçişleri, kimlik 

kaymalarını, asimilasyonu, kültürel ve bireysel şizofreni oluşumlarını 

beslemektedir. 

 
 

Bu birbirinin yerine geçişler, bilgi alanında olduğu gibi üretim biçimleri ve 
toplumsal   ilişkiler   alanlarında   da   kategorilerin   sarsıntı   geçirmelerine   
yol açmaktadır. Modernliğin, eleştirinin çözücü çabaları sayesinde gün ışığına 
çıktığı düşünülürse, bu sarsıntı daha da artmaktadır. Derinlerdeki her 
değişmeyi kendine denk  düşen  bir  bilinçlenme  izlemiştir:  fikir  ve  fikri  
kendine  mal  eden  bilinç arasında  hep  denklik  ve  eşbiçimlilik  vardır.  Buna  
karşılık,  Batı-dışı  kültürel alanlarda yansıtmanın içe çekilmesi ve ödünleme 
olguları birbirine uymamaktadır. Her şeyden önce, yansıtmaların içe çekilişi 
bu bölgelerde, içsel olarak yaşanmış tarihsel deneyler gibi kabul 
edilmemekte, dışarıdan gelen darbeler halinde yaşanmaktadır. Homojen bir 
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kültürün içinde bilincin bir parçasının değer kaybetmesini ödünlemeye yardım 
eden yer değiştirmeler bu kültürde iş görememektedir,  çünkü  kendisini  aşan,  
radikal  olarak  başka  bir  paradigma tarafından bulanıklaştırılan bilinç geride 
kalmakta ve kolektif hafıza istihkakıyla beslenmektedir. Biçim ve içeriğin 
birbirlerine paralel ve eşbiçimli olarak evrim geçirmedikleri göz önünde 
bulundurulursa, burada, yansıtmanın içe çekilişiyle ödünleme arasında bir 
çatlak vardır (Shayegan, 2012, s.73). 

 

Homojenleşememiş bir kültürde yapılan tek şey ise kültürü birbirine bağlamak 

adına birbiri içerisine girintilemedir yani yamalama. Heterojen kültürde 

barındırdığı niteliği yitirirken homojen kültürdeki varlığını bu sayede edinir. 

Yamalama aslında çoğu zaman göç gibi etkenlerle bilinçsizce süreç içerisinde 

kendiliğindenlikle gerçekleşmektedir. Bulunduğu ortamla kendi kültüründen 

asimile olunmaya başlanır. Bunun ilk adımı belki de takiyye olarak 

başlamaktadır. Sonra sonra bakarsın bulunduğun toplum, kendi içinde eritmiş 

ve kendi kimliğine katmıştır seni ve benliğini. Bulunduğun toplumda eş biçimli 

olarak var olabilmek zamanla çoklu halin yapısal dönüşümüyle etkisi altında 

tutar. Bir nevi ortak paydada buluşturucu bir politika sergilemektedir. Aslında bu 

durum bir taraftan da zıtlıkları, farklılıkları daha belirgin hale dönüştürmektedir. 

 

Shayegan, bu yamalama bilincinin neden olduğu çarpıklıkların epistemolojik, 

psikolojik hatta estetik olabileceği üzerinde durmaktadır. Henüz kavram olarak 

bir yere oturtulamamış fikirlerin (kendisi ithal malı fikir olarak niteler), kendi 

benliğinde barındırdığı fikirle yamalanma durumundaki baskınlığın, içerikteki 

etki seviyesinin belirlediğinden bahseder. Her kültürdeki temel farklılıklardan 

bahsederken de şu örneği vermektedir: “Avrupalılar’la Amerikalılar arasında 

temel bir  farklılık  vardır.  “Onlar fikirlerden yola çıkıp gerçeklik üretmekle, 

bizse gerçekliği fikirlere veya ideolojilere dönüştürmektedir” (Shayegan, 2012, 

s.116). Shayegan diğer taraftan Doğu ve Batı arasındaki yamalanmayla gelen 

süreç içerisindeki hazımsız ruh halini Breton’un sözleriyle harmanlamaktadır: 

 

Breton’un deyişiyle, “bu noktada, yaşam ve ölüm, gerçek ve muhayyile, 
geçmiş ve gelecek, iletişilebilir olan ile olmayan artık karşıt şeyler olarak 
algılanmaz” (ikinci bildirge). Bununla birlikte, şimdi biliyoruz ki bu düş hiçbir 
zaman gerçekleşmemiştir ve gerçeküstücülük sürekli olarak, devrimci 
ütopyalara katılma ile, aksine, kendi içine kapanıp bilinçdışını, deliliği ve 
halüsinasyonlu halleri araştırma arasında gidip gelmiş, kararsız kalmıştır. 
Böylece bütün tarihi, uzlaşmaz karşıtlıklarla özetlenmektedir: bir yandan 
deliliği övüp öte yandan bilinçli kalmak, bir  yandan  bedenle  ruhun  
uzlaşması  yönünde  hareket  edip  öte  yandan  bu birleşmenin gerisinde 
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kalmak, bir yandan geleneksel değerlere saldırıp öte yandan gırtlağına kadar 
Doğulu öğretilerin batiniliğine gömülmek… İlksel tecrübelerinden mahrum  
kalan  Doğulu,  modern  zamanların  düşünsel  bilincinden 
yararlanamamakta; benzeştirmeli bir medya dünyasının kendi reklamını 
yapan orjisine de katılmamaktadır. Peki, o zaman, bir yerde olması 
gerektiğine göre, onun yeri neresidir? Köhneleşmiş kalıntılarını taşıdığı bir 
dünyanın gerçek-ötesiliğiyle, bilinç kapsamını karşıtlıklarıyla gerçekten 
değişikliğe uğratamayan diyalektik bir gerçeklik arasında iki yandan 
çekiştirilen Doğulu insan, no man’s land’in sınırlarında   asılı   kalmıştır.   
Gerçekliği   bir   alt-gerçekliktir;   hem   geleneksel görüntünün halesi 
nezdinde, hem de medyaların aşırı-gerçek patlaması nezdinde. İkonoların   
halesinden   mahrum   kalmış   olan,   starların   geçici   zaferlerini   de 
tadamayan  Doğulu,  mekân-dışı  bir  dünyada  bulunmaktadır  (Shayegan,  
2012, s.117-118).  

 

Yamalama ve kültürel şizofreni üzerine yorumlamalarıyla sadece sosyolojide 

değil birçok alanda kült olmuş Shayegan entelektüellik üzerine yapmış olduğu 

yorumlamalarıyla da şaşırtmaktadır. Övülesi bir  algıdan,  yerilesi bir  algıya 

değişim oluşturan entelektüel tanımlamasında gerçek-dışılığa, sahteciliğe atıf 

yapmaktadır. 

 

Shayegan, entelektüel olarak tanınan birçok kişinin aslen bir ideolog olduğunu 

ve bunu da “sahte bilinç, sahte özümseme ve fikirlerin bilinçsizce 

melezleşmesi gibi akla gelebilen her tür çarpıklıktan acı çekip, bir de bunları 

pratiğe geçirmeyi uman kişiler” olarak tanımlamaktadır (Shayegan, 2012, 

s.157). Shayegan, Deleuze, Guattari gibi düşünürler ışığında edindiğimiz 

bilgiler doğrultusunda günümüzde oluşturulan eserlerin analizi, teoriğin pratiğe 

aktarımında anlaşılabilirlik kazandıracaktır. Kavramların sanattaki hareketleri,  

ifadelenme şekilleri, kabul edilebilirlikleri dönemin sosyolojik, psikolojik ve 

felsefik sorgusundan geçmektedir. Bu bağlamda edinilen bilgiler doğrultusunda 

sanatçı ve eseri üzerinden şizofrenizme giden süreç irdelenmektedir. 

 

Şizoya iletilen süreçte karşımıza çıkan bir diğer isim de Tausk’tır. Tausk’ın etki 

mekanizması üzerinden bulunduğu yorumlar dikkat çekici niteliktedir. Gelişim 

ve içgüdüsel mekanizma seviyesi ile baskı ve savunma gelişimini ortak 

faydada bütüncül yorumlamaktadır. Bu konu üzerindeki sorgusunu, şizofreni 

zeminine oturtarak, yeni bir açılım gerçekleştirmektedir.  Tanımlamada 

şizofreninin  egonun zayıflatıldığı  noktada vuku bulduğu yorumunu 

katmaktadır. Bu değer farkındalığı açısından oldukça dikkat çekici etki 
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sağlamıştır. Benlik-öteki, geçmiş-şu an, iç ve dış arasındaki sınırlara 

odaklanarak, bu sınırların sürdürülmedeki katılığını zayıf egodaki bulunurluğu 

fikriyle Paul Federrn’den sonra ikinci kez öne sürmüştür. Sual gidişatta, 

şizofreninin, modern psikoanalitik kavramsallığının odak merkezi haline 

getirilmiştir ( Tausk, 2016, s. 2). Yaratıcı süreçte kişinin doğal varoluş biçimi ve 

özgün tavrı, duygu ve fikir aktarımında görselliğe dönüşür. Biricik olma 

sıfatında aranılan nitelikler; özgünlük, sıra dışılık bakıldığında şizofreninin temel 

duruşunda en açık şekilde imgeye dönüştüğü görülmektedir. Bir nevi 

şizofreninin kimyası gibi nitelik göstermektedir. Diğer anlamda karakteridir de 

diyebiliriz. 

 

Şizofreni  olağan  olanı  reddedercesine  kendi  sınırı dışına  atmaktadır.  

Duygularında, tepkilerinde olağan olmayana meyleder. Bu  yüzdendir tuhaf 

karşılanmaları.  Kişiden beklenenin aksine alışılmış değildir çünkü görülen. 

Lakin bu tavrın amacı yaratıcılıktan uzak  konumlanmıştır.  Sürecin  istemsiz  

ifadesidir.  Doğallıkla  yürütülür,  hatta yürür. Çünkü  kontrol  edilebilir,   

müdahale  kabul  edilebilir   bir  davranış  şekli  değildir. Yaratıcılık dediğimiz 

noktada hastalık şizofrenisinden ayrılan, şizofrenik tavır isteminde sanatın 

görünürlüğü bağlamında karşımıza Joseph Wallas’ın (1926), Joseph 

Rossman’ın (1931), Osborn’nun (1953)  ve Taylor’ın  (1959),    kuramları 

çıkmaktadır.  Özetle  bu düşünürlerin yaratıcı süreç evrelerine bakacak olursak, 

birbirine yakın farlılıklar görmekteyiz. 

 

Wallas: 

 

1.  Hazırlık (preparation), 

2.  Kuluçka (incubation), 

3.  Aydınlanma (illumination), 

4.  Doğrulama (verification) 

 

Joseph Rossman: 
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1.   Gereksinimin irdelenmesi 

2.   Elde olan malumatın takibi 

3.   Nesnel çözümler üzerine formülleştirmeler 

4.   Çözümlerin yarar (avantaj) ve yararsızlık (dezavantaj) açısından 

irdelenmesi 

5.   Yeni fikirlerin ortaya çıkışı 

6.   En yakın çözümün sınanması 

 

Osborn: 

 

1.   Yönelim (orientation): Soruna işaret etmek 

2.   Hazırlık (preparation): Uygun verinin toplanması 

3.   Çözümleme (analysis): Verilerin ayrıştırılması 

4.   Fikir dolaştırması (ideation/düşünceler arasında gezinme): Seçeneklerin 

oluşması 

5.   Kuluçka (incubation): Aydınlanmaya davet 

6.   Bireşim (synthesis): Parçaları bir araya getirmek 

7.   Değerlendirme (evaluation): Sonuç fikirlerin muhakemesi 

 

Taylor: 

 

1. Üretken yaratıcılık: Bireyin çevre üzerinde belli noktada ustalık 

sağlaması ve bir nesne üretmesi 

2.   İcatçı yaratıcılık: Eski unsurların yeni biçimde kullanımı 

3.   Yenilikçi yaratıcılık: Yeni fikir ve ilkelerin geliştirilmesi 

4.   Beliriveren yaratıcılık: Elde olan yaşantıların soğurulması sonucunda 

ortaya oldukça farklı bir şeyin konulması (Arieti, 2016, s. 35-37). 

 

Yaratıcılık ve şizofreni arasında bulunan çizgiyi kavramlaştırma adına iyi 

belirlememiz gerekmektedir. Şizofreninin hastalıktan, şizofrenik reaksiyonla 

kültürel anlamda incelenmesi farklı kulvarlar oluşturmaktadır. Bunun ayrımını 

fark etmek için kavramları belirgin tutmak gerekmektedir. Düşünüldüğünde 
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şizofren hastalarının olaylara karşı verdiği tepkilerin, yaratıcı süreçte 

sanatçıların eserleri üretmede gösterdiği davranışlarla benzeştirilmesinin 

tanışıklığının ardında, istemli ve kontrol edilebilirliği so rgulamasının 

gereklilikliği göz ardı edilemez önem taşımaktadır. Bu farklılık şizofreni 

hastalarında yaşamın kendisi iken, yaratıcı süreçteki sanatçının üretim için 

kullandığı araç konumundan   öte   değildir.   Ve   bunu   bilinçli   şekilde   

işlemektedir.   Şizofrenik reaksiyondan faydalanım olağandışılığın, düşüncelere 

aksettirdiği durumun imajını sunmaktadır. Düşünce akıl süzgecinden 

geçirilerek biçem haline dönüştürülürken, karşıdaki  paylaşımda  bulunulan  

kişiden  gelecek  belli  bir  tepkiyi  az  çok hesaplamaktadır.   Diğer bir taraftan 

gerçeklik algısı kapsamında şizofreni hastası, şizofrenik reaksiyon,  yaratım 

sürecindeki sanatçı tutumu  ve gerçek dışı algıda rüya farklılıkları üzerine 

düşünülmesi gerekmektedir. Rüya ile gerçek yaşamın ayrımı, şizofreni ile 

şizofrenik reaksiyon ayrımı Arietti’nin oldukça üzerinde durduğu konulardandır. 

Soyut düşünme becerisi kapsamında ele aldığı tartışmayı şu sözleri özetler 

niteliktedir: 

 
…şizofreni hastası ile rüya gören bir kişi, güzel sanatlar alanındaki bir 
sanatçı, bir şair arasında –soyut kavramları algısal imgelere dönüştürdükleri 
için- uzun boylu bir fark yoktur… dediğim asla ne şizofreni hastasının, ne 
sanatçının ne de şairin soyut düşünme becerisini yitirdiği anlamına gelir! 
Somutlaştırma aracılığıyla simgeleştirme şizofreni hastası için ruhsal bir 
savunma tepkisidir. Yaratıcı kişi ise aynı süreci sanatsal ya da bilimsel 
düzeyde kullanmaktadır. Ruh sağlığı ve hastalıkları alanında yapılan kimi 
çalışmalarda rastlandığı üzere somutun soyutun üstünde bir değer 
kazandığını (örneğin Hegel düşüncesi) ima etmek amacı taşımıyorum. Hiç 
kuşku yok ki soyut  düşüncenin yoklanması alanımız için bir hastalık 
haline işaret eder…kimi yaratıcılık alanlarında bu böyle değildir. Şair, ruh 
hekimi  Andre Breton yaratıcı imgelerin somut  maskesi kullanarak soyut  
olana değer  kattığını  söyler  (Balakian  1970)(Arieti,  2016:  s.  108-109)… 
RÜYALARDA ve şizofreni hastalarında eğer kavram soyut düzeyde 
tutulamıyorsa bir dönüşüm geçirerek somut bir temsil halini alır… Soyutlama 
becerisi kaybolmamıştır. Yoksa somut temsile dönüşecek soyut bir içerik söz 
konusu olmayacaktı. Ancak sorun, soyut düşünceleşmenin soyut bir düzeyde 
tutulamamasıdır.  Rüyalarda  düşünceler  görsel   imgelere  dönüşür.  
Şizofrenide yüksek düzeyli zihinsel süreçler ya somut içerikli özgül 
düşüncelere ya da algılamalara, gerilenmesinde görülen eşdeğer yaşantılara 
–örneğin varsanılara- dönüşür… Kavramın somutlaşması kimi zaman 
eğretileme halini alır. Örneğin kişi karısının hayatı ona zehir ettiğini 
düşünüyorsa bir süre sonra karısının yemeklerine zehir kattığını düşünmeye 
başlar. Buna bir eğretileme olarak bakılabilir. Aslında burada somut –Blake’in 
şiirinde olduğu gibi- birinden diğerine nesnenin yer değiştirmesi söz konusu 
değildir. Burada somutlaşan bir tutumdur, davranışın bir yönüdür. Dönüşen 
tutum –hastanın hissettiği- eşinin yaşamına karşı tutumudur. Aynı şey –
somutlaşma, algılama gerilemesi- estetik süreç için de söz konusudur. Eğer   
bir   şeyi   nesneleştirmek   belirgin   biçimde   zorsa   somutlaştırılarak   elle 
dokunulur, gözle görülür simgelere dönüştürülür. Dönüştürülen çoğu kez 
öznel nitelikli bir dururmdur: bir yaşam durumu, genel ya da özellikli bir 
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davranış, bir duygu hali vb. üçüncül nitelikli estetik süreçte, somut temsil 
soyut nitelikli özgün nesneyle uyumsuzluk sergilemekle kalmaz aynı zamanda 
onu pekiştiren bir güçtür! (Arieti, 2016, s.176-177)… Rüya gören kişi ya da 
şizofreni hastası ‘eğer böyle olursa  ben  kral  olsaydım’  diye düşünebilir.  Bu  
düşüncesi  hemen  ardından  bir olasılık olarak belirirken düşlerinde ve/veya 
sanrılarında yer almaya başlar. Kraldır artık. Benzer biçimde şair de ‘eğer 
dağlar harekete geçseydi…’  diye düşünebilir. Yazdığında onun kafasında ve 
okurun gözünde adalar artık harekete geçmişlerdir. Bu olgu yalnızca 
edebiyatta karşımıza çıkmaz. Başka sanatlarda da karşılaşırız. Örneğin 
resimde, heykelde hareket sanatsal biçimde canlandırılmıştır. Sanatçı ne 
sanrısaldır ne de rüya görüyordur. Ayrımsamak durumunda olduğu 
farklılıklardan haberdardır. Dolayısıyla sanat ve gerçeklik arasında bir ikilik 
vardır. Ancak oluşturduğu sanat yapıtı hem kurgusaldır hem de gerçeklik 
taşıyordur… Resim ve heykel gibi sanatın diğer alanlarında sözellendirme 
söz konusu değildir. Buralarda vurgulanan, belirginleşen düz anlamdır. Başka 
bir deyişle, sanat ürününün fiziksel varoluşu içindeki nesnel kendisidir. 
Yananlam elbette vardır. Şiirde düzanlam yok değildir. Ancak varoluşu 
olağandışı bir biçem kazanmıştır. Şiirde sözcük özgül düzanlam nitelikleri 
edinmiştir. Bir süre sonra neyi simgeleştirdiyse o odur. Sözcük bir nesnenin 
simgesi değildir. Simgeleştirileni barındırır. Temsil ettiği şeyin güncel bir 
resmidir adeta (Arieti, 2016, s. 187-189) 

 

 

 
Görsel 21. Adel Abdessemed. Fabrika. 2008. sesli ve renkli video filmi. 1 dakika 27 saniye. 

Erişim Tarihi:24.03.2018. 

 

Kaynak:http://atpdiary.com/photo-gallery-%E2%9A%87-adel-abdessemed-je-suis-innocent 

 

http://atpdiary.com/photo-gallery-%E2%9A%87-adel-abdessemed-je-suis-innocent
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Aykırı tarzıyla dikkatleri üzerine çeken sanatçı, Adel Abdessemed, 2008 

yılında San Francisco  Sanat  Enstitüsü’nde  açtığı  “Bana Güvenme”  adlı  

sergisindeki aykırılıklar nedeniyle, beş gün sonra kapatılmıştı. Yine, köpekleri, 

fareleri, horozları, akrepleri ve yılanları boğuşur vaziyetteki hallerinin yer aldığı 

“Fabrika” isimli video çalışmasının da New York’taki David Zwirner Gallery’de 

sergilenmesiyle tepkiler almaya devam etmiştir. Sonrasında ise bu tepkiler 

yasal düzenlemeler yapılmasına kadar ilerlemiştir. 

 

Güney  California   Meclisi  tarafından  2009’da   İnsani  Sanat   

Yönetmeliğine  göre [Humanitary  Art  Ordinance]:  “Sanat  yapıtının  üretimi  

sırasında  sanatçının  hayvan istismarına neden olması, bizzat hayvan 

istismarında bulunması yahut bu istismarı farklı yollardan izletip yayması 

halinde yapıt yasa dışı kabul edilir; sanatçı hakkında yasal işlem  başlatılır”  

şeklinde açıklamalar  yer  almaktadır  (Wilson,  2015,  s.10).  Bu  gibi 

durumlara istinaden sanatçının cevabı özür dilemenin aksine şu şekildedir: “İki 

kültür arasında sıkışmış halde yaşamıyorum. Postkolonyal bir sanatçı değilim. 

Yaralarla işim yok ve hiçbir şeyi onarmaya çalışmıyorum, buna heves de 

etmiyorum. Ben yalnızca ‘dedektörüm.’ Algılıyorum, buluyorum ve 

gösteriyorum… Kamusal alanda tutkumu ve öfkemi kullanıyorum, başka bir 

şey değil. Yanılsama üretmiyorum” (Aktaran: Wilson, 2015, s.10). 

 

Pekin’de 1997 yılında China Art Archives ve Warehouse’un (CAAW) 

kurulmasında öncülük eden Çin’in en tanındık isimlerinden Ai Weiwei, 

deneysel tavrı, bu kuruluş içine de yerleştirmiştir.    Ayrıca Abdessemed gibi, 

bir sanatçı olarak, gerçekleştirdiği çalışmalarıyla, çektiği tepkiler dolayısıyla, 

devleti tarafından cezalandırılmıştır. 2011 yılında ev  hapsiyle  

cezalandırılmasının  yanında  Çin  medyasının  da ağır  tepkilerine hedef 

olmuştur. İlkinin 2010 yılında Londra’daki Tate Modern’in Türbin Salonunda 

gerçekleştirdiği “Ayçekirdekleri” adlı çalışmasını, İstanbul’da, 12 Eylül 2017 - 

28 Ocak 2018 tarihleri arasında sergilenmesi beklenirken, yoğun ilgi nedeniyle 

15 Nisan 2018'e kadar uzatılan süre içerisinde Sakıp Sabancı Müzesinde 

halkla buluşturmuştur. 
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Ai Weiwei’in porselen çalışmalarına odaklanan serginin anlatısı, sanatçının 
hem hayat  hikâyesinin,   hem  de  onun  el  sanatları  geleneğine  ve  
sanat  tarihine yaklaşımının izlerini taşıyor.  Ai Weiwei’in porselen  
yolculuğunun  her  aşaması sergide sanatçının ikonik çalışmalarıyla temsil 
ediliyor. Sanatçı, günümüz dünyasıyla   ilgili  mesajlarını  geleneksel  Çin  el  
sanatları  aracılığıyla  bizlere aktarıyor; sanatı izleyiciye çağımızın 
paradokslarına dair bir bakış açısı sağlıyor. 

 
Sergi,  Ai  Weiwei’in  çalışmalarında  tekrar  tekrar  görülen  temaların 
kullanılmasıyla kurgulanmış bir yapı aracılığıyla onun sanatına kapsamlı bir 
bakış sunuyor. Sanatçının sahicilik, çağlar boyu değer sistemlerinin 
dönüşümü ve kültür tarihi kavramlarını irdeleyen çalışmaları, izleyenleri söz 
konusu kültürel, sanatsal ve tarihsel değerleri anlamaya çağırıyor. 

 

Ai Weiwei, replika çalışmalarında sahicilik kavramını sorgulayarak, özgün 
obje ile kopyası arasındaki farkı çürütüyor. Bugüne ulaşmış antikaların 
kalıntıları ışığında, Ai Weiwei Çin ve Yunan çömlek bezemeleri ve Mısır 
duvar resimlerinin mantığını uyarlayarak tarih konusunda düşünüyor ve 
bize çağdaş dünyaya dair kapsamlı bir bakış açısı sunuyor (Ölçer, 2017). 

 

 
 

 
Görsel 22. Ai Weiwei. Ayçekirdekleri. 2010. 100.000.000 ayçekirdek görünümlü porselen 

heykel. Erişim Tarihi: 24.03.2018, 

Kaynak:http://www.sakipsabancimuzesi.org/tr/sayfa/sergiler/ai-weiwei-porselene-dair 

 

Sanatçı bu çalışmasında 100 milyon adet benzer görünümde olan porselen 

ayçekirdekleriyle oluşturmuştur. Çalışma sınırsız değişkenliği içinde 

barındırmaktadır. Çalışma Çin’in Jingdezhen kasabasındaki zanaatkârlar 

tarafından gerçekleştirilmiştir. Ayçekirdeği görünümünde olan bu çalışma 

http://www.sakipsabancimuzesi.org/tr/sayfa/sergiler/ai-weiwei-porselene-dair
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mekâna yayılarak sergilenmektedir ve özellikle  sanatçının  isteği  üzerine  

izleyicisinin  üzerinde  yürüyerek  eseri deneyimlemeleri istenmiştir. Lakin 

kullanılan malzemenin seramik tozu içermesi hasebiyle, sağlığı tehdit etme 

düşüncesi gereği bu uygulama sonraları terk edilmiştir (Wilson, 2015, s.22). 

 

Ulla von Brandenburg isimli sahne tasarımı eğitimden gelen Almanya doğumlu 

sanatçı yaşayan resimlere ve canlı tablo üretimlerine yönelmiştir. Tiyatro 

fotoğraf ve resim üzerinden harmanlanmış eserler üretmektedir. Üç boyutlu, 

hareketsiz imgelerle, canlı model düzenlemeleriyle ilginç bir sanatsal dil 

kullanmaktadır. 2010 yılında “Vagon Tekeri” isimli çalışması da kullandığı ifade 

dilindeki keskinliğiyle dikkat çekmiştir. Sanatçı bu çalışmasını, 19. Y.y.’da 

kurulan gizli bir örgüt olan Yeraltı İstasyonu’nda faaliyet gösteren Afrika kökenli 

olan Amerikalı tasarımcıların kaçak kölelere yardımcı ipuçları olacak bilgilerin 

yorgan üzerlerine işlemesinden ilham alarak gerçekleştirmiştir (Wilson, 2015, 

s.76). 

 

 

Görsel 23. Ulla von Brandenburg. Vagon Tekeri. 2009-2010. Yerleştirme. Erişim Tarihi: 
24.03.2018.  

Kaynak:  http://www.pilarcorrias.com/exhibitions/ulla-von-brandenburg-wagon- wheel 

 

Lee Bul, Güney Kore doğumlu, teknolojiyi eserlerinde oldukça dikkat çekici 

olarak kullanan sanatçıdır. 2001  yılında gerçekleştirmiş olduğu  “Sonsuza 

Kadar Yaşamak” isimli çalışmasında ilginç paradoks bir yapı kullanmıştır. Bu 

çalışmasında izleyici, aktif bir   biçimde   dışarıdan   gelen   seslerden   

kendilerini   soyutlayarak   bireysel   vokal performans  yapabilmektedirler.  

Toplam  üç  adet  özel  karaoke  makinesi  şeklinde kurulmuş olan bu 

http://www.pilarcorrias.com/exhibitions/ulla-von-brandenburg-wagon-wheel
http://www.pilarcorrias.com/exhibitions/ulla-von-brandenburg-wagon-wheel
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çalışması video  ve müzik ekipmanları içermektedir. Müziği aktif olarak  

kullanan  izleyicinin  bir  tek  kendisi,  yaptığı  çalışmaya  şahitlik  etmektedir 

(Wilson, 2015, s.80). 

 

 
Görsel 24. Lee Bul. Sonsuza Kadar Yaşamak. 2001. fiberglas kapsül ve elektronik 

ekipman.Erişim Tarihi:24.03.2018. 

Kaynak:http://www.fabricworkshopandmuseum.org/Artists/ArtistDetail.aspx?ArtistId=589b5af 0-
1883-461d-9e69-1e8f2ebc0fcf 

 

Janet Cardiff “Kırk Sesli Motet” isimli çalışmasında izleyicisine ilginç bir 

deneyim yaşatmaktadır. Sanatçının isteği, müziği gerçekleştiren kişilerin bakış 

açılarını izleyiciye hissettirmektir. İzleyici düzenleme içindeki odada değişen 

konumuna göre farklı sesler işitmektedir. Her adımda farklı bir deneyim 

yaşatılmaktadır. Burada duydukları seslerin herbiri Salisburg Katedrali Korosu 

şarkıcılarına aittir. Düzenleme salonda oval bir biçimde yer almaktadır. Bu 

şekli, çok sesli yapının heykelsi biçimi olarak tanımlamaktadır sanatçı. Bu eseri 

Cardiff’in zihninden şu şekilde yorumlayabiliriz: 

 

…Cardiff’in işitsel ve uzamsal deneyimi bütünleştirmeye duyduğu ısrarlı ilgiyi 
yansıtır. Genellikle partneri George Bures Miller ile birlikte çalışan sanatçı, 
“ses yürüyüşleri” olarak da bilinene ses odaklı gezileri yapmaya 1995’te 
başlamıştır. Bu yürüyüşlerdeki katılımcılara taşınabilir müzikçalarlar verilir ve 
katılımcılar belli bölgelere gönderilir. Her  katılımcının dinlediği CD veya  
dijital müzik dosyası, ilgili  bölgede  yerinden  kaydedilmiş  müzik  talimat  ve  
öykü  ile  harmanlanmış efektler  içerir.  Çok  kanallı  kayıt  teknolojisi  
kullanılarak  üretilen  ses  eşliğinde yapılan yürüyüşler tam anlamıyla 
sürükleyicidir ve dinleyicilerin çevrelerine ilişkin algılarını radikal şekilde 
değiştirir (Wilson, 2015, s.82). 

 

http://www.fabricworkshopandmuseum.org/Artists/ArtistDetail.aspx?ArtistId=589b5af0-1883-461d-9e69-1e8f2ebc0fcf
http://www.fabricworkshopandmuseum.org/Artists/ArtistDetail.aspx?ArtistId=589b5af0-1883-461d-9e69-1e8f2ebc0fcf
http://www.fabricworkshopandmuseum.org/Artists/ArtistDetail.aspx?ArtistId=589b5af0-1883-461d-9e69-1e8f2ebc0fcf
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Görsel 25. Janet Cardiff. Kırk Sesli Motet. 2001. 14 dakikalık yerleştirme. Erişim 

Tarihi:24.03.2018.  

Kaynak:https://nelson-atkins.org/events/janet-cardiff-forty-part-motet 

 

İlginç   ses   denemelerine   yer   veren   bir   diğer   sanatçı   da   Nick   

Cave’dir.   Ses uygulamalarını tekstil denebilecek türden ürettiği materyallerle 

birleştiren sanatçı zaman zaman bunları giysi gibi giyilebilecek şekillerde de 

dizayn etmektedir. Sanatını melez denebilecek türden gerçekleştirmektedir. 

Sanatçı bu çalışmalarını sadece statik bir biçimde sergilemez. Bazı 

zamanlarda video ve fotoğraflarla da desteklemektedir. Bu tür denemelerinde 

dansa da yer verdiği görülmektedir. Çalışmalarında kullandığı yoğun renk 

çeşitlemeleriyle bir karnaval dansçısı, Afrika’lı bir yerli gibi şamanik bir 

görünümüne sahip bulunmaktadır. Renk, doku ve nitelikteki melezliğiyle, 

psikedelik bir görünüm de içermektedir. 

 

Sanatçı  kıyafet  gibi  giyilebilen  bu  çalışmalarını  insan  vücut  oranlarını  

değiştirir düzeyde, hatta hayvan yapısına benzer biçimde tasarlayarak 

metamorfoz uygulamıştır. Hareket sesi de beraberinde getirmektedir. Bir düş 

bahçesi hissini yaşatmaktadır. 

 

https://nelson-atkins.org/events/janet-cardiff-forty-part-motet
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Görsel 26. Nick Cave. Ses Giysi Serisi”nden Farklı Örnekler. 2009. yün, sentetik saç, dal, 

çeşitli müzik aletleri. Erişim Tarihi: 24.03.2018.  

Kaynak: https://www.lostateminor.com/2010/03/17/nick-caves-soundsuits

https://www.lostateminor.com/2010/03/17/nick-caves-soundsuits
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Sanatın disiplinlerarasılıktan, multisiplinerliğe doğru giden yolda rastgelinebilen 

sanatçılardan biri de Wim Delvoye’dir. Biyomühendis dehası, sektörel bir 

üretim hattını çağrıştıran “Kloak” isimli çalışması izleyicide gerçek manada bir 

şok etkisi yaratmaktadır. Sanatçının “ Bence bu, hayat. Ruhu olmayan bir 

insan, işte bu!” şeklinde ifade ettiği gibi ilginçliğin de ötesinde bir eserdir. 

 

 
Görsel 27. Wim Delvoye. Kloak. 2000. Erişim Tarihi: 24.03.2018. Kaynak: 

https://wimdelvoye.be/work/cloaca/cloaca-original-1 

 

Çalışmasının ilginçliği bir makinenin, insan vücudundaki sindirim sistemini taklit 

edebilmesinden kaynaklıdır. Sanatçı burada sanatını mühendis tarafıyla 

melezleştirmesiyle üretmiştir. Çalışmanın hareket süreci, tıpkı insan 

vücudundaki sindirim sürecini taklit edip, sonucunda da yine sindirim süreci 

sonrasında üretilen, dışkı nesnesinin renk, koku ve kıvamıyla taklit 

edebilmesiyle gerçekleşir. Sanatçının Anvers Üniversitesi’ndeki bilim 

insanlarıyla ortak ürettiği bu makinede fıçı, pompa ve tüp sistemi uygulamaya 

konulmuştur. 

https://wimdelvoye.be/work/cloaca/cloaca-original-1
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Süreç makine içerisine atılan nesnelerin öncelikli olarak hamurlaşmasıyla 

başlar. Sonrasında ise vücuttaki sistemde kullanılan kimyasalların taklidi 

müdahalelerle süreci eşdeğer ilerletmektedir. Kimyasalların yanı sıra yine 

doğal süreçte kullanılan bakterilerde çalışma içerisinde yer almaktadır. 

Makinenin üretimi gerçekleştirebilmesi adına günde iki kez beslenmesi yani 

aktif tutulması gerekmektedir (Wilson, 2015, s.114). 

 

Sanatın kendi disiplinlerinin dışında başka disiplinlerden beslenen bir diğer 

sanatçı da Brian Eno’dur. 2006 yılında gerçekleştirmiş olduğu “77 Milyon 

Resim” isimli çalışması bu nitelikteki eserlerine örnek teşkil etmektedir. 

 

 
Görsel 28. Brian Eno. 77 Milyon Resim. 2007. Erişim Tarihi: 24.03.2018. Kaynak: 

https://www.wired.com/2007/07/gallery-brian-enos-ever-evolving-ambient-art 

 

Sanatçının bu çalışmasında yola çıkış nedeni, üretken bir ressamın, en fazla 

ne kadar çalışma gerçekleştirebilirliğini sorgulamasından geçer. Hesaba göre 

her gün 5 resim yapabilen bir ressam, 42 bin yılda ancak 77 milyon adet resmi 

gerçekleştirebilmektedir. Sanatçı bu mantıktan bu üretimi hızlandıracak ve 

verimi artıracak bir yöntemin keşfine çıkar ve dijital imajlar üzerinden 

çalışmalarını gerçekleştirir. Eno bu çalışmalarını ev bilgisayarlarında 

izlenebilecek bir türden geliştirdiği yazılımla gerçekleştirmektedir. Ev 

https://www.wired.com/2007/07/gallery-brian-enos-ever-evolving-ambient-art


 
 

85 

 

ortamından ziyade müzede de sergisini yaptığı bu çalışmanın her yeni 

başlatıldığında farklı imaj ve ses kombinasyonu dikkat çekmektedir. Kendini 

aktif olarak yenileyebilen bu çalışmada tekrarlar, bir tek azami gösterime 

ulaştırıldığında görülmektedir  (Wilson,2015, s.134). 

 

Thomas Hirschhorn, eserleriyle şizofreniyi içselleştiren bir örnek vermektedir. 

“Modern Mağara Adamı” isimli çalışması ortam içerisinde yarattığı hisse bize 

bu duyguyu yaşatmaktadır. Duygunun metamorfozu mekân içi düzenlemeyle 

izleyicisine aktarılmaktadır. 

 

 
Görsel 29. Thomas Hirschhorn. Modern Mağara Adamı. 2002. Erişim Tarihi: 24.03.2018. 

Kaynak:  https://www.pghcitypaper.com/pittsburgh/thomas-hirschhorns-cavemanman-locates- 

the-modern-primitive-in-life-on-mars/Content?oid=1340569 

 

Felsefi ve siyasi söylemlerin bulunduğu, dergi ve gazetelerden kesilmiş 

metinlerle, boş tenekelerin yere saçılmış halde mekân içi düzenlemeyle 

sergilendiği bu çalışmasına dair sanatçının  söylemi  şu  şekildedir:  “ İçine  

girildiğinde  gerçek  hariç  başka  her  şeyin hissedilebileceği bir yer yapmak 

istedim… Derdim keşfedilmeyi bekleyen bir mekân üretmekti;  (belirsiz,  belki  

de  sonsuz  şekilde)  gelişmekte  olan  bir  mekan;  içinde birilerinin   yaşadığı   

bir   mekan”   (Aktaran:   Wilson,   2015,   s.134).   Sanatçının çalışmalarında 

https://www.pghcitypaper.com/pittsburgh/thomas-hirschhorns-cavemanman-locates-the-modern-primitive-in-life-on-mars/Content?oid=1340569
https://www.pghcitypaper.com/pittsburgh/thomas-hirschhorns-cavemanman-locates-the-modern-primitive-in-life-on-mars/Content?oid=1340569
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insanlar arası eşitlik teması da sık sık kullanılmaktadır. Bu çalışmasında yer 

vermiş olduğu (1 Adam= 1 Adam) denklemi de bu düşüncesine tekabül 

etmektedir.Bu temadaki hissi güçlendirmek adına daha çarpıcı renge sahip 

olan parlak alüminyum folyoyu kullanmaktadır. 

Bir böcek bilimcisi olarak kariyerine başlayan Carsten Höller, 1990’ların 

ortalarında sanata yönelmiştir. Sanatında birbirinden farklı denemeleriyle, 

mimari, mühendislik ve sanatın bütünleştirildiği yapılar oluşturmaktadır. 

 

 
Görsel 30. Carsten Höller. Deneme Sahası. 2006-7. Erişim Tarihi: 24.03.2018. Kaynak: 

http://www.itv.com/news/london/2015-05-11/tate-modern-has-reached-its-15th-birthday 

 

İzleyicilerin katılımını gerektiren türden (interaktif) çalışmalarını genellikle, 

kapalı ve geniş  mekânlar  içerisinde  gerçekleştirmektedir.  Katılımcıların,  

kendi  insanlıklarına dönük sorgular oluşturma amacıyla edinilmiş sarmal 

şeklindeki yapılarıyla bir taraftan eğlendirirken, diğer taraftan alan içerisinde 

katlara ulaşımı kolaylaştırmaktadır. Süreç içerisinde katılımcıların algısal, 

psikolojik ve duygusal yönlerine dair yüzleştirmeler kazandırmaktadır. Farklı 

alanlara dair denemelerinin de bulunduğu eserlerinde zaman zaman bitki ve 

hayvanlara da yer vermektedir (Wilson, 2015, s.192). 

 

http://www.itv.com/news/london/2015-05-11/tate-modern-has-reached-its-15th-birthday
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Görsel 31. Takashi Murakami. Matango Çiçeği. 2001-6. Erişim Tarihi: 24.03.2018. Kaynak: 

http://the-creative.co.za/takashi-murakami 

 

Sanat yapıt ve bağlamı üzerinden eserleriyle sorgulamalar üreten Japonyalı, 

Takashi Murakami, Jeff Koons gibi büyük boyutlu mekan çalışmalarıyla dikkat 

çekmektedir. Sanatçı, çalışmalarında, bir Japon kültürü olan ‘manga’ ve ‘anime’ 

tarzı hisler uyandırmaktadır. Geleneksel bir yapının modernize edildiği bir 

üretim gerçekleştirmektedir. Kültür üzerinde eşitlik kavramına dair düşündüren 

bir yaklaşımla üretmiş   olduğu   ‘süperdüz’   kavramını,   sınıfsız   bir   toplum   

arayışıyla,   modern Japonya’yla eşleştirdiği görülmektedir. Toplum içinde 

sınıflar arası ayrım üzerinden birleştirici ve oldukça olumlu görüşü dikkat 

çekmektedir. Her toplum içindeki bireylerarası ayrımın eriyerek ortadan kalktığı 

iddiası üzerinden çalışmalarını gerçekleştirmekte  olan  sanatçı,  kültüre  

yapmış  olduğu  atıflarla,  bir  diğer  örnek olabilecek sanatçı Wangechi Mutu 

ve Kara Walker’ın da çalışmalarını hafızalarda canlandırmaktadır. 

 

Sanat ve antropolojiyi bütünleştirici türden çalışmalarıyla melez yapılar 

oluşturmakta olan günümüz sanatçılarından Wangechi Muti, kültüre dair keskin 

sanatsal ifadelere yer vermektedir.  Siyahiliği üzerinden kolonileşmeye  ve  

Afrika üzerinden  sömürgeciliğe atıflarda bulunmaktadır. Erkek egemen kültür 

yapısıyla, kadın bedeni betimlemeleri, bireysel  kimliğin  ifşası  ve cinsel 

kalıplar,  çalışmalarında  yer  vermiş  olduğu  dikkat çekici temalardır. 

 

http://the-creative.co.za/takashi-murakami
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Görsel 32. Wangechi Mutu. Askıya Alınmış Oyun Zamanı. 2008-13. Erişim Tarihi: 

24.03.2018. 

Kaynak:  http://www.dailyserving.com/2014/10/wangechi-mutu-a-fantastic-journey-at-mary- 

and-leigh-block-museum 
 

Sanatçı çalışmalarında ikili anlatımlara yer vermektedir. Hiçbir çalışmasında 

sadece tek bir anlam bulundurmamaktadır. “Askıya Alınmış Oyun Zamanı” 

isimli çalışmasında, bir  taraftan  muhtaç  çocukların  oynamak  için  kendi  

elleriyle  uydurma  bir  üretimle yapmış oldukları topları nitelerken, diğer 

taraftan da bir sömürü düzeninde de rastlayabileceğimiz katliamlara dair 

yukarıdan sallandırılan kesik baş imajı oluşturmak istenmiş olduğunu görebiliriz 

(Miller, 29.10.2014). 

 

Kültür, ırk gibi sınıflamalara dair sanatsal yaklaşımında, basit form altında, 

çarpıcı ifade biçimleriyle dikkat  çekici sanatçı Kara Walker günümüz 

sanatında sıkça eserleriyle kendinden  bahsettirmektedir.  Gençlik  yıllarında  

kağıt  üzerine  çizmiş  olduğu,  basit forma sahip çizimlerini, yine basit bir 

teknikle, kesip boyayarak oluşturduğu bir ifade tarzının zemininde, çok ciddi 

ve hassas konulara çarpıcı bir dil oluşturmuştur. isyan, sömürü, kölelik gibi 

mağduriyet içeren kavramları sanatsal anlatımıyla zorlamaktadır. 

 

http://www.dailyserving.com/2014/10/wangechi-mutu-a-fantastic-journey-at-mary-and-leigh-block-museum
http://www.dailyserving.com/2014/10/wangechi-mutu-a-fantastic-journey-at-mary-and-leigh-block-museum
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Görsel 33. Kara Walker. Karanlık Şehir İsyanı. 2001. Erişim Tarihi: 24.03.2018.  

Kaynak: https://smarthistory.org/kara-walker-darkytown-rebellion 
 

Sanatçıyı  ve  eserlerini,  sanattaki  duruşunu  kavrayabilmek  adına  

sanatçının  kendi ifadelerinden oluşan bildirisine bakmak daha açıklayıcı 

olacaktır: 

 

Bir resim sergisi hakkında hiç de bildiri yazma ihtiyacı hissetmiyorum. 
Hepinizin benden ne beklediğini biliyorum ve bir noktaya kadar da 
beklentilerinizi karşıladım. Ama açıkçası yoruldum, öne çıkmaktan, taraf 
olmaktan, “söz sahibi olmak”tan ve daha beteri “örnek insan olmak”tan 
yoruldum.  İşin aslı,  ırk  grubumun  ve/veya  toplumsal cinsiyet  nişimin  
önde gelen bir üyesi olarak gösterilmekten yoruldum. Artık çok fazla geliyor; 
ve bu satırları yazarken, bu Allah’ın belası ülkede (iftiharla) bir ırka ve 
(kaçınılmaz biçimde) bir toplumsal cinsiyete mensup bir kişi olarak yaşama 
hakkımın ve gücümün,  ellerinde bayraklar  ve meşaleler,  kurbanı  oynayan 
suçlulara  özgü sosyopatlıklarını çarpıcı teşhirlerle sergileyerek ırk saflığı 
gibisinden bir yamalı bohçanın gösterisini yapan beyaz (erkek) üstünlüğü 
yanlısı sersemlerin tehdidi altında   olduğunu   gayet   iyi   biliyorum.   
Gözlerimi   deviriyor,   kollarımı kavuşturuyor ve bekliyorum. İnsan,  ırkçılığın 
Amerikan mitolojimizin temel gıdası olduğunu kaç farklı şekilde 
söyleyebilir? Irkçı memleketlilerimiz, Nazi Almanya’sı  ile  İç  Savaş  öncesi  
Güney  eyaletleri  karışımı, Turner  Diaries romanından fırlamış ırk savaşı 
fantezilerini kaç farklı şekilde dışa vurabilirler? Bu arada, başlattıkları 
savaşları kaybetmiş ve daima kaybedecek devletlerden ve eyaletlerden 
bahsediyoruz – daima kaybedecekler çünkü biz geri kalanlar insanlığın  en  
iyi  yanlarını savunmasak,  uygarlığı  işler  halde tutmasak,  uslu olmasak, 
doğayı ve uğruna çalışıp yaşamaya değecek her şeyi korumasak bu beyaz 
ırkçılıklarının bu dünyada hayatta kalması asla mümkün olmaz. 

https://smarthistory.org/kara-walker-darkytown-rebellion
https://www.britannica.com/topic/The-Turner-Diaries
https://www.britannica.com/topic/The-Turner-Diaries
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Her neyse... bu sergi, kâğıt ve bez üzerine yapılmış eserlerden oluşuyor; 
eserler mürekkep,   jilet,   yapıştırıcı   ve   yağlıboya   çubuğu   kullanılarak  
çizildi   ve kolajlandı. Mayıs ayında yazılan başlık haricinde, eserlerin hepsi 
2017 yazında meydana getirildi. Sergi hiçbir surette etraflı, aktivist, veya 
kapsayıcı değil (Walker, 22/8/2017). 

 

 

Mthetwa çalışmalarında genellikle portre oluşturmak istercesine yalnız figürler 

tercih etmektedir. Kalabalık gruplar halinde yaşayan ve kolektif bir yapıya sahip 

kültürden gelmesine karşın eserlerinde yalnızlığın seçimi düşündürücüdür. 

Aslında bu seçim, bireyin özüne dair keşfine yöneliş de olabilir düşüncesini 

akla getirmektedir. Yalnızlıktaki duruşta aidiyetsizlik  hissedilmez. Aksine 

figürdeki kendinden emin  ve rahat tavır bunu destekler niteliktedir. 

 

 
Görsel 34. Zwelethu Mthethwa. İçeriler serisinden isimsiz. 1999. Pleksi üzerine monte C-

Print. 129.5x96.5 cm. Erişim Tarihi: 24.03.2018.  
Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/259519997247373640 

 

https://www.pinterest.com/pin/259519997247373640
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Sanatçı kolonyalizmin yıkıcılığının altında, kolektif bir yapıyla beslenmiş bir 

benlik imajı göstermek istemiş gibidir. ‘İçerdekiler’ serisinin, isimsiz 

çalışmasında psikolojik ve sosyolojik  manada bir  inceleme yapacak 

olursak küçük bir odanın derininde bir yerde durmuş olduğu ilk göze çarpan 

detaydır. Kolonyalizm etkisinden kendini sıyırıp korumaya aldığı bir kaçış gibi 

hissettirmektedir. Kollarının bağlı duruşu, kendini kendi dışında olana, dış 

dünyaya karşı, kapalılığını gösterirken, aynı zamanda dışarıya karşı yine 

dışarıdan bir göz olarak, ilgisini de göstermektedir. Ayağını birbirine bağlı 

tutsa da, bir adımının öne doğru  yönelmiş oluşu, kısmen de olsa  dışa 

karşı iletişime  her an geçebilirliğini, bunun için özgüvenli bir hazır 

bulunuşluğu göstermek ister gibidir. 

 

Samuel Fosso çalışmalarını kendi görüntüleri üzerinden yapar. Bu yaklaşım 

tarzı anlamında Cindy Sharman’ın çalışmalarına benzetilebilir. Lakin çalışma 

tarihlerine bakıldığında Sherman’ın “İsimsiz Film Kareleri”nden çok daha 

önceye tekabül etmekte olduğu görülmektedir.  

 

Fosso’nun çalışmalarında tanınmasını ve onu sanat kariyerinde zirveye 

çıkmasını sağlayan çalışması “(Afrika’yı Kolonistlere Satan) Reis” oldu.  Bu 

çalışmasında  ilk  dikkat  çeken  sanatçının  giyimi  ve  duruşudur.  Abartılı  ve  

kendini bilmez özgüvenli duruşu,  tanınma  ve  yükselme  heveslisi erkek  

görünümü kazandırmıştır. Bu çalışması sergilemede çok da galeri mekânına 

uygun görülmemektedir. Afrika algılarına yönelik bir atıf ve eleştiri yönelten bu 

çalışmasıyla egosantrikliğe dair yorumları reddeder. Bu tavrı sanatçının şu 

sözleriyle teyit edebiliriz: “Bir kimliği ödünç alıyorum… Başarmak için kendimi 

gerekli fiziksel ve zihinsel duruma sokmalıyım. Bu beni kendimden kurtarmanın 

bir yolu” (Mthetwa, 2015, s.61). 
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Görsel 35. Samuel Fasso. Tati serisinden (Afrika’yı Kolonistlere satan) Reis. 1997. C-Print. 

155x124.5 cm. 3 edisyon. Erişim Tarihi: 24.03.2018.  

Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/673991900453359512 

 

Benlik ve toplumu bütüncül bir şekilde ele alan sanatçı Shirin Neshat, İranlı 

olmasına karşın New York’ta yaşaması dolayısıyla Doğu-Batı arası kültürel 

çatışmayı sanatında konu edinmiştir. Yabancılaşma, ötekileşme, kültürel 

şizofreni ve asimilasyon gibi kavramları çalışmasında isim olarak doğrudan yer 

almasa da, konu bakımından çalışmalarında yer aldığı görünmektedir.  

 

Görünürde İslam dini ve bu dinin kadına bakış açısı ve dindeki yeri üzerine 

tartışmaya açılır.Gençlik yıllarında kendini dine yakın olduğunu ve İslam dini 

inancını benimsediğini her fırsatta vurgulayan sanatçı Shirin Neshat, şu 

açıklamayı dile getiriyor: “Arapça kelimelerin  ne  anlama  geldiğini  bilmesem  

de  her  gün  dua  ettim.  Din  bizim  için duygusal ve psikolojik açıdan güven 

ve rahatlama sağlayan kolektif bir faaliyetti. ABD’ye geldiğimde, zaten yoğun 

olmayan dini faaliyetlerim giderek azaldıkça büyük bir ‘kayıp’ ve 

‘yersizyurtsuzlaşma’ hissettim ve hiçbir zaman tam iyileşemedim” (Aktaran: 

Mthetwa, 2015, s.62). 

 

https://www.pinterest.com/pin/673991900453359512
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Görsel 36. Shirin Neshat. Pasaj (prodüksiyon karesi). 2001. renkli ve sesli enstalasyonu. 

11:30 dakika. değişken boyutlar. Erişim Tarihi: 24.03.2018.  

Kaynak: http://sanat.ykykultur.com.tr/basin-odasi/haberler-duyurular/icimizdeki-sanat-

pusulasi 

 

Kültürlerarası etkileşim ve doğurduğu sonuçlar üzerine oluşturulan 

tartışmalarda Wangechi Mutu, Marcia Kure ve Shirin Neshat ilk akla gelen 

sanatçılar arasında yer almaktadır. Bu sanatçılar çalışmalarının olaylara karşı 

aklın tutumunu süreç içerisindeki etkisiyle ele almaktadır. Kavramı sadece 

sanat üzerinden değil, sosyolojik ve psikolojik irdelemeler altında da ele 

almaktadır. Kavramı boyuta taşımanın yanı sıra görünürlüğü altındaki gizli 

kalmışla ilgilidir. 

 

Mutu sanat çalışmalarını dişi güzelliğinin estetik algısı ve geneldeki kimlik 

anlayışına yaptığı atıfla gerçekleştirir. Kabile esintisini hissettiğimiz 

çalışmalarında bir kutsallık enerjisini duyumsatmaktadır da aynı zamanda. 

Desensel, süslü bir görünümün eşliğinde yapıbozum uygulamaktadır. Bir 

yandan Picasso’yu andırırken, diğer taraftan da Klimt havasını da almamıza 

vesile olmaktadır. Burada aslolan zamanın eriyip bitirdiği sanata karşı direnç 

gösterebilen eserler üretmektir. Bu manada Picasso’nun sözleri de Mutu’ nun 

sanat anlayışındaki çerçeveye uyumlu olduğu görülmektedir: “Sanatta geçmiş 

http://sanat.ykykultur.com.tr/basin-odasi/haberler-duyurular/icimizdeki-sanat-pusulasi
http://sanat.ykykultur.com.tr/basin-odasi/haberler-duyurular/icimizdeki-sanat-pusulasi
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veya gelecek  yoktur.  Eğer bir sanat  eseri şimdiki zaman içinde 

yaşamıyorsa hiç dikkate alınmamalıdır” diyor Picosso (Aktaran: Mthetwa, 

2015, s.63). 

 

 
Görsel 37. Wangechi Mutu. Ben, Kendim ve Utangaç. 2010. karışık teknik: Mylar üzerine 

mürekkep, boya, sim, sahte inciler ve kolaj. 128.9x131.4x2.2 cm. Erişim Tarihi: 24.03.2018. 

Kaynak:   https://www.pinterest.com/pin/538391330424021707 

 
…Mutu çalışmalarında kendi bedenini bizleri kontrol altında tutma yollarına 
isyan etmek için kullanılıyor, Fransız filozofun zihinlerimizin ve 
bedenlerimizin toplum tarafından manipüle edildiği düşüncesinin bir 
varyasyonu olarak. “Bedeni bir metafor ve odak noktası olarak kullanıyorum” 
diyor. “Bütün bu psikolojik meseleleri ve kendi kişisel deneyimlerimi ve başka 
kadınların yaşadıklarını ele aldım ve onları bedende yaralar ve parçalanmalar 
ve bozulmalar olarak görünür kıldım… Toplum dediğimiz  bu  beden 
etrafında hareket  etmeye devam edebilmenin tek yolu parçalanma… Bütün 
bu mitolojik çalışmalar, yaratıklar, bu savaşçı kadınlar buradan geliyor… 
Bunlar ben değilim, insanın içinde bulunduğu koşullar (Mthetwa, 2015, s.65). 

 

Çelişkinin gücünü çalışmalarıyla ifadeleyen sanatçı, sorgulatmaya, gerçeği 

aramaya, derine inmeye sevk eder. Doğada olan bütün çelişkilerin durumu 

güçlendirdiği düşüncesini, içselleştirerek, duyusal yönde yükseltip sanatıyla 

buluşturmaktadır. Bu çelişki mantığını çalışmasında hibrit yapılarla ifade 

etmektedir. Bu çalışmalarını bazen kendi bedeninden, bazen de 

https://www.pinterest.com/pin/538391330424021707
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çevresindekilerden aldığı imajlarla bütünleştirerek kolaj yapısı içerisinde 

birleştirmektedir. Şaşırtmaktan ziyade aradığı sonuç, gerçekte olanın 

çıplaklığıdır aslında. Var olanın saf halini göstermek, yüceltmektir. 

 

 
Görsel 38. Marcia Kure. Süslenmiş#8. 2010. arşivsel dijital baskı. 213.4x152.4 cm. 3 edisyon. 

Erişim Tarihi: 24.03.2018. 

Kaynak:  http://www.escapeintolife.com/artist-watch/marcia-kure 

 

Zineb Sedira, iletişimi sorgulatan eserleriyle sanatını icra etmektedir. Sosyal 

yönü güçlü eserler üreten sanatçı Anadil (2003) isimli çalışmasında iletişim 

sorunlarını göç kavramıyla irdelemektedir. Film olarak sunduğu bu 

çalışmasında kızıyla İngilizce, annesiyle Arapça ve Fransızca konuşarak 

iletişim sağlarken; çocuğu ve annesinin arasında dil yetersizliği sonucu 

kurulamayan iletişimi gösterir. Çünkü büyükanne İngilizce,  torun  ise  ne  

Arapça  ne de  Fransızca  bilmemektedir.  Bu  durumu  ise göç yoluyla oluşan 

çok dillilik içerisinde iletişimsizlikle göstermektedir. Sonu olmayan bir kültür 

akışı içerisinde varlığı aramaktadır. 

http://www.escapeintolife.com/artist-watch/marcia-kure
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Görsel 39. Zineb Sedira. Aşıklar. 2008. C-Print. 120x100 cm.  Erişim Tarihi:24.03.2018.  

Kaynak: http://www.artnews.com/2015/11/25/zineb-sedira-present-tense- at-taymour-grahne-
gallery 

 

 

Aidiyet  üzerine kimlik sorguları ve toplum içinde varoluşa bir araştır 

malarını sanat üzerinden yapmakta olan Yto Barrada, yaşantıları bir mitos 

olarak ele almaktadır. Toplum  içinde  birey  olarak  kimlik  oluşumu  ilgi  

alanlarındandır.  Kendini  bulma durumu, kendinden uzaklaşarak 

edinilebilmesini bağlıyor ve bu durumunu kendi yaşamını sürdürmüş olduğu 

Tunus’tan hayalini kurduğu sanat merkezini daha uzakta Tanca’da (Fas’ın 

kuzeyi) kurmakla besleyebileceği düşüncesiyle oraya yöneliyor. Sanat dilini 

fotoğraf, film, video ve heykelle oluşturmaktadır. 

 

 
Görsel 40. Yto Barrada. Elden Ele Kalanlar (film karesi). 2011. 8mm ve 16mm filmlerden video. 

renkli, sesli, 30 dk. Erişim Tarihi: 24.03.2018.  

Kaynak:http://old.bfi.org.uk/sightandsound/feature/49866 

http://www.artnews.com/2015/11/25/zineb-sedira-present-tense-at-taymour-grahne-gallery
http://www.artnews.com/2015/11/25/zineb-sedira-present-tense-at-taymour-grahne-gallery
http://www.artnews.com/2015/11/25/zineb-sedira-present-tense-at-taymour-grahne-gallery
http://old.bfi.org.uk/sightandsound/feature/49866
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Sanatçı birey ve toplum içindeki yerini sorgulamaktadır. Bunu bir Yunan 

felsefesinde değerlendirse de benliğin en faal varlığının Afrika’da görülmekte 

olduğuna dair düşüncelerini sanatıyla birleştirmektedir. Toplumla uyumlu Ben, 

Biz’e dönüşür. Toplumdan uzak Ben çatışmaya yol açar. Meselenin özü Ben’in 

toplumdaki ilişkisiyle doğrudan ilgilidir (Mthetwa, 2015, s.71). 

 

Cai Guo-Qiang, kendi kültürünü modernize edip globalleşen sanatta yerini 

canlı tutan günümüz sanatçılarındandır. İçten içe barındırdığı eski inancını ve 

inancındaki rakam algısını sanatıyla zaman zaman birleştirerek ifade 

etmektedir. Pekin olimpiyatlarının açılış  seremonisi  için  havai  fişeklerle  

hazırlamış  olduğu  çalışması da  bu  bağlamda değerlendirilebilir. İçinde 

bulunduğumuz bin yılın, 8. Yılının, 8. Ayının, 8. Gününde ve saat 8:00’de 

planlamış olduğu gösteriyi gerçekleştirmiştir. Primitif sanatı geçmişinden 

sökerek güncele uyarlayarak gündemini korumaktadır. Barut ve havai fişek 

sanatsal kariyerinin  her  daim  odak  noktasında  yer  almıştır.  Eserlerinin  

can  alıcı  güzelliği, karanlık içinden sıyrılıp gelen ışık patlamalarıyla 

gerçekleştirilme olmasındandır. Karanlıkta  patlayan  ışık  mitsel  ve  ayinsel  

bir  atmosfer  katmaktadır.  Sanatçının eserlerinin temelinde küreselleşme ve 

post-kolonyalizm algısına dair izler bulunurken; izleyicisi eserin görünen 

tarafındaki eğlencesiyle ilgilenmektedir. İzleyici arasında sanatçının malzeme 

seçimi, uygulama biçimi, uygulama zamanı, süreci gibi unsurlar pek de 

tartışılır görünmemektedir. Pekin olimpiyatlarında gerçekleştirmiş olduğu 

“Tarihin Ayak İzleri” (2008) isimli çalışması tarih olarak okunabilir türdendir. Bu 

çalışmasında olabildiğince ince detaylarla zenginleştirilmiş ve bu doğrultuda 

planlamıştır. Sanatçı bu eserini, daha önce olimpiyatlarına ev sahipliği yapmış 

olan 29 ülkeyi temsil eden bir ifadeyle planlanmıştır. Olimpiyatın 

gerçekleştirileceği saha etrafında 29 ayrı alana kurulmuş stantlar üzerinden 

havai fişeklerini gökyüzüne yollar. Işıklar gökyüzünde buluşur ve buluştuğu 

noktada aydınlatır.  
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Görsel 41. Cai Guo-Qiang. Tarihin Ayak İzleri (2008 Pekin Olimpiyat Oyunları Açılış 

Seremonisi için Havai Fişek Projesi). Pekin. 8 ağustos 2008. Erişim Tarihi: 24.03.2018.  
Kaynak:  http://www.blank-mag.com/content/a_creative_mess/tozdan_sanat_282.aspx 

 

Sanatçının kültürüne sadakati her hali ve tavrıyla yansımaktadır. Katıldığı her 

sanatsal ortamda çok iyi İngilizce konuşabilmesine rağmen tercüman çağırma 

sebebinin altında bu bağlılığın yattığını düşündürmektedir. Her ne kadar Çin 

dışında, Amerika ve Japonya’da hayatının çoğunluğunu geçirmiş olsa da, Çin’li 

bir sanatçı olduğunu değiştirmez. Bu gerçeğini de her fırsatta dile 

getirmektedir: “Kendi otoportremi havayauçurmak delikanlılık çağındaki isyan 

çıkışımdı ve ayrıca dönemin baskıcı toplumsal  iklimine  karşı  da  bir  direniş  

edimiydi”  diye  itiraf  etti  sunum  sırasında. “Ancak kavramsal yaklaşımımın 

kökeni yıkım aracılığıyla inşaya ve yeni hayat ı böylece yaratmaya dayanıyordu” 

(Aktaran: Hicks, 2015, s.97). Bu çalışmasıyla kendini yenilediğini  

düşündürürken  1998’de  gerçekleştirmiş  olduğu  “Yıkım  Yoksa  İnşa  da Yok” 

isimli çalışmasıyla daha geniş bir kitleyle, toplumsal olarak yenilenmeye 

dair ifade aramaktadır. Geçmişi temizleyerek yeniye atılacak adıma kapı 

aralanmaktadır. Yenilenmeyi kutsallaştıran geleneksel tavrın Kültür Devrimi’yle 

pekiştireç kazanması, sanat eserlerine yansımasında olağan bir durum olarak 

karşımıza çıkmaktadır. Geçmişle günü bütünsel dil ile yorumlayan Cai’nin şu 

sözleri de bu durumu destekler niteliktedir. “Erken dönem resimlerindeki 

formların söz konusu tarih öncesi çizgilerle yakından bağlantılı olduğunu 

söylerken kesinlikle haklısın. 1980’lerde, karalamalar yapmak için mağara 

resimlerinin yapıldığı bölgeleri sıklıkla ziyaret ediyordum. Çizimlerimde 

http://www.blank-mag.com/content/a_creative_mess/tozdan_sanat_282.aspx
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kökensel bir ruh ve tin bulmaya çalışıyordum, o yüzden benim erken dönem 

çalışmalarımla  tarih  öncesi  çizimler  arasındaki  benzerlik  salt  bir  

rastlantıdan  ibaret değil” (Aktaran: Hicks, 2015, s.98). Sanatçının yenileşme 

tavrı, sadece çağa dair kalmayıp, düne karşı da tarih öncesi muamelesiyle 

gerçekleşmektedir. Bu tavrıyla modernite ötesi bir arayış içinde olduğu da 

hissedilmektedir. 

 

Sanatçının kendi asimilasyonuna dair farkındalığının yüksek olduğunu 

çalışmaları üzerinden yaptığı söyleşilerde ve eser yorumlamalarında 

görülebilmektedir. Sanatçının Çin dışında Japonya ve Amerika’da yaşam 

sürmesi, kendi kültürüne yabancılaşmasına neden oluşturmaktadır. Yenilenme 

algısı içerisinde “tarih” kavramına yapılan atıflar da bir başka dikkat çeken 

sanatsal kavram haline dönüşmüştür. Bu kavramın ele alınışı aşılası duvar 

yorumlarıyla karşımıza çıkmaktadır. 

 

 
Görsel 42. Yan Pei-Ming. Goya’dan Sonra İdam. 2008. tuval üzerine yağlıboya. 280x400.7 

cm. Erişim Tarihi: 24.03.2018.  

Kaynak: http://artasiapacific.com/Magazine/WebExclusives/BlackPaintingsYanPeiMing 
 
 

http://artasiapacific.com/Magazine/WebExclusives/BlackPaintingsYanPeiMing
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Görsel 43. Wang Qingsong. Anıtların Tarihi (detay). 2009-10. C-print,1.25x42 cm. Erişim 

Tarihi: 24.03.2018.  
Kaynak:  https://borutpeterlin.wordpress.com/2011/09/04/from-visa-pour- limage-perpignan-

france 

 
Tarih” sözcüğünün günümüz Çin sanatında karşımıza çıkma sıklığı yeni olanı 
takıntı hale getirmiş bir ülke için biraz fazla gibi: Yan’ın sergisinin başlığında, 
Cai’nin  Tarihin  Ayak İzleri’nde ve Wang Qingsong’un  (d.  1966,  Çin)  
Anıtlar Tarihi’nde (2009-2010) hep “tarih” sözcüğü ile karşılaştık. 

 
Wang, diğer Çinli sanatçıların yanındaki yerini tarihin bir zamanlar görünmez 
olan duvarı ile aldı. İşin formatı daha geleneksel olamazdı: 42 metre 
uzunluğundaki bu friz rahatlıkla klasik bir tapınağın etrafını da sarabilirdi 
hani. Bununla birlikte, tarihe dönük bütün bu göndermeler Cai’nin bir batıl 
inanç suçlaması veya tam tersine bir modernite kazası olarak 
yorumlanabilecek Kafadan (Head On, 2006) işindeki gibi yüzleşmeye dönük 
değil eşlik etmeye dönüktür. Cai doksan dokuz kopya güzelce üretilmiş kürklü 
kurt yaptı ve onları havada asılı bıraktı. Muhteşem, büyülü bir manzara 
olduğunu düşünüyordunuz, ta ki ön tarafa gelip de sürünün daha iri ve 
diğerlerinden daha muhteşem liderinin üzerinde bir düzine takipçisi olduğu  
halde yerde yattığını  görene  dek.  Kurtların  tümü  liderlerinin  görmeyip 
çarptığı camdan duvara çarpmayı sürdürüyorlardı. “Fırtına gibi ileriye 
atılmaktan doğan evrensel insani trajediyi, amaçlarımıza ulaşmak için 
başvurduğumuz taviz vermek yolu betimlemek istedim” diyor Cai. “Zen’de, bu 
tip eylemlerin çoğunun tümüyle manasız olmasından hareketle kullanılan, 
‘trajik güzellik’ diye bir nasyon vardır.” Kafadan’daki duvar camdandır; Cai 
çalışmalarında hepimiz için aşması en zor sınırların zihinlerimizde 
yarattığımız görünmeyen sınırlar olduğunu vurgular (Hicks, 2015, s.100-101). 

 

https://borutpeterlin.wordpress.com/2011/09/04/from-visa-pour-limage-perpignan-france
https://borutpeterlin.wordpress.com/2011/09/04/from-visa-pour-limage-perpignan-france
https://borutpeterlin.wordpress.com/2011/09/04/from-visa-pour-limage-perpignan-france
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Görsel 44. Cai Guo-Qiang. Kafadan. 2006. Erişim Tarihi: 27.03.2018. 

Kaynak: 

https://blog.qagoma.qld.gov.au/cai-guo-qiang-falling-back-

to-earth 
 

Sömürge  ve  kolonyalizm  denildiğinde  ilk  akla  gelen  sanatçılardan  Shilpa  

Gupta, bireysel  ve  toplumsal  birçok  hüznü  ile  sanatını  beslemektedir.  

Kültürünü  ve  sahip olduğu tarihindeki acıyı konu edinmesi alanında dikkat 

çekici etki oluşturmuştur. “Hindistan’ın Elle Çizilmiş 100 Haritası” isimli 3:40 

dakikalık video çalışması da bu tür çalışmalarından biridir. 1947’deki 

Hindistan’ın bölünme durumu ve süreçteki vahşet, eser analizinde yine 

karşımıza çıkan etkiler arasında yer almaktadır. 

 

 
Görsel 45. Shilpa Gupta.  Hindistan’ın Elle Çizilmiş 100 Haritası. 2007-8. video, 3:40 

dakika. 40x52 cm. Erişim Tarihi: 24.03.2018.  

Kaynak:  https://www.artsy.net/artist/shilpa-gupta 

 

https://blog.qagoma.qld.gov.au/cai-guo-qiang-falling-back-to-earth
https://blog.qagoma.qld.gov.au/cai-guo-qiang-falling-back-to-earth
https://www.artsy.net/artist/shilpa-gupta
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Hindistan’ın bölünmesinde yaşanılan fiziksel harabelerin arkasında yer edinen, 

ruhsal etkiler  sanatsal  ifadelerinde  yer  almaktadır.  “Aidiyet”  kavramı  da  bu  

acılar  içinde aranan temennilerdeki eksiklikler arasında değerlendirilmektedir. 

Yeniden bir aidiyet arayışı, kaybolan aidiyetin arkasında umutla ve güçlükle 

ayakta durmaktadır. Bu bağlamda, yaş, cinsiyet ve din gibi bütün sınırlayıcı 

kavramlara karşın sanatıyla savaş açmaktadır.  Sınırların  kalktığı  noktada 

edinilecek  özgürlüğün  hevesini taşımaktadır. “Hindistan’ın Elle Çizilmiş 100 

Haritası” isimli çalışmasında bireylerarası vizyon farklılıklarının   değişmez   

niteliğine   vurgu   yapmaktadır.   Eserin   gerçekleştirilme sürecinde izleyicinin 

aktif rol alması bu yüzdendir ki, her bireyin zihnindeki imajın ifadeleri böylece 

gösterilmiş olacaktı. 

Zamanın duygusu üzerinden çalışmalarını yürüten Monica, Jebeesh ve 

Shuddha’nın oluşturduğu Rags bir alegori üzerinden ilerlemektedir. Zamanın 

kuralları dışında edilen hareket, bu alegoriyi destekler niteliktedir. Sanatın 

zamanın içinde esnekleşen tavrına ithafen oluşturulan eser yapılarına 

baktığımızda Rags’ın yerini, oluşturduğu sorgularla farklı kılmaktadır. “Yüreğin 

Ağzına Geldiği Her An” isimli çalışması da, tıpkı on yıl önce yapmış olduğu 

“Saat Maşası” isimli çalışması gibi esnekleşen sanat sorgusunu izleyicide 

uyandırmaktadır. 2012 yapımı “Yüreğin Ağzına Geldiği Her An” isimli 

çalışmasında sanatçı sunumunu video üzerinden gerçekleştirmektedir. 

Çalışmada duygunun, realitenin önüne geçtiğini düşündüren bir tasarın yer 

almaktadır. Rakamların yerine geçmiş olan duygu kavramları statik bir 

harekete bağlı olmadan ilerlemekte olan kadran  tarafından  vurgulanır.  

Burada  sanatçılar  zamana  ruh  kazandırmak  istermiş gibidir. 

 

Rags şöyle açıklıyor: 

Son on yıldır çalışmalarımızda görülen değişiklikler sistemlere olan ilgimizin 
azalışını ve ‘hayat’ kelimesini daha fazla kullanışımızı yansıtıyor. Yeni ‘saat’ 
çalışmamızda –adı Yüreğin Ağzına Geldiği An – kelimeler sabitlenmiştir. 
Sürekli olarak içeriklerini ve konularını yeniden ölçmektedir. Saat Maşası ile 
Yüreğin Ağzına Geldiği Her An arasında bir yerde nöroloji bilimindeki 
gelişmelerle de ilgilenmeye başladık, bu bizi farklı zamansal kayıtları, farklı 
biyoritimleri, farklı zaman algılarını incelemeye yönlendirdi. Örneğin, beyin 
epifizi, beynin derinliklerinde bir zaman ve ışık kaydı tutar. Beyin epifizi 
zamanı algılayışımızı etkiler – zamanın içinde miyiz değil miyiz diye 
düşündürür (Mthetwa, 2015, s.116-117). 
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Görsel 46. Rags. Medya Kolektifi. Yüreğin Ağza Geldiği Her An. 2012. tek kanatlı video (loop). 

5 edisyon. Erişim Tarihi: 24.03.2018. 

Kaynak:  https://news.illinois.edu/view/6367/328476 
 

 

İnternet kullanımıyla ifadeleştirilen sanat üzerinden verilen eserler günümüzde 

oldukça ilgi çekmektedir. Etkin kullanım açısından Cao Fei eserleri, bu türden 

ürettiği eserlerle kariyerinde dikkat çekmeyi başarmıştır. Tıpkı Cai Guo-Qiang 

gibi Çin’li olan sanatçı, insanların  sınırları  üzerinden  eleştiriler  üretmektedir.  

Globalleşen  dünyada  sınırın sadece zihinlerde taşınan ruhsal bir engel 

olduğunu ispatlar nitelikte işler vermektedir. Bu düşünceyi şu sözlerle 

desteklemektedir: “Hepimiz performans sanatçısıyız” dedi. “Ama bazen 

zihinlerimizin performansın dışına çıkması gerekiyor. Bu içsel ve dışsal 

benliğimiz arasında,  fikirler dünyasıyla pratik dünya arasında gidip gelmekle 

alakalı bir şey”  (Aktaran: Mthetwa, 2015, s.118). 

 

Nedko Solakov kimliğe dair oluşturduğu yapıtları, yaralar üzerinden ifade 

etmektedir. İdeolojiler ve aidiyet algısı üzerinden tarihini sorgular ve bu 

sorgusunun sonucu üretimlerini izleyicisiyle paylaşır. 

 

https://news.illinois.edu/view/6367/328476
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Görsel 47. Nedko Solakov. Çok Gizli. 1989-90. akrilik, çini mürekkebi, yağlıboya, fotoğraflar, 

karbon kalem, tunç, alüminyum, tahta ve utanç verici bir sır. 14x46x39 cm. Erişim Tarihi: 

24.03.2018.  

Kaynak:  http://nedkosolakov.net/content/top_secret/index_eng.html 
 

Sanatçının Kudüs’te bir  hapishane binasının duvarlarında gerçekleştirdiği 
çalışmaları alışılmışın dışında bir yapıya sahiptir. Klostrofobik  bir  alana  
sahip  olan  hücrelerin  duvarlarında  kalemle çizilmiş, küçük figürsel 
sahneler, yorumlamalar bulunmaktadır. Çizimlerde, bu kasvetli havanın 
tersine, esprili, eğlenceli ve düşündürücü çizimler yer almaktadır. Sanatçının 
eserlerinin genel yapısında görülen açıklık, sınırsızlık ve ümit temalarına 
burada da yer verilmiştir (Baratalı, 2012, Sf. 33). 

 

http://nedkosolakov.net/content/top_secret/index_eng.html
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Görsel 48. Nedko Solakov. A (not so) White Cube ( (o kadar) Beyaz Küp). 2001. Erişim 

Tarihi: 28.03.2018. 
Kaynak: Nedko Solakov A (not so) White Cube. 2001. Courtesy : ARNDT Berlin and the ..., 

2012 

 

İnsanın kendi içinde ve toplumda kayboluşu sonucundaki aidiyet arayışı 

sanatta çoğu kez yer edinmiştir ve sorgulamaya devam edildikçe yer edinmeye 

de devam edinecek gibi  görünmektedir.  Çevreden  alınan  her  ilham,  

yaşantılarla  bütünleşerek  sanatta varlığını devam ettirecektir. Mimar Luis 

Barrgan’ın bahçesindeki bir heykelden esinlenerek yapılan Anri Sala’nın “Yok 

Barragan, Ağlamak Yok” isimli 2002 yılı yapımlı  eseri  de  buna  örnek  teşkil  

edecek  türden  bir  çalışmadır.  Burada  sanki  bir yönünü  kaybetmiş,   

pusulasını  arar   gibi,   şaşkınlık   içinde  öylece  kalakalmış   bir tepkisizlik 

hissettirir. At detayından sonra göze çarpmakta olan, atın, üzerinde havada 

gibi durmasını sağlayan bir kaide fark edilmektedir. Daha dikkatli bakıldığında 

ise bu kaidenin yol kapama için kullanılan bir bariyer olduğu anlaşılmaktadır. 

Burada engele ithafen  bu  bariyerin  konulduğu  fikri  uyandırmaktadır.  Belki  

de  bu  bariyer  bizi, kendimizi bulma ediniminden uzaklaştıran etkenlerin 

ifadesidir. 
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Görsel 49. Anri Sala. No Barragan, No Cry. 2003. Erişim 

Tarihi: 28.03.2018. 

Kaynak:http://www.artnet.com/artists/anri-sala/no-barrag%C3%A1n-

no-cry- adc7EzdJe30xDoexush1Lg2 

 

Mathilde ter Hijine, kadın ve erkek arası ilişkiyi sorgular nitelikte çalışmalar 

yapmaktadır. Alman sanatçı, kimliğini yapmış olduğu otoportrelerinde arar. Bu 

çalışmalarını kauçuk malzemeden yapmaktadır. İfadesini sanatta farklı dillerde, 

disiplinlerarası sunmaktadır. Bu bazen bir heykel, enstalasyon olurken, bazen 

de bir performans ve film olarak karşımıza çıkmaktadır. 

http://www.artnet.com/artists/anri-sala/no-barrag%C3%A1n-no-cry-adc7EzdJe30xDoexush1Lg2
http://www.artnet.com/artists/anri-sala/no-barrag%C3%A1n-no-cry-adc7EzdJe30xDoexush1Lg2
http://www.artnet.com/artists/anri-sala/no-barrag%C3%A1n-no-cry-adc7EzdJe30xDoexush1Lg2
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Görsel 50. Mathilde ter Hejine. Şimdi Herhangi Bir Gün. 2010. Erişim Tarihi: 28.03.2018. 

 
Kaynak:   http://www.terheijne.net/works/f-f-a-l 

 

Kadınlar  üzerinde  uygulanan  güç  gösterileri  ve  tacizler  yine  sanatçının  

irdelediği konular arasında yer almaktadır. Bu alanda yaptığı çalışmalar içinde 

en çarpıcı olanlarından biri “Götürülesi Kadınlar” isimli çalışmasıdır. 

Enstalasyon olarak sunulan bu çalışmanın interaktiflikle desteklenen bir yanı 

da bulunmaktadır. İzleyici çalışmanın konumunu istediği şekilde 

değiştirebilmektedir. Hem mekân içinde, hem kendi yerinde konumuna 

müdahaleye imkân sağlamaktadır. 

 
Görsel 51. Mathilde ter Heijne. Götürülesi Kadınlar. 2005-. Berlinische Galeri’de kartpostal 

sergisiyle enstalasyon (kartpostallar ücretsiz götürülebilir). Erişim Tarihi: 24.03.2018 

Kaynak:  https://se.royalacademy.org.uk/2017/artworks/mathilde-ter-heijne/27a 

http://www.terheijne.net/works/f-f-a-l
https://se.royalacademy.org.uk/2017/artworks/mathilde-ter-heijne/27a
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Çalışma her nerede bulunursa bulunsun, dışarıda veya galeride farketmez; 

onu görmeye gelenlerin ve yanından geçenlerin ilk başta çok da ilgisini 

çekmemektedir. Altı yüzden fazla  basılmış  kadın  fotoğraflarının  basılmış  

olduğu,  siyah-beyaz  kartpostallar  ve bunların bulunduğu, hareketli ve raflı 

stantlarla çalışma gerçekleştirilmiştir. Kartlar iki taraflıdır. Bir tarafında 1839 

ve 1920 yılları arasında yaşamış kimlikleri bilinmeyen kadın portreleri  yer  

alırken,  bir  diğer  yönünde  ise öncü  bir  kadının  yaşam öyküsü 

bulunmaktadır. Burada sanatçı tarafından unutulmuşluğa da vurgu 

yapılmaktadır. 

 

Diğer bir taraftan stantlarda bulunan bu kartpostalların isteyen izleyiciler 

tarafından alınabilmesine izin verilmesi bireyselliklerine yönelik sorgu 

oluşturmaktadır. Aynı zamanda her stantta bulunan kartpostallardaki azalma 

durumu, yine bireyde dışarıdan gelen müdahalelerle bireyselliğinde ve 

kimliğinde eksiklikleri hatta yaraları anımsatmaktadır. 

 

Bireyin var olma mücadelesi, farklı disiplinlerde ifade bulurken, sanattaki 

ifadesinde de çok etkili iz bırakmaktadır. Kimlik arayışında, kaybolmuşluk 

içerisindeki, kendini bulmaya niyet alan birey, şizofrenik durumuna yönelişinin 

önünü kesememektedir. Kutluğ Ataman’ın hayatla ilgili vermiş olduğu şu 

demeçte de değişimin sanatla içiçeliğinin, sanatçı dilinden yorumunu 

görmekteyiz: 

 
Çocukluğumdan beri hayatla ilişkim hep birtakım oyunlar, kurgular senaryolar  
üzerinden  oldu.  Başka  insanlara  da  hep  bu  açıdan baktığım için hayatı 
biraz oyun gibi görüyorum aslında. Sonuçta sen istediğin kadar gerçeklik 
içinde  yaşadığını  düşün,  o  gerçeklikle  zihinsel  ilişkinde  bir  takım  şeyleri 
mutlaka kurguluyorsun. O gerçekliği algılayışın üzerinden kendine bir senaryo 
yazıyorsun,  o  senaryonun  başoyuncusu  da  sensin.  Aslında  herkes  
sanatçı. Hayatta kendine dair yarattığın her şeyden çok ayrı bir şey değil 
sanat (Baykal,25/04/2008). 

 

Geçmişin, gelecekteki temenni ve umudu beslemesi, günden, yaşanan andaki 

durum ve histen  kaçış  için  sığınılan  liman  gibidir.  Artık  zaman  algısı 

şaşmış,  kimlik  şaşmış, aidiyet şaşmış ve şizofreniye dönüşmüştür her bir 

durum ve his. 
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Küreselleşen dünyada, aranılan aidiyet, teknolojinin yaygın kullanım ağında 

esneklik kazanmıştır. Kimliğin eritilmiş değeri üzerinde ıssızlık algısı yer 

edinmiştir. Kimlik içinde başka bir kimlik, ideoloji içinde başka bir ideoloji, 

maske içinde başka bir maske, aidiyet içinde ise başka bir aidiyet türemiştir. 

Derken sınırların eridiği, şizofren ruhların yoğurulduğu bireyler kazanılmıştır. 

Kendiliğin oluştuğu alandan, ait olduğunu düşündüğün yaşamdan her an 

uzaklaşabilir ve kimliğine yeni Ben katabilirsin. Bunu oturduğun yerden bir 

teknolojiyle de sağlayabilmek pek mümkün görünmektedir. Ulaşımın 

sınırsızlığı, her türlü sınırı ve tabuları da sınırsızlaştırmakta ve kırmaktadır. 

Mike Nelson’ın çalışmalarını da bu bağlamda ele alabiliriz. 

 

 
Görsel 52. Mike Nelson. Ayna Dolgu. 2006. multimedya yerleştirme (Frieze Projeleri 

kapsamında desteklendi). değişken boyutlar. Erişim Tarihi: 24.03.2018. 

Kaynak:http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-liverpool/exhibition/turner-prize-2007/turner- prize-

2007-artists-mike-nelson 

 

Nelson İstanbul’a yaptığı geziden yararlanmaya başlamasının  iki yılını 

aldığını dile getirir ve düşüncelerini şu şekilde ifade eder: 

 

İlk seyahatimin güzel geçtiğini söyleyemem. Kötü geçen bir gezi olması için 
çok fazla sebep vardı: Öyle bir sıcağı hiç yaşamamıştım, ne kokuları, ne ışığı, 
ne de ezanları.  Temel  düzeyde  benimkinden  bambaşka  bir  kültürün  içine  
dalmıştım, adeta boğuluyordum, tek istediğim evime dönmekti (Mthetwa, 
2015, s.186-187). 

http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-liverpool/exhibition/turner-prize-2007/turner-prize-2007-artists-mike-nelson
http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-liverpool/exhibition/turner-prize-2007/turner-prize-2007-artists-mike-nelson
http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-liverpool/exhibition/turner-prize-2007/turner-prize-2007-artists-mike-nelson
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Kalabalık içinde yalnızlık, iletişim ağında iletişimsizlik, tereddütler, riskler bizi 

alanımızdan  uzaklaştırmaktadır.  Beynimizin  içinden  geçenler,  icraate  

tedirginlikle yansır veya hiçbir şekilde yansımaz bile. Çünkü kimliğin ve neliğin 

belirsizliği, adıma geçmede güvensizlik telkin eder. Bu anlamda Maurizio 

Cattelan’ın “Minik Ben” isimli 1999  yılı  yapımı  çalışması  dikkat  çekici  

unsurlar  içermektedir.  Sanatçının  yapmış olduğu minyatür heykel, kütüphane 

rafında, kitaplar arasına sıkışmış bir vaziyette, aşağıya yönelmiş gözler ve 

beden hareketiyle tedirgin bir oturuş sergilemektedir. Bulunduğu   alandaki   

huzursuzluk   yeni   bir   alan   arayışına   itmiş   gibidir.   Kendi dünyasında, dış 

dünyaya ait yaşamı, dışarıdan bir göz gibi seyre yöneltmiştir. 

 

 
Görsel 53. Maurizio Cattelan. Minik Ben. 1999. kauçuk, reçine, sentetik saç, boya ve giysi. 

45x20x23 cm. Erişim Tarihi: 24.03.2018.  

Kaynak:  https://www.baskiloji.com/kanvas- tablo/Sanatci/372/maurizio-cattelan 

 

Nil Yalter, sanatta disiplinlerarasılığın ötesini arayan, bütünleyici sanata 

ulaşma gayreti içerisinde işler üreten bir sanatçıdır. Sanatın tüm disiplinini; 

https://www.baskiloji.com/kanvas-tablo/Sanatci/372/maurizio-cattelan
https://www.baskiloji.com/kanvas-tablo/Sanatci/372/maurizio-cattelan
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dansı, müziği, tiyatroyu, resmi ve edebiyatı tek bir eser içinde harmanlamak 

ister. Sanatta evrensel dile ulaşma gayretini istediği konuma getirmiş 

olmasına rağmen, özgünlük konusunda  yeterince tatmin olamayışı onu kendi 

topraklarında, kendini aramaya itmiştir. Türk topraklarında edindiği 

farkındalıklar ile sanatını zenginleştirir ve özgün bir ifadeye ulaşır. 

 

 
Görsel 54. Nil Yalter. Rahime, Türkiye’den Bir Kürt Kadın. 1972-9. Enstalasyon: Video 55’, 

fotoğraflar ve çizimler. Erişim Tarihi: 24.03.2018.  

Kaynak:  http://www.art- agenda.com/reviews/nil-yalter/ 

 

Sanatçının  “Rahime,  Türkiye’den  Bir  Kürt  Kadın”  isimli  çalışması  da  

özgünlük arayışını gerçekleştirdiği anavatanı üzerinde edindiği hisleri 

yansıtmaktadır. Çalışması, büyükannesinin Kuran’ının ve fotoğraflarının 

birleşiminden oluşturulmuştur. Çalışma detayında kanlı çaputların sergilenmesi 

ve bayrakla sunulması, izleyicisinde irkiltici bir duygu yoğunluğu 

oluşturmaktadır. Kırmızının yanı sıra, bir tuval paleti gibi renk çeşidi içermesine   

rağmen,   kırmızının   yoğunluğu   ve   etkisindeki   baskınlığı   nedeniyle 

hissedilen; matem ve kandır. 

 

Cevdat  Erek,  çocukluğumuzdan  alışkın  olduğumuz  nesne  olan  cetvellere  

yönelik algımız üzerinden oynamalar yapmaktadır. Uzunluk ölçme aracı 

http://www.art-agenda.com/reviews/nil-yalter/
http://www.art-agenda.com/reviews/nil-yalter/


 
 

112 

 

niteliğinden, zaman ölçme niteliğine kayan bir anlam kazandırmaktadır. “Şimdi-

Son Cetveli” ve “O-Şu An Cetveli”nde “agnostik bir yaklaşım” üzerinden 

çalışmalarını gerçekleştirmektedir (Mthetwa, 2015, s.228). Sıfır üzerine 

güvensiz algısının varsayımında, zaman çizelgesi imajını gerçekleştirmektedir. 

Varlığı basit bir nesne üzerinde oluşturduğu derindeki algı bozumu geleceğe 

doğru rehber olacak pusula niteliği kazandırmıştır.  

 

 
Görsel 55. Cevdet Erek. Dairesel Hafta Cetveli. 2011. hafif, dayanıklı şeffaf plastik üzerine lazer 

ve siyah boya. 12x 0.3 cm. Erişim Tarihi: 24.03.2018.  

Kaynak: http://www.manifestajournal.org/blogs/adnany/artist-week-cevdet-erek 

 
 

http://www.manifestajournal.org/blogs/adnany/artist-week-cevdet-erek
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Görsel 56. Cevdet Erek. O- Şu An Cetveli. 2011. hafif, dayanıklı şeffaf plastik üzerine lazer ve 

siyah boya. 3x 21.2x0.4 cm. Erişim Tarihi: 24.03.2018.  

Kaynak: https://artmap.com/akinci/exhibition/cevdet-erek-2011 

 
Sanatın sonu algısından sonra, sanatın neliği, sanatçının kimliği gibi yeni 

anlam ve kavramlar eşliğinde üretimin devamlılığı sağlanmaktadır. ‘-izm’ 

(akım) mantığındaki, bir öncekinin reddi ve yeninin güzelliği, doğrulu ve 

gerçekliği gibi ifadelerle sorgulanırken, modernizm sonrasında sorgulanan 

şeyin, tam da sanatın kendisi olduğu görülmektedir. Sanatın varlığına, var olup, 

olmama durumuna ilişkin soruları barındıran zemine inilmiştir. Bir kısım 

düşünürler  ve sanatçılar, sanatın varlığına dair, olumlu görüş  sunarken,   

bir  kısım  olumsuz  görüşlerini  dile  getirerek,  sanatın  gerçeklik 

algısındaki  yerini sorgulatmıştır. Her  iki kesim  de ifadelerinde kendilerince  

ispatlar getirerek onaylanıma geçmişlerdir. “Ernst Gombrich’in dediği gibi sanat 

diye bir şey yok, sanatçılar var, ama bunun yanı sıra sanatçılar da her  bir  

yeni iş yaptıklarında kendilerini keşfetmek zorundalar. Bizim de bundan tam 

faydalanabilmemiz için, içimizdeki pusulayı her seferinde yeniden kurmamız ve 

kendimizi açık tutmak, sürekli yenileyebilmek   için   farklı   kutupların   çekim   

güçlerini   incelememiz   gerekiyor” (Mthetwa, 2015, s.198). 

 

https://artmap.com/akinci/exhibition/cevdet-erek-2011
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Görsel 57. Mathilde ter Heijne. İnsan Kurban. 2002. ses enstalasyonu. platform üzerinde 

hoparlörlerle cansız mankenler (değişken boyutlarda). Erişim Tarihi: 24.03.2018.  

Kaynak: http://www.arndtfineart.com/website/page_12728?year=2002 

Gombrich’in  bu  sözleri  sanatın  varlığı  üzerine  oluşturulan  tartışmaların  

yönünü tamamen  farklı  bir  yöne  çekmektedir.  Odak  noktada  olan sanatın  

yerini,  sanatçılar almıştır. Bu noktada ise; sanatın neliği ve sanatçının kimliği 

üzerinde yeni araştırma zemini oluşturmuş oldu. Sanatın kendi içerisinde ve 

toplumdaki imajı adına net  ve çarpıcı örnekler üzerinden ilerleyecek olursak, 

Heijne ve Guo-Qiang’ın eserleri aydınlatıcı olacaktır. “Bazen sanat kendilik ile 

toplum arasındaki sürtüşmenin ifadesinden biraz daha fazladır. Buna net iki 

örneği Mathilde ter Heijne ve Cai Guo - qiang veriyor. Ter Heijne Mathilde, 

Mathilde (1999) ve İnsan Kurban (Human sacrifice, 2002) gibi gösteriyor. Cai 

Otoportre: Buyruk Altına Alınmış Ruh resminde (Self- Portreit: Asubjugated 

Saul, 1989) kendini patlatırken gösteriyor. Bu kendini patlatma en uç bir 

modernist eylem, kendini sıfır noktasına indirmek ki yeniden dünyaya 

gelebilsin” (Mthetwa, 2015, s.198). Bu sözlerden de anlaşılacağı gibi artık 

sanatçılar sanatlarını daha da derinlerde, kavramsallığın da ötesinde bir 

bağlamda, işin felsefesinde, psikolojisinde ve sosyolojisinde aramaktadırlar. 

http://www.arndtfineart.com/website/page_12728?year=2002
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Görsel 58. Cai Guo-Qiang. Buyruk Altına Alınmış Ruh. 1989. Erişim Tarihi: 31.03.2018 

 
Kaynak:  https://www.guggenheim.org/arts-curriculum/topic/early-works 

Öncekinin reddi “-izm”lerdekinin anlayışından da keskin, dünü bile 

reddedercesine gerçekleşmektedir. Kendini yenilemenin ise, burada bahsedilen 

Hejine ve Guo- Qiang’daki gibi sıfıra inmekle gerçekleşebileceği iddiası 

üzerinden ilerlemektedir. Kendini, yani “Ben”i yok etmeden, yeni “Ben” e 

ulaşılamaz. Bu da tam olarak “Şizo” ruhlarda edinilebilir. Herkesten, hiç 

kimse olabilmekle. Tüm kimliklerde, aidiyetliğe ithaf eden tüm 

bağımlılıklardan, maskelerden arınarak edinilir. Küreselleşen dünyada birey de 

küreselleşerek, aynı anda herkes olur. “Ben”, “Biz” e dönüşür. 

 

2.3 Eser Analizi 
 

2007 yılında “Rh (-) Kavramlar” ismiyle sunuma çıkarılan eserler, yaşantının 

bireysel ve sosyal farkındalıkların  sorgusunda  ifade bulmuştur. Yaşamın  

içinde  barındırdığı; ideoloji ve inanç gibi kavramlar ve bu kavramların 

https://www.guggenheim.org/arts-curriculum/topic/early-works
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doğurduğu maskeler, yabancılaşma, ötekileşme, aforoz, afazi gibi kavramların 

olumsuz tarafında yaşananlarla, felsefik sorguda  yüzleşme,  çalışmanın  

genelinde  işlenmektedir.  Başlangıçta  klasik  anlamda tuval, yağlıboya ve 

fırçayla başlayan serüven, malzeme ve ifade şeklindeki metamorfozuyla 2018 

yılında da anlatımına devam etmektedir. Tuval üzeri iki boyut çalışmalarda 50- 

150 cm’lik ölçü kullanılmıştır. Renk olarak, kırmızı, siyah, beyaz ve grinin tonları 

tercih edilmiştir. Bu renkler çalışmanın devamında kullanılmaya devam 

edilmiştir. Rh (-) Kavramlar’ın 2. Serisinde de bu tavır devam ederken, yüzey 

artık, 2. Boyuttan 3. Boyuta geçmeye yüz tutmuştur. Yüzeyde farklı doku 

denemelerinin yanı sıra  rölyef  etkisine  benzer  hareketlilik  görülmektedir.  

Çalışma  içerisinde  kullanılan daire,  şerit,  düzlem  ve  figürler  yer  yer  

kabararak  dışa  doğru  yöneliş  içerisine girmektedir. Malzeme tercihi de yine 

bu değişimden nasiplenerek doğanın keşfinde, natural materyallerin 

seçilmesine ve yeniyi arama merakına dönüşmüştür. Yağlı boyada kullanılan   

tonlar   yerini   doğal   ahşap   tonlarına   bıraksa   da   zaman   zaman   ufak 

dokunuşlarda yer etmekte olduğu görülür. Günümüze değil geçirmiş olduğu 

süreçte duvarın dışına çıkma heyecanı yaşamış çalışmalar, mekân içi 

düzenlemelerle ifade bulmaya devam etmiştir. Sanatın sınırsızlığının keşfi, 

malzemede ve ifade şeklinde yeni sorunsallara yöneltmiştir. Çağın 

multidisipliner yaklaşım sahası cezbediciliğiyle, çalışmaları da içine çekmiştir. 

Sanatın sorgusu sosyolojide, felsefe ve psikolojide bütüncül şekilde aranmaya 

devam etmiştir. 

 

Figürdeki “Şizo” anlatımı, sanatsal tavra nüfus ederek, figürün ifadesine konu 

olmuştur. Yüzey üzerindeki etki, çalışma katmanında, espas değer oluşturarak, 

yansıtma yoluyla gölgelerinin de alımını sağlamıştır. Eser bir yönüyle daha 

ifadeleştirilmiş olmaktadır. Yüzeyden üçüncü  boyuta,  boyuttan da  yansıyan  

gölgelere doğru  serüvenine devam etmiştir. Kavramsal manada şeffaflığın, 

maddesel şeffaflığa dönüşüm yolunda, malzeme tercihinde camın kullanılması 

tesadüf değildir. En iyi yansıma ve şeffaflığın gizi bu maddede  saklı  olduğu  

denemelerle  keşfedilmiştir.  Var  olmanın  ezici  yorgunluğu, figürün  çerçeve  
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dışını  arayışıyla  ifade  bulmuştur.  Çalışma  içerisinden  dışa  doğru uzatılan 

halatsa bu arayışta “ip ucu!” niteliğindedir. 

 

Eserde “ŞİZO” temsili figürün beden ölçüleri grotesk uygulamalar esasında 

şekil bulmuştur. Beden ölçülerinin, insan beden ölçülerine oranla oldukça 

farklılık göstermektedir. Bu biçimde ifade edilmesi, çalışma içerisinde dikkat 

çekici nitelik kazandırmıştır. Bedendeki grotesk yapının, işlenen konu 

bağlamında da pekiştirici bir etki sağlamıştır. Figürün zayıflığı, yaşantı 

karşısındaki acziyete vurgu yaparken, baş kısmının  vücuda  göre  oranının  

küçük  tutulması  da  yine  bu  acziyete  karşı  bedenin dışında zihnen ve akli 

olarak, darlığı, yetersizliği ifade etmektedir. Çalışma gelişim süreci içerisinde 

farklı sanatsal biçimlerle, deneysellikle kendini gerçekleştirmiştir. Eserler 

zaman zaman gravür baskı, ekslibris, yağlıboya, heykel video, enstalasyon 

içerisinde ifadeleştirilirken, sanatın daha bütüncül şekilde yorumlanmasına 

doğru bir sürece yol almaktadır. Eserler incelemeye alındığında tek bir sanat 

disipliniyle sınırlandırılmaktan arındırılma gayreti taşır. Eserin sürecinde 

gelişim, eserin kendini ifade etmektedir. Buna bağlı olarak eser; doğar, gelişir, 

gelişir, gelişir… Hiçbir zaman sona varmak, “Olmak” değildir amaç. Amaç 

sürecin ta kendisidir. Kalıpsız ifade arayışı, nitelik bağlamında hem fiziksel, 

hem ruhsal anlamda globale ulaşmaktır. 

 

Figürün karekteri “Şizo”nun temsiline yöneliktir. Uzun süren sosyolo jik, 

psikolojik ve felsefik boyuttaki sorgulamalarda, herkesken, hiç kimse 

olabilmenin arayışında “Şizo” varlığı  keşfedilmiştir.  Bu  keşif  bireysel  ve  

sosyal  ilişkiler  kapsamında  düşünsel boyuttan, sanatsal ifade şekline doğru 

seyrini sürdürmüştür. 

 

Şizo adına düşünsel boyuttan, görsele yönelen sürecin ilk örneklerinden olan 

gravür ve ekslibris çalışmalarından bazılarına görselde yer verilmektedir. 
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Görsel 1. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014   Görsel 2: Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014 

Gravür                                                  Gravür 

 
 

 
   Görsel 3. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014     Görsel 4: Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014 

Gravür                                                    Ekslibris 



 
 

119 

 

 

 
Görsel 5. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014.      Görsel 6. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. 

Ekslibris                                  Gravür 
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Görsel 7. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. Gravür 
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Görsel 8. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014.     Görsel 9. Saliha Baratalı.İsimsiz 2014   

Gravür                                                      Ekslibris 

 

 
 

 
Görsel 10. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. Ekslibris 
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Görsel 11. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. Gravür 

 

 
Görsel 12. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. Gravür 



 
 

123 

 

 
Görsel 13. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. Gravür 

 
 

 
Görsel 14. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. Gravür 
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Şizo  kavramının  beden  üzerindeki  asimilasyonuna  atfen,  mülteci  ruhunu  

irdelemek adına işlenmiş video çalışması, sürecin bıraktığı iz üzerinden görsele 

dokunmaktadır. Aidiyet   yoksunluğu  sosyolojik   ve  bireysel  kapsamda  

düşündürmektedir.   Kişinin kendine olan yabancılaşması da, yerini bıraktığı 

sorgulamalar arasında yer almaktadır. 

 

 
Görsel 15. Saliha Baratalı. Mülteci. 2014. Video 

 

 

Sanatsal boyutta yağlıboya tekniğindeki ilk örneklerden bazılarına görselde yer 

verilmiştir. Yağlıboya tekniğindeki örnekleriyle,  renk, doku, malzeme 

kullanımında, yeniyi arayan tavır, gelecek çalışmalardaki ipuçlarını 

sunmaktadır. Renk seçiminde özellikle kırmızı, siyah, beyaz ve gri tonun tercih 

edilmesinin altında, anlatımdaki bağlam yatmaktadır. Yüzey üzerinde 

uygulanan doku, çalışma görselindeki etkiyi artırmanın yanı sıra, ifadeyi daha 

güçlü hale büründürmek adına kullanılmıştır. Kompozisyondaki espas değeri 

bazen renkle verilirken, bazen de biçimsel özellikler kullanılarak 

oluşturulmuştur. 
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Görsel 16. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. Karışık teknik 

 
 

 
Görsel 17. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. Karışık teknik 

 

 
Görsel 18. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. Karışık Teknik 

 

 
Görsel 19. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. Karışık teknik 

 

 
Görsel 20. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. Karışık Teknik 
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Görsel 21. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014.         Görsel 22. Saliha Baratalı. İsimsiz.2014 
 

Karışık teknik                                                 Karışık Teknik 
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Görsel 23. Saliha Baratalı. İsimsiz.2014.      Görsel 24. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. 
 

Karışık teknik                         Karışık Teknik 
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Eserlerin yağlıboya tekniğinde, iki boyuttan, üçüncü boyuta doğru yönelen bir 

değişim, süreci takip etmektedir. Figürlerin yüzeyden aşama aşama kabararak 

dışarı doğru yönelmesinin  bir adım ötesinde, heykel tekniğine doğru 

ilerleme  görülmektedir. Bu geçiş sürecinde enstalasyon sentezinde deneysel 

sanat uygulamalarına da rastlanmaktadır.  
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Görsel 25. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. Enstalasyon
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Saflığı doğallıkta arayan düşünsel boyuttaki sorgu, eserde; renkle yetinemeyen 

natürel tonlarda bütünlük oluşturan etki arayışının doğumuna vesile olmuştur. 

Bu noktada sanat içinde görmeye çok da alışık olmadığımız malzemeler işin 

içine yerleşmiştir. Su tesisatında kullanılan keten malzeme ve farklı 

kalınlıklardaki halat ipler bu malzemeler arasında yer almaktadır. 

 

 
Görsel 26. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. Karışık teknik 

 
 
 

 
Görsel 27. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. Karışık Teknik 
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Çalışmaların sonraki adımlarında, disiplinlerarasılıkta, yeni denemeler resim ve 

heykel bütünselliğinde araştırmaya ve ilerlemeye devam edilmiştir. 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 

      Görsel 28. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014.                Görsel 29. Saliha Baratalı. İsimsiz. 
2014 

 
Heykel                                                                   Heykel 

 

 

Şizo  temsilin  maskeleşmiş  halini,  bedene atfetme gayesinde 

gerçekleştirilen  kıyafet tasarımı da çalışma süreci içerisinde seriye ilginç bir 

deneyim katmıştır. Zihnin maskeleşmesine ironik bir yaklaşımla, bedenin 

maskeleştirilmesi, üretim sürecine yeni bir yorumlama getirmiştir. 
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Görsel 30. Saliha Baratalı. İsimsiz. 2014. Kağıt Sanatı 
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Gerçekliğin  şeffaflık  arayışında,   malzeme  ve  görsel  sunum  seçiminde  

yeni  bir denemeye kapı aralanmıştır. Artık ne yağlıboyadaki kırmızı, siyah ve 

beyaz gibi keskin renkler,  ne  de doğallık  arayışında  natürel tonlar  eserde 

görülmemektedir.  Malzeme sosyal anlamda şeffaflığın ironisiyle, malzemede 

şeffaf olan asetat seçimiyle yola çıkmıştır.   Şeffaf   asetatlar   yine   şeffaf   

denebilecek   yoğunluktaki   sıcak   silikon malzemeyle anlatımını 

gerçekleştirmiştir. 70-100cm boyutlarındaki asetat üzerine yapılan silikon 

çizimler sonrasında rulo haline dönüştürülmüştür. Sonraki adımda 10 

metrekarelik bir alana uzanacak şekilde yukarıdan aşağı doğru misinalar 

yardımıyla sarkıtılmıştır. Karanlık ortamda, spotlara verilen doğru açılardaki ışık 

yardımıyla eserler üzerindeki çizimler duvarlara gölgeler oluşturacak biçimde 

sunuma hazırlanmıştır. Malzemenin hafifliği ve sabitlenmemiş olması, esere, 

ortamdaki hava akımı vesilesiyle hareketli görsellik kazandırmıştır. Duvara 

düşen gölgelerin bir anı, diğer anına denk düşmemektedir. Aktif olarak 

değişkenlik içermektedir. Diğer bir taraftan çalışma içerisinde gezen izleyicinin 

gölgesi de esere etki oluşturmaktadır. 

 

 
Görsel 31. Saliha Baratalı. Şeffaf. 2014. Enstalasyon
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Görsel 31 (Detay). Saliha Baratalı. Şeffaf. 2014. Enstalasyon 

 

 

Eserlerin  gelişimi,  görsel sanat  tekniklerinin  bütünleşmesiyle  ifade  bulmaya  

devam etmektedir 
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ESER 32: “KABUS” 

 

Teknik: Tuval üzeri karışık Teknik 

 

Ölçü: 50-150 cm 

 

Malzeme: Balon, keten, kahve, silikon yapıştırıcı, 0,7 mm’lik sarma tel, 50-150 

cm’lik şase, 70-170 cm’lik tuval bezi 

 

Yapım Yılı: 2018 

 

Yapılışı:   Şase   üzerine   bez   gerilerek   çalışma   zemini   oluşturulmuştur.   

Astar kullanılmadan   doğrudan   zemin   rengine   işlem   başlatılmıştır.   Zemin   

renginde, çözünebilir  kahve  kullanılmıştır.  Kahve  belli  bir  ritimde tuval 

üzerine dağıtıldıktan sonra,  su  yardımıyla  erimesine  olanak  sağlanmıştır.  

Kahve  tonunun  vermiş  olduğu doğal görünüm hissi ile üzerine eklenecek 

diğer elemanların oluşturacağı his bağdaşır düzeyde uygulanmaktadır. Telle 

sarılarak yapılmış, yaklaşık 30 cm’lik figür, metalin soğukluğundan 

uzaklaştırılmak için, keten sarılarak işlenmiştir. Tuval üzerinde görülen keten 

şerit altında görülen renkli balon parçaları, bir terapi anından geriye kalan 

kalıntılardır. Terapideki uygulama, üzerinde çalışılan kişinin, geçmişe dair acı 

veren anılar içerisindeki olumsuz hissettiren duyguların her birini bir balon 

üzerine yazarak, duyguları nesnel hale dönüştürmesi sağlanır. Her balo n 

kişinin kendisi tarafından o hisse yoğunlaşarak şişirilir ve bağlanır. Şişirilen her 

bir balon sonrasında yine kişinin kendisi tarafından, o duyguyu ve anıyı 

düşünerek patlatması istenir. Böylelikle olumsuzluk yaşatan hissi yok ettiği 

düşüncesi oluşturulmak istenir. İçinde taşıdığı kin, nefret ve öfke gibi hislerini de 

kusarak kendinden uzaklaştırmasına yardım edilir. Terapi sürecinden geriye 

kalan balon kalıntıları kişinin geçmişinden gelen korkuların, geleceği 

yaşamasında cesaretine engel teşkil edecek kaygısı üzerinden aşılması 

gereken duvar konumunda ifadesi gerçekleştirilmiştir. Renkli balon kalıntıları 

üzerinde örüntülenen keten, esere soft ifade kazandırılması yordamıyla 
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planlanmıştır. Bir “Şizo” ifadesi olan figür bu engele karşı direnç göstermektedir. 

Figürdeki bu direnç hali, itme eylemiyle gerçekleştirilmektedir. Figürün üzerinde 

durduğu dairesel formdaki temsil, kişinin sahip olduğu yaşamsal durumu ifadeye 

katmaktadır.  Keten ve silikon yapıştırıcıyla oluşturulmuş bu form, kendi 

içerisindeki ritmiyle, kişinin  benliğindeki kaosu yansıtmaktadır. 
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Görsel 32
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ESER 33: “TEZAT” 

 

Teknik: Tuval üzeri karışık Teknik 

 

Ölçü: 50-1.50 cm 

 

Malzeme: Keten, kahve, yeşil çay, çınar ağacı tohumu, silikon yapıştırıcı, 0,7 

mm’lik sarma tel, 50-1.50 cm’lik şase, 70-1.70 cm’lik tuval bezi 

 

Yapım Yılı: 2018 

 

Yapılışı: şase üzerine gerilen tuval bezi yüzeyi çalışmanın zeminini 

oluşturmaktadır. Zemin rengi çözünebilir kahvenin belli bir kontrol dâhilinde 

yüzeye dağıtılıp ıslatılmasıyla  elde  edilmiştir.   Çalışmanın  yukarıdan  

aşağıya  doğru  uzanan,  orta kısımdaki şerit çınar ağacı tohumuyla 

yapılmıştır. Dikey formdaki tuvalin alt kısmına yakın olarak konumlanan dairesel 

biçim, yeşil çay ve silikon yapıştırıcıyla dokulandırılmıştır. Kişinin içinde 

bulunduğu ruh hali ve yaşantısındaki ritmi ifade eden bu  dairesel  formun  

içinde  kullanılan  yeşil  ton,  sakin  ruh  halini  temsil  etmektedir. Formun 

ortasından geçerek çalışmayı ortadan ikiye ayıran şerit, aynı yaşantı içindeki 

kişisel zıtlıkları ifade etmek için kullanılmıştır. Şeridin iki tarafındaki sırtı yaslı 

pozisyonda duran iki figür, bu zıtlığa biçimsel manadaki ifadesine zenginlik 

kazandırmıştır. Figürlerin iskelet yapımında kullanılan telin soğukluğu, ketenle 

sarılarak daha sıcak bir hale büründürülmüştür. 
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Görsel 33
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ESER 34: “ANILARDAN KURTUL, GELECEĞE GİDEN YOLU KEŞFET 

(Şizofrenizm 5).” 

 

Teknik: Çerçeve ve cam üzeri karışık Teknik 

 

Ölçü: 40-110 cm 

 

Malzeme: Keten, silikon yapıştırıcı, 0,7 mm’lik sarma tel, 25-75 cm’lik 3 adet 

çerçeve, 25-75 cm’lik 1 adet 2mm’lik cam, halat, çuval kumaşı, keten ipi, çınar 

ağacı tohumu, zımba 

 

Yapım Yılı: 2018 

 

Yapılışı: çalışmada 3 adet aynı renk ve dokuda çerçeve kullanılmıştır. Her bir 

çerçeve hayatın içinde yaşanıp tüketilmiş anıları ifade etmektedir. Üç çerçeve 

üst üste farklı eğimlerde monte edilmiştir. Hiçbir yaşantının bir diğerine 

benzemediği halde birbirini kapsaması  gibi  etkileşim  halinde  olma  durumu.  

Çalışmanın  en  arkasında  yer  alan çerçeve çapraz formlarda, keten ipi ile 

gergi haline getirilmiştir. Birbiriyle çakışan fakat birbiriyle aynı olmayan 

doğruların tek benzerlikleri aynı kimyaya sahip olmalarıdır. Yaşam içindeki farklı 

ritimdeki anların karmaşa içindeki geçmişi, kapanmış bir sayfaymışçasına,  ait  

olduğu  yere,  geçmişe gönderilir.  Çalışmanın  ortasında  bulunan çerçevede 

kendi ölçüsüyle aynı olan camla doldurulmuştur. Üzerine keten dağıtılarak 

yapıştırıcı silikon yardımıyla sabitlenmiştir. Bu alanda bir diğeri gibi geçmişin 

kapanan sayfalarına itilmiştir. Belli bir düzeni olmadan, yüzey içindeki dağınık 

ritim kontrol edilemez yaşamsal anların temsilini oluşturmaktadır. Çalışmanın 

en üst kısmındaki çerçeve “an”ın temsilidir. Şuan yaşadığın ruh halini ifade 

eder. Ya geçmişin karanlığına bürünmüş kaos dolu anına gömülürsün, ya da 

ürkek yürekten sıyrılıp yeni olana merak ve cesaretle adım atmak için çıkış yolu 

ararsın. Bu çerçeve ortadan ikiye, yukarıdan aşağıya doğru uzanacak şekilde 

yerleştirilmiş halatla bölünmüştür. Halatın sağ kısmında kalan   alan   çuval   

yardımıyla   birazı   çerçeveyi   aşağı   kısmından   aşacak   şekilde 
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kaplanmıştır.  Çerçevenin  üst  kısmına denk  gelen tarafta  yer  alan dairesel  

form bir gerideki çerçeve zemininde konumlandırılmıştır. Form içinde yer alan 

çınar ağacı tohumları, kendi içindeki üç boyut  formuyla üst  yüzeyde anlam 

bulmaya uygun bir duruş sergilemektedir. Çalışmanın sağ tarafında çuval 

kumaşıyla kaplı yüzey üzerinde yer alan 3 boyutlu figür, çalışmanın zemininden 

güç alarak, çalışmanın ortasından geçen sınırlarımızı temsil eden halatı itme 

halini sergiler. Burada figür seçeneklerle dolu bir anı yaşamaktadır. Ya 

geçmişe uzanacak yolda ilerleyecek, ya şuandaki durağanlıkta zaman zaman 

geçmişi yaşatacak anı benimseyerek tatminkâr tavır takınacak ya da yen i bir 

sayfaya açılacak kapı gibi önünde duran engelin “ip ucu”nu keşfe çıkarak yeni 

bir beni soluyacaktır! 
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Görsel 34
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ESER 35: “YIĞINLARDAN SIYRILMAK”  

 

Teknik: Şase üzeri karışık Teknik 

 

Ölçü: 150-300 cm 

 

Malzeme: Keten, silikon yapıştırıcı, 0,7 ve 0.9 mm’lik sarma tel, 50-1.50 

cm’lik şase, halat, keten ipi, ambalaj keteni, çuval kumaşı 

 

Yapım Yılı: 2017 

 

Yapılışı: şase çalışmanın üst kısım parçasını oluşturmaktadır. Yatay formda 

kullanılan şasenin üst kısmına, keten ipi gerilerek doku zemini oluşturulmuştur. 

Gerilen bu ipin aralarından, alt üst edilerek keten sarılmaktadır. Bu yüzey 

figürün bulunduğu alandaki ferahlığa rağmen üzerinde hissettiği belli bir düzene 

sahip karmaşık düşünceyi ifade etmektedir. Figür bu çerçeve içerisinde, 

dokunun hemen alt kısmında zemin oluşturan düzlemde rahat bir duruşta, 

oturur vaziyette bulunmaktadır. Elinde ise ketenden oluşturulmuş, üç boyutlu 

dairesel bir form tutmaktadır. Yaşamı temsil eden bu formu figürün elinde 

tutuyor olması gayet hayatına hâkim ve yön verebilir özgüveni yaşıyor olmasını 

hissettirir.  Figürün  bulunduğu  noktadan aşağıya doğru, ambalaj yapımında 

kullanılan keten, aşağıya doğru çalışmayı ortalayacak biçimde duvara 

sabitlenmiştir. Figürün  bulunduğu  yerin sağından aşağı doğru,  yine 

çalışmayı ortalayacak  biçimde çuval kumaşı duvara sabitlenmektedir. Bu 

kumaş diğer kumaşa göre daha sık dokulu, daha  yoğun  tona  ve  daha  tok  

bir  renge  sahiptir.  Kumaş  dokularındaki  sıklık  ve gevşeklik yaşamdaki 

duruşumuzun ifadesi olarak kullanılmıştır. Sol taraftaki ve sağ taraftaki her iki 

farklı kumaş, iki farklı yaşam tarzını ifadeleştirmektedir. Bu farklılığa rağmen 

ortak bir düzlemde, ortak bir noktada buluşmaktadır. Yüzey üzerinde farklı 

duruşlarda birçok figür dağınık vaziyette yer edinmiştir. Çalışmanın en alt 

kısmında bir yüzeyde yine farklı duruş ve konumlarda figürler yer almaktadır. 

Kumaşa sabitlenen figürlerle zeminde yer bu figürler benzer boyutlarda 
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bulunmalarına karşın, zeminin sol tarafında tüm bu figürlere sırt dönmüş daha 

rahat oturuşta bulunan, diğerlerinden daha büyük boyutta olan başka bir figür 

daha bulunmaktadır. Bu figürün diğerlerine karşın daha rahat ve daha iri oluşu 

özgüvenine dair bir atıf oluşturur. Arkasının dönük oluşu diğer yaşantılara karşı 

ilgisiz tavrıyla elinde, elinde tuttuğu kendi yaşantısına odaklanışının ifadesini 

daha güçlü hale getirmektedir. Birçok farklı yaşamlarda, birçok farklı karakterde 

insanlar, birçok farklı hedefler çizerler. Kimileri bu hedeflerinde ezilir yok 

olurken, hiç olurken, kimileri ya toplumun hedef gösterdiği zirvededir, ya da 

kendi benliğindeki zirvesinde huzuru kovalamaktadır; hiçbir şeye bağlı olmayan 

“Şizo” tavrındaki huzuru. Ya bir yığının arasındasın, ya zirvede ya da öteki. 
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Görsel 35 
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ESER 36: “İKİLEM” 

 

Teknik: Cam üzeri karışık Teknik 

 

Ölçü: 25-75 cm 

 

Malzeme: Keten, silikon yapıştırıcı, 0,7 mm’lik sarma tel, 25-75 cm’lik çerçeve, 

25-75 cm’lik cam, keten ipi, çam dikeni 

 

Yapım Yılı: 2018 

 

Yapılışı: Çerçeve içerisine yerleştirilmiş aynı ölçülerdeki 3mm kalınlığındaki 

cam parça çalışmanın zeminini oluşturmaktadır. Yüzeyde iki farklı doku 

kullanılmıştır. Çalışma yatay pozisyonda sergilenmek üzere çalışılmıştır.  

Çalışmanın tam ortasından çalışmayı ikiye bölen çerçeve dışına kadar 

uzanacak boyutta keten şerit geçirilmişt ir. Çalışmanın sağ zemin dokusu çam 

ağacı dikenlerinden ve silikon yapıştırıcı yardımıyla oluşturulmuştur.  Sol  taraf  

dokusu  ise  yüzeye  ince  bir  katman  oluşturacak  şekilde, dağınık vaziyette 

serilmiş keten ve yine silikon yapıştırıcı kullanılarak oluşturulmuştur. Silikonun  

yapıştırıcının  işlevi  burada sadece  yapıştırmak  değil,  aynı zamanda doku 

oluşturmaktır. Çalışmanın tüm yüzeyi esas alındığında, alt kısmından yaklaşık 5 

cm’lik boşluk bırakılmış ve hemen üzerinde 2 cm’lik keten ipinden oluşturulmuş 

şerit çekilmiştir. Çalışmanın sağ ve sol kısmından geçen bu şerit ortadan geçen 

şeritle kesişmektedir.  Kesişen bu  noktanın sağ  ve sol kısmından karşılıklı 

itme duruşunda bulunan iki figür yer almaktadır. Figürlerin bulunduğu iki farklı 

yüzeydeki, iki farklı doku,  iki  farklı  durumu  ifade  etmektedir.  İki  farklı  

duruma  karşın,  aynı  duruşu sergileyen karşıt hareketteki figürler bireyin iç 

yaşantısındaki ikilemin ifadesi olarak kullanılmaktadır. Ya bulunduğu durumlar 

içerisinde mücadele içinde ya da yeni bir duruma geçişte, yeni bir yol arayışına 

koyulacaktır. Bu bağlamda çalışma, tercihe varmadan ikilemi yaşayan birey 

ifadesini yansıtmaktadır. 
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Görsel 36
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ESER 37: “SEÇTİĞİN YOL (Şizofrenizm 6)”  

 

Teknik: Cam üzeri karışık Teknik 

 

Ölçü: 25-75 cm 

 

Malzeme: Keten, silikon yapıştırıcı, 0,7 mm’lik sarma tel, 25-75 cm’lik çerçeve, 

25-75 cm’lik cam, keten ipi 

 

Yapım Yılı: 2018 

 

Yapılışı:  Çerçeve içerisine yerleştirilmiş aynı ölçüdeki cam yüzey, çalışmaya 

zemin oluştururken, çerçeve dışına çıkan eylemler de çalışmada yer almaktadır. 

Çalışmada iki farklı pozisyon ve duruşta bulunan iki figür yer almaktadır. Bu 

figürler iç yaşantısındaki farklı seçimlerin yaşatıldığı aynı kişiyi 

ifadeleştirmektedir. Çalışma yatay biçimde ele alınmaktadır. Çalışma ortasında 

dairesel formda kullanılan alan içi keten ve silikon yapıştırıcıyla doldurularak bir 

yükselti haline dönüştürülüp form kazandırılmıştır. Bu form diğer  çalışmalarda 

da olduğu  gibi  figürün  yaşantısının  ifadesidir.  Anın  kaosu figürün karşısında 

durmaktadır. Dairenin solundan daireye doğru bir kuvvet uygulanmaktadır.   

Figürün   itmekte   olduğu   daireden   sağa   doğru   bir   “ip   ucu!” çıkmaktadır. 

Dairesel hareketlerle çalışmanın sağ alt köşesine doğru hareket halinde olan 

bu uzantı çerçevenin köşesinden aşağı doğru hareketini devam ettirmektedir. 

Çalışmanın bahsedilen bu köşesinden, aşağı doğru uzanan ipin yanı sıra bir 

figürün de çerçeve dışına  doğru  yöneldiği  görülmektedir.  İki farklı  

durumlardaki,  farklı tutum sergileyen aynı bireyin seçim sürecine bir atıfla 

düşündürmektedir. 
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Görsel 37
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ESER 38: “YÜZLEŞME (Şizofrenizm 2)”  

 

Teknik: Cam üzeri karışık teknik 

 

Ölçü: 25-75 cm 

 

Malzeme: Keten, silikon yapıştırıcı, 0,7 mm’lik sarma tel, 25-75 cm’lik çerçeve, 

25-75 cm’lik cam, keten ipi, halat 

 

Yapım Yılı: 2018 

 

Yapılışı: Çalışma yüzeyi çerçeve içerisine yerleştirilmiş aynı ölçüdeki camdan 

oluşturulmuştur. Bu zemin çerçeve arkasında kalacak yüzeyinde 

dokulaştırılmıştır. Dokuda keten ve silikon yapıştırıcı kullanılmıştır. Yüzeye çok 

ince ve dağınık biçimde serilerek yapıştırılan keten ön yüzey çalışmada temasa 

girmemektedir. Çalışma dikey konumda ele alınmaktadır. Çalışmanın üst 

kısmında yaşantı durumunun anlık ifadesini gösteren dairesel form keten ve 

silikonla üç boyut dokusu kazandırılmıştır. Dairenin tam ortasından aşağıya 

doğru, çerçeve dışına çıkarak zeminde yığılan bir halat uzanmaktadır. 

Çerçevenin alt kısmında yaklaşık 4 cm’lik ketenden oluşturulmuş yüzey üzeri 

zemin eklenmiştir. Bu yüzey üzerine karşılıklı itiş halinde figür ortadan yüzeyi 

bölen halat yardımıyla ayrışmaktadır. Figürdeki hareket aynadaki yansıma gibi 

tezahür etmektedir.  Bir  nevi  iç dünyamızın  sırrına,  nesnel olarak  sorgu  

oluşturmakla keşfe çıkmaktadır. 
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Görsel 38
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ESER 39: “GERÇEĞİN İÇİNE DOĞRU”  

 

Teknik: Tuval üzeri karışık teknik 

 

Ölçü: 50-150 cm 

 

Malzeme: Keten, silikon yapıştırıcı, 0,7 mm’lik sarma tel, 25-75 cm’lik çerçeve, 

25-75 cm’lik cam, halat, çınar ağacı tohumu, 70-170 cm’lik çuval kumaşı, 50-

150 cm’lik şase 

 

Yapım Yılı: 2018 

 

Yapılışı: Şaseye gerilen çuval kumaşı çalışmanın alt zeminini oluşturmaktadır. 

Çalışma dikey konumda sergilenmek üzere tasarlanmıştır. Çalışmanın üst  

kısmında keten ve silikon  yapıştırıcı  yardımıyla oluşturulmuş dairesel  

formdaki çıkıntı  yer  almaktadır. Klasik tuval yüzeyinin iki boyuttan sıyrılan bir 

yorumlama yapılmıştır. Dairenin ortasından çıkıp çerçevenin sol alt kısmından 

kıvrılarak aşağıya inip, zeminde yığılan halat bir çıkış yolu gösterir gibidir. 

Çalışmanın üst kısmında, alt kısmına doğru yoğunluğun azaldığı bir dinamizm 

görülmektedir. Bu hareket çınar ağacı tohumlarının serpiştirilerek 

yapıştırılmasıyla sağlanmaktadır. İpin aşağı doğru hareketinin aksi yönünde  

figür  ilk  bakışta göze çarpmaktadır.  Yoğunluğa  ve dairedeki (yaşantıdaki) 

karmaşaya doğru bir yöneliş bulunmaktadır. Diğer çalışmalardaki karmaşadan 

ferahlığa yöneliş ve huzuru arayış burada farklı biçimde karşımıza 

çıkmaktadır. Geriye yönelik bir dönüş sezdirmektedir. Geçmişte bırakılan 

kalıntılar temizlenmek üzere karşımızda durmakta gibidir. Geçmişin izleri yok 

edilip yeni başlangıca uzanmak için güçlü ve iradeli bir duruş gerçekleştirmek 

üzere bir yola çıkış hikâyesi yaşatmaktadır. 
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Görsel 39
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Eser 40: “ARAYIŞ (Şizofrenizm 1)”  

 

Teknik: Cam üzeri karışık teknik Ölçü: 25-75 cm 

 

Malzeme: Keten, silikon yapıştırıcı, 0,7 mm’lik sarma tel, 25-75 cm’lik çerçeve, 

25-75 cm’lik cam, 30-80 cm’lik çuval kumaşı, halat, çınar ağacı tohumu 

 

Yapım Yılı: 2018 

 

Yapılışı: Aynı ölçülerde kesilmiş cam, çerçeve içerisine yerleştirilerek 

çalışmanın ilk basamağı oluşturulur. Camın arka tarafına çuval kumaşı tam 

çerçeve hizasında gerilmiştir. Ön yüzeyden bakıldığında geride doku görünümü 

oluşturulmuştur. Çalışma dikey olarak sergilenme uygun formda tasarlanmıştır. 

Çerçevenin üst kısmında halatla dış çemberi belirlenmiş olan dairesel form 

yerleştirilir. İçerisi çınar ağacı tohumlarıyla doldurulmuştur.  Silikon  yapıştırıcı  

hem uygulamanın  sabitlenmesinde  hem  de doku zenginliği kazandırmada 

kullanılmıştır. Çemberin sınırını belirleyen halat daire etrafında bir tur 

tamamladıktan sonra kıvrılarak çalışmanın sağ alt köşesinden taşarak 

çalışmanın sabitlendiği duvardan zemine kadar uzanmaktadır. Halatın 

çerçeveden çıktığı noktada bir figürün aşağı doğru halat yardımıyla yöneldiğini 

görmekteyiz. Çalışma içerisindeki parçaların bütüne kavuşturulması, silikon 

yapıştırıcının yukarıdan aşağı akıtılan biçimiyle sağlanmıştır. 
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Görsel 40
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Eser 41: “İRADE” 

 

Teknik: Şase üzeri karışık Teknik 

 

Ölçü: 50-150 cm 

 

Malzeme: Keten, silikon yapıştırıcı, 0,9 mm’lik sarma tel, 50-150 cm’lik şase, 

keten ipi, çam dikeni, doğal kırmızı renk yün ip, 4-25 mm’lik ahşap parça, 30- 

300cm’lik çuval kumaşı, ambalaj ketene 

 

Yapım Yılı: 2018 

 

Yapılışı: Şase çalışmanın çerçevesini oluşturmaktadır. Çalışma dikey konumda 

sergilenmek üzere tasarlanmıştır. Şasenin arka kısmından 30 cm enindeki 

çuval kumaşı üst sınırdan sıfırlanarak aşağı doğru sarkıtılmıştır. Tam gerilerek 

çerçevenin alt kısmından da sabitlenmiştir. Geriye kalan uzun parça çerçevenin 

alt kısmından zemine doğru akacak şekilde serbest bırakılmıştır. Çalışma dikey 

formda düşünüldüğünde yukarıdan aşağı doğru, neredeyse çalışmanın yarısını 

kapsayacak şekilde ambalaj keteniyle sarılmıştır. Yine çalışmanın üst kısmına 

denk gelecek şekilde çerçeve yüzeyinin dışına doğru kabararak taşan daire 

görülmektedir. Bu dairenin iç kısmının alt yüzeyine kırmızı yün ip dağınık 

şekilde serilmiştir. Bu kıvrım üzerine ketenden tiftiklenerek oluşturulmuş 

kabartı eklenmiştir.  Çalışmanın  alt  kısmında,  yaklaşık  15 cm’lik bir düzlem 

oluşturulmak üzere ahşap parça, keten ipi ve keten kullanılmıştır. Sonrasında 

yaklaşık 75 cm’lik uzunluğa sahip, sarma tel ve ketenden oluşturulmuş figür 

çalışmanın  sırt  kısmına  sabitlenmiştir.  Figür  gücünü  bastığı  zeminden 

almakta gibi görünmektedir. Büyük bir kuvvetle, yaşamını temsil eden daireyi, 

yukarı doğru kaldırmakta olduğu görülür. 
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Görsel 41
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ESER 42: “YALNIZ MÜCADELE (Şizofrenizm 3)”  

 

Teknik: Cam üzeri karışık Teknik 

 

Ölçü: 25-35 cm 

 

Malzeme: Keten, silikon yapıştırıcı, 0,7 mm’lik sarma tel, 25-35 cm’lik çerçeve, 

25-35 cm’lik ve 20-30 cm’lik cam, keten ipi, çam dikeni, çınar ağacı tohumu, 

halat 

 

Yapım Yılı: 2018 

 

Yapılışı: İlk aşamada, büyük boyuttaki cam ve çerçeve birleştirilmiştir. Camın 

üzerine çam ağacı dikenleri dağınık olarak serilmiştir. Üzerine silikon yapıştırıcı 

sıkılarak hem sabitlenmiş, hem de doku zenginliği kazandırılmıştır. Çam 

ağacının dikenlerindeki sivrilik acıya atıf yapar  niteliktedir.  Küçük ölçüdeki 

cam parça diğer parçanın tam ortasına  gelecek  biçimde  ve  2  cm’lik  bir  

yükselti oluşturacak  şekilde  köşelerinden yükselti oluşturularak yapıştırılmıştır. 

Bu yükselti çalışma içerisindeki espas değerini oluştururken aynı zamanda da 

çalışmaya doğru ışık yöneltildiğinde, üzerindeki hareketi gölge olarak duvara 

yansımasını sağlamaktadır. Çalışmanın ikinci katman üst yüzeyinin aşağıdan 

yaklaşık 5 cm’lik dilimi boş kalacak şekilde bırakılarak dairesel form eklenmiştir. 

Bu form dışa doğru rölyef etkisi oluştururcasına oval biçimde kabarmaktadır.  

Dairenin  iç  formu  keten  ve  silikon  yapıştırıcıyla  yapılmıştır.  Üst yüzeyde 

dairenin alt kısmında bırakılmış olan 5 cm’lik boşluğa yatay biçimde bir dizi 

çınar ağacı tohumuyla düzlem oluşturulmuştur. Bu düzlem çalışma içinde doku 

zenginliği katarken aynı zamanda figürün oturacağı konumu desteklemektedir. 

Figür üst kısmında   bulunan   daireyi   büyük   bir   rahatlıkla   kaldırıyor   gibi   

görünmektedir. Çalışmanın ilk ve ikinci katmanının arasından, çalışmayı tam 

ortalayacak şekilde aşağı doğru inen halatsa, figürün her an konumunu 

değiştirmek istediğinde bir güvence oluştururcasına zemine doğru akmaktadır. 
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Görsel 42
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ESER 43: “İÇSEL SÜREÇ”  

 

Teknik: Karışık Teknik 

 

Ölçü: 200 cm 

 

Malzeme: 75-50-25 cm çapında ve 5 cm genişliğinde 3 adet mdf çember, 

keten, silikon yapıştırıcı, 0,7- 0,9 mm’lik sarma tel, keten ipi, çuval kumaşı, 

siyah-kırmızı-gri tonlarında yağlıboya, fırça 

 

Yapım Yılı: 2014 

 

Yapılışı: Çalışma, 75-50-25 cm çapındaki üç adet çember üzerinde 

şekillenmektedir. 75 cm’lik çember kırmızı renkte ve çalışmanın en üstünde yer 

almaktadır. Çalışmanın iç hacmi  ortada  kesişecek  şekilde  çapraz  bağlarla  

doldurulmuştur.  Sarma  işlemi  0,9 mm’lik tellerle yapılmıştır. Dokunun bir 

kısmı, sağ üstten kıvrılarak, kırışık bir formda çalışmanın yarısını kapsayacak 

biçimde, keten ve çuval kumaşıyla oluşturulmuştur. Bu dokunun aşağıya gelen 

uç kısmı diğer bir daireyi işaret edercesine sarkmaktadır. Çemberin  sol üst  

kısmında  yaklaşık  15  cm çapında  sarma telle oluşturulmuş daire 

bulunmaktadır. Bu dairenin iç kısmında dizleri üstüne çökmüş, ellerini göğe 

kaldırarak, yakarır gibi duran bir figür bulunmaktadır. Kırmızı dairenin bir altında 

50 cm çapında siyah renkte içi telle sarılarak doldurulmuş ve keteni dağınık 

biçimde içine hapsetmiş bir diğer çember bulunmaktadır. Siyah dairenin alt 

kısmında ise gri renkte, içi telle sarılmış en küçük parça yer almaktadır. Keten 

bu dairenin içinde daha sık yoğunlukta görülmektedir. İçinde dolaşarak gezinen 

ketenin uç kısmı daha da aşağıya doğru işaret edercesine çerçeve dışını 

göstermektedir. Sarkan bu kısımdan aşağı doğru bir figürün yönelişini 

görmekteyiz. 
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Görsel 43 

 
 
 

 
Görsel 43 (Detay). Baratalı Saliha. İçsel Süreç. 2014. Karışık teknik
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ESER 44: “BENLİĞİMDEKİ SİLAH”  

 

Teknik: Karışık Teknik 

 

Ölçü: 50-150 cm 

 

Malzeme:  50-120cm  uzunluğunda  50  cm  derinliğinde  ahşap  kaide,  keten,  

silikon yapıştırıcı,  keten ipi, çöp şiş, kırmızı-siyah yağlıboya, fırça 

 

Yapım Yılı: 2018 

 

Yapılışı: Çalışma bir kaide ve eserin bütünleştirilmesiyle oluşmuştur. İlk aşama, 

120 cm yükseklikte bulunan kaidenin kırmızıya boyanıp, üzerine yaklaşık 15 

cm’lik aşağı doğru sarkan  siyah düz  şerit  çekilmesiyle  başlamıştır.  Bu  şerit  

kırmızının  içinden  sıyrılıp aşağıyı işaret edercesine akar gibi görünmektedir. 

Kaidenin üzerinde bulunan 3 boyut tasarım, kaideyle bütün olarak 

ifadeleştirilmiştir. Bu parçanın temel maddesi ketendir. Keten aralarına keten ipi 

katılarak daha sağlam bir yapı elde edilmek istenmiş olmasına karşın, ketenin 

tiftiklenerek elde edilen görüntüdeki her an dağılacak etkisi de yok edilmek 

istenmemiştir. Elde edilen bu dairesel form içerisine belli aralıklarla çöp şişler 

yerleştirilmiştir.  Ketenin  yumuşak dokusunun  hissettirdiği pozitif duyguların 

aksine, çöp  şişle  negatif duygularla acı  hissi  buluşturulmuştur.  Sivri  ve  can  

yakıcı etkinin içerisinden süzülmüş gibi kaide üzerinden inen, siyah şerit ve 

keten ipi, güzel görünenin içindeki gizlenmiş acıdan kurtulmanın bir yolu gibi 

durmaktadır. İpin ucu belki de bir ipucudur! 
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Görsel 44
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ESER 45: “BENİM HAYATIM, BENİM KARARIM”  

 

Teknik: Tuval üzeri karışık Teknik 

 

Ölçü: 50-150 cm 

 

Malzeme: Keten, silikon yapıştırıcı, 0,9 mm’lik sarma tel, çuval kumaşı, deri 

parçaları, vernik, 50-150 cm’lik şase, 70-170 cm’lik keten kumaş ve parçaları 

 

Yapım Yılı: 2017 

 

Yapılışı: Şasenin üst yüzeyi çuval kumaşı ile tuval şeklinde gerilmiştir. Çalışma 

dik olarak sergilenmek üzere tasarlanmıştır. Çalışmanın üst kısmına yaklaşık 15 

cm çapında daire  oluşturulmuştur.  Dairenin  ilk  katmanına  farklı  ahşap  

tonlarında  küçük  deri parçaları yerleştirilerek sabitlenmiştir. Üzerine ketenden 

tiftiklenerek elde edilmiş dairesel form silikon yapıştırıcı yardımıyla 

sabitlenmiştir. Aynı zamanda dokunun oluşturulmasında da bu materyalin 

etkisine yer verilmiştir. Çalışmada, dairenin sol alt kısmından sağa doğru 

kıvrılarak sol alt köşeden çıkış bulan, kırıştırılarak zemine sabitlenmiş çuval 

kumaş parçası bulunmaktadır. Bu parça ahşabın tonlarında olan vernikle  

renklendirilmiştir.  Çalışmada  çuval  kumaşının  üzerinden  geçerek,  aşağıya 

doğru uzanan keten parçası göz yoluna yardımcı nitelik kazandırmıştır. 

Yaklaşık 100 cm uzunluğunda, 1.9 mm’lik sarma telden sarılarak yapılmış ve 

üzeri ketenle kaplanmış figür çalışmanın geneline hâkim edayla merkeze 

oturtulmuştur. Yukarı doğru uzanan iki kolu daireyi sarar gibidir. Figür hareketi 

oldukça rahat bir tavır sergiler pozisyonda durmaktadır. 
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Görsel 45
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ESER 46: “EKLEKTİK HAYATLARDA ŞİZOFRENİK ETKİLER” 

 

Teknik: Şase üzeri karışık Teknik 

 

Ölçü: 50-150 cm 

 

Malzeme: Keten, silikon yapıştırıcı, 0,7 mm’lik sarma tel, keten ipi, 50-150 cm’lik 

şase 

 

Yapım Yılı: 2018 

 

Yapılışı: Şase çalışmanın zeminini oluşturmaktadır. Çalışma yatay pozisyonda 

sergilenmek üzere tasarlanmıştır. Çalışmanın sol kısmından yaklaşık 60 

cm’lik alan önce keten ipiyle dizili şekilde sarılmıştır. İpin aralarından kıvrılarak 

geçecek şekilde keten yerleştirilmiştir. Çalışmanın sağ tarafında birbiri içinden 

üreyerek çoğalan figürler göze çarpmaktadır. Bu figürler sarma tel yardımıyla 

oluşturulmuştur. Her bir figür bir diğer figüre bağımlı olarak gelişim göstermekte 

olsa da orta kısımda tam bedene sahip figür, diğerlerinin benliğinin oluşumunda 

başlangıç noktası gibi durmaktadır. Soldaki doku kısımla, sağdaki figürlü kısmı 

ayıran noktadan aşağı doğru uzanan halat görülmektedir. Bir çıkış, bir seçenek 

gibi görünen bu halat zeminde yığılarak kendini bırakmaktadır. Son nokta 

oraymışçasına… 
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Görsel 46
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ESER 47: “ŞİZOFRENİZM-1 (Enstalasyon serisinden)”  

 

Teknik: Mekân içi yerleştirme 

 

Ölçü: 10 m. 

 

Malzeme: Keten, silikon yapıştırıcı, 0,7- 0,9 mm’lik sarma tel, keten ipi, 10-25 

cm’lik ahşap parça, 90 cm çapında çuval kumaşı, halat, sabitlemek ve 

birleştirmek için; silikon yapıştırıcı, çivi ve çekiç 

 

Yapım Yılı: 2018 

 

Yapılışı:    Çalışma Nevşehir Hacı Bektaş Veli Üniversitesi, Eğitim Fakültesi, 

koridor balkonuna göre tasarlanmıştır. Fakültenin 3. kat balkonundan 1. kat 

balkonuna uzanan alan  kadar,  yaklaşık  10  m.’lik  bir  kapsamda  

gerçekleştirilmiştir.  Yaklaşık  5  m. Çapındaki dairesel formdaki balkonun üst 

kısmından bakıldığında, 90 cm. çaptaki kumaşın, tam ortaya gelecek şekilde, 

keten ipiyle kumaşın uçlarından gerilerek, balkon korkuluğuna sabitlendiği 

görülür. Bir alt katmanında ise, keten ipinin gerilerek oluşturduğu yüzeyden 

aşağı doğru, dağınık bir düzen içerisinde, figürler ve ketenler sarkıtılmış  olduğu  

görülmektedir.  Her  bir  figür  birbirine  yakın  boyut larda,  farklı duruşlarda ve 

farklı noktalarından sarkıtılmıştır. Çalışmanın bir sonraki katmanında ise ahşap 

parçası ve halattan oluşturulmuş bir salıncak görülmektedir. Bu salıncak 

üzerinde, sarkıtılan figürlerin boyutlarının aksine çok daha iri ve uzun kırmızı 

renkte bir figürün bulunduğu görülmektedir. Salıncakta sallanan figürün konumu 

1. kata tekâmül etmektedir. 3. kattan, 1. kata doğru yönelen çalışma üstten, 

yandan ve alttan farklı açılarda izlenebilmektedir. 
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Görsel 47 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

Görsel 47 (Detay)
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Görsel 47 (Detay) 

 
 
 
 

 
Görsel 47 (Detay
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Görsel 48. Baratalı Saliha. Çıkış. 2015. Karışık Teknik 
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Görsel 49. Baratalı Saliha. Tutsak. 2015. Karışık Teknik 



 
 

173 

 

 
 
 
 

 
Görsel 50. Baratalı Saliha. Benlik. 2014. Karışık Teknik 
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Görsel 51. Baratalı Saliha. Bellek. 2014. Karışık Teknik 
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Görsel 52. Baratalı Saliha. Zaman. 2018. Karışık Teknik 
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Görsel 53. Baratalı Saliha. Güç. 2018. Karışık Teknik 
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Görsel 54. Baratalı Saliha. Egemen. 2018. Karışık Teknik 
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Görsel 55. Baratalı Saliha. Büyü Dükkânı. 2018. Karışık Teknik
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Görsel 56. Baratalı Saliha. Huzur. 2018. Karışık Teknik 
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Görsel 57. Baratalı Saliha. Sancı. 2018. Karışık Teknik 
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Görsel 58. Baratalı Saliha. Girdap. 2018. Karışık Teknik 
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Görsel 59. Baratalı Saliha. Kaos. 2018. Karışık Teknik 
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Görsel 60. Baratalı Saliha. Şizo. 2018. Karışık Teknik 
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Şizo üzerinden gerçekleştirilen kavramsal taramalar ve pratiğe aktarım süreci, 

yeniyi arama tutkusu izinde gerçekleştirilmiştir. Malzemenin alışılagelmedik 

kullanımıyla gerçekleştirilen  eserler,  izleyiciyle  buluştuğu  anda  şaşırtıcı  ve  

yer  yer  eğlenceli duygulara yer açar. Şizo’nun keşfinde edilen seyahat, 

sanatla bütünleşik bir dil oluşturmuştur.  Gerçekleştirilmiş  olan  tüm  eserler  

eklektik  yaşamın  nitelemelerinde hayat  bulmuştur.  Şizofreni  ve  yaratıcılık  

bağlamında  oluşturulan  sanatsal dilde  ilgi mekanizması sadece dışa  

yansıyan tarafta değil,  beyin  yapısına etkisinde de dikkat çekici olmuştur. 

Sosyolojik sorgulamalarda, davranışın istemli ve istemsiz oluş durumu 

haricinde, fiziksel boyuttaki işleyiş biçimi bilinç düzeyindeki bir paydada 

buluşabilmektedir. Sanatçının yaratım sürecinde aktif olan beyin bölgesi, 

şizofreni sanrılarındaki bölgeyle örtüşmektedir. Sanatçı düşüncelerini belli bir 

bilinç düzeyinde işlerken, şizofrenler bunu kullanmakta beceri sağlayamamakta 

hatta bu durumu kendi iç dünyalarında somutlaştırarak yaşamın kendisi haline 

dönüştürerek duygulara teslim olmaktadırlar. Birçok açıdan ilgiyi cezbeden bu 

konunun sanatsal ifadede yer edinmesi sanatın disiplinler arasılığına da atıf 

gerçekleştirmektedir. Şizofreni, psikolojik bir vakadan  kültürel  şizofreniyle  

sosyolojide  yer  bulmuşken,  sanattaki tutum  ve  duruş bakımından organsız 

beden yapısıyla, yenilenerek Şizo’yu gerçekleştirmiştir. 

 

Şizo’yu temsil eden bedenler, fiziksel yapı itibariyle karakteristik hatlara 

sahiptir. Ölçülendirmede sıra dışılığının yanında biricik olma vasfını taşıdığı 

düşünülmektedir. Malzemenin kullanımı, ifadelendirilme tarzı ve boyutları 

bakımından benzer işlere pek rastlanmamaktadır. Globalleşen dünyada zengin 

farklılıklara rağmen ortak dil oluşturan sanatın gücü, aynı anda birçok noktada 

birbirinden habersizde olsa aynı sesi iletebilmektedir. Bu manada bakıldığında 

çalışmalarda malzeme ve tekniğin yanı sıra ifade edilmek istenen konu 

bakından da birbirini anımsatan işler muhakkak görülebilir. Kendi iç dünyanızda 

büyüttüğünüz duygular, zıt kutuplarda da olsa benzerlikler aksettirebilmektedir. 

Bu bağlamda biriciklik belki de sadece iç dünyamızda konumlanmıştır. Dışa 

açıldığında izleyiciyle olan alışverişinde muhakkak ki bir çemberde denk 
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gelebilmektedir. Malzemede eşsiz sandığımız, belki de konuda buluşur. Konu 

da eşsiz sandığımızın da aynı şekilde malzemede buluşabileceği aşikârdır.  
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SONUÇ 

 

Günümüz sanatı, küresel dünya algısında, yaşamların eklektik statüye 

dönüşümü etkisi altında metamorfozunu gerçekleştirmiştir. Modernizm’den bu 

döneme değin gelen yenilik algısı da, bu bağlamda değişime uğramıştır. 

Sanatın sonundan sonrasında yeni bir varlık edinerek, sanatçının kimliğinde 

ve sanatın ne’liğinde yeni sorgulamalar gündeme getirmiştir. Değişimin sadece 

sanatta değil, sanatın temelinde yer alan sanatçının benliğinde gerçekleşmesi 

yönünde bir anlayışın hakimiyeti görülmektedir. Tüm değişim globalleşen 

dünyanın etkisi altında hızla yayılmaktadır. Bu değişimde, teknolojinin gelişimi 

ve internetin yaygın iletişim ağındaki gücü, oldukça hatırı sayılır ölçüdedir. 

Daha iyinin arayışı, gelişimindeki sınırsızlık tutkusunu besleyerek, en içten en 

dışa olana yönlendirmektedir. Dışa açılma arzusu da bu doğrultuda 

hissedilmektedir. Sanatçının kendi içindeki değişimi, dışa dair farkındalığıyla 

güçlenmektedir. Melankoli tavrı içerisinde bir dahi olarak,  yalnız sanatçı 

giysisini ruhundan sıyıran üretici, bu değişimle birlikte birçok miti de deveran 

etmiştir. “Ben”liğiyle dışa bağ kuran, sürekli iletişim halinde ve iletişilebilir 

durumda, derin araştırmalar içerisinde kendini büyütmektedir. Bu bağlamda da 

ifadesini güçlendirmek ve paylaşımı artırabilmek adına tüm sınırsızlıkların 

içerisinde, farkında olarak veya olmayarak, kısmen de olsa sanatseverlere, 

eleştirmen ve küratörlere bağlıdır. Bu bağ içerisinde üretim alanında ortak 

dil oluşturma kaygısı, çağa uyumluluk arayışını da doğurmaktadır. İşte bu 

noktada teknolojinin   sanatta   kullanılabilirliğini   artırma   ihtiyacı   

duydurmaktadır.   Eserde doğrudan ya da dolaylı (internette yapılan paylaşım 

ve tanıtımlar gibi) olarak teknoloji devreye girmektedir. 

 

Şizofreni temeline indiğimizde genel algıyı şu şekilde özetlenebilir. Sanatçının 

dış gerçeklikle  bağlantılı  tutum  içerisinde  gerçekleştirdiği  ürünün,  estetik  

bireşimle  ele alınış biçimi farklı şekillerde tezahür etmekle birlikte, sanatçısının 

da dilini oluşturmaktadır. Bu bağlamda sanatçının bir nevi doğada olana taklitle 

yaklaşımı da söz konusu  edilebilir.  Aristo  düşüncesinin  yorumlarında  

görülen  eğretileme  ve somutlaştırma, bu tutuma örnek teşkil etmektedir. Bu 
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pencereden bakıldığında sanat ürünü kümesi altında ele alabileceğimiz 

varlığın içerisinde; nesne, durum ve anlamları görmekteyiz. Modern sanat 

algısının bugünlerdeki anlayışında, sanat eserinin yorumlanışı bakımından, 

şizofreni durumuna yakınlığı öne sürülmüştür. Şizofrenideki algı durumunun 

olumsuz ele alınmasına karşın, sanattaki şizofreni tavrının olumluluğu dile 

getirilmektedir. Çünkü sürecin sonunun işlevselliği, akılcılığı ve istemli oluşu ile 

bağlantılıdır. Zaten bu yitirildiğinde hastalığın varlığından söz edilmektedir.  

 

Şizofrenideki algı buz dağının görünen yüzeyi ile ilgilenir ve beyin bu alanı 

beslerken birincil süreci işler. Sanatçı ve diğer insanlarda bu durum buz 

dağının görünmeyen yüzeyiyle de ilgilenerek, ikincil süreci de aktif hale 

dönüştürür. Üçüncül süreçte ise yaratıcılık  tarafın  öne  çıkma  kısmında  ele  

alınır.  Bu  noktada  da  sanatçı,  diğer insanlardan farkını ortaya koyar. 

Görünen taraf ve görünmeyen tarafın arkasındaki gizemi ortaya çıkararak 

kendi benliğinde işler. Almış olduğu algı bambaşka hale dönüştürülerek yeni 

bir ifade bulur.  

 

Aslolan meseleye gelindiğinde ise “Şizo” beden ve ruhlardan oluşan 

“Şizofrenizm”in gözetilmesi gerekecektir. Hiç kimse iken, herkes olabilme 

dürtüsünün ifadesi olan “Şizo”, çağımızın klinik olmasa da, hızla yayılan bir 

salgın vakasıdır. Şizo ki, bireyin erdeme ulaşmada ki en güçlü basamağı ve 

dayanağıdır. Herkesi, her kimliği, her bireyi, her ideolojiyi, her oluşumu 

saygıyla karşılamanın ötesinde, hisseder ve yaşar. Öteki de O’dur. Hem kendi 

hem diğeri, hem hiç kimse hatta hiçbir şey… Yaşamın soluğunda varlığını 

kusursuzlaştırma arayışı içerisinde bir duruş, bir oluş, bir bulunuşluk halidir. 

Şizofrenizm’de tam da bu durumun ifadesi olmaktadır. Şizo olma tutkusu, 

şizofreni yapısını besleyen durumun, dönemini ve ideolojisini (hatta 

ideolojisizliğini) temsilen “ŞİZOFRENİZM” olarak karşımızdadır. 1980 

sonrasında sınırsızlık arayışı içerisinde yenilik arayışında, disiplinlerarası 

geçişliliği sağlayan algıda doğan “Deneysel Sanat”ın daha da ötesinin arayışı 

içerisinde, multidisiplinerliğe köprü kurmuştur. Artık sanat, sadece sanatta 

iletişilebilir değil, tüm bilim ve ilim yollarına tünel kurmuştur. 
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Görsel 28. 77 Milyon Resim / 77 Million Pictures. Brian Eno, 2007. Erişim Tarihi: 

24.03.2018. 

https://www.wired.com/2007/07/gallery-brian-enos-ever-evolving-ambient-art 

 

Görsel 29. Modern Mağara Adamı / Modern Caveman. Thomas Hirschhorn, 

2002. Erişim Tarihi: 24.03.2018.  

https://www.pghcitypaper.com/pittsburgh/thomas-hirschhorns-cavemanman-

locates- the-modern-primitive-in-life-on-mars/Content?oid=1340569 

 

Görsel 30. Deneme Sahası / Trial Area. Carsten Höller, 2006-7. Erişim Tarihi: 

24.03.2018. http://www.itv.com/news/london/2015-05-11/tate-modern-has-

reached-its-15th- birthday 

 

Görsel 31. Matango Çiçeği / Matango Flowers. Takashi Murakami, 2001-

6. Erişim Tarihi: 24.03.2018. http://the-creative.co.za/takashi-murakami 

 

Görsel 32. Askıya Alınmış Oyun Zamanı / Suspended Game Time. Wangechi 

Mutu, 2008-13. Erişim Tarihi: 24.03.2018. 

http://www.dailyserving.com/2014/10/wangechi-mutu-a-fantastic-journey-at-

mary- and-leigh-block-museum 

 

Görsel 33. Karanlık Şehir İsyanı / Dark City Riot. Kara Walker, 2001. Erişim 

Tarihi: 24.03.2018.  https://smarthistory.org/kara-walker-darkytown-rebellion 

 

Görsel 34. İçeriler serisinden isimsiz / Anonymous From the Series. Zwelethu 

Mthethwa, 1999. Pleksi üzerine monte C-Print. 129.5x96.5 cm. Erişim Tarihi: 

24.03.2018. https://www.pinterest.com/pin/259519997247373640 

 

https://wimdelvoye.be/work/cloaca/cloaca-original-1
https://www.wired.com/2007/07/gallery-brian-enos-ever-evolving-ambient-art
https://www.pghcitypaper.com/pittsburgh/thomas-hirschhorns-cavemanman-locates-
https://www.pghcitypaper.com/pittsburgh/thomas-hirschhorns-cavemanman-locates-
https://www.pghcitypaper.com/pittsburgh/thomas-hirschhorns-cavemanman-locates-the-modern-primitive-in-life-on-mars/Content?oid=1340569
http://www.itv.com/news/london/2015-05-11/tate-modern-has-reached-its-15th-
http://www.itv.com/news/london/2015-05-11/tate-modern-has-reached-its-15th-
http://www.itv.com/news/london/2015-05-11/tate-modern-has-reached-its-15th-birthday
http://the-creative.co.za/takashi-murakami
http://www.dailyserving.com/2014/10/wangechi-mutu-a-fantastic-journey-at-mary-
http://www.dailyserving.com/2014/10/wangechi-mutu-a-fantastic-journey-at-mary-
http://www.dailyserving.com/2014/10/wangechi-mutu-a-fantastic-journey-at-mary-and-leigh-block-museum
https://smarthistory.org/kara-walker-darkytown-rebellion
https://www.pinterest.com/pin/259519997247373640
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Görsel 35. Tati serisinden (Afrika’yı Kolonistlere satan) Reis / From the Tati 

Series ( selling to Africa Colonist) Chief. Samuel Fasso. 1997. C-Print. 

155x124.5 cm. 3 edisyon. Erişim Tarihi: 24.03.2018. 

https://www.pinterest.com/pin/673991900453359512 

 

Görsel 36. Pasaj (Prodüksiyon Karesi) / Passage (Production frame). Shirin 

Neshat, 2001. renkli ve sesli enstalasyonu. 11:30 dakika. değişken boyutlar. 

Erişim Tarihi: 24.03.2018. http://sanat.ykykultur.com.tr/basin-odasi/haberler-

duyurular/icimizdeki-sanat-pusulasi 

 

Görsel 37. Ben, Kendim ve Utangaç / Me, Myself and Shy. Wangechi Mutu, 

2010. karışık teknik: Mylar üzerine mürekkep, boya, sim, sahte inciler ve kolaj. 

128.9x131.4x2.2 cm. Erişim Tarihi: 24.03.2018. 

https://www.pinterest.com/pin/538391330424021707 

 

Görsel 38. Süslenmiş#8 / Titivated#8. Marcia Kure, 2010. arşivsel dijital 

baskı. 213.4x152.4 cm. 3 edisyon. Erişim Tarihi: 24.03.2018. 

http://www.escapeintolife.com/artist-watch/marcia-kure 

 

Görsel 39. Aşıklar / Lovers. Zineb Sedira, 2008. C-Print. 120x100 cm.  Erişim 

Tarihi: 24.03.2018. http://www.artnews.com/2015/11/25/zineb-sedira-present-

tense-at-taymour-grahne- gallery 

 

Görsel 40. Elden Ele Kalanlar (Film Karesi) / Hand to Hand (Film Karesi). Yto 

Barrada, 2011. 8mm ve 16mm filmlerden video. renkli, sesli, 30 dk. Erişim 

Tarihi: 24.03.2018. http://old.bfi.org.uk/sightandsound/feature/49866 

 

Görsel 41. Tarihin Ayak İzleri / Footprints of History, Cai Guo-Qiang, 2008 

Pekin Olimpiyat Oyunları Açılış Seremonisi için Havai Fişek Projesi). Pekin. 8 

ağustos 2008. ErişimTarihi:24.03.2018. 

http://www.blankmag.com/content/a_creative_mess/tozdan_sanat_282.aspx 

 

https://www.pinterest.com/pin/673991900453359512
http://sanat.ykykultur.com.tr/basin-odasi/haberler-duyurular/icimizdeki-sanat-pusulasi
http://sanat.ykykultur.com.tr/basin-odasi/haberler-duyurular/icimizdeki-sanat-pusulasi
https://www.pinterest.com/pin/538391330424021707
http://www.escapeintolife.com/artist-watch/marcia-kure
http://www.artnews.com/2015/11/25/zineb-sedira-present-tense-at-taymour-grahne-
http://www.artnews.com/2015/11/25/zineb-sedira-present-tense-at-taymour-grahne-
http://www.artnews.com/2015/11/25/zineb-sedira-present-tense-at-taymour-grahne-gallery
http://old.bfi.org.uk/sightandsound/feature/49866
http://www.blankmag.com/content/a_creative_mess/tozdan_sanat_282.aspx
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Görsel 42. Goya’dan Sonra İdam / Executed After Goya. Yan Pei-Ming, 2008. 

tuval üzerine yağlıboya. 280x400.7 cm. Erişim Tarihi: 

24.03.2018.http://artasiapacific.com/Magazine/WebExclusives/BlackPaintingsYa

nPeiMing 

 

Görsel 43. Anıtların Tarihi (detay) / History of Monuments (detail). Wang 

Qingsong, 2009-10. C-print,1.25x42 cm. Erişim Tarihi: 24.03.2018. 

https://borutpeterlin.wordpress.com/2011/09/04/from-visa-pour-limage-

perpignan- france 

 

Görsel 44. Kafadan / Head-on. Cai Guo-Qiang, 2006. Erişim Tarihi: 

27.03.2018. https://blog.qagoma.qld.gov.au/cai-guo-qiang-falling-back-to-

earth 

 

Görsel 45. Hindistan’ın Elle Çizilmiş 100 Haritası / Hand Drawn 100 Map of 

İndia. Shilpa Gupta, 2007-8. video, 3:40 dakika. 40x52 cm. Erişim Tarihi: 

24.03.2018. https://www.artsy.net/artist/shilpa-gupta 

 

Görsel 46. Medya Kolektifi / Media Collective. Yüreğin Ağza Geldiği Her An. 

Rags, 2012. tek kanatlı video (loop). 5 edisyon. Erişim Tarihi: 24.03.2018. 

https://news.illinois.edu/view/6367/328476 

 

Görsel 47. Çok Gizli / Top Secret. Nedko Solakov, 1989-90. akrilik, çini 

mürekkebi, yağlıboya, fotoğraflar, karbon kalem, tunç, alüminyum, tahta ve 

utanç verici bir sır. 14x46x39 cm. Erişim Tarihi: 24.03.2018. 

 

( http://nedkosolakov.net/content/top_secret/index_eng.html) 

 

Görsel 48. ((o kadar) Beyaz Küp / A (not so) White Cube. Nedko Solakov, 2001. 

Erişim Tarihi: 28.03.2018. Nedko Solakov A (not so) White Cube. 2001. 

Courtesy : ARNDT Berlin and the ..., 2012 

 

http://artasiapacific.com/Magazine/WebExclusives/BlackPaintingsYanPeiMing
http://artasiapacific.com/Magazine/WebExclusives/BlackPaintingsYanPeiMing
https://borutpeterlin.wordpress.com/2011/09/04/from-visa-pour-limage-perpignan-
https://borutpeterlin.wordpress.com/2011/09/04/from-visa-pour-limage-perpignan-
https://borutpeterlin.wordpress.com/2011/09/04/from-visa-pour-limage-perpignan-france
https://blog.qagoma.qld.gov.au/cai-guo-qiang-falling-back-to-earth
https://blog.qagoma.qld.gov.au/cai-guo-qiang-falling-back-to-earth
https://www.artsy.net/artist/shilpa-gupta
https://news.illinois.edu/view/6367/328476
http://nedkosolakov.net/content/top_secret/index_eng.html
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Görsel 49. Yok Barragan, Yok Ağlamak / No Barragan, No Cry. Anri Sala, 

2003. Erişim Tarihi: 28.03.2018. 

 

(http://www.artnet.com/artists/anri-sala/no-barrag%C3%A1n-no-

cry- adc7EzdJe30xDoexush1Lg2) 

 

Görsel 50. Şimdi Herhangi Bir Gün / Now Any Day. Mathilde ter 

Hejine, 2010. Erişim Tarihi: 28.03.2018. 

http://www.terheijne.net/works/f-f-a-l 

 

Görsel 51. Götürülesi Kadınlar / Women Taken Away. Mathilde ter Heijne, 

2005-. Berlinische Galeri’de kartpostal sergisiyle enstalasyon (kartpostallar 

ücretsiz götürülebilir). Erişim Tarihi: 24.03.2018.  

https://se.royalacademy.org.uk/2017/artworks/mathilde-ter-heijne/27a 

 

Görsel 52. Ayna Dolgu / Mirror Filler. Mike Nelson, 2006. multimedya 

yerleştirme (Frieze Projeleri kapsamında desteklendi). değişken boyutlar. Erişim 

Tarihi: 24.03.2018. http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-

liverpool/exhibition/turner-prize-2007/turner- prize-2007-artists-mike-nelson 

 

Görsel 53. Minik Ben / Tiny Me. Maurizio Cattelan, 1999. kauçuk, reçine, 

sentetik saç, boya ve giysi. 45x20x23 cm. Erişim Tarihi: 24.03.2018. 

https://www.baskiloji.com/kanvas-tablo/Sanatci/372/maurizio-cattelan 

 

Görsel 54. Rahime, Türkiye’den Bir Kürt Kadın. Nil Yalter, 1972-9. Enstalasyon: 

Video 55’, fotoğraflar ve çizimler. Erişim Tarihi: 24.03.2018.  http://www.art-

agenda.com/reviews/nil-yalter/ 

 

Görsel 55. Dairesel Hafta Cetveli / Circular Week Ruler. Cevdet Erek, 2011. 

hafif, dayanıklı şeffaf plastik üzerine lazer ve siyah boya. 12x 0.3 cm. Erişim 

Tarihi: 24.03.2018. http://www.manifestajournal.org/blogs/adnany/artist-week-

cevdet-erek 

http://www.artnet.com/artists/anri-sala/no-barrag%C3%A1n-no-cry-
http://www.artnet.com/artists/anri-sala/no-barrag%C3%A1n-no-cry-
http://www.artnet.com/artists/anri-sala/no-barrag%C3%A1n-no-cry-adc7EzdJe30xDoexush1Lg2
http://www.terheijne.net/works/f-f-a-l
https://se.royalacademy.org.uk/2017/artworks/mathilde-ter-heijne/27a
http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-liverpool/exhibition/turner-prize-2007/turner-
http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-liverpool/exhibition/turner-prize-2007/turner-
http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-liverpool/exhibition/turner-prize-2007/turner-prize-2007-artists-mike-nelson
https://www.baskiloji.com/kanvas-tablo/Sanatci/372/maurizio-cattelan
http://www.art-agenda.com/reviews/nil-yalter/
http://www.art-agenda.com/reviews/nil-yalter/
http://www.manifestajournal.org/blogs/adnany/artist-week-cevdet-erek
http://www.manifestajournal.org/blogs/adnany/artist-week-cevdet-erek
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Görsel 56. O- Şu An Cetveli / This- Now Ruler. Cevdet Erek, 2011. hafif, 

dayanıklı şeffaf plastik üzerine lazer ve siyah boya. 3x 21.2x0.4 cm. Erişim 

Tarihi: 24.03.2018. https://artmap.com/akinci/exhibition/cevdet-erek-2011 

 

Görsel 57. İnsan Kurban / Human Victim. Mathilde ter Heijne, 2002. ses 

enstalasyonu. platform üzerinde hoparlörlerle cansız mankenler (değişken 

boyutlarda). Erişim Tarihi: 24.03.2018. 

http://www.arndtfineart.com/website/page_12728?year=2002 

 

Görsel 58. Buyruk Altına Alınmış Ruh / Squawk. Cai Guo-Qiang, 1989. Erişim 

Tarihi: 31.03.2018 https://www.guggenheim.org/arts-curriculum/topic/early-

works

https://artmap.com/akinci/exhibition/cevdet-erek-2011
http://www.arndtfineart.com/website/page_12728?year=2002
https://www.guggenheim.org/arts-curriculum/topic/early-works
https://www.guggenheim.org/arts-curriculum/topic/early-works
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