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KABUL VE ONAY

Saliha Baratal tarafindan hazirlanan “Eklektik Hayatlardan Deneysel Sanat Yorumlan®

baghkh bu caligma, 11/06/2019 tarihinde yapilan savunma sinavi sonucunda basgaril
bulunarak jOrimiz tarafindan Sanatta Yeterlik Tezi olarak kabul adilmigtir.

Prof. Atilla ILKYAZ (Bagkan)

Dr. Ogr. Uyesi Mustafa Salim AKTUG (Danisman)

Do¢. Serap EMMUNGIL KARAMANOGLU

Dog. Aygll AYKUT

Bu galigma, Hacettepe Universitesi LisansOstl EJitim — Ogretim ve Sinav
Yénetmeli§i'nin ligili maddeleri uyannca yukandaki j0ri tarafindan uygun bulunmustur,

Prof. Pelin YILDIZ

Enstith MOdOrG



YAYIMLAMA VE FiKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitd tarafindan onaylanan lisansustti tezimin tamamini veya herhangi bir kismini, basil
(kagit) ve elektronik formatta arsivieme ve asadida verilen kosullarla kullanima agma iznini
Hacettepe Universitesine verdigimi bildiririm. Bu izinle Universiteye verilen kullanim haklari
disindaki tim fikri milkiyet haklarim bende kalacak, tezimin tamaminin ya da bir béluminiin
gelecekteki calismalarda (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklan bana ait olacaktir.

Tezin kendi orijinal caismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal etmedigimi ve tezimin tek
yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhit ederim. Tezimde yer alan telif hakki bulunan ve
sahiplerinden yazili izin alinarak kullaniimasi zorunlu metinleri yazil izin alinarak kullandigimi ve
istenildiginde suretlerini Universiteye teslim etmeyi taahhit ederim.

Yiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan “Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi, Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina lliskin Yénerge” kapsaminda tezim
asagida belirtilen kosullar haricince YOK Ulusal Tez Merkezi / H.U. Kitiphaneleri Acik Erigim
Sisteminde erisime agilir.

o Enstitt / Fakulte yonetim kurulu karan ile tezimin erigime agiimasi mezuniyet
tarihimden itibaren 2 yil ertelenmisgtir.

o Enstitli / Fakilte yonetim kurulunun gerekgeli karar ile tezimin erigime agiimasi
mezuniyet tarihimden itibaren ..... ay ertelenmistir. @

o Tezimle ilgili gizlilik karar verilmistir, 3

11/06/2019

I

"“Lisanststi Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmast, Diizenlenmesi ve Erisime Agiim

(1) Madde 6. 1. Lisansisti tezle ilgili patent basvurusu yapiimasi veya patent alma sirecinin devam etmesi
durumunda, tez danigmanimin 6nerisi ve enstitii anabilim dalimin uygun gériisii lzerine enstitii veya
fakiilte yénetim kurulu iki yil siire ile tezin erisime aciimasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6. 2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye doniismemis veya patent gibi
yéntemlerle korunmamig ve intemetten paylasiimasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang
imkani olusturabilecek bilgi ve bulgular iceren tezler hakkinda tez danismaninin énerisi ve enstitii anabilim
dalinin uygun gériisii Uzerine enstitii veya fakiilte yénetim kurulunun gerekgeli karari ile alt ayi asmamak
lzere tezin engime agilmas! engellenebilir.

(3) Madde 7. 1. Ulusal gikarlar veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve glivenlik, saghk vb.
konulara iligkin lisansustu tezlerle ilgili gizlilik karar, tezin yapidigi kurum tarafindan verilir * Kurum ve
kuruluglarla yapilan isbirligi protokolii cergevesinde hazirlanan lisanstist tezlere iliskin gizlilik karari ise, ilgili
kurum ve kurulusun énerisi ile enstitii veya fakdiltenin uygun gériisii tzerine (iniversite ybnetim kurulu
tarafindan verilir. Gizlilik karan verilen tezler Yiksekégretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik siresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik kurallari
cergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez Otomasyon Sistemine ytiklenir.

* Tez damismanmimin 6nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gbrisii izerine enstitii veya fakiilte
ybnetim kurulu tarafindan karar verilir.
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ETiK BEYAN

Bu calismadaki batiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar gercevesinde elde
ettigimi, gorsel, isitsel ve yazih tim bilgi ve sonuclari bilimsel ahlak kurallarina
uygun olarak sunduumu, kullandigim verilerde herhangi bir tahrifat
yapmadigimi, yararlandidim kaynaklara bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulundugumu, tezimin kaynak gésterilen durumlar disinda ézgiin oldugunu, Tez
Dantsmaninin Dr. Ogr. U., Mustafa Salim Aktug danismanhginda tarafimdan
uretildigini ve Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisii Tez Yazim

Yonergesine gore yazildigini beyan ederim.
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TESEKKUR

Sanat arzusuyla ydrudiugum bu yolda, bana olan inancini hi¢ yitirmeyip,
destegini hicbir zaman esirgemeyen ailem, size sonsuz minnettarim. Sanatta
yeterlik surecimin ders ve tez doneminde her turli destekle yanimda olan
Hacettepe Universitesi Resim Boélim Baskanim Prof. Cebrail Otgin ve Tez
Danismanim Dr. Ogr. U. Mustafa Salim Aktug hocam emekleriniz ve bana olan
inanciniz igin ¢ok tesekkur ederim. Sanatta yeterlik sirecimde yasadigim birgok
acl deneyime ragmen, beni bu yolda yirimeme, sevgi ve inanc¢la ikna eden, o
glicli veren, gorev yapmakta oldugum Nevsehir Haci Bektas Veli Universitesi
Yéneticilerim Prof. Dr. Ali Meydan, Dog. Dr. Abdilkadir Uzundz, Dr. Ogr. U.
Gokge Becit iscitiirk, ¢alisma arkadaslarim ve Erciyes Universitesi Genel
Cerrahi Bolumu doktorlarima, destekleri igin tesekkuru bir borg bilirim. Bu zorlu
ama bir o kadar da guzel deneyimlerle dolu bu slrecin bana kattigi gizel
dostluklar, hayatim boyunca, ylredimde tasiyacagim en degerli hazinelerim
olarak kalacaktir. Strecin her agsamasinda omzumdan elini hi¢ eksik etmeyen
dostlarim, manevi kardeslerim Aida Arghavani, Yildiz Ozaydin Aydogdu iyi ki
varsiniz. Destekleriniz icin ¢cok tesekkur ederim. Her birinizin ylregine ve

emegine saglik...



OZET

BARATALI, Saliha. Eklektik Hayatlardan Deneysel Sanat Yorumlari.
Sanatta Yeterlik Tezi, Ankara, 2019.

Tez uygulanis agisindan kavramsal ve uygulamali olarak yonetilmektedir. Tezin
kapsaminda; toplumda yasanan paylasimlarin getirmis oldugu sablonlarin
ayrismasindan dogan “Sizo” kavraminin olusturdugu alt kavramlar sosyoloji,
psikoloji ve felsefi alanlarda butincul bir sekilde ele alinarak sanattaki
yansimasi irdelenmektedir. Bu alt kavramlar dahilinde toplumsal bellek yitimi,
kimliksizlesme, afazi, kultirel sizofreni, 6tekilesme, organsiz beden, kinizm,

yersiz-yurtsuzlagsma incelenerek sanattaki yeri sorgulanmaktadir.

Tezin ilk boliminde; oncelikli olarak, bu kavramlar ele alinarak,

tanimlar gergeklestirilip sanattaki sturecine zemin olusturulmaktadir.

Tezin ikinci bolimidnde ise; bu kavramlarin sanat zemininde nasil iglevsel
olarak yer aldigina deginilerek, sanatgilar ve eserlerindeki 6rneklerle konuya
zenginlik kazandirilmaktadir. Bu noktada “Deneysel Sanat” gelinmek istenen
noktadir. Deneysel Sanat olusumunun sureci, bu basamaklardan gecilerek
tezin genel kapsaminda ifade bulacaktir. Deneysel sanat baglaminda,
“Sizofrenizm” iddiasi Uzerinden acilim yapilmaktadir. Sizofrenizm’'in sanata
gecis sureci, eserler Uzerinden takip edilmektedir. Bu kavram Uzerine yapilan
tartisma, kendime ait eser uretim sureciyle de butunlegtirilerek ifadede gug
kazandirilmaktadir. Deneysel sanat Uslubunun genis kadrajinda yansitilan
eserlerin, Sizofrenizm c¢atisi altindaki sorgusunda gorsellk 6n planda

sunulmaktadir.

Anahtar sodzciikler: Otekilesme, kimliksizlesme, post-modernizm, klttrel

sizofreni, deneysel sanat



ABSTRACT

BARATALI, Saliha. Experimental Art Comments from Eclectic Lives.
Qualification Thesis in Art, Ankara, 2019.

The thesis is carried out conceptually and practically. Within the scope of the
thesis; the sub-concepts of “Schizo” arising from the dissociation of the
templates brought by the sharings in society, are examined in terms of
sociology, psychology and philosophy in an integrated approach and their
reflection on art is studied. Social memory loss, disidentification, aphasia,
cultural schizophrenia, alienation, gutted body, cynicism and deterritorialization

are examined within these sub-concepts and their role in art is examined.

In the first part of the thesis; first, these concepts and definitions take place;

therefore, the basis of the process in art is formed.

In the second part of the thesis; the functions these concepts are explicated on
the basis of art, and artists and their sample works take place to enrich the
subject. At this point, “Experimental Art ” is the desired point. The formation
process of experimental art will be expressed in the general scope of the thesis
by passing through these steps. The term “schizophrenism” is clarified in the
context of experimental art. The process of schizophrenism to art is followed
through works. The discussion on this concept is integrated with the production
process of my own work which strengthened the expression. Visuality is
presented in the foreground in works standing for experimental art in scope of

schizophrenism discussion.

Keywords: Alienation, disidentification, post-modernism, cultural

schizophrenia, experimental art
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Tablo 1.

‘derleme’)

Tablo

2.

TABLOLAR DiziNi

Uretim modelleri (Deleuze ve Guattari, 2013: s. 106, 130, 132, 446

Kaltir Modelleri  (Nejdet Erzen, 2011: s. 40 ‘derleme’



GORSELLER DiziNi 1
Gorsel 1. Man Ray. Dancer-Danger. 1920. Litografi. New York, Amerika.
Gorsel 2. Fernand Leger. Mekanik Elementler. 1926. Destek: 242 x 303 mm
cergceve: 435 x 490 x 20 mm, kagit tUzerine suluboya, mirekkep, grafiti. Tate

koleksiyon. Paris, Londra.

Gorsel 3. Egon Schiele. Self-Portrait with Physalis. 1912. Tuval Uzerine
yagliboya.

Gorsel 4. Otto Dix. Yarali Asker (Sonbahar 1916, Bapaume). 1924. Baski. Los

Angeles County Sanat Mizesi, Amerika.

Gorsel 5. Max Beckmann. Gece. 1918-19. Yagliboya.

Gorsel 6. Kathe Kollwitz. Salgin. 1908. Gravdr.

Gorsel 7. Erich Heckel. Adamin Portresi. 1919.

Gorsel 8. Egon Schiele. Yukseltilmis Ciplak Omuzlu Otoportresi. 1912.

Gorsel 9. Paula Modersohn Becker. Otoportre. 1904.

Gorsel 10. Arnold Schonberg. Mavi Otoportre. 1910.

Gorsel 11. John Cage. 4’33”. 1952.

Gorsel 12. Anish Kapoor. Bir Dag Olarak Anne. 1985.



Gorsel 13. Mehmet Yilmaz. Camdan Bakanlar-1. 1992. polyester, demir.
96x94x10 cm.

Gorsel 14. Cai Guo Qiang. Siyah Havai Figek. 2008.

Gorsel 15. Cai Guo Qiang. Odyssey (Uzun ve Macerall Yolculuk). 2010.

Goérsel 16. Cai Guo Qiang. inanmak istiyorum. 2009.

Gorsel 17. Kutlug Ataman. Peruk Takan Kadinlar. 2002.

Gorsel 18. Kutlug Ataman. Ruhuma Asla. 2001.

Gorsel 19. Mrinalini Mukherjee. Ritu Raja. 1977. Dokuma Kenevir Lifi. 190 x 82

x 50 cm. Courtesy Jhaveri Comtemporary. Mumbai

Gorsel 20. Bharti Kher. Atanabilir Nedenin Yoklugu. 2007. Fiberglas Gzerinde
bindiler. 168 x 308 x 150 cm.

Gorsel 21. Adel Abdessemed. Fabrika. 2008. sesli ve renkli video filmi. 1 dakika

27 saniye.

Gorsel 22. Ai Weiwei. Aygekirdekleri. 2010. 100.000.000 aygekirdek goéranamla
porselen heykel

Gorsel 23. Ulla von Brandenburg. Vagon Tekeri. 2009-2010. Yerlestirme.

Gorsel 24. Lee Bul. Sonsuza Kadar Yasamak. 2001. fiberglas kapsul ve

elektronik ekipman.

Gorsel 25. Janet Cardiff. Kirk Sesli Motet. 2001. 14 dakikalik yerlestirme.

Xi



Gorsel 26. Nick Cave. Ses Giysi Serisi’nden Farkli Ornekler. 2009. yin,

sentetik sag, dal, cesitli muzik aletleri.

Gorsel 27. Wim Delvoye. Kloak. 2000.

Gorsel 28. Brian Eno. 77 Milyon Resim. 2007.

Gorsel 29. Thomas Hirschhorn. Modern Magara Adami. 2002.

Gorsel 30. Carsten Holler. Deneme Sahasi. 2006-7.

Gorsel 31. Takashi Murakami. Matango Cicegi. 2001-6.

Gorsel 32. Wangechi Mutu. Askiya Alinmis Oyun Zamani. 2008-13.

Gorsel 33. Kara Walker. Karanlik Sehir isyani. 2001.

Gorsel 34. Zwelethu Mthethwa. igeriler serisinden isimsiz. 1999. Pleksi (izerine
monte C-Print. 129.5x96.5 cm.

Gorsel 35. Samuel Fasso. Tati serisinden (Afrika’yl Kolonistlere satan) Reis.
1997. C-Print. 155x124.5 cm. 3 edisyon

Gorsel 36. Shirin Neshat. Pasaj (produksiyon karesi). 2001. renkli ve sesli
enstalasyonu. 11:30 dakika. degisken boyutlar.

Gorsel 37. Wangechi Mutu. Ben, Kendim ve Utangag¢. 2010. karigik teknik:

Mylar Gzerine murekkep, boya, sim, sahte inciler ve kolaj. 128.9x131.4x2.2 cm.

Gorsel 38. Marcia Kure. Suslenmis#8. 2010. arsivsel dijital baski. 213.4x152.4
cm. 3 edisyon.
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Gorsel 39. Zineb Sedira. Asiklar. 2008. C-Print. 120x100 cm-

Gorsel 40. Yto Barrada. Elden Ele Kalanlar (film karesi). 2011. 8mm ve 16mm

filmlerden video. renkli, sesli, 30 dk.

Goérsel 41. Cai Guo-Qiang. Tarihin Ayak izleri (2008 Pekin Olimpiyat Oyunlari
Acllis Seremonisi igin Havai Fisek Projesi). Pekin. 8 agustos 2008.

Goérsel 42. Yan Pei-Ming. Goya’dan Sonra idam. 2008. tuval (izerine yagliboya.
280x400.7 cm.

Gorsel 43. Wang Qingsong. Anitlarin Tarihi (detay). 2009-10. C-print,1.25x42

cm.

Gorsel 44. Cai Guo-Qiang. Kafadan. 2006.

Gorsel 45. Shilpa Gupta. Hindistan’in Elle Cizilmis 100 Haritasi. 2007-8. video,
3:40 dakika. 40x52 cm.

Gorsel 46. Rags. Medya Kolektifi. Yuregin Agza Geldigi Her An. 2012. tek

kanath video (loop). 5 edisyon.

Gorsel 47. Nedko Solakov. Cok Gizli. 1989-90. akrilik, ¢ini murekkebi,
yaglhiboya, fotograflar, karbon kalem, tung, aluminyum, tahta ve utang verici bir
sir. 14x46x39 cm.

Gorsel 48. Nedko Solakov. A (not so) White Cube ( (o kadar) Beyaz Kup).
2001. (Nedko Solakov A (not so) White Cube. 2001. Courtesy : ARNDT Berlin

and the ..., 2012)

Gorsel 49. Anri Sala. No Barragan, No Cry. 2003.

Xiii



Gorsel 50. Mathilde ter Hejine. Simdi Herhangi Bir Gun. 2010.

Gorsel 51. Mathilde ter Heijne. Goturalesi Kadinlar. 2005-. Berlinische Galeri'de

kartpostal sergisiyle enstalasyon (kartpostallar tcretsiz goturulebilir).

Gorsel 52. Mike Nelson. Ayna Dolgu. 2006. multimedya yerlestirme (Frieze
Projeleri kapsaminda desteklendi). degisken boyutlar.

Gorsel 53. Maurizio Cattelan. Minik Ben. 1999. kauguk, regine, sentetik sag,

boya ve giysi. 45x20x23 cm.

Gorsel 54. Nil Yalter. Rahime, Turkiye’den Bir Kurt Kadin. 1972-9. Enstalasyon:

Video 55, fotograflar ve gizimler.

Gorsel 55. Cevdet Erek. Dairesel Hafta Cetveli. 2011. hafif, dayanikli seffaf
plastik Gzerine lazer ve siyah boya. 12x 0.3 cm.

Gorsel 56. Cevdet Erek. O- Su An Cetveli. 2011. hafif, dayanikh seffaf plastik

Uzerine lazer ve siyah boya. 3x 21.2x0.4 cm.

Gérsel 57. Mathilde ter Heijne. insan Kurban. 2002. ses enstalasyonu. platform

uzerinde hoparlorlerle cansiz mankenler (degisken boyutlarda).

Gorsel 58. Cai Guo-Qiang. Buyruk Altna Alinmis Ruh. 1989.

Xiv



GORSELLER DiziNi 2

Gorsel 1. Saliha Baratali. isimsiz. 2014. Gravur

Gorsel 2. Saliha Baratali. isimsiz. 2014. Gravur

Gorsel 3. Saliha Baratall. Isimsiz. 2014. Gravur

Gorsel 4. Saliha Baratall. isimsiz. 2014. Ekslibris
Gérsel 5. Saliha Baratall. isimsiz. 2014. Ekslibris
Gérsel 6. Saliha Baratali. Isimsiz. 2014. Gravur

Gorsel 7. Saliha Baratali. isimsiz. 2014. Gravir

Gorsel 8. Saliha Baratall. Isimsiz. 2014. Gravur

Gorsel 9. Saliha Baratall. isimsiz. 2014. Ekslibris
Gérsel 10. Saliha Baratall. Isimsiz. 2014. Ekslibris
Gorsel 11. Saliha Baratall. Isimsiz. 2014. Gravir
Gorsel 12. Saliha Baratall. Isimsiz. 2014. Gravir
Gérsel 13. Saliha Baratall. isimsiz. 2014. Gravir
Goérsel 14. Saliha Baratall. isimsiz. 2014. Graviir
Gorsel 15. Saliha Baratal. Multeci. 2014. Video
Gorsel 16. Saliha Baratali. isimsiz. 2014. Karigik teknik
Gorsel 17. Saliha Baratal. isimsiz. 2014. Karigik teknik
Gorsel 18. Saliha Baratall. isimsiz. 2014. Karisik teknik

Gérsel 19. Saliha Baratali. isimsiz. 2014. Karigik teknik



Gorsel 20.

Gorsel 21.

Gorsel 22.

Gorsel 23.

Gorsel 24.

Gorsel 25.

Gorsel 26.

Gorsel 27.

Gorsel 28.

Gorsel 29.

Gorsel 30.

Gorsel 31.

Gorsel 32.

Gorsel 33.

Saliha Baratal.

Saliha Baratal.

Saliha Baratali.

Saliha Baratali.

Saliha Baratal.

Saliha Baratal.

Saliha Baratali.

Saliha Baratali.

Saliha Baratal.

Saliha Baratal.

Saliha Baratali.

Saliha Baratali.

Saliha Baratal.

Saliha Baratall.

isimsiz.

isimsiz.

isimsiz.

isimsiz.

isimsiz.

Isimsiz.

isimsiz.

isimsiz.

Isimsiz.

Isimsiz.

Isimsiz.

2014.

2014.

2014.

2014.

2014.

2014.

2014.

2014.

2014.

2014.

2014.

Karisik teknik
Karisik teknik
Karisik teknik
Karisik teknik
Karisik teknik
Enstalasyon
Karisik Teknik
Karisik teknik
Heykel

Heykel

Kagit Sanati

Seffaf. 2014. Enstalasyon

Kabus. 2018. Tuval tzeri karigik teknik

Tezat. 2018. Tuval Uzeri karisik teknik

Gorsel 34. Saliha Baratall. Anilardan Kurtul, Gelecege Giden Yolu Kesfet

(Sizofrenizm 5). 2018. Cam ve gergeve Uzeri karigik teknik

Gorsel 35. Saliha Baratall. Yiginlardan Siyrilmak. 2017. Sase Uzeri karigik

teknik

Gorsel 36. Saliha Baratali. ikilem. 2018. Cam (izeri karisik teknik

Gorsel 37. Saliha Baratall. Sectigin Yol (Sizofrenizm 6). 2018. Cam Uzeri
karisik teknik
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Gorsel 38. Saliha Baratall. Yuzlesme (Sizofrenizm 2). 2018. Cam Uzeri karigik
teknik

Gorsel 39. Saliha Baratall. Gergegin igine Dogru. 2018. Tuval (zeri karigik
Teknik

Gorsel 40. Saliha Baratall. Arayis (Sizofrenizm 1). 2018. Cam Uzeri karigik
Teknik

Gorsel 41. Saliha Baratali. Irade. 2018. Sase lizeri karisik Teknik

Gorsel 42. Saliha Baratall. Yalniz Muicadele (Sizofrenizm 3). 2018. Cam
uzeri karigik Teknik

Gorsel 43. Saliha Baratall. igsel Siireg. 2014. Karisik Teknik
Gorsel 43. Saliha Baratal. igsel Sureg (Detay). 2014. Karigik Teknik
Gorsel 44. Saliha Baratal.. Benligimdeki Silah. 2018. Karisik Teknik

Gorsel 45. Saliha Baratali. Benim Hayatim, Benim Kararim. 2017. Tuval

uzeri karisik teknik
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GiRIS
Yagam teklikten c¢ogulluga dogru uzanir. Kuguk gruplar halinde bireysellik
kazanir. Aile gibi kiiglk toplumdan, sosyallige dogru yol alir. Bu yola gelirken
her birey kendi kiicik olan o grubunda belli bir yapi edinir. Edinmis oldugu
yapilya kendi bireysel deneyimini katar ve bir karakter sahibi olur. Bu bireyin

kisiligini ve toplumdaki yerini belirler. Her farkh deneyim kisinin davranisini,

hayata karsi durusunu belirlerken, toplum igindeki zenginligi de gdsterir.

Farkli toplumlar, gruplar, yapilar kendi icinde olusmus oldugu bir tavir barindirir.
Bu tavra dahil olabilen, grubu temsil eder ve benimser. Bu kisinin tercihiyle yer
ve kimlik kazanmasina etkendir. Lakin grubun goéris ve tavrini benimsemede o
mekana dahil olmak istemeyen birey; dislanir, étekilesir. Bu grup icindeki
sablonlar; gruba dahil olmak isteyenlerin sinirlarini dnceden belirler. Kendi
bireysel duslince yapisiyla gruba dahil olmak isteyen birey ya o mekénda
zorsunur ve yahut asimile, kimliksizlesme, maskelesme gibi bagkalasimlarla
kendi olmaktan wuzaklasir. Grup iginde biri aynldiginda baska biri oluverir.

Ta ki kendi grubunu, ortamini bulana ve erisene dek kendinden uzaklasir.

Her mekan ve grup iginde kendi olabilmeyi basarmak sosyal ve psikolojik
acidan; 6zguven ve Kkarakterli durus ile tanimlanabilirken; zaman zaman

toplumdan deli damgasi bile yemesine sebep olusturmaktadir.

Sosyoloji gibi alanlarda 6zellikle kullanilan o6tekilesme, yabancilasma,
asimilasyon, afazi, kimliksizlesme gibi kavramlar sanat icinde de yerini alan
onemli temalar haline donismustir. Sanatin sosyoloji, felsefe ve psikoloji ile
dogrudan iligkisi oldugunu varsaydigimizda ufkunun da bir o kadar genis
oldugunu goérmus oluruz. Bu baglamda, bu alanlardaki kavramlarin sanata

dahil olmasi da yadirganamayacak kadar asikardir.



Sanat hayatin iginde olduguna gore; insanlarla alakali her alanin da sanatin
alani olmasi belki de gereken bir durum olmaktadir. Sanat insanin bir ifade
turdddr. Bu ifade de her turld dili kullanabilmekte ve diger disiplinlerle
beslenebilmektedir.

Sanat dogarken; sanatgisindan, sanatgisinin  ortamindan, duygularindan,
deneyimlerinden ve olabilecek butin yasantisindan etkilenir. Bu da sanat
eserinin 1s1gin1 yansitir. Bu baglamda sanati diger belirlenmis disiplinlerle
birlikte ele alarak sanatin hem sosyal, hem bireysel, hem psikolojik, hem de

felsefik bir gdzlemi ifade bulacaktir.

Ortak yasam alanlarindaki kisilik yanilsamalarina dair atfedilen ‘SiZOFRENIzZM’
kavrami arastirma kapsaminda temel olusturmaktadir. Sizofreni kdkeni asli
olarak psikolojide kullanilan bir terimken, daha sonralar1 ‘Kiltarel Sizofreni’ gibi
ifadelerle sosyoloji alaninda da kullaniimaya baslanmigtir. Bu terime sanat
alaninda baktigimizda ise aslinda camia icerisinde, eser uretim surecinde
kronik bir vaka haline donustigunu gérmekteyiz. Bununla birlikte, sanatin iginde
son dénemde gorilen, otekilesme, yabancilasma gibi kavramlarin da
kullaniimasiyla teyiti mumkin gorunmektedir. Sanatin ifadesinde kullanilan
Ozgunlik terimi, igce donuk bir sorgulamayla ‘ne kadar?’ sorusunu da
dusundurmektedir. Ya da eseri Uretirken ne kadar kendimiz olabiliyor veya ne
kadar ‘Ben’i yansitiyoruz, ya da yansittigimizi dasunuyoruz? Bireysel mi,

sosyolojik mi cevaplar sagliyoruz? Tabi duygumuzu ne kadar ustlenebiliyoruz?

Varsayalm ki tabiiyiz. Peki, kime gore, bize mi yani kendimize gbére mi?
Yoksa istenilen ortam sinirindaki c¢ergeveye gore mi? Butun bunlarin,

kabullenebildigimiz maskelesme sureciyle iligkisi bulunmaktadir.

Butin bu sorular ve daha nicelerinin dahilinde dusindugumuz ve
‘Sizofrenizm’ kavramini temel aldigimizda, oncelikli olarak, sizofreni teriminin

kullaniimis oldugu diger disiplinlerdeki tanimlarina géz atmamiz gerekmektedir.



Bu sekilde sizofrenizm kavraminin sanattaki yeri ve olabilitesini de daha rahat

sorgulayabiliriz.

Psikolojide sizofreni kavraminin tanimi; ‘Gergeklikle baglanti kaybiyla
karakterize edilen, distince ve algi bozukluklarina yol agan ve davranigi
etkileyen bozukluklar grubudur. Bazi evrelerinde, neredeyse her zaman
delizyon veya hallsinasyon meydana gelir’ ( Smith vd. 2012, s. 530). Sizofren
hastalari gergeklik baglantisi kopuk ve realiteden uzak yasam surmektedirler.
Sizofreninin genel tanimiyla sosyal iligkiye girildiginde, yani  sosyoloji

acisindan ‘sosyal sizofreni’ terimi adi altinda nasiliglendigine bakilabilir.

Bu hastaliklarin toplumsal bazdaki yansimasina baktigimiz zaman, bir toplum
gelen bilgileri amaca yonelik kullanabildiginde saglikli sosyal hayati olur.
idealleri olmayan bir toplum, amaci olmayan insana benzer. Bir toplumu
toplum yapan 6n 6zgegmisi (tarihi), su andaki kimligi ve idealleridir. Bu Ug
konuda fikir birligi varsa, o toplum kendi kimligini olusturur. Toplumun ulki
denilen ortak idealleri ve hedefleri olmasi gerekir. Bir toplumun ortak idealleri
yok edildiginde, farkl insan gruplarindan olusan toplumda catisma olacag:
icin o toplum dagilir. insan beyninde ortak bir ideal olusturulmazsa beynin bir
bélgesi farkli ¢ahsir ve sizofreni ortaya gikar. Toplumun da bir kismi farkli,
diger kismi farkli hedefler pesindeyse o toplumda huzur bozulur ve sosyal
sizofreni denilen durum yasanir (Tarhan, 2010, s.39).

Psikoloji ve sosyolojideki sizofreni taniminin sanatla nasil varolug
sergiledigi ¢alismanin temelini arz etmektedir. Sanat temelinde sizofreni
yansimasinin, sanat igindeki sireci, sanatgl yasantisindaki bas gosteri sekli,
atmosferi, durumu, olusumu, etkisi kisacasi yasanti igerisindeki butun
basamaklarca agsamalar halinde ele alinmaktadir. Bu olusum bir akim misali

yaygin tavrindan étiirii ‘SIiZOFRENIZM’ tanimlamasiyla ifade edilmektedir.

Sizofrenizm sanatta; yamalanmis hayatlarda, kimlik arayislarina yapilan bir atfin
temsili olarak vurgulanir. Fikirlerin, streg igerisindeki gelisimleri veya kulturel ve
toplumsal c¢atlamalarla degisime yol agan epistemik doénudsumlerin hesaba
katilmaksizin, hazimsiz dénusumler kimlikte yaralamalara kapi aralamaktadir.
Takiyye olusumlari kimlikteki zedelenmelerin merdiven basamagindaki ilk
asamasinda gorulebilir bir tutumdur. Bu da ‘omerta’ya yani suskunluga isaret

etmektedir. Kavramlarin, kimliklerin hatta yasamlarin melezlesmesi karmasaya



donisen tutku halini almistir. Uyusmazliklar ortamlarda siddetle o6tekilesmeyi
dogurur. Ya kabul gorursin ya ret. Yersiz-yurtsuzlasmaya mahal getiren
etkenler dogrultusunda metamorfoza yonelim gergceklesmis olur. Yasam
gergek-alti bir dinyaya donuasur. Hayatin yasarken olime donismesine neden

olusur. Varsindir ama yoksunlukla yerlesirsin.

Varolugsun niteligi, goruntanan iglevi haline doénuasurken, bu islevde bir
destege, bir onaylanima baglanir. icsel diinyadaki diyalektik celigki
bedenden sira ruhta mekan edinir. Tepkisel biling diyalektikle uyum arayisina
girer ve kendine yeni bir alanda kimliksizlik veya kimlik kaymalariyla varlik

gosterir.

insani baskalagimlar, asla déniisiimde, islevinden yoksunlastirilmasi kimligin
kirllganlagsmasina etken olusturur. Yapr bozumuna ugramis bedenlerden
siyrilmak isteyen ruh, bozulmus mekanindan ayrilarak varlk gdstermek
ister. Oncesi ve simdisinde gorilen dénisim Gglncll bir hareketle kimlik
devrimi bekler. Kimlikteki hareketliligin birikintisi kisir varoluglar sonucu yoklugu
acar. Ben bazen o, bazen bu, bazen su, bazen de bir hi¢c oluverir, varlktan

yokluga dusuverir.

Sanatin kavramsal olarak sekillendigi 60l yillar halen bir fikir birlikleriyle
(Yoksul Sanat, Beden Sanati...vb) ile yapilanirken, Cagdas Sanatta yeni
bir yapilanmayla gundem olusturmaktadir. Artik geleneksel sanat kaliplari
diginda yeni arayisi eserin surecine, ifadesine anlam kazandirmaktadir. Sanat
sadece kendi igindeki kaliplardan siyrilmakla kalmayip, baska disiplinlerle
birlikte ifade arama yoluna girmekte ve surecine yeni anlamlar katmaktadir.
Daryush Shayegan’in da dedigi gibi “Artik hepimiz karigim bdlgelerinde
yasiyoruz; tum bakislarin —seylere eskisi gibi yaklasan bakiglarin da; teknik,
gelisme ve tarihle sekillenmis bakiglarin da- karsilastigi alanlarda yasiyoruz”
(Shayegan, 2012, s.45). Bu durum bizleri sizofrenik bir tutumla benlik i¢cinde

baskalasimlara surmektedir. Kendimize yabancilasip, her birimiz her alanda ve



ortamda turlG turli maskeler takinip kendimiz disinda yeni yeni kimliklere

burinmekteyiz. Kendimizle kavga halindeyizdir.

Sizofreni, c¢abalarima kargin beni kosullandiran bir durum degil yalnizca;
hayattan, okuldan, sokaktan, siyasetten, ve beni giin boyunca bunaltan
anlasilmaz aptalliktan gelen bir isaretler ag tarafindan da ayakta
tutulmakta. Yalan, fikirlerimin dokusuna, kavramlarimin carpikhgina,
hareketlerimin tutarsiziiina kadar girip, son savunma noktalarima kadar
izlemekte, bir bakima ikinci mizacim olmaktadir. Kendi kendimle kararsizlik
icindeyimdir, yani temsil ediyor sayildigim ve doért bir yandan tesvik edildigim
seyle. Kendilerine 6zgu bir mekanin olmamasindan 6tirt buharlagip giden
fikirler ve uyarlanma eksikliginden 6tiru keskinlesen arkaik tavirlar arasinda
cendereye alinmigimdir. Yalan, diinyada olma’nin bir bigimi, kavrayamadigim
bir gercekligi az cok anlama tarzi olmaktadir ve onun karsisinda elim kolum
bagli, siirekli basarisiziga ugramaktayimdir. Istedigim kadar mazeretler
uydurayim, istedigim kadar giinah kegileri arayayim: cokuluslu kapitalizm,
somurgeciligin yikici yan etkileri, Siyonizm, Emperyalizm ve 6niime gelen
butin “izm’ler; batin bu terimler, beni teselli eden gecici tedbirlerden,
dogmaci uykumu daha da derinlestiren misekkinlerden baska bir sey degildir
(Shayegan, 2012, s.45).

Aradigimiz kimligin g¢evresini sarmig olan sanat i¢i ve digi tum uyaricilar,
izm’ler, oluglar isimizi zorlastirmakta ve karmasa igine gomulmekteyizdir. Bir
yandan bu garpisma bizi tiketirmis gibi hissettirse de, her bir sorun igin
yeni  bir savunma olusturmakta ve vyeni ifadelerle vyeni bir Kisi
olusturmaktayizdir. Kendimize yabancilagirken, buldugumuz benlikler bizi
farkinda olmadan zenginlestirmektedir. Bir yandan idealizmler, bir taraftan
maskeler, otekilesmeyi, kimliksizlesmeyi ve kultirel anlamda bellek yitimini ve
sizofreniyi dogururken; ifadeye kattigi zenginligi de sanati kokli bir degisime
ugratmaktadir. Bir ortamda var olabilme ¢abasi icine girerken, bir diger ortamda
baska turli bir degisim sanattaki sizofreniye goturmektedir. Artik tek tip bir
ifade, tarz, teknik 6nemden dusmusg, hatta hiclige gomulmastir. Yeni, her
zaman yeni, bitmek tikenmek bilmeyen bir degisim ve tatminlik arayigi surecine
donusmustur. Kendini, bagh oldugu kualtard, baska kisi ve kalturlerle
sentezlemekte bunu da sanatsal ifadesine donugturmektedir. Organsiz bedene
burlnen sanatcl, sanatinda da bunu yansitmak durumunda birakilr. “Organsiz
bedenin kendini yeniden-uretmesine, filizlenip evrenin en uzak sinirlarina
kadar uzanmasina benzer bigimde arti-deger Uretir. Kendisini makinedeki sabit
sermaye olarak cisimlestirirken, makineyi nispi arti-deger temin etmekle
yetkilendirir” (Deleuze ve Guattari, 2013, s. 25). Bu bir erdemdir. Erdeme ulasan

bu surecgteki yasanan da bir o kadar kutsaldir. Bunu kugumsemek veya



yermekse ucubelige goéturen acizliktir.  “Sizonun gergeklikten ayrilmis ve
yasamla bagi kesilmis otistik bir pagavra oldugu nasil tasvir edilebilir? Daha
kotasu, onu bu turden bir pagavraya nasil c¢evirmistir, 6li hale gelen bir
organsiz bedenin bu durumuna kadar onu nasil kugultmastur- zihnin maddeye
temas ettigi ve her yogunlugu vyasayip tukettigi o dayanilmaz noktaya

yerlesen kisiyi?” (Deleuze ve Guattari, 2013, s. 38).

Amacimiz, bitin bu bahsettigimiz degerler dogrultusunda, bu c¢alismada
incelemekte oldugumuz Cagdas Sanat icerisinde, Deneysel Sanat tavriyla
goérmekte oldugumuz eserlerin iglenis sitrecinde maruz kaldigi déntsumlerin
temelinde yatan kavramlarin nasil ifade buldugunu sorgulamak ve suregteki
donusumleri eserler Uzerinde nasil bir afaziye (s6z yitimi) donustugunad

g6zlemlemektir.



1. BOLUM

CAGDAS SANAT TEORIGINDE KAVRAMLAR

Sanati anlamak, anlamlandirmak her dénem kaygilarimiz arasinda yer
almaktadir. Statllestirme dénemin sartlarina, felsefik ve psikolojik olusumlarina
bagl olarak gergeklesir. Sanat¢i, sanatginin sanatsal tavri, teknigi, kullandigi
malzemeler yine bu tanimlama da etken olarak goérilmektedir. illaki bir ‘-
izm’, bir grup, bir yapilanma igerisinde yer edinmektedir. Bu durum gunimuize

kadar devam etmistir.

Cagdas sanat, zaman zaman, “akim sonrasi” sanat olarak da ifade edilir. Bu
ifade eski nesillerin dahil oldugu Uslupsal gruplarin giinimuzde her sanatgiya
bireysel tarzini bagimsiz sekilde yonlendirebilecegi 6zgir -ya da lanetli- bir
alan birakarak geri cekildigini, hatta dagildigini ima eder. Bu, bir dlctde,
dogru bir analizdir ancak herhangi bir “-izm” seklinde siniflandiriimaya
direnen sanatgilarin Ustlinde durduklari ortak zemin hesaba katiinca s6z
konusu analiz pek basarili sayllmaz (Wilson, 2015, s.6).

Cagdas sanat, sanatta akim mantiginin asildigi noktada, bastiriimis kaliplar
icinde var olma cabasi icerisindeki sanatin, yeniden, sinirsiz bir ifadeyle gun
yuzune cikigidir. Bir akimin sonlanip, yeni bir sanat akiminin baglatildigi, ardil
sanat anlayisinin boy gosterdigi donem kapanmistir. Ufkunun genigletildigi
disiplinlerarasihigin da otesinde multidisipliner bir yogrulmayla ifadelesen bir

yap! baslamis oldugu goérulmektedir. “ Sanatin ¢agdas aninin ya da benim
“‘tarih sonrasi an” olarak tanimladigim seyin birgok temel 6zelliklerinden biri de

tarihin sinir gizgisi diye bir seyin artik olmayisidir” (Danto,2010, s.20).

Bu noktada sanat adina yeni bir tartisma da gundeme gelmektedir.

Modern nedir?, Cagdas nedir?, Modern olmayan g¢agdas olabilir mi?, Ya da



cagdas olmayan modern olabilir mi? Gibi sorulari ¢ogaltabilecedimiz bir suri

anlam karmasasi yasanmaktadir.

Modern sOzcugunu sanatsal anlamda kavrayabilmemiz adina anlami ikiye
bdlmek bize bir ¢ikar yol olusturacaktir: 1. Salt zamansal ve 2. Salt Uslup. Bu
bakis acisiyla esere baktigimizda daha kolay nitelik ¢dztimleyebilmemiz
mumkuan olacaktir. Danto’nun da belirttigi gibi belki de bu ¢6ziulmezlik Modern

Sanat Muzesinin kendi igindeki kavram karmasasinin sonucudur!

Sorun modern s6zcliginin ayni anda hem bir tarzi tanimlamasi hem zamansal bir
anlam igermesiydi. Bu ikisinin catisacadl, yani cagdas sanatin modern sanat
olmaktan ¢ikacagi kimsenin aklina gelmezdi. Ne var ki yuzyiin sonuna
yaklastigimiz bu gunlerde Modern Sanat Muizesi bir karar vermek zorunda:
Modern olmayan ¢agdas sanat yapitlarini da binyesinde toplayarak salt zamansal
anlamda modern sayilan sanatin mi muzesi olacak, yoksa uretimi artik bir elin
parmaklarini gecmeyen ve cagdas dinyayr artik temsil etmeyen, salt Uslup
bakimindan modern sayillan sanat yapitlarini toplamaya devam mi edecek?
(Danto, 2010, s.34)

21. ylzyilla degin bircok galkantii donemden gegen sanat, bugin ¢ok daha
siddetli sarsintilar yasamaktadir. Her donem sanat nedir, sanat¢i kimdir, gibi
birgcok soruyla ifadesini arayan sanat bugin de benzer sorularla ifade aramaya
devam etmektedir. Belki de tek degismeyen sey de budur! Belki de Gombrich’in

dedigi gibi gelecekte de sanatin var olabilmesi igin ¢gabalamaliyiz sadece.

iste sonunda baglangig noktamiza déndiik. Sanat diye bir sey yoktur aslnda.
Yalniz sanatgilar vardir. Bigimleri ve renkleri ‘dogru’ olacak bigimde
dengelemek gibi mikemmel bir yetenege sahip erkek ve kadinlardir
bunlar. Dahasi, bunlar yarim ¢6ézimlerden tatmin olmayan ve icten bir
calismanin cile ve eziyetini her tirli kolay etkiye ya da yapay basariya
tercih eden dirust bir kisilige sahiptirler. Sanatgilar, inaniyoruz ki, her zaman
dogdacaklar. Ama sanatin gelecekte de olup olmayacagi, buyik Olglide biz
seyircilere bagli. Sonucu belirleyecek olan bizim ilgimiz ve anlayisimiz ya da
ilgisizligimiz ve onyargilarimiz olabilir. Gelecegin olusturdugu zincirin
kopmamasi bizim elimizdedir. Bunu yapabilirsek, gegmisten bize miras kalmis
o degerli inci kolyeye yeni inciler eklemeleri igin sanatgilara bir firsat tanimis
oluruz (Gombrich, 2002, s.596-597).

Sanat gunumulz sanatinda Cagdas olarak adlandiriimaktadir. Bugunse halen
¢agdasin kavram anlami ve sanatta neyin gagdas olacagi Uzerinde tartismalar
devam etmektedir. Modern veya modern bir sanata karsilik olarak bu sanatin
dogusu yine birgok elestirmen ve kuratorler de ilgi odagi olarak elestirilere



acildi ve genellikle 1960 ve 70’li yillar igerisinde degerlendiriimekteydi. New
York baslangi¢ sehri disinulen bu sanat yine Avrupa modernizmi kaliplarindan
arinmig olarak, yeni kaygilarla g6z onune c¢ikmigtir. Artik dretildigi ve
sergilendigi mekanlarla deger kazanmayacaktir. Bu donem ifadesinde
olabildigine yikilmis kaliplarla, gelenekselliinden siyriimis ve hatta blylk
beceriler gerektirmeyen bir sanat haline doénismustir. iste bu noktada
modernizmin karsisinda durmaktadir. Tam da bu durumda yeni kavramlar
ve sorgular birer birer karsimiza ¢ikmaktadir. Once Kavramsal Sanatgl,
Performans Sanatgisi gibi nitelemeler olurken, sonrasinda o alan disina ¢ikip
baska bir yerde de yer edinebiliyordu. Oyle ki artik bir alana ait sanatgi gorisi
degisime ugramaktadir. Burada da kurum elestirisi kavramiyla birlikte, elestirel
kuram ve felsefeler dikkat cekmeye baglamistir. Bir gorsel sanat, miuzik
sanatiyla veya bir edebiyatla hatta bir mimariyle ve iginde barindirdigi
kuramlarla anlamlandiriimaya calisilmaktadir. Ardi ardina yikilan kaliplar
sanatinda sinirl ifadelerinde olabildigince arinarak daha genis ifadelerde
anlam aramaktadir. Muzik bir Ses Sanatina, Resim bir Gorsel Sanata,
Tiyatro bir Performansa doénusere k daha &6zgur bir dile kavusmustur.
Disiplinlerarasiligin kattigi zenginlikte bu 6zgurlige yeni yeni kapilar daha

aralarken, yeni kavramlarinda dogumuna vesile olmaktadir.

Duchamp’tan beri sanat, tek bir disipline ve belirli kurallara bagh kalmamasinin
yani sira, kaliplari yikma, alisiimigi agma, farkliyr arama, yeniyi kesfetme ve
sanatl hayatin her alanina dahil etme gibi kaygilari sahiplenmigtir. Sanatginin
Ozgurligu yaptigr Gretimde sinirsiz kapsami gérmesindedir. Temelini aldigi
1960 donemi sonrasinda kavramsal vyapinin  1giginda  beslenen  bu
dusuncenin sanatgiya ve eserlere kattigi dusunsel farkindalik, sanatin her
asamasini etkilemektedir. Modernizmle birlikte sanatta gelisen 06zgurlesme
sureci bu noktada Ozgurligu elde etmis gorulmektedir. Eserin olusum
asamasinda, tekniginde ve Uslubunda, sunumunda, sergilemede segctigi
mekanda, eserde ve sanatgida gorilen oncu tutum kendinden onceki
donemlerde hi¢ bu kadar Ozgurlesmemistir (Baratal, 2012, s.135). Genel

anlamda edebi olarak karsimiza ¢ikan ¢agdaslik anlayisi, Duchamp ile gorsel



alana da yansimistir. Duchamp eserde 6znenin yok olusuyla kazanilan eser
niteligini R. MUTT imzah ‘Pisuar’ eseriyle sorgulatmayi basarmistir. Durumu

kisaca Anne Cauquelin’in s6zleriyle 6zetleyecek olursak;

-Isaretin géndericisi ve alicisiyla birlikte niyetlenen mesajin gegisi, onu
harekete gegirmeye elverisli agda ve ag tarafindan Uretiliyordu (ismini gizli
tutma, sahte imza, nesnenin énemsizligi, gézlerdeki heyecanin kaybolmasi).

-Buna paralel olarak, kararli ve 6zgir bir 6zne olarak, eser sahibinin
kaybolmasi. Karsilasilan tesaduf ve tercih yer degistirir; firsat ve g¢abukluk
calismanin yerine geger: “Ne olursa olsun, fakat bdyle bir zamanda olsun.”
Burada Duchamp, sistem tarafindan belirlenen bir unsur gibi, yerine ve
O0znenin geri donis hareketini 6nceden belirler. Foucaultyu ve Barthes’i
belirler.

-Dilin 6nemi, bir dusliince anlatimi olarak degil, kendi kendine diglncenin
radikal temeli olarak artar. Sanatin kendi icinde kendini diigtinmesi gibi, dil de
kendini dustnur. Bu butin pragmatik Anglosakson okulu ve burada énceden
belirlenen Wittgenstein'in galismasidir. Bu durum, Wittgenstein’in altmiglarin
Amerikan sanatcilari icin dedigi gibi ortaktir. Bunu Fransa’da referans olarak
sOyleyen Duchamp’tir. (Ben tutkulu bir hayrandir.)

- Avangardlarin ve sosyo-politik mesajin kaybolmasi. Bir araya gelen iki etki:
gercekten de, geleneksel sanat elestirmenleri igin avangard, sanat tarihine
bagli bir olaydir. Bu yeniligin arastiriimasi ve kigkirtmalar araciligiyla sanatin
ilerleme gucudiur. Eger Duchamp’la birlikte estetik sanat tarihinin digina
cikiyorsa, onu bigcimsel yeniliginde degerlendirirken, artik duruma geger
ve dolayisiyla gereginden fazla avangarddir (zaten ardci degildir). Diger bir
olay ise, avangardin yerine gegebilecek olanin neredeyse birden bire
telafi edilmesidir. Tamamiyla kabul edilmig, alinmis ve glncel olarak alti
cizilmis  gibi, avangard kitleden uzaklagsmayabilir. Diger yandan,
avangardlarin, toplumsal ve siyasi mesaji acik¢a piyasa toplumunun bir
elestirisidir ve sermaye degerlerinin reddedilmesi ya da gegersizlesmesi
olarak yerlesir. Digerleri arasinda bir alan olarak toplumla sanat bitinleserek
bu mesaj engellenir. iletisim toplumunda paranin bilgiden daha az énemli
olmasi gibi ( zengin bir gerceklik olarak bilgi ve akisi), catisma kendinden
kaynaklanir.

-Bir isaretin yayllmasinin minimal sartlarinin arastiriimasi: imza sanatin

givencesi ve sanatsal degerin katsayisidir; eser, parasal bir tire
aittir(Cauquelin, 2005, s.84- 86).

Duchamp bu eserle eserdeki anlam degerlerini sorgulatarak, sanatgilarin
gelisim surecindeki nedenlerini gostermigtir. Bu eser, sanatta kavramsallik,
deneysellik, populizm ve olugumlar gibi tarihi bir ¢izgide, estetik sorgulamasina
dahil edilemez. ClUnklu c¢aginin estetik algisinin diginda c¢agdas bir dil

kullanmustir.

20. yuzyila 1g1k tutan bir diger isim donemin unlu isimlerinden Georg Simmel’dir.

Simmel de c¢agdashdi vurgularken 6zellikle ¢agin Ustinde bir gorugle ve
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kararlilikla var olabilmekten bahseder. Dénemle catismaya girerken aslinda

bir taraftan da kendini gergeklestirmektesindir.

Hem Avrupa’da hem de Amerika’da ¢agdas felsefe ve sosyolojiyi epeyce
etkilemis olan Georg Simmel, eserlerinde bu yuzyilin ilk 15-20 yilinda
bas gosteren suphecilik havasini anlatmigtir... Simmel'e gére, pek gok
uygarhgin gelisiminde yasam ile bicim arasindaki zithktan kaynaklanan
bir ic catisma gérmek mimkindir. Bir uygarlikta yasamin yaratici
devinimi, kendini hukukta, teknolojide, sanatta, bilimde ve dinde ifade
etmektedir. Bu ifade bilimlerinin amaci, kendilerini doguran yasami
uygulamak ve onu korumak olmasina ragmen, kendilerine can veren yasam
enerjilerinden bagimsiz olarak ve onlardan kopuk bir bicimde yollarini ve
ritimlerini izlemek gibi dogalarinda var olan bir egilim gdsterirler. Ortaya
ciktiklari anda, onlari yaratan yasama uygun disebilirler; ancak agiklandikga
yasamla inatla bir kopukluk, hatta bir karsithk igine dismus olduklari goralar.
Katillasmalari, kendi baslarina ayakta durmalari ve hicbir seyden etkilenmeyip
degismemeleri gerekir. Boylece bir sireklilik, hatta ebedi bir nitelik kazanirlar;
bagka bir deyisle, birer bigim haline gelirler (Pappenheim, 2002, s.10).

Donemin iginde donemin gergevesi digina gikarak bir nevi avangard bir tutumla
yeni bir dil olusturma cabasi sanat, felsefe ve sosyoloji alani ne olursa olsun,
devamliik  sudrebilmesi icin kararhlik  ve tavizsizlik icerisinde
gerceklesebilmektedir. Farkh olmak gecici olursa ifade de gegicilik igerisinde erir
ve bir yer edinemez, ne zihinde ne de islevde. Cagdashgi yakalayabilmek igin
yalnizca sira disilik bu yizden yeterli kalmamaktadir. Bir rizgar esintisi gibi
esip gecmemek ve cagdas olarak addedilebilmek, Ureticinin durusunda

esneklik kabul etmez.

Sanatin, kendine “gagdas” (simdi yapilan her sey ¢agdas ve dolayisiyla higbir
tarihsel derinlikleri yok, fakat bir gelecekleri de yok) demeye basladig
andan itibaren kaybettigi sey yalnizca dikey yapisi olmadi. Kendine boyle
tertemiz bir etiket (bu arada, 70’lerdeki hareketten 80’lerin ortasindaki post-
fordizm ve neolibaralizme geciste dikkat c¢ekecek kadar uyumludur)
yapistirarak kendi sesini kaybetmistir. Buglin yapilan her sey “cagdas”
diye etiketlenebilir, bu da dun yapilan her seyi otomatik olarak eler ve bir
kenara koyar. Cagdas sanat gecmisle baglarini oldugu gibi koparmayi
reddediyor, unutmayi da tam olarak basaramadi zaten. Fakat bu yogun
akintiya kapilmis giderken sanatin kaybettigi en énemli sey tarihle gercekten
ilgilenebilme gayreti oldu, ¢cagdas olanin sarhoslugu, saglamlastirmak icin
zaman tanimiyor, bdylece her sey akiskan kalyor. Cagdas sanat “glincel
olmak”, “zamani yakalamak” istiyor, tarihsel avangardin tersine c¢aginin
ilerisinde olmak istemiyor, diinyaya gercekten midahale edebilecek her
turlh Gtopik tasaridan vazgecti. Kisacasi, kurgudan kurgu olmayana gegisin
yolu tikandi. Cagdas sanat kendini bastan asagiya hayal gucuyle o6rilmis
beyaz duvarlarin igindeki glivenli bir adaya surdu gergeklige dair higbir talepte
bulunmadiginiz stirece burada her sey mimkindir (Gielen, 2016, s.124-125).

Cagdas sanat mantiginin teori kisminda, anlama ve kavrama adina, bu

gerceklik, eserin niteliginde ve konumunda daha aydinlatici bilgi saglayacaktir.
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Bu baglamda bilgiyi derinlestirme adina, sanat¢li ve eserindeki 6zgurlesme
surecinin goranarliglinin ardindaki kavramlara yer vererek, sirecin daha etkili

edinimi saglanmig olacaktir.

1.1 Sizo- Organsiz Beden

Burada incelemekte oldugumuz ‘Sizo’ kelime anlami bakimindan psikiyatrik bir
vaka degil, hi¢c kimse olusuna ayni anda herkes olmay! katabilen bir
uretici modelidir. Evrensel bir dile sahiptir. Kimligi temsil eden kisilik sorulari
anlamini vyitirir. CUnkd o herkestir de ayni zamanda. Tarihteki tim isimlerde
o'dur. Olus hali devam edenin guani sorgulanmaz. Cunku slre¢ devam
etmektedir ve degisim daimidir. Dilin suskunlugu, nesnenin konusmasi haline
kendi ifadesiyle var oldugunda sanat olur. Bu noktada artik ‘Ben’ degil ‘o’
vardir. Ben deme erkinden vazgecis eserin ifade buldugu andir. Strece erdem
katanda iste budur. ‘Ben’ geride birakilan bir artik iken, aslinda ‘o’ da ‘ben’ i
temsil etmektedir. Sure¢ icinde ‘ben’ siliklesse de varligi devam eder ve bu
noktada da iste hem herkes hem hi¢ kimse olma erdemine yani ‘sizo’ ya
donusur. ‘Organsiz-beden’e donusur. Baska bir ifadeyle ‘Orgutsuz-bedene’

donusdar.

Kendinden vazgegtiginde herkes olabilirsin. Bu durum yok olus gibi
gorunse de, aslinda var olmanin ta kendisidir. Bedende ve alan sinirlarinda,
kaliplarin geffaflagip yok olmasidir. Bu bir kesiftir, varolusun deneyimsel
kesfi. Bagh oldugun her alan aslinda kesfedilmemis kimliktir. Clnkld o
sinir icinde yani digsarida yasamaktadir. Erdem yoksunudur.  Artaud,
Beckett, Michaux, Roussel gibi dasunurlerin ortak paydasi da budur.

Sizofreninin  hastaigimiz, c¢agimiz hastali@i oldugunu sodyledigimizde,
kastettigimiz sadece modern yasamin insanlari delirttigi degildir. S6z konusu
olan bir yasam tarzi degildir, Uretim sirecidir. S6z konusu olan sadece
basit bir paralellik de degildir, her ne kadar kodlarin iflasinin bakis agisindan
bu tirden bir paralellik, 6rnegin sizofrenlerdeki anlam kaymasi fenomenleri ile
sanayi toplumunun tim katmanlarindan yukselen ahenksizlik mekanizmalari
arasindaki iligki igin simdiden fazlasiyla dogruysa da. Sdylemek
istedigimiz sey aslinda, Uretim sireci iginde kapitalizmin, bastirmak igin
bltlin glclni seferber ettigi, yine de slrecin siniri olarak yeniden-Urettigi
korkung bir sizofrenik yik birikimini Urettigidir. Kapitalizm, dogasinda olan
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bu egilime daima karsi koyarken, onu daima engellerken onu ayni
zamanda tetikledigi icin, kendi sinirina ulagmaktan kacinmaya devamh
olarak ugrasirken ayni zamanda ona dogru da meyleder. Kapitalizm her
tirden kalinti ve yapay, imgesel veya simgesel yeryurdu yerlestirir ve onarir,
soyut niceliklerden tireyen kigileri onlarin tzerinde elinden geldigince yeniden
kodlamaya, tikamaya gabalar (Deleuze ve Guattari, 2013, s.57).

Sizo psikiyatrik bir vaka degildir. Yapaydan arinan dis gergekligin ta kendisidir.
Tedavi etme duslncesi sagmaliktir. Varolusun katlidir. Disa bagdimli olan
yoksunluktur. Beden sadece bir organizmaya donusur. Bu durum dreticinin

uretimini durdurmasina sebebiyet olusturabilir.

Sizo, kodu ¢6zilmis akimlari sirikler, kendi arzulama-makinelerini dosedigi
ve etkin kuvvetlerin daimi bir akisini Urettigi organsiz bedenin ¢éliinde onlarin
katetmesini saglar. Arzunun dretimini  her zaman i¢in toplumsal
uretimin kenarinda, tegetsel olarak ve her zaman otelenen bir sekilde
surdiren sinirin étesine, sizenin Obur tarafina gegmistir. $izo terk etmeyi
bilir: yola g¢ikmayi dogmak ya da Olmek kadar onemsiz bir sey kilar.
Ama ayni zamanda onun yolculugu ilging bir sekilde yerinde saymaktadir.
Baska bir diinyadan s6z etmez, baska bir dinyada degildir: uzamdaki yerini
degistirdiginde dahi, burada insa ettigi ve burada surip giden arzulama-
makinesinin etrafindaki, yogunluktaki bir yolculuktadir. Cunki burasi bizim
dinyamiz tarafindan cogaltilan, etrafinda sizolarin, yeni bir glinese ait
gezegenlerin dondigu bir ¢ol ve ayni zamanda yeni dinya, uguldayan
makinedir. Bu arzu insanlari ( yoksa hala varolmadilar mi?) Zerdust'e
benzerler. inaniimaz 1zdiraplari, bag dénmeleri ve hastaliklari bilirler. Kendi
hayaletlerine sahiptirler. Her bir jesti yeniden icat etmek zorundadirlar. Ama
bdylesi bir insan, kendisini 6zgur, sorumsuz, minzevi ve neseli ve izin
almaksizin sadece kendi adina nihayet konusup bir seyler yapabilmeye
muktedir bir insan olarak Uretir; higbir seyin eksikligini duymayan bir arzu,
bariyerlerin ve kodlari Ustesinden gelen bir akim, herhangi bir egoyu
belirtmeyen bir isim, deli haline gelmekten korkmaya basitce bir son
vermigtir.  Kendisini, artik  kendisini etkilemeyecek yice bir hastalik
olarak yasamaktadir (Deleuze ve Guattari, 2013,s.196).

Sizo, yerilecek bir durus degildir. Belki de évguylu gerektirir. Benlige dénustar.
Erdemdir. Rahatsizdir. Sorar, sorgular. Kaygilari vardir, endigeleri. Olurlar arar
olmazlari da. Kendi igindeki eskiden yeniyi, yeniden eskiyi sorgular. Yeni bir
akimdir da kendi icinde. Egodan uzakta yasar arzularindan siyrilmiggasina.
Bagl olmayi! reddeden benliginde yasar. Arzulama makinesinden, organsiz
bedene acilan benlikte hissi yasar. iste bu anda makineyi karsitiyla
yordamaktadir. “Makinenin kokeni, arzulama-makinelerinin Uretim sureciyle
organsiz bedenin Uretken-olmayan duraganligi arasindaki karsithiktadir’
(Deleuze ve Guattari, 2013, s.24).
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Sizo sanatta, sanatin ne istedigini istetmek ister. Rutinden Kkliseden
arinmaktadir. Gruplarin arzularin  beklentilerinden arinip yeniyi arar.
Gergege, hakiki olana yirur. Otesinde ise yeni bir iddiasi vardir, arzunun,
toplumsal kabule erismede oynadidi rolle kendini eritmesinden s6z eder. Bunu
Deleuze ve Guattari su sekilde yaziya aktarir: “Ornegin  Arman’in kdmdirlesmis
kemanlari, Cesarin sikistirilmis vagonlari. Daha genel olarak, Dali’nin
elestirel paranoya yontemi, bir arzulama-makinesinin toplumsal bir Uretim
nesnesi icinde infilak edisini temin etmektedir” (Deleuze ve Guattari, 2013,
s.53-54). Toplumsal makine ya da socius olarak nitelendirilen durumun
ifadesinde Deleuze ve Guattarinin yorumuna dayanarak, organsiz bir beden
olmayisinin yani sira, yeryuazinun, despotun ve paranin bedenleri olabilecegdini
dusunebiliriz. Bunun yani sira organsiz  beden olma sonucunun yersiz-
yurtsuzlasmis bir toplumsal makinede gézlemlene bilirliginden s6z edebiliriz.

Bu baglamda sociusun sorunlarini;

1 Arzu akimlarini kodlamak,

1 Onlarin kaydini tutmak,

1 Onlar kaydetmek,

1 Set ¢gekilemeyen, yonlendirilemeyen, dizenlenemeyen higbir akimin
akmiyor oldugunu temin etmek seklinde maddeleyebiliriz (Deleuze ve
Guattari, 2013, s.56).

Sizofrenide arzulama-uretimi ve toplumsal-tretimi, Deleuze ve Guattari'nin
anlayigi gergevesinde inceleyecek olursak, Tablo 1. de yer alan karsilagtirmali

sonucu elde edebiliriz.

Arzulama Uretimi Toplumsal Uretim
Rejimi sonug Rejimi baglangig
Gergeklik olusu Gergeklik yanilsamasi
Bagimsiz Bagimli

Bluyuk olmak; sizofrenik ve evrensel Blyuk olmak; itaatkar
Bilinmezlige dogru Bilinene dogru
Zamandan bagimsiz Zamana bagimli

Irk¢i olmadan irksal Irkgi

Yogunluk alani olarak kulturel Geleneksel
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Temsilsiz Temsilci

Gocu icinde barindirir Yerlesiktir
Tutarsizdir Tutarhdir
Kuralsizdir Kuralhdir
Sinirsizdir Sinirhdir

e Degisim asilmamasi gereken
Degisim yasam kadar siradan k|rr?1|2| cizgi 9
Arzular yonetir Kapitalizm kosullandirir
Sizofrenidir Makinedir
Toplumdan siyriimig Toplumla var olan
Serbestlik mutlak Sinirli
Kapitalizmin dis sinir Kapitalizmin i¢ siniri
Kapitalizmi iraksar ve diglar Kapitalizmle 6zdestir
Bilingdisi (kisi, grup ve yasalara) Bilingli (kisi, grup ve yasalara)
imgeden uzak imgeye yakin
Yapilardan uzak Yapilara yakin
Simgelerden uzak Simgelere yakin
Yersiz-Yurtsuz Yerli-Yurtlu
Figur-size Figuratif
Organizasyonsuz Organizasyonludur

Tablo 1. Uretim Modelleri (Deleuze ve Guattari, 2013, s.106, 130, 132, 446)

Makine kavramini 1920’lerde sorgulamaya baglayan sanat¢i Man Ray bundan
sonralari da bu kavrami eserlerinde sorgulamaya ve sorgulatmaya devam
etmistir. Bu tarz galismalarinin ilk 6rneklerinden birisi olan ‘Dancer-Danger’
isimli eseri, kusursuz bir dizende vyerlestiriimis kompozisyonuyla ritmi ve ritim
icindeki tehlikeyi izleyicisine aktarmaktadir. Birbirine kenetlenmis disli ¢carklarin
devinimi birbiri Uzerinde kombinasyon saglamaktadir. Eserin Uzerine yazmis
oldugu ‘dancer’ terimi eser iginde zithk olusturmakta. Sanki zitlik igerisinde bir
uyari barindiriyormus gibi algilatiyor. Bir nevi iglevsel makineye karsi bir

guvensizlik olusturmak istercesine.
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Gorsel 1. Man Ray. Dancer-Danger. 1920. Litografi. New York, Amerika. Erigim
Tarihi:14.02.2018.

Kaynak: http://natalielomeli.blogspot.com.tr/2013/04/man-ray-by-roland-penrose-part-1.html

Man Ray'in Dancer-Danger (L’'impossibilite)’i, sagmaliginin iki derecesini
sunmaktadir: disli cark gruplari calismaya muktedir degildir, buylk iletim garki
da &yle. Bu makinenin bir ispanyol dansgisinin kendi etrafindaki déniislerini
temsil ettigi varsayildigi o6lgiide, séylenebilecek olan sudur: bir makinenin
bdylesi bir hareketi gerceklestirebilmesindeki olanaksizhgini  sagmalik
vasitasiyla mekanik olarak aciklamaktadir. (dansg¢i bir makine degildir).
Ama ayni zamanda su da sOylenebilir: burada makinenin bir pargasi
olarak bir dansgi bulunmalidir. iste, dansginin bir pargasi oldugu makine.
Bundan bdyle s6z konusu olan, insan ile makinenin mutekabiliyetlerini,
birinden digerine olan genislemeleri, birinin digerini ikame edislerini —
olanakli veya olanaksiz ikame edigler- degerlendirmek amaciyla insan ile
makineyi karsilastirmak degildir ama insanin, makinenin bir pargasini nasil
teskil ettigini, ya da bir makineyi tesis etmek igin nasil bir bagka seyle bir
araya geldigini géstermek amaciyla ikisini bir iletime koymaktir... Insan,
makineyi olusturur, bu nitelik, insanin agik¢ca tanimlanmis kosullar altinda
parcasini tegkil ettigi toplanis ile bir yinelenme vasitasiyla iletisime
koyuldugu andan itibaren. Insan-at-yay toplanisi, step kosullari altinda
gogebe bir savas makinesi sekillendirir. Insanlar, biyik imparatorluk
blrokrasisi kosullari altinda gbécebe bir savas makinesi sekillendirir.
insanlar, biyiik imparatorluk biirokrasisi kosullari altinda bir emek makinesi
sekillendirirler. Silahlariyla birlikte Yunan erleri, piyade birlikleri (phalange)
kosullari altinda bir makineyi tesis ederler. Dansgl, askin ve olumun tehlikeli
kosullari altinda pist ile birlikte bir makineyi tesis eder... makine sézcigunun
egretilemeli bir kullanimindan degil ama kdkene dair bir hipotezden (bulanik)
yola ¢ikiyoruz: énemsiz 6gelerin yinelenme ve iletisim vasitasiyla bir makine
tesis etmek icin belirlendikleri tarz; bir “makinesel filumun” varolusu
(Deleuze ve Guattari, 2013, s.552-553).


http://natalielomeli.blogspot.com.tr/2013/04/man-ray-by-roland-penrose-part-1.html

Leger de yakin doénemlerde geleneksel bir ifade tarzi olan natirmort
resimlerinde makine temasini kullanmistir. Sonralari yaptigi figuratif tarzdaki
calismalarina da bu temayi yerlestirmistir. imal edilmis objeler, mekanik
bedenler, statik ve ritimli dengeler, kontrolli hareket deneyleri sanatginin
ilgi odaginda calismalarina yansimistir. Planlanmis hareket tasviri iceren
calismalariyla, toplum igindeki kosullanmalarimizi, mekaniklesmis yasam

tarzimizi, bagliliklarimizi, sinirlarimizi tekrar tekrar bizlere hatirlatmaktadir.

Leger, makinenin higbir seyi, bilhassa da kendisini temsil etmedigini, ¢linki
onun kendinde, organize edilmis yogun durumlarin Gretimi oldugunu agikca
gOstermistir: ne bigim ne uzanim, ne temsil ne de tasarim ama saf ve
yineleyici yogunluklar. Bu, Picabia’da oldugu gibi bazen soyutun kesfinin
makinesel o6geleri yonlendirmesi seklinde vuku bulur, bazense birgok
futlristte oldugu gibi aksi bir yon izlenir. Filozoflar tarafindan ortaya koyulan
eski ayrimi, temsili durumlar ile hicbir seyi temsil etmeyen duygulanimsal
durumlar arasindaki ayrimi ele alalim: makine, duygulanimsal durumdur ve
modern makinelerin bir algiya, bir bellege sahip oldugunu sdylemek hatadir,
makinelerin kendileri yalnizca duygulanimsal durumlara sahiptir (Deleuze ve
Guattari, 2013, s.560-561).

@
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Gorsel 2. Fernand Leger. Mekanik Elementler. 1926. Destek: 242 x 303 mm c¢ergeve: 435 x 490
x 20 mm, kagit Gzerine suluboya, mirekkep, grafiti.
Tate koleksiyon. Paris, Londra. Erigim Tarihi: 14.02.2018.

Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/artworks/leger-mechanical-elements-t06798
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1.2. Afazi, Yersiz-Yurtsuzlagsma, Otekilesme, Kimliksizlesme,

Yabancilagsma Sorunsali Uzerine

So6ze Hegel'in Spinoza paradoklarindan biri olan su soézlerle baslamak yerinde
olacaktir: “Her yerde olan higbir yerde degildir. Anlam enflasyonuyla malul bir
terim, artik her yerdedir ama bundan bdyle hicbir yerdedir de. Bu tur
terimler, yayginlasma ya da populerlestirmelerinin bedelini somutluk ve
aciklayicilik eksikligiyle 6éderler” (Said vd., 2014, s.11).

Sanat Ust Uste binen c¢oézilememis kavramlarla, gorsel ve yazili bir afaziye
donusmektedir. Hazmedilmeyen bilgi ifadede blokaja sebebiyet olusturur.
Ozellikle multidisipliner — baglamda  kullanilan  kavramlar daha  derin
karmasalarla  kendini hissettirir. Tipki modern, modernite, ¢agdas, sizofreni,
organsiz beden gibi kavramlarda gérdugumuz gibi. Psikolojide kullanilan ve bir
tur hastalig! ifade eden ‘sizofreni’ kelimesinin, sosyolojide ‘kulturel sizofreni’ ve
‘sizo’ gibi anlam degisimleri gostererek kullaniimasi gibi. Bellegimize yerlesik
anlamiyla genelleyerek, genel gecer anlam kabul gérmemiz, bizi inceledigimiz
alandaki anlamindan uzaklastiracaktir. Bunun sonucunda da afazi olusacaktir.
Dil kanali tikandiginda iletisim de kopacaktir.

Eseri islerken ve sunarken dogru baglantilar kurabilmek adina, afaziye
sebebiyet vermemek adini anlam uzerinde derinlesmek gerekir. Hangi alanda,
hangi anlamla kullanildigini kavranirsa, aktarimda da anlamsizlik, belirsizlik,
tutarsizlik olusmayacaktir. Bir tur kimligi temsil eden sanat akiminda da
afazi durumun olusmasina sebep olusturabilecek birgcok etken vardir.
Klibizm akimini temsil eden birinin, eserlerini yorumlarken Roénesans’i

anlatmasi gibi.

GunUmulz sanatinda ise bu aidiyetin tek bir kimlige bagllktan uzak, afaziden
uzak daha buatincul ele alinmasi beklenir. Amaca giden yolda ulagiimasi

hedeflenen nokta tam da kimliksizlesme ve yersiz-yurtsuzlagmadir.
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...kimliksizlesme sireci”, bu anlamda 6nemli gibi gelmektedir bana; ¢lnki
kimliksizlesme, kimliklerine sahip olanlarin yapabilecegi bir istir; yoksa buna
“kimliksizlestirme” derdik ve bu kultiirel veya ekonomik emperyalizmin ve
devletci totalitarizmin bir pargasi olarak kalirdi. Kimlige sahip olarak diger
kimliklere empatiyle agilan bir hareket olarak acgikhk ve c¢okluk Gzerinden
bir aidiyet-sonrasi énermesidir bu (Akay, 2002, s.12).

Ali Akay’'in bahsetmekte oldugu, sahip olunan kimlige ragmen diger kimliklere
hosgoru ile ¢ogulcu ve cesitlilige kapi aralayan bir yaklasimdir. Bu zamana
degin kimlik sahibi birey ve topluluklar kendi kimlikleri icinde sinirlarina itaat
cercevesi igerisinde, diger kimlikleri oOtekilestirerek, uzaklastirarak tim
zithklar1 gatismaya donusturerek nefes almaya ¢alismistir. Bu durum sadece
sosyolojik bir vaka olmakla kalmayip, temelinde yatan felsefik irdelemeler ve
psikolojik sorgulamalar gerektirir. Cesitliligin deger farkindaldinin olusmasi zor
bir durum olsa da, kabul gorme mucadelesine deger bir niteliktir. Cesgitliligin
zenginligi, zithklardan olusan ahenk ilgi ¢cekici olmasina ragmen, tum toplum
yapisini zorlayan 6zelliklerdir. Her birey, grup ve toplum kendi igerisinde hos
gorulebilirken farkhliklart hazmetmesi kimliginden uzaklasma korkusunu
icermektedir. Oysaki sahip olunan her kimlik, diger kimlikler icerisinde
deger kazanacak ve oOzgunligu ifade edecektir. Modernlesme hareketi
icerisinde birgcok 6rnegine  rastladigimiz  o6tekilestirme  sekillenmelerinin
postmodernizmde  bilincin kalibini kirma c¢abasina girdigini gérmekteyiz.
Kimlik tagima, kimlige sahip ¢ikma, sinirlari koruma, diger kimliklerle gatisma
halinde olma, kendi kimligini dogrulama, onaylandirma ¢abasi  yerini
postmodernizmle birlikte bambaska bir yere tasima gayesinde oldugu
gorulmektedir. Kimligin gerekliligi yeniden sorgulatilmakta ve bu defasinda

cevabi hi¢ de alismis oldugumuz tirden olmadigini gérmekteyiz.

Postmodern dusunce ise sadece kdseyi dénmeyi, eklektik olani ve eskinin
yeniden gincellesmesini saglamakla kalmaz, ayni zamanda simdiki zamani
one cikarir ve tarihten ¢cok cografya ile ilgilenir. Neticede, simdiki zamanda
gonderme yerine 6zerkligi ve bireysellik siirecini hizlandirir. Bu konumda artik
onemli olan kimlik degil, ama kimliksizlesmek, yersizyurtsuzlagmakiir. Kimlige
yabancilagmaktir (bdylece biling ile ilgili “yabancilasma” yerini bilingdisinin
simdiki zamanda ortaya blok halinde ¢ikmasina birakir) (Akay, 2002, s.20).

Her var olan kimlik bir digerini otekilestirir. Bir arada bulunan farkh yapilardaki
zenginlik farkindaligi her ne kadar gugli olsa da digerinin farkli oldugu

dusuncesi yapisindan uzaklastirmaz. Bu noktada dnemli olan hatta belki de
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olmasi gereken kimlik kavraminin yerini ve gerekliligini sorgulatmak olacaktir.
Sorgulama sonucunda alinmasi beklenen sonug¢ kimliksiz yasamak, birbirimize
degil kimligin kendisine yabancilagmak, birbirimize degil kimlige yabancilagmak,
birbirimizi degil kimligin kendisini Otekilestirmek olacaktir. Bu amaca ulasma
noktasindaki dirayet bizi olmasi gerektigi duruma ulastiracaktir. Aksi halde

kimlikler arasi ¢atisma tarihimizin de surekli tekerrtr etmesine neden olacaktir.

1960 sonrasi kimlik yorumlarinda: “...kimligin degisime direnen igsel bir sey
mi ya da kosullara gére degismeksizin atfedilen bir sey olarak mi anlagilacagi
noktasinda ciddi bir bigcimde farkllasir. Erikson agisindan, i¢sellik ve sureklilik
bilesenleri kaginiimazdir. Erikson, Freudyen gelenek icinde galistigindan,
kimligin bir bicimde bireylerin derin ruhsal yapisi iginde “konumlandigi”ni iddia
etmigti. Kimlik, bireyler ve onlari cevreleyen toplumsal ortam arasindaki
etkilesimle sekillenir ve degisir; fakat degisim ve krize ragmen, temel olarak,
kisinin kendi varliginin “igsel ayrihdi ve sirekliligi’nde “gerceklesen bir
guven”dir (Said vd., 2014, s.33-34).

Artik her toplumda farkl niteliklerle gérilmekte olan ve catismalari besleyen bu
yerli- yurtlu olma hareketleri ve kimlikleri eritme ve tek bir noktada organsiz
bedende ve yersiz-yurtsuz olusumda sindirme zamanini kazanmaliyiz. Son elli
yildir etnik, sanatsal, sosyal bir¢ok nitelikteki grupsal olusumlardaki catisma
hep birbiri Ustine Ustunlik kurma gayreti icerisinde asil olandan, gelisimden,

uzaklasmaya neden oldugunu fark etmenin gerekliligini gérmeliyiz. Bu nokta da

“

Ali Akay’in onerisi: “ ...postmodern bir dizende simulakrlar Gzerine yaslanip,

yani modeli olmayan, gondermesi olmayan goruntuler tzerine yaslanip, onlarin

sayesinde kimliksizlesme surecine girebilmek olacak” (Ali Akay, 2002, s.85).

Buna karsilik sosyologlar, kimligi birey ve toplum arasindaki etkilesimin
bir Grint olarak gdérme egilimindedirler —kimlik, temelde, belirli bir isim
tarafindan, tayin edilme, bu tanimlamayi kabul etme, ona eslik eden
gerekli rolleri igsellestirme ve bu kurallar uyarinca hareket etme meselesidir.
Foote, bu noktada agiktir ve Berger, kimliklerin sadece toplumsal olarak
ayakta tutulmasi gerektigini” iddia eder. Bu sosyolojik kisilik gorisunin
benlikteki devamhlik varsayimina karsi durdugunu da dikkat ¢ekici bir bicimde
ilave eder: “Sosyolojik olarak bakildiginda, benlik, bundan bdyle kati, verili bir
biltinluk degildir... Aksine kisinin girdigi her toplumsal durumda surekli olarak
yaratilan ve yeniden-yaratilan, hafizanin zayif ipligi tarafindan bir arada
tutulan bir suregtir”. (Aktaran: Foote, “Identification, 14-

21: Berger, invitation to Sociology, 100-106). Goffman’in etkisini teyit eden
diger

bir sosyolog, kimligi toplumsal iligkiyle esittemek agisindan ¢ok daha ileri
gider: “Toplumsal iliski ve kimlige yalnizca ayni fenomene isaret eden farkl
terimler olarak muamale ediyoruz: karsilikli taninmanin tesis edilmesi,
karsilikli ahgveriste beklenen davranis dizisi. Kimlik, bireyin hareket dizisine
isaret eder; iligki, batiin taraflarin  katildi§i dizi tarafindan olusturulan
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eylemler topluluguna goénderme yapar. (Aktaran: Thomas J. Scheff, “On the
Concepts of Identity and Social Relationship, 205) (Said vd., 2014, s.34).

Sanatta da olmasi gereken belki de budur. Hep bir cografya ve toplum
yapisinin ifadesi, hep bir grubun temsili ifadeler, hep bir digerinin zitti olarak
olusan izm’ler, hep bir yer- yurt arayis ¢abalari... gégebe olan dinyada her sey
gocebeyken bir kimlikte israr etmek sadece asimilasyonu ya da takiyeyi
dogurur. Oysaki sadece kimliksiz var olma her alanda lezzet duymayi
artiracaktir. Daha barisgil daha evrensel bir varhgi olusturacak ve sinirlari
kaldiracaktir. “Yersiz-yurtsuzlasma, kendi kimlik anlayiglariyla tasindiklari
ulkelerde ¢ok farkli olan kimlik anlayislarinin bilesimi, sanatlarindaki

tansiyonu ve catismayi artirmistir” (Hicks, 2015, s.57).

Kapitalizmin sinirinda yersiz-yurtsuzlasmis ve organsiz bedenler gorulur.
Organlar ise ilkel kabul edilen makinelerin beslenmesine destek
vermektedir. Uretim ancak bu sekilde gerceklestirilir. Bagimlilik Gretimini var
eder. Bagmhlik dustiginde Uretimin de dusecegdinden karsihkh c¢ikar
gerektirir. Bedene ylklenen organlar bagh olduklarinin kabul ettigi olcude
vardirlar. O koldan beslenirler. Badi koptugunda artik o da yoktur. Bagh oldugu
organ onun sinirini ¢izdigi kurallarla belirler. Farkl adim atmasi kendinin reddini
gerektirir. CUnkl organ artik kendi olmus, kendini o organ igerisinde eritmistir.
Yeri yurdu odur. O var oldugu muiddetce vardir. Kapitalizm, sosyalizm,
kominizm, fasizm... hepsi de bir yerli-yurtlu olmayi sunar. Hepsi kendi igcinde
nefes alir. Digerine gegis s6z konusu bile olamaz. Organinin sahip oldugu
ideasi, bagh oldugu an itibariyle ve suresince surekli kendini kanitlatir.
Kimlikten uzaklagsma yeni bir kavramin olusumunu ve yeni sorgulara da kapi
aralamaktadir. Yabancilasma. Bu terim Grek olarak, ayinlerde ya da esrime
aninda kiginin bedeninden ayrilmasidir, Romalilarca bu durum zihinsel
yabancilasma olarak ele alinir. Oviilesi bir durum olarak degerlendirilir.
Hristiyanlar da Tanrrdan ayrilma olarak nitelemektedir. Hegel Kuskucu
(Grek) ve Stoaci (Roma) bilinci gergevesinde mutsuz Biling (ya da Hristiyan
tini) olarak ele alir. Bu kapsamda benligin; bolinmas doga, varhgin bilinci
olarak da; ikili ve celigsik olarak “Yabancilasmis Ruh’ seklinde yorumlanir.
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Teolojik bir kavram olarak niteleyebilecedimiz bu kavram yapisi itibariyle hem
‘ayrilma’ hem de ‘butinlesme’ kavramlarini bir arada barindirir. Hegel'in de
calismalarin da bu sekilde ele alindigi bilinmektedir. Bunun yani sira Ote’yle
buatlnlestirmekten arindirarak, yeniden insani alanda yorumlamalarda
degerlendirmistir. Bireyi 6zde ayni ve gecmisteki bagh oldugu durumdan
siyrildiginin farkindahgi diger taraftan 6zuyle aynihigir ve gecmisindeki bagh
oldugu durumdan istemli kopusu Hegelin yorumlamalarinda yer almaktadir.
Birey zaman zaman kendi benliginden uzaklasir ve uzaklastigi noktada tinini
gelistirir, gergeklestirir. Tin tUm o6zgln karakteriyle 6zgUrligunu ilan eder.
Egonun ortaya c¢ikisl, bireyin toplumla olan badini bosladik¢a gergeklesir. Ego
ayni zamanda tinin bilingli farkindahginin gelisiminin ifadesi olarak yorumlanir.
Asil olan tin'dir, bireyle 6zdes olan. Toplum da onunla bir varlik ifadesi
gergeklestirir. Yabancilasma bu baglamda ele alindiginda ‘Mutlak Varlk’ ve
onun kesif heyecanidir ( Ozbudun vd., 2008, s.14-20).

Hegel igin 6zetle sunlari diyebiliriz;

1 Akilsal olan her sey gercektir,

1 insanin kendini gerceklestirmesi icin kendini olumsuzlamasi
ve kendini yitirmesi gerekir,

1 Yabancilasma U¢ asamada kendini gergeklestirir; tez, antitez,

sentez,

1 Birinci evre ‘biling’, ikinci evre ‘0zbiling’, tglncu evre ise ‘us’dur,

1 Kendinden uzaklastiginda kendini bulma gergeklesir inancini

tasimaktadir (Binbirgicek Akdeniz, 2012, s.17-19).

Arzular ise sadece meta'yl dedil isgisini de uretir. Meta’nin Uretme duzeyi
isgisini uretme duzeyini de belirler. Sonraki asamada ise emegin uretmis
oldugu nesne bagimsiziigiyla kendini ifade eder. Ayricalik kazanir. Yani
emek nesnellesmis hale burinir ve bireysel aktarima gecger. Gergekliginden
uzaklasarak yeni bir varlik kazanir. Bunun sonucunda yabancilasmayi ve

bagkalasimi;
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7 Nesnelesme,
1 Nesnenin yok olusu,
1 Nesneye kolelik,

1 Mulk sahibi olmak olarak nitelikler Gzerinde goruriz.

Marx'in tarafindan baktigimizda ise 6zne emeginden ¢ikanin, éznenin énine
gecmesinden bahsedilmekte oldugunu goririz. Nesne 6znesini niteler boyuta
gecer. Hegelde gorilen teslimiyet, Marx'da i¢csel degil disaridan dayatilan
olarak yorumlanir. Bu noktada da siyasal bir boyut kazanir. Yani her ikisi
arasindaki yorumlama farki Hegelin ‘tumelligi yani ‘ldeas’, Marx'da
‘toplumsallik’ seklinde ayrilabilir. Simmel de ise durum daha farkl
yorumlanmaktadir. Onun irdeleme sekli ‘nesnelesmis kiltire bagintih olarak
gerceklesir. Yani, kiltir ona gore; hem igsel hem dissal emegdin sonucu olarak
gelisir. Maddi ve manevi Urunleri ‘nesnelesmis tin’ olarak ifade etmektedir.
Simmel, herkes tarafindan kullanabilen kulttr tarafini ‘6znel kaltur’, batinsel
kaltar tarafini ise ‘nesnel kaltir diye niteler. Para ekonomisi Simmel'e gore
modern kultirin kaginilmaz sonucudur ve bunu da ‘kaltir trajedisi’ diye
aciklar. Yabancilasmak ona gore aslhnda bireyin kendine yabancilagmasidir.
Kendini dinyadan ve edinimlerinden uzakta algilar. Digerlerinden oldugu gibi
kendinden de iletisimi kopuktur. Marx ise yabancilasmayl dogrudan
kapitalizmle acgiklamigti. Tum bunlarin  sonucunda ise toplum iginde
yabancilasmis kisilere atfen yeni elestirel isimler takilmigstir; kopuk, deli,
marjinal, yalitiimis, yabani, takintili gibi... ( Ozbudun-Markus-Demirer, 2008,
S.22-38). Genel olarak butun bu yorumlarin toplumsal iletisimde biraktigi etki
uzerinden Ozetleme yapacak olursak baglamlar tzerinden psikolojik olarak da

irdelememiz gerekecektir.

Yabancilasma “Genelde insani kendisine, diderlerine, cemaate ve
yarattigi teknoloji ve toplumsal kurumlara baglayan bir seyin —baglar- yittigi,
kayip oldugu, incindigi ve bu durumun cesitli ‘patolojilere’ yol acgtigi fikri
Uzerinde tanimlanmaktadir”. Bu baglamda  benlik yitimi, kayg
durumlari, anomi, umutsuzluk, kisiliksizlesmek, koksuzlik, apati, toplumsal
orgltsiizlik, yalnizlik, atomizasyon, glgsizlik, anlamsizlik, tecrit, kétimserlik,
deger ve inang yitimi gibi bir dizi psiko-sosyal bozuklugu kapsamaktadir
(Gzbudun vd., 2008, s.39).
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Yabancilasma genel manada ele alinirken farkli alt bashklar altinda ele
alinmasi daha aciklayici nitelik kazandiracaktir. Bu baglamda Feuer’in

yabancilagsma tzerine yapmis oldugu maddelere g6z atabiliriz.

Feuer, ‘yabancilagsma’ alti alt-baslik altinda ele alir, bir bagka deyigle alt
‘yabancilasma tipi'belirler.

1) Sinifli toplumun yabancilagmasi

2) Rekabetci toplumun yabancilagsmasi

3) Sanayi toplumunun yabancilagmasi

4) Kitle toplumunun yabancilagmasi

5) Irkin yabancilagmasi

6) Kusaklarin yabancilagsmasi ( Ozbudun vd., 2008, s.40-41).

Seeman ise yabancilagmayi biraz daha farkl nitelikte ele almaktadir. Bunu da

olguyu daha 6lgumlenebilir olmasi adina yapmakta oldugu bilinmektedir.

Gugsuzluk

Anlamsizlik

Normsuzluk

Yalitiimiglik

Kendine yabancilasma (Ozbudun vd., 2008, s.42-43).

Marx'in kuraminda ug¢ tarz yabancilagsma ve insana iliskin nelik sorunu vardir:
1. Ekonomik yabancilasma (Kapitalist toplumun ekonomik yapisinin
elestirisidir.)

2. Sosyal yabancilasma (Devlet yapisinin elestirisidir.)

3. Dinsel yabancilasma (Dinin elestirisidir.)

insan varlik diinyasindan koparak, kendi vyarattigi “arag degerlerin”

boyundurugu altina girerse, kendi varligina yabancilasmis olur (Binbirgicek
Akdeniz, 2012, s.37).

Sartre’'nin  yabancilagsma Uzerindeki yorumlamalari daha ziyade 6zgurluk
uzerine kuruludur. Bunu da sorumlulukla i¢ ice ele alir. Kaygilardan dogan
stresin temelini de bu sorumluluk duygusuna baglar. Kendini gergeklestirmenin
dzgur baglanmayla olabilirliginden bahseder. Ozetle Sartre; nesnelden 6zele ve
devaminda kigisel varliga oradan da kisisel Uretime yani tasariya bag kurar.
Sabit kalan bu degisim icerisinde sadece ‘Ben’dir. insansa kendisinin tasarisidir
ve bu onun dunyadaki yalnizhgina dair korkusudur. Diger taraftan da

Ozgurligine baglanma heyecani tasir. Bu karmasanin sonunda ise
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parcalanmislik hissini yasar. Her parcalanmislik sancisi da yeni dogumlara
gebedir. Her dogum ise yeni bir baslangicin majdesini tasir (Binbirgicek
Akdeniz, 2012, s.146). Diger taraftan TOnnies’e gbz atmakta da yarar var.
Tonnies insan iligkilerini  incelerken iki bashga ayirir. Gesellschatt;
birbirinden  ayri olanin cikar iligkisi ve &nceden yapilan anlasma
dogrultusunda biraraya gelme durumudur. Bir digeri ise Gemeinshaft; bu bilingli
bir Gretin sonucu degildir. Dogumda aileye kargi duyulan aidiyet gibi bir durumu
icerir (Pappenheim, 2002, s.57).

isin  sanatsal boyutuna geldigimizde, XX. Yizyila hakim olmus
yabancilagma kavraminin bu alanda da sesini duyurdugunu gormekteyiz.
Ozellikle disavurumcu ressamlarin 6zginlige inme gabasinda yer edindigi
gérmekteyiz. insan dogasini irdelemek ve buradaki yasalarin izini stirmek
cezbedici gérinmekteydi. Erisiimeze erisme ¢abasi da diyebiliriz (Pappenheim,
2002, s.12). Sanatginin kopusunun, digaridan gelen sinirlamalar hasebiyle
olma durumu, sanatglyi zorlayacaktir. Bu durum, malzemeyle, sosyal iligkilerle
ve bir dizi kurallarla olabilir. Ozgiinligiin kaybi kopusu derinden yaralayan
durumdur. TUim sancilar ve sinirlar igerisinde Uretilen eser de sanatgisiyla
birlikte olan bad1 gugclendirecektir. Bu sure¢ ¢alismanin niteligini
sorgulatici oldugundan 6nem arz eder. Bu kopus yeniden butinlesmeyi
saglayabilir, Ustelik iktisadi mudahaleye ragmen. Uretimi bash basina bir
amagctan ayirip, insan ihtiyacina hitapta s6z edilirliginde ve de tuketimi ile
uretimi  esnasinda kullanilabilirliginde  kendini  gergeklestirmis  olacaktir
(Pappenheim, 2002, s.83-84). Yabancilagsmaya ulasma slrecine varista ve
onunla olan micadelede kendi olmayl basarmis olacaktir. Bu asamaya

ulasmak zorlu yollarin kabulinu gerektirir.

Cagdas sanattan beslenen bazi felsefeciler ekpresyonist sanatgilarin eserlerini
yorumlarken  bulunduklari  toplumun deger kistaslarini esas alarak
yorumlamaktadirlar. Toplumsal yabancilasma Uzerinden iz surmektedirler.
Toplumsal yasantilardan bireysel bunallma dogru giden yabancilasma

suregleriyle sanatgi eserleri Uzerinde yorumlamalarda bulunurlar. Toplum
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icindeki baski, otorite, gerginlik, kurallar, huzursuzluklar kiginin bireysel ve
toplumsal yabancilasmasinda, sanatina malzeme olusturdugu iddiasi Uzerinde
durulur. Endustrinin geligsimiyle birlikte gelen yeni sehir hayati ve duzen
cergevesinde gelisen itaat modeli sanatgisini da oldukga germistir.

Baskilanan ve icine kapanan sanat¢l sanatiyla disavurumunu yasamaktadir.
Savas, burjuvazi iktidarhgi, ¢catisma, yoksulluk, aci, tukenmiglik gibi yasantilar,
eserdeki deformasyonu, hastalik ve 6lim temasini dogurmus. Artik geg¢mis
sanatlarda oldugu gibi, olani, lyiyi, guzeli degil, O6tesini arar. Yasamin
biraktigir izleri sorgular ve sorgulatir. Esasi arar. Ciplaklik temasinin da

islenmesi iste bu ylzdendir.

Varolusgu felsefenin 6zlinde gérmekte oldugumuz yabancilasma sadece
modernizme muanhasir durum degildir. Muhakkak ki gecmis dénemlerde de
gunumuzdeki sekliyle olmasa da farkli sekillerde kendini hissettirmigtir.
Yasamda edinilen yabancilasma olgusu her toplumun i¢inde barindirdidi bir
durumdur. Yabancilastiran nitelikteki gucler ve etkileri toplumdan topluma da
farklihk olusturur. Lakin genel manada insanin 6zune doénudk arayisinda

yabancilasmanin yolundan gectigi asikardir.

Ben ve Oteki. Hatta bununla kalmaz, bireyin kendi iginde de devam eder
yarilima. “Je est un autre/ Ben bir Otekidir” derken buna isaret etmisti Arthur
Rimbaud. Her bir ayrin, yasami surdirme konusunda bir iktidar
mucadelesinin gbstergesidir. Yandaslarin, yoldaslarin, tirdeglerin, benzeslerin
arasinda kendimizi glvende hissederiz; yoldas ve benzes olmasalar da
iimhlarla iyi geginiriz; ama karsitlara karsi hep tetikte bekleriz (Yilmaz, 2018,
s.50).

Sonug itibariyle Uzerinde sorgulamada bulundugumuz bu kavramlar modernite
ile sosyoloji, felsefe, psikoloji ve sanat alaninda adindan sik¢a s6z ettirmektedir.
Bu baglamda uzerinde sorgulamada bulunmus her alandan duagunurlere
yer vermek sanattaki olusumu hakkinda bizlere 1sik tutacaktir. Gunumuz adina
eserleri dogru yorumlayabilmek i¢in, bu alanlarda farkindalk olusturup, bilgi

kazaniminda bulunmak sanattaki yetkinligimizi artiracaktir. Sanatin, her seyden
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once hayati okuyabilmek oldugunu dastindugumuzde diger disiplinlerle ortak iz

sturmek dogru olacaktir.

1.3 Kulturel Sizofreni

Kimlik ve sizofreni farkh iki yapi olarak gérilir. Ikisinin birlesiminden dogan
ifade ise daha farkli bir olusumu gosterir. Kimlik; bireyi temsil eden varligina
dair yapisinin ifadesiyken, sizofreni; psikolojik bir rahatsizlik, yanilsamalar
ve gerceklik algisinin yitiriimesine ve hallsinasyonlarin olusumuna sebep olan
bir akil hastali@i olarak bilinmektedir. ki terimin birlesimiyle olan ifadesinde
ise sosyolojik, psikolojik bir yapilagsmay goririz. insan algisina dair kiltirin

etkisi Uzerinden konuyu derinlestirebiliriz.

insan bir bicemi degerlendirirken, bir anda kendiliginden onu begenir ya da
begenmez. Ve bu degerlendirmesini highir zaman nedensel olarak
aciklayamaz. Kendince bazi dlcltler ortaya koysa da ayni dlcltlere sahip
baska bir seyi tamamen farkli bir sekilde degerlendirebilir. Begeni, ya da
insanin duyumlariyla yaklastigi seyin karsisinda takindidi tavir ya da
degerlendirme tamamen kendi degerleri ve birikimleriyle ilgili bir kurgudur.
Yaklasti§i sey hakkinda zihninde olugan algr ya da temsil (onu nasil
gordugl) disinsel ve dissel kapasitesinin timinin harekete gegcmesi ve
dinamigi neticesinde olusan bir algi, tanim ya da temsildir (Nejdet Erzen,
2011, s.84).

Kiltirel sizofreni baglaminda, kultiralizm niteligine de kisaca deginecek
olursak; Kulttralizmin, kaltGrctlige atif oldugunu soyleyebiliriz. Akil ve akil digi
uretim arasindaki tartismaya yeniden yonlendirir. Antropolog (insan bilimci)
Kardiner'in yorumlarinda oldugu gibi Psikanalizin tasarimsal sistemle
ilgilenmesine karsin, kulturalistlerde tasarimsal ve akilci sistem arasinda
ayirimla karsilasilir. Her ne kadar kultaralizm mantigina kargi cikiglariyla
bilinseler de Reich ve Marcuse de bu ikilik Gzerinde yeni seyler ararlar. Akilcilik
ve akildisiligi tekrar ele alarak, yeniden yorumlarlar (Deleuze ve Guattari, 2013,
s.52). Gunimuzde de kualtur, kalturalizm, kaltirlerarasi ayirim, kiltirden dogan
kimlik, kaltur degeri gibi kavramlar halen sorgulanmakta. Yapilan
tartigmalarda ve davraniglarda, dusuncelerin nesnellestiriimesinde kaltur
Uzerine mutabik bir olus sergilenmedigi aciktir. Kimileri kaltiri 6vap arsa
cikarirken, kimileri kaltdrin bir kimlik kaygisi oldugu duistncelerine varan

gorugler bildirmektedirler. Kalturan sinirlar arasi ayrimi pekistirdigi de asikardir.
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Evrensellesme planlari igerisine dahil edilebilir bir disince olmadigi da
aciktir. Kultir toplumu anlayisi, insanlari 6tekilestirmeye maruz birakan, bir tar
gruplasmay! doguran, aidiyet duygusu icerisinde maskelesmelere mabhal
olusturan insanlari birbirine yabancilagtiran bir  olgu olarak  gunuimuz
yorumlamalarinda devamlihdini surdirmeye devam etmektedir. Sanatta bu
tartismalar arasinda dogrudan nasibini almaktadir. Yapilan bazi grup ¢alismalar
yersiz-yurtsuzlagmaya, kimliksizlesmeye ovguler yagdirirken, bir grup ise halen
kaltard, gruplasmayi destekler nitelikte tretimlerine devam etmektedir.

Kiltirel sizofreni de tam bu noktada, catismanin tam da ortasinda kendini var
etmektedir. Sosyoloji alaninda yaygin olarak ‘catisma’ basligi altinda ele
alinan bu konu, Daryush Shayegan tarafindan ‘kulturel sizofreni’ bashgi altinda
ele alinmaktadir. Kiltirel sizofreni kiltar gesitliligi altinda, farkhliklardan dogan
catismalara yapilan bir atiftir. Her birey bir kimlik altindayken, bir grup
altindayken, bir kultir altindayken, birbirine kendini ispatlama, kabul ettirme
cabalari, gercegin o oldugu iddias! kisacasi, hukim surme gayretine girer.
itaat ederken itaat edimeyi de bekler. Bu da toplum icinde her ne kadar
sinir varsa bu sinirlarin daha da pekismesine, guclenmesine neden olur.
Cogunluk da bu anlamda gucu temsil eder. Ne kadar cok kitleye hitap

edip ¢evrende topluyorsan o kadar guglusunddr.

Oysaki gunumuz dunyasinda globallesme hareketlerinde bu gibi dusunce ve
olusumlar ne kadar da yabancidir. Dunya da tek bir dil, tek bir varlk
olusturma gayreti icinde halen yerini koruyan, kimliklilesme cabalari, iktidar
cabalari, savaglar, ayristirmalar, otekilestirmeler, yabancilastirmalar, maskeler
ne kadar da tezatlk olusturmaktadir. ifadenin giicii beraberlikte, tek bir cati
altinda (dinyada) ve tek bir nitelikte (canli) oldugunda kendini

gerceklestirecekken, halen bunu kabullenmek zor gérinmektedir.
Kant'in iddiasi; “insan kendi zihninden bagimsiz olarak dogrudan yaklasamaz

varliga; onu dogrudan algilayamaz ve bilemez. Onu ancak kendi konumuna

gore tekrardan inga ederek bilebilir’ (Nejdet Erzen, 2011, s.36). bir yaklagim
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ginimuz anlayisinda da psikoanalizlerde de ifadede yerini bulmaktadir.
Herkes hayati kendi c¢ergevesinde algilar. Algilatmak da ister. Kendini kabul
edip, tek dogru gorup, itaat beklemek gatismayi gergeklestirir. Bir grup
icerisine dahil olabilmekse, o grubun genel gecer yargilarini kabul etmekten
gecer. Eger ki kabullenmezsen, kabul edilmezsin. Kabullenip kendi kimligini
degistirirsen ve o sinirlara itaat edersen bu sefer de asimile olursun, kimlik
karmasasi yasarsin. Eger ki degismez ama ‘—mis’ gibi yaparsan iste o0 zaman
da ya maskeler edinir ya da takiye uygular kendinden uzaklagirsin. Her
durumda da sizofrenik bir vakaya dahil edinirsin, ya kendi benliginle ya da

disardan gelen etkilerle.

Sanat ise kendi iginde her daim bir sizofreniktir. ‘Sanat, insanin kendini anlamak
icin batiin algiladigini kendine, kendi diliyle sundugu bir seydir’ der Erzen
(Nejdet Erzen, 2011, s.35). Sanatgisini da sizofrenik kilmaktadir. Yerilesi mi,
Ovulesi mi bir durum oldugu ise kavramlar altindaki yorumlarda saklidir.
“Sonunda sanat olmayan ya da sanat olmaya ¢alismayan bir sey de gergek
bir sanat olabilir, cinkii Margois’e gore insanin butdn algisi bir kiltGr Granadar
(Nejdet Erzen, 2011, s.37)". Oyle ise algi tzerinde olan kiltir anlayisi nelik
konusunda ipucu sunmaktadir. Neyi nasil algiladigimiz, kualtdr sonucuysa,
kaltar algisindan siyrilma gayreti de, o kultarin Urini olan seydeki algiyr da
silecektir. Bu durumda baktigimizda ilk adimda olumsuzluk gibi algilanan
durum, aslinda bizi kendi icimizde ve dis iletimimizde 6zgurlige kavusturacak
sey gibi gorunmektedir. Hem icten hem disgtan gelen sinirlarin, kurallarin,
algilarin, kaliplarin, yasalarin, inanglarin... kisacasi tum tabularin, bizim
gorusumuze katilacak prangalari olusturmakta oldugunu goérmekteyiz. *

zaman nasil duzenlendigi, nasil aktigi, mekanin nasil algilandigi ve mekan
icindeki olgularin birbiriyle olan iligkilerinin ne tur bir diuzene gore konumlandigi
o kaltirin en temel niteliklerini olusturur ve insanlarin algilarini kosullandirir”
(Nejdet Erzen, 2011, s.39). Oyleyse arinma bizi 6z benligimize, organsiz

bedenimize dondurecektir.
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So6zel ve okuryazar kaltdr igin kullanilan ‘Parataktik’ ve ‘Sintaktik’ ifadelerine
bakacak olursak; algilar dizeyinde yapilarin ¢ézimlenmesi adina olusumlari
Tablo 2. Uzerinden izleyebilmemiz olanakli olacaktir (Nejdet Erzen, 2011,
s.40).

PARATAKTIK KULTUR SINTAKTIK KULTUR
Sozel kaltar Okuryazar kaltur

Kisa ve 6z Batancal

Her anlatim kendi iginde deger Her anlatim bitiinde anlam
Tumden gelim TUme varim

Bireyselde de anlam vardir Bltunselde anlam tasir
Ayristirici nitelik Toparlayici nitelik

Tablo 2. Kultir Modelleri (Nejdet Erzen, 2011, s. 40 ‘derleme’)

Burada bizi evrensellige tasiyacak oldugunu dusundidgimiz birlestirici

yapinin, sintaktik kaltur yapisina daha yakin oldugu gorulmektedir.

1.4 Postkolonyalite, Melezlik, Cokkultirluluk

Somirge sOylemi teorisi ya da postkolonyal teorinin gdsterdigi gibi,
kimlik, sosyal bilimsel bir arag/kategori olarak kesfedilimeden 6nce, oteki'yle
emperyal bir karsilagsmanin asli parcasi olarak tebariiz etmis “evrensel” bir
problemdir. Cokkdltirlilikle ilgili ¢agdas sorunlar, bu evrensel problemin
guncelligini baska bir bicimde ortaya koymaktadir. O kadar ki, bu
ulkelerde, politik mucadelenin 1960’larda degisen bigimlerini (6zellikle siyah
hareketi ve kadin hareketini kastediyorum) kimlik terimine bagvurmaksizin
anlamak gergekten zordur. Bunun gibi, toplumsal ve politik miicadeleden ayri
disunulemeyecek olan sosyal-siyasal teorinin gelisimi icin de benzer bir
iddia ileri sUrebilir. Zzira “kimlik (krizi), 1960’lardan itibaren, psikolog Eric
Erikson'un katkisiyla sosyal psikoloji litaratiriine girmis, daha sonra
bilimlerin birgok alanina sirayet etmistir. Hatta kimligin stratejik bir terim
haline gelmesinin nedenlerinden biri de, butin bu politik aciliyetinin
yani sira, belli bir terminolojik, agdin icindeki anahtar terimlerden biri
olmasidir. Bugln, “etnisite”, “milliyetgilik”, “cokkiltirculik”, “yurtdashk”, “6zne”
gibi bir terim ailesinin etrafini ¢evreleyen agin adidir ayni zamanda kimlik.
Bu “kimlik’in sadece bir “folk kavram” degil ayni zamanda “analitik bir
kavram” oldugu anlamina gelir (Said vd., 2014, s.8-9).

Kolonyalizm savas altinda olan bir devletin, altinda oldugu guglu gorinen devlet
tarafindan somurusunan ifadesidir. Postkolonyalizm ise savas sonrasi somuri
altinda olan devletin geride biraktiklaridir. Savas sonrasi arta kalanlar da

diyebiliriz. Bu durumu ifadelestiren teori ise postkolonyalitedir.

Kolonyalizm homojen bir kiiltlir doktrinine dayaniyordu. Bu kultir modernlikti
ve bitin insanhdi ve evreni ayni uygarlik tarihine kurguluyordu. Ginimiizde
globalizmin sokilerek tersyliz etmekte oldugu, bu evrensellik ve tarihsellik
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yapisidir. Modernlige karsi orgitlenen ¢agdas kultir, ya da cagdaslik kiltird,
oncekinin zittina heterojendir; evrensellige karsidir, tikelle ilgilenir ve
normatif degil rélatifdir (Artun, 2015, s17).

Ali Artun’a gore kultirun yukselip bu derece 6ne g¢ikmasinin nedeninin de
modernden- ¢agdasa, kolonyalizmden-globalizme dogru suren keskin
degisimin sonucu olmasidir. Bu kapsamda degerlendirecek olursak kuiltaralizm,
dilin iletisimin, sembollerin ¢agdas bilgi tasiyicihiginda edindikleri 6ncelligin
temsilidir  (Artun, 2015, s.17). Sdreci modern, aydinlanma ve Ooteki

baglamlarinda ele alabiliriz.

Rasheed  Araeen’in, Bahar/2000 sayisina  yazdigi  “Yeni  Bir
Baslangic: Postkolonyal Kiiltirel Teorinin ve Kimlik Politikasinin Otesinde”
basligini tasiyan yazi, postkolonyalizmin sapmasina karsi bir manifestodur.
Araeen’e gére, ikinci Diinya Savasi ertesindeki ulusal kurtulus savaglari Bati
merkezcilige karsi Bati aydinlamasini seferber etmistir. Ayni zamanlarda
kolonilerden Paris gibi modernizmin merkezlerine bir sanat¢i gogu baslamis
ve “bu sanatcilar modernizm gevresinde olup bitenlerin merkezinde yer almak
icin micadele etmislerdir. Ancak, gerek kultirel gerekse irksal olarak,
Otekilikleri temelinde sirekli diglanmiglardir [...] [Clinkii] mesele, sadece
modernizm i¢inde bir yer edinmek degil, sembolik bir pratik sayesinde, Avrupa
merkezciligin etkisinden 6zgirlesmis yeni bir dinya tamimlamaktir.” Oteki
sanatcilari Avrupa kiltirayle kargilasmasi, “aslinda kolonilestiriimis Glkelerde
modernizmi geligtiren modernlikle karsilasmadir. Gergi bu modernizmin,
kolonyalizmin buttn sorunlarindan, kaynak yoklugundan ve az gelismiglikten
zarar goérmustur. Ama ister metropolde, isterse ¢eperlerinde, bir kere
modernizmin ana akimina katildiginda, onun koklesmis kabullerini tehdit eden
bir glice dénismektedir (Artun, 2015, s.31-32).

Rasheed  Araeen’in  yorumlamalarinda  postkolanyalizmin ~ zamanla
postmodernizmle ortasturuldigunu gormekteyiz. Postmodernizmdeki kolonyal
baglarin cehalet Uzerine kuruldugu duasuncesi hakimdir. Sebebi ise; oOtekini
etkin hale donusturen cagdas kultdr iginde sekillenmis postmodernizmin,
modernizm ve modernizm bunyesinde gelisen basarisindan habersiz olusuna
baglar (Artun, 2015, s.32).

...¢ciplak memeli Zulu dansézlerinin sovuyla agilan Magiciens de la terre gibi
cokkultarli gosteriler, kiltirlerin birbirleriyle esit oldugu kultirel gogulculuk ya
da heterojenlik Uzerine degil, kulturel farkhhk UGzerine kurulur. Ve Bat
disindaki kulttrleri 6tekilestirir, egzotiklestirir, modernizmden diglar. “Batrda
kabul gérmis geng sanatcilarimizin neler yaptigini gérmek icin cagdas sanat
sahnesine bir bakarsak, durum oldukga aciklidir. Cogu [postkolonyal sanatgi],
kaltarel kimlik kartlarini yanlarina alip, rengarenk etnik giysilerine burtnerek,
birer palyagco, ya da saklaban gibi Cokkulturlilik kralinin sarayinda mutlu
mutlu dans etmektedir... Kimlik politikalarinin ‘temel’ toplumsal kimlikleri
kiltirellestirmesi sayesinde, sermaye, kiltirel kimlikleri global piyasanin
isterlerine goére durmadan yeniden tasarlar. Ustelik bu kez bir direnisle
karsilagsmaz. Cunki ZizeK'in ifadesiyle, artik ortada bir kolonyalist yoktur,
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sadece koloniler vardir. [...] Gunimizin kiresel kapitalizmi, ulusal
kapitalizm ve onun uluslararasi/somirgeci safhasindan sonra, bir tir
olumsuzlamanin olumsuzlanmasrdir yine.

...Modernlik/kolonyalizmin, kdltirleri ulusallastirarak, globalizm ise uluslari
kiiltirellestirerek  orgatlenir. llkinin uluslar altinda  birlestirdigi  birtakim
kimlikleri, ikincisi farkli kiltirel cemaatlere boler. Globalist donemin
politikasini olusturan neoliberalizm de kiltirel farkliik ve farkli kultlrler
arasl esitlik (kaltUrel rolativizm) gibi ilkeler Uzerine kurulur. Farkli kiltirel
kimliklerin ve 6znelliklerin imalati, kimi icerip kimi diglayacaklari, aralarindaki
uzlasma ve gatisma konjonktirleri; ayrica, buitlin bunlarla ilgili iletisim
disiplinlerinin ve teknolojilerinin gelistiriimesi kimlik politikasinin meseleleridir.
Kimlik politikalariyla, bu politikalarin bilgi rejimini olusturan epistemolojiler,
piyasanin diliyle ayni dili konusur. Piyasa, marka gibi bir takim semboller
Uzerinden, kimlik politikalari da etnik vb. kimi semboller Gzerinden bireyler
arasindaki farkliligi ve 6zneligimizi anlamlandirirlar. Bdéylece bireyler
arasindaki toplumsal iligkileri kiltirel sifrelerle (imgelerle) kodlanmis
(semboliklestiriimis) bir iletime donUsturdrler.

...Tam da c¢okkultarlaligun irk¢ihdi tarihe gémdigine inanildigr bir zamanda

Zizek’'in onu ¢agdas bir irkgilik politikasi olarak tanimlamasi garpicidir. Canku

kiltdralizm, insanlar arasinda daha ziyade fizyolojik, biyolojik ve genetik

farkliiklara ~ dayanan, hiyerarsik irk  kategorisi ~ yerine,  kiltirel

farkhhklara dayanan, esitlikci “etnisite” kategorisini ‘bilimsellestirmistir’.

Kultiralistlere gore, kolonyalizme 6zgii olan ve en son uygulamasi Nazi

rejimiyle yasanan irkgilik, onun dodurdugu hunharlik ve dehset, globalist bir

diinyada gecerli olamaz (Artun, 2015, s.32, 33, 35, 39).
Ali Artun’'un etnisite manti§i altiginda, kalttralist bir yaklagsimla irkgiliga
dair olabilecek butun kosullari olumsuzlar. Sanat alanindaki yorumlarini da
yine bu baglamda gergeklestirmektedir. Sanati etnik veya bireysel bir tekellikte
yorumlamaz. Evrensel dilde herkese hitap edebilir alanini glglendirerek
gayri sahsilik Uzerinden Uretimin gerceklestiriime gerekliligini sunar. Bu
baglamda kuresellesmenin barindirdigi soyut evrenselligi; para, iletisim ve
iktidar evrenselligi uzerinden yorumlar. Bu duruma karsi sanatin tutumundan
da, Alain Badiou’nun su sozlerini kullanarak ifadede bulunur : “Bugun sanatsal
yaratim yeni bir evrensellik 6nermelidir, sadece beni veya cemaati ifade
etmemeli, yeni tir bir evrenselligi hayata gecirmelidir. Ben buna
“hakikat” diyorum”  (Artun, 2015, s.2). Ve Baudrillard, Benjamin, Paolo

Virno’nun goruslerini de su sekilde ozetler:

Baudrillard; Tuketimle ilgili arzu, kimlikle ilgili iman imgelerin diliyle
kamgilanir. imgelerin iktidarinin baskin ortami hala sanattir. Sanat duyularin,
duygularin ve anlamlarin ‘altyapr'si sayilir. Ve “goérsel kaltir’ ¢aginda hayat
sanati fethettikge, giderek bitin hayat, tiiketim kadar siyaset de estetiklesir.

Benjamin; “siyaseti estetiklestirmeye girisen bltin g¢abalar ayni sonucu
verir: savas”.

Paolo Virno; “6rgltlendigi ana ilke dil oldugunda toplumsal gergekligin

bltinlyle estetiklestigini” soyler. Ancak bu sire¢ giderek bir doyum
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noktasina ulasir ve sonugta imgeler anlatimlarini, estetik ayricaligini
yitrmeye baslar. Estetik sanata yabancilasir ve kiltiirle eslesir. Ya da estetik
duyularin (aesthesis) diinyasiyla birlikte sanatta kiresellesir (Artun, 2015,
s.35).

Ali Artun’a gore: Cokkaltarlaltgun;

Kimliksiz gucun yani anonim gucun, tum hayati finansallagtiran ve
ortak hale getiren mantiginin, ¢okkultarlilik kapsaminda olgunlagsmasi
beklenen kultirel gesitlilik, zenginlik ve derinlik gibi olgulari eritmis olmasi,

Beklenen cok kalthrliliglin sadece, mutfakta, sanatta, edebiyatta
ve turizm sinirlarinda kalmis olmasi,

Ortak dil olarak secilen Ingilizce’nin  diger diller (izerinde
dezenformasyon olusturmasi,

Geleneksel sanatlarin gelisiminin dntnin kesilmesi,

. Kuresel piyasanin estetik normlari diginda kalan ve bu alana
yerlesemeyen cagdas sanat girisimleri yaltilmis olmasi, (Ornegin,
Guneydogu Asya’nin kultirel varlklarin géz oénune c¢ikarilmasi ve bu
alana dair farkindaligi geligtirilmesi adina yapilan girisimlerin, c¢ok
kaltarlalaga sorgulamasi)

0 Evrensel capta calisan; Sotheby’s, Christie’s gibi mizayede
sirketlerinin, Tark Sanatini piyasaya sokma girisiminin basarisizlikla
sonuglanmasi,

| Estetik felsefesinin, sanat tarihi ve modernlik dénemi sanatinin
kapsaminda varlhk edinen farkhliklarin; estetik modernizmin ve
avangardin  tasfiyesi dogrultusunda gelisen postmodern ve c¢agdas
sanat hareketleri, dinsel, cinsel, etnik farkhliklarin gérmezden gelinmesi,

Eserler Uzerinde ayirt edici niteliklerin, ayristiriciiginin kotilenmesi
nedeniyle yikilasi tabulara donusturilup geride birakilma gabasinin, eser
uzerine atfedilen ‘6zgun, sahih ve biricik’ nitelemelerini eritmesi gibi

sorunlara yol a¢gmasina neden oldugunu vurgular (Artun, 2015: s.37).
Zizek’ e gore ise;

1 Otekilestirme, postmodern irk¢ihgin karsihgidir.
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0 Cok kalturlalik, postmodern irkgihdin semptomudur.

1 Cok kultarlalik tekzip ve tersdlz edilmigtir.

" Bir bakima mesafeli irk¢ihktir.

1 Oteki'nin kimligine saygi gosterir.

1 Oteki'nin yaninda kendinin evrensel ve gergekligini erdemli kilar.
© Kendini ayristirir ve igine kapanir.

. Dogrudan kgl olmasa da kendini farkh goérerek Otekinden
aynistirmasiyla dolayh irk¢ilik yagar (Artun, 2015, s.39)

Gunuimuz  sanati  dogrultusunda, sanatin niteliklerinin, artokrasi

uzerinden degerlendirmesi:

1 Artokrasi dili; sanatin hayali, dugsel libidinal ve ludik diline yabancidir.
1 Kesindir.
" Emredicidir.
| Post-ideolojiktir.
" Pragmatiktir.
7 Gunceldir. Cunkl sayisal ve sematiktir.
7 GUndmizde sanatin dili olarak kullantlir.
1 Islevsellestirir.
¢ Finansal durumuyla sanat yonetimini tasfiye eder.
1 Oyku anlatir.
. Temsilidir.
o Tercume edilebilir.
7 Gulnceldir. (Bu nedende realist kabul edilebilir.)
1 Soyut olarak kendi kendini anlamlandirir.
1 Tehdit ediciligiyle 20. Yuzyih animsatir.
Sanatgisi ise; c¢agdas jeo-kultir ortaminsa sosyal hizmet
uzmani  olarak gorulebilir.  Etnograf olarak dusunudlebilir.  Kaltar
hizmetlisidir (Artun, 2015, s.49-50).

... buglin kendini dayatan gokkdltirculiik, sorunsalinin —gesitli kiltirel yagam
dinyalarinin melez biraradaliginin-, kendi karsitinin, yani evrensel diinya
sistemi olarak kapitalizmin  agir mevcudiyetinin gorunus bigimi
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oldugudur: cagdas dinyanin daha oOnce esi gorilmedik olgide
homojenlegsmesine taniklik eder bu sorunsal. Toplumsal tahayyil ufku artik
bize kapitalizmin en sonunda ¢okecegi fikrini besleme iznini vermedigi igin —
baska bir ifadeyle, kapitalizmin kalici oldugunu herkes sessizce kabullendigi
icin- elestirel enerji, kapitalist dinya sisteminin temeldeki homojenligine
dokunamayinca, kultarel farkliiklar adina savasmayi ikame bir ¢ikis yolu
olarak gérmistir adeta. Bodylece kapitalimin zafer yiraylsini devam
ettirirken, bizler etnik azinliklarin, gay ve lezbiyenlerin, farkli hayat tarzlarinin
vs. haklar adina PD (politik dogrucu) savaslar vermekteyizdir - “kiltirel
catismalar” kiligina burinmis ginumiz elestirel teorisi, kapitalizmin agir
mevcudiyetini goérinmezlestirmeye yonelik ideolojik ¢abaya aktif bir bigimde
katilarak, kapitalizmin sinirsiz gelisimine nihai hizmeti sunmaktadir: Tipik bir
postmodern “kiltirel elestiri’de, kapitalizmden dinya sistemi olarak
bahsetmek bile, “6zculik’le, “fundamentalizm”le ve diger suglarla itham
edilmeye yol acar (Artun, 2015, s.83).

Cokkdlturculikle beslenen yapinin, melez yapilara dénisme durumunun,
sanattaki etkisinde, performans sanatini 6rnekleyebiliriz. Performans sanati,
sanat icindeki melezlesme vyapilarina farkh  disiplinleri  bir arada

kullanmasiyla canlihk ve tazelik getirir. igindeki barindirdigi niteliklerin
zenginligi calismanin g¢apini da genigletmektedir.

Goldberg, 1970 sonlarinda performans sanatinda ikili bir dénisim
yasandigindan bahseder. ilki gelenege donis, ikincisi ise tiyatronun
gelenekten uzaklagsmasini vesile kilarak performansa olanak agan yolun
seyredilmesi. Bunun her iki durumdaki sonucu goOsteri sanatinda melez

bicemlerin olusmasidir” (Yiimaz, 2012, s.232).
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2. BOLUM

SANAT PRATIGINDE ESERLER

Gunimudz sanatinin sanat algisi Uzerinden, niteliksel yapilarin drneklemi
dogrultusunda, kavramlarin anlamlandirilmasi, bunlarin kullanim sekilleri ve
alanlarinin  kavratilmasi, disiplinlerarasi ve  multidisipliner  manada
birlestiriimesi, hem teori anlaminda, hem de pratik 6rneklem anlaminda 6nem
teskil etmektedir. Gunumuz sanati anlayisini sorgularken zaman kavrami ve
niteleme sekilleri Gzerinden incelemede bulunmak aydinlatici olacaktir. Bunun
yani sira deneysel sanat ve sanatta sizofrenizm adina varilmak istenen yolda,
ekspresyonizm akiminin katkisi géz ardi edilemez dizeyde 6nem teskil
etmektedir. Bu mana da calismanin sureci igerisinde edinmis oldugumuz
kuramsal baglamdaki bilgilerin, pratige aktariimasinda, ekspresyonist akim
icerisinde gerceklestirilen eserlere, ¢alistigimiz kavramlar Gzerinden verilmis ilk

eserler olma sebebiyle yer veriimektedir.

Sanatl sorgulamak adina, sanat i¢indeki bazi arastirmacilar gesitli zaman
tanimlamalar1 yapmaya calismiglardir. Bu tanimlar Gzerinden, kategorize etme
sanati, anlama adina kolaylik saglayacagi ve niteliklerine gore siniflamalarin
gerceklestiriimesinde yol gosterici olacagl dusuncesiyle gelistirdikleri bazi

zamansal siniflamalar, asagidaki gibi sunulmaktadir. Ornegin:

1. Fiziksel-nesnel zaman: Kategoriyel zaman. Doganin normal ritmine,
akisina uygun, Olcu aletleriyle tespit edilebilen nesnel zamandir. (sinirlari
belirgin, gorulebilen, olgumlerle isbati barindiran nitelikler Gzerinden
gergeklestirir)

2. Diinya zamani: insanlarin tanimladiklari takvim zamanidir. Diin, bugiin,
gelecek gibi, genel olarak kabul edilen zaman dilimlerini iceren zaman.

(Gombrich’in zamansal niteleme tarzini animsatir)
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3. Benlik zamani: Her bireyin kendi 6z benliginin zaman algilayigidir.
(icerinde ige donuk sanat algisi tasir)

4. Organik zaman: Surdurulen hayatin zamanidir. Cemaat toplumlari
icinde sudrduartlen edilgin  kosullarda akan zamandir. Burada Kisi,
zamanin nasil aktigini ¢ok kez fark edememektedir. Bu kosullarda
insan zamani etkileyememektedir. Ayrica bu konuda insan, kendisini
sorgulayamaz da. Verili norm sistemlerine, zaman bdlimlemelerine
gore surlp giden édmdr... (icerinde kismen akim mantigini tagir)

5. Yasanti zamani: Kararli yasam icinde, yaratici, verimli, Uretken
insanlarin kendilerini geligtirdikleri, yetistirdikleri —etkiledikleri- anlamh
zaman...(icerisinde 6zgun sanat yetisini barindirir ) (Teber, 2013, s.253-
254).

Burada belirtilen zaman algilari Uzerinden, guinumuz sanati, sanat yapisi ve
gelisimi adina ilk baslangiglarin kabul edildigi, ekspresyonist akimi hakkinda

temel bilgilerle pratige gecebiliriz.

Yeni insanin dzelliklerinin belirlenmesinde, Isa’nin yagam éykisiiniin yeniden
yorumlanigi, Darwin’in evrim kurami, Marx'in ekonomi politigi ve diyalektik
metaryalist tarih anlayigi, Freud'un psikanaliz yontemi ile Einstein’in rélativite
kurami ve cekirdek fizigindeki degismelerin katkisi buyik olmustur. Fakat
ekspresyonist sanatkarlar izerine asil, Nietzsche’nin felsefesinin ve Tanrrnin
oldiguni acgiklamasinin  etkisi belirleyici niteliktedir... Ancak vurgulamak
gerekir, Nietzsche (bile) modern dinyayr kendine 6zgiin sdylemiyle, hem
olabildigince yadsimig/ inkar etmis hem de gelismelere —kismen de olsa-
umutla bakmig, hatta Utopi boyutunda beklentileri olmustur. Nietzsche,
modernlesme silrecinde yasanan kiltirel sighgin, kalabalklarin  kriz
doénemlerine &zgin gegici hastaliklar olabilecegini, bunlarin, felsefenin,
mitolojinin, sanatin, muizigin yardimiyla asilabilecegini umut etmistir...
Ekspresyonist sanatkarlar, toplumsal degisimi en ari bigimlerde tespit
edebilmek icin, bilebilecekleri en yalin ve dolaysiz bilgi/ duygu kaynagi
olan 6z-benligin aynasi konumundaki kendi yuzlerini resimlemeye
baslamislar, toplumsal degisimin kendi ruhlarindaki izlerini, gene kendi
yuzlerinde ve de Ozellikle de gdzlerinde yakalamanin pesine dismuslerdir...
Ekspresyonist sanatkarlarin  kendi kendilerini resimlemelerinde insanin
geleneksel toplumlarda kopusu, yeni modern kent yasaminda, yeni ig-
bolimleri icinde her bir seyin gérece (rélatif) oldugu, eskinin inanilan tim
“hakikatlerin ve gerceklerin tirnak igine alindigi” bir diinyada, insanin tinsel/
ruhsal/ biyolojik ¢o6zilusl, varolus korkusu ve guvensizligi gosteriimeye
calisiimistir. Hizh kentlesmeler icinde dinya, insanlar igin, eski anayurt
olmaktan c¢ikmis. Norm sistemleri degismis. Bu kosullarda, insanlarin
ruhlarinda ve vyizlerinde olusan yeni ifadelerde de yasanan bu
olaganustt dagilmayi, kuskuyu, umutsuzlugu, givensizligi anlatan sert ve
kesik cizgiler (fragmental) belirmistir. Burada artik klasik portre anlayisinda
oldugu gibi kisinin toplumsal konumu, goksel ve yersel iliskilerinin irdelenmesi
s6z konusu olmamistir. Geleneksel anlayisin tersine, politik psikolojik bir
tutumla, toplumsal kurumlarin, teknolojinin, modernizmin, kentlesmelerin
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insanlarin 6zbenliklerine olan etkileri gosterilmeye calisiimis (Teber, 2013,
$.313-315).

; )
Gorsel 3. Egon Schiele. Self-Portrait with Physalis. 1912. Tuval Gzerine yagliboya. Erigim

Tarihi: 24. 03. 2018.
Kaynak: https://www.leopoldmuseum.org/en/leopoldcollection/masterpieces/36

Ekspresyonist sanatgi Egon Schiele de kendine yabancilasan, 6zbenlige
inme telasi icinde olan hastalikli, belki de zayif, aciz sayilabilen
otoportrelerinde anlam arar. Donuk ve bos bakislar bu ylzden gibi
gorunmektedir. “Bu yeni insanin resimlerinde eskinin anlaml ylz ifadeleri artik
yoktur. CUnkU insanin artik anlami kalmamigtir. Bireysel ozellikler vyitirilmis,
insanda -ancak- seylesmelerden arta kalanlar tespit edilmistir. Bu resimlerde
gorulen insan sanatkarin kendisi degil, arta kalani, benzeri ya da ileride

olacak olanin ilk desen denemesidir...” (Teber, 2013, s.315).

Kisinin dayanacagl hemen hemen hicbir saglam dayanak noktasinin
kalmadigi modern dinyanin getirdigi givensizlik kerelerce anlatiimis. Benligin
gecirdigi saskinlik, dagima korkusu, olup bitenleri algilama ve anlama
zorlugu, yabancilasma resimlenmis. Yasam alanlarinin tehdit altinda kaldigi,
insanlarin salt psisik degil, biyolojik olarak da dagilma surecine girdigi,
mekansiz, zamansiz, tarihsiz, Kkdltlrsiz, dayanaksiz kalmanmn getirdigi
dezoryantasyon ve deporsonalizasyon, korku, atomlagma, yaltlanma, geri
cekilme sureci anlatilmistir (Teber, 2013, s.315).

Eksprestyonist sanat, kendi igerisinde Die Brucke yani Kopru adinda yeni
olusumun dogumuna da vesile olmustur. Bu olusumun fitilini ilk atesleyen
kisi olma hasebiyle Ernst Ludwig Kirchner'in 6nemi buyuktar. Kirchner’in
yani sira bu akimi besleyen diger isimler; Eric Heckel, Karl Schmidt Rottluft,

Fritz Bleyl'dir. Bu grup yayin organiyla da hizli bir sekilde isminin yayilmasini
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saglamistir ve uluslararasi dlizeyde calismalarini yaratmastar. Schmidt-
Rottluft'un tanimiyla: “insanca iligkiler kurmak, sdzde kisiliklerden, yapmacik
iliskilerden oteye bir seyler olusturmak istenmistir; ama bunu anlatacak ne
sozclk, ne renk ve ne de bir gizgi bulunmustur...” (Teber, 2013, s.316).

Otto Dix (1891-1969), Yarali Asker isimli galismasinda savasin gérinmeyen

tarafindan kendini i¢ benligini gostermek istemistir (Teber, 2013, s.321).

Gorsel 4. Otto Dix. Yaral Asker (Sonbahar 1916, Bapaume). 1924. Baski. Los Angeleg
County

Sanat Muzesi, Amerika. Erigim Tarihi:
24.03.2018.

Kaynak: https://www.facinghistory.org/resource-library/image/otto-dix-verwundeter-wounded-
soldier-1924

Max Beckmann (1884-1950), otoportreleriyle taninan sanatgilardandir. Savasin
tam c¢irkin yizani yasamis ve kendindeki travmalarini, sanatsal ifadelerinde
kullanmistir.  Bireysel bunalimlarini  sosyal bunalmlarla harmanlayarak
calismalarinda iglemigtir (Teber, 2013, s321).
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Gorsel 5. Max Beckmann. Gece. 1918-19. Yagllboya. Erigsim Ta

y o~
"

rihi: 24.03.2018.

Kaynak: https://www.vangoghgallery.com/artistbios/Max_Beckmann.html

Kathe Kollwitz (1867-1945), calismalarinda genellikle yalnizlik, caresizlik,
umutsuzluk, hizun gibi temalara yer verir. Toplumsal ve bireysel acilar onu
yalnizlastirir. Gergegi melankolik bir sekilde ifade eder. (Teber, 2013, s.321)

Calismalarinin neredeyse geneline yayillan negative duygu durumundaki
tutumu izleyicisinde kasvet duygusu uyandirmaktadir. Buhrani iliklerine kadar
hissettiren olumsuzlamalar gri tonlarda islenmektedir. Yogun cizgisel

karamalar, gelisiglizel izleniminde bir netlige kazanmaktadir.
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Gorsel 6. Kathe Kollwitz. Salgin. 1908. Gravdr. Erigim Tari

o g AT et

hi: 24.03.2018.

Kaynak: http://www.kollwitz.de/en/Zyklen Bauer5.aspx

Erich Heckel (1883-1970), kendi icinde yasadigi anlam karmasalari, kafa
karisikliklari, caresizlik hizan galismalarinin konusu olmustur (Teber, 2013, s.
321).

Gorsel 7. Erich Heckel. Adamin Portresi. 1919. Erigim Tarihi: 24.03.2018.

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/66356

41


http://www.kollwitz.de/en/Zyklen_Bauer5.aspx
https://www.moma.org/collection/works/66356

“‘Egon Schiele (1890-1918), yasadig! yogun tinsel/ ruhsal aciy1 ve orgazmi salt
yuzinin mimiklerinde degil, ciplak vicudunun kas liflerinde bile sergileme

becerisini gostermigtir” (Teber, 2013, s.321).

o
b =
=

/

Gorsel 8. Egon Schiele. Yukseltiimis Ciplak Omuzlu Otoportresi. 1912. Erigim Tarihi:
24.03.2018. Kaynak:https://www.artsy.net/artwork/egon-schiele-self-portrait-with-raised- bared-
shoulder
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Paula Modersohn Becker (1876-1907), kadin sanatgi kisa yagami boyunca ¢ok
eser vermemigtir. Lakin genel anlamda calismalarina bakilacak olursa kendini
arayis icerisinde, otoportreler gergeklestirdigi  gorulmektedir. Melenkolik
bir ruh hali sanatginin resimlerinde yogun olarak hissedilen duygudur (Teber,
2013, s.321-322).

Gorsel 9. Paula Modersohn Becker. Otoportre. 1904. Erigim Tarihi:24.03.2018.

Kaynak: https://www.autoritratti.org/tag/paula-modersohn-becker

Arnold Schoénberg (1874-1951), yasadigi sikintili ruhsal durumunu resimlerine
aktarmistir. Sanat adina bir iddiasi yoktur, amatérce kendi i¢in calismalar
yaptigi her firsatta dile getirmistir. Yalnizligi, tikenmisligi, hizna galismalarinda
melankolik bir havada goérmekteyiz. “Schénberg, Viyana Okulu’'nun -
psikanalizin- etkisi altinda, bilincinin etkisinden kag¢mig ig-ddnyasini,

6zbenligini yakalamak, bir anlamda ydizindn i¢ ydzind ruhunu gérmek istemis.
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Kendi vurgusuyla, ‘yasanan trajediyi anlatmaya salt mdzigin yetmedigini,
kendisinin bunu besteleyemedigini duyumsadigi” zamanlarda, kendi kendisini
gene kendi baksslarindan yakalamaya, resimlemeye calismistir” (Teber,2013,
s.322).

Gorsel 10. Arnold Schénberg. Mavi Otoportre. 910. Erigim Tarihi: 24.03.2018.
Kaynak: https://www.autoritratti.org/tag/arnold-schonberg

“Georg Trakl (1887-1914) caginin trajedisini ve melankolisini yapitlarinda ve
kisacik yasam oykisunde yansitmistir. Toplumsallasamayan ozanlardan
biri olan Trackl, Birinci Dinya Savasi'nin baslamasiyla birlikte saglik boligi
icinde askere alinmis... Tirol bolgesinden Galigya ve Giiney Polonya ydresine
gonderilmis. 8-11 Eylil 1914 tarihleri arasindaki kanli Grodek Savaslar’na
katilmis. Trackl, burada insanlarin acilarini dindirecek higbir seyi olmadan
ilagsiz ve hekimsiz, tek basina 90 agir yarali askere bakmak zorunda kalmis.
Ayrica ordunun bélge halkina uyguladigi vahsete tanik olmus. Ve hemen ayni
gun yiksek doz kokain alarak intihar girisiminde bulunmustur. Trackl, 8 Ekim
1914 tarihinde Krakau kentinin garnizon hastanesinin psikiyatri klinigine
getirilmistir ve kokain zehirlenmesi tanisiyla kapal bdélime yatiriimigtir.
Klinik dosyasindan &grendigimize gdre Trakl, burada coskulu, heyecanli,
ofkeli, katatonik ruhsal durumlar géstermis” (Teber, 2013, s.322-326).

Modern sonrasi postmodern algilari  Gzerinden yorumlamalara g6z
attigimizda Lyotard’in diger yorumculardan, yorumlama acgisindan ayrildigini
goruriz. Daha modernize edilmis bir postmodern sorgusu gelistirdigini
yorumlarinda gérmekteyiz. Lyotard’in bu cumlesi de digerlerinden ayristiriima
sebebine érnek niteliktedir: “En avangard olani igerir. ilkk defa yapilan sey
postmoderndir, modern sonra ¢ikar, arkasindan gelir’. Ali Akayin da
deyimiyle, Lyotard’a goére, “postmodernizm modernizme gebedir, yani dnce
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postmodern vardir, ondan sonra modern durum ortaya ¢ikar. Bu bakimdan
bunun post, yani sonraya benzer bir anlami olmadigi acgik” (Akay, 2002,
s.103).

Adnan Turani’'nin yorumu ise; bu durumu ret eder niteliktedir: “ ‘post’ eki,
‘sonrasi’ anlaminda oldugundan postmodern terimi modern olarak adlandirilan
bir déonemin asildigini ifade eden bir s6zclik olmaktadir. Konunun uzmanlari,
postmodernde ilke ve kuram olmadiginda birlesmektedir. Ayrica bu terim igin
paylasilan bir tanim da yapamamaktadirlar. Yalniz, birbirinden farkli bazi
Ozellikleri belirtmektedirler” der ve o6rneklemiyle sozlerine su sekilde devam
eder. “Ornegin, postmodernizmin tanmimi igin  gegici bir moda,
“antientelekttalist”, “hiperentelektialist”, “kritik butinlik géstermeyen dislnce
disi bir sire¢”, “olumsuz”, “insani ézgurlestirici deger ve kuramlari gecgersiz
kilmaya g¢alisan tutucu ideolojinin yeni bir yorumu” sozcukleriyle tanimlanmaya
calisiimaktadir’. Jameson 6rneginde ise, onun yaklasimini su sekilde ifade
etmektedir: “Jameson’a gore ise, postmodernizm, gelismis kapitalizmin kultirel
mantigidir.  Jameson, kapitalizmin yeni bir asamaya girmesine neden olan
etkenleri, sermayenin yogun bigimde uluslararasilasmasina, teknolojik devrim
yaratmasina ve siyasal gug olarak ulusal devletlerin asilmasina baglanmaktadir”
(Turani, 2014, s.178).

Postmodernizmin, incelendiginde, onun 6zelliklerinin 1960’larda baslayan kent
kokenli kultirel bir degisim sureci oldugu saptaniyor. Bu yeni kent yasami
kokenli kulturel degisimin, &6nce daha c¢ok mimaride oldugu kabul
edilmistir. Buarada, postmodernitenin giderek tim plastik sanatlari etkiledigi
gézlemlenmigtir. Ustelik, 1990 sonrasi, postmodern teriminin, Batr'nin
metropol kentlerindeki bir yasam bigiminin adi olarak kullaniimasi, onu kisa
zamanda uluslararasi bir terim haline getirmistir. Amerika ve Avrupa’daki
metropol kent yasamina giren ve kisa slrede tim  dinya  kentlerine
yayllan yeni endustri Urunlerinin yaratti@ sasirtici degisiklikler radyo,
TV, sinema ve video gibi iletisim araclariyla hemen tim dinyaya aninda
gobsterilebildiginden, en kiguk yerlesim birimlerine ve yerel kiiltire uzanip
onlari etkileyebilmektedir. Bu nedenle gunimuzde tim dinyada ayni anda
ayni seyleri goruntileyen ve sdyleyebilen TV gibi bir iletisim araci,
“yerylziinde ilk kez olusan bir kiresel kitle kultirl yaratmaktadir (Turani,
2014 s.182).
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Gunumuz algilari adina verilen Anthony Giddens’in, Modernligin Sonuglarr adh
kitabi, modernizm ve postmodernizm anlayisi Uzerinde yazilmis degerli

bir kaynaktir.

Postmodernizm’i bir yere oturtmak gerekiyorsa bunu; edebiyat, plastik sanatlar
mimari ve resim Uzerinden en iyi sekilde yapilabilecegi iddiasindadir.
Postmodernizmi de modernizmin estetik algisini destekleyen nitelikte ve
bagh olarak ifade etmektedir. Bunun yani sira bu terimi herhangi bir Uslup ya
da akim olarak yasamla da iligskilendirmemektedir. Postmodernist sanatgilarin,
ic dinyasindan uzaklasarak, sosyal olanlarla ilgilenip, ¢cevresinde olup bitenleri,
oldugu gibi ve karsilagsacag: her tepkiye ragmen asil olani sergileme
gayretinde olduklarini dile getirmektedir (Turani, 2014, s. 179). Bununla
sanatgl aslinda i¢ gercgekligini de yansitmis oluyor. Goérdugu olaylardaki
alginin, kendi icinde nasil yogurduguyla da alakali bir ipucu sunmakta oldugu
kaginilmazdir. Her kisi kendi penceresinden gormekte ve olayla iletisime
gecmektedir. Adnan Turani, bu durumu su sekilde ifadelendirmektedir:
“Postmodern sanatgi, yapiti icin mekanik yani makine Uretimi olan nesneleri
kullaniyor; dolayisiyla mekanik roprodiksiyon (yani bir seyin yeniden
dretimi) onun halk kitlelerine ulasmasi yani sergilemek icin énem tasiyor”.
Buradan mekanik bir Gretim dogmasina kapi aralandigi ve bu durumun da
sanat eserinin kutsaligini yitirmesine neden oldugunu, sonucunda ise eserin
bir halk gosterisinden oOteye gidememesinde etken olusturdugunu savunan

yazarlara atifta bulunuyor (Turani, 2014, s.179).

Postmodernist resmin onculerinden Rauschenberg, 1960’larda Velasquez’in
‘Rokeby VenlUs’Uyle Rubens’in ‘Suslenen Venus'nden bazi figur o6gelerini
alarak (1964) cagdas ogeler arasina yerlestiriyordu. Onun ¢agdas Ogeleri ise,
¢agimizin kamyonlari, helikopterleri, otomobil anahtarlariydi ve bunlar tablo
yuzeyine ipek baski teknigiyle yerlestiriiyordu. Kisacasi, Raushenberg,
eskiden yapilmis bir sanat eserinden bir figurG motif olarak alip tekrar
Uretiyordu. iste Rauscenberg’i postmodern yapan bicimleme 6zelligi  buydu.

Modernizmde bir Uretici olarak sanatglya atfedilen ‘yaratici Kisilik’ anlayisi,
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bu bigimleme anlayisiyla postmodernizm’de g6zden ¢ikarilmaktadir (Turani,
2014, s.189).

...sanatta yenilik, yalnizca politik elestiriden degil, daha ziyade, ona uygun bir
dil bulmaktan geger, kabul. Bu, su demek: ille de siyasal anlamda
muhalif olmak zorunda degilsin; yeni bir dil, yeni bir bicim bulmak yeterlidir
tatmin olmak igin. Bunu basarirsan, er geg¢ Odillendirilirsin nasil olsa.
Basaramazsan, bir sey sdylemisolmazsin. O halde, yerel, ulusal ya da
kiresel kimlik, demokrasi muicadelesi, siyasal elestiri falan ikincil
meseleler sanatta. Bu “ne sdylediginden c¢ok, nasil soyledigin énemlidir”
anlamina gelir ki, ister bicem, ister retorik deyin, modernist sanat biraz da
bunun Ustiine kuruluydu. icat, yenilik, bigem bugiin de geger akgeler. Diinden
farkli olarak, “sanat yalnizca kendine hizmet edecegine, bir ise yarasin da
varsin arag¢ olsun; bu ugurda sanat, sanat olmaktan varsin ¢iksin” diyenler
var. Bu, 200 yil geckin bir siiredir sanata bigilen ilahi roliin sona ermesi, daha
dogrusu, Ustlindeki estetik denen ortinin  kaldinimasi,  blyinln
bozulmasi demek bir bakima. Yoksa kodlarin ¢6zilmesi mi demeliydim
(Yilmaz, 2009, s.350).

Postmodern sanat¢i nitelikleri Gzerinden ilerleyecek olursak, su sekilde
Ozetleyehbiliriz;
1 Yaraticilik sifati eski degerini yitirir.
Alintilama ve tekrarlar olaganlasir.
Kendi eserinde yorumlamada bulunmak gereksizlesir.
" Eseri gergeklestirme surecinde, interaktif, performans ve happening
gibi halkin katilimini da saglayan niteliklere 6nem verilir.
| Geligtirme surecinde halkin katilimi kultarel degerlerin  demokratik
kullanimini destekler.
Kultar Greticisinin sanat Uzerindeki etkisini dusurur.
Anlam dayatmalarini ve eserde sureklilik beklentilerini reddeder.
Her seyin sanat olabilecegi gorusu paylasilir.
Modernistlerin ‘ki¢’ diye niteledigi calismalar eser adina layik goralar.
Eser sadece sanatcl elinden degil, herkesin yapabilecegi calismalar
konumuna geger.
Sanat zaman iginde git gide egdlence ve gosteriye donusur.
Postmodern yalin, si§ ve ylzeysel ¢alismalar gergeklestirmeyi tercih
eder.
Duslncenin sinirlandiriimasi, dusuncenin goranar hale

getirilememesindendir.
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©  Eklektik montaj, modernizmi aksine dnem kazanir.

©  Bigim yabancilastirma ve pargalama yoktur.

| Eserlerde derinlik yoktur.

7 Kolaja bagimlidir.

© Kendine 6zgu batunligu ve tutarlihdi yoktur.

© Bagimh bir kiltir disuncesinden uzaktir.

1 Zaman ve mekan anlayigi yoktur.

| Estetik algisini kigumser ve bunu geg¢ kapitalist sistemin igerisinde
yukselen enflasyonist bir tutuma karsit olarak baglar (Turani, 2014, s.190-
191).

Sanatin postmodern suregte gecirdigi algi dondsumleriyle yeni sanatsal vaka
olusumlari da gozlemlenmeye baslamigtir. Kapitalizm’in hakimiyeti altindaki
insanlik dogrudan ya da dolayl olarak etki alanindadir. Bu durum kimlik,
yabancilasma, otekilesme, buna lim, hezeyanlar derken sanatta her tarli
asirihiga da olanak saglamistir. Sinirlarin reddi 6zgurlikle birlikte birgok anlam
karmasasini da beraberinde getirmigtir. Modernizm postmodernizm derken,
sinirlarini neye gore ¢izmemiz gerektidi uzerinde de pek bir anlam batinlugu
saglanamamis oldugunu gérmekteyiz. Sosyal yasantinin her bir alaninda
sizofreniklesme vakasi gorllirken sanata yansimamasi olanaksiz hale
gelmektedir. Bireysel ve toplumsal buhranlar araligindan dogan bu yeni tavir,
sanatta once deneysel tutuma neden olurken, sonrasinda ise, dogrudan

bagimliigi haline donasmustar.

Jameson’nun verdigi ¢ilgin, seyredeni saskina ¢evirici her biri klinik olay olan
orneklerde, video gorintilerini hazirlayan sizofren hastalarin hatta katillerin
uluslararasi sergilerde sunduklari acimasiz goéruntiler yer almaktadir. Bu
konuda gorsel sanatlar icine sokulan kimi video kayitlarin, insanhgi
utandiracak ve hatta insanligi kokten tehdit edecek boyutlarda oldugu
belirtimektedir. Oyle ki, kapitalizmin her yerde sizofrenik akimlari harekete
gecirerek hasta insanlar ve hatta “sizofrenler yarattigina” deginenler de
var. Yazar Donald Kuspit, “Escinsel bir sanat¢i olan Warhol, kapitalist
toplumda  escinselliin  ve sanatin ‘yikselen degerler olabilecegini
kanitlamigtir.” diye yazmaktadir. Bu elestirilere karsilik postmodernler, kendi
cabalariyla sanata ve bilime yeni bir ruh kazandirdiklarini, bu nedenle bu
eylemlerine kendimizi alistirmamiz gerektigini belirtmektedir (Turani, 2014,
s.195).
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Calismanin bu asamasindan sonra, deneysel sanat alanina giris igin son
s6zde Nietzsche’nin su sozleriyle destek vermek, sanatin sonu Uzerine
olusturulan tartigmalara da cevap niteliginde olacaktir. “toplumu ve onun
kultarind zenginlestiren, ylcelten ve ona yarin i¢in yasama gucu verenin kesin

olarak yalniz sanat oldugunu bilmemizdir” (Turani, 2014, s.200-201).

2.1 Deneysel Sanat

Gunumuz sanati baglaminda sanatin gelisim ve degisim sureci igerisinde
yasanan deneyim sanatin kendisi haline doénusmustir. Modernizm,
postmodernizm, cagdas, guncel derken sanatin gergegini kagirmamaliyiz.
Sanatin neligi Uzerine soylenceler, kimligi Gzerinden baglamlarla bulusup
tartigsilirken sanat kendi iginde yenilesmeye metamorfoza devam etmektedir.
Her konu, her alan, her disiplin, her durus, her ifade, her ideoloji ve tum
bunlarin ‘-siz, -siz’ halleri sanata dahil olup sanatlasmistir. Deneysel resim,
deneysel muzik, deneysel video... derken, sanat kendi sinirh disiplininden de
cikarak, disiplinlerarasi bir yolda ifade bulmustur. John Cage oOrneginde
goruldugu udzere hayatin ritmidir yakalanan. Ne sekilde ve sonucunda neler
oldugundan ayri vaziyette sadece surecini gozlemlemek. Ciplakligi, asil olani

fUtursuzca yakalamaktir.

Aslinda glincel olan konusunda plastik sanatlarin yasadigina ¢ok benzer bir
karmasaya miizik alaninda tanik olabiliriz. iki kanal var mizik icinde: ilki,
populer olan aracihidiyla gincellige niufuz ediyor. Populer muzikte, Deleuze’iin
muzigin en ilkel hali dedigi nakarat araciligla sloganlasan, ‘yeni'dir. Surekli
yenilenen ve bu yiizden de higbir sey sdylemeyen tarih digi bir yeni. ikinci
kanalda, klasik mizikteyse John Cage ile birlikte glindelik yagsam, yasanan
anin sesi muzige katilir. Agikga avangard bir proje olan Cage’in yaklagimi,
flaneur’dn rastlantisalliiyla bezelidir (Yilmaz, 2012, s.68).
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Gérsel 11. John Cage. 4'33". 1952. Erigim Tarihi: 24.03.2018.

Kaynak:http://appapi.block.fm/news/jeffmills_orchestra.html

“Dewsbury, performansin 1950’lerin sonunda 1970’lerin ortalarina kadar gegen
surede disiplinlerarasi bir ortamda gelistigini, bu yillarda heykel, dans, sosyoloji,
antropoloji ve psikanaliz gibi farkli alanlarla karsilastigini, bu sayede
performansin sokaklara tagindigr soyler” (Yilmaz, 2012, s.231). Bu yaklagim
sanatin deneysel ritmine bir sekte vurmamis olmakla birlikte, daha da

besleyerek alaninin genislemesine de vesile kilmistir.

Sanat disiplinlerarasi niteleme sonrasinda ise, ismen var olmasa da soyut
olarak deneysel sanat adi altinda ¢alismalar gergeklestirerek, tretimine devam
etmistir. Deneysel sanat, sanata daha genis bir ufukta seyredilebilmesine
olanak saglamistir. Tek bir disiplin ve sanat ifadesinden kurtarilmis olan sanat,

Ozgurlaguana diger disiplinlinlerde, multidisipliner bir yaklagimla ilan etmistir.

Guncel iletisim teknolojisi yeni medya ortamini olusturduguna goére, farkl
disiplinleri birlikte dusinmek gerekir. Egitim, politika, iletisim, mimari,
resim, fotograf, sinema, televizyon gibi alanlari; goérinti-cogaltim, yayin-
mitlesme, Kkitle- iletisim, reklam ve estetik gibi kavramlarin gelisimi iginde
butin olarak ele alabiliriz. Buradan itibaren ‘gériinti-gerceklik’ kavrami
karsimiza c¢ikar —ki giinimizde bu kavram hi¢ olmadigi kadar g6z ardi edilir
oldu. Yeni medya ortaminda gériinti-gergeklik kavrami iki temel agidan
ele alimyor: birincisi ‘mistik’ ikincisi ise ‘gundelik hayat' acisindan. Biraz
daha agmamiz gerekirse; 6rnegin,populer kultirde goéruntl yeniden kutsandi,
goruntl ve gergeklik iliskisi aydinlanma oncesi dénemlerde oldugu gibi
mitsizim ile agiklanir oldu. Bunun 6rneklerini popller medya alanlarinda
gorebiliriz.  Gorintinin  birey yasami alaninda degil, bireyin goértntiler
diinyasinda yasiyor gibi algilanmasi bunun kanitidir. Bergson'un sozini ettigi
metafizik dinyada oldugu gibi, insanm g¢ekip ¢ikartmak istedigi tek bir seyin
olusu olmayan ve durumun doldurdugu zaman’ kavrami yeni ortamda farkl
gerceklige dénlstl. Ancak diger bir yandan, 6zellikle dijital teknolojinin ulastigi
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boyutlar, gerceklik tanimini hi¢ olmadig kadar giundelik hayatin igine soktu,
dinyevilegtirdi. Coklu ortam UGzerinden glnlik yasamimizin akisini
sagliyoruz; ahsveris yapiyor, bilgiye ulasiyoruz. Gelisim bizi buraya tasid;
gortntiinin ~ karsi  konul(@maz gictune alistik, kaniksadik. Boylesi
saskin, gorintiye ve gorsel iletilere olan istek ve sunu bombardimaninin
sanat ortamina yeni alanlar kazandirmasi da ka¢inilmaz oldu (Yilmaz, 2012,
s.218).

Kosuth’'un “Art After Philosophy” (Felsefenin Ardindan Sanat), isimli
metninden, sanat¢inin dretim doéneminde, kimligine dair sorgusundan bir

alintida:

...sanatgl, olmak, simdi artik sanatin dogasini sorgulamak, incelemek

demektir. EGer biri kalkip resmin dogasini sorgularsa, sanatin dogasini

sorgulamig olmaz. Eger bir sanatcl, resim ya da heykeli kabul ederse, bu

sanatlarla stiregelen gelenegi de kabul etmis olur. CUnki ‘sanat’ kavrami

genel, resim (ya heykel) kavrami tikeldir. Resim, sanatin bir tdrtdar.

Resim yapiyorsaniz, bu tavrinizla, sanatin dogasini sorgulamiyor, ancak

benimsiyorsunuz demektir. Kisaca, bu yaklasim, sanatin dogasini, resim-

heykel ikilisinin birlikte olusturdugu Avrupa gelenegi olarak ele alr. [...]

Asil konu sanat oldugu miiddetce, Van Gogh'un resimlerinin artik onun

paletinden daha degerli bir sey olmadidi sdylenebilir. Palet de, resimler de,

‘koleksiyoncunun topladidi pargalardir. [...] Pollock énemli ise, bu énemli ise,

bu 6nemi, yerde gevsek bir sekilde serili duran tuval bezi Uzerinden

gezinerek resim yapmasindan ileri gelir. Onemli olmayan sey ise, bu

akitmalarinin daha sonra bir sasiye gerilmesi ve duvara geleneksel bir sekilde

asilimasidir (Aktaran: Yilmaz, 2018, s.24-26).
Sanatcllar sanatlarini icraatta, kiresellesen dinyanin, kiuresellesmeye calisan
algisindaki sancisinda yer yer sikismis olsa da, ifadedeki glict hissettiklerinde
bu durumun hazzini da, dogum sonrasi rahatlama ve bebedin anneyle
bulusma anindaki duyguyu tatmiscasina yasarlar. Kaniksanmaya calisilan
her yeni durum, yeni bir baslangicin atesleyiciligini yapar. Sinirsizlik iginde
globallesme telasi zorluklariyla olan micadeleden geger ve alinan hazzini
da o derece doyuma ulastirir. Kdulturlerarasi gegigler, kimliksizlesmeye yuz
tutmus bir varlikta beden edinmeye gayret edinir. Bu organsiz bedenin tasvirini
isaret eder. Oteki degil, hepsi iken, higbiri olmaktir gaye. Ya da higbiri iken
hepsi olabilmektir. Sinirlar 6tesi, sinirsizlik arayisinin umudunu besler iginde.
Ne sanat¢i kimim der, ne de sanat neyim. Tum canli evreninde tek

beden olabilmek... tipki Kapoor ve Qiang’da oldugu gibi.
Multidisipliner  yaklasimla vicut bulan eserler, sanatginin  ruhuyla

harmanlanmaktadir. Hem Kapoor, hem Qiang sanat Uretiminde ne sadece
Dogu, ne de sadece Bati kulturinde eserler vermektedir. KultUrlerarasi sentez
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yaklasimi, sanat ifadesindeki dillerini olusturmaktadir. Kapoor'un ‘Bir Dag
Olarak Anne’ isimli ¢calismasi da bu yaklasimla gerceklestiriimis eserlerine

ornek teskil etmektedir.

Kapoor'un Hindistan dogumlu olmasi, yasaminin biyiuk bir bolimini
ingiltere’de gecirmesi, sanatsal ve kiltirel birikimini orada edinmesi ve
islerinin ¢cogunda Dogu- Bati etkisini sezdirmesi onu aranilan sanatgilar
arasina sokmustur. Sanatgi bu c¢oklu birlikteligin ipuglarini bircok yapitinda
yansittigi gibi, bu metnin konusu olan Bir Dag Olarak Anne adli yapitinda da
vermektedir (Yilmaz, 2012, s.301-302).

Gorsel 12. Anish Kapoor. Bir Dag Olarak Anne. 1985. Erigim Tarihi: 24.03.2018. Kaynak:
http://cebrailotgun.blogspot.com.tr/2013/10/yapt-okuma-anish-kapoor-bir-dag-olarak.html

Kapoor eserlerindeki keskin anlatimlarini kirmizi renkle butlnlegtirerek, anlatimi
glclendirmigtir.  Kirmizinin iddiah  tonu c¢alisma genelinde grilige mabhal

birakmaz. Anlatim izleyicisine dogrudan net ve kati bir durusla iletilir.

Sanat¢l genellikle yapitlarinda, Dogu-Bati biresimiyle  kilturlerarasi
bir kesismenin esitlendigi atmosferi yansitir.  Bir Dag Olarak Anne adh
yerlestirme, sanatginin kigisel anlatim dilini ¢ok yénli yansitan, simgesel
ve metaforik anlamlarla yUkla énemli bir ornektir... kendisini tek bir Kkultir
ve milliyet ile tanimlanmaktan kaginir. Diger yandan sanatgi, yaptiklarindan
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yola gikarak ifade edersek iki kilttrin kesistigi yerde durur. Yapitlarinda
hem dogunun koklerini hem de modern sanat kiltirinin yansimalarini
goruriiz. Kapoor modern sanatin baskin oldugu bir yerde, ait olmadig! bir
klltirde kendi kultiri ve bati kiltliri arasinda ucu agik bir yerde Uretiyor. Bu
da onun en glgli yani olarak karsimiza gikiyor yapitlarinda. Bu nedenle de
Kapoor'un iglerini, bir sanat akimi ya da hareketi ile sinirlandirmakta
zorlaninz (Otgiin, 12.10.2013).

Otglin’iin anlatiminda da belirtildigi Gizere kiiltiirler arasi yaklagimda biitiinlestirici
yaklasiminin yanisira, tek bir sanat disiplininde yorumlanmaya pek mahal
vermeyen nitelikte iglerle izleyicisini karsilamaktadir.

Gorsel 13. Mehmet Yilmaz. Camdan Bakanlar-1. 1992. polyester, demir. 96x94x10 cm.
Erigim Tarihi: 05.03.2018.

Kaynak: https://mehmetyilmazmehmet.com/isler-works/v-pencere-window/#jp-carousel-155

Sanat¢l Yilmaz, sanatsal yaratim surecine dair, farkindaliklari Gzerine yapmig
oldugu, aciklayici metninde, gunimuz sanati dahilinde gergeklestirilen,
eserlerdeki nelik ve kimlik Gzerine gelistirdigi diyalektik Gzerinden bize yol

gostermektedir. Heykel, mimari ve resim butinlemesi ile disiplinlerarasi
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J

gerceklestirmis oldugu eserlerin dizisine atfen olusturmus oldugu ‘Heymimres
kavramiyla guncelimizi yorumlamaktadir. Sanatin sinirhiligina karsit bir durusla
eser uretimiyle dikkat geken sanatgl, sanat sorgusunda da sanat beyinlerine
yeni kapilar aralamaktadir. Sanat¢cinin  “Heymimres ‘Nelik ve Kimligin
Diyalektigi”’ isimli kitabinda sanatin gunceline dair olusturmus oldugu bu
kavram, sanatta disiplinlerarasiligin gecmisten gunumize sanat algisinda
olusturdugu yenilige de atif kabul edilebilir. Sanatginin, eserleri Uzerinden

ifadede bulundugu, kitaptan alinmis asagidaki alinti tanimlayici niteliktedir:

Heymimres maceram sanat eseri yapma slrecinde taklit/yaraticilik,
kopya/6zgiin, zanaat/sanat, ustalik/sanatgilik, gelenek/yenilik, saflik/melezlik,
elsel/zihinsel, kilgisal/lkuramsal, analog/dijital, planl/rastlantisal, sanat
disi/sanat i¢i gibi ayrimlar arasinda kesin sinirlar olmadidini, bunlarin
rahatlikla, yan yana gelebileceklerini, bir kez daha goésterdi. [...] Sanatin igsel
(6zerk) sorunlarina kafa yorarken, bunlarla felsefe ve bilimin de ilgilendigini
goérdim. Yani sira kimlik, cinsiyet, inang, siyasal tercih, 6zgurlik/tutsaklik gibi
sanat digi konular girdi islerime (Yilmaz, 2018, s.182).

Deneysel sanat alaninda, teknik, Uslup ve sunumdaki etkileyiciligiyle dikkat
ceken sanatgl, Cai Guo-Qiang yeniliklere olabildigince acik sov niteliginde
eserler Uretmektedir. Tarihini barutla ifadelestirmektedir. Sanat dunyasinda
barutu sanatinda malzeme kabul eden ilk sanatgi olarak gorilmektedir. Temel
malzeme olarak se¢mis oldugu barutun yani sira havai fiseklere de yer
vermektedir. Sanatgi disiplinlerarasihgini resim, desen, performans olarak

sunmaktadir.

Sanat¢inin savag ortamindan gelmig olmasinin, Uzerinde birakmis oldugu
etkiler, caligmalarina yansimistir. Cin’deki Kultir Devrimiyle birlikte sanatgi ve
arkadaslari Huang Yon Ping, Gu Wenda ve Xu Bing g¢alismalarina devam
etmek igin, dnce Batr'yla yakin iligkisi olan Japonya’ya, on yil sonrasinda ise
New York’a ge¢cmislerdir. 1989 yilinda ise barutu temel malzeme olarak aldigi

bir dizi deneysel ¢alisma gergeklestirmistir.

Enerji, duygu ve tutkularin gékytzine dogru hizli bir sekilde yukselmesi hissini

olusturdugu formdaki ¢aligsmalari olduk¢a dikkat cekmektedir. Uzaylilar igin
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Projeler (Projects for Extraterrestrials) ve Siyah Havai Figek (Black Fireworks)

isimli galismalari da bu tir ¢alismalarindandir.

Gorsel 14. Cai Guo Qiang. Siyah Havai Figek. 2008. Erigim Tarihi: 24.03.2018. Kaynak:
www.caiguogiang.com

Bu calismalariyla sanatgi dikkati evrene ve evren Uzerindeki yerimize dikkat
cekmistir. Evren Uzerinde farkli yasam formlarinin olusabilecegini yine bu
calismalariyla gostermektedir. Izleyicinin gézleri 6ninde dogday! sanat zemini
olarak kullandigi bu tarden galismalari ¢oskuyu tum etkisiyle an’a ekler. Eser
sadece o an vardir. Ne oncesi ne de sonrasi bulunmaz. Tek zamani
gerceklestirdigi sure iginde saklidir. Sanki galismanin gergeklestirildigi saha

icerisinde bulunanlara atfedilir tim gercegdi. Geriye kalan ise sadece video ve
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fotograf goruntlleriyle sinirhdir.  Eserin  ifadesini  hissedebilmek

sinirlandiriimig o gergeklestiriime aninin igcinde bulunmak istetir.

igin,

Gorsel 15. Cai Guo Qiang. Odyssey (Uzun ve Maceral Yolculuk). 2010. Erigim
Tarihi:24.03.2018.
Kaynak: www.caiguogiang.com,2011
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Gorsel 16. Cai Guo Qiang. inanmak Istiyorum. 2009. Erigim Tarihi: 24.03.2018.

Kutlug Ataman’in Peruk Takan Kadinlar (1998)

yapitinda

Kaynak: www.caiguogiang.com

Sanat¢l Odyssey isimli bu ¢calismasinda, ilk énce barutla beyaz kagit uzerine
izler ve cizgiler birakmistir. Sonrasinda ise, arka arkaya gerceklesen kiguk
patlamalar olugturmak igin, ¢alismanin bir ucundan barutu atese vermektedir.
Patlamanin sonrasinda ise, barutun geride biraktidi izler kalmaktadir.
Deneysel nitelikli bu calisma ile sanatgi, hem Bati Yenilikgiligi, hem de lirik
Cin mirekkep boyama sanatini animsatmaktadir. Sanat¢i butin mevcut
alani calisma alani gorebilecegi  gibi bir kagrt alaniyla
sinirlandirabilmektedir. Eserin gergeklestiriime surecindeki her an sanatin
kendisini olugturmaktadir. Sanat¢i son donem caligsmalarini, halkin Gcretli girig
yapabildikleri alanlarda gergeklestirmektedir. | Want To Believe, (fnanmak
Istiyorum) isimli bu calismasini da halkin iicretli olarak giris yapabildikleri
Guggenheim Museum Bilbao ‘da yapilmistir. Sanatg¢l bltin sanat hayati
boyunca caligmalarinda, Kkultrlerarasi ortak degere dikkat c¢ekmek
istemistir. Bat'nin bu sanat donemi icerisinde takip etmis oldugu yenilikgi
sanat hareketi ile Cin’in geleneksel sanat anlayisini bltunleyerek farkli bir
yorumla ve deneysel bir anlatimla yeniden islemistir (Baratali, 2013, s.33-36).

‘yakin plan c¢ekimlerle goranurluk kazanan bu dort

isimli video vyerlestirme

kadin,

kullandiklari peruklarla, yeni varoluglarini, kimlik degistirme zorunluluklarini ya

da kimliksizlesme sureclerini yansitmaktadir. Ayrica, kisiliklerini, kimliklerini ve

inaniglarini gizlemekle birlikte, gergek kimliklerini bu yolla korumaktadirlar da.

Bdylece izleyici, toplumsal baski, iktidar, toplumsal cinsiyet, toplumsal kurallar,

yaptirim, onyargl kavramlari Uzerinde yeniden dusunmeye zorlanmaktadir”
(Yilmaz, 2012, s.325-326).
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Sanat¢l bu yapitinda kimlige dair birgok sorgulari, nesnel olan bir varhk
Uzerinden ‘peruk’tan olusturmustur. Bu nesne uzerinden yapilan kimlige dair
atiftir. “Bir metafor olarak kullandigi peruga mecazi islevler yukleyen sanatgl,
kimlik Uretiminin genellestiriimig, bicimlerinin  6tesinde, secilmis kimligin
yaratimini ve kimligin maskelenmesini tarihsel ve ideolojik bir agilimla
sergilemistir” (Yiimaz, 2012, s.325-326).

Gorsel 17. Kutlug Ataman. Peruk Takan Kadinlar. 2002. Erigim Tarihi: 24.03.2018. Kaynak:
http://elgizmuseum.org/tr/?page id=1835

Yine Kutlug Atama’nin, ‘Ruhuma Asla’ isimli yapitinda “...sanat¢i alt
ekrandan olugsan bir odada ayni dykunun anlatildigi bir dinya kurmus,
bu dinyada bir travestinin kimlik degisimini ve bunalimini islemistir. Cinsiyet,
uc kimlikler, 6tekilestirme gibi kimlikle ilintili birgok kavrami icinde barindiran
bu calismada travesti Ceyhan Firat'n varolusu Tirkan S$oray uzerinden
sorgulanmaktadir. Tarkan Soray’la yapilan bir roportajdan alinan ‘Sen
gercek misin’ sorusunu kullanan Ataman, ayni sorunun seyirciler tarafindan
Ceyhan Firata da sorulmasini istemistir. Travesti Ceyhan Firat'in, Soray’in
kimligine barinme istedi de dikkati ¢cekmektedir. Sanatgi goruntaleri
parcalayip, altt ayri odaya yerlestirerek sunmustur. Sanatgi, diger
islerinde oldugu gibi burada da montaj ve dyku kurgusu ile ilgili bir sorgulama
gerceklestirmis ve izleyicinin kendi kurgusunu yapmasini istemistir (Yilmaz,
2012, s.329).

Gorsel 18. Kutlug Ataman. Ruhuma Asla. 2001. Erigim Tarihi: 24.03.2018.

Kaynak: http://m.trendus.com/kutlug-ataman8217in-ilk-retrospektifi-19000
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...Batrnin talep ettigi Dogulu sanatgi imgesiyle dalga gegen bir konum
almistir. Burada, kimligi kabullenmek degil, onu vurgulayarak reddetmek
Gzerine bir yapit gerceklestirmistir. Bir bagka 6nemli nokta da, bu ¢alismanin
digerlerinin aksine hi¢ konusma icermemesidir. SozIi olmasa da, yapitta
Ataman’in izleyiciyle kurdugu tek iletisim sunu sdylemektedir: “Benim, ama
degilim”. Boylece, belki de, gergekle oyun arasinda surekli bir belirsizlikle
topladig1 oto-portre pargalarini bu acikga kurgusal rolle butinlegtirmistir
(Yilmaz, 2012, s.337).

Kimlige dair kimliksizlesme hareketini algilar Gzerinde yaptigi oyunlarla
sorgulatmaktadir. Bu oyunlar igin ifade sekli tanimi sadece ve yalnizca sanattir.

Su sanat veya bu sanat nitelemesi olmaksizin sanat.

Yagamini istanbul, Londra ve Buenos Aires ekseninde sirdirerek ve
zaman zaman uzun dénemler Los Angeles ve Berlin'de gegirerek gogebe bir
kimlik kazanan Kutlug Ataman, farkli sanat disiplinlerini birbirine baglamistir.
Kendi u¢ kimligi, yapitlarinda kendilerini uglarda konumlayan baska
insanlarinkilerle bitlinlesmis ve sadece onlara kendilerini anlattirarak
dinyanin  dikkatini  ceken yapitlar meydana getirmistir. Bilinmeyen,
gortlmedik, duyulmadik ‘Gteki arzu ve fantezi cografyalarini kesfetmeye
¢cikmig, bulduklarini da izleyiciyle paylasmaktadir (Yilmaz, 2012, s.337).

Modernin sanattan siyirdigi, konu, anlati gergekgi ifade gibi yaklagimlarin,
postmodern ile cagdas sanata yeniden kazandiracagl dusuncesi, gorunusten
ziyade algilayista gerceklestirilecegi Gmidini tagsimaktadir. Ozetle sanatta
gercekgilik algisinin géruntiden algiya tasindigi ya da tasinmak istendigi
soylenebilir.  Gercgekgilik Uzerine Cihat Burak'in yorumu gunimuz sanat

anlayisi cergevesinde de énemli bir atif olacaktir:

Extramicadele 1997’de baslamis buyuk bir projedir. Hayali siparigler Gzerine
siparigler Uzerine c¢alisir. Aynen bir grafikerin musterisi icin bir isaret
tasarlamasi gibi toplumsal baski altindaki butin topluluklar igin isaretler
tasarlar.  Onlarin hayali isteklerine uygun resimler yapar. Universiteye
alinmayan tirbanh kiz da, Kirtge konusmasi hos kargilanmayan adam da,
Avrupalilasma hareketine karsi gikan islamci da, islamcinin karsi devrim
arzusundan rahatsiz olan ordu ve sol aydin da Extramicadele’nin hayali
musterileridir.

Extramucadele’nin higbir politik distncesi yoktur. Taraf degildir. Olamaz.
Extramicadele surekli 6diing alarak, riya yurdunu arar. Bu arayis kavramsal
bir temel olusturmak isteginden ¢ok, disuncenin ruyasidir. Aynen bir elma
resmi ilke bir elma yazisinin ancak riyada ayni sey olduklari gibi. Ya da
istanbula gelen bir yabancinin karsilastigi Istanbul tabelasi ile gergek
istanbulun birbirinden ¢ok farkli seyler olmalarina ragmen, ayni sey de
olduklari gibi. Extramiicadele, birbiriyle ilgisi olmayan seylerin
iligkisidir. ~ ‘Dustndyorum’  durumundan, ‘dislndliyor’ durumuna gegme
istegidir. Extramlcadele, fotograf, sekil, isaret ve yazinin bitmeyen
kavgasidir. Farkli dinyalardan koparilmis bu doértli arasinda surekli bir
gegcis, birbirine kagis vardir. Her biri, digerinin hayaletidir. Diinya ve Obdr
dinya gibi... Extramicadele, farkliliklardan bir viicut yapar. Birbirinin
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hayaleti olan pargalardan bir bitlin, bir Frankenstein yapar (Yilmaz, 2012,
s.417).

Aslinda burada bir yanalik goruluyor. Objektif bir gorus yok, bir tarafa dogru
yonelim gorulmekte. Sanki mazlum kesimden yana bir agirlik hissedilmektedir.

Son dénem sanat yapitlarina dair yapilan sanatsal yorumlarda adina sikga
rastladigimiz dénem filozoflarindan Danto, dénem eserlerini yorumlarken en
azindan bir Uslup butunligu olusturulmasi gerekliliginden bahseder. “Dénemin
uslup batinliganden ya da en azindan bir 6lgit seviyesine yukseltebilecek ve
bir tanima kapasitesi olustururken temel alinabilecek tirden bir UGslup
batinliginden yoksun olusu ve sonug olarak, anlatisal istikametin
olanaksizligr” (Danto, 2010, s.35) bunu ifade ederken de tarihsel sonrasi sanat
adi altinda gunumuz sanat eserlerinin yorumlanabileceginden bahseder.
Cunkl ona goére bugine dek yapilan her sey bugun i¢in de gerceklestiriimesi

mumkun olan seylerdir.

Deneysel sanat adina da felsefesiyle destek verir nitelikte vurgularda
bulunmaktadir. “Yakin zamanda ise son yirmi bes yilin, yani gorsel sanatlarda
temel alhnip da otekilerin diglanmasina olanak veren tek bir anlatisal
istikametin bulunmadigi muazzam bir deneysel Uretkenlik déneminin, norm
olarak yerlestigini hissetmeye basladik” (Danto, 2010, s.36). Bu baglamda
Danto’'nun deneysel sanat algisinda, sanatin butunlestiriciligine atifta
bulundugunu gormekteyiz. Sanatta oteki'nin sonu, birlestiricilikle son buldugunu
dusundurmektedir. Ona gore tarihsel bir serit mantiginda ilerleyen sanatta,
sanatin sonu sorgusunda olusacak kuramin higbir anlam ifade etmedigi de
aciktir. Bu kuram onda sadece uyumu gerekli kilar, Otesine gegemez.
Sonucunda ise ortaya c¢ikan her ne ise sadece ona tepkide bulunabilecektir.
80’lerde ise sanatin ne kapsamda degerlendiriimesi gerekliligine dair yasanan
anlam karmasalari nedeniyle sadece sanati sanat oldugu icgin kabul
goérmelerine neden o ldugu dusltncesini savunmaktadir (Danto, 2010, s.83).
Deger sorunsalina geldigimizde ise, yonumuzu Deleuze ve Guattari'ye
yonlendirmemiz ¢agin sanat algisini guglendiren etki alanina hakim olmamizi

saglayacaktir.
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...sanatin degeri artik sadece, sessizlige indirgenmis bir gdésterenin altinda,
parametrelerin  6zdesliginin kosullari altinda, iktidarsizliga indirgenmis bir
yap! boyunca sanatin, gegip gitmelerine sebep oldugu kodu ¢oézilmis ve
yersizyurtsuzlasmis akimlarla dlgtiimektedir; pndmotik, elektronik ya da gazsi
farkhlagsmis desteklere sahip olan ve zayif olanlara okuryazar olmayanlara ve
sizolara ulasabilir oldugunca entellektiellere ¢ok daha zor ve ¢ok daha
entelektiel gelen, anlami ve amaci bilmeyen merhamet bagirsaklarini, akan
ve yeniden kesen herseyi kucaklayan bir yazi (Artaud deneyimi,
Burrooughs deneyimi). Sanatin hakiki modernlige ulastigi yer burasidir, dyle
ki, sanatta tim zamanlar boyunca mevcut olan, ama estetik bile olsa
amaclarin ve nesnelerin altinda, kayitlarin ve aksiyomatiklerin altinda
gizlenmig olan seyi basitce serbestlestirmeye dayanir: kendisini ifa eden ve
ilerledikge ifasina ulagsmaya bir son vermeyen bir sireg, “deneyim” olarak
sanat (Deleuze ve Guattari, 2013, s.533-534).

Deneyim olarak ele alinan sanatta, sanati yucelestiren, her seyden
arinmis olana yénelme tutkusudur. Neyi, ne igin yapmaktan ziyade, yaptigin
suregteki ani aramak, anlamini kavramaktir. Sanatin sessiz ritmini,
cigirtganhgiyla kendisini gergeklestirdiginde arindirir. Kendi iginde, kendisiyle
katharsise ugrar. Deneysel tavri meraktan beslenir. Arar ve aramaya devam
eder. Sona ulagsmak degildir gaye. Surecte arar kendini, aradigi seyde suregtir.

Hazzini deneysel yasadigi anda bulur.

Temel sorun, yasantisal ve ¢ogu kez deneysel bir olgunun, sézel ve 6zellikle
de yazinsal ve kavramsal olarak anlatiima durumunda karsimiza gikan
celigkinin asilmazhgidir. Kisaca soyleyecek olursak, bir yanda estetigi
deneyimsel bir olgu olarak gdérmeyi yegleyen ve deneyselin surekli
degiskenligi icinde onu sanatin ve yasamin deneyiminde anlik olarak
saptamayl dogru bulan Bati-digi1 estetik yaklagimlar ile, dider yanda aklin
Ustlnltdu inancina dayanarak estetigi ancak séz ve kavramlarla anlatma
yoluyla dogru olarak yorumladigina inanan Bati yaklagimi gibi iki karsit
yaklagim s6z konusudur. Celiski sudur ki, anlamayr kavram ve mantik
olarak tanimlayan bir yaklasim aslinda anladigi seyi ister istemez parcalara
bélmek, soyutlamak ve genellestirmek durumundadir. Buna karsin kuskusuz
yasamin, yasamin ve onu en buttncul olarak dile getiren sanatin kendisinin
baska kavram gerektirmeyen bir anlayis oldugunu ileri stren birgok Bati
dislncesi de var. Oysa sanatin ve yasamin deneyselligine kendini birakarak
anlama ulasmanin dogru  oldugunu  varsayan Bati-digi duslnceler
genellikle bu savlarini yazili ve sozel olarak da ifade etmeye gerek
duymamiglardir... Kuskusuz buglin konu hi¢ degilse diyalektik olarak aciga
ctkmistir; bununla da kalmamig, Batr'nin akilciligi iginde de estetige farkl
gozlerle bakan ve estetigin deneyimselligini savunan séylemler tiremis ve
tarih icinde Bati kiltirinde de bu tir deneyimsel yaklagimlarin var
oldugu anlagilmaya baslamistir (Nejdet Erzen, 2011, s.12-14).

Diger bir taraftan da sanat igindeki deneyselligin bir yaklasim ve olusumdan
ziyade yeteneksizligin gorunarligund kapatmak igin bir yontem olarak goren
yorumlamalar da bulunmaktadir. Bu yorumlar deneyselligi kavramak adina
yetersiz bilgi ve donanim etrafinda donusecek fikirlerden 6teye gitmemektedir.

Dunya sanati adina kapali gozlerle bakmaya calisan ve elestirileri sadece
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olumsuzlama Gzerine gergeklestirmis sig dustncelerden bagka bir sey degildir.
Anlamadan, algilamadan, anlamlandirma c¢abalar1 yersiz ve gereksizdir.
Erzen'in de dedigi gibi “...sanatin gergcegini anlamak, onun insanla olan
iligkisini kurabilmek anlamina gelir” (Nejdet Erzen, 2011, s.25). Bu durumda
kurulamayan iligki de bilgisizce yaklasim higbir sey ifade etmez. Diger bir

taraftan, “...bicim yani gérinenin durumu anlami yaratsa da, anlamin kendisi
degildir (Nejdet Erzen, 2011, s.26). Cunku anlam algiya gore de degigkendir.
Algi da kigiye gore degiskendir. Herkes baktigi cerceveden dunyayi algilar.
Greenberg goriusutnde; sanat rolind ve anlamini da goérsel veya deneyimsel
farketmeksizin aktardigi anlamda barindirir. Bu baglamda da eder ki sanat
oykuden ziyade bir sey ifade etmiyor ise dnemini de yitirmektedir (Nejdet
Erzen, 2011, s.29). Sanatin ifadedeki gergekligi, sundugu nesne veya kavram
baglaminda sinirlandirilamaz. izleyicinin algisi da onun gercgekligini sunar. Bu
da kisiden kisiye degiskenlik gdsterebilir. Sanatin goéreceligi bu noktada da
deger algisi Uzerinden hem kendi iginde, hem sanatgisinda, hem de
sunuldugu andaki iletisiminde degiskenlikle kendini zenginlestirir. Bu anlamda
bakildiginda highir sanat eserinin mutlak bir anlami olamaz. Dénem, zaman,
kaltar ve bireye gore degiskenlik gosteren algi, bireyin kendi igindeki dénem ve
zamana gore de hatta o an bulundugu kuiltir ortamina gore de degiskenlik
gosterecektir. Kisacasl sanat, kendi icindeki butin hal ve tavriyla kendini
besler. Kendi iginde yasamis oldugu degisimlerin yani sira etrafinda olup bitene
de asla duyarsiz kalamaz. Etkilendigi her bir olusum ve degisim deneyselligine
yol gosterir. Teknolojik gelismeler, bilimsel atilimlar, buluslar gibi her tarla yeni

olana karsi heves biriktirir.

Oteki diye digladigimiz, kimliklere sigdirmaya c¢alistigimiz her nefes
Ozgurlagun ve evrenselligin onunu tikayacaktir. Sanatta tek ses olabilmek,
sinirlar gergevesinde gelisemeyece@i gibi maskeler takinmaya da razi

gelmeyecektir.

Sanatta deneysel tavrin etkileyici 6rneklerin biri olan Mrinalini Mukherjee,

tarziyla, ginimuiz sanatinin neligine yodnelik oldukga gucli érnekler vermistir.
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Calismalari oldukga yogun isciligi nedeniyle uzun zaman almaktadir. Bu
yuzden de sanatgl yilda bir veya iki isten fazlasini yapamamaktadir.
Calsmasini dogal kenevir ipleriyle canlandirmaktadir. Heykelleri spritual etki
etrafinda ifadesini gergeklestirir. Mecazi heykelleri bir buyl havasinda bir sunu
hissettirir. “Sanat tarihgisi Deepak Ananth, Artforum i¢in kendi zerafetiyle "Halat
lifindeki eserlerinin heykel s6z diziminin temel mikro birimi olan elle yapilan
digumun bu kadar barok ve gosterisli ¢icekli ve arboreal totemlere nasil sahip
olabilecegini sasirtici buluyor” dedi. 'Dasunceli kivrimlari, kiralari, gikintilari ve
acikliklari, bir catlamadan énce gelen olaganisti anda hazirlaniyor’ ” (D'Mello,
29.10.2017).

o v

Gorsel 19. Mrinalini Mukherjee. Ritu Raja. 1977. Dokuma Kenevir Lifi. 190 x 82 x 50 cm.
Courtesy Jhaveri Comtemporary. Mumbai. Erigim Tarihi: 24.03.2018.
Kaynak:http://www.tate.org.uk/tate-etc/issue-41-autumn-2017/lives-of-the-artists-mrinalini-
mukherjee-by-rosalyn-dmello

TN

Bharti Kher sanatini, alegorik hikayelerden referans alarak, buyulleyici ve
efsanevi canavarlar Uzerinden gergeklestirmektedir. “Mavi sperm balina
dinyanin en buyuk hayvanlarindan biridir. Anatomisi hakkinda yeterli bilimsel

dokimantasyon bulamayan Kher, Balinanin Kkalbinin gérinimunad, Var
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Olmayan Sebeplerin Yoklugu icin icat etti. Cam elyafla yaratiimis olan sanatgi
muazzam kalbi ve cikintih damarlari ve arterleri farkh renkli bindilerle
suslemistir” (Kher, 2011).

—

~ Gérsel 20. Bharti Kher. Atanabilir Nedenin Yoklugu. 2007. Fiberglas Gzerinde bindiler. 168 x
308 x 150 cm. Erigim Tarihi: 24.03.2018.
Kaynak:http://www.saatchigallery.com/artists/bharti_kher.htm

2.2 Sizofrenizm

Kavramin kdkenine dair arastirmada, on bilgilendirme adina, psikoloji, sosyoloji
ve felsefe alanlarindaki kullanim sekilleri ve ifade halleri Uzerine
gerceklestirilen, c¢alisma ve yorumlara deginilmistir. Sizofreninin kelime
anlaminda barindirdigi; ruhsal hastalik, kultirel ¢atisma, organsiz beden gibi
tanimlamalarin baglamina yer verilmistir. Sanatin ¢ergevesinde izlenebilen
anlam, sekillenis bakimindan, orneklerini goérdigimuz diger disiplinlerden
etkilenmistir. Sanatin hayatin iginde, hayattan beslenen bir disiplin olma
halinden dolayi, bu disiplinler i¢erisinde olan slre¢ etkisine kayitsiz kalmak
mumkin olmamaktadir. Sanat dahilinde, sizofreni adina yapilacak sorguda,
derinlik olusturmak igin konuyu biraz daha detaylandirmak isabetli olacaktir.

Deleuze ve Guattari’'nin ele aldigi ‘sizofreni’ patalojik bir durum degildir.
Onlara gore, klinik sizofrenin onu takatsiz birakacak sekilde dunyadan
sokulmesi, tahayyil edilmeyen yollara onu yerlestirmek igin uygulanan
baskici bir gabadir. Olumlu sure¢ olarak sizofreni ise yaratici baglantilar,
geri cekilmekten ziyade geniglemedir. Onun ikiligi, bir c¢okluga dogru
intikaldir. Birinden digerine (ve digerine...) bir isimden ya da kitapta ya
da yazardan digerine (ve digerine...) basibos olarak degil. Deneysel olarak.
Fikirlerin intikali, ancak eger her adiminda fikirlerden eyleme uzanan bir intikal
ise sonug¢ verici bir sekilde genigleyicidir. Sizofreni, kavramlarin pragmatik
¢ogalimi lehine yagsamin sinirlarinin genislemesidir (Massumi, 2013, s.9).

64


http://www.saatchigallery.com/artists/bharti_kher.htm

Bu yorumda da gérmekte oldugumuz deneyimsel etkinin, olumlu algi dahilinde,
sizofreniye baglanmasi o6vilesi bir duruma karsilik gelmektedir. Burada
sizofreni kelimesinin psikolojik baglaminda duyulacak rahatsizlik hali Gzerine
yapilan yorumda, baskilar Gzerinde de sOylemde bulunulmaktadir. Psikolojik
vakada sizofreninin kontrol altinda tutulmasi gereken durumuna istinaden,
dinyadan soyutlamaya yonlendiginden bahsedilir. Bu istemli olarak dedgil,
diger bireyler tarafindan fark edilip, maruz birakilarak gergeklestiriimektedir.
Cunku diger diye hitap edilen, normal (ruhsal agidan saglkl) insanlar arasinda
bulunmamalidir. Nedeni ise digerleri tarafindan zararli ve anormal
gorulmesidir. Oysaki olumlu manada, fark edilmesi gereken, ayirici ve gugcli
nitelikler barindirmaktadir. Onlar1 diger insanlardan (siradan/normal!) ayiran
farkliozellikleri, onlarin siradanhdini kirar ve bakis agisindaki goralenin
Otesindeki algisiyla, daha ilging alanlara agilan denemelere vesile kilan
yanlarini doygunlastirir. Bu durum onlarin ¢cok daha yaratici baglar kurmalarina
olanak saglamaktadir. Yasadiklari gecisler deneysel anlamda algilarina
hareketlilik katmaktadir. Algilarinda sekillenen hareketlilik Gretimde icraata
dondstugunde kazanim nesnellesir. Fark edilip islevsellik kazandiriimasi

olumlamasini saglamaktadir.

“‘Marx’in gorusune gore, toplum yatay olarak diasman bloklara bolunmustar;
Simmel'e gore ise, bir bakimdan bir arada olanlarin bir baska bakimdan
birbirlerine kargi olduklari ve birbirleri ile kesisen birgok ¢atisma ile butunlesmis
bir toplum s6z konusudur” (Wallace ve Wolf, 2015, s.119). Marx’'in
cercevesinden toplumun vyatay gegisi, Simmel'de anlamini yitirmektedir.
Simmelin bu yorumundan, ‘6tekine’ karsi toplum goértsine dair anlamlar
belirginlesmektedir. Edinilmis grup icerisindeki tutarlihk degigkendir. Dahil olan
her birey digerine baskalik nedenleriyle ayrigsmaktadir. Bu da gatigsmaya sebep
olusturmaktadir. Diger bir taraftan Coser’in gorisunuan de Simmel ile kesistigini
gorebiliriz.  “...catismanin topluluk bilincini ve topluluklar arasinda ayrilk
duygusunu kuvvetlendirerek, bir toplumsal sistem iginde topluluklar arasina
sinirlar koyarak, sistem iginde topluluk olugsmasinda, c¢atismadan c¢ok,

dismanca duygularin gerekli oldugunu duasundugumuaziu soyleyecegdiz”
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(Wallace ve Wolf, 2015, s.191). Ozetle Coserin duslincesi dig catismadan
dogan kazanima dair soylemi icermektedir. Ona goére c¢atisma, toplulugu
kuvvetlendirici etkiye sahiptir. Negatif durusg, toplumdaki bireylerin, birbirlerine
karsin olan tutumunda, kendilerine dair olan kimlik farkindahginin olusumuna
katki saglamaktadir (Wallace ve Wolf, 2015, s.191).

...toplumsal deneyimlerin, insanlarin goéruslerini ve bdylece toplumsal
davranig, catisma ve degisimi nasil etkilemekte oldugu konusundaki
anlatimlari, mikrososyoloji yaklasimlarini da igerir... Catisma kuraminin
baslica glci, toplumsal ve orgitsel yapryl, zimre c¢ikarlarn ve kaynaklar
dengesi ile iligskilendirmesinden ileri gelmektedir. Bu ¢dzimlemeci gerceve,
her zaman c¢ok verimli olmustur. Bundan baska, islevselcilik hichir zaman
gergekten bir degisim mekanizmasini belirlememis, ama catisma kurami,
kaynak dagihmi ve gug’teki degisimlere isaret etmekle bunu yapmistir.
Catisma kurami, deger ve fikirlerin bagimsiz olarak ele alinmamasi,
toplumsal cevreleriyle iliskilendiriimesi geregi Uzerinde israr etmistir. Son
olarak olaylan sonuglariyla agiklama vyerine, toplumsal c¢evreleriyle
iliskilendirilmesi geregi Uzerinde Israr etmistir. Son olarak, olaylari sonuglariyla
aciklama yerine, toplumsal davranisi bireysel cikarlara ve bunlarin amagh
olarak takip edilmesinde kadar izleyerek aciklamaktadir (Wallace ve Wolf,
2015, s.218).

lletisim aginda ve temasta barinan cesitlik, etnisite veya kozmopolit olma
durumu duislincede de etki saglamaktadir. Bu mana da insan, disuncede ne
kadar cesitliligi tasirsa, uzun slrecte de bir o kadar soyut ve goreli fikir
kazanimina sahip olacaktir. Aksi durumda gesitlikteki azhk, sinirli distince agi
perspektifinde sikismaya neden olacaktir. Goérusler de sadece o alandan
beslenecegi igin bir sablon mantigindan o&tesini gérememelerine neden
olacaktir. O dar cergceveden bakmak, cevreye karsi yabancilastiracaktir. Bu

durum ise bilinmeyene dair korkular Uretecek ve kaygi dizeyini artiracaktir.

Diger bir taraftan, gesitlilik Uzerine olan yorumlamalarda, duruma kargi pozitif
anlatimlara yer verilmekte oldugunu gormekteyiz. Toplumdan bireye dogru
gegcen oOzgurlikte coklugun etkisine wvurgu yapiimaktadir. Etkiden de ote
aslinda, 6zgurligin olusma nedeni olarak bile gosteriimek istenmigtir.
Gielen bu durumu su sekilde ornekler: “Mesela, birgcok bireysel oyuncu ve
yetenedin bir kompozisyon veya koreografi iginde birbirine eklemlendigi
dogaclama yapan bir orkestrayl veya dans toplulugunu distnelim. Her oyuncu
bireysel katkisini yapar, ama sonug, onlarsiz ayakta duramayacak olsa bile

parcalarinin toplamina da indirgenemeyecek bir kolektif yaratimdir.” Burada
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ifade edilen cgesitlilik kavrami ¢okluga esdeg@erdir. Lakin ¢okluktan kasit insan
kalabaligi degil, farkli fikirlerin ve eylemlerin bir aradahdina yapilan atiftir.
Cokluk asil olarak sinirlararast asimdir. Bu durum, dusincede, alanda
gelenekte veya kultirde dahi olabilmektedir (Gielen, 2016, s.29).

Her coklukta ifadesini olusturan her bireysel katiimin zenginligiyle, maddi
olandan ziyade zihinsel yapilanmaya da atif yapmaktadir. Her bir ifadenin, bir
dili olusturdugu varsayilabilir. Gorsel ile zihinselin ortak paydasinda sureg
islemektedir. Zihinsel isgucu alanina girdigimizde post-fordizm kanalinda

ilerlememiz mumkunddr.

...cagdas gorsel sanatta da hayati olanin maddi urin degil zihinsel isgucu
oldugu, dolayisiyla da 6nceligin iletisime ve dil ustaliina verildigi savunusu
geliyor. Fakat bu fikir de gorsel sanatlarla zihinsel isgicu arasinda paralellik
kurmanin 6tesine taginacak. Modern sanat dinyasinin zihinsel igglcu igin —
dolayisiyla post-fordizm igin- bir toplumsal laboratuvar islevi gordigi
varsayimi birka¢ sanatsal 6rnek vererek 6ne sirecedim. Hardt ve Negri'ye,
Virno’ya ve De Certeau’ya goére de, fordizmden post-fordizme, yani zihinsel
isgici hegemonyasina gegisin tarihsel dénim noktasi 1970’lerin basinda
yasandi (Gielen, 2016, s.39).

Her bir sosyal olgunun sekillendigi durumdan payini alan sanat, yaratim
surecinde de zihin surecinde de varligini devam ettirmektedir. Eserin algilanisi
sosyal durumun ve hedef kitlenin yapisiyla da etki altindadir. “Danto, eser ile
algilanisi arasindaki boslugun énemli hale geldigini savunur. Bu boslugu da,
sanat nesnesini geri plana iten kuram doldurur. Sanatin sonu tabiriyle Danto
bundan sonra sanat yapilmayacak demiyor, sanat etrafindaki kuramsalligin
eserin iglevinin yerine gegecegini soyluyor” (Gielen, 2016, s.43). Danto’nun
bu sozleriyle bosluga yapilan vurguda aranan c¢areye ithafen, kuram

baglaminda ¢ozime kavusturulmasi Uzeredir.

Bu kuramsallik baglaminda Virno'nun zihin isciligi Uzerinden gergek ve
yanilsama yorumlarina bakabiliriz. Virno firsatgilik kapasitesiyle birlikte sinizmi
de zihin isgisine atfetmisti. Sinizm, insanlarin kurallari deneyimledikleri fakat
“hakikat’lerden ya da gergeklikten uzak olduklari bilgisinden dogar. O halde
kurallar salt geleneksel olduklari igin vardirlar, dyleyse de koksuzdurler.

Virno’ya gore sonugta:
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[...] bundan boyle kisi ©6nceden tanimlanmis bir “oyun”un igine dalip
gitmez, gercek bir bagllikla dahil olmak yoktur artik. Bunun yerine
aleladelikten ve ciddiyetten muaf, o acil kendi kendini olumlama ihtiyacini
giderebilecegi bir alandan 6teye gitmeyen bireysel “oyun”larda kendinden bir
parca yakalayacaktir. [...] (Virno, 2004) (Aktaran: Gielen, 2016, s.45).

Oziinde anlik tatminlerle oyuna dénen yasam algisi haline dénismuslikte
eserler de nasibini alarak bagimsizlikla ifade bulmustur. Tam da bir zihin
isciliginde kendini bulmustur. Duchamp’in  ‘Cesme’ isimli c¢alismasi da
bunun bir sonucu olarak gorilebilir. Hazir nesnenin 6tesinde maddenin
degeri Uzerinden kimlik sorgusunda yer arayigi gibi. O da yaptidi seyin
farkindaydi. Sanatin geldigi noktada nasil var olunabilirligi sorguluyordu. Onu
su sozleriyle daha derin anlayabiliriz: “Artik resim yapmak yok, bir is bul”
(Gielen, 2016, s.45-26). iste geldigi nokta tam da buydu. Sanati bir zihin isciligi
olarak algihyor ve kendini bu dille besliyordu.

El emeginden soyunarak zihnin hikim surdagla algida yetisen zihin isciligi
sanat eserindeki algida da farkhhk olusturmustur. Oyle ki eserin neligi ve
kimligi Uzerine deger, sanat¢inin dilinden ¢ikanla 6zdeslestirimesine vesile
olmustur. Eserin bireydeki etkisinden ziyade, aktarimda sanatginin ifadesine
s6zIu yani kavramsal olarak bagimh kilmistir. “Kigkirtici olacak belki ama adini
koyalim: Sanatc¢inin ne soyledigi ne yaptigindan daha o6nemli hale geliyor.
Post-fordizme sadakat icinde kullanilan bir dil ustalidi se¢cim yapma islemi
acisindan hayati bir rol oynuyor” (Gielen, 2016 s.83). Bu baglamda dilin ifade
gucundn, post-fordizm etkisine yonelik karakter donugumunde asikarhgr da
g6z oOnunde tutulmaktadir. Bunun yani sira dille kurulan bagda,
maddesellik Uzerine verdidi yansima farkl sorgulara da niyet aralamaktadir.
Nesnelligin otesinde gelisim gosteren sanatin sermaye degerindeki anlami

nedir ya da ne olmahdir?

Sanatsal segimlerde uygulanan yontemlerin maddesellikten uzaklasmasi,
“sermayesizlestiriimesi” anlamina gelmiyor tabii; bunu yine de belirtelim.
Soyut dislince zaten kiresel rekabet mantigini metalastiriyor. Ve bunu
“bagimsiz” kiratériin tim o idealist, kiltir semboll, birlestirici ve bazen de
siyaseten dogrucu ama hep asil olan fikirlerine ragmen yapiyor. Post-
fordizmde s6z cisme déniigmdstir (Gielen, 2016, s.83-84).
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Eserin bu nokta da kaybinin sorgusu nedensiz olacaktir ki bunun yani sira
kimligindeki degisim farkindaligini esas almak bizi nelie ulastiracak algiya
yonlendirecektir. Bu baglamda da Virno’nun yorumuna goére, karatorin
nesne duzenleyiciliginden arindirilmis bir vizyonla, eserin iginde barindirdigi
hacmi dilsel olarak aktarimla gergeklestirmekte oldugu s6z konusudur. Bununla
ya var olan ya da olabilecek olanla ilgilenir ve aktarir. “Bu, diyor Virno, tam da
post-fordist is ¢evresinin 6zudur, veya — diger bir deyigle- zihin isgiliginin puf
noktasidir” (Gielen, 2016, s.90). Nesnenin yerine dil somuttan soyuta yer
degistirirken, maddi olanin da maddiyat karsiti bir yapiya déntstigu
gorulmektedir. Eser maddeden ¢ok soézle ifade bulmustur. Tamamen yok
olug s6z konusu degildir. iste bu noktada sanatin geldigi noktada sizofreninin

etkisini Gielen’in su sozleri 6zetleyici olacaktir:

...sanat dlnyasinda yeniden ifadelendirmeye ve hatta yeniden
yapilandirmaya dogru erken diyebilecegimiz bir caba goériiyoruz. Ornegin
kuratér arastirmasini yeniden yerel olana dogru kaydiriyor veya uluslararasi
akimlari yerel sanat veya kiltir c¢aligsmalariyla  “yerkiiresel”  seviyede
birlestirmeye  galisiyor  (6rnegin 2002'deki Gwangju Bienali; ama ayni
zamanda Barcelona’daki MACBA'nin da etkisi). Bugin en azindan, bir
tarafta hareketliligi, yatay acikligi, meraki ve kurumlar-sonrasinin yenilikci
gudusunu destekleyen, diger taraftaysa yerel girisim, kolektif hafiza ve bir
zamanlar kurum tarafindan saglanan sureklilik yéninde gittikge blylyen bir
egilim goésteren bir sizofren 6zlem gdzlemleyebiliriz. Kurumlar-sonrasi kurum
ve “klasik” modern sanat kurumu arasinda kalan bu sizofreni, yukarida alti
cizilen iyi fikrin igindeki gerilime de baglanabilir... Ornegin ilk Briksel
Bienali’nin (2008) tasarimi ayni sizofren 6zlemle damgalanmisti. Bu, birkag bir
seyin daha yani sira, bienali yerellestirme ¢abasindan anlagilabilir. Odak
bundan bdyle ulus-devletin Ustinde degildir. Sehrin dinya c¢apindaki
tanitimina “Eucore”a yoneltilen dikkat eglik etmistir — o da sadece,
programin ayarlanmasinda rol Ustlenmeleri i¢in Flandre’den (yani yalniz
Brikselden degil), Almanya’dan ve Hollanda’dan gelen sanat
orglitlenmelerine izin vererek yapildi. Ek olarak, basta muzeler olmak uzere,
hafizasi olan kurumlara yakin caligsarak yerkiireyi son sirat kateden bir
akintinin tarihe dair tasidigr eksikligi tamamlama yoniinde bir ¢aba vardi...
Burada umulacak sey, bienallerin, kendilerini her gecen gun biraz daha
icinde bulduklari ve bltin yerkireyi isgal etmis olan rekabet histerisinin
karsisinda ihtiyag duyulan “dinginlik” ve “yerkireselligi” bir gln
saglayabilmeleri (Gielen, 2016: s.95-97).

Gunimudz sanati niteligini kavrama adina, Ali Akay'in Parnet ve Deleuze

uzerinden degerlendirme yaptigi su sozleri, alanda, daha aydinlatici olacaktir:

Buglinkii durumda eser ve sanatgl; sanat eseri ve temasa etmekten gok
eserin, isin igcinde konumlanan hatta kendi kendini konumlandiran, oyle ki
sanatginin bile pozisyonunu yeniden disinmesini saglayan sanatsever
arasinda  aradalik-halleri mevcuttur. Nesnelerde seyler-arasinda
disinmek  koksap  yapmak  demektir diyordu. Claire Parnet, Gilles
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Deleuze ile birlikte ele aldiklari Diyaloglar (Baglam yay., 1990) kitabinda:
“Kok degil, cizgi cizmek, nokta yapmaktir bu. Bu nedenle de yeni bir plastik
espasin ne anlama geldigini sorunsallastirmak igin, sanat tarihi ve felsefesi
icindeki bazi genel gériislerden (doxa) arindirmakla yikimliyiz eseri. Oncii
olanin guncel mesruluk krizi iginde, 6éncl olabilecek bir yaklasim arastirmasi
icinde bazi kliseleri kafamizdan silmeliyiz. Yaraticilik belki de bu Kliselerle
muicadeleden, onlarla ve onlarin temsili hayaletleriyle bogusmaktan gegen bir
eylemdir (Akay, 2002, s.219).

Eylemin, eseri gergeklestirmede sizofreniye doéndasimu ise; bir kultarel
olusumun dogumu sirasinda yasam enerjilerinin, onu hizh ya da yavas bir
bicimde kemirmeye baglamasiyla olusur (Pappenheim, 2002, s.11). Diger
bir taraftan sizofreni temelini sorgulamada sizoanalitik ve iliskisel estetigin
sizofrenisi Uzerinden ilerlemek yerinde olacaktir. Bu baglamda Eric Alliez’in

yorumlari konunun derinliginde aydinlatici olacaktir:

...Eric Alliez’in metni ise guncel sanatin popller kiltire yonelik haline
bakarak elestirelligin, iliskisellikle bile olsa, sizoanalitik bakisinin iginde
Oznellikler- arasiliga indirgenemeyecegini vurgulamaktadir. Popdilist veya
populer kdltirin bugln siyasi olarak ele gecirdigi dunyanin icindeki
elestirelligin  populizm Gzerinden degil de, popdler Kkultirin elestirisi
Uzerinden yapilabilinecegini gérmek lazimdir... iginde yasanan gergeklik
icindeki  varolus sekillerini bulmak glncel sanatin islevi olarak
durmaktadir... ‘iliskisel estetigin sizofrenisi, iletisimin yeni evrenselleri
Uzerinde sorf yapmasiyla ortaya ¢ikan alternatif demokratiklesmenin bir tur
islevi gibidir'. Bu yaklasimla, Eric Alliez, klasik bir sekilde bienallerin ve
trienallerin ve de kuratérlerinin “kapitalizmle oynadiklari oyunun” elestirisini
yapmakta oldugunu bize distindurmektedir (Alliez, 2010, s.10-12).

Bunun yani sira kapitalizmin besledigi bu furya altinda estetik alginin gizofrenisi
evrensellige ulasma amaci dogrultusunda sekil alirken, aslinda her seyin hatta
benligin dahi kolektif bir varlik adina sindirildigini gormekteyiz. Bu birliktelik
olusumu igerisinde yer edinen mekan ve zaman algisi da, kolektifligin
sindirdigi 6 Igude nefes almaktadir. Bu da birbiri yerine gegisleri, kimlik
kaymalarini, asimilasyonu, kaltirel ve bireysel sizofreni olusumlarini

beslemektedir.

Bu birbirinin yerine gegisler, bilgi alaninda oldugu gibi Gretim bigimleri ve
toplumsal iligkiler alanlarinda da kategorilerin  sarsinti  gegirmelerine
yol agmaktadir. Modernligin, elestirinin ¢ézlicli ¢cabalari sayesinde gln isigina
ciktigr dusundlirse, bu sarsintt daha da artmaktadir. Derinlerdeki her
degismeyi kendine denk disen bir bilinglenme izlemistir: fikir ve fikri
kendine mal eden biling arasinda hep denklik ve esbicimlilik vardir. Buna
karsilik, Bati-dig1 kulttrel alanlarda yansitmanin ice ¢ekilmesi ve édinleme
olgulari birbirine uymamaktadir. Her seyden Once, yansitmalarin ige gekilisi
bu bolgelerde, i¢sel olarak yasanmis tarihsel deneyler gibi kabul
edilmemekte, disaridan gelen darbeler halinde yasanmaktadir. Homojen bir
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kalturdn iginde bilincin bir pargasinin deger kaybetmesini 6diinlemeye yardim
eden yer degistirmeler bu kultirde is gérememektedir, ¢linkii kendisini asan,
radikal olarak baska bir paradigma tarafindan bulaniklastirilan biling geride
kalmakta ve kolektif hafiza istihkakiyla beslenmektedir. Bigim ve igerigin
birbirlerine paralel ve egbicimli olarak evrim gecirmedikleri géz o6nunde
bulundurulursa, burada, yansitmanin ice c¢ekilisiyle édiinleme arasinda bir
catlak vardir (Shayegan, 2012, s.73).

Homojenlesememis bir kiltirde yapilan tek sey ise kultart birbirine baglamak
adina birbiri icerisine girintilemedir yani yamalama. Heterojen kiltirde
barindirdigi niteligi vyitirirken homojen kulturdeki varligini bu sayede edinir.
Yamalama aslinda ¢cogu zaman gog¢ gibi etkenlerle bilingsizce sureg icerisinde
kendiligindenlikle gerceklesmektedir. Bulundugu ortamla kendi kultirinden
asimile olunmaya baslanir. Bunun ilk adimi belki de takiyye olarak
baslamaktadir. Sonra sonra bakarsin bulundugun toplum, kendi iginde eritmig
ve kendi kimligine katmistir seni ve benligini. Bulundugun toplumda es bigimli
olarak var olabilmek zamanla ¢oklu halin yapisal donistimuyle etkisi altinda
tutar. Bir nevi ortak paydada bulusturucu bir politika sergilemektedir. Aslinda bu

durum bir taraftan da zithklari, farkliliklari daha belirgin hale donusturmektedir.

Shayegan, bu yamalama bilincinin neden oldugu c¢arpikliklarin epistemolojik,
psikolojik hatta estetik olabilecegi Gzerinde durmaktadir. Henliz kavram olarak
bir yere oturtulamamig fikirlerin (kendisi ithal mali fikir olarak niteler), kendi
benliginde barindirdigi fikirle yamalanma durumundaki baskinligin, icerikteki
etki seviyesinin belirlediginden bahseder. Her kultirdeki temel farklliklardan
bahsederken de su Ornegi vermektedir: “Avrupallar’la Amerikallar arasinda
temel bir farklihk vardir. “Onlar fikirlerden yola ¢ikip gergeklik Uretmekle,
bizse gergekligi fikirlere veya ideolojilere donustirmektedir” (Shayegan, 2012,
s.116). Shayegan diger taraftan Dogu ve Bati arasindaki yamalanmayla gelen

sureg igerisindeki hazimsiz ruh halini Breton’un sozleriyle harmanlamaktadir:

Breton'un deyisiyle, “bu noktada, yasam ve oOlim, gergek ve muhayyile,
gecmis ve gelecek, iletisilebilir olan ile olmayan artik karsit seyler olarak
algilanmaz” (ikinci bildirge). Bununla birlikte, simdi biliyoruz ki bu dus higbir
zaman gerceklesmemistir ve gercekusticulik surekli olarak, devrimci
Utopyalara katilma ile, aksine, kendi icine kapanip bilingdisini, deliligi ve
halGsinasyonlu halleri arastirma arasinda gidip gelmis, kararsiz kalmistir.
Bdylece bitlin tarihi, uzlasmaz karsithiklarla 6zetlenmektedir: bir yandan
deliligi 6vip o6te yandan bilingli kalmak, bir yandan bedenle ruhun
uzlasmasi yoninde hareket edip 6te yandan bu birlesmenin gerisinde
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kalmak, bir yandan geleneksel degerlere saldirip 6te yandan girtlagina kadar
Dogulu égretilerin batiniligine gdémilmek... ilksel tecriibelerinden mahrum
kalan Dogulu, modern zamanlarin dustnsel bilincinden
yararlanamamakta; benzestirmeli bir medya dinyasinin kendi reklamini
yapan orjisine de katilmamaktadir. Peki, o zaman, bir yerde olmasi
gerektigine gore, onun yeri neresidir? Kéhnelesmis kalintilarini tagidigi bir
dinyanin gercek-otesiligiyle, biling kapsamini  karsitliklariyla gergekten
degisiklige ugratamayan diyalektik bir gergeklik arasinda iki yandan
cekistirilen Dogulu insan, no man’s land’in sinirlarinda  asih  kalmistir.
Gergekligi  bir  alt-gercekliktir; hem  geleneksel goérintiinin halesi
nezdinde, hem de medyalarin asiri-gercek patlamasi nezdinde. ikonolarin
halesinden mahrum kalmis olan, starlarin gegici zaferlerini de
tadamayan Dogulu, mekéan-disi bir dinyada bulunmaktadir (Shayegan,
2012, s.117-118).

Yamalama ve kultlrel sizofreni Uzerine yorumlamalariyla sadece sosyolojide
degil birgok alanda kualt olmus Shayegan entelekttellik Gzerine yapmis oldugu
yorumlamalariyla da sasirtmaktadir. Ovilesi bir algidan, yerilesi bir algiya
degisim olusturan entelektiiel tanimlamasinda gercek-disiliga, sahtecilige atif

yapmaktadir.

Shayegan, entelektiel olarak taninan birgcok kisinin aslen bir ideolog oldugunu
ve bunu da “sahte biling, sahte 6zimseme ve fikirlerin bilingsizce
melezlesmesi gibi akla gelebilen her tir g¢arpikliktan aci ¢ekip, bir de bunlari
pratige gecirmeyi uman kisiler” olarak tanimlamaktadir (Shayegan, 2012,
s.157). Shayegan, Deleuze, Guattari gibi dusunurler 1siginda edindigimiz
bilgiler dogrultusunda giinimuazde olusturulan eserlerin analizi, teorigin pratige
aktariminda anlasilabilirlik kazandiracaktir. Kavramlarin sanattaki hareketleri,
ifadelenme sekilleri, kabul edilebilirlikleri dénemin sosyolojik, psikolojik ve
felsefik sorgusundan gegmektedir. Bu baglamda edinilen bilgiler dogrultusunda

sanatgi ve eseri Uzerinden sizofrenizme giden sureg irdelenmektedir.

Sizoya iletilen suregte kargimiza gikan bir diger isim de Tausk’tir. Tausk’in etki
mekanizmasi Uzerinden bulundugu yorumlar dikkat cekici niteliktedir. Gelisim
ve icgudusel mekanizma seviyesi ile baski ve savunma gelisimini ortak
faydada butuncul yorumlamaktadir. Bu konu Uzerindeki sorgusunu, sizofreni
zeminine oturtarak, yeni bir acgilim gerceklestirmektedir.  Tanimlamada
sizofreninin egonun zayiflatildigi noktada wvuku buldugu yorumunu

katmaktadir. Bu deger farkindaligi agisindan olduk¢a dikkat c¢ekici etki
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saglamistir. Benlik-6teki, gegmis-su an, i¢ ve dig arasindaki sinirlara
odaklanarak, bu sinirlarin strdirilmedeki katihigini zayif egodaki bulunurlugu
fikriyle Paul Federrn’den sonra ikinci kez 6ne surmastur. Sual gidisatta,
sizofreninin, modern psikoanalitik kavramsalliginin odak merkezi haline
getirilmistir ( Tausk, 2016, s. 2). Yaratici suregte kisinin dogal varolus bigimi ve
O0zgun tavri, duygu ve fikir aktariminda gorsellige doénudsir. Biricik olma
sifatinda aranilan nitelikler; 6zgunlik, sira digilik bakildiginda sizofreninin temel
durusunda en acglk sekilde imgeye donustugu gorulmektedir. Bir nevi
sizofreninin kimyasi gibi nitelik géstermektedir. Diger anlamda karakteridir de

diyebiliriz.

Sizofreni olagan olani reddedercesine kendi siniri disina atmaktadir.
Duygularinda, tepkilerinde olagan olmayana meyleder. Bu yuzdendir tuhaf
karsilanmalari. Kisiden beklenenin aksine aligilmis dedildir ¢unki goérulen.
Lakin bu tavrin amaci yaraticiliktan uzak konumlanmistir. Sdrecin istemsiz
ifadesidir. Dogallikla yaratalar, hatta yurar. Cunkd  kontrol  edilebilir,
mudahale kabul edilebilir bir davranis sekli degildir. Yaraticilik dedigimiz
noktada hastalik sizofrenisinden ayrilan, sizofrenik tavir isteminde sanatin
goranarlogtd  baglaminda karsimiza Joseph Wallas’'in  (1926), Joseph
Rossman’in (1931), Osborn’nun (1953) ve Taylorin (1959), kuramlari
cikmaktadir. Ozetle bu disunirlerin yaratici siire¢ evrelerine bakacak olursak,

birbirine yakin farhliklar gormekteyiz.

Wallas:

Hazirlik (preparation),
Kulugka (incubation),

Aydinlanma (illumination),

e

Dogrulama (verification)

Joseph Rossman:
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1. Gereksinimin irdelenmesi

2. Elde olan malumatin takibi

3. Nesnel ¢gozumler Gzerine formullestirmeler

4, Cozumlerin yarar (avantaj) ve vyararsizlik (dezavanta)) acisindan
irdelenmesi

5. Yeni fikirlerin ortaya ¢ikis|

6. En yakin ¢ozUmun sinanmasi
Osborn:

1. Yonelim (orientation): Soruna igaret etmek

2. Hazirlik (preparation): Uygun verinin toplanmasi

3. Cozumleme (analysis): Verilerin ayristiriimasi

4. Fikir dolastirmasi (ideation/disunceler arasinda gezinme): Segeneklerin
olugsmasi

5. Kulugka (incubation): Aydinlanmaya davet

6. Biresim (synthesis): Pargalari bir araya getirmek

7. Degerlendirme (evaluation): Sonug fikirlerin muhakemesi
Taylor:

1. Uretken vyaraticihk: Bireyin gevre Uzerinde belli noktada ustalk
saglamasi ve bir nesne uretmesi
icatci yaraticilik: Eski unsurlarin yeni bicimde kullanimi
Yenilikgi yaraticilik: Yeni fikir ve ilkelerin geligtirilmesi

4. Beliriveren yaraticihk: Elde olan yasantilarin sogurulmasi sonucunda

ortaya oldukga farkh bir seyin konulmasi (Arieti, 2016, s. 35-37).

Yaraticillk ve sizofreni arasinda bulunan ¢izgiyi kavramlastirma adina iyi
belirlememiz gerekmektedir. Sizofreninin hastaliktan, sizofrenik reaksiyonla
kultarel anlamda incelenmesi farkh kulvarlar olugturmaktadir. Bunun ayrimini

fark etmek i¢in kavramlari belirgin tutmak gerekmektedir. Dustnuldiginde
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sizofren hastalarinin olaylara karsi verdigi tepkilerin, yaratici suregte
sanatgilarin eserleri Gretmede gdsterdigi davranislarla benzestiriimesinin
tanigikhiginin - ardinda, istemli ve kontrol edilebilirligi so rgulamasinin
gereklilikligi gbz ardi edilemez O6nem tasimaktadir. Bu farklilik sizofreni
hastalarinda yasamin kendisi iken, yaratici slUregteki sanat¢inin Gretim igin
kullandigi ara¢ konumundan o6te degildir. Ve bunu bilingli sekilde
islemektedir. Sizofrenik reaksiyondan faydalanim olagandisiligin, dusincelere
aksettirdigi durumun imajini  sunmaktadir. Dusunce akil slzgecinden
gegirilerek bigem haline doénusturilirken, karsidaki paylasimda bulunulan
kisiden gelecek belli bir tepkiyi az ¢cok hesaplamaktadir. Diger bir taraftan
gerceklik algisi kapsaminda sizofreni hastasi, sizofrenik reaksiyon, yaratim
surecindeki sanatg¢l tutumu ve gercek digi algida ruya farklihklarr Gzerine
dusundlmesi gerekmektedir. Riya ile gergek yasamin ayrimi, sizofreni ile
sizofrenik reaksiyon ayrimi Arietti’'nin oldukc¢a Uzerinde durdugu konulardandir.
Soyut dusinme becerisi kapsaminda ele aldigi tartismayi su sozleri 6zetler
niteliktedir:

...sizofreni hastasi ile ruya goéren bir kisi, guzel sanatlar alanindaki bir
sanatcl, bir sair arasinda —soyut kavramlari algisal imgelere dénusturdikleri
icin- uzun boylu bir fark yoktur... dedigim asla ne sizofreni hastasinin, ne
sanatginin ne de sairin soyut distinme becerisini yitirdigi anlamina gelir!
Somutlastirma aracihidiyla simgelestirme sizofreni hastasi i¢in ruhsal bir
savunma tepkisidir. Yaratici kisi ise ayni sureci sanatsal ya da bilimsel
dizeyde kullanmaktadir. Ruh saghgr ve hastaliklar alaninda yapilan kimi
calismalarda rastlandigi Uzere somutun soyutun Ustinde bir deger
kazandigini (6rnegin Hegel disuncesi) ima etmek amaci tagimiyorum. Hig
kusku yok ki soyut disincenin yoklanmasi alanimiz igin bir hastalik
haline isaret eder...kimi yaraticilik alanlarinda bu bdéyle degildir. Sair, ruh
hekimi Andre Breton yaratici imgelerin somut maskesi kullanarak soyut
olana deger kattigini soyler (Balakian 1970)(Arieti, 2016: s. 108-109)...
RUYALARDA ve sizofreni hastalarinda eger kavram soyut diizeyde
tutulamiyorsa bir dénisim gegirerek somut bir temsil halini alir... Soyutlama
becerisi kaybolmamistir. Yoksa somut temsile déntsecek soyut bir icerik s6z
konusu olmayacakti. Ancak sorun, soyut disincelesmenin soyut bir dizeyde
tutulamamasidir.  Ruyalarda dusinceler goérsel  imgelere  déndsdr.
Sizofrenide yuksek duzeyli zihinsel suregler ya somut igerikli 6zgul
dusuncelere ya da algilamalara, gerilenmesinde goérilen esdeger yasantilara
—ornegin varsanilara- donisur... Kavramin somutlagsmasi kimi zaman
egretileme halini alr. Ornegin kigi karisinin hayati ona zehir ettigini
dusunuyorsa bir sure sonra karisinin yemeklerine zehir kattigini distinmeye
baslar. Buna bir egretileme olarak bakilabilir. Aslinda burada somut —Blake’in
siirinde oldugu gibi- birinden digerine nesnenin yer degistirmesi s6z konusu
degildir. Burada somutlasan bir tutumdur, davranisin bir yénidir. Dénlsen
tutum —hastanin hissettigi- esinin yasamina karsi tutumudur. Ayni sey —
somutlagma, algilama gerilemesi- estetik slireg igin de s6z konusudur. Eger
bir seyi nesnelestirmek belirgin bigimde zorsa somutlastirilarak elle
dokunulur, gozle gorilir simgelere dondstarilir. Donlstiridlen g¢ogu kez
Oznel nitelikli bir dururmdur: bir yasam durumu, genel ya da o&zellikli bir
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davranig, bir duygu hali vb. Gguncll nitelikli estetik stregte, somut temsil
soyut nitelikli 6zgiin nesneyle uyumsuzluk sergilemekle kalmaz ayni zamanda
onu pekistiren bir gictir! (Arieti, 2016, s.176-177)... Riya goren kisi ya da
sizofreni hastasi ‘eger bdyle olursa ben kral olsaydim’ diye dusunebilir. Bu
disincesi hemen ardindan bir olasilik olarak belirirken duglerinde ve/veya
sanrilarinda yer almaya baglar. Kraldir artik. Benzer bicimde sair de ‘eger
daglar harekete geg¢seydi...” diye dusunebilir. Yazdiginda onun kafasinda ve
okurun géziinde adalar artik harekete gegmiglerdir. Bu olgu yalnizca
edebiyatta kargimiza cikmaz. Bagka sanatlarda da Kkarsilasiriz. Ornegin
resimde, heykelde hareket sanatsal bicimde canlandinimistir. Sanatgi ne
sanrisaldir ne de riya goriyordur. Ayrimsamak durumunda oldugu
farkhhklardan haberdardir. Dolayisiyla sanat ve gergeklik arasinda bir ikilik
vardir. Ancak olusturdugu sanat yapiti hem kurgusaldir hem de gergeklik
tasiyordur... Resim ve heykel gibi sanatin diger alanlarinda sézellendirme
s6z konusu degildir. Buralarda vurgulanan, belirginlesen diiz anlamdir. Bagka
bir deyigle, sanat Grinunun fiziksel varolusu igindeki nesnel kendisidir.
Yananlam elbette vardir. Siirde dizanlam yok degildir. Ancak varolusu
olagandigi bir bicem kazanmistir. Siirde sézcik 6zgul dizanlam nitelikleri
edinmigtir. Bir sire sonra neyi simgelestirdiyse o odur. Sézciik bir nesnenin
simgesi degildir. Simgelestirileni barindirir. Temsil ettidi seyin glincel bir
resmidir adeta (Arieti, 2016, s. 187-189)

o
Gorsel 21. Adel Abdessemed. Fabrika. 2008. sesli ve renkli video filmi. 1 dakika 27 saniye.
Erigim Tarihi:24.03.2018.

Kaynak: http://atpdiary.com/photo-gallery-%E2%9A%87-adel-abdessemed-je-suis-innocent
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Aykir tarziyla dikkatleri Uzerine c¢eken sanat¢i, Adel Abdessemed, 2008
yiinda San Francisco Sanat Enstitisi’nde actigi “Bana Guvenme” adli
sergisindeki aykiriliklar nedeniyle, bes gun sonra kapatiimigti. Yine, kopekleri,
fareleri, horozlari, akrepleri ve yilanlari bogusur vaziyetteki hallerinin yer aldigi
“Fabrika” isimli video ¢alismasinin da New York’taki David Zwirner Gallery’'de
sergilenmesiyle tepkiler almaya devam etmistir. Sonrasinda ise bu tepkiler

yasal duzenlemeler yapilmasina kadar ilerlemigtir.

Guney  California Meclisi  tarafindan  2009°da insani  Sanat
Yonetmeligine goére [Humanitary Art Ordinance]: “Sanat yapitinin dretimi
sirasinda  sanat¢inin  hayvan istismarina neden olmasi, bizzat hayvan
istismarinda bulunmasi yahut bu istismari farkli yollardan izletip yaymasi
halinde yapit yasa disi kabul edilir; sanat¢i hakkinda yasal islem baglatilir”
seklinde aciklamalar yer almaktadir (Wilson, 2015, s.10). Bu gibi
durumlara istinaden sanatginin cevabi 6ziir dilemenin aksine su sekildedir: “iki
kaltar arasinda sikismis halde yasamiyorum. Postkolonyal bir sanatgi degilim.
Yaralarla isim yok ve higbir seyi onarmaya calismiyorum, buna heves de
etmiyorum. Ben vyalnizca ‘dedektérim.” Algiliyorum, buluyorum ve
gosteriyorum... Kamusal alanda tutkumu ve o6fkemi kullaniyorum, bagka bir

sey degil. Yanilsama uretmiyorum” (Aktaran: Wilson, 2015, s.10).

Pekin'de 1997 vyilinda China Art Archives ve Warehouse’un (CAAW)
kurulmasinda onculik eden Cin’in en tanindik isimlerinden Ai Weiwei,
deneysel tavri, bu kurulus igcine de yerlestirmigtir.  Ayrica Abdessemed gibi,
bir sanat¢i olarak, gergeklestirdigi calismalariyla, ¢ektigi tepkiler dolayisiyla,
devleti tarafindan cezalandimlmistir. 2011 yilinda ev hapsiyle
cezalandiriimasinin  yaninda Cin medyasinin da agir tepkilerine hedef
olmustur. ilkinin 2010 yilinda Londra’daki Tate Modern’in Tlrbin Salonunda
gerceklestirdigi “Aygekirdekleri” adli calismasini, istanbul'da, 12 Eylil 2017 -
28 Ocak 2018 tarihleri arasinda sergilenmesi beklenirken, yogun ilgi nedeniyle
15 Nisan 2018'e kadar uzatilan sure igerisinde Sakip Sabanci Mulzesinde

halkla bulusturmustur.
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Ai Weiwei'in porselen galismalarina odaklanan serginin anlatisi, sanatginin
hem hayat hikayesinin, hem de onun el sanatlan gelenegine ve
sanat  tarihine yaklagiminin izlerini tasiyor. A Weiwei'in porselen
yolculugunun her agamasi sergide sanatginin ikonik calismalariyla temsil
ediliyor. Sanatgi, ginimiz dunyasiyla ilgili mesajlarini geleneksel Cin el
sanatlari aracihgiyla bizlere aktariyor; sanati izleyiciye g¢agimizin
paradokslarina dair bir bakis acisi1 sagliyor.

Sergi, Ai Weiwei'in calismalarinda tekrar tekrar gorilen temalarin
kullaniimasiyla kurgulanmis bir yapi araciligiyla onun sanatina kapsamli bir
bakis sunuyor. Sanatginin sahicilik, caglar boyu deger sistemlerinin
déntsumu ve Kkultir tarihi kavramlarini irdeleyen calismalari, izleyenleri séz
konusu kulturel, sanatsal ve tarihsel degerleri anlamaya ¢agiriyor.

Ai Weiwei, replika calismalarinda sahicilik kavramini sorgulayarak, 6zgun
obje ile kopyasi arasindaki farki curltiyor. Bugline ulasmis antikalarin
kahntilan 1siginda, Ai Weiwei Cin ve Yunan ¢omlek bezemeleri ve Misir
duvar resimlerinin mantigini uyarlayarak tarih konusunda dugtnuyor ve
bize cagdas diinyaya dair kapsamli bir bakis agisi sunuyor (Olger, 2017).
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Gorsel 22. Ai Weiwei. Aycekirdekleri. 2010. 100.000.000 aycekirdek gérunimlu porselen
heykel. Erigim Tarihi: 24.03.2018,

Kaynak: http://www.sakipsabancimuzesi.org/tr/sayfa/sergiler/ai-weiwei-porselene-dair
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Sanat¢l bu calismasinda 100 milyon adet benzer gorunimde olan porselen
aycekirdekleriyle  olusturmustur. Calisma sinirsiz  degiskenligi  i¢inde
barindirmaktadir. Calisma Cin’in Jingdezhen kasabasindaki zanaatkarlar

tarafindan gergeklestirilmistir. Aygekirdedi goriniminde olan bu ¢alisma
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mekana yayilarak sergilenmektedir ve o6zellikle sanatginin istedi Uzerine
izleyicisinin  Uzerinde yudrtyerek eseri deneyimlemeleri istenmistir. Lakin
kullanilan malzemenin seramik tozu igermesi hasebiyle, saghgd! tehdit etme

dusuncesi geregi bu uygulama sonralari terk edilmigtir (Wilson, 2015, s.22).

Ulla von Brandenburg isimli sahne tasarimi egitimden gelen Almanya dogumiu
sanatgl yasayan resimlere ve canli tablo Gretimlerine yonelmistir. Tiyatro
fotograf ve resim Uzerinden harmanlanmis eserler Uretmektedir. Ug boyutlu,
hareketsiz imgelerle, canl model didzenlemeleriyle ilging bir sanatsal dil
kullanmaktadir. 2010 yilinda “Vagon Tekeri” isimli calismasi da kullandidi ifade
dilindeki keskinligiyle dikkat c¢ekmistir. Sanat¢i bu c¢alismasini, 19. Y.y.da
kurulan gizli bir drgiit olan Yeralt! istasyonu’nda faaliyet gésteren Afrika kékenli
olan Amerikali tasarimcilarin kagak koélelere yardimci ipuglari olacak bilgilerin
yorgan uzerlerine iglemesinden ilham alarak gergeklestirmistir (Wilson, 2015,
S.76).

Gorsel 23. Ulla von Brandenburg. Vagon Tekeri. 2009-2010. Yerlestirme. Erigim Tarihi:
24.03.2018.
Kaynak: http://www.pilarcorrias.com/exhibitions/ulla-von-brandenburg-wagon- wheel

Lee Bul, GUney Kore dogumlu, teknolojiyi eserlerinde oldukc¢a dikkat cgekici
olarak kullanan sanat¢idir. 2001 yilinda gergeklestirmis oldugu “Sonsuza
Kadar Yasamak” isimli galismasinda ilgin¢g paradoks bir yap! kullanmistir. Bu
calismasinda izleyici, aktif bir  bicimde  disaridan gelen  seslerden
kendilerini  soyutlayarak bireysel vokal performans yapabilmektedirler.
Toplam d¢ adet Ozel karaoke makinesi gseklinde kurulmus olan bu
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calismasi video ve muzik ekipmanlari icermektedir.

Muzigi aktif olarak

kullanan izleyicinin bir tek kendisi, yapti§i calismaya sahitlik etmektedir

(Wilson, 2015, s.80).

|-

Gorsel 24. Lee Bul. Sonsuza Kadar Yasamak. 2001. fiberglas kapsﬁ_l ve elektronik

ekipman.Erigim Tarihi:24.03.2018.

Kaynak: http://www.fabricworkshopandmuseum.org/Artists/ArtistDetail.aspx?Artistid=589b5af 0-

1883-461d-9e69-1e8f2ebcOfcf

Janet Cardiff “Kirk Sesli Motet” isimli calismasinda izleyicisine ilging bir

deneyim yasatmaktadir. Sanat¢inin istegi, mazigi gerceklestiren kisilerin bakis

acilarini izleyiciye hissettirmektir. izleyici diizenleme icindeki odada degisen

konumuna gore farkli sesler igitmektedir. Her adimda farkh bir deneyim

yasatilmaktadir. Burada duyduklari seslerin herbiri Salisburg Katedrali Korosu

sarkicilarina aittir. Duzenleme salonda oval bir bigcimde yer almaktadir. Bu

sekli, cok sesli yapinin heykelsi bicimi olarak tanimlamaktadir sanatgi. Bu eseri

Cardiff'in zihninden su sekilde yorumlayabiliriz:

...Cardiff'in igitsel ve uzamsal deneyimi butinlestirmeye duydugu israrl ilgiyi
yansitir. Genellikle partneri George Bures Miller ile birlikte ¢alisan sanatgl,
“ses yurayusleri” olarak da bilinene ses odakli gezileri yapmaya 1995’te
baslamistir. Bu ylruyuslerdeki katilimcilara tasinabilir miuzikcalarlar verilir ve
katihmcilar belli bélgelere goénderilir. Her katihmcinin dinledigi CD veya
dijital mizik dosyasi, ilgili bélgede yerinden kaydedilmis muzik talimat ve
oyki ile harmanlanmis efektler icerir. Cok kanall kayit teknolojisi
kullanilarak  Uretilen ses  esliginde yapilan yirlyisler tam anlamiyla
surikleyicidir ve dinleyicilerin c¢evrelerine iligkin algilarini radikal sekilde
degistirir (Wilson, 2015, s.82).
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Gorsel 25. Janet Cardiff. Kirk Sesli Motet. 2001. 14 dakikalik yerlegtirme. Erigim
Tarihi:24.03.2018.
Kaynak: https://nelson-atkins.org/events/janet-cardiff-forty-part-motet

iiging ses denemelerine yer veren bir diger sanatci da Nick
Cave’dir. Ses uygulamalarini tekstil denebilecek turden Urettigi materyallerle
birlestiren sanatgi zaman zaman bunlari giysi gibi giyilebilecek sekillerde de
dizayn etmektedir. Sanatini melez denebilecek tlrden gergeklestirmektedir.
Sanat¢l bu calismalarini sadece statik bir bicimde sergilemez. Bazi
zamanlarda video ve fotograflarla da desteklemektedir. Bu tir denemelerinde
dansa da yer verdigi goérilmektedir. Caligmalarinda kullandigi yogun renk
cesitlemeleriyle bir karnaval dansgisi, Afrika’ll bir yerli gibi samanik bir
gorunumune sahip bulunmaktadir. Renk, doku ve nitelikteki melezligiyle,

psikedelik bir gérinim de icermektedir.

Sanatgi kiyafet gibi giyilebilen bu c¢alismalarini insan vicut oranlarini
degistirir duzeyde, hatta hayvan vyapisina benzer bigimde tasarlayarak
metamorfoz uygulamistir. Hareket sesi de beraberinde getirmektedir. Bir dius
bahgesi hissini yasatmaktadir.
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Gérsel 26. Nick Cave. Ses Giysi Serisi’nden Farkl Ornekler. 2009. yiin, sentetik sag, dal,
cesitli mazik aletleri. Erigim Tarihi: 24.03.2018.

Kaynak: https://www.lostateminor.com/2010/03/17/nick-caves-soundsuits
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Sanatin disiplinlerarasiliktan, multisiplinerlige dogru giden yolda rastgelinebilen
sanatcilardan biri de Wim Delvoye’dir. Biyomuhendis dehasi, sektérel bir
aretim hattini gagristiran “Kloak” isimli ¢galismasi izleyicide gergcek manada bir
sok etkisi yaratmaktadir. Sanatcinin “ Bence bu, hayat. Ruhu olmayan bir

insan, iste bu!” seklinde ifade ettigi gibi ilgingligin de 6tesinde bir eserdir.

Gorsel 27. Wim Delvoye. Kloak. 2000. Erigim Tarihi: 24.03.2018. Kaynak:
https://wimdelvoye.be/work/cloacal/cloaca-original-1

Gahsmasinin ilgingligi bir makinenin, insan vicudundaki sindirim sistemini taklit
edebilmesinden kaynaklidir. Sanatgi burada sanatini mihendis tarafiyla
melezlestirmesiyle Uretmisti. Calismanin  hareket slreci, tipki insan
vicudundaki sindirim sdrecini taklit edip, sonucunda da yine sindirim sureci
sonrasinda Uretilen, digski nesnesinin renk, koku ve kivamiyla taklit
edebilmesiyle gergeklesir. Sanatginin  Anvers Universitesindeki  bilim
insanlariyla ortak urettigi bu makinede figci, pompa ve tup sistemi uygulamaya

konulmustur.
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Sure¢ makine igerisine atillan nesnelerin oncelikli olarak hamurlagsmasiyla
baslar. Sonrasinda ise vicuttaki sistemde kullanilan kimyasallarin taklidi
mudahalelerle sureci egdeger ilerletmektedir. Kimyasallarin yani sira yine
dogal suregte kullanilan bakterilerde ¢alisma igerisinde yer almaktadir.
Makinenin Uretimi gergeklestirebilmesi adina gunde iki kez beslenmesi yani
aktif tutulmasi gerekmektedir (Wilson, 2015, s.114).

Sanatin kendi disiplinlerinin digsinda baska disiplinlerden beslenen bir diger
sanatgi da Brian Eno’dur. 2006 yilinda gergeklestirmis oldugu “77 Milyon

Resim” isimli calismasi bu nitelikteki eserlerine érnek teskil etmektedir.

Gorsel 28. Brian Eno. 77 Milyon Resim. 2007. Erigim Tarihi: 24.03.2018. Kaynak:
https://www.wired.com/2007/07/qgallery-brian-enos-ever-evolving-ambient-art

Sanat¢inin bu galismasinda yola ¢ikis nedeni, Uretken bir ressamin, en fazla
ne kadar ¢alisma gergeklestirebilirligini sorgulamasindan geger. Hesaba gore
her gun 5 resim yapabilen bir ressam, 42 bin yilda ancak 77 milyon adet resmi
gerceklestirebilmektedir. Sanatgi bu mantiktan bu Uretimi hizlandiracak ve
verimi artiracak bir yontemin kesfine c¢ikar ve dijital imajlar Uzerinden
calismalarini  gergeklestirir. Eno bu g¢alismalarini ev bilgisayarlarinda

izlenebilecek bir tarden gelistirdigi yazihmla gergeklestirmektedir. Ev
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ortamindan ziyade muzede de sergisini yaptigi bu c¢alismanin her yeni
baslatildiginda farkli imaj ve ses kombinasyonu dikkat ¢ekmektedir. Kendini
aktif olarak yenileyebilen bu calismada tekrarlar, bir tek azami gosterime
ulastirnldiginda gorulmektedir (Wilson,2015, s.134).

Thomas Hirschhorn, eserleriyle sizofreniyi i¢sellestiren bir 6rnek vermektedir.
“‘Modern Magara Adami” isimli ¢alismasi ortam igerisinde yarattigi hisse bize
bu duyguyu yasatmaktadir. Duygunun metamorfozu mekan i¢i duzenlemeyle

izleyicisine aktariimaktadir.

Gérsel 29. Thomas Hirschhorn. Modern Magara Adan"i?. 202. Erigim Tarihi: 24.03.2018.
Kaynak: https://www.pghcitypaper.com/pittsburgh/thomas-hirschhorns-cavemanman-locates-
the-modern-primitive-in-life-on-mars/Content?0id=1340569

Felsefi ve siyasi sdylemlerin bulundugu, dergi ve gazetelerden kesilmis
metinlerle, bos tenekelerin yere sacgilmis halde mekan igi dizenlemeyle
sergilendigi bu calismasina dair sanatginin  sdylemi su sekildedir: “ icine
girildiginde gercek harig baska her seyin hissedilebilecedi bir yer yapmak
istedim... Derdim kesfedilmeyi bekleyen bir mekan Gretmekti; (belirsiz, belki
de sonsuz sekilde) gelismekte olan bir mekan; icinde birilerinin yasadigi

bir mekan” (Aktaran: Wilson, 2015, s.134). Sanatc¢inin galigmalarinda
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insanlar arasi esitlik temasi da sik sik kullanilmaktadir. Bu ¢alismasinda yer
vermis oldugu (1 Adam= 1 Adam) denklemi de bu distncesine tekabal
etmektedir.Bu temadaki hissi gug¢lendirmek adina daha carpici renge sahip
olan parlak aluminyum folyoyu kullanmaktadir.

Bir bocek bilimcisi olarak kariyerine basglayan Carsten Holler, 1990’larin
ortalarinda sanata yonelmistir. Sanatinda birbirinden farkli denemeleriyle,

mimari, muhendislik ve sanatin batunlestirildigi yapilar olusturmaktadir.

Gorsel 30. Carsten Héller. Deneme Sahasl. 2006-7. Erigim Tarihi: 24.03.2018. Kaynak:
http://www.itv.com/news/london/2015-05-11/tate-modern-has-reached-its-15th-birthday

izleyicilerin katiimini gerektiren tiirden (interaktif) galismalarini genellikle,
kapall ve genis mekanlar igerisinde gergeklestirmektedir. Katihmcilarin,
kendi insanliklarina doénuk sorgular olusturma amaciyla edinilmis sarmal
seklindeki yapilariyla bir taraftan eglendirirken, diger taraftan alan igerisinde
katlara ulasimi kolaylastirmaktadir. Sureg¢ igerisinde katihmcilarin algisal,
psikolojik ve duygusal yonlerine dair yuzlestirmeler kazandirmaktadir. Farkli
alanlara dair denemelerinin de bulundugu eserlerinde zaman zaman bitki ve

hayvanlara da yer vermektedir (Wilson, 2015, s.192).
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Gorsel 31. Takashi Murakami. Matango Cicegi. 2001-6. Erigim Tarihi: 24.03.2018. Kaynak:
http://the-creative.co.za/takashi-murakami

Sanat yapit ve baglami lzerinden eserleriyle sorgulamalar treten Japonyali,
Takashi Murakami, Jeff Koons gibi buyuk boyutlu mekan ¢calismalariyla dikkat
cekmektedir. Sanatgi, ¢galismalarinda, bir Japon kultird olan ‘manga’ ve ‘anime’
tarzi hisler uyandirmaktadir. Geleneksel bir yapinin modernize edildigi bir
uretim gergeklestirmektedir. Kultir Gzerinde esitlik kavramina dair disunduren
bir yaklagimla Uretmis oldugu ‘stuperdiz’ kavramini, sinifsiz bir toplum
arayisiyla, modern Japonya’yla eslestirdigi gorilmektedir. Toplum iginde
siniflar arasi ayrim Uzerinden birlestirici ve olduk¢ca olumlu goérisiu dikkat
cekmektedir. Her toplum i¢indeki bireylerarasi ayrimin eriyerek ortadan kalktigi
iddiasi Uzerinden calismalarini gergeklestirmekte olan sanatgl, kultare
yapmis oldugu atiflarla, bir diger &6rnek olabilecek sanat¢ci Wangechi Mutu

ve Kara Walker’in da galismalarini hafizalarda canlandirmaktadir.

Sanat ve antropolojiyi butunlestirici turden calismalariyla melez yapilar
olusturmakta olan gunumuz sanatgilarindan Wangechi Muti, kaltare dair keskin
sanatsal ifadelere yer vermektedir. Siyahiligi Uzerinden kolonilesmeye ve
Afrika Uzerinden somurgecilige atiflarda bulunmaktadir. Erkek egemen kaltur
yapisiyla, kadin bedeni betimlemeleri, bireysel kimligin ifsasi ve cinsel

kaliplar, calismalarinda yer vermis oldugu dikkat ¢ekici temalardir.
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Gorsel 32. Wangechi Mutu. Asklya Alinmis Oyun Zamam 2008-13. Er|§|m Tarihi:
24.03.2018.

Kaynak: http://www.dailyserving.com/2014/10/wangechi-mutu-a-fantastic-journey-at-mary-
and-leigh-block-museum

Sanat¢l calismalarinda ikili anlatimlara yer vermektedir. Higbir ¢alismasinda
sadece tek bir anlam bulundurmamaktadir. “Askiya Alinmis Oyun Zamani’
isimli ¢alismasinda, bir taraftan muhtag ¢ocuklarin oynamak icin kendi
elleriyle uydurma bir dretimle yapmis olduklari toplari nitelerken, diger
taraftan da bir sémuart dizeninde de rastlayabilecegimiz katliamlara dair
yukaridan sallandirilan kesik bas imaji olusturmak istenmis oldugunu goérebiliriz
(Miller, 29.10.2014).

Kultar, irk gibi siniflamalara dair sanatsal yaklasiminda, basit form altinda,
carpici ifade bigimleriyle dikkat c¢ekici sanat¢i Kara Walker gunumuz
sanatinda sikga eserleriyle kendinden bahsettirmektedir. Genglik yillarinda
kagit Uzerine ¢izmis oldugu, basit forma sahip ¢izimlerini, yine basit bir
teknikle, kesip boyayarak olusturdugu bir ifade tarzinin zemininde, ¢ok ciddi
ve hassas konulara garpici bir dil olusturmustur. isyan, somurd, kolelik gibi

magduriyet igceren kavramlari sanatsal anlatimiyla zorlamaktadir.
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Gérsel 33. Kara Walker. Karanlk Sehir isyani. 2001. Erigim Tarihi: 24.03.2018.
Kaynak: https://smarthistory.org/kara-walker-darkytown-rebellion

Sanatcglyl ve eserlerini, sanattaki durusunu kavrayabilmek adina
sanat¢cinin kendi ifadelerinden olusan bildirisine bakmak daha agiklayici

olacaktir:

Bir resim sergisi hakkinda hi¢c de bildiri yazma ihtiyaci hissetmiyorum.
Hepinizin benden ne bekledigini biliyorum ve bir noktaya kadar da
beklentilerinizi karsiladim. Ama acik¢asi yoruldum, &6ne ¢ikmaktan, taraf
olmaktan, “s6z sahibi olmak’tan ve daha beteri “6rnek insan olmak’tan
yoruldum. Isin ash, ik grubumun ve/veya toplumsal cinsiyet nisimin
onde gelen bir Giyesi olarak gosteriimekten yoruldum. Artik ¢ok fazla geliyor;
ve bu satirlari yazarken, bu Allah’in belasi llkede (iftiharla) bir irka ve
(kaciniimaz bigimde) bir toplumsal cinsiyete mensup bir kisi olarak yasama
hakkimin ve gicumdin, ellerinde bayraklar ve mesaleler, kurbani oynayan
suglulara 6zgl sosyopatlklarini carpici teshirlerle sergileyerek irk safligi
gibisinden bir yamali bohcanin gdésterisini yapan beyaz (erkek) ustunligi
yanlisi sersemlerin tehdidi altinda  oldugunu gayet iyi biliyorum.
Gozlerimi  deviriyor, kollarimi kavusturuyor ve bekliyorum. insan, irkgiigin
Amerikan  mitolojimizin  temel gidasi oldugunu kag¢ farkh sekilde
soyleyebilir? Irkgi memleketlilerimiz, Nazi Almanya’si ile i¢ Savas oncesi
Guney eyaletleri karigimi, Turner Diaries romanindan firlamis irk savasi
fantezilerini ka¢ farkh sekilde disa vurabilirler? Bu arada, baglattiklars
savaglarr kaybetmis ve daima kaybedecek devletlerden ve eyaletlerden
bahsediyoruz — daima kaybedecekler ¢lnki biz geri kalanlar insanhigin en
iyi yanlarini savunmasak, uygarhdi isler halde tutmasak, uslu olmasak,
dogay! ve ugruna calisip yasamaya degecek her seyi korumasak bu beyaz
irkgiliklarinin bu diinyada hayatta kalmasi asla mamkin olmaz.


https://smarthistory.org/kara-walker-darkytown-rebellion
https://www.britannica.com/topic/The-Turner-Diaries
https://www.britannica.com/topic/The-Turner-Diaries

Her neyse... bu sergi, kdgit ve bez uzerine yapilmig eserlerden olusuyor;
eserler murekkep, jilet, vyapistirici ve yaglhboya c¢ubugu kullanilarak
cizildi ve kolajlandi. Mayis ayinda yazilan bashk haricinde, eserlerin hepsi
2017 yazinda meydana getirildi. Sergi hicbir surette etrafli, aktivist, veya
kapsayici degil (Walker, 22/8/2017).

Mthetwa galismalarinda genellikle portre olusturmak istercesine yalniz figurler
tercih etmektedir. Kalabalik gruplar halinde yasayan ve kolektif bir yapiya sahip
kaltarden gelmesine karsin eserlerinde yalnizhgin secimi duastnduracudur.
Aslinda bu segim, bireyin 6zine dair kesfine yonelis de olabilir disincesini
akla getirmektedir. Yalnizliktaki durusta aidiyetsizlik hissedilmez. Aksine

figurdeki kendinden emin ve rahat tavir bunu destekler niteliktedir.

Goérsel 34. Zwelethu Mthethwa. igeriler serisinden isimsiz. 1999. Pleksi (izerine monte C-
Print. 129.5x96.5 cm. Erigim Tarihi: 24.03.2018.
Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/259519997247373640
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Sanatg¢l kolonyalizmin yikicihginin altinda, kolektif bir yapiyla beslenmis bir
benlik imaji gdstermek istemis gibidir. ‘icerdekiler’ serisinin, isimsiz
calismasinda psikolojik ve sosyolojik manada bir inceleme yapacak
olursak kuguk bir odanin derininde bir yerde durmus oldugu ilk géze carpan
detaydir. Kolonyalizm etkisinden kendini siyirip korumaya aldigi bir kagis gibi
hissettirmektedir. Kollarinin bagh durusu, kendini kendi diginda olana, dis
dinyaya kargi, kapalihgini gosterirken, ayni zamanda disariya kargi yine
disaridan bir goz olarak, ilgisini de gostermektedir. Ayagini birbirine bagh
tutsa da, bir adiminin 6ne dogru yonelmis olusu, kismen de olsa disa
kargi iletisime her an gecebilirligini, bunun icin 6zguvenli bir hazir

bulunuslugu gostermek ister gibidir.

Samuel Fosso calismalarini kendi goruntuleri Gzerinden yapar. Bu yaklagim
tarzi anlaminda Cindy Sharman’in ¢alismalarina benzetilebilir. Lakin ¢alisma
tarihlerine bakildiginda Sherman’in “isimsiz Film Kareleri’nden ¢ok daha

onceye tekabul etmekte oldugu gorilmektedir.

Fosso’nun caligmalarinda taninmasini ve onu sanat kariyerinde zirveye
citkmasini saglayan calismasi “(Afrika’yr Kolonistlere Satan) Reis” oldu. Bu
calismasinda ilk dikkat ¢eken sanatginin giyimi ve durusudur. Abartili ve
kendini bilmez &6zguvenli durusu, taninma ve yikselme heveslisi erkek
gorunumu kazandirmistir. Bu galismasi sergilemede ¢ok da galeri mekanina
uygun gorulmemektedir. Afrika algilarina yonelik bir atif ve elestiri yonelten bu
calismasiyla egosantriklige dair yorumlari reddeder. Bu tavri sanatginin su
sozleriyle teyit edebiliriz: “Bir kimligi 6dung aliyorum... Basarmak igin kendimi
gerekli fiziksel ve zihinsel duruma sokmaliyim. Bu beni kendimden kurtarmanin
bir yolu” (Mthetwa, 2015, s.61).
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Gorsel 35. Samuel Fasso. Tati serisinden (Afrika’yr Kolonistlere satan) Reis. 1997. C-Print.
155x124.5 cm. 3 edisyon. Erigim Tarihi: 24.03.2018.

Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/673991900453359512

Benlik ve toplumu butincll bir sekilde ele alan sanatgi Shirin Neshat, iranl
olmasina karsin New York’ta yasamas! dolayisiyla Dogu-Bati arasi kultarel
catismay! sanatinda konu edinmigtir. Yabancilasma, Otekilesme, kulturel
sizofreni ve asimilasyon gibi kavramlari calismasinda isim olarak dogrudan yer

almasa da, konu bakimindan calismalarinda yer aldigi gériinmektedir.

Gérinirde islam dini ve bu dinin kadina bakis acisi ve dindeki yeri tizerine
tartismaya agilir.Genglik yillarinda kendini dine yakin oldugunu ve islam dini
inancini benimsedigini her firsatta vurgulayan sanat¢i Shirin Neshat, su
aciklamay dile getiriyor: “Arapca kelimelerin ne anlama geldigini bilmesem
de her gun dua ettim. Din bizim icin duygusal ve psikolojik agidan given
ve rahatlama saglayan kolektif bir faaliyetti. ABD’ye geldigimde, zaten yogun
olmayan dini faaliyetlerim giderek azaldikga buyluk bir ‘kayip’ ve
‘yersizyurtsuzlagsma’ hissettim ve higbir zaman tam iyilesemedim” (Aktaran:
Mthetwa, 2015, s.62).
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Gorsel 36. Shirin Neshat. Pasaj (produksuyon kare5|) 2001. renkll ve sesli enstalasyonu
11:30 dakika. degisken boyutlar. Erigim Tarihi: 24.03.2018.

Kaynak: http://sanat.ykykultur.com.tr/basin-odasi/haberler-duyurular/icimizdeki-sanat-

usulasi

Kiltirlerarasi  etkilesim ve dogurdugu sonuglar Gzerine olusturulan
tartismalarda Wangechi Mutu, Marcia Kure ve Shirin Neshat ilk akla gelen
sanatcilar arasinda yer almaktadir. Bu sanatgilar ¢galismalarinin olaylara karsi
akhn tutumunu sureg icerisindeki etkisiyle ele almaktadir. Kavrami sadece
sanat uzerinden degil, sosyolojik ve psikolojik irdelemeler altinda da ele
almaktadir. Kavrami boyuta tasimanin yani sira gorunurlidu altindaki gizli

kalmigla ilgilidir.

Mutu sanat caligmalarini digi guzelliginin estetik algisi ve geneldeki kimlik
anlayisina yaptigi atifla  gergeklestirir.  Kabile esintisini hissettigimiz
calismalarinda bir kutsallik enerjisini duyumsatmaktadir da ayni zamanda.
Desensel, suslu bir gérunumun egliginde yapibozum uygulamaktadir. Bir
yandan Picasso’yu andirirken, diger taraftan da Klimt havasini da almamiza
vesile olmaktadir. Burada aslolan zamanin eriyip bitirdigi sanata karsi direng
goOsterebilen eserler Uretmektir. Bu manada Picasso’nun sozleri de Mutu’ nun

sanat anlayigindaki gergeveye uyumlu oldugu gorulmektedir: “Sanatta gegmis
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veya gelecek yoktur. E@ger bir sanat eseri simdiki zaman iginde
yasamiyorsa hi¢c dikkate alinmamahdir” diyor Picosso (Aktaran: Mthetwa,
2015, s.63).

Gorsel 37. Wangechi Mutu. Ben, Kendim ve Utangag. 2010. karisik teknik: Mylar tizerine
mirekkep, boya, sim, sahte inciler ve kolaj. 128.9x131.4x2.2 cm. Erigim Tarihi: 24.03.2018.
Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/538391330424021707

...Mutu galigmalarinda kendi bedenini bizleri kontrol altinda tutma yollarina
isyan etmek igin kullaniiyor, Fransiz filozofun zihinlerimizin ve
bedenlerimizin toplum tarafindan manipile edildigi dusincesinin  bir
varyasyonu olarak. “Bedeni bir metafor ve odak noktasi olarak kullaniyorum”
diyor. “Butiin bu psikolojik meseleleri ve kendi kigisel deneyimlerimi ve bagka
kadinlarin yasadiklarini ele aldim ve onlari bedende yaralar ve pargalanmalar
ve bozulmalar olarak gortndr kildim... Toplum dedigimiz bu beden
etrafinda hareket etmeye devam edebilmenin tek yolu pargalanma... Biitin
bu mitolojik gahsmalar, yaratiklar, bu savas¢i kadinlar buradan geliyor...
Bunlar ben degilim, insanin icinde bulundugu kosullar (Mthetwa, 2015, s.65).

Celigkinin gucund calismalariyla ifadeleyen sanatgi, sorgulatmaya, gergegi
aramaya, derine inmeye sevk eder. Dogada olan batin geligkilerin durumu
guglendirdigi dusuncesini, i¢sellestirerek, duyusal yonde yukseltip sanatiyla
bulusturmaktadir. Bu c¢eligki mantigini ¢alismasinda hibrit yapilarla ifade
etmektedir. Bu ¢alismalarint  bazen kendi bedeninden, bazen de

94


https://www.pinterest.com/pin/538391330424021707

cevresindekilerden aldigi imajlarla butlnlestirerek kolaj yapisi igerisinde
birlestirmektedir. Sasirtmaktan ziyade aradi§i sonug, gergcekte olanin

ciplakligidir aslinda. Var olanin saf halini gostermek, yuceltmektir.

R

Gorsel 38. Marcia Kure. Suslenmis#8. 2010. arsivsel dijital baski. 213.4x152.4 cm. 3 edisyon.
Erigim Tarihi: 24.03.2018.
Kaynak: http://www.escapeintolife.com/artist-watch/marcia-kure

Zineb Sedira, iletisimi sorgulatan eserleriyle sanatini icra etmektedir. Sosyal
yona gucllu eserler Ureten sanatgi Anadil (2003) isimli calismasinda iletisim
sorunlarini  go¢ kavramiyla irdelemektedir. Film olarak sundugu bu
calismasinda kiziyla ingilizce, annesiyle Arapga ve Fransizca konusarak
iletisim saglarken; ¢ocugu ve annesinin arasinda dil yetersizligi sonucu
kurulamayan iletisimi gésterir. Clnki biyikanne ingilizce, torun ise ne
Arapga ne de Fransizca bilmemektedir. Bu durumu ise gog¢ yoluyla olusan
cok dillilik icerisinde iletisimsizlikle gdstermektedir. Sonu olmayan bir kalttr

akigi icerisinde varligr aramaktadir.
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Gorsel 39. Zineb Sedira. Asik 100 cm. Erigim Tarihi:24.03.2018.
Kaynak: http://www.artnews.com/2015/11/25/zineb-sedira-present-tense- at-taymour-grahne-
gallery

Aidiyet Gzerine kimlik sorgulari ve toplum icinde varolusa bir arastir
malarini sanat Uzerinden yapmakta olan Yto Barrada, yasantilari bir mitos
olarak ele almaktadir. Toplum icinde birey olarak kimlik olusumu ilgi
alanlarindandir. Kendini bulma durumu, kendinden uzaklasarak
edinilebilmesini bagliyor ve bu durumunu kendi yasamini strdurmis oldugu
Tunus’tan hayalini kurdugu sanat merkezini daha uzakta Tanca'da (Fas’in
kuzeyi) kurmakla besleyebilecedi duslncesiyle oraya ydneliyor. Sanat dilini

fotograf, film, video ve heykelle olusturmaktadir.

Gorsel 40. Yto Barrada. Elden Ele Kalanlar (film karesi). 2011. 8mm ve 16mm filmlerden video.
renkli, sesli, 30 dk. Erigim Tarihi: 24.03.2018.
Kaynak:http://old.bfi.org.uk/sightandsound/feature/49866
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Sanat¢l birey ve toplum igindeki yerini sorgulamaktadir. Bunu bir Yunan
felsefesinde degerlendirse de benligin en faal varliginin Afrika’da gorulmekte
olduguna dair daguncelerini sanatiyla birlestirmektedir. Toplumla uyumiu Ben,
Biz’e dénusur. Toplumdan uzak Ben gatismaya yol acar. Meselenin 6z Ben’in
toplumdaki iligkisiyle dogrudan ilgilidir (Mthetwa, 2015, s.71).

Cai Guo-Qiang, kendi kultirini modernize edip globallesen sanatta yerini
canli tutan giiniimiiz sanatcilarindandir. icten ice barindirdigi eski inancini ve
inancindaki rakam algisini sanatiyla zaman zaman birlestirerek ifade
etmektedir. Pekin olimpiyatlarinin agilis seremonisi igin havai fiseklerle
hazirlamis oldugu c¢alismasi da bu baglamda degerlendirilebilir. iginde
bulundugumuz bin yilin, 8. Yihinin, 8. Ayinin, 8. Gunidnde ve saat 8:00'de
planlamis oldugu gosteriyi gergeklestirmistir. Primitif sanati geg¢misinden
sokerek guncele uyarlayarak gindemini korumaktadir. Barut ve havai figsek
sanatsal kariyerinin her daim odak noktasinda yer almigtir. Eserlerinin
can alict  guzelligi, karanlik icinden siyriip gelen 1sik patlamalariyla
gerceklestiriime olmasindandir. Karanlikta patlayan i1sik mitsel ve ayinsel
bir atmosfer katmaktadir. Sanatginin eserlerinin temelinde kuresellesme ve
post-kolonyalizm algisina dair izler bulunurken; izleyicisi eserin gorinen
tarafindaki eglencesiyle ilgilenmektedir. izleyici arasinda sanatcinin malzeme
secimi, uygulama bigimi, uygulama zamani, sureci gibi unsurlar pek de
tartisilir gorinmemektedir. Pekin olimpiyatlarinda gergeklestirmis oldugu
“Tarihin Ayak izleri” (2008) isimli calismasi tarih olarak okunabilir tirdendir. Bu
calismasinda olabildigince ince detaylarla zenginlestirilmis ve bu dogrultuda
planlamistir. Sanat¢i bu eserini, daha 6nce olimpiyatlarina ev sahipligi yapmig
olan 29 ulkeyi temsil eden bir ifadeyle planlanmigtir. Olimpiyatin
gerceklestirilecegi saha etrafinda 29 ayr1 alana kurulmus stantlar Gzerinden
havai figeklerini gokyuzune yollar. Isiklar gokyuzunde bulusur ve bulustugu
noktada aydinlatir.
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Gérsel 41. Cai Guo-Qiang. Tarihin Ayak izleri (2008 Pekin Olimpiyat Oyunlari Acilig
Seremonisi igin Havai Fisek Projesi). Pekin. 8 agustos 2008. Erigim Tarihi: 24.03.2018.
Kaynak: http://www.blank-mag.com/content/a_creative_mess/tozdan_sanat_282.aspx

Sanat¢inin kaltirine sadakati her hali ve tavriyla yansimaktadir. Katildigi her
sanatsal ortamda cok iyi ingilizce konusabilmesine ragmen terciiman ¢agirma
sebebinin altinda bu baglhgin yattigini disindirmektedir. Her ne kadar Cin
disinda, Amerika ve Japonya’da hayatinin cogunlugunu gegirmis olsa da, Cin’li
bir sanat¢i oldugunu degistirmez. Bu gergegini de her firsatta dile
getirmektedir: “Kendi otoportremi havayaucurmak delikanlilik ¢agindaki isyan
cikisimdi ve ayrica dénemin baskici toplumsal iklimine karsi da bir direnis
edimiydi” diye itiraf etti sunum sirasinda. “Ancak kavramsal yaklasimimin
kokeni yikim araciligiyla ingaya ve yeni hayati boylece yaratmaya dayaniyordu”
(Aktaran: Hicks, 2015, s.97). Bu calismasiyla kendini yeniledigini
disindlrirken 1998'de gergeklestirmis oldugu “Yikim Yoksa insa da Yok’
isimli calismasiyla daha genis bir kitleyle, toplumsal olarak yenilenmeye
dair ifade aramaktadir. Gegmigi temizleyerek yeniye atilacak adima kapi
aralanmaktadir. Yenilenmeyi kutsallastiran geleneksel tavrin Kiltur Devrimi'yle
pekistirec kazanmasi, sanat eserlerine yansimasinda olagan bir durum olarak
kargimiza ¢ikmaktadir. Gegmisle gunu butunsel dil ile yorumlayan Cai'nin su
sozleri de bu durumu destekler niteliktedir. “Erken dénem resimlerindeki
formlarin s6z konusu tarih dncesi cizgilerle yakindan baglantih oldugunu
soylerken kesinlikle haklisin. 1980’lerde, karalamalar yapmak i¢in magara

resimlerinin  yapildigi bdlgeleri sikhkla ziyaret ediyordum. Cizimlerimde
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kokensel bir ruh ve tin bulmaya g¢alisiyordum, o ylizden benim erken dénem
calismalarimla tarih &éncesi c¢izimler arasindaki benzerlik salt bir
rastlantidan ibaret degil” (Aktaran: Hicks, 2015, s.98). Sanatg¢inin yenilesme
tavrl, sadece ¢aga dair kalmayip, dune karsi da tarih 6ncesi muamelesiyle
gerceklesmektedir. Bu tavriyla modernite 6tesi bir arayis iginde oldugu da

hissedilmektedir.

Sanat¢inin  kendi asimilasyonuna dair farkindaliginin yiksek oldugunu
calismalari Uzerinden vyaptig1 soylesilerde ve eser yorumlamalarinda
gorulebilmektedir. Sanat¢inin Cin disinda Japonya ve Amerika’da yasam
surmesi, kendi kaltirine yabancilasmasina neden olusturmaktadir. Yenilenme
algisi igerisinde “tarih” kavramina yapilan atiflar da bir baska dikkat ceken

sanatsal kavram haline déntsmastir. Bu kavramin ele alinigi asilasi duvar

yorumlariyla karsimiza ¢ikmaktadir.
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Gorsel 42. Yan Pei-Ming. Goya’dan Sonra idam. 2008. tuval iizerine yagliboya. 280x400.7
cm. Erisim Tarihi: 24.03.2018.

Kaynak: http://artasiapacific.com/Magazine/W ebExclusives/BlackPaintings YanPeiMing
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G(':'orse 43. Wang Qingson. Anitlarin Tarihi (detay). 2009-10. C-print,1.25x42
Tarihi: 24.03.2018.
Kaynak: https://borutpeterlin.wordpress.com/2011/09/04/from-visa-pour- limage-perpignan-
france

. Erm

Tarih” sézcugunin giinimiz Cin sanatinda karsimiza ¢cikma sikligr yeni olani
takinti hale getirmis bir ulke igin biraz fazla gibi: Yan’in sergisinin basliginda,
Cainin Tarihin Ayak /zleri'nde ve Wang Qingsong'un (d. 1966, Cin)
Anitlar Tarihi’nde (2009-2010) hep “tarih” s6zcigu ile karsilastik.

Wang, diger Cinli sanatcilarin yanindaki yerini tarihin bir zamanlar gériinmez
olan duvari ile aldi. igin formati daha geleneksel olamazdi: 42 metre
uzunlugundaki bu friz rahatlikla klasik bir tapinagin etrafini da sarabilirdi
hani. Bununla birlikte, tarihe donik bitin bu géndermeler Cai'nin bir batil
inang suglamasi veya tam tersine bir modernite kazasi olarak
yorumlanabilecek Kafadan (Head On, 2006) isindeki gibi ylizlesmeye doniik
degil eslik etmeye doniktir. Cai doksan dokuz kopya glizelce Uretilmig kirkli
kurt yapti ve onlari havada asili birakti. Muhtesem, buydlid bir manzara
oldugunu distnuyordunuz, ta ki on tarafa gelip de sdrindn daha iri ve
digerlerinden daha muhtesem liderinin Gzerinde bir dizine takipgisi oldugu
halde yerde yattigini gorene dek. Kurtlarin timd liderlerinin  gérmeyip
garptigi camdan duvara carpmay! sirdirdyorlardi. “Firtina  gibi ileriye
atilmaktan dodan evrensel insani trajediyi, amaglarimiza ulagsmak igin
basvurdugumuz taviz vermek yolu betimlemek istedim” diyor Cai. “Zen’de, bu
tip eylemlerin cogunun timiyle manasiz olmasindan hareketle kullanilan,
‘trajik guzellik’ diye bir nasyon vardir.” Kafadan’daki duvar camdandir; Cai
calismalarinda hepimiz i¢cin asmasi en zor sinirlarin  zihinlerimizde
yarattigimiz gérinmeyen sinirlar oldugunu vurgular (Hicks, 2015, s.100-101).
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Gorsel 44. Cai Guo-Qiang. Kafadan. 2006. Erigim Tarihi: 27.03.2018.
Kaynak:
https://blog.gagoma.gld.gov.au/cai-quo-giang-falling-back-
to-earth

Somurge ve kolonyalizm denildiginde ilk akla gelen sanatgilardan Shilpa
Gupta, bireysel ve toplumsal birgok hizni ile sanatini beslemektedir.
Kiltarinli ve sahip oldugu tarihindeki aclyr konu edinmesi alaninda dikkat
cekici etki olusturmustur. “Hindistan’in Elle Cizilmis 100 Haritasi” isimli 3:40
dakikalik video c¢alismasi da bu tlr calismalarindan biridir. 1947’deki
Hindistan’in bolinme durumu ve sulregteki vahset, eser analizinde yine

karsimiza ¢ikan etkiler arasinda yer almaktadir.

Gorsel 45. Shilpa Gupta. Hindistan’in Elle Cizilmis 100 Haritasi. 2007-8. video, 3:40
dakika. 40x52 cm. Erigim Tarihi: 24.03.2018.
Kaynak: https://www.artsy.net/artist/shilpa-qupta
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Hindistan’in boélinmesinde yasanilan fiziksel harabelerin arkasinda yer edinen,
ruhsal etkiler sanatsal ifadelerinde yer almaktadir. “Aidiyet” kavrami da bu
acilar icinde aranan temennilerdeki eksiklikler arasinda degerlendiriimektedir.
Yeniden bir aidiyet arayigi, kaybolan aidiyetin arkasinda umutla ve guglikle
ayakta durmaktadir. Bu baglamda, yas, cinsiyet ve din gibi butin sinirlayici
kavramlara karsin sanatiyla savas agmaktadir. Sinirlarin  kalktigi noktada
edinilecek o6zgurliglin hevesini tagimaktadir. “Hindistan’in Elle Cizilmig 100
Haritas!” isimli ¢alismasinda bireylerarasi vizyon farkliliklarinin ~ degismez
niteligine vurgu yapmaktadir. Eserin gercgeklestiriime sirecinde izleyicinin
aktif rol almasi bu yizdendir ki, her bireyin zihnindeki imajin ifadeleri béylece

gosterilmis olacakti.

Zamanin duygusu Uzerinden c¢alismalarini yuriten Monica, Jebeesh ve
Shuddha’nin olusturdugu Rags bir alegori tzerinden ilerlemektedir. Zamanin
kurallari disinda edilen hareket, bu alegoriyi destekler niteliktedir. Sanatin
zamanin icinde esneklesen tavrina ithafen olusturulan eser vyapilarina
baktigimizda Rags’in yerini, olusturdugu sorgularla farkli kilmaktadir. “YUregin
Agzina Geldigi Her An” isimli ¢alismasi da, tipki on yil énce yapmis oldugu
“Saat Masas!” isimli ¢alismasi gibi esneklesen sanat sorgusunu izleyicide
uyandirmaktadir. 2012 yapimi “Yldregin Agzina Geldigi Her An” isimli
calismasinda sanat¢i sunumunu video Uzerinden gergeklestirmektedir.
Calismada duygunun, realitenin 6ntine gectigini dastunduiren bir tasarin yer
almaktadir. Rakamlarin yerine gecmis olan duygu kavramlari statik bir
harekete bagli olmadan ilerlemekte olan kadran tarafindan vurgulanir.

Burada sanatc¢ilar zamana ruh kazandirmak istermig gibidir.

Rags soyle acikliyor:

Son on yildir cahsmalarimizda gérulen degisiklikler sistemlere olan ilgimizin
azalisini ve ‘hayat’ kelimesini daha fazla kullanisimizi yansitiyor. Yeni ‘saat’
calismamizda —adi Yiregin Agzina Geldigi An — kelimeler sabitlenmistir.
Surekli olarak igeriklerini ve konularini yeniden 6lgmektedir. Saat Masasi ile
Yuregin Agzina Geldigi Her An arasinda bir yerde noroloji bilimindeki
gelismelerle de ilgilenmeye basladik, bu bizi farkli zamansal kayitlari, farkli
biyoritimleri, farkli zaman algilarini incelemeye yonlendirdi. Ornegin, beyin
epifizi, beynin derinliklerinde bir zaman ve 1sik kaydi tutar. Beyin epifizi
zamani algilayisimizi etkiler — zamanin iginde miyiz degil miyiz diye
distnduarir (Mthetwa, 2015, s.116-117).
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Gorsel 46. Rags. Medya Kolektifi. Yuregin Agza Geldigi Her An. 2012. tek kanath video (loop).
5 edisyon. Erigim Tarihi: 24.03.2018.
Kaynak: https://news.illinois.edu/view/6367/328476

internet kullanimiyla ifadelestirilen sanat Gzerinden verilen eserler giiniimiizde
oldukga ilgi cekmektedir. Etkin kullanim agisindan Cao Fei eserleri, bu turden
urettigi eserlerle kariyerinde dikkat cekmeyi basarmistir. Tipki Cai Guo-Qiang
gibi Cin’li olan sanatgi, insanlarin sinirlari Gzerinden elestiriler Gretmektedir.
Globallesen dinyada sinirin sadece zihinlerde tasinan ruhsal bir engel
oldugunu ispatlar nitelikte igler vermektedir. Bu duslnceyi su sozlerle
desteklemektedir: “Hepimiz performans sanatgisiyiz” dedi. “Ama bazen
zihinlerimizin performansin digina c¢ikmasi gerekiyor. Bu i¢sel ve digsal
benligimiz arasinda, fikirler dunyasiyla pratik dunya arasinda gidip gelmekle
alakali bir sey” (Aktaran: Mthetwa, 2015, s.118).

Nedko Solakov kimlige dair olusturdugu yapitlari, yaralar Uzerinden ifade
etmektedir. ideolojiler ve aidiyet algisi Gzerinden tarihini sorgular ve bu

sorgusunun sonucu uretimlerini izleyicisiyle paylasir.
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Gorsel 47. Nedko Solakov. Cok Gizli. 1989-90. akrilik, ¢ini murekkebi, yagliboya, fotograflar,
karbon kalem, tung, aliminyum, tahta ve utang verici bir sir. 14x46x39 cm. Erigim Tarihi:
24.03.2018.

Kaynak: http://nedkosolakov.net/content/top secret/index eng.html

Sanat¢inin Kudus’te bir hapishane binasinin duvarlarinda gerceklestirdigi
calismalari ahsilmisin disinda bir yapiya sahiptir. Klostrofobik bir alana
sahip olan hucrelerin  duvarlarinda kalemle cizilmis, kiguk figirsel
sahneler, yorumlamalar bulunmaktadir. Cizimlerde, bu kasvetli havanin
tersine, esprili, eglenceli ve disunduricu gizimler yer almaktadir. Sanatginin
eserlerinin genel yapisinda goériilen agiklik, sinirsizlik ve Umit temalarina
burada da yer verilmistir (Baratali, 2012, Sf. 33).
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Gorsel 48. Nedko Solakov. A (not so) White Cube ( (o kadar) Beyaz Kip). 2001. Erigim
Tarihi: 28.03.2018.
Kaynak: Nedko Solakov A (not so) White Cube. 2001. Courtesy : ARNDT Berlin and the ...,
2012

insanin kendi icinde ve toplumda kaybolusu sonucundaki aidiyet arayisi
sanatta cogu kez yer edinmistir ve sorgulamaya devam edildikge yer edinmeye
de devam edinecek gibi gérinmektedir. Cevreden alinan her ilham,
yasantilarla butunleserek sanatta varligini devam ettirecektir. Mimar Luis
Barrgan’in bahgesindeki bir heykelden esinlenerek yapilan Anri Sala’nin “Yok
Barragan, Aglamak Yok” isimli 2002 yili yapimli eseri de buna 6rnek teskil
edecek turden bir galigmadir. Burada sanki bir yoninu kaybetmis,
pusulasini arar gibi, saskinhk iginde Oylece kalakalmig bir tepkisizlik
hissettirir. At detayindan sonra géze c¢arpmakta olan, atin, Uzerinde havada
gibi durmasini saglayan bir kaide fark edilmektedir. Daha dikkatli bakildiginda
ise bu kaidenin yol kapama igin kullanilan bir bariyer oldugu anlasiimaktadir.
Burada engele ithafen bu bariyerin konuldugu fikri uyandirmaktadir. Belki
de bu bariyer bizi, kendimizi bulma ediniminden uzaklagtiran etkenlerin

ifadesidir.
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Gorsel 49. Anri Sala. No arrag, No Cry. 2003. Erigim
Tarihi: 28.03.2018.

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/anri-sala/no-barrag%C3%A1n-

no-cry- adc7EzdJe30xDoexushllLg2

Mathilde ter Hijine, kadin ve erkek arasi iligkiyi sorgular nitelikte galismalar
yapmaktadir. Alman sanatgi, kimligini yapmis oldugu otoportrelerinde arar. Bu
calismalarini kauguk malzemeden yapmaktadir. ifadesini sanatta farkh dillerde,
disiplinlerarasi sunmaktadir. Bu bazen bir heykel, enstalasyon olurken, bazen
de bir performans ve film olarak kargimiza gikmaktadir.
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Gorsel 50. Mathilde ter Hejine. Simdi Herhangi Bir Gin. 2010. Erigim Tarihi: 28.03.2018.

Kaynak: http://www.terheijne.net/works/f-f-a-|

Kadinlar Gzerinde uygulanan gug¢ gosterileri ve tacizler yine sanatginin
irdeledigi konular arasinda yer almaktadir. Bu alanda yaptigi ¢alismalar i¢inde
en carpici olanlarindan biri  “Goétaralesi Kadinlar® isimli  ¢ahsmasidir.
Enstalasyon olarak sunulan bu calismanin interaktiflikle desteklenen bir yani
da bulunmaktadir. izleyici calismanin  konumunu istedigi  sekilde
degistirebilmektedir. Hem mekén iginde, hem kendi yerinde konumuna
mudahaleye imkan saglamaktadir.

Gorsel 51. Mathilde ter Heijne. Gétirilesi Kadinlar. 2005-. Berlinische Galeri'de kartpostal
sergisiyle enstalasyon (kartpostallar tcretsiz géturalebilir). Erigim Tarihi: 24.03.2018

Kaynak: https://se.royalacademy.org.uk/2017/artworks/mathilde-ter-heijne/27a
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Calisma her nerede bulunursa bulunsun, disarida veya galeride farketmez;
onu goérmeye gelenlerin ve yanindan gecenlerin ilk basta ¢ok da ilgisini
cekmemektedir. Alti yizden fazla basiimis kadin fotograflarinin  basiimis
oldugu, siyah-beyaz kartpostallar ve bunlarin bulundugu, hareketli ve rafl
stantlarla ¢alisma gerceklestirilmigtir. Kartlar iki taraflidir. Bir tarafinda 1839
ve 1920 yillari arasinda yasamis kimlikleri bilinmeyen kadin portreleri yer
alirken, bir diger yonunde ise o6ncu bir kadinin yasam oOykusu
bulunmaktadir. Burada sanatgi tarafindan unutulmusluga da vurgu

yapilmaktadir.

Diger bir taraftan stantlarda bulunan bu kartpostallarin isteyen izleyiciler
tarafindan alinabilmesine izin verilmesi bireyselliklerine yoénelik sorgu
olusturmaktadir. Ayni zamanda her stantta bulunan kartpostallardaki azalma
durumu, yine bireyde disaridan gelen muadahalelerle bireyselliginde ve

kimliginde eksiklikleri hatta yaralari animsatmaktadir.

Bireyin var olma muicadelesi, farkli disiplinlerde ifade bulurken, sanattaki
ifadesinde de cok etkili iz birakmaktadir. Kimlik arayisinda, kaybolmusluk
icerisindeki, kendini bulmaya niyet alan birey, sizofrenik durumuna yonelisinin
onuinl kesememektedir. Kutlug Ataman’in hayatla ilgili vermis oldugu su
demecgte de degisimin sanatla igiceliginin, sanatgl dilinden yorumunu
gormekteyiz:

Cocuklugumdan beri hayatla iliskim hep birtakim oyunlar, kurgular senaryolar

Uzerinden oldu. Baska insanlara da hep bu agidan baktigim icin hayati

biraz oyun gibi goriyorum aslinda. Sonugta sen istedigin kadar gergeklik

icinde yasadigini dustn, o gergeklikle zihinsel iliskinde bir takim seyleri

mutlaka kurguluyorsun. O gercekligi algilayisin Gizerinden kendine bir senaryo

yaziyorsun, o0 senaryonun basoyuncusu da sensin. Aslinda herkes

sanatcl. Hayatta kendine dair yarattigin her seyden ¢ok ayri bir sey degil
sanat (Baykal,25/04/2008).

Gecgmisin, gelecekteki temenni ve umudu beslemesi, gunden, yasanan andaki
durum ve histen kagis igin siginillan liman gibidir. Artik zaman algisi
sasmig, kimlik sasmig, aidiyet sasmig ve sizofreniye donusmastur her bir

durum ve his.
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Kiresellesen dinyada, aranilan aidiyet, teknolojinin yaygin kullanim aginda
esneklik kazanmigtir. Kimligin eritiimis degeri Uzerinde 1ssizlik algisi yer
edinmigtir. Kimlik iginde bagka bir kimlik, ideoloji iginde bagka bir ideoloji,
maske icinde baska bir maske, aidiyet icinde ise bagka bir aidiyet tUremistir.
Derken sinirlarin eridigi, sizofren ruhlarin yoguruldugu bireyler kazaniimistir.
Kendiligin olustugu alandan, ait oldugunu duasundigun yasamdan her an
uzaklagabilir ve kimligine yeni Ben katabilirsin. Bunu oturdugun yerden bir
teknolojiyle de saglayabilmek pek mimkin gorinmektedir. Ulasimin
sinirsizhi@i, her tarld sinirt ve tabulari da sinirsizlastirmakta ve kirmaktadir.

Mike Nelson’in galismalarini da bu baglamda ele alabiliriz.

Gorsel 52. Mike Nelson. Ayna Dolgu. 2006. multimedya yerlestirme (Frieze Projeleri
kapsaminda desteklendi). degisken boyutlar. Erigim Tarihi: 24.03.2018.

Kaynak: http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-liverpool/exhibition/turner-prize-2007/turner- prize-

2007-artists-mike-nelson

Nelson istanbula yapti§i geziden vyararlanmaya baslamasinin ki yilini

aldigini dile getirir ve dusuncelerini su sekilde ifade eder:

ik seyahatimin giizel gectigini sdyleyemem. Kétii gegen bir gezi olmasi igin
cok fazla sebep vardi: Oyle bir sicagi hic yasamamistim, ne kokulari, ne 1sigi,
ne de ezanlari. Temel dizeyde benimkinden bambagka bir kiltiriin igine
dalmistim, adeta boguluyordum, tek istedigim evime dénmekti (Mthetwa,
2015, s.186-187).
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Kalabalik icinde yalnizlik, iletisim aginda iletisimsizlik, tereddutler, riskler bizi
alanimizdan uzaklastirmaktadir. Beynimizin iginden gegenler, icraate
tedirginlikle yansir veya higbir sekilde yansimaz bile. Canku kimligin ve neligin

belirsizligi, adima gegcmede guvensizlik telkin eder. Bu anlamda Maurizio

Cattelan’in “Minik Ben” isimli 1999 vyl yapimi c¢alismasi dikkat c¢ekici

unsurlar icermektedir. Sanat¢inin yapmig oldugu minyatur heykel, kitiphane
rafinda, kitaplar arasina sikismis bir vaziyette, asagiya yonelmis gozler ve

beden hareketiyle tedirgin bir oturus sergilemektedir. Bulundugu

alandaki
huzursuzluk yeni

bir alan arayisina itmis gibidir. Kendi dinyasinda, dis

dunyaya ait yagsami, digaridan bir goz gibi seyre yoneltmistir.
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Gorsel 53. Maurizio Catt

elan. Minik Ben. 1999. kauguk, recine, sentetik sa¢, boya ve giysi.
45x20x23 cm. Erigim Tarihi: 24.03.2018.

DRBE-ER

>

Kaynak: https://www.baskiloji.com/kanvas- tablo/Sanatci/372/maurizio-cattelan

Nil Yalter, sanatta disiplinlerarasiigin o6tesini arayan, butunleyici sanata

ulasma gayreti icerisinde igler Ureten bir sanatgidir. Sanatin tum disiplinini;
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dansi, mizigi, tiyatroyu, resmi ve edebiyati tek bir eser igcinde harmanlamak
ister. Sanatta evrensel dile ulasma gayretini istedigi konuma getirmis
olmasina ragmen, 6zgunlik konusunda yeterince tatmin olamayisi onu kendi
topraklarinda, kendini aramaya itmigtir. Turk topraklarinda edindigi

farkindaliklar ile sanatini zenginlestirir ve 6zgun bir ifadeye ulasir.

Gorsel 54. Nil Yalter. Rahime, Turkiye’den Bir Kirt Kadin. 1972-9. Enstalasyon: Video 55,
fotograflar ve gizimler. Erigim Tarihi: 24.03.2018.

Kaynak: http://www.art- agenda.com/reviews/nil-yalter/

Sanat¢inin  “Rahime, Tuarkiye’den Bir Kuart Kadin® isimli galismasi da
Oozgunluk arayigini gergeklestirdigi anavatani Uzerinde edindigi hisleri
yansitmaktadir. Calismasi, blylkannesinin  Kuraninin ve fotograflarinin
birlesiminden olusturulmustur. Calisma detayinda kanl ¢aputlarin sergilenmesi
ve bayrakla sunulmasi, izleyicisinde irkiltici bir duygu yogunlugu
olusturmaktadir. Kirmizinin yani sira, bir tuval paleti gibi renk ¢esidi icermesine
ragmen, kirmizinin  yogunlugu ve etkisindeki baskinhgr nedeniyle

hissedilen; matem ve kandir.

Cevdat Erek, cocuklugumuzdan aliskin oldugumuz nesne olan cetvellere

yonelik algimiz Uzerinden oynamalar yapmaktadir. Uzunluk &lgcme araci
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niteliginden, zaman 6lgcme niteligine kayan bir anlam kazandirmaktadir. “Simdi-

Son Cetveli” ve “O-Su An Cetveli’nde “agnostik bir yaklagim” Gzerinden
calismalarini gerceklestirmektedir (Mthetwa, 2015, s.228). Sifir Uzerine
guvensiz algisinin varsayiminda, zaman ¢izelgesi imajini gergeklestirmektedir.

Varhgi basit bir nesne Uzerinde olusturdugu derindeki algi bozumu gelecege
dogru rehber olacak pusula niteligi kazandirmigtir.

1

pazartes)
monday

\

fafta sony
m.,.k(ud

Gorsel 55. Cevdet Erek. Dairesel Hafta Cetveli. 2011. hafif, dayanikh seffaf plastik Uzerine lazer
ve siyah boya. 12x 0.3 cm. Erigim Tarihi: 24.03.2018.

Kaynak: http://www.manifestajournal.org/blogs/adnany/artist-week-cevdet-erek
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Gorsel 56. Cevdet Erek. O- Su An Cetveli. 2011. hafif, dayanikli seffaf plastik Gzerine lazer ve
siyah boya. 3x 21.2x0.4 cm. Erigim Tarihi: 24.03.2018.
Kaynak: https://artmap.com/akinci/exhibition/cevdet-erek-2011

Sanatin sonu algisindan sonra, sanatin neligi, sanat¢cinin kimligi gibi yeni
anlam ve kavramlar egliginde uretimin devamhligi saglanmaktadir. ‘-izm’
(akim) mantigindaki, bir éncekinin reddi ve yeninin guzelligi, dogrulu ve
gercekligi gibi ifadelerle sorgulanirken, modernizm sonrasinda sorgulanan
seyin, tam da sanatin kendisi oldugu gorulmektedir. Sanatin varligina, var olup,
olmama durumuna iligkin sorulari barindiran zemine inilmistir. Bir kisim
disundrler ve sanatgilar, sanatin varligina dair, olumlu goéris sunarken,
bir kisim olumsuz gorUslerini  dile getirerek, sanatin  gergeklik
algisindaki yerini sorgulatmigtir. Her iki kesim de ifadelerinde kendilerince
ispatlar getirerek onaylanima gec¢mislerdir. “Ernst Gombrich'’in dedigi gibi sanat
diye bir sey yok, sanatgilar var, ama bunun yani sira sanatcilar da her bir
yeni ig yaptiklarinda kendilerini kesfetmek zorundalar. Bizim de bundan tam
faydalanabilmemiz i¢in, icimizdeki pusulayi her seferinde yeniden kurmamiz ve
kendimizi acik tutmak, surekli yenileyebilmek icin farkli kutuplarin ¢ekim

guglerini incelememiz gerekiyor” (Mthetwa, 2015, s.198).
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Goérsel 57. Mathilde ter Heijne. insan Kurban. 2002. ses enstalasyonu. platform tizerinde
hoparlérlerle cansiz mankenler (degdisken boyutlarda). Erigim Tarihi: 24.03.2018.
Kaynak: http://www.arndtfineart.com/website/page 12728?year=2002

Gombrich’in  bu soézleri sanatin varligi Uzerine olusturulan tartismalarin
yonunu tamamen farkh bir yone c¢ekmektedir. Odak noktada olan sanatin
yerini, sanatcgilar almistir. Bu noktada ise; sanatin neligi ve sanatginin kimligi
Uzerinde yeni arastirma zemini olusturmus oldu. Sanatin kendi igerisinde ve
toplumdaki imaji adina net ve garpici 6rnekler Gzerinden ilerleyecek olursak,
Heijne ve Guo-Qiang’in eserleri aydinlatici olacaktir. “Bazen sanat kendilik ile
toplum arasindaki surtigmenin ifadesinden biraz daha fazladir. Buna net iki
ornegi Mathilde ter Heijne ve Cai Guo - giang veriyor. Ter Heijne Mathilde,
Mathilde (1999) ve insan Kurban (Human sacrifice, 2002) gibi gosteriyor. Cai
Otoportre: Buyruk Altina Alinmis Ruh resminde (Self- Portreit: Asubjugated
Saul, 1989) kendini patlatirken gosteriyor. Bu kendini patlatma en ug bir
modernist eylem, kendini sifir noktasina indirmek ki yeniden dunyaya
gelebilsin” (Mthetwa, 2015, s.198). Bu sozlerden de anlasilacagi gibi artik
sanatgilar sanatlarini daha da derinlerde, kavramsalligin da o6tesinde bir

baglamda, isin felsefesinde, psikolojisinde ve sosyolojisinde aramaktadirlar.
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Gorsel 58. Cai Guo-Qiang. Buyruk Altina Alinmis Ruh. 1989. Erigim Tarihi: 31.03.2018

Kaynak: https://www.guggenheim.org/arts-curriculum/topic/early-works
Oncekinin  reddi “izm’lerdekinin anlayigindan da keskin, duni bile

reddedercesine gergeklesmektedir. Kendini yenilemenin ise, burada bahsedilen
Hejine ve Guo- Qiang’daki gibi sifira inmekle gergeklesebilecegi iddiasi
uzerinden ilerlemektedir. Kendini, yani “Ben”i yok etmeden, yeni “Ben” e
ulasilamaz. Bu da tam olarak “Sizo” ruhlarda edinilebilir. Herkesten, hig
kimse olabilmekle. Tuam  kimliklerde, aidiyetlige ithaf eden tim
bagimhliklardan, maskelerden arinarak edinilir. Kiresellesen dinyada birey de
kireselleserek, ayni anda herkes olur. “Ben”, “Biz” e dénugur.

2.3 Eser Analizi

2007 yilinda “Rh (-) Kavramlar® ismiyle sunuma c¢ikarilan eserler, yasantinin
bireysel ve sosyal farkindaliklarin sorgusunda ifade bulmustur. Yasamin

icinde  barindirdigi; ideoloji ve inang gibi kavramlar ve bu kavramlarin
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dogurdugu maskeler, yabancilasma, 6tekilesme, aforoz, afazi gibi kavramlarin
olumsuz tarafinda yasananlarla, felsefik sorguda yuzlesme, c¢alismanin
genelinde islenmektedir. Baslangigta klasik anlamda tuval, yagliboya ve
fircayla baslayan sertuven, malzeme ve ifade seklindeki metamorfozuyla 2018
yilinda da anlatimina devam etmektedir. Tuval Uzeri iki boyut ¢calismalarda 50-
150 cnv’lik 6lgu kullaniimistir. Renk olarak, kirmizi, siyah, beyaz ve grinin tonlari
tercih edilmigti. Bu renkler calismanin devaminda kullaniimaya devam
edilmistir. Rh (-) Kavramlar’in 2. Serisinde de bu tavir devam ederken, yuzey
artik, 2. Boyuttan 3. Boyuta ge¢meye yuz tutmustur. Yizeyde farkli doku
denemelerinin yani sira rolyef etkisine benzer hareketlilik géralmektedir.
Calisma igerisinde kullanilan daire, serit, duzlem ve figurler yer vyer
kabararak disa dogru yonelis igerisine girmektedir. Malzeme tercihi de yine
bu degisimden nasiplenerek doganin kesfinde, natural materyallerin
secilmesine ve yeniyi arama merakina donismusttr. Yagh boyada kullanilan
tonlar yerini dogal ahsap tonlarina biraksa da zaman zaman ufak
dokunusglarda yer etmekte oldugu goérular. Ganamuaze degil gegirmis oldugu
suregte duvarin digsina cikma heyecani yasamis calismalar, mekan ici
dizenlemelerle ifade bulmaya devam etmistir. Sanatin sinirsizliginin kesfi,
malzemede ve ifade seklinde yeni sorunsallara yoneltmisti. Cagin
multidisipliner yaklagsim sahasi cezbediciligiyle, calismalari da i¢ine ¢ekmistir.
Sanatin sorgusu sosyolojide, felsefe ve psikolojide butincil sekilde aranmaya

devam etmistir.

Figurdeki “Sizo” anlatimi, sanatsal tavra nufus ederek, figirin ifadesine konu
olmustur. YUlzey Uzerindeki etki, galisma katmaninda, espas deger olusturarak,
yansitma yoluyla golgelerinin de alimini saglamistir. Eser bir yonuyle daha
ifadelestiriimis olmaktadir. Yuzeyden Uguncu boyuta, boyuttan da yansiyan
golgelere dogru serdvenine devam etmistir. Kavramsal manada seffafligin,
maddesel seffaflia dénlisim yolunda, malzeme tercihinde camin kullaniimasi
tesaduf degildir. En iyi yansima ve seffafhigin gizi bu maddede sakli oldugu

denemelerle kesfedilmistir. Var olmanin ezici yorgunlugu, figurin c¢ergeve
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disini arayisiyla ifade bulmustur. Calisma igerisinden disa dogru uzatilan

halatsa bu arayista “ip ucu!” niteligindedir.

Eserde “SizO” temsili figirin beden 6lgiileri grotesk uygulamalar esasinda
sekil bulmustur. Beden olgllerinin, insan beden Odlgulerine oranla oldukga
farkhlik gostermektedir. Bu bigcimde ifade edilmesi, g¢alisma igerisinde dikkat
cekici nitelik kazandirmigtir. Bedendeki grotesk yapinin, islenen konu
baglaminda da pekigtirici bir etki saglamistir. Figurin zayifhdi, yasanti
karsisindaki acziyete vurgu yaparken, bas kisminin vicuda gdére oraninin
kiguk tutulmasi da yine bu acziyete karsi bedenin digsinda zihnen ve akli
olarak, darhgi, yetersizligi ifade etmektedir. Calisma gelisim sureci igerisinde
farkh sanatsal bigimlerle, deneysellikle kendini gergeklestirmistir. Eserler
zaman zaman gravur baski, ekslibris, yagliboya, heykel video, enstalasyon
icerisinde ifadelestirilirken, sanatin daha batincul sekilde yorumlanmasina
dogru bir surece yol almaktadir. Eserler incelemeye alindiginda tek bir sanat
disipliniyle sinirlandiriimaktan arindirilma gayreti tasir. Eserin surecinde
gelisim, eserin kendini ifade etmektedir. Buna bagl olarak eser; dogar, gelisir,
gelisir, geligir... Higbir zaman sona varmak, “Olmak” degildir amag. Amag
surecin ta kendisidir. Kalipsiz ifade arayisi, nitelik baglaminda hem fiziksel,

hem ruhsal anlamda globale ulagmaktir.

Figlrin karekteri “Sizo’nun temsiline ydneliktir. Uzun sidren sosyolo jik,
psikolojik ve felsefik boyuttaki sorgulamalarda, herkesken, hi¢ kimse
olabilmenin arayisinda “Sizo” varligi kesfedilmistir. Bu kesif bireysel ve
sosyal iligkiler kapsaminda dusunsel boyuttan, sanatsal ifade sekline dogru

seyrini surdurmustar.

Sizo adina dusltnsel boyuttan, gorsele yonelen surecin ilk érneklerinden olan

gravur ve ekslibris galismalarindan bazilarina gérselde yer verilmektedir.
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Gorsel 3. Saliha Baratali. isimsiz. 2014 - Gorsl 4: aliha Baratall. isimsiz. 2014
Gravur Ekslibris
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Gorsel 5. Saliha Baratall. Isimsiz. 2014.  Gorsel 6. Saliha Baratali. Isimsiz. 2014.
Ekslibris Gravur
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isimsiz. 2014. Graviir

Gorsel 7. Saliha Baratali.
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Gorsel 9. Saliha Baratali.isimsiz 2014

isimsiz. 2014.

Gorsel 8. Saliha Baratall.

Ekslibris

Gravur

isimsiz. 2014. Ekslibris

Gorsel 10. Saliha Baratal..
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Gorsel 11. Saliha Baratali. Isimsiz. 2014. Graviir

Gorsel 12. Saliha Baratali. isimsiz. 2014. Graviir
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Gorsel 14. Saliha Baratali. isimsiz. 2014. Graviir
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Sizo kavraminin beden Uzerindeki asimilasyonuna atfen, milteci ruhunu
irdelemek adina islenmis video calismasi, surecin biraktigi iz Gzerinden gorsele
dokunmaktadir. Aidiyet yoksunlugu sosyolojik ve bireysel kapsamda
dugundurmektedir.  Kisinin kendine olan yabancilagsmasi da, yerini biraktigi

sorgulamalar arasinda yer almaktadir.

Gorsel 15. Saliha Baratali. Milteci. 2014. Video

Sanatsal boyutta yagliboya teknigindeki ilk érneklerden bazilarina gérselde yer
verilmigtir. Yagliboya teknigindeki &rnekleriyle, renk, doku, malzeme
kullaniminda, yeniyi arayan tavir, gelecek calismalardaki ipuclarini
sunmaktadir. Renk seciminde 6zellikle kirmizi, siyah, beyaz ve gri tonun tercih
edilmesinin altinda, anlatimdaki baglam yatmaktadir. Yuzey Uzerinde
uygulanan doku, galisma gorselindeki etkiyi artirmanin yani sira, ifadeyi daha
gucli hale burindirmek adina kullaniimistir. Kompozisyondaki espas degeri
bazen renkle verilirken, bazen de bicimsel 06zellikler kullanilarak

olusturulmustur.
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Goérsel 16. Saliha Baratali. isimsiz. 2014. Karigik teknik

Gérsel 18. Saliha Baratall. isimsiz. 2014. Karigik Teknik

Goérsel 19. Saliha Baratall. isimsiz. 2014. Karigik teknik

Gérsel 20. Saliha Baratali. isimsiz. 2014. Karigik Teknik
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Gorsel 21. Saliha Baratall. Isimsiz. 2014. Gorsel 22. Saliha Baratall. Isimsiz.2014

Karisik teknik Karisik Teknik
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Gorsel 23. Saliha Baratall. Isimsiz.2014.  Gorsel 24. Saliha Baratall. isimsiz. 2014.

Karisik teknik Karigik Teknik
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Eserlerin yagliboya tekniginde, iki boyuttan, tglincu boyuta dogru yonelen bir
degisim, sureci takip etmektedir. Figlrlerin yizeyden asama asama kabararak
digari dogru yonelmesinin  bir adim otesinde, heykel teknigine dogru
ilerleme gorulmektedir. Bu gegis surecinde enstalasyon sentezinde deneysel

sanat uygulamalarina da rastlanmaktadir.
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Gérsel 25. Saliha Baratall. isimsiz. 2014. Enstalasyon
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Safligi dogallikta arayan dusunsel boyuttaki sorgu, eserde; renkle yetinemeyen
natirel tonlarda butunlik olusturan etki arayisinin dogumuna vesile olmustur.
Bu noktada sanat icinde goérmeye c¢ok da alisik olmadigimiz malzemeler isin
icine yerlesmistir. Su tesisatinda kullanilan keten malzeme ve farkli

kalinliklardaki halat ipler bu malzemeler arasinda yer almaktadir.

Gorsel 27. Saliha Baratali. isimsiz. 2014. Karisik Teknik
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Calismalarin sonraki adimlarinda, disiplinlerarasilikta, yeni denemeler resim ve

heykel bitiinselliginde arastirmaya ve ilerlemeye devam edilmistir.

Goérsel 28. Saliha Baratall. isimsiz. 2014. Gérsel 29. Saliha Baratall. isimsiz.
2014
Heykel Heykel
Sizo temsilin maskelesmis halini, bedene atfetme gayesinde

gerceklestirilen kiyafet tasarimi da g¢alisma sureci igerisinde seriye ilging bir
deneyim katmistir. Zihnin maskelesmesine ironik bir yaklagimla, bedenin

maskelestirilmesi, Uretim surecine yeni bir yorumlama getirmistir.
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Gérsel 30. Saliha Baratali. isimsiz. 2014. Kagit Sanati
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Gergekligin seffaflik arayisinda, malzeme ve gorsel sunum sec¢iminde
yeni bir denemeye kapi aralanmistir. Artik ne yagliboyadaki kirmizi, siyah ve
beyaz gibi keskin renkler, ne de dogallik arayisinda naturel tonlar eserde
gorulmemektedir. Malzeme sosyal anlamda seffafhgin ironisiyle, malzemede
seffaf olan asetat segimiyle yola ¢ikmistir.  Seffaf asetatlar vyine seffaf
denebilecek yogunluktaki sicak silikon malzemeyle anlatimini
gergeklestirmistir. 70-100cm boyutlarindaki asetat Uzerine yapilan silikon
cizimler sonrasinda rulo haline donUstlrdimustir. Sonraki adimda 10
metrekarelik bir alana uzanacak sekilde yukaridan asagi dogru misinalar
yardimiyla sarkitilmistir. Karanhk ortamda, spotlara verilen dogru agilardaki 1sik
yardimiyla eserler Gzerindeki ¢izimler duvarlara golgeler olusturacak bigimde
sunuma hazirlanmigtir. Malzemenin hafifligi ve sabitlenmemis olmasi, esere,
ortamdaki hava akimi vesilesiyle hareketli gorsellik kazandirmigtir. Duvara
disen golgelerin bir ani, diger anina denk dusmemektedir. Aktif olarak
degiskenlik icermektedir. Diger bir taraftan ¢alisma icerisinde gezen izleyicinin

gllgesi de esere etki olusturmaktadir.

Gorsel 31. Saliha Baratall. $effaf. 2014. Enstalasyon
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Gorsel 31 (Detay). Saliha Baratali. Seffaf. 2014. Enstalasyon

Eserlerin gelisimi, gorsel sanat tekniklerinin butlnlesmesiyle ifade bulmaya

devam etmektedir
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ESER 32: “KABUS”

Teknik: Tuval Gzeri karigik Teknik

Olgui: 50-150 cm

Malzeme: Balon, keten, kahve, silikon yapigtirici, 0,7 mm’lik sarma tel, 50-150
cm’lik sase, 70-170 cm’lik tuval bezi

Yapim Yili: 2018

Yapihgi: Sase uzerine bez gerilerek g¢alisma zemini olusturulmustur.
Astar kullanilmadan dogrudan zemin rengine islem basglatiimistir. Zemin
renginde, ¢ozunebilir kahve kullaniimistir. Kahve belli bir ritimde tuval
uzerine dagitildiktan sonra, su yardimiyla erimesine olanak saglanmistir.
Kahve tonunun vermis oldugu dogal gorunum hissi ile Gzerine eklenecek
diger elemanlarin olusturacagi his bagdasir dizeyde uygulanmaktadir. Telle
sarilarak yapilmig, vyaklasik 30 cm’lik figar, metalin soguklugundan
uzaklastirilmak igin, keten sarilarak islenmistir. Tuval Uzerinde goérulen keten
serit altinda gorulen renkli balon parcalari, bir terapi anindan geriye kalan
kalintilardir. Terapideki uygulama, Uzerinde caligilan kisinin, ge¢cmise dair aci
veren anilar igerisindeki olumsuz hissettiren duygularin her birini bir balon
uzerine yazarak, duygulari nesnel hale donusturmesi saglanir. Her balon
kisinin kendisi tarafindan o hisse yodunlasarak sisirilir ve baglanir. Sisirilen her
bir balon sonrasinda yine kisinin kendisi tarafindan, o duyguyu ve aniyi
dusunerek patlatmasi istenir. Boylelikle olumsuzluk yasatan hissi yok ettigi
disiincesi olusturulmak istenir. iginde tasidigi kin, nefret ve dfke gibi hislerini de
kusarak kendinden uzaklastirmasina yardim edilir. Terapi sUrecinden geriye
kalan balon kalintilari kisinin gegmisinden gelen korkularin, gelecegi
yasamasinda cesaretine engel tegkil edecek kaygisi Uzerinden asiimasi
gereken duvar konumunda ifadesi gergeklestirilmigtir. Renkli balon kalintilar

uzerinde oruntilenen keten, esere soft ifade kazandirilmasi yordamiyla
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planlanmistir. Bir “Sizo” ifadesi olan figlr bu engele karsi direng géstermektedir.
Figtrdeki bu direng hali, itme eylemiyle gergeklestiriimektedir. Figlrin Gzerinde
durdugu dairesel formdaki temsil, kisinin sahip oldugu yasamsal durumu ifadeye
katmaktadir. Keten ve silikon yapistiriciyla olusturuimus bu form, kendi

icerisindeki ritmiyle, kisinin benligindeki kaosu yansitmaktadir.
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ESER 33: “TEZAT”

Teknik: Tuval Gzeri karisik Teknik

Olgii: 50-1.50 cm

Malzeme: Keten, kahve, yesil ¢ay, ¢cinar agaci tohumu, silikon yapistirici, 0,7

mm’lik sarma tel, 50-1.50 cm’lik sase, 70-1.70 cnv’lik tuval bezi

Yapim Yili: 2018

Yapihgi: sase uzerine gerilen tuval bezi ylzeyi c¢alismanin zeminini
olusturmaktadir. Zemin rengi ¢dzUtnebilir kahvenin belli bir kontrol dahilinde
yuzeye dagitilip islatiimasiyla elde  edilmigtir. Calismanin  yukaridan
asaglya dogru uzanan, orta kisimdaki serit ¢inar agaci tohumuyla
yapilmistir. Dikey formdaki tuvalin alt kismina yakin olarak konumlanan dairesel
bicim, yesil cay ve silikon yapistiriciyla dokulandiriimistir. Kisinin icinde
bulundugu ruh hali ve yasantisindaki ritmi ifade eden bu dairesel formun
icinde kullanilan yesil ton, sakin ruh halini temsil etmektedir. Formun
ortasindan gecgerek calismayi ortadan ikiye ayiran serit, ayni yasanti i¢cindeki
kisisel zithklar: ifade etmek igcin kullaniimistir. Seridin iki tarafindaki sirti yasli
pozisyonda duran iki figur, bu zithga bigcimsel manadaki ifadesine zenginlik
kazandirmistir. Figurlerin iskelet yapiminda kullanilan telin soguklugu, ketenle

sarilarak daha sicak bir hale burinduralmustur.
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ESER 34: “ANILARDAN KURTUL, GELECEGE GIDEN YOLU KESFET

(Sizofrenizm 5).”

Teknik: Cergeve ve cam Uzeri karigik Teknik

Olgui: 40-110 cm

Malzeme: Keten, silikon yapistirici, 0,7 mm’lik sarma tel, 25-75 cm’lik 3 adet
cerceve, 25-75 cm’lik 1 adet 2mm’lik cam, halat, ¢uval kumasi, keten ipi, ¢inar

agaci tohumu, zimba

Yapim Yili: 2018

Yapihsi: caismada 3 adet ayni renk ve dokuda cgerceve kullaniimistir. Her bir
cerceve hayatin iginde yasanip tiketilmis anilari ifade etmektedir. Ug cerceve
ust dste farkh egimlerde monte edilmistir. Hicbir yasantinin bir digerine
benzemedidi halde birbirini kapsamasi gibi etkilesim halinde olma durumu.
Calismanin en arkasinda yer alan gergeve gapraz formlarda, keten ipi ile
gergi haline getirilmigtir. Birbiriyle g¢akisan fakat birbiriyle ayni olmayan
dogrularin tek benzerlikleri ayni kimyaya sahip olmalaridir. Yasam igindeki farkli
ritimdeki anlarin karmasa icindeki gegmisi, kapanmis bir sayfaymigsgasina, ait
oldugu yere, geg¢mise gonderilir. Calismanin ortasinda bulunan gergevede
kendi 6lglisiiyle ayni olan camla doldurulmustur. Uzerine keten dagitilarak
yapistirici silikon yardimiyla sabitlenmistir. Bu alanda bir digeri gibi gecmisin
kapanan sayfalarina itilmistir. Belli bir dizeni olmadan, yuzey igindeki daginik
ritim kontrol edilemez yasamsal anlarin temsilini olusturmaktadir. Calismanin
en Ust kismindaki gergceve “an”in temsilidir. Suan yasadigin ruh halini ifade
eder. Ya gecmisin karanhgina burinmus kaos dolu anina gomalursun, ya da
urkek yurekten siyrilip yeni olana merak ve cesaretle adim atmak icin ¢ikis yolu
ararsin. Bu gerceve ortadan ikiye, yukaridan asagiya dogru uzanacak sekilde
yerlestiriimis halatla bélinmastir. Halatin sag kisminda kalan alan  c¢uval

yardimiyla birazi cergeveyi asagl kismindan  asacak  sekilde
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kaplanmistir. Cercevenin Ust kismina denk gelen tarafta yer alan dairesel
form bir gerideki ¢ergeve zemininde konumlandiriimistir. Form iginde yer alan
¢inar agaci tohumlari, kendi igindeki U¢ boyut formuyla Ust yluzeyde anlam
bulmaya uygun bir durus sergilemektedir. Cahsmanin sag tarafinda cguval
kumasiyla kapli ylizey Gzerinde yer alan 3 boyutlu figir, ¢alismanin zemininden
gug alarak, ¢alismanin ortasindan gegen sinirlarimizi temsil eden halati itme
halini sergiler. Burada figur seceneklerle dolu bir ani yasamaktadir. Ya
gecmise uzanacak yolda ilerleyecek, ya suandaki duraganlikta zaman zaman
gecmisi yasatacak ani benimseyerek tatminkar tavir takinacak ya da yeni bir
sayfaya acilacak kapi gibi 6ntinde duran engelin “ip ucu”nu kesfe ¢ikarak yeni

bir beni soluyacaktir!
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ESER 35: “YIGINLARDAN SIYRILMAK”

Teknik: Sase Uzeri karigik Teknik

Olgii: 150-300 cm

Malzeme: Keten, silikon yapistirici, 0,7 ve 0.9 mm’lik sarma tel, 50-1.50

cm’lik sase, halat, keten ipi, ambalaj keteni, guval kumasi

Yapim Yili: 2017

Yapihsi: sase calismanin Ust kisim pargasini olusturmaktadir. Yatay formda
kullanilan sasenin Ust kismina, keten ipi gerilerek doku zemini olusturulmustur.
Gerilen bu ipin aralarindan, alt Ust edilerek keten sariimaktadir. Bu ylzey
figurdn bulundugu alandaki ferahliga ragmen tzerinde hissettigi belli bir dizene
sahip karmagsik dusunceyi ifade etmektedir. Figlir bu cergeve igerisinde,
dokunun hemen alt kisminda zemin olusturan diuzlemde rahat bir durusta,
oturur vaziyette bulunmaktadir. Elinde ise ketenden olusturulmus, uU¢ boyutlu
dairesel bir form tutmaktadir. Yasami temsil eden bu formu figurin elinde
tutuyor olmasi gayet hayatina hakim ve yon verebilir 6zguveni yasiyor olmasini
hissettirir. Figuran bulundugu noktadan asagiya dogru, ambalaj yapiminda
kullanilan keten, asagilya dogru calismayl ortalayacak bigcimde duvara
sabitlenmistir. Figurin  bulundugu yerin sagindan asagl dogru, yine
calismay! ortalayacak bigcimde guval kumagi duvara sabitlenmektedir. Bu
kumas diger kumasa gore daha sik dokulu, daha yogun tona ve daha tok
bir renge sahiptir. Kumas dokularindaki siklik ve gevseklik yasamdaki
durusumuzun ifadesi olarak kullanilmistir. Sol taraftaki ve sag taraftaki her iki
farkh kumasg, iki farkh yasam tarzini ifadelestirmektedir. Bu farkhliga ragmen
ortak bir duzlemde, ortak bir noktada bulusmaktadir. Yuzey uzerinde farkli
duruglarda birgok figur daginik vaziyette yer edinmistir. Calismanin en alt
kisminda bir ylizeyde yine farkli durus ve konumlarda figurler yer almaktadir.

Kumasa sabitlenen figlrlerle zeminde yer bu figurler benzer boyutlarda
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bulunmalarina karsin, zeminin sol tarafinda tim bu figlrlere sirt ddnmis daha
rahat oturusta bulunan, digerlerinden daha buydk boyutta olan baska bir figur
daha bulunmaktadir. Bu figurin digerlerine karsin daha rahat ve daha iri olusu
Ozguvenine dair bir atif olusturur. Arkasinin donuk olusu diger yasantilara karsi
ilgisiz tavriyla elinde, elinde tuttugu kendi yasantisina odaklaniginin ifadesini
daha gugcli hale getirmektedir. Birgok farkli yasamlarda, birgok farkl karakterde
insanlar, birgok farkli hedefler gizerler. Kimileri bu hedeflerinde ezilir yok
olurken, hi¢ olurken, kimileri ya toplumun hedef gosterdigi zirvededir, ya da
kendi benligindeki zirvesinde huzuru kovalamaktadir; higbir seye bagli olmayan

“Sizo” tavrindaki huzuru. Ya bir yiginin arasindasin, ya zirvede ya da 6teki.
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ESER 36: “IKILEM”

Teknik: Cam Uzeri karisik Teknik

Olgli: 25-75 cm

Malzeme: Keten, silikon yapistirici, 0,7 mm’lik sarma tel, 25-75 cm’lik gergeve,

25-75 cm’lik cam, keten ipi, cam dikeni

Yapim Yili: 2018

Yapihsi: Cergceve igerisine yerlestiriimis ayni Olgulerdeki 3mm kalinhgindaki
cam parca calismanin zeminini olusturmaktadir. Yuzeyde iki farkli doku
kullanilmistir. Calisma yatay pozisyonda sergilenmek uGzere c¢alisiimistir.
Calismanin tam ortasindan c¢alismayi ikiye bdlen cergeve disina kadar
uzanacak boyutta keten serit gecirilmistir. Calismanin sag zemin dokusu ¢cam
agaci dikenlerinden ve silikon yapistirict yardimiyla olusturulmustur. Sol taraf
dokusu ise yluzeye ince bir katman olusturacak sekilde, daginik vaziyette
serilmis keten ve yine silikon yapistirici kullanilarak olusturulmustur. Silikonun
yapistiricinin iglevi burada sadece yapistirmak degdil, ayni zamanda doku
olusturmaktir. Cahigsmanin tim yuzeyi esas alindiginda, alt kismindan yaklagik 5
cm’lik bosluk birakilmis ve hemen Uzerinde 2 cm’lik keten ipinden olusturulmus
serit ¢ekilmistir. Calismanin sag ve sol kismindan gegen bu serit ortadan gegen
seritle kesismektedir. Kesisen bu noktanin sag ve sol kismindan karsilikh
itme durusunda bulunan iki figur yer almaktadir. Figurlerin bulundugu iki farkl
yuzeydeki, iki farkh doku, iki farkli durumu ifade etmektedir. iki farkli
duruma karsin, ayni durusu sergileyen karsit hareketteki figurler bireyin ic
yasantisindaki ikilemin ifadesi olarak kullaniimaktadir. Ya bulundugu durumlar
icerisinde mucadele i¢cinde ya da yeni bir duruma geciste, yeni bir yol arayisina
koyulacaktir. Bu baglamda c¢alisma, tercihe varmadan ikilemi yasayan birey

ifadesini yansitmaktadir.
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ESER 37: “SECTIGIN YOL (Sizofrenizm 6)”

Teknik: Cam Uzeri karisik Teknik

Olgli: 25-75 cm

Malzeme: Keten, silikon yapistirici, 0,7 mm’lik sarma tel, 25-75 cm’lik gergeve,

25-75 cnm’lik cam, keten ipi

Yapim Yili: 2018

Yapihsi: Cerceve icerisine yerlestiriimis ayni dlgudeki cam ylzey, calismaya
zemin olustururken, gerceve disina ¢ikan eylemler de galismada yer almaktadir.
Calismada iki farkli pozisyon ve durusta bulunan iki figir yer almaktadir. Bu
figurler i¢c yasantisindaki farkh  secimlerin  yasatildigi ayni  Kkigiyi
ifadelestirmektedir. Calisma yatay bicimde ele alinmaktadir. Calisma ortasinda
dairesel formda kullanilan alan ici keten ve silikon yapistiriciyla doldurularak bir
yukselti haline donasturulip form kazandirilmigtir. Bu form diger g¢alismalarda
da oldugu gibi figiran yasantisinin ifadesidir. Anin kaosu figuran karsisinda
durmaktadir. Dairenin solundan daireye dogru bir kuvvet uygulanmaktadir.
Figurin itmekte oldugu daireden saga dogru bir “ip ucu!” gikmaktadir.
Dairesel hareketlerle calismanin sag alt kdsesine dogru hareket halinde olan
bu uzanti gergevenin koésesinden asagi dogru hareketini devam ettirmektedir.
Calismanin bahsedilen bu kdsesinden, asadi dodru uzanan ipin yani sira bir
figlirin de cergeve disina dogru ydneldigi  goriimektedir.  iki farkh
durumlardaki, farkli tutum sergileyen ayni bireyin sec¢im surecine bir atifla

dusundurmektedir.
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ESER 38: “YUZLESME (Sizofrenizm 2)”

Teknik: Cam Uzeri karisik teknik

Olgli: 25-75 cm

Malzeme: Keten, silikon yapistirici, 0,7 mm’lik sarma tel, 25-75 cm’lik gergeve,
25-75 cm’lik cam, keten ipi, halat

Yapim Yili: 2018

Yapihsi: Calisma yuzeyi cergeve igerisine yerlestirilmis ayni dlgudeki camdan
olusturulmustur. Bu zemin cg¢ergeve arkasinda kalacak ylzeyinde
dokulastiriimistir. Dokuda keten ve silikon yapistirici kullaniimistir. Yizeye ¢ok
ince ve daginik bicimde serilerek yapistirilan keten 6n yizey ¢alismada temasa
girmemektedir. Calisma dikey konumda ele alinmaktadir. Calismanin Ust
kisminda yasanti durumunun anlk ifadesini gosteren dairesel form keten ve
silikonla U¢ boyut dokusu kazandirilmistir. Dairenin tam ortasindan asagiya
dogru, cerceve disina cikarak zeminde vyigilan bir halat uzanmaktadir.
Cercevenin alt kisminda yaklasik 4 cm’lik ketenden olusturulmus ylzey Gzeri
zemin eklenmigtir. Bu yuzey Uzerine karsilikli itis halinde figur ortadan ylzeyi
bolen halat yardimiyla ayrismaktadir. Figurdeki hareket aynadaki yansima gibi
tezahur etmektedir. Bir nevi i¢ dunyamizin sirrina, nesnel olarak sorgu

olusturmakla kesfe ¢ikmaktadir.
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ESER 39: “GERCEGIN iCINE DOGRU”

Teknik: Tuval tzeri karisik teknik

Olgii: 50-150 cm

Malzeme: Keten, silikon yapistirici, 0,7 mm’lik sarma tel, 25-75 cm’lik gerceve,
25-75 cm’lik cam, halat, ¢inar agaci tohumu, 70-170 cm’lik guval kumasi, 50-

150 cm’lik sase

Yapim Yili: 2018

Yapihsi: Saseye gerilen guval kumasi calismanin alt zeminini olusturmaktadir.
Calisma dikey konumda sergilenmek (zere tasarlanmistir. Calismanin st
kisminda keten ve silikon vyapistirici  yardimiyla olusturulmus dairesel
formdaki c¢ikinti yer almaktadir. Klasik tuval yuzeyinin iki boyuttan siyrilan bir
yorumlama yapilmistir. Dairenin ortasindan ¢ikip ¢ergevenin sol alt kismindan
kivrilarak asagiya inip, zeminde yigilan halat bir ¢ikis yolu gdésterir gibidir.
Calismanin Ust kisminda, alt kismina dogru yogunlugun azaldidi bir dinamizm
gorulmektedir. Bu hareket c¢inar agacit tohumlarinin  serpigtirilerek
yapistiriimasiyla saglanmaktadir. ipin asagi dogru hareketinin aksi yéninde
figur ilk bakista gbze carpmaktadir. Yogunluga ve dairedeki (yasantidaki)
karmagaya dogru bir yonelis bulunmaktadir. Diger ¢aligmalardaki karmasadan
ferahliga yonelis ve huzuru arayis burada farklh bigcimde karsimiza
cikmaktadir. Geriye yonelik bir donus sezdirmektedir. Geg¢miste birakilan
kalintilar temizlenmek Gzere karsimizda durmakta gibidir. Gegmisin izleri yok
edilip yeni baglangica uzanmak igin guclu ve iradeli bir durus gergeklestirmek

uzere bir yola ¢ikig hikayesi yasatmaktadir.
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Eser 40: “ARAYIS (Sizofrenizm 1)”

Teknik: Cam uzeri karisik teknik Olgl: 25-75 cm

Malzeme: Keten, silikon yapistirici, 0,7 mm’lik sarma tel, 25-75 cm’lik gerceve,
25-75 cm’lik cam, 30-80 cm’lik guval kumasi, halat, ¢inar agaci tohumu

Yapim Yili: 2018

Yapihsi: Ayni Olgllerde kesilmis cam, c¢erceve igerisine yerlestirilerek
calismanin ilk basamagi olusturulur. Camin arka tarafina guval kumasgi tam
cerceve hizasinda gerilmistir. On yiizeyden bakildiginda geride doku gérinimi
olusturulmustur. Calisma dikey olarak sergilenme uygun formda tasarlanmigtir.
Cercevenin ust kisminda halatla dis ¢emberi belirlenmis olan dairesel form
yerlestirilir. Igerisi ¢inar agaci tohumlariyla doldurulmustur. Silikon yapistirici
hem uygulamanin sabitlenmesinde hem de doku zenginli§i kazandirmada
kullaniimistir.  Cemberin sinirini belirleyen halat daire etrafinda bir tur
tamamladiktan sonra kivrilarak c¢alismanin sag alt kdsesinden tasarak
calismanin sabitlendigi duvardan zemine kadar uzanmaktadir. Halatin
cerceveden ¢iktigi noktada bir figirin asagi dogru halat yardimiyla yoneldigini
gormekteyiz. Calisma igerisindeki pargalarin bitine kavusturulmasi, silikon

yapistiricinin yukaridan asagi akitilan bigcimiyle saglanmistir.
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Eser 41: “IRADE”

Teknik: Sase Uzeri karigik Teknik

Olgli: 50-150 cm

Malzeme: Keten, silikon yapistirici, 0,9 mm’lik sarma tel, 50-150 cm’lik sase,
keten ipi, cam dikeni, dogal kirmizi renk yan ip, 4-25 mm’lik ahsap parga, 30-

300cm’lik guval kumasi, ambalaj ketene

Yapim Yili: 2018

Yapihsi: Sase galismanin gergevesini olusturmaktadir. Calisma dikey konumda
sergilenmek Uzere tasarlanmigtir. Sasenin arka kismindan 30 cm enindeki
cuval kumasgi ust sinirdan sifirlanarak asagr dogru sarkitiimistir. Tam gerilerek
cercevenin alt kismindan da sabitlenmistir. Geriye kalan uzun parcga ¢ergevenin
alt kismindan zemine dogru akacak sekilde serbest birakilmistir. Calisma dikey
formda dusunuldigunde yukaridan asagi dogru, neredeyse galismanin yarisini
kapsayacak sekilde ambalaj keteniyle sarilmistir. Yine galismanin Ust kismina
denk gelecek sekilde cergeve ylzeyinin disina dogdru kabararak tasan daire
gorulmektedir. Bu dairenin i¢ kisminin alt yuzeyine kirmizi yun ip daginik
sekilde serilmigtir. Bu kivrim UGzerine ketenden tiftiklenerek olusturulmus
kabarti eklenmistir. Calismanin alt kisminda, yaklasik 15 cm’lik bir dizlem
olusturulmak Uzere ahsap parca, keten ipi ve keten kullaniimistir. Sonrasinda
yaklasik 75 cm’lik uzunluga sahip, sarma tel ve ketenden olusturulmusg figur
calismanin sirt kismina sabitlenmigtir. Figlr guclinU bastigi zeminden
almakta gibi gérinmektedir. Bayuk bir kuvvetle, yasamini temsil eden daireyi,

yukari dogru kaldirmakta oldugu gorular.
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ESER 42: “YALNIZ MUCADELE (Sizofrenizm 3)”

Teknik: Cam Uzeri karisik Teknik

Olgli: 25-35 cm

Malzeme: Keten, silikon yapistirici, 0,7 mm’lik sarma tel, 25-35 cm’lik gergeve,
25-35 cm’lik ve 20-30 cm’lik cam, keten ipi, cam dikeni, ¢inar agaci tohumu,
halat

Yapim Yili: 2018

Yapihs: ik asamada, buyik boyuttaki cam ve gergeve birlestirilmistir. Camin
Uzerine gam agdaci dikenleri daginik olarak serilmistir. Uzerine silikon yapistirici
sikilarak hem sabitlenmis, hem de doku zenginligi kazandiriimistir. Cam
agacinin dikenlerindeki sivrilik aciya atif yapar niteliktedir. Kiguk olctdeki
cam parca diger parcanin tam ortasina gelecek bicimde ve 2 cm’lik bir
yukselti olusturacak sekilde kdselerinden yukselti olusturularak yapistiriimigtir.
Bu yukselti galisma igerisindeki espas degerini olustururken ayni zamanda da
calismaya dogru isik yoneltildiginde, Uzerindeki hareketi golge olarak duvara
yansimasini saglamaktadir. Calismanin ikinci katman Ust ylzeyinin asagidan
yaklasik 5 cm’lik dilimi bos kalacak sekilde birakilarak dairesel form eklenmistir.
Bu form digsa dogru rolyef etkisi olustururcasina oval bicimde kabarmaktadir.
Dairenin i¢ formu keten ve silikon yapistiriclyla yapilmistir. Ust ylizeyde
dairenin alt kisminda birakilmis olan 5 cm’lik bosluga yatay bicimde bir dizi
¢inar agaci tohumuyla duzlem olusturulmustur. Bu dizlem galisma iginde doku
zenginligi katarken ayni zamanda figuriin oturacagi konumu desteklemektedir.
Figur Ust kisminda bulunan daireyi buyuk bir rahatlikla kaldiriyor gibi
gorunmektedir. Cahsmanin ilk ve ikinci katmaninin arasindan, galismayi tam
ortalayacak sekilde asagi dogru inen halatsa, figurin her an konumunu

degistirmek istediginde bir glivence olustururcasina zemine dogru akmaktadir.
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ESER 43: “ICSEL SUREC”

Teknik: Karisik Teknik

Olgii: 200 cm

Malzeme: 75-50-25 cm c¢apinda ve 5 cm genigliginde 3 adet mdf cember,
keten, silikon yapistirici, 0,7- 0,9 mm’lik sarma tel, keten ipi, ¢uval kumasi,

siyah-kirmizi-gri tonlarinda yagliboya, firga

Yapim Yili: 2014

Yapihsi: Cahsma, 75-50-25 cm c¢apindaki U¢ adet c¢ember Uzerinde
sekillenmektedir. 75 cm’lik gember kirmizi renkte ve galismanin en Ustlinde yer
almaktadir. Calismanin i¢ hacmi ortada kesisecek sekilde c¢apraz baglarla
doldurulmustur. Sarma iglemi 0,9 mm’lik tellerle yapilmigtir. Dokunun bir
kismi, sag ustten kivrilarak, kirisik bir formda galismanin yarisini kapsayacak
bicimde, keten ve ¢uval kumasiyla olusturulmustur. Bu dokunun asagiya gelen
uc kismi diger bir daireyi isaret edercesine sarkmaktadir. Cemberin sol Ust
kisminda vyaklasik 15 c¢m capinda sarma telle olusturuimus daire
bulunmaktadir. Bu dairenin i¢ kisminda dizleri ustine ¢okmus, ellerini goge
kaldirarak, yakarir gibi duran bir figir bulunmaktadir. Kirmizi dairenin bir altinda
50 cm g¢apinda siyah renkte ici telle sarilarak doldurulmus ve keteni daginik
bicimde igine hapsetmis bir diger cember bulunmaktadir. Siyah dairenin alt
kisminda ise gri renkte, igi telle sarilmig en kuguk parga yer almaktadir. Keten
bu dairenin icinde daha sik yogunlukta gérilmektedir. icinde dolasarak gezinen
ketenin u¢ kismi daha da asagiya dogru isaret edercesine gergeve digini
gostermektedir. Sarkan bu kisimdan asagi dogru bir figurin yonelisini

gormekteyiz.
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Gorsel 43

Gorsel 43 (Defay). Baratall Saliha. igsel Siireg. 2014. Karigik teknik
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ESER 44: “BENLIGIMDEKI SiLAH”

Teknik: Karigik Teknik

Olgui: 50-150 cm

Malzeme: 50-120cm uzunlugunda 50 cm derinliginde ahsap kaide, keten,
silikon yapistirici, keten ipi, ¢op sis, kirmizi-siyah yagliboya, fir¢ca

Yapim Yili: 2018

Yapihsi: Calisma bir kaide ve eserin biitiinlestiriimesiyle olusmustur. ilk asama,
120 cm yukseklikte bulunan kaidenin kirmiziya boyanip, Gzerine yaklasik 15
cm’lik asagi dogru sarkan siyah diz serit c¢ekilmesiyle baslamistir. Bu serit
kirmizinin iginden siyrilip asagiy! isaret edercesine akar gibi gérunmektedir.
Kaidenin Uzerinde bulunan 3 boyut tasarim, kaideyle butan olarak
ifadelestirilmistir. Bu parcanin temel maddesi ketendir. Keten aralarina keten ipi
katilarak daha saglam bir yapi elde edilmek istenmis olmasina karsin, ketenin
tiftiklenerek elde edilen goruntudeki her an dagilacak etkisi de yok edilmek
istenmemigstir. Elde edilen bu dairesel form igerisine belli araliklarla ¢op sisler
yerlestirilmistir. Ketenin yumusak dokusunun hissettirdigi pozitif duygularin
aksine, ¢cop sisle negatif duygularla aci hissi bulusturulmustur. Sivri ve can
yakici etkinin igerisinden suzilmuas gibi kaide Uzerinden inen, siyah serit ve
keten ipi, guzel gorinenin igindeki gizlenmis acidan kurtulmanin bir yolu gibi

durmaktadir. ipin ucu belki de bir ipucudur!
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ESER 45: “BENIM HAYATIM, BENIM KARARIM”

Teknik: Tuval Gzeri karisik Teknik

Olgli: 50-150 cm

Malzeme: Keten, silikon yapistirici, 0,9 mm’lik sarma tel, guval kumasi, deri

parcalari, vernik, 50-150 cm’lik sase, 70-170 cm’lik keten kumas ve parcalari

Yapim Yili: 2017

Yapihsi: Sasenin ust yuzeyi ¢uval kumagi ile tuval seklinde gerilmistir. Calisma
dik olarak sergilenmek tzere tasarlanmigtir. Calismanin dst kismina yaklasik 15
cm c¢apinda daire olusturulmustur. Dairenin ilk katmanina farkli ahsap
tonlarinda kiglk deri pargalari yerlestirilerek sabitlenmistir. Uzerine ketenden
tiftiklenerek elde edilmis dairesel form silikon vyapistirici yardimiyla
sabitlenmistir. Ayni zamanda dokunun olusturulmasinda da bu materyalin
etkisine yer verilmistir. Calismada, dairenin sol alt kismindan saga dogru
kivrilarak sol alt kdseden c¢ikis bulan, kiristirilarak zemine sabitlenmis cuval
kumas parcasi bulunmaktadir. Bu pargca ahsabin tonlarinda olan vernikle
renklendirilmistir. Calismada c¢uval kumasinin Uzerinden gecgerek, asagiya
dogru uzanan keten pargasi g6z yoluna yardimci nitelik kazandirmistir.
Yaklagik 100 cm uzunlugunda, 1.9 mm’lik sarma telden sarilarak yapilmis ve
uzeri ketenle kaplanmig figur calismanin geneline hakim edayla merkeze
oturtulmustur. Yukari dogru uzanan iki kolu daireyi sarar gibidir. Figur hareketi

oldukc¢a rahat bir tavir sergiler pozisyonda durmaktadir.
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ESER 46: “EKLEKTIK HAYATLARDA SiZOFRENIK ETKILER”

Teknik: Sase Uzeri karigik Teknik

Olgii: 50-150 cm

Malzeme: Keten, silikon yapistirict, 0,7 mm’lik sarma tel, keten ipi, 50-150 cn’lik

sase

Yapim Yili: 2018

Yapihsi: Sase galismanin zeminini olusturmaktadir. Calisma yatay pozisyonda
sergilenmek Uzere tasarlanmistir. Calismanin sol kismindan yaklasik 60
cm’lik alan dnce keten ipiyle dizili sekilde sariimistir. ipin aralarindan kivrilarak
gecgecek sekilde keten yerlestirilmistir. Calismanin sag tarafinda birbiri iginden
ureyerek cogalan figurler géze carpmaktadir. Bu figurler sarma tel yardimiyla
olusturulmustur. Her bir figir bir diger figire bagimh olarak gelisim gostermekte
olsa da orta kisimda tam bedene sahip figur, digerlerinin benliginin olusumunda
baslangi¢c noktasi gibi durmaktadir. Soldaki doku kisimla, sagdaki figurla kismi
ayiran noktadan asagi dogru uzanan halat géralmektedir. Bir ¢ikig, bir segenek
gibi gorinen bu halat zeminde yigilarak kendini birakmaktadir. Son nokta

oraymisgasina...
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ESER 47: “SIZOFRENIiZM-1 (Enstalasyon serisinden)”

Teknik: Mekan igi yerlestirme

Olgli: 10 m.

Malzeme: Keten, silikon yapistirici, 0,7- 0,9 mm’lik sarma tel, keten ipi, 10-25
cm’lik ahsap parga, 90 cm c¢apinda c¢uval kumasi, halat, sabitlemek ve

birlestirmek icin; silikon yapistirici, ¢ivi ve gekic

Yapim Yili: 2018

Yapilist: Calisma Nevsehir Haci Bektag Veli Universitesi, Egitim Fakiltesi,
koridor balkonuna goére tasarlanmigtir. Fakultenin 3. kat balkonundan 1. kat
balkonuna uzanan alan kadar, vyaklagik 10 m.lik bir kapsamda
gerceklestiriimistir. Yaklasik 5 m. Capindaki dairesel formdaki balkonun Ust
kismindan bakildiginda, 90 cm. captaki kumasin, tam ortaya gelecek sekilde,
keten ipiyle kumasin uglarindan gerilerek, balkon korkuluguna sabitlendigi
gorular. Bir alt katmaninda ise, keten ipinin gerilerek olusturdugu yuzeyden
asagi dogru, daginik bir dizen icerisinde, figurler ve ketenler sarkitiimis oldugu
gorulmektedir. Her bir figur birbirine yakin boyutlarda, farkli duruslarda ve
farkh noktalarindan sarkitilmistir. Calismanin bir sonraki katmaninda ise ahsap
parcasi ve halattan olusturulmus bir salincak goérilmektedir. Bu salincak
uzerinde, sarkitilan figurlerin boyutlarinin aksine ¢ok daha iri ve uzun kirmizi
renkte bir figurin bulundugu gorulmektedir. Salincakta sallanan figurin konumu
1. kata tekamul etmektedir. 3. kattan, 1. kata dogru yonelen galisma ustten,
yandan ve alttan farkli agilarda izlenebilmektedir.
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Gorsel 47

Gorsel 47 (Detay)
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Gorsel 47 (Detay
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Gorsel 48. Baratali Saliha. Cikis. 2015. Karisik Teknik
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Gorsel 49. Baratali Saliha. Tutsak. 2015. Karisik Teknik
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Gorsel 50. Baratali Saliha. Benlik. 2014. Karigik Teknik
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Gorsel 51. Baratali Saliha. Bellek. 2014. Karisik Teknik
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Gorsel 52. Baratali Saliha. Zaman. 2018. Karisik Teknik
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Gorsel 53. Baratali Saliha. Glig. 2018. Karigik Teknik
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Gorsel 54. Baratali Saliha. Egemen. 2018. Karisik Teknik
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Gorsel 55. Baratali Saliha. Buyi Dikkani. 2018. Karisik Teknik
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Gorsel 56. Baratall Saliha. Huzur. 2018. Karisik Teknik
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Gorsel 57. Baratall Saliha. Sanci. 2018. Karisik Teknik

180



Gorsel 58. Baratall Saliha. Girdap. 2018. Karisik Teknik
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Gorsel 59. Baratall Saliha. Kaos. 2018. Karisik Teknik
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Gorsel 60. Baratali Saliha. $izo. 2018. Karisik Teknik
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Sizo Uzerinden gergeklestirilen kavramsal taramalar ve pratige aktarim sureci,
yeniyi arama tutkusu izinde gergeklestiriimistir. Malzemenin aligilagelmedik
kullanimiyla gergeklestirilen eserler, izleyiciyle bulustugu anda sasirtici ve
yer yer eglenceli duygulara yer agar. Sizo’nun kesfinde edilen seyahat,
sanatla battnlesik bir dil olusturmustur. Gergeklestiriimis olan tim eserler
eklektik yasamin nitelemelerinde hayat bulmustur. Sizofreni ve vyaraticilik
baglaminda olusturulan sanatsal dilde ilgi mekanizmasi sadece disa
yansiyan tarafta degil, beyin yapisina etkisinde de dikkat gekici olmustur.
Sosyolojik sorgulamalarda, davranigin istemli ve istemsiz olus durumu
haricinde, fiziksel boyuttaki isleyis bicimi biling duizeyindeki bir paydada
bulugsabilmektedir. Sanatginin yaratim surecinde aktif olan beyin bdlgesi,
sizofreni sanrilarindaki bolgeyle ortigsmektedir. Sanatgi dusuncelerini belli bir
biling dizeyinde islerken, sizofrenler bunu kullanmakta beceri saglayamamakta
hatta bu durumu kendi i¢ dinyalarinda somutlastirarak yasamin kendisi haline
donusturerek duygulara teslim olmaktadirlar. Birgok agidan ilgiyi cezbeden bu
konunun sanatsal ifadede yer edinmesi sanatin disiplinler arasiligina da atif
gerceklestirmektedir. Sizofreni, psikolojik bir vakadan kuiltarel sizofreniyle
sosyolojide yer bulmusken, sanattaki tutum ve durus bakimindan organsiz

beden yapisiyla, yenilenerek Sizo’yu gergeklestirmistir.

Sizo'yu temsil eden bedenler, fiziksel yapi itibariyle karakteristik hatlara
sahiptir. Olgllendirmede sira disiiginin yaninda biricik olma vasfini tasidigi
disunulmektedir. Malzemenin kullanimi, ifadelendiriime tarzi ve boyutlari
bakimindan benzer iglere pek rastlanmamaktadir. Globallesen dunyada zengin
farkhliklara ragmen ortak dil olusturan sanatin gucu, ayni anda birgok noktada
birbirinden habersizde olsa ayni sesi iletebilmektedir. Bu manada bakildiginda
calismalarda malzeme ve teknigin yani sira ifade edilmek istenen konu
bakindan da birbirini animsatan igler muhakkak gorulebilir. Kendi i¢ dinyanizda
blyGattigundz duygular, zit kutuplarda da olsa benzerlikler aksettirebilmektedir.
Bu baglamda biriciklik belki de sadece i¢ dinyamizda konumlanmigtir. Disa
acildiginda izleyiciyle olan aligverisinde muhakkak ki bir ¢gemberde denk
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gelebilmektedir. Malzemede essiz sandigimiz, belki de konuda bulusur. Konu

da essiz sandigimizin da ayni sekilde malzemede bulusabilecegi asikardir.

185



SONUG

Gunumuz sanati, kuresel dunya algisinda, yasamlarin eklektik statuye
doénlsumu etkisi altinda metamorfozunu gergeklestirmistir. Modernizm’den bu
doneme dedin gelen yenilik algisi da, bu baglamda degisime ugramistir.
Sanatin sonundan sonrasinda yeni bir varlik edinerek, sanatginin kimliginde
ve sanatin ne’liginde yeni sorgulamalar gindeme getirmistir. Degisimin sadece
sanatta degil, sanatin temelinde yer alan sanat¢inin benliginde gergceklesmesi
yonuande bir anlayisin hakimiyeti goértlmektedir. Tum degisim globallesen
danyanin etkisi altinda hizla yayilmaktadir. Bu degisimde, teknolojinin geligimi
ve internetin yaygin iletisim agindaki gucud, oldukga hatiri sayilir dlgudedir.
Daha iyinin arayigi, gelisimindeki sinirsizlik tutkusunu besleyerek, en igten en
disa olana yonlendirmektedir. Disa acima arzusu da bu dogrultuda
hissedilmektedir. Sanat¢inin kendi icindeki degisimi, disa dair farkindahgiyla
guglenmektedir. Melankoli tavri icerisinde bir dahi olarak, yalniz sanatgi
giysisini ruhundan siyiran Uretici, bu degisimle birlikte birgok miti de deveran
etmistir. “Ben’ligiyle disa bad kuran, surekli iletisim halinde ve iletisilebilir
durumda, derin arastirmalar igerisinde kendini buylutmektedir. Bu baglamda da
ifadesini guclendirmek ve paylagimi artirabilmek adina tum sinirsizliklarin
icerisinde, farkinda olarak veya olmayarak, kismen de olsa sanatseverlere,
elestirmen ve kuratorlere baghdir. Bu bag icerisinde Uretim alaninda ortak
dil olusturma kaygisi, caga uyumluluk arayisini da dogurmaktadir. iste bu
noktada teknolojinin sanatta kullanilabilirligini artirma ihtiyaci
duydurmaktadir. Eserde dogrudan ya da dolayh (internette yapilan paylagim

ve tanitimlar gibi) olarak teknoloji devreye girmektedir.

Sizofreni temeline indigimizde genel algiy! su sekilde 6zetlenebilir. Sanatginin
dis gerceklikle baglantih tutum icerisinde gergeklestirdigi Uranun, estetik
biresimle ele alinis bigimi farkli sekillerde tezahur etmekle birlikte, sanatgisinin
da dilini olusturmaktadir. Bu baglamda sanatginin bir nevi dogada olana taklitle
yaklasimi da s6z konusu edilebilir. Aristo dudsuncesinin  yorumlarinda

gorulen egretileme ve somutlastirma, bu tutuma ornek tegkil etmektedir. Bu
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pencereden bakildiginda sanat Grind kamesi altinda ele alabilecegimiz
varhgin icerisinde; nesne, durum ve anlamlari gérmekteyiz. Modern sanat
algisinin bugunlerdeki anlayiginda, sanat eserinin yorumlanisi bakimindan,
sizofreni durumuna yakinhgr 6éne sardlmuastir. Sizofrenideki algr durumunun
olumsuz ele alinmasina karsin, sanattaki sizofreni tavrinin olumiulugu dile
getirilmektedir. Clnkl surecin sonunun islevselligi, akilcihdi ve istemli olusu ile

baglantihdir. Zaten bu yitirildiginde hastaligin varligindan s6z edilmektedir.

Sizofrenideki algi buz daginin gérinen yazeyi ile ilgilenir ve beyin bu alani
beslerken birincil slreci igler. Sanat¢i ve diger insanlarda bu durum buz
daginin goérunmeyen yuzeyiyle de ilgilenerek, ikincil sureci de aktif hale
déndstarar. Ugtincll siirecte ise yaraticilik tarafin éne ¢ikma kisminda ele
alinir. Bu noktada da sanatgl, diger insanlardan farkini ortaya koyar.
Gorunen taraf ve goérinmeyen tarafin arkasindaki gizemi ortaya cikararak
kendi benliginde igler. Almis oldugu algi bambagka hale donusturulerek yeni
bir ifade bulur.

Aslolan meseleye gelindiginde ise “Sizo” beden ve ruhlardan olusan
“Sizofrenizm”in gozetiimesi gerekecektir. Hic kimse iken, herkes olabilme
dartustnan ifadesi olan “Sizo”, ¢cagimizin klinik olmasa da, hizla yayilan bir
salgin vakasidir. Sizo ki, bireyin erdeme ulasmada ki en gugli basamagi ve
dayanagidir. Herkesi, her kimligi, her bireyi, her ideolojiyi, her olusumu
sayglyla kargilamanin otesinde, hisseder ve yasar. Oteki de O’dur. Hem kendi
hem digeri, hem hi¢ kimse hatta hicbir sey... Yasamin solugunda varligini
kusursuzlastirma arayisi igerisinde bir durus, bir olus, bir bulunusluk halidir.
Sizofrenizm’de tam da bu durumun ifadesi olmaktadir. Sizo olma tutkusu,
sizofreni yapisini besleyen durumun, donemini ve ideolojisini (hatta
ideolojisizligini) temsilen “SIZOFRENIZM” olarak kargimizdadir. 1980
sonrasinda sinirsizhk arayigi igerisinde yenilik arayisinda, disiplinlerarasi
gegigliligi saglayan algida dogan “Deneysel Sanat’in daha da oOtesinin arayigi
icerisinde, multidisiplinerlige kopra kurmustur. Artik sanat, sadece sanatta

iletisilebilir degil, tim bilim ve ilim yollarina tinel kurmustur.
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bir-dag- olarak.html (Erisim Tarihi: 25.02.2018).

Walker, K. (22/8/2017). http://www.e-skop.com/skopbulten/sanatci-
bildirisi/3480 (Erisim Tarihi: 25.02.2018

ELEKTRONIK KAYNAKTAN ALINAN GORSELLER

Gorsel 1. Dansci- Tehlikeli / Dancer-Danger. Man Ray, 1920. Litografi. New
York, Amerika. Erisim Tarihi:14.02.2018.
http://natalielomeli.blogspot.com.tr/2013/04/man-ray-by-roland-penrose-part-
1.html

Gorsel 2. Mekanik Elementler / Mechanical Element. Fernand Leger, 1926.
Destek: 242 x 303 mm ¢ergeve: 435 x 490 x 20 mm, kagit Gzerine suluboya,
murekkep, grafiti. Tate koleksiyon. Paris, Londra. Erigsim Tarihi: 14.02.2018.

http://www.tate.org.uk/art/artworks/leger-mechanical-elements-t06798

Gorsel 3. Otoportre / Self-Portrait with Physalis. Egon Schiele, 1912. Tuval
uzerine yagliboya. Erisim Tarihi: 24. 03. 2018.

https://www.leopoldmuseum.org/en/leopoldcollection/masterpieces/36
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http://www.tate.org.uk/art/artworks/leger-mechanical-elements-t06798
https://www.leopoldmuseum.org/en/leopoldcollection/masterpieces/36

Gorsel 4. Yarali Asker / Wounded Soldier (Sonbahar 1916, Bapaume). Otto Dix,
1924. Baski. Los Angeles County Sanat Muzesi, Amerika. Erisim Tarihi:
24.03.2018.
https://www.facinghistory.org/resource-library/image/otto-dix-verwundeter-
wounded- soldier-1924

Gorsel 5. Gece / Night. Max Beckmann. 1918-19. Yagliboya. Erigim Tarihi:
24.03.2018.

https://www.vangoghgallery.com/artistbios/Max Beckmann.html

Gorsel 6. Salgin / Epidemic. Kathe Kollwitz, 1908. Gravar. Erigsim Tarihi:
24.03.2018.

http://www.kollwitz.de/en/Zyklen Bauer5.aspx)

Gorsel 7. Adamin Portresi / Man Portrait. Erich Heckel, 1919. Erisim Tarihi:
24.03.2018.
https://www.moma.org/collection/works/66356

Gorsel 8. YUkseltiimis Ciplak Omuzlu Otoportresi / Raised Bare Sgoulders Self-
Portrait. Egon Schiele, 1912. Erisim Tarihi24.03.2018.

https://www.artsy.net/artwork/egon-schiele-self-portrait-with-raised- bared-

shoulder

Gorsel 9. Otoportre / Selfportrait. Paula Modersohn Becker, 1904. Erigim
Tarihi:24.03.2018.

https://www.autoritratti.org/tag/paula-modersohn-becker

Gorsel 10. Mavi Otoportre / Blue Selfportrait. Arnold Schoénberg, 1910. Erisim
Tarihi: 24.03.2018.
https://www.autoritratti.org/tag/arnold-schonberg

Gorsel 11. 4'33”. John Cage, 1952. Erigim Tarihi: 24.03.2018.
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http://appapi.block.fm/news/jeffmills orchestra.html

Gorsel 12. Bir Dag Olarak Anne / Mother as a mountain. Anish Kapoor. 1985.
Erisim Tarihi: 24.03.2018.
http://cebrailotgun.blogspot.com.tr/2013/10/yapt-okuma-anish-kapoor-bir-

dag- olarak.html

Gorsel 13. Camdan Bakanlar-1 / Glass Ministers. Mehmet Yilmaz, 1992.
polyester, demir. 96x94x10 cm. Erigim Tarihi: 05.03.2018.
https://mehmetyilmazmehmet.com/isler-works/v-pencere-window/#jp-carousel-
155

Gorsel 14. Siyah Havai Fisek / Black Fireworks. Cai Guo Qiang, 2008. Erigim

Tarihi: 24.03.2018. www.caiguogiang.com

Gorsel 15. Odyssey (Uzun ve Macerali Yolculuk). Cai Guo Qiang, 2010. Erigim
Tarihi:24.03.2018. www.caiguogiang.com,2011

Gorsel 16. inanmak istiyorum / | Want to Believe. Cai Guo Qiang, 2009. Erisim
Tarihi: 24.03.2018. www.caiguogiang.com

Gorsel 17. Peruk Takan Kadinlar / Women Wearing Wigs. Kutlug Ataman,
2002. Erigim Tarihi: 24.03.2018. http://elgizmuseum.org/tr/?page_id=1835

Gorsel 18. Ruhuma Asla / Never in My Soul. Kutlug Ataman, 2001. Erisim
Tarihi: 24.03.2018. http://m.trendus.com/kutlug-ataman8217in-ilk-retrospektifi-
19000

Gorsel 19. Ritu Raja. Mrinalini Mukherjee, 1977. Dokuma Kenevir Lifi.
190 x 82 x 50 cm. Courtesy Jhaveri Comtemporary. Mumbai. Erigim

Tarihi: 24.03.2018. http://www.tate.org.uk/tate-etc/issue-41-autumn-

2017/lives-of-the-artists-mrinalini- mukherjee-by-rosalyn-dmello
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Gorsel 20. Atanabilir Nedenin Yoklugu / Absence of Assignable Cause.
Bharti Kher, 2007. Fiberglas Uzerinde bindiler. 168x308x150cm. Erigim
Tarihi: 24.03.2018. http://www.saatchigallery.com/artists/bharti _kher.htm

Gorsel 21. Fabrika / Factory. Adel Abdessemed, 2008. sesli ve renkli video
filmi. 1 dakika 27 saniye. Erisim Tarihi:24.03.2018. http://atpdiary.com/photo-

gallery-%E2%9A%87-adel-abdessemed-je-suis-innocent

Gorsel 22. Aycgekirdekleri The Sunflower Seeds. Ai Weiwei, 2010. 100.000.000
aycekirdek  gorunumla  porselen  heykel. Erisim Tarihi:  24.03.2018,
http://www.sakipsabancimuzesi.org/tr/sayfa/sergiler/ai-weiwei-porselene-dair

Gorsel 23. Vagon Tekeri / Wagon Wheel. Ulla von Brandenburg, 2009-2010.
Yerlestirme. Erisim Tarihi: 24.03.2018.

http://www.pilarcorrias.com/exhibitions/ulla-von-brandenburg-wagon-wheel

Gorsel 24. Sonsuza Kadar Yagsamak / Live Forever. Lee Bul, 2001. fiberglas
kapsul ve elektronik ekipman. Erisim Tarihi:24.03.2018.
http://www.fabricworkshopandmuseum.org/Artists/ArtistDetail.aspx?Artistid=589
b5af0-1883- 461d-9e69-1e8f2ebcOfcf

Gorsel 25. Kirk Sesli Motet / Forty Voice Motet. Janet Cardiff, 2001. 14
dakikalik yerlestirme. Erigim Tarihi: 24.03.2018. https://nelson-

atkins.org/events/janet-cardiff-forty-part-motet

Gérsel 26. Ses Giysi Serisi’nden Farkhh Ornekler / Different examples of Audio
Garment Series. Nick Cave, 2009. yun, sentetik sag, dal, ¢esitli muzik aletleri.
Erisim Tarihi: 24.03.2018. https.//www.lostateminor.com/2010/03/17/nick-caves-

soundsuits
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Gorsel 27. Kloak. Wim Delvoye, 2000. Erisim Tarihi: 24.03.2018.

https://wimdelvoye.be/work/cloaca/cloaca-original-1

Gorsel 28. 77 Milyon Resim / 77 Million Pictures. Brian Eno, 2007. Erisim Tarihi:
24.03.2018.

https://www.wired.com/2007/07/gallery-brian-enos-ever-evolving-ambient-art

Gorsel 29. Modern Magara Adami / Modern Caveman. Thomas Hirschhorn,
2002. Erisim Tarihi: 24.03.2018.

https://www.pghcitypaper.com/pittsburgh/thomas-hirschhorns-cavemanman-

locates- the-modern-primitive-in-life-on-mars/Content?0id=1340569

Gorsel 30. Deneme Sahasi / Trial Area. Carsten Hdller, 2006-7. Erisim Tarihi:
24.03.2018. http://www.itv.com/news/london/2015-05-11/tate-modern-has-
reached-its-15th- birthday

Gorsel 31. Matango Cicegi / Matango Flowers. Takashi Murakami, 2001-
6. Erisim Tarihi: 24.03.2018. http://the-creative.co.za/takashi-murakami

Gorsel 32. Askiya Alinmis Oyun Zamani / Suspended Game Time. Wangechi
Mutu, 2008-13. Erisim Tarihi: 24.03.2018.

http://www.dailyserving.com/2014/10/wangechi-mutu-a-fantastic-journey-at-

mary- and-leigh-block-museum

Gorsel 33. Karanlik Sehir isyani / Dark City Riot. Kara Walker, 2001. Erisim
Tarihi: 24.03.2018. https://smarthistory.org/kara-walker-darkytown-rebellion

Goérsel 34. iceriler serisinden isimsiz / Anonymous From the Series. Zwelethu
Mthethwa, 1999. Pleksi Uzerine monte C-Print. 129.5x96.5 cm. Erisim Tarihi:
24.03.2018. https://www.pinterest.com/pin/259519997247373640
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Gorsel 35. Tati serisinden (Afrika’yl Kolonistlere satan) Reis / From the Tati
Series ( selling to Africa Colonist) Chief. Samuel Fasso. 1997. C-Print.
155x124.5 cm. 3 edisyon. Erisim Tarihi: 24.03.2018.
https://www.pinterest.com/pin/673991900453359512

Gorsel 36. Pasaj (Produksiyon Karesi) / Passage (Production frame). Shirin
Neshat, 2001. renkli ve sesli enstalasyonu. 11:30 dakika. deg@isken boyutlar.
Erisim Tarihi: 24.03.2018. http://sanat.ykykultur.com.tr/basin-odasi/haberler-

duyurular/icimizdeki-sanat-pusulasi

Gorsel 37. Ben, Kendim ve Utanga¢ / Me, Myself and Shy. Wangechi Mutu,
2010. karisik teknik: Mylar tzerine murekkep, boya, sim, sahte inciler ve kolaj.
128.9x131.4x2.2 cm. Erisim Tarihi: 24.03.2018.
https://www.pinterest.com/pin/538391330424021707

Gorsel 38. Suslenmis#8 / Titivated#8. Marcia Kure, 2010. argivsel dijital
baski. 213.4x152.4 cm. 3 edisyon. Erisim Tarihi: 24.03.2018.

http://www.escapeintolife.com/artist-watch/marcia-kure

Gorsel 39. Asiklar / Lovers. Zineb Sedira, 2008. C-Print. 120x100 cm. Erigim
Tarihi: 24.03.2018. http://www.artnews.com/2015/11/25/zineb-sedira-present-

tense-at-taymour-grahne- gallery

Gorsel 40. Elden Ele Kalanlar (Film Karesi) / Hand to Hand (Film Karesi). Yto
Barrada, 2011. 8mm ve 16mm filmlerden video. renkli, sesli, 30 dk. Erigsim
Tarihi: 24.03.2018. http://old.bfi.org.uk/sightandsound/feature/49866

Goérsel 41. Tarihin Ayak izleri / Footprints of History, Cai Guo-Qiang, 2008
Pekin Olimpiyat Oyunlari Agilig Seremonisi igin Havai Figsek Projesi). Pekin. 8
agustos 2008. ErisimTarihi:24.03.2018.

http://www.blankmag.com/content/a creative mess/tozdan sanat 282.aspx
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Gorsel 42. Goya’dan Sonra idam / Executed After Goya. Yan Pei-Ming, 2008.
tuval Uzerine yagliboya. 280x400.7 cm. Erisim Tarihi:
24.03.2018.http://artasiapacific.com/Magazine/WebExclusives/BlackPaintings Ya

nPeiMing

Gorsel 43. Anitlarin Tarihi (detay) / History of Monuments (detail). Wang
Qingsong, 2009-10. C-print,1.25x42 cm. Erisim Tarihi:  24.03.2018.
https://borutpeterlin.wordpress.com/2011/09/04/from-visa-pour-limage-

perpignan- france

Gorsel 44. Kafadan / Head-on. Cai Guo-Qiang, 2006. Erisim Tarihi:
27.03.2018. https://blog.gagoma.qgld.gov.au/cai-qguo-giang-falling-back-to-

earth

Gorsel 45. Hindistan’'in Elle Cizilmis 100 Haritasi / Hand Drawn 100 Map of
india. Shilpa Gupta, 2007-8. video, 3:40 dakika. 40x52 cm. Erisim Tarihi:
24.03.2018. https://www.artsy.net/artist/shilpa-gupta

Gorsel 46. Medya Kolektifi / Media Collective. Yuregin Agza Geldigi Her An.
Rags, 2012. tek kanath video (loop). 5 edisyon. Erigim Tarihi: 24.03.2018.
https://news.illinois.edu/view/6367/328476

Gorsel 47. Cok Gizli / Top Secret. Nedko Solakov, 1989-90. akrilik, gini
murekkebi, yaghboya, fotograflar, karbon kalem, tung, aliminyum, tahta ve
utang verici bir sir. 14x46x39 cm. Erigim Tarihi: 24.03.2018.

(http://nedkosolakov.net/content/top_secret/index_eng.html)

Gorsel 48. ((o kadar) Beyaz Kup / A (not so) White Cube. Nedko Solakov, 2001.
Erigim Tarihi: 28.03.2018. Nedko Solakov A (not so) White Cube. 2001.
Courtesy : ARNDT Berlin and the ..., 2012
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Gorsel 49. Yok Barragan, Yok Aglamak / No Barragan, No Cry. Anri Sala,
2003. Erisim Tarihi: 28.03.2018.

(http://www.artnet.com/artists/anri-sala/no-barrag%C3%Aln-no-
cry- adc7EzdJe30xDoexushllLg?)

Gorsel 50. Simdi Herhangi Bir Gin / Now Any Day. Mathilde ter
Hejine, 2010. Erisim Tarihi: 28.03.2018.

http://www.terheijne.net/works/f-f-a-

Gorsel 51. Goturilesi Kadinlar / Women Taken Away. Mathilde ter Heijne,
2005-. Berlinische Galeride kartpostal sergisiyle enstalasyon (kartpostallar
ucretsiz gotaralebilir). Erisim Tarihi: 24.03.2018.
https://se.royalacademy.org.uk/2017/artworks/mathilde-ter-heijne/27a

Gorsel 52. Ayna Dolgu / Mirror Filler. Mike Nelson, 2006. multimedya
yerlestirme (Frieze Projeleri kapsaminda desteklendi). degisken boyutlar. Erisim
Tarihi: 24.03.2018. http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-

liverpool/exhibition/turner-prize-2007/turner- prize-2007-artists-mike-nelson

Gorsel 53. Minik Ben / Tiny Me. Maurizio Cattelan, 1999. kauguk, recgine,
sentetik sag, boya ve giysi. 45x20x23 cm. Erisim Tarihi: 24.03.2018.

https://www.baskiloji.com/kanvas-tablo/Sanatci/372/maurizio-cattelan

Gorsel 54. Rahime, Turkiye’den Bir Kurt Kadin. Nil Yalter, 1972-9. Enstalasyon:
Video 55’, fotograflar ve ¢izimler. Erisim Tarihi: 24.03.2018. http://www.art-

agenda.com/reviews/nil-yalter/

Gorsel 55. Dairesel Hafta Cetveli / Circular Week Ruler. Cevdet Erek, 2011.
hafif, dayanikli seffaf plastik tGzerine lazer ve siyah boya. 12x 0.3 cm. Erisim

Tarihi: 24.03.2018. http://www.manifestajournal.org/blogs/adnany/artist-week-

cevdet-erek
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http://www.manifestajournal.org/blogs/adnany/artist-week-cevdet-erek

Gorsel 56. O- Su An Cetveli / This- Now Ruler. Cevdet Erek, 2011. hafif,
dayanikl seffaf plastik Gzerine lazer ve siyah boya. 3x 21.2x0.4 cm. Erigim
Tarihi: 24.03.2018. https://artmap.com/akinci/exhibition/cevdet-erek-2011

Gérsel 57. insan Kurban / Human Victim. Mathilde ter Heijne, 2002. ses
enstalasyonu. platform Uzerinde hoparlorlerle cansiz mankenler (degisken
boyutlarda). Erisim Tarihi: 24.03.2018.
http://www.arndtfineart.com/website/page 12728?year=2002

Gorsel 58. Buyruk Altina Alinmig Ruh / Squawk. Cai Guo-Qiang, 1989. Erigim
Tarihi:  31.03.2018  https://www.guggenheim.org/arts-curriculum/topic/early-

works
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