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OZET

KILINC, Sevgi. “Anadolu Mezar Taglarindaki Kandil Motifinin Cagdas Seramik
Formlarda Yorumu”, Sanatta Yeterlik Sanat Calismasi Raporu, Ankara, 2019.

Sanatta Yeterlik Sanat Calismasi Raporu olarak ele alinan konu, sanat
tarihimizde onemli bir yere sahip olan Ahlat Mezar Taglar Uzerinde susleme
ogesi olarak kullanilan kandil motifinin farkli bir bakis agisiyla ¢cagdas seramik

formuna dénismesine dayanmaktadir.

Mezar taslari kaltur ve sanat tarihi agisindan 6nemli verilere sahip birer tarihi
belge olma niteligindedirler. Yapilan arastirmalar, Anadolu’da yasamis olan her
toplumun yaptiklari mezar taslarina kendi kulturel ozelliklerini yansittiklarini
gOstermistir. Calismada mezar taslari konusunun genis olmasi g6z 6nlnde
bulundurularak, konu agisindan onemli bir bolge olan Ahlat mezar taslari
secilmistir. Bu baglamda raporun birinci boliminde, mezar taglari ve Orta
Asya’dan Anadolu’ya kadar yapilmis olan mezar taslari ile ilgili genel bilgilere
yer verilmigtir. Plastik acidan Turk mezar taglarinin incelenmesi bu bolumde yer
alan bir diger konudur. Ayrica asil ¢alismanin yapildigi Ahlat mezar taglari
konusu yine burada detayli bir sekilde incelenmistir. ikinci bélimde, kandil
konusu ile ilgili genel bilgilere yer verilmigtir. Konumuz agisindan énemli olan
inan¢ ve kandil iligkisi detayh bir sekilde incelenmis ve kandil formunun
islamiyetteki 1sik ve nur kavramlari ile olan iligkisi lizerinde durulmustur. Kandil
formunun, bu iligkiden yola c¢ikarak mezar taglari Uzerine nasil iglendigi
anlatiimistir. Ayrica formun, Ahlat mezar taslan Uzerinde neden ve nasill
kullanildigina yer verilmistir. Raporun son bolumu olan tuguncu bolumde, kandil
formunun mezar taslar Gzerindeki kullanimi degerlendirilerek yapiimis Kisisel

uygulamalara yer verilmistir.

Anahtar Sozciikler
Seramik, Kandil, Ahlat Mezar Taslar1.
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ABSTRACT

KILING, Sevgi. “Interpretation of Kandil Motif in Anatolian Tombstones in
Contemporary Ceramic Forms”, Ph.D. Dissertation, Ankara, 2019.

The subject, which is considered as Doctor of Fine Arts Report, is based on the
transformation of the oil lamp (kandil) which is used as an ornamentation
element on the Ahlat Tombstones, which has an important place in our art

history, into a modern ceramic form with a different perspective.

The tombstones are considered as historical documents that have important
data in terms of culture and art history. Researches have indicated that every
society living in Anatolia reflects their cultural characteristics to their
tombstones. Considering tombstone subject is quite comprehensive, Ahlat,
which is an important area in terms of subject, and its tombstones were
selected for this study. In this context, in the first part of the report, a general
overview of tombstones from Central Asia to Anatolia was given. Examination of
the Turkish tombstones in terms of plastic is another subject in this chapter. In
addition, the subject of Ahlat tombstones, which is the main subject of this
study, is examined in detail in this section. In the second chapter, general
information about the subject of kandil is given. Faith and kandil relationship,
which are important for our subject, were examined in detail and the relationship
of the kandil form with ‘light’ and ‘nur’ concepts in Islam was emphasized. It was
also explained how the kandil form was processed on tombstones from this
relationship. Moreover, the reason why and how to use the form on Ahlat
tombstones are given. In the last chapter, personal applications are allocated by

evaluating the use of kandil on gravestones.

Keywords

Ceramic, Kandil, Ahlat Tombstones.
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GIRIS

“Ahlat Mezar Tasglarindaki Kandil Kavraminin Cagdas Seramik Formlarda
Yorumu” adli Sanatta Yeterlik Sanat Calismasi Raporunda konu, ge¢miste
aydinlatma araci olarak kullanilan kandilin zamanla inang temelli bir gérisun
sonucunda o6len kiginin mezarini ahirete kadar aydinlatmakla gorevlendirilmesi
ile mezar taslari Uzerinde bir motife donusmesinin, Ahlat Mezar Taslari
Uzerinden degerlendiriimesi yapilarak yeni kandil formlari yorumlamalarina
dayanmaktadir. Kandillerin yaygin olarak kullanildiklari donemlerde ¢ogunlukla
pismis topraktan yapilmis olmalari, konunun seramik sanatiyla olan iligkisi

baglaminda ¢alismanin diger bir dayanak noktasidir.

Anadolu’nun bulundugu cografyanin tarihi, kultirel ve sanatsal ge¢gmisi mezar
yapma geleneginin gesitlenmesine buyuk katkilar saglamistir. Bu gelenek
Anadolu’da bir dénem varhgini sdrdirmids her toplumun inang¢ yapisi
cercevesinde degiserek gelismistir. Ortaya cikan mezar yapilarinin bu denli
zengin ve gesitli olmasi, c¢alisma konusunun sinirlandiriimasi ihtiyaci
dogurmustur. Bundan dolayi Tiirk- islam mezar kiiltiriinde énemli bir yere sahip
olan Ahlat Mezar Taglari arastirma konusu olarak secilmistir. Orta Asya kultura
ve Anadolu’nun sahip oldugu kultlr zenginliginin birlesmesi, bu mezar taslar
uzerinde genis bir susleme mozaigi yaratmistir. Bir kullanim nesnesiyken,
susleme 6gesine donusen kandil, inang temelli barindirdigl anlam ve seramik
sanati ile olan bagi g6z onunde bulundurulunca galismanin diger ayagini

olusturmustur.

Mezar taslan plastik sanatlar acisindan degerlendirildiginde heykel sanati ile
iliskilendirilirler. Anadolu’da islam dininin her tirlii heykel yapimini yasaklayici
kurallarinin, mezar taglarinin gelisimine katki sagladigi gorulur. Heykel yapmasi
yasak olan sanatci veya usta duygu ve duslncelerini ifade etmek ihtiyaci icin
baska bir yol bulmaya ¢alisir. Clinki bu onun duygu dinyasi igin bir ihtiyactir ve
bdylece mezar taslarini islemeye bagslar. Mezar tasini igleyen usta, bir

heykeltirags edasiyla buyuk tas bloklari keserek, yontarak, kaziyarak



sekillendirmis  duygularini  yansitmigtir. Ozellikle Ahlat mezar taslarini
inceledigimizde, onlarin sadece mezar tasindan ibaret olmadigini, bir ¢esit

sanatsal ifade bigimin sonucu olarak ortaya c¢iktiklarini gérebiliriz.

Sanatsal bir ifadenin anlatim bicimi olarak mezar taslari Gzerine islenen her
motifin, kdltar, sanat ve inan¢ bilesiminde mutlaka bir anlama sahip oldugu
bilinmektedir. Calisma konusu olan kandil de bu bilesimin sonucu olarak ortaya
cikmistir. Aslinda kullanim araci olan kandilin mezar tasinda, zamanla siusleme
O0gesine donlsmesi tamamen inancla ilgili gelisen bir olgudur. Bu olgunun
kokeni aslinda atestir ve ates ile ilgili tarihsel anlamlardir. Diger dinlerde ve
inanglarda oldugu gibi islam inancinda da ates kavraminin evrilmesi ile bir 1s1k
kavraminin ortaya ¢iktigini goériiyoruz. Bu 1sik kavrami, islamiyette yaratici olan
Allah’la iligkilendirilerek nur kavraminin dogmasini saglamistir. Konu ile ilgili

Kuran-1 Kerimde yer alan ayetlerde bu gorusu destekler niteliktedir.

Anadolu’daki mezar taglari incelendiginde, kandil formunun iglenis bigimlerinin
¢ok benzer oldugu gorulmustar. Alt kisminda yuvarlak bir hazne ve ug kol ile bir
yere asiliymis gibi iglenmiglerdir. Fakat calisma konumuzu olugturan Ahlat
mezar taslari kandilleri iglenis bigimlerindeki ustalik ve zarafet sebebiyle dikkat
¢ekici bir konumdadirlar. Bu tamamen Ahlat mezar taglarinin sanat ve kultar

tarihimiz agisindan bu denli degerli olmasi ile ayni sebepten dolayidir.

Yapilan arastirmalar, kandillerinin kullanildiklari donemde c¢ogunlukla pismis
topraktan yapildiklarini gostermistir. Bu bilgi kandil seramik iligkisi agisindan
onemli bir noktadir. Elektrigin olmadigr donemde kandiller 6nemli bir aydinlatma
araci olmuslardir. ik ne zaman kullanildiklari bilgisine sahip olmasak da uzun
bir donem kullanildiklari bilinmektedir. Mezar taslari Uzerinde de bir slre
susleme 6gesi olarak kalan kandiller, giinimuzde dekoratif amacli kullaniimaya

devam etmektedir.

Bu calismanin amaci, Ahlat mezar taslari Gzerinde bulunan kandil bigimlerinin
kavramsal altyapilarinin incelenmesi ve plastik acidan ele alinarak 6zgun

formlar olusturma temeline dayanmaktadir.



1. BOLUM

MEZAR TASLARI

1.1. MEZAR TASI

Gomiulen kisiye ait kimlik bilgileri, dua vb. yazilari kazinmis olarak Uzerinde
bulunduran ve mezarin basucuna dikilen tas, hece tasi (TDK, Erigsim:
13.05.2018).

“Insanlar oélulerini yakmislar, yiiksek kayalarin tepelerine birakarak yirtici kuslara
pargalatmislar, agaglar Uzerine odalar yaparak dallar arasina asmislar, torba
icerisine koyarak derin kuyulara sarkitmiglar ve topraga gdbmmduslerdir. Tamamen
insanlarin inanglariyla bagintih olan bu uygulamalarin en yaygini, bugin de
gegcerliligini koruyan topraga gomme ilkesidir. Oliiniin topraga gomildigi, degisik
bigcimleri olan bu yerlere mezar, mezarlar Uzerine konulan, orada yatanin yerini,
Olim tarihini, kimligini, énemini, basarilarini anlatan yazilarin kazildigi taslara da
mezar tasi denir ”(Haseki, 1976, s.5).

Olumiin, varhgin yok olugunun gizemini 6teden beri iki farkli yolla gégislemeye
calismistir insanoglu. Dinlere goére farklilik gosteren dinsel goérus, 6limu ébur
dlnyaya atilan bir adim olarak kabul ederek insanlari tatmin etmeye caligirken,
daha dunyevi olan ikinci gorus ise, insanin yok olusunu kalici bir anitla, daha
dogrusu bir mezar tasiyla asmaya calismistir. Mezarlarin buyuk taglarla
kapatiimasinin asil amaci her ne kadar istenmeyen mudahalelerden korumak

olsa da, koruyucu olan bu 6nlemlerden dlenin adina bir anit olusturma ugrasi,

insanlik tarihinin ilk zamanlarina kadar uzanir (Laqueur, 1997, s.G).

ilk mezar yapiminin ve mezar taslarinin kékeni konusunda kesin bilgilere sahip
degiliz bu konu ile ilgili bilimsel galismalar halen devam etmektedir. Orta
Asya’da oldukga eski tarihlere kadar giden bir uygarligin varligindan séz

edilmektedir. Fakat bu iddiayi kanitlayacak verilere henuz ulagiimamigtir.

Ol gdbmme ve mezar kiltirinin dinyanin farkli yerlerindeki uygarliklar ve
onlarin kultur gevrelerine gore degisiklikler gosterdigi gorulmektedir. Ayrica dini

inaniglarin bakig acilarinin da bu degigsikliklere katki sagladigi bilinmektedir.



Bazi kulturlerde Ole gomme torenleri ve ihtisamh mezarlar yapmak dini
inanglarin bir geregi olmustur. Bazilarinda ise insanin kendini begenmigliginin

bir gostergesi sayilip hog kargilanmamistir.

Mezarlari yapilis tarzlarina goére Enver Behnan $APOLYO asagidaki gibi

gruplandirmistir.

A- Mezar D- Kaya mezarlari G- Mezar abideleri
B- Kip mezarlari E- Tumulus mezarlari H- Mozole
C- Lahit mezarlar F- Mahzen mezar I- Mastabalar

Mezarlar genellikle tek veya aile mezarligi seklinde yapilir ve bir yerde toplanir.
Bunlara ‘Nekropol’ yani 6lu sehri denilir. TUrkler ise bu tarz yerleri ‘kabristan’,

‘mezarlik’ ya da ‘mezaristan’ olarak adlandirirlar (Sapolyo, 1970, s.10).

Mezar taslari bize yapildiklari dénemin tarihi, kiltir-sanat ortami ve gelenekleri
hakkinda bilgiler aktarir. Bundan dolayl mezar taglari i¢in tarihsel bir belge olma

Ozelligine sahiplerdir diyebiliriz.

“Mezar taslari, Gzerlerinde tasidiklan kitabe ve tarih dolayisiyla dncelikle tarihi
birer vesikadirlar. Mizelerde bulunanlar hari¢ mezarliklar herkese agik alanlar
oldugundan ve yeterli bakim ve kontrol yapilamadigindan taglarin zamanla tahribi
ve yok olmalari kaginilmazdir. Mezar taslari ayni zamanda c¢esitli sanat kollari igin
bir form niteligi tasimaktadir. Sanatkar igin icra usulleri, edebiyat¢i igin s6z sanati
verileri, hattat icin tasarim numuneleri, nakkas icin yeni kompozisyonlar, tarihgi igin
malumat ve yansiyan butin sanatlari tetkik edebilen bir sanat tarihgisi icin de
doénemin tahlili imkanlarini sunabilen mezar taslari batin bu alanlarin ortak konusu
olabilmigtir. Tarihimize 1slk tutan mezar taglan bazen higbir yerde
ulagsamayacagimiz bilgilerin yegane kaynagdi durumundadirlar. Bazi cografi isimler,
mulki bolimler, devlet miesseseleri, meslek, sanat ve zanaatlarimiz ve bunlari icra
edenler, alimler, sairler ve kahramanlar igin belki de sadece mezar taslarini mehaz
gOsterebiliyoruz”(Sapolyo, 1970, s.10)

Sapolyo’nun verdigi bilgiler gdéz o6nunde bulundurularak, mezar taslarinin
uzerinde durulmasi gereken bir konu oldugu anlasiimaktadir. Bilimin ve sanatin

birgok alani igin 6nemli bilgiler barindirmasi arastirmalar igin onemli bir

husustur.



Tarkler hepimizin bildigi gibi, Bozkir Kultird denilen bir kualtar tipinin gergek
temsilcisi ve yaraticisiydilar. Bu kultar sosyal, iktisadi ve dini bir takim ozellikler
gbstermekteydi. iktisadi olarak temelinde hayvan yetistiriciligine dayanan,
teskilatlanma kabiliyetine, askeri niteliklere ve gereclere sahip olan Turkler
buyuk bozkir arazisinde Hun, Gok-Turk ve Uygur gibi buyuk devletler
kurmusglardi. Dini hayatlari ise oldukga zengin bir yapiya sahipti (Onay, 2013,
s.480). Turklerin; tarihleri boyunca birbirinden farkh birgok dinin veya inang
sisteminin etkisi altinda kaldigi bilinmektedir. Orta Asya'daki en eski Turk
topluluklarinin inang sistemleri Atalar kaltu, Tabiat kaltleri ve Gok tanri kaltd
olmak Uzere UglU bir din anlayisindan olugmaktadir. Bunlardan atalar kultinin
cesitli eski Turk zUmreleri arasinda en koklu ve en eski inanglardan birisi oldugu
soylenebilir. Atanin o6ldUukten sonra ailesine yardim edecegi inancindan dogan,
korku ve saygiyla karigik bir anlayistan olugan Atalar kultu, Budizm ve
Manihaizm gibi yabanci dinlerin yayilmasindan sonra da Turkler arasinda
kuvvetinden bir sey kaybetmeden varligini devam ettirmistir. islam dini ise VII.
yuzyillda yayillmaya baslamig ve Turklerde ayni yuzyillda bu dine gegcmeye
baglamiglardir. Ancak bu gegis tam olarak X. yuzyilda tamamlanmistir (Turan,
1994, s.110).

islam o6ncesi Orta ve i¢ Asya’da yasam kosullarinin ve buna benzer birgok
faktorin sonucu olarak Uygurlar devrine kadar yerlesik bir yasamdan cok
gogebe bir yasam bicimi gortilmektedir ve bu yasam bigimi bu cografyada bir
hareketlilik meydana getirmistir. Orta ve ic Asya’da hareketli Turk devletleri ve
topluluklarinin ayni cografyada yasayan farkh milletlerle i¢ ige barigik bir sekilde
yasadiklari da gorulmektedir. Bu yakinlasma birgcok yonden etkilesimler
meydana getirmigtir. Bu etkilesimlerin sonugclarini 6l gdomme geleneklerinin ve
mezar tagi niteligindeki dikitlerin cesitliligine baktigimizda kolayca gorebiliriz.
Batin bunlarin sonucunda, Tarklerin 6lim sonrasi, 6lU beden igin uyguladigi

yontemler asagidaki gibi siniflandiriimaktadir.

1- Oliyl gdmmek,
2- Oliiyl yakmak,

3- Birden fazla 6lu gdmmek,



4- Cesetleri mumyalamak ‘tahnit etmek’,

5- Egyalari ve yiyecekleri ile birlikte gommek,

6- Mezarlarinin bir kogesine at gommek,

7- Alp’in (kahraman) mezarinin yanina kendi heykelini (‘sin” ve ‘balbalinr’)
dikmek,

8- Oliyl tabuta koyup agaca asmak (Bugrul, 2010, s. 27).

1.2. ORTA ASYA MEZAR TASLARI

Orta Asya Turk uygarliklarinin en eski mezar yapilarindan birisinin “Kurgan” tipi
mezar oldugu bilinmektedir. Olen kisinin yerinin belli olmasi igin mezar odasi
Uzerinde genis bir daire biciminde toprak veya tas yigarak yaptiklari, piramit
seklindeki tumseklere kurgan adi verilmektedir. Kurganlara, 6ldikten sonra
baska bir dinyaya goc¢ edildigi ve dolayisiyla diger dinyada da kendisine bazi
seylerin 1azim olabilecegi dusuncesiyle olen Kisi ile birlikte bazi egyalarinin da
gémildugiu  bilinmektedir.  Ozellikle Hunlar ve Goktirkler déneminde
kullanildiklari  bilinmektedir. Hun Ddénemi'ne ait binlerce kurgandan en
onemlileri; Noin Ula, Pazirik ve Esik bolgesindeki kurganlardir. Hun Dénemi’nde
cok gelisme gdésteren kurgan yapilari, bircok unsurla birleserek islamiyet'ten
sonra gorulen tlrbe ve kumbetlere ilham kaynagi olmustur (Arslan, s. 1925,
2017; Coruhlu, s. 86, 2016). Kurgan, Gokturkler Donemi'nde de o6nemli bir
mezar yapisi olarak bilinir fakat Goktlrkler yeni bir mimari anlayisla 6len kisinin
hatirasina yapilmig mezar kulliyeleri inga etmiglerdir. Bunlardan en dnemlileri
Orhun Irmagi kiyillarinda bulunan, Kultigin, Bilge Kagan ve Tonyukuk mezar
kulliyeleridir (Belli, 2003, s. 10; Arslan, s. 1926, 2017).



Resim 1. Kurgan Tipi Mezar Ornegi
(https://tr.sputniknews.com/bilim/201610071025192040-yilin-kesfi-mezar/)

icerdikleri yazilar, figlrler ve diger siislemeleriyle birer kiltir hazinesi degerini
tasiyan mezar taglarimizin nasil ortaya giktiklari ve tarihi akis i¢erisinde nasil bir
gelisim gosterdikleri blyuk bir merak konusudur. Elbette ki, “mezar tasi” sadece
Turk geleneklerinde degil, ayni zamanda dinyanin hemen hemen her yerinde
gorulmektedirler. Bunun i¢in de dunya tarihindeki ilk mezar taglari ve bunlara

onculuk eden mezar tasi niteligindeki dikitler de merak konusudur.

Bilinen en eski dikili tas olan menhirlerin, Avrupa’da oldugu gibi Asya’da da
daha sonraki dénemlerde gorinen mezar tasi veya mezar tagi fonksiyonundaki
dikitlerin de oncusu olduklari ifade edilmektedirler. Tlrklerde bir sture devam
eden menhirler yerini zamanla ‘geyik taslara’ birakmiglardir. Proto-Turk ve
Hunlar devrindeki ‘geyik taslar, Goktlirk ve Uygurlar devrinde farkhliklar
gOsterir. Bir taraftan yazinin kullaniimaya baslaniimis olmasi ve diger taraftan
da gelenekler, yasam sartlari ve inancin etkisiyle de birden fazla mezar tasi
fonksiyonundaki dikitin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir (Bugrul, 2010, s.
29).


https://tr.sputniknews.com/bilim/201610071025192040-yilin-kesfi-mezar/

Resim 2. Geyik Tas Ornekleri, Mogalistan
(Bugrul, 2010, s. 321,322)

Gokturk donemine baktigimizda mezar tasi dikme gelenedinin dlen Kisinin
heykelini yapmak gseklinde oldugu gorulmektedir. Hatta erkek olanlarina “tag
baba”, kadin olanlarina ise, “tas nine” adi verilmekteydi. Goktlrklerden kalma,
¢ok gelismis bir portrecilik anlayigi ile gergekgi bir Uslupla yapiimis ¢ok sayida
tas baba ve tas nine gunimuze ulagsmigtir. O donemin heykel ya da tasvir
sanatl “bediz” olarak kaynaklarda isimlendiriimektedir. Eski Turk heykelleri ile
ilgili calismalarda Turk heykellerini adlandirmak icin genel olarak “kamennaya
baba”, “tag baba”, “tas nine”, “balbal’, “bediz” kavram isaretlerinin kullanildig
gOrulmektedir. Bunlarin bir kisminin (basta oldurtlen dusmanlari temsilen
dikilen balballar olmak Gzere) buglnkli anlamda heykel kavramini karsilamadigi
da bilinmektedir. Bu yuzden Eski Turkge donemine ait yazitlarda ve diger
eserlerde bediz sbézcugunin hem resim, sus, susleme, bezek, bezeme
anlamlarinda hem de heykel anlaminda kullanildigini belirtmek gerekir

(Alyilmaz, 2014, s. 11; Arslan, 2017, s. 1926).



Resim 3. Kirgizistan Tokmak Burana’daki Tag Baba Ornekleri
(Arslan, 2017, s.1925)

Tas baba ve tas nine mezar heykellerinin diginda Goktirk déneminde énemli bir
yere sahip olan “balbal” kavramindan s6z etmek yerinde olacaktir. Balbal,
alplerin, kaganlarin, hanedan Uyesi kigilerin oldurdukleri digsmanlarin sayisi
kadar diktirdikleri amorf (sekilsiz) mezar taslarina — (ki bazen tahta da olabilir)
verilen addir. Bunlar dismanlar ruhlarini temsil eder ve kagana ya da alpe o6teki
duinyada hizmet etmek icin mezarin basina dikilirler. Bazen bu mezar taglari
sekillendirilirler ama detaya girmeksizin olusturulurlar. Bir nevi balbal dldurtlen
dismanin tasa donusmesidir. Bir taraftan mezarin ¢evresinin balbal seklinde
tutsak edilen dusman askerlerinin ruhlari ile korunduguna inaniliyor, Oteki
yandan balbal ordusunun ébur dinyada kendisine hizmet edecegine, bunlarin
onu koruyup kollayacagina inaniliyordu. Kaba, sekilsiz oldukga basit islenmis,
kare ya da yuvarlak taglar olan balballarin en kiigigu 40-50 cm. en buyugu 170-
200 cm yuksekligindedir. Balballar normalde tastan yapilirken; 13. yy.’dan
itibaren daha kolay islenebilen agactan yapilmaya baslanmig ve Turklerin diger
0li gdbmme gelenekleriyle birlikte yavas yavas ortadan kalkmigtir (Arslan, 2017,
s. 1927; Belli, 2003, s. 910-914). Literaturlerde ¢ogu zaman balballar ile tas
baba ve tag nineler karistiriimistir. Ancak balballarin dikilme amaci ve yapilis
sekilleri cok farklidir. Tas babalarin butiin uzuvlar bellidir ve detaya girilerek
tasvir edilmislerdir ve mezarda yatan Kigileri temsil eden tas heykellerdir
(Coruhlu, 1998, s. 87; Arslan, 2017, s. 1927).



10

Resim 4. Mogolistan Talas Bélgesi Balbal Ornekleri
(Arslan, 2017 s.1926)

Tas heykellerin, balballara oranla mumkin oldugu kadar ayrintili ve Ozenli
islendigi gorilmektedir. Heykellerin hemen hepsinin belden asagisi, topraga
saplanabilmesi icin diz bir sekilde daralarak, asadi dogru inmekte ve tasin alt
kismi nispeten sivriltiimektedir. Bas kisimlarinin govdeye kiyasla daha buyuk ve
sagsiz oldugu gorulmektedir. Genelde erkek heykellerin kisa boylu, tiknaz,
sakalsiz, iri burunlu olduklari gérulmektedir. Bazi heykellerin ¢ene kisimlarinda
kisa ve seyrek bir sakal islenmistir. Heykellerin boyutlarina baktigimizda ise en
kigugu 40-50 cm. en buyugu 275 cm. yuksekligindedir. Silahli ve sag elinde bir
kupa tutan erkekler, silahsiz sag elinde kupa tutan erkekler ya da cinsiyeti
belirsiz heykeller bulunmaktadir. Yine iki eliyle kap ya da kupa tutan erkek
heykelleri ve yalnizca yiz kisimlari betimlenmis heykeller ile iki eliyle kupa tutan
kadin heykelleri de mevcuttur (Belli, 2002, s.912- 913; Arslan, 2017, s. 1928).
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Resim 5. Mogolistan, Heykel ve Balbal Ornekleri
(Kazakistan Tarihi, Makaleler, AlIma-Ata-2005’den)

Gokturk donemi mezar taglarini anlatirken Yenisey ve Orkun vadisinde bulunan
mezar taglarina deginmeden olmaz. Bunlardan Yenisey bolgesinde bulunan
taglar i.S. VI. ve VII. ylzyillara aittir. Orkun vadisinde bulunan taglara oranla
daha eski 6rneklerdir, ¢iinkii Orkun vadisinde bulunan taslar 1.S. 730 ve 734

tarinlendirilmektedir.
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Resim 6. Yenisey Mezar Taglarindan Bazi Ornekler, Sibirya
(Bugrul, 2010, s. 340, 343)

Orkun vadisindeki mezar taslarinin bir tanesinin Kil Tigin adina, digerinin ise
Kal Tigin’in kardesi, Kutluk devleti hikimdari Bilge Kagan adina yaptirildigi
bilinmektedir. Bilge Kagan'in veziri Tonyukuk'un mezar tasi da yine bu
bolgededir. Kil Tigin’in savasta yenilgiye ugrattigr dusmanlarinin heykelleri olan
portre niteligindeki balballara da yine bu 6nemli buluntu merkezinde
rastlanmistir. Bolgede bulunan mezar taglarinin buyuk olanlart ve hayvan
resimleriyle suslu olanlari han, hakan seviyesindeki kigilere ve zenginlere aittir.
Taglar Uzerinde bulunan bu hayvan resimleri 6len kisinin bagh bulundugu
kavmin damgasi olma ozelligini tasir. Bu resimler daha sonraki yuzyillarda
Anadolu’da birgcok sanat eseri ve Ozellikle mezar taslarn Uzerinde
kullaniimiglardir. Halka ait mezar taglari ise daha kuguk, sade ve yazisiz oldugu
goOrulmektedir (Bugrul, 2010, s.30-31).
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Resim 7. Kul-Tigin Yaziti, Mogalistan
(Bugrul, 2010, s. 324)

Resim 8. Bilge Kagan Yazit
(Bugrul, 2010, s.325)

Gokturk donemindeki mezar tasi heykelleri tas nine — tas babalari bigimsel
ozellikleri ile Uygur doneminde de devam ettigi gorulmektedir. Orta Asya
steplerinde bu gelenegi surdiren Uygurlar balbal dikmegi gelenegini de
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surdirmeye devam etmislerdir. Uygurlar etrafinda elinde kadeh tutan
heykelciklerin bulundugu mezar taslarina “Bengu tas” adini vermislerdir. Bengu
taslarin, Taspar veya Hakan ve onlarin derecesindeki bulyuklerin adlarina
dikildigi ve c¢ogdunlukla hayvan tasvirleri ile suslendikleri goéraltr. Anitsal bir
gorunume sahip olan bu taslarin boylari 5- 6 metre kadardir ve dlen kiginin bagh
oldugu kavmin damgasini tasirlar. Bu mezar taglarinin en iyi ve belirgin
ornekleri Orta Asya’da Karabalsagun bodlgesinde bulunmaktadir (Alyilmaz,
2012, s. 6; Arslan, 2017, s. 1929).

Resim 9. “Bengutas” Olarak Adlandirilan Mezar Taslarinin Etrafina Yerlestirilen Heykellerden
Bazi Ornekler
(http://www.genelturktarihi.net/wp-content/uploads/2012/09/balbal-1.jp)

X. yuzyilda Karahan hikimdari Satuk Bugra Han zamaninda Turklerin toplu
halde Misliumanhgi kabul ettikleri ve on iki asir devam eden Samanlik devrini
kapattiklari  bilinmektedir. Bu nedenle Karahanhlar doéneminde islam
duguncesinin etkisinin kendini hissettirdigi ve toplumsal yapiya hakim oldugu
gorulmektedir. Karahanlilar Donemi’nde mezari anit seklinde yapma dusuncesi
islami anlayisa ters diismesine ragmen farkli bicimlere biriinerek devam
etmistir. Bu donemde de kisilerin 6lumsuzlestiriimesi duslncesi ve mezar
yapma anlayisinin devam ettigi gorulur. Ayrica ‘tirbe’ adi verilen anit mezarlar
ilk defa bu dénemde yapilmaya baslanmistir. Karahanlilar déneminde baslayip
Selguklulara kadar devam eden, tirbe ve kimbet mezar yapilari ile ilgili Dogan

Kuban'in tespitleri su sekildedir;


http://www.genelturktarihi.net/wp-content/uploads/2012/09/balbal-1.jp
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“ Mezar yapisi, islam diinyasinda Tirklerin egemenliginde gelisen bir yapi tipidir.
islam halifeleri icinde ilk mezar, Abbasi Halifesi EI- Muntasirin Hristiyan olan
annesi tarafindan eski Suriye Hristiyan mezar yapilarindan esinlenerek, ancak
hicretin (iglincii ylizyilinda yapilmisti. islam mimarisinde anitsal mezar tasariminin
gelisimini Arap Ulkeleri disinda buluyoruz. Tirkler Orta Asya ve iran’da iki tip mezar
gelistirmiglerdir: Kare planl ve kubbeli, poligonal veya silindirik planli ve kulesel.
Anadolu’da 14. ylzyila gelene kadar, kule mezar tipinin yerli geleneklerle biraz
degismis sekli asil tip olarak kullaniimistir. 12. ylzyildan itibaren gelisen bu
mezarlar, genellikle poligonal planli, icerden kubbe ile ortllu iki kath basit
yapilardir. Altta kismen topragin igine gdmuilmus olan ve ¢ogu kere kare planli
mezar odasli, onu Uzerinde, simgesel, bazen lahitleri de ihtiva eden bir yer Ustl
odas! bulunur. igerden kubbe olan értii, disardan tastan yapilmis piramidal veya
konik bir kalah ile ortilmuUstir. Anadolu turbeleri (kimbet) kuleye benzer
goérinadglerini bir oOlgide korumuslardir. Bezeme &geleri genellikle kapilarda
yogunlasir. Fakat daha ¢ok kibik, sade kutleleriyle etkili olurlar. Silindirik, poligonal,
kare tabanli gesitlemelerinde, genel sema degismez. Turkler, bu mezar tipi ile
beraber Orta Asya’dan 6liiyl mumyalama gelenegini de getirmiglerdir. Anadolu’nun
birgok kiimbetinde o gaga ait mumyalar bulunmustur ” (Kuban, 2017, s.110-111).

1.3. ANADOLU MEZAR TASLARI

Yapilan aragtirmalar, OluU bedenin gdomulmesi i¢cin mezar agmanin ve bu
mezarlarin Uzerine tas koymanin tarih 6ncesi devirlere kadar giden ¢ok eski bir
gelenek oldugunu ortaya c¢ikarmistir. Gegmisimize baktigimiz zaman bizimde
bu gelenege bagh kaldigimiz rahatlikla gérilebilir. Tirk toplumu islam
dncesinde oldugu gibi, islamiyet sonrasi da mezar yapma gelenegdine devam
etmistir. Tlrk mezar gelenedi islam inancinin da etkisiyle kendine 6zgii bir

kimlik kazanarak gunumuze kadar gelmistir.

Tarklerin olulerine saygl ve baghhigl, insanlarin oldukten sonra tekrar
dirileceklerine inanmalari, onlara yok olmus gozuyle bakmak yerine, gelecekte
diriimek Uzere bir bekleme donemine gec¢cmis olduklari inanci, onlar kargisindaki
davraniglarini belirleyen en 6nemli faktordir. Mezar taglarina verilen degerin en
onemli sebebi de budur. Zaman igerisinde mezar yapma ve mezar tasini
bicimlendirme qittikgce geliserek bagli bagina bir sanat haline gelmistir. Burada
islam felsefesinin “En glizel mezar kaybolup giden mezardir’ ilkesi gecerli
olamamis ve Tirklerin islamiyet'i kabuliinden sonra da mezar tagi gelenegi
bozulmamigtir. Fakat islamiyet’in figuratif unsurlarin kullaniimasini yasaklayici
ilkelerinin mezar taglarinin bigimleri Uzerinde etkili oldugu gorulmektedir
(Haseki, 1976, s.11).
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Anadolu mezar taslari Uzerinde figuratif sisleme unsurlarinin kullaniimamasi ile
ilgili Ord. Prof. Dr. Siiheyl UNVER’IN tespitleri su sekildedir.

“Anadolu'da dolastigim yerlerde Selguklulardan ve Anadolu Beyliklerinden ve
Osmanlilarin ilk asirlarina ait pek ¢cok mezar tasini mahallerinde veya nakledildikleri
yerlerde goérdim. Aralarinda asla resimli bilhassa insan tasvirli olanlarina
rasttamadim. Her ne kadar Selguk abidelerinde camilerinin buyuk susli
kapilarinda, medreselerinde ve tlirbelerinde insan resimlerinin ve bilhassa bunlarin
melek seklinde tasvir edilmis olanlari az degildir. Fakat mezar taslarinda insan
tasvirlerini ancak Aksehir'de buluyoruz ve bunun simdiki diisiincemize gére yalniz
Aksehir'de goérmemiz hasebiyle orada inhisar etmesi hikmetini tetkike muaffak
olamadik ” (Unver, 1978, s.15).

Aslinda Turklerin islam dinini kabul ettikten sonra Hz. Muhammed'’in sdzlerine
gore hareket ettikleri ve bir sire mezarlarina fazla 6nem gostermedikleri
goOrulmektedir. Bunun sebebinin ise Hz. Muhammed’in o donemde hakim olan
mabetlerdeki ilahlara tapma ve sayisiz ilah tanimayl benimseyen coktanrili

inanclari ortadan kaldirmaya yonelik olarak soyledigi “En guzel mezar kaybolup

giden mezardir’ s6zunun oldugu bilinmektedir.

Islam fukahasi (fikih alimleri/ islam hukukgular) ise, Kuran’da belirli ve agik bir
hikim olmamakla birlikte, bu hadis ve diger bazi hadislere dayanarak
mezarlarin kire¢ ve benzeri seylerle yapiimasini, kendi topragina ilave edilerek
yukseltilmesini, Gzerine kubbeli binalar yapilmasini ve mezar taslarina évicu ve
kaderden sikayet edici sOzler yaziimasini uygun gérmemigtir (Karaman, 1996,
S. 9, Ragheb, 1996, s. 21).

islamiyet'in ilk ddnemlerinde, Misliman din adamlari her tiirli mezar yapimina
kargi cikmiglardir. Fakat inangli bir insanin 6lU bedeninin vahgi hayvanlardan
korunmasi gerektigini dugunduklerinden mezar Uzerine yalnizca tas yigilmasini
hos gormuslerdir. Daha ihmli olan din adamlari ise, belli élgtleri agsmamasi ve
dayanikh bir malzemenin (tugla, yontulmus tas gibi) kullaniimamasi sarti ile
basit bir mezar yapimina izin vermiglerdir. Mezar Uzerine yazi yazilmasina dahi
izin verilmedigi de bilinmektedir. Butiin bunlarin sebebi dunya malinin degersiz
ve gegici olusu dusuncesidir. Ayrica bu dunyadan c¢ok obdr dinyanin

yuceltilmesi duguincesi de etkili olmustur.
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Bu kati sinirlamalarin ancak Islamiyetin ilk yillarina kadar uygulanabildigini
goruyoruz. Hicretten sonraki ilk yuzyillarda meydana gelen hizli yayilma sireci
islamiyet’in diger Kkiltiirlerle tanismasina olanak saglamistir. Ozellikle yeni
kulturlerden ¢ok sayida insanin Muslumanhgi kabul etmesi bu kati kurallarin
uygulanmasina engel olmustur. Bunun sonucu olarak da; Islam mezar
kiltrinin  gelismesi, Arap topraklariyla ilgili olmaktan ¢ok, Islamiyet'in
yayilirken karsilastigi Misir, iran ve daha sonra Anadolu gibi kiiltiirel olarak cok
gelismis bolgeleri ile ilgilidir. islam dininin yerel inanislarla karismasi sonucu, tek
tip Islam mezar yapma kiiltiriinden séz etmek yerine, 6zgiin Misir, Iran ya da
Tark geleneklerine gore bigcimlenmis bir mezar kultirinden s6z etmek durumu
ortaya cikmistir. Maddi ve manevi kulturin birgok alanda birbiriyle celisen
olgular gdzlenebilmektedir: Yeni islamlastiriimis olan halkin, koklesmis dinsel
inanglari ve gelenekleriyle, onlar icin yeni bir din olan Islamiyet’in kati kurallari
arasinda yasanan c¢eliskiler eninde sonunda uzlasiyla ¢dzimleniyordu
(Laqueur, 1997, s. 1- 2).

Anadolu’da yasayan halk, Turklerin gelmesi ile birlikte, anit mezar yapma
anlayigi ile tanigmistir. Anadolu Selguklu, Beylikler ve Osmanl Donemi’nde de
binlerce degisik ve zengin ornekte mezar aniti yasatilmigtir. Osmanli mezar
taslarinin Selguklu ve Beyliklerdeki mezar taglarina gore en belirgin 6zelligi
daha sade, agir bash ve formlarinin net olusudur. Selguklu ta¢ kapilarinda
goérulen ve mezar taslarina yansiyan karmasik, kavramasi gug, golge isik dansi,
Osmanli mezar taglarinda gorilmemektedir. Osmanl mezar taslarinda figuratif
elemanlara da rastlanmamaktadir. Buna karsin dlen kiginin kimligini belirten

semboller kullaniimistir (Haseki, 1971, s.45).

Anadolu'da Tirk-islam sentezli mezar taslarinin; Anadolu Selguklu, Beylikler
Doénemi, Osmanh Dénemi gibi donemlerden gecerek bu gunku seklini aldigi
goOrulmektedir. Anadolu mezarliklarinda tespit edilen en erken tarihli Tirk mezar
taglari, 11. ylzyilin son geyregi ile 12. ylizyila aittir. iznik'in ilk fetih dénemine ait
oldugu bilinen bu mezar taslan ile Erzurum ve Van GoOlu c¢evresindeki
mezarliklarda rastlanilan bir grup mezar tasinin bu déneme ait oldugu

bilinmektedir.
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Anadolu Selguklu ve Beylikler Doneminde yapilan mezar taslari; Sandukalar ve
sahideler olmak Uzere iki ana tipe sahiptirler. Fakat farkli bolgelere hakim olan
sosyal, kllturel ve cografik kosullarin degisikligi, zaman igindeki gelisme veya
yeni etkiler nedeni ile bu iki ana tipin bigim, dl¢l ve sisleme bakimindan yeni bir
takim alt gruplari diyebilecegimiz varyasyonlari olmustur (Baskan, 1996, s.62).
Selguklu dénemi mezar taslar bélgelere gore farklilik gésterir. ilk ve zengin
ornekler Dogu Anadolu bélgesindedir. Erzurum ve gevresindeki mezarliklarda
rastlanan bu déneme ait mezar taslan genellikle gri renkli taften yapiimig
sanduka ve sahide seklindedir (Karamagarali, 1992, s. 28). Ayrica yine bu
bdlgede bulunan Agri mezar taslari bigim ve suslemeleri bakimindan Anadolu

Selguklu ve Beylikler donemi mezar taslari igerisinde degerlendiriimektedir.

Resim 10. Agri Sahideli Mezar Tasi Ornekleri
(Cetin, 2015, 5.102)
Van golu cgevresindeki merkezlerin bu bolgedeki en 6nemli yer olan Ahlat'in
etkisini tasidiklari goérulmektedir (Calismamizin temelini Ahlat mezar taslari
olusturdug@u icin, ikinci bélimde bu konu detayli bir sekilde anlatilacaktir). Bu
merkezlerden biri olan Ergis’de mezar taslarinin ¢odu kalkerden yapilmistir.
Bunlarin iginde yazi ve susleme unsuru olmayan sade ve basit 6rneklerin
yaninda filiz kivnimlari ve kufi yazilarla susli sahideler de vardir. Kitabelerinin
altinda saplari geometrik orguler meydana getiren ve yalnizca 14. y.y. ait mezar
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taslarinda gorilen geg rumi kivrimlari ile doldurulmustur (Karamagaral, 1992, s.
62).

Van’in Gevas ilgesinde bulunan Hiset Mezarligi, bu bélgede bulunan bir diger
onemli mezarhktir. Buradaki mezar taglarinin da bi¢cim ve desen bakimindan

Ahlat mezar taglarinin etkisini tagidiklari gérulmektedir.

Resim 11. Van- Ercis Celebibag Mezar Taslari
(Ulugam, 2000, Resimler bolima)

Resim 12. Van- Ercis Celebibag Mezar Taslari
(Ulugam, 2000, Resimler bolim)
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Resim 13. Van- Gevas Hiset Mezar Taglari
(Bugrul, 2010, Katalog)

Resim 14. Van- Gevas Hiset Mezar Taglari
(Bugrul, 2010, Katalog)

XV. yuzylda Dogu ve Gulneydogu Anadolu’ya egemen olan Akkoyunlu ve
Karakoyunlu bolgesinde Uzerinde durulmasi gereken bir mezar tasi grubu olan

kog, koyun ve at seklindeki mezar taslari oldukga énemlidir. Aslinda, Turklerin
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bazi boylarinda da gorulen kog, koyun, at seklindeki bu mezar taglarinin 6luyu
Oblr dlnyaya tasiyan hayvanlar olarak kabul edildigi bilinmektedir (Sézen,
1973, s.10).

> 7 X W

Resim 15. Tunceli Yéresinde Uzerinde Savasc! ile Birlikte Tasvir Edilmis Bir Kog Heykelli Mezar
Tasi
(Alyilmaz, 2017, s.318)

Resim 16. Sivet Ulaan Bolgesi'ndeki Bir Anit Mezar Killiyesinde Bulunan Kog Heykeli, Arhangai
Aimag/Mogolistan
(Alyllmaz, 2017, s.315)
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Osmanli donemi mezar taslarina baktigimiz zaman Anadolu Selguklu ve
Beylikler Donemi’ndeki yatay sanduka mezarlarin, bas ve ayak sahideli lahit ya
da, sahideli mezarlara donustigini goérmekteyiz. Ayrica sadece Anadolu
Selguklularinda gorilen, mezar tasina kabartma seklinde islenen insan figurd,
Osmanli doneminde sahidelerin stilize edilmis bir insan formuna donusmesi

seklini almigtir.

Osmanlilarda mezar tasi gelenegi ¢cok eski donemlerden baglayarak sanat eseri
kimligi kazanmaya baslamig, daha sonraki donemlerde diger mimari ve sanat
dallarina gore gelisim gostermigtir (Laqueur, 1993, s. 80). Osmanli mezar taslari
ilk bakigta bir insan heykeline benzemesi ile kendisini belli etmektedirler.
Ayaklar ve eller gok detayl olarak islenmemistir ve belirgin degildir. Buna kargin
boyun ve 6zellikle basin bicimi ¢cok acik olarak algilanmaktadir. Ozellikle bas
serpusu (bashgi) ¢ok net secilmektedir. Osmanli Donemi’nde insan silueti
mezar taslarinin disinda duz cepheli taslarin da bulundugunu sodyleyebiliriz
(Baykara, 1993, s.128).

Resim 17. Suleymaniye Camii Haziresinde Bulunan Mezar Taslari
(http://sedesmimarlik.com/suleymaniye-camiinin-haziresi.pdf, 24.11.2018)


http://sedesmimarlik.com/suleymaniye-camiinin-haziresi.pdf
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Resim 18. Osmanli Dénemi mezar tagi 6rnekleri, Kastamonu (1894), Edirne (1753), istanbul,
Uskidar (1760)
(Cal, 2015, s.309, 310, 307)
Mezar taslarinda olen kisinin bas, gévde ve ayaklarini simgeleyen sahideler
adeta birer heykel gibi bicimlendiriimislerdir. Basucu sahideleri ayakucu
sahidelerinden daha yuksek olup; bazilarinin mezara bakan yuzeylerinde ayet
ve kimlik kitabeleri yer almaktadir. Mezar taslari; baslik, ser levha, kimlik
bilgileri, dua ve tarih olmak Uzere bes bdlimden olugsmaktadir. Osmanli mezar
taslarinin en 6nemli 6zelligi basliklari yani serpuslaridir. Bigimlenigleri ile plastik
acidan dikkat ¢ceken serpuslar, mezarda yatan kiginin statisu, meslegi, hangi
tarikata mensup oldugu hakkinda bilgi vermektedir. Burmali, dilimli, egimli
sariklar; gubuklu, baklava dilimli kafes seklindeki kavuklar; mecidiye, hamidiye,
aziziye kalipli ve sarikl fesler; oval basliklar, hotoz bagliklar Osmanli Donemi

mezar taslarinin énemli unsurlaridir (Cal, 2000, s. 208-225).

Ayrica Osmanlida “genellikle GnlU bir kimse igin yaptirilan ve iginde o kimsenin
mezarinin bulundugu yapi” (TDK) olarak tanimlanan tirbeler oldukga 6nemlidir.
Tarbelerin genellikle devlet buyukleri, tarihi degeri olan insanlar, evliyalar igin

yapildidi bilinmektedir.
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Zaman gectikge mezar taslari yapimini olumsuz yonde etkileyecek gelismeler
olmustur. 19. ylzyilin baglarindan itibaren ekonomik ve kultirel alanda yagsanan
¢okuntu, diger sanat dallarinda oldugu gibi mezar ve mezar taslariyla ilgili
sanatlari da olumsuz yonde etkilemigtir. Bunun sonucunda bugun artik sanat
degeri tagsiyan mezar ve mezar taslari neredeyse hi¢c yapilmamaktadir. Ya da
eskiye kiyasla son derece yalin mezar ve mezar taslari gorulmektedir. Ancak
yapisal olarak sanat degeri tasimasa da, kulturimuzde mezar taglarina nazim

ve nesir seklinde yazi yazma geleneginin devam ettigini sdylemek mumkundur.

insanoglunun zaman igerisinde gecirdigi degisimler, yasam bigimini, kiltirind
ve sanatini dnemli dlgtde etkilemigstir ve etkilemeye devam edecektir. Sanat her
dénemde ve her toplumda farkh sekillerde ortaya cikmistir, farkli sekillerde
gelismigtir. Kullanilan malzemeye ve teknige gore sanatta gesitli alanlar ortaya
cikmistir. Resim, heykel, edebiyat, siir, muzik, seramik bu alanlardan bazilaridir.
Konumuz olan mezar taglari da bir sanat bicimi olarak heykel sinifinda
degerlendiriimektedir. Bigcimsel olarak U¢ boyutlu eserler arasinda
degerlendirilir, yani katledir, eni, boyu ve derinligi vardir. Mezar tasi yapimiyla
ugrasan sanatcilar, ayni bir heykeltirag gibi kutle Gzerinde oynar, dizenlemeler
yapar ve bicimler yaratir. Her ne kadar klasik heykel anlayisinin disinda olsalar

da bu onlarin birer heykel oldugu gercegdini degistirmez.

Bir heykel yapiti ile mezar tagini karsilastirdigimizda nitelik bakimindan ayni
olduklarini ve bu vyizden ayni sinifta dederlendirilebileceklerini sdylemek
mumkunduar. Mezar tasi yapmak icin bir tag kiutlesinin karsisina gegen ustanin
eyleminin, bir heykeltirasin heykel yaparken ki eyleminden pek bir farki yoktur.
Her ikisinin estetik bir plan olusturmadan kaynakh sahip oldugu kaygilar ve
calisma sirasinda meydana gelen teknik sorunlari aynidir. Bir kutleyi
bigimlendirme, butlin-detay iliskisi olusturma ve proporsiyonlari ayarlama ortak

kaygilardan bazilaridir.

Birinde igerik olarak dinsel, digerinde 6zgun konularin var olmasi, ya da
heykelde higbir igerigin amaglanmadigl hususu, bunlarin heykel olma niteligini

etkilemez. Sonugta her ikisinde de etkileyici faktdér tamamen ortaya koyulan
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bigimler, yani somut unsurlardir. Gergekten de cesitli donemlere ait mezar
taslarini inceledigimizde tipki birer heykel kargisinda bulundugumuz zamanki
gozlemlerimizi saptayabiliriz. Diger yandan bu sanatin tipki heykel sanati gibi
mimariyle de birer paralellik icinde Uslup degistirerek zaman iginde gelistigini
sOyleyebiliriz. Yani mezar taglari heykel sanati gibi, ¢aginin kultirinden
etkilenerek o g¢aga has usluplari benimsemis, o anlayis iginde bigimlenmigtir.
Cesitli donemlere ait Turk Mezar Tasi Ornekleri plastik agidan incelendigi ve
deg@erlendirildiginde c¢lkan sonu¢ ve bulgular ortaya konulan gorusu
kanitlamaktadir. Bunlarin soyut heykel kavrami ve “Heykel Sanati” anlayigiyla
ters dusmedigi, ilkelerinde ortak noktalar bulundugu ortaya ¢ikmaktadir (Haseki,
1976, s.48)

Tark mezar taslari, Anadolu’daki butin mezar taslann g6z ©nlnde

bulunduruldugunda genel karakterlerine gore u¢ gruba ayrilir.

1. Selguklu ve Beylikler devri mezar taslari
2. Osmanli devri mezar taslar

3. Zamanimizda yapilan mezar taglari

A. Figurli mezar taslari:
1. Koyun, kog ve at seklinde olanlar

2. Figuratif motiflerle susli olanlar

B. Figlrsuz mezar taglart:

1. Ahlat mezar taslari

2. Anadolu’nun diger 6nemli yerlesim merkezlerinde bulunan mezar taslari
(Haseki, 1976, s. 17).

Anadolu mezar taglari bu gruplama g6z énidnde bulundurularak degerlendirilse
de, hepsinin ortak bir noktasinin oldugunu sdylemek mumkidndir. Hepsi Orta
Asya’dan gunumuze kadar geliserek gelen bir gelenegin devamidir. Yapildiklari
donemin siyasal yapisi, kultir- sanat ortami ve mimarideki gelismelerinden

etkilenmeleri dogal olarak onlarin farkllik kazanmasina sebep olmustur.
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Zamanimizda yapilan mezar taslari disinda kalanlar bir sanat eseri olarak

degerlendirilebilir.

1.4. AHLAT MEZAR TASLARI

Ahlat, Dogu Anadolu Bdlgesi’nin Yukari Murat-Van Boliuminde, Van Goli’nin
kuzeybatisinda bulunan 1044 km? yuz olgumune sahip Bitlis iline bagli bir
ilgedir. Bitlis il merkezine 68 km. uzakliktadir. ilgenin glneyinde Tatvan,
guneydogusunda Van Golu, batisinda Glroymak, dogusunda Stphan Dagi ve
Adilcevaz, kuzeyinde Malazgirt ve kuzeybatisinda Bulanik ilgeleri yer almaktadir
(AKY, 2010, s.11).

licenin en yiiksek noktasi Siphan Dagrdir. llgenin kuzeyine rastlayan bu
dagdan baska, batisinda Nemrut Dagi yer alir. Ahlat'in denizden yuksekligi
1750 metredir (Tekin, 2000, s.16).

AGRI

Resim 19. Ahlat'in Harita Uzerinde Gorinimii
(https://blog.jollytur.com/van-golu-ve-akdamar-adasi/)

XllI. ve XIV. ylzyillarda Belh ve Buhara ile birlikte “Kubbetl’l islam” sifatini

tasiyan tarih ve medeniyetin birlestigi adeta bir agik hava muizesi durumunda


https://blog.jollytur.com/van-golu-ve-akdamar-adasi/
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olan Ahlat'in, adinin kaynagi konusunda cesitli efsaneler ve tezler ileri

surtulmastur.

Anadolu’da pek ¢ok sehir igin ileri surtlen bu tur efsanelerin yaninda bilimsel
cevrelerce kabul edilen gorus ise; Ahlat'ta gesitli milletlerin bir arada yasadigdi ve
farkli dillerin konusulmasindan dolay! bu ismi almig olabilecegidir. Bu gorusu
destekler nitelikte onemli deliller bulunmaktadir. Kaynaklarda Ahlat'in adi
hakkinda ilk defa dikkati geken meshur Seyyah Nasr-1 Hlsrev olmustur. Tugrul
Bey zamaninda Rebiulevvel 438/1046 yilinda Misira seyahat etmek amaciyla
Tebriz’den hareket eden Nasr'i Husrev, Meren yoluyla Hoy sehrine varir ve
oradan Van’a Vastan’a (Gevag) ve oradan da Cemaziyelevvelin 18’inde Ahlat’a
varir. Burada halkin Arapga, Farca ve Ermenice konustugunu soyler. Nasr-i
Husrev bunu belirttikten sonra devamli sunu ilave eder: “Sanirrm ki, bu

sebepten o sehre Ahlat adini takmiglar "(Husrev, 1994, s. 10).

Resim 20. Ahlat'tan Genel Bir Gérinim
(https://www.sehirlersavasi.com/ilceresimleri/index.asp?resimi=1303&ilce=171&il=1,
12.11.2018)

Ahlatta Selguklu déneminin Malazgirt zaferi ile bagladidi bilinmektedir
(Selguklularin, bdlgeye ilk geligleri Tugrul ve agabeyi Cagri Bey dénemlerinde

gerceklesir. Fakat kesin Selguklu zaferi Sultan Alparsalan Doénemi’nde


https://www.sehirlersavasi.com/ilceresimleri/index.asp?resimi=1303&ilce=171&il=1
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gergeklesir). 26 Agustos 1071 Cuma gunu butin kumandan ve askerleri ile
birlikte Bizans Uzerine harekete gecen Alparslan’in zaferi ve Romen
Diogenes’in esir edilmesiyle sonuglanan Malazgirt Savasinin Turk ve dinya

tarihi agisindan énemli sonuglari olmustur (Tekin, 2000, s.44).

Ahlat, Cumhuriyet doneminde 1929'da Van ilinin, 1936’da ise Bitlis ilinin bir
ilcesi haline gelmistir (AKY, 2010, s.33).

Ahlat sehrinde Tirk- islam sentezinin birer érnedi olan bir ¢ok mezarlik
giinimiize ulasmistir. Mezarliklari bakimindan Ahlat, bitiin Ortacag islam
dinyasinda Onemli bir yere sahiptir. Ahlat'ta cesitli yerlerde gorulen kuguk
mezarliklardan baska tarihi deger tasiyan ve buylk alanlari kaplayan alti
mezarlik daha bulunmaktadir. Bunlar; Meydanlik Mezarligi, Taht-1 Stleyman
Mezarligi, Harabe Sehir Mezarligi, Kirklar Mezarhdi, Kale Mezarli§i ve Merkez
Mezarhigidir. Buradaki en blyuk ve en 6nemli mezarhdin “Meydanlik™ mezarhgi

oldugu bilinmektedir.

Ahlat’in gerek kultdr, sanat ve ilim, gerekse yerlesim alani olarak buyukltguna,
sadece mezarliklarina bakarak tahmin etmemiz mumkundur. Mezar taslarinin
abidevi Olculeri, sanduka ve sahideler Uzerinde gorulen degisik tas suslemeleri,
figurler, semboller, manzum ve ya mensur edebi metinler, ayetler ve sanatkar
kitabeleri ile sanat ve kultir gevrelerinin dikkatini ¢cekmektedir. Boylari dort
metreye yaklasan sahideler Anadolu’da Orta Asya sanat gelenegini devam
ettirmektedir. Bazi sahidelerin, Ust kisimlarinda gorilen cift bash ejder motifleri,
VIII. yuzylla tarihlenen Orta Asya’daki Orhun abideleriyle benzerlikler
tasimaktadir (Kanbarova, 2015, s.62- 63).
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Resim 21. Ahlat Mezarligindan Bir Goérinim
(http://e-wiki.org/tr/images/Ahlat,_Bitlis, 17.11.2018)
Ahlatta yapilan kazilar bir stre yuraten ve énemli sonuglar elde eden Prof. Dr.
Beyhan KARAMAGARALI, Ahlat Mezar Taglari ile ilgili el ettigi verileri yazdig
kitaplar ve yaptigi yayinlarla bize aktarmistir. Konuyla ilgili yapilan bagka
calismalarda vardir fakat en detayli ve saglam veriler ona aittir. Kendisinden
sonra yapilan neredeyse bltin c¢alismalarda kaynak gdsterilmistir. Bundan
dolay! yanlis bir bilgi vermemek adina ¢alismanin bu bolumu kendisinin yazdigi

kaynaklar kullanilarak hazirlanmistir.

Resim 22. Meydanlik Mezarhdi Guney Giris Kapisindan Bir Gortinim
(Bak, 2013, s.351)


http://e-wiki.org/tr/images/Ahlat,_Bitlis
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Ahlat mezar taglarini tiplerinin genel vasiflarina gore asagidaki gibi

siniflandinimistir:

1. Catma Lahitler
2. Sahidesiz prizmatik sanduklar

3. Sahideli mezarlar

Bunlardan ikinci ve o6zellikle tglncu grup, farkh Usluplari ve farkli devirleri
gOsteren form ve tezyinat Ozelliklerine goére kendi iglerinde gruplara ayrilir
(Karamagarali, 1972, s. 36).

Catma lahitler; gri tiften kesilmis iki uzun levhanin Ust kenarlarindan bir agi
olusturacak sekilde birbirine gatilmasi ile meydana gelen bir lahitle, bas ve
ayakuclarindaki uggen bigimli bosluklarin 6ntine konulan kuguk birer dikdortgen

bloktan ibaret basit mezarlardir (Karamagarali, 1972, s.36).

Resim 23. Catma Lahit Mezar Ornegi
(Karamagarali, 1992, s. Kat. No. 1)
Sahidesiz prizmatik sandukalar; islam aleminde ¢ok genis bir sahaya yayllmis
olup c¢ok degisik orneklere sahiptirler. Bu sandukalara Anadolu’da da her
bélgede, her devirde rastlanir. Fakat bdlge ve devir Usluplarinin farkh olmasi
sebebiyle sandukalar malzeme, form, 6lgi ve susleme bakimindan gesitlilik

gOsterirler. Bunlarin en eskileri Ahlat'ta ve Ahlat mezarliklar iginde yalniz
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Meydanlik mezarliginda goralurler. Mezarligin kuzeydogusunda toplu olarak
bulunurlar (Karamagarali, 1972, s.37).

Resim 24. Sahidesiz Prizmatik Sanduka Ornegi
(Bugrul, 2010, s. 411)

Cesitli tipler gdsteren bir sanduka ile cok defa sadece bas, bazen hem bas hem
ayak taraflarinda bulunan birer yuksek sahideden meydana gelen bu lahitler
Ahlat’in bes buyuk mezarligini doldurmaktadir. Bine yakin mezar tasl, bir kismi
bozulmug, c¢ogunun Uzerini liken kaplamis olarak gunumuze kadar
ulasmiglardir. Bunlarin en zengin, en itinali ve abidevi olanlari Meydanlik
kabristaninda bulunmaktadir. Diger mezarliklarda da ayni sanatgilarin eserleri
gorulmekte fakat bunlar gerek susleme, gerek iscilik bakimindan ikinci, ugincu
sinif eserlerdir. Sahideli mezarlarin hepsi kirmizi Ahlat tagindan yapilmislardir.
Bunlardan, agik kirmizimsi kahverenginde olanlar daha ince taneli ve daha
dayaniklidir. Koyu renkli olanlar daha patarli ve dayaniksizdir. Buyuk
sanatgilarin 6zellikle ince bir isgilik gosteren eserlerinde, daima ince taneli agik

renkli tasi kullandiklari gérilmektedir (Karamagarali, 1972, s.44).
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Resim 25. Sahideli Mezar Tagi Ornekleri
(Kisisel arsiv)

Resim 26. Bag ve Ayak Sahideli Mezar Tasi Ornekleri
(Bak, 2013, s.365)

Mezar taslarinin yapiminda, Ahlat tasi olarak bilinen bir ¢esit volkanik tuf (gri ve
kirmizi) kullaniimistir. Olusumu itibariyle magmatik tas grubundan olan Ahlat
tasinin rengi; kirmizi, gri, siyah, beyaz ve agik sari renklerde olabilmektedir.
Yapisal olarak andezit olup, volkanik kdullerin birikmesi sonucu meydana
geldiginden, Ahlat Tas! bir volkanik tif olma 6zelligine sahiptir. Bu gesit taslar,
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lavlar ve bilegimindeki maddelere gore isimlendirildiklerinden bu tas da bir
andezit tuftar. (Sokmen, 2015, s. 102). Ocaktan ilk ¢ikarildiginda yumusak bir
Ozellige sahip olmasindan dolay! sekillendirmeye uygun bir malzemedir. Fakat
zamanla dayaniklihk glcinU arttirip sertlesmeye basladigi bilinmektedir. O
donemlerde mezarliga yakin tas ocaklarindan cgesitli yontemlerle getirildigi
tahmin edilen bu malzeme tas ustalarinin ellerinde birer sanat eserine

donusmustur.

Bir ¢esit kayag olan Ahlat taginin sanatkarin elinde mezar tagina donugmesi igin
bazi uygulamalar gereklidir. Yeni ¢ikarildiginda yumusak bir durumda olan bu
kayaclar cesitli aletler kullanilarak sekillendiriimiglerdir. Mezar taglari Uzerinde
tasci aletleri kullanilarak kazima- oyma ve kabartma gibi tekniklerden
yararlanilarak suslemeler yapilmistir. Bu teknikler bazi mezarlarda tek basina

bazilarinda ise karigik olarak kullaniimiglardir.

Ahlat mezar taslarinin galismamiz agisindan en 6nemli bolimu susleme
bélimudur. ClUnkd konunun temeli bir sisleme unsuru olan kandil formudur.
Ahlat mezar taslarini diger bolgelerdeki mezar taglarindan ayiran en onemli
Ozelligi, kendine has bigim ve O&lgllerinin yaninda kullanilan suslemelerin
uygulanma seklidir. Burada kullanilan susleme unsurlari, mutlaka diger
bdlgelerdeki mezar taglarinda da kullaniimistir. Fakat Ahlat mezar taglarinda bu
suslemeler tasa adeta bir dantel gibi iglenmigtir. Yildiz aglari, rumiler, palmetler,
geometrik aglar, kandiller, orguler ve ejderlerin olusturdugu kompozisyonlarin
ahenk ve uyumu oldukga zahmetli bir galismanin sonucu olarak ortaya
cikmigtir. Bu guzel kompozisyonlarin yani sira mezar taslari zerinde, dlen kigi
ve yakinlarinin sosyal durumlarini yansitan metinler, giirler ve bunlari isleyen
sanatgilarin isimleri yer alir. Mezar taslar kitabelerinde tarihlerde yer alir fakat

bunlar rakamla degil yazi ile belirtilmigtir.

Ahlat mezar taslarinin suslemeleri fazla detaya girmeden ve resimler

kullanilarak su sekilde anlatilabilir;
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islam sanatinin en karakteristik siisleme unsuru olan yildiz aglari, Ahlat mezar
taslarinda onemli bir yere sahiptir. Yildiz aglarinin, mezar taslarinda zaman
zaman yerini rumi aglarina veya iri palmet motiflerine birakarak XVI. asrin
basina kadar varhdini stirdurdaga gorilmektedir. Ahlat mezar taslarinda rumiler
sade olarak veya diger motiflerle karistirilarak kullaniimistir. Sade olarak cephe
nisinin iginde, koseliklerde ve bordurlerde; yildiz ile beraber yine nisin iginde

alinhk panosunda kullaniimistir (Karamagarali, 1972, s.55).
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Resim 27. Yildiz Aglan Kullanilarak Suslemis Sahide  Resim 28. Rumi Aglan Kullanilarak Siislenmis
Sahide
(Kisisel arsiv)
Barok palmet ve nar kompozisyonun, XIIl. asrin son g¢eyregi ile baslayip ve
yarim asir kadar yildiz aglari ile beraber devam ettikten sonra XIV. asrin ilk
¢ceyreginin sonuna dogru kayboldugu gorultr. Birbiri ile kaynasmis rumilerle
seritlerin olusturdugu orguler ise; Ahlat mezar taslarinda goérulen degisik bir
susleme bigimi olarak karsimiza cikar. Orgli suslemesi; o6rgulli kufiden
esinlenmis gecmeler, geometrik olarak duzenlenen rumiler ve nig olusturan

palmet érguleri olarak ug¢ gruba ayrilir (Karamagarali, 1972, s.65).



Resim 29. Barok Palmet ve Nar Kompozisyonu Kullanilarak Sislenmis Sahide
(Kanbarova, 2015, s.64)

(Kisisel arsiv)
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XIl.- XIV. asir Anadolu sanatinda ejder motifinin gerek mimari suslemelerde,
gerekse el sanatlarinda cok kullanildigi bilinmektedir. Fakat Afyon mezar
tasindaki bir ¢ift yilan figlrl hari¢ tutulursa, Ahlat'ta bulunanlar disinda mezar
taslar Uzerinde bu motife rastlanmamigtir. Sahidelerin en ilk érneklerinden son
orneklerine kadar hemen hemen butun taslarin dis yuzeyleri zencirekli bir silme
ile gepegevre kusatiimistir. Yalniz yazili bordur bir bordurle ¢evrelenmis olanlar
silmesizdir. XIV. asrin basindan itibaren silme kaybolmakta ve bir daha

goérinmemektedir (Karamadgarali, 1972, s.72-78).

C S

Resim 31. Ejder Motifi Kullanilarak Suslenmis Mezar Tasi
(Denizli, 2014, s.333)

Resim 32. Silme Motifi Kullanilarak Sislenmis Mezar Tagi Ornegdi ve Detayi
(Bak, 2013, s. 376)
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Bordurler en belirgin ayirici 6zelliklerine gore; Rumi bordurleri, Geometrik

bordiurler ve Yazili bordirler olarak siniflandirilarak incelenir (Karamagarali,
1972, s.79).

Resim 33. Sirasi ile Rumi Borddrli, Geq.metrik Borduirlii ve Yazi Bordurli Mezar Taslari
Ornekleri
(Karamagarali, 1992, s. Kat. No. 35, Kat. No. 65, Bak, 2013, s. 364)
Mezar taslari sahideleri Uzerindeki yazilar genel itibariyle dini metinler ve
kitabeler olmak Uzere iki grupta incelenebilir. Dini metinler grubunda ayetler ve
hadisler yer alir. Miktarlari az olan dualar ve olumle ilgili hikmetli sozleri de bu
gruba katilabilir. Yazilarin ikinci grubunu sanatkar kitabelerinin oldugu grup
olusturur. Burada adina lahitin yapildid1 sahsin kimligi ile 6lum tarihini bildiren

‘kitabeler’ ve Olen kisi ile ilgili siirler yer alir (Karamagarali, 1972, s. 81-82).
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Resim 34. Dini Metinler islenmis Mezar Tasi Ornekleri Resim 35. Sanatgi Kitabeli Sahide Ornegi
(Karamagarali, 1992, s. Kat. No. 20) (Karamagaral, 1992, s. Kat. No. 70)

Ahlat mezar taglarina samdan motifi cok nadir kullaniimistir. Genellikle de kandil

motifi ile birlikte kullanildigi gorulir (Karamagarali, 1972, s. 78).

Resim 36. Samdan Motifli Sahide Ornekleri
(Karamagarali, 1992, Kat. No. 38)
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2. BOLUM

KANDIL

2.1. KANDIL NEDIR

icinde sivi bir yag ve fitil bulunan kaptan olusmus aydinlatma araci (TDK,

20.06.2018).

Antik Cag’'daki yaygin bir gekilde kullanilan kandile, Grekce'de “Lykhnos”
(tasinilabilir 1sik kaynagi) denilirken; Latince’de  “Lychnus” ve “Lucarna”
denilmektedir (Walters, 1905, s. 393; Er, 2004, s. 185). Ayrica Latince'de
aydinlatan, parlayan anlamina gelen “Candere” fiilinden tlreyen “Candela”
kelimesi de kullaniimaktadir (Eyuboglu 1988, s.188; Er 2004, s.185). Arapga

karsihgi ise; “Kindil” dir.

DISCUS DELIGI
GOVDE (INFUNDIBULUM )
KAIDE

Resim 37. Kandilin Bélimleri ve Bu Bélimlerin Terminolojik
isimleri,(http://www.antiktarih.com/2018/05/15/antik-cagda-aydinlanma-araci-kandil/)

1. Yag haznesi (Infundibulum-infindibulum)
2. Fitilin yerlestirilip yakildigi1 burun (Rostrum, Nasus, Myxus) iki burunlular

(Bilychnis), ¢ok burunlular (Polymyxus)


http://www.antiktarih.com/2018/05/15/antik-cagda-aydinlanma-araci-kandil/
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3. Bezekli veya bezeksiz ayna (Diskus)
4. Diskusu geviren bezekli veya bezeksiz bolim omuz (Margo)
5. Kandili tutmaya yarayan kisim kulp-tutamak (Ansa, Manubrium)

6. Kandilin yere oturmasini saglayan taban-kaide-dip (Metin, 2012, s.18).

Bu tip kandiller genellikle antik donemde kullaniimistir. Yukaridaki kandil
bolumlerine ek olarak, kullanildiklari yere ve mevsim sartlarina gore ek parcgalar

eklenebiliyordu.

Antik dénemde, kandil ya da mumlarin muhafazasi icin kullanilan si§ tabak
sekilli candelabrumlar (Rutkowski, 1979, s. 1749); kandil ya da mum tagiyan
“lukhnoukhoi” adi verilen heykeller (Bailey, 1963, s. 218); kandili yagmur ve
rizgardan korumak igin yukaridan asagiya dogru daralan ve altta kuguk
ayaklari, Ustte baylk kulplari bulunan “laterna” adi verilen pargalar da
kullaniimaktaydi (Loeschcke, 1909, s.375).

Selllozlu bir malzeme olarak bilinen fitil kandilin 151k vermesini saglar. Fitil
olarak o doénemlerde genellikle keten, kenevir gibi bitkilerin ve islenmemis
yunun kullanildigi bilinmektedir. Bu maddelerin atese kargi olan direnglerinden

dolayi kullanildiklari digunulmektedir.

Ayrica, M.S. 3. yy. da yaziimis oldugu tahmin edilen, Misirda bulunmus olan bir
papirusa gore ketenbezi lifler, fitil icin yararlanilabilecek en iyi malzemeydi;
ayrica bir cesit saz da fitil olarak kullanihyordu. Bu saza Fayyum’da 6zel bir

vergi de konulmustur(Shier, 1978, s.7).

Kandillerin kullanildiklari yerler ve donemlere baktigimizda, yakit olarak farkli
malzemelerin kullanildigini goérmekteyiz. Yasanilan dénemin sartlarinin bu
farkhga sebep oldugu sdylenebilir. Bununla ilgili asagidaki gibi goérusler

mevcuttur.

Paleolitik donem kandillerinde hayvan yaglarinin kullaniimig olmasi muamkundar

(Bailey, 1963, s.17). Klasik donemde ise, basta zeytinyadi olmak Uuzere,
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susamyagl, findik, ceviz gibi meyvelerin yaglari ile balik yagi ve hint yagindan
yararlanildigi bilinmektedir. Bunun yani sira Misirda yoksul halk, beziryagd ve
tarlalarda yetisen “Kiki” adli bir meyvenin yagini kullaniyordu (Shier, 1978, s.7).
Antartika kitasinda balina ya da balik yaginin bir donem kandil i¢in kullanildigi
bilinmektedir. Bu bodlgede fitil yerine ise havalar 1sinip buzlar eriyince, toplanip

kurutulan yosunlar kullanilirdi.

Uzmanlarin yaptiklar arastirmalar, Paleolitik donemde magara duvarlarina
yapilan resimlerden aydinlatma aracglarinin kullanildigini  géstermektedir.
Insanlar karanlik magara duvarlarina o resimleri yapilabilmek igin yapay bir 1sik
kullanmak zorundaydilar. Muhtemelen bu zorunluluk, yakit olarak hayvan yagi
kullanilan bir tir aydinlatma aracinin gelistiriimesine vesile olmustur. M.O.
8000- 6000’lerde deniz kabuklarinin bir c¢esit kandil olarak kullanildigi
bilinmektedir. Yapisindan dolayl deniz kabugu bu is igin oldukga uygundur.
icerisindeki helezon bigimli kisim fitilin yerlestiriimesini kolaylastirir. Filistin’de
kandil olarak kullanildigi dusunulen deniz kabugundan yapilmis esyalar

bulunmasi bu gorusu kanitlar niteliktedir.

Resim 38. Deniz Kabugundan Yapilmis Bir Kandil
(Maralcan, 2010, s. 90)
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Birgok kultar unsuru gibi kandillerin kokeninin de eski dogu medeniyetlerine
dayandi§i bilinir. Kandillerin ¢ok eski tarihlerden beri Eski On Asya
Medeniyetlerinde kullanildigi bilinmektedir. Misirdaki, Eski Kralllk Donemine ait
hiyeroglif isaretler arasinda kandil resimleri de mevcuttur. Yine Misirin Orta

Krallik Doneminde pismis toprak kandillere rastlanmigtir (Kinal, 1960, s.55).

FENE NN

4 e
Resim 39. Erken DOnemlerden Bizans Dénemine Kadar Kandilin Degisimi

(J. W. Hayes, Ancient Lamps in the Royal Ontario Museum |: Greek and Roman Clay Lamps A
Catalogue, The Royal Ontario Museum, Toronto, 1980, s.159 )

Ur Kral mezarlarinda bulunan altin ve gimus kandiller, SUmerler doneminde
kandilin kullanildigini gosteren kanitlar olarak bilinirler. Yapilan aragtirmalar

Babil doneminde de kandil kullanildidi ile ilgili veriler ortaya koymustur.

Anadolu’ya baktigimizda Acemhoyuk, Kultepe ve Alisarda Uzim seklinde
yapilmis kaplar bulunmustur. Asilarak kullanildigi tahmin edilen bu kaplarin
kandil olabilecedi dusunulmektedir. Bu dusuncenin nedeni Konya- Karahoyuk
kazilarinda bulunan kaplardir. Bu kaplar Uzerlerinde yanik izleri bulunun Gzim
salkimi seklindeki kaplar ile kol ve bacak seklindeki kaplardir. Hitit donemine
geldigimizde kandil kullanimi ile ilgili yazili belgelerin var oldugunu gérmekteyiz.
Fakat arkeolojik calismalar bunlari kanitlayacak verilere ulasamamigtir. Hitit

kultura veren yerlesim yerlerinde yapilan kazilarda hi¢ kandil bulunamamisgtir.
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Ege Medeniyetlerinden Girit'te “Erken Minos” doneminde ¢ok gelismis tas
kandillerin kullanildigi; “Orta Minos” doneminde ise pismis toprak kandiller
kullanildigi bilinir (Walters, 1914, s.16). Miken saraylarinda, kdkeninin Erken
Tung Cagr Mezopotamya’sina dayandigi tahmin edilen algak ¢canak bigiminde
kandillerin kullanildigr belirtiimektedir (Kassab, Sezer, 1987, s. 35).

Pismis toprak kandillerin en erken drnekleri elle sekillendiriimistir. M.O. 6. yy'In
ilk yarisindan itibaren kandil Uretiminde gelismeler baslar. Bu donemden sonra

kandil Uretiminde cark kullanildigi ve yayginlastigi gorulmektedir.

Arkaik Doneme gelindiginde; Atina, Korinth ve Bati Anadolu’da yeni tiplerin
uretiimeye baslandigi gorulir. Bunlar; koépruli agizlhh ve aski deliklidirler.
Zamanla ici yag dolu kandili tasimada karsilasilan gugcliklerden dolayi kandil
yapimcilari kandilin govdesini derinlegtirerek uUst kismini sadece bir delik
kalincaya kadar kapatmistir. Bunun sonucu olarak da kandilde diskus kismini
olusturmustur. Kandilin agiz kisimlari ise ilk dnceleri hafif bir ¢ikinti halinde iken
daha sonra emzik seklinde uzatiimigtir. Klasik Donemde ise; kure seklindeki
govde yaygin olarak kullaniimistir. Bunun sonucunda ust kisim iyice kapanmis,

agiz ise uca dogru daralarak yuvarlatiimistir (Coskun, 2007, s.17).

Helenistik donemde kandil Uretimi ile ilgili yeni gelismeler gozlenir. Bu donemde
artik ¢arkla kandil dretimi ile birlikte kalip teknigi de kullanilmaya baslanmistir.
Yeni teknikle birlikte bu donem kandil Gretiminin yogunluk kazandigi bir evre

olarak kabul edilir.

Oscar Broneer (Broneer, 1930, s.17) Korinth kandilleri Uzerine yaptigi
calismasinda, Helenistik Donem kandillerini carkta yapilanlar ve kaliptan
cikartilanlar diye iki gruba ayirmigtir. Bu donemde kandiller; Knidos tipi,
Ephesos tipi ve Delphini tipi olarak gelisim gdstermislerdir (Howland, 1958,
s.45). Korinth ve Atina ustalarinin en nitelikli eserlerini M.S. 2. ve 3. yy.larda
verdikleri bilinir. Ancak sonraki donemlerde Korinth ustalarinin, eski Korinth ya
da ithal kandilleri kendi kaliplari i¢in model olarak kullanmay tercih ettiklerinden
dolayi, cagdaslar kadar yaratici olamadiklari gorulur (Garnett, 1975 s.179).
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M.S. 3. yy'da lItalya'da kandil Gretiminin azaldi§i gdézlenirken, Yunanistan,
Anadolu ve Kuzey Afrika'da arttigi gozlenir. M.S. 4.yy’da ortaya ¢ikip yayllmaya
baglayan Kuzey Afrika dretimli kandillerde, Hiristiyanlik betimleri, ha¢ ve

monogramlar en ¢ok tercih edilen bezemelerdir (Bailey, 1972, s.20).

M.S. 4. yy. kandilleri, Ge¢ Roma Doneminden - Erken Dogu Roma Donemine
gegisi teskil ederler. Bu donem kandillerinde gévde ve burun daha uzundur.
Kulp ve onun yerine gecgen ¢ikinti, dusuk kenar ¢ercgevesi, yuksek dekorasyon,
diskustan fitil deli§ine kadar uzanan bir kanal ve kaide halkasi kandillerin genel
Ozelligidir. Kandiller Uzerindeki degisiklik esas olarak MS 3. yy. sonlarinda
diskuslar Uzerindeki palmiye agaclar, kuslar, civilenmis Uggenler, tekerlekler,
kalpler, UzUm salkimlari gibi betimlerin ortaya c¢ikmasiyla kendini gosterir
(Perlzweig, 1961, s.22).

M.S. 4. - 7. yy. arasinda Bati Anadolu’da kandil Uretimi ile ilgili yeni bir gelisme
go6zlenir. Uzerine desen cizilen kandiller artik astarlanmaya baslar. Bitkisel,

mitolojik figurli sahnelerin kullanildigi bu kandiller o dénem igin dikkat ¢ekicidir.

M.S. 861'den sonra kilise envanterlerinde pigsmis toprak kandillerden ¢ok, cam
kandillerin oldugundan bahsedilir. Bunlar icin “Kandelai”, “Phoragogoi”,
“Kaniskla”, “Krateres”, “Kathistai”, gibi farkl isimler kullanildigi bilinmektedir
(Cokay, 1996, s.26). Bu donemden sonra da Anadolu’da kandillerin yaygin
olarak kullanildigi gériliir. Anadolu Tiirk - islam sanatinda da aydinlatma araci
olarak kandilin yeri olduk¢a énemlidir. iznik seramiklerinde ve hat sanatinda da
kandillerin izlerini gormek mumkundur (Kalfazede, Ertugrul, 1989, s.23). Gunluk
yasamda kullanilan pismis toprak ya da madenden kandillerin yani sira islam
sanatinda oOzellikle tung ve piringten yapilmig, ajur suslemeli ornekler de
bulunmaktadir. Bunlarin bir bélimi yiksek ayakli yapilmistir. Ozellikle Osmanl
déneminde pismis toprak, tung, piring, cam, guimus veya tombaktan (altin

yaldizli bakirdan) kandiller ilgi ¢ekicidir.

Kandillerin genel bir aydinlatma sisteminin olmadigi 19. yy’a kadar gerek i¢
mekanda gerekse dis mekanda oldukga ¢ok kullanildigi bilinmektedir. Bundan
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dolayl zamanla iglevleri artmis ve yapim sekilleri yeniden degerlendirilmistir.
Yapildiklari doneme uyum saglayacak sekilde gelistikleri gozlenmistir.

Sosyal stati bakimindan dederlendirildiginde ise kandilleri evinde kullanmak
veya onlari dini bir kuruma bagislamak varlikli olmanin bir gdstergesi olarak
kabul edilmekteydi. Ayrica 1sik kavraminin sembolik ve yuceltici diger anlamlari
nedeniyle, aydinlatma araglarinin; dini, cenaze ve dugun torenlerinde hatta
blylu yapma etkinliklerinde de kullanildigi bilinmektedir (Bouras, Parani, 2008,
s.15).

Kandillerin kullanildiklari dénemde genellikle kilden yapildigi ve pisirildigi
bilinmektedir. Kulp, gdvde ve burunlarina gore degisik tiplere ayrilan kandillerin
yapiminda u¢ teknik kullaniimigtir. Bunlar; elde sekillendirme, c¢arkta

sekillendirme ve kalip teknigidir.

Elle yapilan kandiller I. O. 7.yy. sonlarina kadar uzanan bir gegmise sahiptir, bu
teknikte yapilan dérnekler genelde kaba bir ganak formuna sahiptirler (Bailey,
1963, s.13).

Resim 40. Elle Sekillendirilmis bir Erken Dénem Kandil Ornegi
(http://www.antiktarin.com/2018/05/15/antik-cagda-aydinlanma-araci-kandil/)


http://www.antiktarih.com/2018/05/15/antik-cagda-aydinlanma-araci-kandil/
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Cark yapiminda ise; kandilin govdesi c¢arkta sekillendirildikten sonra kulp ve
burun eklenerek islem tamamlanir. Bir kandilin c¢arkta yapildigini teshis
edebilmek icin altina bakmak gerekir. Clnkl kandil garktan alinirken, ip veya tel
yardimiyla yapilan kesme islemi sonucu kaidede bazi izler olusur (Oztirk, 2003,
s.27).

Resim 41. Carkta sekillendirilmis bir Roma Dénemi Kandili
(http://www.accla.org/actaaccla/oillamps2010.html)

Resim 42. Ayni Kandilin Ustten Gérinimu
(http://www.accla.org/actaaccla/oillamps2010.html)

Kandil yapiminda kullanilan Gglnci teknik ise, kalip yontemidir. Bu ydntemde
“patris” ve “matris” adi verilen iki kalip vardir. Patris tam bir kandil formunda ve
pozitif olarak hazirlanir. Sertlesinceye kadar pisirilir ve bununla ¢cok sayida
matris hazirlanirdi. Matris ise, kandilin alt ve Ust kisimlarini olusturacak sekilde

hazirlanmis pismis toprak ya da algidan negatif olarak yapilmig bir kaliptir.


http://www.accla.org/actaaccla/oillamps2010.html
http://www.accla.org/actaaccla/oillamps2010.html

47

Kandil dretiminin bir endustri halini almasindan sonra mevcut olan kaliplar artik
intiyaca cevap vermeyince algi kaliplar da kullaniimistir, ancak bu kaliplar
dayaniksiz oldugu igin ¢ok azi glinimuze kadar ulasabilmistir (Bailey, 1963,
s.13-14).

Resim 43. Bir Kandil Kalibi Ornegi
(Cokay, 2000, s.14)

Resim 44. Bir Kandil Kalibinin Yizey Géranima
(Duruturk, 2010, s.67)

Resim 45. Kandille ilgili Diizeltmeler ve Kulp Ekleme Teknigi
(Cokay, 2000, s.14)
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Resim 46. Kalip Yontemi Kullanilarak Yapilmis Bir Helenistik Donem Kandili
(http://www.accla.org/actaaccla/oillamps2010.html)
Bircok kandil yapiminda boya ve sir kullanildidi bilinmektedir. Bunlarin isinan
yagin kandilin govdesi tarafindan emilmesini 6dnlemek igin kullanildigi tahmin
edilmektedir. Ele gecen kandiller Uzerindeki parmak izleri, sirin daldirma

seklinde mi yoksa firga yardimiyla mi strldiga hakkinda bilgiler verir.

Kandil formu olusturulduktan sonra yanma iglemi igin fitl ve vyakit
kullaniimaktaydi. Kandillerde kullanilan fitillerin amaci yakiti hazneden
emmektir. Bunu yaparak 1sigi fitii boslugundan yukari verirlerdi. Fitil olarak
kullanilan malzemeler genellikle; keten, papirus, sigirkuyrugu, beziryagi, ustipu
ve Hindistan cevizi lifleridir. Kandillerde yakit olarak kullanilan malzemeler
bolgelere ve elde edilme oranina farkliik gosterirler. Ornegin, Akdeniz
ulkelerinin  hemen hemen hepsinde kullanilan yakitin zeytinyagr oldugu
bilinmektedir. Alevin renginin sari olmasi igin zeytinyagina bir miktar tuz katilird1.
Kandillerde kullanilan diger yakitlar ise; susam yagi, findik yagi, balik yag: ve
diger bitkisel yaglardi. O dénemde bazi yaglar ayni zamanda besin maddesi
olarak da kullanildiklar i¢cin genelde zengin sinif bu yaglari yakit olarak tercih
etmekteydi (Bailey, 1963, s.15-16).


http://www.accla.org/actaaccla/oillamps2010.html
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Kandilin baslica kullanim alanlarini siralayacak olursak:

1. Maden ocaklarinin tlnellerinde ve galerilerinde aydinlatma igin
kullaniimaktaydi. Cunki maden c¢ikarmak icin isiklandirmaya ihtiyag
duyuluyordu. Bu sebeple ocagin belli bolimlerinde duvarlara agilan nislere
kandil konuldugu ve aydinlatmanin bu sekilde saglandigi bilinmektedir
(Bailey, 1972, s.11).

2. Ev, cadde, sokak ve dukkanlarin aydinlatimasinda; Antikcagda ticari
bakimdan énemli olan yerlere geceleri kandiller yerlestiriliyordu. Ephesos
Arkadian Caddesi’'ndeki M.S. 4. yy.a tarihlenen bir yazitta, yaklasik 600 m
olan portikonun saglh sollu 50 kandil ile aydinlatildigindan bahsedilir (Cokay,
1996, s.22). Dukkan sahipleri gece acik olduklari saatlerde mallarini teshir
edip, musteri cekmek icin kandilleri sikga kullanmiglardir. Tezgah ve
kapilarin tzerlerine konuldugu bilinen bu kandiller, Pompei’de bol miktarda
bulunmustur (Bailey, 1972, s.11).

3. Kandiller hamamlarin aydinlatimasinda da kullaniimistir. Ogle vaktinde
acilip gin batimina kadar agik olmasindan dolayr hamamlarda yapay bir
aydinlatmaya ihtiya¢ duyulmus olmalidir. Bazi dénemlerde hamamlarin
gece de acik oldugu bilinmektedir (Held, 1990, s.59- Cokay, 1996, s.23).

4. Yeni yill hediyesi olarak ve c¢ocuklara isim vermede kullaniimiglardir.
Romalilarda, arkadaslarin yeni yil hediyesi olarak UGzerinde iyi dileklerinin
yazildigi bir yazinin yer aldigi kandilleri birbirlerine vermesi gibi bir adetin
var oldugu bilinmektedir. Ayrica yeni dogan bir bebek i¢in Gzerine isimlerin
yazildid1 kandiller yakilir, bunlardan hangisi daha uzun sure yanarsa,
bebege o isim verilirdi (Cokay, 1996, s. 23).

5. Tapinak ve kutsal mekanlarin aydinlatimasinda ve adak esyasi olarak
kullanildiklari bilinmektedir. Gece yapilan eglenceler ve toplantilar iginde
kullaniimiglardir.

6. Mezarlarda 0OlU hediyesi olarak kullaniimiglardir. Antikcagda kandiller
olumden sonraki hayati aydinlatmasi amaciyla bir ¢esit 0lu hediyesi olarak

mezarlara birakilmiglardir.
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2.2. INANG KANDIL iLiSKiSI

Kandiller ic mekanin énemli bir 6gesi olarak, aydinlatma fonksiyonunun yaninda
suslemeleri ile mekan dekorasyonuna da katki saglamaktaydi. Bu nedenle
tasarimlari, sislemeleri, oranlari ézenle incelenmeye baslandi. incelenen
orneklerden en eski kilden yapilan kandillerin bile Gzerinde dini semboller ve
yazitlar bulundugu gorulmustur. Bu suslemelerin ve yazitlarin inancin 6tesinde
cogunlukla seytanla Ozdeslestirilen karanhdr yenmek icin kullanildigi

dusunulmektedir.

Dini motifler ve yazitlarla da bu bagi kuvvetlendiriyorlardi. Birgok dinde ortak
olan bir anlayisa gore 1gik, tanr ve iyilik semboliuydu. Bu nedenle en eski
caglardan bu yana kandiller karanlikla fiziki ve manevi muicadele araci
olmuslardir denilebilir. Ornegin Bektasi ayinlerinde aydinlatma diizeninde
kullanilan ve “ceragd” olarak adlandirilan kandiller aydinlatma islevlerinden 6te
kokenini bagh oldugu inangtan alan zengin simgeler dinyasini mekana

yaymakta aracidirlar (Tanman, 2005, s.344).

Tanrinin 11k seklinde olmasi ve evrende isik seklinde tezahlr etmesi / temsil
edilmesi fikrine eski dogu dinlerinden itibaren pek c¢ok farkli inangta rastlanir.
Islam’da 151k sembolizminin en dnemli kaynagi Kur'an-1 Kerim’in Nur Suresi'nin

35. ve 36. ayetlerindedir.

“ 35 — Allah goklerin ve  yerin Nuru (1s1g1)’dir. O’nun sifati, sanki icinde isik
bulunan penceresiz bir hicredir. O 1sik bir cam muhafaza icindedir. Cam da
sanki inci gibi parlayan bir yildizdir. Bu 1g1k, ginesin dogusunda ve batisinda
gblgelenmeyen mubarek bir zeytin agacinin yagindan yakilir. O’'nun yagi,
kendisine bir ates dokunmasa bile, hemen 1sik verir. Bir 1sik nur Ustiine nurdur.
Allah diledigi kimseyi nuruna kavusturur. Allah insanlar igin boyle misaller verir.
Allah her seyi bilir (Oral, 1959, s.115).
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36— Bu 11k, Allah’in yuksek tutulmasini ve iclerinde adinin emrettigi evlerde
(cami ve mescitlerde) yakilir. Onlar buralarda sabah ve aksam Allah’t tesbih

eder ve namaz kilarlar.”

Burada 1s1gin Allah’t sembolize etmesi, dinyanin dort bir tarafinda i1s1gin ates
kialtunden itibaren hayatin kaynagi ve yaraticinin sembolu olmasinin surekliligini
g6stermektedir. Islam diinyasinda kutsal igik transparan bir mihrap kandili

olarak tasvir edilmistir (Shalem, 1994, s.1).

2.2.1. islamiyette Isik, Nur Kavramlan ve Kandil Formuna Gegis

Arapcada ed- Dav'u ya da ed- Duv'u kelimeleri ile ifade edilen nur, gérmeyi
saglayan yayllmis isik, i¢ aydinlik olarak tanimlanmaktadir. Dinyevi ve uhrevi
olmak uzere iki boliume ayrilarak incelenir. Dunyevi nur; ilahi nur ve gorme

duyusuyla ilgili olan nur seklinde iki alt grupta incelenmektedir.

Soyut olan ilahi nur Kuran’in ya da peygamberin nurunu ifade etmektedir
(isfahani, 1986, s.775). Kuran'da, Kuran-1 Kerim’in nur olarak nitelendirildigi 5
ayet bulunurken, Hz. Muhammed’in nur olarak nitelendirildigi 2 ayet oldugu

bilinmektedir.

Gorme duyusu ile ilgili olan nur, gorulen hissedilen nurdur. Bu nur 1sikli
cisimlerden yayilir. Glnes, ay ve yildizlar gibi gok cisimlerinin yansittigi 11k bu

gruba girmektedir.

Kuran-1 Kerim’deki Yunus Suresi 5. ayet temel alinarak, ana kaynak olan parlak
cisimler icin 1sik, 1s1§inI baska bir kaynaktan alarak yansitan cisimlerin 1s1§1 igin
nur ifadesi kullanilmistir (islam Ansiklopedisi, 1964, s.354). Burada Isigin

nurdan daha guglu bir anlami oldugu sonucu ¢ikmaktadir.

Kuran-1 Kerim incelendiginde ay, yildiz ve gunesten s6z edilirken gerag ya da
kandil terimlerinin kullanildigi gériimektedir. Bu surelerden, Nebe Suresi 12. ve

13. ayet ile Nuh Suresi 16. ayette glnes bir kandile benzetilirken, Fussilet
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Suresi 12. ve Mulk Suresi 5. ayetlerde yildizlar kandil olarak nitelendirilmistir
(Kaya, 2001, s.4).

Uhrevi nurun ise ahiret inanci ile ilgili oldugu bilinir. Glinahsiz insanlarin sahip
oldugu aydinlik, nur kavrami ile anlatiimak istenmistir (isfahani, 1986, s.775).

Kuran-1 Kerim’de uhrevi nur ile ilgili cok sayida ayet oldugu bilinmektedir.

Kuran-1 Kerim’de nur olarak Allah’in kendisinin ifade edildigi de gorulmektedir.
Kandiller Uzerinde yazili olarak karsilasilan Nur Suresi 35. ve 36. ayetleri bu
anlami icermektedir. Bazi miufessirlere gére, Nur Suresi'ndeki ifade En’am
Suresi 1. Ayetle birlikte dusunulmelidir. Adi gecen surelerde Allah nura
benzetilmigtir, ancak nurun kendisi degil, onun yaraticisidir (Yazar, 1979, s.
3516).

Allah’in kendisini nur olarak adlandirmasi, nur ile ilgili fiilin Allah’in kendisi igin
kullaniimasindan kaynaklanmaktadir. islam disiincesinde nur ve nar (ateg) In
aslinda ayni olduklari ve birbirlerini gerektirdikleri bilinmektedir (Isfahani, 1986,
S. 776).

Isik, nur ve kandil ile ilgili konular hadislerde de yer almaktadir. Bunlarla ayetler

arasinda buyuk benzerlikler oldugu bilinmektedir.

islam felsefesinde 1sik ve nur kavramlari incelendiginde, 7. ylzyildan itibaren
nur ile peygamberlik kavraminin birlikte disunudldigu ve daha genel bir
metafizikten hareketle Allah’in cevher bakimindan i1sik oldugu fikrinin ortaya
ciktigl gorilmektedir (islam Ansiklopedisi, 1964, s.354). Bu disiincenin
gelistirilmesinde Kuran-1 Kerim’deki ilgili ayetlerin tefsiri, iran kaynakli gérigler

ve Yunan felsefesinin etkili oldugu dusunulmektedir.

Isik ile ilgili dislnceler 9. yiizyildan itibaren islamiyetteki Allah birligiyle uygun

v ryy

disen Yeni Eflatuncularin “isik birligi” géristinde destek bulmustur. Eflatun,

cisimler alemini aydinlatan tanri Helios yeni gines 1s1d1 ile duyu usti alemindeki
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iyilik arasinda bir bag kurmustur. Boylece, Yeni Eflatuncular iyilik=tanrn=1gik

g6risiini benimsemislerdir (islam Ansiklopedisi, 1964, s.354).

Isik ile tanrinin 6zdeslestiriimesi dnemli bir Yunan filozofu olan Aristo’da da
gériilmektedir. Aristo’'ya gére tanr, ilk 1sik ya da isiklarin isigidir (islam
Ansiklopedisi, 1964, s.354). Tanrinin 1sik, nur halinde olmasi, alemde ve
insanda 1sik olarak ortaya ¢ikmasi Platon, Hermes, Empedokles, Pythagoras,
Asklepios gibi birgok Yunan filozofu tarafindan aciklanmaya calisiimistir. islam
felsefesinin de bu duslince sisteminden etkilendigi bilinmektedir (Fahri, 1987, s.
235).

islam felsefesinde ilk olarak Farabi (870-950) tarafindan aciklanan igik kavrami
(Bayraktar, 1988, s. 209) daha sonraki dénem diisiiniirleri ve 6zellikle israkiler
(1sikgilar) tarafindan gelistirilmistir. Farabi gibi ibni Sina’da (980-1037) 1s1d1 bir i¢
sezgi olarak agiklamaktadir. Buna gore akil yuritme ile kavranmasi mimkin
olmayan bir konuda insani aydinlatacak olan israk yoludur (Ulken, 1967, s.
106). Bir baska Islam felsefecisi olan Gazali (1058-1111) Miskat el- Envar (nur
kandili) adli eserinde Nur Suresi’nin 35. ayetini agiklamaktadir (Fahri, 1987,
S.96).

Arapcada 1s1din agilmasi, 1siklanma, aydinlanma anlamina gelen “israk” deyimi
ilk defa Ibni Sina ile kullaniimaya baglamis ve asil anlamini 12. yizyil
ortalarinda Sehabeddin Suhreverdi ile bulmustur. Sthreverdi’'ye gére, Allah’tan
gelen 1sik (nur) insan bedenine ya da nefs ruhuna yansimaktadir. Bu yansima
sonucunda insanin iginde bir suur aydinhigi gorulmekte ve insan bu ruhun

aydinhigi ile varliklari kavramaktadir (Ulken, 1967, s.192).

islam felsefesine konu olan isik ve nur kavramlari islam tasavvufunda da énemli
bir yere sahiptir. Birgok mutasavvif “ilk madde” denilen seyin “nur-u
Muhammedi” den meydana geldigini kabul etmektedir. Onlara goére, Allah kendi
nurundan ilk 6nce Hz. Muhammed'’in nurunu, daha sonra melekler ve insanlara
kadar uzanan zincirleme bir sirayla diger butin varliklarn yaratmistir (Fahri,
1987, s. 237).
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Unli Tark mutasavvifi Mevlana Celaleddin de nur kavramini agiklamaya
calismis ve tanrinin zatinin nurlariyla birlesecegi gorusini benimsemigtir

(Eflaki, 1973, s. 496). Mevlana’nin bir konusmasi soyledir:

“Bu dunyanin nurlari noksandir, sonlari yoktur,
Ahiret nurlari sarka ve garba mensub olmayan

Baki ve daim olan Allah’in nurlari gibidir.”(Mesnevi i Serif, 1, s.130)

Bu sekilde sembolik anlamlari olan kandillerin ne amacla yapildiklari, onlarin,
form, boyut ve siisleme programlarini belirlemektedir. Ornegin cami ve

turbelerdeki kandillerin buyuk boyutlu olmasi onlarin kullanim alanlari ile ilgilidir.

Dini yapilara kandil ve samdan bagislamanin erken islam déneminden beri bir
gelenek oldugu bilinmektedir. Bu gelenek 13. ylzyilda ise en yodun dénemini
yasamigtir. Hz. Muhammed dini yapilara bu tlurden esyalari bagislamanin

onemini bir hadisinde su sekilde ifade etmigtir:

“Her kim mescide bir kandil asarsa yetmis bin melek ona secde ederi hatta o
kandil kirilsa bile.” (Siddik ve Abddullatif, tarihsiz, s.115).

Bu hadisten, kutsal olduguna inanilan kandili bagislamanin énemi ve cami ya
da mescitlere bu tlirden dini sembolik anlam tagiyan esyalari hediye etme

gelenegdinin baglamis oldugu anlasiimaktadir.

2.2.2. Kandillerin inang ve Kiiltiir Cergevesinde Kullanimi

Calismamizda bir 6nceki baslik altinda verilen bilgilerden yola ¢ikarak soyle bir
sonuca ulagiyoruz. Muslumanlar kandil isigini Allah’in nuru ile es tutmuslardir.
Kur'an-1 Kerim’de yer alan “Allah goklerin ve yerin Nur’'udur. O’nun Nur'u i¢inde
Isik bulunan bir kandile benzer” anlatimi, cami i¢indeki 1s131in kaynaginin kandil
olmasi seklinde ortaya cikmistir. Tarih boyunca dini bir ara¢ olarak kullanilan
kandilin, mezarlarda ve tapinaklarda ilahi bir i1sik kaynagi olarak yakildigi

gOrulmektedir.
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inancgh insanlarin ibadet, dua veya meditasyon icin bir araya geldikleri camiler,
kiliseler, sinagoglar, tapinaklar ve daha bir ¢ok inancla ilgili yapida kandillerin
kullanildigi gorilmektedir. Burada kandil isiginin ruhani aydinlanmayi, kutsalligi
ve hayatin devam edisini sembolize ettigi distnulir. Kuran-1 Kerim’de oldugu
gibi Musevi yazitlarinda da yag kandilinin inananlarin yollarini aydinlatmasini
sembolize ettigi gorulmektedir. Bu yazitlarda ayrica insan ruhunun yag kandiline
benzetildigi de goérullr. Hristiyanlik inancinda kandil kullanimi ile ilgili bilgilerde
mevcuttur. Buna goére; ginimuizde halen Ortodoks ve Dogu Katolik Kiliselerinde
mihrap bolumuinde yag kandillerinin kullanimi devam etmektedir. Ortodoks
kiliselerinde kilisenin kutsanmasiyla beraber yag kandilinin yakildigi ve asla
sondurtlme bilinmektedir. Tanrinin varligini sembolize ettigi dustnilen bu
lamba Mihrap lambasi veya Mabet lambasi olarak isimlendirilir. Asya kokenli bir
din olan Hinduizm de kandil kullanildigi gorulir. Hindular tapinaklari ve
evlerinde kutsal 1s1k semboll olarak kabul ettikleri yag kandillerini yakarlar.
Kandil yaktiklarinda seytani evlerinden uzaklastirdiklarini duagunurler. Ayrica
IS191 iceri davet etmek ve bu sayede Tanrr'yi eve davet etmek icin her gin bir

kandil yakmalari gerektigini dugtnurler.

B i

Resim 47. Dinsel Téren igin Hazirlanan Yag Kandilleri, Hindistan
(O’Rorke, 2010, s.8)
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Resim 48. Dinsel Térenden Bir Goriintl, Hindistan
(O’Rorke, 2010, s.9)
Diger inanclara benzer bir sekilde, Muslimanlikta da kandil kullaniminin var
oldugunu goérmekteyiz. Yag kandili ya da cami kandili olarak bilinir ve tanrinin
varhdini sembolize ettigine inanilir. Elektrigin bulunmasindan énce camilerin

aydinlatiimasinda yaygin bir sekilde kullaniimiglardir.

islam diinyasinda ilk olarak, Emevi ve Abbasilerde yerel ustalar tarafindan
uretilmis oval formlu ornekler gorualmugtur (Gorsel 49). Bu ustalarin kullandiklari
yerel killerle Cin modellerinin taklidi bigiminde urettikleri seramikler ¢ogunlukla
parcalar halinde gunumuze ulasmigtir. Bu pargalarin Uzerlerindeki Arapca
yazilardan bunlarin islami dénem oldugu anlagiimaktadir (Blair- Bloom, 2007, s.
122).

Resim 49. Urdiin Amman Arkeoloji Miizesi
(Aykag, 2015, s.204)
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Blyuk Selguklu Dénemi'ne ait seramik kandiller; dairesel tablali, kaide Uzerine
oturan hazne ve gaga agizl, tek renk sirli Ozellikte olup, Suriye bolgesinde
Rakka’daki kandiller ise ¢ogunlukla kaideli ve kaidesiz; canak seklinde hazne
kismi, haznenin ortasi bazi orneklerde delik, bazilarinda kulplu, tek renk sirlidir
(Gorsel 50) (Aykag, 2015 s.16).

Resim 50. Biiyiik Selguklu Dénemi Kandil Ornekleri, Tiirk islam Eserleri Miizesi, istanbul
(Aykac, 2015, s. 200)

Anadolu Selguklu, Memlukli ve Osmanli Déneminde yapilmis kandiller Antik
Cag kandillerinden farkl olarak kaide govde ve boyun kismindan olugmaktadir
(Eker, 2000, s.12). Kandillerin yapiminda; genellikle metal, cam veya c¢ini
kullanildigi gorulmektedir. MemluklUler kendilerine has Urettikleri kandillerle
dikkati geker. Bu donem kandilleri 13 -14. Uncu yuzyila ait olmakla birlikte cam
olma Oozellikleri ile bilinirler. Kaide, govde ve boyun kisimlarindan meydana
gelmislerdir (Oney, 1992 s.300).

Resim 51. Memlik Dénemi Cam Kandil
(http://islamicart.museumwnf.org/database_item.php?id=object;isl;tr;mus01;23;tr)


http://islamicart.museumwnf.org/database_item.php?id=object;isl;tr;mus01;23;tr
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Anadolu Selguklu Donemi kandilleri form bakimindan oldukga cesitlidirler.
Yonca agizli kaideli ve kaidesiz, basik, kure, gokgen ve yayvan govdeli kandil
tipleri bazilaridir. Astarli astarsiz devetuyu renkli, sirli olanlarin ise ¢ogunlukla
tek renk sirh yesil, firuze, agik vyesil, turkuaz, kahverengi gibi sirlarla

renklendirildikleri gorulir.

Resim 52. Anadolu Selguklu Dénemi Kandil, (Konya Eregli Miizesi)
(Aykag, 2015, s.26)

Resim 53. Uzun Silindirik Kaideli Bir Kandil Ornegi (Kayseri Biiyiik Selguklu Mizesi)
(Demir, 2018, s. 56)



59

Osmanli doneminde ¢ini, metal ve cam kandillerin kullanildigi bilinmektedir. Bu
donemde ¢ini kandillerin yeri oldukga dnemlidir. Bunun nedeni ¢ini sanatinin bu
dénemde altin ¢agini yasamasidir. Osmanli’'nin en énemli ¢ini merkezi olan
iznik’'te Uretilen ¢ini kandiller form, boyut, desen ve renk agisindan dikkat ceken
estetik bir yapiya sahiptir. Bu donemde Uretilmis kandillerin omuz kisimlarinda
uc adet kulp bulunur. Sahip oldugu kulplar sayesinde kandillerin zincirle tavana
asilarak kullanildigi bilinir. Genellikle armudi gévdeli, boyun kismi yukari dogru

genisleyen ve daire seklinde bir kaideye sahip formlardir.

Genel itibari ile bakildiginda donemin birgok teknik 6zelliginin goruldigu eserler
olan c¢ini kandiller cam turdesleri gibi 15131 iyi aktaramadiklarindan dolayi
dekoratif unsurlar olarak kullaniimiglardir (Atircioglu, 2012, s.7). Ayrica cini
kandillerin akustik amaclarla “6zellikle dua okunan boélimin Ustlinde bir kime

olarak asiimalari sesin yankisini azaltma gibi bir iglevi oldugunu duasundurebilir
(Atasoy- Raby, s.41, 1989).

Osmanli dénemi cami kandillerine baktigimizda genellikle ¢ini olduklari goraltr.
Kendilerine has formlariyla seramik esyalar arasinda onemli yerleri vardir.
Yapildiklari tarih ve nakkasi belli olan seramik formlardir. Bu kandiller, Osmanli
¢ini ve seramik sanatinin susleme Uslubunu ve form olarak butin dénem
dzelliklerini tasimaktadirlar. Uzerlerindeki kulplardan zincirlerle tavana asilan

kandiller seramik aski toplarla beraber kullanilmistir (Arol, 2017, s.2).

Resim 54. Mavi-beyaz ¢ini kandil, Yili:1515, British Museum London,
(Arol, 2013, s. 4)



60

Resim 55. Cok Renkli Bir Cini Kandil, Y1l:1875-95, V&A Museum London,
(Arol, 2013 s.11)

Bu dénemde kullanilan gimus kandillerden bir 6rnek agagidaki gibidir.

Resim 56. Gimus Cami Kandili
(Atasoy- Raby, Iznik, The Pottery Of Ottoman Turkey, Alexandra Press In London 1989)

Yine Osmanli déneminde camilerin aydinlatiimasi igin her camide o6zel bir

kandilci bulunduruldugu bilinir. Kigik mahalle mescitlerinde kandilcilik gorevini
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muezzinler Ustlenirken, kulliyeler ve padigsah camileri basta olmak Uzere, vezir
ve pasalara ait camilerde ¢ok sayida kandilci gorev yapmistir. Zeytinyagi ve
mumla aydinlatma vyapildigindan, camilere teberrikat esyasi (cami ve
mescitlerde mevcut olan ve hayirsever kisi veya kuruluglar tarafindan
bagislanmig bulunan her turli egya) olarak kandillikler ve mumluklar,
samdanlar, kandil kutulari, mahyacilik levazimati ve yag kupleri ile aydinlatma
arag gereci, demirbas olarak defterlere kaydedilerek veriimis ve dagitiimistir
(Arseven, 1983, s.97).

Cami kandillerinin kullanimi su sekildedir. Kandillerde kullanilan zeytinyaginin o
donemlerde, cami mahzenlerindeki buylk kuplerde biriktirildigi ve tenekeden
yapilmis yagdanliklar ile kandillere aktarildigi bilinir. Kandilin igine fitili
tutusturmak icin koyulan zeytinyaginin altina biraz su koyulurdu. Kandil fitilinin
ust katmanda kalan yag tabakasi Uzerinde durmasi, yaga veya suya
dokunmamasi i¢in yag Uzerine samandira adi verilen ve mantardan yapilan bir
eleman yerlestiriimigtir. Bu samandira yagin yuzinde durarak yag azaldikca
onunla beraber alcgalir ve yag bitince mantarin suya dokunmasi ile fitil islanir,
alev soner ve bu sekilde kandil sisesinin sicaklik sebebiyle ¢catlamasi engellenir.
Cami ve kiliselerin aydinlatmasi igin kullanilan ¢ember seklindeki avizelere
kandillik adi verilirken, ana kubbe veya tavanin ortasina asilan kandile asma

kandil, bu kandilin blylagune ise top kandil adi verilmistir (Arseven, 1983, 97).

Resim 57. Gliniimuzde Kullanilan Bir Kandillik Ornegi
(http://www.dunyadinleri.com/Upload/1920x1200/f09ba766-5a78-41eb-8b9a-6febe0c53080.jpg,)


http://www.dunyadinleri.com/Upload/1920x1200/f09ba766-5a78-41eb-8b9a-6febe0c53080.jpg
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Kandiller icin zaman igerisinde hem dekoratif hem de kullanima ydnelik zarflarin

uretilmeye baglandigi gorular.

Kandil zarflari olarak bilinen bu tasarimlar, kandil yadinin bulundugu kabi
muhafaza eden dekoratif aracglardir. Kandil zarflarinda cam muhafaza bazen
ayri bir parca olup igine yerlestirilirken bazen ise camin kandil zarfinin igine
uflenmesi ile Uretiliyordu. Kandil zarflarinin ilk 6rneklerin Bizans ddoneminde
gorulmektedir. X ve XIV. yuzyil arasinda i1sik gecgirmesi icin delik-isi teknigi ile
dekore edilmis bir seri islami metal kandil zarfi gériiliir. Bu kandil zarflari kare-
cokgen govdeli ve piramit kubbeli olabildigi gibi yuvarlak gdvdeli olanlari da
bulunmaktadir. Piramidal govdeli olanlar kulahlarinin tepesindeki halkadan
zincire geciriimek sureti ile mekanda asilmaktadir. Yuvarlak govdeli olanlar ise
govdelerinde yer alan halkalara asilan zincirler ile mekandaki yerlerine asilirlar.
Kandil zarflarinin nasil kullanildigi ile ilgili, o ddnemi anlatan gravur ve tablolari
ile bize ipucu veren bazi ressamlardan yararlaniimigtir. Bunlardan en énemlileri
Osman Hamdi Bey ve Jean Leon Gerome’dur. Osman Hamdi Bey “Sehzade
Tarbesinde Dervis” (Resim 1), isimli eseri ve birka¢c eserinde bu tir kandil
zarflari kullanilmigtir. Bu eserlerde kullanilan kandil zarflarinin asil mekanlarina
ait olmayip, kompozisyon amagh bu mekanlara yerlestirildikleri bilinse de,1880
yilllarinda yapilan bu vyerlestirmenin aslina uygun veya vyakin oldugunu
dusunebiliriz. Osman Hamdi Bey'in hocasi olan Jean-Léon Géréme’un bazi
eserlerinde de s6z konusu kandil zarflarinin kullanimina rastlariz. 1870 yilinda
resmettigi “Amr Camii'nde ibadet” (Resim 2) isimli eseri bu tir kandil zarflarini
ne sikhkta kullanildigr ve yayginhi@i ile ilgili bilgi vermektedir (Maralcan, 2010,
s.1,4).
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Resim 58. Piring Kandil Zarfi, Tiirk ve islam Eserleri Miizesi, istanbul
(http://www.antikalar.com/osmanl-saray-hazinesinden-tutya-eserler)

Resim 59. Bakir Kandil Zarfi, Tiirk islam Eserleri Miizesi, istanbul
(http://www.selcuklumirasi.com/historical-items-detail/kandil-zarfi, 20.03.2019)


http://www.antikalar.com/osmanl-saray-hazinesinden-tutya-eserler
http://www.selcuklumirasi.com/historical-items-detail/kandil-zarfi
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Resim 60. Osman Hamdi Bey “Sehzade Turbesinde Dervis”, Tuval/Yagliboya, (1908), Resim
Heykel Mlzesi Istanbul
(https://tr.pinterest.com/pin/462322717981666933/?Ip=true)

Resim 61. Jean-Leon Gerome, “Amr Camii'nde ibadet”, Tuval/Yagliboya (1870)
New York Metropolitan Museum of Art.
(https://www.pinterest.co.uk/nullmantis/jean-1%C3%A90n-g%C3%A9r%C3%B4me/)


https://tr.pinterest.com/pin/462322717981666933/?lp=true
https://www.pinterest.co.uk/nullmantis/jean-l%C3%A9on-g%C3%A9r%C3%B4me/
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Diger dinlerde oldugu gibi Islam dininde de bazi dzel giin ve geceler vardir.
Kandil geceleri bunlardan bazilaridir. Osmanli Donemi'nde bu 6zel gecelerde
camilerin 1siklandiriimasi, yareklerin nurlandiriimasi ile es tutulmustur. Bundan
dolayl, camilerde yakilan kandiller bu 6zel gecelere verilen ismin kaynagi

olmustur. Tarihsel agidan bu durum ile ilgili soyle bilgiler mevcuttur.

Bu 6zel gecelere kandil denmesinde, Kuran-1 Kerim’de Allah’'u Teala’nin yaptigi
benzetmenin etkisinin olabilecegini dustndirmektedir. Ayrica, Allah’in dinya
semasini aydinlatan yildizlarla donattidi gibi, yerylzinde de insanlari aydinlatan
kandiller gdnderdigine inanilmasinin da tesiri olabilecegi muhakkaktir. Kandil 1siktir,
hem kendisi yanar, hem de etrafi aydinlatir, iste bu kutlu gecelerde yerylziiniin en
serefli mahlukati olan insanin kendini aydinlatmasina ve etrafi nurlandirmasina
vesile olmasi beklenir. Bu 6zel anlamindan olsa gerek kutlu anlarin sevincini de
duyurmak icin, gonullerimizi aydinlatmamiz gerektigini hatirlatmak icin camiler,
konaklar, evler kandillerle sislenmis, bu 6zel zamanlara isim olmustur.

Ramazan ayinda, 6zel geceler tabir ettigimiz bu mubarek gecelerde camilerde
kandil yakilmasi adetinin tam olarak ne zaman basladigi bilinmemekle birlikte II.
Selim (1566- 1574) déneminde camiler aydinlatilip minarelerde kandiller yakilarak
kutlandigi i¢cin bu mubarek gecelere kandil geceleri denildidi, yaygin olarak kabul
edilmektedir. Berat ve Mira¢g gecelerinde kandil yakilmasinin ise 985/1577 IIl.
Murad zamaninda Koca Mustafa Pagsa Dergahi seyhi olup, hacdan sonra
Yemen'de vefat eden Necmettin Hasan Efendi'nin ihtariyla yayginlastigi ifade
edilmektedir. Ramazanin birinci gecesinden bayram gecesine kadar kandil
yakilmasina 1019/1610 tarihinde |. Ahmed zamaninda baslandi§i beyan
edilmektedir. Evliya Celebi, IV. Murat (1623-1640) zamaninda Sileymaniye
Camii'nin icinde mibarek gecelerde 22 bin kandil ve binlerce avize yandidini,
Sultanahmet Camii'nde de 12 bin kandil yakildigini ve minarelerin her birinin
nurdan bir serviye benzedigini ifade etmektedir (bu rakamlar abartili da olsa yanan
kandillerin goklugunu ifade etmesi acisindan muhimdir (Aslan, 2009, s.205-206).

Yakin zamanlarda camilerin aydinlatiimasi ile ilgili yapilan bir ¢alismadaki bazi
bilgiler konumuz acgisindan onemlidir. Burada camilerdeki yag kandillerinin

icerisine lambalar yerlestirilerek kullanildigini gérmekteyiz.

Camilerde dogal 1s13in yetersiz kaldigi durumlarda ve geceleri yapma aydinlatma
elemanlari kullaniimaktadir. Osmanli Camilerinde genellikle kubbeden sarkitilan
avizeler veya es merkezli demir dairesel elemanlar Uzerine yerlegtirilmis cam
kandiller kullaniimaktadir. Bugiin en sik rastlanan yaklasim 60 W, 2700 K akkor telli
lambalarin yag kandilleri icine yerlestirilerek kullaniimasidir. Bu yag kandilleri
ortalama insan boyundan yaklasik olarak 50-60 cm, zeminden ise yaklasik 2,20 m
yukseklige, zemine paralel olarak ve mumkin oldugunca homojen sekilde cami
icine dagitiimaktadirlar (Atilgan, 2014, s.10).
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Resim 62. Camide Kullanilan Bir Yag Kandilinin Boyutlari
(Atilgan, 2014, s. 28)

Resim 63. Yag Kandili Yandan ve Ustten Gériinim
(Atilgan, 2014, s. 28)

Yukaridaki fotograflar cami igerinde kullanilan bir asma kandile aittir. Burada
cami igerinde kullanilan kandilinin eski donemlerde kullanilan kandillere gore
nasil degistigini gorebiliriz. Kandil artik G¢ tarafini saran zincir aski gibi

kullanilarak cami tavanina ya da duvarlara asiimisgtir. Bu asma sekli, kandilin
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kullanildigi islami eserlerde ayni sekilde islenmistir. Misliimanlarin kandili cami
mihraplarinda, mihrapl seccadelerde ve mezar taglarinda gergek goruntisuyle

ya da stilize ederek kullandiklarini gérmekteyiz.

Tavana asili bir kandil, islam cami dekorasyonunda geleneksellesmis bir
unsurudur. Seccadelerde de mihraptan sarkan kandil motifi 1S1gin ve nurun
semboll olarak siklikla gordugumuiz motiflerden biri olarak karsimiza cgikar.
Ancak 16. yy. Usak, 17 yy. Gordes seccadelerinde ve saf seccadelerde daha
¢ok gorilen kandil motifi uzun stre canlihdini koruyamamistir. Giderek cgicek
dallariyla suslenen kandiller bir sire sonra mihraptan sarkan gicek buketleri

halinde oldukga stilize bir géranum almistir (Etikan, 2008, s.548).

Gorsel 64. Usak Seccade, 17.yy. Basi, (ayrinti), Tirk ve islam Eserleri Miizesi
(Aslanapa, 1987, s.233)

Resim 64. Hereke ipek Seccade, 20.yy. Basi Moskova Sark Sanatlari Devlet Miizesi
(Etikan, 2007, s.558)
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Resim 65. Usak Seccade, 15. yy. Basi Tiirk ve islam Eserleri Miizesi
(Aslanapa, 1987, s. 233)

2.3. KANDILIN MEZAR TASLARI UZERINDE BiR SUSLEME UNSURU
OLARAK KULLANILMASININ NEDENi

insanlarin aydinlatma araci olarak kullandiklari kandilin bu ézelliginin yani sira
farkli bir amag icin de kullanildigini gérmekteyiz. Zaman igerisinde sanatsal
etkinlikler ve mimaride sembolik bir sisleme unsuru olarak karsimiza ¢ikmistir.
Bu sekilde kullanimin en ¢ok goéruldigu yerlerden biri mezar taslaridir. Mezar
taslar Uzerine islenen kandiller tamamen inang¢ kaynakh bir duguncenin
arinudur. Isik verme oOzelliginden dolayr kandillerin, olen kiginin gomuldugu
mezari kiyamet zamanina kadar aydinlatmakla ilgili sembolik bir role sahip

olduklari dusunalar.

Onceki bélimde kandilin, birgok inang ve kiltirde kullanim esyasi olmasi
yaninda kutsal bir anlaminin da var oldugunu gorduk. Fakat Kuran-1 Kerim'de
bununla ilgili bir ayet olmasindan dolayi, islam diinyasinda kandile verilen deger
farkh bir boyuttadir. Burada kandil, nur gibi 1sik yayarak etrafini aydinlattigi i¢in
Allah’i da isaret etmektedir. Kuran-1 Kerim’in Nur Suresi 35. ayetinde: “Allah
goklerin ve yerin nurudur. O’'nun nurunun misali tipki iginde lamba bulunan

kandillik gibidir. O lamba kristal bir fanus i¢indedir, o fanusta sanki inciye benzer
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bir yildiz gibidir ki, doguya da batiya da nispet edilmeyen mubarek bir agactan
yani zeytinden (gikan yagdan) tutusturulur. Onun yagi neredeyse kendisine ates
degmese dahi 1sik verir’ denilmektedir (Kalfazade ve Ertugrul 1989, s.26).
Buradan kandillerin, Olu ile yuce yaratici arasinda sembolik bir bag kurdugunu
anliyoruz. Ayrica mezar tasi Uzerine kandil igslenen kiginin, Allah’in yolundan

gidip, onun nuruyla aydinliga ve ona yaklagmaya calistigi ifade edilmektedir.

islam dininin etkisiyle mezar taslari tizerinde kullanilan siisleme dgelerinin sinirli
oldugu gorulmektedir. Bitkisel ve geometrik suslemeler, yazilar, serpuslar,
basliklar, bazi kozmolojik motifler ve Orta Asya mitolojik susleme ogeleri
bunlardan bazilaridir. Anadolu mezar taglarina bakildiginda, kandil motifinin
neredeyse her bolgede kullanildigi goériimektedir. Bunun sebebi, kandilin
Kuran-1 Kerim’de yer almasi ve tasidi§i anlamdan dolay! sahip oldugu uhrevi
degerdir. Olen kisinin mezari baginda ates veya kandil yakiimasi ve bunun
sonucunda kandilin bir sisleme 6gesine donusmesinin bu uhrevi anlamdan

kaynaklandidi distnudlmektedir.

Anadolu’daki birgok mezar tasinda kandil formunun kullanildigini gérmekteyiz.
Ozellikle sahide kisminda, bazen etek kisminda bazen de alinlik kisminda
kullanildig1 gorulmektedir. Sahidelerde ise kucuk farkhliklar olsa da hemen
hemen ayni sekilde iglendigi gorulur. Genellikle zeminden kabartilarak
islenmistir. Agizlari ve althklari G¢ggen formunda olup gévdeleri dairesel bir
yaplya sahiptir. Yanlardan ve ortadan kollarla bir yere asiliymis gibi iglenen
kandiller Gzerinde suslemeler vardir. Govdeleri Uzerinde gllge, bes kollu yildiz
ve ici ice yerlestiriimis dairelerden meydana gelen madalyonlar gibi motifler

bulunmaktadir (Karamagarali, 1972, s.78).

Bu bilgiler 1siginda, Anadolu’nun farkl yerlerine ait mezar taslari Uzerindeki
kandil suslemelerini incelemek konumuz agisindan oldukga 6nemlidir. Mezar
taslari Uzerine vyapilan arastirmalarin az olmasi bu konuda islerimizi
zorlastirmigtir. Ozellikle kandil siislemeli mezar taslari ile ilgili bilgi ve goérsel
bulmak pek kolay degildir.
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Resim 66. Kandil ile Stislenmis Agri Mezar Taglarindan Ornekler
(Cetin, 2015, s.100)

Ahlat’a yakin bir bdlgede olan Agri'daki bu mezar taslarinin Ahlat'in etkisini
tasidiklari gorular. Fakat bu etki sadece mezar tasinin bigiminde ve yapildigdi
malzemenin renginde go6rulir. SlUsleme ve mezar taglarinin boyutlarina

baktigimizda Ahlat mezar taglarina gére ¢ok zayif kaldiklarini séyleyebiliriz.

Kandillerin iglenis tarzina baktigimizda ise diger bolgedekilerle ayni olduklarini
gOruyoruz. Altta bir gdvde ve govdenin etrafini saran Ug kol ile bir yere asiimig
gibi iglenmiglerdir. Ortadaki nis icerisindeki kandil, diger islemelere nazaran
dikkat cekiciligi ile hemen gbze carpmaktadir. Her iki mezar tasinda farkli
Ozelliklere sahip iki kandil gorulmektedir. Bunlar bi¢im ve Uzerlerindeki islemeler
bakimindan birbirinden farkhidir. Fakat mezar tagi Uzerine yapilis amaglari

aynidir.
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Resim 67. Van, Ercis Celebibag Mezar Tasi Resim 68. Van, Gevas Hiset Mezar Tasi
(Ulugam, 2000, Resimler bolima) (Bugrul, 2010, Katalog)

Van boélgesinde iki farkli mezarlikta bulunan bu mezar tasi 6nekleri kandil
suslemeleri agisindan dikkat cekicidir. Birinci resimdeki mezar tasi kalkerden
yapildigi igin rengi beyaza yakindir, diger mezar tasinin nasil bir malzemeden
yapildigi hakkinda bilgiye sahip degiliz. Bigim ve susleme bakimindan Ahlat

mezar taslari ile benzerlikleri vardir, fakat daha sade bir gérinime sahiptirler.

Bu mezar orneklerinde de kandil motifi yine sahide Uzerine bir nig igerisine
yerlestirilerek kullaniimigtir. Ik mezar tasinda kandilin yuvarlak gévdesi
uzerinde carkifelek oldugunu dusindigumuz bir bezeme gbdze capmaktadir.
Govde Uzerindeki bu tarz suslemelerin  birer doldurma motifi oldugu
disinilmektedir. ikinci mezar tasindaki kandil daha sade ve zarif bir gériinime
sahiptir. Her iki kandilin de agiz kisminda ne oldugu hakkinda fikir sahibi
olamadigimiz islemeler mevcuttur. Bu tarz islemler kandil Uzerine estetik bir

deger katmak adina yapilimis olabilir.
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Resim 69. Malatya Kirklar Mezarligindan Bir Ornek 14.yy ve iznik Miizesinden bir Ornek 14.yy.
(Cal, 2015, 5.319)

Resimlerde iki farkh bolgeye ait mezar taslari gértilmektedir. Fakat Uzerlerinde

kullanilan kandil matifinin islenis bigimi birbirine olduk¢a benzemektedir. Bunlar;

Dogu Anadolu Bodlgesinden verdigimiz oOrneklerden bicim ve susleme

bakimindan farkhidir. Boyutlari hakkinda herhangi bir bilgiye sahip olmadigimiz

bu mezar taslarinin goéruntltsul, yapildiklari malzemenin de birbirinden farkh

oldugu dusuncesini uyandirmaktadir.

Her iki drnekte de kandil motifinin islenig bigimi diger bélgedekilerle aynidir. ilk
resimdeki drnekte kandil yine merkezde asiimis bir vaziyette ve bir nis igerisinde
kullaniimistir. Sag ve sol tarafinda mum oldugunu disindigumuz iki desen ve
onlarin lizerinde bir cesit stisleme vardir. ikinci resimde de kandil motifi ayni
sekilde kullaniimigtir. Kandilin her iki yanina bir mum yerlegtirilmigtir. Alt kisimda
ise rozet seklinde iki tane doldurma motifi kullanilmigtir. Kandilin yanina mum
eklenmis olmasi ve bunlarin yaniyormus gibi igslenmesi dikkat ¢eken

ayrintilardir.
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2.4. AHLAT MEZAR TASLARI UZERINDE KANDIL FORMUNUN
KULLANIMI

Anadolu’daki pek ¢ok mezar tasinda kandil motifinin kullanildigini daha 6nce
ifade etmistik. Bu taglar incelendiginde klguk farkliliklarla birlikte hepsinde ayni
sekilde kullanildigr gorilmektedir. Form ve susleme agisindan da dikkate deger
farkhliklar yoktur. Anadolu’daki neredeyse butin mezar taslarinda bu motifi
kullaniimigsa ve 6nemli farkliliklar yoksa neden ¢alismanin konusu olarak Ahlat
Mezar Taslarindaki kandil motifi secilmistir. Neden bu kadar énemlidir buradaki
kandil suslemeleri. Tum bunlarin tek bir cevabi vardir Ahlat. Buradaki mezar
taglari ve tzerlerindeki stislemeler Tirk- Islam sentezinin en glizel drnekleridir.
Anadolu Selguklularinin tas islemedeki ustaliklarinin mezar taglari alanindaki en
iyi eserleri buradadir. Anadolu’da esi benzeri olmayan olgllerde ve plastik
degerdeki bu ornekler énemli bir kdltirel mirastir. Devasa boyutlardaki bu
mezar taglari Uzerine desenleri dantel gibi igleyen ustalar, bizlere o donemin
kUltirel ve sanat ortamini yansitir. Diger butun susleme unsurlarinda oldugu
gibi kandillerin islenisindeki ustalik ve zarafet buradaki kandil stslemelerini
diger bolgelerden ayiran ozelliklerdir. Bazen tek bagina bazen de diger susleme
unsurlariyla birlikte kullanilan bu motif bir form olmasi agisindan dikkat ¢ekicidir.
Kullanildigi mezar tasi Uzerinde, tasin bigcimine uygun bir sekilde islendigi
gOraltr. Sahidelerin boyuna gére bazen uzun bazen kisa olarak, sandukalarda
ise daha kucguk boyutlarda islenmislerdir. En yakinlarindaki bolgede kullanilan
kandil suslemelerinden bile estetik agidan daha guglu olduklari gorulir. Bunun
sebebi Dbirlikte kullanildigi  diger susleme unsurlari ile olusturdugu

kompozisyonun etkin olmasidir.

Ahlat'ta ilk defa Xlll. asrin ilk ¢geyreginde sahideli mezarlarda goérilen bu motifin
en eski Orneklerinin yeri belli degdildir (Karamagarali, 1972, s. 78). Zeminden
kabartilarak islenen kandil motifleri genellikle agizlar ve altliklar Gg¢gen
formunda olup dairesel bir gdévdeye sahiptirler. Yanlardan ve ortadan kollarla
uste baglanan (bazi kaynaklarda bu asilig seklinin, kandilin mihrap kemerine
asildigr sekli g6z dnlnde bulundurularak islendigi dusunulmektedir) kandillerin

gOvdeleri Uzerinde gulge, ici ice yerlestiriimis dairelerden meydana gelen
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madalyonlar ve bes kollu yildiz gibi motifler bulunmaktadir. Bir sahidenin arka

yuzinde, 6nyuzunde, alinhdinda veya sandukada bulunabilirler.
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Resim 70. S;Jhideleri Kandil Motifi ile Stislenmis Mezar Taé‘.larlmn Bir Arada bldugu Bir BOlum
(Kisisel arsiv)
Kandil motifi hemen hemen bUtiin sahidelerde alinlikta, ortadaki nis icinde,
etekte, arka yuzde, hatta sandukalarda bol miktarda kullaniimigtir. Bunlari
mezar tasi Uzerinde kullanildiklari yerler ve kullanilis bigimlerine gore gruplara
ayirarak incelemek yerinde olacaktir. Burada yine yanlig bir érnek vermemek
adina Beyhan Karamagarali’'nin kitaplarindaki érnekler zerinden bir dizenleme
yapilmigtir. Gorseller kitaptan alindigi igin ¢ogu siyah beyazdir. Bu oérnekleri
yerinde tespit etmek pek mumkin olmadiginda var olan gorseller kullaniimigtir.
Amag¢ kandil formunun kullanilig sekillerini ve bu konudaki diger bilgileri dogru
sekilde aktarmaktir. Zaten ¢alismanin devaminda guncel resimler Uzerinde de

tespitler yapilacaktir.

Resimdeki 6rnekte sanduka Uzerine iglenmis kuglik kandil motiflerini
goérmekteyiz. Bu tarz bir kullanima ¢ok fazla rastlanamamasindan dolayi 6nemili
bir érnektir. Sandukanin goévdesi boyunca islenen kandillerin gévde kisminda
Arapca Allah yazilidir. Diger orneklerde oldugu gibi burada da nisler igerisine

yerlestiriimig sekilde bir kullanim gorulmektedir.
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Resim 71. Kandil Motifi ile Stislenmis Sandukali Mezar Tasi Ornegi
(Karamagarali, 1992, s. Kat. No. 38)
Ahlat mezar taslarinda sahidelerin 6nyuzlerinde, askilari ile beraber butin
sahay! dolduran buydk bir kandil motifinin kullanildi§gi pek ¢ok mezar tasi
bulunmaktadir. Bu tarz mezar taslarinin en erken érnekleri 647/1249 tarihlidir.
Son ornekleri ise XIV. asrin son geyreginden kalmadir. Bu tipte yapiimis butin
sahidelerde, istisnasiz olarak, kandil motifini G¢ yonden bir yazi borduri
kusatmaktadir. Bazi 6rneklerde kandil motifinin tGzerinde bir alinlik panosu yer
almaktadir. Asrin ikinci yarisinda bu blyuk kandil motiflerinin ve askilarinin her
tarafl rumilerle dolduruimaya baglanmis ve kandil bu rumiler arasinda gittikge

onemini kaybetmistir (Karamagarali, 1972, s. 55).

Resim 72. Kandilin Rumi Motifleri ve Yazi ile Birlikte Kullanildi§i Sahide Ornekleri
(Karamagarali, 1992, s. Kat. No. 115, Kat. No, Kat. No.114)
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Resimlerdeki ornekler rumi motifleri arasinda kaybolmus kandil maotiflerini
icermektedir. Govde ve aski kisimlarinin zar zor goérulebildigi bu 6érneklerde
neden bu kadar susleme kullanildigi konusunda fikir ytritemiyoruz. Kandiller
merkeze alinip etrafi rumilerle dolduruldugu icin, ruminin burada doldurma motifi
olarak kullanildigini sdyleyebiliriz. Yani asil amag¢ kandil yapmak, diger motifler
estetik bir kaygi neticesinde yapilmis olabilir. Ortaya ¢ikan sonug¢ goéze karigik
gérinse de islemelerdeki ustalik ve guzellik bu karmasayl biraz olsun

rahatlatmaktadir.

Kandil motifi ayrica sahidelerin cephesindeki buyuk niglerin icinde ve yine rumi
aglari arasinda gorulur. Buralarda ¢ok kagulmuas ve adeta bir rumi motifi haline

gelmistir (Karamagdarali, 1972, s. 72).

Resim 73. Kandil Motifinin Rumi Motifleri Arasinda Kayboldugu Bir Sahide Ornegi
(Karamagarali, 1992, Kat. No. 77)
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Bu ornekte rumi aglari arasindaki kandil motifini gérebilmek oldukga zor. Fakh
birgok susleme 6gesi tum zemini dolduracak sekilde dantel gibi islenmistir. Yine
ortadaki bir nis icerisinde kullanilan motif, diger érneklerdeki gibi dikkat ¢ekici
degildir. Fakat kullanildi§i yer ve kullanilis bi¢cimi onun birer doldurma motifi

olmadigi gostermektedir.

Mezar taglarinin alinlik ve etek kisminda kullanilan kandil motifi diger bir grubu
olusturmaktadir. Burada nis siralari igerisinde oldukga kuglk bir sekilde
islenmislerdir. Belki bu tarz bir kullanim icin doldurma motifidir diyebiliriz. Oyle

dahi olsa kuguk boyutlarina ragmen 6zenle iglendikleri gorulmektedir.

Resim 74. Kandil Motifinin Alinlik veya Etekte Kullanildigi Sahide Ornekleri
(Karamagarali, 1992, s. Kat. No. 49, Kat. No. 53, Kat. No. 54)

Resim 75. Ayni Sahide Orneklerinden Detaylar
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Sahidelerin arka yuzlerindeki kandiller birer doldurma motifi olarak kullaniimigtir
(Karamagarali, 1972, s. 78). Her iki mezar tasinin da Uzerlerindeki sislemeler
g6z onudnde bulunduruldugunda mezarliktaki eski oOrneklerden oldugunu
soyleyebiliriz. Hem kandil motifi hem de diger slUsleme &geleri Ahlat'in
etkisinden uzak gibi gorinmektedir. Yine de boyle bir kullanimin da oldugunu

belirtmek igin 6nemli dérneklerdir.

e — ]

Resim 76. Kandil Motifinin Sahidenin Arka Kisminda Kullanildigi Ornekler
(Karamagarali, 1992, Kat. No. 44, Kat. No. 113)
Burada, Ahlat'taki arastirmalarimiz sirasinda fotograflarini ¢ektigimiz kandil
motifi ile sUslenmis mezar tasi 6rnekleri gértlmektedir. Bu fotograflar aslinda
neden bu konunun segildigini gosteren en anlamli ve agiklayici unsurlardir.
Kullanilan motifin Gzerindeki farkliliklar g6z ©6nldnde bulundurularak bir

gruplandirma yapilmasi uygun bulunmustur.
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ilk grubu, kandil motifinin gévde kisminda Arapca Allah yazili drnekler
olusturmaktadir. Boyle bir kullanimin sebebi kuskusuz Kuran-i Kerimde yer
alan, kandil 1siginin Allah’in nuruna benzetilmesi ile ilgili ayettir. Fakat butin
mezar taslarinda neden bu sekilde kullaniimadigi hakkinda herhangi bir fikrimiz
yoktur. BUtlin Orneklerde askilariyla birlikte bir yere (camilerde asili olarak
kullanilmasindan kaynakli bdyle bir asma sekli mevcuttur) asilacakmis gibi
islenmistir. Bazilarinda askilarin birlestigi yerde halka seklindeki asma aparatini
bile gérmek mumkindur. Motifin Uzerinde ve g¢evresinde birbirinden farkli pek
¢cok susleme o6gesi kullaniimistir. Bunlarin bir mezar tasi tzerinde kandil motifi
ile birlikte kullaniimasinin mutlaka bir anlami vardir. Fakat bunlar hakkinda fikir

yurutebilmek icin maalesef yeterli bilgiye sahip degiliz.

(Kisisel arsiv)
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Resim 78. Gévde Kisminda Allah Yazili Kandil Motifi ile Stislenmis Sahide Ornekleri
(Kisisel arsiv)
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Resim 79. Goévde Kisminda Allah Yazili Kandil Motifi ile Stislenmis Sahide Ornekleri
(Kisisel arsiv)
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Resim 80. Gévde Kisminda Allah Yazili Kandil Motifi ile Siislenmis Sahide Ornekleri
(Kisisel arsiv)

Govdesine gulge motifi islenmis kandillerle stslenen mezar taslarindan bazi
ornekler asagidaki gibidir. Bu motifin, kandilin gdévde kismini doldurmak ve ona
estetik bir deger katmak amaciyla kullanildigi disunulmektedir. Gulge motifi
disinda madalyon ve bes kollu yildizinda kullanildigi 6rneklerin oldugunu
biliyoruz. Fakat cekimlerimiz sirasinda bu mezar taslan ile kargilagamadik.
ikinci gdrselde yanan bir kandil goériintiisiiniin islendigi gériilmektedir, bu sekilde

kullanilan bagka kandil érnekleri de mevcuttur.
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Resim 81. Gévde Kisminda Giilge Motifi Bulunan Kandil ile Stislenmis Sahide Ornekleri
(Kisisel arsiv)
Burada govdesinde herhangi bir bezeme 6gesi kullanilmadan sade bir sekilde
islenmis kandillerin yer aldigi mezar taglarindan bazilarina yer verilmigtir. Bu
orneklere bakildiginda yogun bir susleme bi¢cimi goze cgarpmaktadir. Kandil
motifinin her tarafi yazilar, bitkisel ve geometrik suslemelerle doldurulmustur. Bu
kadar yogunlugun icerisinde kandil motifinin sade birakilmasinin, mezar tasina
estetik bir deger katma cabasindan kaynaklandigi disunilmektedir. ikinci
resimdeki sahidenin etek kisminda Ug¢ tane mumun kullanildigi gérulmektedir.
Bu mumlar doldurma motifi olarak mi yoksa bir anlam dogrultusunda mi

kullanilmigtir bilemiyoruz.
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Resim 82. Gévde Kismi Sade Birakiimis Bir Kandil Motifi ile Stislenmis Sahide Ornekleri
(Kisisel arsiv)
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Resim 83. Gévde Kismi Sade Birakilmis Bir Kandil Motifi ile Stislenmis Sahide Ornekleri
(Kisisel arsiv)
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Resim 84. Gévde Kismi Sade Birakilmis Bir Kandil Motifi lle Stislenmis Sahide Ornekleri
(Kisisel arsiv)
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Resim 85. Gévde Kismi Sade Birakilmis Bir Kandil Motifi ile Stislenmis Sahide Ornekleri
(Kisisel arsiv)
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Resim 86. Govde Kismi Sade Birakilmis Bir Kandil Motifi lle Stislenmis Sahide Ornekleri
(Kisisel arsiv)
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Resim 87. Gévde Kismi Sade Birakiimis Bir Kandil Motifi ile Siisle
(Kisisel arsiv)
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Resim 88. Govde Kismi Sade Birakilmis Bir Kandil Motifi lle Stislenmis Sahide Ornekleri
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Resim 89. Gévde Kismi Sade Birakilmis Bir Kandil Motifi ile Stislenmis Sahide Ornekleri
(Kisisel arsiv)
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Resim 90. Gévde Kismi Sade Birakilmis Bir Kandil Motifi ile Stislenmis Sahide Ornekleri
(Kisisel arsiv)

Resim 91. Gévde Kismi Sade Birakilmis Bir Kandil Motifi ile Siislenmis Sahide Ornekleri
(Kisisel arsiv)
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Resim 93. Gévde Kismi Sade Birakilmis Bir Kandil Motifi ile Siislenmis Sahide Ornekleri
(Kisisel arsiv)



Resim 94. Gévde Kismi Sade Birakilmis Bir Kandil Motifi ile Stislenmis Sahide Ornekleri
(Kisisel arsiv)
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3. BOLUM

KiSISEL UYGULAMALAR

XllI. ve XIV. ylzyillarda Belh ve Buhara ile birlikte “Kubbetl’l islam” sifatini
tasiyan Ahlat, Tirk-islam sentezini tarihsel, kiiltiirel ve sanatsal anlamda en
guzel yansitan yerlerden biri olma 6zelligine sahiptir. Bir zamanlar sahip oldugu
kultarel zenginligi, barindirdigi eserler sayesinde gunumuze kadar tagimaktadir.
Bu eserlerin hepsi kultirel gegmisimiz agisindan degerli ve kiymetlidir, fakat
Ahlat'in 6zellikle mezar tagslari kiltlr tarihimiz agisindan ¢ok daha farkh bir
yerdedir. Mezar sahidelerinin boylari, Uzerlerine islenen desenler ve bu
desenlerin islenis bicimlerindeki ustalik, ahlat mezar taslarini diger bolgelerdeki
mezar taslarindan ayiran Ozelliklerdendir. Ve sahip oldugu bu o6zelliklerden

dolayi calismamiza esin kaynagi olmustur.

Mezar tasi suslemelerindeki motifler, yazilar ve iglemeler, Orta Asya kulturu ile
Anadolu kiltiir 6zelliklerinin kaynasmasi sonucu ortaya ¢cikmistir. Ayrica, islam
dininin hakim oldugu bu bodlgede mezar taslarinin sislemeleri de mevcut dinin
etkisi cercevesinde gelismistir. Kuran-1 Kerim’de yer alan ayetler, dualar,
kitabeler, bitkisel ve geometrik bezemeler, bordurler, ejder motifi, samdan ve
kandil baslica susleme 6geleri olarak karsimiza ¢ikar. Kullanilan her bir motif ya
da yazi dzel bir anlama sahip ve bir amag igin islenmistir. Bu anlamlarda islam

Ozelliklerinin yani sira, Orta Asya etkisinin de varligi hissedilir.

Tam bu susleme 6geleri arasindan c¢alisma icin kandil motifi secilmistir. Bunun
en énemli sebebi, islam dininin etkisiyle kandile yiiklenen anlamdir. Bir kullanim
esyasl olan kandilin, inang temelli bir dusuncenin sonucunda susleme
nesnesine donuismesi c¢alisma acgisindan dikkate deger bulunmustur.
Anadolu’daki mezar taslari suslemelerinde onemli bir yere sahip olan kandil
motifi, Ahlat mezar taslarinda da oldukga sik goérllmektedir. Bir ¢cok mezar
tasinda yer almasina ragmen, Ahlat mezar taslarinda islenen kandiller

digerlerinden farklidir. Fakat bu fark, form ve boyutla ilgili bir durumdan ziyade,
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islenis bicimlerindeki ustaliktan kaynaklanmaktadir. Net bir sekilde islenmis ve
diger bolgelere gore nispeten daha buyuk ve gdsterigli olan bu kandiller, ilk
bakista hemen gbze carpar. Genellikle mezarlarin sahide kisminda bir nis

icerisinde yer alsalar da, bazen etek kisminda ve sandukada da gorulebilirler.

Kandil formu mezar taslari tizerinde, Islam inancinin etkisiyle bir siisleme 6gesi
olarak kullaniimigtir. Bunun en buyuk sebebi Kuran-1 Kerimde yer alan bir
ayette, Allah’in nurunun kandil icerisindeki 1s1ga benzetilmesidir. Burada kandil,
nur gibi 11k yayarak etrafini aydinlattigi igin Allah’i da isaret etmektedir. Kuran-i
Kerim’'in Nur Suresi 35. ayetinde: “Allah goklerin ve yerin nurudur. O’nun
nurunun misali tipki i¢cinde lamba bulunan kandillik gibidir. O lamba kristal bir
fanus icindedir, o fanusta sanki inciye benzer bir yildiz gibidir ki, doguya da
batiya da nispet edilmeyen muibarek bir ajactan yani zeytinden (¢cikan yagdan)
tutusturulur. Onun yagi neredeyse kendisine ates degmese dahi i1sik verir”
denilmektedir. Bu diguncenin etkisiyle gelisen mezar taslarinda kandil kullanimi

Anadolu’da bir stire devam etmistir.

Bu bilgiler 1s1ginda gelistirilen ¢alisma, aslinda form iken mezar tasi Gzerinde bir
desene donusen kandilin, seramik malzeme ile yeniden 6zgin formalara
donusmesi ile ilgilidir. Ortaya ¢ikan yeni formlar, kandilin inang, 6lim ve mezar
kavramlari ile olan iligskisi baglaminda gelismistir. Bu kavramlar yeni Uretilen
seramik calismalarinda yeniden irdelenmis ve kandil sanatsal bir anlatim
nesnesine déniismistir. inancin etkisiyle bir kullanim nesnesine yeni anlamlar
yukleyerek suslemede kullaniimasinin  derinindeki duaslince c¢alismalarin
sekillenme bicimine katki saglamistir. inang, 6liim, mezar, i1k kavramlari yeni
kandil bicimler Uzerinden anlatimaya calisiimistir. Bu kavramlarin insan
uzerindeki etkileri sorgulanmig, onemli noktalari galigmalara yon vermigtir.
Seramik malzemenin verdigi ¢calisma 6zgurligul, bigim ve renk arayislari sonucu

ortaya ¢ikan caligmalar ile istenilen sonuglara ulasiimigtir.
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3.1. UYGULAMALARIN URETIM ASAMALARI

Resim 96. Formlar igin Uretiimis Kaliplar
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Resim 98. Pigirim Sonrasi Formlar
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Resim 100. Pigirim Asamasi Tamamlanmis Formlar



@

Resim 101. Kandil Formlarinin Montaji ve Fotograf Cekimi igin Hazirlanmasi

Resim 102. Kandil Formlarinin Montaji ve Fotograf Cekimi igin Hazirlanmasi
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3.2. 0ZGUN SERAMIK UYGULAMALAR

3.2.1. Uygulama 1

“Dongu” adh uygulamada yasam ve o6lum arasindaki devinim anlatiimaya
calisilmistir. Yagsamin mutlak bir yok olma ile son bulmasi ve surekli devam
eden yeni olusumlar bu ¢alismaya esin kaynagi olmustur. Bu sekilde yasanan
yeni olugsumlar sureci bazi degisikliklere ugrasa da surekli bir olgu halinde var
olmaya devam eder. Yeryuzindeki butiin canli ve cansiz varliklar bu slrecin
birer parcasidir. Canli varliklar icin dogum ile baslayan bu slre¢ cansiz
varliklarda yaratim ya da tasarim sonucu bir varolug bigimi olarak ortaya ¢ikar.
Var oldugu sure boyunca gorevlerini yerine getirerek surece hizmet eder.
Zamani geldiginde mutlak bir son ile 6lum ya da yok olma gergeklesir. Bu

devinim bu sekilde strekli olarak devam edip gider.

Resim 103. “Uygulama 1”, Kisisel Argiv
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Buradan yola cikarak, calisma bir duzenleme seklinde dugsunulmustur.
Duzenlemeyi olusturan formlarda, dengeyi saglamak acgisindan iki farkli Ol¢u
kullaniimistir. Baylk formlardan sekiz tane, kiglik formlardan on bes tanesi
calismada yer almistir. Formlar kalip yontemi ile dokum Kili kullanilarak
sekillendirilmis, biskiivi pisirimi ardindan 1040 °C sirl pigirim yapilmistir. Olg
olarak buyukten kucluge dogru, 15x40x40cm- 10x24x24cm- 8x18x18cm
seklindedir. insanlar icin yasamin toprakta son bulmasindan kaynakl, sir
secgiminde toprak tonu bir renk tercih edilmistir. Kandili ginumuz kosullarina

uygun bir hale getirmek adina, yakit yerine mum kullanmak uygun goérulmuastur.

Resim 104. Uygulamanin Isikl Ortamda Cekilmis Goruntusu, Kisisel Arsiv
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Resim 105. Detay, Kisisel Arsiv

Resim 106. Detay, Kisisel Arsiv
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3.2.2. Uygulama 2

“Olime Agcilan Kapilar’ isimli bu g¢alisma, insanlarin dinyadaki varolus
sureclerini tamamlayip baska bir evrene gegerken ugradiklari mezarlar goz
onunde bulundurularak sekillendirilmigtir. Bu yerler, bir insanin 6teki dinyaya
geg¢meden once ugradigi son yer olarak kabul edilirler. Bdylece c¢alisma
acisindan, mezarin oteki dinyaya agilan bir kapi oldugu dusincesi gelismistir.
Ayrica, bazi mezar taglarinda kandillerin bir nis igerisine yerlestirilerek islenmis
olmasi c¢alismanin bu sekilde gelismesine katki saglamistir. Burada mezar
taslar Gzerindeki nigler bir kapi formuna donusmustar. Uygulama, birbiri

arkasinda agilarak buydyen U¢ kapi formu olarak sekillendirilmigtir.

Resim 107. “Uygulama 2”, Kigisel Arsiv
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Calisma elle sekillendirme yontemi ile creaton kili kullanilarak sekillendirilmis,
biskiivi pisirimi sonrasi 1040 °C’de sirli pigirim yapilmistir. Olgu olarak biyukten
kiiciige dogru, 34x25x8cm- 27x20x5cm- 21x16x4cm seklindedir. Oliime acilan
bir kapinin ifade ettigi o6lim dldsluncesi g6z oOnunde bulundurulunca,
renklendirmede koyu bir renk tercih edilmigtir. Yanma iglemi i¢in yakit yerine

mum tercih edilmistir.

Resim 108. Uygulamanin Isikl Ortamda Cekilmis Goriintls, Kisisel Arsiv
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Resim 109. Uygulamanin Yandan Cekilmis Goriintiisii, Kisisel Arsiv
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3.2.3. Uygulama 3

“Ayin” isimli bu g¢alisma, birgok toplumda var olan 6lum sonrasi yapilan
ritlellerden yola ¢ikilarak geligtiriimistir. Bu toplumlara baktigimiz zaman, 6lum
ve ates arasinda bir bag kurduklari goértlmektedir. Konumuzun temelini
olusturan Anadolu, sahip oldugu farkli kdltarlerden ve inanglardan dolayi, bu
ritieller konusunda olduk¢a zengindir. Bunlardan atesle ilintili olanlardan bir
tanesi olen kisinin mezarinin baginda ates yakilmasi gelenegidir. Artik var
olmadigini gérdigumuz bu gelenek, mezar taslar lGzerine kandil islenmesinin
sebeplerinden biri olabilir. Bu konuda net bir bilgiye sahip degiliz fakat kulturlerin
yilllar  igerisinde ugradidi  degisimler ve gelisimler g6z o©nlinde

bulunduruldugunda olabilirligi duUsuncesi agir basmaktadir.

Resim 110. “ Uygulama 3”, Kisisel Argiv
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Bu calisma ayin kdlturindn, genellikle kalabalik insan topluluklari ile birlikte
yapilmasi goz 6nunde bulundurularak bir diuzenleme seklinde yapilmistir. Metal
kaideye sahip on adet formdan olusan dizenleme bir ¢cember goruntisu
olusturmaktadir. Formlar kalip yontemi ile dokum kili kullanilarak sekillendirilmis,
biskuvi pisirimi ardindan 1040 °C’de sirh pisirim yapilmistir. Her bir formun
Olgusul, 23x14x14cm seklindedir. Yanma iglemi sonrasi meydana gelen metalik,
isli ve lekesel renk olusumlarindan etkilenilerek ¢calismada, farkli efektlere sahip

uc sir kullaniimistir.

Resim 111. Detay, Kisisel Arsiv
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Resim 112. Detay, Kisisel Arsiv
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Resim 113. Uygulamanin Isikl Ortamda Cekilmis Goruntlusu, Kisisel Arsiv
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3.2.4. Uygulama 4

“Sahide” adli uygulama, Ahlat mezar taglarinin énemli bir grubunu olusturan
Sahideli mezar taslarindan etkilenilerek yapiimistir. Bu taslarinin abidevi
gorunugleri ve Uzerlerine islenen suslemelerin uyumu sonucu olusan gorsel
zenginlik uygulamanin temelini olugturmustur. Ayni zamanda Ahlattaki sahideli
mezar taslari, kandil formunun en ¢ok uygulandigi mezar taslaridir. Buradan
yola cikilarak sahidenin abidevi goruntlsl ile kandilin mezar tasi Uzerindeki
islenis bicimi géz dnlnde bulundurularak form olusturulmustur. Kandilin mezar
tasi Uzerinde alt kisminda yuvarlak bir hazne ve U¢ kolla birlikte bir yere

asihymis gibi islenmis olmasi ¢alismanin bigimini olusturan en énemli kaynaktir.

Resim 114. “Uygulama 4”, Kigisel Arsiv
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Calisma birbirinden farkl fakat ayni zamanda uyumlu iki formdan olugmustur.
Her ikisi de iki pargadan olusan formlarin alt kisimlari dairesel Gst kisimlari ise
konik bir yapiya sahiptir. Birinci formun konik kismi 42x9x9cm- daire
kismi10x16x16cm, ikinci formun konik kismi 44x12x9cm- daire kismi
11x18x18cm odlgulerine sahiptir. Daire ve konik yapinin birlestigi yerde mum
ISIginin sahip oldugu etkiyi zenginlestirmek adina, her ikisinde de farkh bigimler
uygulanmigtir. Formlar elle sekillendirme ile plastik dokim kili kullanilarak
sekillendirilmig, bisklvi pisirimi sonrasi 1040 °C’de sirli pisirim yapilmistir.
Mezar taglarinin renkleri goz 6nunde bulundurularak yer yer toprak tonlari olan

aclik renkli bir sir tercih edilmigtir.

Resim 115. Uygulamanin Isikl Ortamda Cekilmis Gorintisu, Kisisel Arsiv



107

3.2.5. Uygulama 5

“Zamani Gelince 1” isimli bu g¢alisma, olum ve zaman arasindaki iligki
dusunulerek gelistirilmigtir. Her canli varlikta oldugu gibi insanlarda belli bir stre
yasayip sonrasinda yerytzinden ayrilirlar. Yasam suresi her canli igin fakl olsa
da mutlak son hepsinde aynidir. Bu zamanin ne kadar oldugu higbir canli igin
onceden bilinmez, ancak tahmin edilebilir. “Zamani Gelince” kavrami insanlarin
bakis acisina gore iki farkli anlamda dusundtlebilir. Birincisi bu dinyadaki var
olma suresinin bittigin yani yok olmayi anlatan bir Zamani Gelince, ikincisi 6teki
dinya inancina sahip insanlar igin yeni bir hayatin baslangici olan bir Zamani
Gelince. Yani hayata nasil baktigimizla ilgili olan bu kavram c¢alismamiz
agisindan da iki farkh anlatim bicimi gelistirmigtir. Genellikle &limle
iligkilendirilen ates kavrami, bu ¢alisma igin yeniden dogusu anlatan ikinci bir
ates kavramini da barindirmaktadir. Uygulama 5 Zamani Gelince 1

calismamasinin yer aldigi bolimdar.

Resim 116. “Zamani Gelince 1”, Kisisel Arsiv
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Calisma duvara uygulanan bir dizenleme seklinde dusunulmagtir.
Duzenlemeyi olusturan dort tane piramit seklindeki form zincirler yardimiyla,
duvara monte edilmis bir dizenege asiimistir. Bigimlendirme yapilirken piramit
seklinde bir yap! tercih edilmesinin sebebi, formlarin asili haldeyken yaratacagi
gorsel etki duglncesidir. Mezar taglari Uzerindeki kandilin bir yere asiliymig gibi
islenmis olmasi bu calismada asili sekilde bir anlatimi ortaya c¢ikarmistir.
Formlar kalip yontemi ile dokam kili kullanilarak sekillendirilmis, bisklvi pisirimi
sonrasinda 1040 °C’de sirh pisirim yapilmistir. Formlarin her biri 18x18x18cm
seklindedir. Calismada barindirdidi 6lim kavramindan dolayi yer yer lekesel

etkilere sahip olan siyah renk bir sir tercih edilmistir.

Resim 117. Uygulamanin Isikl Ortamda Cekilmis Goriintls, Kisisel Arsiv
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3.2.6. Uygulama 6

“Zamani Gelince 2” isimli galisma 6lumun bir son olmadigi aksine yeni ve
sonsuz hayatin baglangici oldugu dusuncesi c¢ercevesinde yapilmig bir
calismadir. Olim sonrasi sonsuz hayatin var olacagl disiincesi ¢ogu inang
sisteminin Onemli bir pargasidir. Bu dusunce dunyanin gergcek olmadigina,
gercek dunyanin yalnizca goruntusu oldugunu varsaymaktadir. Bu dunyadaki
yasam bicimimiz 6bur dunyada nasil bir hayat yagsayacagimizi belirleyen sinav

niteligindedir.

Resim 118. “Zamani Gelince 2”, Kisisel Argiv

Calisma duvara uygulanan bir dizenleme seklinde dusunudlmustar.
Duzenlemeyi olusturan u¢ tane piramit seklindeki form zincirler yardimiyla,
duvara monte edilmig bir dizenege asiimigtir. Bigimlendirme yapilirken
formlarin asili iken yaratacadi gorsel etki gz 6ninde bulundurularak piramit
seklinde bir yapi tercih edilmistir. Mezar taslari Uzerindeki kandilin bir yere
asiliymis gibi islenmis olmasi bu cgalismada asili sekilde bir anlatimi ortaya

cikarmigtir. Formlar kalip yontemi ile dokum kili kullanilarak sekillendirilmis,
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biskivi pisirimi sonrasinda 1040 °C’de sirli pisirim yapilmigtir. Olgl olarak her
bir form 18x18x18cm seklindedir. Bu ¢alisma yeni ve sonsuz hayatin baglangici
olarak kabul edildiginden dolayi koyu bir rengin yer yer acik bir renge dénustugu

lekesel bir sir tercih edilmistir.

g

Resim 119. Uygulamanin Isikl Ortamda Cekilmis Goéruntusu, Kigisel Arsiv

Resim 120. Uygulamanin Yandan Cekilmis Goriintiisii, Kisisel Arsiv
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3.2.7. Uygulama 7

“Inanig” adl uygulama kandil formunun mezar taglari tizerine élen kisini yolunu
aydinlatmasi sebebiyle islenmis olmasi duslncesi g¢ergevesinde gelisen bir
calismadir. Tamamen inancin Urdnd olan bu disunce Anadolu’da pek ¢ok
mezar tasinda bu formun suUsleme bigimi olarak karsimiza c¢ikmasini
saglamistir. Yaganilan donemin sosyal ve kulturel yapisi ile ilgili olan bu durum
gunumuzde varhgini yitirmistir. O donemde muhtemel bir aydinlatma araci olan
kandiller ayni zamanda susleme ve bezeme 06gesi olarak karsimiza
cikmaktadir. Gunumuzde ayni inanca sahip olmamiza ragmen, kandil ile ilgili
bdyle bir inanisimizin olmadigi goriliyor. Oyle olsa glinimiz mezar taglarinda
da kandil iglendigini gorebilirdik. Buradan yola c¢ikarak inanis ile ilgili bazi
fikirlerin yasanilan dénemin sosyal, kultlrel ve teknolojik degisimleri ile birlikte

farkhlasabilecegini sdylemek dogru olacaktir.

Resim 121. “Uygulama?”, Kisisel Arsiv

Calisma birbiriyle benzer ézellikler tagiyan G¢ formdan olusmaktadir. Bigim ve
boyutlar bakimindan orantih  bir dizenleme yapilmaya c¢alisiimigtir.

Olgiilendirmede sol bastan sira ile 37x14x15cm- 40x12x12cm- 37x10x12cm
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seklindedir. Formlar elle sekillendirme yontemi ile creaton Kkili kullanilarak
sekillendirilmis bisklvi pisirimi sonrasinda 1040 °C’de sirli pigirim yapilmigtir.
inanis temelli diisiincelerin zamanla degisebilecegi diisiincesinden dolay! farkli
iki renk kullaniimistir. Bu gun inandigimiz seyler distincelerimiz kahverengi ise

zamanla degiserek daha agik bir renge donusebilir. Tabi yasama baktigimiz

zaman bunun aksinin de olabilecegini gormek mumkundur.

ol il Ll IS

Resim 122. Uygulamanin Isikl Ortamda Cekilmis Goriintis, Kisisel Arsiv
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3.2.8. Uygulama 8

“Karanhk” isimli bu ¢alisma kandilin karanlik mezarlari aydinlatma goérevinden
yola ¢ikilarak Uretilmistir. Burada kandil dlen kisiye karanlik bir yolda refakat
etmekle yukumludur. Bu uzun yol belki de bir i1sik gorene kadar devam
etmektedir. Olim sonrasi ile ilgili bilgilere sahip olmayisimiz ve korkularimiz

calismanin sekillenmesine katki saglayan diger unsurlardir.

Resim 123. “Uygulama 8”, Kigisel Arsiv

Calisma bir diizenleme seklinde dusunulmustir. Dizenlemeyi olusturan toplam
on iki adet form, bigim ve o6l¢ct bakimindan aynidir. Fakat kullanilan kaidelerde
iki farkl olgu tercih edilerek bir uyum yakalanmaya calisilmistir. Formlar kalip
yontemi ile dokum kili kullanilarak sekillendirilmistir. BiskUvi pigirimi ardindan
1040 °C’de sirli pisirim yapilmistir. Olcli olarak her bir form, 18x16x16cm
seklindedir. Karanlik ve kandil kavramlarini kargilamasi agisindan, koyu renk ve

yanmis gibi bir efekte sahip sir tercih edilmigtir.
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Resim 124. Uygulamanin Farkh Bir Agidan Goérintisu, Kisisel Arsiv

Resim 125. Uygulamanin Isikl Ortamda Cekilmis Goruntlsu, Kisisel Arsiv
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3.2.9. Uygulama 9

“Isik” isimli bu c¢alisma kandil formunun sk ve nur kavramlari ile
iliskilendirilmesinden ilham alinarak yapilmistir. Kandilin yaydigi 1s1gin Allah’in
nuruna benzetiimesi ve bununla ilgili var olan ayet, islam dininde Isik
kavraminin ne kadar 6nemli oldugunu gostermektedir. Aslinda butun ilahi dinler
ve diger inancglarda da isik kavrami onemli bir yere sahiptir. Calisma bu

cercevede geligtiriimistir.

Resim 126. “Uygulama 10", Kisisel Argiv.
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Calisma ug¢ tane ayni formun bir araya gelmesiyle olusmus bir dizenlemedir.
Burada Ug¢ tane form kullaniimasi U¢ rakaminin inang ve kultirimuozde tasidigi
anlamdan kaynaklanmaktadir. Formlar kalip yontemi ile dokum Kili kullanilarak
sekillendirilmigtir. BisklUvi pisirimi ardindan 1040 °C’de sirh pisirim yapiimistir.
Olgli olarak her bir form, 18x16x16cm seklindedir. Isik kavraminin hissettirdigi

aydinhgi ve ferahligi vurgulamak adina ¢alismada beyaz renk kullaniimigtir.

Resim 127. Detay, Kisisel Arsiv
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Resim 128. Uygulamanin Isikl Ortamda Cekilmis Gorliintis(, Kisisel Arsiv
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3.2.10. Uygulama 10

“Ahlat” isimli bu galisma Ahlat mezar taslarinin yapildigi déonemdeki sosyal,
kiiltirel ve sanatsal yapisindan etkilenilerek yapilmistir. islam’in kubbesi olarak
adlandirilan bu sehirde farkli inan¢ ve kultirde insanlarin bir arada yasadigi
onemli bir donem yasanmigtir. Bu donem uretilen eserlerin bir kismi ginimuze
kadar ulasmigtir. Ayni zamanda Ahlat isminin anlami Gzerine yapilan
arastirmalara gore; Ahlat'ta bir ¢ok farkli kidltir ve dinden insanin bir arada
kardesgce yasamasindan dolayr sehre boyle bir isim verildigi dusunulmektedir.
Yani bu galisma farkhliklarin bir araya geldiklerinde aslinda ne kadar uyumlu

olduklarina dikkat gcekmek adina yapilmistir.

Resim 129. “Uygulama 10”, Kigisel Argiv
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Calisma farkh boyutlardaki dort pargadan olusmaktadir. Her bir parga digerine
tam olarak benzememekle birlikte bir uyum igerisindedir. Olgl olarak biyiikten
klguge dogru, 15x28x8cm- 12x20x4cm- 9x16x3cm- 6x10x2 cm seklindendir.
Formlar kalip yontemi ile dokim kili kullanilarak sekillendirilmistir. BiskUvi
pisirimi sonrasi 1040 °C’de sirh pisirim yapilmigtir. Sir segiminde siyaha yakin
koyu bir renk tercih edilmigtir. Artik gunumuzde bodyle ahenkli bir ortamin

olmayigi ¢caligsmada koyu renk tercih edilmesinin sebebidir.

Resim 130. Uygulamanin Isikh Ortamda Cekilmis Goérlintisu, Kisisel Arsiv
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3.2.11. Uygulama 11

“OlumlIb” isimli bu calisma dogadaki canli cansiz her varlik igin gegerli olan
O0lim yada yok olma gecekligi duslncesinden ortaya c¢ikmistir. Yasamda var
olmak kadar yok olmak da bu diizenin bir parcasidir. insanlar, bu diinyada
varliklarini  surdurtrken bir gun yok olacaklari dusincesine sahip olarak
yagsamlarini devam ettirirler. Olim kavrami her ne kadar zor olsa da, 6limli
olma gergekliginin insanlar tarafindan kabul edilmis oldugu goérulmektedir. Belki

de bu konuda yapilabilecek hi¢bir sey olmadigindandir.

Resim 131. “Uygulama 10", Kigisel Argiv
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Calisma Uglu bir dizenleme seklinde dugunulmustar. Bunun sebebi ¢ sayisinin
diger inanclarda oldugu gibi islam inancinda da énemli bazi anlamlar
barindirmasidir. Metal kaideler Uzerine yerlestirilen formlar konik bir yapiya
sahiptir. Gorsel etkiyi zenginlestirmek adina bdyle bir yapi tercih edilmigtir.
Formlar kalip yontemi ile dokum kili kullanilarak sekillendirilmis, biskuvi pisirimi
ardindan 1040 °C’de sirlh pisirim yapilmistir. Olgli olarak her bir form,
23x14x14cm seklindedir. Calisma 6lim kavrami ile iligkili oldugu icin siyah

tonlarinda yer yer lekesel 6zelligi sahip bir sir kullaniimigtir.

Resim 132. Uygulamanin Isikli Ortamda Cekilmis Gorintisu, Kisisel Arsiv
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Resim 133. Detay, Kisisel Arsiv
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3.2.12. Uygulama 12

“Olimsuiz” isimli galisma, dlimden sonra var oldugu dusiinilen sonsuz hayata
bir gdnderme niteligindedir. Bu dinyada mutlak bir 6lim gercgekligi ile yasayan
insanlara, oteki dinya olarak adlandirilan bir dinyada sonsuz hayat
vadedilmektedir. Dolayisiyla dlumsuzluk vadedilmektedir diyebiliriz. Bu dinyada
yasanan hayatin sonucunda sonsuz guzel bir hayat ya da sonsuz kotu bir hayat
olasiliklari mevcuttur. Yani oradaki yasamimizi, burada surdlrdigimuiz

yasamimizin sonuglari belirlemektedir.

Resim 134. “Uygulama 117, Kisisel Argiv
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Calisma Uglu bir dizenleme seklinde dusunulmustar. Bunun sebebi U¢ sayisinin
diger inanclarda oldugu gibi islam inancinda da énemli bazi anlamlar
barindirmasidir. Metal kaideler Uzerine yerlestirilen formlar konik bir yapiya
sahiptir. Gorsel etkiyi zenginlestirmek adina bdyle bir yapi tercih edilmigtir.
Formlar kalip yontemi ile dokum kili kullanilarak sekillendirilmis, biskuvi pigirimi
ardindan 1040 °C’de sirli pisirim yapilmigtir. Olgli olarak her bir form
23x14x14cm seklindedir. Bu c¢alisma olumsuzlik kavramindan yola ¢ikilarak

yapildigi icin renk seciminde acgik gri bir sir tercih edilmistir.

Resim 135. Uygulamanin Isikh Ortamda Cekilmis Goérlintisu, Kisisel Arsiv
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SONUG

Sanatgl icinde yasadigi toplumun tarihsel, kiltirel ve sanatsal degerleriyle
yogrulur. Sanat eseri olusturma surecinde o gune kadar yasadigi edinimlerden
faydalanarak c¢aligmalarini yuratir. Bu noktada tarihsel birikimin sanatgida
biraktigi etkinin sonuglarini Urettigi eser Uzerinde dogrudan veya dolayli bir
sekilde gorebiliriz. Ortaya ¢ikan eser, gecmisin ginumuzin ¢agdas normlari
Uzerinden yeniden ele alindi§i ¢aga ayak uyduran bir sentez 6rnegi olarak

karsimiza cikar. Eser bir bakima yeniden canlandirma noktasinda geligsmistir.

Gecgmiste var olmus bir nesneyi, gunimuz sartlarina uyarlayarak sanatsal bir
objeye donusturme ¢abasi hep var olmustur ve varligini surdurecegi dusuncesi
bu noktada agir basmaktadir. Gelecegin gecmisten insa edilecedi fikri bu
durumu destekleyen bir ifade olarak ortaya ¢ikar. GUnumuzde bdyle bir inga
sirasinda, gelisen teknolojinin geleneksel tasarim ve Uretim ilkelerinin
uygulanmasini etkiledigi gérilmektedir. Fakat gegmisten aldigi birikimin gucu ile
geleneksel ilkelerimiz guglu bir durus ortaya koyarlar. Dolayisiyla ortaya ¢ikan
eser gecmis ve bu gunun izlerini tagir. Sanatgi bdyle bir eser Uretirken ayni
zamanda sanat tarihi ve ilgili diger sanat alanlariyla birlikte disiplinler arasi bir
calisma ylratmuas olur. Cunkl aslinda sanat, sadece galismanin yapilacagi
alandan yurutilemeyecek kadar komplike ve diger alanlarla gti¢lt baglara sahip
yaratici bir olugsumdur. Birbirinden etkilenen ve beslenen resim, seramik, heykel,
gorsel sanatlar, vb. gegmiste oldugu gibi ginimuzde de yaraticilik sertveninin

birer parcasi olamaya devam etmektedirler.

Seramik tarihdncesi ¢caglardan glinimuze kadar yasamimizin bir pargasi olarak
suregelmistir. Baslangigta gunlik kullanim esyasi olarak kullanilan seramik,
zaman igerisinde bir sanat malzemesi olarak da varligini surdirmeye devam
etmektedir. Kendine has 0zelliklerinden dolayl sanatgiya 6zgur bir calisma
imkani veren bu malzeme bir ¢ok farkli materyalle uyum saglamasiyla da dikkati
cekmektedir. Dogal bir yapida olmasinin esere kattigi organik kimlik ve pisirilme

esasinin verdigi dayanikhlik diger 6nemli 6zelliklerindendir.
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Kandiller, insanlarin yasadiklari alanlari aydinlatma istekleri dogrultusunda
gelisen ihtiyacin sonucu olarak ortaya cikmislardir. Kullanildiklari donemlerde
bircok malzemeden yararlanilarak Uretilen bu kullanim objelerinin ¢ogunlukla
seramikten  yapildiklari  bilinmektedir.  Elektrik  bulunup  kullaniimaya
baglanincaya kadar onemli birer aydinlatma araci olmuslardir. Bir aydinlatma
araci olmalarinin yani sira o donemlerde Uretilen bazi eserlerde susleme 6gesi
olarak da kullanildiklari bilinmektedir. Mezar taslari Uzerinde kullanilan kandil
motifleri, bu tarz kullanimin en dikkat ceken orneklerdir. Burada bir kullanim
objesinin, inancin etkisiyle nasil yeni bir anlam kazandi§i gorilmektedir. Islam
inancindaki 1s1k ve nur kavramlarinin kandil formu Uzerinden ifade edilmesi ile

ortaya ¢ikan duslince bir donem Uretilen eserlerde etkili olmustur.

Kandilin sadece bir kullanim objesiyken, inan¢ temelli bir digtincenin etkisiyle
mezar taslar Uzerinde yer almasi merak uyandiran bir olgu olmustur. Bu olgu
cercevesinde yapilan arastirma bunun sebep ve sonuglarini ortaya koymaya
yonelik olarak gelismistir. Bir nesneye yeni anlamlar yukleyerek farkli bir ifade
bicimi olusturma gecmiste oldugu gibi gunumizde de devam etmektedir.
Sanat¢l zaman zaman gec¢miste yapiimis bdyle ¢alismalardan etkilenerek yeni

anlatim bigimleri gelistirmeye c¢aligir.

Bu c¢alisma cgergevesindeki anlatim bigimleri, kandil formunun kavramsal alt
yapisli tUzerinde yogunlasarak gelistirilmistir. Yapilan uygulamalar formun mezar
taslari Uzerine islenme sebepleri esas alinarak Uretilmistir. Uygulamalar
tasarlanirken kandilin esas formu ve mezar taslari Gzerine islenis bicimleri de
g6z onunde bulundurulmusgtur. Ayni zamanda, Ahlat mezar taglarinin kultar
tarihimiz acisindan 6nemli noktalari tasarim asamasinda etkili olmustur. Ahlat
sehri ve burada bulunan mezar taslarinin bigimleri ile kandil kavraminin

kullanilig amacinin bir sentezi yapiimigtir.

Sonug olarak kandil formunun 6lum ve mezar kavramlariyla iligkilendirilmesi
sonucu, mezar taslari Uzerinde simgelesmesi ile ortaya ¢ikan duguncenin bir
sanat imgesine donusebilecegdi anlatiimaya calisiimigtir. Bu duisuncenin sonucu

ortaya c¢ikan yeni kandil formlari, bigcim, renk ve ifade bakimindan c¢agdas
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seramik sanatinin ozelliklerini tagsimaktadir. Ortaya g¢ikan formlar gegmisin ve
gunumuzin sanatsal ifade bicimleri arasinda bir bag kurmamizi saglamaya

yardimci olacaktir.

Ahlat mezar taslarini farkli bir noktadan ele alan bu ¢alismanin, konuyla ilgili
arastirma ve inceleme yapacak kisilere yardimci olacagi ve kaynak olusturacagi

dusunulmektedir.
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