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OZET

ERBOGA, Abdulvehap. Resim Yiizeyinde Nesne Coziimlemeleri, Yiiksek Lisans Tezi,
Ankara, 2019.

“Resim Ylizeyinde Nesne Coziimlemeleri” adli bu tez kapsaminda yapilan sanat ¢aligmalari,
materyal olarak nesneleri ve resimsel 6geleri ¢Oziimlemektedir. Sanatgilarin, yapitlarinda
uyguladiklari; nesne, renk, bi¢im gibi sanat 6geleri ile birey-toplum iliskilerini géz oniinde
bulundurarak, duygu diisiince kavramlarina yonelik kurgular arastirilmistir. Ote yandan sanat
yapitinda sanat¢inin kullandigi materyallerin ne anlam ifade ettigi, kurguladigi nesne ve
bigimler iizerinden aragtirilmasi, sanatin, tarih boyunca ilgilendigi temel konu olmustur. Zaman
icinde gelisen sanayi, bilim ve teknoloji asir1 liretim ve tiiketim ¢agindaki nesnelerin kullanilis
bicimleri yine sanat eserlerinin odagindaki bir konu olagelmistir. Birey-toplum iliskilerinin bu
gelismeler ile nasil evirildigini, sanat¢ilarin bdyle bir durum igerisinde duygu ve diigiincelerini
hangi nesne, renk, bicim ile ne sekilde ifade edecegi ve nasil bir sanat yapitina doniistiirdiigii
degisen sanat olgular1 igerisinde gozlenmektedir. Bu degisimin resim ylizeylerindeki
coziimlemeleri, kisisel calismalar iizerinden degerlendirilip, nesne-imge arasindaki iliski

sorgulanmaktadir.

Anahtar Sozciikler

Resim, Nesne, Form, Etki, imge
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ABSTRACT

ERBOGA, Abdulvehap. Objective Analysis In Pamnting Surfaces, Thesis Of Master’s Degree,
Ankara, 2019.

The research in the works of art carried out within the scope of this thesis called "Object
Analysis on the Painting Surface" analyzes the objects and art elements that an artist uses as
materials in the work of art. The fictional forms in the works of emotion thought concepts have
been researched by considering the elements of art, color, form etc. and the individual social
relations. The development of industrial in the time, science and technology over-production
and consumption-relatedb objects has become the focus of the works of art. It is observed that
how the individual-society relations evolved with these developments and in what way the
artists express their emotions and thoughts in such a situation through which object, color and
form and how it transforms into a work of art. The analysis of this change on the picture surfaces
is evaluated through personal studies and the relation between object and image is questioned.

Keywords

Picture, Object, Form, Effect, Image
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GIRIS

Nesne, insanlikla birlikte ortaya ¢ikmis ve insanin nesneye olan ihtiyacindan dolay gliniimiize

kadar farkli bigimlerde var olagelmistir. Insan, var oldugundan bu yana, nesneyi anlamaya ve

anlamlandirmaya ¢alismistir.
Bilgi, ger¢ekten var olanin bilgisidir. Ortada bilgiye konu edilecek gercek bir varlik
yoksa bilgi de olmayacaktir. Platon’dan 6nce Parmanides’le Herakleitos arasindaki
varlik ve olug kavramlarini temele alan bu tartisma bdyle bir zeminde yer aliyordu.
Varlik, icinde siirekli degismeyi, boylelikle siireksizligi, barindiran olusa
indirgendigi zaman, varlik hakkindaki bilginin kesin, zorunlu ve genel gecerlik
ozellikleri ortadan kalkmakta hatta bilginin kendisi imkéansiz hale gelmektedir.

Ciinkii olusun ya da degismenin egemen oldugu yerde, Parmenides gibi diisiinecek
olursak, varliktan s6z edilemez (Urhan, 2010, s. 39).

Bilim insanlari, sanatg¢ilar ve birgok arastirmaci tarafindan arastirilan nesne; bi¢cimi, maddesi ve
maddesel igerigi, dnemli bir merak ya da arastirma konusu haline gelmistir denilebilir. Bu
baglamda nesnelerden, ¢esitli liretimler yapilmis ve var olan nesneleri hem oldugu gibi hem de
doniistiiriilerek, belirli amag veya islev i¢in farkli alanlarda bigimlendirilmistir. “Bir nesnenin,
bir rengin ya da bir bi¢imin kimligi, goriinebilirligin ortaya koydugu seydir” (Berger, 2014,
s.230). Duyular ile algilanan nesnelerin; bigimleri, renkleri, maddeleri ve degerleri vardir. Fikir
veya ideoloji bakimindan sembol 6zelligi tasiyan nesnelerin, kiiltiirel ve geleneksel olarak,
birey ve toplum igin belli degerler tasidigi sdylenilebilir. insanlar, amaglar1 dogrultusunda
ihtiyaclarimi karsilamak icin kullandiklar1 ve iirettikleri nesneleri degistirip doniistiiriirler.
Hemen hemen her alanda kullanilan nesne, makineler araciligiyla siirekli olarak degismis ve
gelistirilmis olup, giinliikk yasama dahil edilmistir. Dolayisiyla degisen ve gelisen ¢agin artan
niifusuyla birlikte, nesnelere duyulan ihtiyag fazlasiyla artmistir. Bu baglamda nesne, insan i¢in
vazgecilmez bir unsur olarak diisiiniilebilir. insan tarafindan iiretilen nesneler, (yapay iiretim
nesneleri) insan hayatinda énemli olarak, iiretim ve tiiketim (meta) haline gelmistir. Insanmn
nesnelere olan bakis agisi; islevsel, maddi ve kimi farkli 6zelliklerinden dolay1 nesneyi, 6nemli
bir araca doniistiirdiigii soylenilebilir. Bu baglamda nesne kavramina bakildiginda, insanlarin
nesneye yiikledigi anlama farkli agilardan da bakilabilir. Ornegin bir nesne; birey-toplum yapisi
icinde herkes tarafindan deger ve anlam tasiyabiliyorken, bir diger birey-toplum yapisi i¢inde,
deger veya anlam tasimayabilir. Bu nedenle nesnenin, kendi yap1 6zelliginden dolay1 nesneye
insan tarafindan verilen deger ve bakis acis1i degisebilir. Gegmisten bu giine var olan
nesneler, arag-gerec olarak kullanilmis ve degisime ugratilmistir. Genel olarak hayatin her

alaninda kullanilan nesneler sosyal hayatin birer parcasi, islevi ve araci haline gelmistir.



20. Yiizyilldan giinlimiize ¢agdas sanatta; algiya, bilis ve kavramaya yonelik nesneler
kullanilmis ve nesnenin estetik kaygi disinda tutuldugu goriilmiistiir. Modern donem Oncesi
klasik ¢agda, sanatcilar, nesneleri resim-heykel-graviir-baski gibi sanat dgeleri araciligiyla
ifade ederken ¢agdas sanatta ise sanatgilar; geleneksel sanat metodunun disina ¢ikarak, nesneyi
sanatsal malzeme olarak kullanip doniistiirmeye baslamiglardir. Geleneksel sanat metodunun
disinda olan nesneleri, sanata dahil eden 6ncii akim olan Kiibizm ve Dada sanat hareketi, nesne,
asamblaj, kolaj gibi yeni teknikler kullanarak, kendinden sonra ortaya ¢ikan akimlara ilham
kaynag1 olmustur. Daha sonra ortaya ¢ikan akimlar, bu tekniklerle giindelik hayatta kullanilan
nesneleri deneyimleyerek, sanatsal {iretimlerine ve ifade arayislarina dahil etmislerdir. Boylece
ifade araci olarak kullanilan nesnelerin farklilagmasi, sanatcilari, sezgisel ve rasyonel bir

sekilde yonlendirmistir denilebilir.

Gelisen sanayi bilim ve teknoloji ile liretim ve tiiketim baglaminda; ekonomik, toplumsal,
psikolojik etkilerle resim yiizeyinde nesne ¢oziimlemeleri, kisisel ¢aligmalarla ifade edilmistir.
Kisisel c¢aligmalarda kullanilan nesneler gerek dogada bulunan gerekse endiistriyel olarak
kullanilan materyallerden olusmaktadir. Kisisel caligmalarda kullanilan bu nesneler, insanin

duygu ve diisiinceleriyle iliskilendirilmistir.



1. BOLUM

1. Nesne

Karsimizda duran herhangi cansiz bir varlik olarak duyularimizla algiladigimiz nesnenin
tanimin1 yapacak olursak; tanimina, algisina, bilgisine ve kavrayisina ulasabildigimiz hemen
her sey nesne olarak tanimlanabilir. Tiirk Dil Kurumu’na gore nesne; “Belli bir agirlig1 ve
hacmi, rengi olan her tirlii cansiz varlik, sey, obje” olarak tanimlanmistir

(https://bit.ly/2LpMSBD). Goriildiigii iizere nesne ii¢ boyutlu ve algilanan cansiz bir varlik

olarak tanimlanabilir. Cevizci (2000, s.744)’de nesnenin tanimini soyle ifade eder;

1.Genel olarak, modern felsefenin tam ortadan ikiye bolmiis oldugu diinyada, 6zne
kutbunun karsisinda bulunan varlik. 2. Duyulardan biri ya da bir kagiyla
algilanabilir olan, elle tutulabilen, gozle goriilen, yani zaman ve mekéan iginde var
olan sey. Kendisinden s6z edilebilen, kendisine isim verilen, dis diinyada tozsel bir
varolusu olan sey olarak nesne, belirli bir hacmi olan, yer kaplayan her tiirlii cansiz
varlig1 gosterir. 3. Bilince sunulmus olan, bilincin bildigi, tanidig1 sey; bilme edimi
ile bilinen hakikat arasindaki bir dolayim (Cevizci, 2000, s.744).

Goriildugi gibi nesne, belli bir hacmi, gériintliyii, bi¢imi, rengi ve duyularimizdan en az birisi
ile algiladigimiz uzam, zaman ve mekan icerisinde var olan, beli bir kutbun karsisinda duran
her sey olarak tanimlanabilir. Roland Barthes nesne tanimimi soyle ifade eder: ‘“Nesne
goriilmeyi bekleyen seydir, diisiinen 6zneye gore diisiiniilen seydir, kisacasi, ¢ogu sozliiglin
verdigi bigimiyle, nesne herhangi bir seydir” (Barthes, 2014, s.195). Nesne kavrami ise; bilincin

vermisligi veya sunulmuslugu ile bilincin ayirt edip tanidigi sey olarak tanimlanabilir.

2. Nesne Anlam iliskisi

Dogal siire¢ icerisinde meydana gelen canli ve cansiz nesneler, siire¢ icerisinde farkli maddesel
ozelliklerden dolay1 birbirinden ayrilirlar. Nesneleri birbirinden ayiran farkliligi, yapisi,
dokusu, maddesi, rengi gibi 6zellikleridir. Nesneler, rastlantisal veya birbirine yakin olan
maddesel Ozelliklerinden dolayi, doga icerisinde degisip, genis bir alan iginde bir arada
bulunarak doga manzarasi olustururlar. Ama bu kendiliginden olustugu i¢in sanat olarak kabul

edilemez denilebilir. Ciinkii sanat, insan {iretimi ile gerceklesir. Sanat¢i, dogada var olan


https://bit.ly/2LpMSBD

nesneleri, bir amag i¢in tiretip bigimlendirerek bu dogrultuda hem ara¢ hem de bir ifade araci
olarak doniistiirebilir.
Emegi insan tiiriine 6zgii bir bi¢imde diisinmek zorundayiz. Oriimcek bir
dokumacininkine benzeyen bir i yapar. Ari ise hiicresini yaparken gosterdigi
ustalikla birgok mimar1 utandiracak giictedir. Ama daha baslangicta en beceriksiz
mimari bile en usta arida”n ayiran sey, mimarin hiicreyi balmumuna dékmeden onu
kafasinda kurmus olmasidir. Caligma siireci, ise baglandiginda emekginin kafasinda
var olan, bir diisiince olarak var olan bir seyin yaratilmasiyla sona erer. Emekg¢inin
yaptig1 dogal nesnelere sadece bir bigim degisikligi vermek degil; ayn1 zamanda,
kendi disinda var olan doga i¢inde, kendi amacinin- davranislarini yasalarla yoneten

amacin-kendi istenci ile bag kurmasi gereken amacin ne oldugunu anlamaktadir
(Fischer, 2003, s. 19).

Sanat yapit1 olan nesne, hem nesnel hem de 6znel deger icerisinde iiretilir. Sanat¢i, liretecegi
yapiti izleyiciye bu dogrultuda sunar. Oznel bir bakis agisiyla sanatc1 tarafindan iiretilen ve
bi¢imlendirilen nesne, estetik bir deger niteligine dayandirilmayabilir; ancak nesnenin maddesi,
bicimi ve goriinimii kisiden kisiye degisebileceginden nesnenin saf bigimi ve
bicimlendirilisi insanda uyandirdig1 etkiye gore degisir. “Estetik haz, bir (duyulur) obje’de
kendi kendimizden duydugumuz hazdir. Estetik olarak haz duymak demek, benim disimda
bulunan duyulur bir obje’de kendimden haz duymam, kendimi onda yasamam demektir”
(Yilmaz, 2013, s. 103). Bu baglamda konu edinen sanat yapiti i¢in nesne; sanat¢i, nesne
iiretimini maddi-manevi degerler ile giinliikk yasam ihtiyac1 dahilinde iliskilendirip, duygu ve
diisiince baglaminda birey toplum iliskisini géz dniinde bulundurarak saglayabilir.
Sanatta yaraticilik 6gesi, iki tiirlii karsimiza ¢ikar. Birincisi, pratik -zihinsel etkinlik
olarak; yani yasamin imgesel modeli’ni ¢izecek yolda, hayal giiciiniin yaratici
etkinliginin bir sonucu olarak. Ikincisi, pratik-maddi yaratim olarak; yani tastan,
metalden, seslerden, sozciiklerden, viicut hareketlerinden, vs, sanatsal bir igerigin
nesnel tasiyicisi’ni var edecek bigimde, emegin 6zel bir bicimi olarak. Bu
birincisinde, sanatin ig¢sel bi¢cim’i, yani sanatin igeriginin imgesel olarak

somutlastirilist; ikincideyse, sanatin digsal bigimi, yani sanatsal imgenin maddi
govdesi ortaya ¢ikar (Kagan, 1993, s. 275).

Sonug olarak bakildiginda nesnenin sanat yapitt olabilmesi i¢in kendiliginden olusmasi degil
sanat¢inin duygu ve diisiincesinin bir iiriinii olarak ortaya ¢ikmasi gerekmektedir. Ciinkii nesne,
kendi dogal biciminden ayristirilarak, sanat¢inin miidahalesi ve yaratimiyla olusturdugu bir
bicimden dolay1 sanat yapit1 olabilir. Bu baglamda italyan sanatci Piero Manzoni’nin, 1961 de
demir ve bronzdan yaptig1 bas asagi sekilde bir kaideye, “Diinyanin Kaidesi” yazarak sanat
eseri olarak tanimladigi ve diinyay1r bir heykel-yapit olarak tanimladigi 6rnegi verilebilir.
Boyutu pek 6nemli goriilmeyecek sekilde diisiiniilen “Diinyanin Kaidesi” ¢alismasinda énemli

goriilmesi gereken seyin, sanat¢inin diinyaya bir kaide olusturma diisiincesi, sanat eseri



niteligini olusturmustur denilebilir. Bu temelde bakilacak olursa nesnenin sanat yapiti

olabilmesi i¢in sanat¢inin fikrine hizmet etmesi gerektigini diistinebiliriz.

3.Nesne Olarak Sanat Yapiti

Barthes, toplumun ihtiyaglar1 dogrultusunda iiretim ve tiiketim 6gesi olan nesne i¢in sOyle bir
ifade de bulunur: “Nesne imal edilmis sey olarak tanimlanir; mamul, standartlastiriimas,
bicimlendirilmis ve belli dl¢iilere uydurulmus yani imalat ve nitelik kurallarina bagl kilinmig
maddedir” (Barthes, 2014, s.196). Bdylece nesneyi tanimlarken, insanlarin ihtiyaglarin
gidermek icin iiretilen ¢esitli ara¢ gereclerden bahsedebiliriz. Ornek olarak; saat, telefon,
mobilya gibi ihtiya¢ temelinde olabilecek arag-gere¢ olarak tanimlanabilir. Nesnelerin her
birinin farkli bir islev tasidigi ve giindelik hayattaki temel ihtiyaclar1 gidermek i¢in bir arag
oldugu sdylenebilir. Bu baglamda insanin temel gereksinimi i¢in nesneye olan ihtiyact vardir.
Dolayisiyla giindelik sosyal yasamin i¢inde, yasama kolaylik saglayan tliretim ve tiiketim 6gesi
de denilebilir. Insan ve nesne arasindaki ihtiyag iliskisi; giindelik hayattaki temel ihtiyaclar1 ve
ara¢ olarak insanin bir¢ok ihtiyacini kargilamanin yaninda, diinyay: etkilemesi ve degistirmesi
icin de bir arag olarak gosterilebilir.
Nesne gercekten bir seye yarar, ama bilgileri iletmeye de yarar; biz bunu, her zaman
icin nesnenin kullanimini agan bir anlam vardir diyerek tek tiimcede 6zetleyebiliriz.
Bir telefondan daha islevsel bir nesne diisiiniilebilir mi? Ne var ki, telefonun
goriiniimiiniin her zaman islevinden bagimsiz bir anlam1 vardir: beyaz bir telefon,
liiksle ya da kadinlikla, disilikle ilgili belli bir diisiinceyi aktarir; biirokraside
kullanilan telefonlar vardir; belli bir doneme (1925) iligkinin diislinceyi aktaran
modast ge¢mis telefonlar vardir. Kisacasi, telefon kendisi de gosterge-nesnelerden
olusan bir dizgeye bagl olmaya elverislidir. Ayn1 bigimde, bir dolmakalem
kagimilmaz olarak belli bir zenginlik, sadelik, ciddilik, fantezi, vb. anlamini sergiler;
yemek yedigimiz tabaklarin her zaman i¢in bir anlami vardir ve anlam
tasimadiklari, anlam tasimiyormus gibi goriindiikleri zaman da kesinlikle higbir

anlam tagimama anlamini tasirlar. Dolayisiyla da anlamdan kurtulan higbir nesne
yoktur (Barthes, 2014, s.197).

Yukardaki Barthes’in agiklamasinda goriildiigii gibi nesnelerin islevi ve 6zellikleri ile gosterge
bi¢imi birey-toplum iliskilerine benzer gostermistir. Nesneleri, yap1 ve teknik bakimindan,
bicimsel 6zelliklerinden dolay1 hem bir veri bilgi tasiyicist oldugu hem de onlarin yapisal veya
teknik Ozelliklerinden dolay1 insanlara ait olan davranis, duygu ve diislince 6zelliklerine
benzetebiliriz. Plastik sanatlar alanina bakildiginda 20. ylizyilda ortaya ¢ikan Kiibizm akimi ve

Dada sanat hareketi sanatgilari, yapitlarinda giindelik hayatta kullanilan nesneleri, yasanan
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savas ve toplumsal krizlerin gostergesi olarak kullanmiglardir. Klasik sanat bi¢iminden farkli
bir iislup ve bi¢im ile deneyimlemislerdir denilebilir. Kiibizm 6nciilerinden Picasso ve Braque;
kolaj, asamblaj gibi tekniklerde deneyimledikleri musamba, hasir, gazete kagitlar1 gibi farkl
seri liretim nesnelerini kullanmislardir. Bu nesnelerin, kendi kullanim alaninin disinda olan
sanat alanina dahil edilmesi ve yenilik¢i bir deneyim olarak kullanilmasi, Kiibizm ve
Dadaizm’den sonra ortaya ¢ikacak olan sanat akimlarmma da ilham kaynagi olmustur. Bu
yenilik¢i deneyimlerle beraber kurgulanan sanat kompozisyonlarinda, gilindelik hayatta
kullanilan siradan nesneler, bir sanat 6gesi olarak sanat olgusu icerisine dahil edilmistir. Hazir
nesne yapitlarina yenilik¢i bir sekilde yaklasan onemli sanatgilardan biri de, Dada sanat
hareketi sanatg¢isi olan Marchel Duchamp’tir. Duchamp’in, 1913 “Bisiklet Tekerlegi” ve 1917
deki “Pisuvar” adli yapitlarinda kullanilan nesneler kendi islevinden degisip ve doniisen
endiistriyel iirinlerden bazilaridir. Duchamp, birbirinden farkli olan hazir endiistri nesnelerini
birlestirerek, yani nesnelerin bi¢imini kendi islevinden ayirarak farkli bir sekilde

donistiirmiistiir.

Nesnenin kendi iglevini sorgulatan bir baska sanat¢1 da Rene Magritte’ dir. Magritte, nesnenin
kullanilis biciminin yaninda, sozciiklerin de eklentisiyle nesnenin anlamini sorgulatan
caligmalar yapmistir. Bu kullanilis bigimine 6rnek olarak Magritte’nin “Bu Bir Pipo Degildir”
caligmas1 ornek gosterilebilir. Bu tiir caligmalariyla nesne imge bagini konu alan Siirrealist
sanatc1 Rene Magritte, yapitlarinda, sozciik-nesne-imge iligkisi iizerinde gerceklik ile

yanilsama kavramini ele alarak sdyle ifade eder;

Bir nesne ismine kendisine daha uygun bir baskasin1 buldurmayacak kadar bagl
olmaz. Isimsiz olabilen nesneler vardir. Kimi kez bir sozciik sadece kendisini
belirtmeye yarar. Nesne imgesini bulur (imgesine kavusur). Nesne ismiyle
bulusur. Kimi zaman bu nesnenin ismi imgesi ve ismi Ortiislir (bulusur). Kimi
zaman bir nesnenin ismi bir imgenin yerine gegebilir. S6zciik ger¢ek diinyada bir
nesnenin yerini alabilir. Imge bir dnermede bir sézciigiin yerini alabilir. # Bulutlar
tarafindan Ortiilmiistii. Bir nesne higbir zaman ismi veya imgesiyle ayni gorevi
yapmaz. Her sey nesne ve nesneyi temsil eden arasinda ¢ok az iliski oldugunu
diisiindiirebilir. ki ayr1 nesneyi ifade eden sdzciikler bunlarin aralarindaki farki
belirlemez. Resimde sozciikler imgelerle ayni 6zdendir. Resimde imgeler ve
sozctkler ayr1 goriiniir. Herhangi bir bigim bir nesnenin imgesinin yerini alabilir.
Bir nesne arkasinda bagka nesnelerin oldugunu diistindiirebilir. Nesnenin goriinen
sinirlari, gercekte, bir mozaik olustururcasina birbirlerine degerler (Magritte’ten
akt. Erkmen, Erek, Noyan, 2010, s.24).

Magritte’in ifadelerine bakildiginda, nesnelere verilen isimlerin 6znel bir agidan degisebilirligi,
onlara okuyucu ve izleyicinin ayn1 veya farkli ¢er¢eveden bakilabilecegini dile getirmistir

denilebilir. Magritte, bu anlayisiyla sanat yapitlarinda nesneleri resimsel olarak ele almigtir.



Buna “Bu Bir Pipo Degildir” adli tablosu 6rnek gosterilebilir. Birgok nesne hem islevinden hem
de ilk bulusunu yapan kimseden dolay1 isimlendirilir. Bunu giinliik hayatta kullandigimiz
birgok nesnede gorebiliriz. Ahu Antmen “20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar” adli kitabinda
Magritte’in yapitlar1 hakkinda soyle ifade eder:

Insanlar birtakim nesneleri higbir simgesel anlam aramadan rahatlikla
kullanabiliyorlar ama is resimlere bakmaya geldiginde ayni nesnelere nasil
bakacaklarin1 bilemiyorlar. Resmin karsisinda ne diistinmeleri gerektigini
bilmedikleri i¢in yasadiklar1 bu ikircikli halden ¢ikabilmek onlar1 belli anlamlar
aramaya itiyor. Bense diisiinceleri resmetmiyorum. Resimsel imgeler araciligiyla,
nesneleri ve nesnelerin bir araya gelisini, bize ait herhangi bir diisiince ve duygudan
bagimsiz olarak tarif etmeye ¢alistyorum. Bu nesneleri ya da bu nesneler arasindaki
baglantilar1 ya da birliktelikleri herhangi bir ‘ifade’, ‘illiistrasyon’ ya da
‘kompozisyon’ seklinde algilayamamak ¢ok énemli. Ben belli bir nesnenin neden
orada oldugunu neden yan yana durduklarini zihnen acik etmek {izere
resmetmedigim i¢in, resimlere Oyle bakmak gizemi biitiinliyle yok edecektir
(Magritten’ten akt. Antmen, 2008, s. 141).

Boylece sanatta nesne anlam iliskisi sanat¢ilarin yapitlar tlizerinden, ¢agin getirdigi nesne
cesitliliginin kisi iizerinde nasil bir etki biraktifi ve bu etkinin neden kaynaklandigi
arastirilmistir. Bu baglamda bir sanat yapitinin hem hazir nesne olabilecegi hem de var olan

hazir nesneyle duygu ve diisiincenin ifade edilebilirligi sonucu ortaya ¢ikmaktadir.



2. BOLUM

1. Nesne ve Anlam iliskisi Baglaminda Sanatc1 ve Yapitlar

Insanoglu var oldugundan bu yana, igerisinde bulundugu ruhsal ve fiziksel etkilerden dolayi
ihtiyaglari i¢in, nesnelerden arag-gerec liretimi ve bu araclar1 gelistirme ihtiyact duymustur.
Kendisini, yasamini ve i¢inde yasadigi evreni anlamak isteyen insan, siirekli bir anlam arayisi
cabasindadir. Insanlar, yasanan toplumsal, kiiltiirel, ekonomik, savas ve doga olaylarindan
korunmak amaciyla lrettigi arag-gerecleri gelistirirken, zamanla gelisen-degisen insanin
biligsel diizeyi; sanayi, bilim ve teknolojiyi gelistirmesiyle beraber, yasamini daha
kolaylastirmak i¢in ara¢ ve gerecleri gelistirme ihtiyact duymustur. Kullanim arag¢larinin

degisimi veya gelisimi bilim ve sanatla birlikte gegmisten bu giline farkl sekillerde olagelmistir.

Gelisen ve degisen iiretimlerin cesitligiyle, 6zellikle 20. ylizyildaki sanat akimlari, klasik sanat
yapisina nazaran, bu klasik sanat metodunun disina ¢ikarak, giindelik hayatta kullanilan
nesneleri, sanat yapitlarinda kullanmistir. Bu nesneler ile yeni bi¢imler olusturmuslardir.
Sanatcilar, iiretimleri i¢cin deneyimledikleri kolaj, asamblaj, enstalasyon gibi farkl: teknikler ile
yeni bi¢im ve iislupla tuval veya baska ylizeylerde resimsel etkileri daha boyutlu olusturmak
icin kullanmiglardir. Gazete, toprak, kil, demir, g¢elik, kagit gibi bir ¢ok farkli nesneler
kullanilarak ifade bi¢imi gelistirilmistir. Bu ifade bi¢imi 20. yiizyi1lda dogan Kiibizm akimuyla,
teknik ve igerik baglaminda ele alinabilir. Kiibizm akimi sanatcilarinin kaygisi, dogay: ya da
herhangi bir nesneyi taklit etmek degil, yeni bir ifade bi¢imi ortaya ¢ikarmaktir. Kiibizm’in
onciisii olan Pablo Picasso’nun ¢alismalari, kullandig1 farklt materyalleri bir araya getirmesi

veya sentezlemesi yeni ifade arayisina 6rnek verilebilir.



Gorsel 1. Pablo Picasso, 1912, “Suze Sisesi / La bouteille de Suze”.

Kemperartmuseum. Erisim:26.10.2018. https://bit.ly/2PTZK4p

Pablo Picassonun, “La Bouteille de Suze” yapitinda kullanmis oldugu giinliikk hayattaki
nesneler, kiibizmin sentezlenmis (biresim) bir imgesi olarak goriilebilir. Picasso’nun yapitlarina
bakildiginda, giindelik hayatta kullanilan nesneleri ¢aligmalarinda deneyimledigi sdylenebilir.
Picasso’nun “La Bouteille de Suze” (gorsel 1) yapitinda kullandig1 birbirinden bagimsiz olan
materyaller; gazete kagit parcalari, ev i¢i duvarlarinda dekorasyon amach kullanilan kagit
parcalari, guaj boya ve siyah komiir kalem ile birkag desen ¢izerek boyut olusturmustur.
Birbirinden bagimsiz malzemeleri kullanan Picasso, mavi bir masa iizerinde pargalanmis
malzemelerinin tamamini, endiistriyel desenli bir duvar kagidi iizerine, gilincel olan gazete
kagitlariyla kullanmistir. Kullanilan gazetelerdeki metinler, politik ve sosyal imgeleri
gostermekte ve parcalanmis formlarla beraber kiibizm bigimini farkli nesneler ile daha boyutlu

bir imge haline getirmistir.

Nesneler, sanat tarthinden giliniimiize kadar onemli bir yer tutmustur. Dada sanat hareketinin
onemli bir figiirii olarak gorecegimiz Marcel Duchamp’in o gline dek alisilagelmis klasik sanat
anlayisin disina ¢ikarak, hazir nesneleri ham haliyle kullanmasi, sanat kavramina yeni bir boyut
katmistir. Duchamp’in hazir nesne kullanma fikri bir¢ok sanat¢iya 151k tutmustur. Bu fikirden

yola ¢ikacak sanatc1 ya da akim, sanatin bir endiistri {iriinii olmayacagini, elestirel bir yaklagim
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gosterip farkl bir tavir takinmis olsa bile bazi akimlar bu fikir 15181 altinda sanat ¢aligmalarini
siirdiirmiislerdir. Bu fikir 1sinda siirdiiriilen ¢calismalarin, daha sonra ortaya ¢ikacak akimlara,
nesne kullaniminda bir ¢ikis noktasi sagladigini sdyleyebiliriz. Marcel Duchamp’1n, endiistriyel
bir nesne olan “Pisuvar” adl1 yapiti, neyin bir sanat eseri olup olmadigi diisiincesini tartismaya
acmustir. “Ug Standart Stopaj” adl1 yapit1 hakkinda yazmis oldugu notlar, ilerde de gdrecegimiz

tizere, bu ¢aligmanin bir deney oldugunu notlarinda belirtmistir.

Gérsel 2. Marcel Duchamp, 1913-14, “Ug Standart Stopaj / in Three Standard Stoppages”.

Istanbuldasanat, Erisim: 21.11.2018. https:/bit.ly/2Bolwlx

Marcel Duchamp, birbirinden bagimsiz olan nesneleri bir arada kurgulayarak olusturdugu
yapitlarini, yapim siirecinde rastlanti sonucu olusan bigimlere miidahale ederek igsel
diizenlemeler yapmistir. Duchamp, hazir nesneleri bir sanat yapitina doniistiirdiiglinde,
deneysel siire¢ icinde olusan bigimlere miidahalelerde bulunmustur. Duchamp ¢alismalarini
ortaya ¢cikarmadan dnce, ilk diisiindiigii tasarim ve imgeyi tekrardan degistirmistir. “Ug Standart
Stopaj” (gorsel 2) adl1 yapitinda, tuval {izerinde kullandigi ii¢ farkli bigimde olan tahta ¢italarin
ve ayni tuval lizerinde, {i¢ ayr1 kesit, prusya mavisine boyanmis ii¢ ayr1 ipligi de farkl sekillerde
tuval {izerine yapistirarak, birbirinden farkli bir sekilde bigimlendirmistir. Tuvalin boyanmis
béliimiiniin {izerine altin harfler ile “In Three Standard Stoppages”, “Ug Standart Stopaj” 1913-

14 yazmis ve deriden etiketler yerlestirilerek, daha sonra boyanmis boliim iizerine (cam
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ylizeyine) yapistirmistir. Bu yapitinda kullandigi her biri bir metrelik olan birbirinden farkli
nesneleri, sadece bir deney olarak kurgulamistir. 1799 yilinda, Fransiz Yasama Meclisinin;
diinyanin ¢evresinin ¢eyreginin on milyonda birini, bir metre olarak belirlemis ve buna gore de
metrik sistemlerini olusturmuslardir. Duchamp bu Ornekten yola ¢ikarak, insanlarin isine
yarayabilecek ve insanlarin kendi kararlastirdigi dlgiileri isaret ederek, doga gii¢lerinin araya
girmesi ile bu tiir bazi seylerin yararsiz bir duruma sokuldugu gosteriyordu. Bir demiryolu ag
haritasina benzettigi “Stopaj Ag1” adli yapitinda da, “Ug¢ Standart Stopaj” adli yapitinda

kullandig1 iplerin aynisini, yalniz her bir ipi iiger kez tekrarlayarak yapmuistir.

Gorsel 3. Marcel Duchamp, 1914, “Stopaj Ag1/ Network of Stoppages”.

Bestarts, Erigim: 21.11.2018. https://bit.ly/2qXeVik

“Stopaj Ag1” adl1 yapit, harita seklinde bir goriiniime sahiptir. Tren yol agina benzer bir sekilde
yapilmis olan bu yapitta, Duchamp iplerin her birini 3 defa iist {iste tekrarlayarak sematik bir
goriintii olusturmustur. Eski bir tuvalin {izerinde kullandigi iplerin ¢evresine beyaz boya stirmiis
ve fon i¢in de sar1, yesil, gri tonlarinda renkler kullanarak tuvalin alt ve iist kismini esit bir
sekilde koyu bir seritte boya siirerek aralarina ¢ok hafif yesil ve beyaz ¢izgiler kullanmstir.
“Stopaj Ag1” (gorsel 3) adl1 yapitindan ilham alarak, daha sonraki “Biiyiik Cam™ adl1 yapiti i¢in
anlamlandirdigi; oyuna katilan topluluklarin her bir iiyesinin yerlerini belirlemek icin
kullanmigtir. Daha sonra rastlanti sonucu edinilen bigimleri, sonraki yapitlar1 i¢in daha
denetleyici bir 6ge durumuna getirebilmeyi hedeflemistir. 1912, 1915 yillar1 arasinda ¢ok

onemli bir yapit sayilacak olan ‘“Bekarlar Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin,
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Esit’1” tasarlamis oldugu yapiti, 1915 ile 1923 yillar1 arasinda yapmayi stirdiirdiigii halde, tam
olarak tamamlanmayacak bir sekilde birakmistir. Bu yapita daha sonra “Biiyiilk Cam” adin1
vermistir. Bu yapitin hazirlik asamasinda yaptig1 eskizler ve taslaklar, tuttugu notlar eserle
birlikte yayinlanmistir. Yayinlanan bu notlarda; yapiti, hangi diirtii ve etkiler sonucunda nasil

ortaya ¢ikardigini Lynton soyle ifade etmektedir:

Duchamp, kalicilik niteligini elde etmek i¢in tual yerine cam kullanma yoluna gitmis ve
renkleri iki saydam cam tabakasinin arasina hava gecirmez bir bi¢imde yerlestirmistir. Bu
ikili panonun st boliimiindeki gelin, Duchamp’in kizkardesini, kraligeleri ve gelinleri
konu alan bir dizi resminin 6ziimsenmis sonucudur. Onun yanindaki ‘¢igek agan’ bulut, {i¢
ag pistonundan olusmaktadir. Dikdortgeni andiran bu bigimler, kare bigimindeki bir ag
fotografinin 1914°te iist {iste li¢ kez ¢ekilmesiyle elde edilmistir. Bulutun sag alt yanindaki
delikler, boyaya batirilmis kibrit ¢oplerinin oyuncak bir silahin namlusundan cama
firlatilmasiyla agilmigtir. Resmin alt boliimiinde ise yar1 uydurulmus, yar1 drnege bakarak
resmedilmis makineler vardir. Bunlar arasindaki cark, hareket ettirilen edilgen bir arag,
kakao degirmeni ise kendisi hareket eden etkin bir aractir. (‘Bekar kendi kakaosunu kendi
ogiitiir’ s6zi bir Fransiz deyimidir) (Lynton, 2004, s. 133).

Gorsel 4. Marcel Duchamp, 1915-23, “Biiyiik Cam / The Large Glass”.

Dada-companion, Erisim, 15.11.2018. https://bit.ly/2PrxEkS
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Marcel Duchamp 1887 ve 1968 yillarinda esit bir sekilde tasarladigi, camlardan olusturdugu
“Bliylik Cam” yapitini, ist ve alt olarak esit bir sekilde ortadan bdlmiistiir. Yapitin sol iist
tarafinda dikey olarak yapilan bigim, gelin olarak adlandirilmis, en iiste {i¢ bosluk seklinde olan
nesne bicimi ise ¢igek acan bulut olarak adlandirilmistir. Tablonun alt kismina baktigimizda
ise, farkli sekillerde bigimler tasarlandig1 goriiniir. Bi¢imler hem modelden bakilarak yapilmis
hem de kendisi modellere uygun olacak sekilde diisiiniilerek tasarlamistir. Burada kullandigi
kakao ogiitiiciisiinii ise daha dncede bir yapitinda kullanmistir. Sanat¢1 burada bir gerceve
icerisinde sikigtirilmis ilgisiz nesneleri anlamlandirmistir. Bu tablodaki iki pargayi esit sekilde
bolerek farkli bigimlerle ele almasi, gelin ve bekar erkegin asla bir araya gelemeyecegini

gostermektedir. Bu durumda tablonun, Fransiz kiiltiiriine gore bigimlendigi sOylenilebilir.

Nesnelerin, Dadaizmde baglam degisikligine ugrayarak anlam degismesi, 1920 de Dada sanat
hareketinden sonra ortaya cikan silirrealizm akiminda da biiyiik bir heyecan yaratmistir.
Siirrealist sanatc1 olan Rene Magritte, resimlerinde gergeklik, yanilsama gibi kavramlar ele
alarak, nesne ve nesnelere verilen sozciikler ile bir imge kurgulayarak bunlar arasindaki iliskiyi
sorgulamistir. Giindelik hayatta kullanilan nesneleri konu alan Magritte, nesneleri inceleyerek
bilinen nesneler {izerinde yeni bir baglam yerlestirme etkilerini konu alip yeni caligsmalar
iretmistir. Nesneleri; sanatsal bir ifade araci olarak kullanan Magritte, sanatsal bir yontem
dahilinde dil ve imge iliskisini, nesnelerin islevi ve gorsel degerini degistirerek izleyiciye bir
bilmece oyunu gibi sunmustur. Boylece dili; var olan kendi yapisi dahilinde sorgulayici bir
duruma sokarak, imge ile iliskili bilinen yaziy1, bir soru isaretine doniistiirmiistiir. Bu baglamda,
Magritte yapitindaki imge ve yazi arasinda olan iligkiyi yok ederek, gosterilen ve gosteren
arasindaki sembol bagini izleyiciye sorgulatma durumuna getirmistir. Magritte, caligmalarinda
dil ile imge iliskilerini kullanarak, nesne ve imgenin adini, islevini birbirinden ayirmistir. Genel
olarak bir sozciik veya imge, gercek bir nesnenin yerini alarak tanimlanabilir, oysa Magritte

yapitinda degisiklige ugramis denilebilir.
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Ceci nest nas une pufe.

Gorsel 5. Rene Magritte, 1929, “Bu Bir Pipo Degildir / imgelerin Thaneti”.
“La Trahison des images / This Is Not A Pipe / Ceci N’est Pas Une Pipe”.

Wikiart. Erigim: 13.12.2018. https://bit.ly/2C96tTt

Rene Magritte’nin “Bu Bir Pipo Degildir” adli yapiti, goriinen nesnenin o olmadigini ifade
edecek bir ciimledir ve dil-imge-sozciik arasindaki iliskiler ile resimler yapmistir. “Pipo
dedigimiz nesnenin varligini, kafamizdaki pipo kavrami belirler. Kuskusuz ‘pipo’ sdzciigii bir
Ingiliz ya da Fransiz iin yeterli olabilir. Ama bir Italyan, bir Kizilderili ya da Cinli igin bunun
ayni anlami tagimasi gerekmez. Resmi goren bazi kimseler pipoyu hemen taniyacaklardir; ama

sozciikleri ¢gozemeyeceklerdir” (Lynton, 2004, s.181).

Nesneler hakkinda edinilen bilgi veya diisiince, bilinen nesnelerin bizim i¢in nasil bir sey ifade
ettigi ve ne cagrisimlar yaptig ile ilgilidir. “Resimsel imgeler araciligiyla, nesneleri ve
nesnelerin bir araya gelisini, bize ait herhangi bir diisiince ya da duygudan bagimsiz olarak tarif
etmeye ¢alistyorum” (Antmen, 2010, s. 141). Magritte’in resimlerinde, dil-imge-s6zciik gibi
kavramlari, insan ile iliskisinden degerlendirdigini varsayabiliriz. Soyut disavurumcu,
caligmalarinda ¢esitli nesneleri konu edinen Amerikali sanat¢1 Robert Rauschenberg, sanat ve
hayat arasindaki gilindelik nesneleri bir arada kullanarak ¢aligmalar iiretmistir. Hayvan iglerini
doldurup ve giindelik buluntu nesneleri herhangi bir degisiklige ugratmadan, disavurumcu bir
sanat lislubuna yakin kullandig1 nesnelerin iizerine, boya serpistirerek caligmalar iiretmistir.
“Sanat yapiti, yapilan bir seydir kuskusuz; ama o, bir alegori, kinaye ve simge olarak, salt seysi
karakterinin yani sira, kendisinden baska bir sey daha agiklar, anlatir, gésterir. Kinaye ve simge

kavramsal bir ¢ergeve olusturur” (Yilmaz, 2013 s. 282).

14


https://bit.ly/2C96tTt

Gorsel 6. Robert Rauschenberg, 1955, “Yatak / Bed”.

Artchive.Erisim:09.11.2018,https://bit.1y/2z12TkN

Rauschenberg 1955°de yaptig1 “Yatak™ adl1 asamblaj caligsmasini, ahsap tizerine; yastik, yorgan,
carsaf gibi malzemeler kullanmis ve iizerine boya ile miidahale ederek olusturmustur. Cesitli
malzemeleri, tuval veya herhangi bir diizlem iizerinde bir araya getirerek, birlestirdigi
kompozisyonlarina bakildiginda, bir karmasa yogunlugu hissedilmektedir. Kullandig1 buluntu
nesneler, goriintiileri karmasa ya da sade bir bagimsizlik igerisinde goriilse de Rauschenberg’in
yapitlarinda iiretim ve tiiketimi konu aldig1 vurgulanabilir. Rauschenberg gibi Ispanyol sanatc1
Antoni Tapies de sanat yapitlarinda gesitli nesneleri bir araya getirmis, yasadigi donemdeki
siyasal, ekonomik ve toplumsal sorunlari konu edinerek nesneler {lizerinde bir ifade bigimi
olusturmustur. Antoni tapies, 1948 de Barselona da kurulan Dau Al Set hareketine katilmistir.
Avrupa’da I. ve II. diinya savasinin yol actig1 siyasal, ekonomik ve toplumsal krizlerden
etkilenen sanat akimlar1 ve hareketleri dagilarak bir¢cok sanat¢inin Amerika’ya go¢ etmelerine
neden olmustur. Dagilan, sanat akimlar1 ve sanat hareketlerinin, fikir ve iislup tarzlarindan
etkilenen Joan Brossa, Siirrealizm ve Dada sanat akimlarindan etkilenerek Dau Al Set sanat
hareketini kurmustur. Bu grup sanatsal calismalarin1 materyaller iizerine yogunlastirarak, kum,

cimento, dolgu gibi malzemeler kullanmaya basladilar. Bu sanat hareketinin bir {iyesi olan
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Antoni Tapies de caligmalarini bu hareketin dogurdugu fikir baglaminda ele almis ve daha sonra
hareketten ayrilarak bireysel calismistir. Paul Klee ve Joan Miro’nun sanat iislubundan
etkilenen Tapies, kisa bir siire sonra sanatsal c¢aligmalarinda, farkli nesneleri kullanmistir.
Yapitlarinda kullandigr mermer ve kil gibi nesnelerin toz ve kalintilar1 ile kabaca bigimler
olusturarak yapitlar iretmistir. Calismalarinda farkli prosediirler uyguladig1 yiizeylerde;
parmak izi, oluk, kesik ve ¢atlaklar olusturmustur. Yapitlarin yiizeyinde kalin ve tane seklinde
olusturdugu dolgu formlar1 bigimlendirmesi ile boya tiiplerini gelisigiizel bir sekilde formlarin
iizerinde bir ¢esit macun ile karistirarak uygulamistir. Boylece Tapies kolaj gibi tekniklerin
bi¢imlerini, farkli kilacak sekilde gelistirmistir. Kolaj teknigine benzer bir sekilde ¢izikli veya
tizerini ¢izecek kartonlar1 kullanarak, tizerlerine yagli boya ve mermer tozu ile karisimli sekilde
farkli renkler olusturmustur. Bu ¢alismalarindaki nihai amaci piirlizsiiz ylizeylere zit, kaba ve
gozenekli dokular olusturmasidir. Bu ¢aligmalarin yiizeyinde olusan bosluklar1 boyayarak ve
diger alanlar kaziyarak yiizey iizerinde dokular olusturmustur. Tapies’in yapitlarinda kurdugu

temalar; yasam, 0liim, evren, cinsellik gibi i¢sel bir ses ile isaret ve imgelerden olusur.

Gorsel 7. Antoni Tapies, 1958, “Gri Hardal / Grey Ocher”.

Wikiart. Erigsim: 01.11.2018. https://bit.ly/2yNDLW
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Antoni Tapies (1923-2012), yapitlarinda kullandig1 farkli nesneleri bir arada sentezleyerek,
(biresim) kaba ve yogun bir sekilde bi¢imlendirmistir. “Gri Hardal” yapitinda (gorsel 7),
Tapies, tuvalin {izerinde farkli nesneleri bir arada bigimlendirerek, Ispanya’nin Katalanya
bolgesinde, savastan sonraki sahneyi kurgulayarak, evlerin, sokaklarin ve duvarlarin
yikintilarina benzer bir imge olusturmustur. Ispanya'daki i¢ savasin ardindan, evlerden ve
duvarlardan kalan izleri kurgulayan Tapies, savasin insanlara ¢ektirdigi ac1 ve siddeti, donemin
Ispanya devlet yoneticisi olan Franco’nun acimasiz baskilar1 ve savas sonrasi olusturdugu
sahneyi, yapitlarinda, nesneleri farkli sekilde bigimlendirerek gdstermistir. George Macinuas
(1931-1978) New York’ta Litvanya kiiltiir dernegi adina, ¢ikaracagi bir dergi i¢in kullanmig
oldugu Fluxus ismini, sozliikten bularak kullanmistir. Fluxus sanat hareketi; New York,
Avrupa, Rusya da etkinlikler diizenleyerek bir¢ok sanatsal faaliyetler siirdiirmiistiir. Bu
hareketin 1964’te diizenledigi Diisseldorf’taki etkinligine, Joseph Beuys da “iki Miizikgi I¢in
Kompozisyon” adli bir gosteri yapmistir. Performans, yerlestirme, heykel, resim gibi cesitli
caligmalar1 olan Beuys, daha cok islerinde hayvan ve hayvansal maddeler (yag, kece gibi)

kullanarak, insanlar ile arasinda bir bag kurmustur.

Gorsel 8. Joseph Beuys, 1964, “Yag Sandalyesi / Fat Chair”.

Wikiart. Erigim: 13.12.2018. https://bit.ly/2C909ym
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Yag kullanmaya, tartigma yaratma niyetiyle basladim. Bu maddenin esnekligi,
ozellikle de 1s1 degisimlerine kars1 gosterdigi tepkisi ilgimi ¢ekmisti. Bu esneklik
psikolojik agidan etkilidir (Insanlar, bu maddenin i¢sel duygular ve siireglerle ilgili
oldugunu iggiidiisel olarak hissederler). Istedigim sey, kiiltir ve heykelin ne
anlattig1, dil denen seyin ne oldugu, insan yaraticiligl ve lreticiliginin ne anlama
geldigi gibi konulari, yani kisaca kiiltiir ve heykelin gizilgiiclinii tartismaya
acmakti. Derken, heykelde ug¢ bir noktaya geldim (yag, yasam ig¢in temel ama
sanatla ilgisi olmayan bir malzemedir). O siralar bir sergi agmamama karsin, bu
maddeyi goren Ogrenciler ve sanatgilar, bir koseye yag yerlestirme konusundaki
diisiincelerimi hakl1 ¢ikaran garip davranislar gdsterdiler. insanlar dalga gegtiler,
sinirlendiler, hatta ona zarar vermeye calistilar. Yag sandalyesi’ndeki yag, Yag
kaliplari’ndaki kadar geometrik degildi, ancak kaotik 6zelligini koruyordu. Bunu
vurgulamak i¢in yag1 bir sandalyenin iistiine yerlestirdim, ¢iinkii burada sandalye
insan anatomisini temsil ediyordu (Beuys’tan akt. Yilmaz, 2013, s. 346).

Beuys yapitlarinda metafor olarak kullandig1 nesneleri, giinliik hayattaki temel ihtiyaglar i¢in
kullanilan nesneleri, insanin ruhsal hali ile iligkilendirmistir. “’Yag Sandalyesi” adl1 yapiti; insan
yasami i¢in temel olan yag ve insan bedeni, ayni zamanda diizeni ile uyumlu gosterilen
sandalyeyi, insanin sosyal yasamui ile iligskilendirmistir. Bir cam vitrini i¢inde sandalye iizerinde
konumlandirilmis yag, 1964’den 1985°e kadar sergilenmistir. Bu zaman itibari ile dogal bir
stire¢ icinde sandalyenin iizerinde olan yag, zamanla eriyip ciiriimiistiir. Belli bir siireg
icerisinde, sandalye iizerindeki yag, sicakliktan dolayr eriyip giderek bir degisim hali
gecirmektedir. Yag’in bu degisim hali insanin ruhsal haline benzetilmistir. 1967 yilinda
kavramsal sanatin ortaya cikmasiyla; sanat¢ilar, resim ve heykel gibi geleneksel sanat
cergevesinin digina ¢ikma ihtiyact duymustur. Bu sanat hareketi sanatcilari, bedenini kullanarak
performans sanati, olusum (happening), gosteriler, enstalasyon, cevre gibi diizenlemeler
yaparak sanatsal faaliyetler siirdlirmiistiir. Boylece galeri ile miizelerin ideoloji sinirlarim
asmak icin dogada ve acik alanlarda gergeklestirdikleri arazi sanati gibi ¢esitli sanatsal proje
diizenlenmeleriyle, izleyiciye estetik bir begeniden Once zihinsel bir algilama siireci ¢agrisi
yaratmis ve kavramsal sanatin siirlarini genisletmistir. Diisiinceyi 6n planda tutarak sanata
dontstiirdiigii bu akimin iiyelerinden Joseph Kosuth, gorsel algi ile dil tizerinde bir gesit
aragtirmalar yapmistir. Kosuth’un en {inlii yapit1 olan “Bir ve U¢ Sandalye” adli calismast,
sandalye nesnesi, sozliikteki tanimi ve sandalyenin ¢ekilmis bir fotografi ile {i¢’ii bir arada
sergilenir. Sanatg1 gorsel algi ile dil kavrami iligkilerini, sorgulayici bir sekilde izleyiciyi bu

zihinsel siirece dahil eder (gorsel 9).
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Gorsel 9. Joseph Kosuth, 1965, “Bir ve Ug Sandalye / One And Three Chairs”.

Researchgate. Erisim: 14.12.2018. https://bit.ly/2A9 Astp

Bir ve Ug Sandalye, Kosuth’un en iinlii yerlestirme islerinden biridir. Ortada bir sandalye, sol
tarafta sandalyenin fotografi ve sag tarafta ise sandalye nesnesinin sozliik anlami yer
almaktadir. Nesne, goriintiisii ve nesnenin ne oldugunu gosteren sozliikteki anlami ile olusan
bir kompozisyon olusturmustur. Kosuth gorsel bir algiy1 dile, dil kavramindan da biling siirecini
irdeleyecek bir sekilde, sanatin dogasini sorgulatacak felsefi bir tanim ile izleyiciyi karsi karsiya
birakmistir. Geleneksel resim ve estetik kavramindan yana olmayan Kosuth, daha ¢ok,
kavramsal anlamda yapitlar iizerinde yogunlasarak, sanat i¢in, “dil” diisiincesini 6n plana

cikarmistir.
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2. BOLUM

1. Nesneleri Anlamlandirma

Bu tez kapsaminda nesneler kurgulanirken; yapim siireci igerisinde, toplum-birey iliskileri
catis1 altinda; duygu, diisiince, dil, anlam, deger gibi kavramlar iistiinde durulmaktadir. Bu
kapsamda kullanilan nesnelerin 6zellikleri (sert, bigimsiz, keskin, yumusak, gibi) ile insanlara
ait olan ozelliklerle (duygu, diisiince, davranig ve ifadeleri, gibi) benzesim kurularak, dil anlam
cercevesinde kurgulanmistir. Calismalarda kullanilan nesnelerin 6zellikleri sosyal yasamin,
insan bilincinde nasil bir etki uyandirdigi ile iligkilendirilmistir. Yine bu ¢erceve igerisinde
bakilarak, Josep Beuys’un ¢alismalarinda kullandig1 nesneler ve bunlari anlamlandirma tarzini
hatirlamak yerinde olacaktir.
Malzeme olarak, Beuys’un kendisinden sonra igyagi, kece ve bakir gelir. Kendi
ozelliklerini  kaybetmeksizin, sanat¢1t simgesel anlamlar yiiklemistir bu
malzemelere. Beuys’a gore yag; yakilmis, depolanmis enerji, irade demektir. Ayni
zamanda kaotik bir 6zelligi vardir bunlarin. Sanat¢i arinin yaptigir balmumuna da
benzetir yagi; her ikisinin de belli bir bigimi yoktur. Ciinkii 1sitilinca, yag da
balmumu da erir, harekete gecer ki, bu onlarin asil kaotik 6zellikleridir. Disaridan
gelen etkilere gore baska bigimlere girebilirler. Beuys kendi sanatini arinin sanatina
benzetir. Ona gore, geometrik ve plastik olmak iizere arinin {irtiniinde iki 6zellik
vardir. Geometrik olanin, bildigimiz petek gibi, belli bir bi¢imi vardir. Ancak bu
kalict degildir; 1sindiginda yapis1 degisir, ¢linkii plastiktir. Kege, bir yalitim

maddesidir; viicut 1sisin1 korur; sicak ve soguk arasindaki dengeyi saglar; enerji
depolar. Bakir ise bir iletkendir (Y1lmaz, 2013, s. 345).

Beuys’un, yukaridaki anlatilarina bakildiginda, yapiti i¢in kullandig1 nesnelerin 6zelliklerinden
yola ¢ikarak, kisisel caligsmalar iiretilirken; nesnelerin 6zellikleri insanin sosyal yasamiyla
iliskilendirilmis, ge¢mis yasantilarin ve kiiltiirel bellegin degerleri ile kullanilan resimsel
ogelerdeki renk, bigcim, nesne, sembol gibi kavramlarin 6zellikleri ile nesneler arasinda bag
kurulmustur. “Cagdas kurami, c¢agdas anlati ve filmi bir kenarda tutarsak,
kavramsallastirmadaki bu doniisiimiin-yeniden sunumun bir sonucu olan gerceklikten, bir
travma nesnesi olarak gergege-cagdas sanati tanimlayan bir unsur oldugu sdylenebilir” (Foster,
20009, s. 187). Boylece sanat yapit1 kurgulanirken, kullanilan nesneler birey-toplum, kiiltiir gibi
kavramlar ile iligkilendirilmistir denilebilir. “Resimde figiir, dis diinyada karsiligini bildigimiz
bir nesnedir; ya da en azindan uygarlik tarihi boyunca bu anlamda kullanilmistir” (Ergiiven,

2002,s.311). Kisisel calismalarda kullanilan nesneler ve resim 6gelerinin ozellikleri, bag
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kurulan nesnelerin 6zellikleri ve yapilar ile iliskilendirilmis, kurgulanan kompozisyonlardaki
materyaller, insanin duygulari, diisiinceleri ve sosyal yasami arasinda iligkilendirilmistir. Ornek
olarak insanda olugsan duygularin bir ¢esit deviniminden bahsedilebilir. Bunlara ek olarak
ozellikle son ylizyilda gelisen sanayi, bilim ve teknolojiden dolay1r insan hayatini olumlu

olumsuz etkileyen gilindelik nesneler, insan yasamiyla bag kurmus durumdadir.

Diinyanin belirsizligini, akildigilifin1 yansitan elestirel ayna olmak artik 6znenin
islevi degil; 6znenin yoklugunun ve seffafliginin yansidigi, diinyanin kendisinin,
cevremizdeki nesnesel (objectal) ve yapay diinyanin yansidig1 ayna artik 0. Oznenin
elestirel islevinin ardindan nesnenin ironik islevi haline geldi; artik 6znel olmayan,
nesnel bir ironi. Uriinler, yapintilar (artefakt), gostergeler, metalar, seyler, imal
edildikleri anda ve bizatihi varoluslariyla, yapay ve ironik bir islev goriirler
(Baudrillard, 2011, s. 38).

Bazi nesnelerin bizim i¢in maddi ve manevi degeri vardir. Insan tarihinden bu yana iiretilen
nesnelerin, tiretildigi maddeden, islevine, degerine, bicimine kadar degisen onemli 6zellikleri
vardir. Nesnelerin, sadece iiretilen madde ve bigimden ibaret olmadigi gibi, ¢esitli anlamlar
icerdigi de sdylenebilir. Ornegin; tarihi bir yapit ya da ailemizin arkadasimizin bize verdigi
degerli-degersiz herhangi bir nesne, bizim i¢in maddi-manevi bir anlam tasir. Bu baglamda
iiretilen bir sanat yapiti, bilingli veya rastlantisal bir sekilde belli iliskiler ile bigimlendirilerek
anlamlandirilir denilebilir. Uretilen sanat yapiti, igerisinde bulundugu toplumsal, kiiltiirel,
politik, ekonomik, psikolojik kavramlarla iliskilendirilerek bicimlendirilir. Uretilen bir sanat
yapitiyla izleyiciler arasindaki bag, duygu ve diisiinceyi ya da ifadeyi, nesnel veya 6znel bir
sekilde anlatim diizeyinde gostermesidir. Sanatgi, yapiti ile izleyici arasindaki bag i¢in Deleuze

sunlar1 ifade eder:

Sanatta, miizikte oldugu gibi resimde de, s6z konusu olan bigimleri yeniden
iiretmek veya icat etmek degil, kuvvetleri ele gegirmektir. Hatta higbir sanatin
figiiratif olmamasi da bundan kaynaklanir. Klee’nin iinlii formilii “goriineni
vermek degil, goriiniir kilmak™ da bu anlamdadir. Resmin gorevi, goriliniir olmayan
kuvvetleri goriiniir kilma denemesi olarak tanimlanir. Ayni bigimde miizik de
duyulur olmayan kuvvetleri duyulur kilmaya calisir. Bu apagiktir. Kuvvet,
duyumsama ile siki bir iligki igerisindedir; duyumsamanin olabilmesi i¢in bir
kuvvetin bir beden iizerinde, yani dalganin bir boliimii tizerinde etki ediyor olmast
gerekir. Ancak kuvvet, duyumsamanin kosulu olsa da duyulan o degildir zira
duyumsama onu kosullayan kuvvetlerden yola ¢ikip tamamen bagka bir sey “verir”.
Duyumsama, bize verdiklerinin i¢inde verili olmayan kuvvetleri ele gegirmek,
duyulur olmayan kuvvetleri duymamizi saglamak ve onlarin kendi kosullarina
yiikselmek icin kendi iizerine nasil yeterince donebilecektir? Miizigin, bu sekilde
sese dair olmayan kuvvetleri sese dair kilmasi ve resmin goriinmez kuvvetleri
goriiniir kilmas1 gerekir (Deleuze, 2009, s.58).
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“Demir Siitunlar” (gorsel 3.1.) adl1 caligmada, tuvalde uygulanan aliiminyum folyo; baskilayici
bir tutum ve duygusuzlugu sergileyerek yakininda olan her seyi kendi otoritesi altinda tutmak
isteyen bir yapi, sistem, ve bir karakter ile iligkilendirilmistir. Renklerle olusturulan bi¢imler
ise; kozmopolit bir topluluga isaret eden semboller olarak da okunabilir. Demir siitunlarin
olusturdugu sistemin yapisiyla, olumlu-olumsuz etkilenen birey-toplum, belli bir yer edinme ve
kendini bu durum igerisinde kurtarmaya c¢aligsmas1 ile bilingli-bilingsiz bir sekilde, yakininda

olan her seyi bir gii¢ elde etme arzusu ile yikima siiriiklemesidir.

Gorsel 3.1. Abdulvehap Erboga, 2017, “Demir Siitunlar”.

Tuval iizerine karisik teknik

Tuval tizerine karisik bir teknik ile yapilan (gorsel 3.2. ve gorsel 3.3.) “Ben” ile “Yabanc1” adini
tasiyan resim; toprak nesnesini, insanin hem duygusal hem de duygusuz bir varlik oldugu
zamanlara dair bir metafor olarak gostermektedir. Ve aliiminyum folyo bi¢imiyle, insanin; kati,

duygusuz yoniiyle iligkisi kurgulanmigtir. Boylece folyo’nun &zelligi ile insanin duyularina
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benzer bir anlam bagi kurulmustur denilebilir. Ayn1 zamanda bu iki nesnenin birbiriyle olan

bicimi ve yapi iligkisi; farklilig1 ve karsitligr iginde barindirir.

Gorsel 3.2. Abdulvehap Erboga, 2017, “Ben”.

Tuval tizerine karisik teknik
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Gorsel 3.3. Abdulvehap Erboga, 2017, “Yabanci”.

Tuval iizerine karigik teknik

Gorsel 3.4. Abdulvehap Erboga, 2017, “Catigma”. Gorsel 3.5. Abdulvehap Erboga, 2017, “Ug Sey”.

Tuval iizerine karisik teknik Tuval iizerine karisik teknik
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“Catisma” (gorsel.3.4.) adli calisma karisik teknikle; aliminyum folyo, toprak ve yesil boya
kullanilarak yapilmistir. Belli bir mekan iizerinde toplumsal ve ekonomik olarak toplumun
izerine hakim bir gii¢ olusturma fikrinden yola ¢ikarak yapilmistir. Yine ayni teknik ile yapilan
“U¢ Sey” (gorsel.3.5.) adli resimde yogun kullanilan toprak ve L harfi seklinde kullanilan
aliminyum folyo ise; topragin lizerinde deneysel bir sekilde uygulanan turuncu boya, ii¢
nesnenin bi¢im, 6zellik ve farkli maddelerin nasil bir arada kaldigini, bir toplum igerisinde agir

basan bir sinifin, diizen ve diizensizligine bir benzesim olarak gosterilmistir.

Gorsel 3.6. Abdulvehap Erboga, 2017, “Durgun”. Gorsel 3.7. Abdulvehap Erboga, 2018, “Biz”.

Tuval iizerine karisik teknik Yerlestirme

“Durgun” adli calisma (gorsel.3.6.), karisik teknik ile yapilmistir. Sezgisel bir yol ile
kurgulanan Durgun ¢alismasi, bir mekan igerisinde zithigr konu edinerek yapilmistir. Tuval
iizerine siiriilmiis turuncu rengin ¢evresi kirik beyaz bir ton ile boyanarak, iizerine sezgisel bir
yol ile sarmal bir bigim verilen tel, kahverengi boya ile birlestirilmis ve boylece tuval yiizeyinde
bir zitlik (hareket, durgunluk) gostermeyi amaglamistir. 2017 giiz doneminde, Sili’de Erasmus
programi siirecinde yapilan enstalasyon ¢alismasi “Biz” (gorsel.3.7.) olarak isimlendirilmistir.
Karsilikli bir sekilde diizenlenen ahsaplarin ortasina bir kumas yerlestirilmistir. Ve daha 6nce
tasarlanan kumasin iist kisminda olusturulan boslugun, alt kismina da iki esit pargayla aralikli

bir sekilde beyaz kumas eklenerek kurgulanmistir. Erasmus program siireci i¢erisinde yasanan
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sosyal, kiiltiirel, dil ve ekonomik olgular bu siire¢ igerisinde olumlu olumsuz yasanmislik olarak

bu calismaya ilham olmustur.

Gorsel 3.8. Abdulvehap Erboga, 2018, “Ozgiirliik”. Gorsel 3.9. Abdulvehap Erboga, 2017,

Tuval {izerine karigik teknik “Kigiik Bir Sey”. Tuval iizerine karigik teknik

“Ozgiirliik” (gorsel.3.8.) adl1 ¢alisma, tuval iizerine kurgulanan semboller ve folyo nesnesi,
sezgisel bir yol ile kurgulanmistir. “Ozgiirliik” adli ¢alismanin konusu, gegmis yasantilarin
dogurdugu savas, yikim gibi olumsuz sartlarin bir daha yasanmamasi dilegiyle yapilan bir
calisma ve insanlarin bitmek bilmez iistiinliik saglama arzusunun dogurdugu savas ve yikimin

gostergesi olarak kurgulanmistir.

“Kiictik Bir Sey” adli (gorsel.3.9.) calisma, tuval yiizeyinde uygulanan renklerin ardindan
uygulanan sarmal tellerin baz1 kisimlarinda aliiminyum folyo ile kaplanarak yapilmistir.
“Kiigiik Bir Sey” adli bu resim; insanin yabancist oldugu bir mekanda; sosyal, kiiltiirel bir
yasam alanina karsit, duygu ve diislincelerin arasinda kalarak anlamaya ¢alisma ¢abasi olarak

okunabilir.
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Gérsel 3.10. Abdulvehap Erboga, 2017, “Ince Memed”. Resim 3.11. Abdulvehap Erboga, 2017,

Tuval iizerine karisik teknik “Ozlem”. Tuval iizerine karisik teknik

Yasar Kemal’in dort ciltlik “Ince Memed” kitabindan etkilenilerek yapilmis (gorsel.3.10.) bir
calismadir. Kitabin baskarakteri olan Ince Memed, toprak agalariin asir1 yolsuzluk ve somiirii
anlayisina karsi gelerek isyana kalkismasiyla baslar. Kitaptan esinlenilerek yapilan “Ince
Memed” adli ¢aligma; tuvalin tamami kirik bir beyaz tonda boyanarak, tuvalin sag ve sol
kisimlarinda aliminyum folyo, orta kisimda da toprak ve iizerine koruma amach tel ile

kaplanmuistir.

Insan bulundugu cografyadaki toplum ve kiiltiire gére sekillenir. Bu baglamda kurgulanan
“Ozlem” (gorsel.3.11.) adli calisma, tuval yiizeyinde toprak ve toprak iizerine sezgisel olarak
siiriilen ti¢ ayr1 renk; sari, kirmizi ve yesil renklerden sezgisel formlar olusturularak, iizerine

kaplanan Cam’1n ¢evresi siyah bant ile kapatilmistir.

Konu edinilen “Ozlem” kavramindan yola ¢ikilarak yapilan ¢alisma; insanin, toplumsal,
ekonomik, savag gibi zorunluklardan dolayr dogup biiyiidiigii cografyadan zorunlu-istekli
ayrilarak, baska bir cografyaya go¢ etmesiyle, sonraki yasam siireci; kisiyi psikolojik, sosyal-
toplumsal ve ekonomik olarak olumlu-olumsuz etkiler. Ancak kisi daha 6nce dogdugu cografya

ve kiiltiire ruhsal olarak 6zlem duyar.
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SONUC

“Resim Yiizeyinde Nesne Coziimlemeleri” baglikli bu yiiksek lisans tez ¢aligmasinda, nesne
kavrami lizerinde durulmus ve bu dogrultuda siradan nesneler ile kurulu bir anlam iligkisi,
sanatsal uygulamalar ile gerceklestirilmistir. Bu tez kapsaminda yapilan arastirmalarda,
Kiibizm akimi ve Dada sanat hareketinin nesneleri kullanma bigiminin, sonraki sanat
akimlarma ilham kaynagi oldugu kavranmistir. Bu akimlarin ve sanatcilarinin, nesneleri
kullanma ya da yorumlama bic¢imi, tez kapsaminda yapilan sanatsal ¢aligmalara kaynak

olusturmustur.

Bu c¢aligmada yapilan arastirmalar sonucunda, sanat yapiti i¢in kullanilacak nesnelerin islev,
amag ve Ozellikleriyle toplumsal, sosyal, kiiltiirel yasam ve ge¢cmis yasantilar ile bir bag
kurulmus, sanatsal c¢alismalara yansitilmistir. Bu bagi kurarken nesneler, ara¢ olarak
kullanilmis, nesne kavraminin; sanatta kisisel duygu ve diisiincelerle ifade edilebilecegi ve
bigcimlendirilebilecegi goriilmiistiir. Bu dogrultuda sanatsal ¢aligmalarda kurgulanan nesneler;
duygu ve diisilincelerin ifade bi¢imi olusturmustur denilebilir. Bu ifade bi¢imini nesnelerle
iliskilendirirken duygu ve diisiinceleri ifade etmeye yakin oldugu diisiiniilen toprak, aliiminyum
folyo, metal tel, boya, cam gibi malzemeler kullanilmistir. Sosyal yasam i¢indeki bireylerin
iletisimini ifade etmek icin toprak kullanilmistir. Bu iletisim bi¢iminin ¢arpikligina génderme
amaciyla, ylizey lizerine aliiminyum folyo ve boya kullanilmistir. Bu duygu durumlarini
irdelemeye yonelik ise, cam ve metal tel malzemeler kullanilmistir. Kullanilan bu nesnelerin
maddesel bi¢imleri veya 6zellikleri duygu ve diisiinceleri ifade etmeye uygun gorilmiistiir.
Yiizey lizerinde kullanilan nesneler, deneysel, sezgisel ve sorgulayici olarak irdelenmis ve
yaratilan kompozisyonlarda, birey-toplum iligkileri ele alinarak yorumlanmistir. Bu

caligmalarin ilerde yapilacak olan ¢alismalara kaynak olmasi hedeflenmistir.
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