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OZET

Ayca Atbas, “Sosyal Medya ikonu Uzerinden Gérsel Yorumlar”, Yilksek Lisans Tezi,
Ankara, 2018.

‘Sosyal Medya ikonu Uzerinden Gérsel Yorumlar' konulu tezde, gegmisten giiniimiize
medya kavrami, 6zellikle tarihsel slregte sanat - sanatgi iliskisi bakimindan ele
alinmigtir. Bu galisma, ginimuz yeni medya sanatinin ortaya c¢ikisi, sosyal medyanin
sanattaki yeri ve sanatta kullanim alanlarini incelemistir. Tezde, ayni zamanda sanatin
bireyler Ustlndeki etkisi, toplumsal olaylardaki durusu ve bir terapi olarak sanatin nasil
bir gérevi oldugu ele alinmistir.

Tezdeki ¢calismalarda, toplumsal olaylarin gergekligi ve kapitalist diizenin bize sundugu
Ozellikle toplumsal olaylardaki insanlarin kimlik, unvan, ritbe cinsiyet vb. farkliliklar
olmaksizin o olaylarin nasil gorunecedi ele alinmigtir. Teknik olarak fotograf
manipulasyonlari, 6zellikle insan ve yasayan mekéanlar bakimindan soyutlama ve iki
boyuta indirgeme yapilmistir. Olay fotograflarinin manipulasyonlari, gergcegin bellekteki
izlerini degistirmek ve sorgulamak icin agac baski, ipek baski gibi ¢esitli baski teknikleri
ile tercih edilmistir. Gelisen teknolojiyi vurgulamak ve bunun sanata yansimalarina
inanildigi icin de GIF gibi yeni bir medya alani kullanilarak ¢alismalar desteklenmistir.

Anahtar Sozciikler

Medya, Sosyal Medya, Yeni medya, Baski Resim, Sanat, Resim



ABSTRACT
Ayca Atbas, “Visual Comments Through Social Media Icon, Master Thesis”, Ankara,
2018.

This thesis titled “Visual Comments Through Social Media Icon”, oversees the media
concept from the past to today, especially art-artist relation during the historical
process. It looks into how the new media art was born and how social media was used
in arts. This thesis also explains the art’s effect on people, position in social events and
how it works as a therapy.

Works in this thesis look into how the social events would look without the identical
differences between the people who were involved. Technically, photo manipulations
especially abstractions on people and locations and reduction to two dimensions have
been used. Manipulations of event photos have been used with several printing
technics like woodcut and serigraph to change the marks of them in people’s minds.
Works have been supported by a new media area such as GIFs to stress the
developing technology and its effects in the arts.

Key Word

Media, Social Media, New Media, Painting, Gravure, Art
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GiRIiS
Insan yasam sireci boyunca neden burada oldugu sorgusu igindedir. insan

neden burada oldugu sorgusunu da deneyerek ve deneyimleyerek bulmaya

calisir.

Gelisen yayin organlari, teknoloji ve sosyal medya ile kitlesel iletisim organlarinin
kullanimi 6zellikle bizim ulkemizde siyaset ile dogru orantilidir. Bize yansitilan
toplumsal olaylar, siyasi liderlerin, medyay elinde tutan guglerin bize gosterdigi
kadardir. Ne kadari gercektir bilinmemekle birlikte, bize gosterilene inanmamiz
bizim de aslinda sosyal medyada, sanal bir ortamda kendimizi nasil géstermek
istersek o sekilde gostermemizle es degerdir. Tasarlanmis hayatlar yasarken
kendi tasarladigimiz hayat belki de en agik sekilde yukarida bahsettigim medya

ve sosyal medya alanlarinda kendini gosterir.

Calismanin ilk bolumuande; Medya, Yeni Medya tanimlari, tarinsel anlamda ortaya
cikiglar ve sanat iligkisi Ustinde durulmus, sanatginin kendi gergegini bigcimsel
ve dusunsel olarak nasil kurdugu incelenmis ve 21. yuzyil sanal gerceklik kavrami

aclklanarak bunun sanata yansimalarindan bahsedilmistir.

Cahsmanin ikinci kisminda sosyal medyanin gelisimsel tarihi anlatiimig, sosyal
medyanin sanatta nasil kullanildigi sosyolojik ve sanatsal baglamlarda

aciklanmaya caligiimistir.

Uglinct bdliimde ise resimsel gdziimlemeler kismi yer almaktadir. Degisen ve
gelisen dinyada ge¢misten gelen bir¢ok kavramin yenilendigi gibi aslinda sanal
gerceklik, sosyal medyanin hayatimiza bu denli girmesiyle de birgok kavram
degismis, guncellenmistir. Guncellenen kavramlar  sanat  yoluyla

donustaralmustar.

Bir sanatgi eserlerinde kullanacagi nesneyi farkinda olarak ya da olmayarak
kendi bellegindeki algiy1 degistirmek igin motifmis gibi kullanabilir. Bu yaratim
surecinde toplumsal ve tarihsel birikmiglik, runhsal anlamda sanatginin hissettikleri
ile ilgili olabilir. Kelimeler yetersiz oldugunda goérdugum seyleri resmetmek bir

ifade bicimi olarak kesmek, yapistirmak, ¢izmek, boyamak ve baski resim bana



yol olurken, aslinda bir¢cok alanda sanatgilara kendi hayat deneyimlerinin ilham
verdigini soyleyebiliriz. Calismalar bu degerlendirmeler géz 6nunde tutularak
yaklasiimis ve dederlendirilmistir. Yapilan ¢alismalar ve agiklamalar toplumsal
olay bazinda ayrilacak ve tarihsel bir siralama yapilarak anlatiimistir. Konularla
kisisel deneyimler iligkilendirilerek yer verilmig, olusum ve ¢ozimlemeler bu

baglamda anlatiimaya galisiimistir.



1. BOLUM

1.1 MEDYA, YENi MEDYA VE SANAT iLiSKisi

Medya, Turk Dil Kurumu’'nda (TDK), haberlesme veya komunikasyon imkani
saglayan tum ortamlara verilen ad ya da toplumda s6zlu veya yazili haber alma
imkani saglayan teknik araclar olarak gegmektedir (tdk.gov.tr). Aslinda iletisim
saglayan tim ortamlar derken; magara doneminden bu yana insanlarin birgok
farkl amagla iletisim icin farkh alanlari kullandigini sdyleyebiliriz. Tabii ki, gelisen
teknoloji ile bahsedilen medya ortamlari, teknik araglar olsa da magara
duvarlarina yazilan yazilar, misir hiyeroglifleri gibi bircok ortami medya alani

olarak ele alabiliriz.

Tarihsel sUregte medyaya bakacak olursak dinlerin yayillmasini saglayan aslinda
bir bakima yine medya olmustur. Hristiyanhdin anlatiimasinda kullanilan
resimlerde ilk medya araglarindan biri olarak ele alinabilir. Sonrasinda iletisimi
saglama amach bircok ikon, harf, dil turetilerek medeniyetler boyunca iletisimin
saglanmasi icin kullanilmistir. Bunlara en giizel érnek, Roma imparatoru Julius
Caesar’in, imparatorluk’'ta gerceklesen dnemli olaylari halka duyurmak amaciyla
hazirlattigi  tabletler, okuma-yazma bilen Romalilar tarafindan sehrin
meydanlarinda okunmasi ile halkin imparatorluk’ta yasanan olaylar hakkinda

bilgilendiriimesidir.

15. yuzyilda Johannes Gutenberg tarafindan, 1448 yilinda gelistirilen, el ile
dizilebilen harflerle basim teknigi, matbaaciligin gelisimi agisindan 6énemli bir
atilim olmustur. Daha Onceleri el yazmalari ve tahta harflerle kisith sayida
cogaltilabilen eserler, metal harflerle basim teknigiyle binlerce adet basiimaya
baslanmistir. Sonrasinda ortaya c¢ikan gazete, kitap, dergi bu alanin ilerlemesini
saglamis ve birgok sanatciya da is kapisi olmustur. Gazetelerde olaylari anlatmak
amacli gizimlere yer verilmesi, kitap kapaklarinin resmedilmesi sanati medyaya
dahil etmigtir. 19. YUzyilda tagbaski sayesinde ise metin ve resmin birlesmesi,
cogaltilabilir olmasi, afigin gelismesine olanak vermis; kimi zaman tuketim
toplumu olusmus ureticiler i¢in bir pazarlama aracina kimi zaman siyasi bir araca

kimi zaman ise bir sanat 6gesine donusturmustur. Baglarda kuguk boyutlu olup,


https://tr.wikipedi0.org/wiki/Ta%C5%9Fbask%C4%B1

kitap resimlerini, basin bultenlerini andiran afig, modern sanat anlayisiyla beraber
kendi estetigini olusturmustur. Kisa ve g¢arpici bir metnin ve sade bir betimleme
ile resmin beraberlidi afisin temel kavramidir. Sanat ve politikayi, elestiriyi ortaya
koyan en guzel 6rneklerden biri Fransiz baski resim sanatgisi ve karikaturist olan

Honoré Daumier eserleridir.

(mu‘uuluu
d

Resim 1: Honoré Daumier, ‘Gargantua’, 1831, Kagit Gzerine litografi, 21.4 x 30.5 cm.

La Caricature isimli karikatlr dergisinde cizimler yapan sanatgi, Ust dizey
yoneticileri, burjuvalarin zaaflarini, adaletin giderek kétulesmesini, stirekli hatalar
yapan hukumetin yetersizligini elestirmistir. ‘Gargantua’ isimli calismasinda krali
elestirdigi icin alti ay hapis yatmis ve sanatginin ¢izdigi La Caricature dergisi

kapatiimigtir. Fakat sonrasinda baska dergilerde gizmeye devam etmistir.

Sanata mizah yoluyla siyaseti dahil etmek, ¢ogu zaman olumlu sonuglar
dogurmasa da, tarih boyunca varlhgini strdirmis ve bir dastncenin

savunulmasinda basili medya yoluyla insanlara aktariimistir.

[I. Dinya Savasi sonrasinda fotografcilikta yapilan buyuk atihmlarla birlikte afig
ve poster sanatinda bir devrim surecine girilmistir. Medya tarihi i¢cin buyuk devrim
olarak nitelendirilebilecek gelismelerden biri de televizyonun icadi ile
gerceklesmistir. 1924 yilinda John Logie Baird tarafindan icat edilen televizyon,
farkli ve hareketli medya gorsellerinin bir ekranda siyah beyaz gdésterilmesi ile
baglamigtir. Televizyonun icat edilmesi yeni bir medya aracini ortaya ¢ikarmistir.

Yukarida bahsedilen basili medya araglarinin sanatta kullanimi gibi gérsel medya


https://tr.wikipedi0.org/wiki/Modern_sanat

araclarindan biri olan televizyon ve fotograf da sanatta yerini almig, video ve

fotograf sanatina 6nculik etmistir.

1950'lerde gercekusticu ve bir seyler aktarma (6gretme) amach kullanimin
etkisinde kalan afis sanati, yeni isimlerin sivriimesine yol agmistir. "Pop-Art"
kaltart, afisin tarihinde ve yeni medyanin ortaya cikmasinda belirleyici rol

oynamistir.

TDK Turkge Sozligunde dilimize “genel ag” olarak aktarilan internetin temelleri
1960’ yillarda ABD’de atilmigtir. Yeni medya diye tanimladigimiz medya turt de
buradan sonra ortaya ¢ikmistir. Yeni medya, bilgisayarlarin igslem gucli olmadan
olusturulamayacak veya kullanilamayacak olan ortamlara denir. Dijital
platformlarda kullanicisina veya hedef kitlesine teknoloji Uzerinden etkilesim
olanagi saglar. Yeni medyaya Ornek olarak internet, web siteleri, sanal gercgeklik,

multimedya (¢oklu ortamlar; ses, video animasyon...), yazilim sayilabilir.

Gelisen bu teknoloji ile medya algisi da degismis, evrimlesmistir. Bu yeni medya
algisi ile de, gerek toplumsal olaylar incelenmis, gerekse de bu sanatsal bir

anlatim bicimi olarak kullaniimistir.

1.1.2. Yeni Medyanin Ortaya Cikisinda Rol Oynayan Akimlar

1993 yilinda Joan Heemskerk ve Dirk Paesmans’in Silikon Vadisi’ne yaptiklari
gezinin donusunde, sanal alemi ilk defa estetik ve artistik amaglarla kullanmak

icin ‘jodi.org’ adh bir internet sitesini kurmustur.

Tarihte sanat akimlarini ve sanat alanlarini ortaya ¢ikaran bircok etken vardir.
Yeni medyanin da ortaya c¢ikisi, aslinda bir 6nceki bélimde bahsedilen fotograf
makinesinin bulunmasi ile baslar. 20.ylzyila gelindiginde ise bilgisayarlarin
Ozellikle bircok alanda bu kadar etkin rol almasi, sanati bu yonde etkilemigtir.
Teknolojik gelismelerin haricinde sanatta da ideolojik degisim ve yaklasimlar yeni
medyanin ortaya ¢gikmasini saglamigtir.



1.1.2.1. Dada

Birinci DUnya Savasg! sonrasinda, Almanya’da 1910’lu yillarda savas endustrisi
gibi olusumlara, ekspresyonistlere, kibistlere, futlristlere ve burjuvaziye tepki
olarak ortaya ¢ikan Dada; sanatglyi, Uretimi ve yonelimi bakimindan yasadigi
doneme bagli kilar. Sanat eserinde igerigin Snemine vurgu yapar, yani eserin neyi
anlattigi, nasil anlattigindan énemlidir ve sanatgilari kendi ¢aglarinin yaraticilar
olarak gorlr. Bu baglamda da ekspresyonistleri natiralizme karsi ¢ikarken fazla
ice kapanmakla; diger sanatgilari da tepkisiz kalmakla, para kazanmak igin

burjuvaziye hizmet etmekle ve igerikten yoksun olmakla elegtirirler.

“Dada nedir?” sorusuna Dadaist manifestonun iki 6nemli isminden Richard

Huelsenbeck soyle cevap verir:

Dada kelimesini etrafimizdaki gerceklikle kurulan en ilkel iligkinin
semboludur. Dadaizm ile birlikte yeni bir gergeklik dogar. Hayatin, seslerin,
renklerin, ruhsal ritimlerin birbirine gectigi bir ritim gibi goérinir ve Dada,
batin harikulade c¢igliklari, tagkin pragmatik tavrinin hummalarini ve butin

zalim gergekligiyle, onu yilmadan sanatina dahil eder (Artun, 2013,s.114).
Diger onemli isimlerinden Tristan Tzara ise Dada’yl sdyle aciklar:

Dada bagimsiz olma ve toplulugun i¢ yuzine glvensizlik ihtiyacindan dogdu.
Bizimle birlikte caligsanlar 6zgurlUklerini korur. Hi¢cbir kuramdan yana degiliz.
Klbist ve fltlrist akademilerden gina geldi artik: bu akademiler bigimsel
dustinme laboratuvarlarindan baska bir sey degildir bize gore (Artun, 2013,
s.119).

Dadaizm, siir, resim, heykel gibi butlin eserlerde yeni malzemeler kullaniimasini
savunur. Onemli olan aykiri olmak, ses olmak ve kendi gaginin sorunlarini
haykirmaktir. Ornegin; Tristan Tzara, tamamen rastlantilara dayali ve gegerli
yazim kurallarinin diginda bir edebiyat anlayigi gelistirir. Sair, siirlerini gazeteden

kesilen s6zcukleri bir sapkada karistirip rastgele ¢ekerek olusturur.

1920 Uluslararasi Berlin Sanat Fuar’ndaki pankartlar belki de Dada’yr en iyi

Ozetleyen cumlelerdir.



“‘Dada politiktir”. “Dada burjuvazinin kavramsal dunyasinin bilingli olarak altust
edilmesidir’. “Kahrolsun sanat”. (Artun, 2013, s. 112)

Tristan Traza gibi Hugo Ball da siirlerini rastlantisallik ile ortaya koyar ve
donemine aykiri bir sekilde okumalar gergeklestirir. Bu okumalar, gelecek

dénemlerde performans sanatina onculuk eder.
Hugo Ball kendi isini ve sunum seklini su sekilde acgiklar:

Dilin nasil eklemlenmis oldugunu ortaya koymak ise yarar. Ben birakiyorum
seslileri aylak aylak dolassinlar. Birakiyorum seslileri, basbayagdi olagelsinler, tipki
bir kedinin miyavlamasi gibi... Sézcukler belirir, sdzcuklerin omuzlari, bacaklari,
kollari, sézclklerin elleri, au, oi, uh. insan gok fazla sdzciik ortaya salmamali. Bu
lanet olasi dile, sanki borsacilarin para tutmaktan asinmig elleriyle bulastiriimis gibi
yapisan buatun pislikleri temizlemeye bir siir dizesi yeter. Sézcugu bagsladigi ve
bittigi yerde istiyorum. (Ball, 1916) (Altinyilldiz Artun, 2016, ‘Dada Manifesto’, e-
skop. Erisim: 20.03.2018, https://bit.ly/2RHCpDg

Resim 2: Raoul Hausmann, Sanat Elestirmeni, 1919-20, Litografi ve k&git tzerine baski 31,8 x
25,4 cm


https://bit.ly/2RHCpDq

Mimar ve ressam olan Johannes Baader ve Richard Huelsenbeck ile birlikte
Berlin Dada Kulubi’'ni kuran Raoul Hausmann, Dada’nin yeni malzeme
kullanimini  ve rastlantisallik kavramlarini, kendi iglerinde gazete ve
magazinlerden kestigi gorselleri, kelimeleri kombine ederek, politik elestirel
fotomontaj calismalar yaparak yansitmistir. Raoul Hausmann, eserlerinde
tipografi ve gazete ile dergilerden elde edilen farkh parcalari bir araya getirerek
yeni anlamlar olusturur ve Dada akiminin kigkirtici ve bagkaldiri niteliginde bir

akim oldugunu gozler 6nune serer.

Dadaizm’in aykirihgini, politikligini ve “Kahrolsun Sanat” nidalarini en iyi temsil
eden sanatcilardan biri de Marcel Duchamp’tir. Kendisini hi¢gbir zaman bir Dadaist
olarak tanimlamamakla birlikte, hazir nesne kullanimlarini, sanat yapitinin
biricikligini ve estetik olgusunu hedef alan sanatci, bircok kisi tarafindan Dadaist
olarak gorulur. Sonrasinda hazir nesne kullanimi ile resim sanatina farkh boyut
getirerek aslinda asamblaj (farkli nesnelerin bir araya getiriimesiyle olusturulan
cok boyutlu sanat), kolaj ve tipografi alaninda da g¢alismalar yapar ve ginimuz
yeni medya sanatinin temellerindeki teknoloji, mekanik kullanimi, hazir nesnenin
digunce barindirmasi temelinin seslerini duyurmus olur. Bunlara 6rnekler resim

3 ve resim 4 de verilmigtir.

Resim 3: Marcell Duchamp, Kizin Kalgalari Yakici, L.H.0.0.Q., 19.7x12.4cm, 1919, Hazir Nesne

ve Kalem.



Marcel Duchamp’in tablonun altina yazdigi L.H.0.0.Q, “Kizin yakici kalgalari var
/ Kalgalari sicak” anlamina gelmektedir. Salonda gosterildigi sirada olaylar ¢ikmig

ve Dadaistler hep bir agizdan bagirarak zafer sarkilarini séylemislerdir.

Resim 4: Marcel Duchamp ‘Bisiklet Tekeri’1913, 129.5x63.5x41.9 cm, Hazir Nesne

Ayni zamanda bu dénemde alcak sanat / ylksek sanat ve ahlak gibi kavramlari
sorgulayan hazir nesne kullanimini, Ahu Antmen kitabinda bizlere su sekilde

aciklar:

“Hazir-nesne kullanimiyla birlikte Duchamp, sanatin ne olduguna iliskin
alisilagelmis Uretim, sunum ve degerlendirme dlgutlerinin nasil sekillendigini
sorgulamig, sanatta salt hazzi reddetmis, sanati bir yetenek ve beceri

eyleminden bir disinme eylemine dénusturmastur.” (Antmen, 2008: 125).

Tam bu tarihsel disunce surecleri ile yeni medyaya bakacak olursak, yeni medya
sanatgilarinin birbirinden bagdimsiz gorselleri ve HTML kodlarini bir araya
getirmesi, yontem acgisindan Dada sanatgilarinin fotografik imgelemeleri, gazete
ve dergilerin tipografileriyle yaptiklari 6zguin c¢alismalarn c¢agristinr. Dada
hareketinin bir disunceyi yansitmasi, aykiri tutumu ve malzemede yeniligi esas
almasi gibi yeni medya sanatinin da bilgi teknolojileri devrimi ve kiltirel formlarin
ideolojiklestiriimesi gibi egilimlere bir cevap niteligi tagimasi da iki alan arasinda

kurulan bir bagka bagdir.
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1.1.2.2. Pop Sanat

Pop Sanati dedigimiz ve aslinda gunumuzde de izlerine ve eserlerine hala
rastladigimiz akim, 1950’lerde Amerika ve ingiltere’de birka¢c sanatcinin o
donemdeki soyut disavurumculuga, ideallesen insan hayatina ve kapitalizme
tepki amaciyla ortaya ¢ikmistir. Nesnelerin soyut gérunumlerinin yerini, somut ve
oldugu gibi yansitilan goruntiler ve gundelik yasamda yeri olan semboller

almistir.

Kapitalizm, olusturdugu pazara her siniftan insani katma amaciyla, batin sinifsal
farklari asarak, "ideal" olan ortak bir yagsam bigimi, ortak bir kultir sunmustur.
Zorlasan yasam kosullari altinda, sanatgida, sanatini tuketim logolarinin
gllgesinde bir gosteriye donustlrebilecegini distinmustir. Amerika kapitalizmin
oncusudur. Amerika’daki tiketim ¢ilginhidi, yasayan topluma, sanatgi tarafindan
kapitalizmin ortaya koydugu logo ve imgeleri kullanarak elestirel bir bakis agisiyla
yaklasiimigtir. Sanatgilar, elestirinin yani sira fazlaca 6évgu, kimi zaman da fazlaca
yergi niteligi tasiyan eserler Uretmeleri ile Pop Sanat akiminin ortaya ¢ikmasini

saglamigtir.
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Resim 5: Jasper Johns ‘Three Flags, 1958, 78 x 115 cm, Ankostik (tuval Gzerine sicak

balmumu)
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Buna en iyi ornek, Amerikali ressam Jasper Johns’un yaptidli resimlerde
kullandigi Amerikan bayragi imgesidir. Bu imgenin bayraga 6évgu mu, bayrakla
alay mi, yoksa tamamen resim alanina yapilan bir elestiri mi oldugu o donem
tartisilmistir. Savunduklari sey ise sanatin gunlik yasamda karsilarina gikan
bayagiligina karsi koymak istemeleridir. Bu calismayl yaparken de teknik

surecgten zevk alarak, bayragi motif olarak kullanmislardir.

Bunu da, Dada’dan gelen hazir nesne kullanimi ve var olan goruntileri bir
disince bazinda tekrar yorumlayip, kesip, yapistirip ve c¢ogaltma yoluyla

yapmislardir.

Jasper Johns’a benzer is ve dusiince yapisina ingiltere’den katilan birgok
sanatgi, bir araya gelerek 1956’da acilan ‘iste Yarin’ adli sergide, eserlerinde
reklam malzemeleri, blylk boy taklit bir bira sisesi, Marilyn Monroe’nun imgesi,
filmlerde gosterilen canavarlar gorselleri kullanmisglardir. En ¢ok ses getiren

islerden biri kugkusuz serginin afigini yapan Richard Hamilton’in isidir.

Resim 6: Richard Hamilton, GiinimUz Evlerini Bu Kadar Farkl ve Bu Kadar Bastan Cikarici
Yapan Nedir?',1959, 26 x 24 cm, fotomontaj

Her insanin ideal yasam anlayisini 6zetleyen bu gorselde yer alan kash bir
manken, konserve yiyecekler, televizyon, aile buyuklerinin resmini geride birakan

bayuklUukteki film afisleri yer almaktadir. Kompozisyon agisindan aslinda bir
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Ronesans tablosunu animsatan kolaj guinumuz populer imgelerle olusturulmus

ve var olan onemli gorulen seyleri gozler onune sererek elestirir.

Dada’nin sert sOylemleri yerine gundelik hayati konu alan kavramlarin igini
bosaltan ve bundan zevk alan oldukga ‘sevimli’ gériinen bayagi imgelerle figuratif

ve illistratif bir sekilde olusturulan igler yeni gergekler halini alir.

Pop Sanat'tan bahsedilecek bir baska nokta da, aslinda gelisen teknoloji ile
uretim alanlarinin ve seklinin degismesidir. Eski usul tuval Ustine boyayla yapilan
eserler aslinda yerlerini iyi kopyalara birakmistir. Burada kopyadan kasit, var olan
imgelerle olusturulan kompozisyonlarin ya da tek bir nesnenin artik sayisiz ve
sonsuz bir bicimde c¢ogalmasini saglayan baski teknikleridir. Bu teknigi ve

anlayigi en iyi benimsemis isim kuskusuz Andy Warhol’dur.

vwa&w“
it *&“J’*’if '
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Resim 7:Andy Warhol, Marilyn Monroe, 1963, Serigrafi Baski, 145 x 205 cm.

Resim 7’de bir medya imgesi olan Marilyn Monroe’nun intiharindan esinlenen
Andy Warhol'un yaptigi ikili pano eserinde, Warhol’'un Marilyn Monroe imgesini
segmesinin en buylk sebebi donemin popdulerlik ve gekicilik kavramlarina hayat
vermis bir kadinin intihar gibi trajik bir sekilde hayatina son vermesidir. Bir tarafta
o UnU ve satafatl hayati vurgulamak igin kullandigi canh renklerle yapilan baski
teknigi ile gogaltilmis tekrar eden Monroe gérseli, yan tarafta giderek soluklasan
siyah beyaz bir kopya halini alir. Siyah beyaz kopya hali Monroe’nun intiharina
goénderme yaparken, aslinda sanatgi un, ¢ekicilik ve intihar gibi kavramlarin altini

bosaltarak kendine mal eder.
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Film yonetmeni ve reklamci olan Warhol’'un dne dugkunlugu baski alanina ilgisini
arttirmistir. Ipek baski teknigini kullanan sanatgi, bunu makinelesmeye 6vgl
niteliginde yapar. Herhangi bir elestiri sunmaz, aslinda tek istedigi bir makine
olmak oldugu soylenir. Her seyi yapay bir hale sokar, var olan bir nesneyi bir
figlra yuzlerce kez gogaltarak onu bir gérintiden oteye goturmemeyi hedefler,

estetik kaygl gutmez ve oldugu gibi sadece gorunttyu verir.
Onun bu séylemleri ve goérusu Uzerine birkag farkli felsefi yaklagim vardir:

Baudrillard onun islerini, “Warhol'un bir yapitinin bayGtalmas bir detayi
yoktur. Bunun nedeni bu goérintilerin her birinin, ayrintiyla bitiin arasinda
bir farkhhgin olmadigi ve bakisin tdzden yoksun bir nesne igcinde sanat
varligiyla karsilagincaya degin dagildigi bir hologram gibi islev gérmesidir.”
diye tanimlar. Baudrillard bu sekilde agiklarken, Danto onun “Andy Warhol ile
ilgili her seyi 6grenmek istiyorsaniz resimlerimin yUzeylerine, filmlerime ve
bana bakin. iste ben. Ardinda higbir sey yok” sdzlerini “Andy Warhol'un kim
oldugunu 6grenmek istiyorsaniz, iginize bakin. Ya da onyargisiz bakin.
Paylastigimiz dinya, siz ve ben, hepimiz ayni seyin parcalariyiz’ diye
yorumlar. (Yiimaz, 2006,s. 191).

Pop Sanat sanatgilarinin, ses getirmis sanatgilarin gorsel kimliklerini, eserlerini,
grafik, reklam afigleri gibi aslinda medya 6gelerini icermesi Pop Sanatin temelini
olusturur. Reklam ve taklit alaninda yer edinmis bir baska sanat¢i da Roy
Lichtenstein’dir. Amerikali bir ressam, grafik tasarimci ve heykeltiras olan sanatgi
reklam ve karikatiire dayanan isleri ile Unliddr. islerinde genellikle dramatik
sahneleri populer kultirin mizahi ile yorumlayarak parlak renk tonlarinda seri

uretim baskilar yapar.
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Resim 8: Roy Lichtenstein, Yansimalar Carpisiyor, 1990, Serigrafi, 165 x 202 cm.

Lichtenstein’in “Yansimalar’ serisi 1980’lerin ortalarinda baslar ve soyut resmi
karikatur imgeleri ile birlestirir. Karikaturlerin parlak renkleri, ucuz, seri Gretim
oluslari, olaylari melodramatik ve dogrudan anlatimi ilgisini gekmistir. Bu anlatim
tarzini kendi iglerinde ironi ve mizahi ele alarak toplumu yansitmak igin

kullanmistir.

Yeni Medya’nin reklam kultdrtine sik sik yer vermesi sebebiyle, bir diger 6nclsu
de Pop Sanat olarak kabul edilir. Tabii ikisi arasinda fiziksel agidan farkliliklar
vardir. Pop Sanat eserlerinin aksine bir internet sitesini elinizle tutamazsiniz, bir
muzede muhafaza etmeniz pek de mumkun degildir. Buradaki benzerlik daha
kavramsal bir noktadan dogmaktadir. Yontem agisindan aslinda ikisi de gelisen
teknolojileri kullanmaktadir. Pop Sanat'ta baski teknikleri ile hazir nesnelerin
tekrari, yeni medya da teknoloji odakli foto manipulasyonlarin ve bilgisayarlarin

kullanimi gibi, konseptlerin benzedigini goruriz.

Ozellikle 20. Yiizyll, bilimsel ve teknolojik buluslar ve yasanan toplumsal olaylarla
birlikte  kOklU  degisimlerin  yasandigi  bir yuzyll olmugtur. Atomun
parcalanmasindan, Einstein’in Gorelilik kuramina kadar stiren 6nemli gelismeler,
insan akli, gercekligin algilanmasi konusunda o gune kadar bilinenlerin alt Ust
olmasina neden olmustur. Eski bilgilerin tartisilmasi yerine yenilerinin eklenmesi

ve ekonomik olarak gelisen toplumlarda 6zelikle kapitalizmin hakim olusu buna
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sebep olmustur. Tum bunlara kayitsiz kalmayan sanatgilar da bu baglamda isler
uretmislerdir. Yeni medyanin teknolojik tarafina baktigimizda, bilgisayar ve
internet kavramlarinin gikmasi, sanat ve estetik amacli bu alanlarin kullaniimaya
baglanmasi, yeni medya alaninin gelismesi ve dogusunun bir bagka en onemli
etkenidir. Fotograf makinesi, video, yazilim, kod ve sanal gergeklik gibi yeni
kelimelerin hayata dahil olmasi ile yeni medya alani oldukga genis bir ¢capa

ulasmistir.
1.2. Yeni Medyada Teknoloji ve Sanal Gergeklik

Sanal kelimesi, kdken olarak “sanmak” s6zcuginden gelmektedir. Fakat sahte,
yanlis ya da gergegdin zitti olarak dusunulmemelidir. Sanal, gergekte yeri olmayip
zihinde tasarlanan, mevhum, farazi, tahmini bigciminde tanimlanir (TDK Blyuk
Turkgce Sozluk). Sanal gevre (virtual environment), siber uzay (cyber space),
sanal dunya (virtual world) ve yapay gergeklik (artificial reality) sanal gergeklik
(virtual reality) kavrami yerine kullanilan farkli ifadelerdir. Sanal gergeklik terimi
ayni zamanda sanal gergekligin oncusu olarak kabul edilen Jaron Lanier

tarafindan kullanilmistir (Lanier, J. 1989).

Sanal ortamlar, gercekte var olmayan ya da hayal gucu kullanilarak turetilmig
insan, hayvan, bitki (kisaca canl), mekan ve nesnelerin hayal edilen ya da var
olan herhangi bir seyin ¢ok boyutlu, yuksek ¢ozunurliklu fotograf ve hareketli
goruntuleri (videolar) gibi teknolojik bir ara¢ kullanarak (bilgisayar programlari
gibi) olusturulan gorsel kopyalardir. Sanal gergeklik ortamlar bilgisayar
ortaminda tasarlandiktan sonra izleyiciye, kullaniciya stereoskopik (3D) bir
goruntu ekrani sayesinde gorsel bir deneyim yasatmaktadir. Kullanilan teknolojik
arag ve Uretilen sanal gergekligin gelismigligine bagl olarak kullanicinin koku

alma, isitme, dokunma, 1si1 ve nem hissi, hareket gibi duyulari da uyarilmaktadir.

Sanal gergeklik; gérme, dokunma, isitme, koku ve tatma gibi ¢oklu duyusal
kanallar ve giyilen Ozel aygitlar yardimiyla kullanicilarinin gergek zaman
simulasyonlari ile etkilesime girerek gercedin disinda zihinlerinde Urettikleridir.
(Ferhat, 2016, s.725).
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Sanal gergekligin uygulama olarak gelisim sureci, 2. Dinya Savasi’'nin sonuna
dogrudur. Morton Heilig'in “Sensorama” diye isimlendirdigi ilk sanal gerceklik
simulatort 1962 yilinda icat edilmigtir. Bu simulator, kullaniciya ug boyutlu renkli
goruntu, ses, hareket, koku, hatta rizgar etkisi veren titresimli bir koltuktan olusur
ve aslinda birgok aletin bir araya gelmesinden meydana gelmigtir. Kullanicilar gol
kenarinda gezerken suyun sesini duyup ruzgari hissedip, ¢icek kokulari arasinda
yururken agaclarin sallanigini gozlemleyebiliyordu. Bu suregte kullanicilar
sinema salonu gibi sabit olan bir gostericiye, ekrana ya da perdeye bakarak bu
deneyimi yasiyorlardi. Heilig, bir yere mekanik olarak bagli olmayan, bagimsiz
goruntl basliklart Uzerine de calismalar yapmistir. Bilgisayarla olusturulan
grafigin babasi sayilan Ivan Sutherland, 1966 yilinda iki kliglik ekrandan olusan
ve kullanicinin basina takabilecegdi elektro-optik bir sistem gelistirdi. Tavandan
sarkan mekanik kol ve kablolarla baglh bu goérunta bashgini takan kullanici,
nispeten daha rahat hareket etme olanagina kavusmustu. Sistem, tavandan
sarkan kollar nedeniyle “Demokles’in Kilici” olarak da anilmigtir. Sutherland,
calismalarini kendi alani olan grafik tasarimlardan yola cikarak kamerayla
¢ekilmis goruntuler yerine, bilgisayarda olusturulmus grafik ya da goruntulerin
kullanilabilirligi Gzerine yogunlastirmigtir. Heilig ve Sutherland’in galismalari,

gunumuz modern sanal gergeklik gozlUkleri ve uygulamalarinin temelini atmigtir.

Teknolojinin gelismesi, bilgisayar parcalarinin kigulmesi internetin geliserek
Android igletim sistemlerinin akilli telefonlarla gunlik hayata dahil olmasi 6zellikle
sanal gercgeklikte devrim niteligi tasimaktadir. Google tarafindan 2012 yilinda yilin
icadi segilen Google Glass teknolojisi sanal gercekligi kablolardan kurtararak,
insanin bir pargasiymis hissiyati uyandiracak konuma getirir. Teknolojide gelinen
son noktayi vurgulamada iyi 6rneklerden biri olan Google Glass ile yapay zekanin
gelisimi ve son derece gercekci sanal gergeklik ortamlari, bizlere hangisinin

gercgek oldugunu sorgulatir.

Baudrillard gibi disunurler, medyada gergekligin ici bosaltilarak yaratilan yapay
bir ortamin gercegin vyerini aldigini iddia ederler. Baudrillard, “Gergek,

simllasyona donusti. Buna vyol acgansa kultir endUstrisinin  kendisidir.
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Yagadigimiz evren simulasyon evrenidir.” diyerek gergegin simulasyonla nasil

yer degistirdigini vurgular (Baudrillard, 1981, s.43).

Benzer bir dugiince de, Yale Universitesi Felsefe bélimiinden Nick Bostrom

tarafindan one suralur.

Nick Bostrom, “Are You Living In A Computer Simulation?” adli makalesinde
yasamin bilgisayarda olugturulan bir sanal ortamda gergeklestirildigine dair

varsayimlar ileri sirmektedir.

Bostrom’a goére, sUrmekte oldugumuz yasamlar, bizim “gelecek” olarak
disundigumuz yerde yasayan insandstu bir toplum tarafindan gelistirilmis bir

bilgisayar programi olabilir. (Brooks, 2002, s.66).

Bu gorusun ortaya gikmasi, ¢ok da sasilacak bir sey degildir. Gunimuz sinema
filmleri, 6zellikle bu disunce c¢ergevesinde birgok eser vermistir. Bu duslnce
dogrultusundaki belki de ilk denebilecek eserlerden biri de ilki 1999 yilinda
Wachowski kardegler tarafindan yoénetilen Matrix filmidir. Film, hem cagdas
Hollywood bilim kurgu sinemasinin, hem de gorsel etki tekniklerinin ulastigi en
son noktayl gosteren eserlerden biridir. Kullanilan teknik, disunce yapisi ve
gordugu ilgi sayesinde gunumuz sinemasinda da artik yeni bir gerceklik anlayisi

ortaya ¢ikmistir.

Jean Baudrillard simulasyon kuraminda da “gunimizde medya her yere
uzandigindan, gerceklik kavraminin ve algisinin kokten degistigini” vurgulamistir.
Baoylelikle yasadigimiz fiziki gerceklik ve medya yoluyla Uretilen sanal gergeklik
ve kendi deyimiyle hiper gerceklik olarak iki farkh gerceklik bigiminin olustugunu
ifade etmistir. Baudrillard’a gore gercgeklik algisi sakatlanan toplum bu sakat
gerceklik algisiyla saglikl digunemez, bdylelikle tepkisizlesir ve sessiz yiginlara
donusdur. (Baudrillard, 2014, s.55)

Baudrillard’in Gzerinde durdugu 6nemli kavramlar, gercgeklik ilkesi ve simulakr
kavramlaridir. Gergeklik ilkesi, tamamen zihinde olusan duslnsel bir suregtir.
Gergek hakkinda carpitilan ya da gercgeklik algisi saptirilan kigiler, tercihlerini

gercek olmayan ama onun yerini alan gercekmis gibi seyler Uzerinden
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yapmaktadirlar. Bir diger dnemli kavram olan simulakr ise, ona gore gergek
olmayan fakat gercek olarak algilanmak istenen gorunumlerdir. Hayatimizin her
asamasinda ve her konuda simulakrlar karsimiza c¢ikar. Kapitalizmin ve
teknolojinin yarattigi sanal gerceklik ortamlari, sosyal medyada insanlarin
kendilerini aslina olmak istedikleri gibi gostererek olusturduklar profiller buna en
guzel orneklerdir. Magazin dergilerine ¢ikan Unluler gercekten Oyleler midir?
Yoksa onlar gesitli programlarla tirnak iginde ‘guzellestirilen’, yaratmak istenen
ideal insan kavramina reklamlar araciligiyla hizmet eden birer model, insan

simUlasyonu mudur?

Baudrillard i¢in Disneyland’taki simulasyon dinyasi, bu tarz sorulara cevap
aradigdl ve butun simulakr duzenlerinin i¢ ice gecmis oldugu kusursuz bir
modeldir. Simulakr ve simulasyon adli eserinde kurgulanmis bir ortamin, baska
bir kurgu sayesinde nasil gergek olarak kabullenildigini gostermek igin
Disneyland 6rnegini verir. Bir konsantrasyon kampina benzettigi otoparka aracini
park ederek Disneyland’a giren insanlarin, aslinda gercgekligi arttirilmis gercekle
sanalin giftlestigi bir ortamda yer aldigini, sonunda ise yalniz ve terk edilmis
olarak disari ¢iktiklarini distntr. Ona goére bu kurgulanmis gerceklikte olagan
olmayan sey, degisik duygular yasatan cizgi karakterlerin insana burunmus
halleri, oyun ve oyuncaklarin yani sira kalabaldin sicakiigidir. Igerideki
kalabalikla otopark birbirine tam tezattir. Ginumuzde kullanilan sanal gerceklik
gozlukleri gibi Disneyland’ta dunyada aracisiz bir simulasyonun vucut bulmus
halidir. icerideki oyuncaklar insanlari nehir misali siiriiklerken, disari ¢ikan insan,
yalnizliga, arabasina dogru ilerlemek zorundadir. Bu perspektifle

degerlendirildiginde simulasyon gergegin yerini alarak onun igini bosaltmigtir.

“Hakikat, ortada bir hakikat bulunmadigini gizlemeye c¢alistigindan simulakrlarin
hakikati gizleme sansi yoktur, simulakr hakikat demektir.” (Baudrillard, 2014
S.67).
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1.3.Yeni bir Gergeklik Arayisinda Fotograf, Video ve Yeni Medya

Degisen sanat anlayigsi ile birlikte, dustuincenin ve kavramin on plana ¢gikmasi ve
yeni malzemelerin sanata dahil olmasi, 6zellikle fotograf ve video gibi araglari
sanata dahil etmistir. Artik her turli malzeme, sanatginin bedeni, internet siteleri,
mekanik unsurlar, veriler, kodlar, 1sik, projeksiyon gibi teknolojik aletler hepsi

sanatin birer Uretim malzemesi konumuna gelmigtir.

Gecgmisten ginimuze bunlara birkag 6rnek verecek olursak, fotografi bir anlatim
ve sanat malzemesi olarak kullanan Barbara Kruger ile baglayabiliriz. Kruger,
meslek hayatinin baglarinda yaptigi sanat yonetmeligi ile goruntl ve gerceklik
konularinda distinmeye baslamistir. Eserlerinde fotografik imgelerle yazilari
birlestirerek tretmekte ve genellikle feminist, politik, cinsiyetci, tiketim toplumunu

konu edinmektedir.
Kendi sanatsal gorugunu su sekilde aciklar:

‘Kopya ya da temsili imge, bir yandan aslini gérme istegi uyandirirken, bir
yandan da bagka imgelere kaynaklik eder. Yasam sanatin oldugu kadar,

sanat da yasamin temsilidir artik’ (Yilmaz, 2006, s.319).

£
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Resim 9: Barbara Kruger, ‘isimsiz’, 1987, fotomontaj, 31.5 x 25 cm,
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‘Aligveris Yapiyorum Oyleyse Varim’ yazili bu eser kendi gektigi fotograf tstiine
yazinsal mudahale yoluyla meydana gelmistir. Tarihsel gondermeler yapan ve

tuketim toplumunu elestirdigi eserlerden biridir.

Kamusal alanda is yapan sanatgi, 1980’lerde Barbara Kruger gibi gorsel
nesnelerin gizli kalmis taraflarini anlatmak igin yeni yollar arayan sanatgilardan
bir digeridir. Metin tabanli iglerinde Kruger gibi o da feminist ve politik sdylemleri,
toplumu ele almistir. Ozellikle kamusal alana yonelik igler yapan sanatginin, LED
1Is1g1 ile buyuk Olgekli tesislerin reklam panolarina ve diger mimari yapilara
yansittigi 1sik tabanli projeksiyon isleri, en gorunur igleri olmustur. LED tabanl
isleri haricinde fotograflar, ses, video, internet ve BMW icin bir yaris arabasi da

dahil olmak Uzere genis bir medya dizisi igleri arasinda yer almistir.

CO<C WEON -0

Resim 10: Jenny Holzer, ‘Tum Hatalar’, 1977-79, Heykel, 262.8 x 262.5 x 241.5 cm.

Video ise fotograf teknolojisinin bir uzantisidir ve devinimli gérintulerin bir araya
gelmesiyle olusur. Sinemadan farki, aslinda yapilan videolarin daha bireysel ve
izleyiciye daha yakin olmasi denebilir. izleyici bilincinin sinemaya gére daha agik
oldugu video yerlestirme, video gosterimi gibi isimler alan sanatin, bir sinema
salonundaki kadar yalitilmiglikla izlenmiyor olusu onu farkli kilar ve bu da mekan-
insan iligkisiyle alakahdir. Asagida kare kod ile goésterilmis olan video isi, bu
alanin 6ncilerinden Nam June PaiK’indir. Sanatginin ilk isleri, bir miknatisla
tesadufen kesfettigi var olan goruntuleri bozmasi ile ortaya ¢ikmistir. Mizige olan
ilgisi ve bestecilik egitimi, sanatginin iglerinde énemli rol oynamistir. Sonrasinda

popduler kalttru elestirir nitelikte birgok farkli hazir goruntileri bir araya getirerek
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ve bozarak ortaya koydugu isler yapmistir. Bunlardan en ¢ok ses getireni ise

‘Global Groove’ isimli calismasi olmustur.

_(GUGBAL GROUVE

Resim 11: Nam June Paik, ‘Global Groove’, 1973, Video Calismasi

Global Groove, Rock dansini, Japon reklamlarini, geleneksel Kore danslarini,
Baskan Nixon’in bozulmus goérintilerini ve Charlotte Moorman’in TV Cello’yu

¢alarken goruntusunu karistirarak olusturmustur.

Gunumuze yaklagtikca mekanigin ve sanal gercekligin sanata dahil olmasiyla
beraber yeni medya sanatgilari, gelisen ve degisen bu dizen iginde sanal ile
gercegin kesisiminde (karistiriimis gergeklik de denebilir buna) isler Gretmiglerdir.
Yeni medya sanatgcilari da karistiriimis gercekligi kullanir ve insanlari hem izleyici

hem Uretici pozisyonuna sokabilmektedir.

Cocukken oynanan bilgisayar savas oyunlarina bir tepki amaciyla Anne Marie
Schleiner, Joan Leandre ve Brody Condon'’in tarafindan tasarlanan Velvet Strike
adli oyun, aslinda Counter Strike oyununun bir versiyonudur. Fakat genelde bir
savas hali mevcut olan oyunun igerigi degistiriimis, aksine sevgi iceren

davraniglarda bulunabileceginiz bir hale getirilmigtir.

Resim 12: Anne Marie Schleiner, Joan Leandre, Brody Condon, Velvet- Strike, 2002, Oyun sitesi
https://bit.ly/2LOgUP2 (Siteye gitmek i¢in kare kodu okutunuz.)



https://bit.ly/2LOgUP2
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2. BOLUM

2.1. SOSYAL MEDYA

Yeni medya gibi bir alanin ortaya ¢ikmasina olanak saglayan teknolojik
gelismeler, sanatsal bir alan haricinde, insanlara hayallerini yasayabilecegi bir
alan sunmustur. Gelisen internet ve hayata dahil olan teknoloji, sanal
gerceklikteki kurgusal olayr hayata dahil edilebilir bir sGrimunu tim insanhga

sunmustur: Sosyal medyay!.

Sonugcta sanal ortamlar, insanin yaraticiliginin, beyinsel tretiminin gorsel olarak
yansimasindan bagka bir sey degildir. Gergeginden daha da zenginlestiriimis
imgeler, sanal ortamlarda yeni bir sanatsal gerceklik olarak ortaya cikabilirler.

imgesel yapiyla gercegin bulustugu nokta sanatsal bir déniisimu belirleyebilir.
2.1.1. Sosyal Medyanin Geligimi

Sosyal medyanin gelisimini, telgrafin icat edilisinden bile baglatabiliriz. Basta
amaci bir mesaji iletmek ve iletisim oldugu dusunuldiginde, seneler iginde
gelisen telgraf, telefon oldukga Onemli rol oynadi. Asil devrim, internetin
bulunmasi ile bir iletisim yolu olarak kullanilan e-posta teknolojisi oldu.
Mesajlasma uygulamalarinin baslangici olan e-posta tarihini inceleyecek
olursak, internet aginin kurulmasiyla baslayan sirecte 1971 yilinda bilgisayar
mihendisi Ray Tomlinson ilk e-postayi génderdi. 1976 yilinda ingiltere Kraligesi
Elizabeth, e-posta gonderen ilk Ust dizey devlet mensubu olarak tarihteki yerini
aldi. 1982 yilinda “e-mail” yani “e-posta” terimi ilk defa kullanildi ve o gin
buglndlr bu isimle aniliyor. Yahoo ile birlikte 1997 yilinda Microsoft, donemin
en populer e-posta saglayicilardan Hotmail.com’u 400 milyon dolara satin alarak

1998 yilinda e-posta pazarina girdi.

insanlarin istedikleri seyleri yazarak paylasabilecedi, hatta resimler ekleyerek
insanlara anlatabilecegi acgik bir platform olan bloglar, 1999 yilinda Blogger ile
hayatimiza gidi. Blogger kisa sure sonra bunu Ucretsiz yapmasi ile
yayginlasmistir. 2003 yili Subat ayinda Google, Blogger'i satin aldi ve Google

ara¢ cubuguna, ziyaret edilen sayfanin adresini dogrudan bloga girmeyi saglayan
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‘Blog This!’ tusu yerlestirdi. Her seyin en kisa ve net halini benimsedigimiz bu

gunku ikonlarin da baslangici oldu diyebiliriz.

2000 yihinda sosyal aglardan biri olan Friends Reunited, Steve Pankhurst
tarafindan kuruldu. Facebook benzeri site, bir blog sayfasindan ¢ok daha kolay
ulasilabilir ve daha kisiye 6zeldi. Kullanicilarinin okul, Universite veya isyerinden
tanidiklariyla iletisim kurmasini ve paylasimda bulunmalarini sagliyordu. 2003 yili
sonlarinda daha ¢ok muzik gruplarinin tercih ettigi Myspace ve Facebook’un

kurulmasiyla yukseligi durmaya bagladi.

Mark Zuckerberg tarafindan kurulan Facebook, kullanicilarinin fotograflari ve
kisisel meraklarinin bulundugu bir profili olan, 6zel veya herkese acgik mesaijlarini
paylasabildikleri, arkadas gruplarina katilinabilen gunumuzdeki en populer

uygulamalardan biridir.

Dinyanin en buyuk seyahat sitesi olan TripAdvisor 2000 yilinda kuruldu.
Gezginlerin ugrak sitesi olan TripAdvisor'da 7 milyonun Gzerinde konaklama yeri,
havayolu sirketi, gezilecek yer ve restorani kapsayan 500 milyonu askin yorum
ve gorus bulunmaktadir. Linkedln, is diinyasindaki kisilerin diger kisilerle iletisim
kurmasini ve Dbilgi ahlgverisini saglayan profesyonel sosyal paylagim
platformudur. Aralik 2002’de kurulan LinkedIn’in web sitesi 5 Mayis 2003’te

kullanima agild1.

Bir olayin, konunun birka¢ saat iginde Ulke ve dunya glindemine gelmesine
olanak saglayabilen Twitter, 2006 yilinda kurulmus ve iletisimin en hizli oldugu
sosyal mecra halini aldi. Sosyal medyanin en blyuk 6zelliklerinden biri olan hiz,
Twitter ile gelmistir. Twitter'da anlik mesaj iletisi, anlik fotograf ve video paylasimi

da mumkunddr.

Bu tarihlerden sonra birgok farkli uygulama ve web sitesi, insanlarin disuncelerini
paylastigi, kendi yasamlarini anlattigi (daha dogrusu olmasini istedigi yasamlari
anlattigi), bircok yari kurgusal fotograf paylastigi mecralari insanliga sunarak
glnimuz kapitalizmine ve aslina karistirilmis gercgekligine hizmet etmeye

baglamigtir.
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2.1.2. Sanatta Sosyal Medya

Sosyal medya adi altinda toplanan, insanlarin birbiri ile iletisime ve etkilesime
gectigi alanlarin olugmasi ile insanlarin gergekteki jest ve mimiklerini yansitmasi
amaciyla da kullanilacak bir gorsel dile ihtiyag duyulmustur. Bu dilin
olusturulmasi aslinda olduk¢a eskiye dayanan yazil iletisimde ara¢ olarak
kullanilan pigtogramlara dayandirilabilir. Piktogram ya da piktograf; bir egyayi,
bir objeyi, bir yeri, bir igleyisi, bir kavrami resmetme yoluyla temsil eden
sembollerdir. Bu sembollere dayali yazi sistemine "piktografi" denir. Aztekler,
Misirlilar, Hititler, Amerika ve Afrika yerlilerine kadar dayanan bu ilk iletisim
sembolleri olan piktogramlar ginimuizde de hala trafik, kamusal alanlar gibi
bircok farkli alanda kullaniimaktadir. Piktogramlardan yola ¢ikarak olusturulan ve
daha ¢ok bilgi verme amaclh kullanilan infografiklerde, aslinda piktogramlara
benzer grafik dgeler icerir ve Ozellikle internet ici uygulamalarda bilgilendirme

amacl kullaniimaktadir.

Sosyal medyada kullanilan bir diger 6ge ise gundelik hayatta jest ve mimikleri
ifade etmek icin kullanilan emoji adi verilen piktogramlardir. Duygularin iki
boyutlu betimlemelerini, ¢evremizde var olan nesnelerin soyut ve yalin
anlatimlarini iceren bu gorseller iletisimde bir bagka boyuta gecisi saglamigtir.
Uzgiin oldugunu anlatmak icin ‘Gzgiinim’ kelimesi yerine artik iki nokta ve acik

parantez isaretini iceren bir emojiyi kullanmak insanlara daha kolay gelmistir.

Her seyi en kisa ve yalin haliyle anlatma istegdi, piktogramlardan yola ¢ikarak
olusturulan iki boyutlu sanat eserlerinin ortaya konmasini saglamistir. Hatta
direkt sosyal medyada ki bu emoijileri bir sanat dgesi olarak kullanan sanatgi
Takashi Murakami olduk¢a neseli gorunen isleri ile gorsel bir gdlen sunar.
Japonya dogumlu sanatgi resim, heykel gibi geleneksel sanat alanlarinda eserler
verse de, bunun yaninda reklam, moda gibi ticari sanat diyebilecegimiz alanlarda
da oldukga populerdir ve kapitalizm ile sosyal medya alanlarini oldukga iyi

kullanabilen bir sanatgidir.

Oldukga parlak ve renkli ¢calismalar yapan sanatgi, giinimuiz gergekliginden
sosyal medyadan, popduler kultirden, din mitolojik dykulerden ilham alarak var
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olmayan canavarlar yaratmaktadir. Ozellikle yiiksek ve algak kiiltirle, savas ve
dogal felaketler sonrasi Japon toplumunun sosyal sinif ve populer zevklerinin
bastiriimis oldugunu iddia eden Murakami, bu teoriyi sanatinda arka planina
yerlestirir ve islerinde bunu temel alir. Verdigi bir roportajda 11 Mart 2011'de
Japonya'nin Tohoku bodlgesinde meydana gelen ve yikip gecen depremi

hatirlatiyor.

"Dinler bana gére masallarla ayni terazide, hepsi birtakim hikayeler pesinde,
ama doga boyle degil; dodal afetler, depremler hepsi doganin yizinden
oluyor. Bu tarz kaoslar dogal, ama bunlardan bir anlam ¢ikarmali ve bdylece
hikayeler Uretmeliyiz. Benim resmini yapmak istedigim tek sey bunlar."
https://bit.ly/2NHO3xY

Resim 13: Takashi Murakami, Mavi Ejderha, 2015 3 x 100 m.

Tokyo'yu vuran blyuk tsunami felaketinin ardindan aci geken Japonlarin tasvir
edildigi, 6zel olarak Uretilen 100 metre uzunlugundaki yagh boya tablo buna en

guzel ornektir.

Yazinsal anlatimlarin gorsel olarak gelismesiyle ortaya ¢ikan sanat alanlarindan
biri de grafiti sanatidir. 2. Dinya Savasli sirasinda, 1940’larda Almanya’yi ikiye
bdélen Berlin Duvarina protest kigilerce boyanarak, yazilarin grafiksel bir
gorsellikle yazilmasi, grafitinin baslangici olmustur. Sokak sanati olarak bilinen
grafiti 1960’h yillarda Amerika’da sokak ceteleri tarafindan amblem tasarlanarak
bu amblemlerin duvarlara yapilmasiyla da gittikge yayginlasti. Grafiti sanatgilari,
Ozellikle politik amacgh yazilari, elestirel dustnce tabanli gorselleri basta illegal

bir sekilde kamusal alanlarda uygulamalar yapiimistir. Bu uygulamalar basta
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kamu malina zarar verme olarak algilansa bile guinumuzde sanat anlaminda
yerini almigtir. GUnumuz sosyal medyasi ile gorunarlagda bir hayli artan ve
populer kultir imgelerinden biri haline gelen grafiti ilerleyen sureglerde

legallesmistir.

Sosyal medya piktogramlarinda var olan iki boyutlulugu kullanarak Amerika’da
sokak kulturana yansitan aktivist isler Ureten sanatgi Keith Haring’in emekleyen
bebek simgesi, onun islerinin merkezi olmustur. Tren istasyonlarinin panolarina
Gizerek baslayan sanatgi, populer kultiran birgok ogelerini kullanmistir. Aktivist
olan sanatci 6zellikle AIDS ile savasi desteklemistir. Oldukga basit ve yalin
gizimler yapan sanatginin caligmalari, tren istasyonlari ve duvarlardan
baglayarak sonrasinda bilboard, tisort, c¢anta, gibi bircok farkhh alanda

kullanilimistir.

Resim 14: Keith Haring, ‘Dértli Pop Dukkanr’, 1987, Serigrafi, 63 x 76 cm.



27

San Fransisco dogumlu, grafiti Kultiranan bir diger ismi olan Barry McGee
karikatur imgelerini, kent kaltirinden esinlendigi karakterleri, bos bira siseleri,
tahta ve metal pargalari, anahtar ve etiketlerden olusturdugu karigik medya
enstalasyonlari yapmistir. Sokaklarda ise ‘Twist’ adi altinda duvarlara yaptigi
kimelenmis renk motiflerini Brezilya'daki bir Katolik Kilisesinden esinlenerek
yapmaya baglamistir. imza motifi, sarkan, yorgun gozlere sahip, etkili lineer

tarzda iglenmis bir adamin yazudur.

Resim 15: Barry McGee, ‘isimsiz’, 2010, karisik medya, 246,4 x 401,3 cm

Galerilerin duvarlarina dogrudan uygulama yapan sanatgl, kilise vitraylarindan
esinlenerek yaptigi o motiflerle medya gorsellerini bir araya getirdigi ¢alismalari

ile Unlenmisgtir.

Kapitalizm, tim mdulkiyetin 6zel olarak sahiplenildigi, sermaye, alim ve satima
dayall ama bireyin 6n planda oldugu, mulkiyet haklari da dahil, bireysel haklari
tanimaya dayali olan ekonomik ve sosyal bir sistemdir. TUum bu bilgiler 1s131nda,
aslinda gunimuz insanina baktigimizda dunyadaki ve insandaki degisim ve
dénUsimu gorebiliriz. GUnimuUz insani gelisen teknolojik gelismeler ve
yapilasmayla aslinda mekaniklesirken dusunceyi bir kenara birakmistir. Antik
Yunan Rdénesans’in da refaha ulasan insaninin felsefeyi ortaya ¢ikarmasi gibi
daha ¢ok dusunmesi gerekirken aslinda gunimuz insani dugunmeyi birakmig,

gunluk hayat kosturmacasinda yerini almigtir.
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Kapitalist sistemin getirisi olan modern insanin her geyi elde edebilme gucu
olmasina ragmen, igindeki boslugu dolduramayisi, aslinda su an gergek
dedigimiz kavramlarin tatminsizliginden dolayidir. Ozellikle gerekli dengeyi
kuramamig, gelismekte olan Ulkelerde kapital duzenin bir getirisi olarak
toplumsal normlarin belirledigi gergek; iyi, guzel, dogru gibi kavramlar etik agidan
yozlasarak insan hayatindaki duyular dinyasinda olusan yanilsamalardan bagka
bir sey degildir. Gelisen ve degisen dinyanin, degisimi kapitalistiesme yonunde
olmus; dayatilan gercgeklik ve gereklilikler dogrultusunda yapilan alim satimlarin
sonu olmamisg; arz-talep ikilisinin doygunluk sinirini gegip, bir stire sonra insani

tatmin etmemeye baglamistir.

Sanat ve sanatgl acgisindan bakmak gerekirse, sosyal medya, web tabanl
uygulama ve siteler sanat¢inin kendini duyurabilecedi, ayni zamanda ilham
alacagi, gorsel olarak beslenecegi bircok farkli gorsel ve yazili alani
dogurmustur. Kapitalist duzen onlara bu olanaklar saglarken, sanati
ticarilegtiren bir alan haline getirmistir. Sanatgilar ise bundan beslenmis ve
aslinda kapitalist duzeni, populer olani kullanarak bunu elestirirken bundan zevk

alan kesim olmustur.

Bu konuda en basarili sanatcilardan biri Jeff Koons’dur. Popduler kultlrin
Ogelerinden, oyuncak, balonlar, ¢izgi film karakterleri, porselen ivir zivirlar gibi
malzemelerden ilham alan Jeff Koons, Neo Pop sanatinin bir 6zetini ortaya
koyar. Oldukga ucuz gorunen igleri aslinda son derece pahali malzemelerden
uretilir ve bu sekilde guinumuz kaltarane bir gdonderme yapar. 1980 sonrasi pop
sanatcgilarindan Ozellikle Andy Warhol'dan da ilham alan ve sanat
koleksiyonerlerine meydan okuyan sanatc¢inin bu tutumu ¢ok iyi bir pazarlama
stratejisi olarak algilanir. Populer kaltirin ogelerini igceren eserleri ustalikla
kullaniimistir ve resimlerini fotomontaj yoluyla yapar. Populer olgulari hatta
kitsch olani sanatin igine katarak ortaya hem gorsel agidan ¢ekici hem de komik

eserler ¢ikarabilmeyi basarmis, hatta bunun da fenomeni olmus bir isimdir.



29

Resim 16: Jeff Koons, Balon Tavsan, 2005-2010

Kitsch, Almanca bir terimdir. Anlami ise banal, siradan demektir. (Sozen,
Tanyeli, 2010, s.168) iste Koons’un bu kadar popiiler olmasi, bu kadar basit bir
fikre dayaniyor. islerinde ironiyi kullanan sanatgi, bunu balon gibi ucuz ve hafif

bir nesneyi, gelik gibi agir ve pahali bir malzemeden yaparak bizlere sunar.
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3. BOLUM
3.1. ESINLENMELER VE RESIMSEL GOZUMLEMELER

Her sanatgl, bir¢cok farkl sebepten dolayi sanat Gretimine girmis ve kendi inanci
dogrultusunda Urunler vermistir. Sanatginin inancini ise iginde yasadigi toplum,
egitim ve toplumsal olaylar olusturmaktadir ve sanat¢i aslinda bu gergevede
olusturdugu kendi gergekligini sunmus olur. Bunu yaparken yasantisindan ve

doéneminin gelismelerinden esinlenmigtir.

Tez kapsaminda yapilan ¢alismalarda icinde yasanilan toplumdan ve olaylardan
yola c¢ikilarak var olan duzeni, kapitalist yasami, yasanan olaylara insanlarin
yaklagsimi elegtirilir. Teknik anlamda aga¢ baski, ipek baski, kolaj, foto
manipulasyon ve GIF gibi birgok farkli plastik teknikten faydalaniimistir. Oldukca
eski bir teknik olan agag¢ baskinin kaziyarak sekil verme teknigi, olaylarin benim
Uzerimdeki olumsuz etkisini donustlirme, iyilestirme bakimindan faydali oldugu
dusundldugu icin tercih edildi. Gelisen teknoloji ve medya araclarinin bir 6gesi
olan GIF, serigrafi ve fotomontaj tekniklerinden faydalanarak da iginde yasanilan

modern hayati, tezin bagligindaki sosyal medyay! vurgulamak amagclandi.

Calismalarda, Tlrkiye’'de yasanan Gezi olaylari, Ankara ve istanbul patlamalari
gibi birebir sahit olunan siyasi ve toplumsal olaylarda c¢ekilen ‘gercek’
fotograflardan yola cikildi. Bilgisayar ortaminda foto manipllasyon seklinde
degistirilerek ve daha sonra da onlari ipek baski ve aga¢ baski teknikleri ile
bircok kez basarak olusturuldu. Birgok kez basilmasindaki amag, medyanin
sosyolojik olarak énemli olaylarin igini bosaltmasi elestirildi. Ozellikle insan
figurleri fotograftan cikarilarak kimliksizlestiriime ve yerine sosyal medyada
kullanilan ‘emojilerin’ soyutlamasi kullanilarak ironi yaratilmaya caligildi. Barbara
Kruger’in foto manipullasyonlarinda yazi ile yaptigi gdnderme ve elestiri gibi, bu
tezdeki cgalismalarda da gunumuz kapitalizmine ve olaylarin trajikligine
gobnderme yapma amacl sosyal medya emojileri kullanildi. Kigisel olarak
emojilerin kullaniminin sebebi ise ¢ocukluktan kalma bir aligkanlik olmasidir. En
mutsuz oldugum anlarda meditasyon gibi sadece guluclik emojilerini gizmek,

ruhsal anlamda beni o0 mutsuz duygu durumundan, notr bir duygu durumuna
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cevirdigi ve disunmeye yonelttigi igin ¢alismalarda emojilerin soyutlanmalari

olan iki ¢izgi bir parantez kullanimi tercih edildi.

Resim 15,16,17,18 ve 19da, 2013 Nisan ayinda, Istanbul Biyiiksehir
Belediyesi’ne tahsis edilmis olan Taksim Gezi Park’na, Kultir ve Tabiat
Varliklarini Koruma Kurulu karari oldugu halde imar izni olmadan yeniden insa
etmesini engelleme eylemi olarak baglayan olaylarin Ulke genelinde bir

dayanismaya donusmesi islenmistir.

Baslangi¢ amaci, hig bir siyasi amag¢ gutmeden, var olan yesilin korunmasiydi.
Parklarda toplanan insanlarin bir araya gelerek kitap okumak, sarki sdylemek
gibi zararsiz eylemler gergeklestirmesi ve yas, kimlik, din gibi sosyokulturel
farkhliklar gézetmeksizin bir araya gelmesi ve bunun bitin Ulkeye yayilmasi

Ozellikle bu konunun islenmesinde 6nemli rol oynadi.

Protestolar esnasinda polisle ¢ikan gatismalarda, bu olaylarin 6zellikle Twitter
gibi sosyal medya aginin bir pargcasi olan uygulamalarin en buyuk destek ve
haberlesme agi olarak kullaniimasi dikkatimi ¢ekti. Tum bu olaylarda gercekle
sanal arasindaki baglr gostermek ve 6ze bakildiginda unvan, meslek, yas ve
cinsiyetin kalmadigini gérmek, kimliksizlestirme ve gergegi yitirip bambagka bir

gorsel olusturma iste@i uyandirmistir.
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Esinlenilen fotograf ve sureci:

Resim 17: Ayga Atbas, 2017, Medyadan alinan gorsel tGizerine manipllasyon
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Resim 18: Ayca Atbas, ‘Tutku’, 2018, kagit Gstline ipek baski, 65 x100 cm

lukla medya imgeleri kullaniimistir.

, gogun

Tez kapsaminda yapilan ¢alismalarda

Ozellikle bu fotografin secilme amaci, 2013 yilinda baslayan olaylarin aslinda ne

kadar baris yanlisi oldugunu en iyi vurgulayan fotograflardan biri oldugu

herhangi bir tehdit unsuru tagsimayan iki insanin

dir. Fotografta
el ele vermis baris isareti yaptigi gorulmektedir. Olaylar esnasinda herhangi bir

gu icin

[Tl

dasundldu

lamak, kim oldugu fark etmeksizin olmasi gerekenin baris

tarafin olmadigini vurgu

oldugunu vurgulamak igin figurler siyah zemin ile iki boyutlu bir hale getirildi ve

uzerine fotograftaki insanlarin gelecek gizel gunlere olan inanci igin gllen surat

graf bilgisayarda manipule edildi ve sonrasinda serigrafi

Foto

emojileri kullanildi.

teknigi ile basildi.
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Esinlenilen fotograf ve slreci:

Resim 19: Ayga Atbas, 2017, Medyadan alinan goérsel lizerine manipulasyon

Gezinin yas, siyasi bir gorus, dil gozetmedigini belirtmek ve kullanilan en tehlikeli
silahin sapan oldugu gergegini vurgulamak igin kimliksizlestirme yoluna gidildi.
Bunu da, siyah zemin ile golge gibi fotografta var olan teyze figurt kapatildi ve

gulen sosyal medya emoijileri ile tezatlik olusturulmaya ¢aligildi.

Resim 20: Ayga Atbas, ‘isimsiz’, 2018, kagit (istiine agag baski, 66 x 100 cm
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Esinlenilen fotograf ve slreci:

, Medyadan alinan gérsel Uzerine manipulasyon

Resim 21: Ayga Atbas, 2017

bircok sosyal medya kanalinda boy gostermis,

O donem cokga ses getirmis,

Reyhan Haber Ajansi foto muhabiri Osman Orsal'in cektigi, ‘kirmizili kadin’

fotografi, hem o donem sikga birgok sosyal medya platformunda kullaniimis

olmasindan kaynakl hem de olayin belleklerde bir iz biraktigi disunaldugu igin

ele alindi.
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Bilinen ‘kirmizili kadin’ imgesindeki siddeti vurgulamak, déonustlirmek ve siddeti
kirmizi renk tercih edilmigtir. Calisma once bilgisayarda muhtelif boyutlarda

gOstererek olayi insanlara hatirlatmak amaciyla kirmizi elbiseli kadinin siluetinde

hazirlanmis sonra serigrafiyle basilmistir.

Resim 22: Ayca Atbas ‘kirmizili kadin’, 2018 Kraft kagit Ustline ipek baski, 60 x 100 cm
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Esinlenilen fotograf ve slreci:

Resim 23: Ayga Atbas, 2017, Medyadan alinan goérsel Gizerine manipullasyon

Gezi olaylar slUresince medyada simge haline gelmis ¢arpici fotograflardan biri
de bayrak saticisini korumaya galigan adam ve polislerin yer aldigi fotograftir.
Olayin i¢ yuzu bilinmemekle birlikte, var olan Uniforma ve giyim tarzlarindan

dolay! bu fotograf tUzerinde ¢alisildi.

Unvan, kimlik, kbken gibi kavramlarin icini bosaltmak, anlamsizlastirmak icin 6n
tarafta var olan figurler perspektifsiz diiz siyah bir zemin kullanilarak gélge sekline
getirilerek soyutlastinldi. Var olan bosluklara gualicik ikonlari eklenerek
oncesindeki siddeti yok etmek, onu elestirmek istendi. Calisma, Once
bilgisayarda muhtelif boyutlarda hazirlandi, sonra aga¢ baski teknigi kullanilarak

bellekteki izleri donusturilimeye galisildi.

Resim 24: Ayca Atbas, ‘Bilinmeyen’, 2018, Kagit Gstline Agag¢ Baski 70 x 100 cm
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Esinlenilen fotograf ve slreci:

™ Wy o T

Resim 25: Ayca Atbas, 2017, Medyadan alinan gérsel Gizerine manipilasyon

Gezi Parki olaylari boyunca dikkat ceken bir baska gérsel de istiklal
Caddesi’'ndeki bu fotograftir. Fotografin 6n tarafinda yer alan insanlarin,
herhangi bir insan olabilecegi gercegiyle yuzlestirmek amaciyla, siyah renk ile
insan figurleri golge gibi maskelenmis ve olaya ironilik katmak igin gulicik

ikonlari kullaniimigtir.

Resim 26: Ayca Atbasg, ‘Kalabalik’, fotograf Gstiine serigrafi 60 x100 cm,2018
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Esinlenilen fotograf ve slreci:

Resim 27: Ayca Atbag, 2017, Medyadan alinan goérsel Gzerine manipllasyon

Fotografta bir gencin polislere karsi gitariyla mazik yaptigi goérulmektedir. Gezi
olaylarinin temelinde yatan siddetsiz eylem ve orantisiz mizah dusuncesi
benimsenerek fotodrafta yer alan gitar ¢alan insan figlri c¢ikartilarak yerine
gOkkusagi renkleri yerlestirildi. GUnimuz teknoloji, sanat ve sosyal medya
platformlarinin kullanimina dikkat gekmek amaciyla gulictk emoijileri eklenerek
GIF seklinde hazirlandi. Gezi olaylari siresince akilda kalan guzel anilardan biri
olan bu fotograf Ustinde caligilarak insanoglunun aci, keder gibi kavramlari
hatirlamaya ve kendine eziyet ¢ektirmeye meyilli yapisindan kurtarmak ve ayni

oranda guzel seylerin varliginin da hatirlatiimasi amaglandi.

Resim 28: Ayca Atbas, ‘Sarki Soéyleyelim’, 2018, GIF (GIF’den alinan bir gérunti), (GIF’in tamami

icin karekodu okutunuz)
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Esinlenilen fotograf ve slreci:

Resim 29: Ayga Atbas, 2017, Medyadan alinan gorsel lizerine manipilasyon

Resim 30°da iglenen 2015 ve 2016 yillarinda yasanan terdr olaylari, islere
yansiyan bir baska olaydir. Her gtin gecilen yollardan akan kanin gérintusu, her
gun Kkarsilagilan insanlarin sugsuz ve sebepsiz yere, belki de bagkalarini
cezalandirmak igin patlatilan bombalar yizinden hayatlarin son bulmasi oldukga
acidir. Ozellikle devletin ve polisin yagsanan olaylarin sadece yiizde onunu halka
gOsterdigi olaylari unutulmaz kilan ise sosyal medyaya yansiyan fotograflar ve
insanlarin duygulari olmustur. Birebir tanik olunan bu kadar trajik ve bu kadar
uzicu olaylar gormezden gelmek mumkuin olmamistir. Yasanilan sehirde yani
basinizda patlayan bombalar, insanin belleginde de hasarlara sebep olmaktadir.
Bir olayr veya sorunu medya aracihigl ile modalastirip, igini bosgaltmak,
degersizlestirmek ve siddetin normallegtiriimesini saglamak gibi bir politika
gudulurken, o olay aninda belleklere kaydedilmis sesleri, kokuyu veya deneyimi
asla hafizalardan silemezsiniz. Dolayisiyla Guvenpark'tan gecerken hala
hafizada yer alan yanik kokusu, sosyal medyaya yansiyan ama asla halka lanse

edilmeyen siddetin fotograflari ¢ikis noktasi olmustur.
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Resim 30: Ayca Atbas, ‘Bilingaltr’, 2017, Kagit Gstline serigrafi 70 x 100 cm

Sanat yoluyla yansitilan aci, keder, hiiziin gibi sahnelerin varligi, iyi bir yagsamin
icinde acinin ve hiznun de bir yeri oldugunu animsamak, hayattaki dramatik
olaylar kargisinda psikolojimizi korumamizi fark ettirir. Boylelikle zorluklar
karsisinda daha az telaglanmamizi saglayarak acinin, kederin de varolusun yuce

bir pargasi oldugunu gérmemizi saglar.

Ayni zamanda acl, ¢ok insani bir durum olmasina ragmen, yagsanan aci olaylarin
anlatimi her zaman mumkin olmaz ya da sdzclkler yeterli gelmez. iste bu zor
durumlarda o olayl resmetmek hatta resmederken degistirmek biling dizeyinde

onu kabullenmemizi ve donusturmemizi kolaylastirir.

Picasso’nun 1937'de yapilan, ispanya ic Savasi sirasinda Nazi Aimanya’sina ait
28 bombardiman ucaginin 26 Nisan 1937'de ispanya'daki Guernica sehrini
bombalamasini anlatan Guernica resmi, kendi tarihinde insanligin yok edilmesine
dikkat ceken en aci olaylardan birinin resmidir. Bu resmi yapmasinin amaci, olayi
unutulmaz kilarak s6zcuklerin yetersiz oldugu o aciyi anlatabilmektir. Kullanilan
renklerin sadece siyah, beyaz ve gri tonlarini icermesi ve resimde kullanilan
imgeler sayesinde, resim, modern savasin neden oldugu istirabin da bir simgesi

olmustur.

Picasso’nun Guernica’si gibi, ben de aslinda 21 yuzyilda olmamiza ragmen hala
yasanan bombalama ve insan oOlumleri gibi olaylari ele alarak, o olaylarin
vahgetini unutturmamak istedim. Kendi belligimde de kelimelere dokemedigim o
anlari ifadelendirerek, olaylardaki acinin, kederin hayatin bir pargasi oldugunu
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kendime hatirlatarak o travmanin Ustesinden gelmeye ¢aligtim. Kullandigim siyah
zeminle iki boyuta indirdigim insan siluetlerinde, aciy! ve olumu her insanin bir
gun tadacagini ve bunun dramatik bir olay olmadigini ve herkesin basina

gelebilecegi gercedini de kendime hatirlatmak istedim.

Arkadaki figlrlerin de hareket halinde olmasi, nispeten keskin hatlara sahip
olmamasi ve 0On taraftaki iki boyuta indirgenmis siluetlere nazaran silikligi ile
zamanin gegiciligi vurgulanmaya calisildi. Goéruntuleri degistirirken kullanilan
gulucuk emojileri sosyal medyanin toplum ve insanlar Ustinde ne kadar etkili
oldugunu hatirlatarak, olayda hayatini kaybeden insanlara bir ugurlama yapmak
amaciyla kullanildi. Yasanan olaylarin hlizninidn aksine gullcuk ikonu kullanarak

bir ironi yaratmak istendi ve bu dogrultuda isler Uretildi.

Esinlenmen fotograf ve sureci:

Resim 31: Ayca Atbag, 2017, Medyadan alinan gorsel Gzerine manipllasyon

Ankara’daki patlamalarla hemen hemen es zamanli istanbul’da da gerceklesen
patlama olaylarindan alinan medya gorselleri, tezde ortaya c¢ikan ¢alismalardan
bir digerini olusturur. Istanbul’da yasanan patlama olayinin secilme sebebi ablam
ve dayim gibi yakin iligki kurdugum insanlarin patlamadan iki saat 6nce orada
bulunmasinin bende vyaratigi tedirginligi ortaya koymaktir. Kagigsan insan
goruntuleri Ustinden ilerlenen ¢alisma, bilgisayarda muhtelif boyutlarda
hazirlanmis ve sonrasinda agag¢ baski teknigi ile olusturulmustur. Kullanilan agag
baski tekniginin tercih edilme sebebi, sanatin kendini tanimada yol gosterici olma
Ozelliginden faydalanmaktir. Sanat, benim igin kendimizi tanimamizda 6nemli rol

oynar ve kisiligimizi baskalarina en dogru sekilde aktarmamizi saglamak igin
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vardir. Benim igin degerli olan aile kavramini bu olayda hatirlamak ve o zaman
bende vyarattigi tedirginligi dogru bir sekilde aktarabilmek amaclh yapilan
calismada, siyah ve gri tonlarini olayda yagamini yitirenler igin agirlikli olarak
kullandim. Resimde kullanilan 1sik ve patlamanin sacgiimasini vurgulamak igin
eklenen sari tonunun dagilimi, resimsel olarak goézin resimde dolagsmasini

saglamak igin birgok yerde kullanildi.

Resim 32: Ayca Atbas, ‘isimsiz’, 2018, kagit Ustiine agag baski 65 x 100cm
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Esinlenilen fotograf ve slreci:
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Resim 33: Ayga Atbas, 2017, Medyadan alinan gorsel lizerine manipilasyon
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‘Yikik Dékuk Hatiralar’, 2018, Kagit tstiine agag baski 90 x 120 cm

Resim 34: Ayca Atbas,
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Esinlenilen fotograf ve slreci:

Resim 35: Ayga Atbas, 2017, Medyadan alinan goérsel Gizerine manipullasyon

Resim 33 ve Resim 35’da Ankara patlamasinda bir otoblsin patlama sonrasi
goruntisunuan yer aldigi medya imgelerinden yola c¢ikilmigtir. Manipule edilip
soyutlanmig olan fotograflar, dnce muhtelif boyutlarda dijital galisma seklinde

hazirlanmistir.

Resim 36: Ayga Atbas, ‘degisen bellek’ kagit Gstline agag¢ baski 50 x 100cm, 2018

Resim 34 ve Resim 36’de Ankara’da meydana gelen patlama olaylari, bu sefer
mekan olarak ele alindi ve olayin gergeklestigi mekanin yikik dokik goruntisiuni
bellekte degistirmek amaciyla manipulasyonlar yapildi. Siyahin karanhk, htzinlu
ve agir durusu, olaylara gonderme yapmak amaciyla kullanildi. Olaylarin ne denli
gercek oldugunu, daha dogrusu bizim ne kadarini 6grenilebilecegimizi sorgulama

amacli, sanal dinyada var olan emojilere ironi yaratmak i¢in yer verilmistir. Aga¢
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baski teknigi kullanildi. Bu teknigin tercih edilme sebebi ise mekanin yikik dokuk
goruntusunun, ayni agac¢ baski tekniginde kullanilan oyma, yontma, degistirme
ve donustlirme iglevleri gibi, degistirmek ve dénustirmek istenmesidir. Ortaya
cikan iste, artik bir yikik dokuk otoblus goruntusu degil, ortadan kenarlara dogru
yayilan sanal imgeler iceren soyut bir gorintl mevcuttur. Bu da aslinda kullanilan
canli turuncunun tonlariyla, o medya imgesinin eski kasvet ve vahsetinden gikarir
ve resimsel olarak hog bir goruntl sunar. Bazen ortaya ¢ikan eserlerde bizi
cezbeden, kullanilan renklerin ve kompozisyonlarin étesinde agiga ¢ikardigi ruh
halidir. Resim benligimizi kelimelerle ifade edemeyecegimiz bir noktasina
dokundugu igin hosa gidebilir. Resim 23 ve Resim 24’Un donustugu nokta da
bende boyle bir etki yaratmaktadir. Mekanin ruhundan ve kasvetinden yola
cikarak bilgisayar ortaminda olusturulan igler adeta bir kara deligi animsatan
siyah renk derinligin yok edilerek iki boyutlu bir gérunti elde etmek amagli

kullaniimis ve agag¢ baski teknigi ile basiimigtir.
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Resim 37: Ayca Atbasg, ‘isimsiz’ kagit Gstine karisik teknik 50x 70cm, 2017

Ankara Kizilay ve Gulvenpark tarafinda yasanan patlama olaylarin medya

goruntulerinden faydalanilan kolaj Ustu serigrafi galismasi.
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Ayca Atbasg, ‘isimsiz’ kagit Ustlne karisik teknik 70 x 100cm, 2017

Resim 38
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f
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Resim 39: Ayca Atbas, ‘is



47

Kapital dizenin bize sundugu nimetlerden biri de her seyi normallestirmektir.
Asina oldugumuz seylere duyarsizlasiriz. Bu duyarsizlagsmayi kiran da kapital
dizenin bize sundugu reklam kampanyalari gibi cesitli oyunlarla, bize tekrar
cazibesini hatirlatan ticaretin hUkmettigi bir duzende yasamamizdir. Bu duzen
icerisinde de aslinda iyi ya da kotl duyarsizlagma devam etmektedir. Ankara’da
Kizilay Meydanr’ndaki patlama sonrasinda devletin Kizilay Meydani’'ni kapatarak
10 saatten daha kisa bir surede var olan izleri silmesi ve sonrasinda yasanan
patlama olaylarinda da ayni sekilde tepki vermesi, bu duyarsizlagsmaya hizmet
eder. Adeta bir gecede bilboardlarin degismesi gibi sehri kan ve enkazdan
temizleyerek eski haline getirmek, insan bellek ve psikolojisini hafife almak
demektir. Ne kadar iyi temizlenirse temizlensin, ne sosyal medya Uzerinden sizan
goéruntuler, ne de o meydandan gegerkenki yanik kokusu olayl ve izlerini

unutturmaz.

Resim 37, 38 ve Resim 39'da 2015 ve 2016’daki Ankara’daki patlama olaylari
temel alinarak, tim bu surece istinaden medya gorselleri pargalandi ve yok
edilmek ya da aligtirmak istenen olaylar gibi resimlerin arka kismina eklenerek
gizlendi. Olaylar sonrasi yapilan temizlik calismalari gibi medya gorselleri, resmin
ihtiyac duydugu duastnulen renkler ile hem batlnlestirildi hem de kapatildi. Son
olarak da higbir sey yasanmamiscasina hayatlarina devam etmesi beklenen
halktan istenen duygu durumu, gulimseme emoijileri eklenerek tamamlandi.
GulGcuk ikonlari serigrafi teknigi ile ironikligi arttirmak, gercegi carpitmak

amaciyla kimi yerde Ust Uste basiimig kimi yerde ise silik birakilmigtir.
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Esinlenilen fotograf ve slreci:

Resim 40: Ayga Atbas, 2017, Medyadan alinan goérsel Gizerine manipullasyon

Tarkiye’nin gegmigine bakildiginda askeri olarak birgok agir ve onemli olay
yasanmistir. Kazanilan zaferlerin haricinde insanlarin belleklerinde ve hayatinda
yer edinen énemli olaylardan biri de askeri darbe girisimidir. 2016 yilinda yasanan
darbe girisimi, 6zellikle glinimuz genclerinin hafizasinda dnemli bir yer edinmis;
polisin, askerin, sivilin halkin, haklinin, haksizin birbirine girdigi bu olayda da

bircok kan dokulmus, birgok insan zarar gormus, sokaga dokulmustar.

Tarih tekerriirden mi ibarettir yoksa insan unutkan bir varlik midir bilinmez ama
gecmis donemlerde ¢ok daha agir, benzer olaylar yasayan anne babalarimiz gibi
bizler yani gen¢ kusak da askeri bir darbenin esiginden dontlmesinin sokunu

yasadik.

Resim 41: Ayca Atbas, ‘isimsiz’, 2018, kagit Ustline serigrafi baski 70x100cm
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Tark Dil Kurumu tarafindan ‘toplumsal bir varlik olarak insanin nasil bir kimse
oldugunu gosteren belirti, nitelik ve 6zelliklerin butund’ olarak tanimlanan kimlik,
insanin toplum iginde nasil biri oldugunu anlatan, taninmasini saglayan seydir.
islenen bir sugta ilk égrenilmek istenen sey, sucu kimin isledigi yani sucu
isleyenin kimligidir. Iiste tam da bu yiizden, yapilan calismalarda insanlarin
kimliklerini taninmaz hale getirmek, onlari goruntu itibari ile cinsiyet, yas, ya da
giyim tarzindan dolayi sosyokulturel kimliklerinden arindirmak amaciyla tum bu
verileri silerek yerine adete bir golgeyi animsatan siyah zeminler yerlestirildi.
Bunu yapmaktaki amag galismalardaki insanlarin herhangi bir insan olabilecegi

dusuncesini saglamak ve empati yapmayi kolaylastirmaktir.

Esinlenilen fotograf ve streci:

Resim 42: Medyadan alinan gorsel

2017 Yilinda Osmangazi Universitesindeki gorevinden ihrac edilen Nuriye
Gilmen ve Mardin Mazidagi Cumhuriyet ilkokulu’'ndan ihra¢ edilen Semih
Ozakga iglerine geri ddnmek istedikleri igin 324 giin boyunca aglik grevi yaptilar

ve medya ve kamuoyunda oldukga ses getirdiler.
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Resim 43: Ayca Atbas, ‘isimsiz’, 2018, GIF (GIF’in tamami i¢in karekodu okutunuz)

isleri iade edilmeyen ama tahliye edilen egitimcilerin beni en cok etkileyen yani
inandiklari sey, sevdikleri is igin ellerinden geleni ortaya koymalari oldu. Ozellikle
egitim gibi bir alanda, insan egitmek, yeni nesiller yetistirmek istedikleri igin bu
kadar caba sarf etmeleri bende ne i¢in bu kadar buylk bir tutku duydugumu
sorgulamama sebep oldu. Bu yuzden de bu gorsel Uzerinde ¢alismak istedim ve
yaptiklari aglik grevi sonrasinda hassaslasan bunyelerini gosterme amagli
maskelerini koruyarak yaptiklari grevin alt metnindeki basit ama tutkulu bir istegi,
insan yetistirme istegini gostermek igin renk gegcigleri Uzerine gulucuk emojilerinin

eklendigi bir GIF hazirladim.
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SONUG

Toplumsal olaylar her donem sanati ve sanatgiyi etkilemigtir. Olaylardaki gergek,
her zaman gorundugu gibi degildir ve aslinda gergek, sanilanin aksine sonuglar
dogurabilir. insan ¢ogu zaman kendisine sunulani gercek diye kabul etmis ve
kabullenmigtir. Sanatg¢i, bu noktada bunu sorgulayan ve bu dogrultuda eserler
Ureten insan olmustur. Ozellikle 1914’den ve Dada akimindan bu yana sanat bir

dusunceyi birincil konuma koymustur.

‘Sosyal Medya Uzerine Gérsel Yorumlar' baglikh raporda da analiz, diisiince
baglaminda sanat¢inin dogrudan ya da dolayli olarak maruz kaldigi toplumsal,
dramatik ve travmatik olaylar Ustliinden yapilmistir. Arastirilan konu, medyanin
tarihsel gelisimi ile sanat, sanatgi etkilesimi, gelisen teknoloji ile yeni medyanin
ortaya ¢ikisi ve bunun sanat alaninda kullanimlaridir. Konu ¢ergevesinde dnemili
goOrunen olgular tarihsel suregte sanatin ne ise yaradigi, distincenin sanata dahil
oldugu, teknolojik gelismeler ve bunun sanata yansimalari incelenerek orneklerle

acgiklanmaya calisiimistir.

Raporun yazili ve gorsel kisimlari olusturulurken konunun acik ve anlasilir olmasi
amaciyla birgok dusunur, sanatgi, fikir ve eserlerine yer verilerek konu
desteklenmistir. Benzer sanatgilarin igleri teknik ve dusUnsel anlamda

incelenmigtir.

Sonugta yapilan ¢alismalar agag baski, serigrafi, fotograf, GIF ve kolaj gibi birgok
farkh teknikle olusturulmustur. Yapilan arastirma, medya-sanat iligkisini
sorgulatmis ve insan faktorinin oldugu higbir olayda tarafsiz ve yansiz bir
gergegin olamayacagini dusundirmagtir. Sanat cogu zaman bireysel bir olgu
olarak insan psikolojisinde ve yasaminda umut asilamak, aci ve kederi yucelterek
varolugun bir pargasi oldugunu hatirlatmak, kisiye kendini tanimasinda arag
olmak ve hassasiyet katmak gibi gorevler edindigi yargisi desteklenmigtir. Ayni
zamanda toplumsal bir varlik olan insan, sanati yasamin iginde bir kayit araci
olarak ve siyasi amacli da kullaniimistir. Sanatin toplumu ve bireyi yonlendirmede

onemli bir arac¢ oldugu gozlemlenmisgtir.
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Baski teknikleri kullanilarak toplumsal olaylarin, dugunce bazinda iginin
bosaltiimasi amacglanmis ve bunun igin kat kat uygulanan baski tekniklerinden
faydalaniimistir. Karsilasilan teknik zorluklar, aslinda olaylarin psikolojik
etkenlerini asmak icin bir arag olmustur. Olaylarin dramatik yanlari, ironi yaratan
gulucuk ikonlari ile kirllmak istenmis, agacin ve boyanin ruhu ile birlestiriimigstir.
Teknik anlamda kargilasilan zorluklar o olayr donustirme surecinin bir pargasi

olmus ve ilerleyen calismalara yeni kapilar agmistir.

Geligen teknoloji ve yasanan toplumsal olaylarin gergekliginde aslinda kesin bir
yarglya ve sonuca varilamayacagina sanat ve uretimle bunlarin degisebileceg;;
sanatin iyilestirme, donusturme ve bir dugunceyi aktarma roliunin goz ardi

edilmeyecek bir unsur oldugu kanisina variimigtir.



53

KAYNAKCA

ANTMEN, Ahu 2008, “20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar’, istanbul: Sel
Yayincilik, 2.basim

ARTUN,AIi, 2013, “Sanat Manifestolari”, istanbul: iletisim Yayinlari, 3.baski.
ARTUN, Ali, 2011, “Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi”, Istanbul: iletisim yayinlari.

ALTINYILDIZ ARTUN, Nur, 2016, “Dada Manifesto”, e-skop, Erisim: 22.02.2018,
https://bit.ly/2RHCpDq

BAUDRILLARD, Jean, 2014, “Cagdas Sanat: Kendi Kendisiyle Cagdas Sanat’
(cev. Ali Artun), E-skop Erisim: 19.04.2018, https://bit.ly/2m50FUL

BERGER John, 2011, “Gérme Bigcimleri* ( Cev. Yurdanur Salman), istanbul: Metis
Yayincilik.

BOURRIAUD, Nicolas 2004, “Post Prodiiksiyon” (¢cev. Nermin Saybasili),

Istanbul: Baglam Yayincilik.

BOURRIAUD,Jean, (2011) ‘Simulakrlar ve Simiilasyon’ (¢cev. Oguz Adanir)
Ankara: Dogu Bati Yayincilik.

BOTTON,Alain De, ARMSTRONG, John, 2014, “Terapi Olarak Sanat’(Cev.

Volkan Atmaca), Istanbul: Everest Yayinlari.

BOSTROM, Nick, 2003, “Nick, Are You Living In A Computer Simulation?”
Published in Philosophical Quarterly, First version: 2001

CARROLL, Noel, 2012, “Sanat Felsefesi”, (Cev. Guliz Korkmaz Tirkes), Ankara:
Utépya Yayinevi

DACHY Marc, 2014, “Dada — Sanatin Bagkaldiris”, istanbul: Yapi Kredi
Yayinevi.

DANTO, Arthur C. (2010), “Sanatin Sonundan Sonra” (gev. Zeynep Demirsu),
istanbul: Ayrinti Yayinlari.


https://bit.ly/2m50FUL

54

DANTO, Arthut C. 2015, “Sanat Nedir” (Cev. Zeynep Baransel), istanbul: Sel
yayincilik, 2. Baski

EROGLU Ayse, 2012, “Henri Bergson'da Biling-Sezgi lliskisi’, Sosyal Bilimler

Dergisi, Isparta.

FERHAT SAVAS, , 2016, “Dijital Dinyanin Gergekligi, Gergcek Diinyanin
Sanalligi Bir Dijital Medya Uriinii Olarak Sanal Gergeklik”, TRT Akademi, Cilt 01,
Sayi 02, Dijital Medya Sayisi.

FISCHER, Ernst, 2012, “Sanatin Gerekliligi" (Cev. Cevat Capan), istanbul:

Soézclkler Yayinlari, 1. Basim
HANCERLIOGLU Orhan, 2014, “Felsefe Sézliigii”, istanbul: Remzi Kitapevi.

KAPROL, Tugcge, 2016, “Geg¢misten Giiniimiize Yeni Medya ve Tlirkiyedeki
Yansimalari”, Artfulliving, Erisim: 05.06.2018, https://bit.ly/2DQpNGy

KEY, elif, 2014, “Murakami’yle Fani Dinya”, Haberturk, Erisim:28.05.2018,
https://bit.ly/2Pa73EQ

KUSPIT, Donald, 2010, “Sanatin Sonu”, (Cev.Yasemin Tezgiden), istanbul: Metis

Yayinlari, 3.basim

KOVULMAZ, Begiim, SABUNCUOGLU, Ayca, 2010, “Sanat AtlasI’, istanbul:
Boyut Yayin Grubu, 2. Basim.

KOONS, Jeff, Sanat¢i Sitesi, Erisim: 02.06.2018, https://bit.ly/1tszcax

LYNTON, Norbert, 1982, “Modern Sanatin Oykiisii” (Cev. Prof. Dr. Cevat ¢apan,
Prof. Sadi Ozig), istanbul: Remzi Kitabevi, 2. Baski.

LOVINK, Greert, 2016, “Sosyal Meydanin Dipsiz Kuyusu” (Cev. Deniz Esen),

istanbul: Otonom Yayincilik.

MENDUHA Satir, MEHMET Emin, 2013, “Gergeklikten Soyuta Giden Yor,

Yiiksek Lisans Tezi, Atatiirk Universitesi, Kayseri.


https://bit.ly/2DQpNGy
https://bit.ly/2Pa73E0

55

MURAKAMI, Takashi, Sanatgi Sitesi Perrotin, Erisim: 28.05.2018,
https://bit.ly/2KMXg6k

SOZEN Metin, TANYELI Ugur, 2010, “Sanat Kavramlari ve Terimleri S6zIigil”,

Istanbul: Remzi Kitapevi.

YILMAZ, Mehmet (2006), “Modernizmden Postmodernizme Sanat”, Ankara:
Utopya yayinevi.

YILMAZ, Barig, 2013, “Sosyal Medyanin Gelisimi Ve Gelecegi”’, Blog,
Erisim:08.06.18, https://bit.ly/2KI1Baz

WILSON, Michael, 2015, “Cagdas Sanat Nasil Okunur’( Cev. Firdevs Candil

Erdogan), istanbul: Hayalperest Yayinevi.

http://www.tdk.gov.tr ( 16.02.2018)


https://bit.ly/2KMXg6k
https://bit.ly/2KI1Baz
http://www.tdk.gov.tr/

Sosyal Medya lkonu Uzerinden
Gorsel Yorumlar

by Ayca Atbas

Submission date: 20-Nov-2018 02:09PM (UT C+0300)

Submission ID: 1042524890

File name: sosyal _medya_zerine_g_rsel_yorumlar_kaynaks_z.pdf (5.06M)
Word count: 8992

Character count: 60525



Sosyal Medya Ikonu Uzerinden Gorsel Yorumlar

ORIGINALITY REPORT

19. 17. 1.

SIMILARITY INDEX INTERNET SOURCES PUBLICATIONS

100%

STUDENT PAPERS

PRIMARY SOURCES

dergipark.gov.tr

Internet Source

.

2

www.leblebitozu.com

Internet Source

)

2

broadcasterinfo.net

Internet Source

e

1o

Submitted to Istanbul Aydin University

Student Paper

=

1o

www.haberturk.com

Internet Source

£l

1o

www.mridvano.com

Internet Source

1o

Submitted to Diizce Universitesi
Student Paper

B B

1o

Submitted to Ondokuz Mayis Universitesi
Student Paper

1o

prezi.com

Internet Source

1o




N
o

Submitted to Istanbul Bilgi University

Student Paper

1o

—
—

Submitted to Middle East Technical University

Student Paper

1o

Sneonnene! <1
ﬁt;crjnzrg)iﬁ;[auni.edu.tr <1 "
X\t/:x]\é\t/.g)lj:edemim.net <1 "
ﬁtgirfz%?uir?esanatguncesi.blogspot.com <1 o
gig)nrtnpi;tggd to Kocaeli Universitesi <1 o
e 0 <1
o deiereom <1
S sRop-eom <1
Hppdaere <1
okl wordpress.com <1



www.ecesacar.com
<1%

Internet Source

B
N

www.serdarkilicaslan.web.tr

Internet Source < 1 %
tr.cyclopaedia.net

Intern{t Source < 1 %
sosyalmedya.co

InternZt Source y <1 %

Submitted to Uludag Universit

Student Paper g y <1 %
www.detaykibris.com

Internet Sourcey < 1 %
ludicpyjamas.net

Internetgc})/ljjrce <1 %
blog.peramuzesi.org.tr

Interrgtgource g <1 %

Derya Sahin. "A STUDY ON THE <1 o
PHOTOGRAPHY BASED ART", Ulakbilge °
Dergisi, 2018
Publication
www.ylt44.com

Internet g/ource < 1 %
openaccess.dogus.edu.tr

IntErnet Source g < 1 %



aRanarouracom <1
D amansetcom <1
IWww.fotomuhabiri.c:om <10/

nternet Source Y
e ehegovr <1

Exclude quotes Off Exclude matches

Exclude bibliography  Off

Off






	KABUL VE ONAY
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