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OZET

UGURLU, Mesut. Asik Tarzi Siir Geleneginde Aruziu Siirler Uzerine Bir Arastirma,
Doktora Tezi, Ankara, 2018.

Turk edebiyat geleneklerinden Islamiyet dncesi ozan-baksi gelenegi ve islamiyet sonrasi
tekke-tasavvuf edebiyati geleneklerinin etkisi ile 16. Yluzyilda &sik tarzi edebiyat gelenegi
ortaya c¢ikmistir. Bu gelenegin mensuplari olan &asiklar, divan edebiyati sairleriyle
Osmanli cografyasinda uzun slire patrimonyal devlet yapisi igerisinde ve sozli/yazili

kultdrin gegis sureglerinde mahsuller vermiglerdir.

Bu surecte kimi divan sairleri asik tarzi gelenekte hakim olan heceli siir sahasina girmis,
bazi asiklar da divan sairlerinin kaleme aldiklari aruzlu siirler icra etmislerdir. Ozellikle
divan sairlerinin elestirilerine sebep olan asik tarzi aruzlu siirler tGzerinde 19. Yilzyilda
ortaya cikan tartismalar, 20. Ylzyllda daha da artarak degisik versiyonlariyla farkh

alanlara tagsinmigtir.

Arastirmamizin konusunu &sik tarzi siir gelenegi igerisindeki aruzlu mahsullerin
sozlU/yazili kiltlr ve patrimonyal devlet yapisi baglaminda gegirdigi stire¢ ve neticesinde
ortaya c¢ikan asik tarzi aruzlu siirler Gzerine sekillenmis tartismalar ve meseleler
olusturmaktadir. Calismada ele alinan bu meseleler, Asik Gevheri 6rnekleminde

degerlendirilmistir.

Anahtar Soézcukler

Asik Tarzi Siir Gelenegi, Aruz Vezni, Asik Gevheri.
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ABSTRACT

UGURLU, Mesut. A Research on Prosodic Poems in Minstrel Style Poetry Tradition,
Doktora Tezi, Ankara, 2018.

One of the Turkish literary tradition, minstrel style poetry tradition has emerged with the
influence of pre-Islamic ozan-baksi and post-Islamic tekke-tasavvuf traditions in the 16th
century. These minstrels, who are members of this tradition, create poems with the divan
literature poets for a long time in the structures of the patrimonial state of Ottoman

geography and in the oral / written cultural transition processes.

In this process, some divan poets entered the syllabic poetry scene that prevailed in the
style of tradition, and some minstrels performed poetry of the kind that the divan poets
received. The debates that emerged in the 19th century on inferior-style poetry, in
particular the criticisms of divan poets, have been moved to different areas with different

versions in the 20th century.

The subject of our research is prosodic poems in minstrel style in the context of
oral/written culture and patrimonial state structure process and created on discussions

and issues about the issue that arises in its consequence.

Key Words

Minstrel Poetry Tradition, Prosodic Poems, Minstrel Gevheri
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GIRIS

Tarihi ve toplumsal olaylarin, duygularin, kabullerin, tecribelerin ve kultirin
anlamlar, degerler ve kurallar butinu kodlarini, sifrelerini tasiyan hafiza
niteliginde ve bir tur “genetik sifre” olarak kabul edilebilen Tirk edebiyati (Glunay
2011b: 12), Ozdemirin ifadesiyle “kltirel kalitim sifrelerinden olusan
geleneklerin bileskesidir’ (2011: 35). Asik tarzi edebiyat gelenegi de, Kiiltiirel
kalitim sifrelerinden biridir. Bu gelenegin olusumunda islamiyet dncesi Turk milli
edebiyat gelenegi olan ozan-baksi geleneginin ve sonrasinda islamiyetin
etkisiyle olusan tekke ve tasavvuf edebiyati geleneginin etkisi olmustur. 16.
Yuzyilda terennum edilen siirlerin temasini/iglevini etkileyen ¢gok 6nemli bir sosyal
kurum olan kahvehanelerin Turk toplumunda yerini almasiyla birlikte bugin “agik
tarzi” denilen yeni bir gelenek meydana gelmistir. Bu ylzyilda yeni bir boyut
kazanan asik tarzi edebiyat gelenegi, asik kahvesi ve fasil gelenegi ile
nicelik/nitelik bakimindan hatiri sayilir bir gelisme kaydetmis (Diizgin 2006: 176-

7) ve gunumuze kadar ulagmistir.

Asik tarzi siir geleneginin heceli mahsulleri ile divan edebiyati geleneginin aruzlu
mahsulleri bu siregte Tirk edebiyatini birlikte zenginlestirmistir. Ozellikle
Gevheri ve Asik Omer'den sonra, o zamana kadar mevcut olan halk edebiyati
unsurlari giderek zayiflamis ve divan edebiyati unsurlari giiclenmeye baglamigtir
(Kopruli 2014: 237-8).

Osmanli imparatorlugu’'nun biyiik merkezlerinde yetisen asiklar, divan edebiyati
sairlerinden geri kalmamak icin, aruz veznini ve gazel, murabba, miseddes,
mustezad gibi bazi klasik nazim sekillerini kullanmaya, yabanci terkip ve
kelimelere, klasik siire mahsus mefhumlara manzumelerinde zamanla daha genig
yer vermeye basglayarak, oldukga kuvvetli bir klasik edebiyat kultlrine sahip
olmaya ve bdylelikle divan edebiyati sairlerinden geri kalmadiklarini ispatlamaya
yonelmiglerdir (Koprula 2014: 225-6).

Gelenegin “altin ¢agi’ni yasadigi dénem 19. Yuzyildir. Bu devirde yetisen guclu
asiklar ve kaleme aldiklan ¢ok sayida siirler conklerde ve mecmualarda

toplanmistir. Asik tarzi siirler, Osmanli imparatorlugu sinirlari igerisinde



memleketin gesitli yorelerinde mevcut halk tabakalari arasinda yasayan saraylar,
vezir daireleri, asker ocaklari, sinir kaleleri, kahvehane ve bozahaneler,
panayirlar, konaklar-kdy odalari gibi yerlerde yaklasik 400 yil boyunca icra

edilmis, halk tarafindan zevk ve heyecanla dinlenmisgtir.

19. Ylzyllin sonralarinda emperyalizmin etkisiyle sosyal yapisi degisiklige
ugrayan Osmanl imparatorlugu’nun esnaf teskilati kadrosu icerisinde hususi bir
sinif teskil edip kendisine has ideolojik ve edebi gelenekleri saklayan asiklar
zumresi de bu degisimden etkilenmigtir. Cumhuriyetin ilanindan sonra yapilan
inkilaplar neticesinde bu zumreyi yasatan ictimai sartlar kokinden sarsilmis ve
hatta yavas yavas ortadan kaybolmaya baslamistir (Koépruli 2014: 217-8).
Cumbhuriyetin kuruldugu ilk donemlerde Atatlrk, yeni kurulan Tlrkiye Cumhuriyeti
ve ilkelerini halka daha gergekgci ve saglikli bir bicimde anlatabilmek igin asiklarin
iletisim gucunden faydalanma gayreti icerisinde bulunmug olsa da, sonrasinda
ortaya c¢ikan radyo, televizyon, gazete, dergi vb. iletisim araglarinin
yayginlasmasi, asiklarin bu yonlu iglevini ve goérevini de olumsuz etkilemigstir
(Yakici 2007: 45-6). Tum bu gelismelerle birlikte “ozan-baksI” ile baglayan Turk
s0zIU siir gelenegi yeni teknikler kullanilarak ve degigik versiyonlariyla guinumuze

kadar ulasmistir.

Asik tarzi ile divan edebiyati gelenekleri uzun bir siire Osmanli Devleti sahasinda
birlikte yol almiglardir. Divan siiri Osmanli cografyasinda 6zgun bir edebi gelenek
olarak kendiliginden ortaya ¢cikmamistir. islamiyet'le birlikte Arap ve Fars edebi
geleneklerinin bir yansimasi olarak islamiyet éncesi Tirk sdzlii geleneginin
harmanlanmasiyla ortaya ¢ikmig, homojenlesmis ve kendine 6zgu bir formda
olusumunu gergeklestirmistir. Neticede Osmanli doneminde yasanan Arap ve
iran edebiyatlarinin etkisiyle ortaya cikan edebi gelismeler, Tirk siirinin
cesitlenmesine katki saglamistir. Sairlerin  birbirilerinden etkilenmeleri ve
neticesinde kendilerini yenileme c¢abalari ile ortaya ¢ikan yeni mahsuller, zengin

bir edebi gelenegin olusumuna sebep olmustur.

iimf bilgileri ve edebi yetenekleriyle kendilerini yenileyen ve gelistiren hem asik
tarzi hem de divan edebiyati sairleri, belirli kahp ve kurallarin sinirlarini

asmayarak, sekilde ve anlamda marifetlerini ortaya koyarak bazi tarz ve tirlerin



onculeri olmus, sonraki nesillerde de bu tarz ve tirlerin Uzerine yenilerinin
konulmasina Oncullk ederek edebi gelenegin gicune gig¢ katmiglardir. TUm
bunlari gergeklestirirlerken yasadiklari cografyanin hakim oldugu kulturd de

kullanmig ve yansitmiglardir.

Her iki edebiyat gelenegdi mensuplari, birbirilerini ve icralarini etkileyen ayni
cografyada ve farkh baglamlarda yol almiglardir. Bu baglamlardan biri s6zlG/yazili

kaltar baglami, digeri de patrimonyal devlet yapisi baglamidir.

SozIU kaltdr, ortaya gikan zorunluluk ve ihtiya¢ sebebiyle gesitli asamalardan
gecerek vyerini yazili kiltire birakmistir. Zamanla kullanilan diller birbirini
etkilemisg, her biri kismi veya genis ¢apli degisikliklere maruz kalmistir. Yazinin
icadindan sonra yazil gelenegin etkisiyle s6zIU kultur, etkisini tamamen yitirmis

degildir. Bu iki gelenek, bir arada varligini surdarmustuar.

Yazinin icadi sonrasi birgok yerde degisik varyantlarda yazi sistemleri olusmus
ve geligsmistir. S6zlu kulturde bellekte yer alan bilgiler, edebi mahsuller, mitler ve
ritGeller yerini yazinin “kudretli” hafizasina birakmigtir. Mitler, destanlar,
atasozleri, bilmeceler, riteller gibi s6zIi kultir mahsulleri sadece uretildigi
cografyada sinirli kalmaz, bu mahsullerin icerigindeki kulturel bellegi ve kimligi
olusturan bilgiler iglevini muhafaza ederek yayildigi ve etkiledigi diger
cografyalarda da yasam alani bularak hatirlanabilir ve sonraki nesillere
ulasabilirler. Bdylece sd6zlu kultir belleginde yer alan unsurlar yerini kutsal
metinlere ve onlarin yorumlarini igeren yazili kiiltire devretmistir. Asiklara ait
conklerde ve mecmualarda yer alan yazili olarak kaydedilmis bazi siirlerin de bir
muddet sozlu kultirde yolculuk yaparak sonrasinda yazili kdltirde muhafaza

altina alinmstir.

Asiklar, siir ve ritim ezberine yoénelik kuvvetli hafizalara sahiptirler. Ornegin,
Yugoslav asiklarin on heceden olusan on-yirmi dizeyi bir Kkerede
ezberleyebilmeleri, onlar icin siradan ve kolay bir durumdur. Fakat Lord’un
calismasina gore (1960) misralari degismeyen bu destanlarin, asiklarca ikinci bir

kez ayni kelimelerle tekrarlanmadigi ortaya ¢ikmigtir.



Lord’a gore standart kaliplarla aktarilan siirler, destanlar uzun sire dinleyerek
ogrenilir ve 6grenildikten sonra aktarilir. Bu sebeple siir icerisindeki metin kaliplari
ve konulari da degisebilir. Ayni tirkinUn, sarkinin, destanin veya siirin “bitistirilisi”
asiktan asiga degisebilir. (1960: 20-90).

Asiklar, ezberledikleri destanlari aradan vyillar gecse bile ayni sekilde, hig
degismeden tekrarladiklarina inanirlar. Fakat Lord’un arastirmasina gore bu
durum aslinda béyle degildir. Asiklarin ezberledikleri siirler/destanlar yillar sonra
ayni asigin ezberinde farklilagir. Siirin konusu ve igerigi degismemigtir ama
kelimesi kelimesine ayni degildir. Lord bu durumu siirin yillar sonra bir “benzer”
olarak hafizada kaldigini ifade eder (1960: 27).

Ong’'a gore Kkitlelere hitap eden konusmacilar, bir yandan konugmalarini
gerceklestirirlerken diger yandan soOyleyecekleri sozleri dusundrler. Hitabet
sirasinda konusmaci hitabetini sirdirme ihtiyaci duyarsa bu durum onun kendi
sozlerini tekrar etmeye tesvik eder. Bu sirada ne sdyleyecedini bilemedigi
durumla karsilasabilir. Kisa bir duraklama ile kargi karsiya kalabilir. Fakat bu
durumda susarak ne diyecegini dusunmek yerine, ustalikla sdyledigi s6zu tekrar

eder ve bu sirada ne sdyleyecegini dusunur (2014: 57).

Goody’e gore sozlu kulturler kendi tarzlarinda 6zgun urtnler ortaya koymaya
muktedirdir. Anlatinin 6zgin olmasinin sebebi dinleyicilerle kurulan etkilesimdir.
Anlaticilar, dinleyicilerden heyecan duygularini yansitan tepki almak isterler.
Mdamkin oldugunca dinleyicileri etkilemek ve onlar Uzerinde duygu tesiri
birakmak isterler. Bu nedenle anlatilarini yeni bir ortamda yeni bir hikaye
eklemeleri mimkundur (1977: 29-30).

Kiltar, So6zlu Kualtir-Yazilh Kaltur veya Sozlu-Yazili-Elektronik Kulttr tzerinde
yapilan arastirmalarda kesin ¢izgilerle birbirinden ayrilamasa da, so6zun
kullanildigi kdltir ortami ile yazinin ve matbaanin kullaniimasi, son olarak
elektronik kualtir ortaminin olusmasi ile birbirinden farkh kultir ortamlarinin
meydana geldigini sdylemek mumkanddr. Bu farkh kultar ortamlari arasindaki
gegis suregleri, s6zIU sanat icracilarini, 6zellikle siirlerini topluluk 6ninde sozle

icra eden ve bu icralari bir sire sozlu kultir ortaminda seyahat ettikten sonra



yazih kultdr ortaminda muhafazaya alinan agsiklarin siirleri ile ilgili bazi

meselelerin ortaya ¢gikmasinda baglam unsuru olarak dikkate alinmalidir.

Sairlerin ve asiklarin Osmanh Devleti sahasinda ve déneminde Turk edebiyatina
kazandirdiklari eserlerin taklilinde gézénunde bulundurulmasi gereken bir diger
baglam unsuru da Osmanlinin patrimonyal devlet yapisidir. Ortagag donemi gcogu
devlette oldugu gibi Osmanl Devleti'nde de patrimonyal tirde bir devlet yapisi
mevcuttur. Devletin himayesindeki toplum da, patrimonyal yapida bir toplumdur.
Yani toplumda sosyal onur, stati ve mertebeler mutlak egemen bir htikimdar
tarafindan belirlenir. Ortagag doneminde sadece Osmanli’da degil tim monarsik
yapidaki devletlerin yapisi egemenlik glicunun mutlak bigcimde hukimdar ve
ailesine ait oldugu patrimonyal turdedir. Hikimdarin /dtf ve inayetine erigenler,
toplumun en serefli ve zengin tabakasini olusturmaktadir (inalcik 2013: 7). Bu
yonuyle patrimonyal devlet yapisi, toplumun yasayig tarzindan sanatginin

sanatina kadar bir¢ok alana yon vermistir.

Bilim adami ve sanatgi, belli bir toplumda egemen sosyal iligkiler ve belli bir kalttr
cercevesinde sanatini ifade eder. Bu sebeple Osmanl doénemi sanatcilari ve
bilim adamlari bu cergevede sanatlarini icra etmislerdir (inalcik 2013: 7-8).
Sanatin igerisinde yer alan edebi gelenekler de devlet yapisina ve dolayisiyla
toplum yapisina gore sekillenmigtir. Divan sairleri ve asik tarzi gelenegin
temsilcileri de igerisinde yasadiklari patrimonyal devlet yapisinin ve bu yapinin

icerisinde yasayan toplumun etkisi altinda kalmislardir.

Padisahlarin ve sehzadelerin sanatla ve giirle olan ilgileri, Osmanh Devletini
donemin diger patrimonyal devletleri arasinda ayricalikl bir konumda
degerlendiriimesine sebep olmustur (Erkal 2009: 69). Dénemin hiukimdarlarinin
belirli tarzda sanat zevkine sahip olmalari, sanatkarlarin sanat icralarina da sekil
vermigtir. Sanatgilar, patronlari olan hukimdarlarin gézine girebilmek ve sanat
eserlerini begendirebilmek igin rakiplerinden daha guzelini, daha mikemmeli
ortaya koymaya ve patronlarinin begenecegi tarzda trtnler vermeye 6zenmigler

ve gayret etmiglerdir.

Mertebe, sayginlik sahibi olmak ve glc¢ kazanmak isteyen bazi sanatgilar bu

ideallerine ancak hukimdarlar sayesinde erigebilecekleri dislncesi ile hareket



etmiglerdir. Bunun igin rakipleri ile kiyasiya bir rekabet icerisinde mucadele
ederler. Agik tarzi ve divan edebiyati temsilcileri uzun yillar ayni cografyada bu

baglamda mucadele etmislerdir.

19. yuzyilda yasanan siyasi geligsmeler, sanat camiasini da yeni arayiglara ve
yeni yapillanmalara yonlendirmigtir. Osmanli Devletinin siyasi yapilanmasi
icerisindeki degisimler de divan sairleri ile birlikte tekke ve asik tarzi gelenek
mensuplarini  etkilemistir. Tanzimat sonrasi medreselerin ve tekkelerin
kaldiriimasi, sairleri etkileyen en 6nemli siyasi degisimler olmustur. Bektasilik ve
Yenigeri Ocagl, idari ve ekonomik agidan guglu olmasi sebebiyle asiklarin
koruma altina girmek istedikleri bir muessese konumundadir. Ayni sekilde
medreseler de, tekke sairlerinin mensubu olarak kendilerini gugliu hissettikleri
kurumdur. Fakat tanzimat sonrasi bu muesseselerin kapatilmasiyla tekke ve asik
tarzi gelenek mensuplarinin birlikte hareket ettikleri, medrese mensuplarinin agik
tarzi mahsuller Urettikleri bir sturece girilmistir. Bu dénemde asik tarzi gelenek
mensuplari, daha 6nce kavusamadiklari bir itibara sahip olmuslar, 6zellikle
matbaa ile etkisi artan yazili kiltir ortaminda tenkit ve sikayet destanlarini,
kamuoyu olusturmada bir arag olarak kullanmak suretiyle tekke ve medreseler
kargisinda hakimiyet kurarak batili kurumlara karsi yerli kurumlarin adeta

s6zcusl konumuna yukselmislerdir (Cobanoglu 2000: 140-1).

Hece vezni uzun slre Turk edebiyatinin tek ve hakim vezni olarak konumunu
korumustur. Bununla birlikte Tirklerin islamiyeti kabulii sonrasi divan
edebiyatinin ortaya cikisi ile baslayan surecgte, heceli ve aruzlu siirler birlikte
goriilmeye baglanmistir. Once tekke-tasavvuf edebiyatinin igerisinde, sonrasinda
asik tarzi siirlerde her iki vezinli giirler yer almaya baglamistir. Divan edebiyati
mensuplarinin hayata verdikleri anlam ve siirlerine yansittiklari yaklasimlari asik
tarzi mensuplarini da etkilemis ve bu durum 17. Yuzyildan 20. YUzyila kadar
artarak devam etmigtir (Koprali 2014: 274). Bu silrecte divan siirlerin
hakimiyetinin goruldugu 16. ve 17. Yuzyillarda asik tarzi mahsuller ve bu
mahsullerin umumi 6lclist olan hece vezni divan sairlerince daima hakir
gorulmustir (Képrili 2014: 221). Asiklar da kalabalik éniinde, dinleyicilere karsi

icralari yonuyle kendilerini klasik sairlerden Ustte gormuglerdir (2014: 225).



islamiyet éncesi Tiirk Edebiyati vezni olan hece vezninin 16. Yiizyildan itibaren
hakimiyetini aruz veznine birakmasi 19. Ylzyila kadar surmus, fakat bu yuzyilda
tekrar agirhgini hissettirmeye baslayan hece vezni, Tanzimat sonrasi ddonemde
yeniden itibar ve aldka gérmeye baslamis ve bu durum Turk Edebiyat tarihinde

yeni tartismalara yol agmistir (Kolcu 2007: 31).

Bu tartismalar Sinasi, Namik Kemal ve Ziya Pasa gibi iran tesirinden ve
taklitgiliginden kurtulmak i¢cin halkla daha yakin olmayi, halkin dilinden ve
edebiyatindan istifade etmenin gerekliligine inananlarin bu inan¢ dogrultusunda
Batr'dan aldigi fikirlerin de tesiriyle divan edebiyatina karsi halk edebiyatini
savunmalari ve asik tarzi gelenegdinin yaninda olmalari ile baslamistir (Képrula
2014: 287).

Pt

Ziya Pasa “Siir ve insa” baslikli makalesinde hece vezninden dogrudan dogruya
s6z etmeyerek halk siirimizin asil siirimiz oldugu yonundeki kanaatini ortaya
koymasi ve divan siirlerinin higbirinin  Osmanl siiri olmadigi yodnundeki
degerlendirmesiyle hece-aruz tartigsmalarini baglatmistir (Kolcu 2007:37). Bu
tartismalara Ahmet Cevdet Pasa, Namik Kemal, Abdulhak Hamit, Recaizade
Mahmud Ekrem, Veled Celebi, Nureddin Ferruh, Menemenlizade Tahir, Cenab
Sahabeddin, Mehmet Akif Ersoy, Omer Seyfeddin, Fuad Koprilii ve Ziya Gokalp
gibi Turk edebiyatinin 6nemli isimleri de katilmigtir.

Hece-aruz tartismalari bununla kalmamis, 6zellikle 20. YUuzyilda arastirmacilar
tarafindan farkli temalarda farkh goértsler éne sirulmustir. Genelde asik tarzi
aruzlu giirler Uzerinde olusan tartismalari, 6zelde aruz vezninin kullanim gekli ve

kurallari Uzerine de yonelmisgtir.

Aragtirmamizin amaci, 16. Yluzyildan 20. Yuzyila kadar hem heceli hem de aruzlu
siirleri Turk edebiyat tarihine kazandiran asik tarzi edebiyat gelenegi mensuplari
olan asiklarin 6zellikle aruzlu mahsulleri Uzerine arastirmacilar tarafindan cesitli
yaklasimlar ortaya konmustur. Arastirmacilarin bu yaklasimlari farkh temalarda
ve degisik zamanlarda yer almigtir. Calismanin oncelikli amaci asik tarzi aruziu
siirler Uzerinde tartigilan tim meseleleri bir araya getirmek ve boylelikle yapilacak
olan c¢alismalarda bu meselelerin bir arada degerlendirmesine imkan

saglamaktir.



Asik tarzi aruzlu siirler ile ilgili tim meseleler galismamiz kapsaminda bir araya
getiriimesi, bu meselelerden bazilarina ¢gézim 6nerileri sunulmasi amaglanmistir.
Bu coziimleme calismasi Asik Gevheri 6rneklemiyle gerceklestirilmistir.
Calismanin bir diger amaci da Gevheri 6érnekleminden yola ¢ikarak bugine kadar

tartisiimis pek gok aruz meselelerinin ¢ézime kavusturulmasini saglamaktir.

Calismada ayrica asik tarzi aruzlu siirlerin vezin tespitinde karsilagilan sorunlari
ortaya koymak suretiyle calismalarda yapilan ve yapilmasi muhtemel hatalar
ornekleriyle gostermeye gayret edilmigtir. Boylelikle 6zellikle asik tarzi aruzlu
siirlerin ezin tespitinde arastirmacilarin daha az hata yapmalarini saglayacak
tespit ve dnerilerde bulunulmustur. Boylelikle konu ile ilgili tartismalarin azalacagi

ve galismalarda daha saglikli neticelere ulagilmasi amaglanmistir.

Calismamiz kapsaminda gergeklestirilen literatur taramasinda asik tarzi aruzlu
siir meselelerinin tamaminin bir arada derlendigi bir ¢galismaya rastlanmamistir.
Arastirmamizin bu alandaki eksikligi giderecek nitelikte bir ¢alisma oldugu
degerlendiriimektedir. Bu yonuyle bundan sonra yapilacak olan asik tarzi aruziu
giirler ile ilgili calismalarda butin resmin gorulerek daha verimli ve saglkli
sonuglarin  elde edilebilecegi calismalara da rehberlik edebilecegi

degerlendiriimektedir.

Calismamiz, asik tarzi aruzlu tdrler ile ilgili meselelerden bazilarina ¢6zum
Onerileri sunmaktadir. Sunulan ¢ézUm 6nerilerinin konu ile ilgili arastirmacilarca
genel kabul gérmesi halinde uzun siredir ¢6zim bekleyen bazi meselelere

acikhk getirmesi acisindan 6nemli oldugu degerlendiriimektedir.

Arastirmamiz kapsaminda dncelikle asik tarzi aruzlu siirlerdeki meselelere neden
olan tarihsel sureg arastirilmigtir. Arastirmalar neticesinde bu meselelerin ortaya
cikmasinda iki onemli baglam tespit edilmigtir. Bunlardan birincisinin sozlU/yazili
kaltar baglami, digerinin de Osmanh Devleti’nin patrimonyal yapisi baglami
oldugu tespit edilmistir. Calismamiz kapsaminda asik tarzi aruzlu siirlerle ilgili
ortaya c¢lkan meselelerin ortaya c¢ikisi bu iki baglam c¢ergevesinde

degerlendirilmigtir.



Calismamizda ortaya koydugumuz, tartismaya actigimiz ve bazilarina ¢dézum
Onerileri sundugumuz diger meselelerin her biri ilgili olarak ¢alismamizin suresi
ve sinirhligi geregi bu kapsamda arastirma gercgeklestiriimemistir. Sorunlar ve
¢6zUm Onerileri ayrintilarina ve detaylarina derinlemesine inilmeden ortaya
konulmaya calisimis, Asik Gevheri 6rnekleminde degerlendirmelerde

bulunulmustur.

Arastirmamiz kapsaminda gercgeklestirilen literatlir taramasinda asik tarzi aruziu
giirler ile ilgili olarak arastirmacilar arasinda bazi konularda gorug ayriliklarinin
oldugu tespit edilmistir. Bu gorus ayriliklar “mesele” olarak tanimlanmig ve konu

ile ilgili tm meseleler bu ¢alismanin kapsamina alinmaya c¢aligiimigtir.

Oncelikle sorunlarin kaynag! tespit edilmeye galisiimistir. Neticede asik tarzinin
ortaya c¢ikisindan gunumuze kadarki sudrecgle ilgili literatir taranmistir.
Arastirmalar neticesinde sorunlarin iki 6nemli kaynagi tespit edilmistir. Bunlar
sozllU/yazih kiltar gelenekleri ve Osmanli Devletinin  patrimonyal yapisi

baglamlaridir.

Ortaya ¢ikan meselelerin tamami tespit edilmeye ¢alisiimis ve maddeler halinde
ayri ayri ele alinmistir. Orneklem olarak Asik Gevhernin heceli ve aruzlu
siirlerinin Sukrd Elgin tarafindan derlenmis oldugu “Gevheri Divani” alinmistir.

Divanda yer alan tam siirler tek tek incelenmis ve dncelikle hangi siirlerin aruzlu
oldugu tespit edilerek galismamiz kapsamina alinmistir. Asik Gevheri’nin aruzlu
oldugu tespit edilen bu siirler ayrintili olarak incelenmistir. Her bir siirdeki heceler
ayrilarak acik/kapal oluslarina gore vezin kaliplari tespit edilmistir. Kullanilan
aruz kurallari da ayrintili olarak galismamizda yer almigtir. Elde edelin veriler
cercevesinde, asik tarzi aruzlu siirlerdeki meselelere Asik Gevheri érnekleminde

¢6zUm Onerileri sunulmustur.

Asik tarzi edebiyat gelenegi 16. Yiizyllda ortaya gikan bir gelenek olsa da bu
gelenedinin menseini olusturan iki énemli edebi gelenek mevcuttur. Bunlar,
islamiyet éncesi ozan-baksi gelenegi ve Islamiyet’in kabuliinden sonra olusan
tekke-tasavvuf edebiyati gelenekleridir. Kopruli (2014), Yildirrm (1986), Yakici
(2007), Glnay (2011) Cobanoglu (2000) gibi konu ile ilgili kapsamli ¢alismalarda
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bulunmus arastirmacilarin eserleri incelenerek oncelikle bu gelenegin mensei ve

tesekklll hakkinda arastirma yapilmigtir.

Asik tarzi gelenegin 16. Yiizyildan 20. Yiizyila kadar divan edebiyati gelenegi ile
ayni cografyada bir arada bulunmasi sebebiyle her iki edebi gelenek
temsilcilerinin birbirileri ile etkilesimlerini agiklayabilmek amaciyla divan edebiyati
ile ilgili arastirmalariyla taninan Akiin (2014), isen (2017), Levend (1999) ve
Miyasoglu (1999) gibi arastirmacilarin eserlerinden faydalaniimistir. Bu
etkilesimin baglami olan soézlU/yazili kaltir gelenegi ve Osmanli patrimonyal
devlet yapisi ele alinirken Ong (2014), Goody (2017), Lord (1960) ve inalcik

(2013) gibi arastirmacilarin eserlerinden yararlaniimigtir.

Onay (1996), Dilcin (2013), Dogan (2013), ipekten (2014), Gére (2007) ve Pala
(2009) gibi arastirmacilarin galismalari rehberliginde, galismamizin aruz vezni

uygulama kurallari ile ilgili verileri derlenmistir.

Literatir taramasinda aruzlu tarlerle ilgili yapilmig olan ve cgalismamizda alt
basliklarla ele alinan meselelerden bazilari Gzerinde gerceklestiriimis kapsamli
monografik arastirmalar tespit edilmistir. Bu arastirmalardan biri Balkaya’'nin
“Asik Tarzi Siir Geleneginde “Divani Tiirii Uzerine Bir Arastirma” baslikli 2011
yilina ait doktora tezidir. Diger onemli bir galisma da Kolcu'nun “Turk
Edebiyatinda Hece-Aruz Tartigmalan bashkh 2007 yillinda yayinlanmig
calismasidir. Adi gegen iki arastirmacimizin monografik ¢alismalari, arastirma
kapsaminda ele alinan meselelerden “divaniler’” ve “hece-aruz munakasalari”

konusunda “rehber” niteliginde galigmalardir.

Asik tarzi aruzlu siir meseleleri ile ilgili olarak Elgin’in hazirladigi (1999) Asik
Gevheri Divani baglikli eserden faydalanilarak Gevheri ornekleminde aruziu
siirler ile ilgili meselelerden bazilarina hakkinda tespit ve degerlendirmelerde

bulunulmustur.
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BiRINCi BOLUM: TURKLERDE ASIKLIK ve ASIK TARZI SiiR
GELENEGI

1.1. ASIK TARZI GELENEGIN MENSEINI OLUSTURAN GELENEKLER:
OZAN-BAKSI VE TEKKE-TASAVVUF EDEBIYATI GELENEKLERI

Siirin ilk olusum bicimine bakildiginda din ile ilgili bir durum s6z konusudur.
Sadece siir degil oyunlar ve glzel sanatlarin da bir batin olarak din ile i¢ ice bir
yap! i¢erisinde oldugu gorulmektedir. Sanatin en eski versiyonlarinin, oyunlarin
ve giirin baslica sekilleri dinden dogmus ve uzun bir middet dini bir mahiyet
muhafaza etmistir (Kopruli 2014: 80). Daha sonra siir ve benzeri edebi akimlar,
dini mevzulardan dini olmayan mevzulara dogru yol almigtir (2014: 81).
Dolayisiyla ilk siir icracilari da dini iglevi ve kimligi olan Kigilerdir. Yunanlarda ve
Keltlerde rahip-gairler oldugu gibi Misir hukimdarlari olan |. Seti ve Il. Ramses
hakkinda kasideler okuyan sairler de ayni zamanda birer rahiptirler (2014: 83-4).
En eski Tlrk sairleri ise blylcu sairlerdir. Bu sairlerin isimleri Tonguzlarda
Saman, Altay Turkleri’'nde Kam, Kirgizlarda Baksi (Baksli, Bahsi, Bahsi)!, Oguz
Turklerinde ise Ozan'dir? (2014: 88). Samanlik dininin rahibi olan saman ya da
kam, insanlarla ruhlar arasinda vasita gorevi Ustlenen, evlerden 0OlU ruhlari
temizleyen, dual térenler yoneten (Radloff 1986: 233), semadaki mabutlara
kurban sunan, 6linun ruhunu yerin dibine gdénderen, hastalari tedavi eden ve bu
ayinlerde birtakim siirler okuyan, okuduklar siirleri kendi musiki aletiyle
besteleyip calan® kimselerdir (Képrulti 1989: 58). Dolayisiyla Asik Tarzi siir
geleneginin kaynagini olusturan ve bu gelenegin ilk temsilcileri olan ozan-

baksr’lar, sadece saz c¢alip siir terennUm eden Kigiler degil, blyutculuk gibi

1 Kopriilt, Baksilarin en eski devirlerde musikiyle sihir yapan, siirler terenniim eden, gaipten haber veren,
hekimlik eden kamlar oldugunu; buglinkii Kirgizlar ve Altaylilar arasinda da pek az farkla halen durumun
bdyle oldugunu, sonrasinda, Tlrklerin arasinda yeni dinlerin yerlestigini, yazinin yayginlastigi dénemlerde,
Ozellikle Uygurlar déneminde “baksi” kelimesinin, Arap ve Acem tesiri altinda bahsi seklini aldigini ve
zamanla farkh anlamlarda kullanildigini séyler (2014: 100).

2 flhan Basgdz'e gére Ozan kelimesi ile ilgili olarak Sasaniler devrine kadar krallari ve halki eglendiren,
ziyafetlerde ve yas térenlerinde, mezar baslarinda methiyeler diizen, elestiriler yapan, hikaye anlatan, muzik
yapan sanatgilara verilen bir isim olan “Gosan” kelimesindeki “G” sesinin dismesi ve “S” nin “Z” ye
dénusmesi neticesinde ortaya c¢iktigini, dolayisiyla Ozan’in “destan sdyleyen, sihirbaz ve sair’ anlaminin
olmadigini ileri surer (2000: 134). Buna karsilik Dizdaroglu ilk baglarda bulylcl, oyuncu, hekim, sarkici
anlamlarinda kullanilan “ozan” kelimesinin kdkeninin kesin olarak bilinmedigini zamanla “siirin ezgisini hem
calan hem de sarkici olarak icra eden sair-galgici” anlamlarda kullanildigini ifade eder (1968: 193).

3 Kopriluye gore beste ile beraber olan ve sihirli bir mahiyete haiz olan bu glifteler Ttirk siirinin en eski seklini
teskil etmektedir (1989: 58).
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dogaustu guglere sahip ve bu gugclerini “seylan” denilen sdlenlerde govde
gosterisi niteliginde sergileyen kisilerdir. Koprulu, ilk ozanlarin buyuculuk ve

seylan adi verilen goélenlerle ilgilerini su sekilde ifade eder:

En eski Turk baksi-ozan’lari seylan’in henuz dini mahiyetini
kaybetmedigi zamanlarda kopuzlariyla dini-sihirbazane nagmeler
okurlar ve gunluk sikintilarla yorulan dimaglari, se’niyet (gerceklik)
aleminden uzak, baska bir aleme naklederlerdi. Blyuculuk dininin
hakim oldugu sirada seylan’da en muhim yeri tutan sair-rahip,
toreciligin Ustinlik kazandigi esnada daha ziyade “sihirbaz,
bayuct, bakici” gibi telakki olunmakla beraber, umumi
ziyafetlerdeki yerini muhafaza ediyor ve dini olmaktan ziyade,
sihirbazane siirlerin tanzimiyle mesgul oluyordu. Fakat sonralari,
yabanci medeniyetlerin tesiri ve igtimai isbolumanin zaruri
neticesi olarak, seylanlarda Acem taklidi gufte ve besteler
okunmaya, Cengizlilerin sarayini yavas yavas Acem veya Acem
taklitcisi sairler isgal etmeye basladi. Hele Selguklularin ve
Timurlular'in saraylarinda, Acem medeniyetinin ve islam ruhunu
temsil edici tesiri eski baksi-ozan’lari kaldirip onlarin yerine yeni
kasideciler koymustu. Onlar, iran’dan alinmis Acem mazmunlarini
yaziyorlar; musikiginaslar da o gufteleri milli zevke hemen
tamamen yabanci bir ahenkle besteleyerek terennim ediyorlardi
(2014: 111-2).

Tirklerin islamiyeti kabuliinden énceki sairlere verilen ve yukarida ifade edilen
isimler birbirilerinden farkli olsa da genel olarak iglevleri benzerdir. Ozan-Baksi-
Kam-Saman bir gairdir. Bununla birlikte gokteki tanrilara kurbanlar sunan, cinler
tarafindan gelebilecek kotu seyleri engelleyebilen, bazi Olulerin ruhlarini
gOkylzune gondererek hatiralarini yasatabilen bazilarini ise yerin karanlklarina
gonderebilen, sairligi ile birlikte sihirbaz, dansgi, mizisyen, hekim gibi birgok
uzmanlik alanina sahip kigilerdir (2014: 89). Zamanla bu gorevler birbirinden
ayrilmig, hastalari hekimler tedavi etmeye, musiki aletlerini mizisyenler gcalmaya,
siir ve edebiyatla ilgili caligmalar yapmak ise medreselerde Arap ve Acem

edebiyati egitimi almis olan alimlere kalmigtir (2014: 97).

Tirklerin islamiyeti kabul etmesinden ¢ok oncelere ait olan ve asik tarzi siir
gelenegdinin menseini olusturan Turk s6zli gelenek siir sanatinin baslangig tarihi
tam olarak bilinmemektedir. Bununla birlikte arastirmacilar tarihi vesikalardan
gelenegin baslangig tarihi ile ilgili tahminlerde bulunabilmektedir. Yildirnm'a gore
Cin kaynaklarinda yer alan Hunlar hakkindaki bilgiler incelendiginde, birbirlerine
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karsilikh tirkller sdyleyerek at Ustlinde savasa gittikleri ddnem yani M.O. birinci
binlerdir (1998: 182). Kdprulti'nin Batili kaynaklari referans gostererek verdigi
bilgiye gore ise, Turk Halk sairleri ile ilgili ilk malumat Attila dénemine yani 5.
Yuzyihn ilk yarisina aittir. Bu dénemde orduda bulunan sairler ve mizikacilar,
zaman zaman Attila adina duzenlenen ziyafetlerde O’nun kahramanliklarini ve

zaferlerini konu alan siirler terennum etmektedirler (2014: 205).

Asik tarzi siir gelenegi, Tirklerin islamiyet’i kabulinden énce hece vezni ile
yazilan kosuk turu giirlere agirlik veren ozanlar vasitasiyla o ginun kosullarini,
halkin hislerini, duygu ve dusuncelerini, yasam tarzini, mutluluklarini,
Uzuntulerini, o deneme ait sevilen/sevilmeyen her ne varsa bu gine aktarmaya
sebep teskil etmistir. Siirlerini “kopuz”* esliginde dile getiren ve boylece siirlerinin
dinleyicilerin daha da icine islemesine sebep olan icraci ozanlar, islamiyet’in
kabulu ile birlikte tim kultirel unsurlarin etkilendigi derecede bu degisimden
nasibini almig ve yeni bir boyuta barinmus fakat kaybolmamigtir. Varligini yeni
versiyonlariyla sirdirmeye devam etmistir. Bu yeni versiyonun en dikkat gekici

wA

Ozelligi, siir icracilarinin tanimlanmasinda, yani *“ozan’larin “asik” olarak
adlandirmasindadir®>. Oguzlar zamaninda kullanilan “ozan” kelimesi ile
Yakutlarda kullanilan “oyun-gsaman” kelimesi hemen hemen ayni manada
kullanilmis ve bunlar bizim bugin “asik” dedigimiz halk sair-musikiginaslarina

verilen isim (2014: 102-3) halini almigtir®.

4 Kopuz ile ilgili olarak Kopruli'niin tarifi soyledir: Her milletin, ilk namelerini terenniime mahsus milli bir sazi
vardir, ki esatirine girer ve hatirasi asirlarca saklanir. iste en eski Tiirk baksi-ozan’larinin sagu’lar, destanlar
okunurken yahut diger yari dinf ayinlerde kullandiklari en eski milli musiki aleti kopuz'dur. Araplarin uduna
benzeyen kopuza, en eski zamanlardan bagslayarak, muhtelif asirlarda ve muhtelif Tiirk memleketlerinde
daima rastlanir. En eski Uygur metinlerinde ona tesad(if edildigi gibi; Divani Liigati’t-Turk’'te de kobzamak
seklinde mastarina, hatta kobzatmak, kobzasmak, kobzalmak sekillerine rast geliyoruz. Asirlardan beri
hemen hi¢ degismemis olan Altay Tirklerinde baksr'nin bu milli musiki aletine hala baslica terenniim
vasitasi olarak kullandigi Radloff bize genis olarak anlatiyor ve bu meyanda kopuzun buglinkii seklini tarif
ediyor (Bkz. Radloff, Das Schamenthum und sein Kultusi Leipzig, 1885, s.60-1 aktaran; Koprili 2014: 139-
40)

5 Yakici, Gasimlrnin ozan-baksi geleneginin koklii bir degisikligine ugramadigini, bu gelenegin Kafkas, iran
ve Anadolu'da islam medeniyetinin giicli tesiri altinda kalarak asik sanatina déniistigii gériisiini aktarir
(Gasimli 2006: 11; aktaran, Yakici 2007: 41).

6 Asiklar eski Tirk boylarinda su isimlerle anilir: Altaylarda “Kam” Azerilerde, “Asig” Baskurtlarda, “Gasig”,
“Bulivs” Kazaklarda “Asik, Gasik, Akin, Cirav” Kirgizlarda, “Aslk, Bahsi, Akin” Oguzlarda, “Ozan”
Ozbeklerde, "A§Ik, Hustar” Tatarlarda, “Gasiyk, Bulugi” Tonguzlarda, “Saman” Turkmenlerde, “Bags!, A§Ik”
Uygurlarda, “Asik “Yakutlarda — Oyun (Yardimci 1998: 97). Gunimiizde ise; “Ozbek, Uygur ve Tirkmenlerde
“baks1”, Kazaklarda “yirci/dirci, akin, cirav’, Kalmuklarda “cangarci” Yakutlarda “olonghosut’, Altay
Tarklerinde “kaycl”, Kirgizlarda “Manasgi” ile Tuva, Bagkurt, Karakalpak ve diger Tirk boylarinda “hikayeci-
asik” olarak adlandirihirlar (Gérkem 2000: 10).
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Atilla doneminde ve sonrasindaki Turk hukumdarlarinin beraberinde ozanlarin
bulundugu ve bu ozanlarin bulunduklari ordu askerlerine kahramanlk giirleri
sOyleyerek onlara moral verdigi, at Uzerinde savasa giderlerken karsilikli tlrkuler
soyledikleri (Yildirnrm 1986: 444), dlenlerin ardindan agitlar okuduklari ve bilinen
en eski agitin Atilla’nin 6luma Uzerine soylendigi (Roux 1994: 226) bilinmektedir.
Attila’yla birlikte bulunduklari yerleskeden Avrupa iclerine kadar gog yoluyla gelen
ozanlar, basta o giinkii Alman topluluklari’ olmak tizere Karadeniz'in kuzeyinden
Avrupa iclerine, Anadolu ve Balkanlara, Orta Asya merkezli yurtlarindan bati
yonunde go¢ eden Oguz grubunun bir bolumud, Hazar'in batisinda, bugunki
baylk Azerbaycan cografyasinda, bir bolumu de Karadeniz'in glineyinden
Balkanlara kadar uzanan cografyayi yurt edinmigler (Yakici 2007: 41). Cevre
kiltarlerin geleneklerine tesir ederek, o kulturlerde ozan tipi siir sdyleme

gelenegdinin olusmasinda etkili olmuslardir.

islamiyet'in kabulii ile 16. Yizyil arasindaki déneme ait, Asik tarzi siirlerin ve
edebi metinlerin cok az sayida olmasi sebebiyle gelenek agisindan “karanhk
donem” kabul edilmekte olup, bu doneme ait agik ve net tespitlerde bulunmak
oldukca zordur. Buna ragmen islamiyetin kabulli ile kayboldugu disinilen
Ozanlik geleneginin 16. yuzyillda birdenbire ortaya ¢ikmasi mumkin
gorulmemektedir (Gunay 2011a: 54). Bu “karanlik ddnem”e ait Turk geleneklerine
ve igtimai hayata iligkin olarak Dede Korkut Kitabi icerisinde yer alan bazi
kisimlardan, ozanlarin ellerinde kopuzlariyla siirler terennim ettiklerini
bilmekteyiz®. Yakici, ozan-baksi geleneginin, Anadolu ve Balkanlarin bir
bdlimunu igine alan Turkiye sahasina tasinmasi ve bu cografyada
yerlesmesinde Dede Korkut'un onemli rol Ustlendigini soyler (2007: 41).
“Asiklarin piri” Korkut Ata® problem ¢dzen, zor durumlardan nasil cikilacagi

7 Yakicl, ozan tipi kiltir geleneginin Alman toplumunu etkiledigi yonindeki iddiasi ile ilgili olarak Alman
Nibelungen destanlari, Dietrich ve digerlerinin en agik érnekleri oldugunu Helmut de Boor'u (1981: 5-60)
referans gostererek aktarir (2007: 41).

8 Kopriili'ye gore Korkut Ata, ozanlarin piri olarak kabul edilen, islam dinini anlamak icin Tiirkistan’dan
Ceziretii'l Arap’a gelip burada Hazreti Eb( Bekir ile goriiserek Islam dinini kabul eylemis biyiik bir velidir.
Koprill, Korkut Ata’nin buyik bir veli olduguna dair sézlerini “Bay Bire Beyogdlu Bamsi Beyrek” hikayesini
ornek gostererek kuvvetlendirir. Kitab-1 Dede Korkud'daki “Bay Bliire Beyoglu Bamsi Beyrek” hikayesi de
gbsteriyor ki, ozan adeta gaipten haber getiren bir bakicidir. Hakanin huzurunda ve ayinlerde eline
kopuzunu alarak vezinli ve ahenkli bir nesirle tertip edilmis esatiri (mitolojik) hikdyeler ve kahramaniik
destanlari terenniim eder; yahut halk arasinda kissahanlik, bakicilik eyler (2014: 103-4).

9 18. ylizyil Asiklarindan Karaoglan’a gore Asiklarin piri Dede Korkuttur.

Koggiri 6niinde bir ulu yazi
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yonunde tavsiyelerde bulunan, tavsiyelerine uyulan bir o©6nder olarak
kahramanlarin kahramanliklarini giirlestiren ve kopuz esliginde siir sdyleyen bir
“pir"dir. Bir kahramanin, kahraman olabilmesi ve sohreti hak edebilmesi, saz
sairlerinin giirlerinde yer almasina baglidir. Bu sebeple bdylesine 6nemli ve etkin
isleve sahip olan Korkut Ata’'nin yer aldigi Dede Korkut kitabi, yalnizca Orta
Asya’dan Anadolu ve Balkanlar cografyasina gegcisin anlatildigi, buralara nasil
yerlesildigini ve hangi kosullarda vatan edinildigi ile ilgili siyasal micadelelerin yer
aldigi bir kitap olmakla kalmamis; ayni zamanda dini, sosyal, siyasal ve kulturel
bakimdan gegcislerin de nasil gergeklestigi ile ilgili ipuglar veren kiymetli bir
kaynak olma ozelligine de sahip olmustur (2007: 41). Kopralu, Dede Korkut
Kitabr'nin énemini “Turk edebiyatinin butdn Grdanlerini terazinin bir kefesine, Dede
Korkut'u da diger kefesine koysaniz, Dede Korkut agir basar” (Ustiinova 1998:

IV) soOzleriyle ifade eder.

10. ve 11. Ylzyilda Turk halk sairlerinin mevcudiyeti bilinmektedir. Selcuklular ve
Harzemsahlar doneminde de eglencelerde ve ziyafetlerde siirlerini icra eden
Oguz halk sairleri bulunmaktadir (Koprali 2014: 209). Selguklular ve MemlUklar
gibi Turk Devletlerinin ordularinda da Ozanlarin yer aldigi ve 15. Yuzyil ortalarina
kadar Turk beylerinin saraylarinda (1981: 245) hatta sadece Turk ordularinda
degil Mogol ordularinda bile (2014: 209-10) ozanlarin mevcut oldugu

bilinmektedir.

Asik Tarzi gelenegin olusmasinda Ozan-Baksi geleneginin yanisira Tekke
Edebiyati sairlerinin de etkisi olmustur'?. Cobanoglu'na goére Tekkeler, 16.
Yiizyilhin sonlarina kadar Osmanli cografyasi iginde mdsliimanlarin ibadetin

yanisira topluca eglenme ve diger sosyo-kilturel faaliyetlerde bulunma imkanini

Sultan Keykubat'ta kildi namazi

Kar'oglanim galar tamburu sazi

Dede Korkut Gstadimiz pirimiz

(Kaya 2005: 306)

10 Tekke edebiyatini, “Dini-Tasavvufi Tirk Edebiyati” olarak adlandiran arastirmacilar da vardir. Bu
arastirmacilardan biri olan Abdurrahman Guizel'’e gére, Dini-Tasavvufi Turk Edebiyati “Toplumun kulturel
degerlerine sahip c¢ikan, lreten, gelisen, diinya ve &hiretini tamamlayici bir editim veren ve bu insanlari
gercek anlamda her iki alem igin de mutlu kilan, milli birlik ve beraberligi saglayan, dini yagsayisini belli bir
vecd ve ziihd iginde iki glinii birbirine esit olmayacak sekilde deva ettiren ve lireten, bazen nesir, bazen millt
vezinle, bazen de Divan siiri nazim seklini kullanarak, kendisine mahsus dini tasavvufi nazim tiirleriyle
verebilen ve toplumun tiimiini, dagdaki cobanla, saraydaki Sultani kucaklayan, bir ‘Ekol Képrii Edebiyati™
olarak tanimlanabilir ve bu edebiyat daha énceleri ‘Halk Edebiyati icinde katma deger vergisi gibi siginti
halinde ‘Tekke edebiyati’ adi ile korku ile kismen yer almistir (Guzel 2014: 517-8)



16

buldugu en énemli sivil ve tek sosyal kurum olmustur ve Asik Tarzi siir gelenegine
Ozanlik gelenegi dogrudan, Tekke ve Ordu séairleri gelenegi ise dolayl olarak
inkilab etmigtir (2000: 128). 15. Yuzyila kadar suiren “ozan” kelimesinin yerini 13.
Yuzyildan 16. Yuzyila kadar yavas yavas yerlesen “asik” terimi almis ve bu terim
belli 6zelliklere sahip sairlerin genel adi haline gelmistir (Ozarslan 2001: 48).
Sonralari bir nevi ozanin muhtelif gorevleri paylagilarak asiklarla birlikte sairler,
mutasavviflar, meddahlar ve kissahanlar ortaya ¢ikmistir (Képruli 1981: 72).
Yakici, 15. Yluzyildan itibaren Turkiye sahasinda gelisen gelenek igindeki “asik”
tipinde dncelikli olarak alp-ozanlik 6zelliklerinin 6n pléna ¢iktigini su sozlerle ifade
eder:

Asik Kéroglu, Karacaoglan, Kul Mustafa, Dadaloglu vb onlarca halk

sairi, bu tipin guclu bir bigcimde varhigini strdirmesinde énemli rol

oynamiglardir. Bunda; donemin siyasal ve askeri yapisi iginde gelisen

ve ozanlik gelenegi bakimindan da sosyal bir deger ifade eden

Yenigeri Ocagi gibi, Fas, Tunus, Cezayir vb yerlerdeki Magrip Ocaklari

gibi ocaklara bagli ordu gairlerinin, kiliciyla sazini birlikte tagiyan asker

sairlerin yetismesinde, alp-ozanlarin yetistigi kaltirel ortamlarin da
blyuk etkisinin oldugu sdylenebilir (2007: 44)

Cobanoglu, Asik Tarzi edebiyat gelenedinin 12. asirda Horasan'da baslayarak
Tiirk diinyasina yayilan ve Islam éncesi milli edebiyat gelenedinin pek ¢cok agidan
devami olan tekke ve tasavvuf edebiyati geleneginden 16. Yuzyilda ayrildigini
ifade eder (2000: 128). Boylelikle Ozan-Baksl geleneginin olgunlasarak
islamiyetin etkisiyle ortaya cikan Tekke Edebiyati gelenegi ile etkileserek degisik
versiyonlariyla 16. YUzyila kadar ulagsmis ve bu sureg icerisinde gegirilen bir takim
degisimler neticesinde “Asik Tarzi” adi verilen yeni bir tarz, yeni bir gelenek

olusmustur.
1.2. ASIK TARZI SiiR GELENEGI

Asik Tarzi gelenegin 16. Yiizyilin sonlarinda tekamiil ettigi konusunda gériis
birligi bulunmaktadir (Cobanoglu 2000: 128). Asiklik gelenegi her ne kadar gok
Oncelere kadar dayansa da 16. Yuzyilda yeni bir boyut kazanmis ve 17. Ylzyilda
olgunlasmis (Koépruli 1962: 30-31); 17. YUuzyilda ozan tarzi gelenek, asik tarzi
siir gelenegi adini alarak asik kahvesi ve fasil gelenegi ile nicelik/nitelik

bakimindan hatiri sayilir bir gelisme kaydetmistir (Dlizgtin 2006: 176-7). Turklerin
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islamiyeti kabuliiyle birlikte, yeni kiltir, bilgi birikimi, beklenti, intiyac ve zevklere
gore sekillenen (Gunay 1993: 21). Ozan tipi siir icra geleneginin bazi unsurlariyla
16. Yizyildan giiniimiize kadar Asik Edebiyatina benzer sekilde korundugunu
sOyleyebilmek miUmkundar!! (Gunay 2011a: 54; Boratav 2000: 20).

Cobanoglu’nun ifadesiyle,

Eski matemlerden ve kazanilan askeri basarilarin kutlanmalarindan
kaynaklanan siir turu, sekil ve tematik 6zellikleriyle yeni yuklendigi
sosyo-kultlrel fonksiyonunu kaybetmedigi i¢in olusan ve zaman iginde
istihaleler gecirerek yeniden yapilanan Agik Tarzi edebiyat ve kultur
gelenedinde de yasamaya devam etmigtir (2000: 127).
Ozan-baksi ve tekke edebiyati geleneklerinin asik tarzi siir geleneginin énclulleri
olarak heceli mahsuller verdigi sureg icerisinde divan edebiyati gelenegiile arzulu
mahsuller de bu suregte Turk edebiyatini birlikte zenginlestirmislerdir. Sairlerin
aruz veznini kullanihglarindaki hanerleri ile siir tekniginde erigilen st dizey
performans sayesinde divan edebiyati'? tiirlerinden kaside, gazel ve mesnevi

adina 16. yuzyll parlak bir devir olmustur. Bu donemde mevcut Osmanli

11 Gunay'a gore, baglangicindan ginimiize kadar devam eden geleneksel Turk siirinin bitiin tarzlarinda
(Anonim, Asik, Tekke) stirekliligi ve ortakligi sadlayan unsurlan sdyle siralanabilir:

1. Nazim &geleri: Hece vezni, nazim birimi olarak dértliikler. Tiirk Halk Edebiyatinin temel iki nazim sekli
olan kosma ve mani dértliiklerine dayali gesitlenen nazim tiirleri

2. Miizik egliginde nazim: Islamiyetten énce ve sonra halk arasinda nazim, daima ezgili ve miizik aleti
esligindedir. Anomik, asik ve tekke giiri her zaman ezgiyle okunmustur, ¢cok kere de miizik életinin egligi s6z
konusudur. Baglangicta kopuz ve tiirevleri giire eglik ederken zaman icinde miizik &letleri baglama, ¢64gdir,
ney mey, kudim, tambur, kaval, diidik vb. gibi farklilasmig, fakat giir hicbir zaman miizikten ayrilmamigtir.
3. icrada Diyalog: Nazimda diyalog, konuya agiklik getirmek, imtihan seklinde soru cevapla bir konuyu
dgretmek, belirlenen bir konu ve bir ayakla en giizel deyisi yaratabilmek igin anonim, tekke ve Asik Tarzi
geleneklerinde her zaman yer almistir.

Anonim Halk siirinde tiirkiilerde, destanlarda, méanilerde, diigiin adetleri ile ilgili kiiciik dramatik oyunlarda,
Asik Tarzi siir gelenedi iginde nemli yer tutan karsilasmalarda, tekke siiri gelenedi iginde cansizi canli gibi
konusturma ve soru cevap seklinde érnekleri gesitli kaynaklarda gérmek mimkundur.

4. Orta Asya Tiirk Edebiyat gelenedine dayali li¢ edebiyat tarzinda da baslangicindan bu yana giir biylik
Olclide dogmaca yaratilmis, héfizalarda muhafaza edilmis, s6zlii nakille yayillmigtir. Bu sebeple
varyantlasma anonim tlirlerde oldugu kadar géiri belli 4sik ve tekke giir tarzinda da meydana gelmistir. Bu
ozelliklerinden dolayi geg¢ yaziya gecirilen siirlerin ilk sekilleri kaybolmustur. SézIii gelenekte yasayan siirler
kolaylikla bir edebiyat tarzindan digerine aktariimis, zamana ve zemine uyma esnekligi ile yeni unsurlarla
zenginlegmistir.

5. Tanzimat dbénemine kadar Tiirk milletinin tamamina hitap eden anonim, asik ve tekke giirlerinde
yaratildiklari ve yagadiklari devrin ve gevrenin yaygin Tiirkgesi kullanidmigtir. Asik siirinin, divan siirinin
etkisiyle sekillenen bir grup érnekleri ve tekke giirinin biitiiniiyle medrese egitim ve 6grenimi altinda tesekkdil
eden kismi hérig tutulmak kaydiyla Arapga kelime sayisi ve gramer birlikleri bu edebiyatlari yasatan halkin
glinliik hayatinda kullandiklari ile orantili olmustur. A§iz 6zellikleri, arkaik dil kalintilari her (¢ edebiyat tarzi
Orneklerinin dikkat cekici 6zelligi olmustur.

Bu ortak 6zelliklerin disinda Anonim, Tekke, anonim ve A§1k Tarzi edebiyat gelenek ve érnekleri muhteva,
amag, icra toresi, fonksiyon ve dsluplariyla birbirlerinden farklilik géstermektedirler (Giinay 2011: 38-9).

12 [sen, Divan Edebiyat’’'ni “Tirklerin Islamiyeti kabul etmelerinin ardindan aydinlarin, daha énce Arapga ve
Farsca 6rnekleri verilmis olan islam uygarlidi estetik yapisini esas alarak olusturduklari edebi gelenegin ad1”
seklinde tanimlar (2017).



18

toplumunun edebiyati da nazim sekilleri, aruz kaliplari, retorigi, mazmunlari ile
sekil almistir. Kullanilan Arapga ve Farsga kokenli mazmunlar Osmanli
Tlrkgesine yerlesmis, neticede 6n plana g¢ikarak kabul géren ve tim sairlerin

cazibe merkezi haline gelen divan siirleri ortaya ¢ikmistir.

Arap, Fars ve Acem edebiyatlariyla iletisimleri neticesinde divan edebiyatina
gonul vermis ve eserleriyle kendilerini ispat etmis ve sdhret sahibi olmus, Hayali,

Fuzuli, Baki gibi siir ustalari yetigsmistir.

Zamanla siirlere yerli unsurlarin katilmasi ve bu unsurlarin etkisinin daha fazla
gorulmesiyle Osmanli divan siirleri Arap ve Fars edebiyatlarinin siir taklidi
olmaktan ¢ikmis, daha yerli ve klasik bir Turk divan siiri yapisi olusmustur. Bu
yuzyilda yapisal degisikliklere ugrayan Turk giirinin ve Osmanli Turkgesinin klasik
bigimini almasinda ve yeni versiyonlarin olusmasinda aruzun dnemi ve sairlerin
aruz veznine ilgi duymasinin 6nemi buyuktir. Osmanli Turkgesi igerisinde Arapga
ve Farsca deyimler ve kelimeler kullanilmaya baslaninca, Anadolu Turkgesinin
bazi 6zellikleri degismis ve boylece yeni bir dil versiyonuyla aruzlu divan siirleri
kaleme alinmaya baslanmigtir. Uzun sure kullanilandan farkli bir yapida, daha
suslu bir Turkce siirlerde kullaniimaya baglanmigtir. Boylesine susli bir dilde
maarifetlerini ortaya koyma gayreti icerisindeki sairler, eserlerinin iginde bol

miktarda Arapca ve Farsga kokenli kelimeler kullanmaya baglamislardir.

Bununla birlikte agirlasan siir dilini yabanci kelimelerden kurtarmak, sade Turkge
ile siir yazilabileceg@ini gostermek icin sairler Gzerinde bir “yerlilik” arzusu bas
gostermigtir. Bununla birlikte Arapga ve Farsca kokenli kelimelerin Turkge’nin
Uzerindeki etkisinden korumak ve “Oz Tirkge"yi muhafaza etmek isteyen sairler,
mevcut kelimlerle de guzel siirler yazilabilinecegini ortaya koymak igin gayret

etmislerdir®3.

Bu dénemde yasayan sairlerin ve ortaya koyduklari Divan Edebiyati eserlerinin
Uzerinde tekke ve tasavvuf edebiyatindan gelen tasavvuf terminolojisinde sik

kullanilan kelime kaliplarina ve mazmunlarina sik¢a rastlamak mumkundur. Hatta

13 Aydinli Visali (15. yy), Glvahi (6.1526), Tatavlali Mahremi (6.1536), Edirneli Nazmi (6.1554), ve Ulvi
(6.1585) gibi sairler, 6z Tirkge'yi kullanarak Arapga ve Farsga kelimelerin etkisini azaltmaya yonelik caba
sarfetmisler ancak sanat yoniinden gliglii olmadiklari igin basarili olamamisglardir (Erkal 2009: 71).
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Divan giiri estetiginin tasavvufun mecaz ve istiarelerle ortiilii dili lizerinde gelismis
oldugu soéylenebilir (Erkal 2009: 92).

Tirklerin islamiyeti kabuliinden sonra genis bir cografyada etkili olmaya baslayan
tekkeler, bu donemde yetisen sairleri ve siirlerini etkilemigtir. Bu etkilenmenin
neticesinde ortaya ¢ikan Tekke Edebiyati, Osmanli Devleti igerisinde mevcut tim
sairlerin bu edebiyata yonlenmelerine ve bu edebiyatin gerektirdigi yapisal ve

temasal 6zelliklerine uygun/uyumlu mahsuller Gretiimesine yol agmistir.

Ozan-baksi gelenegi, tekke edebiyati, dini-tasavvufi edebiyat ve divan edebiyati
konu, tir, muhteva, kaynak ve eser yoOnuyle kapsamli edebiyatlardir. Bu
edebiyatlarin asik edebiyatt mensuplari mevcuttur ve bu sebeple de asik
edebiyati blinyesinde buitin bu edebiyatlar kendisini hissettirmistir. Dini-tasavvufi
Turk edebiyati; herkesi kucaklamig, hem asik edebiyati, hem anonim Tiirk halk
edebiyati, hem tekkeler c¢evresinde olusan dini-tasavvufi Turk edebiyati
mensuplari ile bulusmus ve hatta klasik edebiyati da kapsayan genis sumdlli bir
edebiyat olmustur (Guzel 2014: 522). Ozan-baksi geleneginden gelen asiklar,
tekke edebiyati ve dini-tasavvufi edebiyat mensuplarinin bir kismi, divan
edebiyati kapsaminda da eserler vermigler ve tekkelerin gevresinde yer almis,
onlarla beraber olmuslardir (2014: 521). Bu edebi geleneklerin birbirileri ile
etkilesimi 16. Yuzyila kadar surmustur.

Asik tarzi edebiyat gelenegi de bu sirada 12. Yiizyildan beri islam
oncesi Turk sdzli edebiyat gelenedi Uzerine kurulup gelisen ve

mensuplarina “asik” denilen tekke ve tasavvuf edebiyati gelenegi
icinde yer alan unsurlardan 6zellikle Yeniceri Ocaginin kurulusuyla
Tark kaltar tarihinin her doneminde yer almis bulunan “ordu géairleri”nin
de fonksiyonlarini Ustlenen kesimin kahvehanelerin sosyo-kultirel
yapimiza girmesiyle gittikge, Tekke tesirinden siyrilarak ve
profosyonelleserek bagimsizligini kazanmasiyla ortaya c¢ikmistir

(Cobanoglu 2000: 134).
16. Yuzyilin ikinci yarisinda terennim edilen siirlerin temasini/iglevini etkileyen
cok onemli bir sosyal kurum olan kahvehanelerin Turk toplumununda yerini
almasiyla birlikte bugiin “Asik Tarz1” denilen yeni bir gelenek meydana gelmistir.
Kahvehanelerin Asik Tarzr’'na yénelik etkisini Cobanoglu soyle aktarir;

Tark ve musliUmanlarin herhangi bir yerli, yabanci, mezhep, mesrep,
hami, zengin, fakir ayrimina ayin, zikir icrasina tabi olmaksizin bir
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araya gelip yarellik edebilecedi hosca vakit gegirebilecegi dini olmayan
bir merkezi (2000: 133) olan kahvehaneler, 16. yuzyilin ikinci
yarisindan itibaren, Tekke’'nin karsisinda bir nevi alternatif misliman
sosyal kurumu olarak belirir ve Tekke'nin topluca eglenmek ve cesitli
sosyo-kultirel faaliyetlerde bulunma tekelini kirar. Dahasi Tekke
ekseninde uhrevi bir nesve iginde yer alan topluca eglenmeler,
Kahvehane ekseninde nerdeyse tamamen dinyevi veya din digi bir
karakter kazanir. Kanaatimizce ozan-baksi ve tekke tarzi edebiyat
gelenegi lizerine bagimsiz bir edebiyat tarzi olarak tesekkiil eden Asik
Tarzi Edebiyat Geleneginin veya bir yasama bigime donusen haliyle
daha genis kapsamli bir terimle ifade etmek gerekirse Asik Tarzi Kiiltir
Gelenegi’nin en onemli ortaya ¢ikis nedeni kahvehanelerdir (2000:
128). Bu nedenlerle, kanaatimizce, asik edebiyati tarzi, 16. asrin
sonlarindan baglayarak kahvehane ekseni etrafinda, az ¢ok ladini bir
karaktere sahip ozan- baksi, ve Ozellikle Yenigeri Ocaginin
kurulusuyla “ordu sairi” olarak on plana ¢ikan ve basta Bektasi tarikati
mensuplari olmak tUzere diger tekke edebiyati mensuplarinin tesiriyle
sekillenmis ve bagimsizlik kazanmistir. Ancak tekke edebiyati ile
iliskisini higbir zaman kesmemistir. Bir baska ifadeyle asik edebiyati
adi altinda toplanan edebi gelenegin tekevvununde tekke kultur
cevresi 6nemli rol oynamisken Asik Tarzinin tesekkiliinde ve
bagdimsiz bir karakter kazanmasinda son ve en Onemli merhale
kahvehaneler olmustur (2000: 130).

16. yiizyilin son yarisinda, 6zellikle Gevheri ve Asik Omer'den sonra, 0 zamana
kadar mevcut olan halk edebiyati unsurlari gitgide zayiflamig ve klasik edebiyat
unsurlart  kuvvetlenmeye baslamigtir (Koprulud 2014: 237-8). Osmanli
imparatorlugu'nun biiyiik merkezlerinde yetisen asiklar, klasik sairlerden geri
kalmamak igin, aruz veznini ve gazel, murabba, miseddes, mustezad gibi bazi
klasik nazim sekillerini kullanmaya, yabanci terkip ve kelimelere, klasik siire
mahsus mefhumlara manzumelerinde gitgide daha genis yer vermeye
baglayarak, oldukga kuvvetli bir klasik edebiyat kultirine sahip olmaya ve
bdylelikle klasik sairlerden geri kalmadiklarini ispatlamaya yonelmislerdir
(Koprult 2014: 225-6). Klasik siir yanhsi sairlerle halk siiri asiklari arasinda
birbirini kigumseyen yaklasimlar ortaya konulmustur. Her iki kultiran etkilegimi
sonucunda,
(...) klasik edebiyat'tan asik tarzi'na gecen unsurlar, bu yeni terkip
icinde bozuk, mutereddi bir sekil almis ve c¢ogaldik¢a, eski halk
edebiyati unsurlarini atmak suretiyle onun tabiiligini (spontaneite),
lirizmini, mucerred (concret) tasvirlerini, tek kelimeyle canli ve orijinal

taraflarini gittikgce bozup azaltmig, klasik siirin conceptualisme’ini asik
tarzina da sokarak, onu da belli kaliplara ve belli mefhumlara badl,
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belli érneklerin taklidiyle mesgul, kemiklesmis ve cansiz bir sanat
haline getirme suretiyle gerilemeye ugratmistir (Koprull 2014: 244).

Klasik edebiyat unsurlarini alarak yeni bir terkip haline gelen asik tarzi siir
gelenedi, tipki klasik edebiyat gibi tekke’ye ve medrese’ye, daha agik bir ifadeyle
ortagag islam ideolojisini yasatan eski miiesseselere dayanmaktadir (2014: 245).
Bilindigi gibi, &sik tarzi edebiyat gelenegdi tamamiyle so6zIU kultlr
ortaminin ortaya c¢ikardigi bir olgudur. Gelenek 16. asirda ortaya
ciktiginda, tipki tekke tarzi edebiyat gelenegi gibi tevarus ettigi ozanhk
geleneginin (...) pek cok agidan devami olmakla beraber kendine has
bir icra tdresine sahip bagimsiz bir tarzdir. Ancak hi¢ unutulmamasi

gereken bir husus asik tarzi icra toresinin tamamen kahvehanelere
gore sekillendigidir (Cobanoglu 2000: 129).

Koprilli'ye gére 17. ylizyilldan bugiine kadar, Osmanl imparatorlugu’nun her
kosesinde varliklarina sahit olunan asiklar ve asik tarzi, bilhassa sehir hayatinin
verimidir (2014: 226). Bu ylzyillarda Osmanli imparatorlugu’nun biitiin biyik
sehirlerinde maddi refahin etkiledigi bir unsur olarak islam edebiyati ile ilgilenen
ve bu konularda bilgi sahibi kisilerin bulundugu yuksek edebi kultlr seviyesinin
hakim olmasi, diger sosyal siniflari da etkilemis ve bodylece klglk kasaba ve

koylerde!4 bile aruz vezni ile siirler yazan sairler ortaya ¢ikmistir (2014: 228).

14 Her ne kadar koylu asiklarin sehirli dsiklardan daha az aruz vezni ve klasik siir etkisinde kaldigi1 disintlse
de, sehir ve koy asiklarini birbirinden ayiran ¢ok acik igtimai muhit farkina karsi, bunlari birbirine yaklastiran
diger birtakim kuvvetli etkenler de vardir (Koprili 2014: 230). Koprili'ye gore bu etkenler;

1. Kby, higcbir zaman civarindaki sehir ve kasabalardan tamamiyla ayri bir hayata malik degildir; bunun gibi,
asiretler de yaylak ve kiglaklarinin mintikalarinda bulunan sehirlerin tesirinden uzak kalamazlar. iktisadi
zaruretlerin dogurdugu bu kuvvetli rabitalar, uzun asirlar esnasinda maddi ve manevi Kiiltiir tesirleri de
yaratir.

2. Sehir hayatinin ve kiiltiiriiniin yarattigi asik, nasil klasik sairin ve klasik siirin g¢ekiciligine ve manevi
nlifuzuna kapilmissa, kby ve asiret gevresinde yetisen saz sairi de daha yliksek bir kiltiriin sahibi ve
temsilcisi olan sehirli 4sik’i kendisine ideal bir rnek saymaktan kendini alamaz. Bu hadiseye yalniz bizde
degil, batiin milletlerin edebiyat tarihinde daima tesadtif edilir.

3. Kby ve agiret gevresindeki asik, muhtelif seyehatlerinde sehir ve kasabalardaki meslektaslariyla mutlaka
munasebete girmis, sehir hayatina ve kiiltiiriine yabanci kalmamig oldugu gibi; sehirli &siklar da, devamli
seyehatleriyle her muhitte baglar tesis etmis ve tesirlerini her tarafa yaymiglardir.

4. Tekkelerin, bilhassa Bektasilik gibi heterodoxe tarikatlara mensup tekkelerin verdidi edebi ve tasavvufi
kdilttir, muhtelif ictimai cevrelerde birbirinin aynidir: Kbylerde ve gégebeler arasinda ¢ok yayilmis olan
kizilbashk talimati (egitimi) da bundan ¢ok farkli dedildir. Hangi muhitte yetisirse yetissin, umumiyetle asiklar
tizerinde Bektasiligin tesirinin bulundugunuysa yukarida séylemistik (Kdpruli 2014: 230-1).

iste biitiin bu etkenler neticesinde kdy ve sehir asiklar arasinda kiiltiir ve edebi fark derinlesmemis, bir biitiin
olarak Asik Tarzi denilen kendine has yeni bir edebiyat ortaya gikmis ve gelismistir (Képriilii 2014: 231).
Yani Asik Tarzi Edebiyat denildiginde XVI. Yiizyildan itibaren giiniimiize kadar devam eden saz sairlerine
mahsus siir tarzi kastedilmektedir (2014: 232).

Artun’a gbre kdy ve sehir asiklari sosyal farkhliklara ragmen bir¢cok noktada birlesirler. Artun bu farkliliklari
soyle siralar:

1-Her iki grupta da kéy, ortak temadir.

2-Koy, koylii ve sehirli asik igin ana kaynaktir. Sehirse, kOy asigi igin ideal bir cevredir.

3-Koy asiklariyla sehir &siklari arasinda gezgincilik ve atismalar ne—deniyle siirekli bir iletisim, gbrgii ve bilgi
aktarimi vardir.
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Zaten bu yuzyildan itibaren klasik siir, &siklar Gzerinde cazibeli bir hal almig ve
sonrasinda da busbutun agirhgini hissettirmigtir (2014: 230).

18. yuzyila gelindiginde c¢ok sayida asik olmasina ragmen gugcli bir asiklik
geleneginden soz edilememektedir. Bu ylzyilda bir nevi duraklama donemi
geciren gelenekte divan siirlerinin sayica c¢oklugu gb6ze carpmaktadir. Bu
dénemde Osmanl Devleti ¢cok sayida siyasi olaylari tecribe etmesine ragmen,
bu topraklarda yasayan &asiklarin siirlerinde yeteri kadar yer almadidi dikkat
cekmektedir (Sakaoglu 1998: 383).

Gelenegin “altin ¢agi’ni yasadigi dénem 19. Yuzyildir. Bu devirde yetisen guclu
asiklar ve kaleme aldiklari ¢ok sayida siirler conklerde ve mecmualarda
toplanmistir. Asik tarzi siifler, Osmanl imparatorlugu sinirlari igerisinde
memleketin gesitli yorelerinde mevcut halk tabakalari arasinda yasayan saraylar,
vezir daireleri, asker ocaklari*®>, sinir kaleleri, kahvehane ve bozahaneler,
panayirlar, konaklar-kdy odalari gibi yerlerde yaklasik 400 yil boyunca icra
edilmis, zevk ve heyecanla dinlenmistir (Képriilii 2014: 246). imparatorluk igin zor
gunler gecirilmesi, bazi asiklarin sosyal ve siyasi igerikli siirler yazmalarina neden
olmustur. Divan sairleri ve halk edebiyati sairleri arasinda ¢ekismelere neden
olan bazi minakasalarla halk zevkinin zayifladigi dastntlse de (Koprili 1962:
526), asiklarin nicelik ve nitelik olarak hayli artis gdsteren eserleri, istanbul basta
olmak Uzere birgok sehirde gelisen kahvehane kulturu vasitasi ile ve Ust duzey
devlet idarecilerinin verdigi destek sayesinde (Duizgln, 2006: 178) asik tarzi siir
gelenedi en parlak donemini yasamigstir. TUrkiye sahasi asik tarzi siir geleneginde
Ozellikle 19. ve 20. Ylzyillarda asiklarin iletisim gucu daha da belirgin bir vaziyet
alirken, 19. yizyilda, 6zellikle ikinci Mahmut déneminde, gergeklestirilen
yenilikleri halka aktarabilmek amaciyla gezici asiklar tegkilatlandiriimis ve
kendilerine maas baglanmis, bdylece sarayda temsil edilmeleri saglanmistir

(Yakici 2007: 45). 19. Yuzyilin sonralarinda emperyalizmin etkisiyle sosyal yapisi

4- Asik kahvehaneleri ve tekkelerin kby &siklar tizerinde editici, 6§-retici olmalari yéniinden olumlu etkileri
vardir (2014: 51).

5Asiklarin  dogal ortamlarindan biri, asker ocagi olmustur: Istanbul'da Yeniceri Ortalarinda, sinir
garnizonlarinda, Cezayir, Tunus, Arabistan, Kirnm gibi, Osmanli egemenligindeki uzak (lkelerin askeri
uslerinde, asiklarin temsil ettigi bir edebiyat yaratiimisgtir; bu asiklar, gelenegin temel siralarini koruduklari
gibi, icinde yasadiklari ortamin, tanigi olduklari olaylarin ézelliklerini yaratilarina katmiglardir (Boratav 1968:
341).
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degisiklige ugrayan Osmanli imparatorlugu’nun esnaf teskilati kadrosu icerisinde
hususi bir sinif tegkil edip kendisine has ideolojik ve edebi gelenekleri saklayan
asiklar zimresi de bu degisimden etkilenmis; Cumbhuriyetin ilanindan sonra
yapilan inkilaplar neticesinde bu zimreyi yasatan ictimai sartlar kdkinden
sarsiimig ve hatta yavas yavas ortadan kaybolmaya baslamistir (Koprula 2014:
217-8). Cumhuriyetin kuruldugu ilk donemlerde Atatirk, yeni kurulan Turkiye
Cumbhuriyeti ve ilkelerini halka daha gergekgi ve saglikli bir bigcimde anlatabilmek
icin asiklarin bu iletisim guicinden faydalanma gayreti icerisinde bulunmus olsa
da, sonrasinda ortaya c¢ikan radyo, televizyon, gazete, dergi vb. iletisim
aracglarinin yayginlasmasi, asiklarin bu yonlu iglevini ve gorevini de olumsuz
etkilemistir'® (Yakici 2007: 45-6). Tim bu gelismelerle birlikte Ozanla baslayan
Tark s6zlU siir gelenedi yeni teknikler kullanilarak ve degisik versiyonlariyla

gunumuze kadar ulagmistir.

1.3. ASIKLARIN VE SiiRLERININ BASLICA OZELLIKLERI
Onay, Turk gairlerini 6zelliklerine gore once 4 ayri sinifa ayirir. Sonrasinda 3’e ve
2’ye indirerek soOyle tasnif eder:

1) Okuma-yazma bilmeyen, kdylli veya kasabali kadin ve erkeklerden olusan?’
mani, agit ve tlrk(*® sdyleyen, hece vezninin hemen her seklini kullanan ve
kendilerini yakici/agitgi olarak nitelendiren asiklardir ki bunlar muhitlerinde gecen
vak’ay! tesbit ederler; asikane glifte ile beraber ekseriya beste de viicuda
getirirler. Eserlerinde tasavvuf ve tekke edebiyatinin hig tesiri gorilmez. Asil halk
sairleri bunlardir... isimleri belli degildir. Eserleri derhal kavmin miisterek mall
olur; her yerde okunur; her nev'i tiirkiiye, musikiye girer. isimleri belli degildir.

Siirleri hemen halkin mali olur ve her yerde okunur (Onay 1996a: 7-8).

16 Bu olumsuzlugun nedenini Ekici soyle 6zetler: Giiniimiiz asiklarinin 6nemli bir sorunu da onlarin iletisim
araclariyla, gérsel, isitsel ve yazili basin araglari ile iliskileri sorunudur. Ozellikle popiiler kiiltiiriin ve tiiketim
kdlttrdndn araci gibi duran gérsel ve igitsel iletisim araglari, yani televizyon ve radyo kanallari ile yazili basin
araclarinin 6nemli bir kismi &siklik gelenegi temsilcilerini de birer tiiketim nesnesi olarak gérme egilimindedir.
Bu egilim ayni zamanda &siklarin toplum icindeki yerleri ve belli bir dinleyici Kitlesi olugturmalarini da ciddi
bir bicimde etkilemektedir. Bu etkilemenin de genel olarak olumsuz oldugunu belirtmek istiyorum (2011: 22).
17 Asik Tarzi gelenek igerisinde gelenek icerisinde yer alan erkek asiklarin yanisira cok sayida kadin
asiklarin mevcudiyeti bu gelenegin menseini olusturan Islamiyet éncesindeki Ozan-Baksi gelenegine kadar
dayanmakta, hatta bu dénemlerde biyik kam ve samanlarin daha c¢ok kadinlar arasindan ciktigi
bilinmektedir (Cobanoglu 2003: 113).

18 Giuinay'a gére hem Asik Edebiyati icinde yer alan tiirkiiler hem de milli tiirkii repertuvarina dahil olan
turkdler mizik eseri olmanin étesinde toplumun kiiltiir kodlarini ve sifrelerini de muhafaza eden dikkat ¢ekici
yapilardir (Guinay 2011: 13).
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2) Kismen okuma-yazma bilen, saz calan, irticalen siir sdyleyen, divan
edebiyatindan ve Ozellikle tasavvuf ve Bektasi gelenedinden esinlenen, “¢ogur
sairi” veya “asik” olarak isimlendirilen sairlerdir ki bunlarin birincilerden farklari
saz ¢almalari, irticalen gsiir sGylemeleri, tekelliimde bulunmalari ve gairligi meslek,
sanat ittihaz etmeleridir'®. Siirleri de, kendileri de halk¢a maruftur. Sanatlari,
meslekleri asikliktir (1996a: 7-8). Onay’in bu tir sairlere 6rnek olarak gosterdigi
Asiklar: Gevheri, Karacaoglan, Asik Omer, Asik Dertli, Erzurumlu Emrah, Tokatl
Nuri, Geredeli Figani'dir.

3) Saz calmayan, az ¢ok tahsili olan, hem &asik tarzi daha ¢ok divan edebiyati
tarzi siirler yazan kalem suarasinin siirleri ve kisisel bilgileri kismen bilinmektedir.
Ornek olarak Bayburtlu Zihni, Cankirili Zahmi ve Yozgatli Nazi gosterilebilir
(1996a: 7).

4) Arap ve Acem edebiyatini 6rnek alan ve bu sebeple yalnizca aruz vezniyle
siirler yazan yuksek tahsil gérmus sairlerdir. Bunlara érnek olarak Fuzuli, Baki,
Nef1ve Nedim gdsterilebilir (1996a: 7). Birinciler hece vezninin hemen her seklini
kullanirlar. Cégdr sairleri ise ekseriyetle 11, bazan 7,8,14,15,16 hecelileri; kalem
suarési bunlarla beraber 10, 12, 13 heceli sekillerini de kullanirlar. Bu dért
tabakayi: 1. Sirf hece ile yazan halk gairleri, 2. Sirf aruz ile yazan aruz sairleri, 3.
Hem aruz ve hem hece ile yazan ¢6gir ve kalem gairleri olarak (i¢e indirmek ve
nihayet: 1. Halk ve ¢égir sairleri, 2. Aruz ve kalem sairleri diye iki sinif olarak

tanimak mimkdnddir (1996a: 8).

16. Yuzyilin baglarindan itibaren gorilmeye baslayan ve bir sanatg¢i tipinin adi
olarak nitelendirilen (Boratav 1988: 20-1) ve “saz sairi” ile anlamdas olan “asik”
s6zcugu (Dizdaroglu 1968: 194), TDK sézlugunde “Saz galarak siir okuyan halk
ozani tipi” olarak tanimlanir (TDK 2015)?°. Sakaoglu, ortaya cikisindan itibaren
degisik adlarla anilan ve Turk halk siirinin 6rneklerini ortaya koyan sanatkarlara

19 Ekici'ye gore guinumuzdeki gcogu arastirmaci, dsiklarla yaptiklari derleme galismalari sirasinda “asil isiniz
nedir?” seklinde bir soru sormayi tercih etmekte, bir anlamda bu soru ile &siklik sanatinin icrasini ikinci bir
is veya hobi seklinde gérme edilimini ortaya koymaktadir. Asiklik gelenegi temsilcileri de bunu genel itibariyle
yalanlamamakta, kirsalda yagiyorsa asil is olarak ciftgilik ve hayvancilik, kentte ise fabrikada isgilik veya
ba§ka bir is yaptigini, arta kalan zamanlarinda ise asiklik yaptiklarini séylemektedirler (2011: 22).

TDK Buyuk Turkce Sozlik’'te Asik kelimesi online arama web adresi:
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&gquid=TDK.GTS.55aac33555ea12.54095
948, 19.07.2015, 00:15.
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gunumuzde tasidiklar 6zelliklere gore “halk ozani” yerine “asik” veya “saz sairi”
diye adlandirmanin daha dogru oldugunu savunur (Sakaoglu 2006: 15-6).

Asik, anlattigi metinlerde gecen sahislarin karakter 6zelliklerini iyi betimleyen,
jest ve mimiklerini kullanarak olaylari ve kigileri taklit etme yetenegine sahip bir
sanatkar olarak kabul edilir (Gorkem 2000: 10). Yasadigi donem ve cografyalarda
icinde bulundugu toplumlarin sosyal, siyasal ve dini hayatinda énemli gérevler
Ustlenen ozanlar, iptidai Turk kaltirinin ve edebiyatinin tekamulinde énemli rol
ustlendigi bilim adamlarinin ve arastirmacilarin genel kabulleri arasindadir
(Dizdaroglu 1968: 187-193). Gunumuzde &sik olarak tanimlanan bu Kkisiler,
irticalen siir sdyleyebilen?!, saz calabilen??, atisma yapabilen ve bade i¢gmis olan
(ictigini iddia eden)?? sairlerdir. Asiklar icralari esnasinda kendi duygu, istek ve
arzularinin yani sira, dinleyicilerin de duygularina hitap etmek zorunda olup,
hafizalarinin yanildigi durumlarda “telaglanmadan” irtical guglerini kullanmak
durumundadirlar (Azar, 2007: 125). Asik, cogu zaman ezbere hareket etmez. icra
esnasinda hayallerini kullanarak var olan metne aninda yeni seyler ekleyerek

baska bir metin ortaya cikarir (Goérkem 2000: 11).

Asik olmak kolay gibi gériinen fakat gériindiigii kadar kolay olmayan bir sanati

icra etmektir?4. Bu sanat ilmf bir sanattir®>. Asik olmak sadece saz calip s6z

21 Sézlii gelenek irticalen séylemeyi gerektirdigi igin bilinen kaliplar ve hazir séyleyisler adeta bir
zorunluluktur. Asigin icinde bulundugu mahalli cevre, tecriibesi, kendine has anlatimi dilinin 6zelliklerini
belirler (Yicel Cetin 2011: 61)

22 Asik denilince halk arasindaki anlayisa gére saz galabilen kisilerin akla geldigi ile ilgili bir rnegi Kopriilii
sOyle nakleder: Mesela sair Vehbi, halkin sair deyince kendilerini dedil, mutlaka saz sairlerini anladigim tuhaf
bir miinasebetle pek iyi hissetmisti: Vehbi, Manisa'ya naib oldugu zaman, ahali, onun taninmig bir sair
oldugunu haber alarak ¢ok sevinmisler. Bir aksam, Manisa'nin en meshur dyanindan Kara Osmanoglu Haci
Omer Aga, biitiin vilayet ileri gelenleriyle beraber sairi de konadina davet etmig: Meder herkes Istanbul'dan
gelen bu bliylik sairin sazini dinlemek merakindaymis. Hane sahibi miinasip bir firsat getirerek, blitiin orada
bulunanlar namina, biraz saz c¢almasini rica edince, Vehbi, kendisini &sik zannettiklerini anlamis ve
kendisinin saz dedil s6z sairi oldugunu anlatmaya ¢alismis; fakat buna karsi, sazsiz sair olabilecedine ihtimal
vermeyen Haci Omer Ada muttasil giimiis telli sedefkari tamburasini takdim ederek birkac nagme niyaz
edermis... (Koprali 2014: 276-7).

23 Birgok hallerde, gelenek, bu badenin ne gesit bir sey oldudunu belirtmez; bununla birlikte, birtakim
hallerde, bu ickinin, érnegin mevlit serbeti gibi herkesge bilinen bir icki diye diglnildiigi gbrildir; birtakim
baska asiklar vardir ki Pir elinden bade dedil, en siradan bir besini almislardir: Ekmek, fasulye, ya da, elma
gibi bir yemis ... Ya sivi ya kati olup olagantistii kosullar altinda Pir elinden alindigina inanilan bu simgesel
madde, delikanlinin ozanlik yolunda erginlenmesine ilk adim sayilir; gergi delikanli, duyarli yaradiligiyle,
uyanik imgelemiyle bu ige zaten yatkindir; ama ortamindaki sanat iliskileriyle de bu ozanlhga hazirlanmigtir.
Boéylelikle kendisinde ask edilimiyle siir egilimi ayni zamanda uyanir (Boratav 1968: 342).

24 Asikhgr 6zge halet sanirdim, / Galip gigirmayi adet sanirdim, / Bunu ben bir kolay san’at sanirdim, /
Mizrabim kirildi bozuk galarken (Asik Kamil) (Képriilii 1962: 458)

25 Meclisten kagmazam kemandaram men / Asiklik iimini ne bilersen sen /

Sana bir oh vurram hatengi miijgan / Tekerlenip tepe takla dénersen / Asik Senlik (Aslan, 1992: 93)
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sOylemekle olmaz?6. Bunun yani sira bazi Ozelliklere sahip olmalari
gerekmektedir. Yalan sdylememek?’, kibirden uzak olmak?®, kanaatkar olmak?®
bu 6zelliklerden bazilaridir. Asiklar maddi agidan yoksuldurlar ama buna ragmen
cogu zaman gurbette gezerler¥®. Gezdikleri yerlerde siirlerini icra ederler ve bu
siirlerin igerisinde tavsiyeleri yer alir3!. Aldiklari bahsislerle3? ancak gecimlerini
saglarlar®. Bu bahsisleri veren kisileri de “comert kisiler’** olarak tanimlarlar.

Bazi asiklar pir elinden bade® icerek ve/veya gordikleri riiya neticesinde3®

maddi agktan manevi ask derecesine yukselerek “Hak"tan aldiklari ilhamla “Hak

26 Mirsitsiz kamilden es’ar umulmaz / Dervigin aslindan haber sorulmaz / Saz U s6zle asla sairlik olmaz /
Onda birkag tiirlii hiiner olmali / Erzurumlu Emrah (Ural 1984: 64)

27 Altun diigme dikmis kirmizi yiize / Stirmeler gekmis de mest ala gdze / Asi§iz biz yalan yakismaz bize /
Gelin hi¢ s@ylemez kiz nazli glizel / Karacaoglan (Sakaoglu 2004: 475)

28 Havalanma deli goniil disersin / Asiklarda kibir olmaz can olur / Bu elleri sen de gérsen sasarsin /
Glzellerde nice nazlar san olur / Karacaoglan (Sakaoglu 2004: 624)

29 Agik sazini alinca / Hak nisanin oklamali / Elde vari azalinca / Dilde siikrii goklamali / Seyrani (Kasir 1984:
106)

30 Asik, gezici bir sanatgidir; bildidi pargalar tiikenince, dinleyicilerinin ilgisinin azalmaga basladi§ini sezince,
kalkip gidecek, yerini, "duyulmadik" seyler getirecek olan bagska bir asija birakacaktir; kendisi baska
yerlerde siirlerini hikayelerini duyuracak, yepyeni bir dinleyici kalabaligi, degisik bir hava icerisinde yeni esin
kaynaklari arayacaktir'. Yaratigsta dogacgtan séylemeyi, icrada bellek glictinii gerektiren bir sanatin temel
gereklerinden biridir bu ...(Boratav 1968: 341).

Asiklar beyhude gurbeti gezer / El oglu ariftir ne olsa sezer / Glizellerde insaf bizde sim (i zer (altin ve giimiis)
/ Ne kisin bulunur ne yaz bulunur. Simmani (Erkal 2007: 304)

31 Kalkin verin bu asi1gin sazini / Nasihat eylerse tutun soziint / Ejderha misali agmis agzini / Korkarim
yutacak yer beni beni / Simmant (Erkal 2007: 196)

32 “Salyane” olarak adlandirilan sairlere maas verme gelenegi Fatih Sultan Mehmed déneminde baglamis,
Ayas Pasa doneminde bu ddemeler kesilmistir (Erkal 2009: 70). Asiklarin blylk bir gogunlugu yari
profosyoneldir. Asikligin yanisira ikinci bir is de yapmaktadirlar. Asiklar sanatlarini icra etmek igin anlastiklari
kahvehane sahiplerinden para veya mal olarak avans alirlar, ayrica icra sonrasinda dolastirilan tepsi ile
toplanan "parsa" da asiga verilir. Elbette bu sanatin tamamiyle karsiliksiz olarak gésterildigi durumlar vardir:
Asik, herhangi bir kazang beklemeden kendi zevki igin, dinleyicilerini eglendirmek igin, sanatini ortaya Koyar,
ancak bu, sanatinin ayni zamanda bir ugras, bir ge¢im yolu olmasina engel dedildir: Kahveler, dligtlinler,
sirasinda bagka birtakim senlikler gibi halkin toplu olarak bulundugu yerlerde, durumlarda, tiirki okur, hikaye
anlatir; yaptigi is, g6sterdigi ustalik da karsiligini gériir. Kimi zaman, belli bir siire boyunca, kendisini, ailesini,
konuklarini eglendirmesi, kendisine arkadaslik etmesi igin, ileri gelenlerden birinin, yanina bir agik aldigi
gordliir; bu durumda da, kendisine isinin karsiligi olarak para ya da armaganlar verilir (Boratav 1968: 341)
33 Dede Korkut Kitabi’'nda yer alan “Yigidin hafifini agirini at bilir; beyin cémerdini cimrisini ozan bilir” (Engin
2004: 75) deyisinden anlasiimaktadir ki Asiklik geleneginin menseini olusturan Ozan-Baksi gelenegi
icerisinde de bahsis alma/verme yer almaktadir.

34 Ozdemir ¢alismasinda Dadaloglu’nun dértligiini referans gdstererek cdmertlik (yigitlik) konusuna su
sekilde agiklik getirir: Yagadig yoreleri ve agiretini siirlerinde anlatan Dadaloglu (19. yy.), bir dértliginde
Toroslarda yaylaya go¢ esnasinda ylk tasimada kullanilan develeri ve bunlarin hos ses gikaran ganlarini
ifade eder. Buralarda saz calan asiklar vardir. Sair, yorede yasayan insanlari asiklara kargi bahsis
konusunda “yigit” olarak niteler. Burada yigit kelimesi, ad aktarmasi yoluyla cémert anlaminda kullaniimigtir.
Cinki comertlik, yigit olmanin gdstergelerinden birisidir.

Devemiz gelirdi tiliili bozlu / Canlari éterdi biilbiil dvazli / Asigimiz vardi kucadi sazl / Bahsisine vyigit idi
ilimiz / Dadaloglu (Gérkem, 2006: 411; aktaran, Ozdemir, C., 2011: 136)

35 Bade, “er dolusu” ve “pir dolusu” olmak tzere iki gesittir. Er dolusunu igen &siklar yigit ve kahraman olurlar.
Pir dolusu icen asiklarsa sevdalara dusip cefa gekmekte ve sevgilinin ardindan yanip tutusmaktadir
(Yardimci 1998: 128-9; aktaran, Ozdemir, C., 2011: 142).

36 Rilya motifi ile ilgili olarak ayrintili bilgi igin bkz. Glinay 2011a.
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asi§1” olurlar (Koprult, 1962: 12)%’. Yazdiklan siirlerdeki sozleri sanki kendileri
soylemezler, kendilerine “Hak” tarafindan soyletilir®. Her asik “Hak asigr”
olamaz. Bazi asiklar, “Hak asi1g1” olamadiklarini ifade ederek bu durumdan
duyduklari Gzintlyl dile getirirler ve bu sekilde bodyle dlmekten korktuklarini
siirlerinde acikga belirtirler3®. Kimi zaman bade icen ve rilya goren &asiklar,
ruyalarinda kendisine gosterilen sevgiliyi bulmak icin gurbete gider ve diyar diyar
dolasirlar. Dolayisiyla “gurbet” bir sebeple asigin mecburiyeti haline gelmistir4©.
Yorenin ileri gelen kisileri tarafindan himaye edilerek ihtiyaglari kargilanan asiklar
da mevcuttur. ihtiyaglari bu kisilerce saglanan asiklar, karsilik olarak bu kisileri
oven siirler yazmiglardir (Ozdemir C. 2011: 138)*'. Cogu asik yazdiklar bu
siirlerini saz*? egliginde terenniim ederler. Sazin &siklar igin s6zin glicline gii¢
katma, ezgi ile dinleyicilere olan etkiyi artirma, dinleyenin ilgisini cekme, saire
digunme ve giirini meydana getirme imkani verme gibi iglevleri vardir (Durbilmez
2010: 157). Saz, asik igin bazi insanlarin diistindigl gibi bir seytan icadi degil*3,
dinleyicilerin hosuna giden bir eglence aracidir4. Tirklerin islamiyeti kabuliinden
dnce de ozanlik geleneginin bir unsuru olan kopuz, islamiyet sonrasi asik tarzi
siir geleneginin icerisinde yerini degigsik versiyonu olan saza birakmigtir. Her ne
kadar saz galmayi bilmeyen ve siirlerini sazsiz terennum eden kalem sairlerinin

mevcudiyeti gelenegin icerisinde yer alsa da, asil asiklar arasinda, sazi olmayan,

37 Ornegin, 17. Yiizyil Asiklarindan Kuloglu, Kayikgl Kul Mustafa, Katibi ve Geda gibi Asiklar, “Hakk’in emri
ile dile gelen” asiklardir.

Bir canim var, o da yoluna feda / Affolsun giinahim sen eyle dué / Kuloglu, Kayikgi, Katibi, Geda / Hakk’in
emri ile dile gelmigtir / Kuloglu (Oztelli, 1974: 327; aktaran; Ozdemir, C., 2011: 133)

38 Karac'Oglan der ki kendimiz nerde / Ah u zarim kaldi sdyle bir kizda / Asiklar sdyliiyor s6z agzimizda /
Yaradan soyletir dillerimizi

Karacaoglan (Sakaoglu 2004: 433)

39 Clinkii Hakk’a yarar asik degilim / irfan meclisine layik degilim / Uyku basmis beni ayik degilim / Birden
ahir zaman olur korkarim Simmant (Erkal, 2007: 220)

40 Ganhi sail gibi distiim yollarda / Gah Mecniin-kiyafet gezdim ¢ollerde / Bir kismet cem’ine gurbet illerde /
Cok mesakkat ¢ektim, ¢ok yuvarlandim / Dertli (Koprili, 1962: 799)

41 Ornegin Asik Ruhsati , izzet Efendi’nin kendisini koruyup himaye ettigini soyle dile getirmektedir:
Mahmur gdzlerini nasil slizersin / Vahsi ceran gibi kdyde gezersin / Kimlere darildin yoldan azarsin / Hami-
i Ruhsat'sin izzet Efendi / Ruhsatf (Kaya 1999: 179-180; aktaran, Ozdemir, C., 2011: 138).

42 Kullanildiklari zaman ve mekanlara gore kopuz, ikl§, gogur, dutar, tambura, dombra, rebab, sestar, cura,
bozuk, baglama seklinde adlandirilan sazlar, bu galgilarin geneline verilen isimdir (Durbilmez 2010: 149).
43 Dut agacindan teknesi / Kirisden bagli perdesi / Behey insanin teresi / Seytan bunun neresinde / Dertli
(Koprilt 1962: 821)

Dadaloglu ise bazi hocalarin saz dinlemedigdini ve sazi kuru agag olarak goérdiigiina dile getirerek hem onlari
elestirmekte, hem de toplumda din adamlarinin saza kargi olumsuz bir tutum igerisinde olduklarini g6z éniine
sermektedir:

Yuksek kayalarda sahin tnlemez / Kisirdir katirlar kulun kunlamaz / Bazi hocalar da sazi dinlemez / Nedir
kuru agag, ona din gerek / Dadaloglu (Okay 1970: 128; aktaran, Ozdemir, C., 2011: 145)

44 Karac’Oglan der ki darda kalmayim / Azdirip yolumu karda kalmayim / Yetirip namusu arda kalmayim /
Sazinan séziinen hos eyle beni / Karacaoglan (Sakaoglu, 2004: 455)
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saz ¢almayan &srk tasavvur olunamaz (Koprilt 1962: 19)%°. Yigidi nasil sevdigi

costurursa, asi1d1 da elindeki sazi costurur®,

Osmanli HukUimeti'nin kontroll altinda teskilatlanan asiklar, tekkelerde veya
blyuklerin/zenginlerin konaklarinda misafir  olurlar. Bozahanelerde,
meyhanelerde?’ ve kahvehanelerde siirlerini icra ederler® (Koprali 2014: 229).
Toplumsal yasam igerisinde bos zamanlarin doldurulmasi, siyasi, sosyal ve
guncel sorunlarin paylasiimasi, kultirel unsurlarin icrasiyla iletisimin gerceklestigi
alan olarak gorev yapan kahvehaneler (Sami 2010: 160), asik tarzi siir
gelenegdinin olusumu ve bagimsiz bir huviyet kazanmasinda son ve en onemli
asamasi olmasi nedeniyle (Cobanoglu 2000: 130), gelenegin olgunlasma
déneminin dikkat cekici unsurlarindan biridir. Kahvehaneler, asiklarin siirlerini
icra ettikleri, dinleyicilerle bulustuklari ve zaman zaman konakladiklari bir mekan

haline gelmigtir4°.

icraci asiklar, dinleyicilerin sessiz bir sekilde durmalarini, hikdyeye basladiktan
sonra kimsenin meclisi terk etmemesini, dinleyicilerle iletisime gecip onlari
hikayenin icine cekerek konsantre olmalarini saglama gayretinde bulunurlar

(Gorkem 1998:110-1). icralar esnasinda da bu konsantrasyonu saglamaya ve

45 Talib-i ma'rifet gekerse emek / Yugrlk at artirir yemin giderek / Saire ses ile saz i s6z gerek / Yaliniz tag
olmaz duvar demigler / Levni (Koprili 1962: 429).

46 Asiklar sazini eline alsa / Giizeller perdesin yiiziine vursa / Bir yigit sevdigin sesini duysa / Golde goével
drdek 6tmis gibi olur / Dadaloglu (Gérkem 2006: 295; aktaran Ozdemir, C., 2011: 143).

47 Sairlerden gogdunun igki ictigi, saralim haram ve igilmesi yasak oldugu halde meyhanelerde toplandiklari
devirde Sultan Sileyman Kanuni'nin 969/1563'de sarabi yasak etmesine ve sarap getiren gemileri
Istanbul’da, Galata 6niinde yaktirmasina ragmen bu yasak kisa siirmiis, is bir miiddet sonra eski halini
almistir. Sonradan kadi, kazasker, hatta seyhiilislam bazi sairlerin bile hi¢ olmazsa, gengliklerinde, tahsil
sirasinda igki kullandiklari, meyhanelere devam enikleri tezkirelerde kayitlidir. icki miiptelalari iginde bir
kismi yaslandikga, halkin gbziine batacak makamlara ylikseldikge ickiyi birakmiglar, fakat diger bir kismi
ayyasligi bitiin hayatlarinca sdrdiirmiglerdir (Mazioglu 1999: 265).

48 Osmanli sinrlari igerisinde bulunan Balkanlarda "Mtsliimanlar” (Bosnak-Tiirkler) arasinda Ramazan
(orjinali de ayni) ayinda kahvehaneler aylarca énceden bir asik ile anlasma yaparlar ve ayni sehirde birden
fazla asik kahvesi varsa daha iyi ve meshur bir asiki getirebilmek ve dolayisiyla daha fazla kar igin
kahvehaneler arasinda rekabet ortaya ¢ikar. Biitiin gece boyunca destan" séylenebilen bu zaman dilimi ayni
zamanda, asiklari her gece igin bir destan sOyleyebilecek sekilde en az 30 destanlik bir repertuar
olusturmaya zorlar ve misliiman (Bognak-Tlirk) asiklarin, ka¢ destan bildikleri sorusunu "Ramazan'in her
gecesi bir tane séyleyebileceklerini" belirterek gogunlukla 30 olarak cevapladiklari ifade edilir (Cobanoglu
1998a: 146). Anadoludaki asiklar gibi Bosnali asiklar da (Guslar) Ramazan ayinda kahvehanelerin yanisira
zenginlerin evlerinde hususi olarak davet edilerek siirlerini icra etmislerdir (Cobanoglu 1998b: 17).

49 Blyik merkezlerde asik kahveleri'nin yerini tutmaya calisan semai kahveleri, esasen bozulmus,
soysuzlasmis ve eski miisterek mabhiyetini kaybederek, dar bir ziimre edebiyati karakterini almaya yliz
tutmus olan Asik Tarzinin mukadder akibetine méni olamadi ve (ic buguk asir kadar siiren bir hayattan
sonra, eski klasik siir ve tekke siiri gibi, Asik Tarzi dedigimiz ve kendi nevinde adeta klasiklesmis olan bu
ortagad edebiyati da, ihtisamli Osmanli Imparatoriugu'nun sair milesseseleriyle beraber, gegmis'e karisti
(Koprilt 2014: 246).
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sirekli kimaya calisirlar. Asiklar birbirleri ile karsilikli atismalar®® yaparak
dinleyicilere marifetlerini gosterebilirler. “Karsilagma” adi verilen bu icra turinde,
bir asik rakibi hedef alir ve onun saz sairliginin zayif oldugunu gostermeye caligir
(Duzgin 2006: 2004). Galip gelen asik, maglup olanin sazini alir. Sazini birakan
asigin bu hareketi semboliktir. Agikhigi biraktigi anlamina gelmez (Diizgiin 2006:
205).

Asik olmak belli bir ziimreye ait bir meslek degildir. Kendi meslegini icra edenler,
bununla birlikte asik olabilirler. Bu sebeple ilmiye meslegine mensup olanlar,
devlet memurlari, timar sahipleri, gemi kaptanlari, zenginler, kiigik tliccarlar,
igsizler, serseri dervigler, sanat erbabi, hiilasa her turll igtimai tabakaya mensup

olanlar ayni zamanda asik olmuslardir (Képruli 2014: 313).

Asik olmak icin asik olmaya hevesli olmak gerekir. Bu heves/istek bir &sik
adayinin o sanata ybnelmesini saglayan itici bir glic durumundadir. Hevesle
birlikte s6z ve ezgi yonilyle gerekli yeteneklere de sahip olmak gerekir. Ogrenme
yetenegi, hafiza kuvveti, yaraticilik, hazir cevaplilik kelime hazinesinin genisligi,
iyi ve etkili konusabilme ve siir sGyleyebilme yetenedi, bunun yaninda iyi bir miizik
kulagi ve en énemlisi, vasatin (stiinde bir zeka, asigin sanatinda belirleyici olan
baslica amillerdir (Ozarslan 2001: 105).

Asiklar siirlerini “conk” veya “mecmua”®! adi verilen defterlerde toplarlar. Asik
olabilmek igin 6ncelikle ¢irak olmak®?, ustadan mahlas almak®3, gerekli mesleki
ve edebi tebiyeyi gérmek, sonrasinda fasillara girmeye baslamak ve memleket

icerisinde uzun seyehatlere ¢ikmak gerekmektedir (Koprulu 2014: 229).

50 Seyrani’nin asik atigmalarini, “meydanda koglarin tokusmalari’na benzettigi siiri soyledir:

Olur ahvalimiz mahserde yaman / Var ise gam degil zerrece iman / Seyrani bir sair gérdiigi zaman / Kog
gibi meydana girip tokusa / Seyrani (Kasir 1984: 82; aktaran, Ozdemir C., 2011: 139)

51 Halk sairlerinin siirlerinin yazildigi ve genellikle asagidan yukariya dogru agilan defterlere conk; sagdan
sola veya soldan sada acilanlara ise mecmuaa adi verilir (Elgin 1997: 11).

52 Asik gelenedi de, Tiirk kiiltiiriiniin sézlii, gbrsel, isitsel ve materyal alanlari gibi ustadan ¢iraga bir nakil,
egitim ve 6gretim yolu ile tasinmaktadir. Asiklik gelenedinin iginde bulundugu durum ve gelecedi usta
asiklarin varligina ve onlarin yetistirecegi ¢iraklara baglidir. Ancak glintimiizde bu iliskinin zayifladigi, usta
olarak taninan &siklarin ¢cirak bulamadiklari, ¢irak olmak isteyenlerin ise ya usta bulmakta zorlandiklari ya
da ¢irak olma yasini gectikten sonra bir ustanin yaninda kisa streli kalmayi tercih ettikleri gériilmektedir
(Ekici 2011: 19).

53 Gairler, gergek adlarinin disinda kendilerine baska bir takma ad bulurlar ve siirlerinde bu takma adi
kullanirlar. Buna “tahalliis etme” veya mahlas” denir (ipekten 2014: 20). Gelenekte esas olan; usta 4sigin
¢iragini saz ve s6z meclislerinde yaninda gétiirmesi; zamani gelince de mahlasini vermesi ve ¢iragin
ustanin izni ile galip séylemesidir. Hatta ustanin 6limiinden sonra onun siirlerini séyleyerek adini yagatir
olmasidir. Asik adayi bazen de kendisinden énce yasams bir 4sigi (istat kabul eder. Onun giirlerini séyler
(Yicel Cetin 2011: 60).
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Siirlerinde takma ad yani “mahlas” kullanirlar®*. Mahlas, asik igin gok énemlidir.

Cunku elde ettigi Gnvani genis gevrelere ancak bu sekilde yayilacaktir®®,

Kopuz esliginde siirler terennim eden ve bu sekliyle yayilan, gelisen, zenginlesen
Turk so6zli gelenek siir sanati ve asik tarzi mahsuller, yuzyillar boyu iglevsel ve
yapisal bazi farkliliklariyla zamanla yeni unsurlar®® biinyesine katarak, yeni
teknikler ve melodik yapilar olusturarak, kendi iginde mektepler kurarak,
temsilciler yetistirerek, c¢esitli varyantlari ve versiyonlariyla ginimuze kadar
ulasmig ve varligini surdurmektedir (Yildirim 1998: 182). S6zIU kaltur ortaminda,
sonrasinda hem so6zlU hem yazili kultur ortaminda ve son olarak gunumuzde
yaklasik yarim yuazyildir elektronik kultir ortaminda da UGrlin vermeye ve bu

aranlerini dinleyicilerine arz etmeye devam etmektedirler.

54 Mahlas alma durumu Ug sekilde gercgeklesir. Birincisi Ustasi tarafindan verilmesi durumu, riiya gorilmesi
suretiyle pir tarafindan verilmesi ve Uglincusu ise kendi kendine mahlas verilmesi seklindedir (Dizgiin 2006:
193)

55 jcmeyen ne bilir sarab u meyden / Aimali hikmeti giin ile aydan / Saz ile s6z ile alinmaz meydan / Ruhsat’in
mahlasi serpilmedikge / Ruhsati (Kaya 1999: 89; aktaran, Ozdemir C., 2011: 140).

56 Yildinm'a gore sozlii gelenek siir sanati unsurlari sunlardir:  Séz, Yaratici, Musiki, Dinleyici gevre
(Yidinm, 1998:180)
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iKINCIi BOLUM: DIVAN EDEBIYATI ve DIVAN EDEBIYATI
SAIRLERI

2.1. DIVAN EDEBIYATININ ORTAYA CIKISI VE GELISiMi

2.1.1. Divan Edebiyati

“Divan” kelimesinin kokeni ve nereden geldigi hakkinda ve hatta Arapga’dan mi
Farsga’dan mi Turkce'ye gectigi ile ilgili kesin bir yargiya ulasilamamaktadir.
Kam’a gore Divan kelimesinin Arapca kékenli oldugunu iddia edenlere gbre bu
kelimenin asli “divvan’dir®” (Kam 1999: 34). Akiin’e gore;
Divan edebiyati tabiriyle, Osmanli saray ve konaklarinda tesekkul
eden, divan dedikleri ekabir meclislerine mahsus bir zimre edebiyati
kastedilmis oldugu zamanla goézden kacarak sairlerin, siirlerini bir
araya topladiklari eserlere divan dendigi ve netice itibariyle onun divan
adli siir mecmualarindan meydana gelme bir edebiyat oldugu yolunda
bir yorum Uretilmis, bu ismin bu sebeple konulmus oldugu saniimistir.
Hangi dusunce ile bulunmug olursa olsun divan edebiyatli s6zu
esasinda ilmi ve yeterli bir adlandirma degildir. Turla verileriyle alti asir
surmus koca bir edebiyati yalniz divanlara inhisar ettirip onun ¢ok
cesitli eserler verdigi birgcok edebi nevi disarida birakan, nesri ise hig
hesaba katmayan bu adlandirisin yanlghgr kadar yetersizligi de
meydandadir (2014: 15).
Akiin’iin ifadesine gore divan edebiyati nazari ve estetik esaslari yéniiyle islami
kultarden etkilenmis, Fars edebiyatini 6rnek almis, her yonden Fars edebiyatinin
kuvvetli ve surekli tesiri altinda sekillenmis, 13. YUzyilin sonlarindan itibaren
olusan bu seklin belirgin drneklerini vermeye baglamis, bu durum 19. Ylizyilin
sonlarina kadar bdinyesini sarsici ve zayiflatici bir tepki ve degigiklige ugramadan
Arapca-Farsga kelimelerin genig Olgiide yer aldigi bir dille varligini alti asir
suarddrmis bir edebiyat gelenegidir ve zamanla biri digerinin yerini alan
“Edebiyyat-i Kadime”, “Si'r-i Kudema&” “Havas Edebiyati”, “Saray Edebiyatl”,

“Enderun Edebiyati”, “Skolastik Edebiyat’, “Medrese Edebiyat”, “Ummet

57 Kam’a gore “Divan” kelimesinin Arapgaya nakledildigini kabul ile bu kelimenin “tedvin”, “tedevvin” fillerini
de mlistak kiliyorlar. Kelimenin “devavin” yahut “deyavin” suretlerinde iki tiirlii cem’i olmasi da bu farkli
gériglerden kaynaklanmigtir (Kam 1999: 34).
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Edebiyat””, “Ummet Cagi Edebiyat”, “Klasik Tiirk Edebiyati”>® gibi isimlerle
aniimigtir (2014: 15).

Divan siiri Osmanlh cografyasinda 6zgun bir edebi gelenek olarak kendiliginden
ortaya ¢cikmamistir. islamiyetle birlikte Arap ve Fars edebi geleneklerinin bir
yansimasi olarak islamiyet éncesi Tirk sdzlii geleneginin harmanlanmasiyla
ortaya c¢ikmig, homojenlesmis ve kendine 6zgu bir formda olusumunu
gerceklestirmistir (isen 2017). “Divan Edebiyati Nasil Bir Edebiyat Degildir?”
sorusunu soran Levend (1999: 88) sordugu soruya maddeler halinde verdigi

cevaplarla divan edebiyatinin nasil bir edebiyat oldugunu ifade etmeye calisir:

a) Divan edebiyati, icinde bir hayat hamlesi tagiyan canli bir edebiyat
degildir.  Hicbir edebiyatin, bulundugu cemiyetin  hayatini
aksettirmemesine imkan yoktur. Bu itibarla divan edebiyatinda, o
zamanki cemiyetin ifadesini bulmak muUmkinddr. Ancak eski
edebiyatimiz, bir hayat edebiyati vasfini haiz olamaz.

b) Divan edebiyati ictimai bir edebiyat degildir. Aksine olarak, divan
sairi daima ferdi tehassuslere yer ve deger vermis, igtimai mevzulari
alakalanmayi fazla dusinmemisgtir.

c) Divan edebiyati orijinal bir edebiyat degildir. Butin unsurlarini
mazmun ve mefhumlarina varmaya kadar iran edebiyatindan alan bu
edebiyat, yetigtirdigi kiymetli sahsiyetlere ragmen, taklidi mahiyetini
asamamistir.

¢) Divan edebiyatinda tabiat guzelligi yoktur. Divan gairi i¢in tabiat,
sanatina yeni bir zemin bulmak icin rasgele segilmis bir mevzudur.

d) Divan edebiyati beseri degildir. Manzum hikayelerde sairin
yaratmaga calistigl insan, yasayan higbir insan tipine benzemez.

e) Divan edebiyatinda yerli tip yoktur. Hikayelerde sairin yaratmak
istedigi tip, ya Leyld ve Mecnunda oldugu gibi Arap hayatindan ya
Husrev ve Sirin’de oldugu gibi Acem hayatindan, veya YUsuf ve
Zileyh&'da oldugu gibi peygamber kissalarindan, yahut ta Vamik ve
Azra’da oldugu gibi masallardan alinmigtir.

58 Akiin'e gore diger adlandirmalarin yetersiz kalmasindan dolayi “klasik Tlrk edebiyati” adi zamanla daha
fazla tercih edilir olmustur. Ancak bu adlandiris da bu edebiyatin ne derece ve nesiyle klasik sayilabilecegi,
gercek manasi ile klasik bir edebiyatin ne oldugu veya ne olmasi gerektigi miinakasasini da beraberinde
getirmistir. Onda Bati edebiyatlarindaki klasiklik dlgilerini arayanlar bunlari géremedikleri igin bu edebiyata
klasik denemeyecedini ileri siirmlislerdir. Sadece 1934 yilinda hazirladigi antolojisine, “Eski Tiirk Edebiyati
Antolaojisi”, “Eski Siir Antolojisi” gibi, bu edebiyatin disindaki sahalarin eserlerini de siimulli igine alacak ve
tabiatiyla antolojisinin sinir ve gergevesine uygun diismeyecek isimlerden kaginarak ona Eski Sairlerimiz-
Divan Edebiyati Antolojisi adini verirken bir defaya mahsus olmak tlizere bu tabiri kullanmaya mecbur
olmusgtur (2014: 19).
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f) Divan edebiyatinda tabii ask yoktur. Bu edebiyatin bitin
mahsullerinde yer bulan ask, ya gayr-i tabiidir; yahut tasavvufidir.

g) Divan edebiyatinda mevzu vahdeti ve (butin) guzelligi yoktur.

g) Divan edebiyati hakiki edebiyat degildir. Aksine olarak ilhamini
kitaptan alan mucerret bir edebiyattir.

h) Divan edebiyatinda sanat serbestligi yoktur. Sair meydana
getirecedi butin mahsulleri, muayyen 6rnek ve kaliplara uydurmak
mecburiyetindedir.

1) Divan edebiyati milli ve milliyetperver bir edebiyat degildir. Milli
suurdan nasibi yoktur. Bundan dolayi yalniz sairleri mahkim etmek el-
bette dogru olamaz. Turk kelimesinin, darbimesellere varmaya kadar
c¢irkin vasiflara mevzu olmasi, butiin o devrin musterek gunahidir.

i) Divan edebiyati dini bir edebiyat degildir. Divanlari dolduran
tevhitlere, miracaatlara ve naatlara ragmen, bu edebiyata, esas
karakteri bakimindan dini bir edebiyat demek dogru olmaz.

j) Divan edebiyatinin lirizmden nasibi azdir. Fuzuli gibi lirik bir sair
yetistirmesine ragmen, esas karakteri bakimindan bu edebiyata lirik
vasfl verilemez.

k) Divan edebiyati hamasi bir edebiyat degildir. Zaman zaman kaside
nesipleriyle mesnevilerde yer bulan cenk tasvirleri, veya
zafernamelerde yer tutan zafer teraneleri, divan edebiyatinin hamasi
vasfini almasina kafi gelemez (Levend 1999: 88).

Divan sairleri, siirlerini “Divan” adi verilen kitaplarda toplarlar ve toplanan bu
siirlerin divanlar icerisinde 6zel bir siralanisi vardir. Once “miinacaat” adi verilen
Allah’a yakarisla baslayip sonrasinda sirasiyla Peygambere 6vgl, mezhep
imamlariyla din buyuklerine ve Dort Halife’ye 6vgller, devrin devlet buytklerine

kasideler yer alir (Miyasoglu 1999: 293).

Divan sairleri kendilerini gagdaglariyla veya eski sairlerle kiyaslarken gogunlukla
daha ustun olduklarini gosterme gayreti igerisinde olmuslardir. Bunu ispatlamak
amaclyla daha oOnce soOylenmemis sodzlerin giirlerinde yer almasina caba
goOstermiglerdir. Bdylesine bir konuma sahip olabilmeleri i¢in de ¢ok ¢alismalari
gerekmigtir. Donemin ilim ve edebi dilleri olan Arapga ve Farsga'yi iyi bilmeleri,
divan edebiyatinin igerisinde yer alan usul ve esaslari, islami kiiltire ve bu
kaltarin temelinde var olan ilimlere de hakim olmalari gerekmektedir. Bu yonlu

gelisimler gostermek suretiyle yeni ve 6zgun eserlerle farkliliklarini 6n plana
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cikartabileceklerinin bilinciyle hareket etmiglerdir. Bunun yani sira sairlerin edebi

glclerini géstermek igin isen’e gére su dzelliklere sahip olmalidiriar:
Sair dogustan getirdigi sairlik yetenegiyle so6zi edilen kultar
malzemesini siirde o donemin giir bilgisine ya da siir kurallarina uygun
olarak kullanmalidir. iginde bulundugu toplumun gerceklerini, sarayin
gidisatini, diger sairlerin durumunu da g6z 6ntnde bulundurmalidir. Alt
yaplyl saglamlastirmig bir sair, siirini yazarken yaratici olmali, yeni
manalar olugturabilmeli, edebi sanatlari kullanma yetenegine sahip
olmali, s6zde Uslup ve edayi, bunu saglayacak iham, ta’riz, tegbih ve
istiare gibi s0z sanatlarini bilmelidir. Kendisinden 6nce yasamis olan

buyuk sairlerin olusturduklari Uslup ve ifadelere uymalidir, Uslup sairin
glcuni gostermesi agisindan énemlidir (Isen 2017).

Divan edebiyatinin Anadolu sahasinda goérulmeye baslanmasi, Osmanli
Devleti’'nin kurulusundan oOnceleridir. Mogol istilasi sebebiyle 13. Yuzyilin
ortalarindan itibaren batiya dogru hareket ederek Anadolu’ya yerlesen Oguzlarin
guglendirdigi Turk nufusunun etkisi sayesinde Turkce, Farsga karsisinda glg
kazanmaya baslamistir. Anadolu Selguklu Devleti'nin son zamanlarinda
Turkge’nin Farsca Uzerindeki etkisi iyice belirginlegsmigtir. Osmanh dénemine
gecildiginde ise sairler ve ilim adamlarin gelisimi ve dolayli olarak divan siirinin
Osmanli topraklarda trln vermesi igin gerekli batln sartlar hazir hale gelmigtir.
Divan siirinin altyapisi Orhan Gazi zamaninda kurulan medereselerle atilmigtir
(Akln 2014: 40). O donemlerde Osmanli toplumunda Divan edebiyatina yonelik
farkindaligin az oldugu sdylenebilir. Birkag sair ve eserden ibaret bir edebiyat
olarak algilanmaktadir. Sonralari giderek gug¢lenmis ve toplumun ¢ok buyuk bir
kismini etkisi altina almistir. Bu surecin ilk basamagi 14. Yuzyilin ilk yarisindan
itibaren mesnevilerle baslamistir (isen 2017). Zamanla sairlerin ve toplumun
icsellestirdigi bir gelenek halini almis ve bu yapisini yuzyillar boyunca korumayi
basarmistir. Belki de disg dlnya ile yakin bir baginin bulunmamasindan, daha
soyut bir yapiya sahip olmasindan olsa gerek, 20. Yluzyila kadar olan yapisi ve
islevi, dikkat ¢ekici bir degisime ugramadan mevcudiyetini muhafaza edebilmistir.
isen, Divan edebiyatinin bu 6zelligini sdyle agiklar:

Bu yuzden sosyal hayattaki degisikliklerin ve sarsintilarin Divan

edebiyatinda hissedilmesi i¢in daha uzun bir surenin geg¢mesi

gerekmektedir. Zaten normal olarak sosyal yapida ortaya c¢ikan

gelismeleri edebiyat belli bir mesafeden izler. Nitekim Tanzimat
fermaninin ilan edilisinin Uzerinden epey sure gectikten sonra
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Tanzimat edebiyatindan s6z etmek mimkidn olabilmistir. Divan
edebiyatinin kendine 6zgu sartlari da g6z oOninde tutuldugunda
olaylarin edebiyata yansima slreci suphesiz daha da uzun olacaktir.
Bilindigi gibi divan sairi kendi kigisel bunalimini siire hemen hemen hig
yansitmaz. Yani bu edebiyatta siir, kigisellikten kurtuldugu veya
soyleyenin kigiliginin disinda gelistigi surece sgiirdir. Dolayisiyla bu
siirde vak’a da 6én planda degildir (isen 2017).

Divan edebiyatinin soyut ve igine kapali bir yapiya sahip olmasi, icracilarinin
tasavvufa yonelik dusince dunyasina sahip olmalari yani bu dinyadan ziyade
Obur dinyaya odakli yaklasimlari 6n plana ¢gikarmalari, onlarin diger edebiyatlara
gore daha muhafazakar bir yapiya sahip olmalarini saglamistir. isen’e gére Divan
edebiyatinin bu yapisi, tasavvufun mecaz ve istiarelerle ortalu dili Gzerinde
gelismistir ve Tasavvuf terminolojisi ¢aglar boyunca Divan  siirinin
bicimlenmesinde bilyik bir etkisi olmustur (isen 2017). Miyasoglu'na gére, Divan
siirindeki bicimlenmede tasavvufla birlikte sairlerin medreselerde 6grendikleri
Kuran ve Hadis bilgilerinin etkisi olmug, sonrasinda evliya menkibeleri ve

tasavvufla etkilesime gegilmigtir:

Divan sairinin dinyasina, medresede 6grendigi Kur'an ve hadislerden
bagka, tasavvuf da girer. Kisas-1 Enbiya yaninda, evliya menkibeleri
de tesbih ve mazmunlara hareket noktasi olur. Ayrica iran’in efsane
kahramanlari da Sehname tercimeleriyle kultirimuize ve o devrin gsiir
diline girer. Batun bunlara gairin yasadigi donemi, mahalli unsurlari ve
sahsi terbiyeyi de ilave ederek, her zaman aldka konusu olan gizli
bilimlerin ~ unsurlarina  rastlandigini  hatirlarsak,  Osmanli’'nin
olusturdugu divan sgiirinin c¢ergevesini az ¢ok belirlemis oluruz
(Miyasoglu 1999: 293).

Aklun’e gore 13. Ylzyilda tasavvuf vasitasiyla Turkge gug kazanmistir. Bunun en
onemli sebeplerinden biri Mogol istilas| sebebiyle Anadoluya go¢ eden tassavvufi

akim temsilcileridir:

Anadolu’da Turk diliyle yazih bir edebiyata varigta gozden
kagirimamasi gereken diger bir husus, bdlgede gittikce kuvvet
kazanmaya baglayan tasavvuf cereyanidir. Xlll. asrin ilk ¢eyreginin
sonlarina dogru Mogol istilasindan kacgip Anadolu’ya gelen birgok
bliyuk sdfinin tesiriyle 1. Alaeddin Keykubad devrinden (1220-1237)
baglayarak tasavvufi diisiince hiz kazanir. Ote yandan yine ayni
sebeplerle bu defa Orta Asya ve Ozellikle Horasan sahasindan
Tarkmen seyh ve dervigleri de bu ¢gagda akin akin Anadolu’ya gelirler.
Blyuk merkezlerde Farsga bilen sehir halkina ayni dille hitap eden
eserler yaninda, tasavvuf fikriyatini genis halk tabakalarina yaymak
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sevkiyle yazilan dini ve tasavvufi eserlerde Oduz Turkgesi edebiyat ve
yazi dili haviyetiyle kendini gostermeye baglar. Boylece Xlll. asrin ilk
yarisi iginde, dogrudan dogruya Farsga bilmeyen bir kitleyi irsad
gayesini guden Turkce dini-tasavvufi bir edebiyatin dogusuna sahit
olunur (Akin 2014: 35).

Divan edebiyati bu sekilde Osmanl’'nin kurulugsundan yikilisina kadar ki suregte

kaside, gazel, kit'a, mustezad, tuyug, rubai, musammat, mesnevi gibi turlerle

varhigini muhafaza etmistir.

Divan siiri, ortaya ¢ikisindan bir siire sonra bir takim dzellikler kazanmistir. isen’e
gbre bu 6zelliklerden biri de simgeci/kavramsal siir 6zelligidir. isen, divan siirinin
bu 6zelliginin 16. Yuzyildan itibaren giderek daha belirgin hale geldigini ifade

eder:

Bir kismi iran ve Arap siirinden alinan mazmunlar aslinda tesbih
esasina dayanan terim giftleridir. Sairlerden biri tarafindan kullanilan
orijinal bir im3j, surekli tekrarlanarak mazmunlagsmaktadir. Tekrar
yoluyla da bunlar itibari bir nitelik kazanmaktadirlar. Divan sairi
sevgilinin kirpigini oka benzetirken onu ok sanmiyordu. Buradaki kirpik
kelimesiyle onun goOsterdigi kavram arasinda keyfi olmayan bir
benzerlik vardir. Aslinda o6gretici mesneviler bir yana birakilacak
olursa divan siirinde kaside, gazel, musammat gibi turlerde sinirli bir
s6z dagarcigi vardir. XVI. ylzyilin ikinci yarisina kadar bu sézluguin
bayUk gcogunlugu Turkge’dir. Bundan sonra oran, sairine gore degigir.
Uslup acisindan da artik Seyhi ve Ahmed Pasa tarafindan temelleri
atilan klasik Uslup yuzyilla damgasini vuracaktir. Bu yuzyilda da
folklorik Uslup olarak tanimladigimiz sade, agik ve kolay anlasilir
metinler yazilmaya devam edilmigse de bunlarin oraninda onceki
dénemlere gore ciddi azalmalar vardir (isen 2017).

2.1.2. Divan Edebiyatinda Arap ve iran Edebiyatlarinin Etkisi

iranla iligkilerinin basladigi dénemde Turklerin iranlilara karsi yaklagimiari
aslinda ¢ok da muspet degildir. “Kibirli ve korkak” olarak gérmelerine ragmen
bilim ve kiiltiir alaninda ilerlemis olduklar bilinciyle islamiyeti kabullerindeki gibi
hizli bir sekilde iran Edebiyatini da benimsemisler, iran kiiltiiriiniin kendi irki
hususiyetleriyle ahenk igerisinde olup olmayacagini diiginmek igin bile bir ara
vermemisler, hatta onu kendi istidatlarina uygun bir hale degigtirmeye bile
tesebblis etmemigler, Fars¢a metinleri anlamak icin gayret sarf etmeye hatta her

seye bir Irani géziiyle bakmaya calismislardir (Gibb 1999: 55).
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Gazneliler, Buyuk Selguklular ve Harizmsahlar doneminde Fars dili ve edebiyati
gegerli ve etkin olmasi sebebiyle bu dilde eser ortaya koyan sairler 6n plana
cikmakta, bdylelikle hiukimdar ve cgevresinin takdirini kazanmaktaydilar (Akin
2014: 27). Ayni sekilde Osmanlr’nin ilk déneminlerinde de Arapga ve Farsga
eserler on plandadir. Edebi dil olarak kullaniimasinin yani sira, Osmanl’'nin
Farsga ve/veya Farscalagsmis Arapca kelimeleri/deyimleri se¢cmeye, boylelikle
kendi dillerine dahil etmeye baslamalarinin bir sebebi de, Tatar lehcesindeki
eksiklikleri gidermektir (Gibb 1999: 55). Kabul edilen bu yeni sézcukleri Gibb,
“Farscalasmis Turkge” degil “Turkgelesmis Farsga” sOzcukler olarak tanimlar.
Gibb’e gore zamanla Osmanlicanin igerisinde bu Farsca ve/veya Farsgalasmig
Arapca kelimelerden/deyimlerden ¢ok daha fazla ilaveler yapilmis, Farsca fikirler
ve Uslup kaideleri kabul edilerek bir ittifak saglanmis, boylelikle 15. ve 16.
Yuzyihn Osmanh Turkgesi oldukga iglenmis bir mozaik haline gelmeye
baglamigtir (Gibb 1999: 55).

17. yuzyilla gelindiginde her Farsgca ve Arapga kelimenin ayni zamanda bir
Osmanlica kelime oldugunu sdylemenin abarti olmayacagini ifade eden Gibb’e
gOre bu Yizyilda iki klasik dilden de malzeme alan bir yazari kendi bilgisinin
sinirlari ve zevklerinden baska, kisitlayan herhangi bir sey kalmamustir. Ihtiyag
halinde, yapiimasi gereken bltin igslem yabanci kelimeleri Tiirkge dilbilgisi
kurallarina gére ifade etmektir (1999: 55).

isen’e gore bu yiizyilin kendine 6zgu bir yapisi vardir ve bu yapi Osmanli
toplumuna hitap eden divan sairlerinin iranli sairlere yaklasimlarinin degismesine

neden olmustur.

XVII. yuzyllin bu kendine 6zgu sartlari, Divan edebiyatini daha
da igcine kapali bir edebiyat haline getirmig, sairler gercek
hayattan kagarak tasavvufa siginmiglar ve edebiyata i1zdirap
hakim olmaga baslamistir. Bunun yaninda s6z konusu yuzyil
edebiyati belli bagh su hususiyetleri ihtiva eder: Turk edebiyati
XVII. yuzyila girerken ozellikle bir dnceki yuzyillda mikemmel
ornekler vermigti. XVII. ylzyila gelinceye kadar Turk sairlerinin
onundeki mikemmel ornekler klasik iran edebi uriinleriydi.
Fakat, bu yizyll sairleri i¢in artik iranli meslektaslari ideal
ornekler degil, mukayese unsurudurlar. Hatta ¢cogu sair onlari
gectigi iddiasindadir. Bu kendine guvenin ve Ug dort asirdan beri
islene islene kivamini bulan dilin de yardimiyla bu yuzyilda
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edebiyatimizin gugli ve yaratici sairleri yetismistir. Bu yuzdendir

ki batun edebi turlerin edebiyatimizdaki en taninmis adlari, bu

yuzyihn Granadar (2017).
Levend’e gore Tirkler, liran siirindeki pek c¢ok duyguyu igten
hissedememislerdir®. Turk kimligi iran kiltirindn icerik ve kaliplarini kendi igine
sindirmis ve bu kultlre karsi ne kendini ispat etmeye ¢alismig, ne de kendini bu

ktiltiire tamamen bagimli kilmistir®0.

Osmanli Devleti doneminde ortaya konmus her tiirlii eseri, ifadesinde Arapga,
Farsca kelimeler ¢okga bulundugu igin yahut vezninin aruz olmasi dolayisiyla
divan edebiyatindan saymak veya dilinin Arapga, Farsga kelimeler tasimasindan,
Islami kiiltiir kaynaklarindan beslenmis olmaktan étiirti Islami Tiirk edebiyat
mahsull herhangi bir eserin hemen divan edebiyati dairesine girmesi gerektigi
gibi yaygin bir géruse/algiya sahip olunmustur (Akin 2014: 21). Herhangi bir siirin
icerisinde bolca Arapga/Farsga kokenli kelimeler varsa ve bu siir aruz vezniyle
kaleme alinmig bir siir ise, bir de bu siirin yer aldigi diger siirler “divan” adi altinda
toplanmigsa ilk etapta bunun “Divan Edebiyati” icerisinde yer alan bir tir
olabileceg@i dusunulmektedir. Fakat bu yolla bir yaklasimin son derece yanhs
oldugu soylenebilir. Akin’e gore boyle bir yanlis yaklasim, Yunus Emre'yi bile

divan edebiyati icinde gérmeye varacak bir garabete dusurebilir (2014: 21).

Tirkler 8. Yiizyilda islamiyetle tanismig, bu dinin gerektirdigi inanc¢ sitemini
benimsemis ve bununla birlikte islamiyet (izerine insa edilmis olan medeniyet
unsurlarini da beraberinde kabul etmislerdir. Medreseler ve benzeri bilim/kultar
merkezleri de bu medeniyet unsurlarindandir. Buralarda islamiyetin en dnemli
dilleri olan Arapga ve Farsga’yl 6grenen, bu dillerle yazilmis olan kitaplarla da
tanisik olan bir zimre, 6grendikleri dilin ve dinin yani sira bu dillerin hakim oldugu
sanata ve edebiyata da ilgi duymuslardir. Arapca’nin daha ziyade bir ilim dili

olmak huviyetini géstermesine karsilik Farsga ile Arap edebiyatindan aldidi sekil

59 |evend, bu duruma Iran siirinde yogun olarak islenen escinselligi érnek olarak gésterir: Iran siirinde yogun
olarak islenen escinselligin hazlari ve sizilan Tiirkler igin kabul edilebilir bir edebi tema olmaktan ¢ok uzakti.
“Insanlarin gercek duygularinin seslerinin” bir ifadesi olan ulusal tiirkiilerinde escinsellik icin bu tiir bir dolayl
anlatimin kullanilmamasi bunun bir kanitiydi (1999: 161).

60 |evend’'e gore Tiirk sairlerin amaci, daha énce iran siirinde yaptiklari gibi Bati siiri gibi yazmak veya
dizelerini Batili kavramlar ile donatmak degildir. Amaglari, Fransiz yazarlarin Fransiz edebiyatina, Yunan
yazarlarin Yunan edebiyatina uyguladiklari gibi, bir Tlirk edebiyati yaratmak, kisacasi Tirk edebf anlatimini
higbir surette taklit edilemez bir milli Turk kimligi ile sekillendirmektir (1999: 161).
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ve konulari kendine adapte ederek oldukgca gelismis bir edebiyat meydana
gelmistir (2014. 25). Ortaya c¢ikan bu edebiyat aslinda vezin ve nazim
sekillerinden baslayarak siirin her tdrli motif ve ilham konularina kadar
gelenekleri yerine oturmus, blitlin belagat kaideleri esasa baglanmis, gelisme ve
varligini Tiirk soyundan hiikiimdar saraylarinin himaye ve tegvikine borglu olan,
Saray sairlerinin hiikiimdarlar igin parlak methiyeler dlizdiikleri kasidelerden,
hepsinde degismez ve ideal bir glizelin vasfedildigi, vuslatsiz bir askin
istiraplarinin terenniim edildigi sira sira gazellerden, agir bagl tercii-bend ve
terkibi-bendlerden, duygu ve disiinceyi en kesif bir halde kii¢lik bir hacme
sigdiran rubailerden, kahramanlari hep ayni olan agsk maceralarinin anlatildigi
mesnevilerden olusan bir edebiyattir (2014: 26). Akiin, islamiyetin kabulli sonrasi
ortaya ¢ikan Divan Edebiyati ile ¢cok eskiden beri Turklerin damarlarinda dolasan
Halk Edebiyati arasindaki bu etkilisimle ilgili olarak sunlari sdyler:
Tantanali kasidelerin dis aleme acilan nesib ve tegbihlerinde ¢evreden
ve tabiattan secilmis manzaralar, gazellerde sevgili yahut saki ile bir
arada olunan gul bahgeleri, sarabin kadehten kadehe devrettigi icki
meclisleri, dnce sayilanlarla birlikte bu edebiyatin etrafinda dondugu
baglica ilham konulariydi. Unlu sairlerin elden ele dolasan
divanlarindaki  siirlerin  nazim  sekilleri  Turk  edebiyatinin
gelenegindekilerden c¢ok farkli, hele vezni ise kendisinin, kelimeleri
belirli hece sayl ve duraklarinda toplayan ritminden bambagka idi.
Arapca ve Farsga'nin k&h uzayan, kah kisalan hecelerine gore
gruplanmis kaliplari ile bir ahenk olusturan aruzun, sesleri bu sekilde
uzayip bukulemeyen Turkge'ye gelmez sistemiyle misra dizmek veya
Tarkce'’yi ona uydurmak, baslangigtan belli ki gok ¢etin bir ugrasma ve
hayli tecriibe isteyecek bir igti. Divanlari dolduran siirlerde &deta bir
yayli saz gibi bastan basa ahenk kesilen Farsga karsisinda Turkce ne
olabilir, ne yapabilirdi? Turk edebiyati kendi geleneklerinden g¢ok
ayrilan, yeni ve o nisbette gekici, seviyesine kolay erigilmez gortinen

bir edebiyata dogru yon degistirirken bu turli problem ve engeller
kaginilmaz surette kendisini beklemekteydi (2014: 26).

Farabi ve ibn Sina gibi Turk asilli alimlerin eserlerinde Arapca’yi ilim dili kabul
ettiklerini ifade eden Akiin’e gore, donemin sairleri de ayni sekilde ilk baglarda
Farsga’yl “edebi dil” olarak kabul etmiglerdir (2014: 27). 11. ve 12. Yuzyillarda
ortaya ¢ikan divan siiri, Oguz lehgesi sahasinda ancak 13. Yuzyilda ilk ve sinirli
orneklerini vermistir (2014: 31). Anadolu Selcuklulari déneminde 12. YUzyilin
ikinci yarisindan sonra izzeddin Kilicarslan déneminden itibaren Farsga’nin

Arapca’ya edebiyat dili olarak Ustinlugu s6z konusudur. Farsga’nin bu hakimiyeti
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sadece edebi dil olarak kalmamig, ayni zamanda hukimdar ve devlet erkaninin
saraylarinda da rakipsiz bir hdkimiyet ve ragbet elde etmistir (2014. 34). Bu
devirde Selguklu topraklarinda dogup bulylyen ve buralarda sair olarak
yetisenlerin eserlerinin tamamina yakini Farsga dili ile kaleme alinmistir.
Dolayisiyla Arap edebiyatindan Fars edebiyatina intikal eden divan edebiyati
mahsulleri de Anadolu Selguklu doneminde Turk asill sairler tarafindan kendi
ana dilleri yerine Farsca dilinde kaleme alinmistir. Yenilik¢gilik veya milliyetgilik
duygularinin durtilerinden olsa gerek bazi kiguk Turkge divan siiri denemeleri
bu donemde gorulmeye baslanmistir. Akin, bu denemelerin mulemmalarla
bagladigini, bu turin Turkce divan siiri yazimina gegisin ilk basamagi oldugunu
soyler (2014: 35).

13. Yuzyilda Anadolu'da Turk edebiyatinin siir alanindaki baslica temsilcileri
olarak Sultan Veled, Ahmed Fakih, Yunus Emre gibi sairler bulunmaktadir. Yunus
Emre’nin Oguzcaya dayali Anadolu Tiirkgesinin mdistakil bir yazi dili olarak
kurulusunda o6nemli bir rol oynamasi ve Turkgeyi sanatkarane bir UslUpla
kullanmis olmasi sebebiyle donemin sairleri arasinda farkl bir konuma sahiptir.
Ayrica Anadolu cografyadaki edebi gelenege damgasini vuran gairlerden biri de
Mevlana Celéleddin Rimt'dir. Tasavvuf edebiyati ile ilgili 6nemli bir yere sahip
olan Mevlana, kaleme aldigi Divan-1 Kebir, Mesnevi, Fihi M&-fih gibi eserleriyle

Anadolu Tirk edebiyatina yén vermistir (isen 2017).

Mevlana Celéleddin-i ROmi ve oglu Sultan Veled’in Turkge'nin Farsga'yla olan
mucadelesine onemli etkisi olmustur. Buna ragmen 13. Yuzyilda Tuarkge'nin
hakim oldugu divan edebiyati mahsullerine rastlanamamaktadir. Fakat bir sonraki
yuzyilda divan edebiyatinin Turkge yazilmis eserleri belirmeye, divan siirini temsil
edebilecek mahiyette eserlerle karsilasiimaya baslanmis ama yine de bu
devirden kalma Tlirkge divanlar gérilmemekle beraber asrin ilk yarisi iginde
iyiden iyiye tesekkdl etmis bir mesnevi edebiyati kendini gostermistir (Akin 2014:
38). Boylelikle Anadolu’nun ilk divan sairleri olarak nitelenen Seyyad Hamza ve

Dehhant gibi isimler duyulmaya baslanmistir.

Bu donemlerde ve sonrasinda Arap edebiyati geligsimini surdurmus, oOzellikle
Abbasiler doneminde kaside’'nin yani sira bagka nazim turleri de bu edebiyatin
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icerisinde yer almistir. Bununla birlikte jran edebiyati da kékii Saséaniler devri
edebiyatinda olan birkag nazim seklini gelistirirken Arap edebiyatindan aldi§i ve
¢6l hayatinin akislerini tagiyan kasideyi kendi cografya ve kliltiir gevresine adapte
ederek ona farkli bir mahiyet kazandirmigtir. Béylece Islami edebiyatlarin, daha
sonra Turk edebiyatinin aynen benimseyecedi degismez klasik nazim sekKilleri

meydana gelmistir (2014: 71).

isen, Divan Edebiyat’ni “Turklerin islamiyeti kabul etmelerinin ardindan
aydinlarin, daha énce Arapca ve Farsga drnekleri verilmis olan islam uygarhgi
estetik yapisini esas alarak olugturduklari edebi gelenegin adi” seklinde tanimlar
(2017).

Turklerin islamiyeti kabul etmesi ile birlikte Tiirk-islam kltiri sentezi olusmaya
baglamistir. Bu yeni olusum, diger alanlarda oldugu gibi kendisini edebiyatta da
gostermistir. Ortaya ¢ikan gazel, kaside, mesnevi, musammat, tevhid, minacaat,
na’t, medhiye, mersiye gibi yeni edebi mahsuller, daha éncekilerden farklilik arz

eder. Bu donemde yavas yavas Arap alfabesi kullaniimaya baslanmistir (2017).

11. ylzyildan itibaren Osmanli Devleti ddénemine kadar Selguklular'da resmt,
edebi ve ilmi dil Farsga ve Arapcgadir. Edebi dil olarak Farsga'yl kullanan
Selguklular, dint ve ilmi dil olarak da Arapg¢a’y! kullanmislardir (2017).

Turk kiltir tarihi agisindan ¢ok énemli gelismelere sahne olan 13. Yiizyilda iran
ve Irak sahasinda yayginlagan ve Orta Asya’da yasayan Turklere kadar uzanarak
dilde ve dinde dnemli etkilesimlere neden olmustur. Muslimanhgi kabul eden
Tirklerin hem konusma hem de vyaz dilinde islami etkiler goriiimeye
baglanmigtir. Sesler degismeye, isim ve fiil ¢cekimleri yeniden yapilanmaya
baglamigtir. Sonug olarak bu farkliliklar, Turk¢e’'nin dogu ve bati Turkgesi olarak
ikiye ayrilmasina sebep olmustur. Nitekim bugiin aslen Tirk oldugu kabul edilen
pek ¢ok sair ve yazarin eserlerini bu donem icinde Arapca, daha ¢ok da Farsca
olarak yazdigi kabul ediliyor. Benzer bir durum daha énce Farsga igin de gegerli
olmus, hemen hemen bitin eserlerin Arapga yazildigi bir gegis dbéneminin
ardindan, Ozellikle de merkezi yapi parcalaninca Farscga istiklalini ilan etmis ve

arka arkaya bu dilde yazilmig érnekler ortaya ¢ikmistir (2017).
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isen’e gore Bati Tiirkgesi yazi dili ile telif edilmis ilk dénem eserlerinde Tiirk nazim
sekli olan dértliikler ve hece vezni, islami gelenekten gelen nazim sekilleri ve
aruzla birlikte gorilmektedir. Bunun sebeplerinden biri de Anadolu’ya gelen Turk
topluluklari arasinda elbette gairler ve yazarlar da vardi ve onlar sahip olduklari
bu birikimi Anadolu’ya da tasidilar (2017).

13. Yuzyil'dan 16. Yuzyila kadar Turk siirinin maruz kaldigi yapisal, iglevsel ve
tematik gelisim slreci neticesinde divan siiri agisindan gazel, kaside ve mesnevi
turd acisindan verimli bir doneme girilmistir. Bu slregte Tuark siiri agisindan
yasanan gelismeleri isen séyle yorumlar:
Baslangigta iran edebiyatinin tesirinde gelismeye baglayan Tiirk
edebiyati, XV. ylzyilda, bir yandan Cagatay edebi alaninda Ali Sir
Nevayf ile en parlak ve olgun devrini yasarken, Anadolu’da da Seyht,
Selman, Cami ve Hafiz gibi blyuk Iran sairlerinin hayalleri, mana ve
mazmunlarini Turk siirine tatbik etme c¢abasiyla, bundan sonra
yuzyillar boyu kullanilacak siirin esaslarini tespit edip ortaya koyma
gayreti icine girmistir (...) XVI. yuzyilda artik buyuk sairlerin elinde
hatasiz ve ustaca kullanilan bir Turk aruzu yaratiimistir (Isen 2017).
Erkal’a gbre 16. Yuzyilda Turk siiri Anadolu’da da uzun bir sure gegcirdigi
denemelerle nazim sekilleri, aruz kaliplari, konulari ve mazmunlari belirlenmis ve
gelismeye hazir bir hale gelmis, iran sairlerinin etkileri bu dénemde de siirmeye
devam etmis, Fuzdli, Hayali, Baki gibi siire yon veren ve Turk sairlerince 6rnek
alinacak siir ustalar yetismis, aruzun kullanilisindaki ustalik ve siir tekniginde
erisilen mukemmellikle, distaki ahengiyle en parlak donem olmustur (Erkal 2009:

70).

16. Yuzyildan itibaren tasavvufun mana ve hayal derinligi etkisi altina giren
doénemin sairleri, siirin dnemli iki unsurundan s6z ve mananin ikincisine agirlk
vermeye baslamislardir. Boylelikle 17. ylzyila gelindiginde tasavvufi yoniuyle 6n
plana ¢ikan yeni bir edebi akimin etkisiyle karsilasiimistir. Sebk-i Hindi (Hint
Uslubu) olarak adlandirilan iranda dogup Hindistanda gelisen, iran’da Safeviler
devrindeki agir taassup havasindan bunalan ve Hindistan’a gitmek zorunda kalan
sairler tarafindan meydana getirilen (isen 2017) bu akim, 17. Yiizyilin ortalarinda

Tark edebiyatini etkisi altina almigtir.
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16. Yuzyilda siir dilinde Arapcga ve Farsca kelimelerin agirhigi hissedilmektedir.
Siir dilindeki yabanci kelimelerin etkisinden rahatsiz olan ve sade Turkge ile de
siirler yazilabilecegini gostermek isteyen bazi sairler®® bu amaclarina yonelik
caba gostermigler fakat sairlerin bu girisimleri sonugsuz kalmistir. Yine de
Tarkge’nin siir dilindeki hakimiyetini artirmaya yonelik bu ¢abalar “Turki-i Basit”
adi altinda bir hareketin baglamasina sebep olmustur. Tatavlali Sair Mahremi'nin

“Basitname” isimli eseriyle bagladigi sdylenebilir (Erkal 2009: 71).

Divan siirinin en 6nemli sairlerinden biri olan Fuzdli, hem yasadigi donemdeki
sairler Uzerinde hem de kendisinden sonra yetisen sairler Uzerinde son derece
onemli etkisi olan bir divan sairidir. Divan siirinde énemli bir yere sahip olmasinin
yani sira, ddnemin edebi gelismelerine yon verebilecek ve diger sairler tarafindan
model olarak alinacak bazi davraniglarda bulunmustur. Bunlardan biri de
istanbul'a gelmemesi, béylelikle Anadoludaki edebi gelismeleri ve iran
edebiyatinin 6nemli sairlerini yakindan takip etmesidir. Bu 6zelliginden dolayi da
Anadolu ve Cagatay sahasi arasinda bir kbpri vazifesi (istlenmistir (2009: 77).

Erkala gore Divan siiri agikga 16. Yizyillda altin gagini yasayan iran

edebiyatindan faydalanmistir ve bu son derece dogal bir olgudur:

Divan siirinin iran (Fars) edebiyatindan faydalandigi yadsinamaz bir
gercektir. Selguklularin iran cografyasina hakim olmasi ve bu
cografyada uzun sidre hukim surmesi, bu dénemde de Fars
edebiyatinin altin gagini yasiyor olmasi —bunda Selguklu sultanlarinin
verdigi destegi de unutmamak gerekir—, Osmanlilarin da Selguklularin
devami olarak bu dinyada varliklarini sirdirmeleri bu etkilesimi ister
istemez hissetmek zorunda idi. Osmanh siirinin  durumuna
bakildiginda, iran siiriyle olan etkilesimi anlamak daha kolay olacaktir.
Nitekim yani basinda sanatsal olarak zirveye ulasmis bir edebiyattan
etkilenmek ve kendi siirinin iskeletini bu siirin temelinden olusturmak
kadar dogal bir sey yoktur. Nitekim medeniyetler dahi surekli birbirleri
ile surekli etkilesim icinde bulunmuslardir. Bu hususta vurgulanmasi
gereken nokta, bu siirin tamamen bir taklit vasitasiyla mi olustugu veya
bu siirin iskeletini alip bu siire kendinden yeni seyler katip katmadigi
ve milli siirini olusturup olusturmadigidir. Bu sorularin cevabi ayni
zamanda Divan siirinin karakteristik Ozelliklerini de kendiliginden
olusturacaktir (Erkal 2009: 95).

61 Bu sairlerden bazilari; Aydinli Visali (15. yy), Glvahit (6.1526), Tatavlali Mahremf (6.1536), Edirneli Nazmi
(6.1554), ve UIVi (6.1585) ‘dir (Erkal 2009:71).
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Yasanilan bu gelismelerin aslinda “dogasi geregi” oldugunu sdylemek
mumkundur. Guzeli 6rnek almak, halkin deger verdigi mahsullerden Uretmek,
bdylece daha genis cevrelere ulasabilmek ve bu genis g¢evrenin dvgusiune
muhatap olmak, sadece sairler arasinda degil diger tim sanat tirlerinin
icracilarinin baglica hedefleri arasinda yer almasi dogaldir. Bu sebeple divan
siirinin Anadolu sahasinda meshur olmasi, sanatgilarina imrenildigi bir edebi
ortamin iran sahasindan transfer edilmesi olagan bir sonug¢ olarak gérilebilir.
Bdyle bir sanat ortaminin birgok sahada ve farkli donemlerde yasanmis olmasi

mumkudnddr.

Arap toplumunda islamiyet'ten énce var olan siir gelenegdi islamiyet'ten sonra
kendi icerisinde degisim/gelisim siireci yasamis, daha sonra iran ve Osmanli
edebiyati icerisinde yerini almigtir. Miyasoglu'na gore Turklerde divan giiri
icerisindeki mazmun, tesbi ve soyutlamalarin goklugu bu sebepledir (1999: 293).
Divan siirinde dnceleri gazel ve kasideler yer almis, sonrasinda iran siir
geleneginin etkisiyle mesnevi ve rubailer de varliklarini hissetirmeye baglamistir.
Bunlarin yanina tuyug ve sarkilarin yani sira bagka terkipler, tahmisler ve misra
sayisi degisik kitalar da eklenince Osmanl sgiir geleneginde zengin bir divan
edebiyati gelenegi damgasini vurmustur. Bu tirlerin icerisine divan edebiyatinin
en dnemli sekil unsuru olan aruz vezninin igerisine yeni bahirler eklenmis ve daha
once karsilasiimamig olan nazim sekilleri, siirlerin igerisinde yer almistir (1999:
293).

Goruldugu gibi, bu siir hemen hemen Gg¢ bin yil hakim olmus bir kaltur
ve medeniyet anlayisinin degisik katkilarla ortaya koydugu bir giirdir.
islamiyet dncesi hanef sairlere kadar uzanan zengin bir gegcmisi vardir.
Ustelik, ti¢ dilin imkanlarini ve tecriibelerini de kendinden topladigi icin
de, batiya gore Yunan ve Latin klasiklerinin vazgegilmezliginden daha
bayUk bir énem tasir Muslimanlar igin. Bir dlgide de Osmanl’'nin
konumunu andirir. Ama her seye ragmen, Turkce yazildigi icin de
Oteki edebiyatlardan devraldiklariyla milli sayilir. Bu "milli" olug, onun
dinya gorusundeki evrensel karakteri de zedelemez. Cunku ne
bdlgeseldir, ne de muhtevasi itibariyla c¢adindan uzakta
degerlendirilebilir. O donemin sairi, yalniz gunu igin degil, butln
zamanlar igin yazmis ve eserini ortaya koymustur. “Baki kalan bu
kubbede bir hos sedadir’ gunku. Lale devri sairi Nedim icin bile “bu
cihanin bahari” yalnizca "bir nim nesve’dir (1999: 293).
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Neticede Osmanli déneminde yasanan Arap ve iran edebiyatlarinin etkisiyle
ortaya g¢ikan edebi gelismeler, Turk giirinin ¢esitlenmesine katki saglamistir.
Sairlerin birbirilerinden etkilenmeleri ve kendilerini yenileme ¢abalari neticesinde
ortaya c¢ikan yeni mahsuller, zengin bir edebi gelenegdin olusumuna sebep
olmustur. iimf bilgileri ve edebi yetenekleriyle kendilerini yenileyen ve gelistiren
sairler, belirli kalip ve kurallarin sinirlarini agmayarak, sekilde ve anlamda
marifetlerini ortaya koyarak bazi tarz ve turlerin éncuileri olmus, sonraki nesillerde
de bu tarz ve turlerin UGzerine yenilerinin konulmasina 6ncllik ederek edebi
gelenegin  gucine gu¢c katlmasini  saglamiglardir.  Tum  bunlari
gerceklestirirlerken yasadiklari cografyanin hakim oldugu kultirda de kullanmis ve

yansitmiglardir.

2.2. DIVAN SAIRLERI

Divan edebiyati geleneginin kendine has dili, sanat anlayigi, Ol¢glisu, nazim
sekilleri ve turleri bulunmaktadir. Bunun yani sira gelenegin mahsulleri olan
siirlerde sairlerin siir batunlagundeki guzellikten ziyade siir pargalarinda guzelligi
yakalamaya odakli bir c¢aba icerisinde bulunmalari, bu edebi gelenegi
digerlerinden ayiran Ozelliklerden biridir. Dilde ve retorikte derinlere inerek
aradiklari bu parca glzeligi kapsaminda kimi zaman “somut/gergek” olanin
disina ¢ikarak “soyut/hayal”’ olana yonelmisler, bir nevi “sanal alem”in igerisinde

kurguladiklarini yaziya aktarmislardir®?.

Divan sairlerinin hangi 6zelliklere sahip olmalari gerektigi ile ilgili olarak 16. Yuzy!l
sairlerinden Latifi'nin o6gutleri dnemli bir kaynaktir. Cavusoglu, Latifi’nin
Fahriddin-i Iraki’'nin Lemeat’ ini okudugunu ve burada siire heves edenlere iyi bir
sair olmak icin neler yapmalari gerektigi konusunda nasihatlerde bulundugunu

aktarir. Bu nasihatler Cavusoglu’nun ¢alismasinda sdyle maddelenmigtir:

62 |sen’e gére divan siirinin anlatim yéntemi, bilyiik 6lgiide insan-tabiat, insan-toplum, insan-nesne
arasindaki tirlii yénlerden iligkileri, benzerlik ve paralellikleri tiirlii séz ve anlam sanatlarina bagvurarak
anlatmaya dayanir. Bir s6z sanati oldugu gibi ayni zamanda bir dil olayi da olan "soyut bir kavrama benzetme
yoluyla somut bir anlam ylkleme", insan ile tabiat, toplum, nesne iligkilerini anlatmak icin divan giirinde
oldukga sik kullanilan bir anlatim bigimidir. Kisacasi, divan sairi gergegdi siir diliyle anlatir. Divan sairi igin
evrende var olan soyut, somut akla gelebilecek her sey, siirde kullanilabilecegi zengin bir malzeme
niteligindedir. Divan sairi bu malzemenin seg¢iminde sonsuz bir 6zgirliige sahip olmakla birlikte, bunlarin
siire uygulanmasi ve giir iginde islenmesi agisindan bazi estetik kurallarla sinirlanmigtir. Divan sairi igin dis
diinyadaki her tirlii olay, durum, eylem, is, olgu kendi i¢ diinyasini anlatabilmek igin birer somut érnektir
(2017).
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1 - Nazma baslayan Fars¢a ve Arapg¢a 6grenmeli, hatirinda ¢ok kelime
ve deyim bulundurmalidir. Boylece beyitlerinin saglam, siirlerinin
kusursuz olmasini temin etmis olur. Siir bir bina gibidir. Binanin
malzemesi hazir ve o binaya uygun olmazsa istenilen gsekilde
yapilmasi mumkun degildir. E§er malzemede eksiklik olursa o binayi
kuramaz malzeme binaya uygun degilse bina guzel olmaz.

2 - Bir kimsenin ilmi yoksa siir yazmamalidir. Ciplak bir insanin beline
kemer baglamasi uygun degildir.

3 - Siirden anlamak, sair olmanin ilk basamagidir. Siirin sanallarini,
siiri suslemek igin nelerin I&zim geldigini bilmek sairin sermayesidir.
Eger bir siir heveslisi alelade vezinli, kafiyeli s6z duzecekse siirden
anlamakla yetinsin, bu daha iyidir; eger kotu bir sair olacaksa s6zun
inceliklerini anlamakla kalmalidir. (Bu tavsiyeyi bugun igin, kéta bir sair
veya yazar olacagina iyi bir minekkid ol, seklinde hulasa edebiliriz.)
4-Sair, kendisini gercekten sair zannedip bu zannina givenmemek,
cahillerin ve giirden anlamayanlarin dvmesine aldanarak kendisini sair
zannedip gururlanmamali. Siirden anlayanlar kendisinin ahmak,
budala oldugunu mecazi ifadelerle sdylerler; o ise séylenenleri hakiki
manasiyla alip kendisini dvduklerini zanneder.

5- Sair, giirini tanitmaya ve kendisini anlatmaya kalkismamalidir. Boyle
bir hareket olgun ve bilgili insanlara yakigsmaz.

6- Siirle mesgul olan, glinah olan seyleri ifade etmek yolunu tutmamali.
Daha 6nemlisi, siirle ¢ok ugrasip dinin emirlerini yerine getirmekten,
namaz ve duadan ayriimamali. (Bu sOzleriyle edebiyatin "edeb"
demek oldugunu belirtmis oluyor.) (Cavusoglu 1999: 212-3).

Cavusoglu calismasinda, bazi sairlerin siir yazarken her s6zl vezne uydurmaya
calistiklarindan, vezinli ve kafiyeli soz soylemekle kendilerini gercekten sair
zannettiklerinden ama bunlarin gergek birer sair olarak kabul gormediklerinden
bahseder ve Latifi’'nin bu kKigileri “muatesair (sair gecginenler)” adini verdigini ve

bunlari birkag kisma ayirdigindan bahseder:

1- Manzum sOz sOylemeye kudreti olmadigi siir ilminden haberi
bulunmadigi igin ya bir sairin mahlasini degistirerek veya birkag¢ guzel
beytini alarak kendi siirleri diye takdim edenlerdir. Bunlarin ki gok adi
bir hirsizliktir. Sairin divaninda veya siirlerinin  bulundugu bir
mecmuada bunlarin galdiklari beyit veya beyitler bulunabilir.

2- Bir kismi vardir ki, onlar vezinli s6z soyleyebilirler fakat kabiliyetleri
hayaller ve manalar bulmaya kéafi degildir. Anlayislarinin kithgindan ve
yaradilislarinda sairlik mayasi bulunmadigindan sanat icad edip yeni
bir tarz ortaya koyamazlar. Bu sebepten, zaruri olarak kendilerinden
once gelmis sairlerin manalarini alirlar. Dolayisiyla hirsizhiga alisip,
sOylenmis soOzleri tekrar ederler.

3- Bir kismi1 da baskalarinin siirlerinin manalarini aynen alirlar, fakat
lafzini degigstirirler. Hayal ve sanatlar ise ayni kalir. Buna s6z hirsizi ve
mukallid derler ki makbul bir huner degildir. Manaya dokunmadan
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kelimeleri degistirerek yapilan hirsizligin adi “selh”dir ki, manasi “deri
yuzmektir.

4- Bir kismi Fars veya Arap sairlerinin siirlerini tercime ederler. Yahut
0 sairin bir manasini tirag ederek hogsa gidecek sekle koyar. Veya
tazmin yahut iktibas yoluyla kendi siirinin arasina katar. Bu tlr ¢alma,
digerlerine nisbetle hos gorulmustar. Latifi, Ahmed Paga’nin siirlerinin
ekseriyetle iran sairlerinden terciime oldugunu sdyler. Fakat onunki
biraz da besinci kisma girer.

5- Bu kisimdaki sairler, Ustad bir sairin siirindeki manayi alir, ince
zevke keskin zekasi ve gair yaradiligi ile o manadan bir mana daha
cikarir, oradaki sanatlardan baska sanatlar kullanir. Bu tirden olanlar
yaraticl, orjinal hayaller meydana getirici gairler gibi telakki
edilmislerdir (Cavusoglu 1999: 213).

16. Yuzyil, sanat ve sanatgilar agisindan verimli bir ddonemdir. Bu ylzyilda ¢ok
sayida sanatgl, bilim adami ve sairler yetigsmistir. Donemin onemli sairleri Baki,

FuzQli®® ve Hayali’dir®* (6.1557). Divan edebiyatinin Anadolu’daki yerinin

guclenmesine etki eden sairlerden biri de Ahmedi'dir®®. Baki®®, sultani’s-suara

63 Azeri edebiyati cergevesinde Nesimi, Habibi ve Hatar gizgisinin doruk noktasi olan Fuzdli, ti¢ dilde yazdigi
divanlari, mesnevileri ve mensur eserleri ile Tiirkge’nin sadece bu yliizyilda degil bitiin dénemler icinde en
biiyiik gairlerinden biridir. Yasadi§i cografya Tiirk kiiltiir ve sanatinin Herat, Tebriz, istanbul hattindaki
gelisim cizgisinin ortasinda yer aldigi icin dili itibariyle her iki tarafa da anlasilabilir gelen gair, bliylik ustaligi
yaninda bu ézelligi yiziinden de Tirkge'nin en ¢ok okunan isimlerinden biri olmustur. Ayrica 6zellikle
siirlerine ustalikla yerlestiriimis olan anlam katlari da onu farkli okuyucu kitlelerinin ¢ok sevmesine neden
oldu. Divaninin Tlirkge’nin en ¢ok basilan ve en ¢ok istinsah edilen érnegi olmasi bunun kanitidir (Mazioglu,
1983, s 113). Yine bu 6zelligi yliziinden o, her devirde blitiin sairlerin etkilendigi ve mutlaka bir seyler aldidi
tiikenmez bir giir hazinesidir. Fuzali, bitiin nazim sekillerinde oldugu kadar kaside ve gazellerinde de essiz
bir sairdir. Divanindaki Su, Hancger, Saba, Giil na'tlari, Bagdad'in alinisinda Kanuni’ye sundugu "réiyye" tarih
kasidesi, kasidelerinin en lnliilerindendir. Hepsinde tasavvufi aski isledigi 300 gazelindeki olgunluk, lirizm,
&henk, samimiyet ve derin hassasiyetle yiizyillar boyu sevilerek okunmustur (Akyiiz, vd., 1990) (isen 2017).
64 16. Ylzyihn ortalarina dogru kendini kabdl ettiren Hayali Bey, Kanini Sultdn Stleyman’in en gézde séiri
olmustur. Hayéali Bey'den s6z agilmisken yetistigi Rumeli cografyasindan, 6zellikle de dogdugu Vardar
Yenicesi’nden bahsetmek yerinde olacaktir. Bugiin Yunanistan sinirlari iginde kalan Vardar Yenicesi, kulttr
tarihimiz agisindan ilging bir konuma sahiptir. Adi gegen sehir, cogu XVI. ylizyilda olmak lzere Abdlilgani
Agehi (6.1577), Aski (U. 1592), Deriini (6.1650), Garibi (6.1547), Giinahi (6. 1677), Hayreti, Hayali (6.1557),
ilahi, Mehmed, Réazi ((5. 1617), Sidki, Selman (6.1564), Sirri (6.1585), Sani, Tabi, Usili (6.1538), Yasuf
Sinegék (6.1564) ve Zari (6.1617) gibi yirmi sairle Osmanli kiiltiir cografyasi iginde 6nemli bir yere sahiptir.
Bu sayinin étesinde Vardar Yeniceli sairler belki de bagka hi¢ bir y6re sairlerinde gériilmeyen pek ¢ok ortak
ozellige de sahiptirler: Siire kadar yansiyan sekle ait titizlikten, bir bagka ifade ile 4lem-i teklifden bile 4zade
tavirlar, samimi ve derinligi olan bir ruh, hep yiikseklerde gezen, kayit tanimayan bir aldirmaz tavir, onlarin
baslica ézellikleridir (lsen 2017).

85 Bu yiizyilda, klasik edebiyatin kurulmasinda bliyiik rolii olan sairlerden birisi de Ahmedi'dir (6.1413).
Germiyan Beyligi sahasinda yetisen Ahmedi énce Kiitahya'da sonra Kahire'de egitim gérmiis, Anadolu’ya
déndiikten sonra Germiyan Beyi Sileyman Sah’in danismani olmustur. Bu beylik Osmanii Devleti'ne
baglaninca Osmanli hiikiimdar: Yildirrm Bayezid’'in maiyetine katilmig, bir ara Timur'un yaninda kalmis,
sonra Sehz&de Emir Sileyman’in, takiben de Celebi Mehmed’in yaninda bulunmugtur. Cok sayida eser
sahibi olan Ahmedi, fazla esere itibar etmeyen bu gelenek mensuplarinca énemli bir sair sayilmamakia
birlikte, nazim teknigine hakim bir sair ve nesir ustasi olarak taninir. Ahmedi'nin 8000 beyti asan biyik bir
divani, 8250 beyitlik iskender-ndme’si, 5000 beyit tutan Cemsid (i Hursid’i eserlerinin en énemlileridir (isen
2017).

66 Anadolu siir alaninin en bliyiik sairi sayilan Baki, hem kaside, hem de gazelde (istaddir. Kasidelerinde
canli tabiat manzaralari goriiliir; bu siirlerde muhtesem bir &henk ve ihtisdm vardir. Ama Baki asil {ndini
gazelleriyle yapmistir. Gazelleri rind bir edé ile diinya askini anlatan, siir teknigi saglam, itiné ile islenmis
Srneklerdir. Baki nesesi, cogkunlugu ve rindligiyle XVI. yiizyilda Nedim’i hazirlayan séirdir (isen 2017).
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unvaniyla devrinin en taninmis sairlerindendir. Bu sairlerin her ikisi de klasik
Uslupla eserler vermislerdir (isen 2017). 16. Yizyihn diger énemli sairleri
arasinda Zati®’, Halimi%8, Ahi Benli Hasan, Nihani, Bihisti Sinan Celebi, Tali't
Mehmed, Hayali Abdulvehhab Celebi, Abdilvehhab, Celebi, Revani®®, Sicddi,
Figani’®, Kemalpasa-zadde Semseddin Ahmed’?, Hayreti, Mehmed Sah, Sagari
Kazzaz Ali’2, ishak Celebi’3, Nihali Ca’fer Celebi’, zati’s, Edirneli Nazmi’®,
Bursali Rahmi”’, Celill, Agehi Mansar, Yahya Bey, Nev'1 Yahya, Gelibolulu
Mustafa Ali, Bagdadli Rahi gibi isimler 6zellikle gazel ve kaside de hunerlerini

sergilemiglerdir (2017).

16. ylzyil sairlerinin eserlerinde mesnevi tlrinin ¢oklugu gbéze carpmaktadir.
Kaside ve gazel tlrlnde eserler kaleme alan sairlerin mesnevi turiinde de eserler
verdikleri dikkati cekmektedir. Bununla birlikte sadece mesnevi turtinde siir yazan
sairler de mevcuttur. Konusu agisindan yapilan incelemelerde didaktik ve ahlaki
konularin yerine tasavvufi ve tarihi konularda ya da bilindik agk hikayeleri
konularinda eserler agirhk kazanmistir. Farsga’da yer alan bazi ask hikayeleri
Tarkge'ye aktariimistir. Tirk edebiyati mahsullerinden biri olan ve “bir sehrin
guzellerinden ve guzelliklerinden s6z eden manzumeler” seklinde tanimlanabilen

Sehrengiz’e de ilk olarak bu ylizyllda rastlanmistir’® (2017). 16. Ylzyilin

67 Sultéan Il. Bayezid Devrinde istanbul’a gelen Zati, yeterli 6grenimi de olmadigi halde, yetenegi sayesinde
30-40 yil boyunca biitiin séirlerin hocasi, yol géstericisi olmustur (isen 2017).

68 Trabzon’da Yavuz Sultan Selim’in muséhibi ve hocasi’dir (6.1517).

69 Trabzon’dan beri Sultdn Selim’in hizmetinde olan Revani (6.1523) de devrinin bliyiik séirlerinden
sayllmigtir. Gazelleri hep sarap, meyhéne ve rindlik lzerindedir. Sicadi’nin de Revani gibi rindane ve
saraptan s6z eden gazelleri vardir (Isen 2017).

0 Figani (6.1532), Kanuni devrinin usta sairlerindendir. Hem kaside, hem gazel séylemistir. Sehzade
Mustafa ve Sadrédzam Ibrahim Pasa icin séyledigi kasideleriyle taninmustir (Isen 2017).

L Kanani devri seyhilisldmlarindan, ilim adami ve térihgi olarak biyiik (n séhibi Kemalpasa-zade
Semseddin Ahmed (6.1534) siirle de ugrasan, mesnevi yazan ¢ok Unli bir kigidir. 300 gazeli bulunan bir
Divén’i vardir (isen 2017).

2 Fatih devrinde Kandni Sultdn Siileyman devri baglarina kadar yasayan Sagari Kazzaz Ali de hem gazelleri
hem de masiki bilgisiyle taninmistir (lsen 2017).

3 Devrin, zarif, hos sohbet ve niiktedan séirlerinden ishak Celebi (6.1536), ii¢ dilde siir séyleyen renkli bir
kisiliktir (isen 2017).

74 Nihali Cafer Celebi (6.1542 zeki, latifeci ve niiktedan bir insandi. Ama g¢ok kez latifeleri hicve
déndstiigiinden bir yerde duramamigtir (isen 2017).

S Yiizyilin ilk yarisinda biitiin sairlerin hocasi, (stadi olan Zati (6.1546), dodustan siir yetenegine séhip bir
séirdi. Degisik divan niishalarinda farkli sayida kasideleri bin sekiz yiiz yirmi bes gazeli vardir (isen 2017).
6 Edirneli Nazmi (6.1554) ise Tiirk edebiyatinda en ¢ok gazel yazan sairdir. Biitiin nazim sekilleri, edebi
sanatlar ve aruz kaliplarina érnek vermek maksadiyla sayisiz siir yazmigtir. Kendinin de dedigi gibi 7777
gazeli vardir (Isen 2017).

7" Sultan Il. Selim devri basinda 6len Bursali Rahmi (6.1567), tezkirecilerin ¢cok évdikleri bir sdirdir. Ahenkli
bir anlatimi, parlak hayélleri vardir (isen 2017).

8 [sen’e goére 16. Yiizyllda ortaya gikan bu tiir, bu yiizyilda oldugu kadar yogun olmamakla birlikte 17.
Yiizyilda da gelisimini strdirmistir. Yizyilin gazel sairi Nesati Edirne, Tabi (6.1653) istanbul ve Haci Dervig
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sonundan Lale Devri'ne kadar gecen surede Divan edebiyati sairleri agisindan

verimsiz bir ddnem oldugu soylenebilir.

16. Yuzyilda dénemin sosyal sorunlari Baki'nin siirlerine “ylcelik ve ihtisam”
konulari kapsaminda yansimistir. Bu durum ayni sekilde Nef'i'nin siirlerinde de
gorulmastur. 17. Yuzyihn ikinci yarisindan sonra sosyal hayat sorunlari bu
yuzyilda bazi farkliliklarla yansimig, Divan edebiyatinin hiciv tiri mahsullerinde

artis goze carpmistir’® (2017).

Sairler, gelenegi tekrarla yetinmezler. Edebi gelenegin gerektirdigi unsurlari géz
onunde bulundurmakla birlikte, her zaman yeni mahsuller tretme dusuncelerinin
yani sira yeni turler ortaya koyma arzusu igerisinde olmuslardir. Guzel olani daha
guzel, yeni olani daha yeni hale getirmek ve bdoylelikle “buyuk sair” olabilmek
arzusuyla urin vermeye gayret etmislerdir. 17. YUzyildaki statik sosyal yapi,
yenilikgi dustince igerisinde olan sairler igin uygun bir ortam olmamasina ragmen,
edebfi Uslup agisindan bu dénemde yenilesmeler ortaya ¢ikmistir. isen’e gore bu
yuzyil edebiyatinin en énemli 6zelligi, tslupta bir degismenin, bir yenilenmenin

ortaya ¢ikmig olmasidir (2017).

17. Ylzyilda Yahya Efendi, Seyhulislam Bahayi Efendi, Vecdi, Sabit, Mantiki
Bahti (I. Ahmed), Farisi (Il. Osman), Kafzade Faizi, Nadiri, Ganizade, Tifli, Gufti,
Bursali Talib, R&mi Mehmed Pasa, Simkeszade Hasan Efendi, Nabi gibi sairler,
divan edebiyati mahsullerine c¢esitli drneklerle katkida bulunmuslardir. Yine bu
yuzyilda Mevleviligin etkisiyle 6nemli Turk divan sairleri yetismistir. Nesati Sabahi
Ahmed Dede, Fasih Ahmed Dede, Cevri, Mezaki gibi sairler, bunlardan
bazilaridir (2017). Mustafa Nedim, Gufti, Sabit ve Vuslati zafername ya da
gazaname yazmig sairlerdir. Kiyafetndme ve sakiname yazan sairler de
bulunmaktadir (2017).

Mostar icin sehrengizler yazmislardir. Yine bu ylizyilda Tasképri icin (yazilig 1639) kaleme alinmis yazari
bilinmeyen bir sehrengiz vardir. Kaynaklar Arif (6.1658) ve Tabi'nin (6.1617) sehrengiz yazdigini belirtiyorlar.
Fakat, bunlar ele gegmedigi gibi hangi sehir igin yazildiklar: da bilinmemektedir (isen 2017).

" nce zeka oyunlariyla ériilmiis hicivier bastan beri vardi ve bunlar edebiyatin ¢esnisi olarak her devirde
oldugu gibi Divan edebiyatinda kabul géren érneklerdi. Bunlarin ¢ogu letayif kitaplarinda toplanmistir; fakat
bu yiizyilda yazilan hicivlerin gogu agza alinamayacak kabalikta, kiifiirle dolu miistehcen &rneklerdir. Artik
Seyhi’nin Harndme’si, Fuzuli’nin Sikayetnéame’si gitmis, onun yerine Nefi'nin Siham-1 Kaza’si, Kiifri-i

Y] Ay

Bahdyi'nin Divan’i, daha sonra da Kani'nin Hirrendme’si ve Sururi’nin Hezeliyat’i gelmistir (lsen 2017).
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Bu yuzyilda gazel ve kaside turlerinin yani sira Ozellikle mesnevi turinde de
gelismeler meydana gelmistir. Onceleri daha ¢ok klasik iran mesnevilerini serbest
bir tarzda terciime isiyle ugrasan sairler, giderek yerli konulari kendilerine mevzu
edinmiglerdir. isen’e gore Tirk edebiyatinin bu alanindaki en orjinal mesnevileri
de, tarifat ve tarifatnameler, sehrengizler ve surnameler®, serglizest ve

hasbihallerdir.

Sairler, siirlerinde kullandiklari dilin glizel olmasi igin ¢aba gosterirler ve bunda
yetenekleri Olgusinde basarili olurlar. Siirdeki sekilsel 0Ozelliklerin digina
cikmadan anlami guglu kilmaya ¢aba sarfederler. Okuyuculari etkileyecek, onlari
kendi dinyalarina gekerek manevi ortamda lezzet alacaklari mahsuller dretmeyi
amaglarlar. Her ne kadar belirli kurallari ve mazmunlari olan bir giir geleneginde
icrasi zor olsa da, taklitgilikten ziyade Ozgin eserler Uretmeye, gecmisi
tekrarlamamaya ve boylelikle hem yenilikgi hem de “usta sair” olduklarini ispata
yonelirler. Gazel, kaside, methiye gibi nazim sekillerindeki yeni deneme ve
arayiglari ile dinleyicilerine okudugu, verdigi veya vermedigi siir galismalarini bu
sekilde sirdiren sairin gayesi, bu yazageldikleriyle sonunda bir giin divanini
tertipleyebilmek, divan sahibi bir sair olmak gibi kendisine itibar getirecek bir paye
kazanabilmektir (Akiin 2014: 51). Ozellikle 17. Ylzyil sonrasi yenilikgi arayiglar
icerisine giren divan sairleri, 18. Yuzyil sonrasi bu noktada c¢ikmaza girecek
yenilesmeyi basaramadiklari gibi gecmisi tekrarda da zorlanacaklardir (isen
2017).

Divan sairleri yazdiklari siirleri “divan” adi verilen tek bir kitapta toplarlar.
Sonrasinda yazdiklari siirleri yine ayni divanin igerisine ekler. Ekleme sirasinda
yeni bir kronolojik ayrima veya istinsahlara gerek duymaz. Sonugta hayati
boyunca yazdidi mesneviler disindaki tim giirleri ayni eser igerisinde yer alir
(Akun 2014: 52).

Tdm bu Ozellikleri ile divan gairleri, Osmanli Cografyasinda ¢ok sayida eserleri

ile Turk edebiyatinin zenginlesmesine blyuk katki saglamislardir.

80 jsen’e gore bunlarin icinde mahalli tasvirlere ve sosyal hayata en gok yer verenleri ise sehrengiz ve
surnamelerdir (2017).
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UCUNCU BOLUM: ASIK TARZI VE DiVAN EDEBIYATI SiiR
GELENEKLERININ ETKILESIMI

3.1. SOZLU/YAZILI KULTUR BAGLAMINDA ETKILESIM

insanoglu gecmisten giniimiize ¢esitli yontemlerle birbirileriyle iletisim
kurmuslardir. iletisim yéntemi olarak 6zellikle viicudun duyu organlarini yani el,
ayak, goz, yuz, agiz ve dillerini kullanmislardir. S6zin disinda el kol hareketleri
ve yuz mimikleriyle etkin bir iletisim yontemi gelistirmislerdir. Ancak esas olarak
iletisimi hakim olan dil ve dili duyuran seslerdir (Ong 2014: 19). Ancak insanoglu
icin bir middet sonra s6zIi8! iletisim yetersiz kalmigtir. S6zIi klltiriin hakim
oldudu, hentz yazinin icat edilmedigi ilkel bilgi toplayiciligin yapildigi donemlerde
ortaya cikan ve hi¢ eskimeyen mesele “yarin meselesi’dir. Temel ihityaci olan
besin malzemelerini buldugu donemde tiketen ve karnini doyurabilen insanoglu,
“yarin ne olacak?” sorusuna yanit aramaya baglamigtir. Dolayisiyla bazen ¢ok
miktarda besin malzemeleri bulabilseler bile ihtiyaglarindan fazla olani muhafaza
edememis ve saklayamamiglardir. Saklayamadiklari besin malzemelerini
kurtlandigini, ¢iradigunit gordiklerinde ve bu bozulmus yiyecekleri yediklerinde
hastalandiklarini veya olduklerini farkettiklerinde, bu ellerindeki gidalari nasil
saklayabileceklerini ve muhafaza edebileceklerini ve boylelikle ihtiyag
duyduklarinda nasil kullanabileceklerini sorgulamaya baslamiglardir. Sonralari
tuzlanarak veya kurutularak muhafaza ettiklere hayvan etlerinin bozulmadigini,
bir stre sonra tekrar yenebilir oldugunu kegfetmiglerdir. Boylelikle tuza basmak
veya kurutmak, pastirma yapmak suretiyle yarin da kullanilabilir teknikler
bulmuslardir. Ayni sekilde bilginin de vyarinlara saklayabilmenin yolunu,
tecriibenin de yarinlara aktarabilmenin yolunu aramiglardir. Zehirli mantar ile
yenebilir mantar arasindaki farki aci tecrubelerle kegfettiklerinde bu bilgileri
kendilerinden sonrakilere de aktarabilmenin arayisi igerisine girmiglerdir. Bir
insandan diger insana bir kusaktan diger kusaga bilgi aktarilamadiginda ortaya

¢ikan olumsuzluklardan rahatsiz olmuslar ve bu soruna ¢6zim arama gayreti

81 Ong'un “S6zIU ve Yazih Kiltir” baslikli kitabinin gevirmeni Sema Postacioglu BANON, Sozli (oral) ve
sozel (verbal) terimlerini birbirinden ayri tutmustur. “S6zIU” terimiyle sadece konusarak, agizla getirilen
soylemi; “sozel” terimiyle sézle, kelimeyle ifade edilen her ¢esit bilgi, agiklama vb. s6z birim veya dizisini
kastetmigstir (Ong 2014: 5).



52

icerisinde olmuslardir. Bu ihtiyaglarin yol agtigi arayislar, yazinin icadina kadar

surmastar.

MO 3500 yilinda Mezopotamya’da yodun bir ticaret hayatina sahip olan
Sumerlerin ticarette kullandiklari verileri ve bilgileri muhafaza edecek bir depo
arayiglari neticesinde ortaya cikan yazi, Tanr'nin mallarini korumak igin de
gerekli bir tekniktir. Harfler yardimiyla isaretlere baglanan yazi ile duygu, dusince
ve sozlerin aktarimi saglanmistir. Boylelikle gerektiginde kayit altina alinan sézler
tekrar edilebilecektir. Yazi ortaya cikincaya kadar insanlik tarihinde insan
hafizasindan bagka bir kayit araci ve imkani bulunmamaktaydi. Aktarim iglevini
yurtten bellekten®?/hafizadan baska higbir kayit araci mevcut degildir.
Dolayisiyla da halk edebiyatinin tir ve sekil 6zellikleri Ong’un ifadesine goére
“birincil s6zIU kalttr” ortami igerisinde olugsmustur. Birinci s6zIU kaltar ortamina
gore olusan kalip ifadeler, tekrarlar, daima siir seklinde soylenmistir. CUnku siir,
s6zIU kaltir ortaminda bir teknik olarak, muhafaza/konserve teknigi olarak islev
gormektedir. Heceli olsun veya aruzlu olsun tum siir tlrleri de, duyguyu ve
dusunceyi tuzlama gibi, tltstleme gibi, bastirma/pastirma yapma gibi, kavurma
gibi konserve etme yontemleridir (Cobanoglu 2017).

So6zIU kultur ortaminda sadece hafiza vardir. Bu sebeple kalici olmasi,
hatirlanmasi gerektigi dusunulen sozlerin hafizada kolay kalmasinin, kolaylikla
ezberlenebilir ve hatirlanabilir olmasinin yontemleri arastinimistir. S6zu kolay
hatirlanabilir kilmanin en etkin formuli siirlerin igerisinde kullanilan ritimle
gerceklesmistir. Bunlar, halk edebiyatinin temel 6zelliklerini olusturur. S6zin
siirsel aktariminin hafizada kaliciligi kismen saglanmis olsa da ritim/ezgi/muzik
esliginde sdylemenin gucu ve etkisi anlasiimistir (Cobanoglu 2017).

82 Bellek kavrami ile insan belleginin dig boyutu kastedilmektedir. Bellek denilince insanin aklina genellikle
bir i¢ olgu gelir ve bunun mekani da bireyin beynidir. Oysa bu ¢alismada kullanilan bellek kavraminin néroloji,
psikoloji, fizyoloji vb. ile iliskisi yoktur. Bellegin bireysel bir yeti olusunun 6tesinde, kolektif bellek ya da
toplumsal bellek diye bir seyin bulundugu konusunda birlesen diigiintirler de vardir. Bu gériiglerden hareket
ederek kiiltiirel bellek terimiyle insan belleginin dis boyutu kastedilmektedir (Yagci 2005). Halbwachs, bellegi
biyolojik agidan ele almaz, bunun yerine bireysel bir bellegin olusmasi ve korunmasi icin sart olan sosyal
cerceveyi koyar. “Bu cergevenin disinda toplumda yasayan insanlarin hatiralarini sabitlegtirecekleri ve
yeniden bulabilecekleri bir bagka bellek olmaz” demektedir (Assmann, 2001: 39; aktaran: Yagci 2005). Bu
anlamda bellek insanin kiiltiirlesme siirecinde olusur. Bellek her zaman bireye aittir, ama toplumsa/kdiltiirel
olarak belirlenir. Kuskusuz toplumlara ait bir bellek yoktur ancak toplumlar bireylerinin belleklerini belirler.
Halbwachs daha da ileri giderek toplumu bellek ve hatilamanin 6znesi olarak ifade eder ve bellek
kavraminin mecazi olarak kullanildigi “grup bellegi” ve “ulus bellegi” kavramlarini gelistirir (Assmann, 2001:
40; aktaran Yagcr 2005).
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Sozlu kulturde hafizanin gelecege aktarilmasi igin farkli yardimci unsurlarla
desteklenmistir. Bu unsurlardan en onemlisi ezgidir. Ezgiyle birlikte fiziksel
hareketleri iceren “beden dili"'ni de ekleyebiliriz. Mizik, ritim ve ezgi kadar etkili
olmasa da “beden dili” de belledin aktarilmasinda yardimci unsurlar arasindadir.
Avustralya’da ve bazi farkli Ulkelerde, yerliler sozlu kultire ezgiyi eklemigler ve
bu ritimli sozleri icralar esnasinda yaptiklari hareketlerle (6rn. sarki sOylerken
iplerle sekiller gizerek, el kol hareketleri, danslar veya 0ne arkaya sallanma gibi
bedensel hareketler yaparak) desteklemiglerdir (Ong, 2003: 81). Bunun yani sira
ritieller de s6zu bellege kaydetmeye yarayan ve bu iglevi haiz araglardan biridir.
RitGeller bir topluluga ait gegmigin, kuilttrel bellegin yeniden canlandiriimasi,
animsatiimasi, hatirlanmasidir. Ritlellerde mevcut olan canlandirmalar s6ze ve
bedensel hareketlere dayanir. Bedensel hareketler, s6z ve imgeler vasitasiyla

olusan ritGieller toplumsal belledi korur ve aktariimasina arag vazifesi gorir®s,

Aruz vezni de bir anlamda ezgidir. igerisinde ritim barindirir. Hece vezninde hece
sayllari ve duraklar sayesinde hatirlama kolaylasir. Ancak aruzun “kendisi bir
ritimdir” denilebilir. CUnkU her heceyi bir ses olarak (6rnegin tokmak sesi gibi) ele
alirsak, kisa ve uzun hecelere o ses degeri verildiginde ritim ortaya ¢ikar. Uzun

”

hecelere  “tak® sesi kisa hecelere de “a sesi  verildiginde
Fa'ilatun/F&’ilatun/F&’ilatan/Fa&’ilin  kalibi ile yazilmis aruzlu siirin tak-ta-tak-
tak/tak-ta-tak-tak/tak-ta-tak-tak/tak-ta-tak seklinde bir ritmi oldugu gorulur.
Bundan yola c¢ikarak aruzlu siirlerin sozlu kdltar icerisideki diger mahsullere

nazaran daha hatirlanabilir ve degisime daha direnli oldugu sdylenebilir.

Dil ve muzik ritmiyle kogullanan ezber Uzerine galismalar bulunmaktadir. Bu
caligmalardan biri Somalili digeri de Japon halk asiklari Gzerinde
gerceklestiriimistir. Somalili halk asiklari ile ilgili galismada asiklarin dilbilgisi

dJrenircesine siir dlglisii 6grendikleri gérilmistir. Asiklar ve Somali dilbilgisi

83 Musikide oldugu gibi farkli medeniyet dairelerine mensup edebiyatlarda nazim sekilleri de farklidir. Nazim
sekilleri, icinde sézlerin belirli bir ritmik semaya gére siralandigi misralari rastgele ve alelade bir yigin
olmaktan ¢ikarip konum ve simetrisi degisik tarzlarda diizenlenmig kafiyeler etrafinda toplayarak onlari misra
sayisi degismez beyit ve kita gibi birtakim birimler i¢cinde kiimelendirdikten bagka, bunlara bir dizilis sirasi
da getirerek hacimlerinin uzun ve kisa oluglari ile birlikte bir mimari gériinim verirler. Medeniyet dairelerine
gore edebiyatlarin nazim sekilleri arasindaki fark, degisik medeniyet ve kiiltlir camiasina mensup milletlerin
masiki zevk ve usullerinin baska oluglari kadar siir mantiklarinin da ayri oluglarindan ileri gelmektedir. Arap
siirinin ilk gaglarinda yegédne nazim sekli olan kasidenin her beytinin sadece ikinci misralarinda yer alan tek
kafiyeli ve monoton yapisi, bu siirin icinde meydana geldigi ¢cél hayatinin develerin yiiriiylgleriyle gecelerin
iginde uzayip giden “yaleyl’lerde kendini gdsteren monoton ritmiyle izah edilmektedir (Akiin 2014: 70).
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uzmanlari bu oOlginun kurallarini agiklayamazlar. Somali asiklar, 6nce giiri
kelimesi kelimesine tek baglarina duzenlerler ve sonrasinda ya kendi siirlerini
kendileri icra eder, ya da baska birine sOylemesi i¢in aktarirlar. Bu da, kelimesi
kelimesine s6zli ezbere kusursuz bir drnektir (Ong 2014: 81).

ikinci galisma, Japon asiklar lzerinde gergeklestiriimistir. Bu calisma ezginin
sOzlu kalturin aktariimasinda bir arac olarak kullaniimasini 6rneklendirir.
Arastirmayi gercgeklestiren Rutledge (1981), bugun halen varhdini sitrdiren
Heike'nin Oykiisi sdzIi anlatisinin birkag sesli boliminin galgisiz, baz
boliimlerinin sadece calgili sekilde séylendigini aktarir. Oykiinin anlati ve galgili
bdlumlerinin ¢iraklar tarafindan kiglk yasta ustalarindan ezberlediklerini ortaya
koyar. Bu sekilde nesilden nesile aktarilan oykdnun her ne kadar bazi
bolumlerinin degismis olabildigi ortaya konulsa da sonug olarak ¢ok siki bir
disiplinle yillar yili degismeden aktarildigini ortaya koyar (Ong 2014: 81).

So6zun hafizada daha kolay kalmasini saglamasi yonuyle kesfedilen ritim,
siirlerde yer almistir. Musikinin notasi oldugu gibi siirin de ritmi vardir (Cancelik
2013: 21). Bu sebeple hem musikili, makamli s6zler hem de vurgulu, kendine has
ritimli siir szleri, s6zlU kultir doneminde sikga kullanilir ve nesillere aktarmanin
yontemi olarak kullaniimigtir. Turklerde de bu durum degismemistir. Turklerin ilk
edebi eserlerinde de dini mahiyeti haiz musiki vardir (2013: 22). Ozan-Baksi
gelenegdinin ortaya ¢ikisindan itibaren bu gelenek igerisinde siir ve musikinin bir
arada yer aldigini ve degisik donemlerde farkli versiyonlarla gelistigi
bilinmektedir. ik baslarda siir, musiki ve raks beraber icra edilmistir. Daha sonra
raks bu iki unsurdan ayrilmig ama giir ile musikinin beraberligi asirlarca devam
etmigtir. Yani ozan ve kopuzcu sonradan ayrilmigtir (2013: 23). Osmanli
Devletinin kurulusundan 6nce de musiki ve siir bir arada gelismeye devam etmis
ve Osmanl Devletinin kurulusundan sonra da asik edebiyati ve divan edebiyati

gelenekleri igerisinde varligini surdirmastur.

So6zIu kdltar doneminde s6zin muhafaza edilebilecegi tek yer, insan akl ve
hafizasidir. Hafizasinda muhafaza ettigi sozleri aktarma yolunda arayislar
icerisindeki insanoglu, siir seklinde sdyleme ritmik tekrarlar ve ahengin zihninde
kalici oldugunu fark etmigtir. Cok eski devirden beri yerylzindeki butiin edebi
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gelenekler siir seklinde ortaya ¢ikmistir. Ong’a gére bu nedenle askerler hep
kahraman, prensesler hep glizel, ¢inarlar hep ulu ¢inar olur. Aslinda askerlere,
prenseslere veya ¢inarlara bagka sifatlar eklenmesine eklenir, ancak bunlarin da
belirlenmis olmasi gerekir: érnegin kabadayi asker, kederli prenses de s6z
dagarcigina girebilir. Sifatlar igin gegerli olan, baska kaliplar i¢in de gecerlidir. Bir
kalipsal deyis bir kez billurlasti mi, en iyisi ona hic dokunmamaktir (Ong 2014:
55).

Usta avcilardan avlanmasini 6grenmek, muritlik, dinleme, dinleneni tekrarlama,
atasozlerine ve bunlar yeniden tertiplemeye hakim olma veya kaliplasmig
deyiglerle 6zgin deyisler olusturma, ortak gegmise tek vicut olarak bakip
katilma, bir tar c¢iraklik sayilir ve bunlar s6zlG kdltar igerisindeki 6grenim
yontemleridir (2014: 21). Bu baglamda asik tarzi gelenegin icerisinde mevcut en
onemli unsurlardan biri olan ¢irakligin bir s6zlu kultir 6grenim yontemi olarak yer

aldigi goérulmektedir.

SozIU kaltdr, ortaya gikan zorunluluk ve ihtiya¢ sebebiyle gesitli asamalardan
gecerek yerini yazili kiltire birakmistir. Zamanla kullanilan diller birbirini
etkilemis, her biri kismi veya genis ¢apli degisikliklere maruz kalmigtir. Bununla
birlikte yazi sistemlerinde de degisiklikler meydana gelmistir. Bazi yazi sistemleri
ise diger bir komsu dilinin yazi sistemini almig ve kendi diline uygun hale
getirmigtir. Bu sebeple dillerin evrim gecirdiklerini sdylemek mimkundur. Dil, onu
kullananlarin bilingli ve metodolojik mudahaleleriyle amaglari dogrultusunda,
mesela kullanilan dile en uygun simgelerle yazi dilinin olusturulmasi amaciyla
veya tamamen bu amaclardan ve mudahalelerden bagimsiz olarak zamanla ve
kendiliginden degisime/gelisime ugrayabilir. Zamanla yazi sisteminin kasten,
bilingli olarak, bir amag¢ dogrultusunda veya kendiliginden maruz kaldigi kiguklu
bayUkli dedisiklikler, bugin birbirilerinden tamamen farkl yazi sistemlerinin
mevcudiyetine sebep olmustur (Fischer 1999: 83). Boylelikle klasik antik cagdan
beri uygulanan ve iglev goren sozlu kaltir Granleri bu gesitli yazi sistemlerinin
icerisinde varligini surdirmeye baglamigtir. 16. yiizyilin sonunda basilan hitabet
(retorik) ders kitaplari, bu sanatin geleneksel bes unsurundan (bulus, diizenleme,
uslup, bellek ve sozli aktarnig) dérdiincisiind, yani bellegi, yaziya

uygulanamadigi igin disarida birakmigtir (Ong 2014: 138).
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Yazinin okunmasi, o yazinin “ses’e donusturilmesidir. S6z yazisiz da olur ancak
s6zslUz yazi olmaz (Ong 2014: 20). Her s6zlU dil yazili degildir. Bugin dunyada
konusulan yuzlerce dilin yazi dili yoktur (Ong 2014: 19). Buna 6rnek olarak Siirt

Arapcasi verilebilir.

Yazil metinlerin sesle baglanti kurma gerekliligi neticesinde her ne kadar yazinin
daha fazla olanaklari olsa da yaziyi seslendirilen s6z yerini korumayi basarmistir.
Ong'un ifade ettigi gibi bir metni okumak, metni sese dénustiirmektir. ister yiiksek
sesle, ister sessiz, ister teker teker heceleyerek ya da ileri teknoloji kilttrlerindeki
gibi hizli ve Ustunkoru okuyarak olsun, yazi higbir zaman sozlu nitelikten bagini
koparamaz... S6zlu anlatim, yazisiz da var olur. Dolayisiyla her s6zIU dil yazili
degildir. Ancak yazi, s6zli anlatim olmaksizin hi¢bir zaman var olamaz (Ong
2014: 20). Goody de yazinin d6nemini su sozlerle vurgular:

Yazi, konugma dilini korur, ayrica kapsaml toplumsal sonuglari olan

dil-odakli baska birgok sureci dizenler, standartlastirir, yonlendirir,

zenginlesgtirir ve yaratir. Bugun bildigimiz anlamiyla insan toplumu,

yazi olmadan varligini surdiremez. Modern dinyamizda dil

ogrenmekten sonra en 6nemli beceri okuma-yazma 6grenmektir. Yazi,

gOsterdigi carpici gelisim sayesinde, 5000 yili gok az asan bir zaman

diliminde insanlik i¢in, yansittig1 dil kadar vazgecilmez hale gelmistir
(Goody 2017: 84).

ilyada ve Odysseia metinleri yazili siir veya siir parcalarindan olugmustur.
Cozumleyiciler bu metinlerin butunund pargalara ayirip, bunlarin nasil bir araya
geldigini gozimlemeye calismislardir. Ancak ¢calismalari kapsaminda ele aldiklari
siirleri, sadece “yazili metin” olarak dusunmeleri, bagka teorik yaklagimlarin
olusmasina zemin hazirlamistir. 20. ylzyilin baslarinda “yazili metin” merkezli
yaklasimda bulunan ¢dzumleyicilerin yerini buttnculer almigtir. Butunculer de
ilyada ve Odysseia’daki metinleri tek bir kisinin yaratmis olabilecegine
inanmiglardir. Butincllere gore bu metinlerin yapisi ¢cok saglam, kahramanlari
tutarli, sanat de@eri Ustun yapitlardir ve bu butlina olsa olsa tek bir kigi yaratmistir
(Ong 2014: 33). Basglangigtaki Homeros sorunu temel olarak bu sekilde

tanimlanabilir.

Yazinin icadindan sonra yazili gelenegin etkisiyle sozlG kulturun etkisini

tamamen yitirmis dedgildir. Bu iki gelenek de bir arada varligini strdarmustur.
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Yazili toplumlarda iletigsim bir sire daha agizdan agiza gergeklesmistir. Bu durum
19. Yluzyilin son geyregine kadar, yani Goody’'nin ifadesiyle Avrupa’da neredeyse
evrensel okur-yazarlik elde edilinceye kadar devam etmigstir (2017: 56). Fakat
s6zIli ve yazili kulturin dualitesi, farkh sorunlarin ortaya gikmasina sebep
olmustur. Goody, bu sorunun ne oldugunu su sozlerle ifade eder:
Yazinin genel anlamda toplum Uzerindeki etkisi son derece ¢arpicidir,
fakat yazili tarihin blyuk bir kismi boyunca okuma ve yazma, halkin
yalnizca kuguk ve elit bir kisminin erigebilecedi bir yeti olarak kalmigtir
ve nufusun buyudk bir ¢ogunlugu, ozellikle “literatlir” baglaminda,
yalnizca lecto-oral iletisime baghdir. Cogu durumda bu iki gelenek bir
arada bulunmustur. Bu durum farkl tdrlerin analizinde bazi sorunlar
teskil eder, ¢gunkl gunumuzde, okuryazar literaturan (anlatisallik, yani
romanda oldugu gibi hikdye anlatimi icin gereken ardigiklik gibi)
niteliklerini salt s6zlu turler Gzerine atfederek yorumlamaya yonelik bir
yatkinlik vardir. Yazili literatlir asla yalnizca halihazirda varolanin
yaziya gegiriimesinden ibaret degildir. Bir mit ya da hikaye yaziya
dokulirken mutlaka degisime ugrar; bdylece yeni bir grup tir icinde ve
ayni zamanda eski turlerin modifikasyonlari arasinda bir mevziye
yerlesir (2017: 54).

Yazinin ilk gereksinim duyuldugu ve kullanildigi alan ekonomik alan oldugu igin,
bu alanda yazilan yazilarin icerikleri genelde, imza, malin huviyeti, mal listesi,
mulkiyetin belirlenmesi, malin siniflandirilmasi, hesap kaydi, mubadelenin kaydi
vb. basliklardan olusuyordu. Yazinin sonradan siyasal ve dini hayatta da
kullaniimasiyla, ekonomik igerigine ek olarak, dini ve siyasal igeriklerde
eklenmigtir. Yazinin icadi sonrasi bircok yerde degisik variyantlarda yazi
sistemleri olugsmus ve gelismigtir. S6zIU kultirde bellekte yer alan bilgiler, edebi
mahsuller, mitler ve ritieller yerini yazinin kudretli hafizasina birakmistir. Mitler,
destanlar, atasotzleri, bilmeceler, ritieller gibi s6zlu kdltir mahsulleri sadece
uretildigi cografyada sinirli kalmaz, kalturel bellegi ve kimligi olusturan bilgiler
islevini muhafaza ederek yayildigi ve etkiledigi diger cografyalarda da yasam
alani bularak hatirlanabilir ve sonraki nesillere ulagabilirler. Béylece sozli kulttr
belleginde yer alan unsurlar yerini kutsal metinlere ve onlarin yorumlarini igeren

yazili klture devretmigtir.

Sairler, siirlerini yaratmada o siirin gerektirdigi sekli dikkate alirlar. Sairin kelime
secimini bir bakima siir dlgtist kosullandirir. Sairi siirdeki 6lgtiye uygun kelimeler

segcmeye zorlar. Ancak genel varsayim, siir olgusunun gerektirdigi kelime
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seciminin sairin kendi zekasindan ve yeteneginden kaynaklandigidir. Yazinin
icadindan ve 0Ozellikle matbaanin icadindan sonra toplumda sairlere kargi bazi
endiseli yaklasimlar olugsmustur. Sairin kendisinin Uretmedigi, ©nceden
hazirlanmis kaynaklari kullanmis olmasi endisesi olusmustur. S6zIU kultirde bu

endise nispeten azdir.

Sairler siirlerini kendilerine ait 6zgun olarak olusturmak ve halkin énine sunmak
zorundadirlar. Onceki siirlerden esinmeleri normal karsilanabilir. Klasik Cag
sonras! Latince siir yazmak igin kullanilan “standart deyis” kitapgigi ortaya
cikmistir. Klasik Latin sairlerinin yapitlarindan derlenen, sifatlar ve ctimleciklerin
dize élglistiine uygun uzun ve kisa heceleriyle bir bir belirtilen (...) ve gsair olma
heveslilerine hazir siir malzemesi sunan bu kitapgik 19. yuzyilin sonlarina kadar
genis bir sahada kaynak olarak kullaniimistir (Ong 2014: 35). Boylelikle bazi
sairlerin siirlerini olusturan 6geler dnceki sairlerden alinmigtir (2014: 35).

Romantizm akimi ile sairlerin siirlerinin 6zgin oldugu yéniandeki iddialari daha da
artmistir. Romantik akim déneminde kusursuz sair, Tanri gibi yoktan yaratandir;
bir sair ne kadar iyiyse, siiri de o kadar beklenmediktir. Hazir malzemeyle
yetinmek, ya acemilerin ya da i1slah olamayacak kadar basit sairlerin harci
sayilmigtir (2014: 36).

Ong'un ifadesine gore M.O. 700-650 yillarinda yeni Yunan alfabesi ile yazilmis
olan ve yuzyillar boyunca sekil degistirerek yeniden sekillenen Homeros
destanlarinin dili, o dénemde yasayan halkin gunlik yasaminda konusmadigi,
yalniz asiklarin ustalarindan 6grenip kullandiklari farkli bir Yunanca’'dir. Cesitli
metinlerin (st Uste birikmig dilinden ziyade, nesilden nesile destan ozanlarinin
dize blgusiini tutturmak igin koruyup ve/veya yeniden birlestirdikleri kaliplasmig
deyislerin dilidir. Alfabeyle yazilan ilk uzun metinlerdir. (2014: 37).

Kulaktan kulaga, agizdan agiza dolasan ritimle sdylenen sdzler, kaliplasmis hazir
deyigler bellegi destekler ve hafizada daha kalici olurlar. S6zlU kiltdr ile aktarilan
kaliplagmis ritmik sOzler, bazi yazili kaynaklarda veya sozluklerde de gorulebilir.
Fakat kaliplagsmis deyislerden olusmayan, s6zIU kultirde sik sik kullaniimayan ve
tekrarlanmayan hicbir disunce surdurulebilir degildir. Clnkd deyisler diistincenin
0zudur (2014: 50).
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Nesilden nesile aktarilan siirler, masallar, deyigler, bilmece ve atasozleri gibi
s6zIU kultdr Granleri degisime direnglidir. Kaliplarin kullanildigi halk arasinda da
bu degisimin direnci bilinmektedir. Ong’'un c¢alismasinda bu konuya iligkin
yasamis oldugu oérnek, yazarin kendi sdyle aktarmistir:
Ben de birkag yil dnce dyle bir dinleyici tepkisine maruz kaldim; beni
dinleyen, cevresi okuryazarlarla sarili olsa bile, hentz s6zIu zihniyetini
yitirmemis, kiguk yedenim Cathy’ydi. Kendisine U¢ Minik Domuz
masalini unlatirken "minik domuz ofladi pufladi, ofladi pufladi, ofladi
pufladl," dedim. Masali bilen Cathy, kullandigim kaliba burun kivirdi,
cunku kaliplari onun bekledigi sirayla sdylememistim. Somurtup "minik
domuz, ofladi pufladi, pufladi ofladi, ofladi pufladi," dedi. Halk

ozanlarinin yaptigi gibi ben de dinleyicinin gonline uymak i¢in masalin
alisiimis kalibina gére soz sirasini degistirdim. (2014: 85).

So6zIlu bigimlenen dusunce gelistikge hazir deyiglerin kullanimi da daha ince bir
ustalik kazanir. Kaliplagsmis deyisler ve atasozleri ortaya ¢ikar. Bu, tim s6zlu
kultarler icin gecerlidir®4. Bunlar 6ylesine degismez kaliplardir ki, halkin nazarinda
bir nevi degismez kurallar niteligi kazanmistir. Hatta bazi atasézleri, degimler gibi
sozIU kultur unsurlari eski kanunlar icerisinde bile yer alarak bu donemlerde
hakim/yargi¢ roll bulunan kisiler, ilgili davalar adil bir sekilde karara baglamak

icin gerekgelerinde atasozleri/deyimleri kullanmiglardir (2014: 51).

S06zIlU ezberin sozlU sanat bigimlerindeki islevi, aragtirmacilarin varsaydiklarindan
farklidir. Onceleri arastirmacilar, so6zli kiltir icerisinde metin  ezberinin
yonteminin tipki yazili metin ezberi gibi kelime tekrari yontemiyle gergeklestigini
dusunmaglerdir. Yazi kulturinde kelime ezberi, metin Uzerinden gergeklesir ve
ezberlemeye calisan kisi gerektiginde ezber metninin dogrulugunu yazili
metinden denetleyebilektedir. Yazinin icat edilmedigi bir devirde, ezberlenen
metnin dogrulugunun nasil denetlenebilecegi ile ilgili bir basvuru kaynagi
bulunmamaktadir. Sadece ezberlenen metinler ancak iki veya daha fazla kiginin

ayni anda ayni sOzleri tekrarlamasiyla denetlenebilmektedir (2014: 75).

Yazinin icadi ile bilginin muhafazasi igin yeni bir “muhafaza kabi” kesfedilmis olur.

Bu kap icerisinde yer alan bilgiler, her zaman erisime aciktir. isteyen kisi istedigi

84 Ong, s6ze dayali, gligli kelimeleriyle agtiklari yollarda ince zekalariyla hareket eden, iginde bulunduklari
durumlari irdeleyen, sézli gelenekle egitilmis bulunan diisiinme bigimine zengin érnekler saglayan kurmaca
yapitlar olarak: Havelock'un Preface to Plato arastirmasi (1963), Chinua Achebe'nin Bati Afrika Ibo
geleneginden yararlanarak yazdigi No Longer at Ease romani (1961) serlerini 6rnek gosterir (2014: 51).
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zaman artik bilgiye kolay erisim imkanini elde etmistir. Fakat bu bilgiler
kullanilmadigdi zaman higbir islevi haiz dedgildir. Kullanildigi muddetce ise
yarayabilir ve faydali olabilir. Yazili kiltire kadar s6zlu kaltir mahsullerinin dilden
dile aktarimi ile kulturin muhafaza edildigi sOylenebilir. Yaziyla artik bu mahsuller
koruma altina alinmigtir. Ancak, yazili eski eserler incelemeye alindiginda
icerigini olugturan metinlerin s6zIU kultir vasitasiyla dilden dile tasinmis ve
sonrasinda yazili olarak kayit altina alinmis olabilecegi unutulmamalidir. Asiklara
ait conklerde ve mecmualarda yer alan yazili olarak kaydedilmis bazi siirlerin de
bir muddet sozlU klltirde yolculuk yaparak sonrasinda yazil kultirde muhafaza
altina alindigi sOylenebilir. Bu durumda karsilasilacak zorluk, metnin igerisindeki
hangi Urlnlerin s6zIU kllttre ait oldugunu tespit edebilmektir. Goody, bu durumu
su sozlerle ifade eder:
“Folklor” terimi genellikle yalnizca azinhdin okuyup yazabildigi ve geri
kalanlarinin, Tung Cagi sonrasi Avrupa ve Asya kdlturlerinin koylu
sinifinda siklikla géraldugu gibi, okuryazar olmadigi, yani “okumamig”
oldugu karmasik kulturlerdeki s6zlu faaliyetler igin kullanilir. Bu
faaliyetler, timuyle sdzlU olan kultlrlerdeki etkinliklerle bazi paralel
yonlere sahipse de, daima baskin olan eski yazili eserlerin
karakteristik 6zelligi, yazili versiyonlari yazilsa dahi, Kur'an ve Incil gibi
tek tanrih dinlerin metinlerinde oldugu gibi, kalpten 6grenilmeleri ve
yalnizca s6z yoluyla ig¢sellestirilip Uretilmeleridir. (...) Bu durumda
meseleye ait zorluk, bu eserlerin hem s6zlU olarak yaratilmig hem de
s6zlU olarak yeniden uretilmis olup olmadiklaridir (2017: 54-5).
Milman Parry ve ogrencisi Albert Lord’un galigsmalari s6zIU kaltur igerisindeki
hafizanin yapisini ve iglevini dederlendirme agisindan ¢ok énemli ¢alismalardir.
Parry’nin calismasi, Homeros sgiirleri Uzerinde yapilan bazi arastirmalara da
referans olmustur. Parry, ilyada ve Odysseia destanlarinin her ne sekilde
derlenmig olursa olsun, gergekte sozIU kalturin eseri oldugunu iddia etmigtir.
Parry’nin galismasina gore, dize 6lculeri sabit olan ve s6zIU kultlr vasitasiyla
aktarildigi anlasilan ilyada ve Odysseia destanlarinin her kelimesinin her
misrainin birebir ezberlenerek aktariimis olmasi mumkun degildir. Ong, Parry’nin
bu caligmasi ile ilgili sordugu soruya yine Parry’nin ¢caligmasindan alintilayarak
cevap vermektedir.

Kelimesi kelimesine ezberlenmedigi takdirde alti Olgllt binlerce
dizeden olusan biri uzun ikisi kisa heceli bir anlatiy1 bir ozan nasil
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soyleyebilir? Okuryazar birine "haydi soyle” dense, uzun, 6l¢ull
dizeleri ancak kelimesi kelimesine ezberledigi metinlerden soyleyebilir
(mi?). Kelimesi kelimesine ezberlemeden bdyle bir yapitin nasil
yaratilmig olabileceginin temelleri (acgiklanabilir mi)? Parry, altili
Olglnin tek tek kelime birimlerinden degil, alti dlglllu dizeye uyan
kaliplardan, geleneksel malzemeyi islemek icin kullanilan kelime
kimelerinden olustugunu gosterdi. Ozanin alti  d6lglye uyan
cumleciklerden engin bir dagarcigi vardi. Ve bu dagarcigiyla,
geleneksel malzemenin disina ¢gikmadigi surece, sonsuza dek dlgusu
sasmayan dizeler Uretebilirdi (2014: 75-6).

Lord’a gore O’nun ddéneminde hayatta olan Guney Slav halk asiklarinin (Guslar)
¢ogu okuryazar degildir. Okuma yazma bilmek asigin isiniz zorlastirir. Clnka
yazi, anlatimi denetleyen metin kavramini ozanin zihnine sokunca, metinle
uzaktan yakindan ilgisi olmayan, “séylenmis sarkilarin anisi’ndan ibaret olan

s0zIU sanat sirecini bozar (1960: 17).

Asiklar, siir ve ritim ezberine yonelik kuvvetli hafizalara sahiptirler. Yugoslav
asiklarin “on heceden olusan on-yirmi dizeyi” bir kerede ezberleyebilmeleri
siradan ve kolay bir durumdur. Fakat Lord’'un calismasina gobre misralari
degismeyen bu destanlarin &siklarca ikinci bir kez ayni kelimelerle
tekrarlanmadigi ortaya ¢ikmistir. Bu sebeple; kaliplar ve konular degismese de,
dinleyici tepkisi, kendi ruh haleti veya o anki toplumsal ve ruhsal 6gelerin etkisiyle

ayni ozan bile giirlerini her seferinde baska tirlii siralar, diker, "rapsodilestirir
(1960: 17).

Bu gune kadar yapilan arastirmalarda so6zlG kualtir mahsullerinin  kelimesi
kelimesine ezberlenerek nesilden nesile aktarabilmenin miumkdn oldugunu
gosteren drnekler mevcuttur. Bununla birlikte s6zin degistigine fakat ezginin
degismedigine yonelik calismalar da mevcuttur. Bu ¢alismalardan biri olan Joel

Sherzer’e ait olan ¢alisma, Ong’un galismasinda su sekilde 6zetlenir:

Panama kiyisi agiklarinda yasayan Kuna halkinin bazi dini ayinlerini
buna o6rnek verir. Sherzer 1970 yilinda geng¢ kizlar bulug ¢agina
erigtiginde gercgeklestirilen blyu toreninde sOylenen dua sozlerini
bagka bir térende tekrar edilmek Uzere ogretisini kaydetmistir. 1979
yihinda Sherzer dua kaliplarinin kayitlariyla Kunalara geri dénunce,
ayni Kisinin kaydetmis oldugu duay:i sirf kelimesi kelimesine degil, ayni
ses birimiyle tekrar edildigini ortaya koymustur (2014: 80).
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SozIu kultirde soOzun aktarimi degisime maruz kalabilir. Konusmacilar,
dinleyicilere sozu aktarirken farkh ortamlarda farkl ifadelerde bulunabilirler.
“‘Baglam” merkezli yaklasimlar, arastirmalarina bu yonli yaklagimlarla sekil
verirler. ifadeleri sadece metinsel ifadeler olarak degerlendirmezler. Séziin
soylendigi fiziki kosullari da dikkate alirlar. Ong’a gore buylk bir kitleye hitap
ederken, fiziki kosullardan étiirti, fazladan séz séyleme ve tekrar etme egilimine,
ylz ylize konugsmadakinden daha sik rastlanir (2014: 56). Kitlelere hitap eden
konusmacilar, bir yandan konusmalarini gergeklestirirlerken diger yandan
soyleyecekleri sozleri dusunarler. Hitabet sirasinda konugmaci hitabetini
surdurme ihtiyaci duyarsa bu durum onun sozlerini tekrar etmeye tesvik eder. Bu
esnada ne sdyleyecegini bilemedigi durumla karsilasabilir. Kisa bir duraklama ile
karsi karslya kalabilir. Fakat bu durumda susarak ne diyecegini distinmek yerine,
ustalikla soyledigi s6zU tekrar eder ve bu sirada ne sdyleyecedini disundr.
Sozlu kaltar akicihigi, bir ¢irpida bol dil dokmeyi 6zendirir. Hitabet
ustalari, buna “bereket” anlamina gelen “copia” demislerdir. Hitabet
sanatini yazi sanatina donusturduklerinde bile, farkinda olmadan
bereketli s6z sOylemeyi 6zendirmeye devam etmiglerdir. Ortagcag’dan
Ronesans devrine dek ilk metinler, buglnkt deger olgulerimize gore
gereginden fazla kelimeyle “sisiriimig”tir. Bati kiltirinde bu copia

meraki, sOzlu kalintilarin agir bastigi sirece korunmus ve asagi yukari
Romantizm akimina, hatta sonrasina dek stregelmistir (2014: 57).

Goody’e gore sozlu kulturler kendi tarzlarinda 6zgun urtnler ortaya koymaya
muktedirdir. Anlatinin 6zgin olmasinin sebebi dinleyicilerle kurulan etkilesimdir.
Anlaticilar, dinleyicilerden heyecan duygularini yansitan tepki almak isterler.
Mdmkin oldugunca dinleyicileri etkilemek ve onlar Uzerinde duygu tesiri
birakmak isterler. Bu nedenle anlatilarini yeni bir ortamda yeni bir hikaye
eklemeleri mimkundur. Anlatinin 6zglinligd, yeni 6yki uydurmaya degil, anlatim
sturesince dinleyiciyle kurulan etkilegimin niteligine bagldir. Boylelikle
anlaticilarin farkl/yeni bir ortamda daha farkli/yeni bir giris yapabileceklerini ve
boylelikle eski dyklye yeni unsurlar da katabileceklerini vurgulayan Goody (1977:
29-30), sOzlu kualtran yaziya aktarim surecinde degisiklige ugrama
sebeplerinden birini de su sozlerle 6ne surer:

SozIu kultirlerde yazarin  kim oldugunun tamamen unutuldugu
sdylenemez, ancak genellikle cok az 6neme sahiptir. Bazen sarkilarda
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ve nadiren destanlarda yazarin kim oldugu bellidir, fakat mitlerde ve
halk edebiyatinda yazar anonimdir. Elbette bu durum, bu tarlerin fikri
mulkiyet haklarina tabi olmadigi anlamina gelmez. Sarkilar belirli
kabilelerle, sOzli anlatilar spesifik topluluklarla 6zdestirilebilir. Fakat
cogunlukla, bireysel yazarlarin izi siiriimez. Ote yandan yazarin
yoklugu, kolektif bir yaratim sureci olduguna isaret etmez. Her sozlu
anlatici kendi gesitlemesini ortaya koyar; bu gegitlemelerden bazilar
sonraki anlaticilar tarafindan bir model olarak alinacaktir. Boylece i¢
ice gecmis bir zincir halinde, bireyler tarafindan fakat anonim olarak
ortaya koyulan ve geride kalan orijinal nishaya bakilmadan turetilen
cesitlemelerle birlikte, eser Gzerinde degisim boy gdsterir. Vedalar ve
Homer orneklerinde gordugumuz gibi, s6zlu aktarimin bir orijinale
dayandirilmasi salt olarak, okuryazar toplumlardaki yaziyla ve s6zll
anlatimlarla birlikte mumkun olabilir. Bunun bir nedeni yazinin sozlu
hafizaya yeni bir boyut kazandirmasidir; baska bir nedeniyse, “dogru”
cesitlemenin kaynak gosterilmesinin ancak boyle bir mahalde mimkuan
olabilmesidir. Sonug itibariyle, bahsi gecen erken dénem okuryazar
toplumlarda hafiza yetilerinin ve hafiza kuvvetlendirici araglarin esasli
bir gelisim kaydettigini goruriz; bu hafiza destek bigimleri buylk
Olgude yaziyla, yani “gozle gorulebilir konugsma®yla iligkilidir. Yeni
bastan Uretim tUmuyle sézlU olan kiltlrlerde tipatip ayni seyi elde
etme cabasini buyuk dlgude yerinden etmistir (2017: 59).

Atasozleri ve bilmeceler, bilgi toplayan ve bunlari depolayarak sonraki nesillere
aktarimini kolaylasgtiran s6zIU kultir mahsulleridir. “Taslama” da bu mahsullerden
biridir ve gercgek bir s6z kavgasi dedil, bir sanat bicimidir. Bu sanat bicimleri s6zIi
kiltiriin etkisiyle diinyanin hemen her yerinde gérilebilir. Ornegin ABD’ye
Karayiplerden go¢ ederek yerlesmis siyahi gencglerin birbirilerine dil uzatma
yarisina bugin dozens, joining, sounding vb. isimler verilmistir (Ong 2014: 60).
Bu mahsullerin bir diger 6zelligi de dinleyicileri daha Ustin daha zekice mahsul
uretmeye olan tesvikidir. Bdylelikle dinleyicileri zek& yarisina davet eder
(Abrahams 1968; 1972).

Yazili kultarde bir toplum, s6zli kaltir mahsullerinden halk hikayeleri gibi bazi
turleri, s6zlu kalttr boyunca ¢ok fazla degisime ugramadan miras alabilir. Diger
taraftan efsane, destan ve benzeri diger turlerin blyuk bir déonistime ugramalari
mumkundur (Goody 2017: 56).
Her seyden once, uzun rituellerin birebir tekrarinin, 6zellikle de uzun
zaman araliklarinin ardindan icra ediliyorlarsa, zaman iginde

korunmasi tUm ¢abalara ragmen zordur. Degisim yavasga i¢eri suzulur
¢unkl insanlar ellerinden geleni yapsa bile hafiza kusursuz degildir.
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Bu sureg ritlele eslik eden ifadeler s6z konusu oldugunda, bilhassa
“mit” olarak soz ettigimiz uzun sozlu anlatilarda daha da belirgindir. Bu
anlatilari, basli bagsina zahmetli ve zor bir gérevi yerine getirerek kalem
ve ka&gitla kayit altina alan antropologlar, gogu zaman sabit bir
versiyonu kaydettiklerini dusunurler, keza yerel halk da tim
cesitlemelerin  “ayni” oldugunu soyler. Dolayisiyla insanlarin
hatirlamak igin yazili bir kitaba itimat ettikleri, gériinise bakilirsa zayif
halkali okuryazar toplumlarla mukayese edildiginde, s6zIU toplumlarda
hafizanin oynadi§i role istinaden tartisiimasi gereken o6nemli
meseleler s6z konusudur (2017: 82).

Goody timdyle s6zlii olan bigimlerin yazili kiiltiirlerin etkisiyle degismesinin bir
6rnegi olarak, son versiyonlarindan biri Elias Lénnrot tarafindan 1849da
yayimlanmis olan Fin ulusal destani Kalevala'y1 ornek gosterir. Lonnrot, anonim
siirler olarak kayitlara gecen halk siirlerini sistematik olarak derlemis, bir halk
destani olusturmak Uzere bir araya getirilebileceklerini ileri surmus ve boylelikle

destan olusturulabilecegini gdstermistir (2017: 58).

Buna ornek olarak “Kosova Efsanesi” verilebilir. 1389 yilinda meydana gelen
Birinci Kosova Savasi Uzerine kurulu efsanenin olusum sureci son seklini 19.
Yuzyihn ilk yarisinda Vuk Stefanovi¢ Karadzi¢ tarafindan gergeklestirilen Sirp
halk siirlerini derleme c¢alismasinda aldigi sdylenebilir. Savastan hemen sonra
baglayan efsane kaynaklarinin 400 yili agkin bir sure boyunca sozlu ve yazili
cesitli versiyonlarina rastlamak mumkundur. Efsanenin bu olusum surecine yazili
kaynaklarin yani sira Sirp halk anlatilari, siirleri, sarkilari, ninnileri, masallari,
asiklar (guslar) ve hatta dini s6zIU kaltdr unsuru olarak de@erlendirilebilen
Ortodoks kilisesi papaz/rahip/rahibe vaazlari da katkida bulunmustur (Ugurlu
2010).

Lord’a gore standart kaliplarla aktarilan siirler, destanlar uzun sire dinleyerek
ogrenilir ve 6grenildikten sonra aktarilir. Bu sebeple siir icerisindeki metin kaliplari
ve konulari da degisebilir. Ayni tirkinun, sarkinin, destanin veya siirin “bitistirilisi”
asiktan asiga degisebilir. Hatta belirli s6z kaliplari, eklemeyi/ziyadeyi/degdisikligi
yapan sairin kim olduguna yénelik ipucu verebilir. Edebi eserlerdeki butliin bu
malzemelerin konulari, kaliplari ve kullanis bigimleri belli bir gelenegin malidir.

Ozgiinliik, yaratilan yeni malzemede dedil, geleneksel malzemeleri her ayri
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ortama uydurabilmekte ve dinleyici toplulugunu derinden etkileyebilmektedir
(1960: 20-90).

Asiklar cok giiclii hafizalara sahip olabilir ve uzun destanlari bile ezberleyebilirler.
Lord’a gére bazi asiklarin farkli ezber yontemleri vardir. Asiklar 6grendikleri siiri
dinleyici kitleye aktarmadan 6nce ¢gogu zaman bir veya iki gin beklerler. Metin
veya metinsel gerceveyle ilgilenerek ve ezberlemek istedigi metni tekrar etmek
yerine—ki bu hafizanin glcunu azaltir—konu ve kaliplari i¢gsellestirerek metinle
yakinlik kurmaya calisir. Dinlemis oldugu metni kendi diline aktarmak igin
dusundr Sarkiyr animsayip tekrar séylerken ozan sarkinin dize élglsind 6blir
ozanin anlati bigiminden okuryazar kdiltlirii anlaminda ezberlemis olamaz; ¢inku
dinlemig oldugu sarkiyi kendi diline aktarmak igin derin derin dliglintirken sarkinin
ilk sekli bir daha geri gelmemek (izere yok olur (1960: 20-90).

Asiklar, ezberledikleri destanlari aradan vyillar gecse bile ayni sekilde, hic
degismeden tekrarladiklarina inanirlar. Fakat Lord’un arastirmasina gore bu
durum aslinda béyle degildir. Asiklarin ezberledikleri siirler/destanlar yillar sonra
ayni asigin ezberinde farklilagir. Siirin konusu ve igerigi degismemigtir ama
kelimesi kelimesine ayni degildir. Lord bu durumu siirin yillar sonra bir “benzer”
olarak hafizada kaldigini ifade eder (1960: 27).

Yazih kalturan ortaya ¢ikisina yonelik sozlu kultur temsilcilerinin muhafazakar
yaklasimlari s6z konusudur. Her ne kadar ortaya cikan bu yeni kiltirin
enstrimanlarina hayranlik duysalar da kendi kulttrlerini kaybetme korkusuyla
veya baska diger nedenlerle —belki de kendilerine gosterilen saygl ve degerin
azalmasi korkusuyla— yazili kultire karsi bir tutum icerisinde olmuslardir. Lord,
bu durumun o6zellikle asik tarzi gelenedin yasandigi Yugoslavya sahasinda
yasandigini ifade eder (1960: 28).

Goody’e gore hem yazarlik hem de hitap edilen kitle bakimindan, sézli ve yazili
literatiirler arasinda bariz farklar bulunur (2017: 56). Ong bunun sebeblerinden
birinin s6zIU kaltdr vasitasiyla aktarilan metinlerin her tirli ezber ve toplumsal
baskinin dolaysiz buyrugu altinda olmasina baglar:

Bunlar, dinleyicinin arzu ettigi veya sabirla dinleyebilecegi oykuleri,
destanlar vb. anlatir. Bir kitap gézden dusti mia basimi durdurulur,
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ama piyasada binlerce nushasi kalabilir. Soy dokimun dinleyici pazari
tukenince, soy dokimunun kendi de yok olur. Kazanan soyun dokimtui
¢ogu kez daha uzun 6murlidur (ve yasadik¢a daha da guzellestirilir);
kaybeden soyunkiyse tarihten silinir (ya da sil bastan duzenlenir).
Canli dinleyiciyle iletisim, sbzel kalicihgin veya gegiciligin kaderini
belirleyebilir;  dinleyicinin  beklentileri, konu ve kaliplarin
degismemesini saglayabilir (2014: 85).

Konusmacilar, dinleyiciler ile s6zlu iletisimleri sirasinda bedensel hareketleriyle
konusmalarini sekillendirirler. S6z ve beden dili ayni anda hareket ederek
konusmacinin butinunu olusturur. Konusmacinin agzindan gikan kelimeler higbir
zaman yazili metinler gibi sadece sézel baglam iginde var olmakla kalmaz.
Soylenen s6z, her zaman insan govdesini harekete geciren ve varolan durumunu
degistiren bir olaydir (2014: 86).

Kaltar, So6zlu Kualtar-Yazih Kaltir veya Soézlu-Yazili-Elektronik Kalttr tzerinde
yapilan arastirmalarda®® kesin cizgilerle birbirinden ayrilamasa da, so6ziin
kullanildig1 kaltar ortami ile yazinin ve matbaanin kullanilmasi donemleri ve son
olarak elektronik kultar ortaminin olusmasi ile birbirinden farkli kultir ortamlarinin

meydana geldigini sdylemek mumkunddar.

Yagci, so6zIu kalturd sivi halde bulunan maddeye, yazil kultird kati haldeki
maddeye ve elektronik kultlrii de maddenin gaz haline benzetir ve “s6zli kalttr
de sivi halde bulunan s6z, yazili kilttrle birlikte kati hale gegmis ve elektronik

devrim s6z0 buharlastirmistir” sdzleriyle 6rneklendirir (Yagci 2005)86.

Yazinin en oOnemli iglevi sesleri okunabilir kilmaktir. Boylelikle sesler
kaydedilebilir ve aktarilabilir. Bodylelikle yasayan nesil, kendilerinden sonra

gelecek olanlara tavsiye, uyari ve oOnerilerde bulunabilirler. Kendi gelenek ve

85 21. Yuzyihn s6zll, yazili ve elektronik kltir iligkisi ile ilgili Gnemli ¢alismalar arasinda Jack Goody'nin
Yaban Aklin Evcillestiriimesi, Walter J. Ong’un S6zlU ve Yazili Kiiltir, Georges Jean Yazi, insanllgln Bellegi,
Paulo Freire-Donaldo Macedo Okuryazarlik, Jan Assmann Kiiltiirel Bellek, Barry Sanders, Okiiziin A’si
calismalar sayilabilir. Bu ¢alismalarda 6zetle yazili kaltirin temel ayrimlarinin ve dinamiklerinin neler
oldugu, yazil kultir ve s6zlU kilturln birbirilerinden nasil ayrildiklari, yazili kiiltiiriin kiltirel bellekle nasil bir
iligki icerisinde oldugu, elektronik kiltiriin temel farkliliklari ve bunlarin kiltlirel yapilardaki degisimleri nasil
etkiledigini arastiriimistir. Calismalarda yer alan “so6zIi kdltir?, “yazih kilttr”, “elektronik kalttr”, “kdlturel
bellek” gibi kavramlar, 6zellikle edebiyat ve sosyoloji alaninin éne gikan arastirma konulari arasinda ilgi
gérmustir. Konu ile ilgili calismalarda yazilh kultrun sézlG kiltirin iginde dogdudu ve sonrasinda ondan
ayristigi, yazi tekniginde saglanan gelismelerle, ideogramlardan hece kitaplarina, ardindan hece
kitaplarindan alfabeye ve oradan da matbaanin ortaya ¢ikmasiyla ve glinimuzdeki “elektronik devrim”le
uygarhgin olusmasinin ve ilerlemesinin saglandigi ileri striimustir (Yagci 2005).

8 Yagcinin galismasinda sayfa numaralari bulunmamaktadir. Bu sebeple cgalismamiz kapsaminda
Yagcr'dan yapilan alintilarda sayfa numarasi belirtilememisgtir.
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kalturlerini, neyi sevip sevmediklerini, neden korktuklarini, nasil yasadiklarini, iyi
ve kotu batun tecrubelerini torunlarina ve hatta torunlarinin torunlarina
aktarabileceklerdir. Dolayisiyla yazi ile birlikte insanlarin disinme ve anlatim
bicimleri degismeye baslamistir. Bireysel bellegin ve sézli iletisim alaninin da
Otesinde toplumsal/kiiltiirel bellek olusmaya baglamigtir (Yagci 2005).

SozIi kiiltirde soziin aktarimi bellek ve sozln tekrari yontemine dayanir®’.
Cunktu yazih kayit imkénindan olmadigi dénemde so6zlU kultirde bilginin
kaybolmamasi icin bellege yapilan kaydin surekli tekrari ve bunu gelistirmeye
yonelik bigimlerin olusturulmasi gerekir. Elde edilen bellege yerlesen bilginin
diger kusaklara aktarilmasi igin, s6zun kaliplastirmasi ve tekrari gerekir. Bu
amacla bellegi guclendiren cesitli kaliplar olusturulur. Boylelikle ritim, atasozleri,
deyimler, deyigler ortaya ¢ikmigtir. Ortaya ¢ikan bu kaliplar gézimleme ve elestiri
tekniklerine kapalidir. Tekrara dayal anlatilar direnglidir ve kolay kolay
degistirilemezler (Ong 2014: 53).

Ong’a gore soOzlu kultir sadece insanoglunun birbirileri arasindaki etkilesimi
saglayan bir ara¢ olarak gorulmemelidir. Cunku sozlu kualtur ashinda bilginin
kendisidir (Ong 2014: 53). Bu agidan s6zIU kaltar yazih kaltirin iglevsel agidan
benzeridir. Yazili kultlr ortaya ¢ikmadan 6nceki dncullidir. S6zIU kultlirde bilgi
bellektedir. Bagka herhangi bir muhafaza mekani yoktur. Bu sebeple bilginin
dogrulugunu denetleyebilecek veya kontrol edebilecek bir yontem
bulunmamaktadir. Yazil kllttrde ise bilgi yazil olarak kayitlarda muhafaza edilir.
Gerektiginde bellege yerlestirilen sozler, yazil metinlerden denetlenebilir®®
(Goody 2001: 37).

Halk ozanlarinin hafizalari ve ezberleri, oldukg¢a gugludir. Ancak onlarin ezberleri
metin ezberine benzemez. Asik tek bir kez dinledigi siiri aktarmadan énce cogu

kez bir iki gun bekler. Aslinda bu bekleyig, ezberlenen metinlerin hafizadaki yerini

87 Sézlii gelenekte bir efsanenin gesitlemeleri, en az tekrarlari kadar boldur ve tekrarlama sayisinin siniri
yoktur. Yeni bir girisimi gerektiren tiir, kabile sefini éven siirlerdir; ¢linkii eski kalip ve izleklerin yeni ve ¢cogu
kez karigik bir siyasi ortama uydurulmasi gerekir. Ancak bu, kalip ve izleklerin yeni malzemelerle ortadan
silinmesi yerine, yeni bastan diizenlenmesi demektir (Ong 2014: 58).

88 Bu konuyla ilgili olarak 20. ylizyil ozanlariyla yapilan galismalar ilging sonuglar vermistir. Bu galismalara
dayanarak bugtin halk ozanlarinin sarkilari nasil 6grendiklerini biliyoruz. Parry ve Lord tarafindan, Homeros
ve Balkan &ykdleri (izerine yapilan 6nemli bir galismada su nokta vurgulanmaktadir: “Sézi kullanan ozan,
sarkilarini s6zli olarak ezberler, onlar sézle besteler ve digerlerine s6zli olarak aktarir” (Goody 2001: 37).
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guclendirmez, aksine metnin tekrari ertelenirse, hafizanin gucu azalir. Boylelikle
ezberden tekrar zorlasir. Goody ve Ong’a gore asiklar, ezberlenen metin ya da
metinsel bir c¢erceveyle ilgilenmezler. Dinlemis olduklar siirin  kendi
hafizalarindaki konu ve kalip dagarcigina sinmesi, siirle yakinlik kurmasi ve
asigin bunu igsellestirmesi icin zaman gereklidir. Sonrasinda ezberlerinde olan
ve dinleyicilere aktardiklari siir, kendilerine aktariimis olandan farkh bir hale gelir.
Siirin ilk dinledikleri versiyonu ise artik hafizalarinda yoktur (Goody 2001: 37; Ong
2014: 77-79).

Lord’'un arastirma sonuglarindan birinde ilgi gekici bir detay vardir. Buna gore
Balkan asiklari, belleklerindeki metinleri aradan yillar gegse bile ayni sekilde,
degismeden, kelimesi kelimesine tekrar edebildiklerini iddia etmislerdir. Fakat
arastirma neticesinde asiklarin bu iddialarinin dogru olmadidi neticesine
varilimigtir (Ong 2003: 78). Goody de c¢alismasinda Kuzey Gana’'daki
LoDagaalilar'in Bagre destanini drnek gostererek Lord'un iddialarini destekler.
O’na gdre Bagre destani, ayni adi tagiyan téren esnasinda icra edilen bir eserdir.
Torendeki anlaticilar, icralari esnasinda eserin igerigine bir takim
yenilikler/eklemeler getirme egilimindedirler. Bu sebeple toren esnasinda eserin
icerigi surekli degisir ve bu degisiklikler agik¢a belirir. Hatta 1951°deki Bagre’nin
1970’de degismis oldugu ve bazi temel unsurlarinin bile kayoldugu
g6zlemlenmistir. Bu sebeple sézlU kultir mahsullerinin igerisinde yer alan

destanlarin, bir yazarin eseri olarak goértlmesi ve arastiriimasi mumkun degildir.

So6zIU kaltardn hakim oldugu dénemlerde ortaya ¢ikan mahsullerin, sonrasinda
degisecegi veya éncesinde degismis olabilecegi diisiinilmez. Onceki kayitlarla
ayni oldugu kabul edilir. Zaten bunu dogrulayacak (yazi gibi) herhangi bir kontrol
mekanizmasi/araci yoktur. Anlaticilar da belleklerindeki metinlerin ayni kaldiginin
veya degismis oldugunun farkinda degildirler ve bunu énemsemezler. (Goody
2001: 37-9).

SoOzIU kaltur mahsullerinin degismeden aktarildigini iddia eden calismalar da
mevcuttur. Ong’'un c¢alismasinda, Joel Sherzerin Panama kiyisi acgiklarinda
yasayan Kuna'lilar Gzerinde gergeklestirdigi incelemelerde Kuna halkina ait bazi

dini ayinlerde 1970 yilinda kaydedilen dini igerikli dua metinlerinin 1979 yilinda
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ayni kisi tarafindan degismeden ve hatta ayni ezgisiyle tekrar edildigine tanik
oldugunu aktarir (Ong, 2014: 81).

3.2. OSMANLI PATRIMONYAL DEVLET YAPIS| BAGLAMINDA

ETKILESIM
Ortagag donemi ¢cogu devlette oldugu gibi Osmanli Devleti'nde de patrimonyal
turde bir devlet yapisi mevcuttur. Devletin himayesindeki toplum da, patrimonyal
yapida bir toplumdur. Yani toplumda sosyal onur, statii ve mertebeler mutlak
egemen bir hukimdar tarafindan belirlenir. Ortagag doneminde sadece
Osmanlrda degil tim monarsik yapidaki devletlerin yapisi egemenlik glcunun
mutlak bigimde hikimdar ve ailesine ait oldugu patrimonyal tlrdedir.
Hukumdarin /Gtf ve inayetine erisenler, toplumun en gerefli ve zengin tabakasini
olusturmaktadir (inalcik 2013: 7). Bu yénlyle patrimonyal devlet yapisi, toplumun
yasayis tarzindan sanatg¢inin sanatina kadar birgok alana yon vermistir.
Bilim adami ve sanatgi, belli bir toplumda egemen sosyal iligkiler ve belli bir kalttr
cercevesinde sanatini ifade eder. Bu sebeple Osmanlh dénemi sanatcilari ve
bilim adamlari bu cergevede sanatlarini icra etmislerdir (inalcik 2013: 7-8).
Sanatin igerisinde yer alan edebi gelenekler de devlet yapisina ve dolayisiyla
toplum yapisina gore sekillenmigtir. Divan sairleri ve asik tarzi gelenegin
temsilcileri de igerisinde yasadiklar patrimonyal devlet yapisinin ve bu yapinin

icerisinde yasayan toplumun etkisi altinda kalmiglardir.

Boyle bir devlet ve toplum yapisi igerisinde sanatginin hikimdara, hukimdarin

da sanatciya yaklasimini isen su sdzlerle izah eder:

(...) bUtin ortagag boyunca sanat ve saltanat birbiriyle yakin iligkili iki
kelime olarak kullaniimistir. Kendi yapip ettiklerini hem ¢agina hem de
gelecek zamanlara iletecek  yoOneticiler, sairleri  adlarini
olumsuzlestirecek kisiler olarak gormustur. Bulundugu konum gereqi
hem c¢agdina sdyleyecek s6zu olan hem de bunu tipki saltanat
mensubu gibi gelecek kusaklara ulastirmak isteyen sanat¢i da,
saltanat sayesinde sanatini icra edebilece@i bir ortam bulabilmek
umuduyla devlet yéneticilerine yaklasmistir (isen 2017).

Ortagag’da sanatgilarin sanatginin yoneticilere ihtiyaci oldugu gibi yoneticilerin
de sanatcilara ihtiyaci vardir. Karsilikli ihtiyaglara cevaben hikimdarlarin

gevrelerinde sanatgi ve bilginlerin bulunmalari gelenek haline gelmistir (isen
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2017). Ayni sekilde sanatgilar da hukimdara yakin olabilmeyi amaglamislardir.
Patrimonyal devlet yapisi igerisinde bu amaca yonelik siir kaleme alan her gairin
kendi siirlerinin ozelliklerini, farklihklarini ve 6zgln sanatlarini ortaya koyan bir

poetikasi olusmustur (Erkal 2009: XI).

Osmanli Devleti'nde Il. Bayezid doneminin sonlarinda klasik siirler 6n plana
cilkmaya basladidi bir poetikaya sahit olunmustur. Il. Bayezid’'den sonra tahta
gegen sairlere ve siire verdigi 6nemle hatirlanan ve ayni zamanda kendisi de bir
sair olan padisah Yavuz Sultan Selim doéneminin de etkin bir klasik siir donemi
oldugu sodylenebilir. Bu sebeple bu donem kimilerine gore artik Osmanl igin
“Klasik Donem”dir (Erkal 2009: 69).

Bu donemde artik Osmanli Turkgesi ile ortaya konulan bilim ve sanat eserleri,
Arap ve Acem dilleriyle rekabet etmeye baglamis ve dikkate deger basarilar elde
etmistir. Bu basarilarda en buylk etkenlerden biri de devlet idarecilerinin sanata
verdikleri 6nemi gostermek amaciyla sairleri, sanatgilari ve bedenilen eserleri
odullendirmeleridir. Hikimdarlarin ve gevresinin bu yaklagimlari karsilik bulmus
ve etraflarinda sanatgilardan ve sairlerden olusan edebi ortam olusmustur.
Ornegin Dogulu Tirk sairlerinden Didari, Sahi, Mesihi, Anka, Penahi Osmanli
himayesine siginmislardir (Képrult 2014: 312). Burada isimleri zikredilen Sahi,
Safevi Devleti Hilkiimdari Sah ismail’den kacgip siginmistir. FuzulPden 6nce
yetismis en onemli sairlerden olan ve Fuzuli’yi de esinlendiren Ceybi ise
Akkayunlu hiikiimdari Sultan Yakub’un sairiyken dnce Sah ismail'e siginmis,
daha sonra da istanbul’a gelmistir (2014: 312). istanbulda saray cevresi,
sadrazam, gseyhilislam, kazasker, vezir, nisanci, defterdar gibi devlet
bliyiiklerinin konaklari, istanbul disinda sehzade saraylari, pasalarin ve beylerin
konaklari sairlerin ve sanatkérlarin toplandiklari ve korunduklari yerler olmugtur
(Erkal 2009: 69-70). Képriilli, istanbul'un sairler igin énemini sdyle ifade eder:
Edebi hayat memleketin buyuk sehirlerinde Bagdat, Diyarbakir,
Konya, Kastamonu, Bursa, Edirne, Yenice Vardar, Uskip gibi eski
kltdr merkezlerinde buyuk bir inkisafa mazhar olmustu; fakat en
bayuk faaliyet tabii Istanbul’daydi. Hikimdarin, vezirlerin ve buyuk

hikUmet ricalinin saraylari sairlerin telakigahiydi (bulusma yeriydi)
(Koprali 2014: 312).
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Osmanli Devletinin kurulugsundan itibaren hé&kim olan patrimonyal yapinin
icerisindeki sanat ile saltanat iligkisi, Fatih Sultan Mehmet déneminde oldukca
belirgin bir sekilde gértlmustir. Bu dbnemde sanata ve sanatgiya verilen dnem
dikkat cekmektedir. Fatih’in istanbul’'u bir sanat merkezi yapma gayretleri
neticesinde Molla Cami, Ali Kusgu gibi islam diinyasinda Gin yapmis bilginlerin
yani sira Mastori Pavli Daragoza ve Veronall Matleo Past gibi batili bilgin ve
sanatgilar da istanbul’a transfer edilmistir (isen 2017). istanbul’u fetheden ve bu
yonuyle son derece karizmatik bir séhrete sahip olan Fatih, sanata 6nem
vermekle kalmamig, ayni zamanda bir sanatci kimligiyle taninmistir. Siir yazan
ve bu siirlerinin yer aldigi bir divan tertip eden Fatih, sairler arasinda mahlasli ilk
divan sahibi Osmanli padisahi invanina sahip olmustur. Fatih ddneminde sanata
onem veren ve sairleri koruyan sadece padisah degildir. Sadrazam Mahmud
Pasa ve $Sehzade Cem gibi hanedan Uyeleri ile Adni mahlasiyla Turkge ve Farsca
siirler yazan Mahmut Pagsa ve Karamani Mehmet Pasa gibi devlet adamlari da

sairleri korumus ve kollamiglardir (2017).

Osmanli Devleti icin 16. Yuzyll pek ¢ok agidan parlak bir donem olmustur.
Kazanilan askeri zaferler neticesinde genis topraklara sahip olan Osmanli
Devletinde, devlet idari sisteminde sorunlarin az, halk arasinda refahin yuksek
oldugu bir dénem yasanmakta ve refah ortami edebiyat ve sanat alaninda da
hukim surmektedir. Bu donemde devlet binyesinde 6zellikle Rumeli'de yeni ve
kuvvetli kultir merkezleri olugmustur. Yine bu donemde kurulan egitim
miesseseleri vasitasiyla islamiyet'le birlikte Tirk dili de yayiimaya baslamistir.
Kirnm'da edebi dil olarak Dogu Turkgesi yerine Osmanli lehgesi kullaniimaya
baslamig, Kirim hanlarinin saraylarinda Osmanli sair ve mungileri ragbet gormus,
Kart derebeyleri arasinda Osmanlh Turkgesiyle siirler yazilmasi moda olmustur
(Kopruli 2014: 310).

Bu ylzyilda Osmanli Devleti blUyumus, guclenmis ve gelismigtir. Zenginlesen ve
boylelikle yuksek sanat seviyesine sahip olan devletin siir sanati da
zenginlesmigstir. Hakim olan tasavvuf edebiyati ve divan edebiyati ile varligini
surdiren halk edebiyati unsurlariyla daha genis bir hacimde sanat unsurlarina
sahip olan Osmanli Devleti, bu yuzyilda en parlak donemini yasamigtir. Devletin
siyasi gucune gug¢ katan padisahlar, bir yandan burokratik ve siyasi yapiyi
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guglendirirken diger tarafdan da bilimde ve sanatta ilerleme kaydetmigtir.
Padisahlar ve sehzadeleri hem devlet idari sistemine hakim olma gayreti
icerisinde elde edilen gucu ve iktidari korumak icin mucadele ederken ayni
zamanda ilim ve sanat faaliyetlerinden geri kalmamiglardir. Sanat faaliyetleri
icerisinde de edebiyat ve siir hakimiyet kurmustur. Devlet idaresinde
maarifetlerini gosteren Osmanli padisahlari, sanat alaninda da maarifetli

olduklarini mahlaslariyla giirler kaleme alarak ispata gayret etmiglerdir.

Padisahlarin ve sehzadelerin sanatla ve giirle olan ilgileri, Osmanh Devletini
donemin diger patrimonyal devletleri arasinda ayricalikl bir konumda
degerlendiriimesine sebep olmustur (Erkal 2009: 69). Dénemin hukimdarlarinin
belirli tarzda sanat zevkine sahip olmalari, sanatkarlarin sanat icralarina da sekil
vermistir. Patronlari olan hikumdarlarin gézune girebilmek ve sanat eserlerini
begdendirebilmek igin sanatkarlar, rakiplerinden daha guzelini, daha mukemmeli
ortaya koymaya ve patronlarinin begenecegi tarzda trtnler vermeye 6zenmigler
ve gayret etmiglerdir. Sanat ve bilim eserinin kalitesini ve sanatkarin séhretini bile
belirleme kudretine sahip hukimdarlara yonelik sanatkarlarin bu yaklagimi
olagandir. Bir eserin “makbil ve mu’teber olmasi” herseyden 6nce sultanin
iltifatina bagl oldugu dénemde, Sultan Suleyman’in ylksek sanat anlayigina
sahip olmasi nedeniyle o dénemde yasayan sanatkarlar, Osmanli klasik
kiltiriine ait yiiksek sanat mahsulleri tGretmislerdir (inalcik 2013: 13). Kdprili,
donemin sanat anlayigini soyle agiklar:

Muhibbi mahlasiyla yazdigi siirlerden murekkep bir Divani olan Kanuni
de sairleri ve alimleri himaye ediyor ve birgok kitap tercime ettiriyordu.
Buylk sair Baki'nin liyakatini gorince anlayarak himaye etmis
olmasini saltanatinin en blyuk zevklerinden biri saydigini sdyleyen bu
hakimdarin yuksek bir edebi zevke malik oldugu muhakkaktir. Onun
niifuzlu veziri ibrahim Pasa da hem sair hem sairlerin hamisiydi. Bliyiik
sair Hayali, Lamii ve Rahmi onun baslica mahmilerindendi (himaye
ettigi isimlerdendi).Bu devirde bir¢cok sair hazineden maas alirlardi.
Sonradan Ayas Pasa’nin sadaretinde ibrahim Pasa mensuplarinin bu
maaslari kesildi. Bununla beraber Il. Selim, Ill. Murad ve lll. Mehmed
zamanlarinda gerek hukumdarlar gerek devlet ricali sairleri ve
maellifleri  tesvik ve taltiften geri kalmiyorlardi. Bu anane
hikimdarligin zaruri icabatindan (gerekli islerinden) sayiliyordu. iste
XVI. asirda devletin askeri muvaffakiyetleri ve memleketin iktisadi
refahiyla hem-ahenk (uyumlu) olarak Anadolu ve Rumeli’'nin muhtelif
merkezlerinde bircok sair, muellif ve mutercim yetigsmistir; Anadolu
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Tarkgesi buylk bir imparatorlugun ilim ve sanat dili olarak, o sirada
artikk buyuk simalar yetistirmekte haset goOsteren Arap, Acem
kultarleriyle rekabete hem de bilyuk bir muvaffakiyetle muvaffak
olmustur. (...) Buttn bu izahat gosteriyor ki, bu asirda Turkiye'de ilim
ve sanat hayati buyUk bir inkisaf gostermistir. Mimari, naks, hat, musiki
gibi muhtelif ilim subelerinde bu inkisaf goze ¢arpar. Mimar Sinan gibi
bir sanat dehasi, ibn Kemal, Ebiissu’dd, Kinalizade gibi alimler
yetistiren bu devir, siirde Zati, Rahmi, Hayali, gibi kudretli sairleri ve
bilhassa Istanbul'da Baki ile imparatorluun dogu hudutlarinda
sanatinin birgok unsurunu Azeri edebiyatindan alan layemat
(6lumstiz) dahi Fuzult'yi yetistirdi (2014: 311-3).

Bagska Ulkelerden, kultirlerden Osmanli topraklarina gelen sairler, kendi
hanerlerini ve sanatlarini sergileyerek unvan elde etmeye caligirlar. Bu surecte
birbirlerini de 6rnek alirlar, etkilerler. Kendisinden daha basarili olanlari 6rnek
alirlar. Bu sebeple Osmanli topraklarinda yetismis sanatgilarla sonradan gelmis
olanlarin birbirilerinden daha iyi veya farkli olani “model” olarak almalari tabiidir.
Kendi topraklarindaki ndm salmis sanatgilarin eserlerinin de tanitimini yaparlar.
Nevarnin séhretinin yayllmasinda iran ve Horosan’dan Osmanli himayesine
cesitli sebeplerle siginmis olan sairler etkili olmustur. Bunlardan Cemili’nin
Kanuni Sultan Siileyman ve Ibrahim Pasa'nin namina tertip ettigi Cagdatayca
Divan da hemen bastanbasa Nevari nazireleriyle doludur (2014: 312). Bu sebeple
16. yiizyll ayrica diger edebi geleneklerin 6zellikle iran edebiyatinin Osmanl
edebiyati lizerinde tesirinin gérildigu bir dénem olmustur. iran edebiyatinin
onemli sairlerinden Cami ve Nevai’'nin eserleri bu devirde Turkce'ye ¢evrilmis ve
Ozellikle mesnevi turt eserleri, Turk sairlerinin mesnevi turindeki mahsullerine
ornek teskil etmistir (2014: 312).

Sairler, hUkimdarin gbézine girmek, onun iltifatini hak edebilmek, Sultanu’s-
Su’'ara secilmek, in’am almak igin oncelikle su’ard meclisine gagirilmasi ve eserini
icra etmesi gerekmektedir. Takdir edilip bagisa layik gorulmek amaciyla sairler,
siirlerini kaside turinde hazirlar, sunar ve su’ara meclisinde hunerlerini
sergilerler. Sultani ve pasalari en abartili parlak ifadelerle gbklere ¢ikartmak
suretiyle kendini kabul ettirebilen ve zamanla gézde olan, halk¢a taninan, bilinen
ve sohrete kavusan sairler, arttk hukim verebilecek bir mevkiye kavusur ve
neticesinde birgok seckin sairi kendi yanlarinda himaye edebilecek yetki elde

ederler (inalcik 2013: 14). Patronun 6zel takdirini elde eden séir; serdmed, etnir-
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I nazm, melikus-su’ard, sultanu’s-su’ara gibi unvanlarin sahibi olurlar. Su'ara
meclislerine “sade-rd mahbib yigitler’de katilir, sabaha kadar sarap igilir, sazlar
calinir, felekten kam alinirdi (Inalcik 2013: 42).

Mertebe, sayginlik sahibi olmak ve gu¢ kazanmak isteyen sanatcilar bu
ideallerine ancak ve ancak hukumdarlar sayesinde erigebileceklerinin
farkindadirlar. Bunun igin rakipleri ile kiyasiya bir rekabet i¢erisinde mucadele
ederler. Bu rekabetin icerisinde her turli ahlaki ve gayri ahlaki yontem ve
teknikler kullanilabilinmektedir. Bu yontem ve tekniklerin igerisinde hased
duygusuna sahip sanatgilarin entrikalari ve yaltakliklar en sik rastlananlari olup,
Osmanli  Vekayinameleri ve Su’aréd Tezkireleri bu acimasiz rekabet ve

cekismelerin hikayeleriyle doludur (inalcik 2013: 15).

17. Yuzyilda Osmanli Devleti siyasi agidan sikintilar yagsamaya baglamigtir. Cem
isyanlari, Kadizadelerle  Sivasiler arasindaki mducadeleler, Viyana
kusatmasindaki basarisizlik ve sonrasinda imzalanan Karlofca Anlasmasi ile
Osmanlr’nin Devlet gucu zayiflamaya baglamig, bunun yansimalari olarak
toplumsal ve sanatsal istikrarin da azaldigi hissedilmistir. Fakat tum bu
gelismelere ragmen Divan edebiyati énemini muhafaza etmistir. isen’e gore bu
durumun nedeni Osmanli toplumunda siirin hayatin bir pargasi sayilmasidir:
Devletin en karmasik anlarinda bile gerek sarayda gerekse Devlet ileri
gelenlerinin konaklarinda daima onurlu bir yeri olan edebiyat, bu
yuzyilda da her kademedeki yoneticinin yakin ilgisine mazhar oldu.
Padisahlarin disinda bu yuzyilda Yahya ve Bahéayi Efendiler gibi iki
blylk sair-seyhulislam varliklariyla sairlik meslegine itibar
kazandirdiklar gibi, devir sairlerini koruyup gozeten isimler olarak da
dikkat cektiler. Kisaca ifade etmek gerekirse bu ylzylda da
padisahlardan baslayarak kademe kademe her Ust gorevli gevresinde
sair bulundurmaktan, onlara hamilik yapmaktan hoslanir. Bu yaklagim,

XVIl. yuzyilda bilim ve sanatin gegcmis yillardan aldigi hizin da
yardimiyla yikselmesini sagladi (Isen 2017).

Patrimonyal donemde sairler hem ilgi cekmek hem de bu ilgiyi muhafaza etmek
zorundadir. Bu sebeple eserlerindeki ifadelere dikkat ederler ve kendilerine bu
ilgiyi latfeden idarenin hosuna gitmeyecek her seyden kaginirlar. Boylelikle

kendilerine litfedilen Gnvanlarini, makam ve mevkilerini muhafaza edebilirler.
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Hukumdar ve gevresinin himayelerinde sanatgi bulundurma ihtiyacinin kargihgi
olarak sanatgilarin da hukumdarlarin himayelerine girme arzulari mevcuttur. Bu
sebeple idareye kaside turlnde siirler sunmalari tabiidir. Kaside sunmanin bir
avantajl da, kaside sunan sairlere caize verilmesidir. Caizeler gogu zaman giimiis
akca (nadiren altin sikke) olarak ve/veya yiinlii veya ipekli hilat verilir (inalcik
2013: 26). Kasidenin yani sira birlikte “Obur dianya’nin yiksek mertebelerine de
hak kazanmak amaciyla Tanrrnin rizasini, Peygamberin, velilerin seféatini ve bu
dinyada patrimonyal siyasi gi¢ sahiplerinin himaye ve inayetini kazanmak igin
de siirler terenniim ederlerdi (inalcik 2013: 21). Bir sekilde goze giren sanatgilar,

terfi edebilmenin ve daha iyi konuma ylkselebilmenin yolunu agmig olurlar.

Cavusoglu, Gazneli Mahmud doéneminde kaside sunan sairlere ihsanda
bulunulmasinin gelenek oldugunu ve bu ihsanlarla ¢ok zengin olan sairlerin
bulundugunu soyle aktarir:
Sairin kaside sunmasi ve kendisine kaside sunulanin da ona ihsanda
bulunmasi bir gelenektir. Rivayete goére, Gazneli Mahmud’'un
sarayinda 400 kadar gsair varmis. O sairlerin en buyugu olan Unsurf,

sundugu kasidelerle dylesine zengin olmus ki, tencerelerini gimusten,
sofra takimini altindan yaptirmis (1999: 216).

Sanatgilar eserlerini ortaya koyarken dénemin kosullarini, gincel konulari ve
Padisahlarin sanat zevklerini distnerek hareket ederler. Ayrica toplumun genel
kabul gormus sayginlik kurallarina uygun davraniglara sahip kimseler olmalari
gerekir. Boylelikle nerede olurlarsa olsunlar sayginliklarini koruyabileceklerdir.
Tatl sozleri ile Padisahin veya devlet buyulklerinin guzel zaman gegirmelerini
saglamakla gorevli “musahib” olabilmeleri i¢in kamuoyunun duyarhligini da
hesaba katmak zorundadirlar. Cinka Osmanli tarihinde, igler kotuye gittiginde,
¢ogu kez padisahin kendisi degil, yakininda bulunup yasam tarzini etkileyen, ona

dnemli kararlarda 6giit veren musahib sorumlu tutulur (inalcik 2013: 28).

Osmanl Devleti, “imparatorluk olma” yolunda en biiyiik engel olan istanbul’'un
fethini gercgeklestirildikten sonra diger buylk devletlerdeki mevcut sanati ve
sanatglyl koruma ilkesini benimsemistir. isen, bu dénemden yani istanbul’'un
fethinden Matbaanin yayginlasip buglinkii anlamda bir telif sistemi olusuncaya

kadar bilim ve sanat ancak himayeci bir gelenekle yasama imkani buldugunu
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ifade eder (isen 2017). Yazili kiiltiir, matbaanin icad ile yeni bir boyut kazanmig
ve bilim adami ve sanatkarlara yeni olanaklar sunmustur. Matbaa doneminden
once tamamiyle patirmonyal devletin kurallarina uymak zorunda olan sanatkarlar,
matbaa ile bu boyunduruktan kurtulabilme imkanlarinin farkina varmiglardir. Bu
imkan, kendilerine gecimleri icin yeni bir gelir saglama imkanidir (inalcik 2013:
7). Matbaanin o6zellikle 19. Ylzyllda Osmanh cografyasinda etkisinin
hissedilmeye baslamasiyla birlikte yukarida inalcik’'in ifadesiyle “sanatginin
boyunduruktan kurtulabilme imkanina” érnek olarak 6zelde asik tarzi gelenek
temsilcilerinin  destanlarina yonelik o6rnegi Cobanoglu’nun ¢alismasindan

aktarabiliriz:

Asiklarin sézlii kiiltiir ortaminda dinleyicileriyle kapali veya agik
mekanlarda yer alan gdsterim veya icralari esnasinda yluzylze
kurduklari iletisimin yerine bir kagida yazilmak ve halkin kalabalik
oldugu yerlerde ezgili olarak yuksek sesle okunmak suretiyle dikkatini
¢cekip destanlarin donemlerine gore hatiri sayilir bir fiyata ve 1000
nisha (i. A. 1948: 5421) gibi devrin gazeteleri icin hayal kabul
edilebilecek bir tirajda satiimasiyla elde edilen gelirin neticesi yapisal
bir degisiklige gitmesi son derece tabiiydi. Oncelikle asik destanlarinin
tuketici cephesini tegkil eden “dinleyici/okuyucu”daki dedgisiklik,
destanci asiklarin kazandiklari ekonomik ve buna bagl sosyal prestij
ve herhangi duzeyde bir hamiye tabi olmak yerine genig Kkitlelerin
dikkatini gekebilecek olaylari destanlastirip onlara satmak yoluyla elde
edilecek destan konusunun segim ve islenigindeki bagimsizlik
bunlarin baslicalaridir. (...) Asiklar kahveye gelen ve gdsterimi
dinleyen sinirli sayida meraklinin o6tesinde c¢ok daha genis bir
dinleyici/okuyucu  c¢evresine  basilmig  destanlar  sayesinde
ulasabilmekte ve para kazanmaktadirlar. Ote yandan Yenigeri
Ocagi'nin kaldinimasindan sonra en buyldk magsteri kitlesini ve
hamilerinden birini kaybeden asiklar igin Uranlerini dogrudan satarak
kazandiklari para ve destanciliklari dolayisiyla elde ettikleri para ve
zevk aldiklari genis sohret beraberinde onceki donemlere nazaran
daha da genis fikir ve dusuncelerini ifade 6zgurlugunt getirmigtir.
Bagka bir ifadeyle birer birer fertlerin veya Yenigerilik zUmresinin
hamiliginin yerini butin kat ve katmanlarindan mensuplariyla halkin
kendisi almistir (2000: 142-3).

Sairler eserlerini begendirebilmek ve iltifata Iayik olabilmek ve bdylelikle refah bir
hayat surebilmek icin hlnerlerini ve giir sanatlarini mimkun mertebe st dizeyde
ortaya koymaya gayret etmiglerdir. Divan sairleri de bu anlayigla eserlerini
sergilemiglerdir. Bildikleri divan siiri sanatlarini eserlerinde vyerli yerinde
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gOsterebilmeye, dikkat gekmeye ve bdylelikle 6ne ¢ikmaya gayret etmiglerdir.
inalcik’a gore;
Mukemmel bir divan sairi olmak igin “sanayi-i es’ar’i gok iyi 6grenmek
gerekir. Fuzali’'de buglin o kadar begendigimiz lirik gazeller, ona goére
genglik, seydalik eseridir; gergek sair, siir sanatlarini ogrenip
uygulayabilen sairdir. Iste burada, patronun ylksek saray kultirine

cevap vermeye calisan klasik sairi, divan sairini buluyoruz. Onun
mukemmel saydidi siir, kasidedir (Inalcik 2013: 37).

Gibb’e gére Osmanli siiri uzun bir gegmise sahiptir ve bu uzun zaman icerisinde
tabii olarak birgok safhalardan geg¢mesine, birgok degisiklige ugramasina
ragmen, yekpareliginden asla bir sey kaybetmemistir. 14. Yiizyildaki sekli ve
maksadi ne idiyse blitiin asli vaziyetiyle 19. Yiizyilda da odur®® (1999: 54). Fakat
bu suregte sanati ve sanatglyl yonlendiren, dolayisiyla divan edebiyati ve asik
tarzi edebiyat geleneg@i temsilcilerinin mahsullerini sekillendiren patrimonyal

devlet yapisinin varligini kabul etmek gerekmektedir.

Gibb’in yukarida ifade etmis oldugu Osmanl giirinin bu slregte birgok
safhalardan ge¢mistir. Bunlardan biri de yeni bir dlinya didzeninin yapilandigi 19.
Yuzyildir. Bu dénemde yasanan siyasi gelismeler, sanat camiasini da yeni
arayiglara yeni yapilanmalara yonlendirmigstir. Osmanl Devletinin siyasi
yapilanmasi igerisindeki degisimler de divan sairleri ile birlikte tekke ve asik tarzi
gelenek mensuplarini etkilemistir. Tanzimat sonrasi medreselerin ve tekkelerin

kaldiriimasi, sairleri etkileyen en dnemli siyasi degisimler olmustur.

Bektasilik ve Yenigeri Ocagl, idari ve ekonomik agidan gugli olmasi sebebiyle
asiklarin koruma altina girmek istedikleri bir miessese konumundadir. Ayni

sekilde medreseler de, tekke sairlerinin mensubu olarak kendilerini gucli

89 Gibb, aradaki bu yaklagik 500 yillik stireyi dort doneme ayirir. 1300 ile 1450 yillari arasindaki donemi
Teskil asamasi olarak adlandirir ve bu dénemde Turk dilinin Bati kolu edebi bir dil haline gelmeye calistigini;
1450 ile 1600 arasindaki ikinci ddnemde ise dilin baslangigtaki zorluklarinin giderildigi ve bagsinda meshur
Camt’nin bulundugu ¢agdas iran ekoliiniin metodlarini égrenmek ve yeniden ortaya koymak igin sairlerin
bitin dikkatlerini sarfetmeye galistiklari ddonem oldugunu, Gglincl dénem olan 17. Yiizyilda ise edebi birer
model olarak Cami, Urfi ve Sabit etkisiyle Osmanl siirinde iranilesmenin daha belirgin oldugunu; 18. ylizyili
ve 19. ylzyllin yarisini igine alan dordiincii donemin ise bir belirsizlik donemi olarak digerlerinden farkl
oldugunu, bu dénemde énceleri sairlerin gogunun Iranli Sevket'i izlerken daha sonra iranilesmeye bir tepki
dogdugunu ve siire daha fazla Turk karakteri verme yolunda basarisiz bir tesebbise kalkisildigini,
sonrasinda ise butin temel kaidelerin kaybolmaya yuz tuttugu ve siirin tekrar garesiz bir sekilde kisir ve
renksiz bir iranilesmeye dogru siiriiklendigi dénemin izledigini, bu (imitsiz ve can gekismekte olan yiizyilin
Uzerinde, 6lumun karanlik golgelerini kovan gelecek igin parlak yeni bir Gmid vadeden Bati kulturu
yukselmeye basladigini séyler (1999: 54).
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hissettikleri miusesseselerdendir. Fakat tanzimat sonrasi bu muesseselerin
kapatiimasiyla tekke ve asik tarzi gelenek mensuplarinin birlikte hareket ettikleri,
medrese mensuplarinin asik tarzi mahsuller Urettikleri bir slrece girilmistir
(Cobanoglu 2000: 140).

Bu donemde asik tarzi gelenek mensuplari, higbir donemde kavusamadiklari bir
itibara sahip olmusglar, ézellikle matbaa ile etkisi artan yazili kiltir ortaminda
tenkit ve sikayet destanlarini kamuoyu olusturmada bir ara¢ olarak kullanmak
suretiyle tekke ve medreseler karsisinda hakimiyet kurarak batil kurumlara karsi
yerli kurumlarin &deta s6zcusu konumuna yukselmislerdir (Cobanoglu 2000:
141).

3.3. E_TKiLESiMLER NETiCE$iNDE ORTAYA GIKAN ASIK-DIVAN

SAIRI VE HECE-ARUZ VEZNI MESELELERI
islamiyet dncesi Tiirk Edebiyat’'nda nazim ve vezin meselesi ile ilgili olarak eldeki
kaynaklarin sinirli olmasi ve ancak 6. Yuzyildan itibaren yazili vesikalarin
mevcudiyetine ragmen, Turk siirinde nazim ve veznin geleneksel bir hal almig
oldugunu ve bu geleneksel durumun degisik verisyonlariyla ginimuze kadar
varhgini korudugunu sdyleyebilmek mimkuandur. Ortaya ¢iktigi haliyle uzun sire
varligini surduren geleneksel Turk siirinde nazim ogeleri, yani dortluk olan nazim
birimi, heceli giirlerde kullanilan olguleri, kafiyelerin siralanis kurallari, dortlik
sayisina bagh bigim ve bu 6zelliklere bagl olarak gelisen nazim sekilleri (mani,
kosma cesitleri), ahengi ve etkiyi saglayan unsurlari degismemistir (Ytcel Cetin
2011: 55-6).

Onay’a gore Eski Turkce’'de “dizi” olarak bilinen “nazim” kelimesi,

(...) ifadenin sekl-i musikisidir ki, okunurken samiaya (igsitmeye,
duymaya, kulaga) nesirden ziyade tesir eder. Her sekl-i musikiye
vezin, bunlardan birine tevafuk eden manzum ifadeye mevzun denir.
Bir s6zin mevzun sayilmasi behemehal muayyen bir sekl-i musikiye,
yani bir veznin ahengine tevafuk etmesine vabestedir. Bir ifadenin
mevzun olup olmadigini takti gosterir (Onay 1996a: 12).
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Bu aciklamalariyla Onay, nazmin ve veznin takti (durak, durgu, Olgim) ile
dogrudan iligkili oldugunu ifade eder. Bu gergevede Turk Edebiyatinda mevcut ilk

vezin, hece® veznidir.

Hece vezninde en Onemli Ozellik, misralarin hece sayilarinin olgusuddr.
Olgum/durak/takti/durgu®?, hecelerin sayisina gore tespit edilir®2. Bir ifadenin
Olcult olabilmesi igin sadece hecelerin sayica denkligi yeterli degildir. Ayni
zamanda &hengi temine yarayan taktie de riayet ve dikkat sarttir®®. Takti noksan
ve kusurlu olursa, yani ahengi mitehalif (bozan) sézler, mevzun (6lcull)
sayilmaz... Eger kelime inkisam ederse (béliiniirse) o s6z mevzun sayllmaz
(Onay 1996a:13). Hece vezinli sgiirlerde duraklarda kelimeler ikiye
bdlinemeyecegdi gibi anlam bakimindan birbiri ile iligkili kelimelerin birbirinden

ayrilmasi da vezni bozar.

Hece vezninin bu yapisli, uzun slre Turk edebiyatinin tek ve hakim vezni olarak
konumunu korumustur. Fakat divan edebiyatinin ortaya ¢ikisi ve Turklerin
islamiyeti kabull ile baglayan siirecte, heceli ve aruzlu siirler birlikte gérilmeye
baglanmistir. Once tekke-tasavvuf edebiyatinin igerisinde, sonrasinda asik tarzi

siirlerde her iki vezinli giirler yer almaya baslamistir.

Hece vezninden aruz veznine gegis surecinde asiklar, ilk baglarda hece veznine
uygun olanlari ve daha kolay tatbik edilebilecek siirleri ele almiglardir (Onay
1996a: 7). Kopruli'nln tabiriyle genis halk kitlesine en yakin bulunan ve umumi

90 Herhangi bir kelime telaffuz edilirken agizdan gikan sada pargalarina -manasi olsun olmasin- hece denir
(Onay 1996a: 22). Hecé vezni, vezn-i hecdi, vezn-i benani, hesab-1 benan, parmak hesabi gibi isimlerle
anilmistir (1996a: 7). islamiyet éncesi Tiirk Edebiyati'nda ilk hece vezinli eser, Kasgarli Mahmud’un Divanii
LOgat'it-Turk adl eseridir (Kolcu 2007: 13).

91 Onay'a goére bu ifadelerden en uygunu “durgu”dur. Nedenini su soézlerle ifade eder: Her parganin
nihayetinde hafif bir nefes alindigi, yahut kisaca duruldugu icin durgu sdzu pek yerinde olur (Onay 1996:
13).

92 Bu hecelerin sayisi en azi 2, en gogu 16’dir (Onay 1996a: 13). Asagidaki dortliik, 4+4+3 hece 6lglill bir
siire érnek gosterilebilir: Bir kiz ile bir gelinin cengi var / Bilemedim hangisinin dengi var / Ellerinde ok misali
stingu var / Sungusund ¢ekmis gelin hiikmeder / (Onay 1996a: 19)

93 Asiklarin bazi siirlerinde duraklara gok fazla 6énem veriimemistir. Buna sebep olarak asiklarin irtical
zaruretini gosteren Onay asagidaki drnekleri verir:

Gurbet elde eylenmesi gii¢ olur / Haliem miinasip yar olmayinca (Kul Mustafa)

Her nara atesi-gamla yanarim / Ne gare elimde yok ihtiyarim (Gevherf)

Gonca Uskiflendi, gllsen donandi / Gul kadrin blilbiil-i seydaya sorun (Dertli)

Munevver cemalin ey kamer-ta'lat / Seyredenler barekallah dediler / (Emrah)

Piri-hakikata olan mulaki / Minnet etmez hicv-i ehl-i gurara / (Cankirili Mefharf)

Sedd-i Iskender’i perisan eden / Ayine-i sikest-niima degil mi / (Cankirili Micmerf)

Derd G gamin gevherini bulmaga / Kasavet bahrine daldik bakalim / (Turabf)

Orneklerde de gériildiigii gibi 6+5 olarak duraklama yapilmasi gerekirken ya kelimelerin ikiye béliinmesi,
yahut terkiplerin ikiye ayrilmasi ytiziinden taktileri sakat diismiigtiir (1996a: 14).
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zevki en fazla oksayan (Koprili 2014: 242-3) unsurlari Asik Tarzinda yer aimaya
baslamistir. Yine klasik sirden Asik Tarzi siir gelenegi icerisine yerlesen
muamma ve lagaz, 6zellikle 18. ve 19. Ylzyillarda asik fasillarinda “muamma
asmak” olarak icra edilmis ve bir kaide haline gelmistir (2014: 243). Gazel,
murabba, mustezad, muhammes, museddes gibi nazim sekillerinden Ozellikle
gazel ve murabba sekli, asiklar arasinda ragbet goren sekiller olmustur.
Gazellerin bestelenerek klasik musiki fasillarinda terennim edilmesi, Asik

Tarzina girisinde énemli bir etken olmustur (2014: 242).

Divan edebiyati mensuplarinin hayata verdikleri anlam ve giirlerine yansittiklar
yaklasimlari asik tarzi mensuplarini da etkilemis ve bu durum 17. Yuzyildan 20.
Yuzyila kadar artarak devam etmistir (2014: 274). Divan edebiyati sairlerini model
olarak goren asiklarin yalniz aruz ile yazdiklari siirlerde degil, hece vezni ile
yazdiklari manzumelerde bile, klasik edebiyattan gegcen basmakalip mecazlara,
muayyen mefhumlara, Islam tarihinden ve Iran mitolojisinden gelen
kahramanlara ve legendaire yahut mythigue motiflere sik sik tesadif
olunmaktadir (2014: 243). Sonralari Arapga ve Farsga kokenli kelimelerin
Tarkce'nin igerisinde yer almaya baglamasiyla aruz vezinli siirler cogalmis ve
Divan Edebiyati-Enderun Edebiyati olarak isimlendirilen yeni bir edebiyat akimi
ortaya ¢ikmistir (Onay 1996a: 7). Boylece 16. Yuzyila gelindiginde Tark siirinin
hakim vezni, aruz olmustur (Kolcu 2007: 17).

Turk Edebiyati’'nin hece ve aruz vezinli dualitesi 17. Ylzyila kadar surmus (2007:
20), Ozellikle Halk Edebiyat’'ndan Divan Edebiyat’rna dogru egilim
basgOstermistir. Bu egilim neticesinde aruzlu siirler, heceli siirlere nazaran
agirhikh olarak yer almistir. Yazilan divan sgiirleri arasinda hece vezinli
manzimeler ¢ok nadirdir (Ergun 1941: 11; aktaran, Kolcu 2007: 23).

Klasik siirlerin hakimiyetinin géruldigu 16. ve 17. Yuzyillarda Halk musikisine ve
halk giirine mahsus her tirlii sekiller (ezgi, deyis, tirkd, tlirkmani, varsagi vs),
halk arasinda ragbet kazanan mevzular (Geyik Destani, Hamza ve Battal
hikayeleri vs) ile halk siirlerinini umumi 6lglistii olan hece vezni daima hakir

gériilmiistiir (Képrili 2014: 221). Asiklar da kalabalik éniinde, dinleyicilere karsi
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icralari yonuyle ve birbirileriyle musaerelerde (siir yarigi) bulunabilmeleri
sebebiyle kendilerini klasik sairlerden ustte gormuslerdir (2014: 225).

16. Yizyilda Tirk edebiyatinda biyiik sairler yetismis, ayni dénemde iran
edebiyatinda Turk klasik sairlerinin hayran olacagi yeni sairler bulunmadigindan
iran Edebiyat'nin Tirk Edebiyat'na Ustiin olmadigi kanaati hakim olmaya
baslamis olsa da 17. ylzyilin baslarinda sOhret kazanmaya baslayan sairler
arasinda “Acem edebiyatinin Ustunligu” yénunde bir anlayis hakimdir (2014:
362-3). Fakat her iki yonli yani hem Tuark Edebiyat’'nin Acem Edebiyati'na
ustinligu hem de bunun tersi olarak Acem Edebiyat’'nin Turk Edebiyati'na
ustinligu yonunde gorusler mevcuttur (2014: 366-7). Bu donemde ulema
sinifindan Iranperest sairlere ragmen, halkin asiklara olan ilgisi ve saygisi
azalmamis, conklerde ve mecmualarda saz sairlerinin kogma ve destanlari, hece
vezni ile sade ve samimi ilahiler yazan tekke sairleri halkin géziinde ne kadar
meshur ve takdir edilmigse, asiklar da o kadar ragbet ve saygiyla kargilanmis;
hatta Asik Omer gibi bazilari hakkinda derhal efsaneler tesekkiil etmis, bircok

keramet ve menkibeler nakledilmeye baslaniimigtir (2014: 277).

islamiyet dncesi Tirk edebiyati vezni olan hece vezninin 16. Yiizyildan itibaren
yerini aruz veznine kaptirmasi 19. Ylzyila kadar surmus, fakat bu ylzyilda yavas
yavas tekrar agirligini hissettirmeye baglayan hece vezni, Tanzimat sonrasi
dénemde®* tekrar itibar ve alaka gérmeye baslamis ve bu durum Tirk edebiyat

tarihinde yeni tartismalara yol agmistir (Kolcu 2007: 31).

Bu tartismalar Sinasi, Namik Kemal ve Ziya Pasa gibi iran tesirinden ve
taklitciliginden kurtulmak icin halkla daha yakin olmayi, halkin dilinden ve
edebiyatindan istifade etmenin gerekliligine inananlarin bu inan¢ dogrultusunda
Batr'dan aldigi fikirlerin de tesiriyle klasik edebiyata karsi halk edebiyatini
savunmalari ve Asik Tarzi gelenegin yaninda olmalari (Kopriilii 2014: 287) ile
baglamigtir. Kolcu’ya gore ise bu tartigmalar Ziya Pasa’nin (1825-1880) “Siir ve

94 Dilgin'e goére tanzimattan sonra baglayan toplum yapisindaki degisme ve yenilesme, edebiyati da
etkilemis, 6zellikle Fransiz edebiyatindan Turk edebiyatina aktarilan yeni tir ve kavramlarla birlikte, eski
sorunlar da yeni bir bakigla tartisiimistir. Bunlar arasinda en énemli yeri tutan aruz-hece sorunudur (Dilgin
2013: 5-6).
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ins&” adli makalesi ile baglamistir (2007: 37). Ziya Pasa makalesine su soruyla

baslar:
Osmanlilarin giiri acaba nedir? Necati ve Baki ve Nefi divanlarinda
g6rdiguimuz bahr-i remel ve hezec’den mahbln ve muhbi kasaid ve
gazeliyat ve kit'adt ve mesneviyat midir? Yoksa Hace ve ltri gibi

madsikisinasanin rabt-i makamat ettikleri Nedim ve Vasil sarkilari
midir? Hayir bunlarin higbirisi Osmanh giiri degildir (Paga 1999: 25).

Ziya Pasa makalesinde hece vezninden dogrudan dogruya s6z etmese de halk
siirimizin asil giirimiz oldugu yonundeki kanaatini beyan etmesi ve divan siirlerinin
higbirinin  Osmanli  siiri olmadigi yoénundeki degerlendirmesiyle hece-aruz
tartismalarinin fitili ateslenmis olur (Kolcu 2007:37). Ziya Pasa’ya gore Turklerin
asll siirleri cogur® sairleri arasinda sdylenen Deyis, Ugleme ve Kayaybasi olarak
adlandirilan nazimlardir (2007: 38).

Dilgin’in tespitlerine gore tanzimat doneminde aruz vezni karsiti ilk tepkiyi Ahmet
Cevdet Pagsa gostermistir. Pasa’nin bu tepkisinin gerekgesi, aruz vezninin
icerigindeki mevcut Arapca ve Farca kokenli kelimele Turkce'ye zarar vermesidir
(Dilgin 2013: 6).

Hece vezninin dnemini vurgulayan bir diger sairimiz Namik Kemal olmustur.
Namik Kemal de birgok yazilarinda hece 0Olglisiinii savunmusg ve 6zellikle tiyatro
yapitlarinda aruz yerine hece 6&lgisiiniin kullaniimasini salik vermistir. Buna
uyarak Abdulhak Hamit, Nesteren ve Liberte adli oyunlarini hece Olglstiyle
yazmustir (Dilgin 2013: 6). Ozellikle sahne eserlerinin sade bir dille yaziimasini
arzu ettigini ve sadelesen Turkge’nin aruza uymadigini bununlu birlikte aruz
vezninin de sahne eserleri igin elverisli olmadigini ifade eden Kemal, yine de aruz
veznini hece vezninden daha muizikal bulmakta ve bu yoniyle aruzun yaninda
yer almaktadir (Kolcu 2007: 47-8).

Aruzlu ve heceli siirleri bulunan fakat aruzlu siirlerinde daha basarili olan
Abdilhak Hamit'e gore de aruz vezni daha muzikal ve daha ahenkli oldugu igin

tiyatroya daha uygundur (2007: 60).

95 Saz sairleri kopuz, tambura, kara dlzen, bozuk gibi galgilar kullanmiglar, fakat XVII. ve XVIII. Ylzyillarda
daha ¢ok “¢6glr” caldiklari igin “¢ogurci” olarak da adlandiriimiglardir (Koprili 2014 225).
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Recaizade Mahmud Ekrem de bu tartismalarda aruzun yaninda yer almistir
(2007: 61-2). Aruz 6lgusu icinde Tirkge s6zcliklerin imalelerle bozuldugunu kabul
etmekle birlikte yine aruzu heceye yegler. Ekrem, La Fontaine’den kimi hikayeleri
hece olguslyle Tirkgeye gevirmek ister, fakat, basari saglayamayarak aruza
doner (Dilgin 2013: 6). Recaizade Mahmut Ekrem ve Namik Kemal gibi o
donemde hece vezni ile giirler yazmis olanlar Koprult'ye gore bu heceli siirlerini
asik tarzindan etkilendikleri igin degil, Bat’'nin etkisiyle yazmislardir (Képrul
2014: 288).

Buna karsihk Tuark siirinin kaynagini Klasik Tark Edebiyat’'ndan o6ncelere
goturerek ve gesitli drnekler vererek izah etme gayreti igerisinde bulunan Veled
Celebi ise Turk Siirinin vezninin “parmak hesabi” oldugunu sdyler (Kolcu 2007:
67). Nureddin Ferruh bu tartismalara yeni ve orijinal bir fikirle katilir ve giirin her
turld kayittan kurtulmasi gerektigini ve yeni bir sekil verilmesi gerektigini, boylece
vezinsiz ve kafiyesiz yeni bir siir tirinin olusumuna ihtiya¢ duyuldugunu ifade
ederek tartismaya yeni bir boyut kazandirmistir (2007: 78-80). Bu duslnceye
Menemenlizdde Tahir destek vermisg olsa da o donemin oOnemli dergileri
“Malimat” ve “Edebiyat-1 Cedide” de karsi ¢ikilmig, ileride belki aruz vezninin

kalkacagi, yerine mutlaka hece vezninin gelecegi ifade edilmistir®® (2007: 80-1).

Servet-i  Funun sairleri, aruz kaliplarini  Oncelikle ezgileri agisindan
deg@erlendirmislerdir. Sonralari, kullanilan kalibin, siirin konusuna ve dize igindeki
sbzclklerle olan uygunlugu lzerinde énemle durmusglar, hatta, 6lgiiniin muizik
degeri agisindan konu ile baglligini saglayabilmek icgin, konunun gelismesine
gore bir siir icinde birkag kalip kullanmiglardir (Dilgcin 2013: 6). Dilcin’e gore bu
yonllu g¢alismalarin en basarili érnekleri Tevfik Fikret ve Cenap Sahabettin'de
gorulur®” (2013: 6).

Cenab Sahabeddin, ahenginin Osmanlica’ya uymamasi sebebiyle hece veznini
reddederek aruz taraftari oldugunu ifade eder (Kolcu 2007: 105). istiklal

9 Kolcu’nun bu duslnceleri igin atifta bulundugu referanslar. Menemenlizade Mehmed Tahir, Makale-i
Edebiye, Kéfiye, Servet-i Finan, nr. 258, 5 Subat 1311 (17 Subat 1895), s. 376; Vezin ve Kafiye Meselesi,
MalOmat, nr. 35-36, 2 Mayis 1312 (14 Mayis 1896), s. 757; Malimat, icmal-i Edebf, nr. 77, 6 Zilkade 1314/27
Mart 1313 (8 Nisan 1897), s. 577.

97 Tevfik Fikret ve Cenap Sahabettin’in farkli aruz kaliplarini igeren siirleri igin bkz. Dilgin 2013: 6-10.
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Marsimizi aruz vezni ile kaleme alan Mehmet Akif de aruz taraftaridir ve aruzla

ilgili diguncelerini Kolcu su sekilde aktarir:

Mesratiyet yillarinda Mehmed akif'in, musahabelerinden birisini hece-
aruz konusuna ayirdigini géruyoruz. Makalesini, iki U¢ defa gortstigu
bir zat ile kendisi arasinda gegen bir musahabeye dayandirarak yazar.
Kim oldugu bilinmeyen bu zat, geng bir sairin “gayr-1 matbQ” bir siirinde
gecen “ne se'ye yarar?” ifadesine itiraz eder. “Neye yarar” denmesini
anladidini, ancak ne se’'ye yarar?, demek hem de se’y lafzasindaki
hemzeyi belli etmek”i garip bulur. Fakat kendisine “vezin buna musaid
degildir’ diye cevap verilir. Bu durumu saire anlatan zat, su soruyu
edemeyeceksiniz?” Akif bu suale “Evet efendim, bizim nazmimiz
Acem vezinlerine tabi oldugu igcin her istedigimizi kolayca
sOyleyemeyiz. Sairlerimiz ekseriya zarGret-i vezin denilen hastaliktan
vefat ederler” diye cevaplandirir. O zat da “iyi ya yalniz hecelerin
adedini saysaniz da bu kulfetten kurtulsaniz olmaz mi? Diyerek aruz
vezni yerine, parmak hesabini kullanmalarini teklif eder: Akif “bizde
parmak hesablr Acem vezinlerinin temin ettigi ahengi derlhte
edemedigi i¢in kulak berikilerini, daha iyi buluyor? Diyerek bu teklife
kargi ¢ikar. Bunun bir aligkanlik meselesi oldugunu iddia eden zata “su
var ki Acem evzanini asirlardan beri isleye isleye bugunku derecesine
kadar getirmigiz. O kadar emek verilen bu ¢igir kolay kolay birakilir
m1? Zaten aruzu birakalim deseniz, arkanizdan kimse gelmez” diyerek
cevap verir. Bu cevaplari “tuhaf’ bulan zat “Hem elinizdeki veznin
darligindan gsikadyet ediyorsunuz, hem de oOtekini kabdl tarafina
yanasmiyorsunuz” diyerek Akifi kdseye sikistirir. Akif bu soruya da
sOyle cevap verir: “Elimizdeki vezin vakia dar. Lakin size soyledikleri
kadar degil. Nitekim buyudk sairlerimiz bu vezin ile pek guzel siirler
sOylenebilecegini eserleriyle 1sbat ettiler. Zaten nesir varken nazim ile
teblig-i hissiyata kalkismak bir nevi mirasyediliktir. Karihasi zar(ret-i
vezin derd-i miz'ic altinda inleyen bizim gibi fikara-i san’at ya haddini
bilerek mirasyedilige 6zenmemeli, yahud Acem evzanindan sikayet
etmemeli (Ersoy 1910: 117-8; aktaran, Kolcu 2007: 130-1).

Miyasoglu'na goére divan sgiirine olan yaklasimin dolayisiyla hece-aruz
mulnakasalarinin sebeplerinden biri de Osmanli toplum yapisidir. Sairinin
dinyasina ve motiflerine alinan tavirlarin da Osmanl’'nin devlet ve toplum
yapisina bakis tarzina gore sekillendigini soyleyen Miyasoglu’na gore divan
edebiyatina ve bu edebiyatin temsilcilerine olan yaklagimi sdyle tasvir eder:
Tanzimat'tan son yillara kadar, kultlr ¢cevrelerinde genel kabul goren
Osmanli digsmanhgi, Osmanli ddoneminde ortaya ¢ikan divan giirini de
kigumsemeye, yeni nesilleri bundan uzaklastirmaya yonelmistir. Bu

uzaklastirma istegi, edebiyat disi kaygilarla sekillendigi icin, ilk
tanzimat neslinde bile catlak vermistir: Ziya Pasa ahir émrinde
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yanhglarinin kefaretini ddemeye kalkar, divan siirinden yaptigi
secmeyi Harabat adiyla yayinlar. Bu tavir Namik Kemal'le onun
arasinda catismalara yol actigi gibi, Yahya Kemal’i Ziya Gokalp’in
suglamasina zemin hazirlar. Yuzyilldan beri de bodyle gelenekten
kopus, sonra edebi kaygilarla yeniden dénus ve gevresi tarafindan
sucglanma, Muallim Naci, Yahya Kemal ve benzerleri igin bir kader olur.
O yuzden son yillardaki divan siirine donds egilimleri, bir yaniyla
turistik bir ilgi gibi gorinse de, bir yaniyla da edebiyatimizin 6demek
zorunda oldugu kefaret gibi ele alinabilir (Miyasoglu 1999: 291).

Omer Seyfeddin de hece veznini savunanlara karsi ¢cikmig ve aruz yanlisi tutum
sergilemistir (Kolcu 2007: 131). M. Fuad Koprull de hece veznine donme taraftari
olanlara karsi bir tutum sergilemis ve “Hayatin ve tabiatin her gseyini ihya ve
terenntime déima muktedir olan muhtelif aruz vezinleri yerine, ancak tadadin
temin ettigi ahenk-i basit ile terennlimstiz bir vezin ikdmesine kalkismak garib ve
bi-faidedir” sdzleriyle aruz vezni yerine hece vezninin ikdmesi disincesine olan
yaklasimini ifade etmigtir (Kopralu 1911: 147-150; aktaran, Kolcu 2007: 140).
Koéprali 1917 yilinda “Yeni Mecmua” dergisinde “Vezin Meselesi” baslikli
makalesinde hece ve aruz taraftarlarinin iddialarina yer verir. Buna gore aruz

taraftarlarinin iddialari;

1) Bugunku edebiyat buhraninin baslica sebebi, aruz veznini terk
etmektir,

2) Aruz “sekiz asirdan beri yetisen binlerce san’atkar elinde iglene
islene basli basina bir masiki haline” gelmistir,

3) Hece vezni, aruz veznine gore iptidaidir.

4) Turkge, aruz ile istinas husGsunda buyuk bir mUcize géstermistir,
5) Bugunku lisana girmis Arabi ve Farisi kelimeler, hece vezninin basik
ve muttarid sesleriyle uyusamiyor, (hatta, belki bu yizden olacak, bazi
geng sairler nesir ve nazim disinda bir tguncu yol ariyorlar),

6) Alti asir gegtikten sonra, halkin iptidai zevkine ve iptidai ahengine
donmek yanlistir.

Hece taraftarlarinin iddialarr;

1) Buglnki edebiyat buhraninin sebebi vezin degil, “Yeni Lisan-Eski
Lisan” meselesidir,

2) Ahenk bakimindan, bundan alti asir evvel aruz vezni ne halde ise,
hece simdi o haldedir,

3) Aruz, Turkge ile uyusamamistir: Aruz Turkcelesmemis, Turkge
aruzlagmistir,

4) Aruz oyle bir kaliptir ki Arap’in ruhuna gore tesekkul etmis, sonra
Acemce'ye kendisine gore sekil vermistir,



5) Vezinler, milletlerin ruhlarindan kopan seslerin mahiyetlerine goére
yapilmig Olgulerdir. Yeni vezin icat edilmez. Ancak mevcut vezinler
islah edilebilir. Hece vezni iptidaidir. Asirlar bir kdésede metrik
birakilmistir. Fakat bu iptidai vezin, Turkgenin milli veznidir,

6) Aruz taraftarlari da bir gun, aruzun asirlardan beri incelmis,
yontulmus lakin sahteligini bir turli kaybedememis seslerinden
yorulacaklar ve halk veznine doéneceklerdir (Kopruli 1917: 105-8;
aktaran, Kolcu 2007: 166-7).

almadigini ifade eden Kolcu'ya gore:

Ancak Ziya Gokalp slUphesiz yalniz irsad planinda kalmamis, hece
veznini her ne kadar mustakil olarak ele almamis ise de bazi
makalelerinde bir minasebet dusurerek heceden bahsetmistir. Bizim
tespitimize gore Gokalp ilk defa, Turk Yurdu'nda nesrettigi
“Tirklesmeki islamlasmak, Muasirlasmak” adli makalesinin “An’ane
ve Ka'ide” ara baslikl boluminde “Milli veznimiz parmak usaludur”
(Gokalp 1913: 483) der. Kendisi de bir sair olan Gdokalp, 6nce aruz
vezniyle siirler yazar. Onun Gen¢ Kalemler Dergisinde “Turan”
(Gokalp 1911: 5) manzimesini nesrettikten sonra, aruzu terk edip
hece veznine yoneldigini ve irsada da basladigini soyleyebiliriz (2007:

148-9).
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Yaptigi kapsamli calismada Ziya Gokalp’in hece-aruz tartigmalarinda yer

Kolcu'ya gore, Gokalp'in 1917 yilinda yeni mecmua da nesrettigi siir®, kendisinin

hece yanlisi bir yaklagim igerisinde bulundugunu agik¢a belirtmektedir.

Yusuf Ziya'nin Turk Dernedi'nde yayinlanan “aruz ve hece vezinleri hakkinda”
baslikli makalesinde (Ziya 1916: 3151-4; aktaran, Kolcu 2007: 158) aruzun bazi

kusurlari oldugu ifade edilir. Bu kusurlar;

1) Aruz, bazi Turkge kelimeleri kabdl etmez: Adalar Denizi, Anadolu,

geliyorum, gidecegim, sevinirim ilh...
2) Birgok Turkce kelimeleri de bozarak kabdl eder,

98 Dinle, yeni sair, eski ozani,

Okuyor ylrekten Altin Destan’l...
Deme Kopuz kirik, yoktur ¢alant,
Calgi gonul sesi, kopuz bir agag.

Kutlutas’i yoksa ilhan’i kutlu,

Kani giir, icmezse kimiz ne mutlu,
(Umut) bir kanatsa, daim umutlu,
Ona Ozan derler, yoluna Ortag.

Aruz sizin olsun, hece bizimdir,

Halkin sdyledigi Turkce bizimdir,

(Leyl) sizin, (seb) sizin, gece bizimdir,

Degildir bir mana ¢ ad’a muhtac...

(Gokalp 1917: 156; aktaran, Kolcu 2007: 167-8).
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3) Hayat dilimiz haricindeki bircok eski kelimelerin de yasamasina
sebep olur,

4) Aruz dyle bir alettir ki, sairler onunla guzel, temiz bir sey yapacagim
diye ugrastik¢a batun batun batak bir vadiye saplaniyorlar ve o zaman
mana, duzgun kafiye, dizgin kelime hatiri igin hemen hemen feda
edilir,

5) Bu aletle terennim edilen siirlerde mutlak vezin kulaga carpar.
(Rythme) nazim dedigimiz derdni ahenk vezne galip gelemez.

Hece-Aruz arasindaki bu meselelerle ve yaklasimlarla ilgili olarak kesin bir
yarglya net bir sonuca ulasmanin mumkdn olmadigi gorulmekle birlikte

Kopruli’nan konuya yaklagsimi en makul bakis agisi olarak kabul edilebilir:

... his ve dugunus bakimindan birbirinden bu kadar ¢ok ayriimis olan
muhtelif siniflar, en ylksek alimler ve buyukler zimresinden basit kdy
halkina kadar, suphesiz bedii ihtiyaglarini muhtelif vasitalarla tatmin
edecektiler: Saray ve ilim muhitinde iran mukallidi sairlerin gazel ve
kasideleri, mahalle kahveleriyle derebeyi dairelerinde &siklarin destan
ve kosmalari, tekkelerde Yunus ve Kaygusuz ilahileri, kdylerde irmak
kenarlarindaysa kayabasi ve deyisler okunacakti; ictimai isboliumunun
bir neticesi olan bu edebi isbdlimu gayet tabii bir hadisedir. Siir ve
edebiyat; din ve lisan gibi, i¢timai bunyenin mahsull oldugu igin bir
zumre fikir ve zevk seviyesi itibariyle ne kadar asagi olursa olsun, her
halde kendisine mahsus bir edebiyat vicuda getirecektir. Kari'leri
[okurlar] Uzerinde icra ettigi tesir noktasindan, mesela Nedim’in bir
gazeli ile Asik Omer’in bir semaisi yahut anonim bir halk turkisi
arasinda hi¢bir mahiyet farki mevcut degildir; harici tesiri itibariyle belki
o turku digerlerine pek ¢ok ustun gelebilir.

iste, bu gériis noktasindan dusiinilecek ve muhakeme edilecek
olursa, medeni seviyesi yukselmis bir cemiyetin her muayyen devrinde
muhtelif zUmrelere mahsus muhtelif edebiyatlar bulunduguna
hiakmolunabilir; filhakika, Lanson’un dedigi gibi, madem ki ifade ettigi
hissiyati bir okuyucu zumresine ayni kuvvetle sirayet ettirmeye
muktedir olan bir eser edebi addolunuyor, o halde bir devrin edebiyati
deyince, muhtelif ictimai zimrelere mensup, yani o i¢ctimai zimrelerin
mahsull olan muhtelif edebiyatlarin hepsini gdz dnune almak zaruridir.
Muhtelif zimrelere has bu muhtelif edebiyatlar arasinda -ayni buyuk
cemiyetin muayyen bir zamandaki mahsuli olmak itibariyle- birgok
benzerlik ve miunasebetin bulunacagi, yani aralarinda karsilkh bir
hulul ve nufuz ameliyesi mevcut olacagi agiksa da, bu munasebet o
mubhtelif tarzlarin mastakil bir surette tetkikine mani olamaz.

Se’niyet, yekdigerinden tecrit ve tefrik edilemeyecek ve ancak oldugu
gibi misahede ve tetkik edilecek bir varliktan ibaretse de, sair bitln
marifet subelerinde oldugu vechile, biz de nazari olarak bu taksimi
yapabiliriz. Binaenaleyh Asik Tarzini hususi bir edebi nevi, daha
dogrusu muayyen birtakim ictimai amillerin tesiri altinda dogup



tekdmul eden hususi bir ziimre edebiyati gibi, mustakil bir bedii uzviyet
seklinde tetkikte ilme aykiri bir mahiyet mevcut olamaz (Koprulu 2014:
296-7).
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DORDUNCU BOLUM: ARUZ VEZNi, ASIK TARZI ARUZLU
SIIRLER ve ARUZLU $iiR MESELELERI

4.1. ARUZ VEZNI
Dilgin’e gore Aruz, “cadirin ortasina destek olarak dikilen direk” anlamina gelir
(2013: 3). Onay ise, Divan-1 LOgati't Turk’t referans gostererek “aruz” kelimesinin
“kok” anlaminda kullanildigini,®® “kék” kelimesinin anlam bakimindan yetersiz
gorulmesi halinde “6lcmek” anlaminda kullanilabilecegini sdyler (Onay 1996a: 7).
Dolayisiyla “vezin” kelimesini “0l¢i-6lcek” olarak anlamlandirilabilir. Edebiyat
terimi olarak “hecelerin uzunluk ve kisalik temellerine dayanan nazim o6lgusu”

anlaminda kullanilmigtir (Dilgin 2013: 3).

Dilgin’e gore Araplarin ilmi’s-si’r dedikleri giir bilimi, aruz bilimi (ilmd’l- aruz) ve
uyak bilimi (iIlmu’l-k&fiye) diye ikiye ayrilir. Aruz bilimi, aruz olglisunin kurallarini
bildirir (Dilgin 2013: 3). Dilgin’in bu agiklamasindan aruz’'un Arap edebiyati
icerisinde basli basina bir “bilim dali” olarak ele alindigi ve siir sanati igerisinde
kendine 6zgu bir konuma ve Oneme sahip oldugunu, dolayisiyla ayri bir
kategoride incelendigi sonucuna ulagilmaktadir. Bundan yola c¢ikarak Arap
edebiyatindan 6nce Fars ve sonrasinda Turk edebiyatinin igerisinde yer
almasindan hareketle aruz vezinli turleri, diger tlrlerden ayiran en énemli 6zellik

olarak degerlendirmek gerektigi gz onuinde bulundurulmahdir.

Aruz vezni, Arap dilinde hece yapilarina yani hece sonlarindaki harflerin harekeli
ve sakin olugsuna, yani hecelerin agik/kapal oluslarina goére yapilanan bir
vezindir. Arap edebiyatinda ortaya ¢ikan bu vezin tiir(i 6nce iran, sonrasinda Tiirk
edebiyatina geg¢mis ve bu cografyalardaki mevcut dile ve kdiltire gore
sekillenmigtir (Onay 1996a: 7; Dogan 2013: 11).

iranh sairler kendi dillerinde aruzlu siir denemelerine dncelikle kendileri igin daha

kolay uygulanabilecek kaliplarla uygulamaya ge¢mislerdir. Ayni sekilde Tuark

99 Eski Ttirkge’de aruz/vezin mukabili olarak kék kelimesinin miistamel oldugunu Divanu Ldgati‘t Tirk’in su
izahindan anliyoruz: “Arazii’s Si’r. Yekalu: Bu yir k6§ (za ol. Ey Hazel-gazel ala el arGiz”. “Kok: el-lahn fi'l-
gind.” (Divanu Lagati't Tiirk, C.lll, s.131). Bu kbk kelimesi lisanimizdaki temel, esas manasini ifade eden
agdag, ot kokii gibi kelimelerde oldugu veghile “asil” manasini ifade ettijine veya ahenk, sada, beste
manélarina da geldigine gére, bugiin de kelimeyi aruz mukabili olarak kullanmak miimkin ve miinasiptir
(Onay 1996: 7).
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sairler de iran’dan aldiklari aruz vezni érneklerini uygularken éncelikle vezni kolay
olanlardan baglamiglardir. Hem iranli hem de Tiirk sairler, aruzlu siir modellerini
kendi siir geleneklerine uygun vezin kaliplari gelistirerek, 6rnek aldiklari modeller
uzerinde degisikler ve eklemeler yaparak kendilerine uygun hale getirmeye
gayret gostermisler ve neticesinde yeni vezin kaliplari Uretmisler ve hatta yeni
bahirler ortaya gikarmiglardir'®, Boylelikle icerisinde yasadiklari edebi ortama

uygun urettikleri yeni mahsuller, kendi edebiyatlarinin igerisinde yerini almigtir.

Aruz vezninin Arap edebiyatinda ortaya ¢ikigi ile birlikte bu vezni bilimsel bir
dgreti olarak ilk sunan kisi, 8. Yiizyilda yasamis olan Arap dilbilimcisi imam Halil
bin Ahmet'tir (Gultekin 2011: 10). islamiyetin ortaya ¢iktigi dénemlerde aruz vezni
Araplar tarafindan bilinmekte ve uygulanmakta olsa da kurallarin butinu sairler
tarafindan bilinmemekte ve bu sebeple bu donemde aruz ilminin usuline uygun
olmayan mahsuller ortaya cikabilmektedir. imam Halil bin Ahmetin ortaya
koydugu aruz ilmine yonelik c¢alismasi ilk baslarda kabul edilmemis, hatta
donemin bazi Unlu sairleri kendilerini bu dlgulerin Gstinde gorerek onlara
uymayan Olgllerde siirler yazmiglardir (Dilgin 2013: 5). Sonrasinda giderek aruz
vezni igerisinde yer alan kurallar ve vezin kaliplari iran edebf geleneginin igerisine
yerlesmis, bu gelenek igerisinde sekillenmis ve neticesinde Fars dili ve kultira ile

harmanlanarak Turk sairlerinin ilgisini cekecek konuma sahip olmustur.

Turklerin islamiyet dncesinde sahip olduklari hece vezinli edebi gelenek,
islamiyetin kabuliiyle birlikte Arap ve iran edebiyatinin etkisine acik bir duruma
gelmistir. Boylelikle Turk sairler arasinda Farsga siirler yazmaya ve hatta
Farsga’yl “edebi dil” olarak kabul eden sairler ortaya c¢ikmistir. Fars dilini
benimseyen sairler, dolayisiyla bu dilin edebi geleneginin en 6nemli unsuru olan
veznini de benimsemisler ve aruzlu siirler kaleme almaya baglamiglardir (2013:
5). Karahanlilar ddéneminde milli vezin olan hece vezninin yani sira aruzlu siirlere
de rastlaniimaktadir (Dogan 2013: 11). Kutadgu Bilig ve Atabetll Hakayik adli
eserler, Turk Edebiyat'nda hece Olgisinden aruz Olglusune gegisin ilk

ornekleridir (Kolcu 2007: 16). Divanu Lagat'it-Turk adli eserde de bazi nazim

100 Dilgin, Iran edebiyatinda sonradan ortaya cikan yeni bahirlerle ilgili olarak hezec bahrinin tiirli
bigimlerinden olusan 24 riibai kalibini 6rnek gosterir (Dilgin 2013: 5).
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parcalarinda aruz vezninin kullaniimis oldugu da iddia edilmistir (Tekin 1989: 9;
aktaran: Kolcu 2007: 15).

Aruz vezni ile manzumeler kaleme alan sairler, hece vezni aliskanliklarindan
kendilerini kolay kolay kurtaramamiglardir. Buna 6rnek olarak Kutadgu Bilig ve
AtabetU’l-Hakayik’'in hece vezninin 11’li 6lctsune tekabll eden, “Sehname vezni”
diye adlandirilan fa’tlin / fadlin / failun / f&’al kahbiyla yazilmasi érnek verilebilir
(Dilcin 2013: 5; Kolcu 2007: 16-7). Bu iki eserin Turk edebiyatinin ilk aruz vezinli
orneklerine rastlanilan eserler olarak kabul edersek, bu eserlerin telifinden 20.
Yuzyila kadar mahsuller vermis bir edebi usul olarak aruzlu siirler, uzun bir sure
Anadolu sahasinda varligini sturdirmustar. 19. Yuzyilda en parlak dénemini
yasayan aruz vezinli turler, zirvede oldugu dénemde ortaya cikan Batililasma
hareketleri neticesinde Dogu kulturd mensgeili kultirlere karsi yaklasimlar
neticesinde hece vezni Uzerindeki hakimiyetini kaybetmistir.

4.1.1. Aruz Vezni Kurallan
Turk siirinde nazim birimi misradir!®t, Aruz vezninde hecelerin, hecelerin
birlesiminden meydana gelen kelimelerin ve kelimelerin olugturdugu misralarin
ahengi esastir. Fakat kelime kaliplari aruz kaliplarina her zaman uygun
olmayabilir. Uygulamasi zor olan bu vezin kaliplari ile heceler arasi uyumu
saglamak ve nispeten kolaylastirmak adina bazi aruz kurallari kendiliginden
gelismistirt02,

Cavusoglu’na gore Arap siirleri aruz vezni Uzerine yapilandirilmistir. Dolayisiyla

siirdeki en 6nemli iki unsurdan biri vezin, digeri kafiyedir. Veznin tespiti igin iki

101 Misra, Arapga’da “kapi kanadi, ¢adir kapisinin iki yan pargasi” anlaminda kullanilmistir (ipekten 2014:
14). Nazim terimi olarak, nazmi olusturan her bir satira verilen addir. Bazi arastirmacilar, Ttrk siirinde nazim
biriminin “misra” oldugunu sdyler. Bu arastirmacilardan biri de Riza Nur'dur. Nur'un Tirk siirinin nazim
biriminin misra olduguna dair gosterdigi deliller, Balkaya'nin ¢alismasinda su sekilde 6zetlenmektedir: 1.
Altay halk siirlerinde tek dizeli siirler vardir. 2. Bilmeceler arasinda da tek misrali olanlar vardir. 3. Kirgiz ve
Kara Kirgiz giirleri biitliin halindedir, uyak bastadir, beyit yahut doértliik esasina gbre béliinemezier. 4.
Kéroglu'nda (i¢ misradan olugan bentler vardir, dértliik veya beyit denemez. 5. Aruzlu siirlerde bile Araplar'’da
tgliik, begslik, yedilik yok iken Tiirklerde Uglikler, beglikler, yedilikler vardir. 6. Divan sairleri divanlarinin
sonuna bagimsiz dizeler yazarlar. 7. Tiirk giiri ile ilgili biitlin eserlerde misra-1 azade kavrami vardir (Riza
Nur, “ Ttirk Siirinin Vahidi Kiyasisi Misradir”, Tiirkbilik Reviisi, No: 8, Subat 1938, s. 1736-1738.) (Balkaya
2011: 19).

102 Edebi gelenek olarak aruzlu bir siirin tamaminda ayni kalip kullanilir. Fakat Servet-i Fiinun déneminde
bu kuralin istisnalarini gérmek mimkuandir (Dogan 2013: 11).
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misra gereklidir. iki misra beyiti olusturur ve dolayisiyla siirin “siir” olabilmesi igin
en az bir beyit olmasi gereklidir. Cavusoglu bu durumu su sozlerle izah eder:

Siiri nesirden ayiran ilk hususiyet vezin ve kafiyedir. Yine Agik Celebi:
“Bazilar siir vezinli ve kafiyeli bir kelamdir ve sdylenisi de bir kasda bir
niyete dayanmahdir’ diye tarif ermiglerdir. “Bila-kasd olan sozler, yani
bir kasda, bir niyete dayanmayan sozler siir tarifinin icine girmezler”
diyor. Onun naklettigine gore, Arab belagatcileri bu “Vezin” kelimesini
“vezn-i Arabi” yani Arab vezni, yani aruz vezni diye yorumlamiglardir.
Demek oluyor ki, iki satirda vezin ve kafiye yoksa ona siir demiyorlar.
Diger taraftan bir beytin yarisi demek olan misraya siir denilemez.
Cunku kafiye beytin sonunda bulunur. Kafiye kavrami ancak beyit ile
birlikte dusunulebilecegi icin, misranin vezni oldugu halde kafiyesi
olmadigindan, onu tek basina siir diye adlandiramiyoruz. O halde
siirde kafiye vazgecilmez bir unsur, bir esas. Nitekim bazilari giiri, vezin
zaruretini de ortadan kaldirarak, vezinsiz fakat muhayyel (image’li)
cumle, diye tarif etmiglerdir. Fakat bu arada sunu da soyleyeyim Kki,
divan giirinde misra-1 4zade denilen “vezinli ve baslibasina anlami olan
cumle” diye tarif edilir. Butlin bu sdylediklerimden g¢ikan sonug sudur:
Bir siirin siir olmasi igin vezinli ve kafiyeli olmasi ilk sarttir. Kafiyeden
s6z etmek i¢in en az iki misra lazim geldigine gore, siirin, ayni vezinde
ve ayni kafiyede en az iki satirdan tesekkul etmesi, yani bir beyit
olmasi gerekiyor (1999: 209).

Hece vezninden farkh olarak aruz vezinli manzumelerde duraklarda bir kelime
ikiye boltnebilir. Aruzda durak, misralari efail ve tefaile, beyti bahirlerden birinin
eféil ve teféiline muvafik ve muvazin olmak lzere ayirmaktir (Onay 1996a: 15).
Efail ve tefail (ecza ve erkan diye de adlandirilir) misralari failatin, mefailin,

mustef’ilin gibi mikyaslara (6lgulere) ayirmaktir (Onay 1996a: 15).

4.1.1.1. Aruz Vezni'nin Hece Yapisi

Aruz vezinli siirlerin vezin kaliplari, kelimeleri olusturan hecelerinin uzun/kisa
olmasina dayal olarak tespit edilir. Dolayisiyla vezin kaliplarini olusturan birinci
ve oOncelikli husus, kelimede yer alan hecelerin yapisidir. Arapga, Farsga ve
Tarkcge kelimeleri olusturan hecelerin yapilari farklidir. Fakat tg¢ dilde de aruziu
siirleri olusturan sézcukler, aciklik/kapalilik esasina gore degerlendirilerek vezin

tespiti yapilir.

Olgli uygulamasinda agik (muallak, asilli, boslukta duran) heceler bir nokta (.) ya

da ters bir yay (w) isaretiyle gosterilir. (+) isaretiyle gosteren calismalar da
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bulunmaktadir. Yalniz bir Gnli harften% olusan agik heceler ile bir tinstiz ve bir
Unliyle kurulmus heceler'®4 olmak tizere Tirkce sozciiklerde!% iki tiirlGi agik hece
bulunur. Turk¢ede oldugu gibi Arapca ve Farsca sozcuklerde de iki turld agik

hece vardir. Bu (¢ dilde mevcut olan agik heceler yapisal olarak aynidir'©®,

Kapali heceler (musned, dayanilmis) aruz vezinli 6lgu uygulamalarinda yatay (—
) ya da dikey (I) bir cizgiyle gosterilir. Tlrkge sézcuklerde 4 turli kapali hece

bulunur.

1. Bir Gnlt ve bir Unsuzle kurulmus heceler
(ak, al-mak, es-mek, 1s-lak, ic-mek, or-man)
2. Bir Unsulz, bir tnlt ve bir Gnsuzle kurulmus heceler
(bak, kar, kes-mek, gel-mek)
3. Bir Unlt ve yan yana iki Unsuzle kurulmus heceler
(ast, art, ort-mek, Ust)
4. Bir Unsuz, bir Gnli ve yan yana iki insuzle kurulmus heceler
(kart, sirt, dort, yurt)

Arapca ve Farsca sozcuklerde de 9 turlu kapali hece bulunur.

1. Yalniz bir uzun Gnlt olan heceler

(a-sik, a-fet, i-cad, i-cab, 0-1a)

2. Bir Ginsiz ve bir uzun Gnltyle kurulmus heceler
(ba-de, bi-kes, di-dar, si-ret)

3. Bir kisa unlu ve bir Unsuzle kurulmus heceler
(es-ad, er-kan, im-kan, ts-tar)

4. Bir uzun Unlu ve bir Unsuzle kurulmus heceler

(ab, 4s-na, a-tab, Gd)

103 Ornegin; u-cak, 1-rak, ii-ziim, e-rik kelimelerinin ilk heceleri, tek harfli agik hecelerdir.

104 Ornegin; ka-ra, ke-mik, sa-r1, de-li, to-pak, ké-miir, su-lu, yii-rii-mek kelimelerinin ilk heceleri, iki harfli agik
hecelerdir.

105 Eski Tirkgede mevcut harf sayisi 35'tir. Bunlardan pe, ¢im, gaf harfleri Farsga kokenlidir ve Tirkge'ye
mahsustur. Bu sebeple 20. Yiuzyilin sonlarina kadar Arap harfleri ile yazili alfabe kitaplarinda bulunmaz,
talebeye gosteriimezdi (Onay 1996: 22). Peltek se, ha, hi, zel, sad, dad, ti, zi, ayn harfleri Tirk¢e’de yoktur.
Eski Turk¢edeki hi harfi daha sonra ha olmustur.

106 Arapga ve Farsgada mevct agik heceler, yalniz bir kisa Gnli olan heceler (6rn. a-rak, e-mel, i-rem, 6-mer,
u-beyd, G-blvvet) ve bir Ginsiiz ve bir kisa Unliyle kurulmus heceler (6rn. ha-zan, ri-z4, ri-ca, sii-han) olmak
Uzere Turkgede oldugu gibi ikiye ayrilmaktadir.



5. Bir Unsuz, bir kisa Unlu ve bir Unsuzle kurulmus heceler

(ta-ham-mul, bal-bal, gul, mal, e-mel, e-cel)

6. Bir insulz, bir uzun Unlu ve bir Gnsuzle kurulmus heceler

(bab, yar, zir, sir, sGz)

7. Bir kisa unlu ve yan yana iki unsuzle kurulmus heceler

(asr, ask, esk, emr, 6mr)

8. Bir Unsuz, bir kisa Unli ve yan yana iki Unsizle kurulmusg heceler

(rahm, zahm, derd, dest, cesm, gird, dird, marg, musg)

9. Bir Ginstiz, bir uzun Gnlt ve yan yana iki instizle kurulan heceler
(do6st, post) (Dilgin 2013: 11-2).

4.1.1.2. Tefileler ve Kaliplar

Bunlarin siniflanmasiyla ortaya ¢ikan dizge de bahirler ve dairelerdir.

Dogan’in Calismasina goére (2013: 11-2) Turkge yazilmis olan aruziu

tefileleri soyledir:

© 0 N o g b~ W DR

N e T e i o i
N o o bk~ w0 DdD = O

fa
fa’dl

fa’'lin
fe’dlin
fe’ilin
fa’ilin
mef'alu
mef'alin
mefa’ilin
mefa’ilin
mefa’ilu
fa’ilatin
fe’ilattin
fe’ilatu
mufte’ilin
mustef’ilin

mustefilatin
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siirlerin
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18. mutefa’iliin Y R —

Dilgin’in caligmasinda (2013: 4) tef’ile sayisi 21°dir:

1. fa’, f&’ —
2. fa’dl (fe’dl) o« —

3. fa’lun, f&'il —_

4. fa’dlun (fe’dlun), mef&’lil o — —

5. fe'ilin, fe'ilat oo

6. fa’ilun, fa’ilat e

7. mefalu —

8. mef'alin, mef'dlat —

9. fe’ilatun — e

10. mefa’iliin —

11. mefa’iliin —

12. mefa’ili — e

13. fe'ilatl co
14. fa'ilatin — e
15. mastefilin — e
16. mfte’iliin e
17. fa’ilatu e
18. mef'Glatu —
19. matefa’iltin co o
20. mufé’aletiin o — oo
21. mustef’ilatin —_—— e

Bu “tef'lle” ve “cuz” adi verilen temel pargalarin turli bigimlerde yan yana
gelmelerinden daha blyuk kaliplar (vezinler) ortaya ¢ikar (Dilgin 2013: 4).
Orn: fe'ilatin fe’ilatin fe’ilatin fe’iltin

Tefilelerin meydana getirdigi kaliplarin basindaki ve sonundaki kaliplar

degisebilmekte fakat ortadaki tef’ileler her zaman ayni kalir.
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Orn: fe'ilatin fe'ilatin fe'ilatin fe'ilin

kalibi ile yazili bir giirin bir bagka misrat,
fa’ilatan fe’ilatin fe’ilatin fa’lin
olarak yazilabilir.
Aruz vezni tefileleri, sairlerce “sabit ve degismez kurallar” olarak gérilmesine
ragmen bazi sairler zaman zaman yeni tefile bulma ve siirlerinde uygulama

arayisinda olmusglardir. Fakat bu tefileler genel kabul gbérmeyince ve sonraki

sairlerce kullanilmayinca birer “deneme” olarak kalmistirt®”.

4.1.1.3. Bahirler ve Daireler

Vezinlerin siniflanmasiyla ortaya c¢ikan dizge, bahirler ve dairelerdir. Bu olguler
Arap siniflamasina gére 19 bahir 6 daire, iran ve Tirk siniflamasina gére 14 bahir
4 dairedir (Dilgin 2013: 5).

DA'IRE-I MU'TELIFE

Bahr-i Hezec

1. mef@’liin mefa’flin mefa’ilin mefa’ilun

0———/0———/0———/  —

2. mefa'illin mefa’llun fa’alin

.———/.———/ O —

A

3. mefa’ilin fa'dglin mefa’ilin fa'Gglin

.———/.——/.———/.—_

4. mefa’ilun fa’dlin

0———/0__

5. mefa’'illin mefa’lin

.———/ O —

6. mef'dli mef&a’iltin mef'ali mef&a’ilin

107 Grnegin Abdulhak Hamid, di¢ nlii ve kisa heceli fefeilatiin ve miitefeilatiin tefilesini icat ederek Yadigar-
I Harb adl eserinde kullanmigtir (Memik 1953: 10; aktaran, Kolcu 2007: 60).



__./ .———/——. /.___
7. mef'Qli mefa’1lli mefa’llu fa’Glun

__./.__./.__./.__

8. mef'dli mefa’ilu fa’alin

__./.__./.__

9. mef'Glu mef&’Mlin
— e e ——
10. mef'0lG fa’dlan
— e e —
11. mef'0li mef&’ilin fa’dlin
e e—e — ] e——
12. mef@’llin mef&’ilin mefa’ilin fa’dlin
o Je— e [ e—
Bahr-i Recez
13. mustef'ilin mastef’ilin mistefilin mustefilin

__._/__._/ __._/ —_—

14. mustefilin mustef'ilin mistef’ilin

__._/__._/ —_—

15. mustef’ilin mustefilin

O
16. mufte’ilin mafte’ilin

e e — [ —e e —
17. mufte’ilin mufte’ilin mef&’ilin mafte’ilin

e e — | —e e[ e e e —
18. mufte’ilin mef&’ilin mafte’ilin mef&’ilin

e e — e —e | —e e — [ —e
19. mustef’ilatin mastef'ilatin

— e ] — e —

Bahr-i Remel
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20. f&’ilatun f&’ilatun fa’ilatun fa’ilatin
— e [ | e —
21. f&’ilatun f&’ilatun fa’ilatun fa’ilin
S U S

22. f&’llatun f&'ilatan fa'ilatun

e e e —
23. f&’ilatun f&’ilatun

e e
24. fa’ilatun fa’ilatun fa’ilun

e e — . —
25. f&’ilatun f&’ilin

e [ — e —
26. fe’ilatun fe’ilatan fe’ilatun fe’ilin

ce— oo —— [eoe——[oe—
27. fe’ilatan fe’ilatun fe'ilatun fe’ilatin

co— oo —— [oeoe——[oo —
28. fe’ilatin fe'ilatun fe'ilatin

P N Ry p—
29. fe’ilatan fe’ilatun fe’ilin

coe— oo ——[eoe—
30. fe’ilatun fe’ilin

co— oo —
31. mustefilun f&’ilun

e [ —e—

32. fe’ilatin fe’ilatun fa’ilin

co— [ ee—— | —e —
DA'IRE-I MUHTELIFE
Bahr-i Mlnserih

33. mifte’ilin mufte’ilin



e e —[—ee —
34. mustefilun f&’iluin mustefilun f&’illin
e ] e e | — e —
Bahr-i Muzari
35. mef'dlu f&'ilati meféa'na f&’ilin
e — e 6o o [ —e —
36. mef'Glu fa’ilatin mef' 00 f&'ilatin
e e e [ —e —
37. mef'alu f&’ilin
e [ —e —
Bahr-i Muktedab
38. fa’ilatu mufte’ilin
S
Bahr-i Mlctes
39. mefd’ilin fe’ilatin mefa’ilin fe’ilin
o oo e oo — [ e —

40. mefd'ilun fa’ltin

® — 0 _/ — —
DA’IRE-i MUTENEVV/I'A
Bahr-i Seri

41. mufte'ilin mifte’iltn fa'iltn
_.._/_.._/_._
42. mefd’ilun mefa’ilin mef&’ilin mefa’ilin

.—.—/.—.—/.—.—/._._

43. mefad’iltn mef&’ilin

.—.—/._._

44. mustefilin mustef’ilin f&’ilin

__._/__._/_._

9) Bahr-i Karib

99
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45. mef'Glo mefa’ilu f&’ilin

e e e[ —e —
Bahr-i Cedid
46. fe’ilatiin mef&’ilun fe’ilin

coe o —e —[ oo —
47. fe’ilatun fe’ilatun mef&’ilin

co——Jeo—— [ o —eo —
Bahr-i Musakil
48. f&'ilati mefa’lla fa’dlin

S S
DA'IRE-I MUTTEFIKA
Bahr-i Mutekarib
49. fa’dlun fa’alan fa’dlin fa’dlin

oo — o foe——
50. fa’dlun fa’dlin fa’dlun fa’dl

o oo e —
51. fa’dlun fa’dlin fa’'alun

Y P F——
52. fa’dlun fa’dlan fa’dl

o e [e—
Bahr-i Mutedarik
53. f&’ilin f&’ilun f&’ilin f&’ilin

e o o — [ — —
54. fe’ilun fe’ilin fe’ilin fe’ilin

oo —fo o —[oe—[ oo _—
55. fa’lun fa’lun fe’ilin fe’ilin

e —— e e —] e —
Bahr-i Kamil

56. mutefd’ilin mitefad’ilin mutefa’ilin mutefa’ilin



..—.—/..—.—/..—.—/.._._

57. mutef&’ilun mutefa’ilin
oo o [o e —e —
58. mutefa’ilin fa’dlin matef&’ilun fa’dlun
[P A R
59. mutefa’ilin fa’dlin
oo —o —[o ——
RUBAT VEZINLERI
Ahreb Kaliplari
1. mef'Glu mefad’ilin mefa’ilun f&’
e e—e — o | —

2. mef'0li mefd’ilin mefa’1lun fa’
e e—o —[e— |
3. mef'dlt mefd’ilin mefa’lu fa’al (fa'il)
e fe—o —[e— e[ e —
4. mef'ali mef&’ilin mefa’ila fa'il

__./._. _/.__./._

5. mef'dli mef&a’ilin mef'alin &’

S ) /o___/ . __/ J—

6. mef'Glu mefa’flin mef'dlun fa’
— oo e — ] —
7. mef'0li mefa’llun mef'ala fa’dl (fa’l)
oo | e ] e —
8. mef'Gli mefa’1lun mef'alu fa'il
oo e[ e —
9. mef'Glu mef&’'lli mefa’lun fa&’

__./.__. /.———/ —_—

10. mef'alu mefa’ilid mefa’ilin fa’

__./.__./.___/_
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11. mef'Qlu mefa’lli mefa’li fa’al (fa’il)
S A Sy
12. mef'Glu mefa’ili mefa’ila fa'il
oo e [e— e [ e —
Ahrem Kaliplari
1. mef'Glun f&’ilin mefa’ilun f&’
- — e —fe—— | —
2. mef'Glun f&'llun mefa’Mldn fa’
— | — e —fe—— [ —
3. mef’dlun f&’ilin mefa’ila fa’al (fa’il)
e — e — o] o —
4. mef'alun f&ilun mefaila fa'il
e — e ] . —
5. mef'Glun mef'alin mef'dlun f&’
—_— - ———]—
6. mef'Glin mef'dlun mefalin fa’
_ - ——— | —
7. mef'Glun mef'alun mefalu fa’dl
— | ] —— e ] e —
8. mef'tlun mef'dlin mef'alu fa'il
— | ] —— e ] e —
9. mef'Glun mef'Glu mefa’ilin f&’
Y S Y
10. mef’Glun mef'alt meféa’ilin fa’
— | — e e
11. mef'alin mef'Gli mef&’ila fa’dl
] e e —— e [ e —
12. mef'alin mef'Glu mefa’ila fa'il

———/ ——+ [ s——«] « — (Dilin 2013: 19-38)
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4.1.2. Vezin Uygulama Kusurlari/Kurallari

4.1.2.1. Vasl (Ulama)

Vasl, “baglamak” ve/veya “ulamak” olarak da adlandirilir (Dilgin 2013: 12). Sonu
unsuzle biten bir kelimeyi sonrasinda gelen kelimenin Unlu harfine baglamak ve
heceleyerek sodylemektir. Ayri ve ardisik iki kelimeden ilkinin son hecesi ile
sonraki kelimenin ilk hecesinin birlestirilerek okunmasidir. Misrada yan yana
gelen iki kelimeden biri Unsuz ile bitiyorsa ve ikinci kelime Unli ile baglyorsa
birinci kelimenin sonundaki Unsuz, sonraki kelimenin basindaki Unluye ulanir.
Bdylece ilk kelimenin Gnsuzi ile sonraki kelimenin Gnltsi bir hece olusturur. Bu
calismada ulama, uygulandigi kelimelerin alt tarafinda (U) isareti ile

gOsterilecektir.

Ornek:
Hur olmak eger ister isen olma cihanin
Zevkinda safasinda gaminda kederinde
Ziya Pasa (Dilgin 2013: 12)

1. Misra Hir olmak eger ister isen olma cihanin

Heceleme Hir ol [mak |e (ger |[is |ter|i [sen |ol |ma [ci |h& |nin
Hece tipi — == === = |— | o |— |[—
Uyarlama Hir ol [ma |ke [ger |[is |te [ri [sen |ol |ma [ci |h& |nin
Hece tipi e e l— 1=y 1 |— =1 |* |— |—
Hece Yapisi cve |vc |cv cv |cve |ve |cv |cv |cve |ve |cv |cv |[cV |cve
Kural/Kusur U U

Vezin Mef'Qlt / mef&’la / mefa’la / fe’dlin

2. Misra Zevkinda safasinda gaminda kederinde

Heceleme Zev |kin |da |sa |fa [sin |da [ga |min |da |ke |de |rin |de
Hece tipi — = e o |— [— Jo o |— fo fo fo |— e
Uyarlama Zev |kin |da |sa |fa [sin |da [ga |min |d& |ke |de |rin |dé
Hece tipi — = e o |— [— o Jo |— |— ¢ o |[— [—
Hece Yapisi cve |cve [cv cv [cV |cve |cv |cv |eve [cV [ev |cv |cve |cV
Kural/Kusur I

Vezin Mef'Qlt / mef&’la / mefa’ila / fe’dlin
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Siirin Vezni Mef'alt / mefa’ilt / mefa’la / fe’dlin

Ulama, ¢aligsmalarin genelinde bir aruz kusuru olarak gorilmez. Aksine siirde
ahengi saglayan bir unsur olarak degerlendirilir (Dogan 2013: 13). Hatta ulama
yapilmasi gereken yerlerde yapilmamasi, akiciligi kesintiye ugratmasi sebebiyle
olumlu karsilanmamaktadir. Ornegin Namik Kemal'in siirindeki Kosmak ona
kurtarmak o bi-bahti vazifen misrainda “kosmak” ile “ona” kelimeleri, siirin kalibi
geredi (Mef'Qlt / mefa’ilt / mefa’llu / fe’dlun) ulamasiz okununca bir kesilme
olmakta ve siirin akiciligi ve ahengi bozulmaktadir (2013: 14). Bu nedenle ulama
neredeyse bir gereklilik sayilir. Ulama, yapiimasi gereken yerde yapilmazsa siir
kesintiye ugrar ve siirin akiginda/ahenginde bir aksaklik meydana gelir. Usta

sairler bu duraksamalardan kaginmislardir.

ipekten’e gdre Aruzun kullanilisinda, elif harfine ve ayn harfine yapilan ulamalar
kusur kabul edilmekle birlikte Vasl-i hemze denilen ve elif harfine yapilan ulama
“hafif kusur”, sessiz bir harf olan ayn harfine yapilan vasl-l ayn pek hos
karsilanmayan “agir kusur” olarak gorulur. Bununla birlikte pek ¢ok sair, aradaki
bu ayrima dikkat etmeyerek, yani ayn harfi ile baglayan kelimelerde, bu harfin
sessiz bir harf oldugunu dikkate almayarak ulama yapmaktan kaginmamislardir
(ipekten 2014: 144-5).

Vasl-1 hemze’ye ornek;

Dahi gelmez mi hataddan gonul insaf sana
Sana mi kaldi bu itlaf u bu israf sana
AdIi (Gore 2007: 410)
“Gonul” ve “ingaf” kelimeleri ulanmistir.
Vasl-1 ayn’a ornek;

Sué@’t hisnuni musgin kabadan arz itdun
Meger ki perde-i sebde meh-i minevversin
AdIi (Gore 2007: 410)

“Kabadan” ve “Arz” kelimeleri ulanmistir.
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4.1.2.2. imale (Cekme)

imale, “cekme” anlaminda kullaniimaktadir (Dilgin 2013: 13). Ac¢ik hecenin
uzatilarak okunmasi, kapall hece degerine getirilmesidir. imale aruzda bir kusur
sayiliri®®, Daha cok Turkce hecelerde ve Farsca tamlamalarda, tamlama -i'sinde
uygulanir. Dilgin’e gére iméale, Arapca ve Farsca sOzcliklerdeki kisa hecelerde
yapillmaz. Daha c¢ok Tirkge sOzclklerdeki kisa heceli eklerde ve Farsca

tamlamalardaki “izafet kesreleri’nde yapilir (2013: 13).

Bu galismada imale’li heceler, agik heceyi belirten noktanin altina duz cizgi (1)
konularak gosterilecektir. Aruzlu siirlerde iki gesit iméale bulunmaktadir. Birincisi
“iméle-i maksdre” (kisa uzatma), ikincisi “imale-i memddde” (cok uzatma) olarak
isimlendirilir (Dogan 2013: 15). imale-i memddde bu calismada “medd” alt bashgi
altinda ele alinacaktir. imale-i maksdre, kisa tnlilerin vezne uygun olmasi igin

uzun okunmasidir.

Tuarkgce’de uzun sesli bulunmadigi icin kisa hecelerin uzun okunmasi aruz
uygulamasinda o6nemli bir hata sayilir. Bununla birlikte zamanla Arapga ve
Farsca kokenli kelimelerin Turkge'de kullaniminin artmasiyla ve gairler tarafindan
aruzlu siirlere agirlik verilmesiyle imaleler azalmig, fakat ortadan kalkmamistir.
Bir aruz kusuru olarak kullanilan imale’ler, bittin sairlerin siirlerinde yer almig
hatta bazi sairlerce “ahengi arttiran bir unsur” olarak kullaniimis olsa da, Gore'ye

gore Ozellikle dar sesli harflerde 1, i, u, (U ve son hecede yapilan imale

108 jmale aruzda her ne kadar kusur ise de, Tiirkgeyi ve aruzu basariyla kullanabilen sairler, climle vurgusunu
da imaleli hecelere getirerek séziin anlamini daha da gli¢clendirmeyi saglamislardir. 6rnegin:

Bu ne gerdis bu ne cliimbiis bu ne devrén olsun

Boyle kalursa felek hék ile yekséan olsun (N ef1)

beytinin &lgiisii fe'ilatin fe'ilatin fe'ilatin fe'ilin'ddr. ikinci dizedeki "kalursa” sézciigiiniin "ka-" hecesinin
uzun okunmasi gerekmektedir. Béyle okundugunda s6zcligiin uyumu bozulmadigi gibi, felege olan kin ve
kizginlik da daha gl¢lii olarak anlatiimaktadir.

Doéglilmege ségilmege kogulmaga bi’llah

Hep kailim anuna ki efendim senin olsam (Nedim)

beytinin 6lclist mef'dli mefallu mefa'la fa'Glin’dir. Birinci dizede arka arkaya gelen sdzciklerde 3 imaleli
hece vardir. Bunlarin uzun okunmasiyla, sevgiliye karsi boyun egis, onun her tirlii eziyetine géniil rizasiyla
katlanis en canli bir bicimde anlatiimaktadir. Yine él¢listii mefé'iliin fe'ilatiin mefa'iliin fe'iliin olan asagidaki
beyitte “kani1” s6zciiklerindeki ikinci hecelerin arka arkaya uzatilarak okunmasi, sevgiliden beklenen haberin
nasil bir heyecanla beklendigini ve riizgarin vefasizligina karsi yapilan sitemi ¢cok canli olarak anlatmaktadir.
Kani seldmi kam bir peydmi cdnanin

Sabé senin de igin hep heva imis hayfa (Nahifi)

Yine, asagidaki beyitte "mi” soru ekinde yapilan imale, s6zdeki soru anlamim ¢ok giiclendirmektedir.
Bigane mesreba bize ta key teg*fiiliin

Bir &sinéa nigdha da mi fursat olmasin (Nedim-i Kadim) (Dil¢in 2013: 14).
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hissedilmezken, genis sesli harflerde a, e, o, 6 ve ilk hecedeki iméle ahengi
bozmaktadir (Gore 2007: 411). Divan ve Tanzimat donemi kaleme alinan siirlerde
iméale bir aruz kusuru sayillmazken, Servet-i Fiinun donemi ve sonrasinda kusur
olarak kabul edilmigtir (Dogan 2013: 16). Bu nedenle arastirmacilar tarafindan
uzun olmayan heceleri uzun okumak suretiyle imale kullanmak, bir kusur olarak

genel kabul gormasgtar.

Bazi kelimlerdeki heceler ayni yazilmasina ragmen farkli okunur. Bununla ilgili

olarak Onay su Ornegi verir:

Konusurken heceleri duslincemize gore uzatir, kisaltinz. Mesela:
Nefret ifade ederken: “Aman illallah” s6zinde ikinci a’sini fazla ¢ekeriz.
Lakaydi ifade ederken “aman sen de?” deriz. Rica ederken yalniz
“aman etme!” der ve a’lari uzatmayiz. Gergi bu a’lar ve mimasili harf
ve heceler hep bir hece itibar olunur; fakat muvaffak bir kalem, gerek
aheng-i taklidi yaparken, gerek bir siddeti ifade ederken —aruzda
oldugu gibi- bir heceyi iki sekilde gosterebilir (Onay 1996a: 33).

Ornek:

Kamu bimarina canan deva-yi derd eder ihsan
Nicin kilmaz bana derman beni bimar sanmaz mi
Fuzdli (G6ggun 1987: 56; aktaran: Altun 2003: 4)

(1) Kamu biméarina canan deva-yi derd eder ihsan

Heceleme |Ka|mu|bT |m& |n [na|cd |n&n |de|va |y1 |derd [e |der |ih |[san

Hece tipi

Uyarlama |Ka|mQ |bi [m& |n |n&|c& [nan |de|va |yl |derd |e |der |ih |[sé&n

Hece tipi

Hece Yapisi |cv |cV [cV |cV |cv |cV|cV |cVe |cv eV |cV |cvee v [cve |ve  |cVc

Kural/Kusur | | |

112 |3 |4 (516 |7 |8 9 |10|11 ({12 |13 |14 |15 |16

Vezin Mefa'lltin / mefa’llin / mefa’ilin / mefa’llin

(2) Nicin kilmaz bana derman beni bimar sanmaz mi

Heceleme [Ni |cin |kil |maz |ba|na [der [man |be |ni |bl |mar [san|maz |mi
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Hece tipi

Uyarlama [Ni |cin |kil |maz |ba|na [der [mé&n |be [ni |bl |mar [(i) [san [maz [mi

Hece tipi

Hece Yapisi |cv |cve |cve |cve |cv [cV [cve [cVe |ev [cV|cV|cVe v |cve [cve [eV

Kural/Kusur | | M

Vezin Mefa'lltin / mefa’llin / mefa’ilin / mefa’ilin

Siirin Vezni [Mefa'lltin / mefa’ilin / mefa’flin / mefa’flin

Ornekte goruldigi Gzere “kamu” kelimesinin “u” seslisi, “bimarina” kelimesindeki
“na” hecesi, “devay!” kelimesinin “y1” hecesi misranin vezne uymasl agisindan

uzatilarak okunur.
4.1.2.3. Med (Uzatma)

iki kapali hece arasinda bir agik hece gerektiginde yapilan bir uygulamadir:
Unsiizden sonra gelen sirasiyla bir uzun Gnlii ve bir Unsiz sesin geldigi
kelimelerde (6rn: naz) veya unsltzden sonra sirasiyla bir Gnld ve iki Unsiz sesin
geldigi kelimelerde (6rn: dost) uygulanir. “Uzatilmisg imale” adi da verilir. Bazi
calismalarda medli olan heceler yazida, imalenin gésterildigi ¢izgiden biraz daha
uzun olan bir gizgiyle (—) hecenin tzerinde gdsterilebilir (Dilgin 2013: 14). Med

yapilan hece, bu ¢alismada “M” harfi ile gosterilecektir.

imale-i Memddde yani cok uzatma, medli okuma anlamina gelmektedir. Tiirkgeye
Arapca ve Farsca’dan gecen ab, ray, hab gibi Gnsizle biten ve tnlisu uzun olan
ya da ask, akl, subh gibi iki Gnstzle biten hecelerde kullanilir (Dogan 2013: 16).
Kullanildigi hecelerin med’li hece gibi okunmasini saglar. Tabi bunun igin yani
imaleyi memddde’nin uygulanmasi i¢in bazi sartlarin olugsmasi gerekmektedir.
Oncelikle hecenin kapall hece olmasi Unlisinin de uzun Gnli olmasi gerekir.
Sonrasinda da bir insiz hecenin gelmesi gerekmektedir. “Menem tek hi¢ kim zar

U perigsan olmasin ya Rab” misraindaki “hi¢” kelimesi kapalidir, Gnlisu uzundur
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ve sonraki hece kapalidir. Dolayisiyla “hi¢” kelimesi meddli okunabilir'®® (Dogan
2013: 17). Bunun yani sira sonu iki Unsuz ile biten heceler de meddli okunabilir.
Aruz kurallari arasinda divan sairlerinin siklikla kullandiklari “med” en 6énemli
kurallardan biridir (Gére 2007: 407). iméle g¢ogu yerde bir 6i¢ii kusuru olmakla
birlikte, med bir ses sanatidir ve siirde i¢ uyumu yaratan en énemli 6gelerden
biridir (Dilgin 2013: 14).

Ornek:

Ne dersen rizgarum boyle mi gegsiin guzel hanum

G6zum canum efendim sevdigum devletlld sultdnum
Fuzdli (Dogan 2013: 38)

Q) ne dersen rizgarum bdyle mi ge¢siin guzel hanum

Heceleme ([ne|der |sen |rGz |ga|rum |boy |le |[mi|gec [sin|glu |zel|h& [num

Hece tipi

Uyarlama [ne|der |sen |rGz [(i) |g& |[rum |bdy |le [mT [gec |sUn |gU |zel [ha |num

Hece tipi

Hece Yapisi |cv |cve |cve |cVe |v |cV |cve |cve [cv [eV  |cve |cve [cv |cve |[cV  |cve

Kural/Kusur M I
Vezin Mefa&'flin / mef&’1lin / mefé&’ilin / mef&’lin
(2) g6zim canum efendim sevdigum devletll sultdnum

Heceleme |gb|zim [cA |num |e [|fen [dUm |sev |dU|gim |dev |let [lU |sul [t& |num

Hece tipi

Uyarlama |gb|zim [c& |num |e [fen [dUm |sev |[dU|gim |dev |let [lU |sul [t& |num

Hece tipi

Hece Yap|5| cv|cve |cV |cve [v |cve |cve |cve [cv |cve |cve |cve [cv [cve |cV cvC

Kural/Kusur

Vezin Mefa'llin / mefa'flin / mefa’ilin / mefa’lin

109 Hece sonlarinda bulunan an hecesi meddli okunmaz. Ama bu kurala her zaman uyulmamistir (Dogan
2013: 17-8).
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Siirin Vezni |Mef&1lin / mefa’ilin / mefa’ilin / mefa’tlin

Ornekte birinci misradaki “rdizgarum” kelimesinin ilk hecesi olan “r0z”, siirin aruz

kalibi geregi med’li okunmahdir.

Gore’ye gore Med aruz Ol¢usundn tatbikinde bir kusur olmaktan ziyade, ahengi

arttiran bir unsurdur. Bununla birlikte divan edebiyati geleneginde med yapilmasi

gereken yerde med yapmamak ve Tirkge kelimelerde med yapmak aruzda yanls

sayilmistir (Gére 2007: 412). Ornegin Andi'nin su beyitlerinde med yapilacakken

tek hece olarak degerlendiriimesinden kaynaklanan aksakliklar s6z konusudur.
Ey sitemger yasdanurken dahi rahm-1 maderi

Sundilar tir U keman miujganile ebrd sana
(Gore 2007: 412)

Bu beyitte “keman” kelimesinin “man” hecesi med’li okunabilecekken vezin geregi

med’li okunmamaktadir.

Q) Ey sitemger yasdanurken dahi rahm-1 maderi
Heceleme Ey |[si |tem [ger |yas |[da |nur |ken |da [hi |rah |mi |ma |[de |ri
Hece tipi — e = = = | |— e L I e I EE C I O
Uyarlama Ey |si [tem |ger |yas |da |nur |ken |da |hi |rah |mT |m& |de |r
Hece tipi — e = = = | |— — e fe = == | |—
Hece Yapisi VC cv [cve |cve |cve [cv |cve |cve |cv |cv [cve [cV [cV |cv [cV
Kural/Kusur I

1 2 |3 4 5 6 |7 8 9 |10 |11 |12 |13 |14 |15

Vezin F&'ilatn / fa’ilatan / fe’ilatin / f&'ilin

(2) Sundilar tir G keman mujganile ebrl sana

Heceleme Sun |[di [lar [tir |0 ke |man [muj |g& |ni |le |eb |rG0 |sa |na
Hece tipi — e = = | o |— — = — = | |
Uyarlama Sun |[di [lar [tir |0 ke |man |[muj |g& |ni |Ié |eb |rG0 |sa |n&
Hece tipi — e = = | o |— — = = == | |—
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Hece Yapisi cve |cv |cve |cVe v cv [cVe |cve [cV |cv |cV |vec |[cV |cv |cV
Kural/Kusur I

1 2 |3 4 5 |6 |7 8 9 |10 |11 |12 |13 |14 |15
Vezin F&'ilatan / fe’ilatan / fa'ilatin / f&'ilin
Siirin Vezni F&'ilatin / fa'ilatan / fa'ilatan / f&'ilin

Ussaka va’'d-i vuslat-1 canan gelir leziz

Dil-hastegana himmet-i derméan gelir leziz
(Gore 2007: 412)

Bu beyitte de yine ayni sekilde “canan” ve “derman” kelimelerinin “nan” ve “man

heceleri med’li okunabilecekken vezin geregi med’li okunmamaktadir ve bundan

dolay! duraklamalar olusgur.

(1) Ussaka va'd-i vuslat-1 canan gellr leziz
Heceleme Us [sad |ka [va’ |di |vus |la |[ti |c& [né&n |ge [lur [le |ziz
Hece tipi — = 1 = e = | o |— |— o |— e |—
Uyarlama Us [sad |ka [va’ |di |vus |la |[ti |c& [né&n |ge [lur [le |ziz
Hece tipi e = L e I E e |— |— o = | |—
Hece Yapisi vc |cV |cv [cve |ev |eve [ev |ev [cV |cVe [cv [cve |cv |cve
Kural/Kusur

1 2 3 |4 5 |6 7 8 |9 10 11 (12 |13 |14
Vezin Mef'0lu / f&’ilatl / mefa’lla / f&'ilin
(2) Dil-hastegana himmet-i derman gelur leziz
Heceleme Dil |has [te [g&d |na |him |me [ti |der [mé&n |ge |lur [le |ziz
Hece tipi — = 1 = e = | o |— |— o |— e |—
Uyarlama Dil |has [te [g& |na |him |me [ti |der [m&n |ge [lur [le |ziz
Hece tipi — = e = f¢ |= | o |— |= o |— o |—
Hece Yapisi cvc [cve [cv |[cV |cv |cve |cv  |cv [cve |[cVec  [cv [cve |cv |cve
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Kural/Kusur

1 |2 |3 1|4 |5 (6 |7 |8 |9 10 11 |12 (13 |14
Vezin Mef'0lu / f&’ilatl / mefa’lla / f&'ilin
Siirin Vezni Mef'0lu / f&’ilatl / mefa’lla / f&'ilin

Son iki harfi tinsliz olan Arapcga, Farsca ve Turkce sozciklerde de med yapilabilir.

Ornek:
Dost bi-perva felek bi-rahm devran bi-stkdn
Dert cok hem-derd yok dusmen kavi tali’ zebdn (Fuzul)

Bu beyitte alti gizili sézcukler med’li okunur ve bu sekilde okundugunda siirin

vezni fa’ilatun fa’ilatan fa’ilatan f&’ilin’dar (Dilgin 2013: 15).

Ayrica “var’, “yok”, “cok”, “az” gibi tek heceli Turkce sozcukler de medli
okunabilir.
Ornek:

Yar hal-i dilimi zar biluptr bilirem

Dili zarunda ne kim var biluptur bilirem (Fuzuli)
Bu beyitte alti gizili s6zcukler med’li okunur ve bu sebeple beyitin vezni fe’ilatiin
fe’ilatin fe’ilatin fe’ilin’dar (Dilgin 2013: 15).
Ornek:

Agyara nigah etmedigin n&z sanirdim
Cok lutf imig ol asika ben az sanirdim (Nef')

Bu beyitte ise naz ve az sdzcukleri med’li okunur ve béylece beyitin vezni mef'ali

mefa’ili mefa’1lu fa’alun olur (Dilgin 2013: 15).

Adni Divani siirlerinden alintilarla 6rnekler veren Gore, bu divanda yer alan

siirlerdeki med uygulamalarini ve siirdeki islevini su érneklerle belirtmigtir:

AdnT'nin siirlerinde medlerin alisilagelmis kullaniliglarinin yaninda bir
ahenk unsuru olarak kullanildigi durumlar da vardir. Sair, med yoluyla
hem anlami destekler hem de siirine bir ses zenginligi katar. Ozellikle,
siirde basl basina bir ahenk unsuru olan kafiyelerde yaptigi medler,
hem kafiyeyi belirgin héle getirir, hem de anlami etkiler. S$airin bu
Ozelligi gosteren pek ¢ok siiri vardir:



Mest-i 1gk-1 yar ketm-i réz bilmez neydugin

Ar kaydin rind-i séhid-baz bilmez neydugun (G.242/1),
matlaiyla baslayan “bilmez neydugin” redifli yek-ahenkgazelin
kafiyelerindeki medler “bilmezlik” teki ifadenin etkisini arttirir niteliktedir.

Hism itse yar ¢in-i cebin mevc mevc olur
Tab-1 gazab yesar u yemin mevc mevc olur (G.95/1)

matlaiyla baslayan gazelin redifinde yapilan medler ise adeta dalga
sesini duyurur. Bu gazelin 0zellikle asagidaki ikinci beytinde;

Debretse bad zulf-i araknak-1 dil-beri

Bala vi peste dirr-i semin mevc mevc olur (G.95/2)
“bad” kelimesinde yapilan med ve tabii buna destek olarak “r’

alliterasyonu rtizgar-dalga iligkisini bize sozle etkili bir bigimde ifade eder.

Asagidaki beyitlerde “ah, vah, hi¢” kelimelerinde yapilan medler bu
kelimelerin etkisini vurgulayarak bir duygu yogunlugu temin ederler:

Sarsar-1 sadme-i eyyam-i heva-peymadan
Ah gitdiikce harab olmada eyvan-i salah (G.40/3)

Vuslat u flirkate bakmaz yakar ates dilde
Yaz u kis hi¢ séyundirmez ocagin Adni (G.285/3)

Dirig ki bir dahi olmaz gonulde cem’iyyet

Nesim-i subh dagitmakda vah gislyi (G.294/4)
Asagidaki beyitte de “hezar” kelimesinde yapilan med, kelimenin “bulbul”
anlamindan ziyade itham yoluyla bulbulin iztirabinin goklugunu ifade
eden “bin” anlamini gagrigtirmada rol oynamaktadir.

Hazani fikr ile gul-bunleri kafes sandi

Hezar muztarib olmakda asiyaninda (G.259/4)

Bazi ikilemelerde yapilan medler ikilemelerin, anlam Uzerindeki etkisini
daha da kuvvetlendirmektedir:

Ten ates-i gamile dag dagdur simdi
Vucud kilbe-i hecre geragdur simdi (G.281/1)

Sah sah olmadadur reng-i ruhun su’leleri
Halet-i serm U hicab u edebe dal gibi (G.310/4)
(Gore 2007: 412-3)

112
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Buna gobre med, siirde ahengi saglayan, hem anlama etki eden hem de ses

akigini etkileyen zaman zaman siirdeki duyguyu artiran bir isleve sahiptir.

4.1.2.4. Zihaf (Kisma)

Aruzda, Ol¢u geregi Arapca ve Farsga kelimelerdeki uzun bir heceyi kisa
okumaktir. Turkgede uzun hece bulunmadigr i¢in bu aruz kusurunu/kuralini
Turkge kelimelere uygulamak mimkiin degildir. imale gibi bir dlgli kusuru saylir.
Bu calismada Zihaf (Kisma) “Z” ile gosterilecektir. Kelimenin ahengini bozdugu
icin zihaf blyuk gorulir ve bu sebeple sairler mimkin mertebe aruzun zihaf
kuralini siirlerinde kullanmamaya gayret gostermislerdir (Goére 2007: 410).
Arapca nisbet Vlerinde sairlerin hemen hemen hepsi zihaf yapmislardir. Bu
hecelerde yapilan zihaflar, cogu zaman bir aruz kusuru olarak gérilmeyip ikinci
derece zihaf olarak degerlendiriimektedir (Gore 2007: 410).

Turkge’de uzun sesli bulunmadigindan zihaf kusuru Arapga ve Farsga
kelimelerde kullanilir. Divan edebiyatinda da sairler, Arapg¢a nispet, Farsga
vahdet masdariyet, meslek, belirsizlik, nispet, liyakat bildiren T'lerde (kendisinden

sonra terkip “ i “si geldiginde) genellikle zihaf yapmiglardir (Gore 2007: 410).

Zihafin bir diger turu ise imale-i memddde yapilmasi gereken yerde yapilmamasi
seklindedir. Bu tarz zihaf, diger zihafa oranla daha sik gorulir ve daha hafif kusur
olarak kabul edilir (Dogan 2013: 20). “Habibsin padigéhlara tabibsin dertli &hlara”
misraindaki habib ve padisahlara kelimelerindeki bib ve sah heceleri med’li
okunmadiklari igin zihaf yapiimistir (Dogan 2013: 20). Bazi kelimeler orjinalinde
uzun unlayle séylense de bugin Turkgelesmis ve kisa Unlluyle sdylenir olmustur.
Boyle kelimeler konusma dilinde kisa séylense de Divan siirinde uzun dnliiyle
yazilip okunmakta ve misralarin vezni de buna gére tespit edilmektedir. Ancak
bazi b6rneklerde kelimenin orijinalindeki gibi uzun yazilmakla birlikte kisa
okunmasini gerektirmektedir (Celtik 2008: 147). Asagidaki ornekteki “nar”
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kelimesi med’li yani bir buguk ses oldugu halde, vezin geregi zihaf yapilarak “nar”
seklinde okunmaktadirt1:

Ornek:
Ridvan eger ki feth ide cennet kapusini
Nardan halas olup gore envari gézlerim
(Celtik 2008: 147).

(1) Ridvan eger ki feth ide cennet kapusini
Heceleme Rid |van |e [ger |[ki |feth i de |cen [net |ka [pu [sI |ni
Hece tipi — = e = | |— o o |— |— s e o e
Uyarlama Rid [van |e |ger |ki [feth i de |cen [net |ka [p0 [si |ni
Hece tipi — = e = | |—= o o |— [— ¢ |— [o [—
Hece Yapisi cve |cVc [v |cve |cv [cvee |v o |cv |cve |eve [cv |cV  |ev ¢V
Sanat&Kusur I

1 2 3 |4 5 |6 7 18 |9 10 |11 |12 |13 |14
Vezin Mef'alu / f&’ilatt / mefa’tlu / f&'ilin
(2) Néardan halés olup gére envari gézlerim
Heceleme Nar |dan |ha |las |o |lup go |[re |en |v& |n |gbz [le |rim
Hece tipi — = e = | |— o o |— [— o |[— o [—
Uyarlama Nar |dan |ha |las |o |lup gd |re |en [va |n |gbz [le ([rim
Hece tipi — = e = | |—= o o |— [— ¢ |— [o [—
Hece Yapisi cVc |cve |[cv |cVe |v |cve cv [cv |vec cV |cv |cve |ecv [cve
Sanat&Kusur M

1 2 3 |4 5 |6 7 18 |9 10 |11 |12 |13 |14
Vezin Mef'alu / f&’ilatt / mefa’tlu / f&'ilin
Siirin Vezni Mef'Qla / f&’ilath / mefa’llu / f&'ilin

110 Eski harflerle yaziminda uzun uzun hecelerin harfle gosterildidi kelimeleri yeni harflere aktarirken iki
durum ortaya ¢itkmaktadir. Kelime orijinalindeki gibi uzun (nliiler gésterilerek yazilirsa vezne uymamakta;
yukaridaki 6rnekte oldugu gibi kisa yazilirsa, nér (ates) ile nar (meyve) birbirine karismaktadir. Belki de béyle
durumlarda kelimelerdeki uzun dnliileri yazida gbstererek gevirmek ve daha sonra altini cizerek bunlarin
vezne gore kisa okunmasi gerektigine isaret etmek uygun olacaktir. Béyle bir uygulama ise metnin yazimini
ve okunmasini zorlagtiracaktir. Kimi zaman da yukaridakinin tersi bir durum s6z konusu olabilmektedir.
Mesela asagidaki beyitte gegen Tiirkge kelime, imlasindan dolayi Farsga imis gibi algilanmaktadir. Aslinda
kisa olan "ne iglin"lin vezin geregdi "ndyigiin/ ndy ¢in" veya ulama yapiimadan "ney iglin" seklinde
okunmasini gerektiren bir imlé ile bir ¢algiy da ¢agristiracak sekilde yazilmasi dikkat cekmektedir.

Ney iclin/nay¢iin kondi bu tdati ol lebe

Bes gurdriyl'oldi ol ratbii’l-beden (Celtik 2008: 148).
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4.1.2.5. Tahfif / Kasr (Kisa kesme)

Seddeli bir harfi seddesiz okumaktir. Aruzda Arapga, Farsga bir kelimeyi
“hafiflestirerek” okumaktir. “mah” yerine “meh”, “sah” yerine “seh” denmesi gibi.
Bunun yani sira 6zel isimlerde de kasr yapilmistir. “iskender”, Aristo”, “Eflatun”

yerine “Skender”, “Risto”, “Felatun” okunmasi gibi (Dilgin 2013: 16).

Aslinda kapali olmasi gereken hecenin acgik héale getiriimesi ve aslinda uzun ve
kalin UnlGlu olan hecenin kisa ve ince Unlulu héle getiriimesi de birer tahfif
ornegidir. “Bu sehr-i Sitanbdl ki bi-misl U bahardir” misraindaki Sitanbdl kelimesi
aslinda istanbul’dur. “Sen agyar ile devr etdir seha peymaneyi daim”
misraindaki seha kelimesi aslinda saha’dir. Vezin kalibina uydurulmasi amaciyla

uzun heceler kisa hale getirilmistir (Dogan 2013: 20).

4.1.2.6. Sekt-i Melih (Ahenk Kirikligr)

Sézliik anlami “glizel kesme, guzel durgunluk’tur (Dilgin 2013: 16). Aruzda iki
acik hece yerine bir kapali hece kullaniimasidir. “mef'Glt mefailin fedlin” (— —
o /e — e —[e— —)vezniyle yaziimis siirlerde bazi misralarin “mef’'Gltn failtin
fedlin” (— — —/ — « — / «— —) sekline uyarlanmasidir. Ozellikle mesnevilerde
siiri tekduzelikten kurtarmak icin “mef’ali mefailin fedlin” kahbinda ilk tef’ilenin
sonundaki “l0” ile ikinci tefilenin basindaki “me” hecelerini birlestirerek, kalibi
“‘mef'dlun failin fedlun” haline getirmektir. BOylece dort kapali hecenin arka
arkaya geldigi bu kusurlu durum sekte olarak dusunulmus, ancak yerinde
kullanildigi takdirde hos bir ahenk teskil etmistir. Buna sekt-i melih (guzel ariza)
denilmigtir (Pala 2009: 335).

Sekt-i melih’i “hece birlesmesi” olarak tanimlayanlar da vardir. “Eski harfli
metinlerin imlasinda ve yeni harflere aktarmada goérulen Gnlu birlesmesi” olarak
tanimlanir (Celtik 2008: 148). Unliiyle biten hecelerin ardindan nlii ile baslayan

hecelerde her iki Unlinun birleserek tek bir hece olarak seslendiriimesidir.

[P l] 6“0

Boylelikle bir hece diser. Ornegin “ne olur” kelimelerindeki “e” ve “o” sesleri

birleserek tek bir “n’olur” kelimesi olusturulur. Bu kelimeler sirekli kullanildiginda

zamanla kaliplasir.
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Sekt-i melih Turk aruzunda sadece bu kaliba mahsus bir kullanimdir. Fuzdli’'nin

Leyla ve Mecndn’unda,

Gonlune kati gelip bu bidad
Yumsak yumsak dedi ki sayyad

beytinin ikinci misraindaki “yumsak yumsak” kelimelerinde sekt-i melih vardir.

Seyh Galib’in “Husn U Ask” adli mesnevisinde dnce,

Meyharelik oldu zihde hemser (— —e¢ /e —e¢— /o ——)
Ab-1 husk oldu ates-iter (—e —/—e—/o——)

beytinin ikinci misrainda tamlama “i"sini uzun okutarak sekt-i melih yapmis,

hemen ardindan sdyledigi beyitte ise 6zur diler gibi,

Agreb bu ki dondu rah-1 efkar
Sekteyle gelirdi tab’a eg’ar

diyerek sekt-i melihin bir kusur oldugunu ima etmistir'!! (Pala 2009: 335).

Yahya Kemal’e ait olan asagidaki siirde, ikinci beyitin ikinci misrainda ve son

beytin birinci misrainda sekt-i melih kurali uygulanmistir.

Kandilli yizerken uykularda

Mehtabi surtkledik sularda

Bir yoldu parildayan, gimusten
Gittik, bahs agcmadik donusten

Hulya tepeler, hayal agaglar...

Durgun suda dinlenen yamaglar...

111 “Sekt”in bir hata olmadigini sdyleyenlere gore ise bu uygulama sairin kasitli olarak farkli bir &henk elde
etmek icin basvurdugu bir yoldur ve monotonlugu kirmasiyla “melih” olarak gorilir. Yahya Kemal Beyatli da
“Aksam Mdasikisi” siirinde (“Tesrin yapraklariyla oynar”; “Sessizlik daima ilerler”; “Baslar rii'ya iginde rii'ya”)
misralarinda sekt-i melihin &henginden yararlanmistir. Abdilhak Hamid Tarhan, “Sekt-i Melih” adini verdigi
dort bendlik bir manzumesinin butliin misralarinda “mef'dlin failin fedlin” kalibini kullanarak aruzun
alisilagelmis &hengini degistirmistir. Nihad Sami Banarli, sekt-i melthte dort kapali hecenin arka arkaya
gelmesini dikkate alarak “feilatiin feilun”le (¢ « — — / « « —) biten aruz kaliplarini kullanan sairlerin bazi
misralari “feilatiin fa‘lin” (» * — — / — —) sekline dénustirmesini de sekt-i melih kabul etmistir (Resimli Tark
Edebiyati Tarihi, I, 172; aktaran; Pala 2009: 335).
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Mevsim sonu dyle bir zaman ki

Gaib bir masikiydi sanki

Gitmis kayb olmusuz uzakta,

RU’ya sona ermeden safakta... (Yahya Kemal Bayath) (Dilgin 2013: 17)

Asagidaki beyitte “galiba oldu” kelimeleri, vezne uymasi igin kisa okunmasi

gerektiginden “galib’oldu” seklinde okunabilmektedir.

Seha bu kaddinun vasfinda Ridvan
So6zin uzatdi galib’oldi meftin
Ahmed-i Ridvan (Celtik 2008: 149).

Q) Seha bu kaddinin vasfinda Ridvan
Heceleme Se |ha bu |(kad [dU ([nin vas [fin da ([Rid van
Hece tipi . — . — . — — — . — —
Uyarlama Se |ha ba |kad dd |ndn vas |[fin da |Rid van
Hece tipi . — —  |— . — — — . — —
Hece Yapisi cv cV cV |cvec cv |cve cve cve cv |cve cVc
Kural/Kusur I

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
Vezin Mef&'llin / mef&’ilin / fe’dlin
(2) So6zin uzatdi galib’oldi meftln
Heceleme SO |zin u zat d |ga lib ‘ol di |mef |tOn
Hece tipi . — . — . — — — . — —
Uyarlama SO |zin a zat d [da lib ‘ol di |mef |tdn
Hece tipi . — — |— . — — — . — —
Hece Yapisi cv cve |V cve cv |cV cve vC cv |cve cVc
Kural/Kusur I

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
Vezin Mef&'llin / mef&’ilin / fe’dlin
Siirin Vezni Mef&’1lun / mefa’tlun / fe’dlun

4.1.2.7. Tesdid (Seddeleme)

Sedde, Arapca’da, “bir Unsuzun iki kez okunmasi gerektigini gosteren ve harfin
ustine konulan alamet” olarak tanimlanir (Yilmaz 2003: 51). Seddesiz bir sesi
seddeli olarak okumaya “tesdid” denir.
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Bir bal U perri yanmis pervanedir sanurlar’ misrainda “per” kelimesi seddeli olarak

yazilir ve okunur. Boylece vezin kalibina uygun hale gelir.

4.1.2.8. Fe'ilatun/Fa’ilatan Kurali112

Fe’ilatin (« « — —) tef’ilesi ile baglayan ve siklikla gorulen
fe’ilatun fe’ilatan fe’iliin
fe’ilatin mef&'’ilun fe’ilin
fe’ilatun fe’ilatun fe’ilatin fe’ilin
fe’ilatin fe’ilatin fe'ilatin fe’iltin
kaliplarinda bastaki ilk Fe'ilatin (« « — —), herhangi bir dizede “F&’ilatin” (¢ « —
—) olabilir.
Orn:
Gittin amma ki kodun hasret ile cani bile
Istemem, sensiz olan sohbet-i yaram bile

Devr-i meclis bana gird-ab-1 beladir sensiz
Mey-i zehr-ab-1 sitem sagar-1 gerdani bile

Baga sensiz varamam ¢esmime ates gorunur
Gul-i handani degil serv-i hiramani bile

Sineden derd ile bir &h edeyim kim donsun
Aksine carh-1 felek mihr-i dirahsani bile

Har-1 firkatle Negéati-i hazinin va-hayf
Damen-i Ulfeti cak oldu giribani bile (Nesatr)

Vezin kalbi fe'ilatin fe'ilatin fe’ilatin fe'ilatiin olan bu 6érnek siirde siirin ikinci
beytinin ikinci dizesi ve tc¢unci beytinin ikinci dizesi harig diger tim dizelerinin ilk

“fe’ilatun’leri “fa’ilatin” olmustur (Dilgin 2013: 17-8).

4.1.2.9. Fe’ilun/Fa’lun kural

Sonu “fe’ilin" pargasiyla biten ve ¢ok kullaniimisg,

fe'ilatin fe’ilatin fe’ilin

112 By kuralin adina literatiirde heniiz rastlanmamistir. Calismalarda bir kural olarak bahsedilse de heniiz bir
altbaslik altinda degerlendirilmemistir. Biz de bu ¢alismamizda bu kurala “Fe’ilatin/F&’ilatin Kurah” adini
vermeyi uygun bulduk. Ayni sekilde galismanin sonraki altbasliklari olan “Fe’ilin/Fa’llin kurah” ve “Son Tefile
(Son Hece) Kurali” da bu kapsamda degerlendirilmigtir.
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fe’ilatin mefad’ilin fe'ilin

fe’ilatin fe’ilatun fe’ilatin fe’ilin

mef&’ilin fe’ilatin mef&’ilun fe’ilin
kaliplarinda, sondaki "fe’ilin" siirin herhangi bir dizesinde ya da dizelerinde
"fa’lin"olabilir.
Ornek:

Ne tende cén ile sensiz Umid-i sihhat olur

Ne can bedende gam-i firkatinle rahat olur

Ne ¢are var ki firakmla eglenem bir dem
Ne tal'im meded eyler visale fursat olur

Dil ise gitti kesilmez heva-yi agkindan
Nasihat eyledigimce beter melamet olur

Bela budur ki alisti belalarinla génal
Gamin da gelse dile bais-i meserret olur

Nedir bu tali’ ile derdi Nefi-i zarin
Ne sUhu sevse mulayim dedikge afet olur

Ne seb ki kGyuna ylz surmesem o seb 6lirim

Ne gun ki kametini géormesem kiyamet olur (N e ')
mef&’ilin fe’ilatin mef&’ilun fe’ilin kalbiyla yazilmig olan bu aruzlu siirin ikinci,
dclncu ve besinci beytinin birinci dizelerinin sonundaki "fe’ilun” tef’ileleri "fa’lin”
tefilesi olarak kabul edilmigstir (Dilgin 2013: 18).

4.1.2.10. Son Tef’ile (Son Hece) Kural

Batin kaliplarda son parganin son hecesi karsiliginda, dizede agik bir hece de
bulunsa, kapali bir hece olarak iglem gorur. Yani dizelerin sonundaki agik heceler
kapali hece sayilir (Dilgin 2013: 18).
Ornek:

Silzme gesmin gelmesin mujgén mujgén ustune

Urma zahm-i sineme peykan peykan Ustine

Rize-i elmas eker her agtigi zahma o sth
Lutfu var olsun eder ihsan ihsan ustine

Dilde gam var simdilik lutf eyle gelme ey surar
Olamaz bir hAnede mihman mihman Ustiine
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Yardan mehcir iken dustuk diyar-1 gurbete
Dehr gosterdi bize hicran hicran dstine

Hem mey icmez hem glzel sevmez demisler hakkima

Eylemigler Rasih’e buhtan bihtan Ustine (Rasih)
failatin fa’ilatin f&’ilatan f&'illin kalibi ile yazilmig olan bu siirin "Ustine",
"gurbete" ve "hakkima" sozcuklerinin son heceleri bu kurala gére kapali hece
olarak kabul edilmistir (Dilgin 2013: 18-9).

Aruz vezni, Tiirk Edebiyatinda ve Asik Tarzi siirlerde kullaniimaya basladigindan
itibaren yapisal ve iglevsel olarak bazi sorunlari da beraberinde getirmigtir. Yeni
bir terkip olmasinin yani sira, Turk¢e'nin Arapca ve Farscga ile bariz yapisal
farkhliklari nedeniyle aruzlu siirlerin baska bir dil icerisinde uygulama asamasinda
mahzurlar mevcuttur!'®. Bununla birlikte 19. Ylzyilda “hararetlenen” ve 20.
Yuzyildan “alev alan” munakasalarla birlikte aruzlu siirler Uzerine yapilan
calismalarda da bir takim farkli yaklagimlar géze carpmaktadir. Bu c¢alisma

kapsaminda tespit edilen ve Uzerinde durulacak olan aruz meseleleri soyledir:

113 H. Nazim’a gore aruz vezninin Tlrkge’'de kullaniglari bakimindan mevcut mahzurlari sunlardir:

1) Aruz, asirlardan beri kullanildigi halde Tiirkge igcin yabanci olmaktan kurtulamamistir. Clinki Tiirkge iki
dilin tesirinde kalmasina ragmen “tabiat-1 esasiyesini muhéfaza etmis’tir.

2) “Vezn-i aruz birtakim imalati (iméaleleri) muhtevidir. “Halbuki Tiirkge de med ve imale yoktur. Kullandigimzi
Arabca ve Farsga kelimelerin iméalesi sivemize uygun degildir. Bu yiizden siirimizin kaidelerini bilmeyenlere
gore Tiirk siirinin dili, yabanci bir dil gibi gelir. Siirimizdeki duygu ve manayi anlayamayiz. Bbylece aruzun
bizde kullaniligi, yarar yerine zarar verir.

3) Bir diger zorluk, “vezn-i aruz” ile blylik siirler yazmakta imkansizlik derecesine varan migkilattir. “Rikkét,
siddet, teheyyiic, ulviyet gibi hassasiyat-1 miitezaddi teblig edecek olan bliylik bir giirde yek-ahenk bir vezin
istiméli ile muvaffakiyet nasil mimkdn olabilir?”

4) Aruzlu giirlerin ménéya gére degil, veznin dhengine gére okunmasi yiiziinden aruzla manzam tiyatro
yazilsa bile sahnede dinlenemez. “Bir giiri esvat ve evza-1 mahsdsa ile okumak kabil olmaz”.

5) Aruz, hece vezninden daha ahenkli bir vezin oldudu igin insan bir siiri okurken kendisini ahenge kaptirarak
mandayi gbézden kagirabilir. Bu durum “edebf ve fikri kiymetlerden yoksun bir siirin hafizalarda kalmasina yol
acabilir’ (Nazim 1896: 214-6; aktaran, Kolcu 2007: 81-2).

Raik Vecdi de (Cenab Sahabeddin) aruz vezninde gérdiigi kusurlar iki gurupta toplar:

1) “Bézi keliméati bi’l-mecblriye bu vezn-i muayyen ile sislenmis neséide vaz’ edebilip evzén-i saireye
tevfikan insad edilen es’ara idhal edememek. Mesela “insaniyet” kelimesini ancak “fe’ilatin/fe’ilatin/fe’ilin”
veznine tevfik edip evzan-1 séirede hicbirine tatbik edemedigimiz cihetle 4sér-1 manzimemizde nédiren
goririz. Falan s6zu demek icin mutlaka vezne miracaata mecb0r olmak, muhtéc-r 1sbat olmyan mahzir-i
azimdir”.

2) “Tirkgemizin bazi siyag-1 masrifesini, higbir vezne uymadiklari iginh istimalden mahram kilmak, lisan-i
mensdiremizin miis tefid oldugu azim bir menba-i servetten nazmimiza hisseddr edememek. Mesela —ne
kadar garibdir- biz eg’arimizda —aglamaliydin- diyebiliriz de —aglamamaliydin- diyemeyiz, -geleceksin-
diyebiliriz de gelecegim- diyemeyiz. Bu da giibhesiz ki, bliylik bir ndkisadir” (Kolcu 2007: 104).
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4.2. ASIK TARZI ARUZLU SiiRLER!*

4.2.1. Divan (Divanf)
Divan veya Divani, asiklarin failatin failatin failatin failin kalibi ile yazdiklar
siirlerdir. Turk halk gairleri bu siirleri “divani” olarak adlandirir. Yakicr'ya gore
bunun nedeni “divan” sOyleme geleneginin Turk halk sairlerince “divan siiri”
tarzinda soylemelerinden kaynaklanmaktadir (2001: 71). Onay, divani “onbes
heceli, imale ve zihaf sayesinde aruza tetabuk eden giirler” olarak tanimlar
(1996b: 181). Divanilerin kendine 6zgli ezgileri vardir''>., Onay'a goére eski
cbnklerde, halk sairlerinin matbu divanlarinda divan linvanina ¢ok tesadlif olunur
ve bahr-i remel ile yazilmis siirlere itlék olundugu gértilir (181). Gazel, murabba,
muhammes ve mistezat gibi sekilleri vardir (183). Sairlerimizin en c¢ok siir

soyledikleri aruz kalibi, failatun failatun failattn failin kalibidir''é, Dolayisiyla

114 Bu baslikta “aruzlu tir’ veya “aruziu sekil” bagligi atmaktan kaginilmistir. Bunun sebebi “tir” ve “sekil”
terimleri Gzerine farkl goruslerin bulunmasidir. Balkaya’nin calismasinda konu ile ilgili olarak su sézlerle
farkli gériisler dzetlenmeye calisiimistir: Asik Tarzi siir geleneginde sekil ve tiir meselesi son yillarda ilgi
goren bir konu olmasina ragmen héla tartismalidir. Ozellikle ¢ogu tasnifte ,Aruziu® baslgi ile verilen siirlerin
birer tiir adi mi yoksa birer nazim sekli mi olduklari hala netlik kazanmis degildir. En dogru bilgilerin
verilebilmesi igin her tiir/sekil ayr ayri ¢aligimalidir. Oncelikle nazim sekli ve nazim tiirii kavramlarindan
nelerin anlasiimasi gerektigi belirlenmeli ve bu 6zellikler dikkate alinarak tasnifler yapilmalidir. Nazim tliriinG
tanimlarken belirli nazim gekilleri ile yazilan, belirli bir hacmi ve ezgisi olan, kendisine has baglamda icra
edilen, konu bakimindan kesin bir ayrim yapilamasa da belirli konular etrafinda olusturulan giirler diye
tanimlayabiliriz. Nazim seklini ise tiirden tiire degismeyen, nazim birimi, 6lgii ve kafiye semasi gibi siiri
olusturan dig 6zellikleri kesin kurallara baglanmis olan siirler seklinde tanimlayabiliriz. Ozellikle divan siirinde
bu ayrim ¢ok rahat yapilabilmektedir. S6z gelimi kaside bir nazim geklidir. Kafiye semasi, nazim birimi gibi
ozellikleri asla degismez. Na't, tevhid vb. ise giir tirtddr. Na't tiirii kaside nazim sekli ile yazilir. Halk siirinde
hangi siirin sekil hangi siirin tir oldugu konusu tartismalidir. Asik siirinde sekil ve tiir konusunda iki farkli
diisiince oldugunu séyleyebiliriz. Bunlardan ilki &sik siirinde nazim seklinin olmadigidir. Bu fikri savunan
arastirmacilara gére asik giirinde sekil ve tlir hemen hemen ayni anlamlara gelen kavramlardir ve hepsi i¢in
tir’ ifadesi kullanilir. Diger bir diiglince ise kosma ve méni olmak (lizere iki nazim seklinin oldugu ve
digerlerinin de bu iki ana sekilden tiiredigidir. Ozellikle méni ve kosma artik neredeyse her arastirmaci
tarafindan kabul edilen asik siiri nazim sekilleri olmusgtur. Bunun yaninda hala, nazim seklinin olmadigini
savunan arastirmacilar da vardir. Konu ile ilgili gbris bildiren gogu arastirmacinin kabul ettigi tek ortak nokta
ise sekil ve tiir ayrimi yapilacaksa ezginin de dikkate alinmasidir. Ancak su husus gbzden kagirilmamalidir.
Eger biitiin bir asik siiri gelenegine bakilacak olursa divan giiri i¢erisinde gérdiigiimiiz bircok nazim seklinin
asiklar tarafindan da siklikla kullanildigi gériilecektir. Gazel, murabba, muhammes, mlistezat vb. birgok sekil
asiklar tarafindan oldukga fazla ragbet gérmiis ve kullanilmigtir. Bu nedenle asik siiri igin yapilacak
tasniflerde bu sekiller de gbéz éntinde bulundurulmalidir. Hatta kimi sekillerin &sik siirine kimi sekillerinse
divan siirine aitmis gibi gbsterilmesi de tartisiimalidir. Oyle ki divan siiri nazim sekli olarak gériilen kimi
sekillerin &sik giirinden etkilenme ile olustugu veya tam tersi bir durum olarak asik siirine aitmis gibi bilinen
kimi gekillerin divan siirinden etkilenme ile olustugu séylenmektedir. Ornedin murabba ile kogma nazim
sekillerinin birbiri ile benzerligi bu tartismalardan biridir (Kurnaz ve Celtik 2010: 176; aktaran, Balkaya 2012:
118-9)

115 Tahir(rl-Mevlevi Edebiyat Lugati'nde “ahenk”i soyle tarif edilir: “Manzum, mensur bir s6ziin kulaga gizel
ve plruzsiz gelmesi, adeta hafif tertip bir musikT tesiri yapmasidir’(Tahirl’l-Mevlevi 1973: 17; aktaran, Gore
2007: 406).

116 [pekten’in galismasina benzer bir calisma yapan Mustafa sen, Tiirkgede en ¢ok kullanilan dért kalibi
Failatun failatin failatin failin, Feilatin feilatin feilatin feilin, Mefailin Mefailin Mefailin Mefailin ve
Mef'Glu failatt mefaila failun seklinde siralar ve bu dért kalibin Tiirk siirindeki kullanim yiizdesini % 69,5
olarak tespit eder (isen 1997, 443-452; aktaran: Simsek 2015: 4).
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divan/divani, asiklarin sikhkla kullandiklari*'” aruzlu siir tirlerinden biridir'!8. Bu
durum 20. Yuzyila kadar devam etmistir (Yakici: 2001: 71).
Balkaya da bu gorusu destekler:
Divani, hecenin on besli Olcusi veya aruzun Failatin Failatin
Failatun Failun kalibiyla yazilmis, daha ¢ok didaktik, nasihat edici
konulari isleyen bir asik siiri tGraddr. Yaygin olarak divan sairlerinin
giirlerini icrada kullandiklari gazel, murabba, muhammes, mustezat
gibi nazim sekilleri, divani tlrinde eser veren a&asiklarca da
kullanilmigtir. Calismada Uzerinde durulan baska bir konu da
divanileri diger turlerden farkli kilan kendisine mahsus havalarla
okunmasidir. Bu konuda yluze yakin &sikla gorusmeler yapilmig ve
bildikleri divan havalarinin isimleri kayit altina alinmigtir (2011: X).
Divaniler konusunda kapsamli bir galisma gergeklestiren Balkaya’ya gore asik
siiri tUrlerinden biri olan divaniler, mizikte bir formdur ve klasik muzikteki bu
formun kaynagi asik giiridir (2011: 54). Aruzlu bir tir olmakla birlikte kendine
mahsus ezgisi olan ve bu ezgisiyle diger tlrlerden ayrilabilen heceli bir tir olarak
da tasnif edilmistir. Kahvehanelerde veya benzeri asik toplantilarinda saz
sairlerinin 0zel ezgiyle icra ettikleri giirler, sonrasinda bazi kigi veya Kigilerce
conklere ya da benzeri yazmalara kaydedilmistir. Siirleri kayit altina alan bu

Kisiler, asiklardan dinledikleri siirlerden “divan” veya “divani” baglgi altinda kayit

117 Balkaya'nin galismasinda mevcut olan divani metinleri ve o metinlerin ait oldugu asiklara dair bilgiler ise
soyledir: Abdi 1, Ahmet imami 1, Ahmet Poyrazoglu 1, Ali Riza Ezgi 5, Arif Tellioglu1, /\§/k 1, Asiq Ali 3,
Asik Elesger 40, Asik Halil 3, Asik Liitfullah 12, Asik Omer 393, Asik Sem’i 99, Asik Semsir 1, Asik Senlik
33, Asiq Esed 3, Aski 1, Ata 1, Bahattin Yildizoglu 5, Bahri 2, Bardizli Nihé&ni 3, Bayburtlu Zihni 10, Bayram
Denizoglu 2, Bilal Ersari 6, Cengiz Yarani 8, Cevabi 12, Ceyhuni 11, Coban Hiiseyin 3, Dadi 3, Davud Sulari
8, Dertli 41, Deruni 1, Dervis Musa 1, Develili Seyrani 32, Dildari 5, Duran Sihlioglu 1, Emrah Gilmemmedov
4, Ensar Sahbazodlu 10, Erbabi 2, Ercan Simsekoglu 1, Erdal Balik 1, Erzurumlu Emrah 104, Fedari 1, Fenni
4, Firdki 5, Fuat Cerkezoglu 4, Geredeli Figani 46, Gevheri 89, Giridi 2, Gufti 1, Ginay Yildiz 17, Haci
Karakilgik 1, Hafiz 2, Hamdi 1, Hasan Selmani 19, Hasta Hasan 3, Hatmf 1, Hayali 1, Hayatl 1, Hazmfi 1,
Heybeti 1, Hizri 1, Hicréni 8, Huzari 21, Hikmi 1, Hiroglu 2, Hiiseyin Cavan 2, Hiiseyin Simmani 20,
Hiiseyin Siimmanodlu 2, ligar Ciftcioglu 3, ihsan Yavuzer 2, islam Erdener 1, ismail Aladagli 1, ismail Azeri
1, Israfil Dagtan 6, izani 1, izzeti 1, Kadri 1, Kagizmanli Hifzi 1, Katibi 1, Kazim Kazakl 5, Kemali 1, Kemal
Devrani 5, Kul Mehmet 2, Kul Mustafa 6, Kul Ndri 4, Kurbani 2, Lisant 1, Mahremi 1, Maili 1, Maksut Feryadi
2, Mecnuni 1, Mehmet Giilhani 29, Mekki, 1, Melik Balli Qurban 2, Meviiit ihsani 15, Mikayil Azafli 8, Miskin
Abdal 6, Molla Cuma 6, Murat Cobanoglu 27, Murat Karahanli 69, Musa Merdani 3, Mertoglu 1, Mustafa
Aydin 8, Mustafa Ruhani 9, Miicrim Kerim 2, Miirsel Sinan 16, Nakdi 1, Nazim Irfan Tanrikulu 38, Nazmi 2,
Necmi 2, Nedai 1, Nizamoglu 7, Nuri Ciragi 5, Nusret Toruni 2, Orhan Karadagoglu 2, Orhan Kurtoglu 1,
Orhan Ustiindag 2, Omer Dumanoglu 3, Pertevi 1, Qurban Agdabanli 1, Rahim Saglam 1, Regki 1, Ruhsati
14, Sabit Miidami 46, Sabri Yokus 3, Sadik Miskini 3, Sadi Hasreti 1, Saff 2, Sefer Firgani 1, Sefil Selimi 1,
Selahattin Diindar 1, Selmani 1, Serai 1, Sidki 2, Siiriri 33, Sair Nebi 1, Semkirli Hiiseyin 7, Seref Tasliova
10, Serif 4, Stikri 2, Stkurf 2, Stirui 1, Tal’at 1, Temel Turabi 7, Tokatli Nuri 14, TiiccarT 1, Tiirdbi 1, Varxiyanl
Mehemmed 6, Veysel Sahbazoglu 30, Virani 1, Yasar Bayrami 1, Yasar Reyhani 12, Yavuz Bildik 1, Yilmaz
Giilsadi 1, Yusuf Sayatoglu 5, Yiiksel Yakupoglu 1, Zeki Erdali 1, Ziibdi 3, Zulali 17 (Balkaya 2011: 11-2).
118 XVII.-XIX. Ylzyillar arasinda asiklarin siklikla kullandigi vezin kaliplari sunlardir:

fa’ilatun / fa'ilatin / f&'ilatan / failin (fa’lin)

mefa’ilin / mefa'ilin / mef&’ilin / mef&’ilin

mef'ali / mefd’ilia / mef&'ili / fa’dlun (Koprull 2014: 240).
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altina aldiklarini ezgisinden dolayr bu baslk altinda tasnif etmislerdir. Fakat
arastirmalara gore bu siirlerden bazilari selis kalibiyla (feilatun feilatin feilatun
feillin) yazilmig siirlerdir (Yakici 2001: 73). Yakici bu durumun Konya asik fasillari
basta olmak Uzere birgok ilde icra edilen fasillarda ayni sekilde gercgeklestigini
soyler (2001: 73).

Onay’a gore divaniler, dnceleri 15’li hece 6lglUsuyle yazilan tarler iken sonralari
Ozellikle Fuzuli ve Baki’nin etkisiyle aruzlu turler igerisinde yer almiglardir (1996b:
186). Balkaya da divanilerin bazi galigmalarda hem aruzlu hem de heceli tir
olarak tasnif edildigini soyler:
Divaniler aslinda birer heceli turdur. Ancak ortaya gikiglarindaki farkh
durum ve belirli bir donem sadece aruzla yazilmig olmalari

arastirmacilar tarafindan aruzlu bir tir olarak disunulmelerine sebep
olmustur (2011: 37).

Onay, divaniler ile gazeller arasindaki benzerlige dikkat ¢eker ve her iki turu
birbirinden ayiran 6zelliklerin manéa ve teganni oldugunu, gazelin sevk i garédmi,
hissiyat ve hicrani; divanilerin ise lakaydi ve laubaliligi ifade ettigini sdyler (1996b:
181).

Onay’in galigmasinda divaniler divan, musanna divan ve yedekli divan olmak
Uzere uge ayrilir. Yakicr'nin tespitlerine gore bunlarin yani sira asik fasillarinda
rastlanilmayan “tul(at divan’lar da mevcuttur (2011: 75). Bu tiirle Konyali Asik
Mehmet'in siirlerinin yer aldigi yazmada karsilasildigini ifade eden Yakiciya gore,
yap! bakimindan diger divanilarle farkhlik gostermeyen tulGat divanlar (2011: 75),
usta mali olmayan, ya da 6nceden hazirlanmamis olan ve bilinmeyen, icra aninda

irticalen sdylenen bir divan g¢egididir (2011: 76).

Musanna divaniler de 6rnegine az raslanilan bir siir tiradur. Onay’a gore sairlerin
pek ¢cogu musanna divanlari yazmakta muvaffak olamadiklarindan Kaillerinin

emegine acinir (1996b: 183). Musanna divanlar bir nev’i vezn-i ahardir (183).
Divani ornegi:

Neylerim bag-i cinani gul'izarim var benim
Cekmezim dunya gamim ol gamgusarim var benim
istemem bir YQsUf-i dehrin olam Ya’kub’u ben
ismine dirler Mehemmed yar-1 garim var benim
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Gevher-i hisnun yaninda mulk-i diinya bir araz
Bir nigadhina nice can virseler olmaz ivaz

Zulf-i anber-bdlarina iltifatindan garz

Setrider dil ka’besini sehriyarim var benim

Esb-i naz Uzre sivar oldukca ol serv-i revan
Naz ile ugsaka bahgeyler hayat-1 cavidan
Kaslari tig-1 kazd muigani zahm-i cansitan
Arsa-i hdban icinde sehsuvarim var benim

Rayini gordukge kalmaz mahvolur efkar-1 dil
Ya Muhammed kerem kil daima eskar-1 dil
Her tebessum eyledikge acilir gulzéar-1 dil
Tati-ves gulzare gelse mugkbarim var benim

Medhin ile Gevheri’nin didesi pur-nur olur

Ol sebebten bezme-i irfan i¢gre pur meshur olur

Nagme-i ah-1 nefiri gls idip mesrur olur

Ney gibi inler derGnum ah ti zarim var benim
Gevheri (Elgin 1998, 584)

Musanna divani 6rnegi:

Ey nigarim hubb-1 zarim kisb U karim sendedir
Hubb-1 zarim kisb U kadrim cimle varim sendedir
Kisb U karim cimle varim ah u zarim sendedir
Cumle varim ah u zarim gul-izarim sendedir
(Onay 2996b: 184).

Ayaklitt® (yedekli-mistezat) divani 6rnegi:

Var mi nokta dehan-1 anber-efsanin gibi
inkisam etmez kabul
Kuslarin kudretle mevsum oldu mujganin gibi
ittisdm etmez kabul
(Onay 1996b: 185).

TulGat divani 6rnegi

Varimi ben var eyledim yokluga minnet nedir
Cok mesakkat ¢ok telas var bunlara ibret nedir

119 Edebi bir terim olarak ayak, bir cesit kafiyelenmedir. Asik siirinde ses benzerligi iki sekilde olur. Bunlardan
ilki bir dértliik igerisindeki misralarin birbiriyle benzegimidir. Bu benzegime kafiye denir. Digeri ise siirde biitiin
dortliiklerin son misralarinin kendi aralarindaki benzegimidir. Buna da ayak denir (Balkaya 2011: 19). Divan
ayadi enstiiriimental yani sézsiizdiir. Asiklar divan okumaya baslamadan miizikle giris yaparlar ve burayi
“yar ey yar ey yar”, yarey yarey yar”, “aman aman, ah” —6zellikle Azeri ve Terekeme agzinda- “Ah Ade deyir
hele bele amandi” vb kalip ifadelerle doldururlar (Balkaya 2011: 22).
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Ben divane mesrebim hi¢ bakmazam saga sola
Baksam ben alem agzina cahile Ulfet nedir
Konyali Asik Mehmet (Yakici 2011: 75).

4.2.2. Semai
Misralarinin hece sayisi on alti olan gazel seklinde yaziimig, kalibi mefailiin
mefailun mefailun mefailin seklinde yazilmis aruzlu siirlerdir. Murabba,
muhammes ve museddes sekilleri vardir. Semailer, semai, musammat semai ve
yedekli semai olmak tUzere lUge ayrilir (Onay 1996b: 187). Musammat semailerin

diger semailerden farki, her beytinin dort ayri pargadan ibaret olmasidir.
Semai ornegi:

ilaht dar-1 diinyada kirilsin kalmasin engel
Bulunsun asika ma’suk kor olsun kalmasin engel

Go6zum yana bela icre Uzre bela olsan
Onulmaz derde dus olsun deva hi¢ bulmasin engel

Muradini budur Hak’'tan murada irmesin engel
Cihanda is U igretten haberdar olmasun engel

laht daim aglasun haramf elin baglasun
Celladlar iyinin baglasun salevat bulmasin engel

Efendim sen dué eyle elin kaldir sena eyle
Muyesser eyleytup Huda’m yok olsun gelmesin engel
Gevheri (Elgin 1998, 623-4)

Musammat Semai érnegi:

Hakikat cayidir cana bizim meyhanemiz simdi
Sirisk-i asikan-asa dolar peymanemiz simdi
Tokatli Nuri (Onay 1996b: 187)

Yedekli semai 6rnegi:

Bi-Hamdi’llah bugln ol ndzeninim hib dehanindan
Bana bir merhaba verdi
Dil-i endihuma ol merhaba sirin zebanindan

Nihayetsiz safa verdi
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4.2.3. Selis

Feilatin feilatin feilatun feilin (fa’'lin) olan aruzlu siirlerdir. Murabba,
muhammes, miseddes sekilleri vardir. Onay, bu turin asiklar tarafindan pek
fazla kullaniimadigini, daha c¢ok kalem suarasi tarafindan bu tdrde siirler
yazildigini (1996b: 180), divaniler gibi heceli turlerinin de oldugunu, sonralari

Fuzuli ve Baki'nin etkisiyle aruzlastiklarini (186) soyler.

4.2.4. Kalenderi
Mef'ali mefaili mefaild fadlin kahbiyla yazilmis aruzlu siirlerdir. Onay’a goére
kalenderilerin aslinda on dértlii hece olglsiyle milli siirlerden oldugu, sonralari
mevkiini aruza ter ettigi muhakkaktir (1996b: 194). Kendine has bir ahenkle
okunur. Onay’a gore bu ahengin nedeni:

Kalendari kelimesinin ahilik, babailik, alevilik, abdallik, haydarilik gibi
mezheb ismi oldugunu tarihlerden anliyoruz'?°. Siifli, rind-mesreb,
indinde nik ve bed seyyan olan kimselere kalender denilmesi, kalender
taifesinin hi¢ olmazsa harici sekilleri hakkinda bir fikir vermektedir. Bu
tarzdaki siirlere bu ismin verilmesi ihtimal, siirin kalenderlere mahsus
ayinlerde okunan nefes veya nutuklarin ahengi ile okunmasindan ileri
gelmistir (1996b: 195).

Kalenderiler, divaniler gibi heceli ve aruzlu tir olarak tasnif edilmektedir.
Balkaya'ya goére

(...) bazi arastirmacilar tarafindan kalenderilerin de heceli bir giir taru
oldugu kabul edilmektedir. Hikmet Dizdaroglu bunlardan biridir.

120 Kalenderi kelimesinin anlami ile ilgili olarak gesitli goriigler mevcuttur ve bu gorisleri Balkaya 6zetle soyle
aktarir: Kalenderi kelimesinin mensei (izerinde kesin bir sonuca ulasiimamis olsa da hemen bdtin
kaynaklarda Farsca oldugu belirtilir. Ancak, Ahmet Yagsar Ocak, Arapga, Farsca ve Tiirkce kaynaklarda
bazen Karender ama daha ¢ok Kalender bigiminde kullanilan bu kelimenin, zaman zaman Farsca Kalantar
(iri, kaba kimse, Tirkge'de kalantor) yahut Grekce Kaletoz (asagi yukari ayni anlamda)’dan geldigini ileri
sdrdldugidni bunun yaninda blyik bir ihtimalle Sanskritce Kalandara (kanun, nizam digi, diizeni bozan)
kelimesinden gelmis olabilecedinin daha dogru oldudunu vurgular (Ocak 1992: 6-7). Kelimenin kaynadi ile
ilgili baska bir gériis de Nihat Azamat’a aittir. [slam Ansiklopedisi’nde Farsca ,kalan' s6zcligii ile ,ender* ekinin
bir araya geldigini ve ,agir yiik tasiyan, agir ylik altina girmis bulunan‘ manasinda kullanildigini ayrica Arapga
,ekall* kelimesiyle Farsga ,ender’ ekinden olusarak ,az, énemsiz‘' anlamina geldigini bildirir. Azamat
yazisinda, Farsga tarihi metinlerde genellikle ,rind, ayyér, dervis' manasinda kullanildigini ama kdkeninin
tam olarak ne oldugu konusunda géris birligi olmadigini; éte yandan kalenderin Sanskritgce ,téreyi bozan*
anlamindaki ,kdlandara‘dan Farsca’ya gectigi ve kabilesinin disinda bir kizla evlenen eski Hint Yogilerine
kalender denildigini, zamanla bu kelimenin Hintli ve iranl dervigler arasinda nefsi terbiye etme baglaminda
6zel bir anlam kazandigini vurgular (Azamat 1982: 223-224). Bunlardan baska Ferit Devellioglu sézliigiinde,
,Diinyadan elini ¢ekip bagsibos dolasan dervis; dlinyadan elini etedini cekip her seyi hos géren kimse’
(Devellioglu 2006: 484); Kamdas-1 Tlirki'de ,dlinyadan el ¢ekip, serseriyane gezen derbeder ve laubali dervis,
alaik-i diinyeviden miiberra ve alayislere aldanmaz merd-i hakikatbin, feylesof' (Sami: 1989: 1080) ; Farsga
sézliikte ,ilisiksiz, diinyadan alékayi kesmis hak ile mesgul olup halka ve adetlere ehemmiyet vermeyen
kimse' diye tanimlanir (Stiikun 1196: 1467). (Balkaya 2012: 119).
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Aruzlu tirler 16-17. hatta 18-19. yuzyillarda aruz oélgusu ile yazilirken
son donem asiklari tarafindan tamamen hece ile sdylenmektedirler.
Ancak hece ile soylenseler dahi ezgisel agidan aruz kaliplarina
uygunluk gosterirler. Bu durumun etkisi ve ilk érneklerinin cogunda
da aruz Olglsu bulundugundan bu tirler tasnif edilirken “aruziu”
ifadesi kullanilir. Tim bu agiklamalardan sonra, aruzun [failatin
failatun failatin failin] veya hece ol¢usunin 15’li kalibiyla, meclislerin
veya fasillarin baslangicinda icra edilmesiyle ve 0&zel divani
havalariyla okunmasi gibi 6zelliklerini dikkate alarak divaniyi bir
nazim sekli degil de asik siirinde bir nazim tart olarak tasnif
edebiliriz. Nazim sekli diyemeyiz ¢lunkl kafiye semasi, Olglisu veya
diger 6zellikleri esas alinarak divani nazim sekli ile yazilmis bir bagka
tir mevcut degildir. Nazim tartdur ¢unku farkli nazim sekilleri ile
yazihr, belirli konular ele alinir, belirli icra yerleri ve siralari vardir,
kendilerine 6zgu havalarla icra edilirler (Balkaya 2011: 37).

Gazel, murabba, muhammes, miseddes ve yedekli kalenderi sekilleri mevcuttur.
Yedekli kalenderi vezni ile yazilan bir giirin her misrainin sonuna mef'aGli mefail
veya mef'0lu fadlun ziyadesi eklenir (Onay 1996b: 198).

Kalenderi 6rnegi:

Ey ruhleri gul kameti bala guzelim gel
Gel oldu tamam va’de-i ferda guzelim gel

Mestane gonul meclis iginde seni ister
Gel nUs idelim sagar-i sahba guzelim gel

ikrarina dur bendeni ferdalara salma
Ol va'deye dur serv-i hiraman guzelim gel

Kdyunda senin gdsuna girmez mi figanim
Akitma sirigskin didelerim ma giizelim gel

Mecnun gibi sahrada gezer Gevheri daim
Laylk mi sana ey sacl Leyla guzelim gel
Gevheri (Elgin 1998, 623)

Yedekli kalenderi érnegi:

Ey lebleri siikker guizelim dilber-i ra'na
Etti beni seyda

Bu hdsn ile bu kadd-ile asik sana dunya
Ey hisn ile hemta

Ben payine kullar olayim sah-1 levendim
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Sen kendi efendim

Gulzar-1 gemendir salin ey kamet-i bala
Ey kaslan tugra

Sahim gozelim devletim ey rdh-i revanim
Ey serv-i revanim

Mecnun gibi ettin beni ey kakul-i Leyla
Ey rah-i mucella

Var mi guzelim bendene sarilmaga niyyet
Hey canima minnet

Devlet serine Gevheri’'nin alem-i dinya
Ey gonce-i ra'na

Gevheri (Elgin 1998, 625)

4.2.5. Satrang
Kalibi Muafte’ilun  Mifte’ilin  Mofte’ilun - Mifte’ilin  seklinde olan asik tarzi
siirlerdir?, Hintce “sadreng” Arapca “sadrenc” sdzciiklerinden Tirkge'ye gectigi
iddia edilir (Kaya 2000: 84). Satrang turundeki siirlerin irticalen sdylenmesi zor
olmasi sebebiyle “sad-renc” ismi verildigi ve sonrasinda Turkg¢e'de “satrang”
haline dénismustigu de iddia edilir (85). Onay’a goére bu vezin kalibinda irticalen
siir sOylemenin zor olmasi sebebiyle sad-renc kelimesinden veya bendlerinin
sayisi on altlyr gegmedigi icin satran¢ tahtasinin seklinden adini aldigi
muhtemeldir (Onay 1996b: 157). Genellikle on alti musammat beyitli veya her
bentten bir beyit olusturulmus sekiz heceli musammat beyit seklindedir (Onay
1996b: 157). Kafiye 0rgusu xa xa xa xa seklindedir. Musammat misralar alt alta
yazildiginda dortlik haline gelir ve kafiye semasi abab cccb dddb sekline donugur
(Ozarslan 1996: 282).
Satrang Ornegi (Dortlik):

Medhine meddah olalim

Husrev-i hGban guzele

Vasfina sozler bulalim

Dinleyen yaran guzele
Asik Dertli (Onay 1996a: 15)

121 Artun’a gore satranci bu kaliba baglamamak gerekir. Clnki (Mefali/Mefaili/Mefaili/Fedlin), (Failatin/
Failatin/ Failatan/ Failatan), (Mafailun/ Maféilin/ Mafailin), (Mustefilatin/ Mistefilatin), (Mustefilatin/
Mustefilatin/ Mustefilatin/ Mustefilatiin) gibi kaliplarla ortaya konulmus pek ¢ok érnek vardir.Bunun yaninda
hecenin 8, 10, 12, 14, 16 ve 20’li sekli ile de satranclar yazilmistir. Ancak gazel, murabba, musammat,
museddes sekillerinde olabilirler. Dizelerin uyakl parcalan alt alta dizilince iki Mifteilin 6lgustinde ve
dértlilklerden olugan bir sekil ortaya gikar. ister beyit, dértliik veya bent halinde, isterse aruzun yahut hecenin
mubhtelif kaliplanyla yazilan ve vezn-i aher yahut baska bir sekilde isimlendirilmis olsalar dahi satrang tahtasi
dizeninde yazilmis olan bu siirleri genel olarak satrang diye adlandirmak gerekir (Artun 2014: 155-6).
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Satrang Ornegi (Beyit):
Vasf edelim yarimizi, baslayalim sohbetine
Harc edelim varimizi, agk yolunun vuslatina

Dil sana kimse uyamaz, sirrini agyar duyamaz
Tesne olanlar doyamaz, 1a’l-i lebin lezzetine
Kemali (Onay 1996b: 158)

Onay’a gore satrang¢’in her misrai doért mastef’ilin’den olusan “Bahr-i Miselsel”
adi verilen bir sekli vardir (Onay 1996b: 159). Onay, bu tlre 6rnek olarak Bursali
Cenani’nin su kasidesini gosterir:

Ol sim-ber vermez haber tenha gezer kilmaz hazer

Kil bir nazar dersem eger bin ndz eder bakmaz gecger

Zulfan siyeh ruhsare meh sen bi-stubeh bir padiseh

Ben bi-giineh halim tebeh dil pur-veleh can muhtazar
Bursali Cenani (Onay 1996b: 159).

Kanaatimizce burada Onay’'in verdigi o6rnek, bir satran¢ tlrl olarak ele
alinmamalidir. CUnklU satrang turande bir siir olabilmesinin en onemli sarti,
vezninin Mufte’ilin Mufte’ilin Mafte’ilin Mufte’ilin olmasidir. Zaten Onay da siirin
sonundaki dipnotunda siirin vezin itibariyle musammat divan oldugunu sdyler
(160). Dolayisiyla Onay’in burada bahsetmis oldugu “Bahr-i Muselsel” tiru siirin,
asik tarzi aruzlu siir turlerinden biri olan satranc¢’in farkli bir sekli olarak

tanimlanmasi zordur.

4.2.6. Vezn-i Aher (Vezn-i Ahar)

Onay’in tanimina goére vezn-i aher, bir misrainin her pargasi zéhirde aruzun bir
mastefilatun cuz'iine tevafuk eden ve her misrar dért parcadan miirekkep olan
ve bir bendden musanna dért bend viicuda gelen musammat siirlerdir (Onay
1996b: 160). Bazi yerlerde du-beyt adiyla da anilir (Onay 1996b: 160). Zorunda
olunmamakla beraber bazi Vezn-i Aher'lerde siirin birinci misrainin ikinci cliz’ii
ikinci misranin basina, ikinci misranin ikinci ciz’'u dguncu misranin basina, bu
sekilde her misranin ikinci cuz’u bir sonraki misranin basina getirilir. Balkaya'ya
gore vezn-i aher turd aruzlu siirler oOnceleri mustefilatin mustefilatin
mustef’ilatin mastef’ilatin kalibi ile yazilmaktayken son asirlarda 16’ hece
Olgusuyle yazilmiglardir (Balkaya 2011: 19).



Ey vasli cennet kil cAna minnet vay servi-kamet can i¢re cansin

Kil cdna minnet vay servi-kamet can igre cansin taze fidansin

Vay servi-kamet can i¢re cansin taze fidansin sh-cihansin
Can i¢re cansin taze fidansin gdh-cihansin gézden nihéansin

Uftaden oldum gl gibi soldum sor bana n’oldum cevrinle canan
Gul gibi soldum sor bana n’oldum cevrinle canan oldum perisan
Sor bana n’oldum cevrinle canan oldum perisan ey fithe devran

Cevrinle canan oldum perisan ey fitne devran ahir zamansin
Tokatli Asik Nuri (Onay 1996b: 161)

130

Siirin ilk dortlugundeki vezni inceleyecek olursak, mustefilatin mustefilatin

mustef’ilatin mustef’ilatin kalibina uygun olarak yazildigi gértlmektedir:

(2) Ey vasli cennet kil cAna minnet vay servi-kamet cén igre cansin
Heceleme |Ey \S/a Il {cen|net |kil |ca 2 min |net |vay [ser|vi |ka {ne can|ic |re |can|sin
Hecetipi |— [— e |[— |— |— |—|* |— |— |— |[— |+ [ |— [— |—|* |— |—
Uyarlama |Ey \S/a Il [cen|net [kil [c& 2 min|net |vay |ser|vi |k& {ne canlic [re |can|sin
Hecetipi |— [— e |[— |— |— |—|* |— |— |— |[—|* |[— |— [— |—|* |— |—
cv cVv cV |cv

Hece Yapisi|vc [cvc|cv|cve |cve |cve |cV |cv|cve [cve |cve o |V cV |cve e |velev o e
Kural/Kusu |
r

1 (2 (314 |5 |6 |7 |8 (9 (10 |11 (12 |13 |14 |15 |16 |17|18 |19 |20
Vezin Mustef'ilatiin / mustefilatin / mistefilatin / mistefilatin
(2) Kil cana minnet vay servi-kamet can igre cansin taze fidansin
Heceleme |Kil [ca 2 min|net |vay |ser|vi |ka {ne can|ic (re [cén|sin [t [zel|fi ga sin
Hecetipi |[— [— |* |— |— [— |— [* [ |— |—|— |+ [— |—|[— ||+ |— [—
Uyarlama |Kil |ca 2 min|net |vay |ser|vi |k& {ne can|ic (re |[cén|sin [t (zEé|fi ga sin
Hecetipi [— [— (|* |— |— [— |— ([ |[— |— |—|—|* [— |— [— |—|* |— [—
Hece Yapisi|cvc [cV [cv|cve |cve |cve gv cv|cV |cve gv vC |cv EV cve |cV S/ cv [cve gv
Kural/Kusu | |
r

1 (2 (314 |5 |6 |7 |8 (9 (10 |11 (12 |13 |14 |15 |16 |17|18 |19 |20
Vezin Mustefilatin / mistefilatin / mustefilatin / mistefilatin
3) Vay servi-kamet can i¢re cansin taze fidansin sGh-cihansin
Heceleme |Vay |ser |vi |ka :ne can|ic [re |can|sin [t& |ze [fi ga sin [sGh|ci Ea sin
Hecetipi |— [— |* | |— |— |—I|*|—|— [|—[|* |* [—|— |[— | |— |—
Uyarlama |Vay |ser |vi [ka :ne can|ic ([re|can|sin |[t& |zé |fi ga sin |sah|ci Ea sin
Hece tipi — =l =111 1-—1-—1-—1-1II |[—|[—|[— |-/ |—
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Hece Yapisi|cvc [cvc|cv|cV |cve gv vCc |cv gv cvc [cV |cV |cv |cve |cve gv \C/ cvc |cve
:(uraI/Kusu | | Lz

1 2 (314 |5 (6 |7 (8 (9 |10 (11 |12 |13 |14 |15 |16 |17|18 (19 |20
Vezin Mustefilatiin / mistefilatiin / mistefilatin / mistefilatin
(4) Can icre cansin taze fidansin sh-cihansin gézden nihansin
Heceleme ca ic [re|can|sin [t& |ze |fi da sin |s(h|ci ha sin (goz de ni ha sin

n n n n n
Hece tipi — =l === [ |—|—=|—1 [— |—|[—|— | |— |—

ca |. A A ~ | [da .. | - |ha ._|de | . |ha
Uyarlama ic |re|can|sin [t [zé [fi sin |sOh|ci sin (g6z ni sin

n n n n n
Hece tipi — =l === 1= 1—1 |— [— |— [—]° —

cVv cVv c

Hece Yapisi|cVc [vc |cv c cve ¢V [cV |cv|cve |cve c cV |cvc [cve |cve [cve v cvc |cve
:(uraI/Kusu | | 7 Lz

1 2 (314 |5 (6 |7 (8 (9 |10 (11 |12 |13 |14 |15 |16 |17|18 (19 |20
Vezin Mustefilatin / mistefilatiin / mistefilatin / mistefilatin
Siirin Vezni |Mustef'ilatiin / mustefilatiin / mistefilatin / mistef'ilatin

4.3. ASIK GEVHERI ORNEKLEMINDE ARUZ KULLANIMI

Ey hilal ebrali yar irigti mah-1 idimiz

Nurdan bir servisin ey serv bilendim merhaba

Leblerin gorduk agildi gonce-i Ummidimiz

Himmet eyle bds-i la’line efendim merhaba

Hasretinle bunca dem gezdim garib-i bi-neva
Simdi mahzun yere atmak bedeni olmaz reva

Dest-i pakinle dil-i mecruhuma eyle deva
Gel benim Lokméan-1 derdim sine-bendim merhaba

Husnund vasf eyleytp yazmak ne mimkin hameden

Rehguzarinda gecilmez hay U hi hengdmeden
Tab-1 riyu mevc mevc olmus mulevven cdmeden
Ferr U sevket sahibi ey sehlevendim merhaba

Arzihal ettim sana derd-i nihAnim sdyleyup
Merhamet etmez isen ya dahi nidem neyleyip

Bu meserret gunlerinde bari insaf eyleyup
Nola disen Gevher'im gel derdimendim merhaba

(Elcin 1998, 553)
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Siirin Vezin Kalibi (K): Fa'ilatun / f&'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
Veznin Simge Gosterimi (SG): —e— [ ——— [ — e — — [ —
SiirinTara (T): Divan

Siirin Nazim Birimi (NB): Dortluk

Siirdeki Toplam Misra Sayisi (MS): 16 (4 Dortluk)
Her Misradaki Hece Sayisi (MHS): 15
Siirdeki Toplam Hece Sayisi (THS): 240

Siirde Kullanilan imale (1): 21
Siirde Kullanilan Zihaf (2): 3
Siirde Kullanilan Ulama (U): 2
Siirde Kullanilan Medd (M): 1
Toplam Aruz Kurah (TAK): 27

Toplam Aruz Kuralinin
Toplam Hece Sayisina Orani (KHO):  Yaklasik (~) 1/9

2

Merhaba ey zlilf-i anberin sabahin hayrola
Ey nigah-1 gamzesi cazi sabahin hayrola
Zulmet-i hicrette koyma asik-1 mahzinunu
Kacma ey gel gozleri ah sabahin hayrola

Dideden gikmaz hayalin arizin hayraninim
Asiyan-1 gamda hala biilbiil-i nalaninim

Cesm-i hGn-efsanim aglar rdz U seb giryaninim
Ey nihal-i kamet-i dilcG sabahin hayrola

Kil Kerem ussakina gulberg-i hiisniin solmadan
Ey g6zi mest boylesi hisnune magrur olmadan
Cam-1 dmrum bade-i englr ile hem dolmadi
Bezme bir lahza gel ey mehrd sabahin hayrola

Naz u reftar ile geldin cilve-i nezzéareye
Bir nigah-1 iltifatin olmadi avareye
Virmedin Tanr selamin Gevheri bigareye
Ey peri-peyker goézi aha sabahin hayrola
(Elgin 1998: 553-4).

K: Fa'ilatin / fa'ilatan / fa'ilatin / fa'ilin

SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan

NB: Dortluk

MS: 16

MHS: 15



THS: 240
I 24
Z. 1

U: 2

M: 0
TAK: 27
KHO: ~1/9

3
Hicr-i ruhsarinla atesler biraktin canima
Daglar yaktin sitemle sine-i uryanima
Hasili kar eyledi askin dil-i sGz&nima
Vechi var yansin yakilsam ask ile sultdnima

Dustu hasretle dil-i avaremiz sahralara
Seyl-i agkim alemi gark eyledi sahralara
Va'de-i vaslin beni salmaktadir ferdalara
Vechi var yansam yakilsam ask ile sultanima

Bir hararet var ki dilde idemem gerh U beyan
Her nefes c¢arhi siyah etmektedir ah U figan

El-aman dostum secer-asa tutustum el-aman
Vechi var yansam yakilsam ask ile sultdnima

Hayli demdir arz-1 ruhsar itmedin ey serv-i kad

Gevheri ar ider beni bu cevr ta-ebed

Tesliye-i hatir eyle takat yok sabre meded

Vechi var yansam yakilsam ask ile sultdnima
(Elgin 1998, 554)

K: Fa'ilatun / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortlik
MS: 16
MHS: 15
THS: 240
I 27
Z. 3
U: 1
M: 0
TAK: 31
KHO: ~1/8
4

Gunler ey dil gegcmeden bir taze mehra bul bana
Bir s6z anlar sz bilir bir zati harf bul bana
Her goren tahsin ider vech-i cemalini anin
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Rubhleri gul la’l-renk unnab-gisa bul bana

Soyledikce sozleri hep bir dir-i meknun ola
ince belli 1a’l dudakli her yeri uygun ola

Kaslari sammar-i Hindi kameti mevzun ola

Sim beden gonce-dehen gerdani benli bul bana

Asika cok naz iden agyar-1 tarrar istemem
CevridUp asikin aldar cesm-i sehhar istemem
Rind-i ayyar-ves cihan hep fithe-mekkar istemem
Serv-kad ince miyan bir gesmi aha bul bana

Can U dilden pendimi gas eyle cana kil hazer

Her goren zenneylesun inmis semadan mah-ver

Gevheri der dokule heman lisdnindan seker

Her s6zi durr-i Aden bir yar-1 mahbub bul bana
(Elgin 1998, 555)

K: Fa'ilatun / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortlik
MS: 16
MHS: 15
THS: 240
l: 17
Z. 0
U: 3
M: 3
TAK: 23
KHO: ~1/10
5

Fitne halin aldi akhm gitti cana bir yana

Askin oldu bir yana basimda sevda bir yana
Aks-i hisnun saki devran teméasa idicek
Dondi meclis bir yana bélindi sahba bir yana

Bu ne hisn olur ki sende maha taksim eyledi
Ol Celil'im kudretiyle ani isbat eyledi

Bilmez ol &him dokundukta benim sahréalara
Dustl Mecnun bir yana salindi Leyla bir yana

Zahida gor ta’n ider mi asik-1 seydalara
Var ise hi¢ dismemistir boyle bir sevdalara
Giin yiizii ayine-i iskender’i mat eyledi
Gitti Kayser bir yana .......... Dara bir yana
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Sevdigim gdézden birakma ben garib-i kemteri

Dilriibalardan kesiluptur atalar ekseri

Dil begendi sana candan asik oldu Gevheri

Eylemem senden feraghat olsa dinya bir yana
(Elgin 1998, 555-6)

K: Fa'ilatun / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortlik
MS: 16-1=15
MHS: 15
THS: 225
I 24
Z. 1
U: 3
M: 0
TAK: 28
KHO: ~1/8
6

Ask-1 canan bir yana destimde sahba bir yana
Ta’'n-1 a’'da bir yana basimda sevda bir yana

Gecgmezim ol mah-rGdan gelse alem bir yana
Olsa dunya bir yana ben zar-1 seyda bir yana

Dil-ribalar icre 6yle bir sehi kamet mi var
Mufassal cevr U cefani cekmege takat mi var
Nar-1 hicrinden efendim bir nefes rahat mi var
An (i efgan bir yana géz yasi derya bir yana

Ettigin bir giin add-yi bed lika elbet olur
intikamim sanma ki alemde yanina kalur
Ta giceler subh olunca g¢ektigim Mevla bilar
Ates-i ask bir yana ellerle gavga bir yana

Gevheri der hasret-i yar sinemi itmede ¢ak
Hayli demdir gelmedi tesrif idUp ol nesli pak
Ey diriga bu temennélar beni eyler helak
Yare minnet bir yana hasma medar bir yana
(Elcin 1998, 556)

K: Fa'ilatin / fa'ilatan / fa'ilatin / fa'ilin

SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan

NB: Dortluk

MS: 16



MHS: 15
THS: 240
I 28
Z: 1

U. 0

M: 1
TAK: 30
KHO: ~1/8

7
Gelse cananim degil bi'l-cimle a’da bir yana
Virmeziz bir mQyi ger olsa da dunya bir yana
Déamenin elden birakmam ta ki cdnim azm ide
Cism-i ziba bir yana rGh-i musaffa bir yana

Her kacan gérsem bu can ditirer o sim ..........
Can U dilden sevmisim zira ki sen Sirin-lebi
Hak-i payin virmez baglasa ..........

Mal-i dinya bir yana mahbUb-i r&’'n& bir yana

Enver-i ruhsarina cana senin canim feda
Mubtelayim muibteldyim mubteldyim mubtela
Ger seningun arzolunsa bana ey sun’t Huda
Taht-1 Daré bir yana mulk-i Buharé bir yana

Firkatinle lesker-i gam Ustime eyler gulG

Ol sebebten zikr olunmus bunca esma ile hi
Vuslat-1 pakini hala itmededir cust U c

Akl-1 kamil bir yana Gevheri seyda bir yana
(Corum - 277) (Elgin 1998, 556-7)

K: Fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortlik
MS: 16-3=13
MHS: 15
THS: 195
I 16
Z. 1
U: 0
M: 0
TAK: 17
KHO: ~1/11
8

Ben de sevdim bir canani gayriye yar olmasa
Encaminda hasret ceklp hah ile zar olmasa
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Her gice tesrif buyursa kGise-i gamhaneye
Yaliniz olsa heman yaninda agyar olmasa

Halimin ben nice bir bir ana aslin sdylesem
Hasretinden yiz sirtp senden sugcumu dilesem
Cesmimi nds itmek icin meclisi muheyya eylesem
Sineyi bendeylesem alem haberdar olmasa

Camehaba bakmayup ¢ézsem goégusiun bendini
Sinesin uryan idup ben de sarsam kendini
Kollarim boynuna sarup emsem leb-i kandini
.......... olsa heman namus-i bi-ar olmasa

Der Gevheri tefekkur eylemek karimdir benim
Andelibim nale kilmak i'tibarimdir benim
Yare vinmek hem teselli iftihdrimdir benim
Dilberi sevmek kolaydir sonra ferag olmasa
(Elgin 1998, 557)

K: Fa'ilatin / fa'ilatan / fa'ilatun / fa'ilin
SG: —e— [ —— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortluk
MS: 16-1=15
MHS: 15
THS: 225
I 23
Z. 9
U: 0
M: 0
TAK: 32
KHO: ~1/7
9

Bir guizel sevmek iciin alemde minnet olmasa
Kadr-i asik anlasa sahib eziyyet olmasa

Gun gibi rGsen cemali virse Yusuf'tan nisan
Hem meta-i vaslina dlemde kiymet olmasa

Asika niihr i vefa yare cefa kilsa giizel

Hem taibat anlasa .......... bilse glzel

Bir kalender-mesreb ve hem her vakt olsa gtizel
Va'de-i vuslatta hem feryada minnet olmasa

Emrine ram olsalar hep bendeler azadeler
Her taraftan askina bir bir icilse badeler
Karsusunda saf saf olup dursalar uftadeler
Ol ¢erag-1 bezm-i dil sem’ine ntiinnet olmasa



iste bende Gevheri gisunda mengas it takin
Yada minnet ittigim agyare bildirme sakin
Ol peri-saret olunca gah bir vech-i yakin
Aramizda ol rakibten bdyle siret olmasa
(Elgin 1998, 558)

K: Fa'ilatin / fa'ilatan / fa'ilatun / fa'ilin
SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortluk
MS: 16-1=15
MHS: 15
THS: 225
I 24
Z: 2
U: 1
M: 1
TAK: 28
KHO: ~1/8
10

Asika s U safadir mibtelaliktan murad
Dilbere mihr U vefadir hasinaliktan murad

Is U isret mihr (i vuslat olmasa ¢iin asika

Ya neden beyhide bdyle bi-nevaliktan murad

Sen guzeller serverisin ¢un keremdir layikin
Oyle olsa ctimle asiklar olurdu Vamik'in
Berhudar ol ber-kemal ol al duasin asikin
Ya nedir cevr U cefa vu bi-vefaliktan murad

Padisahim bu guzellik kimseye kalmaz karar
Pek de magrur olma hdsnune olursun sermsar
Gectiler mi bendeni yohsa sana tenbih mi var
Cesnum igmazile .......... asinaliktan murad

Bir gedadir bi-nevadir bu felekte Gevheri
Bahs-1 Hak'tir .......... zulfin sana ..........
Husn-i hulkun ber-kemal olmaktir ancak ey peri
Zuamre-i haban i¢cinde Mustafé’liktan murad
(Elgin 1998, 558-9)

K: Fa'ilatin / fa'ilatin / fa'ilatun / fa'ilin

SG: —e [ —e— [ — e[ — e
T: Divan

NB: Dortlik

MS: 16-2=14
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MHS: 15
THS: 210
I: 17
Z: 1
u: 1
M: 1
TAK: 20
KHO: ~1/11
11
Bir lebi gonca yuzu gilzarim aldirdim meded
Bir teni sim .......... guftarim aldirdim meded

Care yoktur ah U efgan iderim ta hasre-dek
Sark u garba hukmider hunkarim aldirdim meded

Ey gondul firkat sebinde mey gibi nalén olan
Milk-i htsnin sahi bir dildarim aldirdim meded

Hirmen-i sabrim tutustu dd-1 &himdan sakin
Zulfi sahir turre-i tarrarim aldirdim meded

Cesm-i pur hinumdan ani sakinurdum Gevheri
Soyle bir .......... hemt& yarim aldirdim meded
(Elcin 1998, 559)

K: Fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortlik
MS: 16-8=8
MHS: 15
THS: 120
I 10
Z. 0
U: 5
M: 0
TAK: 15
KHO: ~1/8
12

Gonluma kildi perisan derd ile efkar meded
Basima ne hal geturdi gozleri mekkéar meded



Réah-1 aski bir bilir yok ben kime fas eyleyim
Bulmadim mulk-i fenada bir hakiki yar meded

Derdimi bir anlar olsa ana bir bir sdylesem
Kurtulus yoktur bu gamdan ¢are bilmem neylesem
Basima hasir yakup senden sikayet eylesem
Hakkimi hakk-eylemez ki adil-i hiinkar meded

Adlamaktan gesmim yasi deryalar artirmada
HOn1 g6zlum bendesi her saat 6ldirmede

Ben kulun mahzun idtp rakibi gildirmede
Halime rahm eylemez ol gbzleri sehhar meded

Gevheri der hasik oldum sana ey dilber sana

Dunyada yok bencileyin ararsan dnden sona

Ne muhabbet bagdlar idim ben sana senden yana

Olmayaydi ara yerde bed-lika agyar meded
(Elgin 1998, 559-60)

K: Fa'ilatin / fa'ilatan / fa'ilatun / fa'ilin
SG: —e— [ —— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortluk
MS: 16
MHS: 15
THS: 240
I 32
Z. 4
U: 4
M: 0
TAK: 40
KHO: ~1/6
13

Bir bakista aklimi talana virdi ol peri

Salinup seyrana ¢ikmis gérdim ol serv-bulend
Destine almis tutar ¢ln bir murasa hancgeri

Nice bin mecninun zUlfi bend idermis bend bend

Mest olur mu bade-i agk-elestten icmeyen
Vaslairmez .......... ah ile kendin bicmeyen

Asik olmaz ol Nesimi gibi serden gegmeyen
Olmayan Mansiar'a hem-pa déara gelmez-der-kemend

K&’be’dir kiyun cdndnim meskenin Beytiul-harem
Rehgtizarin olsa cana tan’'midir bag-irem

Ben didim yare visalinden haber vir kil kerem

Ol didi kim ne aceb sevdaya dustin derdmend
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Gamzen oOldurse cana ¢gesnunden itmezim dilek
Gaht vuslat gahi firkat boyledir devr-i felek

Ger beni Cercis gibi bin pare etsen ey melek
Kimseye itmem sikayet l0tfunadir mistemend

Bunca demdir Gevheri rahs-1 beladan inmedin

ROz U seb mey nas idersin mest olup ta kanmadin

Bi-vefalar seni tastan tasa ¢aldi donmedin

Gonli ahenden katisin sana billah ¢ok pesend
(Elcin 1998, 560-1)

K: Fa'ilatin / fa'ilatan / fa'ilatin / fa'ilin
SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortluk
MS: 16-8=8
MHS: 15
THS: 120
l: 10
Z: 0
U: 5
M: 0
TAK: 15
KHO: ~1/8
14

Bir melek- rG revzen-i hisnun bu gun etmig kigad
Go6rdu hayran oldugumu guldi yaz bin naz ile

Hal diliyle ben didim mahzunu gel de eyle sad
Bakisimdan hasbihalim bildi ylz bin naz ile

Sad-hezar can ile sevdim kendime mahbub idip
Hak budur sevdirdi kendin ol dahi mergub idup
AKI U fikr 0 can U gonlim bende zerrin tob idip
Armagan ettim canéna aldi yuz bin naz ile

Gam midir mecnun-sifat olsa anin divanesi
Basim olsa murg sudu felaket lanesi

Dustu gul ruh Gzre sebnem-ves arak dur danesi
Destmal-i naz elinde sildi ytz bin naz ile

Kay-i dildar i¢cre pasban ettim didemi
Goreyim kasdi rakibin sinemi bu sinemi
Yanilup canim didim kildi tehevvir sinemi
Cekti ol hani bigagin deldi yiz bin naz ile

Bister-i firkat esiri ben geda-i dil-harab
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Zar u giryan eyler iken oldu dav’et mistecab

Ol benim Lokman-1 derdim ol seh-i alicenab

Gevher'ye merhabaya geldi yiiz bin naz ile
(Elcin 1998, 561)

K: Fa'ilatin / fa'ilatan / fa'ilatin / fa'ilin
SG: —e— [ —— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortluk
MS: 16
MHS: 15
THS: 240
l: 30
Z: 3
U. 2
M: 2
TAK: 37
KHO: ~1/6
15

Gel beri ey ruhleri gl karimi zar eyleme

Bag-1 husnun bulbdliyim meskenim har eyleme
Bunca yiiz bin naz G ¢evre ¢in beni gordiin reva
Oldurirsen raziyim agyari tek yar eyleme

Devr-i adlinde mubéarek gunlere olduk resid

Her sebin kadr eylestin Hak herg Gnin hem méah-i id
Latf-i ihsan afv-1 isyan gunleri yevm-i said

Gel efendim merhamet kil bendene ar eyleme

Kakulinun harina ben daima Mansur iken
Cevr ile yaldin vicddum sehrini ma’mur iken
Adl U dad ile cihanda soylenur meshur iken
Adini hdblar icinde simdi gaddar eyleme

Bds-i la’l-in kevserinden gayri istersem meram
is i nOs bize cihanda climleten olsun haram
Berhudar olmak dilersen ta ilel-yemvi’l-kiyam
Asik-1 sadiklari 6ldiirmegi kar eyleme

Payitahtin bargah-1 agki iken biz heman
Subha, dek devreyleyip kyunda pasban
Bezm-i hisniin bade-nis mahremiydim bir zaman
Gevheriye ittigin peymani inkar eyleme
(Elcin 1998, 562)

K: Fa'latun / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e [ —e— [ — e [ — e



T: Divan
NB: Dortlik
MS: 20
MHS: 15
THS: 300

I 28

Z. 2

U: 0

M: 1
TAK: 31
KHO: ~1/10

16
Tati dillim her g6zt bin kan eder giinden gine
Percemin ylUze cekip seyran eder giinden giine
Hal-i Hinddlar dizilmig, gokteki yildiz gibi
Bahgesinde ¢ok tomurcuk agilur giinden glne

0l siyah kakullerin guin yizunt pinhan eder
Va'dini gorunce asik igini efgan eder

Bag-1 hisnun nice akillilari nalan eder
Nari seftali turuncisi biter ginden gune

Ey bicare Gevheri sen ne durursun yare bak
Gamzesin okuyle vurmus nice bin ussaka bak
Merhamet k&dninda yanmis bir nice agyare bak
Ol tabibim yarelerim sagalar ginden gune
(Elgin 1998, 562-3)

K: Fa'ilatun / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortlik
MS: 12
MHS: 15
THS: 180
I 15
Z. 0
U: 0
M: 0
TAK: 15
KHO: ~1/12
17

Bulbulim medhin okurum riiz G seb dal Ustlne
Giy yesiller sevdigim ol yarasir al Ustlne
Gittigin seyreyledim ol hdblarin serdarini
Kirmizi guller sokunmus sevdigim sal Ustline
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isteme gok deli goniil kil kanaat az-ilen
Akibet gelmek mukadder serimize yazilan
Bir glizele gonlu verdim soyledikge naz-ilen
Dilinden serbet U sukker dokulur bal tstline

ROz G seb Mecnun misali gezerim her bir yeri
Etmeziz gergi dirig yarin yolunda serleri

Gul yanagin Uzerinde seyreyledim durleri
Sanasin durld cevahir dokular gul Gstune

Gevheri der ki bu nazmin gevher-i gulzaredir
Dort harfle ey efendim ismin asikaredir
Derd-i agkinla efendim vicadum bin paredir
iki mim birisi de ha yazilir dal istiine
(Elgin 1998, 563)

K: Fa'ilatin / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortluk
MS: 16
MHS: 15
THS: 240
l: 24
Z: 3
U: 1
M: 1
TAK: 29
KHO: ~1/8
18

Dilberé serden gegeyim yoluna bas Ustune
Ver hakikat kasesinden igceyim bas Ustiine
Sana minnetim budur kim gel konugma yad ile
Her ne denll cevredersen ¢ekeyim bas Ustine

Ben efendimin kuluyum kailim fermanina
Gel yetis benim efendim derdimin dermanina
Mail oldum sultanimin kasinin kemanina
Tig-i uryanina sinem tutayim bas ustine

Soyle ol rakib bu gin alemde elem ¢ekmesiin
Soylen ol agyare canini yarim ile gezmesun
Soylen ol canénima kargimda boynun egmesun
Boyuna zerrin dibalar biceyim bas Ustline

Gevheri der ki bu nazmim Gevherim bir yadigar
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Gizli sirrrm ah efendim edeyim ben asikar

Hazz-idersen nazli yarim aglayim leyl G nehar

Gozlerimden kanli yasim dokeyim bas Ustune
(Elcin 1998, 564)

K: Fa'ilatun / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortlik
MS: 16
MHS: 15
THS: 240
I 26
Z. 5
U: 3
M: 2
TAK: 36
KHO: ~1/7
19

Emr-i Hak erdi semaya rahmet ol dem damladi
Res0I'in iki duriinden kopma gul hem damladi
Hikmet-i Yezdan’i gérdiim Hazret-i ismail’in
Ayagi bastigi yerden ab-1 zemzem damladi

Dort kitédb-1 asimandan etti Cebrail nizul

indi Kur'an Mustafa’ya okuyup kildi kabul
Husn ile magrur olup Hazret-i Yasuf oldu kul
Y&'kub’'un hasret gozune kan ile nem damladi

Kainata dogru rahi gosteren oldu delil
Kismetin verir kulunun eylemez asla melil
Kand-1 kudret hamesiyle yazdi Kur'an-1 Celil
Heybetinden havfe dustl levh-i kalem damladi

Nice oldu evliyalar kani on iki imam
Melekd’l-mevt anlarin destine sundu dolu cam
Curm-i isyanim olup aglay1 gezdim subh u sam
Gevheri der ol ecilden iki didem damladi

(Elgin 1998, 564-5)

K: Fa'ilatin / fa'ilatin / fa'ilattn / fa'ilin

SG: —e [ —e— [ — e[ — e
T: Divan

NB: Dortlik

MS: 16

MHS: 15

THS: 240

l: 29



Z. 3

U: 1

M: 0
TAK: 33
KHO: ~1/7

20
Ey felek burc-i sereften noldi tahvile sebeb
Vadi-zillette kaldim afitabim dogmadi
Zerre-ves feyz-i cemale talib iken rdz U seb
Simdilik hasrette kaldim afihdbim dogmadi

Eylemis iken gahice didar ile iktifa
Eylemez ben hakséare bahsi nar ol mehlika
Yar icin mi bahr-1 meshdr igre etti ihtifa
Alem-i hayrette kaldim afitabim dogmadi

Gam mi olsa serd-i firkatte viicGdum ¢ak c¢ak
Bir olur gamdan feleksek etsem ah-1 derd-nak
Bunca demdir zill-1 gamdan cismim oldi pek ¢ak
Klse-i firkatte kaldim afitabim dogmadi

Tutalim dunyayi tutmus nice yiz bin necm U mah
Dogmayinca mihr- idil gitmez serimden kilah
Hayli demdir bahtim .......... kildi ebr-i siyah
.......... kaldi afitabim dogmadi

Bunca bin ¢evrine kani’ sevmis iken dilberi
Ya ne didarin aziz itti bu denld ol peri
Basima yohsa kiyametler mi koptu Gevheri
Zulmet-i firkatte kaldim afitdbim dogmadi
(Elcin 1998, 565-6)

K: Fa'ilatun / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —— [ — e [ — e
T: Divan

NB: Dortlik

MS: 20-2=18

MHS: 15

THS: 240

I 25

Z. 4

U: 5

M: 3

TAK: 37

KHO: ~1/6
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Leyi U nehar kilar oldum zari bulbuller gibi
Sevdigim elime girse koklarim guller gibi
Demidir gaglayup akar bu gesmim seller gibi
Bi-vefadir nazli yarim rahmi yok eller gibi

Bir munasib dostum olsa sirrimi agar idim
Harc edup eldeki varim cumleden geger idim
Tati dilimden agu virse nas idup iger idim
Asiklara 6lim gelmez tathdir ballar gibi

Soyunup olmaga dervis egne aldim postumu
Nice posta girmeyeyim eller aldi dostumu

Ol adular gelir gecer cekeyim ben tstimu
Gubar oldum ayaklarda tozarim yollar gibi

Guzel seven asika Gevheri bir sual eyle
Hakikatli yar bulunmaz dinyéa dolu mal ile
Bir kere yuzime baksa bari tatli dil ile
Hizmetinde yuz surup yalvarayim kullar gibi
(Elcin 1998, 566)

K: Fa&’ilatin / fa’ilatan / fa’ilatan / fa’ilin
SG: —e— [ —— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortlik
MS: 16
MHS: 15
THS: 240
I 33
Z. 8
U: 5
M: 0
TAK: 46
KHO: ~1/5
22

Sevdigimden ayrilali bir aceb haletteyim

Nar-1 firkat yakti cismim canima kar eyledi
Gitti ol Lokméan-i1 derdim ben buna hayretteyim
Derd-i serler clga geldi kendin izhar eyledi

ROz i seb dostlar aceb mi eylesem ben &h U vah
Meyve-i hiisniin dererken destimiz oldu kdtah
Geldi gegcti id mugerref olmadik gitti o mah
Elveda ey derdimendim dimege har eyledi
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Ayrilik burcunda kaldi simdi bahtim kevkebi
Anin igun kalmigim fark etmeden r0z U sebi
Gitti akl U can G dil ten kaldi bir fanus gibi
Kalbimi ancak firdk u hicri pur-nar eyledi

Bendesini ahd U peymani ile magrur idup
Hep hukuk-i maceray-1 aski serden dar idip
Simdi gozden dar iken dilden dairi mehcur idlp
Korkarim ki Gevheri’den gayrisin yar eyledi
(Elcin 1998, 566-7)

K: Fa'ilatin / fa’ilatan / fa&’ilattn / fa’ilin
SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortluk
MS: 16
MHS: 15
THS: 240
l: 26
Z: 2
U: 3
M: 0
TAK: 31
KHO: ~1/8
23

Dun gice ta subha-dek ol yare baktim gelmedi
Ol gondaller ugrusu dildare baktim gelmedi
Ahdine kildi hilaf ferdalara saldi beni

Kirpigi ok gamzesi tatare baktim gelmedi

D0d-1 ahim gok yuzinde encum oldu serteser
Zelzele-i figanimdan oldu yir zir G zemer

R0z U seb efgana dustum olunca vakt-1 seher
Digleri dir gozleri sehhare baktim gelmedi

Andelibim gullsenine gelmisim feryade ben

Ey diriga derd-i gamdan olmadim azéade ben
Meskenim kdhsar-1 gamdir dénmigsum Ferhad’e ben
Ol lebi sirin-geker guftare baktim gelmedi

Ey felek ey bunca gindir gérmedim cananimi
Hayli cektim intizarin gonce-i handanimi
Gevheri ya derd U mihnet duttular damanimi
Beli ince servi boy reftare baktim gelmedi
(Elcin 1998, 567-8)
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K: Fa&’ilatin / fa’ilatan / fa&’ilatan / fa’ilin
SG: —e— [ —— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortlik
MS: 16
MHS: 15
THS: 240
I 22
Z. 1
U: 1
M: 0
TAK: 24
KHO: ~1/10
24

Vuslata ermek dilersen alem icre gel dile
Yan yakil pervane-ves bu ah 0 zar elvermedi
Terkidip namadsu bir divdne megreb ol dila
Ask ile mecnun olan Mecnun’a ar elvermedi

Carh-1 gerdln ile diinyada olur hig inad

Ehl-i agkin askeridir kimseden donmez murad
Nakd-i, 6mrim sarf olup genc-i ruhun olmaz kiisad
Fethi mugkil dahme imig zalf-i mar elvermedi

Ta’nolur mu asika ¢in mubteladir cumle il
Simdi bu sevmek sevilmek halk iginde bir sebil
Sahil-i vuslat ararken bahr-i agkin fulk-i dil
Cikmagda girdab-1 gamdan ruzigar elvermedi

Arzihal ettim canana bds-i la’linden yana
Der-kenar etmek olursa kendi lGtfundur bana
Yoklayup gordid mahallin bir rakib-bed-lika
Blsesin ferdaya saldi der-kenar elvermedi

Her kime canim disem g’'Gs eylemez guftari gor
Pir- meyhane olur mu fi'l-mesel es’ari gor
Asik olmak ister isen Gevheri yalvan gor
Cumlesi yalvara mail gayri kar elvermedi

(Elgin 1998, 568)

K: Fa&'ilatin / fa’ilatun / fa’ilatin / fa'ilin

SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan

NB: Dortluk

MS: 16

MHS: 15
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THS: 240
I 21
Z. 2

U: 3

M: 0
TAK: 26
KHO: ~1/9

25
Ey benim c¢arh-1 gerdun neyledin ahir beni
Bir sehin askiyle nalan oldugum demler kani
Tab-i ahim gullesi alur harab eyler beni
Simdi giryanim .......... handan oldugum demler kani

Séane-asa seyridlp ol turreyi tarrar gibi

Cesm-i mujgani sihirbaz gamze haniler gibi
Cam-i lebden bezm-i hiisninde mey-i gulfam gibi
G0Us idup sermest U hayran oldugum demler kani

Ol hilal ebrdlere baktikga her dem raber(
Cismime te’sir iderdi nab-1 askin ..........

Ben garibi da'vetidup ol ..........

Hane-i lGtfunda mihman oldugum demler kani

Ruhlerin goérdikce bu dil olmayup arz-1 nisat
Hasil ben Hizir idim ol bir icim &b-1 hayat
Nim tebessum nim nigehle eyledikge iltifat
.......... giryan oldugum demler kani

Gevheri ol dem ne demler idi gecti yel gibi
Cesme-i dilde bir hayal oldu hayal-1 zil gibi
1d-i hiisniin sevkine Hazret-i ismail gibi
Kébe-i kiyunda kurban oldugum demler kani
(Elgin 1998, 569)

K: Fa'ilatin / fa’ilatan / fa&’ilattn / fa'ilin
SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan

NB: Dortluk

MS: 20-4=16

MHS: 15

THS: 240

l: 18

Z: 1

U: 3

M: 0

TAK: 22

KHO: ~1/11



26
Dideden mehcdr isem sultdnim unutma beni
Dilden ihrac eyleme cananim unutma beni
Ben senin bir bagri yanik asik-1 avarenim
Latf idGp ey afet-i devranim unutma beni

Asitaninda ne denlii dir isem ben miibtela
Ol kadar sahini hayalinle insem dilbera
Ruzgéari na-musaid ¢un beni kildi cuda
Gahie yar-1 nadan-i1 nalanim unutma beni

Dil viren sen kamet-i mevzununa oldum mibtela
Almig iken alemin naksin cihan i¢re geda

Ayda bir didarini arz eyle gel cana bana

Ya selamin eyle sad it canim unutma beni

Sirr-1 agkin ayb ise can ile ikrar ittigim

Dembedem ¢un sirrini didemde izhar ittigim

Gam degil ey Gevheri bulbul gibi zar ittigim

Tek heman ey gonce-i handanim unutma beni
(Elgin 1998, 569-70)

K: Fa'ilatin / fa’ilatan / fa&’ilattn / fa'ilin
SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortluk
MS: 16
MHS: 15
THS: 240
l: 25
Z: 3
U: 7
M: 0
TAK: 35
KHO: ~1/7
27

Ey melek-peyker glizel ayat-1 hisnin
Bi-tekellUf asik-1 seyda iden sensin beni

0l lebi kand-i nebat mir'at-i htisniin hakkicin
YUz virtp te tati-1 glya iden sensin beni

Yasemen zerrinden a’ladir garré bir kakulun
Her nigah ittikgce efzun oldu ahi bulbalin
Aklimi1 gonlim gibi yagmaya virdi kakulun
Kays-asa talib-i Leyla iden sensin beni
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Gayriler hursid olursa istemem ey mah inan
YUsuf-i sani de olsa bakmazim billah inan
Kay-i askta bab-1 10tfin beklerim her gah inan
Bu kanaat Kaf'ina inka iden sensin beni

Yuz surdp geldim habiba &asitan-1 devlete
Saye-bahs ol her dem ibrahim gibi can hasrete
Bendeni layik gorursen hakipay-1 hizmete
Gevheri der malik-i kimya iden sensin beni

(Elgin 1998, 570)

K: Fa'ilatin / fa’ilatan / fa&’ilattn / fa'ilin
SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortluk
MS: 16
MHS: 15
THS: 240
l: 18
Z: 3
U. 2
M: 0
TAK: 23
KHO: ~1/10
28

Ey dila senin elinden kimlere kan aglasam
Bi-vefalar sevmede sen eyledin mahir beni
Ben sipahiler gibi agazade iken riz U geb
Derd G gam devletine hem eyledin nazir beni

Gergi vardir sofiya bu badekeslikte zinub

Afv ider ol Hazret-i Mevla’-i settari’l-uyub

Ben de ahir dil gegirdim etmemekten meyl-i hib
ZUlfu miknatislar ile cezbetti ahir beni

Pirezen dunyaya benzer ol guzellik megrebi
Anin igtin evc-i istignadan inmez kevkebi
Gunde yuz bin sihr ile ey eyleyip kendi gibi
itmek ister putperest ol kakili kafir beni

Bir kazadir dustl gonlim sen gibi mehpareye
Soylemez hamus gibi insafi yok avareye
Bunca yildir acimazsin Gevheri bicareye
Dag u tas ins U melek hayvan olan acir beni
(Elgin 1998, 571)

K: Fa&ilatan / fa’ilatun / fa'ilatun / f&'ilin



SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortluk
MS: 16
MHS: 15
THS: 240
I 25
Z: 4
U: 5
M: 1
TAK: 35
KHO: ~1/7
29

Ben nice vasf eyleyeyim ey yuzi mahim seni
Bi-bedel mahbub yaratmis yuce Allah’im seni
Cism-i palkin nurdan bir servdir alnin kamer

Hak hatadan saklasun ey canim ibrahim seni

Cesmine dus olsa gesmim gelmez aklim bir zaman
El-aman ol gamze-i fettan elinden el-aman
Gulsitan-1 husnine dokunmasun bad-1 hazan

Hak hatadan saklasun ey canim ibrahim seni

Nice sevmez gUs idenler hisnlinun avazesin
Nik-mahzar ile meghur soyle bir tannézesin
Bag-1 cennetten yetismis bir nihal-i tazesin
Hak hatadan saklasun ey canim ibrahim seni

Hayl-i muijganin bu génlim mulkine etti akin
YUsuf-i sdhib-zamansin gimdi bildim ben yakin

Hak hatadan saklasun ey canim ibrahim seni

Ta ezelden bir duaci kemterindir Gevheri
Ya duadan gayri nem var sana layik ey peri
ROz U seb budur niyazim ey guzeller serveri
Hale hatadan saklasun ey canim ibrahim seni
(Elgin 1998, 572)

K: Fa&'ilatin / fa’ilatun / fa’ilatin / fa'ilin

SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan

NB: Dortluk

MS: 19

MHS: 15

THS: 225

l: 20
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Z. 4

U: 5

M: 3
TAK: 32
KHO: ~1/7

30
Eyledim Hakk’a emanet ey yuzi aha seni
ideyim Mecnun-sifat daglara cust U cO seni
Sen sagl Leyla’mdan dustum cuda kaldim garib
Sevdigim canim efendim elveda yaha seni

Dest-i kGih-i hicre rahim dustl sehrinden gidup
Korkarim ki dUgmesun agyar pesine ben gidup
AKI U fikr 0 can U gonlim sende kaldi ten gidup
Sevdigim canim efendim elveda ya hi seni

Hey diriga mahrem iken iltifat-1 Glfete
Ayirup c¢arh-i felek saldi diyar-1 gurbete
Aglayarak derd ile bindim semend-i firkate
Sevdigim canim efendim elveda ya hi seni

Sen safada demde ol canan ile cana mudam
Hifz ide Allah hataddan bdyledir daim duam
Bay-i zdlfinden nesim-i subh ile génder selam
Sevdigim canim efendim elveda ya hi seni

Ya gelen ya gelmeyen Mevla biltr kim ya nasib
Hak mulakatin muyesser ide amin an-karib
GevherT'ni yad idup dilden ¢gikarma ey habib
Sevdigim canim efendim elveda ya hi seni
(Elcin 1998, 573)

K: Fa'ilatin / fa’ilatan / fa&’ilattn / fa'ilin
SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan

NB: Dortluk

MS: 20

MHS: 15

THS: 300

l: 27

Z: 2

U: 1

M: 0

TAK: 30

KHO: ~ 1/10



31
Cun bizi feryaya saldi nazl yar simdengeri
Basima sahn-1 beladir bu diyar simdengeri
Ol yazu gul gonce-fem agmaz dehénin sdylemez
Hemdemimdir derd U hasret &h u zar simdengeri

Bi-vefa sevmis deyu ta'n etti hep dinya bize
Gam midir derlerse simdi asik-1 seyda bize
Gayri elvermez bilirim ol dirr-i yekta bize
Dustl nadan destine ¢un yadigar simdengeri

Cunki bendetti miyanin mar ef-i-ves kemer
Ol elime bana gecmez hancer U tig U teber
Nize-i &him gikest eyler hazer etsun hazer
Cikmasun kasdima tig-1 abdar simdengeri

Mest-i agk-1 mahrumuz simdi bu demde bu gin
Kalmadi arzimuz asla sagar-1 Cem’de bu gun
Hamdulillah nazm-1 mevzun ile dlemde bu gin
GevherTlik ile bulduk igtihar simdengeri
(Elgin 1998, 573-4)

K: Fa&’ilatin / fa’ilatan / fa’ilatan / fa’ilin
SG: —e— [ —— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortlik
MS: 16
MHS: 15
THS: 240
I 25
Z. 1
U: 2
M: 3
TAK: 31
KHO: ~1/8
32

Bendesi olma dila pek bi-vefadir ol peri

Asikin élduriicti bir piir-cefadir ol peri

Sevmemek mumkun degildir neyleyim sevmek te glg
Bir bulunmaz genc-i tuhfe dilribadir ol peri

Mah-ves gerdanda benler Ustline gisdleri
Cesme-i fettanina uymus gamze-i cazaleri
1d-i ekberden nisandir ol hilal ebrlleri
Benleri 1kd-i Sureyya mehlikadir ol peri

Ta ezelden kendisiyle ahd U peyman eyledi
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Simdi mehcur eyleylp derdim firdvan eyledi
Bilmez insan kiymetini terk-i insan eyledi
Simdi div-saret adliya asinadir ol peri

Gevheri sen kenduni Leyla’ya Mecnun eylesen
Réah-1 agkta akidup g6z yasi Ceyhun eylesen
Ba Ali Sina gibi bin sihr G efsun eylesen
Evc-i istign&dan inmez bir humadir ol peri
(Elgin 1998, 574-5)

K: Fa&'ilatin / fa’ilatan / fa’ilatan / fa’ilin
SG: —e— [ —— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortlik
MS: 16
MHS: 15
THS: 240
I 15
Z. 2
U: 2
M: 0
TAK: 19
KHO: ~1/12
33

Yakdi cismim dilbera evvelki sohbet atesi
Cana te’sir eyledi gittikge isret atesi

Bir refik yoktur ona da arz idem ahvalimi
Dunyada muskil hal imig yari gayret atesi

Herkese derdim hikayet eylemek mimkin degil
Ask ile terk-i vilayet eylemek mumkin degil
Hasre-dek senden feragat eylemek mumkin degil
Basima geldi ne ¢are simdi hasret atesi

Asika dil hiisniine hicran eli sundukta sun

Bir gller ylizdir bana damane el sundukta sun
Kendi l0tfundan meded ihsana el sundukta sun
Bildim émrin iki .......... muhabbet atesi

Gevheri ¢oktur hakiki hisnune dinyada es
Bir muhabbetname ile bu sinem dagini des
Sem’-i hisnun arz ettikge bu gonul pervaneves
Yanmaga yakilmag@a ol nar-1 siddet atesi
(Elgin 1998, 575)

K: F&ilatun / fa’ilatan / failatun / fa’ilin
SG: —e [ —e— [ —e— [ — e —
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T: Divan
NB: Dortlik
MS: 16-1=15
MHS: 15
THS: 225

I 23

Z. 3

U: 1

M: 0

TAK: 27
KHO: ~1/8

34
Hicr ile ahir helak ittin derGnum ey felek
Olmadi kismet bana bir lahza rahat eylemek
isiden ah i figanim dediler yazik sana
Halime rahm eyledi yerde beser gokte melek

Aksine devreylemektir karin ey ¢arh-1 dolab
irglirir bir glin zevale bil beni eyler harab
Dembedem dil ne revadir ki ceke derd U azab
Asmana dem ceker bu ruz-1 &himdan direk

Glsuma hatiften iristi acaib bir sada

Dediler bununla virdi kismetin Bari Huda

Akibet hasretle 6liirdii eylerler nida

Lesker-i gam kusadup bekler mezarim subha dek

Gergi agkin yoluna kildim feda céan U teni
TerkidUp vari cihani ciimleden oldum beri
Gam degil tag tas Ustine kalmasun simdengeri
Gevheri Mevla kerimdir ylrii ya nolsa gerek
(Elcin 1998, 576)

K: Fa&’ilatin / fa’ilatan / fa’ilatan / fa’ilin
SG: —e— [ —— [ — e [ — e
T: Divan

NB: Dortlik

MS: 16

MHS: 15

THS: 240

I 31

Z. 2

U: 2

M: 1

TAK: 36

KHO: ~1/7

157



35
Asik olmak isteyen adem felekte evvela
Bahti ali sa’d-ahter malik-i kimya gerek
Ben gibi bi-baht olursa kimseden bulmaz vefa
Yari ya zabit gerek ya dilber-i ra’na gerek

Bir civanin husnu olsa dem-be-dem mihr-i manir
Rayuna bir kimse bakmaz askina olmaz esir

Y (suf-i sani de olsa olamaz séhret-pezir

Sah-1 unvan virmege bir agik-1 risva gerek

Asik-1 sadik felekte 1a-cerem mihnet ceker

Akil isen sabr idip hi¢ kendiine verme keder

Bu fenada derd G gam mihnetsiz olmaz kimseler
Mesken-i dil-hah ararsan cenneti’l-me’va gerek

Herkese labid bulunur bir add-yi bed-fial
Ademe iblis musallattir halas olmak muhal
Latfu cok hem cevri yok hiisn-i hulku ber-kemal
Bdyle didar ister isen YUsuf-i ziba gerek

Her neye kim dus olam takdir-i Hak'tir serseri
Raziytz el-hikmi lillah ¢are yok simdengeri
Ademin da’'vacisi kadi olunca Gevheri
Bari anin destgiri nasiri Mevla gerek
(Elgin 1998, 576-7)

K: Fa'ilatin / fa’ilatan / fa&’ilattn / fa’ilin
SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortluk
MS: 16
MHS: 15
THS: 240
I 36
Z: 2
U: 4
M: 2
TAK: 44
KHO: ~1/5
36

Yine bir sGh-i cefa-ca dilberi sevsem gerek
Yine bir fettan-1 alem hognima sevsem gerek
Soyle bir nazik guzelin olmusum avaresi
Hasbeten lilldh ani bi-riya sevsem gerek

Aglar isen aglaya gulsen tebessum eyleye

158



Hasili s6z anlayup yahsi tekellum eyleye
Gah es’ar okuyup gah terennim eyleye
Soyle cana bahs ider sirin eda sevsem gerek

Gamzesi cellad ola hem anda olan caresi
Kim gorirse deye ya Rab bu kimin mehparesi
.......... busbdtin alem ola avaresi

Husn ile bir alem-ara mehlika sevsem gerek

Gevheri bildin degildir mulke alem ber-devam
Arif isen ibni vakt ol ele gér diistiikge kdm
Bir elinde hanger olsa bir elinde dolu cam
Soyle bir kanlar igici aski ya sevsem gerek
(Elcin 1998, 577)

K: Fa'ilatin / fa’ilatan / fa&’ilattn / fa’ilin
SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortluk
MS: 16-1=15
MHS: 15
THS: 225
I 24
Z: 1
U: 3
M: 2
TAK: 30
KHO: ~1/8
37

Nice bir ndzinla olsun bu gonul berbad glzel
Basin igun etme gevri kendine mu'tad guzel
Dutalim meftunun oldum cére ne iflahima
Asikin 6lsun ma netsun gamzesi cellad guzel

Gergi hiban icre yoktur sen sehi kamet gibi
Bakisin cana muessir gozlerin afet gibi

Naz ile ugsaki dldirmek sana adet gibi
Asikin 6lstin ml netsin gamzesi cellad gluzel

Dil virelden sen hiiméa-pervaze oldum bi karar
Mdanisimdir gussa vii gam-gusarim ah U zar
Gunde bin kez agladup bir kerre guldirsen ne var
Asikin 6lsiin mii netsiin gamzesi cellad giizel

Neyleyim dil dustu simdi kadr U kiymet bilmeze
Farig olsan bu zulimden hdblugun eksilmez e
Derdimendin sana dil verdiyse kafir olmaz a
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Asikin 6élstin ml netsin gamzesi cellad gluzel

Bir nazar kil 10tf ile gel sine-i sad-pareye

Sineye sarmaktan 0zge care yok ol yareye

Aciyup rahm eylemezsen Gevheri bigareye

Asikin 6lsun ma netsun gamzesi cellad guzel
(Elcin 1998, 578)

K: Fa&’ilatin / fa’ilatan / fa’ilatan / fa’ilin
SG: —e— [ —— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortlik
MS: 20
MHS: 15
THS: 300
I 24
Z. 2
U: 5
M: 5
TAK: 36
KHO: ~1/8
38

Dil esir-i askin oldu ey gozu aha guzel

Mest U medhus itti cani kakual-i hos-ba guzel
Ey meléhat baginin verd-i letafet kusteri

Nim tebessum nim sugufte ne edadir bu guzel

Meh-cemalin gérdiguimce dil olur gamdan beri
Cesmine dus olsa gemisim ¢esm olur nemden beri
Kim didi geldi nazirin devr-i Adem’den beri
Gormedim isitmedim hig¢ boyle bir meh-ri gizel

Tig-1 gamzen sine-i sad-paremi itti sigaf
Serha-i dag-1 derGnum her biri bir sekl-i kaf
Cesmim Uzre Kirpigin divan idup didikge |af
Padisah-1 heft-kigverdir hilal-ebri guzel

Gulsen-i hisninde var mi ben gibi bulbalin
Réah-1 agkinda serapa gozedir erkan yolun

Bdyle bir meddah bulunmaz bdyle bir halis kulun
Serteser etsen cihani ctimle cust U cl guzel

Kiymet olmaz bir nigah-1 lGtfuna dinya senin
Kim dedi gelmis nazirin ey melek-sima senin
Gevheri Mecnun’un oldu ey sagi Leyla senin
Daglara dismem mukarrer siibhesiz ya hi seni
(Elgin 1998, 578-9)
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K: Fa'ilatin / fa’ilatan / fa&’ilattn / fa'ilin
SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortluk
MS: 20
MHS: 15
THS: 300
l: 36
Z: 3
U: 4
M: 2
TAK: 45
KHO: ~1/7
39

Her seherde hib cemalin gérmesi mumkin degil
Aglayup payine yuzler surmesi mumkin degil
Andelibim sakirim kyunda sahim rGz G seb
Bag-1 hisnun gullerini dermesi mumkin degil

Hasretinle sinem uzre artmadadir yareler
Azme-i rah itmede her dem glyiya bicareler
Sirrimizi fas iderler korkarim bed-hareler
Sana tenha arzihalim vermesi mimkin degil

Askin ile sen beni uryan idersin sevdigim
Firkatinle cigerim puryan idersin sevdigim
Tavls U anka gibi ceylan idersin sevdigim
Sen humasin vuslatina irmesi mumkin degil

Bu gonul sevdasi sende idemez bir dem karar
Bu alemde bulunur mu sen gibi bir nazh yar
Gevheri ma’stka asik sine saf ..........

(Elcin 1998, 579)

K: Fa&'ilatin / fa’ilatun / fa’ilatin / fa'ilin

SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan

NB: Dortluk

MS: 16-1=15

MHS: 15

THS: 225

: 26

I

Z: 1
U: 3
M: 0



TAK: 30
KHO: ~1/8

40
Serhidup raz-1 derinum ol canana sdylesem
Payine yuzimu sursem bi-behane sdylesem
Katre-i eskim dokulse dane dane sdylesem
Cektigim her tirlt gamdan bir nigsane sdylesem

Dutalim ben sGylemisim ol peri ma’zurdur

Tifl- nevres hél-i dilden bilmemek meshurdur
Bilse de bi-merhamettir hisnine magrurdur
Bana rahm etmez o kafir misliméana soéylesem

Halimi takrir edersem yare bi-ma’na yere
Ede mi tes'’ir gllya su gece mi mermere

Ol kadar mazmani sozler sdyledim ki dilbere
Balbdl-i ghya olurdu bi-zebane sdylesem

Cun muhabbet nishasini alnima yazdi kalem
Basima cem’oldu hep pervaneler cekti alem
Ne giraglar yakti gor kim sineme sem-i elem
Derdimi bir anlar olsa yane yane stylesem

Cam-1 Cemsid’tir gérinen eldeki peymane var
Saki doldur surahiyi gam alur meyhane var
Gevheri bu keyf ile ¢cok soyledin divane var
Kail idim bir kelam-1 akilane sdylesem
(Elcin 1998, 580)

K: Fa'ilatun / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan

NB: Dortlik

MS: 16

MHS: 15

THS: 240

I 33

Z. 8

U: 5

M: 0

TAK: 46

KHO: ~1/5
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41122
Dilberéa bir kahbe-i bi-ar imigsin anladim
Yuzinde agiimis gul-i pir-har imigsin anladim
Hatir-1 viranemi [Gtfun ile abad itmedin
Bir gonduller yikici gadlar imigsin anladim

Bade-n(su bezm-i naden derler idi il sana
Bi-haya bir sih-i devran derler idi il sana
Her gice bir yerde mihrnan derler idi il sana
Subhesiz didiklerince var imissin anladim

Asik-1 gam-hare cana mihriban sandim seni
Manis-i can belékes bir can sandim seni
Hayl-i hiban i¢re sah-i diliran sandim seni
Hey yazik bir na-halef agyar imissin anladim

Gevheri pamal-i gam a’da yaninda serfirz
Sanina layik degildir eylemezsin ihtiraz
Bdyle bilmezdim seni ey save-i esb-i naz
Ma-hazar bir afet-i bed-kar imigsin anladim
(Elgin 1998, 580-1)

K: Fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortlik
MS: 16
MHS: 15
THS: 240
I 24
Z. 4
U: 4
M: 0
TAK: 32
KHO: ~ 1/8123
42

il beni diller deyii egnim aba-pas eyledim

Cerh-i kecrevden miuzehher camini nds eyledim
Bulmadim bir medhim eyler ¢ok sadéa gis eyledim
Zemmider alem beni ya Rab su halka neyledim

Ceuvr-i dilber bir yana te’dib-i sahim bir yana
Yaliniz digman degil dostum bile dusman bana

122 Siirin ilk dortlugtniin iki misrasinda hece diismesi varsayilarak analiz edildiginde ilk dortlGgin ve bitin
siirin “divan” kalibina uygun oldugu gériilmektedir. ilk dértliik oldugu gibi alinirsa dért mistefiliin kalibiyla
yazildi§i diger dortliklerin ise dort failatiin kalibinda oldugu tespit edilir.

123 Buguklu oranlar bir tist rakama tamamlanmistir. Bu oran aslina 1/7.5 iken 1/8 olarak alinmistir.
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Halimi sorup kimse diyemezler noldu sana
Zemmider alem beni ya Rab su halka neyledim

Aglamaktan iki didem derd ile dondu sele
Oldiigime gam yemezdim ittligiim olsa hele
Soyle bed-ndm olmugsum ismim gezer dilden dile
Zemmider alem beni ya Rab su halka neyledim

Didemin agladugunu bilmezem gamdan midir
Gevheri der talim kem ne aceb benden midir
Yoksa alnim yazisi olmak mukadderden midir
Zemmi-ider alem beni ya Rab bu halka neyledim
(Elgin 1998, 581)

K: Fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortluk
MS: 16
MHS: 15
THS: 240
I 25
Z. 5
U: 1
M: 0
TAK: 31
KHO: ~1/8
43124

.......... yare bilmem neyledim
.......... bilmem neyledim
.......... eylemez

.......... neyledim

.......... olanlar barina kem mi var

.......... cekup cefasin cevr ile sitem mi ider
Ol rakib-i bed-likalar bendesin zem mi ider
Hak belasin virecek agyéara bilmem neyledim

.......... fasl-1 ballarsin dlemem

.......... aglamaktan hig bir lahza gulemem
.......... gonce vuslat bulamam

Balbulim guller icinde hare bilmem neyledim

124 Siirin 16 misrasindan tam okunabilen 7 misrasi ele alinarak incelenmistir.
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Ben yarimi sever iken ol zalim benden kacar
Kail oldum bir selama ani1 da vermez gecger
Gevheri der ya ilaht begayet oldum nacar
Husnune magrur olan hunkara bilmem neyledim
(Corum -172) (Elcin 1998, 582)

K: Fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortlik
MS: 16-9=7
MHS: 15
THS: 105
I 12
Z. 3
U: 2
M: 0
TAK: 17
KHO: ~1/6
44

Hak hatddan saklasun ey YQsuf-i san’'m seni
Cok cefa itme bu ben nalana sultanim benim

Sevdi el-Hak bu dil Ya’k(b-i Ken’an’im seni
Bir nazar kil dide-i giryana sultanim benim

Cun hayal-i zulftun ile oldu goénlim asina

Gitti gam dil hanesinden oldu bir isret-sera
Hatirindan gitmesin unvan-i ask-1 méacera
Ber-karar ol ahd ile peyména sultanim benim

Berhudar olmak dilersen ey habibim ta ebed
Sol kadar eyle vefalar eylesiin alem hased
Goncesun sirr-1 dehanin bilmesun agyar-bed
Gel acilma her has(d-i nddana sultanim benim

Sana ask izhar idenler her biri asik degil
Var ise aski hele benden gibi sadik degil
Bi-vefadir dimesuinler sanina layik degil
Asinayiz olma gel sana ne sultanim benim

Esk-i hasret ile didem asiyablar donderir
Korkarim ahim odundan bir gice alem yanar
HOn-1 dil ile yzup Ummid-i |Gtf ile sunar
Arzihalin Gevheri divana Sultanim benim
(Elgin 1998, 582-3)
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K: Fa'ilatun / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortlik
MS: 20
MHS: 15
THS: 300
I 21
Z. 5
U: 1
M: 0
TAK: 27
KHO: ~1/11
45

Ey felek bilmem muradin dil-pesendimden benim
Cuda kilmak m1 maksddun sah-1 levendimden benim
Ben ani kendume sultan ittigime gam yemem
Raziyim Hak razi olsun kendi efendimden benim

Hasili riy-i zeminde 6mrimun vari budur

N0r-i didem padigahim dilde ezkari budur
Gahi hasret gahi firkat asikin kari budur
Raziyim ak razi olsun kendi efendimden benim

Andelibler mail olur daiméa gonce gtle

Gah olur ki mail olur gul de seyda bulbule
Cevriderse bana ider gayre meylitmez hale
Raziyim Hak razi olsun kendi efendimden benim

YUz surUp dergah-1 Hakk’a Gevheri eyle dua
Asikin dénmez ricasi hig hicab olmaz ana
Muradin kilsun muyesser du cihanda ol Huda
Raziyim Hak razi olsun kendi efendimden benim
(Elcin 1998, 583)

K: Fa'ilatin / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin

SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan

NB: Dortluk

MS: 16

MHS: 15

THS: 240

l: 24

Z: 10



U. 1

M: 1
TAK: 36
KHO: ~1/7

46
Neylerim bag-i cinani gul'izarim var benim
Cekmezim dunya gamim ol gamgusarim var benim
istemem bir Y0sUf-i dehrin olam Ya’kub'u ben
ismine dirler Mehemmed yar-1 garim var benim

Gevher-i hisnun yaninda mulk-i diinya bir araz
Bir nigadhina nice can virseler olmaz ivaz

Zulf-i anber-bdlarina iltifatindan garz

Setrider dil ka’besini sehriyarim var benim

Esb-i naz Uzre sivar oldukca ol serv-i revan
Naz ile ugsaka bahgeyler hayat-1 cavidan
Kaslari tig-1 kazd maigani zahm-i cansitan
Arsa-i hGban icinde sehsuvarim var benim

Rayini gordukge kalmaz mahvolur efkar-1 dil
Ya Muhammed kerem kil daima eskar-1 dil
Her tebessum eyledikge acilir gulzéar-1 dil
Tati-ves gulzare gelse mugkbarim var benim

Medhin ile Gevher’nin didesi pur-nur olur

Ol sebebten bezme-i irfan i¢cre ptr meshur olur
Nagme-i ah-1 nefiri gis idup mesrur olur

Ney gibi inler derGnum ah ti zarim var benim

(Elcin 1998, 584)

K: Fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e———e— [ — e [ — e
T: Divan

NB: Dortlik

MS: 20

MHS: 15

THS: 300

I 29

Z. 4

U: 1

M: 1

TAK: 35

KHO: ~1/9
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47
Bi-vefa sevmis deyu ta’n eylemen dostlar bana
Ben de bildim ol cefa-cl bi-vefadir neyleyim
Yek nazarda gitti aklim gonluma virdim ana
Pek guzellerden glzel bir dilribadir neyleyim

Gunde yz bin durli cevretse bana carh-1 felek
Terk-i can etmek olur olmaz canani sevmemek
Burc-i istignada kalsa dogmasa ta hasre-dek
Kevkeb-i bahtim o mihre asinadir neyleyim

ibtida meylettirirler ademi bi-ihtiyar

Meyledince asikindan sonra eylerler firar

Bir muhabbet gosterip kan agladirlar sad-hezar
Hep guzeller bdyle tarza mubteladir neyleyim

Nevbahar eyydmina benzer begdim bir hGb-cemal
Dembedem alem mubeddel gaya zill i hayal
Raz idik cevre yari tutmasa jeng-i melal

Ray-i mirat-i safalar bekadir neyleyim?

Dustu hep efvah-1 ndsa' nazm-1 sukkerbarimiz
Bezm-i ussak i¢re yad olsun igillir canimiz
Gergi irfan-1 sihandan igre vardir namimiz
Gevheri’ye gevherilik iftiradir neyleyim
(Elcin 1998, 584-5)

K: Fa'ilatin / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortluk
MS: 20
MHS: 15
THS: 300
l: 25
Z: 2
U: 0
M: 0
TAK: 27
KHO: ~1/11
48

Olali senden cuda canan aceb firkatteyim
Kinc-i firkatte kalup hasretle pek mihnetteyim
Yok enis-i gam-gusarim bikes U tenha kalup
.......... hicran ile hasretteyim

R0z U seb sahrayi dagi eylerim gest U guzar
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iderim Leyla vii Mecnun gibi ben feryad ( zar
Kaddimi dal eyledi bu hasret-i ah u intizar
Sanma ey zahid beni canan ile sohbetteyim

Bana mi virdin cefa vi mihneti ey ¢arh-1 din
Tende rahat yok du gesmimden akar seylab-1 han
Dil firask-1 firkate dustl yanar cana batin

Ey efendim yaliniz kaldim gam-i firkatteyim

Ates-i hasretle oldu miirg-i dil astifte-hal
Kay-i yare varmaga yok zerrece tende mecal
Artmada gunden gune cism-i zaifimde melal
GevherT’ye bir nazar kil vadi-i hayretteyim
(El¢in 1998, 585-6)

K: Fa'ilatin / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortluk
MS: 16-1=15
MHS: 15
THS: 225
I 30
Z: 2
U: 1
M: 1
TAK: 34
KHO: ~1/7
49

Ey diriga carh-1 kec devrane nettim bilmezim
Ya nesin aldim ben ol virane nettim bilmezim
Yari benden yad idUp agyare daim yar ider

Carh ile hempa olan canane nettim bilmezim

Cunki vardim ol tabib-i canimin ben yanina
Durdu kol du dest acup ah iderek divanina
Bakmadi nazindan ol yar asik-1 naléanina

Ta bu denlu cevrider ol cana nettim bilmezim

Sine-i mecrdhuma demsaz olup neyler benim
Bezm-i gamda cumle hasbihalimi sdyler benim
Ba’zi dostum kande varsa zemmimi eyler benim
Ol rakib-i nad-halef naddana nettim belmezim

Gevheri der kangi asiktir dili mesrur ola



Ba-husUs ki ben gibi bir sevdiginden ddr ola
Bend-i zincir-i beld oldum ise ma’zur ola
Mest-i agskim ey dil-i divane nettim bilmezim
(Elcin 1998, 586)

K: Fa'ilatin / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortluk
MS: 16-1=15
MHS: 15
THS: 225
l: 25
Z: 0
U: 2
M: 0
TAK: 27
KHO: ~1/8
50

Bi-vefalar derd ider ben zar-1 giryan oldugum
Hep hevadir gul'izar-1 yare nalan oldugum
Hanumanim ettiler yagma guzeller al idup
Sanmanuz dervigliktendir bu tryan oldugum

Gonluma vermis idim bir hab-ra dildare ben

Ol da hercéai ¢ikup kaldim yine avare ben

Sade r0 sevsem bakardim saret-i divare ben
Vuslat igindur benim sermest U hayran oldugum

Asik-1 bi-ar oldum ben geda-ves bir zaman
Gordum andan i1ss1 yok mahfice sevdim bir civan
Cimle alem hep yerinde bu benim génlim heman
Yirine dismez aningundur boyle viran oldugum

AKI U fikrim gonlim Tsar eyledim canan i¢in
Ma-melek nem var dahi .......... bu can iclin

Bir canim var ol da id-i vaslina kurban igun

Ya dahi netmek gerek gel sdyle kurban oldugum

Bahr-i mescar Gevheri’'dir dilde genc U ..........
Lema’-i nar-i tecellidir bu kalb-i rGsenim

Simdilik cimle mugayyib alemdir dersim benim
Feyz-i Hak’tir bu kadar ders-i suhandan oldugum

(Elgin 1998, 586-7)

K: Fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e [ —e— [ — e [ — e
T: Divan
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NB: Dortluk
MS: 20-2=18
MHS: 15
THS: 270

I 20

Z: 12

U: 3

M: 2

TAK: 37
KHO: ~1/7

51
Hamdulillah kim acildi tali-i nasadimiz
Gam yeme simdengeru ey dil penahimdir gelen
Serteser ma’mur oluptur bu dil-i berbadimiz
GOnlumun mi'mari zulf-i siyahimdir gelen

Akl U dil k&lasini cimle mezad etmek iguin
Bu guzellik aleminde adl i dad etmek iclin
Asik-1 sadiklari hem ber-murad etmek igiin
Y (suf-i sdhib-zamanim padisahimdir gelen

Hayli demdir ol civanin asik-1 nagariyiz
Derd-i firkat cana gecti bir aceb gam-hariytiz
Alem-i askin bu giin dlemde biz serdariyiz
Arsa-i meydan kurulmus bargédhimdir gelen

R0z U seb dilde iderken ism-i pakin ezberi
Cok sukur guldurda Mevla ben garib-i kemteri
Aglar iken rahmet-i Mevla’ya irdin Gevheri
Simdi kible canibinden yuzi ahimdir gelen

(Elgin 1998, 587-8)

K: Fa'ilatun / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan

NB: Dortlik

MS: 16

MHS: 15

THS: 240

I 22

Z. 1

U: 1

M: 1

TAK: 25

KHO: ~1/10

52
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Ey gonul simden gerl sad ol ki canandir gelen
Serv-kamet ruhleri gulberk-i handandir gelen
Sive-i reftar ile bin durl naz idup gelur

Mulk-i hiisn icre be-gayet ali sultandir gelen

Cam-1 agki mestider nas eyleyen ayiklari
Nutk-1 paki valih G hayran ider layiklari
Hatme-i la’l-i mUsehhar eylemis asiklari
Aleme hiikmi geger giya Sileyman’dir gelen

Seyre ¢ik ey can u dil ol Y(suf-cemalim gelur
Nazeninim sevdigim sdh-1 cihantabim gelur
Her gorindikge cemalin cismime canim gelur
Zulmet-i firkatte san sem’i sebistandir gelen

Her yana olmus periséan zulf-i anber-blya bak
Aklimi yagma eder ol gozleri cazlya bak
Rusen etti alemi ol dilber-i meh-rlya bak
Gayiya dogmus felekten mah-1 tdbandir gelen
(Elcin 1998, 588)

K: Fa'ilatin / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortluk
MS: 16
MHS: 15
THS: 240
I 22
Z: 2
U: 2
M: 1
TAK: 27
KHO: ~1/9
53

Noldun ey dil andelib-aséa ne feryad eyledin
Méacera-yi gul'izér-1 yarini yad eyledin

Bezm-i gam tarholmus iken sékiya noldun bu giin
Cami gcesm-i hln-i eskim ile abad eyledin

Geh vicadum sehrini nar-1 cefan eyler tebah
Riste-i nisbetle sinem c¢éak idersin bi-giinah

Ya seni tutmaz mi bir giin bunca yiz bin &h G vah
Korkmadin hic¢ kanli zalim bdyle mu’tad eyledin

Hak bilir meddahinim cana senin ben riz U seb
Gormedim ey zulfu Leyla sen gibi girin-leb



Sahib-i himmet cirag ehli efendisin aceb
Kimisin Mecnun kimin alemde Ferhad eyledin

Cevr ile dldurdu cani cesm-i celladin koyup
Simdi durmus kasd idersin ademi acimayup
Bilmez idim derdimendim sana gadr ettim deyup
Merhamet arz ettin 6lmus Kanber azad eyledin

Gulsen-i dilber cemenzar olmus iken Gevheri
Gulistan-1 aleme basti kadem simdengeri
Gamze-i simgir ile kirdi gegirdi her yeri
Nettin ey nis-i gam dunyayi berbad eyledin
(Elgin 1998, 588-9)

K: Fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortlik
MS: 20
MHS: 15
THS: 300
I 25
Z. 3
U: 7
M: 1
TAK: 36
KHO: ~1/8
54

Ey g6zi sehhar senin dil-haste vi nalanimm

Derd benim merhem senin hasta benim derman senin
Andelibim bag-1 hisnun mail-i ruhsarinim

Ah benim bulbll senin feryad benim gllsan senin

Gamze sertizin eylerse vicidum dag dag

Ates-i firkat yakup beyt-i dile sacti cerag

Asikim bin pare etsen gelmezim billal ferag

Ten benim canim senin kurban benim ferman senin

Dil duselden kékiluine gérmedim bir dem huzur
Cevr U zulm itmekte Hakk’a itmedin asla kusur
Ben esir-i kiinc-i hasret sen seha mulk-i stirur
Gam benim alem senin giryan benim devran senin

Bunca dem canimda derdin saklar idim ey peri
Gitti elden sabr U aram ihtiyar simdengeri
Damen-i [Gtfun dutar dest-i niyaz-1 Gevheri

El benim damen senin feryad benim ihsan senin
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(Elgin 1998, 589-90)

K: Fa'ilatun / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortlik
MS: 16
MHS: 15
THS: 240
I 15
Z. 2
U: 1
M: 0
TAK: 18
KHO: ~1/13
55

Aklimi ¢ak etti cana ol celél ebralerin

Dest-i kudretle ¢ekilmis ol hilal ebrdlerin
Barekallah husn-i hulkun ber-kemal olmus veli
Al nigadhin ahG ¢gesmin ah hilal ebrdlerin

Kadd-i mevzinun kiyamettir olursa cilve-ger
Hal-i encim meh-cemalin Uzre salmis zib U fer
Ruhlerin sem’ine dil pervanen oldu yakti per
Ah nigéhin aha gesmin ah hilal ebrdlerin

Bir hadeng-i hamedur mujganinin her danesi
Her biri durr-i Adem’dur dislerin dur danesi
Cam-i kevserdir dehan U leblerin peymanesi
Ah nigahin ahd gesmin ah hilal ebrdlerin

Ey efendim tati-giftarin dem-i is&’midir
Latf ile etsen tebessum asikin bayramidir
Hasil ancak nazirin YOsuf-i ziba midir
Ah nigéhin aha gesmin ah hilél ebrulerin

Gamgze-i tarrarini gor ki nice efsun ider
Kakullin bir leyldir kim gérdigin meftun ider
Korkarim bu Gevheriyi akibet mecnun ider
Ab nigahin aha ¢esmin ah hilal ebrulerin
(Elgin 1998, 590-1)

K: Fa'ilatin / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e [ —e— [ — e [ — e —
T: Divan

NB: Dortluk
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MS: 20
MHS: 15
THS: 300

I 20

Z. 7

U: 1

M: 3
TAK: 31
KHO: ~1/10

56
Ey melek saldin cihana bir aceb hengédmesin
Arz-1 garralik idersin girre-i bayramesin
Niyyetin berbad etmek mi serapa alemi
Egnine giydin efendim boyle 1a’lin camesin

Tas-1 gerddna dokundu ¢uin nigdhin mihresi
Siyt-1 hisninden yazildi bu cihanin zehresi
Sermsarindan kizardi &fitdbin ¢ehresi
Egnine giydin efendim boyle la’lin cadmesin

Sen gibi Yasuf-likayr gormedi devr-i kithen
Bi-garaz tahsin iduptur bag-1 rGyun seyriden
Bir yere gelmis beyaz gul kirmizi gul yasemen
Egnine giydin efendim boyle 1a’lin camesin

Saf-be-saf olmus yuzinde benlerin hayl-i Habeg
Ol sipaht kaslarindir padisah-1 hayl-kes

Sandim eyyam-i sitdda ¢un seher dogdu gunes
Egnine giydin efendim boyle 1a’lin camesin

La’l-i camin aksidir ussakidir ditretir
Teb misali Gevheri mugstakidir ditretir
Nahl-i kadin cilvesi afakidir ditretir
Egnine giydin efendim boyle la’lin camesin
(Elgin 1998, 591)

K: Fa'ilatin / fa'ilatan / fa'ilatin / fa'ilin

SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan

NB: Dortluk

MS: 20

MHS: 15

THS: 300

: 29

I

Z: 3
U: 1
M: 2
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TAK: 35
KHO: ~1/9

57
Dilbera kil merhamet seyda gonul gamlanmasin
GOnlumuz kilma perigan didemiz nemlenmesin
Hi¢c ne mumkindir efendim gil-cemalin seyreden
Bilbul-asa yanilup payinda sersemlenmesin

Sun'i Ustad-1 ezel vechindedir ilmelyakin

Milk-i hisnin sahi sensin simdi bedr-i meh-cebin
Sen Siuleyman-1 zamansin ey cemali hariin
Vaslin ile s&d olanlar nice hatemlenmesin

Bulmak istersen efendim ibtidadan istihar

Eli bagh benden oldum sen edersin iftihar
Bag-1 hisnin gulseninden sur rakibi sehriyar
Beyn-i ussaka gelup bir dahi ademlenmesin

Gel efendim nare yakma Gevheri-i bendeni
Saye gibi yerlere salma garib efkendeni
Hakipayinden cuda kilma garib sermendeni
Padisahim alem icre adimiz kemlenmesin
(Elcin 1998, 592)

K: Fa'ilatin / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortluk
MS: 16
MHS: 15
THS: 240
l: 14
Z: 0
U. 4
M: 0
TAK: 18
KHO: ~1/13
58

Ey peri bais nedir her dem vicGdum yaresin
Gormedin mi sinem Uzre tig-1 askin yarasin
Nice bir insafa gelmezsin kani |Grf u kerem
Ya helék it bari gel eyle zahmim ¢éresin

Caresiz bir derde dustum ise ey dil neyleyim
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Kalmamis rQy-i zeminde sah-1 &dil neyleyim
Sevmemek mumkin degdil sevmek te muskil neyleyim
Pek gdzelsin sevdigim amma ki pek hunharesin

Buncademdir derd-i hicranin gcekerken ben senin
Merhametten yok mu behren ey dili ahen senin
Soyle bil ki yiz gevirmem rah-1 agkindan senin
Ger kulagimca idersen cismimim her paresin

Nev-hilal-i ide benzer iki ebr( girresi
Zib U fer salmis cebininde nezaket turresi
Su’le-i rQyinde hayran devridenken zerresi
Yuz cevirdi afitabim setridip nezzaresin
(Elcin 1998, 592-3)

K: Fa'ilatin / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortluk
MS: 16
MHS: 15
THS: 240
l: 14
Z: 1
U: 1
M: 0
TAK: 16
KHO: ~1/15
59

Asikim tftadenim rdh-i revanim gel gériin
Kalmadi hig zerrece tab U tuvanim gel gorun
Cun bilGrstn daima agkinla giryan oldugum
Bari rahm it bagima &ram-1 canim gel gorin

Aglamaktan gice gunduz idemem bir dem karar
Esk-i cesmim sel gibi oldu isim feryad U zar
Gormeyeli sen meh-i tabani halim bi-karar

Ey benim sahim efendim mihribanim gel gorin

Severim canim seni zira senin akraninim

Meh-i cemalin gérmege her dem senin hayraninim
Yarinim yaraninim aftadenim kurbaninim
Bendenim ey aftab-1 devr-i zaménim gel gorun

Bu dil-i bicare aldandi senin ikrarina
Bulbul-i seyda gibi dustu gul-i gulzéarina
Gevheri bicareni yakma firakin nérina
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Dilberim canim efendim hanimanim gel goérin
(Elgin 1998, 593)

K: Fa'ilatin / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortluk
MS: 16
MHS: 15
THS: 240
I 24
Z: 4
U: 0
M: 1
TAK: 29
KHO: ~1/8
60

Bi-vefaya kimseler ya Rab giriftar olmasun
Asika eylemez ila¢ ¢ar-nacar olmasun
.......... halas olmaz olunca derdmend
.......... yaninda kim siyehkar olmasun

.......... bir kazadir kim ana olmaz ..........
Bir kerre ah eyler isem alem tutusur serteser
Goz yasiyle .......... hazer

Soyleyin ol bi-vefaya .......... olmasun

Ta bu denli ictinab etmek nedendir ey peri
Sana kemlik eyledimse tevbeler simdengeri
istemezsen séyle kim .......... feragat Gevheri
Tek efendim .......... olmasun
(Elgin 1998, 594)

K: Fa'ilatun / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan

NB: Dortlik

MS: 12-7=5

MHS: 15

THS: 75

I 10

Z. 5

U: 2

M: 0



TAK: 17
KHO: ~ 1/4

61
Ey gonul yaz arzihalin var ylru dildare sun
Kendi ¢evrinden gikdyetnameni ol yare sun
Bunca demdir g6zlerim ben ahdini peymanini
Ta-be-key hasret humari sakiya pur-hare sun

Gam gonudl malkand tuttu gayiya hayl-i Habes
Zulmet-i hicrindeyim dogsun cemalinden glines
Gel yetis kurbaninim uftddene sen Hizir-ves
Leblerin &b-1 hayatin asiki bimare sun

Sol geda kim mihr yab olmak ile memduh ola
Nakd-i vakti sabr-1 eyyub dahi émrd Nuh ola
Tir-i majganinla sinem nice bir mecruh ola
Cesme-i celladini cana bari bir gaddare sun

Ger olursa dilberéa gl ve gilistan cenneti
Bi-vefadir gonce-femler etme hare minneti
Kendine daim dile sen dyle ali himmeti
Sa’d isen merd-i diliri ol rakib-i mére sun

Soyle ebyatini her dem yol ile erkéan ile
Cunki miratin saféa bulsun konus irfan ile
Belki makbdl-i himéayun ola bu noksan ile
Dur gibi nazm eyle si’ri Gevheri hiinkare sun
(Elgin 1998, 594-5)

K: Fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —— [ — e [ — e —
T: Divan
NB: Dortlik
MS: 20
MHS: 15
THS: 300
I 25
Z. 1
U: 0
M: 1
TAK: 27
KHO: ~1/11
62

Dilbera kakullerin gerdana serpilmig yatar
Kara zulfun dagilup her yana serpilmis yatar
Hak hatéddan saklasun kim al yanagin Gstine
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Sol siyah benler seha arnrna ne serpilmis yatar

Aya tesbih eyledi hisnun gorenler sevdigim
Asik olmuslar sana serden gegenler sevdigim
Yanilup askin sarabindan i¢enler sevdigim
AKI U fikri dagilup bir yana serpilmig yatar

Kadrini bilmezsin ey mah asik-1 sadiklarin
Ates-i askin ile daim sesi yaniklarin

Oyle bir cenkeyledi agyar ile asiklarin

Goresin ¢ok kimseler meydana serpilmis yatar

Yar icun dismen ile oldum mihekk-i imtihan
Sinem Uzre tig-1 mihnet eyledi hayli nigsan
Gorduler zahm-1 sehidin didiler ey nevcivan
Derdimendin Gevheri bak kana serpilmig yatar
(Elgin 1998, 595)

K: Fa'ilatun / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortlik
MS: 16
MHS: 15
THS: 240
I 18
Z. 2
U: 3
M: 0
TAK: 23
KHO: ~1/10
63

Ey peri bu vech-i pakin maha tegbih ettiler
Kakulin her miyunu sirmaya tegbih ettiler
Defter-i usséka yazmiglar beni Mecnun diye
Bunca asiklar seni Leyld’ya tesgbih ettiler

Yarimin hablugu zahirdir ben inkar eylemem
Bir hakiki asikim yok yere inkar eylemem
Sirr-1 agk bizde nihandir melek 1zhar eylemem
Bendeni bir bllbul-i seydaya tesbih ettiler

Bari seningun giyem simdengeru ben kareler
Ayrilik olsa mukarrer sad olur gamhareler
Kadd-i tibasin gorenler seyrider uftadeler
Bag-1 hisnln cennet-i me’vaya tesbih ettiler
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Ol rakibin siteminden yari terkittim veli
Aglamak oldu bana kar dinmiyor gesmim seli
Gevheri derya-y1 agkin mevc urur ta ezell
Kalb-i pakim clsunu deryaya tesbih ettiler
(Elgin 1998, 595-6)

K: Fa'ilatun / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortlik
MS: 16
MHS: 15
THS: 240
I 16
Z. 0
U: 2
M: 0
TAK: 18
KHO: ~1/13
64

Asikim serde muhabbet dilde efganim yeter
Neylerim derméan-1 derdim bana dermanim yeter
Balbdl isem .......... ahim seyl-i eskimden beter
Bag-1 dilde her dem verd-i handanim biter

Sine-cak olsak aceb mi eldeki peymanedir
Gelmeyen bu bezm-i agka bir deli divanedir
Zahide zuhd ile takva asika meyhéanedir

Boyle kismet eylenls ¢lin bana Sibhan’im yeter

Ey gonul etme feramus |0tf-i Yezdani'ye

Rz kildi sana boyle tab’i insaniye

Neylerim ben tahtgah-1 milk-i sdhaniye

Tek sag olsun bana dostum kalb-i viranim yeter

Tig-1 cevre tabl-1 ta’lim gibi tuttum sinemi
Bu belakeslikte oldu mahz-i Circis mahremi
Ol cefa-ca soyle pur-han etti kalb-i didemi
Lalezar etsem zemini gézdeki kanim yeter

Yare teblig et bu arzihalimi gel ey saba
Héke yuz sur saniya kil bu gedasindan dua
iste bildin sah-1 dildir Gevherf’ye bu cefa
Nice bir gok sevdigim devletlu sultanim yeter
(Elgin 1998, 596-7)

K: Fa'latun / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
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SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortluk
MS: 20-1=19
MHS: 15
THS: 285
l: 27
Z: 3
U: 1
M: 1
TAK: 32
KHO: ~1/9
65

Hamdulillah geldi id oldu ferah eyyamidir

Latf 0 sefkat isteyene sulh U salah eyyamidir
Mucrim isem kesti-i hicrinde kayd yeter

MU’min isen kayd-1 terahhum md’minin bayramidir

Bir humadir bu guzellik ey peri elden gider

Asikini ciist U cO eyler gezersin derbeder

Kafiri billah bu gunlerde ceza mi terk ider

MU’'min isen kayd-i1 terahhum md’minin bayramidir

Merhamet etmez Huda kilmaz sefaat Hak Resul
Ne salevat ne zekat savm hac olmaz kabul

Clmle alem sad U handan ben meldl kaldim meldl
MU’'min isen kayd-i1 terahhum md’minin bayramidir

Sen safada demde cana ben gaminla derdnak
Hancer-i ndzinla sinem serha serha ¢ak-cak
Bi-kerem insaf insaf ben heldk oldum helak
MU’min isen kayd-1 terahhum md’minin bayramidir
(Elgin 1998, 597)

K: Fa'ilatin / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan

NB: Dortluk

MS: 16

MHS: 15

THS: 240

l: 37

Z: 15

U: 6

M: 3

TAK: 61

KHO: ~1/4
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66
Aclildi lale va sunbul gul'izar eyyamidir
Yiyup icup isret etmek ..........
Su kenarinda baggelerde mul eyyamidir

Oliler higsm ile gellip gaglayup kossa gerek
Katreler umman olup hem di veche tassa gerek
Asik-1 seyda olanlar pek daglara diisse gerek
Talib-i dinya olan kisb U kar eyyamidir

Her kisi sevdigin almis yalinizim ben gene
I'tibar olmaz fakire simdi ragbet zengine
Fulk-i agkin zevki ile dalmis bir engine

Bir kenara ulastirir zira rizgar eyyamidir

Bir acaib derde dustum gsoyle bir divaneyim
Bu ne haldir bu ne hikmet acéib bir divaneyim
Dostun cemalini se’ma yanmaga pervaneyim
Derdli sinem yakmaga hem .......... eyyanudir

Ey Gevheri ister isen durma mecnun s@ylesin

(Elgin 1998, 597-8)

K: Fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortlik
MS: 20-5=15
MHS: 15
THS: 225
I 29
Z: 14
U: 5
M: 0
TAK: 48
KHO: ~1/5
67

Simdi dil bir serv-i ndzin asik-1 seydasidir
Ben garib-i mubtelasi ol guzeller hasidir
Gun yUzune Vedduha velleyl okur dil ztlfine



Servi .......... azade iden kamet-i tGbasidir

Gamze-i efsinu fer virmis sifat-1 hisnuane
Ol sebebten can virlirtiz biz zekat-1 hisnune
Hame-i kudretle yazilmig berati hisnine
Safha-i ryunda ebraber iki tugrasidir

Bir nigah-1 1Gtf ile bu bendesin bi-rdh iden
iitifat babini ussaki iclin meftuh iden

Her nazarda asik-1 dil-hastesin mecruh iden
Bel kesup kanlar dokicu hancer-i elmasidir

Gulsitan-1 ruhlerinde taze ittikge gulbin
Taze taze nagme perdaz ittirir can bulbalun
Hayl-i mujganina bahs ittim bu émrin hasilin
AKI U dkr G dil dukeli hep malik-i yagmasidir

Gevheri der hamdululah kim bu demde bi-gamim
Bir seh-i hisnun kulu oldum aninglin hurremim
Serteser bahs itseler dar-1 fendyi istemem
Bu gonul ol dilberin ¢iin bende-i ednasidir
(Elgin 1998, 598-9)

K: Fa'ilatin / fa'ilatan / fa'ilatun / fa'ilin
SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortluk
MS: 20-1=19
MHS: 15
THS: 285
l: 38
Z: 2
U: 0
M: 0
TAK: 40
KHO: ~1/7
68

Dilbere garrahgi hursid-i taban égredir
Naz U istignay! ise gesm-i giryan 6gredir
Dahi taze tifl iken cevr U cefé bilmez iken
Asika cevretmegi agyar-1 nadan dgredir

Derd-i dilden bi-haberdir sdylesem haziklara
Cevriderler bi-vefalar [0tfuna yayiklara
Ol sabay gor ki dest-res iken asiklara
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Zulf-i yare her seher tar-1 hiraman 6gredir

Ask ile mecnun olanin camesi deridedir
Asitan-1 dilribada hake rev malidedir

Sanma kim ask-1 muhabbet kisb-i dildir didedir
Anin Ustadi ezelden sirr-1 pinhén ogredir

Gevheri der ¢lnki bana mesken deyr-i agk
Raziyim sad-pare etse sinemi simsir-i agk
Vaizéa sen bi-habersin ademi zincir-i agk
Sdreta mecnun ider ma’nide iz’an 6gredir
(Elcin 1998, 599)

K: Fa'ilatin / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortluk
MS: 16
MHS: 15
THS: 240
I 26
Z: 1
U: 2
M: 1
TAK: 30
KHO: ~1/8
69

Dilbere garrahgi hursid-i taban 6gredir
Naz G istignay! ise gesm-i giryan 6gredir
Dahi taze tilf iken cevr U cefé bilmez iken
Asika cevr itmegi agyar-1 nadan égredir

Kimseler itmez terahhum asik-1 sadiklara
Cevriderler bi-vefalar [0tfuna layiklara

Ol sabayi gor ki sen destres iken asiklara
Zulf-i yare her zaman néaz 4 hiraman ogredir

Asitan-1 dilribadan hake r0 malidedir

Ask ile mecnun olanin sinesi deridedir

Sanma kim ask u muhabbet kisb-i dildar didedir
Anun Ustadi ezeldir sirr-1 pinhan 6gredir

Gevheri der ¢lnki bize mesken oldu bi'r-i agk
Réaziyim sad-pare itse sinemi simsir-i agk
Vaizéa sen bi-habersin ademi zincir-i agk
Sdretd mecnun ider ma’nide iz’an 6gredir
(Elcin 1998, 600)
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K: Fa'ilatin / fa'ilatan / fa'ilatun / fa'ilin
SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortluk
MS: 16
MHS: 15
THS: 240
l: 24
Z: 0
U: 2
M: 0
TAK: 26
KHO: ~1/9
70

Dilbera klyunda hi¢ kan olmamak mimkin midir
K&’'be-i ulyada kurban olmamak mumkin midir
Tutalim cem’iyyet-i akl eylemis erbab-1 agk
Fikr-i zUlftiine perigan olmamak mumkin midir

Daima yuzime cana gamze-i mekkarini

Hamle kil tig-1 cefayi asik-1 bimarini

Ey meh-i nd-mihriban ayine-i ruhsarini

Her goéren meftun U hayran olmamak miumkin midir

Tati-i gaya olur 1&’l-i seker-barin géren
Bulbulu gls eylemez bir kerre guftarin goren
Su reftar ile ol mah-1 ruhsarin géren

Ates-i askinla sizan olmamak miimkin midir

Gergi ¢oktur hisn-i hursidine simdi mubtela
Bana benzer yok seha hicrinle bir kemter geda
Gevheri vasl-1 hayalinle sgdhim daiméa
Taht-1 agkinda Stleyman olmamak mamkin midir
(Elgin 1998, 600-1)

K: Fa'ilatun / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin

SG: —e— [ —— [ — e [ — e
T: Divan

NB: Dortluk

MS: 16

MHS: 15

THS: 240

l: 17

Z. 5

U: 0
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M: 0
TAK: 22
KHO: ~1/11

71
Ba’zi &sik yol bulam der zari bizden 6grenir
Meskeni gulsen olan gulzar bizden 6grenir
Yedi kat gok yedi kat yer yedi derya dort kitap
Ayetin ma’nasini esrari bizden égdrenir

Bab-1 dehrin glsesin kag oldugun anla kelam
Seriatten tarikatten hakikatten vir selam
Ma'rifetten ¢ar kapudur ctimle resm oldu tamam
Nice munkirler gelir ikrari bizden 6grenir

Gevher’'nin karsisina gegcmeyen cahil kisi
Her hususta olmamistir dil-riba asla isi
Anlar isen bu cevabi dinle sen kamil kisi
Her Um0Qrun sahibi istisrari bizden 6grenir
(Elgin 1998, 601)

K: Fa'ilatin / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortluk
MS: 12
MHS: 15
THS: 180
I 15
Z: 4
U: 1
M: 2
TAK: 22
KHO: ~1/8
72

Ta'n idersin derd-i agkim yandigina ey melek
Sende de raz-1 muhabbet cayigir olsun da goér
Sen gibi ¢ok sah-1 husnu aska kul eyler felek
Murg-i gbnlin dam-1 sevdaya esir olsun da gor

Gah olur bir gesm-i cada ginde yiz bin al ider
Gah olur ki gamzesi simsad-1 kaddin dal ider
Asikin bagrini dilberler nice girbal ider

Kaslari kavs-1 kuzah mujgani tir olsun da gor

Asiyablar ddnmege baslarsa diden yasina
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.......... urursun sinemi urmaga hasret tasina
Ne kiyametler koparmis derdimendler bagina
Sevdiginle bir Yezid'e bahtin vezir olsun da gor

Ask icinde cumle yeksandir geda begzadeler
Vadi-i agkl neylesun har gibi &zadeler

Dar-1 dunya kag bucaktir ne ¢eker tftadeler
Yar ile hemden gonul firkat-pezir olsun da gor

Géah olur ki mulk-i gamda agikin sah oldugun
Gah olur ki dest-i Hardt icre giimrah oldugun
Gevheri’nin derd-i gamla kaddi kitah oldugun
Tifl iken cevr-i dilber ile pir olsun da gor
(Elcin 1998, 601-2)

K: Fa'ilatin / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortluk
MS: 20-1=19
MHS: 15
THS: 285
l: 23
Z: 6
U: 1
M: 0
TAK: 30
KHO: ~1/10
73

Sine gerdi bu gonul ¢carh-i felaket cGyune
Asiyab-1 didemizden simdilik nem serpiltr
Misk U anber sagilur glya cihanin raylne
Her kacan destar-1 yardan may-i pergcem serpilur

Merdim-i gesmim giriftar oldu mihnet ftlkine
Payine zincir alup dustl elemnak silkine
Yéare mujganin gelip yagma icun dil mulkine
Asker-i tatar elinden tir-i mubrem serpiltr

Her kacan mey n(s idUp cana seni yad eylerim
Bezm-iCemolsabu .......... berbad eylerim
Verd-i ruhsarin iglin sol denli feryad eylerim
Go6z yasimdan gulsitanin igre sebnem serpiltr

Gam gorur mi hasnnu seyreyleyen nazik beden
Istemem tac U kaba ihram-1 asikin var iken
Latf ile itsen tebessim mevc urur ¢ah-1 zekan (zenah)
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Asik-1 dil-tesne lizre ab-1 zemzem serpiliir

Kendinden gecmek gerektir kim severse dilberi
Can ile canani bulmus var mi Adem'den beri
Sen sehid-i tig-1 ask olsan aceb mi Gevheri
Na-halef gelmez bu meydan icre adem serpilar
(Elcin 1998, 602-3)

K: Fa'ilatun / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortlik
MS: 20-1=19
MHS: 15
THS: 285
I 23
Z. 2
U: 1
M: 2
TAK: 28
KHO: ~1/10
74

Bad-1 subh ile kagan kim zulf-i canan serpiltr
Setr ictn ruhsarina malar perisan serpillr
Kavs-i kudrettir keman ebrdsu kasd-1 can igun
Sine-i ussaka andan tir-i mujgan serpiltr

Gelmemistir bag-1 hisne ol sagi sunbdl gibi
Bes figan itsem aceb mi sevkine bulbul gibi
Terleytp c¢un ruhleri 6ldikce hamra gul gibi
Benzer .......... serpiltr

Kase-i mihnette gonlum inledikce derd ile
Halime hem-dem bulup géh sodyledikce derd ile
Kinc-i gamda aglayup ah eyledikge derd ile
Esk-i cesmimden zemine sanki baran serpillr

Reva midir Gevheri ol sah-1 hisne layikin
.......... can olur cadnéna zira sadikin
Tekke-i agkinda kurban olur iken asikin
Durmasun yaninda .......... usttine kan serpiltr
(Elcin 1998, 603)

K: Fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e [ —e— [ — e [ — e
T: Divan



NB: Dortluk
MS: 20-3=17
MHS: 15
THS: 255

l: 21

Z: 1

U: 1

M: 0

TAK: 23
KHO: ~1/11

75
Dil gorelden dilber-i nevrestenin dag-1 gami
Dilde her bir serhasi bir kaf seklin baglamig
Ol tabibim yareme baglar zehirndk merhemi
Bilmeyenler zann-ider insaf seklin baglamis

Yanilur her kim severse dilber-i alicenab
Dilrubaya meylidup eyler gedadan ictinab
Olmayan sahib-kiran-1 ask idemez feth-i bab
Kay-1 vuslat simdi kih-1 Kaf seklin baglamis

Dad-1 ahim ol adlyi eyledi yardan irak
Semtini gbstermez idim dideye olsa yasak
Bir yaninda kQy-i1 dilber bir yani nar-i firak
Ol rakibin meskeni a’raf seklin baglamis

Daima agyar ile dildar icindir rezmimiz
Hasmi maglub eyleyup rindaneliktir azmimiz
Nus idelden bade-i aski ne hostur bezmimiz
GOnlumuz billar-i cam-1 saf seklin baglamis

Gevheri der her kisi kenduyi mimtaz idemez

Hemden olmus bulbldlane bamlar agaz idemiz

Bir deni &sik olup isbat-1 Ustaz idemez

Ol sebepten ehl-i dil ihaf .......... seklin baglamis
(Elcin 1998, 604)

K: Fa'ilatun / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin

SG: —e— [ —e— [ — e [ — e —
T: Divan

NB: Dortlik

MS: 20-1=19

MHS: 15

THS: 285

I 32

Z. 3

U: 3
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M: 2
TAK: 40
KHO: ~1/7

76
Nazli yarimden haber gelmis ana varmam dimis
Olduriirim cevrim ile merhamet kilmam dimis
Gizli iken sirrimizi aleme say eyledi
Aglayup kargsima gelse ylzune gilmem dimis

Kaslarin kumlu yaydir kirpigin atar okun
Karsidan eyler isaret yanina gelmez yakin

Var midir gégsunde iman zerrece dostlar bakin
Tanri selamin verirse ani da almam dimis

Ya ilaht arzihal ittim yare bilsun deyu

Derdli sinem yar elinden bir deva bulsun deyl
Tabibimdir hasta génlum arzular gelsiin deyu
Mihnet ile cani ¢iksun yanma gelmem dimis

Oyle ben bir andelibim bu sinem hep yaredir
Ben de bildim goncelerin meyli simdi haredir
Dimisler ki sevdigime Gevheri bicaredir
En son ant inkér idup ben ani bilmem dimis
(Elgin 1998, 604-5)

K: Fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —e— [ — e [ — e —
T: Divan
NB: Dortlik
MS: 16
MHS: 15
THS: 240
I 30
Z. 5
U: 5
M: 0
TAK: 40
KHO: ~1/6
77

Ey felek aksine dondun gel yeter kim serteser
Asikin ahi irer viran olursun akibet

Vey muradim goncesi gam ¢cekme sen de bir seher
Bir nesim-i feyz eser handan olursun akibet

Bdyle ¢ok cevreyleme ussakina ey rah-i mah
El-hazer efgan s6zum gulgeni eyler tebah
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Nesh olup hdsnun berati yazilur hatt-1 siyah
Sah iken bir bende-i ferman olursun akibet

Nisbet-i bisyar idin ey rakib ben kemtere
Dutalim oldun hevadar sen o kadd-i ar'ara
Pek te magrur olma gimdi iltifat-1 dilbere
Bu felektir nail-i hicran olursun akibet

Kays-ves kGlhsar-1 gamda ¢ekmisim bi-had herc
Ey gonulcabr eyle kim es-sabri miftahi’l ferec
Layik-1 bezm-i mey-i canan olursun akibet

Kabil-i came mecaz ol bade-i engdr gibi
Her goren gorsun seni bir sadgar-1 mahmur gibi
Koma elden Gevheri agk darini Mansur gibi
Ser virp dildar icin kurban olursun akibet
(Elcin 1998, 606-7)

K: Fa'ilatin / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortluk
MS: 20-1=19
MHS: 15
THS: 285
I 22
Z: 1
U: 0
M: 1
TAK: 24
KHO: ~1/12
78

HO ceker Uftadeler daim keman ebrlya hi
Husn-i mimtéazi masellem kamet-i dilcGya ha
Her kacan seyrana ¢iksa ol peri reftar ile
Cagrisirlar her taraftan gozleri ahdya ha

Sihrider asiklara ol fithe hali demdebem
Hanidir cesm-i siyahin kimseye kilmaz kerem
Dagidup etrafina gisalerin ol gonce-fem

Nice takat gele canim zuilf-i anber-bdya ha

Ey cefact eyleme ayine-i kalbim sikest
Asika agk-1 ilahi virilur bezm-i elest
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El el Gzre arga dektir dest-ber balay-1 dest
Sevket-i aski olan ol kuvvet-i baziya ha

Sun’i pakinden Hudé naks eylemis husnun ezel
Salinur bir serv-i ra’nadir cemali bi-bedel
Ne kadar medhin idersem guzeldir bu gtizel
Gevheri bihGide ¢gekmez degme bir mehriya ha
(Elcin 1998, 606)

K: Fa'ilatin / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortluk
MS: 16
MHS: 15
THS: 240
I 18
Z: 2
U: 1
M: 1
TAK: 22
KHO: ~1/11
79

Cun bizi ferdaya saldin nazli yar simdengeru
Basima sahn-1 beladir bu diyar simdengeru

Ol yuzi gul gonce-fem agmaz dehanin sdylemez
Hemdemimdir nar-1 hasret ah U zar simdengeru

Bi-vefa sevmis deyu ta’n itti hep dunya bize
Gam degil derlerse simdi asik-1 risva bize
Gayri el virmez bilirim ol dirr-i yekta bize
Dustl agyar destine ol yadigar simdengeru

El tutup pir-i mugandan giymisim tac G kulah
Zerrece gelmez g6zume bu nticim mihr i mah
Ben feragat bezmin ittim kendime bir bargah
Dostlar bana kim olur yar-1 gar simdengeru

Mest-i ask-1 dilribayiz simdi bu demde bu gun
Kalmadi arzimuz asla sagar-1 Cem’de bu gin
Hamdulillah nazm-1 mevzun ile dlemde bu gun
Gevheri bulduk cihanda istihar simdengeru
(Elcin 1998, 606-7)

K: Fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilatun / fa'ilin
SG: —e [ —e— [ — e [ — e —
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T: Divan
NB: Dortlik
MS: 16
MHS: 15
THS: 240
I 24

Z. 1

U: 3

M: 2
TAK: 30
KHO: ~1/8

80
Simdi benden yuz gevirdin ey kamer simdengeru
Var yuru gest it cihani serteser simdengeru
Ben gibi bir &sik-1 saddik dua-ga hayr-hah
Adem isen ey peri bul ha hiiner simdengerti

Komadim sen bu dil-i meyyali kendi haline
Dusurance dame say’ ittin arin 1dlaline

Bir pula sattin seni virip adem fena dellaline
Ben adem iklimine kildim sefer simdengeru

Bunca dem oldum yolunda séne misli sine-¢ak
Sitem-i ndzin nds idelden olmusum ben derd-nak
Kinc-i gamda simdi rencur eyleyup kildin helak
Dimedin kim bari ¢evrin kim ¢eker simdengeru

Bir cevaba incinup terkeyledin ahir beni

Simdi makbdl-i nedimindir yaninda her deni
Bana nisbet ¢inki agyar ile gordiim ben seni
Aglasun ta hasre-dek bu dideler simdengeru

Gevheri ol na-sezaya asikane dil virup
Kabil-i agk olmayana asikane dil virip
Hasili h(ban-1 dehre sadikane dil virlp
Asik-1 sadikhigima tevbeler simdengeri
(Elcin 1998, 607-8)

K: Fa'ilatin / fa'ilatin / fa'ilatun / fa'ilin

SG: —e [ —e— [ — e[ — e
T: Divan

NB: Dortlik

MS: 20

MHS: 15

THS: 300

I: 33
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Z. 2

U: 2

M: 0
TAK: 37
KHO: ~1/8

81
Bahr-i gamdan zevrak-1 dil olmadi azad hey
Yar-i firkatten iristi bir muhalif bad hey
Serteser mulk-i vicddum soyle berbad oldu kim
Ani Hak’'tan gayri kimse idemez abad hey

Hak ictin halimi dostlar sdyleyin dildarima
Zulfune Mansur isem ben razi oldum dar'ima
Basima yakup hasirlar ¢gikarin Settarima
Bi-vefa canan elinden dad hey feryad hey

Ben ezel dildar ile hog-dil olurdum rayegan
Simdi dondan dona atti tir-ves kavs-i cihan
Ruzgarim hos iken dostum ¢og idi bir zaman
Simdilik hi¢ kimseden olmaz bana imdad hey

Yar-1 garim ah G vahimdir bu gurbette benim
Dil-aramimdir hayalim dest-i mihnette benim
Ol leb-i sirin elinden kdh-i hasrette benim
Cektigim derdi ne bilsiin olmayan Ferhad hey

Ol peri hancer ¢ekup bu kaddimi etmekte lam
Hic vefadan bir eser yok gevri eksilmez mudam
Gevheri der ol Hud&’dan daima budur duam
Kelbe donsin yare gevri 6greden ustad hey

(Elgin 1998, 608)

K: Fa'ilatin / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan

NB: Dortluk

MS: 20

MHS: 15

THS: 300

l: 21

Z: 1

U: 0

M: 3

TAK: 25

KHO: ~1/12
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82
Ey gonul dehr-i fenada nice bir feryade hey
Olmadi virane gonlum bir nefes abade hey
Dam-1 idup zencir-i zulfun kurdu rahim Ustine
Sayd ider murgunu ol kakul-i sayyade hey

Cektigim meydan-1 agkinda seha kilsam nazar
Canimi rahinda kurban itmege kilmam zarar
Sah-1 askin katibi her riz G seb medhin yazar
Cekmedi kdh-i belada ani ol Ferhad’e hey

Devlet-i dunya ve ukba damina olsa sikar
Omriuni daim ziyad itstin gani Perverdigar
Dest-i kudretle yaratmis rdy-i husnun asikar
Kaddini tGba misali kamet-i simsade hey

Bu yanan sehr-i viicdum dad-1 ahimdan midir
Cektigim renc-i megekkat yuzu mahimdan midir
Gevheri benden midir ol zilf-i siyahtan midir
Ne sebebtir sevdigim bu naz U istignade hey
(Elgin 1998, 609-10)

K: Fa'ilatun / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortlik
MS: 16
MHS: 15
THS: 240
I 18
Z. 0
U: 0
M: 1
TAK: 19
KHO: ~1/13
83

Bir glzel gordum bu gun haza hakikat hosca sey
Asli hdrizadedir amma hakikat hosca sey

Gegti yuz bin naz ile ol nazenin reftar idup

Hep gorenler didiler Hakk’a hakikat hoscga sey

Afitab-i tal’atin gérmek iglin sems itti yas
Sanki bir nurdur tulQ’ itti teacclb itti nas

Ol cemal-i pak verilmis husn-i Yasuf'tan miras
Misr-i dilde saltanatta hakikat hosga sey

Gormemis ana bedel bir guzeli gesm-i felek
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Sekli insan gosterir anima ya peridir ya melek
Gelmemistir devr-i Adem’den beri bu ane dek
Misli sebkat itmemis hala hakikat hosca sey

Gevheri kemter kemin olmak diler bu dil ana
Sattirup bazar-1 agk i¢re ani ol bi-beha
Cektigim derd U mesekkatler helal olsun ana
ismi yliz altmis dokuz amma hakikat hosca sey
(Elcin 1998, 610)

K: Fa'ilatun / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortlik
MS: 16
MHS: 15
THS: 240
l: 17
Z. 2
U: 0
M: 0
TAK: 19
KHO: ~1/13
84

Asik-1 divanenin ahvalini meh-paresi

Ol da bir Leyld’'ya Mecnun olmayinca anlamaz
Ne felaketler gekermis derdimend bicaresi
Derd-i aski hadden efzun olmayinca anlamaz

Andelib-i akl t dil pervaz idup gulzardan
Gonce-i amalini kurtarmayup bed-hardan
Baht-i .......... yar bir bana agyardan

Cam-1 gesm-i tasi pur-han olmayinca anlamaz

Firkat-i canan ile hayran U sergerdan olup
Kdh-1 gamda rlz U seb ya ha diyl pdyan olup
Aglayup algaklara ylUzler surtp ctyan olup
Gahi Nil gahi Ceyhun olmayinca anlamaz

Gevher der ben gibi dildar ile mahrem iken
Hatira gelmez iken firkat midam bi-gam iken
Ayrilip yarinden ahir ddima hemden iken
Bir nigahi ile memnun olmayinca anlamaz
(Elgin 1998, 611)

K: Fa'latun / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin



SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortluk
MS: 16-1=15
MHS: 15
THS: 225
I 24
Z: 4
U: 2
M: 1
TAK: 31
KHO: ~1/7
85

Ah kim ol tati-i guftar G sekker-bar sdéylemez
Murg-i dil sdyler kafeste ol sitemkar sdylemez
Ya ilahi sen getur insafa bir kez sdylesiin
Yohsa téa ezelden olma rlz-i bidar sOylemez

Kendiye ma’lium degil mi ¢ektigim derd U elem
Girye vU ah i nale hasret-i hicr G gam

Bunca bin zar U niyazi gis itmez o sanem

Tasa s6z gegmez hima na naks-1 divar sdylemez

Ger beni sevmez der isen ah t efganim nedir
Cism-i ¢akim gozde hinum dilde sGzanim nedir
Bes bu denlu gevre bais curm-i isyanim nedir
Bir sual it ey saba gor ki niciin yar sdylemez

Bdyle sahin bendesi olmak bir afettir hele
ihtiyarsiz eylerim bir sabr (i takattir hele

Ol agilmaz gonce-i bag-1 melahattir hele

Ya ni¢tin soyler rakibe bana ol yar sdylemez

Ger okunsa serguzestim namesi 6ndin sona
Kays-1 Mecnun-ves-ra gis etse kalurdi tana
Neyleyim baht U felek yar olmadi dostlar bana
Yohsa sanman Gevheri nazm-1 giher-bar sdylemez
(Elgin 1998, 611-2)

K: Fa'ilatin / fa'ilatin / fa'ilatun / fa'ilin

SG: —e [ —e— [ — e[ — e
T: Divan

NB: Dortlik

MS: 20

MHS: 15
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THS: 300
I 25
Z. 3

U: 4

M: 1
TAK: 33
KHO: ~1/9

86
Ey peri askin meyinden dolali peymé&nemiz
Mest olup bir hal ile ayilmadi mestanemiz
Baglanaldan zulfundn zincirine uslanmadi
Gecti alem gecmedi senden dil-i divanemiz

Kani ya arz-1 muhabbet eyleyen asiklarin
Ta oluince beklerim yanin diyen yaniklarin
Geldi haz gitti nUmayis kalmadi sadiklarin
Gecti alem ge¢cmedi senden dil-i divanemiz

Bin var idi bencileyin kane ya simdi biri
Cumlesi virirler idi yoluna céan u seri

Soyle belki pir olunca donmezim simdengeri
Gecti alem gecmedi senden dil-i divanemiz

Bunca demdir ki cefayi ¢ektirirsin ey peri
Bari Lokman ol bu derde sun dehéani lebleri
Eylemek mumkin degil sen kil feragat Gevheri
Gecti alem gecmedi senden dil-i divanemiz
(Elgin 1998, 612)

K: Fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortlik
MS: 16
MHS: 15
THS: 240
I 35
Z. 0
U: 2
M: 0
TAK: 37
KHO: ~1/6
87

Seyriderken bir seh-i hibana dusti gonlimuz
Kimseye ismin dimem bir canana distli gonlimuz

A )

Sanki Yasuf'tar bu gun Ken’an’a dustu gonlumaz

199



Adi U dad iden guzel sultédna dustl génlumiz

YUuzuna bir kez goren seyyah olup gezmektedir
Mubtelaya karsu gcesm-i mestini sizmektedir
Boyle ehl-i ma’rifettir okuyup yazmaktadir
Rabb’ime yuz bin sukur irfana dusti gonlimuz

Yek nazarda anlayup feryadima dad eyledi
Cesmimi pur-hdan biliip dilber beni sad eyledi
Hism idup agyarin irzini yikti berbad eyledi
Digleri dur lebleri mercana dustl gonlimuiz

Sad olur kalbim benim ansam mubarek ismini
Ah kim bir kerre sarsam ol nazenin cismini
Cumle meddéah aciz olur medhidemez resmimi
Bag-1 cennet igre ¢uin gilména dustu gonlimuz

Gevheri leyi U nehar medheylemekte dilberi
Bir iki agyare nisbet yoluna koydu seri
Ma’den-i durr G cevahir kane dusti gonlimuz
(Elcin 1998, 613)

K: Fa'ilatin / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Dortluk
MS: 20-1=19
MHS: 15
THS: 285
l: 39
Z: 12
U: 2
M: 0
TAK: 53
KHO: ~1/5
88

Taht-1 hisne padisahim kahramandir hancerin
Barekallah Rustem-i sahib-kirandir hangerin

Habsolunmus gayya cah-1 gilaf igre durur
Tir-zen nizen gibi bir pehlivandir hangerin

Feth olunmaz dahme vaslin gelince asika
Genc-i husne ejder-i ates-nisandir hangerin

Ser-i kyun mahsere donmus sehé askindan
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Bi-terahhum bi murtvvet bi-amandir hangerin

Su virilmis tab’-1 ussak ile hini nizene
Tesne-i sirdb olur ab-1 revandir hangerin

Soyledir ki sa’saasindan bakilmaz yuzine
Sanki per-tab-1 efgen sems-i cihandir hangerin

Mamiyane her kagan daksan libas tUzre ani
Gosterir hergiz hilal-i asmandir hangerin

Korkarim bu Gevheri'yi &kibet eyler helak
Ey peri gayetle per-tab mihribandir hangerin
(Elgin 1998, 614)

K: Fa'ilatin / fa'ilatin / fa'ilatin / fa'ilin
SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Beyit
MS: 16
MHS: 15
THS: 240
l: 19
Z: 3
U: 0
M: 3
TAK: 25
KHO: ~1/10
89

Ah benim rGh-i revanim gelmedi ya Rab niglin
Uctu tenden murg-1 canim gelmedi ya Rab nigun

Ben seb-i zulmette kaldim ol dolundu gun gibi
Dogmadi aya mihribanim gelmedi ya Rab niglin

Ahd idUp tiz gelmege ferdaya saldi akibet
Kande gitti nevcivanim gelmedi ya Rab nigin

Korkarim bir zahid-i sals bulup ol mugbece
Uydu nadana cananim gelmedi ya Rab nigln

Ey Muhammed Ummeti gamdan helak oldum helak
Kime uydu nevcivanim gelmedi ya Rab nigun

Bir bana sihir-i cada clybar etmis gibi
Lebleri gesm-i nihanim gelmedi ya Rab niclin
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Hasretinle Gevheri Ya’'kub’a déndi giryeden
YUsuf-i sahib-zamanim gelmedi ya Rab nigun
(Elcin 1998, 615)

K: Fa'ilatun / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Beyit
MS: 14
MHS: 15
THS: 210
I 24
Z. 1
U: 0
M: 0
TAK: 25
KHO: ~1/8
90

Ol benim alemde varim gelmedi ya Rab nigun
Nakd-i 8mrim nazl yarim gelmedi ya Rab nigln

Dide hasret esk-i hGn-bar oldu bir cly-1 revan
Hadden asti intizarim gelmedi ya Rab nigln

Gulsen-i firkatte nalan oldu bu can bulbalt
ZUlIfa sunbul gal'izarim gelmedi ya Rab nigln

Bezm-i askta gelmeg@e ahd eylemigken sakiya
Nab-1 l1a’l-i hos-guvarim gelmedi ya Rab nigun

Gevheri kaldim firaki kisesinde hasta-hal
Hey diriga yar-1 garim gelmedi ya Rab ni¢ln
(Elcin 1998, 615)

K: Fa'ilatin / fa'ilatin / fa'ilatin / fa'ilin

SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan

NB: Beyit

MS: 10

MHS: 15

THS: 150

l: 17

Z: 0

U: 1
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M: 0
TAK: 18
KHO: ~1/8

91
GCekmezim gam ¢un beni ol nazli dildarim sever
Eksik itmez cevrini benden sitemkarin sever

Naz U gevri bana tahsis ittiginden anladim
Imtihan eyler gedasin ol sehriyarim sever

Andelib-aséa niyaz etsem o istigna ider
Gonce-ves etmez tebessum nale vu zarim sever

Hic usanmaz cesm-i mesti daima kan itmeden
Kan idup kan icmegi ol gesm-i hunharim sever

Nim dehan ile cevab nim nigéah eyler bize
Simdi bildim Gevheri ol sevdigim yarim sever
(Elgin 1998, 616)

K: Fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Beyit
MS: 10
MHS: 15
THS: 150
I 9
Z: 1
U: 1
M: 1
TAK: 12
KHO: ~1/13
92

Nazeninim her kacan kim kadd-i tGba gosterir
Naz-i reftariyle simsada teméasa gosterir

Nice Mecnun olmayam ben ol siyeh kékdllere
Her biri bir baska glne tarz-1 Leyla gosterir

Bir aceb efsun ider kim bir bakista nim mest
Bir bakista kenduyi ol gesm-i sehla gosterir

Mday-i gesmimdir disem anda miyan-ves gordugum
Soyle bir ince hayaldir kim muamma gosterir



HusnUn inkar eyleyen mankirlere gahi o mali
.......... dest-i beyza gosterir

Darr-i vasfin nazm idup irfan igcinde Gevheri
Asikane ukde-i |U0’l0-i 1ala gosterir
(Elgin 1998, 616)

K: Fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilatan / fa'ilin
SG: —e— [ —e— [ — e [ — e
T: Divan
NB: Beyit
MS: 12-1=11
MHS: 15
THS: 165
l: 12
Z: 0
U: 1
M: 1
TAK: 14
KHO: ~1/12
93

Yeter naz eyledin dilber ne buldun bu cefalarla
Beni 6ldurdin ey kafir mulikéane ezalarla

Go6zum yasin sarab ittin cigercigim kebab ittin
Askin ile harab ittin sen dlemde safalarla

idersin herkese ragbet nedir hasil nedir minnet
Ne layiktir sana Ulfet bir iki bi-nevalarla

Habibim dogru sdyle dil-i mahz(inu sad eyle
Neden dusmus lebin boyle saréb-1 asinalarla

Gevheri olali zahir guzeller sevmede mahir
Sen ugrattin beni ahir belaya iftiralarla
(Elgin 1998, 617)

K: Mefa'llin / mefa’tlin / mefa’lin / mefa’ilin
SG: o———fo—— — [ o — —
T: Semal

NB: Beyit

MS: 10

MHS: 16
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THS: 160
I 24
Z. 2

U: 5

M: 0
TAK: 31
KHO: ~1/5

94
Gonul Mecnun’i-agk oldu yine bir zUlf-i Leyla'ya
HUma pervaz iken ahir dolasti ddm-1 sevdaya

Reha bulmak dilerken fllk-i ten girdab-1 mihnette
Esup bad-1 fena saldi garibi ka’r-1 deryaya

Temasa eyler iken hisnim bir YQsuf-1 dehrin
Yitirdim kendimi akl U dil G can gitti yagmaya

.......... du ¢cesmin acilmaz hab-i firkatten
Nolaydi gelmeyeydin bari bu baht ile dinyaya

Hele ey Gevheri hali budur bu ¢arh-1 gaddarin
Salar her bir nesefte asiki bin dirli ferdaya
(Elgin 1998, 617-8)

K: Mefa'llin / mefa’tlin / mefa’lin / mefa’ilin
SG: o———fo—— — o o —
T: Semail
NB: Beyit
MS: 10-1=9
MHS: 16
THS: 144
l: 22
Z: 1
U. 2
M: 0
TAK: 25
KHO: ~1/6
95

Gel ey vaiz ko pendi eyleme beyhlde gavgayi
Bu gavga artirir agki gonulde serde sevdayi

Benim sevdam teméasa-yi cemale layik olmaktir
Ne layik kQy-i yare eylemek tesbih me'vayi

Ne me’vadir o kim bezm-i meyinden dugsse bir katre
Nedir ol katre kim kevser iduptur heft deryayi
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Ne deryadir muhabbet kim gam U mihnettir esdafi
Ol esdafi dila sayd it bulasin durr-i yektayi

Nedir yekta bilir mi kenz-i mahfi bilmeyen zahid
Nedir zuhdi bilir mi bilmeyen a’la vu ednayi

Bir ednayim hayat verdi s6zum ervahi irfana
Yine irfane andirdik bu gun riz-i Mesih@’yi

Mesih-asa olursun Gevheri makbul degil nazmin
Egder nazminla sayd itsen bu dem bin dane ankayi
(Elgin 1998, 618)

K: Mefa’tlin / mefa’'llin / mefa’ilin / mefa’ilin
SG: o———fo—— [ [ — —
T: Semali
NB: Beyit
MS: 14
MHS: 16
THS: 224
I 20
Z. 0
U: 6
M: 0
TAK: 26
KHO: ~1/9
96

Suleyman olsan ey dil zabt idiip bu mulk-i dinyayi
Bu dunyadir vefa etmez aningiin ehl-i hercayi

Bir hercaiye bend olma vefa tmmidini etme
Vefa devri tamam oldu ¢ikar dilden bu sevdayi

Yeter sevdayl ham ettin sana divanedir derler
Be divane hani aklin nidersin agk-1 Leyl&’yi

Aceb Leyla deyup dustun heva-yi zilf-i hibane
Bu gun hibane hem-demsin hele fikreyle sevdayi

Seni ferda-yi hicrana salarsa yar-1 hem-ta
O yarin hicri mahvolmaz igersin heft deryayi

Gecup derya-yi hicrani ireresin kay-i canane
O kay icre gorirsin zerre-ves ars-1 muallayi
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Mualla olmak istersen victdun Kaf'ina hikmet
Temasa eyle Kaf'i Gevheri sayd eyle ankayi
(Elcin 1998, 618-9)

K: Mefa'tlin / mefa’llin / mefa’ilin / mefa’ilin
SG: o———fo——— o — [ — —
T: Semai
NB: Beyit
MS: 14
MHS: 16
THS: 224
I 27
Z. 3
U: 2
M: 0
TAK: 32
KHO: ~1/7
97

Yeter cevreyledin vaz gel bana ey mah-i tabanim
Hazer kil esk-i didemden dahi nevrestesin cAnim
Budur havfim dutar bir guin seni bu stz-i efganim
Cemalin bagimi viran ider bu ah-1 sGzanim

Aceb bu Gevheri yohse sana asik degil midir
Cefa seklinde ussakinda bir faik degil midir
Bu denll sabr ile hig lGtfuna layik degil midir
Salon ah-1 hazinimden cefakar olma sultanim
(Elcin 1998, 619)

A

K: Mefa'lun / mefa’llin / mefa’ilun / mefa’ilin
SG ’———/'———/0——_/0___
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T: Semai
NB: Dortlik
MS: 20-12=8
MHS: 16
THS: 128

I 20

Z. 0

U: 0

M: 0

TAK: 20
KHO: ~1/6

98
Vefa immid iderken sen guzeller padisédhindan
Kacgar mi padisahlar bende-i bi-istibahindan
Seni sevmek haté ise ne ¢are geg gunahimdan
Demisler ki hicab olmaz sakin mazlimun dhindan

Olurken vaslina mail virenler cani canane
Bi-kullt varimi sarf eyleylp geldim bu meydéane
Beni l0tf-i visélinden gorurstin yine bigane
Habiba yeter ¢cevrin dem-be-dem te’sir ider cane

Zemine naksolup lale bu gesm-i dem nisarimdan
Olursem de sakayiklar biter hak-i mezarimdan
Felek magmum olup yasin doker bu ah U zarimdan
Duhanimdan olur zulmet yanar encum Serarindan

(Elcin 1998, 620)

K: Mefa'llin / mefa’tlin / mefa’llin / mefa’ilin
SG: o———fo—— — o o — —
T: Semal
NB: Dortluk
MS: 12
MHS: 16
THS: 192
l: 20
Z: 0
U: 0
M: 0
TAK: 20
KHO: ~1/6
99

Dila sad ol nedir derdin gam ti efkari neylersin
Sana vuslat yeter hicran-i visal-i yari neylersin

208



Bi-ender bi-harab olmaktasin ey asik-1 magbun
Imaret ¢cunki bi-imkan aceb mi'mari neylersin

Melamet hirkasin giydin kesup zunnar-1 takkvayi
Felaket taci ¢lin ber-ser ulu destari neylersin

Sana dostum yeter tapma gorip her puta ez-revis
Koyup beyt-i dile her sdret-i divari neylersin

Meyi meyhane vi mahbdbu inkér eyleyen zahid
Yuru sen zthre magrur ol mey-i ebrari neylersin

Ezelden dil ile dilber tutalim asinalardir
Arada mani-i Ulfet olan agyar neylersin

GoOzun yas ile es’ar1 yazup ey Gevheri yare
Hediyye eylesen pesdir dlirr-i sehvari neylersin
(Elcin 1998, 620-1)

K: Mefa'llin / mefa’tlun / mefa’llin / mefa’ilin
SG: o———fo—— [ [ — —
T: Semali
NB: Beyit
MS: 14
MHS: 16
THS: 224
I 25
Z. 3
U: 0
M: 0
TAK: 28
KHO: ~1/8
100

Bu gln cananimi kemali s&d U hurremdir

Nazar kil sun’i Mevl&d'ya yuzi mah-1 munevverdir
Niyaz itsem nolur aya sarilsam leblerin emsem
Sakin ey dil helak eyler ki destdr-i mikerremdir

Yakup berbad ider kafir harab eyler bu dil sehrin
Bana ta’n eyleyen gorsun ki kimdir gekmeyen kahrin
Sikari ilm-i vehbidir Neriman’i budur dehrin

Belédgat kal’asin mesken iden gir-i mufehhamdir

Duselden damina bildim necatima ifakat yok
Muberra olmamiz yegddir ki amma sabra takat yok
Huzdr-1 arz-1 dlide ummid-i vasla adet yok
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Muhassil hikmu anlatmaz bu bir sdh-1 muazzamdir

Sakin ta’n itme Gevheri bu génlime inad olmaz
Beni soyletme 10tf eyle bu 1srarim kiusad olmaz
Cananin vasfi bi-imkan mubarek ismi yad olmaz
Efendim ma’nide hala veli ibn-i Edhem’dir

(Elgin 1998, 621)

K: Mefa'tlin / mefa’llin / mefa’ilin / mefa’ilin
SG: o ———fo—— [ [ — —
T: Semai
NB: Dortluk
MS: 16
MHS: 16
THS: 256
I 26
Z. 5
U: 0
M: 0
TAK: 31
KHO: ~1/8
101

Benim bahtim kagup benden kiheylan ata atlanmis
Aningln bu viran génlim varup gam-hare yaslanmig

Sabadan bahtimi sordum dediler gérmedik asla
Cihani cust U cl ettim aceb ol kande saklanmis

Cihan i¢re c bulmadim aradim yerler altinda
Ki kangi ¢aha ben vardim o benden tez ayaklanmis

Cikup bahr-i muhite kem derbazlar haber verdi
Dediler gezmesin bunda senin bahtin uzaklanmig

Tefekkur etti Gevheri niglin aksi doner devran
Bu devrin aksine bais meger yaran saklanmis
(Elgin 1998, 622)

K: Mefa’tlin / mefa’llin / mefa’ilin / mefa’ilin
SG: o———fo—— [ [ — —
T: Semai

NB: Beyit

MS: 10

MHS: 16

THS: 160

l: 17
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Z. 4

U: 1

M: 0
TAK: 22
KHO: ~1/7

102
Ey ruhleri gul kameti bala guzelim gel
Gel oldu tamam va’de-i ferda guzelim gel

Mestane gonul meclis iginde seni ister
Gel nUs idelim sagar-i sahba guzelim gel

ikrarina dur bendeni ferdalara salma
Ol va'deye dur serv-i hiraman guzelim gel

Kdyunda senin gdsuna girmez mi figanim
Akitma sirigkin didelerim ma gizelim gel

Mecnun gibi sahrada gezer Gevheri daim
Laylk mi sana ey sacl Leyla guzelim gel
(Bursa - 91) (Elcin 1998, 623)

K: mef'ala / mefailt / mefailt / fadlin
SG: ——o/o__o/o__o/o__
T: Kalenderi
NB: Beyit
MS: 10
MHS: 14
THS: 140
I 5
Z. 5
U: 1
M: 0
TAK: 11
KHO: ~1/13
103125

ilaht dar-1 diinyada kirilsin kalmasin engel
Bulunsun asika ma’suk kor olsun kalmasin engel

Go6zum yana bela icre Uzre bela olsan

Onulmaz derde dus olsun deva hi¢ bulmasin engel
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Muradini budur Hak’'tan murada irmesin engel
Cihanda s U isretten haberdar olmasun engel

ilaht daim aglasun haramf elin baglasun
Celladlar iyinin baglasun salevat bulmasin engel

Efendim sen dué eyle elin kaldir sena eyle
Muyesser eyleyup Huda’m yok olsun gelmesin engel
(Elgin 1998, 623-4)

K: Mefa'lltin / mefa'1lin / mefalin / mefa‘ilin
SG: o———fo—— — [ [ — —
T: Semal
NB: Beyit
MS: 10-2=8
MHS: 16
THS: 128
I 11
Z: 1
U: 3
M: 0
TAK: 15
KHO: ~1/9
104126

Goster guzelim hisnune hayran olayim ben
Firkatte iken diline sadan olayim ben

AQyar ile sohbetler idip bade igersin
Layik nu gorup hak ile yeksan olayim ben

Dusurme siyah zulfunu gerdana dokulsun
ZUlfun teline ey peri kurban olayim ben

Ey nazeninim |Gtfun ile iznin olursa
Bir gice girip koynuna uryan olayim ben

Bu Gevheri kulunu derde dusurdun
Bir blse virup derdime derman olayim ben
(Elgin 1998, 624)

K: mef'alt / mefaild / mefailt / fedlin
SG: Y I JSS— Y i | I J——

126 Siirin 9. Misrasinin iki hecesi eksik oldugundan ve siirin veznini bozdugundan bu misra gikarilarak vezin
hesaplamasi yapiimistir.



NB:
MS:

MHS:

THS:
I:

Z:

U:

M:
TAK:

KHO:

Kalenderi
Beyit
9

14
126

5

3

2

0

10
~1/10

105

Ey lebleri siikker guizelim dilber-i ra'’na

Etti beni seyda

Bu hdsn ile bu kadd-ile asik sana dunya

Ey husn ile hemta

Ben payine kullar olayim sah-1 levendim

Sen kendi efendim

Gulzar-1 gemendir salin ey kamet-i bala

Ey kaslan tugra

Sahim gozelim devletim ey rdh-i revanim

Ey serv-i revanim

Mecnun gibi ettin beni ey kakul-i Leyla

Ey rah-i mucella

Var mi guzelim bendene sarilmaga niyyet

Hey canima minnet

Devlet serine Gevheri’nin alem-i diinya

SG:

NB:
MS:

MHS:

THS:
I:

TAK:

KHO:

Ey gonce-i ra'na

(Elgin 1998, 625)

mef'alt / mefailt / mefailt / fedlin

mef'Oli / fe’Glun

__0/.__./0__./0__

Kalenderi
Mustezat
8+8=16
14+6=20
160

7

1

3

0

11

~ 1/15

__./.__
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106

Dilber sana ben gozleri mestan dimedim mi
Fettan dimedim mi

Efgan ederek bende bu giryan demedim mi
Nalan demedim mi

Meftun olali sen mehitdbana gonuilden
Al ne gelir elden

Kaddimi hilal eyledi devran demedim mi
Hicran demedim mi

Sevmez beni yar niceye dek sah-i1 levendim
Sen kendi efendim

Gel sevdicedim eyleme buhtan demedim mi
Her an demedim mi

Ermen ne aceb kadr-i visalinle murada
Bu devr-i fenada

Eyyami serif Gevheri kurban demedim mi
Ferman demedim mi

(Elgin 1998, 625-6)

K: mef'alt / mefaild / mefailt / fedlin
mef'Qli / fe’Glun

SG: ——o/o__o/o__o/o__
— e —
T: Kalenderi
NB: Mistezat
MS: 8+8=16
MHS: 14+6=20
THS: 160
I 7
Z: 2
U: 0
M: 1
TAK: 10
KHO: ~ 1/16
107

Gulzér-1 histnsin nice sabr eylesin adem
Ey lebleri badem

Zulfun hele sunbil guzelim gonce dedim fem
Asiklara elzem

Kaddini goren dedi cihan serv-kiyamet
Ey husnu letafet

Ol K&’be-i hisnun gorelim sah-1 muazzam
Hem n(s ola zemzem

Mecliste ferah asika devr olsa piyale
Ol kadd-i nihale
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Bezminde safa eyleyelim sevk ile plr cem
isret ola mahrem
Lutf eyle kerem kani efendim beni guldur
Bahsin bana galdur
Gevher’ni gamda koma ey sah-1 mukerrem
Eyle beni hurrem
(Elgin 1998, 626)

K: mef'alt / mefaild / mefailt / fedlin
mef'Qlt / fe’Glun

SG: ——o/o__o/o__o/o__
— e —
T: Kalenderi
NB: Mistezat
MS: 8+8=16
MHS: 14+6=20
THS: 160
I 6
Z: 2
U: 1
M: 2
TAK: 11
KHO: ~1/15
108

Gulzar-1 histinsin benim ey génce dehamin
Gulsende a canim

Atma sineme gamzen okun kasi kemanim
Dinle bu figanim

Rahm et bu sinem yaresine ey seh-i hiban
Cesmim hele giryan

Sensiz bu kerem kani benim sah-1 cihanim
Ey Yasif-i san’'m

Gel etme benim hicr ile bu didemi giryan
Bagrimda bu hicran

Efganima rahm et benim ey tatT zebanim
Ey taze civanim

Ey kasi keman cam ile ussak meye dondu
Kaddim neye dondu

Bu devr-i felekte hele bir Gevheri k&dnim
Alemlere sanim

(Elgin 1998, 626-7)

K: mef'alt / mefaild / mefailt / fedlin



SG:

NB:
MS:

MHS:

THS:
I:

Z:

U:

M:
TAK:

KHO:

mef'0li / fe’Glun

__0/.__0/0__./0__

Kalenderi
Mustezat
8+8=16
14+6=20
160

12

4

3

0

19

~1/8

__./.__

109

Ey ruhleri gulgin lebi mul kameti mevzun

Askim sana efzun

Askin glzelim etti beni zllfine meftun

Oldum dahi mecnun

Rahm eyle kerem eyle efendim dil-i zare

Dustlim yine zare

Giryan oluyor agkin ile dide-i pur-hun

Hicrin ile gerdun

Bir gun ola mi vuslatina ersem efendim

Var sana pesendim

Guldlrse nolur cam ile ussakini gerdun

Ey lebleri gulgln

Guller sevenin harini da sevmeli derler

Hem cebine derler

Hablar ne cefa eyler ise Gevheri memnun

K:

SG:

T:
NB:
MS:

MHS:

THS:
I:

TAK:

(Elgin 1998, 627)

mef'alt / mefailt / mefailt / fedlin

mef'Oli / fe’Glun

__0/.__./0__./0__

Kalenderi
Mustezat
8+8=16
14+6=20
160

10

1

3

1

15

__./.__

216



KHO: ~1/11

110127
Mahserde seha bir ulu divan olacaktir
Her an olacaktir
Hicr atesine sineler Uryan olacaktir
Shzan olacaktir
Anda amelin yahsi olup gor ne safadir
Ta ahde vefadir
Kurulu Sirat kdprusu niran olacaktir
Burhan olacaktir
Dunyada eger iyilik edersen veli amma
Eyler seni ihya
Her kim gorup ol curmu girizan olacaktir
Lerzan olacaktir
Hak sanma said kullarina eyleye ihsan
Ey mU’'min-i ihvan
Girsin bu kulun cennete ferman olacaktir
Gilman olacaktir
Kuffhar ol cehennemde kalup mi’'mine cennet
Ummet-i Muhammed
Her kullarina [0tf ile ihsan olacaktir
Gulsen olacaktir
Curmum ne kadar var ise afv eyle Bari
Gostermeye nari
Gevheri sefiim hele sultan olacaktir
Ol can olacaktir
(Elgin 1998, 627-8)

K: mef'alu / mefailt / mefaili / fedlin
mef'Oli / fe’Glun

SG: __o/o__o/o__o/o__
e efe—

T: Kalenderi

NB: Mustezat

MS: 12+12-2=22

MHS: 14+6=20

THS: 220

I 8

Z. 2

U: 2

M: 0

TAK: 12

KHO: ~1/18

127 Hece sayilarinin farkliigindan dolayi 9. Ve 21. Misralar dederlendirmeye alinmamistir
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Ol tifl guzel husn ile hiban olacaktir
Fettan olacaktir

Hem zulf-i siyah sim gibi gerdan olacaktir
Canan olacaktir

Bir dem buyuse sarmalidir sineye ani
Ol sah-1 hibani

Gulzar-1 husun taze gulistan olacaktir
Handan olacaktir

Mevld’'ya emanet meh-i tdbanimi el’an
Ey gozleri fettan

Alemde beyim afet-i devran olacaktir
Seyran olacaktir

Her kande hiram eyler ise serv-i revanim
Tati-i zebanim

Bin Gevheri-ves yoluna kurban olacaktir
Hayran olacaktir

(Elgin 1998, 628-9)

K: mef'alu / mefailt / mefaili / fedlin
mef'0li / fe’Glun

SG: __o/o__o/o__o/o__
oo —
T: Kalenderi
NB: Mustezat
MS: 8+8=16
MHS: 14+6=20
THS: 160
I 26
Z. 3
U: 5
M: 1
TAK: 35
KHO: ~1/5
112

Ol sem’-i ruhun ey g6zu mestéaneligimdir
Pervaneligimdir

Geldim o siyah zllfune divaneligimdir
Avareligimdir

Latf eyle aziz bagin icln ey gul-i ahmer
Ey lebleri sikker

Bu naz U edalar hele cananeligimdir
Handaneligimdir

GoOnlum alici cebr ile asiftesin amma
Bir danesin amma

Ol gonce femin tazece durdaneligimdir
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Kimyaneligimdir
Latf eyle kerem kani efendim bana rahm et
Bu gamdan azad et
Bu nazm-1 giher Gevheri ustadeligimdir
Cananeligimdir
(Elgin 1998, 629)

K: mef'alu / mefailt / mefaili / fedlin
mef'Oli / fe’Glun

SG: __o/o__o/o__o/o__
— e —
T: Kalenderi
NB: Mustezat
MS: 8+8=16
MHS: 14+6=20
THS: 160
I 5
Z. 2
U: 3
M: 0
TAK: 10
KHO: ~1/16
113

Ey lebleri mul ruhleri gul dilber-i afet
Var sende letafet

Hab oldugunu eyleme ifsa neye hacet
Verdi bana hélet

Ah bunca zaman gul lebinin tegnesi oldum
Asluftesi oldum

Gel sarilalim bendesine itti igaret
Canim ne saadet

Her kande gorup kadd-i serefrazim her bar
Ey lebleri gulzar

Gulsende hiram eylese ol serv-i kiydmet
Sahane mehabet

Ol séh-1 muravvet hele bahgende sehadir
Ussaka safadir

Gevheri kulun dedi mi billahi keramet
Gel eyle inayet

(Elgin 1998, 629-30)

K: mef'alt / mefaild / mefailt / fedlin
mef' It / fe’Glun

SG: Y I JSS— Y i | I J——
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— e —
T: Kalenderi
NB: Mistezat
MS: 8+8=16
MHS: 14+6=20
THS: 160

I 8

Z: 3

U: 0

M: 0

TAK: 11

KHO: ~ 1/15

4.4. ASIK TARZI ARUZLU SIIRLERDEKI MESELELER

Asik tarzi aruzlu siirlerle ilgili meseleler, gelenegin 16. Yiizyilda ortaya cikisiyla
birlikte olusmaya baslamistir. Fakat gelenek icerisindeki meseleler, 19. Yuzyildan
itibaren gelismeye baslamis ve sonrasinda konu ile ilgili arastirmacilar tarafindan
detaylara inildikce cok cesitli ve karmagsik sorunlarin yer aldigi anlasiimistir.
Asiklarca icra edilmis aruzlu siirler tiir/sekil yoéniiyle incelendiginde, baz
meseleler kendiliginden ortaya c¢ikmigtir. Arastirmacilarin  her biri kendi
calismalarinin igerisinde bu meselelere yer vermislerdir. Her arastirmaci aruzlu
siirler icerisindeki kendi uzmanlk alaniyla ilgili veya kendi dikkatleri igerisinde yer
alan meselelerle ilgili tespit ve degerlendirmelerde bulunmustur. Konu ile ilgili
arastirmacilarin tespit ve degerlendirmeleri incelendiginde, tim meselelerin yer
aldigi bir ¢alismanin olusturulmasinin ve bu konulardaki eksikliklerin tek bir
calisma igerisinde derlenerek konuya butincul bir yaklasim getirilmesinin
kolaylastiriimasi gerektigi degerlendirilmigtir.

Asagida her biri ayri baglik altinda ifade edilmeye ¢alisilan aruzlu siir meseleleri
ile ilgili ayri birer monografik calismalarin yapilmasi, meselelerin daha detayl
degerlendiriimesini ve boylelikle daha saglikli neticelere ulasilmasini saglayacagi
degerlendiriimektedir. Calismanin sinirhligi geregi bu meseleler detayli olarak
ele alinmamistir. Fakat kapsami geregi asik tarzi aruzlu siirler icerisindeki tim

meseleler bu calisma kapsaminda bir arada derlenmeye gayret edilmistir.
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4.4.1. Siirlerin Aruzlu Olup Olmadigi Meselesi
Divan Edebiyatrnin gugli oldugu donemlerde aruzlu siirler kaleme alan sairler,
esas itibariyle “hor gordukleri” heceli siirlere de zaman zaman ilgi duymuslar ve
bu durum 19. Ylzyila kadar devam ederek, bu dénemde daha belirgin bir hal
almistir (Kolcu 2007: 28). Ayni sekilde asiklar, heceli siirlerin yani sira aruzlu
siirlere de ilgi duymuslar, boylelikle hem heceli hem aruzlu turdeki mahsullerini
Tirk edebiyatina kazandirmislardir.  Asiklarin 16. Yiizyildan itibaren aruziu
siirlere ilgi duymalariyla birlikte ayni sairin hem heceli hem de aruzlu siirleri ayni
divan igerisinde yer almistir. Bu sebeple asiklarin divanlarinda yer alan bazi
heceli ve aruzlu siirler, arastirmacilarin g¢alismalarinda farkl tasnif edilmigtir.
Ozellikle aruzlu oldugu dikkatlerden kacan veya tespit edilemeyen siirler, heceli
siirler arasinda yer almistir. Kimi zaman heceli siirlerin de heceli olduklari tespit
edilememigtir. Ornegin 16. Yiizyil divan sairlerinden Vardar Yeniceli Usdli'nin
heceli siirinin*?® varligindan ilk defa Sadettin Nlizhet Ergun bahsetmistir (Ergun
1941: 11; aktaran, Kolcu 2007: 23). Sonrasinda yapilan arastirmalarda Us0li’'nin
bu siirinden baska 8 adet daha heceli siiri oldugu ortaya ¢ikmistir (isen 1988:
XXXI; aktaran, Kolcu 2007: 23). Bununla birlikte, 18. Yuzyll sairi Seyh Galib,
“Turki-i Basit” tarzinda aruzlu fakat sade Turkge ile yazilmig siirlerinin yani sira

128 By siirin Sehzade Mustafa hakkinda yazilmis oldugunu Hasan Kolcu, Sadettin Ergun’ten alinti yaparak
Uskiidar Kemnkes Kiitiiphanesinde (simdiki adi Uskiidar Haci Salim Aga Kiitiiphanesi) 446 numarada kayitli
yazmada bulundugunu, daha énce Mustafa isen’in bir dértligiini eksik olarak nesrettigini (Usdli, Hayati,
Sanati ve Divani, Atatiirk Un. Fen Ed. Fak. Yay., 16, Erzurum 1988, s.96) ifade ederek siirin tamamini sdyle
nesreder:
Yenice’den esen seher yelleri
Bana Sultan Mustafa’dan haber ver
Unuttu mu gurbetteki kullar
Bana Sultan Mustafa’dan haber ver
Tiz ol yGrudugun rahi seversen
Meded eyle gel Allah’i seversen
Bir alilik ile sahi seversen
Bana Sultan Mustafa’dan haber ver
Kerem lutf eyle sevindir gedayi
Gl tOba kaddin gortuben hak-i payi
Gelse kim nideyin begi pasayi
Bana Sultan Mustafa’'dan haber ver
Askina ask dolulari igilstin
Mest olup can ile serden gecilsiin
Gayet hussadayin gonlim acilsun
Bana Sultan Mustafa’dan haber ver
Yareli cana merhem vurulur mu?
Usdl’'nin halinden sorulur mu?
Karsusinda divanlar kurulur mu?
Bana Sultan Mustafa’'dan haber ver
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heceli siirlerinin varligindan ilk defa yine Ergun bahsetmistir (Ergun 1941: 11;
aktaran, Kolcu 2007: 25-6).

Bazi asiklarin divanlarinda mevcut olan siirler aruzlu/heceli olarak tasnif edilirken
heceli olanlar aruzlu, aruzlu olanlar heceli siirlerin oldugu bdlimde vyer
alabilmektedir. Bunun baglica sebebi, aruzlu siirlerin vezninin kolaylikla tespit
edilememesidir. Bazi aruzlu siirler ilk bakista heceli siir olarak dustnulmesine
ragmen, sonrasinda dikkatle incelendiginde aruz vezniyle yaziimig oldugu
anlasiimaktadir. Bu sebeple arastirmacilarin bu konuda titiz galigmalari, bununla

birlikte aruzla ilgili yeterli bilgi ve tecriibeye sahip olmalari gerekmektedir.

Calismamiz kapsaminda Sukrd Elgin’in hazirlamis oldugu Gevheri Divani’'nda
yer alan siirler incelenmistir. Divan igerisinde yer alan heceli ve aruzlu olarak
tasnif edilmis siirler incelendiginde, aruzlu olup heceli olarak tasnif edilen veya
heceli olup aruzlu olarak tasnif edilen siirlere rastlanmamistir. Bununla birlikte
bazi siirlerin calismada mukerrer olarak yer aldigi tespit edilmistir. MUkerrer siirler
cikarildiginda Gevheri Divani’'nda yer alan aruzlu siir sayisi 113 olarak tespit
edilmistir. Bu giirlerin her biri ayrintili olarak incelenmis ve icerisinde kullanilan
aruz kurallar tespit edilerek ayrintili bir tablo (1) hazirlanmigtir. Hazirlanan tablo

asagidaki gibidir.

Tablo 1: Gevheri Divani’nda yer alan aruzlu giirlerin vezin analizi
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fa'ilatin
fatilatiin
fatilatiin
fa'ilin

Divan

Dortluk

16

15

240

27

31

1/8

fatilatiin
fatilatiin
fa'ilatin
fa'iliin

Divan

Dortluk

16

15

240

17

23

1/10

fa'ilatin
fa'ilatin
fatilatiin
fa'ilin

Divan

Dortluk

16-1=15

15

225

24

28

1/8

fa'ilatin
fatilatiin
fa'ilatin
fa'ilin

Divan

Dortluk

16

15

240

28

30

1/8

fatilatiin
fa'ilatin
fa'ilatin
fa'iliin

Divan

Dortluk

16-3=13

15

195

16

17

1/10

fa'ilatin
fatilatiin
fatilatiin
fa'ilin

Divan

Dortluk

16-1=15

15

225

23

32

1/7

fatilatiin
fatilatiin
fa'ilatin
fa'ilin

Divan

Dortluk

16-1=15

15

225

24

28

1/8

10

fa'ilatin
fa'ilatin
fatilatiin
fa'ilin

Divan

Dortluk

16-2=14

15

210

17

20

1/10

11

fa'ilatin
fatilatiin
fa'ilatin
fa'ilin

Divan

Dortluk

16-8=8

15

120

10

15

1/8

12

fatilatiin
fa'ilatin
fatilatiin
fa'iliin

Divan

Dortluk

16

15

240

32

40

1/6

13

fa'ilatin
fatilatiin
fatilatiin
fa'ilin

Divan

Dortluk

16-8=8

15

120

10

15

1/8

14

fatilatiin
fatilatiin
fa'ilatin
fa'ilin

Divan

Dortluk

16

15

240

30

37

1/6

15

fa'ilatin
fa'ilatin
fatilatiin
fa'ilin

Divan

Dortluk

20

15

300

28

31

1/10

16

fa'ilatin
fatilatiin
fa'ilatin
fa'ilin

Divan

Dortluk

12

15

180

15

15

1/10

17

fatilatiin
fa'ilatin
fatilatiin
fa'iliin

Divan

Dortluk

16

15

240

24

29

1/8

18

fa'ilatin
fatilatiin
fatilatiin
fa'ilin

Divan

Dortluk

16

15

240

26

36

1/7

19

fatilatiin
fatilatiin
fa'ilatin
fa'iliin

Divan

Dortluk

16

15

240

29

33

1/7
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20

fa'ilatin
fatilatiin
fatilatiin
fa'ilin

Divan

Dortluk

20-2=18

15

240

25

37

1/6

21

fatilatiin
fatilatiin
fa'ilatin
fa'iliin

Divan

Dortluk

16

15

240

33

46

1/5

22

fa'ilatin
fa'ilatin
fatilatiin
fa'ilin

Divan

Dortluk

16

15

240

26

31

1/8

23

fa'ilatin
fatilatiin
fa'ilatin
fa'ilin

Divan

Dortluk

16

15

240

22

24

1/10

24

fatilatiin
fa'ilatin
fa'ilatin
fa'iliin

Divan

Dortluk

16

15

240

21

26

1/9

25

fa'ilatin
fatilatiin
fatilatiin
fa'ilin

Divan

Dortluk

20-4=16

15

240

18

22

1/10

26

fatilatiin
fatilatiin
fa'ilatin
fa'ilin

Divan

Dortluk

16

15

240

25

35

1/7

27

fa'ilatin
fa'ilatin
fatilatiin
fa'ilin

Divan

Dortluk

16

15

240

18

23

1/10

28

fa'ilatin
fatilatiin
fa'ilatin
fa'ilin

Divan

Dortluk

16

15

240

25

35

1/7

29

fatilatiin
fa'ilatin
fatilatiin
fa'iliin

Divan

Dortluk

19

15

225

20

32

1/7

30

fa'ilatin
fatilatiin
fatilatiin
fa'ilin

Divan

Dortluk

20

15

300

27

30

1/10

31

fatilatiin
fatilatiin
fa'ilatin
fa'ilin

Divan

Dortluk

16

15

240

25

31

1/8

32

fa'ilatin
fa'ilatin
fatilatiin
fa'ilin

Divan

Dortluk

16

15

240

15

19

1/10

33

fa'ilatin
fatilatiin
fa'ilatin
fa'ilin

Divan

Dortluk

16-1=15

15

225

23

27

1/8

34

fatilatiin
fa'ilatin
fatilatiin
fa'iliin

Divan

Dortluk

16

15

240

31

36

1/7

35

fa'ilatin
fatilatiin
fatilatiin
fa'ilin

Divan

Dortluk

16

15

240

36

a4

1/5

36

fatilatiin
fatilatiin
fa'ilatin
fa'iliin

Divan

Dortluk

16-1=15

15

225

24

30

1/8
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37

fa'ilatin
fatilatiin
fatilatiin
fa'ilin

Divan

Dortluk

20

15

300

24

36

1/8

38

fatilatiin
fatilatiin
fa'ilatin
fa'iliin

Divan

Dortluk

20

15

300

36

45

1/7

39

fa'ilatin
fa'ilatin
fatilatiin
fa'ilin

Divan

Dortluk

16-1=15

15

225

26

30

1/8

40

fa'ilatin
fatilatiin
fa'ilatin
fa'ilin

Divan

Dortluk

16

15

240

33

46

1/5

41

fatilatiin
fa'ilatin
fa'ilatin
fa'iliin

Divan

Dortluk

16

15

240

24

32

1/8

42

fa'ilatin
fatilatiin
fatilatiin
fa'ilin

Divan

Dortluk

16

15

240

25

31

1/8

43

fatilatiin
fatilatiin
fa'ilatin
fa'ilin

Divan

Dortluk

16-9=7

15

105

12

17

1/6

a4

fa'ilatin
fa'ilatin
fatilatiin
fa'ilin

Divan

Dortluk

20

15

300

21

27

1/10

45

fa'ilatin
fatilatiin
fa'ilatin
fa'ilin

Divan

Dortluk

16

15

240

24

10

36

1/7

46

fatilatiin
fa'ilatin
fatilatiin
fa'iliin

Divan

Dortluk

20

15

300

29

35

1/9

a7

fa'ilatin
fatilatiin
fatilatiin
fa'ilin

Divan

Dortluk

20

15

300

25

27

1/10

48

fatilatiin
fatilatiin
fa'ilatin
fa'ilin

Divan

Dortluk

16-1=15

15

225

30

34

1/7

49

fa'ilatin
fa'ilatin
fatilatiin
fa'ilin

Divan

Dortluk

16-1=15

15

225

25

27

1/8

50

fa'ilatin
fatilatiin
fa'ilatin
fa'ilin

Divan

Dortluk

20-2=18

15

270

20

12

37

1/7

51

fatilatiin
fa'ilatin
fatilatiin
fa'iliin

Divan

Dortluk

16

15

240

22

25

1/10

52

fa'ilatin
fatilatiin
fatilatiin
fa'ilin

Divan

Dortluk

16

15

240

22

27

1/9

53

fatilatiin
fatilatiin
fa'ilatin
fa'iliin

Divan

Dortluk

20

15

300

25

36

1/8
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54

fa'ilatin
fatilatiin
fatilatiin
fa'ilin

Divan

Dortluk

16

15

240

15

18

1/10

55

fatilatiin
fatilatiin
fa'ilatin
fa'iliin

Divan

Dortluk

20

15

300

20

31

1/10

56

fa'ilatin
fa'ilatin
fatilatiin
fa'ilin

Divan

Dortluk

20

15

300

29

35

1/9

57

fa'ilatin
fatilatiin
fa'ilatin
fa'ilin

Divan

Dortluk

16

15

240

14

18

1/10

58

fatilatiin
fa'ilatin
fa'ilatin
fa'iliin

Divan

Dortluk

16

15

240

14

16

1/10

59

fa'ilatin
fatilatiin
fatilatiin
fa'ilin

Divan

Dortluk

16

15

240

24

29

1/8

60

fatilatiin
fatilatiin
fa'ilatin
fa'ilin

Divan

Dortluk

12-7=5

15

75

10

17

1/4

61

fa'ilatin
fa'ilatin
fatilatiin
fa'ilin

Divan

Dortluk

20

15

300

25

27

1/10

62

fa'ilatin
fatilatiin
fa'ilatin
fa'ilin

Divan

Dortluk

16

15

240

18

23

1/10

63

fatilatiin
fa'ilatin
fatilatiin
fa'iliin

Divan

Dortluk

16

15

240

16

18

1/10

64

fa'ilatin
fatilatiin
fatilatiin
fa'ilin

Divan

Dortluk

20-1=19

15

285

27

32

1/9

65

fatilatiin
fatilatiin
fa'ilatin
fa'ilin

Divan

Dortluk

16

15

240

37

15

61

1/4

66

fa'ilatin
fa'ilatin
fatilatiin
fa'ilin

Divan

Dortluk

20-5=15

15

225

29

14

48

1/5

67

fa'ilatin
fatilatiin
fa'ilatin
fa'ilin

Divan

Dortluk

20-1=19

15

285

38

40

1/7

68

fatilatiin
fa'ilatin
fatilatiin
fa'iliin

Divan

Dortluk

16

15

240

26

30

1/8

69

fa'ilatin
fatilatiin
fatilatiin
fa'ilin

Divan

Dortluk

16

15

240

24

26

1/9

70

fatilatiin
fatilatiin
fa'ilatin
fa'iliin

Divan

Dortluk

16

15

240

17

22

1/10
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71

fa'ilatin
fatilatiin
fatilatiin
fa'ilin

Divan

Dortluk

12

15

180

15

22

1/8

72

fatilatiin
fatilatiin
fa'ilatin
fa'ilin

Divan

Dortluk

20-1=19

15

285

23

30

1/10

73

fa'ilatin
fa'ilatin
fatilatiin
fa'ilin

Divan

Dortluk

20-1=19

15

285

23

28

1/10

74

fa'ilatin
fatilatiin
fa'ilatin
fa'ilin

Divan

Dortluk

23-3=17

15

255

21

23

1/10

75

fatilatiin
fa'ilatin
fa'ilatin
fa'iliin

Divan

Dortluk

20-1=19

15

285

32

40

1/7

76

fa'ilatin
fatilatiin
fatilatiin
fa'ilin

Divan

Dortluk

16

15

240

30

40

1/6

e

fatilatiin
fatilatiin
fa'ilatin
fa'ilin

Divan

Dortluk

20-1=19

15

285

22

24

1/10

78

fa'ilatin
fa'ilatin
fatilatiin
fa'ilin

Divan

Dortluk

16

15

240

18

22

1/10

79

fa'ilatin
fatilatiin
fa'ilatin
fa'ilin

Divan

Dortluk

16

15

240

24

30

1/8

80

fatilatiin
fa'ilatin
fatilatiin
fa'iliin

Divan

Dortluk

20

15

300

33

37

1/8

81

fa'ilatin
fatilatiin
fatilatiin
fa'ilin

Divan

Dortluk

20

15

300

21

25

1/10

82

fatilatiin
fatilatiin
fa'ilatin
fa'ilin

Divan

Dortluk

16

15

240

18

19

1/10

83

fa'ilatin
fa'ilatin
fatilatiin
fa'ilin

Divan

Dortluk

16

15

240

17

19

1/10

84

fa'ilatin
fatilatiin
fa'ilatin
fa'ilin

Divan

Dortluk

16-1=15

15

225

24

31

1/7

85

fatilatiin
fa'ilatin
fatilatiin
fa'iliin

Divan

Dortluk

20

15

300

25

33

1/9

86

fa'ilatin
fatilatiin
fatilatiin
fa'ilin

Divan

Dortluk

16

15

240

35

37

1/6

87

fatilatiin
fatilatiin
fa'ilatin
fa'iliin

Divan

Dortluk

20-1=19

15

285

39

12

53

1/5
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88

fa'ilatin
fatilatiin
fatilatiin
fa'ilin

Divan

Beyit

16

15

240

19

25

1/10

80

fatilatiin
fatilatiin
fa'ilatin
fa'iliin

Divan

Beyit

14

15

210

24

25

1/8

90

fa'ilatin
fa'ilatin
fatilatiin
fa'ilin

Divan

Beyit

10

15

150

17

18

1/8

91

fa'ilatin
fatilatiin
fa'ilatin
fa'ilin

Divan

Beyit

10

15

150

12

1/10

92

fatilatiin
fa'ilatin
fa'ilatin
fa'iliin

Divan

Beyit

12-1=11

15

165

12

14

1/10

93

mefa'ilin
mefa'llin
mefa‘llin
mefa'lin

Semal

Beyit

10

16

160

24

31

1/5

94

mefa‘llin
mefa‘llin
mefa'ilin
mefa"ilin

Semal

Beyit

10-1=9

16

144

22

25

1/6

95

mefa'ilin
mefa'ilin
mefa‘llin
mefa'ilin

Semai

Beyit

14

16

224

20

26

1/9

96

mefa'ilin
mefa'llin
mefa'ilin
mefa'lin

Semal

Beyit

14

16

224

27

32

1/7

97

mefa‘llin
mefa'ilin
mefa'llin
mefa'llin

Semai

Dortluk

20-12=8

16

128

20

20

1/6

98

mefa'ilin
mefa‘llin
mefa‘llin
mefa'lin

Semal

Dortluk

12

16

192

20

20

1/6

99

mefa'llin
mefa'llin
mefa'ilin
mefa"llin

Semal

Beyit

14

16

224

25

28

1/8

100

mefa'lin
mefa'ilin
mefa‘llin
mefa'ilin

Semai

Dortluk

16

16

256

26

31

1/8

101

mefa'ilin
mefa‘llin
mefa'ilin
mefa'lin

Semal

Beyit

10

16

160

17

22

1/7

102

mef'Qlu
mefaila
mefaili
fadlin

Kalend

Beyit

10

14

140

11

1/10

103

mefa'ilin
mefa'llin
mefa'llin
mefa'lin

Semal

Beyit

10-2=8

16

128

11

15

1/9

104

mef'Qlu
mefaila
mefaili
fedlin

Kalenderi

Beyit

14

126

10

1/10
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105

mef'alu
mefaili
mefaili
fedlin

mef'Qlu
fe’dlin

Kalendert

Miustezat

8+8=16

14+6=20

160

11

1/10

106

mef'Qlu
mefaili
mefaila
fedlin

mef'alu
fe'dlin

Kalendert

Mustezat

8+8=16

14+6=20

160

10

1/10

107

mef'Qlu
mefaila
mefaili
fedlin

mef'Qlu
fe'dlin

Kalenderi

Mdustezat

8+8=16

14+6=20

160

11

1/10

108

mef'alu
mefaili
mefaila
fedlin

mef'alu
fe’dllin

Kalendert

Miustezat

8+8=16

14+6=20

160

12

19

1/8

109

mef'Qlu
mefaila
mefaila
fedlin

mef'alu
fe'dlin

Kalenderi

Mdustezat

8+8=16

14+6=20

160

10

15

1/10

110

mef'alu
mefaili
mefaili
fedlin

mef'Qlu
fe'dllin

Kalenderi

Mdustezat

12+12-2=22

14+6=20

220

12

1/10

111

mef'Qlu
mefaili
mefaila
fedlin

mef'alu
fe'dlin

Kalendert

Miustezat

8+8=16

14+6=20

160

26

35

1/5

112

mef'Qlu
mefaila
mefaili
fedlin

mef'Qlu
fe'dlin

Kalenderi

Mdustezat

8+8=16

14+6=20

160

10

1/10

113

mef'alu
mefaili
mefaila
fedlin

mef'alu
fe’dllin

Kalendert

Mustezat

8+8=16

14+6=20

160

11

1/10
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4.4.2. Siirlerde Kullanilan Aruz Kusur/Kurallarinin Makul

Seviyede/Sayida Olmasi Meselesi
Ozarslan'in calismasinda (1996) aruzlu siirlerden bazilarinin israrla aruzla
yazilmadigi, bu siirlerin aslinda hece olglsuyle yazildigi ve sonrasinda imale,
zihaf ve ulamalarla aruzlu hale getirilmis olduguna dair kanaatlerin bulundugu
ifade edilmektedir'®® (1996: 280). Bu durumun tersi olarak heceli bir siirin
“zorlama” aruz kurallari kullanilarak aruzlu tirler igerisinde yer almasi gerektigi
iddia edilebilir. Bundan yola g¢ikarak, ¢alismamizda Gevheri divaninda yer alan
aruzlu siirlerin aruzla yazilip yazilmadigi, heceli olarak tasnif edilen giirlerin
icerisinde aruzlu siirlerin olup olmadigr meselesi baslica problemlerden biri olarak

ele alinmis ve arastiriimistir.

Siirlerin aruzlu olup olmadigdi ile ilgili en basta g6z 6nunde bulundurulmasi
gereken husus, sgiirlerdeki vezin kaliplaridir. Aruz vezni kaliplarini tefileler
olusturur. Tefileler hecelerin acik/kapali yapilarina gére tespit edilmektedir.
Sairler hecelerin bu yapilarini belirli aruz kurallari ¢ergevesinde siirlerine
naksederler. Boylelikle ortaya siirin yapisindaki mevcut aruz tefileleri ve bu
tefilelerin olugturdugu vezin kaliplari ortaya ¢ikar.

Aruz kurallari siirlerin aruzlu olup olmadigi tespitinde en énemli unsur olarak

arastirmacilarin kargisina c¢ikar. Bazi siirlerde bu kurallar ¢ok az sayida

129 Ozarslan bu ¢alismasinda, 17. Yiizyil Halk sairlerinden Asik Omer ve Gevherf’nin aruzlu siirlerinin “hece
vezni ile yazilmis olma ihtimali” Gzerine olugan kanaatleri degistirebilecek kuvvetli deliller elde edildigini
sOyler ve bu delilleri sdyle siralar:

a. Bu siirlerde, aruz veznini kullanma basarisi normal bir divén giirindeki basari kadardir. Aruz kusurlar
bulunmakla birlikte, bu kusurlar divan siirindeki kusurlardan fazla dedildir. Aruz vezni halk sairleri tarafindan
kullanilamayacak bir vezin degildir.

b. Bu siirler yazildiklari tiirlere gbre ayri ayri kaliplarla yazilmiglardir. Dolayisiyla, hepsinin, iméle ve zihaflar
yardimiyla farkli aruz kaliplarina g¢evrilmis veya uydurulmus olmalari iddiasi havada kalmaktadir.

c. Siirlerin ilk dértltigiinde ézellikle ilk misrainda aruz kusurlarina rastlanmamasi veya ¢ok az rastlanmasi,
sairlerin bu giirleri bilerek ve suurlu olarak aruz vezni ile yazmaya baglamig olmalarindan baska bir seyle
acitklanmasi zordur. Eger durum béyle olmasaydi, aruz kusur ve hatalarinin misralarda homojen bir durumda
olmasi icap ederdi. Yukaridan beri sayilan sebepler, aruzlu tiirler denen bu giirlerin bizzat aruz vezniyle
yazildiklari hususunu ispata yeterli oldugu gibi, bu sirlerin 6nce hece vezni ile yazilip aruza sonradan
uydurulduklari kanaat veya iddiasini da redde yeterlidir.

¢. Yine yukarida s6z konusu edilen aruzu kullanma bagarisi hemen hemen biitiin giirlerde aynidir. Ote
yandan aruzla yazan bu Halk sairleri; Fuzuli, Baki, Nefi, Nedim, Seyh Galib, vb. gibi degerlendirimez ve
bunlarin basarilar ile karsilagtirilmazsa Halk gairlerinin orta halli Divan gdirleri kadar aruzu kullanmada
basarili olduklari gériiliir. Ote yandan, bu Halk sairlerinin verimleri, naml bir Divan gairi olan ve devrinin
zengin Tiirkgesini aruz kaliplarina uydurmak igin gayet serbest bir sekilde imale ve zihaf kullanmaktan
cekinmeyen divan séiri Kadi Burhaneddin’in siirleriyle karsilastirildiginda aruzdaki bagarilari daha acik bir
sekilde gériillir.

d. Aruzlu tiirlerdeki vezin kusur ve hatalarinin Tiirkge’nin yapisindan kaynaklandigi g6z éniine alininca, bu
tir siirlerdeki aruz kullaniminin belli bir seviyenin (zerinde oldugu gériiliir (1996: 284).
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kullanildigi igin siirin “aruzlu siir” olarak kolaylikla tespit edilmesi mumkunddr.
Fakat bazi siirlerde ¢ok sayida aruz kurali kullaniimasi sebebiyle siirin
aruzlu/heceli olmasi ile ilgili arastirmacilar arasinda goérus ayriliklari ortaya gikar.
Bu sebeple arastirmacilar, kendi yaklagimlarina gore siirlerin aruzlu/heceli oldugu
yonunde goruslerini bildirirler. Dolayisiyla “siirlerin aruzlu olup olmadigi, aruzlu
ise hangi aruz kurallarinin ne olgude kullanilarak hangi kalipla yazildigr”
sonucuna ulagirken, arastirmacilarin degerlendirmesi gererken bir diger problem
de, sairlerin siirlerinde mevcut olan aruz kurallarinin niceligi/niteligi olacaktir. Bu
sebeple incelenen bir siirde mevcut aruz kurallarinin sayisi ve sikligi tespit

edilmeli, bu gergevede siirin aruzlu olup olmadig1 degerlendiriimelidir.

Aruzlu siirler Gzerinde ¢alisma yapan arastirmacilar degerlendirmede bulunurken
¢ogu zaman bir kriter Uzerinden degil, kendi gorusleri dogrultusunda sonuca
ulasmaktadir. Ornegin 17. Yizyill Mevlevi sairi Adn’nin divani ile ilgili galisma
yapan Gore’nin bu divanda yer alan siirlerin vezni ile ilgili degerlendirmesi
soyledir:

Adni Receb Dede’nin eserlerinde vezni kullanigi incelendiginde onun

cok kuralci ve titiz davranmadigr gorulur. Zaman zaman kendini

sdyleyisin heyecanina kaptiran sairin vezni disinmeden hareket ettigi

soylenebilir. Bu ylzden divan sirinde gormeye alistigimiz imale,
ulama, zihaf gibi aruz kusurlarina onda da siklikla rastlanir. Fakat bir

o

kismi rahatsiz etmeyecek seviyede iken bir kismi Adni'nin sairligine
gOlge dusurecek derecededir (Gore 2007: 408).

Burada Gore’nin degerlendirmesi gergevesinde Adni’'nin divaninda yer alan
siirlerin bazilarinda aruz kusurlarina siklikla rastlandigini, bu kusurlarin bir
kisminin “rahatsiz etmeyecek seviyede” fakat diger bir kisminin da “sairligine
golge dusurecek derecede” oldugu anlasiimaktadir. Bundan yola g¢ikarak bazi
sorularin cevabina ihtiyag duyulmaktadir. Bu sorulardan bazilarn goyledir:
Gore’nin yukaridaki degerlendirmesinden yola c¢ikarak “rahatsiz etmeyecek
seviyede aruz kusuru” ile “sairlige golge duslrecek kadar aruz kusuru” arasindaki
fark nedir? Bir aruzlu siirin aruzlu olabilesi igin maksimum kag¢ adet veya ne kadar
aruz kusuru olmalidir? Aruz kusurlarinin sik olmasi veya az olmasi hangi kusurun

nerede ve ne kadar kullanildigina mi baghdir? Ornegin sekiz heceli bir misrada
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2 imale 2 ulama olmasi “normal” karsilanirken, yine sekiz heceli bir baska
misrada 3 zihaf olmasi “sik” midir? Veya bunun tersi iddia edilebilir mi?

Simdiye kadar aruzlu siirler Gzerinde yapilan ¢alismalarda, siirlerde kullanilan
aruz kurallari ile ilgili olarak herhangi bir alt/Gst sinir olmadigi i¢indir ki, ayni siiri
bir arastirmaci heceli olarak ifade ederken bir diger arastirmaci aruzlu oldugu
yonunde géris bildirmektedir. Ornegin Cemal Kurnaz, Ahmet Talat Onay’in aruz
vezni ile yazilmis bazi siirleri, hece vezni ile yazilmis olarak gdsterme gayreti
icerisinde bulundugunu iddia eder. Bu durumu “o yillardaki genel bakis agisinin
bir ifadesi” olarak gormek gerektigini sdyler (Onay 1996a: XXI). Yani Onay'in
eserler kaleme aldigi donemde Divan edebiyati ve Aruzlu siirlere yonelik yanli bir
yaklasim s6z konusu oldugu iddia edilmektedir. Kurnaz'in iddiasina gére Onay’in
aruzlu siirlere yonelik yanh yaklagsimi nedeniyle bazi heceli siirleri zorlama aruz
kurallari  kullanarak aruzlu gosterme gayreti icerisinde c¢alismalarini

sekillendirmistir.

Burada Kurnaz’in Onay ile ilgili iddialarini ispatlayacak veya gurutecek herhangi
bir kriterin henuz ortaya konulmadigi anlasiimaktadir. Aslinda aruz vezninin
kurallari bellidir. Belli olmayan, kullanilan kurallarin niteligi/niceligine bagli
kriterdir. Baska bir ifade ile aruzlu siirlerde uygulanan kurallarin bir alt/Gst limiti
bulunmamaktadir. Bu durum, Kurnaz'in Onay ile ilgili iddiasina benzer iddialarin
ortaya atilmasina yol agmaktadir. Dolayisiyla benzer iddialarin dogrulanmasina
katki saglayacak veriler yetersizdir. Bu verilerden énemli olanlari, aruz vezni

kurallarinin nitelik/nicelik kriterleri oldugu kanaatindeyiz.

Calismamizda ele alinan Gevheri Divani’'nda yer alan siirler Gizerinde yapilan
analiz ve degerlendirmeler neticesinde bu siirlerin aruzlu olup olmadigi, aruzlu
ise hangi aruz kurallarinin ne dlgude kullanilarak hangi kaliplarla yazildiklari
sonucunun elde edilmesi amaclanmistir. Gevheri Divanrndaki siirlerin aruz
veznini kullanma basarisinin normal bir divan siirindeki kadar olup olmadigini,
divan’da yer alan siirlerin hangi vezinle ve hangi kaliplarla yazilmis oldugunu
tespit ederek yukarida ele alinan meselelerin ¢ézimine yoénelik aruz

kurallarina/kusurlarina kriter getiriimesi amaglanmistir.
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Gevheri Divani’nda yer alan aruzlu siirlerle ilgili bir 5nceki bélimdeki (4.3.1) tablo
(1) hazirlanmistir. Tabloda tespit edilen 113 aruzlu siirde uygulanan aruz kurallari
ayrintili olarak gdsterilmeye calisiimistir. 113 siirde toplam 25701 hece
mevcuttur. Bu hecelerden 2457'sinde imale, 320’sinde zihaf, 235’inde

ulama, 81’'inde med olmak Uzere toplam 3,093 aruz kurali uygulanmistir. Buna
gore Gevheri'ye ait tUm giirlerdeki uygulanan aruz kurallarinin giirdeki toplam

hece sayisina orani su sekilde hesaplanmistir:

Aruz Kural Tam Siirlerde Siirdeki Toplam Toplam Aruz Sonug (%)
Kullanim Sayisi Hece Sayisi Kuralinin
Toplam Hece
Sayisina Oran
i Hesabi
imale (1) 2457 25701 2457 /25701 | 9,6
Zihaf (2) 320 25701 320/ 25701 1,2
Ulama (U) 235 25701 235/25701 | 0,9
Med (M) 81 25701 81 /25701 0,3
Toplam 3093 25701 3093/25701 |12

Tablodaki verilere gére Asik Gevheri’nin 113 adet aruzlu siirinde 25701 heceden
toplam 3093’Unde aruz kurali kullandigi gérulmektedir. Bu kurallardan 2457’si
imale (1), 320’si Zihaf (Z), 235'i Ulama (U) ve 81’i Med (M) kuralidir. Oransal
olarak deg@erlendirildiginde bir 6rnekle soyle ifade edilebilir: Gevheri'nin aruzlu
siirlerinde kullandigi aruz kurallarinin ortalamasi yaklasik olarak; 100 heceli bir

siirde 9 imale, 1 Zihaf, 1 Ulama, 1 Med olmak tizere 12'dir.

4.4.3. Aruz Kurallarinin Siirde Uygulanmasi ve Siir Kalibinin Tespiti
Meselesi
Aruz vezni ile yazilan giirlerin her birinin belirli bir aruz kalibiyla yazilmasi
gerekmektedir. Kaliba uygun sekilde yazilmayan siirler zaten aruzlu siir
kategorisinde yer almaz. Asiklar, aruzlu siirlerini belirli aruz kurallarina ve
kaliplarina gére yazmis olsalar da, yazdiklari siirlerin hangi kalipla yazildigini
acikca belitmemiglerdir. Bu sebeple galismalarda ele alinan siirlerin hangi kalipla

yazildigini tespit etmek arastirmacinin “kabiliyetine” kalmistir. Arastirmacilarin
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siir kalibinin tespitine yonelik yaptigi g¢alismalarda bazi siirleri farkli tur/sekil
icerisinde tasnif edebilmektedirler. Ornegin; mufteilun / mifteilin / mifteilin /
mifteilin kalibiyla yazilmig bir giiri failatin / failattn / failatun / failatin kalibiyla
yazilmis oldugunu ve bu kategorideki (divani tiri) aruzlu siir olarak tanimlamalari
muimkun olabilmektedir.

Asik tarzi aruzlu siirlerin vezin tespitinde, divan edebiyati sairlerinin mahsullerine
nispeten hata yapilma olasiligi daha azdir. Bunun nedeni, asik tarzi aruzlu
siirlerde kullanilan aruz kaliplarinin, tef’ilelerin, bahir ve dairelerin tir ve sayisinin,
divan edebiyatinda kullanilanlara oranla daha az olmasidir. Divan edebiyati
icerisindeki aruzlu siirlerin ait oldugu daire ve bahirler ile bu daire/bahir igerisinde
yer alan tef’ile ve kaliplar galismamizin dérdinci bolimunde (4.1.1.) belirtilmistir.
Asik tarzi aruzlu siirlerin yer aldiklari aruzlu siirlerin ait oldugu daire ve bahirler ile
bu daire/bahir icerisinde yer alan tefile ve kaliplar ise bu galismanin yine
dorduncu boliumuandn sonlarinda (4.3.7.) yer almaktadir. Divan edebiyatinda yer
alan aruzlu siirler ile asik tarzi aruzlu siirlerin ait oldugu daire ve bahirler

karsilastirildiginda oranlari soyledir:

Divan Edebiyatinda Asik Tarzinda
Daire Sayisi 4 2
Bahir Sayisi 14 4

Yukaridaki tabloda asik tarzi aruzlu siirlerin ait oldugu daire sayisinin divan
siirlerine oranla yari yariya, bahir sayilarinin ise 3’te 1’den daha az oranda oldugu
gorulmektedir. Bu sebeple arastirmacilarin asik tarzi aruzlu siirlerdeki vezin
tespiti ile ilgili ¢alismalarinda hata yapma olasiliklarinin divan edebiyatina
nazaran daha azdir. Buna ragmen siir vezinlerinin tespiti ile ilgili hata

yapilabilmektedir.

Vezin tespitinde siilerin ilk iki misraindaki vezinler, siirin veznine ait dnemli bir
ipucu olarak kabul edilebilir. Siirin ilk iki misraindaki tef’ilelerden olusan vezin
kaliplari ne ise, siirin tamamina ait olan vezin kalibi da genellikle odur. Asiklar,

aruzlu mahsullerini hangi vezin kalibi ile olusturduklarinin ipucunu siirlerinin ilk iki
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misrainda vermislerdir. Ozellikle siirlerinin ilk iki misrainda mimkiin oldugunca

az sayida aruz kurali kullanmislardir.

Gevher?'nin siirleri incelendiginde ilk iki misrada kullanilan aruz kurallarinin sayisi

ile siirin tamaminda kullanilan aruz kurallari géyledir:

Tablo 2: Gevheri Divanr’nda yer alan aruzlu siirlerin ilk iki misrainda kullanilan

aruz kurallar1 ve bu kurallarin siirin tamaminda kullanilan aruz kurallarina orani.
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1 2 1 1 4 1/8 1/9

2 3 3 1/10 1/9

3 3 3 1/10 1/8

4 2 2 1/15 1/10

5 3 1 4 1/8 1/8

6 3 3 1/10 1/8

7 0 0 0 1/10

8 6 3 9 1/3 1/7

9 1 1 1/30 1/8

10 3 3 1/10 1/10

11 2 1 3 1/10 1/8

12 6 6 1/10 1/6

13 4 1 1 6 1/5 1/8

14 3 3 1/10 1/6

15 4 4 1/8 1/10

16 2 2 1/15 1/10

17 1 1 1/10 1/8

18 4 4 1/10 1/7

19 2 1 1 4 1/30 1/7

20 2 2 4 1/8 1/6
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21 5 5 1/6 1/5
22 3 3 1/10 1/8
23 2 2 1/15 1/10
24 3 4 1/10 1/9
25 2 1/10 1/10
26 2 3 1/8 1/7
27 1 1 1/30 1/10
28 3 3 1/10 1/7
29 3 3 1/10 1/7
30 2 2 1/15 1/10
31 3 3 1/10 1/8
32 2 2 1/15 1/10
33 1 1 1/30 1/8
34 3 3 1/10 1/7
35 2 4 1/8 1/5
36 1 1 1/30 1/8
37 3 4 1/8 1/8
38 5 6 1/5 1/7
39 3 3 1/10 1/8
40 4 5 1/6 1/5
41 3 4 1/8 1/8
42 3 3 1/10 1/8
43 4 4 1/8 1/6
44 1 1 1/30 1/10
45 2 5 1/6 1/7
46 1 1 1/30 1/9
47 1 1 1/30 1/10
48 1 1 1/30 1/7
49 2 3 1/10 1/8
50 1 1 1/30 1/7
51 4 4 1/8 1/10
52 3 4 1/8 1/9
53 3 4 1/8 1/8
54 2 2 1/15 1/10
55 1 1 1/30 1/10
56 2 2 1/15 1/9
57 1 1 1/30 1/10
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58 3 4 1/8 1/10
59 2 2 1/15 1/8
60 3 6 1/5 1/4
61 2 2 1/15 1/10
62 0 0 0 1/10
63 2 2 1/15 1/10
64 1 1 1/30 1/9
65 4 5 1/6 1/4
66 5 6 1/4 1/5
67 3 3 1/10 1/7
68 4 4 1/8 1/8
69 4 4 1/8 1/9
70 1 1 1/30 1/10
71 1 1 1/30 1/8
72 3 3 1/10 1/10
73 1 1 1/30 1/10
74 2 2 1/15 1/10
75 3 4 1/8 1/7
76 4 5 1/6 1/6
77 1 1 1/30 1/10
78 1 1 1/30 1/10
79 2 2 1/15 1/8
80 2 2 1/15 1/8
81 3 4 1/8 1/10
82 4 4 1/8 1/10
83 0 0 0 1/10
84 4 4 1/8 1/7
85 1 3 1/10 1/9
86 4 4 1/8 1/6
87 3 4 1/8 1/5
88 2 2 1/15 1/10
89 3 3 1/10 1/8
90 3 3 1/10 1/8
91 2 3 1/10 1/10
92 1 1 1/30 1/10
93 3 4 1/8 1/5
94 3 3 1/11 1/6
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95 7 1 8 1/4 1/9
96 1 1 2 1/16 1/7
97 2 2 1/16 1/6
98 2 2 1/16 1/6
99 3 1 4 1/8 1/8
100 |6 1 7 1/5 1/8
101 |2 2 1/16 1/7
102 |1 2 3 1/9 1/10
103 |2 1 3 1/11 1/9
104 |1 1 1/28 1/10
105 |1 1 1/28 1/10
106 |0 0 0 1/10
107 1 1 1/28 1/10
108 1 1 1/28 1/8
109 |1 1 1/28 1/10
110 |0 0 0 1/10
111 |3 1 1 5 1/6 1/5
112 |0 0 0 1/10
113 |0 0 0 1/10

Tablo (2) incelendiginde Gevheri Divani’nda yer alan 113 aruzlu siirden 16’sinin
(1, 8,13, 15, 38, 45, 51, 52, 58, 66, 69, 81, 82, 95, 100 ve 102'nci siradaki siirlerin)
ilk iki misrainda siirin tamamina oranla daha fazla aruz kurali uygulandigi, 11
siirde (5, 10, 25, 37, 41, 53, 68, 72, 76, 91 ve 99'uncu siradaki siirlerde) esit
sayida oldug@u, geriye kalan 86 siirin tamaminda ise uygulanan aruz kurallarinin
ilk iki misraya oranla daha fazla oldugu goérulmektedir. Esit sayida kullanilan aruz
kurallari degerlendirmeye alinmadiginda, ilk iki misrada kullanilan aruz
kurallarinin siirin tamamin kullanilan aruz kurallarina orani yaklagik 15/100°dur.
Yani 100 siirin yaklagik 85’inin ilk iki misrainda, siirin geneline oranla daha az

aruz kurali uygulanmistir.

Buna gore vezin tespitinde siilerin ilk iki misraindaki vezinlerin, siirin veznine ait
onemli bir ipucu olarak kabul edilebilecegi; siirin ilk iki misraindaki tef’ilelerden
olugsan vezin kaliplari ne ise, siirin tamamina ait olan vezin kalibi da genellikle

oldugu ve ozellikle giirlerinin ilk iki misrainda mimkun oldugunca az sayida aruz
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kurali kullaniimis oldugu 6nermesi, Gevheri Divani’'nda yer alan aruzlu siirler igin
kabul edilebilir.

Ayrica, aruz vezni iginde kullanilmasi hos gortilmeyen ve “agir kusur” olarak
tanimlanan zihaf kuralinin Gevheri siirlerinin ilk iki misrainda daha az kullanildigi
gorulmektedir. Gevheri divaninda yer alan 113 aruzlu siirden sadece 16’sinin ilk

iki misrainda zihaf kurali uygulandigi tespit edilmistir.

4.4.4. Aruzlu Siirlerin Sekli/Tura ve Tasnifi Meseleleri:
Asik Tarzi siir geleneginde, gelenegin mahsulleri {izerinde yapilan ¢alismalar
neticesinde ortaya ¢ok sayida tasnif denemeleri konulmus ve bunlar arasinda

henlz tartismasiz olarak kabul edilmis sekil ve tur tasnifi bulunmamaktadir.

Asik tarzi siirlerde seklin olmadigini sadece tiirlerin yer aldigini iddia eden
arastirmacilarin yani sira, sadece “mani ve kosma’yl veya “mani, kosma ve
destan”i sekil, diger siirleri tir kabul eden arastirmacilar da bulunmaktadir. Ancak
yaygin kani, mani ve kosma’nin temel sekiller oldugudur (Balkaya 2011: X).
Arastirmalarda dikkat ceken unsurlardan biri de tasnif galismalarinin hemen
hepsinde asiklarin kaleme aldiklari aruzlu siirlerin “Aruziu Turkdler”, “Aruziu
Sekiller”, “Aruzlu Tur ve Sekiller” adi altinda ayri bir baglikta tasnif edilmig
olmalandir. Dolayisiyla &siklarin aruz dlgusuyle kaleme alinmig galigmalarda ayri
kategoride ele alinmasi, konu ile ilgili galisma yapanlarin ortak kanaatidir.

Halk siirlerinden farkli olarak gazel, mesnevi, rubai, mistezat gibi divan siiri nazim
bigimleri sabit kurallara baglidir ve sairler siirlerini kaleme alirken bu kurallara
uymak zorundadirlar. Gerek usta mali olsun, gerekse kendilerine ait deyisler
olsun asiklarin icra ettikleri heceli siirlerde de uymak zorunda olunan (6lcu, ezgi
ve konu gibi) kurallar vardir. Ancak bu kurallar, divan siirleri igerisindeki turler
kadar “kati” degildir. Halk siirlerinde ise asiklar i¢in dnemli olan, turin/seklin
gerektirdigi degismez kurallar ¢cergevesinde Urun ortaya koymak degil, bulunulan

baglam ve duygular igerisinde (her zaman irticalen sdylemeselerde) irticalin
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gerektirdigi usuller gergevesinde siir icra etmektir. Bu ¢ercevede modele uygun
mahsul vermek zorundadirlart° (Dizdaroglu 1969: 44).

Arastirmacilar arasinda heniiz ortak bir goriis birligine varilamayan Asik Tarzi siir
geleneginde sekil ve tur meselesi net bir sekilde ortaya konularak ¢ozulebilmis
olmadidi yukarida ifade edilmistir. Sekil ve tlr kavramlarindan neler anlagiimasi
gerektigi Uzerinde bile farkh yaklagimlar mevcuttur. Nazim tara, belirli nazim
sekilleri ile yazilan, belirli bir hacmi ve ezgisi olan, kendisine has baglamda icra
edilen, konu bakimindan kesin bir ayrim yapilamasa da belirli konular etrafinda
olusturulan siirler; nazim sekli, tirden tire degismeyen, nazim birimi, 6l¢i ve
kafiye semasi gibi siiri olugturan dig 6zellikleri kesin kurallara baglanmis olan
siirler seklinde tanimlanabilir (Balkaya 2012: 118).

Bazi arastirmacilara gore halk siirinde sekil ve tir ayni anlama gelir®3L.
Dolayisiyla halk siirinde nazim seklinin olmadigini sadece “tir’in oldugunu
savunurlar. Bazi arastirmacilara gore ise, halk siiri mahsulleri sekil ydninden de
tasnif edilmelidir. Baslica iki sekil mevcuttur. Bunlar kosma ve mani’dir. Diger
biatin mahsuller mani ve kosma seklindeki drunlerden turemistir. Bazi
arastirmacilara gore ise sekil ve tur ayrimlarinda “ezgi” dnemli bir unsurdur ve bu

sebeple tasnif calismalarinda g6z ardi edilmemelidirt®2.

Aslan’a gore halk siirlerinin yapisal kurallari, divan siiri nazim seklilerinde oldugu
gibi kesin kurallara bagli degildir. Destan, turkl, ve deyis gibi turler sekil
bakimindan hemen hemen aynidir ve kesin cizgilerle ayrilmalari mimkin
degildir. Bu turler ancak okunuslarina, yani ezgilerine gore ayirt edilebilir (Arslan
2001: 43).

130 (...) ozellikle hazirliksiz siir sGylemede verilen ayada uygun séylemek asigin gérevidir. Yahut siirler
olusturulurken kosmanin kafiye semasi olan abab cccb dddb veya gazelin kafiye semasi olan aa xa xa gibi
bir kafiye siralamasina riayet edilir ki bu durum, seklin kaginilmaz oldugunun ispatidir (Balkaya 2011: 14).
131 Ozellikle divan siirinde bu ayrim cok rahat yapilabilmektedir. Séz gelimi kaside bir nazim seklidir. Kafiye
semasl, nazim birimi gibi 6zellikleri asla degismez. Na't, tevhid vb. ise siir tiridir. Na't tirli kaside nazim
sekli ile yazilir. Halk siirinde hangi siirin sekil hangi siirin tiir oldugu konusu tartismalidir (Balkaya 2012: 118).
132 Fidan’a gore kdiltiir ve miizik aragtirmacilari, genis bir yelpazeye sahip olan miizik (izerine arastirma
yaparken kolaylik olmasi igin farkli siniflandirmalara gitmislerdir. Bu tasnifler yapilirken makam, ezgi, ayak,
kullanilan ¢algilar vs. g6z éniinde bulundurulmusgtur (2016: 1).
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Canim’a gore yeni donemlere gore eski edebi metinlerin tasnifi nispeten daha
kolaydir. Bunun sebebi eski edebi metinlere ait turlerin birkag ornek disinda

tamaminin bugln icin artik faaliyet alaninin kalmamasidir (Canim 2014: 9).

Boratav'a gore Asik tarzi siirler “heceli” ve “aruzlu” bicimler olmak tizere ikiye
ayrilir. Heceli siirlerde hece sayisinin yani sira bir diger 6nemli unsur “uyak™tir.
Yani hece sayisi ve uyak, siirin tirina ortaya koyar. Heceli siirlerde hece sayisi
genellikle 7,8 ve 11 hecelidir. Uyaklarin diizeni de kosma ve mani olmak Uzere
iki cesittir. Asik tarzi aruzlu siirlerde de en sik raslanan bigimler divan, semai ve
kalenderi olarak uge ayrilir (Boratav, 2000: 24-5).

Arastirmacilarin bir kismi tird belirleyen en 6nemli unsurun “konu” oldugu
gorusundedirler. Ancak sadece konunun ele alinmasiyla gergelestirilen tasnifler
diger arastirmacilarin elestirilerine neden olmustur. Bazi turlerin belirli konularda
islenmesine ragmen bir “tir" olarak ele alinmamasi da elestirilir. Ornegin
Canim’in galismasinda mesnevilerin “ask”, “kahramanhk” gibi belirli konulari
igledikleri halde bir "tur" olarak algilanmamasinin nedeni sorgulanir (Canim 2014:
13). Dolayisiyle ezgi, sekil gibi diger unsurlari géz dntinde bulunduruldugu, genel
kabul gérmus ve tum unsurlariyla net olarak ortaya koyuldugu bir tir tasnifinden

sOz etmek zordur.

Eski Turk Edebiyati metinlerinin Uzerinden yuzyillar ge¢gmis, bu zaman zarfinda
benzerlerinin ve degisik versiyonlarinin yer aldidi, zaman igerisinde degisik edebi
akimlarin etkiledigi ve ayri vezin kaliplariyla yeni tirde eserlerin ortaya ¢iktigi
uzun vadeli Turk Edebiyatinin unsurlarinin kesin gizgilerle ayristigi bir tasnifi de

ortaya koymanin zorlugu ortadadir.

Bu kapsamda, Canim’in galismasinda tir ile ilgili sorguladid sorular

sOyledir:
Herhangi bir konuda yazilmis bir eserin "tar" kimligini kazanabilmesi
icin bir "kime" veya "grup", "aile" olusturmasi gerekir mi? Bir bagka
deyigle tek basina bir eser bir "tur" meydana getirebilir mi? Ya da bir
"tur"un olugabilmesi i¢in o0 alanda en az kag eserin yazilmis olmasi mi
gerekir, gibi sorular henlz cevabini bulmus degildir. Ayni sekilde
manzum olarak kaleme alman veya bir ezgi esliginde sdylenen "ilahi
metinlerine nasil yaklasacagiz? Nazim sekli olarak kosma veya gazele
benzeyen, hece ve aruz vezinlerini birlikte kullanan, isledikleri konular
itibariyle zaman zaman tevhid, na’'t ve munacatlarla aynilesen ve



242

dergahlarda icra edilen ayinler sirasinda belirli makamlarla sdylenen
ve bu yonuyle de ezgiye yaklasan bu edebi metinlerin bir tr mu yoksa
nazim sekli mi olduguna nasil ve neye gore karar verecegiz? Hz.
Peygamberin ana rahmine dustugu gece olarak bilinen "Regéaib"
gecesi, Muslimanlarin kutsal saydiklari ve buna binaen kutladiklari
onemli gecelerden biri olarak edebfi turlerin konulan arasina girecek
Olgclde ilgi gérmustir. "Regaibiyye", bu gecenin serefine yazilan
siirlere verilen isimdir. Ancak ayni konunun zaman zaman na’tlarda,
mevlidlerde ve miraciyye metinleri arasinda yer aldigi da
goOrulmektedir. Tipki onun gibi, konusu 6len bir kisinin ardindan onun
iyiliklerini sayip dokerek, dlen kigiyi 5vmek olan mersiyelerin de zaman
zaman konusu "6vme" olan medhiyeye donustugu bilinen bir gergektir.
Dolayisiyla konu sinirlarinin  birbiri igerisine gectigi bu turlerin
safligindan veya bagimsizligindan ne kadar s6z etmek mumkundur?
(2014: 13).

Cobanoglu'nun Asik Tarzi siir gelenegi ve Destan Tiir(i galismasinda yer alan tiir
tanimi, diger galigmalarda yer alan tanimlardan farklidir. TurG ve sekli formule
eden Cobanoglu’na gore turt belirlemede sekil, ezgi, hacim ve icra baglami
birlikte etkilidir. Bu ¢alismaya gore tur;
Bir nesnenin bir benzerinin Uretilebilmesi sartlarini haiz olarak tretilen
nesneler grubudur. (...) Bir asik siirinin sekil, ezgi, bicim (hacim)
agisindan benzerlerinin Uretilebilmesi sartlarinin belirlendigi ve bu
sartlara gore olusan benzerleriyle birlikte olugturdugu, kaliplagsmis icra

ve geleneksel iglevlere sahip siir gruplarindan her biri seklindedir!33
(2000: 14).

olarak tanimlanmistir. Balkaya da Asik Tarzi aruzlu mahsullerden Divaniler
uzerinde yaptigi cgalismada “sekil ve turt formuile yoluyla da goOsteren
Cobanoglu'nun bu yaklagimi, ézellikle konumuz olan divani gibi sorunlu tiirleri
siniflamada daha dogru olacaktir. Cunku divaniyi 6l¢isuiz, ezgisiz olarak sadece
konu bakimindan tasnif etmeye ve ona tir demeye kalkmak yerinde bir fikir
olmayacaktir.” (Balkaya 2011: 16) ifadesiyle, Cobanoglu’nun ¢alismasi
dogrultusunda tasnif yapmanin dogru olacagini savunur. Cobanoglu’nun
calismasina gore Asik siirinde tiiriin ve sekilin formiilasyonu soyledir:

Asik siirinde tiiriin formiilasyonu: sekil + ezgi + bicim (hacim) +
geneksel icra baglami= tur

133 Hem miizik hem de edebiyat alaninda sisitemli egitim gérmiis aragtirmacilarin konu (zerinde ortak
yurutecekleri bir calismanin bize daha saglikli bilgiler verecegi ortadadir (Balkaya 2011: 24).
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Asik siirinde sekilin formilasyonu: nazim birimi + dlcii + kafiye veya
uyak semasi= sekil (Cobanoglu 2000: 14).

Balkaya’nin ¢alismasinda divaniler “tar” olarak tanimlanmigtir:

Divaniler aslinda birer heceli tirdir. Ancak ortaya ¢ikiglarindaki farkli
durum ve belirli bir donem sadece aruzla yazilmis olmalari
arastirmacilar tarafindan aruzlu bir tir olarak dusuntlmelerine sebep
olmustur. Bu durum sadece divaniler igin degil diger tirler icin de
gecerlidir. Ornegin bazi arastirmacilar tarafindan kalenderilerin de
heceli bir giir turd oldugu kabul edilmektedir. Hikmet Dizdaroglu
bunlardan biridir.

Aruzlu turler 16-17. hatta 18-19. yuzyillarda aruz olgusu ile yazilirken
son dénem asiklar tarafindan tamamen hece ile sdylenmektedirler.
Ancak hece ile sdylenseler dahi ezgisel agidan aruz kaliplarina
uygunluk gosterirler. Bu durumun etkisi ve ilk érneklerinin gogunda da
aruz 0Olgusu bulundugundan bu tarler tasnif edilirken “aruzlu” ifadesi
kullantlir.

Tam bu agiklamalardan sonra, aruzun [failatun failatun failatan failin]
veya hece Olgcusunun 15’li kalibiyla, meclislerin veya fasillarin
baslangicinda icra edilmesiyle ve 6zel divani havalariyla okunmasi gibi
Ozelliklerini dikkate alarak divaniyi bir nazim sekli degil de asik siirinde
bir nazim turu olarak tasnif edebiliriz.

Nazim sekli diyemeyiz cunku kafiye semasi, OlglUsu veya diger
Ozellikleri esas alinarak divani nazim sekli ile yazilmis bir bagka tur
mevcut degildir.

Nazim turudur ¢unku farkli nazim sekilleri ile yazilir, belirli konular ele
alinir, belirli icra yerleri ve siralari vardir, kendilerine 6zgu havalarla
icra edilirler (2011: 37).

Balkaya’nin divanileri “tar” olarak kabul etmesi ve bunu ispata yonelik yaklagimi
celiskilidir. Oncelikle heceli divaniler ile aruzlu divaniler arasinda basta vezin
olmak Uzere sekilsel farkhliklar mevcuttur. Dolayisiyla heceli ve aruzlu divanileri
birbirinden ayirarak analiz etmek gerekmektedir. Bununla birlikte, Cobanoglu’nun
calismasindaki tur'dn formulasyonunu referans gosteren Balkaya’'nin (2011: 16)
bu formulasyonda yer alan sekil, ezgi, bicim (hacim) ve geneksel icra baglami
icerisine yerlestirerek belli bir “divani tari” neticesini elde etmesi mimkin
gorulmemektedir. Bu sebeple bu calismada divanilerin bir “tar” olarak kesin
yargilarla tanimlanmasindan kaginilmistir. Bu sebeple calismamizin basligini
“Asik Tarzi Aruzlu Tirler” veya “Asik Tarzi Aruzlu Sekiller’” gibi ifadeler
kullaniimamigtir. Divanilerle birlikte diger aruzlu siirler de (kalenderi, selis, semai,

satrancg ve vezni-aher) gcalismamizda “tur” olarak tanimlanmamistir.
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Halk siirleri Gzerinde yapilan bazi tasnif galismalari soyledir:
a. Cobanoglu'nun tasnif galigsmasi:

Halk Siirinin Tarleri
Mani

Kosma

Varsagi

Destan

Semai

Tarka

Dudakdegmez
Guzelleme

Kocaklama

Aruzlu Turler

Divan

Semai

Selis

Kalenderi

Satrang

Vezn-i Aher

I. Bigim (hacim) bakimindan
. Kisa bigimleri:

. Kosma

. Mani

. Uzun bigimi:

. Destan

. Sekil bakimindan

. Méani

. Kogma seklindedir.
[ll. Ezgi Bakimindan

1. Agit havalari

2. Guzelleme havalari
3. Kogaklama havalari
4. Taslama havalari

5. Semai havasi

6. Varsagi havasi
Diger kosma ve destan havalari
IV. Asik Tarzi Heceli Siir Tirleri
A. Kogma tart

1. Kogaklama kosmalar
2.GlUzelleme kosmalar
3. Agit kogmalar

4. Tagslama kogmalar

5. Ezgi, sekil ve konuyla bagl diger kosmalar
B. Destan Turu

1. Kocaklama destanlar
2. Guzelleme destanlar
3. Agit destanlar

NP Z=WOTN=-_0



4. Taslama destanlar

5. Ezgi, sekil ve konuyla bagli diger destanlar

C. Semai turu

1. Semai (heceli)

2. Semai (aruzlu)

D. Varsagi Tarua (Cobanoglu 2000: 14-7).

b. Kaya'nin tasnif galigmasi:

Sekil (Yapi/Bigim)lerine Gére Asik Siiri
A. Hece Vezinli Sekiller
. Kogma Tipi

. Yedekli

. Sicilleme

. Satrang

. Muamma

. Dértleme

. Begleme

. Tek Kafiyeli Kosma

. Tekrarlama

. Aruz Vezinli Sekiller

. Divan

. Semai

. Selis

. Kalenderi

. Satrang

Urlerine Gére Asik Siiri
. Glzelleme

. Semai

. Taglama

. Kocaklama

. Varsag|

. Agit

. Destan

. Dertlenme-Yakinma

. Denkleme
10.Oykiileme
11.Salavatname
12.Diger

Makamlarina Gére Asik Siiri
1. Uzun Havalar

2. Kirnk Havalar (Kaya 2007: 102-3).
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c. Balkaya’'nin tasnif ¢alismasi:
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Balkaya’nin ¢alismasinda gergekjlestirmis oldugu tasnif ¢alismasi, aruzlu tirleri

hem sekil hem de tur olarak tasnif etmesi bakimindan onemli gorulmektedir.

Balkaya’nin tasnif ¢calismasi soyledir:



246

Asik Tarzi siir geleneginde Kullanilan Nazim Sekilleri'34 ve Trleri
1. Asik Siirinde Kullanilan Nazim Sekilleri
I. Heceli Sekiller
. Mani
2. Kosma
3. Destan

. Aruzlu Sekiller

. Gazel

. Murabba

. Muhammes

. MUstezat

. Asik Siirinde Kullanilan Nazim Tiirleri
Heceli Turler

. Tarkd

. Agit

. Destan

Varsagi

. Semai

. Kocaklama

1
I
1
2
3
4
2
l.
1
2
3
5
6
7. Taglama
8
9
I
1
2
4
5
6

4.

. Glzelleme
. Divani
. Aruzlu Turler
. Divani
. Selis
3. Semai
. Kalenderi
. Satrang
. Vezn-i Ahar
(Balkaya 2011: 35-7).

Asik Tarzi siir geleneginin icerisinde yer alan mahsullerin tiir/sekil tasnifine
yonelik calismalarda genellikle aruzlu tur/sekiller ayri bir bashkta yer almis ve
diger heceli mahsullerden ayri bir baglikta ele alinmis ya da aruzlu siirler tasnife
dahil edilmis olsalar da tur/gsekil ayrimina tabi tutulmamistir. Balkaya'nin
tespitlerine gore:

134 Bu tasnifte 6lgli, ezgi ve konu bir arada diigtintilmeye galigildi. Nazim sekli olarak aruz 6lgiisiiniin de
kullanildigi gazel, murabba, muhammes ve miistezati da tasnifimize dahil ettik. Buradaki amag, 6zellikle
divani, selis, semai, kalenderi vb. tiirlerin agiklamalarini daha iyi yapabilmektir. Clinki genel kanaat, sekilden
kastin dis yapi oldugudur. Halk sairleri zaman igerisinde divan edebiyatinda kullanilan nazim bigimlerine de
ragbet ettiklerinden, tasnifimizde bu bigimlere de yer verilmistir. Aksi halde divani, selis, kalenderi vb. tiirleri
de sekil adi olarak zikretmek gerekir. Oysa bunlar birer sekil adi dedil, tiir adlaridir ve farkli nazim sekilleriyle
icra edilirler. Calismada nazim sekli “tlirden tiire degismeyen, kendisine has kurallari olan, belirli bir kafiye
dlizeni, élglisti ve nazim birimi olan dis yapilari, nazim tirii derken de farkli nazim sekilleri ile yazilan,
kendisine has ezgileri olan, belirli bir tavri barindiran, belirli konulari isleyen i¢ yapilari” olarak tarif edilmigtir
(Balkaya 2011: 35-7).



Ozellikle basina “aruziu” ifadesi konulan tirlere bakildiginda kimi
turlerin halihazirda Uretilmedigi Uretilen varsa da aruzla ilgisinin
olmadidi gorultr. Hatta tlGrin heceli ortaya ¢ikip sonradan aruzla
yazilip tekrar heceye de donmesi de mumkundur. Bu durumda halk
siirinin batin dénemi géz 6nlne alinarak bir siniflama yapiimalidir.
(...) bazi tur veya sekil tasnifleri, buglin halihazirda kullanilan giir
sekilleri esas alinarak yapilmistir. Ornegin gazel nazim sekli ile divan,
semai, kalenderi, selis, satrang, vezn-i aher vb. turlerin yazildigi
dikkatlerden kagmistir. Aslinda gazel de asik siirinde kullanilan bir
nazim sekli olarak dusunadlulebili. Buglin bu sekilde eserler
uretilmiyorsa bu tasnife dahil edilmeyecekleri anlamini tasimaz. Hatta
gazel halk siirinde kullanilan bir nazim sekli olarak dusunuldaginde
¢ogu siirin sekil/tir ayrimini daha kolay yapilabilir. Bu arastirmada
bagvurulan ¢alismalarin tamamina yakininda halk giirinde tur ve sekil
ayriminin yapilmasinda bir sorun oldugu belirtiimektedir. Ancak blyuk
bir problem olarak gorilmesine ragmen konuyla ilgili galigma sayisi
yeterli degildir. Her tir veya sekil kendi basina bir arastirma
konusudur. Uzerinde dikkatle durulmali ve tum 6zellikleri ortaya
konulmalidir. Bu tir monografik ¢alismalar yapilmadan saghkh bir tir
ve sekil ayrimi yapilamaz. Bu amagla bu galigmada divani tiru her
bakimdan irdelenerek bir tar adi mi yoksa bir sekil adi mi oldugu
anlasilmaya c¢aligilacaktir. Divaniye geg¢meden o©Once sekil/tur
tasniflerine ve bu tasniflerde divaninin nerede kullanildigina bakmak
yerinde olacaktir (2011: 24-5).
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Bazi aragtirmacilar kafiye ve misra sayilari gibi sekilsel 6zellikleri esas alarak

tasnif galismalari gerceklestirmislerdir. ipekten’in Arap ve iran edebiyatlarindan

Turk edebiyatina gecen nazim sekilleri'® (izerinde gerceklestirdigi tasnif

calismasina gore siirler “beyitlerden olugan” ve “bendlerden olusan” nazim

sekilleri olmak Uzere iki ana baglikta ele alinarak su sekilde tasnif edilmistir:

Beyitlerden Olusan Nazim Sekilleri:

A.
B.

Tek Kafiyeli Olanlar (Gazel, Mustezad, Kaside, Kit'a, Nazm)
Ayri Kafiyeli Olan (Mesnevi)

Bendlerden Olusan Nazim Sekilleri

~PQ0 TP WP

. Tek Bendli Olanlar (Rubai, Tuyug)

Cok Bendli Olanlar

Dort Misralik Bendliler (Murabba-Terbi, Sarki)

Bes Misralik Bendliler (Muhammes, Tardiyye, Tahmis, Tastir)
Alti Misralik Bendliler (MUseddes, Tesdis)

Yedi Misralik Bendliler (MUsebba, Tesbf)

Sekiz Misralik Bendliler (Misemmen, Tesmin)

Dokuz Misralik Bendliler (MUtessa’, Tetst’)
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g. On Misralik Bendliler (Mu'asser, Ta’sir)
h. Oteki Bendli Sekiller (Terkib-i Bend, Terci-i Bend)
(Ipekten 2014: 16-7)

Gazel, murabba, muhammes, mistezat gibi divan edebiyati igerisinde gorulen
bircok nazim sekli, asiklarca icra edilmis ve dolayisiyla asik tarzi siir geleneginin
icerisinde de yer almis olmasi sebebiyle tasnif calismalarinda bu husus
g0zonunde bulundurulmalidir. Bazi galigmalarda da bazi sekillerin asik tarzi
gelenegin mahsull, kimilerinin ise aruzlu oldugu igin divan giiri tasnifinde yer
almasi konusu tartisiimaktadir (Balkaya 2012: 118). Asik tarzi mahsullerin
bazilarinin divan siiri icerisinde tasnif edilmis olmasi veya tam tersi durumla
kargilagiimasi mumkindir. Bu durumun her iki tirde de drtnler ortaya koyan
asiklardan ya da divan sairlerinden kaynaklanmakta oldugu gérusune varilabilir.
Her iki edebiyat geleneginde de urin veren asiklar ve divan sairlerinin sézin,
tarzini, tecribelerini ve baglamin gerektirdigi karsiligi vermek igin sanatlarini icra
ederlerken gunumuz arastirmacilarinin karsisina murabba ve kogsma orneginde
oldugu gibi (Kurnaz ve Celtik 2010: 76; Balkaya 2012: 119) birbirine nazim sekli

acisindan benzer mahsuller ¢ikabilmektedir.

Arastirmacilar ¢alismalarinda asik tarzi aruzlu sgiirleri 5 baslik altinda ele
almiglardir. Bunlar: divan, selis, semai, kalenderi, satrang (satrang) ve vezn-i
aherdir. Ozarslan’in ifadesine gore, bu tiirlerin diginda Halk siiri gelenegi
icerisinde aruz vezniyle yazilmig baska siirler de bulunmakla beraber, yukarida
adi gegen tiirler kadar yaygin dedildir (Ozarslan 1996: 279). Bundan yola gikarak,
calismamizda Gevheri divaninda yer alan siirleri inceleyerek yukarida ifade
edilen 5 ayri vezin kaliph aruzlu siir olup olmadigi incelenmigtir. Arastirmalarimiz
neticesinde bunlarin disinda farkli vezin kalibi iceren her hangi bir siire

rastlanmamistir.

Bununla birlikte Asik Tarzi aruzlu siirler (izerinde yapilan tasnif ve siniflandirmaya
yonelik calismalar igerisinde de bazi farklliklar mevcuttur. Aruzlu bir siirin kalibini
farkh gikaran ¢alismalar, bunun neticesinde ayni giiri farkli tirde tasnif etmislerdir.
Ornegin Asik Erbabi’nin

Gel gonul sev var de madem mihr i mah-i1 raha gel
Var de madem mihr 0 mah-1 raha gel evgaha gel



249

Mihr 0 mah-i1 raha gel evgaha gel her dem dedem
Réaha gel evgaha gel her dem dedem dergaha gel

Nazmi, divan vezniyle yazilmig vezn-i ahar oldugu halde, Ali Cemaleddin adli bir
zatin 1290 tarihinde basilmis aruz risalesinde miselsel satran¢ basligi altinda
yazilmistir (Onay 1996b: 157).

Banzer bir durum, kalenderi siirlerde de mevcuttur. Kalenderiler ile ilgili

tartismalar, Balkaya'nin ¢alismasinda soyle yer alir:

Kalenderiler, hemen her sekil ve tur tasnifinde, Aruzlu nazim sekilleri/
Aruzlu Turkdler/Aruzlu Bigimler vb. bashgi altinda bir nazim gekli
olarak tasnif edilirler. Kimi arastirmalarda kalenderilerin divan
edebiyatina mahsus siirler oldugu dahi soylenir (Tanrikulu 2000: 46).
Hecenin 14’l0 kalibina denk gelen mefult / mefaila / mefailu / fedlin
aruz kalibi ile olusturulurlar. Ture dair ilk 6rnegin kim tarafindan
verildigi ve hangi baglamda ortaya ¢iktigi henlz bilinmemektedir. Bazi
arastirmalarda asik siirinde IX. ylUzyildan itibaren gorulmeye
baslandidi belirtilir (Kaya 2007; Ertem 1982) Ancak tarikatin olusum,
yayllma ve etkileme sureci dusunuldiginde bu tarih daha gerilere
goturdlmelidir. Kaldi ki elimizde XVII. ylzyil sairlerinden birgok
kalenderi 6rnegi mevcuttur. XX. Yuzyila gelindiginde tur neredeyse
bitme asamasina gelmistir. En son istanbul ve Kastamonu asik
fasillarinda adi gecer. Doguda Asik Siimmani ve Asik Senlik gibi
ustalarin siirleri arasinda kalenderilere rastlanmaz. Son dénemlerde
Dogu Anadolu'da yapilan asik fasillarinda da adi gegcmez (...).
Kalenderi tarzi siirlerin asiklar arasinda sinirli bir alanda varlik
gOstermesi, orneklerine az rastlanmasi ve kendisine yasama firsati
bulamamis olmasi gibi 6zellikleri disundldiginde bu tlrin aruziu
olma ihtimali daha agir basmaktadir. Elimizde simdilik heceli olarak bir
tek kalenderi 6rnegi bulunmaktadir. Ancak bu siirin 6zelliklerini
barindiran bagka bir siirin elde olmayisi veya bagka bir deyigle bu siirin
bir kalenderi olup olmadigi konusunda doyurucu bir bilgiye sahip
olunmadigindan bu o6rnek hakkinda da bir hukiim verilememektedir.
Tldr su anda yasamadigindan gerek konu gerek muzik ve gerekse
baglam agisindan bir siirin kalenderi olup olmadigi konusunda pesin
hikim vermek oldukga guctir. Simdilik daha o6nce yapilmis
caligmalarda kalenderi baghgi altinda verilen giirlerin kalenderi
olduklari varsayilarak bir degerlendirme yapilmaktadir. Turln
orneklerini veren agiklara dikkat edilirse, neredeyse tamaminin egitimli
asiklar oldugu gorulecektir. Bu durum da tlrtn aruzlu oldugu ihtimalini
kuvvetlendirmektedir (Balkaya 2012: 122-3).

Balkaya'nin “Arastirmalarda kalenderilerin, gazel, murabba, muhammes,
mluiseddes yahut mustezat bigiminde olduklar (Kaya 2007: 399-400; Dizdaroglu
1969: 137; Aca vd. 2009: 542, Dilgin 2009: 359) sdylense de muhammes ve
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miuiseddes seklinde kalenderi 6rnedi elimizde mevcut degildir (Balkaya 2012:
126) yargisinin dogru olup olmadigi ¢alismamizin kapsaminda incelenmigtir.
Gevheri divaninda yer alan siirler incelendiginde muhammes ve museddes

seklinde kalenderi 6rnegine rastlanmamisgtir.

Bununla birlikte aruz vezni ile ilgili tr/sekil tasnifi yapan bazi arastirmacilarin
farkli yaklasimlarda bulunduklari tespit edilmistir. Ornegin ¢ok sayida arastirmaci
asik tarzi aruzlu siirleri sekil yonuyle 5 baglikta (divan, selis, semai, satranc vezn-
I aher) tasnif ederken bazi arastirmacilarin ¢alismalarinda vezn-i aher bu
sekillerden biri olarak tasnif edilmemistir. Bu arastirmacilardan biri olan Artun,
calismasinda “Vezn-i Aherlle satrang arasindaki benzerlik tam olarak ortaya
konulamadigi igin vezn-i aher’i aruzlu gekiller arasina almadik™ (2014: 152)
ifadesi ile tasnifinde vezn-i aheri aruzlu giirler igcerisinde tasnif etmemistir. Ayrica
Artun’un galismasinda asik edebiyatinda aruzlu sekillerden biri olarak gosterilen
“Selis”in 19. yy. dncesi asiklarin eserlerinde bulunmadigini iddia edilmistir (153).
Kaya’nin galismasinda da vezn-i aher, aruzlu siirler igerisinde tasnif edilmemigtir
(2007: 102-3). Calismamizda Gevheri divaninda yer alan siirler icerisinde aruzlu
selis olup olmadigi da arastiriimig ve Gevheri’nin aruzlu siirleri icerisinde olmadigi

tespit edilmistir.

Abdurrahman Guzel ve Ali Torun’un birlikte hazirladiklar “Turk Halk Edebiyati El
Kitabi” baslkl ¢calismada aruzun mustefilatiin kalibinda yazildigi gibi asagidaki
bicim olan divanlar da vezn-i dher sayilmaktadir. Bu birkag¢ bentten olusan vezn-
i aherin kafiyelerinin genel gemasi; divan, selis, semai ve kalenderinin
aynidir...(2010: 282) ifadeleriyle birlikte Dizdaroglu'’nun c¢alismasindan
alintilanan (1969:143) asagidaki siir ornek olarak verilmektedir.

Ol peri-ri gesm-i &hd mehlikalar canidir

Cesm-i ahd zulf-G hos-bd canimin cananidir

Mehlikalar canimin eglencesi candan aziz
Canidir cananidir candan aziz mihmanidir

Mubtela-yi derd-i agki ol perinin cism U can
Derd-i agki kim gekerse istemez mulk-i cihan
Ol perinin istemez Uftadesi bag-1 cenan

Cism U can mulk-u cihan b&ag-1 cenan kurbanidir
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Hal U hatti nazenindir her edasi dilriba
Nazenindir suh U mumtaz nes’edar sahib-vefa
Her edasi nes ‘edar ayine-ves ibret-ninia
Dilribéa sahib-vefa ibret-numa unvanidir

Hamd-i bi-had tazelendi sayesinde bezm-i Cem
Tazelendi cani-1 gul-gan ztmre-i ali-himem
Sayesinde zunired ussak butin erbab-1 dem
Bezm-i Cem ali-himem erbab-1 dem meydanidir

Ey Huzari barekallah yazdi hdmen nazm-i ter
Barekallah kadri vardir her s6zin hikmette bir mdciz-eser
Yazdi hemen her s6zin hikmette bir muciz-eser
Nazm-i ter manend-i zer mdciz-eser divanidir
Huzar? (Glzel ve Torun 2010: 282)

Onay’in tanimina gore vezn-i aher, bir misrainin her pargasi zéhirde aruzun bir
mastefilatun cuz'iine tevafuk eden ve her misrar dért parcadan miirekkep olan
ve bir bendden musanna dért bend viicuda gelen musammat siirlerdir (Onay
1996b: 160). Zorunda olunmamakla beraber bazi vezn-i aher’lerde siirin birinci
misrainin ikinci ctz'l ikinci misranin basina, ikinci misranin ikinci ctiz’l tgtncu
misranin basina, bu sekilde her misranin ikinci cuz'u bir sonraki misranin basina
getirilir. Buna gore siirin yapisi yani ilk misradaki kelimelerin ikinci misrada, ikinci
misradaki kelimelerin GgUncu misrada yer almasi ve kimelenisi bir bakima vezni
aher’i andirsada siirin vezni incelendiginde fa’ilatin / f&’ilatan / f&’ilatun / f&’ilin
kaliph oldugu goértlmekte ve “vezni aher” degil “divani” oldugu goérulmektedir.
Fakat bununla birlikte f&'ilatun / fa’ilatun / f&’ilatan / f&’ilin vezinle yazilmisg, yani
divani vezniyle yazilmis musammat siirtleri vezni aher kategorisinde
degerlendirmek dogru mudur? Eger aruzlu siirlerin tasnifinde temel esas siirin
vezin kalibi ise, sadece vezin kaliplarina gore bir tasnif yapilmasi mimkin

velveya gerekli midir? sorulari cevaba muhtactir.

Tasnifle ilgili bir diger érnegi Gevheri’nin giirleri Uzerinde ¢alisma yapan Sukri
Elgin'in 1998 tarihli “Gevheri Divani” baslkh c¢alismadan yararlanarak
ornekleyecek olursak; Gevheri'nin,

laht dar-1 diinyada kirilsin kalmasin engel
Bulunsun asika ma’suk kor olsun kalmasin engel
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beyti ile baglayan sgiirinin (Elgin 1998, 623-4) “Kalenderiler” alt basligi
kapsamindaki siirler igerisinde tasnif edildigini gérulmektedir. Calismamizda bu
siirin vezin incelemesi yapildiginda bu siirin mef'Glt / mefailt / mefailt / fadlin
kalibiyla yazilmis bir siir olmadigini, bu sebeple “kalenderi” tirleri icerisinde tasnif

A A

edilmemesi gerektigi, siirin mefa’llin / mef&lun / mefd’ilin / mefa’ilin kaliph

~yy

aruzlu siir oldugu, bu sebeple Gevheri’nin “semai” turl aruzlu giirleri igerisinde

yer almasi gerektigi sonucuna ulagmaktayiz.

4.4.5. Cevirilerin/Transkripsiyonlarin Vezne Etkisi Meselesi:
Hecelerin acik-kapali durumlarina gore tespit edilen aruzlu siirlerin orijinal
metninin gunumuz Turkgesine transkripsiyonu s6z konusu oldugunda giirin
vezninin aruzlu/heceli olup olmadigini etkileyebilecegi gibi aruzlu siirlerdeki
kusurlarinda niceligini etkilemesi mimkindir. Ornegin Dertli Divanr'ni kaleme
alan iki ayr calismadaki (Duzgun 2011 ve Tek 2011) ayni siirlerden birini ele

alacak olursak, Tek'in galismasinda yer alan Dertli’'nin siiri:

Gel ey sahim meded zUlf-i semensayi surundirme
DuslUrme hake lUtf it ehl-i sevdayi surindirme
Suransun gam degil agyar begim ussaka hacet ne
Yaninga gezmesin bari bu risvayi strandirme

Deva-yi vuslatin cana hayat ise bahasin kes
Koma bin durla illetle bu derdin macerasin kes
O kemperver dime sahim cevab eyle arasin kes
Adalet vakti sultanim bu da’vayi surundirme

Seningun ¢ekdigim derd U belayi bi-sumar eyle
Ya 6ldur ya azad eyle ya gel zahmim timar eyle
Ya sun la’l-i lebinden bende-yi gesmin humar eyle
Ya cal tasa kirilsin cam-1 sahbay! surtindirme

Kiyamet hasre dek cana goénulde gam surinsiin mu
Surandirdin yetismez mi heman her dem surinsin mu
Bu hali Dertli mihnetdeki ademdir strinstin mi

Gel ingaf it meded sdhim bu ednayi suiruandirme

(Tek 2011: 412-3)

Seklinde gevirlmis, Dizgun’in ¢alismasinda ise ayni siir;

Seha kaldir meded zilf-i semen sayi surindirme
Dusurme hake lutf et ehl-i sevdayi surandurme
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Surinsun gam degil agyar beyim ussaka hacet ne
Yaninca gezmesin bari bu risvayi surindarme

Deva-yi vaslin ey cana hayat ise bahasin kes
Koma bin tarlt illet ehl-i agskin macerasin kes
Ote berli deme sahim cevab eyle arasin kes
Adalet vaktidir simdi bu da’vayi surindirme

Senin ¢un ¢ekdigim derd U belayi bi-sumar eyle

Ya oldur ya azad eyle ya gel zahmim timar eyle

Ya sun la’l-i lebinden bende-i gesmin humar eyle
Ya cal taga kirilsin cam-1 sahbayi surindurme

Kiyédmet hagre dek canéa gonilde gam surinsin mu
Surdndurdin yetismez mi dahi bir dem surtinsin ma
Bu halde Dertliya mihnetdeki &dem surinsin mi
Gel ingaf et yeter sahim bu ednayi suriindirme
(Duzgin 2011: 85-6)

seklinde yer almaktadir. iki siir arasindaki ceviri farliliklari sadece ilk dortliik
Uzerinden degerlendirilecek olursa vezne etkisi olan kelimeler ve heceler

asagidaki sekilde ifade edilebilir:

TeK'in Calismasinda Duzgun’dn Calismasinda Vezne etkisi
Gel ey sahim Seha kaldir

(— — » —) (¢ — — —) cieeneennenn. 2 hece
Semensayi semen say! civeneennn.. 1 hece
Hake Hake cieviinen. 1l hece
latf it latf et cveireennen.. O hece
sevday! sevdayi cieeiinene. 1l hece
gam gam civereennnn.. O hece
agyar agyar civereenne.. 1 hece
begim beyim cveireennen.. O hece
ussaka ussaka cieeneenne.. 1 hece
hacet hacet cieviinen. 1l hece
bari bari eviinei. 2 hece

rusvayi rusvayi civeneenne.. 1 hece
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Siirin ilk dortligu dikkatle incelendiginde iki calismada cevirilerde farkliliklar
gorulmektedir. Bu farkliliklari ele alarak vezne olan etkisi incelendiginde toplam

11 hecenin vezne etki edebilecek oldugu gorulmektedir.

Aruzlu siirlerde Arap ve Acem dili ile Eski Turkge arasinda i¢ ice ge¢cmislik bir
durum s6z konusu oldugundan bu durum aruz vezni ile kaleme alinan siirlerde
bir takim zorluklara sebep olmustur. Kolcu, bu durumla ilgili olarak Necip Asim’in
Journal Asiatique dergisinde nesrettigi “La Versification Nationale Turque”
baslikli makalesinden alinti yaparak Asim’in konu ile ilgili gériislerini su sézlerle
aktarir:

Arab ve Fars aruzunun kaidelerini tatbik ytzinden divan sairlerinin

bazi kelimelerin vokallerini uzatmak zorunda kaldiklarini belirten Necip

Asim’a gére, “En meshur divanlarda bile dilin dehasina uygun bir
gazel, imalesiz hatta bir misra bile bulmak zordur” (Kolcu 2007: 125).

Bu cergcevede kaleme alinmig heceli siirler, konu, sekil, ezgi ve bi¢im agisindan
cesitliklik gostermektedir. Kafiyelerde bile metin yayimlarindaki hatalardan
kaynaklanan problemler mevcuttur (Bekki 2008: 57).Bununla birlikte islamiyet
sonrasi divan edebiyatinin etkisiyle aruzlu siirlerin asiklar tarafindan
benimsenmeye baglamasiyla birlikte Turk halk edebiyati icerisinde yer alan ve
Osmanli imparatorlugu devri icerisinde bir ddneme mihir vuran asik tarzi siir
gelenegdinin mahsullerinin tasnifinde diger siir tasniflerinde oldugu gibi tir ve sekil
yonuyle birbirilerinden ayrilmasinda zorluklarla karsilasiimaktadir. Tasnifte
kargilasilan sikintilarin bir nedeni turlerin ifadesinde kullanilan terimlerin,
terimlesmeden 6nce konusma dilinde ve halk arasinda biliniyor ve kullaniliyor
olmasidir (Cobanoglu 2000: 10). Diger bir nedeni ise, siniflandirmada kullanilan
Olgutlerin agik segik ortaya konularak tanimlanmamasinin getirdigi terminoloji
eksikligi veya yetersizligidir'*¢ (Cobanoglu 2000: 10).

Divan siirinin ahenk unsurlari igerisinde yer alan ayri bir ilim dali olarak iglenen

aruzun arastinlmasinda ve Ogretimesinde Nazire mecmualarindan

136 Cobanoglu'nun galismasinda Asik Tarzi siirlerin tasnifi icin gerekli formiilasyonlar séyledir:

Bir asik siirinde turin formilasyonu: (sekil + ezgi + bigim (hacim) + geleneksel icra baglami= tir),

Bir asik siirinde sekilin formulasyonu: (nazim birimi + dl¢l + kafiye veya uyak semasi = sekil),

Bir &sik siirinde ezginin formulasyonu: (konu + anlatim tutumu (eda) + sekil = ezgi),

Bir asik siirinde bigimin (hacimin) formulasyonu: (dortlik sayisi (uzun- luk/kisalik) + konu = bigim ({hacim})
seklindedir (Cobanoglu 2000: 14).



255

yararlanilabilir. “Nazire mecmualari, edebiyat tarihimizin aydinlatiimasindaki
katkilari dolayisiyla son derece onemli eserlerdir. Cesitli donemlerde ragbet
gOren sairlerin ve siirlerinin kimler Uzerinde, ne derece etkili olduklari, sairler
arasindaki teselsll baglari, devir sairlerinin siir anlayiglari, egilimleri, zevkleri,
isledikleri konular, kelime kadrolari, kafiye, redif ve vezin tercihleri gibi dnemli
bilgilerin goguna, nazire mecmualarini inceleyip degerlendirerek ulagabiliriz.
Nazire mecmualarda ayni donemin sairlerinden alinan siirler arasinda bir
kargilastirma yapmak mumkundir. Nazire mecmualarinda siirler aruzun
bahirlerine gore siralandigindan dolayr her bir bahir icin kendi iginde
degerlendirme firsati sunulmus olur. Bahirlerde kullanilan kaliplarin pek ¢ok siirle
orneklendirilmesi ve bu siirlerin farkh sairlerin kaleminden ¢ikmis olmasi sairlerin
vezni kullanma basarisini gdstermesi acgisindan dikkat cekmekte ve sairler
arasinda bir karsilagtirma imkani1 sunmaktadir. Bu karsilastirmada aruz vezninin
kullanimiyla ilgili 6nemli bilgiler elde edilebilir. Ayni donem sairlerinin vezni
kullanmadaki basarilarini  Olgulebilir.  Farkh ylzyllarda yazilmis nazire
mecmualarindaki ayni vezin ve kafiyedeki siirler arsinda da karsilastirma
yapilarak aruzun yuzyillar igerisindeki gelisimi ve uygulanma basarisi takip
edilebilir (ispir 2013: 325).

Aruz incelemelerinde karsilasilan zorluklardan birisi aruz hatalarinin ¢ok
olmasidir. Bir beyitte sair cok¢a aruz hatasi yapmigsa o beytin kalibini bulmada
uygulamadaki her bir hatay! tespit etmek gerekir. Nazire mecmualarinin ayni
vezinde ayni donemin farkli sairlerinden siir érnekleri sunmus olmasi aruzun
uygulanigi ve bu uygulanigstaki hatalarin ortaya konularak incelemesi firsatini
vermektedir. Ayni vezinde yazilmig siirlerin bir arada olmasi aruz incelemesi

yapacak arastirmacinin igini kolaylastiracaktir.

4.4.6. A§|k Tarzi Aruzlu Siirlerde Daire, Kalip, Tef'ile Meseleleri
Calismamiz kapsaminda asik tarzi aruzlu siirlerde kullanilan tef'ileler, kaliplar ve
bu tefile ve kaliplarin hangi bahir ve daireler igerisinde yer aldig ile ilgili bir
derleme calismasina rastlaniimamistir. Bu kapsamda bir derleme ¢alismasinin,
konu ile ilgili yapilacak olan arastirmalara faydali olabilecegi degerlendirilmigtir.
Bu amagla asiklarin aruzlu siirlerinde yer alan tefile, kalip, bahir ve daireler
calismamiz kapsaminda sOyle derlenmistir.
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4.4.6.1. Asik Tarzi Aruzlu Siirlerde Tef'ileler

Calismanin dordincu boliumunun basinda asik tarzi giirleri alti alt baslik altinda
(Divani, Selis, Semali, Kalenderi, Satran¢ ve Vezn-i Aher) kaliplari ile birlikte
orneklendirilerek agiklamaya galismistik. Bu bdlimdeki aruzlu siirleri olusturan

tef’ileleri su sekilde siralamak mumkundur:

fa’al (fe’dl) o«
fa’lun, f&'il -
fa’dlun (fe’dlun), mef&’il o — —
fe’ilun, fe’ilat P g—
fa’ilin, f&'ilat — .
mefali —
fe’ilatin co—

mefa’lin - —

© © N o g b~ W DhPRE

fa’ilatin —_———

[EEN
©

mufte’iltin —ee

[EEN
=

mustef’ilatin - e

4.4.6.2. Asik Tarzi Aruzlu Siirlerde Kaliplar

Asiklarin aruzlu siirlerinde kullandiklar kaliplar alti gesittir. Asiklarin asagida
ornekleri verilen kaliplarin disinda bagka kaliplarda siir 6rneklerine
rastlanilmamigtir. Bu kaliplarin yani sira yedekli siir orneklerindeki ziyade
kisimlarindaki vezin kaliplari ayri birer vezin kalibi olarak tasnif edilmemistir. Bu
cercevede kullanilan vezin kaliplari séyledir:

1. f&’ilatin / f&'ilatan / f&’ilatan / f&’ilun (fa’lin)
— @ __/_. __/_. __/_. —

2. fe’ilatin / fe'ilatun / fe'ilatin / fe'ilin
..__/.. __/..__/.._

3. mefailtin / mefailtin / mefailtin / mefailin

.___/.___/.___/ [ —

4. mef'0lt / mefa’tlt / mefa’ila / fe’Glun (fa’alan)
__./.__./.__./.__

5. mufte’ilin / moufte’ilin mafte’ilin mafte’ilin
_.._/_.._/_.._/_.._

6. mustef’ilatin / mustef'ilatiin / mustefilatiin / mistefilatiin

__.__/ __.__/__.__/ —_— e
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4.4.6.3. Asik Tarzi Aruzlu Siirlerde Bahir ve Daireler

Vezin kaliplari siniflandiriimasi neticesinde bahirler ve daireler ortaya ¢ikmigtir.
Arap edebiyati igerisindeki aruzlu siir kaliplari 19 bahir ve 6 dairede tasnif
edilmistir. Bu tasnif tirli, iran ve Turk edebiyatlari icerisinde farkl sekilde
siniflandinimistir. Buna gore Turk edebiyatindaki aruzlu siir kaliplari 14 bahir ve
4 daire toplanmistir (Dilgin 2013: 5). Asik tarzi aruzlu siirlerde kullanilan kaliplar
incelendiginde 4 daireden 2 dairenin (d&’ire-i mu’telife ve d&’ire-i muhtelife), ve
bu dairelerin icerisinde yer alan 4 bahirin (Bahr-i Hezec, Bahr-i Recez, Bahr-i
Remel, Bahr-i Munserih) igerisinde yer alan kaliplarin kullanildigi tespit edilmistir.
Asik tarzi siirlerde kullanilan vezin kaliplarinin ait olduklari daire ve bahirler
soyledir:

DA’IRE-i MU'TELIFE

Bahr-i Hezec

mefa’llin mefa’ilin mefa’llin mefa’ilin

o fe—— —|e— | e

mef'Gli mef&’lla mefa’ilu fa’dlin

o efe— —efe— e —

Bahr-i Recez

mustef’ilatin mustef’ilatin

— e | e —

Bahr-i Remel

fa’ilatun f&’ilatun fa’ilatan f&’ilin

— e e | — e — [ —

fe’ilatun fe’ilatun fe’ilatin fe’ilin

co— — [oeeo —— [oee—— [oe—

DA’IRE-i MUHTELIFE

Bahr-i Minserih

mufte’ilin mufte’ilin®3’

_.._/_.._

137 Agik tarzi siirlerde mifte’ilin (— « « —) tefilesi 16 heceli siirlerde dort kere arka arkaya yer almistir.
Fakat incelenen calismalarda mufte'iliin tefilesinin doért kere arka arkaya yer aldidi bir bahir ve daire tespit
edilememigtir. Bu sebeple iki mufte’ilin tefilesinin yer aldigi D&’ire-i Muhtelife’'nin altinda yer alan Bahr-i
Munserih bahrinde yer almigtir.
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SONUC

Ozan-baksi ve tekke-tasavvuf edebiyati geleneklerinin agik tarzi siir geleneginin
onculleri olarak heceli mahsuller verdigi sure¢ icerisinde divan edebiyati
gelenegdinin arzulu mahsulleri, Turk edebiyatini birlikte zenginlestirmiglerdir. 16.
yiizyihn son yarisinda, ozellikle Gevheri ve Asik Omerden sonra, Tirk
edebiyatinin igerisindeki halk edebiyati unsurlari giderek zayiflamis ve divan
edebiyatt mahsullerinde artis gorulmagstur. Osmanh Devleti cografyasinda
yetisen bazi asiklar, divan sairlerinden geri kalmamak icin, aruz veznini ve gazel,
murabba, museddes, mustezad gibi bazi divan edebiyati nazim sekillerini
kullanmaya baslamislardir. Bu asiklar, siirlerinde yabanci terkip ve kelimelere,
divan edebiyatina mahsus mefhumlara manzumelerinde giderek daha fazla yer
vermeye baslamiglardir. Boylelikle divan sairlerinden geri kalmadiklarini
ispatlamaya c¢alismiglardir. Turk edebiyatinin bu yapisi 19. Ylzylla kadar

surmastar.

Bu slrecte asik tarzi ve divan edebiyati temsilcilerinin birbirileri ile etkilesimleri iki
onemli baglamda surmustar. Birincisi s6zlU/yazil kaltur gegis sureci, digeri de

Osmanli Devletinin patrimonyal yapisidir.

So6zIU kaltar, ortaya ¢ikan zorunluluk ve ihtiyag sebebiyle c¢esitli asamalardan
gecerek yerini yazili kultire birakmistir. Yazinin icadindan sonra yazili gelenegin
etkisiyle sozlu kdlturin etkisi tamamen ortadan kaybolmus degildir. Her iki

gelenek, uzun bir sure bir arada varligini sirdirmasgtar.

Yazili kultire kadar sozlu kaltur mahsulleri dilden dile aktarilarak muhafaza
edilmigtir. Yaziyla artik bu mahsuller tamamen koruma altina alinmig olsa da, bu
yazili mahsullerin s6zIU kultlr vasitasiyla dilden dile taginmis ve sonrasinda yazili
olarak kayit altina alinmis olabilecegdi gdz éniinde bulundurulmalidir. Asiklara ait
conklerde ve mecmualarda yer alan yazili olarak kaydedilmis bazi siirler
muhtemelen bir muddet sozllu kuilturde yolculuk yaparak sonrasinda yazili

kultirde muhafaza altina alinmistir.
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Sozlu/Yazili kultir gegis surecinin igerisinde varlklarini surdiren asik tarzi
edebiyat ve divan edebiyati geleneklerinin temsilcileri ayni zamanda Osmanli

Devleti'nin patrimonyal yapisi igerisinde geleneklerini strdlirmuglerdir.

Sadece Osmanl Devletinde degil, donemin ¢ok sayida monargik yapidaki
devletlerinde hakim olan, egemenlik giclinin mutlak bicimde hukimdar ve
ailesine ait oldugu patrimonyal yapida, hukimdarin latfuna erisen kisi veya
kesim, toplumun saygin tabakasini olusturmaktadir. Sanatgilarin sanatginin
yoneticilere ihtiyaci oldugu gibi yoneticilerin de sanatgilara ihtiyaci vardir.
Hukumdarlarin gevrelerinde sanatgi ve bilginlerin bulunmalari gelenek haline
gelmistir. Ayni sekilde sanatgilar da hukimdara yakin olabilmeye gayret
gOstermiglerdir. Patrimonyal devlet yapisi igerisinde bu amaca yonelik siir kaleme
alan her sairin kendi siirlerinin ozelliklerini, farkhliklarini ve 6zgun sanatlarini
ortaya koyan bir poetikasi olugsmustur. Bu yonuyle patrimonyal devlet yapisi,
toplumun yasayis tarzindan sanatginin sanatina kadar birgok alana yon vermistir.

Asiklar ve divan edebiyati sairleri de bu yapidan etkilenmislerdir.

SozlU/yazili kaltarin ve patrimonyal devlet yapisinin igerisinde asiklar ve divan
sairleri 19. YlUzyila kadar birlikte varlik micadelesi vermiglerdir. Fakat bu donem
asik tarzi gelenek icin daha parlak bir ddbnem olmustur. Bu devirde ¢ok sayida
nitelikli asik yetismistir. Donemin asiklari Osmanl Devleti sahasindaki cgesitli
yorelerdeki kahvehanelerde, bozahanelerde, panayirlarda konaklar ve koy
odalari gibi yerlerde yuzyillar boyunca icra ettikleri giirler, conklerde ve
mecmualarda toplanmistir. Asiklarin nicelik ve nitelik olarak hayli artis gdsteren
eserlerine donemin Osmanli devlet idarecilerinin verdigi destekle birlikte asik
tarzi siir gelenegi en parlak dénemini yasamistir. Ozellikle ikinci Mahmut
déneminde, gercgeklestirilen yenilikleri halka aktarabilmek amaciyla kendilerine
maas baglanan gezici asiklar teskilatlandiriimis ve bdylece sarayda temsil
edilmeleri saglanmistir. Tanzimat sonrasi medreselerin, tekkelerin, Bektasilik ve
Yenigeri Ocagi gibi muesseselerin kapatiimasiyla tekke ve asik tarzi gelenek
mensuplarinin birlikte hareket ettikleri, medrese mensuplarinin asik tarzi
mahsuller Urettikleri bir surece girilmigtir. Bu dénemde asik tarzi gelenek
mensuplari, hicbir donemde kavusamadiklari bir itibara sahip olmuslar, 6zellikle
matbaa ile etkisi artan yazili kultir ortaminda tenkit ve sikayet destanlarini
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kamuoyu olusturmada bir arag olarak kullanmak suretiyle tekke ve medreseler
kargisinda hakimiyet kurarak batili kurumlara kargi yerli kurumlarin adeta

sdzcusl konumuna yukselmislerdir.

Her iki edebi gelenegin yuzyilllar boyunca bir arada gegirdikleri sirecin
sonucunda, aragtirmacilar arasinda farkli gorusler ortaya konulmaya baslamistir.
Bu goruslerden ilki, divan edebiyati temsilcilerinin siirlerinde kullandiklari aruz
vezni ile asik tarzi temsilcilerinin agirlikh olarak kullandiklari hece vezni Uzerine
yapitlanmistir.  “Milli ve yerli olanin halk edebiyati ve hece vezni oldugunu”
savunanlarla “divan edebiyati ve aruz vezni” oldugunu savunanlar arasindaki
tartismalar bir sire devam etmistir. Genel olarak bu dusltnceler Uzerine
yapilandiriimis tartismalar, 6zelde &asik tarzi aruzlu siirler Gzerinde devam
etmigtir. Bu calisma kapsaminda tespit edilen meseleler ve ulasilan sonuglar

sOyledir:

1. Divan Edebiyatr’nin gugli oldugu dénemlerde aruzlu siirler kaleme alan sairler,
esas itibariyle “hor gordukleri” heceli siirlere de zaman zaman ilgi duymusglar ve
bu durum 19. Ylzyila kadar devam etmistir. Ayni sekilde asiklar, heceli siirlerin
yani sira aruzlu siirlere de ilgi duymuslar, bdylelikle hem heceli hem aruzlu
mahsullerini Tiirk edebiyatina kazandirmiglardir. Asiklarin 16. Yiizyildan itibaren
aruzlu siirlere ilgi duymalariyla birlikte ayni sairin hem heceli hem de aruzlu siirleri
ayni divan igerisinde yer almigtir. Bu sebeple asiklarin divanlarinda yer alan bazi
heceli ve aruzlu siirler, arastirmacilarin galismalarinda farkli tasnif edilmistir.
Ozellikle aruzlu oldugu dikkatlerden kacan veya aruz vezinli oldugu tespit
edilemeyen siirler, heceli siirler arasinda yer almigtir. Kimi zaman heceli siirlerin

de heceli olduklari tespit edilememigtir.

2. Bazi arastirmalarda kimi aruzlu siirlerin 1srarla aruzla yazilmadigi, bu siirlerin
aslinda hece olgusuyle yazildigi ve sonrasinda imale, zihaf ve ulamalarla aruzlu
hale getiriimis olduguna dair kanaatlerin bulundugu ifade edilmektedir. Aruz
kurallari siirlerin aruzlu olup olmadigi tespitinde en &énemli unsur olarak
arastirmacilarin kargisina c¢ikar. Bazi sgiirlerde bu kurallar ¢ok az sayida
kullanildigi igin siirin “aruzlu siir” olarak kolaylikla tespit edilmesi mumkunddr.
Fakat bazi siirlerde ¢ok sayida aruz kurali kullaniimasi sebebiyle siirin
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aruzlu/heceli olmasi ile ilgili arastirmacilar arasinda gorus ayriliklari ortaya
cikmaktadir. Bu sebeple arastirmacilar, kendi yaklasimlarina gore siirlerin
aruzlu/heceli oldugu yénunde goruslerini bildirirler. Dolayisiyla “siirlerin aruzlu
olup olmadigi, aruzlu ise hangi aruz kurallarinin ne oélgtde kullanilarak hangi
kalipla yazildig1” sonucuna ulasirken, arastirmacilarin degerlendirmesi gererken
bir diger problem de, sairlerin siirlerinde mevcut olan aruz kurallarinin
niceligi/niteligi hususudur. Bu sebeple incelenen bir siirde mevcut aruz
kurallarinin sayisi ve sikhdi tespit edilmeli, bu ¢ergevede siirin aruzlu olup

olmadigi degerlendiriimelidir.

Orneklem olarak alinan Gevheri Divanrnda yer alan siirler izerinde yapilan
analiz ve degerlendirmeler neticesinde bu siirlerin aruzlu olup olmadigi, aruzlu
ise hangi aruz kurallarinin ne olgude kullanilarak hangi kaliplarla yazildiklari
sonucunun elde edilmesi amaclanmistir. Gevheri Divanr'ndaki siirlerin aruz
veznini kullanma basarisinin normal bir divan siirindeki kadar olup olmadigini,
divanda yer alan siirlerin hangi vezinle ve hangi kaliplarla yaziimis oldugunu
tespit ederek ele alinan meselelerin  ¢6zimune  yonelik aruz

kurallarina/kusurlarina kriter getiriimeye ¢alisiimistir.

Asik Gevher’nin 113 adet aruzlu siirinde 25701 heceden toplam 3093’linde aruz
kural kullandigi gériilmektedir. Bu kurallardan 2457’si imalae (1), 320’si Zihaf (2),
235’i Ulama (U) ve 81’i Med (M) kurahdir. Oransal olarak degerlendirildiginde bir
ornekle sodyle ifade edilebilir. Gevheri’nin aruzlu siirlerinde kullandigi aruz
kurallarinin ortalamasi yaklasik olarak; 100 heceli bir siirde 9 imale, 1 Zihaf, 1

Ulama, 1 Med olmak tizere 12'dir.

3. Aruz vezni ile yazilan giirlerin her birinin belirli bir aruz kalibiyla yazilmasi
gerekmektedir. Kaliba uygun sekilde yazilmayan siirler zaten aruzlu siir
kategorisinde yer almaz. Asiklar, aruzlu siirlerini belirli aruz kurallarina ve
kaliplarina gore yazmis olsalar da, yazdiklari giirlerin hangi kalipla yazildigini
acikca belitmemiglerdir. Bu sebeple galismalarda ele alinan siirlerin hangi kalipla

yazildigini tespit etmek arastirmacinin “kabiliyetine” kalmigtir.

Arastirmacilarin giir kalibinin tespitine yonelik yaptigi ¢calismalarda bazi siirleri

farkli tir/sekil icerisinde tasnif edebilmektedirler. Asik tarzi aruzlu siirlerin vezin
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tespitinde, divan edebiyati sairlerinin mahsullerine nispeten hata yapilma olasiligi
daha azdir. Bunun nedeni, asik tarzi aruzlu siirlerde kullanilan aruz kaliplarinin,
tefilelerin, bahir ve dairelerin tir ve sayisinin, divan edebiyatinda kullanilanlara
oranla daha az olmasidir. Divan edebiyatinda yer alan aruzlu siirler ile asik tarzi
aruzlu giirlerin ait oldugu daire ve bahirler Kkarsilastirildiginda Divan
edebiyatindaki daire sayisinin 4, bahir sayisinin 14; asik edebiyatinda kullanilan
daire sayisinin 2, bahir sayisinin 4 oldugu tespit edilmistir. Bu sebeple
arastirmacilarin asik tarzi aruzlu siirlerdeki vezin tespiti ile ilgili ¢alismalarinda
hata yapma olasiliklarinin divan edebiyatina nazaran daha azdir. Buna ragmen
siir vezinlerinin tespiti ile ilgili hata yapilabilmektedir.

Vezin tespitinde siirlerin ilk iki misraindaki vezinler, siirin veznine ait énemli bir
ipucu olarak kabul edilebilir. Siirin ilk iki misraindaki tef’ilelerden olusan vezin
kaliplari ne ise, siirin tamamina ait olan vezin kalibi da genellikle odur. Asiklar,
aruzlu mahsullerini hangi vezin kalibi ile olusturduklarinin ipucunu siirlerinin ilk iki
misrainda vermislerdir. Ozellikle siirlerinin ilk iki misrainda mimkiin oldugunca

az sayida aruz kurali kullanmislardir.

Gevheri Divani’nda yer alan 113 aruzlu siirden 16’sinin (1, 8, 13, 15, 38, 45, 51,
52, 58, 66, 69, 81, 82, 95, 100 ve 102'nci siradaki siirlerin) ilk iki misrainda siirin
tamamina oranla daha fazla aruz kurali uygulandigi, 11 siirde (5, 10, 25, 37, 41,
53, 68, 72, 76, 91 ve 99'uncu siradaki giirlerde) esit sayida oldugu, geriye kalan
86 siirin tamaminda ise uygulanan aruz kurallarinin ilk iki misraya oranla daha
fazla oldugu goérulmektedir. Esit sayida kullanilan aruz kurallari degerlendirmeye
alinmadiginda, ilk iki misrada kullanilan aruz kurallarinin giirin tamamin kullanilan
aruz kurallarina orani yaklagik 15/100°’dur. Yani 100 siirin yaklasik 85’inin ilk iki

misrainda, siirin geneline oranla daha az aruz kurali uygulanmigtir.

Buna gore vezin tespitinde siilerin ilk iki misraindaki vezinlerin, siirin veznine ait
Onemli bir ipucu olarak kabul edilebilecegi; siirin ilk iki misraindaki tef'ilelerden
olugan vezin kaliplari ne ise, siirin tamamina ait olan vezin kalibi da genellikle
oldugu ve 6zellikle siirlerinin ilk iki misrainda mimkuan oldugunca az sayida aruz
kurali kullaniimis oldugu 6nermesi, Gevheri Divani’'nda yer alan aruzlu siirler igin
kabul edilebilir.
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Asik Tarzi siir geleneginde, gelenegin mahsulleri {izerinde yapilan ¢alismalar
neticesinde ortaya ¢ok sayida tasnif denemeleri konulmus ve bunlar arasinda

henlz tartismasiz olarak kabul edilmis sekil ve tur tasnifi bulunmamaktadir.

Asik tarzi siirlerde seklin olmadigini sadece tiirlerin yer aldigini iddia eden
arastirmacilarin yani sira, sadece “méani ve kosma’yl veya “mani, kosma ve
destan”i sekil, diger siirleri tir kabul eden arastirmacilar da bulunmaktadir.
Arastirmalarda dikkat ceken unsurlardan biri de tasnif galismalarinin hemen
hepsinde asiklarin kaleme aldiklari aruzlu siirlerin “Aruzlu Tarkuler”, “Aruziu
Sekiller”, “Aruzlu Tur ve Sekiller” adi altinda ayri bir baglikta tasnif edilmig
olmalandir. Dolayisiyla asiklarin aruz dlgislyle kaleme alinmis ¢alismalarinin
ayri kategoride ele alinmasi, konu ile ilgili caligma yapanlarin ortak kanaatidir.
Bununla birlikte aruz vezni ile ilgili tlr/sekil tasnifi yapan bazi aragtirmacilarin
farkli yaklagimlarda bulunduklari tespit edilmistir. Ornegin gok sayida arastirmaci
asik tarzi aruzlu siirleri sekil yonuyle 6 baslkta (divan, selis, semai, kalenderi,
satran¢ vezn-i aher) tasnif ederken bazi arastirmacilarin galismalarinda vezn-i

aher bu sekillerden biri olarak tasnif edilmemistir.

4. Hecelerin agik-kapali durumlarina goére tespit edilen aruzlu siirlerin orijinal
metninin ginimuz Turkgesine transkripsiyonu s6z konusu oldugunda siirin
vezninin aruzlu/heceli olup olmadigini etkileyebilecedi gibi aruzlu siirlerde

uygulanan kurallarin niceligini etkilemesi mumkundur.

5. Asik tarzi aruzlu siirlerde kullanilan tefileler, kaliplar ile bu tefile ve kaliplarin
hangi bahir ve daireler igerisinde yer aldigi ile ilgili bir derleme calismasina
rastlaniimamigtir. Bu kapsamda bir derleme galismasinin, konu ile ilgili yapilacak
olan arastirmalara faydali olabilecegi degerlendirilmistir. Bu amacla asiklarin
aruzlu siirlerinde yer alan tef’ile, kalip, bahir ve daireler calismamiz kapsaminda

derlenmisgtir.

Asik tarzi aruzlu siirler lizerine yapilanmis olan ve bu calisma kapsaminda ele
alinan meseleler Uzerinde daha kapsamli ve monografik galigmalara ihtiyag
oldugu, bdylelikle konu ile ilgili tartigmali hususlarin asgari duzeye indirilerek,
Tark edebiyatina bu glne kadar sayisiz eserler kazandiran ve kazandirmaya
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devam eden agsiklarin eserlerine hak ettikleri degerin verilebilecegi
degerlendiriimektedir.
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