Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii

Yayli Calgilar Anasanat Dal1

CARL STAMITZ’IN RE MAJOR ViYOLA KONCERTOSU
VE
MUZIKTE KLASIK DONEM

Yeliz OZKAYA

Yiiksek Lisans Sanat Caligsmast Raporu

Ankara, 2018



CARL STAMITZ’IN RE MAJOR VIYOLA KONCERTOSU
VE
MUZIKTE KLASIK DONEM

Yeliz OZKAYA

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii

Yayli Calgilar Anasanat Dal1

Yiiksek Lisans Sanat Caligsmasi Raporu

Ankara, 2018



KABUL VE ONAY

Yeliz OZKAYA tarafindan hazirlanan “Carl Stamitz’in Re Major Viyola Kongertosu ve Miizikte Klasik
Donem” baslikli bu ¢alisma, 25 / 09 / 2018 tarihinde yapilan savunma sinavi sonucunda basarili bulunarak
Jurimiz tarafindan Yiiksek Lisans Sanat Caligmasi Raporu olarak kabul edilmistir.

//_r/’—;’—

Prof. Eylem ONDER BASARIR (Bagkan)

Lo, NIIWvS

Prof. Bige Bediz KINIKLI (Danisman)

Yrd, Dog. Feza GOKMEN

ﬁoq. Dr. Evren BILGENACHQ

/ z .
Dog. Sema HAKIOGLU

Yukaridaki imzalarin adi gegen 6gretim iiyelerine ait oldugunu onaylarim.

Prof. Pelin YILDIZ

Enstitii Miidiirii



BILDIiRIiM

Hazirladigim raporun tamamen kendi galismam oldugunu ve her alintiya kaynak
gosterdigimi taahhiit eder, raporumun kagit ve elektronik kopyalarinin Hacettepe
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisti arsivlerinde asagida belirttigim kosullarda
saklanmasina izin verdigimi onaylarim:

X Raporumun tamamu her yerden erigime agilabilir.

Raporum sadece Hacettepe Universitesi yerleskelerinden erigime agilabilir.

O Raporumun ...... yil slireyle erisime agilmasini istemiyorum. Bu siirenin sonunda
uzatma igin bagvuruda bulunmadigim takdirde, tezimin / raporumun tamami her
yerden erisime agilabilir.

25/09/2018

J

Yeliz OZKAYA




YAYINLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstiti tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin / raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basili

(kagit) ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima ama iznini Hacettepe
Universitesine verdigimi bildiririm. Bu izinle Universiteye verilen kullanim haklari digindaki tiim fikri milkiyet
haklarim bende kalacak, tezimin tamamininya da bir béliimiiniin gelecekteki calismalarda (makale, kitap, lisans
ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.

Tezin kendi orijinal ¢alismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal etmedigimi ve tezimin tek yetkili sahibi
oldugumu beyan ve taahhiit ederim. Tezimde vyer alan telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak
kullanilmasi zorunlu metinlerin yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universiteye teslim
etmeyi taahhiit ederim.

Yiuksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan “ Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi,
Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina iliskin Yonerge” kapsaminda tezim asagida belirtilen kosullar haricinde
YOK Ulusal Tez Merkezi / H. U. Kiitiiphaneleri Agik Erisim Sisteminde erisime agilir.

0  Enstitli / Fakiilte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren 2 yil ertelenmistir. V)

0 Enstiti / Fakiilte y&netim kurulunun gerekgeli karar ile tezimin erisime aciimasi
mezuniyet tarihimden itibaren .... Ay ertelenmistir. 2

o Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. @

25/09/2018
L

Yeliz OZKAYA

“Lisanstistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi, Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina iliskin Yénerge”
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OZET

OZKAYA, Yeliz. Carl Stamitz’in Re Major Viyola Kongertosu ve Miizikte Klasik Dénem,
Yiiksek Lisans Sanat Calismast Raporu, Ankara, 2018.

Klasik déonem diger donemlere kiyasla daha kisa bir siireci kapsamasina ragmen, miizik
tarithinde koklii degisimlere sahne olmustur. Miizik formlarindaki ve orkestral yapidaki
biiyiik degisimlerle, barok donemin siislii ve abartili gorkemi, yerini sadelige ve dogalliga
birakmistir. Kurulan okullarla bir ¢cok farkli ve ¢igir agan stiller ortaya ¢ikmistir. Johann
Stamitz’in kurucusu oldugu bu okullardan biri olan Mannheim, yetistirdigi miizisyenler
ve orkestrasiyla i¢lerinde en 6nemli yere sahiptir.

Bu okulun bir liyesi olan Carl Stamitz, viyola, viola d’amore ve keman virtiiozii olmasinin
yani sira, doneminin onemli bestecilerindendir. Stamitz, besteledigi viyola ve viola
d’amore eserleriyle iki enstrimanin da degerini vurgulayarak, konumunu
sekillendirmistir. Bestecinin re major viyola kongertosu, orkestra enstriimani olarak
goriilen  viyolanin da solistik bir enstriiman olabilecegini  kanitlamistir.
Konservatuvarlarin miifredatlarinda yer alan ve bir ¢ok senfoni, oda ve opera
orkestralarinin girig simavlarinda mecburi eser olarak kabul géren bu kongerto, viyola
edebiyatinin en 6nemli kongertolarindan biri olmustur.

Bu calismada, klasik donemde yasanan degisim ve gelisimler detayli olarak ifade
edilmistir. Bunun yani sira Mannheim okulundan ve bu kurumda 6nemli bir yere sahip
olan Johann Stamitz, ogullar1 Carl ve Anton Stamitz’in miizik hayatlarindan
bahsedilmistir. Ayrica klasik donem kongerto formundaki gelismeler arastirilmis ve Carl
Stamitz’in besteledigi re major viyola kongertosunun form analizi yapilarak, donem
Ozellikleri agisindan incelenmistir.

Sonug olarak, klasik donem o6zelliklerinin ve viyola tarthinde 6nemli bir yere sahip olan
bu kongertonun, yapilan form analizinin 15181inda 6zellikle konservatuvar ya da miizik
fakiiltelerinde okuyan Ogrencilere ve eseri icra edecek sanatcilara bir kilavuz olmasi
hedeflenmektedir.

Anahtar sozciikler: Carl Stamitz, Viyola, Kongerto, Klasik Donem, Mannheim.
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ABSTRACT

OZKAYA, Yeliz. Carl Stamitz's Viola Concerto in D Major and Classical Period in
Music. Master of Arts Thesis, Ankara, 2018.

Even though the classical period is shorter than other periods, it has been the scene of
radical changes in the history of music. With the great changes in musical forms and
orchestral structure, the ornate and exaggerated glory of the baroque era has left its place
to pureness and naturality. Through the schools established, many different and
pathbreaking styles emerged. One of these schools was Mannheim, established by Johann
Stamitz, had the most important place among them, with its orchestra and musicians
trained.

Carl Stamitz, a member of this school, was not only a viola, a viola d'amore and a violin
virtuoso, but also an important composer of his time. Stamitz shaped his position by
emphasizing the value of both instruments with his viola and viola d'amore compositions.
Composer’s re major viola concerto proves that viola, seen as an orchestral instrument,
can also be a solitary instrument. This concerto, which is included in the curriculum of
the conservatories and accepted as compulsory work in the entrance exams of many
symphonies, chamber and opera orchestras, has become one of the most important
concertos of viola literature.

In this study, the changes and developments experienced in the classical period are
expressed in detail. Besides this, school of Mannheim, Johann Stamitz, who has an
important position in this institution, and the musical lifes of his sons Carl and Anton
Stamitz are mentioned. Furthermore, the developments in the form of classical period
concerto were examined and form analysis of the repertoire viola concerto composed by
Carl Stamitz was investigated in terms of period characteristics.

As a result, in the light of the classical period features and the form analysis of the
concerto which has an important place in the viola history, it is aimed to be a guide
especially for the students who will study in the conservatory or music faculties and for
the artists who will perform the concerto.

Key Words: Carl Stamitz, Viola, Concerto, Classical Period, Mannheim.
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TERIMLER DiZiNi

Calismanin igerisinde kullanilan bazi yabanci kokenli miizik terimlerinin anlamlari, bu

kisimda alfabetik sirayla agiklanmis ve ilk kullanildig1 yerler italik olarak vurgulanmaistir.

Allegro

Andante Moderato

Arpej

Capriccio

Crescendo

Da Capo

Dal Segno

Divertimento

Divisi

Dominant

Duo

Ensemble

Flajole

Forte

Konzertmeister

: Sevingli, canli bir ¢abuklukla.
: [liml, orta derecede agir.

. Bir akoru olusturan seslerin, art arda duyulacak sekilde
calinmasi.

: Ansizin akla gelen bulus ya da esinti anlaminda. Diigsel
ozellikte 6zgiir bicimde yazilmis eser.

. Ses giirliglinii gittikge kuvvetlendirerek (kisaltilmig yazimui:
cresc.).

Eserin basa doniilerek seslendirilecegini belirten terim
(kisaltilmig yazimi: D.C.).

: Senyd isaretine don ve yeniden bagsla (kisaltilmis yazimi: D.S.).

. Italyanca, “eglendirici” olarak ifade edilen kelime, oda
miiziginde bir ¢algi toplulugu ya da solo ¢algicilar i¢in yazilan,
bir kag¢ parcadan olugsmus eser anlamina gelir.

. Latince, pay edilmis olarak ifade edilir. Orkestrada yayl
calgilara seslendirecegi bir akoru bdlerek calgi sanatgilarina
paylastirma anlamina gelir.

: Major ve mindr derecelerinin besinci derecesi ya da besinci
derece akorunun adidir.

. Ses miiziginde iki sarkici i¢in eslikli ya da esliksiz eser, ya da
iki partisi olan ¢alg1 miizigi anlamina gelir.

: Topluluk ya da birliktelik anlamlarina gelir.

> Yayli calgilarda doguskan sesleri ¢ikartabilmek i¢in kullanilan
bir tekniktir. Dogal ve yapay flajole olarak ikiye ayrilir.

: Kuvvetli (kisaltilmig yazimi: f).

. Orkestrada birinci keman grubunun basinda yer alan solo
kemanci anlamina gelir, “baskemanci” olarak da ifade edilebilir.



Kuartet

Libretto

Menuet

Modiilasyon

Periyot

Piano

Pizzicato

Presto
Prestissimo

Recitative

Ritardando

Ritornello

Scherzo

Trio

Tutti

Uvertiir

xii

: Dort solo calgi ya da dort solo ses i¢in eslikli ya da esliksiz
yazilmis eser.

: Bir opera ya da oratoryo eserinin sozleri.

: Kokleri Ronesans donemine uzanan, orta hizda, li¢ zamanl
bir Fransiz saray dansi.

: Bir mod ya da tonaliteden baska bir mod ya da tonaliteye
gecme islemi. Miizigin akisi1 icinde gercgeklestirilen eksen
degisimi.

: Avrupa sanat miiziginde, bir eserin ¢ogunlukla 8 o6l¢iiden
olusan ve iki miizik ciimlesinin kapsayan yapisal kesimi.

: Hafif bir sesle (kisaltilmis yazimi: p).

: Yayl calgilarda telleri parmakla ¢ekerek calmak(kisaltilmig
yazimi: pizz.).

: Cok hizl.
> Olabildigince hizl.

: Opera ve oratoryo gibi sahne eserlerinde bir konuyu, dykiiyii
ya da bunlarla ilgili olaylar1 anlatmak tizere hazirlanan metin,
konusma benzeri ses miizigi iislubuyla seslendirilmesi.

. Agirlagarak, yavaslayarak.

> On yedinci ylizy1l sonlarindan on dokuzuncu yiizyil baslarina
kadar uygulanan orkestral girig miizigi.

. Saka, esprili par¢a anlamlarin1 kapsar. Barok dénemde hafif
karakterde bir ses ya da ¢algi miizigi olarak kullanilmistir. On
sekizinci ylizyilda stiit gibi ¢ok boliimlii formlarda yer almistir.
On sekizinci ylizyilin sonlarina dogru ise standart bir boliim
Ozelligine doniigmiistiir.

: Ug calg1 icin bestelenmis eser ya da bu eseri seslendiren ii¢
solo ¢algi sanat¢isindan olusmus oda miizigi topluluguna denir.

» Calgr ya da ses sanatgilarinin hep birlikte seslendirmeye
gecmesidir.

. Opera, oratoryo, operet ve bazen tiyatro oyunlar1 dncesinde
seyirciyi esere hazirlamak ve duygulart yilikseltmek amaciyla
seslendirilen ¢algi miizigi eserine denir.
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1. BOLUM

GIRIS, AMAC VE ONEM

1.1 GIRIS

Klasik Dénem, yaklasik olarak 1750 yilinda baglamis ve 1825 yilinda yerini erken romantik
doneme birakmistir. Bu donem sadece miizik tarihinde degil, sanat tarihinde de Aydinlanma Cag1
olarak anilmistir. Barok dénemin getirdigi siis, karmasa, abarti ve sasaa klasik donemde yerini

dogalliga, kurallara ve sadelige birakmustir.

Klasik donem, diger donemlerle kiyaslandiginda oldukga kisa bir zaman dilimi igerse de, miizik
tarihinde koklii degisimlere ev sahipligi yapmistir. Sonat formunun yapisindaki degisiklikler,
orkestra ve oda miizigi yapilarinin gelisimi, kongerto formundaki koklii degisiklik, miizik
okullari, oda miizigi kavramimin miizigin i¢ine tamamen girmesi ve 6ziimsenmesi, klavsenin

yerini piyanoya birakmasi bu donemde sayilabilecek degisimlerden sadece bir kagidir.

Erken donemde sinirli sayida aksi drnekleri olsa da, klasik doneme kadar viyola, sadece oda
orkestralar1, orkestralar ve oda miiziginde kullanilan bir enstriiman olmustur. Mannheim
okulunun kurucusu olan Johann Stamitz’in oglu Carl Stamitz; viyola, keman ve viola d’amore
virtliozii, ayn1 zamanda doneminin énemli bestecilerindendir. Kendisi de Mannheim orkestrasinin
bir liyesi olan C. Stamitz, daha sonra orkestradan ayrilarak, sehir sehir, iilke {ilke gezerek, kendini
konserlere ve beste calismalarina adamistir. Bestecinin 1774 yilinda ilk kez seslendirdigi Re
major viyola kongertosu, icrasindaki ve yazimindaki ustaligindan otiirii klasik dénem viyola

kongertolar1 arasinda 6nemli bir yere sahip olmustur.

Klasik donem bestecilerinden Franz Anton Hoffmeister ve C. Stamitz’in viyola kongertolar1
giiniimiizde bir ¢ok senfoni, opera ve oda orkestrasinin giris sinavlarinda zorunlu eser olarak yer
almaktadir. C. Stamitz bu kongertoda, yazdigi melodik ezgilerle viyolanin tinismi ¢ok iyi
aktarmustir. Bunun yam sira besteci, kullandig1 yapay flajoleler, uzun cift sesli pasajlar, ikili ya

da ti¢lii akorlar ve sol el pizzicatosuyla doneminin digina ¢ikarak bir ¢ok yenilige de imza atmugtir.



1.2 ARASTIRMANIN AMACI

Bu aragtirmada, viyola i¢in yazilmig Carl Stamitz'in re major kongertosunun dénem 6zellikleri
incelenip form analizi yapilarak, bu alanda yapilmis ¢aligmalara katki saglamak amaglanmustir.
Kongertonun detayli analizinin, eseri seslendirecek olan dgrenciler ve miizisyenler i¢in gerek

klasik donem, gerekse kongerto ile ilgili kaynak olacagina inanilmaktadir.

1.3 ARASTIRMANIN ONEMI

Klasik dénemde viyola i¢in yazilmis otuzdan fazla kongerto bulunmaktadir. Bu eserlerin arasinda
giiniimiizde en sik seslendirilen ve tercih edilen, F. A. Hoffmeister ve Carl Stamitz'in re major
kongertolar1 olmustur. Klasik donemin genel 6zelliklerini biinyelerinde barindiran bu iki kongerto
genellikle senfoni, opera ve oda orkestralarinin giris sinavlarinda tercih edilmektedir. Viyola
repertuvarinda onemli bir yeri olan Carl Stamitz'in re major viyola kongertosunun detayli
analizinin yapildig1 bu arastirma, eseri galisacak ve seslendirecek viyolacilara kongerto hakkinda

ayritili bilgi vererek, daha bilingli bir sekilde icra edebilmeleri agisindan 6nem tagimaktadir.



2. BOLUM

YONTEM

2.1 ARASTIRMA MODELI

Bu calisma hazirlanirken kaynak taramasi yapilarak, betimsel arastirma tekniginden

yararlanilmistir.
2.2 VERILERIN TOPLANMASI

Arastirmanin konusuyla ilgili yazili kaynaklar incelenmis, veri toplama araci olarak kaynakc¢ada
belirtilen ilgili miizik ansiklopedileri, kitaplar ve internet sitelerinden yararlanilmigtir.
Aragtirmanin igerisinde kullanilan nota 6rnekleri, Carl Stamitz tarafindan bestelenen, Edition
Peters yayimevi tarafindan yayimlanan ve Clemens Meyer tarafindan diizenlenen viyola ve piyano

partisyonundan alinmustir.
2.3 EVREN

Bu aragtirmanin evrenini, miizikte klasik donem ve bu donemdeki viyola kongertolar

olusturmaktadir.
2.4 ORNEKLEM

Aragtirmanin 6rneklemi, Carl Stamitz'in re major viyola kongertosudur.



3. BOLUM

MUZIKTE KLASIiSiZzM

3.1 KLASISiZzM

Dilimizde; alisilmis, geleneksel ve sanatta kuralct anlamlarina gelen klasik sozciigii, Latince
“classicus " ist simif sdzciigiinden evrimlesmistir. Fransizca, ingilizce ve Almanca’ya sirastyla
classique, classical, klassik olarak dontigmiistiir. En eski tanimlardan biri olarak, 1611 yilinda
basilmus olan, ‘Fransizca ve Ingilizce Dillerin Diksiyonu’ adli kitapta ise klasik, “bi¢imsel,
diizenlenmis, uygun ya da uygun bir sekilde” anlamlarinda yer almistir. Diger bir anlamu ise,

uzun siire kullanilan en yaygin para birimi olmasidir.

‘Klasik ve klasik bir bigimde’ s6zctikleri, on yedinci yiizyilda edebiyat ve sanat alaninda da
kullanilmigtir. Antik Yunan ve Roma kiiltiiriiniin etkisiyle ortaya ¢ikan klasisizm, &ziinde
akilcilik, olgililiik, soyluluk, aciklik, evrensellik ve denge barindirmaktadir. Resim ve heykel
alaninda perspektif, 6l¢ii, plan, kompozisyon ve 151k - golge gibi kurallara baglh kalinmistir.
Raffaello Sanzio, Leonardo da Vinci ve Michelangelo Buonarotti bu sanat dallarinin baslica
temsilcilerindendir. Edebiyatta ise yapitlarda, popiiler konular yerine insan dogasina uygun ve
gercekei konular islenmistir. Yoresellikten kacinilmis ve onun yerine segkin bir dil
kullanilmistir. Baglica temsilcilerine Rene Descartes, Pierre Corneille, Jean de La Fontaine ve

Nicolas Boileau 6rnek olarak gosterilebilir

3.1.1 Viyana’da “Klasik” Deyimi

1830’larda klasik miizik, “Viyana Klasikleri’ olarak adlandirilan Joseph Haydn, Wolfgang
Amadeus Mozart ve Ludwig van Beethoven tarafindan bestelenen eserlerle giderek daha belirgin
olarak tanimlanmaya baslandi. Bu kavram Alman yazarlar1 arasinda ‘Klasik Dénem’ veya ‘Okul’
fikrini ortaya ¢ikardi. Raphael Georg Kiesewetter, ‘Alman ya da Viyana Okulu’na ve diger
yazarlara yol gosterdi. Miizikolog Friedrich Blume’un savundugu fikir ise, Franz Schubert’in
tim eserlerini de kapsayacak sekilde varsayilan donemin sinirlarini on sekizinci yiizyilin
ortalarina kadar genisletmek ve tam olarak sinirlandirilmig bir donemin anlayisini zayiflatmakti.
Bach ve Beethoven’in 6liimleri arasindaki donemde iislup birligi olasiligini da 6zellikle reddetti.
Amerikal1 piyanist ve yazar Charles Rosen, “klasik tarz” olarak adlandirdig1 fikri, esas olarak

Haydn ve Mozart ile Beethoven'in enstriimantal ¢alismalariyla kisitladi.



Haydn, Mozart ve bir 6lgiide Beethoven’in miizik stillerini inceledigimizde, Viyana klasikleri
unvanini almalarinin ne kadar hakli oldugu agikga goriiliir. Ciinkii bu bestecilerin miizik stillerini
genel olarak agiklamak gerekirse, yasam siireleri boyunca “Viyana” ya da “Avusturyan -
Bohemya” okulunun da etkisiyle, besteledikleri eserlerin donemin karakter Ozelliklerini
sekillendirdigi rahatlikla gozlenmektedir. =~ Haydn, muhtemelen miiziginin daha rahat
yayimlanmasiyla baglantili olarak 1770'lerde kendi tarzinin yerel ya da kisisel 6zelliklerinden
vazgecerek, galant stili' bilingli olarak kullanmigtir. Haydn'in, ¢alismalarinin ustalikla
sergilendigi tarihe iliskin goriis farkliliklarina ragmen, gelisimindeki ve bu yeni stilin
yayllmasindaki merkezi rolii agiktir. Yaklasik 1775 tarihine kadar Haydn, galant stil yaklagimini
geride birakmigtir. Mozart, Haydn'n 1770'lerde besteledigi kuartet ve senfonilerini yakindan
takip etmis ve besteledigi alti1 kuartet ile besteciye olan bagliligin1 gostermistir. Her iki bestecinin
de eserlerindeki (belki de Mannheim okulunun bir mirasi olarak) orkestral renklerin ortaya
cikmasi i¢in niianslar, modiilasyon ve armonik ritim yapilari gibi ortak unsurlar kullandig:
gozlemlenmistir. 1780'li yillarda Haydn'in eserleri ¢ok genis Olciide basilmis ve yayilmisti.
Haydn’in miizik dili, ingiltere'ye yerlestiginde Mozart'a da sdyledigi gibi, tiim diinya tarafindan

kabul edilmis ve 6ziimsenmistir (Sadie, 2001, c. 5, s. 924-925).

Her iki bestecinin de ¢alisma disiplini ve iistiin yetenekleri, onlar1 diger bestecilerden farkli kilan
ozellikleri olmustur. Haydn Kkariyerinin basinda, Mozart’a kiyasla halkin daha biiyiik bir
kesiminin ilgisini ¢ekerek elde ettigi basarilar sonucunda su sozleri soylemistir: “her kulak igin
ama tencke kulaklar hari¢.” Luigi Boccherini, Muizo Clementi, Frangois Joseph Gossec ve
donemin diger dnemli bestecileri de benzer bir yaraticiliga sahipti. André Ernest Modeste Gretry
ise Haydn’1n tek bir motiften bu kadar ¢ok ve giizel miizik climlesi iiretebilmesi yetenegine hayran
kalmigtir. 1806'da Haydn'in 103. Senfonisi Drumroll ve Mozart'in 39. Senfonisi K543 igin 6zel
ve ayrintili programlar yaymlanmistir. Ernst Ludwig Gerber, Haydn'in senfonik tarzini
Lexicon'da (1790) soyle 6zetlemistir: “Orkestrasi ¢galmaya basladiginda her sey konusur. Diger
bestecilerin eserlerinde 6nemsiz olan her bir alt ses, genellikle onun eserlerinde belirleyici bir
temel kisim haline gelir. Miizigini ¢ogu zaman ‘alisilmis’ gibi géstermenin en giizel yolunu bulan

bir sanata sahip. Bdylece her miizisyenin hosuna gitmis ve olduke¢a popiiler olmustur.”

Haydn eserlerinde yoresel ezgilere ¢ok sik yer vermemekle birlikte, ilk divertimento tarzi

yapitlarindan biri olan The Season oratoryosunda bu tiir ezgileri kullanmis ve oldukga

! Galant Stil: Alman ekoliiniin Empfindsamkeit miizikal yaklasimi ile karistirilan galant stil, “zarif, incelikli
stil” anlamina gelir. On sekizinci ylizyil ortalarinda, Fransiz ekollinin “rokoko” anlayisi icinde gelistirdigi
miizikal bir yaklasimdir.



begenilmisti. Mozart, halk i¢in dinlemesi zor olan ve kolay olan arasinda bir orta yol
arayisindaydi. Beethoven ise, bu iki besteciye de miizikal anlayis olarak yakin olmay1 ve 6zellikle
piyano yapitlari ile halkin ¢ogunlugunu memnun etmeyi amaglamisti. Besteci orkestra igin
yazdig1 eserlerde, Haydn'in stilini biraktigi yerden devam ettirmisti. Fransa'nmin devrimci
ruhundan etkilenerek besteledigi ‘Eroica Senfonisi’ de basar1 merdivenlerini hizla tirmanmasini
sagladi. Biiyiik usta Beethoven yagaminin son yillarinda halktan uzaklasip i¢ine kapanarak, klasik
sanatin ozelliklerinden biri olan ‘iletisim kolaylig1’ ilkesinden sapmis oldu (Sadie, 2001, c. 5, s.

925).

3.1.2 Erken Donem Klasisizmi

Ozellikle Fransa’da, hiimanist egilimler ‘klasik’ taniminin altin1 destekleme egilimindeydi. La
Fontaine, Moliere ve Racine gibi modern yazarlar ve Voltaire, on sekizinci yiizyil boyunca tiim
Avrupa i¢in edebi modeller haline geldi ve bu nedenle bu yazarlar 'klasik' statiisiinde
degerlendirildi. Bazi bilim adamlar1 on yedinci ve on sekizinci yilizy1l Fransiz miizigini, edebiyata
benzeterek ayni tanimi kullandilar. Norbert Dufourcq' e gore 1571 yilinda Fransa’da kurulan
miizik akademisi ‘Baif’s Academie’, Fransiz Devrimi’ne kadar uzanan zamanda, Fransiz

hiimanizminin en énemli miizikal getirisi olmustur.

Erken klasik donem opera bestecilerinden biri olan Christoph Willibald Gluck, opera sanatinda

dogalligi ve yalinlig1 savunmustur ve en biiyiik dayanagi librettist Raniero Calzabigi olmustur.

1690'da Roma'da kurulan Arcadian Akademi, italyan edebi klasisizminin odak noktas1 oldu.
Italyan sair ve librettist Apostolo Zeno ile Pietro Metastasio tarafindan opera metinlerine
uygulanan devrim, Arcadian klasisizminin dogrudan bir sonucuydu. Ozellikle miizikal amaglar
icin diksiyonu arindirma ve parlatma dili gelistirilirken, Metastasio, komik ve ciddi tiirleri
birbirinden ayirarak, bilmedigi bir stilin ortaya ¢ikmasina sebep oldu. Ozellikle arya metinlerinde,

kelime dagarcigini oldukga basit ve evrensel bir ¢cergeveye indirgedi.

Ote yandan oldukca sira dis1 olan sey, Metastasian zarafetinin sanat iizerindeki etkisidir. Sairin
akici dili ve ifadesinin netligi, bircok miizisyene de ilham kaynagi olmustur. Miizikolog Antonio
Eximeno, on sekinci yiizyilda italyan bestecileri ve sarkicilarinin miikemmele yakin bir miizikal
anlay1s elde etmeye tesvik edenin Metastasio'nun nezaketi oldugunu belirtti. Haydn, librettosunu
Metastasio'nun yazdig1 ‘L’isola Disabitata’ operasini en iyi eserleri arasinda degerlendirdi. Alman

besteciler Carl Heinrich Graun ve Johann Adolph Hasse, Metastasio’nun librettolar1 sayesinde



Italyan opera miiziginde ¢181r acarak, Metastasio’nun miizikte yeni bir ddnemi temsil ettigini dile
getirdiler. Boylece galant stil, on sekizinci ylizyilda ortaya ¢ikan ve yiizyilin ortalarinda Berlin'in
Otesine gecerek sona eren, Arcadian klasisizminde miizigin i¢inde en ¢ok hayranlik uyandiran

doniisiimlerden biri olmustur (Sadie, 2001, c. 5, s. 926).

3.1.3 Neo Klasisizm, Romantik Klasisizm

On sekizinci ylizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan Neo Klasisizm, ‘Yeni Klasikgilik’ anlamina
gelir. Barok ve Rokoko tislubunun asir1 siislemeciligine tepki olarak ortaya ¢ikmistir. 1700’1
yillarda yapilan arkeolojik kazilarin buluntularinin sergilenmesi, bu donemde yasayan insanlarin
antik sanata bir ilgi ve hayranlik duymasini saglamistir. Bu akimin yayilmasinda Fransiz

Devrimi’nin etkili oldugu diisiiniilmektedir.

Besteciler, on sekizinci yiizyilin ortalarindan sonra, miizigin kalbe dokunmadan ve kulaga daha
diiz gelmesiyle ilgili fikri nihayetinde devireceklerdi. Hareket, 1740'larda italyan mimar Giovanni
Battista Piranesi ile Roma'daki Fransiz miizik akademisinin bir araya gelmesiyle basladi.
Doneminde ilk modern mimari filozof olan Marc - Antonie Laugier, 1753'te, doganin basit
gerceklerinden saptig1 igin italyan Barok ve Fransiz Rokoko stiline tepki gosterdi. Italyan Carlo
Lodoli’nin mimarlik konusundaki sert fikirleri ise ayni yil Francesco Algarotti tarafindan
kodlandi. Klasik arkeolojinin kurucusu olarak bilinen Winckelmann’in duygusalligi ve asil
sadeligiyle, gordiigii her seyi idealist bir nostalji ile karistirdig1 ¢alismalart 1755 yilinda ortaya
¢ikt1. Bu ve benzeri eserler, on sekizinci yiizyildan daha evvel eski ¢agdaki antik mirasin oyuncu

yaklasimina karsit olarak, 'la mythologie galante' olarak adlandirilan bir tepkiyi temsil ediyordu.

Algarotti, mimarlik reformunun yani sira operanin 6nciisii oldu. Yiizyilin sonlarina dogru artan
antik hatlar boyunca biiyiik ustanin tutkusuyla birlikte, opera korosuna ilgi yeniden canlandi. On
sekizinci yiizy1lda Napoli Okulu’nun kazandirdigi ivmeyle Italyan operasinda, opera seria? ve
opera buffa® olarak iki tiir gelisgim gosterdi. Opera serianin baglica temsilcilerine érnek olarak,
Nicola Porpora, Giovanni Paisiello, Niccolo Jommelli ve George Frideric Haendel, opera
buffanin baglica temsilcilerine 6rnek olarak da Niccolo Piccini, Baldassare Galuppi ve Domenico

Cimarosa gosterilebilir.

2 Opera seria : Ciddi opera.
3 Opera buffa : italyan stili komik opera.



Jommelli, 1753 yilinda Roma'da Attilio Regolo operasini coskulu baglayici bir recitative ve koro
ile bitirmenin cesur adimini atmisti. 1750'lerde 'neo-klasik' sanatin ana merkezlerinden ikisi olan
Roma ve Parma'min, Fransiz ve Italyan fikirlerinin ana bulusma noktasi olmasi ve arkeolojik
kazilarda Jomelli ve Tommaso Traetta'nin patronlar i¢in ¢alistigina dair bulgularin olmasi tesadiif
degildir. Haydn ve Mozart’in daha sonra edindigi, Napoliten Traetta ve Bohemyali Gluck
arasindaki gii¢lii bag, Viyana’nin gelecekteki giiclii itibarinin baglangici olmustur (Sadie, 2001,

c.5,s. 927).

Alman edebiyatinda Sturm und Drang* olarak bilinen, on sekizinci yiizyilin ikinci yarisindan
baslayarak Johann Wollfgang von Goethe ve Friedrich Schiller’in de i¢inde bulundugu akim:
Sanatta, incelikli yaklasimi elden birakmadan, duygu yogunlugunu, coskuyu ve yiiksek ifade
giiclinli amaglamistir. Bu akimin Alman miizigindeki yansimasini temsil eden besteciler arasinda,
Christoph Willibald Gluck, Johann Christian Bach, Haydn ve Mozart vardir (Say, Miizik SozIigii,
s.493) .

Gluck’in Paris’te 1764'te yayimlanan operasi Orfeo ed Euridice heyecan yaratarak, daha on yil
once 'Rokoko' olarak bilinen {islubun neredeyse bir gecede yerini aldi. Gluck'un operalari, Orfeo
ve Alceste'nin (1767) trajik etkisi, Viyana senfoni bestecilerinin Sturm und Drung dalgasini
beslemesine yardim etti ve hatta Haydn'in senfonik tarzinin derinlesmesine katkida bulundu. Bu
operalar, Gluck'un 1770'lerde Paris'teki basyapitlariyla birlikte, miizikal trajedinin gelismeye
devam edebileceginin temellerini olusturdu. Niccolo Piccini, Antonio Salieri ve Antonio
Sacchini'nin Fransiz operalari, Haydn'm senfonik gelisiminin yani sira, gesitli Fransiz ve Italyan
opera tarzlarmi da igeren ve dahasi Beethoven {iizerinde giiclii bir etkiye sahip olan Luigi
Cherubini'nin Medee operasiyla (1797) gorkemli bir doruk noktasina ulasarak, akimi zirveye

tagimistir.

Avrupadaki klasisizm ortaya ¢ikan her yeni iislupla birlikte beslenerek gelisme gostermistir. Bir
evre digerine dayanir, tipk: tek bir sanatin sik sik ve karsilikli olarak bir kardes sanat tarafindan
beslendigi gibi. Viyanal klasikler, ‘Sturm und Drang’ ve ‘Romantik Klasisizm’ akimlarina on
sekizinci yiizyilin ortalarindaki bagkaldirinin  armndirict  yanginlarindan  gegmeden
ulasamamiglardir. Devrimin ve ilkel tutkularin pesinde kosan yaratict ruhlarin, Fransiz
klasisizminin basarilarini geri kazanmak i¢in Arcadian klasisizminin gii¢lii yanlarina sahip olmasi
sanst1. Mozart'n sonraki sanatsal gelisimi igin hayati 6nemi olan Idomeneo’sunda (1780),

operanin safligini, tutarliligini veya trajik haysiyetini koruyabildigi gozlemlenmektedir. Mozart

4 Sturm und Drang : Firtina ve Cosku.



motif ve ton kontroliinii, ilk kez Idomeneo operasinda tiim opera boyunca siirdiirmiistiir. Biitiin
ayrintilarin bir biitiin olarak bu kadar dikkatli bir sekilde iliskilendirilmesi, ¢ogunlukla opera
bestecisi olarak bilinen Alman besteci Johann Adolph Hasse ve galant evrenin aksine tamamen
klasik olarak kabul edilebilir. Haydn son doneminde, yasamini ve derin duygularin1 doga igin
yansitirken, hayatinin isini diiriistce 6zetleyen en iyi iki eseri olan The Creation ve The Season’la

ayni dogal biitiinligiinii kurmay1 basardi (Sadie, 2001, c. 5, s. 928).

3.2 MANNHEIM OKULU

Mannheim, Almanya’nin gliney batisinda, Ren ve Neckar nehirlerinin birlestigi bolgede
bulunmaktadir. Palatinate Prensi IV. Friedrich, 1606 yilinda bir kale olarak Mannheim’ i kurdu.
1720 yilina kadar kii¢iik bir miizik hayat1 olan eyaletin basina 1716 yilinda Diik Carl Philipp gecti.
1723 kurulus tarihli Palatine Saray Orkestrasi, elli ii¢ sarkici ve orkestraci, art1 on iki trompetci
ve iki timpanistle o0 donem Avrupa’nin en parlak orkestralarindan biriydi. Kaynaklar o donemde
Jacop Greber ve Johann Hugo Wilderer’in orkestra sefi, Gottfried Finger’in ise konzertmeister
olarak gorev aldiklarini belirtmistir. Carl Philipp, hitkumdarligi, ailesindeki 6liimlerin de etkisiyle
kilise miizigini tercih etmistir. Bu yonlendirmeyle 1734 yilinda sef olarak goreve getirilen Carlo
Grua, oratoryolarin yam sira massler” ve dinsel eserler sergilemistir. Ayrica Grua, Alessandro

Galli Bibiena tarafindan yapilan opera binasinin agiligini gergeklestirmistir.

1742 yilinda Carl Philipp’in 6liimiiyle, yerine bilimin, ticaretin ve her seyden 6nce sanatin hamisi
olarak bilinen Carl Theodor yonetime geldi. Carl Theodor’un basa gelmesi Mannheim Sapel’inin
kalitesinde ve biiylikliigiindeki onemli artislarin yan1 sira, Saray hayatindaki zengin ve ding bir
dénemin de baglangici oldu. Mannheim Sapeli 1740'lar da besteci Franz Xaver Richter,
konzertmeister Johann Stamitz, fliit¢ii Johann Baptist Wendling, oboist Alexsander Lebrun ve bir
ka¢ Bohemyali korno sanatgisini, 1750’ler de ise sef Ignaz Holzbauer, ¢ellist Masum Danzi ve
Anton Fils gibi bir ¢ok sanat¢iya ev sahipligi yapmustir. Paris'e seyahatin nispeten kolay olmasi
ve Carl Theodor'un miizisyenlerini alisilmadik derecede tesvik etmesi miizikal gelismelerin
yayilmasi i¢in mitkemmel kosullar yaratti. Prens, sanatgilarinin sik sik seyahat etmelerine izin
vererek, en etkili el¢iler arasinda olduklarina inandi. Bu sanatgilara ek olarak Carl Theodor
Italya’da yetistirilen daha yetenekli miizisyen adaylarin1 dikkatle incelemis ve Johann Stamitz’in
6liimiinden sonra konzertmeister olarak gérev yapacak Christian Cannabich’i (1757 — 1759) de

orkestranin biinyesine ¢ekmisti.

5> Mass: Kilise miiziginin en 6nemli ve en genis bicimidir.
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Johann Stamitz, Mannheim déneminden dnce de virtiiéz bir kemanci olarak bilinmekteydi (1741-
1757) ve Hofkapelle Alman saray orkestrasi yayli ¢algilar miizisyenlerini de ¢cok kati bir egitime
tabi tuttu. Stamitz, 1744 ve 1745 yillarinda hala konzertmeister olarak kemancilarin arasinda yer
almasina ragmen, diger iki konzertmeister, Carl Ofthuis ve Alexander Toeschi'den dokuz yiiz
gulden daha yiiksek olan maasi, Prens’in ona duydugu hayranlik ve sayginligin kanitrydi. Bu bir
dizi olaganiistii virtiidz sanatginin ortaya ¢ikmasiyla Ingiliz miizik tarihgisi Charles Burney bunun
icin sunlar1 yazdi: “Avrupa'da baska herhangi bir orkestrada oldugundan daha fazla solo miizisyen

ve iyi besteci var; Bu, bir savas planlamak i¢in esit derecede uygun bir generaller ordusudur”.

Christian Cannabich, Ignaz Franzl, Carl Joseph ve Johann Baptist Toeshi, Georg Zardt, Wilhelm
Cramer, Eck kardesler ve Stamitz'in ogullar1 Carl Stamitz ve Anton Stamitz gibi kemancilarin
cogu Paris'teki Concert Spirituel'de iistiin tekniklerini kanitladi. Mannheim Teknigi’nin 6z,
orkestra disiplininde yatiyordu. Etkinin kesinligi, en kii¢iik dinamik niians1 yansitabilme yetenegi,
ayn1 anda degisen arseler ve her ¢algicinin egitim alarak teknigini gelistirmis olmasi, Stamitz ve
akabinde Cannabich tarafindan benzeri gériilmemis bir sonug ortaya ¢ikardi. Cannabich birinci
sinif bir 6gretmen, orkestra egitmeni ve sef olarak Leopold Mozart’in takdirini topladi. Alman
sair, besteci ve gazeteci olan Christian Friedrich Daniel Schubart onun i¢in su s6zleri dile getirdi:
“ Tamamen yeni bir arge teknigi icat etti ve en biliylik orkestrayi bile yalnizca basini ve dirseginin
ucunu sallayarak bir arada tutabilecek bir yetenegi var. Palatine Orkestrasi’nin karakteristik

icrasinin yaraticisidir. Su anda tiim Avrupa tarafindan begenilen bu sihirli makinenin mucididir”.

Mannheim orkestrasindaki liflemeli galgilar miizisyenleri de olaganiistii sanat¢ilardi. Mozart, o
donem orkestrada gorev alan fliitgii Wendling, obuaci Ramm ve fagotgu Ritter’in icralarindan ¢ok
etkilendi ve onlara besteler yapti. Klarnetler orkestraya ilk kez 1758 - 1759'da katildilar. Leopold
Mozart Mannheim Orkestrasi’n1, ‘Inkar edilemez en iyi Almanya’ olarak tamimlanus, Schubart
ise daha da ileri giderek: “Diinyada gelmis ge¢mis hicbir orkestranin performans olarak

Mannheim'dan iistiin olmadigin1” iddia etmistir.

‘Mannheim Okulu’ kavrami on sekizinci ylizyilin sonlarindan 6nce ortaya ¢ikmustir, ancak
sonrasinda miizisyenlerin istikrarli performanslari, teknikleri ve beraberindeki orkestra disiplini
ile anmilacaktir. Hugo Riemann'in, “Mannheim Okulu’nun, Viyana Klasisizmi'nin dogrudan
onciisli” oldugu iddias1 artik gecerli degil, ancak Mozart’in, Mannheim'mm miizik kiiltiiriinden

yadsinamaz bir sekilde etkilendigi ortadadir (Sadie, 2001, c. 15, s. 773).
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Mannheim Stili, 1740 yilindan 1778 yilina kadar uzanan, aktif besteciler tarafindan bestelenen
enstriimantal eserler ve 6zellikle senfonilerde bulunan bir tarz olmustur. Bu stilin ana 6zelligi
dinamik efektlerin kullanilmasi olmustur. Bu efektlerden birisi, bir 61¢ii iginde ani ya da kademeli
olarak degisen niianstir, bu degisimin esere etkileyici ve dramatik bir karakter kazandirir.
Ornegin, J. Stamitz’in 3 numarali senfonisinin birinci bdliimiiniin besinci dlciisiinde korno ve
obualarin partisinde ani niians degisikligi, yayli calgilarin partisinde ise kademeli niians

degisikligi gozlenmektedir (Ornek 1).

Ornek 1: J. Stamitz Senfoni Mi b Majér, Op 11, No 3, 1. Béliim, 5. Olgii
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Daha uzun 6lgiilerde Mannheim senfonileri, genellikle genisletilmis ve tematik olarak bagimsiz
crescendo gegisleri icermektedir (Ornek 2). Mannheim stilinin ¢arpici dinamikleri, Mannheim

orkestrasinin kalitesini ylikseltmesine biiyiik katki saglamistir.
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i b Major, Op 11, No 3, 1. Boliim, 19 — 23. Olgiiler

J. Stamitz Senfoni
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Riemann, Mannheim’in melodik tarzina dikkat ¢ekti ve Mannheim tarafindan gelistirilen bir

takim miizikal etkileri “Mannheimer Manieren” ya da “Mannheim Tavirlar1” olarak adlandirdi.

Armoni ve figiirasyon gibi meshur orkestra crescendosu, kirik akorlar, tremololar, sighing
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motifler, ani genel duraklamalar, sky rocket, rollers ve bebang bu miizikal etkilerden bazilaridir.
Riemann “sigh”, “Bebang” ve “rocket” gibi bazi etkileri elestirmistir. Riemann, Mannheim
senfonisindeki bu ve diger melodik kligelere isaret ederken hakliydi. Ciinkii hepsi daha 6nce
Italya’daki vokal, enstriimantal miizik ve opera uvertiirlerinde bulunabilirdi (Sadie, 2001, c. 15,
S. 776).

Stamitz’in son doneminde bircok senfoni besteledigi goriilmektedir. Anton Fils ve sonraki
Mannheim senfoni bestecileri, eszamanli Italyan opera uvertiirlerine goére daha kapsamli ve daha
geleneksel olmuslardir. Mannheim stilindeki diger 6zelliklerden bazilar1 ise, 6rnek homofonik
doku, yavas armonik ritim, hizli boliim i¢indeki tematik farkliliklarin sergilenmesidir (6rnegin zit

bir ikincil temanin kullanilmast).

Orkestrasyon alaninda, 6zellikle eserleri notaya gegirirken kullanilan deyimsel kalite ve siklikla
giris miiziginde tahta nefesli calgilar ve kornolar i¢in kullandiklar1 solo pasajlarla Mannheim

senfoni tarzi, italyan modellerinin ¢ok dtesine gegmistir.

Riemann’in Mannheim stili anlayisi, cok daha yeni bakis agilarinin temelini olusturmustur. Ancak
bu stili tek parga olarak gérme egilimi nedeniyle elestirilmistir. Aslinda aciklamalar1 sadece
secilen senfoniler, birkag orkestral trio ve kuartetler icin gecerlidir. Mannheim’daki oda orkestrasi
stili, orkestradan belirgin bir sekilde farklidir. Kongerto stili genellikle muhafazakar, opera ve
kilise miizigi stilleri ise asir1 derecede Italyan vokal modeline dayanmaktadir (Sadie, 2001, c. 15,

5. 777).

J. Stamitz, Richter, Ignaz, Holzbauer ve Fils gibi 1760 yili 6ncesi Mannheim’da aktif olan
besteciler dikkat ¢ekici islere imza atmislardir. Mannheim’daki miizikal stilinin etkilerini, sadece
bu besteciler arasinda degil, o donemde yasamis bir¢ok bestecinin ¢aligmalarinda goérmek

mumkindir.
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3.3 KLASIiK ORKESTRA

Fransa'da on yedinci yiizyilin ortalarinda baslayan, enstriimantal topluluklarin orkestralara
doniisiimii hizla Avrupanin geri kalanina yayilmis, 1740'a gelindiginde hemen hemen her biiyiik
sehirde ve her 6nemli sarayda kendini ensemble ya da orkestra olarak adlandiran bir miizik
toplulugu olmustur. On sekizinci yiizyilin ikinci yarisini kapsayan klasik donem, orkestrasyonun
gelismesinde en oOnemli donemlerden biri olmustur. Orkestranin enstriimantasyonu,
organizasyonu, sosyal rolleri ve performans ¢alismalari barok doneme kiyasla daha az degisiklik
gostermistir. Bu donemde bir¢ok dnemli gelisme gerceklesmis ve orkestra standartlagtirilmstir.
On sekizinci ylizyilin ikinci yaris1 ve on dokuzuncu yiizyilin bagindaki orkestralar genel olarak
“klasik orkestra” olarak adlandirilabilir. Gerek tutarli, gerekse kuralci sekilde ilk orkestral
konfigiirasyonu temsil etmis olmalar1 nedeniyle bu unvani almislardir. Buna ek olarak, Haydn,
Mozart ve Beethoven'in senfonileri, kongertolar1 ve operalar1 “klasik” eserlere doniigmiis ve o

eserlerin yazildigi dénemin orkestralar1 da; “klasik” orkestralar olmustur.

Klasik orkestra, genel olarak, yayli calgilar (birinci ve ikinci keman, viyola, viyolonsel ve
kontrabas), iki fliit, iki obua, iki fagot, iki ya da dort kornodan olusur. Trompet ve timpani ise
orkestra igerisinde esere bagli olarak yer alir. Donemin 6nemli bestecilerinden Haydn, kariyerinin
sonlarina dogru besteledigi 104 no’lu Londra Senfonisi’nde, tahta tiflemelilere klarnetleri de
ekleyerek kalici bir degisime imza atmistir. Haydn ayrica trompetleri, her zaman kornolari
desteklemek yerine bagimsiz olarak kullanmis, viyolonselleri kontrbaslardan ayirmis ve tahta
iiflemeli enstriimanlara onemli sololar yazarak on plana ¢ikarmistir. Haydn, normalde bu
donemdeki orkestralarda kullanilmayan ti¢gen zil , el zilleri ve bas davulu gibi bazi perkiisyon
enstrimanlarimi 100 no’lu Askeri  Senfonisi’nde kullanmis ve daha sira disi olarak, bu
enstriimanlara klasik donemde agir bolim olarak adlandirilan ikinci boliimde yer vermistir.
Haydn’in miiziginde, orkestrasyon f{izerinde etki birakan bir kompozisyon yontemi ortaya
cikmistir. Bu yoOntem, miizikal motiflerin farkli sekilde kullanimindan olusmustur. Motif,
“Miizikal temanin veya boliimiin en kisa ve anlasilabilir parcasi.” olarak tarif edilmektedir. Bati
miiziginde belki de en iyi bilinen miizikal motif, Beethoven’in Besinci Senfonisi’nin girisindeki
dort notalr grup olmustur (Ornek 1). Bu miizikal motifler, klasik donemin 6zellikle ortasinda,
besteci tarafindan enstriimandan enstriimana veya boliimden boliime gegirilerek orkestraya yeni

bir yon vermis ve klasik donemin miizikal yap1 taslarin1 olusturmustur.
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Ornek 3: Beethoven 5. Senfoni, 1. Béliim, 1. Keman Partisi, 1. ol¢ii

_2 L%’L 22—
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Klasik orkestra, yalinliga ve gelisime olan ilginin arttig1 bu dénemde 6nemli araglarin basinda

N

gelmistir. Bestelerdeki bu yeni yaklasim, bazi giiclii orkestra etkilerinin gelismesine de olanak
saglamistir. Bunlardan ilki, Johann Stamitz ve diger Mannheim’l1 bestecilerin “sky rockets”
(yukart dogru atlayan bir arpej) ve “sighs” (diisen bir ciimle) ile yaptig1 ¢alismalarda ortaya
cikmistir. Boylece orkestrasyon, miizigin sanatsal kalitesinde 6nemli bir faktor haline gelmistir.
Enstriimanlarin orkestra igindeki yaratici sekilde kullanimindaki biiyiik gelisimde Mozart’in da
payi biiyiiktiir. Son iki senfonisi olan No. 40, K 550 ve No 41, K 551, klasik donemin ve biitiin
zamanlarin orkestraya uyarlanmis en giizel eserleri arasindadir. On yedi piyano kongertosunda da

Mozart, piyano ve orkestra birlikteligini kapsamli bir sekilde kullanmistir.

Gliniimiiz tarihgileri, on sekizinci yiizyildaki yerel gelenekler ve farkli miizik tiirleri igin
kullanilan orkestralar arasindaki farkliliklar1 vurgulama egiliminde olmustur. Oratoryo calan
orkestralar senfoni ¢alan orkestralardan, senfoni ¢alan orkestralar kongerto ¢alanlardan daha
biiyiik olma egilimi gostermislerdir. italyan orkestralar1 dénemin biiyiik cogunlugunda iic telli
kontrbaslar1 kullanirken, Alman ve Fransiz orkestralar1 dort, hatta bes telli kontrbaslari
kullanmaya baslamistir. Fransiz orkestralarinda, kontrbastan daha fazla viyolonsel, italyan
orkestralar1 ise viyolonselden daha fazla kontrbas yer almistir. Orkestralar arasindaki bu ve
benzeri farkliliklara ragmen, on sekizinci ylizyilin biiyiik bdliimiinde, orkestranin ne oldugu,
hangi enstriimandan kag tane kullanilacagi ve bu enstriimanlarin nasil organize edilecegi hakkinda
genis bir fikir birligi saglanmigti. Ayrica orkestralarin caldigi mekan ve sosyal cevre, nasil
yonetilmesi gerektigi, orkestra miiziginin nasil olmasi gerektigi ve calan sanat¢ilarin birbiriyle

olan uyumu konusunda genel bir yaklagim mevcuttu.

“Klasik” orkestra ile ilgili bu fikir birligi alanlari, on sekizinci yiizyilin biiyiik bir kisminda
orkestra miizisyenlerinin ve orkestra repertuvarinin sehirler ya da iilkeler arasinda rahatca

dolagsmasini saglamisgtir.
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Alman miizisyenler Fransiz, Ingiliz ve Italyan orkestralarinda, Italyan miizisyenler, Ingiliz,
Fransiz ve Alman orkestralarinda calmislardir. Tiyatro orkestralarindan miizisyenler kilise
orkestralarinda; kilise orkestrasindan miizisyenler ise dans miizigi icra etmislerdir. Londra ve
Paris'te Alman senfonileri, Kopenhag ve Viyana'da Fransiz danslar1 ¢almis ve Italyan operalart
Avrupa'nin tiim baskentlerinde sahnelenmistir. On sekizinci yiizy1l orkestralar1 arasinda,
miizisyenlerin ve repertuvarlarin sehir sehir ya da tlke tilke dolagsmasi sayesinde yerel gelenek
ve performans uygulamalari, orkestralarin ulusal sinirlarin1 agarak genis bir kiiltiiriin pargast

olmasini saglamistir.
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4. BOLUM

STAMITZ AILESI

Alman — Israilli miizikolog Peter Gradenwitz yaptig1 bir arastirma sonucunda, Bohemya’l1 olarak
bilinen miizisyen ailenin temellerinin aslinda Drau’daki Steburg kasabasindan geldigini
kesfetmistir. Johann Stamitz'in dogdugu yer olan Deutschbrod'da saklanan dogum kayitlarmin
yakindan incelenmesi, ayn1 zamanda aile adinin Cek tarihgilerinin daima iddia ettigi gibi “Stamz”
olarak degil, Alman iislubuna uygun olarak degismez sekilde “Stamitz” oldugu gercegini ortaya
cikarmistir. Bununla birlikte diger kaynaklarda, “Stamiz”, “Staimiz”, “Stametz”, “Staymiz”,
“Steinmetz”, “Steinmitz” ve “Stamnitz” gibi ¢esitli yazim formlarinda siklikla ortaya ciktigi
goriinmektedir. Martin Stamitz, Steburg kasabasindan Pardubice, Bohemya’ya yerlesmis ve 1714
yilinda Rosina Béhm von Loisbach ile evlenmistir. On bir ¢ocugundan yalnizca iigli hayatta

kalmis ve bunlardan biri, ilk ¢ocuk olan J. Stamitz olmustur.

4.1 JOHANN STAMITZ

Virtiidz bir kemanci, besteci ve egitmen olan Johann Stamitz, 19 Haziran 1717 yilinda dogmustur.
Senfonik formun oOnciilerinden biri olan J. Stamitz, formal egitimine Némecky Brod'da
baslamasina ragmen, ilk miizik derslerini babasindan almigtir. Egitimine, yiiksek miizik egitimi
standartlarina sahip Cizvit okulunda devam etmis ve 1734 - 1735 akademik yilim1 Prag
Universitesi'nde egitmen olarak gegirmistir. 1744 yilinda Maria Antonia Liineborn ile evlenen J.
Stamitz’in miizisyen olan ¢ocuklar1 Carl ve Anton disinda, Maria Francisca (1746 — 1799) adinda

bir kiz ¢gocuklar1 olmustur.

Prag, Viyana ve daha sayisiz bir cok merkezde keman virtliozii olarak konserler veren J. Stamitz,
1741 yilinda Bavyera Diikii Carl Theodor’un, Prag’da yapilan ta¢ giyme toreninde keman
virtliozii olarak dikkatini ¢ekmistir. Bu nedenle ilk zamanlarda keman ¢almaya beste yapmaktan

daha fazla 6nem vermistir.

Mannheim Sarayi’na kabul tarihi tam olarak bilinmemekle birlikte, 1748 yilinda yazdigi bir
mektupta, sekiz senedir hizmet verdigini belirtmistir. Mannheim Oncesi bestelerinde bazi oda
miizigi ve kiliseye yonelik bir ka¢ vokal bestesi ile sinirli kalmistir. Mannheim’daki kariyerinde
hizla yiikselmis, 1745 yilinda konzertmeister ve oda miizigi direktorii olarak gorev almaya

baslamis ve dokuz yiiz guldenlik maasiyla Mannheim’daki herhangi bir enstriimancinin aldigi en
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yiikksek maaga sahip olmustur. Orkestra ile sinirli kalmayip kilise ve tiyatrolarda diizenlenen
miizikleri de denetlemis, besteledigi eserleri yoneterek bir ¢ok performansa imza atmistir. Bando
ve orkestra sefi J. Stamitz, Mannheim orkestrasin1 donemin en inlii toplulugu haline getirmis,
ince ve yeni dinamikleri olugturma yetenegi ile iin salmistir. Tiim bu yeteneklerinin yani sira J.
Stamitz bir egitmen olarak da etkili olmustur. En basta ogullar1 Carl ve Anton'un olmak iizere,
Toeschi kardesler, Ignaz Franzl, Wilhelm Cramer’e ve olaganiistii bir kemanc1 ve besteci olan
hatta daha sonra, J. Stamitz ile beraber Mannheim’da konzertmeisterlik gorevini iistlenecek

Christian Cannabich’e egitim vermistir.

1747 yilinda Stuttgart Sarayi’ndan gelen “bin bes yiiz guldenlik” teklifi kabul edip ailesi ile
birlikte Stuttgard’a giden besteci, 1750 yazinda tekrar Mannheim’a dénmiistiir. 1751 yilinda Paris
Concert Spirituel’de seslendirilen senfonilerinden birisi biiyiik ses getirerek Paris’te taninmasini
saglamistir. Besteci 1754 yilinda Paris’te kayitlarda goriilen ilk konserini vererek, biiyiik
basarilara imza atmigtir. 1755 yiliin sonbaharinda Mannheim’e geri dondiigii disiiniilen J.

Stamitz, 27 Mart 1757 yilinda burada 6lmiis ve 30 Mart 1757’de gomiilmiistiir.

J.Stamitz'in 6nemli besteleri arasinda, yetmis dort senfoniden giiniimiize ulagabilmis elli sekiz
senfoni ve kendisine 6zgii bir form olan 10 orkestra triosu bulunmaktadir. Sayisiz keman
kongertosuna ek olarak, en az iki klavikord®, on iki fliit ve obua icin kongertolar bestelemistir.
1750'lerde J. Stamitz, onemli bir kongerto daha bestelemistir. Bu eser, tarihte bilinen en eski
klarnet kongertosu olup, ahsap nefesli ¢algi tarihinin bir doniim noktasidir . Ayrica ¢ok sayida

oda miizigi eseri ve vokal parcalari bestelemistir.

Mannheim 6ncesi besteleri muhtemelen, giiniimiize kadar gelen birkag yayli orkestra senfonisi ve
Moravya'daki Brtnice kataloglarinda listelenen fakat giiniimiize gelemeyen kayip sekiz senfonisi
olmustur. Bestelerinin bir ¢cogu Mannheim’a gelisinden sonra ortaya ¢ikmistir ve Mannheim’a
gelisiyle birlikte oncili senfonileri, orkestral triolari, kongerto ve sonatlarindaki tutucu sitilin
degisim siirecine girdigi gézlemlenmistir. J. Stamitz senfonik eserlerinde genellikle dort boliimli
dongiiyii benimsemistir. Ugiincii béliimde menuet ve trio kullanmis ve dordiincii bliimde bunu
bir Presto veya Prestissimo izlemistir. Dort boliimlii dongiiyii kullanmayi tercih eden bazi
orneklerin disinda, bunu siirekli olarak kullanan ilk besteci J. Stamitz olmustur. Senfonilerinin

yarisindan fazlasinda ve on orkestra triosunun dokuzunda bunu kullanmustir.

6 Klavikord: Kokleri timpanona uzanan, piyanonun atasi olarak kabul edilen mekanizmali ve klavyeli barok
donem calgisidir.
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Erken donem senfonilerini sadece yayli ¢algilar ya da yayli galgilar ve iki korno i¢in bestelemistir.
Daha sonraki senfonilerinde genellikle iki korno, iki obua, fliit veya klarinet kullanmistir. Besli
bir grup olmasim istediginde ise iki trompet ve timpani eklemistir. Orkestranin gelismesiyle
baglantili olarak J. Stamitz bestelerinde nefesli calgilara 6nemli bir yer vermeye baslamistir. Geg
senfonilerinde ise basta crescendo olmak iizere dikkat c¢ekici dinamik efektlere biiyiik 6nem
vermistir. J. Stamitz’in orkestrasyon ve dinamiklere yaklasim, etkileyici ve enerjik ritmik yapilar

harmanlamasiyla, konser senfoni tarzi i¢in belirleyici yeni bir evreyi temsil etmistir.

Besteci “iki temali sonat” formunu pekistirmis, barok cagin “rakamli bas” ydntemine sirt
cevirerek onun yerine ustaca isledigi bas partisini kullanmig ve tema gelistirmede cesitlilik

yaratmay1 miizigin 6nde gelen etkeni yapmustir (Say, Miizik S6zIigi, s. 357).

4.2 CARL STAMITZ

Johann Stamitz’in oglu olan Carl Stamitz, 8 Mayis 1745 tarihinde diinyaya geldi. Viyola, keman
ve viola d’amore’ virtiiézii ve besteci olan C. Stamitz, erken miizik egitimini babasindan aldi. 11
yasindayken babasini kaybettigi i¢in sonraki egitmenleri Christian Cannabich, Ignaz Holzbauer
ve F.X. Richter oldu. 1762 - 1770 yillar1 arasinda Mannheimm’da kemanci olarak gorev aldigi
goriilen C. Stamitz, bu siire i¢inde donemin ¢agdas Mannheim repertuarint ve parlak icra

tekniklerini en iyi sekilde 6grendi.

1770 yilinda Paris’e gitmek i¢in yola ¢ikan C. Stamitz, Mons’ta konser vermek igin seyahatine
ara verdi. 1771'de Paris'teki Noailles Diikii Louis’in sarayinda besteci ve orkestra sefi olarak
gbrev alan besteci, burada Frangois - Joseph Gossec, Simon Le duc, Ignazio Sieber ve Jacob
Liebmann Beer gibi miizisyenlerle temasa gegti. Paris'te birgok yeni bestesinin yaymlanmasina
ek olarak, C. Stamitz, erkek kardesi Anton ile, 1770'lerde Concert Spirituel'de etkin konserler
verdiler. 1771 - 1773 yillar1 arasinda, Fransiz gazetesi “Mercure de France” tarafindan yapilan
aciklamalarda Carl ve Anton kardesler arasinda ayrim yapmaksizin, icra ve bestelerinin ne kadar
iyi olduguna yer verildi. 1772 yazinda Stamitz, ilk senfonilerinden biri olan La Promenade
Royale'i besteledigi Versailles'da yasadi. 1772 yilinda, bir virtiidz olarak alt1 kuartet yaymladigi
ve Prens Kraft Ernst von Oettingen-Wallerstein i¢in Ignaz von Beecke'ye besteler verdigi Viyana,

1773 yilinda Frankfurt, 1774 yilinda ise Augsburg, Strazburg ve tekrar Viyana sehirlerine turneye

7 Viola d’amore: “Ask viyolasi” olarak bilinen bu enstriiman on yedinci yiizyilin sonlarinda ve on sekizinci
ylzyilda yaygin olarak kullanilmistir. Viyola bulydkliglinde olan bu enstriman omuza konularak
calinmaktadir.
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cikt1. Hangi Stamitz oldugu tam olarak bilinmemekle birlikte, Carl ya da belki Anton, 2 Subat, 25
Mart ve 7 Nisan 1775'de Concert Spirituel'de tekrar sahne aldi. Mercure de France, 24 Aralik
1775'te bu konserleri : “Olgun Stamitz’in yeni ve bilyiik senfonisi, parlak bir kemanci ve ayni1 zamanda
eserin bestecisi tarafindan icra edildi” olarak tamimladi. Stamitz'in géreceli giivenli yillari sona ermisti.
Bundan sonra, hi¢cbir zaman 6nemli ve kalic1 bir pozisyona sahip olmadi ve seyahat eden bir virt(ioz

olarak hayatmi yasadi.

“C. Stamitz'in Paris'ten ayrilis1 kesin olarak belgelenmemistir, ancak gazete ilanlar1 1777'den 1780'e
kadar sikca J. C. Bach'la birlikte Londra'da aktif performanslar sergiledigini géstermektedir” (Sadie,
2001, c. 24, s. 269). 6 Nisan 1778 tarihinde King’s Theartre’da kendi yararina bir konser vermis,
Londra'dayken 6zellikle oda eserleri olmak tizere pek ¢ok besteler yaymlamis ve kendisini Noailles
Diikii'ne besteci olarak gostermeye devam etmistir. 1780 yilindan bir siire sonra Lahey'e taginan C.
Stamitz, 1782 - 1784 yillar arasinda, Orange Prensi V. William’in sarayinda oncellikle viyola solisti
olarak en az yirmi sekiz konser vererek kendini tekrar gostermistir. Bu donemde Stamitz tarafindan
yazilan bir¢ok beste, Lahey'deki B. Hummel tarafindan yaymlanmistir. Gerber, C. Stamitz'in 1787
yilinda Hohenlohe-Schillingfiirst Prensi'nden Konzertmeister unvani aldigini iddia etmistir (her ne
kadar 1792 yilinda basilan konser duyurusunda ve 6liim haberinde belirtilmigse de), iddiasini

destekleyecek yeterince kanit bulunmamigtir.

1787'de C. Stamitz, Dresden, Prag ve Halle'de viyolaci olarak icralarda bulunmustur ve besteci daha
sonra 3 Kasim 1787'de Blachard'm balon yiikselisinin miizikal alegorisinin® bir gsterisi igin
Niirnberg'de ortaya ¢ikmistir. Rapor edilen konser yorumlarina gore, 1788 - 1789 yillar1 arasinda
Kassel'de yapilan konserlerde viyola icralariyla dikkat ¢gekmis ve 1789'da Liebhaber’deki konserlerin

orkestra sefligini istlenerek bu unvami 1790 tarihine kadar korumustur.

C. Stamitz 1790'dan bir siire 6nce, Maria Josepha Pilz (Jena) ile evlendi ve 1790 agustosunda ilk
ogullarimin dogdugu yer olan Greig, Voigtland'a yerlesti. 1792'ye kadar bir kizinin dogumu ve esinin
hastaligi, onun yogun sik¢a seyahat etmesini engelledi. Gegimini bir siire ancak bazi saraylara
bestelerini gondererek devam ettirebildi. Bernhard Christoph Breitkopfa 30 Nisan ve 6 Mayis 1793
tarihlerinde, Leipzig'de daimi bir pozisyon bulmak i¢in yardim aradigini i¢eren bir mektup yazdi. Son
zamanlarim Jena’daki tiniversitede konzertmeister ve egitmen olarak gegirdi, ancak bu onun borglarimi

Odeyebilmek i¢in yeterli olmadi. Kazang umuduyla Galler ve Rusya'ya kadar besteler gonderdi. C.

8 Alegori:  Bir sanat eserindeki dgelerin gercek hayattan bir seyleri temsil etmesi durumudur.
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Stamitz, St. Petersburg'a bir konser turu planladi, ancak yolculuga onay veren mektup, 6liimiinden

sonra geldi.

C. Stamitz'in daha onceki sOhretine, biiyilik konser ve seyahat planlarina ragmen, oliimii sirasindaki
borglart o kadar biiyiiktii ki, miilkleri agik arttirmada satildi. Yapitlarinin el yazmasi basili katalogu,
1810 yilinda ayr1 bir agik arttirma i¢in yaymlandi, ancak eserler ne bir teklif aldi ne de 6zel olarak

satm alndi. Koleksiyon 1812'ye kadar karis1 Jena'da kald1 ancak daha sonra ortadan kayboldu.

C. Stamitz, bir ¢ok oda miizigi ve orkestra eserleri bestelemesine ragmen, esas olarak besteci unvanini
daha sonralari ald1. Ellinin iizerinde senfoni, otuz sekiz senfoni kongertant ve altmistan fazla kongerto
onu Mannheim'm en iiretken orkestra bestecisi yapti. Kompozisyonlarmin tiimii, dinamikler,
homofonik doku, zit tematik tiirler ve 6zgiil Mannheim melodik kliselerini iceren orkestranin yoresel
yaklagimlari ile Mannheim mirasini yansitmaktadir. Mannheim mirasimin yani sira Paris ve Londra'da

gecirdigi yillar,

tarzinin yaygin lirizm &zellikleri ve melodik takip kolayliginmi gelistirerek bestelerinin ¢ogunu

beslemistir.

C. Stamitz’in enstriimantasyonu var oldugu dénem i¢in standarttir, ancak standart istisnalarla degisir.
Masquerade Senfonisi’nde (1781), Tiirk miizigine benzetmek igin genisletilmis perkiisyon grubu
kullanmus ve eseri ikili orkestra igin bestelemistir. Babasinin aksine senfonilerinin sadece yarist dort
boliimden olusmustur. C. Stamitz, neredeyse biitiin orkestra eserlerinde Italyan stili olan ii¢ boliimlii
(hizli-yavas-hizl1) modeli benimsemistir. Sadece dort senfonisinde {igiincii boliimleri menuet ve trio
olarak kullanir ve giinlimiize gelen yirmi sekiz senfoni kongertan: iki bolimlidiir. Bu tiirlerde ii¢

boliimliilere gore ortak bir plan vardir.

C. Stamitz'in en eski senfonileri, Mannheim yillarindan ve son olarak 1791'de Greiz'den gelmektedir.
Mannheim'daki akranlari gibi, genel olarak ilk boliimleri ve finalleri ikili sonat formunda (sonat formu
gibi ama sadece kismi ropriz ile), cogunlukla ropriz isareti olmaksizin yazmustir. Senfonilerinden on
iki tanesinin girigleri agir tempodadir: erken ve orta donem senfonilerinde genellikle giris ve ilk bolim

arasinda ritmik ya da motifsel bir iliski vardir.

[lk béliimlerde C. Stamitz, karsit temayr dominant seste getirirken orkestray1 azaltmis ve genellikle
iiflemeli enstriimanlarm {i¢linii kullanmugtir. Gelisme kisimlarini nadir kullanmig ve sergide motifleri

yogun bir sekilde islenmekten kagmmustir. C. Stamitz, roprizleri ¢ogunlukla ikinci tema ile
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baslatmistir. Ancak esas tema ile gelen rOpriz Ornekleri, kariyeri boyunca senfonilerinde

gozlemlenmistir.

C. Stamitz eserlerinin ikinci boliimlerindeki, siirsellik ve etkileyicilik sayesinde ¢cagdaslar tarafindan
dviilmiistiir. Bu béliimlerde duygulu appoggiatura® notalar siklikla gériiliir ve dortte birinden fazlasi
mindr tondadir. Basit ikili ve ikili sonat yapilar tipiktir. Stamitz son boliimlerini, ilk yedi senfonisi

disinda rondo formunda bestelemistir (Sadie, 2001, c. 24, s. 270).

C. Stamitz'in bilinen otuz sekiz senfoni kongertantindan otuzu iki solo enstriiman i¢in (¢ogunlukla iki
keman veya bir keman ve viyolonsel i¢in) yazilnustir. ilk béliimler, 18. yiizyila ait solo kongertolarda
yaygin olarak kullanilan basit ritornello yapisini izler. Solo kisimlari ¢esitli anahtarlarla modiilasyon
veya roprizle gergeveleyen ti¢ veya dort tutti boliimii bulunur. Stamitz eserlerinin final boliimiinde,
bes eserde solistleri dahil etmek icin gesitli sekillerde uyarlanmug menuetler ve triolar diginda,
genellikle rondo formunu kullanmistir. 1770'lerde Fransiz miizigi ile olan genis ¢apli iletisiminin bir
sonucu olarak, orkestra bestelerinde Rondo formunu Mannheim'daki diger bestecilerden daha fazla

kullanmis olmast muhtemeldir.

Stamitz, on bes keman, iki viyola, on klarnet, sekiz fliit ve yedi fagot dahil olmak {izere genis bir
enstriiman yelpazesi i¢in solo kongertolar yazmustir. Bu eserlerin ¢cogu kayiptir. Viola d'amore igin
besteledigi orkestra ve oda miizigi eserlerinde kullandig ikili ve Giglii akorlar, yapay flajoleler, sol el

pizzicatosu ve yedi teli kullanimi, enstriimanin tarihsel gelisiminde 6nemli bir rol oynamustir.

43 ANTON STAMITZ

Besteci, kemanci ve viyola sanatgisi olan Anton, 27 Kasim 1750’de Nemecky Brod'a yapilan bir aile
ziyaretinde dogdu. Babasi Johann Stamitz, 1750 yilinin sonlarinda Mannheim'a geri dondi ve esi ile
yeni dogan oglu 1751'de ona katildi. Anton, sarayda biiyiidii ve bir geng olarak keman egitimini
kardesi Carl ve Christian Cannabich'ten aldi. 1764 - 1766 ve 1770 yillarindaki saray yilligna
bakildiginda, Mannheim orkestrasinda keman sanatcisi olarak yer aldigi goriilmektedir. A. Stamitz
1770 yilinda Carl ile Paris'e tasindi. Orada yirmi y1l boyunca icralarim sergilemeye ek olarak Anton,
calismalarmim ana govdesini olusturacak esas olarak kongertolar (bir cogunu kendi kullanacagr),

kuartet, trio ve duolardan olusan bestelere imza atti. 25 Mart 1772 tarihinde Paris'teki Concert

° Appogiatura(it): Basamak notasi olarak bilinen bir siislemedir. italyanca kékeni appoggiare olan sdzciik,
desteklemek ve omuz vermek anlamlarina gelir. Basamak notalar melodi icinde yer alan bir notayi 6ne
cikarmak icin kullanilir. Enerji ve coskunlugu arttirir ve kendinden sonra gelecek notaya armoni
bakimindan zemin hazirlar. Almanca Vorschlag (6n vurus) denir.
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Spirituel'de, keman ve viyola ikilisi olarak Carl'la birlikte ¢aldiklar konser, Fransiz gazetesi Mercure
de France'in Anton hakkinda ilk ¢arpici haberi yapmasina neden oldu. A. Stamitz, 1772 - 1777 yillan
arasinda, Mercure de France'm sadece “Stamitz” soyad ile ilan ettigi diger konserlerde de yer almig
olabilir. ilk kez 1777 yilinda Concert Spirituel'de icra edilen obua ve fagot icin besteledigi senfoni
kongertant ile bie besteci olarak da adindan agik bir sekilde soz ettirmistir. C. Stamitz’in 1777 yilinda
Ingiltere'ye gitmesiyle birlikte Parisli miizik ¢evrelerinde adi daha ¢ok anilan A. Stamitz, 1778'de
Concert Spirituel'de kendi besteledigi viyola kongertolartyla solist olarak yer aldi. 24 Aralik 1779 ve
24 Aralik 1787 tarihleri arasinda bes tane daha kongerto besteledi, bu kongertolarin seslendirildigi
konserlerin en az birinde Anton’un solist olarak yer aldig1 bilinmektedir. 1778'de Paris'te bulunan
Mozart’ i, Anton ya da Carl'dan ¢ok etkilenmedigi, 9 Temmuz'da babasina yazdig1 su mektuptan
anlagihiyordu: “Iki Stamitz kardesten sadece kiiciik olan1 burada, biiyiik olan Londra'da. Onlar ashnda
iki sefil oda faresi, kumarbaz ve aldatmaci. Bana kars1 hi¢ nazik degillerdi. Burada onlarin sirtinda hig

uygun bir ceket gérmedim”.

Mozart'in bu tiirden ifadesi tiim zamanlar kapsayacak sekilde degerlendirilemez, ancak Anton'un en
azindan 1780'lerde ¢ok sayida borca sahip olduguna dair kanitlar vardir. 1778 - 1780 yillar1 arasinda
Stamitz, Versailles' daki Rodolphe Kreutzer'in keman egitmeniydi; on iki ders i¢in aylik on sekiz
livre'” ald1. Bir keman sanatgisi ve egitmen olmamin verdigi avantaji kullanarak, yayli calgilar igin bir
¢ok duo besteledi ve on ii¢ yasindaki Kreutzer’in, 25 Mayis 1780'de Concert Spirituel'de Anton'un
keman kongertolarini galmaya baglamasi bir egitmen olarak da varligini ispat etmesini sagladi. 1782
yilinda muhtemelen Versailles'a tagindi, saray kayitlarinda listelenen bilgi, 1782'den 1789 yilina kadar
keman sanatgisi olarak kral miizisyeni oldugunu igermektedir. Ayn1 zamanda ¢esitli yayinlar, Anton'a
“ordinaire de la musique du roi” (kralin siradan miizigi) ismini vermistir. 1789 yilinda Fransiz Devrimi
ile Stamitz gézden diistii. 1796 ile 1809 arasinda bir tarihte 6lmiis olmaliydi; 1809 yilinin Haziran ve
Kasim aylarinda, Stamizt’in dul karisindan Paris'te N. Bouchet de Grandpre'e yazilan iki mektupta,
kocasinin 6liimiinden sonra sekiz yiiz livrelik emekli maasini almadigini agikliyordu (Sadie, 2001, c.

24,s. 272).

Ucg senfoni, en az dért viola d’amore ya da viyola kongertosu, on iki keman kongertosu, bir kag fliit
kongertosu, iki fliit i¢in bir kongerto, iki klarnet ya da bir klarnet i¢in dort kongerto, bir ¢ok yayli
kuartet, solo fliit i¢in kapris ve bir ¢ok senfoni kongertant Anton Stamitz’in bazi1 eserleri arasinda

sayilabilir.

10 Livre: Fransa’da yizyillarca kullanilmis para birimidir.
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5. BOLUM

KLASIK DONEMDE KONCERTO

5.1 KONCERTO

Kelimenin kokeni, Latince ve Ortagag italyancasindaki “concertare” sozciigiinden gelmektedir.
Latincede tutusmak, iddiaya girmek, carpigsmak gibi degisik anlamlar1 olsa da, Ortacag
Italyancasinda birlikte calismak ya da beraber etki etmek anlamlarma gelmektedir. Dilimize
kongerto olarak tanimlanan kelime, Italyanca, Fransizca ve Ingilizceye “concerto”, Almancaya

“konzert” ve Ispanyolcaya “concierto” olarak ge¢mistir.

Kongerto solo ¢algi ya da ¢algilar ve orkestra igin, iki temali sonat formunda yazilan etkileyici ve
gorkemli bir eser bigimidir. Barok donemde bir ¢algi miiziginden ziyade bir ses miizigi olan olan
kongerto, ilk olarak Italyan besteci Lodovico da Viadana’nin “Cento concerti ecclesiastici” isimli
vokal eserlerinde goriilmiistiir. On yedinci yiizyilin ikinci yarisinda ¢algi miizigine gecis, tek
temali bir form olan “concerto grosso” ile gerceklesmistir. Bu tiirde genellikle solistler ve
orkestranin yarigtigi goriilmistiir ve solistlere “concertino”, orkestraya ise “ripieno” ya da
“grosso” denilmistir. Concerto grosso deyimi buradan gelmektedir. Bu tiirii ilk kez Alman besteci
Johann Heinrich Schmelzer kullanmistir fakat bu tiire 6nem kazandiran besteciler Arcangelo
Corelli, Antonio Vivaldi ve Alessandro Stradella olmustur. Bach’in Brandenburg kongertolari ise

solistlerle ve orkestranin birlestigi 6nemli 6rneklerdendir.

Concerto grossonun yani sira “solo kongerto” formu da gelismistir. Solo ya da sololu kongerto,
ilk olarak on sekizinci yiizyilda Italyan besteci Giuseppe Torelli’nin eserlerinde goriilmiistiir.
Farkl: tonalitelerdeki bu ¢abanin iiriinleri olan eserlerde ritornello, armonik cergeve olarak
kullanilmaya basland1 ve solo kisimlarda bunlarin arasina yerlestirildi. Bu sekilde ortaya ¢ikan
solo kongerto formu, concerto grossonun karsi1 kutbunu olugturmustur. Solo kongerto baslangicta
tek temaliyken, sonradan senfoniye benzeyerek iki temali sonat formu big¢imini almistir. Sergi
bolmesinden dnce iki temanin da orkestrayla duyuruldugu bir gesit 6n sergi bélmesi gelir. Gelisim
bdlmesi solo ¢alginin ustalik gosterilerine ayrilir ve kongertonun goérkemli yapist bu kisimda

sekillenir.
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Klasik dénem kongertolarinda daha ¢ok keman ve piyano tercih edilmistir. Birinci boliim “sonat
allegrosu” formunda; ikinci ve agir boliim, siirsel bir duyarlilik 6zelligini tagimakta; hizli, {iglincii
boliim ise siklikla rondo formunda olmakla birlikte, solistin ustalik hareketlerini 6n plana
cikarmasia olanak veren niteliklere sahiptir. Beethoven donemine kadar klasik besteciler,
0zellikle Mozart, kongertolarinda solistin ustaligin sergileyebilecegi, dogaglama ¢alinan parlak
kadanslar kullanmigstir. Mozart’la beraber kongerto formu en geliskin diizeyine ulasmistir. Mozart

ozellikle piyano kongertolarinda orkestra esligini gelistirerek orkestray1 6n plana ¢ikarmustir.

Klasik donemde solo kongertonun yani sira “ikili ve iiclii” kongertolar da bestelenmistir.
Beethoven’in keman, viyolonsel, piyano ve orkestra i¢in yazdigi Op. 56 numarali ii¢lii kongerto
bu tiirlin en gilizel 6rneklerindendir. Kongertonun yapi Ogelerini ¢algilara ustaca paylastiran
Mozart, keman, viyola ve orkestra i¢in yazdigi “senfoni kongertant” bigimi ile daha sonra

bestelenecek olan nicelerine onciiliikk yapmuistir.

5.1.1. Sonat Formu

Eski sonat formunda serginin genigligi 12 - 20 6lgii arasinda degisir. Dominant tonuna dogru
modiilasyona giden esas tema, climle ya da periyot olabilir. Bu ciimle ya da periyotun son 6l¢iisii
genellikle diger temanin ilk 6l¢iisii olur. Boylelikle, yeni bir tema olarak dominant tonundan gelen
diger tema, arasiz olarak esas temaya eklenir (Koray, 1957, s. 90). iki bolmeli olan bu sonat

formunda, birinci bélme esas ve yardimci temadan, ikinci bolme ise gelisme ve roprizden olusur.

Eski Sonat Formu

I. BOLME I1. BOLME

‘ ‘ 1.TEMA 2. TEMA GELISME ROPRIz
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Klasik dénemin gelisimindeki en énemli etkenlerden biri “sonat allegrosu” formudur. Onemi,
calgt miiziginin 6nemli diger formlarimi etkilemis ve yonlendirmis olmasindan gelir. Senfoni,
orkestra i¢in yazilmis bir sonattir; kuartet, dort solo ¢algi icin yazilmis bir sonattir; kongerto ise,

solo calgi ya da galgilar ve orkestra igin yazilmis bir sonattir.

Sonat bir biitiin olarak genellikle dort boliimden olusur. Sonat allegrosu formu, sonatin sadece
birinci boliimiinii kapsar ve kendi i¢inde “sergi, gelisme ve serginin tekrar1” olmak {izere {i¢ temel
bolmeye ayrilir. ikinci béliim ise agir boliim olarak nitelendirilir. Baz1 besteciler {igiincii boliimii
opsiyonel olarak kullanmistir. Bu boliim triolu menuet olarak yazilir fakat Beethoven, menuet
dansini ¢gikararak yerine scherzo kullanmig ve 6nemli bir degisime imza atmistir. Dordiincii boliim

ise genellikle rondo formunda yazilir.

Sonat formuna adini, ana boliim olarak adlandirilan birinci boliim verir. Sonat allegrosu formu da
bu sebeple eserin biitliniinii sekillendirir. Birinci boliimiin gemasi, “sergi, gelisme, serginin tekrari

ve koda” seklinde goriiliir.

Sonat Allegrosu

SERGI GELISME SERGININ TEKRARI

1.TEMA 2.TEMA 1. TEMA 2. TEMA KODA
. | Al | .
) i

Sergi bolmesinde iki tema vardir, birinci tema hareketli, canli ve enerjik, ikinci tema da yumusak,
sakin ve narin bir karakterdedir ve bunun sonucu olarak birinci tema eril, ikinci tema ise disil
olarak adlandirilir. Birinci temadan ikinci temaya gegisi modiilasyonlarla bir koprii saglar. Ikinci
tema korpiiniin hazirladig1 yeni tonda gelir. ikinci temay1 bitirmek ve yeni tonu vurgulamak
amaciyla bélmenin sonuna koda eklenir. Gelisme kismi, daha 6nce kullanilan biitiin temalarin
islenmesiyle sekillenir. Besteci armonik, ritmik ve melodik ustaligmi bu bolmede sergiler.
Gelismenin sonunda serginin tekrar1 gelir ve aslinda bazi anlatim degisikliklerini de igeren sonug

kismidir. En 6nemli degisiklik, ikinci temanin bu kez tonik tonda olmasidir. Blmenin sonuna
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eklenen bitis kodas1 ana tona vurgu yapmak i¢in biraz uzun tutulur. Bu uzunluk, hem eserin

dengesi hem de tonalite bakimindan 6nemlidir.

5.1.2. Rondo

Rondo, tekrarlar tizerine yapilandirilmis bir formdur. Ana tema en az {li¢ kez duyurulur ve bu

temayla zitlik olusturacak baska temalar yapilandirilir. Tipik bir rondo formu A - B -A-C - A
yapisinda kullanilirken, klasik donemin baglarinda A - B - A - C - A - D - A olarak kullanilmigtir.
Mozart ise A - B - A - C - B - A semasini tercih etmistir. Bazen kii¢iik kopriiler kullanilarak bir

temadan diger temaya kivrak bir sekilde gegis saglanmustir.

Rondo Formu

| Al | B | A2 | C | A3 |
‘Tonik tonda ‘Baska bir tonda ‘ Tonik tonda ‘Baska bir tonda ‘Toniktonda ‘
tema ilk ara kesit tema ikinci ara kesit tema

Sonat formu ve rondonun birlesmesinden “sonat rondosu” formu dogmustur. Sonatlarin son

boliimlerinde kullanilan bigim Al - B1 - A2 - C - A3 - B2 - A4 olarak belirlenmistir. Mozart,

Haydn ve Beethoven’in eserlerinde bu tipik klasik donem formu siklikla gézlenmektedir.

Sonat Rondosu

‘ Al ‘ B1 ‘ A2 ‘ C ‘ A3 B2 ‘ Ad
Rondo temas! | ilk ara kesit | Rondo temasi |ikinciara kesit| Rondo temasi Ugiincii ara Rondo
. kesit temasi
Tonik tonda Dominanat Toniktonda  Gelisme  Tonik tonda
tonda ikincil S Tonik tonda Kodaya
birincil tema tema birincil tema birincil tema déniisen

birincil tema
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5.1.3. Kadans

5.1.3. Kadans

Dilimizde “kalis” olarak yer bulan olan kadans, kongerto formunda solistin ustaligini
sergilemesine olanak saglayan ve solo olarak calinan gosterigli kiiciik bolme anlamindadir.
Kadans “kalis” anlamiyla Fransizca ve Ingilizcede cadance, Almancada Schluss, Ispanyolcada
cadencia ve Italyancada cadenza olarak yer alir. Dizinin birinci, dérdiincii ve besinci dereceleri
iizerine kurulan akorlara, tonal miizikte temel akorlar denir. Bir miizik ciimlesinin bitisini belli
eden bu temel akor baglaniglarina kalig denir ve tam kalis, plagal kalis, dominant kalis ve kirik

kalis olarak dort ayr1 sekilde goriiliir.

Kongerto formunda kullanilan kadanslar, genellikle sergi tekrarinin sonunda, orkestranin solistin
kadansa girisini hazirlayan tuttiyi  bitirmesiyle baglar. Solistin ustalik becerilerini
sergileyebilecegi, gosterisli, 6zgiir ve kisa bir kisimdir. Klasik dénemde solistler kadansi, ana
temanin motiflerini i¢eren bir girisle baslayip, dogaclama yaparak ¢alarlardi. Dogaglama kadans
anlayisinin bliylik yaraticisi Mozart’t1; kadanslari dogaglama olarak yarattigi i¢in bu bdlmeler
notada gosterilmezdi. Clara Schumann, Johannes Brahms ve Ludwig van Beethoven gibi
besteciler kendilerinden oOnce yazilmis bu eserlerin biitlinliiglinii bozmayacak sekilde bos

birakilan yerlere kadanslar yazmislardir.
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6. BOLUM

CARL STAMITZ’IN RE MAJOR ViYOLA KONCERTOSUNUN FORM
ANALIZI

Viyola, genellikle orkestra ya da oda miizigi yapisinin bir parcasi olarak degerlendirilmesine
ragmen, yaklasik 1740 yilindan sonra kongertolarda giderek tercih edilen bir solo enstriiman
olmustur. Alman miizikolog Ulrich Driiner’e gore (1981) viyola kongerto tarihi George Philipp
Telemann ile baglar ve barok dénemden sadece Johann Martin Domming, August Heinrich ve

Johann Gottlieb Graun’un ii¢ kongertosuyla temsil edilmektedir.

Gilinlimiizde de bir ¢ok orkestra sinavinda ya da dinletilerde tercih edilen Carl Stamitz’in re major
viyola kongertosu, viyola tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Stamitz’in re major viyola kongertosu
ilk kez Frankfurt ve Paris’te 1774 yilinda seslendirilmistir. Kongerto etkileyici bir sekilde
yazilmistir. Besteci sadece goz kamastirict pasajlardaki seslerle degil, yapay flajoleler ya da sol
el pizzicato, ¢ift sesli pasajlar ve ikili ya da ti¢lii ses akorlarini kullanarak kendi ustaligi diginda,
besteciligindeki ustaligi da kanitlamigtir. “1792 yilinda Ernst Ludwig Gerber déneminin virtiidz

viyola sanat¢ilarindan Carl Stamitz i¢in “ Olaganiistii sanat ve yetenekle viyola ¢aliyor.” demistir.

Stamitz, divisi olarak adlandirilan bir teknikle viyolalar1 iki gruba ayirmis ve klasik déonemdeki
besteciler tarafindan siklikla tercih edilen obualarin yerine, Mannheim’da yaygin olarak
kullanilan klarnetleri kullanmistir. Orkestrasyonda yaptig1 bu degisiklikler ton rengine verdigi
onemi gostermektedir. Orkestrasyondaki yumusak ve koyu ses kalitesi, viyolanin solo calgi
olarak orkestra ile kusursuz bir sekilde birlesmesini saglamistir. Orkestranin kadrosunu; birinci
keman, ikinci keman, birinci viyola, ikinci viyola, viyolonsel, kontrabas, iki klarinet ve iki korno

olusturmaktadir.

6.1 1. BOLUM ALLEGRO

Orkestranin gorkemli ve uzun girisiyle baslayan I.kisim, solo viyolanim girisiyle baglayacak A

temasindan motifler icermektedir. Ritornello, 1. 6lgii ile baglayarak 71. dlgilinlin sonuna kadar

devam etmektedir.
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Ornek 4: 1. boliim, 1. kisim, Ritornello 1 - 71. Olgiiler

Allegro.
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Solo viyola, giris miiziginde orkestra tarafindan ¢alinan motifle birlikte, 72. 6l¢ii itibariyle, tonik

tonda (Re major) A temasina baglar. A temasi, 97. 6l¢ii ile son bulur.

Ornek 5: 1. Boliim, I. Kisim , A Temasi (Re major) 72 — 97. Olgiiler
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98. dlciide baslayip, 120. 6lciide biten baglayici koprii, B1 temasinda gelecek olan, dominant tona

(La major) gotiirmektedir.



Ornek 6: 1. Boliim, I . Kisim, Koprii 98 — 119. Olgiiler
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120. dlgiide, cift sesli bir pasajla baslayan B1 temas1 dominant tondadir (La major). Tema, 136.

Olciide son bulur.
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Ornek 7: 1. Boliim, I. Kisim, B1 Temas1 (La Major) 120 — 126. Olciiler

127. 6l¢iide, B1 temasini tamamlayacak bir koprii baglar ve 136. 6l¢ii ile birlikte hem koprii hem

de I. Kisim sona erer.
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Ornek 8: 1. Boliim, 1. Kisim, Koprii 127 — 136. Olgiiler
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Geligme boliimii ve IT. kisim, 137. dl¢iide A2 temasiyla, orkestranin A1 temasin1 dominant tonda

(La major) tekrar duyurmasiyla baslar. 165. 6l¢iide A2 temasi son bulur.
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Ornek 9: 1. Boliim, IT. Kisim, Gelisme béliimii A2 Temasi (La major) 137 — 165. Olgiiler
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166. olciide gelisme boliimiiniin B2 temasi dominant tonda (La Major) baslamistir. B2 temasi ve

gelisme boliimii 229. 6lgii ile birlikte kapanmustir,

Ornek 10: 1. Boliim, IT. Kisim, Gelisme Boliimii B2 Temasi 166 — 229. Olciiler
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Ropriz 230. 6l¢iide tonik tonda (Re major) B temasini (B3) tekrar getirerek baglar. 236. olgiide

B3 temasi biter.

236. Olciiler

boliimii B3 temasi (Re major) 230 —

.

1Z

Ropr

Kisim,

I

Boliim,

1

Ornek 11
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237. 6l¢ii ile beraber tonik tonunda (Re major) baslayan ve B3 temasini tamamlayacak kopri,

258. 6l¢tide kadansin baglamasi ile son bulur.
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1. Boliim, IT. Kisim, Répriz Boliimii, Koprii 237 — 258. Olciiler

Ornek 12
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raf.

Ornek 13: 1. béliim, I1. Kisim, Koda 259 — 271. Olgiiler
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6.2 2. BOLUM ANDANTE MODERATO

Besteci ikinci boliimde, her ne kadar mindr tondaki boliimler, major tondaki boliimlere kiyasla
daha sakin olsalar da, dokunakli ve kederli bir hava yaratmistir. Mozart’in hakkinda yaptigi
kiigiimseyici yorumlar, belki de yazmis oldugu mindr ikinci boliimde Stamitz’in dogasinin farkli
bir yanini agiga ¢ikarmstir. Boliim, Re mindr tonunda bir Andante moderatodur.

2. boliim, IT bolmeli bir yapidan olusmaktadir. Orkestranin ritornellosu ile boliim agilir.

Ornek 14: 2. boliim, I. Bélme Ritornello 1 — 13. Olgiiler

1  Andante moderato.
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14. dlgtide, Solo viyolanin girisiyle baglayan A temasi, tonik tonda gelmektedir ve 22. 6lglide son

bulur.

Ornek 15: 2. Boliim, I. Bolme, A Temasi (Re minor) 14 — 22. Olgiiler
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23. olgiide baslayip, 30. olgiide biten kdprii, A ve B temasini birbirine baglamaktadir.

Ornek 16: 2. Boliim, I. Bélme, Koprii 23 — 30. Olgiiler

)

™
e
il
t

Tonik tonun ilgili majorii ile baglayan B1 temasi, 31 ve 43. dlgiiler arasinda gelmektedir.



49

Ornek 17: 2. Boliim, I. Blme, B1 Temasi ( Fa Major) 31 — 43. Olgiiler
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44 ve 53. oOlciiler arasinda, I. bolmeyi kapatacak, yeni bir bolme ve temayr hazirlayacak

tamamlayici bir kopri kullanilmustir.
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II. bolme, 54. dlglide gelen C temas ile baglar. 1. derece tonda olan bu tema 69. dl¢iide biter.

Ornek 18: 2. Boliim, II. Bélme, C Temas1 (Fa Major) 54 — 69. Olciiler

%
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70. dlgiide basglayan ve tonik tonda gelen B2 temasi, kadansin girmesiyle beraber 79. dlgiide son
bulur.

Ornek 19: 2. Boliim, II. Bolme, B2 Temasi,
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Kadansin ardindan, boliimii bitirmek igin 80. 6l¢iide koda baslar ve 91. 6l¢ii ile boliim son bulur.



Ornek 20: 2. Boliim, II. Bolme, Koda 80 — 91. Olgiiler

6.3 3. BOLUM RONDO

Ucgiincii béliim Re Major tonda, klasik bir rondo formudur. Rondonun son temasindaki bir ¢cok
kivrak arpej ve daha 6nce kimsenin ¢ikmaya cesaret edemedigi {ist pozisyonlardaki pasajlarla, bu

boliim gergek bir virtiiozliik eseridir.

Bazi editorler yaptiklar aragtirmalarla, glinlimiizdeki modern edisyonlarda bazi teknik detaylarin
eksikligi fark edilmiglerdir. 1774 yilinda basilan ilk iki edisyonun da aralarinda ¢ok az fark
bulunmustur ve bu edisyonlardan birisi yeniden basilan ilk kopya ve digeri de Amadeus
edisyonudur. Iki edisyonda 62 ve 67. dlgiiler arasindaki notalarn modern edisyonlardaki gibi
calmmamasi gerektigi konusunda hem fikir olmuslardir. Asagida gosterilen kopyada, bazi
notalarin {izerinde (birer tane atlayarak) kiigiik daireler oldugu gériilmektedir. Ilk editér bu
notalarin flajole olarak ¢alinmasi gerektigini, Amadeus ise, diger kaynaklara da atifta bulunarak,
bu dairelerin sol el pizzicayoyu temsil ettigini savunarak sol el pizzicato ile calinmalari gerektigini

savunmustur.

Ornek 21: Stamitz Viyola Kongertosunun ilk baskisinin kopyasi, 3. béliim 62 — 67. Olgiiler
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3. boliim de A temasi, bir nakarattir ve kendi i¢inde, 2 kisimli, 4 tane kii¢iik “a” barindiran bir
yaptya sahiptir. 1. dl¢iide Solo viyolanin rondo temasini duyurmasinin ardindan, orkestra da 8.

olgtide viyola ile birlikte temayi tekrarlar. Tonik tonda gelen A temasi, 16. 6lgii ile son bulur.

Ornek 22: 3. Béliim, A1 temasi (Re Major) 1 -16. Olgiiler, I. Kisim 1 — 8. Olgiiler, II. Kisim

8 —16. Olgiiler, al ciimlesi 1 - 4. Olgiiler, a2 ciimlesi 4 — 8. Ol¢iiler, a3 ciimlesi 8 — 12. Oliiler,
a4 ciimlesi 12 — 16. Olgiiler

Rondo.

B
T y
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16. dlgiide baglayan B temasi, dominant tondadir. 37. 6l¢iiniin, ikinci yarisinda biter ve bir senyo

isareti ile tekrar A temasina doner.

Ornek 23: 3. Boliim, B Temasi (La Major) 16 — 37. Olgiiler
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B temasindan sonra tekrar nakarat baglar ve A2 temasi gelir.



Ornek 24: 3. Boliim, A2 temasi (Re Major) 1 — 16. Olgiiler

giﬁ
J

A2 temasinin ardindan, 37. 6l¢lide tonik sesin mindr tonunda C temast gelir ve 77. 6l¢iide Da
Capo yaparak sona erer.
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Ornek 25: 3. Boliim, C Temasi ( Re minor) 38 — 77. Olgiiler
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Da capo ile tekrar nakarata doniiliir ve A3 temasi, tonik tonda baglar.
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Ornek 26: 3. Boliim, A3 temasi (Re Major) 1 — 16. Olgiiler
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78. dlglide gelen D temasi, tekrar tonik tonda gelir ve 123. 6l¢iiniin sonuna kadar devam eder.
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Ornek 27: 3. Boliim, D Temas: (Re Major) 78 — 123. Olgiiler
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124. dlgiide D temasini kapatip, nakarata donmeyi hazirlayacak bir kdprii bulunmaktadir. Bu

kopriiniin sonunda, son bir kez daha da capo yapilarak nakarata doniilecek ve bolim “fine” de

bitirilecektir.
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3. Boliim, Koprii 124 — 133. Olgiiler

Ornek 28
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Nakarat, yani A4 temasi son kez ¢alinir ve boliim, 16. 6l¢iintin ikinci yarisinda son bulur.
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Ornek 29: 3. Boliim, A4 temasi (Re Major) 1 — 16. Olgiiler

Rondo.
B
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SONUC VE ONERILER

Klasik dénem birgok yeniligi ve degisimi biinyesinde barindirmigtir. Barok dénemin aksine,
miizikte sadelesme, dogallik ve kuralcilik gézlenmistir. Sonat ve kongerto formundaki degisimler,
orkestra yapisindaki biiyiime ve kurulan miizik okullar1 bu donemde yasanan degisimlere birkag
ornektir. Bu donemde kurulan yapilardan biri olan Mannheim, kendine has stili ve disiplini ile
her zaman déneminin ¢ok ilerisinde olmustur. Mannheim’da yetismis bir virtiioz ve besteci olan

Carl Stamitz, Mannheim stilini bestelerine ¢ok iyi yansitmustir.

Klasik dénem viyola kongertolarinin i¢inde en 6nemli iki kongertodan biri olan C. Stamitz’in Re
major viyola kongertosu, viyola tarihinin en 6nemli eserlerinden biri olmustur. Kongerto, o
zamana kadar sadece orkestra enstriimani olarak goriilen viyolanin ayni zamanda solisttik bir
enstriiman olabileceginin de kanit1 olmustur. Besteci, kongertoda kullandig ¢ift sesli pasajlar,
yapay flajoleler, sol el pizzicatosu ve iclii akorlarla yeni teknikler gelistirerek doneminin

onciilerinden olmustur.

“Carl Stamitz’in Re Major Viyola Kongertosuna Dénem Ozellikleri Agisindan Analitik Bir
Yaklasim” adli sanat c¢aligmasi raporunda yapilan form analizine gore, kongertonun birinci
boliimii; klasik donemde gelisen sonat allegrosu formunun yapisindan ziyade, eski sonat formu
yapisina daha uygun oldugu goriilmiistiir. Iki bolmeli yapiya sahip boliim, 1. bdlmede orkestranin
giris miizigi ile baglayarak, A temasinda I. derece tonda, B temasinda V. derece tonda yazilmustir.
II. bolmede baslayan gelisme boliimii V. derece tonda, ropriz kisminda ise A temasina donmeden
B temasini tekrar 1. derece tona kullanmistir. Eski sonat formu yapisinda pek kullanilmasa da,
kadansin sonrasinda bir koda oldugu disiilmektedir. 2. boliim, tonik tonun mindr tonunda
yazilmigtir ve yine 2 bolmeli bir yapiya sahiptir. 1. bolmede A temasinda 1. derece ton, B temasi
ise III. derece ton kullanilmustir. 2. bolmede gelen C temasi I1I. derece tonda ve tekrar gelen B
temasi ise tonik tonda gelmektedir. 3. boliim dénemin dzelliklerine uygun olarak, klasik rondo

formunda diizenlenmis, yapisi
A—-B-A-C-A-D- A olarak sekillenmistir.

Sonug olarak, viyola repertuarinda ve klasik donem viyola kongertolarinin i¢inde 6nemli yere
sahip olan C. Stamitz’in Re major viyola kongertosunu yorumlayacak icracilarin, sadece teknik

pasajlar caligmalar yeterli olmayacaktir. Bestecinin miiziginin karakteristik yapisini inceleyip,
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donemin miizikal ve form Ozellikleriyle harmanlayarak caligmasinin, icractya yararli olacagi

diisiiniilmektedir.
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EKLER

EK-1: KLASIK DONEM VIYOLA KONCERTOLARI
KONCERTANTLARI

Friedrich Wilhelm Heinrich BENDA

Bestecinin el yazmasi {i¢ tane daha kongertosu oldugu bilinmektedir.

e Fa Major Kongerto

Franz Xaver BRIXI

e Do Major Kongerto

Giuseppe Maria CAMBINI

e Re Major Kongerto

Karl Ditters von DITTERSDORF

e Fa Major Kongerto

e Re Major, Senfoni Kongertant, viyola ve kontrbas i¢in

Georg DRUSCHETSKY

e Fa Major Kongerto

lwan HANDOSHKIN

e Do Major Kongerto

Michael HAYDN

e Do Major, Senfoni Kongertant, viyola ve org igin
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VE SENFONIi
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Franz Anton HOFFMEISTER

e Re Major Kongerto

e Si bemol Major Kongerto

Roman HOFFSTETTER

e Do Major Kongerto
e Mi bemol Major Kongerto
e Sol Major Kongerto

Ignaz PLEYEL

e Op. 31, Re Major Kongerto

e Op. 35, Senfoni Kongertant, keman ve viyola i¢in Kongerto

Alessandro ROLLA

e BI 328, Mi bemol Major Kongerto
e BI 546, Mi bemol Major Kongerto
e BI 555, Si bemol Major Kongerto

e Bl 541, Do Major Kongerto

e BI 542, Re Major Kongerto

e BI 543, Re Major Kongerto

e BI 548, Mi Major Kongerto

e Bl 544, Mi bemol major Kongerto
e BI 545, Mi bemol major Kongerto
e BI 547, Mi bemol major Kongerto
e BI 549, Fa Major Kongerto

e BI 550, Fa Major Kongerto

e BI 551, Fa Major Kongerto

e BI 133, Adagio e Tema con Variazioni, viyola ve orkestra i¢in

Antonio ROSETTI

e Sol Major Kongerto
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Joseph SCHUBERT

e Do Major Kongerto
e Mi bemol Major Kongerto
Anton STAMITZ

e Si Major Kongerto
e Fa Major Kongerto
e Sol Major Kongerto
e Re Major Kongerto

e Fa Major, Viola d’amore i¢in Kongerto

Carl STAMITZ

Bestecinin en az iki kongertosunun daha oldugu sanilmaktadir. Stamitz 2 numarali kongertosunu
scordatura®! teknigini kullanarak bestelemistir.

e No I, Re Major Kongerto

e No 2, Si bemol Major/La Major (Orkestra i¢in Si bemol Majér, viyola i¢in La
Majdr tonunda yazilmigstir) Kongerto

e No 3, La Major Kongerto

e Senfoni Kongertant, keman ve viyola i¢in

Johann Baptist VANHAL

e Do Major Kongerto
e Fa Major Kongerto

Anton WRANITZKY

e Do Major Kongerto, iki viyola i¢in

Karl Friederich ZELTER

e Mi bemol Major Kongerto

11 Scordatura: “Akordu bilingli olarak bozmak” anlamina gelen bu terim, enstriimanin ses kalitesini
iyilestirmek, daha fazla rezonans saglamak ve bazi zor pasajlarda calis kolayhgl elde etmek igin
kullanilmistir. Bu hile, bazi besteciler tarafindan 16. Yiizyildan 18. Ylizyilin sonuna kadar kullaniimistir.
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