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OZET

TOPALA, Gozde Elif. Bosluk ve Devinim Uzerine I¢sel Yorumlamalar, Yiksek
Lisans Tezi, Ankara, 2018.

Bu raporda, bosluk, devinim ve igsellik kavramlarina yonelik agiklamalar, bu
disunsel c¢abanin UrinU olarak ortaya ¢ikan ve toplumda maruz kalinan
olaylardan yola gikilarak, sanatin ve insanligin nasil bir yol izledigine yonelik

calismalarin bir analizi niteliginde ortaya cikmistir

Bosluk yalnizca bigim degil ayni zamanda bir kavram olarak da ele alinmistir.
Bosluk her donem dusunurler tarafindan farkli degerlendiriimektedir. Bunun

sonucu olarak bosluga net bir tanim getirilemez.

Bosluk evrende varlik ile beraber bir batin olarak goértulmuastir. Eger bosluk
olmasaydi varlik kendini belli edemezdi bu durumun tam tersi varlik olmasaydi
bogluk tek bagina bir kavram olarak ele alinamayip var olamazdi. Zit gibi
gorulen varlk ile bosluk kavramlari bdylelikle bir butinu olugsturarak ve
birbirlerini boylece destekleyerek aslinda zit olmayip birbirlerini tamamlayan,
birlik icinde meydana gelen olusumlardir. Varlik boslugun icinde devinim
halinde kendini gosterir. Eger bogluk olmasaydi devinim de meydana

gelmezdi.

Evrende meydana gelen bogluk kavrami ayni zamanda insanin
icsellesmesiyle, yalnizhgiyla, umudunu yitirmesiyle de meydana gelmekte ve
insan bogluk kavramini evrende oldugu gibi icinde de yasamaya baglamistir.
Modern dunyanin getirdigi kapitalizm ve savaslar insanoglunu yalnizliga ve
kimlik arayislarina suruklemistir. Bunun sonucu olarak sanatgilarin kendilerini
dinlemekten, igsellesmekten ve iglerinde kesfettikleri bu boslukta sanat

uslubunu ortaya ¢ikarmaktan bagka c¢areleri kalmamistir.
Anahtar Sozcukler:

Bosluk, Varlik, Devinim, insan, i¢sellik
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ABSTRACT

TOPALA, Gozde Elif. Intrinsic Remarks on Emptiness and Motion, Post
Graduate Thesis, 2018.

Emptiness is considered not as a form, but also as a concept. Emptiness is

handled in different ways by philosophers of each era. As a result, emptiness
doesn’t have only one and certain definition. In this report, emptiness occurs
as the analysis of how human and art follow the way; which is the starting point
as the concepts of movement and internalization as this notion and the

happenings that society experiences.

Emptiness is seen together in a unity with existence. If emptiness doesn’t exist,
existence also can’t reveal itself. Moreover, existence doesn’t exist, emptiness
can’t be handled as a concept with its own. The concept of existence and
emptiness which seem as if they oppose each other, form a unity, they support
each other, they complete each other, they exist under the same roof.
Existence shows itself in the motion inside the emptiness. If emptiness doesn’t

exist, motion also can’t ocur.

The concept of emptiness which exist in the universe, occurs with internalizing
of human, solitude, falling into despairs and human experience the notion of
emptiness in their soul such as the universe. Capitalism and war which are the
inevitable results of humanity towards loneliness and seeking for their
identities. As a result, artists had no chance rather than internalizing the
situations, turning into their own inner world, and in this emptiness, creating

their own artistic way.

Keywords:

Emptiness, Existence, Motion, Human, Internalize
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GIRIS

Bosluk evrende, cevremizde ve zihnimizde varhidini korur ve kendi iginde
gordugumuiz, duydugumuz, hissettigimiz tum algilari iginde barindirarak bir

espas olusturur.

Bosluk kavrami Uzak Dogu temelli olup Bati sanatinda da kendini gostermistir

ve gostermeye devam etmektedir.

Sanat¢l  algiladiklarini  i¢sellestirerek, tuval Uzerinde yani boslukta
yorumlayarak espas yaratir. “Mekanin (space) kendisi, aslinda kitle tarafindan
yaratilan ve kitlenin eylemleriyle belirlenen bir yondur. Renk lekesi, ufka dogru

ucan, uzaya aniden giren yogun bir hamledir’ (Sarte, 2000, s. 120).

Birinci bolimde, genel olarak bosluk kavrami incelenerek, Dodu felsefesinde
var olan mevcut bosluk kavraminin, bunun getirdigi devinim ve ig¢selligin ikinci
dinya savasindan sonra Bat’'da da nasil benimsendigi, bosluk, igsellik ve

devinimin sanata nasil yansidigi bu bolumde anlatiimaya g¢alisilacaktir.

Uzak Dogu felsefesinde var olan Yin Yang felsefesinin Bat’'da da
benimsenmeye ve Batl sanatinda kendini nasil gosterdigi bu bolimun konusu

olacaktir.

ikinci Bélimde, Batrda ki sanatgilarin benimsedigi Uzak Dogu felsefesinin
bosluk, devinim ve igsellik baglaminda yapitlarina nasil yansidigi
incelenecektir. Ayrica Dogu sanatina ait kaligrafik unsurlar acgiklanip, 20. yazyil

sanatcilarinin bu unsurlari ele alislari eserleri Uzerinde anlatilacaktir.

Ugtincti Béliimde, konuyla ilgili yapilan uygulamalarin agiklamasi yapilmistir.



1.BOLUM

BOSLUK NEDIR?

insanlar sekilleri ayrintilariyla inceleyerek cevre ile olan iligkilerini degerlendirip
onlara anlam katar. Bu anlamlar sekillerin diger objeler arasindaki mesafesi,
yuzeyselligi, duraganhgi, hareketi, dokusu ve rengi olarak kategorilere ayirir.
Sekillerin bigimleri, kenarlari, i¢ ve dis bosluklari, yiksekliklerini gézlemleyerek
ve yorumlayarak algiladigimiz evreni aciklayabiliriz. Cevremizde algiladigimiz
bosluklar adeta puzzle’'in pargalari gibi nesneleri ortaya c¢ikarir. Nesneler ve
bosluklar birbirlerinin varligini yaratir. Tuval Gzerindeki desen boslugu olusturur

ve anlamlandirir.

Modernizm ile birlikte sanatgilar Dogu ve Uzak Dogu sanatini taniyarak bosluk
kavramini fark edip Uzerinde disinmeye basladilar. Dogu'dan ve Uzak
Dogu’dan Batr'ya gelen resimler ve kaligrafiler Batili sanatgilari etkilemis ve
bosluk kavramina Dogu'da ne kadar onem verildigini gormuslerdir. Uzak
Dogu’da sanatgilar eserleri ve kaligrafileri UGzerinde yarattigi alani fazlasiyla
bos birakarak adeta Batililari buyulemislerdir ve dusinmeye sevk etmislerdir.
Batili sanatgilar Uzak Dogu sanati ile tanigtiktan sonra bu sanatin derinliklerine
inip Dogu felsefesini incelediler. inceledikleri Dogu felsefesinde Batili
sanatgcilar, bir nesnenin degeri ne kadar ¢oksa, o nesneye ne kadar deger
bigiliyor ve ne kadar anlamlandiriliyorsa bosluk i¢in de ayni degerin gecerli

oldugunu gorduler.

“Bir kap ancak boslugu sayesinde yararli olabilir. Pencere olarak ise yarayan
sey duvarda acgilan bosluktur. Nesneleri ise yarar kilan sey onlarda var
olmayandir. Zen Budizm’e hakim olan disunce ‘form bosluktur, bogsluk

formdur’ dolu olmak bos, bos olmak dolu olmaktir” (Kara, 2016, s. 20).

Uzakdogu felsefesi olan Yin Yang felsefesinde karsit kavramlar 6ne c¢ikar.
Karsit gibi goziken kavramlar aslinda birbirini tamamlayan unsurlardir. Bir

nesnenin varhdr onun karsiti olan bosluk aracihigi ile ortaya ¢ikar. Bu durumun



tam tersi boslugun varligi ise doluluk ile ortaya c¢ikar. Bu iki zit gérinimla
kavramlar aslinda biri olmadan digerinin de olmayacagdi yonunde birbirini
tamamlayan kavramlardir. Eger bosluk olmasaydi doluluk olmaz ve bunun tam
tersi doluluk olmasaydi boslukta olmazdi. Bu felsefe evrendeki her seyin
devinim halinde oldugunu savunur. Evrendeki birbirlerine zit gibi duran butin
kavramlarin birbirlerini ortaya c¢ikardigini ongorur. Bunun sonucu olarak

boslugu ‘yok’ olarak nitelendiremeyiz tam tersi bir varlik olarak degerlendiririz.

Uzak Dogu felsefecilerinden biri olan Lao Tse’nin kurdugu Taoizm felsefesine
gére insanin var oldugu doganin devinimine uyum saglayarak bilingten
uzaklasip insan ruhuna énem verir. Taoculara gore “insan salt et ve kandan
olusmus bir varlik degildir, ayni zamanda tin ve esin kaynagidir; onun da

Otesinde, bosluk kavramini iginde saklar” (Cheng, 2006, s. 66).

Resimde ise bosluk kavrami tabloda iki boyutluluktan tg¢ boyutluluga gecmeyi,
rengi igine almayi saglar. Tablonun baslangicindan bitigsine varincaya kadar
bosluk her zaman gozlemlenir. Tabloyu adeta bir dizen i¢ine oturtarak, yapilan
nesnelerin gorinUmunu ortaya c¢ikarip bunun sayesinde kendi varligini da
ortaya koyar.
Cevresini gercekligin sardigini sdyledigimiz cizgi, ancak bosluk sayesinde
iglevini tam olarak yerine getirebilir. Uyum ve esinlerle canlanmig olmasi
zorunlu ise, her seyden 6nce bosluk kavraminin ondan dnce gelmesi, onu
surdirmesi ve onu asmasi gerekir; cizgileri ve G¢ boyutlu yapiyl temsil
etmesi, onun agisindan olanakli ise, onun dolulugu ve ¢6zulmusligu icin bu
gereklidir ¢lnkd, kusatiimis ya da cevresi sariimis olan uzam bunlari
gOsterir, ozellikle de izleyiciye telkin eder bunlari. Iste, ayrintilariyla

sunulmus olan ve ¢izginin iki yonll iglevi konusuna aciklik getiren birkag
gorus (Cheng, 2006, s. 109).

Sanatgi ilham alabilmek icin bosluga ihtiya¢ duyar. Ressam cizgi sayesinde
boslukta 6zgurce dolasarak benligini bulur. Ressamin uyguladigi her seyden
bagimsizlik durumu 6zgur firga darbesi ile rastgele olusturulmus bir vurus dedgil
tam tersi tum benligiyle doluluk kavramini ortaya c¢ikarir. Sanatgi o zaman
doluluk kavrami ile birlikte resmini ortaya cikarir ve bu durumun sonucunda

bosluk kavraminin varligini gdzlemlemis olur.



Sanatgl tablosunda mantigini ve hislerini géz 6ninde bulundurarak gizgi ile

boglugu doldurmalidir.

Evrendeki bosluk dolu alanlardan daha fazladir. Her sey bu bos alan iginde
vardir. Bir sanat eserini gozlemlerken bosgluklari ve doluluklari ayri ayri
g6zlemleyip Dbirbirlerini  tamamladiklarini  goérariz. Sanat eserini dogru
degerlendirirken tabloda dolu alanlarla beraber bos alanlarinda

degerlendiriimesi gerekir.

Dolulugun icinde gériilen bosluk adeta doluluga hayat verir. ikisini birbirlerine
zit olarak goérmek yerine birbirlerini tamamlayan unsurlar olarak algilamak

gerekir. Dolulugun igindeki bosluk, doluluk sayesinde kendini var eder.

Ressamin eserindeki digsavurumculuk izleyiciyi, rastgele ortaya c¢ikmis bir
sanat eseri olarak algilamasina sebebiyet verebilir. Sanat¢i, sanat eserinde
estetik kaygilari da ele alip ayni zamanda igselleserek eserini tamamlamalidir.
Bunun sonucunda ressam yalnizca c¢evresindeki objelere birebir bagiml

olmayip kendi algiladigi ve hissettigi dinyayi da sanat eserine yansitmalidir.

Cin resminde dolu ve bos kavramlarinin énemini ve buyuk bir yer kapladigini
gormekteyiz. Cin resminde bosluk ve doluluk kavramlari incelendiginde bos
kisimlarin daha fazla goéruldugu yani tablonun Ggte ikilik kisminda gorultp, dolu
kisimlar ise Ugte birlik kisimda gorulur. Resimde bu duzenleme uygulansa da
her sanatgi icin zorunlu degildir. Gézlemlenen dolu kisim zeminde olan toprak,

bos kisim ise hava yani gokyuzune ait unsurlardir.

“Izleyicinin kendisi de, boslugun devinimsiz isareti tagimadigini, gérinir bir
dinyadan goérinmez bir dinyaya esin yoluyla ulasma olanad: veren bir

baglanti olugturdugunu belli belirsiz bigimde algilar’ (Cheng,2006, s. 51).

Ug ayak blyukligiunde kare bir kagit Gizerine, bu kagidin ancak lgte birini
kaplayacak bir resim yapilmig olsun. Kagidin geri kalan kismi Uzerinde
hicbir iz bulunmasin; ama gene de, orada seckin bir imgenin varhgina yer
ayrilmis olsun. Boylece bosluk, hicbir seyin orada bulunmadigi anlamina
gelmeyecektir. Bosluk zaten tablonun kendisidir (Cheng, 2006, s. 131).



1.1. Dogu Felsefesinde Bosluk ve igsellik

20. yuzyilda Batidaki toplumlar gun gectikge uzaklastigi ve yabancilastigi
ruhaniligi, Taoizm, Budizm ve Zen Budizmi sayesinde yeniden kesfederek
tekrar icselliklerinin farkina vardi. Soyut sanatgilar Dogu’'nun ve Uzak
Dogu'nun felsefesini ve sanatini inceleyerek kaligrafi ile de ilgilendiler.
Tanistiklar felsefe ile birlikte kendilerine yeni bir sayfa acmig, yeni bir bakig
acisi olusturmus oldular. Bunun sonucu olarak sanatgilar yeniden yapilanmig

oldu.

insanin kendisini dogada bulmasi Taoculuk felsefesinin anlayisidir. Kisi tim
duygularini dogada bulur. Tao, dizen, mutluluk, dogruluk ve esitligi barindirir.
Evrenin bu duzenli yasasinda insan kendini, 6zunu bulur.
Taoculugun Tao’su hem ‘Yol'dur; hem de tim varliklardaki evrensel ilkedir.
Evrenin, evrende var olan her seyin dedismez kaynagidir. Buttin varliklarin
dayandigi yerdir. Huzura kavusmak, rahata ermek isteyen insanin evrenin
bu Tao’sunu izleyip bu Tao’yla birligini saglamasi gerekir. Insanin Tao’suyla

evrenin Tao’su bir oldugunda, insan kendi sinirsiz dogasini kavrayacaktir
(Smullyan, 2000, s. 68).

Batil sanatgilarin bir diger ilgilendigi felsefe ise Zen'dir. Hindistan merkez
olarak kabul edilip Zen felsefesi Batiya dogru Budizm ise Doguya dogru

ilerlemigtir.

Budizm, ice donmeyi amaglayarak, dngoruyl, 6zgurlugu ve doga karsisinda
hicbir amag¢ gutmeden mutlu olmayi gerekli kilarak mutsuzluktan arindirir.
Sanskritgede canlanmak, farkina varmak anlamina gelen Buddha, dogrudan,

spontane bir 6gretiyi bunyesinde barindirir.

Hindistan’da ortaya c¢ikip Cin’de varligini surduren ve Japonya’da bilinenin
Uzerine bazi degisikliklere ugrayan, ardindan Amerika’da daha sonra

Avrupa’da yayilarak var olma, yasama sekli haline gelmistir.

Uzak Dogu sanatinin kokll bir gegmisi olmakla beraber Cin resminin 6zunde
i¢sel bir anlayis mevcuttur. Uzak Dogu sanati Tao 6gretilerini baz almig ve Zen

Ogretileri ile geligsmigtir. Bunun sonucu olarak bogluk kavrami meydana



gelmistir. Bu kavram da koklu bir felsefeye dayanmaktadir ve gecmisten

gunumuze kadar kendi 6zinU koruyarak yerini sabitlestirmigtir.

Cin resmi 1.0. ikinci yiizyildan itibaren derin bir anlayis kazanarak ve ice dogru
yonelerek koklu bir tarihe uzanmistir. Cin resmi Tao ve Zen felsefesini ele
alarak gelismistir. Bosluk kavgami sanatgi Wang Wei'nin ve Wu-tzu'nun
resimlerinde gorulmustir. Bu kavram Cin edebiyatinda dnemli bir yere ve koklu

bir disunceye sahiptir.

Dogu ve Bati felsefeleri birbirlerinden etkilenerek gelismistir. Dogu felsefesi
dogadaki ogelerden yola ¢ikarak insan Uzerinde somut kavramlardan soyut
kavramlara dogru i¢sellesmeye yonelik bir yol gosterici ara¢g olmustur. Dogu
felsefesinden etkilenen sanatgilar hislerini 6n planda tutarak duygu ve
rasyonellik arasindaki zit kavramlarla beraber soyut sanat spontane bir
bicimde gelisir. Bu durum sonucunda sanatgl bosluk Uzerinde hareketi ve

devinimi sanatinda bir ara¢ olarak kullanmaya baglamistir.

Duragan olmayip devinim halinde olan Cin resminde bosluk resmin
merkezinde gorunmektedir. Resmi bu kadar fazla icine almasinin altinda
Taoist digtnce ve Zen felsefesi yatmaktadir. Cin resmi boglugu en iyi sekilde
anlatma yoluna gider. Taoizm ve Zen felsefesi bu yolun en temel taslarini

olusturur.

“Taoizm’e gore nesnelerin var olmasi i¢in bogluga ihtiya¢ vardir. Bosluk higlik
anlamina gelmemektedir. Tersine asil gergeklik tam olarak bosluk sayesinde
ortaya ¢ikmaktadir. “Bir vazo, i¢i bos olmadan dustnulemez” (Jullien, 2014,
s.28).

Objeler bosluk sayesinde var olmaktadir ve insan bedeni de bosluk iginde
devinim halindedir. Tum evren objelerle kapl olsaydi ve hi¢ bosluk olmasaydi

higbir sey olmazdi. Tao felsefesinde evren bir bosluk olarak kavranmaktadir.

Oziinde bosluk olan Tao felsefesinin amaci az ile yetinmektir. Bu gorusi

benimseyen insan dunya uzerinde yalnizca var olusun farkindahgini yasar,



dinya malini 6nemsemez, boslugun igcinde sessizlikle birlikte her seyin azi ile
hayatini strdarur.
Bosluk kavramiyla disipline ulasabilir ya da kendinin ve dinyanin aynasi
olur insan kalbi. Zira boglugu sahiplenerek, dogustan getirdigi bosluk
kavramiyla 6zdesleserek, imgelerin ve bigimlerin kaynagdini da bulmus olur

insan. Espasin ve zamanin uyumunu ele gecirir, dedisimin yasasini
egemenligi altina alir (Cheng,2006, s. 67).

Taoizmin 6ncusu olan Cin filozofu Lao Tzu boslugu bu sekilde tanimlamigtir,

“‘Camurdan yapilan c¢anak, islevini c¢evreledigi boslukla goérur. Bir odanin
duvarina kapi ve pencereler yapilir. Fakat asil isi gbren pencerenin
boslugudur. Batln bilesen 6gdelerin yarari vardir. Fakat islevi géren bosluktur”
(Kuban, 2013, s. 80).

Bunun sonucu olarak devinim yani hayat boslukta strdurular.

Taocu felsefenin bir diger amaci bosluk Uzerinden bitline ulasmayi yani iki zit
gibi duran 6genin birbirini tamamladigi birbirini destekledigi ortaya cikar.
Aslinda gorunuardeki ana unsur bosluktur. Batinligu aslinda bir bosluk olarak

varsayabiliriz. Bosluk tUkenmezdir.

Zen felsefesinin ise Taoizm felsefesinin tam tersi bir felsefe anlayisi vardir. Zen
felsefesinde hi¢ obje bulunmamaktadir. Taocizm’de ki bosluk tanimi Zen
felsefesinde higlik (nihilizm) tanimi olarak yer degistirir. Her sey bosluk halini
alir ve bu durum Nirvana olarak agiklanir. insanoglunun ulasabilecegi en nihai

hedefi Nirvanaya ulagsmak, orada nihilizmi yasamak ve yok olmaktir.

Zihin adeta eriyerek butune karisir, tamamen yok olunur. Zihin elle tutulabilir
bir obje olmadigi i¢in kontrol edilemez. Zihnin otesinde hi¢ kimse yoktur, bir
hicliktir. Zihni kontrol edebilecek bir sey varsa bu sadece zihnin bir bolumunu
kontrol eden egodur. Sessizce oturur ve zihnin derinliklerine bakilirsa, zihin yok
olur. Dusunceler kalr. Onlar varolugsaldir, ama zihin bulunamaz.
Dusiincelerden de siyrilinca bu igsel bosalmishktir. iste bu tanim nirvanaya

ulasmak, higligin tanimidir.



“‘Duslince yok asamasina geldim ve higlige eristim diye disinmeye bagslanir’
(Osho, 2011, s. 197).

Bunun sonucu olarak Zen felsefesinde higlik, yalnizca insanoglunun higbir
o0geye bagimli olmayan igsel derinligi hakimdir. Sanatta ise sanatcilar
resimlerinin karsisinda tam anlamiyla bu durumu yasayarak, i¢gselleserek adeta
hipnoz halini yagayarak resimlerine hayat verir. Sanat¢inin higbir dis midahale
olmadan kendisini en saf, en ham haliyle spontane olarak sanatina
yansitmasidir. Burada istegi kendi i¢ sesini dinlemek istemesidir. Sanat eserini
mukemmellikten uzak, plastik deger kaygisi olmadan ortaya ¢ikan bir deger
olarak yansitir. Bu yansitma durumu belirli zamanlarda ortaya cikar,
icsellesme, sessizlik yalnizca tek oldugun ve ani spontane bir firga darbesi

aninda ortaya ¢ikar.

Cin resim sanatinda gorilen bos alanlari yalnizca bosluk olarak
degerlendirmek dogru olmaz. insanoglunun disiince durumundaki bosluk,
icsellik, derinlik ve sonsuz kavramlarini barindirir. Bir obje ancak bosluk
sayesinde var olabilir. Bunun sonucu olarak her var olan boglugu cagrisgtirir.
Zen felsefesinden dykunen sanatgilara gore bos uzam bosluk ya da higlik
anlamina gelmemektedir. Eger bogluk, hiclik anlamina gelseydi bos bir ¢cergeve
ya da tuval olarak yetinilir, Uzerine herhangi bir ¢izgi gerektirmezdi. Halbuki bir
tuval Uzerine gizilen bir gizginin bile ¢cok guglu bir ifadesi vardir.

Ressam da, tipki bir kaligraf gibi, tek bir hareketle neredeyse kuru bir

firgayla tek bir gizgi ¢ekebilir ve resmi nerdeyse her zaman asimetrik tarzda

kat eden bu ¢izgi, resmedilmemisin iginde, bitin olasiliklarin dogdugu ve

oldigu, zamanin ve uzamin bile i¢ ice gectigi evren akimlarinin kat ettigi
boslugu dogurur. (Polat, 2015, s. 21).

Boslugu sonsuzluga ulagtirmak igin ressamin gizgisi yeterlidir. Bu durumda
Taoizm’deki boslugun ve Zen'deki higligin disavurumu ufak bir midahale

ile kendini gosterir.
Evrendeki her sey bogluk i¢cinde bir devinim halinde gerceklesir.

Bu ylzden resim, uzay icinde uyum ve dengeyi gergeklestirir ve dl¢hludur.
Bu durumda slUphesiz en 6nemli roli bosluk ve derinlik, yani uzay oynar.
insan akilci ve gézlemci davranigiyla uzay iginde birbiriyle iligkili olan
nesneler arasinda bagintilar kurmaktan kaginmaz. Nesneler bdylece bir



derinlik icinde, atmosferin sagladigi butin ayrintilar ile resim ylzeyine
gelirler (Tansug, 1993, s. 12).

Cin resminde sanat¢inin tabloyu tamamen doldurmamasi sanat eserinde

insanin ne gordugu ile zihninde canlanani bir araya getirmesine yarar.

Cin resmi resimsel 6gelerden, objelerin anlattigi, algiladigimiz anlamlardan ¢ok
felsefi kavramlara daha yatkindir. Bosluk insanoglunun icinde var oldugu bir

nevi hiclige ulastigr benmerkezciliginden uzaklastigi bir yerdir.

Dogu sanatinda sanatcilar gizemliligin pesinden giderek gorunur olani, objeyi
onemsemeyerek soyuta yonlendiler. Bunun sonucu olarak sanatgilar

i¢csellesme yoluna gitmiglerdir.

islam sanatinda gériilen soyutlamanin temelinde tasvir yasagdi yatmaktadir.
Objeyi betimleyerek soyutlama ile kaliplastiran sanatcilar goérineni baz
almamigtir. Dodu sanatinda soyut, belirli bir zamani olmayan ve bir zaman
sinirl olmayan adeta sonsuz durumlar goérsel sanatlarin yani sira diger sanat
alanlarinda da goérulmektedir. Bu durum muzikte de kendini gosterir. Tasavvuf
muziginde muzigin tek notali ve uzun devam etmesi dinleyici Uzerinde gizem
uyandirmaktadir. Bu tarz muzikler surekli basa donerek kendini tekrarlama
yoluna gider bunun Uzerine dinleyeni i¢gsellesme yoluna goturur ve dinleyenin

simdiki anda kalmasina yardimci olur.

Dogu ve Batrdaki sanatgilarin sanatlarindaki temel ¢ikis yolu birbirinden
farkhdir. Dogudakiler sanat yaratiminda farkli bir Usluba gitmek yerine
icsellegtirerek ve var olani gogaltarak Uretirler. Batidakiler ise var olani

onemsemeyip sifirdan bir sanat Uslubu yaratmak istediler.

1.2. Yin Yang Felsefesi:

“‘Cin’de Yin Yang ikilisiyle ilgili kullanimin genis bir alana yayildigi bilinir.
Kozmolojiden baslayarak, varlik ve nesneler dunyasina kadar butun alanlarda
bu kavramlarla karsilasiir’” (Cheng, 2006, s. 120). Cevremizdeki her seyin

0zunu olusturan ve her seyi anlamlandiran bir kuramdir. Ayni zamanda her
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seyin karsilikl bir sekilde isledigini soyler. Evrendeki her algiladigimiz
nesnenin aslinda hareketli ve gegici oldugunu ve bir devinim halinde oldugunu

savunur. Yin ve Yang objelerin kontrastlik birlikteligini aciklar.

Cin resmi, adeta evrende oldugu gibi izleyene bir espas sunar. Bir
varsayimdan yola ¢ikarak dunya bir ilhamdan meydana geldiyse ve guzelligin,
yapilandirmanin en son noktasinda seklini aldiysa, ayni ilhamdan esinlenerek
bir kagit, bir tuval ya da bir heykel Uzerinde de benzer goruntuler elde edilir ve
izleyene yine ilham katar. Sanatcinin ilham alacagdi deger tam nitelikli degilse
sanatginin ¢ikardigl eser de Ust duzey bir is olmayacaktir. Doga ile birlikte Yin
Yang felsefesinin ilham ile butunlagd vardir. Yin Yang yalnizca nesnelerin
disardan gorunumd ile ilgilenmez ayni zamanda objeler arasindaki baglantilari,
birbirleriyle olan varolus yapilarini ortaya ¢ikarir. Yin Yang, sanat eserinin hem
icsel hem de estetik 6gelerini ortaya ¢ikarir. Bunun sonucu olarak Cin resmi ve
Yin Yang felsefesi ile birlikte yola ¢iktigimizda i¢csel ve estetik olarak Cin
resminin temel yapi tasi firganin biraktigi izdir. Cinli sanatcilarin eserlerini var
etmedeki duslnce yapilariyla yola c¢ikildiginda, firga ile yapilan diz c¢izginin
insan ile doganin birbirleriyle bir bag olusturdugu sonucuna varabiliriz. Bir
¢izginin icinde tek ve c¢ogul anlam vardir. Cizgi bize dusuncelerimizi
aktarmada, var olan nesneyi duz bir zemin Uzerine kaydetmemize yardimci
olur ve cesitli olanaklar saglar. Eger evrenden yola ¢ikarsak c¢izgi gizmekle
¢clkacak sonug, gokyuzunu, topragi ve yeryuzunu birbirinden ayrigtirarak
devinimden tekili alip tek basina var etmektir. Eger bir resimden yola ¢ikarsak
Gizgi c¢izmek insan gudusunu, bilingaltini ve estetik bakis acgisini adeta
gOkylzunld ve yeryuzini aslinda Yin Yang'i dolayisiyla ilhamini simgeler.
ilIhamin ortaya cikmasi igin evrende ve resimde de oldugu gibi boslugun var
olmasi gerekir. Bunun sonucu olarak eger bogsluk olmasaydi Yin Yang da

olmazdi.

Bu anlayiglar Dogu’da varligini surdururken Batr'da ise Anadolu’nun ortasinda
Efes’te yasayan Herakleitos dogada var olan zit gibi algilanan her seyin
aslinda birbirleriyle uyum halinde oldugunu ve bir oldugunu bulmustur.

Birbirlerini tamamladigini disundigu her seyi soyle agiklamistir:
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“Hi¢ hasta olmamigsak, saglikli olmanin ne anlama geldigini bilemezdik. Hi¢ a¢
kalmamigsak, tok olmanin nasil bir mutluluk verdigini bilemezdik. Hi¢ savas
olmamis olsa, barisin de@erini kavrayamaz, hi¢ kis olmasa bahar geldigini
anlayamazdik” (Kranz, 1984, s. 73). Bu Yin Yang felsefesinin temelindeki ayni

disunceyi barindiriyordu.

Herakletios icin bir dizende iyi ve kotinun yer almasi gerektigini onlarin da bir

rolu oldugunu dile getirmigtir.

Yin Yang felsefesine gore iyiligin icinde kotlullk, kétalugun iginde iyilik vardir.
Yin ve Yang birlikteligi nerede gorulliyorsa orada devinim ortaya ¢ikar ve bu
surekliligini kaybetmez. Karanlkta 1s1g1, gunduzin iginde karanhgi, sicak ve
sogugun bir arada oldugunu, kadinda var olan erkeksi Ozellikler rekabetin,
hirsin ve erkekte var olan kadinsi Ozellikler merhametin, sevginin birbirini
tamamladigi, problemin icinde ¢6zimulnin, askin yaninda nefretin,
hareketsizligin icinde hareketin, atagin yaninda kendini koruma i¢ icedir.
Tanimlanan tum varliklarin ve 6zelliklerin zitti var olmadan tanimlanamazlar.
Bu var olan tim anlamh varlklar géz yerine akil ile fark edilir. islam
dinyasinda Eflatun olarak bilinen Antik Yunan filozofu, matematik¢i ve Atina
okulunun kurucusu Platon, insanin hem haz hem de aci ile beslenmesi
gerektigini ancak bunlari belirli ve ayni miktarda yasayarak mutluluga

ulasilacagini belirtmigtir.

1.3. Bati Felsefesinde Bogluk ve Devinim

Bati felsefesinde bir nesne, varligini belli etmek icin mutlaka bogluga ihtiyag
duyar. Bati felsefesi devinim, mekan, zaman kavramlarini ele alarak boglugun
kendisini betimler. Antik ¢cag filozofu Demokritos devinim kavramini agiklamak

icin once bogluk kavraminin gin yuzune gikariimasi gerektigini dile getirmigtir.

“Bosluk bir gerceklik ise var olandan farkl olmadigi, gerceklik degilse de
nesneler arasinda herhangi bir bosluk olmadiginin sonucudur” (Aristoteles,
2001, s. 137).
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Doga filozofu Parmenides maddesel olarak varligini belli etmeyen bosluk
sayesinde devinimin ve degisimin olabildigini sdylemistir. Parmenides, insan
aklinda var olan, dugunulen her gseyin aslinda var oldugunu dile getirmistir.
Antik Yunan felsefesinde yokluk, varlik ile birbirlerine ters bir anlam gibi ifade
edilmigtir tipki varlik ile bogluk arasinda algilanan zithk gibi. Evrendeki varligin
ve boslugun tanimi her dénemde dusunurler tarafindan farkl tarif edildiginden
dolay! bu kavramlari tamamiyla adlandiracak safi bir tanim yapilamaz. Antik
dénem Yunan filozoflarina gore evrendeki her seyin bosluk i¢inde bir devinim

halinde oldugu yonundedir.

Demokritos’un bosluk ile devinim igin sdyledigi s6z, devinimin yalnizca
boglugun igcinde olabildigidir. Demokritos, boslugun aslinda varlik gibi var
oldugunu soylemistir. Ornegin atomlarin devinim halinde 6zgiirce hareket

edebilmesi i¢in boglugun olmasi sarttir.
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2. BOLUM
MODERNIZMDEN GUNUMUZE

BOSLUK VE iGSELLIK

18. yuzyilda sanat kiliseden ayrilip bireyselleserek, sanat¢ilar 6zgun bir sanat
meydana getirmek istemislerdir ve 6zgurlesmislerdir. Fakat sanatcgilar her ne
kadar 6zgurlesmek isteseler de 19. Yuzyil sonuna kadar ortaya ¢ikan sanatta
oOzgunluk goérulmemigtir ve sanatgi kiliseye yonelik tavrini ortaya koymaya

devam etmistir.

19. ylzyilhin sonlarinda sanatgilarin eserlerinde gorulemeyen 6zgunluk artik
yavas yavas ortaya clkmaya baslamis ve sanattaki dini Uslup devri
kapanmistir. Bunun sonucu olarak simdiye kadar dogadan bagimsiz hareket
eden sanatcgilarin  6zgunluklerini ortaya koymasiyla arttk dogayla da
batinleserek dogaya egemen olmuglardir. Devaminda sanatgilar soyutlamaya
gitmis ve var olanin 6tesine ge¢miglerdir. Bosluk ise yeni sanat anlayisinda,
sanatcilarin 6zgurce dugunup yeni kavramlar ortaya koyabildigi yeni donemde
kendi asil gercekligiyle ele alinip sanatin icinde harmanlanacaktir. Her yeni

dénemde sanat da Uslubunu degistirecek ve tekrar Uzerinde disunulecektir.

Cin resminde boslugun kullanilma amaci izleyiciyi disiinmeye, i¢sellestirmeye
yonlendirmektir ancak 19. Yuzyilda Bati resminde durum boyle dedgildir
resimde higbir bog alan goériimemektedir. Bati felsefesinin temelinde mantik ve

sistemli dusunce zinciri kendini gosterir.

20. yuzylda savaslar, kapitalizm, insanlarin hissizlesmesi, aidiyet
kavramlarinin yok olmasi, insanlarin gézunde her seyin higlesmesi ve kimlik
arayislar 20. YUzyilin insanlara devrettigi Uzlcu bir donemdir. Sanati da igine
alan bu karamsar donem, sanatgilari farkh bir Usluba ve perspektife

yonlendirecektir.
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Sanatgilarin iginden c¢ikilamaz bdylesi karamsar bir dinyada kendilerini
dinlemekten, ice doénmekten ve kimlik arayislarindan baska careleri yoktu.
Bunun sonucu olarak olugsturacaklari sanat yalnizca i¢ seslerini dinledikleri

zaman meydana gelecekti.

Insanlarin umutsuzlugu, yalnizlasip ice dénmesi ve aslinda i¢ dinyasini
kesfetmesi evrendeki var olan bosluk gibi igindeki boslugu da kesfetmesine yol
acmistir ve sanatginin igindeki var olan bu bosluk ve i¢sellesme ile beraber

sanat Uslubu farkli bir sekilde ortaya c¢ikacaktir.

Boylesi savas ortaminda sanatgilar artik soyut sanat ile birlikte icsel degerleri
de harmanlayarak yeni bir Uslup yaratiyordu. igsellesip insan dogasina

ybnelen sanat¢l malzemenin de asil dogasini kesfetmek istiyordu.

Batida sanatcilar egolarindan arinarak ve tekrar hayata dair inancglarini geri
kazanmak isteyerek Uzak Dogu kultirine ydneldiler. Bu yolu benimseyen
insanlar egosundan kurtulmak isterse kendi benligi ve gergekligiyle bas basa
kalacaktir ve bir surece girecektir. Bu sure¢ i¢gsellesme surecidir. Birey kendi
0zUnU egosundan kurtulmadan bulamaz. Bunun uUzerine Uzak Dogunun
Budizm, Zen Budizmi ve Taoizm gibi felsefelerinden yola ¢ikarak Yoga ve

Meditasyon gibi i¢sellesme metodlarina yonelir.

Bati sanati Dogu sanatinin etkisiyle sanatta buyuk bir degisim gerceklestirdi.
Sanatcilar yoneldikleri Uzak Dogu kultirini artik uygulamaya baslayip
sanatlarini gergeklestirmeye basladilar. Sanatgilar boylelikle objeleri referans
alarak degil renkleri ve gizgileri farkh kilarak soyut resim Uzerinde ilerlediler.
Sanatgilar yapitlar Gzerinde 6zgunleserek, mantiktan uzaklasarak sezgilere,

gizemlilige yonelip devinime dayali yapitlar Urettiler.

Soyut sanat kendi icinde yeni bir dizen var ediyordu. Sanatgilar objelerin
espas icindeki varligini sezgilere dayanarak ve hissedileni resmederek sanatci

adeta kendi duygularini agikg¢a ortaya ¢ikariyordu.
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Resim 1: Wassily Kandinsky, “Kompozisyon 5”, 1911

Tuval Uzerine Yagliboya, 190 x 275 cm

Muzik egitimi de alan soyut resmin oncusu Rus ressam Kandinsky 1910’larda

eserlerinde devinim, ruhaniligi ve i¢selligi 6n plana ¢ikariyordu.

Kandinsky’'nin resimlerinde yarattigi sekiller espas icinde bagimsiz bir halde
g6rallr, ayni zamanda hem muzikal hareketler hem de resim hareketi var

olmaktadir. Bu durum Kandinsky igin sanatin en zirve noktasidir.

Her sey dnce ruhumuzda meydana gelip, tinsellik yoluyla aciga cikar. icsellik,
cevremizdeki gormediklerimizi goérdigumuiz ve bunu hissettiimiz zaman

meydana gelir.

Avusturyali filozof, bilim adami, egitimci, yazar Rudolf Steiner’e gore, “Dinginlik
anlarinda icimizdeki sesleri dinleriz. ‘Ses’, ruh ve bedeni duyumsadigimiz bir

arag haline gelir” (Eroglu, 2017, s. 28).
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Boylece i¢ ses araciligi ile yasam ta kendisini ortaya koymaktadir. Asil olarak
duymadigimiz sesleri ve gérmediklerimizi duyar ve gorur hale geliriz. Bunun
sonucu olarak Steiner’in ‘igsel s6z’ dedigi kavrama taniklik etmis oluruz.
Masala kagmayan ve rengin 6zgur etkinligini kisittamayan bir ifade bigimi
bulmamiz gerek. Dogadan aldigimiz renkler, formlar ve hareket, dissal
etkilere yol agmamali ve digsal nesnelerle baglantili olmamali. Dogadan

uzaklasma ne kadar acgiksa, i¢sel anlamin saf olma ve engelle
karsilasmama olasiligi o kadar fazladir (Kandinsky, 2015, s. 91).

Muzikte ses nasil ki insanlara soyut anlamda heyecan verici oluyorsa ayni
bigcimde resimdeki soyut kavram da ayni heyecan verici betimlemelere ulasir.
Kandinsky sanatta maddi olani kopya etmek yerine, soyut duzenlemelerle,
siirsel bir anlatimla yapitini betimler. Yapitlarinda nokta, cizgi, leke gibi dgeler

belirgin bir gekilde gorulmektedir.

Kandinsky duygulari en iyi sekilde anlatmanin igglidi aracihdi ile primitif
unsurlar oldugunu o6ne surmus ve sanatsal olusumun sartlarindan birinin

duygunun dolaysiz aktarimi oldugunu belirtmistir.

Kandinsky icin, “sanatin, gundelik yasamin 6tesinde, sonsuz bir ‘tin’in, bir
evrensel ruhun algisi ve ifadesi oldugu inanci agir basmistir’” (Antmen, 2008,
s.81).

Kandinsky resimlerini obje ve nota arasinda bag kurarak olugturur ve objenin
Ozune inerek yapitini sinirlandirir. Doga birebir resmedilmekten kurtulup resim
kendi iginde estetik sorunlariyla bagbasa kalarak bicimler ve renklerle
olusturulan kompozisyonlarla bir butiin olusturulur ve resim farkh disiplinleri
icinde barindirir. Bir obje kendi iginde tek basina varligini surdurmez, her

objenin etrafindaki bir diger obje ile iligkisi vardir.
Eserde olusturulan resim ve muzik materyalleri i¢gselligin diga vurumudur.

Edebiyat, muzik ve resim igsel yolculugun ilk hissedildigi dallardir. Sézclkler
icsel ahengi disa vurabilir. igsel aheng ¢ogu zaman, dillendirdigi nesneden
dogar. Ancak isitilen nesnenin adi duyuldugunda insan zihni maddesellikten

uzaklagarak soyut bir uyaran elde etmektedir.
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Resim 2: Kasimir Malevich, “Beyaz Zemin Uzerine Siyah Kare”,

1914-15, Tuval Uzerine Yagliboya, 109 x 109 cm

Rus sanatgi Kasimir Malevich 1914-15 yilinda yaptiyi Beyaz Zemin Uzerine
Siyah Kare tablosunun birgok versiyonunu yapan sanatg¢i soyut resimdeki tium
anlatimci tarafi ortadan kaldirmak istemistir. Sanatgi resimlerinde duygunun
varligini anlatmak istemistir. Bu durum belirli bir objeyi net bir bicimde oldugu
gibi anlatmak anlamina gelmiyordu. Siyah kare nesneler dinyasina higbir
sekilde gonderme yapmadan saf duyguyu ifade etmektedir. Resimlerinde

evren bosluguna acgilma istegi gdzlemlenir.

Beyaz Zemin Uzerine Siyah Kare resminde asil gercek, bir objenin
algilanmaya calisilmasi degil ‘beyaz zemin’ olarak nitelendirdigi boslugun
betimlenmesidir. YUzeyi tamamiyla doldurma tutumunu sergilemeyen sanatgi

var olanin 6tesindeki bosluga dikkat geker.
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2.1. 20. Yiizyilda igsellik ve Soyutlama

20. yuzyilda sanatgi icin, soyut resimde zaman ve hiz kavramlari dnem
kazanmaya baglar.
Zamanin yukseklik, geniglik ve derinlige dérdincl boyut olarak eklenmesi
¢agdas resim disuncesini blyldk O6lcide etkilemistir. Ayrica bilim ve
teknoloji alanindaki gelismelere kosul olarak hizlanan hareketin yani sira
20. yuzyila kimligini veren yeni tinsel atmosferin de bitiin bu degisimlerde

dnemli katkisi oldugu acikga ortadadir. Ozellikle hiz olgusu, tuvalde
sorgulanan zaman deneyimi i¢in yeni bir ipucudur (Ergiven, 2008, s. 16).

Sanat¢l zamana gondermede bulunurken ayni zamanda sanatglyl da asar.
Sanatg¢l dusunebildigi ve resmini soyutlayabildigi kadariyla bilgiye ulasir. Bu
nedenle sanat¢i resmini en ileri dizeye kadar soyutlar. Sanatginin resmi
ayrintilardan arinarak cizgilerle soyutlagir ve objeyi yeniden yaratir. Bunun

sonucu olarak objeyi i¢gsellestirmis 6zine inebilmigtir.

Zaman ve mekan arayisinda olan sanatgilar soyut resme yoneldiklerinde
zaman ve mekanin dayatildigi gerceklerden uzaklasarak zamansizlik ve

mekansizlik Uzerinde durmuslardir.

icsellik ile sanatin soyutlama ihtiyaci arasinda kopmaz baglar vardir.
Resimlerin derinliklerinde asil gergekligi arayan sanatgi igin var olan dinyanin

bilgisi ile yetinmesi beklenemez. Sanat¢i benimsedigi butun verileri igsellegtirir.

Soyut Disavurumcular yapitlarina ruhlarini  katarak yapiti derinlestirirler.

Varhgin arkasindaki var olani ararlar.

1920’lerde ruhanilige yonelis, tinsellik ve Uzak Dogu ogretileri 6nem kazanir.
20. Yuzyilin ilk yarisindan sonra Bati ruhsal olarak kendine odaklanmaya
basladl. Bir gu¢ olarak adeta ruhlarinin farkina varip igsellestiler.
Disavurumcular simdiye kadar ortaya c¢ikmamis igselligini, gelenek karsiti
yapisini, kural tanimazhgini, tinsellige olan yonelimini kendilerini koruduklarina
inanarak bir kalkan gibi kullandilar. Onlar bu zamana kadar disari
cikaramadiklari ruhun temsilcisidirler. Bu durum sanatta ve dustnce alaninda

neredeyse tum dunyada etkisini gostermigtir.
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“Insanoglu bir objenin dogadan birebir alinmayip objeye sekil verilebilecegini
one surdu” (Fishcer, 2012, s. 29).

Doguda nesnelerin dis gorunuslerinin yaninda 6zune gitmek isteyen bir anlayis
vardi. Ayni zamanda Matisse iran minyatiirii ve Afrika cinilerinden, Kandinsky,

Mondrian ve Klee ise Dogunun soyut simgesel motiflerinden etkileniyordu.

20. yuzyillin ikinci yarisinda yeni denemelerin gerceklestigi bir doneme

girilmigtir.

Resim 3: Paul Klee, “Rich Hourbour”, 1938,

Tuval Gzerine yagliboya, 60.96 x 121.92 cm

“Cizgi, egemenliginin en ylksek derecesini Klee’de bulur. Cizgi, onda bizzat
aktif bir varlik olmak i¢in sanatginin kisiliginden kendini kurtarir. Serbest ve

amagsiz hareket ederek, kendine 6zgu bir 'dinamizm ve ruha’ sahip olur’
(Turani, 1995, s. 629).

Cizgi tek basina bir uzunluk Olglisudur. Renk ise niteliktir yani ton
degerlerinden dolayi agirliktir, sinirlari ve alani oldugundan olgulebilir. Cizgi ise

yalnizca olgumdar.
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Alman koékenli isvicreli miizisyen ve ressam Paul Klee, Dogu'da Tunus ve
Misirda bir dénem bulundugundan dolayi eserlerinde Dogu etkileri agir
basmaktadir. Misir yolculugu, Klee'nin son donem yaptigi eserlerinde etkisini
kaligrafik Uslubu ile belli etmistir. Bach ve Mozart gibi muzisyenler ile yakindan
ilgilenen Klee'nin resimlerinde gorulen devinim muzige olan ilgisinin

sonucudur.

Klee basit formlar kullanarak gelenede ve egditime meydan okur. Daha ¢ok
geometrik formlar, harfler, sayilar, oklar eserlerinde gozlemlenir ve bunlari
hayvan figurleri ile birlegtirir. Bazi tablolari sanat¢inin ruhsal durumunu ve
mizah anlayisini bazi tablolarinda ise politik gorusleri iglemistir. Resimlerinde
notalar, hayaller, muzik ve siirsellik kendini belli eder. Klee yapitlarini dogadan
esinlenerek olusturur. Form ve yagsamin devinim halinde olmasi Klee'nin ilham

kaynagidir.

“Formlar, evrenle butunlesmis bir igsel gercekligi simgeledikleri olgude bir
onem tasirlar. Paul Klee’nin resimlerindeki formlar, gorunenin otesindeki
gercekligi isaret ederler. Klee kendi Naturalizm’ini ¢ok derin bir sembolizm
olarak tanimlar” (Klee, 2016, s. 12).

Paul Klee’'nin Uzerinde durdugu konu; bir maddenin insan tzerindeki derinligi,
bir sonun sonsuzlugu, dis gorinuasun icgdru yansimasi, yani var olan bir nesne
Uzerinde, insan algisinin  onu derinlestirmesi, sonsuzlastirmasi ve
igsellestirmesidir. Klee dogayi ele alip, insanin algiladigi kismi ile hissedilen
kismini ayirarak soyutlanmis bigimleri meydana getirip serbest bir olusum

gerceklestirir.

“...bu ylzden bir yapittaki belirsizlik ancak gercek bir i¢sel gereklilik oldugunda
hos gorulebilir’ (Klee, 2013, s. 25).

Klee igselleserek disaridaki dunya ile iginde yarattigi evren arasinda bag
kurarak resimlerini meydana getirir. Klee'nin eserlerinde var ettigi temel

kavramlar, devinim, var olus ve zamansizliktir.



Resim 4: Joan Miro, “Oh! Her Seyi Yapan Bir Centilmen”, 1925,

Yazilmis Siir, Tuval Gzerine akrilik boya, 121 x 91 cm
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Resim 5: Joan Miro, “Poemes Civils”, 1961, Gravur,

28.6 x 21 cm

Resim ve siiri birlestiren ispanyol ressam Joan Miro cocuksu resimlerindeki
cizgileri ile farkh ve siirsel bir Uslup yaratti. Miro gizgilerden yararlanarak uzam
ve boslukta, devinim halinde yapitlar ortaya ¢ikardi. iglerinde birgok anlam
barindiran bu vyapitlar hem figiri hem soyutlamayr animsatmaktadir.
Olusturdugu farkli sekiller ve gizgiler siirsellik ve mizah barindirir. Resimdeki
Ogeler adeta birbiriyle iletisim halinde dans etmektedir. Miro’nun resimlerinde

gorulen ¢ogu sekil kendisi i¢in bir simgedir.

Miro eserlerini dnceden bir tasari yapmadan spontane bir sekilde, yalnizca
estetik bicimde degerlendirme yaparak cikariyordu. Uzerindeki resmin
heyecani bittiginde yarida birakip yeni bir resme gecgiyordu ve daha sonra esKi

resmine tekrar dontyordu.
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Resim 6: Barnet Newman, “Kim Korkar Kirmizi, Sari, Maviden?”,

1969-70, Tuval Uzerine Yagliboya, 274 x 603 cm

Amerikali sanat¢l Barnet Newman izleyiciyi meditasyona, tefekklre davet eden
resimler yapiyordu. Sanat¢i Asya felsefesini ele alir ve eserleri sonsuzlugu
cagristirir. Resimleri dingin bir etkiye sahiptir. Resimlerindeki bosluk, izleyiciye
kendi icine donmeleri ve kendi dusuncelerinin farkina varmasi igin buyuk bir
alan birakir. Birgok buyuk formath resimler zaman ve mekan yoninden
anlamini kaybeder. Resimlerine uzun sure bakan izleyici bir sure sonra
resimdeki renklerin hizli bir sekilde ugtugunu ve resmin adeta hareket ettigini

hisseder.

Barnett Newman tek renkli tuvallerini dik ve duz gizgiler ile bolmustir. Newman
bu dik cizgilere kendi deyimiyle ‘fermuar ya da ‘zip’ adini vererek uguncu

boyutu ortaya ¢ikarmistir.

‘“Newman’in Unlu ‘fermuarr’i, tuvalin disey uzunlugunca uzanan canli, buyuk
bir isaret, kozmik bir bosluga dogru ilk ulumayi ve varolugu gosteren bir tur
yazim isareti, varligin orijinalligine yoénelik kederli bir farkindahk” (Kuspit, 2006,
S. 43).
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Newman soyut sanati bigimsel bir 6ge olarak gérmek yerine soyuta mistik bir

anlam yuklemisgtir.

Newman, “Ote boyutlarin simgesi olarak gordigu anitsal tek renk resimlerinin
konusunun felsefi anlamda ‘ylce’ duygusu oldugunu belirtmigtir’” (Antmen,
2008, s. 153).

2.2. Dogu ve Bati Sanatinda Kaligrafi

Soyut sanatcilari, Uzak Dogu sanatini ve kulturinu ele alarak kaligrafi, Cin
yazisi, Piktogram, Hat sanati, islam tasavvuf diisiincesi, geometrik soyutlama,
stilizasyon ve hatta meditasyon, yoga gibi ruhani anlayisla mistisizme varan

genis bir kaynak olarak goruriz.

Ancak dinamizmi de ele alan soyut sanat¢i duygularini tam olarak nihilizme
tasimaz, kendisiyle birlikte sanatini da 6zgur kilmayi sart kosmustur. Bunun
sonucunda sanatgi yaratici glicunu bir i¢ dinamik haline déndsturir ve bu

Ozgunluk 6zgurlugunun sebebi olur.

Piktogram, en eski yazi ¢esitlerinden biridir. Eski Misir uygarliginin kullandigi
hiyeroglif olarak adlandirilan yazi c¢esididir. Resmin kendi dili ile yazinin
sembolleri arasinda ¢ok fazla uyum goérulmektedir. Yazinin karakteri, kendi
icinde resimlesir ve resme dair bir Uslup olusur. Bunun sonucu olarak gizgi
uslubu 6n plana g¢ikar. Hindistan’in eski uygarliklarinin da kullandidi yazi gesidi
piktogramlardan olugmaktadir ve zamanla Hint resim Uslubunun ve gizgisinin

olusmasina katki saglamigtir. Piktogram artik resim Uslubu sayilmaktadir.

“Gecmisin kendini gorsel bicimlerin diliyle belgeleyerek gelecege aktarmasi
yazili belgeler cesidinden bir zorunluluktur. insanin c¢izgi ve renk diline
basvurmasi biling verilerini yazi bigimlerine dokmesine de benzer. Resim
sanatiyla yazi arasindaki bagintilar bu bakimdan ayrica anlam tasir” (Tansug,
1993, s. 70).
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Resim 7: Misirhlarin kullandidi hiyeroglif yazisi (piktogram),

MO. 3200

Basit bir sekilde cizilmis bir glines piktogrami bize glnesi anlatabilir. Bize
glunesin 6tesinde daha fazla kavramlar anlatiyorsa yani sicakligi, uzakhgi, i1s1gi
anlatmak icin bu yazi karakterleri kullaniliyorsa buna ideogram denilmektedir.
Dusunce anlamina gelen ‘ide’ bize gorinen anlamdan daha o6tesini soyledigini

vurgular.

Misir hiyeroglif yazisi, digari agik olmayan, kati, donuk, kalip halinde,
dusunceyi hapseden bir sablon olarak gézlemlenir. Bu durumdan farkl olarak
Arap yazisi ise hareketli, disari agik, dusunceyi 6zgurlestiren, hatlari yumusak
ve sonsuz olan yazi karakteri olarak nitelendirilir. Arap yazisi ile figurlt resimler
uygulanmaya baglanmigtir. Arap yazisinda bulunan ¢ok soyutluluk ve mistik bir
hal aldiginda somutlasir ve tabiata baglanir. Arap yazisi kendi basina bile
plastik bir ¢izgi halinde algilanip yalnizca yazi olarak kalmayip resimsel bir

ifade olarak da anlam bulur.

Hat sanatinda ise bir cimlenin anlami ve kaligrafisi birbirinden farklidir. Bazen
de anlam ve kaligrafinin birbiriyle uyum iginde oldugu goézlenebilir. Hattatlik
sadece cumle yazmak degil, evren igin belirli bir algilama goértusu gerektiren
soyut bir olusumdur. Hattat olusumuna duygu ve dusuncesini de ekler ve goze

ilk garpan o plastik goruniumdur anlam daha sonra esere bakanin goézunde var
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olur. Genel olarak esere bakildiginda estetik dederin 6n plana g¢ikmasiyla
yazinin varligi secgilmez olur. Hattat eserini olusturmadan 6nce i¢ dunyasinin
derinliklerinde kendi yolunu arayacaktir. Butun bedeni butin zihni eserini
olusturmak igin kendini hazirlamaldir.

Yogunlagma gorsel ve isitsel bosluk gerektirir. Cevresindeki her sey sanki

yok olmuscasina bir bosluk yaratmalidir. Kendisinin merkez oldugu kuresel

bir bosluktur bu; yogunlasmasi ne kadar artarsa o da bu merkeze o kadar

yaklasir, o anda zengin bir dinya bulur karsisinda ve kendi kendisinin

ustasi olur. Agirigini kaybeder, eli kanath bir ele donisur, ifadesi daha

sahici olur, enerjisi en Ust dizeydedir ve bunu harflere yukler (Jean, 2015,
s. 171).

insanda yazi yazma ve gorsel bicimler olusturma dirtiisii aslinda diizenli bir

yasam isteginin belirtisidir. Bu insani mutluluga dogru yonlendiren bir eylemdir.

Dinamik bir estetik anlayisiyla ele alinan kaligrafi birlikte olusturulan sanat
ritmik ve akici hareketiyle resmin soyutlanmasina bir de yazinin soyutlanmasi

eklenir.

Cin'de yazi yazmayl ve resim yapmayl anlatan kelime aynidir. Han
hanedanli§i déneminde, resimde firga kullanilarak ¢izgi gercek bir ifade araci

olarak kullaniimigtir.

Kaligrafi Yin hanedanhdi déneminden itibaren (265-419) gittikge gelisir. Bunun
sonucu olarak serbest kaligrafik ¢izgi resim sanatinda yerini almis, kendi iginde
anlatimsal bir rol Ustlenerek gunumuzde de islevligini surdirmektedir. O

dénemden bu zamana kadar yazi ve resim ayrilmaz bir batinlUk olusturur.

Kaligrafi ile resim yapan sanatgllar adeta resim bosluguna vyazi
yaziyormusgasina dinamik olarak resme Kkatillir. Resimde rahat firca
kullanimiyla dinamik bir dil olusturulur. Yazi kendi soyut varliiyla soyut
calisma icin elverigli bir ortam hazirlar sanat¢iya. Yazi insan igin soyutlama
yeteneginin gelismesine yardimci olur.
Bati sanatindaki soyut isaret, garip bir 6zetlemenin, sindirmenin sonucudur.
Hartung'un ciziktirmeleri... Pasifik Okulu’nun hiyeroglifleri, nihayet Japon
hat sanati bir yazi gelenegine Uzak Dogu’lularin anlayisindan ¢ok farkli bir
ifade anlayisi yarattilar. Uzak Dogu’da okunakli isaret ¢arpitilir, soyutlanir

ve ona resimsel bir deder kazandirilir. Bat'da bu isaret soyutun icinde
yaratilir (Atalay, 2010, s. 102).
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Resim 8: Jean Michel Atlan, “Kus”, 1948,

Kagit Uzerine Pastel, 53 x 40 cm

Fransiz sanatgi Jean Michel Atlan soyutlamaci ve digsavurumcu edgilimi
bakimindan dikkat gekmistir. Resimlerini aklin baskisindan uzaklasarak igsel,

spontane olarak resmetmistir. Resimlerinde sert ve siddetli etkiler mevcuttur.
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Resim 9: Jean Michel Atlan, 1952,

“Kompozisyon”, Kagit Uzerine Pastel, 38 x 28 cm

Resimlerindeki kaligrafik unsurlar ¢izgi estetigi olarak betimlemek dogru olur.
Bunun nedeni ana unsur olan c¢izgi, ritmik bir dizen ile geligtirilir. Cizginin
devaminda form ve renk etkisi gorulir. Ancak burada renk yalnizca fon olarak
devreye girer. Burada daha ¢ok ¢izginin ritmi, devinimi ve gucu siirselligi de
icine alarak ahenk yaratir. Soyut resim ve soyut yazi ikisi beraber blyuk bir

onem kazanir.
Uzakdogu resminde terk edilen renk yerine gizgi 6nem kazanmistir.

Resim yuzeyinde 6n planda ve arka plandaki 6geler arasinda belli bir mesafe
olusturulurken, bogluga 6nem vererek espas igerisine dgeler yerlestirilir.
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Resim 10: Hans Hartung, 1.10” 1953-6, Litografi, 52 x 32 cm

Fransa’da yasayan Alman sanatgi Hans Hartung bosluk Uzerine sert, dinamik
ve siyah cizgilerle adeta bir enerji patlamasi ile eserlerini olusturur. Eserleri
anlik, dinamik ve kaligrafik etkilerle doludur. Hartung’un ¢ogu yapiti ya isimsiz
ya da yalnizca sayilarla ayirt edilebilir. Yapitlarinda uyum ve devinimin ayni
anda goruldugu adeta duzensizlik icinde duzeni ¢agristiran bir ritim vardir. Bu

rastgele goruntunun ardinda igsel bir disavurumla adeta bir trans hali yatar.
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Resim 11: Georges Mathieu, “Painting”, 1952, Tuval Uzerine Yagl Boya,

200 x 299.7 cm

Fransiz sanat¢i Georges Mathieu’'nun eserlerinin boyutlar ¢ok buyuktur. Bu

nedenle bedensel hareketlerini resme de dahil eder.

Sanatginin resimlerinde coskuyu barindiran bir devinim ile renk patlamasi
gozlemlenir. Bu durum mistik bir durumda nirvanaya ulasma ani gibidir.

Sanatgi bu kopus ile birlikte tekrari olmayan bir olguya damgasini vurur.

insanoglunun icinde olusan ve bunu yogun bir bicimde disariya aktariimasina
olanak saglayan yalnizca sanattir. Mathieu’nun resminde, tamamiyla bilingten
uzaklasip biling disi, trans halinde yapilan resim, uzun sopalarin ucuna
baglanan bez pargalari ile gizimi gergeklestirme, bir kova boyayi resme firlatma
gibi teknikler uygulanmigtir. Sanatgi izleyici 6ninde Uzakdogu kiliginda resim

performansi gerceklestirmistir.
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Resim 12: Georges Mathieu, Calisma Esnasinda, 1957

Resim 12 de goruldigu Gzere yodun bir enerji ile gorsel sdélen yaratan Mathieu
resimlerinde, bilincin kati kurallarini yikarak, bedenin resme aktif katilimindan

bahsetmek yalnizca devinim ile mamkundur.
Mathieu duygularini resimlerine en saf bigimde yansitmaktadir.

Bir Amerikan dergisi, Georges Mathieu’nun bulylUk tarihi resmi olan
‘Bouvine-Meydan Savasi’ni boyarken nasil hareket ettigini anlatiyordu. XIII.
ylzyilda olan bu savasta, ressamin buyluk babalarindan biri ¢carpigsmisti.
Esasli bicimde tarihi arastirmalar yapildiktan sonra, Mathieu siyah ipekten
savas giysisi iginde, bir beyaz takke ve beyaz ayak bagi ile ise giristi.
Savasin sonucu belli oldugu saatlerde, elindeki iki fircayr mizrakl bir balta
gibi  kullaniyordu. Mathieu’nun resimleri buyuk bir ihtirasla tuvale
saldirircasina yapilmiglardir. Firgcanin tuval Uzerinde dolasmasi da bir
kaligrafi serbestligine sahiptir (Turani, 1995, s. 626).



32

Resim 13: Henri Michaux, “isimsiz”, 1961, Kagit Uzerine Cini Miirekkebi,

74,6 x 109,9 cm

Belcika asilli Fransiz yazar, sair, ressam Henri Michaux yapitlarinda mistik
konulari islemigtir. Sanat¢i 1950’lerden sonra bilinci tamamiyla saf disi birakip
trans halinde resimlerini yapabilmek igin uyusturucuya basvurmustur.
Edebiyattan gelen ge¢misi sayesinde eserlerinde dinamik imgeler, yazi
cagrisimlari, titresen harf izlenimleri, hiz ile birlikte anlik ritimler goérular.
Resimlerindeki imgeler adeta cergceveden tasip devam ediyormusgasina

yayilan bir etki yaratir.

Sanatgl resminde sdzcuklerin ardinda yatan anlami yansitabilmek igin siyah ve
beyazin gucunu, kontrasthgini dinamik bir sekilde boslukta bir dizi ¢ini
murekkebi ve karakalem c¢alismalari olusturmustur. Bunun sonucu olarak
sanatcl i¢cselleserek arinma yoluna dogru ve ruhunu 6zgur kilmaya dogru yol

almigtir.
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Cinli ressamlarin olusturdugu kaligrafik 6geler her ne kadar anlik ve gabuk

yapiliyorsa Michaux i¢in de hiz o denli dnemliydi.

“‘Henri Michaux’'un Cince okumasini bilmedigi halde kendi resim mantidina
dayali okunamaz hiyeroglifleri, mirekkep resmi anlayisi icinde otomatik yazi

karalamalari olarak kompoze edilmistir” (Atalay, 2010, s. 103).

Cin dili, sinirlarini asamayip dillerin en zoru olarak kalmistir. Cin yazisinin yirmi
bin ¢izgi harfi ilk bakista ayirt etmek ¢ok zordur. Ancak Misir hiyeroglifleri bile

bir butinlUk olarak kolayca ayirt edilebilir.
Henri Michaux’un Asya’da Bir Barbar adli yazisinda;

Temsil edilmesi pek de o kadar gu¢ olmayan bir seyi, sandalyeyi ele alalim.
1)agdag; 2)blylk; 3)hayranlikla rahatca icini cekmek; iste yan yana gelince
sandalye anlamina gelir ve blyuk olasilikla sdyle ¢oézumlenir: insan
(oturmus ya da ayakta), agactan yapilmis bir nesnenin yaninda rahatga
nefes aliyor. Farkh o&geler secebilse en azindan! Oturulacak yeri ve
bacaklariyla, sandalyenin kendisine gdnderme yapmak aklina gelmez
Cinlinin. Ama kendisine uygun olan sandalyeyi, acikca ortada olmayan,
sakh kalan, goérunimun Ogelerinin  hog bir bicimde esinledidi,
adlandinimaktan ¢ok akil yoluyla ¢ikarsanan belirsiz ve getrefilli sandalyeyi
bulmustur. Cincenin bir nesneyi oldugu gibi gostermekten ne kadar rahatsiz
oldugunun ve 6te yandan buttnliklerden, figirli gérinimlerden ne kadar
hoslandiginin bir kanitidir (Jean, 2015, s.186).

insan goérdigi, algiladig bicimde yazar, tipografik estetik kendini gosterir.

Tipografi kiymetli bir sanattir, ¢lnkl disunceyi giydiren son 6geyi, onun
maddesel guzelligini yazinin sistemi i¢inde bigimlendirir. Yazi, maddeden
siyrilmis alanlarin basinda gibi kendini gosterse de, ayni zamanda maddenin
en etkili oldugu alandir. Nasil ki ruh vicudun bir organiysa, yazi da basiimig
harftir, harfin resmidir, dogrulanmis metnin oranidir, metni aciklayan ya da

yogunlugunu hafifleten degerdir.

Yazi, duz gizgilerin, egrilerin, dikey, yatay ve egik ¢izgilerin, bolinmus ya da
geligtiriimig figurlerin art arda donup geldigi ritimli birer goruntudur. Alt ya da
ust uzantilarla, yuvarlak ya da sivri, simetrik ya da simetrik olmayan bigimlerle

basit bir metin bile ritmik degerler agisindan zengindir.
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Resim 14: Roland Barthes, “Electa” 1974,

Kagit Uzerine Pastel Boya, 16 x 21 cm

Gostergebilimci, edebiyat kuramcisi, sanat elestirmeni, estetik¢i Roland

Barthes'’in Yazinin Uygarligina Ons6z adli yazisinda,

Tarih dncesi kimi magaralarin duvarlarinda, aralarinda dizenli mesafeler
birakilmis gizimler bulunmustur. Bunlar o zaman birer yazi miydi? Hi¢ de
degil. Bu cizgilerin anlami yoktu kuskusuz. Ama ritimlerinde bilingli bir
etkinlik, olasilikla bir buyl ya da daha genig bakildiginda simgesel bir
anlam vardi: Bu c¢izgi bir glidinin ¢izgisidir. Ginimizde Masson ya da
Twombly’nin yaptigi gibi grafik bicimleri aktarmasi su dogruyu kabul
etmemiz igin yeterlidir: Yazmak yalnizca teknik bir etkinlik degil, ayni
zamanda vucudun keyif almasiyla ilgili bir pratiktir (Jean, 2015, s. 205).

Alman filozof Kant, sanat, estetik olarak ele alinip bir begeni olarak
deg@erlendirildiginde bu sureci haz olarak ele alir. Barthes’in eserlerini
olusturdugu kavram ile bu dusunce birbirine ¢ok yakindir. Barthes igin sanat

eserlerinden duyulan haz ayni zamanda okuma hazzini da iginde barindirir.



35

N3
A‘i.
\ /
//
~
AL
! \‘\"'. W
R RO N
. 1 LTI A - o
& \ Vs ) N, 3
NG ,"‘- . N \}’ :i’s,‘ h _( KR s
pae 7 N A e
: "l\ 1"!‘ £ Al : —
SN / e N 3 a3 .
' S AT P\ T\
A A I S >
Z o . WAS X
\ — ¥ |
b

Resim 15: Wols, “Isimsiz”, 1955, Graviir, 36.8 x 24.7 cm

Alman ressam ve fotografgi Wols (Alfred Otto Wolfgang Schulze-Battmann)
Gravdrlerinde dig dunyadan badimsiz kendi igcinde aradigi gergcek dunyayi

yansitir.

“Wols eserlerinde ruh durumlarini ve zihinsel durumlari dogrudan yasamamiza

izin verecek bir resimsel dinyalar geligtirir. Bizler kendi kafamizdaki
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dusuncelerle bu dlunyalara girer, oralarda dolasiriz. Her sey agirliksiz, maddi

bir varliktan yoksun, yuzer gibidir’ (Calikoglu, 2006, s. 2).

Sanat¢l evrende var olan her seyi ya da mevcut evren ile kiyaslanabilecek
maddi unsurlari eserlerine tasimaz buna karsin sanatg¢inin arayis igcinde oldugu
mutlak gerceklik eserlerinde okunabilir ve hissedilebilir. Yapitlari, zihnimizde
depolanan bircok maddeye ihtiyaci olmadan vyalnizca kendi duygusal

disavurumunun ve eylemlerinin yorumlanmasi olarak degerlendirilir.

Bosluk kavrami surekli genisleyen bir kavram haline gelmistir. Bunun ornekleri

John Cage, Yves Klein, Sarkis gibi sanatc¢ilarda agikga goruldr.

Resim 16: Yves Klein, “Antropometri”, 1960,

Tuval Uzerine Yagliboya, 275 x 407 cm

Fransiz ressam Yves Klein'in eserleri Zen etkisinde boglugun kavranigiyla ilgili

olup resimlerinde uyguladigi monokrom (okyanus mavisi) ton’un patentini
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alarak adina ‘Uluslararasi Klein Mavisi’ vermistir. Bu mavi ton ile tek renk

resimler ve heykeller olusturmustur.

Klein Mavi Cagda Antropometriler adini verdigi, mavi boyaya bulanmis ¢iplak
insan bedenlerini tuvale bastirarak olusturdugu resimleri ile taninmigtir. 1960
yihndaki bu performansinda Klein ayrica kendi bestesi olan tek notalik
‘Monoton Senfoni’de c¢iplak bedenleri tuvaller Uzerinde yuvarlayarak eserini

ortaya ¢ikarmistir.

Monoton Senfonisi adli tek sesli bestesinin 6zinde tasavvuf muzigi
yatmaktadir. Tasavvuf mizigindeki uzun notalarla icsellesmeyi kendi
bestesinde de ortaya koymustur. Yalnizca tek nota halinde 10 dakika suren
senfoni ile kisinin hislerinde bosluk vyaratarak dinleyicide ruhaniligi ve

icsellesmeyi hissettirmistir.

— W

s

Resim 17: Yves Klein “Mavi Cagda Antropometri” performansindayken, 1960.
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Resim 18: Yves Klein “Antropometri Mavi Periyod”, 1960,

Tuval Uzerine Pigment ve Recine, 156.5 x 252.5 cm

Sanatg¢i Antropometri serisi igin disincelerini aciklarken:

Atdlyemde duran onceki dénemlere ait eserlerden nihayet kurtulmustum.
Sonug: Bombos bir atdlye. Fiziksel olarak yapabildigim tek sey bu bos
atdlyede bulunmakti ve bu esnada maddi olmayan resim halleri kendilerini
harikulade bir bigimde olusturdular. Bu slre¢ boyunca kendime olan
glvenimi azar azar yitirsem de, maddi olmayana duydugum inan¢ daima
tamdi. Oteki ressamlar gibi model tuttum ben de. Ama onlardan farkli
olarak, modellerden bana poz vermek yerine, calismalarima fiilen
katilmalarini istedim. Bu bos atdlyede tek basina yeterince zaman
gecirmistim: Burada, yeni filizlenen bu olaganistli mavi boslukta daha fazla
yalniz kalmak istemiyordum (Klein, 2002, s.17).

Klein, boslugu elle tutulur hale getirmek icin 1958 yilinda Paris’teki Iris Clert
Galerisi'ni ‘Bosluk’ adinda sergilemigtir. Sanatgi mekanin i¢inde bosluk
haricinde higbir seye yer vermemis boslugu vurgulamak istemistir. Bunun
sonucu olarak galeri mekaninin kendisi bir sanat eseri haline donugmusgtur.
Sergi icin gelen izleyiciler burada kendi baslarina kalarak ve icselleserek
kendilerini ve galeri mekaninin varlik sebebini sorgulamislardir, izleyicinin
duygusu boslukta birakilmigtir. Boylelikle mekanin i¢indeki bosluk bir varlk

olarak algilanmigtir. Adeta Yin Yang felsefesi gibi.
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“Yves Klein onlara belirli bir seyi degil, boslugu gostermisti. Sessizlikte ses
oldugu gibi boslukta da varlik vardir. Blyuk bir boslukla karsilastiginizda bu
sizi mutlaka dusuncelere iter, sizde duygusal karsiliklar Gretir” (Evren, 2015,
s.125).

Resim 19: Yves Klein, Iris Clert Galerisi, “Bosluk”, 1958.

‘Reddedilmis higlik tarafindan boslukla tanistirldim. Maddi olmayan resim
alanlarinin anlami da hep bu boslugun derinliklerinden c¢ikarilmigtir, ki bu
anlam bir zamanlar maddi olanin duzenine dahildi” (Klein, 2002, s. 22).
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Resim 20: John Cage, 4’33” adli performansini gerceklestirirken, 1952,

Black Mountain College.

Amerikal besteci, yazar, egitimci ve sanat¢i John Cage Zen Budizminden ve
Cin felsefesinden etkilenmistir. Sanatci Black Mountain College’da dizenledigi
4’33” isimli performansi 4 dakika 33 saniye surerek piyanonun basinda
sessizlik sahnelemistir. Bu surede izleyici sessizlikte i¢selleserek boglugu

hisseder ve igitilen her ses, hayatin kendisini sorgulatir.
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Resim 21: John Cage, “New River Watercolor Series 17, 1988,

Kagit Uzerine Sulu Boya, 45 x 91 cm

Resim 22: John Cage, “Where R= Ryoanji”, 1987, Kagit Uzerine Kalem,
25,5x45,5cm

John Cage Japonya Kyoto’da Ryoanji tapinagi igindeki Zen bahgesinden
etkilenip bu bahceden 15 tane farkli boyutta tas getirmistir. Bu taslari serisini
olusturdugu ‘New River Watercolor Series’ ¢alismalarinda kullanmistir. Cesitli
boyutlardaki taglari kagit Uzerine koyup farkli sekiller ortaya ¢ikarmigtir. Bu
serinin toplam boyutu Zen bahgesinin boyutu kadardir. John Cage tipki 4’ 33”
adli performansi gibi, yapitlarindaki beyaz kagidi sessiz olarak betimlemistir ve
uzerine ¢izdigi cizgileri ise muzikteki sesler gibi sessizligin igindeki ses olarak

degerlendirmistir.
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Resim 23: Mark Tobey, “Written Over The Plains”, 1950,

Tahta Uzerine Karisik Teknik, 77 x 102 cm

Amerikali ressam soyut disavurumcu Mark George Tobey Uzakdogu
kaligrafisinden etkilenmistir. Belirli bir donem Cin’de ve Japonya’da yasayan
sanatgl Zen manastirinda kalmisgtir. Uzakdogu atmosferinin etkisinde kalarak
resimlerinde kaligrafi, hat, lavi gibi etkilerin bigimsel dagarcigini igsellestirerek
ve bunlari koyu bir fon Uzerine tek renk benimseyip beyazin gesitli tonlarini

kullanarak cizgilerle gerceklestirir ve adeta bir devinim haline getirir.

Boslukta beyaz cizgilerle yarattigi geometrik sekiller, i¢c ice gecgen cizgiler ve

izleyiciye aktardigi heyecan duygusu gizgilerin duragan olmadigi algisi yaratir.

Tobey, eserlerinde bir yazar gibi tim benligini hizla kagida aktarir. Adeta
cocuklarin yaptigi karalamalari animsatan gocukga bir saflik ve kendiligindenlik

eserlerinde gorulur.
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Resim 24: Franz Kline, “Vawdavitch”, 1955, Tuval Uzerine Yaglboya,
158.1 x 204.9 cm

Amerikall ressam Franz Jozef Kline soyut disavurumculuk ile yaptigi resimler
ile taninmistir. Resimlerinde hareket ve boyut 6n plana ¢ikmaktadir. Sanatgi
blyuk boy firgalar ile blyuk boy tuvaller tGzerine eserini olusturur. Resimlerinde
genellikle astarsiz tuval kullanarak boyanin akigkanligini 6n plana cikaran
Kline, beyaz fon Uzerine siyah renkler kullanarak yagl boya ile 6zgurce
kaligrafik bir olusum meydana getirir. Resimlerini basit, vahsi ve ¢ig hale getirir.
Kline resmini olusturmak igin kollarini hatta tim bedenini devreye sokarak anlik

gudulerle kendini resme teslim eder.

Son dénem resimleri fazla yalinlastirilmis bir kitle halinde izleyicinin dikkatini
ceker. Eserlerinde kullandidi ¢izgi, izleyici gdzunde her ne kadar basit bir ¢izgi
olarak algilansa da, uzam iginde mekan duzenlemesi izlenimi vererek beyaz

alanlari da 6n plana cikarir.
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Resim 25: Cy Twombly, “Apollo ve Sanatgi”, 1975,

Tuval Uzerine Karigik Teknik, 128 x 142 cm

Ressam ve heykeltiras Cy Twombly’nin resimlerindeki 6gelerin cogunu siirler
olusturmaktadir. Siirleri gézle goérilemeyen bir varlik olmaktan uzaklastirip

somutlastirmistir.

Var olan metin iginde algiladigimiz harfleri goéruntisi ve anlattigi anlami farkli
degerlendirip yorumlamak yerine, goruntu ve algiladigimiz anlam arasindaki
farki yok ederek, siirin okundugu ses, olusturdugu ritmik akis ve zihinde olugsan

siirin goruntusunu birlegtirir.

Genclik donemlerinde beyaz ahsap bir evde yasayan sanatgi, bunun etkisi
altinda kalarak genellikle resimlerini beyaz ham bez Uzerinde olusturur.
Resimleri sanki yipranmig bir duvar yuzeyini doldurarak, resimlerinde isik

Uzerinde yogunlasir.
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Resim 26: Cy Twombly, “Olympia”, 1975, Tuval Uzerine Karigik Teknik,
200 x 264.5 cm

Twombly’e gdére duygu ve dlslnceler somutlasmadan vyani tuvale
aktariimadan evrende bosluktadir. Duygular ve dustnceler bu boglukta bir
bulut olarak varligini surdurir. Tuvalinde somut hale gelen dusunceleri,
izleyiciyi sonsuzluga yonlendirir. Resimlerindeki ham 6geler safligi barindirir ve

izleyiciye de safligi yansitir.

Sanatgl resimlerinde boslugun getirdigi sonsuzlukta baska dunyalara agilan
alanlar yaratir. izleyicinin bilincinde manzaralar olusturur ve i¢ diinyalarinda

bellekte var olan surreal manzaralar ile yer degistirir.
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Resim 27: Cy Twombly, “Fontainebleau Okulu”, 1957,
Tuval Uzerine Karisik Teknik, 200 x 321.5 cm

Resimleri izleyici Uzerinde bir pencereden baska bir evrene bakiyor hissi
yaratir. Pencere iginde genellikle bulut 6geleri gorulur. Resimlerinde insan
vUcudunun parcalarini yorumlayan, sanat tarihinden ve sgiirlerden kelimeleri
aktaran sanatgi simgesel unsurlar kullanmigtir. Tuvallerinde kullandigi kirmizi,
pembe ve kahverengi insan bedeninin parcgalarini, beyaz ise bulutlari simgeler.
Siirlerden etkilenerek yorumladi§i pargalara da farkh renkler uygular. Renk ile

cok fazla ilgilenmeyen Twombly igin ¢izgi daha énemlidir.

Malevich’ten etkilenen sanat¢i sonsuzlugu ve boslugu ele alarak sanki
boslukta bir patlama meydana gelmis gibi etrafa dagilan ki¢cik maddeler yer
¢cekimine meydan okuyarak devinim ve hareket olusturur. Resimleri primitivizm,

ekspresyonizm ve ilkel imgeleri iginde barindirir.
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Resim 28: Miibin Orhon, “Isimsiz”, 1963, Tuval Uzerine Yagliboya,
130 x 162 cm

ikinci diinya savasindan sonra Paris’e gé¢ eden Miibin Orhon’un Tiirk resim
sanatinda 6zel bir yeri vardir. Olusturdugu eserlerinde kendine 6zgu bir Uslup
yaratan Orhon, kendi yasamindaki dusuncelerini ve hislerini lirik bir Gslup ile
ortaya koymustur. Eserlerinde ritmik bir Uslup benimseyip i¢selleserek kendi
dinyasini olusturmustur. Resimleri izleyeni hem dinginlestirir hem de

heyecanlandirir.

Mubin Orhon’un eserlerinde Uzak Dogu ve mistisizm etkileri géralur. Etkili firga
darbeleri ile yumusak ve sert gegisler olusturup kaos ve devinim meydana
gelir. Resimlerinde akitma teknigi ve lekeler uygulayarak birbirleriyle
harmanlamistir. Bu teknik ile izleyici Uzerinde hem heyecan hem de dram

hissini olusturmustur.

Orhon igin tasavvuf miziginin dinginlik, gizemlilik ve i¢sellik bakimindan katkisi
¢ok buyuktur. Bu muzigin etkisi sanatginin eserlerinde gorulmektedir.



Resim 29: Sarkis, “Sarkis’e gére Cage/ Ryoaniji fliit partisyonu’,
2012, Kagit Uzerine Suluboya, 57 x 76 cm

Resim 30: Sarkis, “Sarkis’e gére Cage/ Ryoaniji fliit partisyonu”,

Arter Galerisinden gorinim, 2012

48
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istanbul dogumlu Sarkis, John Cage’in Ryoanji adl solo fliit bestesinin izleri
Cage/ Ryoanji adl sergisinde goérUlmektedir. Sanatgi, Cage’in bestesinin
versiyonunu resminde suluboya ile parmak izleriyle olusturdugu kivrimli
yuzeyler ile devinim yaratip, boslukta c¢izgi ve kaligrafinin dansi olarak
yorumlamigtir. Sanatgi resminde Uzak Dogu felsefesinden yola ¢ikip bosluk ve
sessizligi islemistir. Minimum imge ve ses kullanarak sergide ruhani bir
atmosfer yaratmistir. Sarkis’in amaci Dogunun bosluk ve sessizligini, dingin,
huzurlu ve gizemli olugunu hissettirmek ve sergide isitsel olarak tasavvuf
muzigini dinletip etkiyi daha fazla arttirmak istemistir. Bunun sonucu olarak
Budizm, Zen ve Tasavvuf miziginin yakinligi ortaya ¢ikmistir.

John Cage ve Sarkis'in Japonya'daki Ryoanji Zen Bahgesi'ni ziyaretleri

arasinda uzun yillar olsa da, bu Unli Zen bahgesi her iki sanatgiyr da ayni

sekilde derinden etkilemistir. Bu sergideki G¢ yapitin ortaya cikisinin

kaynaginda da bu etki yatiyor. Sarkis, Cage'in Ryoanji bestesinin solo fliit

versiyonuyla ilk kez kargilastiginda bu partisyonu "gizgilerin ve kaligrafinin

bos bir sayfa Uzerindeki "dans|" gibi algilar ve bu "gizgileri" parmak izleriyle

takip ederek sergide gorilen 96 adet suluboyayi gergeklestirir (Arter, 2014,
s.1).

Zen ogretisinin bir bolimu, mantiksal aliskanliklardan uzaklasip tinsel

aydinlanmanin gerekliligini savunur.

Zen bahgesi ise i¢gsellesme bahgesi olarak da tabir edilmektedir. John Cage’in
Kyoto’daki Zen bahgesi Ryoanji'yi 1962 ylinda Sarkis’in ise 1994 yilinda ziyaret
ederek ayni duygulari hissetmesiyle, Sarkis, John Cage’in besteledigi flit
versiyonu Ryoanji adli esere yonelir. Bunun sonucu olarak Sarkis sergi
salonunun duvarlarini kaplayan kagit Gzerindeki kendi parmak izleri ile Cage’in
flit bestesinin farkli versiyonlarini gorsel olarak dile getirmistir. Her bir parmak
izini farkli bir ses olarak degerlendirerek muizik ve sessizligi anlatmistir.
Sergide dinginlik ve lirizm kendini gOstererek izleyici Uzerinde meditasyon

etkisi yaratmaktadir.

Ses elle tutulamayan, gozle goérulemeyen soyut bir kavramdir. Ses boslukta
yayilarak tum boglugu kaplar, hissetmemizi ve i¢gsellesmemizi saglar. Resim ve

muzik i¢sellik baglaminda birbirlerine paraleldir.



Resim 31: Adnan Coker, “Soyut Kompozisyon”,

1961, Karton Uzerine Yagliboya, 35,5 x 50 cm

Resim 32: Adnan Coker, “Alfabe”,

2015, Tuval Uzerine Akrilik, 100 x 100 cm
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Adnan Coker Mimar Sinan Universitesi Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun
atolyesinden mezun olduktan sonra 1950’lerde Paris’e gitmistir. O yillarda
savasin atmosferini icinde barindiran Paris, sanatgilari hala derinden
etkiliemeye devam ediyordu. Coker de bu atmosferden etkilenerek
disavurumcu eserler Uretmeye basladi. Bu ddénemde eserlerinde boya
katmanlari, kaligrafik 6geler ve devinim gorilmektedir. Bu spontane gelisen
ritmik 6gelerde sanatci, ortaya cikardigi resimdeki asil amacini sozlerle dile
getirmeyerek onu gizleme gere@i duyuyor ve amag ortaya c¢ikarildigi zaman
resmin i¢selliginin, kendiliginden olugunun getirdigi safligin yok olacagini

dusunuyordu.

Hat sanatiyla da ilgilenen Coker resimlerindeki cizgisel 6geleri yazi diliyle

birlestirerek ritmik soyutlamalar, bos ve dolu kompozisyonlar olusturur.

Coker 1969'dan sonra geometrik sekillere yonelerek adeta yer ¢ekimine kargi
gelen unsurlar ortaya cikarir. Simetriyi ve asimetriyi iginde barindiran
tablolarinda devinim ve dinamiklik gorulir. Resimlerinde simetrik ve asimetrik
parcalarin batunt ele alindiginda, bu farkli guglerin denge sagladigi
gorulmektedir. Boylelikle olusturulan ritmik ogeler asimetrik denge yaratip
estetik bicimde kompozisyona uyum saglayarak adeta gunimuzde oldugu gibi

insan ruhunun ve zihninin karmasgik halini yansitir.

Sanatgl resimlerini siyah uzaysal bogslukta, sonsuz bir uzam iginde bagimsiz
olarak yaratir. Coker igin siyah renk uzaysaldir ve sonsuzdur, renk ise kisitlidir
yalnizca yasadigimiz alanda bulunur. Siyah renk sanatgcinin tuvallerinde

yuzeysel olarak bulunmaz espas olarak varligini gosterir.

Coker Urettigi resimlerinde Malevich'’in etkisinde kalarak resimlerindeki 6geleri

zemine oturtmaz. Coker bu durumu, sanatginin 6zgurligu olarak tanimlar.
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3. BOLUM

UYGULAMALAR UZERINE AGCIKLAMALAR

Savaglar, oOlumler, dodumlar, yasamlar bunlarin i¢inde yasanilan olaylar,

insanlarin gordukleri ve hissettikleri...

Her sey insanoglunun zihninin iginde depolanir. Bu birikimi insan tekrar disari
clkarmak isteyerek spontane gelisen bir igsel yorumlamalar ortaya cikarir.
Espas icinde olugsan bu yorumlar insan bedeninden digari ¢ikarak bir nevi

bilingaltini temizleme gorevi Ustlenir.

Gun icinde algilanan olumlu ve olumsuz olaylari i¢ yolculuktan adeta tuval
Uzerinde Kkaligrafik, spontane ve devinim halinde dis yolculuga cikarir.
Algilanan ve igsellestirilen birgok somut olayi insan bedeni kendi iginde hislere
cevirip yasanan somut olaylari soyutlagtirir. Bunun sonucu olarak bu soyut

hisler tuval Uzerinde somut ve kaligrafik olarak varligini olusturur.
Yazi kendi i¢inde bigimlesmis bir soyutlamadir.

Cizgi, basit bir hat ya da nesneleri gevreleyen siradan bir kontur gizgisi
degildir. Cizgi, kaligrafik bir sanat olarak dogmus, bircok alanda
kullanilmigtir. Dolulugu ve iglekliligiyle, her seyi kusatan bosluk duygusuyla,
bicim ve hacim kavramlarina isaret eder. Sert ¢ikigl ve birden patlamasiyla
uyumu ve devinimi ifade eder. Cizgi, ayni zamanda insanin Kkarsi
konulamaz itkilerini yansitma goérevini tstlenir (Cheng, 2006, s.169).

Resimlere konu olan 06geler bilingdisinda depolanan hislerin, anilarin,
sOylenecek ve sOylenmis sozlerin disavurumudur. Toplumlarda var olan siyasi
olgularin insanlarin Uzerlerinde biraktiklari etkiler, sayilar ve tarihler

bilinmeyenin, boglugun iginde bir devinim halini alir.

Algilanan ve yaratilan hi¢bir obje hisler kadar guglu olmamistir. Objeler ancak

hisleri kipirdatabilir ve o hisleri yagsamamiza olanak saglayan bir kapi olabilir.

insanin zihninde var olan uzam, gecmisi, bugiinii ve gelecegi hisleri araciligi

ile icinde barindirir. Bu uzamin iginde, insan yasaminda algilanan her gsey
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depolanir ve bu, kisinin yasaminin son evresine kadar devam eder. Sanatgi
bosluktaki hislerini dlinyevi bir obje olarak tuvalinde ortaya c¢ikardiginda inisli

cikigh olan hislerini oldugu gibi aktaramayabilir.

Sanatg¢l ancak kendi derinine inerek i¢sellestiginde o zaman kendi duygularini
disa vurmus yani mutlak gercekligi ortaya gikarmis olacaktir. insan dogasindan

diga vuran imgeler en saf ve en bireysel hal olarak varligini korur.

Duygular, hissedilenler, hayal gucli ve bilingalt, yasamdan daha genis ve

sonsuzdur.

“Geleneksel sanat¢i dogada goérdigunden daha guzel bir sey yaratamazken

modern sanatg¢l sonsuz olana dogru yénelmek ister” (Kuspit, 2006, s. 103).

Tin yani ruhsal anlamina gelen s6zcuk maddenin zitti olarak, bize dig
dinyadan bagimsiz sekilde i¢c dinyamizi fark ettirip, soyut sanati olusturma

imkani verir.

“Soyut sanat, ilk bakista bazi sinirlamalar getiriyormus gibi algilansa da,
aslinda, ressamin 6zgurluk alanini daha da genigleterek ona yeni iglevler
kazandirir” (Sartre, 2000, s. 122).

Sanatg¢l var olani yansitmaz yalnizca var olanin 6zUnu goérunur kilar. Yani

sanatgi gordugu bicimleri dogrudan ele almadan farkli bicimler meydana getirir.

“Bu sanat gdriineni vermiyor, bir diisiinceyi gérsellestiriyor” (ipsiroglu, 1979, s.
20).

Resim sanatinin dogadan kopup soyut, disavurumcu bir anlayiga evrilmesi,
objeden arinarak, ayni zamanda resim ile beraber soyut bir sanat olan muzik
ile de uyum icinde olarak birbirlerini tamamlamiglardir. Var olan objenin
arkasindaki gergekligi aramak sanatgilarin bakis agilarinda buyuk degisimler

yaratmigtir.

“Hegel icin sanat: Sanat ruhun madde icinde gortntsidir. Sanatin kullandigi
araglar derece derece ruhu anlatmaya, ifade etmeye elverislidir’ (ipsiroglu,
1979, s. 10).



Resim 33: Gézde Elif Topala, “U¢ Giizeller’, 2017

Tuval Uzerine Karigik Teknik, 100 x 70 cm

Firganin kagit GUzerinde yarattii her cgizgiyi disince yoénlendirmeli ve her
seyi o surdurmeli. Gergek bir bosluk kavramiyla olgunlasan tabloda, her
¢izginin iginde, gizgiler arasinda ve en yogun bitunligin merkezine kadar
isleyen her yerde, dinamik esin kaynaklari 6zglrce hareket edebilmektedir
ve dyle de olmalidir (Cheng, 2006, s. 133).

54
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insan zihninin icinde bosluk, boslugun icinde toplum yer almaktadir. Yin Yang
kuramindan yola c¢ikarak; bogluk olmadan doluluk, doluluk olmadan bogluktan

sOz edilemez.

Resim 33 de fonda var olan agik mavi ve ten rengi Ust Uste goriimektedir. Fon
tek basina ele alindiginda iki renk arasinda bir espas olustugu gorulmektedir.
Fonun icinde yer alan boslukta birgok unsur gortlmektedir. Bu unsurlar, insan
figurleri, cizgiler, geometrik sekiller ve yapisi bozulmus yazilardir. Resimdeki
unsurlari tek basina ele aldigimizda yapisi itibariyle ¢izgi en ¢ok devinim

halinde olan yapi olarak gorulmektedir.

“Tinsel icerigin mevcut dogal bigimleri, genel olarak kendilerinde dolayimsiz bir
degere sahip olmayip; tersine ifade ettikleri i¢sel ve tinsel hayatin bir gérinusu

olmalari anlaminda, gercekten sembolik sayilmalidirlar” (Hegel, 1994, s.171).

Cizginin her ne kadar kendine has bir ruhu yani devingenligi, karakteri ve ruhu
mevcutsa, dogadan o denli kopmus cizgiler varligini bogluk Uzerinde surdurur.
Sanatginin tinsel yaklasimi ve bilingaltindan siregelen cizgiler uzamsal

enerjilerini olusturur.

insanoglunun ¢ogu zaman fark etmedigi aslinda gevremizde slrekli meydana
gelen devinim hali; dalga, sis, tekerlek, kl¢uk bir cocugun saglarindaki kivrim,
havanin gece ve gunduz halini almasi, simsek, bir muzigin tinisi ve ¢ok
sesliligi, ¢izginin kendi icinde hizlanan ve hafifleyen dinamigi... gibi 6geler
evrenin i¢inde her zaman varligini surdirmektedir. Bunun sonucu olarak

devinim ¢ogu varhgin temelinde mevcuttur.

Bir mizigin bagslangici ve bitisi belli bir zaman araliginda gergeklesir. Soyut
anlamda var olan muzigin kavranmasi eserin ilk ortaya c¢iktigi donemi de
kapsar. Muzik duyuldugu andan itibaren igsellesme yasanir ve sona ermesi ile
bu sure¢ tamamlanir. Resimde ise, izleyici ve resim arasinda etkilesim oldugu
muddetge ve izleyici, resmin iginde var olan devinimin adeta igine girerek takip
eder bu esnada resmi algilama slreci de devam eder ta ki izleyici eserden

uzaklagsana kadar.
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Resim 34: Gézde Elif Topala, “isimsiz”, 2016,

Tuval Uzerine Karisik Teknik, 100 x 70 cm

Resim 34 de boslukta, higbir yere bagl olmayan havada duran adeta suyun
icinde devinim halinde yuUziyormuggasina maddeler bulunmaktadir. Bu
maddeler, kaligrafik imgeler, geometrik sekiller, isaretler ve cizgileri barindirir.
Geometrik sekiller 6nunde ve arkasinda duran diger devinim halinde olan

unsurlardan daha duragan gézukmektedir.
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Dazenlilik,

Ornegin gizgiler arasinda diiz ¢izgi en diizenli olandir, ¢linkii 0 soyut olarak
surekli bicimde ayni olan yalnizca tek bir yone sahiptir. Buna benzer
olarak, kip de tamamen dizenli bir sekildir. O, her yénde ayni boyutta
ylzeylere, esit kenarlara ve agilara sahiptir: dik agilar, genis veya dar acilar
gibi, buytklik bakimindan degistirilemezler (Hegel, 1994, s. 134).

Ten rengi fonun Uzerine, sagda duz ¢izgi ile bolinmis alanin icinde bulunan
acik yesil renk ile yazilmis yazilar mevcuttur. Ten rengi fon ile agik yesil
renginin bir arada kullanilmasindaki amag¢ resimde gorulen diger unsurlari 6n
plana ¢ikarmak, ten rengi ile acik yesil renklerini birbirine yaklastirmaktir. Yani

aclk yesil olan unsuru uzamda en geride birakmaktir.

Resimde renklerin agirliklari g6z onunde bulundurularak sari renk diger

renklere gore daha az kullaniimigtir.

Geometrik sekiller sabitligini korurken cizgiler sekli bakimindan diger
maddelere kiyasla devinim halindedir. Uzamda diger objelerin gerisinde
bulunan yazilar ise kendi iglerinde bir devinim halindedir. Yazi kendi iginde her

ne kadar kaliplagmig gibi dursa da ¢izgiyi ve devinimi barindirir.

Evrende, boslugun icinde surekli gézlemledigimiz, icinde yasadigimiz, olumlu
ve olumsuz ¢ogu durum g¢evremizde devinim halinde varligini surdurmektedir.
Boslukta sabit kalabilecek varsayilan mevcut unsurlar ve bu unsurlardan gelen

sabit duraganligin iginde kendimizi huzurlu hissettigimiz alanlar da mevcuttur.

Bir varligin olusabilmesi i¢in zaman gereklidir, bu surece sanat eseri de
dahildir. Sanatginin eserinde ortaya koydugu noktanin ¢izgi halini alarak ytzey

haline gelmesi sure¢ gerektirir. Bu surecin sonu uzamsal boyut ve devinimdir.

‘Resme resim niteligi kazandiran harekettir. Onu gdérmek icin yine zaman
gerekir. Zaman disi kalan tek sey 6lu noktadir. Evrende de var olan devinimdir”
(ipsiroglu, 1979, s. 157).
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Resim 35: Gézde Elif Topala, “Isimsiz”, 2016,

Tuval Uzerine Karisik Teknik, 100 x 70 cm

Resim 35 de boslukta devinim hali gérilmektedir. Resimde sag tarafta kadin

figurleri goruimektedir ve olusturulan espasta arkada kalmaktadir.
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Resimde var olan yazilar obje olarak yerini almaktadir ve alani doldurarak
boslugu ortaya c¢ikarmaktadir. “Duyarliigin madde haline geliginin resimsel
olarak sabitlenmesi” (O’'Doherty, 2013, s.111). Disarda bulunan obijeleri
icsellestirmeden oldugu gibi dig gorUnUmunu vermek, yetersiz bir disavurum
yani objeyi ylizeysel arastirmak anlamina gelmektedir. Onemli olan objenin dig
gorunusu degil onun mekan ve zamanda hareketi ve bunun, insanoglunun
zihnindeki hareket slrecidir. Stre¢ de boslukta soyut bir devinimdir. Hareket;

yuzme, ugma, yuruame gibi eylemleri barindirir.

Sanatgl objelerle yetinmeyip, var olanin ardini irdeleyince objenin sag! ve solu
ile baglantisini, 6n0, arkasi, yukarisi ve asagisi ile olan uzami yani objenin tim
cevresi ile olan iligkisini inceleyip birgok ¢ozmesi gereken sorun ile karsi
karsiya gelmistir. Bu sorunlar; objenin yer ¢ekimi ya da yer ¢ekimi olmadan,
bulundugu alan ile g¢evresinde bulunan materyaller ile olan iligkisi, objenin
Uzerinde varligini surdlirdigu zemin ve uzayip giden uzam ile iligkisi, bunlari

batlun olarak ele alip duraganhgi ve devinimi saglayarak denge olusturmasidir.

Sanatgl resmine baslarken, beyaz boslugun 6ninde olusturacagi bir nokta
eserinin baslangi¢ noktasi olup elinin enerjisiyle doludur. Bu noktadan c¢izgi,
cizgiyi takip eden sureg ise devinim ve hacim halini alir.
Lirik ressam, iyice Olcip bigmeden o an icinden geldigi gibi girisir, deyim
yerindeyse, “saldirir” tuvale. Sonra da bu kez tuvalin bizi ¢carpmasi igin
cekilir aradan. Tuvalle mucadele etmesi, resim yapmasi demektir. En
sonunda da, varolug, sanatginin bizzat kendisi olarak gorinir tuvalde.

Sanatgl eserine saldirgan bir eylem butinligu sokmustur (Sartre, 2000,
s.115).

Sanatg¢inin olusturdugu cizgiler zaman ve uzamda ritim olugturarak varhgini
surdurdr. Cizginin olusturdugu ritime katilan renk sanatgiya farkl bir yaratim
kapisi acar. Cizgi her nasil oélculebiliyorsa renklerin de kendi icinde varligini
belli ettigi, kisiligini ortaya koydugu agirliklari vardir. Her ne kadar renk nitel
olsa da bu agrliklar, agik ve koyu tonlari var oldugu igin tartilip kapladiklari
alan bakimindan olgulebilir, denge saglanabilir, estetik agidan kurgulanmaya

yardimci olabilir.
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Resim 36: Gozde Elif Topala, “2745”, 2016,

Tuval Uzerine Karigik Teknik, 40 x 30 cm

Resim 36 da 2745 adh resim gorulmektedir. Digsal yani toplumsal etkilere
maruz kalan birey, sdylenmis her s6zu ve zihninde depoladigi her durumu igsel

olarak tekrar yorumlar.



61

“icsel gerceklik kendini aciga cikarmak icin dissal gercekligi kullaniyordu”
(Kuspit, 2006, s. 111).

Sanatgl somut ve canli olan evreni eserine aktardiginda soyut ve cansiz bir hal
almaktadir. Bu durumun karsiligi olarak insan zihninin igindeki soyut olan
dustince ve hisler resimde kendi bicimini bularak somut bir Usluba
donusmektedir. Eserlerdeki somut olarak goérinen her Uslup aslinda soyut

dusuncenin kendisidir.

Yalnizca objeyi alip aktaran sanatgi igin iyi bir goz ve egitim yeterlidir. Ancak
objeyi evrensel yani bosluk ile beraber ele alan sanatgi icin bilingalti, hayal
gucu, icgudu ve cogku gereklidir. Eserin dogru bir butunlige ulagsmasi igin
sezgi 6nemli bir kavramdir. Dugunceyi ve hisleri gorsellestirmek ve boslukta
yeni mekanlar tasarlamak sezgi sayesinde meydana gelmektedir. Bu sureg,
estetik olarak bilimsel surece de dayanmalidir. Biling ile sezginin, suur ile
bilingaltinin, hayal ile gergegin i¢ ice gecip birbirine karistigi durumda sanatgi

en dogru yolu bulmus demektir.

Yasanilan dinyada her nasil dun, bugin ve gelecek dinyalar varsa sanatgi
da, her daim eserinde yeni dunyalar yaratacaktir. Sanat¢inin yaratma kuvveti,

evrenin kendisinin devinim halinde olugsum sureci ile pesi sira gelir.

Siyah zeminin Gzerinde kullanilan deforme edilmis siyah yazilar iki siyah renk
arasindaki mesafeyi acarak espas olusturmustur. Ancak diger renklere
nazaran geri planda kalmistir. Siyah renk her zaman gizemlidir. Resimde siyah
fon Uzerine siyah renk ile yazilan yazilar gizemini korumakla beraber izleyicinin
gbzunde cizgiyi takip etme istegi uyandirarak zihinde daha on plana ¢ikarma
istegi olusturmaktadir. Boslukta yazilar, harfler, geometrik sekiller ve cizgiler

mevcuttur ve bu unsurlar espas olusturarak devinim halini almistir.

Resimdeki gecislerin, donugsumlerin sebebiyet verdigi art arda cizgiler ritim

duygusu olusturarak boslukta hareket saglar.
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Resim 37: Gdzde Elif Topala, “isimsiz”, 2016,

Tuval Uzerine Karisik Teknik, 120 x 170 cm

Goethe, kendi i¢sel goénul perisanhidini ve azabini, kendi yureginin
deneyimlerini bir sanat eserine donustirmustur; tipki herhangi bir lirik sairin
yuregini bosaltmasi ve kendi kisisel hayatinda etkilendigi seyi ifade etmesi
gibi. Bu suretle, baslangicta yalnizca i¢sel olarak simsiki korunan, serbest
birakilir ve o, insanin kurtuldugu digsal bir nesne haline gelir, tipki aci
kendisini disariya dokerken, gbézyaslarinin bunu daha kolaylastirmasi gibi
(Hegel, 1994, s. 202).

Resim 37 de uzayin, boglugun ve evrenin i¢inde olan yani insan zihninin iginde
de olan uzamsal alan goérulmektedir. Bogluktaki espas yazlyi, ¢izgiyi, lekeyi
arka arkaya butunlestirmektedir. Bosluktaki tim unsurlar devinim halindedir.
Boslukta bir devinim agi olusturarak noktalar, cizgiler ve geometrik bigimler
cokseslilik halinde iglerinde enerjiyi barindirmaktadir.
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“Tuval karalama iglevi ile yazi dilinin anlagilmaz karakterini gizgi ve isaretlerini
yansitir. Yazilar kurgulanmadan sezgi imgelemin, icten gocuksu anlatimlariyla
sgrafitto ve kaligrafinin karakterlerine uzak bir gizgide kompoze edilisin izlerini
tasir” (Atalay, 2010, s. 104).

Evrende var olan ne varsa oldugu gibi aktariimak yerine var olan, yasanilan
unsurlarin izafiyeti aktariimaktadir. Bu durum var olan evrenden gorintu olarak
kopuk bir imaj sergiliyor. Adeta algilanan durumlarin, var olan evrenin bir nevi
0zU meydana cikmisg ve gizli gercekligi ortaya ¢ikmig izlenimi vermektedir.

Bunun sonucu olarak yasanilan her deneyim aydinliga ¢ikmaktadir.

Gecenin koyu karanhginda bile gizgiye donlsebilecek olan yasantilari not
edebilirim. Bir yeniden yaratma olanagl acilhyor; yalnizhga dusme
korkusuyla yeterince yararlanilamayan bir olanak. Bdylece kisiligim dile
gelebilecek ve oOzgurliklerin en blyugu icerisinde kendini 6zgur kilma
olanagina kavusabilecek (ipsiroglu, 1979, s. 162).

Sanat tarihinin her déneminde sanatgilarin ¢ikis noktasi, dig etkenlere bagh
olmadan, bu suregte var olduklari gevre ve girdikleri i¢ hesaplagma ile ortaya

cikiyor.

Yasantilardan deneyimlenen hisler, ¢cevrede gorulen unsurlara bakilmaksizin,
cizgiler ve karalamalar ile ruh hallerini veren yapitlar olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Bir c¢izgi tek basina gerilimi, dengeyi, uyumu ya da huzuru izleyiciye

hissettirebilir.

“Dis dinyanin nesnelerine kendini vermek, onlar araciligiyla kendi kendinden
haz duymak degildir; tersine, her bir nesneyi keyfiliginden ve gérinusundeki
tesadufiliginden kurtarma, onu soyut bigimlere yaklastirarak dlumsuz kilma ve
bdylece gorunugler dinyasinda siginilacak bir huzur noktasi bulmaktir”
(Worringer, 1993, s. 24).
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Resim 38: Gozde Elif Topala, “Giince”, 2016,

Tuval Uzerine Karisik Teknik, 100 x 70 cm

Insanoglu siyah renk ile karsi karsiya kaldi§i zaman zihninde belirsizlik ve
merak uyanir bunun sonucu olarak siyahin derinliginde boslugu fark ederek

boslugu doldurma ¢abasina girer.



65

Resim 38 de siyah fonun Uzerine farkli ton siyah renk ile yazi yazilip adeta bir
ISk olusturulmaya caligilarak boglukta devinim saglanmak istenmistir. Fonun
uzerindeki siyah renk, kendi dolulugunda boglugu anlamlandirmigtir. Tipki Yin
Yang felsefesinde boslugun iginde dolulugun, dolulugun iginde boslugun
oldugu gibi. Bu renk tonlari her ne kadar birbirlerine yakin olup yan yana
duruyor algisi yaratsa da fonun Uzerindeki siyah renk fona nazaran isik yaratip

resimde espas olusturmustur.

Var olan tuval yuzeyinin iki boyutlu alanindan yararlanilarak boslukta derinlik

etkisi yaratilip obje yer ¢cekimsiz ortamda meydana getirilir.

lIham alinan sey ile gézlemlenen nesne tamamiyla konunun diginda birakilip

soyutlasan tum hisler boslugun iginde somut olarak kendini var eder.

Resmi bir blatin olarak degerlendirecek olursak, boslugun igcinde gorulen
renklerin ve elemanlarin, iki boyutlu ylzey uzerinde boslugun yerine gectigini

bagka bir deyigle boglugu kapattigini gozlemleriz.

Bu yazilar bosluga, uzama adeta sonsuz bir evrene yazilir. Tuvalin boslugu,
tipki gézlemlenen bir resimde oldugu gibi yazi i¢in de arka plan olusturur. Ayni
zamanda resmin ve yazinin ayni duzlemde yani boglugun iginde yer almasiyla

yazinin da resim gibi algilanip espas olusturularak butinligu saglanir.

Yazinin dizilisinde, yazi kendi harfini olusturdugunda, tipki resimde oldugu gibi
bosluga ihtiya¢ duyar. Bunun sonucu olarak bir harfin ayrintisinda bile, her
yerde goOzlemledigimiz bosluk, birgok unsur olugturabilmesiyle c¢esitli

disavurum imkanlari sunar.

Boslugun varliginin dolulugu da var etmesiyle birgcok olusuma imkan verir ve

kendi varligini belli eder.

Bosluk yalnizca yuzey imgesi gibi dursa da varlik ile beraber uzam halini alir.
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Resim 39: Gézde Elif Topala, “Isimsiz”, 2016,

Kagit Uzerine Karisik Teknik, 70 x 50 cm

“Bos kagidin gérinmez gerilimiyle, mutlak gercgeklik ile karsi kargiyayiz. Ama
kagidin bu boslugu, ayni zamanda, bos bir mekani (uzay boslugunu) da
yansitmiyor mu? Bir bosluk, genigletiimis bir doluluktur: Doluluk ve
yonlendirilmis bir bosluk. Gergeklik simsek gibi ¢ikiyor karsimiza” (Sartre,
2000, s. 77).

Bilingalti, hayal gucu ve sezgi gorinen dunyadan ya da dusunulen baska bir
diinyanin 6tesine yaraticiliga sirikler. insan akli bitiniyle ele alinirsa, onun
suuralti, hayal gucli ve sezgisiyle sanat olusturma durumundan ya da
etkisinden bahsedilebilir. Sanat goérlinene, gorinenin o6tesine, bilingalti

kavramlarina, hayal glicliine daha da 6tesine ulasilamayacak olana ulasir.
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Resim 40: Gézde Elif Topala, “isimsiz”, 2017,

Kagit Uzerine Karigik Teknik, 70 x 50 cm

Resim 40 da yazilar, sekiller, sayilar gorulmektedir. Hissedilen, dusunulen,
sdylenen birgok konuyu iginde barindiran resimde yazi ve ¢izgi harmanlanarak

bir digavurum olusturulmustur.
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Ten rengi, kirmizi ve siyah renklerinin belirli yerlerde kullaniimasi estetik olarak
tabloyu dengelemektedir. Agik fonun Uzerinde acgik renk gizgiler kullanilarak
fon ile ¢izgi arasinda zithk olusturulmak istenmeyerek kullanilan agik rengin

geri planda fona yakin olarak kalmasi istenmistir.

Acik renk fon Gzerinde, koyu renk gizgilerin kullaniimasiyla espas olusturulmak
istenerek ©6n plana c¢ikariimistir, acik ve koyu renklerin zithgindan

yararlanilarak plan zenginligi yaratilmak istenmistir.

Olusturulan yazilar plastik bir 6ge durumuna getirilip deforme edilerek hem
sozle anlatim hem de hislerin digsa vurumu olarak resimsellestirilmigtir. Ayrica
kaligrafik gizgiler, enerjiyi ve devinimi yansitarak alisiimig bir dinyaya nazaran

izleyiciye bilinmeyen dunyalari agmaktadir.

Dis gerceklik ile i¢ gercekligin kesistigi noktada, dis gerceklik 6zde soyutlasip,
somut olarak malzeme Uzerinde tekrar var olur. Dig gerceklik olmasaydi ig
gercgeklikten sz edilemezdi, bu durumun tam tersi i¢ gerceklik olmasaydi dig
gerceklikten de s6z edilemezdi. Bunun sonucu olarak imgeler, dis gercekligin

O0zde soyut yansimasidir.

“‘Her enerji, karsit gugclerin oyununda bir dengeye varabilmek icin kendi
tamamlayicisini arar. Soyut bi¢cim 6gdelerinden bunlarin somut varliklarla ya da
say! ve harf gibi soyut seylerle birlesmesiyle bigim diinyasi yaratilir’ (ipsiroglu,
1979, s. 159).

Bir cumlenin i¢i ne kadar suslenirse, ne kadar uzatilir genisletilirse o cumlenin
asil anlami yavas yavas yok olmaya ve degersizlesmeye baslar. Bu yluzden
resim estetik olarak degerlendirilip tuval ylzeyinde denge saglanarak, yuzeye
yansitilan unsurlari eleme yoluna gidilmelidir. Bu tuvaldeki fazla unsurlar
elendigi zaman boslugun iginde yan yana meydana gelen sikisiklik ortadan
kalkarak nesnelerin yapisi, rengi ve agirhgi meydana cikar. Esere fazla
mudahale edilmeden yalnizca objeyi dusunerek degdil objenin var olmasiyla
olusan, bosluk da dusutnulerek yapit ortaya cikariimalidir. Adeta her objenin
nefes almasini saglamaya yardimci olmak gibi. Bu bos alanlar imgenin

varhgini koruyacak ve denge olusturacaktir.
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Resim 41: Gézde Elif Topala, “Isimsiz”, 2017,

Tuval Uzerine Karigik Teknik, 40 x 30 cm

Boslukta olusturulan kompozisyon Uzerinde negatif ve pozitif alanlar

g6zlemlenir. Bosluk evrende, her yerde kendini var eder ve sonsuzdur.

“Her seyi bir arada tutan bosluktur” (Berger, 2009, s. 22).
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Biricik olan sey bogluktur, imgeler boglugun yaninda bazen var olur bazen

kendini gosterir bu ylzden esas hakikat boslugun kendisidir.

Olusturulan eserde hem arka plan olarak hem de objelerin saginda, solunda,
dniinde ve hatta icinde bosluk gériinmez bir ortli gibi objeyi kavrar. Oziinde
boslugu ve dolulugu barindiran eserlerdeki bos alanlar sonrasinda var olacak

nesnelere gebedir, henlz hi¢ dokunulmamis ylzeydir.

Bos alanlar objeyi oldugu gibi izleyiciye sundugu igin, herhangi bir eser
uzerinde olusturulan yanilsama etkisi bu eserde gorulmez ve olusturulan
kompozisyon icgindeki unsurlari oldugu gibi aktararak objenin hakiki varligini,
0zunu izleyiciye geri yansitip, izleyiciyi kendi icine yoOnlendirerek, kendi
hakikatini bulmasina yol acgar. Bunun sonucu olarak, izleyici boslugu
icsellestirdigi zaman kendi gergekligiyle, yarattigi duygularla buttnlestirip bag

kurar, hakikat olusturur.

insanoglunun diistince zinciri arasinda dahi var olan bosluk insanlar arasinda

da varligini gosterir. Bogluk dolulugu iginde barindiran sonsuzdur.

Hiclik ise bogluk kavramina es deger degildir. Ancak bosluk olusmadan once

hiclik kavraminin var oldugundan s6z edilebilir.

insanoglunun evrende bir yer edinmesiyle boslugu gerektigi kadariyla doldurur.
Oysa ki igsellik kavramina ve bilingaltina sahip olan insan, iginde bosluk,
zaman ve mekan kavrami olmayip, sinirsiz olarak her seyi igcinde tutan, soyut

bir alan olarak aciklanabilir.

icsellestigimizde cogunlukla hissedecegimiz sey zamansiz, mekansiz, sonsuz
ve soyut duygularimizdir. Eger bir yokluktan s6z edilecekse, somut bir obje
olan insanoglunun bedensel olarak yok olmasi, agiklanan soyut bir alanin da

yok olmasi anlamina gelmemektedir.

Unsurlar arasi iletisim saglayan ve harekete izin veren ortam boglugun

kendisidir.



Resim 42: Gézde Elif Topala, “Isimsiz”, 2017

Tuval Uzerine Karisik Teknik, 100 x 70 cm

Tablonun beyaz uzami igerisinde yer alan siir, o tabloya yapay olarak
eklenmis siradan bir yorum degildir; orada siir, uzamla ortistr dogru
anlamda dirimsel bir boyut katar yazi. U¢ boyutlu uzamin belirledigi bu
tablonun ortasinda yer alan siir, yansittigi uyumla yagantisal bir deneyimi
disa vuran igerigiyle, ressamin dusuncelerini tabloya aktarmasina olanak
veren bir sureci baslatir (Cheng, 2006, s. 139).
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Resim 42 de yazi kendi iginde gorselligini olusturarak resimde butinluk
meydana getirir. Tuvalin en Ust kisminda gorulen siyah kaligrafik yazi resimde

espas olusturur.

Resimdeki her yazi ve her sayi kendini resmin icine katmaktadir. ilk caglardan
beri yaziy1 var eden, yazanin elindeki eneriji ile yaziyi olusturan sire¢ devinimi

olusturur.

Evrende ne kadar bosluk varsa dolulukta bir nevi alanini doldurmaktadir ve
insan gozu bu bosglugun var oldugu alanlar yerine dolu alanlari algilar ve
betimler. Var olan negatif ve pozitif alanlar birbirlerinin varliklarini olusturur.
Her ne kadar negatif alanlar fazla olsa da pozitif alan insan gézinde daha
fazladir ve yorucudur. Pozitif alanlari betimleyen sanatgi bu ¢oklugun

karsisinda tutumlu olmalidir.

Sanatgl eserlerini yaratirken tum benligini ontindeki bosluga birakmalidir ve
resmin bUtlnldk etkisini ¢ogaltmak igin ayrintiyr azaltmalidir. Sanatgi pozitif
alanlarin yoruculugundan uzaklagsmali tutumlu olmali yani unsurlari eleme,

azaltma yoluna gitmelidir.
Yapit parcalardan, bolimlerden meydana gelerek bir butind olusturmaktadir.

“Kimi zaman yapitlarim ilkelmis etkisi birakiyorsa, bu ilkellik igi basitlestirme
yolundaki disiplinli tutumlarda kaynagini bulur. Demek ki bu ilkellik
tutumluluktur yalnizca, yani bu ugrasin en temel bilgisidir. Baska degisle

gercek ilkelligin tam tersidir" (ipsiroglu, 1979, s. 162).

Yalnizca bos mekan, yaratilan bicimin éziini dogurur. i¢ bosluk olmazsa bir
testi bile yalnizca toprak yiginidir, yalnizca i mekani araciliiyla bir kaba

donusur.

“Madde faydali olani iginde tutar, maddesel olmayan gercek 6zu yaratir” (Jean,
2015, s. 142).
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Resim 43: Gdzde Elif Topala, “isimsiz”, 2017,

Tuval Uzerine Karisik Teknik, 170 x 120 cm

Bilingalti nasil glin yiizine cikar, icinde neler barindirir. insanoglu yalnizca
icsellestigi zaman hislerinin farkina varir. igsellesip, zihninde depoladigi her
seyi gun yuzine sanat aracihgi ile ¢ikarabilir. Bu suregte dusuncelerini
yorumlayarak ve adlandirip somutlastirdigi tum hislerini, disariya soyut bir

sekilde c¢ikarir.
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Resim 43 de kaligrafik unsurlar goérilmektedir. Yazinin blylimesi, geniglemesi
ve uzamasi devinim halinde olan bir ¢izgi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Siyah fon
ile siyah, beyaz ve ten rengi cizgiler boslukta espas yaratarak yesil, mavi,
kirmizi ve sari renkler agirliklari ve yerlestiriimeleri bakimdan tuval yuzeyinde

dengelenmistir.

Hislerin, duygularin ve dusincelerin somut bir obje gibi kalibi yoktur ve sinirli
degildir. Objeler sinirhdir, kaliplari vardir anlatacagini kendi gértintsu kadariyla
izleyiciye anlatir ve daha derinini anlatamaz. izleyici ise somut bir objeyi

anlamlandirir ve izleyicinin zihninde ylzeysel kalir daha derinine inemez.

Hislerin, duygularin ve duguncelerin kendi hali boslukta spontane olarak ortaya
cikar. Izleyici ile arasindaki mesafeyi kaldirmak ister. izleyici orada kendini

bulur, kaliplara sokmaz ve sinirlandirmaz.

izleyicinin karsisindaki bosluk adeta sonsuzluga uzanir.

Gozlemcinin esas cabasi zamansaldir. Géziin yapisi da bdyledir, parca
parca alir; kendisini yeni bir pargaya goOre ayarlayabilmek icin, eskisini
birakmak zorundadir. Bir ara isi birakir ve sanat¢l gibi c¢ekip gider.
Degdigine inanirsa, sanatgi gibi yine geri doner. Resim yapiti devinimden,
dogmustur, kendisi saptanmis devinimdir ve devinimle algilanir (g6z
kaslari) (ispiroglu, 1979, s. 158).

Sanatgl  karsilastigi  herhangi bir durum karsisinda ilk ©6nce onu
icsellestirmeden ona maruz kalir. Bu durum, insanin kendi zamani ve mekani
icinden c¢ikarak algiladigi zamanin ve mekanin igine girer. Bu durumu
televizyon, sinema ya da okunulan bir kitapta maruz kalinan olaylar olarak
Ozetleyebiliriz. Ardindan bu olaylar zamanla igsellestirilir ve sanatgi igindeki
mekanda soyut olarak hissettigi duygularini somutlagtirmak icin kagit tzerinde

yol alir.
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Resim 44: Gézde Elif Topala, “/simsiz”, 2018

Tuval Uzerine Karigik Teknik, 50 x 70 cm

Resim 44 de, kompozisyonun olugsturulma surecinde, dig gézlemden ayrilip i¢
gbzleme yonelis s0z konusudur. Bunun sonucu olarak resimde ideoplasti
gorunum elde edilmektedir. Resimde psikolojik, stilizasyon ve geometrik

ekspressif yorumlama gorulmektedir.
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Bilim ile beraber modern sanatin gelismesi tesaduf degildir. Resmin konusu,
stili tamamiyla degismis, kUbizmin pargaladigi objeler gergek dunyadaki
objelerden c¢ok farkli goérinmektedir. Fizikte ise Einstein 6zel ve genel izafiyet
(gorelilik) kuramlarini kesfetmesiyle bos olarak algilanan uzay igin yeni bir
resim dogmasina sebep olmustur. Bu anlamda bos olan evrenin bile ne kadar

zengin bir sekilde olustugunu ve aslinda bos olmadigini sdylemek dogru olur.

Uzay ve zaman bukulmesinin kesfedilmesi ile boslugun anlami da bdylelikle
farkh bir tanim alir. Bunun sonucu olarak sanatta da yeni roller kendini gosterir.
Cezanne’nin objeyi pargalamasi ayni donem atomun pargalanmasina denk

gelir. Bilim alanindaki gelismelerin sanat Uzerinde de etkisi olmustur.

Sanatgl icindeki soyut alan ile birlikte eserlerini yaratabilir. Ayni dénem
Kandinsky’nin bos bir ylzey Uzerinde yarattigi objelerin, serbest dolagsmasi

gibi.
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SONUG

Tez'de incelenen bosluk, Yin Yang felsefesi, i¢sellik kavramlari Dogu temelli
olup, ikinci dinya savasinin ilk yarisindan itibaren sanatgilarin Batr'ya gog¢
etmesiyle bu kavramlari Bati da tanidi. Bosluk kavrami gun gectikge ¢cok yonlu

ele alinmaya baslandi.

Sanatgilar artik 6zgurce, nesneden bagimsiz, igselleserek, bedenlerini de
resme dahil edip eserlerini ortaya cikardilar. Sanatgilarin amaci nesneden
bagimsiz olarak hislerini ortaya ¢ikarmak, izleyicinin de kendi hislerinin
farkinda olmalarini saglamaktir ve sanat eseri ile izleyici arasindaki mesafeyi

yok etmektir.

Digsal etkilere maruz kalinan olaylar i¢sellestirilip, zihnin igcinden soyut bir
sekilde disari c¢ikarilarak maruz kalinan olaylar somut olarak yorumlanmis,

boslukta devinim halinde bulunan unsurlar olugturulmustur.

Sanat eserinde bir ¢gizgi tek basina denge, gerilim, heyecan ya da uyusukluk
gibi hisleri izleyiciye yansitabilir. Bu eserler yagsam boyunca rastlantilarin
olusturdugu parcgalari g¢evredeki bigcimlerden uzak, hisler aracihgi ile ortaya

koymaktadir.

Biling, sezgi, icgudu, suuraltt gibi o6geler araciligi ile uzam karsisinda
dislnulen ve var olan dunyadan farkh bir dinya ortaya c¢ikarilarak, insan
aklinin simdiye kadar gormedigi ve algilamadigi yoktan bir diinya var ederek,
elle tutulamayan bir dinyay! tek basina yaratir. Aslinda insanoglunun zihninde
ne kadar sonsuz bir dugsunme ve yaratma gucu oldugunu, soyut kavramdan
somut kavrama aktararak ikinci, uglincu goze ve kitlelere hitap ederek bunu

gosterir.
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