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OZET

USTA, Kiibra. Toplumsal cinsiyet Rolleri iizerinden Aile ve Giiniimiiz Sanatina Yansimalari,

Yiiksek Lisans Sanat Calismasi1 Raporu, Ankara, 2018.

Toplumsal cinsiyet (gender) kavrami cinsiyetin bir toplumsal iliskiler agi igerisinde
kuruldugunu ifade etmektedir. Cinsiyet kavrami ele aldig1 nesneyi tarihin her tiirlii kiiltiirel
baglaminin disinda degismez bir 6ze sahip olarak degerlendirirken, toplumsal cinsiyet
kavrami tarihsel ve sosyokiiltiirel baglamlarin farklilastirict etkisinin altin1 ¢izmektedir
(Becerikli, 2004, s. 1). Toplumsal cinsiyetin insasinin temelinde yer alan ataerkillik sistemi
ise, eril bir sdylem tiizerinden kuruldugu i¢in yalnizca kadinin toplum igindeki roliiniin
degil, ayn1 zamanda emeginin, cinselliginin, bedeninin ve dogurganliginin da denetlendigi

bir toplumsal sisteme géonderme yapmaktadir (Atan, 2015, s. 8-9).

1970’1i yillardan itibaren, kadin hareketlerinin de etkisiyle, ataerkil sistemin erkek merkezli
bakis acisina karsit ¢ikarak, kadinligi insa edilen bir siire¢ olarak ele alan ve kadinsi
duyarlilig1 6n plana ¢ikarmaya calisan kadin sanat¢ilarin ataerkil dongiiniin i¢inde sikisip
kalan kadinlarin sorunlarin1 gorerek daha yogun dillendirmeleri feminist sanatin yiikselisi

ile dogru orantilidir.

Sanat alaninda toplumsal cinsiyet taniminin karsiligi 1970-80 arasi siirece denk
gelmektedir. Sanat pratigi dogrultusunda toplumsal cinsiyet kavramina yoOnelik
sorgulamalar, daha ¢ok kadin sanatcilar tarafindan gergeklestirilir ve kadin sanat¢ilarin
tretimine odaklanilir. Nitekim toplumsal cinsiyeti biyolojik cinsiyetten farkli bir olgu
olarak kavramaya, disil ya da eril olarak cinsiyetlendirilmis bir toplumsal alan igine
dogmanin ve bdyle bir alanda var olmanin anlamini sorgulamaya ve yansitmaya caligan
sanat¢ilar oncelikle kadin sanatcilardir. Bu sanatgilar cinsiyetle ilgili kavrayislarin iizerine

genel kabullerle degil de soru isaretleri ile gitmekte ve eril sdylemin kurguladig: toplumsal
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cinsiyetin rollerine karsi gelistirdikleri sdylemleri sanat pratigine tasirken kendi 6zgiin

kimliklerini olusturmaya ¢aligmaktadirlar.

Cinsiyet esitsizliklerinin oldugu alanlardan 6zel alan ve bunun tezahiirii olarak aile ve
evlilik kavramlar1 kadinlarin ezildigi ve oliimle yliz yiize geldigi alanlar olmaktadir. Bu
baglamda Toplumsal cinsiyet Rolleri iizerinden Aile ve Giintimiiz Sanatina Yansimalari
baslikli Yiiksek Lisans Sanat Calismasi Raporunda, sanatc¢ilarin ¢alismalarinda toplumsal
cinsiyet rollerini hangi nedenlerle ele aldigi, aile kavrami/kurumu ile olan iliskilerinin
eserlerine nasil yansidigi irdelenmis ve kisisel uygulamalar ile aile kavramina 6znel bir

bakis agis1 getirilmeye calisilmistir.

Anahtar Sozciikler:

Cinsiyet, Toplumsal Cinsiyet, Aile, Sanat, Cinsiyet Rolleri
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ABSTRACT

USTA, Kiibra. Family on the basis of gender roles and its reflections to today’s art, Report
of Master’s Degree Art Work, Ankara, 2018

The concept of gender states that sex is in a socail relation network. While the concept of
sex comments the object as it has a constant self except the cultural context of history, the
concept of gender underlines the differentating effect of the historical and sociocultural
context. The patriarchal system which is the basis of the construction of gender, and built
over a masculine discourse, refers to a social system which is inspected of not only

woman’s role in a society but also her labour, sexuality, body and fertility.

Woman artists who try to bring feminine sensitiveness into the forefront and approach the
femininity as an erectable process being against of malestream view of patriarchal system
with the effects of women’s movements since 1970s. And the rise of Feminist Art is
directly proportionate to the intense expressions of those woman artists who determine the
problem of women stuck in the patriarchal system.

The description of gender in art coincide with a term between 1970 and 1980. The queries
to concept of gender in the practice of art are carried out by woman artists and focused on
the production of woman artists. Hence, the artists who try to reflect and interrogate the
meaning of existing in a society which is divided as masculine and feminine, and
apprehend the gender is different from the biological sex, are primarily woman artists.
These artists are trying to build their own identities while carrying on their expressions,
which are against of the masculine setup gender, to the practice of art, but not with the

general acceptance of comprehension about sex.

Private area which gender inequality exists and as an instance of this family and marriage

concepts are the areas where women are suffered under men and encounter with death.



Within this context, it is examined that which reasons have made out the gender roles on
the artists’ artworks and the relation between family concept and family and reflections to
their art Works and is tried to give subjective point of view to family concept, in the
master’s art work report with a title Family on the basis of gender roles and its reflections

to today’s art

Keywords:

Sex, Gender, Family, Art, Gender Roles
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1. BOLUM: CINSIYET KAVRAMI

Cinsiyet, erillik ve disilik arasinda farkliliklar gosteren o6zelliklerin adlandirilmasidir.
Erillik ve disilik denilen oOzellikler yapisal ve fiziksel &zelliklerdir; hormon yapilari,

kromozom yapilari, tireme fonksiyonlar1 ve dis goriintisteki farkliliklar gibi.

Kadin veya erkek, giinliik dildeki yaygin kullanimiyla hem bireyin biyolojik anlamda
disi /"female/ veya er [male] olusunu, hem de toplumun bireye sundugu roller sistemi
dahilinde anlam kazanan kadin /woman/ veya erkek /"man olusu ifade eden iki terimdir.
Fakat ne var ki, bu terimlerde anlam kazanan biyolojik boyut ile, biyolojik yapida
temellenen toplumsal boyut birbirlerinden ¢ok farkli seylerdir. Biyolojik olarak her
birimiz eril ya da disil olarak dogar ve bu verili 6zelligimizi degistir(e)meden [tip
biliminin gelisimine paralel gerceklesen istisna durumlar bir yana] tim yasamimiz
boyunca siirdiiriiriiz. Ikinci duruma, cinsiyetimizin toplumsal boyutuna gelince, bu,
verili bir 6zelligi degil glindelik eylemlerimizle gece giindiiz olusan, insa edilen bir seyi
ifade eder (Vatandas, 2007, s. 30).

Cinsiyet kavrammin toplumsal boyutu, insanin ne oldugu veya dogustan sahip oldugu
ozellikler demek degildir. Cinsiyetin biyolojik ritmini olusturan eril ya da disil 6zelliklerin
salt toplumsal cinsiyet ile tanimlanmasi basli basina yanlistir. Dolayisiyla, cinsiyet
kavramini biyolojik ve toplumsal boyutuyla irdelemek kaginilmazdir ve bu baglamda

cinsiyet, biyolojik cinsiyet ve toplumsal cinsiyet olmak iizere ikiye ayrilir.
1.1. Biyolojik Cinsiyet

Biyolojik cinsiyet kavrami, kadin ve erkegin biyolojik ve fizyolojik o6zelliklerini ifade
ederken; toplumsal cinsiyet kavrami, tiim cinsiyet algilarinin toplum tarafindan sosyal
olarak insa edilen rolleri, davranislar1 ve faaliyetlerini ifade etmektedir (Sezgin, 2015, s.
155).

Bireyin dogustan getirdigi eseysel ozellikler, tireme fonksiyonlari, fizyolojik ozelliklersi,
dogal olarak anne karninda kazandigi cinsel 6zellikleri biyolojik cinsiyettir. Fiziki ve ireme
organlarina dayal1 verilmis olan 6zellikler, cinsiyet kimligini olusturur. Dolayisiyla cinsiyet

tanimi1 biyolojiyi cagristirirken gender tanimu ise kiiltiire ve ait olunan topluma isaret eder.

Birgok iilkede kadinlarin ev isleri, yemek, iiti, camasir v.b gibi isleri yapmasi, meslek

secimlerinde kategorilendirme olmasi, 6rnegin doktorlarin erkek, hemsirelerin kadin olmasi



gibi ya da kadinlarin beden giicii gerektirmeyen islerde ¢alistirilmasi, el isi, temizlik gibi...
Erkeklerin ise beden ve kas giiciinii ¢alistiran agir islerde ¢alistirilmalari, cinsel kimlik

farkliliklarina 6rnektir.

Ev isleri, yemek yapmak, {itii yapmak gibi isleri erkeklerin de yapabilmesi kiiltiiriin cinsel
kimlik farkliliklar1 ile ortaya ¢ikardigi fizyolojik ve biyolojik ayrismanin aslinda bir temeli
olmadigint gosterir. Toplumsal cinsiyet rolleri biyolojik kokene dayanmamaktadir.

Kiiltiiriin etkisi ile dayatilmaktadir.

Cinsiyetler baslangicta biyolojik bir olusumdur. Yapisal ve fizyolojik dzelliklerle belirlenen
cinsiyetin ona yiiklenen toplumsal cinsiyet beklentileri, kiiltiirel erezyonlar gibi etkenler
yiiziinden biyolojik baslangicin Gtesine tasinir. Biyolojik cinsiyet ve toplumsal cinsiyet
arasindaki farklarin neler oldugunu kadin aragtirmalar1 yapan bazi antropologlar 1970’11
yillardan itibaren calismaktadir. Yapilan arastirmalar cergevesinde cinsiyet esitsizligine
basli basma dogustan gelen biyolojik O6zelliklerin neden olamayacagini anladiklarinda,
cinsiyetin toplumsal olarak nasil kurulduguna iliskin calismalar devreye girerek bu
caligmalara toplumsal cinsiyet ad1 verilmistir. 1920°1i yillarda feminist antropolog Margaret
Mead, Pasifik Adalari’nda ¢ocukluk ve ergenlik donemlerine odaklanarak yapmis oldugu
arastirmalarda cinsiyet ve cinsellige kiiltiirel yaklasimlar1 incelemistir. “Saoma’da Resit
Olmak” isimli caligmasinda (1928) Kkiiltiiriin cinsiyet {izerindeki sonuglarini ortaya
dokmiistiir. Bu anlamda Mead’in 6nemli arastirmalarindan biri; erkeklik ve kadinliga
atfedilen degisik anlamlardir. Bu arastirmada atfedilen anlamlarin kiiltiirlerarasindaki
farkliligina dikkat ¢ekerek bunlarin evrenselligini ¢ilirlitmiistiir (Aydemir, 2013, s. 108-
120).

Kiiltiirtin en biiyiik etkisinin, biyolojik 6zelliklerin disinda cinsiyet taniminin ig¢ini
bosaltmasi ve onu yeniden adlandirmasi oldugu sdylenebilir. Bu siirecte kisi ailesi, okulu,
sosyal alanlari, toplumsal yasantist gibi alanlarda biyolojik cinsiyetin diginda bir cinsiyet

Ogrenir ve bu bilgileri pekistirir.

Simone de Beauvoir, “ikinci Cins” isimli kitabinda “kisi kadin dogmaz, kadn olur diyor,”
(Aktaran Butler, 2014, s. 53-54). Burada bahsedilen kadin olma hali, biyolojik 6zelliklerin



disinda insa edilen cinsiyetler toplamidir. Burada kadinlik kesindir ve kiiltiirel olarak inga
edilmistir. Beauvoir degerlendirmesinde kisinin kadin olduguna dair herhangi bir ibare

yoktur (Butler, 2014, s. 53-54).

1.2. Toplumsal Cinsiyet

Toplumsal cinsiyet kavrami baslangigta seks kavramimnin smirlilifindan, yani cinsler
arasinda var olan farkliliklar1 sadece biyolojik temelli olarak tanimlamanin
siirlamasindan kurtulmak i¢in kullanilmistir. Yani toplumsal cinsiyet kavrami, kadin ve
erkekler arasindaki farkliliklarin sadece biyolojik farkliliklar olmadigimi vurguladig
gibi, bu biyolojik farkliliklarin sonucu olarak ortaya ¢ikan sosyal ve kiiltiirel degerlerin
olusturdugu farkliliklart isaret etmek i¢in kullanilmistir, (Dedeoglu, 2000, s.142).

Toplumsal cinsiyet (gender) kavrami cinsiyetin bir toplumsal iligskiler agi icinde
kuruldugunu ifade etmektedir. Cinsiyet ele aldigi nesneyi tarihin ve her tirli kiltiirel
baglamin disinda degismez bir 6ze sahip olarak degerlendirirken, toplumsal cinsiyet
kavrami tarihsel ve sosyo-kiiltiirel baglamlarin farklilastirict etkisinin altini gizmektedir
(Tirk, 2008, s. 2). Toplumsal cinsiyet, ait oldugu toplumdaki kisilerin biirtindiigii cinsiyet

rollerini anlatir. Bu cinsiyet rolleri kadin ve erkek olarak tanimlanir.

Toplumsal cinsiyetin kiiltiirel olarak insa edilmesinde pek ¢ok etken vardir. Bunlardan
birisi ataerkillik kavramidir. Ataerkillik kavrami yalnizca kadin emeginin degil, ayni
zamanda kadinin cinselliginin, bedeninin ve dogurganliginin denetlendigi bir toplumsal
sisteme gonderme yapmaktadir. Bu sistemin 6ziinde ise, bir cins olarak erkek g¢ikarlarmin
korunmas1 yer almaktadir. Bununla birlikte erkek egemen sistemin varolusu, erkeklerin
iradelerinden bagimsiz nesnel bir gergeklik olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu sistemin bir
uzantisi olarak erkek egemen aile bigimi de, baba/erkek soyuna ve otoritesine dayanan ve
miilkiyetin babadan ogula ge¢isini mesru olarak gilivence altina alan bir aile bigimi olarak

sekillenmektedir.

Genel olarak toplumsal cinsiyeti insa eden diger nedenler ise ev ici iiretim iligkileri, kadin
ve erkegin ev icerisinde sessiz bir anlagma imzalamasi gibi cinsiyet rollerini yerine

getirmesi, i yasantisindaki etkiler, erkek egemen devlet orgiitlenme modeli, erkek baskisi



ve siddeti, cinsel kimlikleri sekillendirmeye kalkisan kurum ve yapilar. Biitiin bu faktorler
hep beraber cinsiyet esitsizliklerini yaratarak erkeklerin kadinlar {izerinde tahakkiim

kurdugu ve somiirdiigii bir ataerkil sistemi meydana getirir (Can, 2013, s. 3-4).

Cinsiyetin sonradan kiiltiirle beraber insa edilmesi ile ilgili pek ¢ok yaklasim vardir.
Ornegin Judith Butler’a gére toplumsal cinsiyet, cinsiyet rollerini belirleyen bir iiretim
mekanizmasidir. Bu iiretim mekanizmas1 Butler’a gore sadece hukuki bir kavrayistir.

(2014, 5. 52).

Bir diger farkli yaklasim ise Simone de Beauvoir’a aittir: “Ikinci Cins” isimli kitabinda
“kisi kadin dogmaz, kadin olur” diyen Beauvoir i¢in toplumsal cinsiyet “insa edilmistir”.
Beauvoir “Ikinci Cins”te kadinligin dogustan gelmedigini sonradan dayatilan bir diizen
igerisinde yer aldigindan bahseder. Beauvoir’e gore kisinin kadin “oldugu” ag¢iktir, fakat bu
her zaman Kkiiltiirel bir mecburiyet icabidir. Yine acgiktir ki bu mecburiyeti dayatan

“cinsiyet” degildir. Dolayisiyla cinsiyetin tanimi itibari ile aslinda hep toplumsal cinsiyet

oldugu anlasilmaktadir (Butler, 2014, s. 53-54).

Toplumsal cinsiyetin olusumunda en 6nemli etken cinsiyet rolleridir. Kisilerin cinsiyeti ya
da cinselliginden otiirii toplumsal normlarin mecbur kildig1 davranis bigimleri cinsiyet
rollerini olusturur. Kisilerin toplumsal isboliimiine katilmalari, ev islerinin, cocuk
bakiminin kadinlara verilmesi, evin para kazanma, aktif olma ve karar verme gibi belli bagh
iserinin erkege ait olarak diisliniilmesi rollerin belirlenmesinde etkili olan unsurlardir

(Citak, 2008, s. 2).

Toplumsal cinsiyet rollerinin etkili oldugu yerler 6zel ve kamusal alanlardir. Kamusal
alanlarda teshir edilebilen cinsiyet rolleri 6zel alanlarda gizlilik dahilindedir. Kadinlarin
ozel alana kapatilmasi onlarin toplum icinden soyutlanmasina neden olur. Ozel alan

kadinlar agisindan bir mahremiyet ve yoksun kilinmanin alanidir.

Habermas, kamusal hayata katilabilmenin kosulunu 6zel hayat alaninin 6zerk olmasindan



otiirii oldugunu soyler (Yiikselbaba, 2008, s. 227). Yunan kentlerinde bazi seckin kadinlar
ve ¢ocuklart yonetime katilarak seckin sinifin birer parcasi haline gelirler, dolayisiyla bu
insanlarin 0zel yasamlar1 kalmaz ve boylelikle 6zel alan denetim altina alinmis olur

(Savran, 2011, s. 263).

Sanayi Oncesi toplumlarda kamusal alan ile 6zel alan arasindaki is giicii, sanayilesmis
toplumlardaki kadar kat1 degildir. Buna ragmen tarih boyunca kadinlar 6zel alan dahilinde
annelik, cocuk yetistirme, ev isleri gibi alanlarda gorevlendirilmislerdir. Ayrica kadinlar
0zel alan icerisinde hane halkini yeniden diger giline hazirlayacak iiretim siirecinde

gorevlendirilmislerdir. Yiyecek hazirlama, giyeceklerin temizlenmesi, titiilenmesi gibi.

Cevresel faktorlerin disinda kadinlarin 6zel alan icerisinde baski altina alinmasiin temel
unsuru erkek baskisi ve siddetidir. Erkek cinsiyetine gore kadinlar farkli fiziksel deneyimler
yasamalarindan otiirii bedenleri iizerinden baski altina alinmiglardir. Biitiin kadinlarda ortak
goriilen Ozellikler erkeklerden farkli olarak mensturasyon (adet kanamasi) ve dogum
yaparak siit vermesidir. Ozel alana kapatilan kadimnlar bu fiziksel 6zelliklerinden dolay:

annelik gibi gorevlerde konumlandirilmiglardir (Donovan, 2013, s. 325-326).

Aile, kimileri i¢in soyun devamini saglamak anlamina gelir. Modern dénemde 6zel alan
icerisinde ev, aile kavramlar1 dogallastirilmaya ¢ok elverisli olmustur. Aile, ev isi, birlikte
yasamak, yakinlik dogal olgular gibi sunulmaktadir. Bu da kadinlarin 6zel alanda baski ve

sOmiirii altinda olmalarinin dogallastirilmaya ¢alisilmas1 demektir.

Kadmlar biitiin insanlik tarihi boyunca kullanim degeri tasiyan nesneleri iiretmislerdir.
Kadilarm trettikleri bu nesneler kitlesel olarak ticari amagla iiretilen nesnelere gére daha
0zel ve kutsal olarak kabul edilmistir. Kadinlarin 6zel alan igerisinde kullanim degeri icin
tirettikleri nesnelere ekonomik sektoriin kadinlarin sinirlarina miidahale etmesidir de

denilebilir (Donovan, 2013, s. 330-33).

Azizah al-Hibri “Miisliman Kadin Haklarina Giris”isimli makalesinde erkeklerin neden



kadin diismanlig1 besledigine dair bir fikir ortaya atar. Buna gore tarih dncesinde yasayan
erkeklerin, kadinlarin her ay adet dongiileri yasamalarina bakarak higbir sekilde 6lmeden
cok fazla kan kaybetmelerine sasirmis ve bu kanamayr biiyiisel bir ayin olarak
gormiislerdir. Ayrica kadmlarin hem her ay kan kaybedip, buna ragmen kendilerini
yenileyebilmelerine bakarak oOliimsiizliigiin kadinlara bahsedilen bir sey oldugunu
disiinmiislerdir. Erkekler kendilerini bu o6zelliklerden mahrum edilmis ve dislanmis
olduklarini diisiinerek kadinlar1 6tekilestirmislerdir (Donavan, 2013, s. 337-338). Hegel’in
ele aldig1 gibi artik erkek kendi askinligini ve efendi olma ¢abasini kadina boyun
egdirmeye ¢alisarak yapmaktadir (Donovan, 2013, s. 337-338).

Erkegin kendi varligin1 sorgulamasi, kendi yetersizlik ve eksiklik duygusundan arinmasi
icin gereklidir. Erkeklerin kadinlar1 reddetmesi ve onlardan korkmasi Otekilestirilen
siyahiler, Kizilderililer, Yahudiler, yerliler agisindan o6tekilestirme ile ortak ozellikler
tagimaktadir (Donavan, 2013, s. 338).

Meslek yasantisinda kadinlar ve erkekler arasindaki ezme ve ezilme bicimleri cinsiyet
rollerinin pekigmesini saglar. Kadinlara 6zgii is kollari, erkeklere 6zgii is kollarina gore
farklilik gosterir. Kirk dort iilkede yapilmis olan bir ankete gore, gelismekte olan ve heniiz
daha gelismemis olan iilkelerde maddi kazang seviyesi arttik¢a, kadinlarin ytiksek kariyer
saglayan mesleklerden vazgecip, kadinlara 0zgli olarak nitelendirilen saglik, sosyal
bilimler, beseri bilimler v.b gibi alanlarda meslek siirdiirdiiklerini ortaya koymustur. Refah
seviyesi yiiksek olan zengin lilkelerde ise, meslek ve kariyer se¢imlerinde matematik ve
bilim alaninda tercihler yapildigt ve bu tercihlerin cinsiyet ayrimini artirdii ortaya

konulmustur (Fine, 2010, s. 112).

Diger yandan yakin zamanda yirmi dort iilkedeki 19.664 ¢ocuk programi iizerinde yapilan
bir arastirma, karakterlerin sadece yiizde otuz ikisinin kadin oldugunu ortaya ¢ikarmustir

(Fine, 2010, s. 234).

! Hayvanlar, canavarlar ve robotlar gibi insan olmayan varliklara gelince, bu oran yiizde on iige diigmektedir.



Toplumsal cinsiyet rollerinin olusumunda etkili olan pek ¢ok unsur vardir, bu unsurlar
kiiltiirii olusturan Ogelerdir ve toplumla i¢ ice olarak bireyi dogumundan itibaren cinsel

kimlige gore degil cinsiyet kimligine gore sekillendirmektedir.

Cinsiyet rollerinin olusmasindaki unsurlardan birisi tiiketim nesneleridir. Cocuk dogar
dogmaz cinsiyet rollerinin pekismesini saglayan bir diinyaya dogar ve var olan tiiketim
nesneleri cinsiyetli nesnelerdir. Ornegin, ¢ocugun giyinme ihtiyacim1 karsilamak igin
kiyafet se¢imlerinde ya kiz ¢ocuk kiyafetleri ya erkek cocuk kiyafetleri ile karsilasilir,
cinsiyetsiz kiyafetler yoktur. Kiz ¢ocuklar i¢in olan kiyafetler pembe, erkek ¢ocuklar igin
mavi renkle iliskilendirilmistir. Toplumsal olarak ¢ocuklarin erkek ya da kiz olmalar1 ¢ok
onemli bir meseledir. Sadece kiyafetleri degil, oyuncaklari, yatak, yorganlari, ayakkabilari,
dinledikleri miizikler tiiketime dair olan her esya cinsiyetlendirilmistir. Cocuk yaklagik iki
yasina geldiginde tliketim nesnelerinin cinsiyetli olmasindan dolayr hangi tarafta

konumlandiginin farkina varir (Fine, 2010, s. 238).

Toplumsal cinsiyet rollerinin olusmasinda belki de en 6nemli meselelerden birisi ¢ocuklarin
oyuncak se¢imleridir. Oyuncak se¢imleri ¢ocuklari erken yaslarda ileri donemlerdeki
meslek segimlerinde biiyiik oranda etkili olmaktadir. Ornegin kiz ¢ocuklart igin olan
oyuncaklardan mutfak takimlari onlarin evcilik oynamalart i¢in tasarlanmigtir. Bu
oyuncaklarla oynayan kiz ¢ocugu biiyiidiigiinde 06zel alan igerisinde kadinlarin
konumlandig1 mutfak, yemek yapma islerini meslek se¢imi olarak algilayip kullanim degeri
igin iretmis olacaktir. Diger bir 6rnek ise erkek g¢ocuklari igin {iiretilmis olan araba
oyuncaklaridir. Kiigiik yaslarda bu oyuncaklarla oynayan erkek cocugu biiyiidiiglinde
arabalara yatkin olacak ve onu kamusal alanda Ozgiirlestirecek tecriibeler edinecektir.
Tiiketim nesneleri igerisinde yer alan kiz g¢ocuklar1 igin tiiretilmis oyuncak bebekler,
biiylidiikleri zaman onlar1 evde konumlandirarak bebek bakma gorevine sevk edecektir.
Toplumsal yasantidaki rollerine uyum saglamalari igin kiigiik yastaki ¢ocuklara alinan bu

oyuncaklar kiiciik birer prova yapma olanagi saglamaktadir (Gorsel 1).



Gorsel 1. Oyuncaklarda cinsiyet esitsizligi, (2017), Erisim: 08.09.2017.
https://bit.ly/2JCO5Fp

Oyuncaklar i¢inde yasanilan toplumun deger yargilarini yansitirlar. Kiiltiirel kodlari, alg
bicimlerini ve bireyleri dontistiirme gorevlerini korurlar. Geleneksellesmis dokular tizerinde
zemin olustururlar. Oyuncaklara yiiklenen misyonlar anne babalara sunulur. Oyuncaklarla
yiiklenen misyonlardan en belirgin olanlarindan birisi erkek ¢ocuklarin oyuncak tabanca ile

oynamalaridir.

Oyuncaklarin yani sira toplumsal cinsiyet rollerinin anlatildigi diger ornekler hikaye
kitaplari, ninniler, masallar, ders kitaplarinda anlatilan konular ve resimlerdir. Cocuklarin
neler okuduklari, hangi ortamlarda bulunduklar1 ve nelerle oynadiklar1 dikkatle ele

alindiginda cinsiyet esitsizliginin Oniine gegilebilir.

Toplumsal cinsiyet rollerinin olusmasinda etkili olan unsurlardan bir digeri medyadir.

Medya araciligiyla reklamlar, olusturdugu imajlar diinyasi ile ger¢ek diinyay:1 bir araya
getirerek mesaj vermektedir- Reklami izleyen kisilerden, reklamlarda onlara sunulan
imajlar gibi goriinmeleri veya davranmalart beklenmektedir. Mesela, kadimnlar, ¢ekici,
bakimli, gilizel olmak zorundadir. Reklamlarda biiyiilii diinyalar sunarak iiriiniin satin

alinmasimin kisinin hayatin1 degistirecegi imasi1 yaratilir ve yeni yasam tarzlar iletilir.



Kendini reklamda gordiigii kadin gibi zanneden veya dayatilan yasam bi¢iminin i¢inde
gormek isteyen kisiler ise, iriinleri tliketerek gorilinlisiinlin ya da yasayis tarzlarinin
degisecegine inandirilirlar. Cilinkii s6z konusu medya araciligiyla aktarilan reklamlarda
potansiyel miisterilere statii degistirecegi, yeni bir hayat bicimine erisecegi, ¢evresi

tarafindan farkedilecegi, giizel ve ¢ekici olacagi gibi vaadler sunulmaktadir.

Reklamlarda kadinlar, evde i yapan iyi bir kadin (Gorsel 2), ¢ocuklarina fedakalik gosteren
ornek 1yi bir anne, kocasin diisiinen vefali bir es olarak; bazen de bilgisiyle genclere 6rnek
olan yagh bir kadin olarak yer alirken, son zamanlarda kadinlarin is yasamina daha fazla
katiliminin sonucu hem c¢alisan, hem evi toparlayan kadin bi¢ciminde de yer aldiklar

goriilmektedir (Dumanli, 2011, s. 134).

Toplumsal cinsiyet rolleri yasantida her yerde bulunur. Medyada her an cinsiyetci
sOylemler ve durumlarla karsilagilabilir. Yapilmak istenen bir anketteki soruda, ayni is
yerinde calistiginiz is arkadasimizin bir sdyleminde, kadinlarin sokakta mini etek
giydiklerinde maruz kaldiklar1 durumlarda, tuvalet kapilarindaki isaretlerde, zamirler v.s
cinsiyetei sOylemler igerir. Karsilagilan cinsiyetli ¢cagrisimlar bireylerde davranisin Oniine
engel olarak ¢ikmaya baglar ve bununla beraber toplum cinsiyet rollerinden ne bekliyorsa

kadin ya da erkek olsun herkes bunlara adapte olmaya mecbur kalir.
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Gorsel 2. Beko elektrik siipiirgesi reklam gorseli, 2017, Erisim: 10.09.2017.
https://bit.ly/2rbIfCK

Reklamlarda yemek yapan bir kadinin gériiniir olmasi izleyen biitiin kadinlarin bu eylemi
igsellestirmesi i¢in kurgulanmistir (Gorsel 3). Reklam tiiketici toplumunun yaratip devam

ettirdigi popiiler bir kiiltiirdiir. Toplum boylece kendine olan inancimi imgeler yoluyla

artirarak devam ettirir (Berger, 2017, 5.139).
]

- ‘. . * 8,
4 8 o s :
Gorsel 3. Asda’nin noel reklami, 2017. Erisim: 12.09.2017.
https://bit.ly/2rggeZJ

Ozellikle 1950’lerle beraber kadinlarm satin aldiklari bir iiriin sayesinde inanilmaz mutlu
olabileceklerini ya da o iriinii almadiklari i¢in evlerinde mutsuz olabileceklerini ima eden
binlerce reklam popiilerlesmistir. Erkeklerin kadinlara gére daha gii¢lii oldugu, aligveriste
daha kontrollii oldugu ayn1 zamanda aldiklar {iriin sayesinde kadinlarin onlarin kulu kélesi
olabilecegine dair reklam mesajlar1 da erkek tiiketicilere yoneltilmistir (Ozbirinci, 2012, s.
93), (Gorsel 4).

1950’1erle birlikte en basta, yavas yavas evden ¢ikma hakkini elde eden ve isterse is
hayatinda da kendi ge¢imini kazanacak olan kadini hedef aldi. Reklam endiistrisini
kontrol edenlerin ilk amaci kadin1 evde tutmakti. Anna Higonnet’in (2005:323)
“Kadinlar, Tasvirler, ve Temsil” adli makalesinde dedigi gibi “Reklamlara gore kadinlar
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ev islerinde basarili olmak, erkekleri cezp etmek, cocuk biiyiitmek ve sosyal kabul
gormek ig¢in ticari {irlinlere tamamen bagimliydilar.” Bu bagimlilik git gide gorsel
imgelere de bagimliligi beraberinde getirdi. Sosyal kabul gérmek icin kadilar
reklamlarda sunulan tiiketim malzemelerine ragbet ettik¢e, bu {irlinleri sunan mutlu ve
memnun figiirlerin etkisinde kalmaya da basladilar (Ozbirinci, 2012, s. 86).

ﬂfpurlyuebandmﬁndsout

> , X | l,
ey ” for frovher affe. ..

Gorsel 4. If your husband ever finds out /Eger kocan 6grenirse, 2018.
Erigim: 25.01.2018. https://nydn.us/2s5gFaA

Ozel alan olan ev igerisinde giinliik kullanim degeri igin iireten kadinlara yonelik medya
reklamlar1 ¢cok sayidadir. Tiiketim i¢in kadinlara seslenen medya ¢alisanlar1 ev nesneleri ile
kadin1 birlestirirler. Sistemin toplumsal cinsiyet rolleri iizerinden kar amaci gilitmek
istemesi cinsiyet esitsizligini daha da derinlestirir. Cinsiyet¢i yaklasimlar zaman igerisinde
kiiltiirlin ayrilmaz bir pargasini olusturur ve kusaklar hi¢ farkina varamadan cinsiyet

rollerini oyuncaklar, hikayeler, medya, is alanlar1 izerinden igsellestirirler.

1.3. Toplumsal Cinsiyet ve Aile Tliskisi

Toplumun en kii¢iik birimi olarak kabul edilen ve belli kurallar1 olan bir diizen olarak
tanimlanan “aile” (familia) kavram esasinda, giiniimiizdeki ideal anlamina sekil veren
duygusallik ve ailevi iliskilerin toplamindan olugmaktadir. Romalilarda baslangicta evli
¢ift ve ¢ocuklari i¢in bile kullanilmayan bu kelime, sadece kdleler i¢in kullanilmaktadir.
“Famulus” ehlilesmis kole, “familia” ise bir adamin sahip oldugu toplam kole anlamina
gelmektedir. Ancak Gauis donemine gelindiginde “familia”, yani “patrimonium” (aile,
yani babadan devralinan miras, kalitim) vasiyet yoluyla miras birakilmaya baslanmistir


https://nydn.us/2s5gFaA
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(Smith, 2011. s. 53).

“Ailenin nasil, hangi iliskiler, roller i¢inde yapilanmasi gerektigine yonelik arayis ve
yaptirimlar insanlik tarihi kadar eski” olmakla birlikte, “Antik Yunan’dan bugiine
filozoflar, dinler, sosyologlar ve edebiyatgilarin tirettigi aile algilari inanilmaz ortakliklar”
tagimaktadir (Kerestecioglu, 2013, s. 10). “Kadinlik-erkeklik tanimlamalarinda yaratilan
ikilik/karsitlik etrafinda Orgiitlenen bu anlayis, ailenin ‘huzur ve giiven ortami’ iginde
nesilleri ve dolayisiyla emegi yeniden iiretmesini” beklemekte ve bir anlamda ideal aile
formiliinii ortaya koymaktadir. “Tabii burada ‘aile’yi, ‘kadin’ olarak okumak”
gerekmektedir. “Ailenin 6zellikleri, iglevleri {izerinde duran her anlayis aslinda kadinin aile

igindeki roliine, islevine vurgu” yapmaktadir (Kerestecioglu, 2013, s. 10).

Dolayisiyla ideal aile bir yaniyla ataerkil aileye karsilik gelirken 6ziinde sorunlu bir yapiya
biirlinmektedir. Zira, toplumsal insa siirecinin bir uzantis1 olarak ataerkil aile yapis,
baba/erkek soyuna ve otoritesine dayanan ve miilkiyetin babadan ogula gec¢isini mesru kilip
giivence altina alan bir aile bi¢cimi olarak sekillenmektedir. Bu haliyle aile, ataerkil
hegemonyanin tiretildigi, erkek egemenliginde toplumsal cinsiyet iliskilerinin dayatildig1 ve
i¢sellestirildigi, hatta normallestirildigi bir kurumdur. Ataerkil aile yapisi iginde kadinin
rolleri / gérevleri tanimlanmakta, bagka bir deyisle dayatilmakta, buysa ideal ailenin aslinda
hiyerarsik ve cinsiyet¢i yapisini ortaya koymaktadir. Romalilarda kullanilan anlami ile
ehlilesmis kole anlamma gelen aile kavrami, giliniimiizde de benzer anlam igerigini
korumaktadir. Ailede ezme ve ezilme iliskisi igerisinde olan kadin ve erkek iliskilerinde,
kadin erkegin kolesi olarak konumlandirilmistir. Aile i¢inde erkek kadinin emegine,

cinselligine, diisiincelerine, duygusuna el koymustur (Adak, 2013, s. 165).

Toplumsal yasantida kadinin ev icerisindeki koéleligi normallestirilmistir. Aile iginde
varolan cinsiyete dayali isbolimii ve bireylerin hiyerarsik konumlar1 nedeniyle, ailenin
devamliligin1 saglamaya iliskin tiretim, yeniden-iiretim gibi faaliyetler ve varolan gelirler
ve kaynaklar aile bireyleri arasinda esitsiz olarak dagitilmaktadir. Bu esitsizliklerin ortaya

c¢ikarilmasinda ve tanimlanmasinda, toplumsal cinsiyet temelli analizlerin merkezi bir rolii
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oldugunun vurgulanmasi gerekmektedir. Bu cercevede, toplumsal cinsiyet aile i¢inde var
olan, hem de aileye bagli olmayan kurumlardaki iliskileri anlamak i¢in 6nemli bir analitik
ara¢ haline donlismekte ve ayn1 zamanda bu iliskilerin tanimlandigi, bir anlamda mihenk
tas1 olmaktadir. Toplumsal cinsiyet analizine dayali bir bakis acis1 ayn1 zamanda bize
“erkek ve kadin olmanin sosyal olarak nasil olusturuldugunu; kadin ve erkek olmanin ev
icinde ve ev oOtesinde olusan her tiirli glinliik faaliyette gomilii oldugunu” gosterir

(Dedeoglu, 2000, s. 139).

Aile, Arapga kokenli bir kelimedir. Aralarinda evlilik ve kan bagi bulunan, koca, kari,
cocuklar, kardesler vb.nin olusturdugu, toplum igindeki en kiigiik biitiine aile denir. Anne
baba ve ¢ocuktan olusan topluluga cekirdek aile, anne, baba, ¢ocuk anneanne, babaanne

gibi aralarinda kan bag1 olusan akrabalar toplulugunu kalabalik aile denir.

Aile tanim1 ve benzetmeleri ile toplumsal yasantida sik sik karsilasilir. Aile tanimi, ayni
niteliklere sahip insanlar, nesneler, bitki ve hayvanlar1 belirtmek icin de kullanilir. Insanlar
toplumsal yasantida pek ¢ok alanda aralarinda bulunan baglardan dolay: aile kelimesine

ihtiya¢ duymaktadirlar.

Akrabalarin ve ¢esitli kurumlardaki bakicilarin, yardimcilarin ve 6gretmenlerin oynadiklari
rollerin Gtesinde, baska kurumlarda da duygusal, aile tipinde iligkiler goriiliir. Mafya ve
masonluk gibi erkek kurumlarinda babalar, ogullar ve kardesler tiiriinden hiyerarsiler
bulunur. Ayrica, orgiitler kendilerini ¢esitli yollarla ‘Aile’ye, hatta ritiiel asagilanma
yoluyla kendi ruhlarindaki kadinsi unsurlar1 ortaya ¢ikaran Ana’ya- ‘kutsal anne’-
doniistiiriirler. Kurumlara ve ulus devletlere yliklenen bu popiiler aile imgesi ailenin ahlaki
ve mitik anlamini beslemektedir. Biitiin imparatorluk topraklarima misyonerler gonderen
‘Ana Kilise’, ogullarin1 savasa gonderen ‘Anavatan’ gibi. Daha biirokratik kurumlarda da
aslinda durum béyledir. Ornegin 19. yiizyil Ingiliz ordusunda yiiksek riitbeli bir subaydan
tipki cocuklar gibi disiplin altina alinan erler karsisinda askeri taburun babasi olarak
davranmasi beklenirdi. Ozel okullarda dgretmenlerin yaklasimi galisanlari, égrencileri ve

velilelerin  kocaman bir aile olduklarina dairdir. Bunun nedeni maddi c¢ikarlarda
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yatmaktadir. Bir bagka ornek ise Tiirkiye’deki sendikalardan bazilar1 kendilerine ‘saglik
ailesi’ gibi nitelemelerde bulunmaktadirlar. Sendikalarin aile kavramini kullanmalarinin
nedeni Orgiitlenme istekleridir. Aile isletmelerinde aile iligkilerinin sablon olarak
kullanilmas1 dogaldir. Ama ayni tiirden Oriintiilerin birgok kamu sektorii sirketinde de
gozlenmesi sasirticidir. Rasyonel, biirokratik, islevsel orgiitlenmenin kaleleri olmalarina
karsin, bu firmalarin st diizey yoneticileri geng calisanlariyla kisisel duygu, destek ve
rekabet unsurlari tagsiyan baba- ogul iliskisi kurabilmektedir (Davidoff, 2009, s. 56-57). Kan
baginin disinda gelismis olan ailevi iliskilerin-olusma nedenlerine bakildiginda ise smifsal
bir esitsizligin oldugu katmanlar gibi hiyerarsinin de olustugu kurumlarda bu esitsiz ast {ist

iligkisini koruma altina almak agisindan aile iliskisi yayilmis ve pekistirilmistir.

[lk aile &rnegi ilkel komiinal toplumlarda goriilmektedir. New York eyaleti icinde yasayan
[rokualar arasinda arastirma yapan bilim insan1 Lewis Henry Morgan “iki-basli-aile”
(Paarungsfamilie) terimiyle adlandirdigi bir aile 6rnegi kesfeder. Bu ailede kari-koca
evliligi hiikiim siirmekte, irokuali erkek sadece kendi cocuguna degil, erkek kardesinin

cocuklarina da oglum, kizim demektedir (Engels, 2008, s. 36).

Morgan’in Irokualar arasinda varligini kesfettigi aile yapis1 zaman igerisinde farkli etkilerin
neden olmasindan dolay1 degisime ugramustir. Ornegin ¢ok esliligin yerine tek esli bir
evlilik yasasinin yiiriirliige girmesinin nedenlerinden birisi 6zel miilkiyetin olusmasi ile

beraber dogan kadinlara miras hakkidir.

Ozel miilkiyet esas alindiginda ilkel komiinal toplumlardan bu yana aslinda degisen pek
birsey olmadig1 goriilebilir. ilkel toplumlarda tek eslilikle gelen miras hakki yasasi sonraki

yiizyillarda da bagka boyutlarda benzer 6zellikler tagimaktadir.

Kadinlar agisindan 6nemli gelismelerin yasandigi zaman dilimlerinden birisi 19. yiizyildir.
Bu yiizyilin ilk yarisinda calisan niifus i¢inde fabrika emekg¢ilerinin ve atdlyelerin sayisi
giderek artmistir. Aynt donemde tarimda is sozlesmeleri yillik yerine aylik yapilmaya

baslanmis, geng ve bekar tarim iscileri isverenlerinin evlerinde oturmay1 birakmis, béylece
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tarim emeginin niteligi de degigmistir. Bu temel degisime kosut olarak, uzun ve kimi zaman
sert catigmalar sonunda, ‘Efendi- Hizmetgi Yasasi’ kaldirilmis, yerine sinirli sdzlesmelerin
yapilabilmesini saglayan 1875 tarihli ‘Isveren-Isci Yasasi® getirilmistir. Bu degisimle
dogrudan alakali olarak hemen hemen ayni donemde evli kadinin toplum icindeki yeri
kadinlar acisindan olumsuz yonde bir degisim gecirmeye baslamistir. Bu, diger
sozlesmelerde oldugu gibi evlilikleri de iki tiizel kisiyi kapsayan bir sdzlesmeye
dayandirma girisimidir. Bu temel degisimin yansimasi ise, kadiin kocasi tarafindan
himaye edilmesi anlayisina dayanan eski ya da —kari-koca birdir, o da kocadir” anlayisidir
(Davidoff, 2009, s.111). Efendi hizmetgi yasasi aile igindeki benzerligini koruyarak

hizmetci olarak kadini, efendi olarak erkegi konumlandirmustir.

4

Gorsel 5. Viktoryen doneminde aile fotografi, 2017. Erisim: 12.10.2017.

https://bit.ly/2vZE5SH
Yine 19. yiizyilda Viktoryen déneminde Ingiltere’de sanayilesmeyle beraber smifsal
farkliliklar derinlesmis ve kadinlar gitgide daha fazla ezilmiglerdir. Kraliceden sonra en
avantajli olan st siniftan kadinlar bile erkeklerin verecekleri maddi kararlar dogrultusunda
sinirda yasamaktadir. Kadinlarin giiglerinin sinirlar1 erkeklerin belirledigi seviyededir. Ust

simiftan kadinlar eve ve aile igerisine siki siki kapatilmislar, eger calismak isterlerse


https://bit.ly/2vZE5SH
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tinvanlarini yitirmiglerdir. Ayrica maddi servetleri kocalarina gecen bu kadinlarin tek
calisma alanlar1 evliliktir (Roberts, 2012, s. 320-355). Yine bu donemde evli olmayan
kadinlar ahlaksiz olarak nitelendirilmis ve evlilik disinda yasanan cinsellige kotii gozle

bakilmistir (Oranli, 2009, s. 340).

Bu ylizyilda erkeklerin boyle davranmalarinin baglica sebebi ise 6zel miilkiyet olmustur.
Ekonomik ¢ikarlar kadini1 giinden giine ezerek, erkek cinsiyetinin gii¢ kazanmasina neden
olmustur. Kadinlarin yasadiklar1 donemdeki genel ekonomik durumlar, tlkenin refah

seviyesi dogrudan kadin cinsiyetini etkilemistir.

19. yiizyildan sonra da kadinlara aile igerisinde uygulanan hizmet¢i muamelesi ortadan
kalkmamistir. Smifsal farkliligi ne olursa olsun kadinlar ezme ezilme iliskisi icerisinde eve

hapsedilmislerdir.

Ikinci Diinya savasinin sonrasina kadar Ingilizlerin aile iliskilerini tarif etmek icin soyle bir
ifade kullanilmaktadir: ‘Sana kim bakiyor?’ ‘Bakmak’, evin temizlenmesi, ¢amasirlarin
yikanip iitiilenmesi ve onarilmasi, yemeklerin pisirilip sunulmasi, atesin yakilmasi, banyo
suyunun hazirlanmasi, oda kaplariin bosaltilmasi, ayak islerinin yapilmasi, ¢ocuklarla ve
sakatlarla ilgilenilmesi anlamina gelmektedir. Dogal olani, annelerin, eslerin, kiz
kardeslerin, teyzelerin ve yegenlerin ailedeki erkeklere ‘bakmalari’dir. Daha zengin
ailelerde kadinlara yardim eden ya da onlarin yerine bunlari yerine getiren hizmetgiler ve
kahya kadinlar vardir. Hizmet etmek kadin olmanin temel unsuru olarak kabul edilmektedir

(Davidoff, 2009, s. 64).

Akrabalik ve aile kavramlari, bizzat Batiya ait kiiltiirel diisiincenin iiriintidiir. Bu kavramlar,
dine, ulusa, etnik kokene, toplumsal smifa, refah ve saglik hizmetlerine, miilkiin
boliinmesine, toplumsal onur ve birey anlayisina dair diislincelerden ve biitiin bunlarin
toplumsal cinsiyet anlayisina gore sekillenmesinden devsirilmiglerdir (Davidoff, 2009, s.
68).
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Aile igerisinde erkeklerin ¢ocuklarla higbir zaman ilgilenmedigi ve dogurma, cocuklari
biiyiitme gorevlerinin kadina ait olmasi fikri Batili popiiler kiiltiirde Viktoryen dénemden
bu yana yaygin olan bir algilayis bi¢imidir. Bu donemde kadinlarin yasamlarinin daha
giizel hale getirilmesinin iligkilendirildigi nokta ‘Meryem ve c¢ocuk’taki anneligin

kutsallastirilmasi fikridir.

Tiirkiye’nin Dogusunda, aile igerisinde kan soyu olanlar birbirleri ile evlendirilirler,
ornegin kuzenler. Buradaki amag kan soyu igerisine baska kandan olan birisinin girmemesi
ve saf soylulugun devam etmesidir. Miras hakkinin boylelikle sadece baba tarafina her
daim ge¢mesine yarayan bir asiret sistemi kurulmustur. Islamiyetin ortaya ¢ikmasi ile
kurduklar1 agiret sistemleri yavas yavas yikilmaya basladiginda aile igerisindeki kiz
cocuklariin ortiinmesi yoluna gidilir. Buradaki amag akrabalik i¢indeki evlenme diizeninin
azalmasina ragmen yine de korunma c¢abasidir. Babalarin gosterdikleri tepkiler ise ensest
yaklagimlar, kan soyu olmayan birisinin haneye girmesi ile sert tutumlar, geng kizlarin

bekaret kontrolleri ve kan davalaridir (Savran, 2011, s. 271).

Problem tegskil eden aile igerisinde yasama sorunu degildir. Aile icerisinde yasanan cinsiyet
esitsizlikleri ve ekonomik c¢ikarlarin giic dengelerini olusturarak kadin1 ezme bigimidir. Ev
151, ev kadin1 gibi bir¢ok faaliyet ve tavri kapsayan ¢ok genel bir terimdir. Cagdas toplumda
her ikisi de bir faaliyet ya da kisi baska herhangi bir sekilde siniflanamadiginda bagvurulan
artik kategoriler olma egilimindedir. Buna karsilik, bu terimlerin ne kendileri ne de
anlattiklar, evrensel ya da ‘dogal’dir, kiiltiirel ve tarihsel bakimdan 6zgiildiirler. Bazilari
burada ele alinan nedenlerden dolayi, ise dair hem popiiler hem de sosyolojik tartismalarin
sistemli sekilde disinda birakilmis olmasina ragmen ev isi, fiziksel, psikolojik ve toplumsal
boyutlar1 bulunan bir is olarak degerlendirilebilir. Ev isi toplum kiiltiiriiniin bir pargasi
seklinde degerlendirilebilecegi gibi ayrica, ekonomik sistemin bir parcasi olarak da
incelenebilir (Davidoff, 2009, s.143-144).

Kadini aile kurumu igerisinde hapseden mekanizma evlilik yolu ile isleyip durur. Oyle ki

masallarda konu olarak islenen evlilik sayesinde cirkin giizellesir, yoksul olan zenginlesir,
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kotii karakterler diizelir... Masallarda evlilik ayni zamanda statii kazanmanin, sif
atlamanin en hizli yontemidir. Evli olan kadmin da masallardaki gorevi genellikle

dirdircilik, aggdzliiliikk ve sadakatsizlik ¢evresinde ele alinir.

Grimm Kardesler’in Balik¢i’yla Karist masalinda, onu geri birakirsa her
dilegini yerine getirmeyi vadeden baliktan hicbir sey istemeyen balik¢iya karsin
karis1 Alis, dnce bir kliibeye, sonra bir satoya sahip olmak, kral, yetinmeyerek
imparator, derken papa, yetinmeyerek giinesle ayin efendisi olmak ister. Bu son
istek karsisinda balik, “Oyleyse kovuguna don!” der ve sahip olduklar her seyi
yitirirler (Sezer, 2004, s. 99).

Toplumsal cinsiyet esitsizlikleri bireyin dogumundan itibaren giinden gline
derinlesmistir. Cinsiyet esitsizliklerinin en biiyilk nedeni, ¢ok basit gibi goriilen
cinsiyetei glinliik konusma dilinin kiiltiiri  olusturmasindan  kaynaklandigi
soylenebilir. Bu noktada toplumsal cinsiyet rollerinin her alanda derinlestigi ve
ozellikle aile icerisinde kapali 6zel bir alan yaratilarak isleyisini siirdiirdiigii

goriilmektedir.

1.4. Sanatta Ele Alinan Bir Kavram Olarak Aile

Yasamin i¢inden dogrudan ¢ikarak gelen bir pratik olan sanat, genel anlamda
igerisinde her tiirlii aci, seving, tizlintli, mutluluk, bilgi ve yontemleri barindirir. Sanat
alaninda cinsel farkliliklarin dogustan geldigine dair sdylemler, cinsiyet
esitsizliklerinin toplumsal yasantidaki kusatilmigliklar1 ve aile igerisinde kadinin

kolelestirilmesi gibi konular, sanat diinyasini ve sanat tarihini de kusatmistir.

Toplumsal cinsiyet esitsizliginin gostergelerinden birisi, kadina sanat tarihinin ilk
orneklerinden itibaren ya ‘Kutsal Anne’ olarak bakilmasi ya da bastan ¢ikarici ve

cezbedici kot kadin olarak nitelendirilmesidir.

Kadinlarin toplumsal konumlarinin 6niiniin acildig1 dénemler kadinin ana soyuna
dayandig1 dénemdir. Ilk caglarda avcilik ve toplayicilikla geginen insanlar kiigiik

topluluklar olarak yasiyorlardi. Bu ilk caglarda akrabalik iligkileri dogan ¢ocuklarin
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yalnizca anneleri tespit edilebildigi i¢in anne soyuna bagliydi. Servet, mallar annenin
akrabalarina gore dagilim gostermekte, dolayisiyla kadin kutsal sayilmaktadir.
Ornegin, Misir ve Girit kiiltiirii ana soyuna dayanmaktadir. Misir’da kral kadinin
soyuna ancak evlenme sart1 ile girebilmektedir. Misirlilarda kraligenin ¢ok onemli

sosyal gorevleri bulunmaktadir.

Bachofen, 1861 yilinda yaymladigr “Analik Hakki” (Das Mutterrecht) adli
eserinde, insanlik tarihinin baglarinda, kan baginin yalnizca anne {izerinden
kurulabildigini ve bu sebeple de annenin bir otorite ve yasama merkezi
oldugunu one siirer. Ayni sekilde, insanlarin yerlesik hayata ve tarim
toplumuna gectigi Neolitik cagda, en temel gorevler olan topragi 1slah etme ve
topraktan iiriin alma gorevlerinin, kadinin gérevleri arasinda olmasi sebebiyle
kadinin statii ve erk sahibi oldugu ileri siiriiliir (Ersoy, 20186, s. 1).

Yapilan arkeolojik arastirmalar sonucu birgok kazida ortaya ¢ikan “Veniis” olarak
adlandirilan kadin figiirii, tanriga kiiltiiniin tarihsel bulgusudur. Kazilarda bulunan bu
figtirler, abartili kalca ve gogiislere sahip, ¢cocuk doguran, ¢ocuk emziren kadinlar
olarak bicimlendirilmistir. Bu figilirlerin abartili yapilan {ireme ve besleme
organlarinin olmasi, kadinin dogurganligina ve besleme 6zelligine dikkat cekildigi
ortaya koyar. Ana tanriga, Kiiltepe tabletlerinde adi Kubaba, Lidya’da Kybebe,
Frigya’da Kybele olarak gecer (Gorsel 6).

Tanrigalara bagliligin nedenini Sigmund Freud, anne ile yeniden birlesme arzusu olarak
ortaya koyar. Carl Gustav Jung ise anne arketipini psikolojide etkinligini siirdiiren bir dizi
evrensel arketipten biri olarak sayar. Ayni zamanda bu
arketipin yansimalar1 Jung’a gore, ‘biiyiik anne, ivey anne,
kayinvalide, tanrinin anasi, bakire Meryem, iilke, toprak,
akarsu, madde’dir (Ersoy, 2016, s. 3).

Kadma yiiklenen ‘Kutsal Anne’ imajinin yansimasi olan
Kyble heykeli, kadinin aile igerisine kapatilmasi ve anne, es
gibi misyonlarin iizerine yiiklenmesinin ilk yansimalarindan
birisidir.

Gérsel 6. Kyble Figiirii, 1.0. 6500, Firig Uygarhg1.

Erisim: 29.01.2018. https://bit.ly/2FtPcTm
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Aile ve evlilik kavramlari uygarliklardan toplumlara farklilik gosterse de bazi 6tekilestirme
bi¢cimleri aynidir. Eski Yunan’da, Hindistan ve Cin gibi iilkelerde kiz bebek daha dogar
dogmaz kotii sayilmistir. Erkek bebek dogurmalart i¢in kadinlara baski uygulanmis ve
dogurmayan kadinlar asagilanmistir. Boyle olmasini biiylik oranda etkileyen neden yaratilis

Oykiileridir.

Karis1 yaratilmadan once Adem’in cennette mutlu oldugu genel bir kani olarak Kabul
edilmistir. Yerlesik toplum inancina gore, eger yilan ilk olarak Adem’e yonelseydi,
Adem’in galip gelecegi yoniindedir. Inamisa gore Adem yilani ayagiyla ezecektir. Kitab-I
Mukaddes’te Havva’dan sadece Adem’in karisi olarak bahsedilmistir ( Schipper, 2015,
5.133).

Tek tanrili dinlerin yaratilis Oykiilerinde biitiin kadinlarin anas1 ve ilk kadin 6rnegi olarak
Havva gosterilir. Bir¢cok mitolojik hikayeye goére Havva’dan once Lilith adinda bir kadinin
yaratildigindan bahsedilir. Kitab-1 Mukaddes’te Lilith figiirii felaket ve kotiilliiklerin temsili
olarak gosterilmistir. Havva ise Lilith’e gore iyi huylu kadini temsil etmektedir, ancak yine
de kadin erkegin kaburga kemiginden yaratilmistir ve erkek icin kadin varlik bulur (Ozbay,

2004, 5. 43).

Havva kutsal kadin, ana¢ kadin olarak tanimlanirken, Lilith bastan ¢ikarici, felaketleri

getiren, cehennemden kovulmus kotii kadimi temsil etmektedir.
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Gorsel 7: Lilith, 1.0 2000 dolaylari, Siimerler. Erisim: 17.03.2018
https://bit.ly/2raQjmX

1.O. 2000 dolaylarinda siimerlilere ait olarak bilinen Lilith heykeli, anaerkil toplumun
gostergelerinden birisidir. Giizel bi¢cimli bir kadin olarak tasvir edilen Lilith ayn1 zamanda
ciplaktir. Ciplaklik bozulmamis bir saflig1 ifade etmesine karsin baykuslarla betimlenmesi
bilgiyi ¢agristirir (Gorsel 7). Hem 6liim tanricast hem de ask tanrigasi olarak anilan Lilith

Gilgamis Destanina gore de hem adaleti saglayan kisi hem de bilgiyi getiren kisi olmustur
(Zingsem, 2007, s. 28-33).

Notre Dame Katedrali’nin girisinde yiiksek kabartmada yaratilis 6ykiisiindeki Adem,
Havva ve Lilith anlatilmaktadir. Yasak elmayi yerken diger eli ile Adem’e elmay1 uzatir.
Havva burada kandirilmis kadin roliinii oynar (Gorsel 8). Bir bagka figiir Lilith ise yilan
kadin olarak memnuniyet ifadesi takinmistir (Ozbay, 2004, s. 50).
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Gorsel 8. Anonim, 13.y.y, “Adam, Eve and the serpent”, Rolyef, Notre Dame Katedrali, Paris.
Erisim: 20.01.2018.
https://bit.ly/2JEGXXa

Gorsel 9. Michelengelo, 1508-12, The Fall of Man and Expulsion From Heaven/ Ik Giinah ve
Cennetten Kovulus, Fresk, Sistina Capella, Roma. Erigim 25.03.2018.
https://bit.ly/2KpceyB

Michelengelo’nun ‘Ilk Giinah ve Cennetten Kovulus’ resminde ana karakterler olan Adem,

Havva ve Lilith yer alir. Yaratiisin konu edinildigi resimde Michelengelo, kadin


https://bit.ly/2JEGXXa
https://bit.ly/2KpceyB
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cinsiyetinin tamamen suglu olmadigini gostermek icin Adem figiiriinii yilan kadini temsil
eden Lilith’e dogru uzanmis olarak resmeder. Havva karakteri ise, Lilith ile Adem arasinda
kalmis kurban roliinii oynamaktadir (Gorsel 9). Sanat¢1 yapmis oldugu resimde giinliik
hayattan izler tasiyarak cinsiyet esitsizligini bir nebze degistirmeye calismistir (Ozbay,

2004, 5. 53).

Yaratilis hikayelerinde ve dinlerde kadinlar ikincil plana atilarak, erkek egemen bakis
acgisina gore mitolojiler ve hikayeler olusturulmustur. Ornegin, eski Yunanlilarda kadinlarm
yaratilis Oykiisiine gore; Zeus yalnizca erkeklerden olusan topluluga bir ceza vermek
istedigi zaman kadini yaratmistir. Antik Yunanlilardaki inaniga gore evlilik hayati
kadinlarin dogurmasiyla iliskilidir. Kadinlar bir kez dogum yaptiklarinda evli olarak
goriilmekte, sonraki dogumlarinda ise iyi es mertebesine yiikselmektedir. Kadinlara ev

iglerinde yasamlarini siirdiirmeleri gereken kisiler olarak bakiliyordu (Atilgan, 2013, s. 25).

Tek tanril dinlerle beraber kadin imgesi, yeni bastan yorumlanmgtir. Ornegin Hristiyanlik,
figliratif anlatim1 kendi 6gretisini yaymak amaciyla kullanmistir. Bu dinin kullandigi kadin
figiirleri anne Meryem Ana ve tovbekar Maria Magdalena’dir. Ortagag Avrupa’sinin list
simifina dahil olan kadmlar1 betimlemek i¢in Meryem Ana kullanilmistir (Papila, 2009, s.
176).

Meryem Ana ile simgelestirilen anne ve kutsal kadin imaj1 din dis1 alanlarda da kadinlar
sekillendirmektedir. 1700’li ve 1900’1 yillarda ise dini alanlarda ya da din dis1 toplumsal
yasantida kadinlar ev iclerinde geleneksel rolleri oynadilar. Kadinlarin gorevleri geng kizlik
zamanlarinda bir nevi ¢iraklik siirecleri evlendikten sonraki siirecte ise toplumsal yarar
icermeyen rutin ev i¢i isleriydi. Bu yiizyillarda kadinlarin glindelik yasamlar1 erkek egemen
mekanizma tarafindan sekillenmisti. 1789 Fransiz devrimi ile ortaya ¢ikan fikirler ile
kadinin toplum i¢indeki yeri yeniden sorgulanmistir. Bu donemde ABD’de ise kdlelige son
kampanyast baglatilmig, toplum tarafindan kadinlara oOzgiirliik taninmasi ile kolelere
Ozglirlik taninmasi ortak olarak degerlendiriliyordu. Sosyal politikalar ve sanatcilarin

caligmalarinda segtikleri konular birbirine paralel ilerliyordu.
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1700’li yillarda ABD’de kadinlar bir aileye dahil olduklarinda kocasinin adiyla taninir ya
da bilimsel ve iiretici ¢alismalardan uzak tutularak daha ¢ok mesgul oldugu konular ev
isleri, ¢ocuk bakimi v.b dahil edilirlerdi. Sanat¢1 Johann Kupezky, 1718- 1719 yillar
arasinda yapmis oldugu kendi portresinde, esi ve c¢ocuguyla ailesini resmetmektedir.
Sanat¢1 yapmis oldugu portrede kendisini elinde resim paleti tutarak resmetmis. Ancak
esini tek gogsii agik resmederek kadinin gorevinin dogurganlik ve bereket temsili oldugunu
ayrica ¢ocugunun yiiziiniin anneye doniik olmasmin da c¢ocuga aile igerisinde kadinin

baktigini ifade etmektedir (Gorsel 10).

Gorsel 10. Johann Kupezky, 1718-1719, The Artist and his Family/Sanatci ve Onun Ailesi. Erisim:
05.04.2018.
https://bit.ly/2rawrjQ
Toplumsal hareketlilik sanatcilarin ele aldigi konular benzerlik gdstermistir.1860 yillarinda

Amerika’da i¢ savasin baslamasi ile kadinlar kamusal alanlarda goriiniir olacaklarini


https://bit.ly/2rawrjQ
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diisiindiikleri i¢in umutlulards. I¢ savas1 izleyen yillarda 1869 yilinda ABD’de kadin haklar
hareketi baslamisti. Ulke genelinde kadimnlar bosanabilmek kosulu ile evliligi kabul
ettirmeye c¢alisiyorlardi.Yine bu donemde evlilik kadinlar tarafindan reddedilen kurum

haline gelmistir.

Bu donemde sanatcilarin isledikleri konular arasinda evlilik ve aile hayati 6n plana
cikarilmistir. Islenen konularda zengin, iist siniftan aileler toplum yasantisina érnek olmasi
acisindan konu edinilmis ve biitiin ¢ocuklari ile beraber ele alinmistir. Toplumsal cinsiyet
rolleri igerisinde kadina annelik rolii ile aile igine hapsedilmesi mesaji, erkege ise kamusal

alanda evin gecimini saglayan kisi misyonu yiiklenmistir.

“Kastilya Baronu” tablosunda, Baronun esi ¢ocuklari ile birlikte resmedilmistir. Yapilan
resimde toplumsal cinsiyet rolleri ¢ercevesinde kadin siislenmis, cocuklarina bakma gorevi
kadinda oldugu i¢in bakima ihtiyaci olan ¢ocuk annenin kucaginda resmedilmistir. Baron
ise yine cinsiyet rolleri ¢er¢evesinde erkegin gorevine atifta bulunulan ¢aligma masasi

baginda bilimsel ¢aligmalar yaptig1 havasi verilerek yansitilmigtir (Gorsel 11).

Gorsel 11. Gabriel Joseph de Froment, (1747), Castile Baron/ Kastilya Baronu. Erisim: 04.02.2018.
https://bit.ly/212MOsc
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Sanat¢1 Louise Elisabeth Vigee Le Brun, yapmis oldugu “Marie Antoinette ve Cocuklart”
isimli ¢aligmasinda aile igerisine kapatilan kadini ve cinsiyet rollerini konu almistir (Gorsel

12).

Gorsel 12. Louise Elisabeth Vigée Le Brun, 1755-1842, Marie Antoinette and The Children /
Marie Antoinette ve Cocuklari. Erisim 04.02.2018.
https://bit.ly/2rawrjQ

Aile igerisini konu alan bir diger ¢alisma Francois Louis Joseph Watteau'nun 1758-1823
yillart arasinda yaptigir “Mutlu Aile” (The Happy Family) ¢alismasidir. Sanat¢i yapmis
oldugu bu ¢alismada mutlu evliligin ve mutlu ailenin nasil olmas1 gerektigini ele almistir.
Cizdigi resimde kadin ipek giysiler igerisinde kucaginda anne rolii ¢ergevesinde tek gogsii
acik vaziyette cocugunun bakimini Ustlenen durumundadir. Resimde kadinin kocasi
cocugunu parmak ucuyla egilerek sever ayrica kiz ¢ocuklari iyi giyimli ve bakimli olarak

cizilmistir. Ogrenmeleri gereken temiz, ipek kumaslar giyinerek biiyiimeleridir (Gorsel 13).


https://en.wikipedia.org/wiki/en:%C9lisabeth_Vig%E9e_Le_Brun
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Marie_Antoinette_of_Austria
https://bit.ly/2rawrjQ
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Gorsel 13. Francois Louis Joseph Watteau, 1758-1823, Mutlu Aile / The Happy Family.
Erisim: 5.04.2018
https://bit.ly/211eSwd

19. yiizyilda erkek ressamlar resimlerinde o6zgiir bir sekilde sokagi, tiyatroyu, barlari,
restoranlari, kulisleri, genelevlerini resmetmislerdir (Gorsel 14). Ancak kadinlar bu
donemde yanlarinda esleri olmadan ya da bir bayan eslik etmeden tek baslarina disari
cikamamaktadir. Bu nedenle Mary Cassatt ya da Bethe Morisott gibi kadin ressamlar
resimlerinde yatak odasi, balkon, banyo, oturma odasi gibi ev i¢i alanlari resmetmislerdir

(Antmen, 2012, s. 131-132).


https://bit.ly/2I1eSwd
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Gorsel 14 Berthe Morisot, 1886, Yemek Odas1 / Dining Room. Erisim: 04.02.2018.
https://bit.ly/2FMVGx7

Sanat alaninda var olmaya calisan kadin sanatcilar, erkek sanat¢ilarin hegomonyalarini
siirdlirdiikleri alanda onlarla rekabet etmek zorunda kalmislardir. Kadin sanatgilar ¢ogu
zaman erkek sanatcilarin esleri, kardesleri ya da sevgilileri olarak anilmislar ve bu durumun
degismesi i¢in miicadele etmislerdir.Sanatin baslangicindan beri konusu olan kadinlar,
biitiin engellere ragmen sanat ¢alismalarina katilabilmis, bircok deneyim gerceklestirmis ve

sanatin gelismesine katki saglamiglardir.

Modern donemden itibaren kadin sanatcilar kendilerini ispat ederek toplumun pek c¢ok
kesiminde var olabilmislerdir. Modern donemde kadin sanat¢ilarin varlik bulmalari
kendilerinden sonra gelen kadin sanatgilarin da Oniinii agmistir. Yine bu donemde

Avrupa’nin bir ¢ok yerinde kadinlar sergiler agmislar ve aktif rol oynamislardir.


https://bit.ly/2FMVGx7
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2. BOLUM: GUNUMUZ SANATINDA AiLE KAVRAMI

2.1. Kadin Hareketleri ve Aile Kavraminin Sanatla fliskisi

Sanat tarihgisi Linda Nochlin, 1971 yilinda “Neden Hig¢ Biiyiik Kadin Sanat¢1 Yok™ isimli
bir makale yayinlar. Makaleyi yayinladigi yillarda sanat elestirmenleri tarafindan elestiri
yagmuruna tutulur (Antmen, 2012, s. 125). Nochlin, bu makalede sanat iiretiminin zaman
icinde tanimlanmis belirli kod sistemlerine, semalara dayandigini, bunlardan az veya g¢ok
bagimsiz olarak kendi i¢inde tutarli bir bicim dilini gerektirdigini sdyler ve tiim bunlarin
ciraklik ve egitim ile dgrenilebilecegini ekler. Neden hi¢ biiylik kadin sanat¢1 olmadigi
cevabini ise tarih boyunca olusturulmus egitim kurumlarinin hatasi olarak niteler (Antmen,

2012, s. 126).

Linda Nochlin, deha kavramina egilerek, bu sanatcilarin yasadiklari toplumsal ve kurumsal
yapilara bakmanin gerekliligini vurgular. Hangi siiftan ve yapidan deha sanat¢i ¢iktigi,
hangi sartlarda birbirleri ile yaristig1 biiyiik sanat¢ilarin ailelelerinin sanat ile alakali olup

olmadig1 Noclin’in makalesinde vurguladigi konular olmustur.

Linda Noclin’in makalesi kadin sanat¢ilarin goriiniir olmas: bakimindan onemlidir. Bu
makale sayesinde feministler kadin sanatgilar1 arastirmaya baslamislar ve g¢alismalarini
incelemislerdir. Kadin sanatcilar toplumda yer bulamamalari {izerine haklarin1 savunmak

icin dernekler, orgiitler ve sivil olusumlarla bir araya gelmislerdir.

Nochlin sdyle vurgular:

Sanat,listiin gii¢lerle donanmig bir bireyin kendinden oOnceki sanatgilardan ve daha
belirsiz, daha yiizeysel bicimde de “toplumsal kosullar”dan “etkilenerek” ortaya koydugu
Ozgiir ve Ozerk bir etkinlik degildir. ...sanat yapmanin kosullar1 belli bir toplumsal
cevrede gelisir, bu toplumsal yapinin ayrilmaz pargasidir ve ister dliimsiiz yaratici, iistiin
sanat¢i-insan ya da toplumdisi ilan edilen yalniz yaratici efsaneleri olsun, 6zgiil ve
tanimlanabilir toplumsal kurumlarin dolayimindan geger ve belirlenir (Antmen, 2012, s.
14).

1970’11 yillar1 izleyen siiregte 6zellikle kadin sanatcilarin kendilerini ifade edebilmeleri i¢in
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cok sayida sanat galerisi acilmistir. Sanat alaninda kadin haklar1 konusu birincil mesele
olarak kadinlar arasinda dalga dalga yayilmistir. Bu donem aktiviteler i¢inde yer alan
feminist kadinlar, kadin sanatcilar, elestirmenler ‘birinci kusak’ feministler olarak
isimlendirilmiglerdir. Birinci kusak feministler, ¢ok sayida kadin sanatginin 6n plana
cikmasini saglamis ayrica kadin sanatgilar ile tirettikleri sanat nesneleri arasinda toplumsal
baglant1 noktalarii ortaya ¢ikarmislardir. Ik kusak feminist sanatgilardan birisi Miriam
Schapiro’dur. Sanat¢1 kadin olmanin erkek cinsiyetine gore geriye itilecek bir konu degil 6n

plana ¢ikarilacak bir 6zellik oldugunu ¢alismalarina aktarmaya ¢alismistir.

> oo;" i & 7 S|
P &\ 4 ST

Gorsel 15. Miriam Schapiro, 1976, Famaj. Erisim: 7.04.2018.
https://bit.ly/2jhIK X6

Bu yillarda Amerika’da kadin sanatgilar i¢in yeni kapilar agilmistir. Bu calismalar
kapsaminda kollektif kadin ¢alismalar1 organize edilerek kadin sanatcilarin iin yapmalar1 ve
ozgiirlesmeleri beraber saglanmistir. Bu kapsamda famaj (femmage) teknigini sanat alanina
dahil ederek 6n plana ¢gikan en 6nemli sanatg1 Miriam Schapiro’dur. Famaj kumas pargalari,

boyalar, kagit pargalari, resimler kullanilarak kadin sanatc¢ilarin kendileri ile biitiinlesen
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parcalari bir araya getirmesidir.

Miriam Schcepiro’nun famaj ¢alismasi kollektif bir ¢alismadir. Bigimsel olarak mutfak
onliigli seklinde yapilan ¢alisma, kapali alana hapsolmus ev kadinlarini temsil etmektedir.
Uzerindeki yazi, Enriqueta Pena tarafindan yapilmistir. Bu ¢alisma bir biitiin olarak kiiltiirel

kimligi, yerel motiflerle anlatmaktadir (Gorsel 15).

Ayni yillarda kadinevi projesi, 1971 yilinda Los Angeles'te gerceklestirilmis bir feminist
sanat projesidir. Bu proje kapsaminda sahnelenen bir performansta, giinlilk yasantida
kadinin 6mrii boyunca bekledigi anlar okunarak, kadinin toplumsal yasantidaki konumu
dile getirilmistir. Kadinin, evlenme teklifini almasini beklemesi, evlenmeyi beklemesi,

cocuk dogurmayi beklemesi gibi drnekler verilmistir (Antmen, 2012, s. 35).

Gorsel 16. Judy Chicago, 1974-1979, Yemek Daveti / The Dinner Party. Erisim: 20.02.2018.
https://bit.ly/1TzNOtD

Bazi kadin sanatgilar kendilerinin ve kendilerinden sonra gelecek olan kadin sanatgilarin
Onlinii agmak icin erkek egemen bakis acisiyla onu elestirerek, sanatlarini bu yonde

bicimlendirmislerdir.

Birinci kusak feminist sanatgilardan Judy Chicago, c¢alismalarinda erkek egemen dili
elestiren Onemli sanatcilardan birisidir. Cinsel roller iizerinden erkek egemen sistemin

sosyal ortamlara yon vermesinden dolayr judy Chicago, cinsel kimlikler konusunu


https://bit.ly/1TzN0tD
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calismalarinda 6n plana ¢ikarmistir. Sanatgir kadin cinsiyetine ait bedensel farkliliklarin

tabu olmasindan ¢ikartilarak normallestirilmesini konu alan ¢alismalar yapmustir.

Judy Chicago’nun “Yemek Daveti” (The Dinner Party) isimli ¢aligmasi, sanat alaninda ve
toplumsal yasantida kadinlarin cinsiyet ayrimciligina maruz kalmalar1 ve goriinmemeleri
izerine, kadin sanat¢ilart insanlara tanitarak hatirlatmak tizerine yapilmis O6nemli bir
calismadir (Gorsel 16). “Yemek Daveti” isimli ¢alismada yemek masasi tiggen bir form
olarak kurgulanmis ve tabaklarin {izerlerine vajina motifleri ¢izilmistir. Calismada
amaglanan  kadinlarin  bedensel  organlarinin  tabu  olmasindan  ¢ikartilip,
normallestirilmesidir. Ayrica kadin sanat¢ilarin yaptiklar1 ¢aligmalarin erkek sanatcilarin

calismalari ile rekabet edecek durumda oldugu gostermeye caligilmastir.

Bes yil siiren bir galismanin sonucu olan “Yemek Daveti”, kadinlarin deneyimlerini
ortaya koyan, kadinlarin yaptigi sanata saygi uyandiran bir oda biiyiikliigiindeki proje
genis bir izleyici kitlesinin ona ulagmasini hedefleyerek amacina ulasmistir. Proje i¢in bes
yil boyunca ge¢mis dénemlerde yapilan igne isi teknikleri ve Seramikler aragtimalarin
konusu olmustur. Calisma 1979 yilinda Amerika’da Newsweek Dergisinde “son bir yilin
en c¢ok tartisilan on sanat eseri” kategorisine girmistir. Bu ¢alisma alt1 farkli iilkede

milyonlarca insan tarafindan goriilmistiir (Clark, 2004, s. 20).

Kadin sanatcilarin ifade yontemleri gelistirmesinde etkili isimlerden biri de Tracey
Emin’dir. Sanat¢i kadinlarin ev igerisinde irettikleri el isi, isleme gibi motifleri
zanaat/sanat baglaminda c¢aligmalarina yansitmigtir. Tracey Emin’in ele aldigi konular
cinsellik, kadinlik halleri, cinsiyetgiliktir. Sanat¢1 kadin kimligi ile biitiinlesmis olan
annelik kavramini elestirmistir. Kiirtajin bazi toplumlarda hala yasak oldugunu, yasak
olmayan toplumlarda dahi anneligin kutsal sayilmasindan dolay1 tercih edilmedigi

gercekligi sanat¢inin ele aldig1 konular arasindadir.
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MY MoTYHER AAIMED THAT

You JON'T KNGW WHAT KD OF 1903 You IARKED
UNTIL AFTER You MARKED HIM

A Y THN NS Too 1408

Gorsel 17. Andrea Dezso, 2006, isleme Cizimleri6 / Embroidered Drawings6.
Erisim: 07.04.2018.
https://bit.ly/2rnkfMA
Bagka bir kadin sanat¢i Andrea Dezso’dur. Sanatci, aile yapisinin geleneksel ve baskici
olmasindan dolay1 erkek egemen ve dini baskilar i¢cinde yasayan annesini gosterge olarak

se¢mistir. Andrea Dezso c¢alismalarinda annesinin kullandig1 s6zleri kumaslar iizerine

isler.

Andrea Dezso, “Annemden Dersler” serisi; Annem dediki; “Bir erkekle evlenene kadar
nasil bir adam oldugunu anlamazsin ama anladiginda ¢ok gectir.” Babas1 ile evlenmesinin
kendisini mutsuz ettigini vurgulayan kadin, belki de kizinin ayni seyleri yasamasini

istemiyordur (Gorsel 17).

Bu sanatcilarin ele aldiklar1 konu kadinlarin temsiliyetidir. Sanat alaninda sinirlarim

erkeklerin belirledigi temsiliyeti sorgularlar.

Sanatta kadin cinsiyetinin toplumsal insa siireci ile beraber ilerledigini savunan kadin

sanatcilarin sorgulamalar1 daha cok cinsiyet, beden, kimlik iizerinde yogunlagmakta ve
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kadins1 duyarlilik diye adlandirilanin aslinda erkek egemen sistem tarafindan nasil dayatilip
inga edildigi vurgulanmaktadir. Bu baglamda Barbara Kruger ve Mary Kelly, Sylvia Sleigh,
Hannah Wilke ve Ticner gibi sanatc¢ilarin daha ¢ok kadinsi bir duyarlilikla ele aldiklari
sOmiirgelestirilen ve yabancilastirilan kadin bedenini yeniden yapilandirma yoluna gittikleri
goriiliir (Antmen, 2012, s. 43). Bu sanatgilar i¢in insa edilen sey yalnizca kadinsi duyarlilik,
cinsiyet ya da beden degil, ayn1 zamanda annelik, aile gibi kurumlardir da. Dolayisiyla
toplumsal diizende kadinligin insa siirecine iliskin topyekiin bir bakis sunmak yerine belli

kurumlar ya da kavramlar iizerinden hareket ettikleri goriiliir.

“Onceden var olan bir cinselligin”, “dzsel bir kadinlik™in olmadigmi sdyleyen Merry
Kelly’nin “Dogum Sonrasi Belgesi” isimli c¢aligmasi bu yaklasimin en Onemli
orneklerindendir (Gorsel 18). ikinci kusak feminist sanatgilar arasinda yer alan sanatgi
Merry Kelly, calismasint 1973-1979 yillart arasinda iiretmistir. 135 pargadan olusan bu
calisma, sanat¢inin ogluyla iliskisini diyagramlar, yazilar, beden izleri kullanarak agiga
vurur. Boylece biyolojik 6zelliklerine dayanan bir kadinlig1 6ncelemek yerine Kelly, 6zcii
anlayisa dayandirilan annelik olgusunu kiiltiirel, toplumsal baglamlardan ele almistir. Mary
Kelly, sozkonusu g¢aligmasinda ¢ocugunun ilk ayakkabilarini, fotograflarini, buklelerini,
karnelerini vb. kullanarak anneligin biyolojik 6zelliklere dayali dogustan gelen bir giidii
degil de, nasil bir insa siireci oldugunu anlatma yoluna gitmis ve biitiin bunlarin gegise ait
nesneler olarak algilanabilecegini sorgulatmak istemistir. Ustelik bunlar1 ikame nesneleri
olarak degil, Lacan’in verdigi anlamda, arzunun simgeleri olarak kullanmistir (Kelly, 2012,

5. 273).

Gorsel 18. Mary Kelly, 1976,
Dogum Sonras1 Belgesi, Gegis
Nesneleri / Post Partum
Document. Erigim: 31.01.2018
https://bit.ly/1Qe9KSr



https://bit.ly/1Qe9KSr

35

Mary Kelly ve diger kadin sanatgilarin, kadinligin toplumsal insasina odaklanmalarinda ve
bu ingsanin nesnelerini yapibozumuna ugratmak istemelerinde postyapisalct kuramin etkisi
vardir. Cinsiyet¢i kimliklerin postyapisalct kuram ile irdelenmeye baglanmasi, sanatta
ozellikle kadin sanatcilar agisindan yeni kavramlar giindeme getirmis ve yeni deneyimlere
kap1 aralanmasini saglamistir. Bu noktada toplumsal cinsiyetci bakis agisi, cinsel kimligi
ifade etme durumu olarak degil, insa edilen baglanti noktalarim1 kurmak agisindan
onemlidir. Kadin cinselliginin toplumsal agidan insas1 aile kurumunu da dogrudan etkilemis
ve “aile” yalnizca feminist kuramcilar tarafindan degil, kadin sanat¢ilar tarafindan da ele

alinan 6nemli bir kavram haline gelmistir.

Ikinci kusak feminist sanatcilar i¢in 6nemli olan kadinin izlenen roliinden cikip dzneye
dontismesidir. Bu sanat¢1 6rneklerinden birisi Gerilla Kizlar’dir. Sanat ¢alismalar1 aktivizm
tizerinedir. Boykot, afis, poster gibi yontemleri kullanarak sanat alaninda kadinin yerini
sorgularlar. Farkl farkli kadin sanatgilarin isimlerini kullanan Gerilla Kizlar’in amaci kadin
sanatcilarin  hatirlanmasi, anilmasi ve yasatilmasidir. Toplumsal cinsiyet rolleri

cercevesinde cinsiyet¢i yaklagimlar istatistiklere vurarak ¢alismalarina aktarirlar (Antmen,

2012, s. 244).

Feminist sanat ¢aligmalar1 kapsaminda kadin sanatgilar geleneksellesmis kalip yargilara,
miizelerin ve kolleksiyonerlerin yerlesik cinsiyet¢i bakis acgilarina muhalif tavirlar
sergilemislerdir. Sanat alani icerisinde toplumsal cinsiyet rollerinin dagilimindaki esitsiz

politikalara savas agmiglardir.
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Gorsel 19. Martha Rosler, 1975, Mutfagin Gostergeleri / Semiotics of the Kitchen. Erisim:
10.03.2018.
https://bit.ly/2roEOGR

fkinci kusak sanatgilardan bir digeri Martha Rosler’dir. Sanat¢1 ¢alismalarinda gerceklik ile
dogrudan baglant1 kurmustur. Sanatc1 “Mutfagin Gostergeleri” isimli ¢aligmasi ile kadinin
geleneksel roliiniin ardindaki dayatmalari agik etmistir (Antmen, 2012, s. 242), (Gorsel 19).
Toplumsal cinsiyet rolleri agisindan eve kapatilan kadin cins olarak kendine dayatilan
rolleri yerine getirmekle yilikiimlidiir. Bu roller g¢ercevesinde ev- mutfak kadin ile
biitlinlesen mekanlar arasinda yer alir. Mutfakta yer alan her nesne kadmin bir uzantisi
durumundadir. Rosler, mutfaga ait olan dolayisiyla kadina ait olan nesneleri tek tek isaret

ederek cinsiyet esitsizligine atifta bulunur.


https://bit.ly/2rbE0GR
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Gorsel 20. Leslie Labowitz ve Suzanne Lacy, 1977, Yas ve Nefret i¢cinde / In Mourning and in
Rage. Erisim: 12.03.2018.
https://bit.ly/2JFWHtc

Aktivist olan kadin sanatgilarin ¢alismalarindan bazilar1 performans sanatina da dogrudan
katki saglamistir. Leslie Labowitz ve Suzanne Lacey gibi performans sanatgilart ‘Yas ve
Nefret Iginde’ (In Mourning and in Rage) isimli eylemi gergeklestirerek toplumsal cinsiyet
konusunu pratige tasimiglardir. Yaptiklar1 performansta cinsiyetinden otiirii oldiiriilen
kadinlarin isimlerini tek tek sOyleyerek basin elestirilmistir (Stiles, 1998, s. 260-261).
(Gorsel 20).

Kisisel olanin politik olarak algilandigir feminist sanat caligmalar1 6zel alan kavramini

ortadan kaldirmay1 hedefleyerek kadin sanatgilara 6zgiirliik tanima yoluna gitmistir.

Feminist sanatin amaci, toplumsal cinsiyet esitsizliginin olmadig1 yeni bir diinya algisi
olusturmaktir. Kadinlarin toplumsal yasantida ya da sanat alaninda bir biitiin olarak
ezildiklerini ve yeterince temsil edilmediklerinin topyekiin okunmasi yoluna gidilmesi
gerektiginin altin1 ¢izmektedirler. Kadin sanatgilar toplumsal yasantida 6zgiirlesme, erkek

cinsiyeti ile esit haklara sahip olma istegi ve kadinin 6zel alan sinirlar igerisinde kapali


https://bit.ly/2JFWHtc
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kalmasmnim Oniiniin acilmasii istemektedirler. Ik ve ikinci kusak feminist sanatcilar bu
nedenlerle sanat alanina ¢ok onemli literatlir katmalarinin yaninda kendilerinden sonra

gelecek olan kadin sanatgilarin da 6niinii agmisglardir.

2.2. Giiniimiiz Sanati ve Aile Kavram

Modernizm ve modern toplum, “yar1 sonsuz ve degismeyen sanat alaninin, gelip gecici, ele

avuca sigmaz, kosullara bagli olan diger yarisidir.” (Baudelaire, 2004, s. 214).

Modernizmin 6n plana ¢ikardigi konular arasinda aile, ¢ekirdek aile, evlilik yer alir.
Agirlikl olarak gittikge biiyliyen bu konular, kadinlarin birey olarak 6n plana ¢ikmalarini
engellemekte ve hicbir 6nemi olmayan cinsiyet rollerini oynamasini pekistirmektedir.
Insanlarin bir arada huzurlu ve mutlu yasamalar1 gereken aile kurumu, toplumun kanayan
yarasi haline gelmistir. Modern donemde sanatgilar toplum gergeklerinden yola ¢ikarak

farkl kiiltiir ve etnik yapilarda aile konusu {izerinden toplumsal cinsiyeti irdelemislerdir.

Evlilik, kadin, erkek, cocuk, ¢ocuklar ile akrabalar vb. konular etrafinda ele alinan aile

konusu sanat alaninda pek ¢ok sanat¢1 tarafindan irdelenmis ve elestirilmistir.

Aile kurumu, diigiin, gelinlik, nisan, ¢ocuklar gibi konular ¢ercevesinde ele alindig1 gibi,
gostergeler ve semboller baglaminda da sanatg¢ilar tarafindan irdelenmis, aile konusunun
karsilig1 toplumsal cinsiyet kavrami, cinsiyet esitsizligi, kadinin metalagmasi, cinsellik

olarak okunmustur.

Aile igerisinde yasadigl kaotik durumu c¢aligmalarinin ana temasi olarak secen Bourgeouis,
sanat aracilifiyla yasadig1 bu travmatik durumu sorgulamis ve tanimlamaya caligmstir. Ik
donem calismalarinda daha ¢ok c¢ocukluk doneminde maruz kaldigi aile i¢i siddeti,
korumasiz ve zorunlu olarak tanik oldugu ev ortamim1 konu alan sanatgi, sonraki
donemlerde bu durum karsisinda nasil bir savunma mekanizmasi gelistirdigine dair
betimlemelerin bulundugu c¢alismalar gerceklestirmistir. Louise Bourgeois biitiin hayati

boyunca tek bir tema etrafinda sekillenen ¢aligmalar tiretirken, i¢sel bir yolculugu da giin
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yiiziine ¢ikarmistir (Kellein, 2006, s. 61-144).

1

Gorsel 21. Louise Bourgeois, 1947, Femme Maison/ Kadin Ev. Erisim: 15.03.2018.
https://bit.ly/2ra7DY X

Bourgeois’in erken donem ¢alismalarindan “Ev Kadin™ adli seride kadinin m1 eve, evin mi
kadma doniistiigli muammadir (Gérsel 21). Izleyiciye doniik ve ayakta duran kadimin
kafas1 bir ev ile ortiidiir. Kafesi andiran bu evden ¢ikan eller goriiliir. Bourgeois bu desenler
ile adeta bir duygu alanina saklanir gibidir. Sanat¢1 yapmis oldugu ¢aligmalarinin genelinde

aile kurumunun dogrudan psikolojik etkileri iizerine ¢aligmalar yapmustir.

1970’li yillarda bir diger sanat¢1 Gina Pane, yapmis oldugu c¢alismalarda kadinlara
dayatilan cinsiyet rollerinin onlari evlilik ve mutluluk arasinda sikistirdigin1 ve yasadiklari
bu hayatlar ile topluma yabancilastiklarina deginir. ikisi de Fransiz olan Louis Bourgeois

ile Gina Pane arasindaki ortaklik, caligmalarinda aile kurumunu irdelemis olmalaridir. Bazi


https://bit.ly/2ra7DYX
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sanatcilar toplum tarafindan yasanan gercekligi ¢alismalarinda dogrudan ele alirlar. Bazen
bir bakis, bazen hali ya da kilimlerde gosterilen motifler, bazen bir flama ya da bireylerin

halleri cinsiyet esitsizliklerini ele verir.

Buna verilebilecek en giizel 6rneklerden birisi Alice Neel’dir. “Westreich Ailesi” (1978)
caligmasinda orta sinif bir Amerikan ailesinin portresini yapan kadin portre sanatgisi Alice
Neel, yapmis oldugu bu portrede sanat danigmani Thea Westreich, esi Stanley ve ii¢
cocugunu konu almaktadir. Resim, 1970’lerin Amerikan toplumunun cinsiyetler arasindaki
esitsizligini yansitmaktadir. Stanley, ailenin baskin kisiligi olarak yansitilmis, karist Thea
ise, onun kolunun altinda bastirilmig bir karakter. Cocuklarin cami sikkin ifadeleri
ailelerinin durumunu kabullendiklerini anlatmaktadir. Geleneksel erkek egemen aile

yapisinin ev i¢erisinde kadini ikinci cins roliinii anlatmaktadir (Gorsel 22).

Gorsel 22. Alice Neel, 1978, Westreich Family/ Westreich Ailesi. Erigsim:17.02.2018.
https://bit.ly/2JHCMtZ

1970’lerin Tiirkiye’sinde toplumsal cinsiyet diye bir kavramdan s6z edilmezken, Irigaray’in
deyimiyle ‘cinsiyetli kiiltiir’ diisiincesinin Batida bile insanlara tuhaf geldigi bir donemde,
toplumsal insa siireglerinin kiiltiirel, etnik farkliliklar baglaminda sekillendirici etkisinin

Nur Kogak, Giilsiin Karamustafa gibi sanatgilar tarafindan irdelemeye basladigi goriiliir.


https://bit.ly/2JHCMtZ
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197011 yillarin Tiirkiye’sinde kadinlarin nasil giyinmesi gerektigi, evlenirken ¢eyiz, sandik
hazirliklart yapmak zorunda olmalari, bedenleri iizerinde s6z haklarinin olmamasini temsil

eden kirmizi kusak gercegiydi.

1980’11 yillar feminizmin kurumsallagtig1 yillara denk gelir. Bu yillarda kadinlar iizerine
yapilmis ¢alismalarin sayisinda biiyiik oranda artig gériinmektedir. Kadin 6zgiirlesmelerine
dayanan kimlik arayiglar1 Tiirkiye’deki kadin sanat¢ilarin ¢alismalarina yansimistir.
Ozellikle 1980 askeri darbesinin etkili oldugu Tiirkiye’de bu yillarda yapilan ¢alismalar

diger tilkelere kiyasla ¢ok daha 6nemlidir.

Bu yillarda kadin sanatcilar annelik, ¢ocuklar ve aile hayatinin gostergelerini, cesitli
travmalari, aile kavrami ve 6zel alan iligkisini, annelik deneyiminin zihinsel ve toplumsal

stireglerini, anneligin aile yasantisi ile paralel tarihsel baglamlarini irdelemislerdir.

Kadin sanatgilardan Nur Kocak, “Aile Alblimiinden” (1979-2003) isimli ¢alismalar1
dogrultusunda, geleneksellesmis toplumsal cinsiyet rollerini, aile catist igerisinde anne ve
baba figiirlerini 6n plana ¢ikartan belirgin bir stiidyoda ¢ekilmis fotograflar imaj1 yaratarak

orta smif “cekirdek aile” kavramimi ¢aligmalar ile

irdelemistir (Antmen, 2013, s. 100). (Gorsel 23).

Gorsel 23. Nur Kogak, Erisim:16.04.2018

1981, Annem ve Ablam Taksim Anit1 Oniinde. Erisim:
19.02.2018.

https://bit.ly/2GeE9Q;j
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Nur Kogak gibi toplumsal cinsiyet rollerine dikkat ¢ekerek aile kavramini irdeleyen bir
baska sanat¢t da Giilsiin Karamustafa’dir. Ozellikle 1980°1i yillarda aile kavraminin
modern cekirdek aile etrafinda ylikselmesi ile bu konuyu g¢alismalarina yansitan sanatci
“Istanbul Palas™ (1982) isimli ¢aligmas: ile, her bir karakteri kendi i¢ diinyasina dalmis
sekilde betimler. Resimde goriilen battaniyeler, perdeler, carsaflar ile simgelesen toplumsal
cinsiyet rolleri sanat¢inin ¢aligmalarinin malzemesini olusturur (Antmen, 2013, s. 102).
(Gorsel 24).

Gorsel 24. Giilsiin Karamustafa, 1982, istanbul Palas. Erisim:10.01.2018.
https://bit.ly/2wPx0F5

Nur Kogak ile Giilsiin Karamustafa arasindaki farklilik, Nur Kogak ¢alismalarinda modern
imgeleri kullanmistir. Cekirdek aile ele alinarak popiiler iist sinifi da yansitan mekanlar,
kadrajlar, kiyafetler aile baglaminda ele alinmistir. Karamustafa’da ise geleneksellesmis
motifler, kilimler, yastiklar, milliyetciligi sembolize eden flamalar, kiiltiirel kodlarin aileyi
temsil ettigi semboller 6n plana ¢ikarilmistir. Ortak ele aldiklar1 konular ise cinsiyet rolleri,

erkek egemen aile yapisidir.
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Gorsel 25. Patricia Piccinini, 2005, Biiyiik Anne / Big Mother. Erisim: 22.02.2018
https://bit.ly/2HEHAUK

Sanat¢1 Patricia Piccinini biiylik anne isimli ¢alismasinda ‘anne'nin kendisini Habes
maymununa benzetmistir (Gorsel 25). Sanatgi ¢aligsmasi ile ilgili vermis oldugu sdyleside
heykelin gézler i¢in yapildigindan bahsederek, insanlarin annenin gézlerini farketmesinin
onemli oldugunu ve bdylelikle insanlarla bu sekilde bag kurmak istedigini belitmistir.

Kucagindaki bebegi annenin sevdigini ancak toplumsal yasantida birseylerin ters gittigini

anlayabilecegimizi vurgulamistir, (Milliyet.com.tr, https://bit.ly/2r9oDOc ).


https://bit.ly/2r9oDOc
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Gorsel 26. Siikran Moral, 2010, Evli Ug Erkekle. Erisim: 23.02.2018. https://bit.ly/2HI5tWM

Siikran Moral, “Evli U¢ Erkekle” isimli calismasinda geleneksel cinsiyet rollerine dikkat
ceker. Sanatg1 Tiirkiye'nin 6zellikle Dogu bdolgelerinde birden fazla kadinla evlenmenin
mesru olarak goriilmesini, c¢alismasinda kendisi ii¢ erkekle evlilik goriintiisii vererek
elestirir. Kadinlarin higbir s6z haklarinin olmadig: evlilik kurumunu elestiren sanat¢i ayni

zamanda sanat nesnesinin 6znesi pozisyonundadir (Gorsel 26).

Gorsel 27. Ering Seymen, 2016, Aile Degerleri.
Erigim: 20.03.2018. https://bit.ly/2raV9AD



https://bit.ly/2raV9AD
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Ering Seymen’in “Aile Degerleri” isimli ¢alismasinda bireylerin yiizleri goriinmemektedir.
Cinsiyet, toplum, aile veya erkeklik gibi konular1 ele alan sanatc1 yapmis oldugu ¢aligmada
ideal aile tablosunu bozar. Bu bozulmay1 saglayan dnlerinde pasta gibi duran yiyecekler ve
egzotik goriintiileridir. Egzotik yiyecekler tiiketen aile sistemle beraber c¢iirliyen bir
statiidedir. Yiyeceklerin uzak dogu mimarisi gibi tekrarlardan ibaret olmasi, sonsuzluk
icinde devam saglayan bir makine gibidir. Caligmada yiizii gizlenen ¢ocuk korku unsuru

olarak orada varligin1 siirdiiriir (Gorsel 27).

Gorsel 28. Canan Senol, 2017, Kus Kadin, Enstelaston. Erisim:07.03.2018
https://bit.ly/2FuByQ0

Canan Senol, Arter Sanat Galerisi’ne yapmis oldugu roportajinda “Kus Kadmn” isimli
caligmasi i¢in: Tastaki kus figiirlinii Gobeklitepe’de bulunan kadin heykelini referans alarak
yaptigini ifade etmistir. Kus figiirii ele almasini ise Anka kusundan 6tiirii diye nitelemistir.
Gobeklitepe’de hayvan figiirleri oldugunu, hepsinin eril hayvan figiirleri oldugunu
aralarinda bir tek disi figlir bulundugunu ifade eden Senol, arkeologlarin yaptiklar
yorumlara gore Gobeklitepe’yi cennet bahgesi olarak tanimladiklarini sdylemistir. Sanatci
Gobeklitepe’de bulunan kadinin kollarmin insan kolu, ayaklarimin insan ayagi seklinde

oldugunu ancak “Kus Kadin” isimli ¢aligmasinin kollarinin kanat seklinde ayaklarinin ise


https://bit.ly/2FuByQ0
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pence seklinde ve kustan kadina evrilmis oldugunu vurgular. Calismasinin bas kismini da
bir ¢esit penis seklinde bicimleyen sanatgi, hem disil hem de eril goriintiiniin birarada

olmas1 gerektigini vurgulamistir (Gorsel 28).

Canan Senol kadin ve erkek cinsiyetinin esit kosullarda yasamasi gerektigini diisiinen
Onemli sanatcilardan birisidir. Calismalarinda sehvetkar kadin, kutsal anne, evlilik ve aile

kavramlarini elestiren sanat¢1 mitoloji ve hikayelerden ilham almaktadir.

Gilinlimiizde evlilligin kutsallifina yonelik sdylemler devam etmektedir. Kiiltiirel olarak
biiyiikk 6nem yiiklenen aile kurumu, ayn1 zamanda kapitalist sistemin aract konumundadir.
Toplum baskist kadin1 evde konumlandirmakta bu algmin pekismesi i¢in televizyon
programlari, mobilya reklamlari, diiglin organizasyonlar1 adeta bir bombardiman halinde

etrafta dolagmaktadir. Sanat alaninda bu konular pek ¢ok sanat¢i tarafindan irdelenmistir.
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3. BOLUM UYGULAMALAR

Kadin sanatgilarin ¢alismalarinda kadinsi duyarliligt  biyolojik temellere indirgeyen
yaklasim yerine cinsiyet ediminin nasil inga edildigini gdsteriyor olmasi onemlidir. Bu
dogrultuda iiriinler veren sanatgilarin eserlerinde kadin cinselligi daha ¢ok toplumsal
referanslarla paralellik gostermekte ve kadinligin genel anlamda nasil insa edildigine vurgu

yapilmaktadir.

Ev ile aile kavramlar1 disinda kadinlara kimlik kazandirmanin toplumsal ve kiiltiirel yapilar
tarafindan sinirhiligini ele alan sanat¢ilar ayni zamanda bir tekinsizlik alani da
yaratmiglardir. Ev, aile kavramlar1 kadin bedeni ile biitiinlesmistir ve sanatgilarin cinsiyet

rollerini yikma miicadelelerinde temel alinmigtir.

Bu anlamda sanatgilarin ve sanat eserlerinin yaraticilik kaynaklarini bulma anlaminda hayal
diinyasinin yansimalar1 ayni zamanda gerg¢ek diinyada bas edemedikleri ya da gergek

diinyada miicadele ettikleri konular1 da kapsamaktadir.

Gorsel 29. Mona Hatoum, 2013, Asla/ No Way IV. Erigsim: 07.05.2018
https://bit.ly/2JpMgFJ

Sanat¢i Mona Hatoum’un ¢alismalarinda belirgin bir sekilde giindelik kullanilan nesneler


https://bit.ly/2JpMqFJ
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On plana ¢ikmaktadir. Sandalyeler, yataklar, ev esyalar1 tanidik olan gerceklikleri giindeme
getirmektedir. Giindelik yasantinin zayif kalintilart olarak rahatsiz edici bir sekilde ortaya
cikan ev objeleri izleyicide dehset uyandirmaktadir. Sanatg1 ev ve aile kavramini, yerli
objelerle tekinsizlik yaratarak giin yiiziine ¢ikartmaktadir. Mekan ve kavramlardan beslenen
Mona Hatoum asina olunan esyalar1 farkli konseptlerde kullanarak formlara estetik deger

katmaktadir. Sanat¢1 ev’e dair olan alani sorunsallastirarak ev/yurt iligkisini irdelemistir.

Kadinin ev igerisinde konumlandirilmasi ve kamusal alandan yalitilmasi cinsiyet rollerinin
hiyerarsisinin bir sonucudur. Dort duvar arasinda konumlandirilan kadin, basini pencereden
uzak tutacak ve sosyal yasanti ile baglantisi kesilecektir. “Kimse yok mu?” isimli fotograf
caligmasi kadin cinsiyeti ile 6zdeslesmis olan aile kurumuna géonderme yapar. Louise
Bourgeois’ten ddiing alinan “kadin ev” imgesinden hareketle ve kadinin iizerine giydirilen
elyaf malzeme ile yapilmis ev bi¢imi ile analog bir benzerlik kurularak aile kurumunun
giiniimiizde kadin bedeni ile iliskisi sorgulanmaya calisilmistir. Fotografta kadinin basinin
iletisim kuramayacak sekilde kapatilmasi kadina aile i¢erisinde uygulanan baskiy ifade

eder, (Gorsel 30-31).

Toplum tarafindan insa edilen kadinlik ve buna bagli olarak giindeme getirilen aile kavrami
cok yonlii bir okumay1 gerektirir. Ev yalnizca i¢inde yasanilan sicak bir yuva anlamina
gelmemekte, aynt zamanda mahremiyete, aile iligkilerine, kimi zaman kapali kapilar
ardinda aile i¢i siddete ya da aile i¢i ortakliga/ev ici ortakliga da karsilik gelmektedir. Evin
sinirlart otoritenin de sinirlaridir ve bu sinirlar iginde belirlenen kurallar ailenin giivenilir,
biricik yapisini giiglendirmek adina kadina bir takim roller dayatir. Ayrica bu smirlilik

kadinin hayatinin sonlandirildig: temel mekanlardan biridir.



Gorsel 30-31. Kiibra Usta, 2014, Kimse Yok Mu?. (Fotograf), Elyaf, Kagit.

=
-

Gorsel 32. Kiibra Usta, 2014. “Bos Katlar”, Ahsap diizenleme
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“Bos Katlar” galismasi ile anlatilan, toplumsal yasantida mahrem olarak nitelendirilen evin
ayn1 zamanda kadinin beden 6liimiiniin de gergeklestigi yer olmasidir. Calismada toplumsal
baski ile olusturulan mahremiyet kadin iliskisi tekrar sorgulanarak, doluluk- bosluk iligkisi
acisindan anlatilmistir. Sanat nesnesi ile toplumsal yasanti arasindaki sinirlarin giin
gectikce ortadan kalmasi ve sanat nesnesine bakan kisilerin bu bosluga dahil olmalar1 s6z
konusudur. Ev diisii kuran kadmlarin umut ettikleri gergeklik ile yasadiklar1 gerceklik

farklidir (Gorsel 32).

Aile ve ev biitiin bir toplumsal cinsiyet iliskileri ve bir toplumsal diizen insasi ile igige
geemektedir. Kadmin iizerinde tahakkum kurma politikalar1 kadinlara bedenlerinin
kendilerine ait oldugunu bile unutturmaktadir. Toplumsal algilama bi¢imi olarak kadin
bedeni evlenmeden Once baba evine, evlendikten sonra esinin evine aittir. Bu bakis agisi
dogrultusunda higbir zaman Ozgiirlesemeyen kadin, bagli oldugu evden ¢ikma karari

aldiginda bunu bedeninin 6liimiiyle 6demektedir.

Gorsel 33. Kiibra Usta, 2015, Geriye Kalanlar, Tuval iizerine karigik teknik

Gorsel 33’de yer alan “Geriye Kalanlar” isimli caligmada ev mekani hiicrelestirilmis, korku

ve ayni zamanda endise icerecek sekilde betimlenmistir. Kadin bedenlerinin aile kurumu
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igerisinde oldiiriilmesi deri pargast ile iligkilendirimistir. Kumas pargasi ile bigimlendirilen
ev formu dikilerek iyilestirme yoluna gidilmistir. Burada kumasin kullanilmasi aile
gerginliklerinin degisebilecegi, yeniden olusturulabilecegi bir form arayisi oldugunun
gostergesidir. Calismada kullanilan kumas parcast degisebilir bir malzeme oldugu i¢in
kullanilmistir; yirtilabilir, burusturulabilir 6zelliktedir. Ayn1 zamanda kadinlarin gizlendigi,

ortiindiigl tenleri gibidir.

Gliniimiizde toplum tarafindan yerlesik hale getirilen diislince erkegin politika, siyaset,
bilim ve bilgi alanlar1 igerisine dahil edilmesi, kadinin ise aile, ev ve akrabalik yapilari
icinde iliskide bulunmasi gerektigi kanisindadir. Siyaset, bilim ve bilgi alanma dahil
olamayan kadinlar iicretsiz is alam1 olarak evi kendilerine rol model olarak almislardir.

Evde konumlanan kadinlar baskin olarak cinselliklerini 6n plana ¢ikarmislardir.

Gorsel 34: Robert Gober, 2016, Blanket Sample 1/ Battaniye Ornegi. Erisim: 15.03.2018
https://bit.ly/2Md1Sml

Giinliik yasamda buldugu nesne ve objeleri heykellerinin 6zneleri olarak segcen
sanatcilardan Robert Gober, calismalarinda aile iliskileri, cinsellik, doga, siyaset gibi

konular1 ele almaktadir. Kapilar, sandalyeler, ev esyalari, viicut parcalar1 calismalarinda


https://bit.ly/2Md1Sml
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karsilagilan nesnelerdir. Robert Gober kullandig1 esyalar ile izleyicinin iligkisini
gostergesi niteligindedir. Sanatg1 battaniye kullanarak kadin erkek ve aile iliskilerinin

sorgulanmasini istemektedir (Gorsel 34).

Kadin denildigi zaman toplum tarafindan akla gelenler tirettikleri, bilgisi, verimliligi
yoniinde olmamaktadir. Kadin kimligi, sistematik olarak toplumsal yasantida hep
dezavantajlar biriktirmektedir. Ozel miilkiyetin ortaya ¢ikisindan giiniimiize kadar kadilar
kaderlerinin bagl olduklarini diigiindiikleri eve, evlilige, akrabalik iligkilerine ve erkeklere
statii gostergesi olarak cinsiyetleri ile sunulmuslardir. Yillardir kadinlarin kendilerini ifade

edecegi tek bir alan birakilmistir; onun adi da evliliktir.

1970’11 yillarda sanatsal ve kiiltiirel tretim iligkilerinin oldugu alanlar tamamen
bireyselligin ya da dehanin alanlari olmustur. Kamusal alanda {iretilen ¢aligmalar ve
anitlastirilan ¢alismalar erkeklerin alanina dayanmaktadir. Kadinlar ve kadin sanatgilarin
alanlar1 stiidyo tarzinda model olarak kullanilmalari, adeta bir sinema filminde basroliin
partneri niteliginde gorev almalarina dayanmaktadir. Oysa ki kadin sanatgilar basrolde
oynamak i¢in sirada bekliyorlardi (Battersby, 1990, s. 40). Giliniimiiz sanatgilar ise biiyiik
oranda bunu basarmig olmakla birlikte ayni zamanda sanat alanina da yenilikler

getirmislerdir.

Gorsel 35. Mona Hatum, 2002, Gorsel 36. Kiibra Usta, 2018,
Rende Bolme/Grater Divide. Erisim: 12.04.2018. [zlenen Hayatlar,
https://bit.ly/28S0kiz Kumas, Cimento.


https://bit.ly/28S0kiz
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Sanat nesnesi bazen gergekligin yorumu olarak karsimiza c¢ikar. Sanat¢i g¢alismasini
belleginin zaman-imge-ger¢eklik arasinda baglanti kurarak anlatma yoluna gider. Etkinin
bilincine vardigimizda gdziimiiz onu ¢oktan doniistiirmiistiir; o artik bizim damgamizi
tagimaktadir, yar1 yariya bize aittir. Diisiincemiz onunla ilgilenmeye basladigi anda zaten

algilanmigtir (Bahr, 2003, s. 1).

Kadinin ¢ok fazla ¢alisarak emeginin somiiriildiigli alan olan mutfak, toplumsal yasantida
adeta kadin ile biitiinlesmistir. Toplum tarafindan ev alami igerisinde idealize edilen
kadmligim rolleri “izlenen Hayatlar” isimli ¢aligmada ele alinmustir (Gérsel 36). Calismada

mutfak alani igerisinde kullanilan temizlik bezleri kullanim alani1 i¢inden ¢ikartilmistir.

Sanat¢i Mona Hatum 2002 yilinda yapmis oldugu “Rende Bolme” (Grater Divide) isimli
calismasinda (Gorsel 35) mutfak araclarindan rendeyi kullanarak, biiyiikk 6l¢eklerde bir
paravana doniistiirmiistlir. Calisma kadinlarin toplumsal yasantida yasadiklar1 istismarlara
elestiri niteligi tasimaktadir. Kadinlarin sosyal yasantidan soyutlanarak hayatlarini evde,

mutfakta, ev islerinde harcamalarint Mona Hatum, mutfak nesnesi kullanarak anlatmistir.

“Rende Bolme” ve “izlenen Hayatlar” isimli calismalarda kullanilan mutfak araclari
idealize edilen ve dayatilan eve aitlik algisin1 gii¢lendiren nesnelerdir. Giinliik yasantida

kullanilan bu nesneler kullanim alanindan ¢ikartilarak etkisizlestirilmistir.
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Gorsel 37. Kiibra Usta, 2015, Gorsel 38. Nil Yalter, 1973,
Izole, Ahsap, Elyaf. Toprak ev. Erisim:10.04.2018
https://bit.ly/1TmjzzY https://bit.ly/2jC8gqgl

Toplumsal cinsiyet esitsizliklerinin en nesnel goriiniir oldugu alan olan aile kurumunun
kadin1 baski altina almasi ve aileye bagimli hale gelen kadinin en yakinindaki erkekler
tarafindan siddet gormesi, oldiiriilmesi Tirkiye’de yasanilan gerceklerden birisidir. Adeta
soguk savas donemlerinde goriilen Oliimler gibi her gilin kadinlar dldiiriilmektedir. Aile
kurumundan ¢ikmak isteyen kadin tek basina yasama karar1 almak istediginde ancak onun
ikinci evi olan sigmma evlerine gidebilmektedir. Alan ¢alismasi yiiriitilerek kisisel
hikayelerin konu edildigi “izole” isimli ¢calismada toplumun temel yapisi olan aile kurumu
gostergedir. Am1 ve bellegin devreye sokuldugu “izole” isimli ¢alisma toplumsal
deneyimlere dayanmaktadir (Gorsel 37). “izole”calismasi olusturulma siirecinde aile
icerisinde en yakinindaki erkekler tarafindan 6ldiiriilen kadinlarin ev ziyaretlerine gidilerek

yakinlari ile goriismeler yapilmastir.

Nil Yalter, ‘Toprak Ev’ isimli ¢alismasim1 Anadolu’da gordiigii yoriikk c¢adirlarindan
esinlenerek yapmistir. Gogebe kadinlarin inga ettikleri evleri goren Yalter, galismasini

kadinlarin insa ettigi bir kadin evi olarak adlandirmistir. Evi inga edenin kadin ve i¢inde


https://bit.ly/1TmjzzY
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tutsak olanin yine kadin oldugunu belirten Yalter, cinsiyet esitsizligine ve kadmnlarin ev

igerisinde hapsolduklarina vurgu yapmistir (Gorsel 38).

“Izole” ve “Toprak Ev” calismalarinin her ikisinde de toplumsal cinsiyet esitsizligi dile

getirilmis ve kadinin eve ve aileye tutsak edilmesi elestirilmistir.

Aile kurumunun kutsal goriilen degerlerinin korunmasi ugruna kadinlarin ve kiigiik yastaki
kiz ¢ocuklarinin toplum tarafindan bir 6zel alan yaratilarak istismara maruz kalmasi, 6zel
alan smurlarinin irdelenmesi gerektigini gostermektedir. Pek ¢ok aile iginde yasanan
istismarlara “kol kirilir yen i¢inde kalir” bakis agisiyla yaklasilmasindan dolayr kadinlar

ezilmektedir.

Gorsel 39. Kiibra Usta, 2018, Roliimii Oynarim, Cimento.

Kiigiik yasta ¢ocuklara alinan cinsiyet igerikli oyuncaklardan birisi kii¢iik boyutlardaki
mutfak gerecleridir. igerisinde kiiciik mutfak esyalari, fincanlar, tabaklar, kasik ve catallar

bulunan oyuncaklar kiz ¢ocuklart i¢in adeta birer prova niteligi tagimaktadir. Yapmis
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olduklar1 bu prova aile ve ev yasantisina kademe kademe ilerleyen bu durum ile kadinin evi
olur, ¢ocuklari olur, evi temizler, yemek yapar ve masayi hazirlama roli artik kadindadir
(Gorsel 39). Ev esyalart kadinla biitiinlesir ve protezleri haline gelir. Adeta kadinla
tanimlanan, kadin olmadan varligin1 devam ettiremeyen nesneler haline gelirler. “Roliimii
Oynarim” isimli ¢alisma cinsiyet esitsizliginin aile i¢indeki rollerine gonderme yapmuistir.
Kadina dayatilan rol model hareket alanini kisitlamis ve giindelik yasamin yenilenmesi igin
kadin1 somiirmiistiir. Beton ile kaplanan masa ve yemek tabaklari dondurulmus gibidir.
Doga yasadigimiz toplumda sanat alaninin dogrudan beslenme kaynaklari arasinda yer
almigtir. Glinlimiiz dogasinda yapay malzeme olan betonla her yer kaplanmistir. Doganin
Olimiinii simgeleyen beton, kadinin ev ile olan rolleri ile iligskilendirilmektedir. Kadin

cinsiyet rolleri ile 6lmektedir.

Gorsel 40. Kiibra Usta, 2018, Gorsel 41. Kiibra Usta, 2018,
Ani1. Cimento, sag. Ayna. Cimento, Tarak.

Cogu zaman kadinlarin giizelliklerinin temsili ve bastan ¢ikarici olmalarinin temel unsuru

olarak goriilen sag, kadina yonelik siddetin gostergesi olmustur. Kadinlarin giizelliklerinin
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ortaya cikacagi diislincesi ile bircok iilkede kadinlarin saglari ortii ile kapatilmaya
zorlanmaktadir. Insan bedeninin atiklar1 arasinda yer alan sa¢ pek c¢ok sanatgi tarafindan
kadinm1 temsil eden bir nesne olarak yer alirken ayn1 zamanda aciy1r da temsil etmektedir.
Saclar1 kapatilmaya zorlanan kadinlar aile igerisinde sadece erkek tarafindan goriilmesi
gereken giizelliklerini sergilemekle yiikiimliidiirler. Ancak bu giizellikleri, kadinlar1 aciya

gotiirmektedir (Gorsel 40- 41).

Toplum tarafindan birer miras olarak birakilan cinsiyet kavrami kadini, erkek cinsiyetinin
begenisini kazanmak icin belli kaliplara sokmustur. Kiiltiiriin toplum iizerindeki etkisi ile
kadm kendi bedenine takintili hale gelmistir. Iyi kadm, giizel kadin ya da muhtesem
giizelligi yakalayan kadin imaji evlilik ile beraber iligkilendirilir. Bunun en net 6rnegine

masallarda karsilasilir. Evlenen kadin zengin olur, giizellesir.

Gorsel 42. Hong Chun Zhang, 2002, Ikiz Ruhlar / Twin Spirits. Kagt {izerine karakalem.
Erisim:20.04.2018

https://bit.ly/2row4Vo

Kadmin giizelligi sistemin elinde kadinin metalagsmasini saglar ve onu i¢i bos, sadece dis
goriiniisiinden ibaret kilar. Sanat¢i Hong Chun Zhang “Ikiz Ruhlar” isimli ¢alismas ile
(Gorsel 42) bir ortaklik konusuna egilmistir. Sanat¢1 hangi cografyada olursa olsun aym

kaderi paylasan ve sadece kadin oldugu i¢in ezilen kadinlarin kardes oldugu vurgusunu


https://bit.ly/2rbw4Vo

58

yapmaktadir. Sanat¢i gilizelligin sac ile olan imajina vurgu yaparak masallardaki Rapunzel
karakteri gibi kadmin zindandan kurtulmasi gerektigi mesajini verir. “An1” ve “Ayna”
isimli calismalar, kadinlarin 6liimle sonuglanan hayatlarindan izler tasiyorken, “Ikiz
Ruhlar” isimli ¢alisma kadinlarin 6zgiirlesmeleri igin ¢6ziim iiretmeleri gerektigi mesajini

vermektedir.
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SONUC

Yapilan aragtirmanin genel calisma alani olan toplumsal cinsiyet rolleri agisindan aile,
kadin1 aile icerisinde aragtiran 6gelerle ele alinmistir. Toplumsal cinsiyet iliskileri agisindan
ele alman agirlikli olarak kadin cinsi olmustur. Yapilan caligmalarda kamusal/6zel
kategorisinde 6zel alanda konumlanan kadinlar, ev kadinlari, anne ve es kavramlar1 baz
almarak kadinin toplum yasantisindaki statlisii irdelenmistir. Kadmi aile igerisine
kapatmaya yonelik etmenler olan, toplum, kiiltiir, erkek egemen sistem v.b faktorler
birarada incelenmistir. Bu konular baglaminda ¢esitli malzeme ve teknikler kullanilarak

arastirmanin uygulama kisimlar1 tamamlanmaistir.

Toplumsal cinsiyet rolleri ve aile kavraminin sosyal, kiiltiirel alanlara ve sanat alanina
yansimalari incelenmistir. Yapilan arastirmalarin ve sonuclarin karsiligi olarak toplumsal
cinsiyet rollerinin olusmasinda kiiltiirel, ekonomik, erkek egemen sistem vb. gibi faktorler
bulunmaktadir. Cinsiyet rollerinin gostergelerinden birisi olan aile kavrami ise cinsiyet
esitsizliginin en biiyiik tezahiiriidiir. Ozel miilkiyet kavrami ile birbirlerinden ayrilmayan

aile kurumu ¢ok yonlii olarak ele alinmistir.

1960’11 yillarda yiikselen kadin hareketleri ile es zamanli olarak kadin sanatcilar aile
kavrami, evlilik, cinsiyet rolleri konulariin sosyal varolus ve sanatsal varolus bi¢gimlerini

irdelemislerdir.

Kiiltiirel olarak yerlesik hale gelen toplumsal cinsiyet rolleri, her alanda oldugu gibi sanat
alaninda da birgok sanat¢min ele aldifi konular arasinda yer almistir. Ozel alanin erkek
egemen Ozellikleri yiiziinden kadinlarin 6zgiirce hareket etme iradeleri kisitlanmis, ¢cogu
zaman engellenmistir. Cinsiyet esitsizliginin ve 6zel alan iginde kalan kadinin aile, ev,
evlilik kavramlar ile biitiinlesmesini irdeleyen sanatcilara kendilerini ifade edebilecekleri
yeni kapilar acilmis, yapilan kollektif kadin c¢alismalar1 sayesinde kadin sanatgilarin
Ozglirlesmeleri saglanmis, sanat alaninda kadin cinsiyetine ait bedensel farkliliklarin tabu
olmasindan ¢ikartilarak normallestirilmesi yoluna gidilmistir. Kadin sanatcilarin
miicadeleleri sonucunda bu alanda kadinlarin cinsel ayrimciliga maruz kalmalarinin 6niine

gecilerek kadinlarin temsil edilme ve sanat alaninda smarlarimi erkeklerin belirledigi
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temsiliyeti ortadan kaldirma yoluna gidilmistir.

Birgok iilkede sanatgilar, kendi kimliklerini ve bagka kadinlarin deneyimlerini ortaya
koyarak isler liretmislerdir. Yasanan toplumsal kosullar dogrudan sanatin ve sanatcilarin
konusu olarak ele alinmis ve ¢oziilmesi gereken bir problem olarak ¢alismalara yansimustir.
Toplumsal degisimlerle kadin sanatcilarin olanaklarmin artmasi, sanat alanini dogrudan

etkilemis ve sanat dilini ¢esitlendirmistir.

Sanatcilarin yapmis olduklar1 ¢alismalarda ev, aile, toplumsal cinsiyet konular1 kendilerini
siirladiklart alanlar degil, beslendikleri en uygun alanlar olmustur. Gliniimiiz toplumunda
her sey normalmis, toplumsal catismalar hi¢ yasanmamisg, cinsiyet esitsizlikleri, kadin
oliimleri olmamig gibi genel durumlar s6z konusu olsa da, Canan Senol, Ering Seymen,
Mona Hatum, Nil Yalter ve arastirmada ismi gegen diger sanat¢ilarin calismalarindan

toplumsal catigmalarin sir olmadig1 gercegini okuyabiliriz.
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