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OZET

Slalp, Eren. Turgay Erdenerin Klasik Gitar icin Yazdigi “LONELINESS by E. E.
Cummings” isimli Eserinin icrasinda Tel Tinlamalarinin Susturulmasi Uzerine Bir

Arastirma, Sanatta Yeterlik Tezi, Ankara, 2018.

Bu arastirmada, Tirk besteci Turgay Erdenerin klasik gitar icin yazmis oldugu
eserlerden biri olan “LONELINESS by E. E. Cummings” isimli eserin icrasinda tel

tinlamalarinin susturulmasini saglamanin olanaklari arastirilmistir.

“Girig” kisminda bulgulara yon verecek sekilde bazi tanimlar yapiimis, cesitli kavramlar
acikliga kavusturulmus ve problem durumuna deginilmigtir. “Yontem” kisminda
arastirmada hangi yontemlerle kaynak tarandigi ve bulgulara ulasildigi agiklanmigtir.
Ardindan “Bulgular ve Yorumlar” kisminda arastirmanin problem durumuna ydnelik
bulgular elde edilmis ve bunlar yorumlanmistir. Son olarak arastirmanin “Sonug¢ ve
Oneriler” kisminda elde edilen bulgular 1siginda ulasilan sonuclara yer verilerek

Oneriler getirilmistir.

Anahtar Sozcukler:

Kasik gitar, Susturma, Tel tinlamasi, Turgay Erdener
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ABSTRACT

Sualp, Eren. A Research About Muting String Resonances when Performing
“LONELINESS by E. E. Cummings” by Turgay Erdener on Classical Guitar, Proficiency
in Art Thesis, Ankara, 2018.

In this thesis, possibilities of muting string resonances when performing
“‘LONELINESS by E. E. Cummings” by Turgay Erdener have been researched.

In the first part, there are definitions and well-substantiated explanations to cast more
light on the findings. The second part covers the methods of scanning sources to reach
findings of the research. The third part includes the findings with their interpretation.
Finally, there are results about the findings obtained, along with suggestions that made
in the conclusion of this research.
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Classical guitar, Muting, String resonance, Turgay Erdener
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TANIMLAR

Aksatim: “Ritmik harekette vurgularin yerlesme diizeninde cesitlilik yaratmak (izere, olagan

vurgu diizeninin degistirilmesi yéntemi. ..

...Besteciler, araliksiz yinelenen vuruglar iginde bditiinliyle diizenli ritmik hareketler kurarak
yazmayi doyurucu bulmaz. cegitliligi saglayacak yollardan biri de senkoplama ydntemidir.
Senkoplama, normal vurgu diizeninin degistiriimesi demektir. Ornedin, gliclii bir vurus yerine

zayif vurusun vurgulanmasi gibi. Senkoplamanin kullanildigi miizik kesitlerinde bir tiir gerilim ve

kaynasma etkisi elde edilir.” (Say, 2002, s. 20).

Alberti Basi: “Bir eslik figiirasyonu: Piyanoda sad el melodiyi seslendirirken sol eldeki bas

partisinin akor kirma yéntemiyle eslik etmesi. 18. Yiizyilin ilk yarisinda Venedikli Domenico

Alberti (1710 — 1740) tarafindan énerilen bu homofonik yazidaki “sol el egligi’ni klasik d6nemde

birgok besteci kullanmigtir.” (Say, 2002, s. 26).

Diatonik Aralik: “Adlari ve yiikseklikleri farkli olan, ancak aralarinda yarim perde bulunan
araliklar.” (Say, 2002, s. 149).

Eolyen: “Antik Yunan uygarhigi miizik sisteminde bir mod.” (Say, 2002, s. 181). “l1a”
sesinden bir oktav Ustlindeki “la” sesine kadar arizasiz sekilde dizilen, ikili

araliklardan kurulu dizidir. Bagka eksenlerde kullanilabilir.

Frigyen: “Antik Yunan uygarligi miizik sisteminde bir dizi.” (Say, 2002, s. 207). “mi”
sesinden bir oktav Ustindeki “mi” sesine kadar arizasiz sekilde dizilen, ikili

araliklardan kurulu dizidir. Baska eksenlerde kullanilabilir.

Kromatik: “On iki perdeli dizide, yarim perdeler sirasiyla ¢ikarak ya da inerek ilerleyis.” (Say,
2002, s. 313).

Miksolidyen: “Antik Yunan uygarligi miizik sisteminde bir dizi.” (Say, 2002, s. 347). “sol”
sesinden bir oktav Ustlindeki “sol” sesine kadar arizasiz sekilde dizilen, ikili

araliklardan kurulu dizidir. Baska eksenlerde kullanilabilir.
Perklsyon: “Vurmali ¢algilar” anlamina gelen Almanca sozcuk.

Piu Mosso: “Daha canli” anlamina gelen italyanca sézciik grubu.



Puandorg: “Bir eserde ses hareketinin bir siire askiya alinmasini gésteren igaret. “Uzatma”

anlamindadir...

...Puandorg (izerine kondugu notanin ya da susma igaretinin siire degerini uzatmayi gerektirir.
Puandorglu notalar genellikle normal siiresinin iki kati uzatilir; oysa miizikal nedenlerle bundan
daha uzun ya da daha kisa da tutulabilir. Puandorga ¢ogunlukla bir eserin son notalari lizerinde
rastlanir.” (Say, 2002, s. 440).

Ritardando: “(it) Agirlasma, hizi azaltma.” (Say, 2002, s. 451).

Trampet: “iki yiiziine de deri gerilmis, genig kenarli, boyuna asilarak taginan, tahta ya da
metal kasnagin (st kismina iki gubukla vurularak ¢alinan, en gli¢ ritimlerin elde edilebildigi, igcine
teller gerili, 6zellikle izci takimlarinin ve ordunun degismez vurma c¢algisi, kiiglik davul.”

(Aktiize, 2004, s. 603).
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1. BOLUM
GIRIS

“Iki yiiz milyon yillik bir gegmisi oldugu kabul edilen insanoglu, bir “ses evreni’nin igine dogar, bu

ses evreniyle i¢ ice yasar ve algiladidi seslerle sirekli etkilesim iginde bulunur.

Biyo-psisik, Kiiltiirel ve toplumsal bir organizma olan insan, var oldugu ¢aglardan beri algiladigi

4

sesleri ¢bziimleyip degerlendirmis ve giderek sesleri bir anlatim bigimine ddénustirmustiir.’

(Say, 1997, s. 17).

Dogdugundan itibaren dogadaki birtakim sesleri isiten ve etkilesim iginde
bulunan insanin, bu sesleri gerek taklit ederek gerekse belirli bir dizen
icerisinde kullanarak kendini ifade etme bigimleri arasina katmasi, muzik
olgusunun ortaya cikmasinda temel tas olarak gorulmektedir. Dolayisiyla
tanimlardan birine gére muzik, sesleri kullanarak gergeklestirilen bir anlatim,

ifade sanatidir. Ozellikle bu yaklagim arastirmacinin ilgisini gekmistir.

llyasoglu (1995, s. 1) ise sunlari séylemektedir:

“Insanoglu kendi sesini kullanabilmeyi, nesneleri birbirine vurup ses yaratabilmeyi ve bir hayvan
kemigine (fleyip sesini glirlestirmeyi bagardiginda miizik de tarihini yazmaya baslamistir. ilk
calg! insanin kendi sesidir. Sonra el cirparak, ayagini yere vurarak ezgisini sislemigtir.
Calgilarin tarih sirasina bakilirsa, insanin ilk bulugu, kendi sesini bliytitmek igin yaptigi bir alet
olmalidir: Kamistan bir diidik gibi. Ayni zamanda davul, kastanyet gibi vurmalilar da el

¢irpmanin, ayak vurmanin yarattigi ritim gidclint pekistirmek igin dogmustur.”

Buna gore once kendi vlucuduyla ses elde eden insanoglunun calgilar icat
ederek bu sesleri taklit ettigi, seslerin kullanim alanini genigleterek

cesitlendirdigi dusunulmektedir.

Muzigin insan ile sekillenmesi olgusuyla ilgili Say (1997, s. 17), sunlari

yazmistir:

“Miizik iki temel Sgeyi igerir: Ses malzemesi ve insansal degerlendirme. Bu iki 6ge, miizigi
hazirlayan “se¢me ve yénlendirme” eylemine olanak saglamigtir. Insanoglu béylece sesleri

kendi amacina uygun bicimde kullanmayi bagsarmistir...

...Yapisal olarak ton, mod (makam), kiiltiirel evrimin getirdigi ses dizilerinden olusmustur.



Ses dizilerinin sergiledigi dlizen ise, ton yapilanmasinin yazgisidir. Seslerin kullanim yollari ve

bigcimleri, ses araliklari ve ses sistemi gibi miizige 6zgl nitelikler bu sayede kurallasmigtir.”

Miizikte ses zamana bagimlidir. Clinki ses, belirli bir siire iginde, bir zaman araliginda varolur.

Sesin siiresi, ritm ve zaman él¢iisi gibi ilkeye dayanan kurallar getirmistir.”

Buna gore seslerin muzige 6zgu nitelikler dogrultusunda kullaniminin bir takim
kurallari beraberinde getirdigi gorulmektedir. Seslerin tinisal bigimleri, frekans
araliklari, tinlama sureleri, muzikte belirli bir dizen igerisinde olusturulmaktadir.
Ornegin farkh enstrimanlardan ¢ikan seslerin frekanslarinin ayni oldugu
dusundlse dahi tinilarinin farkh olabilecegi, tinlama surelerinin de enstrimanin

yapisina gore farklilik gdsterebildigi gorulmektedir.

1.1 SESLER VE MUZIK

Karakus (t.y., 6-7), ses dalgalarinin aragtirmaci tarafindan secilen bazi genel

Ozelliklerini su basliklar altinda tanimlamigtir:

“Frekans (siklik): Bir dalganin frekansi, dalganin hava veya baska bir ortam iginden gegerken
ortamdaki partikiillerin ne siklikta titrestigine baglidir. Frekans ileri geri titresimlerin zamana
bagh olarak éiciilmesi ile hesaplanir. Saniyedeki titresim sayisi 6zel olarak Hertz birimi ile ifade

edilir (1 Hertz = 1 déngii/saniye).

Yiiksek frekans degerleri igin Hertz'in bin kati olan ‘kilohertz’ (kHz) birimi kullanilir. Insan
kulaginin duyabildigi sesler 20 ile 20000 Hz (20kHz) arasinda frekansa sahip olabilir. Eger bir
frekans 20 Hz'in altinda ise bu tiir titresimlere ‘ses alti’ titresimler, frekans 20 kHz' in (izerinde

ise bunlara da ‘ses (isti’ titresimler denilmektedir.

Genlik (amplitiid): Genlik, ses dalgalarinin dikey bliylkligiinin bir él¢listidiir. Ses dalgalarini

olusturan sikisma ve genlesmeler arasindaki fark, dalgalarin genligini belirler.

Ses dalgalari havada veya baska bir ortamda titresen objeler tarafindan diretilir. Ornegin
titregtirilen bir gitar teli, yaptigi periyodik salinim hareketi ile hava molekiillerinin belli bir
frekansta sikismasini ve genlesmesini saglar. Bu sekilde teldeki enerji havaya iletilmis olur.
Enerjinin miktari, teldeki titresim genligine baghdir. Eger tele fazla enerji yiiklenirse, tel daha
bliyiik bir genlikle titregir. Teldeki titresim genligi ne kadar fazla ise ortam tanecikleri (6rnegin
hava molekiilleri) tarafindan taginan enerji de o kadar fazladir. Enerji ne kadar fazla ise sesin

siddeti de o kadar bliyiik olacaktir. Bu ifadeler, titresen tiim cisimler icin gecerlidir.



Ton: Miizikte, diatonik (dogal major) gamda bir ‘tam aralik’ olarak tanimlanan ton, belli bir
frekansta ve perdede iiretilen saf ses anlaminda kullanilir. Ornedin bir ses ¢atali (diyapozon)
titrestirildiginde ortaya ¢ikan 440 Hz frekansindaki ‘Do (C)’ notasi, saf bir tondur. Saf tonlar
dogal ortamda fazla karsilasiimayan ve genellikle miizik aletleri veya ses liretegleri araciligiyla
tretilen seslerdir. Yiiksek frekansh (yiksek perdeden) sesler tiz, dislik frekansli (dislik

perdeden) sesler pes (bas) olarak algilanir.

Tini: Sesin ‘rengini’ ifade eden bir terimdir. Ayni oktavda, ayni notayi (tonu) ayni yogunlukta ve
ayni uzunlukta g¢alan bir kemanla bir fliit arasindaki temel fark, ‘tini farki’dir. Enstriimanlari
olusturan bilesenlerin dogal frekanslarindaki farkliliklar, sonugta olusan sesin farkll bir tinida
olmasini saglar. Bu sayede, farkli miizik aletlerinden ¢ikan 06zdes notalari kolaylikla

ayirdedebiliriz. Tini, sesin harmonik (doguskan) yapisina bagli olarak degisir.

Sesin Siddeti ve Desibel Olgedi: Siddet, ses dalgalarinin tasidiklari enerjiye badli olarak birim
alan uyguladiklari kuvvettir. Birimi genellikle ‘metrekare bagina Watt’ (W/m2) olarak ifade edilir.

Sesin siddeti, ses kaynadina olan uzakligin karesi ile ters orantilidir.”

Bu tanimlara gore muzikte genel olarak bir insan sesi veya bir ¢alginin ¢ikardigi
tonlarin frekans degeri olarak karsiligi vardir ve her biri icin belirli frekans
araliklarindan (ses genisliginden) s6z edilebilir. Ornegin yayl ailesinden iki ¢algi
olan kontrbas genellikle daha dusuk frekansli sesleri kullanarak seslendirilirken,
keman ise genelde daha yuksek frekansli sesleri seslendirmektedir. Bununla
ilgili olarak muzikte insan sesi ve calgilarin frekans araliklarina gore 6rnegin
klasik muzikte dusik frekanstan yuksede genel olarak gruplandigi ve bas,

tenor, alto ve soprano olarak ayrildigi gorulmektedir.

Mulzikteki ses gurligunin ise ses dalgalarinin siddeti ile ilintili oldugu
gorilmektedir. Ornegin gitarda ses gurligu tellerin cekildigi kuvvete baglidir.
“Hafif” gurlik ile “Kuvvetli” gurlagu icrada ayiran sey telin hafif veya kuvvetli
cekilmesidir. Mizikal ifadeyi daha nitelikli kilmak adina muzik icrasinda farkh
ses gurluklerinin belli bir duzen igerisinde kullanildigina rastlanmaktadir. Nuans,

bu kullanimi ifade eden terimdir.

“Ndans, miizikal ifadeye anlam kazandirmakta kullanilan ses glirligi isaretleridir. Bir miizik
eserinin yorumu sirasinda bazi seslerin hafif, bazilarinin kuvvetli ¢ikarilmasi gerekir. Hafif

sesten kuvvetliye dogru degisik derecelerde yer alan ayirtilar, esere anlam kazandiran miizikal

dinamikleri olugturur.” (Say, 2002, s. 49).



Klasik muzik notasyonunda kullanilan nluans isaretlerinden bazilari ve gurlik

siddetleri agagidaki gibidir:

Terim Kisaltmasi Anlami

pianissimo pp-, ppp- ¢ok hafif

piano p- hafif

mezZzo piano mp orta hafiflikte

mezzo forte mf. orta kuvvette

forte A kuvvetli

fortissimo Jil ¢ok kuvvetli

molto fortissimo Biid ¢ok fazla kuvvetli
forzando, con forza fz ¢ok kuvvetli, vurgulu
forte piano Ip. kuvvetliden sonra hafif
crescendo cresc. gittikge kuvvetlenerek
decrescendo decresc. gittikge hafifleyerek

Sekil 1. Nuanslar (Say, 2002, s. 49)

Seslerin frekans ve gurluk disindaki muzik iginde kullanimi ile ilgili diger bir konu
olan tini renginin 6n plana c¢iktigi distntlmektedir. Calgilari, c¢ikardiklari
seslerin frekanslari ve gurlikleri ayni olsa dahi tini farkina gére ayiran bu
Ozelligin, ayni ¢alginin kendi igerisinde de muzikal renk farklihdi olarak kendini
g6sterebildigi  dustnulmektedir. Ornedin klasik gitarin gikardigi sesler ile,
*ponticello, *tasto gibi tekniklerle farkli tinilar elde edilecek sekilde cesitli

muzikal renkler elde edilebilir.

Arastirmaya yon verecek olan diger bir ses fizi§i konusu da “rezonans’tir.

Rezonansin tanimini Zeren (2014, s. 40), su sekilde yapmaktadir:

“Uyarici sistemin frekansi ile rezonatériin 6z frekansi ayni degerde ise, 6zel bir zorlanmis
titresim olugur. Bu zorlanmis titresimin genligi, uyarici titregimin genligine gére c¢ok blyliik
degerler alabilir. Yani, uyarici titresim, rezonatér tarafindan glclendirilmis olur. Bu olaya
“rezonans” deniyor. Rezonansi kisaca, uyarici sistem ile rezonatériin 6z frekanslarinin ayni
oldugu durumda olugsan zorlanmis titresim olarak tanimlayabilecedimiz gibi, bir rezonatériin,

kendi 6z frekansina uygun bir uyariciya gésterdigi tepki olarak da tanimlayabiliriz.”



Calgilarda gévde yapisinin 6nemi de bu bakimdan buyuktir. Ornegin telli bir
calginin govdesi rezonatdr gorevi gorerek, telin ¢ekilerek cikartilan sesinin

glcund artirmaktadir (Zeren, 2014, s. 45).

Mduzik ¢algilarinin da dogal olarak rezonator 6zelligi tagidigl de dusunuldugunde
disaridan gelen bir uyarici titresimin, 6zinde pek c¢ok farkli frekansta ses

ctkaran bir calgiyr kendiliginden tinlatabildigi de gorulmektedir.

1.2 KLASIK GITAR VE SES OZELLIKLERI

Say (2002, s. 223), gitar ile ilgili sunlari yazmigtir:

“Gitar, dinyanin birgok bélgesinde yaygin bicimde kullanilan telli ¢algidir. Klasik, geleneksel ve
poptiler biitiin muizik tiir ve gesitlerinde yer almasinin yani sira, kendine 6zgii sicak ses renginin
etkileyici 6zelliginden ve pratik olmasindan 6étiirii, sadece profesyonellerin degil, amatérlerin de

genis ilgi gésterdigi melodik ve armonik nitelikte bir ¢algidir.

Solo ya da eslik calgisi olarak kullanilir, sanat miiziginde orkestrada da yer alabilir. Adl,
Yunanca “kithara” sézciigiinden gelir: Fransizca “guitare”, Almanca “gitarre”, ingilizce “guitar”,

o

italyanca “chitarra”, Ispanyolca “guitarra”, Portekizce “violao”,
Uluocak (2011, s. 13), klasik gitarin tarihiyle ilgili su notlari iletmektedir:

“Glntmiizde kullandigimiz bicimiyle “klasik gitar”, 1860°l1 yillarda ortaya ¢ikmistir. Ancak bu
tarihten énce de —6zellikle Avrupa’da- kimi gitar olarak adlandirilan, kimi de farkli isimlere sahip
fakat sekil olarak klasik gitara benzeyen bircok calgi kullaniimigtir. ..Yazili miizik Srnekleri
baslangi¢ noktasi olarak kabul edildiginde, gitar benzeri ¢algilardan klasik gitara uzanan gelisim

evresini bes dénemde incelemek mimkdind(ir:

1. Vihuela ve Rénesans gitarinin (dért cift telli gitar) kullanildigi dénem: Bu dénem
yaklasik 15636-1600 yillari arasini kapsamaktadir.

2. Barok gitarin (bes cift telli gitar) kullanildigi dénem: Bu dénem yaklasik 1600-1750
yillari arasini kapsamaktadir.

3. Barok gitardan, Romantik gitara (alti tek telli gitar) gecisin yapildigi dénem: Bu
dbénemin ise yaklagik 1750-1800 yillari arasinda yasandigini séyleyebiliriz. Bu gecis
déneminde en az dért farkh gitar ¢egsidi kullaniimigtir. Bunlar; bes c¢ift telli Barok gitar,
bes tek telli gitar, alti ¢ift telli gitar ve alti tek telli Romantik gitarin ilk 6rnekleridir.

4. Romantik gitarin kullanildigi dénem: Bu dénem yaklagik 1800-1860°l yillar arasinda

yasanmigtir.



5. Giiniimiiz klasik gitarinin (Torres gitari) iiretiimeye baslandigi ve yayginlagarak
kullanildigr dénem: Bu dénem ise yaklasik 1860’lardan baslamakta ve gliniimiizde de

halen devam etmektedir.”

Cesitli gitar ve gitar ailesinden calgilarin yapisi ve icrasinin ihtiyag
dogrultusunda, icra edildigi donemin genel muzik ve yasam kulturleriyle ilintili
oldugu, bu gitarlarin akort sistemleri, sag el ve sol el teknikleri, gesitli parmak
numaralari gibi konulardan notlar tasiyan literatur taramalarinda goérulmektedir.
Gecmiste diger gitar veya gitar benzeri cgalgilarla seslendirilen eserlerin
gunumuzde siklikla gunumuz gitariyla da seslendirildigine dair orneklere
bakilacak olursa, gunumuz klasik gitarinin daha geligsmis ve icra anlaminda
daha kapsayici bir yapiya sahip oldugu dasunulebilir. Dolayisiyla senfonik
yapitlarin, oda muzigi eserlerinin, koral eserlerin heniz glinumuzdeki kadar
geliskin olmadigi gegcmis donemlerde, gerek teknolojik gerekse ihtiyaca yonelik
olarak gitarlarin boyutlarinin daha kuguk, ses gurlUklerinin de daha zayif oldugu

gOrulmektedir.

Gunumuz klasik gitari yaygin olarak dinyada, klasik muzik resitalleri, oda
muzigi konserleri, gitar kongertolarina yer veren senfoni orkestrasi konserleri
gibi etkinliklerde kullaniimaktadir. Yaygin olarak kullanilan sekliyle alti telli,

perdeli, agactan yapilma bir galgidir.

Ses genisligi cogunlukla yaklasik G¢ buguk oktav olup asadidaki sekilde en pes

sesten en tizine kadar notasyon uzerinde goértlmektedir:

[T11e_

wt@k:)

Sekil 2. Klasik Gitarin Ses Genisligi

Genel olarak gitar; tel, ses klavyesi ve ses kutusu olarak g farkli yapisal kisima
ayrilir. ince ve etkiye cevap veren bir ses kutusunun {izerinde alti tane yatay

olarak siralanmis naylon tel bulunmaktadir (Traube, 2004, s. 14).



Telli bir klasik muzik ¢algisinda amaca yonelik olarak govdenin, sesi gurlegtirici

rezonator 6zelliginin dGneminin buyuk oldugu dugunulmektedir.

Mekanik acidan gitardaki tel ve govde, birbirini etkileyen iki ana titresim
Ozelligine sahip pargadir. Tel titresirken c¢evresindeki havayi sikistirir ve
seyreltir. Cikardigl sesin dalga boyuna gore kisa boyutlarda olan tel tek basina
yeterli bir ses vericisi degildir. Bu bakimdan sesi daha iyi vermek icin tel, ses
amplifikasyonu seklinde algilanan bir efekti vermeyi saglayan govdeye baglanir
(Traube, 2004, 14).

Gitar govdesinin 6nemli pargalari kopru ve bagli oldugu 6n tahta, kirisler, arka

tahta, hava boslugu ve ses deligidir (Traube, 2004, 14).

ses deligi

et akort dizgesi

képri

Sekil 3. Klasik Gitar (Traube, 2004, s.15)

Titresen tel kdpriu Uzerine bir kuvvet uygulayarak 6n tahtay titresime zorlar. On
tahtanin hareketi titresimi kirislere, hava bosluguna ve arka tahtaya iletir. Gitarin
govdesinden digari verilen ses dalgasi galgidan icraciya ve dinleyiciye dogru
yolculuk eder (Traube, 2004, s. 15).

Telli bir klasik muzik calgisinda amaca yonelik olarak govdenin, sesi gurlestirici
rezonatér dzelliginin dGneminin biylk oldugu dusinilmektedir. Ornegdin telli bir
calgi olan piyano ozellikle kuyruklu olan g¢esidinde buyuk bir rezonans kutusuna
dogal olarak sahip oldugundan ses gurlugl, bir senfoni orkestrasinin ses
gurligu altinda kaybolmayacak derecede yiiksektir. lyi bir klasik gitarda da

benzer sekilde gobvdenin oOncelikli amaci telin titresimini etkili bir bigimde



iletmektir. Bu bakimdan klasik gitarin ses tahtasinin yapiminin bu anlamda

onemli bir yere sahip oldugu dusunulmektedir.

Ses tahtasi da denilen gitarin 6n tahtasinin gitar yapimindaki onemi ile ilgili

Roberts (2015, s. 3), sunlari aktarmigtir:

“Bir gitar yapimcisi, hafifce vurma teknigini kullandigi ¢alginin ses tahtasi lizerinde uzun zaman
harcar; ses tahtasi bir elle hafif bir sekilde tutulurken diger elin bir parmadiyla ortasina hafifce
vurarak sesin perde ylksekligini ve séndgiini dinler. ses tahtasi igcin dodgru tonu bulmak gitar
yapimcisi igin énemli bir beceri olup yalnizca tecriibe ile elde edilebilir. Ayni agacgtan kesilmis
olmasina ragmen, her ses tahtasi kismen farklidir. Bu nedenle dogru tonu bulabilmek igin her

bir ses tahtasinda farkli kalinlik ve farkli sayida destek ¢itasi gerekmektedir.”

Yukaridaki aciklamalara gore, klasik gitarin zaman icerisinde evrildigi, ses
Ozelliklerinin gelistirildigi gozlemlenmektedir. Ayrica klasik gitarin kisa bir
tarihgesine ve gunumuzde ulasilabilen muzik yazilarina géz atildiginda zaman
icerisinde yapisinin da degistigi ve bu degisim slrecine paralel sekilde, klasik
gitar icin yazilan eserlerin donemine gore icra farkliliklari gosterdigi ve farkli
dinamiklere sahip oldugu gorulmektedir. Ornegin 20. yiizyillda ses olanaklari
iyice gelismis modern gitar ile daha genis gurluk siddeti araliklarina sahip
eserler icra edilebilir hale gelmis, ayrica gitarin solist oldugu kongertolara eglik
eden orkestralarda daha fazla g¢algl ve galgl grubunun kullanilabilmis oldugu

g6zlemlenmektedir.

1.2.1 Klasik Gitar icrasi

Gunumuz klasik gitarinda temel olarak sag elde parmaklar tirnaklar araciligiyla
telleri cekerek ya da tellere vurarak ses ¢ikarir. Bu agsamada tele vurma ya da
teli gekme kuvvetine bagli olarak sesin gurliguna, tel Gstindeki yerine gore de
sesin tinisini degistirebilir. Arpej ya da rasgueado gibi tekniklerde sag el
parmaklari telleri iterek de ses cikarabilir. Sol elde ise parmaklar sesin
frekansini ayarlamak Uzere klavyedeki perdelerin Uzerinde tellere bastirir. Bu
islem, gitar govdesinden muzikal ses elde edilmesi amaciyla yapilir. Gitardan

birtakim farkl ses alma yontemleri bir kenara birakildiginda klasik gitar mizigi



cogunlukla sag el ve sol el parmaklarinin koordineli bir sekilde yukarida s6zu

edilen sekilde kullaniimasi ile icra edilir.

Klasik gitarin standart akordu asagidaki gibidir:

Tel Mota | Standart Akort ]
Numarasi | Adi | Frekansi ( f,)

6 E (Miy) | 83 H,

5 A (Lag) | 110 Hz

i D (Rés) | 146 Oz

3 G (Soly) | 202 Hz

2 B (Sis) | 248 Hz

] E (Mi,) | 330 Hz

Tablo 1. Klasik Gitarin Standart Akordu (Traube, 2004, s. 15)

Sag el teli calarken sol el parmaklari kullanilmazsa bos tel sesleri, yani gitarin

standart akort sistemindeki sesler ortaya ¢ikar:

s 6.Tel S5.Tel 4.Tel 3.Tel 2.Tel 1. Tel
L8 )

o © <

%

o
o
o

Sekil 4. Klasik Gitar Akort Sistemi

Gunumuz klasik gitari icin yazilmis eserlerin bazilarinda scordatura
kullaniimaktadir. Bu terim telli calgilarda belli tellerin akortlarinin degistiriimesini
ifade etmektedir. Siklikla kullanilan scordatura orneklerinden arastirmaci

tarafindan en cok rastlanani asagidaki gibidir:

éE.TEI 5. Tel 4. Tel 3.Tel 2. Tel {1}.TEI

o L

% o
L5 2

Sekil 5. Scordatura
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Bircok farkli calginin ortak kullandigi ginumuz muzik notasyonunda, ozellikle
gitar icrasina dair birtakim parmak numaralar ve igaretleri kullaniimaktadir. Bu
parmak numaralari ve isaretleri arasindan siklikla rastlananlari, asagida parmak

gorsellerinin hemen Uzerindeki sayilar ve harflerdir:

Sol El Parmak Numaralamn: Saf El Parmak Mumaralan:

Sekil 6. Parmak Numaralari

“klasik’ eserlerin performansinda sol-el gitar teknigi ¢oguniukla sol-el barok veya modern gitar
teknigine benzer. istisnalar ise (1) sol-el bagparmagi kullanimi ve (2) modern icracilarin yiiksek
pozisyonlardaki parmak gecisleri ile ortaya ¢ikan frekanslarin algak pozisyonlarda daha kolay
galinabilmesidir. Ginlimiizde akustik celik-telli ve elektrik gitarlar gibi dar sapl gitarlarda sol el

basparmadginin altinci teldeki notalari seslendirmekte kullaniimasina rastlanmasina karsin,

”

modern klasik gitar sapinin kalinligi nedeniyle bu artik klasik gitar tekniginin bir parcasi dedildir.
(Savino, 1997, s. 212).

Yukaridaki agiklamadan da anlagilacagi gibi artik klasik gitarda notalari
seslendirmek i¢in kullanilmayan sol el basparmagi igin “Sekil 6.’da bir
isaretleme goOsteriimemistir. Ayrica sad el serce parmagi da klasik gitar
icrasinda buyuk cogunlukla kullaniimadigi igin “sekil 6.”da yer almamaktadir.

Ancak nadir olarak kullaniimasi istenen durumlarda “e” harfiyle gosterilebilir.

Tabloda ayrica yanina “0” numarasi konulan notalar “bos tel” olarak, yani sol el
parmaklari ile Uzerine basiimayan telin sadece sag el parmaklari ile

cekilmesiyle ya da tele vurulmasiyla ¢alinir.
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Bu igaretler, notasyondaki notalarin yakinina yazilir ve ilgili notanin sag elde
hangi parmaklarla basildigini ve/veya sol elde hangi parmaklar ile ¢alindigini

asagida gosterildigi gibi belirler:

Parmak numaralari disinda siklikla kullanilan bazi isaretler ise, hangi tel/teller
Uzerinde calinacagini gosteren yuvarlak igcine alinmis tel numaralari ve sol elin
isaret parmaginin hangi perdenin hizasinda oldugunu gosteren, Roma

rakamiyla yazilan pozisyon numaralaridir.

Klasik gitar, ¢cok sesli muzigi icra edebilecek bir teknik yapiya sahiptir. Asagidaki
birka¢ Olgulik ¢ok sesli miuzik Orneginde de, icrada kullanilabilecek 6rnek

parmak numaralari notasyon Uzerinde gorulmektedir:

O
6 — %' 0 9-00 o4

N

2 0 m
7& 1 \..] ﬂ» 1 4| 4 4- m1 Fa
270 i ST gT O
2—1—- - : ' :
=l

—&

_.‘ "“3__3 prl — 0 SR
o THy o fr @ ©

Sekil 7. Notasyon Uzerinde Parmak Numaralari

Not: Bu vyazilan parmak numaralar icracinin tercihine gore degisiklik
gOsterebilmektedir. Ayrica oOrnekte detayll sekilde gdsterilen bu numaralar,
birbirine benzeyen birtakim pozisyonlarda, motiflerde, pasajlarda tekrar tekrar

gOsterilmeyebilir.

1.2.2 Klasik Gitar icrasinda Kullanilan Gesitli Teknikler

Asagida gunumuz klasik gitar icrasinda genellikle kullanilan belli basl teknikler

gOrulmektedir:

1.2.2.1 Tirando

Desteksiz c¢alis olarak da ifade edilen tirando, sag el parmaklarinin telleri bir
ustteki tele degdirmeden ¢ekme ya da vurma hareketidir. Bu ¢alig tinlatilan telin
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Uzerindeki tel susturulmak istenmiyorsa tercih edilebilir. Ornegin Ust Uste teller

ile galinan akorlarda tirando yapmanin gerektigi dusunulmektedir.

1.2.2.2 Apoyando

Destekli ¢alig seklinde de sOylenmekte olan apoyando, sag el parmaklarinin
telleri bir Ust tele hareket sonrasinda dayayacak sekilde c¢ekmesi ya da
vurmasidir. Apoyando ¢alig, tirandoya gore daha yuvarlak ve gur seslerin elde
edilmesini saglayabilmektedir. Bu c¢alis Ust telin susturulmasi istenen

durumlarda da kullanilabilmektedir.

1.2.2.3 Bare

Genellikle sol el isaret parmagi ile cgesitli sayidaki birden fazla teli perde
uzerinde birlikte tinlatmaya yetecek kadar bir basingla klavyeye dikey olarak
bastirma hareketidir. Nadiren sol elin diger parmaklari ile de bare basiimaktadir.
Notasyonda “C” harfinin yanina Roma rakamiyla pozisyon numarasi yazilan

isaretleme tellerin tumunu kapsayacak sekilde basilan “tam bare’yi ifade eder:

Cv

Sekil 8. Tam Bare

icrada enerjinin verimli kullanimi amaglandiginda ya da sol el parmaklarinin
yerlesimi gozetildiginde zaman zaman “yarim bare” de kullanilabilir. Zaman
zaman “C” harfinin ortasindan gecgen dikey bir gizgiyle de gosterilen yarim bare,
ayrica “1/2C” isaretlemesi ile de ifade edilebilir. Yarim bare, tellerin yaklagik

olarak yarisina basilacagini ifade eder:
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Sekil 9. Yarim Bare

1.2.2.4 Arpej

Genel bir muzik terimi olan arpej, ¢ok sesli bir galgi olan gitarda da siklikla
kullanilabilmektedir. Kelime kdken olarak “arp ¢almak” eyleminden gelen arpej,
akorlarin kirilarak seslendiriimesidir. Asagidaki sekilde akorun solunda yer alan
isaret akorun kirilacagi anlamina gelmekte ve yaklagik olarak icra edilig bigimi

okla gosterilmektedir:

fa— —> SE

Sekil 10. Arpej

Yukaridaki akorun kirilmis halinde gorulen baglar uzatma bagi olup seslerin
uzayacagini ifade etmektedirler. Akorun yaninda yer alan yukaridaki isaret
yerine zaman zaman arpejin hangi sekilde icra edilmesi isteniyorsa notasyonda
aclk sekilde belirtiimektedir. Yukaridaki akor arpejli seslendirilirken “p” parmagi
ile telleri cekerek veya diger sag el parmaklari ile telleri iterek de

gerceklestirilebilir.

Gitarda arpej icra edilirken genelde sol el parmaklari belli perdelerde basil
sekilde dururken sag el parmaklar farkl telleri farkh sirayla tinlatir. Asagidaki
sekilde, klasik gitar icrasinda rastlanan arpejlerden bazilari akorun kirilmamis

halinin yaninda, okla gosterilmektedir:
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Sekil 11. Arpej Ornekleri

1.2.2.5 Deyim Bagi

Say (2002, s. 52), deyim bagini su sekilde agiklar:

X 9

“Notalarin birbirine bagl olarak seslendirilecegini gésteren igaret: “Deyim bagi

ol

e 2
o o

Sekil 12. Deyim Bagi (Stalp, 2014, s. 4)

“Klasik gitarda deyim baginin icrasi, tinlatilan bir veya birka¢ notanin, tinlama kesilmeden énce
baska bir nota veya notalara baglanmasi; ayni tel lstiinde sol el parmaginin telin lizerine ¢ekic

gibi inerek veya cekerek, tinlamayi baska nota veya notalarla devam ettirmesi ile gerceklesir.”

(Stialp, 2014, s. 5).

Deyim bagi klasik gitar icrasinda sesi sag el parmaklarinin teli gekmesine ya da

tele vurmasina gerek birakmadan sol el parmaklari ile tinlatmayi saglar.

1.2.2.6 Sul Ponticello

italyanca bir kelime olan ponticello, telli ¢algilardaki esik ya da képrii anlamina
gelmektedir. Klasik gitarda, sag elin oldukga kopruye yakin gekilde pozisyon
alarak cgalmasi teknigini olan sul ponticello, seslerin daha sert ve metalik bir

sekilde alinmasini saglar.
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1.2.2.7 Sul Tasto

Tasto, Italyanca bir kelime olup perde veya tus anlamina gelmektedir. Sul tasto
ise klasik gitarda sol el parmagi ile basilan perdenin ayni telde, oktav

yukarisindaki perdede sag el ile calinmasi teknigidir.

1.2.2.8 Vibrato

Muzik sesinin tinisini belirleyen etkenlerden biri olan vibrato ile ilgili Zeren

(2014, s. 278), sunlar sdylemektedir:

“Uygun bir vibrato seslere canlilik ve sicaklik katar. Icracilar bir sesi icra ederken, ¢coduniukla,
sabit bir perde halinde degil de, perdeyi periyotlu olarak biraz degistirerek icra eder. Yani, perde

frekansini belirli bir miktarda tizlegtirip peslestirirler.”

Yukaridaki agiklamada yer alan perde belirli bir tonu ifade eden sesler olarak
dusundlebilir ve klasik gitarin klavyesinin Uzerindeki perdelerle karigtirimamasi
gerektigi dusunulmektedir. Klasik gitarda da vibratonun uygulamasi, klavyedeki
perdelerin Uzerinde tellere basan parmak ya da parmaklarin belirli bir siklikta
saga-sola veya yukari-asagi hareket ettiriimesi ile gergeklestirilir. Vibrato
hareketinin sikligi, icra edilen eserdeki tempoya, ses gurligune ve Usluba gore

degiskenlik gosterebilir.

1.2.2.9 Glissando

Kaydirmak anlamina gelen bir italyanca sézciik olan glissando, klasik gitarda
sol el parmagdi ya da parmaklarinin perdelerin Uzerinde ileriye veya geriye dogru

kaydiriimasiyla kromatik seslerin ardi sira tinlamasi saglanarak yapilmaktadir.

1.2.2.10 Pizzicato

Genellikle yayh c¢algilarda kullanilan bu teknik, yayi kullanmadan tel veya tellerin
parmak ile g¢ekilmesi ile olugsan sestir. Klasik gitarda ¢ogunlukla sesler zaten

tellerin ¢cekilmesi sonucu olugtugundan klasik gitarda bu teknik, elin ayasinin alt



16

esige dayanmasi ve ayni anda tellerin gekilmesi ile yayli galgilardaki etkiyi

vermek Uzere gergeklestiriimektedir.

1.2.2.11 Staccato

Say (2002, s. 491), “staccato” terimini sdyle aciklar:

“Notalari taneleyerek seslendirme; birbirinden ayri seslendirme”

f)
p” 4

Sekil 13. Staccato (Sualp, 2014, s. 4)

“Yukaridaki sekilde de gériildigi gibi “staccato” igsaretleri notalarin (izerinde veya alfinda yer
alan kiiglik noktalardir. Klasik gitarda “staccato’nun icrasi, tinlatilan bir veya birkag notanin,

ardindan tinlatilacak baska nota veya notalara baglanmadan; siresini tamamlamadan énce

susturulmasi ile gergeklesir.” (SUalp, 2014, s. 5).

1.2.2.12 Suslemeler

“Ozellikle Barok miizikte karsimiza gikan siislemeler, seslerin (izerine veya arasina yerlestirilir

ve akor digi (uyumsuz) ve akor igi (uyumlu) sesleri icine alarak ezgileri stisler.” (Sualp, 2014,

s. 5).

“Uluslar arasi sanat miiziginde c¢esitli stisleme figtirleri bilingli bicimde kullaniimaktadir ve onlar
mluizik yazisinda kurallasmis sekliyle ayrintili bicimde gdésterilir. Sislemeler arasinda en sik

kullanilan figiirler, basamak ya da abanti (appogiatura), carpma (acci-accatura), yukari ve asagi

mordan (mordent), grupetto, tremolo ve tril'dir.“ (Say, 2002, s. 496).

“Siisleme sekillerinden biri olan tril, “tr” isaretiyle asagidaki gibi gésterilir ve Barok dénem

miiziginde yaygin olarak asagidaki gibi yazilir, okunur ve duyurulur:
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Sekil 14. Tril (Stialp, 2014, s. 5)
Yukaridaki érneklerde ayrica “si” akor digi ses olup “la” akor i¢i sestir

Bir baska sik kullanilan siisleme bigimlerinden olan “apojetiir” ise asagidaki gibi gésterilir ve icra
edilir:
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Sekil 15. Apojetur (Sualp, 2014, s. 6)

Apojetiirde akor digi ses kuvvetli zamanda duyurulup ardindan akor i¢ci sese baglanir.

Yukaridaki sekilde de ‘re” akor disi ses olup, baglandigi akor i¢i ses “do” sesidir.” (SUalp,
2014, 5-6).

GUnumuz notasyonunda susleme zaman zaman cgesitli isaretler ile gosterilirken,

asil notanin yanina yazan daha kug¢uk boyuttaki notalar ile de ifade edilebilir:

%7‘ "o &” @ |
T e —

Sekil 16. Susleme Yazimi
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Diger 6ne cikan susleme bigimlerinden garpma ise telli ve klavyeli ¢algilarda
asll notayi yukaridaki sus notasiyla birlikte tek vurusta ¢calma iglemidir (Aktlze,

2004, s. 3).

Carpma isareti, asil notanin yanindaki klglk boyuttaki nota ve Uzerindeki

capraz ¢izgi ile ifade edilmektedir.

Klasik gitarda ¢arpma, sus ve asil sesin ayni tel Uzerinden deyim bagi ile seri
sekilde badlanarak veya ayri teller Uzerinden birbiri ardina seri sekilde
tinlatilarak icra edilir. Carpmadaki sus notasi birden fazla da olabilmektedir.
Asagidaki sekilde verilen garpma orneginde, bu iki farklh icra seklinde nota

degerleri aciklanarak yer almaktadir:

AN 3 f |::>
veya
2o

Sekil 17. Carpma-1

Carpma, slUs notasinin ve asil notanin ayni oldugu durumlarda da
gerceklestirilebilir.  Bu tip bir carpmanin icrasi da klasik gitarda asagidaki

sekildeki gibi iki farkh sekilde gerceklestirilebilir:
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Sekil 18. Carpma-2
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Not: Suslemelerin icrasi, icra edilen eserin yazildigi ddoneme ve Uslubuna gore

degisiklik gosterebilmektedir.

1.2.2.13 Rasgueado

16. yUzyildan itibaren gitar icraciliginda énem kazanmig, flamenko muziginde
siklikla rastlanan bir icra teknigi olan rasgueado, klasik gitarda sag el
parmaklarinin tek tek ya da belirli siralarla tellerin timune veya bir kismina seri
olarak, tirnak ile asagl ya da yukari yonli olacak sekilde vurmasi ile
gerceklestirilen icra teknigidir. Rasgueado, genellikle belirli ritmik kaliplar
icerisinde akorlari ardi sira duyurmak igin kullanilir. Bu teknikte, arpejden farkl
olarak akorun seslerinin olabildigince bir arada duyulmasi da amaglanmaktadir.
Teli iten ya da ¢eken parmagin hareketi yavasladik¢a, akorun seslerinin birbiri

arasindaki tinlatilma suresi gorece yavaglayacagi igin arpej teknigine yaklasilir.

Akor ya da akorlarin yaninda, tirnagin veya tirnaklarin tellere asagi ya da yukari
dogru vuracagina goére belirlenen ok isaretleri (asagi ok - yukari ok) ile de
notasyonda gosterilebilir. “p” parmag i¢in olan oklardan asagi yonlu olanlar
¢ekme yonunde vurma, yukari yonlu olanlar ise itme yonunde vurma hareketini

ifade eder:

Sag elin diger parmaklari icin bu oklar “p” parmagina gére tam tersi hareketi
gOsterir. Rasgueado tekniginde seri bir sekilde teli iten ya da ¢eken parmak bu
hareketi yavaslatirsa, akorun seslerinin birbiri arasindaki tinlatiima suresi

gOrece yavaslayacagi igin arpej teknigine yaklasilir.

1.2.2.14 Golpe

ispanyolca’da vurus, darbe anlamina gelen golpe, klasik gitarda genelde alt
esigin Uzerine sag el parmagi ya da parmaklari ile sertge vurulmasi sonucu
davul sesi benzeri ses elde edilen tekniktir. Esigin tellerle birlestigi yere

vuruldugunda tellerin tinlamasindan ¢ikan ses ile birlegtirilebilir. Esik diginda
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gitarin ses tahtasinin, yan tahtalarin ve arka tahtanin Uzerinde de bu teknik

uygulanabilmektedir.

1.2.2.15 Armonik sesler

Arastirmanin bulgular kismina yon verecek ana konulardan biri olan armonik

sesleri Aktuze (2004, s. 31), sOyle tanimlar:

“Bir calgida asil sesten daha hafif isitilen bir takim ara sesler. Flageolet sesler adi da verilen
armonik sesler kemanda ishk tarzi duyulur. Telli ¢algilarda tele tek ya da cift parmakla titresim
bogumlarina 1/2, 1/3, 1/4 gibi orantilarla hafifce dokunularak ya da parmaklari telin (stiine
degdirerek boyunun degistiriimesiyle elde edilen, kare bigimi notalarla ? ) gbsterilen ugucu,

gizemli, hafif ses.”

Klasik gitarda bu sesler, telin titresimine mudahale ederek o titresimin frekansini
degistirmenin sonucunda ortaya ¢ikar. Kare bicimi notalarla gosterilen bu sesler
tinlatildiginda, yuvarlak notalar ile yazildiklarinda duyulan sesin bir oktav
yukarisinda duyulurlar. Bazi durumlarda bu kare bigimli nota gitarin bos telinin
cikardigr sesin notasina denk gelen yere yazilir ve o telin Uzerinde kaginci
perdeden dogal armonik ses gikartilacaksa ona gore notanin altina veya Ustune

perde numarasiyla belirtilir.

Gitar repertuvari icrasinda zaman zaman kullanilan bu sesler temelde iki farkli
icra teknigi ile elde edilir. Bunlardan birincisi dogal armonik sesler adi verilen,
sol el parmaklarinin ¢esitli perde ya da perde aralarinin hizasinda tele
bastirmadan dokunmasi ve diger elin parmaginin ayni teli veya telleri tinlatmasi
ile ortaya cikan seslerdir. Asagidaki 6rnek sekilde gitarin 12. perdesinden elde

edilen dogal armonik seslerin olusturdugu akorun yazihgi gorilmektedir:

arm. 12

)
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A

Sekil 19. On ikinci Perde Dogal Armonik Sesleri
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12. perde ve 6ncesindeki en belirgin dogal armonik seslerin, duyulustaki nota

kargiliklari asagidaki sekilde gosterilmektedir:

PROSPETTO DEGLI ARMONICI NATURALI FINO AL XIT TASTO *
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Sekil 20. Dogal Armonik Sesler (Carulli, t.y., s. 55)

Yukaridaki sekilde yukaridan asagi 1. telden 6. tele kadar porteler siralanmigtir.
dikey olarak yan yana siralanan olgulerin Uzerine on ikinciden aglncuye kadar
perde numaralari yazmaktadir. Tabi burada kastedilen tasto, perdelerin
sonundaki demirlerin hizasidir. Nitekim yukarida gosterilen armonik sesler bu
hizada alinmaktadir. Ayrica sekilde gosteriimeyen diger bir belirgin dogal
armonik ses ise 19. perdeden elde edilir. Bu dogal armonik sesin nota karsiligi
ile 7. perdeden elde edilenin kargiligr aynidir.

Klasik gitarda daha farkh bir icra teknigi ile elde edilen yapay armonik sesler
genellikle dogal armonik seslerin elde edilmesi mimkin olmayan durumlarda
armonik ses elde etmek icin kullanilir. Bu iglem sol el parmaginin bastigi
perdenin 12 perde sonrasindaki demirin hizasina sag el parmaginin dokunmasi
ve ayni anda diger bir sag el parmagi ile tinlatiimasi ile gergeklesir. Bu armonik
ses ¢lkarma yontemi ayni 12. perdeden alinan dogal armonik sesi elde etme
mantigiyla gerceklesir. Yani sol el parmagi bir perdeye bastiginda kisalmis olan
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titresen tel boynunun yarisina dokunmak suretiyle tel titregimini etkilemek
sonucu olugur. Genellikle, hangi sag el parmaginin dokunup hangisinin teli

cekecegini belitmek igin asagidaki sekildeki isaretleme yapiimaktadir:

iva -

p 24 1 —_
P’ 4
NV * [

Sekil 21. Yapay Armonik Sesler

Yukarida 1. telden calinan “sol” ve “fa” yapay armonik seslerinin Gzerindeki

“rn [{peel)

isaret, “i” parmaginin tele dokunup “a” parmaginin teli cekecegini ifade ederken

daha yukaridaki 3. ve dorduncu tellerden calinan “la”, “fa” ve “mi” yapay

armonik seslerinin Uzerinde bulunan isaret, “” parmaginin dokunup “p

parmaginin gekecegini ifade etmektedir.

1.2.2.16 Diger Teknikler

Yukaridaki yaygin olarak kullanilan teknikler haricinde, 6zellikle gunimuz klasik
gitar muziginde gerek diger calgilarin seslerini taklit etmek, gerekse
alisilagelmis ses alma yodntemlerinin disina ¢ikmak amaciyla bir takim farkli

teknikler kullaniimaktadir.

Ornegin perkiisyon* etkisi belirgin sekilde hissedilen bir takim sesler
bulunmaktadir; tellerin Uzerine sag elin avucu igiyle ya da yumruk seklindeyken
parmaklar ile vurarak telleri perdelere carptirmasi sonucu c¢ikan sesler ve
Ozellikle bas tellerin Ust Uste gegcirilip birlesme noktalarina perde Uzerinden

basilarak calindiginda ¢ikan trampet* benzeri ¢algi sesi bunlardan bazilaridir.

Oldukga tiz ve mikrotonal sesler elde etmek icin, 2. perdenin yaklasik olarak
ortasinin hizasindan armonik ses alinmasi, telin Ust esik ile ses dizgesi
arasinda kalan kismindan sag el ya da sol el parmagiyla ¢ekilmesi, telin

klavyenin ilerisindeki perdelerle ayriimamis kisimlarina sol el ile basilip sag el
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ile ¢ekilmesi ya da sol elin parmaklarinin bastigi perdenin gévdeye gore ters
tarafindan (klavye tarafl) sag el parmagdiyla cekilmesi gibi teknikler de

kullanilabilmektedir.

Nadir olarak belirli eserlerde, tinlayan telin icra esnasinda akordunun
degistiriimesi (tizlestiriimesi ya da peslestirimesi) teknigi ile perdesiz bir

glissando etkisi yaratiimaktadir.

1.2.3 Klasik Gitarda Susturma

GuUnumuz klasik gitarinin icrasinda susturma iglemi istemli ya da istemsiz olarak
genellikle sol veya sag elin ayasinin ya da parmaklarinin tellere degerek
titresimi durdurmasi ile gergeklesmektedir. Bu susturma islemi genellikle
suskular ile belirtilen yerlerde ya da énceden tinlatiimis ve devam eden bir sesi
tinlatan telin titresiminin bilin¢li olarak engellenmesi ile yapilir. Bir muzik eserinin
icrasi Uzerinden dusunuldugunde bu iglem, eserin notasyonunda yer alan
sesleri, sure degerleri sona erdiginde ayni tel GUzerinden susturmak olarak kabul
edilmektedir. Daha az dikkati ¢ceken bir durum ise telli g¢algilarda bir telin
tinlatilmasinin, susturulmayan diger tellerin de salinim hareketi yapmasina
sebebiyet vermesidir. CUnku bir telin salinimi ile olugan ses uyarici olurken ayni
6z frekans degerlerine sahip diger teller rezonansa ugrayacaktir. Ozellikle ayni
rezonans govdesi icerisinde veya yakininda bulunduklarindan bu tinlamalar
rahatlikla duyulmaktadir. Ornegin piyanoda bu durumu engellemek veya bilingli

olarak, belirli dl¢gude izin vermek amaciyla pedallar kullaniimaktadir.

Klasik gitar yazisinda genellikle seslerin hangi parmaklarla tinlatilacagi
yazarken susturma isleminin hangi parmaklar ile yapilacagl icraciya

birakilmigtir.

Sol el ile susturma islemi, “1, 2, 3, 4” numarah parmaklarin icra esnasinda farkli
durumlarda kullanilacak cesitli pozisyonlara gore tele dokunmak suretiyle tel

titresimini engellemek icin kullanilabilmektedir.

Asagida sol el isaret parmagi (1. parmak) ile telleri susturma bigimlerinden biri

gOsterilmigtir:
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Sekil 22. Sol El ile Susturma-1

Bu sekilde gorulen susturma iglemi sol el icin en sik rastlanan susturma seklidir.
Pozisyonlari belirleyen isaret parmagdi en yaygin sekilde bare icin de
kullanildigindan o6turl, dikey olarak en c¢ok teli susturmasi agisindan da en
uygun sol el parmagi olarak gorulmektedir. Bare basilirken tinlatilacak tele
kuvvet verilip tinlatiimayacak olanlara kuvvet veriimeyerek tellerin bir kismi
tinlatiirken bir kismi susturulabilir. Bu da sol el susturma ydntemlerinden biri

olarak gorulebilir. Diger sol el parmaklariyla da susturma gergeklestirilebilir:

Sekil 23. Sol El ile Susturma-2

Sag el ile susturma islemi, “p, i, m, a” isaretleri ile gosterilen parmaklarin icra
esnasinda farkli durumlarda kullanilacak c¢esitli pozisyonlara goére tele
dokunmak suretiyle tel titresimini engellemek igin kullanilabilmektedir. Sag el
parmaklarinin tirnaksiz kismiyla tele dokunarak bu islem gergeklestirilir. Ayrica
pizzicato tekniginin uygulamasi icin kullanilan sag elin ayasi da bu islem igin
kullaniimaktadir. Fakat sag elin konumunu degistirmenin sonucunda telleri

ceken tirnaklarin agisinin degismesi ve tinida istenmeyen degisikliklere sebep
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olabilmesi nedeniyle yalnizca tum tellerin susturulmasi istendiginde sag elin
ayasi tercih edilmektedir. Bununla birlikte, tim telleri susturmak igin “p, i, m, a”
parmaklari birlikte kullanilabilir. Ornegin, elin parmaklar vasitasiyla telleri
cekecek konumunu bozmadan “p” parmagi ile 4., 5., ve 6. teller, “i, m, a”
parmaklari ile de sirasiyla 3., 2. ve 1. teller asagida goéruldagu gibi

susturulabilir:

Sekil 24. Sag El ile Susturma

Dogal armonik sesleri elde etmek icin yapilan dokunma islemi, kuvvet olarak
telleri susturmak icin yapilan dokunmaya yakindir. Dolayisiyla klasik gitarda
sesler susturulurken, dogal armonik seslerin elde edildigi perdelerin Uzerinde ya
da vyakininda tellere dokunmaktan olabildigince kaginilmasi gerektigi
dusundlmektedir. Armonik ses disinda, susturma isleminin etkisini azaltacak ya
bir faktorin de tele bastirma kuvveti oldugu gorulmektedir. Dokunma isleminde
parmagin uyguladigi birim ylzey basinci veya diger bir deyigle dikey kuvvet
onemlidir. ClnkU bir perdede, tinlayan tel ya da tellerin Gzerine, belirli bir kuvvet
uygulandiginda o perdedeki sesler tinlamaktadir. Bu kuvvet gerekenden daha
az olursa da tinlayan tel ya da tellerin titresimini kesmeye yetmeyecektir.
Dolayisiyla tinlayan bir sesi susturmak igcin gereken bastirma kuvvetinin, belirli
bir tel ve perde Uzerinde, susturmaya yetmeyen maksimum yumusakliktaki
kuvvetten daha ylksek, minimum tinlatan kuvvetten de daha algak olacagi

dusundulebilir.
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1.3 MUZIK YAZISI

Say (1997, s. 17), Muzik tarihi ile ilgili bir kaynaga gore su sekilde agiklama
yapmistir:

“Ses malzemesinin diisiinsel degerlendirme siizgecinden gegiriimesi olqusu, ¢aglar boyunca
stiregelen bir tarihi, “Miizik Tarihi’ni sergilemektedir. Miizik tarihi, 6zelligi olan nitelikler tasir: Bu
tarih, miizik yapma bilincinin, besteleme tekniklerinin, miizik formlarinin akim ya da stillerin,

calgilarin, miizik yazilari vb. tarihidir. Dogal olarak, “kliltiir tarihi’nin bir pargasidir.”

Aciklamaya gore muzik tarihi, en ilkel halinden gunumuzdekine, muzigi icra
etme isinin yani sira bestelemeyi ve verilen eserleri de kapsar. Muzik tarihine ve
dolayisiyla kultur tarihine yerlesmis muzik eserlerinin okunmasi, analiz edilmesi

ve seslendirilmesi igin nota yazisi hayati onem tagir.

Say (1997, s. 78), muzik sanati ile ilgili de sunlari s6ylemektedir:

“Bir ses sanati olan miizik, plastik sanatlarin aksine, tipki s6z sanatlari gibi bir zaman sanatidir.
Plastik sanatlarda kullanilan malzemenin (boya, algi, ¢amur, tas vb.) elle bigcim verilebilen
nesnel malzemeler olmasina ve bu malzemelerle yapilan eserlerin belirli bir mekan boélimii
icinde yer almalarina karsin, ses ve s6z sanatlarinin ana malzemesi, ancak isitme duyumuzla
algilayabildigimiz “sesler’dir. Dolayisiyla bu tiir eserler, mekan béliimleri igcinde degil, “zaman”
kesimleri iginde yer alabilirler. Bu nedenle de yer aldiklari zaman kesiminin sona ermesiyle yok

olurlar.”

Dolayisiyla gorulmektedir ki ses kaydi imkani olmayan donemlerde muzik
eserlerinin yaziya dokulerek gelecek nesillere kalmasi ve sonradan icra

edilebilmesinin saglanabilmesi 6nem tagimaktadir.

Atalay (1985, s. 891), muzik yazilarini dizgesel olarak ¢ kiimeye ayirmistir:
“a) Harf yazilari

b) Nota yazilari

c) Tablaturlar

Birinci kiimeye giren yazilar, perdeleri géstermede harfler ya da harflerden tiiretilmis imlerden
yararlanir. Ikincisi, ayni amag igin harfler yerine ¢ogunlugu vurgu imlerinden tiiretilmis 6zgiin
imler kullanilir. Ugiincii kiimeye giren yazilar ise, ilk ikisinin tersine perdelerin (seslerin)

kendilerini degil, calgi lizerinde ¢ikarilacaklari yerleri gbsterir.
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Burada hemen belirtmek gerekir ki, her tiirlii miizik yazisi icin kullanageldigimiz "nota yazisi” (ya

"

da kisaca “nota”) sézcligi, dizgesel agidan dogru degildir. Ciinkii "nota yazisi", tarih boyunca
kullanilmis ¢ok sayidaki miizik yazilarindan yalnizca bir tiiriin (yukarida ikinci kiime olarak
tanimlanan tirin) adi olabilir. Yukaridaki kiimelemede de acik¢a gbriilecegi gibi, miizik
yaziminda nota yazisindan baska "Harf yazilari" ve "Tabulaturlar" olmak lizere iki ayri yazi

dizgesi daha kullaniimistir ki, bu yazilarin "nota yazisi" olarak adlandirilmasi dogru degildir.”

Harf yazisinda ozellikle goze carpan “Boethius yazisi’nda Latin alfabesinin
‘A’dan “P’ye kadar 15 harfi kullanihyordu. Sesleri kalindan inceye dogru
g6steren bu yazida sesleri ifade eden harfler kullaniimasi, giinimizde ingiltere
ve Almanya’da seslerin “La, Si, Do” gibi heceler yerine “A, B, C” gibi harflerle

adlandiriimasi geleneginin kokenini olusturmaktadir (Atalay, 1985, s. 892).

“Odo yazisi’nda ise 15 harften 8 tanesi atilarak 7 perde halinde sesleri

gostererek oktav bilinci vurgulanmigtir (Atalay, 1985, s. 892).

Bir diger muzik yazisi olan nota yazisinda ise ilk olarak “Noma’lar
kullanilmaktaydi. Bu yazilarda seslerin yukseklikleri ya da araliklari
belirtiimeden yalnizca ezgilerin hareketleri (inis ve cikisi) gosteriliyordu. 11.
ylzyildan itibaren de Néma’lar glinimuzdeki dizegin (porte) ilkel bir benzeri

olan birtakim gizgiler Gzerine yazilmaya baglandi (Say, 1997, s. 79).

Arezzo’lu Guido (955-1050) tarafindan kilise ezgilerini ut-re-mi-fa-sol-la heceleri
uzerine soylemek demek olan “solmileme” kavramini Dogu’dan Batr'ya
sokmustur. Bu kavramda ezginin nota adlari seslerin salt ylUksekliklerine gore

degil, birbirleriyle olan iligkilerine gore veriliyordu (Say, 1997, s. 79).

Ses surelerinin nota yazisinda ilk olarak kullanimi ile ilgili Atalay (1985, s. 896),

sunlari yazmigtir:

“Tartim kaliplarindan sireli miizik yazisina gegis, 1225 yilinda siire géstermeyen diiz sarki (lat.
cantus planus; fr. plain- chant; ital. canto piano; isp. canto llano; ing. plainsong) yazisinda
kuyruklu karenin Longa (uzun), kuyruksuz kareninse Brevis (kisa) olarak adlandiriimasiyla
basladl. Bu sdrelerin suskulari, iki ¢izgi araligi boyunca c¢ekilen uzun dikey bir ¢izgiyle, iki ¢izgi
arasina cekilen kisa dikey bir ¢izgiydi. Bu iki nota bigcimi -bugiin brevis 8/4 lik olarak
kullanilmaktadir- baslangicta, uzun ve kisa heceleri en yalin bicimde belirten "dértliik" ve

"sekizlik" kargihigi gibiydi.
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Bu yazi, yalniz ilk iki tartim kalibi (1. ve 2. Modus) iginde kalindikg¢a yeterli sayilabilirdi. Ancak
liglincli ve dérdiincii tartim kaliplarinda biri (i¢c zaman-birimlik, 6teki iki zaman-birimlik olmak
lizere iki gesit kisa deger bulunuyordu. Oysa bu dért siiresel degere karsilik yalnizca iki nota
bigimi vardi, Ustelik kiiglik uzunun bigimi blylk uzunun benzeriydi. Bu durum, stire belilemede
yeni nota bigimlerinin kullaniimasini gerektirdi. 1250 lere dogru, baklava bigimli semibrevisin ve
buglnkii birlik suskuya benzeyen sus iminin kullaniimasiyla énemli bir gelisme oldu. Ayni
zamanda iki eski nota bigcimi de degisiklige ugradi: Longa buglinki ikilige, brevis dértliige,

semibrevis ise sekizlige benzedi.

Stire géstermeyen diiz sarki yazisindan (Choralnotation) slireli yaziya geg¢is konusunda 1225
yilindan itibaren baglayan gelismeler Koéln'lii Franco'nun Ars cantus mensurabilis baslikli
kitabinda (1280) tanimlanan asadidaki nota bigimleriyle 6nemli bir asamaya ulasmis ve béylece
13. ylizyildan 16. ylizyila kadar kullanilacak Mensural notasyon (6lgeksel nota yazisi) evresi

baglamig oldu.”

Asagidaki sekilde yukaridaki alintida bahsedilen sure belirten terimlerin o

zamanki notasyondaki nota ve susku degerleri karsiliklari gosterilmektedir:

o NOTR SV SKU
Duplex longa - T
11
Longa . EE
Brevis - EE
Semibrevis 3 —_—
——t

Sekil 25. Mensural Notasyon Sure Degerleri (Atalay, 1985, s. 896)

“13. Ylzyihin sonuna dogru “brevis”, bestecilerin kullanmak istedikleri kisa siireleri géstermeye
yetmez oldu. Bunun igin Fransiz Pierre de la Croix, “brevis’i dérde ve sonralari dokuza béldii.

Boéylece daha bu siralarda “semibrevis” bigiminden ve adindan vazgecgilmeden, sonradan

kullanilacak en kiigiik degerlere, “minima’ya dogru bir adim atilmis oldu.” Say (1997, s. 89).

Bu nota bicimleriyle ifade edilen ses surelerinin ginimuz nota yazisindaki

yaklasik karsiliklari agsagidaki gibi gosterilebilir:
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Sekil 26. Mensural Notasyon Sure Degerlerinin GUnumuzdeki Karsiliklari
(Atalay, 1985, s. 896)

“Diinyasal (ladini) mdzigin ulagtigi 6zgdirliik ve yayginlik, bu ¢agin lgerli béliinme anlayisinin
yanina ikiserli béliinme anlayisini da getirdi. Nota yazisinda bdiylik bir devrim olan bu
degisiklikle birlikte kiiglik degerlerin daha genis sinirlar iginde kullanilmasina baslandi ve
semiminima, fusa, semifusa gibi yeni degerlere ulasildi. Bu yeni yazi bigiminin éncllerinden
Philippe de Vitry'nin (1291-1361) "ars nova" diye adlandirdigi bu evrede 6lgcek nota brevis
olmustu. Buna gére bir miizik parcasinin basina konulan daire, her brevisin (i¢ semibrevise
boéliinecegini, yarim daire ise her brevisin iki semibrevise béliinecegini gésteriyordu. (Bu yarim
daire, dért vuruslu 6lgiileri ya da sebare 6Olglileri géstermek igin kullandigimiz C imi olarak halen
yasamaktadir.) Daire ve yarim dairelerin igine konan bir nokta, birim vurusun (lge (nokta yoksa

ikiye béliinecegdini gbsteriyordu.

15. ylizyilda pergamentten kagida geciste, o zamana dek igleri dolu olan gézleri agik olarak
yazilmaya baslandi. Boéylece mensural notasyonun "Beyaz Mensural notasyon" (Weise
Mensuralnotation) olarak adlandirilan ikinci evresine gecilmis oldu. (Nota gézlerinin kapali
yazildigi 13. ylzyildan 15. ylzyila kadar olan evre Siyah Mensural notasyon "schwarze
Mensuralnotation" olarak adlandirilir.) Ancak 1430 yillarina rastlayan bu degisim éncesinde
hentiiz kullanilmayan semiminima, fusa ve semifusa gibi notalarin gézleri bir siire daha kapali
yazildi. Daha sonra bu notalarin gézleri de acik yazilmak istendiginde minima ve
semiminimanin birbirine karismasini énlemek amaciyla semiminimaya ¢engel takildi. Béylece o
zamana dek fusadan baglayan tek g¢engel semiminimadan baslamig, dolayisiyla fusa ve
semifusanin g¢engel sayilari da birer tane artmis oldu. (Ginimdiiziin nota yazisinda bu notalarin

g6zleri kapali yazildigindan cengeller eski sayilarina indirilmistir.)

Mensural nota yazisinin gelismesiyle birlikte sesler arasindaki uzunluk-kisalik farklari oransal
acidan acikca gosterilebilmisse de bu oranlamalarda ele alinan birim slirenin degeri uzun stire

saptanamamisti. 1496 yilinda Franchino Gafori'nin (1451-1522) semibrevenin, "dinlenmis bir
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adamin nabzi degerinde" oldugunu belirtmesiyle (yani MM 60-80) birim siirenin uzunlugu ilk kez
saptanmis oldu.” (Atalay, 1985, s. 897-898).

“Siireleri saptamada, modus denilen tartim kaliplarindan yararlanan modal yazidan, nota
bigimlerindeki ayriliktan yararlanan mensural nota yazisina gegiste (13. yy) ¢oksesli pargalarin
yaziligi konusunda da énemli bir degisiklik oldu: Mensural notasyon siireleri kesin olarak
belirlediginden, herhangi bir partiyi okuyan kiginin &6teki partilerin hareketini bilmesine gerek
kalmadi, dolayisiyla partiler (buginkii gibi partitur diizeninde alt alta degil) ayri ayri yazilmaya
baslad....

...Bu evrenin yazim ézellikleri, partitur evresinin yazim Ozelliklerine gbre baska acilardan da
farklihk gdsteriyordu: Herseyden énce donanim anlayislari bugiinkii gibi degildi. Donanimdaki
degistirge¢ sayisi buglinkiilere gére (genellikle) bir eksik yaziliyor ve ayni sesin oktavlarinda
tekrar ediliyordu. Ayrica bir dizekten étekine gegilecegi zaman, dizegin sonuna "custos"” denilen
bir im konuyor ve genellikle su bigcimde yapilan bu im, dizedin hangi ¢izgisine ya da araligina
gelmisse bir sonraki dizekteki ilk notanin da o gizgide ya da aralikta oldugunu (dolayisiyla hangi

ses oldugunu) énceden bildiriyordu.” (Atalay, 1985, s. 898-899).

Gunumuzde kullanilan nota yazisina gegis ile ilgili Atalay (1985, s. 899-900),

sunlari eklemistir:

“Kare ve baklava bigimindeki nota gbzlerinden buglinki yuvarlak nota gézlerine gegis graviir
baskidan sonra gergeklesti. Okumayi kolaylastirmak amaciyla él¢l cizgilerinin de ¢ekilmesiyle
17. ylzyildan itibaren buglinkii nota yazisina gecilmis oldu. Bu yaziya 17. yiizyildan sonra
eklenen ve sayilari gittikce artan yeni yeni terimler (hiz, glirliik ve anlatim buyurgulari gibi), imler
(mordent, grupetto, senyo gibi) ve kisaltilarla (yineleme imleri ve tiim kisaltilar; Abbreviaturen)

glintimiiziin nota yazisina ulasildi.

Tarih boyunca kullanilmis miizik yazilarinin en gelismigi ve guntmiiziin uluslararasi miizik
yazisi olan bugiinkii nota yazisi, igerdigi imler (gizgiler, noktalar, ackilar, degistirgecler,
yineleme imleri... vb.), rakamlar (6i¢ii rakamlari, 6bek rakamlari, metronom sayilari vb.)
kelimeler (hiz, giirliik ve anlatim buyurgulari) ve benzeri 6gelerle, seslerin stiresini, yliksekligini,
eserin hizini, gurligini ve eser igcindeki her tirlii anlatimsal 6zelligi ylksek diizeyde
belirleyebilmektedir. Ancak c¢agdas miizik tiirleri bu yazinin sinirlarini ¢ok asmig ve ulastigi
boyutlara uygun yeni yazilar ya da saptama bicimleri gelistirmis oldugundan, o boyutlarda artik
"ise yaramaz" hale gelen bugiinki nota yazisi da "tarihsel” ya da "geleneksel" miizik yazilari

arasindaki yerini almaya baglamistir.”

Muzik yazilarindan bir digeri olan tabulaturlarla ilgili Atalay (1985, s. 900),

sunlari yazmigtir:
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“Harf ve nota yazilarinin aksine seslerin kendilerini degdil, ¢algi lizerinde ¢ikarilacaklari yerleri ve
nasil cikarilacaklarini gbsteren ‘"tabulaturlar” (lat. tabula, tabulatura “tabela"dan; ital.
intavolatura) eserlerin 'nasil ¢alinacagini” gdésteren "solisttik" yazilardi. Dolayisiyla bugiin
kullanmakta oldugumuz nota yazisinin tarihsel asamalarindan biri degil, nota yazisinin disinda
gelismis (¢cok kez de nota yazisiyla bir arada kullanilmig) bagka bir yazi tiiriiydi. Nitekim, ¢algi
partilerini tabulaturlarla yazmanin yaygin bir gelenek oldugu 18. ylizyila kadar olan dénemde,
insan sesiyle séylenecek partiler nota yazisiyla yaziliyor ve blylece, ayni eserin insan sesiyle

sbéylenecek partilerinde nota yazisi, g¢algilarla ¢alinacak partilerinde ise tabulatur kullaniliyordu.

non "non

Ait oldugu ¢alginin tiiriine gére "lavta tabulaturu”, "gitar tabulaturu", "org tabulaturu" gibi tirlere

ayrilan tabulaturlarin en yaygin olanlari lavta tabulaturlariyd..”

Klasik gitara aktarilip repertuvarina eklenmis ¢ok sayida lavta eseri
bulunmaktadir. Lavta tabulaturlariyla ilgili ayrica Atalay (1985, s. 900), su

aciklamalari yazmigtir:

“Lavta tabulaturlannda alt alt ¢izilmis (buglinkii dizek ¢izgilerini andiran) paralel gizgiler lavtanin
tellerini, bu gizgilerin lizerine yazilmis harf ya da rakamlar galgicinin parmak basacadi perdeleri,
bu harf ya da rakamlarin (zerine konulmus gézsiiz nota kuyruklari ya da olagan notalar ise

seslerin stiresini gésteriyordu.

Harflerin ya da rakamlarin altina konulmug noktalar genellikle ¢alis ézellikleriyle (telin alttan ya

da ustten dstten didilecedi gibi) ilgiliydi.

Degigik (lkelerin lavta tabulaturlari -ana ilkelerde olmasa bile en azindan yazim O&zellikleri
agisindan- birbirinden farkliydi ve en ¢ok kullanilanlari da ltalyan, ispanyol, Fransiz ve Alman
lavta tabulaturlariydi. Ayrica degisik evrelerin ve hatta degisik kigilerin lavta tabulaturlars
acisinda da (6r: Fransa'da Gaultier'in tellerin diizenisini degistirmesiyle ortaya ¢ikan eski ve yeni
Fransiz lavta tabulaturlari ya da Ispanya'da Luis Milan'in tel gizgilerinin sirasini yazilista tersine

cevirmesiyle ortaya ¢ikan Milan lavta tabulaturu gibi) farkhliklar vardir.

italyan lavta tabulaturu: (Kisaltisi: ltal. L. tabulaturu) Basma kaynaklarda karsilasilan lavta
tabularinin en eski tarihlisi Ital. L. tabulaturudur (1507). Bu tabulaturda teller (asagidaki
Orneklerde de goériildigi gibi) 6 paralel g¢izgiyle goésterilir. Cizgilerin sirasi gérseldir, yani

(Lavtanin g¢alinig sirasindaki gériintisiine uygun olarak) kalin teller (istte gésterilir.
Tellerin adlari ve diizeni sbyledir:
Contrabasso

Bordone
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Tenore

Mezzana

Sottana

Canto

Sol3 (ya da bazen La3)
Do4 (ya da bazen Re4)
Fa4 (ya da bazen Sol4)
La4 (ya da bazen Si4)
Re5 (ya da bazen Mi5)
Sol5 (ya da bazen Lab)

Tel cizgilerinin lzerine yazilmig olan rakamlar perdeleri gbsterir: Bas-esikten inceye dogru ilk
dokuz perde 1,2,3,4,5,6,7,8,9 rakamlariyla, 10., 11l.ve 12. perdeler ise X, X, X imleriyle
gosterilir. "Sifir" rakami acgik telleri gbsterir. Buna gbre herhangi bir ¢izgi (izerine yazilmis 0
rakami, o ¢izgiyle gésterilen telin agik olarak (parmak basilmaksizin) kullanilacagini, 1 rakami 1.

perdesine, 2 rakami 2. perdesine... ya da X imi 12. perdesine parmak basilacagini bildirir.”

Arastirmanin bulgularina yon verecek tabulatur olan Ispanyol lavta tabulaturu ile

ilgili asagidaki agiklamalara yer verilmektedir:

“Ispanyol lavta tabulaturu: (Kisaltigi: isp. L. tabulaturu) éteki (ilkelerin tabulaturlar arasinda ital.
L. tabulaturuna en ¢ok benzeyeni Isp. L. tabulaturudur. llkelerde ayni olan bu iki tabulatur
arasindaki fark ayrintilardadir: Ornegin, siire géstergeleri ital. L. tabulaturunda yalnizca siire
degistigi zaman yazilir; ayni siiredeki seslerin ikincisi, dg¢lincisi ... icin yeniden yazilmaz. Ayrica
ital. L. tabulaturunda gézsiiz nota kuyruklariyla gésterilen siireler, bu tabulaturda (gézleri

genellikle baklava bigiminde -mensural notasyon- yazilan) olagan notalarla gésterilir.

Tel gizgilerinin siralanigi gérseldir. Ancak Ispanyol vihuela virtiiézii Luis Milan'in (15002-15617)
bu siralanigi tersine cevirmesiyle ortaya ¢ikan Milan lavta tabulaturlarinda ¢izgi sirasi igitseldir,

yani ince teller lstteki ¢izgilerle gésterilir ve buna gére en (listteki ¢izgi en ince teli gsterir.

(Bu nedenle Isp. L. tabulaturlarindan gevriyazim yaparken ¢izgi siralaniginin gérsel mi, yoksa

isitsel mi olduguna dikkat etmek gerekir.)” (Atalay, 1985, s. 904).
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1.4 TURGAY ERDENER’IN “LONELINESS BY E. E. CUMMINGS” ISIMLI
ESERI

Besteci Turgay Erdener’in 6zge¢misi su sekildedir:

“Turgay Erdener, 1957'de Gimiishane Baglarbasi Mahallesi'nde dogdu. Babasi Topograf
Hasim Bey, annesi Emine Hanim. 1968'de Ankara Devilet Konservatuari Piyano Bélimiine
girerek Kamuran Giindemir’in piyano; llhan Baran’in ise solfej siniflarinda egitimine baslad.
Daha sonra ayni kurumun Kompozisyon Bélimiinde Ergivan Saydam ve Nevit Kodalli ile
calisan Erdener, editimini tamamladiktan sonra Hacettepe Universitesi Ankara Devlet
Konservatuari'nda Sanatgi Ogretmen olarak ¢alismaya basladi. Halen ayni kurumda
kompozisyon alaninda dersler veren Erdener, hemen hemen blitiin besteleme tekniklerine agik
gbziikmekte, kendi 6zgiin kavrayisiyla teknikler paletinden yararlanmaktadir. Dolayisiyla belirli
bir stilin, akimin bestecisi olmak yerine, 6zgiin bir dil yaratmaya yénelmistir. Calgi miiziginde ya
da sahne miiziginde (rettigi yapitlara bakilirsa, seslendirme ve sahneleme olurunu gézetirken
yeni miizik tekniklerinden uzak durmamakta, bu yaklagimiyla Tiirkiye'de bestecilerin genelde
yasadigi ikilemi agsmaya c¢alismaktadir. Bale, miizikal ve orkestra yapitlarinin yani sira gesitli
oda miizigi topluluklari ve solo galgilar igin yapitlar, ¢ok sayida tiyatro eseri igin sahne miizikleri
bestelemigtir. Baslica yapitlari: Bale: “Afife (1998)”, “Mavi Go6zlii Dev (2002)”, Operet:
“Istanbulname (1990)”, Orkestra: “Mi’den Dért Béliim (1985)”, “Teo (1995)”, “Senfoni No.1
(2002)", “Senfoni No.2 ‘Bir Deniz Senfonisi’ (2005)”, Solo ve Orkestra: “Obua Kongertinosu
(1992)”, “Klarinet Kongertosu (1995)”, “Turkuvaz Sarkilar ses ve orkestra igin (2002)”, “Kanun
Kongertosu (2015)”, Oda miizigi: “Fagot Quartet (1981)" “Yayli Calgilar Doérdiili (2012)”,

“Istanbul'un Agaglari arp, kanun, ud, klasik kemenge igin (2010)”, “Solo piyano igin Cebeci

Monologlari No.1 (2012)”, “Gitar Sonati (1994)”.” (Sevda Cenap And Vakfi, t.y.).

Turgay Erdener’in bu eseri yazarken tarafindan etkilendigi E. E. Cummings’in
0zgecmisi ile ilgili Encyclopaedia Brittanica (t.y.), kaynaginda asagidaki bilgiler

yer almaktadir:

“E.E. Cummings, tam adiyla Edward Estlin Cummings (1894 — 1962), alisiimadik noktalama
isaretleri ve ifadelerinden 6étiird, ik olarak edebi deneyimler ¢aginda dikkat ceken Amerikali sair
ve ressamdir. Cummings’in adi genellikle “e.e. cummings” seklinde yazilmakta olup, sairin yasal
olarak adini sadece kligiik harflerle degistirdigine dair yanhs bir inanig bulunmaktadir.
Cummings, yalnizca harfleri diizensiz olarak blylk harflerle yazdi ve yayincilar ismini
kiicimsemeye bagladigi zaman itiraz etmedi, ancak imzasinda ve kitaplarinin orijinal

edisyonlarinin baslik sayfalarinda kendi adini biiylik harflerle belirtmistir.
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Cummings 1915 yilinda Harvard Universitesi'nden mezun oldu ve 1916'da sanatta master
derecesine layik gérdldi. I. Dinya Savasi sirasinda Fransa'da bir ambulansla birliginde hizmet
etti ve burada, evine Fransiz sansircilerinin savas ¢abalarini elegstirdigini diistindiigd mektuplar
yollayan Amerikaliyla arkadagligi nedeniyle bir gbzalti kampinda bir stire tutuldu. Bu deneyim
Cummings'in resmiyet glivensizligini derinlestirdi ve ilk kitabi “The Enormous Room (1922)da

sembolik olarak anlatildi.

1920'lerde ve 30'larda, zamanini sanat editimini aldigi Paris ile New York City arasinda béldi.
Nazimlardan olugan ilk kitabr “Tulips and Chimneys (1923)”, “XLI Poems” ve “&” (1925) eserleri

izledi ve o yilda Amerikan harflerine seckin hizmetinden étiirti Dial Odilii ald.

1927'de, oyunu “him” New York City'deki Provincetown Players tarafindan sahnelendi. O
yillarda resimlerini ve ¢izimlerini sergiledi, ancak yazilari kadar ¢ok ilgi gekmeyi basaramad..
432 sayfalik deneysel nesir olan “Eimi (1933)”, Sovyetler Birligi'ne 36 glinliik ziyareti esnasinda
kaydedildi ve kolektivizm ile ilgili bireyci nefretini dogrulanmis oldu. Harvard Universitesi'nde

(1952-53) giir tizerine Charles Eliot Norton dersini veren &gretim gdreviisiyken “:  six

nonlectures” (1953) bashigi altinda tartismalarini yayinlad.

Toplamda iki-ciltik “Complete Poems (1968)” eserinde toplanmis 12 cilt uzunlugunda siir
yazmigstir. Cummings'in dilsel deneyleri, yeni icat edilen bilesik s6zcliklerden ters sézdizimine
kadar degisiyordu. Metin hizalamalarini ¢esitledi, satirlar arasinda diizensiz bogluklar birakti ve
belirli kelimeleri ve kelime Gbeklerini vurgulamak igin geleneksel olmayan sekilde bliylik harf
kullandi. Birgok durumda onun farkli tipografisi, ana fikrinin enerjisini veya tonunu taklit etti.
Cummings’in ruh halleri degisimli olarak hicivli ve sert ya da hassas ve kaprisliydi. Siklikla
glnliik konugsma dilinden ve burleskler ile sirklerden malzeme kullandi. Onun erotik siir ve ask
sbézleri ¢ocuksu bir samimiyete ve tazelie sahip olup cogunlukla canli bir sekilde doga

gorintdleriyle doludur.”

Eserin esinlenildigi E. E. Cummings’in “1(a” siiriyle ilgili Turco (2000, s. 16-17),

sunlari yazmigtir:

“

... ‘I(a” siirinde &ncelikle iki teknik kullanmigtir: parantezler ve gramatik daginiklik. Cummings
bazen bir siiri, sone gibi, geleneksel formda yazip ardindan orijinal yapisindan farkli bir kaliba
gore satirlari daditarak orijinal formu gizlemekte, muhtemelen yapiyi gergekte ciimleler ya da
birka¢ kelime iceren satirlara parcalamak, veya durgularda satiri bélmek, ya da iki veya daha
fazla satiri birlikte pespese kullanmaktadir. Bu duruma gére Cummings, “loneliness” (yalnizlik)
kelimesini ve “a leaf falls” (bir yaprak dliser) bagimsiz ciimlesini tipografik olarak dagitip, bir, iki
ya da U¢ harften olugsan kiimelere bélmustiir; ardindan ciimleyi parantezin igine yerlestirmis,
béylece yapiyi uzaysal bir hale ya da yapragin yere diisisii gibi sayfanin asadisina diisen bir

“resim” siirine gevirmistir:
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ul(a) ”

I(a
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af

fa

iness

—E. E. Cummings”

Kanneci (Turgay ERDENER Solo Gitar, 2012, s. 36), “LONELINESS by E. E.

Cummings” isimli kendisine ithaf edilen eser ile ilgili sunlari yazmistir:

“Loneliness sevgili Turgay Erdener ile birlikte sohbet ettigimiz bir aksamin (rdndddir.
Anlasilacagdi lizere o aksamin konusu siirdi ve konu E. E. Cummings’e kadar uzanmisti. Turgay
Erdener Fransizca bilir. Ingilizce benim alanima giriyordu ve fakir ingilizcem ile uzun uzun
loneliness isimli siir lizerinde durduk ve sakli yanlarini kesfetmeye gayret ettik. Bu gabamdan ve
siirin blyusinden etkilenen Erdener, o ¢ok girisken olmayan, duyarll kisiligi ile takip eden
glinlerde bana adeta cevap verircesine bu eseri yazdi ve sahsima ithaf etti. Bu eserde Erdener,

siirin yarattigi gérsel ifadenin kendisinde yarattigi izdlistimiini gitar ile ifade etmistir...

...Siirde hayret verici bir sekilde anlatilan yalnizlik duygusu eserin ¢atiligini olusturmustur.”

Aciklamaya gore eserin giirle olan baglantisinin, siirin bestecide olusturdugu
izlenim oldugu gorulmektedir. Tipografik olarak da bakildiginda yalnizlik
kavraminin tekilligini yansittig1 dugsunulen sadelikteki eserde yapragin dusugsunu

betimleyen motiflerin de yer aldigi1 anlagiimaktadir.

Eser, serbest formda olup dl¢istuz yazilmigtir. “loneliness... (yalnizlik...)” ve

“...a leaf falls(...bir yaprak duser)” isimli iki bélumden olugsmaktadir.

Eserin Turgay Erdener tarafindan kaleme alinan el yazmasi notasyonundaki

bazi kisimlar, edisyonda degisiklige ugramig ya da ¢ikartiimistir.


http://www.wiki-zero.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRS5fRS5fQ3VtbWluZ3M

36

Asagida gorulen sekilde, Ustteki el yazmasi kisimdaki akorlar, alttaki edisyonda

atilmis olup, melodi yapay armonik seslere gevrilmigtir:

.
el
ASEN

? 4

Sekil 27. El Yazmasi ile Edisyon Arasindaki Farklilik-1 (Turgay ERDENER Solo
Gitar, 2012, s. 37)

Asagida el yazmasi hali gorulen, eserin ikinci bolumunun basindaki kisima,

edisyonda yer verilmemistir:
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Sekil 28. El Yazmasi ile Edisyon Arasindaki Farklilik-2 (Turgay ERDENER Solo
Gitar, 2012, s. 38)

Asagida el yazmasi hali gorulen, eserin ikinci bolumunin sonundaki kisim da,

edisyonda yer almamistir:
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b |

Sekil 29. El Yazmasi ile Edisyon Arasindaki Farklilik-3 (Turgay ERDENER Solo
Gitar, 2012, s. 39-40)



38

1.5 PROBLEM DURUMU

Gunumuzde klasik gitar icrasinin dinleyiciye ulastigi konser, kayit, yarisma ve
sinavlar gibi platformlarda icra edilen eserlerin notasyonuna, icraci tarafindan
yeterince sadik kalinmadigi, arastirmaci tarafindan gozlenmektedir. Sadik
kalinmayan bu noktalarin genellikle performans hatalari (yanlis nota ¢alimi vs.)
diginda, notada yer alan dinamikler, nota sureleri, muzikal renk gibi konular
oldugu dusunulmektedir. Ayrica notada yer almayan, icracinin da istemsiz
olarak tinlattigi seslerin ortaya ciktigi gorulmektedir. Klasik gitar yazisinda
genellikle seslerin hangi parmaklarla tinlatilacagi yazarken susturma igleminin
hangi parmaklar ile yapilacadi icraciya birakildigi icin bu alanda bir farkindalik
yaratiimasi gerekli gorulmektedir. Bu nedenle arastirmaci tarafindan ozellikle tel
tinlamalarinin susturulmasi konusuna yer veren bir metot hazirlanmasinin
gerekli olduguna inaniimaktadir. Arastirmanin, bu alanda yazilabilecek bir

metoda 1sik tutmasi hedeflenmektedir.

Gitarin tarihsel gelisimine bakildiginda gunimuize kadar uzanan birtakim
gelismelerin, icra edilen muazigin niteligini artirmak ve muzigin icra edildigi
¢alginin sinirlarini genigletmek Uzerine oldugu gorulmektedir. Bu uzun soluklu
nitelik arayisinin sonucu olarak gitar ve benzeri c¢algilarin yapisal
degisimlerinden calim teknigine kadar bazi alanlarda ciddi gelismeler
yasanmistir. Muzik sanatinin tarihsel gelisimine gore bakildiginda ise, gitarin
hakettigi degeri buttindyle géremedigi anlasiimakta, fakat bu calgi ile icra edilen
muzigi gunumuze tasimis olmasi agisindan da onemli oldugu dusunulmektedir.
So6zu edilen bu gelismeler, oncelikle gitar ve benzeri galgilarin sekillerinin
degismesi ile baslamis, ses diuzeyinin artmasi icin ¢ift tel kullanimina kadar
gelmis, c¢ift tellerin kullanimi ile entonasyon sorunlarinin oldugu goérulmas, bu
sorunu ¢ozmek igin yine yapisal degisiklikler ile gitarin sekli yeniden degismis,
ses duzeyi sorunu belli oranda ¢ozulince teller teke dusurulmustir. Muazik
yazisinin degisimi ile birlikte gitarin diger calgilarla birlikteligi ve bu birlikteki
konumu degismis ve dnem kazanmistir. Bu durumda, gitar calim tekniginde
bazi gelismeler olmus, tel sayisi artmig, ek olarak belli parmaklar kullaniimaya

baglanmigtir. Yine nitelik ve temiz ses aramanin sonucu olarak tellerin yapisi
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degismig ve tirnak kullanimi yaygin hale gelmigtir. Bu gibi gelismeler, gitarin
tarinsel surecinde bir gelenek olarak devam etmis ve gitarinin gunimuz

dunyasindaki yerini almasinda onemli bir yer edinmigtir.

Eserin icrasinin niteligi icracinin imkanlari ile sinirlidir. icraci, notalari olmasi
gereken yerde ve frekansta seslendiriyor olsa bile birtakim baska gugcliklerle
kargilasabilir. Bu gugclukler arasinda, 6zellikle gitar muziginde seslerin notada
gosterildigi  sekilde uzatilamamasi, gerektigi yerde susturulamamasi gibi
sorunlar ortaya c¢ikardigi gozlemlenmektedir. Bu sorunlarin olabildigince
¢ozulmesinin, icranin daha nitelikli bir hale getirilmesini saglayacagi

dusunulmektedir.

Gitar egitimi ile ilgili yazilmis pek ¢cok metot arasindan, yapilan ilgili literatr
taramasinda, seslerin susturulmasina dair yeterince kaynak olmadigi
gorulmustir. Bu nedenle gitar egitiminde kullanilacak metot olusturulurken

basvurulabilecek bir kaynak olusturmak hedeflenmistir.

Klasik gitarda tinlayan seslerin gerektigi yerde susturulmamasi, tellerin birbirini
kontrolsiizce tinlatmasi gibi olgularin icra ile ilgili olan taraflarinin
incelenmesinin, bu arastirmanin  problem  durumuna yon verdigi

dusunulmektedir.

Bu problem durumuna yoén veren olgularin, arastirmaci tarafindan segilen bir
orijinal klasik gitar eseri Uzerinde irdelenmesi gerekli gorulmektedir. Bunun igin
Turgay Erdener’in “LONELINESS by E. E. Cummings” adli eseri segcilmistir.

Arastirmaciya gore:

1) Bestecinin halen yasiyor ve ulasilabilir konumda olmasi,

2) Eserin CD kaydina ulasilabiliyor olmasi,

3) Eserin notasyonunda, referans kabul edilecek sol el parmak
numaralarinin bulunmasi,

4) Eserin, icra esnasindaki sadeligi goz onune alindiginda tel tinlamalarini

susturma konusunun 6ne ¢ikmasi agisindan uygun olmasi,

Sebeplerinden 6tirt bu segim yapiimistir.
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1.6 PROBLEM CUMLESI

= 1]

Turgay Erdener’in Klasik gitar icin yazdigr “LONELINESS by E. E. Cummings”
isimli eserinin icrasinda, notada goOsterilmeyen seslerin ¢ikmasini 6nlemek

amaciyla tel tinlamalarinin susturulmasi mimkin mudur?

1.7 ALT PROBLEMLER

Yukaridaki temel problem gergevesinde asagidaki sorulara yanit aranmaktadir:

1. Eserin icrasinda, notasyondaki suskularin oldudu vyerlerde tel

tinlamalarinin susturulmasi mimkin mudar?

2. Eserin icrasinda, notalarin sure degerinin bittigi yerlerde tel tinlamalarinin

susturulmasi mimkin mudir?

3. Eserin icrasinda, rezonans ile olugsan tel tinlamalarinin susturulmasi

mUmkidn mudir?

1.8 ARASTIRMANIN AMACI

Bu arastirmanin amaci, oncelikle Turgay Erdener’in Klasik gitar i¢in yazdigi
‘LONELINESS by E. E. Cummings” isimli eserinin icrasinda, notada
gosteriimeyen seslerin ¢ikmasini  onlemektir. Ayrica klasik gitar icrasinda
susturmalari 6n plana ¢ikaracak bir metot hazirlanmasina yonelik bir kilavuz

olusturmak amaclanmaktadir.

1.9 VARSAYIMLAR
Bu arastirmada:
Arastirma kaynaklarinin dogru ve guvenilir bilgiler verecedgi,

Segilen arastirma ydnteminin arastirmanin bilimsel glvenilirligi bakimindan

gecerli oldugu,
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Arastirmada veri toplama araci olarak kullanilacak dokiman analizlerinin amaca

ulagmak icin gerekli olan bilgileri toplamak agisindan yeterli olacagi,

Kavramsal cergevede onerilen susturma sekillerinin, drneklem olarak secilen
eserin klasik gitar ile icrasinda, notasyondaki suskularin oldugu vyerlerde
tinlayan, notalarin stre degerinin bittigi yerlerde tinlayan ve notada yer almayip
rezonans ile tinlayan sesleri gikaran tellerin susturulmasinin saglanmasi igin

yeterli bir zemin olusturdugu,

Aragtirmanin 6rnekleminin evreni temsil ettigi varsayilmaktadir.

1.10 SINIRLILIKLAR

Bu arastirma:
1. Belirlenen arastirma amaglari ile,
2. Belirlenen problem odagi ile,

3. Veri toplama araci olarak nitel arastirma tekniklerinden dokiman analizi

teknigi ile,

4. Belirlenen arastirma amagclari dogrultusunda elde edilen yazih

dokUimanlar ile,

5. Orneklemde segilen eserin icrasinda suskularin oldugu yerlerde tinlayan,
notada gosterilen seslerin sure degerinin bittigi yerlerde tinlayan ve
notada yer almayip rezonans ile tinlayan sesleri ¢ikaran tellerin sag elde
‘p,i;m,a”, sol elde “1.,2.,3.,4.” parmaklar ile susturulmasi konusu ile

sinirhidir.

1.11 ARASTIRMANIN ONEMI

Muzik enstrumanlarinin tarihine bakildiginda pek ¢odunun ses imkanlarinin
degisime ugradigi, gelistirildigi goriulmektedir. Ornek olarak piyanonun yapisina
pedal eklenmesi gosterilebilir. Klasik gitar da modern haline ulasirken, belli bagh
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gitar yapimcilarinin buna benzer olgulari gozettigine ve birtakim ¢6zim

arayiglarina girdigine de tanik olunmaktadir.

Bu konuya icraci gozinden bakildiginda, piyano gibi gelismig teknik imkanlara
sahip bir galginin O6nceki paragrafta s6zl edilen ses O6zelliklerini, mekanik
susturma Ozellikleri sinirli olan gunumuz gitarinda icracinin ustalgr ve
becerisiyle uygulamasinin altinin  ¢gizilmesi gerektigi dusunulmektedir.
Bestecilerin de eserlerinin icra edilmesini istedikleri sekilde notaya alma
hassasiyetleri goz onune alindiginda; ses surelerinin belirtilebildigi, her turll
notanin istenildigi gibi Ust Uste ve yan yana sinirsizca gunimuz notasyonuna
eklenebildigi kabul gdrmektedir. icranin da notada yazilana sadik olmasinin
Oneminin, géz onune alinmasi gereken ciddi bir yaklagim olacagi gorusu
degerlendiriimektedir. Ayrica seslerin slre degerlerini matematikteki “kapali
aralik” kavrami ile duslnecek olursak belirli bir notanin nerede baslayacaginin
ve biteceginin 6nem kazandi§i distiniilmektedir. Ornegin bir mizik cimlesinde
bir ses susturuldugu anda farkli partide tam o anda tinlamasi gereken ses
gecikirse ya da bagka bir ses sure degerinden once susturulursa, bu durumun
cumlenin anlatimini etkileyerek dinleyiciyi rahatsiz edebilecegi tasavvur

edilmektedir.

Elde edilen bulgular ve sonuglarin, klasik gitar icrasinda susturmalari 6n plana
clkaracak bir metot hazirlanmasina yonelik bir kilavuz olugturmasi bakimindan
onem tasidigi dusunulmektedir. Bu arayis, icrada niteligi artirmak ve gesitli yeni

icra imkanlarinin ortaya gikmasinin da 6ntintint agmak acisindan énemlidir.
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2. BOLUM
YONTEM

2.1 ARASTIRMANIN TURO

Bu arastirma nitel bir arastirmadir. Arastirmanin konusu ve kapsami gereqi
yayimlanmig veri kaynaklarindan yararlaniimistir. Arastirmanin durum calismasi
saptamasina yonelik nitel boyutunda dokiman analizi tekniginden
yararlaniimistir. Konuyla ilgili olarak yararlanilan kaynaklar arasinda ingilizce

olanlar aragtirmaci tarafindan Turkge'ye gevrilip alintilanmistir.

2.2 EVREN VE ORNEKLEM

Aragtirmanin evrenini Turgay Erdener’in klasik gitar icin yazidigi eserler

olusturmaktadir.

Arastirmanin orneklemini ise Turgay Erdenerin “LONELINESS by E. E.

Cummings” isimli eseri olusturmaktadir.

2.3 VERi TOPLAMA ARAGLARI VE VERILERIN TOPLANMASI

Bu arastirmada nitel arastirma tekniklerinden biri olan dokiiman analizi teknigi

kullaniimistir.

Arastirmanin veri kaynaklari, arastirmanin kavramsal gergevesinde ve bulgular
kisminda yer alan alintilanmis veya kaynak gosterilmis kitaplar, yerli-yabanci

tezler, mizik notalari ve CD kayitlaridir.

Verilerin ¢ézumlenmesinde nitel veri analizi teknikleri kullanilarak, icerik

analizinden yararlanilimistir.

Eserin edisyonunda yer alan sol el parmak numaralari gogunlukla korunmus,
sag el parmaklarina dair isaretler icraci tarafindan notasyonun uzerine

yazilmistir. Ayrica eksiklik GUzerine ya da yalnizca gerekli géruldigunde, bir
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takim sol el pozisyonlari ve parmak numaralari eklenmis ya da Uzerinde

degisiklik yapiimistir.

Eserin icrasinda tel tinlamalarini susturmak icin Onerilen sag el ve sol el
parmaklari, ispanyol lavta tabulaturlarindan Milan lavta tabulaturunda kullanilan
gizgilerin duzeninde, Uzerinde yukaridan asagiya sirasiyla 1., 2., 3., 4., 5., 6.
teller olarak siralanacak sekilde asagidaki drnekteki gibi gosterilmistir. Susturma
tabulaturu gorsel degil isitseldir. Burada sol el parmaklarinin icrada ifade edildigi
numaralarin (1, 2, 3, 4) bazi tabulaturlarda yer alan perde numaralar ile
karistinimamasi  gerekmektedir.  Genel olarak  diger tabulaturlarla
karistinimamasi acgisindan arastirmaci tarafindan adlandirilan bu susturma

tabulaturu, gizgilerin solunda yer alan “SUS. TAB.” kisaltmasi ile ifade edilmigtir:

Sol El Sag El
—4 a 1. TEL
4 m 2. TEL
SUS. 3 1 3. TEL
TAB. 2 D 4.TEL
1 D 5. TEL
1 5 6. TEL

Sekil 30. Susturma Tabulaturu-1

Ust Uste yazilan bu parmaklamalar o andaki susturmayi ifade eder. Sag el ve
sol el parmaklari, susturma iglemi i¢cin duruma goére bir arada yer alabilir. Bu
tabulaturda tellerin hangi pozisyonda ya da perdelerin Uzerinde susturulacagi

gOsterilimemektedir.

Eder susturulmasi istenmeyen bir tel varsa lzerinde “x” isareti ile herhangi bir
isaret veya numara bulunmamaktadir. Asagidaki ornekte higbir telin

susturulmadigi ifade edilmigtir:

SUS.
TAB.

S A B D B

Sekil 31. Susturma Tabulaturu-2
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Telin Uzerinde bu “X” isareti goruldugu ilgili kisimda, o tel ya da tellerde ya o
anda telden ses ¢ikarilmakta oldugu ya da 6nceden cgikarilimig sesin devam

etmekte oldugu dusunulebilir.

Ust Uste yazilan bu isaretlemeler o andaki susturmayi ifade eder. Sag el ve sol
el parmaklari (1, 2, 3, 4, p, i, m, a) ile susturulmasi istenmeyen tel igin yazilacak

x” igsareti susturma iglemi icin duruma gore bir arada yer alabilir.

Bu susturma tabulaturu, érneklem olarak segilen eserin notasyonunda belirli
kisimlarinin (notalar ve suskular) altina denk gelecek sekilde, ilgili kisimda
susturma oOnerisini gorsel bir sekilde ifade etmek amaciyla konumlandiriimistir.
Tabulatur GUzerinde sure degeri ayrica belirtiimemistir. Ayni susturmanin nereye
kadar yapilacagi, ok isaretiyle notalarin altina hizalanacak sekilde asagidaki
ornekteki gibi gosteriimektedir:

ClI  %CV
m

i
32

.Sg:“s =8 i B
i
1 1 X & 1 1
sus 1 = ) > e
: X %X 4 %X H
TAB. % X p p X 1
h ¥4 n 0 n n 0D
D | 4 | 4 14 | 4 B
¥ P ]3¢ B P | o

Sekil 32. Susturma Ornegi

Sekilde goéruldugu gibi susturmanin ilgili tel Gzerinde yapildigini ya da
yapiimadigini gosteren isaretler, her akorun ya da her notanin sire degeri bitip
yerini yenisine biraktiginda ayni sekilde kalacaksa ok isareti hizasinda devam

etmesi dusunulmustar.

Ayrica bazi durumlarda goruntl kalabaligi yapmamasi acisindan belli
sekillerde, ilgili tel ya da tellerin GUzerinde ayni sekilde devam edecek
susturmalarin, diger tel ya da teller Gzerinde degisik isaretler konumlandiginda

herhangi bir isaretle gosteriimemesi uygun gorulmustar:
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Normalde Yazilmasi Beklenen: Sadelestirilmis Hali:
1 1
0 0
> >
49_%‘4— #ﬂ‘*ai

DK
o

SUS.
TAB.

Sus.
TAB.

D of o
ol e
(ol A B+ 3

*

>

>

g

g

g
g
9

Sekil 33. Sadelestiriimis Susturma Ornegi

Onerilen bu susturmaya yonelik hazirlanan sekiller kurgusal olup tipki muzik

yazisinin icrasinda oldugu gibi uygulamasinin ne 6lgude yapilabilecegi icraciya
baghdir.

Arastirmada kullanilan icra ile ilgili ifadelerden “sol el’in karsiligi solak gitar

calanlar icin “sag el” iken, “sag el’in karsihgi da solak gitar ¢alanlar igin “sol el”
anlamina gelmektedir.
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3. BOLUM
BULGULAR VE YORUMLAR

3.1 TURGAY ERDENER’IN KLASIK GITAR IiCIN YAZDIGI “LONELINESS
BY E. E. CUMMINGS” isiMLI ESERININ ICRASINDA TEL
TINLAMALARININ SUSTURULMASINA iLISKIN BULGULAR

Eserde scordatura kullaniimaktadir. ilk bélimde besinci tel, gitar notasyonunda
2. alt gizgideki “sol” notasina, ikinci bélimde buna ek olarak altinci tel de 4. alt

cizgideki “re” notasina akort edilmesi gerektigi isaretlenmistir.

Eser, sol elde bos tel seslerinden “sol” notasina (15. perde, 1. tel) kadar ¢ikan
bir ses araligina yer veren eser, sol elde 12. pozisyona (XIlI) kadar ulagsan bir

fiziksel alan genisligi icerisinde icra edilmektedir:

Sekil 34. Eserin Sol Eldeki Fiziksel Alan Genigligi

Eserde “molto ponticello” terimi yer aldigi, fakat “sul tasto” kullaniimadigi igin
sag el icin yatay alan, yapay armonik seslerin ¢alindigi kisimlar haricinde deligin

bittigi yerden alt esige kadar uzanan kisim olarak dusunulmastir.

Eserin bolumlerinin basinda herhangi bir tempo terimi kullaniimamis olup ilk
bdlimin besinci satirinda “piu mosso” (daha canlh) ve ikinci bélimun Gguncu
satirnda “poco ritardando” (biraz adirlasarak) ritmik dinamik terimleri yer
almaktadir. Arastirmanin bu kisminda yer alacak susturma kurgulari igin
Kanneci (Ahmet Kanneci: Plays Turgay Erdener, 2006) tarafindan
gerceklestirilen ses kaydindaki tempolar referans alinmistir. Buna goére eserin
ilk bolimunde, dortluk nota yaklasik 45 bpm metronom degerinde, ikinci

bélimuande ise dortlik nota, 60 bpm metronom degderinde kabul edilmistir.
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“Sol” miksolidyen* modunda yaziimis olan ilk bolum, “sol-si-re” akorunun ikinci

cevrimi ve altinci derece yedili akor arasinda gidip gelen eslik Gzerine sade bir
melodi ile baslar:
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Sekil 35. Analiz-1

Birinci satirin asagida goérulen kismindaki “sol-si-re” akorunun ikinci ¢evrimi ve
altinci derece yedili akorlarinin icrasinda iki farkli susturma yontemi secenegi
onerilmektedir:

1) Sonradan gelecek melodiyi calacagi dusundlen “a” parmagr 1. teli

sustururken 2. parmak ile 5. ve 6. tellerin susturulmasi:
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Sekil 36. Susturma-1

2) 4. parmak ile 1. teli sustururken “p” parmag ile 5. ve 6. tellerin
susturulmasi:
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Sekil 37. Susturma-2

Birinci satirin asagida gorulen kisminda, akorlarla beraber gelen melodinin

icrasi igin asagidaki susturma yontemi dnerilmektedir:
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Sekil 38. Susturma-3

Not: Yukarida tam bare basiimasi istenen akorlarda 1., 2., 3. ve 4. tellere
kuvvet bare basilirken 5. ve 6. tellerde 1. parmagdin geri kalanina kuvvet

verilmeyip susturulmasi onerilmistir.

Birinci satirin agsagida gorulen son kisminda, melodinin cimleyi tamamladigi ve
altindaki hareketli partinin icrasini iceren kisim icin asagida iki farkl susturma

yontemi dnerilmektedir:

1) Melodinin tirando teknigi ile ¢alinmasi durumunda sol el parmaklarinin

agirlikta oldugu bir susturma iglemi yapmak:
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Sekil 39. Susturma-4

Yukarida “mi” sesini basan 4. parmak ayni zamanda 1. teli sustururken
asagidaki partide “la” sesinin oldugu yerde 1. parmak da ayni sekilde bastigi tel
disindaki 3. ve 4. telleri susturmaktadir.

2) Ustteki melodinin apoyando teknigi ile calinmasi durumunda sag el

parmaklarinin agirlikta oldugu bir susturma islemi yapmak:
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Sekil 40. Susturma-5

Yukarida “mi” sesini ¢alan “a” parmagi apoyando c¢alis ile ayni zamanda 3. tel
susturmaktayken “m” parmagi 4. telde sabit durmaktadir.

Not: Yukaridaki iki sekilde goruldigu gibi suskunun oldugu yerdeki susturmalar,
suskunun oncesinde telleri susturan parmaklarin sol el ya da sag el agirlikh
olmasina gore kurgulanmistir.

ikinci satirda aksatiml* baslayip puandorglu* bir kalisa dodru giden daha kisa
bir melodiye eglik eden dortli araliklardan kurulu akorlarin ardindan adeta

havada kaldigi hissedilen yine ayni aralikli akorlarin arasina kromatik bir motif
eklenmigtir:
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Sekil 41. Analiz-2

lkinci satirn asa@ida gérilen kisminda, kisa melodiye eslik eden dortli
araliklardan kurulu akorlar ve Uzerindeki farkli aksatimli melodinin icrasinda

asagidaki susturma yontemi onerilmektedir:
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Sekil 42. Susturma-6

Not: Yukarida garpma hareketini yapan sus notasi “si-mi-la” akorunun geldigi
yere kadar uzamaktadir. Ancak sus notasi asil notaya baglandigi anda

susturulmak istenirse asil nota ¢calindigi anda 4. tel “i” parmagi ile susturulabilir.

Ikinci satirin agagida gérilen kisminda, melodi ve altindaki arpejin icrasinda iki

farkh susturma yontemi dnerilmektedir:

1) Arpejin seslerinin uzatilmak istenmesi durumundaki susturma islemi:
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Sekil 43. Susturma-7

Bastan itibaren bare basan sol elde arpejin notalarini basan parmaklar
da bastan itibaren perdelere basmaktadir. “do-fa-sol” akoru geldiginde 1.
ve 2. parmaklar kaldiriimaktadir. “la” sesini ¢alan “a” parmagi da
apoyando yaparak yogun sekilde sol el parmaklarinin kullanildigi arpejde
2. telin susturulmasini saglamaktadir.

2) Arpejin seslerinin uzatilmak istenmemesi durumundaki susturma islemi:
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Sekil 44. Susturma-8

Apoyando teknigiyle “la” sesini ¢alan “a” parmagi disinda “” ve “m”
parmaklari da arpej icerisinde apoyando yaparak susturma iglemine
yardimci olmaktadir.

ikinci satirin asagida goérilen kisminda, doértlii araliklardan olusan akorlar ve

aralarina eklenen kromatik motifin icrasinda asagidaki susturma iglemi
onerilmektedir:



53

-

B

PP P
pergole
e

gl S
ergole S R
e goR)

Sekil 45. Susturma-9

Uclincl satirda bastaki melodiye benzer daha fazla islenmis bir melodinin
altinda, ara partide alberti basi* benzeri arpejler ve basta “sol” pedali* yer
alirken ardindan soru-cevapli bir kontrpuantal yapidaki bir kisim, ritardando* ile

yerini “sol-do-fa-la” akorunda yarim bir kalisa birakir:
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Sekil 46. Analiz-3

Uclinci satinin asa@ida gorilen kisminda, ikilik degerdeki “sol” pedalinin
uzerindeki alberti basi benzeri arpejin ve en Ustteki melodinin icrasinda

asagidaki susturma yontemi dnerilmektedir:
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Sekil 47. Susturma-10
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Bu kisimdaki alberti basi benzeri arpejde notalarin degerinden fazla
uzatiimamasi tercih edildigi i¢in her bir onaltilik notayr basan parmak, ardindan
diger nota basilirken énceki bastigi teli susturmaktadir. ikilik “sol” pedalinin bos
tel olarak calindigi 5. tele sol el parmaklarinin istemsiz olarak degmesini
onlemek amaciyla 6. telin “p” parmagi ile susturulmasi énerilmis olup icrada sag
el parmaklari ile ¢alim bakimindan aligiimigin digina ¢ikilmigtir. Bastaki carpma

suslemesi ayni tel Uzerinde gergeklestirildiginden susturmaya katkisi yoktur.

Uclincl satirin agagida gorilen, kontrpuantal olarak carpisan iki ayri melodinin

yarim kalisa dogru qittigi kismin icrasinda asagidaki susturma yontemi
Onerilmektedir:
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Sekil 48. Susturma-11

Yukaridaki kismin basinda, edisyonda yer alan besinci pozisyondaki tam bare
yerine hi¢ bare basilmamasi, yarim bare konumuyla susturma yapilmasi tercih
edilmistir. Bu sayede daha dengeli bir sag el — sol el susturma islemi

kurgulanmistir.

Not: Bastaki sekizlik sol notasi apoyando galinarak 4. telin susturulmasini
saglamaktadir.

Doérdincl satirda “do” eksenli bir melodi gelmekte ve ardindan cesitli diatonik*
ve kromatik* aralikh yuruyuslerle yeniden “sol-fa-la-re” seslerinden olusan akora
ulasmaktadir. Eslikte yine kromatik hareketler gorulur:
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Sekil 49. Analiz-4

Doérduncu satinn asagida gorulen “do” eksenli melodili kisminin icrasinda

asagidaki susturma yontemi onerilmektedir:
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Sekil 50. Susturma-12

Yukaridaki kismin basindan itibaren sol el pozisyonunu parmaklarin basacagi
perdelerde susturmaya gore konumlandirarak buna gore dengeli bir sol el — sag

el susturma iglemi kurgulanmistir. “a” ve “m” parmaklari ardi sira sekilde ¢alma-
susturma islemi yapmaktadir.

Dorduncu satirin asagida gorulen kisminda, diatonik ve kromatik araliklar ile

birlikte yuriyen farkli partilerin icrasinda asagidaki susturma yontemi
Onerilmektedir:
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Sekil 51. Susturma-13

Yukaridaki kisimda “sol-re-la-do” akorunda 6. teli 3. parmak ile susturmanin tek
secenek oldugu goruldigu igcin hemen oncesinde o parmagi hazirlamak
amaciyla 2. tel 2. parmak ile susturulmaktadir. “ponti” (sul ponticello) yazan
kisimda 1. parmagin bare basar gibi tum tellerin Uzerinde hizali olmasi, tinlayan
veya tinlayacak tellere dokunmadan sadece 1. ve 6. tellere dokunmasi

saglamaktadir.

Not: En Ust partideki bazi notalar apoyando olarak c¢alindijinda 2. parmak ile
susturmalarin sayisi azalarak sol el hareketlerini azaltabilir. Fakat partide
tirando galinmasi zorunlu olan bazi notalar da bulundugu igin, apoyando-tirando
birlikteliginin verdigi tinisal farklilklara neden olmamasi acisindan yukaridaki

sekilde tercih edilmedigi gorulmektedir.

Yine “do” ekseninde baslayan besinci satirda yeniden kromatizm igeren bir
melodi ve akorlar yer aldiktan sonra “piu mosso*” terimiyle belirtilen ritmik
dinamik ile g¢evrim akorlariyla gerceklesen yurlyus, eseri altinci satirin

basindaki dogal armonik seslerin kullanildigi “sol” majér akorundaki kalisa tasir:
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Sekil 52. Analiz-5
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Besinci satirin asagida gorulen kisminda, kromatizm iceren “do” eksenli

melodinin ve akorlarin icrasinda asagidaki susturma sekli dnerilmektedir:
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Sekil 53. Susturma-14

Yukaridaki sekildeki kismin hemen basinda “do” sesini basan birinci parmagin,
yine bare seklini almakta olup 6. teli parmak ucuyla susturmasi dugunulmuastar.
Sondaki iki akorun susturuldugu sekizlik notalarin altindaki susturmalarda
tamamen sag el susturmasi tercih edilmistir. Bu tercih, acikta kalan 5. ve 6. teli
akorlardan ilkinde 2. parmagin, ikincisinde de 1. parmagin susturmasi gerekliligi

goruldugu igin bu parmaklari hazirlamak amaci gudulerek yapilmistir.
Not: Edisyondaki eksik olan suskular agiklayici olmasi agisindan eklenmisgtir.

Besinci satirin asagida gorulen kisminda, ardi sira gelen gevrim akorlarinin

icrasinda agagidaki susturma sekli 6nerilmektedir:
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Sekil 54. Susturma-15

Yukaridaki sekildeki “sol” pedal sesinin oldugu kisimda, altinci teli “p” ile

susturmak amaciyla “sol” pedalinin “i” parmadgiyla ¢alinmasi, sonraki akorlari
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basan parmaklari hazirlamak amaciyla diger tellerin de 1., 2. ve 3. parmaklar ile

susturulmasi kurgulanmistir.

Not: Edisyonda tam bare olarak isaretlenen bareler, yukaridaki sekilde
susturma acisindan icra yeniden kurgulandigi i¢in, gereklilik sonucu yarim bare

olarak yeniden yazilip sekle eklenmigtir.

Altinci satirin asagida goérilen kisminda, “sol” pedal sesi ve dogal armonik

seslerden olusan akorun icrasinda asagidaki susturma sekli dnerilmektedir:
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Sekil 55. Susturma-16

5. telde “sol” sesi ¢alinirken diger telleri susturma islemi, parmaklari hazirlamayi
gOzeterek buna gore kurgulanmistir. 4. parmak dogal armonik sesleri galmak
icin bare sekli almakta ve 12. perdeye, susturma iglemi igin gereken kuvetle

dokunmaktadir.

Not: Edisyonda herhangi bir parmak numarasinin bulunmadigr yukaridaki
kisimda, dogal armonik sesleri de igine alan akoru seslendirmesi icin gerekli

gOrulen parmaklar belirtilmigtir.

Ardindan ayni pedalda yapay armonik seslerden olusan daha tizlerde bir melodi

gelir:
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Sekil 56. Analiz-6
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Yukaridaki sekildeki kismin icrasi ile ilgili asagidaki susturma yontemi

onerilmektedir:
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Sekil 57. Susturma-17
Yukarida yapay armonik seslerin “” ve “a@” parmaklari ile c¢alinacagi

dugunuldugu icin sol el parmaklarinin agirlikta olacagi ve birinci parmagin yarim
bare basacakmis gibi pozisyon aldigi bir susturma kurgulanmigtir. Ancak 3.
parmagin 1. tel Uzerinde perdeye basmasi 2. parmagin 6. telde susturma
yapmasini zorlasgtiracagi dusunuldiaginde 6. tel igin “p” parmagi ile susturma
yapilmasi onerilmistir. Buna gore pedal “sol” sesinin “I” parmagi ile ¢calinmasi

planlanmigtir.

Not: Yukaridaki sekilde edisyonda yer almayan sol el parmak numaralari da
eklenmistir. Sol elin klavyede ileri-geri hareket etmeyip susturma isine de
enerjisini saklamasi gerektigi dusunuldigunden 1. gizgideki yapay armonik ses

olan “fa” notasinin 2. telden ¢alinmasi kurgulanmistir.

Altinci satirin sonlarindan itibaren belirgin bir sekilde “sol” pedali Gzerinde
devam eden ve arada farkli derecelere giden cesitli gevrim ve kok akor
yuruyusleri, crescendo terimiyle ifade edilen mizikal dinamik ile gurligu artan

bir yapida gorulmektedir:
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Sekil 58. Analiz-7

Ardindan “sol” pedali oktav olarak devam ederken ikili aralikh bir melodi
gelmektedir. Sonrasinda yukaridaki sekildekine benzer akorlar, decrescendo
terimiyle ifade edilen muzikal dinamik ile gurlugu azalan bir yapida gorulmekte

olup, vyine dogal armonik seslerin kullanildigi “sol-si-re” akoruyla
sonlanmaktadir:
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Sekil 59. Analiz-8
“Sekil 58."in asagida gosterilen kisminda asagidaki susturma
onerilmektedir:
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Sekil 60. Susturma-18

sekli

Yukaridaki sekilde, pedal ses olan “sol” notasinin 5. telde bos olarak icra

edilecegi dusunulerek 6. teli

P

parmaginin sabit bir sekilde tutularak
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susturmasi, pedali sesi de “” parmaginin c¢almasi planlanmigtir. Sol el
parmaklarinin da oOzellikle U¢ sesli ardi sira akorlar c¢alinirken gesitli

kombinasyonlar ile diger acikta kalan telleri susturmasi kurgulanmigtir.

Not: Yukaridaki kismin en sonundaki rasgueado teknigiyle ¢alinmasi istenen

arpejin, “p” parmaginin Ust telleri susturmasi durumunda fiziksel olarak ona en

yakin parmak olmasi sebebiyle “i” parmagiyla ¢alinmasi, uygun goralmustar.

“Sekil 58.” ve “Sekil 59.”un asagida gosterilen diger kisminda asagidaki
susturma sekli 6nerilmektedir:
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Sekil 61. Susturma-19
Yukaridaki sekilde, “i” ile ¢alinan bastaki israrli “sol” pedalinin zaman zaman

oktav sesiyle icra edilecegi kisimlarda, arada kalan teli sol elin cgesitli

parmaklarla susturmasi dusunudlmis, bunu izleyen akorlar ve melodiler
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seslendirilirken de anlk sag el-sol el susturma formunun olabildigince

korunmasi kurgulanmistir.

Not: Edisyonda yer almayan sol el parmaklari da icrayi daha da anlasilir kilmak
adina eklenmis olup, 5. perdedeki iki tane yarim bare arasinda kalan 3. perde
yarim baresi edisyondaki yanlis oldugu dusunulen 4. perde yarim bare yerine

konularak sekle eklenmistir.

“Sekil 59.”un asagida gosterilen son kisminda ise asagidaki susturma sekli

onerilmektedir:
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Sekil 62. Susturma-20

1. parmak dogal armonik sesleri ¢calmak igin bare sekli almakta ve 12. perdeye,
susturma iglemi icin gereken kuvetle dokunmaktadir. Bu armonik sesli akor icra
edilirken, daha énce benzer akorlari ¢alan “p, i, m, a” parmaklar kullanildiginda
aclkta kalan 6. teli herhagi bir sol el parmaginin susturmasi olanaksiz goraldugu

[{Pg )

icin bu teli susturmasi dusunulen “p” parmagi sabitken akor seslerinin arpejli
calinmasi tercih edilmigtir. Buna goére arpeji seslendirecek iki farkli sag el

parmag! ya da parmaklari onerisi asagida gosteriimektedir:
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1) Arpejin sesleri rasgueado teknigiyle tek parmak ile ¢alindiginda:
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Sekil 63. Arpejin Seslerinin Rasgueado Teknigi ile Calinmasi

2) Arpejin sesleri ayri sag el parmaklari ile calindiginda:
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Sekil 64. Arpejin Seslerinin Ayri Sag El Parmaklari ile Calinmasi

Not: Edisyonda herhangi bir parmak numarasinin bulunmadidi yukaridaki t¢
sekilde, akorlari ve dogal armonik sesleri de igine alan akoru seslendirmesi igin
gerekli gorulen parmaklar eklenmis olup edisyondaki bareler, pozisyon geregi

yarim bareye cevrilmistir.

Ardindan ilk satir ayni sekilde tekrar edilerek bu bolum iki ayri partideki “re

sesleri ile adeta havada kalmis bir hissiyatta sona erer:

n d

Ppianissimo

Sekil 65. Analiz-9
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Yukaridaki kismin icrasinda “Sekil 36.”, “Sekil 37.7, “Sekil 38.”, “Sekil 39.”, “Sekil

40."ta kurgulanan susturma yontemleri onerilmektedir.

ikinci bolimde, ilk satirdaki “si bemol-mi bemol-sol-re” (izerine akor ici ve akor
digi seslerden olusan “sol” eolyen* modundaki melodilerin ardindan ikinci

satirdaki “sol” eksenli akorlar yerini “re-fa-la” akorundaki kalisa birakir:

... a leaf falls down
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Sekil 66. Analiz-10
Yukaridaki kismin icrasinda asagida iki farkli susturma yontemi 6nerilmektedir:

1) Melodinin apoyando teknigi ile c¢alinmasi durumunda sag el

parmaklarinin agirlikta oldugu bir susturma islemi yapmak:
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Sekil 68. Susturma-22
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Ardindan ikinci satirin sonunda yine ayni modda besleme arpej, cesitli akorlar
ile yine “sol” eksenli kalisa dogru gotirmekte, 1srarli sekilde devam eden ayni
“sol” eksenli akorlarin altinda, icinde carpma da igceren melodik bir bas yurtylisu

gorulmektedir:
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Sekil 69. Analiz-11

Yukaridaki sekilde gosterilen kismin icrasi igin asagidaki susturma sekli

onerilmektedir:
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Sekil 70. Susturma-23
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Begsleme arpejin icrasinda halihazirda tum seslerin uzatilmasinin  mimkadn
goérinmemesi sebebiyle, seslerin yine slUre degerleri bitene kadar uzatilip
ardindan susturulmasi planlanmistir. Sts ve asil notasi ayni olan ¢arpmada iki

ayri tel kullanimi ve buna gore de anlik susturma (asil nota “p” ile galindig1 anda

sus notasinin “” ile susturulmasi) kurgulanmigtir.

Not: Carpmanin oldugu yerde edisyonda yer almayan sol el parmak numaralari

da eklenmigtir.

Devaminda, Uguncu satirin sonlarinda baslayan yukaridan asagiya dogru
notalarin siralandigi arpejli yapi Uzerindeki melodi, “re” frigyen* modu ile yan
derecelerde hareket ederek yerini dérdincli satirin sonundaki “sol” eolyen

akorundaki kaliga birakir:
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Sekil 71. Analiz-12

Yukaridaki sekildeki kismin icrasi i¢in asagidaki iki susturma yontemi

onerilmektedir:

1) Melodinin tirando olarak c¢alinmasi ve arpej seslerinin uzatiimamasi

durumunda bir susturma islemi yapmak:
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Sekil 73. Susturma-25
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Ardindan yine ayni sol eolyen modunda Uglu seslerin paralel hareketiyle olusan
bir melodi sol ve re pedali Uzerinde, crescendo ve decrescendo ile hareket eder
ve satirin sonunda, bélimin basindan beri ilk defa gelecek olan, dikkat ¢ekici
bir “re bemol” notasi ile “sol” pedali Ustlinde kalig gerceklesir:

Sekil 74. Analiz-13

Yukaridaki seklin asagida gosterilen kisminda asagidaki susturma sekli
Onerilmektedir:
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Sekil 75. Susturma-26

Ayni seklin asagida gosterilen kisminda asagidaki susturma  sekli
onerilmektedir:
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Sekil 76. Susturma-27

71

Yukarida noktali ikilik olan oktav “sol” notalari ¢alinirken, sonraki dortlikte “m”

parmagdinin kullanilacak olmasi sebebiyle 2. teli 2. parmagin susturmasi

kurgulanmisgtir.

Not: Sondaki puandorglu “sol - re bemol” notalarini basan sol el parmaklari

edisyonda olmayip arastirmaci tarafindan eklenmistir.

Altinci satir bir onceki satirdaki ayni Ucglu seslerin paralel hareketi ile baglar.

Fakat melodinin devaminda, “re bemolin” énceden peslesmesinin etkisiyle bu

sefer “la”lar yarim ses peslesir. Bu durum alisiimig olan “sol” eolyen yerine

gegici olarak gegecek “sol” frigyenin habercisi gibi gérinmektedir:
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Sekil 77. Analiz-14

Yukaridaki seklin asagidaki kisminda “Sekil 75.’deki susturma
Onerilmektedir:

yontemi
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Sekil 78. Analiz-15

Ayni  seklin asagida gosterilen kisminda asagidaki

susturma  sekli
onerilmektedir:

SUs.
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Sekil 79. Susturma-28

Sonraki satirda on altilik degerdeki notalardan olusan ve sonundaki suslemeyle
iki oktav* yukaridaki “fa” notasina kadar uzanan bir “sol” frigyen dizi yer alir.
Sonrasinda yine bir kaligsa giden, ayni modun dereceleri arasinda tekrar eden

akor geciglerinden ilkinin forte, ikincisinin piano ve sul ponticello olarak icra
edilmesi istenmektedir:
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Sekil 80. Analiz-16

Yukaridaki satirin asagidaki kismindaki “sol” frigyen dizinin icrasinda iki farkh
susturma sekli 6nerilmektedir:
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1) Dizinin tirando teknigi ile c¢alinmasi durumunda yapilan susturma
kurgusu:

Sekil 81. Susturma-29

2) Dizinin apoyando teknigi ile calinmasi durumunda yapilan susturma
kurgusu:
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Sekil 82. Susturma-30

iki dneride de edisyondaki deyim baglari ayni sekilde korunmustur. Apoyando
c¢alinmasi halinde kurgulanan sekilde, birinci ¢izgi “mi bemol” ve “fa” notalarini
baglayan deyim baginin oldugu kisimda “fa” sesini tinlatmak igin bag yapilirken
5. tel “p” parmagi ile susturularak hemen bir onaltilik sure degeri sonrasindaki
susturmaya hazirlik yapilmaktadir. iki dneride de sondaki carpma, edisyondaki
gibi ayni tel Uzerinden deyim bagi ile gerceklestirimekte olup susturma da

hareket boyunca ayni sekilde devam etmektedir.

Not: Yukaridaki iki sekilde de ikinci gizgi “sol” sesinin Uzerine bos tel numarasi
eklenmistir.
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Ayni satirin agagidaki kisminda, aynt modun dereceleri arasinda tekrar eden
akor gegcislerinin ve sondaki kaligin icrasinda asagidaki susturma yontemi
onerilmektedir:
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Sekil 83. Susturma-31

Yukaridaki Oneride nuanslar, sul ponticello ¢alimi ve puandorg, susturma

kurgusuna etki etmemektedir.

Ardindan sekizinci satirdan baslayip eserin sonuna dek devam eden, sol
pedalinin tremolo olarak icra edilecedi kisim gelmektedir. Sekizinci satirdan
onuncu satirin sonuna kadar, pedal sesin Uzerinde tek sesli melodi yer
almaktadir:



75

=}
L 1
L 1
L1
L1
L1
L 1
L1
L1
LY
L 1
L1
L 1
L1
L 1

< wl
v
o W
- —‘*QK‘L_

=5
[N 10

® |
Y
o7l
%
o7 W
=
Ll
=
-

4 —

0
I
I

‘-?[:H[[ ,,,,,,,

0

N

Sekil 84. Analiz-17

Sekizinci ve dokuzuncu satirda, ikinci cizgideki “sol” pedal sesi ve altindaki

melodinin icrasinda asagidaki susturma yontemi onerilmektedir:
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Sekil 85. Susturma-32
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Yukaridaki sekilde ilk bastaki “do” notasini, susturmayi yapacak sol el
parmaklarinin bagtan konumlanmasinin avantaj saglayacagi dusunulerek,
edisyondaki 2. parmak yerine 4. parmagin basmasi isaretlenmigtir. Melodiyi

(el

galan “p” parmaginin apoyando olarak kullanilmasi susturmaya yardim

etmektedir. “do” ve “mi bemol” seslerini, “p” parmaginin hem apoyando hem de
kismi olarak rasgueado yapacak sekilde birlikte calip 4. teli de susturmasi

kurgulanmisgtir.

Devaminda melodiler ¢ift sesli olarak ¢ogunlukla UGglla araliklarla pedal ses
Uzerinde gorulurler. On birinci satirdan on UGglinclye kadar kromatik yurtyusler

de gorulmektedir:
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Sekil 86. Analiz-18
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Yukaridaki kismin icrasiyla ilgili agsagidaki susturma sekli dnerilmektedir:
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Sekil 87. Susturma-33

On dordlncu satirda, birinci bélimdeki “sol” miksolidyen etkiyi hatirlatan “si” ve

“fa diyez” sesleri vurgulu ve surprizli bir bicimde gelmektedir. Melodinin sul

ponticello olarak icra edilmesi istenir:
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Sekil 88. Analiz-19

Yukaridaki sekildeki kisimin icrasi ile ilgili asagidaki susturma yontemi

onerilmektedir:

Sekil 89. Susturma-34

1. ve 2. telde aralikh melodinin icra edilecegini ifade edecek sekilde sol el
parmaklari edisyonda verilen yukaridaki kisimda buna gbére susturma

kurgulanmistir.

{1

Not: Eger “sol” pedal susturulmadan devam etmesi istenirse “i” parmagi ile

yapilan susturmalar “x” ile gosterilip tinlatiimasi kurgulanabilir.

Ardindan, geriye kalan U¢ satirda paralel tam dortlu hareketleri iceren melodiler
yine sul ponticello olarak seslendirilirler. Pedal sesin Gzerindeki miksolidyen ve
eolyen arasinda kalmis, ne major ne de mindr denilebilecek akorlarla, sonunu

bildirmeyen, devinimden g¢ekilmis bir hissiyatla eser sona erer:
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Sekil 90. Analiz-20

Yukaridaki eserin son kisminda da “Sekil 89.”da gdrilen susturma kurgusunun

aynisinin uygulanmasi onerilmektedir.

Not: Eserin en sonundaki ikilik degerde olan susku sag el parmaklari ya da sol
el parmaklari ile susturulabilir. Eser burada bitecegi igin susturma, icracinin arzu

ettigi kadar devam edebilir.
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SONUG VE ONERILER

Seslerin uyumlu bir sekilde bir araya gelmesi ile ortaya ¢ikan muzigin tarihinde
yer edinmis olan klasik gitarin icrasinda yalnizca ses uretmenin degil, sesleri
susturmanin da o6nem tasidigi ve bu uyumu destekleyici bir ugras oldugu

dusunulmus ve arastirmada buradan yola ¢ikilmistir.

GUnumuz nota yazisinda seslerin hangi uzunlukta olacadi ve ne zaman
susmasi gerektigi belirtimekte olup, bestecilerin galgi, calgi gruplari, koro,
senfoni orkestrasi ve benzeri icraci gruplari igin yazdiklari eserlerde bunu
g6zetmekte olduklar dustntlmektedir. Farkh partilerde, farkh sire degerlerine
sahip notalarin ve farkli stire degerlerine sahip suskularin detayl bir sekilde
gOsterilebildigi gunumuz notasyonuna, icrada sadik kalmanin, bestecinin
icraclyla kurulan koprusinu desteklemek anlamina da geldigi gorusu
savunulmaktadir. Ayrica ses kaydi teknolojilerinin giderek gelistigi ginimuizde
akustik galgi icrasinin kaydinda en ufak bir sesin dahi rahatlikla duyulabildigi bir
ortamda bu konunun Onemi daha da artmaktadir. Dolayisiyla problem
durumuna yon veren, “icrada susturmaya dikkati gekmek” olgusu tam da burada
devreye girmistir. Orneklem olarak secilen eserin notasyonunda da farkli sire
degerlerine sahip notalar ve yine farkl sure de@erlerine sahip suskular yer

almaktadir.

Dolayisiyla 6rneklem uzerinde, suskularin oldugu yerlerde oncelikli olarak ilgili
parti ya da partilerde susturmayi gergeklestirmek, stire degeri biten ancak farkh
telden kendi partisinde devam ettigi icin istemsiz olarak devam ettirilen sesleri
susturmak ve uyarici bir ses ile kendi kendine tinlayan tellerin titresimini
engellemek, bu bakimdan 6ncelikli hedefler olarak goérilip bunlarin Gzerinde

sonug elde etme gayreti gosterilmistir.

Bu arastirmanin ayrica icracilar i¢in de bir kilavuz olusturmasi arastirmaci
tarafindan arzu edilmigtir. Arastirmacinin kendi icracilik kariyerinde de
faydalandigi bu “tel tinlamalarinin susturulmasi” olgusunun bu arastirma
sonucunda yalnizca 6rneklem olarak secilen eserin degil, tum klasik gitar icin

yazilmis eserlerin icrasinda icracilara yol gostermesi temenni edilmektedir.
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Asagida, arastirma bulgularina dayali olarak elde edilen sonuglar ve bu

sonuglar i1s1ginda getirilen dneriler yer almaktadir.

Bu arastirmada elde edilen bulgular 1s1ginda agagidaki sonuglar elde edilmistir:

1. Eserin icrasinda, notasyondaki suskularin oldugu vyerlerde tel

tinlamalarinin susturulmasinin teorik olarak mumkun oldugu kanitlanmig
olup, bulgulardaki susturma tabulatlrinde suskularin altina denk gelen

kisimlarda bu susturma islemi gériimektedir.

Eserin icrasinda, notalarin stre degerinin bittigi yerlerde tel tinlamalarinin
susturulmasinin  teorik olarak mumkin oldugu kanitlanmis olup,
bulgulardaki susturma tabulatirinde notalarin sure degerinin bittigi

yerlerin altina denk gelen kisimlarda bu susturma iglemi gértlmektedir.

Eserin icrasinda, rezonans ile olugan tel tinlamalarinin susturulmasinin
da teorik olarak mumkun oldugu kanitlanmigtir. Rezonans ile olusan tel
tinlamalari, eserin icrasinda notasyonda yer alan notalarin tinlatildigi
tellerin disinda kalan diger tellerin susturulmasi olarak dastnulmus olup,
bulgulardaki susturma tabulatlrinde, notalarin altina denk gelen ilgili

kisimlarda bu susturma igslemi gorulmektedir.

Elde edilen bu sonuglar 1g1ginda:

1.

Turgay Erdener’in Klasik gitar igin yazdigi tum eserlerin icrasinda,
suskularin oldugu ve notalarin sure dedgerinin bittigi yerlerde
susturmalarin saglanmasi ve rezonans ile olusan tel tinlamalarinin
susturulmasina dikkat edilmesi,

Klasik gitar icin yazilmis eserlerin icrasinda tel tinlamalarinin, eserin
notasyonundaki suskular ile notalarin sUre degerleri gozetilerek

susturulmasina dikkat edilmesi,

3. Klasik gitar egitiminde tel tinlamalarinin susturulmasina énem verilmesi,

4. Klasik gitar egitiminde kullaniimak Uzere tel tinlamalarini susturmaya

yonelik bir metot hazirlanmasi,
Klasik gitar yapiminda tel rezonanslari konusuna da 6nem verilerek

telleri susturmay! kolaylagtirmanin yollarinin aranmasi,
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6. Muzik yazisinda klasik gitarla tel tinlamalarini susturmaya dair yeni

isaretler kullaniimasinin 6nunun agiimasi,

onerilmektedir.
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