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OZET

[SALDIRAY, Mehtap]. [Yasam Alant Resimleri Baglanminda Lirik Anlatimlar],
[Yiiksek Lisans Tezi], Ankara, [2017].

Tarih boyunca resimde basat elemanlardan biri olan mekéanin algilanisi ve sunulusu ¢ok
farkli sekillerde olmustur. Mekanin lirik anlatimmi sergileyen yaklasimlar ozellikle
duygularin ifadesi bakimindan sanat¢ilara ilham kaynagi olmustur. Bireyi tiim
yasantilariyla en iyi betimleyen yasam alani olarak mekan, ressam icin, gercek bir
mekan algisinin yerine resimsel bir duygulanimin lirik ve bir bakima oyunsal ifadesidir.
Birey, giinliik yasam alanini oyunlar araciligiyla sanata dahil eder ve kendini

anlamlandirir.

Birey, tipki oyun oynama faaliyetinde oldugu gibi resim yaratiminda da gerilim, seving,
haz gibi duygular1 deneyimler. Bu sayede giinliik hayatin monotonlugundan uzaklasarak
rahatlar. Oyun ve resim i¢ i¢e gecmis lirik bir anlatim yoluyla mekansal bir kurgu

olusturur.

Arastirma kapsaminda, bir takim sanat¢ilarin yasam alanina yaklagimlarindaki ¢ocuksu
ve lirik anlatim incelenmeye calisilmigtir. Sanatgilarin resimlerinde yer alan oyunsu
ifade ornekleri ayr1 ayr1 ele alinarak irdelenmeye c¢alisilmistir. Bu baglamda, basta
bireyin kendini sanat yoluyla anlamasinin yaninda sanatta da belirli kisisel bir yaklagim
gelistirerek anlatim dili olusturmanin, anlamanin ve yorumlamanin {izerinde durulup
kisisel uygulamalarin sonucunda resim sanatinin oyun unsuru araciligiyla masumiyet

barindirabilecegi gozlemlenmistir.

Anahtar Sozciikler

Resim, oyun, yasam alani, giinliik yasam alani, mekan, lirik
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ABSTRACT

[SALDIRAY, Mehtap]. [Lyrical Expressions in the Context of Living Space Pictures],
[Master Thesis], Ankara, [2017].

Throughout history, the perception and presentation of the space, which is one of the
most prestigious elements in the picture, have come in many different forms. The
approaches exhibiting the lyrical narrative of the space have been inspiration for artists
especially in terms of emotions. Space is the Lyric and expressive playful expression of
a pictorial emotion, rather than a real sense of space, for the painter, as the living space
that best describes the individual with all his experiences. The individual includes the
art of daily living through games and makes sense of himself.

The individual experiences feelings such as tension, joy, pleasure in painting as well as
in playing games. It relaxes away from the monotony of everyday life. The game and
painting form a spatial fiction through a lyrical narration that is intertwined.

In the scope of the research, childish and lyrical narratives about the approach of some
artists to their living space were tried to be examined. The examples of the playful
expressions in the artists’ pictures have been tried to be examined separately. In this
context, it has been observed that, in addition to understanding the artist through art, it
is also possible to develop a specific personal approach in art, to form a narrative
language, to focus on understanding and interpretation and as a result of personal
practices, innocence through the play element of painting art.

Keywords:

Painting, game, living space, daily living space, space, lyric
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GIRIS

Yasamini sorgulayan insan kendini anlamaya calisirken ise kendi yasam alaninin
oldugu yerden baslar. Kim oldugu ya da yagamin nasil bir anlam tagidig1 sorgulamasini
bulundugu mekanin tiirlii tiirlii boyutlarinda bulmaya ¢alisir. Bunun sebebi, insanin
nesneler hakkindaki bilgiyi gesitli kavrayis formlar1 araciligiyla edinmesidir (Kant,
2006, Akt. Skirbekk&Gilje, s. 356). Bu kavrayis formlarindan biri zaman digeri ise
mekandir. Ne yasarsak yasayalim, yasadigimiz deneyim zaman ve mekanin izlerini
tasimaktadir (Skirbekk&Gilje, 2006, s. 356). Buna oOrnek olarak bir trafik kazasini
diisiinelim. Bir trafik kazasinin ihbar edilebilmesi i¢in kazanin ne zaman ve nerede
oldugu bilgisi verilmelidir. Herhangi bir yerde ya da zamanda meydana gelmeyen bir
kaza anlasilamaz. Bilginin miimkiin olabilmesi kavrayis formlar1 olan zaman ve

mekanin varligiyla miimkiindiir.

Birey, icinde yasadigi ortamla biitlinlesir ve bu ortam 6zelliklerini yansitir. Resimsel
uygulamalarin bireyin oldugu kadar bulunulan ortami ele almasi kaginilmazdir. Bu
aragtirmanin baslangi¢ noktasi yasam alaninin ne oldugu ve 6nemi ile birlikte yasam
alan1 olarak mekan kavraminin resimde lirik anlatimini ele almaktir. Sonrasinda lirik

anlatim, oyun kavramiyla da iliskilendirilerek desteklenmeye calisilmistir.

Resim ile oyunu iligskilendirmek i¢in her iki alanda insanin duygusal anlamda igten disa
isleyisi ve disavurum bigimini drneklerle ifade etmek gerekir. iki kavramin da pek cok
bakimdan ortak Ozellikleri vardir. Bunlar; yaraticilik, ozgiirlik, 6zgilinlik, gercek
yasama ara verislerdir. Insan, oyun ve resim araciligiyla eglenceli bir sekilde kendini
ifade edebilme sansma sahiptir. Sanat¢cinin resmi oyunla iliskilendirip oyuna
yaklastirmasiyla resim bir anlamda hayat bulur ve sanat¢r bundan bir ¢esit doyuma

ulasir. Bu baglamda resmin bir oyun olarak goriildiigii calismalar dikkat ¢ekicidir.

Resimde oyunun varligini ve oyun etkisini giiclendirmek i¢in oyunsu bakis agis1 ve
oyuncak simgelerinden yararlanilmistir. Konuyu daha iyi anlamak igin, her bir
kavramin, tarihteki gelisimi, ilgili akimdaki yeri ve sanatcilar tarafindan nasil bir

anlayisla ele alindig1 gibi sorunlar ele alinmistir.

Lirik anlatimdaki 6rnekler Ekspresyonizm akimiyla dne ¢ikmaktadir. Resim ile oyunu

lirik bir anlatimla iligskilendiren modern sanatgilardan: Paul Gauguin, ‘Kirsalda



Tahitililer’, Asger Jorn,‘Kiigiik Figiir’, Karel Appel, ‘Sorgulayan Cocuklar’,
Dubuffet,“Sagin1 toplayan Kiz’, Joan Miro, ‘Umit’, Paul Klee, “Yumusak Sarkimla
Dans Et Canavar !” ve Marc Chagall ‘Sabbaht’ adli eserleriyle bu galismaya yon

vermisglerdir.

Birinci boliimde yasam alani olarak mekan kavraminin tanimlari yapilmis, yasam
alanlarin1 resimsel anlamda nasil bir lirik anlatim olusturulabilecegi iizerinde
durulmustur. Ikinci béliimde oyunun resimle olan iliskisi ve resme katkis1 incelenmis,
oyunsu anlatimla iligkili akimlarla birlikte konuyla ilgili Tiirk ve Diinya sanat¢ilarindan
uygun goriilen resimler ele alinarak incelemelerde bulunulmustur. Ugiincii béliimde
konuyla ilgili kisisel calismalarla birlikte resimlerin diisiinsel yaklasim ve teknik

anlaminda agiklamalar1 yapilmistir.



1. BOLUM: YASAM ALANI ve LIRIK ANLATIM

1.1. Yasam Alam Olarak Resimde Mekammn Yeri

“Resim sanatinda i¢ mekan resmi ya da enteriyor, ev yasamini ve giinliik yasamdan

sahneleri betimleyen resim olarak tanimlanmaktadir (S6zen, Tanyeli, 2012, s.110).

Resme iligkin kurgusal bir 6ge olarak 6nemli bir yer tutan mekan; renk, cizgi, 1s1k-
golge, perspektif vb. 6gelerle olusturulmakla birlikte konunun igyapisini anlatmada
yardimc1 bir 0gedir. Beykal’a gore “Resimde mekanin ne oldugu bir gesit gorsel
referans olarak kabul edilen nesnelerin varligi ile baglantilidir... canlilar mekan
olmaksizin varliklarini siirdiiremez, onlarin var olma kosullar1 ancak yasayabilecekleri
bir ortamin varligina baghdir” (1994, s.38-42). Ona gore mekanin resim yiizeyi

tizerindeki varligi bir temsil sorunu olusturmaktadir.

Yasam alan1 betimlemesi i¢in Gombrich (2004, s.381) resimlerin zaman iginde
sanatg¢ilar tarafindan farkli iislup ve tekniklerde ele alindigini belirtir. Cesitli akim ve
yaklagimlarla mekan, zamanla degisime ugramis beraberinde resim de degismistir.
“Resim tarihi, mekanin temsil edilmesine iliskin segeneklerin Oykiisiidiir” (Ergiiven,
2002, s. 64). Orta Cag’da mekan, ikonografik gostergelerin dolayli yoldan
vurgulanmasiyla ortaya ¢ikarken, Ronesans doneminde, goriinen gergegi oldugu gibi
yansitarak betimleme yerini almistir. Zamanla basta Empresyonizm ve ¢esitli akimlarla
daha sonra da soyut sanatin gelismesiyle mekanin temsil edilisi degismistir. Ornegin
lclinci boyut gereksinmesi ve gergek mekan goriiniimlerini saglayan perspektif
kurallar1 yerine renklerle elde edilen yilizeyci anlayisa bagli bir mekan derinligi etkisi
olusturulmustur. Yiizeyci anlayisa bagl kalan bu tiir resimlerde, perspektif ihmal
edilirken insanin psikolojik durumu 6n planda tutularak derinden etkiler yansitilir.
Boylece resmin temel fonksiyonlarinin olusturdugu nitelikli sonug, sadece duygularin

ifadesiyle de olusabilmektedir. Bu da mekan ve renk olgusu ile olusmaktadir.



Resim 1: Vincent Van Gogh, ‘Yatak Odas1  Tuval Uzerine Yagli Boya, 1888 72x90

cm.

Ornegin, Van Gogh’un resimlerinde bu etki vardir. Sanat¢inin ‘Yatak Odas1’ adli resmi
(Resim 1) yasam alan1 olarak mekan olgusunu ele alan en iyi 6rneklerden biri olmakla
birlikte bu eserde sanat¢i, gozlemin yerini dis giicii aldigimi yiiceltilmis anlatimla
gostermektedir. Basite indirgenmis sekillerle ve uyumlu pastelsi tonlarla elde ettigi

duygu dolu etkiler, sanat¢inin yagsam alanini lirik bir anlatima doniismesini saglamigtir.

Duygu ve diisiincelere sozciilik eden renk olgusu ayni zamanda resimsel yaratimi
olusturmada da onemli bir yer teskil etmektedir. “Bir biitiin olarak goriildiigii zaman
resim, renkler araciligiyla nesnel kisimlarina boliiniir, kompozisyonun kavranabilir hale
gelmesini saglayan da yine renk vurgularidir” (Wolfflin, 1990, s. 239). Wolfflin’in dile
getirdigi gibi renk olgusu eserin varligini ortaya koymasinin yani sira anlam olusturan
temel Ogedir. Klee renkle ilgili duyarliligin1 s6yle belirtir: “Renk, beni sahiplendi. Onu

kovalamay1 biraktigim anda biliyordum ki beni sonsuza kadar kavrayacakti. Renk ve



ben biriz” (Akt. Diichting, 2002). Klee, bu sozleriyle kendi varligini nerdeyse renkler
araciligiyla tanimlamaktadir.

Resimde renklere hassas bir yaklasim sergileyen diger bir isim Kandinsky’dir. 1914
yilinda katildig1 bir konferansta: “Her seyden ¢ok renkleri sevdigim i¢in, o zaman bile
kafam ne kadar karistk da olsa, renk kompozisyonu iizerine diisgiinmeye ve renk
tercihlerimi agiklayabilecek nesnel bir veriyi aramaya baslardim” (Akt. Antmen, 2010,
S. 86). Bu sozleriyle kendini renkler araciligiyla betimledigini ve bunu ortaya koymak
i¢cin nesnel bir veriyi diisltindligiinii belirtmektedir.

Burhan Uygur’un s6zlerine bakildiginda: “Herkes diledigi rengi kullanir ama iyi ama
kotii. Ne var ki bir ressam kullandigr rengin hakkini vermeden tuvalin bagindan
ayrilamaz. Bence resim, bir yerde rengin hakkini vermektir” (Akt. Yilmaz, 2009, s. 63)
yorumuyla renklere goniil vermenin renk yetkinligini sagladigini dile getirmektedir.
Renklerin sanat tarihinde yer alan akimlar igerisinde nasil ele alindigina dair sunlar
sOylenebilir. Empresyonizm akiminda yer alan sanatgilar, siirekli bir devinim (hareket,
enerji) durumunda olan varligin bir tek animmi renk degisimleriyle yakalamaya
calismislardir. Mekan derinligini renklerle belirtmislerdir.

Barok donem dehalarindan Rembrant’in karakalemi i¢in Gombrich soyle bir
benzetmede bulunur: “Birkag ¢izgiyle filin burusuk derisini bize duyurabilen bir
biiyiictiidiir” (Gombrich, 2004, s. 25). Gombrich’in bu climlesinden de ¢ikarilabilecegi
gibi sanat¢inin, hizli ve biitiinsel ifade etkisini ©onceden kullanmis oldugu
anlasilmaktadir.

H. Matisse’in, kompozisyon biitiinligii, siislii ve cesur motiflerindeki incelikli ¢izim
tekniginin, Japon sanatina hayranlikla egilmesinin sonucu oldugunu vurgulamak
gerekir. Bu boyama mantig1 ve siislemeler ile cocuksu etkilere ulagilmaktadir.

Renk kullanimiyla ilgili bagka bir gelisme ekspresif ¢aligmalarin devami niteliginde
olan Kandinsky’nin ortaya koydugu konusuz sanat olarak bilinmektedir. Sanatgilar, bu
yolda materyal degerlerin yerine insanin i¢ diinyasina bagli gorsel olgular yaratmayi
ama¢ edinmislerdir. Benzer sekilde kisisel ve 6zgiin bigimde yorumlanan, nesnelerin ya
da kisilerin giicli psikolojik kompozisyonlarinin yaninda g¢ocuksu ifadeleriyle bu
akimlardan ¢ok sonra gelisen Cobra grubunun anlatim 6rnekleri dikkat ¢ekmektedir.
Carpici renklerle yaratilan mekan ya da goriiniimlerin nitelikli sonuglari lirik devinimi

beraberinde getirmektedir. Resmin ne yone gidecegi ve neyi anlatacagi resme



baglamadan once bilinmemekle beraber lirik anlatim kendiliginden agiga ¢ikmaktadir.

Bu sayede yaratici ve spontan etkiler yakalanabilmektedir.

1.2. Resimde Lirik Anlatim

Lirik kavrami, “Kisisel duygularin, i¢ diinyanin esin yoluyla, coskulu ve etkili bigimde
anlatilmas1” (Piskiilliioglu, 1999, s. 1055). Olarak tanimlanmistir. Resimde lirik anlatim

ise, sanat¢inin i¢ diinyasindaki firtinalarin coskun bir disa vurumudur.

Ressam bigim, jest ve ifadeyle sonuglarint dnceden kestiremedigi bir oyun oynama
etkinligiyle gevresinin goriintiilerini degil onun i¢ diinyasindaki bilingalt1 evreninin
orkestral ¢ok renkliligi, {irpermeleri, pervasizligi kisacasi onun i¢ savasi dile

getirmektedir (Berk, 1981, 5.179).

Bu lirik disavurum vurgusuyla ressamin gilizel bir resim yapmanin gibi 06n
kavrayislardan armnarak resmedis olgusuna ozgilirce baglanmasi s6z konusu oldugu
anlagilmaktadir. Bunun i¢in sadece resmin gerektirdigi uygulama bilgilerini bilmek

yeterli degildir. Ayn1 zamanda biiyiik bir istekle ¢aligmak gerekmektedir.



Resim 2: Abidin Elderoglu, Giil Dal1, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1962, 73x53 cm.

Yogun duygularin yonlendirici oldugu lirik resimlerde, rastlant1 eseri kesfedilen serbest
firga darbeleri ya da boya kazimalari, karistirmalari ile yaratilan siirsel renk ve sekiller
vardir. Resim 3’te yer alan ‘Giil Dali” adli ¢alisma etkileyici bir biitiinliik olusturmustur.
Goriildiigii gibi bir ¢irpida yapilmis izlenimi ile yalin bir anlatim olusmustur. I¢
diinyada ya da dogada karsimiza ¢ikan her renk, her hareket, her obje bu ¢aligmalarin
¢ikis noktasi olabilmektedir. Mesela Mondrian, bir tek ¢izginin bile bir duygu
tastyabilecegine inandigi resimler ortaya koymustur. Chagall, hep mutluluk ve lirizm
dolu hayalperest tarzda resimler {iiretmistir. Andre Breton, Chagall i¢in sunlari

sOylemistir: “Onun tam anlamiyla lirik bir bi¢imde patlamasi 1911°de baslar” (Akt.



Lyton, 1993, s.152). Bu tarih ‘Soyut Sanat’in ortaya ¢ikisina denk gelmektedir. Soyut
sanatta da etkili olan disavurum, lirik etkidedir.

Mekanin ¢ocuksu bir algilanisla islenmesi beraberinde lirik anlatimi yaratmaktadir.
Clinkii bir ¢ocugun ¢evresini algilama sekli son derece esnek, 6zgiin ve yaraticidir. Lirik
anlatim, bu c¢ocuksu bakisin resimde bir ahenk yaratmasi sonucunda ortaya ¢ikar.
“Cagrisimlar, duygu yiiklii imgelerin ariip soyutlandigi simge ve isaretlerdir ki, bunlar
en iyi ¢ocuk resimlerinde goriilmektedir. Kiiciik cocuk i¢in ¢izdigi bir gember gereginde
bir yiiz, bir giines veya bir ¢igegin ortasi olabilir” (San, 1981, s. 295).

“Bir sanat yapitinin gercekten Oliimsiiz olmasi i¢in tam anlamiyla insanin sinirlari
disina ¢ikarilmasi gerekir: Sagduyu ve mantiga burada yer yoktur. Bdylece diise ve
¢ocugun diisiince bigimine yaklasacaktir” (Waldberg, 2015, s. 334). Oyun ve sanat siki
sikiya birbirleriyle iligki halindedir. Sanat, ¢ocuk oyunlarmin bir uzantisidir ve bu
oyunlar evrimi sanati dogurmustur (Baran, 2006, s. 30). Oyunun dogasinda yer alan
cocuksu tavir bazi sanat akim ve hareketleri igerisinde yer edinmistir. Bu siirecte
sanat¢1, tipki bir oyun oynama ediniminde bulunurcasina 6zgiin ¢calismalar ortaya koy

mustur.



2. BOLUM: RESIM VE OYUN (COCUKSULUK)

Resimde lirik anlatimi olusturma c¢abasi igerisinde rahat anlatimi ve diissellik
barindirmasi1 olarak oyun kavramini dahil etmek gerekir. Freud, “gerceklesmesi
miimkiin olmayan giiclii icgiidiisel i¢ gereksinimleri doyurulamamasi sonucunda
gerceklikten uzaklagarak tiim ilgisi ve libidosunu kendi fantezi yasamin dileklerine
aktardigini ileri siirer” (akt. Soygiir, 1999, s. 126). Sanat¢1 da kendini tipki ¢ocuk ya da
deli gibi hissetmeye dolayisiyla dogal, yaratici ifadeler kazanmaya ¢aligsmistir.

“Modern sanatta c¢ocukluga ve delilige donmek, sanatginin c¢alisma egosunun
denetimindedir. Bu yaratict bir geri gidistir, dyle ki, i¢glidiisel doga kuvvetlerinin ve
insan ruhunu kaplayan toplumsal siiperego kuvvetlerinin bilincine varmasini saglayip
egoyu giiclendirir. Boylece ego, bu kuvvetleri kendi yiice amaglar i¢in kullanabilir,
yani onlar1 daha biiyiik bir yaratici amag i¢in ¢alistirabilir” (Kuspit, 2006, s. 127). Bu
yolda sanatg1, resme oyun unsurunu dahil ederek bilingli olarak gocuk temelli yaklagim
ile delilik yaklasimi’nin spontan etkileri tizerine odaklanmis, amagli bir bi¢imde
resimde iggiidiisel olarak i¢sel gerceklige ve yaraticiliga ulasabilmistir. Fakat burada
belirtilmesi gereken 6nemli olan unsur: Sanatgiyi, ¢ocuklardan ve delilerden ayiran
yaklasim farkindaligi ve yetenegidir. Sanatgi, bu yolla kendini ifade etmis, kendini
anlamig ve mutlu olmustur.

2.1.  Resim Oyun iliskisi

Resim yapma eylemi, iyi ve hosnut bir insan olmak i¢in bir nevi igin ikinci bir sanstir,
cocuk goziiyle hissedip resmi daha da sevmektir, resmin can bulmasidir. Beni de mutlu
kildig1 i¢in resme miitesekkirim.

Insan diis kiriklig1 icerisinde iken sanat ile mutlu ve tatmin olur, hayatin1 anlamlandirir.
Bu yaratimi daha da doruk noktasina ulastiran ise avuntuyu mutlu ¢ocukluk giinlerinde
aramak olur.

Cocuk resimlerinde gozlemledigimiz saflik ve yaraticilik, giinliik hayatin karmagasi
icinde g¢evrelerine bakmayi unutan ve diinyayr belirgin kaliplarla taninmaya aligan
yetigkinlere, bir zaman sahip olduklar1 yasam ve 6grenme coskusunu hatirlatacak ve
onlara diinyaya yeni bir gozle bakma olanagini sunacaktir (Yavuzer, 2007, s. 181).

Gorildigi gibi oyunu sanata dahil etmek olumlu sonuglar dogurmaktadir. B. Rahmi
Eyiiboglu bu ifadeleri soyle gii¢lendirmektedir: “Sanati tarif etmek zorunda olsam,
oyundur derim” (akt. Sunay, 2013, s. 52).
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Birey en basit nesneleri Onemle yalin yansitma bicimiyle resimleyerek sikintili
duygulardan styrilip mutlulugu bulabilmektedir. Bu mantiktan hareketle masalin hayati;
cocugun insanin i¢ini yikayan suyu; oyuncagin hayal armagani, eglence tanrigasi
oldugunu ve nihayet resmin de, besikte tatli tatli sallanirken “ Bir varmig bir Yokmus”
ile baglayan 6zgiir eglence terapisi benzetisimi yapilabilir.

“Gokylizii gibi bir sey bu c¢ocukluk higbir yere gitmiyor.” E. Cansever’in bu
yaklagimindan hareketle resim tanimi su benzetmelerle de yapilabilir: Diislerde
saklanan ¢ocugun hicbir yere gitmeyen ¢ocuksulugu ve yalnizlik halidir. Hiizniin oyun
halidir.

Ruhsal huzursuzluklar resim diliyle aktarilarak atlatilabilir. “Insanin resim yapma istegi
glicli bir igtepiden dogar” (Tansug, 2006, s.17). Sezer Tansug’un, bu ifadesi oyun i¢in
de gecerlidir. Resim ile oyun kavraminin arasindaki bagi destekleyici bir diger ifade ise
soyledir: “Cocuklar, ¢izimi bir oyun tiirli olarak goriirler” (Savas, 2014, s. 17).
Birbirlerine ¢ok yakin olan resim ve oyun ile oyunun nesnesi olan oyuncak, arinma,
rahatlama yollaridir.

Resim 3: Pieter Brugel ‘Cocuk oyunlar1’, Ahsap Uzerine Yagli Boya,
1560,118x161cm. Kunsthistorisches Miizesi, Viyana- Avusturya.

P. Bruegel’in bazi eserlerinin konusu, g¢ocuksu ifadenin etkilerini tasimaktadir.
Bulundugu déneme gore ¢ocuk konusunu ¢ok baska anlamda islese de Resim 4’te yer
alan “Cocuk Oyunlar1” adli resminde zamanin 6zelliklerine uygun ¢ok sayida nostaljik
sayilabilecek oyuncak ve oyunlar barindirmaktadir. Burada oyunlan titizlikle biraz da
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cocuksu bir yalinlikla tasvir etmistir. Resimde topag, tahta at, bebek, firildak, oyun igin
iliskilendirilmis ¢emberler ve korebe gibi ¢esitli oyunlar yer almaktadir.

Nostaljik ya da tarih Oncesi devirlerinden kalma oyuncak ve oyunlar, aslinda
Ozgiinliikleri, yalinliklari ile birer sanatsal obje konumundadirlar. Bu tiir oyuncak ya da
oyuncak simgelerin resme dahil olmasiyla ¢ocuksu etki ve resimsel doyum daha da
verimli kilmaktadir. Hayal giiciimiizle dogru orantili olarak, Oynayip eglenmeye
yarayan her sey oyuncaktir: Tencere kapagi, bir adet sopa. Cocuk, oyuncak sayesinde
kendini ifade edebilmekte ya da diinyay1 oyunlastirarak anlayabilmektedir. Resimde de
oyun, oyuncak kavrami ile yalin bir sekilde hayati ve sanati anlayabilmekte mutlu
olunabilmektedir. “Insanin, kendine 6zgii bir nitelik olarak, en yiiksek ve en kutsal
ifadesini bigimin ve oyun islevinin i¢inde bulmaktadir” (Huizinga, 1995). Su halde
resimsel yetkinlik i¢in oyun kavramini dahil etmek en eglenceli yol olacaktir.

Resimde oyun kavrami, oyuncak nesneler dahil edilerek anlatilabilecegi gibi sadece
renklerin, sekillerin sadeligi ve esprili anlatim yontemiyle de anlatilabilmektedir. Bu
yolda sanatgilarin ¢aligmalarini, ¢ocuklarin 6zgiin yaratimlarindan esinlenerek yaptiklari
goriilmektedir. Sanatcilar hayal diinyalarini, ¢ocuk gibi yalin, 6zgiir ve zengin bir
sekilde donanarak resimler yapmiglardir. Bu noktada Picasso’nun gocuklara sanatgi
goziiyle yaklagimina bakmak gerekir: “Rafael gibi resim yapmak dort yilimi aldi, bir
cocuk gibi resim yapmaksa biitiim hayatimi” (Akt. Manap, 2015). Picasso, sozlerinde
ifade ettigi gibi ¢ocuksu bakisin esnek ve 6zgiin halini yakalayarak resim yapmak icin
cok caba sarf etmistir. Oyle ki bu cabasi tiim hayat1 boyunca devam etmistir.

Resmin, bir oyun, bir sarki sOyleme eylemi gibi eglenceli ve verimli sonuglar
dogurdugu ve bu gidisatta ¢ocuksu yalinliga varip disa vurulmas: kolay olmamuistir.
Mehmet Aksoy, bir heykelin agilisinda sunlar1 sdylemistir: “Cocukken sirtiistii yatar,
bulutlardan heykeller yapardim. Simdi mermerle oynuyorum, bu bir oyun” (Akt.
Tifekei, 2013, s. 11).

Sanatsal yaraticilikla oyun oynama iligkisini lirik anlatimla isleyen c¢esitli
yaklasimlardan s6z etmek miimkiindiir. Sanatgilar, ¢ocuklarin anlamina erismeye ¢aba
gostermislerdir. Siireg igerisinde ve giiniimiizde de etkisini siirdiirmeye devam eden bu
cocuksu yahnlhigin katkisi; ¢esitli sanat gruplarina mensup 6nemli sanatgilar tarafindan
0zglin bir bigimde islenmis ve gelisimi de devam etmistir. “Arnheim, ¢ocuk resmi ile

sanat¢ilarin yapitlar1 arasindaki benzerligin gelisimsel anlamda degil, sanatin olusum

stireciyle ilgili oldugunu savunur” (Akt. Kirisoglu, 2005).

Pek c¢ok sanatgi, ¢aligmalarinda safliga yer vermislerdir. Bi¢imsel tasarim 6zgiirliigiiniin
kurumsal akademik egitime iistiin tutulmasi naif (saf yiirekli) resim ustalarina ayri bir
deger kazandirmistir.
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Bazi1 sanatgilar ¢ocuk ¢izimlerinin dilini, hatta bazen bu ¢izimlerin kendisini ifadeci
anlatimlarinda kullanmak i¢in kendilerine uyarlamiglardir...(onlar) daha iyi bir
dogrudanlikla bu diinyayr gérmek ve yasamak icin cocukluk dénemi diigiinme
modellerine yonelmislerdir” (Fineberg,1997, s. 46).

Cocuksu etki barindiran sanat gruplar: olarak; Naif Resim, Art Brut ve Cobra Grubu;
Primitif (ilkel) sanattan ve en 6nemlisi ¢ocukluk ozelliklerden ilham alarak ifadeci
anlatimlarda bulunmuslardir. Bedri Rahmi Eyiiboglu bu gelismeleri soyle
Ozetlemektedir: “Diinya kuruldu kurulali cocuklar resim yapiyorlardi. Ama bunlarda bir
lezzet, bir deger oldugunu yeni resim anlayisina bor¢luyuz” (Akt. Kirisoglu, 2005).
Boylece ¢ocuksu bakis agisiyla estetik aranmis, resimle oyun yontemi ortaya ¢ikmustir.

Primitif (ilkel Sanat- Halk Sanat1), ¢ocuklarin yalin renk ve g¢izgilerdeki ifade
serbestligiyle benzerdir. Naif ressam da resimlerinde ¢ocuk gibi ¢evresini bir diis
atmosferine sokar ya da bir diisii gercekmis gibi gosterir. Naif kelimesi, saf ve
yapmaciksiz anlamina gelmekle birlikte genellikle egitim gormemis sanatgilar ve
calismalar1 i¢in kullanilmaktadir. P. Klee, ¢ocuksu bir duyarlikla ortaya koydugu
eserlerinde iggiidiisel olarak distiin bir saflikla diis giicinii disa vurmustur. Folk
yasamindan aldigi ilhami masalst ve hayalsi bir tatla yansitan Chagall da resme
cocuklugu ya da oyunu dahil etmektedir. Cocuk resimlemelerini degerli bulan bir diger
yaklagim ise sOyledir: “Dis gergekligi akademiklesmis yanilsama teknikleriyle degil de
adeta “masum bir gozle” algilayip betimlemeleri agisindan sanatsal deger tasirlar (S6ze
ve Tanyeli, 2012, s. 219). Yvon Dagle, naif sanatin 6zelliklerini ise sOyle siralamistir:
“Gozleriyle degil kalbiye ¢izme, kendisi i¢in resim yapma; mutlulukla, neseyle, oyun
gibi yapma; golgeye fazla 6nem vermeme; iki boyutta ve yass1 mekanda kendini
gosterme; renk teorilerini hice sayma”dir (Manukyan,1999, s. 41).

Cocuksu tadi yakalayan resimler de cocuklarin resimlerinde oldugu gibi genellikle
kompozisyonda bosluklar doldurulma gayreti igerisindedir. Sekillerin ozellikleri
vurgulanarak anlatilir. Resimler tam profilden ya da tam cepheden resimlenmistir.
Figiirlerde goz, kas ya da sa¢ gibi 6zellikler abartilmistir. Mizahi etkilerin olustugu bu
tir resimlerde perspektif ve ritim duygusu yeni ve Ozgiindiir. Renkler pastelsi bir
etkidedir.

Cocuk sanatina yonelim soyut sanati1 da etkilemistir. Fineberg, Kandinsky i¢in soyle
demistir: “O renkleri isleme tarzini, serbest uzamsal yonelimi ve ¢ocuksu betimlemeyi
cocuk resminden 6diing almistir” (Fineberg, 1997, s. 46). Kandinsky, 1912 tarihli bir
yazisinda, “Cocuklar her seye taze gozlerle baktigi icin pratik anlam, gergekle iliskili
degildir. Ayrica ¢ocuklar bazi seyleri absorbe etme konusunda dogal yetenege
sahiptirler... Istisnasiz her cocuk resmi, konunun i¢ sesi otomatik olarak agiga
vurulmaktadir” (Fineberg, 1997, s. 56).

Alegorik, aci, trajik tonunda kendini belli eden ve gocuksu ifadeleriyle halk adina yeni
bir ekspresyonist sanat goriisii ise Cobra Grubudur. Tarih 6ncesi sanat, ilkel sanat, folk
sanati, grafiti ve deliler sanatindaki kayip masumiyeti, arinmaya yonelik arzulart ifade
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ederler. Resimlerindeki renkler, spontan yaklasimlarla, ¢ocuksu duygularimiza
dokunan, kiiglik - biiyiik tim taniklarini mutlu edecek ve hatta yaraticiliklarini
tetikleyecek bir yaklagima sahiptir.

Resimlerinde basit diisiiniip dogallig1 yakalayabileceklerini diigiinenlerden K. Appel, J.
Miro, P. Klee gibi bir¢ok sanat¢i, duragan ve yalin renklerle samimi bir sekilde ortaya
koyduklar1 eserlerde diissel bir diinya etkisi vermektedirler. Resimlerinde fantezi iiriinii
etkiler yaratmislardir. Ornegin, J. Miro’nun resimleri tam bir ¢ocuksu goriintiiler

icerisinde gercekligi cocuk resimlerinde arayanlardandir.

Resmi oyuna yaklastiran bir baska grup ise, Art Brut “Ham Sanat” tir. Sanat kiiltiiri
olmayan (kendiliginden sanat) ile toplumun disina itilmis kisilerce sanat liretmeye
calisanlardir. Art Brut, Kiltir tarafindan niteligi heniiz bozulmamis anlaminda
kullanilmistir. Onciileri olan J. Dubuffet, mizah yonii gii¢lii, kendini asla ciddiye
almayan, yer yer ilging konular1 isleyen sanatgi, ¢ocuklarin, akil hastalarinin, sanatsal
cevrelerden uzakta, toplum dis1 birakilmis amatdrlerin ¢alismalarini toplayarak modern
sanat anlayislarina kars1 yeni bir gérme bi¢imi dnermistir.

Dubuffet’e gore ancak 6grenilmis her sey unutuldugunda 6zgiinliik yakalanabilecektir.
Bunun i¢in 6zgiinliigiin, ¢ocuklarin dogalligindan, onlarin 6zgiinliigiinden esinlenilerek
kazanilmakta olduguna inanmislardir.

Sanatcilar, c¢ocuklarin saf c¢izgilerini ve serbest boyamalarmni referans almalarinin
yaninda yenilikleri kendi ¢aligmalarina dahil etmeye devam etmektedirler. “Giiniimiizde
de bir¢ok sanat¢imin ¢ocuga 6zgii bir gozle oOrtiisen bir tarzda daha igten ve orijinal
anlatimm pesinde kostugu agiktir” (Fineberg, 1997, s. 125). Tim bu esinlenmeler,
sanatgilarin ¢aligmalari tizerinden detayli bir sekilde incelenerek somut veriler dahilinde
netlesmektedir.

2.1.1.Paul Gauguin (1848-1903)

Gauguin, cesur mekan secimleriyle, renkli, motifli siisleme unsurlarini kalin dis
cizgilerle siirlayarak basitlestirmis ve planlar1 birbirine yaklastirmis hatta {ist iiste
bindirmistir. “Daha sade ve daha dogrudan bir sey ariyor ve bunu da ilkellerin arasinda
bulacagint umuyordu” ( Gombrich, 2004, s. 555). Bu sayede perspektif kurallarini
kullanmadan da yetkin bir etki saglayabilmistir. Sanat¢inin, Resim 5°te yer alan
melankolik oto portresinde parlak renkler ve kalin dis gizgilerle betimlenmis bigimler
basittir, renkler birbirleriyle carpisir, derinlik ya da perspektif yoktur. Ilkel yasama
romantik bir geri doniis arzusunu gergeklestirmistir (Beykan, 2004, s. 173). Bu noktada
sanatg1 “ilkel yasami” bir bakima saf ve g¢ocuksulugun varligini siirdiirdiigii boyut
olarak anlamlandirmaktadir.
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Resim 4: Paul Gauguin, Otoportre, ‘Sefiller’, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1888, 44,5
x 50,3 cm Amsterdam Van Gogh Miizesi.

Sanatg1, ‘Oto portre’ adli ¢alismasi i¢in Van Gogh’a su satirlar yazmistir:

“Basima hiicum eden kan ve gozlerimin ¢evresindeki renkler, demirci ocaklarindaki
renkleri hatirlattyor. Boylece, kizgin lavlar ruhuma dogru akiyor, gozlerimin ve
burnumun etrafindaki cizgiler bana Iran halilarindaki ¢igekleri hatirlatryor. Bunda
soyut resmin ve Sembolizmin etkisi var. Arka plandaki ¢ocuksu ¢icekler de sanatsal
safligimizi gosteriyor” (akt. Giiner, 2011).

Sanatcinin sozlerinde ifade ettigi gibi safligin ve masumiyetin 6zlemi i¢indedir. Ruhsal
zenginligin derinliklerinde ¢ocuksu ruhu ve sanatsal safligi gormektedir. Olumsuz
duygularindan resim araciligiyla arindigin1 bize anlatmaktadir. Demirci ocaklarinda
insanin yasadig1 fiziksel aciyr resim yoluyla hissederek anlatmaya calismistir. Bu
durumda sanat¢inin yagam ve sanati ayrilmaz bir biitliin olarak gordiigii, resim yaparak
kendini var ettigi, kendini rehabilite ettigi sOylenebilir.
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1.1.2.Paul Klee (1879-1940)

Resim 5: Paul Klee, ‘Yumusak Sarkimla Dans Et Canavar!’, Al¢1 Uzerine Sulu Boya
ve Yag Aktarimi, 1922, 35,2x29,2 cm.

Paul Klee, Resim 5°‘te yalin ¢ocuksu bir duyarlilikla kiigiik bir ¢ocuk ve sevimli bir
hayvan resimlemistir. Bu resim, ritimli, nazik ve siirsel bir anlatima Ornek olarak
verilebilir. Sanatc1, diissel etkilerin hakim oldugu bu resimde zarif firga vuruslari, seffaf
ya da hafif renkleri kullanmistir. Resimlerinde ¢izgi 6geli ar1 bir goriiniise bagli miizigin
etkisi hakimdir. Klee’nin bu uyarlamasinda ¢izgi ve renklerle dortgenlere boliinmiistiir.
Derinlikten yoksun geometrik kareler, bir palyaconun sevimliligindedir. Klee imgesel
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ciziktirmelerinde, kendi deyisiyle” bir ¢izgiyi yiiriiylise ¢ikarmay1” seviyordu (Beykan,
2004, s. 250). Sanatc1 su sozlerle sanatin1 anlatmaktadir:

“Cizgimin ¢ocuksulugu sdylencesinin somut bir goriintiisiiniin, bir insan goriintiisiinii
cizgisel 6genin saf anlatimiyla birlestirmeye ¢alistigim ¢izgisel kompozisyonlarimdan
kaynaklanmig olmasi gerektigini diisiinelim... Zaten oldugu gibi degil olabilecegi gibi
gostermek istiyorum. Ve bdylece yasam goriiniisiimle saf sanatsal ustalik arasinda
olusacak mutlu beraberlige ulasabilirim” (Klee, 2007, s. 51).

2.1.3. Pierre Bonnard (1867-1947)

Resim 6: Pierre Bonnard, ‘I¢c Mekan’ Tuval Uzerine Yagh
Boya, 1913, 56,5x63 cm.

Yasam alani anlatiminin siirselligine 6rnek olarak Bonnard’in,
‘I¢ Mekan’ adli ¢alismasinda sanatc1, ev iginden giindelik bir
sahneyi konu edinmistir. “Yatagin iizerinde oturan insan,
aynadaki yansimasindan kendini belli eder. izleyiciyi aynanin
igerisine bakmaya tesvik ediyor. Sicak ve soguk renklerin
Karsithgma getirdigi  hareketlilik, dingin  bir  atmosfer
yaratmistir... Cogunlukla diiz renklerden olusan genis alanlar
kullanarak  duygulart  bi¢im aracilifiyla ifade etmeyi
amagliyordu” (Beykan, 2004, s. 53).
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2.1.4.Raoul Dufy (1877-1953)

Resim 7: Raoul Dufy, ‘i¢ Mekanda Hintli Kadin’, Tuval Uzerine Yagh Boya,1930,
31,8x39,3 cm.

Fovist akimin temsilcilerinden Fransiz ressam Dufy, Resim 8’de karikatiiristik bir
atmosfer yaratmustir. I¢ acic1 seffaf tonlar, detaya kadar inen ince siislemelerle canli
renkler hemen goze ¢arpmaktadir. Diiz, kivrik, genis ve dar firga vuruslarini yan
yana getirerek elde ettigi ¢ocuksu deseni, hayale ve rliyaya kacan bir anlayisi
canlandirmaktadir. ““... Diger ¢cagdas sanatgilar gibi doga bicimlerinden ayrilip kendi
i¢ alemine donerek diis ve diislinceler diinyasinda 6zgiirce hareket etme kabiliyetini
yakalamistir... Ama Dufy bunu yaparken Kiibizmde oldugu gibi tasarima dayali 6n
calisma yapmaz, ¢ocuk gibi oyun oynar gibi bir anda tabloyu bitirdigi izlenimi
verir” (Ayik, 1996, s. 82). Dufy, resim yapmayr Oylesine rahat ve akici hale
getirmistir ki onun i¢in resim yapmak neredeyse yazi1 yazmak gibi dogal gelisen bir
siire¢ haline gelmistir.
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2.1.5. Henri Matisse (1869-1954)

Resim 8: Matisse ,“Kirmizi Oda ” Tuval Uzerine Yaglh Boya, 1908, 180x220 cm.

Sanatci, yasam alanlarin referansi sayilabilecek bir dizi gilinlik yasam, ev igi
resimlerinde hem renkle hem de yalinlastirilmis ¢izgilerin anlatimiyla dekoratif gocuksu
resimler yapmistir. Kompozisyon olgusunu H. Matisse sdyle ifade etmektedir:
‘Ressamin duygularini anlatmak i¢in elinde bulundurdugu cesitli elemanlar1 dekoratif
bir tarzda diizenleme sanatidir’ (Kinay, 1993, s. 227). Sanat¢inin bu ifadesiyle de Dogu
sanatt ve estetiginden faydalandigi, kompozisyon cesitlilikleriyle net bir big¢imde

goriilmektedir (Resim 8).

Resim 8’de yer alan eserde hem renk ve mekan hem de yalin, rahat ¢izim ve boyayist ile
cocukluk imgelerini barindirmaktadir. Tiim bunlarin sonucunda lirik anlatim etkisini de
beraberinde getirmistir. “Temel bir renk olarak sicak kirmizi, bu resimde egemendir.

Tiim yiizey, kompozisyonun yapisinda basartyla biitlinlesip odayr dolduran salt
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renklerin olusturdugu dingin bir atmosfer yer almaktadir. Yer ve duvar birlesmis;
bicimler iki boyuta indirgenmis ve basitlestirilmistir. Bu renkler arasi armoni ve
motiflerin ritmi ile lirik anlatim etkisini arttirmistir” (Beykan, 2004, s. 308). Duvar ve
masa tizerindeki bitki motiflerinin yalin, diizlemsel sekilde belirtmesiyle lirik anlatimi
olusturmak istedigi Sanatgi’nin su sozleriyle desteklemektedir: “Diisilincelerin ve plastik
Ogenin yalinlastirilmasiyla dingin bir soyluluga erismek istiyoruz. Uyumlu birlik tek
tilkiimiizdiir” (akt. Richard, 2005, s. 85).

Duygularimi renk ve sekillerin ¢ocuksu yalinlastirilmasiyla uyumlu lirik akis i¢erisinde
anlatmak isteyen sanat¢inin, ozellikle Afrika sanatinin stilize formlardaki mask ve
heykellerden, Bat1 Asya’nin dekoratif sanatlarindan ve Japon baskilarindan esinlendigi
acikca goriilmektedir. “Matisse Dogu halilarinin ve kuzey Afrika manzaralarinin
renklerini inceledi ve modern tasarim anlayisina biiyiik etkisi olan bir lislup gelistirdi...
Resimlerindeki sade ¢izgilerde ve parlak renklerde ¢ocuk resimlerinin dekoratif
etkisinden bir seyler vardir” (Gombrich, 2004, s. 573).
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2.1.6. Edward Hopper ( 1882-1967)

Resim 9: Edward Hopper ‘Kafeterya’ Tuval iizerine Yagli Boya, 1927,72.4x91,4 cm.

Resim 9°da sessiz bir i¢ mekanda sakin ve yalin olarak agik, koyu renkler kullanan
sanatg1, bir tiyatro sahnesi hissi barindirir. ‘Giindelik diinyanin yalnizligini, ¢irkinligini
ve siradanligini anlatirken beklenmedik giizelliklerini de sergiler” (Beykan, 2005, s.
230). Figiiriin derin diisinme halinde betimlenisi kendi diinyasina dalmis oldugunu
dolayisiyla yasantis1 hakkinda bazi bilgiler vermektedir. Insan figiirii kullanmadan da
mekanda duygusal bir atmosfer de kazandirilabilecegi ve bu etkinin bu resimde
olusabilecegi diisiiniilmektedir.
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2.1.7. Fikret Mualla (1903-1967)

Resim 10: Fikret Mualla ‘Chianti Sisesi ve Balik’ Yagli Boya, 1957, 37x 45 cm.

Fikret Mualla’nin, Resim 10’da yer alan resminde fir¢ay1 ozgiir, naif ve iggiidiisel
olarak kullandig1 goriilmektedir. Objeleri sinirlarken ¢ok az ya da hig ¢izgi kullanmadan
diigsel bir atmosferde olusturmustur. Sicak ve soguk tonlarin birlikte kullanildigi bu
resimde soyut lekelerle ve kivrak ¢izgilerle 6znel, oyunlu, mizahi ve siirsel bir anlatim
kullandig1 gozlenmektedir. Mor zemin iizerine renklerin biitiinsel derinlik igerisinde
dagilmasiyla nitelikli sonuglara varildigi goriilmektedir. Renk lekeleri birbirleri iginde
kaynasmis, konturlarla carpici sakinlikte uzlagsmaktadirlar. “Fikret Mualla, canl
renklerle bunalimli yasamindan esinlenen hayal giiclinii tuvale aktardi” (Erden, 2012, s.
117). Bu sayede resim, riiya alemine ve giiglii ifadecilige biiriinmiis, kisa siireli bir
izlenimle coskulu bir lirik anlatim etkisini yakalamistir.



2.1.8. Asger Jorn (1914-1973)
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Resim 11: Asger Jorn, ‘Kiiciik Figiir’, Kagit Uzerine Sulu Boya, 1962, 15,512 cm.

Resim 11°de sanat¢i, oldukga basite indirgenmis cizgileriyle figiirii betimlemistir.
Huzursuz firca darbeleriyle figiirii boslukta olusturmus, mekan yaratma gayretine
girmemistir. Sulu boyanin verdigi etkiyle ince katmanli renk siiriisleri ve inceli kalinli
cizgileriyle motifleri olusturmustur. Sanat¢i, renk ve ¢izgilerle bir ritim etkisini
masumiyetle yakalamigtir. Resimde olusturdugu imge c¢ocuksu bir ruhu animsatirken
biitlinliigiin i¢indeki naif ¢izgiler kayitsiz ve rahat bir etki uyandirmaktadir.

22



23

2.1.9. Henri Miller (1891-1980)

Resim 12: H. Miller, Joker Eine Kleine Nachtmusik, Kagit Uzerine Sulu Boya,
1967, 45x35 cm.

Miller’in Resim 12’de yer alan resmi, ana renklerle yaratmistir. Renkler, i¢ agicidir.
Oldukca basit bir cizimle sevimlilik etkisini olusturmustur. Sanat¢i i¢giidiisel resim
yapmak gerektigini savunarak, akademik ¢izim yontemlerine bagli kalindiginda
icimizdeki ¢ocuksulugun yok olacagina inanmaktadir. Resmin siirekli bir devinim
halinde oldugunu, yeniligin olmas1 gerektigini aksinin bir kisir dongii yaratacagini
savunmaktadir. Ozgiir renklerle canlilik ve sadelige ragmen calismalarini basit bulup
elestirenler de olmustur.

Kendisine yapilan elestirilere karsilik “To paint is to love again” adli denemesinde su
yanit1 vermistir. Burada ayni zaman da resme yaklagma yontemini de belirtmis olur.

Cocuksu bir resim gordiigiimde hi¢c durmam saygiyla egilirim 6niinde; ¢iinkii bir
cocugun elinden ¢ikmistir o!. Cocuklarin yaptig1 resimleri rahatlikla biiyiik ustalarin
elinden ¢ikanlarla karsilastirabilirsiniz. Onlart taklit etmek i¢in ne kadar ugrastiginm
bir bilseniz; ama hep bosuna. Bir ¢ocugun yaptigi resim karsisinda bilyiilenmemek,
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hayret etmemek neredeyse imkansizdir. Bunun nedeni, onlarin resim yapma
bi¢imlerindeki dogallik ve kendiligindenligin yaninda, tutkularinin safligiyla ortaya
¢ikan samimiyettir (Akt. Kobayashi, 2013).

2.1.10. Joan Miro (1893-1983)

Resim 13: Joan Miro, Umit, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1946, 31,5x31,5 cm.

Miro, Resim 13’te yer alan resminde oncelikle naif resimlerde sikga goriilen havada
asilt ya da ucuyormus hissi dikkat c¢ekmektedir. “Kompozisyona ne taraftan
bakilirsa bakilsin hicbir degisiklik olmayacag: gibi ylizeysel ya da derinlik sorunlari
yoktur” (Ustiiner, 2002, s. 109). Zemindeki boya altindaki tuval goriilecek kadar
silinmis olmas1 resme ham, kaba bir nitelik kazandirmistir. Sanr1 {irtinii gibi goriinen
garip varliklar, bilingaltinin dis diinyasindan ¢ikmig gibidir (Beykan, 2004, s. 317).
Cogunlukla isledigi konular arasinda kadinlar, kuslar, yildizlar bu ¢alismada da
yerlerini almislardir. Sanatg¢1, resmi saf bir siir gibi goérmesinin yaninda, ¢ocuksu
resimleme etkisine ulagmanin biiyiik bir kazanim sagladigin1 ve resimsel yetkinlik
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kazanildiktan sonra c¢ocuk resimlerine doniilmesi gerektigini etkili bir sekilde
resimlerinde gostermektedir.

2.1.11. Jean Dubuffet (1901-1985)

Resim 14: J. Dubuffet, “Sacim1 Toplayan Kiz” , Tuval Uzerine Yagh Boya, 1944
130%97 cm.

Resim 14°te yer alan ¢alismada portredeki sert, trajik ifade ile gocuksu resimsel etki bir
aradadir. Sicak renk iizerine belli belirsiz bir yontemle soguk bir renk siiriilerek fonun
dengeli bir sekilde pastelsi bir hal almasini saglamistir. Olduk¢a basite indirgenmis
konturlar belirgin bir bigimde belirtilmistir. “Rastgele renkler fir¢ayla alisilmadik bir
tarzda uygulanmig; resim yiizeyi karalanmis, ovalanmistir” (Beykan, 2004, s. 140).
Cocuklar, ifade etmek istediklerini resim yoluyla daha kolay ifade etmektedirler. Mesela
duyma problemi olan bir ¢ocuk, kulaklari daha biiyiik ¢izerek duyma gereksinimini
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vurgulayip daha giiglii bir sekilde ifade etmektedir. Dubuffet de c¢ocuklarin boyama
mantiginin yaninda ifade etmek istedigini de daha belirgin bir sekilde gostermistir.
Resim 14’te yalin betimlemeye ragmen yiiz hatlarinin detaylar dikkat ¢ekicidir.

Onun ¢aligmalarina ne Gergekiistiiciilik, ne Disavurumculuk, ne Dadacilik, ne de
Soyutlama denilebilir, aslinda hepsinden de bir parga icerir. Dubuffet sanki resmi
yeniden bulmak ister gibidir, bunun disinda bir seyi umursamaz. Boylece bigimi
olmayan soyutlamalarla alayci ve kaba bir anlatim ve olgunlasmamus gocuksu
karalamalar arasinda gider gelir (Genel Sanat Tarihi Ansiklopedisi, 1983, s. 713).

“Dubuffet, ¢ocuklarin, amatorlerin, belli bir psikozu olanlarin ve az ¢ok bilingsiz
sanatgilarin yapitlarina tutku derecesine varan bir ilgiyle yaklagmistir” ( Lynton, 1993,
s. 280). Bu da gosteriyor ki yaraticilik, delilikle ya da en dogal hallerimizde iken agiga
cikar savi, gocuk temelli sanat gruplari ile daha da desteklenmektedir.
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2.1.12. Marc Chagall (1887-1985)

Resim 15: Marc Chagall, ‘Sabbath’ Tuval Uzerine Yaglh Boya, 1909, 90x95 cm.
Wallraf- Richartz-Museum, Koln.

Ressamin imge diinyas1 fantezi doludur. Resim 15°te yer alan mekan betimlemesinde bu
etkiler yer almaktadir: ¢ocuksu bir cagrisim ile gercegin karistigi diissel bir etki
yaratmustir. Siirsellik, coskulu ifadeler, basit bir bigimde olusturdugu bir i¢ mekan ve
figiirlerle saglanmigtir. Normal giinliik yasamin igerisinde bir i¢ mekanda birka¢ insanin
dogal hallerine yer vererek sanatgi, kendi yasam alanina dair betimlemelerini de
yansitmis olmaktadir. Pastelsi acik renk gegisleriyle boyanmis, naif ve sevimli oda ile
figtirler, Chagall’in peri masallarina ve fanteziye ilgisini gostermektedir.
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2.1.13. Burhan Uygur (1940-1992)

Resim 16: Burhan Uygur “Isimsiz”, Kag1t {izerine Guaj Boya, 1984, 25x21 cm.

“Yesilin giirtil giirlil costugu denizin goklere homurdanarak yiikseldigi Karadeniz’in
biblo gibi bir sahil kasabasinda dogdum. Bogiire bogiire aradigim deli ¢ocuklugum
sihirli. mutlu, sorumsuz oOzgiirligiim nerelerde kaldi.” (Uygur, 1998, s. 86-89).
Gortildiigii gibi sanatgi, mutluluk arayisinit ¢ocuksuluga yonelerek bulmustur. Sanatgi,
duyarl etkili sonuglar i¢in yapilan igi sahiplenmek gerektigini savunmaktadir. “Resme
gercek anlamda siirsel ifade ve g¢esni boyutlar1 kazandiran ayricali ustaligi tiiriinden
daha yaygin bir line kavusmasinda da etken oldu. Lirizmin hemen hemen doruklarina
cikabilen sevecen ve ezik bir ruhla bi¢imlendigi figiirler, giincel yasantilardan siiziilmiis
dokunakli bir siirin hiizniiyle doluyordu. Kisa zamanda genis bir ilgi ¢emberiyle
kusatilan Burhan Uygur'un resmiyle bagimsiz bir ge¢im yolu buldugu da
unutulmamalidir” (Tansug, 1990, s. 109).

Sanat¢i, gerek resimleri gerekse betimlemeleriyle diis diinyasini 6zgiin lirik bir dille
anlatmistir. “Ressam resminin igine bir yagmur damlas1 gibi diismeli. Resmin iginde
gezinmeli. O tad1 yakalayamazsa boynuna engerek yilani dolanir. Ben bir giilii, bir kir
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cicegini koklar gibi resim yaparim. Tada tada, kolsuz kanatsiz uca uca. Fakat trajik bir
agirlik yiiklidir, ruhsal ¢okiintii agirliktadir bu resimlerde. Yorucu doruga ¢ikmaktan
yilmayan ve yok olus ¢izgisinde 6zgiirce gezinen ve pigsmanlik duymayan 6zgiir ruhlari
da goriirsiiniz” (Goneng, 2003, s. 14). Ayrintisiz ve lekeler iginde siirsel olarak i
diinyasini, ¢ocuksu oOzgiir bir duyarhilikla disa vurarak saglamistir. Bigimden c¢ok
duyguya 6nem verdigi renkleri 6n plana almasindan anlagilmaktadir. Renkler ve arada
kullandig1 sevimli konturlar, miiziksel bir ritim olusturmaktadir. Bu resminde soguk
mavi ile olusturulan hiizlinlii ifadelere ragmen boyayisi ile gelecege dair ¢ocuksu bir
umut vardir.

Bedri Rahmi Eytiboglu 1972 yilinin Aralik ayinda Milliyet Sanat Dergisi’nde sanatci
icin sunlar1 yazmistir: “Ele avuca sigmayan ve ylizde yliz resim sanati i¢in yaratilmig
olan Burhan’in 6zelligi beyazi ¢ok iyi kullanmasidir. Kisiligine inantyorum, bu sevgiyle
caligmasini siirdiiriirse yakinda memleketinde degil diinyanin her yaninda isini kabul
ettirecegine inantyorum”.

2.1.14. Nedim Giinsur (1924-1994)

Resim 17: Nedim Giinsur, ‘Ucurtmalar’, Yapistirilabilir Yagl Karton Uzerine Yagh
Boya, 1960, 55x66 cm.

Naif caligmalar1 ile bilinen Nedim Giinsur, resimleri aydinlik gokyiizii, cocuk sesleriyle
dolu bayram yerleri halindedir. Aslinda ¢ocuksu resimlerinde biiyilik, kiigiik biitiin
insanlar mutlulugu aramaktadirlar. Bu sayede i¢inde bulunulan {iziintii istenilen yonde
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disa vurularak sanat¢inin kendini mutlu hissetmesinin yolu agilmaktadir. Resim 17°da
fonda kullanilan grimsi lacivert rengi iiziintii etkisini hissettirmesinin yaninda,
cizimlerin masum, eglenceli sekilde dalgalanmasi, ugurtmalarin resimlenmesi umudu,
mutlulugu simgelemektedir.

“Tim nesnelere sevgiyle yaklasan ressam” olarak anilan Giinsur, baskalar1 tarafindan
resimsel olmadig: diisiiniilen en basit konular1 bile igsellestirerek eserler {iretmistir. Bu
yaklasimiyla, Van Gogh’un basit nesnelere duygu katisiyla mutlulugu aradigini
hatirlatmaktadir.

2.1.15. Cihat Burak (1914-1994)

Resim 18: Cihat Burak, ‘Yemek Yiyen Kiz’, Karton Uzerine Pastel, 1987 30x20
cm.

Resimlerindeki dykiisel anlatimi, i¢ diinyasinin bir yansimasi olan sanatg1, giinliik
yasamdan sahneleri, ger¢ek diinyaya ait bilinen nesneleri son derece ayrintici bir tavirla
ve diis diinyasini animsatan fantastik bir dille yansitmistir (Rona, 2008, s. 162).
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Sanatc1, resimlerini masal gibi olusturdugunu destekleyen bir diger ifade ise “Fantastik
tasarlamalarin1  giinliilk gozlemlerinden ¢ikaran, sonrada onlara hayal Aaleminin
yaratiklar1 6zlemini vermeyi basarabilen” bir sanat adamidir (Tansug, 1999, s. 272).
Resim 18’de saf bir gozlem giicii ile spontan ve igtenlikli bir tislupla i¢ mekan olarak
sectigi bir mutfakta oturan bir kiza yer vermistir. Soluk renkler aras1 uyum, sakin, sade
ve seffaf bir sekilde olusturulmustur. “Elestirel tavrim1 disavurumculukla birlestiren,
renk ve ¢izgi kullaniminda serbestligi benimsemektedir” (Erden, 2012, s. 130). Figiiriin
yalniz resmedilisi ve resmin izleyicisine dogru bakisi ekspresif bir etki olusturmustur.
Siisleme olarak ¢izgi motiflerini kullanmas1 Matisse ya da Gauguin’in calismalarini
hatirlatmaktadir. Nesnelerin belli belirsiz konturlarla yalin betimlenisi sicak, dogal bir
his uyandirmaktadir.

2.1.16. Karel Appel (1921-2006)

Resim 19: Karel Appel, ‘Sorgulayan Cocuklar’, Ahsap Uzerine Guaj Boya, 1949,
87,3x59.8 cm. London,.
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Appel’in bu calismasi ahsap yiizey iizerine kaba, basite indirgenmis g¢ocuksu bir
nitelikte olan figiirlerden olusmaktadir. “Appel, folklordan kaynaklanan bir fanteziden
oldugu kadar, kisisel bir imgeler dizisinden de sonuna kadar yararlanmistir. Ama onun
asil etkisi, sert hareketlerin ve parlak renklerin tasidigi dramatik degere dayanir”
(Lynton, 1993, s. 276-277). Cocuk resimlerinden ve mitolojik dykiilerden esinlenen
sanat¢1, figiirlerin ifadelerinde saskin, korkmus, huzursuz etkiler hakim kilmistir.
Sanatg1, parlak ve kalin olarak kullandigi renklerle coskulu, hiciv dolu resimler
yapmistir.

2.1. 17. Nuri Abac (1926-2008)

Resim 20: Nuri Abag, ‘Banyo’ Tuval Uzerine Yagli Boya, 1989, 30x40 cm.

Naif bir bi¢imde kullandig1 renk ve sekillerle i¢ mekanda bir an1 ele almigtir. (Resim
20). Dolayisiyla yasam alanini masals1 bir anlatimla ifade etmesi bakimindan uygun bir
ornektir. “Sanatg1, kendi 6zel resim diinyasiyla Anadolu kiiltlirlinlin figlir diinyast
arasinda ¢ok Ozel bir iligki bulmus, bu figiirleri bir fantazya etkinligine baglamak
suretiyle yoresel bir duyarliligin olanaklarma yonelmistir” (Ozsezgin, 1998, s. 7). Resim
20’de yer alan resimde de sanatg1 yasam alani olarak koy yasaminin dogalligini anlatmis
ve diis giiciiyle lirik anlatima daha da yaklasarak anlattig1 goriilmektedir.
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2.1. 18. Hasan Nazim Balaban (1955-)

Resim 21: Hasan Nazim Balaban, ‘Aksam Yemegi’ Tuval Uzerine Yagh Boya, 2006,
7555 cm.

Sanatci, mekani, naif bir sekilde nesne ve figiirlerle zenginlestirerek masals1 bir hava
elde edilmistir. “Geleneksel kiiltiire ait degerleri eserlerinde masals1 bir etkiyle yansitan
Balaban, hemen tiim resimleriyle izleyicide farkli bir 15181n olusturdugu diigsel etkiler
birakmaktadir” (Oztiirk, 2013, s. 38). Resim 21°de de detayl1, dogal betimle ile sevimli
etkiler hakim oldugu goriilmektedir.



3. BOLUM: Kisisel Cahsmalar

Resim 23: Mehtap Saldiray ‘Ekspresyonist Haller’ Karton Uzerine Akrilik, 2015,
40x35 cm.
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Resimlerin olusum siirecinde bulunulan ¢esitli mekanlar, resimlerin konusu haline
donligmiis, dolayisiyla yagsam alanini tasvir edici resimler ortaya c¢ikmistir. Ayrica
resimlerde, ¢ocuksu bir tavirla betimlenen eglenceli bir yol bulma arayigi hakimdir. Bu
yolda lirik anlatimin kattigi anlamdan faydalanilarak resim uygulamalari i¢in sunlar
sOylenebilir: Resimlerin konusunun bireysel yasam alanina ¢ikmasi, yalniz kalma ile
ilintilidir. Daha dogrusu resim ve bireyin bas basa kalmasidir. Bireyin varligini,
cevresini resim yoluyla ifadesidir. Bu yolda ilerlerken bulunulan ortama, bu ortamda yer
alan nesnelere duygu ifadesinde ¢ocuklarin anlatimina yakin bir anlatim dili segilmistir.
Boylece diissel anlatimlar ortaya cikabilmektedir. Resim 22 ve 23’de yasam alani
dahilinde aynadan oto portre ¢aligmalari yer almaktadir. Portrelerin ifadeleri kusku dolu,
endiseli olarak resimlenmistir. Bu diisiinceler, kurtulusu diissel olanaklarda dolayisiyla
cocuksu imgelerde bulunmustur. Resim 22°de ¢izim daha bir yalin gosterilmesiyle
illiistrasyon etkisine biirtinmiistiir. Her iki ¢alismada da kirmiz1 ve yesil renklerle etkili
bir gorlintii kazanilmaya calisilmistir. Mekan olgusu ¢esitli nesnelerle hareketli

kilinmaya ¢alisilmis bu sayede mekan boslugu hissi yaratilmaya ¢aligilmustir.

Resim 24: Mehtap Saldiray ‘Cizgi Film Diyar1” Kagit tizerine Akrilik, 2016, 50x70 cm.
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Yasanan her giin birbirine benzemektedir. Giinliik yasamin rutinliginden kurtulma yolu
ise digsellikte aranilabilir. Bu sayede olmasi istenilen heyecan ve mekanlar resim
yoluyla yasanabilmektedir. Resim 24’de ¢izgi film etkisinde betimlenen pencere 6niinde
dizili birka¢ hayali oyuncak hayvanlar resimlenmistir. Diigsellikle ilintili bu ¢alismada
da c¢ocuk gibi hissedip mutlu olmak umut edilmistir. Dissellik, samimiyetin
semboliidiir. Bireyin bilerek hicbir kural tanimadan kendisinin ifadesini buldugu
durumudur. Bu yaratim siirecinde sadece salt olarak yasam alaninin betimlenmesi degil
kiginin kendini algilamasi s6z konusudur. ‘Cizgi Film Diyari’ (Resim 24) calismasi
gercek yasam siirecinin yerine tebessiim uyandiracak kendi gercegimizi gosteren

hayaller alemidir.

Resim 25: Mehtap Saldiray ‘Oyuncak Hikayesi’ Duralit tizerine Akrilik, 2015, 70x100
cm.
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Birey, kendi olma arayisinda siradanhigin &tesinde iggiidiisel ifadesi ve yaratici
olmalarinda dolayr ¢ikis noktasini c¢ocuklarda ve delilerde bulur. Bdylece bireyin
kendini algilamasi, sinirlar1 agmasi, psikolojik rahatliga kavusmasi séz konusudur. Bu
duygu durumlari, resim alaninda yani, kompozisyonda olusturulan renk ve sekiller
araciligiyla ifade niteligindedir. Samimi bir giindelik yasam alanini simgeleyen bu
resimde (Resim 25) oyuncak 6n plana alinarak vurgulanmak istenmistir. Renk gegisleri
ile mekanin yapisi geregi olusan duvar ¢izgileriyle hareket etkisi yaratilmaya
calisilmistir. Diger resimlere nazaran bu resimde koyu, acik tonda renklere daha ¢ok yer
verilmistir. Resimde derinlik etkisi en geri plandaki kapt ve ona agilan mekan ile
saglanmak istenmistir. Renkler tizerinde uyumlu bagka renklere yer vererek renk dokusu
yaratilmaya calisilmistir. Kontur ¢izgilerin gidis yonleri diiz birakilmayarak cizgilere

duygu yliklenmeye calisilmistir.
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Resim 26: Mehtap Saldiray ‘Zilgit’ Kagit Uzerine Akrilik, 2016, 50x70 cm.

I¢ diinyay1 disa vurma konusunda olan bu resimlerde, rastlantisallik yolu ile gesitli renk
ve sekillerden lirik anlatim etkileri yaraatilmaya calisilmaktadir. Bu etkiyi verebilmek
igin, Zilgit (Resim 26) adli ¢alismada, ¢ocugun anlatiminda olan ifade serbestligine

benzer sekilde bir ¢ocugun riiyasi hissi verilmeye c¢alisilmistir. Cocuklar ve Deliler
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dogrudan, rahat bir sekilde 6zgilin anlatimlarda bulunurlar. Bu berrak anlatimlarinin
resimdeki hallerinin benzerligiyle tiim calismalarda oldugu gibi bu g¢alismada da bu
ifade yontemi irdelenmis dolayisiyla yiizeyci bir anlayigla rastgele renklerin kalin ve
ince motifleriyle uyumlu bir birliktelik olusturulmak hedeflenmistir. Cocukluk edasi,
yalin bir bi¢cimde pastel renklerle, motif ve duvarda asili ¢ocuk ¢iziktirisleriyle

verilmeye ¢aligilmustir.

Resim 27: Mehtap Saldiray ‘Hayalperest’ Kagit Uzerine Akrilik. 2015. 20x15 cm.
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Daha once de belirtildigi gibi birey, bilingli bir sekilde kendi diinyasini yaratma
Ozgirliglinii ¢ocugun dogal yaklasimiyla ele almaya caligmaktadir. Bireyin kendini
nasil konumlandirdigi, kendiliginden gergegin Gtesinde bir konumda bil hal almasini
anlatan ve olanaksizligi ortadan kaldirdigi diisiiniilen Hayalperest (Resim 27) adli
calismada bir kiz gocugu resimlenmistir. Kap1 kolunda resimlenisi ile esprili bir hava
katilmaya ¢alisilmistir. Burada hem renkgi bir dil hem de lavi etkisi birlikte kullanarak

vurgu saglanmaya calisilmistir.
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Resim 28: Mehtap Saldiray ‘Oyun oynayalim m1?’, Kagit Uzerine Akrilik, 2016, 50x70

cm.

Oyun Oynayalim mi? (Resim 28) adli resimde bir ¢ocugun odasinda yer alan bir
boliimde nostaljik bir oyun olan sek sek oyunu ile sempatiklik etkisi aranmustir. I¢

mekan baglaminda yasantisal 6ge olarak cocuksu simgeleri yansitan bir ortamda hem
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oyun hem de resim sevgisi islenmek istenmistir. Yiizeyci bir resimsel mantikla
duvardaki resimlere yapistirilmis bant hissi ile gocuksu yalinlik amaglanmigtir. Rahatca

icglidiisel resimleme sonucunda naif etkiler yakalamak istenmistir.

Resim 29: Mehtap Saldiray *Sihirli Oda’, Kagit Uzerine Akrilik, 2016, 90x80 cm.

(Resim 29) Siirsel degerleri gostermeyi amaglayan bu resimde de goriildiigii gibi
insanin oyun diirtiisiiyle resim yapabildigini 6rnekler niteligindedir. Yasam alani olarak
mekan, bireyin duygu diinyasiyla baglantili olarak bir yap1 igerdigi, cocuksu bir bakis
acisiyla bliyiikge bir sekilde resimlenen bir kapi ile saglanmaya calisilmaktadir.

Icerisinin daha aydmlik renklere yer verilmesi ile koyu, acik etki kazandirilmak
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istenmistir. AKrilik boya ince katmanli ve titrek siiriilmesiyle sulu boya etkisi
olusmustur. Renkler {izerinde kullanilan motif detaylar1 ile lirik anlatim etkisi

kazanilmaya 6zen gosterilmistir.
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Resim 30: Mehtap Saldiray ‘Yalmzlik’ Kagit Uzerine Akrilik, 2015, 50x70 cm.

Resim 30°da Yasanan mekan igerisinde figiirin i¢inde bulundugu duygu
yogunlugundan kurtulmak adina resim oyununa daldigi anlatilmak istenmistir. Ayrica
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dertli etkide ¢izimlerin, sanatsal yonden daha cazip geldigi diisiiniilmektedir. Bunun
yaninda renklerle hissedilenin tersine neseli, rengdrenk bir atmosfer yaratilmak
istenmistir. Renkler ince katmanli siirlilerek renkler arasinda geg¢is saglanmaya

calisilmistir. Motiflerin anlatimiyla lirik etki olusturulmaya 6zen gosterilmistir.

Resim 31: Mehtap Saldiray ‘Uziintii, Karton Uzerine Akrilik, 2015, 25x30 cm.

Duygusal disavurum, hayal giicline gore dayandirilarak olmasi istenilen yonde agiga
cikmaktadir. Uziintii (Resim 31) adli resimde cesitli rahatlatici simgeler eklenmistir.
Boylece figlir ya da mekan betimlemelerinde {izgiin ancak ¢ocuksu simgeler ile her

zaman i¢in mutlu renklerle resimlenmis ve bu sayede umudu da barindirma gayreti
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gosterilmistir. Tiim resimlerde hizli bir sekilde anlik, o anda edinilen ve secilen mekan
goriiniimleri not edercesine kagida aktarilmiglardir. Bu nedenle resimler eskiz
havasindadir. Kontur g¢izgilerin egik olusunun lirik anlatim etkisini kazandirdigi
diistiniilmektedir. Hayvan ¢iziktirigleriyle de sevimlilik etkisi verilmeye c¢alisilmistir.
Resimlerde goriildigii gibi her zaman ya mekan ya da figiir mekanla bas basadir. Resim
yaratma giidiisiiniin severek oyunsal bi¢cimde disavurumu, psikolojik rahatlama

gereksiniminden ve liretme mutluluguna erisme gayretinden kaynaklanmaktadir.

Resim 32: Mehtap Saldiray ‘Renkli Kis” Kagit Uzerine Akrilik, 2016, 50x70cm.
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Gilinliik oykiiler niteligindeki ¢aligmalardan biri olan Resim 32’te “Renkli Kis” adli
resimde renkler sayesinde daha bir mutlu bir hava vardir. Kis olmasina ragmen sicak bir
atmosfer, sicak renk armonileriyle ve yalin ¢izimlerle saglanmaya ¢alisilmistir.
Nesnelerin oldugundan farkli olarak egilip kisalma diizeylerine dikkat edilmistir.
Soba‘nin resimlenisi nostaljik mutlulugu ve sicak aile tablosu hissine kapilmak igin
islenmistir. Bu sayede Van Gogh’un nesnelere karakter, duygu katis1 gibi lirik bir

anlatim yakalamak amag¢lanmustir.
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Resim 33: Mehtap Saldiray ‘Dénme Dolap’, Kagit Uzerine Akrilik, 2016, 70x90 cm.

Mekanin ¢ogu ¢aligmalarda oldugu gibi bu calismada da (Resim 33) birey disinda ya da
kimsenin belirtilmemesi, bireyin psikolojik anlamdaki gerginligi anlatmaktadir.
Kullanilan renkler, sakin yagmurlu bir giinli anlatmaktadir, bir kisilik bir ¢ay bardagi ile
yine yalnizlik duygusu anlatilmaktadir. Resim yaratimi ile yalmizlik duygusundan
uzaklagildigi dolayisiyla rahatlandigi disiiniilmektedir. Mavi ve turuncu renklerle
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dengeli bir biitiinliik olusturulmaya ¢alisilmigtir. Kirmizi renkli miizik kutulu atli donme
dolap ve yesil sandalye ile istenilen sicak etki ve huzur olusturulmaya ¢aligilmigtir. Tim

resimler de konu edinilen i¢ mekan goriiniimleri, kisinin bulundugu yasam alanlaridir.

Resim 34: Mehtap Saldiray ‘Mizikacilar Misali’, Kagit Uzerine Akrilik, 2016, 50x70

cm.

Resim 34’te Diisgsel anlatim etkisi i¢in hayvan oyuncaklarina yer verilmistir. Mekan,
masal kitabinda anlatilan bir sahne gibi olusturulmaya calisilmistir. Firga darbeleri
olduk¢a belirgindir. Oldukca basit firca vuruslari ile samimi bir etki yaratilmaya
calisilmigtir. Caligmalarin genelinde birey, yasam alanini konu edinmesine ragmen
kendini resimleme gayretine girmemistir. Buna ragmen mekan konusunu isleyerek birey
hakkinda cesitli bilgiler edinilmekte dolayisiyla merkezde bireyin yasami iizerine

durulmustur.
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Resim 35: Mehtap Saldiray ‘He Hey’, Kagit Uzerine Akrilik, 2016, 70x90 cm.

Duygu odakli olan bu arasgtirmanin konusu geregi diissel etkilerin hakim oldugu
mekanlardan olusmaktadir. Mekanda gegen kisisel yasantilar, zaman da icermektedir
ayni zamanda. Resim 35°da yer alan ¢alismada da zaman sakin gegmektedir. Kukladan

bir ¢ocuk, nese doludur. Renkler, oldukga yiizeysel bir bakis acistyla ele alinmistir.
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Resim 37: Mehtap Saldiray “Siir Yaptim’, Duralit Uzerine Akrilik, 2015, 50x70 cm.
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Birey bilingli bir bigimde resim ile oyunu iliskilendirmekle kendini bulmaktadir.
Calismalar, bireyin giinlik yasam alanlarindan cesitli acgilari, oyunsu bir yaklagimla
yansitilmiglardir.

Resim 36 ve 37°de i¢ mekan igerisinde oyuncak nesnesi ya da oyun, ¢ocuk simgelerine
yer verilmistir. Bunlarin  yasama simsiki  baglanisi temsil etmekte oldugu
disiiniilmektedir. Cocuk hissi barindiran tiim simgeler mutlulugu, huzuru ifade eder.

Birey bu sayede bu diissel simgeleri resme dahil ederek mutlu olmaktadir.

,..'-‘_' - \ ‘.;\ h{

Resim 38: Mehtap Saldiray ‘Umut’, Kagit Uzerine Akrilik, 2016, 50x70 cm.

Birey, diissel anlatimlar sayesinde ve sevimli renk ve sekillerle istenilen duyguya
ulagsmakta dolayisiyla rahatlamaktadir.

Resim 38’de bir ¢ocugun hayal diinyasi anlatilmaya devam edilmektedir. Burada da
akrilik boya kullanilmasina ragmen ince katmanl siiriildiigii i¢in sulu boya etkisindedir.
Renkler titresim halindedir. Renkli renkli motif siislemelerine tiim resimlerde oldugu

gibi burada da 6zenle yer verilmistir.
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Resim 39: Mehtap Saldiray ‘Diis’, Kagit Uzerine Akrilik, 2016, 70x90 cm.
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Resim 40: Mehtap Saldiray ‘Masal Yeri’, Kagit tizerine Kegeli Kalem, 2015, 20x15

cm.
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Resim 41: Mehtap Saldiray ‘Diinyanin Biitiin Renkleri’, Kagit Uzerine Akrilik, 2016,
50x70 cm.

Onceden belirtildigi gibi, tiim resimlerde yer alan mekan olgusu birey icin giinliik
yasamda siradan konular1 kendi benligiyle anlatarak hem kendini tanimasi hem de
kaotik duygularindan arinmak igin kullanilmaktadir. Birey, resim yaparak aradig: diissel
anlatimi1 masallarda, oyunlarda bulmustur. Tiim bu ¢alismalar, bu diisiince dahilinde
ortaya konmaya calisilmigtir. Resim 39°da yer alan ¢alismada duvardaki resimler
cocuksu bir sekilde resim sevgisini dile getirmek i¢in betimlenmistir. Resim 40’ta kuru
boya kullanilmasinin resme daha net bir hava kattig1 diisiiniilmektedir. Duvardaki sik ve
seyrek dikey ¢izgilerle derinlik ve hareket etkisi olusturulmasi amaglanmigtir. Resmin
simgesi olan sovale bazi resimlerde tekrar edilmistir. Resim 41°de titrek boyayis ile hem
cocuksu hem de hiiziinlii bir etki verilmek istenmistir. Ayrica sik motifler, farkli bir etki
verdigi diisiiniilmektedir. Bu defa nostaljik etki vermesi i¢in el yapimi1 besik secilmistir.

(Resim 41). Kap1 kenarlarindaki kirmizi konturlarin, hareketli resmi netlestirdigi
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diisiiniilmektedir. Yizeyci bir anlayisla renk iizerine odaklanilmistir. Mekan, renk
motiflerinin gidis yoniiyle belirtilmistir. Ayrica Resim 41°de koridorda yatan ¢ocugun,
yine kisisel yasantilardan esinlenilerek bir yaz giinii serinlemek adina orada uyudugu

anlatilmak istenmistir.

Resim 42: Mehtap Saldiray ‘Masumiyet Odas1’, Karton Uzerine Akrilik, 2015,
50x70cm.
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Resim 43: Mehtap Saldiray ‘Diiseyazdim’, Kagit Uzerine Akrilik, 2016,100x120cm.
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Resim 44: Mehtap Saldiray ‘Oyun’, Karton Uzerine Akrilik, 2015, 20x15 cm.

Mekan, plastik elemanlar1 diissel bir etkiye doniistiirme cabasi ile kararsiz duygulari
netlestirme yeri olarak secilmistir. Birey, iginde yasadigi yasam alaninda her giiniinii
resim yoluyla yorumlama gayreti igerisindedir. Giinliik yasama sanati dahil etmeye
calismakta ve kendine Ozgii sanatin1 yaratmaya cabalamaktadir. Bdoylece kisisel
duygulanimlarin1 agiga c¢ikarabilmekte ve rahatlanabilmektedir. “Sanat, diinyayi
hissetme bi¢imimizi degistirir ve zenginlestirir hep: Basta ressamlardir ki, nesnelerin ya
da eylemlerin en basit, en siradan giizelliklerini goriirler ya da tasarlarlar. Boylece ne
kadar az figiiratif olursa olsun, bizi diinyadan koparmak degil, diinyaya duyarli kilmak
icin yapilmistir sanat. Giindelik gerceklik, ¢ikis noktalarimizin, aligkanliklarimizin ve
ihtiyaglarimizin disinda belirdigi, bir yeni dikkati uyandirdigi andan baslayarak
yiikseltici bir rol oynar sanat” (Tanilli, 2006, s. 207).

Bu baglamda Resim 42, 43 ve 44’te yer alan ¢alismalarda da mekan igerisinde en basit
sekilde oyuncak ve renklerin lirik anlatim etkileri hakim kilinmaya calisilmistir. Resim
42’de daha sakin, dingin bir atmosfer barindirirken Resim 43’°te motiflere daha ¢ok yer

vererek daha hareketli bir etki yakalamak istenmistir. Bulunulan ortam geregi siirekli i¢
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mekan ¢alisilmis ve giderek bu konunun iizerine egilinmistir. Her iki resim de de soguk
ve solgun renkler hakimdir. ‘Schindler’in Listesi’ adli bir filmin bir sahnesinde her sey
siyah beyaz iken kiicik kizin kirmizi bir palto giymis olmasi vurgu etkisi
kazandirmistir. Bu etkiden hareketle Resim 42’de yatagin Ortiistinlin turuncu ve Resim
43’te On plandaki oyuncagin kirmizi olarak secilmesiyle renksel denge ve vurgu
kazandirilmak istenmistir.

Resim 44°te giinlik ev i¢i sahnesi tekrar konu edilmistir. Soluk renkli, motifli

goriintimleri ile sessiz bir hava hakimdir.

Resim 45: Mehtap Saldiray ‘Sigmak’, Kagit Uzerine Akrilik, 2016, 60x40 cm.



Resim 46: Mehtap Saldiray ‘Goziimiin Nuru Resim’, Kagit Uzerine Akrilik, 2016,
20x15 cm.
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Resim 47: Mehtap Saldiray ‘Giinlerce’, Kagit Uzerine Pastel Boya, 2016, 20x15 cm.

Yasam alanin1 betimleyen resimlerin, mekan icerisinde gerceklesmesi sebebiyle somut
sinirlar igerisinde iyi ya da kotii olarak gegirilen rutin aligkanliklari resim yaparak
degistirme ¢abast vardir. Duyarli gorme bigimiyle bu degisimin saglandigi
kesfedilmistir. Resim elemanlarini bu diisiinme yontemiyle yaparken: Giinlerce (Resim
45) adli resimde bakis acisi hafif yukaridan ele alinarak kapiya dogru uzaklasan bir
perspektif etki olusturulmaya calisilmistir. Renkler {izerinde motifli baska uyumlu
renkler kullanilarak renksel zenginlik olusturulmaya gayret gosterilmistir.

Resim 46‘da daha renkgi bir netlik kazandirmak amaglanmistir. Yatay ve dikey hatlarla
mekan etkisi olusturulmustur. Kapilarin yonleri ile hareket etkisi olusturulmaya

calisgilmistir. Resim 47°de duragan nesneler renklenerek sicak bir atmosfer



olusturulmaya calisilmistir. Sevilen bir diger simge olan ¢ay, samimiyeti anlattigindan
saf etkinin betimlenmesine yardimci bir nesne gorevindedir. Resim iizerinde gezinen
birkag ¢izgi, ¢ocuk ¢izimlerinin karalama mantigindadir, bu da daha 6zgiin etkiler

olusturmak i¢in birakilmistir.

Resim 48: Mehtap Saldiray ‘Kis Sonat1’, Kagit Uzerine Kuru Boya, 2017, 20x15 cm.
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Resim 50: Mehtap Saldiray ‘Penceremden Daglar’, Kagit Uzerine Sulu Boya, 2017,
20%15 cm.
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Ozerk bir alan olan zaman kavrami, yasam alaninda sonsuz olabilmektedir. Bos
zamanin ¢alisma ve eglence olarak ayrilmasiyla zaman dogal akigindadir. Zamanin ve
mekanin diisiin alaninda dingin bir atmosferin yaratildigi ve 6zel yasamin temeline
oturtularak stirekli resim iiretmeyi pekistirmektedir. Yasam tarzi olarak resim yapmak,
yasam alanini, yasanmigliklar1 ayrintilarina deginip bir baska diigsel diinya yaratmanin
toplamidir. Birey yasam alaninda var olan nesneleri sadece resimlemekle kalmaz ayni

zamanda kisiligini de renklerle sekillerle ifade etmis olur.

Bu yondeki giinliik yasam alanlarini resimde olusturmak i¢in tiim resimlerde oldugu
gibi burada da sunlara dikkat edilmeye calisilmistir: Resim 48’de mat renkler
kullanilmistir. Cizgisel motiflere agirlik verilmistir. Resim 49°de oyuncaklardan olusan
bir kompozisyon olusturulmustur. Sulu boya c¢alismasinda renkler iizerinde ¢izgi
motiflerinin etkisi yerine renklerin suyla dagilan etkileri iizerinde ¢alisilmistir. Resim
50’de disardaki hayattan uzak dingin bir oyun hayati anlatilmak istenmistir. Bu etkinin
bir o kadar huzursuz, melankolik etkiyi de beraberinde barindirdigi diisiiniilmektedir.
Mekan, disariya bakan bir agidan ele alinmistir. Ev i¢inin belli bir kismi ele alinarak
farkli etkiler olusturulmaya calisilmistir. Nostaljik etki olarak lamba, sicakligi yaratan

simgelerden biri oldugu diistiniillmektedir.
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Resim 51: Mehtap Saldiray ‘Mekan Giinliigii’, Tuval Uzerine Akrilik, 2016, 80x100
cm.
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Resim 52: Mehtap Saldiray ‘Arkadasim Oyun’, Tuval Uzerine Akrilik, 2016, 80x100

cm.
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Resim 53: Mehtap Saldiray ‘Renk Oyunu’, Kagit Uzerine Akrilik, 2016, 90x100 cm.
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Resim 54: Mehtap Saldiray ‘Yaz Oyunu’, Tuval Uzerine Akrilik, 2016, 80x100 cm.

Kisisel yasam ile sanat arasinda bir iliski kurarak hayati daha anlamli kilmak adina
yapilan bu yasantisal resimlerde, sanatin verdigi yasama sevinci, hayati daha yasanir
kilmaktadir. Yasam tarzini etkilemesinin yaninda sanatin resimsel gozlem giiciinii ve
plastik elemanlar1 resim yiizeyinde kullanma becerisinin de gelistirme olanagi saglama

yolunda: Resim 51°de saf renklerle yalin, sevimli bir mekan olusturulmaya ¢alisilmisgtir.
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Renkler ve sekillerle olusturulan mekan, diizlemsel bir etkidedir. Yer yer detaylar
olusturularak naif etki olusturulmak amaclanmistir.

Resim 52°de ince ¢izgiler ve renklerle Japon baskilarini hatirlatmaktadir. Diger
resimlerden farkli olarak bir dis mekan secilerek i¢ mekandan uzaklasilmistir. Cizim

anime bir karakter seklinde betimlenmistir.

Resim 53 ve 54’te telden el yapimi birer araba yer almaktadir. Renk ve mekan iizerine
sorgulamalarda bulunulmustur. Resim 54’te duvara asilmis siddet resmi ve yerdeki
tutsak edilmis bir ¢ocuk ¢izimi, ¢ocuksu bir gozle disa vurulmustur. Resim 54’te
renklerin akmasiyla renksel etkiler olusturulmaya calisilmis, 6zellikle kapinin ¢izgisi ile

cocuksu bir dogallik hissi verilmeye ¢alisilmistir.

Resim 55: Mehtap Saldiray ‘Resimsel Eglenti’, Karton Uzerine Akrilik, 2016, 60x80

cm.
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Resim 56: Mehtap Saldiray ‘Korku’, Kagit Uzerine Akrilik, 2016, 20x15 cm.

Siradan kigisel yasantilarin gectigi yasam alanlarinin konu edindigi bu resimlerde,
bireyin kendini tanimasi anlatilmaktadir. Cogunlukla ayni mekan igerisinde farkl agilar,
dogal bir gozlem giiciiyle ele alinmaya caligilmistir. Bu konunun lirik anlatim
olusturmasi i¢in ¢ocuksu bakis acist gosteren yonelimler 6rnek alinarak betimlenmistir.
Bos mekénlarda sakin vaziyette duran nesneler, hizli, spontan yaklagimla ele alinmaya
calisilmigtir. Bu sayede ¢ocuksu lirik bir anlatim yakalamak amag edilmistir.
Yasamlarini sanata dahil eden sanatgilar i¢in Baudelaire’in dedigi gibi “...Birer ‘hayat
arsivcisi’ olarak gozlemlerini sanata yansitmiglardir” (Antmen, 2009, s. 18).

Bu yorum, ¢alisma konusunu destekler niteligindedir.

Resim 55 ve 56°da nostaljik esyalar ya da oyuncaklarla dolu bir dizi giinliik yasamdan
kesitler sunulmustur. Resim 55°te sevimli ve dogal sahnelerle huzur hissi yaratiimak
amaclanmistir. Fakat Resim 56’da daha kasvetli bir hava vardir, soguk renklerin nadir
kullanildig1 ender bir resimdir. Soguk renklerin yaninda sert firca darbeleri duygu

aktariminda etkin bir rol iistlenmistir.
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Arastirmaya baslamadan oOnce yapilan resimlerde, ¢ocuksu bir ifade ile degisken
konularda resim yapilirken bu arastirma kapsaminda yasam alani olarak mekéan
sorgulamasi ile resimlerde ¢ocuksu, lirik anlatim etkisi yaratmak amaglanmastir.

Diisiinsel anlamda birey, kendini anlamlandirma ¢abalarina girmis ve bir cevap
bulabilmek adina kendi yasantilarindan yola ¢ikarak bulunulan mekanlar incelenmeye
calistlmistir. Kendini tanima ve mutluluk arayisinda olan kisiye, kendini mutlu
hissettirecek seyin gocuksu resimler olabilecegi diisiincesinden hareketle, konu olarak
cocuksu resimlerin etkileri se¢ilmistir. Bu yolda resim yaratimi ile oyun oynama
eyleminin benzerlikleri incelenmistir. Yapilan incelemelerde cocuklarin duygu ve
diislincelerini ifade edislerinin, yalin olmasindan hareketle resim eyleminde de aym
mantikla hareket edilmesinin resme 0&zgiinlik katacagi sonucuna varilmistir. En
nihayetinde yasam alani olarak ev i¢i konulu resimlerde hem renk ve mekan hem de
yalinlagtirilmis ¢izgilerin lirik anlatimiyla dekoratif ¢ocuksu nitelikler olusturulmaya
caligilmistir. Ulasilmak istenen hedefe varmak i¢in en iyi yolun lirik anlatim etkisiyle
olustugu goézlemlenmistir.

Bilingli bir tavir sergileyerek oyunun dogal geregi olarak oyuncak nesnesiyle ¢ocuksu
tat yakalanmaya c¢alisilmis, ulasilan bilgi ve deneyimlerle bu tadin ¢ocuksu renk, sekil
ve simgeler araciligiyla da ulasabilecegi sonucuna varilmistir.

Resme konu olan mekanlar ve nesneler kisisel yasam alanlarindan ya da yer yer hayali
olarak olusturulmustur. Nostaljik oyuncaklarin ya da nesnelerin yalinligi ve
Ozginliigiinii; sevimli, eglenceli renk ve mekan ¢iziktirigleriyle nasil duru ve
dinlendirici bir etki verilebilecegi ve devaminin nasil gelisebilecegi sorusuna yanitlar
bulunmaya ¢alisilmistir. Bu 6zgiirlesmeyle ve resmi severek erisilen bir verimdir.

Mekan ve renge ¢ocuksu etkinin hakim olmasi i¢in yalin etkide canli renkler ve 6zgiin
motifler kullanilmigtir. Empresyonist ve fovist yogun renk ve sekillerden hareketle
ekspresyonist etki ile yalnizlik ve {iziintii hallerine ragmen oyunsal bir tatla lirik anlatim
halinde bir atmosfer olusturabilecegi gozlemlenmistir.

Uygulama siirecinde karisik teknik kullanilmasiyla degisik renk dokular1 elde edilmis,
hizli ve pratik olmasi sayesinde akrilik boya kullanilmistir. Kullanigh olmasiyla da
cogunlukla derici kagid1 tizerine ¢aligiimistir.

Cocuk resimlemelerini kendilerine ilke edinen sanatcilarin sanatgr kisilikleri,
yonelimleri, bigimleri ve igerikleri belli bir yontem dahilinde incelenmis
harmanlanmistir. Ayrica konunun halen farkli sorunsallarla giincel konumundaki
sanattaki varligi, degisimi kavranmaya calisilmistir. Bu arastirmanin siire¢ ve sonucu,
sanat yoluyla bireyin kendini hayatta nasil konumlandirdigi ve anlamlandirdiginin
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bilincine varilmasinin yaninda kisisel uygulamalara netlik ve 6zgiin bir ifade katkis1
saglamig olmasidir.
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