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OZET

ARGHAVANIAN, Aida. Karsilastirmali At Figurleri. Sanatta Yeterlik Tezi, Ankara, 2017.

insanlik tarihi boyunca en yakindan etkilesim igerisinde bulunulan canlilarin basinda
gelen "at", insanin, yolculuklarinda, en édnemli yardimcisi ve yoldasi olmus, zarafeti ve
guctuyle, cesitli kUltlr ve tarihlerde varlikh ve soylu olmayi temsil etmistir. Bircok kultiirde
iyi gucleri ve sansi davet ettigine inanilan bu canlinin figurd, insanin i¢ yasaminin farkli
yonlerinin simgesel olarak ifade edilmesi icin, bir metafor olarak, halen, toplumlarin kilttr
urtnlerinde, 6zellikle de resim sanatinda siklikla yer alir. Sanatta Yeterlik ¢calismasinin
esas hedefi, at figurinun, gegmigten bugune, insanin ne tur duygu ve dusuncelerinin
ifadesi igin resim sanatinda yer aldiginin kesfedilmesi, yapilan kesif dogrultusunda bu
ifadenin 6zgun bir bicemle kuvvetlendiriimesidir. Kisisel resim ¢alismalarinda gegmisten
beri, bilingten bagimsiz olarak, ortaya ¢ikmakta olan at figtrinin temsil ettigi olgularin,
hedeflenmis olan, kesfi, icsel bir yolculugu ve Kkisiligin bilinmeyen yoénlerinin ortaya

cikmasini da beraberinde getirmektedir.

Sanatta Yeterlik calismalarinin yurGtildigu surecte, tarih boyunca resim sanati
icinde yaratilmig olan at figurlerinin metafor olarak hangi sekillerde kullanildigi, bigimsel
cesitlilikleri, ortaya ¢ikmalarina neden olan kosullar, farkh kaltir ve cografi bélgelere gére
incelenmis, incelenen calismalar arasinda karsilastirmalar yapilmis, paralellikler ve
farkliliklar ortaya ¢ikariimistir. incelenen calismalar arasindaki ortaklik ve gesitliligin
simdiye kadar yapilmis olan Kisisel resim ¢alismalariyla 6rtlistigu ve uyum gostermedigi

noktalar belirlenerek sonradan gercgeklestirilecek galismalar icin yol haritasi gizilmigtir.

Anahtar Sozcukler

At, metafor, figur, minyatdr, karsilastirma



ABSTRACT

ARGHAVANIAN, Aida. Comparative Horse Figures. Proficiency in Art Thesis, Ankara,
2017.

The "horse", which is at the top of the list of beings most closely associated with
humans throughout history and has been an assistant and companion in journeys, has
represented being rich and noble in various cultures due to its elegance and power. The
figure of this being, which is believed to invite positive forces and luck in many cultures,
is frequently found in the cultural products of societies, especially in painting, as a
metaphor for expressing different aspects of the inner lives of humans. The main goal of
the Proficiency in Art Thesis studies is to discover the kinds of thoughts and feelings
expressed through the use of the horse figure throughout the history of art and to fashion
a unique style that strengthens this expression. The discovery of the hidden meanings
of the horse figure in paintings represents also a personal journey and discovery due to
the fact that the horse figure has been, unconsciously, appearing in personal paintings

for a long time.

During the Proficiency in Art Thesis studies, the images of horse created
throughout the history of art were examined according to their representational diversity,
the conditions that caused them to emerge, the different cultures and geographical
regions that led to their creation. The information gathered was compared, parallels and
differences were pointed out. A methodology was decided upon for the artworks to be
carried out once the points of partnership and diversity between the works were
observed. The aim has been to create an original figure of expression, a new artistic
language and through this, make a contribution to the field of painting.

Keywords
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Aida Arghavanian.

Yaris Oncesi. 2015. 30 x 20 cm, karisik teknik.

Sultan. 2016. 42 x 29,7 cm, karigik teknik.

Koruyan At. 2016. 30 x 40 cm, tuval Gzerine yagliboya.

Govdeli At. 2016. 160 x 40 cm, karisik teknik.

Yesil Vadi. 2016. 40 x 30 cm, tuval Uzerine yagliboya.

Yansima. 2016. 40 x 30 cm, tuval izerine yagliboya.

Soégiit Agacinin Gizemi 1. 2015. 110 x 200 cm, tuval lizerine yaghboya.
. Ségtit Agacinin Gizemi Il. 2015. 110 x 200 cm, tuval Gzerine yagliboya.
Cennetin Atlari. 2014. 100 x 200 cm, tuval tizerine yagliboya.

Isiga Cosku. 2014. 100 x 200 cm, tuval Uzerine yagliboya.

Ruya. 2015. 100 x 120 cm, tuval lizerine yagliboya.

Kahraman. 2015. 100 x 120 cm, tuval Gzerine yagliboya.

Golge. 2017. 90 x 100 cm, tuval Gzerine yaglboya.

Gece-Giindiuz. 2017. 90 x 100 cm, tuval Uzerine yagliboya.

Cihan. 2017. 100 x 70 cm, tuval tizerine yagliboya.

Sabah. 2017. 80 x 80 cm, tuval lGzerine yagliboya.

Oglen. 2017. 80 x 80 cm, tuval lizerine yagliboya.

Gokytiziiniin Atlari. 2017. 70 x 100 cm, tuval tizerine yaghboya.

Ginegin Ati. 2017. 70 x 100 cm, tuval lizerine yagliboya.



GiRIS

insanin tarih boyunca farkli yer ve zamanlarda siirdiirdiigli hayatlarda, gerceklestirdigi
yolculuklarda, en 6énemli yardimcisi ve yoldasi olmus, zarafeti ve gucuyle, varlikh ve
soylu olmay! temsil etmis olan at, insanin hayallerinde yer alan bir imge olmus, Urettigi
eserlerde, i¢ dinyasindaki ve hayatindaki gesitli olgulari simgelemek igin bir metafor
olarak yer almistir. Bircok kiltlrde at, iyi gucleri ve sansi davet ettigine inanilan bir canh
oldugu icin, kiltar Grdnleri ve sanat eserlerinde, 6zellikle de resim sanatinda siklikla yer
alir. Resim sanat tarihinde, at figlriintiin, metafor olarak, daha ¢ok korunmak ve gugli
olmak gibi konulari ifade ettigi, bugun ise esasen insan ruhunun 6zgurluk istegi ve
doganin onda uyandirdigi 6zlem ve coskunun gorsellestiriimesi oldugu disincesine dne
suriilebilir. insanin i¢ diinyasindaki soyut olgulari ifade edebilmek igin bir metafor olarak
yararlandigi, kafasinda bir imge olarak somutlasmaya baslayan atin sanata yansima
sekillerinin anlasilabilmesi icin dncelikle "metafor” ve "imge" kavramlarinin incelenmesi

ve acikliga kavusturulmasi gerekir.

"Duslincenin bicim ile agiklanmasi”, Umberto Eco'nun "metafor” s6zcigunu tanimlamak
icin kullandig1 ifadedir (Eco: 1992, s.79). "Benzetme" ve "mecaz" sézcukleriyle anlam
olarak ortisen “metafor”, Turk Dil Kurumu s6zIliginde, "bir kelimeyi veya kavrami kabul
edilenin disinda bagka anlamlara gelecek bigcimde kullanma" olarak tanimlanmistir (TDK:
2011, s.1534). Konularin agiklanmasi, 6grenilen bilgilerin akilda tutulmasi ve
hatirlanmasi icin kullanilabilen metaforun ¢ok katmanl yapisi, bir olgunun, insan
zihninde degisiklige ugrayarak bir seyi gosterirken baska bir seyi temsil etmesini saglar
ve bu 6zellik, birgok sanat dalinda oldugu gibi resim sanatinda da kendini gosterir.
Dusuncenin zihinde sekillenmesi gibi, ressam da yasantilarinin kendi igindeki
izdisumlerini, soyut duygu ve dusuncelerini, zihnindeki tasarimlari, kendi yéntem ve

teknigiyle gorsellestirerek ifade ederken siklikla metafordan yararlanir.

Kokul, Yunanca'da "aktarmak" anlamina gelen “metapherein” sdézctgu olan “metafor”, bir
bireyin soyut, karmasik veya kuramsal bir olguyu anlamak ve aciklamak igin
yararlanabilecegi etkili bir zihinsel arag olarak degerlendirilebilir. Metafor, gunlik dili
suslemeye yonelik bir s6z sanatindan 6te, bir bilgi toplama araci, anlasiimamig konularin
daha kolay ifade edilerek alginin olusmasina, sdylenmek istenenin daha hizli, daha etkili
ve derinlikli bir bicimde ifade edilmesine yarayan, insanlarin bilinenle bilinmeyeni

iliskilendirmesini ve kavramlar arasinda yeni baglantilar kurmaya calismasini saglayarak



yaraticihgi gelistiren bir olgudur. Soyut olan kavramlarin anlasiimasiyla birlikte
somutlagtirnimasinda ve agiga cikarilip yon verilmesinde gorev aldidi icin iletisimde
Onemli bir yere sahiptir. Resim sanatinda bir figiriin metafor olarak kullaniimasi,
edebiyattaki “egretileme"ye, yani "bir sézcugun benzeme iligkisiyle alisiimis anlaminin

disinda, baska bir s6zclk yerine kullaniimasi”"na (TDK: 2011, s.685) benzer.

Metafordan bahsedildiginde, birbirinden farkli ve bagimsiz olan iki konudan, bu konularin
beklenenin disinda ve guglu bir etki yaratiimasi igin i¢ ice gegmesinden bahsedilir (Hills,
2011). Bu konulardan biri, esas olarak ifade edilmeye ¢alisilandir ve buna "birincil konu"
veya "asil konu" denir. "ikincil konu" olarak adlandirilan diger konu, birincil konunun
ifadesinin gecici olarak zenginlestiriimesi icin gindeme getirilir. Metaforu olusturan kisi,
birincil ve ikincil konu arasinda ilgisini gekmis olan veya kendisinin yarattigi bir iliskiden
faydalanir. Metafor, "benzetme" olarak adlandirilabilecek olsa da bircok metaforun
etkileyiciligi ve ilgi gekiciligi, birbiriyle iligkilendirilen iki konunun birbirilerinden oldukga

farkli ve iligkisiz olmasindan kaynaklanir.

Heidegger, metafor olgusunun metafizidin iginde var olabilecegini ve bu sekilde
incelenmesi gerektigini savunur. Filozofun dislincesine gére "meta"fizik ve "meta"for,
pozisyon veya durum degisikligini belirtebildigi gibi bir seyin sonrasini, ileri ve Gtesini
ifade etmek icin kullanilan "meta" eki yoluyla da iliskiienmektedir (Yilmaz, 2007: s.18).
"Tasimak", "getirmek" anlamina gelen "pherein"in "meta"yla birlesmesiyle ortaya ¢ikan
"metapherein”, ya da "metafor", ileriye tagsimak, 6teye goétirmek seklinde tanimlanirken,
"metafizik" sd6zcugu de fizik 6tesi ve hatta doga Otesi olarak tanimlanabilmektedir (TDK:
2011, s.721). Metaforun, esas anlamdan, mecazi anlama tasimak demek oldugu ve
metafizigin, gérinen dinyadan gérinmeyen diinyaya tasinmayi ifade ettigi anlasilabilir.
Heidegger, "Satz vom Grund" (Temel S6z) ve "Unterwegs zur Sprache" (Dilin Yollari)
adli eserlerinde metafordan, bir yan konu olarak, bahsetmektedir. Varlik ve varolus

konulari incelenirken metaforun esas konu oldugunu belirten dasundarlerin sayisi goktur.

Latin yazarlar, metaforu "translatio” veya "transferentia"ya cevirmislerdir ve boylelikle
metafor sézcidundn barindirdigr "tasimak" fikri korunmustur (Yilmaz, 2007: s.18).
Latince ve Yunanca'da yer alan esas metafor, bir seyin, bir yerden bir yere tasinarak yer
degdistirmesi, baska bir deyisle, mevcut olan bir seyin, mevcut olmayanin yerine
gecmesidir. Elde bulunan vasitasiyla yokluk, buradalik haline gelir. Ornek olarak, mezar
tasininislevi, burada olmayan merhumu, yoklugunda temsil etmesidir ve bu sekilde islevi

metaforunkine benzetilebilir.



Metafor s6zcigundn ortaya ¢ikisindan, metaforun felsefi bir sorun olarak ele alinmaya
baslandig! felsefenin erken donemlerine gelinirse, "metafor" s6zcudunun yerine onun
“islev”lerini yiklenen pek ¢ok farkh kavramla karsilasilir. "Varlik nedir?" sorusunu soran
ve bdylelikle felsefi disinceyi yaygin olan mitolojik disliinceden farklilastirmayi
hedefleyen Thales, Anaksimenes, Herakleitos gibi Sokrates dncesi antik ¢ag filozoflari,
soruya, ates, su, hava, toprak, gibi metaforlar kullanarak cevap bulmaya ¢alismiglardir
(Yiimaz, 2007: s.19). Filozoflarin metinlerinde ¢ok¢a metafor kullanmalari, bugiin hala
gecerliligini koruyan pek ¢ok farkli felsefi akimin dogmasina ve yuzlerce ciltlik eserlerin
olusmasina neden olmustur. Platon’'un yazilariyla birlikte, metaforun ve benzetmenin

felsefe icindeki kullaniminin tehlikesi Gzerine dikkat ¢gekilmeye baslanir.

Platon, metinlerinde felsefe ve edebiyat arasinda belirgin bir ayirnm yaparak, metaforu
edebiyatin ve glzel s6z sdyleme sanatinin icinde kabul eder ve hakikati arayan kisinin,
edebi benzetme sanati tarafindan yolundan saptirilacagini ifade eder. Ona gore metafor,
insan zihnini karistirmasindan 6tirt, mutlak gercekligi gérme ve ona ulagsma yolunda en
blyuk tehlike ve engellerden birisidir (Platon, 2013: s.597).

Metafor kavraminin kabul edilmesiyle birlikte felsefe ve metafizik de mumkun hale gelir
cuinkl felsefenin temel kokleri ve kavramlari metaforlar Gzerine oturur. Platon'un
felsefeye kazandirdigi, felsefe kiltlr ve tarihini ¢ok yogun bir sekilde etkilemis olan
"ideal" olanin tanimi, metaforlar yardimiyla ifade edilmistir. Kullanilan metaforlarin rolii
tanimlanamamistir. Metaforu felsefi olmayanin alanina yerlestiren filozof, felsefi konulari
tanimlarken yine metaforu kullanir. Platon'un metinleri felsefeden 6nce edebiyat olarak
incelendiginde ise "ideal" olanin da bir metafor oldugu sonucuna varilabilir. Platon'un
yaklasiminin, divan ve tasavvuf edebiyatlarinda ifade bulan, "mecaz hakikatin

koprusudur" distncesine benzedigi kabul edilebilir.

Felsefe tarihinde, "metafor" kavramini en genel ve net olarak tanimlayan filozofun
Aristoteles oldugu belirtilebilir. Aristoteles ne metafor s6zctgini ne de so6zcligln ifade
ettigi kavrami icat etmigtir; filozofun, metafor konusunda en 6nemli etkileri yaratan
dusunceleri tretmig oldugu kabul edilebilir. “Mecaz (metaphoria) bir s6zcige, kendi 6zel
anlaminin disinda bagka bir anlam (onomatos) verilmesidir (epiphora). Bu da (1) cinsin
anlaminin ture verilmesi (apo tou genous epi eidos), (2) tlrin anlaminin cinse verilmesi
(apo tou eidous epi to genos) yahut (3) bir tirin anlaminin baska bir tiire verilmesiyle
(apo tou eidous epi eidos) yahut da son olarak (4) bir orantiya gore (e kata to analogon)
olur" (Yilmaz, 2007: s.27). Aristoteles’in ortaya koydugu metafor tanimi; metaforun esas

anlamini belirlerken bir yandan da bitin yapisi metaforlar Gzerine insa edilmis bir felsefi



distnceyi olusturur. Bu felsefe, Metafizik, Retorik ve Poetika isimli eserlerinde ortaya
koydugu teleoloji dogrultusunda metafor (metaphora), kopya (mimesis), akil (logos),
sesbirim (phone), imlemek (semainein) ve onoma'nin (isim) birlikte olusturduklari yorum
sistemine aittir (Yilmaz, 2007: s.25).

"imge", sanatginin, duyu organlarinin algiladi§ bir nesnenin bilincine yansiyan benzeri
ya da duyulariyla aldigi bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilincinde beliren ve sanatina
yansiyan nesnedir. imge; zihinde tasarlanan ve gergeklesmesi 6zlenen sey, dis, hayal
veya hulya olarak tanimlanir (TDK: 2011, s.1086). Genellikle sanat metinlerinde, dzellikle
siirde, imge zorunluluktur. iletisim araci olarak dig diinyaya bagli olan dil, her seyi
anlatmaya yetmez ¢uinkl alisiimis iligkiler bir zaman sonra kdlturel bir 6ge, bir simgeye
dondsurler ve onlari kullanan sanatgi 6zgunlikten uzaklasmaya baslar. Oysa sanat,
6zgunluk Uzerine kuruludur ve sanatgilar birbirlerinden malzemeyi kullanis bigimleriyle
ayrilirlar. Sadece &zgunlik getiren sanatgilarin  gelecege kalmalari, bagkalarini

etkilemeleri s6z konusudur ve bunun igin imge bir zorunluluktur.

imge sézcugunin kokd, Latince "imago"ya dayanir. ister fotograf ister video goriintiisi
olsun, gorintt bircok gerceklik icerir. Goérsel bir belirtkedir, baska bir nesneyi
Ornekseyerek ya da 6rneksemeyerek gorsel bir bicimde yansitir ve ¢ok sayida 6zellik
tasir. ingiliz sanat elestirmeni, yazar ve ¢ok ydnlii bir sanatci olan John Berger, "gérmek”
eylemini, dusin dinyasiyla birlikte ele alir. Berger'e gére goérmek, uyaranlar ve
duyulardan ibaret fiziksel bir olgu olmaktan Ote, dusunsel bir surectir. Berger, imge

kavramini zihinde tasarlanan bir kavrayis bigimi olarak ele alir (Uysal, 2009: s.9).

Berger'in ifadesiyle "yeniden Uretilmis goruntld" olan imgede bir gérme bicimi yatar
(Berger, 1995: 5.10). imge, gériinmeyeni goriniir kilmakla birlikte kendi icinde gizleyerek
bagkalarini onu bulmaya tesvik eder. imgenin seyircisi, baktigi nesneye farkli anlamlar
yukleyerek onu donustirir. Bireyler imgelere farkli anlamlar yiklerken, bakislarinin
idaresi gozlemledikleri nesnenin elindedir (Satir, 2012: s.1). Bakisin idaresi, her imgede
glcli bir sekilde varligini siirdiirir. imgeler disavurumun gostergesi olarak varliklarini

surdurdrler. Bu disavurum, nesnenin ¢agrisim yoluyla yeniden yaratilan halidir.

imge, gercekligin kopyasi olmaktan ¢ok, gergekligin zihni siireglerle yeniden kurulmus
bicimidir ve bu nedenle nesnel dinyanin 6znel bir tasarimi olarak ifade edilebilir. Platon,
‘imge”yi, "gercekligin yansimasi”, "yanilsama" ve "bir i¢ gercekligin géruntisi" olarak
tanimlar (Platon: 2013, s.235). imge, “gérintl” olarak tanimlandiginda, anlatiimak

istenen, zihnimizde canlanan resimlerdir. Gozler kapandiginda bile zihinde nesneler



goérinmeye devam eder ve bu goruntiler, nesnelere ait "bellek imgeleri"dir. Van Gogh,
nesnenin kendisinden daha az belirgin olan bellek imgelerinden su sézlerle bahseder:
“Kafamin icinde bir belirip bir kaybolan kesinlesmemis birtakim resimler dolaniyor”. Birey,
dikkatini yogunlastirirsa, bellekteki imgenin daha acik secik ve ayrintili olmasi
saglanabilir ve boylelikle imge zihinde korunabilir. Eger imge zihinden uzaklastirilirsa,
hafizanin derinliklerinde kaybolmaya baslar ve aradan gecen silre ne kadar uzun olursa,
o da o kadar belirsizlesir (Gombrich: 1992, s.54). imge olusturulmasi siireci, akla gelen
ilk benzetmenin kullanmasindan farkh olarak, i¢ dinyanin incelenmesi, dis diinyanin
gozlemlenmesini ve buralardan alinmis olan objelerin icinden, sezgi glici ve zekanin
kullaniimasiyla segme yapilmasini igerir. ifade edilmeye caligilan temaya uygun
gostergelerle birlestirilerek ortaya bir gértnt ¢ikarilir ve bu sekilde, géruntu, sézciklerle
bagdastirilmis olur (Gombrich: 2007, s.97).

Resim 1: Giovanni Domenico Tiepolo. Troya Ati'nin Troya'ya ilerle_mesi. 1760. 38,8 x 67,7 cm, tuval
Uizerine yagliboya. Ulusal Galeri. Londra, Ingiltere.

Resim sanatinda, farkl dénemlerde insanin sik¢a aklinda beliren bir imge, daha sonra
metafor olarak eserlerine igledigi at figurtdur. Efsanelerde, at figuri genellikle iyilik,
blyuklik ve gug¢ kavramlariyla 6zdeslestirilerek kullaniimistir. Sahipleriyle birlikte
glclenebilen ve konusan atlar, varliklariyla bir hayat felsefesini temsil ederler. Atlar,
ruhlari diger diinyaya gétiirebilen hayvanlar olarak da tanimlanmistir. Ornegin, Yunan
mitolojisindeki kanatli ve beyaz bir at olan "Pegasus", gokylziinde ugarak iyiligi temsil

eder ve tanrilarin diyarina girebilir. Homeros'un "ilyada" ve "Odysseia" adli yapitlarinda



bahsi gegen "Truva Ati Efsanesi"nde (Resim 1), savastiklari Troyalilari bir tirll
yenemeyen Akhalilar, geri ¢ekilirken Troya surlari éniine tahtadan dev bir at heykeli
birakirlar (Homeros: 2014, s.315-319). Birakilan at anitini bir hediye olarak kabul edip
topraklarina kabul eden Troyalilar, atin igine gizlenmis ve gece olup Troyalllarin
uyumasini bekleyen Akhali savasgilardan habersizdir. Efsanede, tim bir topluluga gucu
temsil edecek bir hediye olarak dev at figlirl sunulmasi, atin sadece binicileri igin degerli
olmasindan ¢ok insanlik i¢cin daha derin ve énemli bir anlami olduguna isaret eder.
Metafor olarak islev goéren at imgesiyle Yunan kiltiriinde oldugu gibi Misir ve Pers
kiltirlerinde de karsilasilir. Eski uygarliklarin yasantilarinda at imgesi, cesitli adlarla

inanclarin temellerinde dnemli bir yer kaplamigtir.

Resim 2: Sanatgisi bilinmiyor. Arabaci, Siyah-Figur Amfora. M.0. 510-500. Yiikseklik: 22,86 cm, terracotta.
British Muzesi. Londra, Ingiltere. "Platon, "Phaidros" adli eserinde insan ruhunu iki ath bir at arabasinin
sUrtcusu olarak betimler".



At, Tirk kultirinde 6nemi olan bir canlidir. Gégebe hayatin vazgegilmezi olan bu varlik,
masallarda bazen konusabilme, bazen ugabilme yetisine sahiptir. Eski Turk kultirtinde
atin rlzgardan yaratildigina inanilir (And: 2014, s.45); bdylece riizgarin glict ve hizi ata
gecer. Evler yapilirken en buyuk dire§e veya cadirin orta diregine at kani veya sutu
surdldr. Dag, orman ve ates ruhlarina dua edilirken kirmizi at yelesi kullanilir. Atli olan
evin kutlu oldudu, iyiligi c¢ektigi, atin nefesinin olumsuzluklari kovduguna inanilir. Atin
kuyrugunu, kadinin sagini, erkegin biyigini kesmesi yas isaretidir ve bunlara izinsiz
dokunulmasi ya da kesilmesi de hakarettir. Tlrklere gore atlar, glinesten yerylziine inmis
varlklardir (And: 2014, s.46). Atlara renklerine gore isim verilir: Akat, Buzat, Kirat, Alat,
Sarat, Karat, Dorat, vb. Kara At'in yeraltina giderken, Ak At'in ise gokylzine giderken
kullanilacagina inanilir ve bu nedenle yeralti tanrisina Kara At, gdkyuzui tanrisina Ak At
kurban edilir. “Kilin”, Tark mitolojisinde yer alan boynuzlu attir ve gogu zaman tek
boynuzlu olarak tasvir edilir. Boynuz glici simgeler. Sézclk, gu¢ ve toprak, camur
anlamlarini tasir. Turlerde, iyi atin ugan kusa yetisebilmesi, hi¢ yorulmamasi, dismani
hissedebilmesi, sahibini 6nceden uyarmasi, kahramanin durumunu anlamasi, rengini
degistirmesi, dlen kahramani birakmadan vatanina geri goétirmesi, yarali sahibini iyi
birisinin yanina yetistirmesi beklenir. Platon, "Phaidros" adli eserinde insan ruhunu iki atli
bir at arabasinin sirtcusi olarak betimler (Platon: 1943, s.69). Bu atlardan birisi soylu
ve iyi bir atken digeri ise onun zitti 6zellikler tasir (Resim 2). Ruh, iyilige yénelerek iki ati
da tek yobne, yukariya yonlendirmek durumundadir ve bunu basardikga arabanin
surlcusu kanatlanir. Olumlu 6zellikleri barindirmayan ati yonlendirmeyi beceremeyip
ona teslim olan slrucunun arabasi dengesini yitirir ve bodylece surtucu kanatlarini
yitirmeye baslar. Sonugta araba ululuktan uzaklara, yeryiiziine diiser. insanlik tarihinde
blydk bir rol oynamis olan at; diistince, duygu ve inang diinyasinda blytk bir yer tutarak

bir imgeye, bir metafora donismustur.

Cesitli cografi bolgelerde, farkli zamanlarda, degisik kultir ve adetlerin yasatildigi
toplumlarda, atlar bin vyillardir temsil edilmektedirler. Hareketin, glcun, avlanmanin,
yarigin, varlikli olmanin, soylulugun, zarafetin, sovalyeligin ve savas gibi bircok unsur ve
Ozelligin simgesi olarak kullanilan at; kosusu, hizi, kaslarinin bi¢imli yapisi, rizgarda
savrulan yelesi, gucli toynaklariyla sanatcilari kendisine hayran birakmistir. Bunun
Onemli bir nedeni, atlarin tarihin baglangicindan da énceden beri insan hayatinin kopmaz
bir pargasi olmasidir denebilir. Bu glzel canli, insana dost olmaktan 6te onun hayatini
surdirmesine yardim etmis ve qittigi her yerde ona eslik etmenin yani sira onu tagsimistir.

Denebilir ki, at insana hem fiziksel hem de ruhsal bir yol arkadasidir.



Resim 3: Honore Daumier. Don Kigsot ve Sancho Panza. 1870. 32 x 51 cm, tuval tGzerine yagliboya. Neue
Pinakothek Galerisi. Miinih, Alimanya.

Devinimin ve dinamizmin dogadaki en belirgin 6rnegi olan atlar farkh donemlerde
sanatgilara esin kaynagi olmustur. Honore Daumier'in en sevdigi temalardan biri,
Cervantes'in Unli Mancha'li Don Kisot'u ve onunla birlikte Unli sdvalyenin ati
Rosinante'dir (Anonim, 2017). Daumier, ispanyol Altin Cagdi'nin en énemli edebi eseri ve
Modern Bati Edebiyati'nin kurucu unsuru kabul edilen "La Mancha'li yaratici asilzade
Don Kisot" kitabini konu edinen 49 ¢izim ve 29 resim (Resim 3) tamamlamigtir. Don
Kigot'un barindirdigi yaraticilik, hizli diginme becerisi ve aldatmaca temalar topluma
nufuz etmis, Picasso ve Strauss dahil olmak Uzere bircok sanatgi tarafindan islenmistir.
Belki de Don Kisot'la birlikte, icinde bulundugu kosullarla micadele icinde olan bir¢ok

kisi gibi, Daumier de kendini bir edebiyat kahramaniyla 6zdeglestirmeyi basarmigtir.



Resim 4: Ferit Ozsen. Kéroglu. 1980. Bronz. Bolu, Turkiye.

Tirk efsane ve destanlarinda atlar bazen sahipleri olan kahramanlar kadar, bazen
onlardan da fazla olarak Unlenmislerdir. Bu destanlardan biri Kéroglu (Resim 4)
destanidir. Destanin basinda Bolu beyi, glivendigi seyislerinden biri olan Yusuf'a: "Cok
hinerli ve degerli bir at bul" emrini verir. Seyis Yusuf, uzun sire Bolu beyinin istedine
uygun bir at arar. Bayuduklerinde istenen niteliklere sahip olacagina inandidi iki tay bulur
ve bunlari satin alir. Bolu beyi, bu zayif taylari gériince ¢ok kizar ve seyis Yusuf'un
go6zlerine mil ¢ekilmesini emreder. Gozleri kér edilen ve isinden kovulan Yusuf, siska
taylarla birlikte evine déner. Oglu Rusen Ali'ye verdigi talimatlarla taylari bayGtir. Babasi
kér oldu@u icin Kéroglu takma adiyla anilan Rusen Ali, babasinin istedine gore atlari
yetistirir. Taylardan biri olaganustu bir at haline gelir ve Kirat adi verilir. Kirat da destan
kahramani Koéroglu kadar, hatta neredeyse ondan fazla Unlenir. Seyis Yusuf, Bolu
beyinden intikam almak icin gézlerini agacak ve onu gugli kilacak Gg¢ sihirli kdpuigl icmek
Uzere oglu ile birlikte pinara gider. Ancak, Koéroglu babasina getirmesi gereken bu
kopukleri kendisi icer, yigitlik, sairlik ve sonsuz gug kazanir. Babasi kaderine riza gosterir
ancak ogluna mutlaka intikamini almasini sdyler. Kéroglu, Camlibel'e yerlesir, cevresine
yigitler toplar ve babasinin intikamini alir (Ardig, 1.1.2014). Halk sairleri iginde

6zgurlGgun sairi olarak anilan Koroglu, Kirat i¢in siir yazmigtir:
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"Canim Kirat géziim Kirat
Kagip ¢ekilip gidelim
Her yaninda gifte kanat

Ucgup cekilip gidelim

Budur Kirat'in duragi
Bilmez yakini iragi
Ab-1 Kevser'dir sulagi

igip gekilip gidelim

Koéroglu soyler ezeli
Baglar dokiyor gazeli
Silistre'den glzeli

Alip cekilip gidelim" (Sari, 2017: s.85)

Turklerin kahramanlhk destanlari gégebeler arasinda gergeklestiginden, bunlarda atin
Onemi ¢ok blyuktur. Kéroglu Destani buna en iyi drneklerden biridir. Kéroglu'nun ati Kirat
destanin merkezinde yer alir. "Kéroglu'nun ati, sudan ¢ikan bir aygirin, at strlsu iginde
bir kisraga asmasindan dogmustur. Paris rivayetinde bu, Amuderya'dan ¢ikan bir aygir
diye tasrih edilmektedir" (Boratav, 1984: s.65). Amuderya'nin kollarinda, sudan ¢ikmis
atlar hakkinda hikayeler vardir. Pertev Naili Boratav, Kéroglu'nun ati Kirat'in cesitli
cografya ve anlatimlardaki 6zelliklerini inceler: "Kéroglu'nun Tobol rivayetinde Kirat;
sudan cikan bir atin tayidir fakat buna burada Tulbar denilmektedir ki bu isim de Turk
destanlarinda efsanevi, necip atlara verilen isimdir" (Boratav, 1984: 66). Kirat'in ugacak
kadar hizli oldugu ve kosarken ayaklarinin yere degmedigi birgok anlatimda yer alir, bazi
anlatimlarda at ugabilir. Bir sdylentide, babasi, Kéroglun'a, odlunun ati karanlik bir ahirda
beslerken ona bir parca 1sik gdsterdigini, eger hi¢ goéstermemis olsaydi atin kanatl
olacagini soyler. Atin karanlikta yetistiriimesinin tasavvuftaki tefekkir dénemlerine bir

gonderme oldugu ve atin insan nefsini temsil ettigi diistincesi de yaygindir.
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ANNA SEWELL

Resim 5: Maurice de Bevere Resim 6: J. R. R. Tolkien. YuzUklerin Efendisi Resim 7: Anna
(Morris). Red Kit (Lucky kitaplarinda Gandalf'in ati olan Golgeyele. Sewell'in kitabina
Luke). adini veren Siyah
inci.

Edebiyatin ¢esitli alanlarinda, 6zellikle de kurgusal edebiyatta, birgok ¢esit hayvan vardir
ancak kitaplardaki atlar, kendilerine has bir sinifta yer alirlar. Edebiyatta, Buyuk
iskender'in ati Bucephalus gibi glirbliz ve yigit atlar oldugu gibi, bedeninin gligsiizliigiine
Red Kit'in Duldil'G (Resim 5), zarafeti, soylulugu ve hiziyla Gnli olan, Ylziklerin Efendisi
kitaplarinda Gandalf adli blytcinidn ati olan Goélgeyele (Resim 6) gibi atlar vardir.
Kahramanligin ahlaki boyutunu ifade ederken sefkatin éneminden bahseden Anna
Sewell'in "Siyah inci" adl eserinde (Resim 7), bir yandan da at bakimiyla ilgili ip uclari
vardir. Hikayelerdeki rolleri ne olursa olsun, atlar mutlaka sevimli ve sevilen, asil
hayvanlardir. Onlar, bir ideanin ifadesi icin hikayede yer alirlar: guzel, kibirli ve bilge
olmanin bir binyede yer almasi. Michael Morpurgo'nun "Savas Atl" adli eserindeki
kahraman Joey, bu 6zellikleri tasiyan ata iyi bir érnektir. Morpurgo, Birinci Diinya
Savasi'ndan bahsederken Joey'i; cesareti, sevgiyi ve ayrilik acisini temsil eden yaratici

bir metafor olarak kullanir (Anonim, 6 Aralik 2011).

Edebiyatta oldugu gibi cogu sanat dalinda, 6zellikle de resim sanatinda blyUk bir yer
tutmus olan at imgesinin, ¢cagdas insanin sanatsal, estetik ve ruhsal olarak ihtiyaglarini
hangi sekillerde ve ne odlgide karsiladiginin incelenerek ortaya cikariimasi, tez
calismalari ile kesfedilmesi hedeflenmigtir. Sanatin insana terapi saglayarak onu
iyilestirme gibi bir etkisi oldugu kabul edilirse, halen resimlerde sikg¢a karsilasilan bir
imgenin insan igin gok énemli oldugu ve temel bazi konulari metafor olarak ifade ettigi
distnulebilir. Tarinta ylzyillardir kullanilan at imgesinin, psikanalist Carl Jung'un
"arketip" olarak adlandirdidi, "algilamamizi érgutleyen, biling iceriklerini dizenleyen,
degistiren ve gelistiren”, "baglangictan beri var olan imgeler" bakimindan deger tasidigi
varsayilabilir (Jung: 2016, s.48).
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Calismalarin hedefi, tarih boyunca oldugu gibi bugin hala resim sanatinda siklikla yer
almakta olan at figurinin, insanhk icin ifade ettigi degerlerin, karsiladigi duygusal
ihtiyaclarin, temsil ettigi distncelerin, metafor olarak derinlerinde barindirdigi olgularin
kesfedilmesidir. Calismalarda, at figlrl iceren en eski calismalardan en yenilerine kadar
orneklerin, yaratildiklari mekan, zaman ve sanatcilariyla iliskilendirilerek incelenmeleri,
daha sonra incelenen bu &rneklerin birbirileriyle karsilastirilarak ortak o6zelliklerinin
ortaya cikarilmasi yolu izlenmigtir. Calismalarinin yurataldagu surecte, tarih boyunca
resim sanati iginde yaratilmis olan at figUrlerinin gosterdigi bigcimsel cesitlilik, ortaya
cikmalarina neden olan kosullar, farkli kiltir ve cografi bolgelerde yaratiimis olmalarinin
etkileri belirlenmeye calisiimistir. incelenen ve karsilastirilan calismalar arasindaki
ortaklik ve gesitliligin simdiye kadar yapilmis olan kisisel resim ¢aligsmalariyla értistigu
ve uyum gostermedidi noktalar belirlenerek sonradan gerceklestirilecek ¢alismalar icin
yol haritasi ¢izilimeye c¢alisiimistir. Kisisel resim calismalarinda, tesadufi olarak ortaya
¢cikmis olan at figirinin tarih boyunca barindirdi§gi anlamlarin tanimlanmaya
calisiimasiyla birlikte, insanhigin at figlriine ihtiyag duyma nedenleri ortaya ¢ikariimaya
calisilirken igsel bir yolculuga da ¢ikilmis olunmasi, boylelikle kisilikle ilgili yeni bulgular
yapillmas! umulmaktadir. izlenen yol ile 6zgin galigmalarin, 6zgin, derinlikli ve

gelismekte olan dlgslinsel ve plastik bir dile sahip olmasi hedeflenmistir.

Resimde kullanilan at figurd; iyilik, soyluluk, zarafet, varlik, blyukluk, gig¢, dostluk, doga,
hareket, avlanmak, yarig, sovalyelik, savas, hiz gibi bircok kavramla 6zdeslestirilerek
kullanilmistir. At figlrd, tarih boyunca, ortaya ¢iktigi yer ve zamanla uyumlu olarak, tim
bu anlamlari yaklenmistir ve yliklenmeye devam etmektedir. Bu goéruntlnun, bugln hala
benzer duygu, dislnce ve anlam yumagini temsil etmesi olasidir ancak ¢agdas insanin
hayatinda atin yeri, gecmiste olduguna gore olduk¢a azdir ve bundan o6turi at
goruntusindn ifade ettiklerinin  degistigini, ya da yeni anlamlar eklendiginden
bahsedilmesi mimkiindir. Gegmiste soyluluk ve varlik ifadesi olan bu canlinin resmi,
mimari yapilar ve teknolojik icatlar ile yogurulmus buglinde, bireyler igin, asaleti ve
zenginligi temsil etmekle birlikte dogaya duyulan 6zlemi, saglam kaslarin ¢alistiriimasini,

dogada dzgurce kosmayi ve genel olarak 6zgir olmay! ifade edebilir.
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1.BOLUM
CESITLI KULTURLERDE AT MOTIFI

Ust Paleolitik ddnemden beri at figlirQi gorsel yaratimda ve sanatta yogun bir sekilde yer
almistir ve insanin atla iligskisinin olduk¢a yakin oldugunun kanitidir. Magara
resimlerinde, dzellikle Fransa’nin giineybatisinda bulunan Lascaux ve Ispanya’daki
Altamira magaralarindakilerde, hayvan ve dzellikle at figlirii 6ne gikar (Resim 8). MO.
32000 yil 6ncesine tarihlenen Chauvet, 17000 yil 6ncesine tarihlenen Lascaux ile
ispanya'nin kuzeyinde yer alan ve 10000 yil dncesine ait Altamira magaralarinin
derinliklerinde, duvarlarda karsimiza g¢ikan turuncu, kahverengi ve siyah renklerle
betimlenmis dinamik at ¢izimleri, insanin at simgesini resim sanatinda kullanmasinin
baslangici olarak kabul edilebilir. Resimlerdeki figlirlerin magara duvari UGzerindeki
konumlandiriliglarinin, yonlerinin, boyutlarinin ve sekillerinin incelenmesi yontemiyle
bunlarin simgesel iglevleri ve magdara duvarlarinda yaratiimig olan mit icerisindeki yerleri
belirlenmeye calisiimis, bdylelikle figlrlerin av sayisini artirmak igin yapilan bir blytnun
gorsel hali oldugu distincesi ortaya ¢gikmistir. Bir diisiinceye gore, tarihdncesi samanlari,
magaralarin derinliklerindeki karanlikta, duyu yoksunlugu sonucu gelisen becerilerini

kullanarak transa ge¢mis ve gordikleri vizyonlari resmetmislerdir (Yildir: 2017, s.9).

Resim 8: Chauvet magarasinda at resimleri ve resimlerdeki figiirlerin ti¢ boyutlu modelleri. Magara
resimlerinin tarihi: M.O. 33,000-30,000. Chauvet Magarasi. Ardeche, Fransa.
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Resim 9: Lascaux magarasinda bir at resmi. M.O. 15,000. Fransa; Chauvet magarasinda at resimleri M.O.
33,000-30,000. Fransa; Lascaux magarasinda bir bagka at resmi. M.0. 15,000. Lascaux Magarasi.
Lascaux, Fransa.

Yaklasik 25.000 yil 6nceki insanlar, bugliin Avrupa adiyla bilinen topraklarda yer alan
magara duvarlarina, gergedanlar, vahsi sidirlar ve diger hayvanlarla birlikte atlar da
resimlemeye baslarlar. Bu magaralardan olan Lascaux, barindirdidi incelikli, ¢esitli ve
blylk resimlerle Unludir. Magarada bircok oda vardir; Bogalarin Blyik Salonu, Yan
Gegit, Olil Adamin Kuyusu, Oymalar Odasi, Boyanmis Galeri ve Kediler Odasi. Burada,
bazi resimler tag Uzerine oyulmus olsa da, hayvanlar, insanlar ve soyut isaretler olarak
toplam U¢ ana kategoriye ayrilabilen 2.000 kadar figurin ¢ogu mineral boyalar
kullanilarak duvarlara boyanmistir (Oosterbek, 2011). Hayvan figlrleri arasinda atlar
¢ogunluktadir (Resim 9).

insanoglu yeryiiziinde var olabilmek ve yasayabilmek icin birgok hayvani ehlilestirmeye
calismistir. Bunlar iginde at hi¢ kuskusuz insanogluna en blyulk katkilari saglamis,
uzaklari yakin etmis, yol arkadagsi olmustur. Atin binek hayvani olarak evcillestiriimesiyle
yeryuzunde yasayan halklar birbirlerini tanimis, kaynasmis, kiltir alisverisi
gergeklestirmistir. Atin evcillestirilmesi M.O. 6000-5500 yillarina dayanir ve insanlik
tarihinin ve kultirinin birgok yonini 6nemli derecede etkilemistir (Briggs, 8 Mayis
2012). Evcil atlarin tarihi hakkinda ¢ok tartismalar olmasina ragmen arastirmalar, atlarin
Kazakistan'in Botai kultirt tarafindan evcillestirildigini, yiyecek ve sit icin muhafaza
edilmis olabileceklerini dusundirmektedir. Evcil atlar, yerel yabani atlarla giftlesmis,

Avrupa ve Asya'ya yayllmis ve tarih boyunca nilfus gruplari arasinda ticaret igin
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kullanilarak kitalara tagsinmiglardir. Atlarin binicilikte kullanildigina dair en eski kanit,
Kazakistan'da bulunan at iskeletlerinin dislerinde gérilen aginmadir ve M.O. 3500-3000
yillarl arasina dayanir. Mezopotamya'da, M.O. 2000'li yillara tarihlenen, at arabalarini
ceken at gizimleri bulunmustur. M.O. 2000-1800 yillarina tarihlenen pismis toprak
kaliplarda ve M.O. 1600-1400 yillarina tarihlenen Misir'daki bir tirbenin resimlerinde
atlarin insan tasidigi ve surdldiklerine dair kanitlar bulunmustur. At hakkindaki ilk yazih
metin M.O. 1400'de Uretilmistir ve atl araba atlarinin egitimiyle ilgilidir. M.O. 360 yilinda
Xenophon, "Atcilik Sanati"ni yazmistir ve bugin hala 6nemli olan bu eserde, at
biniciliginin yaninda at bakimi ve psikolojisinden de bahsedilmektedir. Atin
evcillestiriimesi, insanlik tarihi boyunca ulasim, tarim, iletisim ve savas uzerinde dnemli
bir etkiye sahiptir. Bugtn, atin glcl, gevikligi, zarafeti ve hizi atlarin gogunlukla kisisel

zevk ve yarismalarda kullanildigi anlamina gelmektedir.

Resim 10: Uffington Beyaz At. M.O. 7. Y.Y. Uzunluk: 110 m, tebesir. Oxfordshire, ingiltere.

Atlarin evcillestirimelerinden uzun yillar sonra baslayan, ingiliz tepe ve vadilerine biiyiik
figurlerin islenmesi, 3000 yildan uzun bir siiredir devam etmekte olan bir ugrastir. Ulkenin
geneline, Ozellikle de gliney kesimine, yaylmis, tebesirden yapilmis 56 figur
bulunmaktadir. Figurler arasinda devler, haglar, armalar ve atlar yer alir ve bunlarin bir
bélimu 300 yillik olsalar da bazilar ¢gok daha eskidir (Haughton, 30 Mart 2011). Bu
figurlerin en eskisi, UnlUisu ve gizemlisi, 110 m uzunlugunda ve 40 m yuksekligindeki,
Oxfordshire'daki, Uffington Beyaz At'tir (Resim 10). Atin stilize tasarimi, uzun ince bir
sirt, ince ayrik bacaklar, uzun bir kuyruk ve kus benzeri gagali bir bastan olusur. Zarif

figur, tarihi bolgeler iceren araziyle butinlesmistir.
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1.1. Yunan Kulturiinde At Motifi

5000 yil 6nce Kazakistan'da evcillestirilen atin Antik Yunan'da sekiz cinsi yetistirilir.
Yunan dinyasinin Teselya gibi bazi bolgeleri 6zellikle atciliklari ile Gnladur. Atlarin satin
alinmasi ve bakilmasinin maliyeti yuksek oldugu igin bunu sadece varlikli toprak sahipleri
yapabilirler; boylelikle serveti ve itibari temsil etmeye baslayan atlar, gelisen ekonominin
Onemli bir parcasi olurlar. Barisin hikim surdigu zamanlarda, at sahipleri, yariglar ve

avcilikla ugrasirlar; savas dénemlerinde ise sivari olurlar.

Atin Yunan mitolojisindeki tanri ve kahramanlarla olan bagi, kuskusuz, Yunanlilarin
zihninde bu varlik igin 6zel saygl ve hayranlik yaratmigtir. Mitolojiye gore, ati yaratan
denizler tanrisi Poseidon, evcillestirerek insanlarin hizmetine uygun hale getiren, Atina
tanrisi Athena'dir. Yunanlilarin Truva Ati'ni insa ederek Truva Savasi'ni kazanmalarina
ilham kaynagi olan da Athena'dir. Homeros'un ilyada'sinda, kahramanlarin arabalarini
atlar cekerler ve hizlari ve guzellikleriyle Unludurler. Mitolojide, sahipleri ve atlar
arasinda, Akhilleus ve olimsiz atlari Balios ve Xanthos arsinda olan gibi, 6zel bir bag
bulunur. Patroklus savagsta 6liince Xanthos ve Balios aglarlar ve Akhilleus Patroklus'un
O6lmesine izin verdigi icin Xanthos'u azarladiginda, Hera, ata konusma becerisi vererek
onun Akhilleus'a kaderiyle ilgili uyarida bulunmasini saglar (Hamburger, 22 Ekim 2014).
Atinalilarin ata duydugu sevgi bir¢cok devlet ve dini binanin ylzeylerinin at, binici ve stvari
resim ve heykelleriyle donatilmasina neden olmustur. Benzer sekilde, Bly(k iskender
ve ati Bucephalos'u yansitan eserler vardir. At tasvirlerinin en Unli bazi drnekleri

Parthenon'da yer almaktadir.

Resim 11: Sanatgisi bilinmiyor. Akhilleus Khiron'u Strdyor. M.O. 500-480. 10 x 18 cm, terracotta. British
Muzesi. Londra, Ingiltere.

Yunan mitolojisinde atlara genisce yer verilmistir. Mitolojiye atin katiimasini saglayan

deniz tanrisi Poseidon olmustur. insanlara bir hediye vermek isteyen tanri, bir giin

mizargini yere vurmus ve yerden kara bir aygir ¢ikarmistir. Bu aygirin yaninda,
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mitolojideki at figurlerinin en 6nemlilerinden olan bir tur, bedenlerinin Gst bolima insan,
alt bélima at olan, yani insan torsosu ve basina ama bir atin viicuduna sahip olan
varliklar, Kentauroslardir. Kentauroslar, Lapithler krali Ixion ve Nephele'nin ¢ocuklaridir.
Bir sdylenceye gére; Eski Yunan mitolojilerinin yaraticilari, kuzeyden ati evcillestirerek
ustune binip Ulkelerine saldiran ilk suvarileri gordiklerinde binicileri ve atlarini bir butun
canli sanmiglardir ve bdylelikle insan ve atin birlikteliginin fiziksel ifadesi olan
Kentauroslar dogmus ve mitolojiye katilmis olurlar. Kentauroslar genellikle kavgaci,
azgin, hirgin olarak ifade edilirler ve sehvetlerinin sonucu olarak kadinlari kagirir, kavga
ve savaglardan eksik olmazlar. Sarap tanrisi Dionysos'a taparlar. Sarhosluklari, sehvet
duskinlUkleri ve geng bakireleri kagirmalariyla Gnltudurler (Buxton: 2016, s.110). Yine de,
aralarinda, tibbi kesfettigine inanilan, tipla ilgili bilgisi, yetenekleri, zekasi, uygarligi ve
kibarligryla unlu olan ve Hippokrates'e de hocalik yaptigina inanilan Khiron gibi (Resim

11) iyi kalpliler de vardir. Khiron'un Kentauroslarin atasi, bag rahibi veya yoneticisi oldugu

da soylenir.

Resim 12: Sanatgisi Resim 13: Sanatgisi bilinmiyor. Asur Silindir Mihri-Kanatli, Pengeli,
bilinmiyor. Etriisk Siyah- Boynuzlu At. M.O. 14.-13. Y.Y. Boy: 3,6 cm, ¢ap: 1,3 cm, alaca akik.
Figiir Amfora. M.O. 490. Metropolitan Sanat Miizesi. New York, Amerika Birlesik Devletleri.

34,6 x 21,5 cm, terracotta.

J. Paul Getty Mizesi. Los

Angeles, Amerika Birlesik
Devletleri.

Yunan mitolojisinde, insanin blylk uzaklklara hizla ulagtiriimasinin bir ifadesi olarak ata
kanat verilir, boylelikle ucan at Pegasus dogar. Pegasus (Resim 12); deniz
tanrisi Poseidon ile yilan sagli gorgon Medusa'nin oglu ve dev Chrysaor'un kardesidir.
Zeus'un oglu Herkil'iin kardesi veya ati olarak da bilinir. Pegasus dogar dogmaz
yerylzinden ayrilir ve tanrilar diyarina ugar. Sonradan Zeus tarafindan yildiz takimi
Pegasus'a cevirilir. Pegasus'un Turk mitolojisindeki karsihdi Tulpar'dir (Resim 13)
(Glltepe: 2014, s.417).


https://tr.wikipedia.org/wiki/Poseidon
https://tr.wikipedia.org/wiki/Medusa
https://tr.wikipedia.org/wiki/Chrysaor
https://tr.wikipedia.org/wiki/Herk%C3%BCl
https://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrk_mitolojisi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tulpar
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1.2. Uzakdogu

Cin, Bati'yla ipek Yolu sayesinde etkilesime gegmis ancak atli Hunlarin Cin'e
gelmelerinin 6ni Gobi Colu gibi dogdal bir engelden 6tira kesilmistir. Buna ek olarak,
kendisini korumaya almak isteyen Cin, Cin Seddi'ni drerek kendisini Dinya'dan bir
anlamda soyutlamis ve dolayisiyla sanatsal olarak Dunya'nin geri kalanindan farkl,

kendine has, bilinmeyen bir kultirel ve sanatsal anlayis gelistirmistir

At, "sheng-xiao"da, yani Cin astrolojisinde, yer alan 12 hayvandan 7.sidir (Naquin: 2009,
s.395). Ejderhalarla akraba olduguna inanilan atlar Cin'lilerin hayal giiciinde, kultirinde
ve sanatsal eserlerinde antik donemden baglayarak yer almistir. Mitolojiyle olan
baglarinin yaninda atlar, ath topluluklar tarafindan saldiriya ugrayan Cin'liler icin askeri
bir ihtiyac olmustur. M.O. 4. yiizyilda at figuirii glic temsili olarak kraliyet mezarlarinda yer
almaya basglar. Antik Cin'de liderler 6ldiigiinde, onlara 6blr diinyada eslik edecek olmasi
istenen atlar onlarla birlikte gomulir ve bu uygulama zamanla atlarin kendilerinin
gémulmesi yerine at heykellerinin gémilmesine doénisir. M.O. 206-M.S. 222 vyillari
arasinda hiukim sirmis Han Hanedani ddneminde ise Cin imparatoru Wu,
Tuarkmenistan'a bir heyet gondererek oradaki daha buyik boyutlu ve degisik 6zellikli atlar
hakkinda bilgi edinmis ve bu atlardan bazilarini Cin'e getirtir. Genis gégusli ve ¢okik
yuzllU bu atlarin sanatgilari etkilemigstir ve bdylelikle Cin sanatinda at figuriine daha ¢ok

rastlanir olmustur (Naquin: 2009, s. 393).

Yuzyillar igerisinde degiserek gelisen Cin sanatindaki at figurleri, Cing Hanedani (1644-
1911) déneminde yasamis ve gercek adi Giuseppe Castiglione olan italyan ressam Lang
Shining'in resimledigi "Yuz At" (Resim 14) resminde zirve noktalarindan birine ulagsmistir.
50 yilin Gzerinde kraliyet ressami olarak ¢alismis olan sanat¢inin bati gergekgiligiyle
dodu kompozisyon ve resim uslubunu harmanladigi bu meshur ¢alisma, Shining'in at
figurl resmetmekteki basarisini ortaya koyar. 94,5 x 776,2 cm olan resimde 100 tane at

cesitli pozisyonlarda resmedilmistir. Eser Taipei Ulusal Saray Mizesi'ndedir.

Resim 14: Lang Shining. 1728. Yiiz At. 94,5 x 776,2 cm, ipek Uzerine tempera. Ulusal Saray Mizesi.
Taipei, Tayvan.
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Cin resim sanatinda oldugu gibi Japon sanatinda da at figur yerini bulmustur. Japon
resim sanatinin en Uretken, dnemli ve 0zellikle de ukiyo-e olarak bilinen baski
resimleriyle taninan sanatcilarindan olan Katsushika Hokusai'nin en bilinen eserleri
arasinda "36 Fuji Dagi Manzaras!" serisi icerisindeki eserler sayilabilir. Cesitli bakis
acilarindan, farkh mevsim ve temalar icerisinde Fuji Dagi'nin yer aldigi bu resimlerde,
19. ylzyil Japonya'sinin bireylerinin gunluk hayatlari iglenir. Bu resimlerden biri olan
"Tokaido Uzerindeki Hodogaya" (Resim 15), Tokaido yolu uizerindeki dordiincii posta
istasyonu olan ve Yokohama'nin batisinda kalan Hodogaya'da, yolcularin bir sahnede
oyuncular gibi hareket ettikleri, Fuji Dagi'nin kirmizi ¢am agaglarinin dikey gizgileri

arasindan gorunduagu ortamiyla Gnlidur (Stonard, 19 Mayis 2017).

Japon gunlik hayatinin siradan, halktan yanlarini yansitirken bu anlar icerisindeki glizel
ve sanatsal olani gosteren eserlerindeki hinerle Unlenen Hokusai'nin Tokaido
Uzerindeki Hodogaya resminde, 19. ylzyll Japon hayatinda atin, ulasim ve yik
tasimaciligi icin kullanilirken bir yandan da cesitli, desenli kumaslarla muitevazi bir
sekilde suslendigi gorulebilir. Hokusai'nin resimlerinde genellikle ati dizgininden
yoénlendiren, bayuk bir olasilikla sahibi olan, bir yaya vardir. Boynu neredeyse her zaman
egik olan at insanlara boyun eger, onlarin yiklerini, bazen de kendilerini sirtlanir. Hiinerle
resmedilmis olmasina ragmen, bu resimler, hayati ¢alismak ve zorlukla gecgen, agzi
bagh, sirti yUklu, boynu egik at figurleriyle, bugin halen faytonlarda calistiriimakta olan

ve olumsuz kosullara maruz kalan atlari akillara getirebilir.

Resim 15: Katsushika Hokusai. 1833. Tokaido Uzerindeki Hodogaya, 36 Fuji Dagi Manzarasi serisinden.
25 x 37,3 cm, ukiyo-e (agag baski), kagit Gizerine renkli mirekkep, sumi mirekkebi. Hokusai Miizesi.
Tokyo, Japonya.
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1.3. iran Kiiltiiriinde At

iranlilar eski zamanlardan beri hayatlarinda ata énemli bir yer ayirmis ve énemli kisilerin
adlarina “at” sdzcigunid ekleyerek kullanmiglardir. Dinya'nin en eski tek tanril
dinlerinden biri, yaratihs tarihi konusunda farkl fikirler olmasina ragmen M.O. 3000li
yillarda iran’da kurulduguna ve M.S. 7. yiizyilda son bulduguna inanilan “Zerdustlik”
dinidir ve yaraticisi olan G¢ peygamberden birincisi, yani |. ZerdlUst, olan Mahabat'in
babasinin adi buna iyi bir drnektir. “Asb” iran kiiltiiriinde “at” anlamina gelir ve Mahabat’in
babasinin adi “Pursasb” yani “yasli bir ata sahip olan kisi"dir. Yine eski adlara bir érnek

“Arcasb”, yani “kiymetli bir ata sahip olan kisi”dir (imami: 2013, s.40).

Apadana Sarayi, M.O. 4. yiizyilda iran’da yer alan Persepolis sehrinden kalma iran’in en
eski ve 6nemli miraslarindandir. Bu sarayin duvarlarina c¢alisiimis olan rélyeflerde,
insanlar Nevruz kutlamasi icgin altin ve c¢esitli degerli hediyeler gétirurler (Resim 16).
Ellerinde gotirdukleri hediyelerle birlikte kii¢clk bir at da hediye olarak géturtlar. Bu eser,
atin 6nemini ve at imgesiyle sanat eserlerinde siklikla kargilagilmasini tekrardan

vurgular.

Resim 16: Apadana Sarayi, kuzey merdiveni, merkezi rélyef. M.O. 4. yy. |. Darius dénemi. Apadana
Saray!. Persepolis, Iran.

iran’in en blylk sairi kabul edilien Firdevsi, 10. yiizyilda iran'in Tus bdlgesinde
yasamistir. Firdevsi, Iislam éncesi iran tarihini ve efsanelerini incelemis, eski Hint-Pers
kaynaklarina bagli iran mitologyasini géz éniine almis ve ézellikle halkin yasatmakta
oldugu efsane, menkibe ve rivayetleri toplayip derleyerek altmis bin beyitlik Pers destani
olan "Sehname"yi olusturmustur. Eseri tamamlandiginda, eserin yazilmasi icin maddi ve
manevi her tirll destegi vermis olan ve Turk soyundan gelen, Gazneli Sultan Mahmut'a

sunulmustur (Minovi: 2017, s. 12). Bilim insanlarina gére Firdevsi’'nin siirleri edebiyat,
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kaltar, bilim, cografya, tarih konularinda c¢ok fazla bilgi icerir ve efsanelerden yola
cikilarak olusturulan tarih agirlikl eserin her yerinin ¢dézilememis olduguna inanilir
(Togha: 2000, s.76).

Sehname’de kullaniimis olan at isimleri ¢ok ve gesitlidir. Atlar genellikle renk, hiz ve
kudretlerini simgeleyecek sekilde adlandirilirlar. Sehname’de kullanilan at adlarina
drnekler séyle siralanabilir: 1) Ebres: Beyaz noktall at, 2) Ebleg: iki renkli at, 3) Ejderha:
iri olan at, 4) Esger: Kizil renkli at, 5) Ehrimen: Digmanin ati, 6) Bare: Zeki ve iyi huylu
at, 7) Gul: Esas 0zelligi rengi olan, 8) Ristem’in atlarindan, 8) Samend: Sari at, 9) Seb:

Siyah renkli at.

Safevi Devleti ddbnemi igerisinde olusan Tebriz EkolU'nin en dnemli nakkaglarindan biri
Sultan Muhammed'dir. 16. ylzyilda yasamis olan sanatgi, kuvvetli kompozisyon anlayisi
ve kullandigi canli renklerle kendisinden sonra gelen sanatgilari etkilemistir (Maleki:
2001).

Resim 17: Sultan Muhammed. Yaratiklarla Resim 18: Sultan Muhammed. Rustem'in uykusu.
Savasma Sahnesi. 16. yy. 21.6 x 28,9 cm, kagit 16.YY. 21.6 x 28,9 cm, kagtt lizerine su bazli
Uizerine su bazli boya. boya.

Sultan Muhammed, yaratiklarla savasma sahnesini resmettigi minyatirde (Resim 17)

canli ve parlak renklerin yaninda gri ve agik pembe gibi renkleri kullanarak etkileyici bir
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renk dengesi yakalar. Calismaya hakim olan iki boyutluluk genel minyatir yaklagiminin
Ozelligidir. Bir savas sahnesi oldugu igin kirmizinin tonlari, ortama hareketli ve heyecan
katar. At figlrl, baska minyaturlerde oldugu gibi profilden resmedilmistir. Siirde, vahsi
hayvanlarin yenilmesi ve teslim olmasindan bahsedilir. Glinimizde "Khoda" olarak
kullanilan "Tanr" s6zcugunun eski hali olan "Khadiv" s6zcugu siirde sikga kullanilir
(Welch: 1996, s. 25).

Sehname'nin esas kahramani olan Ristem uyurken ati Gul'lin bir aslani uzaklastirmaya
calistigi resimde (Resim 18), Gul beyaz benekli kizil bir at olarak resmedilmigtir. Gul
iyilikte su gibi, rengi ates gibi olan bir attir ve adinin anlaminin siirsel bir Farsc¢a'yla ifadesi

soyledir:

ol il K4 5y ash 4

Eserin renk agisindan zengin bir gesitliligi vardir ve ormanin yesilligi, Gul'un ve Rustem'in
Uzerinde uyudugu halinin sicak renkleri sayesinde seyircinin dikkati resmin ortasindaki
onemli bolgelere ¢ceker. Resmin ortasinda, dikey bir sekilde yer alan agik mavi renkli

agag, eserdeki glclu unsurlarin yaninda huzur verici bir etki yaratiimasini saglar.

Resim 19: Sultan Muhammed. Zahak'in Olumii. 16. yy. 21.6 x 28,9 cm, kagit iizerine su bazli boya.

Sultan Muhammed'’in eseri olan bir baska minyatiur sehzadeleri ve hayvanlari igerir
(Resim 19). Minyatirde sicak renkler oldukga carpicidir. Atlar yumusak cizgilerle

yansitiimistir ve atlarin Uzerine yerlestiriimis sisli kumaslarin resmedilmesiyle bir
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kraliyet partisi anlatiimistir (Rizataga: 2010, s. 41). Resimdeki beyaz benekli at olan
“Ebres”e donemin minyatirlerinde sikga rastlanir. Sultan Muhammed, yillar icerisinde,
calismalarindaki unsurlari sadelestirmis, susleri azaltmistir. Sukunet icerisinde
hazirlanan eserler yoluyla seyircide de benzer bir huzur hissinin yaratiimasi mimkin

olmustur.

16. ylzyilda yasamis olan, Tebriz'de Nakkas Sultan Muhammed'in oglu olarak Diinya'ya
gelmis olan nakkas Mirza Ali, Safevi doneminin ikinci nesil ressamlarindandir ve
Sehname’yi minyatirleriyle suslemis sanatgilardandir. I. Tahmasp déneminde saray
kitiphanesinde, babasinin gézetiminde minyatir calismalarina basladigina inanilan

sanatgi sahin en deger verdigi ressamlarindan olmustur.

Safevi resim ekollnin sonlarina dogru resimlerin etrafindaki ¢cergeve gizgisinin disinda
daha ¢ok alan birakilmis, resim bazen bu ¢ercevenin disina ¢ikarilmistir. Sehname’nin
kahramanlarindan Gostasp'in ejderhayla savasinin resmedildigi minyatiirde (Resim 20)
renk konusunda siradisi bir yaklasim uygulanmig, Gostasp'in ati mavi ve beyaz

beneklerle suslenmisgtir.
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Resim 20: Mirza Ali. Gostasp Ejderhayi Oldiiriiyor. 1540. Sah Tahmasp Sehnamesi. 23.5 x 30 cm, kagit
Uzerine su bazli boya.
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Sehname’nin 6nemli ressamlarindan olan Mir Musavvir, 16. ylzyll Safevi déneminde
sahin emrinde calismis, Prens Sam Mirza icin duvar resimleri yaratmis olan Tebriz
ekoliiniin énemli ressamlarindandir. Mir Musavvir, iran kiiltiiriiniin ve Sehname'nin en
onemli kahramanlarindan biri kabul edilen Zal oglu Ristem'in kendisine gli¢ bakimindan
denk olabilecek bir at aramasi sonucu karsilastigi ve adini Raks (firtina) koydugu ati
yakalamasinin ifade edildigi minyatirde (Resim 21) yumusak renkler kullanmistir.
Minyaturlerde sik¢a karsilasilan benekli at figlri diger atlar gibi profilden resmedilmisgtir.
Klguk boyutlarda calisilan tezhip ve minyatir sanatlarinda noktali renk kullanimi hem

sus amaclidir hem bir tir golge etkisi verir.
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Resim 21: Mir Musavvir. Riistem Raks't kementiyle yakaliyor. 1525. 23.5 x 30 cm, kagit Uzerine su bazli
boya.
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1.4. Tirk Sanatinda At

Orta Asya halklari soyundan gelen Turkler, tarihte at yetistirici 6zellikleriyle bilinirler.
Cinliler Turkler'i tanimlarken "Hayatlari atlarina baglidir" derler. Eski Turk, Cin ve Arap
kaynaklarinda, Tarklerin, at yetigtirdikleri ve yetistirdikleri atlari komsu Ulkelere satarak
gecimlerini sagladiklari belirtilir (Esin, 2015). Tlrkler kementle vahsi atlari ya da yirtici
hayvanlari avlar, onlari soguk ve temiz kuzey iklimlerinde yayar, suyun ve otlaklarin bol
oldugu Orta Asya platolarina surerlerdi. At Gzerinde yapilan yarismalar ve oynanan
oyunlar ile biniciliklerini gelistiren Turk okgular, diger Orta Asya kavimlerinde oldugu gibi
hem ileriye hem de geriye nisan alabilmiglerdir. Tirk Kaganlari "atin efendisi" Gnvanini
tasimislardir. Atlar kurbanlik ve adaklik olarak da 6nem kazanmiglardir. Bu yakin bagdan
otlrd TUrk sanatinda at vazgegilmez bir unsur olmustur. Hall, fresk, levha gibi nesnelerin
Uzerinde temsil edilen at, zamanla kitaplardaki anlatimlara eslik eden resimlerin dnemli

karakterlerinden birisi haline gelmistir.

Rus arkeolog Sergei Ivanovich Rudenko tarafindan, Guney Sibirya’nin Altay Daglari
eteklerinde bulunan Pazirik’da, agilan M.O. 4. ve 3. ylzyillardan kalma kurganlarda
Hunlar’'dan birgok esya ve buzlar igerisinde binlerce yil bozulmadan korunmus olan insan
ve hayvan kalintilari bulunur. St. Petersburg sehrindeki Ermitaj Mizesi’'nde saklanan bu
eserler arasinda renkli halilar, hayvan kavgalari ve insan figUrleri iceren tekstil isleriyle
birlikte atli arabalar ve ¢esitli esyalar vardir. Kalintilardan anlagilabildigi Gzere o ddnemde
Olenler ile beraber atlar da gémuldr. Atlarin bir kismi geyik ve rengeyidi maskeleri tagirlar.
Degerli olduklari icin goémdulen atlarin kulaklarinda, tdérene katilan oymaklarin
damgalarina génderme yapan isaretler vardir. Kuyruklarla birlikte yeleler ve tirnaklar
kesilmistir. Kuyruk ve yelelerin yas amacli olarak kesilmesi, eskiden oldugu gibi bugin
de Turkler arasinda uygulanmasi, ge¢cmisin gunumuzle iligkisini birebir ortaya koyar
(Aslanapa: 1989, s.15).

Kurgan odalarinin besincisinde mumyalanmis at, doért tekerlekli araba ve inaniimaz
inceligi, yuksek kalitesi ve motiflerinin zenginligiyle dikkat ¢eken bir hali bulunur (Resim
22, 23). Hali 1.89 x 2 m boyutlarinda, bir ustalik eseridir. Belirgin ve 6zenle islenmis at
ve insan figurleri iceren hali, tarihin en eski ve énemli halilardan birisidir. Haliyla ilgili
yapilmis olan arastirmalardan yola gikan Zick’e gére, hali, M.O. 5. yiizyilda, Susa-Frigya
arasinda herhangi bir merkezde, cografi olarak Kuzey-Bati iran’da yaratilmigtir
(Aslanapa: 1989, s. 2, 3).
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Resim 22: Sanatgisi bilinmiyor. Pazirik Halisi, bordiir detayi. M.O. 4.-3. yy. 312 x 419 cm, dokuma. Ermitaj
Muzesi. St. Petersburg, Rusya.

Resim 23: Sanatgisi bilinmiyor. Pazirik Halisi. M.O. 4.-3. yy. 312 x 419 cm, dokuma. Ermitaj Mizesi. St.
Petersburg, Rusya.
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Kesfedilen ve incelenen kurganlarda, Gzerlerine at, kaplan, geyik ve yirtici kus figurleri

islenmis dort bin altin levha ortaya ¢ikarilir (Resim 23) (Aslanapa: 1989, s. 5).

Resim 24: Sanatgis! bilinmiyor. Altin levha desenleri. M.O. 3. yy. Ermitaj Miizesi. St. Petersburg, Rusya.

Uygurlar, M.S. 745’te Goktirkler'in yerine gegerek, bugin Mogolistan olarak bilinen
topraklarda, Selenga Nehri’nin dogu kiyisinda Uygur devletini kurarlar. Hogo’da bulunan
8. veya 9. yuzyillara ait, 66 x 32 cm Olgllerindeki kosan yagiz at freski (Resim 25), yeni
gercekgilik icin iyi bir 6rnek olarak gdsterilebilir. Resimde, hiicum icin atini saha kaldirmig
zirhli bir stivari, sag elindeki yaydan bir ok firlatir ve atin kulaklarinin arkasinda yayin bir
kismi bellidir. Bacaginin arkasinda buyuk bir sadak (ok kuburu) asili, deri igleri altin
yaldizhidir ve atin kuyrugu dagumltdir. Atin basi, gbzlerin basarili deseni ile canli bir

ifade kazanir. Gergekgi bir resim anlayisi esere hakimdir.

Resim 25: Uygur freski. Dért nala kosan at. M.S. 8.-9. yy. 67 x 32 cm, kum, kireg, pigment. Asya Sanatlari
Miizesi. Berlin, Almanya.



28

Mehmet Siyah Kalem'’in g¢alismalarinda Cin etkisi yogun olarak hissedilebilir ancak
sanatcinin Cin’de bulunup bulunmadigi, yasami ve kimligi bilinmemektedir. Tarihi
kaynaklar ondan s6z etmese de resimlerinin 15. ylzyilin basina tarihlendirilebilecegi
konusunda yaygin gorusler vardir. Ressamin ¢alisma konulari doga ve cesitli figtrlerdir;
dzelikle at figlrlerinde faydalandidi gesitli duruslar etkileyicidir (ipsiroglu: 1985, s. 9-12).
Siyah Kalem’in galismalari, figirleri igleyis bigimleri, Kiibizm akimini akillara getirebilir.

ot

Resim 26: Mehmed Siyah Kalem. 15. yy. Yériik Kampi. 36,4 x 19 cm. Topkap! Sarayi Kitapligi. Istanbul,
Turkiye.

Yorik kampinin yansitildigi resimde (Resim 26) hayvanlar birbirilerine ters yonlerde
dururlar; biri 6nden gorulebilirken 6blrt arkadan goérulir. Sanatgi, hayvanlari cesitli
yonlerden gostermekle yetinmez, hayvanlarin bitin organlarini gesitli ydnlerden
resmederek tam olarak gdstermeye calisir ve bundan 6turt alisilmadik carpitmalarla
karsilasilir. Gévde, sagri, bacaklar, bas ve asiri uzun boyun, karsit yénlerde birbirileriyle

etkileserek soyut bir yumak motifi olustururlar (ipsiroglu: 1985, s. 18).

Tark minyattrinin en parlak dénemi incelendiginde Osmanli dénemi éne gikar. Kanuni
Sultan Sileyman’in 1543 Macaristan seferi ile Akdeniz seferleri, 32 minyatirle

“Suleymanname” adli eserde canlandirilir. Dojudan ve batidan gelen cesitli etkiler,
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gergekciligin  hakim oldugu kuvvetli bir bicem igerisinde ustalikla battnlegtirilir.
Kompozisyonlarda canli ve yaratici bir arastirma ile en uygun sekillerin gelistiriimesi
gayreti goze carpar (Aslanapa: 1989, s. 374). Savasip fethetmenin hedeflendigi
donemde bu faaliyetler icin hayati olan atla ilgili minyatirler 6ne c¢ikar. At figlra
cogunlukla yandan resmedilir ve iki boyutlulugun yogun hissedildigi minyaturlerde 6 nemli
bir yeri vardir (Resim 27). Minyatire degder katan 6zelliklerden birisi ince iglemler,
suslerdir ve diger unsurlar gibi at figiri de yapilirken ince islemelere, 6zelikle atin
bacaklarinda, 6zen gdsterilir. Minyatlr sanatindaki ince isciligin benzeri &rnekler
buglniin sanatinda, cesitli sekillerde kendini gosterir. Cagdas dénemde resimde at
calisan sanatgilardan, sonraki boélim olan "Cagdas Sanatta At" bdlumuinde

bahsedilmektedir.

Resim 27: Matrak¢i Nasuh. Suleymanname — Mohag¢ Muharebesi. 1526. 21.6 x 28,9 cm, kagit Uzerine su
bazli boya. Stleymanname. Topkapi Sarayi. Istanbul, Turkiye.
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1.5. Mogol Kiltirinde At

Mogol egemenligi siiresinde islam diinyasi Uzak Dogu kiiltiiriiniin etkisi altina girer ama
islam’dan sonra resme belli kisittamalar geldigi icin sanatin gelismesi yavagslar. Resim
sanati bir sureligine yazi sanatinin golgesinde kalir. Arap ve Pers dillerinde ¢ok sayida
edebi eser bulunur. Firdevsi'nin "Sehname”, Nizami'nin "Hamse" adli eserleri gibi
bagyapitlarin resimlendiriimesinin sanat tarihinde 6nemli yeri vardir. Bu dénemin ilk
orneklerine Ragide’d-din Fazlullah’in “Cami et-Tevarih” kitabinda rastlanir. 13. yuzyilda
bu calisma igin imparatorlugun dért bir yanindan bilim adamlari ve sanatgilar ¢agirilir.

Mogol, Uygur, iran, Turk toplumlarindan gesitli inanglara sahip olanlar bu calisma igin bir

araya gelirler (ipsiroglu: 1985, s. 31, 32).
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Resim 28: Sanatgisi bilinmiyor. Kovalanan Atlar. (1307). Cami et-Tevarih. Devlet Mizeleri, Prusya Kdltirel
Mirasi. Berlin, Almanya.

Mogol Uslubunu yansitan c¢alismalarda uzun boyunlu, arkaya ve yana doner sekilde
tasvir edilmis atlar carpicidir (Resim 28). Bu kultirde g¢izgi, blyulk bicimleri bloktan
oyarmisgasina ortaya c¢ikaracak sekilde nesnelere hacim kazandirir. Hacmin

belirtimesinde gdlgeleme bliyik dlgiide cizgiye yardimei olur (ipsiroglu: 1985, s. 31, 32).
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1.6. Bati Sanatinda At Figuri

Orta Cag'da atlar hem varlikh hem de ekonomik gelirleri az olan kesimden insanlarin
hayatinda dnemli rol oynamig, bundan 6tlri sanatta yer alan at figtrleri de kisilerin gelir
seviyeleri ve siniflarini temsil eder sekilde kullaniimiglardir. Roma'nin yikilisindan
sonraki calkantili ddnem igerisinde askeri yonu olan, inangli, yigit, incelikli bir ideal stvari
dusuncesi dogmustur. Sovalyelik ilkeleri belirlenmis ve dénemin sanatinda da zirhli
sovalyeler, incelikle islenmis, saglam yapili atlar Gzerinde resmedilmiglerdir. Hristiyanlik
glic ve 6nem kazandikc¢a inang dinyasinin getirdigi simgelerle yukli goérsel dil ve dini
temali calismalar at figlriiniin sanat dallarinda daha az yer bulmasiyla sonuglanmistir.
15. ylzyihn ikinci yarisinda gravir ve aga¢ baski 6ne c¢ikmis ve olusturulan
calismalardaki hayali yer ve olaylari veya guncel hayati konu alan resimlerde at tekrar
One ¢ikmaya baslamistir. Bunlarin buyudk bir bdlimunde kisilerin at Gstiinde kazandiklari
zaferler ve basarilar resmedilmis, ilgi géren bir konu avlanma sahneleri olmustur (Yildir:
2017, s.96).

Resim 29: Leonardo Da Vinci. At deseni. 1491. Mavi kagit Gzerine gimus uglu kalem. Windsor Kraliyet
Koleksiyonu.
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Sanatta Hristiyanlik temalarinin 6ne ¢iktigi dbnemde dnemini belli 6l¢tde yitiren at figura,
14. ylzyllda Rénesans'in bagslamasiyla tekrar sanatta yer edinmeye baslar. 1482 yilinda
Milano DUkl Ludovico il Moro, Leonardo da Vinci'den yapilmis en blyudk at heykelini
yapmasini ister. Leonardo heykel igin yodun calismalar yapsa da (Resim 29) heykel
tamamlanamaz. 20. yuzyilda Amerikali Charles Dent, Leonardo'nun tekrar gun yuzine
ctkan defterlerini 6grenir ve at heykelinin yapilabilmesi icin Leonardo da Vinci’s Horse,
Inc. girketini kurar. Heykeltiras ve Ozellikle de at heykelleri yapan Nina Akamu projenin
basina getirilir. Yogun ¢alismalar sonucunda Leonardo'nun hedeflemis olduguna yakin
oldugu tahmin edilen heykelden iki tane yapilabilir (Resim 30). Bu heykellerden biri
Milano sehrinde, digeriyse Michigan'dadir.
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Resim 30: Charles Dent. Leonardo Ati. 1999. Ylkseklik: 7,30_m, taban yuksekligi: 2 m, agirlik: 10 ton,
bronz ve mermer. Milano, Italya.

At figlrleri iceren sanat eserleri 14. ylzyilda da yaratiimis olsa da en énemlilerinin biyik
bir kismi Romantizm akimi igerisinde yaratiimistir. Theodore Gericault, Eugene
Delacroix gibi sanatgilar ati resmediglerindeki ustaliklariyla seyircileri blyllemiglerdir. At
figlriinden yararlanan sanatlarda heykel 6nemli bir yere sahip olsa da resimler de hatiri
sayllir miktardadir ve onlari yaratan ressamlar da ¢ok 6nemli ve taninir Kisilikler
olmuslardir. Cesitli bicem anlayislarindan faydalanarak farkli akimlar i¢erisinde yer alan,
degisik kiltir ve zamanlarda galismis bu ustalarin eserleri incelenmeyi hak eden ¢ok

onemli kaltdr miraslaridir.
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1395 tarihinde Pisa sehrinde doddugu disunulen, Antonio di Puccio Pisano olarak da
bilinen Pisanello, erken dénem italyan rénesansinin en énemli ressamlarindan kabul
edilir. Pisanello sanat hayatina Stefano da Verona’'nin atdlyesinde ciraklik yaparak
baslamis, italyan Gotik resminin énciilerinden olan Gentile da Fabriano’nun ddrencisi
olarak devam etmistir. Floransa’li ustalarinin eserleri tanidiktan sonra gotik bicemden
uzaklasarak daha gercgekgi bir Uslup gelistirmistir. Bugln, birgcogu Louvre Muzesi’nde
bulunan desenlerindeki iscilik ve gdzlem guci, Ronesans’in gergeklesmesi igin gerekli
ortami hazirlayan, doganin bilimsel bir sekilde incelenmesi dislncesini 6rnekler
niteliktedir. inceledigi nesnelerin gizgisel ve dokusal 6zellikleri lizerinde duran sanatginin

perspektifi de matematiksel olarak ¢éziimlemeye calismakta oldugu gozlemlenebilir.

Resim 31: Pisanello. Novello Malatesta’nin Madalyonu. 1444. Yarigap 4 cm, eritiimig bronz. Bargello
Muzesi. Floransa, ltalya.

“Pisanello g¢aligsmalarinda keskin ve parlak renkler, figlrler tarafindan doldurulmus,
gergekcilik ve fantezi dunyasi arasinda gidip gelen ihtisamh buyuk freskleriyle”
taninmistir (Yildir: 2017, s. 40). Gorkemli freskleri ve portreleriyle 6ne ¢ikan sanatgi, 15.
yuzyilinilk yarisinda yaptigi madalyonlarla (Resim 31) Rénesans madalyon sanatinin da
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Napoli Krali, Venedik Dikas! ve Papa gibi dnemli kisilikler
tarafindan gorevler alan Pisanello, Gonzaga ve Este aileleriyle iyi is iligkileri igerisinde
bulunmustur. Eserlerinin gogunun kaybolmasindan ve hasar gérmesinden dolayl sadece
bes resmi ve iki freski halen gorulebilmektedir ancak bunlarin yaninda ¢ogu desen ve

madalyonlari korunabilmistir.
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16. yazyilin en 6nemli Venedik'liressamlarindan olan Titian'in, "Mihlberg'de At Sirtindaki
Charles V" baslikli eseri (Resim 32), Belcika dogumlu olan, 1519'da Kutsal Roma-
Germen imparatoru Gnvanini alan ve ispanya'da "Carlos |" olarak bilinen Charles V'in bir
Endulis Ati sirtinda portresidir. Safkan bir cins olan iri ve zarif Enduilius Ati'nin kasl bir
basi, bayuk goézleri, diz burnu, genis ve uzun boynu ve genis bir ensesi vardir. Endllls
Ati, atletik kabiliyetli ve guglu bir savas ati olarak bilinir. Boga sahiplerinin elinde,

ddnyanin en iyi gelismis spor hayvani olarak tn kazanir.

Resim 32: Titian. Muhlberg'de At Sirtindaki Charles V. 1548. 335 x 283 cm, tuval Gzerine yagliboya. Prado
Muizesi. Madrid, Ispanya.

Endulus At soyunun, antik cagda bilinen dinyanin neredeyse her tur ati Gzerinde giglu
bir etkisi vardir. Cevik ve gugli olan Endulus Ati, en iyi savas atidir. Cevikligi, kuvvetinin
yani sira buyukliguyle de bu at, kral ve sbévalyeler icin mukemmel bir at olmustur ve
boylelikle "atlarin krali" lakabini kazanir (Hendricks, 2007: s.32). Bu atin fiyati her zaman
yuksektir. Antik caglardan beri "Pegasus" olarak da bilinen bu at, Olimpos'ta, 18. ylzyilin
sonlarina kadar, tim c¢agdas atlarin simgesi olur. Bu irkin essiz zarafeti, ispanyol
safkaninin estetigini ve ézelligini én plana ¢ikarir. Bu atlarin iberya yarimadasinda

Tas Devrinden bu yana vyasadiklari disundlir.  Altamira’daki magaralardaki
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resimlerde, bu atlarin tasvir edildigi varsayilabilir. Gugla, hizli ve iyi manevra yapabilen
bu atlarla ilgili bircok efsane anlatilir. Bu atlarla ilgili Platon, Seneca, Ksenophon gibi
filozoflar hayranliklarini bildiren yazilar yazmislardir. ispanyol Endiiliis Ati, bulyiilk cabalar

harcanarak dis etkilerle olusmus genlerden temizlenmis saf bir attir.

Resim 33: Diego Velazquez. Philip 1V'iin Atli Portresi. Resim 34: Jacques Louis David. Napolyon
1634. 3 x 3,14 m, tuval lizerine yagliboya. Prado Saint-Bernard't Gegerken. 1801. 321 x 264
Muzesi. Madrid, Ispanya. cm, tuval lizerine yagliboya. Versay Sarayi

Ulusal Miizesi. Versay, Fransa.

Endulis Ati gibi 6zellikli, cins atlar tGzerinde 6énemli Kisiliklerin portrelerinin yapiimasi
ugrasina sanatta "ath portre" (equestrian portrait) denir ve Peter Paul Rubens, Anthony
van Dyck, Diego Velazquez ve Jacques Louis David gibi sanatgilarin ¢alismalariyla

birlikte bu tur resimler (Resim 34) Avrupa kitasinda yayginlk kazanir.

ispanyol monarsisinin, gerileme déneminde, gérkemini vurgulamak amaciyla yapilan
"Philip IV'Un Ath Portresi" (Resim 33), kralin, tim glcinli toplayarak ati
sahlandirmasiyla, becerisini ve kuvvetini, saha kalkmis bir atin sirtinda saglam durusuyla
halkin veya didsmanin asi hareketlerini egemenligi icerisinde evcillestirdiginin
simgelendigi yoninde gorisler vardir. "Muhlberg'de At Sirtindaki Charles V"
resmindekine gore, buradaki hukimdarin, dik oturusu, profilden gériinisu ve ifadesiyle,

daha zarif, otoritesi bakimindan rahat bir birey olarak resmedildigi g6zlemlenebilir.

At sporlari ve bu sporlarla ugrasan dnemli kisilerin resimleri de sayica artar. 19. ylzyilda
Jacques Louis David'in hiinerle galisiimis resimleri (Resim 34), Theodore Gericault ve
Eugene Delacroix'nin duygu yuklu eserleriyle birlikte resim sanatinda at figru daha da

¢ok iglenir olur.
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Resim 35: Eugéne Delacroix. Arap Stvari. 1854. 35 x 26,5 cm, tuval Uzerine yagliboya. Thyssen-
Bornemisza Muzesi. Madrid, Ispanya.

26 Nisan 1798'de Fransa’da Dlnya'ya gelen Ferdinand Victor Eugéne Delacroix, Fransiz
Romantik resim sanatinin en o©6nemli ressamlarindan birisidir. Baudelaire, onu
"Rdnesans'in son blyuk ressami ve modern dénemin ilk blytk ressami" olarak, resmini
de tutkunun mimkin olabilecek en sogukkanli sekilde resmedilmesi olarak tanimlar.
Ressamliginin yani sira iyi bir tagbaski sanatgisi olan Delacroix, Shakespeare ve
Goethe'nin eserlerinin tasbaski resimlemelerini yapar. Delacroix'nin eserlerinde eski
dénem sanatgilarinin eserlerindeki ruh yeniden canlansa da sanatcinin eserlerini
yaratirken kullandigi bicem vyenilikgidir ve geg¢miste yaratiimis resimlerden farkli
resimlerin ortaya ¢ikmasini saglar. Resimlerinde hayvan figlrlerine sikga yer veren
Delacroix, at resimleri yapmayi tutkuyla sever (Resim 35). Sanatgi, Afrika'nin kuvvetli
glnesinin etkisi altinda c¢alismalarini gerceklestirirken, 1siIk ve renk iligkilerini
gorsellegtirmek icin yeni bir yontem geligtirir. Boyalari dogrudan tuvale gecirmek yerine
renkleri 6nce karistirir, tonlari ayirir, bdylelikle 6zgin ve hassas farklar yaratma imkani

bulur.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Ressam
https://tr.wikipedia.org/wiki/Baudelaire
https://tr.wikipedia.org/wiki/William_Shakespeare
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Resim 36: Edgar Degas. Yaris Atlari. 1888. 30,2 x 40,6 cm, tahta Uzerine pastel boya. Metropolitan Sanat
Muizesi. New York, Amerika Birlesik Devletleri.

Fransiz ressam Edgar Degas, kariyeri boyunca at vyarisi sahneleri resmeder.
Resimlerindeki figur ve pozlari, ufak dedisikliklerle cesitli baska resimlerinde tekrar
kullanir. "Yarig Atlar" (Resim 36) resmindeki kosan at, Degas'nin 1859'da calismis
oldugu Benozzo Gozzoli'nin Floransa'daki Palazzo Medici-Riccardi'de yer alan "Magi'nin
Yolculugu" resminden esinlenilerek calisiimistir (Pioch, 3.8.2002). Sade, cilasiz tahta
Uzerine pastelle ¢aligsiimig olan resimde, tahtanin rengi topraga ve resmin geneline sicak

bir hava verir.

18. ylzyil ingiltere'sinde, at, sanatta yogun bir sekilde iglenen bir unsur olur. Atin bir
egitim ve spor etkinliginin parcasi olarak kullaniimasi 17. yuzyilda baglayip 18. yuzyilda
da devam eder. Safkan atlarin Uretiimesi bu dénemde miikemmellestirilir. ingiltere’nin
Roma kilisesiyle baglarini koparmasindan sonra sanata destek glgslzlesir ama
sanatgilar yaratmaya devam ederler. Konular varlikli insanlar, kraliyet aileleri ve sanat
destekgileri ve bu kigiliklerin sahip olduklari seyler, evler ve hayvanlar olmaya baglar.
Bunlarin igcinde at dnemli bir yerdedir. At yariglari gibi konularin islendigi eserlere talep
artar ve sanatcilar bu talebi karsilamak ve getirilerinden faydalanabilmek i¢in daha ¢ok
at iceren konulara yonelirler. Sanat hamileri kiymetli ve bazen de 6dullu olan atlarinin
resimlerle 6limsuzlestiriimelerini talep etmeye baslarlar. Bu dénemin énde gelen
sanatcisi George Stubbs'dir. 1724 yilinda dodan ingiliz ressam George Stubbs, yaptidi
at resimleriyle (Resim 38) o kadar 6zdeslestirilir ki ona "at ressami" denir. Anatomiyle de

yakindan ilgilenen ressam, at vucudunu vyakindan incelemigtir. 1766 yilinda
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incelemelerinden ortaya gikardigi "The Anatomy of the Horse" (Atin Anatomisi) kitabi,
sanat¢inin gergekci ve dogru at figlri resmetme konusundaki énemi ve yerini
saglamlastirir. Benzer sekilde at figlru iceren resimleriyle tnlenen ve 1944'te Kraliyet

Akademisi'nin basina gecen Sir Alfred Munnings, at yariglari, at Uzerinde onemli

kisiliklerin portreleri ve de atlarin da iginde oldugu manzara resimleri ¢alisir (Resim 39).

Resim 38: George Stubbs. Resim 39: Alfred James Munnings. Benim Gri Kisragim.
Whistlejacket. 1762. 292 x 246,4 cm, 1925. 35,6 x 45,7 cm, tuval Gzerine yagliboya. Munnings
tuval Gzerine yaglhboya. Ulusal Galeri. Sanat Muzesi. Colchester, Ingiltere.

Londra, ingiltere.

18. yilzyilda, Avrupa kitasindaki atlar, hayatin 6nemli, saygin bir pargasi olarak
varlklarini surdirirken, Amerika kitasinda kovboylugun temelleri atilir. Kovboylugun
éncilleri, Amerika'nin ingiliz sémirgesi dénemi olan 17 ve 18'inci ylizyila dayanir. Bati
Massachusetts'te, Kuzey ve Giney Carolina yaylalarinda, Florida'da ve Alabama'nin
kirmizi kil tepelerinin yaban éklzlerinden arindiriimasindan ¢ok énce sigir topluluklari
var olmustur. Bu sdrdlerin ¢obanlari, kahraman olarak gorilmek yerine gercekte
olduklari sey olarak; okuma yazma bilmeyen, kamuya acgik alanda, otlaktan otlaga atini
suiren, hayvanlarini Ohio Nehri kasabalarindaki pazarlara, Savannah veya Jacksonville'e

kadar guden insanlar olarak gorulirler.

Kovboyun dogusu ve efsanesinin baglangici Texas'ta gergeklesir. Texas'ta, dogal
zorluklarla ve avcilarla karsilasmayan sigirlar vahsilesir; i¢ Savasin sona ermesiyle
sayllari tahminen 5 milyona varir. A¢ik arazide, bayuk sigir sdrilerinin uzun mesafeler
boyu gudildigu, 1866-1886 yillari arasinda siren yirmi yillik dénem, kovboylar icin bir
altin ¢cag olur. Kuzey'de sidirlarin tikenmesiyle et fiyatlari ¢cok yikselir, sehirlesmekte

olan Dogu'da da hazir bir pazar olusur. Teksas'ta dort dolar olan bir et pargasi, Kuzey'de
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kirk dolara satiimaktadir. Teksas'llar bu durumun farkindadirlar ve 1866 yilindan
baglayarak, sigirlari kuzeye dogru hareket ettirmeye basglarlar. Bati'nin c¢orak
topraklarinda sigirlari siren cobanlar, kovboy olarak bilinmeye baslarlar. Tehlikeli bir
hayat suren cesur atli imaji, Avrupa'nin gezgin sévalyesinin bir anlamda Amerika
kitasindaki karsiligi haline gelir. Bin ila iki bin arasinda sigirdan olugan suruleri yizlerce
kilometre boyunca yénlendiren; simsekler, firtinalar, kurakliklar, gingirakli yilanlar, kanun
kacaklari ile yuzlesen, yildizlarin altinda uyuyan kovboylar, Amerikan halkinin

hayallerine hilkmetmeye baslarlar (Foner, 1991: s.57).

Binlerce romana ve ylzlerce filme konu olmus olan, hakkindaki gerceklerle efsanelerin
ic ice gegmis oldugu Amerikan kovboyu bugiin hala vardir ¢linkli sanayi igin iglevi,
gecerliligini strdurir. Amerikan Bati'sinin pek ¢ok yerinde, kovboy hala kovboy gibi

giyinir ve atini surer.
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Resim 37: Frederic Remington. On the Southern Plains. 1907. 76,5 x 129,9 cm, tuval Gizerine yagliboya.
Metropolitan Sanat Miizesi. New York, Amerika Birlesik Devletleri.

Frederic Sackrider Remington, resimleri (Resim 37), illistrasyonlari, heykel ve yazilari
ile eski Amerikan Bati'sini kaydetmis olan bir sanatgcidir. New York eyaletinin
glneybatisinda dogan sanatci, 1878'de Yale Universitesi'ne kaydolur ve orada okurken
bir yandan da Giizel Sanatlar Okulu'nda John Henry Niemeyer gozetiminde desen
calismalarina baslar. Bu ve 1886 ilkbaharinda New York Sanat Ogrencileri Birligi'nde
gegcirdigi Ug aylik sUresi sanat¢inin tek sanat egitimi olur. 1880'de babasinin dimesiyle
birlikte, ic donemden sonra Yale'den ayrilarak Albany'daki devlet kurumlari icin katip

olarak caligir.
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Remington'in Amerikan Bati'sini konu edinen eserler Uretmesi, 1881 yilinda Montana
bdlgesine yaptigi geziyle baglar. Ekim 1884'te Eva Caten ile evlendikten sonra, Kansas
City, Missouri'de bir stidyo kurar. Sanat¢inin ilk yayinlanan eseri, bir kovboy ¢izimi,
Harper's Weekly dergisinin 25 Subat 1882 tarihli sayisinda yer alir. 1885 yilinda New
York'a donerek Brooklyn'e vyerlesen Remington, siyah-beyaz illustrasyonlariyla
Unlenmeye baglar. Bati'daki deneyimlerine dayanarak kendi kitaplarini ve makalelerini
de yazan sanatc¢i, aralarinda Theodore Rooseveltin de bulundugu Unlu yazarlarin
kitaplarini da resmeder. Pearson's dergisi i¢in kaleme aldi§i yazida Theodore Roosevelt,
Remington icin su ifadeleri kullanir: "Stphesiz simdiye kadar sahip oldugumuz en
Amerikali sanatg¢ilardan biri olan Remington, kaybolan Amerikan yasamini tasvir
etmektedir. Askerler, kovboylar, ciftlik sahipleri, Kizilderililer, sigirlar, ovalar ve atlar,

onun resimleri ve bronz heykellerinde sonsuza dek yagayacaklardir” (Tolles, 2010).

Amerika'da kovboylar altin yillarini geride birakmaya baglamisken 6nce Birinci ardindan
da ikinci Diinya Savas! patlak verir ve Avrupa'yl derinden sarsar. Savaglarin etkisi sanat
eserlerinde gérilmeye baslanir. Pablo Picasso, "Guernica" adli resminde (Resim 40)
ispanyol i¢ Savasi sirasinda Nazi Almanya'sinin Guernica sehrini bombalamasini anlatir.
Guernica'nin énemli iki unsuru hayvanlardir: birisi boga, digeri ise resmin ortasinda, aci
icinde dusmekte olan bir attir. Atin yan tarafinda buyulk, agik bir yara vardir. Atin altinda,
O0lmds, pargalara ayriimig, elinde Guernica agacinin fidani bulunan bir asker, Gstlinde ise
her seyi izleyen bir géz gibi gériinen lamba vardir. ispanyol kiiltiirinde énemli yerleri olan

boga ve atin neyi simgeledikleri soruldugunda Picasso:

"...buradaki bogda bir boga, at da attir... Resimlerimde bazi seylere anlam ylklemeye
galisirsaniz hakli olabilirsiniz, yalniz benim amacim bu anlami yakalamak degildir.
Ulastidiniz disiince ve sonuglara ben de ulastim, ancak icgtdisel olarak ulastim.
Resmi resim yapmak icin yaparim. Nesneleri, olduklari seyleri géstermeleri icgin
resmederim” der (Bernadac: 2008, s.44).

Resim 40: Pablo Picasso. Guernica. 1937. 3,49 x 7,77 m, tuval Gizerine yagliboya. Kralice Sofia Ulusal
Sanat Muzesi. Madrid, Ispanya.
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1.7. Mavi Suvari (Der Blaue Reiter)

Wassily Kandinsky ve Franz Marc, Ekim 1911 tarihinde, sanat tarihgilerinin 20. ylzyilin
en 6nemli olaylarindan biri olarak nitelendirdigi, “Der Blaue Reiter” (Mavi Stvari) gubunu
kurarlar. Onlari harekete geciren iki énemli konu olur: atlar ve mavi renk. Wassily
Kandinsky'nin "Mavi Suvari" (Resim 41) adli resmi, bu gruba adini vermis, gurubun
benimsedigi dzellikleri temsil eden énemli bir érnektir. "Sanatta Tinsellik Uzerine" adli
kitabinda Kandinsky séyle demektedir: “Ruhumuz uzun ve maddiyatgi bir ddnemden
sonra yeniden uyanis yasamaktadir... ama, yine de inangsizliktan dogan...
karabasanlara yem olabilir”. Kandinsky, inanci, ruh incelemesiyle 6zdeslestirmistir. Bu
yuksek mertebeye de ancak, “evrensel ruhun nefesini” c¢izmeye calisarak
ulasilabilecegini dusunmektedir. Mavi Sivari grubu, i¢sel gergeklikleri “gorinti

ortisinln dtesine gegerek” ifade etmek pesindedir (Peccatori: 1999, s. 44).

Resim 41: Wassily Kandinsky. Mavi Stivari. 1903. 55 x 65 cm, tuval lzerine yagliboya. Ozel koleksiyon.
Zirih, Isvigre.

"Mavi Sdvari" grubu, Wassily Kandinsky, Franz Marc, August Macke, Alexej von
Jawlensky, Marianne von Werefkin, Gabriele Miunter, Lyonel Feininger ve Albert
Bloch'dan olusur. Bu grubun bir manifestosu olmamis ancak Kandinsky ve Marc'in
gorusleri etrafinda birlesilmistir. Akimin adi, Marc'in atlara, Kandinsky'nin de at binicilere
olan sevgisinden ve iki sanat¢inin da mavi rengin plastik gucl ve simgesel anlamlarina
duydugu ilgiden ortaya ¢ikmistir. “Marc’in gocuklugundan beri ¢ok sevdigi atlar, pek cok

tablosunun konusu olmustur” (Peccatori: 1999, s. 23) (Resim 42). Kandinsky'e goére


https://en.wikipedia.org/wiki/Wassily_Kandinsky
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https://en.wikipedia.org/wiki/Franz_Marc
https://en.wikipedia.org/wiki/August_Macke
https://en.wikipedia.org/wiki/Alexej_von_Jawlensky
https://en.wikipedia.org/wiki/Alexej_von_Jawlensky
https://en.wikipedia.org/wiki/Marianne_von_Werefkin
https://en.wikipedia.org/wiki/Gabriele_M%C3%BCnter
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https://en.wikipedia.org/wiki/Albert_Bloch
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mavi, maneviligin rengidir ve mavinin tonu koyulastikga insandaki sonsuza ulasma istegi
de o kadar artar. Kandinsky'nin géruslerinden yola ¢ikilarak Mavi Stvari'nin kutsal olanin
pesinde olan insan oldugu gérustne varilabilir. Grupta yer alan sanatcilarin resim
bicemleri birbirinden farkli olsa da hepsinde ortak olan manevi degerlerin ifade
edilmesidir. Klbist ve Fauvist sanatla etkilestikce, sanatgilarin galismalari soyutlasmaya
bagslamigtir. 1911 ve 1912 yillarinda Almanya'nin gesitli yerlerinde sergiler agcan grup
1914'te I. DUnya Savasi'nin ortaya c¢ikmasiyla dagilir. Franz Marc ve August Macke
catismalarda oldiriimus; Kandinsky, von Werefkin ve von Jawlensky Rusya'ya geri
dénemk zorunda kalmiglardir. Kandisnky, Galka Scheyer, Feininger, Klee ve von

Jawlensky daha sonra Die Blaue Vier (Mavi Dértlli) grubunu kurmuslardir.

Resim 42: Franz Marc. Dds. 1912. 100,5 x 135,5 cm, tuval Uzerine yagliboya. Thyssen-Bornemisza
Koleksiyonu. Madrid, Ispanya. “Solda kiikreyen aslan ise saldirmayacaginin bilincindedir, ¢tinki geng kizi,
iyiligin semboli olan iki at korumaktadir”.

Marc Chagall, eserlerinin yaratilmasi asamasinda Rus halkinin yagsamindan, Yahudi
kokenlerini yansitan dinsel temalardan esinlenmistir. I. Dinya Savasi 6ncesinde Paris'te
avantgart akimlara dahil olan Chagall'in eserleri Kibizm, Fovizm gibi akimlara daha
yakindir (Resim 43). Chagall'in galismalari tecrtibelerine ait kiiglk detaylarin toplanmasi

olarak yorumlanabilir. Mutluluk ve iyimserligi ¢ok canli renkler kullanarak ifade eden


https://tr.wikipedia.org/wiki/I._D%C3%BCnya_Sava%C5%9F%C4%B1
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Chagall, sik sik esiyle kendisinin de resimlerini yapmistir. Baska resimlerinde cesitli
konulari ele almistir; "La Crucifixion Blanche™ta Stalin rejimi, Nazilerin yaptiklari katliam
ve Yahudiler'in c¢ektikleri acilari gbéren Chagall'in Dinya'ya bakisinin goérilmesi

muUmkandur.

Resim 43: Marc Chagall. “Aleko” balesinin final sahnesi igin sahne tasarimi. 1942. 38 x 572 cm, kagit
lizerine guaj. Modern Sanat Miizesi. New York, Amerika Birlesik Devletleri.
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2. BOLUM

CAGDAS SANATTA AT

insanlik tarihinde blyiik bir yere sahip olmus ve bu yiizden de siklikla resim sanatinda
yer almis olan "at", bugln insan hayatinin kopmaz bir pargasi olmaktan ¢ikmistir ama
ilging bir sekilde gunluk hayatta neredeyse hi¢c kargilagiilmayan bu canli, kolektif
bilingdisindan kosarak geliyormusgasina sanat eserlerinde ayni siklikla var olmaya
devam etmektedir. insanin giizel ve asil olarak kabul ettigi bu varlikla iliskisi bir cikar
iliskisi, atin bir ulasim araci olarak gérilmesinden ¢ok daha baska, derin bir bag tzerine
kuruludur. insan icin yoldas, dost ve yardimci rollerine biriinebilen at, gdcebelikle hayat
silah"in basinda gelir. Atin etinden ve sitinden faydalanan Trkler, tarim, gég, eglence
ve sporda yine atin yardimina ihitya¢ duymuslardir. Tlrk sanatinda, duvar resminden
hali ve kege sanatina, kosum takimindan bronz esyaya, heykel sanatindan mezar tasina,
minyatirden cagdas resim sanatina kadar her alanda, at hak ettigi degerin karsihgini
bulmustur. Gegmiste oldugu gibi bugin de at figurt, Tirk resmindeki varhgini

korumaktadir.

Tark resim sanatinda at figiriinden bahsedildiginde akla ilk gelen isimlerden olan Avni
Arbag, 1919 yilinda istanbul'da dogmustur. Kuvayi Milliye'de siivari albayi olan ve
sanatla ilgilenen, resim yapan babasi, Mehmet Nuri Bey, Arbas'l sanata yénlendiren ilk
kisi olur (Algag, 2007: s. 72). ilkdgrenimine, babasinin gérevi nedeniyle bulunduklari
Aydin’da baslar. Mustafa Kemal izmir'e geldiginde babasiyla birlikte onu karsilamaya
giden Arbas, olaydan cok etkilenir ve Mustafa Kemal'in ¢cok sayida portresini yapmasinin

nedenlerinden birinin bu oldugu kabul edilebilir.
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Resim 44: Avni Arbas. At Mustafa Kemal. 1988. 72 x 54 cm, tuval lizerine yagliboya.

Babasinin vefatindan sonra 1927 yilinda annesi Rana Hanim'la birlikte istanbul'a
tasinan Arbas, Galatasaray Lisesi’'nde resim 6gretmeni Mehmet Ali Bey'in atélyesinde,
Cihat Burak, Selim Turan gibi gelecegin énemli Turk ressamlari ile birlikte dersler gorur,
dénemin Devlet Giizel Sanatlar Akademisi 6gretmenleri ibrahim Safi ile Naci
Kalmukoglu'nun atdlyelerinde de ¢alismalara katilir ve sanat ¢cevrelerine girmeye baslar.
Galatasaray Lisesi'nden ayrilip Devlet Gulzel Sanatlar Akademisi'ne gegen Arbas
ibrahim Call'nin atélyesinde calismaya baslar. Akademideki egitimini tamamladiktan
sonra Fransiz hikimetinin bursu ile Paris’e giden sanatgi, Paris'te yasamini surdiren
Fikret Mualla, Abidin Dino, Nejad Devrim, Mibin Orhon ile birlikte "L'Ecole de Paris"
sanatcilari arasinda anilmaya baglar. Sanatini ve yeteneklerini iyice gelistiren Avni
Arbas, aralarinda Picasso, Tristan Tzara, Aragon, Prevert kardeslerin de bulundugu tnlt

dost ve sanatci ¢cevresi edinir.

ilk kez 1958'de, Paris'te Arbas'la tanisan Nazim Hikmet Ran (Ural, 1998: 31), Arbag’in

at figurla resimlerinden (Resim 44) esinlenerek “Avni’nin Atlari” siirini yazar: "Bu atlar
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Avni'nin Atlari / Kuvvayi Milliye atlari / Kara yamg¢i altinda ak sagri dolgun / Titrer burun

kanatlari / Bu atlar Avni'nin atlari..." (Mumcu, 3.4.1987).

Arbas, yapitlari hakkinda séyle demistir; “Doga bir arag, hatta resim bir arag... Ben
dasindugum seyi yapiyorum. Ama dusundugum seyleri yapabilmem igin yaptigim
seyleri tanimam gerek. At tanimadan at resmi yapilamaz. insan yapti§i seyi tanimali.
Eger soyleyecek soziniz yoksa o zaman bir sey yapamazsiniz” (Gokbakar, 2015).
Sanatginin yapitlari istanbul Resim ve Heykel Mizesi, Ankara Resim ve Heykel Miizesi,
Musee de Picasso (Antibes), Amman Guzel Sanatlar Muzesi gibi kurumlarin yani sira,

Turkiye, Fransa, Italya, isvicre ve ABD'deki dzel koleksiyonlarda bulunmaktadir.

Resim 45: Sileyman Saim Tekcan. [simsiz. 2016. 39 x 26 cm, graviir.
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Sanatsal Uretimi, egitimciligi ve Turkiye’de baski resmin geligsimine katkilariyla cagdas
Turk sanatinda, ati eserlerinde siklikla yansitan bir dijer sanat¢i Suleyman Saim
Tekcan'dir. Sanatgl, 45 yillik sanat yasami boyunca agirlikli olarak 6zgtin baski yapmis
olmasinin yaninda desen, yagliboya, suluboya, bronz ve seramik heykeller de yapmistir.
Calismalarinda deneye oncelik taniyan sanatgi, yapitlarina Anadolu uygarliklarindan ve
Osmanli sanatindan kaynaklanan bicimlerle kimlik kazandirmig, onlari evrensel sanat

Olcitleri icinde yansitmistir.

Tekcan, c¢ocuklugundan beri gdézlemledigi atlari 1980'li yillarin sonuna dogru
resimlerinde islemeye baslar (Uckan: 1996, s.7). Sanat¢l, at imgesini tek basina
kullandidi gibi cogu zaman doku etkisi yaratan hat yazilari esliginde resmeder (Resim
45). Baskilarda at imgesiyle birlikte yazinin bulunmasinin nedeni, yazinin Osmanli
déneminde evlerde, duvara asili gorsel bir nesne olarak yer almis olmasidir. Yazi ev
iclerinin yaninda sehirlerde cami ve gesme gibi mimari yapilarin i¢ ve dig ylzeylerinde,
mezar taglarinda insanin her an karsilastigi bir olgu olmustur. Stleyman Saim Tekcan,
atlarin ve hatlarin bir arada kullanilmasiyla yarattigi sanatiyla Anadolu insaninin
koklerinde yer alan sanati cagdas bir anlayisla birlestirerek gegcmisle gelecek arasinda
bir képri kurmayi basarmistir. Sanatgi, "Tekcan teknigi" adiyla anilan ipek baski ve
geleneksel hat sanatiyla at figurinu birlestiren gravir eserlerini gegmisle gelecedi
kaynastiran bir anlayisla gerceklestirmigti. Bu eserler, minyatirde yer alan at
figlrlerinden, atin 6zellikle Tark kultirinde oynadigi rolden ve Riva atlarindan yola
cikilarak yaratiimiglardir (Benugur, 2000: s.12). At temasini, “Atlar ve Hatlar” serisiyle
sanat Uslubunun énemli bir konumu haline getiren Stleyman Saim Tekcan, mitolojik at
tasvirlerine uyguladigi hat sanatinin geleneksel c¢izgilerini, tugra ve damgalarla

batanlestirir.
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Resim 46: Fevzi Karakog. Sari Yagmur. 2013. 200 x 200 cm, tuval izerine yagliboya.

At figurleri iceren resimleriyle taninan bir bagka ressam olan Cankiri dogumlu Fevzi
Karakog igin, resim yapmak, gocukluk yillarinda baglamis bir tutkudur. ilkokuldayken
tarinteki padisah portrelerini  bUyUterek ¢izen sanatgi, ilk resimlerini, “Hayat
Mecmuasi’nin ortasinda basiimis renkli reprodiiksiyonlari biriktirip mukavva ve teneke
levhalar tzerine kopyalayarak yapar. Turk kultGrindn olusumunda blylk etken sahibi
olan at, sanat¢inin vazgecilmez konusu olur. Ata kendine 6zgu bir bicim kazandiran
Karakog, farkli teknikler kullanarak yaptigi resimleriyle zengin at tasvir Ornekleri
meydana getirir. Tekrarli motifler arasinda, Karakog’un sectigi tipik temalardan biri, atli
figurleridir. Kimi resimlerde belirgin tekil figurler halinde, ama daha ¢ok da ¢ogul ve sirali
olarak ele alinan bu atlilar (Resim 46), animsatici 6zelligi geri ¢ekerek resimsel ve

boyasal unsurlari 6ne c¢ikarircasina gercgekligin kendisinden soyutlanir. Bunun yaninda,
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Uzerinde durulmasi gereken bir bagka nokta, bu atli figurlerinin, gogunlukla binici ve ati

yekpare bir varlikmig gibi géstermis olmasidir.

Fevzi Karako¢’'un resimlerinde, basindan bu yana var olan insanlar, durus ve
hareketleriyle insanogludur. Onlar herhangi somut bir tipin, yoresel bir olayin dykusunu
anlatmak igin degil, evrensel insan kavramina ve her insanin degerli bir varlik olduguna
dikkati cekmek icin resme girerler. Cizgi, sekil ve renklerin 6gesel dilini zorlamadan
resimdeki yerlerini koruyan insanlar ve diger canlilar. Sanatginin tablolarinda insan ve at
figurlerinin gorsel dinamige katkilari daha da artmig, resmin gekil ve renklerine dogalligi
asan 0Ogesel bir hareket kazandirmiglardir. Arastirmalari disinsel bir temel (zerine
oturmakta olan Karako¢’'un resimlerinde figirsel hareket ve firga hareketlerinin
karsisinda diz duragan zeminlerle yer yer selvilerin, kayaliklarin ve tepelerin yer aldigi

istanbul ve Anadolu’nun renklerini tagiyan doga manzaralari bir denge olusturur.

Sanatc¢inin eserlerindeki unsurlari kullanigiyla ilgili olarak Prof. Zahit Buylkisliyen:
“...0’nun konularinda bulunan devinen, gerilen atlar, simdi sumbdller, meyveler,
isildayan, kendine motif olarak aldigi formlar, 6znel sonuglarla izleyicinin algilayip
kendine gdére yorumlayacadlr yani anlamdan anlama gecgen, (sablonlasmadan)
etkilenecegi kiside bir firtina yaratan plastik 6geler haline gelmistir” (Buyukisliyen, 1993,

s.34) ifadesini kullanir.

Resim 47: Muharrem Pire. Isimsiz. 2001. 30 x 30 cm, tuval (izerine yagliboya.
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Muharrem Pire'nin yogun hareketlilik iceren tablolarinda atlar, dinamik pozlarda
resmedilirler, agizlari agik, boyunlari ¢esitli ydonlere donik ve bacaklari kivrik bir bigimde
hareket halindedir. Boya se¢iminde toprak renklerini tercih eden sanatgi, ¢esitli boyut ve
sekillerde lekeler yaratarak resimdeki hareket duygusunu pekistirir ve plastik 6zelliklerde
da cesitlilik yakalar (Resim 47). ince ve kiiglk lekeler ve noktalar sayesinde figirler
tuvalin kendi renginden olusan fon Uzerinde hafifge belirir ve tekrardan kaybolurlar.
Boyalarin kullanilis kivami ve segcilen renkler ile i1slaklik ve sicaklik, ter, toz ve hareket
olgulari yansitiir. Muharrem Pire'nin resminde yer alan insanlar ve atlar topragin

Uzerinde bir oraya bir buraya kosturan, topraklariyla bir bitiin olmus canhlardir.

Resim 48: Habib Tohidi. isimsiz. 2004. 76,2 x 78,8 cm, karisik teknik.

Cagdas iran resminin énde gelen sanatgilarindan olan Habib Tohidi, eserlerini yaratirken
katman Gzerine katman ¢alisir (Resim 48). Birka¢c asamada hazirladigi, genellikle canli
renklerden olusan, katmanlarin (zerinde, bu katmanlari kismen o&rtecek sekilde
kullandid1 soguk tonlu boyalar ile canli renklerden olugan leke adaciklari olusturur. Bu
adaciklar, Tohidi'nin figirleri olusturmak igin kullandigi alanlardir. Eski iran minyatiir
sanatl anlayisina yakin, 2 boyutlulukla yogurarak olusturdugu eserlerinde derinlik hissi,

figurlerin yerlesiminden ¢ok renk katmanlarinin birbirileri igerisinden gérinmesiyle verilir.
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Minyaturlerde yer alan tirden mimari yapilari, insan ve hayvan figurlerini resmeden
sanatcinin eserlerinde at siklikla gézlemlenebilir,. Ressamin sanati, derinlerinde
rengarenk, canli ve hareketli unsurlar barindiran bir i¢ yasantinin, soluk ve duradan bir

yuzeyle értilmus oldugunu ifade etmeye calisir gibidir.

Resim 49: Magbool Fida Husain. Serpistiriimis Atlar. 2004. 109,9 x 235 cm, tuval {izerine yagliboya. Ozel
koleksiyon

Uretkenligiyle meshur olan ve Hindistan'in Picasso'su olarak da bilinen Magbool Fida
Husain'in kariyeri, Hindistan'in 1947'de bagimsizligini kazanmasiyla baslar. Yeni bir tlke
icin modern bir Hint sanati gelistirmek hedefiyle kurulan Bombay Progresif Sanatgilar
Grubu iginde yer alir. 1953'te ilk kez Avrupa'ya geldiginde, ciplak ayakla uzun bir tur
yapar (Adams, 1.6.2014). "Picasso ve Matisse'i gordiim; esas buyik etkisi olan, Hint
felsefesinin derinlerine daldidi igin kendisini neredeyse bir Hint ressami yapmis olan,
Paul Klee oldu" der. Ressam, sanatinin ortaya ¢ikmasinin nedeni ve hep etkisi olmus
olan olayi, annesini 1,5 yasindayken kaybetmesi ve yiregindeki boslugu doldurmak icin
arayisa girmesi olarak tanimlar. Husain'in "Serpistirilmis Atlar" adli galismasi (Resim 49),
New York'ta Christie's tarafindan dizenlenen Giiney Asya modern ve ¢agdas sanat
muzayedesinde rekor bir 1,14 milyon dolara satilmistir. Bu resimde "insan figuruyle

birlikte atlarin dinamik bir tasviri" gozlemlenebilmektedir" (Grimes, 9.6.2011).

Hayatinin son yirmi yilinda Alexander Calder, cogu dinyanin 6nemli sehirlerinde populer
simgeler haline gelmis olan, biylk boyutlu, hareketli veya sabit, calismalarina
odaklanmigtir. Kendi boyu ve imkanlarini asan eserlerin yaratiimasi igin, sanatginin is
birligine ihityaci olmus ve "Kirmizi At" adl eser (Resim 50) igin Fransa'daki Biemont
Foundry'deki teknisyenler ve metal iscileriyle c¢alismistir. "Bakmasi edlenceli,

propaganda degeri olmayan seyleri yapmak istiyorum" dislncesiyle yola ¢ikan
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sanatginin, Kirmizi At'ta, evrensel olarak ¢ekici olabilecek bir zarafet yakalamaya, dogal
formlar ve temel bir renkle atin narin boynunu, glgli bacaklarini ve saglam durusunu

yansitmaya calistigi belirtilebilir (Marter, 1998).

Resim 50: Alexander Calder. Kirmizi At. 1974. 500 x 590 x 590 cm, boya, sac metal. Ulusal Modern Sanat
Galerisi. Vasington, Amerika Birlesik Devletleri.

1978'de Whitney Amerikan Sanati Muzesi'nde katildigi, yer alan eserlerin "minimal
sanatin getirdigi soyutlama ve endlstriyel formlara cgarpici bir alternatif* olarak
tanimlandigi, "New Image Painting" baslikli karma sergi sayesinde taninmaya baslayan
ressam Susan Rothenberg, tuval Uzerine tempera, kalem ve gesso ile yapiimis ufak
boyutlu bir ¢calisma olan "ilk At" adli ilk at resmini 1974'te yapar (Micchelli, 8.4.2014).
Beyaz ignelerle mukavvaya tutturulmus olan resim Kizilderili isaretleri ve resimlerini
caginstinir nitelikler barindirir. Renkler karalama seklinde ve serbest sekilde uygulanmis

olsa da dokular sayesinde figur ve plan arasinda bir denge yakalanir.
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Resim 51: Susan Rothenberg. Yarik. 1974. 165 x 225 cm, tuval (izerine akrilik ve tempera. Ozel
Koleksiyon.

"Yarik" adli resim (Resim 51), Rothenberg resimlerinin tekrarlayan bir 6zelligini, tuvalin
ortasindan gegen dikey bir gizgi icerir. Cizgi, birkag amaca hizmet eder: iki resimden
olusan bir bitlin resim hissi vererek gorselligin ilgi cekiciligini arttirdigi gibi resmin
yapaylgini ortaya serer. Resmin ortasindan gecgen ¢izgi, atin sinirlarini belirleyen ¢izgi
kadar yapaydir. Bu ¢izgi gbézin serbestce eser ylzeyinde dolagmasini engeller ve

bdylelikle hareketli, dinamik bir resimden ¢ok ikonik, saglam yapili bir figirle karsilasilir.

Resim 52: Maurizio Cattelan. /simsiz. 2007. 300 x 170 x 80 cm, doldurulmus at. Fondation Beyeler. Basel,
isvigre.

Maurizio Cattelan kendisini "aptal" olarak tanimlar. Eserlerini tanimlamayi tercih

etmedigi gibi onlarin anlamlarini da bilmedigini belirtir. "Ne anlama geldiklerini
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¢6zdigumde herhalde terapi bitmis olacak" diye ifade eder. Eserleri, "¢cocuksu merak
ve isyankarlik" olarak tanimlanmistir ve kendi kisiligi bu tanimlamayi destekler sekilde
tuhaftir. MUmkin oldugunca acik ve bir yandan da anlasiimaz olmak isteyen sanatci,

acik ve kapall arasinda mikemmel bir denge yakalanmasi gerektigi inancindadir.

2011 yihinda Guggenheim Muzesi'nde gergeklestirdigi retrospektifinde emekliligini ilan
eden italyan sanatcinin, 2013'te diizenledigi "Kaputt" baslikli sergide 2007 yilinda ilk
defa sergiledigi "isimsiz (bes atin hepsi birden, ilk defa bir arada)" adl enstalasyon yer
alir. Bu eserde, doldurulmus bes at, ylzleri duvara bakacak sekilde yan yana duvara
yerlestiriimistir ve kafalari duvarin igine giriyormus gibi goériinecek sekilde yoktur.
"isimsiz" adiyla bu eserin tek attan olusan bir baska benzeri de vardir (Resim 52). Bes
ath calisma bir slri psikolojisini ve ekip ruhunu vurgularken tek attan olusan

calismanin yalnizligi ve kagma ihtiyacini ortaya koydugu dusinulebilir.

Serginin adi, Curzio Malaparte'nin 2. Dlinya Savasi'ndaki deneyimlerinden yola ¢ikarak
yazmis oldugu "Kaputt Primavera" adli romandan gelir. Romanda, Finlandiya'ya
yapilan hava saldirisinin neden oldugu orman yanginindan kagmak icin Ladoga
Golu'ne atlayarak canlarini veren binlerce atin hikayesi anlatilir. Ylzduikleri sirada
golin donmasiyla yerlerine sabit kalan ve donmus golin tepesinden kafalari ¢ikan
atlardan ilham alan Cattelan, bir anlamda golin icinden gérinmus olan manzarayi
yansitir. Gollun buzlu sularinin yaptigi gibi, doldurma iglemi de bu hayvanlari mekan ve
zamanin etkisinden ¢ikararak, ne 61U ne de diri olduklari bir hale sokarak, surekli olarak

belirsiz bir gelecegdi izlemeye calistiklari bir sekle barundurdr (Chin, 11.6.2013).

Resim 53: Jannis Kounellis. Isimsiz (12 At). 2004. 12 canli at. Gavin Brown Galeri. New York, Amerika
Birlesik Devletleri.

1969'da, bir dizine atin Roma'daki Galleria I'Attico'da sergilenmesi "Arte Povera" (fakir

sanat) hareketinin dogusu olarak kabul edilir. Arte Povera; 1960'larin sonlarina dogru
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aktif olan, Turin ve Roma'da yasayan bir grup geng Italyan sanatginin figiratif sanatin
ilkelerini reddetmeleri, odun, kdmir ve hatta ates gibi gunlik malzemelerden eserler
yaratmalarina verilen addir (Horsetalk.co.nz, 25.9.2016). Arte Povera, 1960'larda
Avrupa'da ortaya ¢ikan en etkili avant-garde hareket olarak kabul edilir. En belirgin
ozelligi, sanatgilarin, toprak, kaya, kiyafet, kagit ve halat gibi sanayi dncesi ¢aga hakim
olmus siradan malzemeler kullanmalaridir. Eserler, 1950'lerde Avrupa sanatinda yer alan
modernist, soyut resimlere karsi bir tepki olarak gértlebilir ve bundan 6tirt eserlerin
cogunu heykeller olusturur. Amerikan Minimalizm'ini, 6zellikle de teknolojiye olan hevesi
reddeden sanat¢i grubunun anlayisi, 1960'larin Post-Minimalist egilimlere yakindir
(Vanegas, 17.9.2013). Cagdas sanayinin, gecmisle birlikte bellek duygusunu silmeye
yonelik tehdidini temel alan Arte Povera grubu, ge¢cmekte olan zamanin etkileri
konusundaki duygulari karmasiklastirmak igin yeni ve eski arasindaki farki vurgular.
Amerikan Minimalizm'inin teknolojik yaklagsimina karsi ¢ikan sanatgilar, bununla birlikte
bilimsel rasyonalizmi de diglarlar. Yarattiklari, mit ve efsaneler Uzerine kurulu, gizleri

¢6zllmeyen bir evrendir.

1968 yilinda I'Attico galerisinde sergi acacak olan Pino Pascali'nin, serginin
gerceklesmesinden 6nce bir motorsiklet kazasinda yasamini yitirmesi Uzerine Yunan
sanatgi Jannis Kounellis'in, Pascali'nin yerini almasi istenir. Kounellis, alisiimigin oldukca
disinda bir sergi hazirlar; galerinin duvarlarina 12 canh at baghdir (Resim 53).
Elestirmenlerin ve toplumun begenisini kazanan sergi, sanatin her gseyden
yapilabilecedi, ticari olmasi gerekmedigi distincesinin kaniti olur ve boylelikle de Arte
Povera'nin dodusuna isaret eder. 2015 yilinda New York'ta tekrar sergilenen eseri
Kounellis séyle tanimlar: "Atlar, canli unsurlar ile saglam temeller arasinda baglanti
kurulmasi icin galeri duvarlarina baglanmistir. Odaya yerlegtirmeleri, binanin temellerine
dikkati ceker. Boyle bir sergi sona erdiginde, geriye kalan tek sey anilardir" (The Editors
of ARTnews, 25.6.2015).

Resim 54: Jannis Kounellis'in /simsiz (12 At) (2004) calismasi, hayvanseverlerin tepkisini geker.
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Sergi boyunca glinde 6 ile 9 saat arasi galeri duvarlarina bagl kaldiktan sonra aksamlari
tekrar ahira gotiurdlen atlarin hareketlerinin kisittanmasi ve nesne olarak muamele
gormeleri New York'lularin tepkisini geker (Resim 54). Atlara iyi davranildigini, yemege,
suya ve iyi havalandirmayla sahip olduklarini belirten galeri sahibi Gavin Brown'un
ifadelerine ragmen canlilarin Kounellis'in gérdigu sekilde, sanat icin kullanilabilecek
birer nesne olarak kabul edilmeleri sehrin sakinleri diginda, tlkedeki birgok kisi tarafindan
insanlk digli olarak yorumlanir (Moss, 30.6.2015). Galerinin gesitli sosyal medya
platformlarinda dusdrilen puani, insanlarin atlara ve canlilara verdigi degeri kanitlar
niteliktedir.

Resim 55: Xavier Veilhan. Le Carrosse. 2009. 280 x 1500 x 180 cm, ¢elik sac, akrilik. Ulusal Plastik
Sanatlar Merkezi Koleksiyonu. Versay, Fransa.

Fransiz sanatgi Xavier Veilhan'in "Le Carrosse" yani "Blylk Ath Araba" adli projesi
(Resim 55), geleneksel ath arabayr modern bir distnce ve bigemle ele alir. Mor,
geometrik heykel, 2009'da Versay'da kurulur. 2012-2013 yillari arasinda Arras'taki Gizel
Sanatlar Miizesi'nde de sergilenen eserin giimusten yapilma bir benzeri de 2013 yilinda
Gulney Kore'de sergilenir (Perlson, 2.5.2016). Calismalarini genellikle geometrik sekiller,
temel renkler ve soyutlama Uzerine kuran Veilhan, Buyuk Ath Araba'yla hizi
gorsellestirirken, gorsellikte de bir kirllma yaratir. Soyutlanmis at ve araba figUrleri, yer
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yer kirilmakta ya da hizi vurgulayabilen girintili gikintili sekillere burGnmektedir. Veilhan,
atlari soyutlayarak temel sekillerine indirdikten sonra, "ugar gibi" kosma etkisini

yakalamayi buyulk 6lciide basarir.

Resim 56: Claudia Fontes. At Sorunu. 2017. 762 x 788 cm, karigik teknik. 57. Venedik Uluslararasi Sanat
Bienali, Arjantin Pavyonu, Arsenal Binasi. Venedik, Italya.

2017'de duzenlenen 57. Venedik Uluslararasi Sanat Bienali'ndeki Arjantin Pavyonu'nda
yer alan, Claudia Fontes'in "At Sorunu" adl enstalasyonunda (Resim 56), hareket
halindeyken havada sabit sekilde kalmis olan dev bir atin burnuna nazikge dokunan bir
kiz vardir. Pavyonun iginde, etrafa yayilmis 400 beyaz tas parcasini da iceren eser
Venedik'in Unli Arsenal binasinda sergilenir. Arjantinli sanatgi, eserini olustururken ilham

kaynagi olarak ¢esitli kaynaklara bakar; ilk olarak da binanin yapisina bakar.

Arsenal binasi, 13. yuzyildan itibaren donanma igin gerekli gemi ve zirhi Gretmek ve
dagitmak uzere inga edilmistir. Fontes, binay! olusturan tahtalarin, tuglalarin ve demirin
yalnizca at gliclyle bir araya getirilebilmis olduguna inanmaktadir ve dolayisiyla binanin
varolusundaki gizli unsurun at oldugunu kabul eder. Eserin olusturulmasindaki ikinci
temel ilham kaynagi, binanin orijinal iglevidir: Arsenal'de insa edilen gemiler igin Uretilen
toplarin imalati, seri tretimin ilk drneklerindendir. Son olarak, Venedik Bienali, uluslarin
temsil edilmesi gelenegini strdiren bir kurum olarak, Fontes'i, ulus fikrinin tarih boyunca

ve Ozellikle de ulkesinde nasil geligtigine yonelik elestirel bir yaklagima odaklanmaya
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yonlendirir. Bu baglamda, Angel Della Valle'nin "Kizilderili Baskincilarin Doéniisii" adl
tablosu (Resim 57), bir sanatg¢inin, Arjantin ulusunu kaltirel olarak yurtdisinda temsil
etmekle goérevlendirildigi ilk sanat eseri oldugundan, At Sorunu i¢in dnemli bir referans
niteligi tasir. Venedik Bienali, sanatcilarin tlkelerini yurtdisinda temsil etmeleri i¢in nadir
bulunan bir firsat oldugu igin Fontes durumu su sekilde yorumlar: "Bir tlkeyi temsil etmek,
ciddiye alinmasi gereken etik bir boyuta sahiptir ¢iinkli eser kamu parasiyla finanse

edilmektedir ve bu ylzden blyuk bir sorumluluk tagir" (Stewart, 19.5.2017).

Resim 57: Angel Della Valle. Kizilderili Baskincilarin Déniisti. 1892. 186,5 x 292 cm, tuval tizerine
yagliboya. Ulusal Giizel Sanatlar Miuizesi. Buenos Aires, Arjantin.

Gegmiste insan hayatinin énemli bir pargasi olan ancak bugln insanlarin siklikla
karsilasmadiklari kabul edilebilecek olan at, insanin hayal guiclind, dislnce ve
tasarilarini hala ydnlendirmekte, bilincaltinda hala tim canlihdiyla var olmaktadir.
insanin, giinlilk hayatinda birebir yararlanmadigi, gérmedigi, etkilesim icinde olmadigi
bir varligi hala i¢ dinyasinda barindiriyor olmasi, insan ve at arasindaki, tarihe ve kultire
islemis ve bilincin diginda saglam bir sekilde var olan bagin, insanin hayatini hala

yonlendirdigini gozler 6nline sermektedir.
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3. BOLUM

RESIMDE KARSILASTIRMALI AT FIGURLERI

"Kigi ve nesnelerin benzer veya ayni yanlarini incelemek igin kiyaslama, mukayese"
anlamina gelen "karsilastirma", her zaman agciklayici bir teori olusturmak amaciyla
kullanilmaz. Karsilastirma, genellikle ¢esitli gézlemlerin iliskilendirilebilecegi bir cerceve
olusturulmasi icin kullanilir. Nurmi'ye goére, olgularin siniflandiriimasi igin olcutleri
belirleyen karsilastirma degiskenleri yoluyla, karsilastirilan unsurlar belirgin bir sekilde
tanimlanabilir (Raivola, 1985: s.363). Tanimlama amaciyla olusturuimus bu tir bir
cerceve, bir 6n karsilastirmayr mimkan kilar ve bir teori inga edilirken ilk adimi olusturur.
Metodolojik bir problem olarak karsilastirma s6éz konusu oldugunda, betimsel ve
Onermesel amag arasinda ayirim yapmak gerekir: Amag, kisisel olaylarin ayirt edilmesi

midir yoksa yasal genellemelerin olusturulmasi midir?

O halde, tim Kkarsilastirmali arastirmalar genel aciklamalara ulasilmasi hedefiyle
yuratilmeseler de, genel aciklamalara ulasilmasi istenen tim arastirmalar
karsilastirmal olmalidir. Karsilastirma her zaman akil yiritme ile ilgilidir. Arastirmacilar
bagdimlilik iligkisinin varligini saptamakla yetinemezler; bunlarin olusumunun kapsam ve
kosullarini da tanimlar ve bir iliski hakkindaki hipotezlerini, tekrar tekrar yeni
degiskenlerle sinarlar. Genellemeler fenomenleri kavramsallastirirlar ve unsurlar
arasindaki iliskinin vurgulanmasi ve belirlenmesi, iligkinin teoriye doénustirilmesi ile

sonuglanir.

Warwick ve Osherson, karsilastirmalarin yararli olabilmeleri igcin yerine getirmeleri
gerekenleri listelerler: 1) Bir teori, agikga tanimlanmis kavramlar Uzerine insa edilmelidir.
Burada, mantiksaldan ¢cok deneyle elde edilen evrensellerin belirlenmesi énemlidir. (2)
Teori, agiklanmasi gereken alanin timund kapsamalidir. (3) Teorinin ¢atisi altinda yer
alan tum iddialar genel olmalidir. (4) Teori ekonomik olmalidir: az kavramla birgok olguyu
aciklamalidir (Osherson, Warwick, 1973: s. 23).

Tezin lgincl bolimu olan "Resimde Karsilastirmali At FigUrleri" igerisinde incelenen ve

kargilastirilan eserler aracihigiyla, resimde at figurinin kullanilmasinin metaforik
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anlamlari ve amaglari ile ilgili genel gecerliligi olan bazi yeni duguncelere variimasi

hedeflenmisgtir.

Resim 58: Altamira magaralarinda bir at ¢izimi. M.O. Resim 59: Muharrem Pire. [simsiz. 2002.
20,000-14,000. Altamira Magarasi. Cantabria, Ispanya. 40 x 54 cm, tuval Gizerine yagliboya.

Sanat tarihinin baslangi¢ noktalarindan kabul edilen magara resimlerinde (Resim 58),
dogal pigmentlerle magara duvarlarina iglenen at figlrleri, dig cizgilerinin koyu
kahverengi ve siyah pigmentlerle galisiimasiyla belirginleserek sekil kazanirlar. Dig
cizgiler tim figurin etrafini dolasabilirler ya da sadece belli bélgeleri belirginlestirmek
amaciyla kullanilirlar, geri kalan boélimler, bedeni olusturan renkle belirtiimis olur.
Magarada yasayan insanin, figlrleri dig gizgilerle belirtmeyi segmesi ve tim figurl tek
bir renkten olusturmak yerine dis ¢izgi ve bedenin rengi arasinda fark yakalamayi
segmesi ilgingtir. Magara insani, varliklarin siliet veya golgelerini resmetmek yerine,
elinden geldigince gergekgi bir etki yakalamaya c¢alisir. Topraktan yaptigi dogal
pigmentlerle toprak renginin ¢esitlerini barindiran resimler yapar. Bu boyalar, kullanilan
malzemeler ve resmin yapildigi magara ylzeyi nedeniyle boyali alanlar ve dis gizgiler
belli bir doku, kendine has hareketlilik icerir. Magara ressamlari, magaralarda yer alan
dogal sekillerden, ¢ikintilardan ve magaralarin dogal gizgilerinden faydalanarak figurleri

iyice canl izlenimi yaratacak sekilde yansitmaya calismislardir (Minder, 30.7.2014).

Stilize edilmig at figurlerinin, dogalligina dikkati ceken malzemelerle yapilma Uslubu
magaralardan bugunlere kadar gelmistir. Bu tir ¢calismalara bir érnek olarak Muharrem
Pire'nin resimleri gdsterilebilir (Resim 59). Pire'nin resimleri, boyayl uygulayis sekli,
resimdeki tonlamalar ve segilen renklerle, dogal pigmentler ve topragin karisiminin
puskirtulmesiyle yapiimis gibi gorunir. Renk, doku ve stilize olmalariyla magara

resimlerine benzeyen bu resimleri magara resimlerinden ayiran bir 6zellik Pire'nin
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neredeyse hi¢ cizgi kullanmamasidir. Calismalarda figUrler, renklerin tonlari arasindaki

farklar sayesinde ortaya c¢ikarlar.

Resim 60: Aida Arghavanian. Alevli Ask. 2015. Resim 61: Aida Arghavanian. 2015. Glglu At.
30 x 30 cm, tuval Gzerine yagliboya. 30 x 30 cm, tuval lizerine yagliboya.

Magara resimleri ve Muharrem Pire'nin eserleriyle bicem olarak bazi benzerlikler
barindiran kisisel ¢alismalar arasinda "Alevli Ask" (Resim 60) ve "Gui¢li At"i (Resim 61)
saymak mimkundir. Bu ¢alismalarda, malzemelerin dogal etkilesimi dolayisiyla ortaya
cilkan doku, magara resimlerinin yapiminda madgaranin dogal hatlarinin resimleri
yonlendirmesinde oldugu gibi, figurlerin sekil, boyut ve pozlarina karar verilmesinde
belirleyici rol Ustlenmistir. Leke ve renklerin kendilerini gdstermesi, seyircinin onlari
rahatca inceleyebilmesi ve resmin seyircinin zihninde tamamlanarak canlanabilmesi igin,
birkag cizgiyle figurlerin duruslari, ifadeleri hafifce belirtiimeye calisiimistir. Pire'nin
resimlerinde olan tirden bir dogalligin sergilenmeye calisildidi, figlrlerin bedenlerinin
blylk bir blumani olusturan renkler, dogal pigment ve toprak renklerine yakin olacak

sekilde secilmiglerdir.

Magara resimleri, Muharrem Pire'nin eserleri ve tezde yer alan kisisel ¢alismalardaki
ilging ve ortak bir nokta, bu atlarin genellikle binicilerinin olmamasi, 6zgur ve serbest
olmalaridir. Her ne kadar Pire'nin binicileri olan, at figtrleri iceren resimleri olsa da ¢ogu
resminde atlar ¢cok hizli ve coskulu bir sekilde kosturmaktadirlar. Bu resimlerdeki atlarin
evcillestirimemis, tim dogalliklari ve coskulariyla var olan canlilar oldugu ifade edilebilir.
Evcillesmemis hayvanin hareketlerinin belirsiz, 6lgistz ve hizli oldugu renk, doku ve
cizgi secimiyle yansitiliyor gibidir. Atlarin hareketlerinin sonucu olarak tUzerlerinden ¢ikan
buhar neredeyse gorilebilir. Resimlerin, magaralarda yasanan dénemlerdeki konulari

insanlarin karsilastiklari ve 6zglrce kosturan bir canliyken glnimize ayni konu
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tasindiginda, konunun o6zglrlik ve doga &zlemine donustugu dusundlebilir.
Resimlerdeki atlar, kendilerini seyreden insanlardan, avcilardan kurtulmuslardir

denebilir.

Resim 62: Arma Aslanlari Ressami. Resim 63: Marc Chagall. Sarkilarin Sarkisi. 1958.
Pegasus'a Binmig Bellerophon'lu 144,5 x210,5 cm, tuval tGzerine yagdliboya. Marc
Yunan Vazosu. M.O. 625 — 600. Chagall Muzesi. Nice, Fransa.

Princeton Universitesi Sanat Miizesi.
New Jersey, Amerika Birlesik
Devletleri.

Cesitli kilttrlerde karsilasilan kanatl, ugcan at figirinin en bilinen hali olan, Yunan
mitolojisindeki Pegasus, Yunan sanatinda genisge bir yere sahiptir. Heykelleri de
yapilmig olan kanath at, vazolarin, tabaklarin, canak ve ¢dmleklerin Gzerine iglenmistir.
Yumusak cizgilerle, stilize bir sekilde, derinlik etkisinden uzak, ince iscilik ve stislemelerle
neredeyse minyatur gibi resmedilen Pegasus, ya ¢dmlegin dogal kizil-toprak rengindedir
ve gevresi siyah calisiimistir veya kendisi siyah, etrafi cdmlegin dogal rengindedir. Her
zaman olmamakla beraber, "Pegasus'a Binmis Bellerophon'lu Yunan Vazosu"nda

(Resim 62) oldugu gibi bazen Pegasus bir biniciyi tasirken resmedilir.

Marc Chagall resmettigi kanath atlari (Resim 63), Yunan ¢Omleklerini g¢agristiracak
sekilde kirmizi, turuncu, kahverengilerden olusan bir fon Gizerine beyaz ¢alisir. Chagall'in
atlarindaki ilging bir 6zellik genellikle arka ayaklarinin belirtiimemis, gizlenmis, uzamis
olmasidir. Bu 6zellik, atlara, hizla yerden ylkselmis havasi katar. Yunan sanatinda ve
Chagall'ln resimlerinde yer alan kanatli atlar, bir yandan atlarin ¢ok hizli oldugunun
metaforik bir temsili olarak kullanilirken bir yandan da yukselmeyi vurguladiklari igin
O0zgurlesmeyi, temizlenerek goklerdeki kutsalliga yonelmeyi simgeler niteliktedir
denebilir.
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Tez calismalarinda, bazen bigim, bazen dusince, bazen de her ikisi bakimindan dogu
ve bati sanatlarinin etkisiyle calisilmis, sekillendirilmis unsurlar vardir ve Yunan
mitolojisinde iyiligin simgesi olan kanatl at figlri (Resim 64) de bunlardan biridir. Tez
calismalarda galisiimis olan kanatl at resimlerinde kullanilan renk ve sekillerle cosku,
nese, heyecan olgulari yansitilmaya ¢alisiimistir. Calismalar, bu bakimdan, Franz Marc
ve Marc Chagall'in eserleriyle ortusur niteliktedirler (Resim 66). "At Arabasi" resminde
kompozisyonun Ust, sag kdsesine dogru yonelmis olarak resmedilmis olan atin coskulu
bir sekilde gokyuzine yéneldigi, orada ugtugu etkisi yaratilmaya calisiimistir. Gokytza,
atin Uzerindeki ve c¢evresindeki gokylzunli c¢adristirabilecek mavi ve bulutlari
cagristirabilecek beyazin kullanimiyla verilmek istenmistir. Kompozisyonun sag yarisi
neredeyse tamamen beyazdir ve renkler, atin iyi olana yéneldigini simgelemek icin bu

sekilde kullaniimigtir.

Resim 64: Sanatgisi bilinmiyor. Apulia Kirmizi Figiir. M.O. Resim 65: Aida Arghavanian. At
360-350. 22 x 38 cm, seramik. Tampa Sanat Muzesi. Arabasi. 2015. 42 x 29,7 cm, karigik
Tampa, Amerika Birlesik Devletleri. teknik.

Ankara Ath Spor Kullibi'nde yasamis olan “Gordion” adli at, tez ¢alismalarinda yer alan
bircok resme ilham, konu ve isim kaynagi olmustur. Bakana huzur veren bu at, fiziksel
olarak c¢ok ilgi cekici, yuvarlak yanak-cene yapisiyla diger atlardan farkhdir. Tez
aragtirmalari suresinde ve 6ncesinde ziyaretine gidilmis olan atin vefat etmesiyle birlikte
onun guzelliginin, bakanda yarattigi etkinin sanatseverlere yansitilabilmesi i¢in onu konu
alan "Gordion'un Cenneti" serisi olusturulmustur. "Gordion'un Cenneti 4" (Resim 67) bu
calismalara bir 6rnektir. Bu resminde atlar havada kosmaktadirlar. Atlar her kosulda

glcu simgeledikleri icin onlarin sira digi durumlarda resmedilmesiyle gl¢ olgusu
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vurgulanmis olur. Resimde, incelikli bir gizgi, ayrintili dokular yakalanmaya, minyattr
havasina yaklasilmaya c¢alisiimigtir. Fonda gdrulebilen kizil-pembe ve beyazla yine
gokylzunin maviden farkli bir hali g¢ahsiimistir. Atlarin hiz, hareket ve coskulari,
bedenlerinde yer alan renk ve lekelerle vurgulanmak istenmistir. Hareketli gorsellikleriye
atlarin bedenleri, Yunan sanati ve Chagall'in resimlerinden ¢ok, atlarin bedenlerini gesitli,
hareketli renk ve dokularla ¢alisan Muharrem Pire, Sileyman Saim Tekcan ve Habib
Tohidi'nin resimlerini biraz daha fazla ¢agristiriyor olabilir ancak yaratilmaya c¢aligilan

havayla Chagall'in resimleriyle yakaladidi etkiye ulasiimasi hedeflenmistir.

Resim 66: Marc Chagall. “Aleko” balesinin final Resim 67: Aida Arghavanian. Gordion’un
sahnesi igin sahne tasarimi. 1942. 38 x 572 cm, Cenneti 4. 2017. 60 x 60 cm, tuval Gzerine
kagit Uzerine guaj]. Modern Sanat Muzesi. New yaghboya.

York, Amerika Birlesik Devletleri.

Marc Chagall'in resimlerinde ugan figurlerle siklikla karsilasilir. Bunun nedeninin
Ozgurlik 6zlemi oldugu yoninde gorusler vardir ¢clinki Rusya'da oldugu dénemde,
Yahudi bir Rus olan Chagall'in sehir digina ¢ikmak igin bile izin belgeleri almasi
gerekmistir (Kimmelman, 29.4.1996). Rus Devrimi'nden sonra Rus vatandasi olma hakki
kazanan Chagall, 1922'de 6nce Berlin'e ardindan da Paris'e geger. Paris yillarinda
bicemini gelistirir. Her biri farkli bir modernist gizgide ¢alisiimis ndler dizisi, ressamin,
biraz Matisse, biraz Picasso, biraz da Delaunay'dan esinlenerek, 6zgin bicemini
muikemmellestirmeye calistigini gosterir. Chagall'in resimlerinde Rus ekolinin bir etkisi
olarak parlak ve gugcli renkler gézlemlenebilir ve yodun bir duygusallik vardir. Cogu
zaman resimlerine yerlestirdigi ucan figurlerle sanki siradisi bir umut pesindedir. Tez
c¢alismalarinda, yogunlukla antik Yunan sanatlarinda yer alan kanath atlardan
esinlenilmis olunsa da, Chagall''n resimlerinde kullandigi c¢arpici renkler ve ugan
figurlerle yakaladigi olumlu hava, 6zgurluk ruhu, heyecan, ulagiimak istenen hedeflerden

olmustur. "Gordion'un Cenneti 2"de (Resim 68), bu heyecan ve olumlu hava, atin kirek
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kemiklerinden, yumusak ve rahat gizgilerden ¢ok, figkirircasina ¢ikan kanatlarla, cesur
ve saglam adimlari vurgulayan nallarla, gugli ve dalgali bir daire c¢izen boyun
hareketiyle, boynun hemen yaninda, boyun hareketine eslik eden gdkkusagiyla ve
nallarin altinda acan kocaman, rengarenk ciceklerle yakalanmak istenmigtir. Atin
gobvdesi daha soguk, yumusak ve huzur verici renklerle islenirken, resmin geri kalanina
daha canli renkler hakimdir ve bu durum atin iyiliginin ve safliginin gosterilmesi icin

yaratilmigtir.

Resim 68: Aida Arghavanian. Gordion’un Cenneti 2. 2017. 100 x 100 cm, tuval tizerine yagliboya.

Yunan sanat eserlerindeki, Chagall'in resimlerindeki ve tez doneminde gerceklestirilen
kisisel resim calismalarindaki kanatli atlar incelendiginde, ortak noktalarindan birinin,
hepsinin iyiligi, mutlulugu, coskuyu yansitmasi oldugu varilabilecek sonuglardan birisidir.
Tum bu eserlerde, atlarin kanatlanmasi adeta insanin yureginin kanatlanmasinin

metaforik bir temsilidir. Burada, kanatlarin atla birlestiriimesindeki neden, atin hizli
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olmasindan ¢ok, insan ruhunun iyilige ve mutluluga dogru gitmesi simgeleniyor gibidir.
Kanatli atlar birgok zaman insanlari yukarilara tagimaktadirlar. Bazen goékyuzunin
simgesel olarak kutsal katlarina, bazen de insanin havada uguyor gibi hissettigi mutlu

zamanlarin yansitilmasi icin. Bu bakimdan, kanath atin, insanin igindeki iyilige egilimi,

insanin kalbini veya ruhunu temsil etmek igin kullanilan bir figlir olmasi ¢cok dogaldir.

Resim 69: Mehmed Siyah Resim 70: Pisanello. Aziz George ve Resim 71: Pablo Picasso.
Kalem. Yoériik Kampi'ndan Prenses, freskin sag yuzi. 1436-1438. Guernica'dan detay. 1937.
detay.15. yy. 36,4 x 19 cm. 223 x 620 cm, fresk. Aziz Anastasia 3,49 x 7,77 m, tuval Gizerine
Topkapi Sarayi Kitaphgi, Kilisesi. Verona, Italya. yagliboya. Kralice Sofia Ulusal
Hazine 2153, s.39b. Sanat Muzesi. Madrid,
istanbul. ispanya.

Mehmed Siyah Kalem'in ¢caligmalari incelendiginde (Resim 69) Kubizm akimi etkisinde
Uretilen eserlerle (Resim 71) ortak Ozellikleri oldugu disundlebilir. Mehmed Siyah
Kalem'in atlarinin kafalari profilden goéruntilenmigken vdcutlari tam karsidan veya
kafalari dnden goruntilenmisken vicutlari tam arkadan goérintilenmis olabilir. Benzer
sekilde, Kiibizm akiminda ve Picasso'nun eserlerinde, atin viicudu profilden calisilirken
basi oldukga baska ve beklenmedik bir acidan resmedilebilir. Her iki sanat tirinde de,
figrler birgok yGzlerinin, ¢gok boyutlu bir sekilde ifade edilebilmesi icin deforme edilerek
resmedilirler. Bu benzerlik sayesinde, resim sanatinin farkh kiltir ve cografyalarda
birbirine benzedigi, resim sanatinin Dinya genelinde birbirini tamamlayan bir btin
oldugu disuncesine varilabilir. Ortak payda insandir; insan, onun gorduiklerini yansitma

istegi ve gordiklerinin kendi i¢ diinyasi stizgecinden gectikten sonra aldigi haller.

Mehmed Siyah Kalem gibi atin arkadan gortintsini resmetmekten ¢ekinmemis olan
baska bir sanat¢i Pisanello'dur. Glg olgusu, Pisanello'nun resimlerindeki arka plandan
resmedilen at figlrlerinde g6zlemlenebilir (Resim 72). Figurlerin arka plandan
resmedilmesi, ressamin calismalarini klasik ressamlarin eserlerinden farkl kilmistir.

Ressamin at figlrine yenilikgi yaklasimi, figlrin cesitli acilardan incelenmesi ve
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hakkinda daha fazla bilgi edinilmesinin 6énemini ortaya koyar ve tez ¢alismalari strecinde
olusturulan resimlere yon vermigtir. "Gordion'un Cenneti" serisindeki galismalarin ortaya
cikmasinda Pisanello'nun resim anlayisinin etkisi vardir. "Gordion'un Cenneti 8"
resminde (Resim 73), sari gokkusagina yonelmis olan atin seyirciye ve resim ylizeyine
arkasini dénmesinde ve vicudu olusturan dokularin ayrintisinda Pisanello’'nun etkisi

yogundur.

Pisanello, Orta Cag'in diger Avrupa'li ressamlari gibi ayrintt yapmaktan gekinmez.
Aslinda Dogu'da ve Bati'da 15.-17. yuzyillarda c¢esitli yaklagimlarla ayrinti ¢alisiimigtir.
Pisanello'nun Aziz George ve Prenses resminde (Resim 70), ressamin atlari incelikle
isledigi gbézlemlenebilirken dogudaki minyattrlerde ayrintili galisma Uslubu tim resme
yayllmistir. Resimlerindeki plastik dil farkli olsa da Sultan Muhammed'in "Ristem'in
Uykusu" (Resim 77) minyatirinde, Pisanello'nun resmindeki gibi ayrintiya goésterilen
0zen, resmin timinde, 6n planda ve fonda godzlemlenebilir. Tez g¢alismalari streci

icerisinde yaratilan resimlerde de ince iscilige ve ayrintiya dnem verilmistir.

Atin  6nden, arkadan veya bagka agillardan resmedilmesinde, beklenenin at
goruntisindn disinda, yeni bir yansitma sekli arandigindan bahsedilmesi mimkundur.
Yenilik arayisi, simgesel olarak sanat¢inin bigcimsel oldugu kadar igsel bir yenilik
arayisinda oldugunu da ifade edebilir. Bununla birlikte, yeni bir bakis agisi, kosullarin
degismis, normalin disinda gelismeler olduguna isaret edebilir. Guernica'da, alisiimisin
disinda bir pozda resmedilerek birgok ydni birden goérulebilen at, savasin ruhsal
yankilarina, karsilasilan karmasik duygulara gorsellik kazandirirken, Aziz George ve
Prenses'te yer alan atlar, prensesin icindeki, onu farkh ydnlere ¢eken duygulari,
Gordion'un Cenneti 8'deki atin resmedilisindeki bakis agisi, yeni ufuklara ve uzaga gidisi

yansitiyor diye belirtilebilir.
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Resim 72: Pisanello. Arkadan Resim 73: Aida Arghavanian. Gordion’un Cenneti 8. 2017.
Gorunen At deseni. 1436. Desen 60 x 60 cm, tuval Uzerine yagliboya.
No. 2444. Louvre Mizesi. Paris,
Fransa.

Mirza Ali'nin iran'da resmettigi Gostasp'in ejderhayi éldiirme sahnesiyle (Resim 74), 224
yil sonra George Stubbs'in ingiltere'de resmettigi Joseph Smyth Esquire'in at tizerindeki
portresi (Resim 75) arasindaki benzerlikleri ilk bakista gérmek biraz zaman gerektirebilir.
Mirza Ali'nin minyatur Uslubuyla calistigi resimde figurler zarif ve stilize edilmis dis
cizgilerle belirtilmis, cizgilerin igi tek ve canh renklerle boyanmisg, gercekgilikten ¢ok
uyumlu gérinen gizgiler ve canli renkler Uzerinde durulmustur. Joseph Smyth Esquire
portresinde ise gercekcilik, 1s1k-gdlge etkilesiminin yansitilmasi, renklerden ¢ok figurlerin
canli goruilmesine odaklaniimigtir. Bu yonlerden incelendiginde, iki resimdeki benekli
atlar birbirilerinden oldukg¢a farkli goérinmektedir; birinde canli gérinen renkleriyle,
hareket halinde resmedilen, hareketsiz bir ¢izimin incelenmekte olduguna iki
boyutluluklariyla dikkat ¢eken figlrler varken, digerinde oldukga gercekci ve canli
figlrlerin sabit durmus olduklari, ancak bunun kendi tercihleri oldugu, istedikleri an
hareket edebilecekleri izlenimi verilmistir. iki resim arasindaki bir benzerligin, Stubbs'in
resminin fonu incelendiginde ortaya ciktigi belirtilebilir; fon, énlindeki figlrlerin 6nline
gegcmeyecek sekilde, neredeyse esas figurlerin etrafindaki stsmusgesine ayrintidan
uzaktir. ki resimdeki figirlerin de fonun lizerine yapistinimis gibi gériindikleri
dusundalebilir. Mirza Ali'nin resminde fondan etrafindaki dis gizgiyle ayrilan figurler ile fon
arasindaki iliskinin benzeri, Stubbs'in resminde figlrlerin islenmesindeki incelik, koyuluk

ve odak sayesinde yaratiimis olur. iki ressam da resmettikleri atlara ve Uzerlerindeki
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binicilere dikkat c¢ekerken go6zlemlenmekte olan figlrlerin birer resmin pargasi
olduklarini, birer yanilsama, gergcek dinyanin sadece yansimasi olduklarini
vurguladiklari  ifade edilebilir. George Stubbs'in  6nceden bahsedilmis olan
"Whistlejacket" (Resim 38) adli resminde, iki boyutluluk ve resimdeki figir kadar resmin

yapay oluguna vurgu yapildigi rahatlikla gézlemlenebilir.

Resim 74: Mirza Ali. Gostasp Ejderhayi Resim 75: George Stubbs. Joseph Smyth Esquire,
Olduriyor'dan detay. 1540. Sah Tahmasp Whittlebury Ormani Tegmeni, Benekli, Gri At
Sehnamesi. 23.5 x 30 cm, kagit Gizerine su Uzerinde. 1764. 64,2 x 76,8 cm, tuval tizerine

bazli boya. yagliboya. Fitzwilliam Miizesi. Cambridge, ingiltere.

Ele alinan iki resim, farkli cografyalarda, farkli zamanlarda insanlarin atlari Uzerinde
resmedilmelerinin 6nemli olmug oldugunu vurgularken bir yandan da konularin ele
aliniglarindaki farkliliklari ve benzerlikleri ortaya koyar. iki savasgi kisilik olan Sah
Gostasp ve Tegmen Joseph Smyth Esquire, biri hareket ederek ve ejderhayi yok ederek
canlanmaya calisan bir resim, digeri ise resim gibi gériinmeye calisan canli bir figlr gibi
yansitilmiglardir. Mirza Ali'nin resminde 6nemli olan Gostasp'in ejderhayi dldirmesi
faaliyeti, migferinin tlyunun, kilicinin, oklarinin, atinin ve atinin egerinin kalitesiyken,
digerinde vurgulanmakta olan Joseph Smyth Esquire'in buylk, heybetli ve varlikli

oldugunun kaniti olan ati, ritbesini belirten ceketi seyirciyi stizen bakiglaridir.
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Resim 76: Aida Arghavanian. Agk. 2015. 42 x 59 cm, agac baski.

Agag baski olarak yapilan "Ask" adli galismada (Resim 76), at figliri deforme edilmis
olsa da atin benekli vicudundan ve inceliginden 6turi minyatir sanatinin etkisinden
bahsedilmesi mumkindir. Calismada, iki boyutluluk, figlrlerin hatlarini belirleyen
cizgiler on plandadir. Ozgiir ve binicisiz olan at, ajaglarin arasinda kogsmaktadir ve bir
biniciyi seyirciye sunmak yerine kendisi resmin 6znesidir. Burada at birisinin sahip oldugu
degerli bir nesne olmaktan ¢ikmig, kendinin hakimi olan, dogada bulundugu haliyle var

olan bir varlik olmustur.

Atlar, sanatta, insanla, 6zellikle de bir binici veya sahiple iligkili olarak yer almaktadirlar.
Bu durum Sultan Muhammed'in 16. yuzyilda resmettigi "Rustem'in Uykusu" (Resim 77)
baslikli resim ile Franz Marc'in 20. ylzyilda resmetmis oldugu "Dus" (Resim 78) adli iki
resim icin de gegcerlidir. iki resim arasinda ilging bir bag gdzlemlenebilir: iki resimde de
bir insanin oldugu durumda, atlar ve aslanlar karsi karsiya gelmektedirler. Ristem
uyurken garpismaya baglamig olan at ve aslan konusunun benzeri, yine uyku temali bir
resim olan "Dus" resminde, atlarin ortada yer almakta olan kadini korumak igin aslana
meydan okudugu yoninde yorumlanacak sekilde, goérilebilir. Ristem'in ati Gil, vahsi
aslani, sahibi uyurken korur. Ristem'in savunmasiz oldugu zamanda, korunmaya

ihtiyaci oldugu anda Gul onun sadik dostu olarak yardimina kosar. Marc'in resmindeki
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atlar mavi renktedir ve huzur ve sakinligi temsil ederler bir anlamda. Aslan dizeni
bozacak, pengeleri ve disleriyle zarar verecektir. iki resmin birlikte incelenmesi yoluyla
insanin yok edici gliclerden korunmasi gerektigi, 6zellikle de uyurken, savunmasizken

bu durumun gergeklesebilecegi dislincesine varilabilir.

Resim 77: Sultan Muhammed. Resim 78: Franz Marc. Diig'ten detay. 1912. 100,5 x 135,5 cm,
Rustem'in Uykusu'ndan detay. 16.YY. tuval Gzerine yagliboya. Thyssen-Bornemisza Koleksiyonu.
21.6 x 28,9 cm, kagit Uzerine su bazli Madrid, ispanya.

boya.

Platon, Devlet adli eserinde insanin uykusuna dikkat etmesi gerektigini ifade eder:
"Hepimizin iginde korkung, hayvanca, dizginsiz bir cesit istekler vardir; akli basinda
gorunen sayili insanlarda bile rastlanan bu istekler riyalarda yuze ¢ikar" (Platon, 2013:
s.304). Platon, insani dizginleyen, yumusatan, disunduiren tarafin uykuya daldiginda,
tika basa vyiyip icmis hayvan tarafinin silkinip ayaga kalktigini, diledigini yapmaya
yeltendigini belirtir. Olglisii olmayan, bu vahsi ve hayvansi yanin insani ele gegirmemesi
icin insanin uyumadan o6nce aklini uyandirmasi, kendini glzel duygulara vermesi
gerektiginden bahseder. Filozofa gére, insan uyumadan 6nce, isteklerini ne a¢ birakmali
ne de tika basa doyurmalidir ki, uyusunlar, aklini karigtirmasinlar. insanin disuncesi
duyulardan siyrilip kendini yoklamaya basladiginda normalde akil erdiremedigi seyleri

anlamaya calismaya baslar, ferahliga ulagir ve bilgeligi bulur.

Platon'un yazilarinin 1siginda incelendiginde, Sultan Muhammed'in ve Franz Marc'in
resmettigi uyuyan insanlar, atlar ve aslanlarin insanin igindeki isteklerin ve onlarin
denetlenmesi gerekliliginin bir temsili oldugu dustnulebilir. Resimlerdeki aslanlar,
insanin denetleyemedigi, guglu, vahsi hayvanlar olarak gorulebilir. Aslanlara meydan
okuyan atlarin, vahsice insani pengesine almaya ve ona zarar vermeye calisan isteklere
karsi, bilgeligi, 8lgulilugu, dustinceyi yansittigi kabul edilebilir. insan ati kontrol edebilir,
at uysallastirilabilir, onlara eger giydirilebilir ve bu sekilde belki atlar inanin igindeki

hayvansi isteklerin kontrol haline alindi§i, daha bilge bir hali temsil etmektedirler.
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Platon'a gore, insanin igindeki istekler aslan gibi serbest ve vahsi yerine at gibi

evcillestiriimis olmalidir. insan isteklerine yén vermeyi becerebilmelidir. insanin kendini

gelistirerek bilgelige ulasmasi, icinde yer alan atin aslana hiikkmetmesiyle mimkun olur.

Resim 79: George Stubbs. Ata Saldiran Aslan. 1762. 244 x Resim 80: Eugene Delacroix. Arap
333 cm, tuval tzerine yaglhboya. Yale Ingiliz Sanati Merkezi. Siivariye Saldiran Aslan. 1850. 38 x
New Haven, Amerika Birlesik Devletleri. 43,8 cm, tahta lzerine yagliboya.

Sikago Sanat Enstitiisu. Sikago,
Amerika Birlesik Devletleri.

Roma imparatorlugu'nun en erken donemlerinde, Roma'nin sembolu, ata saldiran iri,
mermer bir aslan olmustur (Resim 81). Vahsi aslanin pencge ve dislerine yenik dismus
bir at figrinG tasvir eden heykel, Helenistik donemin (M.O. 4. yizyihn sonlari)
tarihlendirilir (Adamek, 4.12.2012). Heykelin orijinal yeri bilinmemekle birlikte, buyuk
Olcekli, dramatik oymalari, konu secimi, gercekgiligi ve duygusal yogunlugundan &tard,
Blylk iskender'in Pers imparatorlugu'nu fethetmesinden sonra, bugiin Yunanistan'in
kuzeyi veya Tirkiye olarak bilinen topraklarda, yapilmis bir anitin pargasi olabilecegini
gosterir niteliktedir. Blyik iskender'in Asya'yi fethetme déneminde yaratildigina inanilan
heykelin, gen¢ kralin ginimuizde Lubnan olarak bilinen topraklarda dizenledigi unla
aslan avi etkinliklerini yansitan, birgok vahsi hayvan iceren, daha blylk bir eserin

parcasi olabilecegine yonelik dusinceler vardir. Eser sonradan Roma'ya tasinir.
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Resim 81: Sanatgisi bilinmiyor. Ata Saldiran Aslan. M.O. 325-300. 150 x 250 cm. Capitolini Miizesi. Roma,
ltalya.

1347 yihna gelindiginde, heykel, Roma'daki Capitoline Tepesi'nde sergilenmektedir
(Adamek, 4.12.2012). Bu dénemde, Rénesans Roma'si, serefli tarihine yeniden ilgi
duymaya baslar ve ge¢gmis, o gunun sekillenmesinde rol oynamaya baglar. Uzun zaman
mahkeme kararlarinin duyuruldugu bir tepede yer alan, hakimiyet ve cezalandiriimayi
temsil eden Ata Saldiran Aslan heykeli, Roma'nin simgesi haline gelir. Orta Cag'in sonu
ve Ronesans donemi boyunca, heykel, atin torsu ve aslan pargalarindan ibarettir.
1594'te, heykelin kalintilarina hayran olan Michelangelo'nun &6grencisi Ruggero

Bascapé, atin bagini ve her iki hayvanin eksik bolimlerini yeniler.

Ata saldiran aslan heykeli ve resimleri, zafer ve yenilginin simgeleridir. Vahsi bir
yaratigin, korkmus, zarif bir aygiri pargalamasinin gosterildigi eserler, aslanin bir metafor
olarak, insanin hayvani gudulerine yakin, i¢ diizenini bozmaya yonelik olan ve vahsi
yanini; atin ise, uysallastiriimis i¢ guduleri, duygu ve distnceleri temsil ettigi sonucuna

varilabilir.
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Resim 82: Eugene Delacroix. Firtinadan Korkmus At. 1824. 24 x Resim 83: Franz Marc. Mavi
32 cm, kagtt lGzerine suluboya. Budapeste Glizel Sanatlar At. 1911. 84,5 x 112,5 cm, tuval
Muzesi. Budapeste, Macaristan. Uzerine yagliboya.

Lenbachhaus'taki Stadtische
Galerisi. Miinih, Almanya.

Avrupa'nin Romantik resminin en dnemli ressamlarindan olan Eugene Delacroix'nin at
figlrleri (Resim 82) oldukca hareketli ve etkileyicidir. Eserlerine gcogunlukla karmasa ve
direnc¢ hislerinin hakim oldugu Fransiz ressam, bu etkiyi at figurlerinin kafalarini
cogunlukla yana gevirmeleri yoluyla yaratir. Bu, bir anlamda disavurumcu sayilabilecek
etkinin yakalanmasi igin tez calismalari kapsaminda yapilan resimlerdeki at figurlerinde
de kafalarini yanlara ¢evirmis atlarla sik¢a kargilasilabilir (Resim 84). Kafasini yana
ceviren atin pozu, drkme ya da gerginlik durumlarinin disinda, canlinin gizelligini poz
vererek sergilemesi olarak veya basini yana egmek kosuluyla mutevazilik ve sefkat

gOstermek olarak da yorumlanabilir.

Resim 84: Aida Arghavanian. Gordion’'un Cenneti. 2017. 100 x 100 cm, tuval Gizerine yagliboya.
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Resim 85: John Faed. Resim 86: Jacques Louis David. Resim 87: Avni Arbas.
George Washington Napolyon Saint-Bernard'l Gegerken'den Atatirk. 1981. 146 x 97
Trenton'da Selama detay. 1801. 321 x 264 cm, tuval lizerine cm, tuval Gzerine

Duruyor. 1899. 142 x 105,5  yagliboya. Versay Sarayi Ulusal Mizesi. yagliboya.
cm, tuval Gizerine yagliboya. Versay, Fransa.

Yale Universitesi Sanat
Galerisi. New Haven,
Amerika Birlesik Devletleri.

Onemli kisilerin at tizerindeki portreleri resim sanati iginde kendine ézglin bir daldir. Ati
Uzerinde, ayaklari Uzerindeki normal yayalardan daha yukarida, hizli ve heybetli olan
insanlarin bu ézelliklerinin resim sanatinda etkili ve gercekgi bir sekilde yansitilabilmeleri
icin atlar1 Gzerinde resmedilmeleri dogaldir. Bu insanlar, diger herkesten dnce bir baska
canliyr fethetmis, onun Uzerine c¢ikarak guglerini kanitlamislardir. Bu olgular
yansitabildigi gibi, portrelerde yer alan atin, bir anlamda binicisinin ruhunu da
yansitmakta oldugu kabul edilebilir. Jacques Louis David'in Napolyon portresinde (Resim
86), Napolyon'un yiz ifadesi olduk¢a sakin ve yumusakken saglari riizgarda vahsice
savrulmus, iki ayagi Uzerine vylkselmis olan, kisnedigi agzinin agikligindan
varsayllabilecek olan ati, belki de Napolyon'un ruhundaki hareketi ve fethetme arzusunu
ifade etmektedir. Bu resimle karsilastirildiginda, John Faed'in resmetmis oldugu George
Washington portresinin (Resim 85) resmedilis seklinden, hem iki liderin ruhlari
arasindaki fark hem de o liderleri resmeden ressamlarin ruhlari arasindaki fark
g6zlemlenebilir belki de. Her ressamin, resmine, kendi ruhunun, i¢ dinyasinin, John
Berger'in belirttigi gibi bakis agisinin, bilingli veya bilingsiz olarak gectigi kabul edilirse,
Napolyon'u resmeden David, kendisi ve resmetti§i konu arasinda ortak bir ruh
yakalamis, bir anlamda Napolyon'un géziinden gérmeye c¢alismis, kendisini Napolyon'un
bedeni sayesinde resmetmis olmalidir. Buradan varilabilecek bir sonug, belki resimdeki
Napolyon ve ati gézlemlendiginde, David'in ruhunun goézlemlendigidir. Benzer durum

Faed ve resmetmis oldugu Washington igin gecerlidir;, Faed Washington'la ilgili
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bildiklerini kendi bakis agisi ve i¢ diinyasiyla yodurarak ortaya Washington goérintistine

bUriinmus olarak kendi ruhunu, kendi portresini sunmaktadir denebilir.

Avni Arbas'in Atatlrk portresi (Resim 87) incelendiginde, Arbas'in Atatiirk sevgisi de g6z
Oondnde bulunduruldugunda, portrede yer alan Atatlrk'in Arbas'in Atatlrk'e duydugu
hayranhgin bir izdisimu oldugu, portrenin, Arbas'in olmak istedigi ideal Kkisiligini

yansittigi varsayilabilir.

Resim 88: Muharrem Pire. [simsiz. 2000. 30 x  Resim 89: Silleyman Saim Tekcan. Isimsiz. 2014.
39 cm, tuval Gizerine yagliboya. 54 x 79 cm, gravir.

Sileyman Saim Tekcan, 2017 ArtAnkara Sanat Fuari'nda mizahi amagcli olarak at
figlrlerini aynada kendisine bakarak yarattigini belirtmistir ancak bu sakanin iginde
gercek payinin olabilecegi goéz éninde bulundurulmalidir; gérsel bir benzerlikten ¢ok
temsili bir benzerlik olarak ele alindiginda, ressamin soézlerinin, atlarin kendisini

yansittigini ifade ettigi anlami gikarilabilir.

Cagdas Turk resminin dnemli isimleri olan Stleyman Saim Tekcan ve Muharrem Pire'nin
resimlerinde benzer &zelliklerle karsilasilir. Konu, bicem ve yaklagimlari bakiminda
farklihk gosteren eserlerin bir ortak 6zelligi, at figurinidn adiz kisminin bu eserlerde
genellikle agik olarak resmedilmesidir. Pire'nin gogunlukla kizil ve toprak renklerinde
gorsellestirdigi atlar, Tekcan'in siklikla mavi tonlarinda yaptigi baskilarinin yaninda daha
az sayida olusturdugu kizil kahverengi tonlarindaki at figurli baski resimlerini akillara
getirir (Resim 89). Iki sanatgi da renklerde sulu ve lekesel bir yaklagimla galisirlar.
Pire'nin eserlerinde doku ve lekeler daha 6n plandadir (Resim 88). Benzerlikler oldugu
gibi farklihklar da vardir elbette; Tekcan'in atlarinin boyunlari kalin ve saglam
resmedilmisken Pire'nin atlarinin boyunlari genellikle ince, esnek ve hareketli olarak

yansitilmistir.
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Resim 90: Habib Tohidi. 1998. 99 x 78,8 Resim 91: Fevzi Karakog¢. Meydanda Kizil Atlar. 2010.
cm, karisik teknik. 200 x 200 cm, tuval tzerine yaghboya.

Cagdas Iran resminin dénemli sanatgilarindan olan Habib Tohidi'nin galismalarinda
yaptigi renkli dogaglamalarin Uzerinde tek renk kullandigi kompozisyonlari ¢ok
etkileyicidir. Ressamin, tim tuval boyunca tekrarlayacak sekilde kullaniimis olan at
figurleri iceren eserleri vardir. Benzer bir sekilde at figlrlerini cogaltarak kullanan bir diger
sanat¢l Fevzi Karakog'tur. Usluplari birbirine benzeyen bu iki sanatginin eserlerindeki
farklardan 6ne ¢ikani; Tohidi'nin resimlerinde hareketsiz birer motif olarak goérulebilen at
figurlerinin  (Resim 90) Karakog resimlerinde hareketi yansitacak sekilde

resmedilmeleridir (Resim 91).

Habib Tohidi'nin "isimsiz" adli eseri (Resim 92) ve "Yaris Oncesi" adli resim (Resim 93),
iki farkli galisma ydnteminin resimde nasil yanki buldugunun incelenmesi igin uygun
kabul edilebilir. Tohidi'nin resminde, renkli katmanlar tzerine renkli katmanlar ¢alisiimis
ve son olarak bu renkli katmanlari canlilik adaciklarina ve figlrlerine g¢eviren gri bir
katman eklenmistir. Delikli bir perdeden capcanli bir i¢c dinyanin gézlemlendigi izlenimini
yaratan kompozisyonla belki, at figUrlerinin canliligi ve hayatin kendisi vurgulanmak
istenmistir. "Yaris Oncesi"nde, notr, soguk bir ton yoktur ve katman katman calisiimis
resimdeki renklerle canllik ve renklilik yakalanmaya calisiimistir. Buradaki figurler,
hareketli ve canli bir fonda adeta bir gértintip bir kaybolmakta, yer yer arka plandan ¢ikip
sonra tekrar fona dalmaktadirlar. iki resimde yansitilan i¢ diinyalarin birbirine benzedigi
ifade edilebilir ancak Tohidi bu diinyay! sade bir tonla 6rterek odaklama ve bir tur tekrar
eden doku, bezeme yaratmaktadir. Tohidi'nin resminde seyirci, perde kalktiginda

gorilecekleri merak ederse bir intimal karsilasacagi "Yaris Oncesi"ndeki gibi bir ortam
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olabilir. Ayni kdlttirde yetismis iki sanatcinin benzer sekillerde ¢alismalari olagan oldugu
gibi, kosullar sonucu birbirilerinden sanat bakimindan farkli durduklari noktalar da dogal
olarak olabilir. iki sanatcinin yarattiklari benzer ruhlu calismalar, iran Azerilerinde var

olan renkli ve canli i¢ diinyanin sinyallerini verir denebilir belki.

Resim 92: Habib Tohidi. /simsiz. 2004. 99 x 78,8 Resim 93: Aida Arghavanian. Yaris Oncesi.
cm, karisik teknik. 2015. 30 x 20 cm, karisik teknik.

"Resimde Karsilastirmali At Figdrleri" bélimuyle, insanin icsel hayatinin, at figri iceren
resimlerle yansitilmasi Uzerinde durulmustur. Resimlerde, atin metafor olarak temsil
ettigi bircok konu ve olgu olmasiyla birlikte, ortaklik genellikle atin iyiligi, soylulugu,
uysallgi, evcilligi simgelemesidir. Bu noktalar, atin erdemlerini ve simgesel olarak da
insanda bulunmasi beklenen erdemleri vurgular. Bir anlamda bu resimler, insanin
kisiliginin ve ruhunun, dodada yer alan tim hayvanlar iginde, evcillestiriimis, uysal, soylu
ve guzel bir at gibi olmasini belirtirler. Genelleme yoluyla varilabilecek bir anlatimla ifade
edilecek olursa, at resimlerinin; insan, kendisini tasiyan ruhu, ati iyi egitebilirse, efsaneler
ve destanlardaki gibi atinin kanatlari Gzerinde iyilige, mutluluga ve huzura ugabileceginin

anlattigi kabul edilebilir.
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4.BOLUM

TEZ KONUSU BAGLAMINDA_‘_ YAPILAN RESIM
CALISMALARINDAN ORNEKLER

Sanatta Yeterlik tez calismalari icerisinde, Uzerinde caligilan resimler, mimkin
oldugunca dogal slreclere miudahale edilmeden, bu sireglerle birlikte ilerletiimistir:
cesitli malzemelerin birbirileriyle etkilesimi yoluyla ortaya g¢ikan lekeler, sekiller ve
dokular, figurlerin sekillendiriimesinde ve resmin genel seklini almasinda dnemli rol
oynamislardir. Resmin alt yapisini olusturan ve kendiliginden gelisen bu unsurlar
incelenirken resmin sonraki asamalarini olusturacak olan figurlerin imgeleri sekillenmeye
baglar. Bu yaklasim, doganin zorla sekillendiriimesinden farkh olarak, sanatin insan
beceri ve dustincesinin ortaya ¢ikardigi kaliplardan 6zgur birakilarak olaylarin gelisimiyle
sekillenmesini saglar. Degistiriimeye ihtiyaci olmayacak derecede bir guzellige sahip
olan doganin fark edilmesi, onunla uyumlu bir is birligi yapilmasina ve sanatin bu iliskiden
dogmasina firsat verir. Ortaya ¢ikan sanat, dogayi yansitirken dogal sureglerle el ele
ilerledigi icin insanla doda arasindaki bagin yeniden kurulmasi ve gugclendiriimesini

saglamakta etkili olur.

Calismalarin ilk basamagini, resim malzemelerinin tuval ve kagit gibi ortamlar tzerinde
serbestce birbirileriyle etkilesime girmelerine izin verilmesiyle olusturur. Malzemeler,
kendi do@alari ve birbirileri arasindaki etkilesim yoluyla resmin ilk hareketini, dogadaki
uyumu yansilar sekilde, yaratirlar. Resimler Uzerinde c¢alisiimaya baslandiginda
belirlenmis bir yol haritasi, ortaya ¢cikmasi istenen veya beklenen figlirler olmamaktadir.
Uzakdogu zen ustalarinin meditasyon yodntemlerinde uyguladiklari tlirden zihnin
disuncelerden arindiriimasi ve bu sekilde "an"a ve onun i¢inde gergeklesmekte olan
olaylara yonelik duyu ve algilarin acilmasi vardir (Adam: 2016). Akildan ¢ok kalbin
ybnetiminde, insanin gergek 6zinln ortaya ¢ikarilarak bagka bir insanla bag kurulmasini
saglayacak bir ortamin, sanatin yaratiimasi, boéylelikle alisiimis ve kaliplasmis mantigin
dtesinde gok daha derinlikli bir iletisimin saglanmasi esas hedeftir. insanin kendisiyle ve
baskalariyla kurdugu iletisimin gelistiriimesi ve evrilmesi, insanligin potansiyelinin daha

etkili, insanliga layik olacak sekilde kullaniimasi demektir.
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Resim 94: Aida Arghavanian. Sultan. 2016. 42 x 29,7 cm, karigik teknik.
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"Sultan" (Resim 94) adli resimde serbestce olusmus doku ve lekeler resmin
olusmasindaki esas itici glic ve odak noktasi olurken sadece birkag ¢izgi ve isaretle at
figurt ortaya cikariimaya calisilmistir. Sirekli olarak baglantilar kurmak ve anlam
cikarmak cabasinda olan ¢agdas dislince ve algiya sahip olan seyirci, resimle kendi
cikardigr anlamlar ve kurdugu kisisel bag cercevesinde etkilesirken oldukca hafif bir
dokunusla doku ve lekeler iginde kosmakta olan bir at géormeye yonlendirilir. Bu at,
kafasinin dik durusu, seyirciye dogru saglam ve kendinden emin bir hareketle ilerlemesi
ve resmin kompozisyonunda merkezde ve hakim konumda olmasiyla "Sultan" adini hak
etmektedir. Siyah ve beyazin tonlarinin sundugu imkanlarin arastirildigi resimdeki hakim
gri tonun, atin hareketli ama sakin havasiyla birlestiginde huzur verici bir etki yaratiimasi
hedeflenmistir. Doku yogunlugunun seyirci igin yorucu olmamasi igin dokunun iginde
cesitli yerlerde beyaz alanlar birakilmigtir. Atin Gst kisminin, belinin ve 6n bacaklarinin

belirginlesmesi igin tek parga halinde siyah lekelerden faydalaniimistir.

At figlriniin Sanatta Yeterlik ¢alismalari sirecinde, olasiliklarin ve gesitlerin kapsamli
olarak ele alinmasi, incelenmesi ve iglenebilmesi icin, ilk caligmalar siyah-beyaz olarak
calisilmis, daha sonradan siyah ve beyazin yaninda bir renk daha kullaniimaya
baslanmis ve son olarak da her gesit rengin kullanildi§i ¢alismalar yaratiimistir. Bu
yaklagsimla, renklerin sade ve az tutuldugu zaman, resmi olusturan unsurlarin az
olmasindan dolayi figlr ve doku iligkisinin daha rahat gtzlemlenebilmesi ve bdylelikle
bicimler Uzerinde yapilan denemelerin c¢esitlendiriimesi, etkilerin gdzlemlenebilmesi
daha kolay ve rahat olmustur. Bigimlerin olusumu, doku ve sekillerin etkilesim sekilleri
ve ortaya cikabilecek sonuglar godzlemlenip rahat bir sekilde kavrandiktan sonra
calismalara daha c¢ok renk ve yeni boya malzemeleri gibi unsurlarin eklenmesi daha

tatmin edici sonuglarin gikmasinin 6ntnt agmigtir.

"Sultan" resmine, tim gizgilerin ve lekelerin birbirileriyle uyumlu bir iligki icerisinde olmasi
bakimindan benzeyen bir galisma "Koruyan At" (Resim 95) adli resimdir. Bu resimde 6n
plandaki olan bir olgu "ritim"dir. Resmin alt yarisinda bulunan atlarin beyaz yogunluklu
bacaklari ve bacaklarin arasindan gérinmekte olan siyah yogunluklu fon sayesinde
olusan dikey cizgiler, kompozisyonda adeta bir piyanonun siyah ve beyaz tuslar gibi bir
goruntl ve hiyerarsik yapi olustururlar. Bu gri-siyah lekesel resimde aslinda bir muzigin
melodisi gibi seyircide huzurlu, muzikal bir his, sakinlestirici bir etki yaratiimaya
calisiimistir. On plani olugturmak igin kullaniimis olan dikey gizgiler ve lekeler, arka
plandaki yatay ve yumusak cizgileri dengeler. Resimde tim cizgiler ve lekeler birbirini

tamamlamaktadir. On kisimda kullanilan dikey cizgiler ve lekeler, esasen arkada yatay
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ve yumusak gizgileri dengeler. Siyah ve beyaz cizgilerin yarattigi hareket, resmin sag Ust
kosesindeki beyaz alan ve egimli gizgi ile kesilir. Hareketin aniden kesilmesi, kiguk
atlarin Uzerine dogru egilmis, onlari ezecek gibi bir ¢izgi olmasi resmin havasinda bir
gerilim yaratir. Tam da bu noktada resme adini veren "koruyan" at devreye girer. Bu
resimdeki at esasen butunlik imgesini vurgulamaktadir ve arkada mi énde mi oldugu
belli olmayan koruyucu atin bacaklari, 6éndeki kii¢gik atlarin bacaklarindan olusmaktadir.
Koruyan at, diger atlari Ustten orter, icine ¢geker ve dis etkilerden, yabanci olgulardan
ayirir, sahiplenir. Diger atlar farkinda olsalar da olmasalar da onlarin iyiligini gbzeten,

onlari savunan bir yardimcilari vardir.

Resim 95: Aida Arghavanian. Koruyan At. 2016. 30 x 40 cm, tuval Gzerine yagliboya.

Siyah-beyaz caligmalarda, kullanilan kagidin rengi, calismalarin kompozisyonunda
O6nemli yer alir. Bu ¢alismalarda, doku ve yaratilan siyah-beyaz dis ¢gizgiler, calismanin
bir bltln olarak bir araya gelmesine katkida bulunur. Bazi ¢alismalarda, at figtrlerinin
cevresinde, figlrlerin belirginlesmesinin  saglanmasi i¢in blylk, siyah alanlar

kullanilmistir. Calismalardaki dokularin temelerlini, aciktan koyuya giden gri tonlar
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olusturmaktadir. Figlrlerin c¢esitli boyutlarda, kiglk veya bilylk olarak calisilirken
resmine goére bazen de figlr, vicudunun belli bélimleri kompozisyonun disinda kalacak

sekilde buyuk olarak iglenir.

Burada yer alan, soyut, disavurumcu ve figuratif olarak tanimlanabilecek resim
calismalarinin, seyirci icin kahve falinin yarattigi etkiye benzer bir etki yaratildiginin ifade
edilmesi, bdyle bir benzetme yapiimasiI mimkindur. Bunun sebebi, kahve falinda oldugu
gibi resimlerde yoruma agik, yorumu tesvik edici bir etkinin yaratilmaya calisiimasidir.
Fali okuyan Kisi, bir Rorschach mirekkep lekesi testine bakiyormuscgasina, karsilastigi
leke ve sekilleri kendi i¢ dinyasinin yonlendirmesiyle yorumlamaya ve anlamaya caligir.
Bu surecte kisi, yorumlari yoluyla bir bagkasiyla ilgili bilgiler veya evrensel olgulardan
¢cok kendi i¢ diinyasini ortaya koymaktadir. Resimlerde de, ressam kendi i¢ diinyasinin
yonlendirmesiyle calisir ve yaratirken bir yandan da seyircinin kendi i¢c dudnyasini
gozlemleyebilmesi igin uygun bir ortam / bir ayna yaratmis olur. At resimlerinde
ulasilmasi hedeflenen bir sonug, dogal leke ve dokularin olduk¢a hafif bir sekilde
islenmesiyle, ressamin ve seyircinin hem kendi i¢c dinyalarini gézlemlemesi igin
yeterince soyut ve bir yandan da ortak bir paydada bulusabilmeleri i¢in yeterli seviyede

figuratif calismalar yaratmasidir.

"Govdeli At" (Resim 96) resminde saglamlik, gucli kdklere sahip olmak gibi konular 6n
plandadir. Guiglu, kalin, zigzag cizgilerden olusan at figlrinin govdesi kalin, bacaklari
daha kalindir ve adeta yerle butinlesmektedir. Ortaya ¢cikmig olan at, guclu kokleri olan
bir agac¢ veya bir heykeli andirmaktadir. Yaratiimis olan bu saglamlik ve agirlik hissinin
yaninda atin dinamik yapisinin verilebilmesi i¢cin gévdenin ve bacaklarin yansitildigi
kompozisyonun alt béliminde, 6zellikle siyah dis gizgileriyle dokulu alanlardan ayrilan,
beyaz, negatif alanlar birakilmigtir. Ortada yer alan yogun dokunun yorucu olmasi
engellenmeye ve atin bir varlik olarak temelinde olan hareket ve 6zgurlik olgusunun bu
sekilde korunmasina calisiimigtir. Atin sirt ve bel kisminin vurgulanmasi igin tek parca
siyah renk kullaniimistir ve o koyulugu dengelemek amaciyla kompozisyonun sol ve alt
kisimda beyazlik birakilmigtir. Atin kafasinin arkasina dikkat edilirse tekrarlayan iki tane
at basi gorulebilir. Tekrarlayan at basi ve bacak gibi unsurlara calismalarda sik
rastlanabilir. Bunun nedeni, bu unsurlarin resimlere Fltlrist akimda karsilasilana benzer
bir hareket etkisinin katilmasinin yaninda zengin ve kalabalik bir i¢c dinyanin temsili
olarak kullanilmasi yoluyla anlamin katmanlandiriimasi ve guglendiriimesidir. Bu tir bir

resmetme bigiminin ¢alismalara olaganustulik kattigina da inaniimaktadir.
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Resim 96: Aida Arghavanian. Govdeli At. 2016. 160 x 40 cm, karisik teknik.

"Govdeli At" resminde tekrarlamakta olan at baslari, kompozisyonun sag Ust kdsesindeki

siyah yogunluklu bélime ve adeta i¢ dlinyaya dogru ilerlerken, at figlriiniin gévdesi ve
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temelleri, dis dlnyayi simgelercesine beyaz olan bir fon Uzerinde g&sterilmislerdir.
Kompozisyondaki siyah ve beyaz dengesini olusturan bu yapi, anlam bakimindan da
aydinlik ve karanlik, i¢c ve dis gibi kavramlar arasindaki dengenin de bir tir

gorsellestiriimesi olarak kabul edilebilir.

Renkli ¢calismalarin temelinin olusturulmasini saglayan ilk asama bazen siyah-beyaz
lekelerin yaratiimasiyla baglamaktadir. Boyle durumlarda, resmin 6zinU olusturan
bicimleri bu ilk lekeler ortaya cikarirlar ve sonradan diger renklerin de eklenmesiyle
birlikte bu bicimler daha belirgin ve anlasilir bir hal alirlar. "Yesil Vadi" (Resim 97) ve
"Yansima" (Resim 98) adli resimler ifade edildigi sekilde ¢alisiimis resimlere iyi birer
Ornektirler. "Yesil Vadi" resminde yer alan at figlrl, ¢ogu resimde oldugu gibi deforme
edilerek gercgekgilikten uzak, disavurumcu bir bicemle iglenmistir. Arastirmalar sonucu
duygusal, bicimsel, estetik olarak tatmin edici oldugu anlasiimis olan kalin ve geriye
dénmus boyun, ince bel, genig basen, ince uzun bacaklar ve blyuk nallar gibi 6zellikler,
bu resimde agik ve net bir sekilde gézlemlenebilir. Resimde figtrin blayik bir bélimu
kompozisyonun i¢ine sigdiriimigtir. Figlrdn baylk bir boélimunin sigdiriimasinin
yaninda koyu dis gizgiler ve glgli bir doku atin hareketsiz veya az hareketli oldugunu,
saha kalkmis veya bir sigrama hareketinin ortasinda oldugu seklinde yorumlanabilir.
Doganin bir parcasi ve bir anlamda doganin hareketinin ve gucinin temsili olan at,
yesilin icinde, dogal ortaminda olarak yansitiimistir ve resme huzur verici bir havanin

hakim oldugu sdylenebilir.

"Yansima" resminde dnceden ifade edildigi sekilde, Sanatta Yeterlik resim ¢alismalarin
ikinci devresini olugturan, siyah-beyaz ve onlarin yaninda bir rengin daha kullaniimis
oldugu resimlerdendir. Resimde atin vicudunun buyik bir kismi kompozisyonun disinda
tutulurken atin basi ve boynu merkezde yer almaktadir. Figurin icinde yer alan beyaz
rengin yaninda figurin etrafinin blyuk bir bolimind mor renkli fon olugturmaktadir. Mor
renk maneviyatin bir simgesi olarak secilmistir ve atin basinin etrafinda kullaniimasiyla,
dislnce dinyasinin yansitiimaya ¢alisildigi ifade edilebilir. Mor renk, 6zellikle atin
basinda daha koyu tonlarla islenmistir ve bu sayede figtirin éne ¢ikmasi amaglanmistir.
Figurun etrafindan gegen beyaz, ince renk de figlirin sinirlarinin belirlenmesinde rol
oynamaktadir. Yuksek lisans ¢alismalarinda incelenmis, Uzerinde durulmus ve calisiimis
olan, doganin ¢ok dnemli ve koklU bir yapi tasi olan "agac¢", resmin sag Ust késesinde
yer almaktadir. Mor alanin iginde beyaz olarak safligi temsil edercesine resmedilmis olan
agacin altinda, yine beyaz yogunluklu olarak, agacin yansimasi gosteriimeye

calisiimistir.
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Resim 97: Aida Arghavanian. Yesil Vadi. 2016. 40 x 30 cm, tuval tzerine yaglboya.



87

Resim 98: Aida Arghavanian. Yansima. 2016. 40 x 30 cm, tuval Uzerine yaghboya.

Resimlerin gerceklestirimesinde gecilen surecler genellikle her eser icin benzer veya
ortaktir. Onemli farklilik renklerin seciminde ortaya ¢ikar. Resimlerde esasen dokular ve
dokulardan gorsel olarak farkli sayilabilecek saf renkler kullaniimigtir. Bol renkle,
calisilan resimlerdeki amag, seyircinin i¢ dinyasinda yaratilan etkinin gesitlendiriimesi

ve dzellikle de nese duygusunun kuvvetlendiriimesidir.

Resimlerin bir kismi ikili bir iligki icerisinde birbirilerini tamamlayarak "denge" temasinin

ifade edilmesini saglarlar. Bu tir c¢alismalarin siyah-beyaz renklerinde olanlarinda,
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resimlerden biri beyaz agirlikli bir gérsellige sahipse, digerinde, tam tersi sekilde, siyah
kullanimi 6n plana ¢ikar. "S6gut Agacinin Gizemi 1" (Resim 99) ve "Soégut Agacinin
Gizemi 2" (Resim 100) bu tir calismalara drneklerdir. Renkli olan bazi resimlerde, iki
resim arasinda soguk ve sicak renk iligkisi bulunur; bir eser soguk renklerin uyumundan
faydalaniyorsa onun tamamlayici resmi sicak renklerin 6ne c¢iktigi bir resim olur.
Calismalar bu sekilde birbirilerini dengelemek lzere tamamlarlar. "Cennetin Atlari”
(Resim 101) ve "lsiga Cosku" (Resim 102) resimleri bu sekilde olusturuimus

calismalardir. Benzer baska bir érnek, mavi tonlarindan olusan "Riya" (Resim 103) ve

kirmizilardan olusan "Kahraman" (Resim 104) resimleridir.

}a

Resim 100: Aida Arghavanian. Ségdt Agacinin Gizemi Il. 2015. 110 x 200 cm, tuval tizerine yaglboya.
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Resim 102: Aida Arghavanian. Isiga Cogku. 2014. 100 x 200 cm, tuval tzerine yagliboya.



Resim 103: Aida Arghavanian.

Resim 104: Aida Arghavanian. Kahraman. 2015. 100 x 120 cm, tuval Gizerine yagliboya.
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"Golge" adli resimde (Resim 105), iki at figrii mor rengin hakim oldugu bir ortamda,
havada kosmaktadirlar. Bu gizemli atmosferde, 6n planda olan at figlirinin basi arkaya
donukken bu atin gélgesini temsil eden diger at figurinin kafasi ileriye bakmaktadir.
Kosma yonu ve gitmek istedigi yer ayni olan bu at figlrleri, cesaret ve korku olgulari
arasinda yer alan denge olgusunun yansitilabilmesi igin bu farkli yénlere bakiyor sekilde
resmedilmislerdir. iki figir, tek viicudu simgeler. Bu at, korkulariyla kendisi yiizleserek
cesareti bulur. Resme gizemli bir atmosfer katan mor rengin yaninda safligi ve

masumiyeti temsil eden beyaz rengin tonlariyla da figtrler olusturulmustur.

Resim 105: Aida Arghavanian. Gélge. 2017. 90 x 100 cm, tuval Uzerine yagliboya.

"Gece-Gunduz" adli resmin (Resim 106) sag tarafinda yer alan figlr, gundizi temsil
eder. Tuval esasen siyah ve beyaz renklerin tonlarindan olusur. Cogu resimlerdeki gibi
tuval Uzeri yagliboya kullaniimigtir. Sol taraftaki geceyi temsil eden at figlru daha sakin
dururken, digeri havaya u¢gma ¢abasindadir ve hareketi temsil eder. Bu resimde, gece,

gundiz, sakinlik ve hareket hislerinin ifade edilmelerinde kullaniimigtir. Resimde renk
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cesitliligi oldukca kisith tutulmustur ve siyah renk 6n plandadir. Atlar, lekesel olarak
kullanilmis olan gri tonlarindan, kirmizi ve beyazdan olusturulmustur. FigUrleri olusturan
beyazin bir kismi tuvalin kendi rengidir. FigUrlerin Gizerinde ve etrafinda kullaniimis ince

cizgiler, hareket ve heyecanin yansitilmasi i¢in kullaniimistir.

Resim 106: Aida Arghavanian. Gece-Gunduz. 2017. 90 x 100 cm, tuval Gzerine yagliboya.

"Cihan" adli resimde (Resim 107), Dinya'nin genel havasi ve uzaydaki yeri, huzur ve
sakinlik hisleriyle yodurulmus olarak hatirlatilir. Yasam felsefesinde konulari fazla
Ozellestirmeye gerek duymadan hayata bakisimizin ne kadar dogru oldugunu sorgulatir.
Daha da iyi olmamiza yardimci olur. Buradaki atlar, yagami temsil ederek seyirciye fazla
inceleme geredi vermekten 6te Dldnya'nin mavi huzuruna davet ederler. Ortadaki
yuvarlagin iginde kullanilan yogun beyaz renk, dikkati kompozisyonun merkezine ¢eker.

Sari rengin kullaniimasi, bu atmosfere mutluluk, parlaklik ve olumluluk asilar.
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Resim 107: Aida Arghavanian. Cihan. 2017. 100 x 70 cm, tuval (izerine yagliboya.



Resim 109: Aida Arghavanian. Oglen. 2017. 80 x 80 cm, tuval iizerine yagliboya.
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"Sabah" (Resim 108) ve "Oglen" (Resim 109) adli calismalar, birbirileriyle iliskili olarak
tasarlanmis ve yaratiimis calismalardandir. Burada, bir ikilik veya zithktan ¢ok bir
durumun bagka bir duruma dénismesi anlatiimaya ¢alisiimistir: sabahin serin ve sakin
saatlerinde hareketli bir sekilde gline baslayan at, 6glenin sicak ve hareketli saatlerinde
yorulur ve dinlenmeye cekilir. "Sabah" adli resimde fonu olusturan beyaz renk, ginin
erken saatlerinde yer alan sukuneti temsil etmesi amaciyla tercih edilmigtir. Beyaz rengin
Uzerine, 6zellikle siyah renkle g¢alisiimis olan figurin icerisinde hayatin ve hareketliligin
vurgulanmasi i¢in kirmizi lekelere ve dokulara yer verilmigtir. Yeleyi olusturan lekelerle
ayni zamanda basin sagdan sola hareketi yansitiimaya calisiimisken, figlrin arka
bacaklariyla da resmin solundan sagdina dogru bir hareket cizgisi olusturulmaya
gahsiimistir. "Oglen" adli resimde, kirmizi renk figiiriin gok daha biiyiik bir bélimiinde,
vicudunu kaplayacak sekilde kullaniimig, atin tim organlarinin yogun hareket halinde
bulundugu ifade edilmeye calisiimistir. Figuriin boyun ve bas bdlgesinde kullaniimis olan
soguk renkler ile hareketin tamamlandigi, viicudun yorulmaya ve sogumaya basladigi
g6sterilmek istenmistir. On plana ¢ikan figliriin hemen dniindeki ikinci ve bagi egik olan
at figurd, yorgunlugun bir duman gibi vicuttan cikarak gorilebilir hale gelmesini ifade
etmek amaciyla gahsiimigtir. Ozellikle soguk glnlerde, binicilik kuliiplerinde galistirilan,
kosturulan atlarin Gzerinden ¢ikan yogun duman gozlemlenebilir ve resimdeki ikinci figlr
bu duruma bir gdnderme olmasi igin resmedilmistir. "Sabah" ve "Oglen" adli resimlerle
at figurt Uzerinden insanin ve doganin ginlik hayatinin ilk kosusu ve molasi ifade
edilmeye calisiimistir: sabahtan 6glene kadar kosulur, yorulunur, mola verilir ve

0dlenden aksama kadar sirecek olan ikinci koguya hazirlanilir.

Ayni boyutlarda ve yatay kullanilan tuvaller tzerine ¢alisilan iki resim olan “Gékytzindn
Atlar” (Resim 110) ve “Gunesin Ati” (Resim 111) adl resimlerin olugturulmasinda yine
yagliboya kullaniimigtir. Gokylzunin Atlari resmi agirlikla soguk renklerden
olusmaktadir. Glnesin At resmi de sicak renklerin hakim oldugu bir calismadir. Yan
yana aslildiklarinda birbirini tamamlayan bu ikili resimlerden "Gékyuzunin Atlari"nda,
beyaz zeminin Ustlinde mavi ve mor dokularinda olusan at figlrleri 6ne ¢ikar. Glnesin
Ati resminde buylk kanath bir at figru turuncunun tonlariyla iglenmis olarak resmin
merkezinde yer alir. Buradaki iki eser, glinesi ve gokyuzunu temsil ederler. Hayatin en
Onemli unsurlarindan segilen bu iki unsuru, resimlerdeki at figlrleri, metafor olarak temsil

ederler.



Resim 111:

Aida Arghavanian. Giinesin Ati. 2017. 70 x 100 cm, tuval lizerine yaglhboya.
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SONUG

insanin resim sanatinin tim dénemlerinde, farkli cografyalarda degisik kiiltiirlerde
yarattigi ilk figurlerden birisi at oimustur. Sanatcilar tarihdncesi ¢caglardan itibaren yasam
cevrelerinde var olan ati gizimlerine, yontu ve kabartmalarina konu olarak segmislerdir
ve boylelikle at, belki de insanlardan sonra en ¢ok imge olarak ele alinan konu haline
gelmistir. Birgok cografi bélgenin sanat akimlarinda, 6zellikle de Rénesans'tan Realizm
akimina uzanan zaman diliminde yaratilmis olan Avrupa resim sanatinda, kullanilan her
imge, goriineni yansittigi gibi metafor olarak da cesitli baska anlam ve mesajlarin
iletiimesi icin kullanilmistir. Dolayisiyla "at" figurinin kullaniimasinda da cesitli

anlamlarin barindidi belirtilebilir.

Zarafetleri ve gucleriyle varlikli olmayi temsil etmek icin, goérintileri cesitli sekil ve
malzemelerle islenmis olan atlar, ulasimin da en dnde gelen unsuru olarak insanhigin
Dunya uzerindeki yolculugunun en énemli elemanlarindandir. Truva efsanesinde, tim
bir topluluga glci temsil edecek bir hediye olarak dev at figlrd sunulmasi, atin ve
figlriinin sadece binicileri icin degerli olmasindan ¢ok insanlik igin dnemli birer simge
olduguna isaret eder. Metafor olarak islev goren at imgesiyle, Yunan kultlrinde oldugu
gibi Misir, Pers kulturlerinde ve daha birgok kulltirde, 6zellikle resim sanati igerisinde
karsilasilir. Bunlardan 6turd, insanhigin kdltir yasaminin énemli bir parcasi olan resim

sanatinda at figurleri yogun bir sekilde yer bulmaktadir.

Resimler, her ne kadar farkh kultdrler icerisinde yaratilmis olsalar da 6zlerinde, temalar
ve bicim olarak birbirileriyle ortak dzellikler sergilerler. Ornegin, Orta Cag Avrupa'sinin
ressamlari, at anatomisini inceleyerek gercekci at figurlerini incelikli bir sekilde
resmederken, Dogu resminde, gercgekgilikten c¢ok, figlrlerin stilize bir sekilde
yansitiimasina odaklaniimig, incelik ve ayrinti resmin her tarafina yayilmis, resimde
suslemeye yogunlasilarak ayrintinin resmin geneline yayilmasi saglanmigtir. 20. yizyilin
onemli resim akimlarindan olan Kuibizm'deki anlayis, 15. yuzyllda Mehmed Siyah
Kalem'in yaptigi resimlerle, ayni ylzey Uzerinde bir nesnenin c¢esitli acilardan

gorandmlerinin bulunmasi gibi, ortak dzellikler sergiler.

Tez calismalari stresinde olusturulan ¢alismalara 6nculik eden, ilham kaynagi olan ve
anlayis olarak yakinlik hissedilen resimler ve ressamlar olmustur. Bu calismalar ve
sanatgilar arasinda birbirine benzeyen, birbirini tamamlayanlari ortaya ¢ikmistir. Cesitli

mekan ve zamanlardan resim anlayisi olarak 6zdes olan sanatgilarin ortaya ¢ikmasi tez
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¢alismalarini, arastirmalardaki distince boyutunu baska seviyelere tasimistir; genis bir
cerceveden bakildiginda tim Dinya sanatgilarinin birbirlerine baglh oldugu, sanatgilarin

ve sanatin birbirine bagl tekbir parga oldugu duygusu dogmustur.

Sanatta Yeterlik tezinin son boliminde yer alan, bazen soguk bazen sicak renkler
kullanilarak, tek renkli resimler gergeklestirilerek, dogaglamadan faydalanilarak yapilmis
calismalarla insan ve doga arasindaki bag, resimde at figlriinin kullanilmasi yoluyla
gUglendiriimeye calisiimistir. Bu calismalarla, bicemsel arayiglar sturdartlmuastur. Tuval
Uzerine yagliboya, tuval ve kagit tUzerine akrilik ve gesitli su bazli boya malzemeleri
kullanilarak, karisik teknik ve kolaj tekniklerinden yararlanilarak resim yapma teknigi
ilerletiimeye calisiimistir. Calismalar ile seyircinin, karsilastigi leke ve sekilleri kendi i¢
dinyasinin ybnlendirmesiyle yorumlamasi ve anlamasi hedeflenmistir. Resimleri
inceleyen seyircinin, sanatginin i¢c dinyasini gézlemlerken bir yandan da kendi i¢

ddnyasiyla yuzlesmeye ydénlenmesine calisiimigtir.

Tez calismalari slrecinde, tarih boyunca at, insanin yasam ihtiyaclarini karsilamasi,
efsanelerdeki kahramanlhgi, edebiyatta ve sanatta yer almasiyla incelenmigtir. Yapilan
resim calismalarinda, gerceklikten ¢ok hayali didnyalar resmedilmis, bu hayali
dinyalarda yer alan atlar da, metafor olarak, insanin ruhunun bir anlamda

gorsellestiriimesidir.

Phaidros adli eserde yapilan at arabasi benzetmesindeki atlar gibi, resim ¢alismalarinda
ortaya ¢ikan ruh, calismalarin sonugclarini farkli yonlere goétirmek istemistir. Karanlik
temall bir resim ortaya ciktiginda onu tamamlayici, olumlu, aydinlik, renkli bir resim
ortaya ¢ikmigtir. Bu olgunun hayattaki ikilik algisini temsil ettigi, "denge" kavramini
vurguladigi kabul edilebilir. insanin, tarih boyunca yarattigi resimlerde, olumlu ve
olumsuz gudulerin etkisinde, iyilige yonelmesini temsil eden unsur, erdemleri, soylulugu
ve zarafeti blinyesinde toplayan at olmustur. Olumlu ve olumsuz, iyi ve kétu, her tarla
ikilik temasi, insanin hayatinda, yer ve zamandan bagimsiz olarak, her zaman yer alan
konular oldugu igin, at figiri, gegmiste oldugu gibi bugliin de hala resimlerde sikga
karsilagilan bir unsurdur. Resimde yer alan at figlrinin, insan igin, ¢aglar boyunca,
bilincli veya bilingsiz olarak, iyilige yonelmeyi temsil ettigi belirtilebilir ve iyilige yonelmek
insanin esas amaglari arasinda basta geldigi igin, at figliri resim sanatinda hep énemli

olmustur ve dnemini korumaya devam etmektedir.
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