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OzET

NANE, Pelin. insanin Poetikasindan Poetikanin insasina: Meclis Cami Uzerinden
Mekanda Poetikligin izini Stirmek. Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2017.

Mekén maddi ve tinsel bir butinlUktir. Bigimsel ifadenin yetkinligi kadar énemli olan
tinsel ifade mekanin hissedilen, dlglilemeyen ve duyumsanan boyutudur. Modernizm ile
birlikte dinyayi algilama ve anlamlandirma deneyimsellikten deneysellie dogru yon
degistirirken mekanin tinsel ve duyusal boyutu g6z ardi edilebilen yani olmustur. Gérsel
kaltdrin etkisiyle imaj ve tuketim kavramlari Gzerinden anlamlanmaya baglayan mekan,
sadece bakilmak ve goérilmek adina, sinirlari i¢in var olmaya baslar. Anlatisal ve 6znel
degerlerinden uzaklasarak, insanla en derin temas noktasini kaybeden mekanin bir
anlamda fenomenolojik boyutundan da uzaklastigi soylenebilir. Peki, bu kopus
modernizm igin kapanamayacak bir durum, poetik ifade ise timden yitirilmis bir olgu

mudur?

Birinci bolim tim bu sorular etrafinda sekillenen galismanin konusuna ve bu konunun

nasil ele alinacagina iligkindir.

ikinci bdlim mekanin algilanmasinda modernitenin neyi degistirdigi sorusu (izerine
odaklanir. Zaman ve mekan kavramlarinin nesnel ve rasyonel bir bakisla ele
alinmasinin insan-mekan iligkilerine etkisi incelenmistir. Nesnellesme, nesnelesme ve
rasyonellesme (zerinden mekanin fenomenolojik boyutuna uzaklastigi vurgulanmistir.
Bu bolimin sonunda moderniteyi var eden ve modernitenin var ettigi kavramlar

Uzerinden bir kavram haritasi olusturulmustur.

Fenomenolojik boyutuna uzaklasarak poetik ifadesini yitiren mekan modernite
deneyiminde bu kopusu sorgulamis midir? Uglincii bdliim bu sorgulamalardan olusur.
Mekéani fenomenolojik bir bakis agisiyla ele alan Martin Heidegger, M. Merleau-Ponty,
C. Norberg-Schulz ve Juhani Pallasmaa’nin sdylemleri bir énceki bélimde olusturulan

kavram haritasi ile iligskilendirilerek incelenmigtir.

incelenen sdylemlerin ortak vurgusu olan poetiklik fenomenolojik boyutuna uzaklasan
mekan igin bir yaklasim énerebilir mi? Bu soru tUzerinden poetik bir mekan pratiginin ne
olabilecegi dérdiincii balimiin kapsamini olusturmustur. Once inganin poetikasi bashg
altinda insa eyleminin poetik yani sorgulanmistir. Bu sorgulamada poetik teriminin
acihmlari ile poetika ve mekan Uzerine yazilmis olan Gaston Bachelard'in Mekénin



Vi

Poetikasi calismasi Uzerinden poetiklik yeniden tanimlanmaya calisiimistir. Tim bu
kuramsal tartisma ise poetikanin insasi basli§l altinda Meclis Cami 6rnegi Uzerinden
mekanda poetikligin insasina dair bir okuma denemesi ile devam etmistir. Modern
mimarliga ait yapinin poetik ile olan iligkisi mekansal deneyim Uzerinden tartismaya

acilimistir.

Sonug¢ bdliml ise poetikligin mekansal karsiligi Gzerine genel bir degerlendirme ve

tartismaya ayrilmistir.

Anahtar Sozciikler

Mekan, Poetika, Fenomenoloji, Mekansal deneyim
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ABSTRACT

NANE, Pelin. From Poetics Of Construction To Construction Of Poetics: Tracing The
Poetics of Space Through Mosque Of The Turkish Grand National Assembly, Master
Thesis, Ankara, 2017.

Space is both material and spiritual entity. In addition to the formal expression of
space, there is also a sensible space. By modernism, one can underline a dramatic
change in the understanding of the term space. The main reason behind this change is
our relation with the world. By modernism being with the world becomes being in the
world, and experiencing the world becomes experimenting the world. In that respect
the spiritual and sensible aspect of space was ignored and undervalued. With the effect
of consumption culture, the space started to be understood as a mere image or as an
object of consumption, That kind of objective space, that is calculable and metric
serves only to the eye (or the gaze) and the subjective and narrative values related
with this space get lost. In short the space loses its deepest touch with the human and
its phenomenological dimension was disappeared. In that context, one can ask: is it
possible to bridge the gap that modernism create between the objective and subjective

aspects of space? Did we lose our entire connection with the poetic space?

In light of these questions, first chapter of the thesis is about the aim, scope and
structure of the problem. The second chapter introduces the dramatic change that we
experience by modernity. While doing that the chapter try to bring a closer look about
how obijectification, rationalization and universalization changed our conception of
space and how it took space away from its phenomenological aspect. At the end of
this chapter, one can recognize a map about the concepts that are related with

modernity and space.

Third chapter, by introducing Martin Heidegger, M. Merleau-Ponty, C. Norberg-Schulz
and Juhani Pallasmaa’s theories tries to bring an alternative understanding of space.
Their line of thought creates a contrast with the modernist conception of space and one
can find a fertile soil to argue the phenomenological dimension of space. Although
these theorists differ from each other in certain aspect, the poetics of space can be

taken as a key concept they all share.

Fourth chapter structures itself around the concept of ‘poetics of space’. And, by
bringing Gaston Bachelard’ well-known book Poetics of Space in to the argument, the

thesis tries to redefine the term.
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All these theoretical arguments about the construction of poetics and poetics of
construction will try to be materialized in the last chapter of the thesis. By bringing a
close look to the mosque of the Parliament House in Ankara, that was designed by
well-known Turkish architect Behruz Cinici, the thesis tries to show the non-objective

values of space.

Keyword

Space, Poetics, Phenomenology, Spatial experience
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1.BOLUM
GIRIS VE KONUYA YAKLASIM

1.1 ARASTIRMANIN KONUSU

Mimarligin 6ziinde yer alan mekan; mimarligin tarihsel sireci iginde farkli tanimlarin
igini doldurmus, kimi zaman iglev Uzerinden anlam bulmus, bazen de en disavurumcu

tavirlara s6zcu olmustur.

Her ne kadar akla gelen ilk boyutu bicimsel ifadesi olsa da mekan bigimsel ve tinsel gok
boyutlu bir yapiya sahiptir. icinde bulundugumuz, tim duyularimizia algiladigimiz,
yasam deneyimlerimiz ve tecrubelerimizle farkli anlamsal karsiliklar bulan mekanin
bicimsel gergekligi kadar ©6nemli olan duyumsanan ve tinsel gercekligi goéz ardi
edilmemesi gereken yanidir. Pallasmaa (1996, s. 452)' nin da dedigi gibi ‘mimarlik
ruhlarimiz tarafindan mesken tutulur. Bir kokuyla hatirlanan mekanlar, bir mizik
sesinin animsattigi mekan mekansal deneyimin salt bigimsel olmadigini, mekanin tim

duyularimizi sarmalayan gergekligini hatirlatir.

icinde bulundugumuz baskin gérsel kiltirin, mekani imaj ve tiketim kavramlari ile
birlikte anlamlandirmaya baslamasi mekéani hissedilen ve duyumsanan niteliklerinden
uzaklastirirt. Bir imaj problemine déniisen mekan, bakilmak ve gériilmek adina var
oldukga, tiketilen bir kavrama doéndsir. Crary (2004, s. 32) modernite deneyiminde
duyularin batancdl iligkisinin kopartilarak goérmenin ayricalik kazanmasini elestirirken
bunun uzamla iligkisine dikkat ¢eker : ‘Gérme duyusunun kavramsal bir 6gesi olarak
dokunma duyusunu kaybeden gbéz, dokunmada vicut bulan ve algilanan uzamla 6znel

iliskisini olusturan bir referanslar agindan kopmustur’.

Mekan kavramina yaklasimda yasanan bu degisim modernite ile iliskili bir okumaya
doéndsebilir. Modernizm ile birlikte dinyay! algilama ve anlamlandirma deneyimsellikten
deneysellige dogru yon degistirirken mekanin tinsel ve duyusal boyutu go6z ardi

edilmistir. Modernlesmenin gindeme tasidi§i rasyonalite ve nesnellik kavramlari 6znel

! Gorsel killtiir ve tiketim kavramlarinin elestirel okumalari igin bknz: Jean Baudrillard — Tiiketim
Toplumu (1970), Guy Debord - Gésteri Toplumu (1974), Richard Sennett — Ten ve Tas (1994) ,
Juhani Pallasmaa - Tenin Gézler: Mimarlik ve Duyular (1996)



ve anlatisal degerleri odak disina tasimistir. Yasanan bu degisimlerin mekan kavramini

fenomenolojik boyutuna ve poetik varligina uzaklastirdigi sdylenebilir.

Bu noktada galisma fenomenolojik boyutuna uzaklasan mekana kargi poetik kavramini
hatirlatici bir tavir takinir. Modernizmde poetikligin tamamen vyitirilip yitiriimedigi ve var
olabilecek bir poetikligin neler ifade edebilecedi Uzerine odaklanir. Bu baglamda poetik
tavir mekanin duyumsanan ve hissedilen gergekliginin bir vurgusu olarak fenomenolojik

boyutuna uzaklasan mekan igin bir yaklagim 6nerisini tanimlar.

Peki, modernizmde mekan kavraminin ele alinisinda yasanan bu degisimler
sorgulamis midir? Bu noktada mekan kavramina yonelik fenomenolojik yaklasimlar
calismanin glndemine gelmektedir. Modernizmde, rasyonalite kavrami merkezinde
yasanan standardizasyon bireyi de etkilemis, birey 6znel de@erleri yerine mekénda
nesnel degerler lizerinden karsilik bulmaya baslamistir (Talu, 2010). insanin mekanla
temas edebilecegdi 6znel degerlerin yoklugunun ise insani meka&ndan mekani insandan
uzaklastirdigi séylenebilir. Modernizmde insan-mekan iligkisinde yasanan bu degisimin
yabancilagsma, aidiyetsizlik, yersizlik ve vyerin kaybi gibi konularin ekseninde

sorgulandi§i calismalara rastlanmaktadir. 2

Mekan u(zerine fenomenolojik ve hermendtik calismalarin da benzer yaklasimlari
tasidigi gorilebilir. Bu yaklagimlara 6rnek olabilecek, mekani fenomenolojik yaklasimla
ele alan Martin Heidegger, M. Merleau-Ponty, C. Norberg-Schulz ve Juhani
Pallasmaa’nin soéylemleri poetik bir mekan pratiginin ifadesi olabilir. Bu noktada
fenomenolojik calismalarda mekanin nasil ele alindigi ve anlamlandirildi§i konusu
poetik bir mekan tasarim pratiginde mekanin nasil ele alinmasi gerektigine dair bir
yaklasim Onermesi bakimindan 6nem tasimaktadir. Mekan nasil anlamlandirilir ve
tanimlanirsa poetik olana yaklasir sorusunun cevabi fenomenolojik ¢alismalarda

aranmistir.

Mekanin poetikligi neyi ifade etmektedir? Meké&nda poetik olan nedir ve nasil

anlamlandirihr? Tasarimcinin  kurguladigr poetik ile deneyimlenen poetiklik nasil

2 Modernizm ile iliskilenen yabancilasma sdylemlerine sosyoloji disiplini cergevesinde Durkheim,
Weber ve Simmelin calismalari ile Melin Seeman’a ait Yabancilasmanin Anlami Uzerine
(1959) adli galisma drnek gosterilebilir. Ekonomik yapi Uzerinden modern toplumdaki bireyin
konumunun sorgulandigi ve yabancilasma kavrami Uzerinden agiklandigi ¢alismalar igin Karl
Marx ve Herbert Marcuse ‘un soylemleri incelenebilir. Mimarlik disiplini ¢ergevesinde
yabancilasma ve yerin kaybi konulu g¢alismalar icin bakinizz Marc Auge Non-Places: An
Introduction to Supermodernity (1995), Norberg-Schulz Genius Loci: Towards A
Phenomenology Of Architecture (1979)



iliskilenir? Tum bu sorular poetikligin bir okuma denemesinin yapilacagr Meclis Caminin
(1986-89) mekansal deneyimi Uzerinden tartisilacaktir. Yapinin seciminde modern
mimari ornegi olmasi ve mekadn kavramina yaklasiminda takindigi tavir belirleyici
olmustur. Bu noktada yapinin bir ibadethane olmasi poetiklik kavramini ne sekilde
etkile(digi)yecedi bu okumanin basinda da sorgulanan bir konudur. Poetiklige dair bu
okuma denemesi ayni zamanda mekanin deneyimlenerek kavranmasi paralelinde

muglak bir sinir tanimlar.

1.2 ARASTIRMANIN AMACI

Calismanin odak noktasi olan poetik kavrami mekanin duyusal ve duyumsanan
boyutunu, hafiza ve dus ile iliski kuran varligini hatirlatmayr amaglar. Bu hatirlatis
mekanin fenomenolojik boyutuna yodneliktir. Mekénin fenomenolojik boyutunun varligi
onu insana yaklastiran yanidir. Mekénin fenomenolojisi hakkinda yapilan ¢alismalarin
cogunda incelenen ev fenomeni bunun en acik érneklerindendir.® icinde yasanilan ev
sadece barinma ihtiyaglari Uzerinden anlam bulmaz, bir yuvadir, siginaktir. Bizim onda
barindigimiz gibi o da bizde barinir (Bachelard, 2014). Mekanin bu gergekliginin géz
ardi edilmesini, onun insanla temasinin sadece gbérme Uzerinden kurgulanmasini ve
fonksiyon odakh ele alinisini mekanin zengin anlam katmanlarinin unutumu olarak
goérmek mimkinddr. Fenomenolojik boyutunun yoklugunda sadece goérilmek igin var

olmaya baslayan mekan da tiketim nesnesi olarak anlam bulmaya bagslayacaktir.

Oysa poetik tavir mekanin fenomenolojik boyutunun varligi Gzerinden insan ve mekani
birlestirecek bir bakis acgisi sunmaktadir. Poetik ifade 6znellige, duyusalliga,
anlatisallia ve duslemeye aciktir. Tim bunlarla anlamlanan mekan bizim digimizdaki
bir gergeklik, bizden kopuk bir varlik degildir artik. Bizimle birlikte anlamlanmakta,
bizimle var olmakta, i¢gsellesmektedir. Bu anlamda da bir bakista tlketilen nesne
konumundan uzaktir. Calisma mekani geometrik ifadeler Uzerinden anlamlandirmaya
kargl poetik duyarliigin mekansal karsiligini aramayl amaclamaktadir. Modernizmle
iliskili olarak ele aldigi bu sorgulamayi yine modern bir yapi Uzerinden tartismaya

agmaktadir.

® Bu konu hakkinda detayli bilgi icin bknz: Niliifer Talu ‘The Phenomenon Of The Home In
Modern Culture: Transcendental Homelessness and Escape Fantasy At The Intersection Of Art
and Design’ adli doktora tez ¢calismasi, Gaston Bachelard Mekéanin Poetikasi (1957)



1.3 ARASTIRMANIN KAPSAMI VE YONTEMI

Calisma kapsaminda insan-mekan iliskisinde yasanan degdisimler modernizm ile iligkili
olarak ele alinmistir. Bu noktada belirtmek gerekir ki modernizmin genis bir zaman
dilimi ve sdylem gesitliligi iceren bir kavram olmasi sebebiyle elestiriler tim modernite
sOylemine  yonelik degildir. Calismada modernite  deneyimine rasyonalite,
standartlasma, evrensellesme ve nesnellesme sdylemi Uzerinden cevap veren
modernizm insan-mekan iligkisinde olusturdugu kopus Uzerinden tartisiimistir. Bu
soylemlerin glindelik hayata en derin nifus ettii donem ise endustri devrimiyle
iligkilendirilmistir. Bu asamada su sorunun cevabl aranacaktir: modernizm neleri
degistirmistir? Bu soru zaman ve mekan kavramlarinin ele alinisinda yasananlar
Uzerinden tartisilmig, daha sonra modernizmi var eden ve modernizmin var ettigi

kavramlar Uzerinden bir kavram haritasi olusturulmustur.

Calisma bu noktada insan-mekén iliskisinde yasanan bu degisimler sorgulanmis mi
sorusu Uzerinden sinirlarini fenomenolojik ¢alismalarla genisletmistir. Fenomenolojik
calismalarin mekan ve poetika ile iligkili olanlari segilmistir. Secilen ¢alismalar dnce
modernite deneyiminde neyi elestirdikleri daha sonra bu elestirilere nasil bir séylem
geligtirdikleri Gizerinden incelenmistir. Bu incelemede ele alinan her sdylem bir dnceki
bolimde olusturulan kavram haritasi Uzerinden tekrar okunmustur. Arastirmanin
kapsaminda yer alan fenomenolojik calismalar calismanin asil konusu olan poetik
mekana bir gecis olarak ele alinmistir. Fenomenolojik galismalarin mekana yaklasimi
poetik mekén tasarim pratigine bir yaklasim sunmasi adina énem kazanmistir. (Tablo
1.1)
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Tablo 1.1 Calismanin kurgusu ve geligimi —1 ¢

* Tez galismasi dahilinde yapilan illiistrasyonlar aksi belirtimedigi takdirde yazara aittir.



Calismanin ana eksenini olusturan poetik kavrami ise insanin poetikasi ve poetikanin
insas! basliklari altinda ele alinmistir.(Tablo 1.2) Kuramsal bir gergeve ¢izilmesi adina
insa eylemindeki poetiklige dair sorgulamalar insanin poetikasi basliginin kapsamini
olusturur. Bu baslk altinda incelenen Gaston Bachelard’in Mekéanin Poetikasi (1957)
adli calisma mekéndaki poetiklie dair yapilacak okuma denemesinin yontemini de
belirlemesi adina 6nemlidir. Mekani deneyim Uzerinden igsel bir okuma ile ele alan
calismaya benzer bir tavir poetikligin okuma denemesi igin secilen 6rnek yapiya
yaklasim seklini de belirlemistir. Poetiklie dair bir okuma denemesinin yapilacag! yapi
hem modern mimari degerlerini barindiran hem de mekéni ele alis bigimi ile poetiklige
de imkan veren Meclis Camidir. Calismada poetiklige dair okuma; deneyimlenen
poetiklik ve tasarimcinin poetik kurgusunun es zamanl anlatimi ile olusturulmustur.
Poetikligin mekanin 6znel, duyumsanan ve hissedilen degerlerine atifta bulunmasi
poetikligin mekansal okumasinin da ydntemini sekillendirdigi sdylenebilir. Bir okuma

denemesi olarak adlandiriimasi ve tartismanin da muglak birakilmasi bu sebepledir.

yer
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Tablo 1.2 Calismanin kurgusu ve gelisimi — 2

1.4 LITERATUR ARASTIRMASI

Poetikligin mekanin hissedilen ve duyumsanan yanina atifta bulunmasi c¢alisma ile

iliskili olarak fenomenolojik yaklagimin incelenmesini gerektirmistir.

Bu anlamda Husserl ile baslayan fenomenoloji gelenedi 6énem kazanmaktadir. Sadece
felsefe disiplininde kalmayip birgok disiplinde yer alan fenomenolojik ¢alismalarin bu
calisma kapsaminda mimarlik ile iliskilenenleri arastiriimistir.> Mimarlik literatiiriinde
1960’larda yer soylemi Uzerinden meka&n fenomenolojisi ¢alismalarinin yodunlastigi

gorilmektedir (Barkul & Gurkas, 2012). Bu c¢alisma kapsaminda ise poetik kavrami ile

®> Mimarlik disiplini gercevesinde fenomenolojik ¢alismalar David Seamon,Edward Relph, Thiss-
Everson, Henri Lefebwe, Kevin Lynch , Edward Soja, Marc Auge ve Norberg-Schulz ‘un
calismalari drnek gosterilebilir.



iliskilenenler segilerek, bu yaklagimlarin poetiklik adina ifade edebileceklerinin ne
oldugu sorgulanmistir. incelenmek (izere secilen iki dusinir M. Heidegger ve M.
Merleau-Ponty felsefe disiplini icinden mekan fenomenolojisine bir bakisi tanimlar.
Diger iki dusunir Norberg-Schulz ve Pallasmaa ise mimarlik disiplini icinden bir bakisla
konuya yaklasmaktadir. Séylemlerin ortak vurgusunun ise mekanin duyumsanan ve

deneyimlenen varli§i ile poetiklik kavrami oldugu gértlmektedir.

Poetik kavrami Oncelikle poetik kavraminin tanimi  (Uzerinden arastiriimis bu
arastirmada ise daha ¢ok edebiyat disiplinindeki calismalara rastlanmistir. Edebiyat
disiplinindeki calismalar poetikanin nasil anlamlar barindirdidi ve hangi kavramlarla
iliskilendirildigini géormek acisindan énem tasimaktadir. Daha sonra mekan ve poetika
kavramlarinin ara kesiti olarak nitelendirilebilecek Gaston Bachelard’'in Mekéanin
Poetikasi (1957) adli galismasi incelenmigtir. Bu g¢alisma mekan ve poetikanin nasil
iliskiler barindirabilecedine dair yaklagimlar igermesi sebebiyle galismanin kurgusunu

etkilemigtir.



2.BOLUM
MODERNITEYLE BIRLIKTE DEGISEN iNSAN VE MEKAN
ILISKILERI

2.1.MODERNITE NEYi DEGISTIRDI?

Uzerinde ¢okga disinllmis, yazilmis ve tartisilimis bir kavram olan modernlesme, bu
calismada onemli bir esik noktasini tanimlar. Bdylesi bir tanimlamanin sebebi
modernlesmenin sosyal, ekonomik ve siyasal durumlarin getirdigi yeni bakis acisiyla
yasam bicimini degistirmis ve donlstirmis oldugu gergedidir. Modernlesme yeni bir
yasam bicgimi dnermis, bu yeni yasam bicimi de yeni bir mekan anlayisini beraberinde
getirmistir. CUnki mekan; icinde yasami barindirir. Modernlesmenin giindeme tasidigi
kavramlarin deneyimlenmesi sonucunda degisen yasam bigimleri karsisinda mekéan da
kendini yeniden tanimlamistir. Bu sebeple c¢alismanin bu béliminin odak noktasi
modernlesmenin getirdigi etkilerin deneyimlenmesi olarak ‘modernite’de yasanan
degisimler ve bunlarin mekén kavramina yansimalaridir. Calismada ‘modern mimarlik’
akimlari perspektifinde tarihsel slre¢ iginde modern mimarlik anlatisindan 6&te,
modernitenin ‘mekan’ kavramini nasil etkiledigi Uzerine odaklanilacaktir. Genis bir
tarihsel aralikta var olan modernizm calisma kapsaminda; deneyimlenen
modernlesmeye verilen farkli cevaplari ve tepkileri tanimlar. Kosullara verilen cevap
olarak ele alinan modernizmin 18. ylzyilda endistri devrimiyle baslayan ve yogun
olarak 20. ylUzyilda yasanan ekonomik, siyasi ve sosyo-kiltirel gelismelerin glnlik
yasami etkilemeye basladigi kesiti incelenecektir. Yasanan bu sliregte modernite ile
birlikte insan-mekan iliskisinin degisen ve ddnlisen boyutlari ele alinacaktir. Peki,

mekanin algilanmasinda ve anlamlandiriimasinda modernite neyi degistirmistir?

Modernlesme ile birlikte mek&n kavraminin algisinda yasanan degdisimi anlamak icin
oncelikle modernlesme sdylemini dogru okumak gereklidir. Bu sebeple modernlesmeyi
olusturan dénemin sosyal, ekonomik, siyasal ve kiiltirel gelismeleri ve bu gelismelerin
daha sonra hangi kavramlari var ettigine bakilacaktir. Bunun igin &ncelikle
modernlesme ve modernite kavramlari ile birlikte modernizmin anlam sinirlari
belirlenmeye calisilacaktir. Daha sonra mekan tasarim disiplini c¢ergevesinde
modernlesmenin etkileri ve mekan kavramina yaklasimi degistiren tavri zaman ve

mekan kategorileri Gzerinden incelenecektir.



2.1.1.Kosullara Verilen Cevap Olarak Modernizm

Farkli disiplinlerce ele alinmis bir kavram olarak ‘modernizm’ farkh tanimlara sahiptir.
Kavram zaman icinde farklilasan yaklasimlar ile yeni anlam boyutlari kazanarak
zenginlesmistir.  Modernizmden bahsedildiginde onunla iligkili olan ‘modern,
modernlesme, modernite’ kavramlari da pesi sira gelmektedir. Codu zaman anlam
sinirlari birbiri icinde muglaklasan bu kavramlari dogru tanimlari Gzerinden tartismak

ise bu durumda daha da 6nem kazanmaktadir.

Modern kelimesi ¢ok daha glncel bir kavram gibi goriinse de, kelime kékenine
baktigimiz zaman 5. yy ‘a uzanan Latince ‘modernus’ kelimesi ile karsilasmaktayiz.
Habermas (Zeka & Nalis, 1994, s. 31) ° modern kelimesinin Latince ‘modernus’
bicimiyle ilk defa 5. Yuzyilda, Hiristiyan olan o dénemi, Romali ve Pagan gecmisten
ayirmak igin kullanildigini’ ifade eder. Bu tanimiyla modern kavraminin ‘simdi, suan’
anlamlarina geldigi goértlmektedir. Peki, ‘modern’ sadece simdi de olan midir? Bu
tanima gore her sey - kendi zamani iginde - modern olarak adlandirilamaz mi? Oysa
simdi tartismakta oldugumuz modern kavrami periyodik bir zaman tanimindan daha
farkh bir konumdadir. Bu da kavramin ilk kullanildigi anlamin yaninda zaman iginde

farkh disiplinlerce yeni anlam boyutlari kazandigini géstermektedir.

Hilde Heynen Mimarlik ve Modernite (2001) adh kitabinda Gumbrecht'in ‘Modern,
Modernitat, Moderne’ baslikh makalesine dayandirarak ‘modern’ s6zctigundn tanimini
U¢ anlam duzeyi ile agiklar. Bu anlam dizeyleri ; ‘glincel olan, yeni olan ve gelip gegici
olan’dir. Heynen’in ilk anlam dizeyi olarak tanimladidi ‘gincel olan’ simdiki anlamina
gelmektedir. Modernin bu anlaminin ortagaglar boyunca kullanildidini da sbézlerine
ekler. ikinci anlam diizeyi ‘yeni olan’ ise eskinin karsiti demektir ve bu anlam 17. yy’da
yayginlasmaya baslamistir. Heynen modernin Uglncl ve son anlam dizeyi ‘gelip gegici
olan’t 19. yy ile iligskilendirir ve modernin artik belirsiz bir ebediyeti tanimladigindan
bahseder (Heynen, 2011) (Tablo 2.1)

Bu ifadeye gbére modern kavraminin anlam sinirlarinin ‘simdi’den ‘belirsiz bir ebediyete’
yani ‘gelecege’ dogru genisledigini sdyleyebiliriz. Heynen’ in Gglnci anlam dizeyi
olarak tanimladigi ve modernin ‘gelip gegici olan’ anlamini kazandigi 19. yuzyili
geleneksel sistemlere bagliligin/bagimhihigin pargalanmasiyla iligkili olarak okumak da
mUmkindldr. Bu durumda modernitenin geleneksel sistem ve degerlerin pargalandigi,
bu pargcalanmanin da muglakhk ve gelip gegici olma durumunu gindeme getirdigi bir

deneyim vaat ettigi sdylenebilir.



guncel gelip gegici
modernmodernmodernmodernmc

yeni

Tablo 2.1 Heynen'in tanimladigi modern kavramina ait Gi¢ anlam diizeyi

Ojalvo (2012) bu paradigma degisimini modern insanin karsisinda beliren 6énemli bir
olgu olarak gérmektedir. Onceden bitlincil bir bicimde yer alan sistemler ve degerler
karsisinda insan; bu durumun getirdigi surekliligi algilarken, modern insan ve disindaki

dinya arasindaki iliskide bdylesi bir sureklilikten bahsedilememektedir.

Sezen (2012, s. 10)‘in de vurguladigi gibi ‘dinyayi doéntstirme firsati elde eden insan,
bunu bir bedel 6demeden gerceklestiremeyecektir. Bu bedel kendi bildigi, tanidigi

ddnyanin yikilmasidir’.

Berman (1994) Kati Olan Her Sey Buharlagiyor (1982) adh kitabinda ‘modernlik’
kavramini yasamsal bir deneyim tarzi / yigini olarak tanimlar ve bu deneyimin belirsizlik
ve celiskiler tasidigini sdyler. Gelenekgi sistem ve degerlerin pargalanmasi
modernizmin bir Ust anlam tagiyarak butincul bir deger tagimasi anlamina gelebilirken,
bir taraftan da pargalanan deger ve sistemler bizi muglak ve celisik durumlarla bas

basa birakmaktadir. Modernin c¢eligkisi deneyimlenen bu ikili durumun varhgidir.

Nitekim Barisan (2012)‘da benzer bir gorisle modernligin paradoks bir yapi tasidigini
ifade eder. ‘Modernligin paradoksudur bu: insanlarin gergek ruhlarinin birbirinden-
hatta kendilerinden bile- uzaklasacagi bir gindelik hayati gerektirir. Var olan bircok seyi
ruhlarindan bosaltirken bu bosluga ‘yeniden bir ruh kazandirma’ yanilsamasini da

Ureterek modern bireyligi kurar’ (Barisan, 2012, s. 39).

Bu noktada bu kopus ve parcalanmanin 6énemli bir paradigma degisimi oldugunun
vurgulanmasi gerekmektedir. ClUnkl geleneksel sistemler parcalanirken aydinlanma

dislincesinde de merkeze yerlestirilen ‘akil’ kavrami ve ‘rasyonel bakis agisi’ 6ne
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cikar. Talu (2010, s. 164) ‘ nun da belirttigi gibi * artik dinya hermenetik bir bakig
acisiyla ilahi bir metin gibi okunmak yerine, karsidan goézlemlenebilen (matematik
kurallari dahilinde, rasyonel bir bakis acisiyla, bilimsel bir gergcevede tanimlanabilen)

nesneler toplulugudur’.

Dunyayi algilama ve anlamada nesnel bakisin dnceligi bu boliminin odak noktasi
olan insan ve mekan iliskisi igin buylk bir 6nem tasimaktadir. Calismada
modernlesmenin 6nemli bir esik noktasi olarak tanimlanmasinin sebebini de bu
durumun varligi aciklar. Bu olgu ilerleyen boélimlerde daha detayli bir sekilde ele

alinarak modernitede degisen insan ve mekan iligkileri tartisilacaktir.

Modernizmin iginde barindirdigi celiskiler ve belirsizlik durumuna geri dénecek olursak,
bu paradoks yapi modernizm Uzerine yapilan calismalarda da siklikla ele alinmis bir
olguyu olusturur. Deger sistemlerinin pargalandigl bir ortamda modernizm ve onun
olusturdugu bu kopus kimilerine gdre yeni olanaklara zemin hazirlarken kimilerine gore
olumsuz sonuglari doguran bir olgu olarak goérilmustir. Giddens (1994) Modernligin
Sonuglari adl kitabinda modernligi toplumbilim perspektifinden hem yeni baslangiclar
vaat eden hem de vaat ettiklerinin karamsarlik yukli oldugu iki kutuplu bir olgu olarak
ele almistir. Onun icin modernitede kurumlar diizeyinde yasam sartlarinda yasananlar
modernligin olumlu gelismelere kapi aralayan boyutunu olustururken, endustriyel
gelismelerin askeri alana yansimalari ile birlikte icinde bulunulan savas ortami ise
yasanan tim olumlu gelismelere ragmen karamsar bir ruh halinin de varligini bize

hatirlatmaktadir.

Modernlesmenin getirdigi bir anlayisla, geleneksel ve goérece sabit sistemlerin asinarak
parcalanmasi, var olan perspektifin disina ¢ikilmasi anlaminda yeni ve yaratici
duslincelerin ortaya ¢ikmasina da olanak tanimaktadir. Bir baska bakis agisindan ise
geleneksel sistemlerin parcalanmasi olarak gorilebilen bu kopus hali bizleri yeni bir
bitlnselligin, birlestirici  bir olgunun arayisi noktasina da getirecektir. Modern
mimarlikta bu arayis; rasyonalite kavrami ekseninde yasandiginda ise standartlasan,
fazlaca tanimlanmis ve tamamlanmis bir mekana da zemin hazirlamaktadir. (Ojalvo,
2012).

Sabit deger sistemlerinin sorgulanmasi ve pargalanmasinin sonuglarini ister olumiu
ister olumsuz olarak tanimlayalim ortak nokta bir pargalanma ve ¢6zlinmenin varligi
olacaktir. Asil 6nemli nokta ise modernizmin boéyle bir parcalanmayi barindirmasina

neden olan kavram ve durumlarin ne oldugu sorusudur.
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Berman (1994)’'a gbére, modern hayat bir girdaptir ve bu girdabi olusturan ve buylten
olgular bilimsel gelismeler, sanayilesme, kentlesme, kitle iletisim sistemleri, glclenen
ulus-devletler, kitlesel toplumsal hareketler ve kapitalist diinya pazari ile iligkilidir. Bu
pek cesitli alanin tanimladigi kaynaklar ise ‘modernlesme’ olarak adlandirilir. Heynen
(2011)'de Marshall Berman’in bu tanimina benzer olarak ‘modernlesme’ kavramini

toplumsal, siyasal ve ekonomik bilesenlerin toplami olarak ele alir.

Bu durumda modern hayati olusturan ve ona bigimini veren olgulari modernlesme
olarak ifade etmek mumkindir. Bu noktada su da unutulmamalidir ki, modernlesmeyi
olusturan ¢ok farkli alanlarin varligi sebebiyle; modernizm tanimlanirken modernlesme
kavramindaki hangi olgunun 6ne ¢iktigina bagh olarak farkli okumalara ulasilabilir.
Harvey (2010, s. 38)'nin de sodyledigi gibi ‘ insanin kendini nereye ve hangi zamana

yerlestirdigine bagl olarak modernizm butindyle farkh goérinar’.

Ornegin; Crary (2004) modernlesmeyi kapitalist dizen, Uretim ve tiiketim ile
iliskilendirerek bunun getirdigi yeni bir gdzlemci 6zne tanimi Gzerinden modernizmi ele
alir. Giddens (1994) ise modernizm ve onun sosyal yapidaki degisimleri Uzerine
odaklandigi calismasinda, modernlesmenin getirdigi etkilerle olusan yeni kurumlari
guven-risk ve zaman-uzam uzaklasmasi kavramlari ile iligkilendirerek aciklar. Bu
calismalar ve benzerlerinin modernizmin ¢ok boyutlu yapisi icinde kendilerine farkh

katmanlarda varlik alani buldugu sdéylenebilir.

Modernizmin ne oldugunu ve sonuglarini anlayabilmek onu var eden kosullari dogru
okuyabilmekle iligkilidir. Bu anlamda modernizmi var eden kosullarin timini
tanimlayan bir kavram olarak modernlesmenin dnem kazandigindan bahsedilebilir.
Calismanin bu asamasinda da 6nemli olan modernizmi daha dogru tanimlayabilmek
adina, modern—modernlesme-modernizm kavramlarinin anlam sinirlarini

netlestirebilmektir.

Modernizmi var eden kosullarin ‘modernlesme’ kavrami altinda ¢ok boyutlu bir yapiyi
olusturdugundan bahsetmistik. Modernlesme olarak adlandirilan, yasanan tim bu
degisim ve donlsim es zamanli olarak insanlar tarafindan da deneyimlenmekteydi.

Deneyimlenen bu olgu ise * modern hayat’ kavramini karsimiza gikarmaktadir. ©

® Modern hayat kavrami eksenindeki okumalar igin bknz: Charles Baudelaire - Modern Hayatin
Ressami (1863) , Henri Lefebwre - Modern Diinyada Gindelik Hayat (1968)
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Heynen’ de yasanan bu degisim ve donlisimi deneyim kavrami Uzerinden modernite
terimi ile aciklar. Heynen (2011, s. 23) ‘ e gore ‘modernite, modern zamanlarin tipik
ozelliklerine ve bu oOzelliklerin birey tarafindan deneyimlenme bicimine atifta bulunur:
Modernite, surekli evrim ve déndsim iginde, gegmisten ve buginden farkh olacak bir
gelecege yonelen bir yasam tavri anlamindadir’ . Bu durumda ‘modernite’ kavramini
‘modernlesme’ olarak tanimlanan dénemin sosyal, siyasal ve ekonomik
parametrelerindeki  degisimin  kisiler tarafindan deneyimlenme bigimi olarak
tanimlayabiliriz. Modernlesme ve modernite kavramlarinin anlam sinirlarinin
belirlenmesi  bizi modernizmi anlama noktasinda daha dogru bir konuma
yaklastirmaktadir. Clnklu dénemin degisen kosullarinin (modernlesme) deneyimlenme
bigcimine (modernite) verilen tepkiler karsimiza ‘modernizm’ olarak ¢ikmaktadir (Tablo
2.2)

66 ¢ MODERN'TE kosullarin 4 ¢ « MODERN'ZM verilen

deneyimlenmesi tepki-cevaplar

MODERNLESME

Tablo 2.2 Modernlesme, modernite ve modernizmin anlam sinirlari

Harvey (2010)’ de benzer bir ifadeyle modernizmi tUm bu slrecte yasanan degisimlere
verilen bir cevap olarak goriir ve modernizmi incelerken var olan kosullarin toplumsal-

siyasal-ekonomik parametrelerini bir arada degerlendirir.

Berman (1994) modernlesme sureci icinde insanin sadece nesne konumunda (pasif,
durumlar kargisinda etkilenen) olmadigini ayni zamanda 6zne konumunda ( durumlara
karsi tepki vererek stureci etkileyen) oldugunu sdyler. Sire¢ icinde modernlesmenin

6znesi konumuna gelen insanin strece verdigi tepkileri de ‘modernizm’ olarak tanimlar.
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Modernlesmenin  beraberinde getirdigi  degisikliklerin  deneyimlenmesi, etki-tepki
iliskisine benzer sekilde bu deneyimin geri doénudslerini dogurur. Peki, verilen tim
tepkilerin boylesi genel bir tanimlamayla modernizm adi altinda toplanmasi ne kadar
dogru bir tavirdir? Bu konuya Heynen (2011) o6nemli bir &lgit getirir. Heynen bu
tepkilerin, cevaplarin hepsini degil yalnizca ‘gelecege doénudk’ olanlarini modernizm
tanimina uygun goérir. Modernizm yasanan sirece tepki veya cevap olarak
disundldigunde, modernlegsmenin etkilerini deneyimleyen 6znenin bu duruma getirdigi
tepkiler/cevaplar ile bu degisimde sbz sahibi olma ve bir nevi yasanan degisimi
hakimiyet altina alma girisimi olarak dusundlebilir. Bir anlamda yasanan degdisimlere
verilen cevaplar Uzerinden yasanan bu hizli degisimin igcsellestiriimeye calisildigi

soylenebilir.

Modernizmin ¢ok boyutlu, girift yapisi, onun farkh tepki ve cevaplardan var olmasinin
bir sonucu olarak gorilebilir. Modernizmin bir anlamda kosullara verilen cevaplar
olmasi  sebebiyle g¢esitlilik gosteren soOylemi mimarlik disiplini c¢ercevesinde
modernizmden bahsedilirken de karsimiza benzer bir durum cikartmaktadir. Tek bir
modern tanimindan ziyade ¢ok farkli bigcimlerde karsimiza c¢ikan modern mimarlik
tanimlarina benzer olarak cevaplar ve tepkilerin cesitlilik gosterdigi sdylenebilir.
Modernizmi hala tartisilir kilan nokta bu tepki ya da cevaplarin zaman iginde evrilerek
gelismesi olarak gorulebilir. Harvey (2010) de bu cevaplarin sadece degisimlere ayak
uydurmaya yaramadigini ayni zamanda dedisimleri degistirecek kadar gugcli bir
noktaya ulastigindan bahseder. Oyle ki getirilen tepkileri ve cevaplar olusturan
durumlar su zaman diliminde ilk ortaya ciktigi 6nem ve etkiyi tasimasa dahi verilen

cevaplar hala tartisiimaktadir (Berman, 1994).

Bu da moderniteyi bitmeyen bir tartismanin iginde birakan 6zelligidir. Heynen’ in de
dedigi gibi ‘insanin kolaylikla moderniteyi basindan savmasi mumkiin degil'dir
(Heynen, 2011, s. 29).

Calismada da modernizm kosullara verilen bir cevap olarak ele alinacaktir. Calisma
genelinde elestirilen insan-mekan iligkilerini degistirerek, mekansal duyarliliyi poetik
eksenden maddesel eksene ydnlendiren modernist bakis tim modernizmin bu anlayisi
tasidigi anlamina gelmemektedir. ClUnkl calismada elestirilen modernizm kosullara
verilen cevaplardan sadece biridir. Diger cevaplarin varligi géz ardi edilen bir deger
olursa tezin ana ekseni olan modernitede poetik ifadenin aranmasi olgusu da anlamsiz
bir cabaya donusecektir. Diger cevaplarin varliginin bu arayisi muamkin kildigi

unutulmamalidir.
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2.1.2.Modernitede Zaman ve Mekan Algisi

Modernizmi var eden kosullar diger bir deyisle modernlesme c¢ok parametreli bir
kavram olarak karsimiza gikar. Modernlesmeyi hangi olgular 1siginda okudugumuza
bagl olarak, modernizmde kendine farkli anlam sinirlari tanimlayacaktir. Calismada
modernitenin neyi degistirdigi sorusu zaman ve mekan algisinda yasanan degisimler

paralelinde tartisilacaktir.

Yasam; mekan icinde zamanla deneyimlenmektedir. Bu sebeple modernite
deneyiminde yaganan degisimlerin etkisi zaman ve mekén kavramlari Uzerinden ele
alinacaktir. Kern (2013)’e gore tim deneyimler zaman ve uzamin i¢inde yer aldigindan,
bu iki kategori kapsayici bir gerceve sunmakta ve yasanan déneme gdre zaman ve

mekan deneyimleri degisiklik gdstermektedir.

David Harvey (2010)de yasam bicimi ve zaman-mekan iligkisini birbiriyle baglantili
gOrur. Onun igin her yasam bigiminin kendine has bir zaman-mekan deneyimi vardir.
Bunu modernizm ile iligkili olarak soyle ifade eder ; ‘Ne de olsa modernizasyon
beraberinde zamansal ve mekénsal ritimlerin altist olmasini getirir; modernizm ise
gelip gegicilik ve pargalanmadan orilmis bir dinyada mekdn ve zaman igin yeni

anlamlarin uretilmesini misyonlarindan biri olarak kabul eder’ (Harvey, 2010, s. 244).

Modernlesme ile birlikte, yasanan degisimler yeni kavramlari ( rasyonalite, verimlilik,
hiz...) hayatin merkezine yerlestirmistir. Bunlarda yeni bir yasam tarzini bir baska
degisle zaman ve mekanin deneyimlenmesinde yeni bir algiyl olusturmustur. Stephen
Kern (2013) Zaman ve Uzam Kiltird (1880-1918) adli kitabinda modernlesme ile
birlikte yasanan degisimleri, zaman-uzam dusuncesindeki degisimler Gzerinden inceler.
Bu incelemeyi yaparken 1880 ile 1918 (Birinci Dinya Savasi’nin baslangici) yillarina
odaklanan Kern, bu dénemde yasanan gelismeleri bilimsel ve kiltirel olmak Uzere
ikiye ayirir. Bilimsel gelismeler (telgraf, sinema, bisiklet, x-1sinlari...) bu degisimin
maddi yond, kilttrel gelismeler (Kibizm, Psikanaliz...) bu degisimin biling yoninu

tamamlar.

David Harvey (2010)'de benzer bir okumayi Postmodernligin Durumu (1989) adli
kitabinda ele alir. Bu calismasinda sosyal ve kiltlrel sireglere ek olarak ekonomik
gelismeleri de detayli bir sekilde inceleyen Harvey, tim bu gelismelerin zaman ve
mekan Uzerine etkisini zaman-mekan sikismasi kavramiyla agiklar. Peki, modernlesme

ile birlikte zaman-mekan algisi ve deneyimi neden ve nasil degigmistir?
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Modernlesme ile birlikte zaman ve mekan kavramlari nesnel ve dlgulebilir kavramlar
olarak ele alinmaya baglanmistir. Kavramlarin ele alinigi anlatisal, edebi bir okumadan

bilimsel, nesnel bir okumaya dogru yon degistirmistir.

Kogyigit (2010) zaman ve mekan kavramlarinin algisinda yasanan, daha matematiksel
ve soyut bir anlayisa yonelik anlam degisiminin sonraki sureglerde mimarlik disiplininde

de elestirilen ve tartisilan bir olgu oldugunu ifade eder.

Modernite deneyiminde zaman ve mekan kavramlari sahip olduklari 6znel ve yerel
anlam boyutlarindan kopartilarak nesnellestiriimistir. Bu degisimin zaman kavraminda
mekanik saat, ortak dinya saati ve ortak takvime gecis Uzerinden yasandigi

gorilmektedir.

Kern (2013, s. 48) ‘zamanin dogas!’ bdéliminde zaman kavramini énce Newtoncu
zaman tanimiyla ele alir. Sonra bu tanimi sorgulayan Kant ile ‘deneyimlenen zaman’
kavramini sorgulatir ; ‘Bltin gocuklarin kolayca 6grendigi, sadece bir zaman vardir.
Daima ayni tarzda akar ve bu ¢izgi boyunca herhangi bir yerde esit parcalara ayrilabilir.
Bu 1687 senesinde Isaac Newton’'un tanimladigi zamandir: ‘Mutlak, gergek ve

matematik zaman, dogasi geregi, dis etkenlerden bagimsiz olarak esit bicimde akar.’

Newton’un ifade ettigi zamanin bu tanimi onun deneyimlenmesindeki 6znel degerlerin
okunmadigi, bilimsel bir tanimi olarak ele alinabilir. Oysa deneyimlenen zaman bilimsel
verilerin o6tesindedir. Zamani bu bakisla nesnel olarak ele alma modernlesmenin
getirdigi kavramlarin bir sonucu olarak karsimiza c¢iktigr goérilmektedir. Enddstri
devrimiyle baglayan suregte yasanan gelismelerin zamanin verimli kullanimini
oncilemis oldugu, evrensellesmenin ise ortak bir zaman sistemini gerekli kildigi
soylenebilir. Giddens'te zaman kavraminin modernitede nicellestirildigini ve bu
nicellestirmenin sonucunda zaman ve uzam arasindaki iligkinin birbirinden ayrildigini

soyler.

‘Bitlin modernlik dncesi kultiirler zaman hesaplama bigimlerine sahiptiler. Ornegin
takvim, yazinin bulunusu gibi topraga dayali devietlerin ayirt edici bir ozelligiydi.
Fakat gindelik yasamin, kuskusuz toplumun c¢ogunlugu igin temelini olusturan
zaman hesabi, zamani daima uzama bagliyordu ve genellikle kesinlikten uzak ve
degisken oluyordu. Kimse o gunln tarihini diger toplumsal ve bolgesel isaretlere
bakmadan sOyleyemezdi; ‘ne zaman’ hemen hemen ewrensel olarak, ya ‘nerede’
ile iliskilendirilirdi ya da duzenli dogal olaylarda tanimlanirdi. Mekanik saatin icadi
ve niUfusun neredeyse tamamina yayilmasi (baslangici, on sekizinci ylzyilin
sonlarina kadar uzanan bir olgudur) zamanin uzamdan ayrilmasinda ¢ok énemli bir
olaydi. Saat ‘bog’ zaman igin ginun dilimlerinin(érnegin ‘calisma gunld’ ) kesin
olarak belirlenmesine olanak saglayacak bigcimde nicellestirilmis tek bigimli bir dlgu
belirtiyordu’ (Giddens, 1994, s.23).
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Kern (2013)'e gore de tek tip kamusal zamana gecis ile iliskili olarak dinya saati
uygulamasina onemli bir gelismedir. Zamanin standardize edilmesi, zamani yerel ve
6zglin anlayislarindan kopartarak niceliksel bir dlgl olarak ele alir. Kern bu degisimin
doénemin sartlarinda hem bilimsel hem askeri gereklilikleri oldugunu ifade eder. Ama
bunlarin yaninda ilk kullanimini farkli bir alandaki gereklilikte gérmekte oldugumuzu
hatirlatir. ‘Dinya standart zamanini ilk kuran, bilimsel veya askeri tim olumlu
degerlendirmelere ragmen, devletler degil demiryolu sirketleri oldu.1870’lerde
Washington’dan San Francisco’'ya giden bir yolcu, gegtigi her sehirde saatini

ayarladiginda, iki yizin Ustiinde ayarlama yapmasi gerekiyordu (Kern, 2013, s.49).

Kogyigit (2012) iletisimde yasanan gelismelerle bir anlamda kisalan mesafelerle,
uzakta yasananlari yakin gevresine kiyasla daha hizli bir sekilde 6grenen bir birey
tanimi yapar. Ama bu anlamda ‘bireysel zaman’ in baglamina uzaklasabilecegine

dikkat ceker.

Yasanan gelismeler kuresel oOlcekte etkiler ve degisimler olunca yerel saat sistemi de
bu kireselligin kargisinda yerelligini kaybetmektedir. Ortak dlinya saatinin kullaniimaya
basladigi zamanlarda takvim konusunda da yeni Oneriler gelistiriimistir ama bu

calismalar fikir dizeyinde ifade bulmus, gerceklesmemistir. (Kern, 2013).

Paul Delaporte’'nin 1913 tarihli takvim reformu o6nerisini tanitirken, Fransiz bilim
yazari Camille Flammarion, Uluslararasi Zaman Konferansi’'ni onayliyor; yilin esit
olmayan bélimlerinin tadil edilmesini éneriyor ve Delaporte’nin her ayin yirmi sekiz
glne indirilerek, artik dénemin yil ortasina eklenmesi Onerisini destekliyordu.
Boylelikle iscilere dorder haftalik 6demeler yapilabilecek, kiralar buna gore
dizenlenecek ve faizler her ay esit uzunlukta zaman dilimleri igin hesaplanacakt
(Kern, 2013, s. 52).

Takvim icin Onerilerde de gorilebilecedi gibi, zamanin bu anlayisla ele alinmasinda
kapitalist sistemle olan iligkisi g6z dnlinde bulundurulmalidir. Bu gelismeler paralelinde
zamanin verimlilik kavrami odakl ele alinmaya baslandigi soylenebilir. (Sekil 2.1) isin
verimliligini arttirmak amaciyla zaman ve hareket ¢alismalari yapan Frederick Winslow
Taylor'in Bilimsel Yéntemin llkeleri (1911) adh kitabi bu distinceleri somutlastiran
calismalarin basinda gelir. F. Winslow Taylor'in ortaya koydugu ilkelerden olusan
Taylorizmi yaklasim olarak takip eden Fordizm de benzer dustnceleri igerir.

Taylorizmle es zamanli ‘zaman ve hareket’ deneyleri lzerine galisan Frank ve Lillian
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Gilbreth ile Christine Frederick’in galismalari ise zaman kavraminin algisinda yasanan

bu dénlistimiin mekansal karsiligini géstermesi agisindan énem tasir. ’

isin bolumlere ayrilmasi

montQJ hatti == ;—

........................

zaman-verimlilik

Sekil 2.1 Zaman kavraminin verimlilikle iliskilenmesine bir érnek: montaj hatti

Kisaca, modernite deneyiminde zaman kavrami niceliksel 6zellikleri paralelinde ele
alinmaya baslanmis, ortak diinya saati ve ortak takvim uygulamalari ise bu anlayisi
somutlastiran adimlar olmugtur. Modernite deneyiminde mekan algisi da zaman
algisina benzer sekilde matematiksel ve rasyonel bir bakis agisiyla ele alinmistir.
Modernite deneyiminde mekanin, iginde barindirdidi 6znel degerlerinden ¢ok nesnel
degerleri Uzerinden ele alinmasi aydinlanma doénemi ve endistri devriminin
sonuclarindan bagimsiz dusunulememektedir. Aydinlanma doneminde mekanin
algilanigi agisindan yasanan en 6nemli gelismelerden birisi ise ‘perspektif kullanimi

olmustur.

Harvey (2010) 15. ylzyildan 20. ylzyila kadar gegen slre zarfinda perspektifin yeni bir
gbrme bicimi tanimladigindan bahseder. Bu yeni bakis acisini ise mesafeli ve sabit
olarak tanimlar. Perspektif merkezi-odaklanmis bir bakis acisiyla baskin bir gérme
bigimi dneriyordu. Ayrica bu gérme bigimi géren 6zne ve bakilan nesneyi birbirinden
ayiriyor ve 0zne-nesne diyalogunda mesafe olusturuyordu. Talu (2010) modernligi
‘gdz-merkezci’ olarak nitelerken bu siireci perspektifci bakistan ayirmadan ele alir. ki
boyutlu bir ifade teknigi olan perspektifin mesafe kavrami Uzerinden gézi ve bedeni

birbirinden ayirdigini ifade eder.

" Zaman kawaminin algisinda yasanan degisimin mekana etkileri ‘nesnellesen mekan’ bashg
altinda daha detayl incelenecektir.
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Harvey (2010)’'de perspektivizmin ‘gdrme’ ve ‘bakis’ kavramlarini merkeze aldigindan
ve bu bakis agisinin mekanin anlatisal degerlerinden ziyade ‘gercege en yakin sekilde

sunma’ anlayisla matematiksel ve rasyonel degerlerini 6ne ¢ikardigindan bahseder.

Aydinlanma déneminde mekan algisini etkileyen bir diger olgu ise cografi kesifler ve
haritaciliktaki ilerlemedir. Cografi kesifler ile yeni yerler kegfedilirken, haritacilikta bu
kesiflere paralel ilerleme gostermistir. Daha da 6nemlisi cografi kesifler mekéan-yer
kavramlarinin algisini  degistirirken bunun etkilerini dénemin haritalari Uzerinden
algilamanin mimkiin olmasidir. Ozginar (2009, s. 90) yasanan sireci soyle ifade eder :
‘Yerkire, matematik sayesinde bir diuzleme yerlestirilebilmektedir. Kopernick, Newton,
Galileo’'nun c¢alismalari bu ortamda mekansal algida bir devrimin gergeklesmesini
saglar. Artik meké&n matematik olarak hayal edilebilen, milk edinilebilen, ele
gegirilebilen bir nitelik kazanmigtir’.

Bu dénemde haritalar kesif amagli kullanilmasi sebebiyle daha nesnel ve bilimsel bir
veri olarak ele alinmaya baslar. Harvey (2010) haritaciligin gelisiminde perspektivizmin
etkisine dikkat c¢eker. Ona gbére haritacilik perspektivizmin kesfedilmesi ve
kullanilmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Perspektivizmdeki ‘mesafenin varligi’'na
benzer bir durum haritacilikta yerle iliskide mesafeler olusturur. Zaman ve mekan
algisinin rasyonel ve matematiksel ifadeye dogru yoén degistirmesini ve mekanin
anlatisaliginin kaybini ortagag haritalan ile cografi kesiflerde kullanilan haritalarin

kargilastirmasi Uzerinden okumak mimkin olmaktadir. (Sekil 2.2)

ebstorf haritasi 13.yy

bilimsel-nesne| ==

Sekil 2.2 Haritalarda mekanin anlatisal degerlerinin degisimi (Url-1)
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Aydinlanma doéneminde vyasanan gelismeler ile mekanin yonlnin anlatisal bir
okumadan nesnel ve matematiksel bir okumaya ¢evrildigi soOylenebilir. Endustri
devrimiyle birlikte de bu bakis agisi farkli olgular esliginde devam etmistir. Endustri
devrimiyle teknoloji ve iletisimde yasanan gelismeler mekan algisini etkilemis, hareket

ve hiz kavramlari glndelik yasamin merkezine yerlesmigtir.

letisim ve ulagim teknolojilerinin gelismesiyle kiiglilen diinyada insanin reel ve sanal
olarak mekan icindeki hareketi insan-mekan iliskisini etkilemis, 6znenin ‘yer’ ile olan

baglihigini koparmistir.

‘Endustri dewrimi sadece Uretim teknolojileri agisindan degil dinyayi gérme ve
algilama, olaylari yorumlama ve kavrama agisindan da yeni bir sayfa agmistir.
Ulasim teknolgjilerinin ilerlemesi sayesinde insan yerle kurdugu iligkiyi tekrar
gozden gegirmek durumunda kalmisgtir. Cinki bu yeni durum insanin hareket

kabiliyetini temelden degistirmistir’ (Ozbey, 2007, s. 15).

Endulstri devrimiyle mekan algisini etkileyen diger bir dnemli olgu ise kapitalizmdir.
Kapitalizmin meké&na yaklasiminin mekanin ‘sahip olunan-alinip-satilan’ bir olgu olarak
ele alinmasini destekleyen bakisi giclendirdigi sdylenebilir. Harvey (2010) kapitalizmi
‘mekanin fethi’ kavrami Uzerinden ele alir. Hem iletisim hem de ulasim teknolojilerinde
yasanan gelismelerle bir anlamda kigulen dinyada mekanin fethi s6z konusuyken bir

taraftan da I. Dinya Savasi’ndaki emperyalist anlayisla mekan fethi yasanmaktadir.

TUm bunlar mekani ‘sahip olunan, fethedilen, hakim olunan’ eylemleri Uzerinden
distndurmektedir. Bu durum mekani metalastirmakta ve varolussal, élgliye gelmeyen,
poetik anlamlarindan uzaklastirarak tiketim nesnesi olarak anlamlandiriimasina sebep

olmaktadir.

Uluoglu (2003) benzer bir gorisle kapitalizm ve onun getirdigi kavramlarin mimarhk
nesnesinin ontolojisini etkiledigini ifade eder. Modernitede mekan algisini dénemin
getirdigi ¢ok ¢esitli kosullar Uzerinden ele almak mimkdnddr. Yasanan tim bu
gelismeler mekan kavraminin tinsel, poetik degerlerinden &6te bilimsel ve maddi

degerlerin 6ne gikartildigi bir bakis agisinin olusumuna zemin hazirlamistir.

Modernitenin neyi degistirdigi sorusunun cevabi modernitede degisen zaman-mekan
algisi Uzerinden cevaplanmaya calisiimistir. Modernite deneyiminde hem zaman hem
mekan kavramlarinin kimi zaman ayni, kimi zaman farkli sebeplerle ama birbirleriyle
iliskili olarak rasyonel ve nesnel bir okumayla ele alindidi goérilmektedir. Her iki

kavraminda vyerel ve 06znel anlamlarindan kopartilmasi sebebiyle bir anlamda
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rasyonalize edildigi sdylenebilir. Bunu modernligin evrensel ve esit olma gayesinin
sebebi olarak gormek de mumkindir. Evrensel olabilmesi i¢in 6znel degerleri ortak bir
paydada bulusturmasi gerekmektedir. Bu tutumun evrensellik adina i¢inde kati bir
rasyonalite barindirma durumunun ise modernizm elestirilerinin yodunlastigi bir olgu

oldugu da unutulmamalidir.

2.2. NESNELLESEN VE NESNELESEN MEKAN

Bir 6nceki boélimde modernitenin neyi degistirdigi sorusu zaman ve mekan algisinda
yasanan degdisimler Uzerinden cevaplanmaya calisiimistir. Modernitede her iki
kavraminda rasyonalize edimesi ve zamanin mekandan, mekanin zamandan
ayrismasi  sonucunda meké&n nesnellesmis ve nesnelesmistir. Bu  bdlim
modernlesmenin getirdigi kavramlarin mekani nasil nesnellestirdigi ve nesnelestirdigi

uzerine odaklanacaktir.

2.2.1.Nesnellesen Mekan

Modernite deneyimi geleneksel dislince ve degerlerin pargalandigi bir yasam deneyimi
olarak anlamlandirilabilir. Sabit sistemler ve distnceler yikilirken rasyonel disince ve
akil kavramlarinin 6ne ¢iktigi goérilmektedir. Ayni zamanda bu iki kavram, mekanin
nesnellesme ve nesnelesme slrecine de zemin hazirlayan kavramlar olarak ele
alinabilir. Modernite ‘gecici olma hali’ nin egemen oldudu, kisiye ait her seyin bir
anlamda aitligini yitirdigi, bunlarin yaninda akil kavraminin 6énem kazandigi bir

deneyimdir (Talu, Modernlik Séylemi: Endiseli Bakiglarda Modern Birey, 2010).

Akil ve rasyonel bilgi ile evrensel degerlere ulasma; kopus ve parcalanma igindeki
modern hayatta bireye kesinlik ve givenilirlik saglayacak kavramlar olarak gdrulebilir.
Bu bakis acisiyla modernizmde akil ve rasyonalite kavramlarinin merkezde olmasi
anlam kazanmaktadir. Sezen (2012, s. 27)inde ifade ettigi gibi ; ‘Modernligin, akl,
insana yitirdiklerini geri vermenin teminati gibi goérdidi séylenebilir. Akhin bilgisi
olgularla 6rtistigl an hakikati ortaya koyacak, eksik tamamlanacak, tas gedigine
oturacaktir. Dinyayl anlama ve anlamlandirma da aklin odak noktasindaki konumu
bununla iligkili bagka olgulari da etkilemistir. Bu degisimlerden biri olarak 6zne-nesne

iliskisinin degigimi gorulebilir.
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‘Akil, dinyaya dair olgularin sirrina eristikce en nihayetinde bir hakikatin gun
yluzine wuracagdl dusindlir. Mesele, dogru kavramlari ve formiulleri Uretmeye
kalmistir. Bilme odakll kavramlar, varolani aciklama ve ifsa etme (zerine
olduklarindan ise birer temsilden 6teye gidemezler; ¢lnki bir olguyla ortlisebilmek
Uzere Uretilmiglerdir’ (Sezen, 2012, s. 27).
Dunyayi ‘akil’ yoluyla anlama ve anlamlandirma ile birlikte ‘bilme’ eylemi bilimsel bilgi
ile tanimlanmistir. Yasanan bu degisim bir 6nceki bélimde bahsedilen; zaman ve
mekan kavramlarinin anlatisalliktan uzaklasip bilimsel bir okumaya yon degistirmesine
benzer bir niteliktedir. Bdylece zaman ve mekan kavraminin ele alinisinda oldugu gibi
rasyonalite kavrami, modern yasamin da merkezine yerlesir. Bu noktada rasyonalite
kavrami salt geleneksel sistemlerin pargalanmasina gelistiriimis bir refleks olarak ‘akil’
ve ‘rasyonel bilginin ylceltiimesi’ olarak goérilmemelidir. Ayni zamanda ddnemin

ekonomik, siyasi ve sosyal kosullari da rasyonalite kavramini giindeme getirmistir.

Dénemin ekonomik kosullarini ele aldigimizda karsimiza endustri devrimi ve
teknolojiyle birlikte gelisen makinelesme kavramlari gelecektir. Degisen uretim sekli ve
kosullar rasyonalizasyonu ve otomasyonu gerekli kilmistir. Kitlesel bir Gretimin kisa bir
zaman diliminde yapilabilmesi igin is glclu - verimlilik galismalari dogrultusunda
(Taylorizm, Fordizm ) Uretim rasyonalize edilip standartlastiriimistir. Burada en énemli
olgu, dénemin ekonomik kosullarinda Uretim geklinin rasyonalizasyonu adina yapilan
bu calismalarin bireyin rasyonalizasyonuna giden slrece etkisidir. ClUnkl bu slrecte
rasyonalite kavrami sadece Uretimin rasyonalizasyonunu degdil, ayrica bireyin
rasyonalizasyonunu, bireyin yasaminin rasyonalizasyonunu ve sonunda da bireyin

mekaninin rasyonalizasyonunu beraberinde getirmistir (Talu, 2010) (Tablo 2.3)

Tablo 2.3 Rasyonalizasyon surecinde Uretim-birey-mekan iligkisi
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Bireyin rasyonellesmesi demek bireyin 6znel degerlerinden badimsiz ele alinip
standardize edilmesi yani tek tiplesmesi demektir. Bir anlamda yasanan &znelligin,
o6znel degerlerin nesnellesmesidir. Dellaloglu (2003, s. 21-22) bu durumu 6znenin
yoklugu ile tanimlar. ‘Mekanik yeniden Uretim ¢adinda her 6zne bir digerinin aynisidir.
Ayni seyleri yiyen, ayni seyleri igen, ayni seyleri dinleyen, ayni seyleri seyreden
Ozneler ayni seyleri disinmeye, ayni seyleri hissetmeye baslamistir. Herkes aynidir.
Herkesin ayni oldugu yerde kimse kalmamistir. Ozne bitmistir, tikenmistir.” (Dellaloglu,
2003, s. 21-22). Calisma kosullari ve kendisi rasyonalize edilen bireyin aslinda
yasamidir rasyonalize olan. Yasam pratigi mekandan badimsiz dusiunilemeyecegi igin
bu silregte yasami rasyonalize edilen bireyin mekani da rasyonalizasyonu

gerektirecektir.

Talu (2010) ‘Modernlik Séylemi: Endiseli Bakislarda Modern Birey’ baslikli makalesinde
Uretimin rasyonalizasyonu ve bireyin rasyonalizasyonu arasindaki iliskiye dikkat ceker.
Bireyin standartlastiriimasi surecinde ‘Taylorcu Bilimsel Yontemi’ ile Frank B. Gilberth
ve Lillian Gilberth’in yaptigi ‘zaman ve hareket olgimleri’ ni iki 6nemli gelisme olarak
go6rlr. Yasanan bu gelismelerin mekana etkilerinin ilk izlerini ise ev iglerinin verimliligi
calismalarinda gorebilecegimizi belirtir (Talu, 2012). Uretimde verimlilik kavrami
paralelinde isin bdlimlere ayrilmasina benzer bir yaklagimla mutfakta yapilan eylemler
tekrardan ele alinmis, verimlilik odakh bir bakigla mutfagin kurgusu yeniden
olusturulmustur. Bu siregte Chiristine Frederick’in hareket deneylerinin ev iglerine
uygulanmasini anlattigi The New Housekeeping (1913) adli c¢alismasi 6nemlidir
(Frederick, 1913).
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Sekil 2.3 Ev islerinde verimlilik ve Frankfurt Mutfagi (Url-2)



23

Margarete Schiitte Lihotzky’nin  minumum alanda maksimum verimlilik Uzerine
olusturdugu ‘Frankfurt mutfagr’ (1926) ise yapilan tim bu c¢alismalarin izlerini tagsir.
(Sekil 2.3)

Mekanin rasyonalizasyonunu o doénemin kosullari dahilinde bir gereksinim olarak
g6rmek mumkundur. Bu gereksinimin o dénem igin ne ifade ettigini Talu (2010, s. 145)
‘duygular ile anilarimiz ile insa ettigimiz yere kok salmanin ifadesi olan ev, daima
hareket halinde olmasi beklenen modern bireyin rasyonel diinyasinda ancak onun

gelisimine engel olabilirdi’ seklinde agiklamistir.

Daha hafif ve standardize edilmis yap! elemanlari ile kisa zamanda kurulabilir bir insa
surecinin talebi mekéanlari da sekillendirmigtir. Lihotzky’'nin tasarladigi Frankfurt
mutfaginin da yer aldigi ‘Existenzminimum’ (1925-30) projesi bu taleplerin karsiligini
iceren bir proje olarak gorlebilir. Ernst May, Walter Gropius ve Le Corbusier gibi
dénemin énemli mimarlarinin yer aldigi proje Frankfurt'taki konut ihtiyacina getirilmis
¢6zumlerden biri olurken konuta yaklagimi ihtiyaclarin rasyonalize edilerek standart bir

semaya indirgenmesi olarak ele alinabilir (Talu, 2012) (Sekil 2.4)

seri Uretim . prefabrikasyon

Sekil 2.4 Existenzminimum (poster Hans Leistikow) ve konut kavramina yaklagim (Url-3)

Yasanan bu slregte evin baglamla olan iligkisi ve iginde yasayanlar ile kurulan
iletisimin g6z ardi edilerek salt asgari ihtiyaglar ve islev Uzerinden anlam bulmaya
baglayan, rasyonelligin odak noktasinda oldugu bir modern mimarligin izlerini gérmek

mimkiindir. Rasyonel ve yalin geometrilere sahip bezemeden uzak bu mimarlik®

®Daha detayli bilgi icin bakiniz: Le Corbusier’'in modern mimarligin bes ilkesinden bahsettigi Bir
Mimarliga Dogru (1923) adli galismasi.
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dénemin kosullarina verilmis bir cevap olarak ele alinabilir. Savas sonrasi dénem,
konut ihtiyaci ve modernizmin evrensellik ideali mekansal karsiligini bu bicimleniste
bulmaktadir. Bu baglamda modernlesmeyle birlikte modern hayatin merkezine yerlesen
rasyonalite kavrami mekani O6znellikten ve 6zneden uzaklastirarak nesnel degerleri
Uzerinden ele alan bir bakis agisinin olusmasina zemin hazirladigi séylenebilir. Bu
stirecte mekanin 6znel degerlerden koparak, rasyonel bir bakis agisi ile anlatisalliktan

ve poetik degerlerden uzaklagsmasi ‘mekanin nesnellesme’ sireci olarak okunabilir.

2.2.2.Nesnelesen Mekan

Nesnelesen mekan kavrami ya da mekanin nesnelesme sureci iki farkli perspektiften
okunabilir. Calismada bu iki bakis acisi; 6znelligin ve anlatisaligin kaybiyla
‘6znesinden kopan bir nesne’ olarak mekéan ile mekansal deneyimde gérme odakli bir

anlayisla ‘tuketim nesnesi ‘olan mekan tzerinden ele alinacaktir.

ilk bakis acgisina gére mekan akil ve rasyonalite kavramlari merkezinde 6znel
degerlerinden uzaklasarak, 0Oznesinden kopuk bir ‘nesne’ konumuna gelmektedir.
Oncelikle (retimin, daha sonra bireyin ve en sonunda bireyin yasadigi mekanlarin
rasyonalizasyonu mekanin o6znesiyle olan iliskisini degistiren énemli bir slreci ifade
eder. Mekanin fonksiyon odakli rasyonalizasyonu ile GUretimin kolayligi ve hizi adina

standartlastiriimasiyla mekan kavrami nesnel dederleri lUizerinden ele alinmaya baslar.

Oznel degerlerinden uzaklasarak ‘nesnel’ degerleri lizerinden ele alinmaya baslanan
mekan; dzneden kopar ve i¢sel bir deneyim vaat etmeyerek ona dissallasir, diger bir

deyisle ‘nesnelesir’.

Bu durumda mekanin 6znede, 6znenin mekanda birakacagdl izlerin énemini yitiren
kavramlara donUstigld  sdylenebilir.  Sonugta 6zne, nesnesi olan mekani
icsellestirebilecek olgulara sahip olamamakta ve bu igselligin kaybi 6zne — mekan
arasindaki temasi zayiflatmaktadir. Bu anlamda mekanin ‘6znesinden kopuk bir nesne’

konumuna geldigi sdylenebilir.

Bu bakis agisindan farkli olarak mekanin nesnelesmesini degisen ‘mekan deneyimi’
uzerinden de ele almak mumkundir. Gérme duyusunun mekansal deneyimde baskin

unsur haline gelmesinin mekani bakis odakh algilamamizi glglendirerek, onu anlik
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olarak tiketilen ve metalagan bir olgu, bir ‘tiketim nesnesi’ konumuna getirdigi

soylenebilir.

Modernitede goérmenin konumu sorgulanmis bir konu olmustur. Talu (2010)'ya gore
modernitede gbérme duyusunun baskinligi, donemin teknolojik ve bilimsel gelismeleri

tarafindan desteklenmis bir olgudur.

Erkartal ve Okem (2014) ise modernizm ve onun gbézmerkezci paradigmasini,

modernizm igin dnemli bir kavram olan ‘akil’ ile iligkilendirerek tanimlar.

‘Insanlik tarihi boyunca, gérme duyusu hep diger duyulardan daha Ustiin tutulmus;
Aydinlanma Cagi’'ndan baslayarak Modernite ile devam eden suregte de bakma
eylemi ile disinme eyleminin birlesimi olarak kabul edilerek bedenden ziyade
akilla 6zdeslestirilmistir. Bu sayede, bedensel gézden farkl olarak diger duyular
bastiran “aklin gbézi” ortaya c¢ikmis ve goézmerkezci paradigmanin temellerini
atmistir' (Okem & Oktem, 2014, s. 869).

Gormenin akil ile iliskilendiriimesi onu, 6znel degerlerinden ziyade nesnel degerleri
uzerinden ele almak demektir. Ayrica mekansal deneyimin duyusal zenginliginin ve
poetik ifadesinin tek bir duyunun vurgusu altinda azaldigi séylenebilir. Oysa mekan
sadece gorllen degil, tim duyularla birlikte hissedilen, deneyimlenen bir kavramdir
(Pallasmaa, 2011).

Jonathan Crary Gézlemcinin Teknikleri: 19.yy’da Gérme Ve Modernite (1990) adli
kitabinda modernizmin gérme deneyimi ile olan iligkisini inceler. Bu iligkiyi ‘gdzlemci
6zne’ terimi ile birlikte modernitede neden yeni bir gézlemci ézne taniminin geligtirildigi

Uzerinden sorgular.

‘Modernist gorsel dewrim kavrayisi, mesafeli bir bakis acisina sahip bir éznenin
varligina baghdir ki modernizm — bir bigem, kdiltirel bir diren¢ ya da ideolojik bir
pratik olarak modernizm- normatif bir gérme bigiminin olusturdugu arkaplandan
ancak bu noktadan hareketle yalitilabilir. Bdylece modernizm, hi¢ degismeyen ya
da tarihsel statist hi¢cbir zaman sorgulanmayan bir gézlemciye yeni’nin gérundmu
olarak sunulabilecektir’ (Crary, 2004, s. 16-17).

Gozlemci 6zne hem modernizmin bir sonucu hem de onu olusturan bir olgu olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durumda mekansal deneyimin ‘gdzlemci’ bir 6znenin
varliginda, gorsellikle iligkili olarak sekillendigi sylenebilir. Gorsellik yigini igcinde 6znel,
anlatisal ve poetik olan referanslarindan kopan mekan kavrami da tiketilen bir nesne

konumuna gelir.
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Peki, bir nesnenin tuketilen bir nesne konumunda olmasi ne demektir? Baudrillard
(2002)’a goére bir nesnenin tiketilen bir nesne olmasi onun sadece simdiyi gosteren bir
isaret, imaj olmasi demektir. Var olma durumlari Uzerinden ele alindiginda ‘igkin
nesneler olarak karsimiza gikan geleneksel sembolik nesneler ise tiiketilen bir iligkiden

ote anlamlar icerir.

Mekén da tinsel ozelliklerinden c¢ok bicimsel Ozellikleri ile var olmaya basladikga, bir
imaj problemine donlserek tlketilen bir olguya evrilmektedir. Gorsellik Uzerine kurulu
medyanin ve fotografin bu ylzyildaki konumu bu slreci hizlandiran unsurlar olarak
karsimiza c¢ikar. Colomina (2011, s. 15) da benzer diguncelerini modern mimarligi
medya Uzerinden okudugu kitabinda soyle ifade eder; * mimari Uretimin yeri artik
yalnizca insaat alani dedgildir, gitgide mimarlik ile ilgili yayinlarin, sergilerin, dergilerin

maddi olmayan sahasina dogru kaymistir’.

Modernizmin gbérme, gorsellik ve imaj Uzerinden ele aldigi mekan anlayisi anilarla insa

edilen mekandan gitgide uzaklagsmaktadir (Talu, 2010).

Degisen kosullara cevap olarak modernizm zaman ve mekan algisinda degisikliklere
sebep olmustur. Mekan algisindaki degisikligin sonucu olarak mekan 6zneden ve
Oznellikten uzaklasarak nesnellesmis, bu nesnellesme de mekanin bir tiketim nesnesi
olarak anlamlandiriimasina zemin hazirlamistir.  Mekanin nesnellesmesi ve
nesnelesmesi, her iki slrecte de mekéna ait poetik degerlerin g6z ardi edilmesi
anlamina gelmektedir. Bu iki kavram modernitede degisen insan-mekan iligkisine
getirilen elestirilerinde odak noktasini olusturan kavramlar olarak tekrar karsimiza

cikacaktir.

2.3. ‘IDEAL EV’DEN ‘EVSIZLIK’ VE ‘YABANCILASMA’YA

Mekén kavraminin &6znel, tinsel degerlerinden uzaklagsmasi onu ‘nesnel’lestirmis,
‘nesne’ konumuna getirmistir. ‘Nesne’ olarak ele alinan mekéan; bicimsel degerleri
Uzerinden bir imaj problemi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 'Nesne’ konumuna gelen
mekanin bigcimsel Ozelliklerinin 6n plana c¢ikmasinda iletisim aracglarinda yasanan
gelismelerin payl go6z ardi edilmemelidir. Ginimizde daha da yogun yasanan imaj-
imge dolasimi modernizmin bu kesitinde basili yayinlarda ve sergilerde mimari yapi

gorsellerinin yer almasiyla birlikte baslar. Bu durum pek tabii modernizm slreciyle
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sinirh olarak algilanmamali, sonrasinda yasanan postmodernizm de tiuketim kaltura ile
birlikte daha da artarak devam eden bir sire¢ olarak ele alinmalidir. Dergilerde,
sergilerde, filmlerde yer alan yapilar modern mimarligin nasil gérinmesi gerektigini

gOsteren, ideal konutu gérsellestiren imajlar olarak karsimiza cikarlar.

Sekil 2.5 Modern evin temsili: Modern Mimarlik Uluslararasi Sergisi (Url-4)

Colomina (2011) modern mimarli§i medya kavrami ile iligkilendirerek okudugu
Mahremiyet ve Kamusallik: Kitle lletisim Araci Olarak Modern Mimari adli kitabinda
Modern Mimarlik Uluslararasi Sergisine (kiratér: Henry Russel Hitchcock ve Philip
Johnson, 1932, New York, MOMA) 6zellikle deginir, ¢linkli ona gdre bu sergi modern
mimarlik ve medya iligkisini yansitan bir ornektir. Kitap olarak baslayan ama slreg
icinde sergiye donisen bir galisma olan Modern Mimarlik Uluslararasi Sergisi'nin
modern mimarinin Amerika’da yayginhgini artiracak bir reklam olarak tasarlandigini
belirtir. (Sekil 2.5)

Sergi; modern mimarinin dnemli isimleri Le Corbusier, Mies Van der Rohe, Frank Llyod
Wright'in konut projeleri basta olmak Uzere yogunlugu konut Uzerine olan bir sergidir.
Yer alan projeler modern mimarligin nasil gérinmesi gerektigini, ideal konutun

gorsellerini temsil eden imajlardir. Colomina (2011) salt ‘Modern Mimari’ sergisinde
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degil dénemin c¢esitli medya platformlarindan biri olan L’Esprit Nouveau'da da yer alan

imajlarin en ¢agdas, en ideal konutun imajlari olarak sunuldugunu vurgular.

Avrupa da yasanan bu gelismelere paralel Turkiye’de de modern mimarlik sGyleminin
dénemin 6nemli yayinlari arasinda olan daha sonra ‘Arkitekt’ adini alan ‘Mimar’

dergisinde ‘asri konut’ s@ylemi Uzerinden yayinlara donustugu gézlenebilir. (Sekil 2.6)

AYLIK MECMUA =
IKINCI SENE TEMMUZ - AGUSTOS 1932 SAYISI 1 LIRA

asri . modern .ev

Sekil 2.6 Asri ev sdylemi ve temsili: Mimar/Arkitekt dergisi

Kaynakga: Mimar/Arkitekt, Temmuz-Agustos 1932, s205-206

Talu (2012)'ya gére de mekanin rasyonalizasyonu surecinde modern konut ¢alismalari

ideal ev ekseninde gelisir.

‘Artik modern konut galismalari, en az ylzyil sonuna kadar sirecek olan ideal ev
arastirmalari baglaminda devam edecektir. Erken 1930’larda metropol kosullarinda
yasamanin asgari standartlariyla modern konutun nitelikleri belirlenmis olur.
Modernist 6nct mimarlar meseleyi nesnellesmenin bir adim 6tesine tagir: Ev artik
bir ihtiyaci karsilamanin étesinde, modernlige dair bireysellik, 6zgurlik, koksizlik,
seffaflik gibi fikirlerin sergilenecedi bir arzu nesnesine, sloganlarin atilacagi verimli

bir deney ve oyun alanina donusur’ (Talu, 2010, s. 89).

Modernitede konutun nasil olmasi gerektigi, ihtiyaglarin rasyonel sartlar ¢ergevesinde
ele alinmasiyla tanimlanmaya baslamig, daha sonra idealize edilen bu konut taniminin

da cesitli medyalar araciliiyla kullaniciya sunuldugu soéylenebilir. Sureg icinde 6znel
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degerleri ile varlik kazanan ‘6zne’nin rasyonalize edildidi, rasyonellesen 6znenin iginde

bulundugu mekanin da ‘ideal mekan’ sdylemiyle tanimlandigini gérmek muimkindur.

ideal ve idealize edilen kavramlarinin arzulanan ve ulagilamayan kavramlarini da
beraberinde getirdigini sdylemek mimkiindir. idealize edilen konum olarak karsisinda
bulunandan uzaklagsmaya baslar. Talu (2010)’ya gbre yasanan bu suregle birlikte igcinde
hayaller kurdugumuz yuva, ona ulasabilmek ugruna hayaller kurulan bir olguya
dénlismektedir. idealize edilen mekanda ©&zne ve mekan arasinda olusan bosluk
6znenin mekana yabancilagsmasina sebep olur. Bu durumda idealize edilen konut, ev

Uzerine kurulu dusleri ‘evsizlik’ te ikamet ettirecektir.

2.4. FENOMENOLOJIK BOYUTUNA UZAKLASAN MEKAN

Modernizmde hem zaman hem de mekan rasyonalize edilerek matematiksel ifadeler
Uzerinden, nesnel bir yaklagimla algilanmaya basladigi goérulebilir. Mekénin bu ifadesi

‘kartezyen mekan’ anlayisinin ifadesine dénusdr.

‘Mekan, bu distince sisteminde ici bos bir kabuk olarak uzamda yer alan, soyut, ¢
boyutlu bir kilif, striktirel bir ¢cergeve olarak kabul edilmektedir. Kartezyen dustince
sisteminde mekan ve 6zne; tipki Descartes’in 6zne ve nesne arasinda olusturdugu
kopma gibi birbirlerinden ayrilmistir. Ozne, iginde bulundugu hacimden bagimsiz
bir gergekliktir. Hacim de iginde barindirdigi 6znenin duyumlarindan,
hareketlerinden ve kdltirel yasamindan bagimsiz, geometrik ve homojen bir
bigimdir. Bu bigimin icinde gerekli olan, iliskilerin olgilebilir metrik sistemler olarak

kesin bir ayrimla tanimlanabiliyor olmalaridir (Guimustas, 2015, s. 19).

Mekanin ‘kartezyen mekan’ olarak ele alinmasi, meka&nin anlamsal potansiyellerinin tek
bir bakis paralelinde sinirlanmasi olarak dusindlebilir. Oysa mekan gdrinen, bigimsel
boyutunun yaninda tinsel boyuta da sahip bir kavramdir. Geometrinin O6tesinde
Olcllemeyen, hissedilen degerlerin de varli§i unutulmamalidir. Bu degerler onun
fenomenolojik boyutunu olusturur. Bu anlamda modernitede degisen insan-mekan
iliskilerinin mekéani anlatisalliktan ve tinsellikten kopartmasiyla mekanin fenomenolojik

boyutuna uzaklasmasina sebep oldugu sdylenebilir.

Yasanan modernite deneyiminde insan-mekan iligkisinde yasanan degisimlerin zaman
ve mekan kavramlarinin ele alinis bigimlerinde yasanan degisimle benzerlik tasidigi

gorilmastir. Mekénin algilanmasi ve anlamlandiriimasi degisirken mekan-insan
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iliskilerinin degismesi de kaginilmaz olmaktadir. ilerlemeci zaman anlayisi ve geometrik
mekan algisi paralelinde hem zaman hem de mekanin rasyonalizasyonundan
bahsetmek mimkindir. ‘Rasyonalite’ kavrami merkeze yerlesen modern hayatta dnce
Uretim, sonra birey ve en sonunda da bireyin mekani rasyonalize edilmektedir.
Rasyonalize edilerek 6znellikten ve 6zneden kopan mekan ise nesnellestigini sdéylemek
mUmkindldr. Bu durumda &6znellikten yoksun kalan ve 6zneyle arasina mesafe giren

mekan fenomenoloji ve ickin dederler Uzerinden ele alinmamaya baglanir. (Tablo 2.4)

Oysa mekan zengin anlam katmanlarina 6znenin mekansal deneyiminde yeni anlamlar
bulmasiyla ulagmaktadir. Mekan anlatisalligini ve poetik ifadesini yitirmesiyle birlikte
nesnelesmekte ve onunla temasi ylzeysellesen 0Ozneye dissallasmakta,
nesnelesmektedir. Bir baska ifadeyle yabancilasmaktadir®. Bu noktada &znenin
kaybinin, tiketici bir 6znenin varligina evrilmesi mekani, tiketimin nesnesi konumuna
da getirebilmektedir. Buna karsin fenomenolojik bir bakisla mekan, tlketilecek bir
nesne olmanin Otesinde her deneyimde vyeniden insa edilen bir yapiya

donusebilmektedir.

Tim bu surecte, insanla en derin temas noktasini kaybeden mekanin bir anlamda
fenomenolojik boyutuna da uzaklastigi sdylenebilir. Bu kopus modernizm igin
kapanamayacak bir durum, poetik ifade ise tlimden yitiriimis bir olgu mudur? Peki,
fenomenolojik boyutuna uzaklasarak poetik ifadesini yitren meka&n modernite
deneyiminde bu kopusu sorgulamis midir? Uglincii bélim bu sorgulamalar Uzerine
odaklanir. Bu kopusu sorgulayan dastnUrlerin hangi kavramlar Uzerinden elestirilerini

ve sOylemlerini olusturduguna bakilacaktir.

® Pek gok disiplinde karsimiza gikan ‘yabancilasma’ kavraminin modern birey ile iliskilendigi
calismalara edebiyat ve sinema alaninda da rastlamak mumkinddr. “Yabancilasmanin® sosyal
yasamdaki etkilerinin artmasiyla bu durumu konu alan romanlarin sayisi da artmistir. Bireyin
toplumdaki konumu, topluma ve kendine yabancilasmasini konu alan calismalara Goethe -
Geng Werther’in Acilar (1774), Dostoyevski — Yer Altindan Notlar (1864), Franz Kafka —
Déniisiim (1915) ve Dava (1925) , Elias Canetti — Kérlesme (1935), J. Paul Sartre — Bulanti
(1938) ornek verilebilir. Yusuf Atilgan — Aylak Adam (1959) ve Anayurt Oteli (1973) ve Oguz
Atay — Tutunamayanlar (1972) ise Tirk edebiyatinda yabancilasma olgusu Uzerine yazilan
calismalardan birkacidir. Konu ile ilgili daha detayli bilgi i¢in bakiniz: Ecevit, Yildiz (1998),
Edebiyatta Yabancilasma ve Yabancilastirma, Virgdl, S.14, Aralk, s.45-47. Sinemada modern
toplum ve birey Uzerinden yabancilasma kavraminin ele alindidi filmler: Charlie Chaplin —
Modern Zamanlar (1936) , Elio Petri — is¢i Sinifi Cennete Gider (1971) , David Lynch — Fil Adam
(1980), Haneke — Cache (2005), Sean Penn- Into The Wild (2007), Zeki Demirkubuz- Yeralti
(2012).
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Tablo 2.4 Modernite deneyimindeki kavramsal iligkiler haritasi
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3.BOLUM
MODERNITEYLE BIRLIKTE DEGISEN INSAN VE MEKAN
ILISKISINE GELISTIRILEN KARSI SOYLEMLER

Doénemin degisen kosullarinin deneyimlenmesi ve bu deneyime verilen tepki ve
cevaplar olarak ele alindiginda modernizm; farkli ifade bigimleriyle karsimiza
cikmaktadir. Calismada mekénin fenomenolojik boyutuna uzaklagsmasi (zerinden
elestirilen modern tavir, cevap olarak rasyonalite kavraminin merkeze alindigi, bu
yaklasiminda insan-mekan iligskilerinde kopmaya sebep oldugu vyaklasimdir. Bu
baglamda rasyonalite, nesnellesme ve nesnelesme kavramlari sonucunda insanin-
mekéna, mekanin-insana uzaklasmasi ve 6znelligin izlerinin var olamamasinin getirdigi
yabancilasma olgusu modernizm iginde de tartisiimistir. Bu paradigma degisimine
yoneltilen elestirilere fenomenolojik calismalarda rastlanmaktadir. Bu ¢alismalara drnek
teskii eden ve modernizmin ‘kartezyen meké&n’ vyaklasimina karsihk mekéani
fenomenolojik bir bakis agisiyla ele alan Martin Heidegger, M. Merleau-Ponty, C.
Norberg-Schulz ve Juhani Pallasmaa’nin sdylemleri bu kapsamda incelenecektir. Bu
inceleme secilen kisilerin modernitenin getirdigi hangi kavramlari elegtirilerinin
merkezine aldiklari ve buna karsihik kendi sdylemlerini hangi kavram(lar) Gzerinden
olusturduklarina odaklanir. Bu okuma bir énceki bélimde olusturulan kavram haritasi
ile iligskilendirilecek ve bir sonraki bélimin konusu olan poetik mimarlik tanimi igin bir

althk olusturmasi amaclanacaktir.
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Tablo 3.1 Segilen disindrlerin tarihsel iligkisi
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3.1.MARTIN HEIDEGGER: VAROLMAK VE MESKEN TUTMAK

Varlik felsefesi etrafinda sekillenen séylemi ile Heidegger; 20. yuzyil ¢agdas felsefenin
onemli isimlerinden birisidir. Bati metafizigini varlik kavramina yaklasimi (zerinden
elestiren Heidegger galismalari kadar yasadigi dénemdeki siyasi durusu Uzerinden de
tartisilmis ve tartisilmaya devam eden bir isim olmustur. Varolusgu filozof olan
Heidegger'in felsefesinde Edmund Husserl'in 6drencisi olmasi sebebiyle felsefesinde
fenomenolojinin etkileri gorulmektedir. Fakat onun sdyleminde kullandigi fenomenoloji

Edmund Husserl'in fenomenoloji tanimlamasiyla ayni midir?

En dnemli yapiti olan ve Husserl’ e ithaf ettigi kitabi Varlik ve Zaman’ da Heidegger’in
fenomenolojiyi Husserlin ele aldigi sekilde ‘biling’ ile acgiklamadigini gérmek
mimkindidr. Ona gére Husserl'in fenomenolojisinde seylere ydnelmek dinyanin salt
bilgisine odaklanmaktir. Bu da Heideggerin bati metafizigi ve kartezyen anlayista
elestirdigi bir noktadir. Bunun aksine dinyaya biling araciligiyla yénelmek yerine

‘diinyada olmanin anlamini’ daha dnemli bir olgu olarak goérir (Kurtar, 2014).

Fenomenoloji Heidegger icin kendi felsefesinin ana ekseni olan varligin anlami ve
varlik kavrami igin bir ydntemdir. Heidegger felsefesinde varlik 6énemlidir fakat onun
kadar énemli olan asil soru ‘varligin anlami’ sorusudur. Varlik felsefesi ve varlik tizerine
disinme felsefe tarihi sahnesinde Heideggere gelinceye kadar ele alinmis bir
kavramdir. Fakat Heidegger varligin anlami sorusunun cevaplanmamis bir soru

oldugunu soyler ve felsefesini bu soru etrafinda sekillendirir.

Heideggerin varlik kavramina yaklasimini farklilastiran bir diger olgu ise varlik
kavramini zaman ve tarihsellikten ayirmadan ele almasidir. Varlik zamandan bagimsiz
ele alinmaz ve zaman kavrami tarihsellik kavrami lzerinden Heidegger'in felsefesinde

karsimiza ¢cikmaktadir (Arslan, 1997).

Varlik kavramini zaman kavrami ile iligkili olarak ele alan Heidegger, varlik ve anlami
Uzerine dusuncelerini acgiklarken ‘dasein’ terimini kullanir. Kurtar (2014) e goére de
Heidegger'in felsefesi dasein ve aletheia tanimlamalari ekseninde acilir. Heidegger igin
asil mesele varliktan da 6te varligin insan varolusunda (dasein) kendini agiga

cikarmasi (aletheia)'dir.

‘Heidegger'e gore, felsefenin tarihi ile ortisen varligin metafizik tarihindeki

unutulmuslugunun kékeni, insan varolusunun yitimsel olarak dlnya-igcinde-varlik
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olmasinin ve bunun fenomenolojik niteliginin unutulmasidir. insan varolusu bu éncelikli

iliskiden uzaklastik¢a varliktan da uzaklasmistir’ (Kurtar, 2014, s. 13).

Heidegger'in kartezyen dislince, bati metafizigi ve modern bilime ydnelik elestirilerinin

merkezinde de ‘varligin unutumu’ kavrami yer almaktadir.

3.1.1. Elestiri: Varigin Unutumu

Heidegger igin iginde bulundugumuz dinya ‘bilimsel bir dinya olarak nitelendirilebilir ve
bu bilimsel dinya teknoloji tarafindan ydnlendirilen bir didnyadir. Bilimsel dinya
tanimini ise Nietzsche’den alintiladidi ‘bilimsel yontemin bilim tGzerindeki zaferi’ s6zi ile
aciklar. Bir arastirma araci olarak ‘yontem’in seyleri nesnelestirmesi ve nesnel bir
inceleme yaklasiminin, dogru/hakikat kavramlarini deney ile sinanan ve hesaplanabilir

olana yaklastirmasi lGzerinden elestirir (Heidegger, 1997) (Tablo 3.2).

Bu noktada sunu belirtmek gerekir ki, Heideggerin elestirisi modern bilimin varligina
yapilan bir elestiri degildir. Tarhan (1997) ‘a gbére de Heideggerin elestirdigi genel
anlamda bilim ve bilimsel bilgi degil bilimin, bilginin anlamini matematiksel ve sabit bir

tanimla ele almasina ydneliktir.

Ayrica modernizm elestirisi ve Heidegger’in sdyleminde yer verdigi tarihsellik kavrami
bir araya geldiginde moderne kargi gegmisin ylceltiimesi olarak gérulebilir. Fakat Sezer
(1997) Heidegger'in modern bilim ve varh@in unutumu Uzerinden elestirdigi modern
yasami, gecmise duyulan 6zlem olarak ya da gec¢misin bir kdken olarak ele alinmasi
yerine modernin var ettigi realitenin elestirisi icin bir bakis olarak okunmasini daha

dogru bulur.

Heidegger (1971)’in elestirileri modernizmde rasyonalite ve akil kavramlari merkezinde
dinyanin daha nesnel ve matematiksel bir anlayisla ele alinmasi ve kartezyen
dislincenin gelistirdigi kartezyen mekan fikirlerine karsli olusturulan elestirilerle
benzerlik tasimaktadir. Onun elestirisini farklilagtiran ise felsefi sdylemi ¢ercevesinde
modern dunyay! varligin agihmi Uzerinden ele almasidir. Modern dinyada varligin
konumunu ve varligin ag¢iliminin imké&nini sorgular. Heidegger’in bu sorulara cevabi

olumsuzdur.
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Turan (1994, s. 21-22)n ifadesiyle ‘Heidegger'e gore, dinyada bulunma bigimimiz,
doga, esya ve insanin birbirini agimlayan, belirgin varlikbilimsel dansinin mizigini

susturmustur’. Peki, Heidegger'e gore bu ontolojik ses neden susmustur?

Modern dunyada egemen olan olgulari teknoloji, bilim ve sibernetik diunya olarak
tanimlar Heidegger. Dunya ile iligkimiz bilgi akigi Uzerinden tanimlandiginda bu
sibernetik dinya 6z denetimli bir ¢emberdiizendir / denetim-gemberidir (Heidegger,
1997).

Boylesi bir iligski var olanlarin somut bir sinirlandirma ile gézlem ve deney Uzerinden ele
alinmasidir. Bu noktada reel/gercek duragan ve tanimli bir hal alir ve var olan bu sinirl
cercevede anlamlandirilmaya baslanir. Heidegger'in elestirisi de varolanlara bu sinirl
ve sabit cerceveden bakilmasidir. Heidegger'in modern bilim, kartezyen disince ve
metafizik Uzerine elegtirileri de; séyleminin asil kaynadi olan ‘varlik'in kendini bu

sinirlayici gergeve icinde agimlamasina firsat taninmamasina yoneliktir.

‘Hesaplanarak glivence altina alinan dinya acikligi, nesnelestirme ve bilgi edinme
hirsiyla vyitirilen seylerin otantik varligi ve 6zbilincinin pekinliginde dondurulan insan
varolusu, bir butin olarak, metafizigin ve onun son uzantisi olan modern dinyanin

umutsuzlugudur’ (Kurtar,2014,s31).

Dikmen (1997) e gdre Heidegger icin modernlik sertiveni varolanlarin nesneler olarak
gérinmeye baslamasiyla ayni seyi ifade eder. Dolayisiyla var olanlar nesnel bir sekilde
nesne konumunda anlam bulunca, dinya karsimizdaki bir gergeklik olarak - tipki bir

resim gibi - tanimlanir. Boylece varlik yerini temsile birakmig olur.

Ayrica Modern diinyada seylerle olan iligkimizin fonksiyon odakh oldugunu sdyleyen
Heidegger icin bu durum seylerin gercek varliklarini agimlayamamalarina sebep olur
(Turan, 1994).

Tum bu sire¢ icinde insanin konumunu da sorgulayan Heidegger (1997) icin artik
insan; kartezyen dislincenin 6zne-nesne dualitesine benzer bigcimde sibernetik diinya

tarafindan cercevelenmis bir nesne alaninin 6znesidir.

Oysa Heidegger igin insan ve mekan bir butiinsellik icinde ele alinmalidir. Mekan ve
insan iliskisi fiziksel anlamiyla bir mekanda olmaktan o6te (ilgi ve kaygi ile) mekansal

anlamda var olmak 'tir (Hisarhgil, 2008).
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Bu anlamda Heidegger'in bati metafiziine ve kartezyen dislnceye getirdigi elestiriler
ayni zamanda uzamin algilanis bigimine elegtiri olarak da okunabilir. Varligin acilimini
uzam Uzerinden aciklayan Heidegger, varlik-uzam iligkisini de bir igicelik olarak kavrar.
Bu iki kavramin iligkisi bizi, uzam kavraminin poetik kavrami ile iligkisine ve poetik
uzam tanimina ulastirir. Varligin agilimi poetik bir agilimsa ve varlik kendini uzamsal
olan Uzerinden agiyorsa, bu durumda uzam da poetik kavrami ile iligkilidir. Uzamda

varligin poetik aciliminin sessiz sesini dinlemek mumkuindur (Kurtar, 2012).

Heidegger igin varlik kendini uzamda ve zamanla iligkili olarak agar. Varhigin iligkili
oldugu olgularin sinirlayici ve kisitlayici bir bakigla ele alinmasi varligin da varlik
alanini daraltarak agilimina izin vermez. Modern dinyaya yonelttigi elestiri de bu
eksende konumlanir. Heidegger’in distncelerinden sonra akla su soru gelebilir. Peki,
varligin poetik aciliminin sesini yeniden duyamaz miyiz? icinde yasadigimiz modern
dinyada varligin agilimi kaybolmus bir olgu mudur? Bu sorularin cevabi Heidegger’in
sOylemi ekseninde aranirken bunun mimarliktaki karsihginin ne olabilecegi

sorgulanacaktir.

M( RN BILIM -TEKNOLOJ

|OLCULEBLRLK

VARLIGIN UNUTUM
KARTEZYEN BAKI$ . o v

AKIL - RASYONEL BILGI

Tablo 3.2 Heidegger'in elegtirilerini yonelttigi olgular
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3.1.2. Soylem: Varhgin Poetik Agilimi

Heideggere goére varlik poetik olarak dilin alaninda, sey olarak ise yerylzinin
alaninda agiga c¢ikar (Kurtar, 2014). Hem varligin kendini seyler olarak yeryiziinde
acmasl hem de dasein’in da mekansalli§i sebebiyle Heideggerin sdyleminde mekan,

mesken ve yerylzi kavramlarinin yer aldigi séylenebilir. (Tablo 3.3)

Heidegger varligin unutumu’na kargi varligin poetik agilimini sorguladigi, mimarhk
disiplini ve mekan kavramina da temas eden metinler kaleme almistir. Tez kapsaminda
varigin agihminin olanaklihg ‘insa Etmek Mesken Tutmak Disinmek (1951) ve
‘Siirsel Bir Bigimde insan Mesken Tutar’ (1951)'° adli metinler gergevesinde tartisilacak
ve Heideggerin poetik uzam taniminin kavramlari saptanarak tezin ana ekseni olan

poetik mimarlik icin bir yaklagim 6nerisi gelistiriimeye c¢alisilacaktir.

Heidegger icin varlidin poetik acgiliminin olanakliigi ge-stel’den geviert’ e gegisle
mimkindir. Onun modern diinya elestirisi; seylerin fonksiyon odakli ve nesneler
olarak ortaya cikmalari (ge-stell) ancak geviert'e evrilirse (diger bir deyisle dortlinin

kokensel acilimina) poetik acilimdan bahsetmek mimkin olabilir (Kurtar, 2014).

Geviert ve varligin poetik aciliminin anlasiimasi icin dncelikle Heidegger'in ‘insa Etmek
Mesken Tutmak Distinmek’ (1951) adli metninde inceledigi insa ve mesken
kavramlarina bakilacaktir. Heidegger bu metinde insa ve mesken hakkinda dusinirken
insa pratigini; mimarlik disiplinindeki teknik bir olgudan &te ‘varolan her seyin ona ait
oldugu’ daha kdkensel bir ele alis ile daglnir. Bu disinme etkinligini metnin basindaki
iki soru ile yonlendirir. Mesken tutmak nedir ve insa etmek mesken tutmaya ne kadar

aittir?

Once inga ve mesken kavramlarini arag-amag iligkisiyle agiklayan Heidegger, sonra
‘insa etmek kendi icinde isk&n etmektir’ diyerek bu iki kavramin birbiri icinde kesiserek

kaybolan boyutlarina da dikkat ¢ceker (Heidegger, 1971).

Sharr (2013) kavramlarin bu i¢gice gegcen anlam dizeylerini metnin bagligina dikkat
cekerek ifade eder ve Heideggerin ‘inga Etmek Mesken Tutmak Disinmek’ baslikli
yazisinda baglikta kullandigi UGg¢ kavrami birbiriyle iligkili gormesi sebebiyle aralarina

virgul koymayarak yazdigini soyler.

% Her iki metinde Poetry, Language, Thought (1971) adli kitapta yayinlanmistir.
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Meskeni inganin 6zinde konumlandiran Heidegger (1971) daha sonra bunu bize kimin
soyledigini, insa ve meskenin 6zindn o6lgitini kimin bize verdigini sorar. Bu sorulara
cevabi varligin da evi oldugunu séyledigi dil'dir. Heidegger icin dil bir ifade aracindan
dte varligin kendini actigi yerdir. insan dilin efendisi gibi davrandikga, dil-insan iligkisi
dengesini  kaybettikge, dilin ¢adgrisina kulak vermeyen insan 06zine de

yabancilagmaktadir.

Diisiinme yénini dilin cagrisina dogru yoénlendiren Heidegger ingilizce ve Almanca da
mesken anlamina gelen ‘bauen’ kelimesi Uzerinden insa-mesken kavramlarini tekrar
ele alir. Kbkensel olarak ayni kelimeye ¢ikan inga ve mesken kavramlarini ; ‘bauen’
s6zcugunin de ‘bin’ (sein yani olmak fiilinin 1. Tekil sdhisa gbre c¢ekimlenmis hali)
kelimesine uzanan etimolojik kékeni UGzerinden var olmak, yerylzinde bulunmak ile
aciklar (Heidegger, 1971).

Heidegger igin vyitirilen olgu mesken’in bu anlam dizeyidir. Bu anlamda mesken
(dwelling) Heidegger igin insan varolusunun 6zidir. insan varolusunun 6zii olan
mesken’in 6zU nedir sorusuna yanit olarak da ‘sakinma, koruma’ cevabini verir.
Yerylziinde bulunma halimizi — mesken tutmamizin - yerylzl, gokylzi, tanrisal
olanlar ve o&limliler den olusan dortli (geviert) ile aciklar. Aslinda bu doértliy

korumaktir mesken tutmak (Heidegger, 1971).

‘insa edilmis sey’ de bu dértliiyl birlestiren seydir. Bunu képrii érnegi ile aciklayan
Heidegger (1971), képrinin yalnizca fiziksel anlamda, birbirine karsilikh duran kiyilari
birlestirmesinden 6te 6ziinde dortliyl birlestirdigini ifade eder. Bu bize Heidegger’in
mekan ve meskeni nasil anlamlandirdigini ifade eder. Bu bakis agisiyla mekan ve
insan iliskisinde de mekan, insanin karsisinda duran bir nesne olarak nitelendiriimez.
Mesken tutmak, bir mekan icinde bulunmak, karsisinda olmak ya da mesafe anlaminda
yakin olmak demek degildir. Yakinlk, olctlebilen bir mesafeden ayri olarak mekana
dislince olarak yonelmislikle kisalan bir anlam tasir. Heidegger icin dortlide mesken
tutmak yakinlik-uzaklik, mekana mesafe bir anlam ifade etmez. Verdidi kdpri ornegi
Uzerinden yakinlik kavramini agiklayan Heidegger o kopriyl her giin kullanan ama

acilimina dikkat etmeyen birine gére daha yakin olabilecegini séyler.

Burada Heidegger’in yeniden tanimladigi bir kavram olarak ‘yakinlik’ karsimiza ¢ikar.
Bir mekanda bulunmak hep fiziksel bir anlam ifade etse de Heidegger bundan farkli
olarak algisal bir yonelmislik ile de mesken kavramini iliskili gorir. Bu bakis bize

mekanin fiziksel varligi kadar tinsel varligini da hatirlatir ve mekani matematiksel
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Olcimlerden 6te duyumsanan Ozellikleri Uzerinden kavratir. Bu anlamda Heidegger’in
soyleminde yer edinen ‘yakinlik’ kavrami poetik mek&n okumasi icinde 6nemli bir

kavram olarak ele alinabilir.

‘insan Siirsel Bir Sekilde Mesken Tutar baslikll yazisinda ise Heidegger (1971),
mesken kavramini siir ile iliskilendirir. Bagligi Holderlin’ e ait bir siirin dizesinden alinti
olan bu metinde Heidegger, mesken tutmanin siirsel yani Uzerine dusindr. Mesken
tutmak gergekten siirle iligkili midir, insan siirsel bir bicimde mesken tutmaktan ytukimla

mudur gibi sorulari Holderlin’e ait bu siir Gzerinden tartisir.

Oncelikle Hélderlin ‘in mesken kavramini insan varolusunun ana karakterine bakarak
ele aldigini séyler ve insan varolusundaki poetikligi goren Hoélderlin’in de meskenin
insan varolusu ile iliskisinden bu olguya ulastigini sdyler. Hdlderlin icin meskeni

mesken yapan siirdir zaten (Heidegger, 1971).

Heidegger siirden alintiladigi dizeye énce poetik kavrami ekseninde bakar daha sonra

siire daha genel yaklasir.

Huner dolu, ama siirsel bir sekilde, insan
Mesken tutar bu yeryltziinde
F.Holderlin

Heidegger (1971)e gore ‘bu diinyada’ (on the earth) ifadesinin kullanimiyla ’sairane
bicimde mesken tutma’ tanimi bir anda kurgu dinyasindan yerylzine kavusmus olur.
Daha sonra incelemesine diger metinlerinde de yer bulan ‘dértl’ kavrami Uzerinden
devam eder. Siir kavraminin tanimini da yine bu dértlideki kavramlar olan gokyluzi ve
yeryuzu terimleri ile aciklar. Heidegger igin siir gokyuzu ve yerylzi arasinda bir
Olcimdur ve bu anlamda siir bir olgmedir. Tabii burada da Heidegger yakinlik
kavraminin tanimina benzer bir sekilde ele alir élgiim - dlgme kavramini da. Olgmenin
matematiksel bir sonugla nihayet bulan bir eylemden 6te oldugunu ve onunda kendine

has bir metrik sistemi oldugunu sdyler.

Ayrica bu tavir (6lcmenin matematiksellikle bir ele alinmamasi) Heidegger'in modern
bilim ve kartezyen dislncede elestirdigi tavra benzer bir durus gosterir. Modern bilimi
ve kartezyen dislnceyi var olanlari birbirinden ayri olarak ele alip inceleme nesnesi
haline getirmesi Uzerinden elestiren Heidegger icin dlgme deneyimlerin bir arada ele

alinmasiyla varolusu anlamamizi saglar ve varli§i dinlemeyi gerektirir (Sharr, 2013).
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Bu anlamda poetik ifade varlidi dinlemekle anlagilabilir diyebiliriz. Varlik kendi gizini
poetik bir sekilde agmaktadir fakat bu sadece sairane bir taniklikla mimkinddir.
Varligin aciliminin  6nline gegen (imaj, gorintller, bicim vb.) guriltilere kulak

vermeden sadece sessizlije odaklanmayi gerektirir (Kurtar, 2012).

Heidegger'in mekén ve mesken uUzerine odaklandidi bu iki yazisinda da gérilen ortak
vurgu mesken ve inga kavramlarini varolugla iligkili okunmasidir. Mesken kavrami,
varolusla iligkili okundugunda, igsellestirilen bir deneyim haline getirildiginde, Heidegger
icin siirle iliskilenmekte ve siirsel olmaktadir. Boylece salt teknik ve islevsel olarak
algilanan insa ve mesken tanimlari ‘insan’ ile daha derinde, varoluslari 6ziinde anlam
bulmaktadir. Burada en dnemli nokta Heidegger'in siir ile kastettigi seyin sadece edebi
anlamdaki siir degil, bir tlr élgl, dinyada bulunma deneyimini dlgme ile birlikte agiga
cikan bir olgu olmasidir. Heidegger icin bu poetik ifade dinleme eylemi Uzerinden
ulasilabilendir. Kurtar (2012, s. 66)’1n da belirttigi gibi Heidegger icin ‘yalnizca sairler,
modern dinya’nin teneke gurdltileri arasinda sikisip kalmis seylerin sessiz melodisini

duyabilir.’

MESKEN

GEVIERT- DORTLU

YAKINLIK

< VAR OLMAK

POETIK/SESSIZLIK

VARLIGIN UNUTUMU

Tablo 3.3 Heidegger'in sdylemini olusturan kavramiar
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3.2. M. MERLEAU — PONTY: DENEYIM-BEDEN VE MEKAN

Algi ve beden kavramlari ekseninde gelistirdigi sOylemi ile taninan Maurice Merleau-
Ponty fenomenoloji ve varolusgu felsefe gelenedine katki yapmis 6nemli bir isimdir.
Merleau-Ponty fenomenoloji gelenedi iginde kendi olusturdugu sdylem Uzerinden
fenomenolojiyi yeniden ele almistir. Cinki Fenomenolojinin tanimi Husserl tarafindan
yarim ylzyil kadar 6nce yapilmis olsa bile Ponty i¢in fenomenoloji tanim olarak yeniden

ele alinmasi gereken bir kavramdir (Merleau-Ponty, 2002).

Husserlin ele aldidi anlamda fenomenoloji ‘sey’ lere biling Uzerinden yonelir oysa
Merleau-Ponty bunu, dinyada olma durumumuz agisindan yetersiz bir ifade olarak
gorur. Daha dogru bir yaklasimin ‘beden’ Gzerinden yapilmasi gerektigini ifade eden
Merleau-Ponty bu sdylemini Alginin Fenomenolojisi’ adli galismasinda agiklar. Alginin
Fenomenolojisi’nde ben-baskasi-diinya Uzerinden algilama edimimizi tartisan Merleau-
Ponty, tamamlanmayan son ¢alismasi Goériinir ve Goérinmez’ de ise ben-bagkasi

Uzerine odaklanarak konuyu daha derin bir sekilde tekrar ele alir (Gékyaran, 2003).

Bu bakis acisi bize; fenomenoloji gelenedinde yer alan Merleau-Ponty’ nin Husserl ve
onun tanimladigi fenomenoloji ile iligkisini gostermektedir. Direk (2003) e goére
Husserl'in fenomenolojiyi tanimlarken kullandigi ‘seyler ve ‘seylerin 6ziine donug’
yaklagimi Ponty’de ‘algi’ ve ‘algiya dénis’ yaklasimina dénusmektedir. Merleau-Ponty
icin fenomenolojinin ne oldugu vyapilacak bir takim tanimlar Uzerinden dedgil,
fenomenolojinin  vaat ettigi ‘seylere ydnelmenin’ pratik uygulamasi Uzerinden

anlasilabilir.

Fenomenolojiyi algi Uzerinden ele alan Merleau-Ponty felsefesinde algi ve alginin nasil
tanimlandigl olgusu karsimiza c¢ikmaktadir. Algi, dinyanin algilanmasi kavrami ile
aciklanir ve bu baglamda Ponty’ nin séyleminde beden, viicut, tin gibi kavramlar belirir
(Merleau-Ponty, 2002).

Merleau-Ponty igin rasyonel ve nesnel bir sekilde algilanan dinyanin étesinde daha
yasamsal, deneyimlerle dolu, kimi zaman muglak belki de belirsiz dinyaya
odaklaniimalidir. Dinyada bulunma halimiz beden Uzerinden ifade ediliyorsa, dinyayi

algilama halimizde karsiligini beden de bulur (Gékyaran, 2003).

Peki, Merleau-Ponty neden bdyle bir sdylem dile getirmistir? Elestirdigi tavir nedir ve

buna karsi neden beden-deneyim-algi merkezli bir séylem gelistirmistir? Merleau-
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Ponty’ nin elestirileri kartezyen dusincenin zihin-beden ayrismasi ve kartezyen dzneye
yoneliktir. Bu elestiriler Alman filozof Heidegger ve elestirilerini akla getirebilir. Bu

anlamda Ponty ve Heidegger’in sdylemleri kimi noktalarda benzerlik tasir.

Heidegger ile birlikte 20.yy felsefesinde varlik kavrami odakh bir bakis agisi gindeme
gelir. Heidegger kartezyen bakisi ve geleneksel metafizigi varligin unutumu kavrami
Uzerinden elestirmistir. Kartezyen bakisin pekistirdigi dualite ile varlik ve insan arasina
mesafe girmistir. Merleau-Ponty felsefesi de 6znenin bu konumuna yonelik
sorgulamalari icermektedir. Kartezyen 06zneyi elestirdigi soylemini Merleau-Ponty,

beden-6zne felsefesi ile temellendirir (Dereko, 2011).

Direk (2003) Heidegger ve Merleau-Ponty felsefesinde belirgin farkliliklar gérmesinin
yani sira benzer vurgularin oldugunu da ifade eder. Heidegger de varlik, séylemin ana
eksenini olustururken, Merleau-Ponty ise algi kavramina odaklanir. Merleau-Ponty’ nin
algi kavramini Heidegger'in dinyada olmak kavramina benzer anlamda kullanmasi ise
ortak vurgularnidir. Ama Merleau-Ponty Heidegger'in fenomenolojik sdylemini ‘beden’

kavrami ekseninde okuyarak yoniinu net bir sekilde belirtir.

Bir anlamda Merleau-Ponty icin beden kartezyen distncenin getirdigi ikilikleri asan ve
birlestiren bir olgu olarak karsimiza ¢ikmakta ve sdyleminin ana eksenini olusturmasi

baglaminda 6nem kazanmaktadir.

Merleau-Ponty’nin beden kavramini sadece fiziksel anlamda bir bedenden 6te zihin ve
beden birlikteligi ile ele almasi, algi ve deneyim kavramlari Uzerinden distncelerini
aciklamasi aslinda soylemini 6nemli kilan ve bu tez calismasi kapsaminda da
incelenmesini saglayan baslica olgulardir. Clnkli Merleau-Ponty moderniteyle birlikte
rasyonel dislincenin énem kazandidi bir dénemde bakisini nesnel ve rasyonel olandan
O6znel ve algisal olana gevirerek duyumsananin-hissedilenin 6nem kazandigi yeni bir
bakis acisi dnerir (Direk, 2003).

3.2.1. Elestiri: Kartezyen Ozne ve Unutulan Beden

Bektas (2012) ’'a gére modernite de bilime taninan 6zel durum ve beden kavraminin
unutulmasi Merleau-Ponty felsefisinin iki temel elestiri noktasini olusturan olgulardir.
Modernlesme ile birlikte rasyonel disince bilme ve bilgi kavramlarini deney ve sayisal

veriler Uzerinden dogrulugu ispatlanan kavramlara donustirme odakli bir bakisin
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gelisimini desteklemigtir. Boylesi bir ele alis yani yasamin sadece nesnel veriler
Uzerinden algilanisi 6znelligin ve 6znel degerlerin unutulusu anlaminda yarim ve eksik
bir ifadeye donusmektedir. Merleau-Ponty’nin elestirileri ise dinyay! algilama ve
anlamlandirmada bu yarim kalmigliga yoneliktir ve sdyleminde kullandi§i kavramlar da

bu anlamda eksik kalmishgi tamamlama adina séylenen distincelerdir (Tablo 3.4)

Sdylemini fenomenoloji gelenegdi icinde konumlandiran Merleau-Ponty’nin deney yerine
deneyimi vurgulayan bakisi da bu baglamda dinyada olma deneyimimizi nesnel
degerler Uzerinden algilamaya yonelik tavra bir elestiri olarak gorilebilir.
Fenomenolojinin konumu da bu bakis agisinda énemli bir noktadadir. Merleau-Ponty
(2002) igin fenomenoloji yasanan deneyimler Uzerinden bir betimleme yapma

girisimidir. Boylesi bir tavirda bilim édnem sirasini deneyime ve 6znel yasantiya birakir.

Direk (2003)in de belirttigi gibi Merleau-Ponty dinya ile olan iligkimizin
mekaniklesmesiyle birlikte yasam ile olan bagdimizin zayifladigina dikkat geker ama
bunu sodylerken kaybettigimiz bu olgunun Uzintisu Uzerinden olusturmaz soylemini.
Sdylem dili olusturdugu yeni bakisin umudunu tasir. Yasama ve hissedilenlere atiftir.
Bu acidan modern bilimin konumunu elestiren Merleau-Ponty bu ele alista eksik

birakilan 6znel, hissedilen ve duyumsanan dederleri bize hatirlatir.

Merleau-Ponty’ nin elestirilerinin ikinci odagi beden kavraminin unutumudur. Algi ve
deneyim ekseninde beden merkezli gelistirdigi soylemi bedenin unutulusunu
elestirdiginin bir gostergesidir. Bu noktada elegtirilerinin  yoninin neden bedenin
unutumuna cgevrildigini anlamak 6nemli olacaktir. Merleau-Ponty neden beden merkezli
bir séylem ile bedenin unutulusunu elestirmistir? Beden hangi sebeplerle Merleau-
Ponty icin unutulan bir olgu olarak nitelik kazanmistir? Bu sorulara cevap olabilecek,
bedenin unutulan bir olgu olmasinda 6énemli bir rol Ustlenen iki durum Merleau-
Ponty’nin elestirilerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan biri kartezyen distnce ve
onun getirdigi 6zne-nesne ayrimiyken bir digeri algi kavrami ve taniminda yasanan

degisikliktir.

Modernlesme ile birlikte baslayan slrecte diinya kartezyen bir bakis Uzerinden
algilanir. Kartezyen disuncede varolani maddesel terimlere indirgeme daha sonra
zihnin de bu indirmeye tabii tutulmasi Gzerinden devam eder. Bu da bu yaklagimin
daha mekanik bir dinya goéristine evrilmesi demektir. Sonucunda da insan ve varlik
arasindaki iliski baglari kopmaya, 6zne ve nesne ayrimi derinlesmeye baslar. Merleau-

Ponty’nin sdylemindeki elestiriler kartezyen bakisin bu ikili dinya goérusine yoneliktir.
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Kartezyen bakig sadece Ozne-nesne degdil ayni zamanda zhin-beden ayrimini da
glglendiren bir bakis 6ne surer. Daha genis perspektiften bakildiginda ise anlam ve
degerlerin pargalanmasi Uzerinden aslinda varligi boler (Dereko, 2011).Bu anlamda
kartezyen dinya gorisinin getirdigi bir takim olusumlarin Merleau-Ponty igin yarattidi

etkiler bakimindan elestiri konusu oldugu séylenebilir.

Merleau-Ponty kartezyen bakisin 6zne-nesne ayriminin nedenini, kartezyen bakisin
getirdigi beden algisi ve algilanisi Uzerinden anlam bulur. Ona gdre bedenin sabit ve
tek bir bakis agisina sahip nesne olarak ele alinmasi 6zneyi nesneden kopartan anlam

dizeyleri olusturur (Direk, 2003).

Elestirdigi tim bu zihin-beden ikilemi ve ayrismasi Uzerinden felsefesini beden ile
aciklama yoluna giden Merleau-Ponty ‘zihnin bedenselligi’ kavrami ile zihni beden ile

blttnlestiren bir tavra yonelir.

Merleau-Ponty’nin bedenin unutumuna yonelik elestirilerini anlamak igin bakilmasi
gereken diger olgu algi kavramidir. Bektas (2012) Merleau-Ponty’ nin elestirilerini dile

getirirken sdyleminin algi ve dinyanin algilanmasi odakli oldugunu vurgular.

Merleau-Ponty icin algi kavrami; benim disimda mevcut olan, var olanlarin zerinden
onlara ait bir veri olmasi sebebiyle benim disimdadir. Ama bir o kadar da benim
tarafimdan duyumsandigi icin de bana ic¢kindir. Alginin bu iki perspektiften okunabilen
hali kartezyen bakisin 6zne-nesne ayrimi sebebiyle dogru sekilde okunamamaktadir.
Oysa gergekligi bize algi verecektir. Var olana ve onun anlamina algi ile ulasmaktayiz
ve algl ne sadece entelektlalizm ile ne de sadece deneyci epistemoloji Uzerinden
acikliga kavusabilir (Direk, 2003).

Merleau-Ponty’ de alginin ¢ok boyutlu ifadeler Uzerinden tanimlanmasi diinyada olma
deneyiminin tanimlanmasindaki c¢ok boyutlu tavra benzerlik g0Osterir. Hem algi
kavramini hem de deneyim kavramini ¢ok boyutlu olgular olarak ele almasi

elestirilerinin merkezindeki nesnellik vurgusuna karsi getirdigi sdylem olarak goérulebilir.

Elegstirilerini kartezyen dusunce, 6zne-nesne ayrimi ve algilamadaki nesnel tutumun
baskinligi olarak tanimlayabilecegimiz Merleau-Ponty’nin sdyleminde beden ve algi
kavramlarinin nasil tanimlandi§i ise onun fikirlerini anlamanin 6zind olusturacaktir.
Elestirilerinde bahsettigi zihin-beden ayrimina nasil bir sdylem gelistirmistir? Merleau-

Ponty’nin bahsettigi beden nedir ve hangi anlam sinirlari iginde ele alinmistir? Mimarhk
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disiplini ve poetik mimarlik agisindan daha da &nemlisi beden merkezli bu sdylemin

beden-mekan olgusuna yoénelik bize neler sdyleyebilecegidir. (Tablo 3.4)

AKIL - RASYONEL BILGI

OLCULEBILIRLIK

KARTEZYEN BAKI$

Tablo 3.4 Merleau-Ponty'nin elestirilerini yonelttigi olgular

3.2.2. Soylem: Algi, Deneyim, Beden

Fenomenoloji gelenedi iginde yer alan Merleau-Ponty algi kavrami Uzerinden kendi
fenomenoloji sdylemini dile getirir. Bu sebeple algi kavrami ve algi kavramina
yaklasimi  olusturdugu soylemin o6nemli bir elemanidir. Husserlin tanimladigi
fenomenoloji seylere zihinle yoénelirken, Ponty bu ydnelimde algi kavramina vurgu

yapar (Merleau-Ponty, 2002).

Merleau-Ponty igin algilama var olanin bilgisine ulasmadir. Ama algilanan seyde izler,
anlamlar, yasantilar oldugu icin algilamada ulasilan bilgi epistemolojik anlamda bir bilgi
sorunsalindan ayri bir konumda yer almalidir (Direk, 2003). Algilama, var olanin
bilgisine ulagsma, dinyayi algilama oldugunda Merleau-Ponty icin beden g6z ardi
edilmemesi gereken bir olgudur. Clnkl ‘insan 6zne olarak algiladiklarina yalnizca
ruhunu degil bedenini de katmaktadir (Bektas, 2012, s. 69). Bu ylizden Merleau-Ponty

icin beden ve alg! birbirinin icinde anlam bulan kavram ikilileri olarak karsimiza ¢ikar.
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Merleau-Ponty’nin bedensellige vurgu yaparak olusturdugu séylem algilamada bedenin
konumu sorusunu da akla getirmektedir. Gékyaran (2003) Merleau-Ponty’nin iki énemli
calismasinda algilamada bedenin konumunun iki farkli sekilde ele alindigini ifade eder.
Alginin Fenomenolojisi (1945) ’'sinde algi bedenin dinyaya ydnelmisligi Uzerinden
kurgulanirken, Gérinir ve Goériinmez’ de bedenin geri c¢ekilmesi Uzerinden
kurgulanmistir. Bedenin yodnelmisligi ve geri gekilmesi mekan-beden sorgulamasinda

bize yeni bir bakis sunmasi paralelinde yeni sorulara kapi aralar. (Sekil 3.1)

Algilama bir bedensel yonelmisligi gerektirirken ayni zamanda bir geri ¢ekilme mi vaat
eder? Bu yaklasim mekanda, mekansal algilamada beden ve bedenin konumu
hakkinda bize bir seyler sdyleyebilir mi? Mekana ydnelen beden bir noktada kendini
soyutlayip, mekansallikta muglaklasarak silinebilir mi? Bu noktada mekandaki bedenin

teninden ziyade mekanin teninden mi s6z etmek daha dogru olacaktir?

=
3

bedenin konumu

Sekil 3.1 Mekéan-beden iliskisinde bedenin konumu

Beden kavrami Merleau-Ponty sdOyleminin temel vurgusu olmasi sebebiyle nasil
tanimlandigi ve nerede konumlandirildidi anlagiimasi gereken énemli bir kavramdir.
Merleau-Ponty (2002) i¢cin hem dinyayr hem nesneleri hem de kendimi algilarken
beden merkezi konumdadir. Dinyada bulunma bigimimiz beden Uzerinden tariflenir bu
yluzden beden diger nesnelerin arasindaki bir bagka nesne degildir. (Gékyaran, 2003).
Sahin (2003) Merleau-Ponty’nin dislincesinde bedenin diger nesnelerden daha farkli
konuma yerlesmesinin sebebini ‘ben’ ile iligkili gorir. Beden bir ‘ben’i icerdiginden,
ybnelme eylemi beden Uzerinden fiziksel bir anlam tasimaktan 6te ‘ben’in yoénelimi

olmustur artik.
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Beden ne salt fiziksel bir yonelim ne de salt zihinsel bir yénelimi tanimlamaktadir bu

dislince gergevesinde.

Merleau-Ponty (2002) beden ve algi merkezli sdyleminde refleksiyon kavramindan da
bahseder. Refleksiyon kendi Uzerine dénls-dusinis olarak ifade edilebilir. Algilayan ve
algilanan olarak iki farkh taraftan bahsetmek bu iki farkli tarafin aralarinda hep bir
mesafenin var oldugu anlamina gelir. Refleksiyon ise bu iki farkli tarafi ortak bir
noktada birlestirerek mesafenin kisalmasi anlamina gelir. Merleau-Ponty refleksiyonun
tanimi igin sag ve sol elin birbirine dokunmasi érnegini verir. Hem sag hem de sol el bir

an igin algilayan bir an sonra algilanan olmaktadir. (Gékyaran, 2003).

Refleksiyon bir anlamda kesisme, bulusma olarak anlamlandirilabilir. Bu kavram
mimarhik disiplini ¢ercevesinde yeni sorulara evrilir. Refleksiyon kavrami ve tanimi
Uzerinden mekéanla temasin da bir anlamda mekanin refleksiyonu oldugu dastnulebilir
mi? Mekanin deneyimlenmesi ve algilanmasi ile hem &6znenin refleksiyonu hem de
o6zne Uzerinden mekanin refleksiyonundan bahsedilebilir mi? Bu anlamda mekansal

deneyimin refleksif bir iliski dogurdugunu sdéylemek mimkuin olabilir mi?

Refleksiyon, algisal inang, yeniden ele alma, ydnelimsellik gibi daha pek ¢ok kavrama
sOyleminde yer agan Merleau-Ponty ve duslnceleri bu galisma kapsaminda mekan
kavrami ile iligkisi daha yogun olan algi, deneyim ve beden kavramlari ile iligkili ele
alinmistir. Merleau-Ponty felsefesinin 6ziinde var olan sadece akil ve zihinsellik diinya
ile iliskimizi anlatmak igin yetersiz kalmakta, en o6nemlisi de eksik birakmaktadir
vurgusudur. CUnkd onun igin insan zhin kadar beden Uzerinden de var olmaktadir.
Bedensel bir var olus deneyim, algi, vicut, ten, temas Uzerinden ifade kazandiginda
yasamla butlnlesir. Merleau-Ponty’nin sdylemi tim bu kavramlarla birlikte tek dize ve
sabit bir olgunun nasil derinleserek zenginlestigini bize gdstermesi agisindan énem
kazanmaktadir. Bedensel bir gerceklik olarak mekanin beden ile iligkisini tekrar

sorgulatmasi soyleminin en énemli vurgusu olur. (Tablo 3.5)
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UNUTULAN BEDEN

Tablo 3.5 Merleau-Ponty'nin sdylemini olusturan kavramlar

3.3. C. NORBERG-SCHULZ: YERIN RUHU VE MEKAN

1926-2000 yillar arasinda yasamis Norveg asilli mimarlik kuramcisi Norberg-Schulz
mimarliga fenomenolojik bakisla yaklasmis ve sdylemini bu bakis Uzerinden
olusturmustur. Fenomenolojik bakisin getirdigi, olgular varolussal perspektifte
kavramaya yoOnelik tavir, Norberg-SchulzZ un mimarlik Uzerine disuncelerinde acgik¢a
gOrulmektedir. Sdyleminin merkezinde yer alan ‘genius loci-yerin ruhu’ kavrami da bu

yaklasimin somutlasmis ifadesi olarak okunabilir.

Norberg-Schulz (1980) yerin ruhu kavramindan bahsettigi sOyleminde yer ve mekéan
kavramlarini birbirinden ayirmakta ve yer kavramini varolusla iligkisi Uzerinden
anlamlandirmaktadir. Koca (2005)' e gore de Norberg-Schulz ‘yer yapma istegi’ olarak
tanimladigir  mimarhg fenomenolojik bir yaklasimla ele almakta, mekadn ve yer
tanimlarini ise G¢ boyutlu yapi ve ona ruhunu veren karakteri Uzerinden yeniden

tanimlamaktadir.

Norberg-Schulz un mimarlik disiplini ¢ergevesinde fenomenolojik sorgulamalara gitmis
olmasi onun 6ncelikle Husserl 6zelinde fenomenoloji gelenedi ile iligkisinin daha sonra

ise mimarlik disiplinindeki benzer ¢alismalarla iligkisinin incelenmesini gerektirir.
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Eyce (2011) ‘e gore mimarliga fenomenolojik bakisla yaklagsan Norberg-Schulz bu
anlamda fenomenolojinin kurucusu Husserl'in dlstincelerini mekan disiplinine tasiyan
mimarlik kuramcisidir. Fakat Husserl'in yaklasimindan farkli olarak fenomenolojiyi
sadece soyutlama ve zihinsel bir sire¢ olarak ele almaz. Ginlik yasama niceliksel
degerleri yerine nitel degerleri Gzerinden yaklasan Norberg-Schulz ‘da fenomenolojinin

Ozlere yénelim yaklasimi kendisini mimaride 6zsel olani sorgulama yaklagimina birakir.

Ayrica Norberg-Schulz icin bu zamana kadar fenomenologlarin ilgilendigi konular
ontoloji, psikoloji, etik gibi konularin olusturdugu bir alan iken; gunlik hayatin
fenomenolojisi daha az ilgilendikleri alani olusturmaktadir. Bu sebeple onun ilgilendigi
alan gunlik hayatin iginde olan (yer, mekén, doga vb...) fenomenler ve onlarin
deneyimlenme bigimi Uzerinedir (Norberg-Schulz, 1980). Bu sebeple galismalarinda

fenomenoloji kadar algi psikolojisi ve Gestalt kuraminin etkileri de gérilmektedir.

Fenomenolojik bakisla mimarlik tzerine distinceler Ureten Norberg-Schulz’ un Husserl
ile olan dusunsel izleri akla gelen ilk etkilenme iken Van Nes (2008) ‘e gére Norberg-
Schulz un fenomenolojik sdyleminde Bachelard, Merleau-Ponty, Bollnow ve

Heidegger'in izleri de gorilmektedir.

Bu noktada Heidegger ile olan iligkisine ayri bir parantez agmak daha dogru olacaktir.
Cunklt mimarlik disiplinine fenomenolojik bir bakisla yaklasan Norberg-Schulz un
calismalarinda ( Architecture: Meaning and Place, Concept of Dwelling (1984),
Intentions in Architecture (1962) mekan Uzerine fenomenolojik bir sorgulama gelistiren
Heidegger'in dislnceleriyle benzerlikler saptanabilir. Heidegger’in kullandigi mesken
kavrami Norberg-Schulz da da karsimiza gikmaktadir ve Heidegger de tanimlandigi
gibi Norberg-Schulz icinde mimarlik insanin var olugsunu konumlandiran bir olgudur
(Norberg-Schulz, 1980)

TUm bunlarla birlikte Heidegger den farkh olarak sdyleminde kullandidi yerin ruhu,
yasantl ve doga-insan-kuiltur iliskisi Gzerinden gelistirdigi fikirler mimarlik fenomenolojisi

adina énemli galismalari olusturur.

Haddad (2010) da mimarlikta fenomenoloji tartismalarinin Martin Heidegger’in
¢alismalarindan sonra en 6nemli referans c¢alismasini Norberg-Schulz 'un galismalari
olarak goérir. Hem Heidegger hem de Norberg-Schulz fenomenolojik yaklasimin
getirdigi varolugsal bakis Uzerinden mekan ve mimarligi tanimlamis dolayisiyla mekani

bigimlerin 6tesinde gormustr.
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Yerin ruhu kavrami ise Norberg-SchulZ un sdyleminde 6ne gikan kavram olmustur.
Yerin bir ruhu-karakteri oldugunu sdylerken Norberg-Schulz mekani ve mimarlidi bir
anlamda tinsel olanla iliskilendirmis olur. Clnki yerin bir karakteri oldugunu séylemek
bigimlerin 6tesinde belki de bigimlerle birlikte anlamlanan ama ondan ayri bir boyutun
daha varliginin vurgulanmasidir. Bu vurguyu yapmasinin sebebi ise modern mimarlikta
yasanan bir takim olgularin ‘yerin kaybi’ olarak adlandirdidi bir sirecin yasanmasina

sebep olmasi olarak ifade edilebilir. (Norberg-Schulz, 1980).

3.3.1.Elestiri: Yerin Kaybi

Norberg-Schulz un mimarlik disiplinine fenomenolojik bir yaklasim Uzerinden yerin
ruhu kavramini tekrar glindeme tasiyarak kendi sdylemini olusturdugunu goérmekteyiz.
Gundeme tekrar getirdiginin vurgulanmasinin nedeni ise ‘genius loci’ kavraminin daha
once Antik Roma’da kullaniimis bir kavram olmasidir. Peki, Norberg-Schulz bu kavrami
neden 6nemli gérmis ve mimarlik glindemine tekrar getirme istegi duymustur? Bunun
anlasilmasi igin Oncelikle Norberg-Schulz un mek&ni ve mimarh§ nasil
anlamlandirdiginin anlasilmasi gerekir ki elestirilerinin sonucunda neden yerin ruhu

kavramini dile getirdigi anlam kazansin.

Mimari fenomenoloji Uzerine c¢alisan Norberg-Schulz un seyleri nasil ele aldigi ve
onlara nasil yaklastigi elestirilerini anlamamiz adina énemlidir. FUhr (2008) Norberg-
SchulZ un elestirilerinin nitel degerler Gzerinden anlamlandirdigimiz yasamin nicel
degerler Uzerinden anlasiimasina yonelik oldugunu sdyler. Bu anlamda Norberg-
Schulz un fenomenolojik yaklasimlarin ¢ogunda ve bir énceki bdlimlerde incelenen
Heidegger ve Merleau-Ponty ‘ de de gordugiumuz elestirilerle ayni kaygilari tasidigini
soyleyebiliriz. Diinyayi anlamlandirmamizin ~ niceliksel,  dlgllebilir  olgularla
anlasilmasina yonelik elestirisi mimarligin algilanmasinda da sadece nicel ifadeler
Uzerinden olmasina yonelik elestirilere donlslr. Bu elestiriler sonunda soyledigi yerin
ruhu-karakteri de yerin, mekanin niteliksel degerlerinin farkindaligi adina bir vurgu
olarak karsilik bulur. (Tablo 3.6)

Bu vyaklasimini yer ve mekan kavramlarini birbirinden farkli olgular olarak
tanimlamasinda da gérmek mumkindir. Genius Loci: Toward a Phenomenology of
Architecture (1979) adh calismasinda yerin mekandan daha fazlasi oldugunu

vurgulayan Norberg-Schulz icin bu fark yerin bir karakteri ve ruhu olmasidir. Béylece



51

yer sinirlari belirli olan bir alandan 6te anlamlar bulur. Haddad (2010) ‘a gére mimarliga
ve mekana bu kuramsal yapi Uzerinden bakan Norberg-Schulz igcin énemli nokta baz
modern sehircilik galismalarinda bunun g6z ardi edilmesidir. Modernlesme ile birlikte
hizli bir sekilde yasanan kentlesme stirecinde yerin ruhu —karakteri coju zaman goz
ardi edilen konu olmustur. Oncelik verilen olgu yapi-insan-gevre iligkisinden yerin
fonksiyonel kullanimina dénidsmustir. Norberg-SchulzZ un da elestirileri bu slrece
yoneliktir. Norberg-Schulz (1980) modern kentli insanin dogal ¢evre ile iligkisinin eksik

ve tamamlanmamis oldugunu vurgular.

Alangoya (2015) ‘ ya gore de Norberg-SchulzZ un modern mimarlik elestirisi bigimsel bir
elegtiriden 6te meké&nin duyumsanan o6zellikleri ve tinsel boyutunun doga-insan-yapi
birlikteligi ile birlikte ele alinarak tartisiimasina yoéneliktir. Elestirilerinin bdyle bir cerceve

cizmesinde Heidegger ve varoluscu yaklasimin etkileri agikga gortlebilir.

SchulZ'un elestirilerinin ortak vurgusu yerin unutulan anlam katmanlarina yoneliktir. Bu
distncelerini Intentions in Architecture -1962, Genius Loci — 1979, Concept of Dwelling
— 1984 ve Architecture: Meaning and Place — 1988 gibi pek ¢ok ¢alismasinda da dile

getirmistir.

Concept of Dwelling (1984) adh c¢alismasinda yer kavramina ydnelik distncelerini
mesken kavrami ile birlikte ele alan Norberg-Schulz elestirilerinde ‘yerin kaybr’
kavramini kullanir. Onun igin modern konut ne kadar iglevsel olursa olsun 6zel ve 6znel
olanla temasini kaybetmesi sebebiyle bir aidiyet hissi yaratamamaktadir. Bu surecin

sonu Norberg-Schulz igin yabancilasma ve yerin kaybidir (Koca, 2005).

Genius Loci: Toward a Phenomenology of Architecture adli kitabinin son bélimi yerin
bugiinkli konumuna yoneliktir ve yerin kaybi basligl altinda bu konuyu tekrar ele alir.
Tim bu elestirilerine karsi yer kavramina donitsin kapisini acik birakan Norberg-

Schulz igin bu yol fenomenolojik bakisla kavranabilir (Norberg-Schulz, 1980).

Bu fenomenolojik bakis agisinin mimarlik egitimindeki eksikligini de elestirir. Yeri ve
mekéani farkh unsurlarin bir araya gelerek anlam verdidi kavramlar olarak ele alan
Schulz igin mimarlik disiplini de bu ¢ogulcu bakisa agik olmalidir. Mimarlik disiplini ve
mekan tasariminda sosyolojik ve psikolojik bakisin eksikligi yapili gevrenin eksikligine
donismekte, bunun sonucunda da yurtsuzluk ve koksuzluk kavramlarini
olusturmaktadir (Van Nes, 2008).
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Tablo 3.6 Norberg-Schulz’ un elestirilerini yonelttigi olgular

3.3.2. Soylem: Yerin Ruhu

Mimarhgi varolussal anlamda ele alan Norberg-SchulzZ un séyleminde, mekanin
bicimsel ve tinsel ¢ok boyutlu yapisinin yer ve mekan kavram ikilisi Gzerinden ifade
edildigi soylenebilir. Mekan kavramin bigimsel boyutu tanimladigi, yer kavraminin ise
ruhu ve karakteri tasiyan tinsel boyutu tanimladigi seklinde bir okuma yapmak
mUmkindidr. Mekan ve yer kavramlarina bu bakis Gzerinden yaklasan Norberg-Schulz

icin mimarlk teknik-iglevsel bir ifadenin 6tesinde bir tanimlamaya ihtiya¢ duyar.

Bu noktada Heidegger ve duslncelerinin izleri Norberg-Schulz un calismalarinda
dikkat ¢gekmektedir. Heidegger’ in Holderlin’e ait bir siir Gzerinden fikirlerini agimladigi
Poetically Man Dwells’ e benzer bir yaklagsim Norberg-Schulz un Genius Loci: Toward
a Phenomenology of Architecture (1979) adh kitabinda Trakl’a ait ‘The Winter Evening’
adh siiri Uzerinden igerisi-disarisi ve mekan-yer kavramlarini sorgulamasina benzerlik
gOsterir. Yeri, meka&ndan farkh olarak karaktere ve ruha sahip olarak goéren Norberg-
Schulz igin bir diger énemli kavram ‘mesken’ dir. Mesken kavramindan Heidegger'in
tanimlamasiyla bahseden Norberg-Schulz i¢in ‘diger bir deyisle insan mesken tutmaya

muktedir oldugunda dlinya icinde olur’ (Norberg-Schulz, 1980, s. 10).
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Norberg-Schulz un bu sdyleminden; bizim disimizda olan, bize dissal konumda olan
dinyada mesken tutarak onu igsellestirdigimiz anlamini ¢ikarabiliriz. Bu acidan
mimarlik buna araci konumundadir. Disarida olma ve igeride bulunma bir yerde

mesken tutmayla baglar.

icerisi-digarisi kavram ikilisinden sonra dogal gevre ve yapili gevre iligkisine deginen
Norberg-Schulz igin yerin ruhunun somutlagsmasi anlaminda mimarlik etkinligi ve yerin
ruhu kavrami dogal cevreden, cgevresel etkilerden bagimsiz degildir. Yerin ruhunun
anlasilabilmesi icin dogal ve yapili cevre fenomenlerine odaklanir. Dogal cevrenin
ruhunu-karakterini romantik, kozmik, klasik ve kompleks olarak farkli basliklarda
tanimlar. Yapili gevrenin ruhunu-karakterini de ayni basliklar tizerinden ele alan Schulz
bir anlamda mimarinin ¢evre ile olan girift yapisina vurgu yapar. (Norberg-Schulz,
1980). (Sekil 3.2)

sudan - hartum

¢Ol-kum -

kimlik - identification

Sekil 3.2 Norberg-Schulz'da kimlik ve yer iligkisi
(Kolaj galismasi: Pelin Nane,2017. Fotograf: Norberg-Schulz,1980,s20)

Ojalvo (2012) Norberg-Schulz un yerin ruhunun somutlagsmasi olarak ele aldig
mimarlik tanimi ile birlikte mimarinin kultur ile olan birlikteliginin de vurgulandigini
soyler. Bunu Norberg-Schulz un yazilarinda da gérmek mUmkandir, o kultur, yasayis
ve cevre kavramlarini s@yleminde siklikla kullanir. Norberg- Schulz (1980)" a gére yer

edinme daha ¢ok niceliksel ve islevsel anlamlariyla anlasiimaktadir. Oysa yemek yeme
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ve uyuma gibi temel ihtiyaclarin karsilandigi islevler farkli ¢gevresel etkiler ve gelenekler

cercevesinde mekanda farkh sekillerde karsilik bulmaktadir.

Norberg-SchulzZ un dlslnceleri modernitede rasyonalizm ve standartlasma
kavramlarinin 6ne ¢ikmasi ile unutulan gelenek ve kultur iligkisine mekan disiplini

cercevesinde hatirlatici bir bakig olarak 6nem tasir.

Onun igin mesken tutmak, o yere ve o yeri olusturan 6gelerle uyumlu bir birliktelidi
gerektirir tipki Araplar igin kumun, Norvegliler icin buzun dnemli bir 6ge olarak dogal ve
yapili gevre de 6nem tasimasi gibi (Van Nes, 2008). (Sekil 3.2)

Norberg-Schulz igin mesken kavrami kullanildiginda insan ve mekan iligkilerini akla
getirir. ClnkU Norberg-Schulz i¢in insan mesken tuttugunda, bir mekanda yer alir ve en
onemlisi cevresel bir karaktere maruz kalir. Bu c¢evresel etki iki psikolojik olgu ile
iliskilidir ki bunlari da Norberg-Schulz ‘oryantasyon’ ve ‘6zdeslesme’ olarak tanimlar.
Oryantasyon mekan iginde nerede oldugunu, konumunu bilmek ile iligkili bir kavram
iken, Ozdeslesme ise belirli c¢evre icinde uyum saglamak olarak tanimlanir.
Oryantasyon ve 6zdeslesme saglanamadiginda Schulz un elestirilerinde vurguladigi

aidiyetsizlik yasanmaktadir (Norberg-Schulz, 1980).

Sdylemlerinden anlagilacagi Uzere Norberg-Schulz meké&n kavramina ve dolayisiyla
mimarlida ¢ok farkli olgularin olusturdugu bir alan olarak yaklasmaktadir. Matematiksel
ve bicimsel bir ifade olmanin Otesinde mekanin psikolojik ve sosyolojik olgularina da
dikkat cekmektedir. Yerin ruhunu tekrar hatirlatarak fenomenolojik boyutundan
uzaklasan mekana daha zengin ve derin anlamlara sahip olan yanini hatirlatmaktadir.
(Tablo 3.7)

Ama akilda su sorulara da kapi aralar. Dogal c¢evre yasanti Uzerinde ne derece
etkilidir? Norberg-Schulz' un bahsettigi gibi dogal ¢evre bu kadar belirleyici bir olgu ise
yapili ¢cevre bir 6ykiinmeye mi donlismektedir? Meskenin varolussal yani dogal ¢evreye
uyumu ve Oykinmesine donulstligliinde meskenin poetikligi yapinin iginde bulundugu

baglamin poetikligi anlamina mi gelecektir?
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RUH-KARAKTER p YERIN KAYBI
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oryantasyon

6zdeglegme

Tablo 3.7 Norberg-Schulz' un séylemini olusturan kavramlar

3.4. JUHANI UOLEVI PALLASMAA: DUYULAR VE MEKAN

Finlandiya asilli mimar ve kuramci Juhani Uolevi Pallasmaa tasarladi§i yapilar kadar
mimarlik fenomenolojisi, deneyim ve duyular eksenindeki mimarlik sdylemini dile
getirdigi yazilarla mimarlik kurami galismalarinda 6énemli bir figlr olarak karsimiza
cikmaktadir. ‘Duyusal mimarlik’ sdylemini anlatan c¢alismalarinin en bilinenleri ‘The
Eyes of the Skin: Architecture and the Senses (1996) , The Embodied Image:
Imagination and Imagery in Architecture (2011) , The Thinking Hand: Existential and
Embodied Wisdom in Architecture (2009) adh c¢alismalaridir. Mimari fenomenoloji
odakl galismalarinin ana sorunsalini meka&nin deneyimi ve deneyimlenen mekanin
anlamlandiriimasi konulari olugstururken tim bunlara verdigi cevap duyular araciliiyla

‘duyusal mekan’ kavrami olmustur.

Deneyim ve duyular ekseninde cevaplar arayan Pallasmaa’nin mekdn ve mimarlik
disiplinini nasil konumlandirdidi sdylemini daha net anlamamizi saglayacaktir.
Pallasmaa (1994) icin mimarligin goérevi bedensel bir deneyim sunmak ve insanin
dinyada olusunu sekillendirmektir. Onun yaklasiminda vyapilar kim oldugumuzu
bilmemiz ve hatirlamamizi saglar. Pallasmaa (2010) Stairways of The Mind baslikl
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makalesinde de buna benzer bir ifade ile evin temel bir gereksinim olan barinma
ihtiyacinin yani sira ruhu, hayalleri ve anilari da bu dinyada barindirdigini séyler. Bu
bakis ag¢isi mimarligi varolussal bir amagla iligskilendirmek olarak tanimlanabilir ve
mimarli§i varolussal boyutta ele alan Heideggerin dulslincelerini akla getirebilir.
Pallasmaa’nin bircok yazisinda da Heidegger ve onun mekdn ve mesken tutmak
hakkindaki dusincelerinin izleri agikga gorilmektedir. Mimari fenomenoloji alaninda
galisan ve mekéna varolussal anlamda yaklasan Pallasmaa icin bu etkilesim belki de

kaginiimazdir.

Pallasmaa mimarligi bicimlerin uyumlu birlesimi olarak gérmek yerine bu bicimlerin alt
anlamlar barindirdigini sdyler ve bu anlamlari deneyimlemenin de bizi varolusumuza
yonlendirdigini ifade eder. Bu yaklasim mek&nin ve mimarligin bigimsel boyutunun
yaninda tinsel bir varliginin-boyutunun da vurgusu olarak okunabilir. Bu varolussal
yaklasim paralelinde Pallasmaa igin mimarligin temas halinde oldudu konular ise

kendilik-diinya, igsellik-digsallik, zaman-sire, yasam-6lim’ dur (Pallasmaa, 2011).

Mimarligi bahsettigi tim bu dislinceler ile fenomenolojik bakisla inceleyen
Pallasmaa’nin fenomenoloji ile iliskisi ve fenomenolojiyi mimarlik disiplininde nasil
tanimladigi 6nem kazanan bir baska konudur. Fenomenoloji Husserl'in tanimladigi
‘seylere yonelme’ olarak zihinsel bir sireci tanimlarken, Pallasmaa (2011) mimarliga ve
mekana fenomenolojik olarak yaklasirken salt zihinsel bir yénelmeden degil bedenle
ybnelerek mekansal deneyimden de bahseder. Onun igin salt kavramsal ve zihinsel
olgularla ele almak mekanin fiziki gergekligini unutturacaktir. Oysa bedensel bir

deneyim vaat eden yani mekanin fiziki gercekligidir.

Fenomenolojik yaklagimi geylere hem zihinsel hem bedensel bir yonelim olarak ele
alan Pallasmaa mimarlik fenomenolojisinin  mekanin 6zine ulasmanin derdinde
oldugunu belirtir (Pallasmaa, 1996). Sakh olan 6ze ulasma onun deneyimlenmesinden
gecger ve bedensel deneyim ise duyulardan ayri distnilemez. Pallasmaa’nin duyusal
mimarlik séylemi de bu iliski Gzerinden okunabilir. Onun igin yapilar dissal bir objeden
daha derin anlamda kullanicilarin iginde bulunacaklari imaj ve duygulardir. Mekanin
icinde bulunma bir anlamda fiziki bir iceride olmadan 6te mekanla bir olma anlaminda

bir iceridelik haline déndstuir.

Duyusal mimarlik sdéylemi ile duyu kavramina yapilan vurgu duyularin tek basina
algilanmasi yerine bir arada anlamlandirilmasina yénelik bir ifadedir. Kastedilen tim

duyularin deneyimde ortak bir algiy1 olusturdugu gercegidir. SGyleminin ve elestirilerinin
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ortak noktasi mimarligin var olan fenomenolojik boyutunun unutumudur. Mimarlik
Pallasmaa (2011)’ ya gore ‘durumsal bedensel karsilagsmalar’ yaratmaliyken, varolussal

temelinden uzakta maddi boyutuna odaklanmigtir.

Pallasmaa (1994) bu maddi, fiziki boyuta odaklanisi gérme duyusunun baskinligi
Uzerinden ele aldidi An Architecture of Seven Senses adli galismasinda, ¢ok duyulu
mimarlik tanimini ve duyular ile mekanin iligkisini detayli bir sekilde agiklar. Glinimuz
mimarhigini gérme odakli bir mimarlik olarak tanimlayan Pallasmaa, bunun plastisitenin
kaybina sebep oldugunu vurgular. Oysa dlinyada bulunma deneyimimiz sadece bakisa
indirgenemeyecek sekilde ¢ok duyulu ve ¢ok boyutlu bir deneyimdir. Tek bir duyunun

baskinligi bu ¢ok boyutlu deneyimi bir anlamda zayif birakmaktir.

Bu sebeple mimarlara dnemli bir sorumluluk distigind séyleyen Pallasmaa (2010) bu
sorumlulugu meskenin unutulan mitselligini, duyumsallidini ve poetikligini tekrardan

kazandirmak olarak dile getirir.

3.4.1. Elestiri: Duyusaligin Kaybi

Pallasmaa (2011) dustncelerinin ana ekseninin dinyanin deneyimlenmesinde yasanan
farklilik ve onun mimarlik ve sanattaki etkileri oldugunu ifade eder. Fenomenolojik bir
duyarhlikla yaklasan Pallasmaa igin dinyanin deneyimlenmesinde yasanan farklilik
nitel degerlere oranla nicel degerlerin daha baskin bir konum kazanmis olmasidir.
Onun igin dlnya deneyimi niteliksel degerleri (zerinden anlam kazanmakta ve s6z
konusu mimari deneyim oldugunda da nitel degerler 6nemli bir olguyu olusturmaktadir.
Meké&n kavramini ve mimarligi varolussal anlamlar (zerinden tanimlayan Pallasmaa
icin nicelige karsi nitel degerlere yaptigi vurgu mekénin tinsel, duyumsanan boyutuna
yapilan vurguya donusmektedir. Dunyayl algilamada yasanan degisimin mimarlik
disiplinindeki karsiliklarini arayan Pallasmaa mimarliginda nicel degerler Uzerinden

algilanmasini elestirir.

Zamanimizda 1sik salt niceliksel bir meseleye donUstl; pencere kapali ile acgik, i ile
dig, 6zel ile kamusal, golge ile 1sik arasindaki aracilik rolUnu vyitirdi. Ontolojik anlamini

yitirmis olan pencere artik duvarin yoklugundan ibaret’ (Pallasmaa, 2011, s. 59-60)

Mimari elemanlari bigim ya da fonksiyon odakli gérmeyen Pallasmaa onlari varolugsal

anlamlari ile birlikte dislnerek bir tasarim elemani olarak ele almaktan bahseder. Bu
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bakis acisiyla bir mimari eleman olarak pencere cephedeki bir bosluktan igerisi ve
disarisi arasinda bir ara kesit, mahrem olani gizleme ya da ag¢iga vurma, karanligi var
eden 1s1k- 1s1g1 var eden karanhk gibi olgulari sorgulatmalidir. Bigim olarak goérilen
mimari elemanlar tasarlandiginda da bicimsel bir ifade olarak kalacaktir fakat bu
tartismalar Uzerine kurulu meké&n ¢ok duyulu bir deneyime kapi aralayacaktir. (Sekil
3.3)

mahrem olan [agiga ¢ikan 7
o}
[
L)
0
=
ISIK ‘g’,
karanlik

Sekil 3.3 Bir mimari eleman olan pencerenin varolussal anlamlari

Pallasmaa (2010) gunimiz materyalist kultir anlayisinin seylerin var olan poetikligini
gbrmezden geldigini sdyler. Bu noktada Bachelard'in Mekénin Poetikasi (1957) adli
calismasindan bahseden Pallasmaa evin duyumsanan, nitel degerlerini vurgular.
Bachelard’ a benzer bir yaklasimla yasanan mekanin yeni anlamlar kazanmasi, evi
fenomenolojik bir yaklasimla incelerken lzerinde durdugu konuyu olusturur. Mahzen ve
cati katini evin hafizasi olarak nitelendiren Pallasmaa igin modern konutta bunlarin

olmamasi konutun hafizasinin da olmadidi anlamina gelir.

Elestirilerinde goérdigimiz ortak vurgu mekanin ve dolayisiyla mimarligin varolussal
anlamlarini gérmezden gelerek fenomenolojik boyutuna uzaklasiimasina yoéneliktir.
Pallasmaa (1996) i¢in 6zinde ruhlarimizin mesken tuttugu mimarlik, ginimizde bunu
unutup sadece insan ihtiyaglarina cevap vermenin kaygisina dusmustir. Bu durum ise

sorgulanmasi gereken bir gercgekliktir.

Elestirilerini yoneltti§i modern mimarlidi da bu konular ¢ergevesinde tartisir Pallasmaa.

Modern mimarhigin géz merkezci tavrinin goérmenin disindaki duyulart ve mimari
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deneyimin ayrilmaz olgulari hatiralarimizi ve hayallerimizi mek&ndan uzaklastirdigini
soyler. Pallasmaa’nin bu yaklasimla mimarligin tinsel ve maddi boyutlariyla ¢ok duyulu
bir deneyim vaat etmesine ragmen bu deneyimin gérme duyusunun baskinligi altinda
tek duyuya indirgenmesini elestirdigi goérilmektedir. Gunimuzin mimarliginda
odaklanmis gérmenin baskinliginin; mekénla daha biylk o6lgcekte de kentle iliskimizi
ylzeysellestirdigini ve ylzeysel temasinda aidiyetsizlie sebep oldugunu soéyler
(Pallasmaa, 2011). Pallasmaa’nin da elestirilerinin merkezinde yer alan gézmerkezci
paradigma modernite elestirilerinin de merkezinde olan bir konu olmustur. Merleau-
Ponty, Martin Jay, Heidegger gibi pek ¢ok kisi tarafindan farkli agilardan elestirilen géz-
merkezci tavir Pallasmaa ic¢in yasanilan teknoloji ¢caginda etkisi daha da hissedilen bir

olgudur.

Elestirileri modern mimarliga gérme duyusunun baskinligi adina olsa da Pallasmaa
modern mimarligin batun yapilarina elegtirilerini yoneltmez. Tum moderniteyi ve
modern mimarhigr goérsel ve ylzeysel olarak tanimlamaz. Pallasmaa (2011) verdigi
Mies Van Der Rohe 6rneginde onun mimarhiginin gorselliginin dizen, agirlik, detay ve
zanaat duygusu ile derinlestigini soyler. Bu yaklasimindan Pallasmaa’nin gérme
duyusunu ikinci plana atmadan, tim duyulari esit dnemde konumlandirdigini ve

duyularin birligini vurguladigini gérmek mamkinddar.

Tenin Gézleri: Mimarlik ve Duyular (1996) kitabinda da belirttigi gibi dénemin mimarlik
sdyleminde onu endiselendiren konu; mimarlik egitimi ve mimarlidin algilanisinda
basat duyunun gérme odakli olmasi sonucunda butlncil bir duyum deneyimi olan
mimarligin var olan duyusal zenginlidini yitirmesidir. Bu elegtirilerine de ‘duyusal

mimarlik’ sdéylemi lzerinden cevap arar. (Tablo 3.8)



60

AS GORME

AKIL - RASYONEL BILGI

& ADIYETSIZLIK /
' OLCULEBILIRLIK /

METALASMA
7 YABANCILASMA

[z

KARTEZYEN BAKI$

NESNELESME
ANLATISALLIKTAN UZAK
GORSELLIK- IMAJ

Tablo 3.8 Pallasmaa'nin elegtirilerini yonelttigi olgular

3.4.2. S6ylem: Duyusal Mimarhk

Pallasmaa’nin sdyleminde deneyim ve duyular olmak Uzere iki kavramin one ¢iktigi
gorulebilir. Mekan kavramina ve mimarlik disiplinine fenomenolojik bakisla yaklasan
Pallasmaa icin mekan bicimlerin 6tesinde anlamsal bir boyuta da sahiptir. Bu anlamsal
boyuta deneyim ile ulasilir ve mekansal deneyim bedenle deneyimlenen bir gergekliktir.
Mekénsal deneyim beden (zerinden anlamlandirildiginda algilamanin araci olarak
duyu verileri de ©6nem kazanmaktadir. Bu acidan deneyim ve duyu kavramlari
arasindaki girift iliskinin Pallasmaa’nin sdyleminde de bu iki kavramin birlikte yer
almasini  sagladigi  soylenebilir. Calisma kapsaminda Pallasmaa’nin séylemi
incelenirken 6nce deneyim kavrami ve mimarlikla iliskisi, daha sonra duyu kavrami ve

duyusal mimarlik tanimi incelenecektir.

Pallasmaa bir mimarlik deneyiminin isimlerden ziyade eylemler {zerinden
tanimlanmasi gerektigini soyler. Bir mekanda olmak ve onu deneyimlemenin eylemler
Uzerinden gergeklestigini vurgulayan Pallasmaa icin deneyimimizde beden merkezi bir
konumdadir. Pallasmaa bu duslincesini anlatmak igin kapi o6rnegini verir. Mimari

deneyimi eylemler Uzerinden algilarken Pallasmaa igin bir mimari eleman olan kapi;
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kaplyr acma eylemi Uzerinden tim vicudun bu eyleme ydnelerek kapinin agirhgini

hissetmesi anlamina gelir. (Pallasmaa, 1994). (Sekil 3.4)

mekansal

deneyimin fiil-6zU

ilerleme

yoklo§md

Sekil 3.4 Mimari elemanlari eylemler tzerinden dislemek

Pallasmaa (2011) Tenin Gézleri: Mimarlik ve Duyular adl kitabinda da ‘eylem imgeler?’
bashgl altinda mimariyi anlamada ve anlamlandirmada kapi-pencere-merdiven gibi
mimari elemanlari yalnizca bigim olarak algilamak vyerine eylemler Uzerinden
okumaktan ve bdylece deneyim kavramina erismekten bahseder. Pallasmaa’nin
bahsettigi bu bakis agisiyla kapi girme eylemine, pencere bakma eylemine donusur.
Mimarh g eylemler Gzerinden tanimlamak, tasarimda da eylemleri kurgulamak olarak
dusunulebilir. Bu durumda o mekéna 6zgu atmosfer eylemlerin nasil kurgulandigi ile
iliskili olusmaya baslayacaktir. Mimari elemanin bigimsel ifadesi yerine o mimari
elemanin deneyimlenmesinin, onun varolusunun 6ziinde vyatan eyleminin nasil

hissettirecegi sorulari sorgulanacak ve tasarlanacaktir.

Pallasmaa’nin soyleminin bir diger 6nemli vurgusu duyular Uzerinedir. Mekansal
deneyimin 6zind algilamaya duyu verileri aracilik eder. Pallasmaa (2011) igin yetkin
mimarligin tim duyulara birden seslenmesi gerekir ve tim duyularin etkin kilindidi bu
mimari deneyimi ‘duyusal mimarlik’ olarak tanimlar. ‘An Architecture of The Seven
Senses’ adli makalesinde mimari deneyimin c¢ok duyulu bir olgu oldugunu belirten

Pallasmaa (1994), mekan deneyimini yedi duyu (gbz, kulak, burun, ten, iskelet - kaslar
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ve dil) ile iligkisi Uzerinden ele alir. Duyularin mimarlk ile iligkisine gecmeden &énce
duyularin Rénesans’tan beri gérme duyusunun birincil duyu olarak yer aldigi hiyerarsik
bir siralama ile tanimlandigini sdyler. Oysa Pallasmaa igin hiyerarsik bir siralama ya da
duyularin birbirine Ustlnligu s6z konusu olmamakta, mimari deneyimde hepsi birlikte

bltincil bir deneyimi var etmektedir. (Tablo 3.9)

Elegtirilerinin  merkezinde g6rme duyusunun baskinligi olgusunu goérdigumuz
Pallasmaa icin gérme duyusu mimari deneyimde tamamen olumsuzlanan bir duyu
olmamistir. Onun elestirdigi ¢evrel gorme yerine odaklanmis gérmenin baskinliginin
mekani  bir imaj problemine doéndstirmesi ve bizi meké&ndan kopararak
yabancilastirmasina yoéneliktir (Pallasmaa, 2011). Tenin gézleri: Mimarlik ve Duyular
(2011, s. 32) kitabinda da ‘gérme bizi dinyadan ayirir, duyular ise birlestirir diyerek

mekan tasariminda duyularin dnemini bir kez daha vurgulamistir.

Pallasmaa’nin bir diger duyu olan duymanin mimarlik ile iliskisini agiklarken yakinlik
kavramini kullandigi gértlmektedir. Pallasmaa (1994) icin gérme eylemi bizi mekanda
yalnizlastirirken duyma mekanla bdtinlestirir. Bunu bir katedralde bulunma deneyimi
Uzerinden aciklayan Pallasmaa, katedralin icinde bakisin bizi yalnizligimizla biraktigini,
orgun sesinin ise mekanla yakinlik kurmamizi sagladigini ifade eder. Ayrica sesin
mekani o6lcme deneyimi oldugunu hatirlatan Pallasmaa sesin mekandaki yankisini
mekanin duyusal O&lgimi olarak tanimlar. Her mekanin degisen bigimleri ve
malzemeleri ile yankisinin dedisimi her mekanin kendine has bir ses karakterini de
olusturur. Bu da aslinda duyma duyusunun mekan tasarimindaki, mekana &zgu

atmosferin tasarlanmasinda ne kadar énemli bir olgu oldugunu bize goésterir.

Koku duyusu ve mimarlk ile iliskisinde ise mekéan-hafiza kavram ikilisine basgvurur
Pallasmaa. Buyikbabasinin ahirindaki kapinin goériinistini unutmus olsa bile o kapiyi
acarken ki agirhgini, Gzerindeki dokulari ve kapinin ardindaki kokuyu unutmadigini
soyler Pallasmaa. Bu da bize mekanin 6nemli bir pargasinin koku ve koklama
duyusunun verdigi izlenimler oldugunu gosterir. Her mekanin nasil ona 6zgl bir ses
karakteri varsa koku duyusu icinde her mekanin ona has bir kokusu oldugunu ifade
eder (Pallasmaa, 1994).

Dokunma duyusu ile mimarlk iligkisini ise Tenin gbézleri: Mimarlik ve Duyular adl
kitabinda detayli bir sekilde ele aldigini gérmekteyiz. Kitaba verdigi isimden de ten ve
dokunmaya yaptidi vurgu agikga gorilmektedir. Dokunma duyusu Uzerinden ten ve

beden kavramlari ile iligkilenen soylemi Merleau-Ponty felsefesini akla getirebilir.
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Merleau-Ponty’nin sdylemine benzer nitelikler tagsisa da mimarlik deneyimini bedensel
bir deneyim olarak algilayan Pallasmaa icin beden algilayan olmasi sebebiyle énemli
bir konumdadir. Pallasmaa (1994) nin bes duyuya ek olarak sdylemine ekledigi iki
duyu kaslar ve iskelettir. Daha 6nce de belirtildigi gibi beden kavrami Pallasmaa’nin
sOyleminde merkezi bir konumda iken beden sistemi de duyular kadar &nemli
olmaktadir. Bedenin ilk insanlarin ingsa faaliyetlerinde bir &lgl olarak kullanildigini
soyleyen Pallasmaa ingsa ve beden arasinda eskiden beri var olan iliskiye tekrar dikkat

ceker.

Duyularin mimarlik ile olan iliskisini acikladigi yazilarinda da gérdigimiz ortak vurgu
duyularin tek tek degil bir butlin olarak ele alindiginda mimarligin yetkin bir mimarlik
oldugu vurgusudur. TuUm duyulara hitap eden mimari bir deneyim olusturma
distincesinin hem mimarlik egitimi hem mimarligin algilanisina kazandiracagi zengin
anlamlar yadsinamayacak o©nemdedir. CUnku bdylesi bir yaklasim mimarligr salt
barinma ihtiyacina cevap vermekten, o mekénda bulunma deneyimine ortak olmanin
istendigi bir mimarlik fikrine yaklastiracaktir. Pallasmaa’ nin sdyleminin incelenen diger
distnurlerden en énemli farki fenomenolojik yaklasimdaki séylemini eylem kavramiyla
birlikte ele almasidir diyebiliriz. Clnklu Husserl fenomenolojisinde var olan zihinsel
ybnelimsellik Pallasmaa’ da eylemsel bir yonelmislik ile birlikte okunur. Bu bakis agisi

da 6zliinde; iginde yer alacak eylemlerin kurgulanmasi olan mimarlik i¢cin dnemlidir.

DUYUSALLIGIN KAYBI
]

Tablo 3.9 Pallasmaa' nin sdylemini olusturan kavramiar
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Bu boélim kapsaminda incelenen Heidegger ve Merleau-Ponty’ nin sdylemi mekan
kavramina felsefe disiplininden, Norberg-Schulz ve Pallasmaa ise mimarlik disiplini
icinden bir bakis acisi sunmustur. Elestirilerin ortak vurgusunu kartezyen diinya
gorisu, akil ve rasyonel bilginin egemenligi ile 6zneden ve 6znellikten koparak seylerin

nesnelesmesi olgularinin olusturdugu goérilmektedir. (Tablo 3.10)

BAKIL- RASYONEL BILGI

NESNELESME

KARTEZYEN BAKIS e

Tablo 3.10 Elestirilerin ortak okumasi

Oznellige, deneyimsellige ve anlatisalliga yer agmayan bu tavra karsi gelistirilen
distinceler insanin mekandan, mekanin insandan hem algisal hem de fiziksel anlamda

kopmasinin mekani fenomenolojik boyutuna uzaklastirdigini dile getirmigtir.

Bu sebeple incelenen soéylemlerde fenomenolojik bakis agisi Uzerinden mekanin
6zinde sakh olan tinsel, duyumsanan, hissedilen degerlerin tekrar gin ylzine
cikmasina yoénelik tavir dikkat cekmektedir. Heidegger’in sdyleminde bu tavir mesken
ve poetik kavraminda, Merleau-Ponty’nin sdyleminde algi, deneyim ve beden
kavraminda, Norberg-Schulz icin yer, ruh ve atmosfer ile Pallasmaa da ise duyular ve
eylem kavrami Uzerinden karsiligini bulmustur. Sdylemler her ne kadar farkli kavramlar

Uzerinden gelistiriimis olsa da meké&n kavramina dair dikkat ¢ekilen nokta ortaktir.

Mekanin Olgiiye gelmeyen hissedilen boyutuna yapilan bu vurgu algi, duyum, deneyim,
his kavramlari Gzerinden poetik kavramiyla iliskilienmeye baslar. Bu durumda aranan

poetikligin ifadesine doénlsur. Modernitede fenomenolojik boyutuna uzaklasan ve
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insanla en derin temas noktasini g6z ardi eden mekan kavramina karsilik poetika
kavrami bu kopusa bir ¢6zim o6nerisini ifade etmektedir. Mekanin barindirdigi poetik
ifadesi bir baska deyisle tinsel boyutu, maddi boyutu kadar 6nemli bir olgu iken
mekanin poetikligi nasil tanimlanabilir ve poetik bir mimarlik tanimi yapilabilir mi? Bu
sorular c¢ergevesinde, incelenen sdylemlerdeki fenomenolojik tavir ve gelistirilen
kavramlar poetigin mekansal karsiligini ararken de géz dniinde bulundurulacak olgulari

ifade etmektedir.
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4. BOLUM:
MEKANDA POETIKLIGIN iziNi SURMEK

Mekéanin fiziki gergekliginin yani sira var olan tinsel boyutu mekénin duyumsanan,
Olcllemeyen, hissedilen ifadesi olarak poetik gergekligini tanimlar. Mekanin tinsel
varliginin unutumu bir anlamda mekanin poetik ifadesinin géz ardi edilmesi anlamina
gelmektedir. incelenen sdylemlerde farkli kavramlar (izerinden fenomenolojik boyutun
unutumuna yapilan vurgu her bir sdylemde mekanin poetik ifadesinin unutumuna
yonelik elestiri olarak ele alinabilir. Bu baglamda galismada poetik bir mekan tasarim
pratigi fenomenolojik boyutun unutumuna bir yaklasim Onerisi olarak anlam
kazanmistir. Poetik duyarlilik ve fenomenolojik tavir benzer ifadeler olarak distnulmus,
poetik bir mekan tasarim pratiginin ise fenomenolojik bir tavri gerektirdigi ve bu agidan

onu kapsayici bir kavram oldugu ¢ikarimi yapilmistir.

Mekén bizi sadece igeride olma haliyle kusatmaz daha da énemli yani bizi durumlarla,
olaylarla ve hislerle kusatmasidir. Poetik, duyumsanan ifade bunlarin tamamidir.
Mekénin poetik ifadesini anlamak fenomenolojik bir tavir gerektirecektir. Peki, bir
mekan tasarim pratigi olarak poetiklik bize ne ifade etmektedir? Bu bélim bu sorunun
cevabina odaklanir. Bir meké&n tasarim pratigi olarak poetika ve poetik kavraminin
mekanin gorsel kultiriin baskinligi iginde bir tliiketim objesine dénlismesine karsin vaat
ettiklerinin neler oldugu sorgulanacaktir. Bu asamada c¢alisma poetikanin insa faaliyeti
Uzerinden tanimi — teorik- ve poetik bir ifadenin insa faaliyetine dénusumi —pratik-

olarak iki alt baslik tGzerinden ilerleyecektir.

4.1. INSANIN POETIKASI

Calismanin bu béliminde mekanda poetik ifadenin insasina gegmeden 6nce insa
faaliyetinin poetik yoniine deginilecektir. insa faaliyetinin poetik bir yani var midir, var
oldugunu sdyliyorsak bu hangi anlam katmanlarini iginde barindirir bu sorulara cevap
aranacaktir. insa faaliyetinin poetik yani bir énceki béliimde yer alan séylemlerin ortak
vurgusu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. SOylemlerde poetik kavrami merkezde olmasa
da ana vurgu mekanin varolugsal yapisi, fenomenolojik ve duyumsanan boyutu tzerine

oldugunda poetik kavrami ile birebir iliski icinde oldugu soéylenebilir. Heidegger ve
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Merleau-Ponty’de mesken kavrami, Norberg-Schulz' da ise yer kavrami Uzerinden insa
faaliyeti varolussal anlamda tanimlanmistir. Bu tanimlama mimarligi sadece barinma
ihtiyacina verilmis ¢oziimlerden Ote varolussal temeller lizerine insa eder. Bu durumda
insa faaliyeti teknik bir ifade tasimanin yaninda duyumsanan, poetik bir ifadeye de

varlik alani agcmis olur.

insanin poetikasinin ne oldugu, poetik bir mimarligin nasil tanimlanabilecegi gibi
sorulara gegmeden 6nce poetik kavraminin ne oldugu incelenecektir. Kavramin tarihsel
strecte hangi tanimlara sahip olduguna bakilacak, daha sonra poetika kavraminin
mekan disiplini ile kesistigi dnemli calismalardan biri olan Gaston Bachelard’in Mekanin
Poetikasi adlh eseri lzerinden mekanda poetikligin ne ifade edebilecedi tartisilacaktir.
Bu tartismadan edinilen goérUsler ile Gglnci bdlimde duslnurlerin sdylemleri Gzerinden
olusturulan kavram haritalarinin karsilikli bir okumasi yapilarak poetik bir mimarligin

tanimi agiklanmaya calisilacaktir.

4.1.1. Poetika Kavrami Uzerine

Bugln poetik kelime karsih@l Tark Dil Kurumu sézliglnde ‘siire 6zgl, siir niteliginde
olan’ tanimlari ile karsimiza ¢ikmaktadir. GUnimizde siirle iligkili olarak agiklanmasina
karsin poetika kavrami Yunanca ‘poietike’ kelimesinden gelerek yapmak, Uretmek,
yaratmak gibi daha genel anlamda sanatla iliskilenmekteydi (Gur & Kogakoglu, 2009).
Bu durum poetikanin daha Ust Olgekte tim sanat alanlarini kapsarken zaman iginde

anlam sinirlarinin daraldigi olarak yorumlanabilir.

Sure¢ icinde kavramin gelisimini inceledigimizde ilk &6rnek olarak karsimiza
Aristoteles’in Poetika’si ¢ikmaktadir. Aristoteles (2014) poetika baslikli ¢alismasinda
siir Uzerinden daha genis perspektifte sanat teorisini ele almaktadir. Eserde siirin
varligini taklit yetisi ve bu yetinin sonucundaki haz ile iligkili oldugunu sdyleyen
Aristoteles icin taklit kavrami siirle ve sanatla iliskili bir kavram olarak goérilmektedir.
Aristoteles disinda poetika kavramini konu alan eserler farkli zaman dilimlerinde de
karsimiza gikmaktadir.** Bu galismalarin her biri poetikayi konu alsa bile hem dénemin
sanata bakis acgisi hem de kisisel yaklasimlar sebebiyle tanimladigi poetik kavraminin

farklilagsmaktadir.

1 Poetika baslikli calismalar icin bknz: Horatius- Ars Poetca, Nicolas Boileau —Arte Poetica ,
Novalis — Poetika , Paul Claudel — Art Poetique , Tzvetan Todorov — Poetikaya Giris
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Kelime kdkeni belirli sanat dali 6zelinde bir yaratmanin aksine genel anlamda bir
yaratma iken Demir (2013) poetikanin anlam sinirlarinin  siir eksenli olarak
tanimlanmasinin 19.ylzyila denk geldigini sdyler. 19. yy ‘da yasanan gelismeler ve
sonucunda gelismis yapisalcilik, gostergebilim, yapi-sékim gibi olusumlarla poetikanin
ele alinig bigciminde yasanan degdisim bunun agik bir gdstergesidir. Bir bilim dali olarak
sinirlari ve yontemi kesin gizgilerle tanimlanmaya g¢alisan poetik kavraminin bu tutumla
birlikte daha derin anlamlar tasiyabilecek tavri bir nevi géz ardi edilir. Oysa poetika
Sazyek (2010)’in de belirttigi gibi 6nceden tanimlanmig sinirlar icindeki bir incelemeden
ziyade Oznellige yer agan, bu anlamda da her sair tarafindan kendi duslincelerinin
yeniden insa ettigi bir kavramdir. Her okumada, her incelemede bizi farkli bakislara
goturebilen tavri 6ziindeki degeri olusturur. Mekan disiplini cercevesinde tanimlanmaya
calisilan poetik kavrami icin de bu tutum benzer 6lgclide deger tasimaktadir. Mekansal
deneyimin bireyselligi ve 6znelligi yadsinamaz bir gergeklik iken mekanda poetikligin
izini aramakta benzer bir tavri gerektirecektir. Ayrica siir bakisi duyarlastirarak
farkindahi@r arttinr. Bu anlamda poetik ifade de mekénsal duyarlih@in arttii ifadeyi

tanimlar.

Poetik metinlerin iginde barindirdigi tavrin ne oldugundan bahsettikten sonra diger bir
dnemli konu poetik metinlerin neyi inceledigidir. incelenen olgu sairin ifadesi - sdylemi
ve bu ifadenin nasil olusturuldugudur. Bu anlamiyla poetikanin sdylemi veya dili
inceledigini soyleyebiliriz. Poetiklik bir ifade bicimi olarak tanimlandiinda mekanin
poetikligi de bir ifade bigimi olacaktir. Poetik mekan bu ifade bigimine sahip mekan

olarak ele alinabilir.

Poetik kavrami ve tanimlari incelendiginde terimin edebiyat alaniyla iligkisi sebebiyle
daha ¢ok edebiyat disiplini ¢ercevesindeki anlamlari karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar
Uzerinden yapilan bir incelemede ise poetik metinlerin konusu ve yaklasimi poetik
mekan kavramina gegiste fikir olusturabilecegi dusunulen olgular olarak ele alinmistir.
Calismanin ana konusu olan poetik mekan kavramina iligkin yapilan literatlr
arastirmasinda ise poetika ve mekan kavramlarinin ara kesitinde yer alan Gaston
Bachelard’in Mekanin Poetikasi isimli c¢alismasi 6nemli bir kaynak eser olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Poetik bir meké&n tasarim pratigi tanimina gecilmeden énce
Bachelard’'in c¢alismasinda poetika ve mekan kavramlarinin nasil iligskilendigine

bakilacaktir.
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4.1.2. Gaston Bachelard ve Mekanin Poetikasi

1884-1962 yillari arasinda yasamis Fransiz fenomenolog Gaston Bachelard Mekanin
Poetikast adli galismasini 1957 yilinda yayinlamistir. Poetika Uzerinden mekéani,
mekan uzerinden poetikayr anlamlandirdigi Mekénin Poetikasi adli calismasiyla

Bachelard bize mekéan, hafiza ve dus kavramlarinin birlikteligini yeniden hatirlatir.

Calismasinin amacini ‘mutlu mekanin hayallerini incelemek’ olarak tanimlayan
Bachelard (2014, s. 27)'in konuya yaklasimi fenomenolojik bir yaklasim olarak
tanimlanabilir. Fenomenolojik bir duyarlilikla yaklagarak mekénin varolugsal anlamda
tasidigi poetikligi inceleyen Bachelard bu distncesini roman ve siir gibi edebi turler
Uzerinden acgiklamigtir. Boylesi bir okumayi siir Gzerinden yapmasinin sebebini ise siirin

evin poetik boyutuna anilardan bile daha ¢ok yakinlasabilmesi olarak ifade eder.

Bachelard (2014) bu galismasinda poetika kavramini poetik disleme ve hayal glci
kavramlari ile iligkilendirir. Mekanin poetik dise kapi aralayan ve duslemeyi farkli
katmanlarda hep canli tutan yapisi farkli mekansal fenomenler ile tanimlanmis ve bu
tanimlar kitabin alt basliklarini olusturmustur. ‘Kulibenin anlami’ ve ‘ev ve evren’
basliklariyla evin poetik anlamini inceleyen Bachelard daha sonra nesnelerin evi olarak
tanimlanabilecek ‘cekmece, sandik ve dolaplar a deginir. ‘Kus yuvasl’, ‘kabuk’ ve
‘kbseler’ basliklar ig¢sellik mekéni tanimi Gzerinden poetik karsiligini  bulurken,
‘minyatir’ ve ‘ugsuz bucaksiZ' basliklar kiigik olani ve buylk olani tekrar dislememizi
saglar. ‘igerisi ve disar diyalektigi’ basligi da benzer bir farkli bakigi ig-dis ve varlik-
yokluk Uzerinden kurar. Son bolum bashgi ‘yuvarlagin fenomenolojisi’ ise yuvarlagin

poetik anlamlarina odaklanir.

Bachelard (2014) a gore evin fenomenolojik anlamini arastiran biri igin nesnelerin dis
go6rinlst ve bicimi yaniltici bir yol sunacaktir, sadece buna odaklanmak derinde yatan
ikamet, mesken gibi olgularin hakikatine ulasmay! engelleyecektir. Bu sebeple evi

bigimsel bir analize yonelmeden ‘i¢sellik mekani’ tanimlamasi Uzerinden ele almistir.

Mekéani icsellik ve icsel olanla iliskilendirmek rasyonel ve nesnel bir yaklagimin
dtesinde mekanin diis ve diissel olanla yolunu kesistirmektir. icsellik kavramiyla benzer
nitelikte Bachelard’'in séziinu ettigi diger bir kavram ‘yankilanma’dir. Poetik disleme bir
varlik alani buluyorsa bu yankilanmanin varligiyla iligkilidir. Bachelard bu kavramin
yetkin bir sekilde anlasilmasi adina Minkowski’nin calismasini kaynak olarak gosterir
(Bachelard, 2014).



70

Ozbek (2015) ‘e gore Bachelard ‘yankilanma’ kavramini kullanarak mekani farkli
Oznelerdeki yansimalari UGzerinden ele alir. Tipki disselligin 6znelligi gibi, maddi bir
gerceklik olarak karsimizda duran mekan da farkli Ozneler tarafindan
deneyimlendiginde farkli anlamlara sahip olacaktir. Bu kavram bir anlamda mekansal

deneyime ve bu deneyimin biricikligine yapilan bir vurgu olarak okunabilir.

Dus, mekansal deneyim ve poetik hayal hepsi de 6znel degerler Gzerinden anlamlanan
kavramlardir. Bachelard (2014) Mekéanin Poetikas’ nin giris bdéliminde poetik bir
hayalin icinde barindirdigi kisisel tavrin nasil olup herkesi etkileyebildigini sorgular.
Hayallerin 6zneleri ve 6znelligi asan baglamda herkesi etkileyebilmesi Bachelard igin
hayalin 6zneler-Usti durumu ifade eder. Ama Bachelard hayalin 6znelligini vurgularken
fenomenolojiyi yontem olarak kullanip hayalin kiside nasil bir yol izledigini bulmanin

pesinde oldugunu soyler.

Hayal Uzerinden anlamlandirilan ve algilanan mekdn matematiksel ifadelerden o6te
yasanmighk ile degerlendirilebilen mekandir ve meké&nin derinlesen anlam
katmanlarinin agiga ¢ikmasini saglar. Bachelard (2014, s. 28)’da dusun, duslemenin
bu 6zelligini ‘iste biz de hayali kurulmus olanin sundugu bu zenginligi kesfetmek

istiyoruz' sozleriyle ifade eder.

Dis ve mekan kavramlarinin gift tarafli bir okumasi olarak degerlendirebilecegimiz bu
calismada Bachelard icin dis ve mekénin nerelerde birbiriyle kesistigi ve iliskilendigini
anlamak 6nemli bir olgudur. Nasil ki biz bir evde bariniyor ve yasiyorsak, hayallerde
bizde barinir, bizimle yasar. Bu agidan ev ve hayaller Bachelard igin birbiriyle iliskisi

gugll kavram ikilileridir (Bachelard, 2014).

Her mekan dise, dislemeye acik midir? Bachelard (2014) icin her ev bu anlamda
dissellikle yUkll, dislemeye zemin hazirlayan bir konumda degildir. Bunu ifade
ederken Paris’teki evlerden bahseder. Metropoldeki ¢cok kath bu yapilar baglamdan
uzak, hem yasamla hem insanla temasi en aza inmis, hem gercek hem de metaforik
anlamiyla ne tavan arasi ne de mahzeni bulunan evlerdir. Buradaki yasamin
makinelesmis halinin yasamin daha derin anlamlarini silmesini elestirir ve poetik olanla

bir gérmez.

Anilar, 6znel degerler ve anlatisallikla birlikte disleme ve poetik hayaller mekani
insana yaklastirir. En Kisisel hazinesi anilar Gzerinden insanla olan temasi derinlegtirir.

Tim bunlarla beraber mekan ic¢sellik mekanina dénusir (Bachelard, 2014).
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Bachelard’in sdyleminin 6z, evin fenomenolojik anlami ve dissel ev kavrami ile
birlikte acikladigi igsellik olgusu oldugu soylenebilir. Cekmece, sandik ve dolap

metaforlari da bunun icin uygun potansiyele sahip kavramlardir. Bunlan * gizi
psikolojik yasamin gercek organlari ‘ olarak tanimlayan Bachelard (2014, s. 109) icin
bu nesneler bize ait olmalari sebebiyle bize i¢kindir. Cekmece, sandik ve dolabin poetik
hayallerinin i¢sellik kavrami ile iligkisinin bu bakis agisiyla nesnelerin kisiye ait olmasi
Uzerinden agiklandigi sdylenebilir. Bachelard kitabin kus yuvasi adh doérdincu
bdliminde ise kusun yuvasini yaparken onu bedeniyle sekillendirmesinden bahseder.
Verilen bu 6rnekte bedenin bigim verdigi mekanin; cekmece, sandik ve dolabin tasidigi
icsellik degerinden farkli boyutta bir igsellik degeri tasidigini séylemek mimkinddir.
Nesnenin kisiye ait olmasi ve ondan izler tasimasi zihinsel bir i¢sellik ifadesi olarak
okunabilir. Buna karsin bedenin bilfill sekillendirdigi ve ona ait kildigi kus yuvasi
icselligin zihinsel dederinin yaninda fiziksel bir ig¢sellestirme, ait kilma 06rnegine

donusebilir.

Bachelard’in kitap boyunca izledigi tavir bigimsel bir ele alis yerine fenomenolojik bir
duyarlilik olmustur. Kitabin kabuk adli besinci béliminde salt bigim kavramina deginen
Bachelard salt bicime odaklanmay! dus kurmanin 6ninde engel olarak gorur. Bigim

yerine bicimlenme kavramini kullanir (Bachelard, 2014) (Sekil 4.1)

Kabuk /...
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Sekil 4.1 Bachelard'in kabuk Uzerine poetik dusleri
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Kitapta pesi sira gelen minyatir ve igsel ugsuz bucaksizlik basliklari kuguk-blylk
diyalektigine deginir. Aslinda bu diyalektikligi iki ayri u¢ noktada konumlandirmadan,
minyatirin de ortaya c¢ikardigi disin evren kadar blyldk olabilecegini sdyler.
Minyatirin poetik digslerini sorgularken onu ele alinan sekliyle sinirli distiinmez. Bu
anlamda minyatlri farklh duyular (zerinden tekrar tanimlayan Bachelard ‘ses
minyatlrleri’ kavramindan bahseder. Otlarin blylime sesi gibi duyulmasi belki de
imkansiz olan sesleri ses minyatirleri olarak tanimlar. Disin ve dislemenin anlam
zenginligini artiran tavri bu érnekte acik¢a gorulebilir. Kavram diglemenin getirdigi yeni

anlam katmanlari kazanmistir (Bachelard, 2014).

Disarisi ve igerisinin diyalektigi adli bélimde de fenomenolojik yaklagim dogrultusunda
icerisi ve disarisi kavraminin neyi ifade edecegi Uzerine dusundr. Peki, ic ve dis
geometrik bir sinir ifadesinden 6te nasil ele alinabilir? Bachelard buna varlik-yokluk

kavramini Onererek kavramlari ele alirken izlenebilecek tavra vurgu yapar.

Bachelard poetika ve mekan kavramini birbiri Uzerinden anlamlandirdigi ¢calismasinda
mekanda poetik disun pesindedir. Bachelard® da mekanin poetikasi dis kavrami
merkezinde aciklanir. Mekan poetik dise zemin hazirlarken, poetik disin de mekéna
zemin hazirladigi séylenebilir. Bu baglamda birbirlerine varlik alani agan iki kavrama

dondsdurler.

4.1.3. Yeniden Tanimlanan Poetika

Bachelard’in galismasi poetika ve mekan iligkisinin okunma bigimlerinden biri olarak
degerlendirilebili. Bu ¢alisma kapsaminda poetik mekan tasarim pratiginin
tanimlanmasi adina mekéna yonelik fenomenolojik calismalarin énemli bir potansiyeli
ifade ettigi dusinidlmektedir. Bu kapsamda poetika teriminin kavramsal zenginligi ile
fenomenolojik yaklasimin ortak okumasi Uzerinden bir tanimlamaya gidilmesi
¢alismanin yontemini olusturmustur. Calismanin bu kesitinde Uglinci bdlimde
incelenen mekana yonelik fenomenolojik sdylemler ile bu bdlimde incelenen poetika
ve Bachelard'in poetik mekan sdylemi birlikte ele alinarak poetik bir mekan tasarim

pratigine bir yaklasim gelistirimesi amaclanmistir.
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Tablo 4.1 : Poetik bir mimarliga dair kavram ¢ikarimlari 1

Uglinci bélimde incelenen dort sdylem ve buna ilaveten dérdiincii boliimde incelenen
Bachelard’in sdyleminin ortak vurgusu poetiklik olmakla birlikte farkli kavramlarin
soylemlerin merkezinde oldugu gorilmektedir. Bu kavramlar Uzerinden poetik bir
mimarligin kesin ve net bir bicimde sinirlarinin gizilmesi yerine bu kavramlarin bize
mekan ve mimarlida dair nasil bir yaklasim énerdigi 6nem kazanan olgudur. Poetik
ifade belirli tasarim kurallari sonucunda bic¢im bulan bir ifade degildir ki bu zaten poetik
kavraminin 6ziine — mekanin tinsel boyutuna vurgu yapan — karsit bir tutumu ifade
edecektir. Ele alinan bu kavramlar poetik duyarliigin mekédnda var olmasina olanak
tanimlari ile iligkili olarak sorgulanmistir. Poetik bir mimarligin mekani ve mimarlig
nasil anlamlandirirsak var olabilecegi sorusu bu noktada tartismanin seyrini
belirlemistir. Bu soruyla ilgili en belirgin tutumu Heideggerin soyleminde gérmek

mimkinddr.

Heidegger (1971)’in sdylemindeki mesken kavrami mimarligi ele alirken onu poetik
ifadeye daha yakin bir yerde konumlandiracaktir. Bu kavramla mimari ve mimarlik, bir
anlamda sadece barinma iglevine cevap vermekten Ote mesken tutma eylemine
donlsur. Mesken tuttugumuz alan sadece barindigimiz alan degil bizimle birlikte var
olan bir yerdir artik. Mesken kavrami kullanildigi yerde insan ve mekén kavramlarini
ayri ayri degil bir arada akla getirecektir. Ne mekan olmadan insan mesken tutabilir ne

de insan olmadan mekan meskene doénusebilir.
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Bu goruglere paralel olarak Norberg-Schulz (1980)" un sdylemindeki yer ve yerin ruhu
kavrami da mimarli§i ve mekani geometrik ifadeler (izerinden anlamlandirmanin aksine
bir ruha ve karaktere sahip yer olarak ele alir. Bu yaklasim bigimi yeni sorulari da
distndurlr. Yerin ruhu; yer var oldugundan beri kendisinin tasidigi bir ruh mudur,
yoksa tasarimcinin yere kazandirdigi ruh mudur? Mimar yerin var olan ruhunu mu

aciga cikarmaktadir ya da poetik bir duyarlilikla ona bir ruh mu kazandirmaktadir?

Bu sorulara benzer goérlsler Pallasmaa’nin sdéyleminde de tartistigi konulardir.
Pallasmaa (2011) nin kullandigi atmosfer kavrami mekan tasariminin bir atmosfer
olusturma eylemi olarak algilanmasini ifade eder. Atmosfer, ruh, karakter... Bu
kavramlar bize meké&nin deneyimlenmesi sonucunda bizde biraktigi anlamlarin varhgini
hatirlatir. Bu durumda meké&n kavrami sorgulanirken aslinda ele alinan mekénsal
deneyim kavrami da olmalidir. Cinkli mekan deneyimlendiginde anlam kazanacaktir.
Peki, deneyimi sadece mekani anlama, mekansal anlamin bilgisine ulagsma araci
olarak ele almayip mekani tasarlamada merkeze almak poetik olanin arayisinda bize
neler sunabilir? Pallasmaa (2011) tasarlama slrecinde mekansal deneyimin merkeze
alinmasina yakin bir olguyu sdyleminde kullanir: deneyimin fiil-6zii. Bu yaklasim
mimariyi sadece bigimlerin tasarimi olarak goérmeyip mekanin iginde yer alacak
eylemler Uzerinden tasarim olarak ele alir. Bu durumda mimari elemanlar olagelen
bicimlerinin disinda hangi eylem Uzerinden deneyimlendidi ve bu deneyimin

deneyimleyen igin nasil bir anlamsal karsilik bulacaginin sorgulanmasina doéntsecektir.

Mekéan; icinde yer alan eylemlerin nasil bir kurguyla sunulacagi ve bu kurgunun da
nasil bir meké&nsal deneyim ve his vaat edecegi Uzerine bir sorgulamaya donustugunde
duyu ve algi kavrami da 6nem kazanmaktadir. Duyu verileri mekansal deneyimin
bilgisinin beden tarafindan algilanmasinin araglaridir. Mimarlik ve duyularin iligkisinde
gbrme her ne kadar baskin olarak ele alinsa da Pallasmaa (2011) buna karsin tim
duyularin bir arada anlam kazandirdigi batincil bir duyusal mekan deneyimini
hatirlatir. Mekanin 6zindeki eylem kurgusunda gérme tek duyu olarak kalmamali,
dokunmanin, tatmanin, isitmenin ve koklamanin da mekénsal deneyimi zenginlestiren

tavri g6z ardi edilmemelidir.

Bu noktada duyu verilerinin kaynagi olan beden kavrami da tartismanin igine
girmektedir. Merleau-Ponty’nin sdyleminde beden kavramina yapilan vurgu, bedenin
sadece Olgusel verileri saglayan bir tasarim unsuru olarak goérilmemesi adina bir éneri
olarak ele alinabilir. Ayrica bedenin mekandaki konumunun bir yénelmislik mi yoksa

geri c¢ekilme mi olduguna dair bir sorgulamaya da Merleau-Ponty’nin soylemi
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Uzerinden varilabilir. Poetik ifadeye sahip meké&nda beden bu poetikligi algilamak adina
bir yonelme eylemini gergeklestirip daha sonra bu poetiklik karsisinda geri mi
cekilmektedir? Tabii burada bahsedilen geri ¢ekilme insani mekanda koparan bir tavir
degil aksine bu mekansallik iginde mekanla bir viicut olarak kaybolmak, geri ¢ekilmek

anlamini tasidigi hatirlatiimalidir.

Bedenin mekandaki konumu Uzerine yapilan bu tartisma Norberg-Schulz (1980) un
soOylemindeki oryantasyon ve d6zdeslesme kavramlarini akla getirebilir. Mekanda fiziki
anlamda nerde oldugunu bilmek ve zhinsel anlamda o 6zin igindeyken disinda
hissetmemek mekana aidiyet kavramini guglendirmesi agisindan poetik bir duyarliliga
referans verebilir. Ozdeslesme kavrami bize mekani tanimlayan fiziksel sinirlarin iginde
olsak bile bir aidiyet hissetmedigimiz sirece gergek anlamda o mekanda
bulunmadigimiz olgusunu hatirlatir. Bu dusincelere Bachelard (2014)1in Mekanin

Poetikasi’'nda sorguladigi i¢sellik mekéanlari kavrami eslik edecektir.

* ALGI

® BEDEN

“  VARLK ..,

DUS - DUSLEME
IGSELLIK MEKAN

Tablo 4.2 Poetik bir mimarliga dair kavram ¢ikarimlari 2

Bag kurdugumuz, i¢sellestirdigimiz mekénlar bize i¢sellesir ve o mekanlar en derin
anlamda iginde bulundugumuz mekanlara doéntsdr. Bu anlamiyla bir mekanin iginde
olmak fiziksel anlamda sinirlar igcinde bulunmaktan 6te tinsel anlamlariyla daha yetkin

bir ifadeye donusebilir. Heidegger'in yakinlik kavrami hem bedensel hem zihinsel bir
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yonelmigligi ifade etmesiyle buna benzer bir yaklasim sunabilir. Bu bakis agisiyla,
mekanda bulunmak matematiksel bir 6lcim disinda zihinsel boyutu da olan bir olguyu
ifade edecektir. Mekana olgusel bir yakinhidin disindaki yakinhigi saglayan neler olabilir
sorusuna Bachelard'in Mekéanin Poetikasi’'nda ele aldigi kavramlar bir cevap olarak
gorilebilir. Anilar ve diis mekana yakinhgin bu bahsedilen ifadesini tanimlayabilir.
(Tablo 4.2)

Tum bu kavramlarla iliskili olarak ¢alismada ele alinan poetik ifade kavrami mekanin
Olclye gelmeyen, hissedilen, duyumsanan gercekligine atifta bulunan ifadesidir.
Mekanin, bir mekédnda bulunmanin, mekani deneyimlemenin siirsel yanidir. Belki de en
onemlisi deneyimlenen mekénin her vyeni deneyiminde vyeni anlamlar inga
edilebilmesine olanak saglayan tavirdir. Nasil ki bir giiri bir kez okumada tim anlam
katmanlarina inilemeyecekse, poetik ifadeye sahip bir mekadnda bir kere de
tiketilemeyecek anlamsal katmanlara sahiptir. Calismanin ana ekseni poetik bir mekan
tasarim pratiginin neler ifade edebilecegi Uzerine olsa da poetik ifadenin mutlak, kesin
bir tanimi ve tarifinden kaginilmistir. Clnkld poetik kavrami 6zinde bdyle bir
sinirlamaya degil muglak ifadelere daha yakindir. O da hisler, duygular, anilar, disler
gibi degigkenligi barindinr. Poetik mimarliga dair yapilan bu tartisma onun

tanimlarindan birisi olarak ele alinmalidir.

4.2. POETIKANIN iNSASI

Bu boélim séylemler Gzerinden ifade edilen poetikligin insa faaliyetindeki karsiliklarinin
ne olduguna / olabilecegine odaklanir. Bu sorgulama poetik bir mekén tasarim
pratiginin bu calisma kapsaminda tanimlanmis anlam sinirlari Uzerinden yapilacaktir.
Bu sinirlarin iligkilendigi mesken, yer, beden, deneyim, dis gibi kavramlarin varligi
mekanin poetik ifadesinin bigimsel bir analizden 6te o bicimlerin bir araya gelisinin
olusturdugu anlamsallikta aranmasini gerektirmektedir. Bu durum poetikanin inga
faaliyetindeki karsiliginin veya insa edilmis sey’in poetikliginin sorgulanmasindaki
yontemi ifade etmektedir. Poetikligin ¢ok anlamh yapisi mekansal poetikligin de g¢ok
katmanli okunmasina donisebilmektedir. Poetik ifadenin farkli anlamsal katmanlari
oldugu ve bunun da hem o mekani deneyimleyenin hem de o mekéani tasarlayanin
poetikligin hangi anlamsal katmanina temas edebildigi ile iliskili oldugu dusunulebilir.

Bu sebeple calisma; mekanda poetikligin izinin slrilmesine dair bir deneme olarak ele
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alinmistir. Daha 6nceki bdlimlerde sdylemler Uzerinden tartisilan tim bu sorular bu
bélimde insa pratigi lzerinden ele alinacaktir. insa faaliyetinin poetik boyutunun
oldugunu soylemek her insa faaliyetinin poetikligi barindirdigi anlamina mi
gelmektedir? Poetikligin olmadigi bir mekan yoktur ifadesi ne kadar dogru olacaktir?
Poetikligin yoklugundan bahsetmek vyerine poetikligin acilimina imk&n vermeyen
mekandan mi bahsetmek daha dogru olacaktir? Peki, poetiklige varlik alani agabilmek
nedir? Ayrica fenomenolojik boyutuna uzaklastigi disiunidlen modernizm igin poetik

ifadenin varlik alanindan soz edilebilir mi?

Bu baglamda oncelikle poetikligin izinin surllecedi secili mekdn ve bu okumanin
cercevesinin ne oldugu hakkinda bilgi verilecektir. Daha sonra segilen mekan - Meclis

Camii- Gzerinden mekénda poetiklige dair bir okuma denemesi yapilacaktir.

4.2.1. Secili Alan ve Yaklagsim Bigimi: Meclis Cami

Turkiye Buyluk Millet Meclisi yapi kompleksi icinde yer alan Meclis Camii 1986-1989
yillari arasinda Behruz Cinici ve Can Cinici*? tarafindan tasarlanmis bir yapidir.
Clemenz Holzmeistere ait TBMM binasinin arkasinda yer alan Halkla lligkiler
Binasi’'nin (1978-1984) da mimari olan Cinici Mimarlik; meclis kompleksi icinde hem
calisanlara hem de halka agik bir caminin yapilmasi talebi Uzerine daha sonra
‘meydan-ibadet-kitaplik’ olarak tanimlayacaklari meclis cami projesine 1986 yilinda
baslamiglardir. Meclis yerlegkesi icinde yer alacak bir cami yapisinin getirdigi bir takim
sorgulamalar (sekuiler devlet yapisi ile ilgili) bu slregte énem kazanmis bir olgudur.
Balamir (2016) Meclis Camisinin ‘igsverenin devlet oldugu ilk cami’ olduguna dikkat

ceker ve yapinin belge niteligi tagidigini hatirlatir.

1995 yilinda ‘yenilikgi kavramlar’ dalinda Aga Han Mimarlik 6dilindn sahibi olan yapi
2015 yilinda Mimarlar Odasi Ankara Subesi’nin agtigi dava sonucunda tescillenmistir.
2016 yilinda Halkla iliskiler Binasi yikilmis olup; Meclis Cami de su an kullanima
kapalidir.

12 Cinici Mimarlik arsivleri 2014 yili itibariyle SALT Arastirma Mimarlik ve Tasarim biinyesinde
yayinlanmaktadir. Behruz Cinici’'nin diger yapilari ve tasarim yaklasimi ile ilgili doktiimanlar igin

bakiniz saltresearch.org


http://saltresearch.org/
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Giuniimiizde cami mimarliginda yasanan gelismeler disinildigiinde®®, bu konuya
getirdigi modern tavir daha da dikkat ¢ekmektedir. TUm bunlar distnildiginde su an

kullanimda olmayan yapinin varhigini sirdirebilmesi konusu énem kazanmaktadir.

Yapinin barindirdidr tim bu arka plan kadar segiminde 6nemli olan birtakim kriterler
mevcuttur. Mekani ve yapi tipolojisini bigim merkezli ele almayisi, bigimlerin 6tesinde
anlamsal bir kurguya sahip olarak poetik bir duyarlilik tagimasi yapinin poetikligin
okunmasi igin secilmesinde onemli kriterlerden birisini olusturur. Poetik duyarliliga
sahip olmasinin yani sira modern mimarliga ait bir yapi olmasi da incelenmesi adina
onemli bir olgudur. Bu noktada belirtmek gerekir ki, yapinin bir ibadethane olmasi ve
beraberinde getirdigi ylUce ve ilahi kavramlarinin tartigilan poetiklik kavramini ne
sekilde etkile(digi)yecegi bu okumanin basinda da sorgulanan bir konu olmustur.
Boylesi bir incelemede poetikligin ve kutsaligin birbirine karismasi kaygisi
dusinuldiginde o zaman bu anlayis her ibadethanenin poetik olmasi olgusunu akla
getirebilir. Fakat her ibadethanenin poetik bir meké&n oldugu gergegdi de calismada
tanimlanan poetiklik gercevesinde tekrar disinilmesi gereken bir gikarim olacaktir.
Yapinin segim kriterlerinden bahsettikten sonra yapinin nasil ele alinacagina da
deginmek gerekmektedir. Basliginda ifade ettigi gibi poetiklige dair bir okuma denemesi
olarak tanimlanabilecek yaklagsim deneyimsel bir okumayi ifade eder. Yapi ile ilgili
teknik bilgiler ve mimari gizimlerin éncelik kazandidi bir anlati yerine mekénin deneyimi
izerinden bir anlati gelistiriimeye calisilacaktir.’* Mekansal deneyim sonucu elde
edinilen anlamlar bir o6nceki boélimde poetik bir mekdn tasarim pratigine dair
olusturulan kavramlarla iliskisi Uzerinden tartisilacaktir. Bu kavramlarin mekéansal
karsihidinin nasil olusturuldugu ve poetiklik adina yeni bir kavramin bu mekan 6zelinde

varligi sorgulanacaktir.

3 Eyipgiller (2006) ‘e gére cami mimarisinin gelisimine bakildiginda her dénemin kendi
Uslubunu olusturdugu gozlenirken; Tirkiye’'de 20. yuzyildaki cami mimarisinin ise gegmisin bir
tekrari oldugunu sdylenebilir. '20. Ylzyilin ikinci yarisinda 16. Yiizyil stilinde cami yapmadi
distinenlere’ adll yazisinda Kuban (1980) Osmanli camilerinin taklidinin icinde bulunulan
dénem igin dogru bir tavir olmadigini; gunimuiz teknolojik gelismeleri ve malzemeleri ile bugine
6zgu bir mimari bi¢cimlenisin var olmasi gerektigini dile getirir. Bunun aksine yeni yapilan cami
projelerinin (Camlica Cami projesi Orneginde oldugu gibi) bu anlayisi tasimadigi ve gegmisin
bicimsel bir tekrarini yasatmaktan Oteye gidemedigi gorilmektedir. Glnimuzde yapilan
camilerin gogunun bu anlayisi tasidigi gozlenirken, sayili birkag projenin (Sah Faisal Cami-
Vedat Dalokay, Etimesgut Zirhli Birlikler Camisi-Cengiz Bektas, TBMM Cami- Behruz ve Can
Cinici) ise cami mimarisine bu anlayisin o6tesinde ¢agdas dokunuglarda bulundugu
unutulmamaldir.  Cami mimarisinin gtinimuizdeki konumu ile ilgili elestirel okumalar igin
bakiniz: Dogan Kuban ‘Cagdas Cami Tasariminin Kultirel Boyutlar’, Cevre, sayl 8, s16-19,
Celik Erengezgin ‘20. Yuzyilin Son Yarisinda Camiler ve Yorumlar", Arkitekt, Subat 2000, s.18-
27.

14 Bu okumanin yani sira yapi ile ilgili teknik ve mimari kaynaklar ise Ek1 de yer almaktadir.
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4.2.2. Meclis Cami Uzerinden Mekanda Poetikligin izini Siirmek

Meclis Camii, meclis yerleskesi iginde Lércher planinda tanimlanan Yenisehir aksinda
bulunan meclis binasi ve halkla iligskiler binasinin hemen ardinda yer almaktadir. Bu
aksin tanimladigi kuzey-glney dogrultusuna kargi yapi glneydogu — kible yonU-
dogrultusuna donuk bir sekilde konumlandiriimistir. Mek&nda poetiklige dair bu okuma
denemesinde yapi bu aksin tarifledigi giristen degil, yapinin yonelim dogrultusu olan

glineydogu cephesinde yer alan yaya yolu Uzerinden deneyimlenmistir. (Sekil 4.2)

mekansal deneyiminin rotasi

Sekil 4.2 Mekansal deneyim rotasi

Bu yonelim cercevesinde yapiya dair ilk izlenimler olusurken, yapinin yer ile olan
iliskisine ait barindirdigi referanslar ise deneyim ile birlikte farkli anlamlara dénlismeye
baslar. (Sekil 4.3)

Bu yaklasim dogrultusunda ilerlerken, yapinin yer aldigi arazinin bir tepeyi kapsadigi
fark edilecektir. Yapi bu tepeyle benzer bir ifadeyle kademeli olarak yiikselmektedir. Bu
kademeler yapinin cgatisini olusturan plakalardir. Ust Uste binen bu plakalar ziggurati
animsatir. Yap! tepenin arkasinda bazen kaybolur. Tepe bir anlamda onu saklar.
Yapinin mevcut yuksekligi de bu konumdan anlasilamamaktadir zaten. Bu anlamda
tepenin, gérmemize izin verdigi kadarini gérdigumuizi dusinebiliriz. Tepe yapiy! igine
mi almaktadir? Yoksa yapi tepenin bir uzantisi olarak mi varlik kazanmaktadir? Tepe

yaplyl saklayan ve koruyan, ona siginak olan midir?
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Bu durumda tepe yapinin siginagina doénudserek yapinin disini da icerisi olarak mi
algilatmaktadir? ic ve dis kavramlari bu yapi igin, yapi ve araz iligkisindeki gibi muglak

ve gegisken bir ifadeye mi donlismektedir? (Sekil 4.4)

l.temas.yapiya yaklasim-ilk izlenim
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Sekil 4.3 Yapiya yaklagim ile beliren ilk duglnceler - Fotograftan kolaj ¢calismasi
(Kolaj galismasi: Pelin Nane, 2017. Fotograf: Cinici, 2001)

Tim bu sorgulamalar yapinin yerle olan temasi Uzerinden olugsmaktadir. Yapinin ilk
izlenimi yer ile olan diyalogu Uzerinden yeni anlamlar ve disler barindirir. Yer, yapinin
hem tinsel hem maddi varlidina zemin hazirlayan bir olgu olarak kargimiza ¢ikmaktadir;
bu yaklagsim da Norberg-SchulzZun yer sdylemini akla getirmektedir. Behruz Cinici
(2001, s. 90) genius loci kavramina ve tasarim yaklasimindaki yerine Erzurum
Universitesi yarisma projesinden bahsettigi su soézlerde deginmektedir : ‘Ama yer ve
iklim degerleriyle —genius loci- bilincini de burada yakalamis oldum. Bu degerler

bundan sonraki eserlerimin 6ziinde izlenecektir’.
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"Yapiar Qziyapl

Sekil 4.4 Yapinin yer ile iligkisi Gzerine

Yer kavramina duyarliligini ifade eden bu sbézlerin bu yapida, yerin ve tasidigi
ozelliklerin tasarima dahil edilmesinde karsimiza ¢iktigi séylenebilir. Cinici’nin (1999, s.
87) yapiyi ‘tevazu igcinde dogaya gomilen bir ibadet mekani’ olarak nitelemesi; poetik
duyarlilikla, yapinin bigimsel 6zelliklerinden 6Ote tinsel anlamlara sahip bir mekansal
karsihdinin arayis gOstergesi olarak ele alinabilir. Yapinin bir anlati ve kurgu
paralelinde olustugundan bahsedilebilir. Bu durumda tasarim yaklasiminda cami
tipolojisinin refleksif bir kullanimi yerine ibadet mekénin ne olmasi gerektigine dair bir

sorgulamanin varligindan s6z etmek mimkundar.

Yer ile temasi poetik bir duyarlilikla kurgulanan yapinin ilk -gérme odakli- deneyiminde
bir bagka énemli olgu goérduklerimiz kadar gérmediklerimiz tGzerine yodunlagir. Bir cami
olan yapi, cami mimarisinin kubbe ve minare gibi baslica unsurlarini barindirmaz. Bu
anlamda deneyimlenen yapi, goérmeye alisilan unsurlarin yoklugu Uzerine bir

sorgulamay! da beraberinde getirir.

Yapida minarenin yerini bir aga¢ almistir. Can Cinici (1996) tasarim silrecinde
minarenin 6nce yatay platform olarak dusinildigini fakat bunun kabul edilmedigini,

daha sonra selvi agaci®®

Uzerinden minare ve dikeylik yaklagsimina donuldigini ifade
eder. Minarenin dikeylik ile iligkili olarak agacla simgelenmesi, yine de bigimsel bir
tavrin sonucu olarak ele alinabilir mi? Yoksa bigimsel anlamlandirmaya verilmis bir
cevap midir? Mekanda poetik duyarliliyin bicimselligin baskinligina kargli oldugunu
soyledikten sonra, yapida yer alan adacin bicimsel bir referansla —dikeylik- kullaniimasi
poetik olmadigini mi dustindirmelidir? Poetik olan bigimsel olana hangi anlamda karsi

olmaktadir?

!* Tasarim siirecinde selvi agaci olarak diisiiniiimiis fakat seii agaci bulunamadigi igin kavak
agaci dikilmigtir.
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Haseki (2006)’ye goére selvi agacinin mezarliklarda da kullaniimasi bu agacin énemini
arttirir. Ayrica Haseki mimarin minareyi lazer 1siniyla géstermeyi disindigunid de
belirtir. Ama sonucgta deneyimlenen minarenin yoklugunda gége dogru uzayan agacin

varhgidir.

Tum bu duguncelerle birlikte yapr deneyimlenmeye devam ederken yol saga dogru
doéner, biraz daha ilerleyince merdivene ydnlendiren ufak bir yol fark edilebilmektedir.
Yapi ona ulagsmamiz adina karsimiza bir merdiven ¢ikartir. Bu merdiven Cinici’nin
deyimiyle yapinin ‘gdmuldigld’ tepeden yapiya inmemizi saglamaktadir. Birkag adim
once yaplyi iginde saklayan bu tepeye dair Uretilen disler yapinin gizli yanina agilan bu

merdivenden inerken de varligini surdurdr. (Sekil 4.5)

Asagida ne ile karsilasacagimiza ve tepenin sakladiklarina dair ilk imajlar belirmeye
baglar ve yari kapali olan bu alanin serinligi hissedilir. Birbirine paralel iki prekast
duvarin arasindaki merdivenin Ustind minare igin tasarlanan platform kapatmaktadir.
Ust Uste duran bu iki platform minarenin serefesi olarak tasarlanmistir. Serefe
minarenin ezan okunmak igin c¢ikilan kismina verilen isimdir ve geleneksel cami
mimarisinde mutlaka gorilen bir unsur olarak karsimiza g¢ikar. Minareden bagimsiz
olmayan serefe, bu yapida selvi agaci ile tanimlanan minareden badimsiz olarak var
olmaktadir. Haseki (2006, s. 111) iki platform ile tanimlanan serefenin ‘ bollugun
habercisi olan iki serefeyi simgeledigini’ sdyler. Merdivenin Ustinde yer alan bu
platformlarin yarattigi losluk ise merdivenin sonundaki aydinlik alanla tezatlik olusturur.
llerideki 1s13in varhigi kapal alandan acik bir alana gegilecegini disiindiirecektir. Isigin
yogdunlastigi noktada yavas yavas bir avlu belirmeye baglar. Merdivenden inildikge
merdivenin duz bir dogrultuda inmedigi hissedilir. Merdiven sola dogru belli belirsiz bir

ybnelime sahiptir.
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Sekil 4.5 Yapiya -yer'eulasma - Fotograftan kolaj calismasi
(Kolaj galismasi: Pelin Nane, 2017. Fotograf: Url-5)

Burada mimari bir elaman olan merdivenin sadece bir kottan baska bir kota inmeyi
saglayan bir eleman olarak ele alinmadigi, asagi inme eyleminin kurgulandigi
gorulebilir. Merdivenin birkag basamaktan sonra aldigi hafif egim ve él¢u farkliliklarinin
merdivenden iniste bir dikkat ve duyarlihk olusturdugu sdéylenebilir. Zemin kotuna inme,
yere ulasma tim bunlarla farkli anlamlara burinir. Deneyimlenecek olan -asagi inme-
eylemin neler hissettirecegine yonelik bu yaklasim Pallasmaa’nin sdylemindeki

eylemin-fiil 6ziine ydénelik bir sorgulamayi da akla getirebilir.

Al-Asad (2001) doga ve dua eden insan kavramlarinin yapidaki butinsel iligkisine
dikkat ¢eker ve bunu sufizm Uzerinden anlamlandirir. Bu yaklagim ile merdivenin
sufizm Ogretisi Uzerinden sonsuzluga referans verdigini su ifadelerle dile getirir ;
‘Merdiven belirli bir noktaya c¢ikmaz, fakat tersine higbir yere ‘goéturir”. (Al-Asad, 2001,
s. 121) Bu poetik okuma deneyiminde yapiya yaklasim yoninin de etkisiyle

merdivenin yapinin 6ziine inmeyi saglayan tavri 6nem kazanmaktadir.
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Merdiven yapinin 6ziine bir yolculuk baslatir. Merdivenden inildiginde hem merdivenin
aksini takip eden hem de bu aksin sol tarafinda kalan yari agcik mekanlar ile bunlarin
arasinda kalan Uggen avluyla karsilasiimaktadir. Merdivenin indigi bu nokta tepenin
icinde sakli kalan mekanin genel yapisinin algilandidi bir perspektif sunar. iki ayri yéne
uzayan yapinin kesisimindeki bu meké&nin tim vyapiyr kucaklayan hali yapiya ait
birlestirici ve butlnlestirici bir bakis dogurur. Bu birlestiren bakis agisi daha sonra bu iki
yone uzayan yari agik mekanlarin hangi hacimlere doéntsecegi ile ilgili daha spesifik

distincelere yer birakacaktir. (Sekil 4.6)
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Sekil 4.6 Aviu- Meydan'a agilma — Fotograftan kolaj calismasi
(Kolaj galismasi: Pelin Nane, 2017. Fotograf: Url-6)
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Sekil 4.7 Mekanlarin anlamsal karsiligi — Fotograftan kolaj ¢alismasi

(Kolaj galismasi: Pelin Nane, 2017. Fotograf: Cinici&Tanyeli,1999)

Yapi, tasarimcilari tarafindan cami tanimiyla degil meydan-ibadet-kitaplik olarak s6z
edilmektedir (Cinici & Tanyeli, 1999) . ibadet mekaninin inanci, kitapligin ise akl
temsilen ele alindidi yapida, mekéanlar ve gegisler sadece iglevleri lzerinden anlam
tasimazlar. Bir ibadet mekani olan yapi o inancin hayati anlama ve yasayis bigimine
gore bir kurgusal anlatima sahiptir. Can Cinici (Tumer, Cinici, & Bilgin, 1996, s. 28)
bunu soéyle ifade eder : ‘Bu dizinin baglangici, materyal, ‘giincel diinya’, sonu ve
varacagl nokta ise ‘cennet’. Ayrica Can Cinici maddi bir diinya algisindan tinsel bir
dinya algisina gegisin, meydan-dis diinya, ibadet mekani-esik, ibadet alanin arkasinda
kalan bahge-cennet iligkisi olarak ele alindigini da ifade eder (Tumer, Cinici, & Bilgin,
1996). (Sekil 4.7) Mekansal deneyimde tepenin sakladigi, goérilmeyen ve ona yonelme
Uzerinden anlam bulmaya baslayan ifadelerin bu Ggli kurguya referans verdigi
dusundlebilir. Dis dinya olarak tariflenen meydan -avlu- yapinin mekénsal

deneyiminde en disa donulk ifadeyi olusturmaktadir.
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Cunklu tepeye bir nevi gomilmis olan yapinin gliney cephesi muglak ve gizli
kalabilmisken merdivenden inildikten sonra ulasilan avlunun bunun tersine, gizlemeyen
ve aciga cikartan bir tavir takindigi dusunulebilir. Bir bagka agidan da yapiya bu
deneyim glzergdhinin disinda meclis binasi aksindan vyaklasildiginda da ilk
karsilasilan ve mekana yonelimi tarifleyen alanin bu meydan oldugu fark edilebilir.
Yapinin diger hacimleri tepenin igine dénik iken avlu bu ydnelimin tersi bir konumdadir.
Yapinin deneyimlenmesi merdivenden indikten sonra ayni dogrultuda devam ederse
ibadet mekanini tanimlayan yapi kiitlesine ulasilacaktir. ibadet mekaninin kapisinda
deri iglemeli bir ©6n kapi gorilir. Haseki (2006) deri islemeli bu kapinin
Turkmenistan’dan hediye olarak geldigini belirtirken onun gecmis ve simdi arasinda bir
hatirlatici oldugunu da vurgular. Bir esik mekan olarak tasarlanan yapinin ‘esigi'nin ilk
katmanini bu deri kapi olusturur.(Sekil 4.8) Malzemenin animsattiklar ile birlikte
Uzerinde yer alan simgeler biraz sonra iginde olunacak mekéna gegisi anlamlandirir.
islemeli bu deri kapidan gecisle ulasilan ibadet mekani bu anlamlarin arasindan
gecilerek deneyimlenir. Kapi sadece mekana ulasmanin karsiligi olarak kalmayip,
mekansal deneyime yeni anlamlar katar. Bu dusinceleri akla getiren kapi deneyiminin;
Pallasmaa’nin sdylemindeki mimari elemanlarin eylemler tzerinden kavranmasi ile ilgili

fikirlerini cagristirdigi soylenebilir.

esik/kapl

....—..gift katman

kQpI-Qiris-e$iK mmmmm—

Sekil 4.8 ibadet mekanina giris — Fotograftan kolaj calismasi
(Kolaj calismasi: Pelin Nane, 2017. Fotograf: Cinici, 2001, s109)
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iki katmanli bu giris gegildiginde camdan seffaf bir mihrapla kargilagilir. Cam mihrabin
yer aldigi bu cephede yer alan agikliklardan yapinin sakli kalan bahg¢esine dair imajlar
belirir. Yapinin en seffaf cephesi olan bu cephe mekanin yénelimini de ifade eder, kible
duvari bu cephedir. Cam mihrabin 6niinde kigik bir platform oldugu gorilir. Bu
platform imamin durdugu yeri tanimlar. ibadet tim bu unsurlara dogru bir yénelimle
gergeklesir. Cinici (1996) ‘nin de belirttigi gibi bu ibadet mekani bir esiktir. Ulagsmaya
galisilan cennet ise bu esigin-ibadet mekaninin- arkasinda gérilen bahgedir. (Sekil 4.9)

Yapiya yaklasirken tepenin ardinda ne olduguna, tepenin neleri sakladigina dair disler
bu seffaf duvarin arkasinda belirmeye baslar. Aydinlik ve karanlk arasindaki bu iliskiye
odaklanan bakis daha sonra mekanin tam ortasinda durdugunu, iki tarafinda kalan

simetrik hacimlerden anlayabilir. ibadet mekani dikdértgen bir alani tanimlamaktadir ve

kot farkiyla birbirinden ayrilmis iki alana sahiptir.

PR
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Sekil 4.9 ibadet mekani - esik mekan - Fotograftan kolaj calismasi
(Kolaj calismasi: Pelin Nane, 2017. Fotograf: Cinici, 2001, s109 )
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lbadet mekaninin tanimladigi dikdértgen alan i¢c mekanda vyataylik vurgusunu
arttirmaktadir. Haseki (2006) cami mimarliginda ¢ok sik gorilmeyen dikdortgen ibadet
mekaninin tasarimcilar tarafindan ibadet ritielinde saf tutma eylemi ile iliskilendirilmesi
sonucu olusturuldugunu belirtir. Yatayda tanimlanan ibadet mekani ile ayni safta
bulunanlar mihraba esit uzakhkta yer alirlar. Halida yer alan yatay seritler de bu saflarin

izini zeminde vurgulamaktadir.

Kapidan girildiginde karsilasilan ilk alan Ust kotta yer alir ve bu alan kadinlarin
ibadetine ayrilmis alandir. Diger alandan kot farki ile ayrismanin yaninda seffaf bir
yluzeyle de ayrilmistir. Yapinin deneyimi sirasinda gorulen malzemeler ve dokular
ibadet mekaninin igine de sizmistir (Sekil 4.10). Sirekliligi ve butinligu devam ettiren
bu tavrin su ve yesil alanin da igeriye girisine izin verilmesiyle guclendirildigi
soylenebilir. ic mekanda da yapiy olusturan briit beton, izi siriilen en baskin malzeme
olmaktadir. Ibadet mekaninin kisa kenarini olusturan iki duvar yiizeyinde ise gini
yazilar dikkat ceker. Duvar yuzeylerini kaplayan bu kufi yazilarda Allah, Muhammed ve
dort halifenin adi yer almaktadir (Al-Asad, 2001, s. 119).

Sekil 4.10 Malzeme ve renk deneyimi - Fotograftan kolaj galismasi
(Kolaj galismasi: Pelin Nane, 2017. Fotograf: Cinici,2001)
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Yapiya ilk yaklagsimda nelerin gorildigu kadar nelerin gorilmedigi olgusu iceride de
tekrar giindeme gelmektedir. ic mekanda kubbe ve merkezi plan gibi cami tipolojisinde
goOrulmeye alisilan unsurlarin yoklugu fark edilmektedir. Kubbe yerine i¢ mekanin cati
ortisinu yapiya yaklasimda da algilanan tepe ile uyumlu bir sekilde kademelenen
yatay ylzeyler olusturur. Bu yUzeylerin birbiri Ustline tam oturmadidi i¢ mekana
suzllerek giren giin 1sigindan anlasiimaktadir. Kapinin ve cam mihrabin oldugu aksin

orta noktasinda ise temsili bir kubbe yer alir. (Sekil 4.11)

temsili kubbe

seffaf mihrap

deneyim. beden. e

Sekil 4.11 ibadet mekani- Fotograftan kolaj ¢alismasi
(Kolaj galismasi: Pelin Nane, 2017. Fotograf: Url-7)

Haseki’nin (2006, s. 104) calismasinda Ada Han Odiillerinin ardindan yapilan
seminerde Behruz ve Can Cinici’'nin konusma metnini alintiladigi kisimda bu

yaklasimin nedenine rastlanmaktadir.
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Yapinin tasarimcilari bu konusmada ¢ikis noktalarinin ibadetin ve dinin kisiye ait, kisiye
6zel olan yaninin unutumuna bir vurgu oldugunu belirtir. Yapinin geleneksel cami
tipolojisinden uzak yeni bigimler dnermesi sebebiyle modern sayilabilecegini séyleyen
Cinici, bunun salt daha 6nce olmayan bir sey yapma amach olmadidini, simge ve
ideolojilerden sakinarak estetik bir deneyim vaat edebilmesi ile iligkili ele alindigini

ifade eder.

Bu anlamda yapinin cami tipolojisinin bigimsel izlerini tekrarlamak yerine ibadet etme
kavraminin bigimsel izlerini aradigi soylenebilir. Bunun sonucunda ortaya c¢ikan
bigimlerin sadece bicim olarak kalmayip bir anlati barindirmaya basladigi disundlebilir.
Sadece birbirine uyumlu bigimler, pesi sira gelen imajlar tasarlamaktan o6te
deneyimlenecek mekanin anlamsal karsiliginin ne olacaginin diastnilmesinin, yapiyi
poetik olana yaklastirdigi séylenebilir. Bu distince her ne kadar tasarimciyi poetikligin
kurgusunda merkeze aliyor gibi goérinse de bu kurgunun deneyimlendiginde anlamsal
karsiliklara doénlsmesi, yasanan bir poetiklige evrilmesi gerekir. Simgesel, ortik ve
tasarimcinin anlam sinirlari iginde anlam bulan bir poetik kurgu yasanan bir poetiklige
donlsemeyecektir. Tasarimcinin  yoklugunda da poetiklik var olmaya devam
edebilmelidir. Yapinin poetikligine dair bu okumada tasarimcinin poetik kurgusunu
olusturan gémulme, tevazu, esik mekan, yonelim ve ulasiimak istenen gibi anlamlar
mekénin deneyiminde karsilik bulmusg, bu deneyim Gzerinden yeni anlamlara ve poetik
diglere de imkan tanimistir. Yapida bulunmak kurulan o diinyanin igine girme deneyimi

olarak algilanmistir.

Cinici (2001, s. 87) ‘nin de belirttigi gibi ; ‘Gergek ve gugli mekan, dis gucind alabildigi

yere ¢ekip goétiurebilendir. Mekan sonsuzdur’.

Semboller ve simgelerle sinirlamadan fakat anlamsal bir kurgunun da belirlendigi bu
gergeklik hislere, poetik olana ve dise agilarak mevcut geometrik sinirlarinin digina
¢ikabilmektedir.
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5. BOLUM
GENEL DEGERLENDIRME VE TARTISMA

Fenomenolojik, igsel ve tinsel anlamlari olan mekanin, modernite deneyiminde O6ne
cikan rasyonalite, akil, evrensellik ve nesnellesme kavramlari etkisinde degismis ve
donismuis oldugu gorilmastir. Bu degisim mekanin ele alinis biciminde yasanan bir
degisim olarak tanimlanabilir. Mekanin anlamlandiriimasinda yasanan degisimin izlerini
Loos’un sislemeyi suc¢ olarak gérmesinde veya Le Corbusierin konutu ‘yasanacak bir

makine’*® olarak tanimlamasinda da bulabilmek mimkindiir.

Kilturel ifadelerin, 6znel ve anlatisal degerlerin géz ardi edildigi, rasyonel ¢izgiye sahip
bir modern mimari, modernlesmenin glindeme tasidigi yeni kavramlardan ve bu
kavramlarin egemen oldugu bir ortamdan badimsiz dugunllemez. Bu anlamda
yasanan gelismelerin —modernlesmenin- mekanin algilanmasi ve anlamlandiriimasinda
belirleyici bir roli oldugu séylenebilir. Endustri devrimiyle birlikte yeni dinamiklere sahip
olan uretim ve tlketim iligkisi, daha sonra yagsanan dinya savasi sonrasi ekonominin
durumu, sanayi toplumunun genislettigi is¢i sinifinin varligi ve steril yasam kosullarina
sahip konut ihtiyacinda olan toplum modern mimarinin bi¢imleniginde etkisi olan
olgularin basinda gelmektedir. Mekanin algilanmasinda nesnel ve rasyonel degerlerin
6nem kazanmasi bu olgulara verilen bir cevap olarak gortlebilir. Bu baglamda tezin ilk
sorusu olan mekanin algilanmasinda ve anlamlandiriimasinda modernitenin neyi
degistirdigi sorusunun c¢alisma surecinde aslinda modernlesmenin neyi var ettigi

Uzerinden anlam buldugu sonucuna varilmistir.

Dénemin kosullarinin zemin hazirladigi, mekan algisinda yasanan bu degisimle birlikte
g6z ardi edilenler ise Oznellik ve deneyim kavramlari olmaktadir. Halbuki mekanin
fenomenolojik ve i¢sel anlamlari tekil mekénsal deneyimlerle anlam kazanmaktadir.
Mekansal deneyimin g6z ardi edilmesi bu anlamlarinda g6z ardi edilmesi olarak
gorilebilir. Deneyim ve oOznellik yerine nesnel ve oOlcllebilir olan Uzerinden anlam
kazanan mekan, yarim ve eksik bir okumaya donismektedir. Tinsel boyutunun
unutumu salt maddi boyutun varligina alan birakirken, mekanin sadece bigim olarak

anlasiimasi da kacinilmaz olmaktadir.

1% Adolf Loos'un modern mimarlik ile ilgili goruslerini iceren yazilarinin derlendigi: Adolf Loos:
Mimarlik Uzerine (2014). Le Corbusier ‘in sdylemi ile ilgili bknz: Bir Mimarliga Dogru (1923)
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Oysa mekéan, fenomenolojik boyutu ve tinsel degerleri Uzerinde en igsel anlamlara
kavusarak bicimsel bir ifadenin, bir sinir olarak algilanmanin 6tesine gegebilmektedir.
Bicimlerin otesinde kazandigi bu anlamlar mekanin zengin anlam katmanlaridir.
Mekani deneyimleyen her 6zne bu anlam katmanlarindan birine temas eder. Bu
anlamda mekanin insasinin bitmeyen bir slire¢ oldugu disunulebilir. Bigimsel anlamda
bir kez ingsa edilen mekan, deneyimle birlikte zihinsel anlamda tekrar tekrar insa
edilmektedir. Mekanin tim bu gergekligi modernlesmenin merkeze tasidigi rasyonel ve
nesnel mekan algisinda geride birakilan ifadesini olusturmaktadir. Calisma bu noktada
mekanin poetikliginin hatirlatiimasina dénusurken, poetikligi tanimlarla ele almak yerine
onun mekandaki — Meclis Cami- izlerini stirmeyi amaglamistir. Calisma sonunda bu
ama¢ dogrultusunda poetikligin izinin ne Olglide surllebildigi sorusu glndeme
gelmektedir. Bunun igin izi surtlen ‘poetikligin’ ne oldugu ve deneyimlenen yapida ne

Olcude varlik alani bulabildigi tartisiimahdir.

Calisma kapsaminda poetikligin ve mekanin poetikliginin mutlak bir anlam sinirlarinin
olusturulamayacagi dusunidlmektedir. Clnkil poetik kavrami 6ziinde 6znel, duyusal ve
deneyimsel olani barindirdigi igin, poetik bir mekan tasarimindan bahsederken de bir
takim kurallar ve bunlara uygunluk aranmamasi gerektigi soylenebilir. Bu durumda
tanimlanmaktan kaginan poetiklik meké&nda nasil aranacaktir sorusu akla gelebilir. Bu
sebeple calismada poetikligin bir ifade bicimi olarak tanimlanmasi gereklilii sonucuna
varilmistir. ifade edilen cesitlilik gdsterse bile ifade bigimi ortak degerlerini
olusturacaktir. Bu baglamda poetik ifadeye sahip bir mekanin nasil gérinmesi
gerektiginden cok nasil ifade buldugu (bulabilecegi) Uzerinden sorgulanmasi gerekli
gorilmektedir. Bu sorgulama mekanin nasil ele alinirsa, hangi kavramlarla iligkilenirse
poetik ifadeye sahip, poetik durumlarin varlidina olanak taniyan bir mekana doéntisecegi
Uzerinden ilerler. Bu sorunun cevabi fenomenolojik yaklagimin mekénin duyumsanan
ve hissedilen gergekligine yaptigi vurguda aranmis, izi surllecek olan poetikligin
sinirlarinin belirlenmesi igin Heidegger, Merleau-Ponty, Norberg-Schulz, Pallasmaa ve
Bachelard’in soylemleri incelenmistir. Peki, anlam sinirlari belirlenen poetikligin izleri

mekanda nasil ve ne 6lglide okunabilmistir? (Sekil 5.1)

Meclis Cami mekansal deneyiminde mekanin ele alinig bigiminin anlatisal bir kurgu
barindirmasi ile yapinin bir kabuk olarak kalmayip, mimarligin meskene, yerlesmeye,
insaya ve insana dair iliskisini sorgulatmasi poetik kavrami igin énemli gértlmistir. Bu
distinceler Heidegger de mimarligin; mesken tutmak kavrami Gzerinden varolussal ve

igsel anlamlara kavustugu soylemi hatirlatmaktadir. Mimarligin mesken tutma eylemiyle
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anlam kazanmasi bigimsel, geometrik ve teknik ifadenin Gtesine tasir. Mesken tutmak
kavraminin barinma eylemine yer ile iliski ve aidiyet gibi kavramlari da dahil ederek
poetik olanla iliskilendigi sOylenebilir. Mekani ele alirken sundugu kavramsal iligkiler ile
mesken kavrami poetik bir mekan tasarim pratiginin bir anlamda ilk asamasini, mekana
yaklasimi ifade eder. Meclis Cami’de de ilk temas olarak mekana yaklasimin; mesken

kavramina dair dislnceler Uzerinden dislemeye olanak tanidigi séylenebilir.

yer-yerin

varlikmesken r u h u i¢sellik
yakinlik karakter icsellikmekanlari
T o 1 (8 oryantasyon QnL.oellek
poetiksessizlik ozdeslesme . ... .. d us

beden.ten Juyular

----------- algt mekansal deneyim

yonelmislik .. .eylem

gerigekilme atmos fer

mesken

Sekil 5.1 Poetik mekan igin kavram gikarimlari ve Meclis Cami izerinden bir okuma denemesi

Meclis Cami tasariminda mekanin bigimsel ve anlamsal boyutlarla ele alinmis olmasi,
onu deneyimleyecek olan bedenin hem fiziki yonelmisligi hem zhinsel ydneliminin
disunildigund gostermektedir. Kartezyen bakista unutulan 6zneye ve deneyime
yonelik beden Uzerinden bu hatirlatis poetik olan igin énem kazandigi dusinilen bir

kavramdir. Merleau-Ponty’nin sdyleminde fenomenolojinin yénelim kavramini beden ile
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birlestirerek ele almasina benzer dusincelerin deneyimlenen bu yapida mekéansal

karsiligini animsatan tavri 6nem kazanmistir.

Meclis Cami deneyimi ilk temas olarak adlandirilabilecek yapiya yaklagsiminda yer ile
olan diyalogu Uzerinden anlam kazanmaya baglar. Yapiya yaklasimda mesken ve
ingaya dair dusuncelerin cagrisimina, yapinin yere gore konumlanigi ile yer kavramina
dair duglemelerde eklenir. Yer kavrami Uzerine duslemeler Norberg-Schulzun

soylemindeki yerin ruhu ile kesiserek mimarinin yer ile olan tinsel iligkisini hatirlatir.

Meclis Camisi yapisinda deneyim kavraminin Oncelendigi, yapiyl deneyimleyecek
kisinin karsilasacagi anlatinin varligi ile iligkilendirilebilir. Mekanda poetiklik deneyim
Uzerinden anlam kazandigi icin bu kavramlarin da poetikligin tartisiimasinda yer almasi
gerekli goérilmastir. Ayrica deneyim sadece gérme odakh kalmayip kullanilan betonda
Ustl kapanmadan birakilan ahsabin izleri ile dokunma duyusunun, havuzun su sesi ve
yankisi ile isitme duyusunun varligini da mekénsal deneyime dahil etmistir. Bu
durumda, mekansal deneyimde duyularin budutincallagane vyaptigi  vurgu ile

Pallasmaa’nin sdyleminin mekansal karsiligini bu yapida okumak mimkin olmaktadir.

Mesken, beden, vyer, eylem, deneyim kavramlariyla iliskilenen Meclis Caminin
mekansal deneyimi i¢gsel bir deneyime donlsmektedir. Deneyimle anlam kazanan,
icsellesen mekén dise ve dislemeye yaklasirken poetik olana da yaklagsmaktadir.
Yapinin deneyimi meskene ve yere dair dislere donlismektedir. Bu durumda poetik
olan duslerle ve disleme ile anlam kazanmaktadir. Tipki Bachelard’'in mekan
Uzerinden poetikligi okudugu calismasi gibi. Bu anlamda Bachelard'in yaklasimi
poetikligin izinin sOrdlmesindeki ydntemi de belirlemis, mekanin deneyimi ve bu
deneyimin anlatimi ile Meclis Cami’nin mekansal kurgusunun Uzerinden poetikligi
arayan bir bakigla tekrar gecilmistir. Poetikligin okunmasi deneyimi kigisel bir anlatiyi
sunarken, tasarlanan poetik ile yasanan poetik kurgunun es zamanlh anlatimina
donlsur. Bu noktada poetiklige dair tezin basinda rastlanmayan yeni kavramlar belirir :
‘tasarlanan ve yasanan poetiklik’. Bu anlamiyla ¢calisma tasarlanmis bir poetikligin
deneyimlenerek izinin surldidgid bir okuma olarak ele alinabilir. Tasarimcinin zihninde
olusturdugu poetik kurgunun insa eylemi ile maddi boyut kazanmasi ve bunu
deneyimleyen Kisinin onunla 6nce maddi daha sonra zihinsel temasi midir poetik
mekanin sdre¢ icindeki anlamlari? Bu bakis agisiyla tasarimcinin énceden belirledigi
ve kurguladigi bir poetik ifadeler zincirinin varligindan bahsetmis olmaktayiz ama poetik

olan ne o6l¢lide sinirlar gizilebilir olandir?
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Tasarimcinin énceden ¢ok net ¢izdigi bir anlamsallik poetik bir sekilde deneyimlenebilir
mi? Tasarimcinin anlam sinirlarini net bir sekilde ¢izdigi mekan ve bu mekandaki
o6znenin konumu bizi tezin basinda elestirilen meka&nin fenomenolojik boyutuna
uzaklagsmasi elestirilerine yaklastirir. Meclis Cami deneyiminde de tasarimcinin
kurguladidi bir poetiklikten bahsedilebilir. Fakat bu deneyimde tasarlanan poetiklik ve
yasanan poetikligin birbirine temas etmektedir. Deneyimleyenin varligiyla poetik ifade
tamamlanmaktadir. Aksi takdirde deneyimleyene ulasamayan poetiklik, sadece
tasarida kaldiginda poetik mekadn kavrami adina dogru bir yaklasim olamayacagi

disinUlmektedir.

Bu tartisma bizleri poetidin dogasina iligkin bir sorgulamaya da ydnlendirebilir.
Mekénda poetiklikten bahsedildigin bu sadece tasarimcinin kurguladidi bir ifadeler
bitind madidr yoksa mekanin o6zinde, hatta yasaminda 6zinde var olan bir
poetiklikten de bahsedebilir miyiz? Meclis Cami de iz surllenin tasarlanmis bir poetik
evren oldugu sdylenebilir. Ama mekan her zaman bdylesi bir slrecle olusmamakta,
glndelik hayatin iginde kendiliginden olusan mekansalliklar da icerebilmektedir. Boylesi
anlik mekanlarin poetikliginin okunmasi bu c¢alismadan daha farkh olasiliklar

barindiracagi dustnulmektedir.

Bu baglamda bu calismanin hem poetiklik adina hem de Meclis Camii (zerine
yapilacak poetik okumalardan birini ifade etmekte oldugu unutulmamalidir.
Deneyimleyen 6znenin farkliligi okumalari ¢ogaltirken, ayni kisinin farkli zamanlardaki
deneyimi de okumada farklilik saglayabilir. Bir agidan da poetigin muglak sinirlarinin

farkh okumalara imkan verdidi sonucuna varilabilir.
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EK.1 Meclis Camii ile ilgili mimari gizimler"’

m‘f. S rf//" V////%
N

Yapinin meclis yerleskesi igindeki konumu

" Ek 1 dahilinde yer alan Meclis Cami’ye ait mimari gizimler Aga Han Mimarlik Oddilleri

sitesinden edinilmistir. Daha detayll bilgi igin bknz:

http://www.akdn.org/de/architecture/project/mosque-of-grand-national-assembly
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