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OZET

YAZIKSIZ, Funda, “Giuseppe Verdi’nin Otello Operasindaki Desdemona

Karakterinin incelenmesi” Ankara, 2017.

Bu galismada opera sanatinin en 6nemli bestecilerinden biri olan G. Verdi'nin
yaratis donemlerine deginilerek, son yaratis donemine ait olan “Otello”
operasindaki Desdemona karakteri incelenmistir. Operanin bas karakterlerinden
Desdemona rold, san teknigi, muzikal yorum agisindan analiz edilerek, bu rol
Uzerine calisma yapacak kisilere derin bir bakis agisi kazandirmaya yonelik

bilgiler bir araya getiriimeye ¢alisiimistir.

Anahtar Sozciikler

Verdi, Opera, Otello, Shakespeare, Desdemona



ABSTRACT

YAZIKSIZ, Funda, “Giuseppe Verdi’ nin Otello Operasindaki Desdemona
Karakterinin San Teknik ve Rol Agisindan incelenmesi” Ankara, 2017.

In this study besides studying the creative period of G. Verdi, one of the most
important composers of the art of opera, his “Othello” composed in his last
creative period has been analyzed. Desdemona, one of the main rolesi has been
analyzed in terms of singing technique, musical performance and acting and
related information has been compiled to give a broader insight to those who are

to study on the subject.
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TERIMLER
Animando: Muzigin daha canh yorumlanmasini belirten terim.
Aria: Operalardaki solo bélimler.
Cavatina: Operalardaki bir karaktere ait basit yapidaki sarki bigimi.

Coloratura (Koloratura): En ince soprano sesi. Ayrica muzikte kivraklik ve

¢abuklugu gosteren figurler.

Crescendo: Sese hafif baslayip giderek kuvvetlendirmek.

Decrescendo: Sese kuvvetli baslayip giderek hafifletmek.

Dolce: Tath bir ifade ile sGyleme.

Dolcissimo: Cok tatl bir ifade ile sdyleme.

Dramatik: Konu iginde gerilim, catisma ve acinin olmasi.

Ensemble (ansambl): Grup.

Entonasyon: Notalarin dogru frekansta temiz sekilde sdylenmesi.

Es (sus): Muzik igcindeki sessizligi temsil eden ve sureleri olan isaretlerdir.
Forte: Kuvvetli.

ff (Fortissimo): Notalarin daha kuvvetli sdylenmesi veya calinmasi.

fff (Fortississimo) : Notalarin ¢gok daha kuvvetli sdylenmesi veya ¢alinmasi.
Forse: Glg uygulamak. Sesin tini hacmini agsmaya zorlamak.

Phrase (Fraz): iki veya dért dlglliik ciimle yapisi.

Frekans: Sesin titresim sayisi.

Chromatic (Kromatik): Yarim tonlarin ard arda gelmesiyle olusan dizi.

Larenks: Girtlak. Ses tellerinin bulundugu yer.



Leitmotive: Bir melodinin veya motifin belirli batlnlik icinde arada tekrar etme

durumudur.

Legato: Notalarin arasinda higbir kopukluk olmadan, bagh olarak soylenmesi

veya galinmasi.
Lirik Soprano: Hafif, yumusak ve duygusal bir tiniya sahip kadin sesi.
Oktav: Sekizli aralik. Seste bir oktav araligini kapsayan alan.

Opera: Belli bir konusu olan, iginde edebiyat, muzik, rol, sahne tasarimi, makyaj,

kostum gibi gorsel sanatlari barindiran sahne sunumu.

Passione: Tutkulu.

p (Piano): Notalarin hafif ve yumusak sdylenmesi veya ¢alinmasi.

pp (Pianissimo): Notalarin daha hafif ve yumusak sdylenmesi veya ¢alinmasi.
ppp (Pianississimo): Notalarin ¢ok hafif sdylenmesi veya ¢alinmasi.

pppp (Pianissississimo): Notalarin ¢gok ¢cok daha hafif sdylenmesi veya ¢alinmasi.

Point d’orgue (Puandorg) : Uzerinde bulundugu notanin siiresinin (genelde yarisi

kadar) uzatildigini belirten igaret.
Portanto: Sesin bir notadan diger notaya nefes almadan tasinmasi.

Recitatif: Sarki icinde, konusur gibi sdylenen, ritim bakimindan esnek olan

bolimdur.

Répéter (Repete): Tekrar etmek.

Register (Rejistir): Ses alani.

Sextet: Altil grup.

Soprano: ince kadin sesi.

Sotto voce: Sesin kuvvetli sdylenmeden, dusuk bir volumde kullaniimasi.

Trajik: Olaylarin Gzicu ve kot sonuglanmasi.



Tremolo: Iki notanin birbiri ardi sira gok hizli bir sekilde hareket ettirilmesi.

Triole: Ugleme. Ug notanin bir vurusluk zamanda esit olarak sdylenmesi veya

calinmasi
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1. GIRIS

Opera sanati, sahne sanatlari alaninda, muzikli tiyatro anlamina gelmesine
ragmen, tiyatrodan tamamen ayri bir sanat dalidir. Temelde sadece “rol” ve

“konu” gibi ortak 6zellikler olsa da, “teknik” ve “estetik” agidan farklidirlar.

18. ylzyildan bu yana opera sanatinin 6zgur bir sanat olarak gelismesi, zamanla
diyaloglardan arinip, ¢gaba ve amaci bastan asagi muzikle anlatim estetigine
baglanmasiyla olmustur. Giderek opera sanati, resim, heykel, mimari, makyaj ve

tiyatro gibi dallari da igcinde barindiran bir sahne sanati haline gelmistir.

19. yuzyil bestecilerinden biri olan Giuseppe Verdi, operanin yenileyicisi olarak
italyan opera sanatinin zirveye cikmasinda éncii olmustur. “Aida” operasini
hazirladiktan sonra kendisini emekli olarak kabul etmis ve bestecilige ara
vermistir. Artik miuzige bir katkisi olamayacagi inancindayken G. Ricordi’'nin istegi
uzerine W.Shakespeare'’in “Othello” oyununu ele alip bestelemeye baglamistir.
“Otello” operasinin, teknik agidan sade olusu, opera metninin anlatim gicinun
ileri dizeyde olmasi, bununla beraber mizikal agidan hi¢ kopukluk olmadan akan

formu, muzik kritikleri tarafindan dikkate alinmistir.

Bu calismada, Verdi'nin “Otello” operasindaki Desdemona karakteri, muzikalite,

teknik ,rol ve oyunculuk agisindan incelenmistir.



2. BOLUM: BESTECININ YASAMI VE ESERLERI

2.1. GIUSEPPE VERDI'NIN HAYATI

10 Ekim 1813’te Roncole’de (Kuzey italya’da kiiciik bir kasaba), rehberlik ve
saticilikla gegimini saglayan koyll bir ailenin gocugu olarak dinyaya gelmigtir.
Verdi’'nin muzige olan sevgisini ve ilgisini farkeden babasi, elindeki imkanlar
yettigince bir muzik 6gretmeni tutup, eski bir piyano almistir. Daha sonra egitimi
icin kente gitmesi gerektigini disinlip Busseto kentine yerlesmislerdir. Verdi 11
yasina geldiginde, dogdugu kasabada kilise organistligi yapabilecek seviyeye
ulasmigtir. Busseto kentinde okuyan Verdi, daha iyi bir egitim icin Milano’ya
gonderilmistir. Ailesinin maddi durumu onun egitimine elverisli olmadigi igin,
Busseto belediyesi ve Antonio Barezzi adli zengin bir kisi aileye yardim ederek,
Verdi'yi himayesi altina almistir. Verdi, 1839 yilinda “Oberto, conte di S.
Bonifacio” adl birinci operasini, 1840 yilinda ise “Un Giorno Di Regno” (Bir
Gunluk Kral) adl ikinci operasini yazmistir. Bu operasi basarisiz olmus, bundan
dolay! Scala tiyatrosunda ilk ve son kez oynanmistir. Bu sebepten dolayi iginde
bulundugu depresyon déneminde, ¢cok sevdigi esi ve iki oglunu arka arkaya
kaybetmesi, aci igindeki bestecinin onu beklenmedik bir basariya goétiren ve
1842 yilinda Scala’da sahnelenen “Nabucodonosor” (Nabucco) operasini
yazmasina sebep olmustur. “Nabucco” operasinin ilk oynanisinda olaganustu
nitelikteki sesiyle buylk ilgi yaratan Giuseppina Strepponi adli geng ve gtizel bir
sopranoyla tanismis, uzunca stren dostluk vyillarindan sonra, 1859'da
evlenmigtir. Yaraticillk donemindeki en yakin ilgiyi esinden gérmustur. Verdi,
Giuseppina ile yarim yuzyili asan hayat arkadasliklarinin anisina, Milano’da bir
yoksullar yurdu kurmus ve servetinin énemli bir kismini buguin hala varolan bu

yurda bagislamigtir.

Giuseppe Verdi, Avusturya’nin egemenligi altinda bulunan italya’nin ézgirligiine
kavusmasi ve ulusal birligin gergeklesmesi icin girilen savasa, eserleri ile katkida

bulunmustur. Verdi yalniz sanat dinyasinda degil, italya halkinin génliinde ve



Italya’nin kaderiyle ilgili gevrelerde “Il Vecchio” (Ihtiyar) lakabiyla aniliyordu. (Altar,
Opera Tarihi, 2. Cilt,1993, s.249)

Verdi opera eserleri yazmada olaganusti basarisi kadar, bagimsizlik
savasindaki aktif rollyle de Un kazanmistir. 1849 yilinda Avusturya ile olan
carpismadan sonra, italya’yl kurtarma azmiyle savasa giren Sardunya Krali
Charles Albert, tahtini oglu Il. Victor Emanuel’e terketmis ve Lombardia-Venedik
Kralhigi ortadan kalkmig, Italya’nin bu bolgesi Avusturya hakimiyeti altina
girmistir. Bu durum karsisinda ulusal bitiinliigl saglama ve Italyan ulusunu tek
bir ilke etrafinda birlestirme yolunda buylk caba gdsteren vatansever Kont

Cavour blyuk yanki uyandiriyordu.(a.g.e, 2. Cilt, s.250)

Bununla birlikte Verdi de, 6zglrlik ruhunu taze tutacak heyecani o dénemde
yazdigi eserlerin gogunda dile getiriyordu. Boylece Verdi, ulusal birlik inancini,
italyan ulusunun génliinde yaratmaya caligiyor ve bu yolda olaganusti basar
sagliyordu. Giuseppe Verdi’nin vatanseverligine 6nemle yer veren taninmis
ingiliz mizik yazari Wilfrid Mellers’in bu konudaki goriisii soyledir: “Herseye
ragmen lItalya’da devrimci gabalar da eksik degildi. Avusturya’nin baskisi,
vatanseverlik duygularinin ve ruhlarda 6zgurlik atesinin dogmasina yol agmis,
Manzoni ve Verdi gibi sanatcilarin, tipki Cavour gibi siyasal énderler ve ulusal

kahramanlar olarak aniimalarini gerektirmistir.” (a.g.e 2.Cilt, s.251)

italyanlarin ulusal birlik yolunda, 6zellikle 19. yiizyilin ortalarinda géze almis
olduklari son on yillik savasta Verdi'nin katkisi gok buyuktur. 1848 yilinda sanatgi
Paris’e gider. italyan ulusunun birligi saglama yolundaki eylemlerinin kendisine
olaganistii ddevler yiikledigine inaniyordu. Boylelikle Paris'teki italyan
kolonisinin basina gegen Verdi, diinya kamoyuna: “italya’ya yardim!” slogani ile
yonelmis ve vatan sevgisinin en ustun orneklerinden biri olan bildirisinde soyle

demistir:

“ltalya’nin  6zgiirlige kavusmasi yolunda kaybedilecek her an, bugiin artik sadece
Avrupa’daki baski rejimi lehine kazanilmis bir zafer olacaktir. Halen Avrupa’da bir savasin
baslamasindan korkuluyor ama bu savasin ¢oktan gelip ¢catmis oldugunun kimse farkinda

degil. Avrupa hem de birbiriyle anlagsmasi imkansiz iki zit prensibin dodurdugu bir savagla



karsi karsiya ve artik hic kimse adaletten, gercekten, yeni bir Avrupa’dan da séz

edemiyor.” (a.g.e, 2. Cilt, s. 254)

Bu bildiriden sonra Verdi, italya’nin 6zgiirliik savasi icin bir ilahi bestelemis eserin

basina su cumleyi yazmistir:

“Bu ilahi ile birlikte, top seslerinin yaratacagi muizigin de Lombardia ovalarinda artik

¢cinlamasini dilerim.” (a.g.e, 2. Cilt, s.254)

Verdi’'nin eserleri, Italya’da politik tansiyonun ibresi olmustur. Yazdi§ opera
eserlerinde dile getirdigi vatanseverlik, italya ulusunu ézgiirlige kavusma ilkesi

yolunda birlestirmistir.

Giuseppe Verdi'nin 88 yillik omrine sigdirdidr 30 opera, 4 farkh yaratis
déneminde incelenmektedir. 1839 - 1892 yilari arasindaki 53 yillik stiredeki bu 4
ayri bolim, besteci yaratis déoneminde surekli bir gelisme gostermis ve her
donem farkli bir Verdi'yi ortaya c¢ikarmistir. Verdi'nin bu 4 Yaratis Donemi
basliklari soyledir:

[) Verdi'nin Ciraklik ve Olgunlagma Donemi
II) Verdi Sanatinda Bliyuk Dénem
[II) Verdi'nin Duraklama, Yukselis Donemi

IV) Verdi Yaraticiliginda Zirvelesme ve Olaganustu Basari Donemi (a.g.e,
2.Cilt, s. 243)



Resim 1. Giuseppe Verdi

2.2. VERDI’ NiN OPERALARI

2.2.1. Verdi’nin Ciraklik ve Olgunlagma Dénemi (1839-1850)

Giuseppe Verdi, bu onbir yillik strede, ikisi komik (buffo) olmak Uzere 16 opera
yazmistir. Verdi, birgok sanatgi gibi kendinden énceki bestecilerden ¢ok az da
olsa esinlenmistir. Unlii opera elestirmeni Oskar Bie (1864-1938) sdyle demistir:

“ltalya’da Verdi'nin genclik operalar olarak sunulan eserlerinin hepsini dinledim ve
bestecinin asagdida acgikladigim sekilde gegmisten etkilenmis oldugunu gérdim. Sdyle ki
Verdi, 6nce Rossini'yi, ondan sonra da Bellini'yi ve en ¢ok da Donizetti'yi taklit etmis,

sonra da dini konular ve vatanseverlik konulariyla ilgili vokal miizik eserlerine karsi



duyulan bir istegin atesi icinde, ansizin parlayivermis ve eninde sonunda, ruhunda,
kisiligine 6zgu, hissi melodilerden gelen bir anlatim giicii uyanivermistir. Muhakkak olan
bir sey varsa o da bu durumlarin higbirinin kesin ve dedismez birer ddonem olmamasidir.
CunklU Verdi'de hosa gitmeyen geriye donulsler oldugu kadar, ansizin fakat dahice

basgodsteren gelecekle ilgili tasarilarla da karsilagiimaktadir.” (a.g.e, 2.Cilt, s. 268)

Verdi 1832 yilinda, Milano Konservatuvarr’nin giris sinavinda basarisiz olunca,
Scala Tiyatrosunun Kklavsenisti Maestro Lavigna’nin 6zel o6grencisi olarak
bestecilik Uzerine calismalarina baslamistir. 26 yasinda opera alaninda ilk
bestesi olan “Oberto, Conte di S. Bonifacio” adli mizikli dramini bestelemis ve
eser Scala Tiyatrosu’na kabul edilerek 17 Kasim 1839'da buyuk basari ile

oynanmigtir. Bu basari Verdi’'de yazma inancini daha da kuvvetlendirmistir.

Elestirmen Oskar Bie'ye gore, Bellini'yi taklit eden Verdi, “Oberto, Conte di S.
Bonifacio” operasinin ilk oynanisindan sonra, muizik dinyasinda sesini
duyurmus, italya’nin Gnlii basimevi Ricordi, bu eseri basmaya hazir olduklarini
belirterek, yeni eser siparigleri de vermeye baslamistir. Bu basari ile muizik
sanatinin her dalinda eser yazma denemelerinde bulunan Verdi, daha cok
“‘muzikal-dram” alaninda eser yazmayi uygun gormustur. Bir yil sonra yazmig
oldugu “Un Giorno Di Regno” (Bir Gunluk Kral) adli ilk komik operasiyla hicbir
basari elde edememistir. Buna cok Uzulen Verdi, iki yil eser yazmamistir.
Elestirmen Oskar Bie, bu komik operayi kotlu yazilmis bir opera eseri olarak
gérmustir. italyan ulusunun bagimsizlik savasinin en hareketli déneminde
yasamis olan Verdi, yazdidi eserlerde Ustl acik veya kapali, vatanseverlik
cagrisinda bulunmustur. Verdi, 6zellikle “Nabucco” operasi ile yepyeni bir ddbnem
icinde yazdigi eserlerde, Rossini’'nin tarzinda gorulen Italianissimo”

(italyanlagma) duygusunu geligtirmistir. (a.g.e, 2. Cilt, s. 269)

Verdi, Milano i¢in yazdigi “Nabucco” ve “| Lombardi” operalariyla, dini konulari
islemis gibi gorunmus, aslinda kapali bir dil kullanarak siyasal amaca yonelmistir.
‘I Lombardi” operasinda yer alan “Giselda’nin Duasi” bolimuyle kendi kisiligine
uygun bir yaratma stiline adim atmistir. Yine bu eserdeki Oronto-Giselda ikilisi,
Verdi'nin daha sonralari yazmis oldugu “Rigoletto” operasindaki cimle

formlarinin ilk olusumlari goérilmektedir.(a.g.e, 2. Cilt, s.260)



1844 yilinda besteledigi “| Due Foscari” operasindaki Venedik Doj'unun Cavatin’i,
Verdi’'ye 6zgu aci ve 1zdiraptan gelen bir anlatimi yansitmaktadir. Bestecinin
gelecegin dehasi olma yonundeki ilk érnekleri ise, “I Lombardi”, “I Due Foscari”
ve “Ernani” operalarindaki ansambl ve final cimleleri sayilabilir. Verdi, Victor
Hugo'nun “Hernani” adli oyununun librettosunu “Ernani” adiyla besteleyip,
vatanseverlik duygusunu en ¢ok bu eserde belirtmistir. “I Lombardi” ve “Ernani”
operalarinda yer alan tek sesli korolar ve siyasal igerikli metinler seyirciyi buyuk
bir heyecanla etkilemistir, italya’nin her yerine ¢ok hizli yayllmis ve bitiin
tiyatrolar bu eserleri oynama konusunda birbirleriyle yariga girmiglerdir (a.g.e, 2.
Cilt, s. 270-271)

“Ernani” operasindaki koro partilerini halkin da buyuk bir heyecanla soylemesi,
bazi tiyatrolarin sansur gerekgesiyle kapatiimasina neden olmustur. Giuseppe
Verdi'ye 6zgu arya tart, “Ernani” operasindaki Elvira roll icin yazilmis olan
Cavatin’le ortaya cikmistir. Verdi'nin stilindeki incelik ve zarifligi gdsteren
melodiler, tek sesli basit ama etkileyici koro partileri ve “ensemble’lar” sadeligin
yani sira, eserlerindeki strpriz sahneler de oldukga dikkat gekmistir. Verdi’nin “La
Traviata” ve “Aida” operasina kadar gelistirdigi mizikte yer alan anlatim gicinin

esas temeli, “Ernani” operasinin son sahnelerine dayanir.(a.g.e, 2. Cilt, s. 272)

Giuseppe Verdi, l.Yaratis Do6nemi’nin diger eserleri olan, “I Masnadieri’
(Haydutlar), “Jérusalem” (Kudus) ve “Il Corsaro” (Korsan) adli operalarinda
siyasal konulari ele almamis, fakat 1849 tarihinde “La Battaglia di Legnano”
(Legano Savasli) adli eserini politik amagla yazmistir. Verdi, “Luisa Miller’ ve
“Stiffelio” operalarinda da politikanin disinda kalmis ve I. Yaratis Donemi, bu iki

opera ile sona ermigtir.

2.2.2.Verdi’nin Il. Yaratis Donemi — Buyuk Donem (1851-1853)

1851-1853 yillari arasindaki bu donem kisa bir sure gibi goriinse de, yaratista
baylk bir donemi kapsamaktadir. “Rigoletto”, “ll Trovatore” ve “La Traviata”
operalarina kadar gelen sure, gelisim ve olusum eylemleri iginde gegmistir. Verdi,

eserlerinin trajik yapilarini yeterince belirtebilme yolunda ¢ok ¢aba harcamisg ama



melodik ve armonik agidan geleneksel Italyan stiline dénmekten de geri
kalmamistir. Bununla beraber, arka arkaya sahneye konmus olan bu Ug¢ eser ile
saglanan basari, Verdinin italya’da oldugu kadar Avrupa’nin sanat
merkezlerinde de yer almasini saglamistir. Bu eserler kisa surede uluslararasi
repertuvarlarda yerini almig ve bestecinin buylk bir yaratici olarak taninmasini

saglamistir.

2.2.3.Verdi’nin lll. Yaratis Donemi ( Duraklama, Yukselis Donemi 1855-1867)

“‘Rigoletto”, “La Traviata” ve “ll Trovatore” ile zirveye ulasan besteci, Ill. Yaratis
Doénemi'nde iki yillik bir duraklama donemi gecirmistir. Bu duraklamayi,
gelecekteki zaferlere hazirlanis donemi olarak da tanimlayabiliriz. Clnkd bu
doénemi izleyen slregte olaganistl basarilara imza atacagr 6nemli eserler
verecektir. Bu eserlerden baglicalari “I Vespri Sicilliani”, “Aroldo” (Bu eser
“Stiffelio” operasinin yeniden iglenmis bigimidir), “Simon Boccanegra”, “Un Ballo

in Maschera”, “La Forza del Destino”, “Macbeth”, “Don Carlos”dur.

2.2.4Verdi’nin V. Yaratis Donemi (Olaganuistii Bagar ve Zirvelesme) (1871-
1892)

Bu donemin 6zelliklerinden biri, olaylarin muzik diliyle anlatiimasidir. Muzigi daha
6n planda tutan Verdi, eski italyan geleneginden koparak, reforma olan inanciyla
sanatin gelisebilecegi ve dedisebilecegi gorisune bagh kalmistir. (a.g.e, 2. Cilt,
s. 360-361)

Besteciliginin bu kadar gelisip zirvelesmesi, bu inancina baglanabilir. IV. Yaratim
Dénemi’'nin eserleri olan “Aida”, “Otello” ve “Falstaff’ operalarinin muziksel
iceriginde daha guzeli ve duygusalligi hedeflenerek, insan sesi 6n planda

tutulmustur ve bu sayede besteci olaganustu basari elde etmistir.

“Verdi'nin bu U¢ operasinda (Aida, Otello ve Falstaff) konular iginde olusup

gelisen olaylar sanki muziklesmemis, adeta bestecinin mazikleri olaylagmistir.



Boylece librettolar sadece yaratimda zirvelesme araci olmus ve besteci olaylari
dogrudan dogruya muzigin diliyle yansitma olanagini elde etmigtir.” Zamanin unlu
muzik elestirmeni Oskar Bie, bestecinin Ustin betimleme dehasini bu cimlelerle
ifade etmigtir. (a.g.e, 2. Cilt, s. 360)
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3.BOLUM: OTELLO OPERASI (1887)

1564-1616 yillar1 arasinda yasamis olan Unlu sair William Shakespeare, Othello
trajedisini (1604-1605) italyan yazar Giambattista Giraldiden (1504-1573)
almistir. Shakespeare Giraldi'nin “Hecatommiti” adli eserinden alintiladigi bu
hikayeyi tekrar isleyerek, “Venedikli Zenci” adiyla sahneye koymustur. (a.g.e, 2.
Cilt, s. 382)

Otello trajedisini opera olarak besteleyen ilk besteci, (Verdi’den 71 yil 6nce) G.
Rossini’dir. Fakat Rossini metinde bazi degisiklikler yaparak mendil konusunu
mektup olarak degistirmis ve konuyu bu mektubun yanlis bir kisiye gitmesinden
dolayi yasanan bir felaket olarak ele almistir. Rossini’'ye blyuk basari saglayan
Otello, 71 yil sonra Verdi'nin besteledigi Otello’nun yarattiyi Ustin basaridan
dolayr unutulmus ve neredeyse hic oynanmamistir. Verdi'nin duraklama
doneminde (1855-1857) gecirdigi depresyon sirasinda, “Otello” operasini
yaratma dusuncesi de aklinin bir kosesindeydi. Arkadasi ressam Domenico
Morelli, kostim ve karakter yaratiminda 6zellikle Jago igin olan fikirlerini sunmus,

Verdi de bunlari dikkate almisti.

“Morelli’ye goére Jago karakteri, karanhk kalpli, ufak tefek, mizaci kurnaz ve disa déniktu.
Kostumleri i¢in ressamin uygun gérdigu renk siyahti. Oysa Verdi siyah elbiseyi onaylasa
da arkadasinin, bu karakter i¢in distiindigu fiziksel 6zelikleri onaylamamistir. Kafasindaki
Jago’nun fiziksel 6zellkleri bitinuyle farklidir. Verdi'ye gére Jago, uzun boylu, ince dudakl,
¢ikik alinli, arkaya dogru genislemis kafasiyla adeta bir maymunun en yakin arkadasi gibi
gorunen fiziki 6zelliklere sahip olan bir adamdir. Operanin basroli olmamasina ragmen
Jago karakterine bu denli 6nem verilmesinin nedeni de sudur: Konuyu bastan asagi
okudugumuzda olaylar, Jago’nun hain sonucunda gelismis oldugu anlasilir. Bu kadar dram
yukli olmasinin sebebi, Jago’nun sinirsiz kéti bir kalbi olmasidir. Aslinda oyun, Jago

karakterinin sebep olduklari Gzerine oynanmistir.” (Marek, 1957, s. 108)

Dort perdeden olusan “Otello” operasi, ilk kez 5 Subat 1887 tarihinde Milano’da
sahnelenmistir, librettosu ise Verdi’nin yakin arkadasi olan italyan besteci Arrigo
Boito tarafindan yazilmistir. Hem besteci hem de sair olan Boito, arkadasina olan

baghhgini, “Otello”’nun librettosunu yazarken gostermis oldugundan, Verdi daha
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sonra besteleyece@i “Falstaff” operasinin librettosunun da Boito tarafindan

yazilmasini istemigtir.

Arrigo Boito’nun Verdi'ye olan hayranlhigi nedeniyle “Otello’nun librettosunu
yazmasi, eserin Ustin basari kazanacagdinin da garantisi olmustur. Bununla
beraber eserin form olarak Wagner muzigine yakinlik goéstermesi de buyuk ilgi
uyandirmigtir.(Altar, Opera Tarihi, 2.Cilt, 1993, s.383)

Besteci bu eserinde eski arya formunu ortadan kaldirip, karakterlere 6zgu

“leitmotive”ler ve kisa fakat derin anlami olan frazlara siklikla yer vermigtir.

Konudaki irade digi tutku, zeka, coskulu hayat ve dnlenemez 6lum adeta Verdi'yi
yansitmaktadir. Eserin icerigindeki agirbagli tutum, ardi ardina gelisen olaylar ve
tath sert atmosferin yani sira, sahneyle orkestra arasindaki gugcli uyum 6nemli
yer tutmaktadir ki tim bu 6zellikler, eserin Ust dizeydeki akiciigini saglayan
temel faktorlerdir. Verdi gerek mizik gerekse psikolojik olarak gok guglu bir eser
olan “Otello” ile bestecilikte zirveye ulagsmistir.

Eserin rol dagihmi asagidaki gibidir:

Otello: Magripli bir komutan (Tenor)

Desdemona: Otello’nun esi (Soprano)

Jago: Bayraktar (Bariton)

Cassio: Yuzbasi (Tenor)

Roderigo: Venedikli bir soylu (Tenor)

Lodovico: Venedik Cumhuriyeti elgisi (Bas)

Montano: Kibris’ta Otello’dan 6nceki komutan (Bas)

Araldo: Bas

Emilia: Jago’nun esi, Desdemona’nin hizmetgisi (Mezzosoprano)

Tayfalar, askerler, soylu kadinlar ve erkekler, halk
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3.1. BIRINCI PERDE

Limana yaklasan Amiral gemisini bekleyen halk buylk bir heyecan icindedir.
Gemi limana guglukle yanastiktan sonra Otello halka Osmanlilarla yaptigi savasi
nasil kazandigini anlatir ve kendisini bekleyen esi Desdemona’yla kucaklasir. Bu
sirada, kotu bir karaktere sahip olan bayraktar Jago, Otello ve Yuzbasi Cassio ile
kargilasir. Jago Otello’dan nefret etmektedir gunku Otello, Cassio’yu basarili bir
muharebe ertesinde subayliga terfi ettirmigtir. Jago Cassio’nun kendisinden 6nce
subay olmasini hazmedememektedir. Intikam almak igin plan kuran Jago, énce

Cassio ve Roderigo’nun arasini agmak icin ise koyulur.

Kutlamalar sirasinda Jago, Cassio’ya icki sunar. Cassio her ne kadar icki icmeyi
reddetse de sonunda sarhos olur. Roderigo’nun Cassio’yla alay etmesi geng
subay! Ofkelendirir. Montano’nun da araya girmesiyle tamamen kontrolinu
kaybeden Cassio, kilici ile Montano’ya saldirir. Bu sirada Jago da halki kigkirtir
ve etrafta blyUk bir gurilti olusur. Sesleri duyan Otello gelir ve Cassio’yu
rutbesini alarak cezalandirir. Bu cezaya Jago ¢ok sevinmistir. Otello’nun esi
Desdemona da gurultiyu duyup kosarak gelir. Otello herkese evlerine gitmelerini
soyler. Ay isiginda ve sessizlik i¢indeki limanda Otello ve Desdemona yalniz

kalirlar.

Resim 2. Birinci perdedeki agk dueti. Otello ve Desdemona
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Eserin birinci perdesinde Verdi karakterleri sadece tanitacak sekilde, ¢ok kisa yer
vermigtir, fakat bu bile psikolojik profillerin agik¢a anlasilabilmesi icin yeterli
olmustur. Bu perdedeki koro partisinin zerafeti ve canhliginin yanisira Otello ve
Desdemona’nin birbirlerine duyduklari tutkunun ifade edildigi ask dueti, eserin ilk
perdesindeki huzurlu atmosfere yakisacak stilde sade ve zariftir. Bu duet,
atmosferi zirveye tasiyan bir 6pucuk ve teknik agidan solistleri oldukga zorlayan

bir “pianissimo”yla sonlanmisgtir.

3.2. ikinci Perde

Jago sarayin salonunda Cassio’yu rutbesini geri alabilecegine, bunun igin de,
Desdemona’nin kendisine yardim edebilecegine inandirmaya c¢alismaktadir.
Desdemona ile Emilia sarayin bahg¢esinde dolasirken, Cassio yanlarina yaklasir
ve Desdemona ile goérismek ister. Tam da Jago’nun planina uygun sekilde,
Otello, Desdemona ve Cassio’nun gorusmelerine sahit olur. Zaten Jago,
Otello’nun kiskanchk duygularini kamcilamig, esi Desdemona ve Cassio
arasinda bir iligki olduguna dair supheli ithamlarda bulunmustur. Otello Jago’dan

soylediklerini ispat etmesini ister.

Etrafta denizciler, ¢ocuklari ve esleriyle birlikte ¢ok sevdikleri Desdemona’ya
sukranlarini sunmaktadir. Herkesin baris i¢cinde olmasi Otello’yu mutlu etmistir.
Fakat bu sirada Desdemona’nin Cassio’nun affi i¢in kendisinden yardim istemesi
onu cileden cikarir. Bu konuyu daha sonra ele almak istedigini, basinin agridigini
soOyleyerek esinin istegini reddeder. Desdemona kocasinin bas agrisini
iyilestirmek i¢in ona hediye etmis oldugu mendile ihtiya¢ duyar fakat Otello
dizginleyemedigi 6fkesiyle mendili yere firlatir. Hizmetci Emilia mendili almak igin
uzansa da, Jago daha erken davranip kari-kocaya fark ettirmeden gizlice mendili
cebine sokar. Desdemona, Otello’nun 6fkeli davraniglarina anlam veremez ¢lnku
kocasinin bugune kadar onun kalbini kirdigi géralmemistir. Bu durum geng kadini
¢ok Uzer, ondan guzel birkag s6z beklese de Otello onu siddetle iterek

uzaklastirir.
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Jago Otello’'yu sahte bir teselli ile yatistirmaylr dener. Fakat Otello i¢inden
atamadigi supheleri yizunden, Jago’ya bu iligkiyi ispat etmesi konusunda israr
eder. Jago Desdemona ve Cassio’nun bulustuklari saatleri tespit etmenin ¢ok zor
oldugunu sdyler. Cassio’nun gece uykusunda Desdemona’ya olan askini
saylkladigl yonunde soylentiler duydugundan ve Cassio’nun elinde islemeli bir
kadin mendili gordugunden bahseder. Mendil Otello’nun Desdemona’ya verdigi
ilk hediyedir. Otello hiddetle 6¢ almak i¢in yemin eder ve Jago da kendisine

yardim edecegini vadeder.

WWW.NEWS.CN

Resim 3. ikinci perdede Desdemona Cassio i¢in af dilerken. Otello ve Desdemona

ikinci perde, miizikal motifler agisindan birinci perdeye nazaran biraz daha
canlandirilmistir. Bu perdenin en can alici bélimu Jago’nun monologudur (Credo
in un Dio Crudel). Arya formunda islenmis olan bu kisim, Jago’nun yaradilistan
sahip oldugu derin “k6tu”lik kavraminin, oyunculuk anlatimi agisindan Ustun bir
hakimiyet gerektirdigi konusunda da énemlidir. Besteci bu perdede 19.yy opera
sanatina iligkin “eslikli regitatif formu”nu kullanmistir. Otello’'nun kiskanglik
duygusunun kendini gostermeye baslamasini takiben, Otello ve Jago’nun

duetindeki, yorum gucunun Ustinligunden dolayi besteci arya formunun yani
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sira konugsmalara da yer vermistir. Bu 19.yy opera sanatinda siklikla kulanilan

“eslikli regitatif formu”na uygun bir ornektir.

3.3. UCUNCU PERDE

Jago ile Otello sarayin buyuk salonundadir. Jago, Cassio’yu tuzaga dusurmek
icin  kendisiyle konusacagini, isterse bu konusmayi Otello’nun da gizlice
dinleyebilecegi konusunda akil vermektedir. Tam o sirada Desdemona’nin
yaklastigini goére Otello, Jago’yu gonderir. Otello kalbinin sogudugu
Desdemona’ya mesafeli bir tavir sergiler. Baginin agndidindan yakinir.
Desdemona mendilini 1slatarak kocasinin yuzini silmek ister. Fakat
Desdemona’nin elindeki mendil, Otello’'nun bekledigi mendil degildir ve bu
duruma c¢ok ofkelenir. Kocasinin bu haline anlam veremeyen Desdemona,
uzuntl ve saskinlikla birlikte gdzyaslari icinde salondan ayrilir. Otello aldatiima
duygusu ile basbasa kalmistir. O sirada Cassio ve Jago yaklasmaktadir. Otello
konustuklarini rahat duyabilmek igin hemen saklanir. Jago konusmayi Otello’nun,
karisinin kendisini aldattigina kesin olarak inanacadi sekilde duzenler.
Yetmezmis gibi Cassio’nun elinde Desdemona’ya ait mendili de gdérunce ¢ilgina

doner.

Cassio gittikten sonra Jago, Otello'nun konustuklarini duyup duymadigindan
emin olmak ister. Oysa Otello Desdemona’yi 6ldirmeye ¢oktan karar vermistir ve
Jago’ya “Onu nasil oldureyim?”diye sorar. Jago’'nun cevabi ise “Seni aldattigi

yataginda bog” olur. Otello Jago’ya borglu oldugunu dusinerek onu yiuzbasiliga

yukseltir.

Desdemona ve Otello maiyetiyle birlikte Venedik Elgisi’'ni karsilarlar. Elgi, Venedik
Doj'unun (Adalet Bakani) emriyle Otello’ya hemen Venedik’e gitmesini ve yerine
vekil olarak Cassio’yu birakmasini sGylemistir. Bu durumu bir firsat olarak géren
Desdemona, Otello’dan Cassio’yu affetmesini rica eder. Otello 6fkesine hakim
olamayarak Desdemona’yi yere firlatir. Korkudan herkes uzaklasir ve Otello’nun
yaninda sadece Jago kalir. Otello gecirdigi 6fke nébetinden dolayi bitkin disup
bayilir. Halk hep bir agizdan “Seref sana Venedik aslani” diye haykirirken, Jago
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da yerde yatan Otello’yu gostererek “iste burada yatiyor Venedik aslani” diye alay
eder.

Resim 4: Ugiincii perdede, “A terra” sahnesindeki Desdemona.

Uglincti perdede Otello'nun kiskanghdi, Desdemona’nin saskinlk icindeki
uzuntusl ve Jago’nun zirveye ulasan intikam duygusu bestecinin Ustin dehasiyla

betimlenmistir. Perdenin sonu kiskanglik ve 6fkenin en ust hali ile son bulur.

3.4. DORDUNCU PERDE

Desdemona vyatak odasinda hizmetgisi Emilia ile birliktedir. Emilia
Desdemona’nin saglarini tararken, lumundn yaklastigini hisseden Desdemona,
kigukken annesinin kendisine uyumadan once soyledidi, bir sogut agacindan
bahseden huzur dolu bir sarki olan “Salce”yi sdyler. Desdemona Emilia’ya veda
eder ve aksam duasini (Ave Maria) edip yatagina uzanir. Uykuya dalmak
Uzereyken sessizce odaya giren Otello, éldirmeye kararl oldugu esini bir stre
izler ve U¢ defa Oper. Bu 6pucuklerle uyanan Desdemona can havliyle, kendisini
Cassio’yla aldatmadigini, gereksiz yere o6fkelendigini anlatmaya calisir ve
Otello’nun kendisini oéldirmemesi igin yalvarir. Fakat Otello kararhdir ve

Desdemona’yl kendi elleriyle bogar.
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Bu sirada Emilia telag icinde, Roderigo’yla Cassio’nun kavga ettigini ve bunun
sonucunda bir cinayet iglendigini haber vermek igin yanlarina gelmistir. Otello
merakla Cassio’nun hayatta olup olmadigini sorar. Cassio hayattadir. Can
cekisen Desdemona ise hala 6lum doésegdinde kocasina ihanet etmedigini, sugsuz
oldugunu mirildanmaktadir. Otello bu sézleri duyan Emilia'ya Desdemona’nin
yalan sdyledigini, Cassio ile aralarinda bir iligki oldugunu, buna kanit olarak da
Jago’nun anlattigina goére, karisina ilk hediye olarak verdigi bu mendili
Cassio’nun elinde gérmus oldugunu sdyler. Esini bu nedenle éldirmustir. Emilia
haniminin halini gérince olan bitenin kocasi Jago tarafindan planlanmis
oldugunu anlar ve bu trajedi karsisinda ¢igliklarina hakim olamaz. Bu sesleri
duyan Cassio, Montano, Lodovico ve Jago kosarak yanlarina gelirler. Otello
Cassio’yu suglar ve Emilia da Jago’ya bu konu hakkinda ne diisindigunu sorar.
Jago Emilia’'ya susmasini sOylese de kadin olan biteni anlatmakta kararhdir.
Desdemona’nin dusurmus oldugu mendili Jago’nun kendisinden once almis
oldugunu ve kocasinin bu mendili ne amac icin kullanilacagini anlam
veremedigini anlatir. Hain planlarinin meydana c¢ikacagini anlayan Jago,
kacmaya yeltenir. O kagmak uzereyken Otello Uzerine atilir fakat bu sirada
elindeki kihicini dugurur. Etraftaki insanlar yere yigiimak tzere olan Otello’yu
tutmaya c¢aligirlar. Otello karisini sugsuz yere oldurmus olmanin verdigi vicdan
azabiyla daha fazla yasayamayacagini anlar ve cebindeki hangeri kalbine

saplayarak kendini éldurdr.



Resim 5: Dérdlinct perdede Otello’'nun Desdemona’yi yataginda 6ldirtsa.
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4.BOLUM: DESDEMONA KARAKTERININ INCELENMESI

Desdemona, uzun sari saglari olan, beyaz tenli ve ¢ok guizel bir geng kadindir.
Magripli bir komutan olan kocasi Otello, kendisinden yasca buyuktir. Fakat
aralarindaki bu yas farkina ragmen sadakat dolu agsklariyla, evliliklerini
surdurmektedirler. Cassio’dan 6nce subay olamayan Jago’nun hain planina
kurban edilirler. Jago, Cassio ile Desdemona’nin sevgili olduklari yéninde bir
plan hazirlamistir. Bu planinda da basarih olmustur ¢lnkd hain oyununda,
Otello’nun karisi Desdemona’ya hediye ettigi mendili, sanki Desdemona

Cassio’ya vermis gibi kullanmistir.

Bu dort perdelik operada, Desdemona’nin naif ve lirik karakteri gerek rol gerekse

seslendirmede ifade olarak goéruldr.

4.1 BIiRINCIi PERDE

Bu perdedeki agk dueti ile sahnede ilk kez yer alan Desdemona, kocasi
Otello’nun zaferi sebebiyle gurur ve kivancini ifade etmektedir. Otello’'ya olan
sadik aski, kocasinin dogdugu c¢ollere gitme arzusu ve Otello’nun ¢ektigi acilari
iyilestirme istegini dile getiren cumleler yorumlanirken, oldukga yumusak, ask
dolu ve teknik acidan saglam bir “legato” ile sdylenen ifadelere yer verilmelidir.
Uzun cumleler ve tiz notalarda siklikla kullaniimis olan “piano” ve “pianissimo”
ndanslari titizlikle yorumlanmalidir. Aski ve kocasinin glculyle gururlanan
Desdemona’nin, bu diette sdyledigi her kelimede, tasidigi bu gururun manasini
yansitmak Uzere, kelime anlamlari vurgulanarak yorumlanmaldir. Desdemona
karakterinin ses rengi lirik sopranodur. Yorumcu, birinci perdede oldukga lirik ve
sakin bir tini tercih etmelidir. Oyunculugu da yine sarki soylerken benimsedigi lirik
ifade ile esdeger olmalidir. Volumu ¢ok arttirmadan sadece ask ve Ozlem

duygularini ifade etmesine yardimci olacak bir ses kuvveti yeterlidir.



20

Fakat uUcuncli ve dordincu perdedeki dramatik atmosferin dogru ifade
edilebilmesi igin, lirik sesin yani sira dramatik bir tininin da kullaniimasi

gerekmektedir.

Her yeni cimleye yumusak baglamali ve uzun cimleler oldugu i¢in nefesin stabil
ve kontrolli bicimde Uflenmesine ¢ok dikkat edilmelidir. Duette genel olarak “p”,
‘pp”, “ppp” ve “crescendo”’ nulanslari oldugu igin asla forte (kuvvetli)
soylenmemelidir ¢unku forte sdylemek duetin genel anlamini bozacaktir. Diette

Desdemona’nin ilk cimlesi, Otello’nun son cimlesinin devami gibi baglamaldir.
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Sekil 1.

“‘Quanti tormenti” den sonra gelen onaltilik es isareti, bizi nefes almamiz
konusunda yaniltmamalidir. CUnkl o es, ifade igin yazilmig olup cimlenin

manasini kuvvetlendirmek amaciyla kullanilmistir. (Sekil 1)

Onaltilik esten sonraki Si Naturel ile baslayan kisim, arkasindan gelecek olan ve
ikinci oktav La ile son bulacak uzun nefesli fraz acisindan énem tasimaktadir.

Sekizlik nota ile biten bu cumleyi biraz daha kisa kesmekte fayda vardir. (Sekil 2)

Bu cumlede bulunan sekizlik es az sonra gelecek olan ikinci oktav La notasindan
once yorumcunun nefes almasi igin iyi bir firsat olacaktir. Bununla beraber
yorumcunun vurugun gercek zamanindan tasmamaya Ozen gostermesi
onemlidir. Uzun bir cimle olan “e quanta speme ci condusse ai soavi
abbracciamenti” cumlesi, nefes uzunlugu agisindan da zorlayici olabilecegi icin,

Sol Bemol notasindan 6nce (soavi abbracciamenti) kuguk bir nefes ile ikiye
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bolunebilir. Cumle batunlugund koparmadan ve enerjiyi kesmeden alinan bu

nefes yorumcuyu rahatlatacaktir.
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Sekil 2’de gorulen “Oh! Come € dolce” ile baglayan cumlede, sopranolar i¢in kimi

zaman zorlayici olabilen ikinci oktav Mi Naturel notasinin, besteci tarafindan,

adeta uzaktan duyulurcasina hafifleyerek bitirilmesi istenmistir. Bu Ustuste gelen

Mi notalarinin hacmi agir dasunulirse entonasyon kaybi yasanabilecegi igin, bu

notalara gereken tini, volum ve hacim genigligi agisindan titizlik gosterilmesi

onem tasir. Boylelikle dort vurusluk Mi Naturel notasinda istenen “crescendo” ve

“decrescendo” yapilmasi i¢in de kolaylik saglanmis olur.
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Verdi gibi bir deha, sarkiciya buyuk kolayliklar saglayacak nefes, ifade ve
dinamikleri nota Uzerinde itinayla belirttigi icin, yorumcunun gordugu tim bu
detaylara titizlikle dikkat etmesi kendi yararina olacaktir. Aksi yonde bir tutum,

yorumcunun zorlanmasina sebebiyet verebilir.
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Sekil 3.

Bu cumleye giris orkestra partisindeki eslik motifinin  devami olarak
dusundlmelidir. Aksi takdirde cimle bUtinlagdud bozulabilir. Nefes “vita”

kelimesinden sonra alinirsa butinlik korunmus olur. (Sekil 3)
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Sekil 4.

Sekil 4’te, ikinci vurusun son onaltihigi ile baslayan “ed io” cumlesinde Verdi’nin
karakteristik yazim stilinden birini gérmekteyiz. Buradaki onaltilik notalar ¢ok
belirgin olmahdir. Siregiden bu cumleye ait ritmik yapidaki “kdse’ler,

genisletiimeden ve vurusun zamanlamasina sadik kalinarak yorumlanmalidir.
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Yine bu sayfada onaltilik notalarin, belirgin olmasi gerekliliginin yanisira, “legato”
sdylemenin de 6nemini bir kez daha vurgulamak faydali olur. Bu bolimdeki ktguk
notalara denk gelen hecelerin telaffuzu zorlayicidir. Her hece igindeki sessiz
harfler ézenle belirtilirse, bu zorlugun éniine gegilebilir. italyan dilinin kendine
O0zgu aksanlarinin da yorumlanma sirasinda belirtiimekle birlikte, sayet
zorlaniliyorsa mduziksiz olarak sadece ritmle konusarak calismak sarkiclyi
rahatlatacaktir. Aradaki sekizlik ve onaltiik esler nefes alma firsati olarak
disundlmemelidir. Bu kisa anlardaki nefesler, anlam ve cumle baginin
bozulmasina izin vermeden ve Desdemona’nin sahip oldugu sakin karaktere ters

digmeden alinmalidir. (Sekil 5)
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“Mia” kelimesindeki (i¢ bucuk vurusluk ince Sol notasinda bestecinin dzellikle
istedigi “crescendo” ve “decrescendo’nun uygulanis bigimi, solistin sahip oldugu
teknik ve muzikal Ustunligun bir gostergesi sayilabilir.(Sekil 6) Bu nuans
sirasinda, solistin viicut kontroliine hakim olmasi 6nem tasir. Sarkicinin diyafram
basincinin kontrolli fakat bir o kadar da esnek kulanmasi, sesi uzatirken tini
hacminin baglangi¢c ve bitis noktasindaki hacmine esit olmasi 6nemlidir. Bu

cumleyi sonlandiran ikinci oktav Fa notasinin bir dortlikten fazla uzatiimasi,
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Olclnun ikinci vurusunda so6ze girecek olan Otello’'nun cevabina zorluk teskil

edecedi icin, ikinci vurusun basginda kesilmelidir.
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Sekil 7’de Otello'nun “Amen” so6zine Desdemona’nin karsilik olarak verdigi

“‘“Amen risponda” cevabi derin bir anlam icerir. Sarkicilar nota Uzerinde

belirtimese de donemin tradisyonel 6zelliklerine sadakat gosterip, Sol notasini

hafifce uzatarak askida birakirlar. Bu da “Tanri’dan umulan kutsanma” ifadesini

kuvvetlendirmeye yardimci olur. Eslik partisinde yer alan akorlar bu ifadeyi

tamamlayici unsurlardir. Cimleye tiz bir nota olan ikinci oktav Sol notasi ile

baglamak, sanci

icin  zorlayici

olabileceginden dolayi,

agiz pozisyonunu

ayarlayip, girtlaktaki rahat nefes akisini saglayacak olan genigligi hazirladiktan

sonra tini olusturmayi disinmek yerinde olur.
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Duetin sonunda yer alan “Otello” kelimesinde, sayet haddinden fazla kuvvetli bir
ndansta baslanirsa sesi strdlirmek zor olabilir ve entonasyon da etkilenebilir. Bu
durumda “forte’nin abartih kullanimindan kaginilmahdir. (Sekil 8) Kararinda bir
kuvvet ile baslayarak, ikinci oktav Fa notasinin parlak ve kararli bir tiniyla
seslendiriimesi, tininin kendi icinde “decrescendo”ya dénmesine izin verilmesi

uygun olabilir.

4.2. IKINCI PERDE

Desdemona karakteri bu perdede fazla yer almamasina ragmen, sesin olusum
kurgusu Uzerinde diisiinmek dnemlidir. ikinci perdede konu daha dramatik bir
hale gelmistir. Bununla beraber, Desdemona’nin sesindeki ve oyunculugundaki
lirizm devam etmektedir. Sarkici, sesini dl¢ulu bir sekilde kullanmal, uzun fraz
yapmay saglayabilecek nefes rezervini korumali ve bu sayede de yumusak bir

tin1 elde etmelidir.

Desdemona’nin, kocasi Otello’yu, Subay Cassio’yu affetmesi konusunda ikna

etmeye calistigi bu sahnedeki gerilimli ve dramatik atmosfere yenik dugmeyerek,
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kendi lirizminden 6dun vermemesi amaglanir. Tiz notalar, forse edilmeden,
saglam nefes destegiyle ve bestecinin istedigi “dolcissimo” nuansiyla
sdylenmelidir. Bu sayede muzigin istedigi legato korunup, tiz notalarin

entonasyonunun kontrolli daha kolay saglanabilir.

ikinci perdenin sonlarina yaklastikca, solistin ses kullanimi agisindan dikkatle
ilerlemesi gerekmektedir. Bu bolumde besteci, aglama ve derin Gzuntu ifadelerine
destekleyici olarak dusunulebilecek, ikinci oktav Si Bemol notasina siklikla yer
vermigtir. Bu frazlar, sarkicinin kondisyonu igin zorlayici olabilir. Clinkud uzun
vuruslar boyunca tutulan bu tiz notanin basli basina zorlugunun yanisira,
cumlenin takip eden akisinin da orta ve alt rejistirlere dogru olmasi, ikinci oktav
Si Bemol notasinin tekrarini guglestirmektedir. Sarkici her fraz basinda, ses
pozisyonunu dogru noktada tutmali ve buna ek olarak yiz ve kafa bosluklarinda,
sesi tize tasiyabilecek nitelikteki "en parlak tini"y1 bulmalidir. Pes rejistirlere sira
geldiginde de buldugu bu tiniy1 kaybetmemeyi hedefleyerek ilerler ise, tekrar bu
ikinci oktav Si Bemol'e gikmasi gerektiginde, dogru pozisyonu daha kolay bulur
ve bu sayede de daha az yorgunluk hisseder. Sarkicinin 6zellikle bu béluma iyi
bir kondisyon ve dogru bir teknik yaklasim sayesinde, fazla yorulmadan
soyleyebilmesi, takip eden 3. ve 4. perdelerdeki performasini énemli sekilde

etkileyecektir.

Uzun cumleleri sdyleyebilmek igin yeni ve genis nefese ihtiya¢ olacagindan

dolayi, uzun notalarin suresi konusunda ihtiyath davranmak uygun olur.

Desdemona karakteri igin bestecinin uygun gordugu ses araligi bu perdede
belirgin sekilde ortaya ¢ikmaktadir. iki oktavi asan bu ses araliginda, orta ve pes
rejistirlerde sarkici iggtdusel olarak dramatik bir tin1 kullanmaya ydnelse de
Otello'nun anlamsiz 6fke ¢ikiglari karsisinda hissettigi korku ifadesi olarak,
Desdemona dramatik bir renk dedgil, naif bir ifade kullanmalidir.
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Sekil 9.

Sekil 9'da ikinci satirdaki “sposo, ho peccato” kelimeleriyle baslayip cimleyi
tamamlanmadan, takip eden sayfada farkl bir tonda ve oniki sekizlik formda yeni
bir muzikal fikirle karsilagiriz. Burada aciklikla gérilmektedir ki, besteci bir dnceki
cumledeki fikri tamamlama geregi duymadan, anlami kuvvetlendirmek igin tartimi
degistirerek Desdemona’nin umutsuzlugunu perginleme yoluna gitmistir. Orta
rejistirin sonundan pes rejistire inen bu frazda, acik vokaller olan “a” ve “0”ya
siklikla yer verilmistir. (sposo, ho peccato dammi...) Pes rejistire dogru olan bu
harekette solist, her zamankinden daha saglam bir nefes destegine ihtiyac
duyacaktir. Cunku acik ve genis vokaller, orta rejistirin altinda yer alan sesler ve
pes rejistirlerde daha fazla hava kullanimina sebep olur. Bestecinin, on ki
sekizlikten hemen oOncesinde yer alan Orta Do’yu Si Bemol'e portandoyla
baglanmasini istemesi, sarkiciya sadece teknik olarak konfor saglamaz, ayni

zamanda, duygusal ifadesine de yardimci olur.
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Sekil 10.

Sekil 10’da “Dammi la dolce e lieta parola del perdono” cimlesi, mizikal akis
bakimindan bir tam, bir butinlik gerektirmektedir. Fakat bestecinin bu cimleye
girmeden hemen dncesinde istemis oldugu portando, bu bélime yeni bir nefesle
baslanmasini engeller. Butin bunlarin yani sira, her ne kadar besteci butlnluk
fikrini korumak istemis olsa da, sarkicilar siklikla on iki sekizlik kisimdan 6nce (bu

batinltk fikrinden uzaklagsmadan) kiguk bir nefese ihtiyag duyarlar.
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Sekil 11’de, “Vien ch’io t'allieti il core...” ile baslayan cumleden 6nceki ikinci oktav

Fa notasini bir 6nceki notanin devami olarak degil, es olarak dugunmeliyiz.

Cumlenin icinde olan ikinci oktav Si Bemol notasina gereginden fazla hava

uflemek, sesin forse edilmesine, buna baglh olarak da entonasyonda bozulmaya

sebep olacaktir. Bu olumsuzluklara sebebiyet vermemek igin, bu frazdan dnce

alinan buyuk ve saglam bir nefes, sarkicinin gelecek olan tiz nota i¢in kendini

hazirlayip tininin olusacagi pozisyona fikse olmasi konusunda rahatlatmakla

beraber, bestecinin istedigi ikinci oktav Si Bemol notasini “dolcissimo” olarak

seslendirmesini de saglayacaktir.
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Sekil 12.
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Bu bolumde bestecinin U¢ sekizlige denk gelecek sekilde ikiser sekizliklerden
olusan motifler kullanmig oldugunu goéruruz. (Sekil 12) Az dnceki yogun dramatik
etkiyi saglamis olan tizdeki uzun Si Bemol notasindan sonra yer alan, bu
sekizliklerden ve yan yana notalardan olusan inis, Desdemona’nin bu sahnedeki
son sozlerini vurgular niteliktedir. Ayni zamanda, bestecinin bitis ifadesini
kuvvetlendirmek icin, bu “tempo icindeki yavaglama efekti’ni kullandigini
soylenebiliriz. ikinci oktav Si Bemol notasinin hemen ardindan bir ¢dzilme fikri
olarak asagi inen bu ikiser sekizlik notalar, tiz notanin sarkiciya vermis oldugu
olasi yorgunluktan olusabilecek acele etme hissine meydan vermez ve adeta bir
fren etkisi yaratir. Ayrica bestecinin “ch’io ti lenisca il duol” (Acini rahatlatayim)
cumlecigini iki kez tekrarlatmasi da Desdemona karakterinin umutsuzluk
duygusunu gézden kagirmamasi ve kelime anlamlarini ciddiyetle vurgulamasini

istedigi anlamina gelebilir.

4.3. UCUNCU PERDE

Tatl bir melodi ile Desdemona sahneye girer. Kocasinin ani 6fkesi ve akabindeki
alayci tavri kadinin onurunu kirmigtir. Orkestranin eglik partisindeki huzunli
hava, kadinin derin Gzuntusunu belirtmekle birlikte, tahta nefesli sazlardaki soylu
melodi, Desdemona’nin genel olarak masumiyetini teyit eder niteliktedir. (Sekil
13) Giuseppe Verdi Otello, (ty) Erisim: 10, Nisan, 2017

www.classiccat.net/verdi_g/_otell.info.php
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Uglincli perdeden itibaren Desdemona roliniin yodunlugu artmaktadir. Bu
zamana kadar Desdemona’ya ait, kocasi Otello’nun 6fke ndbetleri karsisindaki
lirik atmosferde, bundan bdyle ses tinisinin daha yogun kullanimini gerektirecek

dramatik bir ifadeye ihtiya¢ duyulacaktir.
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Sekil 14.

Bu sayfada Desdemona, kocasinin gozlerindeki 6fkeyi gormus ve bu sebeple gok
korkmustur. Teknik acgidan sarkiciyr zorlamayan bu kisa cumlelerde, dikkat
edilmesi gereken esas noktalar, italyan dilinin vurgularina ve acik secik

konusmaya 6zen gostermek olacaktir. (Sekil 14)
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“‘Mi guarda!” (Bana bak!) seslenigini takip eden cuimleyle, kocasi tarafindan ilk

defa aglatiimis olan Desdemona’nin hickiriklarini duyariz. (Sekil15) Besteci

“‘higkink” etkisini, her olgu icinde ikigser defa kullandigi uzun notalardaki,

aksanlarla belirtmigtir. Bununla beraber metin igerisinde yer alan

“,”
’

isareti

ne

kadar nefes almak uygun olmaz. Bu nedenle 6zellikle “Come Prima” kisminda

bestecinin istedigi gibi, uzun cimle baglarina ve nefeslere sadik kalinmalidir.
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Sekil 16.

Bu bolimde heyecan ve dramatizm giderek yogunlagmaktadir. (Sekil 16) Bu fikri,
bestecinin “animando” (canlanarak) tanimi ile destekledigini goruruz. “Guarda le
prime lagrime” cUmlesiyle temponun giderek canlanmasini isteyen
besteci,karakterin artan heyecanini vurgulamak istemistir. Desdemona kocasinin
kendisine karsi sert tutumunu hazmedememekte ve onun yuzunden ilk defa
gOzyas!I dokmektedir. Boylece, dokulen ilk gbozyaslari ve Desdemona’nin olan
bitene kars! ilk isyani olan bu cumleler, eserin dramatik acidan derinligini

pekistirmektedir.

Heyecan hissi tiz rejistirde yeralan uzun Si Bemol notasiyla daha da dramatik
hale gelmektedir. “Lagrime” kelimesinden sonra alinacak nefes, cumlenin
ifadesine anlam katacak nitelikte olacaktir. Karakterin gerektirdigi ruh haline
kapilip teknik gerekliliklerden feragat etmemek gerekir. Aksi takdirde sarkicinin

ince Si Bemol notasini seslendirmesi sirasinda sikisiklik yasamasi olasidir.



35

DAESID * LARGO J: 52 declamato K
aLa I Rkl
L ¢} e | _— - .
¢ } gt
e
J A ter.ral.,
LARGO =52
Js) l’ JI
e = == =

3

PP staccato

Cantabile con espressione

A

L 1
4 [ By i
AT — v 3 o wnam s T
D [t ¥ 4 7
Seal. | 2 o I ol ol -l 1
VAR i

io gia -cio...

doleiss,
‘. LSS g .
o —— i ! 7 :
At e o z =,
o = = rf—" . = e ——
morendo
1 4 #
=T ra Y
= . 1 % U
3 g =
\J
I' % T ——————
D ML b § el - 1; . = J17|{1 \_i
# | L B § X 1 o |
) ' ¥ ¥ .
< Z0os m’agghiac . ciail bri = R adOusaunnnsaansag

Sekil 17.




36

Desdemona rolinun baskin oldugu “A terra!” sahnesi, dramatizmin zirvesinde
olmakla birlikte, ayni zamanda sesin tiz, orta ve pes rejistirdeki surekli devinimi
bestecinin dehasini gdstermektedir. (Sekil 17) Perdenin sonuna kadar yedi
karakterden (septet) olusan “ansambl’, Desdemona rolinin 6nline gegecek
izlenimi verse de, yorumcunun ses “frekans”ini abartiya kagmadan korumasi
onem tasir. Bu bolumde Desdemona’nin partisindeki derin uzuntd, bir soylu
olarak halkin éninde kocasi tarafindan kiglk dusurtlmesinin yarattigi utang ve

kendini aklayamamanin verdigi caresizlik, oyunculuktaki ustalik yénunden

muhimdir.
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Sekil 18.

Eserin belki de en zor kisimlardan biri olan bu bolim, nefes rezervinin
azalmasiyla ve gereken vicut desteginin zayiflamasi sebebiyle, UgUncu
oktavdaki Do Bemol notasi, sarkici icin oldukca zorlayicidir. (Sekil 18) Gergekten

de bu dort Olguluk bolum, az nefesle tintyr korumak, legatonun surekliligini
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saglamak, bunu oldukga tiz bir rejistirde ve heyecan duygusuyla uygulamak,

sarkicl agisindan en ustalik isteyen frazlardan biri olarak sayilabilir.

Yorumcu, nefes ve sesin tinisi bakimindan genis hacim isteyen bu cumlelerde,
sabit bir diyafram destegdiyle nefes Uzerinde kalmalidir. Desdemona igin uygun
ses rejistirine ek olarak, tiz ve pes rejistirler arasinda girtlak esnekligine hakim
olabilecek teknik bilgiye ihtiyag vardir. S6z gelimi ses tellerine geredinden fazla
hava baskisi sebebiyle olusacak olan sertlik (forse), hem tininin bozulmasina
hem de girtlagin gereken esneklik icerisinde hareket edememesine sebep

olacaktir.

4.4. DORDUNCU PERDE

- # A ‘A P ‘ HJ /-—-.\_; poco rall. morendo
T i L T3 -
1] Fa) T'l
| = . :r_ s e
T \‘_“_—_
DESDEMONA SCENA | 2
%ugu T ) S T T Th}l]\{ k de—h—k
i = f — — | - 4 7
ANV EN 1 il
&:Lm : Mi pa - rea. M'ingiunse di cori.
#A”% e e St =
L+ i T 1 H & e e’ ol ‘
¥ i I Il ) - -
. Era piu ca 1mo?
T _ _
e —
(3] = —
z N

(s’ alza la tela)

g ¢ = I
i ¥ =

|
=: =
bt T F ==p

QL

Sekil 19.



38

Doérduncu perdenin girisinde “Salce” aryasinin temasi duyulur. (Sekil 19) Art arda
tekrar eden Ug akor, giderek yaklasmakta olan 6limun habercisi niteligindedir.
Orkestranin olusturdugu karanlik atmosferde, Desdemona’nin asik oldugu
kocasina masumiyetini kanitlayamamis olmanin verdigi umutsuzluk hissi ve
kocasinin elinden olacak 0lumu ¢aresizlik iginde bekleyisinin tedirginligi hissedilir.
Emilia’nin girisi ile baslayan konusmada bitkinlik hali hakimdir. Emilia
Desdemona’ya Otello'nun sakinlesip sakinlesmedigini sorar. Desdemona

kendisine sakin goérindigunu, burada kendisini beklemesini séyledigini belirtir.
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Bu sozlerin ardindan orkestradan Otello’nun ayak seslerini andiran tg¢ tane besli
akor duyulur. (Sekil 20) Desdemona Emilia’ya eger kendisinden 6nce o6lurse,

gelinligiyle gomulmek istedigini soyler.
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Sekil 21.

Emilia telaglanmistir. Az dnce orkestrada duyulan tedirginlik verici g akor tekrar
duyulur. (Sekil 21)
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Sekil 22.

Bunun Uzerine Desdemona, ortami yatistirmak igin yardimcisi Emilia’ya
¢ocuklugundan ve annesinden bahseder. Annesinin kendisine soyledigi “Salice”

sarkisini sdylemeye baslar. (Sekil 22)
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Andante Mosso kismindaki sekizlik akorlarla baglayan, major tondaki atmosfer
yanilticidir. Sekiz 6lgiden olusan ve solistin sdzlerini hazirlayan bu giris,
Desdemona’nin kendini kurtaramadigi zihinsel donglnin yansimasi, pek ¢ok
defa tekrarlanacaktir. Arka arkaya gelen akorlar, Desdemona’nin zihninde donup
duran 6lum fikrini, bir dongu seklinde olaganustu bir sadelikle yansitmaktadir.
Orkestranin hazirladigi Fa Diyez Majér tonundaki sekiz él¢tlik bir giristen sonra
sarki sUrpriz sekilde Fa Diyez Minér'de baslar. Bu kasvetli ton, sarkidaki, bir
mezar tagina sus olacagindan bahsedilen “Sogut Agaci”’na (Salice) ait hikaye igin
uygundur. Desdemona igin bu sarki, guzel c¢ocukluk vyillarinda, annesi
Barbara’nin soyledigi bir ninnidir. Zaman zaman duyulan major tinilar gegmise ait

glzel anilara génderme sayilabilir. (Sekil 23)
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Ik sozlerdeki “Piangea” kelimesinin son hecesindeki lgleme, farkli s6zlerle (g
defa karsimiza cikacaktir. (Sekil 24) Bu motifi acele etmeden, tempoyu
degerlendirerek yapmak onemlidir. Clnku, Uglemenin sonunda yer alan ikinci

oktav Fa Diyez notasina “gea” hecesindeki “a” vokalinin getiriimesi yorumcuyu
rahatlatacaktir. Besteci, birinci perdede yer alan Ug “Opucuk” fikrinden sonra, her
seferinde U¢ defa tekrarlanan “Salce” kelimesiyle yeni bir “Ggld” fikri
olusturmustur. Desdemona’nin ige donuk ruh halini yansitacak, sade ve iddiasiz

bir ses rengi kullanimi uygun olur.
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Sekil 25.

ikinci sdzler bittikten sonra dért dlgllik giris temasi tekrarlanir. Giriste
duydugumuz ve her sOz arasinda tekrarlanan Fa Diyez Major’deki melodi, bu

hazunlla sozleri ve karanlik atmosferi aydinlatmaya c¢aligir gibidir.

Bu perdedeki Emilia ve Desdemona sahnesinde hakim olan anafikir,
Desdemona’nin kafasinda dénip duran olecek oldugu fikri, yasama dair guzel

anilari hatirlayis1 (gecelik, duvak, yuzik, annesi), bununla birlikte icinden
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atamadigi korku ve giderek yaklasan, kendisini 6ldurmek i¢in bekledigi kocasinin
gelis saati (Fra poco giunge Otello). Bu kisa cumlede, orta rejistirdeki Do Diyez
notalari, soprano igin zorlayici bir konumda olabilir.(Sekil 25). Bu zorlugu
hafifletmek igin sarkicinin, sesinin tim hacmini kullanmayi hedeflemek yerine,
sozlerin anlagilmasini saglamaya yeterli olacak bir tini1 kullanmasi uygun olur.
Yukarida bahsedilen iki ruh hali arasindaki fikir zithklarini, besteci yer yer istedigi
“animando’larla, bu hizlanmis tempo igindeki tedirginlik verici tremololarla ve
hazinlG, duragan, tekrarlayan akorlarla vermistir. Desdemona’nin, zihninde
surekli tekrarlanan “Salce” s6zu sebebiyle, librettoda bahsedildigi gibi, annesinin

kaderiyle, kendi kaderi arasinda fikirsel bir paralellik kurdugunu dusunebiliriz.
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Desdemona Emilia’ya veda eder. (Sekil 26)
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Sekil 27.

Besteci, hizmetginin agir adimlarla odadan ¢ikisini da duragan, ikiser vurusluk
akorlarla belirtmigtir. (Sekil 27)
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Bu sukunetli akorlarin hemen ardindan siddetli bir kontrast yaratacak olan veda
¢cighiginin, Fa Diyez Major tonunda ve fortissimo tremololarla desteklenmesi
sasirtici olmaz. (Sekil 28)

Buglne kadar Emilia’nin varligi Desdemona i¢in hep mutluluk ve guven sebebi
olmustur ve Desdemona’nin ¢ok sevdigi yardimcisina son defa sariliyor olmanin
verdigi duygu yogunlugunu besteci, bu “con passione” ifadeyle ustalikla
betimlemistir. Emilia’ya veda ettigi melodilerdeki kelimelerin duygusal derinligi ve

buna eslik eden orkestranin ihtisami, hlznu zirve noktasina tagimistir. Giuseppe
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Siregiden tremololar, Emilia’nin sahneyi terk etmesiyle birlikte, baslarda alt
rejistirlere  dogru, kromatik araliklardan olusan bir inis baslar. Bu inis,
Desdemona’nin ruh halindeki ¢dkuntlyl ve icinde bulundugu karanlik atmosferi

yansitir gibidir. Desdemona, son duasini edip uyumaya karar verir. (Sekil 29)
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Bu kasvetli atmosfere son veren, bu dipsiz karanligi aydinlatan huzur verici La
Bemol Major tonuyla, “Ave Maria” duasinin giris akorlarini duyariz. (Sekil 30)
Operanin icinde tath bir dogallik iceren bu bdolimu, perdenin final zamanini
yansitir. Bu satirlardaki melodi, dua sahnesindeki dokunaklihga énemli dlgclide
katkida bulunmaktadir. Giuseppe Verdi Otello, (t.y) Erisim: 10, Nisan,2017

(www.classiccat.net/Verdi_g/_otell.info.php)

Buradaki duanin incilden alinmasindan dolayi, sarki sdylemekten ok, ruhani
dinginligi dustunerek yorumlamak dogru olacaktir. Besteci, istedigi bu sadelik ve
dinginligi, orta rejistirdeki tekrar eden Mi Bemol notalariyla sunmustur. Duanin ilk
sayfasinda yer alan bu regitatif formundaki anlatim icin bestecinin uygun gérdtugu
tanim “sottovoce” (tam ses kullanmadan) olmustur. Bunun sebebi,
Desdemona’nin son anlarinda Kutsal Meryem ile bas basa kaldigi duasini
ederken bile kendini hala bu karanlik atmosferden kurtaramamis oldugu
dusundlebilir. Birinci sayfanin son satirinda yer alan “Gesu” kelimesindeki

puandorg oldukga genis bir nefes hacmi gerektirmektedir.
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Sekil 31.

Buna ek olarak bestecinin istegi Uzerine puandorgtan sonra, duanin ikinci
kismindaki (Prega per chi adorando...) ilk cimlenin sonuna kadar siren anlam
bagdi sebebiyle, nefes almak da mimkin olamamakta ve yorumcu igin zorluk
teskil etmektedir. Yine de ¢odu zaman, gunumuzdeki yorumlar da dahil olmak

uzere, sarkicilarin gcogu kez, puandorgtan sondaki ilk kelime olan “Prega’dan
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sonra, kuguk bir yardimci nefes almaya ihtiyag duyduklari gorilimektedir. (Sekil
31)
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Sekil 32.

Duanin sonundaki La Bemol Majér arpej tirmanisindaki son nota olan ikinci oktav
La Bemol notasli, yorumda sadelik unsuru gozetildigi takdirde, sarkici i¢in oldukga
zorlayici olabilir. Alti vurugluk ikinci oktav La Bemol notasindaki “e” vokalinin “a”
vokalinden daha dar dusunuldigu takdirde sarkici zorlanacaktir. Bununla birlikte
bu “e” vokalinin “a@” vokali olarak seslendiriimesi de dogru olmaz. Herseyden
once, nefesin ve gereken vicut hazirhdinin saglanmasi gerekir. Kelimenin
hemen o6ncesinde dort vurusluk es, sarkiciya bu hazirlik igin uygun firsati
vermektedir. Yorumcuya yardimci olacak bir baska unsur da, rolin gerektirdigi
duygu derinligidir. Desdemona’nin Kutsal Meryem Ana’ya goénderdigi son
selamin (Ave) teslimiyet duygusuyla karisik, ice donuk bir feryat niteligi tasimasi,
bu ikinci oktav La Bemol'Un haddinden fazla forte sdylenmesini engelleyecektir.
Uzerinde durmanin uygun olacadi bir diger nokta ise, “Ave” kelimesindeki
vokallerinin tini hacimlerinin birbirleriyle orantili olmasidir. ikinci oktav La Bemol
notasinda yer alan “e” vokali, “a” vokalinden daha dar hacimde olmamalidir.
Bununla beraber “a” vokali, arpej tirmanisini zorlagtiracagi igin, kapal ve
haddinden koyu bir renkte alinmamali, “a” ve “€’nin tini hacimleri, oranlari
yuzianden onem tasimaktadir. Bu baglamda sarkici dogru bir kurgu yaptigi

takdirde, tizdeki alti vurusluk ikinci oktav La Bemol notasini, rolin hak ettigi
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ifadelemeyle gerceklestirebilir. Orta rejisterdeki Mi Bemole inig, ¢ogu sarkicinin

tercih ettigi sekilde portamento ile baglanmadan gergeklesmelidir. (Sekil 32)

Ly
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Sekil 33.

Duanin son “Amen”i ve devamindaki orkestra partisinde yer alan kromatik inis
huzurlu tinilar igeriyor olsa da, duadan hemen 6nceki orkestra partisinde yer alan
kromatik inigli, tedirginlik verici tremololara bir gonderme olarak dusunulebilir.
(Sekil 33)

Uluslararasi kritiklere goére bu dua, Verdi'nin en guzel dini ¢alismalarindan biri
olarak kabul edilir. The Aria Database, (t.y) Erisim: 22,Mart,2017,www.aria-

database.com/search.php?individualAria=243
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Uglincii  sahnede, Otello'nun odanin girigsinde beliren siluetiyle birlikte
orkestradan duyulan tema, gecenin karanligini ve Desdemona’nin yaklagmakta

olan kaginilmaz élumunu belirtir niteliktedir. (Sekil 34)
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Otello, kuvvetli bir kumandan olsa da, iginde bulundugu duygu karmasasiyla bas
edememektedir. Desdemona’yl dldirmek Uzere kararli bir tavirla gelmigken,
simdi adeta ayaklari geri geri gitmektedir. Bestecinin bu karanlik atmosfer igin
uygun gordigu kontrabas tinisi, Otello'nun azametli halini ve acisini
tanimlayacak belki de en dogru sec¢imdir. Muzikal anlatim igindeki duragan yavas

notalarda tereddit duygusu ve onaltilik notalardan olusan staccato yuruyuslerde
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ise telas ve i¢ kemiren 6fke hissedilir. Aralarda duyulan kontrabaslara ait siirsel
agitvari yazim stili ise, aldatilmis oldugu duasincesinin kabullenilemeyisini ifade
eder niteliktedir. (Sekil 35)

Bestecinin 6zenle ciimle sonlarina yerlestirmis oldugu kisa nefeslerle, bu siirsel

anlatimin seyirci tarafindan duyumsanabilmesine firsat taninir.
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Sekil 36.

Takip eden iki 6l¢li boyunca slren gergin, staccato onaltilik ytriytsin ardindan
patlayan iki akorla, besteci bu duygusal atmosferi tamamlar. Bu “fortissimo” iki

akor, Otello’nun kararindan dénmeyeceginin kaniti gibidir. (Sekil 36).
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Otello’nun esinin yuzini goérdigud anda duyulan La Minér tonundaki motif, alti
Olglu sonra gelen, “G¢ 6pucuk” temasina baglanacaktir. Bu defa La Major tonunda
duyulan Opucuk temasiyla, kumandanin esini oldurecek kadar kalbinin

katilasmamis oldugunu fark ederiz. (Sekil 37)

Bu tema ayni zamanda, birinci perdede Otello'nun Desdemona’ya olan 6zlemini
ve askini gosterdigi ve ardindan optugu sahneye bir gonderme olarak
nitelenebilir. Kumandan aci icinde karisini izlerken, bir yandan onu hala ne kadar

cok sevdigini dusinmektedir. Kendini tutamayarak esini son kez u¢ defa Oper.
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Otello’nun o6pucuklerine uyanan Desdemona korku igindedir. Orkestradan
duyulan muzikte gergin onaltilk staccatolar ve buna kontrast olugturan Ug
vurusluk uzun seslerle, stregiden bu gergin atmosfer iginde, ¢ift konusmaya
baslar. (Sekil 38)

Otello’nun esine son duasini  edip etmedigini sormasinin  ardindan,

Desdemona’nin yalvarigi ve kocasinin kararliligi, eserin en dramatik sahnesidir.
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Otello’nun elleri Desdemona’nin bodazindadir. Kocasindan birkag dakika, bir dua
zamani kadar slre istese de artik gok gegctir ve Otello Desdemona’yi bogar. (Sekil

Desdemona Otello’dan yasamasi i¢in kuglk de olsa bir zaman isterken,
39)

Sekil 39.
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Bu bolum, tum opera iginde, seyirci Uzerinde en yuksek etkiyi yaratan baslica
sahnedir. Desdemona’nin son anlarindaki cimlelerin anlami, orkestra partisiyle
daha da kuvvetlenmektedir. Siregiden israrli onaltilik yGrlyUslerin sonlarina
eklenen “fortissisimo” triole akorlarla, hem kararli kocanin vazgegcmeyisi hem de
genc Desdemona’nin 6lum aninin dramatik atmosferi yansitiimistir. Yatakta can
cekisen Desdemona, yere vyigilir, Otello ise onun hareketsiz bedenine
bakmaktadir.

Bu sahnenin yorumlanmasi igin Desdemona karakterininin ses tinisinda dramatik
bir ifadeye yodunlagsmasi, sarkicinin hem oyunculugunu hem de ses teknigini

sergilemesi icin firsat niteligindedir.

Kap! hizla ¢alinmaktadir. Gelen Emilia’dir. Cassio’nun hayatta oldugunu haber
verirken, bir inleme sesi duyar. Desdemona’nin 6lmek Uzere oldugunu goren
Emilia, haniminin son nefesinden sonra, bagirarak herkesi odaya cagirir.
Cassio’nun da gelip olanlari anlatmasi ile Jago’nun kétl plani ortaya cikar.
Gergeklerin ortaya ¢ikmasiyla derin pismanlik ve garesizlik igerisinde olan Otello,

hanceriyle kendini oldurr.
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Sekil 41.

Bogulma sahnesinden sonra yere yigilan Desdemona’nin can ¢ekigsirken

soyledigi son birkag cimlede, yorumcunun az 6nce kullandi§i dramatik ifadeden

siyrilarak, Desdemona’nin aligiimig lirik tinisina geri donmesi ve naif bir ifadeyle
seslendirmesi onerilir. (Sekil 40 ve 41)
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5. SONUG

Bu galismada, William Shakespeare’nin trajik oyunlarindan biri olan ve Giuseppe
Verdi tarafindan bestelenen “Otello” operasi ele alinarak, bas kadin karakteri olan

Desdemona rol, libretto, muzikal yorum ve san teknigi agisindan incelenmisgtir.

Ayrica Verdi’nin bestecilik alanindaki yaratis dénemlerine deginilerek, bestecinin
eser yazimindaki gelisiminden kisaca bahsedilmis ve bu yaratis donemlerindeki

eserleri belirtiimigtir.

Bu calismanin amaci, Otello operasindaki Desdemona karakterinin oyunculuk,
muzikal yorum ve san teknigi acisindan degerlendirmesi yapilarak, karakterin
derinlemesine anlasiimasina yardim edecek bilgilerin bir araya getiriimesidir.
Ayrica yorumcular i¢in de dikkat edilmesi gereken noktalar acgiklanmis ve bu
konuda galisma yapacak arastirmaci, 6grenci ve egitimciler igin bagvurulabilecek

kaynaklara bir katki saglanacagi dustunulmustar.

Bu calismanin sonucunda, Desdemona karakterinin iki oktav ses araligina sahip,
dramatik bir tinisi olan bir lirik soprano olmasiyla birlikte, naif ve lirik bir karakter

oldugu ortaya ¢ikmigtir.
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