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OZET

SAMAT, Siimeyye. Aziz Nesin Tiyatrosu, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2017.

Aziz Nesin Tiyatrosu adli bu calismada 1915-1995 yillar1 arasinda yasamis olan
Nesin’in tiyatrolar1 ele alinmistir. Calismanin girisinde ¢ok yonlii bir sahsiyet olan
yazarin yasadigt donemin tiyatrosuna yer verilmistir. Caligmanin birinci boliimiinde
Aziz Nesin’in yasamindan ve tiyatro anlayisindan bahsedilmistir. Caligmanin ikinci
boliimiinde Aziz Nesin’in Dramatik Oyunlar’y, ligiincli boliimde Karagiilmece Oyunlar’
ve dordiincii boliimde de Calgili-Sarkili Oyunlar’i tizerinde ayrintili olarak durulmustur.
Her bir oyunun tema, kisi, zaman, mekan, dil ve anlatim 6zellikleri tahlil edilmistir.
Caligmanin sonucunda Aziz Nesin’in tiyatro anlayis1 ve Aziz Nesin tiyatrosuna etki
eden unsurlar ortaya konulmaya calisilmistir. Bu calismada Aziz Nesin tiyatrolarinin
tarthe distiigli serhin izi siirlilmektedir. Genel bir degerlendirme yapilarak
sonlandirilmis olan ¢alismanin ekler boliimiinde tablolarin yani sira yazara 6zgii baslica

yazim bic¢imleri ve fotograflara yer verilmistir.

Anahtar Sozciikler

Aziz Nesin, Cagdas Tiirk Tiyatrosu, Biraz Gelir Misiniz, Bir Sey Yap Met, Cigu, Tut
Elimden Rovni, Toros Canavari, Hadi Oldiirsene Canikom, Yasar Ne Yasar Ne
Yasamaz, Bir Zamanlar Memleketin Birinde, Basarim1 Karilarima Bor¢luyum, Sait
Hopsayit, Diidiikgiilerle Fircacilarin Savasi, Ug¢ Karagdz Oyunu (Karagdz'iin Kaptanligs,
Karagoz'iin Berberligi, Karagoz'lin Antrendrliigii), Hakkimi Ver Hakki, Zat-1 Devletleri
Ibis Hazretleri.
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ABSTRACT

SAMAT, Siimeyye. Aziz Nesin Theater, Master’s Thesis, Ankara, 2017.

In this work entitled as Aziz Nesin Theater, Nesin’s theater is handled who lived
between years 1915-1995. The introduction of the work is about the theater of the time
period covering the lifetime of the all arounder writer. In the first section of the work
Aziz Nesin’s life and theater are mentioned. Aziz Nesin’s dramas, black commedies and
musicals have been analyzed in detail in the second, third and fourth sections of the
work, respectively. Each play’s theme, persons, time frame, location, language and
expression characteristics have been analyzed. At the end of the work Aziz Nesin’s
theater conception and the factors that effect Aziz Nesin theater are aimed to be
presented. In this work the annotation that Aziz Nesin’s theater have put in history is
traced. In the appendix of the work that is concluded with a general assesment, tables,

photographs and the main writing styles specific to the writer are provided.

Keywords

Aziz Nesin, Cagdas Tiirk Tiyatrosu, Biraz Gelir Misiniz, Bir Sey Yap Met, Cicu, Tut
Elimden Rovni, Toros Canavari, Hadi Oldiirsene Canikom, Yasar Ne Yasar Ne
Yasamaz, Bir Zamanlar Memleketin Birinde, Basarim1 Karillarima Bor¢luyum, Sait
Hopsayit, Diidiikgiilerle Fircacilarin Savasi, Ug Karagdz Oyunu (Karagdz'iin Kaptanligy,
Karagoz'iin Berberligi, Karagoz'iin Antrenorliigii), Hakkimi1 Ver Hakki, Zat-1 Devletleri

Ibis Hazretleri.



Vi

ICINDEKILER
KABUL VE ONAY ... i
BILDIRIM. ... ..., i
YAYIMLAMA VE FiKRI MULKIYET HAKLARI BEYANL.......................... iii
ETIK BEYAN . ... e iv
OZET .. o, v
ABSTRACT ...t vi
ICINDEKILER ..o vii
KISALTMALAR . ..., viii
TABLOLAR. ... ix
ONSOZ ..., X
GIRIS: o 1

1. BOLUM: AZiZ NESIN’IN HAYATI VE TIYATRO HAKKINDAKI

GORUSLERI . ... e, 7
1.1 AZIZNESININ HAYATL. ..o, 7
1.2. AZiZ NESIN’IN TIYATRO HAKKINDAKI GORUSLERI............. 26
2. BOLUM: AZIZ NESIN’IN DRAMATIK OYUNLARLI..........ccccooovviierrrireinane, 36
P B =T 1 0 - ST 36

2.01.2. YalnizhiK. . oo 47



viii

2.2 KASIler. . ... 57
2.2 1. Kadmlar..... ..o 57

2.2.2. ErkeKIer. ... .o 61

2.3, ZAIMAN. .. 66
2.4, MEKAN. ... 70
25.Dilve Anlatim. ... 72
3. BOLUM: AZiZ NESIN’IN KARAGULMECE OYUNLARI.............cc.......... 78
0 T I=T 1 78
3.1.1. Bozulan Toplum Diizeni...........ccoeiveiiiiiiiiiiieieciineaee 79
3.L.2.YalmzliK. ... 82

2 KISIler. ..., 84
3.2 Kadinlar. .. ..ooei 85

3.2 2. ErKEKICT. . ...veie e 87

3.3 ZAMAN. . 89
e MEKAN. ... e 90
5. Dilve Anlatim. ... 91
4. BOLUM AZIiZ NESIN’IN CALGILI-SARKILI OYUNLARI..................... 94
R I =T 0 T N 95
4.1.1. Sistem ve Toplum Elestirisi..........coooviiiiiiiiiiiiiiiiiennn, 95

4.1.2. Kadm Erkek THSKiST. .. ..ovuineeiei e 119
42, Kisiler. ..., 125

420, KaAdINIar. . ..o, 125



4.2.2. BErKeKICT. ...t 129

A3, ZAMAN ...t 133

A . MEKAN. ... 134
45.Dil ve Anlatim. ... ... 139
SONUC . .. e 147
KAYNAK G A . o 154

1. EK: AZiZ NESIN’IN TIYATROLARI UZERINE YAPILAN

CALISMALAR.......oooiiiiii e 161
2. EK: AZiZ NESIN’E OZGU BASLICA YAZIM BiCIMLERI............... 162
3. EK: FOTOGRAFLARLA AZIZ NESIN................coccooiii) 163
4. EK: ETiK KURUL iZIN MUAFIYETI FORMU.............................. 188

5. EK: YUKSEK LISANS TEZ CALISMASI ORJINALLIK RAPORU.....190



Bkz.

Cev.

ty.

vb.

KISALTMALAR

: Bakiniz

: Ceviri

: Sayfa

: Say1

: Tarih Yok

: Ve Benzeri



Xi

TABLOLAR
Tablo 1. Aziz Nesin’in tiyatrolarinin tasnifi tablosu.....................ocooiiiiinn 34
Tablo 2. Aziz Nesin’in tiyatrolarinin tematik dagilim tablosu.............................. 35

Tablo 3. Aziz Nesin’in tiyatrolarinin toplumsal ve bireysel temalarini olusturan

baShIKIAr tabloSU. .......ei e 149

Tablo 4. Aziz Nesin’in tiyatrolarinda kisiler tablosu.....................ocooeiiiiinnn.n. 151



Xii

ONSOZ

Gosteriye dayali bir sanat olan tiyatro ilkel donemlerden bu yana insanlarin
yasamlarindan izlerin temsil edilmesi olarak siiregelmektedir. Ortaya ¢ikma siirecini
avci ritlielleri lizerinden okumanin miimkiin oldugu tiyatronun kaynagini diinyanin
dongiisel degisimiyle birlesen efsanelerin sahnelenmesine kadar gotiirmek miimkiindiir.
Tarihin akisindaki 6nemli girdaplar1 sahneye tasima konusunda koklii bir gegmige sahip
olan tiyatro her devirde farkli bir sorumlulugu omuzlamais, seyirciyi eglendirmenin yani
sira toplumsal degisimlerin yerlesiklik kazanmasinda da Onemli bir estetik tir

olagelmistir.

1699 yiliyla Bati’da ilk kez toprak kaybeden Osmanli Devleti i¢in bu siire¢ bir doniim
noktasi olmus ve akabinde Bati’yla olan ticari iliskilerin 6tesine gecilmesinde karar
kilmmistir. Bati’yla gelisen temaslar sosyal hayat1 etkileyerek cesitli degisimleri de
beraberinde getirmistir. 3 Kasim 1839 tarihli Tanzimat Fermani’nin ardindan modern
anlamda tiyatro drnekleri verilmeye baslanmis ve toplumsal degisimin destekleyicisi
olarak tiyatro g¢evirilerinin sayisi artmigtir. Minakyan’in Osmanli Dram Kumpanyasi
genglerin tiyatroya yonelmesi ve oyuncu ihtiyacinin karsilanabilmesi noktasinda énemli
bir misyon istlenmis olsa da ailelerin tiyatro oyunculuguna sicak bakmamasi ve
oyunlara getirilen siyasi smirlamalar tiyatronun gelisimini engellemistir. Istibdatla
birlikte oyunlardaki kelimelerin dahi yasaklandigir bir donemden gecen tiyatro 1914
yilinda Darii'l-bedayi-i Osmani’nin kurulmasiyla sistematik bir gelisim firsati

yakalamistir.

Zor ve bir o kadar da 6gretici bir siirecten gegen Cagdas Tiirk Tiyatrosu’nun bir¢ok
sorunu Cumbhuriyet’in ilantyla birlikte ¢6ziime kavusmustur. Bu donemde tiyatro
topluluklarinin sayis1 artmis, tiyatro devlet eliyle tesvik edilmis ve Anadolu’nun pek
cok noktasinda tiyatro gosterileri diizenlenmistir. Cumhuriyet Dénemi tiyatro yazarlar
toplumsal sorunlart ve ge¢miste yapilan hatalar1 tartisan oyunlarin yani sira

Cumbhuriyet’in kazanimlarimni pekistirmek iizere tezli oyunlar viicuda getirmislerdir.

Cumhuriyet Dénemi yazarlarindan biri olan Aziz Nesin yasami boyunca pek ¢ok tiirde
eser vermistir. Daha c¢ok Oykiileriyle taninmis olsa da yazarin tiyatrolar: onun edebi

kisiligini agiga cikarmak noktasinda biiyiilk bir onem tasimaktadir. Aziz Nesin’in
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tiyatrolar {izerine yapilan ¢alismalarin ¢ogunlugu Sahne ve Goriintii Sanatlar1 bolimii

aragtirmacilar1 tarafindan yapilmustir.!

Sayisi besi gecmeyen bu caligmalar Aziz
Nesin’in soyutlamaya dayali oyunlari, kisa oyunlar?® ve Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz
adli oyununu i¢ermektedir. Hardey Micajah Griffin’in Hiimanist Mizahi: Aziz Nesin’in
Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz ve Kurt Vonnegun'un Slaughterhouse Five adli doktora
tezinin yani sira Abdullah Yasin Kinay’in Aziz Nesin'in Kisa Oyunlarinda Giildiiriiniin
Tiirk Tiyatrosu Dogrultusunda Incelenmesi, Okan Razi’nin Aziz Nesin'in “Yasar Ne
Yasar Ne Yasamaz” ile Carl Zuckmayer'in “Der Hauptmann von Koépenick” Adl
Eserlerinde “Birey ve Biirokrasi”, Cem Tas’in Aziz Nesin'in Yasar Ne Yasar Ne
Yasamaz, Carl Zuckmayer'in Kopenick'li Yiizbast ve Friedrich Diirrenmatt'in Biiyiik
Romulus Adl Eserlerinde Mizah, Hiciv ve Ironi, Sema Goktas’in Tiirk T iyatrosunda
Soyutlama Kavrami ve Aziz Nesin'in Soyutlamaya Dayanan Oyunlar: adli yiiksek lisans
calismast bulunmaktadir. Sema Goktag’in tezi ¢aligmamizin kuramsal gergevesinin
olusturulmasinda ufuk acic1 olmakla birlikte, Goktas tezinin kapsami itibariyle Aziz
Nesin’in oyunlarini siirli bir sekilde ele almis ve bu sebeple oyunlara dair biitiinliikli

bir ¢alisma ortaya koyamamustir.

Aziz Nesin’in oyunlar iizerine kapsamli bir calisma yapilmasinin gerekliliginden
hareketle, ¢ocuk oyunlarini ve daha Once c¢alisildigi igin yazarin kisa oyunlarini
caligmanin kapsami disinda tutarak, Nesin’in on dort oyununu biitiinliklii bir bakis

acisiyla degerlendirmeyi amagladik. Tezin girisinde Aziz Nesin’in eser verdigi yillara

! Aziz Nesin’in oyunlar1 disindaki eserleri iizerine yapilan akademik calismalar sunlardur:

Ak, Nilsu. (2006). Aziz Nesin'in Oykii ve Romanlarinda Cocuk ve Egitim Temas:. Yiiksek Lisans Tezi,
Onsekiz Mart Universitesi, Canakkale.

Algiil, Rezzan. (1982). Almancada Aziz Nesin. Doktora Tezi, Ankara Universitesi, Ankara.

Balaban, Fatma. (2006). Aziz Nesin Hikdyelerinde Yapr ve Tema. Yiksek Lisans Tezi, Kocatepe
Universitesi, Afyon.

Bugrul, Selda. (2004). Aziz Nesin'in Oykii ve Romanlarinda Devlet-Birey Catismasi. Yiiksek Lisans Tezi,
Cumbhuriyet Universitesi, Sivas.

Demir, Musa. (2010). Topluma Yonelik Elestiri Yontemleri A¢isindan Aziz Nesin Romanciligi. Doktora
Tezi, Gazi Universitesi, Ankara.

Griffin, Hardy M. (2015). Hiimanist Mizahi: Aziz Nesin'in Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz ve Kurt
Vonnegun 'un Slaughterhouse Five. Doktora Tezi, Bogazi¢i Universitesi, Istanbul.

Ispir, Engin. (2006). Aziz Nesin Romanlar: Uzerine Bir Inceleme. Yiiksek Lisans Tezi, Selguk
Universitesi, Konya.

Sahin, Seval. (2012). Aziz Nesin Oykiilerinde Sosyal Elestiri: 1946-1960. Yiiksek Lisans Tezi, Kocaeli
Universitesi, Izmit.

Tanyildizi, Eda. (2015). Aziz Nesin Romanlarinda Folklorik Unsurlar. Yiksek Lisans Tezi, Firat
Universitesi, Elaz1.

2 Aziz Nesin’in Bes Kisa Oyun adiyla yayimlanan oyunlari: Bir insan Bagi Ustiine Ug Sesli Uziing, Sen
Gara Degilsin, Bir Kadin I¢in Diiet, Hazirol ve Yasasin Kavunici’dir.
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tekabiil eden Cumhuriyet donemi Tiirk tiyatrosuna degindik ve ardindan ¢alismay1 dort
boliim halinde tasnif ettik. Calismanin birinci boliimiinde Aziz Nesin’in hayati ve
tiyatro anlayisi, ikinci boliimde Dramatik Oyunlar’i, iiclincii boliimde Karagiilmece
Oyunlar’1t ve dordiincii bolimde de Calgili-sarkili Oyunlar’s detayli bir sekilde tahlil
ettik. Oyunlarin tasnifinde, bizim c¢alismamiz i¢in de uygun goriildiigii i¢in, Nesin’in
simiflandirmasimmi takip ederek eserlerin yap1 ve tema incelemesini Dramatik,
Karagiilmece ve Calgili-Sarkili Oyunlar basliklar1 altinda yaptik. Temel kaynak olarak
Aziz Nesin’in oyunlari, yazilar1 ve onun hakkinda yazilmis olan metinlerden
yararlanarak Aziz Nesin’in oyunlarinin iizerine kurgulandigi ideolojik arka plan ve
Nesin’in Cumhuriyet donemi Tiirk tiyatrosu i¢in tasidigi estetik degeri ortaya koymaya

calistik.

Calisma stirecinde karsilastigimiz en biiylik zorluk yazarin tiyatro eserleri iizerine
yeterince c¢alisma yapilmamis olmasiydi. Akademik anlamda biiyiik bir bosluga isaret
eden bu eksiklik beraberinde oyunlarin biitiinliikli bir degerlendirmesini ve bu
degerlendirmeyi yaparken iyi kurgulanmig bir plam1 gerektirmekteydi. Bu sebeple
Diinya Tiyatro Tarihi ve Tiirk Tiyatro Tarihi izerine yapilan ¢alismalardan faydalanarak
bir ¢erceve olusturduk. Tiirk tiyatro tarihine kiiciik de olsa bir katki saglayabilmek,
arastirmacilart Aziz Nesin iizerine c¢alismaya yonlendirebilmek ve bundan sonra
yapilacak olan calismalarda bir kaynak teskil edebilmek adina bagladigimiz bu
calismanin sonucunda elde edilen veriler merkeze alinarak Tiirk edebiyatinin hem yazan
hem de yazma ugras1 lizerine diisiinen yazarlarindan biri olan Aziz Nesin’i tiyatro yazari
kimligiyle goriinlir kilmaya calistik. Kaynakc¢a kisminda calismanin hazirlanmasinda
yararlanilan biitiin kaynaklar1 degil, yalnizca metin igerisinde alint1 yapilan kaynaklari
belirttikten sonra ekler boliimiinde oyunlarla ilgili olusturdugumuz tablolarin ardindan
Aziz Nesin’e 0zgli yazim bi¢imlerine ve Nesin’in fotograflarina yer vererek calismamizi

sonlandirdik.



GIRIS

Tiyatro®, bir dykiiniin, oyuncu olarak adlandirilan kisilerin séz ve hareketleriyle sahne
denilen bir yerde canlandirilmasi sanati veya hayatta var olabilecek seylerin sahnede
temsil edilmesi olarak ifade edilebilir. Bir nevi hayati yansitma seklinde belirtilebilecek
olan ve malzemesi insan olan tiyatro, insanlarin aci, seving, hiizlin ve deneyimlerini

yeniden iireten, gosteriye dayali bir sanattir (Buttanr1 2011: 15).

Bircok disiplinin birlikte islendigi alanlardan biri olan tiyatro toplumsal {iretime oldukca
acik bir sanat dalidir. Pek ¢ok sanatin iiretim siirecindeki bireyselliginin disinda tiyatro,
yazarmnin elinden c¢iktiktan sonra esas maiyetini kazanmak i¢in sahnelenmek
durumundadir. Bu siirece eslik eden teknik bir ekibin yaninda metnin yeniden iiretimini
saglayan seyirciyle birlikte ¢ok biiyiik bir toplamdan s6z etmek miimkiinken, seyirci ve
oyuncu arasindaki etkilesimin kesilmesi tiyatronun seyredilen bir vitrin (Nutku, 1976:

19) durumunu almasina ve islevini kaybetmesine sebep olmaktadir.

XVIL ylizyilin sonlarinda Osmanli Devleti asirlardir i¢inde yasadigi medeniyet
dairesinin disinda, miicadele hélinde oldugu baska bir medeniyetin dairesine girdigini
ilan etmis ve onun degerlerini acik¢a kabul etmistir (Tanpinar 1997: 97). Batiya

yonelisle birlikte modern anlamda tiyatro* Ornekleri edebiyatimizda yer bulurken,

8 lkel insanlarin diizenledikleri av torenlerinde, avlanma siirecinin anlatilma bigimi olarak, toplulugun
Onlinde avcinin hayvan postuna biiriinmesi ve avini taklit etmesi tiyatronun temellerini kesfetmek
acisindan onemlidir. Bu eylemsellik igerisinde taklit, izleyici kitle, maske ve dans temsilin ana unsurlarini
olusturmaktadir. Bu noktadan hareketle tiyatronun ortaya ¢ikma siirecini avci ritiielleri {izerinden okumak
miimkiindiir.

Baslangicimi ilk caglardaki dini torenlere kadar gotiirebildigimiz tiyatronun her devirde tasidigt
sorumluluk farkli olmustur. Antik ¢aglarda dinsel ve egitici bir misyon iistlenen tiyatro Aydinlanma Cag1
Avrupast’nda daha ¢ok egitim amactyla 6n plana ¢ikmis, sonraki devirlerde de eglendirici 6zelliginin yant
stra toplumu bi¢imlendiren bir gii¢ olarak goriilmiis ve fikirlerin yayginlasmasi ya da kabul gérmesi i¢in
uygun bir propaganda araci olarak kullanilagelmistir. (Buttanr1 2011: 18)

4 Tirk Tiyatrosunun Bati’yla kurdugu bag iizerine farkhi goriisler mevcuttur. Tanzimatla birlikte
olusturulan tiyatro eserleri kimi yazarlarca yeni bir tiir kategorisinde degerlendirilirken, kimilerince de
geleneksel Tiirk tiyatrosunun devami olarak goériilmiistiir. Tartigmaya dair Ant, Buttanr1 ve Sevengil’in
diisiinceleri su sekildedir:

“Osmanh Tiyatrosu, profesyonel bir tiyatroydu. Sanatgisi, yoneticisi, teknik adami ile 100 aile ge¢imini
yalniz tiyatrodan ¢ikariyordu. Tiyatroda gelisme ancak profesyonellikle olabilir... Geleneksel tiyatromuz
bile yar1 profesyoneldir. Ortaoyunu, Karagdz sanatcilarinin asil ugraslari baskaydi, yalniz ramazanda ve
yaz aylarinda gosterim verirler, bunun disinda asil isleriyle ugrasirlardi. Osmanli Tiyatrosu profesyonel
tiyatroya ilk 6nemli adimdir; bunun igin de katkis1 kalici olmus, parlak sanatgilar ve tiyatro adamlar1 ve
yazarlar yetistirmistir.” (Ant, 1999, 5.258-259)

“ ‘Tanzimat ile edebiyatimiza giren ii¢ yeni tiirden biri tiyatrodur.” sozii, hemen hemen biitiin
kaynaklarda ge¢mesine ragmen, tiyatronun, hikdye ve roman gibi bizde daha onceki yillarda da var
oldugu gercegini yok edemez.” (Buttanri, 2011, s. 414)



sanatkarlar bu orneklerde siklikla toplumsal olaylara temas etmislerdir. Sanatcilarin
Bati’dan olabildigince faydalandigi bu donemde azinliklarin temsilleriyle yayginlasan
Fransiz komedyalar1 toplumda yeni bir tiyatro algis1 olusturmaya baslamistir.
Osmanli’da yabanci gruplarin gosterileriyle ilk 6rneklerini veren Bat1 tiyatrosu 6zellikle
Ermeni sanatkarlar tarafindan, yabanci dilde temsil edilmistir. Toplumsal degisimlerin
yasanmaya baslandigi bu donemde tiyatro bu degisimin tetikleyicilerinden ve ayni
zamanda destekleyicilerinden biri olmustur. Bu dénem tiyatronun kurumsallagmasi
acisindan olduk¢a 6nemli olmus ve olusturulan tiyatro topluluklari diizenli olarak
sahnelerde yerlerini almaya baglamistir. Topluma miidahale etme pratigi kazanmaya
baslayan Cumhuriyet Donemi aydinlari igin tiyatro, uygarligin temellerinden biri
olmanin disinda modernlesme asamasindaki toplumun yenilenmesi ve yeni

kazanimlarin pekistirilmesine yardimci olan énemli bir tiir olmustur.

Cumbhuriyetin ilanindan sonra®

tiyatro topluluklarinin sayis1 artarken, belediyelerin
yaptirdig1 tiyatro binalari tiyatro faaliyetlerinin gelisiminde 6nemli bir ugrak olmustur.
Cumhuriyet’in ilk yillarinda devletin tiyatro ile kurdugu bag geliskin bir iliski olarak
kendini gostermis ve Atatiirk bu iliskinin kurucusu olarak 6nemli bir gorev lstlenmistir.
Tiyatro sanat¢ilarini destekleyen, kadin oyuncular1 sahneye ¢ikma konusunda tesvik
eden Mustafa Kemal oyunlari izlemekle yetinmeyip bizzat bazi oyunlarin provalarinda
da yerini almistir. Mustafa Kemal, yeni kurulan Cumhuriyet’s sanat alaninda
gelistirmenin Oonemini ve kadinin sahnede yer almasinin tiyatromuzun gelisimi
acisindan tasidigi degeri her firsatta vurgulamistir. Mustafa Kemal dil konusunu

Onemsemis ve yazarlara oyunlarinda Tiirk¢e sozciikler kullanmalarini Onermistir.

Ayrica tiyatro metinlerinde beylik sozlerin ve kadinlarla ilgili asagilayic diisiincelerin

Tiirk topluluklart dram sanatini eski ¢aglardan bu yana icra etmis olsalar da sahne, dekor, oyuncu ve
metinin biitiinliik olusturdugu tiyatro bizde XIX. yiizyilin ilk yarisinda gériilmeye baglamistir. Bati tarzi
bu sanat1 biitiiniiyle kiiltiirel 6gelerden azade gérmek miimkiin olmasa da biitiinliiklii olarak icra edilmesi
Bati’dan yararlanilarak ortaya konulmustur. Bu yeni tarz farkli bir yola isaret etmektedir. Tanzimat’in
akabinde baslayan tuluata dayali temsiller, esas karakteri agisindan eski halk komedilerini hatirlatir.
Bundan dolayidir ki Bati tiyatro sanat1 bizde var olmaya basladig1 zamanlarda halk tiyatrosuyla higcbir
baglantis1 bulunmadigini ifade etmek sdylemek miimkiin olmasa da bu iligki eski halk tiyatrosunu yeni ve
giiclii temeller iizerinde ilerletme amacinda olmadigi belirtilmelidir (Sevengil 2015: 86).

> Sevda Sener 1923 ile 1973 doénemi tiyatrosunu su sekilde simflandirmgtir:

1. 1923-1940 Donemi: Tiyatro edebiyatinin Devrimcei goriisii yansitmasi

2. 1940-1950 Donemi: Tiyatro edebiyatinin memur kesiminin goriis ve duygularini dile getirmesi

3. 1950-1960 Donemi: Tiyatro edebiyatinda nesnel elestirinin egemen olmasi

4. 1960- 1973 Donemi: Tiyatro edebiyatinin ilgi alaninin genislemesi, yeni gerceklere yonelmesi. Yeni
bi¢im denemelerine girismesi. (And, 1983, s. 483)



yer almasina siddetle kars1 ¢ctkmustir.® Tiyatroyu, halkin gelisiminin aynasi olarak goren
Atatlirk tiyatronun bir kamu hizmeti oldugu ve kamu tarafindan desteklenmesi
gerektigini diisiinmiistiir (And 1983: 11). Bu dénemde oyunlar iizerinde bir denetim’
olmakla birlikte bu durum gen¢ Cumbhuriyet’in kadrolari tarafindan devrimi yasatmak

adina mesru gorillmiistiir.

Cumhuriyet’in ilk yirmi yilinda yazilan oyunlar genel itibariyle ruhsal ¢eliskiler, deger
yargilarinin degismesi, toplumsal sorunlar ve efsaneler lizerine kurgulanmistir (Nutku
1985: 291). Halkevleri’nin® 1934 yilinda kurulmas: ve memleketin dért bir yanma
yayllmasiyla Cumbhuriyet’in ilkelerinin pekistirildigi oyunlar siklikla sahnelenmis,
kiigiik tiyatro topluluklar1 ortak bir perspektifte bulusturulmaya calisilmis ve kadinlarin
tiyatroya katilimi artirilmigtir.  Sayis1 elliyi asan yayinlarinda tiyatro metinleri
yayimlayan ve goniillii genclere tiyatro dersleri veren Halkevleri memleketin pek ¢ok
noktasinda faaliyet yiiriiterek Tiirk Tiyatrosu’na 6nemli katkilar saglamistir. Yalnizca
yetiskinler i¢in degil, lilkenin gelecegi icin ¢ok 6nemli bir anlam tasiyan ¢ocuklar igin
de calismalar yapilmis, 1935 yilinda istanbul Sehir Tiyatrosu’nda Cocuk Tiyatrolari
baglamis, 1938’de ise Cocuk Tiyatrolari’nin sayilarmin artirilmasi i¢in kanun tasarisi

hazirlanmistir (Ant 1983: 67).

1936 yilindan itibaren konservatuarlarin tiyatro boliimlerine sinavla 6grenci alinmaya
baslanmis ve 1940 yilinda c¢ikarilan Devlet Konservatuart Kanunu ile her sey daha
sistematik hale getirilmeye calisilmistir. Halkevleri’nin yani sira K&y Enstitiileri’nin
kurulmas:® iilke genglerinin tiyatroyla bag kurmasi noktasinda énemli olmustur. Sehir
tiyatrolar1 ve Ozel tiyatrolarin yayginlagmasiyla halkta bir tiyatro bilinci olusurken,

nitelikli metinlerin tiretilmesiyle halkin tiyatroya olan ilgisi artmistir.

6 Mustafa Kemal, Tas Bebek isimli tiyatro metnini okurken, bir oyun kisisinin kadina inanmadig1 ve onun
uzaktan bir siis gibi sevilmesi gerektigi sozlerinin {izerini ¢izmis ve yerine “Biz kadinlar i¢in boyle
distinemeyiz! Kadin varligi ulusun bin bir noktadan temelidir! Artik kendini siis tanimak fikrini
tazelemek dogru degildir... degigsmeli!” yazmistir. (Ant 1983: 9)

" Bu dénemde Namik Kemal’in birgok oyunu yasaklanmus, Vatan Yahut Silistre oyunununsa igerisinde
gecen ‘“Padisahim ¢ok yasa!”, “Yasasin Osmanlilar” sozlerinin metinden ¢ikarilmasi kosuluyla
oynanmasina misaade edilmistir. (And, 1983, 5.16)

8 1935 yilinda yiiz iig, 1950 yilinda sayilar1 dort yiiz yetmis sekizi bulan Halkevleri 1951 yilinda siyasal
gerekeelerle kapatilmis ve daha sonra eski ruhunu bir daha yakalayamamakla beraber yeniden agilmustir.
(And, 1983, s. 75)

° Halkevleri ve K&y Enstitiileri’nin kapatilmasiyla kir-kent kiiltiiriiniin bulusmasi engellenmis ve
Anadolu’nun egitim ve kiiltiir hayatinda 6nemli bir duraklama yasanmustir. (Erkog, 1995, s. 17)



1949°da resmen kurulan ve 1950-60 déneminde®® niteliksel bir gerileme igerisine giren
Devlet Tiyatrosu 1961 Anayasasi’yla yeniden gelismeye baslamis ve ¢ok sayida oyun
yazilip sahnelenmistir. Birinci bes yillik kalkinma plani kapsaminda bdlge tiyatrolarinin
kurulmasi ve Ozel tiyatrolarin tesviki planlansa da 06zel tiyatrolar yalnizca biiyiik il
merkezlerinde c¢aligmalarini ~ siirdiirebilmis ve bolge tiyatrolart da amacina
ulagsamamustir. Ancak yine de bolge tiyatrolarinin hizlica kurulmasi, halkin tiyatrolardan
ucuz bir sekilde yararlanmasi ve 6zel tiyatrolarin bu alana katki koymalar1 tahayyiili
gerceklesmesi gereken bir amag¢ olarak muhafaza edilmistir. (Ant 1983: 25-26)
1960’tan sonra tiyatro seyircisi artmig ve yerli oyunlarin ¢eviri oyunlara orani da pozitif
anlamda degismistir. Bu donemde politik tiyatro etkisini arttirmis ve pek ¢ok salonda
politik oyunlar sergilenmeye baslanmustir. Oncii tiyatro ayn1 dénemlerde Batr’da da
burjuva degerlerini yikmaya yonelmistir. Bu siirecte toplumdaki taraflasma da ¢ok net

bir sekilde ortaya ¢ikmus ve pek ¢ok tiyatro gericilerin saldirisina ugramistir.!!

10 Ozdemir Nutku’ya gore 1950-1960 kusagi Cumhuriyet doneminin en devingen siirecini olusturur. 60
kusaginin 50’lerden farki igerisine girdikleri bicimsel arayis ve yonelisler olmustur. Bu donemde toplum
elestirisinin yani sira iilkenin dis siyaseti ve diinya politikalar1 da elestiriye dahil edilmistir. Bu kusagin
yazarlar1 iilke giindemini emperyalist iilkelerin Tiirkiye {izerindeki baskisini gbz oniinde bulundurarak
degerlendirirler. Ulkeyi toplumsal acinin yani sira ekonomik acidan da incelerler. 1960 kusag1 onceki
kusaklardan daha politik ve daha devingendir. Ozdeki bu degisikligin yan1 sira 1960’tan sonra Tiirk
tiyatro bi¢imi {izerinde denemeler yapilmistir. (Nutku 1995: 298)

Metin And, 60’11 yillara iligkin olarak su degerlendirmeyi yapmaktadir:

“Bir yanda tiyatro ortaminin en elverisli duruma gelisi, 6te yanda 1961 Anayasasi’nin getirdigi 6zgiirliik
ortami ile gerek nitelik, gerek sayica biiyiik bir olgunluga eristi. Hemen her konuda, her tiirde eser
denendigi gibi, ayrica yazarlarimizin bir kesimi, ulusal deyis ve yerli yapisallik iizerindeki bi¢im
arayislariyla tiyatromuzda yeni yeni yoneliglerin, yeni dogrultularin énciisti oldular.” (And, 1983, s. 490)
11 “Ne acidir ki, yiizyil énce Bursa’da Ahmet Vefik Pasa Moliere’in Tartuffe’iindeki Miirai roliine bir
Mollay1 uygun bulurken ve Bursa gibi kapali bir tasra kentinde bu seyredilirken, Cumbhuriyet
Tiirkiye’sinde Tartuffe roliinde bir Hiilleci, bir Yobaz oyununa giidiimlii saldirilar oluyordu. Bir gazete
bas sayfasinda su haberi veriyordu: ‘MNP’nin Canakkale’de diizenledigi toplantida bir konusma yapan
Necmettin Erbakan iktidara geldikleri zaman Once sinema, tiyatro, bale okullar1 ve eglence yerlerini
kapatacaklarini sdylemis (...) Demek oluyor ki, 1970 Tiirkiye’sinde bir parti baskani, saraylarinda
tiyatroya yer veren, disardaki tiyatrolar1 destekleyen Osmanli padisah ve halifelerinden daha geri
diisebilmektedir. Her donemde tiyatroyu yasaklamak isteyen bu gerici giigleri bulabiliriz.” (And, 1983, s.
27)

Gerici gevrelerin tiyatroya karsi giristikleri saldirilara farkli &rnekler vermek miimkiindiir. Ornegin,
Elazi1g’da Nazim Hikmet’in Yolcu adli oyunu biletler satildigi halde oynanmamustir. Fakir Baykurt’un
Yilanlarin Ocii gdsteriminin ardindan tiyatronun duvar yaftalari yirtilmis ve camlari kirilmigtir. Yasar
Kemal’in Teneke’si oynanirken, sahneye ¢ikip oyunun komiinist propagandasi oldugu sdylenmis ve
oynanmasina miidahale edilmistir. Adana’da Haldun Taner’in Vatan Kurtaran Saban oyunculari oyun
sonunda canlarmi kurtarmak igin yetkililerden yardim istemiglerdir. Kadikdy’de Aziz Nesin’in Berber
Nonosu oynandig1 sirada 30 kisilik bir gurup “Kalkin Bozkurtlar! Bozkurt kanini gdsterelim!
Komiinistlere dliim!” bagriglariyla oyunculara saldirmanin yani sira sahneye sans eseri patlamamis olan
bir bomba atilmistir. Malatya’da Vatandas Oyunu’nu oynayan Malatya Bolge Tiyatrosu yoneticileri,
tiyatronun dinsiz ve imansizlarin yuvasi oldugunu ve tiyatro faaliyetlerine devam ettikleri taktirde tiyatro



1960 ve 1970’1i yillarda her tiirde ve konuda eserler verilmis, 6zel tiyatrolarin da
katkisiyla yerli oyunlar sahnelerde siklikla yer bulmustur. 1973 yilinda Uluslararasi
Istanbul Tiyatro Festivali baslamistir. Bu dénemin yazarlar1 eserlerinde, geleneksel
oyunlardan da yararlanarak dramatik bir kurgu ortaya koymuslardir. Aile dramlari,
kusaklararas1 ¢atisma ve yabancilasma'? konular iizerinde siklikla durulmustur. 1980
donemiyle birlikte tiyatro iizerine yapilan akademik caligmalar neredeyse durmus,
oyunlara uygulanan sansiirlerle politik baski yogun olarak kendini hissettirmistir. Bu
donemde Tiyatro Sanatcilar1 Dernegi kapatilmis, Devlet Tiyatrolari’nda atama usuliiyle
yonetimler degistirilmis ve sanatgilarin  kadrolar1 ellerinden alinirken tiyatro
boliimlerindeki akademisyenlerin isten ¢ikarilmasi séz konusu olmustur. Odeneksiz
tiyatrolar hem tiyatro salonu bulma hem de seyirciyi oraya ¢ekebilme konusunda biiyiik
sikintilar yasarken, oyun metinlerinin estetik degeri gerilemis ve issiz kalan pek ¢ok
oyuncu farkli iglere yonelmistir. Bu donemde sanatin piyasalagmaya baglamasi, gazino
kiiltiiri ve kiifiirlerle dolu sanatsal degeri olmayan kaba gosteriler tiyatro sanatina

biiyiik bir darbe vurmustur. (Buttanr1 2011: 550-551)

1980 Darbesi’yle birlikte baslayan ve 90’11 yillarda da etkisi devam eden gerileme
beraberinde bir doniisiimii getirmis, tiyatro toplumcu sanattan uzaklagsmaya ve nitel

geliskinligini yitirmeye baslamistir. Baskilar neticesinde yazarlar bireysel konulara

binasini onlara mezar yapacaklari tehditlerini igeren bir mektup almislardir. 1967 yilinda Tartiiffe’den
uyarlanan Yobaz oyunu polis kordonu altinda oynanmustir. (And, 1983, s. 60-61)

1977°de Istanbul Sehir Tiyatrosu Kadikdy sahnesinde Resat Nuri Giintekin’in Hiilleci’si oynanirken
tiyatroya bomba atilmigtir. 1978’de Fatih Tiyatrosunda Zenginlerin Mutfag: adli oyun oynanirken
tiyatroya bomba atilmis ve etraf makineli tiifekle taranmustir. (And, 1983, s. 62)

12 Aziz Nesin, yabancilasma {izerine sunlar1 sdyler: “Yabancilasma kavranuyla sdylesme ya da fetiscilik
kavran ayn1 anda kullamliyor. Bu iki kavram arasinda ayrim gozetmek gerekiyor bence. Uretici insanin
iirettigi lirliniin kolesi olmasi, yani bu ekonomik yabancilagma bence daha ¢ok ‘seylesme’dir. Sunun i¢in:
Bu ckonomik yabancilasmada insan Tlirettigine yabanct olmakla kalmiyor, ‘sey’lesiyor da... Bu bir
fetiscilik. Ama insann iist yapisal kurumlarla olan iliskisindeyse ‘yabancilasma’ var. Insan kendi yaratisi
olan iist yapisal kurumlar karsisinda ‘seylesmiyor’ ama ezilerek ondan uzaklasarak, somiiriilerek o
kurumlara yabancilasiyor. Elbet bu yabancilasmanin temelinde (son ¢6ziimlemede) yine ekonomik
sOmiirii ve lireticinin kendi benligini yitirisi vardir. Oyunlarimda, insanin iist yapisal kurumlar karsisinda
yabancilastigi durumlar1 anlatmaya calistim. Bu st yapisal kurumlar oyunlarimda daha ¢ok dostluk,
arkadaslik, aile, yasalar, devlet, geleneklerdir ve bu yabancilagsmada insanin 6zkendine yabancilagmasidir
s6z konusu olan. Ornegin insanin yalniz kalmasi, yalmzlik duygusu, yaratma giiciinii kullanmayisi,
cevrenin ters deger yargilartyla anlayigsizlik vb. Bunlart oyunlarimda gostermekten amacim da,
olumsuzluklarin ¢arpimiyla olumluyu seyirciye sezdirmek, yani ‘insansal insan olma’, kendini, ¢evresini,
toplumunu (biitlin bu yabancilastiran etkenleri) degistirme cabasinin 6zlemini vermek seyirciye...
Oyunlarimda seyirciyi oyundan uzaklastirarak, 6zellikle oyuna uzaktan bakmasini, yani bir anlamda
oyuna yabancilagsmasini oOzellikle saglamaya c¢alistm. Bu yabancilagtirma tekniginin, Marksist
‘yabancilastirma’ kavramiyla higbir iliskisi yoktur. Ben bu uzaklastirma, yabancilagtirma teknigini — Ki
tragedyalarda da boyledir — ¢ogu oyunlarimdaki genelleme ve inandiriciligi saglamak i¢in kullaniyorum.”
(Kinay, 2003, s. 44-45)



yonelirken tiyatronun 6ziinde barindirdigr muhalif tavrin islevini kaybetmeye basladig
goriilmistiir. Toplumsal sorunlar1 basat meselesi haline getiren tiyatronun dontistimiinii

Miizeyyen Buttanr su sekilde aktarmistir:

Baskilarin yol ag¢tig1 kaygilarla ciddi sorunlar1 kurcalamaktan kacinma c¢abasi,
tiyatro Uriinlerini giderek cilizlastirmis, ufku dar, diisiinsel yanmi zayif, siradan
oyunlar, miizikle, dansla sulandirilarak sergilenir olmustur. Yasanan gercekleri
sorgulayan tiyatro yapitlarinin yerini sudan giildiiriiler almaya baslamistir.
Ucuzlagma, en azindan kolay anlasilir olma egiliminin yalnizca gise kaygisini dnde
tutan kimi Ozel tiyatrolart degil, devlet tiyatrolar1 gibi, Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 gibi, 6denekli sanat kurumlarini da etkisi altina almaya
basladig1 goriiliir. Tiyatro, yasamdan, yasanan gergeklerin dayattigi sorunlardan
uzaklastik¢a, kendi sorunlar1 i¢inde bogulma tehlikesi bas gostermistir. (Buttanr
2011: 589-590)

Tiirk tiyatrosu donem donem baski altinda kalsa da genel misyonu itibariyle toplumsal
sorunlardan azade olmamuis, bir vakit gecirme yeri degil, vakti, ¢agi ogrenme yeri
(Nutku 1976: 73) olma niteligini korumustur. Toplumsal yapidaki degisimler daima
tiyatroyu etkilemis ve tiyatro topluma dair sdyleyecek sozii olan bir sanat dali olarak
stiregelmistir. Tiyatronun ayirt edici 0zelligi yapici ve yenileyici olmasindan ileri
gelmektedir. Aksi halde tiyatro hantallasacak ve beraberinde toplumu da uyusturacaktir.

Bu durumsa toplumun istismar edilmesinden baska bir sey olmayacaktir. (Nutku 1976:

73)



BIRINCi BOLUM AZiZ NESIN’IN HAYATI VE TiYATRO
HAKKINDAKI GORUSLERI

1.1. AZiZ NESIN’IN HAYATI

Gergek adi Mehmet Nusret™® olan Aziz Nesin 20 Aralik 1915 tarihinde Heybeliada’da
dogmustur. Babasi, Sebinkarahisar’in Ocaktas1 koyiinden Istanbul’a gelerek bah¢rvanlik
yapmaya baslayan Abdiilaziz Bey’dir. Veremden 6len annesi Hanife Hanim** Nesin’in
hayatinda ¢ok 6nemli bir yere sahiptir.’® Aziz Nesin hayatinin ilk dénemlerini sdyle

anlatmaktadir:

13 Aziz Nesin, Mehmet Nusret ismini alisin1 s8yle anlatir:

“Y1l 1915, Canakkale Savasi’nin en kizgin, en civcivli zamani. Onun i¢in Salim Bey, benim adimi Nusret
koyuyor. Nusret, ‘yardim, Tanr1 yardimi, basari, iistiinliik’ anlamina geliyor. Tanr1 yardim etsin de
Canakkale Savagini kazanalim diye, boyle bir dilekle adimi1 Nusret koyuyorlar. Mehmet de dedemin adu.
Ben Mehmet Nusret...” (Nesin 1996: 62)

14 Aziz Nesin annesini ¢ok erken yaslarda kaybettigi igin onunla ilgili anilar1 gok azdir. Annesine dair
hatirladig1 nadir anilardan biri sudur:

“Annem kara bir ¢arsaf i¢inde sokaga g¢ikardi. Sik dokulu kara pegesini hi¢ kaldirmazdi yiiziinden.
Babamla birlikte sokaga ¢ikarlarsa ki pek seyrek olurdu, yan yana yiirimezlerdi; (...) Annem, yemeni
oyast isledigi renkli iplik kukalarindan alacak. Pazar girisindeki diikkanlardan birine girdi, beni elimden
tutuyor. Babam da arkamizda. Tuhafiyeci ya Rum ya Yahudi... Annem istedigi seyi sdyledi. Satici
camekandaki kukalar1 gosterdi. Diikkanin i¢i los. Annem egildi, sik dokulu pege altindan iyice
goremedigi icin, eliyle pecesini aralayip dyle bakti cam altindaki kukalara... iste annemin sugu bu. Nasil
bir yabanci erkegin yaninda pegesini acar? Hem de Miisliiman olmayan bir yabancinin yaninda... Oysa
annem pegesini eliyle aralayip egilmis, kukaya bakmisti. Iste bu sugu yiiziinden annemi dovdii babam.”
(Nesin, 2006, s. 51-52)

15 Aziz Nesin 1965 yilinda Taskent’ten Moskova’ya giderken annesinin hayatim 6zetleyen “Annemin
Anisina” isimli su siiri yazmustir:

Biitiin anneler, annelerin en giizeli,

Sen, en giizellerin giizeli.

Oniigiinde evlendin,

Onbesinde beni dogurdun,

Yirmialt: yagindaydin,

Yagamadan 6l1diin.

Sevgi tasan bu yiiregi sana bor¢luyum.

Bir resmin bile yok bende,

Fotograf ¢ektirmek giinahti.

Ne sinema seyrettin, ne tiyatro.

Elektrik, havagazi, su, soba,

Ve karyola bile yoktu evinde.

Denize giremedin,

Okuma yazma bilmedin.

Giizel gozlerin,

Kara pegenin arkasindan bakti diinyaya.

Yirmialt1 yasindayken

Yasamadan dldiin...

Anneler artik yasamadan 6lmeyecek...

Boyle gelmis,

Ama boyle gitmeyecek! (Nesin, 1997, 5.135)



Anadolulu bir kdy ¢ocugu olan babam, onii¢!® yasinda gurbet¢i olarak geldigi
Istanbul’a yerlesmis. Annem de Anadolu’nun bir baska kdyiinden, o da ¢ok kiigiik
yasinda Istanbul’a gelmis. Ciinkii benim Diinya’ya gelebilmem icin, onlarin bu
uzun yolculuga katlanarak, istanbul’da bulusup evlenmeleri gerekiyormus. Se¢mek
elimde olmadigi i¢in, ¢ok uygunsuz bir zamanda dogmusum; Birinci Diinya
Savaginin en kanli, en atesli giinleri, 1915’te... Yine se¢gmek elimde olmadigi igin,
yalniz uygunsuz zamanda degil, uygunsuz biyerde dogmusum: Tiirkiye’nin en
biiyiik zenginlerinin oturdugu Istanbul adalarindan Heybeliada’da... Heybeliada,
zenginlerin yazligidir. Ama zenginler, yoksullar olmayinca yasayamadiklarindan,
yoksullara ¢ok gereksindiklerinden, biz de Heybeliada’da otururduk. Bu sozlerimle
sanssiz oldugumu sdylemek istemiyorum. Tersine, zengin, soylu ve Unlii bir
aileden gelmedigim icin, kendimi ¢ok sansh sayiyorum. (Nesin 2015: 6)

Aziz Nesin ilk tiyatrosunu 1921 yilinda seyrettigi bir ortaoyununun?’ etkisinde kalarak
yazmigtir. Heniiz on iki yasindayken ilk roman denemesini yapmis ve Babiali'deki
kitapgilarin hepsine bir roman yazdigin1 haber veren, ¢ocuk oldugu anlasilmasin diye de
agdali sozciiklerle olusturdugu bir mektup gondermistir. Bu yarim romani basmayi
kabul eden bir yayinevi oldugu takdirde tamamlamay1 diistinmektedir. Bu siireci Aziz
Nesin asagidaki paragrafta anlatmaktadir:
Daha ortada roman yok. Basariz diye yanit alirsam, hemen romanin gerisini de
yazacagim. Roman yazmak da bir is mi sanki... Kendim gotiirmeyecektim,
postayla gonderecektim. Romanim basildiktan sonra ortaya ¢ikacaktim ve o zaman
karsilarinda bir ¢ocuk goriip sasacaklardi. Gelen yanitta “Elde nesir sirasini
bekleyen pek ¢ok roman bulundugundan maalesef romanimizin tab edilemeyecegi”
yaziliydi. Oyleyse nedendi bu sevincim? Ciinkii mektup ‘“Muhterem Mehmet

Nusret Beyefendi” diye basliyordu ve bu denli ciddi bir mektubu ilk aliyordum.
(Nesin 2015: 8)

Okul hayatina 1924 yilinda Siileymaniye’de, Kanuni Sultan Siileyman iptidai
Mektebi’nin liglincli smifinda baslayan Nesin, Darilissafaka’da ilkogrenimini
tamamladiktan sonra Vefa ve Davutpasa’® ortaokullarini bitirmistir. Cengelkdy Askeri
Okulu’na devam ettikten sonra Kuleli Askeri Lisesi’nde, ardindan da Ankara’da Harp
Okulu’nda 6grenim gormiistiir. Askeri Fen Okulu 6grencisi oldugu zamanlarda Devlet

Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitim almigtir.

1934 yilinda Soyadi Kanunu’nun kabuliiyle pek ¢ok insan kisisel 6zelliklerinin tam zitt1

soyadlar1 almak istemislerdir. Cimriler “Eli a¢ik”, korkaklar “Yiirekli”, tembeller

16 Aziz Nesin’den yapilan biitiin alintilarda yazarin yazim tercihlerine sadik kalinmistir.

17 Ortaoyunu, dort bir yani seyircilerle gevrilmis bir meydanda, herhangi bir yazili metne bagh
kalmaksizin oynanan dogmaca bir oyundur. Bu oyun, belli bir vakanin ¢evresinde oriilmiis calgi, sarki
raks, taklit ve konusmalarla birlesiktir. (Kudret, 1994, s. 1)

18 Aziz Nesin’in tiyatroya olan ilgisi ¢ok kiiciik yaslarda baglamistir. Davutpasa Ortaokulu’nun altinci
siifinda okurken hargliklarini biriktirerek her Cuma Sehzadebasi’ndaki Millet ya da Ferah tiyatrosuna
gitmektedir.



“Caligkan” soyadlarii tercih ederken, her tiirli yagmada hep sona kalan yazara
bobiirlenebilecegi bir soyadi kalmamis ve o da cagrildikca ne oldugunu diisiiniip
kendine gelmesi i¢in “Nesin?” soyadini almistir. (Nesin 2015: 10) Aziz Nesin siklikla
spor yapan, doga tutkunu bir gengtir. Bu durumu Sinasi Siikran su sekilde
anlatmaktadir:
Aziz Nesin tabiatla bas basa kalmay1 ¢ok sever. Onunla daglarda kirlarda el ele
dolastigimiz1 ¢ok iyi hatirlarim. Harp Okulu’nda iken bir keresinde biz iki ahbap
Harbiye’den yaya Kilyos’a kadar gidip donmiistiik. Cocukluk ve genglik ¢aglarinda
onun i¢in Bogazici, yesil koruluklar ve parlak bir gok ¢ok sey ifade etmekteydi.
Bugiin onun gobekli halini gorenler inanmazlar ama, bizim Nusret ger¢ekten bir
sporseverdir. Zamanla her ¢esit spora burnunu sokmustur. Futbol, Giires. Yalniz
giiresi hepsinden c¢ok severdi. Zira Kuleli’de iken giires takiminda 57 kiloda

calisirdi. Hatinmda kaldigima gore okul miisabakalarina da girerdi. (Nesin 2000:
59-60)

Aziz Nesin 1939 yilinin Aralik ayinda Vedia Hanim’la evlenmis, bu evlilikten Oya ve
Ates isimli iki ¢ocugu olmustur. Yine ayni yillarda Yedigiin dergisinde Vedia Nesin
takma adiyla siirlerini, 1943-1944 yillar1 arasinda Millet dergisinde ise ilk hikayelerini
yayimlamistir. Bu hikayelerde asker olmasi sebebiyle gercek adii kullanmaktan
kacinarak kendisine babasinin ismi olan Aziz’i mahlas®® olarak se¢mistir. 2° Yazarliga
devam etmek icin ordudan ayrilmak istese de Ikinci Diinya Savas1 yillar1 oldugu icin bu
mimkiin olmamistir. Bu donemler Aziz Nesin’in eserlerinde toplum elestirilerinin

heniiz ¢ok sivrilmedigi donemler olmustur.

Nesin, 1944 yilinda listegmen oldugu sirada “gérev ve yetkisini kotliye kullanmak™la
suclanmis ve ordudan atilmistir.?? Maddi sikintilar igerisinde oldugu bu giinlerde bir

yandan dergilere yaz1 gonderirken bir yandan da bakkallik dahil olmak iizere cesitli

19 Aziz Nesin adim ilk kez 1 Ocak 1944 tarihinde Millet dergisinde ¢ikan “Arkadas Hatir1” dykiisiinde
kullanmustir. (Nesin, 1998a, s. 102)

20 “Bana o zaman, geng yazar diyorlardi. Babam, aksakalli bir ihtiyardi. Bir devlet dairesinde isi olup da,
orada kendisini Aziz Nesin olarak tanitinca, hi¢ kimse bu aksakalli ihtiyarin Aziz Nesin olduguna
inanmiyor ve babama zorluk ¢ikariyorlardi. Babam 6liinceye dek, resmi dairelerde Aziz Nesin oldugunu
isbata calistt durdu. Yillar sonra, kitaplarim yabanci dillere gevrilince, oralardan Aziz Nesin adina
bankaya gelen telif hakkimi almakta zorluk ¢ektim; kimligimde Nusret Nesin yazdigindan, bu kez de ben
Aziz Nesin oldugumu isbat i¢in ugragsmaya basladim.” (Nesin, 1982b, s. 1598)

21 Ustegmen olan Aziz Nesin ii¢ ay on giin hapis cezasi almanin yani sira ordudan atilmistir. Askerligin
ii¢ yila ¢ikarildig1 ve erlere izin vermenin yasak oldugu ikinci Diinya Savasi yillarinda gocugu yeni
dogmus olan bir er, cocugunu gorebilmek i¢in Aziz Nesin’den izin istemistir. Nesin basta izin vermese de
ere gelen acikli mektubu okuyunca dayanamamis ve gidip ¢ocugunu goriip donmesini séylemistir. Ancak
er geri donmemis ¢linkii koyiinde cinayet isledigi i¢in tutuklanmistir. Cocuk da, mektup da mizansenin bir
parcasidir. Er geri dondiigiinde Nesin’i kendisine verdigi izinle tehdit etmeye baslamis ve sonug
alamayinca da onu sikayet etmistir. Nesin bu olay karsisinda kendini savunmamis ve ordudan atilmustir.
(Nesin, 1998a, s. 95)
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islerle gecimini saglamaya calismistir. Aziz Nesin hayat1 boyunca tutumlu olmus hatta
bir¢oklarinca cimri olarak tanimlanmistir. Ancak o Birinci Diinya Savasi’nin sikinti,
yokluk ve aglik yillarinda dogmus, fakir bir ailenin ¢ocugu olarak biiyiimiistiir. Bu
yoksulluk sebebiyle bir kibrit ¢opiiniin bile degerini bilmeyi 6grenmistir. Bunun disinda
calistig1 ¢evre de bu Ozelliginin olugmasinda etkili olmustur. Babiali’de cimriligiyle
inli Halil Litfii Dordiincii’niin yaninda, Aksam gazetesinin eski sahiplerinden dilenerek
O0lmiis milyoner Kazim Sinasi’lerin, yazarlarina yazi uzunlugunu iple 6l¢iip telif ticreti
O0deyen Hakki Tarik Us’larin, Yeni Sabah’in eski sahiplerinden iinlii cimri Cemalettin
beylerin arasinda yetismistir. (Ceyhun 1994: 67) Oglu, Ahmet Nesin’in eski ¢antalarini
kullanmig, delgi makinelerinde biriken yuvarlak kagit pargalarimi Nesin Vakfi
ogrencileri mezun olurken konfeti olarak kullanmak icin saklamis, hastane ¢ikisi taksiye
para vermemek i¢in otobiise binip tekrardan fenalagsmayi goze almistir ancak ne
misafirlerinden ne de ailesinden higbir seyi esirgememistir. Zor bir hayat yasamis hatta
¢opten pirasa toplayp yedigi giinler olmustur. iste bu yiizden Demirtas Ceyhun’un
dedigi gibi yasami boyunca sikinti ¢ekmis olmanin tutumlulugudur onunki. (Ceyhun

1994 76)

Nesin 1945 yilinda?? profesyonel yazin hayatia basladigi gazete olan Tan’in yani sira
Karagoz ve Yedigiin’de galismay siirdiirmiistiir. Basat olarak devam eden Tan gazetesi
fikra yazarligi, gazeteye saldirilmasi iizerine son bulmustur. Bir siire devam eden
igsizligin ardindan sekiz say1 siirecek olan Cumartesi adli bir magazin dergisi ¢ikarmis,
ardindan da Vatan gazetesinde calismistir. Yirmi ii¢ say1 ¢ikan Gergek gazetesinde kose
yazarligl yapan Nesin gazetenin Sikiyonetim Komutanligi’nca kapatilmasi sonucu issiz
kalmis ve hicbir gazetede is bulamamistir. Haftalik bir glilmece gazetesi ¢ikarmayi
diisiindiigli halde maddi imkénsizliklar Nesin’in bu diisiinceyi pratige dokmesini
zorlastirmis olsa da o gilinlerde Ankara’dan gelen Sabahattin Ali’nin maddi destegiyle,

hayatinda ¢ok onemli bir yer tagiyacak olan ve kapatildik¢a yeni isimlerle ¢ikarmaya

22 Aziz Nesin ilk kez 1945 yilinda tutuklanmis ve bu durumu soyle anlatmistir: “polisin alt1 giin siirekli
olarak sordugu suydu:

— Senin imzanla ¢ikan bu yazilarin gergek yazar1 kimdir?

O yazilar1 benim yazdigima inanmiyorlardi.

Bu olaydan, ¢ok degil, iki yil sonra, bunun tersi oldu; bu kez de polis, bagska imzali yazilan benim
yazdigimi iddia etti. Bir zaman yazdigimi, bir zaman da yazmadigimi ispata ¢aligtim. Bunlardan birinde,
bilirkisi, baska imzali yaziyr benim yazdigimi sdyledi ve yazmadigim yazi yiiziinden on alti ay
hapsedildim.” (Nesin, 19823, s. 1599)
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devam ettikleri Markopasa isimli mizah gazetesini ¢ikarmaya baslamiglardir. Aziz
Nesin Markopaga’nin ortaya ¢iktigi donemi su sekilde ifade etmektedir:
Ikinci Diinya Savast sonunda, savasa girmemis Tiirkiye’nin yoksullugu, zorbaci
yonetim, karaborsa zenginleri, halk kan agliyor. Ve diinyaya, emperyalizme karsi
savasta ilk utku Ornegini veren Tirkiye, Truman doktriniyle Amerika’ya
baglaniyor. Istanbul’un isgalinde Yunan, Fransiz, Ingiliz bayraklar1 asilan
Beyoglu’'nda bu kez Welcome U.S. Navy, Fresh Beer), Nice Girls levhalari

asilmist1. Iste Markopasa mizah1 boyle bir gecim zorlugu, baskic1 ydnetim, siyasal
bunalim déneminin {irtiniidiir. (Nesin 2011: 47)

Ik sayis1 25 Kasim 1946°da ¢ikan ve sik sik kapatilan Markopasa, giilmece yoluyla
toplumsal olaylarla miicadele etmenin bir araci olarak, siyasal giilmece gazetelerinin
onciisii olmustur. Ilk sayis1 alt: bin adet basilan Markopasa muhalif olmas1 sebebiyle
dagitime1 bulamamis ve Aziz Nesin tarafindan Istanbul sokaklarinda elden dagitilmistir.
Siklikla isim degistirerek yaymn hayatina devam eden gazete halkin ilgisini kazanmis
olsa da yayinevleri tarafindan basilmak istenmemis ve calisanlart siirekli olarak tehdit
edilip tutuklanmistir. Markopasa’nin toplumda yarattigi etkiyi, insanlarin gazeteye
gosterdigi ilgiyi ve bu durumun sebeplerini Aziz Nesin su sekilde anlatmistir:
Yillarca siiren tek parti iktidarimin antidemokratik baskilarindan halk &yle
bunalmusti ki, yiireklenip de kendi sdyleyemediklerini Markopasa’da buluyor,
Markopasa’yr dilmact sayiyordu. Iste bu ylizden okurlar olaganiistii ilgi
gostermislerdi; kendilerini Markopasa araciligiyla bu siyasal kavgaya katilmis
duyumsuyorlardi. 1946 yilinda en biiylik satigh gazete olan Cumhuriyet’in satisi
ortalama 30 bindi. Yalmz bitek giin, 1946 se¢im giinii Cumhuriyet 40 bin, Vatan

gazetesi de 50 bin satilmisti. Iste bu donemde Markopasa'nin siirekli satis1 60
bindi. (Nesin 2015: 18)

Siyasi mizahin ac1 yemisleri (Nesin 2011: 342) olarak kendini gdsteren Markopasa’nin
aleyhinde bir yandan gerici cevreler gosteriler yaparken bir yandan da gazetenin
emniyet giiclerince sehirlere girmesi engellenmistir. Markopasa’nin etkisi ¢ok biiyiik
olmus ve 2 Aralik 1946’da c¢ikan ikinci sayisinin hemen ardindan Biiyiik Millet
Meclisi’nde iktidar partisi tarafindan giindeme getirilmistir. (Nesin 2011: 56) Cemil Sait
Barlas’in Biiyiik Millet Meclisi’'nde Markopasa’ya “kokii digarda” demesi iizerine
Markopasa’nin 16 Aralik 1946°daki tiglincii sayisinda Sabahattin Ali, “Ayip” isimli bir
yaz1 kaleme alarak Cemil Sait Barlas’a cevap vermistir. Asagida bu yazidan alinmis bir
boliim bulunmaktadir:
Vatanimizin istiklali lizerine en kiiglik bir goélge diismesin, istiklal anlayisimiz

Atatiirk’lin ¢izdigi yoldan ayrilmasin dedigimiz i¢in mi kokiimiiz disarda? Binbir
hileli yoldan bagrimiza sokulup bizi tekrar yar1 miistemlekelige siiriiklemek isteyen
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sOmiiriicli yabanci sermayeye karst uyanik bulunmayi istedigimiz i¢in mi kokiimiiz
disarda? Bu milletvekili pek iyi bilir ki, bu satirlarin yazar1 surf kalemini ve
kanaatlarin1 satmadigi ic¢in bir¢cok kahirlara ugramis, o milletvekili gibilerin
gbziinde nimet sayilan seyleri tepmistir. Siyasi ihtiraslar bir insani, bagkalarinin
mukaddesatina dil uzatacak kadar mi ileri gotiirmeli? Ayip degil mi?” (Nesin 2011:
59-60)

Ayni sayida Aziz Nesin de “Topunuzun Kokiine Kibrit Suyu” baslikli bir yazi kaleme
almig ve Cemil Sait Barlas’in yabanci sermayeye kapilarini ardina kadar agma fikrine
yakinligina karsilik fikir ve ilme duvarlar ¢ektigini sdylemistir. Bu sayinin ardindan 16
Aralik sabahi saat beste Sabahattin Ali ve gazetenin bagyazari Aziz Nesin
tutuklanmistir. Hem Markopasa’nin imtiyaz sahibi olan Sabahattin Ali hem de
“Topunuzun Kokiine Kibrit Suyu” yazisinin yazari yargilanacaktir. Ancak Sabahattin
Ali, Aziz Nesin’in ceza almamasi ve Markopasa’nin yaymn hayatina devam edebilmesi
i¢in “Topunuzun Kokiine Kibrit Suyu” yazisinin kendisi tarafindan yazildigini sdylemis

ve bu yazidan dolay1 {i¢ ay hapis cezas1 almistir. (Nesin 2011: 62)

Ikinci Diinya Savasi’nin sonunda emperyalizme kars1 giilmecenin diginda bir iiretimde
bulunmak isteyen Aziz Nesin, Truman Doktrini kapsaminda iilkeye yapilacak olan
yardimi elestirdigi “Nereye Gidiyoruz?” baglikli bir yazi yazmustir. Heniiz basim
asamasinda toplatilan bu brosiir sebebiyle Nesin giinlerce sorgulanmais, iskence gdrmiis
ve sonunda da on ay hapis cezasinin yani sira ii¢ ay on giin Bursa’ya siirglin edilmistir.
Mehmet Ali Aybar’in 5 Subat 1948 tarihinde ¢ikardig1 Zincirli Hiirriyet isimli derginin
Zincirli Mizah bolimiinii de hapiste oldugu bu donemde yazmistir. Nesin, siirgiin
cezasinin ardindan Istanbul’a donmiis ve Basdan®® adhi haftalik bir siyasi dergi
¢ikarmaya baslamistir. Bu siire zarfinda Sabahattin Ali’den bir haber almaya calismis ve
ortaya ¢ikmasi i¢in onun Markopasa’daki bagyazilarindan birini  Basdan’da
yayimlamistir. Bunu yapmasinin sebebi yaziyr gorecek olan Sabahattin Ali’nin nerede
olursa olsun kendisine bir haber ulastiracagini diisiinmesidir. Ancak aradan haftalar
gecmesine ragmen Sabahattin Ali’den hicbir haber alamamustir. Bir siire sonra
savciliktan bir yazi almig olan Nesin, Bulgaristan sinirinda bir ceset bulundugunu
duymus ve savemin elindeki kirik gézliik camlarini gériince Sabahattin Ali’den haber

alamamasinin sebebini anlamstir.

23 Bastan dergisi kapatilinca Nesin Yeni Bastan’1 ¢ikarmaya baslar. Ancak bu dergide ¢ikan Fransizca bir
ceviri lizerine, Fransizca bilmedigi halde, on alt1 ay hapse, on alt1 ay da gilivenlik gdzetimi altinda
tutulmaya mahkim edilmistir. (Yagci, 1999, s. 202)
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14 Mayis 1950 yilinda Demokrat Parti’nin iktidara gelmesiyle Aziz Nesin sikintilar
cekmeye devam etmis, Georges Politzer’in Marksist Felsefe Dersleri nin 6nsdziinden
bir boliimii yayimladig: igin bir yil dort ay hapis cezasi almistir.?* 1951°de hapisten
cikan Nesin, gazetelerde is bulamadig1 i¢in Once Levent’te bir kitap¢1 diikkani,
ardindansa Beyoglu’nda bir fotograf stiidyosu agmistir. Oldukga iiretken bir yazar olan
Nesin gecimini saglamak icin bir rotatif (Nesin 2015: 36) gibi durmaksizin calismis?® ve
bircok konuda iiretimde bulunmus olsa da bunun yani sira yazmak istedigi pek cok
konuya da vakit ayrramamistir. Oyle ki ¢alismaktan berbere gitmeye vakit bulamadig
icin saglarini ¢alisma masasindaki kagit makasiyla kesen Aziz Nesin’in ¢aligma rutinini
anlayabilmek i¢in agagidaki alint1 6nemli bir gosterge olacaktir:

Yalniz iki seyimi bagkalarindan saklayabiliyorum; biri yorgunlugumu, biri de

yasimi... Bu ikisinin disinda herseyim ortada ve acik... Yasimdan geng

goriindiiglimii  soyliiyorlar. Calismaktan yasamaya zaman bulamadigim igin
yaslanmamis olacagim. (Nesin 2015: 42)

Aziz Nesin i¢in her sey bir 6ykii kapisidir. (Nesin 2011: 346) Zaman zaman istemedigi
konular {izerine yazmak zorunda kalis1 onun verimliligini diisiirse de ge¢imini saglamak
igin siirekli olarak tiretmistir. Kalemi her an elinde olan Nesin igin kalem adeta altinci
parmak niteligindedir. (Nesin 2011: 348) Ge¢imini yazarak saglayan Nesin, ¢ok sevdigi
halde tiyatro metni yazmaya vakit ayiramamak konusundaki, serzenisi asagidaki alintida
dile getirmistir:

Ah! Ne olurdu, su oyunlarimdan para kazanabilseydim, tiyatrolar oyunlarimi

oynasalardi da, hi¢ durmadan oyunlar yazsaydim. Bu olanak acilsaydi bana, dyle

santyorum ki, yilda on-onbes oyun yazabilirdim. Ustiime akan, giiriil giiriil akan
konularm altinda bogulacagim. (Nesin 2015: 40)

24 Nesin’in mahkiim oldugu bu giinlerde Varlik Yayinlar1 bir giilmece antolojisi hazirlamis ancak kitapta
Aziz Nesin’e yer vermemistir. Yazar bu durum karsisinda yasadigi hiisrani su sekilde dile getirmistir:
“1950 yilinda, Uskiidar'da Pasakapis1 Cezaevi'nde bulundugum siralarda, Varlik Yaymevi, Tiirk Giilmece
Antolojisi ¢cikarmisti. Bu antolojiyi Zahir Giivemli hazirlamisti. Bu antolojiyi aldirdim. Merakla i¢inde
kendimi aradim, bulamadim. Cok iziildim. Tirk Giilmece Antolojisime de giremezsem, nereye
girebilirim? Cok canim sikildi. Ayrica biiyiik dis kirikligina ugradim. Bu bende bir kizginlik ve inat
yarattl. Bu benim karakterimdir. Yapilan bir haksizliktan, yanlistan 6tiirii, 6ylesine davranislarda bulunup,
haksizlik yapani utandirmak.” (Nesin, 1996b, s. 89-90)

25 Ahmet Nesin yasamint siirdiirebilmek icin pek cok isle ugrasan Aziz Nesin’in ¢aliskanligini su sozlerle
anlatir: “Aziz Nesin'in, bugiine degin yaptig1 isleri merak ettim, aralarinda benim bile yeni dgrendiklerim
¢ikti. Coban Aziz, Bakkal Aziz, Asker Aziz, Din Hocas1 Aziz, Gazeteci Aziz, Kitap¢i Aziz, Fotografci
Aziz, Giil Satan Aziz, Patron Aziz, Yayinc1 Aziz, Sendika Baskani Aziz ve Yazar Aziz... iste Aziz
Nesin'in bugiine degin yaptig1 isler... Ali'nin dedigi gibi, ‘Baba, sen higbiseyi atmadigin igin, her seyin
kolleksiyonunu yapiyor sayilirsin...” Simdi biitiin bunlara, bir de meslek kolleksiyonu eklenmis oluyor.
Ben ¢obanligini ve Beyoglu 'uda giil saltigin1 yeni grendim. Biraz daha dessem, unuttuklar da ¢ikard:
belki, ama sanirim kendisinde iz birakanlar bunlar. Hepsini de ¢ok ciddi yapmus, ama iki tanesi ¢ok ciddi
onun i¢in. Subaylik ve yazarlik.” (Nesin, 1998, 5.73)
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Yazi yasami boyunca yiiziin iizerinde takma isim?® kullanan Aziz Nesin 1954 yilinda
Akbaba’da yazmaya baslamistir. Nesin, Akbaba’da yazmaya baslamadan 6nce bazi
¢ekinceler tasimaktadir. O, hem Akbaba giilmecesine karsidir hem de Yusuf Ziya
Ortag¢’m yillarca catistig1 parti olan CHP’ nin milletvekili olmasi onun bu dergide yazma
istegini yitirmesine sebep olmustur. Yusuf Ziya Ortag, bu dergide yazmasini istediginde
Nesin’in bu ise ¢ekinerek yaklasmasinin sebeplerinden bir digeri de iktidarla yasadigi
sorunlarin  dergiyi olumsuz bir sekilde etkileyecegini diistinmesidir. Nesin’in
cekincelerinin giderilmesini saglayan Yusuf Ziya Ortag, onun yazarligiyla ilgili olarak
su cimleleri kurmaktadir:

Elli ii¢ y1ldir bu parmaklar kalem tutuyor. Kirk ii¢ senedir Akbaba’y1 ¢ikartyorum.

Bunca yilin biitlin {inlii yazarlar1 sayfalarimizda yer aldilar. O bir esi yetismemis

Osman Cemal’ler, o Resat Nuri’ler, o Mahmut Yesari’ler... Higbiri, hayir higbiri

degil, hepsi birden bir Aziz Nesin olamaz! Kalemi aldi mi, yazmayacagi,
yazamayacagi sey yoktur Aziz Nesin’in. (Nesin 2011: 343)

Aziz Nesin heniiz Akbaba’da yazmaya baslamadan kendisinin dergide yazacag Istanbul
Valisi’ne haber verilmistir. Akbaba, Nesin’in tek ge¢im kaynagidir bu yiizden de
dergideki neredeyse biitiin yazilar onun tarafindan yazilmaktadir. Devlet yetkilileri
Nesin’in tiim giin Akbaba’da ¢alistigini bildikleri, her adimindan haberdar olduklari ve

27

hicbir ilgisi olmadig1 halde 6-7 Eyliil Olaylar’nin®® sorumlularindan biri olarak onu

% fki yiizden fazla takma isim kullanan Aziz Nesin bu durumun yol actig1 yanlisliklar1 su sekilde
anlatmaktadir: “Kullandigim takma adin sahibi ben oldugumu gazetelerin patronlar1 anladik¢a, kendime
yeni takma ad uyduruyordum. Bu takma adlar yiiziinden pek ¢ok yanlisliklar oldu. Ornegin, kizimin ve
oglumun adlarini birlestirip «Oya Ates» takma adiyla bir ¢cocuk monolog kitabi yayinlamistim. Benim
yazdigimi bilmedikleri i¢in bu monologlar hemen biitiin ilkokullara girdi ve miisamerelerde sdylendi.
Sonradan yaymnlanan Tiirk Kadin Yazarlar Bibliyografyasina» Oya Ates, bir kadin yazar olarak alind.
Yine uydurma bir Fransiz adiyla yazdigim ve bir dergide yaymlanan bir hikdyem de, bir diinya giilmece
antolojisine, Fransiz giilmecesine 6rnek olarak alindi. Uydurma bir Cinli adiyla yayinladigim bir hikdyem
de sonradan bagka bir dergide Cinceden ¢evrilmis diye yayinlandi.” (Nesin 1982b: 1599)

27«5 Eyliil 1955 gecesi Selanik’te Atatiirk’{in evinin bulundugu bahgenin kenarinda bir bomba patladi.
Haberin Tiirkiye’ye ulasmasi iizerine 6 Eyliil giiniin Istanbul Expres Gazetesi’nin yildirim baski yaparak
“Atanmzin Evi Bomba le Hasara Ugradi” mansetini atmas1, siyaset tarihimize ‘6-7 Eyliil Olaylar1’ olarak
gecen kitle hareketinin kivilcimi oldu. Bu haberden sonra Istanbul’da ¢ikan olaylarda Rumlar, Ermeniler
ve Yahudilere ait igyerlerine saldirilar basladi. 3 kisinin 61diigii, 30 kisinin yaralandigi olaylarda 5 bin 500
ev ve isyeri ile birlikte ¢ok sayida kilise de tahrip oldu. Iddialara gére, Istanbul Expres’in sahibi Mithat
Perin ve yazi isleri miidiirii Gksin Sipahioglu, Selanik’te bombanin patlayacagini 6nceden bildiklerinden
kagit stoku bile yapmuslardi. Béylece giinliik satig rakami 30 bin civarinda olan Istanbul Express, 6 Eyliil
giinil tam 300 bin adet basilmisti. Yunanistan’in iddiasina gore, olay Tiirk hiikiimetinin bir tertibiydi.
Yunan tezine gore, bombay1 diplomatik canta icinde Tiirkiye’den getiren kisi Selanik Bagkonsolos
Yardimcist Mehmet Ali Tekinalp’ti. Bombay1 evin bahgesine atan kisi de Tiirk Baskonsoloslugu'nda
kavas olarak c¢alisan Hasan Ugar’di. Onu azmettiren kisi ise Selanik Hukuk Fakiiltesi 2. Simif 6grencisi ve
aym zamanda Milli Istihbarat Teskilat:’nin bir {iyesi olan Oktay Engin’di. Yunan mahkemesi olaydan
sonra Hasan Ugar ve Oktay Engin’i tutukladi. (Kargali, 2017, s. 21)
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gormiislerdir. (Ceyhun, 1994, s.80) Gayrimislimlerin ev ve is yerlerinin
yagmalanmasiyla sonuglanan bu gosterileri hiikiimetin diizenledigini sdyleyen Aziz
Nesin atmisa yakin sanatgiyla birlikte tutuklanmis, Harbiye’deki askeri cezaevi
hiicresinde Kemal Tahir’le birlikte kiicliciik bir odada, kimseyle goriistliriilmeden
tutulmuglardir. Yargilanmadan idam edilecekleri soOylentisine giiliip gecseler de
baslarmin istiinde sallanan daragaglarinin farkinda degillerdir. (Ceyhun, 1994, s.20)
Aziz Nesin’in mizahi sdylemiyle dyle bir hava estirilmistir ki, onlar bile dillendirmeye

baslamustir: Su Istanbul’u acaba biz mi yagmaladik? diye. (Nesin, 2015, s. 30)

Nesin, siirlerini 1955 yilinda On Dakika isimli bir kitapta toplamistir. Bu siirlerde
Yahya Kemal, Faruk Nafiz ve Nazim Hikmet’in etkisinde kaldig1 i¢in kitab1 dagitima
vermeden yaksa da kendi sesini bulabilmek adina hayati boyunca inatla siir yazmaya
devam etmistir. (Nesin, 1998a, s.102-103) Aziz Nesin 1956 yilinda Meral Celen®®’le
evlenmis?®, bu evlilikten Ahmet ve Ali Nesin dogmustur. Aym yil italya’da diizenlenen
Uluslararast Mizah Yarigmast'm Fil Hamdi ile Altin Palmiye Giilmece Oykii
Yarigmasi’ni ise “Kazan Toreni” adli oykiisiiyle kazanmistir. (Nesin, 1998a, s. 160)
Odiilii ilk aldiginda “Milli gericilerimiz” yarismanin jiiri iiyelerinin komiinist
olduklarini ve bu yiizden de 6diilii Aziz Nesin’e verdiklerini sdylemis hatta Nesin odiilii
ikinci kez aldiginda Kazan Téreni hakkinda, Tiirkiye’de Toplu Basin Mahkemesi’nde
dava agilmistir. (Ceyhun, 1994, s.82) Nesin kazandigi Altin Palmiye’yi 27 Mayis

6-7 Eyliil Olaylar1, 1955 yili Eyliil aymin 6-7 aksami ve gecesi, Istanbul, izmir ve Ankara’da cereyan
eden gosteri, karigiklik, kanunsuzluk ve tahrip olaylarinin toplamuidir. Bu olaylar 6zellikle Istanbul’da ve
Istanbul’un da daha ¢ok Beyoglu sokaklarinda, caddelerinde en taskin sekillerini aldi. Hiristiyan ve
ozellikle Rum magazalarinin vitrinleri pargalandi, mallar1 sokaklara atildi. Yer yer yagma tesebbiisleri
goriildii. Bazi yanginlar ¢ikarildi ve bazi kiliseler yakildi. Fakat en tehlikeli ihtimal, bu tagkinligin
Hiristiyanlara ve hele Rumlara kars1 bir saldirt ve toptan dldiirmeye doniisiiydii. Ciinkii ortada polis ve
asker vardi ama kumanda, disiplin ve kanun yoktu. O gece Istanbul’da her sey olabilirdi. Bunun boyle
olmamasi ve biiylik bir katliama doniismemesi hakikaten bir mucizedir. Atlatilmis c¢ok biiylik bir
tehlikedir. Yoksa eger bdyle bir hal olsaydi, yalniz memleket bu lekeyi bir daha alnindan silememekle
kalmazdi. Bu durum uluslararasi iliskilerde yillarca Tiirkiye’yi zor durumda birakirdi. (Aydemir, 2009, s.
181)

28 Meral Celen 1955 yilmm Temmuz ayinda Akbaba’da calismaya baslamustir. Aziz Nesin’le olan
iligkileri de burada baglamustir. 6 Eyliil giinii Nesin, Meral Celen’i ikmale kaldig1 derslerden sinava
girmesi icin Corum’a ugurlamis, Celen gittikten kisa bir siire sonra da Istanbul’da 6-7 Eyliil Olaylar
yasanmig Ve 9 Eyliil giinli Aziz Nesin gozaltina alinmugtir. Aziz Nesin, Meral Celen’in babasi Zeki Bey’e
hapishaneden mektup yazip Meral’le evlenmek i¢in izin istemis ancak aile bu iliskiye onay vermemistir.
Meral Celen evli olmadiklar gerekgesiyle mahkiim olan Nesin’le goriistiiriilmemistir. (Giingikan, 1995, s.
37-38)

2 Aziz Nesin ilk evliligini ve Meral Celen’le nisanlanmasini sdyle anlatmaktadir: “Ilk esimle orkestra
«komparsita» tangosunu calarken, subay arkadaslarimim kiliglar1 altindan gecerek nisanlanmistim. ikinci
esimle, cezaevinin parmakliklar1 arasindan birbirimize nisan yiiziiklerini takmistik. Goriiliyor ki, bu gidis
parlak degildir.” (Nesin, 1982a, 5.1599)
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doneminde baslatilan kampanya sonucu devlet biitgesine katki amaciyla yoOnetime

bagislamistir.

Aziz Nesin 1957 yilinda Kemal Tahir’le birlikte Diisiin Yaymevi’ni kurmustur. Uzun
yillar bu ugrasi siirdiirmekle birlikte 1961 Mart’inda yayinlanmaya baslayan Tanin
gazetesinin kadrosunda da yer almistir. Yeni anayasa tartismalarinin basladigi glinlerde
tartismalarin odak noktasini olusturan sosyal devlet adlandirmasinin anayasada yer
almas1 konusunun en etkili savunucusu olan yayin Tanin gazetesi olmustur. Gazetenin
bu tutumu 27 Mayis¢ilart memnun etmemis ve hatta Tanin kadrosu 27 Mayisgilari
destekledikleri halde agsir1 solcu olduklar gerekgesiyle marjinalize edilmistir. (Ceyhun,
1994, s. 82-83)

Milli Birlik Komitesi Baskani Cemal Giirsel 13 Mayis 1961 giinli Ankara’da
diizenleyecegi basin toplantisina Tanin’den Aziz Nesin’in de katilmasini istemis ve
toplant1 bitiminde Nesin’e gozdagi vermistir. Olaydan bes giin sonra iki sivil polisin
gazeteye gelmesiyle Aziz Nesin Milli Birlik Doénemi’nde tutuklanan ilk gazeteci
olmustur. Elli giinlikk tutuklulugun ardindan Nesin yazilarinda suglu olmasina sebep

olacak bir delil bulunamadigi i¢in tahliye edilmistir. (Ceyhun, 1994, s.84-85)

Aziz Nesin hayatinin birgok doneminde tutuklanmis hatta kendisi bulunamadiginda aile
tiyeleri gozaltina almmustir.*® Cevdet Kudret hapishanelerin gediklisi dedigi Nesin igin
Sair Esref’in “Haps ile neyf (siirgiin) ile iskence ile émrii gecer/ Iste Tiirkiyye’de sair olanmn

hali budur.” (Kudret, 1990, s. 310) beytini sdylemektedir.

Emniyet gorevlileri arasinda dahi Aziz Nesin’i gbzaltina almak ya da ona fiziksel bir
zarar vermis olmak gururlanilacak bir mevzu haline gelmistir.3! Nesin yalnizca yazilari

ya da eylemlerinin dogrudan bir sonucu olarak degil, yurtdis1 seyahatleri sonunda da

% 12 Eylil déneminde yurtdisinda oldugu igin Catalca’daki vakfa gelen giivenlik gii¢leri onu
bulamayinca oglu Ates Nesin’i gozaltina almislardir. (Ceyhun, 1994, s. 85)

31 1980 yilinda Arnavutluk Yazarlar Birligi Baskani1 Dritori Agoli ile Niko Nikola, TYS nin misafiri
olarak Tiirkiye’ye geldiklerinde Arnavutluk Istanbul Baskonsolosu Atakdy’deki Ancelo’da bir yemek
vermistir. Mekanda ayrica bir nisan toreni yapilmaktadir ve nisanlanan genglerden birinin babasi gelip
Aziz Nesin’le uzun uzun konusmustur. Emekli polis memuru olan adam, Aziz Nesin’i gozaltina alip
Birinci Sube’ye gotiiren ve ona tokat atan polislerden biridir. Uzun konusmasinda anlattigi seyse
pismanligidir. (Ceyhun, 1994, s. 88)
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pek ¢ok kez sebepsizce gdzaltina almmistir.? Nesin siirekli olarak karsilastigi bu
durumu agagidaki anekdotla dile getirmistir:
Hani, bir ara 6yle olmustu ki artik... Yolda kime rastlasam, “Yahu, sen ne zaman
ciktin?” diye soruyordu. Her onlime gelen tanmidik, “Sahi, sen ne zaman ¢iktin
yahu?” diyordu. Sanki, hep i¢erde olmam gerekirmis gibi. Yani, artik 6yle olmustu

ki, hapiste olmami dogal sayiyorlardi da, disarda gezmemi yadirgiyorlardi.
(Ceyhun, 1994, s.77)

1962°de kendi irettigi bir kelime olan Ziibiik adiyla haftalik bir glilmece dergisi
cikarmustir. Ziibiikk kelimesi yalnizca Tiirkge’ye degil Almanca literatiire de girmistir.
Bu durumu Nesin su sekilde ifade etmektedir:

Ziibiik yalnizca Tiirkceye girmemistir ki, demisti. Ornegin, bugiin Almanya'da da

aynt anlamda "ziibiik" bi¢iminde kullanilmaktadir. Yani, benim ziibiik diye

adlandirdigim tipin, meger Almancada da karsiligi yokmus. Roman1 Almancaya

cevirirlerken, Almanca bir karsilik bulamadiklarindan, aynen kullandilar ve bugiin
Almancada “Ziibiik” bigimiyle kullaniliyor. (Ceyhun, 1994, 5.137-138)

1962 yilinin Subat ayinda Nesin’in babasi Abdiilaziz Efendi vefat etmis, bir yil sonra da
Kemal Tahir’le birlikte kurdugu Diisiin Yaynevi yanmustir.®® Aziz Nesin ve Meral

Celen ¢ifti 1967 yilinda ayrilmis ancak 1970’te ¢ift tekrar evlenmistir.3

Aziz Nesin 1972 yilinda Catalca’da kimsesiz ¢ocuklarin egitim gérmesi amaciyla Nesin
Vakfi’n1 kurmustur. 1974’te ingaatina baslanan vakfin ilk ¢ocuklar1 1980 yilinda alinmis
ve Aziz Nesin kitaplarmin biitiin gelirini vakfa bagislamistir. Nesin, evim dedigi Vakfi
su sozlerle anlatmaktadir:
Bu canli miizede her an, ¢ogu cocuklar olmak iizere insanlar yasayacaklar,
oynayacaklar, okuyacaklar, isleyecekler ve g¢alisacaklardir. Belki de diinyada bu

tiirde ilk miize olacaktir. Bu miizeyi gezenler salt vitrinlerdeki esyay1 seyretmekle
yetinmeyecekler, o vakifta yasayan insanlarla (g¢ocuklarla) da birlikte vakfin

%2 {1k pasaport bagvurusunu 1950 yilinda yapan Nesin’e o donemde hac1 adaylarina yirmi dort saat iginde
verilen pasaport yanliglikla, hac1 aday1 sanilarak verilmis ve kisa siire sonra yanlhishgimn anlasilmasiyla geri
almmustir. 1961 yilinda ise Nesin Almanya’ya davet edilmis ve gitmek i¢in pasaport almistir ama ucaga
binecegi sirada polisler tarafindan pasaportuna el konulmustur. (Ceyhun, 1994, s. 91).

Aziz Nesin’in pasaport almas1 kadar yurtdisina ¢gikmasina da engel olunmustur. ilk kez 1965°te yurtdisina
cikan Nesin Kahire’ye gittigi sirada glimriik kapisindan polis tarafindan c¢evrilmis ve Almanya gezisi
sirasinda yaymevlerinden aldig telif iicretlerinden arta kalmis olan, cebindeki otuz alt1 dolar sebebiyle
doviz kagakeiligiyla suglanarak seyahatine engel olunmustur. Sekiz saat sorguya gekildikten sonra
Istanbul savciliginca tutuklanmasi istemiyle mahkemeye gonderildiginde, bu diizmece oyun mahkeme
tarafindan anlasilmis ve Aziz Nesin hem cebindeki parasini vererek hem de 980 lira ceza ddeyerek serbest
birakilmistir. (Ceyhun, 1994, s. 36)

% Diisiin Yaymevi 1963 yilimin Subat ayinda igerisinde 110 bin cilt kitapla birlikte bilinmeyen bir nedenle
yanmuigtir.

34 Bu iliski 9 Mayis 1980 tarihinde yeniden bitmistir.
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havasini, ortamini, kosullarim1 orada bulunduklar siirece yasayacaklardir. (Nesin,
2015, s. 48)

1975 yilinda Tiirkiye Yazarlar Sendikas1 baskani segilen Aziz Nesin hayatinin hemen
her doneminde topluma umutla bakmis ve daima aydin olma vasfinin bilinciyle hareket
etmistir. Ulkenin doniim noktalarindan biri olan 12 Eyliil déneminde de umudunu
yitirmemis ve darbeye karsi toplumsal bir tepki beklemistir. 82 Anayasasi’nin ezici
cogunlugun oyuyla kabul edilmesinin ardindan “Tirkiye halkinin %60’1 aptaldir”
aciklamasint yapmustir. Sule Siiziik, Nesin’in bu ag¢iklamayr yapmasinin ardindaki

nedenleri su sekilde aciklamaktadir:

Halki sevmek demek ona tapmak, her kosulda onu yiiceltmek degildir. Nesin,
kendi ifadesiyle, tam da Tiirkiye halkini sevdigi i¢in onlara bu kadar kizmaktadir.
Bu tavir elitizm de degildir! Nesin halka yukaridan bakmamaktadir. Aziz Nesin,
Tiirkiye is¢i smifina tiim katkilarinin yani sira, Marksist literatiiriin Tiirkiye’deki
ilk yayincilarindandir. Aziz Nesin’in Marksizm ile ya da genel anlamda siyaset
teorisiyle iligkisinin yeterliligi ise anlamsiz bir tartismanin konusudur. (...) Tirkiye
aydini miicadelenin i¢cine dogmus, siyasal pratigin igerisinde olgunlagmistir. Bu
tezin en gilizel 6rnegi de Aziz Nesin’dir. Hayatin1 kaybettigi giin bile gericilige
kars1 biiyiik bir konferans orgiitlemekle mesgul olan aydinimizin teorik sorunlara
vakti olmadigini, ya da daha gergekgi bir ifadeyle pratigi ve eylemi kuramsal
calismaya ‘tercih’ ettigini sdylemek miimkiindiir. Bu, en azindan samimi ve pek
cok anda ‘hakl’ bir tercihtir. Oysa iilkemizde pratigin arkasina saklanan, kendi
diisiince tembelligini, eylemlerinin arkasina gizleyen pek ¢ok aydin bulunmaktadir.
Aksi Ornek ise ahkam kesen ama eylemden uzak duran korkak kesimdir. Aziz
Nesin bu iki kesimin de anti-tezi ve alternatifi olabildigi igin bu kadar degerlidir.
Aziz Nesin kelimenin her anlamiyla enternasyonalisttir. (Siiziik, 2004, s. 17)

Mart 1984’te demokrasi, hukuk devleti, diisiince ve basin 6zgiirliigiiniin saglanmasinin
yani sira iskence ve sansiiriin oniine gegilmesi i¢in “Tiirkiye’de Demokratik Diizene
[liskin Gozlem ve Istemler” basligiyla yazilan ve 2000°den fazla kisinin imzasini alan
Aydinlar Dilek¢esi’nin hazirlanmasina onciiliikk etmistir. 12 Eylil’iin antidemokratik
uygulamalarini ortaya koyan bu dilek¢e 15 Mayis 1984 tarithinde Cumhurbaskanligi’na
ve TBMM Baskanligi’na sunulmustur. Dilek¢eyi imzalayanlar sikiyonetim tarafindan
vatan haini ilan edilmistir. Darbecileri dava etmeye yonelik olan bu adim sebebiyle elli
sekiz kisiye dava agilmistir. Aziz Nesin savunmasinda vatan hainligiyle su¢lanmanin
agirhigini su sekilde belirtmistir:
Bir insani, vatan haini olarak gérmekten daha asagilayict ne olabilir? Devlet

Bagkanimin bizleri vatan hainligiyle sucladigindan beri ne yapmam gerektigini
diisiiniip duruyorum. Susmam, kabul etmek anlamina mi1 gelecek? Yoksa korkak ve



19

umarsiz oldugum mu sanilacak? Insan onuru igin yasiyorsa, kime karsi olursa
olsun, onurumu korumak zorundayim.*

Bildiriyi imzalayan isimlerden bazilar1 dava edilmekten c¢ekinerek imzalarini geri
cekmis, bazilartysa verdikleri nutuklari unutup dilekgeyi yanliglikla imzaladiklarim
sOylemislerdir. Oysa dilekge imzaya sunulurken ilkesel olarak, insanlarin imzaya
ozendirilmemesine ve kimseden ricac1 olmamaya &zellikle 6zen gosterilmistir.>® Aziz
Nesin bu dava sebebiyle yargilanirken higbir sekilde diisiincelerinden 6diin vermemis
ve savunmasinda dilek¢eyi imzalayanlari aydin olmamakla itham edenlere karsi
asagidaki sozleri sarf etmistir:

Emekli olduktan sonra holdinglerin yonetim kurullarinda ve biiyiilk sermayeli

ticaret kuruluslarinda ve bankalarda ve benzeri biiyiik sermaye gruplarinda ve 6zel

girisim kuruluglarinda ve dis alim- satim firmalarinda, yiliksek ¢ikarlar karsiliginda

hi¢ anlamadiklar islerde ve hi¢ ¢aligmadan gbrev alan ve a¢ gozleri hic doymayan

yash kisilerin aydin olduklarin1 sdylemelerinden utanmalar1 nasil gerekirse, bu

dilekceyi yazip imzalamak karsihiginda -bugiinkii yonetimin tutumunu

bildigimizden- nimet degil kiilfet, 6diil degil ceza bekleyen bizler de kendimizi

aydin sanmaktan onur duymaktayiz. Bu dilekg¢eyi imzalayanlar arasinda salt ulusal

diizeyde degil uluslararasi diizeyde sanatcilar, yazarlar, gazeteciler, bilimciler,

hukukgular, eski bakanlar vardir. Bunlar aydin degillerse, Tiirkiye’de Aydin ilinden
baska aydin kalmaz.*’

Yaptiklart ve irettikleriyle Tiirkiye’de aydinhigin yiizii olan Aziz Nesin daima
gericilerin hedefinde olmus®, 2 Temmuz 1993 giinii gericiler tarafindan kundaklanarak
tarthin biiylik katliamlarindan birine mekan olan, otuz yedi aydinin yakildigi ve atmis
insanin yaralandigi Madimak Oteli’nden son anda kurtulmustur. Aziz Nesin, Pir Sultan

Abdal senliginden once de Sivas’a gittigi ve oraya dair iyi izlenimler edindigi igin

% Daha fazla bilgi igin bkz: http://www.nesinvakfi.org/aziz_nesin_aydinlar_dilekcesi_savunma.html
% Daha fazla bilgi igin bkz: http://www.nesinvakfi.org/aziz_nesin_aydinlar_dilekcesi_savunma.html
37 Daha fazla bilgi igin bkz: http://www.nesinvakfi.org/aziz_nesin_aydinlar_dilekcesi_savunma.html

38 Aziz Nesin 1993 yilinda Salman Rushdie’nin Seytan Ayetleri isimli kitabim Tiirkceye ¢evirmek
istemigtir. Kitabin yazart Humeyni’nin idam fetvasinin ardindan panige kapilmig ve bu romani yazdigi
icin af dilemistir. Nesin’in Rushdie’nin kitabini ¢evirmekteki amaci yazarin davasina hizmet etmek ya da
tilkedeki tutucular1 kigkirtmak degildir. Nesin {ilkenin hizla gericilestigini diisiinmekte ve her ne olursa
olsun bir kitabin hiikiimet kararnamesiyle yasaklanmis olmasina tepki gostermek istemistir. Ancak
iilkedeki gerici cevrelerin hedefi haline gelmistir. (Nesin, 1994, s. 197) Nesin bu durumu sdyle
anlatmaktadir: “Iginde yasadigimiz karanligin, karanlik oldugunu sdyleyerek, énce aydinhig1 6zlememizi,
sonra da aydmliga nasil ¢ikacagimizi diislinmemizi istedim. Bunu yapmay istedigim ve bunun yollarini
arastirdigim icin, kendikendilerine Ordiikleri kozanin i¢inde uyusup yuvalananlarin geleneksel
uyusukluklar1 bozuldugundan, yasamim boyunca gericilerin, iktidarlarin ve iktidara egemen olan
smiflarin, yani gercek iktidarlarin diismanca saldirilarina ugradim. Ulusunu, halkini, insam ve biitiin
diinyay1 sevmis olmanin agir bedelini 6deyen insanlarin ne ilkiyim, ne de sonuncusu...” (Nesin, 1994, s.
21)


http://www.nesinvakfi.org/aziz_nesin_aydinlar_dilekcesi_savunma.html
http://www.nesinvakfi.org/aziz_nesin_aydinlar_dilekcesi_savunma.html
http://www.nesinvakfi.org/aziz_nesin_aydinlar_dilekcesi_savunma.html

kendilerine bdyle bir tuzagin kurulabilecegini aklindan gegirmemistir.

gerceklesirken dahi devlet yetkililerinin bu olaya miisaade etmeyecegini ve bir sekilde
oradaki insanlar1 kurtaracagini diisiinmiistiir. Ancak bu olaym sonunda Nesin i¢in
tyisiyle kotiisiiyle var olan devlet Sivas’taki otuz yedi kisiyle birlikte yanip gitmistir.
Aziz Nesin katliamin sorumlusu olarak kendisinin Sivas’ta yaptigi konusmaya isaret

edenlere karsi, maruz kaldig1 suclamanin asilsizligin1 ve sucu nerede aramak gerektigini

asagidaki ciimlelerle ifade etmistir:

Nesin 1983 yilinda gegcirdigi bir beyin kanamasi sonucu felg olmus®® (Ceyhun, 1994, s.

92) ancak azmederek viicudunu yeniden hareket ettirmeyi basarmis ve ¢ok kisa bir

37 aydinin cayir cayir yakilmasindan ve 60 insanin yaralanmasindan sonra hemen
hemen biitiin gazeteler, buna benim Sivas’taki konusmamin neden oldugunu
yazdilar. 2 Temmuz giinlii, yani benim konugsmamin ertesi giinii ¢ikan higbir
gazetede benim Sivas konusmam yoktu. Oyleyse nereden ¢ikariyorlardi benim
Miisliman Sivas halkim kiskirticr, Islam’1  kiigiiltiicli, asagilayic1  sozler
soyledigimi? Yasamimin hicbir doneminde islam dinini ve Miisliiman dindarlar
kiigiiltiicii bir s6z sOylemedigim gibi, hicbir inanci ve inan¢ bagimlilarini
asagilamadim (...) Birey olarak hickimse tekbasina suglu degildir. Suglu,
bagnazlara ve koktendincilere derece derece Odiin veren biitiin hiikiimetlerdir.
(Nesin, 2015, s. 62)

zaman i¢inde eski haline donmiistiir.

Aziz Nesin yasami boyunca hi¢ durmadan iiretmis‘m; siir, Oykii, roman, masal, oyun,

an1, sOylesi, mektup tiirlerinde yiizii agkin eser vermis olmanin yani sira pek ¢ok 6diil de

% Hastanede gozlerini agtiginda ilk sozleri geceyi hastanede gegirdigi igin tiyatroya gotiiremedigi
¢ocuklarin tiyatroya gidip gitmedigini sormak olmustur.

http://www.zeyneporal.com/yazilar/2005/aziz_nesin_90_yas.htm
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Siirleri:

. On Dakika (1957)

. Sondan Baga (1984)

. Kendini Yakalamak (1986-1988)

. Hosgakalin (1990)

. Bir Ask Var Bir De Oliim (1992)

. Seviye On Oliime Bes Kala (1986)
. Sivas Acist (1995)

ikayeleri:

. Parkti Kurmak Parti Vurmak (1946)
. Geriye Kalan (1953)

. It Kuyrugu (1955)

. Yedek Parcga (1955)

. Fil Hamdi (1956)

. Damda Deli Var (1956)

. Koltuk (1957)

. Kazan Toreni (1957)

. Toros Canavari (1957)


http://www.zeyneporal.com/yazilar/2005/aziz_nesin_90_yas.htm
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10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21,
22,
23.
24,
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.
46.

47
48
49

Deliler Bosandi (1957)

Hangi Parti Kazanacak (1957)
Mabhallenin Kismeti (1957)
Olmiis Esek (Uzun Oykii), (1957)
Bay Diidiik (1958)

Havadan Sudan (1958)

Nazik Alet (1958)

Memleketin Birinde (1958)

Gid1 Gidi (1958)

Kor Dogiisti (1959)

Aferin (1959)

Mahmut ile Nigar (1959)

Ah Biz Esekler (1960)

Goziine Gozlik (1960)
Hoptirinam (1960)

Bir Koltuk Nasil Devrilir (1961)
Yiiz Liraya Bir Deli (1961)

Biz Adam Olmayiz (1962)

Yesil Renkli Namus Gazi (1964)
Sosyalizm Geliyor Savulun (1965)
Rifat Bey Neden Kasintyor (1965)
Ihtilali Nasil Yaptik (1965)
Biilbiil Yuvasi Evler (1968)
Vatan Sagolsun (1968)

Insanlar Uyaniyor (1972)
Yagasin Memleket (1969)
Seyahatname (1969)

Hayvan Deyip De Gegme (1973)
Borglu olduklarimiz (1976)
Biiyiik Grev (1978)

Uyusana Tosunum (1979)

Anit1 Dikilen Sinek (1982)
Yetmis Yasim Merhaba (1984)
Kalpazanlik Bile Yapilamiyor (1984)
Maginli Kiz I¢in Ev (1987)

Nah Kalkiniriz (1988)

Riiyalarim Ziyan Olmasin (1990)
. Tipler

. Askim Dinimdir (1991)

. Goziinliz Aydin Efendim (1977)

Romanlari:

© 0o ~ OOk WN

10
11
M
1.
2.

. Kadin Olan Erkegin Hatiralar1 (1955)
. Dligiimli Mendil (1955)

. Gol Kral1 (1957)

. Erkek Sabahat (1957)

. Sackiran (1959)

. Zubiik (1961)

. Simdiki Cocuklar Harika (1967)

. Tatl1 Betiis (1974)
. Surname (1976)

. Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz (1977)
. Tek Yol (1978)

asallari:

Memleketin Birinde (1958)
Hoptirinam (1960)



3. Uyusana Tosunum (1979)

4. Aziz Dededen Masallar

Oyunlar::

1. Biraz Gelir misiniz? (1958)

2. Bisey Yap Met (1959)

3. Toros Canavari

4. Diidiikgiilerle Firincilarin Savagi (1968)

Ug Karagdz Oyunu (1969)

5. Karagdz’iin Kaptanligi, Cagdas Karagéz Oyunu
6. Karagdz’iin Berberligi, Cagdas Karagéz Oyunu
7. Karagdz’iin Antrenorliigii, Cagdas Karagéz Oyunu
8. Cicu (1969)

9. Deliler Bosandi (1969)

10. Tut Elimde Rovni (1970)

11. Hadi Oldiirsene Canikom (1970)

12. Zat-1 Devletleri Ibis Hazretleri (1971)

13. Hakkimi1 Ver Hakki (1972)

14. Pirtlatan Bal (Cocuk Oyunu) (1976)

15. Bir Insan Bas1 Uzerine Ug Sesli Uziing-Kisa Oyun (1979)
16. Bir Kadin I¢in Diiet- Kisa Oyun (1979)

17. Hazirol-Kisa Oyun (1979)

18. Sen Gara Degilsin-Kisa Oyun (1979)

19. Yasasm Kavunigi-Kisa Oyun (1979)

20. Bir Zamanlar Memleketin Birinde (1992)

21. Bagarimi Karilarima Borgluyum (1992)

22. Sait Hopsayit (1992)

23. Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz

24. Seyyar Kofteciler Talimatnamesi (1994)

25. Azizname

26. Kiractya Masallah, Evi Olur Insallah, Radyo igin Skeg
27. Bir Takim Azizlikler (1997), Senaryo: Genco Erkal

28. Gol Krali Sait Hopsait, TV dizisi-Senaryo: Cetin Oner (1989)
Ozyasam Oykiileri

1. Boyle Gelmis Boyle Gitmez I-Yol (1966)

2. Boyle Gelmis Boyle Gitmez II-Yokusun Bas1 (1976)

3. Ben de Cocuktum, Ozyasamdykiisii- Cocuklar icin, Erdal Oz, (1979)
4. Boyle Gelmis Boyle Gitmez I11-Yokus Yukart (1995)

Am Kitaplan

. Bir Siirgiiniin Anilart (1957)

. Poliste (1967)

. Suglanan ve Aklanan Yazilar (1982)

. Benim Delilerim (1984)

. Salkim Salkim Asilacak Adamlar (1987)

. Bulgaristan’da Tirkler, Tirkiye’de Kiirtler (1989)

. Onursal Doktor Olamamanin Biiyiik Onuru (Belgesel-Ani) (1993)
. Turkiye Sarkist Nazim (1998)

. Bir Vicdan Davasi (1998)

Taslamalari:

1. Azizname (1998)

2. Hazret-i Dangalak (1992)

Gezi Yazilan:

1. Seyahatname- Duyduk Duymadik Demeyin (1976)

2. Diinya Kazan Ben Kepge I, Irak ve Misir (1977)

3. Diinya Kazan Ben Kepge II, Alamanya Alamanya-Bizden Aptal Bulaman
Ya (1983)

© 00 o0k WN B
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kazanmistir.*! “Biitiin insanlik tarihinde 6lmemis tek kisi bulunsaydi, ona bakip ben de

O6lmeyecektim. Ama ne yapayim ki 6rnek yok, su¢ benim degil, 6lecegim herkes gibi...”

Monolog

Monologlar Okul Siirleri (1949)

Arastirma —SecKki

1. Mizah Hikayeleri Antolojisi 4 Cilt (1953)

2. Cumhuriyet Déneminde Tiirk Mizahi (1973)
3. Korkudan Korkmak (1988)

Kose Yazilan (Fikralar)

1. Nutuk Makinesi (1958)

2. Az Gittik Uz Gittik (1959)

3. Merhaba (1971)

4. Suglanan ve Aklanan Yazilar. (1982)

5. Ah Biz Odlek Aydinlar (1985)

6. Korkudan Korkmak (1988)

7. Bir Tutam Aydinlik (1994)

Soylesiler:

1. Sorusturmada (1986)

2. Insanlar Konusa Konusa (1988)

3. Sora Sora Cennet Bulunur (1990)

4. Bir Dokun Bin Dinle (1994)

5. Cuvala Doldurulmus Kediler (1995)

Giiliit

Nasrettin Hoca Giiliitleri, Cocuklar i¢in giiliitler, (1991)
inceleme

Leyla ile Mecnun (1972) (Fuzuli’den Aktarma)

1. Hayvan Deyip de Gegme (1973)

2. Bu Yurdu Bize Verenler (1975)

3. Borglu Olduklarimiz (1976)

4. Pirtlatan Bal (1976)

5. Anit1 Dikilen Sinek (1976)

Giince

Mum Hala | (1996) (Derleyen M. Sabri Koz)
Mektuplar

1. Aziz Nesin-Ali Nesin Mektuplagmalari I, (1994)
2. Aziz Nesin-Ali Nesin Mektuplagmalari I1, (1994)
3. Aziz Nesin-Ali Nesin Mektuplagmalari 111, (1994)
4. Aziz Nesin-Ali Nesin Mektuplagmalari IV, (1995)
5. Aziz Nesin-Tahsin Sara¢ Mektuplagmalari, (1995)
6. Aziz Nesin-Meral Celen Mektuplagmalari, (1998)
7. Aziz Nesin-Saliha Scheinhard Mektuplagmalari, (1999)
Yapitlarindan Se¢cme

1. Sizin Memlekette Esek Yok mu? (1995)

2. Istanbul’un Halleri (2006)

Digerleri

1. Adam1 Zorla Deli Ederler (2005)

2. Okudugum Kitaplar (2000)

3. Herkesin Isi Giicii Var (2005)

4. Aydinlar Dilekgesi Davasi (1986)

5. Ziibiik Kagn1 Golgesindeki It (Balaban 2006: 31-38)

4 “Tiirk ulusal giilmece gelenegini cagdas bir bilesime ulastiran Aziz Nesin’e, 1956-1957 italya’da Altin
Palmiye, 1966’da Bulgaristan’da Altin Kirpi ve 1977°de Hitar Petar; 1969°da SSCB’de Altin Krokodil,
1975’te Asya Afrika Yazarlar Birliginin Lotus Edebiyat Odiilii, 1990°da Rusya’da Tolstoy Odiilii,
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(Nesin, 2015, s.64) diyen Aziz Nesin 6 Temmuz 1995 tarihinde izmir’de gegirdigi bir
kalp krizi sonucu hayatim1 kaybetmis*? ancak toplumsal hafizada her zaman dfkeli, her
zaman giiltimseyen (Nesin, 2011, s. 348) 6limsiiz bir yer edinmistir. Vasiyeti {izerine
Nesin Vakfi’nin bahgesine defnedilen (Gezen, 2003, s. 23) Aziz Nesin yasadigi zamana
yiikledigi anlami su s6zlerle belirtmistir:

“Belki de ben bu dykiileri yazabileyim diye bunca uzun yasadim; salt bu oykiileri

degil, bu romanlari, bu oyunlari, bu siirleri yazabilmek i¢in ve diinyay1 karigtirmak
ve giizellestirmek umudu i¢in.” (Yagci, 1999, s. 24)

Aziz Nesin yalmizca kendi iilkesinde degil*?

diinyanin bir¢ok yerinde taninan ve sevilen
bir yazar olmustur.** Bedrettin Dalan, 1974 yilinda, Ingiltere’de katildig1 bir teknik
kongre sirasinda bu duruma 6rnek teskil edecek bir olay yasamistir. Dalan, kongre
esnasinda Kibris Cikarmasi’nin yapildigin1i ve bu sebeple kongrede yer alan diger
delegelerin hedefi haline geldigini, kendisine cephe alan delegeler karsisinda
bocaladigin1 ve kendini ¢ok yalniz hissettigi anlatmistir. Onu destekleyen tek delege
fran delegesi olmustur. Dalan, iran delegesinin kendisini desteklemesinin sebebini ve on

yilin ardindan Aziz Nesin’e olan tesekkiir borcunu yerine getirisini su sekilde

anlatmstir:

1991°de Fransa Sovalyelik Nisani, 1994’te Amerikan Basin Ozgiirliigii Odiilii, 1995°te Hirosima Vakfi
Odiiliiniin de aralarinda oldugu ¢ok sayida ulusal ve uluslararas1 6diil verildi.” (Nesin, 20164, s. 468-469)
42 Aziz Nesin’in, Oliimiin Cagirdigi Gecelerin Konusmalar: adli siiri kendi hayatim dzetler niteliktedir:
Her oyun ilk perdeden 6nce baglamistir

Higbir oyunun sonu degildir son perde

Her ilkten 6nce baglamis

Her sondan sonra siiriiyor yasam

Higbir yazimin sonu degildir nokta

Kendi oyunumun son perdesini kendim kapatsam da

Az sonra donecekmisim sanki

Eksik geldik her ne biraktimsa

Yiiziistii kalanlar 6ylecene kalsin (Nesin, 2007, s. 125-133)

4 Yurtdisinda 1965-1975 yillar arasinda Aziz Nesin iizerine on alt1 arastirma, inceleme, okul bitirme ve
doktora tezi yayimlanmustir. (Nesin, 1999, s. 386-387)

4 “Biraz Gelir Misiniz? Herbert Melzig eliyle Almanca’ya Meister Mateh adiyla gevrildi, Horst
Reinecke’nin sahne diizeniyle Mecklenburgische Staatstheater Schwerin’de 1962’de oynandi. Ayni oyun
Romence’ye Carol Romen eliyle ¢evrildi. D. Dinulescu’nun sahne diizeniyle Braila Devlet Tiyatrosu’nca
1965-1966 doneminde oynandi. Rusga’ya Radi Fis c¢evirdi, dergide yayimnlandi ve Azerbaycan’da
Tiirkge’ye cevrildi. Fransizca’ya Georges Daniel cevirdi, Paris Devlet Radyosu’nda oynandi, ayrica
Varsova ve Budapeste, Prag radyolarinda yayinlandi. Allan Gall Ingilizce’ye g¢evirmesine karsin bu dilde
yayinlanmadi ve oynanmadi. Bisey Yap Met! Goniil Suveren eliyle Ingilizce’ye gevrildi, 1964’de The
Pasadena Playhouse Association’in Playbox dizisinden Kenneth Johnson eliyle sahneye kondu.
Azerbaycan’da Tiirkce oynandi. Toros Canavart Bulgaristan Tiirk Tiyatrosu’nda, Yugoslavya’da
Uskiip’de Tiirk ve Sipter Halk Tiyatrosu (1966) ve N. Sadikzade’nin sahne diizeniyle Mingacevin Devlet
Dram Tiyatrosu’nda 1969’da oynandi. Ayrica son sayilan iki oyun, Rusga antoloji’ye girdi.” (And, 1983,
s. 407)
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Ni¢in desteklemis, biliyor musunuz? Bizi destekledigi i¢in kendisine tesekkiir
ettigimde, “Ni¢in destekliyorum sizi, bakin, dedi. Sizin bir yazariniz var. Ad1 Aziz
Nesin. Iran’da bugiine kadar 25 kitab: ¢ikt1. Hepsini okudum. Hayranim ona. Béyle
bir yazar yetistiren ulusu destekliyorum ben. Aziz Nesin’in halkim destekliyorum.”
O an, size nasil miitesekkir kaldim, anlatamam. (Ceyhun, 1994, s. 101)

En biiylik diismanlar1 bile herhangi bir toplumsal aksaklik karsisinda tam da Aziz
Nesinlik bir olay, aman bunu Aziz Nesin duymasin ya da bunu Aziz Nesin bile akil
edemezdi demekten kendilerini alamamislardir. (Ceyhun, 1994, s.10) Nesin’in
kendisinden daha gen¢ olan insanlara tavsiyesi dogru bildikleri yolda inatla
yiiriimeleridir. Ancak bu sekilde kendilerine haksizlik yaparak saldiranlari giiniin
birinde utandirabileceklerdir. Yalanlarin ve iftiralarin {izerinden silindir gibi gegerek bu
kotiiliiklerin tiretenlerinin iizerine si¢cradigini goreceklerdir. Yasamak tam da bu sebeple

giizeldir. (Nesin, 1969, s. 10)
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1.2. AZiZ NESIN’IN TIYATRO HAKKINDAKI GORUSLERI

Tiyatro, halka yonelen ve halkin yararia var olan bir sanat dali olarak baglangicindan
bu yana, belli bir insan topluluguna degil, halkin biitiiniine seslenme gayesi tagimistir.
(Nutku, 1976, s. 31) Yasamla etkilesim halinde bir sanat olan, asirlar boyunca toplumsal
degisimlerle paralel olarak ele aldig1 konular ve bu konular1 perdeye yansitma sekilleri
noktasinda siirekli olarak kendini yenileyen tiyatro iizerinden tarihi olaylarin ve
toplumsal sorunlarin izini siirmek miimkiindiir. Bu yoniiyle tiyatro eserleri onemli birer
tarihsel, kiiltiirel ve sosyolojik kaynak niteligindedir. (Buttanri, 2011, $.592) Politik
atmosfere daima yakinsayan ve bunun bir neticesi olarak da zaman zaman alisilagelen
mekanindan ¢ikarak sokaklara, meydanlara ve mitinglere ulagabilen, kimi zamansa
sokaktaki politik hareketlenmeleri dogrudan sahneye tasiyan tiyatronun sloganlarin
atildigy, bildirilerin okundugu, yumruklarin kalktigi, marslarin sdylendigi, tartismalar ve
boliinmelerin yasandigi bir organizasyon olarak kendini gostermesi miimkiindiir.

(Buttanr1, 2011, s.551)

Aziz Nesin edebiyatin toplumun gelismesine katkisini agiklarken oncelikle edebiyatin
bir istyapt kurumu oldugunu ve toplumsal yapinin degismesinin temelinde {iretim
iligkilerinin  durdugunu belirttikten sonra bu degisimin istyapt kurumlariyla
saglanamayacagim ekler. ilerici, devrimci edebiyatin bir gérevi olarak sanat toplumsal
yapty1 degistirme istek ve 6zlemi uyandirmasi yoniiyle siirece katki saglar. Degisim

etkinligi en ileride olan sanatlar tiyatro ve edebiyattir. (Nesin, 1998Db, s. 56)

Nesin, yazarlarm kendisini toplumdan istiin gormeye hakki olmadigini ve yazarin
islevinin topluma yol goéstermek degil, toplumu degistirme c¢abasini eserlerine
yansitmak olarak tarif edilmesinin daha uygun oldugunu diisiinmektedir. Sanat¢inin
bunu yapabilmesi i¢in de dncelikle kendisini degistirmesi gerektigini ¢linkii ancak bu
iradeyi tasiyan bir yazarin toplumu degistirebilecegini belirtir. (Nesin, 1998b, s.57-58)
Buradan hareket eden Nesin kendisi i¢in yazdigini ve halkiyla biitiinlesen bir yazarin
kendisi i¢in yazdigin1 sdylemesinde bir sikint1 olmadigini su sozlerle ifade eder:

Bir yazarin kendisi i¢in yazmus olmasi, kendisi butiiniiyle halksa, halkiyla

biitiinlesmigse, halk i¢in yazmasina ters diismez. Iste burjuva yazarlarinin bireyci

goriigsiiyle benim goriisiim arasindaki — s6zlerimiz tipki oldugu halde — biiyiik

ayrim burdadir. Burjuva yazarlan da kendileri i¢in yaziyorlar, ben de kendim i¢in
yaztyorum. Burjuva yazarlarmin kendileri i¢in yazdiklarini sdylemelerinde de
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biiyiik bir i¢tenlik, biiyiik bir dogru vardir. Onlar, "Kendim i¢in yaziyorum" derken
bagl olduklar1 smiflari icin yazdiklarinin ayirdinda, bilincinde degildirler. Onemli
olan sudur: Kendimiz i¢in yaziyoruz, ama kendimiz kimiz, biz neyiz, ne ve kim
olmaliy1z? Kendisi tiim yasamiyla halk olmayan, halktan olmayan, halkiyla
biitiinlesmeyen bir yazarin "Ben halk i¢in yaziyorum!" demesi bos bir savdir. Halk
gibi degil, halktan biri olmadikga, halkiyla biitiinlesmedikge, "halk i¢in yaziyorum"
sOzil, bir 0zentiden ileri gecemez. Bir yazarin emek¢i smifi igin yazabilmesi
demek, kendisinin emekc¢i simifindan olmasi, yada iilkesinin emekgi simifiyla
biitiinlesmesi demektir. Bunun disinda, emekgiler i¢in yazdigim1 sdyleyen yazar,
kendini emekgi simifinin stiinde goriir, kendini emek¢i sinifin1 ve diinyayi
diizeltmeye gorevlendirilmis bir peygamber sanir; yada yaptig1 yazarlik isinin
dahaca bilincine varmamustir.” (Nesin, 1998b, s. 108-109)

Toplumsal gergekei bir yazar olan Aziz Nesin’e gore sanat¢i yeryliziindeki biitiin sug ve
kotiiliikler karsisinda sorumluluk hisseder. Sanat¢inin ¢agdaslagsmasi da onun bu sug ve
kotiiliiklere diinyanin neresinde olursa olsun miidahale etmesiyle miimkiindiir. (Nesin,
1998b, s. 113) Sanat¢inin islevi ¢agini yorumlamasinin Stesinde 6nce gevresine, sonra
da biitiin insanliga tarihsel gelisim dogrultusunda estetik 6l¢iide degisme ve degistirme

istegi vermesidir. (Kabacali, 1990, s. 49)

Aziz Nesin hayattan pargalar1 sahneye yansitarak seyircide politik bir biling olusturmak
ve ayni zamanda seyirciyi kaygilarindan uzaklastirmak amaciyla tiyatrosunun gévdesini
komedi tiirline yaslamigtir. Komedinin fiziksel ve psikolojik karsiligi olan giilme,
toplumsal bir tavir (Buttanri, 2011, s. 92) olmasinin yani sira kolektivizme igkindir.
Bergson’un dedigi gibi tiimiiyle aydinca bir tutum (Nesin, 2011, s. 34) olan giilme
eylemini meydana getiren pek ¢ok unsur vardir ve bu edimin farkli kosullarda ortaya
¢ikmas1 miimkiindiir. Nesin’in vurguladig gibi “Somut esyanin kavramlar {istiinde bile
kesin anlasmaya varamadigimiza gore, glilmece gibi, toplumlara, siniflara, uluslara gore
ayriliklar gdsteren soyut bir kavram lizerinde anlagsmaya varmamiz elbet daha cetindir.”
(Nesin, 2011, s. 19) Ancak giilmece genel olarak insanin ezildigi 6zne karsisinda
verdigi miicadelenin bir bigimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oyle ki toplum bir
protesto araci olarak giilme edimini gergeklestirmektedir. Bu yoniiyle giilme toplumsal
bir cezalandirmadir. (Buttanri, 2011, s. 92) Ozellikle siyasal giilmece egemen smifi
ciiriiten (Nesin, 2011, s. 55) bir isleve sahip olmasi yoniiyle islevseldir. Egemen sinif
ve halk arasindaki savasimda halkin yararina bir gorev {iistlenen ve giildiirmenin
Otesinde bir isleve odaklanan yararci giilmeceler siniflar aras1 miicadelede ezilen sinifin
safinda yer alirken, egemen siif da yararsiz ve salt giildirme amaci olan giilmecelerle

oyalanir. Egemen simifin giilmecesi gorevsizdir. Ancak ezilen siifin giilmecesi olan
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gorevci giilmece egemen sinifla alay etmek ve onu ciiriitiip ytkmak amacindadir.®®
(Nesin, 2011, s. 39) Farkli toplumlarda mizahin yiikseldigi donemler farklilik
gosterebilmektedir. Ozellikle Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan baskiyla dogru orantils
olarak, mizah da siddetini artirnustir. (Nesin, 2011, s. 46) Bunun temelinde yatan
sebep halkin baski ve siddetin ¢ok yogun oldugu ve hareket edemedigi donemlerde

mizah yoluyla bagkaldirip kendi varligin1 yeniden tiretmek istemesidir.

Aziz Nesin’in giilmecesi*® halk giilmecesidir.’ Onun bu giidiimlii*® giilmecesi

geleneksel halk gililmecesinden beslenir, toplumun sorunlarindan esinlenir ve ¢agdas

4% “Halk, kendisini ezenlere karsi, kurtulusu igin ayaklanmak, bagskaldirmak istegindedir. Ama
ayaklandik¢a, basgkaldirdik¢a daha c¢ok eziliyorsa, kurtulugunu, alay ederek egemen sinifi ¢iiritmekte
arar.” (Nesin, 2011, s. 42)

4 Aziz Nesin giilmeceye yonelisini sdyle anlatmaktadir: “Cocuklugumdan beri, insanlar1 aglatacak
yazilar yazmak isterdim. Bu istekle yazdigim bir hikayeyi, bir dergiye goétiirmiistim. Hikdyemi okuyan
derginin bas redaktorii, cok anlayissiz bir adam oldugu i¢in, hikdyemi okurken hiingiir hiingiir aglamasi
gerektigi halde kahkahalarla giildii, sonra kahkahadan yasaran gozlerini silerek «Aferin. Cok giizel.
Bunun gibi daha bagka hikdyeler de yaz getir bize...» dedi. Yazarliktaki bu ilk diis kirikligim hala
stirmektedir. Aglansin diye yazdiklarimin ¢oguna, okurlarim giiliiyorlar. Giilmece yazan olarak
tanindigim zaman bile, giilmecenin ne oldugunu bilmiyordum. Simdi de biliyorum diyemem, ama
bildigim kadarini sdyleyebilirim. Ben giilmeceyi yapa yapa 6grendim. Cok zaman bana, giilmecenin nasil
yapildigini sorarlar, yani benden regete ya da hap isterler. Boyle bir regeteyi verebilirim, bu konuda
ogrendiklerimin 6zeti sudur: Giilmece, ¢ok ciddi bir istir.” (Nesin, 1982b, s. 1598)

47 Halk giilmecesi demek, bir ise yarayan, bir islevi olan giilmecedir. Islevi nedir, ne ise yarar? Insanlari
giildiirme yoluyla diisiindiirmeye yarar. Demek, bana gore giilmece bir arag, diisiinmek amacgtir. (Nesin,
1998b, 5.46)

Cevdet Kudret giilmeceyi ve Aziz Nesin giilmecesini su sekilde tanimlar: “Tirkiye’de iki tiirlii mizah
vardir: Biri, Nasrettin Hoca, Incili Cavus, Bekri Mustafa, Bektasi fikralar1 vb. yoluyla, halk arasinda sozlii
olarak siiriip gelen halk mizahi; ikincisi, Tanzimat’tan sonra Bati’dan, 6zellikle Fransa’dan aktarilan
burjuva mizahi. Halk mizahi, toplumsaldir; giildiirme yoluyla disiindiirmegi, toplumdaki bozukluklari
sergilemegi amaglar. Burjuva mizahi ise bireyseldir; egemen sinifa seslenen bu mizahin giilmek igin
giilmekten baska bir amact yoktur; buna, ‘salon mizahi’, ‘magazin mizahi’ adlar1 da verilmistir. Aziz
Nesin, halk mizahi yolunu se¢mistir. Emegiyle geginen halk kdkenli bir kisi olmasimin da bu se¢imde
etkisi olmugtur. Onun yazilarinda, mizah arag, diisinmek amagtir. Okuyucuyu, ele aldig1 toplum olaylari
tizerinde diisiindiirmegi amaglar.” (Kudret, 1990, s. 313-314)

4 “Giidiimliiliikten, sanat¢inn disinda birtakim politikacilarin, ydnetmenlerin sanata ve sanatcilara
karigmalar1 anlasiliyorsa, ben buna karsiyim. Ben giidiimliiliigii, yazarin sorumlulugunun dogrultusunda
kendisine bir yol tutturmasi diye anliyorum. Glidiimliiliik sorum bilincinin bir sonucudur. Ancak sorum
bilincinden yoksun olanlar kendilerini giidiimsiiz sanirlar ve asil giidiimlidiirler. Sinifsal glidiimii olan her
yazar ister istemez giidiimlii oldugunu, kendi kendini giidiimledigini bilir. Otekiler kendilerini giidiimsiiz
sanirlar, ama kendilerini kimlerin giittigiinii bilmezler. Sinifsal bilince sahip bir yazari, bir sanat¢iyl
giidiimlii kilmak higbir politikacinin, hicbir yonetmenin haddi degildir. Bu tanima gore, yalniz yazarlar
degil, her aydin giidimliidiir, giidiimlii olmak zorundadir. Glidiimlii olmadiklarim1 sGyleyenlerde kendi
kendilerini gilidiimlemediklerinden, kendilerini bagkalarinin giidiimlediginin farkinda bile degillerdir.”
(Kabacali, 1990, s. 51)
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diinyanin meselelerine yonelir.*® Nesin giilmeceyle igerisinde bulunulan kosullarin
adaletsizligini gostererek, toplumu diizen lizerine diisiinmeye sevk eder. (Nesin, 1998b,
S. 46)

Nesin’e gore gililmecenin sagladigi ilk olanak iz birakmasi, ikincisiyse kolaylikla
yayginlasabilmesidir. Bu sebeple giilmece halki bilinglendirme ve toplumsal yapiy1
degistirme istegi uyandirma noktasinda c¢ok etkili bir aractir. Gililme eyleminin
kendisinin tasidig1 bulasiciligin yani sira bir 6zii de varsa bu o olay1 kisi lizerinde etkin
ve kalic1 bir hale getirmektedir. Ancak her giilmece bu isleve sahip degildir. Nesin’in
giilmecesi devrimci bir 6z tagimasi yoniiyle hem etkin hem de yaygindir. Bu sebeple de
diger edebiyat tiirlerine gore olanaklar1 fazladir. (Nesin, 1998b, s. 58) Nesin bu
olanaklari en verimli sekilde kullanir ve mizahiyla gevezelige kagmadan vurucu bir etki
yapmay1 basarir. (Enginiin, 2001, s. 204) Nesin’in gililmecesi elestiri {izerinde
yiikselerek diigiindiiren hicve ulasir. (Caliglar, 2012, s. 292) Toplumcu bir yazar olan
Nesin baktigi her yerde bir konu bulur ve en aci olaylar bile giilmeceyle besleyerek
eserlerine yansitir. Bagskalarinin dikkat dahi etmedigi bu konular Aziz Nesin’in

kaleminde biiyiik bir toplumsal soruna isaret eder. (Apaydin, 1995, s. 4)

Aziz Nesin, cesitli anlattim ve bigim denemelerine bagvurarak, mizah hikayesi
geleneginin hem mirascisi, hem de basarili bir yenileyicisi olmus, oyunlariyla toplum
elestirisine yonelirken, bu elestirilerin insanlarca anlagilmasini ve mizahin etkileyiciligi
vasitasiyla uyarici nitelikte olmasini amaclamistir. (Nesin, 2011, s. 344) Gorevci
giilmecenin orneklerini veren Nesin, hayatinin ¢ok biiylik bir kismin1 ¢alismayla

gecirmis ve hemen her olayr mizahla anlatmayr bagarabilmistir. G6zlem yetenegi ve

49 Aziz Nesin, Tahir Alangu’nun gen¢ kusak yazarlarin yalmzca Bati’y1 kaynak olarak gérmelerini nasil
degerlendirdigi sorusu iizerine verdigi cevapta kendi kaynaklarini da su sekilde agiklamaktadir:
“Tiirkiye’de yetigmis bir aydin, bir sanatg1, batiy1 tek kaynak olarak alamaz. insan kendinden kurtulamaz.
Batiy1 tek kaynak olarak saymak ne miimkiin, ne de yararlidir. Ben sekil olarak halk kaynaklarina
donmeyi kabul etmiyorum. Aldigimiz her konu, her etki, kendinden 6nceki zincirin halkalarini iginde
tastyordur. Bunda Tiirklerin de yerleri olmalidir, eger varsa. Ben, eski halkalara doniip yeniden
baglanmay1 diisiiniiyorum. Aslinda yazarlar, yalniz kendi ¢aglarini, kendi yerlerini degil, binlerce yil1 ve
yeri yaziyorlar. Masallara ve halk kaynaklarina doniisii bir geriye doniis olarak almiyorum. Sosyalist eser
yazayim diye sosyalist, gercek¢i eser yazayim diye gercekei eser yazilmis olmaz. Yazar eger masal
diinyasinin igindeyse, ondan tiim kopmamissa, ¢aresiz bu kaynaktan yararlanacaktir. Bilingli, ya da
bilingsiz buna gidecektir. Bizim yazarimizin baska tiirlii edememesi gereklidir. Yazar gergekei olursa,
ictihad1 ne olursa olsun, karsi oldugu insami bile gergek boyutlart ile anlatir. Masal i¢in de durum
boyledir. Kisiliginizde, diinyanizda masal degerleri yoksa, kalintilar, birikmeler, tortular, esinlemeler
yoluyla rahat¢a kaleminize gelip oturmuyorsa, zorlamakla elde edilmez. Varsa bile yine zorlamayin, onlar
size gelecek, kaleminize oturacaktir.” (Alangu, 1966, s.131)
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yazma istegi onu daima diri tutmustur. Nesin kizgmliklarini, nefretini, 6fkesini, hincini
bilingli bir bigimde gercekten yikilmasi gereken hedefe yoneltmis ve mizah silahini halk
yararina kullanarak, olumlu yikict olmustur. Bunun tersi, inangsiz alaycilik ve her seyi

yikiciliktir. (Kabacali, 1995, s. 45)

Tek viicutta iki insan1 yasatan Aziz Nesin, bir yan1 kilig gibi biikiilmez, kaya
dayanikliligindaki karakteri, digeri cocuk yliizii kadar giizel ve ince olan yazarliginin
katkisiyla eserlerinde dikkat ¢ekici konu ve kisiler yaratabilmistir. (Ortag, 1969, s. 12)
Aziz Nesin’in mizaht dogrudan toplumdan beslenir ve bu sebeple de toplumun sesini
yiikselttigi oranda daha da anlamlanir. Nesin’in giilmecesi halkta biling olusturmanin
Otesinde baski donemlerinde bir yasam ve miicadele belirtisi olarak kendini gosteren
gorevci bir giilmecedir. Aziz Nesin eylem insanidir ve toplumsal hafizadaki bu roliinii

giilmeceleriyle pekistirmistir.

Aziz Nesin’in oyun yazarligr yillarca elestirilmis, oyunlari, roman ve Oykiileri kadar
basarili bulunmamustir. Ancak Nesin toplumsal meseleler karsisinda®® daha fazla
eksilmek istemedigi icin iiretmis, bir nevi bu mevzularla yazarak hesaplasmustir. ilk
oyununu kirk ii¢ yasindayken yayimlamis olsa da ¢ocuklugundan itibaren tiyatroya hep
ilgi duymus hatta askeri okul yillarinda general olmak i¢in oturdugu siralarda piyes
yazari olmay1 hayal etmistir. Cocuklugundan genglik donemine kadar tiyatro izlemek
icin Pazar giinleri Sehremini’ndeki evinden Tepebasi’na yiirliyerek gidip gelmistir. Bu
donemde izledigi oyunlarin baz1 bdliimlerinde kendini sahneye atmak, ucarak o tanrisal
kisilerin yanma konuvermek istemistir. (Nesin, 2016, s. 6) Nesin, Ozellikle oyun
yazarligmin elestirilmesi hususunda tiire olan yakinlifiyla ilgili olarak su bilgileri

vermektedir:

[lkin, oyun yazisimi yadirgadilar. “Mizah¢ihigl, dykiiciiliigii kiiglimsiiyor
da...” dediler. Bunca yillik ugrasimi kii¢ciimser miyim hi¢, Oper basima

korum kutsal ekmek gibi... Nerden bileceklerdi, daha ondért yasimdayken

% “1970°li yillarin baslarinda, gazetelerde, Edirne’deki bir genelevin, i¢indeki sekiz sermaye kadinla
birlikte kiraya verilmek iizere bir mahkeme tarafindan agik artirmaya ¢ikarildig: ilanin1 goriince, dehset
icinde kalmis ve iki gazeteci arkadasiyla birlikte o giin Edirne’ye gitmistir. Yirminci yiizyilin ikinci
yarisinda, uygar sanilan bir iilkede, sekiz kadinin mahkeme karariyla ve mahkeme araciligiyla sermaye
olarak kiraya verilmek {izere agik artirmaya ¢ikarilmasi gergekten kolay kolay inanilacak gibi degildir. Ne
var ki, Istanbul’dan gazetecilerin de geldigi duyulunca yargig ve &teki gorevliler agik artirmayi
ertelemiglerdir. Sonra da, bu olay1 yazdigi i¢in Aziz Nesin hakkinda adliyeyi kii¢iik diistirdiigii
suglamasiyla dava agilmigtir.” (Ceyhun, 1994, s.10)
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oyuncu olmak i¢in Ertugrul Muhsin Beye basvurdugumu? Bogazinda
diigiim, gozleri bugulu, dudaklar biikiilmiis bir cocugun o kapidan ¢ikisini
Muhsin Ertugrul da animmsamaz. Nerden animsayacak... Ilk simdi
aciliyorum bunu; demek bu sirr1 otuzii¢ yil yalniz kendim i¢in saklamisim.

(Nesin, 2016, s. 5)

Nesin daha 6nce roman veya oykii tiirlinde yazmis oldugu bazi eserlerini tiyatro olarak
yeniden iiretmistir. Ancak onun i¢in oyun, sahneye ¢ikarilmis oykii degildir ve tiyatroya
uyarladigi eserlerinin ilk hallerini oyun olarak tasarladigini 6zellikle vurgulamistir. Bu
sebeple de oyuna ¢evirdigi eserleri ve dogrudan sahne i¢in yazdiklar1 arasinda bir ayrim

yapmaktadir. (Yiiksel, 1997, s.30)

Aziz Nesin, Biraz Gelir Misiniz, Bir Sey Yap Met, Cicu, Diidiik¢iilerle Fir¢acilarin
Savagi ve Tut Elimden Rovni adli eserlerini oyun yazarliginin en biiyiik senfonileri
olarak gormiistiir. Ancak Nesin, oyun yazarliginin dogrudan bir karsiligi olarak
gormedigi calgili-sarkili oyunlar® dahil olmak iizere biitiin tiyatro metinleri icin ¢ok
fazla emek ve zaman harcamistir. Baz1 oyunlarini onlarca kez yeniden yazmis olmanin
yant sira her yeni baskida oyunlarini tekrar tekrar géozden gecirmis ve gilincellemistir.
(Yiiksel, 1997, s. 30) Nesin, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun belkemigi olan unsurlari
oyunlarinda kullanmis, modern sahne teknikleriyle gelenekseli birlestirerek toplumsal
elestiri tizerinden okuyabilecegimiz eserler ortaya koymustur. Aziz Nesin oyunlarinda
toplumsal olgularin {izerine mikroskopla yaklasarak o gercekleri daha goriiniir hale
getirmigtir. (Taskesen, 1976, s. 9) Onun amaci goézler oniine serdigi bu gerceklik
karsisinda okurun yalnizca bu meseleyi anlamasimi degil, anladiktan sonra iizerine
diistinmesini saglamaktir. (Kabacali, 1995, s5.48) Bu ¢er¢evede toplumsal celigkilerin
gercekligiyle tamamlanan, okunma diizeyi yiiksek eserler olusturmustur. (Tunali, 1998,
s.1)

Nesin, gecim sikintist igerisinde hizlica yazdigi mizah hikayelerinde ¢enesi diisiik
masalc1 baba tekerlemelerinin ¢ikmazina diismeden masallari, fikralari ve meddah
hikayelerinin temalar1 kadar anlatim tekniklerini de ¢oziimleyerek yapilarindan iyice

ayirmis ve kendi kurguladig diizen igerisinde kullanmistir. (Alangu, 1983, s. 304-305)

51 “1950-1970 zaman diliminde, Tiirk tiyatrosunda Geleneksel tiyatro ile Cagdas tiyatroyu birlestirmeyi
amaglayan, ancak ¢ok uzun Omiirlii olmayan giiclii bir yonelis ortaya cikmustir. (...) Aziz Nesin’in
‘galgili-sarkili oyun’ olarak andig1 oyunlar1 da bu gruba sokulabilir.” (Goktas, 1995, s. 47)



32

Nesin, mizah ve ironinin® &tesinde uyumsuza varan giildiiriilerinde metnin ana
diisiincesini grotesk dgelerle destekleyerek bireyden topluma, yerelden evrensele uzanir.
Onun giildiiriisiinde seyirci ne suglamanin kolayciligina siginabilir ne de kendini
diistinmeden gililmenin rahatligina birakabilir. Seyirci i¢ine girdigi trajikomik durumla
birlikte yeni kararlar almakla ylizylize birakilir. Groteskin siklikla kullanildigi, kisi,
zaman ve mekanin soyutlanarak verildigi bu oyunlar geleneksel tiyatronun 6zellikleriyle
birlesir. (Sokullu, 1993, s. 349-350)

Aziz Nesin’in oyunlar1 giiclii bir yergi dokusuna sahiptir. Eserlerinde siirekli olarak
geemise atif vardir ve yapilan elestiriler bu telmihlerin ¢evresinde sekillenmektedir.
Oyunlarinda soyutlamayi siklikla kullanan Nesin’in yerli tiplere yer verdigi eserlerinde
giincel politik elestiri kendini gostermektedir. (Yiiksel, 1997, s. 40-41) Aziz Nesin’in
gercek yasamin geligkilerini ortaya koyan oyunlar kurgulamis olmasindaki temel amac;
iilkede egemen kilinan gericiligin karsisinda konumlanmak ve halki goriinmeyen
umacilar karsisinda bilinglendirmektir. (Nesin, 2013b, s. 143) Bu yoniiyle Aziz Nesin
bozulan toplum diizeni ve sistem elestirisi vurgularini siklikla yaptig1 politik tiyatrolar >

viicuda getirmektedir.

Aziz Nesin tiyatro eregini ortaya koyabilmek adina tiyatro {izerine diislincelerini bir
kitapta toplamak yerine daha fazla oyun iiretmeye yonelmistir. Ciinkii Nesin’e gore

oyun yazart anlatimci degil, gosterimcidir. Yazdik¢a daha iyi anlasilacagini diisiinen

52 “Ironi; ister soze, ister duruma dayal olsun tersinleme, tersini gdsterme ya da ima ederek bir duruma ya
da kisiye iliskin bir karsithigi, aykiriligi kavratmak suretiyle giildiiriiye hizmet eder.” (Tekerek, 2001, s.
111)

53 Erwin Piscator, Politik Tiyatro adli kitabinda politik tiyatronun olusum kosullarim anilarindan hareketle
anlatir. 1914 Almanya’sinda tiyatronun tekabiil ettigi yer ve tutmasi gereken alan {izerine ¢okca kafa
yoran Piscator politik miicadele yiiriiten bir sanatgi olarak politik tiyatronun dogusunu su ifadelerle
anlatir:

“Politik tiyatro, tiim girisimlerim boyunca aldigi bigimiyle ne kisisel bir ‘bulus’ ne de 1918'deki
toplumsal gruplasmalari sonucudur. Koékleri gegen yiizyilin sonlarina kadar uzanir. Gegen yiizyilda
burjuva kesiminin entelektiiel durumunu, ya yalnizca varliklartyla ya da tasarimlariyla etkileyen, onu
oldukga degistiren, hatta kismen yok eden giigler ortaya ¢ikt1. Bu giigler iki yonden geliyordu: edebiyat ve
proletarya. Boylece bu iki etkin giiciin birlestigi noktada yeni bir kavram, Dogalcilik ve onunla birlikte
yeni bir tiyatro, halk i¢in bir sahne, Volksbiihne (Halk Sahnesi) dogdu.” (Piscator, 2012, 5.22)

“Bu noktada, sanat1 politik bir 6ge olarak kullanmak ve sanat araglarini ig¢i hareketinin hizmetine sunmak
belki de erken bir girisim olacakti. Zaman bu is i¢in henliz uygun degildi. Son derece onemli iki
toplumsal 6geyi, tiyatro ve proletaryayr yalnizca bir araya getirmek bile o donem igin yeterliydi.
Proletarya ilk kez, Gistelik kiigiik gruplar ya da tek tek bireyler olarak degil, bir biitiin ve orgiitlii kitleler
halinde sanat tiiketicisi konumunda ortaya gikiyordu. Iki tiyatro kuliibii birlestiginde toplam iiye sayis1 80
bine ulasiyordu ve bu da yonetici siniflar arasinda yaygin bir kani olan is¢i sinifinin ‘egitilmemis siirii’
oldugu goriisiinlin aksine, bu smifin kiiltiirel achiginin en agik kanitin1 olusturuyordu.” (Piscator, 2012,
5.24-25)
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yazar ge¢ kalma ve anlatamama telasi icerisinde hi¢ durmadan yazmistir. Nesin bir eseri
tamamlamanin onda uyandirdig hisleri ve c¢evresindekilerin onun metinlerine verdigi

tepkiyi su sekilde dile getirmektedir:

Begendigim, sevdigim bir hikaye, bir oyun yazinca tath bir yorgunluk,
uyusukluk gelir iistiime... Ozdeksel olarak beynimden isimlar, elektrik
akimlart ¢ikmis, tiikenmisim, bitmisim gibi gelir bana, bir tuhaf da seving
duyarim. Bu sevinci ¢cevremdekilerle paylagsmak isterim; bu durumlarda ¢ok
zaman -hemen hemen her zaman- c¢evremdekilerin huysuzluklariyla, asik
suratlariyla, 1sirgan sozleriyle karsilaginca kendi kabuguma ¢ekilip, sinerim.

(Nesin, 2016, s. 240)

Aziz Nesin’e gore miicadelenin bittigi yerde sanat olamaz. Ciinkii sanat bir karsi
gelmedir ve bu yoniiyle bir miicadelenin {iriiniidiir. Kavga etmeyen bir eser kalici
olamaz. Bu kavgada sanat¢1 kendini sinifiyla 6zdeslestirmek durumundadir. Nesin bunu
yaptiktan sonra memleketin sosyal topografyasini vermeye c¢alisir. Bu sebeple onun
konularinda halkin daha iyi bir hayata kavusmasi i¢in gerekli degisim ve bu yolda ne
yapilmasi gerektigi ortaya konulmaktadir. (Demir, 2010, s. 266-277) Bunu yaparken
Aziz Nesin Toplumsal gergekei okulun olumlu tiplerine karsilik oyun kisilerini de
konular1 gibi olumsuz o6zellikleriyle kurgular. Cilinkii onun i¢in edebiyat toplumsal
catismanin estetik diizeydeki anlatimidir. Olumsuzlarin ¢atismasinin ortaya ¢ikardigi

olumlu sonug okur tarafindan ortaya ¢ikarilacaktir. (Ertop, 1995, s. 36-37)

Aziz Nesin’in birgok oyununda ortaya koyulan temel diisiince oyun kisilerinin yagamay1
ve 0liimii hak etmeye calismalaridir. Nesin’in tiyatrosunda kisiler sahneye ciktiklari ilk
anda bireysel ya da toplumsal konumlari igerisinde yasamayr ya da olimii hak
etmedikleri bir noktadadirlar. Kisiler oyunun sonuna kadar yasamayi ya da 6liimi hak
etmenin karsisinda basarisizliga hapsolmak tehlikesiyle miicadele igerisindedirler. Bu
basarisizlik ve hapsolma kisinin kendi yetersizliklerinden kaynaklanabilecegi gibi

toplumdan da kaynaklanabilir. Nesin’in benzetmeci tarzda yazdig1 ve soyutlamaya >*

5 “XX. Yiizyil baslarinda, 6zellikle plastik sanatlarda yaygin bir sekilde ortaya gikan ‘soyutlama’ egilimi,
tiyatroda da tiyatrodisi anlatim ogelerinden kurtulma, kendi sanatsal Oziine ulasma arayislarim
baslatmistir. Bu arayislar, yiizyilin &teki oncli akimlarimin yamisira, Absiird tiyatroyu da ortaya
cikarmugtir. Absiird tiyatro, Dramatik tiyatronun anlatim araclarimi yadsiyarak dislamis; tiyatronun ‘6zgil’
araclar1 oldugu saviyla kendine 6zgii araclar kullanarak yeni bir anlatim bigimi getirmistir. Bu siiregte dil,
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yoneldigi oyunlarinda izleyici oyun kisisinin i¢ hesaplagsmalariyla karsi karsiya
birakilirken, gdstermeci tarzdaki oyunlarinda ise kisi igerisinde yasadigi toplumun
yazgisiyla dogrudan iliskilendirilir. Bu metinlerde toplum olumlu ve olumsuz
kavramlarin karsitliklar1 tizerinden verilir. Oyunlarin temel perspektifi 6tekini bilmeyen
yani karanlikta yasadigi i¢in aydinliktan haberdar olmayan, kendini karsit1 tizerinden
tanimlayamayan ve kendi diinyasina hapsolan insanlarin yasamayir hak etmelerini
saglamak ve bunu toplum nezdinde de gergeklestirebilmektir. (Yiiksel, 1997, s. 34)
Burada topyekiin bir kurtulus tarif edilmektedir.

Aziz Nesin’in oyunlar1 Dramatik Oyunlar, Karagiilmece Oyunlar ve Calgili-sarkili
Oyunlar olmak iizere ii¢ baslikta smiflandirilmigtir. Nesin tiyatrosunda kendisinin de
belirttigi gibi Dramatik Oyunlarin niteliksel bir farki ve anlami vardir. Asagidaki birinci
tablo oyunlarin hangi baglik altinda degerlendirildigini, ikinci tabloysa oyunlarin

bireysel ve toplumsal temalar baslhigindaki ayrimini gostermektedir:

Tablo 1. Aziz Nesin’in tiyatrolarimin tasnifi.

DRAMATIK KARAGULMECE CALGILI-SARKILI
OYUNLAR OYUNLAR OYUNLAR

BIRAZ GELIR MISINiZ | TOROS CANAVARI | DUDUKCULERLE
(1958) (1965) FIRCACILARIN SAVASI
(1968)

BISEY YAP MET (1959) | HADI OLDURSENE | UC KARAGOZ OYUNU
CANIKOM (1970) (1969)

CICU (1969) ZAT-1 DEVLETLERI iBiS
HAZRETLERI (1971)

TUT ELIMDEN ROVNI HAKKIMI VER HAKKI
(1970) (1972)

YASAR NE YASAR NE
YASAMAZ (1977)

BASARIMI
KARILARIMA
BORCLUYUM (1992)

SAIT HOPSAIT (1992)

BiR ZAMANLAR

konu kisiler, yazinsal anlatima verilen deger yokolmus; resimler, simgeler, artik anlamsiz kaliplara
déniismiis bir dil 6ne ¢ikmustir.” (Ipsiroglu, 1978, s. 102)
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MEMLEKETIN BIRINDE

(1992)
Tablo 2. Aziz Nesin’in tiyatrolarinin tematik dagilimi.
BIREYSEL TOPLUMSAL
CICU (1969) BIRAZ GELIR MISINIZ (1958)
TUT ELIMDEN ROVNI (1970) BISEY YAP MET (1959)

HADI OLDURSENE CANIKOM (1970)

TOROS CANAVARI (1965)

HAKKIMI VER HAKKI (1972)

DUDUKCULERLE FIRCACILARIN
SAVASI (1968)

BASARIMI KARILARIMA | UC KARAGOZ OYUNU (1969)
BORCLUYUM (1992)
ZAT-1 DEVLETLERI IBIS
HAZRETLERI (1971)

YASAR NE YASAR NE YASAMAZ
(1977)

SAIT HOPSAIT (1992)

BIR ZAMANLAR MEMLEKETIN
BIRINDE (1992)
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IKINCI BOLUM: AZiZ NESIN’IN DRAMATIK OYUNLARI

Aziz Nesin’in Dramatik Oyunlar> kapsaminda yer alan Biraz Gelir Misiniz>®, Bisey Yap
Met®’, Cicu®® ve Tut Elimden Rovni®® adli oyunlar1 yazarin daha iyisini iiretme, bir
oncekini agsma kaygisiyla ortaya konulmustur. Her oyun bir dncekinden daha nitelikli
olmus ve ozellikle Cicu yazarin sdylemiyle daha dnce yazdigi oyunlart agmistir. Nesin,
bu oyunlarda ulusal nitelikli karakterler yaratmis ve her karakterinde kendini anlattigini

ifade etmistir. (Nesin, 2016, s. 240)

Aziz Nesin, Biraz Gelir misiniz, Cicu ve Tut Elimden Rovni adli oyunlarinda kendisine
0zgl bir soyutlama eylemi igerisinde toplumsal yasami i¢indeki insan ile dogum ve
Olim arasindaki siirecte yasayan insani bulusturmustur. (Yiksel, 1997, s. 32) Bu
oyunlarda yasamanin temel itkisini ¢alismak olarak goren Nesin’in ¢alisma olgusunu
ele alist oncelikle hayatta kalmanin bir gostergesi olarak 6liime karsi bir direnistir. Bu
yoniiyle de insanin yaptigi en anlamli eylemdir. Yaptigi iste kusursuzluga ulagmak
isteyen ve bu yolla 6liimsiizliigli kazanmaya c¢alisan kisinin iiretimi toplum yararina
olmadig1 takdirde yok olma ger¢eginin Oniine gegemeyecektir. Bu sebeple de kisinin
Olumsiizliigli adina en iyisini yapmasi toplumsal bir karsilig1 olmadig: siirece anlamsiz
olacaktir. Yalnizlasma ve insansizlasmanin da vurgulandigi bu oyunlarda toplumsal bir
varlik olan insanin bu yalnizlasma neticesinde dayanilmaz bir nevrotik hal igerisine

girisi de gozler Oniine serilmistir.
2.1. Tema

Dramatik Oyunlar kapsaminda yer alan Biraz Gelir Misiniz®®, Bisey Yap Met, Cicu ve

Tut Elimden Rovni’de®® hakim tema oliimsiizliik®? ve yalmzliktir. Bu cercevede

55 Dramatik Oyunlar kapsaminda yer alan Bes Kisa Oyun bu ¢alismaya dahil edilmemistir.

% Oyun 1961 yilinda hem Istanbul Sehir Tiyatrosu’'nda hem de Almanya’da Scwerin Devlet
Tiyatrosu’nda oynanmustir. (Goktas, 1995, 5.62)

57 Oyunun ilk temsili 1963 yilinda Prag’da olmustur.

%8 Cicu ilk kez 1971 yilinda Devlet Tiyatrosu Genel Miidiirliigii Sahnesi’nde oynanmuistir.

% Oyun ilk kez 1974 yilinda Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirliigii Sahnesi’nde oynanmistir.

80 Sanatin anlamayanlarin diinyasinda higbir degeri yoktur. Halbuki bir usta, Supi’nin bir perdesini
ayarlamak i¢in dahi yillarca galisir. Bu oyunda bir el isine sanat tutkusuyla sarilan ve her gegen giin daha
iyisini yapma amacinda olan bir ustanin duygu ve diisiince diinyasi anlatilir. (Ak1, 1968, s. 70)

81 Aziz Nesin, Tut Elimden Rovni’nin dykiisiiniin ortaya ¢ikisimi sdyle anlatir: “Moskova’ya gitmistim.
Arkadaglar beni bir gece kliibiine gotiirdiiler. Gosteriler arasinda akrobat bir ¢iftin yaptigi hareketler de
vardi. o an bu ¢iftin Oykiisiinii kaleme almak istedim. Aralarinda iletisimden bir denge, rekabet ve
sevginin 6n planda oldugunu gordiim. Tabii biitiin bu duygulara i¢ ¢atigmalar1 da eklemek gerekir.
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degerlendirildiginde Biraz Gelir Misiniz ve Bisey Yap Met oyunlan 6liimsiizliik temasi
tizerine kurgulanmigken Ci¢u’da baskin olan tema yalnizliktir. Tut Elimden Rovni’de ise

her iki temanin izini sirmek mimkindiir.
2.1.1. Oliimsiizliik

Aziz Nesin’in dramatik oyunlarinda ilk olarak gbze carpan tema oyun kisilerinin
irettikleri deger {lizerinden Oliimsiizliigii hak etmeye calismalaridir. Bu oyunlarda
yasamanin temel itkisini ¢alismak olarak goren Nesin’in ¢alisma olgusunu ele alisi
oncelikle hayatta kalmanin bir gostergesi olarak 6liime karsi bir direnistir. Bu yoniiyle
de insanin yaptig1 en anlamli eylemdir. Yaptig1 iste kusursuzluga ulagmak isteyen ve bu
yolla oliimsiizliigii kazanmaya calisan kisinin {iretimi toplum yararina olmadig: takdirde
yok olma ger¢eginin Oniine gegemeyecektir. Bu sebeple de kisinin 6liimsiizliigii adina
en iyisini yapmasi, yaptigi isin toplumsal bir karsiligi olmadigi siirece anlamsiz

olacaktir.

Biraz Gelir Misiniz, Supi® ustas1 olan Mateh Usta’nin bu eylemine odaklanan bir
oyundur. Mateh Usta® hayatim Supi yapimma adanmis ve her daim kendine yeni
hedefler koyarak kendisini bu hedefi gergeklestirmeye odaklamis bir insandir. Karisi
Zani’yi ihmal etmesine, kizi1 Cino ve biiyiik oglu Sarey tarafindan kiiclimsenmesine
sebep olan bu is Mateh ’in yasama baglanma ydntemi ve ayni zamanda yasama
sebebidir. Karis1 Zani’nin ilgisizlikten yakinmasi karsisinda Mateh’in sozleri Supi

yapimindaki motivasyonunu agiklar niteliktedir:

Catigmalar disa vuracak degildi. Yazar olarak i¢ tasimlart vermek ve bir biitiin halinde gosterebilmek
bizim goérevimizdi. Akrobatlarda dikkat ettigim nokta dengeydi. Ve sunu diisiindiim: Hareketler halinde
gereken denge, kendi yasamlarinda da gegerliyse... ” (Sipahi, 1993, 5.70)

62 “Beni gengligimden, ¢ocuklugumdan beri en ¢ok diisiindiiren konulardan bir tanesi 6liimdiir. Ben
6liimii cok diisiinen bir insamm. Oliimii diisiinmek duyarlilik da kazandiriyor insana, ama diissiince agir
bastyor dliimde. Oliim, bende, ¢alismaya, cok ¢ok calismaya, cok iyi seyler yapmaya 6zendiren itici bir
gii¢ oluyor. Oliimii diisiindiikce daha ¢ok yasamak, daha var olabilmek, daha iyi bicimde yasamak, yani
daha dogru bigimde yasamak... Yani daha rahat bicimde yasamak demiyorum, daha dogru yasamanin
yollarmni arryorum. Zamanim daha iyi kullanmaya ¢alisiyorum. Oliim duygusu benim tebelles duygum.
Zaman {istiine; oliimle zaman Oliimiin dl¢lisii belki. Zaman da beni ¢ok yakindan ilgilendirdigi igin,
burada gecikmis oldugumu, kagan olaylari, yasamak istediklerimi, yasayamadiklarimi anlatmaya
calistyorum. Benim yasamim bu bes boliim arasinda gegiyor: Oliim, zaman, sevi, insan ve varlik.”
(Kabacali, 1995, s. 55-56)

83 Supi, iistii boyali, halkali, kavala benzeyen kurgusal bir miizik aletidir.

64 “Mateh Usta, 6liimle catisma icindedir. Oliimii asma cabasmdadir. Oliimii asmak, zamani agmaktir.
Bunun i¢in de kisinin yaptig1 isin en iyisini yapmasi, kendinden sonra bu konuda calisacaklara bir yol
agmasl, bir 151k, bir igaret noktas1 olmasi gerekir.” (Durak, 1989, s. 20)
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MATEH (karisinin saglarini oksayarak): Ama Zani... Zanicim... Bigiin 6lecegiz...
Oldiigiim zaman, diisiinsene... Benim sesim yasayacak. Giizel degil mi bu? Sesim
yasayacak... Iste bu, Mateh Ustanin yaptig1 supi, diyecekler. Diinyanin en biiyiik
supicisi. (Nesin, 2016, s. 16)

Yaptig1 Supiler’le ailesinin ihtiyaclarim1 karsilayamayan Mateh Usta, zengin bir tiiccar
olan Effer’e Supiler’ini satmakta tereddiit etmektedir. Yasadiklar1 yoksulluga ragmen
biiyiik bir emekle ortaya ¢ikan Supiler’inin ne amagcla kullanilacagi Mateh i¢in paradan
cok daha 6nemlidir, ¢iinkii her seyin tiiketime odaklandig1 bir diinyada Supi kalic1 olma
yolunda bir ilretimdir. Asagida alintilanan diyalogda her seyi meta haline getiren
Effer’in, Supiler’in degerini anlamayan aile iiyelerinin ve Mateh’in olaylara bakis
acilarindaki farklilik goriillmektedir:

MATEH: Siz, Bay Effer, alip satiyorsunuz, alip satiyorsunuz, degil mi? Hava alip
hava satryorsunuz?

EFFER: Evet... (Gilerek) Duman alip duman satiyorum. Camur alip ¢amur
sattyorum. Alip satmak, isim bu benim.

MATEH (Sert): Birakin onlar1! Birakin supilerimi!

EFFER: Ama ama bunlar1 satmiyacagim, alip satmiyacagim Mateh Usta. Bunlar
kendime aliyorum.

ZANT: Isterse satar canim. Sana ne bundan?
CINO: Adam zengin... Ne isterse yapar

SAREY: Yakar bile... (Nesin, 1988, s. 29)

Effer, Supiler’i yeni aldig1 evin bahge duvarina parmaklik yapmak icin satin almak
istemektedir. Supiler’in degerini bilecek insanlara onlar {icretsiz veren Mateh Usta
duyduklar karsisinda 6fkelenmis ve Effer’i evinden kovmustur. Cirak Bornok’un o
gece soyledikleri Mateh Usta’nin diisiincelerini ve 6zglin bir is ortaya koyabilme
istegini anlamak agisindan onemli olacaktir:

BORNOK (Mateh Usta’nin sesiyle dalgm anlatir): “Yeryliziinde bir isin olacak,

ama ne is olursa... Nigin yasadigimi bileceksin. Diyelim, 1slik ¢alacaksin. Herkes

1slik calar. Ama sen 1slik ¢alinca ‘vay anasini, amma da 1slik caliyor’ diyecekler.”
Ben supi ustasi olacagim, supi ustasi. (Nesin, 1988, s. 32)

Mateh Usta, Supi lizerinde daha dnce kesfedilmemis bir perde bulmak i¢in gece giindiiz
demeden ¢alismakta ve yorulmak nedir bilmemektedir. Bu ¢alisma sirasinda daima
kendinden 6nceki hocalari animsamakta ve onlardan feyz almaktadir; ancak bu durum o

kadar aklin1 mesgul etmektedir ki gaipten sesler duymaya baslamistir. Asagidaki alinti
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Mateh Usta’nin psikolojik durumunu tahlil etmek ve Aziz Nesin’in topluma
kattiklariyla 6liimstizlesecek olan karakterlerinden Mateh’in izini siirmek a¢isindan fikir
vericidir:
MATEH (Sese dogru kosarak): Duydun mu Misa? Duydun mu? Himot Usta’nin
supisi... Nasil da belli... Kamis agliyor. (Bagka sese kosar) Gareci bu... Onun
supisi... Heyy, supiye ilk perdeyi koyan usta. Simdi bize ne kadar kolay geliyor.

Ama bir de ona sormali. Hey koca Gareci, nasil yorulup terledin, nasil pengelestin
6liimle? Nasil? Nasil 6lmemek igin... Oliimsiiz Gareci. (Nesin, 1988, s. 36)

Istedigi perdeyi bir tiirlii bulamayan Mateh Usta’y1 6liip bu isi bitirememe korkusu
sarmis, giin, ay ve yillarin ¢ok daha uzun oldugu bir yere gitmeye ve isine orada devam
etmeye karar vermistir. Pazartesi’den Sali’ya bir giinliik zaman1 bir haftada yasayan bir
yer bulmak istemektedir. Oyun ilerledikce Mateh’in 6liim karsisindaki tedirginligi ve
kagma istegi ortaya cikmaktadir. Asagidaki alintt Mateh Usta’nin zamanin otesine
gegme arzusunu ve icerisine diistligli buhrani aciga ¢ikarmasi sebebiyle dnemlidir:
MATEH: Olim nerden gelecek? (...) Etin, kemigin, kanin, sinirin O6limiini
anliyorum. Degisir, gider. Korkun¢ olan bu degil. Bunca yildir aldiklarimiz,
biriktirdiklerimiz, topladiklarimiz ne olacak? Kelimeler nasil 6lecek? Bu renkler?
Bu koku? Bu sesler nasil 6lecek? Ellibes yildir biriktirdigim kelimeler...
Gozlerimde topladigim renkler, ya supimin sesleri... Bunlar nasil 6lecek? Korkung
olan iste bu. Sesiniz kalmiyacak diinyada, heeey, sesiniz yok. Yasamamak...
Onlarin hepsi benimdi. Onlart birere birer, teker teker toplamigtim. Ben 6lmek

istemiyorum. Supilerimin perdesini tam yerine koyup, istedigim sesi dinletecegim
size... Nasil yirtmali bu zamani? (Nesin, 1988, s. 40-41)

Ucgiincii tabloda aile yeni bir yere tasinmis, yeni komsular1 Pinay ve karis1 Asi iizerinden
her insanin Supiler’in sesini duyma yerliligine sahip olmadig1 anlasilmistir. Burada adi
okunan herkes isini giliciinii birakip sese dogru gitmekte ve bir daha da geri
gelmemektedir. Bu ses Oliimiin habercisidir. Sagir olanlar sesi duymakta, kotiiriim
olanlarsa sesi duyduklar1 anda ayaklanip gitmektedirler. Tablonun sonunda ses Asi’yi
cagirmis ve Asi kucagindaki bebegi Pinay’a vererek ¢ikip gitmistir. Bir sonraki tabloda
aksam olmustur. Mateh Usta yine caligmaktadir. Aslinda o on dort yasindan beri
caligmakta ve uzuvlart yorgunluktan islemez hale geldiginde, su isi de yapalim
duracagiz  (Nesin, 1988, s. 68) diyerek wuzuvlarini kandirmaktadir. Ancak
cocuklugundan bu yana bu isler bir tiirlii bitmemektedir. Kendine her zaman yeni bir is
¢ikaran Mateh Usta ¢alismaya bittigi yerden yeniden (Nesin, 1988, s. 68) baslamaktadir.
Gece zorla da olsa isi birakip yataga giden Mateh Usta’nin basinda elinde silahla Effer

dikilmektedir. Effer hem Supiler’in ne ise yaradigini bilmemekte hem de Supi sesini
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duyamadigr icin 6fkelenmektedir. Biitiin Supiler’i alip yakacagini sdyleyen Effer’den
Mateh Usta sabaha kadar zaman istemistir. Ciinkii perdeyi yerlestirdigi takdirde Effer de
Supi’nin sesini duyabilecektir. Mateh Usta, Supi sesini hi¢ duymayanlarin her tiirlii

kotiiliigii yapabilecegini bilmekte®® ve onlar1 bu durumdan kurtarmak istemektedir.

Effer istedigi siireyi vermeyince, Mateh Usta sesini dahi duymayan birine Supiler’ini
kendi elleriyle vermektense 6lmeyi tercih edecegini sdylemistir. Cilinkii kendisinden
sonra biitiin toplumu iyilestirecek, biitiin kdtiiliiklerin iistesinden gelecek olan Supi’yi
Misa ve Bornok’un tamamlayacagina inanmaktadir. Mateh Usta icin Oliimsiizliik,
toplumu iyiye yoneltme, aydinlatma ve kétiiliiklerden arindirmayla kazanilabilecek bir
meziyettir:

MATEH: Misa ile Bornok, senin de duyacagin supiyi yapacaklar er ge¢. Gii¢

olacak, zor olacak, ama yapacaklar. O zaman hicbiriniz kalmryacaksiniz,

higbiriniz... Toprak alip toprak satanlar, su alip su satanlar, hava alip hava satanlar,

duman alip duman satanlar! Hig¢biriniz yoksunuz. Kendi ¢ocuklariniz, torunlariniz

bile sizi bilmeyecekler. Ama ben? Ben varim Effer... Benim sesim kalacak, beni

oldiir, sesimi Oldiiremezsin. Senin g¢ocuklarin benim sesimi duyacak. Siz, hig

biriniz yoksunuz; biitiin alip satanlar, biitiin satip alanlar. Ama Misa var, ama
Bornok var... (Nesin, 1988, s. 73)

Biitiin bu sdylenenler iizerine Effer tabancasini birakip aglamaya baslamigtir. Tablo
sona ererken ses Zani'yi ¢agirmaktadir. Besinci tabloda Zani’nin gidisi sebebiyle
Mateh’in caligsmayr biraktigi  ve arttk bulmak istedigi perdenin dahi onu
heyecanlandirmadigi goriilmektedir. Onceden ¢alismak icin her seyinden feragat eden
Mateh simdi durmaksizin ¢alismayr ertelemektedir. Misa ve Bornok’un biitiin
cabalarina ve kars1 durmalarina ragmen Mateh, Supiler’i Effer’e satip, aldig1 parayla bir
ziyafet diizenlemistir. Misa ve Bornok, Mateh’in bitiremedigi isi bitirmeye kararlhidirlar.
Mateh’inse biitiin tutkular1 Zani’yle birlikte yok olmustur. Effer, Mateh’in diizenledigi
ziyafete gelirken arabasiyla bir kaza ge¢irmistir. Bu kaza iizerine konusulanlar oyun

kisilerinin 6limi tanimlay1s ve algilayislar1 bakimindan oldukga dikkat ¢ekicidir:

MATEH: Olmediniz ya Bay Effer?
EFFER: Pek 6ldiim sayilmaz. O kadar ¢ok degil, biraz dldim.

PINAY: ilk kez mi Slityorsunuz?

85 Mateh Usta’min diisiincesine gore Supi sesi insana 6liimii diisiindiiriir. Oliimii diisiinen, yasamay1 sever
ve bu ylizden de ¢alismaktan kotiiliige zaman bulamaz. (Nesin, 2016, s. 51)
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EFFER: Ilk. Siz Bay Mateh, daha 6nce &ldiiniiz miiydii?

MATEH: Bes alt1 yasimdayken berbere gotirmiislerdi, ilk berbere gidisim. Berber
saclarimi kesti. Beyaz ortiiye diisen saglarima baktim. Iste o zaman ilk 6lisim.
Saclarim benden 6lmiistii.

SAREY: Ben bikez 6ldiim. Dis¢i, surda bir az1 disimi ¢ekmisti. Digim kadar
6ldiim. Disimin 6liisiinii hala saklarim. (Nesin, 1988, s. 86)

Mateh, Effer ve Pinay arasindaki sohbet devam ederken Mateh Usta artik Supi’nin adinm
dahi soyleyemeyecek vaziyettedir ki ses duyulur: “Mateh Usta... Mateh Usta... Biraz
gelir misiniz?”’(Nesin 1988: 88) Mateh, daha 6nce kendi ad1 sdylense de gitmeyecegini
ve perdeyi tamamlamak icin istedigi kadar calisabilecegini diisiinse de sesi duyar
duymaz kapiya yonelmistir. Misa ve Bornok onu durdurmaya calisip, ona perdeyi
hatirlatinca Mateh Usta yarim kalmiglik hissinin disinda artik gorevini tamamlayan,
yaptiklarindan ders ¢ikaran ve yasamini onlarin basarisina baglayan bir tavirla asagidaki
sozleri sdyleyerek sese dogru ilerler®:

MATEH (Kapinin esiginde. Yiiziinde donmus tath giilimseyisiyle): Perdeyi siz

yerine koyacaksiniz Misa Usta, siz Bornok Usta... Kendinizden hi¢ bisey

calmadan. Hem de Effer’lere yenilmeden... Eskimeden, bitmeden, yitmeden hig

tikenmeden. Beni siz siirdiireceksiniz, siz ustalar... Sizlerde yasayacagim...
(Nesin, 1988, s. 89)

Biraz Gelir Misiniz yasamay1 hak etmek ve Olimsiizlik iizerinden kurgulanmistir.
Mateh Usta olimstizliigli yakalamak adma hayati boyunca daha once yapilanlarin
Otesine gecmeye calismis ve yeniyi Uretebilmek i¢in ugrasmistir. Ancak onun
Oliimsiizliige ulagsma durumu Supi iizerinde ulastig1 yeniliklerin ve besledigi biiyiik

idealin disinda kendisi gibi iki usta yetistirmis ve onlarin daha iyisini yapacaklarina

8 Aziz Nesin, Oliimiin Cagirdigi Gecelerin Konusmalar: adli siirinin Mateh Usta’yla Konusma bolimii
Mateh Usta’nin yasamim 6zetlemektedir:
Sevgili Mateh Usta’m

Beni engok anlayan sensin

Cilinkii yorgun diisiip yaratamaz olunca
Oliimiin ¢agrisina kosup gidensin

(...

Sen yoksan da Mateh Usta’m

Sesin yasiyor Supi’lerinde

Icimde yasattim bunca yil seni

Duyarak ¢1glik ¢iglik sesini (Nesin, 2016, s. 97)
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inanmis olmasindan ileri gelmektedir. Mateh Usta, oglu Misa ve ¢iragi Bornok’la

birlikte, 6ldiikten sonra da yasamaya devam edecektir.®’

Bisey Yap Met oyununda Met, babas1 Nek, annesi Ri, dedesi $60 ve ev islerinde aileye
yardimci olan Kinata ile birlikte Doktor’u beklemektedir. Doktor’un gelme sebebi yirmi
iki yasinda olan ve artitk boyu uzamayan Met’i yargilayip ne kadar yasayacagini
belirlemektir. Met umursamaz bi¢imde divana uzanmis, ayaklarini sallamaktadir.
Evdeki herkes ona yasamak i¢in bir sey yapmasini sdylemektedir. Kapinin 6niine gelen
Kara Kalabalik Doktor’'un kararin1 beklemekte ve Met’i pargalamak igin
sabirsizlanmaktadir. Herkesin Doktor gelecegi i¢in 6zenle hazirlanmis olmasina karsin

Met higbir sey yapmamakta kararlidir.

Doktor geldiginde 6nce Met’in boyunun uzayip uzamadigini ardindan da yasamak i¢in
ne yaptigii soracaktir. Met’in yagamasi Doktor’un verecegi zamana baglidir. Dedesi
S60 yliz seksen yil yasam hakki kazanmis oldugu halde daha fazla yasamak ig¢in
gérmeyen gozleri ve duymayan kulaklarina ragmen elindeki pembe kutuyla bir seyler
yapmaya ¢alismaktadir. Ancak Met yasamak istemedigini sOylemektedir. Yasamak i¢in
bir sey yapmayanlar ya doktorun verdigi zehri igmekte ya da disardaki Kara Kalabalik
tarafindan parcalanmaktadirlar. Doktor’un insanlardan bekledigi yeni ve topluma
faydali bir seyler yapmalaridir. Met 6liime aldiris etmiyormus gibi goriinse de elindeki
kalemle gizlice evin duvarlarina yazilar yazmakta ve resimler ¢izmektedir. Ama
evdekiler bunlar1 ¢izenin Met oldugunu bilmemektedir. Bu durumun farkinda olan tek
kisi Doktor’dur. Doktor asagidaki sozleriyle insanlarin iiretimlerinde bilingli ya da
bilingsiz olarak oliimsiizliigli aradiklarini ifade etmektedir:

DOKTOR: Herkes edebiyat tarihine girecek siirler yazamaz, miizeleri siisleyecek

resimler yapamaz. Ama herkes yasamak istiyor, kendi giiciine, yaptig1 ise gore.

Kimisi biliyor yasamak istedigini, kimisi de bilmiyor. Sizin evinizde bilingsiz biri
var. Hem yasamak istiyor, hem de ne istedigini bilmiyor. (Nesin, 1988, s. 122-123)

Met ailesine kizgindir ¢iinkii higbir ¢abasinin olmadigini bildikleri halde Doktor’u

cagirdiklarini diisiinmektedir. Oysa aile iiyeleri kendini ¢ocuklarinin yasami iizerinden

var ettikleri icin Met’in bir sey yapmasini ve ¢ok uzun yillar yaptig1 iste yagamasini

67 «“Mateh Usta bir kahramandir. Yigitce, gosterisli isler bagardig icin degil, inandig1 isine dort elle
sarildigi, kendi alaninda en iyisini yapmaya g¢alistig1 ve eserine kendinden birseyler katabildigi icin
kahramandir. (...) O, nasil ustalarinin biraktig1 yerden sanatini ilerletmigse onun tiikendigi yerden de
bagka ustalar sanati gelistireceklerdir.” (Sener, 1971, s. 181)
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istemektedirler. Yasamayi sevmek icin 6liimii, 6liimden intikam almayi diislinmesini
ogiitlerler. Ancak Met fiziksel olarak oldiikten sonra heykelinin dikilmesinin bir anlami1
olmayacagini soylese de kisinin yasayacagini 6lmeden bilmesinin, solugunu kendinden
sonrakilere birakarak onlara toplumsal bir sorumluluk yliklemesinin kiymetini heniiz
anlamamistir. $66’niin su sozleriyle belirttigi gibi yalnizca toplum ig¢in iiretenler
yasamaya devam edeceklerdir:

SOO: Aramizda gereksizlerin yeri yok... Yasamaya hakki olmayanlar, bahar dalint

ne hakla seyredecekler? Suyun tadini ne hakla tadacaklar... Nicin kus seslerini

duyacaklar? Gereksizler gidecek, dokiilecek, salt gerekliler yasiyacak. (Nesin,
1988, s. 141)

Met yargilanma saati yaklastikca O6lmek istemedigini, yiizyillarca yasamanin bile
kendisine yetmeyecegini sdylemekte ancak eninde sonunda herkes 6ldiigii i¢in bir sey
yapma istegini kendinde bulamamaktadir. Isin i¢inden ¢ikamadikca da 6fkelenmektedir.
Asagidaki boliim yargilanma saati yaklasan Met’in ¢aresizligini ortaya koymaktadir:
MET: Tarihi yalanlarla doldurdunuz. Oliilerin dalkavuklar... insanlari en namuslu
zamanda 6lmelerine birakmiyorsunuz. Birakin insanlar 6lsiinler. Sunu yaparsan on
yil yasarsin, bunu yaparsan yiiz yil yasarsin... Bu ylizden yeryiiziinii, kitaplari,

tarihleri, suclular mezarlig1 yaptiniz. Beni hirsiz yaptiniz Bay Doktor... Yasamak
i¢in hirsiz oldum. Birakin beni kendime, birakin 6leyim... (Nesin, 1988, s. 148)

S606 daha fazla yasayabilmek icin siirekli olarak elinde ¢evirdigi pembe kutuya karanligi
hapsetmek istemektedir. Cilinkii karanlik ¢ok ufak da olsa yayilmakta ve biitiin aydinlig1
kirletmektedir. Ancak Met bu sdylenilenin olmasi i¢in dedesinin disardakilere onlar1
karanliktan kurtaracagini anlatmasi gerektigini sdylediginde S66’niin “Bilmiyorlar ki
karanlikta olduklarimi. Haberleri bile yok. Onun i¢in de karanliktan kurtulmak
istemiyorlar. Kim kendilerine karanlikta olduklarini séylerse ona diisman oluyorlar.”
(Nesin, 1988, s. 125) sozleri Aziz Nesin’in korlesmis toplum Ornegini ortaya koyar
niteliktedir.

Evin disinda olan insanlar bitmek bilmez ve anlamsiz takintilar igerisindedirler. Onlar
igcerisinde bulunduklar1 karanlik tarafindan bilingsizlestirilmekte ve yillarca bir metanin
pesinde stiriiklenmektedirler. Bu arayisin toplumsal hig¢bir karsiligi yoktur. Aksine bu
durum psikolojik bir yoksunlugun ifadesidir. Digaridan eve girenlerin bir daha disar
ctkmast miimkiin degildir ¢linkii Kara Kalabalik evin disina adim attiklar1 anda onlari

parcalamak i¢in beklemektedir. Eve gelis karanlik diinyadan bireysel bir kurtulustur.
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Met yargilanma saati yaklastik¢a telaglanmis ve yasamak istediginin farkina varmistir.
Yasamak icin hi¢bir sey yapmadigr i¢in dedesinin karanligi hapsetmek igin yaptigi
kutuyu c¢almaya karar vermistir. Doktor yasamak i¢in ne yaptigimi sorunca kutuyu
gosterecek ve dedesinin anlattiklarini tekrarlayacaktir. Ciinkii yasamayi dedesinden

daha ¢ok hak ettigini diistinmektedir.

Altiya bes kala yargilama baslamistir. Doktor, Met’e yasamak i¢in ne yaptigini sorunca
Met kutuyu gostererek amacini anlatmaya ¢alismis ancak fikir kendisine ait olmadigi
icin konuyu ayrintilandiramamis ve Doktor’u ikna edememistir. Merhamet isteyen Met,
Doktor ona kendi kendini yargilama sans1 verdiginde, biitlin diinyay1 kandirmanin kolay
oldugunu ama insanin kendi kendini kandiramayacagini idrak etmistir. Bir sey yapmasi
icin yirmi dort saati vardir ve gitgide hayatla baglar1 kopmaktadir. Yagama arzusunu
biitiinliyle icerisinde hissetmeye baslayan Met’in karanligi hapsetme istegi gittikce
artmistir. Bu konuda dedesi $66’den yardim istemis ve ona karanligin nasil
hapsedilecegini bilip bilmedigini sormustur. $66’nlin cevabi Met’i 6liimden
kurtaracaktir:
SOO: Biliyordum, biliyordum. Ama korkuyordum. Ben korkagm, giigsiiziin,
yiireksizin biriyim. Oliimii géze alip disar1 ¢ikamadim. Disar1 ¢ikmali Met! ...
Disardakiler, karanlikta olduklarini bilmiyorlar. Bilmediklerinden, kurtulmak da
istemiyorlar. Karanlik derileri olmus, kanlari, ilikleri olmus. Karanlik, kendileri
olmus. Onun igin bizi disar1 birakmiyorlar... Disar1 ¢ik Met! ... Oliimii goze al,

disar1 ¢ik... Seni oOldiirecek olsalar bile, anlat onlara, neden korktuklarimi...
Yiireklerindeki karanligr sok, at! ... (Nesin, 1988, s. 151)

Yasamak icin ne yapmasi gerektiginin farkina varan Met kendi i¢inde bir hesaplasmaya
girmistir. Bu hesaplagma ani bir riiya igerisinde kendini gdstermektedir. Futbolcu olan
abisi Met’in onu 6lmeden 6nce son gordiigi haliyle karsisindadir. Met’in iki y1l iist tiste
gol krali olmus olan abisi onun aklindan silininceye, sahada onu alkislayanlar
unutuncaya kadar yasayacaktir. Futbolcu’nun ardindan duvardaki tablolar sirasiyla
canlanmaya baslamistir. Once otuz alt1 yasinda kursuna dizilerek 6len ve dort yiiz elli
yil yasayacak olan Perp canlanir. Ardindan silah arkadaglari tarafindan oldiirtiilmiis ve
iki yiiz y1l yasayacak olan General Kis. Onun ardindan da iki saat ipte asili kaldiktan
sonra ayaklarindan baglanarak sokaklarda siiriiklenen, taslanan ve tam bes yiiz seksen
y1l yasayacak olan Hen. Vino adli kiz ise ¢irkin oldugu gerekgesiyle dislanmis ve
icindeki yasama giiciinii gostermek i¢in on sekiz giin bir bayrak direginin lizerinde

oturmustur. Bu tablolardaki insanlarin ortak 6zelligi her birinin 6liimlerinden sonra
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yasamaya devam etmis olmalaridir. Oysa onlar1 dislayan veya oldiirenler ¢ok ¢abuk bir
sekilde toplumsal hafizadan silinmislerdir. Met gordiigii bu hayallerle ¢ildirmanin
esigine gelmistir. Duymadan, géormeden, dokunmadan hatta yalnizca tek bir noktaya
odaklanip kalsa bile yasamaya razidir. Saat ilerledikce Kara Kalabalik’in sesi artmaya
baslamistir. Met kararin1 vermis ve kendini evdekilerin biitiin kars1 koymalarina ragmen
disar1 atmistir. Bir siire sonra {istli basi yirtilmis, gogsiine bir bicak saplanmis halde eve
donmiistiir. Onun eve girisiyle birlikte disardan asagidaki s6zler duyulmustur:
DISARDAN SES: Met, sagol... Sana cok bor¢luyuz... Ig¢imize bir kivilerm
biraktin Met... Igeriyi disariya aktardin. Yasamanin gerekli oldugunu anlayanlar

var simdi aramizda... Kavga disarda bagliyacak... Kendi kavgamiz. Sagol Met...
(Nesin, 1988, s. 170)

Met yere yigilmistir. Artik evdekiler onun sesini duymamaktadirlar. Doktor, duvardaki
tablolar1 gostererek Met’in oradakilerin hepsinden daha fazla yasayacagini sdylemistir.
Met, ailesinin korunakli alaninin digina ¢ikmayip yalnizca orayr muhafaza etmesi
karsisinda karanligin iizerine yiiriimiistiir. Bu eylem hizla yayilmakta olan kétiiliigiin
durdurulmast i¢in zaruridir. Aksi halde giliniin birinde o korunakli alanlar da karanlik
tarafindan istila edilme tehlikesiyle karsi karsiya kalacaktir. Met yalnizca kara
kalabaliga biling tasimamis ayni zamanda evdekileri de Ozgiirlestirmistir. Ciinki
toplumsal kurtulus kiiclik olcekli atilimlarla degil, ancak ve ancak biitiinliikli bir

miidahaleyle gerceklesebilecektir.

Tut Elimden Rovni oyununda da Rovni cambazliga goniilden baghdir ve siirekli olarak
kendisini yenilemek istemektedir. Ge¢imini saglamanin disinda tutkun oldugu icin bu
ise devam etmekte olan Rovni yaptig1 isle 6liimsiizlesmek amacindadir. O her zaman
kendisini asmaya calismaktadir; ¢ilinkii onun i¢in durmak 6liimden daha da kotiidiir.
Seyircilerin, onlarin hareketlerini kaniksadigini ve ezberledigini sdyleyen Rovni usta
olmanin zor yanmin devamli olarak daha 1yisini yapmaktan ileri geldigini
vurgulamaktadir. Ona gore bugiin onlart alkislamakta olan seyirci igten ice hata
yapmalarini ve onlar1 yuhalamayr beklemektedir. Kazalarin seyircide biiylik bir haz
yarattigina inanan Rovni, seyircilerin yanina ¢ikamadiklarini, kendi yanlarina indirmek
istediklerini, gosteri sirasinda diisiip can verenleriyse yiizlerini kapattiklar1 parmaklar
arasindan izleyerek haz aldiklarimi diisiinmektedir. Bu diismanliktan ¢ekinen Rovni

kendini tekrarlamaktan korkmakta ve her zaman giiclii goriinmeye calismaktadir. O isi
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disinda higbir sey diisinmemekte ve her zaman diinyanin en iyi gosterisini yapmaya
odaklanmaktadir. Bunun i¢in de Rovni hayati boyunca hep daha Otesine goziinii
dikmistir. Asagidaki alint1 Rovni’nin bu durumunu agiklar niteliktedir:
MELA: istiyorsun, hep istiyorsun. Ama ne istedigini bildigin yok. O ne oldugunu
bilmeden istedigin seyi versem sana, sen daha bagka biseyler istersin, sonra daha

baska seyler... Senin sonsuz isteklerin, erisilmez ufuk c¢izgisi gibi, yaklastikca
uzaklasan, kagan, sinirsiz, 6tesinde ne oldugu da belirsiz. (Nesin, 2016, s. 276)

Rovni yaptig1 gosterinin 6zel bir is oldugu kanisindadir. O, toplum tarafindan gii¢siiz ve
beceriksiz olarak kabul edilen, sakarliklariyla hem onlar1 giildiiriip hem de onlarin
kendilerini iistiin gérmelerini saglayan zavalli bir palyacoyla, ip iistiindeyken herkesin
6zendigi, giiclii ve yetenekli bir cambazi ayni1 kiside bulusturdugunu ve bunun biiyiik bir
yenilik oldugunu su sozlerle belirtmektedir:
ROVNI: Bu, ezilmislerin umududur. Ezilmislerin, ezenlere kafa tutusudur. Biitiin
ezilmisler, bende kendi hayallerinin gergeklestigini gordiiler. Higbir seyirci bunun
boyle oldugunun bilincinde degil elbet... Onun i¢in bu numara birden diinyaya

yayildi. Bu bulus artik yalniz benim degil, biitiin cambazlarin... (Nesin, 2016,
5.285)

Rovni insanin eskimisinden ve yeni bir seyler liretmeyeninden nefret etmektedir.
Kisinin yasadigini anlamasi i¢in ¢alismasi ve kendini agsmasi gerekmektedir. O 6liime
meydan okuyarak igerisindeki 6liim korkusunu yenmeye ve kendisini bu yolla agmaya
calistigini “Oliime meydan okuyorum, bilerek yapityorum bunu. Oliimii ansitacak
herseye, icimdeki bu korkung¢ 6liim duygusuna sirtimi geviriyorum. Asirt oliimciil
tehlikelere kendimi atarak korkumu yenmeye calisiyorum.” (Nesin, 2016, s. 287)

sozleriyle dile getirmektedir.

Yalniz sahnede degil riiyalarinda bile ip iistiinde ve diismeme ugrasinda olan Rovni,
biiyiik bir cambaz oldugu halde bununla yetinmemekte ve hala yasamakta oldugu i¢in
yeni bir seyler yapmak istemektedir. Rovni hayatinin en biiyiik gosterisini yapmak i¢in
bencilce eylemlerde bulunsa da oyunun ilerleyen boliimlerinde kendi i¢in amagladigi
oliimsiizliigii Mela icin de istedigi “Oliime hak kazanmak istiyorum. Her insan dliir ama

kag1 6liime hak kazaniyor? Yardim et bana, 6limii hak edecek gibi yasayayim... Birak
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da yardim edeyim sana 6liimii hak etmek i¢in yasa... (Nesin, 2016, s. 313) sozlerinden

anlasilmaktadir.®®

Hem Biraz Gelir Misiniz, hem de Bisey Yap Met oyunlarinda® yasamay1 hak etmek igin
toplumsal faydayr gozeterek calismak ve iiretmek oldukga belirgin bir temadir.
Duymayan bir toplumda farkindalik uyandirmak ve onlarin tizerine ¢6ken kotiiliigi yok
etmek i¢in Supiler yapan Mateh Usta ve insanlar1 pargalamak i¢in bekleyen toplulugu
karanliktan kurtarmak i¢in disar1 ¢ikan Met yasamayi hak etmislerdir. Mateh Usta onun
ugraglarin1 devam ettirecek ciraklar1 sayesinde, Met de onu parcalamaya c¢alisan kara
kalabaliga aydinligr gosterdigi i¢in toplum tarafindan yasatilacaklardir. Her ikisi de

topluma birer umut birakmislardir.

Tut Elimden Rovni’de ise 6limsiizliik bireysel kaygilarla ulasiimak istenen bir idealdir.
Mateh Usta ve Met topluma katkilar1 oraninda yasayacaklarken Rovni isini en iyi yapan
kisi olarak toplumsal hafizada yer edinecektir. O daha Once yapilmayan gosterilere
cesaret ederek kendisinden sonraki cambazlara yol gostermis olsa da toplumun
meslegine karst bakisin1 degistirmekten ya da onlarda bir doniisiim meydana
getirmekten ziyade varolan durumu kabullenerek hareket etmis ve yalnizca iyi bir
cambaz olmaya g¢abalamistir. Bu ¢abanin toplumsal bir ¢iktis1 yoktur. Bu yoniiyle de

Rovni, Mateh Usta ve Met’ten ayrilmaktadir.

Aziz Nesin’in oyunlarinda 6liimden sonra yasam metafizik bir anlama isaret etmemekte,
ondaki oliimstizliik toplumsal bir perspektife tekabiil eden, dogrudan toplumun bilingli
eylemiyle ortaya ¢ikan bir siireg olarak kendini gdstermektedir. Oliimsiizliige giden yol
halk i¢in bir fayda ortaya koymaktan gecmektedir. Bu sebeple de hem Mateh Usta, hem

de Met ancak topluma faydali bir is yaptiktan sonra 6liimsiizliige kavusabilmislerdir.

2.1.2. Yalnmzlik

88 Aysegiil Yiiksel’in bu konuya dair yaptig1 degerlendirmeye biitiiniiyle katilmamakla birlikte Yiiksel’in
degerlendirmesine burada yer vermek faydali olacaktir: “Rovni cambazlik ugrasinda hep daha iyi, daha
istiin olabilmeye, boylece birey olarak oliimsiizlige ulasmaya calisan erkegin toplum tarafindan
yiiceltilme tutkusunun bencilligini sergilemektedir... O, bireysel 6liimsiizliiglinii saglama ugras: iginde,
yasamay1 hak etmediginin, karisina da yasama hakki vermediginin bilincinde degildir. Bir Mateh Usta
degildir Rovni...” (Yiksel, 1997, s. 38)

89 «flk eseri Biraz Gelir misiniz’de oldugu gibi Bisey Yap Met’te de Nesin’i gene tezci, soyut, oncii
olmaya caligsan bir tutum i¢inde buluyoruz. ” (Sav, 1964, s. 111)
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Yalnizlasma ve insansizlasma Aziz Nesin’in oyunlarinda O6nemli bir vurgu olarak
kendini gostermektedir. Bireyin topluma yabancilagsmasi, kalabaliklar igerisinde kendini
yalniz hissetmesi ve toplumsal bir varlik olan insanin bu yalnizlasma neticesinde
dayanilmaz bir nevrotik hal igerisine girisi bazi oyunlarda goézler Oniine serilmistir.
Biraz Gelir misiniz’de Mateh Usta isini yapabilmek icin ailesinden uzaklasmakta,
kendini yalnizliga vermektedir. Bisey Yap Met’te Met ailesinin kendisinin hazir
olmadigini bile bile Doktor’u ¢agirdigini diisiinmekte ve yasamak icin kimseden yardim
almadan, tek basina bir sey yapmaya caligmaktadir. Ancak onlardaki yalmzlik
beraberinde bir ¢aresizligi getirmekten ¢ok, biiylik idealleri i¢in zorunlu bir ugrak olarak
kendini gdstermektedir. Ancak Cicu’™ ve Tut Elimden Rovni adli oyunlarda yalmzlik

saplantil1 ve ¢iiriitiicli bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir.

Ci¢u oyununda Adam, sisirildiginde kadin viicudu seklini alan, plastik bir manken olan
Cigw’yu canli bir varlik yerine koymakta ve ona gergek bir insan muamelesi
yapmaktadir. Adam yalmzligindan kagmak icin Cicu’ya sigimmaktadir. Asagidaki
alintilar Cicu’nun gonliinii almak i¢in dil dokmekte olan Adam’in psikolojik
durumunun ve Cigu’'nun Adam’in hayatindaki yerinin anlasilmasi agisindan oldukca
Oonemlidir:

ADAM: Sen benim biricik sevgilimsin, ilk ve son sevgilim. Inan bana Cigu,

hayatimda senden baska ne kadin, ne sevgili, ne arkadas, ne dost var; herseyim
sensin benim... (Nesin, 2016, s. 192)

 Aziz Nesin, Cicu Ustiine Notlar'inda bu oyunun 1951 yilinda planlamis oldugunu ancak 1963’te
oyuncu Ulvi Uraz’in kendisinden tek kisilik bir oyun istemesi tizerine bitirdigini sdylemektedir. Oyunu ne
Ulvi Uraz, ne Yildiz-Miisfik Kenter (1967), ne de Giilriz Sururi ve Engin Cezzar (1968) istedikleri halde
sahneleyememistir. Bu sebeple de Aziz Nesin Cicu i¢in obiir oyunlarmmin sanssizlik izindedir der.
Kendisini elestirdigi noktalar, yalnizlik temasina bazi yerlerde ¢ok vurgu yapmis olmak ve oyunun
sonunun etkileyici olmamasi yoniindedir. Ama daha etkili nasil bitirebilecegini bulamamustir.

Cigu, Nesin’in en sevdigi oyunu olsa da sahnelendigi donemde tutulmamigtir. Bunun sebebi de oyunun
hikayesiz olusuna, Adam’in yalnizliginin hikayesiz olmasina baglanmistir. Aziz Nesin bu durumu soyle
degerlendiriyor:

Evet, Cicunun hikayesi yok. Cilinkii ben, hikdyesiz oyun yazmak, tiyatroyu hikdyeden kurtarmak
istemistim Ci¢u’da... Belki de boyle bir deneme hi¢ tutmayacak. Seyirci hala oyundan hikaye istiyor.
Ciinkii hikaye, seyirciye anlama kolaylig1 sagliyor. (Nesin, 2016, s. 244)

Seyirciler Ug Kiz Kardes’i yalniz Masa’min hikdyesi olarak aliyorlar. Seyircilerin — ki ¢ogu kadin-
gozyaslarint silecek mendil ¢ikarmak i¢in ¢antalarini actiklarini disardan duyuyorum. Bizde kadinlarin
¢ogu mutsuz; mutsuz olsalar da kocalarindan ayrilmadan, ayrilamadan siirdiiriiyorlar yagamlarini. Yani
Masa’da kendilerini buluyorlar ve U¢ Kiz Kardes’te Masa’nin hikdyesini goriiyorlar. Oysa Cicu’da
hikaye yok.

(...) Kim oldugunu hatirlayamadigim birisi de Kent Oyuncular1 Tiyatrosu igin sdyle demis: ‘Bu tiyatroda
kadimnlarin tuttugu oyun, tutmus olur. Cig¢u’yu kadinlar tutmadi.” Bu yargi da dogrudur. (Nesin, 2016, s.
244)



ADAM: Senden oncekiler mi?.. Senden oncekiler... Onlarin hepsi de beni yalniz,
yapayalniz biraktilar, beni senin cansiz kollarina attilar Cigu... Senin ruhsuz
teninde avunmak, yiireksiz gogsiine siginmak istiyorum... Seni kendi solugumla
sisirip yalmz kendim i¢in yasatiyorum, isteyince de i¢indeki havanmi bosaltip seni
oldiriiyorum. (Nesin, 2016, s. 192)

ADAM: Sen obiirlerine benzemezsin, hig, hi¢ benzemezsin. Sen onlar gibi beni
benden itmezsin, beni kendimden atmazsin, anlayissizlik nedir bilmezsin, ihanet
etmezsin... (Gozleri yasarir.) Canin yok senin, ruhun yok, dilin yok...
Konugamazsin, giilemezsin, aglayamazsin, sevinemezsin... Senin yerine ben
giiliiyorum... Senin yerine ben konusuyorum, senin yerine agliyorum gerekirse...
Seninle 6yle mutluyum ki... (Nesin, 2016, s. 192-193)

Adam, Cig¢u’yu hayatinin merkezine koymus ve yalmizligini onun varliiyla
gidermek istemistir. Cigu’nun sesini duymayi ve onda bir yasam belirtisi gormeyi
arzulamaktadir. En biiyiik hayali bir giin eve gelip Cigu’yu hayvanlarin karnini
doyururken, hareket ederken ve konusurken gérmektir. Bu istegine ulasamamak
onda derin krizlere sebep olmaktadir. Adam’in yalnizliginin bir yaratimi olan
Cigu ayni zamanda onun ikinci kisiligi haline gelmistir. Adam yalnizligimn
derinden hissettigi zamanlar olsa da i¢erisinde bulundugu bu durumdan kurtulmak
icin herhangi bir ¢aba géstermemektedir. Gergek insanlarla temas kurmaktan
kaginan Adam’in toplumla olan irtibat1 insanlar1 duvarlar arkasindan dinlemek ve
pencereden gozetlemekle sinirlidir. O, hayata igkin olan her seyi kendi gergekligi
icerisinde kurgulamakta ve bu kurgunun farkinda olmakla birlikte kendini ona
teslim etmektedir. Acik olan radyo Adam’in gergeklikle iradesi disinda kurdugu
baglardan biridir. Bu ses korunakli diinyasinin disina ¢ikmayan, baska insanlarla
paylasimda bulunmayan Adam’in yalnizligimmin giderilmesindeki kritik asamayi
imlemekte ve insanin yalnizliktan kurtulusunun, kendi yalnizliklarin yiiklenmekle
ve ¢evresindekilerin dertlerini boliismekle miimkiin olacagim1 sdylemektedir.

(Nesin, 2016, s. 202)
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Evin disina ¢ok az ¢ikan Adam aksam yemegi icin masayr hazirlamis ve masanin

etrafina lic sandalye koymustur. Sandalyelerden biri Cigu, digeriyse hayali misafiri

icindir. Misafir’in sandalyesine bir ceket asmis ve yemek boyunca bir meddah gibi onun

yerine gegerek konusmustur. Misafirin gelmesinden dolay1 ne kadar sevindiklerini ifade

etmek i¢in de Cicu’nun sandalyesinin arkasina gegerek gece boyunca kadin sesiyle

kahkahalar atmistir. Adam’in yarattigi bu kurguda Cicu, Misafir’le flort etmekte ve

Adam da tipki duvarlarin ardindan dinledigi yan komsusunun esini kiskandigi gibi
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Cicu’yu kiskanmaktadir. O sirada evlenmis oldugunu ve karisinin onu baska bir erkekle
aldattigint hayal etmeye baslamistir. Silahla karis1 ve diger erkegi kovaladigini
diisiiniirken hayal ettigi karakterlere biirlinmiistiir. Burada yemek sahnesinin tersine
Adam oyun oynadiginin bilincindedir. Adam’in oyun boyunca gerceklestirdigi her
eylem bilingli veya bilingsiz olmak iizere yalnizliginin bir sonucu olarak karsimiza
cikmaktadir. Calan telefonu agan Adam’a rastgele bu numarayi ¢evirmis olan bir kadin
esinin eve ¢ok gec¢ saatlerde geldigini hatta bazen giin boyu gelmedigini, ona hakaretler
ettigini, anlayissiz oldugunu ve artik esinden biktigini1 anlatmaya baglamistir. Kadin
hayatinda biri oldugu halde kendini yalniz hissetmekte ve herhangi birine derdini
anlatmak istemektedir. Asagidaki alint1 kadinin hissettigi yalnizliginin paylagilmadikca
derinlestigini gostermektedir:

TELEFONDAKI KADIN: Yalmzliktan bogulacagim... Tabi beni tanimiyorsunuz,

ben de tanimiyorum sizi... O kadar yalnizim ki derdimi dokecek hickimsem yok...

Birisine anlatmazsam patlayacagim... Yalnizligimi, derdimi tanidigim birisine

anlatamam ki... Hemen dedikodu yaparlar... Ne yapayim, ben de size,
tanigsmadigim birine doktiim i¢imi... (Nesin, 2016, s. 211)

Telefondaki Kadin, Adam’in gercek diinyayla kurdugu baglardan biridir. Yalnizliktan
yakiman Kadm, Adam’da bir farkindalik yaratacak ve Adam oyunun ilerleyen
boliimlerinde yalnizlik kavraminin kisinin dogrudan kendisiyle ilintili oldugunu
anlayacaktir. Cilinkii Adam c¢evresindeki kisilerin sayisindan bagimsiz olarak onlara
yonelmedigi ve onlarla paylasimda bulunmadigi silirece yalmizlik hissinden
kurtulamadigin1 gorecektir. Kadin bu konugsmada iletisimin insan psikolojisi i¢in
Onemini ortaya koymakta ve kalabaliklar igerisinde insansizlasmanin miimkiin
oldugunu gostermektedir. Kadin, biyolojik olarak canli bir varlikla birlikte oldugu halde
bu canlinin iletisim kurma noktasinda Cigu’dan neredeyse higbir farki yoktur. Ciinkii
kisinin varligin1 somutlamasi eylemleriyle miimkiindiir. Aksi halde canli olma hali
insanlarin hayatinda yer edinmek, onlarin yalmzligim1 gidermek ve var olmak i¢in

yeterli olmayacaktir.

Oyunun ikinci boliimiindeki ikinci tabloda Adam’in riiyas: anlatilmaktadir. Adam
rityasinda Cigu’yla dans etmektedir. Cicu’nun yiiriimesi, giilmesi ve konusmast Adam’1
sasirtmakta hatta korkutmaktadir. Radyonun, Telefondaki Kadin’in ve hayvanlarin sesi
birbirine karismis, boylece riiya bir kdbusa donilismiistiir. Cicu kahkahalar atarak bunu

isteyenin Adam oldugunu ve bu yiizden de canlandigin1 sdylemektedir. Bu boliimde
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Adam’m Cigu’'nun gercek bir insan olmadiginin bilincinde oldugu agikca
goriilmektedir. Cicu, Adam’in istedigi manay1 yiikleyebildigi ve istedigi Ozelliklerle
donattig1 bir kadindir. Adam kendi yarattig1 bu durumun gergek disiliginin farkindadir.

Ucgiincii tablonun basinda sabah olmaktadir ve Adam, bas1 divana dayal1 vaziyette yerde
uyumaktadir. Uyanir uyanmaz riiyasini Cigu’ya anlatmis ve gergekten canli olsaydi
onunla evlenecegini sdylemistir. Ama bir taraftan da kendisinin sisirdigi bir torbanin
canlanmasindan korkacagini belirtmistir. Adam biitiin bu karmagikligin i¢inde anlik
Ofkelere kapilsa da sagliksiz bir ruh hali igerisinde asagidaki 6rnekte oldugu gibi hemen
sakinlesmektedir:

ADAM: Biktim, hepinizden biktim... Biitiin bu sa¢maliklardan, bu evdeki

herseyden nefret ediyorum, igreniyorum. Kendimi hapse mahkam ettigim bu kendi

yalnizligimin zindaninda bigiin ¢ildiracagim diye korkuyorum... Karnin aciktt mi?
Kahvaltiy1 hazirlayayim m1 Cigu?.. (Nesin, 2016, s. 217)

Postact gelmis ve Adam’a bir mektup getirmistir. Mektup, hayati boyunca yasami
sevdigi halde mutlulugu tatmamis, yalnizligini Adam’in mektuplariyla gideren bir
kadindandir. Adam’in, Kadin’in mektubuna verdigi su cevap gercek duygularinin
ifadesi olmas1 yoniiyle 6nemlidir:
ADAM: Yilardan beri yalnizim. Geceleri evime geldigim zaman, anahtarimin kapi
kilidinde ¢ikardigr o soguk gicirtidan igim titriyor, lisiiyorum. Yalnmizliklar 1slak,
soguk... Evime girince burdaki koyu karanlhigi dinliyorum, yalnizligimin
karanligini... Zaman zaman ¢ildiracagim diye korkuyorum kendimden...
Kulaklarimda uguldayan yalanci giiriiltillere degil, gercek giiriiltiilere ihtiyacim

var... Komsularimin kavgalari, disardaki en Onemsiz konusmalar bile beni
kurtaracak saniyorum. (Nesin, 2016, s. 219)

Adam yalnizligindan kagmak icin evde gicirdayan ayakkabilar giymekte ve uyumak i¢in
birden fazla ila¢ kullanmaktadir. Tablonun sonunda Adam nese igerisinde eve gelmis ve
yillardir aradigi kadini buldugunu sdylemistir. Cicu’yu kiiclimsemis ve onun bu cati
katinda yalmzlik igerisinde eskiyecegini dile getirmistir. En giizel kiyafetlerini giyen
Adam bir daha donmeyecegini sdyleyerek evden g¢ikmistir. Aradan ii¢ y1l ge¢mistir.
Adam’in karis1 hamiledir ve iki yasinda da bir kiz1 vardir. Yagmurlu bir aksamiizeri
Adam eski evine donmiistiir. Cigu yerdedir ancak Adam ona aldiris etmeden yanindan
gecip gitmistir. Karisi, hayvanlarin1 ve esyalarini almasina miisaade etmedigi i¢in Adam
hayvanlara yiyecek vermek ve ¢igegini sulamak icin eski evine gizli gizli gelmekte ve

kendisine Mutlu musun? (Nesin, 2016, s. 227) diye sormaktadir. Yalnizlik Adam i¢in
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bir tercihtir ve karisinin bu hisse dokunmasina izin vermemistir. Sorunun hayatinda
birinin olup olmamasiyla degil, kendisiyle ilgili oldugunu fark etmistir. Asagidaki

alintida Adam’1n kendini anlamaya basladig1 goriilmektedir:

ADAM: Sen yalnizlik hastaligina tutulmussun... Kendi yalnizligini karinin sirtina
yiikleyerek yalnmizliktan kurtulabilecegini sandin... Oysa sen, yalmzligindan degil,
kendi kendinden kacip kurtulmak istedin. Simdi o eski yalnizligini bile

Ozlilyorsun... Buraya doneceksin, doneceksin ama utaniyorsun... (Nesin, 2016, s.
226)

Adam, Kkarisindan kagip kurtulmak istemekte ve kagma hissini yaratan seyin ne
oldugunu diistinmektedir. Bu tabloda Adam ve Kadin birbirleriyle hesaplagsmaya
baslamislardir. Adam giinden giine icinde biiyliyen yalnizlig1 ve ailesinin yaninda bile
onlenemez bir yalnizlasma icerisinde oldugunu anlatmaktadir. Ancak bu his yalnizca
Adam’a ait degildir. Karis1 da ayn1 seyleri hissetmektedir. Ortak mekanlar ya da ortak
anilar yavas yavas manasini kaybetmeye baslamistir. Birlikte kurguladiklari hayatin her
ikisine de temas eden baglar1 hizla kopmustur. Asagidaki alintida Adam giinden giine
yalnizliga stiriiklenisini itiraf etmektedir:

ADAM: Seninle biiyliyor i¢gimdeki soguk 1slak... Beni hergiin, bir 6nceki glinden

daha ¢ok yalnizliyorsun. Yalnizlanmamin her umarsizligindan sonra seni yeniden,

bir daha sevmeye calistyorum... Bu denemelerimin bos oldugunu bile bile...
Ciinkii yasamak zorundayim, yasamak i¢in de sevmek... (Nesin, 2016, s. 230)"*

Adam da Kadin da hissettikleri yalnizlik karsisinda birbirlerini suglamakta ve hislerini
aciklamak icin birbirlerinden gizli yazdiklar giinliiklerinden boliimler okumaktadirlar.
Asagidaki alintida 6nce Kadin, ardindan da Adam yalmizligim1 doguran siireci ifade

etmektedir:

KADIN: Yirmibir Mayis: Giizel bir bahar giiniiydii. Kirda bulustuk. Ne ¢ok, ne
¢ok, ne ¢ok konustuk... Ama ben asil soylemek istediklerimi sdyleyemedim
bitiirlii... Dort Eyliil: Ug ay olmus tanisali... Diin biitiin giinii bir odada gegirdik.
Hep sustum, soyleyecek soziimiiz kalmamis birbirimize. 1 Kasim: Eskiden nasil
olup da durmadan konusabildigimize, konusacak ne ¢ok konu buldugumuza
sasirtyorum  simdi.  Onii¢  Aralik: Cok canim sikiliyor... Ne yapacagimi

" Cicu’da Adam’la Kadm arasindaki iliski Aziz Nesin’in Meral Celen’le olan iliskisiyle benzerlik
tagimaktadir. Meral Celen’in 7 Ekim 1963 tarihinde giinliigiine yazdigi su climleler oyundaki kurguyla
belirgin bir baglant1 tagimaktadir: “Simdi yine i¢erde ve yaziyor. O her zaman uzakti ve beni hi¢bir zaman
sevmedi. Buna simdi daha ¢ok inanityorum. Ciinkii seven insanin hi¢bir davranisint bulamiyorum onda.
Salt ¢ocuklar: yiiziinden dayandigini sandigim igin de adeta ¢ocuklara diigman oluyorum. O her zaman
kendi kendini yasadi. Benimle degildi hi¢bir zaman. Birlikte olduk, evet, ama beraber degil. (...) Korkung
bir yalnizlik sartyor beni. Her zaman her yerde yalniz duyuyorum kendimi. ikilesmiyorum. Ben, kendim
ve ben. (...) Korkung bir yalmzlik i¢indeyim. Cocuklarimi diisiinmek daha ¢ok yalnizlatiyor beni.”
(Nesin, 1998b, s. 55)
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bilemiyorum... Sikintidan pathiyorum. Hep tedirginlik, ne yapacagim
bilememek... Hep yorgun, uykusuz ve sinirliyim. (Nesin, 2016, s. 230)

ADAM: Onsekiz Mart: Bir kadin erkege, “Ne istiyorsun benden?” diye bagirdigi
zaman, artik o kadindan hicbisey istenemez. Bu sabah karima seslendim, “Ne
istiyorsun benden?” diye bagirdi bana... Yirmiiki Nisan: Diin gece yatakta, “Ben
senin neyinim?” dedim... “Hi¢biseyimsin!” diye bagirdi. Herseyimi verdigim,
herseyim olan, herseyim oldugunu sandigim kadin bana higbiseyi oldugumu
soyledi. (Nesin, 2016, s. 231)

Kadin aglamaya baglamis ve kendiliginden agilan kapidan ¢ikip gitmistir. O sirada
telefon calmis ve Telefondaki Kadin, Adam’a ulasmaya calistigini, ulasamadigi
zamanlarda da telefonun diger ucunda o varmis gibi sikintilarini anlattigini séylemistir.
Telefondaki Kadin yalnizliktan evindeki esyalarla konusmaya baslamistir. Telefon
boyunca her ikisi de birbirlerine kendi yalnizliklarindan sikayet etmis ve konugma adeta

karsilikl1 bir monolog halini almistir.

Besinci tabloda aradan on yil gegmis, Adam evin kapisini agip igeri girmistir. Ancak
kopegi Piki ve kusu Yumus Olmiis, saati Nirey durmus, cicegi Risami kurumus,
akvaryumdaysa su bile kalmamistir. Adam kendi cenaze torenine gelmis gibi (Nesin
2016: 233) aglamaklidir. O sirada Kadinin Sesi duyulur: “Seni yalnizlayip iisiiten
bagkalar1 degil, kendinsin... (...) Sen kendi bencilliginin igine diismiissiin... Kurtul
kurtulabilirsen...”(Nesin, 2016, s. 233-234)

Adam eski giinlerini 6zlemistir. Cigu’dan af dilemis ve onu yine golge oyunlariyla
giilldiirmek isteyince artik golgesinin bile olmadigini fark etmistir. Cigu, Adam’in
ellerinde sonerken telefon c¢almis ve Telefondaki Kadin’la Adam arasinda su kisa
diyalog yasanmuistir:

KADIN’IN SESI: Diin gece yine gelmedi... Evden ¢ikarken de... Ah... Igimi
dokmeye Oyle ihtiyacim var ki...

ADAM: Hanimefendi, kocanizin da derdi vardir, o da i¢ini dokmek ihtiyacindadir
birisine. (Nesin, 2016, 5.235)

Kadin bunu neden daha once sOylemedigini sorunca Adam, o zaman bilmedigini,
boliismenin zor 6grenildigini ve artik yalniz olmadigini sdylemistir. Adam oyunun
sonunda yalnizligiin temelinde yatan problemin onu boliismekten kagmak oldugunu ve
aslinda iletisim kurmaktan uzak durdugu icin bir tiirlii bu hastalikli ruh halinin onu terk

etmedigini anlamistir.
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Yalnizlik temasi iizerine kurgulanmis olan Cicu’da Adam’in yalnizlig1 hikayesizdir ve
bu yiizden de onun yalnizligin1 duymak kolay degildir. (Nesin, 2016, s.244) Bu oyunda
Adam’a ait bir yalnizliktan degil, genel olarak insana dair bir yalmizliktan kurtulusun
yollar1 aranmaktadir. Oyundaki sorunsal yalnizca kadin-erkek iliskileri degildir. Bu
oyunda insanin diger insanlarla olan iletisimi iizerine odaklanilmis ve kisinin
yalnizligimin cevresindeki insanlarin niceligiyle degil, o insanlarla kurdugu nitelikli

iliskiyle ilgili oldugu ortaya konulmustur.

Yalnizlik temasinin 6n planda oldugu diger bir oyun olan Tut Elimden Rovni’de birlikte
cambazlik gosterileri yapan ve on bes yildir evli olan Rovni ile Meld nin birbirlerinin
yaninda hissettikleri yalnizlik ortaya konulmustur. Bu iki éliime giilen akrobat (Nesin,
2016, s. 251) birbirlerinden nefret etmektedirler. Mela, cambazlig1 kendi isi olarak degil
Rovni’nin isi olarak géormektedir. Mela’nin sahnede yasadigi rahatliga karst Rovni her
sahneye cikisinda ilk giinkii kadar heyecanlidir ve her seferinde basaramama korkusu
yasamaktadir. Mela ve Rovni aralarindaki bu karsitlig su sekilde aciklamaktadir:

ROVNI: Yalniz basarimi degil, isime olan sayginm da bu korkuya bor¢luyum. Oysa
sen hic, ama hi¢ korkmuyorsun.

MELA: Demek kendime giiveniyorum.
ROVNI: Hig de degil... Kendine saygin yok ki isine olsun.

MELA: Sevmiyorum, sevmiyorum bu isi... Senin korkularmin ta derininde sevgi
var, yaptigin ise. Oysa ben basarisizliktan korkmuyorum. Ama ben baska biseyden
korkuyorum. (Nesin, 2016, s. 252)

Mela kendini bosluga birakip Rovni’ye dogru atildiginda onun ellerini ¢ekmesinden
korkmakta ve bu korkuyu sahnede oldugu her an yasamaktadir. Ancak Rovni bu
korkunun Mela’nin kendisinden kaynaklandigint ve o ellerini uzatmadig: takdirde

kendisinin tutamayacagini sdylemektedir.

Yalmzlhiklarindan uzaklasmak icin Rovni, Mestini’>’ye, Mela ise Lanfa®ya

tutunmustur. Her ikisi de bu cambazlik aletlerini insan yerine koymustur. Yalnizliklarini
bu materyallerle gidermeye c¢alisan Rovni ve Mela yan yana olmaya

dayanamamaktadirlar. Yalniz kendilerinin degil, Mestini ve Lanfa’nin da birbirlerine

2 Parlak maden borulardan yapilmis bir cambazlik aygitidir. Merdiven, sehpa, masa, iskemle vb.
bicimlere sokulabilir. Rovni, ¢ok sevdigi bu aygita “Mestini” ismini vermistir. (Nesin 2016: 247)

3 Biri ¢ok biiyiik, 6biirii cok kiiciik iki tekerlekli cambaz bisikletidir. Mela ona “Lanfa” adini vermistir.
(Nesin, 2016, s. 247)
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diisman olduklarin1 diisiinmektedirler. Ciinkii onlar da kendilerinin birer pargasidir.
Siirekli olarak kapidan birinin girmesini ya da telefonun g¢almasini isterler; ¢ilinkii
yalnizca baskalarinin yaninda mutluymus gibi davranmaktadirlar. Asagidaki alintilar
Rovni ve Mela’nin birbirlerine karsi olan hislerini aciklamaktadir:
MELA: Bir sirkte, bir pavyonda yada bir kliipte gosteri yaparken senin suratina
bakip da giiliimsemek zorunu... Giiliiciikler sacarak sana ve sayin miisterilerimizin
suratlarmma bakmak. Dokuz metre yiiksekligindeki tavana saglarimdan asilt
kivranirken, saygi deger miisterilerimizin, sayin seyircilerimizin huzurlarinda sana

ve onlara giiliimsemek... Hep, hep giilimsemek. Oysa tiikiirmek istiyorum. (Nesin,
2016, s. 256)

ROVNI: Benim igin de aym zorluk var. Numaralarimizi yaparken ben de sana
giilimsemek zorundayim, hem de igrenerek... (Nesin, 2016, s. 256)

Mela, Rovni’yi sevmektedir ancak Rovni’nin onu sevmedigini, yalnizca isinin bir
pargast oldugu icin yaninda tuttugunu diisiinmektedir. Mela hi¢ sevmedigi halde bu isi
Rovni i¢in yapmaktadir. Onlar hem diinyanin en biiyiik akrobat ¢ifti hem de diinyanin en
biiyiik diisman ¢ifti (Nesin, 2016, s. 259) olmuslardir.

Rovni hata yaptiginda seyircinin onu pargalayacagini diistindiigii i¢in her zaman dik
durmaya ve herkese giiclii goériinmeye calismistir. Ancak kendisine bile itiraf etmekte
zorlandig1 bu durumu Meld’ya anlatip, ondan gii¢siiz yanina destek olmasini istedigi
zamanlarda Meld kendi ezilmigligini onda gérmekten memnun olmustur. Bu sebeple
Rovni, Mela’nin onun diisiisiinii gérmek istedigini ve kendisinden nefret ettigini
diisiinmektedir. Ihtiya¢ duyduklari zamanlarda ne Rovni ne de Mela birbirlerinin
yaninda olamamis ve bu durumun dogrudan bir sonucu olarak kendi yalnizliklarma

gomiilmiislerdir.

Rovni ve Meld oyunun son tablosunda birbirlerine karsi hissettikleri nefrete karsin
birbirlerinden kopamamalarinin nedenini diisiiniirler ve bunun sebebini Sevginin ters
uctaki olumsuz belirtisidir belki de bizdeki bu duygu (Nesin, 2016, s. 307) diye
aciklarlar. Mutsuz olmalarinin sebebi Rovni’ye gore kendilerini yenileyememis

olmalaridir. Ancak Mela i¢in sebep Rovni tarafindan itildigi yalmizliktir.

Rovni yalnizca kendilerinde degil onlar1 izlemeye gelen herkeste yalnizlik halini
gordiiglinii soylemektedir. Seyirciler, gece karanliginda korkusunun 6niine ge¢mek i¢in

tirkii sOyleyen insanlar gibi yalnizliklarini, higliklerini gizlemek ve var olduklarii
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kendilerine duyurmak icin gosteride delicesine kahkaha atmaktadirlar. (Nesin, 2016,
5.300)

Rovni ve Mela’'nin son yaptiklart basarisiz trapez gosterisinden sonra hayatlar
degismistir. Artik eskisi gibi aranan cambazlar degillerdir. Son gecelerinde Rovni’nin
artik cambazlik yapmayacagini sdylemesi lizerine onlar1 birbirlerine baglayan duygu
aciga cikmistir. Onlar birbirlerini dengelemekte ve bu yiizden de ayrildiklar1 zaman
diger yarilart yok olmus gibi yarim hissetmektedirler. Mela bu durumu su sekilde tahlil
etmektedir:

MELA: Biitiin karikocalar bir denge kurmaya calisiyorlar farkina varmadan da

ondan bana Oyle geldi, hepsi de cambazmis gibi... Denge kurabilenler birlikte

yasayabiliyorlar. Ciinkii iki kisinin denge kurabilmesi demek, birbirlerine

gereksiniyorlar demektir. Tipk tel iistiinde oldugu gibi... Biri diisse Obiiriiniin de
dengesi bozulur. (Nesin, 2016, s. 322)

Mela, bir denge isi sevgi (Nesin, 2016, s. 322) demistir. BOylece yasanan onca
catismaya ragmen Meld ve Rovni birbirlerinden neden ayrilamadiklarinin cevabini
bulmuslardir. Onlar dengelerini bulabilmek i¢in birbirlerine ihtiyag duymaktadirlar.
Rovni de, Mela da birbirlerinin diger yarisidir. Bunun farkina vardiklar1 anda

birlikteyken hissettikleri yalnizlik hissi kaybolmustur.

Iki kisilik bir oyun olan Tut Elimden Rovni’de denge oyunun ana kavramidr. iki kisilik
oyunlarmn ana belirleyenlerinden olan yalnizlik Tut Elimden Rovni’de temel perspektifi
olusturmus ve benzerligin de karsithigin da en dogru sekilde verildigi iliski bi¢imi olan
kar1 koca iliskisi oyunun sonunda uzlagmaya evrilmistir. Rovni ve Meld ayni isi
yaptiklar1 halde hayattan beklentileri farklidir. Kosullar her ikisini de farkli bir sekilde
etkilemektedir. Rovni ve Mela aralarindaki ¢atisma tizerinden anlamlandirilirken 6nemli
olan bu konunun tartisilmast olmustur. Rovni ve Mela’nin mesleklerinin cambazlik
olmasi aralarindaki dengeyi simgelemektedir. Nesin’in kadin — erkek iligkisini derinlikli
bir yaklasimla irdeledigi tek yapitt olan bu oyunda kadin da erkek de yogun bir
yalnizligin i¢ine itilmislerdir. Rovni toplum karsisindaki bireysel basarist igin
durmaksizin g¢alisirken, eslerini kendi basarisina katkida bulunacak birer ara¢ olarak
algilayan ve ilk karisinin ihanetinden sonra ikinci karisin1 da hep kuskuyla gbézleyen
Rovni’nin yalmzligi, yalmizca sevilen bir es olmayr 6zleyen Meld’nin yalnizligiyla

dengelenmistir. (Yiiksel, 1997, s. 38)
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Hem Cigu hem de Tut Elimden Rovni oyununda kisilerin igerisine diistiikleri yalnizlikla
birbirleriyle ya da toplumla temas kurarak bas edebilecekleri ortaya koyulmustur.
Kalabaliklar i¢erisinde insansizlasma her ne kadar biitiinliyle topluma sirayet etmis olsa
da kisilerin bireysel farkindaliklariyla bu perdeyi yirtmalar1 ve birbirleriyle paylasimda
bulunmalar1 saglikli iligki kurabilmeleri agisindan kaginilmazdir. Aziz Nesin her iki
oyunda da yalnizca durum tespiti yapmakla kalmamis ayni zamanda insansizlagsma ve

yalnizlasmadan kurtulmanin miimkiin oldugunu ortaya koymustur.
2.2. Kisiler’

Aziz Nesin’in dramatik oyunlarinda kisilerini olustururken giinliik hayatta karsilasilan
adlar kullanmamasi onun yalnizca uluslararasi olma isteginin bir sonucu olarak ortaya
cikmamistir. Nesin kendi tabiriyle bu oyunlarda kolayciliga diismeme gayreti gostererek
halkin karsisina ¢ikardigi oyun kisilerinin adlar1 vasitasiyla izleyicide bir cagrisim
olusturmasini istememistir. Bu oyunlarda amag soyutlama yoluyla kisilerin hem herkesi

hem de hi¢ kimseyi imlemesidir.
2.2.1. Kadmlar

Aziz Nesin’in dramatik oyunlarinda kadinlar kurgunun olusturulmasinda ayni 6neme
sahip degillerdir ve olaylara etkileri agisindan farklilik gdstermektedirler. Ornegin Biraz
Gelir misiniz’”® oyununda Zani’nin dliimiiniin ardindan Mateh Usta ¢alisma tutkusunu
yitirmistir. Zani’nin, Mateh Usta’nin hayatindaki belirleyiciligi 6n planda olmasa da
oyunun gidisatina etki edecek denli derindir. Bisey Yap Met’te Keer kurdugu hayallerle
Met’in yasama isteginin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Cigu’da yalnizlik kavrami
dogrudan kadinlar karsisinda gosterilen bir tepki olarak kendini gdstermistir. Tut
Elimden Rovni’de ise Meld oyunun kurgusunu dogrudan belirlemektedir. Oyunlarda

kadinlarin kurgu icin tasidiklart 6nem degiskenlik gostermekte ve bazilar1 dogrudan

7 Dramatik, Karagiilmece, Calgili-Sarkili oyunlarda yapilan siniflandirmada Sevda Sener’in Cagdas Tiirk
tiyatrosunda Insan adli ¢alismas1 6rnek alinmis ve bu ¢alismadaki tipler 6rneklendirilmistir.

> “Dikkat ederseniz yazar, hep uydurma adlar kullaniyor, Mateh, Sarey, Effer gibi. Oyun kisilerinin ille
de adlar1 olmalidir demiyorum; ama olacaksa bunlar insanlarin diinyasindan alinsa daha iyi olmaz mi?
Mehmet, Boris, Jean, John, Vasil deyince kafamizda bir takim ¢agrisimlar uyaniyor da, Mateh, Sarey
deyince pek bir sey olmuyor; sadece ses olarak kaliyor bunlar. Bu oyunda oldugu gibi, insanlarin ¢ay
ictikleri, halter kaldirdiklar1 bir yerde, alistigimiz bir diinya kesiminde bu tiirlii uydurma adlar sasirtiyor
bizi; durumlarin canlanmasini onliiyor, evrenselin agiga ¢ikmasina engel oluyor. Oysa evrenseli bize
iletecek olan kisiler, nesneler ne denli canli olursa, evrensel de o denli canl1 gelir bize.” (Oflazoglu, 1972,
s.5)
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bazilar1 da tamamlayict bir misyonla oyunda yer almaktadirlar. Dramatik oyunlarda
kadinlar; Orta Halli ve Koruyucu Kadin, Ezilen ve Somiiriilen Kadin ve Yiizeysel Geng

Kiz tipi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Biraz Gelir misiniz oyununda Mateh’in karis1 olan Zani, Mateh’in bitmek bilmez isleri
karsisinda usanmistir. O, Mateh gibi idealist degildir ancak yine de esine olan destegini
hicbir zaman esirgememektedir. Mateh’in onu yalniz birakmasi karsisinda yataga
kapanip aglarken onun bitmek bilmez ugraslar1 karsisindaki bikkinligini “Biktim artik,
biktim bu seslerden? Otuz yildir hep bu... Hi¢ bitmeyecek mi? Simdi de bir perdedir
tutturdun... Perde bitse, baska bisey ¢ikarirsin. (Nesin, 2016, s. 16) sozleriyle dile

getirmektedir.

Zani her zaman Mateh’e sefkat gostermekte ve icten ice onun basarisiyla dviinmektedir.
Mateh giinlerin daha uzun oldugu bir yere ailesi olmadan gitmeye razi olsa da Zani’nin
gonlii buna elvermemis ve cocuklarla Mateh arasinda her zamanki gibi bir koprii
vazifesi gordiigiinii “Mateh kendinden ayrilmasin, kopmasin diye... Ben herzaman
arayerdeyim, ortanizda. (Susma. Zani sevecenlikle) Haydi... Gidelim ¢ocuklar, hep

birlikte gidelim. ” (Nesin, 2016, s. 46) sozleriyle ifade etmistir.

Mateh Usta, Supiler’ini satmasi icin ¢ok fazla para teklif eden Effer’e onlan
satmamistir. Ancak ailenin igerisinde bulundugu yoksulluga ragmen Zani, Mateh’in bu
diisiincesine saygi gostermistir. “Mateh, satsaydin iyi ederdin. Satsaydin supileri.
Cayimiz hi¢ kalmadi. Sekerimiz de yok. Su bile yok. Havamiz da pekaz bisey kald1.”
(Nesin, 2016, s. 79) sozleri ailenin yasadigi yoksullugu ortaya koymanin yani sira bu
kosullarda bile Zani’nin Mateh’e olan destegini siirdiiriiyor olmasi bakimindan dikkat

¢ekicidir.

Bisey Yap Met oyununda Met’in annesi Ri, oglunu parcalamak iizere gelen Kara
Kalabalik’in sesini duydukea telaslanmakta ve Doktor gelmeden Met’in yasamak icin
bir sey yapmasini istemektedir. Ri kendi deneyimlerinden hareketle Met’in yargilanma
esnasinda her seyi anlayacagini ama ¢ok ge¢ olacagini bilmektedir. Aglamakli bir
sekilde ogluna Doktor’un ona giin vermedigi takdirde yasayamayacagini anlatmaktadir.

Elinde olsa biitiin giinlerini ogluna verecegini sdyleyen Ri, anne ve babalarin en biiyiik
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heyecaninin ¢ocugunun yargilandigini ve uzun yillar yasayacagini gérmek oldugunu

belirtmekte ve Met’i korumaya ¢aligmaktadir.

Tut Elimden Rovni oyununda Rovni’nin karisi olan Mela otuz bes yasinda giizel ancak
yorgun bir kadmdir. Igine diistiigii yalmzliktan kurtulmak igin siirekli olarak icki
icmektedir. Cambazlik meslegini sevmedigi ve gosteri sirasinda dokuz metre
yiikseklikte yarim saat saclarindan tavana asili kaldigi halde bu isi Rovni i¢in yapmaya
devam etmektedir. Isine kars1 heyecansiz ve tepkisizdir. Rovni’yle gdsteri yapmak igin
geldikleri otelde birbirlerine kars1 hissettikleri nefret {izerine konugmaya baglamiglardir.
Mela, Rovni’yle yalniz kalmak istememekte ve siirekli olarak kapinin ya da telefonun
calmasimi beklemektedir. O gece on besinci evlilik yildoniimleridir ve Rovni bir kez
daha bu giinii animsamamigtir. Meld’nin asagidaki sozleri Rovni ile iligkilerinin geldigi
noktay1 dzetler niteliktedir:

MELA: Bu gece, baska bir gece Rovni. Goriiyorsun ya, higbir birlesik yanimiz,

ortaklasa animiz kalmamus, en giizel giinlerimiz bile. Amlarimizi yitirmisiz. Koti

birikimlerle kendimizi Oylesine zehirledik, bitirdik ki... Oylesine diismaniz ki

birbirimize. Yeniden baslayamayiz Rovni, hersey cok ge¢. Hadi igelim, bu gece
i¢in, unuttugun anilarinin serefine! (Nesin, 2016, s. 267)

Mela, Rovni’nin kendisine deger vermemesinden ve onun i¢in bir sey yapmamasindan
sikdyetcidir. Rovni’nin igine karsi besledigi biiylik idealler karsisinda Mela’nin “Seni
seviyorum, ama Unlii bir cambaz oldugun i¢cin degil... Yalmiz sen oldugun igin
seviyorum. Kii¢iik bir memur olsaydin, bir esnaf bir is¢i olsaydin, ama benim kocam
olsaydin...” (Nesin, 2016, s. 269-270) sozleri tek hayalinin kendisini seven bir es

oldugunu gostermektedir.

Mela, Rovni’yi birka¢ kez terk etmis olsa da her seferinde geri donmiistiir; ¢iinkii
kendisi olmadiginda Rovni’nin basarisiz oldugunu diisiinmiistiir. Rovni, Mela’nin
yerine gegecek birini hi¢ bulamamis ve zamanla yasamak i¢in birlikte olmak zorunda
olduklarint anlamiglardir. Mela, Rovni’yi etleri dokiilmiis sevgilin (Nesin, 2016, s. 271)

dedigi Mestini’®’den her zaman kiskanmistir. Kendisi de yalmzligin1 Lanfa’ya sigmarak

6 Mela, her seyi bildigini ve Mestini’nin Rovni’yi sirkte ¢aligan biriyle aldatmasi iizerine Rovni’nin her
gece trapezin altina gerilen ag1 o gece gerdirmedigini ve Mestini’nin 6lmesine sebep oldugunu sodyler.
Mela bunlar1 anlatinca Rovni sugunu kabul eder ve isini engelleyen her seyden kurtulmas gerektigini ya
onun ya da kendinin Olmesi gerektigini ifade eder. Ancak Mela, kendisini yasamaya deger goriip
Mestini’yi 6ldiirdiigii icin onu bencillikle sugladiginda Rovni kendini anlatmaya ¢aligir:
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gidermeye caligmistir. Rovni yillarca, Mela’nin hamileligi sirasinda Lanfa ismini
koydugu cocugun kendisine ait olmadigini diislinmiistir. Ancak Meld’ nin diger
cocuklarini aldirmasina ragmen’’ Lanfa’y1 dogurmak istemesinin sebebi, Lanfa’dan
sonra bir daha c¢ocuk sahibi olamayacagini bilmesidir. Bu ylizden o6liim tehlikesi
olmasina ragmen diinyaya Rovni ve kendisinden bir par¢a birakmak i¢in Lanfa’y1
diinyaya getirmek istemistir. Bu gercegi yillarca gizli tutmasinin ve Rovni’nin onu
aldattigim1  diisinmeye devam etmesine izin vermesinin sebebi kendi c¢ocugu
olamayacagl i¢in Rovni’yi engellemek istememesidir. Artik dost¢a konusmaya
basladiklar1 ve son gecelerini gegirdikleri icin Rovni’ye sunlari sdylemistir:
MELA: Bu bisiklete Lanfa adini verdim; sanki Lanfa dogmus, biliylimiis, bu
bisiklete binmis de ondan bana bir anda¢ kalmis gibi... (Aglar.) Ni¢in mi yalniz
Lanfa’nin amisina bagli kaldim? Rovni ¢iinkii artik gebe kalamam. Lanfa’yi
diisiirdiiglim zaman, hastanede ana olmak yeteneklerim de sokiilmiistii, yasamamin
anlamimi aldilar elimden. Artik bir daha ana olamayacagim i¢in son ¢ocugumun

anisina baglh kaldim... Engok karnimda tasidigim oydu, en uzun siiren umudum
oydu. (Lanfa’nin iizerine yigilir aglar.) (Nesin, 2016, s. 318)

Bisey Yap Met oyununda ev islerine yardime1 olan Kinata yoksul bir aileye mensuptur.
Kinata’nin ismi diger oyun kisilerine gore uzundur. Ailesi dogdugunda ona Kinata si la
Petikiya Ayluka adini koymustur. Herkesin isminin tek heceli oldugu bu oyunda o
isminin uzun olmasinin hikayesini su sekilde anlatmaktadir:
KINATA: Benim adim uzun mu geliyor size? (igini ¢eker.) Ne olacak
yoksulluktan... Bizim hi¢biseyimiz yoktu, ama higbiseyimiz. Annem, babam “hi¢
olmazsa kizimizin adi olsun” demisler. Bana hicbisey alamazlardi. Ondan, iste

uzun bir ad almigim. Insan istedigi kadar ad alabilir. Nasil olsa parasiz. (Nesin,
2016, s.113)

Kinata da Met gibi yargilanmak istemektedir. Ama o bu eve sonradan geldigi ve alt
tabakadan oldugu icin bu sansa sahip olmadigini diisiinmektedir. Ancak i¢indeki

yasama istegiyle durmadan elindeki corabi yamalamakta ve bir sey iliretmeye

ROVNI: Ben &ldiirmedim... Bir kaza idi, meslek kazas1. Sik sik olur bizim isimizde. Hepimizin basina
gelebilir.

MELA: Sen 6ldiirdiin Mestini’yi, kiskangliktan... Sonra da onun adin1 verdin bu parlak demir borulara,
Mestini’nin yerine koydun bunu. Hepsini hepsini biliyorum.

ROVNI: Yalan, ben ldiirmedim... Trapezden diistii, bunu herkes biliyor. (Nesin, 2016, s. 272)

Ancak konusmanin ilerleyen bolimlerinde Rovni’nin aldatilma karsisinda ismini korumak igin bu
hikayeyi uydurdugu ve aslinda Mestini’nin baska bir sehirde cambazlik gosterilerine devam ettigi ortaya
¢ikmugtir.

" Rovni iyi cambazlarin gocuklar1 olmayacagmi, ¢ocuklarin ayak bagi oldugunu diisiinmektedir. O
ylizden Mela ¢ocuklarini ¢uiriik bir dis gibi karnindan soktiiriip aldirmak zorunda kalmigtir. Lanfa’y1 ise
gosteri sirasinda diigtirmiistiir.
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caligmaktadir. Evde siirekli ve asagilanan Kinata’nin igerisinde yagama istegini goren
Doktor, onu yargilamistir. Kinata yamalandigi belli olmayan ve ilk kez kendisi

tarafindan yapilmis olan bu ¢orap i¢in {i¢ giin yasayacaktir.

Cicu oyununda Cigu, Adam’mn istedigi Ozelliklerle donattifi cansiz bir sisme
mankendir. Cigu’ya yiiklenen insani 6zellikler iizerinden diisliniildiigiinde onu biyolojik
olarak canli bir kadin olarak degerlendirmek dogru olacaktir. Cigu, Adam’in ruh haline
gore deger kazanan ya da terk edilen bir kadindir. Bu yonleriyle Cigu, Adam’1n iliskiler
konusundaki bencilliginin bir gostergesidir. Adam, onun bedenini somiirmekte ve
esitsiz bir iliski kurarak Cicu’yu duygusal bir siddete maruz birakmaktadir. Oyundaki
diger iki kadindan biri olan Telefondaki Kadin, Adam’in hayatina kendi yalnmizligiyla
dahil olmaktayken, Adam’in esi olan kadinin Adam’in yalnizligina miidahalesi ve
farkindaligindaki katkisi gorece daha fazla olsa da tek kisilik bir oyun olan Cigu’da bu

iki kadin da kurgunun gelisimi baglaminda islevsel bir 6neme sahip degildir.

Biraz Gelir Misiniz oyununda Mateh’in kiz1 Cino daha iyi bir hayata sahip olmak ve
zengin biriyle evlenmek isteyen tutarsiz bir gen¢ kizdir. Gece yatarken terzi, sabah
kalktiginda artist olmak isteyen Cino, babasinin yaptig1 isten utanmakta ve yasadigi
hayattan kurtulmak istemektedir. Onun i¢in bir insanin toplumsal bir fayda saglamak
amactyla ¢abalamasi hicbir sey ifade etmemektedir. Kurguya olan katkisi sinirli olan
Asi Mateh’in komsusudur. Asi de Cino’ya benzemektedir. O, Supiler’in sesini
duymamakla birlikte onlarin satilabilecegine bir tiirlii inanmamaktadir. Ciinkii ne

Mateh’in Supiler’le kurdugu bagi ne de amacini anlayamamaktadir.

Bisey Yap Met oyununda Met’in nisanlis1 olan on sekiz yasindaki Keer oyunun basinda
evin disindadir ve siirekli olarak camdan Met’e seslenmektedir. Yaptirdigi mavi
elbiseye uygun diigme aramakta ve bu arayis hicbir sekilde son bulmamaktadir. Bu
durum disardaki insanlara mahsus olan takintili bir ruh halinin sonucudur. Met, Keer’in
eve gelmesini ve ona destek olmasini istese de Keer eve girdikten sonra bir daha disari
cikamayacagi icin ailesi tarafindan birakilmamaktadir. Keer disardaki diinyay1 simgeler

bir nitelikte sathi bir bigimde siiriiklenmektedir.

2.2.2. Erkekler
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Draminin merkezinde karakter vardir ve Aziz Nesin’in oyun kisileri de Kkarakter’®
ozellikleri gostererek kurgunun tasidigi mesaji yiiklenmis olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Yas aralig1 genis olan bu erkekler oyunlarin merkezinde yer almaktadir. Olay orgiisii
igerisinde bir kirtlma noktasi (Sener, 1997, s. 154) ile sinanarak bir edime yonelen,
ekonomik durumlar1 ve gevreleri itibariyle farklilik gdsteren bu kisilerin genel olarak
ortak Ozelligi toplumsal faydayr 6n planda tutmalar1 ve yaptiklari iste en iyi olmaya
calismalaridir.”® Karakterlerin disinda oyunda Olgun Erkek, Sorumsuz Geng Erkek,
Aydin Geng Erkek ve Firsate1 tipi goriilmektedir.

Biraz Gelir misiniz oyununda Mateh Usta hayatin1 supi yapimina adamis ve
irettikleriyle sagirlastirilmis olan toplumda bir farkindalik yaratmaya calismistir. Biiyiik
bir ideal ugruna yasayan Mateh Usta oliimsiizliigiin insanin topluma kattiklariyla
mimkiin olduguna inanmis ve emeginin metalagsmasina miisaade etmemistir. Yoksul
olmasma ragmen ilkeli tavrindan taviz vermeyen Mateh Usta bilgisini kendinden
sonraki kusaklara aktararak da bir gelenek insa etmenin adimlarini atmis olsa da oyunun

sonunda bambaska bir kisi olmustur.

Bisey Yap Met oyununda metnin merkezinde yer alan Met®

oyunun basinda Doktor’un
gelecegini bildigi ve disardaki Kara Kalabalik onu parg¢alamak igin bekledigi halde
hicbir sey yapmamaktadir. Ailesinin ve niganlisinin biitiin uyarilarina ragmen o yalnizca
divanda uzanip bacaklarmi sallamakta ve korkmadigmmi “Kagtir sdyliiyorum size:
Doktor moktor bana viz gelir. (Hecelerin iistiine basarak) Dok-tor ba-na vizz gelir.

Anladiniz m1?” (Nesin, 2016, s. 110) sozleriyle dile getirmektedir

Met’in oyunun basindaki bu tavri ilerleyen boliimlerde tamamen degismis ve kendine
dahi faydasi olmayan Met oyunun sonunda toplumu kurtarmaya yonelik biiyiik bir

cesaret ornegi gostermistir.

8 Aristoteles’in karakterle anlatmak istedigi kisiligin i¢ oOzellikleri, bireyselli§i ve benzersizligidir.
(Aristoteles, 1995, s. 26)

" Oyun kisilerinin geliskileri ve bu celiskilerin ¢atismaya doniismesi noktasindaki istengleri ortaya
konulurken edimlerin birbirleriyle tutarlilik igerisinde olmas1 énemlidir. Ornegin, namuslu bir adamin bir
anda hirsiz olmasi olay orgiisiiniin tutarliligini zedeleyecektir. Bu sebeple adami hirsizlik yapmaya iten,
onu degistiren nedenler belirli bir perspektifle oyunun bir ya da birkac¢ yerinde verilmek zorundadir.
(Nutku, 1998, s. 173)

80 “Met gengligin uyanisini temsil eder.” (Sener, 1971, s. 186)
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Tek kisilik bir oyun® olan Cigu’nun merkezinde bulunan Adam kendini toplumdan
soyutlamakta ve yalnizhigin1 sisme bir kadinla telafi etmeye c¢alismaktadir. Oyunun
basinda tamamiyle kendi hayal diinyasinda bi¢imlendirdigi bir yapay gerceklik
icerisinde savrulan Adam insanlarla temas kurduk¢a ve onlarin yalnizliklarini
boliistiikce kendi ¢ikmazini asabilecektir. Adam’in sagliksiz olan ruh hali onu canli ve
cansiz varliklar arasinda ayrim yapamama durumuna ve ayni zamanda da bu hastalikli
halin yeniden iiretimine itmektedir. Adam toplumdan kactikca yalmizligi kendini
doguran bir sekilde artmaktadir. Cicu’da odak noktasi1 kadinlarla barig i¢inde yasamayi
basaramayan, kadinsiz bir diinyada da varolmayan Adam’in kendi i¢ine kilitlenmisligi
ve bu kilitlenmislik i¢indeki sinirsiz yalnizligidir. Oyunun sonunda Adam, tiim olasi diis
kirikliklarin1 gbze alarak disariya ¢ikmis ve baska insanlarla iletisim kurdugu oranda

icindeki kilitlenmislikten kurtulmustur. (Yiksel, 1997, s. 37-38)

Iki kisilik bir oyun olan Tut Elimden Rovni’de oyunun geliskilerinin merkezinde duran
kirk bes yasindaki Rovni, on alt1 yasindan itibaren hocas1 Peliitki’yi asmaya calismis ve
asamadikca ona diigmanlik beslemis bir cambazdir. Rovni hayati boyunca kendisini
yenilemis ve seyircisini heyecanlandiracak gosteriler yapmaya 0Ozen gostermistir.
Rovni’nin en biiyiik korkusu seyirci karsisinda hata yapmaktir; ¢linkii ona gore seyirci
daima sanatgiy1 asagilamak icin tetiktedir. Rovni bu korkusunu Meld’ya su sekilde
acgiklamaktadir:

ROVNI: Balik suda, kus gokte, cambaz da alkislarda yasar. Bu alkislarin kesilmesi,

baligin susuz, kusun goksiliz kalmasidir. Nigin anlamak istemiyorsun, bugiin

alkiglayan eller, bize sikilmis yumruk olmak i¢i, ipte siirgmemizi, telde

tokezlememizi bekliyor; yasa diye bagiran agizlar bizi yuhalamak igin firsat
gozliiyor. Kendimizi tekrarlarsak onlara bu firsat1 verecegiz. (Nesin, 2016, s. 262)

Rovni, kendi zamaninin en biiylik cambazi olan, ustas1 Peliitki’nin ismi altinda yillarca
ezilmis ve ne kadar basarili olursa olsun onun 6tesine gecememistir. Hatta kendini onun
kadar basarili biriyle ayn1 déonemde yasadigi igin ¢ok sanssiz hissetmis ve onu kendi
inlinlin Oniinde bir engel olarak gormiistlir. Yaslanan Peliitki sirkte yardimcilik
yapmaya baslamis ve bir giin merdivenlerden diiserek fel¢ olmus olsa da hi¢ kimse

karsisinda ezilmemistir. Rovni de Peliitki gibi dirayetli olmak ve 6liimsiiz olabilmek

81 Cigu oyununa ya da Adam’m gelisimine katkisi olmayan ve yalnizca evin digina yani topluma ait
kimlikler olarak kendilerini gdsteren Gazeteci, Postaci ve Kapici’y1 oyunda herhangi bir diyaloglar1 ve
islevleri bulunmadigi i¢in yalnizca belirtmekle yetinecegiz.
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icin hayatin1 calismaya adamistir. Bu siire zarfinda iyi, anlayisli ve sevecen bir es
olamamis ve yalnizliga gomiilmiistiir. Ancak Mela’nin onun hayatinin dengeleyicisi
oldugunu anladigi zaman degismis ve igerisinde bulundugu yalmzligr sokiip

atabilmistir.

Met’in babasi Nek, Doktor gelmeden 6nce ogluna bir sey yapmasimi 6glitlemektedir.
Met’in Doktor’dan giin alamayacak olmasi Nek’i ¢ok {izse de imkén1 olsa dahi kendi
hayatindan bir giinii hi¢ kimseye vermeyecegini sdylemektedir. Nek insanin biitiin
organ ve uzuvlarin tarihe bor¢lu oldugunu ve atalarina bu borcu 6demek icin yasamak

zorunda oldugunu belirtmektedir.

Met’in dedesi S60 her yargilanma sirasinda bir sey yaparak toplamda yiiz seksen yil
yasama hakki kazanmistir. Met’i bir sey yapmaya tesvik etmek igin S66 ona kendi
yargilanma zamanlarini anlatmakta ve herkesin kendi icin bir sey yapmasi gerektigini
vurgulamaktadir. Siirekli olarak elindeki pembe karton kutuyu ceviren S66 bu kutuya
yeryliziindeki biitlin karanligi hapsetmeye c¢alismaktadir. Karanligt bu kutuya
hapsettikten sonra kutuyu yakacak ve karanlhigi yok edecektir. S66 aydinligi bildigi i¢in
kendini karanlikta olanlar karsisinda sorumlu ve aydinligi onlara tasimak konusunda da
zorunlu hissetmekte ancak kendisinde bu cesareti bulamamaktadir. S66 bu konudaki
tahayyiiliinii su sekilde ifade etmektedir:

SOO: Biitiin disardaki kara kalabalik karanliktan kurtulacak. Karanlig1 bu kutuya

hapsedince, disardakiler de aydinlikta kalacak. Hep aydimnlik, herkes, heryer...

Insanlar karanliktan korkarlar. Neden? Goérmezler, bilmezler de ondan. Demek biz

karanliktan degil, bilgisizlikten korkuyoruz. Diislinsene Met, heryer aydinlik
olunca, korku kalmayacak... (Nesin, 2016, s. 136)

Bisey Yap Met oyununda inisiyatifi elinde bulunduran Doktor kirk bes yaslarinda,
gozlikli, giiler yiizlii, sakaklarina kir diismiis ve sirtinda beyaz gomlegi olan bir
adamdir. Insanlardan yeni, yararli, dogru ve giizel bir is yapmalarim isteyen Doktor
insanlara yasamak i¢in ne yaptiklarini sormakta ve onlarin birbirlerinin sirtindan
yasamalarina miisaade etmemektedir. Doktora gore insanin giinliik hayatinda
gerceklestirdigi her eylemin temel itkisi yasamaya yoneliktir. Bu ylizden de bu

eylemleri biling diizeyine ¢ikarmak ve bir idealin etrafinda sekillendirmek 6nemlidir.

Biraz Gelir Misiniz oyununda Mateh Usta’nin biiyiik oglu Sarey’in en biiyiik arzusu

kaslarimi sisirmektir. Hem Supiler’le alay etmekte hem de Supi satan kiigiik kardesinden
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siirekli olarak para istemektedir. Oyun boyunca elindeki mezurayla siirekli olarak
pazularini ve belini 6lgen Sarey ailesiyle ilgili her tiirlii sorumluluktan uzak durmakta

ve yalnizca kaslarini diistinmektedir.

Mateh Usta’nin kiiciik oglu Misa babas1 gibi Supi ustasi olmak istemektedir. Ailede
babasindan sonra Supi’yi seven tek kisi odur. Sabahtan aksama kadar sokaklarda
dolasip Supiler’i satmaya caligmakta ve eve geldiginde de Supi yapimina yardim
etmektedir. Oyunun basindan sonuna kadar gosterdigi ilkeli tavirla babasinin izinden
gittigini gosteren Misa hem 6rnek bir insan hem de Supi geleneginin siirdiiriiciisii olarak
onemli bir yerde durmaktadir. Mateh Usta’nin onunla ilgili diistinceleri sdyledir:
MATEH: Higbiri ona benzemez. Misa’m benim. Yarmin biiylik ustasi... Ben su

perdeyi hele bir yerine koyabilseydim. Bu isi Misa’ya birakmamaliyim. Misa’nin
kimbilir ne kadar ¢ok isleri olacak. Perdeyi bitirmeliyim. (Nesin, 2016, s. 18)

Mateh’in kambur ¢iragi Bornok’un da amaci Supi ustasi olmaktir. Bornok eskiden
hirsizlik yapmaktadir ancak Mateh’in ¢irag1r olduktan sonra biitlin Supiler’in sesini
duydugu anlasilmis ve kétiiliikklerden arinmistir. Mateh, Bornok’un kambur oldugu igin
bu isi yaptigin1 diisiinse de Bornok’un Supi ustasi olma konusundaki samimiyeti su
ifadelerinden anlasilmaktadir:
BORNOK: Supici olmak isterdim. Biiylik bir supi ustasi... Biliyorum, Mateh Usta
kadar olamam ama olsun... Yine de isterdim. Kambur olmasaydim, yine isterdim.

Mateh Usta inanmiyor buna. Boyum on metre olsaydi, ben yine supici olmak
isterdim. (Nesin, 2016, s. 36)

Bisey Yap Met oyununda Met’in abisi olan Futbolcu, iki yil st {iste gol krali olduktan
sonra bir mag¢ sirasinda Olmiistiir. Futbolcu, Met’in hayalinde canlandigi giin higbir
zaman Olecegini diistinmedigi ve daha biiyiik ideallerin pesine diismedigi i¢in pismanlik
duydugunu dile getirmistir. Futbolcu oyunun kurgusu i¢in ¢ok biiyiik bir 6neme sahip
olmasa da bir amag¢ ugruna c¢abaladigi i¢in Met’in degisim siirecinde etkili olmustur.
Oyunda kisiler kategorisinde degerlendirilmeyen ancak Met’in hayalinde canlanan
tablolardaki isimleri anmak, Aziz Nesin kendilerinin sahnede canlandirilmasini tercih
ettigi i¢in, anlamli olacaktir. Otuz alti yasinda kursuna dizilmis ve dort yiiz elli yil
yasayacak olan Perp, silah arkadaslari tarafindan oldiirtiilen ve iki yliz yil yasayacak
olan General Kis, asildiktan sonra sokaklarda siiriiklenen ve seksen yil unutulmanin

ardindan bes yiiz seksen yil yasayacak olan Hen. Bu kisilerin her birinin Met’in
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dontigiimiindeki katkist olduk¢a onemlidir. Bu isimlerin ortak noktalar1 tavizsiz bir

sekilde ideallerinin pesinden gitmis olmalaridir.

Biraz Gelir Misiniz oyununda Mateh Usta’nin okul arkadasi Effer kendi tabiriyle alim
satimla ugrasan zengin bir adamdir. Bu zenginligin bir ifadesi olarak parmaklarina piril
piril yiiziikler takmakta ve her firsatta miibalaga ederek ictigi iskembe corbalarindan
bahsetmektedir. Effer okul yillarindan itibaren kurnazligiyla taninmistir. Asagidaki
alint1 Effer’in bu 6zelligini 6rneklemektedir:
EFFER: Kutu alinm bes kurusa. Sonra onlar1 da on kurusa satarim. Sattigim
kutular1 onbes kurusa geri alirim, yirmibes kurusa satarim. Sonra otuz kurusa geri

alirim, elli kurusa satarim. Tekrardan altmis kurusa toplarim, yiiz kurusa satarim.
(Nesin, 2016, s. 27)

Effer, Mateh Usta’nin Supiler’ini alip yeni aldigi evin bahg¢e duvarina parmaklik
yapmak istemektedir. Zamanla bu istegi degisse de bir tiirlii Supiler’in maiyetini
anlayamamis ve onlarin sesini duyamamistir. Bu yiizden de biitiin Supiler’i yakmak

isteyen ilkesiz ve kiskang bir insan olarak oyunda yer almistir.

Dramatik oyunlarin merkezinde bulunan erkeklerden Mateh Usta ile Met ve Adam ile
Rovni birbirlerine yakinsamaktadirlar. Mateh ve Met’te topluma yonelik fayda unsuru
on plandayken, Adam ve Rovni kendi bireysel diinyalariyla sinirlandirilmiglardir. Adam
bu kisiler arasindaki en i¢ine kapanik ve insansizlagmis kisileri temsil ederken, Rovni

bireysel arzularin igerisinde kendini yalnizlayan insan1 ortaya koymustur.
2.3. Zaman

Ik kez 1958 yilinda yayimlanan Biraz Gelir misiniz’de zaman asilmasi1 gereken bir
kavram olarak metnin merkezine yerlestirilmistir. Sabahin ilk saatlerinde baslayan
birinci tablonun akabinde ikinci tabloda aksam olmustur. Gegen siire igerisinde Mateh
Usta, Misa ve Bornok siirekli ¢aligmaktadirlar. Gece yarisi oldugunda Mateh Usta
zamani kirmaya c¢alisarak giin, ay ve yillarin daha uzun oldugu bir yere gitmeye ve
Supi’nin perdesini orada yetistirmeye karar vermistir. Burada gercekiistii bir zaman
algis1 so6z konusudur. Asagidaki bolim Mateh’e ve ailenin diger iiyelerine karsin
Zani’nin bu gercek digiligin farkinda oldugunu gostermektedir:

MATEH: Giinlerin daha uzun, haftalarin daha uzun, aylarin, yillarin daha uzun
oldugu biyere gidecegiz. (Nesin, 2016, s. 43)
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MISA: Giinlerin daha uzun, haftalarin daha uzun, aylarin, yillarin daha uzun
oldugu biyere gidecegiz. Gidelim anne... Bagka yerlere gidelim. (Nesin, 2016,
s.44)

ZANI: Nereye? Giinlerin daha uzun oldugu yere... Sen ¢ildirmigsin Mateh.
Diinyanin heryerinde giinler yirmi dort saattir. (Nesin, 2016, s. 44)

MATEH: Ben gitmeliyim. Kendim i¢in yasamiyorum, sizin i¢in de degil... Zani,
senin icin de degil. Ben herkes icin yasiyorum, supi i¢in... Isim ¢ok, zor da...
Pazartesiden saliya bir hafta siiren biyer bulmaliyim. (Nesin, 2016, s. 45)

Zani diinyada zamanin farkli aktigi bagka bir yer olmadigmin bilincinde olsa da
Mateh’in ger¢ek disiligina miidahalesi siirlidir. Son tahlilde tiim aile boyle bir yerin
var oldugu konusunda ortaklasmistir. Ugiincii tablonun basinda aile yeni bir kasabaya
tasinmistir ve vakit 6glendir. Bu yerde 6limiin habercisi insanlarin adini okuyan bir
sestir ve adi okunan herkes sese dogru giderek hayata veda etmektedir. Bu
olagantstiiliik karsisinda aile {iyeleri saskinlik gostermemekte ve Mateh Usta
cagirildiginda gitmeyecegini diistinerek zamanla olan sorununu kendince c¢ozmiis
goriinmektedir. Dordiincii tablo ayni giinlin aksamiizeri baglamis, tablo bitiminde gece
yarisi olmus ve Zani ses tarafindan ¢agirilmistir. Besinci tablo ertesi giiniin aksaminda
baslamis ve sabahin ilk 1siklarina kadar devam ederek, Mateh Usta’nin ¢agrilmasiyla
son bulmustur. Oyun ii¢ gilinliik bir siirede gerceklesmekte ve basladigi gibi yine
sabahin ilk saatlerinde bitmektedir. Ancak olaylarin giinii, ay1, yili ve saati belirsiz
haldedir.

1959 yilinda yayimlanan Bisey Yap Met oyunu bir bahar aksami baslamistir. Ev
halkinin bekledigi Doktor o aksam gelmistir. Sabaha kars1 Doktor, Met’i yargilamaya
baslamis ve yasamak i¢in bir sey yapmasi i¢in ona yirmi dort saatlik bir zaman
vermistir. Tam yirmi dort saat sonra Met yargilanmaya baslanmistir. Oyun biterken
gokyliizli agarmis ve pembelesmistir. Oyun zamani iki giinliik bir siireyi kapsamaktadir.
Oyunun basindan sonuna duvardaki saat Met’e siirekli olarak zamaninin azaldigini
gostermekte ve saat sesiyle oyun i¢i aksiyon arttirilmaktadir. Siire unsurunun cok
belirgin bir sekilde verildigi bu oyunda Met kisa siire igerisinde yasamasini saglayacak
bir seyler yapmaya g¢aligmaktadir. Oyunda tarih belirsizdir. Met’in yargilanma saati
yaklastik¢a saatin sesine bagli olarak gerilim de artmakta ve oyun biterken de saat sesi
duyulmaktadir. Hem bu oyunda hem de Biraz Gelir misiniz oyununda giinler boliimler

tizerinden gosterilmis giin, ay, yil ve saate dair kesin bir bilgi verilmemistir.
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Aziz Nesin tarafindan 1950°de tasarlanan, 1963’te tamamlanan ve 1969 yilinda basilan
Cicu oyununda zamana dair Biraz Gelir misiniz ve Bisey Yap Met oyunlarina gére daha
fazla ayrint1 verilse de oyunun tarihin hangi boliimiine isaret ettigi hususu belirsizligini
korumaktadir. Bu oyunda Nirey adindaki miizikli saat kisilestirilerek zaman kavramina
gizil bir anlam yiiklenmistir. Oyun firtinali bir kis aksaminda belirsiz bir saatte
baslamistir. Yemek yemek iizere Adam’in saate bakmasiyla saatin on oldugu
belirtilmistir. Adam miizikli saatin sesiyle uyandiginda sabah olmustur. O giin
mektuplastigi kadinla evlenmeye karar veren Adam her seyi birakarak evden ¢ikip
gitmistir. Bir sonraki tabloda aradan ii¢ yil ge¢mis ve Adam bir aksam vakti eve
gelmigtir. Daha Once kisilestirdigi her sey ve hayvanlari onun yoklugunda gecen
zamanin bir sonucu olarak yaslanmaya, solmaya ve eskimeye baslamistir. Metinde
gecen slire zarfinda yasananlar anlatilmasa da bu evdeki her seyin yasamaya devam
etmis ve deforme olmaya baslamis oldugu goriilmektedir. Asagidaki alintida Nirey
isimli saatin durmasi ironik bir bi¢imde verilmistir:

ADAM: Nirey, hi¢ olmazsa seni yanima alabilirdim. Ne ¢ikardi sanki... Ne olurdu

karim izin verseydi... Aaa, Nirey ne oldu sana durmussun. (Nirey’i eline alir, onu

avutmaya caligarak) Beni i¢clendirme Nirey... Senin yliregin herzaman c¢arpmali...
(Nesin, 2016, s. 227)

Eve gelen Adam kendiyle ve karisiyla bir hesaplagsma igerisine girmistir. Adam ve
Kadmn’mn giinliiklerinden boliimler verilmis ancak burada da giinliiklerin yazildig giin
ve ay® verildigi halde yil belirsizligini korumaya devam etmistir. Bir sonraki tabloda
aradan on yil gecmis ve Adam tekrar eski evine gelmistir. Gegen zamanda ne olduguna
dair bir bilgi verilmemis olsa da asagidaki boliimde Adam’in yalnizligini boliistiigii her
seyin 6lmiis ve kendi zamanlarini doldurmus oldugu anlagilmaktadir:

ADAM: Nirey, Piki oleli ¢ok mu oldu?.. Sen de ¢oktan durmussun... (Nirey’i

kurmak ister, kurgu elinde kalir.) Sen susali yillar olmus Nirey... Paslanip

dokiilmigsiin, artik hig tiirkiiler sdylemeyeceksin yalnizligima... (Nesin, 2016, s.
233)

Adam yalnizligin paylasilmasi gerektigini anladiginda kapiya dogru yiiriirken Nirey
yeniden ¢almaya baglamistir. Bdylece Adam i¢in durmus olan zaman yeniden
ilerlemeye baslamis ve Adam’in hayatiyla biitiinlesen Nirey bir umut olarak oyunun

sonunda kendini gostermistir.

82 21 Mayzs, 11 Temmuz, 4 Eyliil, 1 Kasim, 13 Aralik, 18 Mart, 22 Nisan tarihleri metinde gecer.
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Tut Elimden Rovni oyununun ilk basimi 1970 yilinda yapilmistir. Rovni ve Mela nin
ikinci boliimde yasayacaklart olayin sonucu yapilan ters kurgulamayla giris boliimiinde
verilmistir. Birinci boliim asagidaki alintidan anlasildigl tlizere soguk bir 18 Subat
gecesinin ilk saatlerinde baslamistir. O gece Rovni ve Meld’nin on besinci evlilik

yildoniimleridir:

MELA: Hangi ayday1z?

ROVNI: Subat...

MELA: Subatin kac1?

ROVNI: Onsekizi.

MELA: Saat ka¢?

ROVNI (kolsaatine bakarak): Dokuzbuguk. ..

MELA: Subatin onsekizi... Hem de saat dokuzbuguk... (Nesin, 2016, s. 266)
Rovni ve Mela cambazlik gosterileri i¢in gece saat on birde sahneye ¢ikacaklardir. Her
ikisinin de bu gosteriden sonra hayatlar1 degismistir. Ugiincii boliimde bilinmeyen bir
zaman gecmistir ve vakit gece yarisidir. Bu boliimde ilk boliimiin aksine tarihi soran
kisinin Rovni oldugu goriilmektedir. Birinci bolimde Rovni ve Meld arasindaki
mevzularin konusulmaya baglanmasit ve ayrilik karari Meld’nin sordugu bir tarih
izerinden ortaya dokiiliirken, bu kez Rovni’nin zaman vurgusuyla ¢ift hayatlarinda yeni

bir yola girmis ve ayrilik kararlarindan vazge¢mislerdir:

ROVNI: Hangi ayday1z?

MELA: Bilmem... Nisan galiba. ..

ROVNI: Ayin kagi1?

MELA: Yirmiikisi olacak herhalde. ..

ROVNI: Yirmiiki, yirmiiic... Beki de yirmibes... Saat kag?
MELA (kol saatine bakarak): Onbuguk... Ama geri kaliyor saatim.

ROVNI (giiliimseyerek Mela’ya yaklasir): Nisanin yirmiikisi yada otuzbesi, saat de
onbucguk yada onbir... (Nesin, 2016, s. 323-324)

Aziz Nesin’in dramatik oyunlarinda zaman 6gesi genellikle belirsiz bir haldedir. Bazi
oyunlar birka¢ giinliik bir zamanda gerceklesirken, bazilari daha uzun bir siireyi

kapsayarak cesitlilik gostermektedir. Aziz Nesin’in dramatik oyunlar1 dogrudan tarihin
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herhangi bir kesitiyle iliski kurmamakta, olaylarin tarihin hangi kesitinde
gerceklestikleri bilinmemekte ve olaylar lizerinden dogrudan tarihi bir doneme atifta
bulunulmamaktadir. Oyunlar toplumsal elestiri tagisa da bu elestiriler soyutlama yoluyla
tarthin belirli bir donemine degil, toplumsal sorunlarin geneline yonelik olarak
verilmistir. Bu sebeple eserlerin yazildigi donemle olaylarin zamani arasinda goze
carpan bir bag bulmamaktadir. Nesin toplumda bir farkindalik yaratacak zamansiz ve

evrensel nitelikte eserler ortaya koymustur.
2.4. Mekan

Aziz Nesin’in Biraz Gelir misiniz adl1 oyunu bodrum katinda bir odada baglamaktadir.
Odanin sol duvarinda yer alan ve tavana kadar yiliksek olan ince pencere ailenin dis
mekanla kurdugu baglardan biri olsa da evin disina dair bilgi verilmemektedir.
Pencerenin Oniinde eski bir karyola, onun da Oniinde bir masa vardir. Masanin iizeri
keser, ¢cekig, boya ve firgalarla kapli olmakla birlikte odanin tam ortasinda Supiler’in
yapildig1 bir is masas1 bulunmaktadir. Pencerenin karsisinda sag kdsede disariya agilan
bir kapt vardir. Odanin biitiin duvarlarinda Supiler asilidir. Oyunun birinci ve ikinci
tablosunda mekan yasanilan evin bir odasidir. Oyun kisileri uyumak i¢in baska odalar
kullansa da bu mekanlarla ilgili herhangi bir bilgi verilmemektedir. Ugiincii tablonun
basinda aile yeni bir yere tasinsa da bu mekan da eski evle benzer bir bicimde
kurgulanmistir. Farkli olan tek sey esyalarin eski eve gore tam tersi yonde olmasidir. Bu
durum oyun kisilerince su sekilde dile getirilmektedir:

SAREY (esyalarin i¢inden giille, halter ve lobutunu ayirir, pazusunu 6lger): Eski
evimizden tasinmamig gibiyiz. Tipki tipkisina eski evimiz.

MISA: Baksana pencereye. .. Disaris1 goriiniiyor. Is, disarisini gérmekte.
BORNOK: Her evin disariya agilan penceresi olmali.

CINO: Bana da hi¢ tasmmamisiz gibi geliyor. Biz eski evimizden ¢ikmadik mu
yoksa?

ZANTI: Burasi daha giinliik giineslik, degil mi Mateh?

MATEH: Evet a¢iklik da... (Nesin, 2016, s. 47)
Bisey Yap Met oyununda dis mekana dair ¢ok az bilgi bulunmaktadir. “Olay diinyanin
herhangi bir yerinde gecer.” (Taner, 1990, s. 17) Dis mekan kétiiliigiin hitkiim siirdiigi

ve insanlarin takitilar igerisinde idealsiz bir sekilde hayatta kaldiklar1 bir yer olarak
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verilmistir. Karanliga hapsolan bu mekanin insanlar1 zombilesmektedirler. i¢ mekan ise
evin bir odasidir. Genis bir oturma salonunun saginda digartya acilan bir kapi, solunda
ise ist kata ¢ikan bir merdiven bulunmaktadir. Merdivenin hemen yaninda mutfak
kapisi, onun karsisinda da biiylik bir pencere vardir. Pencerenin karsisindaki duvarin
ortasinda biiyiik bir duvar saati asilidir. Kapmin sag tarafindaki duvarda otuz bes
yaslarinda bir erkek, saatin saginda bir general ve solunda da sakalli bir erkek resmi
vardir. Sol duvarda ise geng bir kizin resmi bulunmaktadir. (Nesin, 2016, s. 105) Odada
bir divan, koltuklar ve sehpalar yer almaktadir. Raflarda kitap ve biblolar vardir.
Merdivenin yanindaki sehpanin iizerine telefon ve radyo konulmustur. Sahneye yakin
olan koltugun altindan bir futbolcunun sol bacagi goriinmektedir. Esyalar acik renk,
duvarlarsa siyahtir. Saat ve duvarlardaki resimler oyunun kurgusunda 6nemli gorevler
istlenmistir.  Met’in  Oliimsiizliik  isteginin  pekismesinde resimlerin  etkisi
goriilmekteyken, duvardaki saat Met’in igerisinde bulundugu psikolojik durumun en
onemli gostergesi konumundadir. ikinci tabloda Doktor gelmis ve her sey ayn1 kalmakla
birlikte duvarlarin rengi koyu griye donmistiir. Mutfak tarafindaki siirekli olarak
riizgardan dolay1 acilmakta ve rahatsiz edici sesler ¢ikarmakta olan kap1 disartya adim
atmaktan korkan ev halkinin orayla kurdugu tek bagdir. Uciincii tabloda duvarlar acik
griye donmiistiir. Dordiincii tabloda ise duvarlar beyazdir. Met’in yargilandigi sirada
Doktor’la arasinda bir masa, masanin lizerinde de bir testi, somun ve zehir tas1 vardir.
Besinci tabloda Met uzun siire yasama hakki kazanirken duvarlar tasidiklar1 simgesel

mananin bir ifadesi olarak a¢ik pembeye donmiistiir.

Cicu oyunu bir apartmanin ¢ati katinda hem salon hem de oda olarak kullanilan bir
yerde gecmektedir. Sagda merdivene, solda ise baska bir odaya agilan bir kap1 vardir.
Kars1 sagda mutfak ve banyo koridoruna agilan bir kap1 bulunmaktadir. Sol duvarda {ist
yarist gazeteyle Ortiilmiis, perdesiz, yiiksek bir pencere vardir. Karst duvarin dibinde bir
divan, iizerinde de Adam’in 6len halasinin fotografi asilidir. Odanin ortasinda bir masa
ve li¢ sandalye, bir koltuk, telefon, teyp, radyo ve pikap vardir. Raflarda Cest’le Vavu
durmaktadir. Odada ayrica bir akvaryum, kafeste bir kus ve miizikli calar saat
bulunmaktadir. Adam raflarin 6niindeki koltukta oturmaktadir. Disarda ¢akan simsek
oday1 aydinlatirken Adam yan komsularinin kavga seslerini teybe kaydettikten sonra

elindeki diirbiinle kars1 dairelerden birini izlemeye baslamistir.
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Tut Elimden Rovni oyununun giris bolimiinde oyuncular bir sirktedir. Saglarini
¢engelden kurtaran Mela kendini Rovni’nin kollarina atmis ancak ellerini tutamayarak
yere diismiistiir. Seyirci dehset icerisinde ¢iglik atmaktadir. Birinci boliimde Rovni ve
Mela genis bir otel odasindadir. Odada yan yana iki karyola, sag karsida oda kapis1 ve
geride de banyo vardir. Bavullar ve cambazlik aletlerinin kutular1 kapinin 6niindedir. ik
is olarak Rovni bavuldan cikardig: afisi duvara asmustir. Ikinci bolim Mela ile
Rovni’nin gosteri yapacaklar1 kuliibiin artist odasidir. Odada iki elbise dolabi, iki de
makyaj masasi vardir. Makyaj masasinin tizerindeki ¢ergevelerin icerisinde ayna yoktur.
Karst duvarda iki afis arasinda bir sinema perdesi vardir. Sahneye ¢iktiklarindaysa
tavandan sarkan ipler, halat ve demir halkalar, cengeller goriinecektir. Uciincii bélim
kiiciik bir kasabada yer alan eski bir otel odasinda ge¢mektedir. ilk boliimdeki otelin
aksine esyalar kirik dokiiktiir. Gezici bir ¢adir tiyatrosunun ara programi olarak gorev

yapacak olan Rovni bavuldan ¢ikardigi eski ve yirtik afisleri duvara raptiyelemektedir.

Aziz Nesin’in dramatik oyunlarinda mekan belirsizdir. i¢ mekanlarn daha ayrintih
oldugu bu oyunlarda dig mekan olarak segilen yerler gerceklige isaret eden herhangi bir
bilgi tasimamakta hatta daha ¢ok gercekiistii 6zellikler gostermektedir. Dis mekanlarin
belirsizligine karsin i¢ mekanlar ortak bir perspektifle ev veya otel odasinda
gecmektedir. Tek bir mekanda gecen oyunlarda dis mekan tasvirine yer verilmezken, i¢

mekan tasviri de oldukca smirlidir.
2.5. Dil ve Anlatim

Bes tablodan olusan Biraz Gelir misiniz oyununda 6z Nesin’in zihnine bi¢imle birlikte
diismiistiir. Bu anlamda Biraz Gelir misiniz’de bu iki kavramin basatlig1 s6z konusudur.
Nesin, bu oyunda ne 6ziin ne de bi¢imin birbirinden ayr1 verilemeyecegi ve yalnizca bir
arada olabilecegi kanaatindedir. Aziz Nesin, Biraz Gelir misiniz oyununun gercek¢i bir
oyun oldugu kanisindadir. Oyundaki soyutlamalar ve semboller gercegin oOziinii
anlamlandirmak amaciyla kullanilmistir. Oyunu kapali ve karanlik bulduklarindan
dolay1 seckin bir ¢evre i¢in yazilmis oldugunu sananlara karsilik yazar bu oyunu da
diger oyunlar1 gibi halk i¢in yazdigimi sdylemis ve halkin bu oyundan gerekli mesaji
¢ikaracagina inanmistir. (Nesin, 2016, s. 7-8)
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Biraz Gelir misiniz oyunu kapali bi¢cim ve benzetmeci tarzda kurgulanmistir. Bu oyunda
birey ve toplum baglaminda yasamayi hak etmek diisiincesini dramatik yap1 icerisinde
dile getiren Aziz Nesin’in higbir dili ve kiiltiirii ¢agristirmayacak isimlerle olusturdugu
oyun kisilerinin bir boliimii duymayan bir toplumun insanlarini, diger bir boliimii ise bu
toplumu aydinlatmaya galisan insanlar1 simgelemektedirler. Duymayi bilmeyen insanlar
yasamay1 da hak etmemektedirler. Nesin’in yasamakla kastettigi fiziki bir varolus degil,
onun Otesinde kiginin topluma sagladig1 faydalarla, toplum tarafindan yad edilmesi ve
unutulmamasidir. Oyundaki sagir toplumu anlamlandiran olgular para, gii¢ ve lindiir. Bu
topluma ickin bireyler Mateh Usta’nin Supi’ye bir perde eklemek igin gece giindiiz
caligmasini  ve ailesinin igerisinde bulundugu yoksulluga kars1 Supiler’ini
metalastirmama ¢abasini anlayamamaktadirlar. (Yiiksel, 1997, s. 35) Oyunda diyaloglar
yogun olarak kullanilmis olsa da Mateh Usta siirekli kendi kendine konusmakta ve bu i¢
monologlar vasitasiyla Mateh’in i¢inde bulundugu psikolojik durum daha net bir sekilde
ifade edilmektedir. Asagidaki boliimde Mateh Usta’nin miikemmeli arama siirecinde
kendinden 6nceki Supi ustalarini agma istegi ve bu durumun onda yarattig1 bunalim hali
ortaya konulmustur:

MATEH: Durmak hi¢ aklimdan ¢ikmuyor, Ayer Usta. O zaman daha ¢ok ¢alismak

istiyorum. Kendime karst kendim... (Susma) Tipki senin gibi ustam. Oliim beni

kotiimser yapmiyor. Karamsar da degilim. Ama kiymik gibi beynime girmis. Hig

¢ikmiyor beynimden. (Sakin) Yoo, yo... Korkmuyorum. Ama islerim var Ayer

Usta. (...) Bir zirhli tirenin i¢indeyim Ayer Usta. Hizla, son hizla gidiyor zirhli

tiren. Bag dondiiren bir hiz. Tren gidiyor, biz duruyoruz. Igindeyiz tirenin. Kosup

nasil gegelim icinde oldugumuz tireni... Tirenden hizli kosanlar yarisi kazaniyor.
Senin gibiler Ayer Usta... (Nesin, 2016, s. 41)

Biraz Gelir misiniz oyununda yanlis anlama ve yanlis telaffuzlar komigi yaratan 6geler
arasindadir. Supiye yabanci olan insanlarin onun adini sdyleme ¢abalarinin sonucunda

ortaya ¢ikan sz komigi agsagidaki alintilarda goriilmektedir:

MATEH: Supi ustastyim.

PINAY: Hi¢ duymadim. Nasil sey bu pusi?
BORNOK: Pusi degil bayim, supi...

(..)

ASI: Haa anladim, diidiik.

MISA: Diidiik degil bayan, supi... (...)
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PINAY: Simdi anladim, kaval... (...)

ASI: Sapi mi? ilk gériiyorum. Sapi. ..

MISA: Sapi degil bayan, supi, su-pi... (...)

PINAY: Anladim, Pusi, pu-si...

ASI: Fliit canim. Bildim, fliit... Fliite sopi diyorlar. (Nesin, 2016, 49)

Bisey Yap Met oyununun ilk tablosunda siyah olan duvarlar bes tablo boyunca Met’in
icerisinde bulundugu durumun bir gdstergesi olarak renk degistirmis ve oyunun
sonunda ag¢ik pembeye donmiistiir. Bu simgesel anlatimla Met’in yasamla kurdugu bag
ve yasami hak etmesi arasinda bir baglanti kurulmustur. Oyunda ev islerine yardimci
olan Kinata korku ve stres sebebiyle bir tiirlii uyuyamayan Met’e bir masal anlatmaya
baslamistir. Masalin biitiinli oyunda yer almamakla birlikte doseme bolimiine ve
konusuna dair kisa bir bilgiye yer verilmistir. Bu kisa alintida hem Biraz Gelir misiniz
oyunuyla metinlerarasi bir bag kurulmus, hem de Met’in yasam sans1 kazanmak icin
zamanla girdigi yarisa vurgu yapilmistir:

KINATA: Bir varmis, bir yokmus... Evvel zaman iginde, kalbur saman iginde...

Bir zamanlar bu yeryliiziinde saatlerin iglemedigi bir iilke varmis... Orda insanlar

hi¢ yaslanmiyor, en giizel ¢aglarinda olduklar gibi kaliyorlarmig. (Nesin, 2016, s.
160)

Bisey Yap Met oyununda aksiyon ve ritim zaman {izerinden saglanmistir.
Asagidaki boliimde yagamak igin bir sey yapmasi gereken ve zamani hizla tiikkenen
Met’in igerisine girdigi ¢cikmazin oyunun aksiyonunu arttirdigi goriilmektedir:

MET: Yirmidort saatim var. Hepsi bu kadar iste. O yirmidort saat eriyor, bitiyor,
azaliyor. Bunlar1 sOyleyene kadar yirmilig. At, su kadar dakikam kaldi. (Nesin,
2016, s. 165)

MET: Azaliyorum, gittikce azaliyorum. Neden daha dnce bu bilince ermedim?
Bak, ellerim bos... Ne birakacak biseyim var, ne gotiirecek. Bak, gozlerim bos; ne
gorecek biseyim var, ne goriilecek... Bak, kulaklarim bos, ne duyacak biseyim var,
ne duyulacak... Azaliyorum, azaliyorum... (Nesin, 2016, s. 166)

Met’in gittikge artan 6fkesiyle birlikte duvardaki saatin sesi de ylikselmeye baglamis ve

neredeyse bir ¢an sesine donilismiistiir. Evin disindan gelen su sesler de hem Met’in

tedirginligini hem de metnin i¢ ritmini arttirmaktadir:

DISARDAKI SESLER:

Saatin doluyor Met!..
Meet, biz haziriz. ..
Seni bekliyoruz Met!.. (Nesin, 2016, s. 172)
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Agirlikli olarak fiil ciimlelerinden olusan Bisey Yap Met oyununda kullanilan kelimeler
oyunun temasint da ortaya koymaktadir. Oyunda yasam kelimesi ve yasamak fiili iki
yiiz yetmis dokuz kez, 6liim kelimesi ve 6lmek fiili yiiz yirmi alt1 kez, yargi kelimesi ve
yargilanmak fiili kirk dort kez, bir sey yapmak fiili ise kirk bes kez kullanilmistir. Yine
kullandig1 isimlerle gonderme yaptig1 toplumu belirsiz birakan ve fantastik bir mekan
tasarlamis olan yazar kelimelerin kullanim siklig1 tizerinden oyunun tutarl bir atmosfer

olusturmasini saglamstir.

Cicu, Adam’in yasam alanindaki biitlin cansiz varliklar1 kisilestirmesi {izerine
kuruludur. Bu oyun Aziz Nesin’in bireyin i¢ dlinyasina yoneldigi ii¢c oyunundan biridir.
Bu oyunlarda yalnizlik toplumdan biitiinliyle soyutlanmamis olmakla birlikte bireysel
boyutuyla ortaya konulmustur. Ug¢ bdlim ve bes tablodan olusan Cicu oyununda
Adam’in cansiz nesnelere bir kimlik vermenin yani sira o kimliklere biiriindiigii de
goriilmektedir. Bu sebeple de oyundaki aksiyon sosyal hicbir faaliyette bulunmayan
Adam’mn kendi kendine konugmasi iizerinden ilerlemektedir. Asagidaki alintilarda
Adam’m Cigu’dan herhangi bir tepki almadig1 halde monologunu adeta bir diyalogmus
gibi siirdiirdiigli goriilmektedir:

ADAM: Ciguuu, Ciiiiguuu!.. Karnin acikti m1 sekerim? Yani kavga etmek igin

bahane mi ariyorsun Cigu? Yine ne oldu da surat asiyorsun, ne yaptik simdi?..

(Cigu bisey soylemis de cevap verir gibi) Kim? Ben mi?.. Ne zaman komsu evlerini

dikizlemigim... Yaziklar olsun sana... Benim gibi ciddi bir insana nasil da

yakistirtyorsun Oyle sey... Hadi yine hi¢ yoktan kavga ¢ikarma da giizel giizel

yemegimizi yiyelim... (Ci¢u’nun séyledigi bir soze kizmis gibi) Aaaa, yeter artik

be... Sus yahu... Iftira etme bana (...) Sen bugiin nerelerdeydin gec vakitlere

kadar? (Susma.) Sana soruyorum, cevap ver: Ne-re-dey-din? Nerelerde

stirtilyordun? (Bagirir.) Sus, sus be!l.. Virvirindan biktim senin, yeter!.. Canimdan
bezdim artik. (...) Eve gelir gelmez kavgaya basliyorsun. (Nesin, 2016, s. 200)

Oyunun misafirle yemek yeme boliimiinde Adam bilingli olarak oyun oynamakta olsa
da diger boliimler Adam’in ger¢eklik algisindaki yanilsamadir ve Adam bilingsiz bir hal
ortaya koymaktadir. Adam’in hayatina ger¢ek bir kadinin déhil olmasiyla birlikte
onlarin birbirlerine yazdiklar1 mektuplara yer verilmesiyle Adam’m hayati biitiiniiyle
degismis ve ayni zamanda da metnin aksiyonu arttirilmistir. Ancak Adam evlendikten
ve hatta ¢ocuk sahibi olduktan sonra da eski evine gelip kendi kendine konusmaya
devam etmistir. Asagidaki bolliim Adam’in ailevi baglarinin yani sira, eski eviyle de

baglarinin simgesel bir sekilde kopmakta oldugunu gostermektedir:
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ADAM: (Risami bisey séylemis de anlamamis gibi) Ne? Nasil?.. Sizleri unuttum
mu? (4ct act giiler.) Neler sagmaliyorsun Risami... (Duymak igin saksiya kulagin
yvaklagtirir.) Efendim? Yok yook, gittikce daha da seyrek ugruyorum buraya diye
sizleri unuttum sayilmaz... (Cest adli biblo konusmus gibi birden ona dénerek) Ne
dedin, ne dedin?.. (Cest’e yaklasir.) Suna da bak hele... Sonra sonra zamanla
biisbiitliin unutacakmisim burdakileri... (Cok komik bir sozmiis gibi o kadar giiler
ki gozleri yasarir.) Cok tuhafsin Cest, sen hep boyle sakacisindir oldum olast...
(Nesin, 2016, s. 226)

Son tabloda Adam’1n eski evinde kisilestirdigi esyalar islevini kaybetmis, hayvanlari ise
Olmiistlir. Bu tabloda Adam c¢ift karakterli bir hale biiriinerek kendiyle hesaplagsmaya
baslamistir. Tablonun sonunda ilk kez Adam’in monologlar1 hayatin1 degistirme

noktasinda bir islev iistlenerek her seye yeniden baslamasini saglamistir.

Uc boliimden olusan Tut Elimden Rovni oyunu da kapali bigim ve benzetmeci tarzda
yazilmistir. Oyunun ilerleyen bolimlerinde karsilagilacak ve oyunun gidisatini
degistirecek olan olaymn sonucu zamanin ileriye dogru kirilmasiyla giris boliimiinde
verilerek oyundaki merak Ogesi tetiklenmistir. Boylece i¢ aksiyon arttirilmistir. Tut
Elimden Rovni iki kisilik bir oyun oldugu i¢in diyaloglar {izerinden kurgulanmis ve
mevzular bir sonuca varmaksizin siirekli olarak tartisilmistir. Oyunun ikinci boliimiinde
Mela ve Rovni sahneye cikmak icin hazirlanirlarken diisiincelerinde birbirleriyle
konusmaya baslamislardir. Asagidaki alintida ciftlerin birbirlerine sdyleyemedikleri
seylerden bahsederek oyunun digiim boliimiinii olusturduklart ve bu yolla ¢6ziim

boliimiine isaret ettikleri goriilmektedir:

ROVNI’NIN SESI: Karim!..

MELA’NIN SESI: Ne demek istedin? Karin degil miyim?

ROVNI’NIN SESI: Beni kocan sanmadikga. ..

MELA’NIN SESI: Ne zamandanberi?

ROVNI’NIN SESI: Cok yillar 6ncesindenberi...(...)

MELA’NIN SESi: Geng kizligimda nasil bir koca diisiinmiistiim. ..

ROVNI’NIN SESI: Beni begenmiyordun... (Nesin, 2016, s. 283)
Son boliim olan {iglincli boliimde ¢iftin arasindaki gerginlik kullandiklar1 kelimelere
dahi yansimis ve hakaretler artarken oyunun doruk noktasina ulasilmistir. Soru

climlelerinin yaninda 6zellikle yarim kalan ciimlelere yer verilen bu oyunda on bes

yillik evliliklerine ragmen birbirleriyle sorunlarina dair konusmayan ve birbirlerine
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kars1 Onyargilarla hareket eden bir ¢ift resmedilmistir. Oyunun sonunda Rovni ve
Meld’nin temel sorunlarimin tipki oyunu olusturan climlelerin simgeledigi gibi

birbirlerini yarim birakmisliklar1 oldugu ortaya ¢ikmaistir.
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3.BOLUM: AZiZ NESIN’IN KARAGULMECE OYUNLARI

Aziz Nesin’in kara giilmece®® oyunlar basliginda degerlendirilen iki oyunu vardir. Bu
oyunlardan Toros Canavari® bozulan toplum diizenine, Hadi Oldiirsene Canikom®® ise
buruk bir yalnizliga isaret etmektedir. Oyunlarda dramatik oyunlardaki belirsizligin
aksine mekan belirtilmis ve oyun Kkisilerine gergek hayatta karsiligt olan adlar

verilmistir.
3.1. Tema

Toros Canavar1 1953°te 6ykii, 1962’de ise oyun bigiminde yazilmistir. Aziz Nesin 0yki
ya da romandan tiyatroya uyarlama yapilmasini tasvip etmez; bu yilizden de Toros
Canavar’ni tasarlayis seklinin en basta oyun oldugunu vurgular. Birgok kez Nesin
tarafindan yeniden yazilmis olan bu oyunda Nuri Sayaner ve ailesinin on sekiz yildir
yasadiklar1 evden cikarilmak istenmeleri ve bu siirecte bir yanlis anlasilma neticesinde

bozulan toplum diizeni temas etrafinda degisen hayatlar1 anlatilmaktadir.

Hadi Oldiirsene Canikom® oyunu iki kadinin yalnizhigma ar1 giilmece gozliikleriyle
bakan yaman bir fantezidir. Bu oyunda toplum dis1 ve kadinlik dis1 kalmis olmanin yani
sira iclerindeki kadinst heyecanlar siirdiiren, bir erkegin karisi olmak disinda higbir
eylemleri olmamis iki yash kadinin “erkek 6zlemi” dile getirilmektedir. Siyen ve Diha

yalniz yasayan kadinlara tecaviiz ettikten sonra onlar1 bogarak o6ldiirdiigli s6ylenen

8 «“Kara Giilmece Oyunlari’nmn belirleyici 6zellikleri sunlardir: Tragifarsin mutlaklastirilmasi, sagma
korku uyandirma, abes korkungluk, act alay, kat1 kynisizm, grotesk giildiirii. Kara Giilmece Oyunlari’nin
temelinde nihilizm diigiincesi, sagma ve kotiimser diinyagoriisii, bilinemezcilik felsefesi, asirt kugkuculuk
ve kokten olumsuzlama yatar. Toplumsal yasam ‘kaos’una bir tepki oldugu kadar, bunun bir ‘insanlik
durumu’ olarak mutlaklastirilisi da olan Kara Giilmece Oyunlari, disa vurumcu tiyatro, gercekiistii tiyatro,
grotesk tiyatro ve sagma tiyatrosu gibi avangart akimlarin egilim gosterdikleri oyunlar olmustur; baslica
temsilcileri arasinda Jarry, Ghélderode, Jonesco, Genet, Mrozek ve Hay sayilabilir.” (Calislar, 1993, s.
98)

“Kara giilmeceyi bir benzetmeyle anlatmak gerekirse, insanlarn acidan aldiklar1 tada benzer. Ornegin,
biber acidir, ama kimileri ¢ok aci biber yemekten hoslanirlar; acidan agizlar1 yandigi, yiizlerine ates
bastigi, gozlerinden yas geldigi halde yine de act biber yemekten ayri bir tad alirlar. Kara giilmeceden
alan tad da, biberden alinan tad gibi aci verir, géz yasartir. Kara giilmece de giildiiriir, ama kahkaha
attirmaz, hatta yiiz ve karin kaslarimi bile pek kipirdatmaz.” (Kabacali, 1990, s. 45)

8 Oyun ilk kez 1964 yilinda Avni Dilligil tiyatrosunda, ardindan 1970°te Uskiidar Kardes Oyuncular
tiyatrosunda ve 1973’te Samsun Oda Tiyatrosu’nda oynanmistir.

8 Oyun ilk olarak 1970 yilinda Ulvi Uraz Tiyatrosu’nda, ardindan 1976-77 sezonunda Istanbul Sehir
Tiyatrosu’nda ve 1978’de Devlet Tiyatrosu Genel Miidiirliigii sahnesinde oynanmustir.

8 “Hadi Oldiirsene Canikom’da iki insanin, iki yash ve kimsesiz kadinin yalmzlig1 anlatiliyor. Ama bu
iki insanin, toplum yapist igindeki yerini belirlemek gerekir. Hadi Oldiirsene Canikom’daki iki kadin,
smifli bir toplumda, kii¢iik burjuva simifinin biirokrat kesiminden iki emekli duludur. Sahneye koyusta
Ozellikle bunu belirtmek gerekir.” (Goktas, 1995, s. 164)
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havagazi memurunun yolunu goézlemektedirler. Ciinkli uzun yillar sonra bir kez daha
kadin olduklarimi animsayip yasamay1 hak ettiklerine inanacaklardir. Ancak, yalnizlik
temasi etrafinda kurgulanan bu oyunun son asamasinda kapilarin1 ¢alan adam gercekten

de havagazi memurudur ve iki yash kadimin anlamsiz varolusu siirlip gidecektir.

(Yiiksel, 1997, s. 39)
3.1.1. Bozulan Toplum Diizeni®’

Aziz Nesin, Toros Canavari’nda giincel bir olaydan hareketle fantezi bir boyuta
uzanarak, dinsizin hakkindan imansiz gelir diisturuyla hareket eden bir toplumun
insanlarini anlatmaktadir. Oyunun bagkisisi olan Nuri Sayaner toplum kurallarina ve
bireylere saygili oldugu halde devletin kurumlari ve ailesi tarafindan asagilanirken, yasa
tanimazlig1 ve zorbaligiyla nam salmis bir suclu toplum nezdinde biiyiik bir sayginliga
ulagsmistir. Bu kiyas bozulan toplum diizeni karsisinda kurumlarin ve insanlarin deforme
olusunun bir gdstergesi olarak verilmistir. Bu giildiiriide deger yargilart alt iist olmus,
zorbalig1 en gecerli davranis bigimi olarak 6ne ¢ikarmis olan toplum diizeni, karincay1
dahi incitmemis olan Nuri’yi kimlik bunalimina sokarak onu canavarlastirilmasi
iizerinden elestirilmektedir. Insanin bozulan diizen karsisindaki sinirsiz yalmzhigm dile
getiren ve Nesin’in deyisiyle gozyaslarini giilmeceye ¢evirdigi ilk sahne yapitt olan bu
oyun Nuri Sayaner gibi insanlarin da yok edilmesiyle topluma dair umudun

kaybolacagina isaret etmektedir. (Yiiksel, 1997, s. 36)

Toros Canavari’nda ¢arpik toplum diizeninin gostergelerinden biri olan ev sahibi Ziya
Calakei, Nuri ve ailesinin evinden ¢ikmasi igin iist ve alt kattaki kiracilariyla anlasarak
aileyi bezdirmeye calismaktadir. Aile, Nuri’nin Ziya Calak¢i’nin partisine iiye olmay1
kabul etmis oldugu takdirde bu muameleye maruz kalmayacaklarimi diistinmektedir.
Ancak asagida alintilanan bolim Nuri’nin Ziya Calak¢r’nin partisine liye olmasinin
hicbir seyi degistirmeyecegini gostermekte ve Ziya Calake iizerinden bozulan toplum
diizeninin yarattig1 insan tipi ortaya konulmaktadir:

NURI: Bu Ziya Calakg1 partili martili dinlemez. Babasinin oglu olsa viz gelir

ona... Var m1 para, yok mu para... Kendi partisinin bagkani kiracis1 olsa da kiray1

az bulsa, onu evinden attirir da, daha fazla veriyor diye hasim partinin bagkanini
kiraci alir. Bunlarda din, iman, siyaset, parti, hersey para demek. Onun maksadi

87 Aziz Nesin'in Hadi Oldiirsene Canikom ’da oyununda tematik olarak ¢ok geri planda kalsa da yapmus
oldugu diizen elestirisi iki yash kadimin yalniz yasantilarindan sizmaktadir. (Sokullu, 1993, s. 287)
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beni de partiye sokup, partisinde faaliyet gosteriyormus gibi goriinmek. (Nesin,
2013, s. 14)

Ziya Calakc¢i, Nuri Bey ve ailesi altinda kaldiktan sonra st kattaki kiracilarin tavani
yikmasina dahi razidir. Tehditlerine devam ettigi sirada aile, lehlerine sonuglanan
mahkeme kararim1 kendisine hatirlattiginda Ziya Calak¢1 davaya bakan hakimin kiract
oldugu i¢in ailenin lehine karar verdigini ve evi olan bir hakime denk gelinseydi onlar1
evinden hemen attirabilecegini soylemektedir. Kiracidan hakim olursa, 6yle memlekette
adalet olur mu, olmaz elbet... (Nesin, 2013, s. 26) diyen Ziya Calakg1 iizerinden kamu
calisanlarinin durumuna dair bir tahlil ve elestiriyi simgeler sekilde hem hakimlerin
kazanglarinin  yetersizligi hem de hukukun tarafsizlik ilkesinin ¢ignenmesi
elestirilmistir. Calak¢’nin asagidaki sozleri ¢liriimenin toplumun biitiin alanlarina
oldugu gibi kanunlara da sirayet ettigini gostermektedir:

ZIYA: Benim kanunlara kars1 en derin bir hiirmetim ve gayetle yiiksek bir saygim

vardir. Ammaaaa, anlayalim biyol: Bu kanun kitaplar1 kimin i¢in yaziliyor?

Dayanacak bir dikili agaci, bir kuru dali olmayanlar i¢in mi, yoksa vatanini imar

eden hakiki vatanperverler igin mi? Bu kanun kitaplar1 baldir1 ¢iplaklar i¢in mi,

yoksa bu miibarek vatanin miilk sahipleri i¢in mi? Bu kanunlar sizden yana mu,
bizden yana mi1? (Nesin, 2013, s. 24)

Kirasin1 aksatmadan 6deyen ancak daha fazlasi olmadigi i¢in evden tasinamayan aile
maruz kaldigi eziyetlerden kurtulmak i¢in alt komsularina oldukc¢a nazik bir dilde
mektup yazmay1 denemis, ancak karsiliginda yine tehditlerle karsilasmislardir. Alt kata
yerlesmis olan ve Istanbul’un azili haydudu Toros Canavari'ndan dahi korkusu
olmadigini sdyleyen Duman Osman tarafindan siirekli olarak taciz edilmektedirler. Nuri
Sayaner bu haksizliklar karsisinda sesini duyuramayan insanlarin haydut olmasinin bir
sebebi oldugunu diisiinmeye baslamistir. Ust kat komsularinin tavani delip asagiya
bulasik suyu dokmesi iizerine aile bireyleri ¢ileden ¢ikmig ve Nuri’den karakola gidip
olaylar1 polise bildirmesini istemislerdir. Ancak Nuri hayatt boyunca ne bir kavgaya
karismis ne de o giine kadar karakolun kapisindan ge¢mistir. Ailesi, Nuri Sayaner’i
giydirip karakola gonderseler de o karakolun oOniinde dolagsmakta ve bir tiirlii iceri
giremeyip eve geri donmektedir. Asagidaki alintida Nuri’nin korkusu ve bununla
birlikte karakola gitmek icin kendi kendini ikna edisi goriilmektedir:
NURI: Kurban olaymm... Yapmayn... (Mihriban, elinden tutar ayaga kaldirir.)

Ayagint 6peyim Mihriban, beni gonderme... Ben karanliklarda gezemem, disarist
zifiri karanlik, goz gozii gérmiiyor... (Tavandaki delikten bogalan su Nuri’yi
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islatir. Nuri yana ¢ekilir, birden kizar.) Gidecegim, ne olursa olsun, gidecegim...
(Nesin, 2013, s. 49)

Nuri Sayaner karakola gittiginde bir gencin sorgusuna sahit olmustur. Geng sanik
konussa da konugmasa da Komiser ve Polis tarafindan haksiz c¢ikarilip
tartaklanmaktadir. Ne konusturulan ne de susmasina izin verilen bu sanik haksiz bir
muameleye maruz kalmakta ve bu yoniiyle bozulan hukuk mekanizmasinin bir temsilini
ortaya koymaktadir. Sira Nuri’ye geldiginde Komiser, hayati boyunca karakola
ugramamis olan Nuri’ye, gozlerini dahi ¢evirmeden yine neden geldigini sormustur.
Karakola sikayet i¢in gelmis olan Nuri, Polis memuru tarafindan senelerce memleketi
titreten Toros Canavarmma (Nesin, 2013, s. 61) benzetilmis ve heniiz derdini dahi

anlatamadan karakolu basmak iizere geldigi kayda gegirilerek tutuklanmigtir.

Ucgiincii boliimde sabah saatleridir ve evdekiler Nuri’nin o gece eve gelmedigini fark
edip, telaslanmiglardir. Sokaklarda gazete dagitan c¢ocuklar Toros Canavari’nin
yakalandigin1 sdylemekte ve gazeteciler aile ile roportaj i¢cin eve akin etmektedirler.
Aile tiyeleri de kisa bir sagkinliktan sonra Nuri’nin Toros Canavari oldugunu
diisiinmeye baslamistir. Bunun sebebi Toros Canavari’nin sahip oldugu iin iizerinden
para kazanacaklarini diisiinmeleridir. Nuri haksiz yere hapis yatarken karist ve oglu
onun hayat hikdyesini Amerikan film sirketlerine satmislardir. Bozulan diizen toplumun
biitiin yapilarina sirayet etmis ve aile de ¢arpik toplum diizeninin bir gostergesi haline
gelmistir. Nuri’nin ziyaretine dahi gitmeyen Mihriban, kocasinin hayatini anlatan filmde
rol almadigi takdirde Nuri’nin hayatini satmayacagini sdylemektedir. Mihriban film
sirketiyle 1ilgili olarak “Aman iyice pazarlik et oglum, eldlem acgikgdz, seni
kandiriverirler. Yaziktir adamin hayati ucuza gitmesin” (Nesin, 2013, s. 74) diyerek

oglunu tembihlemektedir.

Nuri Sayaner i¢in hazirlanan adli tip raporunda kendisinin ¢ift karakterli bir ruh hastasi
oldugu ve bu sebeple isledigi suglar1 hatirlamadigi yazmaktadir. On bir aylik hapis
cezasindan sonra 6zgiir kalan Nuri evine dondiigiinde her seyin degistigini gérmiistiir.
Ev sahibi ve Duman Osman, Nuri’ye abi diye hitap etmeye baslamislardir. Ziya Calak¢1
arttk ondan kira almayacagmi ve bir emri oldugunda derhal gerceklestirecegini
sOylemektedir. Aile iiyeleri bile Nuri’den ¢ekinmektedirler. Bu durumu géren Nuri
“Demek ki bu diinyada itibar canavarlara...” (Nesin, 2013, s. 83) demistir. Nuri, kendi

evinin yabancis1 haline geldigi igin odasina kapanmustir. iki ayin ardindan gercek Toros
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Canavar1 ortaya ¢ikinca aile liyeleri Nuri’nin hikayesini paraya doniistiiremeyecegi i¢in
Toros Canavart’nin Hakikisinin (Nesin, 2013, s. 92) kendilerinde oldugunu ispat

etmenin yollarin1 aramaya baglamistir.

Toros Canavari yillar 6nce Nuri’nin Ankara treninde diisiirdiigli niifus clizdanin1 bulmus
ve onu kullanarak suglar islemistir ancak bir slire sonra masum bir adamin Toros
Canavari olarak damgalanmasina gonlii raz1 olmamis ve ortaya ¢ikmistir. Bunun yani

sira toplumun bir zalime gosterdigi biiyiik saygi ve hayranlik da onu tesvik etmistir.

Nuri’nin Toros Canavar1 olmadigin1 6grenen ev sahibi ve Duman Osman hesap sormak
icin kapiya dayanmis, diger kiracilar ise eskisi gibi giiriiltii yapmaya devam etmislerdir.
Ziya ve Osman, Nuri’yi odasindan ¢ikarip onunla alay etmeye basladiklarinda Nuri’nin
kiz1 Giilay buna engel olmak isterken Osman’in itmesiyle yere diismiis ve aglamaya
baslamistir. Nuri Giilay’1 o durumda gordiigii anda “Benim, ben Toros Canavari, benim
o!.. Damarlarimda canavar kani alevleniyor” (Nesin, 2013, s. 98) diyerek gergek bir

canavara doniismiistir.

Toros Canavari, ¢arpik diizenin altiist ettigi toplumun ve bu duruma gozlerini kapayan
insanlarin bir taglamasidir. Yolsuzlugun kol gezdigi, zorbaligin ve siddetin egemen
oldugu bir diizenin karsisinda kabuguna ¢ekilen Nuri Bey, kendisine ve ailesine
yoneltilmis olan siddetten kurtulabilmek i¢in gittigi karakolda Toros Canavari1 sanilarak
tutuklanmistir. Bu yanlis anlasilmayla birlikte cevresindeki insanlarda eski halinin
aksine hayranlikla karisik bir korku ve saygi uyandirmaya baslamistir. Karincay bile
incitmedigi yasami boyunca gormedigi bir itibarla karsilasan Nuri Bey, sagskinlik ve
isyan duygular1 i¢erisinde bocalarken gercek Toros Canavari’nin ortaya ¢ikmasi lizerine
oniinde korkuyla egilen insanlar onu yeniden ezmeye hatta ailesine zarar vermeye
baslayinca, halim selim Nuri Bey bu kez gercek bir canavara doniismiistiir (Sokullu
1993: 286). Carpik toplum diizeni kendi halinde bir insanin mesru olmayan bir

dogrultuda kendisini doniistiirmesine sebep olmustur.

3.1.2. Yalnizlik®

8 Toros Canavar1 oyununda Nuri Sayaner olumlu 6zelliklerinden dolay: teklesse ve hatta maruz kaldig
suclamadan dolay1 kendini herkesten soyutlasa da oyunda yalnizlik bir tema halinde belirmemistir.
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Hadi Oldiirsene Canikom oyunu ayni apartmanin bodrum katinda, yan yana dairelerde
yasayan Siyen ve Diha’nin yalmzliklarini konu edinmektedir. Hadi Oldiirsene
Canikom’da Siyen siirekli 6lmiis kocasimin fotografiyla konusmakta ve onunla kavga
etmektedir. Asagidaki alint1 Siyen’in igerisinde bulundugu yalnizligin bir ifadesi olmasi
bakimindan 6nemlidir:
SIYEN: Ne vard sanki o kadar erken 6lecek? Ha? Neye 6ldiin erkenden? (Gittikge
sesini yiikselterek) Yirmitli¢ yildir bu kadin tek basina ne yapiyor, diye diisiindiigiin
yok. Beni gen¢ yasimda birakip gittin... Dul bir kadin... (Resimdeki general bisey
soylemis de anlamamig gibi) Ne? Nasil? Emekli ayligin m? (Alayla giilerek) Bir
kadinin ihtiyaci yalniz para degildir. Hem ikidebir, “Sana dul aylig1 biraktim, dul
ayligi biraktim!” diye 6viiniip durma! Nedir sanki senden kalan aylik!.. Para m1?
Iste bu rutubetli bodrum katinda siiriiniiyorum. Yasamak mu bu? (General bisey
soylemis gibi) Ne? General karist miymisim? Hih! (Birden duygulanp i¢lenerek)

Keske sen sag olsaydin da general degil onbasi, er olsaydin... On paramiz da
olmasaydi... (Nesin, 2013, s. 102)

Siirekli olarak birbirleriyle vakit geciren Siyen ve Diha bir giin radyoda spikerin
bahsettigi bir olaydan ¢ok etkilenmislerdir. Bir sapik kendini havagazi memuru olarak
tanitip yalniz kadinlarin evine girmekte ve kadinlara tecaviiz ettikten sonra onlari
oldirmektedir. Gazetelerde de katilin fotografiyla birlikte benzer haberler yer
almaktadir. Herkese korku salan Havagazi Memuru, Siyen ve Diha igin
yalnizliklarindan bir kurtulustur. Her ikisi de icten ice sapigi eski eslerine benzetmekte
ve yakisikliligindan etkilenerek onun kendi evlerine gelmesini beklemektedir. Siyen,
Katilin kadmlar1 bogduguna inanmamakta ve Kimbilir o kadinlar da nasil karsi
koymuslar, zavalli adama neler yapmiglardir. (Nesin, 2013, s. 114) diyerek Havagazi
Memuru’na magduriyet atfetmektedir. ikisi de adami hakli bulmaya, hatta ona acimaya
baslamiglardir. Thbar edilme korkusuyla kadinlar1 6ldiirmek zorunda kaldigimni sdyleyen
Siyen’e cevaben Diha, “Ihbar! Ne vicdansizlik... Hig ihbar edilir mi? Oyle bisey olsa
higkimseye soylemem...” (Nesin, 2013, s. 114) demektedir.

Kendilerini ¢ok geng¢ hissetmekte olan bu iki kadin yakin arkadas olsalar da bazi
gercekleri birbirlerinden saklamaktadirlar. Ornegin Diha kendine geldigini sdyledigi ask
mektuplarini birkag kitaptan kopya etmekte ve Siyen de daha 6nce bu kitaplar1 okudugu
icin durumu bilmektedir. Diha da Siyen’in kendi fotografi olarak gosterdigi ve cok
giizel oldugunu diisiindiigii fotografin aslinda {inlii bir artiste ait oldugunu ve bir sinema
dergisinden kesildigini bilmektedir. Ama yine de birbirlerinin bu kiiciik yalanlarina goz

yummaktadirlar.
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Gazetede, taksi soforiiniin bir kadini kagirdigini okuyan Siyen ve Diha bu olayin
yillardir kendi baglarina gelmemis olmasina igten ige liziilmektedirler. Siyen de Diha da
cevrelerinde pek ¢ok erkek oldugunu ama kendilerinin bu erkeklerini istemedigini
sOyleyerek cok begendikleri bu katilin yolunu goézlemekte ve bir yandan da ortaligi
toparlayip, kendilerine ¢eki diizen vermektedirler. Diha, Havagazi Memuru gelir de onu
evde bulamazsa ayip olur diye evi bog birakmak istememektedir. O, evine gittiginde
gercek bir Havagazi Memuru, Siyen’in kapisini ¢almistir. Siyen, Havagazi Memuru’nu
neredeyse zorla iceri sokmus, Memur, havagazi ocagini1 goriip gitmek istedikge Siyen
onu tutmak i¢in ¢esitli bahaneler bulmustur. Diha’ya Havagazi Memuru geldigi takdirde
haber verecegine dair s6z vermis olsa da memuru arkadasindan kiskanarak duvara

vurmaktan vazgegmistir.

Siyen, eski esi olan General’in kiyafetlerini memura giydirmistir. Kiyafetler Havagazi
Memuru’na ¢ok biiylik oldugu halde yillardir bir erkekle temas etmemis olan Siyen’in
goziinde Havagazi Memuru kusursuz olmustur. Siyen, Havagazi Memuru’'na siirekli
olarak evde yalniz oldugunu, kimsenin eve gelmeyecegini ve rahat olmasi gerektigini
sOylemektedir. Siyen, Diha’nin kapiy1 ¢almasi lizerine memuru divanin altina saklasa da
Diha eve girer girmez memuru aramaya baslamistir. Olup bitenleri anlamaya calisan
Havagazi Memuru, radyodaki spikerin olay1 tekrar anlatmasi {izerine her seyi anlamig
olsa da bircok kez yeltenmesine ragmen divanin altindan ¢ikip kagamamistir. Asagidaki
boliim Siyen ve Diha’nin yillardir i¢inde yasadiklari yalmzligin sonucunda sonu ne

olursa olsun bir erkekle temas kurabilme isteklerini ironik bir sekilde gostermektedir:

SIYEN: Bogsana artik... Hadi bog beni canikom...
DIHA: Oldiir beni... Hadi 6ldiir artik...
DIHA: Hadi artik ama... Ne olursun bog biraz...
SIYEN: Oldiirsene Canikom, hadi 6ldiirsene... (Nesin, 2013, s. 158-159)
General kiyafetleri icerisinde iyice havaya girmis olan Havagazi Memuru'nu Diha ve

Siyen sesi solugu kesilinceye kadar gidiklamaya baslamiglardir. Ancak o kadar ileriye

gitmislerdir ki oyunun sonunda Havagazi Memuru nefessiz kalarak lmiistiir.

3.2. Kisiler
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Karagiilmece oyunlarda Dramatik oyunlarin aksine soyutlamaya gidilmemis ve oyun
kisileri adlandirilirken gergek isimler kullanilmistir. Ancak isimlerin anlamlari ve kisiler
arasinda bir baglanti olmadig1 goriilmektedir. Nuri, Ziya, Osman, Metin, Mihriban,
Giilay anlamlar itibariyle olumlu manalar tasisa da oyun boyunca aslinda onlarin
isimlerinin tam zitt1 6zellikler gosterdigi goriilmektedir. Bu oyunda yazar isimler ve

anlamlar1 lizerinden ironi yapmay1 tercih etmis gibidir.

Hadi Oldiirsene Canikom’da ise tercih edilen Siyen®® ve Diha® isimleri birer kelime
anlamina sahip olsa da toplumsal alandaki kullanimlar1 sinirhidir. Bu sebeple oyun, sahis

kadrosunun soyutlanmasi yoniiyle yazarin Dramatik Oyunlar’ina yakinsamaktadir.
3.2.1. Kadinlar

Karagiilmece oyunlardaki kadinlar karakter 6zelikleri gostermemekle birlikte Orta Halli
ve Bencil Kadin tipi ve Duygulu Geng Kiz tipi olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Toros
Canavari’nda Mihriban, Hadi Oldiirsene Canikom’da Siyen ve Diha Orta Halli ve
Bencil Kadin tipine 6rnek olurken, Toros Canavari oyununda Nuri Sayaner’in kizi

Giilay Duygulu Geng Kiz tipine 6rnektir.

Toros Canavari oyununda Nuri Sayaner’in esi olan Mihriban, riizgara gore konum alan
ve parayt seven bir kadindir. Mihriban her giin odadaki sedirin bir kdsesine oturmakta
ve hi¢ durmadan sdylenmektedir. Yillar 6nce riiyasinda kocasinin kendisini aldattigini
gormiis olan Mihriban, tipk: riiyasindaki gibi bir sokagin ve evin oldugunu goriince, her
ne kadar riiyadan uyandiginda Nuri’yi yaninda yatiyor bulsa da, Nuri’nin gergekten
kendisini aldattigina inanmistir. Nuri Sayaner’in biitiin dil dokmelerine ragmen
Mihriban evliliklerinin ilk sekiz ayinda gordiigii bu riiyanin etkisinden ¢ikamamis ve
kirk yil boyunca bu mevzu iizerinden Nurt’yi suclamistir. Asagidaki alinti yillarca
Nuri’ye sitem etmis olan Mihriban’in bu riiyayr ne kadar ¢ok Onemsedigini
gostermektedir:
MIHRIBAN: Ah bendeki kafa... Ben o zaman seni sugiistii yakalatacaktim Kki...

Hemen gidecektim karakola... “Komiser bey, kocam kotii bir kadinla gayrimesru
bir miinasebette bulunuyor. Su anda bulunduklar1 evi de biliyorum. Bana ihanet

8 Siyen ise “Siyan” olarak kotii kokulu, sulu gamur anlamina gelmektedir.
% Diha: dahacik, ddhacik anlamina gelmektedir. Ayrintili bilgi igin bakimz. Derleme (1978). Tiirkiye’de
Halk Agzindan Derleme Sozligii, Ankara: Tiirk Dil Kurumu.



86

eden kocamin bastirilmasimi sizden kanun ve insaniyet namina rica ediyorum...
Tabii sikayetciyim Komiser Bey...” Yanima hemen {i¢ polis katarlardi. Dogru o
sillikla kaldiginiz eve: Salkimsacgak sokak, numara onsekiz... Kapist kirmizi boyal
ev. Giim giim kapry1 yumruklard: polisler. Hi¢ utanmaz miydin? Cevap versene!
Ah simdiki aklim olacakti ki... O zaman ne bilirdim boyle seyleri... (Nesin, 2013,
s. 10)

Mihriban, Toros Canavart olmakla su¢lanan Nuri’nin hayati {izerinden para kazanmaya
calismaktadir. Hapiste oldugu siire zarfinda Nuri’yi yalniz birakmis olmakla birlikte
onun bozulan psikolojisinin diizelmesi i¢in higbir emek sarf etmemistir. Aylarca sugsuz
oldugu halde mahkim olan Nuri giinden giine i¢ine kapanirken Mihriban esinin
durumuna degil onun hikayesini film sirketlerine satip para kazanamadigi igin

uzilmektedir.

Hadi Oldiirsene Canikom oyununda atmis sekiz yasinda dul bir kadin olan Siyen, on
sekiz yasinda evlenmis, kirk bes yasinda esini kaybetmis ve bir daha hi¢ evlenmemistir.
Minyon tipli bir kadin olan Siyen’in bir oglu vardir. Yirmi {i¢ yi1ldir bekar olan Siyen
stirekli olarak esinin fotografiyla kavga etmekte ve ona kendisini neden erken yasta
birakip gittigini sormaktadir. Siyen daha once higbir erkekten mektup almadigi igin
komsusu Diha’ya gelen ask mektuplarina ¢ok 6zenmekte ve onun ¢ok sansli bir kadin
oldugunu diistinmektedir. Dort yil 6nce sol yani felg olan ve bu sebeple yasindan daha
biiyiikk goériinen Siyen baglamindan kopuk olmakla birlikte her konusmasinda atmis

sekiz yasinda oldugunu vurgulamaktadir.

Diha, Siyen’in yetmis iki yasindaki yan komsusudur. Diha da ufak tefek bir kadindir ve
yasindan dolay1 kamburlasmistir. Ug ay evli kalmis olan Diha yirmi yedi y1l 6nce esini
bir trafik kazasinda kaybetmis ve bir daha evlenmemistir. Diha stirekli olarak ask
mektuplart aldigin1 sdylemekte ve bu mektuplart Siyen’e okumaktadir. Diha her zaman

giiler ylizlii ve hayat dolu bir kadindir.

Hadi Oldiirsene Canikom oyunundaki her iki kadm da yalnizhigin yarattig: bir bencillik
icerisine girmislerdir. Her seyini paylasan Siyen ve Diha yillarca bir erkekle temas
kurmadiklar1 i¢in bu konuda c¢ok sahiplenici ve hatta hastalikli bir ruh haline
biiriinmiiglerdir. Icerisinde bulunduklar1 yalmzlik ve karsi cins tarafindan sevilme
arzulart siradan bir Havagazi Memuru’na gosterdikleri ilginin siddetinin kontrolsiizce

disa vurmasina ve memurun dlmesine sebep olmustur.
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Nuri Sayaner’in kizi olan Giilay evin islerini yapmanin yani sira aile ve komsular
arasinda iletisimi saglayan cesur bir genctir. Evde Nuri’ye diiskiin olan ve onun iyiligini
diisiinen tek kisidir. Babasina kars1 her zaman sefkatli olan Giilay kimi zaman bozulan
toplumsal diizenin deforme ettigi annesi ve kardesinin etkisi altinda kalsa da o kisisel

ozelliklerini muhafaza ederek oyun boyunca Nuri’nin tek destekleyicisi olmustur.
3.2.2. Erkekler

Toros Canavar1 ve Hadi Oldiirsene Canikom oyunlarinda Nuri Sayaner’in disindaki
erkekler tip Ozellikleri gostermektedirler. Toros Canavari’nda Firsat¢i tipi 6n plana
¢ikarken, Hadi Oldiirsene Canikom oyununun tek erkek kisisi olan Havagazi Memuru,

Emeli Memur tipine 6rnek teskil etmektedir.

Toros Canavari’nda Nuri Sayaner altmis yasini gegmis olan emekli bir adamdir. Oyun
basladiginda ¢ubuklu pijamasi ve basinda takkesiyle sedirde bagdas kurmus oturmakta
olan Sayaner, her sikistiklarinda biiyiik emeklerle olusturdugu pul koleksiyonu satmak
zorunda kaldig1 i¢in, kimse satin almak istemesin diye tiras bicagi ambalaji koleksiyonu
yapmaya baslamistir. Koleksiyon yapmak en sevdigi mesgalesidir. Ceviz agacindan bir
cekmeceye koydugu bu kagitlar1 c¢ikarip incelerken durmaksizin eski bir sarkinin
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yalnizca tek bir misraint mirildanmaktadir. “O yar-i bi vefadan selam yok mu?

dizesinin tonlamasi Nuri Sayaner’in ruh haline gore degisiklik gostermektedir.

On sekiz yildir yasadig1 evden ¢ikarilmak istenen Nuri Sayaner bu konuda kanunlara
giivenmekte ve hakli olanin hakkini mutlak suretle alacagina inanmaktadir. Kimseye bir
kotiiligi olmayan ve kendi halinde yasayan Nuri Sayaner her tiirlii kavgadan geri
durmaktadir. Herkese kars1 kibar ve naziktir. Kimsenin isine de karismamakta ve siirekli
olarak ailesine sabirli olmalarint telkin etmektedir. Ancak Nuri Sayaner’in oyun
boyunca karsilastigr olaylar onu degismek zorunda birakmis ve oyunun sonunda Nuri
bambagka bir insan haline gelmistir. Psikolojik derinlige sahip olan ve canavar

imgesiyle belirtilen Nuri’deki degisim toplum tarafindan yaratilmistir.

Hadi Oldiirsene Canikom oyununun tek erkek kisisi olan Havagazi Memuru atmis bes,

yetmis yaslarinda kendi halinde, ufak tefek, uzun sakalli bir adamdir. Gozlik

%1 Endertini Hafiz Hiisnii Efendi'nin bir bestesi olan Saba tarf-1 vefdidan peyAm yok mu’dan alinmis bir
boliimdiir. Daha fazlasi i¢in bkz. M. Nazmi Ozalp (2000) Tiirk Musikisi Tarihi, Ankara: Meb Yayinlari.
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camlarindan biri kirilmig, kiyafetleri eskimis ve yorgun bir goriintiiye sahip olan
Havagazi Memur’un kolunun altina eski bir canta bulunmaktadir. Tek odali bir
gecekonduda artik usanmis oldugu karisiyla birlikte yagsamakta olan Havagazi Memuru
kirk sekiz yildir bu isi yapmaktadir. Emekli oldugu halde aldigi maasla gecinemedigi

icin ¢aligmaya devam eden miilayim bir insandir.

Toros Canavar1 oyununda Metin, Nuri Sayaner’in Tibbiye 6grencisi olan ogludur. Nuri,
Metin’in goziinde zavalli bir adamdir ve ona saygi duymamaktadir. Oyunun baslarinda
elinde kalin bir kitapla sinavina caligmakta olan Metin, babasinin Toros Canavari
oldugunu 6grendikten sonra her seyi birakip kendisini babasinin hayati iizerinden para
kazanmaya adamistir. Metin oyunun basindan sonuna kadar annesi gibi bozulan diizenin

etkiledigi ve degersizlestirdigi insanlardan biri haline gelmistir.

Ziya Calake1, Nuri Sayaner’in oturdugu apartmanin sahibidir. Para onun i¢in her seydir.
Calakgi, kiracilarinin evden c¢ikmasi igin catiyr agtirtp onlart yagmurun altinda
birakmanin yani sira su borularimi1 tikamak, kiracilarinin zehirlenerek 6lmesi pahasina
havagazi borularim1 delmek gibi ¢esitli eylemlerde bulunacak kadar acimasiz bir
insandir. Cevresindeki insanlarin ona hiirmet etmesini bekleyen Calakg teftis ve tehdit
amaciyla Nuri’nin evini ziyaret etmektedir. Bu ziyaretlerinde yeni aldig1 arsalardan,
yeni yaptiracagl evlerden bahsederek kendiyle Oviinmektedir. Nuri bir giin olsun
kirasin1 geciktirmedigi halde Ziya Calak¢r ondan gecikmemis olan kirasi igin egilip
biikiilmesini beklemektedir. Ziya Calak¢i’nin su s6zleri bu durumu 6rnekler niteliktedir:
ZIYA: Olsuuun... Insan kismi ihtiyath olmali. Belki ilerde gecikir diyerekten, ona
mahsuben insan gelir de bir af diler be! Biz de essek degiliz ya, insaniyetligimizi
gosterir, “Canim ne ehemmiyeti var, sikilma, yarin aksama kadar sana miihlet...”

deriz soz temsili... Atalarimiz ne buyurmus: “Etek 6pmekle dudak asimmaz”
buyurmus... (Nesin, 2013, s. 23)

Osman Giimiistekir, Nuri Sayaner’in belali alt komsusudur. Ziya Calak¢i’dan Nuri’yi
evden ¢ikarmak i¢in iki bin lira almis olan Osman’in yasadig1 yerlerde insanlar ondan
yaka silkmistir. Yiiz seksen bes sabikasi olan bu kabadayr kendisini su sekilde
tanimlamaktadir:
OSMAN: Duman Osman, nam-1 diger Osman Giimiistekir... Tamam mi?
Tamam... Biitiin Galata, Yenigehir, Tophane, Ziba, Abanoz benden sorulu. Tamam

mi1? Tamam... Toros Canavari olsa bana viz gelir. Tamam mi? Tamam... (Nesin,
2013, s. 39)
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Bozulan diizenin gostergelerinden biri olan Bekgi, karakolun i¢inde Nuri’yi goriince ona
neden geldigini sormustur. Nuri’nin bir sikayeti oldugunu sdylemesi {izerine Bekg¢i’nin
su sozlerini ¢lirimenin sirayet ettigi kamu kurumlarinda gelinen noktanin bir elestirisi
olarak okumak miimkiindiir:
BEKCI: Him... demek vatandas, he mi? Oyleyse senin sikayetin polisten. (...)
Vatandagsan polisten bagska kimden sikdyetin olacak... Oyleyse sen vatandas
degilsin. Biz bilmez miyiz... Yok vatandas degil de yliksek bir zevatsan, o zaman

da telefonu acarsin Komiser Beye, boyleyken bdyle oldu dersin...(Nesin, 2013,
5.52)

Carpik diizenin diger gostergeleri olan Komiser Nejat ve Polis Hamdi, Nuri karakola
geldigi sirada geng bir sanig1 sorguya ¢ekmektedirler. Saniktan konusmasini istemekte
ancak ¢ocuk agzin1 agtig1 anda onu susturup korkutmaktadirlar. Komiser, hayatinda hig
karakola gitmemis olan Nuri’nin yiiziine bile bakmadan onu karakola siklikla gelmesi
sebebiyle azarlamaktadir. Polis Hamdi’nin Nuri’yi Toros Canavari’na benzetmesiyle
Nuri agzin1 dahi acamadan, karakolu bastigi gerekgesiyle tutuklanmistir. Bu hikaye
tizerinden giivenlik giigleri ve vatandaslar arasindaki gerilime ve bozulan diizenle
birlikte insanlarin maruz kaldiklar1 haksizliklara isaret edilmektedir. Bu kisiler
arasindaki ortaklik her birinin sahip oldugu unvani, paray1 ve giicli kullanarak insanlari
ezmeleri ve firsat bulduklar1 her anda, 6zellikle karsilarindaki insan miilayimse, onu

daha da yipratmaya calismalaridir.
3.3. Zaman

[k basimi 1965 yilinda yapilan Toros Canavari oyunu bir 8gleden sonra baglamistir.
Nuri ve ailesi giin boyunca komsularinin giiriiltiilerini dinlemis ve bir care
bulunamayinca da Nuri gece yarisi karakola gitmek lizere yola ¢ikmistir. Bu gecenin
sabahinda Nuri hapse girmistir. Aradan gegen on bir aydan sonra bir aksam Nuri tahliye
edilmistir. Y1l ve giinler belirsizdir. Oyun uzun bir zaman diliminde gegse de bu on bir
aylik stiregte ailenin ve Nuri’nin yasadiklari gayrimuayyen bir haldedir. Ger¢ek Toros
Canavarr’nin Nuri’nin niifus clizdanin1 bulma siirecini anlatmasiyla zaman ii¢ yil
oncesine kirilmigtir. Nuri hapisten ¢iktiktan sonra ailesi tarafindan diglanmis ve kendini
iki ay boyunca odasina kapatmistir. Olaylar Nuri’nin niifus ciizdanim kaybetme

siireciyle baslayip, hayatinin tamamiyle degismesiyle bitse de zaman si¢ramalar
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seklinde verildigi i¢cin okuyucu bu ii¢ yillik siirecin yalnizca iki gilinline sahitlik

edebilmektedir.

Ik basim1 1970 yilinda yapilan Hadi Oldiirsene Canikom oyunu Siyen’in evliliginin
ellinci yilinin sabahinda baglamakta ve yine ayni giin son bulmaktadir. Zamanin geriye
dogru kirilmasiyla evli oldugu giinleri hatirlayan Siyen’in kocasinin 6liimiiniin yirmi
ticlinci yilinin bitmesine dort buguk ay ve bes giin vardir. Diha’nin kocast 6leli yirmi
yedi yil, iki ay, bir hafta ve {i¢ giin olmustur. On bes yildir komsu olan Siyen ve Diha
stirekli olarak evli olduklar1 zamana atif yapmakta ve yalnizliklarini ifade eder sekilde
giin saymaktadirlar. Bu anlamiyla vaka zamam bir giin olan bu oyunda zaman bir

gosterge olarak kullanilmaktadir.
3.4. Mekan

Toros Canavar1 oyunu biiyiik, ahsap ve evden bozma bir apartmanin ikinci katinin
salonunda baglamaktadir. Salonun solunda yatak odasina, sagindaysa evin diger
odalarinin dizildigi koridora agilan birer kapt vardir. Karsida disariya acilan iki
pencerenin arasinda “Dogrularin yardimcisidir Hazret-i Allah” (Nesin, 2013, s. 9)
yazili bir levha asilidir. Sol kosede {izerinde koyun postu olan bir sedir, sagdaki duvarda
Nuri’nin biiyiik boy bir fotografi bulunmaktadir. Salon orta halli bir aileyi yansitacak

esyalarla dogenmistir.

Ikinci boliimiin {iciincii tablosunda mekan bir semt karakoludur. Sagda komiserin
odasina giden koridor, koridorun solunda komiserin odasit bulunmaktadir. Duvarda
yangimn sondiirmek i¢in kullanilan kazma, kiirek, c¢engel, halat kangali ve yangin
borusunun altinda merdivene dizilmis kirmizi kovalar bulunmaktadir. Sagdaki bolim
hafif 1s1kli ve kirlidir. Iki ayr1 i¢ mekdnin kullanildigt bu oyunda dis mekan

Istanbul’dur.

Hadi Oldiirsene Canikom biiyiik bir kentin dis mahallelerinden birinde, bir apartmanin
zemin katindaki bir dairenin odasinda ge¢mektedir. Oda ikiye boliinmiistiir. Sagda kapa,
kapmin solunda masa ve sandalyeler vardir. Masanin iizerindeki duvarda giizel bir
kadinin gerceveli fotografi, masanin yaninda da {izerinde telefon olan bir sehpa vardir.
Sahnenin solunda yiiksek bir pencere, pencerenin altinda da bir divan vardir. Divan ve

pencere arasindaki duvarda Siyen’in eski kocasmin yagliboya bir portresi asilidir.
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Divanin yaninda eski model ve ucuz bir gardirop, solunda ise ayna ve tuvalet masasi
vardir. Sagda biife olarak kullanilan bir konsol, konsolun iistiinde bir radyo ve konsola
dayali bir semsiye bulunmaktadir. Mekan kullanimi smirli olan bu evin esyalari

birbiriyle uyumsuz ve ucuz goriinmektedir.
3.5. Dil ve Anlatim

Ug béliim ve alt1 tablodan olusan kapali bigim ve benzetmeci tarzda yazilan Toros
Canavar1 oyununda Nuri Sayaner’in duygu durumuna uygun sekilde séyledigi “O yar-i
bl vefadan selam yok mu?” (Nesin, 2013, s. 9) musrai ile Enderini Hafiz Hiisnii
Efendi'nin bir bestesi olan Saba tarf-1 vefadan peyam yok mu eseri arasinda

metinlerarasilik yapilmaktadir.

Ziya Calakei eve geldiginde Nuri’nin onun rahati i¢in siirekli olarak ugrasmasi, onu bir
yerden kaldirip bagka bir yere oturtmas1 komigi yaratan unsurlardandir. Oyunda siklikla

argo kelimeler kullanilmistir.

Metin’in smavi i¢in ezber yapmasma Nuri yardim etmektedir. Ancak Metin’in

anlattiklart Nuri’yi nedensiz bir sekilde oOfkelendirmektedir. Metin’in ezberlemeye

calistig1 su ciimleler merak unsurunu tetikleyen bir 6n bilgilendirici mahiyetindedir:
METIN: Personalite bozukluklari: Ribo, sahsiyet bozukluklarini iice ayirir. Suurlu
sahsiyetlerin degisiklige ugramasi: Bu durum Ben’in biitiinliigiini yikan...
(...)Mesela bir hasta durumunu soyle anlatmistir: “Ben sanki iki kisiyim. Hig
durmadan birbiriyle bogusan ve g¢ekisen bu iki kisiden biri bizzat benim 6nceki

sahsiyetim. Bu Onceki sahsiyetim, herseyi muhakeme etmek istiyor, fakat oteki
sahsiyetim mani oluyor.” (Nesin, 2013, s. 30-31)

Ziya Calake¢1 oyun boyunca “Son giilen tath giiler”, “Pabuglart giyerken belli olur”,
“Ak koyun karakoyun sonradan belli olur”, “Dinsizin hakkindan imansiz gelir” ve

“Giines bal¢ikla sivanmaz ” atasdzlerini kullanmaktadir.

Ikinci tabloda alt ve iist kattan giiriiltiiler gelmeye devam etmekte ve aile iiyeleri bir
tiirlii uyuyamamaktadir. Nuri Sayaner basina bela almak istemedigi ve korktugu i¢in
karakola gidip sikayetci olmamaktadir. Ailenin ugraslar1 sonucunda Nuri alt komsusuna
bir mektup yazip onu giiriiltii konusunda uyarmaya ikna olmustur. Nuri ¢ok agir, zehir
zemberek bir mektup yazacagini sdylese de mektuptan yapilan asagidaki alinti metnin

ritmini arttirirken, s6z komigini de olusturmaktadir:
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NURI: “Pek muhterem komsumuz efendim...” Nas1l?
GULAY: Agir mektup bu mu?

NURI: Durun... Bu daha bisey degil, baslangic... Arkasmni dinleyin!
“Zatialinizden pek ehemmiyetli bir ricada bulunacagim icin evvela 6ziir dilerim
efendim.” Oldu mu?

METIN (alay eder): Olursa bu kadar olur...
NURI: Cok mu agir oldu?

NURI: “Pek tabiidir ki, haneniz, ahari izrar etmemek sart: ile hertiirlii harekette
serbest ve hiirsiinlizdiir ve asla miidahaleye de hakkimiz yoktur.” Nasil? lyi mi?

METIN: Fevkalade. ..

NURI: Bir kelimesini okuyan kudurur. “Ancak, tibbiyenin besinci smifina
miidavim bulunan mahdumum Metin’in imtihanlara hazirlanmasi sebebi ile, her
zaman zevk ile dinleyip safayab oldugumuz aheng-i musikinizin, nisfilleyl’den
sonra azbiraz pesten icrasi miimkiin olamaz mi...” Cok mu agir oldu acaba?
(Nesin, 2013, s. 34-35)

Bu mektup iizerine iist kata ¢ikan Osman’in sozleri ve Osman’in anlattiklariyla cosan
Nuri’nin su climleleri dilin yalin, anlagilir ve ait olunan g¢evreyle uyumlu kullanimina
ornek teskil etmektedir:

OSMAN: Bak beyamca, kisa keselim de Aydin havasi olsun, sana kardesane iki

¢ift soziim var. (...) Sen bu evden kendini tahliye edeceksin... Beni de basimi

belaya sokma! Evelallah ben beladan korkmam, tonnan bela gelsin eyvallah.

Velakin sen degmezsin beyamca... Sonram sana da yazik olur. Annadin m1? Bende
her is harbi... (Nesin, 2013, s. 41)

NURI: Dokuz kisi birden iistiime ¢ullanmaz mu... Yaa... Ya bismillah... Bir soyle
yaptim da, afedersiniz, herife bir kondum... Tamam mi1? Tamam... Bir ona... Bir
obiiriine... Allah inandirsin, yumrugu yiyen iki kere havada ters perende atiyor...
Vurdum yumrugu... Bastim tokadi... Indirdim tekmeyi... Bendeniz de az buz
degilimdir. (Nesin, 2013, s. 42-43)

Ikinci boliim ile {iciincii boliim arasinda, Nuri’nin karakolda Toros Canavari olarak
tutuldugu sirada bir Bolim Arasi®? vardir. Bu béliimde gazete satan gocuklar ve
Nuri’nin evini arayan gazeteciler sahneye c¢ikmistir. Cocuklar Toros Canavari’nin
yakalandigin1 duyurmaktadirlar. Metin ger¢ek Toros Canavari ortaya c¢ikinca cok
iziilmiis ve Amerikan sirketiyle babasinin hayati i¢in anlastig1 film iptal olmustur. Bu
yiizden Toros Canavari’ni pigmis asa su katmakla itham etmektedir. Toplum ve birey

iligkisi baglaminda bozulan toplum diizenini kisiler iizerinden anlatan bu oyunun

92 Bu béliim Aziz Nesin icin ¢ok gerekli goriilmemekle birlikte karakol olan sahneye ev dekoru yeniden
kurulabilsin diye zamandan tasarruf etmek amaciyla eklenmistir.
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sonunda ironik bir vurguyla alt ve iist kattaki alaturka ve alafranga miizik birbirine

karisarak ytikselmektedir.

Hadi Oldiirsene Canikom oyununda Diha’ya gelen mektuplar iizerinden mektup tiiriine
yer verilmistir. Genel itibariyle yalin ve anlagilir bir dille yazilan oyunda komik, yanlis
anlasilmalar ve Siyen’in 6lmiis kocasinin fotografiyla konusmasi iizerine kurulmustur.

Asagidaki alint1 bu durum i¢in bir 6rnek teskil etmektedir:

SIYEN: Biktim artik, biktim... Hergiin kavga, hergiin kavga. ..
DIHA (giiliimseyerek): Yalmzlik basina vurmus senin. Hig resimle kavga edilir mi?

SIYEN: Neden edilmesin? Kocam degil mi, ederim elbet. Ne yapayim, 6lmeseydi.
Madem kendisi yok, ben de resmiyle kavga ederim. (Nesin, 2013, s. 103)

Havagazi Memuru’'nun alkolle birlikte sdylemlerinde goriilen miibalaga komigi soz
komigini yaratan unsurlardandir. Ciiriige ayrilip askerlik yapmadigi halde yapsaydi,
doguyu batiyr, kuzeyi giineyi fethedecegini sdyleyen Havagazi Memuru'nun su
climleleri metnin mizahi boyutuna 6rnek teskil etmektedir:
MEMUR (Sarhos olmustur. Ayaga kalkar, sallanarak aynada kendisine bakarak):
Bende dogustan bir generallik vardir... Kanimda var generallik... (Sarsak sarsak

yiirtir.) Fark ettiyseniz, ylriiyiisimden bile belli olur... (Sert, kaz adimlariyla
yiiriir.) Bakin, general general yiiriirim ben... (Nesin, 2013, s. 147)

Sevimli ve buruk bir fantezi olan Hadi Oldiirsene Canikom oyunu evli olduklar:
donemlere ait anilarindan baska tutanagi olmayan iki yash kadinin sevgiye duyduklar
thtiyact yerginin duygusuz tavrinin disinda buruk bir giildiirii seklinde hosgori ile
acimanin bileskeni olan tragi-komik bir tutumla ortaya koymaktadir. Yazar bu oyunda
iki yash kadin ve bir havagazi memurundan olusan kisilerinin yalnzliklarini
sergilemektedir. (Sokullu, 1993, s. 287) Yorgun ve bezgin bir Havagazi Memuru’nun,
sapik, saldirgan erkek imgesi ile karsit durumunun yani sira yaslt kadinlarin korkuyla
karisik cinsel arzularla canindan bezmis memurun iistiine titremeleri hem komik hem de
beseri acidan oldukga aciklidir. Tesadiiflerin ve yanilginin tizerine kurulmus olan komik

giildiirii ile veren bir anlatima ulasmustir. (Sokullu, 1993, s. 330- 331)
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4. BOLUM: AZIZNESIN’IN CALGILI-SARKILI OYUNLARI®

Aziz Nesin’in yerli tiplere ve olgulara dayali calgili-sarkili oyunlar1 farkli tiirlerde
kaleme aldig1 iinlii yapitlarindan tiyatroya uyarlanmis ve 1970°1i yillardan bu yana pek
cok kez sahnelenmistir. (Yiksel, 1997, s.41) Aziz Nesin tiyatronun hicbir tiiriine kars1
olmadigr gibi bosalim tiyatrosuna da karsi degildir. O, insanlarin giiniin
yorgunlugundan, ruhsal yiiklerinden kurtulmak i¢in bosalim tiyatrosuna gereksinimleri
olabilecegini diisiinmektedir. Bu oyunlar genellikle bir bildirisi olmayan, tadimlik
oyunlardir. Nesin’e gore bu tiire ait oyun yazmak ve oynamak goriindiigii kadar kolay
degildir. Bu tiyatronun zorlugu yazilisinda, oynanisinda ve teknigindedir. Bir dramatik
ya da epik® oyun az sayida seyirciyle oynanabilir ancak seyircisiz bir calgili-sarkili
oyun diisiiniilemez. Bosalim tiyatrosu hem seyirci hem de yazar olarak Nesin’in
tiyatrosu degildir. Ancak bu durum tiirtin varligmi siirdiirdiigli ve hatta seyircinin
dikkatini fazlasiyla ¢ektigi gercegini degistirmemektedir. Nesin’e gére bosalim tiyatrosu
seyircide biraktig1 etki iizerinden tarif edilebilir. Ornegin manevi varligi X olan bir
izleyici tiyatro siiresi boyunca kahkaha atmis olmasma ragmen manevi varliginda bir
artis saglayamamis ve seyircinin tiyatro salonundan ¢ikip evine gidene kadar oyuna dair
her sey aklindan silinmigse o tiyatro bosalim tiyatrosudur. Seyircinin manevi varliginda
meydana gelen artigin siiresi 0o oyunun sanatsal degeriyle dogru orantili olarak
artmaktadir. Nesin saglam bir 6zii, giiglii igerigi ve bildirisi olan ama ayni zamanda da
calgili-sarkilt oyun olma 6zelligini yitirmemis, seyirciyi nitelik olarak arttiracak oyunlar
yazmayl denemis ve bunun sonucunda da ortaya calgili-sarkili oyunlar ¢ikmustir.

(Nesin, 2013b, s. 7-8)

9 “Fransiz kiiltiirii etkisinde kaldigimiz dénemlerde revii (revue) yada operet deniliyordu. Amerikan
kiiltiiriiniin gekimalanina kapildiktan sonra adi miizikal (musical) oldu. Miizikalden sonra operet de
yazilmadi; yazilanlara da miizikal denildi. Oysa reviiniin, operetin, miizikalin yerine, sonradan iretilmis
degil, eskidenberi kullanilan calgilioyun séziimiiz vardi. Miizikal yerine calgili-sarkili oyun demeyi
yegliyorum; bu séz kimilerine kaba, bayagi gelse de... Tiirkce sozciikler yerine, o sozciiklerin
Ingilizcelerini kullanmak incelik ve aydin olmak mu sayiliyor? Arapga ve Farsca sozciikleri atip,
attiklarimizin iki {i¢ kati sayisinda Ingilizce sézciikler aldik; durmadan daha da aliyoruz.” (Nesin, 2013b,
s.5)

% Epik tiyatro yoluyla ‘sanat gergedi’ ve ‘yasam gerce8i’ yine ayr tutulur. Ancak bu kez bu ayrim,
yagamin kendisini estetik yasantiya engel gorerek sanatin disinda tutan bir ‘yasami sanattan soyutlama’
anlayisiyla degil, yasamla sanat1 i¢ ice gegiren ve tiyatro seyircisini yasami degistirmeye yonelik bir
diisiinsel etkinlige ¢agiran bir anlayisin trtiniidir. (Goktas, 1995, s. 32)
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Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz®®, Bir Zamanlar Memleketin Birinde, Basarilarimi
Karilarima Bor¢luyum, Sait Hopsait®, Diidiikciilerle Fir¢acilarin Savasi®’, U¢ Karagéz
Oyunu, Hakkimi Ver Hakla®® ve Zat-1 Devietleri Ibis Hazretleri® yazarm calgili-sarkili

oyunlaridir.
4.1. Tema

Calgili-sarkili oyunlarda taslama'® toplumun biitiin kurum ve kisilerine yonelik olarak
yapilmaktadir. Her oyun bir yanlisa ya da bir haksizliga isaret ederken hedefte sonuglari
ortaya ¢ikaran sistemin kendisi bulunmaktadir. Aziz Nesin’e gore toplum veya
kurumlarda yasanan ¢iiriimenin sebebi maddi ¢evredir. Bu sebeple diizeni degistirme
iradesi tagimayanlarin tek alternatifi diizene baglanabilecek Olclide degismektir. Bu
degisim olumsuz bir yone dogru kisinin insani degerlerinden o&diin vererek

gerceklestirdigi bir eylemdir.

Calgili-sarkili oyunlarda dramatik yapinin g¢ekirdegi sistem ve toplum elestirisinin
yaninda ve kadm-erkek iligkisidir. Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz, Bir Zamanlar
Memleketin Birinde, Sait Hopsait, Diidiik¢iilerle Fircacilarin Savasi, U¢ Karagdz
Oyunu ve Zat-1 Devletleri Ibis Hazretleri’de tema sistem ve toplum elestirisi iizerine
kurulurken, Basarimi Karilarima Borgluyum ve Hakkimi Ver Hakki oyunlarinda kadin-
erkek iliskisi one ¢ikmaktadir. Ancak kadin-erkek iliskileri baglaminda incelenen
oyunlarda da goriilecegi lizere bu tematik vurgu dahi toplum ve sistem elestirisinden

azade degil aksine onun bir yansimasi seklinde verilmistir.

4.1.1. Sistem ve Toplum Elestirisi

101 02

Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz!®® oyunu biirokrasil® carkinin ezdigi bireyi konu

almaktadir. Nesin, tembel ve acimasiz kimselere teslim edilen biirokrasinin bireyi gayri

% Oyun ilk kez 1971 yilinda Ankara Birligi Sahnesi’nde oynanmistir.

% Oyun ilk kez 1971-1972 sezonunda Ankara Sanat Tiyatrosu’nda oynanmustir.

% Oyun ilk kez 1970 yilinda Cevre Tiyatrosu’nda oynanmistir.

% Oyun ilk kez 1972-1973 sezonunda Ali Poyrazoglu Tiyatrosu’nda oynanmustir.

% Oyun ilk kez 1972 yilinda Ulvi Uraz Tiyatrosu’nda oynanmistir.

10 “Taglama duygudan ve duygusalliktan uzaktir. Kiyiciligi, acimasizlidi da buradan gelir. Taglama bir
aklama degildir, bir karalamadir.” (Atabas, 1996, s. 20)

“Taslama saldirgandir ve ¢oziimlemeye ya da kusurlariyla bagislanmaya karsidir. Bu nedenle de politik
muhalif bir alt tiirdiir.” (Balay, 1995, s. 15)

101 Aziz Nesin bu oyunun dykiisiinii 1948 yilinda, Harbiye Askeri Cezaevi’nde mahkiim oldugu sirada
sahit oldugu bir hayat hikdyesinden hareketle olugturmustur. (Tunali, 1998, s. 81)
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mesru olmaya ittigini ortaya koymaktadir. Oyunda lehine olan durumlarda yasamayan,
aleyhine olan durumlarda yasayan Yasar’in kendisine yasama hakki vermeyen
toplumda her seyi kitabina uydurmayr 6grendikten sonra yasamayr hak etmesi s6z

konusudur. (Yiiksel, 1997, s. 42)

Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz isimli oyunda Yasar on yildir cezaevindedir. Sugu diizeni
elestirmek olan Yasar’in hapisten ¢ikmasina birka¢ giin kalmistir. Son zamanlarda
Yasar siirekli olarak camiyi temizledigi i¢in cezaevi imaminin glivenini kazanmaistir.
Ancak Yasar’in amaci ibadet etmek degildir. O, Imam’m namaz saatine kadar
cezaevinin karsisindaki ¢ay evinde oturdugunu 6grenmis ve tahliye olan bir mahktimla
isbirligi yapmistir. Yasar’in ortagi, Imam cay icmeye geldiginde yanma sokulup bir
paket eroini Imam’1n ciibbesine ignelemekte, Yasar da imam fark etmeden eroini onun
clibbesinden alip satmaktadir. Bu isten ¢ok para kazanan Yasar en sonunda
yakalanmistir; ancak Imam dolayli olarak olaya yardimci olmanm utanciyla durumu
kimseye anlatamamis ve bu sayede de Yasar’in cezast uzamamistir. Mahkiimlarin,
Yasar’in cezaevindeki degisimini anlatacaklarini sdylemeleriyle oyunun birinci boliimii
baslamaktadir. Bu boliimde Yasar, mahkGimlarla sohbet etmeye baslamistir. Yasar’in
anne ve babasi dogan biitiin bebeklerinin 6lmesi iizerine onun adin1 Yasar koymuslardir.
Soyadinin Yasamaz oldugunu ve aslinda yasamadigini sdyleyen Yasar’a mahk(mlar
giiliip gecse de onun basindan gegenleri dinledik¢e saskinlik icerisinde kalacaklardir.
Asagidaki alintida Yasar, mahkimlara hayatin1 anlatmaya baglamistir:

YASAR: Nasil anlatsam, bilmem ki... Siz simdi beni burda karsmizda
goriiyorsunuz ya, gordiigiiniize inanmayin, gergekte ben yokum.

3. MAHKUM (eliyle terelelli isareti yaparak): Demek, sen simdi burda yoksun?
YASAR: Yokum agabi...
3. MAHKUM: Peki, nerdesin?
YASAR: Higbiyerde... Yokum agabi, yok... (Nesin, 2013b, s. 26-27)
Yasar, yasamadigin ilk kez on iki yasindayken devlet okuluna kayd: yapildig: sirada

ogrenmistir. Yasar’in babasi Resit kendi niifus kagidiyla islem yapilmasi i¢in okul

miidiiriinii ikna etmeye ¢aligsa da basarili olamamistir. Okula kaydi yapilamayan Yasar,

19 Devlet ve Birey gatismas tizerine bkz. Bugrul, Selda. (2004). Aziz Nesin in Oykii ve Romanlarinda
Devlet ve Birey Catismasi, Yiiksek Lisans Tezi, Cumhuriyet Universitesi, Sivas.
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babas1 Resit’le birlikte niifus kagidi ¢ikarmak iizere Niifus Miidiirliigii’'ne gittiginde
Memur, Yasar’in kayitlara gore oOli oldugunu ve bir Olilye niifus kagidi
cikaramayacagini sOylemistir. Kayitlara gore 1911°de evlenen Resit’in oglu Birinci
Diinya Savasi’nda askere alinmig ve savasta Oldigi i¢in kaydi diisiirilmiistiir.
Asagidaki bolimde Resit’le Memur arasindaki diyalog kayitlardaki yanlisligi ortaya
cikarsa da olayin gidisatini degistirmemistir:

MEMUR: Senin oglun Yasar, 1896’da dogmus. Demek, 1915°te sehit diistiigiinde
Ondokuz yasindaymis.

YASAR’IN BABASI: Neee? 1896°da m1 dogmus. Tovbeee... Ocagma diistlim
Memur Bey, ya ben ne zaman dogmugum.

MEMUR: Sen de... 1897°de.

YASAR’IN BABASI: Yahu bu nasil bir hesap? Aman efendi, etme! Ben, benim
oglandan bir yil sonra m1 dogmusum... (Nesin, 2013b, s. 34)

Yasar niifus kagidi olmadig1 i¢in okula gidemedigi ve sevdigi kizla evlenemedigi halde
askere almmistir. Askerligi bittikten sonra da kayitlarda bir harekatta oldiigii yazdig:
icin ¢ok zor terhis olmustur. Resit dldiiglinde vergi ve kredi borcu Yasar’a kalmistir.
Yasar, babasmin borglarint 6demis oldugu halde mirasin1 alamamaktadir. Hazine
avukatinin Yasar’in 6ldiigli ve bir 6liiniin miras hakki olamayacagi savunusu karsisinda
Yasar’in avukatinin “Bir oliiniin, hem de kendi babasmin vergilerini ve bor¢larini
0dedigi nerde gorilmiistiir? Demek Yasar, devlete vergi 6derken yasiyor, ama babasinin
mirasin1 alirken yasamiyor, 6yle mi?” (Nesin, 2013b, s. 55) sozleri kurumlarin

celigkisini ve Yasar’a yapilan haksizlig1 ortaya koymaktadir.

Yasar’in avukati mirastan vazgecebileceklerini, tek isteklerinin Yasar’in yurttagliginin
taninmas1 ve hukuki olarak varligini kanitlayabilecegi bir niifus ciizdaninin Yasar’a
verilmesini istemektedir. Ancak dava dort yil boyunca bir sonuca ulasamamistir.
Yasar’in yasadigin1 sdylemesinin hi¢ kimse i¢in bir anlami kalmamistir. Asagidaki
alintida Ayse’nin babasinin sozleri biirokrasi karsisinda ¢aresiz kalan Yasar’in yasadig
ikileme isaret etmektedir:

AYSE’NIN BABASI: Hey avanak Yasar oglum, sen seni devletten daha mu iyi

bilirsin? Devlete kars1t gelinir mi? Devleti yalanci ¢ikarmak sana mi diistii hey

akilsiz Yagar oglum? Devlet sana yasamiyorsun diyorsa, demek yasamiyorsun.
Oyle degil mi Yasar oglum? (Nesin, 2013b, s. 59)
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Ayse, Yasar’i vazge¢memesi ve gidip Istanbul’da bir is bulmasi konusunda tesvik
etmistir. Yasar Istanbul’a geldiginde de niifus ciizdan1 ¢ikarmak igin ugrasmaya devam
etmis; ancak devlet dairesinde ¢alisan memurlarin sorumluluklarini yerine getirmedigini
gormiistiir. Asagidaki alintida Yasar alt1 ay boyunca gosterdigi cabaya ragmen bir sonug
alamayinca kendisine yapilan haksizligin farkina varmis ve memurlarin kayitsizlig
karsisinda tepki gostermistir:

YASAR: Okula gidecegim, Olmiissiin diyorlar. Askere alacaklar, yasiyorsun

diyorlar. Mirasimi alacagim, Olmiigsiin diyorlar. Babamin borcunu alacaklar,

yastyorsun diyorlar. Niifus kadgidimi istiyorum, Olmiissiin diyorlar. Cezaevine

tikacaklar, yasiyorsun diyorlar. Ne zaman Olmiisiim, ne zaman yasiyorum,
anlamadim gitti. (Nesin, 2013b, s. 69)

Oyunun ikinci boliimiinde Yasar bir sonraki giine kadar babasindan kalan miras1 almak
zorunda oldugu i¢in biitlin belgelerini tamamlamistir. Ancak belgelerde onaylanmamis
bir numara vardir ve numarayr onaylatmadigi takdirde miras devlet biitcesine
aktarilacaktir. Onay vermesi i¢in yetkili miidiirii arasa da Miidiir o giinkii mag1 izlemek
icin mesai saati bitiminden ¢ok Once isten ayrilmistir. Yasar caresizce stadyuma
Miidiir'ti bulmaya gitmis ve ortaya cikan absiirt durum sonucunda akil hastanesine
yatirtlmistir. Niifus kdgidi olmadigi i¢in hastaneden taburcu olamayan Yasar, doktorun

tegvikiyle hastaneden kagmustir.

Is aradigi donemde Karanlik Kazim’la karsilasmis ve dolandirilmis olan Yasar
alandakilere beser bin lira verilecegi icin bir parti mitingine katilmistir. Se¢imlerin
yaklasmasi sebebiyle Parti Genel Bagkani toren alanma gelecektir. 11 Baskani o
gelmeden oOnce kiirsilye ¢ikarak insanlar1 Genel Baskan geldiginde yapilacaklar
konusunda bilgilendirmektedir. Bir 6nceki se¢imlerde s6z verilen para mitinge gelenlere
dagitilmamis ve bunun yani sira halka soylenilenin aksine kurban da kesilmemistir.
Vatandaslarin bu konudaki sorusu iizerine 11 Baskani’nin su sozleri siyasilerin halkla
kurduklar1 bagi ve onlarin sagligina verdikleri degeri ortaya koymasi bakimindan
ironiktir:

IL BASKANI: Elbet. Her zamanki gibi kurbanlar kesilecek. Sonra kurban etleri
sizlere dagitilacak.

-Ama gecen karsilama toreninde hava aldik. Kurban etleri dagitilmadi.
IL BASKANI: Benim aziz yurttaslarim, herseyin bir sebebi vardir. Gegen
karsilamada kesilen kurbanlarin dagitilmamasinin sebebi... Bunu sonra agiklarim.
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-Simdi, simdi...

-Simdi agik et...

IL BASKANI: Efendim, o hayvanlarin radyasyonlu oldugu anlasildi.
Yurttaglarimiza radyasyonlu et yedirmek istemedik.

-Sagolun, varolun...
IL BASKANI: Sonra o etleri kasaplara sattik, partimize gelir sagladik. (Nesin,
2013b, s. 205-206)

Il Baskani insanlar1 alkislayicilar, yol acicilar ve omuza kaldiricilar olarak tasnif
etmistir. En ¢ok paray1 i¢indekilerle birlikte otomobilleri havaya kaldiranlar alacaktir.
Anlatilanlarin disina ¢ikan ya da sirtindakilerle birlikte diisenlerin parti disindan gelip
diizeni bozmak isteyen vatan haini olduklar1 soylenecektir. Il Baskani’nin kadin ve
erkegin durumuna dair su s6zleri toplumsal esitsizlige bir yergidir:
IL BASKANI: Bundan onceki gdvde gosterilerinde maalesef bazi aksakliklar
olmustur. Biiyiiklerimize karsi son derecede mahcup olduk. Biiyiiklerimizin sayin
eslerini katiyen omuza kaldirmak yok. Ayiptir yahu, siz hi¢c mi medeniyet

gormediniz be... Kadin, erkek otobiislerinin bile ayrildigi bdyle bir ¢agda, kadin
omuza alinir m1 ulan? (Nesin, 2013b, s.108)

Yasar goziine kestirdigi en sisman adami omuzlarina almis ancak adam politikaci degil
bir restoran sefi oldugu i¢in para alamamistir. Bu sirada alandaki yan kesiciler Yasar’in
niifus kagidini ¢ikarmak i¢in yillardir biriktirdigi evraklari da cebinden almislardir.
Biitlin bu yasananlardan sonra Yasar bir meddah gibi sahnenin oniine gelerek seyircilere
basindan gegenleri anlatmaya bagslamistir. Yasar’t mitinge ¢agiran arkadasi caresiz
oldugu icin intihar etmek isteyen Yasar’a kendisinin de daha 6nce birgok kez intihara
kalkismis oldugunu ancak dlmek icin bile paraya ihtiyact oldugunu sdylemistir. Yoksul
insanin ne istedigi gibi Olebilecegini ne de yasayabilecegini diisiinmekte olan Adam
kendisini zenginlerin arabalarinin Oniine atarak onlardan aldig1 paralarla gegimini
saglamaya baslamistir. Hatta bu is sayesinde hem yazlik hem de kislik birer daire satin
almistir. Yasar’in da bu isi yapmaktan baska bir sansi kalmamis ve kendisini bir
arabanin Oniine atmistir. Ancak ona carpan araba hemen olay yerinden uzaklasinca
Yasar yarali halde yolun ortasnda kalmustir. Oldiigii diisiiniilerek iizeri gazeteyle
ortiilen Yasar’in hareket ettigini goren insanlar ¢evredeki polislere durumu bildirse de
polislerin hepsi alanin kendi sorumlulugunda olmadigimi sodyleyerek olaya kayitsiz
kalmislardir. O sirada yoldan gegen yasl ve deneyimli bir adam kan kaybindan 6lmek
tizere olan Yasar’a dediklerini yapmasini, aksi halde kan kaybindan dlecegini soyler.

Yasar, yasli adamin dedigi gibi sesi ¢iktigi kadar “Bu ne bicim diizen? Bu ne bi¢im
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yonetim?” (Nesin, 2013b, s. 120) diye bagirmaya basladigi anda dort sivil polis
tarafindan apar topar kaldirilip gotiiriiliir. Hastanede ii¢ ay yatan Yasar hem bacagini
kaybetmis hem de hastaneye bor¢lanmistir. Burada vatandaslarin sorunlarina kulaklarini
tikayan kamu c¢alisanlar1 ve insanlarin devlet hastanesinde aldiklar1 saglik hizmeti

karsiliginda para 6demek zorunda olmasi elestirilmistir.

Yasar hastaneden ¢iktiktan sonra Hayati adin1 koydugu ogluna niifus kagidi ¢ikarmak
icin Niifus Mudirliigi'ne gitmis ancak kendisine 6li bir adamin ¢ocugu olamayacagi
sOylenince isyan ederek icerisinde bulundugu diizenin degismesi gerektigini sdylemistir.
Oyundaki sarkidan aliman su boliim diizenin degismesini isteyen insanlarin bunu dile

getirmesi gerektigini belirtmektedir:

HEP BIRDEN:

Bu diizen boyle diizen

Istersen baska diizen

Soylesin gergekleri

Varsa canindan bezen (Nesin, 2013b, s. 128)

Yasar’in kaydi sehit diistiigli sdylenerek silinmistir; ancak oglu Hayati ondan daha
sanssizdir. Ciinkii Hayati’nin niifusa kaydi hi¢ yapilamamistir. Yasar kendisinin
karsilastig1 zorluklarla oglunun da karsilasacagini anladiginda diizenin bozukluguna
isaret ettigi i¢in hapse atilmistir. Ancak Yasar hapse girince hayata dair ¢ok sey
ogrenmis ve tiirlii usulsiizliikle her isi ¢ozen Kara Kapli Nizami Bey’e'% doniismiistiir.
Nesin Ziibiikzade Ibraam Bey igin belirttigi gibi o gokten zembille inmemis, gevresi

tarafindan yaratilmistir. Yasar da tipki onun gibidir.

104

Epizotlardan olusan Bir Zamanlar Memleketin Birinde™ oyununun masal bdliimiinde

sahnenin bir yaninda Boga diger yaninda Herif vardir. Bir diktatorii temsil eden Herif

108 “Yagar, hapiste hayali ihracat, banka batirmak, ¢ikarmak, terhis, niifus kagidi vb. her isi nizami
bi¢imde yapan, ‘memleketin biitiin ¢ikmaz isleri ondan sorulan’ Karakapli Nizami Bey’i &grenir. Oyun
hem igerigi, hem de bi¢imiyle ¢agdas bir halk giildiiriisiinii olusturur.” (Caliglar, 1994, s. 299)

104 «“Zorbalik ve mantikdigiliktan pay alarak giiliinglestirilenler 12 Eyliil’e imza atanlar, bu zorbalik ve
mantikdisiliga gozlerini ve kulaklarini kapadiklar igin elestirilenle ise, basta aydinlar olmak {izere tiim
toplumdur. Oyun i¢in hazirladig1 sunus yazisinda, ‘Gergekte hepimiz de basamak basamak korkaklariz,’
der Nesin. Toplumu daha iyiye doniistiirme yolunda bir araya gelme yiirekliligini gdsteremeyip de
egemen gliclerin istedigi bigime doniisiiveren bireylerin ‘yasamay1 hak etmedigi’ goriisiindedir.” (Yiiksel,
1997, s. 43)
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tizerinden sistem elestirisi yapilmaktadir. Asagidaki bolimde zalime boyun egip zayifi

ezen insanlar elestirilmektedir:

OYUNCU:
Ey benim koyun gibi mazlum.
Kuzu gibi masum
Yurttaglarim!
Ey biikemedigi eli 6pen,
Ey etek opmekle dudaklar1 aginmayan
Yurttaglarim!
Bir uisttekine kuzu,
Bir alttakine canavar kesilen yurttaglarim! (Nesin, 2013b, s. 153)
Atatiirk Yizikibuguk Yasinda boliimii Oyuncu tarafindan okunan bir taslamadan

olugmaktadir. Bu bolimde gericilik, disa bagimlilik ve Cumhuriyet’in kazanimlarindan

verilen tavizler elestirilmistir. Asagidaki alint1 bu elestirilere 6rnek teskil etmektedir:

OYUNCU:

Atam senden sonra iilke,

Tiirk ve Islam sentezinde.

Laikligi soruyorsan, politika dehlizinde. (Nesin, 2013, s. 155)

Padisaha Giren Kazik boliimiinde belirsiz bir iilkenin bencil insanlar1 elestirilmektedir.
Bir giin bir yurttas kendisine bir kazigin girdigini sdyleyip feryat etmektedir. Ancak hig
kimse bir sey gormedigi i¢in yurttas halkin huzurunu bozmak sebebiyle siirgiin
edilmistir. Zamanla halkin tamami ayni dertten yakinmaya baslamis ancak kimse
hallerinden anlamadigi i¢in bu duruma alismislardir. Halkin basina gelen en sonunda
Padisah’in da basina gelmistir. Metnin elestirisi insanlarin birbirlerinin sikintisina sirt
cevirmeleri ve bozulan diizenin bir giin halkin tamamina temas edecegidir. Yapilmasi

gereken bir kazik imgesiyle verilen durumun 6nlemini en bagindayken almaktir.

Sadrazam Olan Essek bdoliimiinde, Padisah ava ¢ikmadan Once sadrazami g¢agirip
havanin nasil olacagini sormus ve giizel olacagin1 6grendikten sonra heyetiyle birlikte
yola ¢ikmistir. Yolda esegiyle birlikte yiiriimekte olan bir Bostan Korkulugu gérmiistiir.

Padisah, Bostan Korkulugu’na havanin o giin nasil olacagimi sormustur. Bostan
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Korkulugu yagmur yagip firtina olacagini bilince Padisah da onu sadrazam yapmustir.
Ancak Bostan Korkulugu biitiin bunlar1 eseginin kulaklarima ve kuyruguna bakinca
anlamistir. Yagmur yagacagl zaman esegin kulaklar1 ve kuyrugu diismekte, gilinesli
olacag1 zamansa diklesmektedir. Asagidaki bdliimde sadrazamin bilemedigini bilen

esegin Padisah tarafindan yeni sadrazam yapilmasiyla bir makamin yergisi yapilmistir:

OYUNCU:

Essek olunca orda sadrazam,

Oyle bir kalkinma ki muazzam...

Essek kuyrugu rehber olunca,

Zam tistiine zam, zam istiine zam, (Nesin, 2013, s. 166)

Bize Bisey Lazim adli kisa boliimiinde bilimsel ¢alismalar1 sinirlandiran siyasi 6zne
elestirilmektedir. Cagdaslasma noktasinda aydinlar memlekete neyin lazim oldugu
konusunda goriis ayriliklar igerisindedirler. Bu sebeple oyuna dahil edilen seyirciye,
topluma gereken seyin ne oldugu sorularak oyun bitirilmis ve bdylece izleyicilerin bir

zihinsel iiretim igerisine girerek olaylar1 sorgulamalar1 amaclanmistir.

Insan Olun Yavrularim béliimiinde anne ve baba karinca, yavrularini toplayip yasamlari
boyunca karinca olmaya c¢alismalarimi 0Ogiitlemistir. Cocuklar ne yapacaklarini
sorduklarinda baba kendilerini 6rnek almalari gerektigini sdylemistir. Olecekleri vakit
karincaliktan ayrilmamis olan cocuklartyla Oviinmiislerdir. Aymi hikdye baliklar,
ordekler, kopekler, filler ve sercelerin de basindan ge¢mistir. Her hayvan, cocuklarindan
kendi yasadiklar1 gibi yasamalarini istemis ve tipki kendileri gibi yetisen ¢ocuklariyla
gurur duymustur. Sira insana geldiginde anne ve baba, hayvan terbiyecisi gibi sert bir
sekilde yavrularina insan olmayr Ogiitlemis ve yavrular insan olmak i¢in ne
yapacaklarini sorduklarinda onlara kendilerini 6rnek almalar1 gerektigini sdylemislerdir.
Ancak Olecekleri zaman ¢ocuklarimi etraflarinda toplayan baba emeklerine yazik
oldugunu ve higbir ¢ocugunun insan olamadigini soylemistir. Oysa ¢ocuklar yalnizca
anne ve babalarinin izinden gitmislerdir. Bu béliimde insanin kendinde olan kusurlari
yalmzca oOteki lizerinden gormesi ve bu durumun toplumu ciiriitiir hale gelmesi

elestirilmistir.
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Camgozle Sardalyalar boliimiinde Balik¢i hayatindaki en 6nemli dersi baliklardan
ogrendigini sOylemektedir. Camgdz, kopekbaligindan biraz daha kiiciik olan tehlikeli
bir baliktir. Bu hir¢in balik ¢ok kiiclik olan sardalyalarla beslenmektedir. Ancak kimi
zaman Camgo6z’lin geldigini goren sardalyalar bir araya gelerek Camg6z’den ¢ok daha
biiyiikk bir duvar olusturmakta ve Camgoz yaklastigi anda hep birlikte viicutlarindaki
pullar piiskiirtmektedir. Balik¢ilar da suyun yiizeyi pullarla kaplandiginda asagida bir
savag oldugunu anlamakta ve kancay1 atarak pullardan dolay1 korlesen Camgoz’i
yakalamaktadirlar. Bu hikdyeyle halkin tehlikelere karsi bir araya gelmesi gerektigi
vurgulanmaktadir. Asagidaki alint1 yalnizca birlikte olduklarinda toplumsal sorunlara
giiclii bir miidahale gelistirecek olan aydinlara kars1 bir elestiridir:

OYUNCU: Arkadaglar, aydin arkadaslar!.. Biz camgozii yakalaymmca ne

yapacagimizi iyi biliriz. Siz, o camgdze kanca atmasini bize birakin. Ama siz

aydinlar da, haydin, yan yana gelin, toplanin, birlesin, haydin!.. Atin pullariiz

camgozlere, o kiyici, o hayin camgozlere haydin... Yoksa camgozler, sardalyalar
yiyip yutacak. (Nesin, 2013b, s. 173)

Yeni Bakan’in Karisi boliimiinde, gazeteciler yeni bakanin karisiyla bir roportaj
yapmaktadirlar. Bu roportaj sirasinda kadin siirekli olarak esini siyasete girmesi
konusunda tesvik ettigini ve esinin siyaset icin uygun oOzelliklere sahip olmadigini
sOylediginde onu nasil cesaretlendirdigini anlatmaktadir. Kadiin su sézleri iizerinden
vasifsiz siyasetgiler elestirilmektedir:
OYUNCU: Evet... llerisi icin procelerimiz? Tabii basbakanlik... Bizimki gene,
“Bagbakanlik bana mi1 kald1?” diyor. Ayol sana kalmadi da yani... Insani zorla
sOyletecekler... Ayol, kimler, kimler, kimler basbakan olmadi ki... Senin neyin

eksik, onlarin nesi fazla? Dii mi ama? Bak goéreceksin nah iste buraya yaziyorum.
(Nesin, 2013b, s.179)

Oh Kurtuldum boliimiinde genelevde ¢alisan bir kadinin basindan gegenler
anlatilmaktadir. Madam Ancel’e ait olan bu genelevde yas1 kiigiikk olan gen¢ kizlar
yaslart biylitiilerek ¢alistirilmaktadir. Bu oyunda hem genelev patronlarinin
vergilerinden biitiin kamu ¢alisanlarinin faydalanmasi hem de buna ragmen genelev
calisanlarinin Gtekilestirmesi elestirilmektedir. Asagidaki alinti Ayten’in bu durum
karsisindaki 6fkesini yansitmaktadir:

OYUNCU: Eskiden bunlara, affedersiniz, kerhaneci deniyormus, serbest piyasa

ekonomisine gegip de fuhus sektorii gelisme gosterince, genelev patronu denmeye

baslanmis. (...) Cok namuslu kadin affedersiniz, tikir da tikir vergisini 6diiyor
affedersiniz, sereff nisanin1 da aliyor. Nah iste serefff diplomasi affedersiniz...
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“Caling Yamali Ayten, calis!..” Calismast bizden, serefi Madam Ancel’e. (...)
Helalinden oder vergisini, affedersiniz devletten seref alir. Biz serefsiz orospular
affedersiniz... Mamanin O6dedigi vergiler n’olur? Haydaaa devletin biitcesine
affedersin... Biitcedeki paralar n’olur? Aylik olur, yillik olur. Memurlara, amirlere,
genel miidiirlere, miistesarlara... Daha kimlere, kimlere? Imamlara... Baska?
Vaizlere, miiftiilere, haciefendilere, hocaefendilere... (Nesin, 2013b, s. 186-187)

Ayten’in, livey babasi tarafindan tacize edildigini anlayan annesi Ayten’e sahip ¢ikmak
yerine onu hizmetgilik yapmasi i¢in bir eve satmistir. Ayten tacizlerden kurtuldum diye
diisiintirken bu kez de yasl ev sahibi Ayten’i taciz etmeye baslamistir. Yillarca oradan
oraya satilan Ayten’e yardim edecegini sdyleyen herkes onun daha biiyiik magduriyetler
yasamasina sebep olmustur. En sonunda genelevde ¢alismaya baslayan Ayten’in “oooh
kurtuldum, ama sahiden kurtuldum merhametli insanlardan...” (Nesin, 2013b, s. 191)

s0zili hem topluma hem de diizene kars1 bir elestiridir.

Devenin Basi boliimiinde fahri hukuk profesorii Devenin Bast konusunda bir konferans
verecektir. Ancak basarilarin1 devlet yetkililerinin iltimaslar1 sayesinde kazanan
Profesor’iin konusma siiresi tesekkiir kismimin uzunlugundan dolay1r dolmustur. Bu
boliimde hem YOK hem de bir bilim insanmin siyasiler karsisinda boyun egmesi

durumu elestirilmistir.

Sultan Palamut’la Ozan bdoliimii yiikselti iizerindeki Herif’in aydinlanmasi ve
Oyuncu’nun bir taglama okumasiyla baglamaktadir. Sultan Palamut bir diktatordiir ve
memlekette ona direnen tek kisi Ozan’dir. Sultan biitiin toplumu dize getirmistir.
Asagidaki alint1 Sultan Palamut nezdinde toplumsal muhalefetin sindirilmesine yonelik

bir elestiridir:

OYUNCU:

Hepinizin sakallarini, biyiklarini kestirmedim mi?
Nerde yeserse bir umut,

Tankla, panzerle bastirmadim mi?

Baskaldiranlar1 beslemektense,

Hepsini gencecik astirmadim mi? (Nesin, 2013b, s. 199)

Sultan Palamut, herkes gibi Ozan’in da kendisine boyun egmesini istemektedir. Bu

sebeple de Ozan’1 Oniinde diz ¢oktlirmeleri i¢in bilim insanlarindan yardim istemistir.
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Siirekli olarak Sultan Palamut tarafindan azarlanan profesérlerin  durumu ve

Amerika’yla kurulan bag su sekilde elestirilmistir:

OYUNCU:

Basliyordu eglence.

Ayranlari yoktu igmeye,

Mersedesle gittiler Mc. Donald’1 yemeye,

Bol bol kola igmeye.

Sonunda Piirefiisiirlerden beson dalyaprak,

USA marka modern teknolojiden yararlanarak,

Buldular Ozan’a basegdirmenin yontemini. (Nesin, 2013b, s. 201)

Sultan Palamut’un tahtin yiikseltmeye ve odasina algak bir kapi1 yapmaya karar veren
profesorler Ozan’in kapidan gegmek icin egilmek zorunda kalacagini ve bdylece onun
Sultan’in huzurunda algalacagini diisiinmektedirler. Ancak tutuklanip getirilen Ozan her
seyi anlamig ve Sultan’a arkasini donerek kapidan girmistir. Boylece oyunda toplumun
biitiin boyun egmis olan kesimleri elestirilirken, kendini biitiin toplumun iizerinde
gorerek, halka zulmeden diktatorlere karsi ozanlara ve aydinlara biiyiik bir anlam

atfedilmistir.

Istikbalim Olmasa béliimiinde siirekli olarak istikbalini bahane eden ve bir siire sonra
eylemsizlesen bir toplumun insanlari elestirilmektedir. Oyuncu bagindan gecen onemli
olaylar1 anlatmaya baglamistir. Bunlardan ilki altmis bes sene Once okul arkadasi
Miniiskiil Mehmet’ten yedigi dayaktir. Oyuncu, Mehmet’ten sebepsiz yere dayak yedigi
halde sesini ¢ikarmanmustir. Ikinci olay on bes, on alt1 yaslarinda mahalle arkadaslariyla
top oynarken Malak Hakki’dan yedigi dayaktir. Oyuncu aile terbiyesi oldugundan
dolay1r miidahale etmedigini aksi halde Malak Hakki’min da hakkindan gelecegini
sOylemektedir. Bir baska olayda delikanlilik zamaninda kahvede kafasina tavla
gecirilmistir. Ancak babasinin kulagina gider diye olay karsisinda yine tepki

gostermemistir.

Bir adam, sevgilisini kolundan ¢ekip gotiirmiis ancak paltosunun kalin ve agir olmasini
bahane ederek bu olaya da miidahale etmemistir. Kirk yasina gelince evlenmis, karisi

tarafindan hastanelik olana kadar doviildiigii halde ses c¢ikarmamustir. Evine giren
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hirsizdan dayak yemis ve kanun var diye ona da dokunmamustir. ikinci evliliginde bir
seyahat doniisiinde karisin1 baska bir erkekle yakalamis ancak c¢ocuklar oldugu icin
sesini ¢ikarmadigini sdylemistir. Adam hayati boyunca aslinda korkmus ve bunu bir
seylerle ortmeye calismistir. Ne zaman haksizliga ugrasa hep bir seyleri bahane etmis ve
hayati boyunca ezilmistir. Yetmis alt1 yasina geldiginde dahi yedigi dayaga tepki
vermemesinin sebebini istikbalini yikmak istememekle agiklamistir. Siirekli bir seyleri
bahane eden Adam {iizerinden insanlarin haksizliga ugradiklarinda ses c¢ikarmamalari
elestirilmis ve kendilerine yapilan haksizliklara huzurlar1 bozulmasin diye tepki
gostermeyen insanlarin maruz kaldiklart haksizliklara sessiz kaldiklari i¢in bir tiirlii adil

bir hayat yasayamadiklar1 vurgulanmaistir.

Sultan Palamut’un Heykeli adli kisa bolimiinde heykelin tabaninin basina gelenler
anlatilmistir. Sarhos bir adam heykelin tabanina idrarin1 yaparken Polis tarafindan
yakalanmistir. Polis, Adam’in idrarin1 yaparak ne heykelin boyunu uzatabilecegini ne
de kokiinii kurutabilecegini belirtmistir. Aksi halde bdyle eylemlerle heykellerin kokii
kurutulabilseydi biitlin yurttaglarin aynisin1 yapabilecegini ancak kisinin heykeli
dikildikten sonra bu yapilanin anlamsiz oldugunu sdylemistir. Bu boliimde is isten
geemeden insanlarin iradi davranista bulunmalar1 gerektigi vurgulanirken, halkin

atillagsmasi elestirilmistir.

Son boliim olan Korkacak Ne Varmig’ta, Oyuncu hicbir seyden korkmadigini ifade
etmektedir ancak tipk1 Istikbalim Olmasa béliimiindeki gibi korkusunu gesitli sekillerde
gizlemektedir. Ornegin huzursuzluk ¢ikmasin diye bazi insanlarla karsilasmadigimi ve
bunun korkudan degil saygidan oldugunu iddia etmektedir. Anne babasindan,
Ogretmenlerinden, basarisizliktan, karisindan, askerlikten higbir seyden korkmadigin
iddia eden Adam’in su sozleri iizerinden toplumdaki korkak ve kayitsiz bireyler
yerilmektedir:

OYUNCU: Yasaklardan m1 korkarmisim? Higbir zaman... Aslaa... Herseyden

Once yasaklar bizim iyiligimiz i¢in konmustur. Sagolsun biiyiiklerimiz, iyiligimizi

diistinlip bizim icin yasaklar koymuslar. Allah razi olsun. Ben hicbir yasag
¢ignemem ki, ne diye korkacak migim...

Taniklik etmekten? Tamiklik etmem ki ne diye korkayim. Yasamim boyunca hig¢
taniklik etmedim. Ne sorsalar: Ben géormedim, ben duymadim, ben bilmem... O
kadar. (Nesin, 2013b, s. 217)
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Sait Hopsait oyununda toplum elestirisi iki ayr1 yoniiyle birlikte verilmektedir. Bir
yandan Nesin’in deyisiyle, paradan baska deger Olciileri olmayan, kiiltiirsiizlik ve
degersizlik i¢cinde kokusmus dengesizler, sapiklar, yozlar toplulugu goriinimii veren
burjuva sinifin bireyleri yerilirken, bir yandan da Tiirkiye’de, sporun, 6zellikle futbolun
yozlagtirilmasi ve kisisel ¢ikarlar ugruna kullanilmas elestirilmistir. Her iki baglamda
da elestirinin odaginda sahte degerlere sirt ¢evirmeyen ve yozlagmaya miidahale

etmeyen toplum vardir. (Yiksel, 1997, s. 42)

Oyunun giris boliimiinde biitiin oyuncular sahnede sarki®

sOylemektedirler. Sahnede
kaos hali yasanirken bir politikaci kiirsiiye ¢ikmis ve nutuk atmaya baslamistir.
Asagidaki alintida Politikaci’nin sozleri tizerinden hem siyasi iktidarin hem de spor
alanindaki basarisizligin bir yergisi yapilmaktadir:
POLITIKACI: Hakemlerin bizim takimi tutmamalar1 nedeniyle giirescilerimizin
minderi gorlince yatip uyumalari, giillecilerimizin sinirlenerek giilleyi hakemin
kafasina atmalari, yelkencilerimizin yagmurda islanarak batmalari, atletlerimizin
sasirip ters yone kosmalar1 gibi kimi sanssizliklart saymazsak sporumuz giinden
giine ilerlemektedir. (...) Son umudumuz dis yardim ve krediler de gerceklesirse
Sultanahmet’te dilenip Yenicami’de sadaka vermek suretiyle, yabanci antrenorler

getirterek, yabanci futbolcular satin alarak, yabanci hakemler bularak kuracagimiz
milli takimimizi yabanci sahalarda oynatacagiz. (Nesin, 2013b, s. 338-339)

Oyun, Tozkoparan ve Hacetbaba isimli takimlarin miicadelesi lizerine kurulmustur.
Oyunun bagskisisi Sait, Paris’ten yeni dénmiistiir. Istiklal Caddesi’nde eski arkadas:
Kamran’la karsilasmis ve ona Paris’ten donmesine sebep olan olay: anlatirken arkadasi
yanindan uzaklagip gitmistir. Ardindan Sevim’le Sait yan yana gelmis, ancak Sait
Kamran’in gittigini fark etmeden hikayesini anlatmaya devam etmistir. Sevim tesadiifen
Sait’in anlattiklarin1 duymus ve hikayenin devamini merak ettigi i¢in onunla yiirlimeye
baslamistir. Sevim tam aradig1 gibi rahatlikla aldatabilecegi, saf bir es aday1 bulmustur.
Hemen Sait’i sinemaya davet etmis ve birka¢ giin sonra sinemada Opiistiikleri i¢in

hamile kaldigini sdylemistir.

Sait Istanbul’un koklii ailelerinden birine mensuptur. Ailenin tek geng erkegi olan
Sait’in Kerkenez lakapli Sevim’le evlenmesi aile biiyiikleri tarafindan olumsuz
karsilansa da Sait, Sevim’le evlenmeye kararlidir. Sait’in safligina karsin Sevim

olduk¢a uyanik bir kadindir. Tozkoparan takiminin transfer melegi olarak anilan Sevim

105 “Mag var, mag var, mag var...
Bugiin biiyiik mag var.” (Nesin, 2013b, s. 334)
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takimin oyuncusu Duvar Ahmet’in en biiylik moral kaynagidir. Sevim’in tersine Sait’in

futbola ilgisi yoktur. Bu sebeple de futbolla ilgili olarak higbir sey bilmemektedir.

Sevim’in sevgisini kazanmak isteyen Sait gozleri iyi gérmedigi halde futbolcu olmaya
karar vermis ve Duvar Ahmet’in {inlii olmasin1 saglayan Erol Ipkiran’dan bu konuda
yardim istemistir. Ipkiran, Ahmet Tozkoparan takimina transfer edildiginde
popiilerlesmesi i¢in Ahmet nerde oynasin? (Nesin 2013b: 416) diye memleket
giindemine diisecek bir propaganda baslatmistir. Hatta devrin Bagbakani, halki
ekonomik sikintilarin oldugu o giinlerde bagka bir konuya yonlendirdigi icin Erol
Ipkiran’a minnettar olmustur.  Ipkiran’in gazetesine Ahmet’in nerde oynamasi
gerektigiyle ilgili olarak binlerce mektup gelmistir. Asagidaki alintida duyarli
vatandaslarin iilkenin gergek problemlerinin giindeme tasinmasi noktasindaki uyarisi
karsisinda onlar1 bozguncu olmakla su¢layan muhbirlere yonelik elestiri ironik bir dille
verilmistir:

EROL: Mektubunda adamin biri diyor ki: “Ulan Allah belanizi versin, millet

igsizlikten, parasizliktan, hastaliktan kiriliyor, siz tutturmugsunuz Ahmet nerde

oynasin diye... Ne cehennemin dibinde oynarsa oynasin!” Bak bak abicim,
memlekette ne bozguncular var.

SAIT: Ne yaptiniz mektubu?

EROL: Gayet tabi, her saym muhbir vatandasin yapmasi gerektigi gibi hemen ilgili
makama verdik. Algak asiriy1 hemen enselediler, derhal adalet yerini buldu abicim.
(Nesin, 2013b, s. 417)

Duvar Ahmet, Sait’in evine gelerek ona futbol dersi vermeye baslamustir. Ik derste
rakip takimin oyuncusuna nasil tekme atacagini, ¢ok yoruldugunda rakibin bir
dokunusuyla kendini yere atip bayilma numarasiyla nasil dinlenecegini ve hayat
felsefesinin nerde beles, orda yerles (Nesin, 2013b, s. 424) olmasi gerektigini
anlatmistir. Ancak Sait’in daha fazla kandirilmasina géz yummak istemeyen teyzesi
gecmiste Sait’e dersleri konusunda yardimci olan ve daima Sait’e sahip ¢ikan Refik’ten
yardim istemistir. Refik, Sait i¢in bir fizik tedavi ve diyet programi hazirlayarak onu
tedavi olmasi i¢in Amerika’ya gondermistir. Amerika’dan iyi bir futbolcu olarak
donmiis olan Sait, Hacetbaba takiminda oynamaya baslamis ve ¢ok hizli bir sekilde Gol
Krali olmustur. Sait son maginda sakatlanan Duvar Ahmet’i hastaneye gotiirdiiglinde
Ahmet’in tek bobreginin alinacagini ve bir daha futbol oynayamayacagini 6grenmistir.

Sporun toplumsal bir ihtiyag olmanin disinda piyasaci bir hale geldigini, sporcu ve
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taraftarin yoz bir kiiltiir insa ettigini deneyimleyen Sait futbolu hayatindan ¢ikararak bir

tepki ortaya koymustur.

Aziz Nesin’in siyasi ve toplumsal elestiri iizerine kurulmus oyunlarindan biri olan Sait
Hopsait’te taglama giile¢ bir yiizle yapilmaktadir. Bir fars giildiiriisii i¢erisinde diizenin
bozuklugu, halkin ilgisini siirekli olarak beyhude seylerin iizerine ¢eken egemen sinifin
iktidarim1  stirdiirmek i¢in halkin futbol duskiinliigii ile simgesel bir sekilde
yerilmektedir. Nesin bu oyunda enerjisini ve potansiyelini top pesinde tiiketen halki

taglamaktadir. (Sokullu, 1993, s. 285)

Emperyalizm elestirisi iizerine kurulu olan Diidiik¢iilerle Fir¢acilarin Savast oyununda
Limialilar ve Ovrekeliler birbirlerine diisman iki devlettir. Her ikisi de birbirine kars1
saldir1 hazirliklar1 yapmakta ancak bunu siyasi olarak gizlemek icin herhangi bir
vesileyle birbirlerine dostluk mesajlart gondermektedirler. Yirmi yilda dokuz kere
savasmis olan bu iki devlet birbirlerinin sinirlarina asker konuslandirirken iglerindeki
casusu aramaktadirlar. Asagidaki alintida  toplum igerisindeki  sovenistler

elestirilmektedir:

ZOLPON MIKROFON NAZIRI: Diisman casuslarimi yakalamak ¢ok kolay. Ama
bizim casuslarimiz sesleri ¢iktig1 kadar “Yasasin Vatan!”, “Yasasin Millet!” diye
bagirdiklar1 i¢in casus olduklarim1 anlamak c¢ok giic. Anlasak bile tam
yakalayacagimiz zaman yiiksek sesle milli mars sdylemeye bagliyorlar, tabii biz
saygi durusuna geg¢iyoruz, o zaman da kagiyorlar. (Nesin, 20163, s. 24)

Zolponlular ise arabulucu devlettir. Zolpon topraklar1 verimsiz ve kiigiik bir lilkedir. Bu
yOniiniin sagladig1 avantajla baris ticareti lizerinden giiven/i olan topraklarinda diger
devletlerin para ve mallarin1 muhafaza etmektedir. Ekonomisi faizlerle isleyen Zolpon,
Limiali ve Ovrekeli delegelerin katildig: bir toplant1 diizenlemistir. Toplantiya bir de
Gazeteci davet edilmis ancak ondan toplantida duyduklarinin disinda herhangi bir seyler

yazmasli istenmistir.

Limia Harbiye Nazir1 ve Ovreke Harbiye Naziri savas sebeplerini agiklamak iizere
kiirsiiye ¢agirilmiglardir. Limia Harbiye Naziri, Ovrekeliler’in denizlerine propaganda
metinleri attiklarini ve baliklar1 kandirarak kendi sularma ¢ektiklerini sdylerken, Ovreke
Harbiye Naziri, Limialilar’in ucaklardan propaganda metinleri atarak kuslar

kandirdigini iddia etmektedir.
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Ovrekeli Kadm delegenin saglar1 acik arttirmaya cikarilmis ve elde edilen parayla bir
savas gemisi alinmistir. Kadin savas olmadigi takdirde saglarini bos yere satmig
olacagii soylemektedir. Ovreke Sanayi Nazir1 ekonomisi diidiikciiliige dayanan
memleketinde bir siiredir diidiik satis1 olmadigini ve bu krizin ancak bir savasla
¢oziilebilecegini diisiinmektedir. Bunun sebebi savas sirasinda yalniz kendi askerlerinin
degil Limialilar’in da onlardan diidiik satin alacak olmasidir. Limia Sanayi Nazir1 da
iilkelerinde at ve katir kuyrugundan yapilan fircalar iretildigini ancak baris
zamanlarinda bu hayvanlarin 6liim orani diisiik oldugu i¢in {iretimin durma noktasina
geldigini iddia etmektedir. Toplantiya ara verildigi anda birka¢ dakika once birbirine
diisman olan ve pazar arayisi sebebiyle savas ¢ikarmak isteyen devlet temsilcileri kol

kola girip keyifli vakit gecirmektedirler.

Ikinci boliimde toplanti yeniden baslamis ve kiirsiiye iki devletin bilginleri ¢ikmistir.
Her ikisi de diger delegelerin aksine birbirine karsi oldukca sevecen ve saygili olan bu
iki bilginden Ovrekeli olan kekeme, Limiali olansa dilsizdir. Kiirsiideki konusmalari
anlasilmayan bilginlerden sozlerini kagida dékmeleri istendiginde Ovrekeli bilgin
kagida Savas deliliktir... (Nesin, 2016a, s. 68) yazarken diger bilginse delegelere Siz
culdirdimiz mi? (Nesin, 2016a, s. 68) sorusunu yoneltmistir. Bunun sonucunda her iki

iilkenin delegeleri bilginlere saldirmistir.

Zolponlular savasi Onleyemeyeceklerini anlayip savasin icerigini degistirmeyi teklif
etmiglerdir. Buna gore devletleri temsilen Harbiye Nazirlar1 karsi karsiya gelecek ve
birbirlerinin isaret parmaklarini 1siracaklardir. Aman diyen ilk kisiyle birlikte temsil
ettigi devlet de yenilmis sayilacaktir. Her iki Harbiye Nazir1 da korkularini gizleyerek,
memleketleri i¢in biitlin parmaklarin1 seve seve feda edeceklerini ancak biri
parmaklarinin ¢ok ince, digeri ise dislerinin takma oldugunu sdyleyerek miicadele
etmekten kagmmiglardir. Parmagimi feda edecek goniillii biri bulunamayinca her iki
devlet zorla birer askerini ringe ¢ikarmistir. Ancak askerler kendi aralarinda anlasarak
birbirlerinin ~ parmaklarint  1siriir  gibi yapmaya  karar  verince miicadele

sonug¢lanamamustir.

Delegeler savas konusunda israrcidirlar ve kargasa ¢ikarmaktadirlar. Ovrekeli Bilgin
gordiigl iskencelerden sonra bulasici olan ve tedavisi olmayan kasint1 gazinin, Limiali

Bilginse kahkaha gazinin formiiliinii agiklamak zorunda kalmislardir. Savas basladigi



111

sirada delegeler bir yandan diidiik ve firca anlasmasi yapmaya ¢alismaktadirlar. Ancak
iki taraf da istedikleri sonuca ulasamayinca Bilginlerin silahlarimi kullanmaya karar
vermislerdir. Oyunun sonunda gazlarin etkisiyle herkes kahkahalar atarak kaginmakta

ve yerlerde yuvarlanmaktadir.

Diidiikgiilerle Fircacilarin Savasi’nda toplumlar1 uluslararas: iligkiler diizleminde
inceleyen Aziz Nesin baris¢1 ve anti-militarist tavrint yogun bir kara giilmece anlayisi
icinde yansitmistir. Bastan sona tiplerle olusturulmus olan oyun birbirine tipatip
benzeyen iki toplumun, ekonomik agmazlarini giderme adina giiliing bir savasa girigini
yansilamaktadir. Kapitalist sistemin egemen oldugu bir diinyada, toplumlar 06zgiil
niteliklerini kaybetmis ve toplum, kapitalist sistemin uydusu haline gelmistir. (Yiiksel,

1997, s. 36-37)

Aziz Nesin, Karagdz'% oyunlarinin geleneksel kurallarina riayet ederek olusturdugu Ug
Karagdz Oyunu’nda giincel politik yergiden hareketle ar1 gililmeceye uzanarak bir
yandan toplumdaki “kuafoér” ve “futbol” cilginligini, diger yandan ‘“demokrasi”
gemisini yanlis kaptanlarin eline vermis olan insanlar1 taglamaktadir. Oyun insanca
yasanabilecek bir diizen kurmalar1 gerektiginin bilincinde olmayan toplumun bir
elestirisidir. (Yiiksel, 1997, s. 37) Oyunun elestirisi tek tek bireylere degil, biitiin bir

topluma yoneliktir.

Karagdz’iin Kaptanligi epizodunda Hacivat bir manzumeyle perdeye c¢ikmis ve
manzumenin sonunda Karagoz’le atismaya bagslamistir. Hacivat’in okudugu perde
gazelinde yer alan asagidaki bolimde hiikimet ve ABD ile kurulan iligkiler

elestirilmektedir:

HACIVAT:
Halk i¢inde muteber bir nesne yok devlet gibi,

Olmaya devlet cihanda bir rahat koltuk gibi.

106 “Karagdz, tulfiata dayali ve giinliik olaylara agik bir toplumsal yergi tiiriidiir. Tasvirler ve bir perde
araciligiyla gergeklestirilen bu oyun, gdstermeci bir tiirdiir; seyirciyle duygu aligverisini degil,
giilmecenin de yardimiyla diigiinsel iletisimi amaglar. Mahalle ¢evresinden Osmanli devletinin ileri
gelenlerine dek, giincelligi olan herkes ve her olay Karagdzde yer alabilmistir. Genel olarak, Karag6ziin
konular1 ve tipleri gergek olaylar ve yasayan kisilerden olugmustur denilebilir. Ancak, gerceke¢i dgeler
igermesine karsin Karag6z Dogaci1 degildir. Hi¢bir zaman dogal gergegin birebir taklidine gitmemistir. Bu
anlamda Karag6ze bir ‘soyut sanat’ olarak bakilabilir.” (Kudret, 1968, s. 34-35)
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Denildigi iizre, su Kiisteri alaninda bana bir kafa dengi olsa, nato kafa nato mermer
olsa, olduk¢ca Amerikanca bilse, velkam melkam, okey mokey diyebilse, biraz
Frenkge bilse... (Nesin, 20163, s. 110)

Soylesi boliimiinde Hacivat, Karagoz’e Kiisterl Meydani’nin isminin degistigini ve
meydanin yeni adinin Demokrasi Meydan1 oldugunu sdylemektedir. Karagdz’iin
sorular1 lizerine gelisen bu diyalogda cumhuriyet ve hiirriyet kavramlarinin

degersizlestirilmesinin elestirisi su sekilde yapilmaktadir:

KARAGOZ: Peki, su yanda eskiden Hergele Meydan1 vard, o ne oldu?
HACIVAT: O da, efendime sdyleyeyim, Hiirriyet Meydan1 oldu.
KARAGOZ: Nereden belli burasimin Hiirriyet Meydam oldugu?

HACIVAT: Baksana Karagdz’iim, herseyinden belli iste, onii kapali duvar, arkasi
kapali duvar, yan1 kapali duvar, alt1 kapali duvar, istii kapali duvar... (Nesin,
20164, s. 112)

KARAGOZ: Su tozdan dumandan goz gdzii gormeyen yer ne caddesi?
HACIVAT: Oras1 Vatan Caddesi. ..

KARAGOZ: Ya su bozuk, kaldirimsiz cadde?

HACIVAT: Orasi1 Cumhuriyet Caddesi...

KARAGOZ: Peki, su su birikintili, camurlu cadde hangisi?
HACIVAT: O mu? O, Millet Caddesi...

KARAGOZ: Peki, su yandaki?

HACIVAT: Hiirriyet Caddesi...

KARAGOZ: Bak, iste o belli...

HACIVAT: Nereden belli?

KARAGOZ: Baksana, sonu ¢ikmaz sokak da ondan... Ulan bir ¢ikar yolu yok mu
bunun? (Nesin, 20164, s. 116)

Fasil boliimiinde oyunun konusu aciga ¢ikmistir. Mastariko Devleti Con Klark dig
yardim planina gore, Robert yardim fonundan iilkeye bir gemi hediye edecektir.
Geminin evraklarini hazirlamak i¢in kurulan atmis kisilik bir heyet alt1 ay calismis ve
gemiye demokrasi gemisi (Nesin, 2016a, s. 119) ismini vermistir. Bu gemiyi
Mastariko’dan teslim alip iilkeye getirecek on sekiz kisilik bir heyet kurulacaktir.
Umum Miidiirii, Hacivat’a durumu anlatmis ve ondan gemi i¢in bir kaptan bulmasin

istemistir. Hacivat’in onerisiyle Karagdz gemiye kaptan olmus ve gemiyi Mastariko’dan
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alacak olan heyeti se¢gmekle gorevlendirilmistir. Ancak heyet segilirken adaylardan
belirlenen tarifeye gore riigvet alinacak ve iltimas gosterileceklerin listesi goz Oniinde
bulundurulacaktir. Bagvuru icin sarki sdyleyerek gelen kekeme Tercliiman’in su sézleri

hayatta ¢ikarlarindan baska hicbir deger yargisi olmayan insanlarin bir elestirisidir:

TERCUMAN:

Nedir bilmem, helal, haram,

Olsun yeter cepte param.

O giin basta her kim varsa,

Onunladir benim aram.

Ben bu huyu birakamam,

Giden pasam, gelen agam! (Nesin, 20163, s. 125)

Norve¢ gemilerinde kaptanlik yapmus, Ingiltere’de Yiiksek Denizcilik Okulu’nda
okumus, Ingilizce, Almanca ve Fransizca bilen bir geng, imzali tavsiye mektubu
olmadig1 icin ise alinmamis, onun yerine yeterliligi olmasa da torpili olanlar ise
alimmugtir. Mastariko’ya dogru yola ¢ikmadan 6nce Karagoz, Kiisteri Meydani’nda bir
nutuk vermistir. Bu konusmanin asagidaki boliimiinde hiikiimet, dis borglar, hava
kirliligi ve usulsiizliik yerilmektedir:

KARAGOZ: Yurttaslar. Deniz filomuz yildan yila artiyor, aydan aya artiyor,

haftadan haftaya, giinden giine artiyor... Ondan sonracagizima sdyleyeyim, biz

isbasina geldikten sonra herseyi artirtyoruz. Gegen yil onbes milyondu zarar, bu y1l

zarar1 yiiz milyona artirdik... (...) Ben kaptan-1 derya olmadan 6nce ylizbin ¢uval

duman ¢ikarken simdi vapur dumanlarini, efendime séyleyeyim, on yiizbin ¢uvala

cikardik. (...) Ondan sonra bes yillik planimiza gore, kacakgilara kolaylik olsun

diye, gemilere gizli 6zel delikler yaptirdik ki, herkes kendi deligini bilsin de kimse

kimsenin seyini §’apmasin... Simdi biz Demokrasi gemisini almaya Mastariko’ya

gidiyoruz. Demokrasi gemisi gelince ilk seferi Hicaz kralina yapacagiz. (Nesin,
20164, s. 137-138)

Demokrasi Gemisi ¢ok eskidir ancak anlagma yapildigr icin heyet gemiyi llkeye
getirmek zorunda kalmustir. Iki yillik bir yolculuktan sonra iilkeye ulasan heyet bir
giiriiltli ile sarsilmis ve gemi bir tepenin lizerine ¢ikmistir. Ancak aksam saatleri oldugu
icin gemi miirettebat1 nerde olduklarini anlayamamistir. Asagidaki alintida iilkeye
ulasmis olan geminin durma sebebi belirtilitken Istanbul’un ¢evre kirliligi

elestirilmistir.
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HACIVAT: Aman Karagdz’iim, biz ana sularimiza girmisiz de haberimiz yok, biz
Hali¢’teyiz simdi...

KARAGOZ: Kokusundan anlamistim zaten... Bende zehirlenme bile baslad... Iyi
ama Hacicavcav, Hali¢’te ada yok ki, biz neyin tepesine ¢iktik yahu?

HACIVAT: Aman Karagdz’iim, burasi ada degil ki... Biz ¢dp yiginmin iizerine
tiinemisiz... (Nesin, 2016a, s. 142)

Karagoz’iin Berberligi epizodunun giris boliimiinde Hacivat semavi sdyleyerek
perdeye gelmis ve perde gazelini okuduktan sonra Karagdz’le atismaya
baslamistir. Hacivat, yar bana bir eglence (Nesin, 20163, s. 148) diyerek bir tiirkii
sOylemektedir. Tirkiideki “Girdik acikgdzliiliikle kirk yilda her savasa/ Kirk yilda
kirkbes milyar borg yaptik ugan kusa (Nesin, 2016a, s. 148) sozleri savasa ve dis

borglara kars1 bir taglamadir.

Soylesi kisminda Hacivat art arda Karagdz’e nasil oldugunu sormakta, Karagdz
sinirlenince de yeni konu acilana kadar nezaketen bdyle yaptigin1 ve ne kadar alttan
alirsa o kadar nazik bir insan sayilacagin1 sdylemektedir. Birinci boliimde sarkiyla
birlikte 1. Zenne gelmistir. Yurtdisindan kagak esyalar getirip satan Zenne kendisine

Avrupa’daki berberler gibi bir berber aramaktadir. Onun ardindan tiirkiil®’

esliginde
gelen II. Zenne de berber aramakta ve memleketin en biiyiik sikintisinin berber eksikligi
oldugunu sdylemektedir. Zenne, yabanci bir berber olsa biitiin kadinlarin ona gidecegini
ve berberin ¢ok para kazanacaginmi1 vurgulayinca Hacivat’in aklina Karagdz’ii berberlige
yoneltmek gelmistir. Hacivat’in tegvikiyle kendisini yabanci bir berber olarak tanitmis
olan Karagdz sanki bir secim konusmasi yapar gibi “Vatandaslar beni segerseniz,
musluklardan sular akacak, telefonlariniz isleyecek...” (Nesin, 2016a, s. 168) deyince
Hacivat’in “Canim o kadar da yiiksekten atma, olacak bisey soyle...” (Nesin, 20164, S.

168) cevabiyla Istanbul’un su sikintisi elestirilmistir.

Karagdz acacagi berber diikkani icin para ticareti yapan Komprador’dan sermaye
istemistir. Bir manzume okuyarak oyuna giren Komprador’un su soézleri hem siyasilere
hem de ekonomiye yonelik bir yergidir:

KOMPRADOR:

Gayretimizle doldu vatan sathi naylonla,

107 «“By degirmen donecek hep tasima su ile.
(...) Kanun dairesinde ¢ile biilbiiliim gile!..” (Nesin, 20163, s. 159)
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Kaldi segmenlerimiz bir gdmlekle bir donla!

Oynasin sakir sakir!..

Yiikselttik memleketi iktisadi balonla!

Babamin ad1 Hidir

Elimden gelen budur! (Nesin, 20164, s. 165)
Komprador hi¢ para vermedigi halde Karagdz’ii bor¢lu ¢ikarmis, Karagdz’iin evine,
diikkanina ve arsasina ipotek koydurmustur. Berber diikkani kadinlarin akinina ugrasa
da Karagoz’iin kazandigi biitiin para Komprador’un faizlerine yatirilmaktadir. Geciken
faizini almak i¢in Komprador’un Polis’e basvurmasi ve Polis’le Karagdz arasinda gegen
asagidaki diyalog adalet sistemine yonelik bir elestiridir:

POLIS: Sen de hi¢ merhamet yok mu? insan biraz polise yardimci olur da

kendisini tevkif ettirir...

KARAGOZ: Darilma oglum, madem istiyorsun hadi tevkif et bari. ..

POLIS: O nasil s6z? Memlekette kanun var be!.. Polis hi¢ durup dururken yurttas
tevkif eder mi? Haa, aklima geldi, sen hi¢ sey yaptin m1?

KARAGOZ: Yaptim.
POLIS: Ne yaptin?
KARAGOZ: Sey yaptim...

POLIS: Tamam... Kendi itirafiyla sabit olmustur. Ben zaten senin suratina bakinca
ne mal oldugunu anlamigtim.

KARAGOZ: Yasasin Adaleeeet!..
POLIS: Yasasin Emniyet!... (Nesin, 20164, s. 180-181)

Karagoz’iin Antrenorliigii epizodunun giris boliimiinde Hacivat bir semai okuyarak
sahneye gelmis, perde gazelini okuduktan sonra Karagdz’le birlikte halki selamlayip,
birbirleriyle tartismaya baslamislardir. Hacivat bir siyaset¢i olarak halkin Oniinde
yapacagl konusmayr oOnce Karagdz'iin dinlemesini istemektedir. Hacivat’in
konusmasinin dua boliimii olan asagidaki sozler siyasetciler ve sermaye sinifi arasinda
kurulan iligkiye yonelik bir taglamadir:

HACIVAT: Nurcularimizin Bitpazari’na nur, hasimlarimiza atmak i¢in bizlere bol

camur, halkin kamburu iistiine kambur, su tagimak i¢in millete kalbur, ehl-i kubur
icin yagmur ve milli milyonerlerimize huzur ihsan eyleye... (Nesin, 2016a, s. 193)
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Karagoz, Hacivat’in nutuklarindan sikilinca se¢im alanina gidip palavralar1 dinleyerek
nesesini bulacagini sdylemektedir. Birinci boliimde Hacivat’in okudugu manzumenin su

boliimiinde siyasiler aras1i miicadelenin yontemi yerilmistir:

HACIVAT:

Sazlar sozler mecliste costurdu hepimizi,

Patlad1 diimbelekler, kanun, tanbur kalmad.

Ne kadar ¢amur varsa attilar birbirine,

Sokaklarda ¢ok siikiir, ¢irkef camur kalmadi.

Siyaset sahasina geceli tekme yumruk,

Top sahasinda artik eski kir vur kalmadi... (Nesin, 20163, s. 194)
Idareci, Hacivat’tan futbol takimi icin iyi bir antrendér bulmasini istemektedir. Ciinkii
takim yenilmeye devam ettigi taktirde Idareci isten atilacaktir. Hacivat antrendrliik
teklifini Karagdéz’e yapmis; ancak Karagdz teklifi kabul etmeden oOnce takimin
taraftarlarin1 gérmek istemistir. ikinci béliimde Karagdz stadyuma giderek taraftarlarla
bir araya gelmistir. Takimin taraftarlarindan olan Temel Reis’in sdyledigi tlirkiide

toplumun igerisine itildigi ekonomik ¢ikmaz taslanmaktadir:

TEMEL REIS:

Zam {iistiine zamlarla sap gibi yansak bile,

Bugiin diinden iyiyiz diyerek kansak bile,

Ucuzluk miijdesine bizler inansak bile,

Evdeki ¢oluk ¢ocuk vallahi inanmaz ki... (Nesin, 2016a, s. 200)
Taraftarlardan biri olan Kocakari’nin maga gelme sebebi mag izlemek degildir. Amaci
mag esnasinda ¢ikan kavgalart ayirmak i¢in itfaiyenin kullandig1 suyu elindeki kovalara
doldurup evine gotiirmektir. Ciinkii yaz aylarinda Istanbul’da sular siirekli olarak
kesiktir. Kocakari’nin su sozleri Istanbul’un su probleminin yani sira halkin ekonomik

yetersizligine de bir elestiridir:

KOCAKARI:
Fiyatlar gider alip basini,

Sik disini der bilen isini,
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Haydi diyelim siksan disini,
Sikmaktan artik kalmadi ki dis... (Nesin, 20164, s. 203)

Miizmin Mubhalif son on yildir oynanan biitiin biiyiik maclar1 izlemeye gelmektedir.
Ancak ne takimlarla ilgili ne de gittigi maglarla ilgili herhangi bir sey bilmektedir. Onun
maglara gelme sebebi pek ¢ok kisi gibi bagirip ¢agirip stres atmak ve Ofkesini
bosaltmak istemesidir. Miizmin Muhalif’in su sozleri hakkini aramak isteyen insanlarin

karsilastiklar1 zor mekanizmasina bir yergidir:

MUZMIN MUHALIF:

Sunu 6grendim ancak,

Degirmende imis hak.

Sakin hakkim var deme,

Iner beynine tokmak, (Nesin, 20164a, s. 205)

Zat-1 Devletleri Ibis Hazretleri'® oyununun ilk béliimii olan Curcuna bdliimiinde biitiin
kol oyuncular1 sahnededir. Oyunculardan kimi takla atmakta, kimi amuda kalkmaktadir.
Oyuncular sarki sdylerken Ibis sahneye Zat’1 ¢agirmus, Zat da Ibis’ten seyircilerin giiliip
eglenmesi igin taklit yapmasmi istemistir. Ancak Zat, Ibis’in yaptig1 taklitlerin
tamamina baslarinin belaya girecegini sdyleyerek miidahale etmistir. Pirt hazretlerinin
taklidi, Pirt hazretlerinin yardimcisinin, Pirt hazretlerinin yardimcisinin 6zel kalem
miidiiriniin, Pirt hazretlerinin yardimcisinin 6zel kalem miidiiriiniin sekreterinin,
Anayasa’nin degismis bi¢imi, personel kanunu, is¢i haklari, belediye, mahalle bekg¢isi
derken Zat, Ibis’in biitiin taklitlerini durdurmustur. En sonunda Ibis abdesthane muslugu

taklidi yaparak hirlamaya baglamistir. Zat’in sorusu lizerine yasadigi semte haftada

108 Bir hallacin karis1 Fatma Hanim, Nesin’lerin evine siklikla gelmektedir ve kendisi Aziz Nesin’i ilk kez
bir cadir tiyatrosuna gotiiren kisidir. Sekiz yasindayken yasadigi bu deneyim Nesin’in hayat1 boyunca
hafizasindan silinmeyecek ve hatta yillarca hi¢ unutmadigi bir sahnenin etkisiyle altinct sinif
Ogrencisiyken bir tiyatro olusturacaktir. O sahne kalabalik bir evde gegmektedir. Evde yasl bir baba ve
tuluat tiyatrolarimizin Kel Hasan Efendi’yle klasiklesen usak tipi Ibis. Baba, normalde sakin ve miilayim
bir insanken evdeki eski kiirkii giydiginde birden zorbalasiyor ve gonliiniin istedigi her seyi ev halkina
yaptirtyordu. Ev halki da eski kiirk sirtindayken babadan tir tir korkmakta ve onun séziinii buyruk
saymaktadir. Bir giin Ibis kiirkii giyer ve ev halki ayni korkuyu ona besledigini gériince ibis kerametin
kiirkte oldugunu anlar ve evdekilere istedigi sagmalig1 yaptirir. Nesin yillar sonra oyun iizerine diisiiniince
bu tuluatin bir diktatorliik yergisi oldugunu anlar ya da o sekilde yorumlar. 24 Mayis 1971°de Maltepe
Askeri Cezaevinde belirsiz bir nedenle tutuklandiginda ve kimseyle goriistiiriilmediginde yaptig1 gibi
stirekli o sahneye geri doner ve yillar sonra o sahneyi tekrar tekrar izlemis olur. Kendi kendine bu konuyu
isledigi bir oyun yazmaya karar verir. Ve Zat-1 Devletleri Ibis Hazretleri oyunu bdyle ortaya cikiyor ve
Aziz Nesin’in tiyatro anlayiginda ¢ok farkli bir yere oturuyor. (Nesin, 20163, s. 365-366)



118

yalnizca bir giin su verildigini ve muslugun hirlama sesini taklit ettigini sOylemistir.

(Nesin, 20164, s. 370-371)

Soylesi boliimiinde, Zat saraya bir Haltyedibasi bulmak icin tebdili kiyafet sehirde
dolasmaktadir. Yolda, Kara Esek’in ¢culunu alip uyuyan Ibis’i gdriince, onun tam aradigi
gibi uyanik biri oldugunu diisiinmiistiir. Zat ve Ibis okul arkadasidir. Ibis yoksul oldugu
icin okumaya devam edememis, Zat ise Zat-1 Devletleri'® olmustur. Ibis, onun Zat-1
Devletleri oldugunu anlamis ama okulu nasil bitirdigini bir tiirlii anlayamamistir. Zat’in
“Anlayamayacak ne var bunda a iki goziim? Kopya mopya... Torpil morpil... Day1
may1... Arka marka... Iltimas miltimas... Falan filan... Su bu... derken... Allah
sayesinde bugiinkii yerime yiikseldim.” (Nesin, 2016a, s. 381) sozleri adaletsizlikle
mevki edinenlere bir yergidir.

Ibis, Zat ve Keker saraya gitmek iizere yola ¢ikmislardir. En 6nde Zat, ortada Keker,
arkada Ibis ¢omelerek birbirlerinin dizlerine oturmuslardir. Biitiin yiik Ibis’in
bacaklarindadir. Zat memleketin durumunun oldukga iyi oldugunu ve hig¢bir degisikligin
gerekmedigini sdylerken Keker igin her sey orta karardir. Ibis ise bozulup yeniden
dizilmeyi, onlara yeni bir diizenin gerekli oldugunu sdylemektedir. Bu sahnede
oyuncularin pozisyonlartyla memleketin durumu arasinda bir bag kurulmustur. Yeni
diizen istegi iizerine Ibis’in sirtina Keker, Keker’in sirtina da Zat ¢ikmis ve boylece Zat

reform yaparak yeni diizen istegine cevap verdigini sdylemistir.

Oglunun bir kiz1 sevdigini sdyleyen Zat, Ibis’ten kizin ailesini sorusturmasini istemistir.
Gorevini yerine getiren Ibis, Haltyedibasi olarak saraydaki isine baglamistir. Zat, ona
sarayda sahip oldugu haklardan bahsetmistir. Temizlikten, bahce sulamaya, yemek
yapmaktan bulasik yikamaya, ¢camasir yikamaktan hayvanlarin bakimma her sey Ibis’in
“hakki”dir. Once bu haklarm kendisine ait oldugunu ve haklarmi kimseye
yedirmeyecegini belirten Ibis bir siire sonra Zat’in kendisini esek yerine koydugunu
sdylemistir. Bunun iizerine Zat, ibis’e bay diye hitap etmis ve ardindan kibar bir sekilde
egilmesini isteyerek sirtina binmistir. Zat’in “Insanoglu naziktir, agir sdzii kaldirmaz/
Esek dersin kizar da, bin sirtina aldirmaz! ” (Nesin, 20164, s. 405) ifadesi s6z karsisinda
tepki gosteren insanlarin ayni soze karsilik gelen eylemleri sorgulamadan

gerceklestirmelerine bir elestiridir.

109 Burada kastedilen Padisah ya da Cumhurbaskanidir.
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Gelburaya, Ibis’e saraydaki herkesin deli oldugunu, ozellikle Zat-1 Devletleri Zurt
hazretlerinin bir anda diinyanin en acimasiz adamina doniisecek kadar dengesiz
oldugunu sdylemistir. Saraydakilerin Zat’mn dniinde secde ettiklerini gdren Ibis, Zat’mn
degismesinin nedenini merak etmektedir. Zat, Zart denilen kirmiz1 atlas sali omuzlarina
aldig1 anda bir zorbaya doniigmekte ve soziiniin disina ¢ikan kisinin sirtina kambur
vurarak dize gelene kadar onu kamburun altinda ezmektedir. Ibis de sirtina kambur

vurula vurula dogrular1 séylemekten vazgegmis, Zat ne derse onaylamaya baglamistir.

Zat tarafindan binek ati yapilan Ibis, Zat'm kisilik degistirmesine sebep olan seyin
kirmiz1 atlas sal oldugunu anlamistir. Artik tahammiilii kalmayan Ibis bu gidisati
degistirmeye kararlidir. Bu sebeple bir gece yarist Zart’1 Zat’in odasindan alip giymistir.
Zat-1 Devletleri Zurt hazretleri yikilmis yerine Zat-1 Devletleri Ibis hazretleri gelmistir.

Aslinda degisen hicbir sey olmamustir. Bir zalim gitmis, yerine bir baskas1 gelmistir.
4.1.2. Kadin Erkek Iliskisi

Iki boliim ve sekiz tablodan olusan Basarimi Karilarima Bor¢luyum oyununda Vatan-
Millet Gazetesi’nin otuz yildan bu yana her yil, altmis yas {istii insanlar arasinda
diizenledigi sokak kosusunda ii¢ yiiz yetmis dort kisi arasinda birinci olan topal Ziya
Akyan’in basarisinin sebepleri anlatilmaktadir. Yaris1 izlemeye gelen insanlar,
yarigmacilar hakkinda yorum yapmakta ve yash olduklar: i¢cin onlara tiziilmektedirler.
Yarigsmanin kazananina verilecek o6diiliin ne oldugu halk arasinda konusulurken bir
cocuk, birinciye hava vereceklerini sdylemistir. Asagidaki boliim Istanbul’daki hava
kirliliginin bir elestirisidir:

KADIN: Hi¢ begenmez olur muyum? Ama Istanbul’da havayr nerden bulup
vereceklermis... Hava m1 kald: ki Istanbul’da. ..

ERKEK: ithal hava hanimefendi, ithal mal olaraktan... Hayali ihracat karsiligi
hava ithal ediyorlar. (Nesin, 2013b, s. 227)

Birgok kez evlenmis olan atmis dort yasindaki Ziya Akyan yaristaki basarisini karilarina
bor¢lu oldugunu séylemektedir. Gazeteci’'nin ricasi iizerine insanlara ders olmasi igin
esleriyle ilgili hatiralarin1 anlatmaya baglamigtir. Ziya Akyan’in sevdigi ilk kadin
Resmiye’dir. Resmiye’nin babasi Sabri baglik parasi olarak yirmi iki yasindaki kizinin
yasadigi her ay i¢in bir koyun istemis, daha zengin bir damat aday1 bulunca da kizini

agirligl karsiliginda onunla evlendirmistir. Resmiye’ye giinlerce yemek yedirmis olan
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Sabri kizina tarttya g¢ikmadan hemen oOnce agirhigini arttiracak 1slak kiyafetler
giydirmistir. Boylece kirk yedi kiloluk Resmiye yetmis iki kilo olmus ve her bir kilo
basina Sabri dort yiiz bin lira baglik paras1 almistir.

Resmiye’yle evlenemeyen Ziya, Ayna adindaki bir gazeteye evlenmek i¢in ilan vermis
olan Giilten Hanim’la mektuplagsmaya baslamis ve onunla evlenmeye karar vermistir.
Ancak Giilten Hanim mektuplarda anlattig1 fiziksel ozelliklerin neredeyse higbirine

sahip degildir. Bu sebeple yiiz yiize geldikleri anda ayrilmislardir.

Uciincii tabloda Ziya belediyede katip olmus ve kasabada sayginlik kazanmistir. Hoca
Emmi, kasabaya yeni yapilmis olan demiryolunun acilis konusmasini yapacaktir ve bu
metni kalemi kuvvetli olan Ziya’min hazirlamasini istemistir. Yazilan metin ¢ok
begenilmis hatta o giinden sonra Hoca Emmi ¢evre kasabalardaki hemen her agilisa
konusma yapmasi i¢in davet edilmistir. Hoca gittigi her agilista ilk metni tamamiyle
koruyup yalnizca tren kelimesini etkinligin amacina uygun olarak degistirerek
okumustur. Bir siire sonra Ziya goriicii usuliiyle istanbul’lu bir kadinla evlenmeye karar
vermistir. Dliglin sirasinda Hoca Emmi ayn1 metni kiirsiiden okuyunca ortaya biiyiik

yanlig anlagilmalar ¢ikmis ve gelin diiglinii terk etmistir.

Evliligin tizerinden bir ay ge¢meden esleri 6len ve bu yilizden “Herif Bitiren” (Nesin,
2013b, s.271) olarak anilan Durdu Kadin, karis1 6liince Ziya’nin babasina musallat
olmus ancak Ziya, babasinin Durdu Kadin’a dayanamayip kisa siirede oOlecegini
diisiinerek onu korumak i¢in Durdu Kadin’la kendisi evlenmistir. Evliliginin {izerinden
iki ay gegmeden Ziya, Durdu Kadin’it baska bir erkekle birlikte yakalamig ve
Zampara’y1 yaraladigi i¢in hapse atilmistir. Ziya hapse diisiince babasi da kahrindan
Olmiistlir. Hapiste tanistigi 68retmen, Ziya’ya egitim vermis ve ona okumaya devam
etmesini tembih etmistir. Ziya hapisten ¢ikinca hemen Istanbul’a gitmis ve Hukuk
boliimiinde okumaya baslamistir. Aksam sekizden sabah sekize kadar fabrikada calisan,
oradan ¢ikinca da okula giden Ziya’nin ne uyumaya ne de yemek yemeye vakti vardir.
Parasizliktan evdeki kilimini satmaya bitpazarina gittigi bir giin Zehra’yla tanismis ve
evlenmislerdir. Ancak ikisi de o kadar yogun calisirlar ki biri sabah cikip aksam
gelmekte, obiirli aksam c¢ikip sabah gelmektedir. Hatta nikah giinlerinde bile Zehra
isinden 6glene kadar izin alabilmis ve nikdhtan hemen sonra gelinligini tuvalette ¢ikarip

aceleyle ise kosmustur. Ziya ise nikdh esnasinda yorgunluktan uyuyakalmistir.



121

Birbirlerine yazdiklari mektuplarin disinda iletisimleri olmayan Ziya ve Zehra kapida
carpistiklart bir gilin birbirlerini tantyamamiglardir. Cilinkii evlendikten sonra ayni evde
olduklar1 halde birbirlerini hi¢ gérmemislerdir; ancak Zehra hamile oldugunu
soylemektedir. Ziya ve Zehra arasindaki iligki iizerinden insanlarin is temposunun
yogunlugu icerisinde birbirlerine vakit ayiramamalarina sebep olan diizene bir elestiri
getirilerek calisma kosullarinin  kadin  erkek iligkisi {izerindeki etkisi ortaya
konulmustur. Asagidaki alintida nikahtan sonra birbirlerini hi¢ gérmemis olan Ziya ve

Zehra’nin karsilastiklarindaki saskinliklar1 mizahi bir boyutla verilmistir:

ZIYA: Cok affedersiniz hanimefendi... Ise yetisecektim de... Aceleden...

ZEHRA (sert): Siz ayakta uyuyorsunuz galiba...

(...)
ZIYA: Siz... Yani sen... Zehra... Karim...
ZEHRA: Aman Allahim... Ziya... Kocam... Birden tantyamadim.

ZIYA: Ne kadar degismissin... (Zehra sarilmak isterken) Bir dakika, dur bakalim.
Once su babalik isini bir anlayalim. Tiip ¢ocugu duymustum ama, mektup
cocugunu hi¢ duymamistim. Biz mektupla Opiistikk, mektupla sevistik. (Nesin,
20134, s. 287)

Ziya’'nin c¢ok c¢aliskan olmasi, az maagla calismasi ve sendikal faaliyetlerde
bulunmamas1 patronu tarafindan takdir edilmektedir ancak her kosulda karini diisiinen
patron Ziya’nin geceleri uykusuz kaldigi i¢in yeterince verimli ¢aligamadigini goriip
onu isten c¢ikarmig ve modern kdle tanimina uygun olarak onu zengin bir aileye i¢
giiveysi olarak vermistir. Mehpare’yle yaptigi bu evlilikte hem karis1t hem de evdekiler
tarafindan siirekli ezilmekte ve kiiciimsenmekte olan Ziya bir siire sonra dayanamayip
evi terk etmistir. Ardindan da bir arkadasi araciligiyla Sedef Hanim’la tanismistir.
Kadin, Ziya’dan yas¢a ¢ok biiyiik ve oldukea cirkindir. Ziya acidig1 i¢in Sedef Hanim’la

evlenmeye karar verse de Sedef onu begenmedigi i¢in evlenmek istememistir.

Ziya isten ¢ikarilldigi i¢in gezgin saticilik yapmaya baslamis ve kazandigi parayla bir
hediyelik esya diikkan1 agmistir. Evlilige alisan Ziya bu kez de geng¢ ve giizel Neriman
Hanim’la evlenmistir. Ancak Neriman flortéz bir kadin oldugu i¢in Ziya ondan ayrilip
Tiirkdn Hanim’la evlenmistir. Ama o da kiskanghiktan Ziya’ya g6z agtirmamaktadir.
Biitlin eslerini anlatan Ziya asagidaki alintida evlenmeye ya da kadinlara kars1 olumsuz

bir tavr1 olmadigini hatta eski esleriyle konusulsa kendi hakkinda da olumsuz seyler
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sOyleyeceklerini ama su an anlatma firsatt onda oldugu icin olaylar1 kendi bakis agisiyla
ifade ettigini soylemektedir:

GAZETECI: Anlattiklariniza bakilirsa, hep kadinlar suclu, kotii, seytan, ama siz bir
melek...

ZIYA: Yooo, ayrildim diye eslerimi kotiilemek istemem. Bir de onlar1 dinleseniz,
kimbilir benim i¢in neler anlatirlar. Herhalde benim igin ¢ok iyi insandi da onun
icin ayrildik demezler. Ama ne yapalim ki s6z siras1 bende... (Nesin, 2013a, S.
315)

Ziya en son evliligini yaptig1 Giiler Hanim’la da sorunlar yasamaktadir. Giiler ¢ok
sinirlidir ve Ziya ona bir tlirlii yaranamamaktadir. Ancak deneyimlerinden her gelen
kadinin bir 6nceki kadini mumla arattigini 6grenmistir. Nasil bir insanla karsilasacagini
tahmin ettigi i¢in Giiler’den ayrilip bagkasiyla evlenmeye cesaret edememektedir. Ziya,
basarilarint karilarina bor¢lu olmasinin sebebini, erkeklerin ¢ocuk gibi olmasina ve
eslerinde annelerinin 6zlemini bulmalarina baglamaktadir. Eslerini annelerinin yerine
koyduklar1 i¢in bagarilarinin ardinda eglerinin oldugunu gormeyi istediklerini
vurguladiktan sonra su climlelerle yaristaki basarisinin sebebini agiklamaktadir:

ZIYA: Ben bu kosudaki basarimi gergekten karilarima bor¢luyum. Yoksa, bu topal

bacakla aksaya aksaya bu yarigi bagka tiirli kazanamazdim ki... Daha hakemin

tabancasi patlar patlamaz, yani ilk ¢ikista, yasamima girmis biitiin karilarim, sanki

arkamdan geliyorlarmis, beni yakalayacaklarmis gibi bir duyguya kapildim. Ben
kosmadim, kactim... (Nesin, 2013b, s. 324)

Basarilarim1 Karilarima Bor¢luyum, toplumumuzda evlilik olgusuna iliskin olan pek
cok sorunun grotesk boyutta bir giiliinglemeyle dile getirildigi, kadin1 “ezen”, erkegi ise
“ezilen” konumunda yansitan bir oyundur. Kadinlarla olan iligkilerinin kurbani olan
Ziya Bey, kadinlardan her kosulda uzak durmanin tek ¢6ziim yolu oldugunun bilincine
varana dek hi¢ yasamamis, yasamayir Ogrendigi asamada ise sakat bir ihtiyara
doniistiiglinii anlayivermistir. Toplumun “sagma” konumundan styrilip mantikli bir
diizene kavusabilmesi i¢in bireyin bilinglenip, hangi diizlemde olursa olsun,

carpikliklara kars1 ¢ikmasi gerektigi anistirtlmistir. (Yiiksel, 1997, s. 42)

Hakkimi1 Ver Hakki oyununun birinci béliimiinde, bir salonda ii¢ kadin, kadin haklari
tizerine konusmakta ve erkeklerle esit olmadiklari, toplumsal olarak biiyiik
sorumluluklar yiiklendikleri {izerine konusmaktadirlar. Aldatildiklarm1 ve eve

hapsedildiklerini soyleyen kadinlar, g¢ektikleri sikintilari birbirlerine anlatmakta ve
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erkek olarak dogmadiklari i¢in tiziilmektedirler. Asagidaki alintilar kadinlarin toplumsal
hayatta yasadiklari sikintilara isaret etmektedir:
2. KADIN: Bu kadar ugrasiyoruz da ne oluyor sanki sekerim, sonu¢ ne? Gene

kadinlar eziliyor, gene erkeklerin dedigi oluyor. Lafa gelince, kadin erkek esit...
Hani nerde? Geceleyin yalnizbasina sokaga ¢ikabilir misin?

1. KADIN: Ayol, giindiiz bile bir kadinin yalnizbasina kalabalik caddede yiiriimesi
bir dert.

3. KADIN: Git bir gazinoya da tek basina iki kadeh i¢ bakalim. Bikere erkekler
rahat vermez, sonra da hemen adin kotiiye ¢ikar.

2. KADIN: Erkekler sokakta fosur fosur cigara iger. Bir kadin sokakta cigara igse
ayip.

3. KADIN: Sonra da hig utanip sikilmadan ¢ikarlar ortaya (Toérenlerde konusan bir
politikaciyr taklit ederek) “Tiirk kadinina siyasi haklarin veriliginin yi1ldoniimiinii
kutluyoruz. Kadinlarimiz biitiin haklarini1 elde etmiglerdir. Avukat, miihendis,
hakim, milletvekili, hatta bakan bile olabilirler.” Ama geceleyin sokaga ¢ikamazlar
tek baslarina. (Nesin, 20164a, s. 224)

Resmiye, Tiirk kadinina segme ve se¢ilme hakkinin 1934 yilinda, Tiirkiye Biiylik Millet
Meclisi’nin erkek iiyeleri tarafindan verilmesiyle kadinin siyasi haklarinin tanindigina
ancak bu haklar1 kendilerine erkeklerin armagan ettigine isaret etmektedir. Bugiin
kadinlarin geldikleri noktada haklarmin hi¢ kimse tarafindan onlara verilmeyecegini
aksine kadinin bu haklar1 almak i¢in miicadele etmesi gerektigini savunmaktadir.
Hepsinin amacinin bu haklar1 almak ve korumak oldugunu sdylemekte olan Resmiye,
kadinla erkek arasindaki esitsizligin kaynagmin ekonomik sebepler oldugunu
diisinmektedir. Bu sebeple de kadin her seyden oOnce ekonomik bagimsizligini
kazanmak zorundadir. Asagidaki boliimde kadin erkek arasindaki toplumsal esitsizlik

elestirilmektedir:

1. KADIN:
Esitlik isteriz biz
Ne tutsak ne kdleyiz
Bir kii¢iiciik fark i¢in
Nedir ¢ektiklerimiz (Nesin, 2016a, s. 230)
Galata Kopriisii'nde Hakki, dort erkekle birlikte balik tutmaktadir. Erkekler eslerinden

yakinmakta ve onlarin konusmasindan biktiklart igin siirekli olarak balik tutmaya

geldiklerini sdylemektedirler. Hayatin biitiin yiikiiniin kendi sirtlarinda oldugunu
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diisiinen erkeklerin hepsi kadin olarak dogmus olmayi istemektedirler. Ciinkii kadinlarin
rahatlikla is bulabildigini ve calismadan da hayatlarim1 idame ettirebileceklerini

distinmektedirler.

Akl siirekli evin eksiklerinde olan Hakki biitiin isleri birbirine karistirdig1 i¢in isinden
kovulmustur. Hakk1’nin isten ¢ikarildigini1 6grenen karis1 Resmiye onu terk etmistir. Bu
olaydan ¢ok etkilenen Hakki gazeteye bir ilan vermis ve Resmiye’siz yasayamayacagini
sOylemistir. Resmiye’nin eve donmesi i¢in bir an Once is bulmaya calisan Hakk1
tesadiifen ig gorlismesi i¢in eski arkadaslarinin sahibi oldugu is yerine gitmistir. Ancak
arkadaslar1 isc¢iye ihtiyaglar1 olmadigin1 soylerken bir yandan da yalnmizca dis
goriiniislerine baktiklar1 kadinlari ise almaktadirlar. Is goriismesine gelen kadinlardan
biri, elindeki gazetede erkek olan kadinin haberini gostermis ve onun gibi cinsiyet
degistirip daha rahat bir hayat yasamak istedigini sdylemistir. Gazetedeki kadin
Resmiye’dir. Resmiye adim1 degistirerek Resmi olmus ve gazeteye konuyla ilgili bir
roportaj vermistir. Hakki da ameliyat olup cinsiyetini degistirmek ve Resmi’yle yeniden
mutlu bir yuva kurmak istemektedir. Resmiye’yle siirekli kavga ettikleri halde on yedi

yildir bu duruma Gylesine alismistir ki sessizlik ona dayanilmaz gelmektedir.

Hakki ameliyatla cinsiyetini degistirmistir. Hayatina Hakkiye olarak devam eden
Hakk1’ya siirekli evlilik teklifleri yapilan mektuplar gelmekte ve mahalledeki erkekler
onun icin kavga etmektedirler. Eski miidiirii bile onu yeniden ise almistir. Hakkiye
filminde oynayacag1 Sabri’yle tanismistir. Sabri filmde oynamak igin goriismeye gelen
herkesten para aldiktan sonra c¢esitli bahanelerle onlar1 géondermektedir. Bu durumu
haksiz bulan Hakkiye’ye Sabri yasalara aykiri bir sey yapmadiklarini, solculuk da
etmediklerini, hiikiimete baglh sekilde 6zel tesebbiiste bulunduklarini sdylemektedir. Bir
siire sonra konsomatris olan Hakkiye bir barda Resmi’yle karsilasmis ve ameliyatla
yeniden erkek olmaya karar vermistir. Ancak Hakki’nin yasadiklarmin hepsi bir
riiyadan ibarettir. Uyandiginda Resmiye’yle birlikte evindedir. Hakki’nin psikolojisi
gecim sikintist sebebiyle bozulmus ve bu durum kendini riiyalarla agiga ¢ikarmustir.
Asagidaki alintida diriist insanlarin karsilastigi ekonomik ve toplumsal zorluklar

elestirilmektedir:

HAKKI:

Bu zamanda insanin mutlu olmasi igin
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Ya beyni veyahut asabi olmayacak...

(...)
Yiikselmek isteyenin herbiseyi olacak

Yalniz bisey istemez, utanci olmayacak...

(...)
Baskasinin basina ¢corap érmeyenlerin

Ayaginda yamasiz ¢orabi olmayacak... (Nesin, 2016a, 5.361-362)

Hem Basarimi Karilarima Bor¢luyum hem de Hakkimi Ver Hakki oyununda kadin
erkek iliskisi sistem elestirisiyle baglantili bir sekilde verilmistir. Basarimi Karilarima
Bor¢luyum oyununda Ziya ve Zehra’nin evliliginin bitmesine sebep olan durum her
ikisinin de c¢alisma kosullarinin agir olusundan ve bu sebeple birbirlerine vakit
ayrramamalarindan kaynaklanmaktadir. Hakkimi Ver Hakki oyununda da Hakki’nin
gordiigii riiya ekonomik sikintilarinin ve ailesini ge¢indirmek i¢in yasadigi sikintinin bir
disavurumudur. Hakki kadin oldugu takdirde istlendigi sorumluluklarin hafifleyecegini
diistinse de yanilmakta oldugunu ve kadinlarin da aymi sikintilar1 yasadigini ancak

oyunun sonunda fark edebilmistir.
4.2. Kisiler

Aziz Nesin calgili-sarkili oyunlarinda topluma odaklanmistir. Calgili-sarkili oyunlarin
kisilerinden olan Yasar, Ziya ve Sait bize 6zgii niteliklerle donatilmiglardir. Bir kabare
oyunu olan Zamanlar Memleketin Birinde oyununda kisiler daha da somutlastirilarak
Bayan Ozal’a, Evren Pasa’ya ve vergi rekortmeni Madam Manukyan’a doniistiiriiliirken
(Yiiksel, 1997, s. 41) Diidiikciilerle Fir¢acilarin Savasi ve Zat-1 Devletleri Ibis

Hazretleri’nde soyutlamaya basvurularak evrensel oyun kisileri olusturulmustur.
4.2.1. Kadinlar

Calgili sarkili oyunlarda kadinlar yalnizca tip 6zellikleri gostermektedirler. Orta halli ve
koruyucu kadin, Orta halli ve bencil kadin, Ezilen ve somiiriilen kadin tipleriyle
karsilagtigimiz ¢algili sarkili oyunlarda kadmlar kurgunun agirhigini yiiklenen degil,

baskisileri destekleyen bir konumlanistadir.
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Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz oyununda Yasar’in karist Ayse oyunda 6nemli bir rol
iistlenmemekle birlikte Yasar’in destekgisidir ve insanlarin dediklerine aldiris etmeden

Istanbul’a Yasar’in yanina gelmistir.

Basarimi Karilarima Bor¢luyum oyununda Ziya ve Sedef’i tanmistiran Matmazel Eleftra
gengken asik oldugu adamla kavusamadigi i¢in hi¢ evlenmemistir. COpgatanlik yaparak

gecimini saglayan yaslt bir kadindir.

Sait Hopsait oyununda Sait’in teyzesi olan Berrin Hanimefendi ve yardimcis1 Madam

Anjel Sait’i ¢ocuklugundan beri basina gelecek katiiliiklerden korumaya c¢alismaktadir.

Burada adi gecen biitiin kadinlar kurgunun aksiyonunda biiyiik degisikliklere sebep
olmasa da oyunun baskisisi {izerindeki koruyucu misyonlar1 dolayisiyla Onem

tasimaktadir.

Bir Zamanlar Memleketin Birinde!!® oyununun Yeni Bakan’in Karis1 bdliimiinde Kadin
bilgisiz oldugu halde dyle goriinmek istememekte ve kocasimnin basarisini dogrudan

kendisiyle ilintilendirmektedir.

Basarimi Karilarima Bor¢luyum oyununda Herif Bitiren olarak anilan Durdu Kadin,
Ziya’nin ilk esidir. Kocalarinin cenazesinde evlenecegi yeni erkegi aramaya baglayan
Durdu Kadin 6lmek iizere olan yashh adamlarla evlenip onlarin mallarinin sahibi
olmaktadir. Ziya’nin annesinin 6ldiigii sabah onlara bas sagligina gelmis ve Ziya'nin
babasina kur yapmaya baslamistir. Babasina zarar gelmesini istemeyen Ziya, Durdu
Kadin’la kendisi evlenmek zorunda kalmis ve kisa siire sonra aldatilmistir. Ayni oyunda
Giilten, Ayna gazetesine evlenmek icin ilan veren kadinlardan biridir. Ziya da haftanin
iki glinii ¢ikan bu gazetede Giilten’in ilanmni gormiistiir. Manolya rumuzlu Giilten
kendisini on sekiz yaginda, bir yetmis sekiz boyunda, elli sekiz kilo, koyu lacivert gozlii,
cok giizel, dokuzuncu siniftan terk, terzilik yapan, ii¢ katli evi olan biri olarak
tanitmistir ancak Ziya’yla evlenmek iizere kasabaya gelen Giilten’in anlattiklarinin
hepsi yalandir. Mehpare ise siirekli olarak Ziya’y1 asagilayan kendini begenmis, bencil
bir kadindir ve bu sebeple de Ziya tarafindan terkedilmistir. Sedef elli yasin iizerinde,

konustugu anlasilmayan ¢irkin bir kadindir. Ug apartmani ve diikkanlar1 olan Sedef hig

110 Bir Zamanlar Memleketin Birinde oyununda oyuncu kadin ya da erkek olabilir. Yazar bu noktada bir
kesinlik belirtmemistir. Clinkii her oluntu degisik kiliklarda oynanacaktir. Bu sebeple oyuncularin cinsiyet
ve kisilik 6zellikleri oldukga belirsiz ve sinirhidir.
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Kimseyi begenmemektedir. Neriman ise geng, giizel ve ¢ok hareketli bir kadindir.
Erkeklerle siirekli flort ederek onlari umutlandirmakta oldugu i¢in Ziya ile evlilikleri
bitmistir. Tiirkdn, Neriman’in aksine soguk ve somurtkandir. Ziya’yr her seyden
kiskanmaktadir. Asagidaki alinti Tiirkan’in kiskanghiginin psikolojik bir rahatsizlik

boyutunda oldugunu gostermektedir:

TURKAN: Neye baktin gene...

ZIYA: Allaskina Tiirkan, gene baslama...

TURKAN: Baslamamaymis... Sen bak bak kadinlara...

ZIYA: Yahu, ne kadini, hangi kadin... Goriiyorsun gazete okuyorum iste. ..

TURKAN: Aaah ah... Ben seni bilmez miyim, sanki gazete okuyormus gibi
yiiziinii kapatip, gazetenin arkasindan kadina bakmadin mi1? Ha? Bakmadin mi1?

ZIYA: Hangi kadin yahu, kadin nerde?

TURKAN: Hangi kadimus, bir de soruyor... Tiren, as1 boyali koskiin oniinden
gecerken, balkonda ¢amasir asan kadina bakmadin mi? Hadi, bakmadim de...

ZIYA: Vallahi billahi bakmadim karicigim. ..

TURKAN: Sus. Bir de yemin etme, carpilacaksin da bir de bana carpik kocaya
baktiracaksin...

(...)
ZIYA: Hangi kadin yahu, gérmedim bile. ..

TURKAN: Ya garda giseden bilet alirken yiyecek gibi baktigin kadin? (Nesin,
2013a, s. 306-307)

Giiler’se Ziya’nin bes aydir evli oldugu son karisidir. Her seyden korkan ve ¢ok sinirli
olan Giiler, Ziya’ya diinyayr dar etmektedir. Asagidaki alintida vapura binen Giiler’in
deniz sakin oldugu halde yasadig: tedirginlik ve Ziya’ya kars1 olan hosgoriisiiz tavri
goriilmektedir:

GULER: Keski binmeseydik bu vapura... Bu kadar firtina oldugunu bilseydim,

diinyada binmezdim. (Ziya sagkinlikla bakinca.) Ne bakiyorsun dyle vahsi hayvan
gormiis gibi... Ne var? Kocam degil misin, hi¢ mi derdimi séylemiyeyim sana?

(..
ZIYA: Haklisin karicigim. ..

GULER: Aman ikidebir, haklisin karicigim, haklismn karicigim, deyip durma da
yine sinirlerimi bozma. (Nesin, 20133, s. 320)
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Sait Hopsait oyununda futbolla yakindan ilgili olan Kerkenez Sevim siirekli olarak
etrafindaki insanlara estetik ameliyat1 gegirdigini sOyleyip ¢ocuk aldirmaktadir. Saf bir
koca bulup babasinin evinden ¢ikarak rahatca esini aldatabilecegi bir hayat istemektedir.
Boyle bir arayis icerisinde Sait’le karsilasmis ve hamile oldugunu sdyleyerek onu

kandirmistir. Annesi Mehcure Ferferik ve diismani ispanyol Aysel de tipk1 onun gibidir.

Diidiikgiilerle Firgacilarin Savasi oyununda Ovrekeli Kadin Delege kisa sagh giizel bir
kadimdir. Eskiden Ovreke’nin giizellik kraligesi olan savas yanlis1 bu kadin savas igin
gerekli olan parayr bulmak i¢in ayaklarina kadar uzanan sar1 saglarini kestirip her telini
acik arttirmaya ¢ikarmistir. Toplanan paralarla bir savas gemisi alinmis ve gemiye onun
ismi verilmigtir. Kadin savas c¢ikmasmi ve bu geminin savasta kullanilmasinm

istemektedir aksi halde saglarini bosuna kestirmis olacagini diistinmektedir.

Hakkim1 Ver Hakki oyununda Hakki’nin karis1t Resmiye iri yari, kalin sesli, ¢ok siislii
bir kadindir. Baskin bir kadin olan ve esi Hakki’y1 ezen Resmiye ameliyatla erkek
olmustur. Yildiz, Resmiye’nin komsusudur. Once Resmiye ve sonradan kadin olan
Hakk1’y1 randevu evine gotiiren odur. Safiye ise randevuevini igleten kadindir. Bu {i¢
kadin da kendileri disindaki insanlar1 diisiinmemekte ve kendi c¢ikarlarin1 her seyin
tizerinde tutmaktadir. Miisterilerine oyunlar oynayip onlardan para koparmaya c¢alisan
Safiye, paranin her seyi kapatacagimi diisinmekte ve bu diisiincesini su sekilde
somutlamaktadir:
SAFIYE: Zamanm birinde, Pezevenk Ibraam derler, gayet namli, kodamanlarin
muhabbet tellali bir adam varmus. Yiiziine karsi saygili davranirlar, ama isleri
goriildiikten sonra arkasindan pezevenk derlermis. Bu Ibraam, bigilin evinde
eksiksiz bir sofra hazirlatmis (...) Sofranin ortasina da ¢igeklerden koskocaman bir
“Pezevenk” yazis1 yazdirmis. O biitiin kodamanlar, ileri gelenleri, hepsini evindeki
bu g6lene ¢agirmus. Onlara sofranin tstiindeki ¢igekten yaziyr gosterip “okuyun”
demis. Utana sikila “pezevenk” diye okumuslar. Bunun iizerine pezevenk Ibraam,
cebinden deste deste binlik liralart ¢ikarip yazinin iistiine serpmis. “Hadi simdi

okuyun” demis. Yazi goriinmiiyor ki okusunlar. Yaa, iste boyle sekerim, paranin
ortemeyecegi namussuzluk yoktur. (Nesin, 20163, s. 314)

Zat-1 Devletleri Ibis Hazretleri oyunundaki Valdesultan yalmizca kendiyle ilgilenen bir
kadindir. Onun yani sira sarayda calisan ve her seferinde Zat’tan sikayet eden Elleme ve

Dokunma da kendilerine bir zarar gelmesinden korkarak eylemsizlesmislerdir.

Bir Zamanlar Memleketin Birinde oyununun Oh Kurtuldum bdlimiinde Meziyet’in

babasi o dogmadan once Olmiistiir. Meziyet, {ivey babasi tarafindan taciz edilmis ve
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ardindan bir eve hizmetci olarak satilmistir. Defalarca tacize maruz kalan Meziyet bir
genelevde calismaya baslamistir. Ismini Ayten olarak degistiren kadmin viicudunda
bicak ve kursun izleri bulunmaktadir. Yiiziinde eski belalisinin yaptig1 bir yara izi
oldugu icin lakab1 Yamali Ayten’dir. insanlar tarafindan hayat1 boyunca ezilen Ayten

yasadiklarini anlatirken ironik bir sekilde affedersiniz kelimesini kullanmaktadir.

Basarimi Karilarima Bor¢luyum oyununda Ziya’nin sevdigi ilk kisi olan Resmiye,
annesini kiiciik yaslarda kaybetmis zayif ve ¢elimsiz biridir. Babasi tarafindan bir gelir
kaynag1 olarak goriilen Resmiye para ugruna babasi tarafindan bir meta gibi satilmistir.
Ayni oyundaki diger bir kadin Zehra ise giindiizleri telefon santralinde ¢aligmakta olan
otuzlu yaslarda bir kadindir. Ziya’yla bitpazarinda tanismis ve evlenmistir. Ancak
nikah1 i¢in bile is yerinden zor izin almistir. Evliligi boyunca calisma saatlerinden
dolay1 esini hi¢ goérememis olan Zehra’nin emegi is yeri sahibi tarafindan

somiirulmektedir.

Hakkim1 Ver Hakki oyununda Alis, barda ¢alisan bir kadindir. Kesici Alis olarak anilan
bu kadin riigvet alan, gorevini kotiiye kullanan, hirsizlik yapan memurlarla miicadele
etmektedir. Barda c¢alisan Alis’in viicudunda pek ¢ok yara izi bulunmaktadir. Alis hem

psikolojik olarak hem de bedenen siddete maruz kalmaktadir.

Bu baslik altinda degerlendirilen kadinlar ya aileleri ya da patronlar1 tarafindan
somiiriilmektedirler. Ayten ve Resmiye koruyuculari olan anne ve babalarim
kaybettikten sonra toplum tarafindan ezilmeye baslamislardir. Zehra ve Alis hakkinda
yeterli bilgi olmamakla birlikte bu dort kadinin ortak 6zelligi somiiriilmelerine ragmen

hayata tutunma ¢abalaridir.
4.2.2. Erkekler

Calgili sarkili oyunlarin baskisileri erkeklerdir. Psikolojik derinlikleriyle birlikte
karakter Ozelligi gosteren erkeklerin yam sira tip Ozelligi gosteren erkek kisiler de
oyunlarda goriilmektedir. Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz oyununun baskisisi olan Yasar,
Bagarimi Karilarima Bor¢luyum oyunundaki Ziya, Sait Hopsait oyununda Sait, Hakkimi
Ver Hakki oyunundaki Hakki karaktere yakinsayan oyun kisileridir.
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Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz oyununda Yasar oyunun basinda kendi halinde, mazlum
bir gengtir ancak oniine ¢ikan biirokratik engeller karsisinda kisiligi degismeye baglamis

ve oyunun sonunda bambagka bir insan olmustur.

Basarimi Karilarima Borgluyum oyununda atmig dort yasinda aksak bir adam olan Ziya
Akyan ¢ yiizden fazla yarismacinin katildigi kosuda birinci olmustur. Birgok kez
evlenmis olan Ziya Akyan bu kosudaki basarisin1 karilarina borglu oldugunu
sdylemistir. Cocuklugu bir kasabada gecen Akyan gencliginde Istanbul’a yerlesmis ve

yasadig1 her olaydan edindigi deneyimlerle kaginilmaz bir degisim gecirmistir.

Sait Hopsait oyununda yirmi bir yasinda olan Sait Sarioglu, Paris’te Matematik egitimi
alirken bir kadin yiiziinden egitimini yarida birakmus ve Istanbul’a dénmiistiir. Annesini
kiigiik yasta kaybetmis ve teyzesi tarafindan biiyiitiilmiis olan Sait, Sevim’le tanistiktan
sonra kendini futbol konusunda gelistirmeye karar vermistir. Oyunun basinda oldukga
deneyimsiz ve saf bir geng olan Sait oyun sonunda hem fiziksel hem de mental olarak

oldukga degismistir.

Hakkimi Ver Hakki oyununun basinda Hakki korkak ve c¢ekimser bir adamdir.
Resmiye’nin yiiziine kars1 ¢cok nazik olsa da arkasindan konusmakta hatta Resmiye’ nin
bir kaza gecirip Olmesini istemektedir. Hakki, Resmiye’yle ayrildiktan sonra onun

hayati i¢in ne kadar 6nemli oldugunu anlamis ve degismeye karar vermistir.

Aziz Nesin Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz, Basarimi Karilarima Bor¢luyum, Sait Hopsait
ve Hakkim1 Ver Hakki oyunlarinin baskisilerini psikolojik derinlikleri yetersiz olmakla
birlikte karakter olarak kurgulamistir. Yasar, Ziya, Sait ve Hakki oyunun basindan
sonuna degin yasadiklari olaylar neticesinde farkli boyutlarda olmakla beraber bir

degisim gegirmislerdir.

Sait Hopsait oyunundaki Duvar Ahmet, Tozkoparan takiminin oyuncusudur. Kumara
ilgisi olan Ahmet sosyal mevkii ve parasi olmayan bir genctir. Kuliibiin borglarinin
Odenebilmesi i¢in Ahmet’in iyi oynamasi Onemlidir. Ancak Ahmet morali bozuk
oldugunda oynayamamakta, bu ylizden de Sevim’e moralini diizeltmesi i¢in ihtiyag
duymaktadir. Ayn1 oyunda Dr. Refik, Sait’ten birkac yas biiyiik bir sinir hastaliklar
doktorudur. bes y1l Amerika’da egitim almistir. Fakir bir aileye mensup oldugu icin

gengken Sait’e ders ¢alistirmig ve Sait’in teyzesinin yardimlariyla okumustur.
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Ug Karagoz!'!

oyununda Karag6z tipik 6zellikleriyle uyumlu olarak iyi niyetli, acik
sOzlii, egitimsiz bir halk insanin1 temsil etmektedir. Hacivat’in kullandig1 kelimeleri
yanlis anlayarak niikte yapmakta ya da yanlis anlamis gibi davranarak Hacivat’in
yabanci kelimeler kullanmasiyla alay etmektedir. Karagdz her olaya pencereden dahil

olmakta ve Hacivat’in onun i¢in buldugu islerde ¢alismaktadir.

Zat- Devletleri ibis Hazretleri oyununun basinda ibis issiz, miilayim bir insanken
sarayda Haltyedibag1 olduktan sonra Zat’in kirmizi atlasim giyerek hayatini
degistirmistir. Ibis tipi metinle bir biitiinliik olusturmasi agisindan geng erkek tipi baslhig
altinda verilmistir. Ayn1 oyunda ge¢miste adi Erkek-Er olan Keker Zat’in genel
sekreteridir. Keker’in babasi Zat’in kahyasidir ve agalar arasinda iletisimi sagladig i¢in
kiiftirleri duyan hep o olmustur. Babasindan sonra bu is Keker’e kalmistir. Gorev ayni
olsa da kahyaligin ismi degisip genel sekreter olmustur. Seyoglu Sey’se sarayin en
onemli adamidir. Ciinkii memlekette en ¢ok adi gecen adam odur. Zat’'in o6zel
hizmetinde olan Seyoglu Sey, Zat’1 sirtina bindirip yatak odasinda dolagtirmaktadir. Adi
saraya gelince Seyoglu Sey olmustur. Otuz yasinda olan Yapma, Zat’in ogludur. O
kiiciikken saraya gelen NATO heyeti, stirekli ¢ocuga yapma dendigi i¢in onu Yapma

diyerek sevmis ve adi1 6yle kalmustir.

Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz oyununda yer alan Hoca Emmi, Ziya’nin akrabasidir ve
kasabaya yapilan istasyonun acilisinda konusma yapmasi icin davet edilmistir. Herkesin
saygl duydugu Hoca Emmi ¢ok yaslandigi igin konusurken soyleyeceklerini
karigtirmakta ve bu yilizden de Ziya’nin kendisi i¢in bir agilis konusmast hazirlamasini
istemektedir. Ziya’nin hazirladig1 nutuk o kadar begenilmistir ki Hoca Emmi her gittigi
davette aym metni kiigiik degisiklikler yaparak tekrar etmektedir. Unii illere kadar
yayilan Hoca Emmi, Ziya’nin diigiiniinde de asagidaki metni okuyunca Istanbul’dan
gelmis olan gelin ve ailesi diigiinii terk etmistir.
HOCA EMMI: Bugiin burda kurulan bu modern yuva, garba agilan penceredir. Bu

pencereden ziya girecek, nur girecek... Yalmz ziya degil, medeniyet de burdan
girecek. (...) Iste medeniyet tekerleklerin iistiine binerek bize kadar gelmis

111 Sevda Sener’in yaptig1 tasnife riayet etmek amaciyla aslinda miistakil bir siniflandirmaya sahip olan
Karagoz tipleri belirlenen baghklar igerisinde verilmistir. Ug Karagdz Oyunu’nda Kadinlar Karagdz’iin
Karisi, Hacivat’in Karisi, Zenne ve Hostesken, erkekler; Laz (Anadolulu Kisiler: Temel Reis), Kiirt
(Alekber), Ermeni Terciiman (Miisliiman Olmayan Kisiler), Kekeme (Kusurlu ve Ruhsal Hastalar),
Umum Miidiir, Yagci, Diimenci, Harika Cocuk, Kaptan, Amiral, Tosun, Komprador, Polis, Idareci,
Miizmin Muhalif ve Haciaga’dan olugsmaktadir.
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bulunuyor. Onu bagrimiza basalim... Bu bir hazinedir. Eline ge¢irdigin bu hazineyi
iyi kullan hemseriii... (...) Cumhuriyet sayesinde kasabamiza gelen bu malin
kiymetini bilelim. (...) Yabancinin mali degil ki hor kullanalim, bizim malimiz.
Hepimizin ortak malimiz. (Nesin, 2013b, s. 267-268)

Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz oyununda Yasar’in babasi Resit miicadeleci bir kisilige
sahiptir ve hayat1 boyunca ogluna sahip ¢ikarak biirokratik engeller karsisinda onu
korumaya caligmigtir. Ancak Resit 6ldiikten sonra Yasar’in yasadigini savunacak hig

kimse kalmamustir.

Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz oyununda Kazim, Yasar’la Istanbul’da karsilasmis ve issiz
olan Yasar’a yardim edecegini sOylemistir. Kazim, Yasar’a bir manav diikkani acip
gelirini yar1 yariya boliismeyi 6nermistir. Ruhsat ve kontrat Kazim’in iizerine olacaktir
ancak diikkkdn1 agmak icin gereken sermayeyi Yasar bulacaktir. Yasar, Ayse’nin
temizlige giderek biriktirdigi altinlar1 alarak diikkan1 agmis ancak bir sabah Kazim

biitiin paralar1 ve mallar1 alip kagmustir.

Basarimi Karilarima Borg¢luyum oyununda Resmiye’nin babasi olan Culsuz Sabri
kasabadaki memurlara evlatlik olarak Resmiye’yi satmakta, bir iki giin sonra da et
tirnaktan ayrilmaz diyerek kizini geri almaktadir. Paray1 geri vermemek icin de savciya
gidip kizim1 dovdiiklerini sOyleyip memurlar1 sikayet etmektedir. Koylii bu durumdan
rahatsizlik duyup kendisine kizinca da “Ben bu kiz1 bu boya getiresiye, agirliginca altin
doktim. Kiz benim degil mi, kiralarim da satarim da...” (Nesin 2013b: 231)
demektedir. Sabri kizin1 kilosuyla orantili olarak satmak isteyince kirk yedi kilo olan
Resmiye’yi iki ay boyunca durmadan yedirmistir. Asagidaki bolim agirhigi artsin diye
kizina kat kat 1slak kiyafetler giydirmis olan Culsuz Sabri’nin kizini bir sermaye olarak
gordiiglinii ve onun iizerinden para kazanmak i¢in firsat kolladigin1 gostermektedir:

SABRI (bagirir): Yi giz... Yi dedim algak... Simdik depmik geliyor... Yi
domuzun enigi... Yi.

RESMIYE (aglamakii): Bugazimdan gitmiyor buba... Aha burama geldi vallaha...

SABRI: Disarda gantar basinda bekliyorlar... Cabuk yi... Yi dedim giz... Simdi
saplak geliyor... (...) Patlasan da ¢atlasan da yiyecegin... (Nesin, 2013b, s. 238)

Sait Hopsait oyunundaki Diindar Dubara, Tozkoparan kuliibiiniin baskanidir. Asil

meslegi miiteahhitliktir. Soyadi Duraner’dir; ancak diizenbaz oldugu i¢in insanlar ona
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Dubara soyadini vermistir. Tozkoparan takimi i¢in her tiirlii yolsuzlugu yapmaya

hazirdir. Duvar Ahmet’i meshur eden Erol Ipkiran da firsatg1 bir tiptir.

Bastan sona tiplemeye dayanan Diidiikgiilerle Fircacilarin Savasi oyununda Ovrekeli ve
Limial1 Bilgin’in disinda Zolpon Salon Naziri, Zolpon Mikrofon Naziri, Zolpon Su
Nazir1, Zolpon Basnaziri, Ovreke Basnaziri, Ovreke Hariciye Naziri, Ovreke Harbiye
Nazir1, Ovrekeli Genglik Miimessili, Ovrekeli Yiizbasi, Limia Basnazir1, Limia Hariciye
Naziri, Limia Harbiye Naziri, Limia Sanayi Naziri, Limial1 Genglik Miimessili, Limiali
Yiizbas1 savas cikmasi i¢in firsat kollayan tiplerdir. Oyun kisileri insani degerlerden
soyutlanmis olarak genel yanilgilarin, genel kusurlarin ve kétiiliiklerin simgesi olarak

verilmistir. (Sokullu, 1993, s. 286)

U¢ Karagdéz Oyunu’'nda geleneksel ozelliklerini muhafaza eden Hacivat yabanci
sOzciiklerle konugmayi seven ve insanlarin islerine aracilik eden egitimli biridir. Kendisi
bir iste calismaktan ¢ok Karagoz’e cesitli isler bulmakta ve onun kazancindan

faydalanmaktadir.

Hakkim1 Ver Hakki oyunundaki bakkal Rizik, Hakki’nin Midiir’ii, Miifettis ve Sabri
cikarct insanlardir. Hakki erkekken borglar i¢in yakasina yapisan Rizik ve Hakki’yi
isten atan Miidiir’iin tavr1 Hakki kadin olduktan sonra tamamen degismistir. Sabri’yse

¢ikart olmayan higbir iste bulunmayan, diizenbaz bir adamdir.

Zat-1 Devletleri Ibis Hazretleri oyununda Zat, Ibis’e saraymn biitiin islerini yaptirdig1 ve

saray ¢alisanlarin1 acimasizca somiirdiigii i¢in bu baglikta degerlendirilmelidir.
4.3. Zaman

Aziz Nesin’in calgili-sarkili oyunlarinda zaman belirsiz bir haldedir. Oyunlarin ne
zaman basladig1 ve ne kadar siire devam ettigi net bir bilgi halinde verilmemistir.
Ornegin yaziya gegirilme yili 1977 olan Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz oyununda Yasar
cezaevinde on yil kadar kalmistir. Kurgunun geri kirilmasiyla artsiiriimsel dykiileme
yapilarak Yasar’in hayatinin biiyik bir bdlimiine dair bilgi edinilmektedir. Vaka

zamani ile anlatma zamani arasindaki a¢1 fazladir.

Ilk olarak 1958 yilinda &ykii olarak yaymmlanan ve sonrasinda tiyatroya uyarlanip

giincellenerek yeniden basilan Bir Zamanlar Memleketin Birinde oyunu epizotlardan
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meydana gelmis ve bahsedilen hikayelerin zamani verilmemistir. Ancak oyunlarda
yapilan gondermeler iizerinden bir g¢ikarim yapmak bazi epizotlar i¢in miimkiin
olmustur. Ornegin Atatiirk Yiizikibuguk Yasinda epizodu 1983 yilina, Padisaha Giren
Kazik ise genelev isleten Agavni’nin vergi rekortmeni oldugu zamana yani doksanli
yillara isaret etmektedir. Yeni Bakan’in Karisi’'nda da zaman belirtilmese de Gazeteci
ve Bakan’in Karisi’nin sohbetleri esnasinda Tevfik Fikret’in Oliimiiniin {izerinden
yetmis bes yil gectigi sOylenmektedir. Bu sebeple oyunun 1990 yilina génderme yaptigi

sOylenebilir. Bu oyunun epizotlarinda vaka zamani degisiklik gostermektedir.

1992 yilinda yayimlanmis olan Basarimi Karilarima Borgluyum oyununda maceranin
kendi zamani belli olmamakla birlikte vaka zamani ve anlatma zamani arasindaki
mesafe yaklasik kirk bes yillik bir siireyi kapsamaktadir. Olaylar kronolojik olarak degil

geriye kirilmalarla anlatilarak artstirlimsel dykiileme kullanilmaktadir.

Sait Hopsait oyununun vaka ve anlatma zamam aymdir. Iki yillik bir zamanda

gerceklesen olaylarin kronolojik olarak verilmesi metnin ritmini de artirmistir.

Diidiikgiilerle Firgacilarin Savasit oyununun yaziya gegirilme zamani 4 Mayis 1958-7
Eylil 1958 arasindadir. Oyun 1964 yilinda son bi¢imini almis 1968’de de kitap olarak
basilmistir. Kronolojik olarak ilerleyen oyunda vaka zamani ve anlatma zamani arasinda
bir mesafe yoktur. Ancak anlatilan olaylarin yasandigi zaman bilinmemekle birlikte

olaylar bir aylik bir zaman dilimi igerisinde gegmektedir.

Ik basim1 1969 yilinda yapilmis olan Ug¢ Karagéz oyununda ii¢ epizotta da vaka ve
anlatma zamani aynidir. Ancak olaylar kronolojik olarak ilerlemekle birlikte maceranin
kendi zamani belli degildir. Yalnizca Karag6z’iin Kaptanligr boliimiiniin iki yillik bir

zaman araliginda gegctigi belirtilmistir.

Hakkimi Ver Hakki ve Zat-1 Devletleri ibis Hazretleri oyunlarinda vaka zamani ve
anlatma zamani1 aymidir. Olaylar kronolojik bir sekilde ilerlemekte ve maceranin kendi

zamani bilinmemektedir.
4.4, Mekan

Mekan kullanimi olduk¢a zengin olan Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz oyununda birinci ve

ikinci bolimde on bir mekan kullanilmigtir. Oyunun birinci bdliimiindeki kapali
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mekanlar; cezaevi kogusu, ilkokul miidiiriiniin odasi, niifus miidiirliigli, kasaba evinin
avlusu, candarma karakolu, kasabanin kir kahvesi, vergi dairesi, mahkeme salonu ve

resmi daire salonudur. A¢ik ve genel mekanlarsa bir agag alt1 ve kisla alanidir.

Ikinci boliimdeki kapali mekanlar resmi dairenin i¢i, stadyum, akil hastanesi, bashekim
odasi, hastane kogusu, niifus miidirliigii ve cezaevi kogusudur. Acik mekanlarsa
Istanbul silueti 6nii, romantik goriiniimlii bir kir, pazaryeri, toren alanm1 ve kalabalik

caddedir.

Oyun cezaevi bahcesinde Yasar, Imam’dan kacarken baslamaktadir. Mekanlarla ilgili
ayrintili bilgi verilmemektedir. Yalnizca tematik bir baglama yerlesmesi agisindan
biirokrasinin bir uzantis1 olan mekanlar yetersiz de olsa tasvir edilmistir. Ornegin Niifus
Miidiirliigii memur ve yurttaslarin oldugu, yazi makinelerinin seslerinin duyuldugu bir
yerdir. Masasinda biriken dosya ve kalin ciltli defterlerden dolayi ilgili yasli memurun
yalnizca sigarasindan ¢ikan duman goriilmektedir. Duvarlardaki raflar tiklim tiklim

dosyalarla doludur.

Ayse’nin evinin avlusunda bir agacta Ayse’nin yliz goriimliikleri olan kubbeli c¢alar
saat, kumaglar, dikis makinesi, yaldiz ¢erceveli ayna, islemeli ¢eyiz sandigi, radyo,
yazma ve iskarpin asilidir. Ortadaki masanin bir yaninda Ayse’nin, diger yaninda
Yasar’in babas1 oturmaktadir. Kiz ve erkek taraflar1 ayr1 yerlerde kiimelenmistir. Kimisi
yerde, kimisi iskemlede kimisi de sekide oturmaktadir. Oyunda kapsayict mekan olan
Istanbul, Yasar’in hayatinda hem tematik hem de sosyolojik agidan &nemli bir agik
mekan olarak kurgulanmistir. Yasar’in okudugu tiirkiiden alinan asagidaki boliim bu

mekanin oyun kisisinin psikolojisi tizerindeki etkisini 6rneklemektedir:

YASAR (dertli, acil1 sdyler. Miizikli):
Istanbul dedigin zenginin tahti
Issizlik halkasin1 boynuma takt:
Nedir bu zavalli Yasar’in bahti
Beni 6zlemlere saldin Istanbul (Nesin, 2013b, s. 90)
Toren alani evlerin gevreledigi bir yerdir. Alanin tam karsisindaki biiylik bir binanin

tizerinde Umumi Istikamet Partisi yazan biiyiik bir levha asilmistir. Levhanin iizerinde

de genis bir balkon bulunmaktadir. Toren alanina kiirsti getirilmis ve alan donanma
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bayraklartyla stislenmistir. Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz oyununda olaylarin varlik

buldugu mekanlarin sayisi fazla olsa da mekanlarin tasviri oldukga siirhidir.

Bir Zamanlar Memleketin Birinde oyununun Masal bdliimiinde sahnenin saginda
eklemleri devinen kukladan bir boga, solunda ise bogayla aym irilikte yine eklemleri
devinen Herif’in kuklasi vardir. Herif basamaklarla yilikselen yaldizli bir tahtta
oturmaktadir. Oyuncunun sag omzunda boga, sol omzunda Herif in maski asilidir ve

sahnenin ortasinda durmaktadir.

Yeni Bakan’in Karis1 boliimiinde sahnenin sol yani aydinliktir. Bakan’in karist bir
koltukta oturmustur. Karsisindaki koltukta da Gazeteci kuklasi bulunmaktadir. Oh
Kurtuldum bdliimiinde vaka bir genelev odasinda ge¢mektedir. Odada bir yatak ve
kiigiik bir masa bulunmaktadir. Masanin {izerinde beyaz porselen bir ibrik ve kii¢iik bir
legen vardir. Duvarda iki levha asilmaktadir. Levhanin birinde “Vergi rekortmeni
genelev patronu Bayan Angel’e Bakanligimizin verdigi seref belgesidir.” (Nesin

2013b: 183) yazilidir. Obiir levhada yazilanlar su sekildedir:

Belediyece onaylanmis Genelev Tarifesi. I. No.lu Genelev:
Vizite (Bir Seferlik) 60 dolar

Yarim giin 170 dolar

Biitiin giin 250 dolar

Gecelik 400 dolar

(Fiyatlarimiza KDV dahildir.)

(Enflasyon dolayisiyla her hafta yiizde yirmi zam.)

(Irza gegmek kanunen yasaktir, 6zel muamele yapilabilir.)
(Taksitle muamelemiz yoktur.)

(Tiirk liras1 kabul edilmez, yandaki bakkaldan dolarla degistirebilirsiniz.) (Nesin,
2013b, s. 183)

Sultan Palamut’un Heykeli boliimiinde sahnenin solunda biiyiik bir yontu vardir.
Uzerindeki mermer yazitta Arabi-1331 Sevval-i Sabalak-Rumi- Ko¢ katimi (Nesin,
2013b, s. 211) yazmaktadir. Heykelin yalnizca bacak ve ayaklari goriinmektedir.

Heykelin tabaninda “Sorarlarsa nasil bilirsiniz diye merhumu, Benim agzimdan
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sOyleyin: Seytana satmigtim ruhumu.” (Nesin, 2013b, s. 211) yazili bir kabartma

bulunmaktadir.

Basarimi Karilarima Bor¢luyum oyununda perdede bir kosu yarisi gosterilmektedir.
Sahnede biiyiik bir kalabalik vardir. Bir yanda camekanli el arabasi yere devrilmis olan
kuruyemiscinin yemisleri kapisilmaktadir. Sahnenin sag kosesindeki biiylik boy afiste

sunlar yazmaktadir:

VATAN-MILLET
Gazetesinin Biiyiik Sokak Kosusu
60 Yasin1 Gegmisgler i¢in

Bilyiik Odiiller: Cok kiiciik harflerle yazilmis oldugundan okunamaz. (Nesin,
2013b, s. 223)

Kosu Kasimpasa’dan baglamis, Piyale Pasa, Cezayirli Hasan Pasa, Cezayirsiz Hasan
Pasa, Bayrampasa, Mahmutpasa, Murat Pasa, Ishak Pasa, Tiryaki Hasan Pasa, Atik Ali
Pasa, Hekimoglu Ali Pasa, Koca Musta Pasa, Kiiclik Musta Pasa, Ortanca Musta Pasa,
Cerrahpasa, Yusufpasa, Riistem Pasa, Selimpasa, Barbaros Hayrettin Pasa, Ayazpasa,
Gedikpasa, Davutpasa, Yedisekiz Hasan Pasa, Markopasa, Haydarpasa, Kenan Pasa,
Haramidere ve Etyemez’de son bulmustur. Bu kurgusal mekanlarin ismi diginda
herhangi bir bilgi verilmemistir. Dis mekan olarak Istanbul’un kullanildig1 oyundaki
diger mekanlar kasaba kahvehanesi, Sabri’nin evinin bahgesi, Giiven Otel’in 6nii,

istasyon, diigiin alani, Durdu Kadin’in evinin 6nii, nikah salonu ve Ziya’nin evidir.

Sait Hopsait oyunundaki kapsayici mekéan Istanbul’dur. Genis bir yolun sonunda
bulunan Sevim’in apartmaninin kapisinda Ferferik Apartmani yazili bir levha
astlmaktadir. Binanin alt katinda bakkal, kasap ve manav vardir. Sait’in kdskiindeki
salon, atlas kaplamali koltuk ve kanepelerle désenmis, duvarlar yaldizli ¢ergeveler
icerisinde gogiisleri nisanli, sakalli ve fesli eski pasalarin yagli boya resimleriyle
siislenmistir. Stadyumda ise tribiiniin bir yaninda Tozkoparan, diger yaninda Hacetbaba
yazili bezler gerilmistir. Sahay1 ayiran duvarda boydan boya “Saglam kafa saglam
bedende, her bedene uygun korseler de bende: Ferferik Konfeksiyon!” (Nesin, 2013b, s.
464) yazmaktadir. Diger mekanlar Ferferiklerin evinde yatak odasi, Istiklal Caddesi,

sauna, sinema locasi ve pastanedir. Ancak bu mekanlara dair ayrint1 verilmemistir.
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[sim ve yer soyutlamasiyla toplumsal, evrensel diizeyde politik ve toplumsal
gondermeler (Yiiksel, 1997, s. 32) yapilan Didiikgiilerle Fir¢acilarin Savasi oyununun
Onoyun béliimiinde sahnenin saginda Limia Devleti’nin bas nazirlik salonu vardir.
Duvarda Limia bayragi ve armasi asilmaktadir. Sahnenin solundaysa Ovreke
Devleti’nin bas nazirlik salonu bulunmaktadir. Duvarda Ovreke bayragi ve armasi
astlmaktadir. Once Limia bas nazirlik salonu, ardindan Ovreke bas nazirlik salonu
aydinlanacak ve konusmalara sahit olunacaktir. Birinci boliimde mekan ii¢ devlet
delegesinin gizli toplanti yapacagi salondur. Burasi lunapark gibi rengarenk ve
aydinliktir. Etrafta balon ve fenerler vardir. Duvarda bilinmeyen deniz ve karalar
gdsteren bir diinya haritasi asilidir. Denizle baglantis1 olmayan Ovreke ve Ovreke’yle
ayni kitaya bagh dar bir bolge olan Limia harita iizerinde belirgin bir sekilde farkli
renklerle gosterilmistir. Zolpon diger iki devlete en uzak olan kitadadir. Haritanin her
iki yaninda birer kapi, oniinde bagkanlik kiirsiisii, onun oniinde de Zolpon delegelerinin
masalar1 vardir. Sag duvarda ortasinda siyah iskelet basi olan Limia bayragi asilidir.
Bayragin altindaki levhanin iizerinde “Yasasm Limia! Kahrolsun Ovreke! Allah bizimle
beraberdir!” (Nesin, 20163, s. 22) yazilidir. Solda, ortasinda siyah okiiz boynuzu resmi
olan Ovreke bayragi bulunmaktadir. Bayragin altindaki levhanim iizerinde “Yasasmn
Ovreke! Kahrolsun Limia! Allah bizimle beraberdir!” (Nesin, 2016a, s. 22) yazihdir.
Karsidaki haritanin iizerinde, ortasinda bir sayist ve sirayla sifirlar olan beyaz bir
Zolpon bayragi vardir. Tavandan asilan renkli kurdelalarin ucundaki levhalarda ~Yasak
bolge”, “Burda fotograf ¢ekmek ve fotografa bakmak yasaktir”, “Burda cigara ve
nargile icmek yasaktir”, “Yetmis yasindan kiiciiklerin 1slik ¢almasi yasaktir.” (Nesin,
20164, s. 22) yazmaktadir. Désemeden yirmi santim yiiksekte beyaz bir seritle sahne
ikiye ayrilmistir. Sahneye yakin kisimdaki levhada “Odev ¢izgisi” (Nesin, 20164, s. 22)
yazihidir. Kaska sehri, Capaca sehri, Tarfin Universitesi, Kafkafi Universitesi ve
Bantarino Universitesi gibi mekan isimleri kullanilsa da bu mekanlarla ilgili olarak
herhangi bir tasvire yer verilmemistir. Uciincii bolim duvarlar1 siyah olan bir spor
salonunda baglamistir. Salonun ortasinda bir ring, ringde de iki ylizbas1 vardir. Her ikisi
de rugan ¢izmeler giymis, saclarmm briyantinle taramislardir. Ovrekeli yiizbasi mavi
pantolon ve sar1 ceket, Limial1 ylizbas1 ise kirmiz1 ceket ve sar1 pantolon giymektedir.
Pantolonlarinda ince bir zirh vardir. Altinci tabloda savas basladiginda duvarlar askeri

kamuflajla ortiilmiistiir. Ortiilerin {izerinde biiyiik lekeler bulunmaktadir. Hem Limiali
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hem de Ovrekeli yiizbas1 boyali kamuflaj elbisesi giydiklerinden dolay1 sahnede fark
edilmemektedirler. Bu sirada harp oyunu masast sahneye getirilmistir. Limialilar’in

basinda kirmizi, Ovrekeliler’inkinde ise mavi kurdele baghidur.

Ug Karagdz Oyunu’nda Karagdz’iin Kaptanligi boliimde mekan yamali, eski ve kirik
dokiik bir gemidir. Geminin burnunda Demokrasi Gemisi yazmaktadir. Karagdz’iin
Berberligi boliimiinde Karagdz Kasimpasa’da oturan Atmasya’dan gelmis bir berberdir.

Oyunda soyutlanan mekanlarin tasviri olduk¢a sinirlidir.

Hakkimi1 Ver Hakki oyununu kuliibe benzeyen bir evin salonunda baslamistir. Uzerine
yesil Ortii serilmis bir masada ii¢ kadin kagit oynamaktadir. Ayni sirada erkeklerden
kimisi Galata Kopriisi'nde balik tutmakta, kimisi de oltasina yem takmaktadir.
Hakki’nin evinde odanin bir kosesinde beyaz oOrtiili divana benzer bir yatak
bulunmaktadir. Ameliyathane ise duvarlar estetik ameliyati ge¢irmis insanlarin dncesi
ve sonrast fotograflariyla dolu, yerde baskiil olan bir mekandir. Canli Salamura
Gazinosu’nda salondaki seyirciler gazino misterisi yerine konulmus ve tiyatro salonu

herhangi bir dekor kullanilmadan oyunun kurgusuna seyirciyle birlikte dahil edilmistir.

Zat-1 Devletleri Ibis Hazretleri oyununun sdylesi boliimiinde sahnenin solunda kir, kara
ve boz olmak iizere iic esek bulunmaktadir. Eseklerin ayaklarmin dibinde Ibis
horlayarak uyumaktadir. Boz ve kir eseklerin sirtinda ¢ul vardir. Ancak Kara esegin
culu Ibis’in {izerindedir. Calgili-sarkili oyunlarda genel itibariyla mekan tasviri zayif ve

yetersizdir.
4.5. Dil ve Anlatim

Giilmecenin her boyutuyla degerlendirildigi calgili-sarkili oyunlarda Yasar’in, Sait’in,
Ziya’nin “giiliin¢liigi” giiliing olduklarini bilmemelerinden kaynaklanmaktadir. Olaylar

bagkisilerin agzindan anlatilirken, anlatici veya halk korosu tarafindan da

s 112

yorumlanmaktadir. Bu oyunlarda geleneksel tiyatromuzun “agik bigim ozelligi ve

112 Baglica iki oyun bigiminden biri, kapali oyun bigiminin karsiti; gdstermeci tiyatro, Aristotelesci -
olmayan tiyatro, yanilsamaci- olmayan tiyatro, epik tiyatro bi¢imi. (Caliglar, 1993, s. 7)

“Agikbicim oyunlarda, yonetici ve oyuncular, oyun yazarina yani oyun metnine daha az baglidirlar;
alabildigine 6zgiirdiirler. Oyun metnine sikisikiya bagli kalmazlar. Oyunun ana ¢izgisine ve bildirisine
aykir1 olmamak kosuluyla oyunun kurgusunda kimi degisiklikler bile yapabilirler.” (Nesin, 2013b, s. 9)
Metin And, agik bi¢imi su sekilde tanimlar: “Agik bigim oyunda eylem sinirsizdir, ne bast ne onu bellidir.
Eylem ne tektir ne de diiz bir bi¢imde kapatilmistir. Bir¢ok olay yan yana bulunur. Olaylar kendi i¢lerinde
bir siireklilikten yoksundur. Dis eylemler, ilk sahneyle baslamadig: gibi, son sahneyle de bitmez. Serim
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“gpstermeci”!™® bigemi tiim ozellikleriyle Nesin giilmecesinin sahne anlatimma denk

dismistiir. (Yiksel, 1997, s.41)

Calgili- sarkili oyunlarda olaylar oyuncularin sdyledigi sarkilarla 6zetlenmis ve oyun
kisilerinin duygu durumu ortaya konulmustur. Ornegin, Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz
oyunu biitiin oyuncularin sahnede sarki sdylemeleriyle baslamistir. Yasar’in soyledigi
su sarki onun oyun boyunca karsilagacagi engeller noktasinda seyirci i¢in bir 6n

bilgilendirici olmustur:

YASAR:

Ne altin ne glimiisiim
Ben dogmadan 6lmiisiim
Bu diinyada ben yokum
Kalplere gomiilmiistim
(...) (Nesin, 2013b, s. 15)

On Oyunda Ikinci Mahkim bir Kiilhanbeyi agziyla su sekilde seyirciye seslenmekte ve
gistermeci tiyatronun bir geregi olarak seyircide izleyeceklerinin bir kurgu oldugu

izlenimini yaratirken kullandig1 kelimelerle s6z komigini ortaya ¢ikarmaktadir:

2. MAHKUM: Giizel yiizli ablalarim, toksozli agbilerim, melek huylu
yengelerim, siiliin boylu enigtelerim, amcalarim teyzelerim, dayilarim halalarim...
Kardeslerim! Hosgeldiniz, hosluklar getirdiniz. Geldiniz de ne iyi ettiniz. Bizler
insan soylular, cezaevlerinde idamlik da olsak, goniil eglenmek, giilmek istiyor
ablalar, agbiler, kardesler. Biz de bu Asri Sehir Cezaevinde bir oyun ¢ikaralim da
kendi aramizda eglenelim dedik. Annadin m1? Bizim kogusun hiikiimliileri, iste bu
oyunu ¢ikardik. Bu oyunun yazari biz, ¢izeri biz, recisorii biz, oyuncusu biz,
calgicist biz, sarkicist biz, herseyi biz... Ama seyircisi? Siz... Tamam nu?
Tamamm... (Nesin, 2013b, s. 17)

yoktur, tiim olaylar gosterilir. Sahneler hizla birbiri iistiine yigilir. (...) Zaman da 6zgiir genis bir yayilma
alanina sahiptir, kendi basina bir giictiir, aksiyon iizerinde etkilidir.

Agik bigim ¢ok mekanlidir, oyuna etkin olarak katilir. Mekan kendi icinde, kendisiyle veya kendi
araciligiyla olusan seyi canlandirir. Bu yoldan Ben’in veya eksen kisinin dogayla veya tarihle olan
iliskisini gosterir. Oyunun kurulusu agik oyunda asagidan yukariyadir. Aksiyon daha perde agilmadan
baglamistir ve ¢ogunlukla da perde kapandiktan sonra da siirer. A¢ik oyuna son verenin i¢ aksiyonun sona
ermesidir. Dig aksiyon ve kisilerin yagsami siirmektedir. A¢ik bi¢im yapitlarda olay oyunun dncesine de
tasinir; oyun sergilenen olaylar baglaminda bir ‘bitmislik’ duygusu yaratmaz, tersine esnek bir yapiya
sahip oyun, seyircinin ve oyuncunun olaylari istedigi yonde gelistirebilecegi duygusunu verir.” (And,
1969, 5.30)

113 “Temel bir tiyatro bigemi, benzetmeci tiyatronun karsiti. Gostermeci tiyatro, sahnede yasamin
benzetilerek verilmesi ya da yasamin bir yanilsamasinin yaratilmasi yerine, yasamin gosterilmesine
dayanir; belirli yabancilastirma etmenleriyle, izleyici ile oyuncu arasinda bir uzaklik yaratarak, yasam ile
oyun arasindaki 6zdesligi kaldirir.” (Calislar, 1993, s. 80)
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Uc¢ mahkiim, sirayla seyircinin karsisna gecerek arkadaslart Yasar’in hikayesini
oyunlastirdiklarini ¢linkii Yasar’in toplumdaki herkesi temsil ettigini sdylemektedirler.
On oyunda Yasar’in hikdyesi anlatilmaya baslandiktan sonra sahnede Yasar’in hayati
canlandirilir. Yoresel dil ve argo sozciklerin kullanildigi oyunda her mekan

degisikliginde gardiyan Yarimporsiyon’un /¢eri nidasi duyulmaktadir.

Vergi dairesi bir panayir yeri gibidir ve oyuncular tarafindan mim seklinde
oynanmaktadir. Yasar’in, babasinin varisi oldugunun kanitlanmaya calisildigi mahkeme
salonunda avukatlar, yargig, zabit katibi ve Yasar arasinda da soOzsliz oyun
oynanmaktadir. Avukatlar horoz sesleriyle temsil edilirken, Yasar’in konusmalar1 kedi,
yargi¢c ve avukatlarinki ise kopek hirlamasi seklinde yansitilmistir. Her tablo sonunda

oyuncular Yasar’in basina gelen olaylar karsisinda hep birlikte Hayda demektedirler.

Tek kisilik ¢algili-sarkili politik kabare olan Bir Zamanlar Memleketin Birinde!*

oyunu
Nesin’in 1990 yilinda yazdigi gibi, “bizim geleneksel meddah oyunlarimiza dayali,
ondan kaynaklanan, ama igerigi, bicim ve bigemiyle ¢agcillastirilmis bir meddah oyunu
demek olan bir kabare oyunu”dur. (Nesin, 2013, s. 140) Her boliimii kendi igerisinde
toplumsal bir elestiriye odaklanan oyunda yalnizca bir oyuncunun hikayeleri maske

veya bagka bir materyalle taklit etmesi s6z konusudur.

Bir Zamanlar Memleketin Birinde oyunu iki boliimden olugmaktadir. Her epizodun
basinda sunucu seyirciyi selamlamakta ve oynanacak bdliimiin adim1 sdyleyerek
seyirciyl oyunu izlemeye davet etmektedir. Oyuncu oyunun basinda masallarin déseme
boliimiinii kullanarak oyunun baglayacagini duyurmaktadir. Oyun baglarken okunan
asagidaki tekerleme seyirciyi masali izlemeye ¢agirirken soz acgici ciimlelerle masalin

govde boliimiine de isaret etmektedir:

OYUNCU:
Her masal gibi bagliyor bu masal.
Neyime ders alma, neyime ders al.

Diinyanin bir giizel yerinde,

114 “Bir Zamanlar Memleketin Birinde Aziz Nesin’in 12 Eyliil baski déneminden bugiine uzanan
mantikdisiligi ve bu donemin yiireklere yerlestirdigi korkuyu amansizca tasladigi, meddah bigeminde
yazilmig ¢ok eklemli bir kabare oyunudur.” (Yiiksel, 1997, s. 42-43)
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Bir zamanlar iilkenin birinde,
Bir boga vardi. (Nesin, 2013b, s. 146)

Oyuncu, Camgozle Sardalyalar epizodunun basinda olaymn ger¢ek bir hikayeye
dayandigin1 sdylemistir. Bu epizodun sonunda bir seyirci sahneye gelmis ve elindeki
kagidi Oyuncu’ya vererek yerine oturmustur. Turgut Evren adindaki bu seyircinin
kagidinda oyunlarda her konunun islendigi ancak sahnede aska yer verilmedigi igin
hayal kirikligina ugradig1 yazmaktadir. Oyuncu kagidi okuduktan sonra seyircinin hakli
oldugunu ancak yazarin bu eserde aska yer vermedigini ve bir oyuncu olarak
yazilanlarin disina ¢ikamayacagini soyleyerek Sunucu’ya doniip onun bu konuda ne
diistindiigiinii sormaktadir. Sunucu’nun olaya miidahale etmemesi lizerine Oyuncu, Aziz
Nesin’in bir siirini oynamaya karar vermis ve miizik esliginde Leyla’ya ulagsmaya

calisan Sarhos’un anlatimiyla Ugus epizodunu anlatmaya baslamistir.

Yeni Bakan’in Karis1 epizodunda kadin her seyi biliyormus gibi kendisini 6vmek
maksadiyla abartili s6zler sdylerken ortaya karakter komigi ¢ikmistir. Kendisine Tevfik
Fikret soruldugunda kadinin su sézleri bu durumu 6rneklemektedir:

OYUNCU: Cok iyi sairdir, neme lazim... Ayrica aile dostumuzdur... Bizimkinin

yakin arkadasi... Allah selamet versin, ¢ok iyi insandir yani... Sik sik bize gelir,

raki sofralarimizda ¢ok bulunmustur hatta... Gece yatisina kaldigi da olur. Bizim

ev, kendi evi sayilir. Hatta benim yaptigim imambayildiya bayilir. Ne dediniz?

Seker hastast miyd1? Raki igmez miydi? Igmezse igmesin, sarap iger. Neeee? Oldi

mii? Ne diyorsunuz!.. Aman Allahim... Oldii demek... Bizimki duyarsa mahvolur.

Vah vah vah!.. Tevekkeli degil, son zamanlarda bize ugramiyordu. (...) Ne oleli

yetmigbes yil m1 oldu? Kimin? Bizim Fikret’in mi? Ne diyorsunuz, zaman ne de
cabuk geciyor... Daha diin gibi... (Nesin, 2013b, s. 182)

Hareket komigiyle de desteklenen Sait Hopsait oyununda Sevim’in babasi Hasip’in
Sait’e toplum igerisinde Sevim’le dikkatli davranmalar1 ve her ne yapacaklarsa bunu
evde yapmalar1 gerektigini sOylediginde Sait’in Hasip’in su sozlerini yanlis anlamasi

ortaya s6z komigini ¢ikarmaktadir:

HASIP: Higbir zaman namusuma leke siirdiirmek istemem.

SAIT: Hig siiphesiz efendim.

HASIP: Ciinkii, her leke temizlenir, ama namus lekesi...

SAIT (soziinii keserek, saflikla): Yeni ¢ikt1, bir de Pirpir kullansaniz. ..

HASIP (sdziine devam eder): Katiyen temizlenmez. Hani ne demisler...
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SAIT (Saf bir merakla): Ne demisler efendim?
HASIP: Atesle barut yan yana durmaz demisler.
SAIT: Yaaa... Leke mi yapryor? (Nesin, 2013b, s. 394)

Yogun fars dgeleri iceren Diidiikgiilerle Fircacilarm Savasi*'®

oyunu yazarin diger
calgili-sarkilt oyunlarindan oldukga farklidir. Nesin bu oyununu bastan sona, “somut”
olanla baglantisin1 koparmayan “grotesk” boyutta olusturmustur. (Yiksel, 1997, s. 36)
Uluslararas1 konferanslar ve siyasal barig girisimlerinin giiliinglestirildigi bu oyunda
savas ilanlarmin da ateskes anlagmalarinin da bir ¢esit oyun ve aldatmaca oldugu
grotesk ve sagma kullanilarak ortaya konulmustur. insan hayat: ile ilgili savas gibi
konularin giiliinglestirilmesi, taslamanin sagma ve abese varan abartis1 oyuna karanlik
komedya tonunu getirmistir. Insan davranislarin1 kosullarin belirleyip anlamlandirmast;
elestirilmez ve degismez deger sayilan feragat, kahramanlik gibi erdemlerin yoksul
hayat gercegi ile uzlagsmayan soyutlugu, grotesk bir anlatimla ortaya c¢ikarilmistir.
Aykiariliklar, celigkiler sagmaya, en c¢irkine dek abartilip giiliinglestirilerek uyumsuz ve
anlamsiza ulasilmistir. Bu karalama, hicleme ve yadsima ile varilan kara mizah bir
anlayigin, bir diinya goriisiiniin elestirisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (Sokullu, 1993,
s. 286-287) Oyunda siklikla kullanilan séz komigi Ovreke ve Limia Bas nazirmin
birbirleri hakkindaki su ciimleleri lizerinden de aciga ¢ikmaktadir:

LIMIA BASNAZIRI: Vay inek vay!.. Demek topraklarimzda gozii var

namussuzun!.. (Nesin, 20164, s. 9)

OVREKE BASNAZIRI: Vay namussuz, vay hergele vaay! (Nesin, 20163, s. 12)

LIMIA BASNAZIRI: Daha gegenlerde, kaynanamin 6liimii miinasebetiyle, bir
bagsagligi telgrafi gondererek, bu vesileyle bile, namussuz herif dostlugunu
tazelemek firsatin1 kagirmadi. Kopoglu herifi zavalli kaynanamin gebermesini bile
siyasi maksadina alet ediyor. (Nesin, 20163, s. 15)

115 Aziz Nesin'i komedyalarinda fikri belirleyen s6z ve hareket birliginin goriintiiyle zenginlestirilisine
Diidiikgiilerle Firgacilarin Savasi oyununda da tanik olmaktayiz. Konferansta baris girisimleri bosa
¢ikinca savas karart verilmistir. Fakat kan dokiilmesini onlemek igin iki ordu yerine iki subayin
kargilagmasi istenmistir. Subaylar doviiseceklerine birbirlerinin parmaklarini 1sirmaya galisacaklardir.
Subaylarin bellerinde silahlar1 oldugu halde birbirlerini 1sirmaya ¢aligmalar1 yeterince sagma ve grotesk
bir goriintim getirirken subaylarin ihtiyaglarini gidermek iizere savas alanin1 birakmalar1 goriintiiye daha
da aykirilik katmaktadir. Delegeler bu bigim savastan hosnut kalmayarak ringe yiiriirler. Gazeteciler
doviiliir, baris i¢in ¢alisan bilginler yerde siiriiklenir ve ellerinden gizli formiilleri alinir. Kasint1 ve giilme
gazi ile zehirlenen iki iilke insanlar1 kasinip giilmekten katilarak Sleceklerdir. Aziz Nesin dille oldugu
kadar goriintii ve hareketle de aykirilik ve uyumsuzluk ve sagmay1 vurgulayan groteski kullanmistir. Bu
yolda Diidiikgiilerle Firgacilarin Savasi kara komedyalara yaklasan bir taslamadir. Grotesk’in geleneksel
tiyatrodan sonra ¢agdas komedyalarda tekrar dnem kazanan bir 6ge oldugu goriiliiyor. Ayrica isemek,
altina kagirmak, gidiklayarak 6ldiirmek gibi hareketleri en uyumsuz yerlerde kullanarak grotesk anlami ve
goriintiiyii getirmistir. (Sokullu, 1993, s. 333- 334-335)



144

Aziz Nesin 1968’de Milliyet Gazetesi’nin actigi Karagdéz Oyunlart Yarismasi’nda
birincilik 6diilii olan U¢ Karagoz Oyunu’yla geleneksel tiyatromuzun “agik bigim”
ozelligini ve “gdstermeci” bicemini giindeme getirmektedir. (Yiiksel, 1997, s. 37) Ug
Karagdéz Oyunu, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’'nda oldugu gibi s6z komigi iizerine
kurgulanmigtir. S6ze dayali olan ve mizahi unsur olarak s6z komigi kullanilan bu
oyunda Karagoz ve Hacivat’in eklemli viicutlari hareket komigini ortaya ¢ikarmaktadir.
Giilmecenin bir formu olarak verilen kabalik da oyunda karsilagilan dile dayali giilmece
unsurlarindan biridir. Karagéz’iin Kaptanligi boliimiinde Karagéz’iin Hacivat’in

sOylediklerini anlamamasi iizerine ses benzerligine dayali yanlis anlamayla birlikte

asagidaki s6z komigi ortaya ¢ikmistir:

HACIVAT: Her kaidenin bir istisnas1 vardir.
KARAGOZ: Kadri Aganin muskasi nu vardir?
HACIVAT: Degil Karagdz’iim, her kaidenin istisnas1 vardir diyorum.

KARAGOZ: Anladim, sizin evde kabak musakkasi var, bizim evde de patlican
oturtmast... (Nesin, 20163, s. 115)

HACIVAT: Aman Karagoz’iim, bunca yillik yar-1 vefakarm. ..
KARAGOZ: Yari alik vefali kart m?
HACIVAT: Camim, bunca yillik birader-i can beraberin...

KARAGOZ: Patlicanla biberin isi ne burada? Hadi bostana!.. (Nesin, 2016a, s.
135)

Oyun, Hacivat’in “Yiktin perdeyi eyledin viran. Varip sahibine haber verelim heman...”
deyip gitmesi ve Karagdz’iin “Her nice dilimiz siir¢tiiyse af olal..” (Nesin, 2016a, s.
144) sozleriyle bitmektedir. Karagdz’iin Berberligi boliimiinde Hacivat semai
okuduktan sonra seyirciye seslenirken Karagdz’lin s6ze karismasiyla ortaya s6z komigi
¢ikmaktadir.1*® Hacivat ve Karagdz kavga etmis, Karagdz, Hacivat’tan yedigi dayak
sonunda perisan olmustur. Ancak karisina olayr su sekilde anlatmakta ve ortaya dilsel

komik ¢ikmaktadir:

116 HACIVAT: Pek sayin baylar, bayanlar! Sonra da sayin olmayan bayanlar, baylar! Dalgamizi gegmeye
baglamadan 6nce, ben o kudretlu, devletlu, sevketlu, mehabetlu, saadetlu, izzetlu... efendilerimizin...
KARAGOZ (pencereden): Erkeksen lafin gerisini getir. ..

HACIVAT: Efendilerimizin dmiirlerine dua ederim.

KARAGOZ (pencereden): Vay kegi sakall1, yagc1 dalkavuk vaay... (Nesin, 20164, s. 147-148)
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KARAGOZ: Basbayagi dovdiim iste... Vurdum basmmi yumruguna, vurdum
basimi yumruguna... Vurdum suratimi eline, vurdum suratimi eline, vurdum
kigimi tekmesine, vurdum kigimi tekmesine... Hacivat’ bitirdim... (Nesin, 20163,
s. 150)

Oyunda s6z 6gesini daha etkili kilabilmek icin hareket ve fars 6gesi yerginin hizmetine
sokulmustur. Seyirciye ulasabilmek, hasmi daha c¢ok yerebilmek i¢in Geleneksel
tiyatromuzun bir O6gesi ve halk sanatgilarinin ortak niteligi olan groteskten
yararlanilirken geleneksel oyunlardaki sdylesmelerde Karagoz ile Kavuklu tiplerinin
sozlerinde kendini gosteren “sagma”, bu oyunda da giildiirii 6gesi ve taglama araci

olarak kullanilmistir. (Sokullu, 1993, s. 299)

Karagéziin  Antrendrliigli  boliimiinde  kisiler ait oldugu ydrenin agziyla
konusturulmustur. Karadeniz agziyla konusan Temel Reis’in sozlerinden yapilan
asagidaki alint1 bu durumu 6rneklemektedir:
Pakayrim, pakayrim, pisey agnamayrim. Hagan o topa furtun, furtun, madem ¢i
furtun da pasindan tef ettun, niye koseysun arkasindan?.. Madem arkasindan

kosaceysun, ne temeye fureysun? Furtun, neye koseysun? Kosaceysun neye
fureysun?.. Furtun, kosma! (Nesin, 20163, s. 201)

Hakkim1 Ver Hakki oyununda isten ¢ikinca evine gelen Hakki, karis1i Resmiye’nin evde
olmadigin1 goriince sdylenmeye baglamigtir. Hakki hem o6fkesini kusmakta hem de
Resmiye’nin evde olup onu duyma tehlikesi karsisinda tedbirli davranmaktadir.
Asagidaki alintida komigin Hakki’'nin kelime ve ruh halindeki ¢eligki tizerinden

olusturuldugu goriilmektedir:

HAKKI: Resmiyeee! Sekeriiim... Nerdesin hayatim? Huhuu... Resmiyecigiim...
(Kizgin.) Gene yok evde. Allah belasim versin kadin gibi... Bir giinciik olsun
evinde otur ulan! Belki de igerdedir. (Tathi, yumusak sesle) Sevgiliiim...
Karicigium... Ciciiim... (Kendi kendine) Yok, yok... Yok olur ingallah. Kimbilir
nerelerde siirtiiyordur gene. (...) Kadin hakki, kadin hakki... Iyi ama a gozii gikasi,
burda bir de kocan Hakki1 var, bir de bu Hakki’nin hakkini ver be! Kadin erkek esit
olacakmius. (...) Karicigim. Huhuu. Resmiyeciiim. (Kendi kendine) Yahu, bu kadar
trafik kazasi olur. Memleketimiz trafik kazasindan diinya birincisi... Ka¢ zavalli
tekerlek altinda can verir. (...) Peki bunca trafik kazasindan biri de bizim kariya
rastlamaz m1 yahu? Bir otomobil carpmali ki suna... SOyle bir yamyassi olsun...
(Nesin, 20164, s. 245)

Zat-1 Devletleri ibis Hazretleri oyununun ikinci béliimiinde Ibis’le Zat, Karagdz ile
Hacivat’in ses ve hareketleriyle birbirleriyle konusmaktadirlar. Bu konugmaya 6rnek
olan asagidaki alintida komigin anlam karmasasina dayali olarak ortaya ciktigi

goriilmektedir:
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ZAT: Gegim zorlasti Ibis, herseye zam yapildi... Rakiya zam, cigaraya zam...
Oduna zam, komiire zam.

IBIS: Allah artirsin, Allah artirsin. ..

ZAT: Dolmusa zam, dolmamisa zam... Ekmege zam, suya zam... Elektrige zam,
ete zam.

IBIS: Oh oh Allah artirsin. ..

ZAT: Ulan 6yle mi derler? (...)

IBIS: Ya nasil derler?

ZAT: Allah kolaylik versin, millet dayansin derler. (Nesin, 2016a, s. 444)
Sade ve anlagilir anlatim tarziyla sive taklitlerini agiriya kagmadan veren (Kaplan, 1986,
s. 229) yalin ve tamlamadan uzak (Kurdakul, 1992, s. 165) olan Zat-1 Devletleri Ibis
Hazretleri oyunu hem s6z hem de hareket komigi iizerine kurgulanmistir. Oyunda
siklikla argo kelimeler kullanilirken Zat’in sarayda c¢alisanlarin sirtina  binerek
dolagmasi ve atlasimi giydiginde kisiliginin biitiiniiyle degiserek tuhaf eylemlerde
bulunmas: hareket komigini ortaya ¢ikarmaktadir. Ibis’in Zat’in sozlerinin disma

¢ikmasi sonucu aralarinda baglayan atismalar da s6z komigini olusturmaktadir.
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SONUC

Tiyatro, tarihin hemen her doneminde ve her cografyasinda hayatin gereklilikleri
dogrultusunda yeniden iiretilmistir. Beslendigi kaynak, dil, konu, zaman ve mekan
toplumdan topluma degisiklik gosterse de higbir cografyada toplumsal sorunlardan
azade olmamis ve pek ¢ok yazar tarafindan halki aydinlatma yolunda bir arag¢ olarak

kullanilagelmistir.

Cumhuriyet Donemi yazart Aziz Nesin, otuz yili agkin tiyatro yazarligi seriiveninde
tiyatrolarmi toplumun aydinlatilmasi noktasinda islevsel bir tiir olarak kurgulamistir.
Gecimini yazarak saglayan Nesin daima bir ge¢ kalmislik hissi icerisinde daha fazla
iiretmeye yonelmis olsa da her yeni basimda eserlerini tekrar gozden gecirmis ve
boylece onlar1 gilincel tutmayr basarmistir. Hayati boyunca calismis oldugu ig¢in
savurganliga tahammiilii olmayan Nesin kendisini bir emekg¢i olarak nitelemistir. Yazar
orgiitlerinin olusturulmasi ve edebiyatimizin yurtdisinda taninmasi i¢in ¢ok ugrasan
Aziz Nesin, kimilerince, bir edebiyat¢1 olarak degil yalnizca bir mizah yazari olarak

tanitilarak degersizlestirilmeye ¢aligilmistir.

Aziz Nesin bir aydin olarak yalnizca eser vermeye yonelmemis, daha iyi bir iilke i¢in
toplumsal ve politik olarak miicadele de etmistir. Ironiklesen yargilanmalari ile maruz
kaldig1 simirlamalar onu engelleyememis ve sahip oldugu iradeyle trajik anlarin
iistesinden gelebilmistir. Heniiz on yedi yasindayken Nesin soyadini segerek daima kim
oldugunun bilinciyle yasayan yazar, her donem baski gérdiigii halde kisiliginden 6diin
vermemeyi basarmustir. Iyi bir anlatict ve gozlemci olan Nesin daima duydugu,
okudugu olaylar1 not edip dosyalamis ve eserlerini olustururken bu dosyalardan siklikla
yaralanmistir. Biiylik zorluk ve emeklerle olusturdugu eserlerinin hepsini fotografini
dahi gormedigi annesinin oyalarindan yalnizca birine feda etmeye hazir olan Nesin,
mubhalif kimligiyle yasami1 boyunca siddetin ¢esitli tiirlerine maruz kalmis ve yasam
alan1 olabildigince sinirlanmis bir yazarin protestosu niteliginde olan yazma eyleminden
hayatinin son anina kadar vazgegmemistir. Ne zaman yiiziine bir kap1 kapansa azmedip
o kapiy1 actiracak basarilara imza atmis olan Nesin’in biitiin oyunlarinda topluma ¢ikan

bir yol vardir. Bu duyarlilik bir sorunsal halinde metinlerinin merkezine yerlesmistir.
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Daima aklin dstiinliigiinii savunan Aziz Nesin Kolektif bir eylem olan tiyatroyu
toplumsal yapinin bir yansimasi olarak gormiis ve mizahini bu ¢er¢cevede kurgulamistir.
Toplumsal meseleler karsisinda mizahit kullanmis ve ezen smifi giiling duruma
diisiirerek insanlarin yasadigi korkular1 gidermeye calismistir. O olaylarin gériinmeyen
tarafin1 gostermek ve insanlara diizen karsisinda gii¢lii olduklarini hatirlatmak igin
ugrasmistir. Ciinkii disardan ¢ok korunakli ve giicli goriinen kurum veya kisilerin
irdelendiginde sanildigi kadar korkutucu olmadigmi diisiinmektedir. Bu sebeple de
Nesin, toplumu olaylar karsisinda mizahla giiclendirmeye ¢alismistir. Nesin’in mizahi
insanlarin 6fkesini soniimleyerek onlar1 yalnizca rahatlatmaz ayni zamanda insanlarda

onemli bir farkindalik da yaratir.

Aziz Nesin, yazarlari, yazdiklar1 kadar yazamadiklarindan da sorumlu tutmaktadir.
Hayat1 boyunca gericilikle miicadele etmis olan Nesin’in politik kimligi eserlerinde 6n
plandadir. O, oyunlarinda ne olaylar failsizlestirir ne de toplumu ¢iirlimeye hapseder.
Gericileri ve gericiligi higbir sekilde mesrulagtirmayan yazarin oyunlarinda maddi
olanla kurulan giiclii bag bilingsizlesmenin oniine gegmektedir. Yazar, insansizliga vgii
yapmamakla birlikte, iliskisizlik kurgusunun dogurdugu higlesme agma diisen oyun
kigilerini oyun son bulmadan doniistiirmektedir. Onun oyun kisisi miicadele ettigi

Olciide insanlagmaktadir.

Nesin, toplumu degistirme iradesiyle hareket etmis ve bu sebeple olaylar1 oteki
tizerinden anlatsa dahi taglamanin mesaj1 izleyici tarafindan anlasilabilecek Olglide
kurgulanmistir. Yazarin topluma dair tasidig1 kaygi, oyunlarinda pek ¢ok izlegin i¢ ice
verilmesini saglamistir. Aziz Nesin’in oyunlart diisiinceye yaslandigi i¢in eglencenin
Otesine isaret etmektedir. Bireyin sorunlarindan toplumsal sorunlara ulagirken
inandiriciligr insan davraniglarinin ayrintilarina inerek veren Nesin bunu yaparken
gercegi daha 1yi ortaya koymak i¢in soyutlama teknigini kullanarak zaman ve mekandan

bagimsizlagmay: tercih etmektedir.

Aydin sorumlulugunun bilinciyle giilmecesinin temeline diizen elestirisini yerlestiren
Nesin i¢in tiyatro sahnesi insanlara biling tasiyabilecegi, islevsel bir yerdir. Gorevci
gillmecenin Orneklerini veren Aziz Nesin’in tiyatro oyunlarinda siradan insanlar
toplumsal bir sorunun ortasinda kalmakta ve buradan hareketle toplumun biitiinline

temas eden problemler -elestirilmektedir. Aziz Nesin sistematik bir dogrultuyla
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toplumsal elestiriye yer verdigi eserlerinde yasadigi caga taniklik etmenin yani sira
daima toplumu aydinlatma perspektifiyle elestiriyi olay orgiisiiniin biitiiniine yaymustir.

Oyunlarda her bir tema kendi i¢inde bir soruna tekabiil edecek sekilde kurgulanmustir.

Aziz Nesin’in tasnif ettigi sekliyle Dramatik, Karagiilmece ve Calgili-sarkili oyunlarin
ortak Ozelliklerinden biri kurgunun tasidigi mesaj1 yiiklenmis olan cinsiyetin erkek
olmasidir. Yaslari, ekonomik durumlart ve yetistikleri gevre itibariyle birbirlerinden
ayrilan bu erkekler oyunlarin merkezinde yer almakla birlikte genellikle karakter
ozelligi gostermektedirler. Zaman genellikle belirsiz ve mekan tasvirinin ¢ok sinirli
olmasinin yaninda oyunlarin aksiyonu dilin yetkin kullanimiyla saglanmaktadir. Nesin
biitiin oyunlarinda s6z ve hareket komigine basvurmanin yani sira argo kelimeleri de
siklikla kullanmistir. Olay iizerine insa edilmis olan bu oyunlar arasinda tiyatro
yazarligmin en yetkin eserleri olarak Dramatik Oyunlari’ni anan Nesin’in en giiclii
yergileri Calgili-sarkili oyunlarinda yapilmistir. Yazarin tiyatrolarinda mizahla basat
olarak ilerleyen elestiri kisi, yer ve zamanin soyutlanmasiyla evrensel bir boyut
kazanmistir. Oyun kisilerini karsitlik icerisinde veren Nesin’in ortaya g¢ikardigi yalin
anlatim sanatinin belirleyenlerinden biridir. Konu itibariyle farkli nitelikte tasarlanmig

olan oyunlarda ortaklik yazarin amacini yansitmasi lizerinden saglanmastir.

Tablo 3. Aziz Nesin’in toplumsal ve bireysel temalarim olusturan bashklar.

DRAMATIK KARAGULMECE CALGILI-
OYUNLAR OYUNLAR SARKILI
OYUNLAR
TOPLUMSAL OLUMSUZLUK BOZULAN TOPLUM | SISTEM VE
DUZENI TOPLUM
ELESTIRISI
BIREYSEL YALNIZLIK YALNIZLIK KADIN-ERKEK
ILISKISI

Nesin’in oyunlarindaki toplumsal temalar bozulan toplum diizeni karsisinda ya da

toplumu daha iyiye ¢ekme amaciyla oyun kisisinin yaptigi iste 6liimsiiz olma istegi
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etrafinda sekillenirken, bireysel temalar kadin erkek iliskisi ve toplum igerisinde
yalnizlagan birey g¢ercevesinde verilir. Dramatik Oyunlar kapsaminda yer alan Biraz
Gelir misiniz ve Bisey Yap Met oyunlarinda yagsamanin temel itkisini ¢alismak olarak
goren Nesin’in oyun Kkisilerinin 6liimsiiz olmalarinin kosulu iiretimlerini toplumsal
faydayr gozeterek yapmalaridir. Oliimsiizliik istegi bireysel bir anlamdan ziyade
toplumu daha iyiye ulastirma amaci tasimaktadir. Supi ustasi olan Mateh Usta ve hizla
yayillmakta olan kotiiliiglin durdurulmasi i¢in Kara Kalabalik’a biling tasiyan Met
irettikleri deger tizerinden 6liimsiizliigli hak etmeye ¢alismaktadirlar. Bu kapsamda yer
alan Cigu ve Tut Elimden Rovni oyunlarinda bireyin topluma yabancilasmasi,
kalabaliklar igerisinde kendini yalniz hissetmesi ve toplumsal bir varlik olan insanin
yasadig iletisimsizlik hali yansitilmistir. Topluma, ailelerine yabancilagarak bencillesen
kisilerin elestirisinin yapildig1 bu iki oyunda baskisiler oyun sonunda Dramatik Oyun
kisilerinin yiiklendikleri toplumsal misyona uygun olarak icerisinde bulunduklar
durumdan ¢ikma iradesi gostermektedirler. Tut Elimden Rovni’de birbirinin yiikiinii

boliiserek denge kurduklarini anlayan Rovni ve Mela gibi Cicu’da da bu tema vardir.

Karagiilmece Oyunlar kapsaminda degerlendirilen Toros Canavari’nda bozulan toplum
diizeninin 1iyi bir insan1 nasil canavarlagtirdigi konusu {iizerinde durulmaktadir.
Miistebitligin saygi gordiigii toplumda Nuri Sayaner de bu yolu se¢gmek zorunda
kalmistir. Hadi Oldiirsene Canikom’da ise iki kadinin yalmizliklariyla basa ¢ikma
siregleri anlatilmistir. Temelde acikli olaylara dayanan bu iki oyun mizahla

renklendirilmistir.

Carpik toplum diizeninin kisiler iizerinden anlatildigi Calgili-sarkili oyunlarda hem
sistem elestirisi yapilmakta hem de kadin erkek iligkisi diizenle baglantili olarak tahlil
edilmektedir. Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz, Bir Zamanlar Memleketin Birinde, Sait
Hopsait, Diidiikgiilerle Fir¢acilar Savasi, U¢ Karagdz Oyunu ve Zat-1 Devletleri ibis
Hazretleri oyunlari toplum elestirisi iizerine kurulurken, Basarimi Karilarima
Bor¢luyum ve Hakkimi Ver Hakki oyunlarinda kadin-erkek iliskisi 6ne c¢ikmaktadir.
Ancak bu iki oyunda kadm-erkek iliskisi toplumsal diizenin dogrudan etkiledigi bir

iliski bigimi olarak verilmektedir.
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Tablo 4. Aziz Nesin’in tiyatrolarinda Kisiler.
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DRAMATIK OYUNLAR KARAGULMECE CALGILI-SARKILI
OYUNLAR OYUNLAR
KADINLAR
Orta Halli ve Koruyucu | Orta Halli ve Bencil Kadin: | Orta Halli ve Koruyucu
Kadin: Zani, Ri, Mela. Mihriban, Siyen, Diha. Kadin: Ayse, Matmazel

Eleftra, Berrin Hanim, Angel.

Ezilen ve Somiiriilen Kadin:
Cigu, Kinata.

Duygulu Geng¢ Kiz: Giilay

Orta Halli ve Bencil Kadin:
Yeni Bakan’in Karisi, Durdu

Kadin, Giilten, Mehpare,
Sedef, Neriman, Tiirkan,
Giiler, Kerkenez  Sevim,
Mehcure, Ispanyol Aysel,
Ovrekeli Kadin  Delege,
Resmiye, Yildiz, Safiye,
Valdesultan, Elleme,
Dokunma.

Yiizeysel Gen¢ Kiz: Cino,
Asi, Keer.

Ezilen ve Somiiriilen Kadin:
Ayten, Resmiye, Zehra, Alis.

ERKEKLER
Olgun Erkek: Nek, So0, Geng Erkek: Duvar Ahmet,
Doktor. Refik, Keker, Seyoglusey,
Yapma.
Sorumsuz Geng Erkek: Sarey. | Emekli Memur: Havagazi | Yashi Koylii Erkek: Resit,
Memuru. Hoca Emmi.

Aydin Geng Erkek: Misa,
Bornok.

Firsatgi: Metin, Ziya Calaket,
Osman, Bekg¢i, Komiser, Polis.

Firsat¢1: Kazim, Erol Ipkiran,
Diindar Dubara, Rizik, Sabri,
Miidiir, Miifettis, Zat,
Dudiikgilerle Fir¢acilarin
Savasi’ndaki biitiin erkekler.

Firsatgr: Effer.

Sonug olarak Aziz Nesin’in oyunlar1 kisi, zaman, mekan, dil ve anlatim 6zellikleriyle

birbirleriyle tutarli bir biitiinliikk olustursa da oyunlarin olay Orgilisii ¢esitlilik arz

etmektedir. Her oyunda yazgisini asmaya calisan bir oyun kisisi vardir ve Nesin’in
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kisiligiyle uyumlu olarak bu oyunlar bir niyet etrafinda kurgulanmigtir. Cigu, Tut
Elimden Rovni ve Hadi Oldiirsene Canikom oyunlar1 yazarim, bireyin i¢ diinyasina
yoneliginin bir {irlinli olsa da diger biitiin oyunlar1 diizenin ve toplumun aksakliklarini
yansitmak noktasinda birlesmektedir. Elestirinin ¢ok yonlii olarak yapildigi bu
oyunlarda Nesin, kotiligiin sistem tarafindan tesvik edildigini ve bunlardan
kurtulmanimn yolunun tipki Mateh ve Met’in yaptig1 gibi toplumu kurtarma iradesiyle

¢oziilebilecegini savunmaktadir.

Nesin’in oyunlar1 kavgasi olan, canli ve tezli oyunlardir. Onun diisiindiiren hicivleri
bugiin de giincelligini korumaktadir. Donemin siyasi ve toplumsal olaylarina eserlerinde
toplayan Nesin toplumsal dejenerasyon, siyaset¢ilerin halkla kurdugu menfaate dayali
iligki, toplumsal alanin hemen her yerine yayilan ¢iirlime, eylemsizlik, insansizlagma,
haksizlik, hukukun tarafliligi konularin1 mizah g¢ergevesinde siklikla vurgulamis ve bu

durumun diizelmesi i¢in insanlarda bir biling olusturmaya ¢alismistir.

Nesin’in anlatis1 tema ve Kkisiler iizerine kuruludur ve 6n planda olan unsur daima
olaydir. Kisilerini vermek istedigi mesajin etrafinda kurgulayan Nesin’in oyunlarinda
firsat¢1 tipi oyunun baskisisinin karsisina her zaman ¢ikarilir. Bagkisilerin miicadele
halinde oldugu ve degisimlerini tetiklemenin yani sira oyundaki ¢atismayi ortaya
koyarlar. Oyun kisileri icerisinde yasadiklar1 topluma karsi sorumludurlar ve onlarin
verdigi miicadele metinlerin temel mesajidir. Oyunlarin1 ezen-ezilen ¢atigmasi tizerine
kuran Nesin’in bireysel temalarinda bile oyun kisileri bu ¢atismadan azade degildir.
Trajediye gililmeceyle yanit veren Nesin, dili kisilerin psikolojik ve sosyolojik

durumlarini ortaya koyan 6nemli bir iislup 6zelligi olarak kullanir.

Bir fidanin yesermesinden heyecanlanan ve o fidam1 canlandirdigi gibi toplumu da
daima diri tutmaya c¢alisan Aziz Nesin gazetede gordiigii bir haberden dahi bir oyun
yaratabilmektedir. Cilinkii onun meselesi de beslendigi kaynak da daima toplumdur.
Amaci toplumu aydinlatmak olan Aziz Nesin bir eylem insamdir ve trettikleriyle
edebiyatimizin en 6nemli isimlerinden biri olarak geride biiyiik bir bosluk birakmustir.
Yazdiklartyla zamaninin Otesine tasan Nesin her donemde karsiligi olan sorunlara
egilirken yalnizca durumu tahlil etmekle kalmamis o durumun c¢oziimiini de dile
getirmekten kacinmamustir. O oyunlarinda soyutlamalardan yararlansa da meselelerini

anlatirken oteki dedigi takdirde toplumu degistirme zorunlulugundan feragat
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edilebilecegini bildigi i¢in bu konuda kendine hicbir sekilde esneklik saglamamakta ve
dogrudan kendi toplumunun en yakict meselelerini agiga ¢ikarmaktadir. Politik tiyatro
yazarl olarak degerlendirebilece§imiz Nesin yazdiklariyla toplumun panoramasini
ortaya koymustur. Aziz Nesin Cumhuriyet Donemi yazarlar1 arasinda estetik degeri en
yiikksek oyunlar1 yazmamig olabilir ancak o cesur mizahiyla diger pek ¢ok oyun

yazarindan ayrilmak konusunda oncii bir gorev iistlenmistir.
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1. EK: AZIZ NESIN’IN TIYATROLARI UZERINE YAPILAN CALISMALAR:

Sema 1995 | Tiirk Tiyatrosunda Soyutlama | Y.L. | Dokuz Eyliil
Goktas Kavranm ve Aziz Nesin'in Universitesi
Soyutlamaya Dayanan Oyunlari
Sahne ve Goriintii
Sanatlar1
Abdullah 2003 | Aziz Nesin' in Kisa | Y.L. | Hacettepe
Oyunlar’inda Giildiiriiniin Universitesi
Kinay
Tiirk Tiyatrosu Dogrultusunda
. Sahne ve Goriintii
Incelenmesi
Sanatlar1
Okan Razi 2005 | Aziz Nesin'in “Yasar Ne Yasar | Y.L. | Yiiziincii Yil
Ne Yasamaz” ile Carl Universitesi
Zuckmayer'in “Der
Sahne ve Goriinti
Hauptmann von Kopenick”
Sanatlar1
Adh Eserlerinde “Birey ve
Biirokrasi”
Cem Tas 2007 | Aziz Nesin'in Yasar Ne Yasar | Y.L. | Uludag Universitesi
Ne Yasamaz, Carl .
Alman Dili  ve
Zuckmayer'in Kopenick'li )
Edebiyati
Yiizbasi ve Friedrich
Diirrenmatt'in Biiyiik Romulus
Adh Eserlerinde Mizah, Hiciv
ve Ironi
Hardy 2015 | Hiimanist Mizahi: Aziz Nesin’in | D.T. | Bogazi¢i Universitesi
Micajah Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz ve
e Karsilastirmali
Griffin Kurt Vonnegun’un .
Edebiyat

Slaughterhouse Five




2. EK: AZIiZ NESIN’E OZGU BASLICA YAZIM BiCIMLERI

-beri Bigiin Buyiizden Herhangibir Kimbilir

-buguk Bikag Candarma Herhangibiri Nagra

Aradabir Bikez Cigara Herneyse Pekaz

Arasira Birara Cokaz Hersey Pekcok

Arayer Birarada Cukulata Hertiirlii Sagol

Ardarda Birdenbire Enaz Heryan Sivas

Azbiraz Biriki Engok Heryer Tiren

Azgok Bisiire Epiy Herzaman Varol

Azkald1 Bistirii Fotograf Hibisey Yada

Azkalsin Bisey Giilegiile Hickimse Yaziyla
gosterilen  her
say1 bitisik

Basiistiine Bitakim Hangibir Hos geldin

Beribenzer Bitane Hegbe Hosbulduk

Bibakima Bitek Hegbeliada Istanbul

Bibasina Bitiirlii Herbir Ikidebir

Bigok Biyana Herbisey Isgdren

Bidolu Biyer Hergilin Kiravat
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3. EK: FOTOGRAFLARLA AZIiZ NESIN

[l ki hardepins Nebiomat

ne bum . Sougls ponclelotn

117 Aziz Nesin 6len kiz kardesi ve babas1 Abdiilaziz Efendi ile birlikte. (Nesin 2015: 7)
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118 Aziz Nesin babas1 Abdiilaziz Efendi’yle birlikte. (1957) (18 Aralik 2015- Hiirriyet)
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119(Nesin 2015: 9)
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122 Dergilere dykii ve siir gonderen Nesin’e dergilerden gelen cevaplar. (Nesin 2015: 15)




169

BN

AR RSN |

123(Nesin 2015: 17)




170

\

124 Aziz Nesin 30 Agustos 1937°de Harp Okulu’'nu bitirdikten sonra ilk kez subay giysileriyle gecit

toreninde (istte, sagdan ikinci). (18 Aralik 2015- Hiirriyet)
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125(Giingikan 1995: 36)
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126 Aziz Nesin, oglu Ali Nesin ile birlikte 1959°da (solda). Aziz Nesin (oturanlar, soldan saga) kiz kardesi

Saadet Hanim, kucaginda Ahmet Nesin, biiyiik oglu Ates Nesin, esi Meral Hanim, kucaginda Ali Nesin
ile birlikte. (18 Aralik 2015- Hiirriyet)
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129(Nesin 2015: 23)
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130(Nesin 2015: 31)
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131 Aziz Nesin, Kemal Tahir’le birlikte.
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13241956 yilinda ilk uluslararasi diiliim olan birinci ALTIN PALMIYE’yi almistim. 41 yagimdaymigim.”
(Nesin 2015: 33)
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2%

183«Altin Palmiye’yi, Devlet Hazinesine bagistan az dnce.” (Nesin 2015: 34)
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134 Aziz Nesin’in 1944°ten 1968’¢ kadar calistig1 gazete ve dergiler. (Nesin 2015: 37)
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135(Nesin 2015: 41)
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136(Nesin 2015: 43)
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187¢3() yasimdayken cezaevinde baglamistim cigaraya, irademe giivenerek aligmam diye... yirmibes yil
giinde bes paket cigara igtim. Cigaraya alismakla en biiylik aptalligi, cigarayr birakmakla da en bilyiik
akilliligr yaptim. Sonunda ne aptallik, ne akilliklik; sifira sifir, elde var sifir. Yirmibes yil igtigim

cigaranin dumanina ne izmaritlerinin kokusuna bitiirlii aligamamistim.” (Nesin 2015: 47)
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138 Nesin Vakfi’min ingaati. (Nesin 2015: 49)
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139 Nesin Vakfi ¢calismalarindan. (Nesin 2015: 50)
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140 Aziz Nesin’in 1982 yilinin Kasim ayinda Moskova’da bulunan Sovyetler Birligi Kalp Hastaliklar:

Aragtirma Merkezi Hastanesi’nde kaldig1 26 giin boyunca yaptigi ¢aligmalarin listesi. (Nesin 2015: 55)
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141 (Nesin 2015: 61)
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