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OZET

Gundogdu, Dogu. Sanat Objesi Olarak Kitap ve Alternatif Fotograf¢ilik Teknikleri
Kullanilarak Sanatgi Kitabi Tasarlanmasi, YUksek Lisans Tezi, Ankara, 2017.

Salt metnin ya da yazili bilginin 6tesinde, kitap formuyla birlikte tasarlanan, tipografinin kagitla
ve gozle, baski kalitesinin elle bulustugu sanatgi kitaplari kitap formuna yeni bir bakistir. Sayisal
bilgiyle yetinmeyen, fiziksel bilgiyi de barindiran kitabin bu yeni hali, fiziksel bir yapi olarak
tasarlanarak kullanicisina sunulur. Okuyucunun sadece metin okuyucusu olmadidi, kitabin
formunu, tipografisini ve malzemesini de okuyabildigi sanatgi kitaplari, bilgiyi aktarmakla
yukumlu klasik kitap algisindan farkh olarak dogrudan bir sanat objesidir. Bir okuyucu olarak
degil bir kullanici olarak kitap formunu bash basina bir deneyim olarak yasamak isteyen alicilar
var oldukga sanatci kitaplari Uretiimeye deger olacaktir. Bu nesnel ve fiziksel degerleri,
yuzyillarin belirledigi estetik gergeklikleri yeni malzeme ve bigimlerle sunan sanatgi kitaplari

varliklarini slrdirmeye ve yayllmaya devam edeceklerdir.

Bu tez galismasinda birinci bélimde kitabin kdkeni ve kelime anlamina deginilmistir, ikinci
bélimde kitabin tarihsel siregteki degisimi ve endustri devrimi sonrasi konumu Uzerinde
durulmustur. Uglincli bélimde kitabi olusturan elemanlar, kitabin yapisi ve kitap Uretim
sekillerinden  bahsedilmektedir. Dordinci bélimde kitabin formu ve ona kazandirdiklari
incelenmig, kitabin formu yardimiyla kurmus oldugu iletisim gicl konu edilmistir. Besinci
bdlimde kitabin yeni hali ve sanat nesnesi olarak durumu irdelenmistir. Bu bdlimde sanatgi
kitaplarinin ge¢cmisi bugini ve gelecegi irdelenmistir. Altinci bélim bu arastirma sonucunda

elde edilen bulgular ve bu kazanimlar ile yapilan uygulama 6nerisini konu edinmektedir.

Anahtar Soézcukler
Sanatgi Kitabi, Kitap, Alternatif Fotografcilik, Kitap Tasarimi, Sanat Nesnesi, Tuz Baski, Altin

Toner
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ABSTRACT

Gundogdu, Dogu. The Book as an Art Object and Designing an Artist Book by Using
Alternative Photography Processes, Master’s Thesis, Ankara, 2017.

The artist's books, which are designed together with the book form, the typography with
the paper and the eye, the quality of the print that is meet with hand, is a new look into the
book form beyond the text only document and written information. This new version of the
book, which does not suffice only with digital information but also contains physical
information, is presented to the user designing as a physical structure. The artist books,
where the reader is not a text reader, can also read the form, the typography and the
material of the book, is a direct object of art as opposed to the classical book sense of
responsibility to convey knowledge. As long as there are customers who want to
experience the book form as an experience on their own, rather than as a reader, artist
books will be worth producing. The artist books that present these objective and physical
values and the aesthetic realities that have been determined for centuries with new

materials and forms will continue to expand and continue to exist.

In the first chapter of this thesis study, the origin of book and its word meaning are
mentioned. The second chapter focuses on the historical change of the book and its
position after the industrial revolution. The elements forming the book, the structure of the
book and the forms of book production are mentioned in the third chapter. In the third
chapter, the elements forming the book, the structure of the book and the forms of book
production are mentioned. In the fourth chapter, the form of the book and its contributions
to the book are analyzed and the communication power that the book has established with
the help of the book’s form has been discussed. In the fifth chapter, the new situation of
the book as an art object has been examined. The past, the present and the future of artist
books are studied in the sixth chapter. The sixth section deals with the findings of this

research and the proposal for implementation with these achievements.

Key Words
Artist Book, Book, Alternative Photography, Book Design, Art Object, Salt Print, Gold Toner
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GIRIS
Kitap bir nesnedir. insanin duyularina hitap eden bir nesne. Dokunulan, goriilen,
koklanilan, tasinabilen basit bir nesnedir. Kitabin ici ve disi vardir. Disi
genellikle serttir adeta bir kaplumbaganin kabugu gibi igindekileri korur. Kitabi
kitap yapan igindekilerdir, tagidiklaridir. “Kitap formu, tasidiklarini aktarmanin

deneme-yanilmalari ve deneyimleriyle bicimlenmistir” ( M. Tascioglu, 2013).

Kitap formu zaman ve cografyaya bagli olarak degiskenlik gostermistir. Yazinin
icadi ve bu dnemli kesfin tasinmaya ihtiyaci kil tabletleri ardindan da tomarlari
yaratmistir. Kitap denildiginde ne kil tabletler ne de tomarlar akla ilk gelen
formlar degillerdir. Klasik anlamda kitap formu yuzyillardan beri kullanilan ve
glinimuze ulasmis, hepimizin kitap denildiginde bildigi form kodeks formudur.
“Kodeks kelimesi, aga¢ kabugunun Latincesi olan “caudexten” gelir; sonrasinda
ise code of laws, yani “yasalarin bulundugu kitap” teriminin kisaltmasi olarak

kullaniimistir” ( M. Tascioglu, 2013).

Hizla geligen teknoloji ile hayatimiza elektronik kitap “e-kitap” terimi katiimigtir.
Ancak elektronik kitap denildiginde akla gelen form klasik kodeks formunda bir
kitap degildir. Belki de bunun nedeni basinda bulunan elektronik s6zcugudur.
“Elektronik olusu kitabi bigimsizlestirir, soyutlastirir. Bir nesne olarak
algilanabilmesine engel olur” ( M. Tascioglu, 2013). Bir nesne olarak kitaptan
bahsettigimizde hala akla klasik kitap formu olan kodeks formu gelir. Kodeks
formu kolay Uretilebilen, kolay tasinabilen bir form olmasi onu diger formlarin
onlne gegmesini saglamistir. Kodeks formunun kullanigh ve ergonomik yapisi
onu endustri standardi yapmistir. Kodeks formunun ergonomisi okuyucuyla
kitap nesnesi arasinda daha fazla etkilesim olanagi saglamistir. Yuzyillarin
birikimiyle sayfa tasarimlari kodeks formuna goére sekillenmis, formun pratikligi

ve ergonomisi onu surdurulebilir kilmigtir.

Kitap formu farkh tasarim yaklasimlarina agik olan ve tasarimciya farkl bir gok
¢6zum olanagdi sunan tasarimciyla barigik bir formdur. Ancak t¢ boyutlu bir form
olarak vyazinsal bilgiyi aktarmakla yukimlid olmasi onun bu 6zelliklerini

g6stermesine fazla olanak vermemistir. Ug boyutlu bir form olmasinin da



katkida bulundugu okuyucuyla fiziksel bir iligki icerisinde olan, dolayisiyla
duyulara 6zelikle de dokunma duyusuna hitap eden bir anlatim araci olarak
kitap, bu o6zelligini kisith olarak kullanabilmistir. “Standartlasan malzeme ve
formlarda okuyucunun dikkatini dagitmamak icin sessiz kalmis, yapisal agilimini
sinirlamig, sanatsal ve plastik potansiyelini geri plana atmistir” ( M. Tascioglu,
2013).

Gelisen teknoloji bize bilgiye daha hizli ulasma olanadi vermistir. internetin
derin bilgisi sozlukleri ve onlarca ciltten olusan ansiklopedilere olan ihtiyaci
ortadan kaldirmistir. 10- 20 ciltten olusan bir ansiklopedi setine sahip olmak pek
cok insan igin bliylk bir masraftir. internet sayesinde bu bilgilere ulasmak ¢ogu
zaman Ucretsiz ve daha hizlidir. Bu avantajlar ansiklopediler ve sozlUkler igin
gecerli olmakla birlikte pek ¢cok arastirmaya yonelik kaynaklar ve gesitli bagvuru
kaynaklari bu avantajlardan yararlanarak elektronik ortama tasinmakta ve klasik
kodeks formu bilgi tasima yuUklerinden arinmaktadir. Bu basili kitap i¢in basta
olumsuz bir 6rnekmis gibi gorinmesine karsin kitabin 6zgurlesmesine olanak
vermektedir. YUzyillardir bilgi tagimakla gorevli kodeksin artik daha sanatsal,

daha duyumsal, daha yaratici bigimlerde var olabilecegine iligkin bir ipucudur.

Kitap deneyimini basili olarak deneyimlemeyi se¢cmek, kitabin nesnel zenginligi
ile bas basa kalmay! segmek demektir. Bu nesnel zenginlik bizim duyularimiza
hitap eden insani bir hazdir. Ekranlarin bize halen sunamadigi bu geleneksel ve
insani hazzi, bu hislere olan iggudusel ihtiyaci canlandiran belki de dijital
deneyimlerin baskin artigi olabilir. Basili kitap bir nesnedir ve nesneye olan
ihtiyaci gidermekte kritik bir gérevi Ustlenmistir. Bugln kitap yayinciligi daha da
guclenmis, kitap tasarimina verilen deger daha da artmistir. Bu noktada dogan
ihtiyaci karsilayan ve bu degeri arttiran alanlardan biri de grafik tasarimdir.
Grafik tasarimin temel alanlarindan biri olan basili GrGn tasarimi, kitap
tasariminin da bigim ve igerik olarak Ust seviyelere tasinmasinda énemli bir rol
ustlenmistir. Grafik tasarim basili kitabin potansiyelini agiga c¢ikartmasina
yardimci olan bir alan haline gelmistir. Esen Karol”a gére: Grafik tasarimci

! Mimar Sinan Universitesi'nden mezun olan Esen Karol, New York'taki Pratt Enstitiisi'nden iletigim
tasarimi dalinda yiiksek lisans derecesini ald1 ve Fulbright bursuyla okudu. Birkag¢ uluslararasi sergi ve



yalnizca kitap kapagini tasarlayan degil, kitabin yazarlarindan biri olarak

kargsimizdadir.

Kitabin bir gorsel iletisim araci olarak yeniden dogdugu ve kitap nesnesine eski
yuklerinden arinarak 6zgurlestigi bu donemde, kitaba elestirel bir bakis agisi ve
yaratici bir yapicilikla yaklasiimaldir. Bu bakis agisi bizi sanatgi kitabi
kavramina goturar. Kitabin alisagelmis islevinden bagimsiz olarak sadece
estetik kaygilarla Uretilen sanatgi kitaplari guinimuzde klasik kitap anlayisina
yeni bir boyut kazandirmigtir. Bu dogrultuda kargimiza sanatgi kitabi, kitap
sanati, sanat kitabi, nesne kitap gibi pek ¢ok isimlendirme gikar. ingilizcede
olusan bu kavramlarin Turkgede yeni ve yabanci olusu, durumu daha da
zorlastirir. Bu nedenle bu adlandirmalari ayirmak, tek tek ve tam karsiliklarini

belirlemek kolay degildir.

“Artists’ books”, “livre d’artiste”, “kiinstlerblicher’ terimlerinin birebir Turkce
karsihigi ‘Sanatgi Kitaplari” bu alani tanimlayan dogru bir isimlendirmedir. Bu
isimlendirme cergevesinde galismalar yapmis olan sanatgilar, eser Uretiminde
kitap alanini segmis, sahsen veya baskl ustalarinin yardimi ile kitap
uretmislerdir. Urettikleri isler kitap formunda canlanmis eserlerdir ve bu yolla
daha fazla kitleye ulasabilmistir. “Ozellikle Futlrizm, Kavramsal Sanat gibi
hareketlerin yayginlastigi donemlerde Picasso’dan Miro’ya, Matisse’den
Motherwell’e pek ¢ok sanatginin kitap formunda ortaya koydugu isler artist’s

book yani “sanatgi kitaplar” adi altinda tanimlanir” ( M. Tascioglu, 2013).

Sanatgi kitaplarinin tretimi disiplinler arasi bir galismanin sonucu olarak ortaya
cikar. Kitabin dretiminde rol oynayan kisilerin farkl disiplinlerden sanatcilar
olmasi nedeniyle Urunun tanimlanmasi oldukga zordur. Melike Tascioglu'na
gore: “Sanatci Kitabi mecrasi, tanimlamayi yapana goére ¢ok genis ya da cok
dar sinirlar gizilebilen bir sanatsal olusumdur.” Sanatgi Kitaplari igin genel bir

tanim yapilacak olursa, soyle soylenebilir:

tasarim etkinligine katildi. Tlk solo poster sergisi olan "48 x 68", Pratt Manhattan'da bahar 2002'de konuk
Ogretim gorevlisi olarak c¢alisti. Sanatginin posteri, Ziirih Miizesi fiir Gestaltung'un kalici koleksiyonunda
yer aldi. 2003-2012 yillar1 arasinda Istanbul Bilgi Universitesi, VCD Béliimii'nde tipografi ve yaymn
tasarimi ogretti. Halen Istanbul'da "tek kisi" tasarim stiidyosu "Esen Karol Tasarim Ltd." de calisiyor.
1996'da kurulan stiidyo editdr tasarimi lizerine yogunlasiyor.



Sanatg¢l Kitaplar adi altinda uretilen kitaplar bilgi tasima amaci icermezler.
Sanatg¢inin, kitap formundan faydalanarak izleyici ile iletisime gectigi sanatsal
uretim olarak tanimlanabilir. Burada kitap, formuna ait, sayfa, sayfalarin agiima
dizeni, bigimi ve siralanigi 6zellikleriyle izleyicisine gorsel yada yazinsal yolla
ulagir. Sanatci kitabi Gretim gekilleri de goz onune alindiginda 6zgun bir eserdir.
Onceden var olan bir eserin ¢ogaltimasi degildir. Kendisinin de g¢ogaltiimasi
mimkiindir ancak her kopya birbirinden farkli olabilir. J. Drucker®e gore: ”
Sanat kitabl ayni zamanda forma ait anlamlandirma ve olusturma o6zellikleriyle,

tematik ya da estetik konulari kaynastiran kitaptir” (J. Drucker, 1995)

Sanatgi kitabi Gzerine dnemli arastirmalar yapmis olan C. Phillpot ve J. Drucker
sanatgl kitabini “livre d’artiste” ten ayinr. S. Klima®ya gére: “ Phillpot,
1970’lerde kullaniimaya baslayan sanatci kitabi terimini livre d’artiste terimi
yerine ve bazen de esanlaml kullaniimis olmasina karsin aralarindaki ayrima
dikkat ceker. Livre d’artiste’in livre de luxe gibi imzali ve sinirli Gretimi olan luks
kitaplar icin, “sanatci kitaplar’” nin ise sanatgilar tarafindan Uretilen ucuz
“sinirsiz basim” veya “cogaltilabilir basim” olarak ortaya konan Kkitaplar

oldugunu vurgular” (S. Klima, 1998).

Sanatg¢i kitabi J. Drukerin “A Century of Artis’s Books” kitabinda agikladigi
Uzere sadece estetik kaygilarla ve fonksiyona yonelik tasarimlardan uzak, el
isciligini 6n planda oldugu kitap UrlGnleridir. Sanatgi kitaplari somut el
isciliginden daha fazlasina sahip olmazsa “livre d’artiste” ile ayni kategoriye
girer. Kitap sanatinin geleneksel el sanatlari agisindan sanatgi kitaplarindaki
anlatimsal gelenegi ayirmak zordur, ve buna gerek de yoktur. Ancak ikisi de

yine birbiriyle karigtirlilmamalidir.

Sanatgl hakkinda yazilmig kitap ya da sergi kataloglarinin sanatgi kitabi olarak
algilanmasi yanilgisinin nedeni bu alanin ve terimin Turkiye’de yaygin
olmamasi ve sanatgi kitabi denildiginde, sanatgin islerinden olusan eserleri bir

araya getiren bir kitabin akla gelmesidir. Ama bu terim sanatgi kitabi

? Peter Ferdinand Drucker (19 Kasim, 1909 ' 11 Kasim, 2005), Avusturyali yazar, konugmaci, danigman,
Ogretim iiyesi ve yonetim bilimci.
% Sanatc1 Kitaplari lizerine ¢calismalari olan akademisyen ve tasarimci.



mecrasinda isler uretmis ve arastirmalar yapmis otoriteler tarafindan kabul
goOren ve bu alani en dogru tanimlayan isimlendirme olmasi nedeniyle Turkcede

yer almasi gereken bir terimdir.

Yuzyillar boyunca bilgi ahlgverisi i¢in bir ara¢ olarak kullaniimig olan kitap,
Ozellikle kolay yayilmasi avantaji nedeniyle 20. Yuzyil sanat akimlari tarafindan
tercih ediimeye  baslanmistir. Ozellikle Kiibizm, Fitlrizm, Dadaizm ve
kavramsal sanat sanatgilari kitabi dusunce ve duygularini aktaracaklari birer
gorsel arag olarak kullanmislar ve bu yolla manifestolarini ya da eserlerini genis

kitlelere ulastirmayi amaglamiglardir.

Stephane Malarme’nin 1897’ de yazdigi “un coup de Des jamais naboliara le
hassard” adl siiri ilk kez “Cosmopolis” adli dergide yayimlanmig ve Malarme’nin
olimidnden sonra 1914 yilinda bir kitap haline basilimigtir. Malarme’nin
geleneksel yazi kitabi yikisi ve siirin sinirlarinin 6tesine gegerek gorsel sanatlar
alaninda yol aligi onun bu eserinin kitabin gelismesine 6énemli bir konumda
olmasinin nedenidir. Malarme, kitabin karakterini bozmadan, geleneksel islevini
reddederek bu alani yalnizca yazarlara ait olmaktan ¢ikartmig ve ayni zamanda

okuyucuya da yeni roller sunmayi basarmistir.

Kitabin gelisimi ve yeni kitapta yeni anlatim tarG arayislarn I. Dinya Savasi
déneminde ve sonrasinda da surmistir. isvigre’de 1916’da ortaya ¢ikan Dada
akimi, basili medyayi en onemli anlatim bi¢imlerinden biri olarak kullanmig ve
Dadaist sanatgilar mesajlarini gorsel siirler ve metin fotomontajlariyla iletme
yolunu tercih etmiglerdir. Ayni donemde Rusya’da Bolsevik devrimi sonrasinda
ortaya ¢ikan konstriktivizm akimi sanatgilari da “sanat i¢in sanati reddederek
enerjilerini endustriye, grafik, sahne sanatlari, fotograf ve sinema alanlarinda,
topluma yonelik olarak surdurmeyi amac¢ edinmislerdir. Bu donem ait onemli
isimler olan “El Lissitsky” ve “lliya Zdanevich”in c¢alismalari, donemin soyut,
parlak renkli sekillerinin, kalin, serifsiz tipografinin ve yeni baski teknigi

denemelerinin kullanimina iyi birer ornektir.

1963 yilinda Kaliforniya’da Edward Ruscha’nin kuguk bir kitapgik halinde bastigi
“Twenty Six Gasoline Stations” adli eseri, kitap anlayisinda radikal bir degisim



yaratarak sanatgi kitabi i¢cin dnemli bir baslangi¢ olusturmustur. Bir bagkasi
tarafindan yazilmig bir metni gorsele dokmektense, Ruscha, Losangles ve
Oklahoma arasindaki “Route 40” adli otobandaki benzin istasyonlarin fotografik

goruntulerine art arda siralayarak kitabini tasarlamistir.

Ruscha ile baslayan, kitap formu araciligiyla resim ve/veya yazi kullanilarak
yapilan sanatsal digsavurumlar, Minimalizm ve kavramsal sanatin da ortaya
cikislyla birlikte giderek artan bir popllariteye sahip olmustur. Sanatgi kitaplari
yaygin olarak Amerika’da Minimalizm ve kavramsal sanat Uzerine ¢alisan
sanatcilar tarafindan tercih edilmeye baslamistir. Sol LeWittin “Serial Project
No:1” (1966) adli kitabi, Lawrence Weiner'in “Statements”i ve Joseph
Kosuth’'un “Function” adh kitabi bu sanat akimlari c¢ergevesinde Uretilen

kitaplara verilebilecek dnemli 6érneklerdir.

Pek ¢ok sanatgi icin kitap basmis olan Seth Siegelaub kitap hakkinda sunlari
sdylemektedir: “Sanat fiziksel varligina muhta¢ olusundan kurtuldugunda bilgi
haline gelir ve dogal amaci bilgi icermek olan kitaplarla bu tur bilgiyi dunyaya

aktarmak en iyi yoldur” ( S. Siegelaub, 2016).

Gunumuzde sanatci kitaplari, bu konuda verilen kurslar ve Universitelerde
acllan bolum ve derslerle varligini sirdirmektedir. Agilan sergiler ve kurulan
pek ¢cok konuyla ilgili kigilere bir bulugsma ortami saglamakta ve sanatg¢i kitabi
dalinin yayillmasina ve bu konuda yapilan calismalara destek vermektedir.
Sanatgi kitabinin 6zglin goérsel anlatim araci olarak varligi, baski tekniklerinin
cesitlenmesi, yayginlasmasi ve masaustu yayincilik teknolojilerinin gelismesiyle
surmekte ve farkh cografyalarda bu alanda is Ureten sanatgilarin sayisi

artmaktadir.



1. BOLUM: KIiTAP

Kitap denildiginde aklimiza ilk gelen sey hemen hemen herkes igin aynidir:
Kapagin korudugu sayfalarinda metin ve/veya gorseller olan bir nesne. Kitaplar
hayatimizin bir gok alaninda ev, isyeri, okul, kitUphane vb. gibi mekanlarda var

olan, gérmeye alisik oldugumuz, hayatimizi paylastigimiz nesnelerdir.

Kitap, sayfalar Gzerinde bulunan yazili ya da basili malzemenin anlatim sirasina
go6re dizenlenerek dagiimasini ya da zarar gérmesini engelleyen bir kapak ile
korunan iletisim araci olarak genel anlamda tanimlayabiliriz. Ancak bu
tanimlama yeterli degildir. Dogru bir tanimlama i¢in kitabin hem iglevsel hem de
fiziksel yonleri gdozden gegiriimelidir. TDK’nin tanimina gore kitap: “Ciltli ve ciltsiz
olarak bir araya getirilmis, basili veya yazili kagit yapraklarin buttina (Tark Dil
Kurumu Web, 11 Kasim 2016).” Bu tanimlama kitabi tanimlamak i¢in dogru bir
tanimlama olsa bile kitabin islevsel agidan tanimlanmasi igin yeterli degildir. Bu

tanima gore not defterleri ya da ¢ek defterleri de kitap olarak algilanmaktadir.

“Kitap, grafik bir dil ile gorsel iletisim amaci tasiyan, bir ya da birka¢c bélimden
olusan, sistematik sunum ve sundugunu koruma amaci tasiyan bir butindar
(F.Lieber, 1970).” Kitabi bir not defterinden ayiran, iste burada s6z edilen
koruma ogesi ve belirli bir degere sahip gdzlem ve deneyimler gibi uzun vadede
onem tasiyan materyallerin yaratici bir sekilde ifade edilmesidir (M. Tascioglu,
2013).

Kitap, sekil, icerik ve materyal bakimindan tarih ve cografyaya bagli olarak
buyuk degisiklikler gostermigtir. Ancak butun bu degisikliklere ragmen bazi
degismezler vardir. Kitaplar bir iletisim araci olarak Uretilir. Bilgiyi, duyguyu,
dusinceyi yazi ya da baska goOstergelerle aktarmayl amaglar, dagitim amaci

tasiyan kitaplar basili bir yayin olarak kargimiza ¢ikar.

TDK’nin kitap tanimi kitabi yalnizca fiziksel yoninu tanimlayabilmektedir. Kitap
icin “Basili veya yazili” olarak yapilan tanimlama baski teknikleriyle ¢gogaltilan
ya da el yazmasi kitaplari kapsar. “Ciltli ve ciltsiz” ifadesi tanimin daha genis
olmasina olanak saglamis ve bu sayede tanimlama kodeks formundaki

kitaplarla sinirlanmamistir.



Kodeks kelimesinin kdkeni Latincede aga¢ kabugu anlamina gelen “caudex’ten
gelir; sonradan “code of laws”, yani “yasalarin bulundugu kitap” anlaminda
kisaltma olarak kullaniimigtir. Kitabin “yapraklar” denildiginde ise Misir'da yazi
yazmak icin kullanilan palmiye vyapraklari ve bu vyapraklardan Uretilen
papirtslerden gelen bir aligkanlikla, bu sayfalari yaprak olarak adlandiririz ( A.
Haslam, 2006).

Latince Liber: Kitap
Fransizca Livre: Kitap
ispanyolca Libro: Kitap

italyanca Libro: Kitap
Farsca Name: Kitap
Yunanca Biblion: Kitap
ingilizce Book: Kitap

Beech: Kayin Agaci
Almanca Buch: Kitap

Buche: Kayin Agaci
CincePi-ti: Yazi Kalemi

Eski Turkce Bitig: Yazi, Kitap, Belge

Bitik: Yazi

Betik: Yazili Olan Sey, Kitap, Mektup
Tirkce Betim: Yazmak
Arapca Kitab: Yazili Sey, Belge, Kitap

Kitaba: Yazi Yazma
Katip: Yazan, Yazici
Tarkce Kitabet: Yazi Yazma

Kitabe: Tas veya Mermer Uzerine Yazilmig Yazi

Sekil 1: Kitap Sézcdigiiniin kékeni ile ilgili tablo

ingilizce kitap anlamina gelen book kelimesinin kokeni “beech”, yani kayin agaci
kelimesinden gelmektedir (M. Tascioglu, 2013). Almanca’da kayin agacini
anlatmak icin “buche” kelimesi kullanilir. Bu ortakhdin sebebi agacin yazi
yazmak igin elverigli olugudur. Yazilarin yazildigi aga¢ kabuklari zamanla

kagida donusmus ve yaziyi tagima goérevini sirdirmuslerdir.

Kitap yapiminda kullanilan malzemeler ve teknikler kitap s6zcugunun
olusmasinin temel etmenleridir. Kitab1 var eden malzemeler aga¢ kabuklarindan
palmiye yapraklarindan yapilan papirtslere, parsdmenlerden kagdida kadar bir
¢cok degisim gdstermistir. Ancak kitabi var eden temel amacg yani iletisim araci

olusu yuzyillardir degismemisgtir.



TDK’nin ikinci tanimina gore kitap: "Herhangi bir konuda yazilmis eser (Turk Dil
Kurumu Web, 5 Aralik 2016).” olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tanima
bakildiginda kitabin icerigi 6n plana ¢ikarilarak yapildigini goérmekteyiz. Yani
yazarin yazdidi bir eser kitap olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durumun sebebi
uzun edebi metinlerin genellikle kitap olarak adlandiriimasindan gelen bir

aliskanhktir.

Kitabin var olus nedeni, insanligin sozsel iletisimle saklayamadigi bilgiyi kalici
olarak saklamak ve paylasma ihtiyacidir. Eski misir tomarlarindan gunumuze
seri Uretimdeki kodekslerine ve elektronik versiyonlarina kadar kitap,
insanog@lunun bilgilerini saklamak amaciyla kullandidi, yaklasik 5.000 yilik tarihi
olan bir gorsel iletisim aracidir (M. Tascioglu, 2013). Kitaplar bilgiyi korumanin
ve insanlhga hazir halde yaymanin en uygun yoludur. Kitaplar yalnizca bilim ve
sanata katkida bulunmakla kalmaz, bizzat bir sanat dalini —edebiyati- iglerinde
barindirir (Grolier, 1968).

Kitaplkbilim Terimleri S6zligi’'nde kitabin tanimi; Yazilmis ya da basiimis
yapraklarin bir araya getiriimesinden olusan, 49 sayfadan az olmayan ve bir
konuyu belirli bir duzen iginde sunan yapit (U. B. Yurtdog, 1974). Bu tanimla
1950'de UNESCO konferansinda belirlenen esaslara dayanir. Sayfa sayisina
bu denli net bir sinirama konmasi ise yasal ve vergiye dayali konular

netlestirme amaci tasimasindan ileri gelir (A. Haslam, 2006).

Andrew Haslam’in Book Design isimli kitabinda yaptigi tanim su ana kadar
karsimiza ¢ikan dar tanimlamalarin Otesindedir. Haslam’a gore kitap; Bilgiyi
koruyan, sunan, acgiklayan ve zaman ve bosluk araciliiyla edebi okuyucuya
ileten birtakim basili ve ciltlenmis sayfadan olusan bir tasiyicidir(A. Haslam,
2006). M. Tascioglu’'na gore bu tanimda yeterli degildir ve bu tanimin Gtesine
gegilebilir. M. Tascioglu’'na goére kitap; Kitap nesnesinde bilgi koruma ve
sunmanin Otesinde bazi degerler vardir; kitap dokunsal hazzi tetikleyen,
gorselligiyle esin veren, malzemeyle estetigin birlestigi bir nesnedir (M.
Tascioglu, 2013). Bu tanimlamayla Tascioglu gegmiste yapilan tanimlarda eksik

kalan kitabin nesnesine vurgu yapmakta, kitabi bir butin olarak ele almaktadir.
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19. yuzyilda kitabin nesnesi ve bu nesnenin estetigi Uzerine c¢alisan William
Moris’e gore “Resimli kitap muhtemelen insan yasami igin vazgecilmez degildir
ama (insana) sinirsiz bir haz verir, ayrica o6teki olmazsa olmaz sanat dali olan
yaraticl edebiyata derinden baglidir ve akli basinda her insanin Uretimine ¢aba

gOstermesi gereken en degerli seylerdendir” (M. Tascioglu, 2013).

Morris’in taniminda kitaba olan tutku 6n plandadir ve bu tanimdan yola ¢ikarak
John O’Reilly kitap i¢in yeni bir tanimlama yapar; “William Morris’in ‘ideal kitap’
kavramini tanimlayisi analitik, diastnceli ve makuldir. Ancak ‘ideal kitap’
kavraminin kendisi makul olmaktan hayli uzak, hatta felsefi kihga burGnmus
fetis durumundadir. Bunda da higbir yanlis ya da sira disilik yoktur. Kitap bir
fetis nesnedir’ (J. O’ Reilly, 2001)

Morris'in ve ardindan O’Reilly'in yaptigi tanimlamalar kitap Uzerine olan
dusuncelerin rahatlamasina ve kitaba farkli acgilardan bakilmasina olanak
saglamistir. Kitabin 6zellikle nesnesi Uzerine vurgu yapan bu tanimlardan sonra
Kitap sanatcisi Ulises Carrion tanimi kitabin igerebileceklerini de kapsayan bir
tanimlama yapmaktadir. Ulises Carrion geleneksel kitaplari eski, sanatgi

kitaplarini yeni olacak sekilde kitaplari iki kategoride ele alir.

Ulises Carrion’un “The New Art of Making Books” isimli yazisinda eski ve yeni

kitap icin sunlardan bahseder:

“Kitaplar asil olarak diiz metin icermek lizere var olmusglardir, ancak...
her tirlii dili barindirabilme kapasitesine sahiptirler. Bdtiin bu diller
arasinda edebi dilin kitabin dogasina en uygun dil oldugu séylenemez.
Bir kitap, yapisina uygun olmayan bir metnini tesadiifi tasiyicisi
olabilir; bu tiir kitaplar kitapgilarda ya da kiitiiphanelerde gérmeye
aligsitk oldugumuz kitaplardir. Kitap ayni zamanda kendi kendini
tasiyabilen, kendine 6zgui bir form olarak de var olabilir ve/veya bu

formu vurgulayan ya da bu formun organik bir pargasi olan bir metin
icerebilir; iste bu noktada yeni kitap sanati baglar” ( U. Carrion,
1987).

Carrion’un kitap ve kitap olmayan tiirler hakkindaki listesi su sekildedir: Oteki

kitaplar (other books), kitap olmayanlar (non-books), anti-kitaplar (anti-books),
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s6zde kitaplar (pseudo books), kitabimsi kitaplar (quasi books), somut kitaplar
(concrete books), gorsel kitaplar (visual books), kavramsal kitaplar (conceptual
books), yapisal kitaplar (structural books), proje kitaplari (project books), bildiri
kitaplari (statement books), 6gretim kitaplari (instruction books) ve nota
kitaplar1 (musical scores), kartpostallar (post-cards), afigler (posters), nesneler
(objects), siirler (sound poetry). Bu liste kitabin ne olabilecegi konusunda bize

Isik yakan énemli bir siniflandirmadir.

Kitap igin Carrion’'un yaptigi siniflandirmadan fazlasi vardir. Ginimuzde basili
kitaptan e-kitaplara yavas yavas gecis yapilmaktadir. Bu gegis suUrecinde kitap
siniflarinin artmasi kaginilmazdir. Kitabin edebi bilgiyi tagsimasi, gorsel deneyim
yasatan nesne olugsuna kadar pek ¢ok alanda var olmasi kitabin adlandiriimasi

ve siniflandiriimasinda sorunlara neden olmustur.

Bu baglamda sanatgi kitabi, sanat kitabi, kitap sanati, nesne kitap gibi pek ¢ok
yeni siniflandirma ile kargilagirniz. Bu tanimlar zaman igerisinde konu Uzerinde
uretim yapan ve/veya dusunen, ¢alisan kisilerin tekrar tekrar Gzerine dusunerek,
tartisarak, bir Oncekinin Uzerine koyarak Uretmig oldugu hassas
adlandirmalardir. Bu surece ornek olabilecek “artists’ books” adlandirmasindaki
kesme isaretinin “s” harfinden 6nce mi, sonra mi olmasi gerektigi konusu bile,
anlami tumuyle degistirdiginden, konu Uzerine arastirma yapan teorisyenleri

cogu zaman karsi karsiya getirmistir (M. Tascioglu, 2013).

Konuyla ilgili calismalarin, tanimlamalarin ve isimlendirmelerin ézellikle ingilizce
dilinde yapiliyor olmasi ve bu tanimlamalarin, Tlrkgede dogrudan karsilik

bulamamasi kavramlarin ayirt edilmesini ve anlasiimasini zorlagtirmaktadir.
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2. BOLUM: YAZININ GELIiSiMi VE KITABIN TARIHI

Magara duvarlarina paleolitk donemde yapilan resimler, insanoglunun
basvurdugu bilinen en eski gorsel iletisim yontemidir. Bu resimler de yazinin
islevinde oldugu gibi duygu ve dusunceleri tasima ve kaydetme islevi tasir.
Yazinin icadindan Once insanoglu bilgi aligverigini yalnizca so6zlu olarak
yapiliyordu. Bu durum bilginin deforme olma ihtimalini artirmaktaydi. Yani
bilginin kaynag! yalnizca insan bellegiydi. Bu durum insani bir nevi canh kitap
kilmaktaydi. Bu canli kitaplar zamanla dltyorlar, ancak bilgi s6zIU olarak kisiden
kisiye aktariliyordu. Yedi bin yil kadar dnce yazinin bulunusu, insan dimaginin

unutmak denen zayifli§ina kargi en degerli ve kesin gare oldu (O. Ocal, 1971).

Yazinin icadindan ne kadar sonra kitabin kullanildigi, kitap i¢in kullanilan ilk
malzemelerin gunimuze kadar ulagsmamasindan dolayr tam olarak
bilinememektedir. Ilk yazi 6rneklerine tas ve kil yiizeylerde rastlanir. Yaziyi ilk
kullanan uygarlik Stimerlilerdir. ilk kitap drnekleri de yine Stimer kil tabletleri ve
misir papirus tomarlari olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Yazinin kullanimi
yayginlagtik¢ca yazinin yazildigi yuzeyler kolay tasinmaya uygun olacak sekilde

evrilmis ve en ergonomik halini almigtir.

Gorintii 1: Hammurabi Kanunlari, M.O. 1760, Paris, Louvre Miizesi
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2.1. MEZOPOTAMYA

Ik yazi siteminin yaklagik olarak M.O. 3500’ de Stmerliler tarafindan bulundugu
bilinmektedir. Sumer Uygarligi Mezopotamya Bodlgesindedir. Boélge tarima
elverigliligi ve jeopolitik konumu itibari ile ticaretin gelistigi bir yer olmustur.
Geligen ticaret hesap kaydinin tutulma ihtiyacini dogurmustur. Hesap kaydi
s0zIU olarak tutulamaz. Yazi iste bu ¢ok basit nedenden dogmustur (G. Jean,
2002). Yazi, ticaretle birlikte farkli uygarlklara aktariimistir. Bu durumun sonucu
olarak yazinin yaninda kultir de aktarilmistir. Ninova’da yapilan kazilarda
Gilgamig Destanrnin Akadca’ya gevrilmis versiyonlari bulunmustur. Bu durum
yazinin yardimi ile kdltur aktarimina bir ornektir. Kil Gzerine yazilan givi
yazisindaki isaretler, nesneleri ya da varliklari ifade etmektedir (M. Tascioglu,
2013). Yazinin vyayginlasmasiyla farkli yazim sistemleri olusmustur.
Mezopotamya’da yaygin olarak kullanilan yazinin “¢ivi yazi” oldugu
bilinmektedir. Hititliler, Persler, yazilarini kilden tuglalar Uzerine yazarlardi.
Onun icin yazilari ¢ok ince, civi biciminde cizgilere benzerdi. Bu nedenle
kullandiklari  yaziya “Civi Yazis”” adi veriimistir (O. Ocal, 1971).
Mezopotamya’'da yazinin yazilabilecegi ve en kalici malzeme kildir. Ucu
kesilmis kamiglarla yazi kil tabletler Gzerine yazilmistir. Kil tabletler glineste

kurutularak saglamhigi arttirilmis ve bu tabletler ginimuze kadar ulagabilmigtir.

Goriintii 2: En eski ask siiri, M.O. 2037-2029, istanbul, Arkeoloji Miizesi
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2.2. PAPIRUS, PARSOMEN VE KAGIT

Mezopotamya’da yaygin olarak kullanilan kil tabletler kitabin atasi olarak sayilir.
En eski gere¢ olan tas (kayalarda ki resim yazilar, Klasik Eskigad’'in dikme
taslan) kitabin alani igine girmez; bunun nedeni ise anitsal yazitlarin tasinabilir

Ozelikte olmamasidir (M. Tascioglu, 2013).

“Papirtis”, kagidin icadindan énce Misir'da yazi malzemesi olarak kullaniimistir.
Papiris sadece Nil Deltas’'nda yetisen papiris bitkisinden yapiimaktadir.
Papirus bitkisinin govdesi ince seritler halinde kesilir; bu seritler suya yatirilir
ardindan merdaneyle sikistirilir, boylelikle kesilen seritler daha esnek bir yapiya
kavusur. Seritler daha sonra islatilarak birbiri Gzerine yapistirilir, tek sayfa halini
alana kadar preslenir. PapirUslerin yalnizca bir ylzl yazi yazmak i¢in uygundur.
Misirhlarin ilk el yazmalarini papirusler Uzerine uyguladigi bilinmektedir. En
genisi 49 cm olan bu tabakalar gerektiginde 20 tabakaya kadar birbirleriyle
yanlamasina birlegtirilip, tomar haline getirilerek uzun metinler de
yazilabilmesine olanak saglamaktadir (P. B. Meggs, 1998). Misir, elyazmalarini
ilk kez kullanan, yani resim ve yaziyl birlestirerek bir butin halinde sunan
uygarlikti (M. Tascioglu, 2013). “The Book of The Dead” (Oliler Kitabi) Misir

elyazmalari arasinda 6nemli bir yer tutmaktadir (Bk. Goruntu 3).

T
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Goriintii 3: Ani Papiriisii, M.O. 1375, Hunefer'in Oliiler Kitabi
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Papirts bitkisinin sadece Nil Deltasi’'nda yetigsiyor olmasi papiris Uretiminde
Misir't tekel haline getirmigtir. Misir, Akdeniz dunyasinin her yerine papirisu
ihrag etmistir(M.Lyons, 2011). Aralarinda Platon’unda bulundugu bir¢ok Yunan
filozofun butlin yazilarini papirGsler Gzerine yazdigi bilinmektedir. Eski devire
iliskin bir kitap, bukuli olarak saklanan ve acilarak okunan uzun papirds
rulosundan ibaretti (O. Ocal, 1971). Yazinin okunabilmesi igin rulonun bir
masaya acilmasi ve oyle okunmasini zorunlu kiliyordu. Ruloyu agarak okumak
yazinin takibini ve Uzerine notlar alinmasini zorlagtiriyordu. Papirisun kullanim

zorluklari ve Misir'in tekelinde olmasi yeni bir arayisa gidilmeyi zorunlu kilmigtir.

M.S. I. Yuzyihn sonlarina dogru parsémen papirisun yerini almigtir. Bu yeni
teknoloji baslarda Latince “charta pergamena” olarak adlandiriimigtir.
“Pergamena” sdzcugl izmirin Bergama ilgesinden gelmektedir. Bunun nedeni
Bergama Krali II. Eumenes yuksek maliyetli olan papirtsten, dolayisiyla Misir
tekelinden kurtulmak istemesidir. 1l. Eumenes bu bdlgeyi parsdmen igin en
onemli yapim merkezi haline getirmis oldugu bilinmektedir. Pargsdmenin
hammaddesi hayvan dersidir. Genellikle koyun, dana, kegi derileri kullanilir.
Deriden yapilan bu malzeme papirise gore daha esnektir ve dolayisiyla daha
kolay katlanir. Papirisin aksine iki yluzUne de yazi yazilabilen parsémen
zamanla papirisun yerini almistir. Misir tomarlariyla karsilastirildiginda daha
gOsterissiz  oldugu goze carpan Yunan tomarlarinda, pratik kullanim
amacglanmis ve daha kisa, elde tutabilmeye uygun tomarlar yapilmistir (M.
Tascioglu, 2013). Parsémenin gunimuzde halen Uretimine devam edilmektedir.
Hammaddesinin nispi azligi ve ayni zamanda da hazirlanmasinin gerektirdigi el
emegi maliyetinin yiksek olmasi nedeniyle, fiyati da yiksek olarak kalmayi
surdurmektedir (A. Labarre, 1995).
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Gorinti 4: Parsémen yapimi icin kasnaga gerilmis hayvan derileri.

Pargsdomenden sonra Uzerine yazi yazilabilen bir malzeme de kumas olmustur.
Asya, Avrupa ve diger kit'alarda kumas Uzerine her ¢cagda yazi yazildigi biliniyor
(D. Diringer, 1953). Yaklasik olarak M.0O. 213’ de Cinliler kagit yapimi igin ipek
kullanmaktaydilar. Kagit Gretiminde ipek kullanimi ¢ok pahaliya mal olmaktadir.
M.S. 105 yilinda “Ts’ai Lun”, ham madde olarak ipek yerine bitki kabuklari,
kenevir, pagavra, pamuk kalintilari v.b. seyleri kullanarak kagidi icat etmistir (O.
Ersoy, 1963). Kagit 9. ylizyilda iran kervan koluyla 6nce Orta Asya ardindan
Misir ve Fas uzerinden dunyaya yayillmigtir. Araplarin kagit uretiminde keten
liflerini kullanmasiyla kagit daha da ulasilabilir ve ucuz olmustur. 751 yilinda
islam dinyasina yayilan kagit yapimi 1000 vyilinda Bagdatta Uretimin
yodunlasmasina yol acti (M. Tascioglu, 2013). islam kiltirinin gelisip
yayginlasmasinda kagidin rolii blydiktiir. Kagit islam Kiilttriiyle anilmaktadir ve
bundan dolayi Avrupa vyani Hristiyan dunyasi kagittan uzak kaldig
bilinmektedir. Ancak Dodu ile Avrupa arasinda artan ticari iligkiler sayesinde
kagit Avrupa’ya gitmistir. Kagit yapimi ispanya’da 1150’lerde, italya’'da —
gunumuzde hala kagit Uretimiyle taninan Fabriano’da- 13. Yuzyilin sonlarina

dogru baslamigtir (M. Tascioglu, 2013).
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2.3. KODEKS FORMU

llkgag kitabinin geleneksel bigimi olan papiriis tomarinin yerini, MS 1I. Ve IV.
Yuzyillar arasinda, i¢ ice konan ve Kkirilarak birbirini izleyen formlar olusturan
“kodeks” almigtir. O dénemden bu yana kitap hep bu formda karsimiza
ctkmigtir. Bu, kitabin tarihindeki birinci derecede 6nemli degisimdir ve belki de
tarihe Gutenberg’in katacagi degisiklikten daha 6nemlidir; glinkl, bu degisiklik
kitabin bicimi Uzerine etkili oluyor ve okuru, fiziksel durumunu timdayle

degistirmek zorunda birakmigstir (A. Labarre, 1995).

Papirisun yerini parsdmene birakmasi ve Hristiyanhdin yayilmasi kodeks
formunun gelismesi ve yayginlagsmasinda ki en énemli etkenlerdir. Misir papirus
uretiminde tek eldi. Bu durum papirisu pahali bir malzeme yapmistir. Ayrica
papiris yapi! gere@i parsomene gore daha dayaniksiz ve daha az esnektir.
Sonu¢ olarak zamanla papiris yerini parsomene birakmigtir. Papirisun
parsdmene gore bir gok avantaji kodeks igin onu uygun bir malzeme konumuna
getirmistir. Parsdmenin iki yizine de yazi yazilabiliyor olmasi onu kodeksin
yapisina ve pratigine uygun hale getirmistir. Parsomen papiruse gore daha
blayUk boyutlarda Uretilebiliyor olmasi da yine buyuk bir avantaji. Kodeks formu
arastirma yapmaya daha uygundur. Hiristiyanlar, kutsal yazilarini yazarken
kodeksin bu pratik yanindan dolay! onu daha da fazla benimsediler. Kodeks
formu tomarlara goére daha kopmak ve ele daha uygundur (M. Lyons, 2011).
Hiristiyanlarin kitaba ihtiyaclari vardi; ama, Hiristiyanlar, pahali olan papirlsten
yapillma kitaplara sahip olamayacak kadar yoksuldular; “kodeks”in kuguk ve
kullanigh olmasi, onlara zulmedildiginde kitaplarini kolayca saklama imkani
sunmaktaydi. “Kodeks” icin, iste bu nitelik yararli olmustur ve belki de , ise ,
kendisinin yarattigi faydalanma kdlturine girmekle basarmigs oldugu
goOrulmektedir (M. Labarre, 1995). Hiristiyanlarin kodeksi benimsemesinin bir
onemli nedeni de literatirlerini tomar formu benimseyen paganlardan ayirma
istegi olmustur. Hiristiyanlikla birlikte kodeks formunda kitap da hizla yayilmaya
baglamigtir (M. Tascioglu, 2013).
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Goriintii 5: Kodeks formunun evrimi.

6. yuzyildan 12. Yuzyila kadar, Bati Avrupa’da manastirlar, kitap kullanim ve
uretiminin yapildigi neredeyse tek merkez konumundadirlar. Bu ddénemde
Yunan ve Roma Uygarliklarinin klasik ogretileri bir kenara atiimig, Hiristiyan
manastiri egitim ve kualtirin merkezi konumuna getirilmis, bilgi saklama
gereksinimi “manuscript” adi verilen elyazmalarinin ¢ikmasina neden olmustur
(P.B. Meggs, 1998). Bu el yazmalarina verilebilecek en iyi 6rneklerden biri “The
Book of Kells” dir. (Bk. Gériintii 6) 339 sayfa olan bu elyazmasi kitap her
sayfasi 6zenle islenmis dekoratif marjinleri ve sislemeleriyle diger elyazmasi
kitaplardan ayrilir. “The Book of Kells” ve donemin diger el yazmasi eserleri
manastirda ki yazmanlar tarafindan aylar bazen de yillar alan galismalar sonucu

uretilmekteydi.
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Goriintii 6: The Book of Kells

2.4. BASK| - MATBAANIN KiTAP KAVRAMINA ETKILERI

Cinlilerin kagit kadar bir 6nemli buluslari da baskidir. Cin’'in geleneksel
sanatlarindan biri olan muhdr oymacihgi, baski tekniklerinin bulunmasinda
onemli bir rol oynamisgtir (E. Becer, 2004). 770 yilinda yazilar, baski amaciyla
tahta kaliplar Uzerine yuksek rolyef olarak oyulmaya basladi (E. Becer, 2004).
“‘Diamond Sutra” 868 yilinda Cin’de baski ile Uretilen ilk kitap olmustur. Agac¢
kaliphlardan oyularak uretilmis olan bu kitap 5 metre uzunlugunda ve tomar
formundadir. (Bk. Gériintii 7)
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Goriintii 7: Diamond Sutra

1034 yilinda Pi Sheng, yazi karakterini bagimsiz pargalara ayirmis ve her yeni
baski icin farkli kombinasyonlarla birgok kez kullanima uygun tahta baski
kaliplari dretmistir. Bu kesif, Doguda higbir zaman Batidakine benzer, kokli bir
degisime yol agmamistir. Bunun nedeni Cin alfabesinin birbirinden farkli

binlerce harf karakterine sahip olmasiydi (E. Becer, 2004).

ilkgagda, her kitap bir kendilikti: glink, istenilen sayida ve birbirinin esi niisha
elde etmek olanagi yoktu (A. Labarre, 1995). Bu durum yapitlarin farkli
kopyalarinda farkli bilgilerin agiga ¢ikmasina, metinlerin aktariminda ki
farkhliklardan kaynaklanan dogru bilgiye ulagsma problemleri dogurmustur.
Elyazmalarinin kopyalarinin yapiminin ~ hizlanmasi amaciyla ¢ok erken
tarinlerde farkli teknikler aranmistir. ilk dnce Cinlilerin gelistirdigi rolyef baski
kullanilmis sonrasinda ayni prensipte galisan tipo baski 1450°’de Gutenberg

tarafindan gelistirilmistir.
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Goriinti 8: Gutenberg

Aga¢ oymacihigr kesin bir ilerlemeydi, ama uzun ve nazik bir c¢alisma
gerektiriyordu (A. Labarre, 1995). C6zUm daha dayanikl olan ve istenildigi gibi
bir araya getirilebilen hareketli, birbirinin esi olan  harfleriyle tipografiyi
dogurmustur. Elyazmalarini seri bir sekilde uretmek icin birgok malzemeye
dayali 6n kosul vardi. En dnemlisi de uygun bir yuzeydi. Parsomen, baskida
kullaniimak igin yeteri kadar diz ve esnek degildi. Ayrica az bulunmasi ve fiyat
seri uretimin mantidiyla celigiyordu. Xll. yuzyilda Avrupa’ya gelen kagit XIV.
yuzyillda yayginlasmig ve tipografinin gelismesinin en 6énemli faktoéru olmustur.
XV. yuzyil, himanizmin yukseligi ve yazili edebiyatin gelismesi kitap ve kitap
ticareti icin parlak bir cagi baslatmistir.

Yazi, insanogluna zaman ve mekanin asildigi bir saklama, bulma ve belgeleme
araci vermis; tipografik baski ise yazili iletisimin, ¢ogaltim ve ekonomisine
bayuk katkida bulunmustur. Bu onemli icat sonucunda bilgi hizla yayilmis ve
okur-yazarlhk artmigtir (L. Febre, H. J. Martin, 2002).
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Gériintii 9: Gutenberg Incili, ingiltere Kraliyet Kiitiiphanesi

1450-1455 yillari arasinda (retilen, Gutenberg Incili Avrupa’da tipo baski
kullanilarak Uretilen ilk kitap olma 6zelligini tasir. (Bk. Gérinti 9) Gutenberg

Incili'nden giinimuze 49 adet ve bazi pargalar kalmistir (M. Tascioglu, 2013).

Avrupa’da bulunan ticaret merkezleri sayesinde baski Avrupa’da hizlica
yayllmistir. Gutenberg’in 6ldigu 1468’de, matbaa birgok kentte kurulmus
durumdaydi (A. Labarre, 1995). XV. yuzyillin sonunda matbaanin Avrupa’nin
250’'den ¢ok kentine gitmis oldugu bilinmektedir. Nicoals Jenson, roman
harflerini basarili bir bicimde metal baski i¢in tasarlamig, Aldus Manutius “italik”
yazi bigimini kullanarak Yunan ve Roma eserlerini kliguk cep kitaplari halinde
basmigtir (M. Tascioglu, 2013). William Caxton, cevirisini yaptigi ilk ingilizce
kitaplari basmistir. Tipografik baski teknigi ile aga¢ baski resim sanatinin
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igbirligi sayesinde Almanya’da resimli kitap basimi yayginlasti (E. Becer, 2004).
William Caxton’'un Chaucher isimli kitabi aga¢ baski ve tipografinin beraber

kullanildigi ilk 6rneklerden biridir.
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Goriintii 10: William Caxton, Chaucer, 1483

XV. vylzyllda basilan kitaplara “incunabula” denmektedir. incunabulalarin
gosterim ilk harfleri (display initials) hattatlar tarafindan gizilmekte ve daha
sonra elyazmalari igin galisan sanatkarlarca mine ile stislenmektedir; buradaki
iscilik dyle kusursuzdur ki, konu hakkinda yeterli bilgi sahibi olmayanlarin, o
doneme ait bir eserin, elyazmasi mi1 yoksa baski mi oldugunu anlayabilmesi igin
cok dikkatli inceleme yapmasi gerekir (P.B. Meggs, 1998). Bu kitaplarda basim
tarihi, yeri ve basimcinin ismini igeren kinyeler (colophon) kullaniimigtir. Pek
¢ok basimci ahsap baskiya uygun armalar tasarlamis ve bu armalari kitaplarin
icine basmislardir. Bu uygulama kitaplarda basimcinin kimliginin yer almasini

saglamigtir. (Bk. Goruntu 11)
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Gorunti 11: ex libris Hilprant Brandenburg, IX. Yuzyil agap baski, el ile renklendirme

Humanizm XIV. ylzyll Italya’'sinda ortaya cikmistir. ilkcag edebiyatlarinin
yeniden canlandiriimasi amacglanmig ve Yunan ve Roma metinleri yeniden
dizenlenmigtir. Matbaa Himanizm‘ in yayilmasinin en buylk destekgisidir.
1453'de ki Istanbul’un fethinden kagan Bizansh bilgeler italya’ya siginmis ve
oraya Yunancayi getirmislerdir. ilk olarak kitaplarda Yunanca kendini yapilan
alintilarda daha sonrasinda ise Yunan yazarlarin tim yapitlarinin basimiyla
gdstermistir. Yunanca kisa siirede italya’dan Avrupa’ya yayilmistir. Paris’te,
Gilles de Gourmont Yunanca metinleri basan ilk kisi olmus ve 1507 ile 1517
arasinda 25 basim vyapmistir (A. Labarre, 1995). Klasik metinlerin
yayginlagmasi ulusal dillerin gelismesine ve cevirilerdeki artigi tetiklemigstir (M.
Tascioglu, 2013).

HuUmanizm en genis etkiyi egitim ve 6gretim alaninda yapmistir. XVI. ve XVII.
yuzyillarda kitap basim ve dagitiminin gelismesiyle kultirel bir patlama
yasanmistir. Politika, din ve felsefe Uzerine dusunceler hizla genis gevrelere
yayllmistir. Luther, matbaa sayesinde dusuncelerini genis kitlelere ulastirmig ve

fikirlerinin benimsenmesini saglamistir.
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XVIII. yuzyll kitap igin onemlidir. Gravur ve gelisen renkli basim yontemleri
ayrica tipografideki onemli atilimlar kitabin gelisiminde buyUk adimlar olmustur.
Bu dbénemde kitap c¢esitlenmigsti. Romanlar, c¢ocuk kitaplari, dergiler,
ansiklopediler, sozlikler ve bilimsel anlamda basvuru kitaplari gelismigtir.
Okuryazar oranin artmasi beraberinde 6zgur dusunceyi ve demokrasinin

gelismesine yardimci olmustur.

Bu dénemde kitaplariyla 6ne ¢ikan bir isim William Blake’dir. Blake kendi
gelistirdigi basim yontemiyle kitaplarini istedigi sayida cogaltabilmigtir. Blake
kitab1 kendi dusUncelerini yayma araci olarak kullanmigtir. Blake’in ¢alismalari
bagdimsiz diusuncenin sekillenmesinde kitap formu ve yapisini kullanmasiyla
sanat¢l kitabina baslangi¢ olan c¢alismalar olmustur (M. Tascioglu, 2013).
Blake’in en dnemli eserlerinden biri de “Songs of Innocenc” isimli kitabidir. (Bk.
Goruntu 12)

- gy

d c

arr— o

¥ TheAuthor & Frinter

Gorunti12: William Blake, Songs of Innocenc, 1789
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2.5. ENDUSTRI DEVRIMIi VE KiTAP

Endustri Devrimine paralel olarak gelisen baski teknolojileri beraberinde
gelismis baski makinelerini getirmistir. Endustri devrimi 6ncesi elle sayfa sayfa
basilan kitaplar makinelerin gelismesiyle birlikte bir saatte yapilan baski tirajinin
20.000’in uzerine ¢lkmasina olanak saglamistir. 1886 yilinda Ottmar
Mergenhaler’in Urettigi “linotype” makinesi (Bk. Gorintl 14) ve ardindan gelisen
monotype dizgi sistemleri, kagit Gretiminin makinelesmesi (Bk. Goruntu 13) ve
uretimi zor ve pahali olan deri ciltlerin yerine kumas ciltlerin kullaniminin
yayginlagsmasi kitap dretimini hizlandirmig; bunun yaninda kitaplarin ekonomik
anlamda daha ulagilabilir olmasina, kitabin demokratiklesmesine katki saglayan

blyUk bir etmen olmustur.

Gorinti 13: Nicolas Louis Robert’in kagit yapim makinesi, 1798
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Gorinti 14: Merganth'in Linotype Makinesi, 1884

Fotografin icadi yayincilik igin yeni bir ufuk olmustur. 1830’lu yillarin baginda
William Fox Talbot tarafindan on gorilen halfton baski ilk olarak 2 Aralik 1873
yihnda New York Daily gazetesinin grafik departmaninda galisan Stephen H.
Horgan tarafindan uygulanmis ve yarim ton (halftone) teknigi sayesinde (Bk.
Goruntu 15) bir gazeteye ilk defa fotograf basilabilmistir. (Bk. Goruntu 16) (D. C.
Stulik, A. Kaplan, 2013)

Gorunti 15: Halftone (sol) ve Fotografik Gériintii (sag)
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Goriintii 16: Gazeteye Basilan ilk Fotograf, 2 Aralik 1873 Tarihli New York Daily

Endustri Devrimi’'nin sanat ve tasarim alanlarini ticari olarak sekillendirmeye
baglamasi, XIX. Yizyllin sonlarina dogru ingiltere’de William Morris’in
onderliginde “Arts and Craft” akiminin dogmasina neden olustur. 1891 yilinda
William Morris tarafindan kurulan “Kelmscott Basimevi” (Kelmscott Press) baski
sanatlari ve tipografi kullaniminin ticari kaygilarla olusan tekduzeliginin
kirllmasina ve oOzgurlesmesine katki saglamistir. Font tasarimlari da yapan
Morris’in “The Story of Glittering Plain” (1894) (Bk. Goéruntu 17), “Works of
Geoffrey Chaucer’(1896) en 6nemli iglerinden bazilaridir. Morris’in baskilarinin
kaliteli ve Ozenli olusu bastigi kitaplarin fiyatlarinin yiksek olmasina neden
olmustur. Endustri Devrimi'nin ucuzlattigi kitaplarin aksine fiyati yuksek olan
kitaplari halka ulasamamig, sanatini halka agamamigtir. Her seye ragmen
Morris igleri grafik tasarima, basta kitap tasarimi ve sanati olmak Uzere gok

onemli katkilari olmustur (M. Tascioglu, 2013).
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Kelmscott'tan etkilenen Amerikall yazi tasarimcisi Frederic Goudy, Italyan ve
Fransiz Ronesans’t doneminin tipografi tasarimcilarindan esinlenen ve
gunumuzde de yaygin olarak kullanilan “Goudy” adindaki yazi karakterini (Bk.
Goruntl 18) tasarlamistir (E. Becer, 2004). 1900’Un sanati olarak adlandirilan
Art Nouveau akimi, grafik tasarim alaninda 6zellikle de kitap, illustrasyon ve afis

icin dnemli galismalar yapilmigtir.

young man of free kindred and whose
i ir,strong,

and not untried in battle; be was of the

Gorunti 17: The Story of Glittering Plain (1894)

ABCDEFGHIJKILM

NOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklm

nopqrstuvwxyz
1234567890

Goruntiu 18: “Gody” Font Tasarimi



30

3. BOLUM: KiTABIN YAPISI
3.1. TANIM

Kitabin yapisini olusturan iki temel eleman vardir. Bunlar bigimsel ve igerik
elemanlaridir. Bigcimsel elemanlarini kapak, sirt ve sayfalar olustururken icerik
elemanlarini yazilar ve gorseller olugturmaktadir. Ancak bir kitabin kitap olmasi
icin yaziya her zaman ihtiyaci yoktur. Kitabin sirti omurgasidir. Sirt kitabin

dagilmasini engeller ve kitabin islevini yerine getirmesini saglar.

Gorunti 19: Sol LeWitt tarafindan tasarlanan Grids, Using Straight, Not-Straight and Broken Lines in All

Their Possible Combinations isimli kitap kiinye bilgileri disinda hi¢ yazi icermemektedir.

Kitabin boyutlari degistikge sirt kalinhigi da degismektedir. Sirt kalinlastik¢a
kitabin sayfa sayisi artar ya da daha gramajli kagitlar kullanilabilir. Sirtin
boyutlari dogrudan kitabin ebatlarini etkiler, sirt kitabin yaratiimasinda
dogrudan roll olan bir elemandir. Kodeks formu diginda kalan yapilarda sirti
dogrudan tanimlamak kolay degildir. Kodeks formunda sirt kapagin bir

parcasidir. Sayfalarin kapaga baglanmasini saglayan rolt de Ustlenir.
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Kitabi olusturan kisimlar baslica sayacak olursak:

e Gomlek (SO6miz): Ciltli veya karton kapakh kitaplarda cildin (veya
kapagin) iki yuzinu ve sirtini kaplayan ve cilt igin bir ¢esit koruma
gOrevi yapan gomlek, daha ¢ok satis sirasinda cildi korur, cilt Gzerine
baskisi mumkin olmayan &gelerin kapak Uzerinde yer almasina
yardimci olur (E. Becer, 2004).

e Kapak: Kitaplarin sayfalarini koruyan kapaklar, eserin ciltli ya da
ciltsiz olmasina gore farklilik gosterir. Ciltsiz kapaklar genellikle karton
ya da mukavvadan yapilir. Ciltli kapaklarda ise karton kapak Uzerinde
sivama yontemiyle vyapistirilmig bir cilt bezi bulunur. Cilt bezi
dogrudan kumas ya da deri olabilir.

e Yan Kagitlar (Cilt ara kapagi): Yan kagitlar kitabin bir araya getirilmis
sayfalarini (dikis ya da tutkalla) ciltli kapaga tutturmak igin kullanilan
kalin, dayanikh sayfalardir. Ciltsiz kapaklarin kullanildigi kitaplarda
yan kagitlara ihtiya¢ yoktur.

e Ara kapak: Cilt kapagi veya dis kapak ile i¢ kapak arasinda ve yalniz
(a) yuzinde bazen sadece eserin, bazen de hem yazarin hem de
eserin adinin bulundugu yapraktir. ic kapak icin bir koruyucu unsur
gorevi de Ustlenen ara kapak, yazar, eser adi haricinde varsa cilt
numarasi ve yayinevi bilgileri de yer alabilir. Bu yapragin (b) yuzu
genellikle bos olur (E. Becer, 2004).

e ¢ kapak: Kitabin kiinye bilgilerinin bulundugu (Yazar adi, geviren,
kitap adi, yayinevi, basimevi, basim tarihi, baski, cilt kaydi, seri kaydi,
ISBN [International Standar Book Number] numarasi v.b. kayitlar)
sayfadir.
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Goriintii 20: Kitabin Elemanlari

Kitabin yayinlanma amacina goére kitap tasarimlari farkhlik gostermektedir.
Yayimcilik turleri; genel yayimcilik, ders kitaplart yayimciligi, ¢ocuk kitaplari
yayimcilidi, toplu dagitim kitaplari yayimcihgdi, basvuru kitaplari yayimciligr ve
teknik, mesleki ve bilimsel kitaplar yayimcilgi olarak bolimlenebilir (H. Glrcan,
1997).

Kitabin yapisini incelerken kitabi i¢ ve dis bilesenleri olarak iki grupta incelemek
kitabin yapisini anlamak adina faydali olacaktir. Kimi tasarimlarda i¢ ve dis
bilesenleri birbirinden ayirt etmek mimkin olmasa da genel kitap anlayisi igin

yeterli bir ayrimdir.
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3.2. DIS BILESENLER: KAPAK VE CiLT

Kitabin kapag! kitabin yuzadar. Okuyucuyu oOnce kapak karsilar ve igerik
hakkinda fikir sahibi olmasini saglar. Ayni zamanda kapak kitabin
koruyucusudur. Kitabin sayfalarini korur, kitabin uzun émdarli olmasini sadlar.
Kitap kapagi dogru tasarlandiginda kitabin kolay satilmasina yardimci olur,

kapak kitabin ambalajidir.

Goriintii 21: Albert Camus’niin Biitiin Oyunlari ve George Orwell’in Paris ve Londra’da Beg Parasiz
kitaplar1 Can Yayinlari’nin Utku Lomlu tarafindan hazirlanan kapak tasarimlari sayesinde biiyiik ilgi

gbrmektedir.

Nobel Odulli Yazar Orhan Pamuk “Kitap Kapaklari Uzerine” isimli yazisinda

kitap kapagi icin sunlari sdylemektedir:

““ Yazmakta oldugu kitabin kapadinin hayallerini kurmayan romanci
duygusal egitimini tamamlamig, olgunlasmig ama kendini yazar yapan

safligi da kaybetmis demektir

— Buatin blyiik okuma tecriibeleri ve zevkleri, daha sonra

hatiralarimizda o kitaplarin kapaklariyla karigir

— Kitaplari kapaklarina bakarak alan okurlara ve bu okurlar igin
yazilmis kitaplan kiigimsemeyen elestirmenlere daha ¢ok ihtiyacimiz

var.
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— Roman kapaklarinda kahramanlarin ytizlerini ayrintili bir gekilde
gostermek, okurun ve yazarin hayal glicline yapilmis kabul edilemez

bir saldiridir.

— Okudugumuz bir kitabin yillar sonra karsilastigimiz kapagdi, bize
kitaptaki diinyayir ve hayatimizin gegmis bir déneminde bir késede
otururken bu dlinyaya girdigimizi bize hemen hatirlatan bir ambleme

dénusdr.

— Kitap kapaklari kitaptaki diinya ile bizim yasamakta oldugumuz

siradan diinya arasinda bir gecis islevi goriirler

— Bir kitapg! dlikkanini canli, zengin ve ¢ekici yapan sey, kitaplarin

degil kapaklarin gegitliligidir

-Kitap adlari kafamizda tipki insan adlari gibidir: Bir kitabi milyonlarca
benzeri iginden ayirmaya yararlar. Kitap kapaklari ise insan ylizlerine
benzer: Ya yasadigimiz bir mutlulugu bize bltiin gdcliyle hatirlatir ya
da hi¢ bilmedigimiz mutlu bir alemi vaat ederler. Bu ylizden kitap
kapaklarina insan yliizlerine bakar gibi tutkuyla bakariz” (O. Pamuk,
2010)

Kitabin temel islevi bilgiyi aktarmak ve yaymaktir. Bu durum g6z Onune
alindiginda kitabin dayanikh olmasi ve gelecek nesillere “deforme” olmadan
kalabilmesi icin iyi bir koruyucuya ihtiyaci vardir. Tarihte bir ¢cok kitap formu
denenmis ancak yipranmanin onune gegilmesi diger tasarimlarin ciltleme kadar

etkili olmayigi yaygin kullanimdan kalkmalarina neden olmustur.

Cilt sézciginin Turkcede Ug¢ karsihgr vardir. ilk anlami ten yani deri
anlamindadir. ikinci anlami: Formalari, yapraklar birbirine dikerek veya
yapistirarak kitap, defter, dergi vb.ne gegirilen deri, bez veya kagitla kapli
kapak. Uglincli anlami: Bir eserin ayri ayri basilan bélimlerinden her biri (Turk
Dil Kurumu Web, 16 Subat 2016).

Eski donemlerde kitap kapaklarinin hayvan derileriyle kaplanmasinin yaygin
olma nedeni, derilerin saglam olmasi ve suyu gegirmeyerek i¢cindeki parsomeni
veya kagidi koruyor olmasiydi Ciltlemek kelimesinin kdkeni dogrudan hayvan
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derileriyle kitabi korumak amagli yapilan kaplama igleminden gelmektedir (M.
Tascioglu, 2013).

Bazi kitaplarda cildin Uzerinde bulunan ve cildi koruyan sémiz (dust-jacket)
bulunur. $S6miz cildin yipranmasini dnlemenin yaninda cilt bezi Uzerine
uygulamasi zor olan tasarimlarin uygulanmasina olanak saglar. Sémiz kitabin
korunakhgindan 6dun vermeden kapak Uzerinde 6zgun ve c¢ekici tasarimlarin
yer almasini saglamaktadir. Cilt secimi kitabin tlrine goére farklilk
gOstermektedir. Cok sayfali ve sert kapakh bir kitap igin ciltli ip gerekirken ¢ok

sayida uretilen bir test kitabi icin tutkalli cilt yeterli olmaktadir.

Ciltgilik, kitabin tarihine bakildiginda kodeks formunun kegfiyle bagladig
gorulmektedir. Kodeks formunun kesfiyle ciltgilik baslamis endustri devrimine
kadar ciltcilik ustalarin elle ve iyi malzemeler tercih ederek yaptigi bir el sanati
konumunda bulunmustur. Gelisen teknoloji ile ciltgilikte endUstri Gretiminin bir
parcasi olmus ve kendine has sanatsal ve bigcimsel degerlerini yitirmistir. Ancak
el cilt¢iligi (fine bookbinding) koleksiyonerler, kitliphane 6zel koleksiyonlari ve
kitabin icerigi kadar digina da 6nem veren Kigilerin el ciltciligine olan baghliklari
sayesinde ayakta kalmis ve halen bir el sanati olarak varligina devam
etmektedir ( A. Watson, 1986).

Bir eserin kitaba donlsmesi igin dnce igerigin yer aldigi sayfalarin katlanarak
formalar haline getiriimesi gerekmektedir. Formalarin sirasina gére bir araya
getirilir (harmanlanir) ve ciltlenir. Katlama islemi sayfalarin uygun yerlerinden
kivrilarak katlanmasiyla gergeklesir. Katlanan sayfalar genellikle 4, 8, 16 ya da
32 sayfadan olusacak sekilde (4’Un kati) i¢ ice konur. Bu sayfa gruplarina forma
ad verilir (E. Becer, 2004). (Bk. Goéruntu 22) Ciltleme islemi harmanlanmis bu
formalarin dikilerek ya da yapistirilarak bir araya getiriime islemine denir.
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Ceyrek Forma N Yanm Forma
————d (Folio) (Quarto)

Tam Forma

(Octavo)

Gorunti 22: Formalarin Katlanmig Bigimleri

Sayfalar katlarken kagidin doku yonune dikkat etmek gerekir. Kagidin dokusu
ya da ulkemizdeki yaygin kullanimiyla suyu, kagit hamuru tabaka halinde
dokuldugu sirada liflerin izledigi yonu belirtir. Bir kagit parcasi dokusu yoniinde
daha kolay kivrilir, katlanabilir ve daha kolay yirtilir (E. Becer, 2004). (Bk.
Goruntu 23) Genellikle ticari amagla Uretilen kagitlarin doku yoni uzun kenara
paraleldir. Formalari olugsturmak icin sayfalari katlarken kagidin doku yonu
kitabin sirtina paralel olmalidir. Doku yonline goére katlanmamis formalardan
olusan bir kitap ortamdaki nemle zaman igerisinde bukulerek islevsiz bir hal alir.

Kitap Uretiminde kagidin su yonu kitabin kaliciligr agisindan ¢ok énemlidir.
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Goruntu 23: Kaditlar dokusu ybniinde daha kolay katlanir ve yirtilir.

Formalarin boyu kitabin amacina uygun olacak sekilde farkli boyutlarda olabilir.
Gunumuzde ticari amagh Uretilen kitaplarda kullanilan forma boylari standart
hale gelmis olsa da yeni ve yaratici yaklasimlar icin farkli ebatlarda formalar
uretmek mumkandar. Sinirli sayida Uretilen kitaplarda formalarin katlanig bigimi

ve ebatlari 6nemli tasarim elemanlari haline gelmektedir.

El yapimi kitaplarda cilt dikisi ticari amagla yapilan cilt dikislerine oranla daha
cesitlidir. ElI yapimi kitaplarin Gretim sayisinin dusuk olusu istenilen dikisin
yapilmasina olanak saglamakta, daha karmasik dikislerin Uretiimesine olanak

vermektedir. Elle yapilan ciltler ustalik gerektiren bir alandir.

Gorunti 24: Japon ciltleme teknidi ile kaplumbagda kabuguna benzetilerek yapilmig bir dikis 6rnegi
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Ciltleme yontemleri; telle dikis, iplikle dikis, tutkallama ve mekanik ciltleme
olmak Uzere dort grupta toplanir (E. Becer, 2004). Kullanilacak olan ciltleme

teknigi kitabin iglevi ve yapisal 6gelerine gore belirlenmelidir.

Saddle Stitched
(8-80 Pages)

Perfect Bound
(50-250 Pages)

Plastic Grip
(2-250 Pages)

Loop Stitched
(8-80 Pages)

Tape Bound
(50-250 Pages)

Comb Bound or
Plastic Bound

(2-250 Pages)

Stab Stitched or
Side Stitched
(2-300 Pages)

faw]

(=]

Screw Bound
(16-400 Pages)

)
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Spiral Bound or
Coil Bound
(16-275 Pages)

Goriintii 25: Ticari amacli kullanilan cilt tipleri.
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Sewn Bound
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(8-24 Pages)

Hardcover or
Case Bound
(60-400 Pages)

Wire-O? Bound or

Wire Bound
(16-275 Pages)
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e Telle Dikis: En ucuz maliyetli ve en pratik ciltleme tekniklerinden biri olan
telle dikis iki sekilde uygulanir; az sayfal kitaplar igin sirttan telle dikis
uygulanirken daha kalin kitaplarda ustten telle dikis teknigi uygulanir.
Ustten telle dikis yapilan bir kitap tam olarak agiimaz. Kitabin sayfalarinin
aclk kendiliginden acgik kalmasina olanak vermez.

e iplikle Dikis: Formalar sirtlarinda belli araliklardan delinerek ipek, pamuk
ya da naylon iplerle dikilir. Gunimuizde makinelesen bu teknik en
zahmetli, pahali olmasina karsin kitabin kalicihgi acisindan en uzun
émrli ciltleme teknigidir. iplik dikisle yapilan bir cilt Gizerinde genellikle
deri yada kumas cilt bezi kullanilir. Bu tarz ciltli kapaklara sert kapak adi
verilir.

e Tutkallama: Tutkallama ile yapilan ciltler disuk maliyeti ve hizli
yapilabilmesinden 6tlra en ¢ok tercih edilen ticari ciltleme tekniklerinden
birdir. lyi bir tutkal gok uzun émdrlii ciltlerin Gretilmesine olanak verir. Ust
uste gelen formalarin sirt kisimlarina tutkal surilmesinin ardindan
kapaga sirt kismindan yapigtirilarak ciltleme iglemi tamamlanir.

e Mekanik Ciltleme: Sayfalarin sirt kisimlarinin esit araliklarla delinerek
plastik ve ya tel spiral, vida ya da perginlerle birlestiriimesine mekanik
ciltleme adi verilir. Mekanik ciltleme ¢ogunlukla defterler, ajanda, sirket
raporlari, ders notlart v.b. gibi sayfalarin tam acilmasi gereken
durumlarda kullanilir. Pratik ve wucuz olusundan oturi yaygin bir

yontemdir.

Ciltleme teknikleri bu dért ana gruba goére siniflanmis olsa da el ile Uretilen
dusuk sayidaki kitaplarda daha farkli ydontemler kullaniimasi mudmkuanddr.
Uretim sayisi ciltleme teknigini belirleyecek olan en énemli unsurdur. Japon
ciltleme teknigi el ile yapilabilecek en pratik ve bir o kadar da estetik bir
yontemdir. Japon ciltleme teknigi geleneksel bir metottur. Sayfalarin bir araya
getiriimesinde dikisin tercih edilmesindeki en 6nemli unsur kaliciliktir. Kitaplarda
kullanilan yapistiricilar, kitaplar daha cekici hale getirmektedir (M. Tascioglu,
2013). Yapistirici ile bir araya getirilen kitaplarin kot sartlarda kurt ve bocekler
tarafindan tahrip edilme ihtimali yuksektir.
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Genellikle kitabin kapaginda yer almasi gereken bilgiler vardir, bunlar: Yazar
adi, kitap adi ve yayin evidir. Arka kapakta bulunan bilgilerde ise ; yazar ya da
kitap hakkinda yazilmis yazilar, ISBN (International Standar Book Number)
bulunur. Bu bilgilerin kullanimi bir zorunluluk degildir. Bir kitap sanatgisi bu
veriler olmaksizin bir kitap tasarlayabilir. Ticari amagh yayinlarda ISBN
numarasi bulunmasi zorunludur. ISBN numarasi 13 rakamdan olusur ve kitabin
kinye bilgilerinin tamamini bu kod iginde barindirir. Kapak Uzerinde bir de
barkod bulunur bu barkoda kisaca EAN(European Article Number) denir. Bu

barkod kitabin fiyat bilgisini ve ISBN numarasini iginde barindirir.
3.3. IG BILESENLER: KAGIT, SAYFALAR VE ICERIK

Geleneksel anlamdaki kitap g6z 6nlne alindiginda amaci bilgiyi tasimak ve
yaymaktir. Kitabin bu misyonu sayfalar sayesinde gerceklesir. Kapak bu icerigi
korumak ve sunmakla gorevlidir. Sayfalari olamayan bir kitaba kitap demek

olanaksizdir.

Sayfa, yazi blogunun konumlanacagi bir alandir. Yazi blogunun lekesel degeri
ile sayfanin boslugu bir uyum saglar. lyi bir sayfa tasarimi okuyucunun

konsantrasyonunu arttirir, kitaba baglar (R. Bringhurst, 2001).

Gunumuzdeki kitap anlayisi ortaya ¢ikana dek bir ¢cok farkl ydontem denenmisgtir.
Baglarda kayalar, kil tabletler, cesitli aga¢ kabuklari ve bambu seritler
kullanilmig olsa da Misirda MO 3500 yilinda papiriisiin kesfi kitabin tarihinde en
onemli buluslardan biri olmustur. Papiris kisa zamanda benimsenmis ve
Avrupa’da 12. Yuzyilla kadar kullaniimistir. Papirisin ardindan parsdmen
kullanilmaya baglanmigtir. Hayvan derisinden Uretilen parsémen sayfalarin
katlanmasina olanak verdigi icin ginimuz kitap anlayigi (kodeks) olusmaya
baslamigtir. Parsdmen MS 105 yilina kadar yani kadidin Cin’de saray gorevlisi
olan Ts’ai Lun tarafindan kesfine kadar kullaniimigtir. Kagit Gretimi Cinliler ve
Araplar arasindaki savasin ardindan MS 8. Yy da Araplara ge¢mistir. Kagit
Uretimi bilgisi Araplardan Ortadogu’ya ve ardindan basta italya olmak (zere
Avrupa’'ya yayllmistir. Kagidin icadi kitabin zenginler igin sus esyasi olmasi

durumunun degismesini saglamigtir.
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Onceden kullanilan adag¢ kabuklari ve hayvan derilerinin yerini, kolay
uretilebilirligi, ekonomik olusu ve kullanighligi nedeniyle kisa bir surede alan
kagit, saglamligi, esnekligi ve dayanikhligiyla yazi ve goruntulerin tagindigi en
onemli malzeme olarak varligini guinimuzde de yaygin olarak surdurmektedir
(N. Williams, 2001).

Kagit Uretiminde agaglar ve bitkilerden elde edilen seluloz lifleri kullanilir. Bu
lifler 1slatilarak seritler halinde yan yana dizilirler. Islak seltloz lifleri siserler ve
iclerinde barindirdiklari jelatinli yapistiriciy1 salgilarlar. Kuruyan lifler birleserek

oldukca saglam olan kagidi meydana getirirler (A. Pipes, 1992).

“Bir kagidin 6zelliklerini belirleyen en énemli unsur, lif yapisidir. Cam,
kbknar, ladin, kavak gibi yumusak adaclar uzun liflere sahiptir. Bu
adaclardan lretilen kagitlar oldukg¢a dayaniklidir. Kayin, glrgen,
akgcaagag, karaagag, disbudak ve mese gibi ser agacglarin lifleri ise
genellikle kisadir. Bu agaglardan kalin ve kaba dokulu kagitlar dretilir.
Pacavra lifleri, agag liflerine gére daha uzun, gliglii ve homojendir. Bu
liflerden (retilen kagitlar daha beyaz renkte ve dayaniklidir” (E. Becer,
2004, s.152.)

Bazi kagitlarin Uretiminde geri donusumden faydalanir. Atik kagitlar ve
pacavralar geri dontisum kagitlarin hammaddesidir. Artan ¢evre duyarlihdiyla
geri donusum kagitlara ilgi giderek artmaktadir. Geri doénusim kagit
uretimindeki ilk adim cesitli kimyasallarin yardimiyla atik kagitlar Gzerinde
bulunan boya, murekkep veya cesitli katki maddeleri temizlenir. Ardindan
mekanik yontemle liflerine ayristirilan kagitlardan kagit hamuru yapilir. Elekler
uzerinde kurutulan kagit hamuru presten gegirilerek kagit uretilir. Mekanik
yollarla Uretilen kagitlar yapilan islemlerin sonucunda kisa liflere sahip olur. Bu
durum kagitlarin (geri dénusum kagitlar) daha dayaniksiz olmasina neden olur.
Mekanik yollarla Uretilen kagitlar genellikle gazetelerde kullanilir. Kimyasal
yontemle Uretilen kagit, sulfit, sulfat, ve soda gibi kimyasallarla ylksek basing
altinda pisirildikten sonra lignin maddesiyle saglamhgini kazanir (M. Tascioglu,
2013). Kimyasal yollarla Uretilen kagitlar uzun émurld, parlak ve dayaniklidirlar

ancak kimyasal ydntemle kagit Gretimi mekanik yonteme goére ¢ok ylksektir. Bu
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durum kimyasal ydntemle Uretiimis olan kagitlarin fiyatlarinin da ylksek

olmasina neden olmaktadir.

Kagit yuzeyinde doku istenirse kagit Uzerinde doku olan merdanelerden
gegirilerek yada kurutuldugu eleklerin  Uzerindeki dokular yardimiyla
dokulandirilabilir. Bazi kagitlarin Gzerinde filigran(watermark) bulunur. (Bk.
Goruntt 26) Onemli kagit Ureticileri kagitlarin (izerine markalarini fligran olarak
koyarlar. Filigran rélyef kahbin kagida mirekkepsiz olarak baski yapmasi
sonucu elde edilir. Ozel yapim kagitlarda kagit hamuru igerisinde farkli
maddeler ilave edilerek kagit ozellestirilebilir. Cicek tohumlari, bitkiler yada

bdcekler ve bir cok yassi nesne kagit hamurunun igerisine konulabilir.

»
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Gérintii 26: Uzerinde fligran (watermark) bulunan Fransiz (iretimi Arches marka kagitlar.

Kagidin bes temel 6zelligi vardir. Gramaj, renk, yuzey, yogunluk ve doku yonl
(su yonu). Kagidin gramajinin belirlenmesinde kagidin bir metrekaresinin
agirhgi baz alinir. Genellikle kagitlarin gramajlari en az 40 gr/m? en yiiksek 300
gr/m? olarak Uretilir. Kagidim rengi tasarimin dogrudan bir égesi olabilir, bu
kapsamda c¢ok cesitli renklerde kagitlar uretiimektedir. Kagidin yuzey ozellikleri
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uzerinde bulunan dokulara gore belirlenir. Bu dokular kagidin dretimi sirasinda
merdaneler yardimiyla olusturulur. Kagidin yogunlugu bir metrekare kagit
icerisinde alana dusen lif yogunlugunu belirtir. Yogun lifli kagitlar suya daha
dayaniklidir. Suluboya kagitlarindaki yogunluk murekkebin kagdidin arkasina
gegmesini engeller. Doku yonu kagidin igerisinde bulunan liflerin yonudur. Doku
yonu genellikle kagidin uzun kenari yonundedir. Doku yonunun tersi yonde
katlanan bir kagitta kirilmalar olur. Doku yonu kitabin émrua igin ¢ok onemlidir.
Doku yonune dikkat edilmeden formalanmis kitaplar zaman igerisinde nem ve
cevre kosullarindan kaynakl olarak bukular, deforme olur. Kitabin kalicihgi
agisindan kitabin Uretimi ve basimi agsamalarinda kagidin doku yonune dikkat

edilmelidir.

Kagitlar yluzey parlakliklarina yada  yogunluklarina gére siniflandirilabilir.
Yuzeyine go6re siniflandiracak olursak parlak, yari parlak ve mat olarak
siniflandinlabilir. Yogunluguna goére siniflandirilan kagitlar birinci hamur, ikinci
hamur ve Uguncl hamur olmak Utzere Ug farkh kategoride siniflandirilabilir. Kagit
boylari A, B ve C standartlarinda karsimiza ¢ikar. A serisi antetli kagit ve
kitaplarda kullanilirken, B serisi poster ve billboardlarda, C serisi ise zarflarda
kullanilir (A. Pipes, 1992).

Kitabin kapaginin arkasinda yan kagitlar yer alir. Yan kagitlar 6n kapak ve arka
kapagin i¢ kisimlarinda bulunur, kitabin cildi gévdesi ile birlesir. Bu nedenle yan
kagitlar saglam ve yirtimasi zor kagitlardan kullaniimahdir. Kitabin digindan
icine bir gegisi yan kagitlar saglar. Bu nedenle tasarima uygun yan kagitlar
kullaniimasi dnemlidir (A. Wilson, 1974).

Kitabin bir el kitabi ya da ansiklopedi olmasi sayfa tasarimindan 6élglstine kadar
tum tasarim kararlarini degistirir. Akilci dusuncenin tum yaklagimlari ve estetigin
yani sira okunurluk ve okuturluk kitap tipografisi agisindan en énemli iglevsel
ilkelerdir (N. Sarikavak, 2014). Sayfalar metinleri, gorselleri barindirir bu
nedenle iyi bir sayfa tasarimi kitabin okuyucuyla iligkisi igin ¢ok onemlidir.
Sayfanin kendisi bagl basina bir tasarim problemiyken diger sayfalarla olan
iliskisi de dusunudlmelidir. Genel anlamda kitap sayfalari karsilikh olarak

simetriktir. Kitap tasarimi yapilirken bu simetriyi korumak ve okuyucuyu
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sikmamak ic¢in bir uyum saglamak oldukga zor bir istir. Bir sayfa tasarimi
yapilirken temel tasarim ve kompozisyon kurallari gegerlidir. Sayfanin igerisinde
bulanan resimler ve metinler kitabin anlatimina uygun bir sekilde

duzenlenmelidir.
Bati dillerinde okuyucu bilingsiz olarak su tasarim kurallarini takip eder:

e Okuma soldan saga dogru yapllir.

e Sayfanin ustinden baslanir ve altina dogru gidilir.

e Bir kitabin sayfalari birbiriyle iligkilidir.

e Yakinlik birlestirir, uzaklik ayirir.

e Buyuk ve koyu 6nemli; kliguk ve acik nemsizdir.

e Doluluk, bosluk ile dengelenmelidir.

e Bosluk dahil her seyin bir bigimi vardir (A. White, 2002, s.71.).

Bu ilkeler g6z oOnine alinarak yapilan kitap tasarimlari okuyucunun isini
kolaylastirir, icerigin daha kolay anlasiimasini saglar. Kitabin akisi goz 6nune

alindiginda igerige gore kitap bolumlere ayriimahdir. Kitabi bolimlere ayirmak yi

Geleneksel kitap tasariminda bazi standart bolumler ve bu bdlumlere ait

sayfalar vardir:

e Hazirlik —baslangi¢- bilgileri (Prelims)

e Asil metin (Text)

¢ Resimler (lllustrations)

e Basliklar

o Eklentiler (Appendices)

o Kaynakca

e Dizin (Index)

e Yan kagitlar

e Kapak

e SOmiz (Jacket) ( N. Sarikavak, 2014, s.201.)
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Her kitapta bu bolumler yer almayabilir ancak bir kitap bu bélimleri igeriyorsa

hangi sayfada yer alacagi onemlidir.

Asagidaki tablo bu elemanlarin hangi sayfada yer alacagi bilgisini vermektedir.

On Bilgiler

e Yarim baslik sayfasi Sagda
e Bos sayfa ya da resim Solda

e g kapak Sagda
e Kinye Solda

e ithaf Sagda
e Aciklamalar Sagda
e Onsdz ya da giris Sagda
e cindekiler Sagda
e Resim ve sekiller listesi Sag/Sol
e Kisaltmalar Sag/Sol
o Ozli soézler Sag/Sol
e Girig Sagda
Arka Bilgiler

e Ekler Sagda
e Notlar Sagda
e Kaynakcga Sagda
e Resim ve sekiller bilgileri Sagda
e Sozlik Sagda
e Dizin Sagda

Sekil 2: Kitap bélimlerini, sayfalarini ve siralarini gésteren tablo

Yarim Baslk ya da On Kapak: Yarim baslik sayfasi yan kagitlardan sonra ya

da bir ka¢ bos sayfa sonra gelir. Kitabin kisa adinin, yazar adinin ve varsa cilt

numarasinin

bulundugu, sayfalara ek bir koruyucu sayfadir. Bu sayfanin

tarinsel bir gerekgesi vardir. XIX. Yuzyihin ortasina degin kitaplar ciltsiz
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yayinlanmig olduklari igin, kitap saticilari tarafindan satis amaciyla gegici kitap

kabi, paket kagidi olarak onerilmistir (N. Sarikavak, 2014).

¢ Kapak: Sayfalar izerinde bulunan kapaktir. ic kapak bir ya da iki sayfada
bulunabilir. i¢c kapakta kitabin tam adi, yazar adi, yayin evi, editor, illiistratdr ve
tasarimci gibi bilgileri igerir. Bu sayfa okuyucuyu karsilayan ilk sayfadir i¢ kapak
kitabin genel tasarim dilini yansitmahldir. Kitabin buyuk bir boliumunde
resimlemeler sunuluyorsa, i¢ kapak bu gorselligi yansitmali, duyumsatmalidir
(N. Sarikavak, 2014).

Kiinye: Kinyede de i¢ kapaktaki bilgiler yer alir ancak kinyede tasarimci ve
basimciyla ilgili daha genis bilgiler yer alir. i¢ kapakta bulunana bilgiler yeterli
olabilirken kiinye kullanilmak istenirse (kitabin tretiminde ve dagitiminda emegi
gecenler) her zaman sol tarafta (verso), ¢cogunlukla i¢ kapagin arkasinda olur

(N. Sarikavak, 2014). Kitabin ISBN numarasi da kinye sayfasinda yer alir.

ithaf: ithaf icin siirsel bir dil kullanilabilir, ya da yalnizca bir kisiye érnegin
“anneme” seklinde de kullanilabilir (A. Wilson, 1974). ithaf genellikle sag
sayfada kullanilir. ithaf gizim ya da graviir biciminde olabilir. Exslibrisler, aidiyet

belirtmesi disinda ithaf islevi de gorebilirler (N. Sarikavak, 2014).

Aciklama: Agiklama metni esas metnin okunmasinda okuyucuya bir yol
gostericidir. Agiklama metninde yazar ve/ve ya yayincinin kitap hakkindaki

gérusleri yer alir.

Onséz ya da giris: On s6z ya da giris metni kitap metnin bir pargasi degilse
icindekiler sayfasindan énce yer alir ancak giris metni metinin bir pargasiysa

kitabin bolumleri arasinda, igindekiler sayfasindan sonra yer alir.

icindekiler: i¢ kapak sayfasinin ardindan sag tarafta (recto) yer alir. igindekiler
sayfasinda genellikle boélim basliklarini ve bu bdlimlerin sayfa numaralarini

gOsterir.

Arka Bilgiler: Bu bélim ana metnin hemen ardinda yer alir. Ana metine destek

niteliginde bulunan ek bilgiler ekler bashg: altinda yer alir. Notlar ve kaynakca
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bilgileri ve resim/gekillerin listesi de arka bilgiler kisminda yer alir.
Resim/gekillerin listesi kitabin turine gore konulup ya da konulmayacagi
belirlenir. Kitap iceresindeki resimler numaralandiriimis ya da farkli kisilere aitse
okuyucu i¢in bu sayfa gerekli olabilir. Dizin sayfasi arka bilgiler icerinde yer alir.
Bu bolumde kitapta adi gegen isimlerin, dnemli kavram ve kelimelerin alfabetik

sirada sayfa numaralariyla sunuldugu kisimdir.

Kitabin Cildi

Arka | On

Kapak || Kapak Yanikagiar

On Bilgiler

g:lslll:( Kiinye ic
Sayfast Sayfasi Kapak
Icindekiler ithaf Onsz Giris

Boliimler ve Ana Metin

Boliim Béliim Boliim
Ayraci Sayfalari Sayfalar1

Arka Bilgiler

. Resim o
Notlar Kaynak¢a Listesi Dizin

Sekil 3: Kitap bélimlerinin sirasini ve yerlerini gésteren sekil
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3.3.1. Grid ve Tipografi

Mimarlar gibi tipografi sanatgilari ve yazmanlar da gorsel alanlari yuzlerce yildir
sekillendirmektedirler. Bazi formlarin insana konfor vermesi gibi belirli oranlar
de gbze ve beyine haz vermektedir. Bu nedenle tasarimcilarin kullandiklari
oranlar birbirine benzer. Bu oranlarin ¢ogdu iglerinde eskenar uggen, kare,
eskenar besgen, altigen ve sekizgen gibi temel geometrik sekilleri barindirir (R.
Bringhurst, 2001).

p
/1N o

Goruntu 27: Klasik bir grid sistemi.

Temel geometrik formlarin sonucu ortaya ¢ikan sistemin icerinde kitabin
tipografisi tasarlanir. Belirlenen bu dizene izgara (grid) adi verilir. Gridler
karmasik bilgiyi organize eder, okuyucunun igerige konsantre olabilmesine

yardimci olur (M. Tascioglu, 2013).

Grid tasarimi kitabin icerigine uygun olmalidir. igeride uygun tasarim
okuyucunun ilgisini korur bir ansiklopedi ile bir siir kitabi ayni grid tasarimina
sahip olamaz aksi taktirde kitap iglevini yerine getiremez. Metinin yogun
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kullanildigi, gorselin de matine destek verdigi kitaplarda grid tasarimina olan
ihtiyag bir siir kitabina oranla daha fazladir. Grid kullanimi kitap tasarimi yapan

bir tasarimciya tasarimi butlun olarak Uretmekte yardimci olur.

Grid tasariminda kullanilan dikey cizgiler ic ve dis marjinleri sutunlar ve
sutunlar arasi bogluklari; yatay cizgiler ise Ust ve alt marjinleri, sutun
uzunluklarini ve bagliklarin konumlarini belirler (A. Hurlburt, 1978). Bu gizgiler
arasinda kalan alanlara metin ve gorseller yerlestirilir. One ¢ikmasi istenen bir
tasarim elamani gridin disina tagirilarak vurgu yapilabilir. Bu tasarimcinin

kullanabileceg@i yontemlerden biridir (M. Tagcioglu, 2013).

Yazinin kompozisyonu kendi basina bir ustaliktir. Bu tasarimi yaparken harf
arasi bosluklari, harf buyudklikleri, satir bosluklari bash basina tasarm
problemleridir.  Tipografik dizen okuyucuyu dogrudan etkilemektedir.
Tasarimcilar, daha rahat bir okuma igin en iyi s6zcuk bosluk duzeninin tutari
uzerine emin olmamakla birlikte, onlar gereginden fazla ya da az olmasi
durumunda okumanin zorlastigi Uzerine anlasirlar (N. Sarikavak, 2014). Tipo
(yazi) ve grafi (resim) soézcuklerinin birlesmesinden olusan tipografi, yazi ile
‘resim yapma” sanatidir (A. White, 2002). Tipografi, harflerin belirlenmig bir alan
uzerinde bir biriyle olan iligkisi goz dnune alinarak karakter sec¢imi, harf arasi
bosluklama ve satirlar arasi bogluklarina dikkat edilerek yapilan gorsel, islevsel
ve estetik dlzenlemedir. GuUnimuizin teknolojisi, sanati daha fazla
mekaniklestirerek, hizli bir bigimde tipografi ugrasini bir bilim yapmistir (N.
Sarikavak, 2014).

Genel anlamda kitaplar okunmasi igin Uretilen nesnelerdir. Kitabin barindirdigi
metni okuyucuyu sikmadan okutmasi gerekir. Bu nedenle kitaplarda tipografik
kurallar uygulanmasi  gerekmektedir. Bu kurallar zaman igerisinde
¢6zumlenebilmis tasarim problemlerinin sonucu olarak yazi ustalarinin ve/veya
tasarimcilarin ihtiyaglar karsisinda geligtirdigi-ortaya koydugu kurallardir.
Tipografik kurallar bir kitabin taru ve islevine gore farklihk gdsterebilir. Kitap
icerisinde bulunan bir yazinin rahat okunabilmesi i¢in harf buyukliklerine, satir
uzunluklarina, harf arasi bosluklara, kelime arasi bosluklara, satir arasi

bosluklara, paragraflama ve bloglamalara ve yazi karakterine baglidir. Bir
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tasarimci yazi blogunu olustururken birbirine dogrudan bagh olan bu unsurlari
mutlaka g6z onune almalidir. Okunakl tipografi, bilgiyi nesnel olarak ileten bir
aractir (E. Becer, 2004).

Metinin puntosu ve satir arasi bosluklar, satir uzunluguna gore degisebilir. Satir
boyu uzadikga goz, sayfa Uzerinde ikinci satiri bulmakta zorlanir. Harf arasi
bosluklar okunurlugu dogrudan etkilemektedir. Harf arasi bosluklarin
belirlenmesinde yazi orgusunu yaratan optik kriterler géz onune alinmalidir.
Yapilan arastirmalara gore serifli yazinin uzun metinlerde kullanimi okunurlugu
arttirmakta, okuyucunun odaklanmasini kolaylastirmaktadir. Yazi orantlsund
etkileyen U¢ temel unsur vardir. Bunlar harf boyutu, satir arasi bosluk ve satir
uzunlugudur. Kelime arasi bosluklar geniglediginde “nehir” (river) adi verilen
dikey bosluklar olusur. Gazetelerin dar sutunlu sayfa dizenlerinde bu durum
cok sik karsimiza c¢ikmaktadir. (Bk. Gorantu  28) Bu okuyucunun

konsantrasyonunu bozar.

sequiam quation sequation serum

liguam quam aut lab ius

nonsdguas as  pres ud

maximustrum asit  um

vellore rundit ad™eatia nansed qui

unt eos sam aliquis seque mos

Goruntu 28: Uygunsuz kelime arasi boglugu kullanimi “nehir” (river)

Harf arasi bosluklarin az oldugu durumlarda da okuma ve kelimeleri ayirt etme
zorlasir. Satir arasi bosluklar da harf arasi bosluklar gibi okunurlugu dogrudan
etkiler. Satir arasi bosluklari yazida kullanilan harflerin puntolarina goére
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belirlenir. Paragrafla da yazinin anlasilirhginda dogrudan rol oynar. Paragraflar
anlatima gore belirlenir. Paragraf olmayan bir sayfada okuyucunun satiri

kaybetmeden okumayi tamamlamasi oldukg¢a zordur.
3.4. KITAP URETIMINDE KULLANILAN BASIM TEKNIKLERI

Kitabin malzemesi yani kullanilan kagit, cilt, baski yontemi kitabin algilanigini
etkileyen en onemli etmenlerdir. Kitabin kapak tasarimi okuyucunun ilgisini
cekmeyi saglayan ilk unsurdur. Kitap henlz raftayken bile okuyucuyu yanina
cekmeli ve eline alip inceleme istegi uyandirmalidir. Kitabin kapagi gibi kitabin
uretiminde tercih edilen kagit kitabin algilanisini degistiren okuyucunun kitapla
bad kurmasini saglayan dgelerden birdir. Kagit sec¢imi zordur ancak dogru bir
tercin kitabi buyUk bir basariya ulastirabilir. Kitabin uUretiminde kullanilacak
baski teknigi kitabin Gretim amaci, sayisi, baskida elde edilmek istenen etkiye
gore farklihk gosterebilir. Kitabin tasarim gucu artiran baski ve baski sonrasi
uygulamalar ¢ok cgesitlik gostermektedir. Bir kitabin basiminda tipo baskidan

fotokopiye kadar ¢ok cesitli baski yontemleri kullanilabilir.

Kitabin butunu yukarida bahsedilen unsurlardan olugur. Kitabin her elemani
birbiriyle uyumlu olarak bir batlin halinde tasarlanmalidir. Segilen kagida uygun
baski teknigi belirlenmelidir. Secilen her malzeme kitabin tasarimina uygun
olmali aksi taktirde kotl bir sonug elde edilebilir. Sonug¢ olarak kitabin tasarimi
yapilirken kagit, baski, cilt ve baski sonrasi uygulamalar igerige ve kitabin

akisina uygun olarak belirlenmeli ve tasarlanmalidir.

Grafik tasarimin dogasinda c¢ogaltilabilme 6zelligi vardir. Bir grafik tran, fikir
olarak 6zgun ancak fiziksel yapi olarak kopyalanmis ve ¢ogaltiimistir (T. Ucgar,
2004). Bu c¢ogaltim sureci, grafik tasarima bir iletisim sanati Ozelligi
kazandirmaktadir (E. Becer, 2004). Kitap bir grafik Grindur ve gogaltilir. Kitabin
dogasinda g¢ogaltilma vardir. Cogalan bir kitap genis kitlelere ulasir, gogaldik¢a
kaliciligi artar. Kitabin Gretim kalitesi kitabin kaliciligi bakimindan ¢ok dnemlidir.
Gunumuzden vyuzlerce yil 6nce yazilmig kitaplari hala okuyabiliyor olmamiz,
onlarin g¢og@altilarak varliklarini  “birkag bedende” surdirmeleri sayesinde

olmustur (M. Tascioglu, 2013). Baski teknikleri kitabin Uretimi konusunda
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tasarimciya segenekler yaratir. Pek ¢ok baski teknigi vardir ve kitabin turtine
gore farklilik gosterir. Tiraji yiksek bir kitap bobin kagit kullanilarak web ofset ile

basilirken tiraji dusuk bir kitap igin bu teknik gok maliyetli olmaktadir.

Baski tekniklerini yonteme gruplayacak olursak yuksek baski, cukur baski, elek

baski ve duz baski olarak dort ana grup igerinde toplayabiliriz.
3.4.1. Yuksek Baski

Yuksek baski teknigi bilinen en eski baski tekniklerinden biridir. Yapi olarak da
en basit tekniktir. Yuksek baskiya patates baski, muhurler, lastik damgalar en
basit anlamda o&rneklerdir. Ylksek baskinin temel prensibi adindan da
anlasilabilecegi gibi kagida aktariimak istenen unsur diger alanlardan daha
yuksektir boylelikle murekkep kalip Uzerinde yalnizca yuksek alanlara tutunur.
Kalibin kagida basilmasi sonucu gorsel kagida aktarilir. YUksek baski kalibi
olarak farkh bir ¢ok malzeme kullanilabilir. Agag, linol, polimer, hurufat

malzemelere ornektir.

Gunumuzde 6zgln baski tekniklerinden olan aga¢ baski ve linol baski yuksek
baski teknigidir. Agac baski XV. yy’ da kullaniimaya baslandigi tahmin
edilmektedir. Aga¢ baski kalibinda genellikle armut, ceviz, simsir ya da kiraz
agaclar tercih edilir. Kalip Uzerine tasarim oyulur. Ardindan merdane ile
murekkep kalip Gzerine surulur. Kalibin kagit Gzerine pres ile basiimasi sonucu

baski elde edilir.

Gorunti 29: Ahgap baski kalibina boya verilmesi ve goriintiniin kagida aktariimasi.
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Ahsap baski gibi linol baskida ayni yontem ile basilir; kalip igin kullanilan
malzeme diginda farklilik yoktur. Linol baski kalibi i¢in linolyum denilen plastik
tabanli, 2-3 mm kalinhidinda bir malzeme kullanilir. Linol baski kalibini oymak
ahsap baski kalibini oymaya gore daha kolaydir. Linol baskinin maliyetinin
dusuk olmasi ve uygulamanin kolay olusu nedeniyle baskiya ilk baslayanlarca
¢ok kullanilir (S. Lambert, 2001).

EN Yt Dofu Goads pm 20

Gorinti 30: Linol baski 6rnegi

Gutenberg tarafindan gelistirilen tipo baski teknigi, yan yana dizilen metal
harflere (hurufatlara) mirekkep verilerek baski yapilmasini saglar. Tipo baskida
dizgi i¢in Linotype ya da monotype makineleri kullanilir. illistrasyonlar igin
kliseler hazirlanir. Tipo baski ile gofre yapmak mumkundur. Flekso baski da bir
tipo baski turadur. Aralarindaki fark metal kaliplar yerine polimer kullaniimasidir.
Flekso baski genellikle ambalaj sanayinde, aliminyum folyo, plastik poset ve
selefon gibi malzemelerin Uzerine baski yapilmasinda kullanilir (S. Lambert,
2001). 1960’ yillara kadar en yaygin baski teknigi olan tipo baski giniumuzde
ticari kullanimini yitirmistir. Ancak Ozel-sinirh Gretim yapan basim evleri
tarafindan kullaniimaktadir (A. Pipes, 1992).
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3.4.2. Cukur Baski

Gravur olarak da bilinen gukur baski 1400’lG yillarin ortalilarindan beri sanatsal
amaclarla kullanilmaktadir “Yiiksek Baskinin” aksine gukur baskida basilacak
olan unsur kalibin igerisine oyulur. Murekkep gukur alanlarin igerisine yedirilir.
Yuksek yuzeylerdeki murekkep temizlenerek baski gergeklestirilir. Cukur
baskida kaliba ait iz de imge ile birlikte kagida ¢ikar. Kalibi olusturmada iki yol
izlenir. Birinci yolda dogrudan kalibin Gzeri oyulur. ikinci yolda ise kalibin (izeri
asite dayanikh bir malzeme ile kaplanir. Bu malzeme genellikle asfalttir. Daha
sonra desen asite dayanikli yuzey Uzerine kazinir. Kalip asite batirildiginda
desenin oldugu alanlari asit eriterek gukurlastirir. Metal plakanin islemesi igin

farkh teknikler vardir. Drypoint, mezzotint, aquatint bu tekniklere drnektir.

Cukur baskinin ticari bicimine tifduruk baski denir. Tifduruk baskinin kalibinin
maliyetli olusu neticesinde ylksek baski tirajina ihtiyag duyar. Genellikle
kiymetli evraklar olan para, pul, tahvil bu teknikle basilir. Tifturuk baski yliksek
kalitede fotografik baski saglar. Bu teknik ylksek nokta ve cizgi derinligine
sahiptir (E. Becer, 2004).

Goriintii 31: Fotopolimer ile hazirlanan kalip ile basiimig graviir dredi.
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3.4.3. Diiz Baski

Duz baskida yuksek baski ve gukur baski tekniklerinden farkli olarak, kalibin
fiziksel 6zelliklerine dayanmadan baski elde edilir. Diz baskida kalip, basilan ve
basilmayan alanlarin, kimyasal yolla ayrigmasiyla olugturulur. En basit sekliyle
kalibin Uzerinde bulunan yagin(boyanin) suyu itmesi prensibi ile galigir. Litografi

(tasbaski) ve ofset baski teknikleri duz baskiya ornektir.

Diger baski resim formlarinda farkl olarak, tagbaski (litografi) tekniginin temeli
tek bir adamin, Alois Senefelder’in bulusuna dayanir (B. Grabowski, B. Fick,
2012). Litografi baski yapmak igin kire¢ tasi Uzerine desen yagli kalemlerle
cgizilir. Ardindan ylzey asit ve arap zamkindan bir ¢ozeltiyle kaplanir. Kalibin
ylzeyine sungerle islatilir; Merdane yardimiyla mirekkep kaliba verilir. Islak
olan alanlara murekkep tutunamaz yagli yuzeylere murekkep tutunur. Ardindan
pres yardimiyla baski yapilir. Litografi teknigi ile ¢ok sayida yuksek kalitede

baskilar elde etmek mumkunddur.

Gorunti 32: Kevin Haas, Toronto Builds. Akordion bigiminde katlanan kitap, Tagbaski. 7.5 x 60 ing. 2015.

Litografik baski tekniginin ticari bicimine ofset adi verilir. Ofset tekniginde, tas
yerine baski silindirini ¢gevreleyebilecek bigcimde Uretilen, ince ve esnek metal
levhalar kullanilir (E. Becer, 2004). Tabaka kagida baski yapan ofset tekniginde
kalip Uzerinde bulunan tramlarin kiglik olusu yuksek ¢ozinUrlikte gorsellerin
basilmasina olanak saglarken; Web ofset tekniginde bobin kagit kullanilarak

yuksek hizda baskilar yapilir. Web ofset tekniginde arkali onlu baski
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mumkundur. Web ofsette genellikle gazete gibi ¢ok sayida ve hizli basiimasi
gereken urunler basilir. Dusuk baski tirajinda web ofset kagit maiyeti nedeniyle

uygun olmamaktadir. Kitap basiminda genellikle tabaka ofset tercih edilir.
3.4.4. Elek Baski

Elek baski, baski resim teknigi olarak gorece olarak yeni bir teknik olsa da
koken olarak bilenen en eski baski teknigi olan gsablon baskiya dayanir. Sablon

baskinin belki de bilinen ilk 6rnegi magara duvarinda bulunan el baskisidir.

Sablon baski, M.S. 500’lu yillarda basta Cin ve Japonya olmak Uzere sanatsal
ve ticari amagclarla kullaniimistir. Sablon baskinin Avrupa’ya ulagsmasi XX’ nci
yuzyil buldu. Sablon baski genellikle ticari amaclarla, kitaplara illistrasyon ve
kumaslara baski yapmak icin kullaniimistir. Elek baskinin kagit Uzerine
basiminin sanatsal amacl kullaniimaya baslanmasi 1930’lardir (B. Grabowski,
B. Fick, 2012).

Serigraf (Latince “seri” —ipek- ve Yunanca “graphein” gizmek ya da yazmak
anlamina gelen) terimi, sanat¢ci Anthony Velonis ve sonradan etkin bir
elestirmen ve baski resim kiratéri olan Carl Zigrosser tarafindan, teknigin
guzel sanatlar igin kullanimini, ticari uygulamalardan ayirt etmek i¢in kulanmigtir
(B. Grabowski, B. Fick, 2012).
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Goruntiu 33: Serigrafi teknigi ile kagit lizerine basilmig is 6rnegi.

Serigrafi kalibi gbzeneklere igeren ipegin bir kasnaga gerilmesi, gdézenekli ipek
bir foto emisyonla kaplanmasi, sablon seklinde hazirlanmig goérsel kalip Uzerine
pozlanmasi ve pozlamanin ardindan kalp yikanmasiyla hazirlanir. Igik
gormeyen alanlar su altinda dokultur ve gozenekler acilir. Kalip Uzerine verilen
boya rakle adi verilen lastik yayicilar yardimiyla agik gozeneklerden gecer ve
imge kagida aktarilir. Serigrafi teknigi ile cam, kumas, metal, ahsap gibi pek ¢ok
farkli ylzeye baski yapilabilir (Bk. Goruntu 33).

3.4.5. Fotokopi

Fotokopi en ekonomik ve en hizli ¢cogaltma araglarindan biri olarak gundelik
hayatimizda karsimiza ¢ikmaktadir. Fotokopi tekniginde farkh kagitlar
kullanilabilir, gorsel orijinalinden farkli boyutlarda ¢ogaltilabilir. Fotokopi, basit
¢ogaltimlarin haricinde kendi basina yaratici kullanima agiktir. Farkli toner

renkleri, c¢esitli kagitlarin kullanimi ve farkli makine ayarlar ile deneysel



58

calismalarin yapilabilecegi, ucuz, pratik ve hizli bir tekniktir (A. Pipes, 1992).
(Bk. Goruntu 34)

Goruntu 34: Fotokopi teknidi ile yapilmis deneysel bir ¢calisma.

3.4.6. Yazicilar ve Dijital Baski

Masaustu yazicilar ekonomik oluslari nedeniyle pek ¢ok kurum ve Kisi
tarafindan tercih edilmektedir. Kartus tipine gore puskurtmeli yada lazer olarak
ikiye ayrilir. Masaustu yazicilarin yluksek baski kapasitesine sahip olanlarina
dijital baski makinesi adi verilmektedir. Dijital baski duaguk tirajli islerde
ekonomik anlamda avantaj saglamakta, ofset tekniginin getirdigi renk ayrimi ve

kalip masraflarini igermektedir.
3.4.7. Baski Sonrasi Uygulamalar

Kesim, kirrm, gofre, lak, laminasyon gibi uygulamalar baski sonrasinda
uygulanan tasarimcinin baski sonrasi kitabin butununde istedigi etkiyi
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yakalamasi igin ona olanak saglayan baski sonrasi tekniklerden birkagidir.
Hazirlanan 6zel bigak agizi ile yapilan kesim ve/veya kirimlar kitabin igerigine
uygun yapilmasi halinde kitabin algilanisini degistirmekte, kitabin butin olarak
tasarlanmasina katki saglamaktadir. Hazirlanan bigak kut agizli olursa kirim
islemi keskin agizli olursa kesim iglemi yapmaktadir. Kabartma islemi klise
yardimi ile murekkepli yada murekkepsiz yapilabilir. Kabartma yapilacak yuzey
klise ile birlikte presten gecirilerek kabartma islemi yapilir. Lak baskili yuzey
uzerine kismi yada butun yuzeye uygulanabilir. Lak uygulandigi alanda parlaklik
saglar. Laminasyon parlak yada mat olarak uygulanabilir. Laminasyon gorsel

etkinin yaninda uygulanan yuzeyi koruyucu 6zellige sahiptir.
3.4.8. Teknolojinin Olanaklari ve Yeni Malzemeler

Gelisen teknoloji Uretim kolaylhklari sunmanin yani sira tasarimcilara,
sanatgilara o6zgun fikirler de sunmaktadir. Gelisen baski teknikleri farkli
yuzeylere baski olanaklari sunmakta, gelisen boya teknolojisi ile etkilesimli
tasarimlar yapilabilmektedir. Gelisen ciltleme teknikleri de tasarimlara katki
saglamaktadir. Gelisen tekniklerle tasarimlarin uygulanabilirligi artmakta bu da
tasarimcilarin daha 6zgur tasarimlar ortaya koymalarina imkan vermektedir.
Konsept yaratilirken yeni teknik ve malzemeler tasarimciya dorudan destek
olabilmektedir. Butun bu gelismeler kitabin iletisim gucunu arttirmakta,
dolayisiyla tasarimcilar tarafindan yeni teknik ve malzemeler her zaman

izlenmeli ve arastiriimalidir.
3.4.9. Alternatif Yaklagimlar

Alternatif baski teknikleri ginimuzde ticari kullanimini yitirmis tarihi fotograf
teknikleridir. 1960’larda Kodak tekeline tepki olarak dogmustur (S. Bilici, 2013).
Alternatif fotografgilik fotograf endustrisinin digladigi butin tarihi fotograf
tekniklerini benimseyen bir ¢ati olmustur. Bu tekniklere “cyanotype”, “van dyke”,

‘karbon baski”, “tuz baski”, “alboumen”, “palaldium baski”, “gum bi chromatte” bir

kag teknikten biridir.
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Bilinen iginde fotografik kullanim olan ilk kitap Anna Atkins tarafindan 1843
yihinda Uretilmistir. Kitabin basiminda “cyanotype” teknidi kullaniimistir. Kitap,
ingiltere’de  bulunan alglerin ~ “fotogram” ile basilmis  gérintilerinden
olusmaktadir. (Bk. Gorunti 35)

Gorinti 35: Anna Atkins’in cyanotype ile lrettigi kitap, 1843

Tuz baski (salt print) 1830’lu yillarin ortalarinda Henry Fox Talbot tarafindan
bulunmustur. Tuz baski kagit tabanli pozitif gérintuler Gretmek igin kullanilan
fotografik baski teknigidir. Talbot kagidi énce sofra tuzu ¢dzeltisiyle kaplamis
ardindan ylzeye gumdus nitrat ¢ozeltisini sirmustar. Isiga duyarli hale gelen
kagit Uzerine negatif goruntlleri pozlayarak fotograf Uretmistir. Kesfettigi bu

teknige fotojenik ¢izim adini vermigtir.

1844 yili baglarinda, kagit fotograflarin seri Uretimini tesvik etmek amaciyla
Talbot Londra’da bulunan bir yayin evinin yardimiyla “Pencil of Nature” isimli
kitabi yayinladi. Pencil of Nature igceresinde fotograflar bulunan ilk ticari kitaptir
(The Met's Heilbrunn Timeline of Art History, 07 Mart 2017).

1844 Haziran'indan 1846 Nisanina kadar fasikul halinde yayinlanan The Pencil
of Nature'da yirmi doért fotograf, her biri igin kisa bir metin ve Talbot'un icadinin
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tarihini ve kimyasal ilkelerini tanimlayan metinler yer almaktaydi (The Met's
Heilbrunn Timeline of Art History, 07 Mart 2017). (Bk. Goruntu 36)

Goriintii 36: Henri Fox Talbot, Pencil of Nature, 1844-1846

GUnumuzde alternatif teknikleri kullanarak Uretim yapan sanatgilar
bulunmaktadir. Alternatif tekniklerin ticari kullanimi olmayigi onlari 6zgin ve

deneye acik Uretim bigcimlerine dénustlirmektedir.
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4. BOLUM: KiTAP FORMU VE ILETISIM

Kitaplar tarih boyunca basiimis ve basiimaya da devam edecektir. Gelisen
teknoloji, kuresellesen dlinya ve bilginini kolay ulasilabilirli§i sayesinde kitap
basimi kolaylagsmaktadir. Ancak bu dongu kitabi tiketim toplumunun bir pargasi
haline getirmektedir. Ekonomik kaygilar ve hiz talebi kitabin belli sinirlar
icerinde kalmasina; kitabin yeniliye kapali, estetik kaygilardan uzak bir iletigsim
aracina dénusmesine neden olmaktadir. Sunulan pek ¢ok farkli kapak tasarimi
ekonomik beklentiler nedeniyle degerlendiriimemekte, uygulanmamaktadir.
Kitabin bu durumu igindekileri tagiyan bir kabuk olarak da gorulebilir (K. Smith,
2000). Kitabin geldigi durum onun dogasina aykiridir. Kitabin formu icerige
hizmet eder, onunla bir uyum, butinlik icindedir. Gelinen noktada kitabin
formunun potansiyeli goéz ardi edilmektedir. Kitap formu geregi deneysel
calismalara ¢ok aciktir ancak bu tarz drneklere ender rastlanmaktadir. Kitap
Uzerinde farkli yaklasimlarin okuyucunun ilgisini ¢ektigi, okuyucuyla bir bag
kurdugu bilinmektedir. Buna ragmen piyasa gereklilikleri kitap formun avantajini

hice saymakta, hizli, pratik ve ekonomik tretim bigimlerini tercih etmektedir.

Parcalarin butund olusturdugu bir nesne olarak ve nesnelligi ele alinarak
tasarlandiginda ortaya c¢ikan kitap, yine kitabin amaci olan bilgiyi, duyguyu,
deneyimi, aktaracak; Ustelik bunu yaparken metni sunan olmanin Otesinde
metni yorumlayan ve anlatimi destekleyen haline gelecektir (M. Tascioglu,
2013). Okuyucunun metni okurken hissettiklerini, iyi bir tasarim ve kitap formu
araciligiyla yasanabilir hale getirebilir. Kuskusuz bu durum icerigi daha cekici,
akilda kalici ve eglenceli kilacaktir. Ancak unutmamak gerekir ki amaca yonelik
tasarimlar kitabin iletisim gucuna arttirmaktadir. Pratik bilgileri tasiyan kitaplar
ornegin bir ansiklopedide alisilagelmis tasarim anlayisinin 6tesinde bir seyler
yapmak ansiklopedi kullanimini pratik olmaktan ¢ikartabilir. Kitap formunda,
sayfalar araciligi ile sirali anlatimin anlatilana deger katabileceg@i ve bir aktarim
araci olarak formunu icerik ile butlnlestirebilecegi konularin anlatimi tercih
edilmelidir (M. Tascioglu, 2013).
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Kitap, Uretim sekliyle yani tercih edilen kagit, cildin yapisi, grid dizeni, kapak
tasarimi ile igerigi guclendirme potansiyeline sahiptir. Konuya gore tasarimlar
degisiklik gosterir; Bulantiyr anlatan bir kitapta karmasik bir grid dizeni tercih
edilmesi ya da bir kdmar madenini konu alan kitabin dogrudan siyah olmasi
orneklerinden yola c¢ikarak tasarim kitabi bir sanat/tasarim objesi haline

getirmektedir.

Kitabin farkli uygulamalar acik formu ona bir ¢ok avantaj saglamaktadir. Bir gcok
iletisim medyasindan farkli olarak kitap, okuyucu ile dogrudan fiziksel iligki
kurar. Igerigi destekleyen tasarimlar okuyucunun kitabi okumanin &tesinde
yasanilan deneyimi fiziksellestirmesini saglar. Kitap genel yapi itibariyle satin
alinabilir bir nesnedir. Tasarimci/sanatgi isterse onu biricik sanat nesnesinden,

cogaltilabilir bir Gran haline donusturebilir.

Robert Bringhurts kitabin dretimi ve malzemeyle olan iliskisinden gsoyle

bahseder:

“Kitap, insanin bir yansimasidir. Kitabin boyutu; kullanilan kagidin
dokusu ve rengi, sayfalarin gevrilirken c¢ikarttigi ses, kagit, tutkal ve
miirekkebin kokusu, sayfa diizeni ile birleserek kitabin yaratildigi

diinyayi yansitir. Kitap diger makineler tarafindan dretilen bir kagittan

makine olarak algilandiginda, onu okuyacaklar makinedir’ (R.

Bringhrts, 2001, s.143.).
4.1. KITAP VE ARDISIK ANLATIM

Kodeks formu sayfalarin art arda dizilmesini saglar. Bu durum sayfalarin
cevriimesine neden olur. Kitapta akisin saglanmasi, bir sonraki sayfanin
gorulebilmesi igin bir 6nceki sayfadan vazgecilmesi gerekir. Kodeks formunda ki
kitapta butun sayfalar tek bir anda gorulemez. Kitap sayfalarin ¢evrilmesiyle
algilanir. Yani her sayfa bir andir ve kitap o anlarin tamamidir. Bu durum basi

ve sonu olan anlatilar yani “dogrusal” (lineer) kitaplar i¢in uygulanir.

Kitap sirali bosluklardan olugur. Bu bogluklarin algilanigi zamanla ilintilidir. Her

bosluk farkli zamanda algilanir. Bu durum kitabi bir anlar dizi haline getirir (K.
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Smith, 2000). Kitap, bir birinden bagimsiz ¢ok sayida yuzeyin tek bir konuyu
gorsel ya da yazil olarak anlatabilmek i¢in bir araya geldigi mekandir. Kodeks

formu ardisik zaman araliklariyla anlarin bir bittin olarak algilanmasini saglar.

icindekiler bolimii gcogu kitapta yer alir. icindekiler bdlimi kitabi var eden
anlarin bir planidir. igindekiler bélimi kitabi olugturan anlarin kurgusunu
gormemizi, kitabin incelenisinde bir butlin olarak algilanmasina yardimci olur.
Lineer anlatimi olan bir kitap igin icindekiler sayfasi dnemlidir ¢lnku bir kitap tek

seferde goérulemez.

Telefon rehberi, sozllkler, yemek kitaplari gibi basvuru kitaplari lineer bir
anlatiya sahip degillerdir. Bu kitaplar bastan sona kadar okunmak igin
uretiimemiglerdir. Basvuru kitaplarinda genellikle alfabetik siralama kullanilir.
Alfabetik siralamanin amaci okuyucunun aradigini kolay bulmasi igindir.
Okuyucu icindekiler boélumu yardimiyla aradidi konun sayfasina dogrudan

ulasabilir.

Kitabin sayfalarinin cevrilmesi fiziksel olarak okuyucuyu hareket ettirir. Bu
cevirme hareketi sayfalarin gorls sirasini ortaya koyar ve kitabi zaman ile
iliskilendirir (U. Carrion, 1987). “Dogrusal” (Lineer) kitapta ardisik olarak gelen
sayfalar okunarak kitapta ilerleme saglanir. Bu ilerleme okuyucunun hiziyla
ilgilidir. Dolayisiyla kitabin zamani da okuyucuya baglidir. Bazi kitaplar fakli
kurgulara sahip olabilir ama yine de kitap okuyucuyla birlikte zamanda yol alir.
Okuyucunun sayfalari gevirmesi kitabin igerigini ortaya koyar. Kitabin tasarimi
kitabin icerigini ortaya koyma seklini degistirir. Bir kitabin tasarimini yapmak bir

noktada kitabin igeriginin okuyucuya nasil sunacagini hesaplamaktir.

Kitap ve sinema birbirine ¢gok benzerlik gosterir. Sinema da farkh anlarin ardisik
olarak siralanmasi ile batind anlatir. Sinemada konun anlamli bir sekilde
izleyiciye aktarilabilmesi ic¢in bir kurguya ihtiya¢ vardir. Kitabin sahip oldugu
giris, gelisme ve sonug¢ bdlimleri bu noktada sinemayla ayni sebepten bir
kurguya ihtiya¢c duyar. Gorsel iletisim amaci tagiyan kitap da, tipki sinemada
oldugu gibi, anlari boler ve aktarmanin yaratici bigimlerini arar (M.Tascioglu,
2013).
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Robert Klanten ve Sven Ehman Turning Pages isimli kitabinda kitabin ardigik
anlatimina dair sunlari soylemigstir: Etkili bir yapi formille degil sezgilerle
olusturulur. Bu durum etkili bir yapiyr 6gretiimesi zor bir konu yapar. Dogru
kurulmus bir yapi basarili bir besteye benzer. Mizigin baslari guraltiliyse
sonrasinda birsey yapilamaz. Olayin tamami finale kalirsa da slreg sikici olur,
dinleyici kopabilir. Dinleyicinin ilgisini dagitmamak igin bir miktar kresendoya®
ihtiyac vardir (R. Klanten, S. Ehmann, 2010).

Kitapta zaman ve hareket, gorsel ya da fiziksel elemanlardan biriyle ya da
bunlarin bir araya getiriimesiyle aktarilabilir (M. Tascioglu, 2013). Ardisik
anlatim kitabin karakterini olusturmaktadir. Bazi kitaplarin kurgusu dogrudan bu
ardisik anlatima dayanmaktadir. icinde metin barindiran lineer bir anlatimi olan
kodeks formlarinda ardisik anlatim sayfa numarasiyla gosterilir. Ancak gorsel
anlatim ile konuyu okuyucuya aktaran kitaplarda sayfa numarasina ihtiyag
olmayabilir. Bu duruma en iyi 6érnek Telfer Stokes’in bir sandvigin nasil
yapilacagini anlattigi Passage adli kitabidir (Bk. Goérunta 37). Bu kitapta bir
sandvige yagin surulugunu ve uzerine regelin nasil yayildigini gosteren kitap,

kitaptaki ardisik anlatima vurgu yapmaktadir.

Goriintii 37: Telefer Stokes, “Passag”, 1972

* Kresendo: Isim, miizik Calgilarin giderek daha yiiksek ses verecek bigimde ¢almma durumu
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Her zaman sayfa numarasina ihtiya¢ yoktur. Kitaplarin mutlaka bir baslangici ve
okuyucuya yon veren, kitaba nereden ve nasil baslayacagina dair gostergeler
bulunur. Okuyucu bilingli ya da bilingsiz bu ydnlendirmeleri takip eder. Bu
goOstergeler her zaman uyumlu ve surekli olmayabilir. Ancak dogru yapilmayan
yonlendirmelerde okuyucunun kafasi karigabilir, dikkatti dagilabilir ve kitaptan
uzaklasabilir (R. Klanten, S. Ehmann, 2010).

Kitabin zaman ile iliskisi okuyucunun sayfalara bakma ve sayfalari ¢evirme
hiziyla ilgilidir. icerigi metinden olusan bir kitapta metinlerin okuma hizi zamanla
iligkisini kurarken sadece gorsellerden olusan bir kitapta izleyicinin gorsellere

bakma suresi kitabin zamanla olan bagini kurar.

ilkel bir animasyon teknigi olan cevir-kitap (flip-book) (Bk. Gériintii 38), kitabin
zaman ve ardisik anlatimla olan bagini gosteren iyi bir érnektir. Birbirini takip
eden gorsellerin ardigik sayfalara konumlanmasi ve bu sayfalarin hizli bir

sekilde gevrilmesiyle gorseller bir animasyona donusmektedir.

Goriintii 38: Cevir- Kitap (Flip Book)

Tasarima gore sayfalarin igerisinde bulunan ek katlamalar, sayfaya buttnlesik
olarak agilan sayfalar kitabin butinden bagimsiz olarak sayfa igerisinde yeni
ardisik anlatimlar olugturabilir. Bu acgilmalar kitabin butunudne yayilabilir ya da
yalnizca belirlenen sayfalara ek bir anlatim katabilir. Kitabin Uretiminde

kullanilan farkli kagitlar érnegin transparan ve/veya yari transparan kadgitlar



67

onceki sayfada bir sonraki sayfanin gézikmesine, gelecek sayfadan izlerin bir
onceki sayfayla birlesmesine olanak verir. Bu durum ardisik anlatimda

katmanlarin fark edilmesine olanak verir.

Gorunti 39: Katie Hanson, Alphabet History Book

Birbirini takip eden sayfalarda tekrarin olmasi tasarimda énemli bir unsurdur.
Aktariimak istenen kavramin okuyucu tarafindan daha fazla deneyimlenmesine
yardimci olabilir. Melike Tascioglu tekrarin tasarima etkisi igin: birbirini takip
eden sayfalarda ayni gorselin kullaniimasinin “bekleme” kavramina isaret
edecegdi, ayni eleman Uzerine eklenen farkl imgelerin “degisim” kavramini
cagristiracagr ornegini vermistir (M. Tascioglu, 2013). Kitaplarin bdélimlerini
ayiran sayfalar ve bu sayfalarin tasarim dili kitabin geneline yayildiginda bir
ritim yaratmaktadir. Tekrar eden tasarimlar kitabi bir butlin olarak algilanmasini

kolaylastirir.

P

Goriintii 40: Matthew Higgs, Some Broken Windows, 1994
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“Some Broken Windows” isimli drnekte her sayfada tekrar eden ¢izgi roman
havasinda ki farkl sekilde kirilmig cam, her sayfada tekrar etmekte, kirik cam
yildiz imgesi yaratarak farkl bir anlatim bigimi ortaya koymaktadir (Bk. Gorunti
40) (R. Klanten, S. Ehmann, 2010). Bu kitap ardisik anlatimin gictnden

faydalanarak ve tekrar eden gorsellerle yeni bir anlatim ortaya koymaktadir.

Ardigik anlatimi farkh ebatlardaki sayfalar, katlamalar ve sayfa icerinde ki yeni
acihmlar degistirebilir. Benzer ebattaki sayfalar okuyucu tarafindan sirali bir

sekilde izleme istegi uyandirir.

Lineer sayfalarin art arda gelisi ardisik bir anlatim meydana getirmektedir. Bu
durum kitap tasarimcisi tarafindan anlatimi giglendirmek amaciyla
kullanabilecegi onemli bir unsurdur. Her bir ylzeyi zamanin bir pargasi olarak
gbrmek ve okuyucunun o ylzeyde gecirecedi zamani hesaplamak Kkitap
tasarimcisinin kullanabilecegi, icerigi destekleyebilecegi diger bir etkendir. Kitap

formu aracihigiyla tasarimciya bir¢gok tasarim olanagi sunmaktadir.
4.2. COGALTILABILi SANAT NESNESi OLARAK KIiTAP

Kitap dretiminin pratik ve dusuk maliyetli olusu kitabi kitle iletisim araclari
arasinda en c¢ok tercih edilen Urin haline getirmektedir. Grafik Sanati, agac¢
baskiyla beraber ilk defa olarak- Ustelik yazinin baski yoluyla ¢cogaltiimasinin
gerceklesmesinden ¢ok once- teknik bakimindan yeniden-uretilebilir bir nitelik
kazanmigtir (W. Benjamin, 2012). Gelisen baski teknikleriyle kitaplar da
cogaltilabilir grafik GrGnlere donustli. Genel anlamda bir kitap baski yoluyla
uretilmektedir. Baski ise kaliplar araciliiyla yapilmaktadir. Kitabin Uretiminde
tercih edilen baski teknigi farkllik gdsterebilir. Ancak nihai olan sey baskinin
yani kitabin c¢ogaltilabilir olusudur. Baski yoluyla cogaltilan grafik Grin daha
genis kitlelere yayilir, kalicihgi artar. Geleneksel sanat anlayisinda bir eserin
¢cogaltiimasi eserin orijinalligini bozmaktadir ancak grafik Grlnler ¢ogaltiimak
Uzere tasarlanan tekil Urtnlerdir. Kitap, Uretimiyle birlikte tasarlanir ve ortaya

¢tkan Uran basilan kitaplarin timuduar (M. Tascioglu, 2013).
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Grafik Urunlerden biri olan kitapta tipki diger grafik trtnler gibi 6ztinde c¢oklu
uretim yatar. Baski grafik tasarimin estetik anlayisini bigcimlendiren, ve Uretimin
temelidir. Baski dogrudan bir sanat Uretimi olarak ele alindiginda diger
geleneksel sanatlarla kiyaslandiginda daha genis kitlelere ulagsabilmektedir.
Kavramsal sanatin 60’li yillardaki yukseligsinde baskinin buyuk bir pay! vardir.
Sanatin ezoterik olma durumunu kiran baski, sanatin demokratiklesmesine
katki saglamistir. Sanatgi kitaplarinin temelinde de yatan mantik budur.
Cogdaltilan kitabin her edisyonu orijinaldir, herkes orijinal esere sahip olabilir.
Walter Benjamin’in sdylemiyle orijinal sanat eserinin sahip oldugu “aura” yani
sanat eserinin tek olma de@eri baski sayesinde bdlunerek her edisyonda

varligini surdurmektedir.

Baskinin avantajlarinin  yaninda sanat¢i icin bazi dezavantajlari vardir.
Cogaltilan sanat nesnesinin fazlaliyi eserin maddi degerinin digsmesine neden
olmaktadir. Sinirl sayida baski kavrami sayesinde eserden belirlenen adette
uretilir ve kalip yok edilir. Sinirli basim sayesinde sanat eserinin orijinalligi

korunur.

GALOCHES D'AMOUR
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Goruntii 41: Lene Bennike, Galoches D’Amour, 2013

Lene Bennikenin Uretmis oldugu sanatgi kitabinda i¢ kapakta eserin teknik

Ozellikleri, sinirli sayida baski ibaresi ve kaginci baski oldugunu gdsteren baski
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sirasi yer almaktadir. Her edisyon sanatgli tarafindan imzalanarak eserin

orijinalligi korunmaktadir.
4.3. UG BOYUTLU SANAT NESNESI OLARAK KIiTAP

Kitap U¢ boyutlu bir formdur ve bir icerige sahiptir. Tasarimcisi kitabin
batininden sorumludur. Tasarimci tasarimini yaparken kitabli olusturan
elemanlar yani cilttin yapisi ve malzemesi, sayfa duzeni, kullanilacak kagidin
yapisi, baski teknigi, baski sayisi, baski sonrasi yapilacak olan uygulamalar gibi
pek ¢ok o6geyi ayni anda dusunmek zorundadir. Tasarimci butin bu unsurlar
bir olarak dusunur ve tasarimi dyle yaparsa kitap nesne olarak da igerige hizmet
eder, okuyucunun hislerini somutlastirmasina yardimci olur. lyi tasarlanan bir

kitap igerigini sayfalarin disina g¢ikarabilme potansiyeline sahiptir.

Kitabin U¢ boyutlu bir tasarim nesnesine donusebildigini gosteren en iyi
orneklerden biri, tasarimi Robert Massin tarafindan yapilan Raymond
Queneau’'nun siirlerinden olugsan Cent Mille Milliards de Poémes (YUz bin
Milyar Siir) isimli kitaptir (Bk. Goéruntu 42). Sayfalarin iginde bulanan siirler her
bir satirindan kesilerek okuyucu tarafindan farkh siir kombinasyonlari
yaratabilen bir kitap haline gelmistir. Bu yontem kitabin igerisinde barindirdigi
siir sayisini onlarca kat arttirmaktadir. Ayni zamanda bu tasarim okuyucu ile

etkilesim haline olan bir tasarimdir.
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Goruntii 42: Raymond Queneau, Cent Mille Milliards de Poemes, 1961

Yazilmis olan bir metnin, onu sunacak yapi ile birlikte olan uyumu, metin ve
tasarimi bir butln haline getirmektedir. Cent Mille Milliards de Poémes (YUzbin
Milyar Siir) tasarimci ve yazarin birlikte calismasina belki de en iyi 6rneklerden
biridir. Bu uyum ortaya yeni bir sanat nesnesinin ¢ikmasini saglamistir. Siirler
kendi basina bir sanat eseriyken, yapilan bu tasarimla baska bir forma
barinmas, izleyici le etkilesim kuran, performatif bir yani da olan tg¢ boyutlu bir

sanat nesnesi ortaya ¢ikmistir.

Kitabin formu aracilhigiyla okuyucu ile kurdugu iliski Gzerine Andrew Losowsky

sunlari sOylemisgtir:

Kitabi elimize aldigimizda kitabin gergek dinyadaki formunu ve onu yaratan
ruhun agirhgini ayni anda hisseder, kitapla etkilesimde bulunuruz. Danyanin
neresinde olursa olsun, neredeyse her kultirde kitabin kokusu, sayfalarinin
cevrildiginde 6teki sayfalara karigmasi, kitaba olan dokunma hissi gibi unsurlar
bir glce sahiptir. Kitaplarin varhdir onlari yerlerine biraktigimiz hallerin
Otesindedir. Kitaplar hayatimizin igerisindedir. Birka¢ dakikaligina ellerimizde ya
da yillarca raflarda durarak hayati bizimle paylagirlar. Kitaplarin fiziksel varligi
hikayelerinin bir pargasidir (A. Losowsky, 2010).
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Gorunti 43: Gary Panter, Charles Buns, Facetasm, 1992

Gary Panter ve Charles Buns tarafindan tasarlanan ‘“Facetasm” isimli kitap
sayfalarin c¢evrilmesiyle farkli kombinasyonlarda portrelerin yaratilabildigi,
okuyucu ile etkilesimde bulunan kitap tasarimlarina bir 6rnektir (Bk. Gorunta

43).

Kitap tasariminda kullanilan farklhh malzemeler kitabin anlamini ve anlatim
gucund degistirmektedir. Kullanilan malzememde farklik yaratmak kitabin
potansiyelini kesfetmek adina yapilabilecek dnemli denemelerdendir. Ornegin
sayfalarin kagit yerine transparan malzemelerden olmasi anlatilanin anlamina
eklenen yeni bir kavram olarak kargimiza cikabilir. Bu noktada farkli
malzemelerin denenmesi kitap tasarimini zenginlestirmekte, metinde anlatilan

kavramlarin deneyimlenmesine olanak saglamaktadir.
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Gorunti 44: Kumasglardan tasarlanmis bir cocuk kitabi

Kitap bir butin olarak tasarlandiginda , kitabin alicisi bir okuyucu olmanin
dtesinde, bir kullanici konumuna gelir (M. Tascioglu, 2013). lyi yapilmis bir
tasarim, igerigi kitabin digina yansitacagindan okuyucu kitabi deneyimleyebilir.
Kitabin malzemesi, kokusu, sayfalarin gevriime sekli, sayfalarin yapisi, belki i¢
sayfalarda bulunan kirilma ve ya agilmalar okuyucunun kitabin igerisine

girmesine ve onu deneyimlemesi saglar.

Kitap tasarimcisinin degisen sorumluklari tGzerine Andrew Losowsky sunlari

sOylemistir:

Tasarimci 6nceden yalnizca yazilar ve gorseller Uzerinde g¢alismakta, malzeme
secimi ile ilgili kararlari Uretici ekip vermekteydi. Gelinen zamanda ise anlatilan
Oykuyl kagidin dokusu, kullanilan renk sayisi, sayfa tasarimi gibi unsurlar
desteklemektedir. Sonu¢ olarak basili Grin tasarimcisinin gorevi, piksellerin
yaninda baskinin potansiyelini kavrayarak bu potansiyeli en iyi haliyle

gerceklestirmektir (A. Losowsky, 2010).

Tasarimci yalnizca iki boyutlu yuzeylerden degil, bu iki boyutlu yuzeylerin
sistematik bir bicimde birlestiriimesiyle ortaya g¢ikan U¢ boyutlu formlardan da
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sorumludur. Kitap tasariminin Gg¢ boyutlu yluzeylerde anlatabilecekleri kitabin
iletisim glcund ve okuyucuyla kurmus oldugu etkilesimi guclendirmektedir.

Gorunti 45: Wildvertising, Ink Studio, Lacoste L!ve Pop-Up, 2014

Lacoste markasinin reklam amaciyla Urettirmis oldugu Lacoste Live Pop — Up
kitabi, kitabin G¢ boyutlu haline iyi drneklerden birsidir (Bk. Goruntu 45).

Kapak tasarimi bir bakima kitabin ambalajidir. Kapak kitabin dogrudan ambalaji
olabilir ya da kapagi da koruyan farkh ambalajlar kullanilabilir. Kapak tasarimi
kitabin ticari basarisi i¢cin en onemli elemanlardan birdir. Kapak okuyucuyu
karsilayan ilk yiizeydir. lyi tasarlanmis bir kitap okuyucunun ilgisini durdugu
raftan gcekebilir, okuyucunun kitabi eline almasini saglayabilir. iyi tasarlanmis bir

kapak kitabin akilda kaliciligi icin 6nemlidir.
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Goriintii 46: Conard Glebert, Meat Book, 1976

Kapak tasarimi ya da kitabin ambalajinda kullanilan farkh yaklasimlar kitabin
kimligini sunmada etkilidir. Conard Glebert tarafindan tasarlanan tggen bir
sandvi¢ seklindeki formuyla dikkat ¢geken Meat Book naylon posetten bir
ambalaja sahiptir (Bk. Gorunti 46). Meat Book farkli malzeme kullanilarak

kitabin amacini anlatmaya iyi orneklerden biridir.

Goriintii 47: One Women’s Wardrobe isimli katalog

Kullanilan malzemenin dogrudan bir tasarim unsuru olmasina verilebilecek en
iyi 6rneklerden biri Area tarafindan tasarlanan One Woman's Wardrobe isimli
moda katalogudur (Bk. Goruntlu 47). Katalogun tasariminda kullanilan plastik

malzeme ile katalog kivrilarak bir gantaya déntsmektedir. Modanin bir ¢anta ile
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tasinabilme metaforu tasarimin temasini olugturmaktadir (C. Foges, R. Fawcett-
Tang, J. O'reilly, 2001).

Bir kitapta butunlugun saglanmasi i¢in kitap tasarimcisi kitab1 meydana getiren
en ufak detaylara kadar kitabin butin elemanlarindan ve birbirleriyle olan
iliskisinden sorumludur. lyi bir kitap tasarimi, tasarimcinin genis malzeme bilgisi
ve guncel Uretim yontemleri konusundaki bilgisiyle yapilabilir. Farkl
uygulamalar kitabin iletisim gicunu artirabilir. Bu noktada tasarimci yeniliklere

acik yeni teknolojinin izinde olmalidir.
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5. BOLUM: SANATCI KIiTAPLARI
5.1. TANIM

“Sanatgi kitabi, geleneksel kitap siniflandirmasini tersine cevirir ve bu durum

kitap kavraminin sinirlarini zorlayan bir deneydir (Duenas, 1998, s. 302.).”

Sanatgi kitaplarinin bir sanat konsepti ve sanat nesnesi olarak 20. Yuzyilda
gelismeye baslamistir. Hem plastik sanatlardan hem de edebiyat akimlarindan
etkilenen sanatgi kitaplari deneysel, avangard ve bagimsiz gruplarin eserlerinin

gerceklestiriimesi agisindan buyuk énem tagimaktadir.

Sanatgl kitabi igin bir tanimlama yapmak sanatgi kitaplarinin bir kaliba
oturtulamamasindan 6tirl oldukga zordur. Sanatgi kitaplari bigimi, sunus sekli,
uretim yontemleri ve yaradilis felsefeleri bakimindan birbirinden farkhdir. Bu
alanda yapilan tanimlar kisiden kisiye farkhlik gdstermekte ¢ok genis yada
hatlari ¢cok belli tanimlamalar yapilabilmektedir. Sanatgi kitabi Gzerine galisan
Johanna Drucker “The Century of Artists' Books” isimli kitabinda sanatgi

kitabindan gdyle bahsetmigtir:

“Kitabin bilgi tagima amaci tasimadigi; formunu kullanarak iletigimini
sagladigi bigimine “Sanatgl Kitaplari” adi altinda rastlanmaktadir.
Burada kitap, formuna ait, sayfa, sayfalarin agiima diizeni, bigimi ve
siralanis 6zellikleri ile kagit, miirekkep, baski, ve ciltleme teknigi gibi
malzeme ve uygulama Ozellikleri araciligiyla gérsel ya da yazimsal
yolla iletisim kurar. Sanatgi kitabi orijinal eserdir; énceden var olan bir
eserin ¢ogdaltiimasi degildir. Sanat kitabi ayni zamanda forma ait
anlamlandirma ve olugturma o6zellikleriyle, tematik ya da estetik
konulari kaynagtiran kitaptir” (J. Drucker, 1995. s. 359, Aktaran M.
Tascioglu).

Joan Lyons’un Artists' Books: A Critical Anthology and Sourcebook isimli
kitabinda; “Siradan kitaplar tanidik gorundrler, siradan olmayan kitaplar yeni
gorunurler. Sanatgi kitaplari kitap tasarimi ya da edebiyat degildir, sanatgi kitabi
bagka bir seydir.” s6zuyle sanatgi kitaplarinin 6zgin ve yeni olusuna vurgu
yapmaktadir (J. Lyons, 1987).
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Siradan kitapta sayfalar en ekonomik bigimde tUm sayfalari dolduracak sekilde
ve ayni anlayis, monotonlukta yalnizca bilgiyi en ekonomik sekilde aktarma
amacilyla tasarlanir. Ancak bir kitap sanatgisi kitabin butininden sorumludur.
Tasarlanacak olan kitap bir butun halinde okuyucuya sunulmali; kapagindan,
kagidina, dikisine, uretim sekline kadar butin unsurlar icerigi destekleyecek

nitelikte bir butln olarak tasarlanmalidir.

Tasarimci Bllent Erkmen de kitabin bu yeni haline vurgu yapar ve kitabi oldugu

gibi bir buttin olarak degerlendirmek gerektigini soyler:

“Bu kitaplarda kitap yapisi, kitap mekani, yazi, resim, kagit, dizgi, cilt,
diizenleme gibi elemanlarla kurulur, birlikte inga edilir. Bu kitaplarda
bakmak okumaktir, gbrmek okumaktir, elimize aldigimiz kitabin
lizerine disiinmek okumaktir. Simdi acaba bbyle bir kitapta yazar,
yaziyl yazma eylemi disinda arar mi, kagit ya da bogsluk, yani beyaz
alan, cilt, resim de ayrica bir yazimidir? Bu bir yazarin yazmadan
yazacagi, yazinin kendisini kullanmadan yazabilecegdi bir kitap midir?

Okunacak olani yazi ya da resimde aramak yerine kitabin kendisinde

mi aramaliyiz?” (B. Erkmen ve digerleri, 1993, s.97.).

Ulises Carridon’a gore sanatgi kitaplari yenidir ve eski kitaptan farklidir. The New
Art of Making Books isimli kitabinda Melike Tascioglu tarafindan cevirisi yapilan

bolumunde yeni ve eski kitap hakkinda sunlari soyler:

“Kitap bir alanlar dizilimidir. Bu alanlarin her biri farkli zamanlarda
algilanir; yani kitap ayni zamanda bir anlar dizilimidir.... Genel
diigtincenin tersine, bir yazar kitap yazmaz, metni yazar.... Kitap icinde
yer alan [Geleneksel anlayisla tasarlanmig] edebi bir metin, kitabin bir
alanlar ve anlar dizilimi olusunu g6z ardi eder.... Kitaplar asil olarak
diiz metin icermek (zere var olmuslardir, ancak.... her tirlii dili
barindirabilme kapasitesine sahiptirler. Tim bu diller arasinda edebi
dilin kitabin dogasina en uygun dil oldugu séylenemez. Bir Kitap,
yapisina uygun olmayan bir metnin tesadlifi tasiyicisi olabilir; bu tir
kitaplar kitapgilarda ya da kitiiphanelerde gérmeye alisik oldugumuz
kitaplardir. Kitap ayni zamanda kendi kendini tagiyabilen, kendine has
bir form olarak da var olabilir ve/veya bu formu vurgulayan ya da
formun organik bir pargasi olan bir metin icerebilir; iste bu noktada
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yeni kitap sanati baglar’ (U. Carrion, 2001. Aktaran M.
Tascioglu, 2005).

Lynn Lesterde kitabin bir bitlin olarak ele alinmasi gerektigini savunur ve
kitabin yapisal malzemelerinin anlama katki sagladigini su soézlerle vurgular:
Cogdu kitap kodeks formunda olsa da, anlam, kitabin kagit, tasarim, duzenleme,
baski, ciltleme ve boyut gibi farkli elemanlarin kullaniimasi ile degisebilir....” (D.
Perry, L. Lester, 1973).

Onemli basim evlerinden Something Else Press’in kurucusu Dick Higgins'e
gore klasik kitaptan farkli olarak sanatgi kitaplari icerigi icin degil dogrudan
kendisi igin Uretilen kitaplardir. Tasarimi ve yapisi igerigini yansitir, tasarim ve

icerik birbirine bagiml olarak kitabi var eder (Lyons, 1985).

Sanatgl kitaplarina artan talep kitap formunun bize sundugu genis estetik
degerlere ve tasarim cegitlilige baglanabilir. Kitabin dogasi geregi izleyiciyi
temas etmeye iten davetkarligi ve dogasi gereg@i ulagilabilir olusu sayesinde

galeri duvarlarindaki eserlerden ayrisir (S. Klima, 1998).

Bu tanimlamalardan anlagilabilecegi Uzere bir kitabin sanatg¢i kitabi olmasi igin
gerekli en dnemli unsur o kitabin var olusu amacidir. Kitabi bir batlin olarak ele
almali ve kitabin Uretim amacina yonelik olarak oldugu gibi degerlendirmeliyiz.
Sanatci kitaplari baski, ciltleme, kavramsal sanat, resim, fotograf, diger
geleneksel sanatlar ve dijital sanat gibi pek ¢ok alani kapsayabilir. Degisime
ugramis kitaplar, beyanlar, gunlUkler, yazilar, manifestolar, eskiz defterleri,
kelime sanati, grafik ¢alismalari, yeniden Uretimler sanatgi kitabinin temasini

yaratabilir.
5.2. GECMISTEN BUGUNE SANATCI KiTAPLARI

Stéphan Mallarmé’nin 1897’de yazdigi “Un Coup de Dés Jamais N’Abolira Le
Hasard” adli giiri ilk olarak 1914 yilinda Cosmopolis dergisinde yayinlanmistir
(BKk. Goruntu 48). Mallarmé’nin siiri yazi dizeni bakimindan siirin sinirlarini
asarak gorsel sanatlar alaninda var olugu sanatgl kitabi igin 6nemli bir
calismadir. Rop Perrée’'ye gore; Mallarménni bu yeni yaklasimi kitabin



80

karakterini bozmadan geleneksel iglevini reddederek bu alani yalnizca yazarlara
ait olmaktan c¢ikarmis ve ayni zamanda okuyucuya yeni roller sunmayi
basarmistir (R. Perré, 2002).

Goriintii 48: Stéphane Mallarmé, Un Coup de Dés Jamais N'Abolira Le Hasard, 1987

Sanatci kitaplarinin diger sanat nesnelerinin kargisinda bu dénemde popdulerlik
kazanmasinin sebebi kitap formunun kolay Uretilebilirligi ve cesitligi olmustur.
Bu alanda calismalar yapan sanatgilar kendileri ya da baski ustalarinin
yardimiyla kitap formunda ki sanat nesneleri Uretmiglerdir. Sanat nesnesinin
dogrudan bir kitap olusu eserin daha genis kitlelere kolay ve hizli ulasabilmesini
saglamis, sanatin demokratiklesmesinde bulyuk rol oynamistir. Bu dénemde
sanatg! kitabi Uretimi yapan Picasso, Miro, Matisse, Motherwell gibi pek ¢ok

sanatgi Uretimleriyle bu alana katki saglamiglardir.
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Goriintii 49: Pablo Picasso,Pierre Revendy, LeChant des Morts

Sanatg¢l kitabinin ne olduguna dair bir tanimla yapmak Uretilen eserlerin bir
birinden c¢ok farkh olusu ve kullanilan materyallerin ¢esitligi bakimdan oldukca
zor ve karmasik bir konudur ancak sanatgl kitabini tanimlayacak olursak
sanatgi kitabi 6zglun bir sanat nesnesidir. Eski bir eserin yeniden Uretiimesi ya
da cogaltiimasi degildir. Melike Tascloglu’'na gore sanatgi kitabi; Kitabin bilgi
tasima amaci tasimadigi; formunu kullanarak iletisimini sagladigi bigimdir.
Sanatcgi kitabinin iletisim kurmasini kitabi fiziksel olarak meydana getiren sayfa,
sayfalarin acilis bigimi, cilt, mirekkep, baski teknigi gibi fiziksel 6zellikleri gorsel
yada yazimsal yolla sadlar. John Drucker’e goére sanatgi kitaplari kitap formu ile

tematik yada estetik konulari kaynastirir (J. Drucker, 1995).

Kitabin gelisimi birinci dunya savasindan sonra oOzellikle dada akimi ve
Dadaistlerin en o6nemli sanat Uretim araglarindan biri olmustur. Dadaist
sanatgilar eserlerini tretirken metin, gorsel siirler, fotomontajlardan faydalanmig
bu farkli materyallerin bir araya getirilmesi ve anlaml bir butin olusturmasi icin
de kitap formunu tercih etmislerdir. I. DUnya Savasi ve Bolsevik devrimi Rusya
icin bir kirllma noktasi olmus, bu dénemde Sovyet sanati, grafik tasarim adina
onemli ornekler vermigtir. Futlrizm ve Kubizm etkisinde gelisen Sovyet grafigi
“sanat igin sanat” ilkesine karsi ¢ikarak Sovyet toplumuna fayda saglayacak

tasarim Urlnleri ortaya koydular. El Lissitsky ve llia Zdanevich’in isleri donemin
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Sovyet grafik anlayisina uygun soyut, parlak renkli sekillerin, kalin, serifsiz
tipografinin ve yeni baski teknigi denemelerinin kullanimina iyi bir 6rnektir (Bk.
Goruntd 50) (A. Livingston, 1998).
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Goruntu 50: El Lissitzky, For Reading Out Loud, 1923

Sanatcl kitaplar Ureten Edward Ruscha’nin 1963 yilinda bastigi  Twenty-Six
Gasoline Stations adli eseri kitap anlayisinda 6nemli bir kirllmaya sebep
olmustur (Bk. Gorunti 51). Sanatgi kitaplari Gzerine yeni bir sorguya neden olan
Ruscha kitabinda Amerika’nin meghur otoyolu “Route 66” Uzerinde yer alan 26
benzin istasyonun fotograflarini kullanarak kitabinin tasarimini yapmistir. Ayni
zamanda Ruscha’nin kitabi aligilagelen liikks baskilardan farkl olarak tanesi Ug
Amerikan Dolari degerinde ve seri uretim bir kitap olarak kargimiza ¢gikmaktadir.
Twenty-Six Gasoline Stations ilk baskida 400, ikinci baskida 500, UGguncu
baskida 3.000 adet ¢ogaltilmistir (C. Lauf, C. Phillot, 1998).
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Goruntiu 51: Edward Ruscha, Twentysix Gasoline Stations, 1963

Ruscha’nin  kitabinin  bu derece sansasyon yaratmasinin en Onemli
nedenlerinden biri bu yuz yil baglarinda Picasso, Matissé, Miro gibi sanatgilarin
sinirl sayida Urettikleri kitaplarin agik arttirmalarda inanilmaz yuksek fiyatlara

satilirken Ruscha’nin kitabi bu dizene meydan okumaktadir.

Sanat nesnesinin bu yeni hali (¢ogaltilabilir olusu, ucuz ) bazi sorularin
dogusuna neden oldu. Orijinal sanat eseri nedir? Sanat eseri essiz olmak
zorunda midir? Sanat eseri ¢ogaltilabilir mi ? Eserin yaraticisi kimdir? Sanatgi

fikri ortaya atan kisi midir?

Sanat nesnesinin ¢ogaltilabilirligi ve orijinalligi Gzerine Walter Benjamin sanat
eserinin aurasindan bahseder. Benjamin’e goére sanat nesnesi 6zgun olmahdir,
yani kendi aurasini sahip olmahldir. Aura: 6zgun yapitin varhgiyla, hakikiligiyle
ve sanat eserinin yaratildig1 yerdeki benzersiz varolusuyla alakali bir kavramdir.
Yine Benjamin’e gore eserin 6zgunligu onu nesnel kilar yani bulundugu
mekanda sanat eseri olarak kabul gorur. Yeniden Uretilen-gogaltim eserlerde,
uretilen kopya orijinal eserin sahip oldugu auranin disinda kalir ya da orijinal

eserin aurasini eksiltir (W. Benjamin, 2013).
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Benjamin’nin sanat nesnesinin tekilligine ve aurasina yaptidi vurguya kargin
Duchamph o zamana dek edinilmig sanat gorgusunu hice sayarak sanatglyi
sanat eserinin  Onune gecirmig, sanatginin  dusuncesini, yorumunu,
anlamlandirmasini sanatin merkezine koymustur. Duchamph’in bu tavri sanati
0 zamana kadar benimsenmis olan formsal ve estetik O6zelliklerinden

uzaklasgtirarak yeniden sorgulanmasina sebep olmustur (O. Atalan, 2012).

Duchamph’in bu tavrini destekleyen Kurt Schwitters “sanatcinin tikirdigu her
sey sanattir’” demistir. Bu baglamda E.H. Gombrich Sanatin Oykusl kitabinda
“Sanat diye bir sey yoktur; yalnizca sanatgilar vardir’ demektedir (E:H:
Gombrich, 1997).

Ed Ruscha 1964 yilinda Arious Small Fires and Milk ve 1965 yilinda Some Los
Angles Apartements kitaplari 1963 yilindaki Twenty Six Gasoline Stations gibi
seri Uretim kitaplar olmustur. Bu mantik sanatgi, kitap ve okuyucu kavramlarina
yeni anlamlar yiklenmesine neden olmustur. Ed Rusha seri Uretim felsefesi
sanatin malzemesini kavramin var ettigini savunan sanat nesnesinin biricikligini
onemsemeyen Kavramsal Sanat’'in temel felsefesine dayanir (R. Perré, 2002).
Ruscha’nin tavri ve sanat nesnesi olarak kitap formunun kullaniminin
yayginlagsmasi Minimalizm ve Kavramsal Sanat’'in olugmasiyla popdulariteye

kavusmustur.

Sanatgi kitaplar Gzerine calisan Johanna Drucker ve Clive Phillpot sanatgi
kitaplari icerisinde bir siniflandirmaya gider. imzal liiks baskilar igin livre
d’Artiste, sanatgilar tarafindan bizzat Uretilen ucuz sinirsiz basim veya
¢ogaltilabilir basimlar i¢in sanatgi kitaplari kavramini kullanilmasi konusuna
dikkat ¢eker (S. Klima, 1998).
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Goriintii 52;: David H Gibson, Water Cascade

Johanna Drucker’in A Century of Artist's Books kitabinda belirttigine goére Livre
d’Artist el isciliginin on planda oldugu iglevselligin ve estetigin 6n planda
olmayan lUks baski kitaplardir. Sanat¢i kitaplari igin somut el isgiliginden
fazlasina ihtiyaci vardir. Kitap sanatinin geleneksel el sanatlari yonuyle sanatgi
kitaplarindaki anlatimsal gelenegi ayirmak zordur -ve buna gerek de yoktur-

ancak ikisi yine de birbirleriyle karsilastiriimamalidir (J. Drucker, 1995).

Sanatci kitabi ve basili malzeme Uzerine calisan BAS’In kurucusu Banu
Cennetoglu ile Tayfun Serttag’in yaptigi roportajda Banu Cennetoglu sanatgi

kitaplarini soyle tanimlamaktadir:

“Sanatgi kitabi, sanatcinin kitaba mekan muamelesi yaptigi, kitabi
basli bagina bir is olarak 6ngbrdigu Uretim bicimlerini kapsiyor.
Burada yapilmis, bitmis herhangi bir isi belgeleyen basili bir malzeme
ya da katalogdan s6z etmiyoruz. Sanatginin kendini ifade edebilmek
icin dogrudan basili malzemeye basvurdugu bir (retim bigimi. Ortaya

koyulabilmek igin kitap mekanina ihtiya¢ duyan tirden dretimler.
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Bir ¢alismanin sanatgi kitabi olarak tanimlanabilmesi igin belirleyici
olan tek sey, o isin otonom bigcimde var olabilmesi. Bir seyin
dokiimantasyonu, belgesi, illiistrasyonu vb. tagiyicisi olmamasi
gerekir. Ornedin bir sanatginin islerini érnekleyen ya da o sanatgi
hakkinda yazilmig kitaplar dahi karsimiza gelebiliyor. Bunlarin
higbirisini sanatgi kitabi olarak diisiinemeyiz. Diger taraftan tasarim
odakli yada kendisi tasarim olan kitaplar var ama bunlarda sanatgi
kitabindan farkli bir yerde duruyor. Bagtan sona sanatgisi tarafindan
“tasarlanan” igeriginin kitap bigcimini talep ettigi bir sanat yapiti
diyebiliriz sanatg! kitabi icin yada kisaca sanat yapiti olan kitap”
(Sanat Dunyamiz, 2010, S.117, s.30-35).

Cennetoglu’'nun bahsettigi sanatgi hakkinda yazilmis kitaplar ya da sergi
kataloglarinin sanatgi kitabi olarak yanlig algilanmasinin sebebi sanatgi kitabi
kavraminin Turkiye'de yaygin olmayisi, sanatgl kitabi kavraminin Tarkiye’'de

oturmamasindan kaynakhdir.

Sanatgl kitabi icin Cennetoglu'nun “sanat¢inin  kitaba mekan muamelesi
yapmasi” sozune ornek olarak 1968 yilinda Seth Siegelaub, Douglas Hueber
icin duzenleyecedi sergiye galeride yer ayarlanmasi Uzerine Hueber'in
islerinden olusan bir katalog hazirlamig ve isleri bu katalog igerisinde
sergilemistir.  Siegelaub ayni zamanda Carl Andre, Robert Barry, Douglas
Huebler, Joseph Kosuth, Sol LeWitt, Robert Morris ve Lawrence Weiner'in
fotokopi yoluyla ¢ogalttiklari eserlerinin yer aldigi The Xerox Book adli kitabi

yayimlamig, bir ¢egsit karma sergi meydana getirmistir (S. Klima, 1998).
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Goriintii 53: Seth Siegelaub, The Xerox Book, 1968

1970’li yillarin sosyal ve politik durumu kitabi uygun bir kitle iletisim araci haline
getirmigtir.  80’li yillardan sonra gelisen bilgisayar teknolojisi, masaustu
yayincilik ve basim tekniklerindeki gelismelerle beraber sanatg¢i kitaplari daha
popduler bir hal almigtir. Bu gelismeler sanatgi kitabi Uretimine daha fazla olanak
vermistir, farkl anlayislarda kitap dretimi konusunda kolaylik saglamistir.
Déneme damgasini vuran sanatcilar arasinda Conrad Gleber, Tom Philips,
Michael Snow, Helen Douglas ve Telfer Stokes’a vardir (M. Tascioglu, 2013).

Sanatgi kitabi Uretimi guinimuzde de okullarda verilen dersler, kurslar ile devam
etmekte ve ilgi gérmektedir. istanbul’da Banu Cennetoglu tarafindan kurulan
BAS sanatg kitabi Gretimi yapan ve bu alanda ¢alisan sanatgilara destek veren
Tarkiye’deki en 6énemli sanatgi kitabi merkezlerinden biridir. Gunumuzde
sanatgi kitabi Uretiminde zanaat 6n planda tutulmakta kavramsal yapisi ikinci
planda kalmaktadir. Verilen egitimlerde sanatgi kitabinin kendine has bir gorsel
anlatim dili oldugu vurgulanmali el isciliginin icerigi destekleyici bir unsur oldugu
vurgulanmalidir.  Sanatg¢i  kitaplari  bir  blatin  olarak  Uretilmeli  ve

degerlendirilmelidir.
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5.3. SANATGI KITAPLARINDA URETIM VE GOGALTMA

Kitabin ¢ogaltiminda bulunan mantik yani eserin daha genis kitlelere ulagsmasi,
cogaltilan sanatgi kitabin temel felsefesini olusturmaktadir. Sanatgi kitabi farkl
uretim yontemleriyle dretilebilir. Kimi sanatgi kitaplari dogrudan sanatginin
elinden farkh baski teknikleriyle uretilebilecegi gibi fotokopi gibi sayisal
yontemlerle de Uretilebilir/gogaltilabilir. Bu noktada baski resimler gibi sanatgi

kitabinin baski sayisi 6nemli bir unsurdur.

Johanna Durucker sanatgi kitabinin ¢ogaltimiyla ilgili sunlari sdylemistir: Ofset
baski fotomekanik bir baski yontemi olarak ¢ok sayida ve hizli tUretim igin ticari
amaclarla geligtiriimigtir. Sanatgi kitaplari, kitle iletisimin mevcut sistem
icerisinde metin ve resimlerin Gzerinde baski kurdugu dizene karsi alternatif bir
anlatim aracidir. Sanatgi kitabi Uretiminde ofsetin endUstriyel bir metot olusu,
guzel sanatlarin sinirli sayida dretim mantigina ters dugsmekte ve soru isaretleri
yaratmaktadir. Ama ofset, kitabin kendine has karmasik ve mobilitesini

cogaltarak genis kitlelerin kullanimina sokar (J. Drucker, 1998).

Sanatgi kitabi formu, uretim ydntemleri ve c¢ogaltimi sayesinde diger galeri
sanatlarindan farkli bir konumdadir. Bir sehirdeki galerinin igerisindeki eserleri
herkesin gormesi mumkun degildir. O eserlerin izleyicisi sinirhdir, ancak teorik
olarak 5000 adet ¢ogaltilan bir sanatgi kitabini 5000 farkli insan tarafindan 5000
farkh noktada ayni anda gorulmesi olasidir (C. Phillpot, 1998). Sanatci kitabina
sahip kisi bir bakima koleksiyonun tamamina sahiptir ve kitaba sahip oldugu
surece kitaba bakma sansi vardir. Galeride sergilenen eserler yer ve zaman

sinirlari igcerisinde izleyiciyle bulusabilmektedir.

Sanatgi kitaplari genel anlamda sinirli Gretimlerdir. Uretilen kitaplar Gretim
sirasina go6re numaralandirilir ve sanatg¢l tarafindan imzalanir. Marcel
Broodthaers 1972 yilinda 13 kopya olarak bastigi kitabini, 1’den 10’a kadar
numaralandirmis geriye kalan U¢ kitaba A’dan C’'ye kadar harf sirasi vererek
imzalamistir. imzali edisyonlarin haricinde kitaptan daha sonra 300 adet daha
basiimigtir (F. Ture ve digerleri, 1993). Broodthaers'in bu tutumu aliciya
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secgenek sunmakta, koleksiyon amaciyla kitabi satin alabilecegi gibi, cok sayida

yapilmig baskilarindan alarak ayni kitaba sahip olma sansi sunmaktadir.

Sanatgl baski yapacagi teknigi ve baski sayisini kendisi belirler. Az sayida
baskiya sahip kitaplarda genellikle kavramsal yapinin one el emegi gecer. Bu

tarz Uretilen kitaplar “livre d’artiste” kategorisinde degerlendirilebilir.

Sanatgi kitaplari el emeginin 6n planda oldugu ‘livre d’artis’tlerden farkl bir
konumdadir. Johanna Drucker “The Century of Artists’ Books” kitabinda

sanatci kitabi ve livre d’artis arasindaki farki séyle anlatmistir.

Sanatgi kitaplari el isciliginin 6én planda oldudu dretimlerden daha
fazlasini ifade eder. Aksi durumlarda o kitap 6zel baski ya da livre
d’artist kategorisine girmektedir. Bir sanatgi kitabi formiillenebilir
olmalidir; kitap siradan olabilir, forma ait oézellikleri kullanmadan
uretilmis ya da kéti iscilige sahip, paspal gériinigli olabilir,
mikemmelin &tesinde, anlasiimaz olabilir ancak bir sanat¢i kitabi
inandirici olmalidir. Ruhu olmali ama en &énemlisi bir kitap olarak
basariya ulagas! igin var olugunun ve kitap formunda var olusunun bir
nedeni olmalidir. Kitap sanati ve sanatgi kitaplarini birbirinden ayirmak

zordur ve buna gerek de yoktur. Onemli olan kitap sanati ile sanatgi

kitabi birbirine karistirilmamalhidir (J. Drucker, 1998).

Bir kitabin Uretim amaci kitabin kategorisini belirler. Ofset teknigi ile basilan bir
kitap “livre d’artist’ kategorisine alinabilir. Amag kitabin gorinustyse seri Gretim
olusu o kitabi “livre d’artist’” olmaktan kurtarmaz. Bu noktada énemli olan igerige
hizmet eden bir tasarimdir. icerik ve gériinis birbiriyle uyumlu oldugu halde
kitap basariya ulasacaktir.

Sinirli basima sahip sanatgi kitaplari gogu zaman muze koleksiyonlarinda cam
fanuslar igerisinde izleyiciyle bulusmaktadir. Bu durumlarda izleyici en iyi
ihtimalle kitaplara beyaz eldivenlerle bakabilmektedir. izleyicinin kitaba sinirli
temas edebilmesi kitabin izleyiciyle kurmusg oldugu iletisimi kisitlar.

Uretimin dogrudan sanatgi tarafindan yapiliyor olmasi kitabin sanatci ile yakin

iliski kurmasina olanak vermektedir. Standartlarin disinda bir forma sahip
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kitaplar yogun el isciligine ve maddi guce ihtiya¢ duyar. Bu kitaplar bu nedenle
az sayida ya da tek kopya olarak udretilir. Her bir kitap i¢cin harcanan emek ve
dikkat nadir olma duygusu uyandirir ve bu kitaplarin gekiciliginin merkezini
olusturur. Bu tdr el isgiliginin on planda oldugu kitaplardan aldigimiz hazzin
nedeni onun Ureticisiyle kurdugumuz baglantidan geldigi sdylenebilir (C. Foges,
R. Fawcett- Tang, J. O'Reilly, 2001). Butun bu unsurlar kitap tasarimcisi

tarafindan Uretimin amacina gére gz énunde tutulmalidir.

Kitabin amaci daha fazla okuyucu/izleyiciye ulagsmak ise Uretim bicimi buna
gore planlanmalidir. Bir kitabin dagitimi da Uretimi kadar kritik bir konumdadir.
Dogru planlanmig bir Uretim sureci ve iyi organize edilmis bir dagitim kitap
formundaki sanat eserlerini genis kitleler ile bulusturur, kitabi cam fanuslarin

icerisinden kurtararak okuyucu/izleyici ile dogrudan bulusturur.

Sanatcl kitaplarinin yaygin oldugu Ulkelerde bu kitaplarin basimi konusunda
uzmanlasmis 6zel basim evleri vardir. Bu basim evleri sanatg¢inin talebi
dogrultusunda pek c¢ok farkh yontemle baski yapabilmekte, genis dagitim aglari
sayesinde kitaplari genig kitlelerle bulusturabilmektedir. Bu basim evlerine
ornek olarak Granary Books, Somthing Else Press, Book- Works, Printed Matter
ve Visual Studies Workshop Press verilebilir (M. Tascioglu, 2013). Banu
Cennetoglu’nun kurmus oldugu BAS Turkiye’de sanatg¢i kitaplarinin tretimi ve
sergilenmesi konusunda en o6nemli kuruluslardan bir tanesidir. Turkiye'deki
sanatgl kitabi basimi konusunda uzman basim evlerinden bir de Ofset
Yayinevi'dir (M. Tascioglu, 2013).
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Goriintii 54: Sanatgi kitaplarinin sergilendigi BAS, Istanbul

5.4. SANATGI KiTABI URETIMINDE GRAFiIK TASARIM

Genel anlamda kitap tasarimi denildiginde akla ilk gelen yazilmis olan metnin
akisa uygun sekilde sayfalara yerlestiriimesi ve metnin igerigiyle ilgili bir kapak
tasarimi yapilmasidir. Bu anlayigta bir tasarim kitabin amacini yalnizca iginde
bulunan yazili bilgiyi tasimasini hedefler. Okuyucunun yasayacagl kitap

deneyimi bu anlayista geri planda kalmaktadir.

Kitap i¢cinde yazanlari korumanin Gtesinde bir islev edindiginde, kitap tasarimi
dar anlamdaki kitap tasariminin, yani kapak ve icerigin duzenlenmesinin
Otesinde bir misyona sahip olur. Bilgininin sunumu bilginin anlamini etkileyen bir
unsurdur. Bu noktada tasarimciya dusen gorev, yazarin aktaracag bilginin okur
tarafindan nasil algilanacagina karar vermek ve bu yénde tasarim yapmaktir (C.
Foges, R. Fawcett- Tang, J. O’Reilly, 2001).

Bllent Erkmen kitap tasarlamakla ilgili sunlari sdylemektedir:

“Editér, kuracagi 6zgiin editoryal yapi igindeki her unsurla tek tek
ugrasir. Kendisi yazmamigsa yazarinin yazdigi metinle ugragir! Dilini
iyilestirir, renklendirir, netlegtirir, metni azaltir, ¢ogaltir, toplar, yayar,

icerdeki fikri digari c¢ikarir, elle tutulur gbézle gériiliir héle getirir.
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Baslikla metin, metinle resim, gizimle resim, resimalti yazisiyla resim,
siyah beyaz resimle renkli resim, blyik resimle klglk resim,
anlatilmak istenenle resmin anlatabildikleri arasinda kitabin ruhuna
uygun, dogru, iyi ve tutarli bir iligski kurulmasini saglar. Elindeki ham

malzemeyi igler, bir (riin haline getirir. Elindeki malzemeyle bir

editoryal koreografi yapar” (Kitap yapmak, 16.03.2017).

Grafik tasarimcinin gorevi kitabi tasarlarken mizanpaj ve kapak tasarimi
yapmanin otesinde kitabi bir batin olacak sekilde yani kullanilan malzemesi, cilt
tipi, baski ydntemi, baski sonrasinda yapilacak uygulamalar, ambalaj ve
okuyucuyla kuracagi iletisimi géz onlne alarak tasarlamalidir. Grafik Grtnler
¢ogu zaman atlansa da yapisiyla, formuyla ve etkilesimli oluslariyla G¢ boyutlu

tasarim drunleridir (C. Foges, R. Fawcett- Tang, J. O’'Reilly, 2001).

Kitabin blatlin olarak tasarlanmasi kitabi aligilanin diginda, yeni ve ilgi gekici

kilar.

OTUZ IKI FOTOGRAF iGiN YAZILMIS YALANLAR

Goriintii 55: 32 Bust / 32 Fotograf igin Yazilmis Yalanlar, Faruk Ulay, Bllent Erkmen, Ofset Yapimevi

Usta tasarimcilardan Bllent Erkmen’nin tasarimini yapmis oldugu 32 Bust:
Otuz iki Fotograf icin Yazilmis Yalanlar (2000) kitabi icerisinde barindirdigi
metnin okuyucu tarafindan kitap araciliiyla deneyimlenebilmesi adina Iiyi
orneklerden birdir (Bk. Goruntu 55). Erkmen bu kitabi “nesne kitap” olarak
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tanimlamaktadir. Kitabin farkl bir okuma 6n goérmesi, kavramsal yapisi ve
tabular kirigi onu bilinen kitaplardan farkh bir konuma yerlestirir (G. Basarir,
2004).

Bulent Erkmen nesne kitabi soOyle tanimlamaktadir:

“Nesne-kitap ise yalnizca kitabin icindekinin dedil, kitabin kendisinin
de okundugu kitaptir. Bu kitaplarda, kitap igindekini tasidigi kadar,

kendisini de igcindekine tasitir. Kitabin icindekiler kitabin kendisi
olmustur, artik kitap yalnizca kendisini tagimaktadir’ (Kitap yapmak,
16.03.2017).

lyi bir kitap tasarimi igin ne gerekiyorsa sanatg! kitaplari icinde ayni gereklilikler
s6z konusudur. Sanatgi kitaplarinin detayl bir sekilde planlanmaya ve en ufak
detayinin bile butdn ile iliskisi kurularak tasarlanmaya ihtiyaci vardir. Ancak
sanatci kitaplari ticari amach uUretilen kitaplardan farkh olarak onu var eden
sanatg¢inin hisleri yoninde tasarlanmasidir. Genel anlamda grafik tasarimci
yapmis oldugu tasarimda aktarilan konunu sahibi degildir ancak sanatgi
kitaplarinda durum farkh olabilir. Sanatgi kitabini Ureten kisi her zaman grafik
tasarimci olmayabilir. Tasarimci Robert Massin ve saiir Raymond Queneau’nin
isbirligiyle ortaya ¢ikan Cent Mille Milliards de Poémes (Yuzbin Milyar Siir)
orneginde oldugu gibi tasarimci bir baska sanatgiyla ortak galisarak da sanatgi

kitabini uretilebilir.

Kitap birbirinden bagimsiz pargalarin sistemli bir sekilde bir araya gelmesiyle
olusur. Tasarim kitabin bir batine dénusebilmesi igin gereklidir. Anlarin dizilimi
kitab1 olusturur. Kitap tasarlamak, en uygun olan zaman-alan dizilimini kurmaktir
(U. Carrion, 1987).

Kitap da diger grafik Grtnler gibi gogaltimi dogasinda barindirir. Ancak her kitap
gerek kavramsal agidan gerekse teknik anlamda c¢oklu Uretime uygun
olmayabilir. Sanatg¢i kitaplarindan c¢oklu Uretime uygun olmayan kitaplara
heykel-kitap tanimlamasi yapilabilir. Bu Uuretimlerde el isciligi kitap olma
durumunu yani kullaniglihk, sayfalarin varhgi gibi kitabi kitap yapan bazi temel
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nitelikleri kaybedebilirler. Bu kitaplari var olus amaclarina gore “livre d’artist’ten

ayirabilir sanatg kitabi kategorisine alabiliriz.

F"

Gorunti 56: Suze Wolf tarafindan uretilen Dendritic Rhyolite isimli sanatgi kitabi

Suze Wolf tarafindan tasarlanan Dendritic Rhyolite isimli sanat¢i kitabi
kullanilan materyallerden oOturu yeniden uretiimez ve c¢ogaltilamaz nitelikteki

sanatgi kitaplarina 6rnek olugturabilir.

Grafik tasarimin kitap tasarimindaki en onemli roll kitabin aktarmak istedigi
mesajl biricik bir nesnede degil, tUretim ve ¢ogaltima uygun bir sekilde organize
ederek, el isciliginin kitabin anlaminin énine gecmesini saglamaktir. Butin

bunlari yaparken de kitabin kullanigl olmasini saglamahdir.

Grafik tasarim Urunu olan kitaplarin 6nde gelen amaglarindan biri de iletisimdir.
Bir fikrin genis kitlelere yayllmasinda kitabin dolaysiyla da grafik tasarimcinin
roli buyudktir. Balent Erkmen kitap yapmak ve kitap yazmak arasindaki iligki

hakkinda sunlari sOylemistir:

“Bir elyazmasi (manuscript); basilmasi, ¢ogalmasi, kullanima girmesi
ile kitap olur, hatta “0” neyse o zaman “0” olur. O bir romansa, kitap
haline geldigi zaman roman olur. iste tasarim, elyazmasindan kitaba

giden bu stlregte yerini alir. Tasarim kitap yazmakla kitap yapmak
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arasindaki farkta yerini bulur. ikinci baskisi yapilan bir kitabin on yil

O6nceki ilk baskisiyla arasindaki farkta tasarimin yeri goérilir”
(t24.com.tr, Kitap yapmak, 16.03.2017).

Kitap diger pek c¢ok grafik Urinden farkli olarak uzun omarladdr. Tuketilen
nesneler degildirler. Kitap okuyucusunun elinin altinda ya da kutuphanesinde
okuyucusunun émrund paylasir. Okundukga 6mrl uzar. Butin bu avantajlari

kitabi en etkili kitle iletisim araglarinin basinda gelmesini saglar.

Sanatg! kitaplari cogu zaman sanatcinin eliyle ve sinirli sayda Uretilir. Uretilen
her edisyon numaralandirilir ve imzalanir. Ancak seri Uretim kitaplar gibi de
uretilen sanatgi kitaplari vardir. Seri Uretim sanatgi kitaplarinda sanatgi imzasi
ya da logosu kitabin icerisine baski sirasinda basilabilir. Seri Uretim sanatgi
kitaplarinin elle Uretilen sinirh sayida baskisi olan sanatgi kitaplarina gore
koleksiyon degeri dusuk olabilir ancak seri Uretim kitaplarin genis Kkitlelere
ulasarak daha uzun émurlu olacagi kesindir. Bu noktada kitabin tretimiyle ilgili
tercih sanatgiya kalmaktadir. Seri Uretimi yapilan sanatgi kitaplar bu noktada
ikileme dusmektedir. Genel olarak toplumda el ile Uretilenlere sanat, seri Uretim
olanlara tasarim goézuyle bakilmaktadir. Ancak sanat¢i kitabi herhangi bir
kategoriye alinmamali, Uretimin dogrudan tasarimin bir parcasi oldugu

gorulmelidir.
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6. BOLUM: UYGULAMA CALISMASI

6.1. KONU VE AMAC

Bu calismada sanat nesnesi olarak alternatif fotografcilik teknikleri kullanilarak
bir kitap Uretimi 6nerisi amacglanmigtir. Kitabin Uretiminde alternatif fotografgilik
tekniklerinden biri olan “Tuz Baski” (Salt Print) teknigi tercih edilmigtir. Bu
teknigin tercih edilmesindeki en onemli sebeplerden biri de gelecege
kalabilecek bir kitap uUretiimesidir. Kalicilik kavrami uygulama onerimin ¢ikis
noktasi olmustur. Sumerlilerin bundan yaklasik 5000 bin yil 6nce yazdigi
tabletler insanliga ait ilk yazili belgeler olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Bu
buluntular Stimerlilerin dénemine 1sik tutmaktadir. SUimerliler gibi pek ¢ok antik
medeniyetten gliinimuze binlerce eser ulasmistir. Bu eserler sayesinde bizden

onceki medeniyetler hakkinda bilgi sahibi olunabilmistir.

Goriintii 57: Siimer Bira Tarifi, M.O. 3000

Gelisen sanal diinya giiniimiizde neredeyse her seyi icine almaktadir. insanhga
ait en 6nemli bilgi ve eserler sayisal ortamda Uretilmekte ve korunmaktadir. Bu

durum gelecegin arkeologlari i¢in gunimuzid anlamalari adina ciddi bir sorun
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teskil edebilir. BBC muhabiri Richard Gray’'in Martin Kunze ile yapmis oldugu
roportajda Kunze ginimuzden gelecege kalacaklar konusundaki endigelerini su
sozlerle ifade etmektedir: Dijital dinyada buatin veriler birkag tusta silinebilecek
elektronik 1 ve O’lar dizisinden ibaret. “Maalesef pek yazili iz birakmiyoruz.”
(Gray, R. (20 Ekim 2016) Kunze'nin endise ettigi sayisal verilerin korunma
problemi bir ¢ok bilimsel arastirma ve toplantinin konusunu olusturmaktadir.
Sayisal verilerin deforme olmasi ya da toptan yok olmasi durumu “Dijital
Kiyamet” olarak adlandiriimaktadir. Bu tehlikenin en énemli sebeplerinden biri
de glneste yasanan solar firtinalardir. Guneste yasanabilecek buyuk bir gines
patlamasi dijital cagin sonunu getirebilir. Gunesin 11 yillik bir aktivite dongusu
oldugu bilinmektedir. Gunesin manyetik alanindaki degisiklik ginesin eneriji
yogunlugunu arttirmakta ve blytk glines patlamalarina sebep olmaktadir. Solar
Stormwatch isimli kuruluga Uye gokbilimci Chris Davis glnesteki hareketliligin
giderek arttigini ve yakinda bulyUk bir gunes patlamasinin olabilecegini
belitmektedir. Olasi bir patlama durumunda tim elektronik cihazlarin
kullaniimaz hale gelebilecedi, elektrik sebekelerinin ¢dkebilecedi ve buitin

haberlesme sistemlerinin devre digl kalabilecegi 6n gorulmektedir.

Gorunti 58: Gunes firtinasinin Dinyadan gorintusu

Bu tur bir patlamanin yuz yilda bir goruldigu bilinmektedir. Sonuncu buyuk
patlama 1859 yilinda gergeklesmistir. “the Carrington Olayi” olarak da bilinen
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gunes patlamasinda telgraf haberlesmesi buyuk olgide ¢okmustur (Solar storm
of 1859. (01.06.2017)). GuUnUmuzde yasanabilecek olasl bir patlamada
medeniyetimizin alacagi hasar 1859'dan ¢ok daha fazla olacaktir. Bu tehdit
kargsisinda gelecege dijital bir iz birakma sansimiz oldukg¢a zor oldugu

gOrulmektedir.

Gelecege bu gunu birakma kaygisiyla pek ¢ok kurulus faaliyet yapmaktadir.
Bunlardan en énemlisi de “insanligin Hafizasi” (Memory of Mankind)dir. Martin
Kuze’nin  gelistirmekte oldugu proje akademisyenlerin, Universitelerin,
gazetelerin ve kutuphanelerin ortak girisimiyle ginimuzun bilgi birikimini
toparlayip Avusturya Salzkammergut bolgesinde bulunan dinyanin en eski tuz
madenlerinden birine saklayarak gunumuizun bilgi birikimini gelecegin

arkeologlarina ulastirmayi amacglamaktadir (Gray, R. (20 Ekim 2016).

Proje kapsaminda insansin kokenini anlamaya yardimci olacak belgeler ve
nesneler, onemli bilimsel arastirma ve buluslar, gunimuiz yasam bigimini
yansitan ara¢ geregler, nukleer atik depolarinin yerlerini gosteren ve gelecek
kusagl uyaran belgeler, bazi gazetelerin bas yazilari ve gunluk yasami
yakindan tanitacak yemek tarifleri, fotograflar ve gunlukler gibi kisisel veriler de
gelecege aktariimak dzere bilim insanlari, tarihgi, arkeolog, dil bilimci ve

filozoflardan olusan bir grubun ortak se¢imiyle madene gomulmektedir.

Goriintii 59: Memory of Mankind Projesi Kapsaminda Tuz Madenine Gomulen Nesneler.
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Gelecege kalacak verinin korunmasinda tuz madeni O6nemli bir rol
oynamaktadir. Tuzun rutubeti emerek kuru bir ortam sagladigi bilinmektedir. Bu
durum gelecege kalacak birikimin en ideal sekilde korunmasina imkan
vermektedir. Cok derinlere inebilen tuz madenleri pek ¢ok farkl afete karsl da
guvenlik alanlardir. Olasi bir glines patlamasinda glnesten gelen gama
radyasyonlari tuz madeni igerisine ulasamamaktadir. ingiltere’de bulunan “Deep
Store” isimli kurulus kisisel verilerin korunmasi icin yine tuz madenlerini
kullanmaktadir. 150 metre derinligindeki tuz madeni igerisine konan materyalleri
gelecege tasiyabilecek diinya Uzerindeki en korunakli alanlardan bir tanesidir.
Uygulama projesinin esin kaynagi gelecegin arkeologlarina ne birakacagiz
sorusu olmustur. Tuzun koruyuculugu ve tuz madenleri projemin temelini

olusturmaktadir.

Goriintii 60: Deep Store’dan gorinti

George Eastman Muizesi 1839 yilindan ginimuze 400.000’in Gzerinde fotograf
ve sekiz binden fazla fotograf¢cinin ¢alismalarini igceren, dagerotypeten dijital
calismalara kadar tum fotograf tekniklerinden olugan dinyanin en buyuk

fotograf koleksiyonudur. Mizenin agiklamasina goére koleksiyonunda bulanan
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en kalici baskilar karbon baski (carbon print), platin baski(platinum print) ve

altin tonlanmis tuz baskilardir (gold toned salt print).

Koruyuculugu ve kaliciligi noktasinda tuz kitabin konseptinin olusturmada temel
olmustur. Kitabin konusu dogrudan kendi var olus surecidir. Kitabin igerisindeki
goruntuleri olusturan tuz yaklasik 5000 yildir, Hititler doneminden beri kullanilan
Cankir’da bulunan Cankirt Kaya Tuzu Madeninden elde edilmistir. Madenden
elde edilen tuz ile madenin fotograflari basilarak Tuz /Salt isimli kitap kalicilik

konusuna vurgu yapmak amaciyla Gretilmistir.
6.2. YONTEM VE TEKNIK

6.2.1. Tuz Baskida (Salt Print) Kullanilan Malzemeler

e Distile Su/ Distilled Water, Cas No. 7732-18-5

Organik ve inorganik maddelerden arindiriimis saf sudur. Hemen hemen butin
kimyasal solUsyonlarin hazirlanmasinda saf/distile su kullanilmalidir. Saf su

iletken degildir.
e Jelatin / Gelatin, Cas No. 9000-70-8

Jelatin c¢ogunlukla hayvansal bag dokulardan elde edilen bir Kkoloittir.
Fotografcilikta 1s1ga hassas emudlsiyonlar olusturulmasinda veya kagit yuzeyi
aharlanmasinda kullanilir. Jelatin organik bir madde oldugu icin nemli kalirsa

kuf ve bakteri olusumu igin ideal bir ortam olusturur.
e Sodyum Klorir / Sodium Chloride, Cas No. 7440-23-5

Sodyum klorur, NaCl, yaygin olarak kullanilan sofra tuzudur. Tuz gumus baski
icin kullanilacak tuzun saf olmasi, eger sofra tuzu kullanilacaksa igeriginde
koruyucu farkh malzemeler ve Ozellikle iyot olmamasi gerekir. (Molar mass:
58.44 g/mol )
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e  Amonyum Kloruar / Ammonium Chloride, Cas No. 12125-02-9

Amonyum klorur formuli NH4Cl olan bir kimyasal bilesiktir. Amonyum klorur,
hidroklorik asit ve amonyak arasinda gerceklesen reaksiyonla Uretilir. Tuz
glmuUs baskida sofra tuzu yerine kullanilabilir, sodyum klorlre gére biraz daha
hizli pozlanir ve daha soduk kahve renklerde bir baski verir. (Molar mass:
53.491 g/mol)

e Potasyum Klorir / Potassium Chloride, Cas No. 12125-02-9

Potasyum klorar formalt KCI olan bir kimyasal bilesiktir. Sodyumu azaltiimig
sofra tuzlari buylk oranda potasyum klorur igerirler. Tuz gimus baski igin
sodyum klorlre alternatif olarak kullanilabilirler. Pozlama suresi amonyum klorir
gibidir, sodyum klorirden daha sicak tonlarda baskilar elde edilebilir. (Molar
mass: 74.5513 g/mol)

e Sodyum Sitrat / Sodium Citrate, Cas No. 6132-04-3

Sodyum sitrat genellikle tri-sodyum sitrat tuzunun ifade etmek igin kullanilir.
Gidalarda aroma verici, ph dengeleyici veya koruyucu olarak kullanilan bir
maddedir. Tuz gumus baskida sodyum sitrat organik bir tuz olarak gimusun
indirgenmesinde yardimci olur. Formuldeki sodyum sitrati arttirmak baski

kontrasti da arttiracaktir, daha iyi bir dmax elde etmeye de yardimci olur.
e GUmuUs Nitrat / Silver Nitrate, CAS No0.7761-88-8

GUmUs nitrat renksiz kristaller halinde bulunan inorganik gumas bilesigidir. Isiga
duyarli gimis tuzlari genellikle gimus nitrat kullanilarak elde edilir. Gimus
nitrat kendi bagina izole halde isiga duyarh degildir, organik bir malzeme ile

birlestigi zaman 1g1ga duyarli bilesikler meydana gelir.
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e Sitrik Asit / Citric Acid, Cas No. 77-92-9

Sitrik asit, halk arasinda limon tuzu olarak da bilinen, karboksilik asitlerden,
renksiz, kristal yapili organik bir bilegiktir. E330 koduyla gidalarda koruyucu
olarak kullanilir. Tuz gumus baskida sitrik asit Ph degerini dusurerek isiga
hassas hale gelmis kadgidin nem ve isidan etkilenerek spontane pozlanmasini

engeller.
e Sodyum Tiyosilfat / Sodium Thiosulfate, Cas No. 10102-17-7

Sodyum Tiyostilfat foto-grafik gortntliinin sabitlenmesini mamkuin kilan kiakartlt
bir bilesiktir. Isigin etkisi ile kararan gumuds tuzlarinin sabitlenmesinde

kullanilabilecegini 1819’da Sir John Frederick William Herschel kesfetmistir.
e Altin Klorur / Gold Chloride, Cas No. 13453-07-1

Altin klorar metalik altinin kral suyu isimli bir asit karisiminda eritiimesiyle elde
edilir. Asiri nem tutucu oldugu igin toz halde saklanmasi zordur. Altin klorur
diger altin bilegiklerinin hazirlanmasinda ilk basamaktir. Isik ve yuksek isilardan

uzak tutulmahdir aksi takdirde ¢okelti olabilir.
e Tartarik Asit / Tartaric Acid, Cas No. 526-83-0

Tartarik asit beyaz toz halinde bulunan bir maddedir. Birgok bitki ve meyvede
dogal olarak bulunur ve sarap yapiminda da kullanilir. E334 koduyla gida

katkisi olarak da kullanilir.
e Tiyoure / Thiourea, Cas No. 62-56-6

Sulfokarbamit, sulfolre veya tiyokarbamit olarak da bilinir. Fotografcilikta sulfit
tonlama kimyasallarinda kullanilir. Tiyolre zehirli bir maddedir, kronik maruz
kalinmasi durumunda iyot emilimini engeller ve tiroit bezlerinde sorunlar

yaratabilir.
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e Boraks / Sodium Tetraborate (Borax), Cas No. 1303-96-4

Boraks deterjan, kozmetik, yangin geciktirici, mantar onleyici ve hatta altin
¢cikarma alanlarinda da kullanimi olan bir tuzdur. Gidalarda koruyucu olarak da
kullanilmig fakat bazi Ulkelerde kullanimi yasaklanmigtir.  Kronik maruz

kalinmasi durumunda ureme sistemlerinde istenmeyen etkileri olabilir.

e Potasyum Karbonat / Potassium Carbonate, Cas No. 584-08-7

Potasyum karbonat cam ve sabun yapiminda kullanilan alkali bir tuzdur. YUksek

alkali 6zelligi nedeniyle konsantre halde tahrig edici olabilir.
e Sodyum Karbonat / Sodium Carbonate, Cas No. 497-19-80

Sabun, cam, kagit yapiminda, deterjanlarda ve dis macunlarinda da kullanilan

alkali bir tuzdur. Sodyum karbonat, sodyum hidroksit gibi suda erirken isi verir.
e Sodyum Bikarbonat / Sodium Bicarbonate, Cas No. 144-55-8

Sodyum bikarbonat kabartma tozunun aktif maddesidir. Temizlikten gidaya ¢cok
farkh alanlarda kullanimi vardir. Sodyum karbonata kiyasla sudaki ¢6zinUrlGgu

daha dusuktar.
e Sodyum Silfit / Sodium Sulfite, Cas No. 7757-83-7

Sodyum siilfit, sodyum Tiyosulfat yapiminda da kullanilan foto-grafik
geligtiricilerde ise oksitlenmeyi engelleyici olarak kullanilan bir tuzdur. Hypo
clear igerisinde fixer kalintisinin suda daha kolay ¢6zlinen tuzlara
donusturulmesi icin kullanilir. Tozunun solunmamasina dikkat edilmelidir, tahrig

edici olabilir.
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6.2.2. Tuz Baski (Salt Print) Asamalari
6.2.2.1. Kagidin Aharlanmasi

Jelatin 8 ar
Sodyum Sitrat 18 ¢g
Amonyum Kilorur 20 g
Distile Su 1000 ml

Sekil 4: Amonyum klorUrli ahar soliisyonu

Jelatin 8 ar
Sodyum Sitrat 18 ¢g
Sodyum Klorur 209
Distile Su 1000 ml

Sekil 5: Sodyum klortiirli ahar sollisyonu

Kagit ahar solusyonu hazirlanirken ilk dnce jelatinin eritiimesi gerekmektedir.
Bunun i¢in 500 ml distie su mezur yardimiyla olgultr ve bir kaba aktarilir. 8 gr.
Jelatin 500 ml distile su icerine dokulerek yaklasik 10-15 dakika arasi sismesi
beklenir. Jelatinin sismesi gozle gorulebilir bir durumdur. Toz halindeki jelatin
yeterli slire suyun icerisinde beklerse buylr ve hacmi artar. Jelatinin sismesinin
ardindan 500ml jelatinli su “benamari” yontemiyle isitilir. Isitma iglemi sirasinda
jelatinli su kangtirlmahdir. Aksi bir durumda sicak suya temas eden alanlarda
jelatin yanabilir. 10-15 dakikalik isitma isleminin ardindan jelatinin tamamen
erimesi beklenmektedir. Jelatinin erdiginden suda yuzen herhangi bir tanecik

olmadigini kontrol ederek de emin olunabilir.

Kalan 500 ml distile suya 18 g sodyum sitrat, 20 g amonyum klorur eklenir ve
erimesi igin karigtinllir. Karisim homojen olarak eridikten sonra jelatinli su bu
karisimin Uzerine eklenir (icerine eklene diger malzemelerle birlikte toplam
hacim 1000 ml'den daha fazla olabilir). Ahar solliisyonun bir sire daha sicak
kalmasi gereklidir. Solusyon bir sire daha igerisinde sicak su bulunan bir kapta

bekletilerek sicakliginin korunmasi saglanir.
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Kagitlarin 35-45 °C’de aharlanmasi gerekmektedir. Bunun igin igerisinde sicak
su olan buyuk bir teknenin icerisine daha kuguk bir tekne konulur ve hazirlanmis
olan ahar solisyonu bu tekne icerisine dokulur, kagitlarin aharlanma suresi
boyunca solusyonun sicak kalmasi saglanir. Kagitlar ahar solUsyonu igerisine
tek tek daldirilir ve kagidin onin ve arkasinin homojen bir bi¢cimde i1slanmasi
saglanir. Kagitlar tek tek yada bir kag tanesi bir arada aharlanabilir. Eger tek tek
aharlanacaksa kagidin 6 dakika ahar solisyonunda kalmasi yeterlidir. Birden
cok kagit aharlanacaksa kagitlar tek tek tekneye alinir, ve 3 dakikalik dilimlerle

kagitlarin yerleri degigtirilir.
Ahar iglemi bittikten sonra kagitlar asilarak kurutulur.

6.2.2.2. Gumus Emisyonunun Hazirlanmasi

*Gumiis Nitrat %10 2 ml

*Sitrik Asit %5 2 Damla
Gliserin 2 Damla
Gida Boyasi* 1 Damla

20x25cm bir baski igin 2 ml gumusg nitrat yeterlidir. Gelenksel formulde gliserin
bulunmamaktadir. Gliserin emisyonun daha homojen olmasini ve kagidin
emisyon ile kaplanmasini kolaylastirmaktadir.

Sekil 6: Gimis Emisyonu

*%10’luk bir gimus nitrat ¢bzeltisi icin 100 ml distile su igerisine 10 gr giimus nitrat eklenir

boylelikle %10’luk bir giimiis nitrat ¢ézeltisi elde edilir.

*%5lik bir sitrik asit icin 100 ml distle su igerisine 5 gr sitrik asit eklenir béylelikle %5’lik bir sitrik
asit elde edilir.

*Gida Boyasi emisyonun kagida sdrillirken daha kolay gérilebilmesini saglamak igin
kullanilabilir. Farkli kagitlarda yikama esnasinda tam temizlenemeyebilir, beyaz alanlarda

kirlilige sebep olabilir.

Tabloda belirtilen kimyasallar kigik bir kap igerisinde (25 ml mesur olabilir)
kanstirihr. Ardindan Onceden aharlanmis kagidin (izerine ince bir ¢izgi seklinde
dokulur. Sentetik firca, cam baget ya da sunger firca yardimiyla kagidin
yuzeyine homojen bir sekilde yayilir. Homojen sekilde kaplanan kagit 20 dakika

kurumaya birakilir.
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6.2.2.3. Pozlama Siiresinin Belirlenmesi

Emisyonun dogru poz siiresini bulmak igin “Stouffer®” kullanilir. Kontak baski
cercevesine yerlestirilen kagit ve “Stouffer” pozlama Unitesi ya da gun 1siginda
pozlanir. Dogru sureyi tespit etmek igin fazla pozlamak gerekmektedir. Pozlama
isleminin ardindan kagit yikanir, ¢cikan gérintl analiz edilir ve dogru poz suresi

bulunur.

13

14
15 15
16 16
17 17
18 18
19 19
20 20
21 21

Goriintii 61: Fazla pozlanmis Stouffer (sagda) ve Dogru pozlanmis Stouffer (solda)

® Poz siiresini belirlemk i¢in 6zel olarak iiretilmis farkli 151k gecirgenliklerine sahip matbaa filmi.
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Eksik Pozlanmig

Pozlama Siresini Carpin

1 Basamak 14
2 Basamak 2.0
3 Basamak 2.4
4 Basamak 4.0

Fazla Pozlanmig

Pozlama Siiresini Carpin

1 Basamak 0.70
2 Basamak 0.50
3 Basamak 0.35
4 Basamak 0.25

Sekil 7: ideal poz siiresini hesaplama

6.2.2.4. Sayisal Negatif ve Tonlarinin Dogrusallastiriimasi

Dogru kontrast ve tona sahip bir fotografi basmak i¢in dogru bir negatife ihtiyac

vardir. Eger sayisal negatif kullanilacaksa negatifin emisyona goére uretilmesi

gerekmektedir. Sayisal negatif 1S1g1 gegirmek-gecirmemek yerine uv 1S1gini
bloklamak Uzerinden galigmaktadir. Bunun i¢in kullandigimiz 1sik kaynagi ve

sayisal negatifin ¢ikigini alacagimiz yaziciya goére negatifin rengi belirlenmelidir.

Yazicilarin kullandiklari kartuslara gore en iyi uv bloklayan renk degismektedir.

Dogru rengi bulmak icin bir renk gizelgesi kullanilir (Bk. Goruntu 62).
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Goriintii 62: HSL renk skalasi

Yazicidan asetata ¢ikis alinan renk skalasi dnceden hazirlanmis olan kagida
stouffer ile belirlenen poz suresinde basilir. Bu renk skalasi yazicinin en iyi uv
Isinini bloklayan rengini bulmak i¢in kullaniimaktadir.

Py eve ey e

EL NP derry (et Gy K- 300 Dvgrmnes () Vol o e U S st B ML S bt

Géruntii 63: Epson R1800 model yazicinin negatifi ile basiimis Hsl renk skalasi
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Epson R1800 model yazicidan basilan renk skalasinda en iyi uv bloklayan renk
R0O-G12-B51 olarak belirlenebilir.

Goruntii 63: Epson R3800 model yazicinin negatifi ile basiimis Hsl renk skalasi

Ayni ayarlar ile Epson R3800 model yazicidan basilan renk skalasinda en iyi
uv bloklayan renk farkhlik gostermekte, bu sefer en iyi uv bloklayan ren ise
R242-G20-B0 olarak karsimiza gikmaktadir. Negatifin rengine karar verirken en
yumusak renk gecisini saglayan bolgeye bakilir ve o bdlgede bulunan en beyaz

alan negatifin rengi olarak segilir.

Goéruntii 63: Epson R1800 ve R3800 model yazicinin farkl renkteki negatifleri
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Negatifin rengi yaziciya gore degismektedir (Bk. Gorsel 63). Farkli renklerine

ragmen bu iki negatifte ayni gri tonlamayi baskida yapabilmektedir (Bk. Gorsel
64).

Goriintii 64: Epson R1800 ve R3800 model yazicinin farkli renkteki negatiflerine ragmen ayni gri

tonlamaya sahip baskilari

Baskilarda acgik degerler iyi gb6zukmesine karsin koyu degerlerde kayip
yasanmaktadir. Bu sorunu dizeltmek ve emisyona uygun bir negatif yaratmak
icin Adobe Photoshop programi igerisine kurulacak bir eklenti tonlar
dogrusallastirarak sorun giderilebilir. Kevin Bjorke tarafindan gelistirilen

ChartThrob negatife uygun bir “egri” (curve) yaratmak icin kullaniimaktadir.

http://www.botzilla.com/blog/archives/000544.htm|l  sayfasindan  bilgisayara

indilen ChartThrop eklentisi kurulduktan sonra Photoshop icerisinde acilir (Bk.
Goruntu 65).


http://www.botzilla.com/blog/archives/000544.html
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Goriintii 65: Adobe Photoshop igerisnden ChartThrop eklentisinin agiimasi

Photoshop igerisinden olusturulan ChartThrop yazici ile 6nceden belirlenen

negatif rengi goruntiye uygulanarak bastirilir (Bk. Goruntl 66 ve Goruntu 67)

ChartThrob V1.08

ChartThrob V1.08, 4 Jan 2010
http:/ /www.photorant.com/

Build New Printable Chart
New Name: [Crayscale_Chart l Label: \ChartThrob V1.08

¥ Numbers [ Outlines DPI: 300

Build New Chart Now

' Build New Chart Document

Goriintii 66: ChartThrop olusturma
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ChartThrob V1.08

0% 0 1% I % 5 I% 2 % 10 5% 13 6% 15 7% 183% 200% 23

28 12% 31 13% 33 14% 36 16% 38 16% 41 17% 43 18% 46 19% 48 4
A s
54 22% 5 23% 50 24% 61 25% OA 26% 66 2/% 6020% 7129% 74 o

133 53% 135 54% 138 55% 140 66% 143 57% 145 58% 148 50% 150
12
60% 153 61% 156 €2% 158 63% 161 64% 163 65% 165 88% 168 67% 1

8 71% 181 72%

CRaTINoL V1,08 C2008-2010 Kevin Djerke
]
Original Chant Dasign by Thamas Howard
I umnaryAets comy
THIS IS A POSITIVE IMAGE WAITH DARK TEXT ON WHITE
MORE INFO http /www botzila comvblog/archives/ 000544 ntmi

Goriintii 67: Baskiya hazir ChartThrop

ChartThrob V1.12

Goriintii 68: Basilmis bir ChartThrop
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Basilan goruntu tarayici ile taranarak bilgisayara aktarilir. Tarama iglemi

sirasinda tarama ayarlari kontrol edilmeli en fazla veriyi saglayacak ayarlar

uygulanmalidir (Bk. Goruntl 68).

(s M s Kal Histogram Adjustment M6eN Histogram Adjustment
u g Yanlis u/E][F] Dogru
Channel — Channgl —
o] | o] |
= =
S Sl
A Y Y A A 45
Input: 23 [ 2] [Tz 223 @ toput: 28 rﬂ 1.0 243 g\
A A A A
Output: 10 255 Output: o 255

Tone Curve Viswer

Tone Curve Viewer

(Csovome ) (oo )
]

l“ Help ) [ Reset ] (ﬂul) ( Auta ) (" Help "] ( Reset ) M

( Auta )

Goriintii 70: Tarama ayarlari

Taranan goruntl Photoshop igerisinde acilarak ChartThrop eklentisi calistirilir.

Daha sonra agilan pencereden goruntiyu analiz et komutu verilir (Bk.

Goruntu71).

ChartThrob V1.12, 11 Oct 2014 |

http://www.botzilla.com/

Analyze Chart "Chart Throb_Samples”
’ Analyze "ChartThrob_Samples” Now

[¥]Outline Sample Areas ryn analysis on scanned chart

[]Negate Output Curve

[] Excessive Messages

OR: Build New Chart Instead?
New Name: [Grayscale_Chart | Label: [ChartThrob V1.12 ]

[JNumbers [¥/]Outlines DPI:
Build New Chart Now

I Cancel | I Help |

Goriintii 71: ChartThrop’u analiz ettirme
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Goruntl yazilim sayesinde analiz edilerek emisyona en uygun egri (curve)
olusturulur, olusan egri (curve) sadelestirilir. Egri (curve) kaydedilerek basilacak
olan batin negatiflere uygulanir. Dogru bir edri (curve) ile dogru gri dengesine

ulasilabilir.

Properties vz Properties

/ ) curves ‘f 3 curves

Preset: = Custom

E | RGB

Gorunti 73: Ayarlanmamis negatif (sagda) ve ChartThrop tarafindan olusturulan egri uygulanmis negatif
(solda)
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CharThrop yazilimin Uretmig oldugu egdri (curve) uygulanan bir negatifin koyu
alanlari agilmakta boylelikle baskida koyu alanlardaki detaylar alinabilmektedir
(Bk. Goéruntu 73).

6.2.2.5. Baskinin Yikanmasi ve Tonlanmasi
6.2.2.5.1. On Yikama

Pozlanan gorunti 18-20 Clik sudal0-15 dakika boyunca yikanir. Yikama
esnasinda baskinin ters durmasi pozlanmamig olan gumusun baskidan
uzaklasmasini kolaylastirmaktadir (E. Young, 2011). Pozlanmamis gumus
temizlendikge suyun rengi beyaza donmektedir. Yikama suresince su bir kag
kez degistirimelidir. ilk yikamanin tamamlandigini anlamanin yollarindan biri de
baskinin renginin aciimasidir. ilk yikamanin sonunda baskinin rengi kizil-kahve

renginden sari-kahve renge dénmektedir.

6.2.2.5.2. Tuz ile Sabitleme

Amonyum Kiloriir 200 gr
Distile Su 1000 ml

Sekil 8: Amonyum Klorlr Banyosu

1 litre distile su icerisinde 200 gr amonyum Klorur eritilir. Birinci yikamadan
sonra baski bu amonyum klortrli suya alinir ve burada bes dakika boyunca
yikanir. Baskinin rengi bu banyoda acilacaktir. Amonyum klorir banyosu
geleneksel metotta bulunmamaktadir. Serdar Bilici’'nin yapmis oldugu deneyler
sonucunda musluk suyunun baski icerisinde kalan pozlanmamis gumusu
temizlemeye yetmedigi gozlemlenmistir. Kalan gumusu temizlemek amaciyla bu

banyo kullaniimaktadir.

Amonyum klorir banyosuna girmemis baskilarda zamanla kagidin igerisinde
sarl benekler olustugu gozlemlenmigtir. Baskilarin uzun omauarlalagd igin
amonyum klorir banyosu gereklidir. Amonyum klorar banyosundan sonra baski

tekrar iki dakika boyunca musluk suyunda yikanir.
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6.2.2.5.3. Sabitleme Banyosu

Sodyum Tiyosiilfat 250 gr
Sodyum Silfit 15 gr
Sodyum Metaborate* 10 gr
Su 1000 ml

*10 gr sodyum metaborate yerine 5,9gr Sodyum karbonat ya da 5 ml %20’lik
kesif amonyak kullanilabilir.
20 adet 8x10 baski kapasitelidir.

Sekil 9: Sabitleme Banyosu

Musluk suyunda yikanan baski sabitleme banyosuna alinir. Bes dakika boyunca
sabitleme banyosunda yikanan baski artik 1si1ga hassas degildir. Sabitlenen
goruntinin rengi koyulasir. Sabitleme banyosunda fazla bekleyen baskida

agarma meydana gelebilir.
6.2.2.5.4. Tonlama

Tuz baskilarin kalicihigi agisindan tonlama ¢ok onemlidir. Tuz baskilarin
icerisinde bulunan gumus zamanla kararacagindan baski bozulabilir. Baskinin
omrunu arttirmak icin baski tonlanmaldir. Tonlamada soy metaller tercih edilir.
Altin da bir soymeteldir ve soymetallerin dogal vyollarla oksitlenmedigi

bilinmektedir.

Geleneksel is akisinda tonlama islemi sabitleme banyosundan o&nce
yapilmaktadir. Christopher James’in “The Book of Alternative Photographic

Processes” isimli kitabinda is akigi sdyle tanimlanmistir (C. James, 2008):

1. %3’lik tuz banyosu: 30 gr Sodyum klorir 1 litre distile suda eritilir.
icerisine 10 gr sitrik asit eklenir. Bu banyoda baski 5 dakika boyunca

yikanir.

2. Tonlama: Tonlama banyosu mutlaka sabitleme banyosundan &nce
olmalidir. Tonlanan baskinin renkleri degisir ve tonlama iglemi baskinin

kalicihgina katki saglar.

3. %10’luk sodyum tiyosulfat banyosu: 100 gr sodyum tiyosulfat 1 litre

distile suda eritilir ve igerisine 2 ml amonyak eklenir.
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4. Sel d’or toner: 500 ml su igerisinde 75 gr sodyum tiyosulfat eritilir, 1 gay

kagigi sodyum bi karbonat ve 0.19 gr altin klorar eklenir.
5. Sabitleme banyosu temizleme: 10 gr sodyum silfit 1 litre suda eritilir.
6. Son yikama: 20-30 dakika yikanir.

Ellie Young’da “The Salt Print Manual” isimli kitabinda tonlama iglemini
sabitleme banyosundan 6nceye koymustur. Kitapta yer alan yikama sirasi
asagida belirtildigi gibidir (E. Young, 2011):

1. On yikama

2. Tonlama

3. Sabitleme

4. Sabitleme banyosu temizleme
5. Son yikama

Tez suresince yapilan deneylerde kullanilan tonere gore tonlama asamasinin
yerinin degismesi gerektigi sonucuna ulasiimistir. Kullanilan toner igerisinde
tiyolre varsa 6rnegin "Lawless Altin-Tiyolire toner” toner mutlaka sabitleme
banyosundan sonra yapilmalidir. E§er sabitleme banyosundan &6nce tiyoure
iceren bir toner kullaniimigsa baskida sabitleme banyosuna girdiginde taban
pusu olustugu godzlemlenmistir. Taban pusunun kaynagi yapilan analizin

sonucunda gumaus klorur olarak saptanmistir.

"Lawless Altin-Tiyodre toner”’in mucidi Liam Lawless’da tiyoure igeren tonerlerin
sabitleme banyosundan sonra yapilmasi gerektigini “Making P.O.P” isimli
makalesinde dile getirmistir (L. Lawless, 2000). Tez esnasinda yapilan
deneylerin sonucunda geleneksel is akisinin tiyolre tonerler igin uygun

olmadigini bir kez daha ortaya koymaktadir.

Sabitleme banyosundan sonra yapilan toner uygulamalarinda isiga hassas

gumus tuzlar olusmaktadir. Bu gimus tuzlarini tekrar sabitlemek igin tekrar bir
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1 dakikalik sabitleme banyosu ve sabitleme banyosu kalintisini temizlemek igin
yine 1 dakikalik %10’luk sodyum sulfit banyosu gereklidir (L. Lawless, 2000).

Tonlama baskinin émrind uzatmakta ve Ozelikle tiyolre iceren tonerler

baskidaki koyu degeri (D-Max) arttirmaktadir. Liam Lawless tarafinda yapilan

deneyde tonlamig bir baskinin dGmrunun nasil degistigi agik¢ca ortaya konmustur.

Sekil 10: Tonlanmig ve tonlanmamig goérintiiniin yipranmasi

Deneyde tonlanmamis bir salt print, Kodak GP1 ve Kodak GP2 ile tonlanmis Ug¢
baski kullaniimistir. Baskilarin boyutlari 6x2 in¢’dir. Yapilan deneyde baskilar 15
dakika boyunca sulfurik asit ve kromik asite (2.5 g Cr207 + 2.5ml H2SO4
+1000 ml H20) maruz birakilmistir. Normal sartlarda bir baski bu kadar ylksek
miktarda oksidasyona maruz kalmamaktadir. Abartiimis bu testte Kodak GP2
toner ile tonlanmig bir baskinin asiri oksidasyona bile dayanabildigi
gézlemlenmigtir (Gold Protective Solution, unblinkingeye.com, 01.06.2017).



Grafiklerin sonucu:
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Control - Untoned 3 dk. GP-2
Adim U T B U T B
1 Oca.94 - Oca.60 Oca.94 02.Tem Oca.74
2 Oca.91 - Oca.39 Oca.92 02.0ca Oca.54
3 Oca.75 - 0.97 Oca.75 Oca.84 Oca.16
4 Oca.30 - 0.53 Oca.32 Oca.34 0.78
5 0.85 - 0.18 0.85 0.83 0.50
6 0.55 - 0.12 0.53 0.51 0.35
7 0.35 - 0.10 0.33 0.31 0.26
8 0.19 - 0.10 0.16 0.14 0.15
o) 0.09 - 0.08 0.10 0.07 0.11
10 0.05 = 0.08 0.06 0.05 0.08
5 dk. GP-2 10 dk. GP-2
Adim U T B U T B
1 Oca.93 02.Eyl Oca.81 Oca.89 02.Agu Oca.97
2 Oca.89 02.Mar Oca.64 Oca.86 02.May Oca.83
3 Oca.72 Oca.81 Oca.33 Oca.73 Oca.83 Oca.57
4 Oca.31 Oca.33 0.99 Oca.37 Oca.4l Oca.18
5 0.84 0.83 0.69 0.91 0.93 0.82
3] 0.54 0.54 0.47 0.62 0.64 0.57
7 0.35 0.33 0.31 0.42 0.44 041
8 0.17 0.16 0.18 0.26 0.27 0.26
9 0.12 0.08 0.12 0.16 0.18 0.18
10 0.07 0.05 0.09 0.10 0.11 0.12
10 dk. GP-1 10dk P
Adim U T B U T B
1 Oca.98 02.Eki Oca.82 Oca.95 Oca.98 Oca.59
2 Oca.97 02.Haz Oca.63 Oca.90 Oca.94 Oca.33
3 Oca.94 02.Sub Oca.39 Oca.73 Oca.81 01.Tem
4 Oca.69 Oca.77 0.86 Oca.37 Oca.42 0.43
5 Oca.18 Oca.21 0.48 0.93 0.95 0.18
6 0.80 0.82 0.42 0.65 0.65 0.15
7 0.58 0.59 0.39 0.47 0.47 0.13
8 0.37 0.39 0.35 0.30 0.29 0.10
9 0.25 0.26 0.27 0.20 0.20 0.08
10 0.27 0.27 0.17 0.12 0.12 0.08
U=Untoned (Tonlanmamig) * T=Toned (Tonlanmig) * B=Bleached (Agarma)

Sekil 11: Sekil 9 da bulunan grafiklerin sonucu
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6.2.2.5.4.1. Altin Toner Formtilleri

Altin Kloriir %1 0,5 ml
Potasyum Karbonat %8 1ml
Distile su 25 ml

20x25cm bir baski i¢cin 25ml orani yeterlidir. Altin karigsima en son eklenir. Kullanmadan 30
dakika 6nce hazirlanmalidir. Tonlama 10 dakika iginde biter. Sicak sari kahve tonlar verir.

Sekil 12: Modern potasyum karbonat toner

Altin Kloriir %1 0,5 ml
Sodyum Karbonat %6,5 1ml
Distile su 25 ml

20x25cm bir baski icin 25ml orani yeterlidir. Altin karisima en son eklenir. Kullanmadan 30
dakika 6nce hazirlanmalidir. Tonlama 10 dakika iginde biter. Soguk mor / kahve tonlar verir.

Sekil 13: Modern sodyum karbonat toner

Altin Kloriir %1 0,5 ml
Sodyum Bikarbonat %2,7 1ml
Distile su 25 ml

20x25cm bir baski icin 25ml orani yeterlidir. Altin karisima en son eklenir. Kullanmadan 15
dakika 6nce hazirlanmalidir. Tonlama 10 dakika iginde biter. Soduk kahve tonlar verir.

Sekil 14: Modern sodyum bikarbonat toner

Altin Kloriir %1 0,3-0,5ml
Boraks %1 15-19 ml
Distile su 25 ml

20x25cm bir baski icin 25ml orani yeterlidir. Baski 1/3 veya Y2 durak fazla pozlanmalidir. Altin
karigsima en son eklenir. Kullanmadan 30 dakika 6nce hazirlanmalidir. Sicak su ile hazirlanirsa
hemen kullanilabilir. Tonlama 10-20 dakika iginde biter. Sicak kizil kahve tonlar verir. iki saat
icinde kullaniimalidir.

Sekil 15: Modern boraks toner

Altin Kloriir %1 1,25 ml
Tiyoiire %1 1,25 ml
Tartarik Asit %1 1,25 mi
Sodyum Kiloriir %10 5 ml
Distile su 25 mi

20x25cm bir baski icin 25ml orani yeterlidir. Karistirildiktan sonra hemen kullanima hazirdir.
Tonlama 8 dakika iginde biter. Uzun sure tonlamalar beyaz detaylarinda sararmalara yol
acabilir. Golgeler ve aydinlik tonlarda ayni zamanda calismaya baslar. Soguk mor/mavi tonlar
verir.

Sekil 17: Clerc’s altin tiyolre toner
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Altin Kloriir %1 1,25 ml
Tiyoiire %1 6 ml
Sitrik Asit %2,5 1ml
Sodyum Sitrat %30 * 1mi
Distile su 25 ml

20x25cm bir baski icin 25ml orani yeterlidir. Karigtirildiktan sonra hemen kullanima hazirdir.
Tonlama 8 dakika iginde biter. Uzun sure tonlamalar beyaz detaylarinda sararmalara yol
acabilir. Golgeler ve aydinlik tonlarda ayni zamanda g¢alismaya baslar. Mor/ kahve tonlar verir.
Clerc’s tonere kiyasla daha sicak tonlar elde edilebilir.

*Opsiyonel Ph dengeleyici

Sekil 18: Lawless altin tiyolre toner

*Tiyolire igeren tonerlerde soliisyon Ph’ini dengelemek igin az miktarda asit bulunur. Kullanilan
kagit iceriginde eger karbonatlar var ise sollisyondaki az miktardaki asit kagittaki karbonatla
reaksiyona girer ve tlikenir. Bu tip kagitlarin tonlanmadan énce sitrik asit iceren bir sollisyonda
yitkanmasi gerekir (%5 veya %10 sitrik asit yeterlidir, tekrar kullanilabilir). Yikama stiresi asit-baz

reaksiyonun dolayi olusan karbondioksit ¢ikigi bittigi stirenin 2 kati olarak tespit edilebilir.
6.2.2.5.5. Sodyum Sulfit Banyosu ve Son Yikama

Her sabitleme banyosundan sonra baski %10’luk sodyum sulfit banyosuna
alinir. Bu asamada baski 3 dakika boyunca yikanir ve son yilkamaya alinir.
Sodyum sulfit banyosu sabitleme banyosundan kalan sodyum tiyosulfat

kalintilarini temizlemek ve baskinin 6mrana arttirmak igin kullanilir.

Sodyum Siilfit 15 gr
Su 1000 ml

Sekil 19: Sodyum silfit banyosu

Sodyum sulfit banyosundan sonra baski son yikama olarak akan su altinda 30
dakika boyunca yikanir. Bu asamada baski Uzerinde kalan kimyasal kalintilari

temizlenir. 30 dakikanin sonda baski asilarak kurutulur.
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6.2.2.5.6. Balmumu Cila

Kurumus olan baskilar kenarlarindan maskeleme bandiyla maskelenir.
Balmumu yuzeye yuvarlak hareketlerle (french polish) suruldr. Balmumunu tela
yardimi ile sirmek mumkindur. Sudrtlen balmumunun fazlasi temiz bir tela
yardimiyla yine yuvarlak hareketlerle (french polish) temizlenir. Balmumu cila
baskinin yari parlak bir ylzeye sahip olmasini saglamaktadir. Ayrica baski

yuzeyinin havayla olan temasini keserek baskinin uzun omrinu uzatir.

Balmumu (Sari veya Beyaz) 1 birim
Sentetik Tiner/ White Spirit 3 birim
Esansiyel Lavanta Yag Opsiyonel*

1 birim balmumu tercihen cam kavanoza konur, kavanoz kaynar su i¢geren baska bir kap
icerisine eklenir ve eriyene kadar tahta kasik ile karistirilir. Eridikten sonra tizerine 3 birim White
spirit veya sentetik tiner eklenir. Tekrar sicak su dolu bir kapta tamamen eriyene kadar
karistirilir ve sogumaya birakilir.

Balmumu ve sentetik tiner oldukca yanici maddeler oldugu icin eritme islemi gaz ocagi vb.
acikta alev olan yerlerde yapilmamalidir. Balmumunun erime i1ssisi 62-66°C arasidir. Erimis
balmumu cilde dokulmesi halinde yaniklara sebep olabilir.

Balmumu cila ile kaplanan baskilar ¢cergevelenmeden 6nce icerigindeki ¢ézuculerin ugmasi igin
en az 48 saat beklenmelidir.

Sekil 20: Balmumu Cila

6.2.3. Ciltleme
6.2.3.1. Ciltleme ve Dikis

Basilan fotograflar bir araya getirmek ve kitap olusturmak icin capraz dikis
(fransiz dikig) teknigi kullaniimistir. Bu teknik sayfalarin tam agilabilmesine
olanak verdigi icin tercih edilmistir. Ayrica ciltleme ydntemleri arasinda iplik dikis

teknikleri en dayanikli ciltleme tekniklerinden biridir ( E. Becer, 2004).
Kitabin ciltiemesinde kullanilan ip arsiv niteligi yuksek asitsiz 6zelliktedir.

Kitabin kapagi sert kapak olacak sekilde 6n gérulmustir. Sert kapak tercih
edilmesinin amaci yine kitabin uzun émurld olmasini saglamaktir. Kitabin agik
sirta sahip olmasi kitabin el yapimi olduguna dikkat ¢ekmek amacini

tasimaktadir.
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7. BOLUM: SONUG VE UYGULAMA ONERISI

7.1. SONUC

Bu calismada kitabin bilgi tagsima ve aktarma araci olmanin 6tesinde dogrudan
bir sanat nesnesi olma durumu vurgulanmig, sanatgl kitabi kavraminin
taninirh@ini artirmak amaglanmis ve bu dogrultuda alternatif fotografcilik teknigi

kullanilarak bir kitap onerisi Uretilmistir.

Kitabin Gretimi sirasinda tuz baski (salt print) kullaniimistir. Yapilan baskilarda
glinumuz teknolojisinin olanaklari ve gegmisin birikimleri sentezlenerek teknigin
sinirt asllmaya calisilmistir. Kitabin baski asamalarinda geleneksel stire¢ takip
edilmis ancak bu suregte temiz beyaz alinamadidi gozlenmigstir (Bk. Goruntu

74). Geleneksel yontemde kitabin baski asamalari asagidaki gibidir:
1. On yikama
2. Tonlama (opsiyonel)
3. Sabitleme
4. Sabitleme banyosu temizleme
5. Son yikama

Ancak bu asamalarin kagittaki pozlanmamis gumusgu temizlemek igin yeterli
olmadigi gérilmistir. On yikama sonrasinda yapilacak bir tuz banyosu
kagittaki pozlanmamis gumuisu temizleme konusunda ise yaradigi
g6zlemlenmistir. Baskilarin uzun émurlu olabilmesi adina 6n yilkama sonrasinda
5 dakika boyunca yapilacak %20’lik bir amonyum klorir banyosu kagittaki
pozlanmamig gumusu temizlemek ve baskinin uzun omurla olabilmesi adina

onerilmektedir.

Ancak bu asamalar takip edildiginde tiyoure igeren toner ile tonlanan baskilarda

sabitleme banyosuna girdiginde taban pusu olustugu gozlemlenmigtir. Bu
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soruna ¢ozum Onerisi olarak tonlama sabitleme banyosundan sonra yapilmali

ve ardindan tekrar sabitlenmelidir.

Tez suresince yapilan deney ve gézlemlerin sonucundaki yeni is akisi asagidaki

gibi 6nerilmektedir:

9.

On yikama: 10-20 dakika musluk suyunda

Tuz ile sabitleme: 5 dakika boyunca %20 amonyum klorur banyosu
Sabitleme : 5 dakika

Sodyum Siilfit Banyosu: 3 dakika

Yikama: Musluk suyunda 2 dakika

Tonlama (opsiyonel ve bu asamada yalnizca tiyolre igeren toner ile)
Sabitleme: 1 dakika

Sodyum Siilfit Banyosu: 1 dakika

Son yikama: Musluk suyunda 30 dakika

Onerilen is akisina gore tiyolre igeren bir toner kullanildiginda daha temiz

beyaz alinabildigi gbzlemlenmistir (Bk. Goruntl 75).
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Gorinti 75: Sabitleme banyosundan sonra Lawless Tiyolre toner ile tonlanmis gorinti
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Fotograflarin basim agsamasinda i1gik kaynaginin mesafesi fotografin kontrastini
degistirdigi gozlemlenmigtir. Bu gdzlemin sonucunda tuz baski (salt print)
tekniginde kontrast kontrolu igin 1s1k kaynagina olan uzaklik degistirilerek

kontrast kontrolU yapilabilecegi 6nerilmektedir.

Tez kapsaminda uretilen kitabin igerisinde fotograflari bulunan Cankir Kaya
Tuzu Madeni baskilarin hem konusu hem de maddesi olmustur. Bu yaklagimda
konu madde butunlagu ile kitabin butun olarak tasarlanmasi gerektigine vurgu
yapmak amaclanmistir. Kitapta kullanilan altin tonlanmig tuz baski kitabin
kalicilligina ve nesiller boyu aktarilabilmesine olanak sunmak amaciyla tercih

edilmigtir.
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7.2. UYGULAMA ONERISi

Bu arastirmanin sonucunda edinilen bilgiler dogrultusunda bir adet uygulama
Onerisi sunulmustur. Bu 6neride konu ve nesne iliskisine génderme yapilarak
kitabin bir batin olarak tasarlanmasi gerekliligine vurgu yapilmistir. Kitabin
alisilagelmis islevi kirllmaya calisarak kitaba formu Gzerinden yeni bir iletigsim
araci Ozelligi katilmaya calisiimistir. Kalicilik uygulamanin temel konusunu

olusturmustur.

Gorinti 76: Kitabin sirt kismi
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Goriintii 77: i¢ kapak ve imza

Gériintii 78: i¢ sayfalardan bir detay
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Gorinti 79: Tuzdan duvar (1. Sayfa)

Goriintii 80: Madene giris (2. Sayfa)
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Gorinti 81: Gimis emisyonu (3. Sayfa)

Goéruntu 82: Kaya tuzu (4. Sayfa)



131

Goruntu 83: Karanlik oda (5. Sayfa)

Goriintii 84: Karanlik maden tiineli (6. Sayfa)
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Goriintii 85: Tuzlanmis kagitlar (7. Sayfa)

Goriintii 86: Madenden detay (8. Sayfa)



Goriintii 87: Tuz baski yapimi (9. Sayfa)

Goruntu 88: Tuzun cikartiimasi (10. Sayfa)
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Goriintii 89: Kontak baski presine koyulan baski (11. Sayfa)

Goriintii 90: Tuzlu arazi (12. Sayfa)
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Gorunti 91: Pozlanan goriinti (13. Sayfa)

Goriinti 92: Gunes altinda tuzlu arazi (14. Sayfa)
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Gorunti 93: Tuzun cikartiimasi (15. Sayfa)

Goriintii 94: Yikanan baski (16. Sayfa)
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Goruntu 95: Tuza bakan madenci (17. Sayfa)

Goriintii 96: Tonlanan baski (18. Sayfa)
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Goriintii 97: Tuzlu duvar (19. Sayfa)

Gorunti 98: Yikanan baski (20. Sayfa)
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Goriintii 99: Tuzlu arazi (21. Sayfa)

Gorunti 100: Madenci fotografi (22. Sayfa)
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Goruntii 101: Madenden c¢ikis (23. Sayfa)

Gorunti 102: Kitabin yapiminda kullanilan kaya tuzu (24. Sayfa)
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