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0z

Goriintli bozukluklari, yenilik¢i bir yaklasimla, gercekei estetigin miikkemmelligini arama
cabasinin dtesine gecerek insan yapiminin degerini ve kusurun estetigini 6n plana ¢ikarmayi
hedefler. Bu bakis agisi, sanatin anlamini yeniden degerlendirme ihtiyacin1 dogurur.
Fotograf makinesinin, ardindan sinema ve televizyonun icadiyla birlikte insanlik, goérsel-
isitsel bir diinyanin i¢inde yasamaya baslamistir. Sanatgilar, yasadiklar1 donemin teknolojik
gelismelerini kendi bilgi ve tecriibeleriyle harmanlayarak sanatlarina 6zgilin yorumlarini

katmislardir.

Gliniimliz sdyleminde, goriintiideki bozukluklar genellikle “Glitch” terimiyle ifade
edilmektedir. Glitch terimi, kayma, hata, kirilma veya bozulma anlamlarini tasir ve
genellikle elektronik medyada yazilim hatalariin ekranda bozulmus gorseller olarak
yansimasini tanimlamak i¢in kullanilir. Bu hatalar, bir goriintiide veya seste anormallikler
olarak karsimiza ¢ikar. Glitch terimi daha ¢ok modern dijital bozulmalar1 ifade ederken,
onceki donemlerde kullanilan gorsel bozukluklar1 kapsamaz. Benzer sekilde, deformasyon
terimi daha c¢ok bir goriintiiniin fiziksel yapisini tanimlarken, kavramsal anlamlarina
odaklanmaz. Bu nedenle, daha genis bir anlama sahip olan bozukluklar baglaminda tez

baslig1 “Gortintii Bozukluklar1” olarak belirlenmistir.

Bu arastirma, goriintiideki bozukluklarin gorsel sanat eserlerine yansimalarini incelemek
icin literatiir taramasi yontemine bagvurmus ve bu yansimalari sanat temelli uygulamalar
iizerinden analiz etmeye ¢alismistir. Secilen eserler, konu, bicim, igerik ve 6z acisindan
degerlendirilen gorsel analiz teknigiyle incelenmistir. Bu analiz, bozukluk kavrami etrafinda
sekillenen kavramsal bir cer¢evede gerceklestirilmis ve bu eserlerin sanatsal sdylem
icerisindeki yerini anlamak i¢in gostergebilimsel yontemler uygulanmistir. Bu baglamda,

sanat¢ilarin bozukluk olgusunu olusturan plastik unsurlar ve anlam yaratma stratejileri



belirlenmistir. Ozellikle giiniimiiz sanatcilarmin, goriintiilerdeki bozukluklar: elestirel bir

ifade araci olarak kullandiklar1 goriilmiistiir.

Zaman i¢inde, farkli donemlerde kullanilan bozukluklar, gorsel ve kavramsal olarak
cesitlilik géstermistir. Sanatgilar, teknoloji ve teknolojik araglarin sundugu yeni 6znelesme
alanlar1 ile dogru orantili bir sekilde sanatlarini sekillendirmislerdir. Sonug olarak, sanat
tarihinin farkli donemlerinde kullanilan bozukluklar, bu tez kapsaminda iretilen resim,
fotograf ve video calismalarinda sanatsal bir ifade araci olarak kullanilmis ve bu etkinin

kavramsal temasi olarak zamanin belirsizligi 6n plana ¢ikarilmistir.

Anahtar Sozciikler: Bozukluk, belirsizlik, glitch, goriintii, kayma, hata, bulaniklik, kirilma,

stireg, ylcelik, palimpsest.
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ABSTRACT

Deviations in image, through an innovative approach, aim to move beyond the pursuit of
perfection in realistic aesthetics, emphasizing the value of human creation and the beauty of
imperfection. This perspective prompts a reevaluation of the meaning of art. With the
invention of the camera, followed by cinema and television, humanity has become immersed
in a visual-auditory world. Artists blend the technological advancements of their era with

their own expertise, infusing their unique interpretations into their art.

In contemporary discourse, deviations in imagery are often referred to as “Glitches.” The
term glitch conveys meanings such as slip, error, break, or distortion and is commonly used
to describe software malfunctions in electronic media, which manifest as distorted visuals
on the screen. These errors can appear as visual or auditory anomalies in images or videos.
While the term Glitch focuses on modern digital disruptions, earlier visual deviations are
excluded from its scope. Similarly, the term deformation primarily describes the physical
structure of an image rather than its conceptual implications. Given the broader significance

of deviations, the thesis title has been chosen as “Deviations in Image.”

This research utilizes a literature review to explore how deviations are reflected in visual
artworks, analyzing these reflections through art-based practices. The selected works are
examined using a visual analysis technique, which evaluates their subject, form, content, and
essence. The analysis is conducted within a conceptual framework centered on the notion of
deviation, and semiotic methods are employed to determine how these works contribute to
artistic discourse. In this context, the formal elements that constitute "deviation" and the
strategies used by artists to convey meaning are identified. Notably, contemporary artists are
observed to develop critical perspectives by incorporating deviations into their imagery as a

means of visual expression.



Over time, the use of deviations in imagery has varied both visually and conceptually across
different periods. Artists have consistently shaped their work in response to technological
advancements, which provide new realms of subjectivity. In conclusion, deviations in
imagery, utilized throughout art history, have been employed as tools of artistic expression
in the paintings, photographs, and video works produced for this thesis. The research focuses
on the concept of temporal ambiguity, which is considered the central theme underlying this

phenomenon.

Keywords: Deviation, visual ambiguity, glitch, image, shift, error, blurriness, rupture,

process, sublimity, palimpsest.



TESEKKUR

Calismamin hazirlanma siirecinde birgok degerli insanin katkis1 yadsinamaz. Oncelikle bilgi
ve tecriibeleriyle tezimin yoniinii belirlememde bana yol gdsteren, sabirla rehberlik eden

danigmanim Sayin Dog. Serap Emmungil Karamanoglu’na en igten tesekkiirlerimi sunarim.

Tez siirecinde gerek manevi gerekse maddi destekleriyle her zaman yanimda olan aileme

sonsuz tesekkiir ederim.

Aragtirma ve veri toplama asamalarinda bana yardimci olan degerli jiiri {iyeleri Sayin Dog.

Nil Kdken’e ve Sayin Dog. Ayben Kaynar Tanir’a tesekkiir ederim.

Son olarak, bu zorlu siireci benimle paylasan ve motivasyonumu hep yiiksek tutmami

saglayan kiz arkadasima ve dostlarima tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

Sanat, her donemde insanlar1 ve nesneleri etkilemis veya kendi etki alani igerisine almistir.
Sanatcilar, yasadiklar1 donemin bilgi ve deneyimini kullanarak disiplinler arasi bir
perspektifle sanata yeni yorumlar getirmistir. Bu yeni yorumlar, sanatsal anlatim
olanaklarmin gelismesine katkida bulunmus ve yeni akimlarin, tekniklerin, sanat¢ilarin ve
eserlerin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Gorsel sanatlarda, bigimsel ve renksel olmak tizere

cesitli bozulma tiirleri de bu yeniliklerden olmustur.

Yenilik, tamamen ge¢misten kopma anlamina gelmemektedir. Sanatsal ifadeler, farkli
sekillerde yenilik gosterebilmekte ve geri doniigsel yaklasimlarla siirdiiriilebilmektedir.
Ornegin, Primitivizm, Klasizm ve Disavurumculuk gibi akimlar, gecmis 6gretileri kendi

yeni anlayislarina dahil etmislerdir.

Tez kapsaminda bigimsel, plastik bozulmalarin ya da renksel bulanikligin kdkenlerine ve
resimdeki gorsel ¢oziimlemelerine deginilmektedir. Sanatcilarin bilingli olarak kullandiklar
bozulmalarin teknik olarak hangi baglamlarda kullanildigi, kronolojik bir akis halinde
magara resimlerinden giliniimiize uzanan sanat eserleri iizerinden incelenmistir. Bu
baglamda, bi¢cimsel bozukluk basta olmak iizere gorsel sanatlarda uygulanmis olan ¢esitli
yapibozum teknikleri ele alinmistir. Ayrica, renksel anlamda bulaniklik, solukluk vb. etkiler
de gbz Oniine alinarak kronolojik bigimde arastirilmistir. Renksel ve bigimsel anlamda ayrica

palimpsest eserler incelenmis ve silik, bulanik etkinin igerisine dahil edilmistir.

Gorilintii bozukluklari, yalnizca yagli boyanmn farkli uygulama teknikleriyle iiretilen
bozulmalar1 kapsayan bir kavram degildir. Bir eserde yer alan goriintii — yani figiiratif bir
resimde goriilen nesne — big¢imsel olarak herhangi bir bozulmaya ugratildiginda veya dogal
formu bozulmaya zorlandiginda, bu bozulmanin bilingli bir sekilde yapildig1 ve belirli bir
sanatsal sonug elde edilmek istendigi ¢ikarilabilir. Bu baglamda, palimpsest eserler, silinmis
etkilerin bozuk ve belirsiz halleriyle bir tiir goriintii bozuklugu olarak siniflandirilabilir.
Benzer sekilde, video sanati kapsaminda, dogal halin bozulmasini belgeleyen ve ¢iiriime
konusunu igleyen bir eser, ¢iirlimenin gosterimi yoluyla goriintii bozulmasinin anlama

katkisin1 vurgulayabilmektedir.

Resimlerde kullanilan bozukluk etkileri, dncelikli olarak eserin genel etkisini gliclendirmek

amaciyla, farkli hedefler dogrultusunda sunulmustur. Biiyt, ruhsallik, tanrisallik, yalmzlik,
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stireg, yiicelik ve o0liim gibi kavramlar, bu etkinin yansidigi temalardan sadece birkagidir.
Tezde incelenen sanatcilar, bu kavramlari yansitma amaciyla ele aldiklar1 konular tizerinden,

sanatgi-eser baglaminda analiz edilmistir.

Tez konusu baglaminda dikkate alinan sanat unsurlar1 arasinda bigim ve renk yer almaktadir.
Tiirk Dil Kurumu’na goére "bigim", "bir nesnenin dis ¢izgileri bakimindan niteligi; distan
goriiniisti, hat, sekil, eskal, model" olarak tanimlanmaktadir. Benzer sekilde, "renk" ise
"cisimler tarafindan yansitilan 15181 gézde olusturdugu duyum" olarak ifade edilmektedir
(Tirk Dil Kurumu, 2024). Her iki kavram, tezin konusu agisindan bozulmay1 destekleyen

onemli 6zelliklere sahiptir.

Bicimsel bozulma, oncelikli olarak sekil; bunun yanmi sira ¢izgi, boyut gibi sanatsal
elemanlarin etkisiyle ele alinan bir basliktir. Sanat eserindeki bigimsel bozulmalar, adeta
kurallara baskaldirmin bir ifadesi olarak karsimiza ¢ikar. Bu durum, sanat¢inin sinirsiz
olasiliklar1 kesfetme kararliliginin ve gelisen teknolojinin etkisiyle yeni arayislarin farkli bir
yansimasidir. Bilingli olarak kullanilan bu etkiler, bazen de rastlantisal olarak elde edilen
sonuglar seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Bigim bozan sanatcilarin ortak noktasi; goériineni

parcalara bolerek incelemis olmalar1 ve bunlar1 bir mekan igerisinde konumlamalaridir.

Renksel bozulma, sanatgilarin eserlerinde nesnelerin dogal renklerini kullanmak yerine,
i¢sel duygularini ifade etmek amaciyla sectikleri renklerle ortaya ¢ikar. Baglangicta, renksel
bozulma “Sfumato” teknigiyle, yani hava perspektifiyle kontiirlerin yok edilmesiyle
gergeklestirilmis ve bu sayede daha gercekei, puslu bir hava etkisi yaratilmaya calisilmistir.
Ilerleyen asamalarda ise bu etki, fotografin da etkisiyle farkli bir bigim almistir. Fotograf
makinesinin icadiyla birlikte resim ve fotograf arasindaki iliski, renksel bozulmanin modern

halini gozler 6niine sermektedir.



1. BOLUM: BICIMSEL BOZUKLUKLARIN INCELENMESI

Doga ve insanin ¢evresine duydugu hayranlik, korku, saygi ve diger duygular sanatin temel
itici giiglerinden biri olmustur. 1k sanatsal ¢abalarin genellikle mitolojik ve dini temellere
dayandig1 diisiintilmektedir. Dogay1 kontrol etme isteginin, inang sistemleriyle birleserek,
cesitli ritliel ve torenlerle ifade edildigi goriilmektedir. Resim, heykel, dans, miizik ve diger

sanat formlar1 bu baglamda kullanilarak doga ve insan arasindaki iliskiyi sembolize etmistir.

Magara resimleri, saf ve dogal bir sekilde agik bir zihnin tezahiirii olarak degerlendirilmistir.
Bu eserler, semboller araciligryla olabildigince sade bir sekilde ifade edilmistir. Basit
cizgiler ve abartili bicimler, estetik kaygilardan ziyade, daha ¢ok i¢sel duygularin ve temel

ihtiyaclarin bir yansimasi olarak yorumlanabilir.

Maniyerizm donemi, bigimsel bozukluklarin ilk érneklerinin goriildiigli bir donemdir; bu
olgu, tarihsel baglamda magara resimleriyle iliskilendirilebilir. Figiiratif anlayisla
bakildiginda, Lascaux magarasindaki hayvan resimlerinde goriilen betimlemeler gibi, El
Greco’nun da Isa tasvirini benzer 6zelliklerde resmettigi goriilmektedir. Bu 6zellikler, genel
olarak abartili bir sekilde tasarlanmis figiirleri icermektedir. Magara resimlerinde (Gorsel 1)
hayvanlarin karin yapilari, gercek boyutlarindan daha genis, baslari ise oldugundan daha
kiigiik bir sekilde betimlenmistir. Bu durum, dénem insaninin temel i¢giidiileri olan aglik,
barinma, kiyafet temini ve yasamin siirdiiriilmesi gibi unsurlarla iliskilendirilerek tasarlanan

hayvan figiirlerinin dogal goriiniimiinden farkli bir bicimde ifade edildigini gostermektedir.

El Greco'nun eserinde yer alan Isa tasviri (Gorsel 2), Incil'de yer alan belirli bir anin
betimlenmesidir. Bu metin baglaminda, Mesih'in insanligin kefaretini 6demesi
anlatilmaktadir. S6z konusu eserde Mesih'in kendisini Tanri'ya teslim etme ani
vurgulanmaktadir. Bu yogun duygusal an, mistisizmle! olan iligkisi dolayisiyla dogal temsili

bozma yontemiyle ifade edilmistir.

Magara resimleri ve Maniyerizm eserlerinde bigimsel bozukluklar, genellikle dogaiistii,
bilingalt1 veya diinya dis1 etkilerin oldugu durumlarda gozlemlenmistir. Magara resimlerinde

yapilan ¢izimler siklikla biiyill ile iligskilendirilmis, Maniyerizm doneminde ise sinirsiz

! Mistisizm: Aklin yetmedigi alanlarda ve 6zellikle Tanr1 kavraminda, gercege goniil yoluyla veya bir irade

zorlayistyla ulasilabilecegini kabul eden felsefe ve din &gretisi; mistisizm, mistiklik (Tiirk Dil Kurumu,
2024).



olasiliklar dogrultusunda yenilik¢i yaklagimlar gelistirilmis; sahneler dramatik bir sekilde
aydinlatilmig, ayrintili kiyafetler ve kompozisyonlar ortaya konmustur. Bu donemde,
uzatilmis oranlar, stilize pozlar ve belirgin bir perspektif eksikligi gibi arayislar
gozlemlenmektedir. Bu donemler, goriintii bozukluklarini olusturan énemli agamalardan
biridir. Daha sonraki donemlerde ise farkli sebeplerle ve anlayislarla, daha fazla ve farkli

bicimsel bozukluk ornekleri ortaya cikmustir.

Empresyonizm ile birlikte sanat, gelencksel anlayislardan tamamen arinmis ve farkli bir
bakis acisiyla eserler liretmeye baslamistir. Bu degisimle birlikte, donemin sanatgilar
mevcut anlayiglarin  yetersiz oldugunu diisiinerek yeni perspektifler gelistirmeye
yonelmislerdir. Cezanne, Empresyonizm’in dogadaki bicimleri yeterince dogru
yansitmadigin1 savunmustur. Dogay1 oldugu gibi resmetmek yerine, hissedildigi gibi
yansitmay1 benimsemis ve bu yaklasimiyla énemli bir déniisiim gergeklestirmistir (Ulger,
2022, s. 63). Cezanne'm bu doniisiimii, Kiibistler ve gelecekteki bir¢cok sanatci tizerinde

biliyiikk etki yaratmis, boylece bigimsel bozukluklarin gelisimine zemin hazirlamistir.

Sanat tarihinde, bicimsel bozukluklar sanatgilarin yaraticiliklarini kesfetmelerine ve sinirlari
zorlamalarina olanak tanimistir. Bu bozukluklar, sanatin evrimini ve yenilik¢i yaklagimlarin
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bicimsel bozukluklar, izleyicilere alisiimisin disinda bir bakis

acis1 sunarak diisiindiiriicii ve etkileyici deneyimler yasatmaktadir.

1.1 Bicimsel Bozulma ifadelerinin Olusumu

[lkel toplumlar, farkli toplumlarla iletisim kurabilmek igin sese ek olarak baska ydntemlere
ihtiya¢c duymuslardir. Bu yontemlerden biri olan resimler, yazidan daha eski bir iletisim
aracidir. Kayalar lizerine ¢izilen bu goriintiiler, yalnizca avlanma sahnelerini degil, ayni
zamanda insanin dogaya karsi miicadelesini ve hayatta kalma ¢abalarin1 da yansitir. Bu
cizimler, insanlarin igsel diinyasim1 disa vurmasina olanak saglamis ve onlara gii¢ ve
rahatlama hissi vermistir. Bu eserlerin amaci, sanatin ve sanat eserinin baslangicini ve

temelini olusturmustur (Ozkartal, 2009, s. 56).

Sanat, varolusun bir ifadesidir ve genellikle cizgiyle baslar. Her donemde, sanat insanin
cevresine ve i¢ diinyasina dair derin anlayislar1 ifade etme araci olarak islev gérmiistiir.
Primitif sanat, yasamin dis gosterisinden ziyade insanin ve yasamin 6ziinii vurgulamistir. Bu

sanat anlayisinin, bi¢imi yansitma, anlami yorumlama yetenegi ve yalinligin dogurdugu
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gerilim duygusu, giiniimiiz sanat¢ilarini da etkilemistir. Ava ¢ikmadan 6nce resimlere bakan
insanlar, belirsizlik duygularin1 bir nebze olsun hafifletmek icin belirli sonuglar beklemis
olabilirler. Bu durum, insanlarin sanati, inanglarini ve giinliik yagamlarindaki belirsizlikleri

nasil ele aldiklarin1 anlamamiza yardimei olabilir (Ates, 2022, s. 21).

Bugiin giiniimiiz sanatina ve primitif toplum sanatina bakildiginda, formu bigimleme
arzusunun farkli temellere dayandigi goriilmektedir. Bununla birlikte, ilkel toplumlarin
bi¢im anlayisi, yakaladiklar1 sadelik ve soyutlama yetenegi, giiniimiiz sanatg¢ilarmi da
etkilemistir. Neolitik sanatcilarin amaci, degisken ve gecici etkilere sahip olmayan,
insanlarin birbirleriyle ve evrenle olan iliskilerini dogru bir sekilde yansitan kalici eserler
iretmekti. Bu sekilde, nesneden uzaklastirilan veya ayristirilan benlikle birlikte simgeler

ortaya ¢ikmistir (Aktaran Dagli, 2022, s. 634).

Bu siiregte, gegmiste kullanilan ve artik modasi gegmis tema ve anlayislar, ilerleyen
zamanlarda kendilerini giincel konular i¢inde farkli bicimlerde, ancak ayni teknik ve tisluplar
etrafinda bulmuslardir. Ayrica, modern zamanda bir¢ok sanatci, gecmis donemlerde
kullanilan plastik bozulmus yapilar1 farkli konularda uygulamistir. Bu baglamda en bilinir
sanatcilar arasinda Pablo Picassonun Avignonlu Kizlar adli eserinde (Gorsel 5) ve Jean

Dubuffet Dogum (Gorsel 7) adli eseri sayilabilir.

Gorsel 1. Lascaux Magarasinda Bulunun Duvar Resimleri. M.O 15.000 civar1. https://124.im/CxBFO

Lascaux Magarasi'nda bulunan duvar resimlerinde oldugu gibi, belirtilen hayvanlarin
oldugundan farkli bi¢imlerde resmedildigi gézlemlenir (Gorsel 1). Magara resimlerindeki
abartmalar, belirsizlikler ve dinamik tavirlar, belirli bir diislince veya duygunun

vurgulanarak ifade edilmesine olanak tanimaktadir (Gegen ve Dede, 2021, s. 378).


https://l24.im/CxBFO

Glinlimiizde sanat, ¢esitli yaklasimlar ve tekniklerle temel duygularin ifade edilmesini ve
modern insanin doga ile karmasik iliskisini anlamay1 amaclamaktadir. Cagdas sanatcilar,
dogal ¢evre, ekoloji, siirdiiriilebilirlik gibi konulari ele alarak, insanin dogaya etkisini, bagini
veya catismasini ifade etmektedirler. Ayrica, bireysel duygulari, anilar1 ve diistinceleri gibi

icsel deneyimleri kesfetmek ve ifade etmek i¢in sanatsal araglardan yararlanmaktadirlar.

Maniyerizm donemiyle birlikte, Ronesans’taki idealize edilmis goriintiisiinden saparak,
daha ¢ok magara resimlerinde gozlemlenen bigimsel bozulmalara benzer bir yonelim
gorilmistiir. Bu degisim, 6zgiin bir tarzin olusumunun ilk adimlarinmi teskil etmektedir.
Figiirlerin plastik yapisindaki bozulmalar, bi¢cimsel bozulmanin magara resimlerinden

sonraki ilk drneklerini olusturmus ve sonraki sanat akimlarina zemin hazirlamistir.

Gorsel 2. El Greco. Arka planda Toledo ile Carmiha Gerilmis Isa / Christ Crucified with Toledo in the
Background. 1604-1614. (Tuval {izerine yagli boya. 111 x 69 cm). https://124.im/QDSOLB


https://l24.im/QDS0LB

Maniyerizm doneminde, her sey karisik ve siirekli hareket halindedir. Bu durum, olaylarin
net bir sekilde anlagilmasini zorlastirir. Bu hareketlilik, El Greco’nun resminde de goriildigii
gibi, renklerin yani sira figilirlerin uzatilmasi ve cesitli pozlarla resmedilmesinden
kaynaklanir (Gorsel 2). Bu yaklasim, o donemdeki Ronesans'in uyumlu formlarina bir
karsitlik teskil etmektedir. Nazan ve Mazhar Ipsiroglu' nun kaleme aldig1 "Olusum Siireci
Iginde Sanatin Tarihi" adli eserinde belirtildigi iizere, Albrecht Diirer, Kuzey Rénesansi' nin
hakim oldugu bdlgeden Maniyerizm gecis asamalarinda olan italya'ya geldiginde kendisini
Ozgiir sanatcilar arasinda bir is¢i olarak degerlendirmistir (2017, s. 110). Bu durumun temel
nedeni, Italya'da sanatin dinin etkisinden biiyiik 6lciide bagimsiz hale gelmis olmasidir.
Maniyerizm, yalnizca biitiinciil bir islup olmanin 6tesine gecerek, bagimsiz ve kisisel tisluba
yonelik yeni bir farkindalik gelistirme siirecini temsil etmektedir. Sanatgilar, kendi "i¢
diinyalarina" yapilan bu yenilik¢i vurgu sayesinde, Barok doneminde de oOnemlerini
stirdlirmiiglerdir. Eserlerin, doneme hakim Ronesans degerlerinden farkli bir karakter
tagimas1 nedeniyle "tuhaf' olarak nitelendirilmesi, Maniyerizm' in Yiiksek Ronesans'in
nispeten natiiralist yaklasimina karsi bir tiir tepki olarak degerlendirilmesinden
kaynaklanmaktadir (Farthing, 2014, s. 202-203). Dolayisiyla, Maniyerizm, Rénesans'in
ideal bicim anlayisinin bozulmasina yol agan bir olgu olarak degerlendirilebilir (Ipsiroglu,
2017, s. 111).

Hayal giicliniin ve sezginin, yaratimin 6znel niteligine iistiin gelmesi, El Greco stilinin temel
ilkelerinden birini olusturmustur. El Greco, klasik sanatin 6l¢ii ve oran gibi kriterlerini bir
kenara birakarak, sanatin en yiice arayisinin zarafet oldugunu savunmustur. Ancak, ressamin
zarafete ulasabilmesi i¢in en karmasik sorunlar1 ustalikla ¢cozme yetenegine sahip olmasi

gerektigini vurgulamistir (wikipedia. Erisim: 03.01.2025. t.ly/gj4cJ).

1.2 Bicimsel Bozulmanin Yeniden Kesfi ve Gelisimi

Her donemin kendine 6zgii etkileri araciligiyla ve modernlesmeyle plastik sanatlarin tarzlar
cesitli degisiklikler gostermistir. Bu degisiklikler sadece ele alinan konularla sinirh
kalmamis, ayn1 zamanda resmin teknigi veya uygulanis bi¢imi de farklilik gostermistir. Bu
teknikler, imgelerin kendi i¢lerinde her zaman anlam veya anlamlar barindirdig1 bir yol
acmustir. Bu anlamlar, imgeler tretildikleri anda veya daha sonra {ireticileri tarafindan

yiklenmis ve farkli boyutlarda algilanip yorumlanmaistir.


https://en.wikipedia.org/wiki/El_Greco#cite_ref-Lambraki45_54-0
http://t.ly/qj4cJ

Sanat tarihi gelisimi lizerinde farkli tekniklerin ve 6zgiin eserler {iretimi sanatcilar ve sanat
hareketleri iizerinde 6nemli etkileri olmustur. Ronesans doneminden itibaren kabul gormiis
cesitli sanatsal kaliplar, oncelikle Maniyerizm sonrasinda Empresyonizm araciligiyla

degisim ve gelisim gostermistir.

Empresyonizm akiminda "isitk" unsuru, sanatin Onemli bilesenlerinden biri olarak
degerlendirilmektedir. Bu baglamda, donemin sanatgilar1 ayrintilardan uzaklasarak, resimde

151k 0gesi araciligiyla renk elementini en iist diizeye ¢ikarmay1 amaglamislardir.

Empresyonistler, anlik deneyimlerini yansitabilme konusunda ilerlemeler kaydetmislerdir.
Ardindan Post-Empresyonistler farkli kompozisyon ve renk teknikleri gelistirmislerdir.
Nesneleri daha hacimli bir sekilde resmetmeyi tercih ederek agik havada resim yapmaktan
vazgecilmis ve planli bir sekilde atolye ¢aligmalarina yonelmislerdir. Bununla birlikte,
Cezanne gibi bazi sanatgilar bu yeniliklerin hala eksik yonleri oldugunu diistinmiis ve

resimde diizenle dengenin kaybedildigini diisiinmiiglerdir.

Cezanne, Empresyonistler’in ani1 yakalama kaygisi ile dogadaki bigimleri gérmezden
geldigini diistinmiistiir. Duygularin gérme bigimlerini etkilemesi, ilkel ¢aglardan beri
iizerine diisiiniilen ve uygulanan bir durum olmustur. Nesnenin yapist ne kadar bozulursa,
eser sahibinin duyguyu aktarabilmesi de o kadar kolay olmaktadir. Cezanne, bu anlayisla
yeni arayislara girmis ve "151k" unsurundan ¢ok “bigime” agirlik vermistir. Bigim, renk ve
duygularin 6n plana alinarak dogay1 goriindiigii gibi degil, hissettigi gibi resmetme istegi
Olugsmustur. Bu baglamda Cezanne eser iretirken "dogay: taklit et" anlayisindan
vazgecmistir. Dolayisiyla sanatginin dig gergeklikten ¢ok i¢ gergeklige yoneldigi ifade
edilebilir.

Gorsel 3. Paul Cézanne. Sainte-Victoire Dagi / Mont Sainte-Victoire. 1905. (Tuval lizerine yagli boya. 64 x
83 cm). https://124.im/8dzbfrR


https://l24.im/8dzbfrR

Paul Cezanne'nin resimlerinde siklikla kullandig1 "¢oklu perspektif”, Kiibizm’ e etki etmis
ve akimin sanatgilari tarafindan kullanilan en 6nemli unsurlardan biri olmustur. Paul
Cezanne'in dogayi1 yeniden tasarlama teknigi, Picasso ve Braque'r etkilemis ve bagimsiz bir
sanat liretmeye yonlendirmistir. Nesne yiizeylerini pargalayarak ¢igir agan gelismelere temel
atan Cezanne, 20. ylizyilda ortaya ¢ikan modern sanatin dnclisii olarak kabul edilir. Sanatci
nesnenin i¢ yapisina ve geometrik formlara isaret ederek ayni zamanda Kiibizm sanatinin
temel prensiplerine zemin hazirladigi goriliir. Sanatgi, nesnelerin goriiniimiiniin 6tesine
gecerek, bir anlamda nesnenin dogal haline yaratict bir miidahalede bulunur (Aktaran

Boztunali ve Basbug, 2017, s. 154).

Cézanne'in sik sik Sainte-Victoire Dagi'na (Gorsel 3) atifta bulundugu, bu dagin onun igin
bir idol haline geldigi diisiiniilmektedir (Ulger, 2022, s. 71). Bu baglamda, Cézanne’in
eserlerinde bigim bozuklugunu dini tema {izerinden ele aldigi yorumu yapilabilir; bu
yaklasim, magara resimleri ile El Greco ve Gauguin gibi sanatcilarla da paralellik
gostermektedir. Bicim bozukluguna dair drnekler sunan bir¢ok sanatci, eserlerinde dogal
goriintiiden uzaklasarak biling st bir form yakalamay1 amacladiklar1 goriilmiistiir. Ayrica
Cézanne'in hayatinin son donemlerinde iirettigi Sainte-Victoire Dag manzarasi tablolarinin
giderek daha soyut bir nitelige biiriindiigii gozlemlenmektedir (Ulger, 2022, s. 75). Bu
baglamda, soyut ekspresyonist sanat¢ilarin eserlerinde de goriildiigii izere, eserde belirtilen
yap1 goOriinlirligli bozulmasiyla soyutlamaya dogru yonelmenin kapilar1 aralandigi

yorumlanabilir.

20. yiizyilin basinda ortaya cikan ve Pablo Picasso, Georges Braque gibi sanatcilar
tarafindan gelistirilmis bir stil olarak bilinen Kiibizm’in temel 6zelligi; objelerin geometrik
sekillere dontistiiriilmesidir. Sanatgilar, objeleri cok agili bir sekilde ele alarak onlar1 ¢esitli

acilardan gosterirler.

Geleneksel klasik resim anlayisindan farkli olarak Kiibist resimlerde mekansal derinlik
duygusu yerine; diizlem iizerinde ¢izgilerin, formlarin ve renklerin bir araya gelmesiyle
olusan yiizeylerin 6n plana ¢iktig1 goriiliir. Kiibist resimlerde genellikle nesnelerin tamami
degil, belirli bir kismi1 gosterilir. Bu, izleyicinin geri kalan kismi1 tamamlamasi amaci ile
yapilir ve izleyici, sanat¢inin amagladigi bakis agisini tam olarak anlayabilir. Ayrica, Kiibist
resimlerde perspektif kurallarina uyulmadigi i¢in nesneler tamamen yeniden sekillendirilir

ve uzay/derinlik etkisi ortadan kalkar.



Gorsel 4. Pablo Picasso. Tortosa' daki Tugla Fabrikasi / Brick Factory at Tortosa. 1909. (Tuval {izerine yagl
boya. 50.7 x 60.2 cm). https://124.im/auzV

Nesnelerin gercekei bir perspektif yerine geometrik sekiller ve koseler kullanilarak
gosterildigi (Gorsel 4) Kiibist resimleri izleyenler, resmin nesnelerinin ve figiirlerinin bir tiir
bozukluga ugramis veya pargalanmis gibi goriindiigiinii diistinebilirler. Kiibist resimlerdeki
"bozukluklar", sanat¢ilarin figiirleri ve nesneleri farkli agilardan gosterip geometrik sekiller
kullanarak yeniden yaratmalarindan kaynaklanir. Bu, bir tiir anlamli bozukluk olarak

adlandirilabilir.

Kiibizm, sanat tarihi agisindan olduk¢a onemlidir. Hem sekiller hem de renkler agisindan
tamamen yeni bir yaklagim benimsenmesiyle baglayan Kiibizm’in ardindan Digavurumculuk
ve Soyut Sanat gibi birgok sanat akimi dogmustur. Bu yenilik¢i goriinen tavir aslinda
gecmise doniisiin 6nemli bir agamasini temsil etmektedir. Sanatcilar artik ilkel sanatlari
arastirarak daha basitlestirilmis formlar1 eserlerine dahil etmis ve daha ¢ok duygunun
disavurumu olan isler liretmeye baslamislardir. Bu, Kiibizm’in 6nemli bir karakteristigi
haline gelmistir. Picasso gibi donemin entelektiiel sanat¢ilarindan biri, primitif sanatin ¢izgi,
renk ve bi¢cimde alisilmisin disinda ifade bi¢imini fark etmistir... Sanat yasami boyunca
siirekli olarak ilerleyen ve degisen Pablo Picasso, Afrika kiiltiirlinden etkilenmis ve bu etkiyi
kendi sanatsal anlayisiyla yorumlayarak ilerleyen zamanlarda yapacagi ¢aligmalara temel
olusturmustur (Dagl, 2022, s. 632). Ilkelcilik, Bat1 sanatinda, 6zellikle Afrika ve Okyanusya
gibi Bat1 dis1 kiiltiirlerin sanatsal formlarindan ilham alarak dogmus bir akimdr. {lkelcilik,

modernizmin baglangicinda, sanat¢ilarin Bati’nin akademik sanat anlayisina bir tepki olarak
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basit ve dogrudan ifade bi¢imlerine yonelmelerine neden olmustur. Bu akimin Onciileri
arasinda Paul Gauguin ve Pablo Picasso gibi isimler yer alir. Picasso’nun "Les Demoiselles
d'Avignon" adl eseri (Gorsel 5), Afrika maskelerinden ilham alarak ilkelcilik ve Kiibizm’in

bir sentezini sunar.

Gorsel 5. Pablo Picasso. Avignonlu Kizlar / Les Demoiselles d'Avignon. 1907. (Tuval {izerine yagli boya.
243,9 x 233,7 cm). https://124.im/AOvoJU

Ilkelcilik akiminin dnciilerinden biri olan Paul Gauguin'in etkisi Ekspresyonizm ve Kiibizm
iizerinde kalici bir etki birakmustir. Ilkelcilik, 1905 yilinda Fovlarin ilk sergilerini agmast ile
baslayan bir hareketin habercisiydi. Bu hareket sayesinde elestirmenler ve sanatgilar kabile
sanatini, bir zamanlar akademik sanat¢ilarin Yunan heykelcikleri inceledikleri gibi biiytik
bir tutkuyla incelediler (Aktaran Dagli, 2022, s. 636-637). Ilkel sanatin cazibesine kapilan
Gauguin ayni zamanda Sembolist sanat¢ilarin da onciiliglinii yapmistir. Diislincelerinden
daha degerli bir konuma koydugu bi¢im ve renk konularini sembolizm tizerinden belirtmis
ve figiirlerine yansitmustir (ildes, 2003, s. 13). Gauguin, eserlerinde kalm konturlar
kullanarak eserlerindeki belirgin hale getirdi. Bu anlayis ile birlikte formun yapisi,

belirledigi bigim bozmalar1 daha belirgin hale gelmistir.
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Gorsel 6. Paul Gauguin. Sari Isa / Yellow Christ. 1889. (Tuval iizerine yagl boya. 91.1 x 73.4 cm).
https://124.im/pwRD

Sar1 Isa eseri (Gorsel 6), El Greco’ nun Arka planda Toledo ile garmiha gerilmis Isa (Gorsel
2) adli eserinde oldugu gibi bir manzara arka planina kars1 ¢armiha gerilmis Isa figiiriinii
tasvir etmektedir. Her iki resimde oldugu gibi Isa ac1 cekme ve teslimiyet duygusu yogun
bir bigimde aktarilmistir. Bu aktarim, bicimin bozulmasina yol agmustir. Sar1 Isa eserinde Isa
figiirii viicut yapis1 uzamis, elleri ve ayaklar1 ise orantisiz bicimde abartili bir gériiniimde
betimlenmistir. Cilt dokusuyla da diinya disiligin1 vurgulayan, olagan dis1 bir 151k

yaymaktadir.

Glintimiizdeki baskici kurallar ve tlireticiligi engelleyen popiiler kiiltiir, sanatgilar1 yeni ve 6z
bir bakis acis1 aramaya yénelttigi i¢in Ilkelcilige olan ilgi artmistir. Cagdas toplumun baskici
tutumlarina tepki olarak, sanatgilar saflik ve bilgisizlige yonelerek ¢cocuga 6zgii goriislere
ilgi duymaya baglamistir. Art Brut da bu anlayisla, asir1 akademik tutumlara kars1 bir tepki
olusturmus; Ikinci Diinya Savasi ve Lascaux magaralarinin kesfi gibi dénemin 6nemli
olaylarinin etkisi altinda, akimin ve oncii sanat¢i Dubuffet icin eser iiretimine ilham kaynagi
olmustur. Bu gelismelerden sonra, ilkel sanatin yeniden yorumlanma fikri bu akimi tegvik
etmigtir. Art Brut, sanatin tamamen akademik anlayisindan uzaklagarak duygunun tam bir

ifadesine doniistiigii bir noktaya ilerlemistir.
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Gorsel 7. Jean Dubuffet. Dogum / Childbirth. 1944. (Tuval iizerine yagl boya. 99.8 x 80.8 cm).
https://124.im/AnoZ

Bu sanatsal gelisme, aslinda bir bakima ge¢mise bir doniis olarak da degerlendirilebilir. Zira,
magara resimlerinin yaratilma siirecindeki zihinsel yaklagim, Art Brut akiminin temel
Ogelerinden birini olusturur. Jean Dubuffet, kisinin bilingalti ve ¢ocukluk dénemleriyle
baglant1 kurarak insanin ilkel bolgelerini kesfetmeye tesvik eder ve cocuk resimlerine
Oykiinerek bireyin kendini ifade etmesini saglar. Ayrica, bilingli ve bilingsiz resim
uygulamalariyla da bireyin i¢ diinyasini disa vurmasina yardimci olur (Celikbas, 2020, s.
35). Bu ice doniis resmin teknigini daha basit bir forma doniistiiriir. ilkel caglarda
gordiigiimiiz formun bozuk yapist aynmi sekilde Dubuffet ve Art Brut akimlarinda

gorilmistir.

Dubuffet'nin moderniteyi reddetmesi, ayn1 zamanda saf yaraticilik ve primitif tasvirle yerli
halklarin kiiltiirel izlerini ve yasadiklari deneyimlerin disavurumunu olusturur. Art Brut'te
Dubuffet'nin savundugu durum da budur ve onun ¢aligmalari, ilkel toplumlarin eserleri gibi
gercek bir ifadedir. Buradaki "ilkel" kelimesi, yaygin kullanimdaki anlamindan farkhidir.

Burada "ilkel" kavrami, "geri kalmis" anlaminda degil, daha ¢ok ilk elden alet yapabilen,
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eser Uretebilen, dogayla ilk karsilastigi duygulariyla yaratici ifadelerini ortaya koyan bir

kavramdir (Celikbas, 2020, s. 39).

Kolaj, Kiibizm’in bir uzantis1 olarak gelismis ve bu akimin ifade bicimlerini daha da
genisletmistir. Kolaj, farkli malzemelerin- gazete pargalari, fotograflar, kumaslar ve diger
objeler- bir araya getirilerek tek bir kompozisyon olusturulmasidir. Picasso ve Braque,
Kiibist eserlerinde Kolaj tekniklerini kullanarak, sanatin iki boyutlu yiizeyinde ii¢ boyutlu
bir gerceklik yanilsamasi yaratmislardir (Gorsel 8). Kolaj, sanatgilara, gergek diinyanin
unsurlarini dogrudan sanat eserine entegre etme imkam vererek hem ilkelcilik hem de
Kiibizm’in ifade olanaklarini zenginlestirmistir. Oskay’in da “Kiibizmde Kolaj” tezinde
belirttigi gibi ilk Kolaj uygulamalarin1 gerceklestiren Pablo Picasso, George Braque ve Juan
Gris, XX. ylizyilin basina kadar siislemecilikte kullanilan ve tekil 6rneklerde rastlanan Kolaj
teknigini, Kiibizmin olusturdugu yeni bi¢im dili icinde kullanmislardir. Ayrica, bu sanatcilar

bu teknigi bir bigem diizeyine ¢ikarmiglardir (Oskay, 2001, s. 1).

Gorsel 8. Georges Braque. Gillette Masada Natiirmort / Still Life on a Table Gillette. 1914. (Kagit tizerine
komiir, kolaj ve guaj boya. 48 x 62 ¢cm). https://I24.im/m7rl400

Kolajin sanat diinyasina yerlesmesinde Kiibizm 6nemli bir rol oynamistir. Fotomontajin
hazirlanmasinda ise Kolaj biiyiik bir etkendir. 1870' lerin basinda, Ingiliz fotograf¢1 Francis
Bedford, Fransa'da Eugene Appert ve Kanadali William Notman birbirinden farkli deneyler
yapmustir. Bu deneyler arasinda, goriintiilerin tamamen kesilip, yeni bir kompozisyon iginde
bir araya getirilmesiyle olusturulan c¢aligmalar, ayni zamanda 20. ylizyilin fotomontajini
hazirlayan deneyler sayilabilir (Oskay, 2001, s. 17).
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Yeni medya teknolojileri, sanatcilarin ¢alisma imkanlarin1 ve potansiyelini artirirken,
fotograf montaji, Kolaj, buluntu fotograf gibi yontemleri kullanarak alternatif iiretim
alanlarini yenileyerek bireyselligi ve 6znel gercekligi 6n plana ¢ikaran gérme ve gosterme

sekilleri olusturmustur (Aktaran Cakiroglu, 2022, s. 307).

Ilkelcilik, Kiibizm ve Kolaj gibi ifade araglarmin birlesimi, modern sanatin simirlarini
genisleten ve sanatgilarin geleneksel yontemlerden 6zgiirlesmesini saglayan bir doniisiim
yaratmugstir. Ilkelcilik, Kiibizm ve Kolaj, sanatin sadece gorsel bir deneyim olmanin 6tesinde,
kiiltiirel ve diistlinsel bir ifade araci olarak yeniden tanimlanmasina katkida bulunmustur. Bu
akimlarin bir araya gelmesi, 20. yiizy1l sanatinda yeni anlatim yollarinin kesfedilmesine ve

sanatcilarin yaratici 6zgiirliiklerinin artmasina olanak tanimaigtir.

Teknolojik ilerlemeye paralel olarak, 6zellikle gorsel iletisim ve tasarim alaninda sanatgilar
tuval yerine monitorler, devreler kullanmakta ve elle tutulabilir boya ve fircalarin yerine
daha c¢ok algoritma ve sayisal veriler lizerinde ¢aligmaktadir. Bu degisim, sanatin dijital
diinyaya dogru evrilmesine ve yeni ifade bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasina olanak
saglamaktadir (Somer, 2013, s. 1). Dijital teknolojinin yayginligindan 6nce, Glitch Art'in
temelleri 1960'l1 yillarda atilmistir. Bu alandaki 6ncii isimlerden biri olan Nam June Paik,
bozulmalarin estetigini arastiran énemli bir sanat¢1 olarak one ¢ikmaktadir. Paik'in 1965
tarihli "Magnet TV" adli eseri, bir miknatis kullanarak bir televizyonun goriintiistinii
manipiile etmesiyle dikkat g¢ekmektedir (Gorsel 9). Bu eser, Glitch Art tiiriiniin
potansiyelinin erken bir kaniti olarak sanat tarihindeki yerini almistir (Fakewhale, 2023).
Manyetik alan, televizyonun elektronik sinyallerine miidahale ederek yayinlanan goriintiiyii,
miknatisin hareket ettirilmesiyle degisen soyut bir forma doniistiirmektedir. Paik'in radikal
eylemi, televizyon setini, hareketli goriintiilerin sansa bagl prosediirlerle iiretildigi ve istege
bagl olarak degistirilebilen bir heykele doniistiirerek, yayinlanan televizyonun goriiniiste

dokunulmaz olan giiclinii zayiflatmaktadir.
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Gorsel 9. Nam June Paik. Miknatis TV / Magnet TV. 1965. (TV ve lizerine yerlestirilmis miknatis).
https://124.im/vpgWrVL

Sanat, bazen kasten yapilan bir uygulamanin sonucu olurken, bazen de bilingsizce

gergeklesen bir eylemin {iriinii olarak ortaya ¢ikar (Atalay ve Kanat, 2017, s. 3475).

Somer'e gore, medyanin fiziksel formdan sayisala gecisi ve bu medya iireten makinelerin
(bilgisayarlar, monitorler, yazicilar vb.) hizla yayginlagmasiyla artan hata sayisina cevap
olarak Glitch sanat dogmustur. Glitch terimi, kayma, hata, kirilma ve bozukluk gibi

anlamlara gelmektedir (Aktaran Kanat, 2018, s. 29).

Dijital veya analog hatalar, estetik acidan sekillendirilmis eserlerin bozulmasini saglayan
dijital ve fiziksel olarak degistirilmis elektronik cihazlar tarafindan "hata" veya devre biikkme
gibi kavramlarla ifade edilebilir. Baslangicta tesadiifi olan gorsel bozulmalar, daha sonra
estetik bir deger ve sanatsal bir derinlik kazanip gergeklestirilen gorsel manipiilasyonlardir.
Teknik agidan beklenmeyen bir ariza veya aksaklifin sonucu olarak ortaya ¢ikarlar.
Evrimsel Sanat'ta yeni bir ifade bi¢imi olarak kabul edilen Glitch Sanati, dijital sanatin
yenilik¢i bir tliriidiir ve dijital goriintiileri alisilmadik sekillerde degistirerek cesitli
tekniklerle manipiile eder. Genellikle cesitli teknolojik hatalar sonucu ortaya ¢ikar ve sik stk

parcalanmis, solmus, sistemli goriintiiler olarak tanimlanir (Aktaran Kanat, 2018, s. 29).

Teknolojinin hizla ilerlemesiyle, Oncelikle fotograf makinelerinin, ardindan sinema ve

televizyon gibi hareketli goriintiileri kaydeden araglarin icadiyla, diinya gorsel ve isitsel bir
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dilin kendine 6zgii kurallar1 ile agiklanabilecek hizli bir siirecin igine girmistir. Bu teknolojik
gelisim, gorsel iletisim ve tasarim uygulamalarinda deneysel bir destek saglamistir. Birgok
tasarim denemesi, dijital yanilmalari, hatalar1 ve yeni gorsel uygulama alanlarini beraberinde

getirmistir (Uslu, 2016, s. 1969).

Ant Scott, Glitch Sanat hareketinin kurucusu olarak kabul edilir ve 2002'den beri saf
Glitch'in Onciilerinden biri olarak bilinir. Scott'un ¢alismalar1 (Gorsel 10) genellikle Glitch
benzeri ve Saf Glitch arasinda yer alir. Saf Glitch pargalarinin ¢ogunu yazilim ve donanim
hatalarindan elde eder. Scott'in data-bending ile yarattig1 goriintiiler Saf Glitch 6rnekleri
olarak kabul edilir. Eserleri genellikle binary kodlari, pikselleri kare veya dikdortgen bloklar
halinde gosterir. Scott, calismalarinda geleneksel ve kisisel bilgisayar monitérlerinin
boyutlarni kullanir (Jackson, 2011, s. 3-64). Scott’ in “Liore” isimli ¢caligmasi ve o yillarda
tirettigi ¢alismalarin bir¢ogu yazilim bozulmalari, bilgisayar hafizasinin kirilmasi, emiilator
miidahaleleri ve yazici bozulmalart ile iirettigini agiklamigtir (beflix. Erisim: 05.10.2024

https://www.beflix.com/archive/faves0102.html ).

Gorsel 10. Ant Scott. Liore. 2001. (Miidahaleye ugratilmis verinin gorsellestirilmesi. 467 x 329 px).
https://124.im/Gj36Ath

Gliniimiiz sanat¢ilart bu alanda kendi yorumlarini gelistirerek farkli etkinlikler
diizenlemislerdir. Ansal arizalari, kusurlar1 tasarimsal bir mekanizmaya doniigtiirmiiglerdir.
Aksaklik sanati, fotografin i¢cindeki dijital Siirrealizm, bellek kaymalari, zaman yetersizligi,
goriintli algoritmasi, deneme basarisizligi, kodda rastgele parametreler, uyumsuz kaos gibi

isimlerle Glitch Sanati’na katki yapmiglardir (Uslu, 2016, s. 1971-1972).
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Datamoshing temelde, degismesi gereken cergevelerin degismedigi bir Glitch efekti
yaratmak i¢in video kliplere zarar verme teknigidir. En ¢ok kesimler arasinda ve hareket
boyunca fark edilir. Datamoshing, goriintii karelerini bozma, kaldirma veya degistirme
islemidir. Karelerinin yanlis resme uygulanmasina neden olur. Ozel bir Glitch teknigi olan
datamoshing, bilingli olarak kareler arasi hareket telafisini kullanarak malzeme iiretme ve
videonun yan {iriinii olan tahmin hatalarini1 sikistirma tekniklerine isaret eder. Datamoshing
terimi, "veri" kelimesinden tiiretilmis olan ve "moshing" ismiyle daha ¢ok argo bir terim
olan bir bilesik terimdir. "Moshing" terimi genellikle insanlarin birbirlerini itme ve ¢arpma

gibi agresif eylemleri ifade etmek icin kullanilir.

Databending ise dijital verilerin kasitli olarak yanlis kullanim1 veya hatali bi¢imlendirme
islemi yoluyla, sanat eserleri veya diger yaratict projeler olusturmak i¢in kullanilan bir
teknik veya yontemdir. Bu islem, genellikle resimler, miizik dosyalar1 veya video klipler
gibi dijital medya tiirleri iizerinde uygulanir. Databending, dncelikle, dosya formatlarinin
yanlig yiiklenmesi, dosyalarin dogru bi¢imlendirmede olmamasi, dosya tiirlerinin
degistirilmesi veya dosyalarin elle diizenlenmesi gibi yontemlerle uygulanir. Bu teknik,
dosya iceriginin karmasik hale gelmesine ve beklenmedik sonuglarin olusmasina neden olur.
Databending, sadece dijital sanat i¢in kullanilmaz; ayni zamanda miizik yapimecilari
tarafindan da kullanilir ve 6zellikle Glitch miizigi tlirtinde popiilerdir. Databending, neden
oldugu rastgele ve cogu zaman beklenmedik sesler, Glitch miizik tiirlinde benzersiz bir ses
estetigi yaratir. Databending tekniklerini kullanarak yaratilan sanat eserleri, farkli sanatcilar
tarafindan farkli sekillerde uygulanir ve bu teknik, yaratici ifade i¢in heyecan verici bir arag

olabilir.

Ayrica giiniimiizde sik¢a kullanilan artificial intelligence/yapay zeka (Al) programlari
sanatsal Uriin ¢ikarmada oldukca etkili bir altyapiya sahiptir. Cesitli kullanicilar hayal
diinyasina gore bir metin veya bir gorsel yoluyla bu yapay zekadan g¢esitli gorsel
coziimlemeler ortaya cikarmaktadir. Ortaya c¢ikan bu gorsel ¢oziimlemeler internet
altyapisindan var olan gorsellerin birlesmesi olarak yorumlanabilir. Gorselin bulamadigi
belli kisimlar Glitch etkisine benzer bir aksaklik ile belirginlesir. Bu beliren kisim bulanik
etkisi ile de kendini belli eder. Bu durum bulanik etkisinin bilinmeyeni gdsterdigi sonucuna

ulastirabilir.
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Gorsel 11. Hugo Caselles-Dupré, Pierre Fautrel ve Gauthier Vernier. Edmond de Belamy' nin Portresi /
Portrait d'Edmond de Belamy. 2018. (Kagt iizerine miirekkep baski. 70 x 70 cm). https://124.im/J0r56

Edmond de Belamy'nin Portresi, 18. ve 19. yiizyillara ait hayali bir burjuva ailesini temsil
eden Belamy'lerin on bir portre serisinin bir pargasidir (Gorsel 11). Karakter, dortte tigliik
goriinlimde, siyah ceketli ve beyaz yakali ve yiizii bulanik bi¢imde temsil edilmistir. Edmond
de Belamy'nin Portresi, bir miizayede salonunda satisa sunulan, yapay zekd yazilimiyla
dretilen ilk sanat eseri olan bir tuval lizerine baskidir (christie’s. Erisim: 29.07.2024.

https://www.christies.com/en/lot/lot-6166184 )

Glitch sanati, gliniimiizdeki en giincel ve teknolojik sanatsal yapiy1 temsil eder. Bu sanat
sekli, bozulmanin estetik bir yapis1 oldugunu bir¢cok 6rnek ile kanitlamistir. Bugiin bir¢cok

sanatci, Glitch akimi etrafinda eserler iiretmeye devam etmektedir.

Sabato Visconti, eserlerinde video miidahalelerine yer vermektedir (Gorsel 12).
#Glitchbooth, katilimeilarin 1 ila 2 dakikalik video portrelerini yakalayan etkilesimli bir
video enstalasyonudur. Bu video portreleri, bozulmus bir DivX kodlayicis1 kullanilarak
manipiile edilmekte ve katilimcilarin Glitch estetigini deneyimlemeleri amaciyla anlik
olarak islenmektedir. Diiglinler ve c¢esitli etkinliklerde yaygin olarak bulunan fotograf
kabinlerinden esinlenerek gelistirilen #Glitchbooth, "Selfie Kiiltiirii"nii dijital teknolojilerin

ve dagitim kanallarmin yapisal kosullari ¢ercevesinde inceleyen bir toplumsal uygulama
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olarak degerlendirilmektedir (sabotox. Erisim: 19.10.2024,

https://www.sabatobox.com/glitchbooth ).
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Gorsel 12. Sabato Visconti. #Glitchbooth. 2018, (Video iizerine miidahale, video enstalasyonu).
https://124.im/6aRefbT

Glitch sanati, dijital teknolojinin hizla gelistigi glinlimiizde 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu
sanat tiirii, bilingli bir sekilde hatali veya bozuk goriintii ve sesleri kullanarak yeni bir estetik
deneyim sunar. Glitch sanatgilari, genellikle dijital formatlarda bulunan verileri manipiile
ederek, beklenmedik ve sasirtici sonuglar elde etmeyi amaglarlar. Bu sekilde, geleneksel
sanatin sinirlarin1 zorlayarak, izleyiciyi diislindiirmeye ve sorgulamaya tesvik ederler.
Glitch sanatinin ana hedeflerinden biri, teknolojinin miikemmelligine kars1 bir tepki olarak
ortaya ¢ikmistir. Hatali ve bozuk goriintiiler, dijital medyanin siirekli olarak yenilik¢i ve
hatasiz bir sekilde sunulmasi beklentisine meydan okur. Bu sanat tiirli, kusurlarin ve
hatalarin gergekligi yansitan ve insan varliginin dogasini hatirlatan bir sekilde kullanilmasini
saglar.

Glitch sanatiin etkisi giderek artmaktadir ve birgok sanatg1 ve kiirator, bu sanat akiminin
poptilerligini ve 6nemini fark etmektedir. Glitch sanati, dijital kiiltiiriin ve teknolojinin hizli
degisimine yanit olarak ortaya ¢ikan bir ifade bi¢imidir ve gelecekte daha da ilgi gdrmesi

beklenmektedir.
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2. BOLUM: iIFADEYiI BULANIKLASTIRMAK

Hava perspektifi veya atmosferik perspektif, atmosferin bir nesnenin uzaktan goriiniisii
iizerindeki etkisini tanimlayan bir terimdir. Bir nesne ile izleyici arasindaki mesafe arttikga,
nesne ile arka plan arasindaki kontrastin azaldig1 gézlemlenir; bu durum, nesne tizerindeki
ayrintilarin ve isaretlerin belirginliginin azalmasina yol agar. Bu etki, primitif sanatin basit
formlar ve igsel ifade bigimleriyle tagidigi anlami daha sofistike bir sekilde ifade etmeye

olanak saglamistir.

Hava perspektifi diger bir adiyla Sfumato teknigi, italyanca kokenli "Sfumare" kelimesinden
tiiremis olan bu terim, sozliikk anlami1 “gézden kaybolmak™ seklinde ¢evrilmistir ve anlam
olarak "duman gibi havaya karisip yok olmak" anlamina gelir, yani belirsiz, soluk ve bulanik
demektir (Sesli Sozlik, 1999). Bu teknik, yavas¢a havaya karisan ve yumusak firca
darbeleriyle birbirine karisarak belirsizlesen bir etki yaratir. Adim adim ilerlenerek tonlar
birbirine karigir ve resmin genelinde belirgin smirlar kaybolur. Sonug olarak, resimdeki
nesnelerin konturlar1 belirgin olmaktan ziyade, birbirine karigsan tonlar arasinda kaybolur.

Bu da resme bir hava, bir yuamusaklik ve belirgin bir gizem hissi katar.

15. yiizyilda uygulanan dogrusal perspektif, izleyicinin goziinii resmin i¢ alanina
yonlendiren Onemli bir islev sergilemekteydi. Bu donemde, derinlik algisi olusturma
amaciyla ilk kez hava perspektifi kullanilmistir. Hava tabakasi, formlar1 cevreleyen
konturlar1 yumusatarak, sis perdesi altinda kaybolan peyzajin derinligini izleyiciye
hissettirme imkani1 sunmaktadir. Boylece, izleyici resmin yiizeyine bagli kalmadan mekansal
derinlik deneyimini yasayabilmektedir. 15. yiizy1l sanat¢ilari, golge ve 15181 nesnelerin
hacim ve derinligini vurgulamak amaciyla zit degerler olarak kullanma egilimindeydiler.
Ancak Leonardo da Vinci, meslektaglarina bu uygulamadan kaginmalarin1 6nermistir. Da
Vinci'ye gore golge ve 151k, birbirinin zitt1 olmaktan ziyade, birbirini tamamlayan degerlerdir

(Ipsiroglu, 2017, s. 79).

Leonardo da Vinci, optik deneylerle 15181 ve rengi inceleyerek gelistirdigi sfumato teknigini
kullanarak keskin ¢izgisel kontiirler yerine derinlik yaratan farkli bir etki elde etmistir. Bu
teknikte, renklerin katmanlar arasinda yan yana gelmesi, birbirlerini etkileyerek optik
karigimlarin olusmasini saglar. Bu sayede, tablolarinda daha yumusak gecisler ve derinlik

hissi yaratirken, ayn1 zamanda izleyiciye daha gercekei ve etkileyici bir deneyim sunar
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(Tugal, 2018, s. 60). Tonlarin veya renklerin aydinliktan karanliga gegisi neredeyse fark
edilemez. Isiklar ve gdlgeler adeta duman gibi harmanlanmistir. Da Vinci'nin bu teknikle
yarattig1 eserler, 6zellikle Mona Lisa eserinde oldugu gibi izleyiciye gercekiistii ve gizemli

bir atmosfer sunar.

“Opak cisimlerin gercek hatlari higbir zaman keskin bir kesinlikle goriilemez. Bunun nedeni,
gdrme yetisinin gézbebegi yoluyla yayildig1 bir noktada olmamasidir... ve boylece golgeli
cisimlerin ana hatlarinin bulaniklagmasinin nedeni kanitlanmistir” (Nagel, 1993, s. 9).
Leonardo, taslagi belirli bir calisma icin hazirlik olarak degil, bir esik asamasi olarak, zihni
daha ileri aragtirmalara tesvik eden bir sey olarak tasarlamigtir. Faust’a (2012, s. 81) gore
konseptine uygun ¢izim, "sanat¢inin zihninde siirekli devam eden bir siire¢" haline geliyor
ve ¢izginin belirsizligi, hayal giiclinlin devamliligini sabitlemek yerine onu akis halinde

tutuyor.

Italyan ressamlarin kullandigi Sfumato teknigi, hareket yanilsamasi yaratmak icin
kullanilmistir. Mona Lisa'nin tebessiimii, Sfumato tekniginin basarili bir 6rnegidir ve ona
"dumanli" bir etki kazandirir. Leonardo da Vinci, Mona Lisa'nin dudaklarim
belirsizlestirerek, izleyicinin onun giilme ya da aglama eylemi i¢inde oldugu izlenimini
yaratir. Mona Lisa'nin yiiziindeki bu belirsizlik, izleyicinin kendi yorumunu yapmasini
tesvik eder ve resmin etkisiyle kendilerini derin bir sekilde ifade etmelerine olanak tanir
(Parsa, 2007, s. 122). Isigin zerreler halinde titreserek izleyici ile eser arasinda bir tiir
atmosferik perde olusturdugu izlenimi verir. Bu, tablonun izleyiciye derinlik ve gizem hissi
veren etkileyici bir atmosfer yaratmasina yardimer olur (Kinay, 1993, s. 39). Bu sebeple
hava perspektifi, primitif sanatin ¢izgisel ifade tarzinin duygusal disavurumunu renksel

acidan karsilayan bir olgu olarak degerlendirilebilir.
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Gorsel 13. Leonardo Da Vinci. Mona Lisa. 1503-1507. (Pano iizerine yagli boya. 77 x 53 cm).
https://124.im/Ixj7

Kontrast duyarliligi, bireylerin ince detaylari algilama yetenegini belirler ve bu, uzaysal
frekanslarin bir fonksiyonudur. Yiiksek uzamsal frekanslarda, kontrast duyarlilig1 azalir ve
detaylar goriinmez hale gelir. Goriintiideki yiiksek mekansal frekanslar, ince detaylari
olusturarak goriintiiye netlik kazandirir. Kontrastin disiiriilmesi, bu detaylar1 ortadan
kaldirarak netligi azaltabilir. Ancak, kontrasti azaltmak, bulaniklastirma ile ayni sey
degildir; bulaniklastirma sadece yliksek uzamsal frekanslari etkilerken, hava perspektifi tiim
frekanslari etkiler. (wikipedia. Erigim: 20.11.2024.
https://en.wikipedia.org/wiki/Aerial_perspective).

Sadece hava perspektifine odaklandigimizda, miyopiden muzdarip bir bireyin deneyimledigi
gibi goriintiide bozulmalarla karsilasma olasiligimiz artar. Goz, dogal haliyle uzak nesneleri
net bir sekilde goremez; bu dogallig1 telafi etmek amaciyla sanatcilar hava perspektifine
basvurmuslardir. Ancak zamanla bu teknik, farkli sanatsal pratiklerin odak noktasi haline
gelmistir. Ornegin, YZ Kami'nin (Gorsel 14) kendi ¢ektigi fotograflara dayanan biiyiik
6lcekli portre caligsmalari, tuval {izerine yagli boya ile gerceklestirilmistir. Bu eserlerde, aile

iiyeleri, arkadaslar ve yabancilar, agik veya kapali gozlerle, dogrudan ileri veya asagi bakar
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sekilde tasvir edilmektedir. Sanatci, bu portrelerde Sfumato teknigini kullanarak, izleyiciyi
yiiz ylize karsilagmalarin yeniden sahnelenmesine davet etmektedir (gagosian. Erisim:

20.11.2024, https://gagosian.com/artists/yz-kami/ ).

Gorsel 14. YZ Kami, Ava VI, 2022, (keten tizerine yaglh boya, 180,3 x 39 cm). t.ly/_3gmB

2.1 Renklerin Belirsiz ifadeleri: Atmosferik Etki ve Bulamklik

Magara donemi insanlari, doganin karsisinda kendilerini korunmasiz ve aciz hissederek, bu
duygular1 ifade etmek ve anlamak igin sanatsal ifadelere yonelmislerdir. ilkel ¢aglarda,
insanlar ¢izgi yoluyla bu konuyu ifade etmeye calisirken, ilerleyen ¢aglarda teknolojinin
gelismesiyle birlikte renkler sayesinde ifade edilmeye baslanmistir. Romantizm akimi, doga
karsisindaki hayranlik ve insanin igsel deneyimini vurgulayarak bu konuyu "yiice"
kavramiyla derinlemesine incelemis ve resim sanatina yonelim, William Turner gibi
sanatgilar sayesinde artmistir.

Yenilik¢i atilimlar Sanayi Devrimi ile birlikte tarth boyunca insanligin yasam big¢imini
temelden degistiren 6nemli bir ddonemeg olmustur. Bu devrim, sanat diinyasini da etkileyerek
yeni akimlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. 18. yiizyilin sonlarindan 19. yiizyila kadar

olan Sanayi Devrimi, insanlar1 yiiksek miktarda iiretime gegmeye tesvik etmistir. Bu iiretim
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stireglerindeki dogruluk orani1 veya hata orani sonraki sanat akimlarindaki estetik algilari

etkilemistir.

Sanayi Devrimi esnasinda ve 6ncesinde manzara resmi popiiler bir konumda olmustur. Sanat
eserlerine ilgi duyan miisteriler, kendi miilklerinin gériindiigii veya kendilerinin bulundugu
portrelerin temasi olarak manzarayi tercih etmislerdir. ingiliz toplumunda varlikl1 ailelerin
sahip olduklar1 miilklerin resimlerini yaptirmalariyla baslayarak peyzaj resmi Ingiliz
sanatinda Onemli bir yer edinmistir. Bu tiir resimler, "Estate Paintings" (Miilk-Arazi
Resimleri) veya "Gentleman’s Seats" (Beyefendilerin Konutlar1) olarak adlandirilmistir.
Sanatcilar, donemin getirdigi estetik kaygilar ve sinirlar icerisinde, gorsel zevklere gore

manzara resimlerini bu talepleri karsilamak tizere tiretmislerdir (Erkal, 2022, s. 209).

Sanayi Devrimi'nden sonra modernist siirecin baslamasiyla birlikte, sanatgi ile eser
arasindaki diyalogun arttigi gozlemlenir. Sanayi Devrimi Oncesinde, sanat genellikle
soylularin tekelinde olmustur ve sanatgilar genellikle soylularin taleplerine gore eserler
iretmislerdir. Ancak Sanayi Devrimi'nin ardindan, sanat¢ilar topluma kars1 daha sorumlu
hale gelmis; bu degisim, sanat¢1 ve alici arasindaki iliskilerin de doniismesine yol agmustir.
Bundan sonra sanat sadece elit bir kesime hitap etmek yerine, genis bir kitleye ulagsma ve
toplumsal sorunlara seslenme amaci tagimistir. Bu durum, sanatin islevi ve sanatginin

toplum icindeki konumu iizerinde énemli etkiler yaratmstir (Ozeskici, 2018, s. 116).

Sanayilesme donemi, gorsel sanatlarda derinlemesine bir evrimi tetikleyerek, estetik anlayisi
ve kullanilan teknikleri temelden degistirmistir. Ressamlar, bu donemde ortaya ¢ikan
endiistriyel gelismeleri ve degisen manzaralar1 daha etkili bir sekilde yansitabilmek i¢in yeni
tekniklerin pesine diismiistiir. Bu donemde, Sanayi Devrimi ile birlikte ortaya ¢ikan yeni
yapilar, fabrikalar, demiryollar1 gibi endiistriyel detaylar ressamlar1 etkilemistir. Ressamlar,
geleneksel manzara resimlerinden ziyade endiistriyel sahneleri, fabrikalarin dumanlar ile
kapli sehirleri, demiryolu hatlarimi ve teknolojik gelismeleri resmetmeye yonelik ilgi
gostermistir (Thompson, 2014, s. 32-33). Teknik agidan, sanayilesme donemi ressamlari
perspektifin daha karmasik kullanimina, 15181n ve golgenin vurgulanmasina, yeni boya
malzemelerinin kesfine ve hizli gelisen teknolojiye ayak uydurmak igin resim
tekniklerindeki evrimlere sahit olmustur. Ressamlar, sanayilesmenin getirdigi dinamizmi ve
degisimi tuvale yansitmak i¢in firca darbelerini, renk paletini ve kompozisyonlar1 ustalikla
kullanmaya baglamistir. Bu donemde ortaya ¢ikan sanat eserleri, sanayilesmenin getirdigi

catigma ve uyumu bir araya getirerek, zamanin ruhunu yansitan birer belge haline gelmistir.
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Sanayilesme donemi ressamlari, sadece teknik ac¢idan degil, ayni zamanda estetik

anlayislarini da degistirerek, sanat diinyasinda unutulmaz bir iz birakmustir.

Gorsel 15. Penry Williams. Mehtaplt Manzara, Nantyglo Demir Fabrikas1 / Moonlit Landscape, Nantyglo
Ironworks. 1825. (Tuval lizerine yagh boya. 41.4 x 56.2 cm). https://124.im/jxbHX1U

"Mehtapli Manzara, Nantyglo Demir Fabrikas1” adli eser (Gorsel 15), sanayilesme
donemine ait eserler arasinda dnemli bir 6rnek teskil etmektedir. Bu eser, ay 15181 altinda
dramatik bir peyzaj sunarak izleyicilere c¢arpicit bir gorsel deneyim yasatmaktadir.
Endiistriyel yapilarin siliietleri ve demirhanelerden yiikselen dumanlar, dogal manzara ile
belirgin bir kontrast olusturarak romantik bir atmosfer yaratmaktadir. Ay 1s181yla
aydinlatilan sahne, karanlik fabrika yapilar ile ¢evresindeki dogal unsurlar arasinda bir
denge kurmaktadir. Bu tiir eserler, Sanayi Devrimi’nin ortasinda insan yapimi unsurlar ile

doga arasindaki iligkiyi sorgulayan Romantik akiminin derin etkilerini yansitmaktadar.

Sanayilesme, modernizmin dogusuna zemin hazirlamistir. Geleneksel normlardan saparak,
soyut ifadeler, Empresyonizm ve diger modern akimlarin ortaya g¢ikmasina olanak
tanimistir. Sanatgilar, endiistriyel devrimin getirdigi degisimleri ve toplumsal doniisiimleri
yansitmak i¢in yeni estetik anlayislarin1 benimsemistir. Sanayilesmenin hiz1 ve etkisi,
ressamlari, gegmiste goriilmemis dinamizmi, 15181 ve golgeyi resimlerine basariyla entegre
etmeye yonlendirmistir. Modern sanat akimlari, sanayilesme doneminin karmasikligini ve
celigkilerini yansitarak, geleneksel resim normlarina meydan okumustur. Sanat, soyut

ifadelerle, renk teorisinin derinlemesine arastirilmasiyla ve sanat¢inin duygusal ifadesinin
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On plana ¢ikmasiyla evrilmistir. Bu donem, cagdas bir anlayisin ve 6zgiinliiglin dogusuna

sahitlik etmistir.

Romantizm akimi, sanat alaninda oldugu kadar edebiyat ve kiiltiirde de dnemli bir degisimi
beraberinde getirmistir. 18. ylizyilin sonlarinda baslayan bu akim, 19. yiizyilin ortalarina
kadar devam etmis ve bircok 6nemli esere ilham kaynagi olmustur. Romantizm, duygusallik,
hayal giicii, doga sevgisi ve bireysel ozgiirliik gibi temalar1 6ne ¢ikararak, rasyonalizme ve
siirlayict kurallara karst bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Bu donemde, sanatgilar ve
yazarlar, duygularin ve igsel deneyimlerin vurgulanmasi ile birlikte, mitoloji, efsaneler ve
dogal manzaralar1 siklikla konu almiglardir. Romantizm, geleneksel kaliplar1 sorgulayarak
yeni bir yaraticilik anlayisini tesvik etmis ve sanat, edebiyat ve kiiltiir alanlarinda derin

etkiler birakmustur.

Romantizm ile birlikte sanatin yonii soylu kisilerden daha ¢ok topluma yonelmistir. 18.
ylizy1ilin sonlarinda, Romantizm terimi bir grup Alman yazar tarafindan Klasisizme kars1 bir
tepki olarak kullanildi. Klasisizm, bireyin akil ve diisiince sistemini 6n planda tutarken,

Romantizm bireyin i¢ diinyasini ve hayal giiciinii vurgulamistir (Goktepe, 2020, s. 46).

Romantizm, dogay1 ve insan duygularin1 6zgiir bir tarzda betimlemeyi hedeflemis, idealize
edilmis portreler ve duygusal ifadeyi 6n plana ¢ikaran eserlere zemin hazirlamistir. Ancak,
bu harcketin ressamlar1 arasinda dikkat ¢eken bir alt tema da sisli hava kullanimidir.
Ressamlar, sisli havay1 kullanarak eserlerine mistik bir hava katma yoluna gitmislerdir. Sis,
dogay1 daha belirsiz ve gizemli kilarak duygusal bir atmosfer yaratmada etkili bir arag
olmustur. Ozellikle Caspar David Friedrich gibi Romantik ressamlar, sisli havay1
manzaralarda kullanarak eserlerine duygusal derinlik katmislardir. Friedrich'in eserlerinde

sis, manzaralarin gercekiistii bir atmosfer i¢inde izleyiciye sunulmasina aracilik etmistir.

Bu donemdeki ressamlar, sadece gorsel gercekligi yansitmakla kalmamis, ayn1 zamanda
duygusal bir anlam ve derinlik eklemek adina dogay1 ve atmosferi manipiile etmislerdir.
Sisli hava, dogal giizellikleri daha mistik ve biiyiileyici kilarken, ressamlarin duygusal
ifadelerini vurgulama amacima hizmet etmistir. Romantik tislup, Immanuel Kant, Karl
Schlegel ve Georg Hegel gibi Alman felsefeciler tarafindan sekillendirilmis ve Romantik

yaklagima uygun olarak sanat¢inin i¢ diinyasina odaklanmistir (Farthing, 2017, s. 266).

Eyiipoglu ve Ipsiroglu'nun "Avrupa Resminde Gergek Duygusu" adli eserinde betimledikleri

gibi, "tabiat, bir buzlu camin arkasindan goriiniir gibi belirsizlesir", bu da eserde betimlenen
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nesnelerin siirlarinin, kendi 6zgiin ¢izgi ve renkleriyle adim adim silinmeye basladigi
anlamma gelir (Eyiipoglu ve Ipsiroglu, 2013, s. 127). Resim sanatinda, hayal ve cosku gibi
kavramlar edebiyattan gegse de, eserde onem kazandiklarinda dis varliklarin Snemi

azalmaktadir.

One ¢ikan Romantik ressamlar arasinda yer alan Théodore Géricault, J.M.W. Turner ve John
Constable, sisli havay1 eserlerinde siklikla kullanarak manzaralara farkli bir boyut
kazandirmislardir. Bu ressamlarin eserleri, doganin giizellikleri ile duygusal ifadeyi bir
araya getirerek Romantizm hareketinin 6zgiin bir yorumunu sunmaktadir. Sonug olarak,
Romantizm dénemi, doga ve duygu unsurlarinin 6ne ¢iktigi, sisli havanin atmosferi
zenginlestiren bir ara¢ olarak kullamildigi bir donem olarak karsimiza g¢ikmaktadir.

Ressamlarin bu donemdeki eserleri, sisli hava kullanimi1 6nemli bir evrimi temsil etmektedir.

Romantizm akiminda bulanik, sisli goriintiilerin kullanimi yiice kavramai ile baglantilidir. On
sekizinci yilizyillin baglarinda Joseph Addison yilice kavramini ‘zihni hos bir dehsetle
dolduran’ bir sey olarak tanimlamigtir. Turner, John Martin ve Caspar David Friedrich gibi
sanateilar tarafindan arastirilan ve daha sonra Amerikali soyut ressamlar Rothko ve Barnett
Newman tarafindan ele alman bir fikirdi (Morley, 2010). Romantizm akiminda, yiice

kavrami sik¢a islenmistir.

Yiice doga ile iliskilendirilen eserler arasinda Caspar David Friedrich’in yaptig1 "Sis Denizi
Uzerinde Bir Gezgin" (Gérsel 16) adli resim 6ne ¢ikar. Bu eserde, yiice dogayla biitiinlesmis
ve ac1 ¢eken bir deha olarak tasvir edilen romantik sanat¢i temasi islenir. Resim, Shelley'nin
tinlii siiri Prometheus'taki gibi Romantik siirde bahsedilen yalniz kahramanlari ¢cagristirarak,

giiclii bir bigimde "yiice kavrami"n1 ifade eder (Farthing, 2017, s. 266-267).

Resim tuval lizerine yaglh boya ile yapilmis olup 1818 yilinda Almanya'da iiretilmistir;
dolayisiyla kayaliklar ve ¢ikintilar, Almanya'nin gercek dag zirvelerini temsil etmektedir.
Cogu elestirmen, bu eserin bireyin kendini ifade etme arzusunu temsil ettigine inanmaktadir.
Sanatci1, modern diinyadaki kayip bir ruhun tasvirini, sisin etkisiyle vermis ve bu etki, ylice
doga ile insanin ruhu arasindaki biitiinsellik ile birlesmistir. Bazilari, eserin yiikseklere
tirmanan ve i¢ huzurunu bulan bir kisiyi temsil ettigini diistinmektedir; ancak merkezdeki

figiir, doganin ihtisamu ile karsilastirildiginda ikincil ve 6nemsiz goriinmektedir.

Burada, sanat¢inin toplumdan soyutlanarak kendini dogayla biitiinlestirdigi ve benzersiz
deneyimler yasadig1 vurgulanmaktadir. Friedrich’in resmettigi gezgin, sembolik anlamda

varolusun sinirlarinda bulunur. Dagin zirvesinde hem fiziksel hem de duygusal olarak zor
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bir secimle karsi karsiya: Ya bilinmeze dogru atlayarak yasamini sonlandiracak ya da
degisime ugramis bir bicimde diinyaya geri donecek. Bu durum, insanin varolussal
zorluklarmi ve kendi i¢indeki doniisiimii ele alirken, insanin dogayla olan iligkisinin de

derinligini yansitmaktadir (Farthing, 2017, s. 266-267).

Gorsel 16. Caspar David Friedrich. Sis Denizi Uzerinde Bir Gezgin / Wanderer Above the Sea of Fog. 1818.
(Tuval tizerine yagli boya 94,8 x 74,8 cm). t.ly/RDTY6

Amerikan Devrimi'nin (1775-1783) ardindan Fransiz Devrimi'nin baslamasi, Francisco
Goya'nin eserlerinde (Gorsel 17) vurgulandigi gibi, tim Avrupa'nin savastan zarar gordigi
uzun bir donemin baglangicini isaret etmistir. Romantizmi besleyen derin bir hayal kiriklig
olmustur. Bu hayal kirikliklari, donemin getirdigi evrensel korkular, siddet ve karanlik i¢

diinya, Francisco Goya’nin son dénemlerin de agirlikli olarak kullandig1 temalar olmustur.

Goya, 0zlem, siddet, caresizlik, kotiiliik, korku ve dehset gibi temalari igceren ¢aligmalarinda
gergekiistii bir atmosfer sunar ve eserlerinde izleyiciye kabus izlenimi verir. Deforme ettigi
figiirleriyle birlestirdigi soyut arka planlar, sanat¢inin eserlerinin ana karakterini olusturur
(Cay, 2017, s. 91). Arka planda goriinen dumanli etki Goya’nin vermek istedigi etkiyi
giiclendirir. Romantik sanat¢ilar, korku durumunu farkli konseptlerde sik¢a kullanmiglardir.

Goya'nin bu temaya agirlik vermesini, yiice estetik c¢ercevesinde diislinebiliriz. Ciinkii
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Edmund Burke'a gore yiice, korku ile baglantilidir. Burke, "Yiice ve Giizel Kavramlarimizin
Kaynagi1 Hakkinda Felsefi Bir Sorusturma" adli eserinde bu konuya su sekilde aciklik getirir:
"Ac1 ve tehlike diisiincesini uyandirmaya uygun her tiir sey, bagka bir deyisle, herhangi bir
bi¢imde korkung olan ya da korkung nesnelerle baglantili olan veya dehsete benzer bir etki
yaratan her sey yiicenin kaynagidir. Yani, zihnin hissedebilecegi en gii¢lii duyguyu ortaya
cikarandir." Bu baglamda, korku ve dehset, Romantik sanatgilar icin yiice ve etkileyici
duygularin bir ifadesi olarak goriilebilir (Burke, 2008, s. 42). Orhan Basat "Edmund
Burke’de Muhafazakar Korku" isimli makalesinde yiice duygusunu korku ile baglantisini su
sozlerle tanimlar: “Bu tutku ise insanin dogasina yerlestirilmis bir duyguyu tetikler.
Yoksunlukla karsilagan kiside olusan bu duygu yiice duygusudur” (Orhan, 2016, s. 125).
Titbull’ un “Primum in mundo fecit deus timor” (Tanr1 evrende ilk olarak korkuyu yaratti)
dedigi gibi, insanlar da sanat yaratmanin kaynagi olarak ayni korku duygusunu kabul eder

(Giil, 2016, s. 5).

Francisco Goya, donemin getirdigi anlayisla belirsiz, sisli atmosferi benimsemis ve 6zellikle

bu etkiyi saglamak i¢in graviirlerinde aquatint 1 yontemini kullanmistir (Cay, 2017, s. 90).

Gorsel 17. Francisco Goya. Mayisin Ucii / The Third of May. 1808. (Tuval iizerine yagh boya. 268 x 347
cm). t.ly/SgdCC

Ingiltere'nin Sanayi Devrimi Turner'in eserlerini teknik olarak etkilemistir. Peyzaj resmi,
Turner'dan 6nce zengin kesimin arsalarinit gérme firsat1 veya dogaya 6zlem gibi nedenlerle

resmedilirken, Romantizm ile birlikte Ingiltere'nin 6nemli bir resim konusu olmustur. Portre
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resminin bir temasi olarak kalan peyzaj sanatina, Turner ve Romantik sanat¢ilarin sonrasinda
ilgi diizeyi artmis ve bu alanda yenilikler bas gostermistir. Peyzaj resminde de Turner'in
etkileri ile yenilikler goriilmeye baslamustir. “Ote yandan yirminci yiizyilda sanat¢inin 6zgiin
iislubu, manzara resminin gelisiminde bir doniim noktasi olarak tanimlanmis, 6zellikle de
Empresyonistler iizerinde son derece etkili olmustur.” (Aktaran: Goktepe, 2020, s. 63-64)

Adini Orta Cag romanlarindan alan, Usguluk ve Yeni-Klasikgilik akimi kargisinda gelisen;

diistince temellerini Rousseau, Kant, Hegel, Victor Hugo, Goethe gibi bircok isme

dayandiran Romantizm’in klasik manzara gelenegine dayanan temelleri ve buradan hareketle

Friedrich’te goriilen durgunluk karsisinda Turner’da devinimler olarak hayat bulmasi

siiphesiz Sanayi Devrimi ile Ingiltere’de baslayan, Fransiz [htilali ile Fransa’da ortaya ¢ikan

Milliyetci diislincelerden etkilenen ve 1807’de Fransa’nmin Almanya’y:r isgaline uzanan

stirecin bir sonucu belki de kosutu olarak degerlendirilmelidir (Dalgig, 2019, s. 4).
Modernlesme Oncesinde sanatcilar eserlerini iiretirken daha once denenmemis farkl
teknikleri kullanma cabasi i¢ine girmistir. Bu ¢abalar igerisinde dikkatleri iizerine toplayan
Turner daha 6ncesinde yapilmamis farkli radikal bir gorsel etkiyi eserlerine tagimistir. Bu
etki temelde sisli-bulanik goriintii tizerine kuruludur. Turner sisli gorlintiiyii 151k sayesinde
manzaralarinda gostermektedir. Turner 15181 bu denli gosterisli bir sekilde eserlerine yer

verme sebebi din, kutsal sebepler ve yiice kavramu ile iligkilidir.

Sanayi Devrimi sonrasi, manzaralarda olusan yogun sis etkisi sanatgilarin ilgi odag: haline
gelmis ve bu etkiyi olabildigince gercekei bir sekilde eserlerine tagimislardir. Eserlere
tasinan bu etki, kimi elestirmenler tarafindan elestirel bir tarafi oldugu kadar, bu etki
karsisinda biiyiilendikleri yorumunu da almistir. Ornegin, Turner'm bu etkiyi kullanmasimin
amacinin yiiceyi tanimlamak oldugu yorumu yapilmistir. Turner’in resimlerinde kullandigi
151k yiicenin 15181d1r. Ancak bu 151k homojen bir aydinlik yaratmayacaktir. Huzur ve sessizlik
giizele vurgu yapacagindan, kasvetli, karanlik, belirsizlik, piiriizlii yiizeyler ancak yiicenin

kaynag1 olan korku ve endise hissini yaratabilir (Aktaran Erdogdu, 2017, s. 2435).

Turner’in Kar Firtinasi- Bir Limanin Agzindan Cikan Buharli Gemi (Goérsel 18) gibi birgok
calismasinda da goriildiigii {lizere, nesneleri degil havayr ve havanin iginde kaybolan
bicimlerin siluetlerini resmetmistir. “Isig1 saptamak saplantisiyla yagayan, desene dayali
biitiin ilkeleri cesurca yikan Turner, biitiin zamanlarin en biiylik ressamlarindan biridir”
(Claudon, 1988, s. 111).
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Gorsel 18. William Turner. Kar Firtinasi- Bir Limanin Agzindan Cikan Buharli Gemi / Snow Storm: Steam-
Boat off a Harbour’s Mouth, 1842. (Tuval iizerine yagh boya 914 x 1219 c¢m). https://I24.im/a7hcbU

Eyiipoglu ve Ipsiroglunun "Avrupa Resminde Gergek Duygusu" adli eserinde belirttikleri
iizere, sanat eserlerinin amaci yalnizca bir hikdye araciligiyla gemiyi, dalgalar1 ve kari
gostermek degil, bu unsurlarin olusturdugu olaganiistii bir durumu, daha dogrusu, izleyicide
uyandirdig1 bulanik coskuyu, sozel ifadeler yerine firca darbeleriyle aktarabilmektir
(Eyiipoglu ve Ipsiroglu, 2013, s. 127). Turner, dogay1 yalmzca renk iliskileriyle tasvir eden
caligmalarina dogru ilerlerken, "Yagmur, Buhar ve Hiz-Biiyiik Bati Demiryolu" (Gorsel 19)
adli eserinde bu yaklasimi ustalikla kullanmistir. Bu eserde doga, trenin ana temasi degil,
tam tersine yagmur, buhar ve hiz gibi unsurlarin ana temalar oldugu bir kompozisyon

olusturur.
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Gorsel 19. William Turner. Yagmur, Buhar ve Hiz-Biiyiik Bat1 Demiryolu / Rain Steam and Speed the Great
Western Railway. 1844. (Tuval iizerine yagli boya. 91 x 121,8 cm). https://124.im/5jcrXx3

Turner'm bu eserinde, doganin giicii ve degiskenligi, insan yapimi olan trenin hizi ve
teknolojisiyle karsilastirilarak vurgulanir. Bu, sanat¢inin dogayir ve modern yasamin
etkilesimini ele alisinin derinlikli bir 6rnegidir. Gorselde, yagmurun ve sisin yogunlugu ile
kapli bir manzara gbzlemlenir. Nehir {izerindeki kayik, karsiya gegmeye calisirken, yagmur
ve sisin etkisiyle belirsizlik i¢inde goriiniir. Tren ise yogun buhartyla birlikte hizla ilerlerken,

sanki kay181 sollamak i¢in bir yaris igerisindedir.

Turner'in renkleri kullanmasi, formlar1 soyut olarak sekillendirmesi son derece cesur,
donemine gore ¢ok yenilik¢idir. Genelde soyut calismalar ancak 20. yiizyil eserleriyle
bagdastirilir, ancak bu eser de pek c¢ok bakimdan soyut bir eserdir (Khan Academy.
Erisim:20.03.2024. https://bitly.ws/3gpTZ ).

Whistler'in Turner'in eserlerinden etkilendigi bilinmektedir. Whistler, Turner'in sanatsal
yaklagimindan ve manzara resmi tarzindan ilham almis ve kendi c¢alismalarinda bazi
benzerlikler bulunabilir. Ozellikle atmosferik etkiler ve renk kullanimmda Turner'mn etkisi,
Whistler'in bazi eserlerinde gozlemlenebilir. Ayrica, Whistler'in Turner ile benzerlikleri ve
etkilesimi konusunda yazdig1 baz1 yazilar da bulunmaktadir. Ornegin, Whistler, Turner'm
resimlerini ve onun sanatsal yaklasimini takdir ettigini ifade etmis ve Turner'in eserlerini

sanat diinyasinda biiyiik bir etki yaratmig oldugunu diistinmiistiir.
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Whistler ve Monet, Turner''n c¢aligmalarina derin bir hayranlik duyan arkadaslar ve
igbirlik¢ilerdi. Caligmalar1 ve amaglari, hem 1870'lerde ortaya ¢ikan sanat hareketi olan
Empresyonizmin gelisimine hem de sembolist bir manzaranin evrimine hayati bir katkida
bulundu. Yakindan incelendiginde, Turner' in baslattig1 temalar ve gesitlemelerden olusan
bir modelin, gen¢ sanatgilar Whistler ve Monet arasindaki sanatsal aligveriste gelismis

oldugu goriiliiyor (Tate. Erisim: 05.04.2024. https://bitly.ws/3htj8 ).

Gorsel 20. James Abbott McNeill Whistler. Stiidyosundaki Sanatg1 (Stiidyosundaki Whistler) / The Artist in
his Studio (Whistler in his Studio). 1865-1866. (Ahsap panelin tizerine monte edilmis kagit tizerine yagh

boya. 62.9 x 46,4 cm). t.ly/CvcR6
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Gorsel 21. James Abboth McNeill Whistler. Stiidyosundaki Sanat¢i (Stiidyosundaki Whistler) (Detay) / The
Acrtist in his Studio (Whistler in his Studio)(Detail). 1865-1866. (Ahsap panelin tizerine monte edilmis
kagit tizerine yagh boya. 62.9 x 46,4 cm). t.ly/CvcR6

Whistler’in noktlirn serisinde kullandigi sis yogunluklu bulanik goriintii, Turner’in sis
etkisini vermek i¢in kullandi1g1 manzara resimlerine benzemektedir. "Noktiirn, James Abbott
Whistler tarafindan geceyi andiran sahneleri veya konulari, bir 151k perdesi altinda,
alacakaranlikta ya da dogrudan 151k yokken goriindiikleri sekilde tasvir eden bir resim stili
olarak tanimlanan bir terimdir" (Lawton, 1992, s. 150). Noktiirn serisinde kullanilan kalin
duman tabakas1 ve gecenin karanli1 belirsiz bir goriintii olusturur. "Whistler, Noktiirnler
ve Armoniler baslhig1 altindaki yapitlarinda da her seyden dnce renk ve sekillerin uyumlu
birlikteligini gdzeten bir kompozisyon anlayisi benimsemis, donemin begenisine fazlaca
soyut goriinen bu tiir resimleri nedeniyle izleyicinin suratina boya firlatmakla bile

suclanmistir" (Aktaran Erdal ve Yilmaz, 2018, s. 29).

Noktiirn; Gri ve Altin Rengi- Westminster Kopriisii (Gorsel 22) isimli eserinde gecenin

belirsiz aktarimi ¢ok yogun bir sekilde goriilebilir.
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Gorsel 22. James Abbott McNeil Whistler. Noktiirn; Gri ve Altin Rengi- Westminster Kopriisii / Nocturne in
Black and Gold. 1875. (Tuval iizerine yagli boya. 60.3 x 46,6 cm). https://124.im/gDFu

Karanligin resmini yapmaktan ve renklerle dolu bir 1siklandirmanin uygun, dogru bir
diizenlemeyle saglanmasindan daha zor higbir sey yoktur. Whistler, ¢izgiyi ve formu
cagristiran bir yapinin {istiine giderek artan bir mekansal belirsizlik duygusu insa ederek bu
slireci yonetmistir. Sonugta goriinenden ¢ok duyumsanan bir manzara yaratmay1 bagarmistir

(Thompson, 2014, s. 38).

Sisli-bulanik etkiyi Turner'dan sonra etkileyici bir bigimde kullanan sanat¢1 James
Whistler'in noktiirnleri, yani gece resimleri serisi, Londra'y1 betimleyen erken donem
yapitlaridir. Bu serisinde Whistler karanlik, sisli havalari resmetmistir. Noktiirn: Mavi ve
Gilimiis Rengi — Chelsea (Gorsel 23) eserinde ince panel lizerine yogun miktarda yagli boya
kullanarak ¢alisan sanatgi, firgay1 kaldirmaksizin uzun seritler halinde boyay1 stirmiistiir. Bu
teknik, resim yiizeyi boyunca madde ile atmosferin i¢ ige gegtigi, akiskan ve dalgali bir

diinya yaratan yatay bir hareket meydana getirmistir.
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Gorsel 23. James Abbott McNeill Whistler. Noktiirn: Mavi ve Giimiis- Chelsea / Nocturne: Blue and Silver-
Chelsea. 1871. (Panel iizerine yagli boya. 50.2 x 60,8 cm). https://124.im/1SA6

Tonalizm hareketi, yaklasik olarak 1880 ile 1920 arasinda etkili olmustur. Ancak, daha genel
bir anlamda, tonalizm terimi, resimde renk araliginin kisitli oldugu ve dolayisiyla orta
tonlarin ince farkliliklarinin temel estetik ve ifade araci olarak kullanildig: bir tarzi ifade
eder. Bu tarz, renklerin zenginligi ve canlilig1 yerine, tonlarin ve tonlarin yansimalarinin 6n
planda oldugu bir yaklagimi temsil eder. Sanatcilar detaylara dalmak yerine, daha genis bir
duygu veya atmosferi yakalamaya odaklandiklar1 bir resim tarzini benimserler (Tonalism.

Erisim: 23.04.2024. https://www.tonalism.com/what-is-tonalism).

Whistler, resimlerini "hayal gibi, dalgin bir ruh hali" ile temsil etmek igin miizikal bir isim
olan "Noktiirn" terimini basliklarinda kullanmigtir. Ayrica, eserlerinin tonal niteliklerini ve
kompozisyonunu vurgulamak ve vurguyu kaldirmak i¢in "senfoni", "armoni", "galisma"
veya "diizenleme" gibi miizikle iliskili diger terimleri de kullanmistir. "Noktiirn" terimi, 19.
ylizyilin sonlarinda ve 20. yiizyilin baglarinda Amerikalilarin Tonalizm hareketiyle
iligkilendirilebilir. Bu terim, "yumusak, daginik 151k, sessiz tonlar ve puslu ana hath
nesnelerle karakterize edilen; giicli bir ruh hali duygusuyla asilanan" resimleri ifade

etmektedir. Ayrica, kis sahneleriyle birlikte, noktiirnler Tonalist tema olarak yaygin bir

sekilde kullanilmistir. Frederic Remington da bu terimi Amerikan Eski Batisindaki gece
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sahneleri  i¢in  kullanmistir  (Gorsel 24)  (wikipedia, Erisim:  05.04.2022.
https://en.wikipedia.org/wiki/Nocturne (painting)#cite note-6).

Gorsel 24. Frederic Remington. Ovalarda Giin Batim1 / Sunset on the Plains. 1905-1906. (Tuval lizerine
yagli boya. 20 x 26 cm). https://zip.lu/3irBb

Tonalizm olarak bilinen manzara resmi yaklagimi, on dokuzuncu yilizyilin sonlarindaki
Amerikan ve orta on dokuzuncu yiizy1l Fransiz manzara resmi arasinda bir sentezden ortaya
cikt1. 1880'lerden itibaren, i¢ Savas sonras1 Amerikali manzara ressamlarmin yeni bir nesli,
birkag 6ncii (6rnegin William Morris Hunt, George Inness gibi) tarafindan verilen ipuglart
ve yeniliklerden ilham alarak Fransa'ya buharli gemiyle seyahat etti. Orada, Barbizon
Okulu ressamlarmin 1830'larda baglayan avangart manzara resmindeki heyecan verici
gelismelerden ilham aldilar (Tonalism. Erigim: 23.04.2024.

https://www.tonalism.com/what-is-tonalism ).

Luigi Loir, 6zellikle sehir manzaralari, kopriiler ve parklar gibi kentsel sahneleri tasvir eden
eserleriyle tanmnir. Luigi Loir'in eserleri (Gorsel 25), 6zellikle Belle Epoque doneminin

kentsel yasamina dair nostaljik bir bakis acist sunar ve bu donemin sanat anlayisini yansitir.

38


https://en.wikipedia.org/wiki/Nocturne_(painting)#cite_note-6
https://en.wikipedia.org/wiki/Frederic_Remington
https://zip.lu/3irBb
https://www.tonalism.com/what-is-tonalism

Gorsel 25. Luigi Loir. Yeralti Demiryolu / Underground Railway. 1899. (Tuval tizerine yagli boya. 200 x
405 cm). https://zip.lu/3ishb

Luigi Loir, resimlerinde siklikla bulanik etki kullanmistir. Ozellikle suluboya ve pastel
tekniklerini kullandig1 eserlerinde, yumusak ve los bir atmosfer yaratarak romantik bir hava
olusturmustur. Bu etkiyi yaratmak icin, fir¢a darbelerini yumusatmis, renkleri hafifletmis ve
tonlar1 birbirine karigtirmistir. Bdylece, figiirlerin ve objelerin hatlar1 ve renkleri
belirsizleserek, resimdeki atmosferik etki daha da giliclenmistir. Loir ayrica, perspektif
kullanim1 ve 151k-g6lge oyunlar1 gibi gercekci resim teknikleriyle de calismistir. Ancak,
gercekei etkiyi bozmak igin bu teknikleri de kullanarak, resimlerinde romantik bir hava
yaratmistir. Bu nedenle, Luigi Loir'in resimleri, gercek¢i etkiyi bozarak romantik bir

atmosfer yaratmak i¢in bulanik etkiyi ustalikla kullandig1 6rnekler arasinda yer almaktadir.

Luigi Loir, 19. ylizy1l Fransiz sanat akimlarindan olan Romantizm akiminin ve erken
donemlerinde Empresyonizmin etkisinde kalmistir. Romantik akimin etkileri Loir'in
resimlerinde romantik ve lirik bir atmosfer yaratmasinda énemli bir rol oynamstir. Ayrica,
Empresyonizm akiminin etkileri de Loir'in resimlerinde goriilmektedir. Loir'in de dogal 151k
ve atmosferik etkileri resimlerinde kullanmas1 Empresyonistlerin de ayni sekilde dogal 15181
ve atmosferik etkileri resimlerinde yansitmaya ¢aligmalar1 Loir’in ve Empresyonistlerin

ortak 6zelliklerinden biri olmustur.
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Gorsel 26. Luigi Loir. Paris'te Yagmurlu Bir Giin / A Rainy Day In Paris. 1900. (Tuval iizerine yagh boya.
23.5 x 33,02 cm). t.ly/SIPxg
Kentsel sehir manzarasina olan ilgisi belki de Paris'in ve sakinlerinin basit bir tasvirinden
daha karmasiktir. Loir'in hem giiniin farkli saatlerinin hem de havanin degisen etkilerine
dair samimi yansimalari, resimlerine konan estetik yansimay1 gosteriyor. Loir'in genellikle
izlenimsel olarak icra edilen eserleri (Gorsel 23), 6gleden sonra saatlerinden alacakaranliga
kadar gevre iizerindeki degisen 151k etkilerine dair 6zel bir ¢aligmanin niteliklerini sergiler
ve izleyicisinin dikkatini tuvalin aksi takdirde soguk renklerini noktalayan bir 151k
kaynagina odaklamasina olanak tanir (londonartweek. Erisim: 23.04.2024.

https://zip.lu/3ispv ).

Gergekei etkiyi bozan sanatcilarin ortaya ¢ikmasi, sanat diinyasinda 6énemli bir degisime
sebep olmustur. Bu sanatcilar, geleneksel gercek¢i resim anlayisina meydan okuyarak,

figtiratif etkiyi bozmak i¢in farkl teknikler ve yontemler kullanmaya baslamistir.

Bu sanatcilarin ortaya ¢ikisi, 6zellikle modernizm ve postmodernizm gibi sanat akimlarinin
yiikselisine katki saglamistir. Gergekei etkiyi bozan sanatgilar, geleneksel sanat anlayisina
kars1 c¢ikarak, sanatin yenilik¢i ve 6zglir olmasi gerektigini savunmustur. Bu sanatcilarin
eserleri, genellikle alisiimisin disinda ve yaraticidir. izleyicilerin algilarmi smirlandiran
gercekei anlayis yerine, gercekei etkiyi bozan eserler izleyicilerde farkli duygular
uyandirmaktadir. Bu nedenle, gercekei etkiyi bozan sanatcilarin ortaya c¢ikisi, sanatin
anlamini ve anlatimini genisletmistir. Ayrica, gergekgi etkiyi bozan sanat¢ilarin eserleri,
sanat piyasasinda da 6nemli bir yer edinmistir. Bu sanat¢ilarin 6zgiin ve yenilik¢i eserleri,

sanat diinyasinda genis bir hayran kitlesi kazand1 ve eserler yiiksek fiyatlara satilmigtir.
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Sonug olarak, gercekei etkiyi bozan sanatgilarin ortaya ¢ikmasi, sanat diinyasinda geleneksel
sanat anlayisini sorgulayan ve sanatin 6zgiirliigiine vurgu yapan bir doniim noktas1 olmustur.
Bu sanatgilar, sanatin yenilik¢i ve yaratict olmasi gerektigini savunarak, sanat diinyasinda

bir¢cok degisime Onciiliik etmistir.

Empresyonizm akimi, 19. yiizyilin sonunda Fransa'da ortaya ¢ikan, 6zellikle dis mekanlari
resimleyen sanatgilar tarafindan icra edilen bir sanat akimi olmustur. Empresyonizm
akiminin Sanayi Devrimi ile iligkisi, ayn1 donemde ortaya ¢ikmasiyla ve Sanayi Devrimi’nin
etkileri ile dogal bir zemin hazirlamasi ile yakindan iligkilidir. Sanayi Devrimi’nin etkisi
altinda, sehirlerde yasanan hizli degisimler, sanatcilarin dogayla ve kentsel yasamla
iliskilerini yeniden degerlendirmelerine neden olmustur. Empresyonist sanat¢ilar, Sanayi
Devrimi’nin etkilerini ve kent yagaminin dinamizmini, 151k, renk ve hareketle birlikte
eserlerine yansitarak yeni bir ifade bigimi gelistirmistir. Bu sekilde, Sanayi Devrimi donemi,

Empresyonizm akiminin ortaya ¢ikmasinda ve gelismesinde dnemli bir rol oynamustir.

Erken Ronesans’tan baglayip 19. yilizyila kadar 151k, resimde genel yapiy1 belirleyici ve
diizenleyici temel elemanlardan biri olarak kullanilmis ve modern resmin baglangici olarak
kabul edilen Empresyonizm ile birlikte gorsel eleman olarak resme girmistir (Tugal, 2018,
s. 57). Empresyonizm, genel kabul gordiigii haliyle, Modernizmin temelini olusturur ve 19.
yiizyil sanat anlayisina kokli degisiklikler getirir. Empresyonist akimin filizlenmesiyle
birlikte, Avrupa'da aym1 donemde teknik gelismeler yasanmistir. Bu donemde, teknoloji
alaninda oldugu gibi giizel sanatlar ve sosyoloji gibi toplumbilimi alanlarinda da ilerlemeler
goriilmiistiir. Endiistri Devrimi olarak adlandirilan bu siireg, degisen toplumsal dinamikleri
de beraberinde getirir. Giizel sanatlar, bu siiregte en hizli ve en ¢ok etkilenen alanlardan biri
olarak one ¢ikar (Erdal ve Yilmaz, 2018, s. 26).

Fotograf makinesinin icadi, resim sanatini1 derinden etkilemis ve sanatg¢ilarin gegmisin siki
resim kurallarindan uzaklasmaya baslamasina yol agmistir. Sanatgilarin kaygilart da
degismistir. Onceden taklit ve tasvire dayali anlayisin yerini Empresyonizm almistir (ildes,

2003, s. 8).

Empresyonistler, Barbizon Okulu'ndan etkilenerek ve dolayli olarak gergekgilik akimindan
esinlenerek kendi tarzlarini olusturmustur (Erden, 2016, s. 36). Sanat yapitlarinda 15181,
golgeyi ve renkleri dogal sekliyle yakalamak istemislerdir. Bu amaca ulagsmak igin,
genellikle agik havada ¢alismiglar ve tarihi resim anlayisindan farkli olarak, 6zellikle 151k ve

golge iliskilerine 6nem vermislerdir.
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On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda yasanan sanayilesme, Paris dahil olmak iizere biitiin
Kuzey Avrupa kentlerinde, goriintislerini ciddi bigimde degistiren hizli bir genisleme
yasanmasina neden olmustur. Hava kirliligi baslica unsurdur. Kirlilik hem goriiniirligii hem
de havanin rengini, dolayisiyla renklendirme seklini etkilemistir. On sekizinci ylizyilin sona
ermesiyle birlikte, Parisliler, Londra'nin yogun sisli, agir ve nemli havasiyla ilgilenmeye
baglamistir. Bu nedenle, hava kirliliginin etkileri, ilk olarak 1518 {izerindeki degisimler
yoluyla resmedilmis ve J. M. W. Turner’in “Waterloo Kopriisii'nden Thames Nehri” (Gorsel
27) adli eserinde oldugu gibi gorsel bir tema haline gelmistir. Sonrasinda, Londra'nin bu tiir

atmosferik etkiler karsisinda biiyiilenen ressamlarin dikkatini ¢ektigi gozlemlenmistir.

Gorsel 27. William Turner. Waterloo Kopriisii'nden Thames Nehri / The Thames above Waterloo Bridge.
1830-1835. (Tuval {izerine yagli boya. 905 x 1210 cm). https://124.im/LGx4Vg

Monet, kirli havanin yarattig1 etkiye hayran kalmis ve eserlerinde bu etkiyi kullanmay1
amaclamistir. Jon Thompson'in kaleme aldigi "Modern Resim Nasil Okunur, Modern
Ustalar1 Anlamak" adli kitapta, Monet'in bu etkiye olan hayranligini ve bu etkiyi eserlerinde
kullanmak i¢in hazirlik yaptig1 anlasilmaktadir. Monet, ilk Londra ziyaretini 1870-1871
kisinda gerceklestirmis ve bu donemde bir dizi Londra parki manzarasi ile Thames Nehri'nin
Westminster bolgesini géren bulanik goriintiiler lizerinde ¢calismistir. Zamanla, Londra'daki
yogun ve kalin sisin neden oldugu sanayilesme etkilerini ve ortaya ¢ikan 1s1k efektlerini
resmetmek amaciyla buray1 diizenli olarak ziyaret etmeye baslamistir. Savoy Hotel'in {ist
katlarinda bir odaya yerleserek resim yapmaya baslamayi beklerken, bir mektupta, Paris'teki

hayat arkadasina sunlar1 yazmistir: "Uyandigimda hig sis olmadigini, hatta sisin belirtisi bile
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olmadigin1 gordiigiimde dehsete kapildim. Yikildim ve tiim tuvallerimin mahvolacagini
diistindiim. Ancak yavag yavag fabrikalarin bacalar1 yanmaya basladi ve duman ile sis geri

dondi." (2014, s. 32-33).

William Turner ve Londra'nin sisli havasinin resimlerde yansiyan etkisine hayran kalan
onemli ressamlar arasinda, James Abbott McNeill Whistler ile Empresyonistlerden Claude
Monet ve Camille Pissarro da yer alir. Londra’dayken Monet, James Abbott McNeill
Whistler’in ilk donem Noktilirnler’ini muhtemelen gormiistiir. Her ne kadar imgenin bu denli
radikal bir sekilde sadelestirilmesini benimsemeye hazir degilse de fotografin siirekli gelisip
ilerlemesi karsisinda resmin evrimi agisindan bagimsiz bir gorsel dil olarak sadelestirmenin
onemini anlamistir (Thompson, 2014, s. 30). Monet, Turner'in ¢alismalarini ilk kez 1870'te
Londra'ya geldiginde gordii ve ayni1 anda orada olan Camille Pissarro'ya gore ikisi de bundan

cok etkilenmistir (tate. Erisim: 05.04.2024. https://bitly.ws/3htj8 ).

Fotografin, Empresyonist donemin gorsel kiiltlirlinde niifuz eden bir varligi vardir ve
natiiralizm i¢in kusursuz bir standart koyup gelenek i¢inde yeni gérme bigimleri ve 6zgiin
bakis acilar1 olusturmaktadir. Empresyonist resimler bazi elestirmenler tarafindan fotograf
ile karsilastirilmis ve Empresyonizmin fotograf karsisinda tek iistiin oldugu seyin renk
oldugu sonucuna varilmistir (Rubin, 2015, s. 358). Fotografcilar, figilirlerin hareketinden
kaynaklanan bulaniklig1 gosterebilmek icin el kameras: kullanmay: tercih etmislerdir.
Empresyonist sanatcilar, bazen bos 6n planlari ve tarlalari igeren rastgele kompozisyonlar
kullanarak, eserlerini bu tiir anlar1 yakalamaya odaklanmislardir (Farthing, 2017, s. 317).
Ciinkii 15182 6nem veren Empresyonistler, ac¢ik havada giines altinda resimledikleri
figlirlerde giin 15181n1n etkisiyle goriintiiyii farklilagtirmiglardir. Klasik desen anlayist ise
anlik izlenimlere doniismiis ve Empresyonizm'in 6zelligi olan giin 15181 altinda eriyen
figiirlerin konturlar1 yerini renk ve leke gibi bigimlere birakmistir (Ildes, 2003, s. 8-9). Bu
sayede Empresyonistler, figilirlerini daha duygusal bir sekilde ifade etme amacina

yonelmislerdir.

Empresyonistler i¢in 151¢1in mimari yapilar iizerindeki etkisini gozlemlemek ve bu etkiyi
eserlerine yansitmak, en sevdikleri temalardan biriydi. Onlar i¢in “151k”, zamanin gegisiyle
is birligi yaparak sadece nesnelerin rengini degil, aynt zamanda bigimlerini ve yapisal
niteliklerini de doniistiirme giiciine sahipti.

Zamani aninda yagsamaya, manzaranin birbiri ardindan gelen anlik goriiniislerini {ist iiste

getirerek bir araya toplamaya calisiyor. Bu anlik goriiniiglerinden higbiri Stekinin ayni

olmadig1 i¢in, burada da bigim sinirlari silinerek, her sey bir gegis ve eylem halindeki anin
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kararsizlig1 icinde goriiniiyor. Biitlin resim, dénen bir renkli tekerlegin kiil rengi bir leke
haline gelmesi gibi, bir akis bulaniklif1 iginde belirsiz bir zaman rengi’ ne biirlinmiis

(Eyiiboglu ve Ipsiroglu, 2013, s 139-141).

Gorsel 28. Claude Monet. Rouen Katedrali Bati1 Cephesi Serisi. 1892-1893. (Tuval iizerine yagl boya. 107
x 73,5 cm). https://124.im/80bQT

Claude Monet, 1892 yilinda Rouen Katedralinin bat1 cephesinin ana girigini resmetmeye
basladi ve {i¢ yil siiren bir siiregte otuza yakin resim tamamladi (Thompson, 2014, s. 68)
(Gorsel 28). Bu seride yer alan eserler, yogun bir boya tabakasiyla kaplanmis olup bulanik
gorlintiilerden olugsmaktadir. Ayrica, renklerin giin igerisinde giinesli, yagmurlu veya bulutlu
gibi atmosfer kosullarina bagh olarak degiskenlik gostermesi baglaminda "Renk Perspektifi"
konusu 6rnek olarak ele alinabilir. Renklerin ince bir sekilde birlesmesi, sanat¢inin keskin
gozlem yetenegi ve doku kullanimi, 151k ve renkte parlayan bir dizi goriintii olusturmay1
amaglamaktadir. Giines 151gmin farkli saatlerde, degisik meteorolojik sartlarda Rouen
Katedrali’nin giris kapisinin goriinimiinii nasil degistirdigini ortaya seren sanatgi, bu
serilerinde estetik kaygidan ziyade tamamen optik deneyselligi giristi (Erden, 2016, s. 55-
56).

Empresyonistler, agik havada bulunan nesnelerin renklerinin degistigini savunuyordu. Bu
anlayisla, resmin vazgecilmez gercekligi olarak kabul edilen bi¢im, Onemini yitirmisti.
Sanatgilarin dogay1 yansitma ¢abalari, 151k, renk, hava ve an kavramlariin 6ne ¢ikmasiyla
birlikte, goziin duyarlilifina dayanan, izlenimlerle olusan bir anlatim tarzi1 kazandi.
Empresyonizm, goz duyarliligina dayanan bir sanat akimiydi. Cevremizdeki nesneleri,
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kavramlarindan arindirarak anlik bir goriintii, bir izlenim olarak sanata aktarryordu
(Ibsiroglu, 1991). Ayrica, goriiniir ile goriinmeyen arasindaki kesin smirlarin
belirsizlestirilmesi, modern sanatgilar i¢in yeni deneyim alanlar1 yaratmstir. Ozellikle
Empresyonizm ile birlikte, nesnelerin ¢izimindeki kontiirlerin ortadan kalkmasi, ayni

zamanda bir duyuétesi arastirma bicimi olarak degerlendirilebilir (Akay Semnu, 2023, s.

256).

Katarakt, Monet'nin her iki goziinii de etkileyen bir sorun olarak goriigiinii bulandirmistr.
[k yaptig1 "Niliifer" tablolarinda karakteristik olarak gdze ¢arpan hos, Empresyonist optik
renk karisimi, daha biiytik, daha parlak ve daha genis lekelere aktarilmaya baslandi. Sanatc,
Empresyonizmi takip etme nedenini artik stilistik bir tercih olmaktan ¢ikarmistir; ¢linkii bu,
kendi resimlerini algilayabilmesi i¢in zorunlu bir fiziksel gerekliliktir. Renkler birlikte akar,
goriis alaninda tamamen karisir ve Monet'nin giderek zayiflayan gérme yeteneginden
kaynaklanan kusurlar ve bulanikliklara ragmen yapilar arasinda miikemmel bir resimsel
uyum yakalanir (Thompson, 2014, s. 150). Bu baglamda, ilerleyen asamalarda goriilen

Soyut Disavurumculuk ile iligkisine dair bir baglantinin ortaya ¢iktig1 anlagilmaktadir.

Noktact ressamlar, geleneksel anlatim araglarinin énemli bir 6gesi olan "¢izgi"yi bliyiik
olciide terk ederek, saf renkleri tuvale noktalar seklinde yerlestirirler. Uretim siirecinde, gok
sayida kiigiik saf renk noktalari, siijenin goziiniin ag tabakasinda optik yasalar sayesinde
birlestirilerek "bileske" renk illiizyonlar1 olusturmay1 hedefler. Bunun i¢in resme belirli bir
uzakliktan bakmak gerekir. Ornegin, kiigiik sar1 ve mavi noktalar bir araya geldiginde goz
yesil rengini de algilar. Palette karistirilan sar1 ve mavi noktalar kendi 6zelliklerini
kaybettikleri i¢in donuk bir yesil elde edilir. Ancak, tuvale birbirine yakin noktalar halinde
yerlestirilen sar1 ve mavi noktalar, siijenin goziinde daha parlak bir yesil olarak algilanir
clinkii kendi 6zelliklerini korurlar. Bu saf renk noktalari, resme bakan siijede, ¢ok yakininda
bulunan diger renklerin ¢ekim giiciine kapilmis gibi bir titresim etkisi yaratir. Ayrica, saf
renk noktalar1 arasindaki bosluklar da tuvalin segilebilmesine olanak tanir ve resme farkli

bir 6zellik katar (Yiiksel, 2016, s. 132-133).

Post-Emprestyonist olan Noktacilar tabiat izlenimlerinden hareket etmisler, ancak bununla
yetinmeyerek, duyuslarmma uygun bicimler ve figilirler yaratmak istemiglerdir. Post-
Empresyonistlerin resimlerinde filigiirler, sanat¢ilarin giiclii kisilikleriyle birleserek tablonun
genel formu i¢inde yer almistir. Kisisel tisluplarla oliimsiizlesen figiirler cogu zaman

deformasyona ugramstir (ildes, 2003, s. 9).
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Pointilizm, Empresyonizm’in tersine, ¢ok daha bilimsel bir yaklagim gerektiriyordu.
Noktacilik, boyanin dikkatlice yerlestirilmis saf, karigsmamis noktalara uygulanmasin
iceriyordu. Seurat ve Signac'a gore bunlar, bir palet lizerinde geleneksel olarak renkleri
karistirdiktan sonra yapilan herhangi bir goriintiiden daha c¢arpici bir goriintii olusturmak igin

izleyicinin gozii tarafindan harmanlanacakti.

George- Pierre Seurat’nin “Grande Jatte Adasi'nda Bir Pazar Ogleden Sonras1” isimli eseri
1886’daki son Empresyonist sergide gosterildiginde ufak ¢apli bir karisikliga neden olur
(Gorsel 29). Bazi yorumcular resim karsisinda saskinliga ugrar ancak ¢ogu, resmi asil akimin

sinirlart disina ¢ikan devrim niteliginde bir yapit olarak tanimlar.

Modern sehir yasamindan bir kesit sunan temas ile resim, Empresyonizm ruhuna sadik
kalmigtir. Grande Jatte Adasi, Seine Nehri iizerinde kiigiik bir adaciktir ve burada her sosyal
simiftan Parisli giinlin yorgunlugunu atar. Isik ve renk kullanimi oldukg¢a karmasiktir ve
Seurat’nin  gelistirdigi noktaci iislubun habercisidir. Ek olarak kompozisyonda,
Empresyonistlerin kullandig1 dogaclama yaklagimi yoktur. Seurat, resmin yapisi iizerinde
calisirken elliden fazla hazirlik calismasi yapmistir Bunlar arasinda manzaranin arka
planinin yagliboya taslaklar1 ve figiirlerin pastel ¢izimleri de bulunmaktadir. Figiirler, klasik
veya antik Misir frizlerindeki gibi kimliksiz ve psikolojik olarak yalitilmis bir durumda
tasvir edilmislerdir. Bu figiirlerin kimliksiz bir bi¢gimde gosterilmesi kasithidir. Seurat,
Empresyonizm akimini ilerletmeyi hedeflemis ve biiyiik dl¢ekli tarithsel temali bir resmin
ciddiyeti ile zaman tistii etkisini yaratmaya ¢alismistir. Bununla birlikte, bu durum eserin
kendine 6zgli bir mizag tasimadig1 anlamina gelmez. Seurat, figiirlerini son moda kiyafetler
icinde ancak klasik pozlarla ve ¢agdas giyimin ziippeligini vurgulayan kinayeli bir ironiyle
tuvale aktarir. Ressam, birbirinden bagimsiz figiirleri, ahenkle ve dekoratif bir yaklasimla
bir araya getirmeyi amaglamistir. Sonug olarak, kisa bir siire sonra kotii bir iin kazanan ancak
resim yapma konusunda yeni bir yon gelismesine yardimci olan bir eser ortaya ¢ikmistir

(Farthing, 2017, s. 334).
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Gorsel 29. Georges Seurat. La Grande Jatte Adasi'nda Bir Pazar Ogleden Sonra / A Sunday Afternoon on
the Island of La Grande Jatte. 1884-1886. (Tuval iizerine yagli boya. 207.6 x 308 cm). https://I24.im/Ljor

Noktacilik, Neo-Empresyonist bir hareket olarak kabul edilir. Bu, Empresyonizmten - ve
Otesinden - sonraki bir donemi ifade eder. Noktacilar, dnceki hareketin liyeleri gibi, optik
fenomenleri ele almay1 amagladilar. Ancak, 6l¢iilii ve titiz bir teknik yerine, akici ve spontan

darbelerden vazgectiler.

Teknik, izleyicinin goziinlin ve zihninin renk noktalarmi daha genis bir ton araliginda
birlestirme yetenegine dayanir. Yontemin daha teknik bir ¢esidi olan Divisionism? yani
Bolmecilik ile ilgilidir. Bolmecilik, renk teorisi ile ilgilenirken, noktacilik daha ¢ok belirli

bir firca stiline odaklanilarak boyanin uygulanmasi ile ilgilidir.

Bu akimin Onciileri, iki rengin birlestirilerek ara renk olusturulmasini saglayan renk
kombinasyonunu kullanirken, goriintiiyli bozmak yerine eserlerinde detaylar1 inceleyerek
referans aldiklar1 gorselin plastik yapilarini renk sayesinde bozarlar. Seurat ve Signac, tuval
iizerine yagli boya kullanarak gorselleri piksellestirme acisindan Glitch sanatinin en eski

habercileri olabilirler.

2 Divisionism: Isigin etkisini yaratmak igin kii¢iik bitisik ana renk lekelerinin kullanilmasini igeren on
dokuzuncu ylizyilin sonlarina ait bir resim teknigidir (Tate. Erigsim: 12.06.2024. https:/124.im/IbWHC ). Tiirk¢eye
Bolmecilik seklinde gevrilmistir.
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Renksel bozuklugun bir diger 6rnegi olan Walter Richard Sickert, Empresyonizmin ge¢
donemlerinde eserler {iiretti ve ilk resimlerinde Whistler'in teknigini yakindan takip etti.
Sickert'in ¢aligmalarinin, Monet'nin Rouen Katedrali'ni resmettigi seriden ilham aldig1
bilinir. Renk ve perspektifin nasil bu sekilde hareketli hale geldigini gézlemleyen Sickert,
kendi ¢alismalarinda da ayni etkiyi yakalamaya calismistir (Aspinall, 2022, s. 6).

Dogal ortamlardan ziyade ¢izimlerden veya 1920' lerin ortalarindan sonra fotograflardan
resim yapmayi tercih etti. Sickert, yasadigi donemdeki haberlerden ilham alan "siyah
resimler" adim1 verdigi -Tate’e goOre cinayet resimleri (tate. Erisim: 23.10.2024.

http://t.ly/2fml16) - bir seri olusturdu (Gorsel 30).

Bu seride 6zellikle karanlik diisiinceleri ¢agristiran Camden Town Vakasi'ni igeren "Camden
Town Cinayeti" adin1 verdigi resimleri bulunmaktadir. Sickert'in "siyah" terimini kullanmast
biiyiik 6l¢tide metaforik bir anlam tasir. Bu terim, konuyu, hakim toplumsal atmosferi ve
kisisel depresif diisiince yapisini ifade eder. Bu ifadeden de anlasilacagi gibi, Sickert hem
"siyah" terimini kullanarak hem de eserlerindeki belirsizlik teknigiyle kendini ifade etmistir.
Sickert, resim yapmay1 James McNeil Whistler'dan 6grenmistir. Bu nedenle ve 1930’larda
haber fotograflarindan esinlenerek yaptigi bir dizi resimle, Gerhard Richter ve Andy Warhol
gibi sanatcilarin ¢aligmalarina onciiliikk etmis ve belirsiz ifadelerini eserlerinde kullanmistir

(Thompson, 2014, s. 90).

William Turner ve James McNeil Whistler gibi belirsiz ifadeleri eserlerinde gosteren oncii
sanatcilar1 yakindan takip etmis ve bu etkiyi 6liim, karanlik, toplumsa atmosfer gibi temalar
tizerinden kullanmigtir. Bu gibi farkli temalar ile birlikte belirsizlik unsuru artik "ytice"
konusundan styrilmis oldugu goriiliir. Zaman ilerledikge, Sickert’ta oldugu gibi sanatgilar
eserlerinde duygusal egilim gdstermis ve bulaniklik etkisi ile 6n plana ¢ikmaya baglamistir.
Bu yenilenen anlayisla birlikte, belirsiz ifade sanatgilar i¢in 6nemli bir teknik haline

gelmistir.
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Gorsel 30. Walter Richard Sickert. Camden Town Vakasi / L'Affaire de Camden Town. 1909. (Tuval
tizerine yagli boya. 61 x 40,6 cm). t.ly/2fmI6.

Sickert kullandig1 teknigi su sekilde ifade ediyor; “Kadinlari, erkekleri ve sonugta sahip
olduklar1 bebekleri resimsel agidan trajediyle ya da komediyle, insanla ve gelenekle
iligskilendirip ele almayan sanatc1, cansiz nesneleri ¢izmek zorunda kalacaktir.” (Thompson,
2014, s. 91). Bu ifade ile sanat¢inin eserlerinde gosterdigi etkinin ne amagla uygulandigini

gostermektedir.

Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra, etkili figiiratif ressamlar kusagi, Lucian Freud ve Francis
Bacon gibi sanatcilar i¢in Sickert'in 6liimiinden sonra 6énemli bir figiir olarak kabul edildi
(Aspinall, 2022, s. 3). Bu donemde, Walter Richard Sickert' in etkisi, 6zellikle Sigmund
Freud ve Francis Bacon gibi sanatcilarin eserlerinde belirgin bir sekilde gézlemlenmektedir.
Ayrica, Sickert'in ilham aldig1 bilinen Amerikali ressam James Abbott McNeill Whistler'in
etkileri, Whistler sonras1 donemde birgok ressam tizerinde belirleyici bir etki yaratmistir. Bu
sanat¢ilar arasinda Gustav Klimt de yer almakta olup, eserlerinde goriintii bozukluklarina

yer veren dikkate deger isimlerden biridir.

49


http://t.ly/2fmI6

Klimt, Sezesyonun ilk baskani olarak, islerinde betimlemeye degil, ima ve ¢agrisimlara
dayanarak dig goriiniimden ziyade daha derin duygular: ele almay1 tercih etmistir. Ayrica,
Klimt'in bulaniklik etkisini kullanarak, eserlerinde belirsizlik ve gizem unsurlarini da
vurguladigr bilinmektedir. Bu yaklagimiyla, resim, heykel, mimari gibi giizel sanatlar ile

tasarim ve dekorasyon gibi uygulamali sanatlar arasinda bir baglanti kurmay1 amaclamstir.

Gustav Klimt, akademik egitimin dnemine biiylik bir deger atfetmis ve donemin 6nde gelen
tarih ressamlarindan Hans Makart'tan ders almistir (Erdogan, 2019, s. 7). Makart'in
eserlerinde belirgin bir sekilde hissedilen yiicelik duygusunun, sanatsal pratigi icerisinde
Ogrencilerine zamanla etki edebilecegi diistiniilmektedir. Her iki sanat¢inin dogayi ele alis

bigimleri, yiicelik kavramini1 anlamalar1 agisindan énemli bir izlenim yaratmaktadir.

1900’lerin basindan itibaren Attersee Golii ve ¢evresi Klimt’in manzara resimlerinde en sik
kullandig1 tema haline geldi. (Thompson, 2014, s. 78). 1900 yilindan itibaren Atten
Goli’nde resmettigi manzaralarda belirgin bir hareketsizlik ve dinginlik s6z konusudur.
Gokyiiziiniin neredeyse hi¢ géziikmedigi, insanin ise oldukca nadir goziiktiigii bu manzara
resimlerinde kapali perspektif kullanilarak mesafenin algilanis1 bozulmustur (Erden, 2016,
s. 112). Bu durum “Koknar Ormani 1 eserinde agikc¢a goriilmektedir (Gorsel 31). Gévde
cizgilerinin yogun tekrari, eserde belirgin bir titresim etkisi olusturmakta ve sicak, koyu
tonlar ile birlikte derinlik hissi yaratmaktadir. Orman, belirsiz ve gizemli bir atmosfer
sunmaktadir. Klimt, ormanin bir boliimiinli eserine yansitarak, herhangi bir mekanin
belirsizligini dikkat ¢ekici bir estetik deger tasidigini ifade etmektedir. Bu baglamda,
eserdeki pastel tonlarina benzer yumusak ve Sfumato bir renk uygulamasi dikkat
cekmektedir; bu uygulama, konturlarin hafif bulanik gériinmesine neden olmaktadir. S6z
konusu teknik, izleyiciye ormanin derinliklerinde kendi bakis agisiyla kesif yapryormus

hissini uyandirmaktadir.
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Gorsel 31. Gustav Klimt. Koknar Ormani I/ Fir Forest 1. 1901. (Tuval iizerine yagh boya. 90.5 x 90,0 cm).
https://t.ly/aee-|

Klimt'in eserlerinde figiirlerle birlikte doku adeta i¢ ige ge¢mistir. Fakat genellikle tabloda
doku daha baskindir. Figiirler ise bu dokunun i¢inden bazen tablonun yiizeyine ¢ikmis, bazen
de dokularin i¢inde erimistir. Doku ve bozulmus figiirler neredeyse bir araya gelmis,
tablolardaki figiirler de kompozisyonun bir pargast haline gelmistir. Bu da bize resimlerde
figiiriin 6nceki ¢alismalardan farkli bir anlayisa dogru ilerledigini gostermektedir (Ildes,

2003, s. 11).

James Abbott McNeill Whistler’a hayran oldugu bilinmektedir. Manraza resimleri
Whistler’da oldugu gibi goriintiiyii net halde gdstermemesi Whistler’dan etkilendigini
gostermektedir. Whistler’in gece resimlerinde kullandig sisli hava bir¢ok sanatciya ilham
kaynagi olmustur. Klimt ise figiirlerinde nadirende olsa kullandig1 bu teknigi manzara

resimlerinde biiyiik boyutlarda gostermistir.
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Gorsel 32. Gustav Klimt. Biiyiik Kavak Agaci 11/ The Big Poplar II. 1902-1903. (Tuval lizerine yagli boya.
100 x 100 cm). https://124.im/VRFDr9G

Klimt'in Biiyiik Kavak II adli eseri (Gorsel 32), kasvetli ve dramatik bir atmosfer yansitan
manzara resimlerinden biridir. Karanlik bulutlarin toplandigi gokyiizi, bir firtinanin hem dig
diinyada hem de sanat¢cinin zihninde yaklastigin1 ima eden derin diisiincelerle dolu bir
psikolojiyle agirlasmistir. On plandaki yalmz figiir, siluet halinde, evin aydinlanan duvari

boyunca ilerlemektedir, belirsiz bir sekilde goriiniir durumdadir.

Manzarada oldugu gibi portrelerinde de gercekei unsurlar dekoratif motiflerin bir pargasi
haline geldi. Ornegin, "Italyan Bahge Manzaras1" adli eserinde (Gérsel 33) ¢igekler,
titresimli bir hali etkisi yaratmak icin kare kanvasin bir kdsesinden digerine yayilan bir

sekilde yerlestirilmistir. Insan varlig1 olmasa da manzarada yasamin titrestigi hissedilir.
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Gorsel 33. Gustav Klimt. italyan Bahge Manzaras1 / Italienische Gartenlandschaft. 1903. (Tuval {izerine
yagli boya. 110 x 110 c¢cm). https://t.ly/zchcX

Gustav Klimt'in Sonja Knips Portresi'nde (Gorsel 34) kullanilan teknik, sanat¢inin
geleneksel akademik realizmden uzaklasarak daha modern ve duygusal bir anlatim
benimsedigini gozler oniline sermektedir. Bu portrede 6ne ¢ikan teknik unsurlardan biri,
renklerin yumusak ve katmanl bir bicimde uygulanmasidir. Bu yaklasim, zellikle italyan
Ronesans ressamlarindan Leonardo da Vinci'nin gelistirdigi  Sfumato teknigine
benzemektedir. Sfumato, hatlar1 keskin bir bicimde belirlemek yerine, yumusak gegislerle
derinlik ve atmosfer yaratma amaci giitmektedir. Klimt'in bu teknigi, portredeki ipek
elbisenin dokusunu ve modelin cilt tonlarim1 betimlemede biiyiikk bir ustalikla

kullanilmaktadir (artandculture. Erisim: 06.01.2025. t.ly/-W1lo).
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Gorsel 34. Gustav Klimt. Sonja Knips. 1889. (Tuval iizerine yagli boya. 145 x 146 cm). t.ly/GfNbm

Klimt’in bu portredeki renk kullanimi, yagli boyanin pastel tonlara benzer bir yumusaklik
ve hassasiyetle uygulanmasiyla karakterize edilmektedir. Bu yontem, modelin figiiriinii
cevresinden ayirirken, ayn1 zamanda portreye riiya gibi bir etki eklemektedir. Ozellikle ipek
elbisenin hafif ve zarif dokusu, 151k ve golge oyunlariyla neredeyse elle tutulur bir his
yaratmaktadir. Ancak bu detaycilik, akademik realizmin titiz mekanikligiyle degil, daha ¢ok

duygusal bir yaklagim ve atmosfer yaratma amaciyla gerceklestirilmistir.

Ayrica, portrede modelin yiiziine ve bakisina odaklanan yumusak gegisler, izleyiciye hem
bir yakinlik hem de mesafe hissi vermektedir. Bu durum, Klimt’in figiirii ¢evresiyle
neredeyse i¢ i¢e gecmis gibi gosterdigi, ancak ayni zamanda izole bir his yarattig1 bir
yontemi yansitmaktadir. Modelin yiiz hatlarinin hafifce bulaniklastirilmasi ve cevre ile
harmanlanmasi, onun fiziksel varligindan ¢ok ruhsal bir durumu betimliyormus gibi bir

izlenim uyandirmaktadir.

Sanayi tutkusuyla ilgili bir tepki olarak ortaya ¢ikan Sembolistler, sembolik ifadeyle
riiyalarin, hayallerin ve fantezilerin siradisi algilarini iletmeye ¢alistilar. Sembolizm,

Empresyonizme bir tepki olarak dogdugunda figiirler, fanteziler, rityalar ve hayaller gibi
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farkli olaylar firca oyunlari ile deforme edilerek resmedildi ve genel formdan uzaklagma

yoluyla objektif goriiniimlerini kaybettiler (Ildes, 2003, s. 13).

Nabilerin iislubu, yekpare boya alanlari, belirgin konturlar ve basitlestirilmis formlarla
karakterize ediliyordu. Eserlerinin biiylik bir kismi ¢agdas Japon baskilarindan ve Art
Nouveau tasarimlarinda etkiler tasiyordu. Konu olarak giinliik hayatta meydana gelen cesitli
olaylar1 ele alan Nabiler, iki boyutlu mekan kavramina 6nem vermis, figiirlerinde gereksiz
detaylardan kaginarak sade bir anlatim kullanmistir. Nabiler'in dinsel ve felsefi konulara
verdigi onem figiirlere yansitilarak mistik bir atmosfer olusturulmus ve figiirler, formun
acik-koyu, dolu-bos alanlarina uygun olarak deforme edilerek yerlestirilmistir (Ildes, 2003,
s. 14).

Nabiler, mistik Hristiyan sahnelerine agirlik verirken Bonnard ve Vuillard sik sik i¢ mekan
resimleri yapityordu. Diinyadaki dogal renkleri oldugu gibi, kusursuz sekilde yansitmanin
pesinde olan Empresyonistlerin aksine Bonnard, farkli ruh hallerini ifade etmek amaciyla

renkleri abartiyor ve bozuyordu.

Bonnard, 6zellikle kiigiik firca isaretleri ve yakin degerlerle olusturdugu alanlarda yogun
renk kullanimiyla taninir. Cogunlukla karmasik kompozisyonlar1 hem anlatisal hem de

otobiyografiktir.

Bonnard, giinliik yasamin mahrem sahnelerini betimleme konusundaki tutkusuyla
taninmaktadir. Eserlerinde, karisi Marthe, uzun yillar boyunca siirekli bir tema olarak
kendine yer bulmustur (Gorsel 35). Sanat¢i, onu mutfak masasinda yemekten artan
yiyeceklerle otururken veya kiivette uzanirken, ¢esitli ¢iplak pozlar iginde tasvir etmistir
(Cowling ve Mundy, 1990, s. 38).
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Gorsel 35. Pierre Bonnard. Nude in the Bath and Small Dog / Banyoda Ciplak ve Kiigiik Kopek. 1941-1946
(Tuval iizerine yagli boya. 121,9 x 151,1 cm). http://t.ly/FWJre

Bonnard’in eserlerinde renklerin 6n planda tutulmasi, bi¢cimin feda edildigini gosterir. Bu
baglamda, titrek hatlar, kaba govdeler ve benekli renkler, sanat¢inin son dénem tablolarinda

belirgin bir yogunluga ulagmaktadir.

2.2 Bulanikhigin Yeni Pratikleri

Semsettin Ziya Dagli'nin makalesinde de bahsettigi gibi, Worringer'e gore, ilkel insanlar
sanat eseri liretmeye yonlendiren "kendiliginden sey" duygusu, giiniimiiz soyut sanatgilari
arasinda da ayni1 duyguyu tasir. Uygarligin ilerlemesiyle birlikte insanlik, artik birgok bilgiye
sahip oldugundan dolay1 "kendiliginden sey" duygusunu bilingli bir kazang olarak kabul
eder. Worringer bu konuda sunlar1 soyler: "ilkel toplumlar, evren hakkinda bilgi eksikligi
nedeniyle soyut sanata yonelirken, uygar toplumlar baska sebeplerden dolay1 soyut sanata
yonelirler ¢iinkii onlar bilim ve uygarlik ilerledikge evren hakkinda yeterli bilgiye
sahiptirler" (Aktaran Dagli, 2022, s. 634). Soyutlama, 20. yiizyilin basinda, Empresyonizm
ile baglayan bir seriivenden sonra sanatgilarin, goriinen diinyanin gercekliginden kopmalari

ile birlikte ortaya ¢ikan baslica ifade aract olmustur (Ahmetoglu ve Denli, 2013, s. 181).

56


http://t.ly/FWJre

I1k nesil Soyut Disavurumculuk 1943 ile 1950'lerin ortalarinda gelisti. Hareket, savas sonrasi
yillarda sanat diinyasinin odagint Avrupa'dan (6zellikle Paris'ten) New York'a etkili bir

sekilde kaydirdi. Resimler gezici sergilerde ve yayinlar araciligiyla genis ¢apta goriildii.

Amerikan Soyut Disavurumculugu, Amerikali sanatg1 Ad Reinhardt'in ifadesiyle, "giindelik
yasamin gercekligi ile resim sanatinin kendi gergekligi arasindaki sinirlarin net bir sekilde
ayrildig1" bir zeminde ifadesini bulmus sanatsal bir yaklasimdir (Antmen, 2008, s. 146-147).
Soyut Disavurumcu eserlerin ortak 6zelligi, Gergekiistiici sanatin temel ilkelerinden biri
olan cagrisimlar ve Ozdevinimden yola c¢ikmalaridir. Bu eserler, bilingaltinin
ozgiirlestirilmesiyle sekillenir ve oOnceden belirlenmis bir diisiince veya tasarima
dayanmazlar; bunun yerine, ¢agrisimlarin anlik diislincelerle bi¢im kazanmasina izin
verirler. Bu bigimler genellikle giizel lekelere benzer ve insani ve duygusal degerlere vurgu
yaparlar. Resim, parcalara boliinmez; onceden tasarlanmaz ve sinirlar1 olmayan tek ve
biitiinsel bir imge olarak ortaya ¢ikar. Bu eserler, tuvalin sinirlarin1 asarak 6zellikle devasa

panolarda calisilarak ifade edilmistir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, s. 1688).

Clement Greenberg, yazilarinda Claude Monet'nin son donem resimlerini tuvale aktarma
cabasi icinde oldugu igin resim yerine "asir1 estetik" meselelerle ugrastigini belirtmistir.
Sonug olarak, bu yapitlarda "form" bulunmamaktadir. Greenberg, bu resimlerin Amerikan
Soyut Disavurumculugunun "optik" kanadinin ve daha fazla "yassilik/diizlemsellik"
pesindeki resmin temel Onciileri oldugunu agiklamistir (Thompson, 2014, s. 150). Aym
sekilde Mark Rothkonun Renk Alam1i Modiilasyonu, gézlemcinin optik ve hassas
diistincelerine dayali1 bir varolugsal deneyim yaratma amacini tagir. Rothko, digsal gergeklige
dair tiim referanslar1 ortadan kaldirarak, resmin "saf bir estetik" oldugunu savunur (Aktaran
Malkondu ve Basar, 2021, s. 65). Soyut sanatin Onciilerinden biri olan Kandinsky,
Moskova'da katildig1 Empresyonistlerin sergisine katildiktan sonra 1910 yilinda soyut resim

yapmaya baslamistir (Aktaran Ahmetoglu ve Denli, 2013, s. 181).

Sanatinin erken doneminde figiiratif resimler lireten Rothko, daha sonra Soyut Disavurum'u
benimsedi ve lrettigi soyut yapitlariyla iine kavustu. Rothko, yaraticiligina aracilik eden
renkleri anlaminda benzersiz bir yaklagim benimsemistir. Ona gore, renklerin kendisi
anlamli olabilir ve insanlarin rengi hissedebilecekleri bir duygusal baglanti kurmalarina
yardimci olabilir. Resimlerinin gizemi ve duygu yiikii, kelimelerle ifade edilemez ve teknigi,
renk tonlariin basit kontrastlar1 yerine bir dinginlik hissi yaratmak i¢in boyut ve katmanlar1

asamali olarak katlagmaktadir. Harris'e gore, Rothko, Kierkegaard'in varolusguluk
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felsefesinden etkilenmis ve iman ve siiphe konularini eserlerine Kierkegaard'in felsefesinde
oldugu gibi yansitmistir. Kierkegaard'in felsefesinden etkilenerek elde edilen bu yansima
goriisli, "Kisi, onemli bir karar aninda yasadigi dehset, korku ve titreme duygularim
hissetmedigi siirece yiicelige ulasamaz. Kurtulus, bu duygularin yasandigi an gergeklesir"
seklinde 6zetlenebilir (Malkondu ve Basar, 2021, s. 65). Bu durumda Soyut Disavurumculuk

akiminda “yiice” konusu islenmis oldugu goriiliir.

Cogu Rothko tablosu, biiyiik boyutlu kare ya da dikdortgen panolardan olusur ve yaygin
olarak "renk alanlar1" olarak bilinir. Eserlerinde sinirli bir renk skalasi kullanirken, tonal
degiskenlik kullanarak, resimlerinde derin bir duygu yiikii yaratir. Rothko'nun resimlerinde
sik sik kullanilan renkler arasinda kirmizi, sar1 ve mavi tonlar1 yer alir, bu renklerin hayatta
kalma, tutku, haz ve mutluluk ile ilgili giiclii duygularla iliskisi oldugu 6ne siiriiliir. Ornegin,
1950'lerde iirettigi "No. 61 (Rust and Blue)" ve "No. 18" adli yapitlarinda (Gorsel 36 ve
Gorsel 37), ¢cok katmanli renk uygulamalarinin yarattig1 derinlik ile ilham veren dogadan
esinlenen ancak tamamen soyutlanmis bir imgeler dizisi iiretmistir. Bu eserlerin anlami
belirsiz bir sekilde algilanir ve izleyiciyi huzur, siikinet veya 6liim gibi konular arasinda
farkli sekillerde etkileyebilir. Rothko'nun sanati, insanlarin hayatta giiclii duygular yasadigi
gercegine dayanir. Sanati her zaman herkes tarafindan anlasilmayabilir ama eserlerindeki
renklere, tonlara ve yiizeylere daldigimizda, baglantimiz1 giiclendiren bir hayata yakin, insan

duygusu ortak paydasina varilabilir.

Gorsel 36. Mark Rothko, No 61 (Rust and Blue) / No 61 (Pas ve Mavi), 1953. (Tuval {izerine yagl boya.
292.74 x 233,68 cm). t.Iy/M30OKM
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Gorsel 37. Mark Rothko, No 18, 1951. (Tuval {izerine yagli boya, 207 x 177,5 cm). t.ly/UDEZb

Rothko'nun soyut resimlerindeki karakteristik 6zelliklerden biri, 6zellikle biiyiik boyutlu
yapitlarinda karsilagilan boyutunun biiytik 6l¢egi ve tonunun azaltilmasi sonucu ¢iplak tuval
yiizeyinde olugan derinlik hissidir. 1940'larin ortalarindan 1960'lara kadar iizerinde yogun
sekilde calistig1 kare formlar tarzi, sanat¢inin ana eserlerinde goze carpan ozelliktir. Bu
eserleri, temel olarak diiz bir zemin iizerine yerlestirilmis birkag biiyilik kare bloktan olusan
ve tabandan tavana kadar kesintisiz bir renk olusumunu yakalar. Ornegin, "No. 14 1960"
adli yapit1 (Gorsel 38), biiyiik bir tuval iizerinde kirmizi ve mavi boyalarin katmanlarindan
olusan iki biiyiik renk alani icerir ve izleyiciyi resmin ortasindaki karanlik boslukta
bulunuyor gibi hissettirir. Sanatginin soyut resimleri, izleyiciyi resmin i¢indeki derinlige
dalmasi i¢in tesvik ederken, yine de basit bir diizen kullanir ve yalin olmasi nedeniyle

zorlayici ve giiclii bir etki yaratir.
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Gorsel 38. Mark Rothko, No 14 1960, 1960. (Tuval iizerine yagl boya, 290.83 x 268,29 cm). t.ly/IxtR2

Sanatcinin boya uygulama teknikleri gesitlilik arz etmektedir. Bazen, daha yogun bir
uygulama tercih edilerek her rengin daha parlak ve saf bir sekilde vurgulanmasi saglanir.
Diger zamanlarda ise, Ozellikle renklerin birbirleriyle birlestigi alanlarda daha ince bir
uygulama tercih edilerek, bu durum rengin ya goriiniir hale gelmesi ya da kaybolma hissinin
olusmasina neden olmaktadir (Sfmoma. Erigim: 14.12.2024.

https://www.sfmoma.org/artwork/97.524/).

Modernist sanatin en biiylik sanatg¢ilarindan biri olan Clyfford Still, Soyut Disavurumculuk
akiminda lider ve Onciidiir. A¢ik ve koyu kontrast konusundaki ezelden beri 1srarina karsi
cikarak, bunun yerine rengin agik ve koyu tasarimin goreceli bagimsizliginda saf tonlarin
kontrast1 yoluyla hareket etme kapasitesini savunmustur. Post-Empresyonizm burada emsal
teskil ediyordu ve Monet'in son donem eserlerin de oldugu gibi, deger karsitliklariin
bastirilmast yeni bir agiklik tiirli yaratmisti. Resim artik kendisini sekillere, hatta yamalara
degil, bolgelere, alanlara ve renk alanlarina bolmiistii. Ancak bu unsurlarin ne kadar eksiksiz

oldugunu gostermek Newman ve Rothko'ya birakildi.

Kronofotograf teknigi, resim alaninda 20. yiizyilin baslarinda 6nem kazandi. Modern dénem
sanateilarini, hareketli goriiniimler olusturarak kronofotograf makinesini taklit etme istegi

sardi. Bu egilim, endiistrilesme ve makinalarin yaygin kullaniminin da etkisiyle teknolojiyi,
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hiz1, gencligi, siddeti ve hareketliligi vurgulayan Gelecekgilik (Fiitiirizm) akiminin Italya'da
ortaya ¢ikmasina yol agti. Balla gibi sanatgilar, bu akima Oncliliik ettiler ve algiladigimiz
diinyanin siirekli bir hareket icinde oldugunu savundular, bu nedenle eserlerinde hareketliligi

vurgulamay1 amagladilar.

Balla, "Tasmali Kopegin Hareketliligi" adli eserinde (Gorsel 39) s6z konusu egilim ve
teknikleri kullanarak hareketli Ogeleri iist iiste gelen transparan katmanlar seklinde
uygulamistir. Eserin siirli renk paleti ve koyu tonlardaki formlari igerisinde, hareketlilik,
opak ve transparan unsurlar bir arada kullanilarak tuvalde ifade edilmistir. Umberto
Boccioni tarafindan kaleme alinan manifestoda, fiitiirizmin bulanik goriintii teknigini

kullanma gerekgeleri bu sekilde agiklanmigtir:

Bizim tuvalde goriiniir kilmak istedigimiz, evrensel bir dinamizm i¢inde belirli bir sabit an
degildir. Bizim goriniir kilmak istedigimiz, hareketli dinamizm duygusunun
kendisidir.Sdyle bir bakin etrafiniza, her sey hareket ediyor, her sey bir kogusturma halinde,
her sey hizla degisiyor. Gorlinen bir sey gdzlerimizin dniinde hi¢bir zaman sabit durmuyor,
aksine bir goriiniiyor, bir kayboluyor. Retinanin algiladig1 bir imgenin siirekliligi, hareket
eden nesnelerin kendini an be an ¢ogaltilmasiyla miimkiin oluyor; nesnelerin bigimi hizli
titresimler gibi degisip duruyor, delice doniisiiyor. Bakiyorsunuz kosan bir atin dort bacag:
degil yirmi bacag: oluveriyor, kostukc¢a liggensi bir hareket goriiniiveriyor (Antmen, 2008,

s. 73).

Gorsel 39. Giacomo Balla, Tasmali Kopegin Hareketliligi / Dynamism of a Dog on a Leash, 1912. (Tuval
tizerine yagl boya, 89.8 x 109,8 cm). https://bit.ly/3vXTHSF
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Fotografik etkiler, Fiitiirizm sonras1 donemde en etkili bicimde kullanan sanat¢ilar arasinda
Gerhard Richter dikkat ¢ekmektedir. Fiitiirizmin aksine, Richter’in eserlerinde fotografik ve
bulanik etkilerin kullanimi, gelecegi yliceltmekten ¢ok gegmisi sorgulama, bilinmeyeni
kesfetme ve gizem duygusunu vurgulama amacini tagimaktadir. Bu yaklasim, izleyicide

belirsizlik hissi yaratarak gorsel gercekligin sorgulanmasina olanak tanimaktadir.

Diisseldorf Akademisi'ndeki egitim yillarinin sonlarma dogru Gerhard Richter, fotograf ile
resim arasindaki iliskiyi kendi kisisel 6ngoriisiiyle harmanlayarak 6zgiin tarzinin temellerini
atmistir. Fotografin nesnel yapisi ile resmin yaraticit 6zelligini birlestiren bu yaklasim,
Richter’in sanat anlayisinin merkezinde yer alir. Iman Moradi, 2004 yilinda yazdig: "Glitch

Aesthetics" adli tezinde Arthur Danto’nun su ifadesine yer vermistir:

"1963'te Richter, ticari markasi haline gelen bulanik ama kesin goriintiileri boyamaya
baslamisti. Richter'in 1964'teki harikulade Idari Binasi, 6zellikle endiistriyel Rheinland' da,
savag sonrast Alman yeniden ingasinin i¢ karartict mimarisini yansitiyor.” (Moradi, 2004, s.

26) (Gorsel 40).

Gorsel 40. Gerhard Richter, Idari Bina / Administrative Building, 1964. (Tuval iizerine yagh boya, 98 x 150
cm). https://124.im/DjOcsz
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Fotografin kesfiyle birlikte sanatta da bir doniisiim yasanmis; teknolojik gelismeler sanati
etkilemis ve sekillendirmistir. Giiniimiizde adini1 sik¢a duydugumuz sanatgilardan biri olan
Gerhard Richter, bu degisim ve doniisiimiin bir pargasi olmus ve teknolojiyi eserlerinde
basariyla kullanmistir. Richter, sira dis1 bir sanat¢i profili gizerek, geleneksel sanat ile
teknolojinin entegrasyonunu ustalikla gerceklestirmistir. Flas patlamalari, anlik goriintiiler
ve roportajlar, Oncelikle kamera hareketinin bulanikligini  ve baskir hatalarini
hatirlatmaktadir. Richter'in resimlerinin ¢ogunlugu, dergilerde veya fotograf albiimlerinde

yer alan reprodiiksiyonlardan olugmaktadir.

Gerhard Richter’in 1966 yilinda gergeklestirdigi Helga Matura isimli eseri (Gorsel 41),
sanatginin fotograf-resim iligkisini irdeleyen iiretim pratiinin 6nemli bir 6rnegini teskil
etmektedir. Richter, 1961°de Dogu Almanya’dan Bati Almanya’ya go¢ etmesinin ardindan
Diisseldorf Akademisi’nde aldig1 sanat egitimi siirecinde fotografin estetik diline duydugu
ilgiyi derinlestirmistir. Bu donemde sanat¢imnin gelistirdigi “foto-resim” teknigi, medya
gorsellerini  kaynak materyal olarak kullanarak figiiratif resme yeni bir yaklagim
kazandirmistir. Helga Matura, bu baglamda, Richter’in dénemin toplumsal ve teknolojik

gelismelerine yonelik elestirel tavrini yansitan ikonik yapitlarindan biridir.

Helga Matura

Gorsel 41. Gerhard Richter, Helga Matura, 1966. (Tuval iizerine yagli boya, 180 x 110 cm).
https://124.im/IvCkF6
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Eserde, Richter’in resimlerinde sik¢a bagvurdugu bulaniklastirma teknigi dikkat
cekmektedir. Bu teknik, sadece optik bir miidahale olarak degil, ayn1 zamanda modern
insanin bellek ve gerceklik algisindaki kirilmalar1 vurgulayan felsefi bir yorum olarak
degerlendirilebilir. Richter’in sectigi gorsel kaynaklarin genellikle popililer medya
unsurlarindan olusmasi, onun sanatsal pratigini cagdas kiiltiir elestirisi boyutuna

tagimaktadir.

Richter, Fluxus hareketi ve Pop Art'tan etkilenerek, dikkatini gorsel gergekligin oldugu
gazetecilik alanindaki sanat dis1 fotografciliga ve amator enstantanelere yonlendirmistir. Bu
baglamda, cimenli bir parkta estetik bir sekilde poz veren Helga Matura, 1966 yilinda
vahsice oldiiriildiiglinde gazete mangetlerinde genis yer bulmustur. Walter Richard Sickert'in
siyah resimlerinde isledigi 6lim temasi, Richter {izerinde etkili olmus olmalidir; zira Helga
Matura'nin dldiiriilmesiyle ilgili haberlerin yayimmlandigi 1966 yilinda, Richter de 6liim

tematikasini ele almaktaydi.

Richter'in ¢izgi ¢izme, bulaniklagtirma veya silme teknikleri, fotografin teknolojik
siirlamalar1 nedeniyle resimdeki esdegerleri olarak kabul edilir. Sonug olarak, Foto-Resim
deneyimi gergekligi zor bir sekilde taklit eden bir benzetme haline gelmistir. Caligmalarinda
Glitch estetigine yer veren Richter, ultra foto gergekei stiliyle birlikte Glitch unsurlarini da
kullanarak, tarama c¢izgileri, renk bozulmalar1 ve lens bulaniklig1 gibi TV goriintiisii stilini
tuval iizerinde yeniden yaratmaya 6zen gostermektedir. Bu sayede ¢alismalarinda agiklik ve

akisi iyilestirmektedir (Aktaran Cakiroglu, 2022. s. 316).

Fotografik resimler, fotografa benzeyen resimlerdir ve fotograf sanatina atifta bulunurlar.
Bu resimler, kaynaklartyla benzerlik gosterir, aslina sadik kalir ve ressamin fotograflardaki
etkileri firga yardimiyla tuvale aktarir. Merdivenden Inen Kadin, bu siirecin kavramsal

acidan en sec¢kin drneklerinden biridir (Gorsel 42) (Thompson, 2014, s.304).

64



Gorsel 42. Gerhard Richter, Merdivenden Inen Kadin / Woman Descending the Staircase, 1965. (Tuval
tizerine yagli boya, 198 x 128 cm). https://124.im/zBYV8Pc

Teknolojik gelismeler, gorsel sanatlari derinlemesine etkileyerek, fotografin icadi gibi
faktorler sayesinde ressamlarin daha oOnce erisemedikleri perspektifleri ve detaylari
yakalamalarint miimkiin kilmistir. Fotografin ortaya ¢ikisi, gercekei gorsel anlatimi saglama
amact giiden ressamlara, gozlemlerini daha hizli ve dogrudan tuvale aktarma firsati
tanimistir. Bu sanat¢ilara nesnelerin ve manzaralarin daha keskin bir sekilde betimlenmesi

icin yeni olanaklar sunmustur.

Gerhard Richter'in resimlerinin iki ana kategoriye ayrildig1 bilinir: fotograf temelli figiiratif
resimler ve siire¢ temelli soyut resimler. Ancak, bu farklilik g6z 6niine alindiginda bile,
Richter'in eserlerinde ortak bir prensip bulunur: ressamin "tarafsizliginin" 6nemi. Richter'in
tarzi ne olursa olsun - soyut veya figiiratif olsun - resimlerinde disavurum degil, kullanilan
yontem 6n plandadir (Thompson, 2014, s.304). Gerhard Richter'in sanatinda fotogergekgilik
ve soyutlama arasindaki dengeli gegisler, modern sanatin ¢esitli yonlerini derinlemesine

incelememize olanak tanir.

Richter'in eserlerinde sik¢a kullandig1 bulanik goriintii teknigi, izleyiciyi bireysel alginin ve
zamanin degiskenligi lizerine diisiinmeye tesvik ederken, ayni zamanda sanatin ifade giiciinii

genisletmektedir. Benzer sekilde, ¢agdas sanatin bir diger 6nemli figiirii olan Andy Warhol,
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Pop Art hareketinin 6nde gelen isimlerinden biri olarak, medya ve tiiketim kiiltiirii ile sanati
harmanlamis ve bu baglamda yenilik¢i bir perspektif sunmustur. Warhol da eserlerinde

bulanik etkiyi kullanarak, imgelerin anlamlarini sorgulamamizi ve yeniden yorumlamamizi

saglar.

Gorsel 43. Andy Warhol, Elektrikli Sandalye / Electric Chair, 1971. (Tuval iizerine serigrafi baski ve akrilik
boya, 56.2 x 71,1 cm). https://124.im/sle4

Amerika Birlesik Devletleri'nin icatlarindan biri olan idam cezasina ¢aptirilan hiikiimliiler
icin kullamlan Elektrikli Sandalye (Gorsel 43), Andy Warhol'un "Oliim ve Felaketler"
serisinin tanimlayict bir imgesi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu eser, sanat¢inin savas sonrast
Amerikan yasaminin ylizeydeki parlak goriinlimiinii sorguladigini ve bu goriiniimiin altinda

yatan daha karanlik gergekleri giin yiiziine ¢ikardigini gostermektedir.

Walter Richard Sickert'in "siyah resimler" serisi, benzer tema 6zelliklerini Gerhard Richter
ve Andy Warhol'un eserlerinde de gozlemlenmektedir. Bu {i¢ sanatginin, donem fotograflari,
giincel olaylar ve gazete gibi unsurlardan yola ¢ikarak isledigi ayn1 tematik referanslar, 6liim
temasi ile iligkilendirilmistir. Ayrica, eserlerdeki bulanik etkilerin de oliim temasiyla

bagdastirildigi goriilmektedir.

Andy Warhol i¢in serigrafi, tek bir imgeyi alip manipiile etme yontemiydi. Biiyiik 6l¢ekli
serigrafi baski resmi fotograf siiregleriyle birlestirmek Warhol’un aksi halde basarmasi
imkansiz olan pek ¢ok seyi yapmasini miimkiin kildi. Fotografik bir imgeyi dogrudan, “hazir
yapit” gibi kullanmasina imkan verdi. Bu baski teknigi, sadece tesadiifi olarak ortaya ¢ikan
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birkag degisiklikle, imgeyi istenildigi kadar kopyalayilp yeniden iiretebilmektedir
(Thompson, 2014, s. 318).

2.3 Tiirk Sanatinda Belirsizlik

Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencilerinin Avrupa'da kendilerini gelistirmeleri ve o donemde
Avrupa sanatindan etkilenmeleri, Tiirk sanatinda belirgin bulanik etkilerin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Bu durum, ayn1 zamanda Empresyonizm akiminin da etkileriyle iligkilidir.
Empresyonizm, sanatgilara 15181n ve renklerin gecici yansimalarini yakalamaya yonelik bir
perspektif sunmus, doganin anlik giizelliklerini tuvale aktarma arayismi tesvik etmistir.
Avrupa'dan donen Tiirk sanat¢ilari, bu akimin sagladig 6zgiirlestirici etkiden yararlanarak
geleneksel sanat anlayislarin agma cesareti gostermis ve kendi cografyalarinin 151k, doga ve

giindelik yasamint yorumlamaya baslamislardir.

Empresyonizmin getirdigi bu yenilik¢i yaklagim, Tiirk sanatinda yeni bir tislubun gelisimine
zemin hazirlamis, firga darbelerinin serbestlesmesi ve renklerin daha canli bir bigimde tuvale
yansimast ile birlikte yerel motiflerle harmanlanmis 6zgiin bir anlat1 bi¢imi ortaya ¢ikmustir.
Ornegin, bu donemde sanatcilar, Istanbul Bogazi’nin sisli sabahlarini veya Anadolu
kdylerinde bir aksamiistii 15181inin yansimasini ele alarak, 15181 ve golgelerin etkilesimini
resmetmeyi tercih etmislerdir. Geleneksel motiflerin bu yenilikgi iislupla bir araya gelmesi,
Bat1 ve Dogu' nun birlestigi 6zgiin bir sanat dili olusturarak Tiirk resim sanatinda 6nemli bir

doniisiim siirecini tetiklemistir.

Sanayi-i Nefise Mektebi'nin yenilik¢i atmosferinden etkilenen sanatgilar arasinda Hiiseyin
Awvni Lifij ve Avni Arbas gibi isimler dikkat cekmektedir. Lifij, Empresyonist bir yaklasim
benimseyerek dogayi ve 15181 bulanik bir gozle yorumlamis; bu baglamda manzara
resimlerinde belirsizligi 6n plana ¢ikarmistir. Sanatginin firga darbeleri, Avrupa'da
karsilagtigi Empresyonist akim ile yerel renklerin bir bilesimini yansitarak dnemli bir estetik
deneyim sunmaktadir. Bu temay1 yansitan 6nemli ¢aligsmalardan biri, "Pipolu Otoportre" adli
eserdir (Gorsel 44). Lifij, bu otoportrede kendisini derin diisiincelere dalmis bir bigimde,
piposuyla tasvir etmektedir. S6z konusu portre, siradan bir otoportreden ziyade, sanat¢inin

i¢ diinyasini ve diisiincelerinin bulanik ve belirsiz yapisini yansitan derinlikli bir ¢aligmadir.
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Gorsel 44. Hiiseyin Avni Lifij, Pipolu Otoportre, 1908. (Tuval iizerine yagli boya, 64 x 46 cm).
https://124.im/YegUuh

Lifij'in resimlerinde figiirlerin ve mekanlarin sinirlari net ¢izgilerle degil, yumusak gecislerle
ve bulanik detaylarla verilmektedir; bu durum, izleyicinin duygusal ve zihinsel bir yolculuga

¢ctkmasini saglamaktadir.

Avni Arbas, Lifij’in ardindan gelen bir kusak olarak, belirsizlik temasini farkli bir agidan ele
almistir. Arbas, deniz, balik¢ilar ve kdy yasami gibi konulart islerken, net detaylardan ziyade
bu temalarm ardindaki hisleri ve atmosferi 6n plana ¢ikarmay1 tercih etmistir. Ozellikle
“Balik¢ilar” adli eseri (Gorsel 45), bu temanin en giiclii yansimalarindan biridir. Bu eserde,
balikei figiirleri ve deniz manzarasi net sinirlar yerine yumusak firca darbeleriyle verilmistir.
Eserdeki bulaniklik, balik¢ilarin getin deniz kosullari ve hayat miicadelesinin ardindaki
hikayeyi simgeler. Sadece su yiizeyindeki hareketin belirsizligi degil, balik¢ilarin silik
yizleri de dikkat ¢eker. Bu, hem denizin i¢inde bulundugu siirekli degisimi hem de

balik¢ilarin igsel diinyalarindaki derin duygular1 yansitir.
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Gorsel 45. Avni Arbas, Balik¢ilar, 1973. (Duralit iizerine yagli boya, 74 x 105 cm). t.ly/ZBX6s

“Balik¢ilar”da renk gegisleri olduk¢a yumusak ve geciskendir. Denizin mavisi ile
balik¢ilarin koyu tonlar1 arasinda gidip gelen kompozisyon, denizle insan arasindaki
ayrilmaz bag1 gozler Oniine serer. Rengin piiriizsiiz, bulanik geg¢isi ile sanki deniz ile insan
birbiri i¢inde gibi yansitilmis gibidir. Balik¢ figiirleri belirginlesmeden, adeta doganin bir
pargasi olarak suyla biitiinlesir. Bu bulanik ifade, izleyiciyi dogrudan bir sahneyi izlemekten
ziyade, hayal giiciinde canlandirmaya ve o diinyay1 hissetmeye davet eder. Eserde, Avni
Arbag’in Empresyonist renk kullanimina, yerel anlatim dilini eklemesi, izleyiciye yalnizca

bir gorsel degil, duygusal bir deneyim sunar.

Ilerleyen yillarda, Komet ve irfan Oniirmen gibi sanat¢ilar da benzer bir bulanik estetik
anlayisin1 farkli bicimlerde siirdiirmiiglerdir. Komet, soyut resimlerinde olusturdugu
belirsizlik ve bulaniklik ile izleyiciyi diigsel bir diinyaya yonlendirirken, soyut renk ve form
oyunlartyla zaman ve mekan kavramlarini yeniden sorgulatir. Sanat¢inin genel olarak ana
temalar1 siir, fantazi, diissellik ve zaman gibi kavramlardir. Bu temalarin eserlerinde
kullanimini, sanat¢inin "Yasadigimiz, gérdiiglimiiz her sey bir diis ve ben resmimde bunlarin
pesine diiserim" seklindeki ifadeleriyle desteklemektedir (As¢1, 2022, s. 264). 1992 yilinda
iirettigi isimsiz bir eserinde (Gorsel 46) bu anlayisin somut bir érnegine rastlanmaktadir.
Eserde, sanat¢1 dort kusagi zamansiz bir mekanda, diisler diinyasinda varmisgasina tasvir

etmistir.
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Gorsel 46. Komet, Isimsiz, 1992. (Tuval iizerine yagl boya, 64 x 92 cm). t.ly/HIGk3

Komet’in eserlerindeki arka planin bulanikligi, zamanin genel, felsefi ve tarihsel
baglamlardan uzaklasan yoOniine ve insan iliskileriyle sekillenen belirsizlige yapilan bir
vurguyu ifade etmektedir (Kiigiiksen Oner, 2018, s. 1104). Komet, birey deneyimlerini ve
giincel sorunlar1 ele alarak insanligin toplumsallagsma siirecinde ulastigi tiiketim odakli
durumu elestirmektedir. Sanatindaki bulanik arka planlar {izerinde beliren figiirler ve bu
figiirlerin birbirleriyle olan konumlandirmalari, ¢alismasinin 6nemli bir vurgusunu

olusturmaktadir (Kiiciiksen Oner, 2018, s. 1117).

Irfan Oniirmen ise katmanl yapilariyla gecmisin ve simdinin i¢ ice gectigi bir bulaniklik
yaratmaktadir. Tuval resimlerinin yani sira farkli materyaller kullanarak Kolaj caligmalari
yapar. Gazete ve kagit gibi materyaller ile uyguladigi katmanlariyla olusturdugu eserlerinde,
imgeler ve figiirler birbirine karisarak ¢cok katmanli bir gergeklik yaratir. Bu ¢ok katmanli
yap1, hem kisisel hem de toplumsal bellek iizerine diisinmeye davet eder. Insan figiiriine
sembolik anlamlar yiikleyerek insanin toplum igerisindeki yalnizligini, par¢alanmiglhigini ve
yerini irdeler. Sanatci eserlerini iiretirken kullandigr malzemeler ile felsefik bir yaklagim

sunar.

Sanatciya gore, bir gazete sayfasi araciliiyla figiiriin resmedilmesi, s6z konusu olayin da
resmin baglamina entegre edilmesi anlamina gelmektedir. Oniirmen, eserlerinde bellege
onemli bir vurgu yapmaktadir. Gerhard Richter gibi, eserlerinde fotografi bellek ile
iligkilendiren sanatgi, toplumun ge¢misine ve gelecegine dair her tiirlii bilginin gazete

aracilifiyla goriilebilecegini ileri sirmektedir (Gliray Can, 2019. s. 34).
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Fragmanlar, katmanlar, saydamlik, grilesme, i¢ igelik, kirilganlik ve lirizm gibi unsurlar,
Oniirmen'in eserlerinin belirgin nitelikleri arasinda siralanabilir. Bu unsurlar, yapitlarin

romantik duygulanimini sekillendirerek, estetik ve tematik derinlik kazandirmaktadir
(Esmer, 2019).

Gorsel 47. Trfan Oniirmen, D Series No.10, 2016. (Tiil katmanlari iizerine akrilik boya, 225x160cm).
t.ly/JcHbd
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3. BOLUM: SUREC KAVRAMININ BOZULMAYA ETKIiSi

Stire¢ kavrami, belirsizlikten kaynaklanan bozulmanin 6nemli bir nedeni olarak kabul
edilmektedir. Bir nesnenin siire¢ igerisinde nasil bir degisim gosterecegi, ongoriilemeyen bir
durumdur. Hem igerik hem de iiretim asamalarinda derin anlamlar barindirmasi, bu temanin
sanateilar tarafindan sikca tercih edilmesine yol agmistir. Siireg, sanatin dinamik yapisinin
temel bir unsuru olarak doniigiimii, degisimi ve hatta bozulmay1 icermektedir. Bu baglamda,
bozulma yalnizca bir yok olma durumu olarak degil, ayn1 zamanda yaratici bir potansiyelin

tetikleyicisi olarak da degerlendirilebilir.

Stire¢ kavraminin bozulmaya etkisi, bir eserin veya kavramin sabit bir duruma sahip
olmadigini, aksine siirekli bir evrim siireci igerisinde oldugunu gostermektedir. Sanat
eserleri, zamanin gegisi ile birlikte ¢esitli degisimlere maruz kalarak farkli anlam katmanlari
kazanabilir; bu durum hem izleyicinin algisinda hem de eserin fiziksel yapisinda belirgin bir
sekilde gbozlemlenebilir. Bu baglamda, bozulma, ka¢inilmaz bir sonu¢ olmaktan ziyade,

zamanin izlerini tagiyan bir anlatim bigimi olarak degerlendirilebilir.

Sanatta bozulma kavrami, genellikle hem estetik bir arag hem de ¢ok katmanli bir anlam
ifade etme bigimi olarak degerlendirilmektedir. Fiziksel bozulma, siirecin dogal bir sonucu
olarak eserlerin zamansal boyutlarini ortaya koyarken, kavramsal bozulma ise sanat¢inin
yaratim siirecinde bilingli bir tercih olarak one ¢ikabilir. Bu yaklasim, gecmis ile simdiyi es
zamanl olarak gorsellestirerek izleyiciyi zaman ve mekan arasinda bir kesif yolculuguna

davet etmektedir.

Palimpsest, sanatin gecmis ve simdi arasindaki iliskileri anlamak i¢in giiclii bir metafor
teskil etmektedir. Katmanli yapisiyla palimpsest, onceki donemlere ait izlerin silinmis
olmasina ragmen tamamen ortadan kaldirilmadigini, aksine bu izlerin yeni anlamlar
kazanarak yeniden yorumlandigini ortaya koymaktadir. Bu perspektif, gegmisin izlerinin
sanat eserlerinde korunmasinin, zamanin eser iizerindeki etkisini goriiniir kildigini
gostermektedir. Cliriime ise zamanin fiziksel etkilerinin eserlerin {iretim siirecinde bir
doniisiim araci olarak kullanilmasi a¢isindan 6nemli bir kavramdir. Ciliriime, hem somut hem
de metaforik bir ifade bi¢imi olarak literatiirde yer almaktadir. Bu baglamda, Sam Taylor-
Wood'un "A Little Death" adli eseri (Gorsel 50), ¢ilirime temasini derinlemesine

incelemektedir. Sanatci, bir tavsanin zamanla ¢liriime siirecini video ¢alismasi araciligiyla
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belgeleyerek, ¢iirimenin yalnizca fiziksel bir bozulma degil, ayn1 zamanda varolussal bir

sorgulama siireci oldugunu gostermektedir.

Sonug olarak, siire¢ kavraminin bozulmaya etkisi, sanatin hem iiretim hem de alg1 boyutunda
temel bir dinamik olusturur. Bu iliski, yalnizca sanatg¢inin iiretim siirecini degil, ayni
zamanda izleyicinin eseri deneyimleme bicimini de Onemli Olgliide doniistiirmektedir.
Zamanin ve bozulmanin izlerini tagiyan eserler, yalnizca gorsel bir deneyim sunmakla
kalmayip, ayn1 zamanda zamanin akisini ve degisimin kaginilmazligint diistindiirerek,

derinlemesine bir kavramsal yolculuga olanak tanimaktadir.

3.1 Katmanlarin Belirsizligi: Palimpsest

Sanat tarihinde palimpsest, farkli zamanlarda {iretilen katmanlarin bir aradaligin1 ifade eden
giglii bir kavramdir. Aslen, eski yazmalarin kazinarak yeniden yazildig1 yiizeyleri
tanimlamak icin kullanilan bu terim, ¢cagdas sanatta ¢ok yonlii bir estetik ve diisiinsel arag
haline gelmistir. Palimpsest, yalnizca ge¢misin izlerini tagimakla kalmayip, ayn1 zamanda
belirsizlik, silik imgeler ve zamanin dokusuyla insa edilen bir gorsel hafiza da yaratir. Bu

baglamda, siire¢ kavramini da kendi biinyesine dahil eder.

Cebrail Otgiin'iin "Resimlerin Palimpsesti" baslkli yazisinda vurguladigi iizere,
resimlerdeki palimpsestvari yaklasimlar; yazinin gesitli resimsel ifadeleriyle resme dahil
edilmesi, Kolajin katmanlari, Dekolajin yikict ve eksiltici unsurlar1 ve yaratim siireglerinin
(silme, sO0kme, kazima, ekleme) gozlemlenebilir izleri birer palimpsest olarak

nitelendirilebilir ~ (t24.  Erisim:  23.11.2024. https://t24.com.tr/yazarlar/cebrail-

otgun/resimlerin-palimpsesti,37135). Bu baglamda, silme, sokme, kazima ve ekleme gibi

yaratim siirecleri, eserlerin 6zgiinliigiinii tehdit eden faaliyetler olarak degerlendirilmektedir.
Bu tiir bir yaklasim benimseyen sanat¢ilarin eserleri, nihai halleriyle dogal goriintiilerinden
uzaklagsmakta ve bozulmaktadir. Dolayisiyla daha farkli anlam katmanlarina sahip bir ifade

aracina doniismektedir.

Leah Dickerman’in belirttigine gore, Rauschenberg, silinmis bir ¢izim yapma fikrinin Beyaz
Resimler iizerindeki caligmalarindan kaynaklandigini ifade etmektedir. Bu diisiincenin
ardindan, kendi sanat pratiginde silme eylemini denemeye baslar; ancak bunun etkili bir
yontem olmadigini kabul eder. Daha etkili bir yaklasim gelistirmek amaciyla donemin 6nde

gelen sanatgilarindan Willem de Kooning ile iletisime geger ve onu bu fikre ikna eder.
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Kooning, eserini zor silinebilir bir bi¢imde tamamladiktan sonra, Rauschenberg uzun bir
cabanin ardindan Willem de Kooning'in eserini silme iglemini tamamlar (Moma. Erisim:

23.11.2024, https://www.moma.org/audio/playlist/40/642).  Geride, sasirtict derecede

belirsiz izler kalmakla birlikte, canli ve palimpsestik bir yiizey olusur.

"Silinmis De Kooning Cizimi" adli eser (Gorsel 48), silinme siireci, zamansal boyutu ve
yeniden ortaya ¢ikisiyla tam anlamiyla bir palimpsest niteligi tasir. Eski, yeninin yogun
miidahalesiyle yok edilmis ve iistii 6rtiilmiistiir. Bu durum hem gizler hem de agiga ¢ikarir.
Yiizeyde goriilen unsurlari anlami, esasen goriinmeyen unsurlar ile derinlesmektedir. iki
yapi, ayni mekanda bulugmakta; birinin digeri aracilifiyla goriindiigii ancak her ikisinin de
varligimin s6z konusu oldugu bir iliski gelistirmektedir. Bu eserler hem farkli hem de
uyumsuz bir baglamda, hem anlagsma hem de g¢arpisma zeminine sahip bir etkilesim
icindedirler (t24. Erisim: 23.11.2024. https://t24.com.tr/yazarlar/cebrail-otgun/resimlerin-
palimpsesti,37135).

Gorsel 48. Robert Rauschenberg, Erased de Kooning Drawing / Silinmis de Kooning Cizimi, 1953. (Kagit
tizerinde ¢izim izleri, 64,14 x 55,25 cm). t.ly/bunNM.

Palimpsest kavramui, tarih boyunca iz birakan veya tist iiste gelen anlam katmanlarinin estetik
bir ifade araci olarak karsimiza ¢iktig1 genis bir alana isaret eder. Ozellikle ¢agdas sanat

pratiklerinde, silme, kazima, ekleme ve sokme gibi yaratim siireclerinin gorsel izleri,
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eserlerin yalnizca nihai iirlin olarak degil, ayn1 zamanda bir siire¢ ve doniisiim alani olarak
goriilmesini saglamaktadir. Bu siire¢ hem eserin ge¢misini hem de bugiinkii varligini

goriiniir kilmakta, ayni1 zamanda 6zgiinliigiinii "bozulma" ile yeniden tanimlamaktadir.

Cebrail Otgiin’iin vurguladig: gibi, palimpsestvari resimlerdeki yaratim teknikleri, bir
yandan eserin Ozgiin yapisin1 "tehdit" ederken, diger yandan yeni anlam katmanlar
ekleyerek ifade zenginligini artirir. Dekolaj ve kazima gibi yontemler, yalnizca tahribat
degil, aym1 zamanda bir yeniden yapilandirma siirecidir. Bu baglamda, Robert
Rauschenberg’in "Silinmis De Kooning Cizimi" adli eseri, palimpsest kavramini hem igerik

hem de siire¢ boyutuyla en net bicimde ornekleyen ¢alismalar arasinda yer alir.

Silme eylemi, yalnizca yok etme degil, ayn1 zamanda goriiniir kilma ¢abasina donligsmiistiir.
Silinme siireciyle olusan yiizey hem ge¢misin izlerini saklar hem de bu izleri ortaya ¢ikarir.
De Kooning’in eseri, Rauschenberg’in miidahalesiyle bozulmus; ancak bu bozulma, eseri
yeni bir ifade alanina tagimistir. Burada silinmislik, yalnizca bir kaybolusu degil, aym
zamanda bir "yeniden dogusu" isaret eder. Yiizeyde beliren izler, yok edilenin yankisini

tasir; gecmisin bozulmus halleri, gelecege dair yeni bir baglam yaratir.

Bu tiir bir siireg, yalnizca fiziksel bir doniisiimii degil, ayn1 zamanda anlam diizeyinde bir
bozulmay1 da beraberinde getirir. Palimpsest eserlerdeki "bozulma", nesnenin kendi
dogalligindan uzaklagmasini ifade etmekle kalmaz: Ayni zamanda, bu uzaklagsmay1 estetik
bir kavrayis bi¢imine doniistiiriir. Silinmis, kazinmis ya da eksiltilmis unsurlar, eserlerin
"tamamlanmis" birer {iriin olmaktan ¢ikarak, zaman i¢inde gelisen ve katmanlanan

stireclerin aktif bir temsili haline gelir.

Sonug olarak, bu eserlerdeki "bozukluk" hem fiziksel hem de metaforik bir yap1 olarak
karsimiza c¢ikar. Palimpsestik siire¢, bir yandan eserin ge¢cmisine isaret ederken, diger
yandan bu ge¢misin bozulmasi yoluyla yeni anlamlar iiretir. Bu anlamda, sanat eserleri,
yalnizca bir varolusun degil, ayn1 zamanda bir yok olusun ve yeniden insanin hikayesini

anlatir.
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Gorsel 49. Halil Ozasir, Kir Estetigi, 2022. (Tuval bezi iizerine yagh boya, 60 x 120 cm).

“Kir Estetigi” baslikli calismada (Gorsel 49), “yeniden dogus” kavrami incelenmistir. Eser,
iki figiir araciligiyla kir ve silinmislik etkilerini hissettirecek sekilde tasarlanmistir. Uzun
siire kullanilan fir¢a temizleme bezinin siire¢ i¢inde rastlantisal olarak kirlenmis bolgelerinin
estetik deger tasiy1p tasimadigi sorusuna yanit aramak amaciyla olusturulmustur. Benzer bir
sekilde, 6zensiz bir bicimde yerlestirilen figiirler, fircanin biraktig kir ile anlam iligkisi
kurma ¢abasi tasimaktadir. Bez {lizerindeki birikmis izler, figiir icerisindeki kir araciligiyla
anlam  diizleminde bir aradaligi temsil etmektedir. Palimpsest baglaminda
degerlendirildiginde, “Kir Estetigi” adli ¢alisma, ge¢mis izlerin silinmeden tuval bezi
iizerinde kaldig1 ve iist liste katmanlar halinde bir diizen icerisinde kullanildig1 bir yaklagim

sergilemektedir.

3.2 Siire¢ Baglaminda Ciiriime

Ciiriime, dogadaki tiim canli ve cansiz varliklarin zamanla karsilastigi kacinilmaz bir
stirectir. Bu siireg, fiziksel yapinin bozularak doniismesiyle hem biyolojik hem de estetik bir
olgu olarak karsimiza ¢ikar. Bozulma, ¢ilirimenin dogal bir sonucudur ve ¢ogu zaman
olumsuz bir ¢agrisim tasir; ancak bu durum, ayni zamanda yenilenme ve yeniden dogusun
baslangic1 olarak da yorumlanabilir. Sanat ve felsefe alaninda, ¢iiriime ve bozulma
kavramlari, gegiciligi ve zamanin izlerini anlamlandirmak i¢in gii¢lii bir metafor olarak
kullanilir. Ciirlime siireci hem fiziksel hem de kavramsal diizeyde bozulmay1 temsil ederek,
yapiin ¢oziiliisii ile yeni bir diizenin insas1 arasinda bir koprii olusturur. Bu baglamda,
clirlime ve bozulma, kayip ve doniisiim arasindaki gerilimi simgeleyen ¢ok yonlii bir kavram
ciftidir.
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Gorsel 50. Sam Taylor Wood, A Little Dead, 2002. (Tek kanall1 dijital video enstalasyonu) t.ly/0TLxs

Sam Taylor-Wood’un "A Little Dead" adli ¢alismasi (Gorsel 50), ¢iiriime ve zaman
kavramlarini ele alir. Eserde, 6li bir tavsanin zamanla bozulan bedeni iizerinden, yagamin
geciciligi ve doganin dongiisel yapisi estetik bir baglamda yorumlanmaktadir. Tavsanin
clirlime siireci hem rastlantisal hem de organik bir sekilde meydana gelen doniistimlerle,
izleyiciyi hayat, 6liim ve yeniden dogus temalar lizerinde diisiinmeye davet eder. Bu siireg,
yalnizca biyolojik bir ger¢eklik degil, ayn1 zamanda bir estetik deneyim olarak sunulur.
Calisma, zamanin ve doganin etkileriyle olusan bu rastlantisal dontistimleri, bir tiir gorsel ve

kavramsal derinlikle birlestirir.
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4. BOLUM: KISISEL UYGULAMALAR

Belirsiz, puslu hava zevki ¢ocukluk yillarimdan itibaren kendini gdstermeye baslamustir.
Sisli havalarda, giinesli agik giinlerle kiyaslandiginda kendimi daha iyi hissetmisimdir. Bu
sebeple sisli goriintiiler “goriintii bozukluklar1” adini verdigim ve igerisinde bir¢ok teknikleri

barindirdig1 ¢aligmalarimin temel konusu olmustur.

Bu teknikleri uygulayan sanatcilarin temalarint ve ¢dziimlemelerini aragtirmadan dnce, tez
kapsaminda inceledigim bir¢ok sanatginin eserlerini izlemek benim i¢in bir meditasyon
deneyimi olmustur. Izledigim eserlerde kendimi bulmus ve bu eserlerin derin anlamlar
tasidigini hissetmisimdir. Bu durum, resim ile kaynastigim ilk dénemlerden itibaren benimle
birlikte var olmustur. Ancak ilk ¢alismalarimda konturlar keskin ve belirgin bir sekilde
ortaya ¢cikmistir. Kendi i¢sel algimda bu teknigi fazlasiyla abartarak, ulagilmasi gii¢ bir hedef
olarak degerlendirmis ve bu baglamda iiretim yapmakta zorluklar yasamistim. Uygulama
bicimlerini gozlemlemek, arastirmak ve konu hakkinda okumalar yapmak, eser iiretiminden
cok daha rahatlatict bir deneyim sunmaktaydi. Zira, bir kavrama ne kadar ¢ok anlam
yliklenirse, onunla etkilesim kurmanin o denli zorlastigini diistinmekteyim. Yapilmasi
gereken yalnizca denemek ve basarisizlik olsa bile uygulama yoluna devam etmektir. Lisans
doneminin son zamanlarinda bu baglamda "bozukluk" adin1 verdigim teknikleri uygulamaya

baslamis bulunmaktayim.

Tuval, MDF ve kagit tizerinde gergeklestirilen ¢alismalarda, akrilik, sulu boya, pastel ve
yagli boya gibi ¢esitli teknikler kullanilmistir. Calismalarin hazirlanmasi sirasinda, referans
olarak fotograf ve filmlerden alinan kesitlerden yararlanilmistir. Resimler genellikle referans
olarak kullanildig1 sekilde tasvir edilmistir. Resim ylizeyinde boya heniiz kurumadan
yelpaze firca veya zemin firgas1 kullanimiyla renklerin birbirine karigmasi saglanmis ve bu
teknigin uygulanmasi ile goriintii belirsiz bir etki kazanmistir. Caligmanin tamamlanabilmesi
icin bir¢ok katman elde etmek gerekmistir. Pierre Bonnard’in eserlerini iiretim sekli ve
yapim asamalar1 kendi ¢aligmalarimi iirettigim asamalara ¢ok benzemektedir;

Bonnard eserlerini canli modelden ziyade, cesitli hazirlik ¢izimleri, renk

notlari, kii¢iik kompozisyon eskizleri ve zaman zaman ¢ektigi fotograflardan

olusturmustur. Bu baglamda, her bir resim, bir film prodiiksiyonu gibi, kendi

basma bir gergeklik kazanmakta ve bu siireg, yillarca siiren bir riiya
meditasyonu haline doniisebilmektedir (thedrawingstudiotds. Erigim:

14.12.2024. https://thedrawingstudiotds.org/on-pierre-bonnard/).
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Caligmalarimin iretiminde daima bir siire¢ vardir. Bu siire¢ tipki Bonnard'da oldugu gibi
belli agsamalardan gectikten sonra ortaya ¢ikar. Ortaya ¢ikan ¢aligsmada birbirinden ¢ok farkli
figlirler, farkli manzaralar veya temalar belli bir ortamin i¢inden yakin iliskilerdeki
kisilerden olusur. Yani goriinen caligmalar birbirine bagl oriintiide etkilesim halindedir.
Geleneksel anlamda siire¢ iizerine lirettigim calismalar (Gorsel 51, Gorsel 52, Gorsel 53)
gelenegin 6ziinden olugsmus temalar icermektedir. Seyfettin Y1ldiz’in “Nazan Bekiroglu’nun
Kurmaca Eserlerinde Gelenegin Izleri” adl tezinde aktardig1 gibi "tradition" kelimesinin
kokeni Latince "tradere" fiiline dayanmaktadir ve 6gretinin baskalarina aktarilmasi veya
bilginin nesiller arasinda iletilmesi anlamini tagimaktadir. Kelimenin mistik bir anlamda
ilahi bir gelenege bagl olarak ruhani bir kurtulusa erismek; bir bilginin kusaktan kusaga
iletilmesi, bir 6gretiyi baskalarina aktarma ve teslim olmak ya da ihanet etme gibi iki zit
anlama sahip bir paradoks icerdigini ifade edilir (Yildiz, 2011, s. 1-2). Bu baglamda,
eserlerin iiretiminde tuval yerine hali kullanilmistir. Belirli donemlerde ev i¢inde kendi
islevlerini yerine getiren halilarin, "tradere" fiilinde oldugu gibi kusaktan kusaga aktarilan

bir ev nesnesi olarak siiregle olan baglantisinin bu ¢alismaya dahil edilmesi amaglanmustir.

Gorsel 51. Halil Ozasir, Aile, 2020. (Hal1 {izerine akrilik boya, 50 x 50 cm).
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"Aile" bagliklt calisma, bir grup figiiriin aile fotografi cektirme eylemi {iizerinden
gerceklestirilen bir sanatsal incelemedir (Gorsel 51). Figiirler, anonim bir bigimde tasvir
edilmigtir ve bu figiirler, baba, anne ve {i¢ cocugu temsil etmektedir. Calismanin amaci,
diinya genelinde en idealize edilmis aile gorselinin yansimasini saglamaktir. Bu yaklagimin
temel nedeni, aile bireylerini ayr1 ayr1 temsilleri yerine, bir biitiin olarak tek bir varlik
seklinde ifade edilmesidir. Cocuklar ise bu biitiiniin vazgecilmez parcgalaridir. Cocuklar,
ebeveynlerinin yasadig1 kosullar1 deneyimleyecek ve bu siiregleri kendi gelecek nesillerine
aktaracaklardir. Anne ve babalarinin onlara verecegi ilk egitim, hayatlarinin énemli bir
kismini etkileyecektir. Bununla birlikte, anne ve baba arasinda bazi derecelerde de olsa bir
kopukluk mevcuttur. Bu bagimsizlig1 gostermek amaciyla, anne agik beyaz tonlarda, baba
ise koyu siyah tonlarda renklendirilmistir. Cocuklar ise her iki rengin karisim tonlariyla
tasvir edilmis ve boylece, anne ve babay1 bir araya getirerek bir aile biitiinliigii olusturma
islevini tstlenmislerdir. Bu baglamda, calismada gosterilen siire¢, "tradere" fiilinin bir

temsili olarak degerlendirilebilir.

Calismalar, soyutlama ve deneysellik ile karakterizedir. Renklerin uyumu ve doku
kullanimu, izleyiciye derin bir duygusal deneyim sunmay1 amaglar. Caligmalarda, doganin
ve insan figiiriiniin soyutlamasi ve yeniden yorumlanmasi yogun bir sekilde yer alir. Bu,
izleyiciye kendi i¢ diinyasina dalmak ve farkli bir perspektif kesfetmek i¢in bir firsat sunar.

Diisiinsel bir zenginlik sunmak amaglanir.

Gérsel 52. Halil Ozasir, Soy-Siir Giinii, 2021. (Sulu boya kagid1 iizerine serigrafi baski, 51 x 58 cm).
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"Soy-Siir Glinii" baslikli ¢alisma (Gorsel 52), gizli bir bicimde yerlestirilen ii¢ is¢i kadinin
bulundugu ve hali motiflerinin belirgin olarak vurgulandig: bir serigrafi baski ¢caligmasidir.
Calismada temsil edilen hali, biiylikannemin dokudugu bir eserdir. Anlatilan hikayelerden
ilham alinarak iiretilmis ¢alisma hem is¢i kadinlarina hem de biiyiikannemin anisina ithaf
edilmistir. Calismanin temelinde, o donemdeki gen¢ kadinlarin, kendilerini dis diinyadan
izole ederek nazardan, kotii diisiincelerden, biiyiiden ve diger olumsuz durumlardan
korunma inanglar1 bulunmaktadir. Bu baglamda, dis diinyaya bu denli kapali olan kadinlarin,
ayn1 zamanda kendilerini gosterebilme arzusunun da ortaya c¢iktigi sdylenebilir. Halilar, bu
ihtiyact karsilayan onemli bir unsur haline gelmis; is¢ilikleri, renkleri ve desenleri, bu
arzulart bir nebze kapatmaya yonelik bir islevsellik kazandirmistir. Bu baglamda,
begenilerin aslen haliya degil, gosteremedikleri kendi kimliklerine yoneltilmis bir ihtiyag
olarak degerlendirilmesi miimkiindiir. Dolayisiyla, "Soy-Siir Giini" adl1 ¢alismada kadin
figtirlerinin gizli tutulmas1 ve dokunan halinin belirgin bir sekilde 6n plana ¢ikarilmasi tercih

edilmistir.

Bu baglamda, modern ve ge¢misi birlestirerek yeni bir tarz olusturma hedeflenmektedir.
Modern anlayis1 kavramak ve bir eser meydana getirmek, gelenekselin yeniden
yorumlanmasini igermektedir. Bu eserler, bir halinin sosyo-kiiltiirel anlamin1 yansitarak ve
aileleri bir araya getirerek toplumsal kiiltiiri yansitmaktadir. Aile, ge¢mis ile gelecegi
birlestiren 6nemli bir gergekliktir. Kullanilan halilar giinliikk yasam i¢inde kullanilmis ve bu

nedenle bir siire¢ anlayistyla fikir gelistirilmistir.

Gérsel 53. Halil Ozasir, Tefekkiiriin Meyveleri, 2020. (Hali iizerine akrilik boya, 100 x 50 cm).
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Geleneksel isimli seri genel olarak hali ile iligkilidir. Hali, islevinin 6tesinde, gelenek, orf ve
adetlerle ilgili bir nesne olarak degerlendirilmektedir. Tefekkiiriin Meyveleri adl1 calisma bu
baglamla iliskilendirilmistir (Gorsel 53). Yoreye 6zgii kiyafetlerle tasarlanmis figtirler hal
ile iliski igerisinde bir arada gosterilmistir. Bu durum, halilara atfedilen manevi ve kiiltiirel
degerle dogrudan iligkilidir. Gogebe yasam tarzinda halilar, ¢adirlarin igini sicak tutma,
namaz kilma veya aile ge¢misini yansitan ¢esitli sembollerle siislenmis dekoratif unsurlar
olarak kullanilmigtir. Hali, aile ile dogrudan baglantilidir ve evin tanimlanmasinda 6nemli

bir yeri vardir.

"Belirsizlik" adli seri calismalarin temasi genellikle bir kisinin ruh halinin belirsizligi ve
insanlarin genel olarak net bir kesinlikten yoksun olma durumu {izerine odaklanmaktadir.
Bu eserlerin olusturulmasi i¢in, farkli film kareleri, eski fotograflar ve ailem tarafindan
cekilen fotograflar kullanilmastir.
"Dedem Seneye Olacaklar1 Tahmin Ediyor" baslikli calisma (Gorsel 54), dedemin birkag yil
once gelecege iliskin yaptig1 tahminlerin belirsizlik temasini sekillenmistir. Dedem, gegmise
dair anlatimlartyla dinleyicileri derin bir sekilde etkileyen yetenekli bir hikaye anlaticisidir.
Dinleyiciler, onun anlatimiyla adeta hikdyenin i¢ine ¢ekilir ve kendilerini orada buluverirler.
Ancak dedemin gelecege dair konusmalarinda ortaya c¢ikan belirsizlik, ge¢mise yonelik
anlatimlariyla olan tezati gézler Oniine sermektedir. Bu belirsizlik durumu, ¢aligmalarimin
genelinde sikga karsilastigim bir olgudur. Dedemi anma ve onun gelecekle ilgili tahminlerini
yansitma amaciyla gelistirdigim caligmalar, goriintii bozuklugu baglaminda 6nemli bir role

sahiptir.
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Gorsel 54. Halil Ozasir, Dedem Seneye Olacaklari Tahmin Ediyor, 2021. (Mdf iizerine yagl boya, 43 x 20

cm).

"Belirsizlik" serisi, bireysel ve kolektif belirsizliklerin estetik bir yansimasi olarak
sekillenmektedir. Insan ruhunun siirekli degisen ve tanimlanmas: gii¢ dogasi, bu eserlerin
temel ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Caligsmalar, bireylerin igsel diinyalari ile dis ¢evreleri
arasinda kurduklar kirilgan ve gecici baglari gorsellestirmeyi hedeflemektedir. Film
kareleri, eski fotograflar ve kisisel aile arsivlerinden alinan imgeler, ge¢misin katmanh
anlamlarm1 gilin yliziine ¢ikarirken, belirsizligin nostalji ile birlestigi bir atmosfer

yaratmaktadir.

Eserlerde kullanilan kaynaklarin referans alinma bic¢imi, belgenin ya da fotografin statik
olmaktan ziyade yeniden yorumlanabilir bir materyal oldugunu vurgulamaktadir. Bu
imgeler, belirsiz hatlar ve solgun renk gecisleri ile izleyiciyi ge¢cmise ait bir hayalin icerisine
ceker. Ancak bu hayal, netlikten uzak bir deneyim sunarak izleyiciyi sorgulamaya tesvik
eder: "Gergekten gordiigiimiiz sey bu muydu, yoksa gormek istedigimiz seyin bir izdiistimii
mii?".
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"Doppelginger" baslikli ¢aligsma, gizlicilik ile iliskilendirilen bir arastirmadir (Gorsel 55).
Bu ¢aligmada, ikizleri temsil eden iki figiir yer almaktadir. Figiirlerin alin kisimlarinda 7 ve
8 numaralar1 yer almakta olup, bu numaralar figiirleri tanimlamak amaciyla onlara verilmis
birer isim olarak kabul edilebilir. Nesnelerin zayiflayan kontiirleri, degisen atmosferik
kosullar altinda giines 1s181nin yansimalari, titresim ve siirecin goriiniirliigii, okiiltist
sanatgilar i¢cin 6nemli bir deger tasimaktadir (Akay Sumnu, 2023, s. 256). Karanlik bir tema
icinde aydinlik bir gdriiniim sergileyen bu figiirler, mitoloji baglaminda ikizlerin genellikle
ayni biitiinlin iki yarist olarak islev gordiigiinii, siradan kardeslerden daha derin bir bag
paylastigini veya siddetli rakipler olarak tasvir edilebilecegini ortaya koymaktadir (Hankoff,
1977, s. 310).

Gorsel 55. Halil Ozasir, Doppelginger, 2023. (Mdf iizerine karisik teknik, 40 x 70 cm).

Teknik acidan incelendiginde, ¢alismalarin ¢cok katmanl yapisi, belirsizligin hem fiziksel
hem de kavramsal diizeyde ifade edilmesine olanak tamimaktadir. Ornegin, bir figiiriin silik
konturlari, yalnizca fiziksel bir kaybolusu degil, ayn1 zamanda zihinsel bir unutulusu veya
belirsiz bir hatiray1 da simgelemektedir. Yelpaze firca veya zemin fircas1 kullanilarak

renklerin birbirine karistirilmasi, sinirlarin ortadan kaldirilmasina ve dolayisiyla bu
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belirsizligin pekismesine katkida bulunur. Bu teknik, figiirlerin ve manzaralarin netlikten

uzak, stirekli bir doniisiim i¢inde goriinmesini saglamaktadir.

“Omre” adli ¢alisma, babam ile olan iliskilerime dayanmaktadir (Gérsel 56). On planda,
ylizii belirsiz bigimde gosterilmis bir erkek figiirii vardir. Kahverengi ve a¢ik mavi tonlarinin
birbiriyle karistigi tema, portrenin bulundugu yer hakkinda fikir vermeyi amaglar. Kollarinin
arasindaki dikdortgen alan, figiirlin varhigini siirdiirdiigii yer olarak diistiniilmiistiir.
Uzerindeki kiyafet ise o alanda biiyiiyen agac1 temsil eder. Figiir, agag ile iliskilendirilmis
ve bulundugu yerde sabit kaldigini ifade etmektedir. Calismanin temel amaci, ¢ok yakin
oldugumuz bir kimsenin hi¢ bilmedigimiz hikayelerine dayanmaktadir. Yakinimiz oldugu
icin siirekli hakkinda anlatilan hikayeleri dinleriz. Kendisine ait esyalarla, araclarla
karsilasiriz. Fakat kendisinden bilgi alamayacagimiz i¢in bu karsilagmalar, bize her zaman
bir bilinmezlik dogurur. Calismalarin genelinde goriilen belirsizlik, bilinmezlik ile baglantili

bir bicimdedir.

Gérsel 56. Halil Ozasir, Omre, 2021. (Mdf iizerine yagli boya, 30 x 50 cm).
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Sanatsal siirecin her asamasi, bir meditasyon deneyimi olarak degerlendirilebilir. Bu
caligsmalar, izleyiciye yalnizca gorsel bir sunum saglamakla kalmayip, ayn1 zamanda kendi
belirsizliklerini ve i¢sel sorgulamalarini kesfetme firsati sunar. Bu baglamda, "Belirsizlik"
serisi, hem bireysel hem de toplumsal diizeyde belirsizligin yikici etkilerinin yani sira,

yaratic ve doniistiiriicii potansiyelini de ortaya koymaktadir.

Gorsel 57. Halil Ozasir, Persona / Kisi, 2021. (Mdf iizerine yagl boya, 50 x 50 cm).

"Persona" baslikli ¢calisma, Carl Jung'un Persona teorileri ile baglantilidir ve bu teoriye
dayali sahsi eklemelerim ile iligkili bir inceleme sunmaktadir (Gorsel 57). Bu ¢alismanin ana
taslaginda, belirsiz bir sekilde portrelenmis geng erkek figiirli yer almaktadir. "Persona",
psikiyatrist Carl Jung'un teorilerinden birini ifade etmektedir. insan hem bireysel hem de
toplumsal arketipleri i¢inde barindiran bir varliktir. Di1s diinyanin gézlemine sundugumuz
"maske" olarak tanimlanan sahte persona ortadan kaldirildiginda, gergcek o6ziimiiz aciga
cikmakta; onun altinda ise ¢alismada yansitmaya calistigim belirsiz yiiz bulunmaktadir.

Belirsiz yiiz, bireyin i¢ diinyasin1 ve ruhsal hayatindaki temsilini ifade etmektedir.
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Gérsel 58. Halil Ozasir, Pure / Saf, 2021. (Mdf iizerine yagl boya, 30 x 50 cm).

“Pure” adl1 caligma (Gorsel 58), Carl Jung'un Persona teorileriyle baglantili olup, “Persona”
adli eserle (Gorsel 57) benzerlikler tagimaktadir. Bu g¢aligma, bu teori temelinde kisisel
eklemeler igceren bir inceleme sunmaktadir (Gorsel 58). Eser, belirsiz bir yiiz sekliyle
tasarlanmis geng bir kadin figiirline odaklanmaktadir. Bu figiir, ruhsal hayattaki 6ziimiiziin
ortaya ¢iktig1 bir evrende yer almakta olup, toplumsal benlik ve 6z benlikten siyrilmis bir
konumda bulunmaktadir. S6z konusu evren, mutlulugu bir hedef olarak gérmekten ziyade,
onu varolusun dogal bir parcasi olarak kabul etmektedir. Oz benlik, mutlulugu bir hedef
haline getirirken, siirekli olarak gecmiste veya gelecekte yasamaya egilimlidir. Toplumsal
0z ise bu hedeflerin gerceklestirilmesi amaciyla bir arag rolii iistlenmektedir. Bu baglamda,

“Pure” adli ¢galisma isminin de ifade ettigi gibi, saf bir durumu temsil etmektedir.

Figiiratif anlayis ¢ergevesinde, tablolarda duygularin yogunlugu minimum seviyeye
indirilerek ¢esitli yliz ifadeleri ortaya ¢ikarilir. Bu anlayis nedeniyle renklerin kullanimi daha
yumusak ve daha sakin tonlardadir. Amag, kisinin dis yapisindan ziyade i¢ yapisini
gostermeye odaklanmaktir. Calismalarin, izleyicide bir benlik olusturabilecegi

distinilmistiir.
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Glinlimiizde, yas ilerledikce bireylerde duyarsizligin arttigmma dair cesitli goriisler
bulunmaktadir. Bu baglamda, farkli sektorler bu olguyu ele alarak, bir¢cok calisma
gerceklestirmistir. Ornegin, birgok reklam kampanyasi, bireylere "sahte mutluluk" temasi
etrafinda yapay deneyimler sunmaktadir. Ronesans déneminde oldugu gibi, gliniimiizde de
belirli bir ideal giizellik anlayis1 baskin durumdadir. Bu ¢er¢evede, Maniyerizm, bu ideali
sorgulama yoluna giderek sanatsal ifadelere yeni yonler kazandirmis ve ifade bi¢imlerini
yeniden sekillendirmistir. Bu perspektiften hareketle, benim sanatsal ¢aligmalarim da
disavurumcu bir nitelik tagimakta olup, teknik olarak gercekgilikten uzak bir sekilde

iretilmistir.

Gorsel 59. Halil Ozasir, Istemsiz, 2020. (Mdf iizerine akrilik boya 25x50 cm).

"[stemsiz" adl1 calisma, soyut geometrik formlarin bulundugu bir ortamda rahat bir durus sergileyen
figiiriin 6n planda oldugu bir ¢alismadir (Gorsel 59). Geometrik formlarin piiriizsiiz gegisleri,
rahatlatict bir estetik hava katar. Figiirlin rahatlik hissiyati veren durusu ise bagka bir ele alinan
konular arasindadir. Figiirin belirsiz yiiz ifadesi ile geometrik formlarin belirsiz gegisleri arasinda

bir iliski oldugu goriiliir. Isik, figiirlin yiiziiniin sol kismindan belirir; fakat figiir, ayaklariyla bu 15181
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geri cevirir. Artik 151k, konu edinilen ilgi duyulan bir unsur olmaktan ¢ikmus; belirsizlik i¢indeki

geometrik formlar ve belirsiz yiiz ifadeleri dikkat ¢eken unsurlar haline gelmistir.

Gorsel 60. Halil Ozasir, Sase, 2023. (Mdf iizerine yagli boya 30 x 50 cm).

"Sase" adli caligma, otomotiv sanayisinin ustalarindan biri olan Seyitali Usta ile ilgilidir. Bu
eser, eski ustalarin konu edindigi ve daha ¢ok makine-insan iliskisi iizerine kurulu olan
makinelerle olan iliskilerimizi konu edinmektedir. Genel anlamda otomobil, siradan bir
insan i¢in A noktasindan B noktasina ulasmay1 saglayan bir aractir. Ancak sanayi kiiltiiriinde
otomobil, yalnizca bir tasima araci olarak goriilmez; bir¢ok agidan degerlendirilen karmagik
bir nesnedir. Pargalarinin durumu, hasar gérmesi, sagladig1 konfor, kalitesi, eski ya da yeni
olusu gibi unsurlar, otomobili farkl bir bakis acisiyla incelememize olanak tanir. "Sase" adli
calisma, otomobil nesnesi ile onunla etkilesimde bulunan insanlar1 konu alarak makine-insan

iliskisini sorgulamaktadir.
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Gérsel 61. Halil Ozasir, Yahyali® da Balik Avi, 2021. (Mdf iizerine akrilik ve yagl boya, 61 x 52 cm).

Siradan bir giiniin etkilerini o giin hissetmeyebiliriz; ancak giinler, haftalar ve belki de aylar
sonra bu donemin c¢esitli etkilerinin hayatimizda derin izler biraktig1 anlasilabilir.
“Yahyali’da Balik Av1” adli ¢alisma, bu tiir etkilerin incelenmesine yonelik bir katki
sunmaktadir (Gorsel 61). Siradan bir giinde karsilastigimiz bireyler veya diger unsurlar
tarafindan fark edilmemiz, hayatimiz {izerinde 6nemli etkiler yaratma potansiyeline sahiptir.
Bu nedenle, siradan bir giiniin siradan bir fotografi, biiyiik doniistimlere neden olabilir veya
yalnizca bir an1 olarak kalabilir. Bilinmezlik temasi ¢ergevesinde, siradan bir giiniin fotografi
lizerine yapilan degerlendirmeler, “Yahyali’da Balik Av1” adli calismada ele almmustir. Tlk
katmanda belirsizlik i¢inde yer alan kirmizi ve gri tonlari, o anin fotografini veya yasanan
ilk deneyimi temsil etmektedir. Son katmanda ise goriilen mavilik, sonradan ortaya ¢ikan

olasiliklar1 betimlemektedir.
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Gorsel 62. Halil Ozasir, Orman Yangini, 2022. (Mdf iizerine yagh boya, 70 x 70 cm).

"Orman Yangmi" adli ¢alisma, erkek figiiriin karsisindaki kisiye bir sey anlatma durumu
iizerinden tasarlanmis bir eserdir (Gorsel 62). Erkek figiiriin el hareketleri, onun karsisindaki
kisiyle ilgisini ifade etmek amaciyla kurgulanmistir. Ayrica, arka planda kullanilan belirsiz

ve dikkat ¢ekici olmayan renkler, izleyicinin dikkatini 1s18a yonlendirmeyi hedeflemektedir.

Caligmanin ana temasi, digarida bir baskasiyla iletisim kurma durumunun yani sira,
izleyiciyi farkli mekanlara gekme olasiligina odaklanmaktadir. Figiir, izleyici ile etkilesim
halindedir; ancak izleyicinin zihninde bagka bir olay mevcuttur. Bu olay, yangin, orman,
karanlik ve 1ss1z bir atmosfer gibi unsurlar1 icermektedir. Resmin yaraticisi, figiir ile yiiz

ylize gelmesine ragmen, esas olarak odaklandig: diistincelerle mesguldiir.
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Gorsel 63. Halil Ozasir, Farkindalik, 2022. (Mdf iizerine pastel boya, 60 x 52 cm).

"Farkindalik" baslikli calisma, otoportre tiirlinde tretilmis bir eserdir (Gorsel 64). Bu
caligmada, erkek figiirii belirsiz bir nesneye odaklanmaktadir. Titresimli bir goriiniim
sergileyen eser, anlik durumun hareketliligini yansitmay1 hedeflemektedir. "Persona" adli
caligmada ele alinan (Gorsel 57), insanin hem bireysel hem de toplumsal arketipleri iginde
barindiran varlik olgusu, "Farkindalik" adli eserde de derinlemesine incelenmektedir. Eserde
tasvir edilen figiir, bireysel bir varlik olarak betimlenmis olup, toplumsal arketipi temsil eden
"maske" olarak adlandirilan sahte personasina biirlinme siirecini simgelemektedir. Bu
baglamda, eser, bireyin kimlik ve toplumsal rolleri arasindaki dinamik etkilesimi

sorgulamakta ve izleyiciye derin bir diigiinsel deneyim sunmaktadir.

Sonug¢ olarak, bu serinin temasi, insanin varolugsal dogasina dair evrensel bir mesaj
icermektedir. Netlikten yoksun olmanin bir zayiflik degil, aksine siirekli geligen bir siirecin
parcasi oldugu vurgulanmaktadir. Bu cergevede, eserler yalnizca bir sanat objesi olarak
degil, ayn1 zamanda izleyiciyi bu siirecin bir parcasi olmaya davet eden bir arayisin ifadesi

olarak konumlandirilmaktadir.
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MS Paint programi lizerinden gergeklestirilen miidahaleler, mevcut ila¢ fotograflarini
sanatsal bir baglama tasimay1 amaclayan iki ¢aligma olarak dikkat ¢ekmektedir (Gorsel 65
ve Gorsel 66). Bu eserler, ilaglarin insan iizerindeki goriinmeyen iyilestirici etkilerini hem
fiziksel hem de psikolojik boyutlariyla betimlemeyi hedeflemektedir. Glitch estetigi
kullanilarak {iiretilen bu calismalar, hareketi ifade eden bir bigcimde tasarlanmis olup,
birbiriyle tekrar eden ve iist iiste yerlestirilen gorsel 6gelerle izleyiciye dinamik bir deneyim

sunmaktadir.

Gorsel 64. Halil Ozasir, Omer Ozasir, 2018. (Dijital calisma).

Sanatin saglik ve tip alanlartyla kesistigi bu baglam, eserlerin modern sanatin sinirlarini
zorlamasmi saglar. izleyiciyi, ilaglarin yalnizca fiziksel etkileriyle degil, ayn1 zamanda
duygusal ve psikolojik yonleriyle de ylizlesmeye davet etmektedir. Glitch estetigi,
teknolojinin insan algis1 iizerindeki etkilerine bir gdnderme niteligi tasirken; ayn1 zamanda
ilaclarin bilinen diizenli ve disiplinli yapisin1 parcalayarak, onlarin belirsizlik ve kaos ile i¢

ice gecen dogasina dikkat ¢gekmektedir.
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Gorsel 65. Halil Ozasir, Oznur, 2018. (Dijital calisma).

MS Paint'in sinirlt araglariyla gergeklestirilen bu miidahaleler, sanat¢inin teknik becerilerini
ve yaraticiligini 6n plana ¢ikarmaktadir. Basit bir dijital aragla iiretilen bu eserler, sanatin
yalnizca sofistike araclarla degil, ayn1 zamanda yaratici diisiinceyle de gii¢lii bir sekilde var
olabilecegini gostermektedir. Bu durum, cagdas sanatin iiretim siireclerinde araglarin degil,

fikirlerin ve temalarin 6ncelikli oldugunu bir kez daha vurgulamaktadir.

Sanat ile saglik arasindaki bu baglam, gegmisten giiniimiize bir¢ok farkli disiplinin ilgi odag1
olmustur. Ozellikle ¢agdas sanat, saghik ve tipla ilgili meseleleri ele alarak toplumsal ve
bireysel diizeyde farkindalik yaratma potansiyeline sahiptir. Bu iki eser (Gorsel 65, 66),
modern bireyin ilaglarla olan iliskisini hem elestirel hem de empatik bir bi¢cimde ele alirken,
sanatin saglik alanindaki roliinii yeniden tanimlama cabasi i¢inde onemli bir yer teskil

etmektedir.
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SONUC

Bu caligma, goriintii bozukluklarini teknik, sanatsal pratikler ve gorsel ¢oziimleme
baglaminda ele almistir. Goriintii bozukluklari, gorsel unsurlarin geleneksel ya da gergekei
bir bicimde sunulmasi yerine bilingli bir sekilde ¢arpitilarak veya soyutlanarak izleyicide
belirli bir etki yaratmay1 amaglayan bir teknik ya da tislup olarak tanimlanmistir. Caligmada,
goriintli bozukluklart "bigcimsel bozulmalar" ve "renksel bozukluklar" olmak {izere iki ana

baslik altinda incelenmistir.

Bicimsel bozulmalar agisindan, ilkel sanat eserleri modern gozle degerlendirildiginde,
carpitma, sembolizm ve stilizasyon gibi dogal ifade araglarinin bir tiir sezgisel goriintii
bozuklugu yarattigi goriilmiistiir. Magara resimlerinde goriilen abartmalar, belirsizlikler ve
dinamik tavirlar, belirli bir diisiince veya duygunun vurgulanarak ifade edilmesine olanak

tanimistir.

Sanatsal ifade bi¢imleri, Maniyerizm doneminin baslangiciyla birlikte nemli bir doniisiim
stirecine girmistir. Bu siiregte 6zellikle El Greco'nun eserleri, bi¢cimsel bozulmalarin ilk
belirgin ornekleri arasinda degerlendirilmektedir. El Greco’nun eserleri betinlemekten ¢ok
dramatize etmek amaciyla bi¢imsel bozulmalar gostermistir. Greco'nun eserlerinde hayal
giicii ve sezgi gibi kavramlarin iiretim siirecinde belirleyici unsurlar olarak 6ne ¢iktigi

gozlemlenmistir.

Ilerleyen dénemlerde ise Empresyonizm, 15181n degisken etkilerini &n plana ¢ikaran bir akim
olarak, 1s1k nesnesini renksel bozukluklarla birlestirmistir. Bu baglamda Cézanne,
Empresyonizm'in bigimsel eksikliklerini elestirerek, bu akimda gelisen renksel bozulmalari
bicimsel bozulmalara doniistiirmiistiir. Cézanne, duygulari 6n plana alarak dogay1
goriindiigii gibi degil, hissettigi gibi resmetmek amaciyla bicimsel bozulmalari eserlerine

tagimigtir.

Bu yenilikgi tavir, Picasso, Gauguin ve Dubuffet gibi sanatgilarin eserlerinde de etkisini
stirdiirmiistiir. Teknolojik ilerlemelerin etkisiyle goriintii bozukluklar1 dijital sanata taginmis;
bu baglamda Nam June Paik'in "Magnet TV" eseri, sanatsal ifade bigimlerinde teknolojinin
etkisini gosteren erken drneklerden biri olmustur. Bigim bozukluguna iliskin 6rnekler sunan
bir¢ok sanat¢inin eserlerinin, dogal goriintiiden uzaklasarak bilingalt1 diizeyinde bir form

arayisini amagladigi ifade edilmistir.
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Renksel bozukluklar ise, genellikle bulanik etkilerle iliskilendirilmistir. Bu tiir bozukluklar,
ilk olarak Ronesans doneminde Leonardo da Vinci'nin Sfumato teknigi ile ortaya ¢ikmus,
renklerin kendi iginde yumusatilip bozulmasiyla atmosferik bir etki yaratilmistir. Zamanla,
Romantizm ve Empresyonizm gibi akimlar bu etkiyi farkli yonlerden ele almistir.
Romantizm’de bulaniklik etkisi yiice kavramiyla agiklanirken, Empresyonizm’de 1s181n
etkisiyle ortaya ¢ikan bir 6ge haline gelmistir. Her iki akimin ele aldiklar1 bulaniklik etkisini
ifade eden kavramlar araciligiyla, eserlerin goriiniirliigiiniin giderek bozulma ve belirsizlik
siirecine girdigi goézlemlenmektedir. Bu baglamda, Soyut Ekspresyonist sanat¢ilarin
eserlerinde gozlemlenen yapisal goriiniirliikteki bozulmalarin, soyutlamaya dogru bir
yonelimi tetikledigi yorumlanmaktadir. Modernlesen diinya ile birlikte sanatsal {iretimlerde
icsel duygulara daha fazla odaklanilmis; Sickert, Richter ve Warhol gibi sanat¢ilar giindem
konularin1 ve bireysel ifadelerini bulanik bir bicimde yansitmislardir. Tiirk sanatinda ise
Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencilerinin Avrupa sanatindan etkilenmeleriyle belirsiz ve

bozuk etkilerin ortaya ¢iktig1 gdzlemlenmistir.

Bozukluk kavrami yalnizca bigimsel ve renksel bozukluklarla sinirli kalmamas, ¢iliriime ve
silme gibi etkileri de kapsamistir. Bu baglamda Rauschenberg ve Sam Taylor Wood gibi
sanatcilarin eserleri incelenerek goriintli bozukluklarinin sanatsal ifadeye katkilar1 analiz

edilmistir.

Tez kapsaminda gergeklestirilen galismalarda, gelenek baglaminda "trade" fiilinin analizi
yapilmis; ayrica hali iizerinden aile yapisi, kadin is¢ilerin rolii ve bu konudaki anlatilarin
degerlendirilmesine odaklanilmistir. "Belirsizlik" baglikli seri caligmalarinda, ruh hali, i¢sel
catigmalar, diisiinsel siiregler, rastlanti, meditasyon ve Carl Jung'un persona teorisi gibi
kavramlar ¢ok yonlii goriintli bozuklugu teknikleri kullanilarak derinlemesine incelenmis ve

zengin ifade olanaklarina ulagilmistir.
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YAYIMLAMA VE FiKRf MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitl tarafindan onaylanan lisansustu tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basili (k&git)
ve elektronik formatta arsivieme ve agsagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe Universitesi’ne
verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklari digindaki tiim fikri miilkiyet haklarim bende
kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir bdlimUnin gelecekteki gcalismalara (makale, kitap, lisans
ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.

Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal galismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal
etmedigimi ve tezimin/sanat galismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhit ederim.
Tezimde/sanat ¢alismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazil izin alinarak
kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universite’ye
teslim etmeyi taahhit ederim.

Yiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi
Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iliskin Yonerge* kapsaminda tezim/sanat galismasi raporum
asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kiitiiphaneleri Agik Erisim Sisteminde erisime
acllir.

[l Enstitt/ Fakilte yonetim kurulunun gerekgeli karar ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... yil ertelenmistir. (1)

[ Enstitli/ Fakilte yonetim kurulu karari ile tezimin erigsime agilmasi mezuniyet tarihimden itibaren
... ay ertelenmisgtir. (2)

[J Tezimle ilgili gizlilik karari verilmigtir. (3)
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(3) Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik,
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