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0z

Metafor, bir seyi baska bir sey lizerinden diistinmek ve kavramak olarak ele alindiginda insanin
diinyasini kurarken ve ifade ederken metaforlara bagvurduklari anlasilir. Bu yaratici bir etkinliktir.
Iki farkli sey kendi 6zellikleri iizerinden bir benzerlik iliskisi yakalanarak birlestirilir ve yeni bir ifade
olugmus olur. Sanat, metaforik bir diisiinme ve liretme bigimi olarak yeninin olustugu bu alana, yapiti
ekler. Metafor kavramsal alanda, sanat ise nesnel alanda yeni olanin olasiligini sunar. S6z konusu
alanlar, doéntisiime imkan saglayan potansiyellerdir. Bu potansiyeller iitopyaya dair umudu ayakta
tutan tohumlardir. Bulunduklar1 ¢evrenin kosullarma bagli olarak ya organik bicimde gelisip
cogalabilirler ya da unutulup yok olabilirler. Bu kapsamda ¢aligma, metafor ve sanatin doniigiime
etkilerine ve doniigiimiin bigimlerine odaklanir. Birinci boliimde metafor kavrami, dil, felsefe ve
bilissel alanlar agisindan incelenmistir. ikinci boliimde sanat, metafor agisindan ele alinmis, kavram,
nesne ve imge basliklart altinda orneklendirilmistir. Ucgiincii béliimde doniisiimiin niteligi
degerlendirilmis, disiincenin ve nesnenin doniisme imkani incelenmistir. Son boliimde kavramsal
calisma baglaminda firetilen kisisel seramik calismalarin degerlendirilmesine yer verilmistir. Sonug
olarak ¢alisma siirecinde dontisiime potansiyel olan bir¢ok etkenin oldugu anlasilmistir. Dogada
oldugu gibi dengeli ve diizenli bir gelismenin olabilmesi i¢in, doniisiim bi¢iminin organik ve

baglantili olmas1 gerekmektedir.

Anahtar sozciikler: Sanat, metafor, potansiyel, yeni, doniisiim, organik, bigim, seramik, iitopya.
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ABSTRACT

When metaphor is considered as thinking and comprehending something in terms of something else,
it is understood that people use metaphors while establishing and expressing their world. This is a
creative activity. Two different things are combined by capturing a similarity relationship through
their own characteristics and a new expression is formed. As a metaphorical way of thinking and
producing, art adds its work to this area where the new is formed. Metaphor offers the possibility of
the new in the conceptual field, while art offers the possibility of the new in the objective field. These
areas are potentials that enable transformation. These potentials are the seeds that maintain hope for
utopia. Depending on the conditions of the environment they are in, they may develop organically
and flourish, or they may be forgotten and wither away. In this context, the study focuses on the
effects of metaphor and art on transformation and the forms of transformation. In the first part the
concept of metaphor was examined in terms of language, philosophy and cognitive fields. In the
second part, art is discussed in terms of metaphor and exemplified under the titles of concept object
and image. In the third part the nature of transformation is evaluated. The possibility of
transformation of thought and object has been examined. The last part includes the evaluation of
personal ceramic works produced in the context of conceptual work. As a result, during the study
process, it was understood that there are many factors that have potential for transformation. As in
nature, in order for a balanced and orderly development to occur, the form of transformation must be

organic and connected.

Keywords: Art, metaphor, potential, new, transformation, organic, form, ceramics, iitopia.



TESEKKUR

Bu ¢alisma uzun bir olusum siirecinin sonunda ortaya ¢ikarabildigim bir biitiinliik oldu. Bu
biitlinliigiin bircok bagka baslangica potansiyel olmasmi ve giizel filizler vermesini
umuyorum. Bu yolculugum sirasinda bana her tirlii destegi ve motivasyonu saglayan
damismanim Prof. Adile Feyza Ozgiindogdu’ya ¢ok tesekkiir ederim. Bir fikri sezmek, onun
ardindan gitmek, ortaya ¢ikisini izlemek ve onun hakkinda bir seyler yazmaya c¢aligmak,
zihnimde ¢okg¢a kayboldugum bir siirecti. Beni nazik¢e sakinlestiren, yazdiklarimi sabirla
degerlendiren hocam, iyi ki varsiniz. Calismama elestirileriyle ve katkilariyla destek veren

degerli Jiiri Uyesi hocalarima da cok tesekkiir etmek istiyorum.

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik ve Cam Béliimii lisans ve lisans
stii déonemlerimde huzur ve giiven duydugum bir ortam sagladi. Sanatsal ve teknik
imkanlarin ¢esitliligi, sanat ve malzemeye iligkin birgok deneyimi miimkiin kildi. Bunlar
calisabilmem ve devam edebilmem igin gereken en dnemli etkenlerdi. Bu ortami saglayan

ve her zaman nazik olan tiim hocalarima ve arkadaslarima sonsuz tesekkiir ediyorum.

Bu siirecte giizel destekleri, dostluklar1 ve emekleri i¢in sevgili Sule Altay’a, Gizem
Yiikseler’e, Gamze Boz Siiliisoglu’na, Imre Deniz Isiktas’a, Hilal Kiiciik’e, Feyza Ozer

Kose’ye ve Derman Akgol Keskinkilig’a ¢ok tesekkiir ederim.

Her kararim ve adimimda yanimda olan, zorluklarima katlanan ve her kosulda destek olan

canim ailem varliginiz i¢in ¢ok minnettarim.



Bal, Badem ve Ceviz’e
Sonsuz sevgilerimle...
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GIRIS

Bir sureti olmayan ve atilan adimlarin anlamsiz
oldugu bir yuvay1r sevemezsin. (Saint-Exupery,
2017, s.39)

Insan, doganin diger varliklarindan farkl1 olarak alet kullanabilme becerisine sahiptir. Bu da
ona akli dogrultusunda bagka varliklara miidahale edebilme yetenegi verir. Miidahale
edebilme, etkilesime maruz birakma ve maruz kalma ile birlikte anlam arayis1 baslar. Ciinkii
sebepler ve sonuglar insanin deneyim alanina girmistir. Bu deneyim alani insana birgok
yetenek  kazandirmistir.  Magara resimlerinden  gordiiklerini  c¢izgisel  olarak
aktarabildiklerini, mitolojilerden dilsel aktarim yeteneklerini ve ¢ivi yazisi tabletlerinden de
yazi yazabilme olanaklarini1 6greniriz. Bu yetenekler zaman i¢inde doniigmiistiir ve bugiin
baska bagka yeteneklerimiz var. Donilisiim yasamin her alaninda gozlemleyebildigimiz
eyleme doniik bir kavramdir. Bir sey baska bir sey olur. Insan da bu doniisiim eylemini

gerceklestiren ve kendi de kendi baglaminda doniisebilen bir varliktir.

Doniistim, yeni olani olusturabilme 6zelligi ile bu ¢alismanin konusudur. Bu tiirden bir
yeninin, degismesi istenenler dogrultusunda nasil miimkiin olacagi merak edilir. Ciinkii
litopyanin miimkiinliigii ve iitopyaya giden yolun nasil olacagi bilinmemektedir.
Dontigiimiin mantiginin kavranmasi, bu miimkiinliik i¢in bir kap1 aralayabilir. Bu arayis
yaratici eylemleri gerektirir. Bu eylemlerin kavramsal olarak metaforla, nesnel olarak da
sanatla saglanabilecegi goriilir. Bu nedenle metafor ve sanat, doniisimii olusturacak

cekirdekleri saglayacak potansiyeller olarak degerlendirilir.

I¢inde kendimizi buldugumuz nesneler diinyas1, anlama nasil déniisiir? Bu dogrultuda dogal
bir nesnenin imgelemimizde yer almasina, yasantimiza katilmasina, metafora doniismesine,
sembollesmesine, mitlere eklenmesine ve faydaya doniiserek kendine 6zgli kavramsal

nitelikler kazanmasina su sekilde bir 6rnek verilebilir:

Cocuk isaret eder ve bir kelime dgrenir. ‘Agag’. Sonra agaci diger agaclardan ayirmay1
6grenir. Agacin tam adin1 6grenir. Agacin altinda oyun oynar, etrafinda dans eder. Dallarin
altinda golge bulmak ya da korunmak i¢in durur. Agacin altinda 6pisiir, uyur, evlenir.
Savasa giderken agacin yanindan uygun adim yiiriir. Eve donerken ise topallayarak. Bu
agacta kral saklanir derler. Kabugunun altinda bir ruh yasiyor olabilir. Kendine 6zgii
yapraklart sahiplerinin mezarina ve anitlara kazinir. Kerestelerinden atalarimi istiladan
kurtarmis kalyonlar yapilmis olabilir. Ve tiim bunlar1 geneli ve 6zeli, ulusali ve kisiseli
hepsini bilir ve hisseder. Bir sekilde sessizce de olsa, tiim bunlart tek bir sesle gagirir.
‘Mese’. (Karukoski, 2019)

Isaret etme’den, Mege’ye kadar ilerleyen déniisiim siireci insan varlig1 i¢in azimsanmayacak
ol¢iide uzundur. Isaret edilen agac ve Mese arasinda sayisiz deneyim vardir ve bu deneyimler

O’nun Mese olmasini saglayan 6zellikleri olusturur. Biz bu 6zellikleri metafor ve sanatta



hammadde olarak kullaniriz. Mese, agag, kavram ve nesne olarak deneyimimize,

yasantimiza katilir ve zenginlestirir.

Calismada nitel aragtirma yontemi dogrultusunda, 6ncelikle metafor konusu aragtirilmistir.
Metaforun dilde, felsefede ve bilissel alanda nasil yer aldigina ve doniisiime etkisine
deginilmistir. Daha sonra ikinci boliimde sanatta kavram, nesne ve imge nasil doniigiir
konularina deginilmis ve sanat alanindan &rnekler incelenmistir. Ugiincii boliimde déniisiim
konusu ele alinmis, diisiince ve nesnenin doniisiime imkani iizerinde durulmustur. Son

boliimde kisisel ¢alismalara ve diistincelere yer verilmistir.

Sonug olarak ¢alismanin doniisiim hakkinda bir bi¢gim arastirmasi oldugu odagindan yola
cikilarak, metafor ve sanatin yeni olana iliskin barindirdig1 potansiyel, agiga ¢ikmak,
gelismek ve yol bulmak i¢in doniismek gerekliligindedir. Bu gereklilik dogrultusunda ise
doganin bi¢imlenisi metafor olarak alinarak, onun organikligi, doniisiim igin bi¢imsel bir
oneri olarak 6ne ¢ikmistir. Organik olanin kendinden ilerleyen bir hareketle, dengeli ve
yasami1 destekleyen baglantisalliginin, insanin iiretimi olan kavramsal, nesnel seylerin olus

ve stirekliliginde temel, ayn1 zamanda da yasamsal oldugu diistiniilmiistiir.



1. BOLUM: METAFOR

Tohum gibi attigin kelimeler vardir, onlarin suyu
emme ve sedir yetistirme kudreti vardir. (Saint-
Exupery, 2017, s.474)

Metaforun tanim ve kapsami incelendiginde konuya iliskin goriislerin Antik Cag filozoflari
ile basladigini goriirliz. Zaman i¢inde 6zellikle son yiiz yillik siiregte kapsami genislemis ve
kuramlar g¢esitlenmistir. Bu ¢alismada metafor tanim ve kapsami bu dogrultu {izerinden ele
alinmigtir. Oncelikle metaforun nasil tanimlanmaya baslandig1, giiniimiizde bu tanimin
kapsaminin nasil genisledigi ve kuramsSal olarak farklilastiklar1 gibi konular iizerine

durulacaktir.

Metafor koken olarak Yunanca’ya dayanir: “Fiil Eski Yunanca phérd ¢épm “tasimak,
gbtiirmek™ fiillinden meta+ 6n ekiyle tiiretilmistir” (Nisanyansozliik, 2017) Meta sonra/ote
anlamina gelmektedir. Ote tasimak, sonraya gotiirmek gibi anlamlar olusur. Giiniimiizde ise

bir seyi baska bir seye tasimak metaforun genel tanimini olusur.

Antik donemle baslayan metafor kelimesi tanimi1 ve kullanimi bu dénemde dilsel anlatimda,
retorikte kullanilan bir benzetme yOntemidir. Retorik, “antik bir disiplin olarak sosyal
hayatta oynadig1 rol ile ve kelimelere hayat vermek suretiyle gegerliligini her zaman
stirdiirmiistiir. Temel anlamda rhetorikos insana hitap etmeyi ihtiva eder” (Duman, 2019,
s.20). Duman (2019) retorigin, egitmek, begendirmek ve sarsmak olarak ifade edilen ii¢
yoneliminin oldugunu belirtir. Bu yonelimler aktarilirken benimsenen bicimler; egitmek
amact dogrultusunda mantiksal kanitlama olarak logos, begendirmek amaciyla
konusmacinin sahip olmasi gereken olumlu o6zellikleri gerektiren ethos ve son olarak
sarsmak amaciyla konugmacinin duyularini harekete gecirmek iizere pathos’tur. Bu ii¢

kavram retorik ikna {iggeni olusturmaktadir (S.22).

Platon’a gore retorik ikna etmek igin araci gorevi goriir. Ikna etmek istedigi konuda haklilik
ya da haksizlik iddias1 yoktur, retorik sadece konugmacinin diislincelerini, konuya iliskin
kanaatlerini aktarir (Duman, 2019, s.23). Retorigin bu nedenle devlet islerinde ve teknik
gerektiren islerde yeri yoktur. Retorik sadece bireylerin duygularin1 yonlendirmede
kullanilabilir. Aristoteles’te de ise retorik inandirma bigimi ile ilgilidir. “Inandirma bir tiir

gosteridir, cilinkii bir seyin gosterilmis oldugunu diisiindiiglimiizde tam olarak inanmis



oluruz” (Aristoteles, 2023, s.35). Bu nedenle de retorigin kapsami daha genisler ve her
konuda disiiniilebilen, hayal edilebileni kapsar ve dolayistyla herkes retorigi kullanabilir
(Duman, 2019 s.23). Antik donemde retorik 5 asamadan olusur. Bu asamalar: “1-Kanit
bulma (inventio), 2-Konusmanin planlanmasi (Dispositio), 3-Yazilmasi (elocutio), 4-
Hatirlama i¢in diizenleme (memoria), 5- Sunum (actio)” dan olusur (Tepebasili, 2013, s.11).
Bu siralama ile sekillenen konusma sanatinda mecaz kullanimi bir yapiya yerlestirilmek

istendiginde olusan tablo su sekildedir:

3-Ifade etme 4-Hatirlama 5-Sunum

/

Stisleme Uygunluk

S O\

1-Bulma-kesif 2-Diizenleme

Dile uygunluk Aciklik

Sinir 6teleyen mecazlar

Mecazlar (Trope)

\

Sigrama mecazlari

Edebi sanatlar (Figuren)

Ekleme
Kisaltma

Tekrarlama
Metafor
froni
Alegori
Benzetme
Kisilestirme

Metonim

Tablo 1. Retorigin Bes Asamas1 (Tepebasili, 2013, 5.12).

[fade etme asamasinda sdylenmek istenenin daha etkili, hos, farkli ve ikna edici olarak ortaya
konulmasi i¢in mecazlara bagvurulur. Mecaz bir benzetme yontemi degil bir grup ad1 olarak
goriiliir ve genel olarak, kendi anlami disinda kullanilan kelimelerin bagka bir seyi ifade
etmesi olarak tanimlanir. Tabloya gore mecazlar ikiye ayrilmaktadir. Sinir oteleyen
mecazlarda “sdylenilen ile kastedilen arasinda nesnel bir iliski (akrabalik) vardir”
(Tepebasili, 2023, s.13). Sigrama mecazlarinda ise anlatmak istenilen anlam farkli bir imge
alanina aktarilir. “Bunlar, alegori (farkli ve imgesel sdylemek anlaminda genisletilmis
metafordur), ironi (gizleme, bilmezden gelme, sdylenilen soziin aksini kastetmedir),
kisilestirme (varliklara insana has oOzelliklerin yansitilmasidir), benzetme (gibi edati

kullanilarak olusturulan ifadelerdir)” (Tepebasili, 2013, s.14) ve metafordan olugmaktadir.

Metafor diger mecaz tiirlerinden farkli olarak soyledigi seyi kastetmez. “Bu agidan ironi,
yalan, abarti gibi soyledigi seyle kastettigi sey arasinda “fark” bulunan diger 6zellesmis
kullanimlarla karsilagtirilarak degerlendirilmelidir. Soyledigi sey ile kastettigi sey “ayni”
olan dil ise diiz dildir” (Cebeci, 2019, s.10). Cebeci (2019) diiz dilin, bir ciimleyi olusturan



kelimelerin sozliikte bulunan anlamlariyla olusturuldugunu belirtir. Diiz dilin diger tarafinda
ise mecaz bulunur. Mecazlarda, bir seyin baska bir seye aktarilmasi mantigi ile
olusturulurlar. Bu aktarim “diiz dilin kullanimina yonelen “miidahale”lerden olusur. Szl
edilen miidahaleler genel anlamiyla, “tasima” veya “transfer” niteligini tasir ve bu sayede,
diiz (standart) anlama goére daha genis, yeni dzel ya da kesin anlamlar olusturmaya yonelir”
(Cebeci, 2019, s.10). Metafor ile ¢ok yakin olan ve anlam karisikligina sebep olan; simili,
sinedoki ve metoniminin farkini da belirtmek gerekir. Cebeci’ye (2019) gore, simili’de, gibi,
-mis gibi edat ve ekleri kullanilir. Dolayisiyla tasinan kelimenin benzeme 6zelligi 6ne ¢ikar;
Ali aslan gibidir. Sinedoki, aktarilmak istenen seyin bir parcasina vurgu yapilir ve o par¢anin
da biitiinii ifade etmesiyle saglanir; Ali pengesini gosterdi. Metonimi de ise; Ali’nin ini.
Ali’nin ¢alisma odasini ifade eder. Burada Ali’nin aslan olmasina vurgu vardir ancak

doniisen ¢alisma odasidir (ss. 10-12).

Metaforun yapisini ayrintili olarak analiz ederek agiklayan Tepebasili (2013) su sekilde ifade
eder; “metafor, iki unsur (A ve B) arasindaki iligkiye (C) dayanir” (s. 17). Bu ifadeyi Ali

aslandir 6rnegiyle agiklar:

Ali (A): Agiklanmak istenen hedeftir. (Imge alicisi)

Aslan (B): Aciklayict konumundaki kaynaktir. (imge gondericisi)

C ise bu 6rnekte giindeme gelen somut olarak kullanilan semantik niteliktir (Giiglii, kuvvetli

olmak gibi). (Tepebasili, 2013, s.18)
Ali’nin aslan olmasi kaynak olarak aktarilmak istenen aslana ait 6zelliklerin insana taginmasi
ile olusur. Bu ozellikler kaynak olan aslana ait imgelerdir. Ali’yi bu imgeler iizerinden
diistinmeye baglariz ve bu Ali’nin donilisiimiinii saglar. Tablo 2’de imge tarlasi alaninda
aslana ait birgok 0Ozellik sunulur. Ali’nin aslan olmasi bu ifadeyi kullanan anlaticinin
anlatisinin akisina ve bununla ne kastetmek istedigine baglidir. Ali’nin giicli vurgulanmak
ve cosku yaratilmak istenmis ve bu dogrultuda Ali aslan olarak belirtilmistir. Bu kavrayis
dinleyicide aktaranin niyeti ile sekillenir. Bu durum ¢esitlilikte gosterebilir. Bu ¢esitlilik
dinleyicinin niyeti ve kiiltiirel farklilasmalarla olusur. A/i aslandir asagidaki imgelerden
herhangi birini de ifade de edebilir. Anlatict niyetini ayrintili bigimde hikayelestirerek
belirtmek istediginde alegori' yapmis olur. Béylece Ali’nin aslan olusunun hangi agidan

ifade edildigi agiklanmis olur. Tablo 2’de yer alan imge tarlasi alaninin ne kadar zengin

L Alegori: “Soyut fikirlerin, figiirler veya olaylar kullanilarak anlati, drama veya resimsel bigimde temsil
edilmesidir” (thefreedictionary, ty.). Cokca karistirilan analoji ise “iki (birbirine benzemeyen) seyin benzer
Ozellikleri arasindaki, bir karsilastirmanin dayandirilabilecegi benzerliktir” (thefreedictionary, ty.). Her iki
benzerlik bi¢iminin temelini ise metaforik 6nermenin olusturdugu séylenebilir.



oldugu gozlemlenebilir. Metaforun diger mecaz tiirlerinden Onemli bir farki hem
olusturdugu etkide hem de anlami ¢ogaltan bu imge zenginliginden kaynaklanir. Bu imgeler
hedefi tamamlar, zenginlestirir ve bdylece doniistiiriirler. Biz Ali’nin aslan oldugunu, bu

doniisiimii kabul ederiz.

C: Imge Tarlasi

Sevimli

Korkung

Uykucu

Yelesi olan

Afrika

Biiyiik kedi

Heybetli

Gicli «—
Kuvvetli B: Kaynak
Atik, cesur
Saldirgan
Vahsi (Imge gondericisi)
Kiikreyen
Kutsal
Burg

Uysal uyumlu 1

A: Hedef

(imge alicis)

v

Tablo 2. imge Tarlasi (Tepebasili, 2013, 5.20).

Cebeci (2019) bir kavramla ilgili deneyimlerimiz ¢ok oldugunda ve bunlar
kavramsallastirilmak istendiginde tek bir yaklagimin yeterli olmayabilecegini belirtir. Hedef

alanin zenginlestirilmesi i¢in farkli kaynaklardan yapilarin tasinmasi gerekir:

Her bir metafor, hedef alanin bir yoniinii anlamamiz i¢in yap1 temin eder. Bu bakimdan,
“hayat kiymetli bir nesnedir” metaforu “hayat bir yolculuktur” ya da “hayat bir hapislik
halidir” metaforlarmin tanimladigindan farkli bir hayat tanimi saglar. Hayatla ilgili farkli
metaforlar hayatin farkli yonlerine iliskin olduklar igin, bu yonleri anlamak amacryla
kullanilan kaynak ve hedef alan yapilarinin birbiri ile “tutarli olmas1” ¢ok miimkiindiir.
Nitekim hayat degerli bir nesnedir” ile “hayat bir esarettir” metaforlar1 hayatla ilgili ¢cok
farkli perspektifler saglar. (Lakoff ve Turner’den akt. Cebeci, 2019, s. 279)

Metafor kavrami giiniimiizde kapsadig1 anlama Ivor A. Richards’la ulagir. Onun metaforun
analizinde 6nerdigi terminolojiye dayanir. Buna gore bir “metafor iki terim arasindaki bir
iligkinin dile getirilisidir. Biri “konu terim”, yani metaforun hakkinda bir sey iddia ettigi
terim, digeri de “arag terim”, yani [...] anlami bagka bir baglama aktaran terim”dir

(Richards’dan akt. Draaisma, 2014, s. 30).

Aristoteles metaforu bir kelimeye spesifik anlaminin disinda, farkli bir anlam verilmesi

olarak tanimlar ve metaforu olusturan bigimleri dorde ayurir;

(1) Cinsin anlaminin tiire verilmesi Gemim burada duruyor. Demirlemek durmanin bir
tiiriidiir.



(2) Tirn anlaminin cinse verilmesi: Evet, binbir iyi seyler yapti, Odysseus. Burada binbir,
¢okun bir tiirtidiir.

(3) Bir tiirtin anlaminin bagka bir tiire verilmesi: Bakirla onun ruhunu [kuyudan su
cekercesine] ¢ekerek, biikiilmez bakirla keserek. Ciinki burada su ¢ekmeye kesmek diyor,
kesmeye de ¢gekmek diyor. Ciinkii her ikisi de belli bir eksilterek almaktir.

(4) Bir orant1 dahilinde: Dort iiyelik bir diziden, eger ikinci (B), birinciye kars1, dordiinciiniin
(D) iigiinciiye (C) davrandig: gibi davranirsa, buna ben orant1 diyorum. Sonra ikincinin
(B) yerine dordiincii (D), ya da dordiinciiniin (D) yerine ikinci alinabilir. [...] Yasliligm
(D) hayatla(C) ilgisi, aksamin (B) giin (A)ile olan ilgisine benzer. Buna gére de aksam
(B), giiniin yaslanmasi olarak (D+A) yahut da (Empodeokles’in dedigi gibi) yaslilik (D)
hayatin aksamidir. (B+C) ya da hayatin batigidir denebilir. (Aristotales, 2004, ss. 59-61)

Aristotales’in simiflandirdig1 bu metaforlarin ilk {i¢iiniin analojik? metafor olarak da anilan
dordiinciiye kiyasla daha basit yapida oldugu goriiliir. “Aristoteles’e goére bu dort tiir
metafordan en etkilisi, orantili olanidir. Bu oranti su sekilde kurulur; dort farkli kavramdan
birinciyle ikinci arasindaki iligkinin, ti¢lincii ile dordiincii arasinda da bulundugu sdylemek

analojik bir iliski kurmaktir (Yoriik, 2017, s. 34).

Aristotales’in yukarida siniflandirdigi sekliyle olusan metaforlar, Ona gore daha 6nceden
olusturulmus olan kavramsal iligkiler sisteminin kategorik akisinin bozulmasi sebebiyle
mantik aligkanhigimizda olusan degisimdir. “Bundan dolay1 metafor belagat / retorikten ayri
olarak tek basina ele alinmamalidir. Metafor bir uygarlik ve ona bagli bir kiiltiir havzasinda,
hakiki veya hayali bir iletisim sayesinde, kendine 6zgii degerlere tabi en az iki tarafin

(tarafeyn) varlig1 tizerine kurulmustur (Lahvidak’dan akt. Sentiirk, 2022, ss.449-440).

Aristoteles metafor kullaniminda yerindelik ve ustalik ararken metaforun temelinde insanin
dogustan sahip oldugu mimesis yani kopyalama yeteneginin etkili oldugu goriisiindedir.
Mimesis yaratici bir gii¢ olarak insanlara dogay1 kopyalama ve yeniden tasvir etme imkani
saglamaktadir. Yeniden tasvir ise metaforik bir iiretim olup benzerlikler paralelinde
olusturulabilmektedir. Cilinkii metafor iiretmek ancak benzerlikler kesfeden sezgisel bir
kavrayisla miimkiin olmaktadir. (Yoriik, 2017, 35)

Quintalian’nin metafor kategorizasyonu Aristotales’e benzerdir ve metaforu “bir sozciik ya
da ifadenin normal anlaminin sanatsal bir bicimde bir baska anlama doniistiiriilmesi olarak
tanimlar” (Cebeci, 2019, s.23). Quintilian ve sonraki arastirmacilar metafora iliskin iig
onemli fikir ileri siirmiiglerdir. Birincisi, metaforik olarak kullanilan bir kelimenin
baslangicta alisilmis ve tanidik bir anlami vardir; ikincisi, belirli bir 6rnekte sdzciigiin daha
az olagan, daha az tanidik ya da daha belirsiz bagka bir anlam1 temsil etmesi ve {iglinciisii,
kelimenin olagan anlami ile mevcut metaforik anlami arasindaki haklilagtirict bagin bir tiir

benzerlik oldugudur (Wheelwright, 1960, s.5).

2Analoji:  “iki (birbirine benzemeyen) seyin benzer Ozellikleri arasindaki bir Kkarsilagtirmanin
dayandirilabilecegi benzerliktir” (thefreedictionary, ty.).



Ricoeur (2007) metaforu edebi eserlerin anlasilmasinin bir yolu olarak degerlendirir.
Boylece sozlii anlam teorisini en genis kapsamda degerlendirebilmek miimkiin olur. Edebi
eserin olustugu kompleks anlam iceriginin, metaforu olusturan lafzi anlam?® ve figiiratif
anlam* arasindaki etkilesimin bir ciimle ile 6zetlenmesi olarak belirtir (ss.59-61). Bu
genislemis anlam yaklasiminin Antik donem metafor anlayisinin degismesi ile “kelime
semantiginden climle semantigine” (Ricoeur, 2007, s.62) tasinmasi ile miimkiin

olabilecegini ifade eder.

Felsefe, dilbilim, bilgisayar bilimi (yani yapay zeka) ve edebiyat teorileri bir iirlin olarak
metafor anlayisina odaklanir ve genellikle tanima, yorumlama ve degerlendirme iizerinde
calisir. Metafor tanima ve yorumlamanin ¢esitli {irlinlerinin incelenmesine dayanarak, bu
kuramcilar siklikla metaforun anlagilmasi (veya siireci) hakkinda bir seyler belirlemeye
calisirlar. Diger teorik yaklasimlar, ozellikle de bilissel psikoloji veya psikodilbilim
alanindakiler, metafor yorumlama, tanima ve degerlendirme iiriinlerine iliskin bir seyleri
aciklamaya yonelik bir bakis agisiyla anlik kavrama siireglerini inceler. (Gibbs, 1992, s.577)

Bu calisma alanlar1 gesitli metafor teorilerinin olusumunu desteklemistir. Bu teoriler ¢ok
sayida olup burada bazilarina kisaca yer verilecektir. Gibbs (1992) metafora iliskin birgok
kuram oldugundan bahseder. Arastirmacilar bir kurama odaklandiklarinda biitiini
yakalamalarinin zorlastigini belirtir. Burada bu kuramlardan 6ne ¢ikanlara yer verilecektir.
Metafora anormallik olarak yaklasan bir grup arastirmacidan bahseder. Buna gore
metaforun, “kelimenin tam anlamiyla yorumlanmasi halinde dilbilgisi ag¢isindan sapmis bir
ifade olacagini, anlamsal olarak anormal, kavramsal olarak sagma veya tamamen yanlis
olabilecegini one siiren goriisleri igerir” (5.578). Tas 6ldii gibi bir 6nerme gramer kurallarini
ve kategorilerini ihlal eder. Tag canli degildir ve dolayisiyla 6lmesi de miimkiin degildir.
Fakat bu durum cogu kez metafor olarak sorun yaratmaksizin fark edilir ve tagin bir bireyi
ifade ettigi anlasilir. Bu baglam ile ilgilidir. “Bir jeoloji gezisine katilan ya da emekli bir
profesorii tartisan bir grup 6grenci baglaminda kayanin yaslandik¢a kirilgan hale geldigini
diisiiniin. Ik senaryoda ciimle oldukg¢a diiz bir yoruma biiriiniir, ancak dilbilgisel sapma
olmamasina ragmen ikinci baglamda kolayca metaforik oldugu fark edilir” (s.578).
Anormallik olarak metafor goriisii metaforu tanimlamak hakkinda bir seyler gosterir ve
O0grenmemizi saglar ancak tiim metaforik siireci tanimlamaz. Metafora anomali olarak
yaklasimda ifade edileni, Cattelan’in Komedyen ¢alismasi ile iliskilendirebiliriz. Calisma bir
muzun Art Basel Sanat Fuari’nda koli bandi ile duvara yapistirilmasindan olusur. Sanatgi
muz bigiminde bir heykel yapmay1 bir siiredir planlamis ve farkli malzemeler ile iiretmek

istedigi sanat eserine iliskin denemelerini yapmistir. Ancak tiim siirecin sonucunda canli bir

3 “Dogrudan, birincil, literal/lafzi anlam” (Bingdl, 2022, s. 700).
4 “Metinlerde temel/asil/birincil anlamin 6tesinde, higbir zaman dogrudan verilmeyen bir yan/ikincil/figiiratif
anlam s6z konusudur” (Bing6l, 2022, 5.699).



muzu sergilemeyi se¢mistir (Amos, 2023). Bu durumun yarattigi anormallik sanat

elestirmenleri ve izleyiciler tarafindan halen tartismali giindemini korumaktadir.

Gorsel 1. Maurizio Cattelan, Comedian/Komedyen, 2019, Muz, koli band1. Erisim tarihi: 02.12.2024.
https://tinyurl.com/kazxjp98

Diger bir kuram metafora konusma eylemi teorisi iginde yaklasir, bu goriis, metaforun diger
figliratif ve edebi dil tiirlerinden farklilagarak taninir oldugunun arastirilmasiyla metaforun
kavranmasina odaklanir. Burada odaklanilan siireg, climle ve konugsmaci anlamlarinin saptig1
yol olarak metafordur. “Konusma eylemi teorisinin metafor yorumuna uygulanmasi,
konusmaya dayali ima fikrinden dogar” (Searle’dan akt. Gibbs, 1992, s.581). Burada 6ne
¢ikan diislince metaforu anlamanin konugmada kastedilen baglam ¢ercevesinde diisiiniilmesi
gerektigidir. Konugmaci ve dinleyiciler arasinda bulunan kendiliginden bir is birligi s6z
konusudur. Yukarida verilen 6rnekte kayanin yaslandik¢a kirilgan hale gelmesi konusmaci
ve dinleyiciler agisindan ima edilen baglamda kabul goren ve kolayca ifade edilen ve
anlasilan bir metafora isaret eder. Bu teoride arastirmacilar olusturulan imanin ve kabuliin
hangi agamalarla ger¢eklestigini agiklamaya ¢aligirlar (Gibbs, 1992, ss. 581-583). Bu teoriye
sanat alanindan bakmak istedigimizde Magritte’nin /mgelerin Ihaneti ¢alismasi ornek

verilebilir. Gorselde yer alan imge bir pipoya aittir. Ama piponun kendisi degildir. Magritte,


https://tinyurl.com/kazxjp98

resmin lizerine bu bir pipo degildir yazmistir. Magritte haklidir, bunu kabul ederiz bu bir
pipo degil onun imgesidir. Fakat imge bizi her seferinde deneyimimizde yer alan nesneye
gotiiriir. Resmin izleyiciye sundugu acik ortada duran imgeye karsilik sanatci bize bagka bir

sey diislindiirmeye caligir.

Gorsel 2. René Magritte, imgelerin ihaneti/ La Trahison des Images, 1928-29, Tuval iizerine yagh boya,
60x81cm. Erigim tarihi: 29.11.2024. https://tinyurl.com/ywnm2w42

Bir iicilincii goriis olarak psikodilbilim alaninda metaforun kavranmasina iliskin ¢alismalara
yer verilir. Bu goriis, metaforun anlaminin kavraniginin, diiz anlamin kavranmasindan
zamansal olarak daha fazla iglem gerektirdigi ve bu nedenle daha ge¢ gergeklesebilecegi
yoniindeki iddialardan olusur. Ancak deneyler dogrultusunda bunun aksinin miimkiin
oldugu dogrulanmistir. Insanlarin, metafor, deyimler, atasdzleri ve dolayli konusmalarin
mecazlarini kavrayislarinda, ger¢ek anlamlarin analizi hususunda oldugu gibi psikolojik
stirecin islenisinde zamansal bir gecikme olmamaktadir (Gibbs, 1992, ss. 584-586). Dolayisi
ile bunun asina olmak ve olmamakla ilgili bir durum oldugu hususu 6ne ¢ikar. Asina olunan
bir metafor kolayca bilindik anlami ile anlasilir, asina olunmayan bir metafor ise baglami1
cergevesinde bir anlama isaret eder. Bu teori, sanat alaninda gerceklikle iliskinin kolaylikla

kurulabildigi ¢alismalari hatirlatir. Tsang’in Kim Yapt:? Yine! isimli ¢aligmasinda, insanlarin
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olusturdugu kurumlar, bu kurumlara verilen gorevler ve bireyin kendi sorumlulugunu
bagkasina aktararak suclamasi gibi konularin ele alindig1 kolayca okunabilir. Figiirlerin ve
duygularin agik ifadesi ¢alismanin anlaminin olusumunu kolaylastirir bir etki yaratmaktadir.
Figiirler ve duygularin acik ifade edilmedigi durumlarda ise sanatginin belirlemis ve ifade

etmis oldugu kavramsal kapsama bagl kalinma egilimi vardir.

Gorsel 3. Johnson Tsang, Kim Yapt1? Yine! /Who Did it? Again! 2014, Porselen. Erigim Tarihi: 29.11.2024.
https://tinyurl.com/26a7zsm5

Metaforun etkilesim teorisi bir doérdiincii goriis olarak yer alir. Bu teoride metaforu anlamak
bir benzerlik yaratir. Fakat olusan anlam veya benzerlik iliskisinin, metaforu olusturan
terimlerin arasinda 6nceden var olan ancak fark edilmeyen yonlerini vurgulamaz (Black’den
akt. Gibss, 1992, s. 587). Yeni anlamlar, dikkatin anlamin marjinal yonlerine kaydirilmasinin
ya da seylerin rastlantisal ozelliklerinin vurgulanmasinin bir sonucu olarak degil, bir
metafordaki terimlerin etkilesimi ile miimkiin hale gelir. En azindan bazi1 metaforlar
potansiyel fakat gerceklesmemis cagrisimlarin gerceklesmesinden ziyade yeni cagrisim
cercevelerinin yaratilmasini icerir (Ricoeur’dan akt. Gibbs, 1992, s. 587). Ornegin hem
zaman hem de para ayr1 ayr1 birimler halinde 6l¢iilebilir olmak 6zelligini paylasir. “Zaman
paradwr dilsel metaforunun anlami, yalnizca zamanin ve paranin ortak paylasimi gibi
Ozelliklerin ve iligkilerin listesi tarafindan iiretilmez. Bunun yerine metaforun anlami, para

alanindan gelen biitlin bir gdsterimler sisteminin, zaman alanindan gelen ima sistemiyle
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etkilesime girdigi disiince siireclerine baglidir” (Gibbs, 1992, s. 587). Arnheim (2021)
fiziksel nesleler ve eylemlerle etkilesimin sonucunda olusan deneyime iliskin bilginin,
genelde tliim insanlar tarafindan kavramsal olan nesne ve eylemler iizerine fazla
diisiiniilmeden aktarildigini belirtir. “Bir siirprizin biiyiikliigliyle baligin biiyiikligii ayni jest
ile betimlenir ve goriislerin ¢atismasiyla otomobillerin ¢arpigsmasi ayni bi¢imde anlatilir”
(s.138). Bu teoride iki kavramsal alanin birbirine yansitilmasi s6z konusudur. iki alan
arasinda ortaya ¢ikan benzerliklerin sonucunda ima edilen metafor ile bir yorumlama tiriinii
olarak anlam veya anlamlara ulasilir. Bu teoride metaforun anlasilmasinda acik uclu
sonuglar miimkiin olmaktadir. Metaforlar yapilar1 geregi belirsiz oldugundan ve ¢ok anlamli
sonugclar liretebildiginden kesin yorumlara ulasan kabul edilebilir kararlar1 vermek miimkiin
olmamaktadir (Gibbs, 1992, ss.587-588). Oldenburg’un, Camasir Mandali g¢alismasi
biiytikliik ile ilgili benzesime sanat alanindan Ornek olarak verilebilir. Mimari agidan
alabildigine yiikselen yapilarin biiytikligi ile giindelik, basit, kiigiik bir nesne olan gamasir
mandalinin imgesel temsilinin oldukga biiylik bicimde kamusal alana yerlestirilmesi ile bu

biiytikliik etkilesimi saglanmis olur.

[}

Gorsel 4. Claes Oldenburg, Camasir Mandali /Clothespin, 1976, Paslanmaz ve corten ¢elik, 14m,
Philadelphia, USA. Erisim tarihi: 29.11.2024. https://tinyurl.com/yc72r3rs

Kavramsal Metafor kuramina, Lakoff ve Johnson onciiliikk eder. Buna gére metaforun sadece

s0z sanat1 degil diisiince ve zihinsel siiregleri de etkileyen ve sekillendiren bir yap1 oldugu
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savunulur. Burada metafor kaynak alanin hedef alana aktarimi seklinde, somutun soyuta
aktarilmasi biciminde gerceklesir. Ifade edilen somutluluk yasam deneyimlerimizi kapsar.
Dolayisiyla kavramsal metaforlar soyut diisiinceler arasinda gerceklesir. Ornek olarak
zaman akip gidiyor ifadesi, vakit nakittir kavramsal metaforuna dayanir. Bu insanin yasam
deneyimi siirecinde dgrendigi bir kavramsal yapidir (Ispirli, 2021, ss. 37-39). Deneyimin
sanat alaninda metafor olarak yansidig1 bir caligmaya, Guernica 6rnek verilebilir. Picasso,
Guernica isimli tablosuna, savasin yarattigi aci ve yikim duygusunu, sanatin bi¢imi
bozabilen dilini kullanarak yansitmistir. Mekanin, insanlarin ve hayvanlarin pargalanmasi,
ac1 dolu sahneler, siyah ve beyaz arasindaki tonlarla karamsar, ¢aresiz, umutsuz ve korku
dolu bir ortam yaratilir. Bu imgeler ve duygular savas alaninda kazanilabilecek deneyimin
olusturacagi imge ve duygularin benzerligidir. Tablonun 6l¢ii olarak biiyiikliigii savasin ve

yasanan duygularin biiyiikligii ile etkilesir.

Gorsel 5. Pablo Picasso, Guernica, 1937, Tuval tizerine yagli boya, 3,5x7,7m, Reina Sofia Miizesi, Madrid.
Erisim tarihi: 02.12.2024. https://tinyurl.com/ywa45uyb

Lakof ve Johnson (2015) gelistirdikleri metafor teorisinde, bu alana en biiyiik katkilari
metaforik ifadenin sadece dilde kullanilmasindan 6te, diisiince ve eylemlerimizde de
bulundugu, hatta kavramsal sistemimizin metafor tarafindan sekillendigi yoniinde olmustur.
Bu durum metaforun taniminin, bir seyin baska bir sey iizerinden anlasiimast ve tecriibe
edilmesi olarak genislemesi ile miimkiin olmustur. Anlama ve tecriibe, algiladigimiz ve
tanimladigimiz her seyi kapsamaktadir. Dolayisiyla “eger biz kavram sistemimizin biiyiik
6l¢iide metaforik oldugunu one siirmekte hakliysak, o vakit diisiinme tarzimiz, tecriibe
ettigimiz sey ve her giin yaptigimiz seyler, daha ¢ok, bir metafor sorunu demektir” (ss. 27-

28). Giinliik yasantida kavram sistemimizi sorgulamay1z. Bunlar daha 6nceden edindigimiz,
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farkinda olmadigimiz dilsel kaliplarla sekillenmis kendiliginden ifade bulan yapilardir. Bu
konuya aciklik getirmek i¢in Lakoff ve Johnson (2015) Tartisma savastir metaforunu 6rnek
olarak verir. Bu temel metafor giinliikk yasantida su sekilde ifadelerin olusmasina imkan

saglar.

TARTISMA SAVASTIR

Iddialarniz savunulamaz.

Elestirileri dogrudan hedefini buldu.
Argilimanini yerle bir ettim.

Onunla asla bir tartigmada galip gelemedim.
Kabul etmiyor musun? O zaman, ates!

Bu stratejiyi kullanirsan, o seni bitirecek.
Argilimanlarimin hepsini tahrip etti. (s.28)

Savag kaynak alani ile iliskili alanda yer alan kavramlar, tartisma kavramina tasinir. Bu
tagima kavramsal sistemimizde tartisma ile iligkili olan diger tiim ifade bi¢imlerine de yansir.
Bu yansima anlamda ve dilde genislemeye ve ¢gesitlilige sebep olur. Diger taraftan bir seyleri
kavramada ve yansitmada da bir bigim olusturur. Tarfisma savagtr metaforunun
olusturdugu bigim, yasadigimiz kiiltiirii sekillendirir ve eylemlerimize yapi kazandirir.
Tartismanin savas olmadig1 bir durumun nasil olabilecegini Lakoff ve Johnson (2015) su

sekilde ifade eder:

Tartismalarin savas terimleriyle goriilmedigi bir kiiltlir tahayytil etmeyi deneyin, orada hig
kimse kazanamaz veya kaybetmez, orada hiicum etmenin yahut savunmanin, ilerlemenin
veyahut geri ¢ekilmenin hi¢ manasit yoktur. Tartigmanin dans olarak goriildiigi bir kiilttir
tahayytil edin, katilimcilar icracilar olarak goriiliir ve amag¢ dengeli ve estetik bakimdan
arzu edilir tarzda icrada bulunmaktir. Bdyle bir kiiltiirde, insanlar argiimanlart farkli
bi¢imde goriir, farkli bigimde tecriibe eder, farkli bigimde icra eder ve onlar hakkinda farkli
bi¢imde konusurlar. Fakat biz muhtemelen onlari hicbir sekilde tartisan insanlar olarak
gormeyiz: Onlar gercekten farkli bir sey yapiyordur Onlarin yapmakta oldugu seyi
“tartisma” olarak adlandirmak tuhaf olurdu. Muhtemelen onlarin kiiltiirii ve bizimkisi
arasindaki bu farklilig1 tasvir etmenin en tarafsiz yolu, bizim savas terimleriyle yapiya
kavugmus bir sdylem formuna sahip oldugumuz ve onlarm dans terimleriyle yapiya
kavusmus bir sdylem formuna sahip olduklarini 6ne siirmek olacaktir. (s.29)

Lakoff ve Johnson’in (2015) iizerinde durdugu diger bir nokta da bir seyi baska bir sey
tizerinden kavrarken, (tartismanin savasa ait kavramlarla ifade edilmesinde oldugu gibi)
sistematik bir diizenin olustugu ve bu diizende aslinda kavramlarla ilgili diger boyutlarin
gozden kactigidir. Tartisma savas olarak goriildiigiinde tartismaya iliskin ortak noktalara
dikkat edilmez. Burada ger¢eklesen, metaforun yapisal 6zelligine bagh olarak baglamin
disinda bulunanlarin g6z ardi edilmesi durumunun tecriibelerimizde de gegerli oldugudur.
“Sizinle tartisan kisi karsilikl1 anlama ¢abasinda, size zamanini, degerli bir malin1 veren biri
olarak goriilebilir, fakat catisma boyutlarina daldigimizda, tartismanin ortak boyutlarini
genellikle gbzden kaciririz” (s.35). Metafor olarak ifade edilenin olusturdugu bicim, hareket,
olustugu yer ve etkisi gibi durumlar, ifade edilmek istenen dogrultusunda gerceklestiginden,

bu dogrultunun disinda kalanlar g6z ardi edilmis olur.
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Kavram, eylem ve dil yapilanmasina biitiinciil bir bakis agisiyla yaklagilmas: ve
degerlendirilmesi gerekmektedir. “Bizim i¢in énemli olan kavramlarin bir¢ogu ya soyut
oldugu ya da tecriibelerimizde ¢ok belirgin olmadiklar1 (duygular, diisiinceler, zaman vb.)
icin, onlar1 daha agik terimlerde anlattigimiz (uzay/mekan yonelimleri, nesneler vb.) diger
kavramlar araciligiyla kavramaya ihtiya¢ duyariz” (Lakoff ve Johnson, 2015, s.158). Bu
dogrultuda metafor; yonelim metaforlari, ontolojik metaforlar ve yap: metaforlari olarak iice

ayrilir.

Lakoff ve Johnson (2015) yonelim metaforlarinin, uzay-mekan iliskisi ile ilgili oldugunu
belirtir. Cevremizi ve bulundugumuz yeri algilar ve bu dogrultuda konumuzu belirleriz.
Yukari-asagi, on-arka, igeri-disart gibi iligkiler bu konumlanmanin ¢evresinde olusur. Bu
olusumlar deneyimlerimizdir ve bir bigime sahiptir. Bu deneyimler, iyi olan yukaridadir ve
kotii olan asagidadir biciminde olusan bir metaforik yapilanmada, iyi olan seyler ve kotii
olan seylerle ilgili konusma bicimimizi etkiler. “Bu isinde iistesinden geldik, Gegen sene
zirveye ulastik, fakat o zamandan beri her sey basasag: gidiyor. Isler en alcak seviyede.
Yiiksek kalitede is yapar” (S. 43) gibi Ornekler verilebilir. Deneyimlerle temellenen
metaforlar, bu nedenle i¢inde bulunduklar kiiltiire de baglidir. Bir metaforun yoneliminin

nasil olacag kiiltiirden kiiltiire farkliliklar olusturabilir.

Deneyimlerimizin fiziksel nesnelerle iliskisi ontolojik metaforlar1 olusturur. Bu nesnel iliski
kapsamina kendi bedenimizde dahil olur. Hatta &yle ki tim siire¢ zihnin konumlandigi

noktadan bedene ve oradan da disart dogru yonelen metaforik aglarin olusumu gibidir.

Tecriibelerimizi fiziksel nesneler ve tézlere gore kavrayigimiz bize tecriibemizin unsurlarimni
ayirt etme ve onlar1 somut entitite®ler olarak veya tek bigimli tézler olarak ele alma imkani
saglar. Bir kere tecriibelerimizi entititeler ve tozler olarak taniyabilirsek, onlar hakkinda
konusabilir, onlar kategorize edebilir, gruplayabilir ve niceliklerini belirleyebiliriz ve bu
sekilde onlar hakkinda diisiinebiliriz. (Lakoff ve Johnson, 2015, s.54)

Deneyimlerimizi entite olarak belirttigimiz ve bunun iizerine diisiinebilme imkani
olusturdugumuzda o oranda gesitlenen bir ontolojik metafor kapsami olusur. Ornek olarak
“Enflasyonu bir entite olarak gérmek bize ona atifta bulunma, onu rakamlarla ifade etme,
onun belirli bir boyutunu teshis etme, onu bir neden olarak gorme, ona gore eylemde

bulunma ve hatta muhtemelen onu anladigimiza inanma imkani saglar” (Lakoff ve Johnson,

5 Entité: “Kendi bagina var olan sey (veya varlik). Bir varligin veya bir seyin 6ziiniin kurucu 6zellikleri kiimesi.
Bir semboliin neyi ifade ettigi. Kendi bireyselligine sahip bir varlik olarak kabul edilen sey” (fr.wiktionaire,

ty.).
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2015, s.55). Enflasyonu kisilestirerek, insani nitelikler {izerinden de degerlendirmemize
imkan verir. Onu diismanca duygularin olustugu bir alana aliriz ve bu yolla metafor

olustururuz. Boylece enflasyon kotii, zarar veren, istenmeyen olarak kolayca nitelenir.

Yap1 metaforlarinda ise kavramsal yapilardan s6z etmek miimkiindiir. Teoriler binalardir
gibi bir metaforik yapilanma teorilere iliskin binaya ait Ozellikler (yapi, temel) ile
konusmaya imkan verir (Lakoff ve Johnson, 2015, s.87). Metaforun kavramsal yapimizi
olusturdugu bu bi¢imleri “faaliyette bulunma tarzimizda, tecriibelerimizi kavramsallastirma
tarzimizda ve konusma tarzimizda nasil bir kusatici etkisinin oldugunu” (Lakoff ve Johnson,

2015, 5.158) gormiis oluruz.

Metaforlar yasantiya eklenme bicimlerine gbre 6lii metafor ve canli metafor olarak da
anilirlar. Draaisma (2014) insan iiriinii olan seylerin zamanla yipranmasi gibi metaforlarinda
zamanla bu gibi degisimlere ugradigini belirtir. Metaforun etkilesimini kurdugu iki alan
arasindaki bag zayiflayabilir ya da yok olabilir. Bu durum metaforun 6lii metafor olarak

anilmasina neden olur. Bu metaforlar giindelik dilde diiz ifade haline gelirler (s.33).

Ornegin, “kafay1 yemek” metaforu insan hareketlerini betimlemedeki canliligini yitirmis ve
nihayet bir 6lii metafor halinde kemiklesmistir. (Isin tuhaf tarafi, boyle bir metafor,
“bilgisayar kafay1 yedi” metaforunda oldugu gibi, bir makineye uygulandiginda muhtesem
bicimde yeniden dirilmistir). [...] Burada etkilesim siireci de tikanir: Metaforik atik “bir
fikre karsilik iki fikir” vermez olmus, diiz bir ifade haline gelmistir. (Draaisma, 2014, s.33)

Bu bdliimde metaforun terim olarak nasil olustugu, tasidigi anlamin ve kapsaminin tarihsel
siirecte nasil genisledigine iligskin aciklamalarda bulunulmaya calisilmistir. Retorik bir ifade
bi¢imi olarak tanimlandig1 antik donemden giiniimiize gelen siiregte kavram, sadece dilsel
olarak degil bir¢cok bilim alaninin arastirma konusu olarak degerlendirildigi bir alana
evrilmistir. Bir seyi algilarken, anlamlandirirken ya da ifade ederken onu bagka bir seyle
yapilandirmak kavramda ve ifadede ortaya koyulani ¢esitleyen ve zenginlestiren bir olusum
kazandirmistir. Metaforun olusturulma bigimi onu kavramsal doniistimlerin kaynagi yapar.
Yan yana gelemeyecek nesneler birbirinin yerine gecer, soyut olan somut bir bedene
kavusur. Insanin diisiince ve eylemini anlama ve kendini varliksal olarak kavrama ¢abasinda
metafor onemli bir arastirma konusu olarak 6ne ¢ikar. Bu dogrultuda izleyen bdliimlerde

metaforun anlamlandirma siireci olarak felsefe de nasil yer bulduguna yer verilecektir.
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1.1. Metafor ve Anlamlandirma

Metafor, yani bir seyin baska bir sey oldugu iddiasi, metaforu olusturan seylerin
gerceklikteki nitelikleri ile karsilagtirildiginda elbette ki sadece bir yargidir. Ancak
metaforun dile ve yasantiya dahil olusu onun bu 6zelligini gizler. Bu dahil olusun yarattigi
gizlilik, mitolojik anlatilardan beri sliregelen bir aktarim oldugundan, zaten hakikatle iliskisi
yasantinin giinliik akisi i¢inde sorgulanmaz. Ancak iizerine odaklanmak gerektiginde, bir
seyin baska bir sey oldugu iddiasi, seylerin hakikati iizerine diisiinmeye yol actiginda,
benzerlik ve farkin iliskisi iizerine diisiinceyi hem egitir hem de hakikate dair bir seyleri
yakalamak, duyumsamak ya da kavramak yolunda etki eder. Bu durumda etkili ve ikna edici

bir metafor haz ve onaylama yaratir.

Bu kisimda bazi diisiiniirlerin metafor hakkinda goriislerine yer verilecektir. S6zlii aktarimin
etkili olmas1 gerektiginde mecazlara basvuruldugu daha evvel belirtilmisti. Bunun neden

onemli oldugunu Aristotales su sekilde agiklar:

Sozciikler diisiinceleri dile getirir, dolayisiyla yeni diisiinceleri kavramamizi miimkiin kilan
sozciikler en hosumuza gidenler olacaktir. Yabanci sozciiklerse sasirtir bizi; siradan
sozciikler zaten bildigimiz seyleri iletir bize; yeni bir seyiyse en iyi bir egretilemeden
edinebiliriz. Sair yasliliga kuru sap dediginde, yitmis tazelik gibi genel bir kavram yoluyla
bize yeni bir diislince, yeni bir olgu iletir, her iki seyce de ortaktir bu. [...] O zaman anliyoruz
ki, hem konugma hem de uslamlama, yeni bir diisiinceyi bize aninda kavrattiklar1 oranda
parlak oluyor. Bu nedenle insanlar apagik kanitlara (“apagik” sozctigiinii herkesge bilinen,
aragtirmaya gerek olmayan seyler i¢in kullantyorum), ya da duydugumuz anda bizi sasirtan
kanitlara degil de, tasidiklar: bilgiyi, bizim zaten bildigimiz bir sey olmamak kosuluyla,
bize duyar duymaz ileten, ya da aklin eremedigi kanitlara fazla ilgi duyar. (Aristotales,
2023, ss. 184-185)

Vernant (2017), bat1 diisiincesinin temelini Yunan Mitlerinin olusturdugunu ve bu mitlerin
su sekilde bir karsitlik icinde var oldugunu belirtir: Bu gelenege gore “mitsel olan, kendisi
olmayan bir seyle, bir yandan ger¢ekle (mit kurgudur), ardindan akilci olanla (mit sagmadir)
ikili bir karsitlik bagintisi iginde tanimlanir” (s. 233). Mit gercege kars1 kurgu ve akile1 olana
kars1 sagma olarak gelisse de bu gelisimi heyecan uyandiran, gelenege baglayan, giiclii
anlatilar olusturmustur. Bu anlatilar akicilik ve kurall1 bir biitiinliik olusturur. “Ciinkii tam
olarak anlati ¢izgisel bir zamanda akar, bir anlat1 bir baslangi¢ durumu ile anlatisal séylem
boyunca bunun doniismesini igerir; bu degisiklik “eyleyenler” ya da “6zneler” tarafindan
gosterilen “edimler” araciliiyla olup biter” (s. 292). Edimler akis i¢inde gerceklesen sirali
anlatima imkan verir. Bu “sozlii gelenekten ¢esitli yazili yazin tiirlerine gecistir. Bu doniistim

mitin Yunanistan’daki konumunu [...] biiylik 6l¢iide etkilemistir” (s. 235).
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Yaz1 oncesi donemde olusan mitolojilerle sekillenen aktarim, sozel-isitsel dildir. Aktarim,
yazinin gelisimi ile yazisal-gorsel bigime doniligsmiistiir. Bu donilisiim yazinin kaliciligt
dolayisiyla aktarilmak istenilen diisiincelerin diizenlenmesi ihtiyacim1 dogurmustur. Bu
stirecin sistematik diisiincenin gelismesini sagladigi diistintilebilir. Mitlerden sistematik
diisiinceye gecerken metaforlarin roliiniin degismedigi hatta mitoslarin “motive edici ve ikna
potansiyeli olan bir gii¢” (Ak, 2018, s.440) olarak tasidiklar etkiyi metaforlara aktardigi
sOylenebilir. Diisiincelerin diizenlenmesi ve etkili hale getirilerek yaziya dokiilmesi ise

bellek ve hatirlama ile iliskilidir. Platon bu iliskiyi su sekilde ifade eder:

Sokrates’te gercek bilgi soz sanatiyla degil diyalektik ile ortaya ¢ikar. Diyalektik¢inin

yontemi ile yazi arasinda bir gerilim olusur. Sokrates’in yazinin degerini tayin ettigi Theuth

mitosu burada devreye girer. Theuth yaziy1 bulan tanridir. Bir giin Theuth kralin karsisina

cikip buldugu sanatlar1 halka tanitmak istedigini sOyler. Yazi sayesinde insanlarin daha

bilgili ve gegmisi hatirlamaya yetili olacaklarini anlatir. Bellek i¢in ilag buldugunu iddia

etmektedir. Kral ise yazinin aksine bellegi zayiflatacagini diisiiniir. “Yaziya giivendikleri

igin, etraflarindaki seyleri icerden kendi kendilerine hatirlayacaklari yerde, disaridan,

kargacik burgacik izler sayesinde hatirlamaya calisacaklar. O halde sen bellek i¢in degil,

hatirlama i¢in bir ila¢ buldun. (Platon’dan akt. Ak, 2018, s. 446)
Yazida, hatirlama ve diizenleme iglevinin 6ne ¢ikmasi bellegin yapisi dolayisiyladir.
“Bellek, toplama, kaydetme ve geri ¢agirma islevlerini yaparken iki 6nemli olguyu
beraberinde getirmektedir: Hatirlama ve unutma” (Levent, 2023, s.330). Hatirlanan seylerde
her durum ve olay oldugu gibi yaziya aktarilamayacagindan, yaziya aktarim bir siralama,
diizenleme, eksiltme ve gerekirse yeniden olusturma gerektirir. Diizenleme Oncesinde
kendiliginden, diizenleme sirasinda diisiincenin odag1 kaynakli unutma gerceklesebilir.
“Bellekle birebir iligkili olan hatirlama ve unutma pratikleri, bireysel se¢imlerin sonucu”
(Freud’an ak. Calak, 2012, s.34) olarak olusur. Dolayisiyla yaziya aktarilan anlatilarda 6znel
stiregler etkilidir. Platon, kendi kendine hatirlamamanin bellegin kullanimin zayiflatacagim
belirtir. Bellegin kullaniminin zayiflamasi, hatirlanmasi gereken seylerde yer alan 6znel
deneyimin ve baglamin gbéz ardi edilmesi anlamina da gelir. Yazinin igerden degil de
disardan gerceklesen bir yonlendirme ile hatirlatma olusturmasi, 6znel deneyimin dahil

olmadig1, yazinin bagkasi tarafindan belirlenmis olan igerigi ile sinirli olarak etkin olacagi

anlamina gelir.

Yazisal-gorsel hatirlamaya, yazilmis olanlar belli bir baglamda 6nceden belirlenmis ve hazir
olarak sunulur. Yazinin goriinen nesnel sunumu, diisiincenin ve bilginin aktariminda
stirekliligin olusumunu saglar. Bu sayede binlerce y1l 6nce yazilanlar1 i¢ginde bulundugumuz
zamana tastyarak onu giiniimiizin bakisinin ve anlayisinin metaforu iizerinden tekrar

degerlendiririz.
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Mitostan yaziya doniisen siirecte diisiinmenin aldigi sistematik bigim, ifade edilmesi gereken
kavramlara, yeni belirlenimlere ve tanimlamalara ihtiyag duymustur. Metafor, kavram
olarak onlardan biridir. Tasidigi anlam, kullanildigi alan ve etki bi¢imi olarak antik
donemden gilinlimiize kadar tartigilan bir konu olmustur. “Platon her ne kadar retorik bir
terim olan metafor kavramini kullanmamis ve kavrami benzerlik belirten diger kavramlardan
ayirmamis, olsa da (Pender’den akt. Kiigiik, 2016, s.5) bu konuya deginen ilk
filozoflardandir. “Eserlerinin ¢ogunda metafor kullanmay1 sofistlere yakistirmasina ve
elestirmesine ragmen, felsefesinin 6ziinii anlattig1 pek cok kritik noktada veya bir ¢ikmazla
(aporia) (Devlet 487e- 488a) karsilastiginda metaforlara bagvurmaktadir” (Yilmaz, 2007,
s5.23).

Bu agamada Platon’un giines metaforu, metaforun nasil olustugu, kabul aldigi ve doniiserek
degismez bir hakikat olarak kavramsal sistemimize yerlestigine dair iyi bir 6rnek olacaktir.
Platon’un Devlet isimli kitabinda iyi bir yonetimin, devletin ve toplumsal diizenin nasil
olmasi gerektigine iligkin bilgiyi, bir toplant1 ¢er¢cevesinde ¢ogunlukla Sokrates’i merkeze
alarak, onun agzindan gerceklesen bir karsilikli konugma seklinde aktarilir. Bu ideal ¢ergeve
dolayistyla Devlet ilk iitopyalar arasinda yer alir. Devlet’in 6. boliimiinde Platon (2000),
devletin basma kimlerin gelmesi gerektigini, filozoflarin niteliklerini, devlet ve halk ile
iligkileri gibi durumlar1 anlattiktan sonra, “bu kadar 6nemli seyler konusulurken, en kesin
dogruluga ulastirmayan bir yolla yetinilemez. Ciinkii eksik aracla dogru 6l¢iiye varilamaz.
Bununla beraber, kimi insanlar bulunanla hemen yetinir, arastirmalart ileri gotiirmeyi gerekli
saymazlar” der (s.175). Aragtirmalarin ulagsmasi gereken en yiiksek noktay1 ise su sekilde
aciklar: “En yiiksek bilimin konusu, iyinin ta kendisi, ideasidir. Dogruluk ve biitiin 6teki
degerler, insan1 iyiye gotiiriirlerse yararl olabilirler. [...] bu iy1 dedigimiz seyin ne oldugunu
kesin olarak bilmiyoruz” (s.175). Platon iyinin ne oldugunu bilemiyor isek, bildigimiz diger
seylerin de ise yaramayacagini belirtir ve iyinin arastirmasina baslar. Konuyu bir benzerlik
iligkisi kurarak anlatabilecegini aktarir. “Size iyinin bir dalini, ona ¢ok benzeyen bir esini,
kendi goriisiime gore anlatabilirim” der (s.177). Platon, gorme duyusunu diger duyulardan
aywrarak ne kadar gii¢lii olursa olsun 1s18a ihtiya¢ duydugunu, onun aracilifiyla gorme
eyleminin gergeklestirildigini aktarir. Bu aracinin yani 1s1gin kaynaginin Giines Tanrist’nin
elinde oldugunu belirtir ve bdylece onu yiiceltmis olur. Glines ve géz arasinda yakinlik kurar.
Iyi ve giines arasinda ise su sekilde metafor olusturur. “Iyinin dogurdugunu sdyledigim

varlik giinestir. Iyi, onu kendine es olarak yaratmistir. Goriinen diinyada, géz ve goriinen
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nesneler i¢in giines neyse, kavranan diinyada da 1yi, diisiince ve diistiniilen seyler i¢in odur”
(s.179). Giin 15181m1n her seyi aydinlattigini, nesneleri, renkleri, seyleri gormemizin gece
aydinligina kiyasla da net oldugunu, bu nedenle alginin yarim yamalak degil tam olarak

gerceklestirildigini belirtir. Bu dogrultuda olusan iyi ideasini su sekilde agiklar:

Nesnelere, gergekligini, kafaya da bilme giiciinii veren bu iyi ideasidir. Bunu iyi bil. Bilinen

seyler olarak gergegin ve bilimin kaynagi odur. Ama, bilim ve ger¢cek ne kadar giizel

olurlarsa olsunlar, suna inan ki, iyi ideast onlardan ayri, onlarin ¢ok istiindedir. Goriinen

diinyada 15181n ve goziin gilinesle yakinlig1 oldugunu diistinmek dogru, ama onlart giines

saymak yanlis oldugu gibi, kavranan diinyada da bilim ve gergegi yakin saymak dogru, ama

onlari iyinin ta kendisi saymak yanhstir. Iyinin yeri elbette ikisinin de {istiinde, gok

yiikseklerdedir. (Platon, 2000, s.179)
Iyi neye benzemektedir? Bunu da yine giines ile kurdugu benzerlik iliskisi ile aciklar Platon
(2000), “Giines, goriinen nesnelere yalniz goriilme 6zelligini saglamakla kalmaz. Kendisi
gelmeden onlar1 diinyaya getirir, biiyiitiir, besler” (s.180). Bu goriinen diinyadadir ve ispat
acisindan gergekligi agiktir. Bu nedenle bilinen seylerde boyledir. “Bilinme 6zelligini iyiden
alirlar. Bundan bagka i¢ ve dig varliklarini da ona borgludurlar. Boyleyken iyi hi¢ de bir
varlik degildir. Varliktan ¢cok daha parlak, cok daha giiclii bir seydir” (s.180). Platon yapilan
alintilardan da izlendigi gibi metafora iligskin dogrudan terimsel bir ifadede bulunmaz ancak
iyi glinestir metaforu tizerinden iyiye iliskin agiklamasini giinesin varligi, dzellikleri ve
etkileri iizerinden aktarir. Platon’un iyinin yerini ¢ok yiikseklerde belirlemesine ragmen bu
metafor, zamanla oldugu gibi benimsenir. lyiye iliskin yapilan bu agiklama dogal olarak kotii
olan1 onun karsisina yerlestirir. Giinesin 1ylyi tanimlayan 6zelliklerinin aksi olan 6zellikler,
kotiiyli tanimlar hale gelir. Hatta 6yle ki artik glines tamamen unutulur fakat iyi ve kotiiye

iligkin tanimlanmig 6zellikler kalir. Bakacak (2015) bu duruma iliskin su degerlendirmede

bulunur:

Platon’un giines metaforu, varligin 1518a diisen ve karanlikta kalan yanlar1 bakimindan bir

ayrimi glindeme getirmekte ve hakikati ontolojik olarak buna gore kurgulamaktadir. Ancak

Platon, takiben, iyi ideasin1 —onu yapilandiran giinesi menzilden g¢ekerek- dogrulugun

olgiitli haline getirir ve kotii olan1 ontolojik konumundan siyirip, gegici ve 6liimlii olanin

dogasina havale eder ki bu metaforun kaderi ve siyaset felsefesi gelenegi bakimindan

belirleyici olmustur. (Bakacak, 2015, s.230)
Platonun giines metaforu, metaforik iligskilendirmenin nasil olustugu ve kavramsal
sistemimize yerlestigi, doniistiigli, kalicilastig1 ve bir hakikat olarak yasamin her alanina

yerlestigine iliskin etkili bir 6rnek olusturmaktadir.
Bu kiiltirel metaforik yerlesimin sanat alanindaki ifadesinin GOrnegi olarak

Michelangelo’nun Giines, Ay ve Bitkilerin Yaratilisi isimli freski verilebilir. Michelangelo,

Sistina Sapeli tavanina alt1 giinde gergeklesen yaratilis mitolojisinin tigiincii ve dordiincii
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giiniinii tasvir eder. Toprak, bitkiler ve 151k kaynaklari olan giines ile ayin yaratilis1 yer alir.
Tasvirde sag tarafta Tanr1 glinese ve aya hiikkmederek onlar1 yoriingelerine gonderir. Tanr1
sol tarafta da bitkileri topraktan giinesin etkileri ile ¢ikarir. Giines figiirleri ve bitkileri
aydinlatir ve goriiniir hale getirir. Tanri’nin yoni de giinese, aydinlik olana, goriiniir olanlara
doniiktiir. Ay karanhigi ciliz 1s181yla aydinlatmakta ve figiirler golgede kalmaktadir.
Mitolojide Tanr1 yarattiklarinin iyi olduguna karar verip bir sonraki yaratima devam eder.

Boylece iyi olan giines yaratimi desteklemis ve Tanr1’nin onayini almistir.

Gorsel 6. Michelangelo, Glines, Ay ve Bitkilerin Yaratiligi/ Creation of the Sun, Moon, and Plants, 1511,
fresko, 280x570cm, Sistina Sapeli. Erigim tarihi: 27.11.2024. https://tinyurl.com/yu8tuvyj

Platon, metaforu sanata yaklasimi sebebiyle yaniltict olarak kabul eder. Sanatlari, idealarin
taklidinin taklidi olarak degerlendirir. Dolayisiyla diinya idealarin bir taklididir ve sanatlarda
taklit olan diinyanin taklidi olmus olur. Platon, siir gibi sanatlar1 heyecan yaratarak insani
yanlis yonlendirebilen yoldan ¢ikaricilar olarak degerlendirdigi i¢in ideal olan1 kurguladig:
Devlet’te yer bulmasin1 uygun gormez. Siiri olusturan bi¢imlerden biri olan metaforda
bundan paymmi alir. Platon’a gore siir mimesis®tir, gergeklikten uzaklastirir, duygular
hareketlendirir ve heyecan uyandirarak yanlis yola sevk eder. Bu nedenle kontrol altinda
tutulmalidir. Buna karsin Aristotales’te duygular goz ardi edilmez tam aksine duygusal

tepkilere yol agan sanatlar, siir gibi heyecana yol agarak katarsis’’e sebep olabilirler ve bu

6 Mimesis: “Sanatin dogay1 taklit etmeyi amagladigini, sanatin 6ziiniin taklitte bulundugunu, sanatta, gergek
diinyanin bir taklidi olan diigsel ya da imgesel bir diinya yaratildigini savunan sanat goriisii” (Cevizei, 1999,
s$.597).

7 Katarsis: Koken olarak Yunanca’ya dayanan kelime “arinma” anlamina gelmektedir. Aristotales, Poetika’nin
altinc1 boliimiinde katarsise su sekilde yer verir: “Tragedyanin 6devi, uyandirdigi acima ve korku duygulartyla
ruhu tutkulardan temizlemektir (katarsis)” (Aristotales, 2004, s. 22). Doganin taklidi (mimesis) olan sanatlar,
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iyi bir sey olabilir. Bu yol ile farkli duygularin arastirmasi yapilabilir ve bu duygular arasinda
bir ayrim ve siniflandirma yoluna gidilebilir (Cebeci, 2019, ss.15-17). Aristotales dolayisiyla
mimesise farkli yaklasir, “mimesis, bir seyin tesadiifi veya baska bir sekilde salt taklidi degil,
baska bir seyi temsil etmek i¢in bir seyin kasitl olarak yaratilmasidir. Bu sekilde tanimlanan
mimesis ile metafor arasinda dogrudan bir paralellik vardir” (Simms’den akt. Sen, 2023,
s.112). Buna gore mimesis, taklit degil her seferinde tekrar ve tekrar ortaya ¢ikan bir yeniden
olusturmadir. Bu bakis acisiyla Aristotales metafor kullanimini onaylamis hatta iyi metafor
olusturmanin bir yetenek oldugunu belirtmistir. “Bu baskalarindan 6grenilmeyen bir seydir
ve biiylik dogal yetenekliligin bir belirtisidir; ¢ilinkii metaforu basartyla kullanma yetenegi
benzerliklerin sezildigini gosteren bir isarettir” (Aristotales’ten akt. Cebeci, 2019, s.16).
Aristotales imgelemi de dahil ettigi gorme algisinin, insanlar iizerinde daha etkili ve
inandiric1 etki yarattigini diisiiniir. Bu nedenle metaforun kavranmasinda goérmeyi tesvik

eder:

Aristoteles icin  “gdrmek” “diisiinmek”ten daha kolay bir seydir. Onun igin
okuyucu/dinleyiciye “goziiniin 6niine” getir diyor. Bunun i¢in de bir 6rnek veriyor:
“Cimenler bilyiiyor”, bunu herkes séyleyebilir, belirsizdir, soyuttur ama “¢imenler giiliiyor”
dedigimizde belli degildir, ama (ilk kez) duyulur. Kimse dinlemez. Cimen gevrede
olaganiistiidiir, bize somurtarak bakmayan bir insan gibidir, aksine giilerek bakar. Evet,
¢imen giililyor, bunu anladik. Birinci ciimle durumu dogrudan veriyor ama ikincisi
egretilemeli ifadedir. (Gottert’ten akt. Ispirli, 2014, 5.23)

Cimenin biiyiimesi diiz anlam1 olusturur. Cimenin giilmesi diiz anlaminin disinda metafor
olarak anlami ¢ogaltir ve genisletir. Cimenin giildiigiinii diisiinmek bir goriintii olusturur.
Cimenlerin giildiigliniin imgesini olustururuz sonra giilmenin 6zelligi olan eylem ve
duygularla ¢imenleri tekrar diisliniiriiz. Bu alisilagelmis olandan farkli, keyifli ve ilgingtir.
Cimenin giilemeyecegini elbette biliriz fakat bunun imgelemi ve bu yaratici siireg, estetik
olarak bizi etkilenme ve niteleme alanina sokar. Hem etkisinde kamis oluruz hem de boyle

bir seyi diisiinmenin imkanini onaylayarak dnermeyi kabul etmis oluruz.

Platon ve Aristotales arasinda metafora iliskin yer alan goriis ayrilig1 diislince tarihi i¢inde
iki ana hat seklinde giiniimiize kadar siirmektedir. Cebeci (2019), Antik Cag’a ait bir eser
olan Rhetorica ad Herrenium’da (M.O. 86) metaforik ifadenin o dénem i¢in uygunlugunun
onemsendigini, uygun olmayan metaforlara ise karsi c¢ikildigini belirtir. Buna gore
metaforun alti 6zelligi olmalidir: “Ifadeye canlilik kazandirma, kisalik, miistehcenden

kacinma, etkiyi biiylitme, etkiyi kiigiiltme, siisleme”dir” (s.23). Bu ozellikler disinda

insana kendisi ile karsilasma imkani verir. Insana haz, aci, keder gibi duygular1 gésterir ve bunlari
deneyimlemesine olanak saglayarak arinmalarina yol acar.
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tanimlanan metaforlar uygun olmayan olarak nitelenir. Orta Cag’a gelindiginde ise bu ¢cagin
diistincesinin dayandigi skolastik felsefenin temelini teoloji olusturmaktadir. Bu nedenle en
¢ok okunan kitap, Kutsal Kitap’tir. Dolayisiyla onun okunmasi ve yorumlanmasina iliskin
metafor acisindan karsit diistinceler olusmustur. Yazilanlarin anlamlandirilmasi asamasinda,
diiz anlamin ve metaforik anlamin hangisinin takip edilerek yorumlanmasi gerektigi
hususunda fikir ayriliklari olusmustur. Bu durum dogru bi¢imin hangisi olduguna iliskin
goriislerin One stiriilmesini saglamistir. Cebeci (2019), Augustinus’un kitabin kendi baglami
icinde ve diiz anlamli olarak okunmasi gerektigini disiindiigiini belirtirken, Thomas
Aquinas’a gore

yiikselmesiyle” elde edilebilecektir” (ss.24-26).

tanrisal gerceklik” ancak “metaforik ifadenin bilgi seviyesine

Orta Cag’in ardindan giinlimiize yaklastikca metafor hakkinda farkli diisiinceler olugsmaya
ve aktarilmaya baslanir. Bu anlamda Bacon, zihinsel aktivitenin gergeklestigi beyinin
fonksiyonlarini ii¢ grupta toplar. Bunlar; bellek, imgelem ve diisiincedir. Burada siiri
olusturan alan olarak imgelem o6ne ¢ikar. Ancak bu donemde siir gibi metaforik yapilar
“diizen bozucu” olarak nitelendirilmektedir. Fakat Bacon “alegorinin basit zihinlere 6rnek
verme yoluyla baz1 gergekleri aktarabilecegini, ancak gelismis bir zihnin daha karmasik
yapilardan tatmin olacagini belirtir; bu da “seyler arasinda adet olmayan baglantilar
kurulmasi (unlawful matches) yani “metafor” ile olmaktadir” (akt. Cebeci, 2019, ss.29-30).
Bacon’in metaforun yaratici giiclinii 6nemsedigi ve bunu gelismis zihinlerin kavrayabilecegi

bir etkinlik olarak nitelendirerek anlam olusumunda farkli bir konuma yerlestirdigi gortiliir.

Cebeci (2019), Locke’un insan zihninin isleyisi konusunda diisiindtigiinii belirtir. “Zihnin
bir diistinceyi digeriyle nasil ¢agrisim i¢ine soktugunun konusunu inceler ve bu siirecte
metafor, sembol ve alegorinin temel bir rol oynadigi kanaatine varir” (s.30). Boylece metafor
diisiinceler arasinda bir baglantt bi¢imi olarak yer almis olur. Metaforun bu sekilde
diisiiniilmesi onun sadece dilsel ifadenin bir iirlinii olmadigi fikrini olusturur. Bu dogrultuda
“Vico, Kant, Rousseau, Herder gibi felsefeciler “farkli bigimde de olsa 6zne nesne ayrimini
reddederler. Bu kapsamda, metafor, dile yapilmis bir ilave unsur olmaktan ¢ikip, dilin bir
niteligi olarak kabul edilir. Boylece metaforik ve diiz anlam ayrimi da reddedilmis olur”
(s.32). Romantikler ise metaforu bir adim daha ileriye tasirlar. Onlara gore “metafor 6znenin
ifade yontemi olup, dogal goriingiiniin 6zne tarafindan doniisiime ugratilmasini temsil eden

bir aractir; bu agidan dil tiimiiyle metaforik 6zelliktedir” (s.33). “Her iki grup da 6zne ve
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Oznenin imgelemine merkezi bir yer verir ve metaforu 6zneyle baglantis1 kapsaminda

kavramsallastirir” (Tan, 2020, s.91).

Cebeci (2019), Kant’a gore zihnin iki tirlii isleyisi oldugunu belirtir. Bunlar belirleyici
muhakeme ve tefekkiir muhakemesi olarak ikiye ayrilir. Bu muhakemeler, “zaten mevcut
bulunan kavram ile bazi temsil hallerinin taninmasimi gosterir” (s.37). Zihin belirleyici
muhakeme ile yetinmez, bu nedenle tefekkiir muhakemesinde de bulunur. Bu muhakeme
bicimi “i¢cinde mevcut temsil hallerinin, yeni anlam iiretmelerini saglayan yeni
diizenlemeler’ni yapmaya yoOnelen, yaratict bir faaliyettir” (s.36). Tefekkiir muhakemesi
yani yaratici faaliyet, diinyay1 yapilandiran bir etkiye sahiptir. Coleridge bu durumu su
sekilde ifade eder:

Dilbilimciler sézciiklerin ve sézdiziminin nesnelerin dogrudan temsilcileri oldugunu
diisiinme hatasi yapmaktadir; halbuki “sozciikler diisiincelere karsilik gelir” ve sdzciiklerin
yeri ve birbiri ile baglantilarnt da “diislinme yasalariyla” ve diisiinen zihindeki
“duygulammlarla” ilgilidir. Imgelem, zihni metafor araciligiyla “esnetir”. Bu acidan
bakildiginda metafor daha dnce var olan bir diisiincenin kilifi olarak goriilmez; metaforun
kendisi bir diigiincedir. Aslinda dil metafordan arindirilamaz. Metaforlarla yasar ve diinyay1
yapilandiririz; bdylece diinyay1 somut bigimde algilamamiz s6z konusudur. (akt. Cebeci,
2019, s.57)

Heidegger’in bakis agisi ile “metafizik diislince felsefe tarihinde Varlik yerine varolanin
sorgulanmasi ile gergeklesmistir” (Demir ve Vural, 2018, s.116). Varolanin sorgulandigi bu
anlayisa gore metafizik “varligi ¢ift kutuplu olarak tasavvur etmektedir ve bu tasavvurda
diisiinsel olanm duyusal olana onceligi iddia edilmektedir. Iste metaforlar da duyusal
olandan yardim alarak diisiinsel olana ulasmaya calisirlar ve boylece de metafizik olarak
kabul edilip Heidegger sistemi igerisinde diglanirlar” (Sen, 2023, s.65). Fakat Heidegger
anlatiminda dili varigin evi olarak belirtir ve bu bir metafor olarak onun diisiincesinin temeli
olarak goriilmektedir. Varlik dil ile kendisini ortaya ¢ikarir, séyleme ile olusur. Bu sdyleme
Varligin konusmasidir:

Soyleme gosterme’dir (showing). Bize seslenen her seyde, konusulan her seyde ve
konugulan sey hakkinda bizim i¢in deginilen her seyde kendisini bize konusmayla
sunan/sdyleyen ya da konusulmayani bekleyen her seyde, ama ayni zamanda, bizim
kendimiz hakkinda yaptigimiz konusma’da da mevcut olanin gériinmesinde ve yok olanin
ortaliktan kaybolmasina neden olan Gosterme hakim olur. Sdyleme, goriindiikten sonra hig
de olguya ilave edilen dilbilimsel/linguistik ifade degildir; bilakis, biitiin 1s1ltilt
goriinmeler/ortaya ¢ikiglar ve biitlin yok oluslar, Soyleme’yi gostermede temellenir.
Soyleme, biitlin mevcut varliklarin, verili mevcudiyetine 6zgiirce girmelerini ve yok
olanlarin da yokluga serbestge siiriikleniglerini miimkiin kilar. (Heidegger’den, akt. Murray,
2008, s.131)

Metaforlarin yeni anlamlarin olusumunu sagladig1 dolayisiyla gesitlilik yarattigi diisiincesi

Gadamer tarafindan da kabul edilir. Fakat ona goére metaforun diiz anlama sahip oldugu da
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g6z ardi edilmemelidir. Biitiin bu cesitlilik, varliga dair bakis acisini genisleterek ve
gelistirerek yeni miimkiin olasiliklart dahiline sunar. Gadamer bunu sadece dilde bir yorum
olarak degerlendirmez, bu maddenin de imkanin1 gosterir. Ona gore de bu maddenin kendi

hakkinda konugmasi dile gelmesi olarak kabul edilir (Sen, 2023, 5.94).

Metaforun bir yiiklem olgusu oldugunu belirten Ricaour (2007) metaforun ifade ile anlam
kazandigini belirtir. Metafor, onu olusturan iki farkli terim arasinda bir gerilimdir. Ancak bu
gerilim onun iki zit yorumu arasinda olusur. Zit yorumlarin mimkiinligli metaforun

absiird/sagma olarak yorumlanmasina izin verir (ss.65-66):

Dolayistyla, metafor kendi basina degil, ancak bir yorum da ve bir yorum vasitasiyla var

olur. Metaforik yorum, anlamli bir ¢eligkide kendini imha eden lafzi bakimdan manasiz

olabilecegi anlami olusturabilecegimiz i¢in anlam genislemesi, kelimelere bir tiir anlam

carpitmay1 empoze eden kendini-imha veya doniigiim siirecidir. Bu sebeple, metafor 1afzi

olarak yorumlanan metaforik ifadedeki belirli bir tutarsizliga bir tiir karsilik olarak ortaya

c¢ikar. (Ricaour, 2007, 5.66)
Metaforik ifade bir tiir benzerlik iliskisi ortaya koyar. Ricaour (2007) bu iligkinin birbirinden
oldukga farkli olan seyleri yan yana getirebilen planlt bir yanlislik oldugunu belirtir. Bu
yanliglhik, kategorik siniflandirmada farkli alanlarda bulunan terimlerin miimkiin
olamayacag diisiiniilen bir bi¢imde yan yana getirilerek, simdiye kadar olusmamus, farkina
varilmayan yeni bir anlam olusumuna sebep olmasidir (s. 67). “Shakespare zamandan bir
dilenci olarak bahsettiginde, bize zamamn ... olarak gormeyi, zamam bir dilenci olarak
gormeyi Ogretir” (s. 68). Zaman ve dilenci terim olarak kategorik farkliliklarini asarak bir
araya gelir ve yoruma agik bir alan olusturarak lafzi olarak miimkiin olmayacak bir ifadeye
doniistir. Fakat metaforik olarak degerlendirildiginde olusan yeni ifade miimkiin olabilecek
yeni ve farkli bir yorum olarak ortaya c¢ikar. Zamani dilenci bigiminde gérmek yeni bir

tecriibe alanina imkan verir ve bu tecriibe alan1 da kavramsal olarak bagska metaforik iliskiler

ve gorme bigimleri olusturur.

Varliklarin birligini ve Varlik’in Tekligini daha derinlemesine takdir etmeye izin veren
farkliliklardaki aynilik unsurunu bir diigiiniiriin idrak etmesini miimkiin kilan, boylelikle
her bakimdan ve her agidan daha biiyiikk ve kapsamli bir anlagilabilirligi yeserten ve
muhtemelen ¢orak alanlarda inanilmaz bir iiretkenlik figkirtan sey iste bu metaforik
diistinmenin imajinatif dehasidir. (Murray, 2008, s.158)

Nietzsche ilk metaforun dis ¢evreden alinan uyarimla bir imgeye doniiserek olustugunu,
ikinci metaforun ise bu imgenin isaret edildigi sesle tekrar bicimlendigi hali ile olustugunu
belirtir. Ona gore dil “varliklarin insanla” iligkisini gosterir (akt. Yilmaz, 2007, s.73). Bu
olusumda 6zne ve nesne birbirinden ayr1 varliklar olarak bulunurlar. Zihne yansiyan ve
zihinde big¢imlenen imge, dis ¢evrede bulunan nesnenin esiti degildir. Aralarinda bir

nedensellik iliskisi de bulunmaz. “Iki mekan arasinda ancak estetik bir eylem olarak metafor
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vardir. Bu da birbirinden tamamuyla farkli iki alan arasindaki bir aktarim, bir terctimedir”
(akt. Yilmaz, 2007, s.76). Metaforun estetik bir eylem olarak yer almas1 duygu faktoriiniin
dilsel iletisime eklendigi aralia dair de bilgi vermektedir. Nietzsche bu dogrultuda hakikati
de bir illiizyon olarak belirtir. Ona gore hakikat, “Metaforlar, metonimler, insan
bicimciliklerden olusma hareketli bir ordu, kisacasi siirsel ve retorik olarak ¢ogaltilmas,
aktarilmis, siislenmis ve uzun bir kullanimdan sonra sabitlesmis, ilkeli ve baglayict gelen

insani bagintilardir” (akt. Yilmaz, 2007, s.55).

Derrida’da metafor bir arastirma alani olarak 6ne ¢ikar. Metaforun kavramlara ve felsefi
sOyleme etkisini arastirir. Yapisokiim ile metaforun anlam olusumunda, dilde insa ettigi

yapilar1 ve etkilerini ¢dziimlemek, analiz etmek miimkiin olabilir:

Metaforun olusturdugu dil anlayisi, dilin has ve figiiratif anlamlar1 arasinda bir ayrim

yapmakta ayni zamanda gosteren/ gosterilen, soz/dil, etken/ edilgen, konusma/ yazi,

retorik/felsefe arasinda yaptigi ayrimla akil-s6z-ses merkezci bir tutum sergilemektedir.

Derrida, arkasinda metaforun oldugu bir anlam anlayisini yerinden ederek buradalik

metafizigi olarak isimlendirdigi, bir diisiince dizgesini “yapisokiimiine” ugratmaktadir.

(Yilmaz, 2007, s.11)
Platon’un gilines metaforunu inceleyen Derrida, bu metaforun kavrama ve felsefeye etkisini
ortaya koyar. Daha 6nce ifade edilen hususlarin yaninda Derrida gilinesin onun ifade edildigi
felsefi ortam dolayisiyla metafor olabildigini de belirtir. Felsefenin baslamasiyla
kavramlarin agiklanmasi ve aktarilmasi ihtiyaci dogmus, dolayisiyla glines metaforu
olusmustur. Felsefe, bu dogrultuda baslayan metaforlarla sekillenen bir siireg olarak belirir.

Bu durumla ilgili Giilay (2021) su sonuca ulasir:

Demek ki diisiince daha dile gelme, dilin 15181na ¢ikma ihtiyaci belirdigi anda, yani aslinda

baslangicta, metafora diiser. “Eger baglangictaki giines bile dogal degilse”, diye sorar

Derrida, “geriye dogal ne kalir?”. Felsefi sdylemi miimkiin kilan, felsefi séylemi onun

disindan degil bizzat i¢inden belirleyen metaforizasyon siireci, boylece, metaforun biitiin

karakteristigiyle felsefi bir islem oldugunu da gostermis olur. Demek ki baglangigta metafor

vardir. Varlik sahnesi, metaforla agilir. (s. 315)
Turbayne, metaforu olusturan ii¢ ana asamanin oldugunu belirtir. Bu asamalardan ilki bir
seyin adinin baska bir seye aktarilmasiyla alakasiz ve yanls bigimde kullanilmasidir. Ikincisi
bu kullanimin kabul edilmesidir. Bu metafora doniisme siireci olarak tanimlanabilir. Uciincii
olarak ise metaforun artik genel geger bir olgu oldugu ve fark edilmedigi, herkesin kabul
ettigi uzun dénemdir. Bu metaforlar, metafor olmaktan ¢ikar ve diisiinme bi¢iminin bir
parcasina doniisiir, diislinceye hitkkmeder. Turbayne, metaforun onu olusturanlar tarafindan
kurbanlastirilarak bir mite doniistiiriildiglinii belirtir. Metaforu kullanmak ve onun
tarafindan kullanilmak bakimindan bilim ve felsefe tarihi bir¢ok 6rnegi barindirmaktadir.

(akt. Murray, 2008, ss. 180-181)
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Murray (2008) metaforu “birlesmenin ebesi” olarak goriir. Sozciiklerin baglamina gore
davrandiklarini, her birinin bir digerini etkileyerek, sdylemek istenileni de ekleyerek
dontstiiriici  olarak rol oynadiklarini  belirtir.  Sozciiklerin  anlami, sozciiklerin
biitiinlestirilmesinde olusur. Metaforu da sozclige benzetir ve bu sodzciikte “anlam bir
climlenin, paragrafin, kitabin hiikkmiinden/yargisindan ortaya ¢ikar. Hatta gercek anlamda
metafor [un anlami], kisinin hayat baglamidan dogar. Insan yasarken metaforlastirir; ama
aynm1 zamanda da metaforlastirarak yasar. Hayat da metafor da insanin diinyada mevcut

olusuna aittirler” (Murray, 2008, s. 169).

Psikolojik diizlemde, yeni bir fikir, eski yapmin ¢okmesinde tesekkiil eden yeni bir yap1
viicuda getirir. Semantik diizlemde, 6zne, ayn1 zamanda reddettigi bir hilkme kucak acar.
Mantiksal diizlemde ise, metaforda miindemi¢/gizli olan farklilk ve farkliliklar,
benzerliklerinde bulusurlarken yine birbirine karsi konumdadir. Biitiin diizlemlerde
kaginilmaz olarak var olan bu gerilim, rabita’da, yani ayni anda hem o/ra olan, hem de o/ra
olmayan o/ra’da yogunlasir. “Dolayisiyla metafor, hakikati sdyleyen bir yalan, vuzuha
kavusturan bir kafa karigiklig1, kisiyi dogrudan bir yola girdiren dolambagli bir yol, kisinin
her seyi daha iyi gormesini miimkiin kilan bir korliik olarak tasvir [ve tarif] edilebilir.
(Murray, 2008, ss.168-169)

Bu boliimde yer alan diisiinceler degerlendirildiginde metaforlarin algida ve diisiincede
baslayip, duygunun etkisini ve destegini alarak estetik bicimde insanin kavram diinyasinin
unsurlari olan dilde, sanatta, mitlerde ve dinde kendisini ifade ettigini sdyleyebiliriz. Hakikat
arayisimiz ve tutarlilign icinde olusturdugumuz yasantimiz bu ana basliklarin altinda
sekillenir. Metaforun hakikate etki eden, onu insa eden 6zelliklerinin oldugunun diisiiniirler
tarafindan belirtilmesi bu nedenle dikkate degerdir. Bu calisma doniisiim kavramina
odaklandigindan metaforlarin kavramsal yapimizda ve anlam olusturma bigimimizde ne
kadar etkin ve doniistiiriicii oldugu anlasilmaktadir. Bu bdliimde metaforun kavramsal
etkilerini ve buna iligkin goriislerini belirten diisiiniirlerden bazilarina yer verilmistir. Bir
sonraki boliimde metaforun insanin kendini inga ederken ve ifade ederken bulundugu durum

ve etkilerine yer verilecektir.

1.1. Metaforun Bilissel Yonii

Bu boliimde metaforun i¢sel yasamimiza nasil katildigi iizerine deginilecektir. Bu etki daha
cok algilama, yapilandirma ve hatirlama siireclerini kapsar. Bir konugma esnasinda ifade
edilmek istenen diisiinceyi karsilayan kelimenin eksikligi veya yetersizligi durumunda
konusan kisi, ifade etmek istedigi etkiyi olusturan baska bir kelime kullanarak yeni bir sey
ortaya koyar ve metafor olusturur. Metafor sadece dis ¢evremizde olan biteni kavrarken

kullandigimiz bir yontem degildir. Bireyin kendisini insa etme siirecinde de onu
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sekillendiren dnemli bir etkendir. “Ozellikle ilk cocukluk yillarinda, soyut diisiinme becerisi
olmayan ve yasami sezgileriyle anlamaya c¢alisan ¢ocuk i¢in, yasadiklarin1 daha somut
olabilecek bir metafor ile tanimlamak basetme mekanizmalarinin bir iirtiniidiir. Cocuk
biiyiidiikge an1 unutulur metafor kalir” (Kusgozoglu, 2021, s.24). Bu metaforlar bireyin
yasamini sekillendiren bir etki olusturur. Katz (2019) insanin zihinsel ekinlikleri
diistintildiigiinde metaforun bulunmadigi bir siirecin olmadigini belirtir. Metaforun, anlam
olusturma yetenegimizde temel ve vazgecilmez bir etkisi vardir. Aym1 zamanda zihinsel
isleyisimiz de metafor sayesinde bigimlenir. “Deneyimleri diizenleyebilmemiz ve anlam
kazandirabilmemiz metaforlar yoluyla gergeklesir. Bellek iginde gecerli oldugu gibi;
metafor, psikoloji ve fizyoloji arasinda bir yerdedir” (s.58). Metaforlar “zihinsel, duygusal
ve yasant1 diilnyamizdaki kavranilmasi ve betimlemesi zor kavramlar tespit ederek anlasilir
hale getiren; karmasik soyut durumlar1 (kismen bastirilmis zihinsel imgeler) tanimlayan

dilimizdeki ifadelerin degisik sekilleridir” (Schwarz’dan akt. Ispirli, 2014, s.40).

Arlow, metaforun dar anlamda dilsel bir 6zellik olmasinin yaninda genis anlamda
degerlendirildiginde, insan zihninin algilama ve algiladiklarini organize etme yetenegi
oldugunu belirtir. “Bu agidan, bilingalt1 anlamlarin iletilmesi ve yorumlanmasi da metafor
araciligtyla mimkiindiir. Metaforun “dar anlam™yla kullanilmasi, mevcut sozciik
dagarciginin karmasik bir durumu ifade etmeye yeltenmesi halinde s6z konusudur; daha
genis kapsamli olan “bilingaltini temsil etme gorevi” ise siireklilik gosterir.” (akt. Cebeci,
2019, s. 346). Dilsel form olarak metaforun bilingaltin1 siirekli temsil gorevi “kavramlarin
diinyasinin ingasina katildigi kadar, alginin ve temasanin insasina da katilir. Bu da bilincin
biitiiniinde “tasvir’e gec¢is olarak tamimladigimiz degisimin gergeklesmesine ve

uygulanmasina baglanmigtir” (Cassirer, 2018, s.154).

Borbely, metaforun dilbilimi ve psikanaliz arasindaki farkini su sekilde ifade eder: Dil bilimi
acisindan metafor bir seyi bagka bir sey lizerinden algilamadir. Psikanaliz agisindan ise “bir
zamanin bagka bir zaman {izerinden” algilanmasidir. Burada simdi ve ge¢mis arasinda
metafor olusur. Ge¢miste yasanmis bir deneyimin simdiki zamana aktarilmasi soz
konusudur. Bu sekilde gerceklesen bir aktarim gegmis zamana ait olay ve durumlarin simdiki
zamanda gergeklesen olay ve durum ile iliskilendirilmesini saglar (akt. Cebeci, 2019, ss.361-
362).
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Metaforun bir anlam g¢okluguna yol agtigi belirtilmisti. Boberly yeni olanin metafor
tizerinden anlamlandirilabilinecegini ifade eder. Ancak yeniligin algilanmasinin bir taraftan
miimkiinken diger taraftan anlam c¢okluguna siirliklemesi ve belirsizlik olugturmasi
nedeniyle miimkiin olamayacagini da belirtir. Belirsizligin varligi, karar alma zorunlulugu
s6z konusu oldugunda, belirsizligin “ifade ve eylemin igine doniistiiriicii bir bigimde
yerlestirilmesi (igkinlestirilmesi) yoniinde yaratici bir ¢abay1 gerektirir” (akt. Cebeci, 2019,
5.363). Belirsizligin igsellestirilmesi onun metaforik potansiyel ile iliskilendirilmesini

saglar.

Buna gore, normal kosullarda bireyin yasadigi seyler, zihinde “gelecek”, “simdi” ve
“gecmis” zamana gondermede bulunabilecek bigimde, optimal bir “bulaniklik hali” i¢inde
kaydedilir. Yazar bu duruma deneyimin metaforik potansiyeli adini vermektedir.
Borbely’ye gore, s6z konusu potansiyel, gegmise ve gelecege ait deneyim zincirlerinin
anlamli bir bigimde birbirine baglanmasina olanak verir. Metaforik olarak aktarilan
deneyimler, zihinde, kendi kendini diizenleyen optimal 6l¢iide direngli bir organizasyonun
dogmasini saglar. Aksi taktirde, yeni metaforik potansiyel ve buna olanak veren belirsizlik
ya da bulaniklik unsuru olmaksizin (“ayirict aynilik” vasitasiyla) farkli deneyimlerin
birbirine baglanmasi, birbirleriyle ilintili olarak degistirilebilmesi miimkiin degildir. (akt.
Cebeci, 2019, 5.365)

Metafor arastirmalar1 1970’lerden itibaren dilbilim, bellek psikolojisi gibi alanlarda
artmistir. Bu alanlar gelisim, egitim psikolojisi ve noropsikoloji alanlarinda metafor
calismalarini desteklemis ve hizlandirmistir. “Bazi1 agilardan imgelem” teorileri metaforla
ilgili teorilere baglanir. Ayn1 durum, diisiinme, akil yiiriitme ve yaraticilikla s6zel olmayan
stireclerin oynadigi rolle ilgili arastirmalar i¢in de gegerlidir” (Draaisma, 2014, s.34)
Beyinlerinin sag ve sol yar1 kiireleri hasar gérmiis kisilere yapilan deneylerde, metaforun
algilanma ve iglenme siirecine iligkin iki farkli psikolojik alt siirecin olustugu belirlenmistir.
Buna gore; “mecazi dilin yorumlanmasi, “dil temelli” bir siireg ile “imge temelli” bir siirecin
biitiinlestirilmesine baglhdir. Sag yarikiire hasarinin gorsel “imge temelli” ydnlerin
islenmesini, dolayistyla da bir biitiin olarak metaforun yorumlanmasini sekteye ugrattigi ileri

stirilmektedir” (Draaisma, 2014, s. 36).

Draaisma (2014) bir baska ¢alismada ise canli yapilan sunumlarda metafor kullaniminin
hatirlamay1 kolaylastirdig1 ve daha fazla ayrintinin hatirlanmasini sagladiginin anlasildigini
belirtir. Bu gibi bir metafor kullanimu, ikili kodlama sisteminin birlikte ¢aligmasi ile miimkiin
olur. Bu kodlama sisteminin birisi “dilsel bilgilerle ilgilidir ve sdzel temsillerden yararlanir,
bunlar1 ardisik bir diizen i¢inde islemden gegirir. Diger sistem, somut nesne ve olaylarla ilgili
bilgileri islemden gecirir ve ¢cogunlukla gorsel bir dogaya sahip olan imgelerde temsil edilir”
(s 38). Metaforun dilsel ve imgesel alanda olusturdugu bu ikili kodlama sistemi hatirlamay1

kolaylastirir.
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Kopp (2021), gergegin metaforik yapisinin birey, aile ve sosyokiiltiirel yasam s6z konusu
oldugunda farkli basamaklardan olustugunu belirtir. Ailede ger¢ekligin metaforik yapisi,
“aile sistemi ve alt sistemlerinin metaforik yapisini, aile iletisim ve etkilesim davranis
kaliplarinin metaforik yapisin1 kapsamaktadir. Sosyokiiltiirel ve kiiltiirlerarast diizeyde,
gercegin sosyal ve Kkiiltiirleraras1 metaforik yapisi, sirasiyla dil ve mitlerde ortaya
cikmaktadir” (s. 31). Birey s6z konusu oldugunda ise bireyin kisilik yapisinin analizinde
metaforun yerini belirlerken alt1 belirli biligssel-metaforik yap1 oldugu belirtilir ve bunlar
ifadelendirilirken “metaform” terimi kullanilir. Bireyin kisisel gercekligini olustururken
kullandig1 metaforlar ii¢ temel ve ti¢ iliskisel kiimelenme altinda sekillenmektedir. Bu alt1

kiimelenme su sekildedir:

3 temel metaform

* “Kendim”le ilgili metaform

* “Diger” veya “digerleri”yle ilgili metaform

* Yagamla ilgili metaform

3 iliskisel metaform

* Kendimin kendimle iliskisiyle ilgili metaformlar

* Kendimin digerleriyle iliskisiyle ilgili metaformlar

* Kendimin yasamla iligkisiyle ilgili metaformlar. (Kopp, 2021, s.163)
Bu temel ve iligkisel metaformlar, bireyin algisini, kendini ve iliskilerini metaforlar
araciligiyla bi¢imlendirdigini gosterir. Kopp (2021) tartisma savastir 6rneginin, sosyal
yasantiy1 yapilandirmasi gibi ben bir ¢aydanligim tiriinden 6nermelerinde “temsil ettikleri
yasam durumundaki kisisel inan¢larimizi, diisiincelerimizi, duygularimizi, davraniglarimizi
ve iligkilerimizi yapilandiran i¢ metaforik biligsel yapilar1” (s. 163) olusturdugunu belirtir.
Metaform olarak kendim, metaforik 6nerme olarak ben patlamak iizere olan bir ¢caydanligim
ifadesini referans olarak i¢ 6fkesini, ugradigi i¢sel ya da digsal baskiy1 isaret eder. Bu isaret
edige yonelik analiz, psikoterapide kullanilan metafor terapi yaklagimi agisindan 6nemlidir.
Bu yaklagim, danisanin belirttigi metaforun kendisi ya da analist tarafindan fark edilmesi,
kavranmasi yoluyla, kendisinin veya analistin yol gostermesi ile metaforun degistirilmesi
onerisine dayanir. Danisanin biling dis1 siiregleri yine danisanin olusturdugu metaforlar ile
¢oziimlenerek, duruma iligkin, danisanin kabul edecegi ve doniisiime izin veren bir metafor

belirtmesi ya da bu metaforun analist tarafindan 6nerilmesi yonteminden olusur (Katz, 2019,

5.125).

Metaforik doniisiimler, “diinyada olma”nin yeni bir olasiligini sunar ve bu nedenle danisana
secim Ozgilirligii deneyimi sunar. Belirli bir metafor veya erken bellek metaforunda
yansitan mevcut metaforik gergeklige hapsolmak yerine, danigan metaforu degistirerek
ozgiirlesir, bu danisanin gergeklik algisinda bir degisiklige neden olabilir. Degisen metafor,
benlik, digerleri ve diinya ile yeni bir iliski olasiligini icerecek sekilde genisletilir. (Kopp,
2021, 5.167)
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Ricoeur, metafora duygu faktoriinii de ekler, ona gore duygu daha evvel ifade edilmis ve
orneklendirilmis olan metaforun semantik yapisina eklenmelidir. “Duygular, imgelemin
yeni yiiklem uyumunu (predicative congruence) sematize etme islevine eslik eder ve onu
tamamlarlar; bu sematizasyon benzerlik ve benzemezlik konusunda bir i¢ gorii olma 6zelligi
tasir. Bu yeni durumun kavranmasi hem goriilme hem de hissedilme iizerinden olur” (akt.
Cebeci, 2019, s.176). Bu biitiinciil bir deneyim ve siirecin {irlinii olarak gelisir. Duygunun

etkisinde imgenin sematizasyonu onun bellege yerlesmesinde ve ifadesinde etkilidir.

Imgelerle duyumlar arasindaki fark, sadece her ikisinin ilk nedenlerinde geriye gidildiginde
bulunabilir. Duyumlar bize duyu organlariyla getirilir; imgeler i¢in bu gecerli degildir. Bir
imge, fiziksel nitelikli ilk nedene sahiptir ve bellek yasalarina gére olusur. Yani imge,
aligkanlikla ve onceki deneyimlerle kusatilir. Eger biz bu iki nedensellik bi¢imini iyice
inceleyebilirsek, o taktirde imgeleri duyumlarda su sekilde ayirabilirizz Duyum,
nihayetinde fiziksel nedenlerle etkilenir; imgenin ise fiziksel neden yaninda bellekten
kaynaklanan nedenleri vardir. (Cassirer, 2018, 5.222)

Gliniimiiz metafor anlayisinin sekillenmesini saglayan Lakoff ve Johnson’in ¢aligmalariyla
sekillenen bilisim bilim® ve bu cercevede de deneyimselci kurama da yer vermek
gerekmektedir. Bu kuram, klasik goriis olarak geleneksel anlamda bildigimiz nesnelciligi,
yeni goriis olarak ise deneyimselciligi 6nerir. Lakoff, bilisim bilim ¢aligmalar1 kapsaminda
zihnin klasik goris (nesnelcilik) ve yeni goriis (deneyimselcilik) olarak farklilastigi noktalart
su sekilde belirtir:

Buna gore, “klasik goriis”, zihni, soyut ve bedene ait olmayan bir olusum olarak nitelerken,
yeni “goriis”, zihni bedenle sik1 bir baglant igine sokar. Klasik goriis, zihni, nesnel anlamda
dogru ya da yanls olabilecek Onermelerde bulunma vasfiyla degerlendirirken, yeni
yaklagim zihnin, metafor, metonimi, temsili imge olusturma yetenegi gibi “imgelemle ilgili
vasiflar’ini 6ne ¢ikarir. Klasik yaklagim zihnin anlam ve diigiince {iretme yeteneginin soyut
oldugunu, anlamli kavramlarin ve rasyonel diisiincenin “askinlik” niteligi tasidigini ve
bedensel bir olusumdan bagimsiz oldugunu kabul eder. Yeni yaklagim ise, “anlam”m,
diislinen, islevsel varliklar i¢in “neyin anlamli oldugu”na bagli olarak belirlendigi
gorisiindedir. (akt. Cebeci, 2019, 5.186)

Bilisim bilim yaklasimi, “bedensel deneyimlerin ve imgeleme ait mekanizmalarin nasil
kullanildig1 hususunun, deneyimleri “anlam”a doniistiirmemizi saglayan kategorileri
olusturmamiz agisindan merkezi bir rol oynadigi goriisiinii savunur” (Cebeci, 2019, s.187).
Burada zihnin isleyisinde temel olarak kategoriler dne ¢ikar. Buna gore “kavram zihinsel
olarak sahip olunan bir yapiya veya dislinceye karsilik gelirken, kategori ise birlikte
smiflandirilan seyler kiimesine karsilik gelmektedir. Bu yoniiyle, siniflandirilmis nesnelerin
veya olgularin zihinsel temsilcileri olmalar1 bakimindan biitiin kavramlar birer kategoridir”

(Yesil, 2020, ss.15-16). Kategoriler bir yap1 olusturdugundan, kavrayisin sistemlesmesi ve

8 Lakoff’a gore, s6z konusu alan psikoloji, dilbilim, antropoloji, felsefe ve bilgisayar bilimi alanlarindan
derlenen verileri kullanarak, insan zihninin ne oldugunu, deneyimledigimiz seyleri nasil anlamlandirdigimizi,
kavramsal sistemlerin ne oldugu ve nasil organize edildigini arastiran yeni bir bilim dalidir. (akt. Cebeci, 2019,
5.186)
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haritalanmasi siirecini olustururlar. Cebeci (2019) ise bu yeni yaklasim dolayisiyla insan
diisiincesinin  “gestalt® ozellikleri gdsterdigini bagimsiz, atomistik birimlerden
olusmadigini belirtir. Lakoff ve Johnson’a gore zihnimizdeki kategori olusumu “prototipler”
ve “aile benzerligi” olarak anilan isaretlerin olusturdugu gestalt yapilaridir. Bu yapilar
deneyimselcilik ¢ercevesinde yapilanirlar. Dolayisiyla bireye ve toplu organizmaya ait
gercekte olan ya da potansiyel olarak olma olasilig1 tasiyan her tiirlii deneyim dahil edilir.
“Bu durum, yalmzca algiyr ya da istemsiz hareketleri degil, genetik olarak edinilmis
unsurlar1 ve organizmanin fiziksel ve sosyal ¢evresiyle olan iliskilerini de kapsar” (akt.
Cebeci, 2019, ss. 188-189). Cebeci (2019) deneyimselci kuramin metafor ile iliskisini su

sekilde ozetler:

1-Diisiince bedenden kaynaklanir; yani kavramsal sistemleri olugturmak i¢in kullanilan
yapilar, bedensel deneyimlerimizin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar; kavram olusturma
sistemleri, algi, beden hareketi ve sosyal-fiziksel diinyaya iliskin deneyimler tarafindan
belirlenir. 2- Diisiincenin bir diger 6zelligi, “imgelem”e dayanmasidir. Dogrudan dogruya
deneyimden kaynaklanmayan kavramlar, metafor, metonimi ve zihinsel imgeler tasarlama
yetenegi gibi imgeleme ait unsurlar araciligiyla olusturulur; boylece, dis gergekligin zihinde
“siradan yansilama” araciligryla temsil edilmesi olgusunun otesine gegilmesi miimkiin
olmaktadir. Bu kapsamda, imgelem kapasitesinin de bedene bagl oldugu séylenmelidir;
ciinkii metafor, metonimi ve zihinsel imgeler, cogu kez bedensel olmak iizere, deneyime
dayali olarak olusturur. (s.188)

Lakoff’un tanimladig1 deneyimselcilik kuram: deneyimin dis gergeklikle bagintisi sebebiyle
temel gergeklik olarak One siirdiigli baz1 olgusal gercekliklerin varligin1 kabul eder. Dis
diinyanin mevcudiyeti, bu mevcudiyetin insanin disinda olusu, onun deneyimi kadar
gercektir. Ayrica kavramlar ve bu kavramlarla olusan sistemlerde bu gerceklikle iligkilidir.
Gergeklik ise sadece deneyimin tutarliligi belirlenmez. “Dis diinyaya iliskin giivenilir ve
tutarl bilgi mevcuttur. Kavramsal sistemler arasinda tercih edilecek ve edilmeyecek olanlar
vardir. “Nesnelcilik”, temel gercekligin bir versiyonunu “deneyimselcilik” bagka bir

versiyonunu olusturur.” (akt. Cebeci, 2019, 5.189)

Deneyimselcilige gore “anlam” kavram oncesi olarak ifade edilen; gestalt algilama yetenegi,
imge olusturma ve kendiliginden gerceklestirdigimiz otomatik haretkeler sonucu gelisen

beden deneyimlerine baglidir. Ayn1 zamanda soyut kavramlar ve diisiincelerde bu kuram

° Gestalt: “Bir arada algilanan farkli unsurlardan olusan bir biitiinliik olarak nitelenebilir” (Lakoff ve
Johnson’dan akt. Cebeci, 2019, ss.188-199). Gestalta “bi¢im, konfigiirasyon, oriintil, tertip sézciikleri en yakin
anlami vermektedir. Gestalt, bir biitiiniin, kendisini olugturan pargalarin algilanisini etkiledigini vurgulayan bir
sozciiktiir. Algi duyusal verilerin biitiinsel bir 6riintii halinde, yani Gestalt halinde bir araya getirilmesiyle
ortaya cikar. [...] Biitiin kendisini olusturan parcalarin toplamindan farklidir” (Atkinson ve digerleri, 1995,
5.192).
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kapsaminda beden deneyimine dayanir. (Lakoff’dan akt. Cebeci, 2019, s.195) Lakoff’a gore

kavram Oncesi deneyimler iki tlir yapidan olusur:

a- temel-diizey yapisi: Temel diizey kategorileri, gestalt algimizin, bedensel hareket
kapasitemizin ve zengin zihinsel imgeler olusturma yetenegimizin bagdasmasi sonucu
belirlenir. b- devinisimsel imge-semalar1 yapisi: “imge semalari” giindelik bedensel
deneyimimiz iginde siirekli tekrarlanan ve goreli olarak basit imge yapilaridir. Bu kapsam
icinde, mahfazalar, yollar, baglantilar, giigler, denge gibi bedensel deneyimler ve yonelim
ya da iligki bildiren asagi-yukari, 6n-arka, par¢a-biitiin, merkez-kenar gibi unsurlarda s6z
edilebilir. Bu yapilar bedenimizin dogasi ve ¢evredeki islevi kapsaminda siirekli
deneyimlendikleri i¢in “dogrudan anlamli” yapilardir. (akt. Cebeci,2019, 5.196)

Deneyimselcilik kuramina goére soyut kavramsal yapilar kavram 6ncesi deneyimin temelini
olusturan yukarida agiklanan temel diizey ve imge-sematik yapilardan kaynaklanir. Bu da iki
sekilde gerceklesir. Birincisi fiziksel alanda gerceklesen deneyim soyut alanlara metaforik
olarak aktarilir. Ikincisi temel diizey kategorilerinin iist ve alt katmanlara metaforik olarak
aktarilmasi yoluyla gergeklesir; “bu c¢ergevede, ‘“anlama” kavrami “anlamlilik”
cergevesinde, “gercek” kavrami “anlama” gercevesinde, “sonug ¢ikarma” kavrami “gercek”
cergevesinde, “bilgi” kavrami “gergek ve anlama” ¢ergevesinde, “nesnellik™ kavrami “nasil
anladigimizi anlama” gergevesinde karakterize edilmektedir” (Lakoff’dan akt. Cebeci, 2019,
5.196).

Gergekligi algilarken fiziksel diinyanin “temel diizey” kavramlarini ve “imge semalar1”
kullaniriz. Buna goére bedensel deneyimler iizerinden sekillenen imge semalar1 ve temel
diizey kavramlar genellikle deneyimleyenler igin ortaktir. Lakoff bu yapilar hakkinda bir
degerlendirmede bulunurken “sabit” bir dayanma noktas: olusturdugu kanisindadir. Ornegin
sabit dayanma noktasi olarak ifade edilebilecek aclik, ac1 gibi durumlar, su, tas, insan, toprak
vs. temel diizey kapsaminda degerlendirilir ve evrenseldir (akt. Cebeci,2019, s.190).
“Burada metafor acisindan 6nem tasityan benzerliklerin “nesnel” degil “deneyimlenmis”
benzerlikler oldugu hususu vurgulanmalidir” (Cebeci, 2019, s.222). Deneyimselci kuramin
metafor acisindan 6nemi, metaforun retorik ile baslayan ge¢cmisini dilsel yapidan dnce beden

tizerinden bir degerlendirme ile deneyimi 6ne alarak diisiince ve eyleme dayandirmasidir.

Serig (2006), metafora iliskin c¢alismalarda gelinen noktada, metaforik diisiinmenin
yapisinin kavramsal harmanlama oldugunu belirtmektedir. Bu harmanlamada, metaforik

diistinme siirecinin temeli duyulara dayanir:

Algi, duyusal deneyimden kaynaklanir ve gozlem, smiflandirma ve kavramsal
distinmeyi igerir. Metaforik diisiinmenin yapisi kavramsal harmanlama olarak
tanimlanmaktadir (Fauconnier & C Turner, 2002). Kavramsal harmanlamay1 agtklama
ornekleri arasinda gergeve yeniden yapilandirma (Schon, 1993), kavramsal eslemeler
(Gibbs, 1992; Lakoff, 1993; Winner, 1988) ve goriintii semalar1 (Efland, 2002, Lakoff
& Johnson, 1987'ye atifta bulunarak) yer alir. Her agiklama, algilanan duyusal
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deneyimin bir kodlanmasini igerir. Bir bellek sistemi i¢inde yerlestirmeyi, geri cagirma

yeteneklerini ve yeniden diizenleme yeteneklerini saglar. Yeniden diizenleme veya

harmanlama, gercevelerin, haritalarin, semalarin veya alanlarin terimlerinin sistemi

tanimlayip tanimlamadigima bakilmaksizin metaforik diisiinmenin temel bilesenidir.

Duyusal deneyimden kavramsal harmanlamaya giden yolculugu gbéz Oniinde

bulundurarak, metaforik diisiinme zihin-beden arasindaki baglantiy1 temsil eder. Bu

zihin-beden arasindaki baglanti, Gibbs'i (1992) uzun siireli anilarin metaforik olarak

yapilandirilabilecegini dne siirmeye ve Lakoff ve Johnson'1 (1999) bedensel gergekeilik

felsefesini gelistirmeye yonlendirir. Baglantililik ayrica, bedenden ayri ¢aligan bir

zihnin ikiligini de yok eder. (ss. 229-230)
Calismanin bu kisimda metaforun biligsel yoniiniin nasil kavrandig1 ve etkileri iizerine
goriislere yer verilmistir. Buna gore metaforun diisiinme bi¢iminin, i¢inde oldugum ortami,
beni, deneyimime katilan diger seyleri bicimlendirmis oldugu sdylenebilir. Sonraki boliimde

metaforun en temel doniisiim olusturma bi¢imi tizerinde durulacaktir.

1.1. Metafor ve Doniisiim

Temel olarak bir 6nerme dilde ifade edilir ancak etkisi genis ¢ergevede sonuglar yaratabilir.
Tablo 2°de yer alan Ali aslandir 6nermesinde belirtilen imge tarlasi olarak ifade edilen alani
Hume imge demeti olarak tamimlar. Bir nesnenin o&zellikleri genellenebilir nitelik
kazandiginda, nesne o 6zelliklerin biitiiniine isaret eden bir isimle anilabilir olur. “Elma diye
bir sey yoktur, yalnizca kirmizi, sert, sulu, tatli ve serin gibi bir dizi asikar nitelik vardir. Her
ne kadar elmanin niteliklerinin tiimiinden ayr diisiiniilemeyecegi iddia edilse de az once
sayilan nitelikler elmada siklikla bir arada bulunur goriindiigiinden, biz bu “nitelikler
demeti” ne genel hatlariyla “elma” deriz” (akt., Harman, 2020, 78). Harman bu nitelikler
demetinin goriiniiglerin rastgele belirip degismesinden baska bir sey olmadigimi belirtir.
Biiyiik oranda yukarida belirtilen 6zelliklere, aile benzerligine sahip bir goriiniis, elma olarak
tanimlanir, elmaya benzer olarak nitelenir ya da elmayr hatirlatir. Burada benzer imge
demetlerinin arasina giren bi¢cimsel, duyusal ve niteliksel kiigiik farklar elma ve diger seyler
arasindaki farki olusturur. Bunlarin hepsi, benzerlige ve farka iliskin niteliksel ve niceliksel
metaforik baglantilar olusturan aglardir. Bu aglar ve yeni baglantilar iliskilendirmenin

cesitliligini saglar. Bunu farkli veya yeni olan olarak niteleriz.

Lakoff ve Johnson (2015), eylemlerimizin ¢ogunun metaforik oldugunu, bunun yukarida
aciklananlar dogrultusunda anlasilacagi iizere kendi dogalar1 geregi gergeklestigini belirtir.
Bu eylemleri olusturan metaforik kavramlar mevcut gergekligimizi yapilandirir (S.192). Bu
aciklama i¢inde bulundugumuz ve yasanti olarak tanimladigimiz kavramsal yapilar {izerine

analiz gerektirecek bir diisiinmeyi olanakli kilar.
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Yeni metaforlar yeni bir gerceklik yaratma giiciine sahiptir. Bu, tecriibelerimizi bir metafora
gore kavramaya bagladigimizda vuku bulmaya baslar ve ona gére eylemde bulunmaya
bagladigimizda daha derin bir gergeklik haline gelir. Yeni bir metafor eylemlerimize temel
teskil eden kavram sistemimize girerse, bu kavram sistemimiz ile sistemi doguran algilar
ve eylemler de degisir. Cogu kiiltiirel degisim, yeni metaforik kavramlarin girisinden ve
eski olanlarin kaybindan kaynaklanir. S6ziin gelisi biitiin diinyada kiiltiirlerin Batililasmast,
kismen ZAMAN PARADIR metaforunun bu kiiltiirlere girmesi meselesidir. (Lakoff ve
Johnson, 2015, 5.193)

Kavram sistemimizi sekillendiren metaforlarin algilama, anlama ve ifade edisimizi
sekillendirmesi yasantimizi bi¢imlendirir ve bu bicim kiiltiirden kiiltiire farklilagir. Bu
farklilasgmanin nedeni kismen her kiiltiiriin kendini ¢evreleyen fiziksel bir cevrede
sekillenmesi ve bu fiziksel ¢evre tizerinden bedenlenen metaforik bir yapiyla kavramsal-
kiiltirel ¢evrelerini olusturmasidir. Ormanda, denizde ve ¢olde gelisen kiiltiirlerin
farklilagsmas1 bu fiziksel ¢evrelerde olusturduklart deneyimler ile sekillenmelerinden
kaynaklanir. Deneyimlerine iliskin metaforlar1 dogrultusunda dilleri, mitleri, sanatlart ve
inanglar1 olusur. Dolayisiyla gercek olan cogunlukla metafor tarafindan sekillendirilmis
olmaktadir (Lakoff ve Johnson, 2015, ss. 192-194). Riceour metafor ve doniisiim arasindaki
iligkiyi oldukga agik bigimde su sekilde ifade etmektedir:

Metaforik dilin gerceklige ulasip ulasmadigini sordugumuz zaman, bizim halihazirda,

gercekligin ne oldugunu bildigimizi Onceden varsayar ve kabul ederiz. Ancak eger

metaforun gergekligi yeniden tasvir ettigini farz edersek, o zaman, yeniden tasvir edilmis

olarak bu gercekligin yeni bir ger¢eklik oldugunu farz etmek zorundayiz. Benim vardigim

sonug su: Metaforik dilde ima edilen/gizli olan sdylemin stratejisi ne iletisimi iyilestirmek;

ne de argiimantasyondaki/tartigmadaki teksesliligi (univocity) temin etmektir; aksine,

dilimizi ¢okerterek ve artirarak gergeklik duygumuzu ¢okertmek ve artirmaktir. Metaforun

stratejisi ise, gercekligi yeniden-tasvir etmek adma, [i¢/deruni kesfe dayali] sezgisel bir

kurmaca insa etmektir. Metaforla birlikte hem dilin hem de gercekligin metamorfoza

ugratilmasini [degistirilerek, baskalastirilarak yenilenmesini] tecriibe ederiz. (akt. Murray,

2008, ss. 166-167)
Calismanin bu kisminda, metafor kavrami dil, felsefe ve psikoloji bilimi agisindan
arastiritlmistir. Metaforun donilisiim yarattigi aciktir. Biligsel, kavramsal diizlemde
gerceklesen bu dontisiimler ve bunlarin olusturdugu baglamlar insan yasamiin tiim

alanlarim1 etkilemekte, doniistirmekte ve diizenlemektedir. Bir sonraki kisimda sanat

metafor kavrami tizerinden ele alinacaktir.
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2. BOLUM: SANAT

Eger nesnelerle iliski kurdugunu saniyorsan, onlari
kaybettigini, onlar1 arzuladigini, onlardan vazgectigini,
onlar1 umut ettigini, onlar1 dokiip sactigini, onlari
fethettigini, onlara sahip oldugunu saniyorsan kendini
kandirtyorsun demektir. Ciinkii giines tarafindan onlara
bahsedilen 151k disinda onlarla ilgili herhangi bir seyi ne
yakalayabilir ne zapt edebilir ne sahip olabilir ne
kaybedebilir ne bulabilir ne umabilir ne de
arzulayabilirsin. (Sant-Exupery, 2017, 5.297)

Nesneler 15181n varlik iizerine tasinmasiyla deneyimimize agilir. Bu deneyim ile insanin igsel
yasantisinin harekete gegiricileri olan duygu ve diisiince, bigime doniiserek sanat olarak disa
yansir. Glinlimiiz metafor teorileri dogrultusunda sanatin, metaforu ifade i¢in kullandigini
fakat ayn1 zamanda sanatg1 ve onu saran ¢evresinin ¢oktan metafor ile bigimlenmis oldugunu
cikarsayabiliriz. Bu dogrultuda ortaya ¢ikan, disa yansiyan, bir ifade olarak metaforik bir

bi¢imlenme ile doniisen sey sanat nesnesidir. Peki bunu nasil bilebiliriz?

Bir seyin ne oldugu sorusuna iliskin yanit verebilecegimiz iki tiir bilgi kaynagimiz
bulunmaktadir. Birincisi o seyin neden yapildigini bildiren bilgi, ikincisi pratik islevini
belirten ne ise yaradiginin bilgisidir. Bu bilgi yapilanmasinin istisnalarindan biri sanattir
(Harman, 2020, ss.54-55). Sanat bu iki soruya da yanit vermeden baska bir algilama,
diisiinme ve ifade etme siirecinin sonucunda gelisir. “Islevi bize seylerden bahsetmek degil,
onlarin kendilerini icra edislerini bize teshir etmek olan bir dilin veya ifadesel gosterge
sisteminin dnemini diisliniin. Sanat iste boyle bir dildir; sanatin yaptig1 budur. Estetik nesne
aslinda igselliktir- her seyin “ben” olmasidir” (Ortega’dan akt. Harman, 2020, s.75). Dilde
oldugu gibi sanatta da ifadenin benin deneyimi {izerinden gergeklestigini disiinebiliriz.

Deneyimin bigimlenisinin metaforik bir yapisinin oldugu daha evvel belirtilmisti.

Ortega, nesnelerle kargilasmamizin disaridan ve {iglincii sahsa ait algilama ve betimleme
olarak gerceklestigini belirtir. Dolayisiyla bu karsilagmalar Kant’in ifadesiyle
fenomenaldir'® ve seylerin kendiliklerinin kavranmasma izin vermezler. “Bir imgeye,

kavrama, fikre doniismedigi, diger bir deyisle, oldugu sey olmay:1 birakip, kendisinin bir

10 Fenomen: “Yunanca ‘goriiniis” anlamina gelmektedir. Genel olarak alginin nesnesi, algilanan ya da bilince
goriinen sey, gbzlemlenebilir olan olay ya da olgu. [...] Gézlemlenebilir olan, gbzlemlenmeye, deney yoluyla
bilinmeye elverisli olan. [...] Kant’ta ise, fenomen, miimkiin deneyimin sinirlar1 disinda kalan ve bundan dolay1
da teorik olarak bilinemez olan numen’nin tersine, form ve diizeni duyarligin sentetik formlarina ve anlama
yetisinin a priori kategorilerine bagli olup, varolusu 6zneden bagimsiz olmayan, dolayisiyla 6zne tarafindan
belirlenen varlik, 6zne tarafindan kurulan nesneyi ifade eder” (Cevizci, 1999, s.341).
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golgesi yahut ana hatlar1 haline gelmedigi miiddet¢e, bilmenin nesnesi kilabilecegimiz,
bizim i¢in var olabilecek hicbir sey yoktur” (akt. Harman, 2020, s. 74). Ugiincii tekil sahsin
kavrayamadigi ben, seylerin kendiliklerinin ifadesi olur. Ortega benin varliginin bilince ilgili
olmadigini “her birimizin gerek dissal betimlemelerle gerekse bilingli ice bakigla tamamen
kavranamayacak olmamiz”dan kaynaklandigini belirtir. (akt. Harman, 2020, 74). Bu durumu
su sekilde agiklar; birisinin anlatti1 ac1 ve benim deneyimledigim aci arasinda fark vardir.
Bir kirmizi deri kutuya ait benim gordiigiim kirmizilik ve deri kutunun kirmizi olusu arasinda
da fark vardir. Bu iki farklilik dikkate deger bir benzerlik olusturur. Dolayisiyla “her sey
kendi igindeki bakis agisindan, bir bendir” (Ortega’dan akt. Harman, 2020, s. 75). Her seyin

ben olmas1 dolayisiyla seyler; numenal®! bir yaprya sahip olmus olur.

Ortega sanatin bir seyin ne oldugu sorusuna yanit vermedigini istisna bir dil veya ifade etme
siirecine sahip oldugunu belirtmisti. Sanatin bu 6zelligi ile Kant’in erisilemez olarak
tanimladig1 numenal alana temas ettigini ve bu temasi sundugunu belirtir. Bu sunus yasamin
ve varligin sirrin1 ortaya ¢ikarmaz sadece ortaya koydugu sey “bir sanat eserinin, seylerin
icselligini, yani icracilarin [executans] gergekligini bize agmis gibi goriinerek, estetik
dedigimiz o tuhaf hazzi bize sunabilmesidir” (akt. Harman, 2020, s.75). Kendinde seylere
(numenlere) sanat araciligiyla ger¢eklesen bu temas etmeksizin, temas etmenin (Harman,
2020, s.83) olusturdugu estetik haz dnemlidir. Bu estetik haz, deneyiminin agtig1 bir yol

olarak, kendinde seyin hakikatinden pay alan bir sezgiye ulastirir.

Harman (2020) servi bir alevdir metaforu tizerinden servinin bizim deneyimlerimizde var
olan degil numen olarak var olan servi oldugunu belirtir. Burada 6nemli olan bu kendinde
sey (numen) olarak servinin diisiincede ve algida kavranamamasi dolayisiyla metaforla da
var olamayacagi vurgusudur. Dolayisiyla bu metaforun isleyebilmesi igin aleve ait
niteliklerin nesneye tasinmasi gerekir (ss. 83-84). Harman (2020) bu durumu su sekilde

belirtir;

Zira eger gergek servi, diisiince ve algida mevecut olmadig: gibi metaforda da yoksa, geriye
sanata dair deneyimimizde her zaman mevcut olan tek bir gergek nesne kalir: biz, kendimiz.
Evet mevcut olmayan servinin yerini dolduran ve ona yeni tayin edilmis alev niteliklerini
destekleyen, biz kendimiziz [...] Bagka bir deyisle, karsilastigimiz her imge, bize yalnizca
kendinde seyin igselligininin ana hatlarin1 ya da golgesini veriyor olsa bile, tim bu
deneyimlere biitiiniiyle kendini veren bizzat kendimim; tstelik kendimi bu deneyimlere

11 Numen: “kendinde sey”olarak ifade edilir. “Genel olarak, aklin, tiim fenomenlerin nedeni, temeli, dayanagi
olarak varolusunu 6ngordiigii, gercek fakat kendi icinde bilinemez olan t6z, fenomenin kendisinin tezahiiri,
ifadesi oldugu gerceklik. Diigiincenin disinda kalan, higbir bilgi tiiriine konu olmayan, ne duyusal ne de
entelektiiel sezgi tarafindan bilinebilen, duyularla kavrandig: taktirde, numen olmaktan g¢ikarak, fenomen
haline gelecek olan temel, t6z” (Cevizci, 1999, 5.635).
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sadece ana hatlarim ya da gélgemle degil, i¢selligimle veriyorum. Duyusal seylerle tiim

karsilagmalarimda, deneyimin tamamindaki tek gergek nesne benim; bu gergek ve duyusal

uglar arasindaki gerilim yalniz sanatta ve bazi sinirli durumlarda agikéar hale geliyor [...]

Fakat sunu sdylemek daha isabetli olabilir: Sanatta imgenin nesneye doniik kismi: bizim,

aslen dramatik (thespian) varliklar olarak, metaforun yarattigi yeni nesne haline gelme

cabalarimiza tabidir. (ss. 84-86)
Harman metaforun donilisen nesnesinin, metaforu olusturan servi olmadigini, burada asil
doniislime ugrayanin ve bu doniisimi estetik bir yasant1 olarak deneyimleyen gercek
nesnenin ben oldugunu vurguluyor. O halde déniisiimii aramak istersem, onu sanatin
imkaninda, deneyimin igindeki gercek olarak benin mekaninda, metaforun olusturdugu yeni
nesnenin, bigimin estetik etkisinde bulurum. Bu doniisiim deneyimi ise benin mekaninda,
Dewey’in (2021) ifadesiyle, “dolayimsiz olarak hissedilen diizen ve tamamlanma iliskilerine
gore denetlendigi siirece” estetik olur (ss. 77-78). Estetik, deneyimin olusmasinda
diisiincenin tamamlayicisi olarak yer alir. Bu nedenle “diisiinme deneyimi estetik bir nitelige
sahiptir” (s. 63). Bu tamamlanma, yasanan etkilenimin birlik haline getirilmesi, biitiin olarak
algilanmasi ve deneyimlenmesini saglar. “Sanat eseri hangi yolu izlerse izlesin, sirf tam ve
yogun bir deneyim olmasindan 6tiirii, siradan diinyay1 tiim yonleriyle deneyimleme giiciinii

canli tutar. Bunu da deneyimin ham malzemelerini form yoluyla diizenlenen maddeye

cevirerek yapar” (s. 181).

Jung (2007) insanligin evriminin olduk¢a uzun zamanda gergeklestigini belirtir. “Goethe’nin
Faust’u biiyiik bir isabetle “Evvela edim vardi!” diyor. Edimler bulunmaz, edilirler” (s.81)
Insanin, tarihin baslangicinda eylemi ilk once sadece hayatta kalmaya ydneliktir. Bu
eylemlerinin sonuglar1 hakkinda diisiinme yetenegi olduk¢a uzun stirecleri kapsayan bir

donemde yavas yavas gelismistir.

Onun, aslinda kendi basina hareket ediyor oldugu gibi giiliing bir inaniga sahip olmasi ¢ok
uzun zaman sonrasina rastlar. Bir bitkinin ya da bir hayvanin kendi kendisini icat etmis
oldugu gibi bir iddiaya giiliip gegeriz. Ama kendi psikelerini ya da ruhlarim1 kendilerinin
yaratmig oldugunu diisiinen bir¢ok insan vardir. Ruh, dogast geregi bugiinkii bilinglilik
durumuna gelmistir; tipki bir palamutun bir mese agacina gelismesi ya da dinozorlardan
memelilerin gelismesi gibi. Ruhun geligsmesi ¢cok uzun bir siire almustir, hala da gelismeye
devam etmektedir. Bu olusum i¢in yalnizca dis uyaranlar degil, ayn1 zamanda i¢ gii¢lerle,
gelisim tarafindan da motive edilmekteyiz. (ss.81-82)

Bu gelisime en 6nemli katkinin, metaforik diisiinme ve iiretme yeteneginin gelisimi ile
saglandig1 soylenebilir. Bu ifadeyi son yiizyillik siirecte, 6zellikle son yillarda metafor
lizerine artan arastirmalarin sonucunda soyleyebiliyoruz. Insanin disinda bulunan dogadan
farkli olarak kars1 karsiya kaldigi seyler, kendi iiretimleridir. Bu iiretimler insanin ig¢
giiclerini olusturur: Cassirer’in sembolik formlar olarak adlandirdigi sanat, dil, din ve

mitoslari tireten insan, onlarla tekrar tekrar karsilasarak, etkilesime girerek, bugiinii insa
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etmistir. Tlim bu siire¢ binlerce yillik zamanda degisimlere ugramistir. Zamanin, gesitli
etkiler, olaylar, akimlar ya da teknik gelisimler dolayisiyla bireysel ve toplumsal olarak
doniistiiriici oldugu, tarih baglaminda izlenebilir. Bu calisma kapsaminda, doniisiim
kavrami metafor temelinde anlasilmaya ve ifade edilmeye c¢alisildigindan, sanatsal
doniigiimiin tarihsel baglamina deginilmeyecektir. Tarihsel baglamda sanatsal doniisiimler,
her ¢agin getirdigi yenilik ve yaklagimlarla, ifadesel ve bigimsel olarak degisimini

surdirmektedir.

Danto (2019), giiniimiizde sanat yapitlarinin temsil bigimini, dilin temsil bigimi etkilesimi
tizerinden benzerlik kurarak agiklar (S. 98). Her ikisi de bir sey hakkindadir. Varlik bigimleri
bulunduklar1 konum itibari ile gercek olan seylere karsit olma mesafeleri bakimindan da
benzerdir (s.102). Bu dogrultuda benzer bir iliski metaforun olusturulma bi¢imiyle de
kurulur. Metafor iki farkli seyin hedef (A) ve kaynagin (B) olusturdugu 6nermedir. Bu yap1
Ozne ve Oznenin temsili olarak sanat yapiti ile kurulur (s. 210). “Bir sey temsil edildigi yol
ve temsil edilen konu ile bagintili olarak ele alindiginda ifade kavraminin metafor kavramina
indirgenebilecegi” (s. 218) vurgulanir. Sanatta metaforun temsil ile ifade kazandigini
“sanirim sanat yapitini anlamak her zaman orada olan metaforu yakalamaktir” (s. 193)
ifadesiyle belirtir. “Onemli olan, izleyicinin sanat eserinin kalbindeki metaforik igerige
ulagsmak i¢in formlarin ve belirgin tematik igerigin ylizeyinin altina ve Gtesine bakmasi

gerektigidir” (Anderson, 1989, s.47).

Sanatin temsili olan bigimlerde (resim, heykel gibi) dilsel olarak agikga ifade edilmeksizin
metaforlar kullanilir. Ornegin, Van Gogh’un eserleri, sanat tarihgilerin bakis acisiyla
metafor demeti olarak degerlendirilir. Picasso, heykel calismalari hakkinda plastik
metaforlar ifadesini kullanmistir. Metafor, sanatta ahlaki ve politik diisiincelerin aktariminda
ve nesnelesmesinde kullanilan bir ara¢ olmustur. Sanatta en ¢ok kullanilan imgelerden biri
olan kadin, tiiketimin veya kullanimin hareketsiz nesnesi olarak metaforlasir. Ai Weiwei’nin
Aycicegi Tohumlar1 (2010) calismasi, Mao Zedong yonetimindeki ezilen Cin halkinin
metaforik bir yorumu olarak yer alir (Dixon, 2021, s.1). Dixon (2021) sanat liretimindeki
cesitlilik gbz oniine alindiginda, sanatsal ve estetik metafor olarak iki ayr1 fakat birbirine
bagl alan oldugunu belirtir. Sanatsal metaforlar, sanat eserinin igsel igerigi yaninda eserin
tarihi ve bigimsel ozellikleri gibi dissal icerigi tarafindan saglanan 6zelliklerin olusturdugu
metaforlar tanimlar (s.2). Estetik metafor ise daha ¢ok igsel algisal alani ifade eder. Daha

cok duyularin tasinmasi, gorsel, isitsel, kokusal, tatsal gibi duyularin ¢oklu deneyimi ile

39



olusan metaforlardir (s.5). Langer (2004), duyusal nitelikler ve duygular arasindaki
metaforik iligkinin etkisinin hem dili genisleten hem de sanatta malzemenin duyumsamay1
saglayan islevini belirledigini belirtir. “Yiizey, renk, doku, 151k ve goélge, her niians ve
nitelikten tonlama, sesli ya da sessiz heceler, hafif ya da agir hareketler gibi kesin nitelik
sergileyen unsurlarin tiimii duygularin potansiyel simgeleridir” (ss. 242-243). Anderson
(1989), belli bir kiiltirii olusturan gelenek-gorenekler ve dil gibi sembolik ifadelerin,
kiltiiriin kabul ettigi bir ¢erceve iginde sanat eserlerinin ve estetik deneyimin anlamlarin
belirledigini belirtir. Dolayisiyla, en genis anlamiyla sanat insan duygularini ve fikirlerini
uyandirir. Bu, kalbin ve zihnin insan yasami i¢in bir metafordur (s.43). “Gorsel metafor,
birgok diizeyde iletisim kurdugu gibi, bilgiyi sikistirir ve yogunlastirir. Bu anlam

yogunlasmasi paradoksal olarak daha genis bir anlayisa olanak tanir” (47).

Metaforun doniistiirdiigii sey bendir ve benin metaforla doniistiirerek olusturdugu nesne de
sanat yapitidir. Kovecses (2009), metaforun bu anlamda olusturdugu yaraticiligi ii¢ bi¢imde
tanimlar. Bunlar, kaynakla ilgili yaraticilik, hedefle ilgili yaraticilik ve baglamla ilgili
yaraticiliktir (s.91). Bu yaraticilik bigimlerini sanat iizerinden disiiniirsek kaynagi (B)
kavram, hedefi (A) sanat yapiti, imgeyi (Imge tarlasi) baglam olarak diisiinebiliriz. Bir

sonraki boliimde kaynak olarak kavram konusuna deginilecektir.

2.1. Sanatta Kavramin Doniisiimii

Gilinlimiizde kavramin nesneden ¢ok daha onciil oldugu bir sanat pratigi icerisindeyiz.
Dolayisiyla kelimeler, sdylenmek istenenler nesnel ifadede estetik bigimden daha 6nde
durur. “Dilsel anlatim, metaforu olusturan kaynak ve hedef olarak kelimeler, kavramlar ve
psikodinamigi her seviyede metafor olusturmak i¢in malzeme olarak kullanir” (Borbely,
2008, s.416). Sanat yapit1 araciligiyla olusan anlatimm da bu kapsamda, kelimeleri,
kavramlar1 ve psikodinamigi metafor olarak kullandigin1 sdyleyebiliriz. Sanat agisindan
bakildiginda kavram metafor olarak yaraticiligin kaynagina yerlestiginde birgok sdylem
olasiligi miimkiin olur. Giiniimiizde, 6zellikle kavramsal sanat alaninda, sanat nesnesinin asil
islevi bu zengin metaforik ortam i¢inde kavrami isaret etmek olmustur. Nesne ve kavramiyla
karsilasan izleyici yukarida tanimlandigi sekliyle bendir. Benin okumasi ile onun iizerinden
metaforik bir katman olusur, deneyim ve yorum oOznellesir. Yorumun Oznelleserek 6ne
¢iktig1 bu noktada sanat¢1 ve sanat nesnesi ayrilir. Sahiner (2015) bunu baska bir agidan su

sekilde ozetler:
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Gerek sanat¢inin gerekse yapitin otoritesi kirtldiginda, o biricik anlam da sarsilir; ¢iinkii
yapit, sanatcinin niyetlendiginin, yeltendiginin 6tesinde anlamlar dogurur. Yapitin
kaynagini sorugturan Roland Barthes, bu kaynak der sanatgiy1 da igine alan kiiltiirel arka
plandir. Samuel Beckett’in “Kimin konustugunun ne énemi var!” derken vurguladig: gibi,
yapitla ulasilacak nihai menzil sanatginin bitip tiilkenmez varlig1, dehas: degil, konusulandir.
(s.21)

Sanat yapitina iliskin ¢oklu yorumlar, yapit hakkinda konusulanlar, Eco (2019)’nun sanat
yapitinin agikligr olarak tanimladigi alanmi ifade eder. Bu alana dair izlenimler “estetik bir
ama¢ dogrultusunda yapilandirilmis uyaranlarca yonlendirilen ve ortaya c¢ikarilan

acikliklarin dogmasini saglayan bilissel iliskilerin i¢inde” (s.120) yer alir.

Bir yorumcunun “icraci” olarak (bir miizik pargasini ¢alan miizisyen ya da bir metni okuyan

bir oyuncu gibi) ve “izleyici” olarak (bir resme bakan, sessizce bir giir okuyan veya

bagkalar1 tarafindan galinan bir miizik pargasini dinleyen biri gibi) yaptigi isler elbette

birbirinden farklidir. Yine de bir estetik analiz g¢ergevesinde, her iki 6rnek de ayni

yorumlayici tutumun farkli bigimlerde ortaya ¢gikmasi olarak goriilecektir; her “okuma”,

“hayranlikla bakma” veya “keyif alma”, ne kadar sessiz ve 6zel olursa olsun, bir yapita bir

bigim verme eylemi olarak ortaya konur.” (Eco, 2019, s.65)
Yapitin aciklifi, icract ve izleyicinin 6zglin bi¢im verme eylemi metaforik diistinme
biciminin {iriinii olarak degerlendirilir. Eco (2019) bu noktada olusan bu anlam ¢oklugunu
indirgeyebilmek i¢in metaforu epistemolojik metafor olarak kabul eder. Boylece metaforun
mantik dig1 olma 6zelligini, onu bilimsel bir yaklasim ile iliskilendirerek sinirlamis olur;
“Her ¢agda sanatsal bigimlerin yapilandirilma yontemleri -benzetme, metafor veya
kavramlarin figiirlerle ¢oziilmesi kiliginda- zamanin, bilimin veya kiiltiiriin ger¢egi nasil
gordiiklerini yansitir” (s.83). Cagin yansimasi olarak degerlendirilebilecek agik yapat, var
olanlarin okunmasinda, anlagilmasinda ve yorumlanmasinda etkili bir bakis sunar. Agik
yapit terimi sanatsal mesajinin belirsizligi nedeniyle tarihsel olarak tiim sanat yapitlarinda
bulunan bir 6zellik olarak ortaya ¢ikar. Yapitin agikligini, Kunstwollen ve Panofsky’in
ifadesiyle “sanatin bilingli kararlarindan ve psikolojik egilimlerinden bagimsiz olarak, farkli
sanatsal olaylarda karsimiza ¢ikan kesin duygu olarak belirleyebiliriz; buna bir de bu
kavramin, sanatsal sorunlarin nasil ¢6ziildiiglinii degil de nasil ortaya kondugunu belirttigini
eklemeliyiz” (akt. Eco, 2019, s.53). Sanat yapitinin ¢oklu yoruma imkan veren

kavramsalligi, bu agidan ele alindiginda, isaret edilen duygunun ve konunun ele alinma

bi¢iminin birlikte deneyimlenmesini amaglar.

Yorumun, bu anlamda 6ne ¢iktig1 bir calisma olarak, Paul Klee’nin “Angelus Novus” (Yeni
Melek) isimli tablosu 6rnek olarak verilebilir. Benjamin 20. ylizyilin ilerleme metaforunu
s6z konusu tablo iizerinden okur. Klee “Yeni Melek” olarak adlandirdigi bu tasviri,
bulundugu cagda melek olmak icin ilerleyen bir varlik olarak belirtmistir (S6nmez, 2013).

Bir¢ok sanat alaninda bi¢im bozumun deneyimlendigi bir donemde Klee, antik donemin
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bicimlendirdigi melek imgesini bu dogrultuda doniistiiriir. Benjamin ise kendi deneyiminde

tabloyu yorum olarak doniistiiriir ve su sekilde bir analoji kurar:

Klee’nin “Angelus Novus” adl1 bir tablosu var. Bakislarini ayiramadig: bir seyden sanki
uzaklasip gitmek iizere olan bir melegi tasvir ediyor: Gozleri fal tas1 gibi, agz1 agik,
kanatlar1 gerilmis. Tarih meleginin goriiniisii de ancak boyle olabilir, yiizii ge¢cmise
cevrilmis. Bize bir olaylar zinciri gibi gériinenleri, 0 tek bir felaket olarak goriir, yikintilari
durmadan ist iiste y1g1p ayaklarinin 6niine firlatan bir felaket. Biraz daha kalmak isterdi
melek, oliileri hayata dondiirmek, kirik parcalari yeniden birlestirmek... Ama Cennet’ten
kopup gelen bir firtina kanatlarini 6yle siddetli yakalamistir ki, bir daha kapayamaz onlart.
Yikimtilar gozlerinin 6niinde goge dogru yiikselirken, firtinayla birlikte caresiz, sirtini
dondiigii gelecege siiriiklenir. Iste ilerleme dedigimiz sey, bu firtiadir. (Benjamin’den akt.
Buck-Mors, 2010, ss. 113-115)

Gorsel 7. Paul Klee, Yeni Melek /Angelus Novus, 1920, mono baski, 31,8x24,2 cm, Israil Miizesi. Erisim
tarihi: 14.10.2024. https://tinyurl.com/bdzbkkpp

Kapri, Benjamin’in tez ¢alismalarinda sanat agisindan 6nemli konular olan alegori, simge ve
ritiieli ayrintili bigimde inceledigini belirtir. Benjamin’in “bu zamana kadar estetik¢iler
alegoriyi ikinci smif bir sanat aracit olarak gordiiler. Alegorinin sanatsal agidan fevkalade
degerli bir ara¢ oldugunu, dahasi hakikati anlama noktasinda belli bir sanat bigimi

(wahrnehmen) oldugunu gostermek istedigini” (akt. Buck-Morss, 2010, s.31) ifade eder.

Sanatcinin olusturdugu yapit, icraci ve izleyici olarak yorumcunun etkilesimi ve yorumu ile
doniisiir: izleyici, “6zgiin yapitin belirli bir kisisel bakis acisiyla algilanmasina neden olan
kiiltiiri, zevkleri, egilimleri, kisisel Onyargilariyla sartlanmis somut varolussal bir

durumdadir” (Eco, 2019, s. 66). Yapitla kurulan etkilesimler onu yorum zenginligine agar.
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Yorumcu sanat nesnesi ile karsilastiginda olusan bu somut varolussal durumu kendi iizerine
(algisina, zihnine ve deneyimine) tasiyarak metaforik bir yol izler ve metaforik nesneyi
imgesinde yaratmis olur. Yorumcu, sanat yapiti ile fiziksel olarak ya da sanal olarak
imgesinde her karsilastiginda bir dnceki deneyimin iizerine eklemlenerek doniisen ve her
seferinde yeniden deneyimlemenin, disiinmenin ve estetik etkilenmenin katmanlasarak

cogaldig1 metaforik deneyim zenginligine ulagir.
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Gorsel 8. On Kawara, Bugiin Serisi /Today Series, 1966-2024, farkli boyutlarda tablolar, Guggenheim
Miizesi. Erisim tarihi: 14.10.2024. https://tinyurl.com/7zu4dzxn

Bir insan kendi yasamini; benini, siireci, dahil oldugu ortamlar1 nasil kavrama doniistiiriir ve
eser haline getirir? Yasam i¢indeki varligima sanat araciliiyla nasil sahit bulabilirim? On
Kawara’nin ¢aligmalar1 bu tiirden sorulari diistindiiriir. Kavramsal sanatin goriiniir oldugu
1960’larda c¢alismalar1 bu alanla iligkilendirilen sanat¢ida, bigimin kavramin Oniine
gecmesine izin vermeyen bir yaklagimin oldugunu goriiriiz. Hatta 6yle ki kendisi sergi
acilislarina katilmaz, rOportaj vermez ve ¢alismalarina iligkin agiklamada bulunmaz.
Goriliniir olmak istemez. Kawara’ya iliskin sanatsal siireci sadece c¢aligmalarindan
okuyabiliriz. Zaman, gegicilik, yasam, mekan gibi kavramlara isaret ettigi calismalardan
birisi olan Bugiin Serisi, 4 Ocak 1966°da basladig1 ve 48 yil siiren bir ¢alismadir. Bu seride,
kirmizi, mavi, gri renklerdeki tuvaller iizerine, giiniin tarihini beyaz olarak boyar. Kullandigi
boyalar1 kendi hazirlar, bu nedenle renkler arasinda ton farkliliklari bulunur. Yazilacak olan
giiniin tarihi, o gilin gece yarisina kadar tamamlanmalidir. Tarih tamamlanmazsa o isi imha

eder. Tarihleri bulundugu tilkenin yazi sitiline uygun olarak yazar. Her bir tarih yazili tablo,
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o giine ait gazete pargasi ile bir kutuya konur. Zamani bu sekilde sabitleyen Kawara, bu

tablolar1 130 farkli mekanda ve farkli tilkelerde birkag binin iizerinde iiretir (Guggenheim.
ty.).
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Gorsel 9. On Kawara, Bugiin Serisi /Today Series, 1966-2024, tablo ve gazete pargasi. Erigim tarihi:
14.10.2024. https://tinyurl.com/yds6vamb

Yasamini siirekliligi olan bir tiir sanat caligmasina ¢eviren Kawara, Bugiin Serisini farkl
bicimlerde sergilemistir. Gorsel 9°da yer alan c¢alismada izleyici, farkli yazi sitillerinde
boyanmis, farkli giinlere ait tarihler ve o tarihe ait, sanat¢inin o an i¢inde bulundugu sehirden
temin edilmis gazete parcalari ile karsilagir. Sanat¢inin yasadigi giine dair notlar1 olarak
diisiiniilebilecek calisma, onun kendi anilarina iligkin bir hatirlatma anahtar1 olusturur.
Tablolarin gazete parcalari ile sergilenmesi aralarinda bulunan igeriksel karsitligi 6ne ¢ikarir.
Yagl boya tablo merkeze alinmis, siyah tlizerine tek renk olarak son derece sade bi¢imde,
sadece tarihe biiyiik harflerle isaret ederken, gazete parcasi o tarihte goreceli olarak one
cikarilmig bir haber ve olaylar ¢oklugunu gosterir. Tablo yazilan tarihe ait, kisinin kendi
deneyiminde yer alan olay ve haberlerin yaninda, kendi 6znel anilarin1 da dahil edebildigi
bir hatirlamaya yonlendirirken, gazete pargasi yayimlanmis olaylarin gergekliginin ve bu
olaylar coklugunun bir parga kagit iizerinde gegmise dontismesini vurgular. Calismanin goéze
asina gelmeyen bir imge sunuyor olmasi diger veriler 151ginda bir iliskilendirme siirecini
baslatir. izleyici i¢in algilanan mekan ve tarihler deneyim siizgecinden geger. Ilk en asina
olan tarih {izerine diisiiniiliir, sonra bicim ve mekan. Sanat¢inin isaret ettiklerinin disinda
gerceklesen duyusal ve diisiinsel her yeni tiretim yeniden bigim verme olarak izleyicinin

metaforik diisiinme slirecini olusturur.
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Danto’nun da daha evvel belirtmis oldugu gibi temsilin kendisini metafor olarak kabul
edersek, bu metafor ile nasil bir etkilesim ic¢inde olunmalidir? Bir yapitt
anlamlandirabilmemiz i¢in onu var olan duyusal, zihinsel ve fiziksel deneyimlerimiz ile

iliskilendirebiliyor olmamiz gerekir:

Langer’e gore biitiin “bilme” faaliyeti “gdrme” ile baslar. Ote yandan yalmzca “gozle
gbrme”’yi, goriilenin kendisinden ¢ok, “duyu izlenimlerinin bir bileseni” olarak diigiinmekte
miimkiindiir. Zihinsel anlamda gérme islevinin ilk Giriinii “diiz” (literal) bilgidir ve “sey”’lere
iliskin “soyut kavramsallagtirma”y1 ifade eder. Insan zihninde yaygim bigimde rastlanan ve
“sagduyu” sozciigii ile tanimlanan diisiince bigimi ise bu tiirden kavramsallastirmay1 ancak
belirli bir diizeye kadar ilerletebilir. Bu agidan “sag duyu”nun kategorik, tam belirgin
olmayan bir 6zelligi vardir. Bu diizeyin 6tesine ge¢mek isteyen bir zihin, “metaforik
bigimde” diisiinmek zorundadur. (akt. Cebeci, 2019, ss. 74-75)
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Gorsel 10. On Kawara, Hala Yagiyorum Serisi / | am Still Alive Series, 1973. Erisim tarihi: 14.10.2024.
https://tinyurl.com/vndshd4t

Gorsel 11. On Kawara, Hala Yastyorum Serisi/ | am Still Alive Series, 1975. Erisim tarihi: 14.10.2024.
https://tinyurl.com/45fhrrms

Gorsel 12. On Kawara, Hala Yasityorum Serisi/ | am Still Alive Series, 1970. Erisim tarihi: 14.10.2024.
https://tinyurl.com/bdhkf6sp

Kawara, Bugiin Serisi ile beraber yasamsal siirecine dahil ettigi baska ¢alismalar da yapar.
Bunlardan bazilari; okudugu gazetelerden kesmis oldugu kiipiirlerle olusturdugu kitaplardan
olugan Okudum Serisi/ | Read Series (1966-95), her giin iki farkli alictya géndermis oldugu
ve sadece uyanma saatini ve kalktigini bildiren, bulundugu sehre ait kartpostallardan olusan
Kalktim Serisil 1 Got Up Series (1968-79), her giin tanistig1 kisilerin isimlerini kaydettigi
defterlerden olusan Tanistim Serisi/ 1 Met Series (1968-79) ve gorsel 10, 11 ve 12°de yer
alan, telgraf kagitlarinin se¢imini telgraf sirketinin yaptigi, hala yasiyorum mesajini
arkadaglarina yolladig telgraflardan olusan Hala Yasiyorum Serisi/ 1 am Still Alive Series
(1970-2000) dir (Guggenheim. ty.). Bu seriler yasamin iizerine tagindigi metaforlar olarak
baglamlar1 olusturur. Parini (2022), giinliik yasamin yogun akisinin bizi zihnimizdeki
dagimikliktan kurtardigini ama tatmin etmedigini, bu tatmini ancak dogru zamanda beliren
dogru bir sozciigiin saglayabilecegini belirtir (s.163). Bu sozciik etkili bir metafor veya
dikkate deger bir baglam olarak one cikar. Giindelik yasam, hayatta oldugumuzu
hatirlatmayabilir. Kawara’nin kendini bu giinliik yasamin tek diizeliginden kurtarmak

istedigi ve bunu, o zamanin teknolojisi ile arkadaslarinin sahitliginde, uzun soluklu bir
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performans olarak deneyimledigi diisiiniilebilir. Bir seyin diizenli tekrar1 onun sabit oldugu
hissini verir ki bu da giivenle iligkilendirilebilir. Kawara’nin ¢alismalar1 nesneden ziyade
kavramin one ¢iktig1, izleyicinin bunu dert edinmesi ve kendi metaforik diisiinme

bicimleriyle ¢éziimlemeye caligmasini 6neren yapitlar olarak yer alirlar.

Gorsel 13. Courtney Mattison, Kotii Geminos/Malum Geminos, 2019, sirli seramik, porselen,
213x635x55cm, Florence Griswold Miizesi. Erisim tarihi: 17.10.2024. https://tinyurl.com/vrzv4y6d

Sanat, bir kavrama isaret etmek yoluyla bir soruna dikkat cekmek, one ¢ikarmak, hatirlatmak
ve tekrar tekrar hatirlatmak konusunda giicli metaforlar olusturabilir. Bu anlamda
giiniimiizde en ¢ok giindeme gelen ve en ¢ok goz ard1 edilen konulardan birisi iklim ve doga
sorunlaridir. Birgok sanat¢1 ¢alismalarinda bu konular1 ele alir. Mattison bu anlamda deniz
canlilarinin varlig1 agisindan hayati 6nemi olan mercanlar ve mercan resiflerini isaret eder.
Latince Malum Geminos adin1 verdigi ¢alismas1 Kotii Ikizler anlamina gelmektedir. Sanatc1
calismasinin iki kavramsal kaynaginin oldugunu belirtir; birisi 2009 yilinda Kopenhag’da
gerceklesen Birlesmis Milletler Iklim Degisikligi Konferansinda Amerikali Cevre Bilimci
Dr. Jane Lubchenco'nun, karbondioksit emisyonlarinin denize karigsmasiyla olusan okyanus
asitlenmesinin, mercan resiflerini tehdit etmesi, bu nedenle okyanus disindaki canlilar1 da
tehdit etmesi nedeniyle, iklim degisikliginin “esit derecede kotii ikizi” benzetmesini
kullanmasi, digeri ise okyanus asitlenmesine iliskin “deniz osteoporozu” benzetmesinin

yapilmasidir (courtneymattison, ty.).
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Ben buna okyanus asitlenmesine iklim degisikliginin esit derecede koti ikizi diyorum...
Okyanuslar daha asidik hale geldikge mercanlarin, istiridyelerin, midyelerin, yengeclerin,
istakozlarin  kabuklarini veya sert kisimlarini yapmalart zorlasiyor ve daha hizh
¢oziiliiyorlar. Dolayisiyla nispeten az anilan bir sorun olan okyanus asitlenmesi, iklim
degisikligi kadar 6nemlidir. (Lubchenco’dan akt. OAGOMA, 2024.)

-

Gorsel 14. Courtney Mattison, Kotii Geminos, detay. Erigim tarihi: 25.12.2024. https://tinyurl.com/k7hr4x25

Bu ¢alismada Mattison, yukarida ifade edilen kavramsal durumlari metafor alarak yola
¢ikmis, osteoporozun kemik iizerinde yaptig1 hasarin izlerini olusturan dokuyu tasiyan
mercan resiflerinin organik, kemiksi dallanmalarla temsilini olusturmustur. Calisma sag ve
sola dogru ikiz bigimde simetrik yayilim gosterir. Bigimler, okyanus asitlenmesi nedeniyle
canliligini kaybetmistir. Bu nedenle mercanlarin rengarenk, organik uzantilari su akintisiyla
salinamaz. Higbir deniz canlisinin iginde yagsamasi miimkiin degildir. Bu kuru, 6lii doganin
duvar yiizeyine islevi olmayan bir dantel gibi gosterisli temsili bu 6nemli olayin gérmezden
gelinisine de isaret eder. Bu ¢ikarimlar toplulugu temsil olarak sanatg¢inin isaret etmek

istedigi metaforu kaynagina alarak alegorik bir anlatim olarak yer alir.
Sanatta kavramin doniigiimii bagligi altinda kavramin eserler iizerinden okunurlugunu temsil

eden c¢alismalara yer verilmistir. Bu, gerek sanat¢inin odagina alarak 6ne ¢ikardigi bir

kavram olsun, gerekse sanat eserine yapilan yorum olarak 6ne ¢ikan bir kavram olsun, sanat
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yapitt ile her karsilasma en nihayetinde yorumcu olarak ve icraci olarak izleyicinin

deneyimine eklenen, sanat araciligiyla ger¢eklesen metaforik bir doniisimdiir.

2.2. Sanatta Nesnenin Doniisiimii

Sanat nesnesi, gecmisten giiniimiize ortaya ¢ikma amaci, bigimi, malzemesi gibi yonlerden
degisime ugramistir. Antik dénemde sanat, zanaat ve teknige iliskin nesneleri de kapsayan
bir tanima sahipken, giiniimiizde daha bireysel ve soyut ifadelerin 6ne ¢iktigi, malzemeye
ve forma iliskin sinirlamalarin olmadigi bir kavram ve bi¢im alanina sahip olmustur. Tarihsel
siirecte sosyal, ekonomik, teknolojik yaklasimlarin degisimi sanati hem ifadesinde ve
islevinde hem de kullanilan malzeme olarak i¢inde bulundugu c¢agin gerekleri ve imkanlari
kapsaminda degisimlere ugratmistir. Behrens (2011) bu dogrultuda bir doniisiime 6rnek

olabilecek diisiinceleri Adorno’nun goriisii iizerinden su sekilde aktarir:

Adorno’ya gore yirminci yiizyilda aydmlanmanim insani niyetlerinin sonuglari olan
savaglarin yol agtig1 tarihsel felaketler ve kitlesel katliamlar, aglik ve sefalet burjuva
sanatlarinin geligsiminde de anlatim bulurlar. Sanatlarin en dnemli islevlerinden birisi de
burjuva iddialarini estetik olarak mesrulastirmak, burjuva 6znesi idealini temsil etmekti.
Ancak modernlikte, ilerlemeci giiglerin nasil tam karsitlarina doniistiikleri sanatlarda da
goriilebilir. Tarihsel yikic1 gii¢ sanat yapitlarinda sadece igerikte degil, bir o kadar da
bicimde kristalize olur [...] Marcel Duchamp 6nce giindelik nesneleri birer sanat yapiti
olarak sergiler (bir pisuar ya da sise kurutucu) ve sonunda tamamen susmaya karar verir;
Resim sanatinda renkler ortadan kaybolur, Kasmir Malewich’in ‘Beyaz Zemin Uzerinde
Siyah Kare’sine, tuvalin pargalanmasina ya da paspartunun digina ¢ikilmasina (6rnegin
dadaci montajda) kadar varilir; miizikte bilinen ses dili duyulamaz oluncaya kadar ortadan
kaldirtlir- bu egilim oniki ton miizigiyle bagintilidir: Uyumu uyumsuzluk, uyumsuzlugu
giiriiltll ya da sesin sessizlikte tamamen tasfiye edilisi izler. Adorno’ya gore, gergi burada
eskiden oldugu gibi sanatsal bir icerik cisimlesmektedir, ancak sanatin tamamen tasfiye
edilisinden yola ¢ikan bir yorumda bulunmak bir o kadar miimkiindiir. (s.197)

Sanat bigimleri son yiizyilda olduk¢a degismistir. Bu gelinen nokta, modernizmle yiikselen
iitopyalarin yikimiyla gerceklesen umutsuz bir gelecegi gorememenin, teknolojinin
gelisimini tahmin edememenin bigimi olarak da yorumlanabilir. Sanat her zaman gelecege
dair potansiyel bir diislince ya da inanca doniik olarak iiretimde bulunur. Bunu en basit
bicimde {retilen sanat nesnesinin, izlenme beklentisiyle baslatip sonraki asamalarda
gelecegi bicimlendirme idealine kadar genisletebiliriz. Malzemenin imkéni, teknigin
sagladig1 kolayliklar ve kavramsal bakis agilar1 her zaman her donemde nesnenin
dontistimiini saglamistir. Bu durum zamanin ruhunu yansitan bir sanatsal ifadenin tiretimini

gosterir.

Insanin algilama islevi gerceklesirken zihin ilk olarak soyutlama yapmaya ve nesneyi

baglamindan ayr1 olarak algilamaya egilimlidir. Zihin bu egilimi, ¢evresel etkenlere ragmen
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nesnenin imgesinin zihinde sabit olarak kalmasindan kaynaklanir. Nesnenin sahip oldugu,
renk, bi¢cim biiyliklik gibi nitelikler nesne igin sabittir. Burada 6nemli nokta sabit olarak
goriilen seylerin, kendi niteliklerinden kaynakli bir degisiklik oldugu zaman onlara ancak
bir degisimin atfedilmesi gerektigidir (Arnheim, 2021, s.54).

Gergek deneyimde siirekliligin kural oldugunu ve geleneksel olarak incelendigi kadariyla

sabitligin sadece, daha genel olarak deneyimlenmis siireklilik icinden arastirma igin segilip

ayrilmig bir 6rnedi temsil ettigi’ne isaret etmistir. Bir bagka deyisle, gorme duyusunun

hareket noktasi olan temel fiziksel olgular, sersemletici bir rastgele drnekler karmasasi

degil, hayli tutarli degisim siiregleridir. Dahasi her bir nesnenin biiyiikliik degisimleri kendi

icinde orgiitlii olduklar1 gibi, goriis alaninin baska bir yerinde devam eden baska benzer

cesitlenmelerle de diizenli bir iliski igindedirler. Ornegin, gézlemci bir ortamda hareket

ederken, ortamin biitiin bilesenlerinin izdiistimsel biiytikliikleri de buna uygun olarak

degisir. Ortam bir biitiin olarak, birlesik ve tutarli bir biyiiklik degisimine maruz kalir.
(Ittelson’dan akt. Arnheim, 2921, s.58)

Yasantimizin giindelik akis1 i¢cinde nesnelerin baglamsal degisimleri ¢cok dikkat ettigimiz
unsurlar degildir. Nesneye iliskin ilk bilgimizi korumaya egilimliyizdir. Bu da onlarin
genellikle sabit olduklar1 gibi bir izlenim yaratir. Algilamada nesne genellenerek soyutlanir
ve bu yaklasim nesnenin sadece fiziksel agidan kullanildigi tiim durumlar i¢in gegerlidir.
Algida gergeklesen baglamsal degisimler yok sayilirlar. Degisimlerin farkina bu ayrima
ihtiyag duyan bir kisi varabilir. Algidaki bu incelme, hassasiyet sanat¢inin odaklanmasi

tiirtinden farkli bir yaklasimi gerektirir (Arnheim, 2021, ss.59).

Nesnelerin sabit olarak algilanmasi yoniinde olusan egilimin degismesi beklendiginde ii¢
tavir goriilmektedir. Birincisinde insanlar nesneleri algilarken nesnenin bulundugu mekan
ve mekan i¢indeki degiskenleri onunla bir biitlinmiis¢esine algilama egilimi gosterirler. Bu
bakis acis1 i¢in empresyonist resimler 6rnek olabilir. Diger bir bakis nesnenin kendi sahip
oldugu ozellikler, i¢inde bulundugu mekan ve mekansal etkilesimlerin yoklugu
varsayildiginda ortaya ¢ikan degismezlik goriiniimiidiir. Bu iki kosulda da nesne oldugu gibi
algilanir, nesne kendi disinda gergeklesen bir déniisiimiin i¢indedir. Ugiincii yaklasimda ise
nesnenin kendi 6zellikleri, mekan ve mekana bagl etkilesimlerin gerceklestirdigi degisimler
oldugu gibi kabul edilir. Bu yaklasimda her bir degisimin olusturdugu algisal biitiinliik
nesnenin kendisini o biitiinliik i¢inde ortaya ¢ikardig: bir estetik deneyim olusturur. Fakat bu
deneyim farklilig1 icinde de nesne gozlemci i¢in sabittir. Kavrayista gerceklesen farklilik

diistince i¢in daha tiretken sonuglar verir (Arnheim, 2021, ss.59-62).

Degismezlik ya da degismeyen seyler, baglami kurmak ve korumak i¢in 6nemlidir. Sanat
acisindan bakildiginda empresyonizm degismezlige iligskin algiya farkli bir agidan yaklasir,

baglamdan kopmayan Onemli bir dontisim gergeklestirir. Bu etki Cezanne’nin
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caligmalarinda “bir dag ya da bir agacin kimligini, nesne ile diinyas1 arasindaki etkilesimden
kaynaklanan, zengin fakat kurallara uygun bir renk degerleri degisimi olarak sunmasini

saglamistir” (Anheim, 2021, s.63).

Bir nesneyi algilarken, onu bir bi¢imde soyutladigimizi, o nesneyi dl¢eklendirdigimizde ya
da cizmeye calistigimizda, daha iyi anlariz. Bizim perspektifimiz, gercek boyutlariyla
nesneye pek uymaz. Uzam ve zaman i¢inde konumlanan nesne dlgek olarak ve sekil olarak
zihnimizde farklilasmistir. Bu nedenle nesneye dair bilgimiz onun hakkinda sabit bir sekil
bilgisi olusturur ve kalicilig1 saglar fakat onu uzam ve zaman icinde farkl sartlar altinda
degisken algilayabiliriz.

Gormenin zorluklari, kalicilik ve degisimin ezeli rakipler gibi davrandiklart bir diinya

goriiniigii yaratiyor. Degisimler temeldeki kalici kimligin tesadiifi yonlerinden ibaret olarak

algilanmyor; fakat algi, sabitligi de degisimin basiretsiz gériiniisii olarak ortaya koyuyor.

[...] Gorsel algi, kalicihgr arayan filozoflara arkhe’nin kanitini, yani maddi seylerin
cesitliliginin altinda yatan, “bu degisimlere maruz kalan, biitiin seylerin kaynaklandig1 ve

Ry

yeniden ona doniistiigii” diinya t6ziiniin kanitin1 saglamisti. Benzer sekilde algi, siirekli bir
degisim akis1 halinde bulunduklar1 olgusuna gorsel kanit da sunmustur. (Arnheim, 2021,
s.70)

Nesneyi nasil goriiriiz? Arnheim (2021) nesneyi kendi 6zellikleri i¢inde, baglamindan ayr1
olarak gorebilmenin nesnenin bulundugu ortamdan ve nesneyi gozlemleyenden gelen
dayatma ve ozelliklerin, nesnenin 6zelliklerinden ayrilmasi ile miimkiin oldugunu belirtir
(s.71). Kant’a gore nesnelerle olan deneyimimizin gerceklesmesi icin ise gerekli olan iki

unsur su sekildedir:

1- Duyulara hitap eden “algilanabilir” igerik; 2- bu igerigi ele alip anlamlandiracak zihinsel
mekanizmalar. Buna gore “maddi unsur”larin yapilandirtlmasi “formal unsur”lar tarafindan
gergeklestirilir; formal unsurlardan anlagilan sey ise a- kavramlar ve b- deneyimlerimize
iliskin “zaman ve mekan yapilari”dir. Bu kapsamda, “bilgi”, duyu algisina iligkin
iceriklerin, kavramlar tarafindan diizenlendigi muhakemelerin sonucunda ortaya ¢ikar. (akt.
Cebeci, 2019, s.41)

Arnheim (2021) nesneyi baglami i¢inde gdrebilmenin ise onu i¢inde bulundugu uzamla
beraber gormekle miimkiin oldugunu belirtir (s.71). Mekan en gii¢lii metaforik baglamdir.
Nesnenin 0Ozelligi, konumu, etkilesimi ve iliskileri de onun mekén igerisindeki arti
baglamlarini olusturur. Nesnenin bakisa sundugu “gorsel bir birim baglamindan ¢ikarilirsa,
farkl1 bir nesneye doniisiir. Keza, “parcalar birlestirildiginde”, yani birkag sey tek bir oriintii
olarak goriildiiglinde, baska algi alanlarinda karmasik durumlar ortaya ¢ikar” (s. 71). Bu
karmagik durumlar hemen bir benzerlik ve benzemezlik ¢agrisimi {izerinden yeniden

nesnenin tanimlanmasi, konumlanmasi, gruplanmasi ve iliskilendirilmesi agsamasina geger.
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Nesnede gerceklesen her tiirden baglamsal ve nesnenin goriiniimii kaynakli degisim, nesneyi
bir bagka goriilen haline getirir ve algi, egilimi dogrultusunda nesneyi bigimlendirir. Burada
bilincin igerigi 6ne ¢ikar. Algilama nesnenin duyumsanmasi oldugu kadar, biling iceriginin
egilimi ile olusan bir tiir sekillendirmesidir de ayni zamanda. “Biling kendi formu ve
diizenliligi yolunda ne kadar ilerler ve iceriklerinin her birini ne kadar ¢ok “anlamli” yaparsa,
yani onlar ne kadar baskasina “isaret etme” giicii kazanirlarsa, 6zgiirlik de o kadar ¢ok
gelisir. Bu 6zgiirliik, “gériiniim”lin degisimiyle bir yapiy1 baska bir yapiya doniistiirebilir”
(Cassirer, 2018, s. 202). Bu metaforik iliskilendirme yetenegi olarak da diisiiniilebilir. Sanat
nesnesinin bu asamada farki, alginin alisik olmadigi bigcimi ve baglami olusturarak alginin
stirecini uzatmak ve benzetme, iliskilendirme, metaforun kavranmasi gibi bigimlendirme ve
anlam olusturma siireclerinin deneyimini farklilagtirmadir. “Sanatta ““alg1 siireci” kendi
icinde bir hedef olup, uzun tutulmalidir; burada 6nemli olan, alginin yapilandirilmasina
iliskin siirecin deneyimlenmesidir, bitmis tirtin degildir” (Lodge’den akt. Cebeci,2019, 5.84).
Nesne bir tablo oldugunda onun i¢inde bulundugu mekanla iligkisini bir kenara alir ve tablo
icinde yaratilan mekan ve iligkilere odaklaniriz. Bu iligkiler ressamin, izleyicinin algisini

bi¢cimlendirmesi ve yonlendirmesidir:

Giindelik hayatta nesnenin baglamsal degisimlerinin biiyiik dl¢tide gdzlenmeden kaldig
dogrudur: Nesnenin biiyiikliigii, bicimi, rengi sabittir. Ancak bu tipik farkindalik yoklugu,
alginin dogasmda bulunan evrensel bir Ozellik olarak ele alinmalidir. [...] algida
gozlemlenen baglamsal degisimler fiziksel diinyada ya yokturlar ya da 6énem tasimazlar.
Fakat biiytikliik farkliliklarinin ayirdinda olmaya ihtiya¢ duyan bir kimse -6rnegin bir
ressam- en ist diizeydeki bir genelligi kolayca terk edecek, algmimn gerektirdigi gibi
inceltilmesine yonelecektir. (Arnheim, 2021, s. 59)

|

Gorsel 15. Henri Matisse, Tabac Royal, 1943, Tuval iizeri yagliboya, 63,5x81,3cm, Albert D. Lasker
Koleksiyonu. Erisim tarihi: 25.10.2024. https://tinyurl.com/3ect3tz2
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Matisse’nin tablosunda yer alan 6geler arasindaki mekansal iligkiler algisal alisgkanligimiza
yakindir. Fakat yine de resim nesneleri ve konumlarini, imgelemimizde yer alan bigim ve
mekansal iliskiler ile kiyaslariz. Boylece bi¢imin ve baglamin bozulup bozulmadigina iliskin
fikrimiz olusur. Nesnelerin mekansal iliskilerinin bir denge icinde yerlestirildigi
gozlenebilir. Solda geride iskemlede oturan miizik dinlemeye hazir bulunan kadin ve sagda
onde iskemlede oturan mandolin arasinda resme bakan kisi bir iliski kurmaya yonlenir, bu
figiirler “resme hakimdirler ve simetrik olarak denk diisen konumlara yerlestirilmislerdir.
Fakat boyle bir yapitta pek cok baska benzerlik de bulunur, bakan kisi bagka bir benzerlige
oncelik tanirsa, bu benzerlik yanlis baglantilar1 akla getirerek biitiiniin yapisini

parcalayacaktir” (Arnheim, 2021, ss. 73-74).

Arnheim (2021) bu gorsel oOriintii ¢oklugu icinde benzerlikleri detaylandirarak
iliskilendirmeye ¢alismanin ve dolayisiyla resmin odak noktasini degistirmenin biitiiniin
hiyerarsisini bozacagi goriisiindedir (s. 74). Metafor dogrultusunda sanat yapitina
bakildiginda ise bu hiyerarsinin bozulmasi ka¢inilmazdir. Resmin adi, resmin merkezine
yakin masa tiizerinde konumlanmis ¢igekli vazonun iizerindeki yazidan gelmektedir.
Isimlendirme resmin odagini dogal olarak degistirmistir. “Tabacco Royal” yazili vazo
Matisse’in baska resimlerinde de yer alir. Fovizm akiminin yansimasi olarak bu tabloda
renkler figilirlerden 6nce dikkat ¢cekecek kadar saf ve canlidir. Motiflerle kapli duvar gorsel
yapiy1 zenginlestirir. Tiim figiirlerin dairesel ve simetrik olarak yerlestirildigi ve bakisin
birinden digerine gecmesini saglayan bir iligkisellik i¢inde olduklar1 izlenebilir. Bu
izlenimler metaforik varsayimlar olarak diisiinceye ve dile yansir. Tablo tiim

kompozisyonuyla Matisse’ nin iislubunun metaforu olarak nitelenebilir.

Aldrich (1968), Picasso’nun heykellerini resimlerinde kullandigi yaklasimi uygulayarak
bicimlendirdigini ve onlar1 plastik metaforlar olarak gordigiini belirtir. Sanatei
heykellerinde hazir nesneler kullanir. Bunlar genelde sepetler, pipolar, vazolar, bisiklet
parcalar1 gibi hurdalardir. Bir benzerligi olusturana kadar bi¢imlendirilen algidan ziyade, her
biri kendi bagina bagimsiz bir kimlige sahip olan hazir nesnelerin olusturdugu, bu nesnelerin
belirgin oldugu kompozisyonlarin metaforunun, estetik alg1 igin daha agik ve belirgin oldugu
sOylenebilir. Picasso alg¢ty1 kegi kaburgasi olarak bigcimlendirmek yerine hasir sepeti kaburga
olarak kullanir. Burada iki tiirlii metafor olusur. Birincisi kafes olarak goriilmesi gereken

hasir sepettir. Digeri ke¢i heykeline bakildiginda fark edilen hasir sepettir. Eger kaburga
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algidan yapilmis olsa idi tek yonlii bir metafordan bahsedilebilirdi. izleyici yalmzca
sekillendirilmis al¢iy1 bir keginin gogiis kafesi olarak gérmiis olurdu. Bu ylizden Picasso,
Kec¢i adli eserinde hasir sepeti kullanmistir. Benzer sekilde vazodan kadin bedeni de
bi¢gimlendirmistir. Bu bigimlendirme ile kadin bedenini de vazo olarak gérmenin yolunu
olusturmustur. Boylece metaforun cift tarafli, karsilikli calisan 6zelligi ortaya koyulmus

olur. Sonug biitiinii olusturan her bir par¢canin baskalasimidir (s.75).

Gorsel 16. Pablo Picasso, Kegi/The Chevre, 1950, hasir sepet, seramik saksilar, palmiye yapragi, metal,
ahsap, karton ve al¢1, 120,5x72x144cm, Picasso Miizesi Paris. Erisim tarihi: 15.11.2024.
https://tinyurl.com/5brk4puy

Aldrich (1968), boyle bir kompozisyonun metaforu gii¢lendirilmis bir bi¢imde sergiledigini
belirtir. Kompozisyonun “amaci bir seyi bagka bir sey olarak gérmenin estetik deneyiminde
ortiik olan mecazi 6geye dikkati zorlamaktir. Bu nokta, daha basit, tek yonlii metaforlarin ve
bunlarin dahil oldugu daha az gayret gerektiren bir sey olarak gérmenin, inkér1 veya reddi

olarak yanlis anlagilmamalidir” (S.75). Malzemelerin ¢oklugu ve bir arada kullanimlarinin
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olusturdugu kompozisyonun isaret ettigi bi¢im, Ke¢i metaforun ¢ift yonliligiiniin

zenginligini gosterir.

Bir tablo ya da heykel, bir mekan i¢inde bulunur ve bu mekan igerisinde kalicidirlar. Sanat
yapit1 bir performans olarak gecici oldugunda, tablonun tasidigi mekén ve kalicilik

kavramlarina karsit bir alanda yer alir. Dolayisiyla kullanilan malzemeler ve nesneler arasi

iligkilerde, ge¢icilik metaforu lizerinden baglanirlar.

Gorsel 17. Phobe Cummings, Cennet ve Diinya Arasinda /Between Heaven and Earth, 2023, kil, yerlestirme,
Risor Chamber Music Festival. Erisim tarihi: 17.10.2024. https://tinyurl.com/bd827yy4
Gorsel 18. Phobe Cummings, Cennet ve Diinya Arasinda, detay. Erisim tarihi: 17.10.2024.
https://tinyurl.com/revudzyd
Gorsel 19. Phobe Cummings, Cennet ve Diinya Arasinda, detay. Erisim tarihi: 17.10.2024.
https://tinyurl.com/5e4sbese

Bu anlamda Phobbe Cummings c¢alismalart 6rnek olarak verilebilir. Sanatgr kili farkl
mekanlarda tasarimina uygun olarak sekillendirir ve dylece birakir. Kil nemli olarak
sekillendirilmis hali ile zaman igerisinde kuruyacak, c¢atlayacak, kirilacak, parca ve toz
haline gelecek ve dogaya geri donecektir. Dogal maddenin bu kendi halindeki degiskenligi
bilinir fakat ¢ogunlukla dikkat edilmez, dnemsenmez ya da alisilmig oldugundan fark
olusturacak bir etki yaratmaz. Sanat¢1, ¢alismalarinda bu duruma dikkat ceker. 18. yiizyil
Rokoko sanatindan etkilenen sanat¢i kullandigi dogal bicimleri olustururken o doénem
sanatinin incelik, zariflik ve kaliciligini i¢inde bulundugu déneme tastyarak kirilganlik ve

gecicilige doniistiirtir.
Gorsellerde yer alan Cennet ve Diinya Arasinda ¢alismasi sanat¢min Isve¢ Risor Chamber

Miizik Festivali’nde gergeklestirdigi bes giinlilk performansindan pargalardir. Cummings,

calismalarinin iki hafta icinde tamamen yok oldugunu belirtir. Ona gore kilin bu sekilde
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pisirilmeden sergilenmesi kilin sesini ve canliligini ifade eder. Sekillendirilme siireci i¢inde
olan kilin neminin korunmasinin gerekliligi, sekillendirme siirecinde ise hem destege ihtiyag
duymasi hem de kuruma asamasinda kirilgan olmasi kilin kendi dilidir. Kili sekillendiren
elin en ufak hareketine reaksiyon vermesi, parmak, avug¢ izlerini tagimasi, diren¢ ve
yumusaklik gdstermesi onun etkilesim kurarken ki canliligin1 gostermektedir. Kil canli
oldugu bu agamada tiim organik var olus gibi gecicidir. Sanatg¢ kil ile olan etkilesimini ince
organik bitkisel formlar olusturarak bir siire¢ dahilinde sergiler. Bu sergileme, insan ve doga
etkilesimi iizerine izleyiciyi diisiinmeye davet eder. Sanatci, caligmasi hakkinda diisiincesini
su sekilde belirtir; “umarim eser izleyiciyi dikkat etmeye veya belki de cevrelerini
gozlemleme ve onlarla etkilesim kurma bigimlerini yeniden ayarlamaya tesvik eder” (akt.

Riiegemer, ty).

Gorsel 20. Phobe Cummings, Cennet ve Diinya Arasinda, detay. Erisim tarihi: 17.10.2024.
https://tinyurl.com/38t84xx4

Gorsel 21. Phobe Cummings, Cennet ve Diinya Arasinda, detay. Erigim tarihi: 17.10.2024.
https://tinyurl.com/mryn8s3s

Gorsel 22. Phobe Cummings, Cennet ve Diinya Arasinda, detay. Erisim tarihi: 17.10.2024.
https://tinyurl.com/yhwedmh5

Son derece hassas ve kirilgan bir organik varolus i¢inde oldugumuzu 6greneli ¢ok uzun
zaman olmadi. Son yiizyil, bunu fark ettigimiz, son otuz-kirk yillik siire¢ ise hizla bunu
kaybettigimizi anladigimiz, 6n géremedigimiz biiyiime ve gelismelerin kontrol ettigi bir
donemdir. Dolayisiyla olusan bu biiyiik etki, insanin varlik olarak simdiye kadar iiretmis
oldugu her seyi, kavramlari, yaklagimlari, tiretimleri, teknolojileri, sosyo-kiiltiirel yasantilari

sanat alaninda bir ifade etme, isaret etme bi¢cimine doniistiirmiis durumdadir.
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Bu dogrultuda sanatgilar farkli yontem ve bicimleri kullanirlar. Nesnenin parcalanmasi ya
da baska malzemeler ile yan yanalig, st iisteligi, i¢ iceligi gibi durumlar metaforik taginma
baglaminda ele alindiginda biitiinii olusturur. Karisik malzeme ve teknik ile olusan sanat
yapit1 bu biitiin haliyle nesnenin bi¢imlendirdigi metaforik bir 6nerme gibi ¢alisir. Patrick
Bergsma’nin Genisleyen Cin Serisi’nde yer alan g¢alismalar1 bu anlamda ornek olarak
verilebilir. Bu caligmalar seramik vazo pargalari ve farkli malzemelerle organik bir bigimde

bir arada biitiinliik olusturur.

Gorsel 23. Patrick Bergsma, Genisleyen Cin Serisi: A¢an Cigek/ Expending China Series: Blossom, 2022,
eski aile giil vazosu karisik teknik,155x99x99cm. Erigim tarihi: 17.10.2024. https://tinyurl.com/2s3wjz6c
Gorsel 24. Patrick Bergsma, Genisleyen Cin Serisi: Japon Dagi/ Expending China Series: Japanese
Mountain, 2022, Japon imari vazolar1 karigik teknik, 54x49x49cm. Erigim tarihi: 17.10.2024.
https://tinyurl.com/2s3wjz6c

Kirilmis vazo parcalarinin dogal bigimlerle birlestirilmesi metaforik olarak ¢ok anlamlilig1
olusturur. Sanat¢1 parcalanmis parlak seramik ylizeylerin ve dogal bicimlerin karsitlik
olusturmasina ve bu karsithig1 birlestirici unsurun doga olusuna dikkat ¢eker. Kirik seramik
parcalar1 Cin ve Japon sanatlar1 olan ikebana, bonsai ve penjing ile birlestirerek olusturur
(patrickbergsma.nl, ty.). Agag¢ dallari, kokleri parcalari igerden birlestirir, tutar, baglar ve
yeni bir form olarak biitiinciil bir form olusmus olur. Aga¢ bigimi bu govdenin iizerinde
yiikselir. Sanatsal bigimin nesnellerle olusan bu katmanli yapist onu okumanin
katmanliligin1 ve yapita biitlinciil bakmanin metaforunu olusturur. Langer, sanatsal bi¢imin
kendi nedenini kendi iginde tagidigini ve diger dis etkilerden soyutlanarak elde edilen bir
imge oldugunu, bu nedenle de duygularin esliginde insan1 tahayyiile agtigin1 belirtir (akt.
Cebeci, 2019, s.114).

Duyusal ve diisiinsel anlamda farkli deneyimlere imkan veren bir sanat ¢alismasi olarak

Henrique Oliveira’nin 2013 yilinda Paris’te bulunan Palais de Tokyo Miizesinde yapmis
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oldugu Baitogogo isimli caligma gosterilebilir. Calisma genis bir i¢ mekanin siitun ve
kiriglerin diizenlenmesi, organik bi¢cimde doniistiiriilmesi ile olusur. Siitun ve kirisler,
kontrplak ve agac dallar ile alisildik olan dikey ve yatay geometrik bicimleri bozarak,
mekanin merkezini ortalayan yogun, karmasik ve aga¢ dallarinin sahip oldugu organik
bicimi stlirdiirerek birbirine baglanir. Genis mekan iginde sergilenen ve izleyiciyi igine alan
bu biiylikliik, alisilmadik bir deneyim olarak disarisi-igerisi, geometrik-organik, katilik-
esneklik, sabitlik-hareketlilik gibi ikili kavramlari bir arada olmaya, metaforik olarak

iligkilendirmeye iter. Biiyliklilk ve mekanin hakimiyeti bakisin mesafesini ve yoniinii

degistirir, deneyimi farklilastirir.

Gorsel 25. Henrique Oliveira, Baitogogo, 2013, kontrplak ve agag dallari, 6,74x11,79x20,76m, Palais de
Tokyo Miizesi. Erigim tarihi: 17.10.2024. https://tinyurl.com/4anrr5z4
Gorsel 26. Henrique Oliveira, Baitogogo, 2013, detay. Erisim tarihi: 17.10.2024.
https://tinyurl.com/4anrr5z4

Mekan igerisinde ortaya konulan her bir form bir 6nerme olarak kendisini sunar. Bu biiyiik
organik diiglimlenme yukarida deginilen ikilikler kapsaminda diisiiniildiigiinde, karsitina
isaret ederek bir arada olabilmenin imkaninin, ancak smirlarin keskin olmadigi, karmasik
hareket, yon ve kivrimlari olusturan baglantilari 6ne ¢ikararak sunar. Fakat calisma ile
izleyicinin etkilesimi Oncelikle mekanin, konumun, malzemenin, bi¢imin, hareketin
algilanmasi ve tanimlanmasi yoniinde olur. Sanat nesnesi kavramin oniine gegerek, izleyiciyi

kendi doniisiimiiniin deneyimine katar.

Sanat¢1 Suzan Beiner, Organik Coziilme adim verdigi calismasmi galeri mekanini
kaplayabilecek genislikte yerlestirmistir. Sanat¢i calismalarinin ¢evrelendigi kavramsal
alan1 “mekanda toplanan, katmanlama, par¢alanma, c¢ogaltma, yan yana koyma ve
karmasiklik unsurlar1” (susanbeiner, ty.) olarak ifade etmektedir. Bu unsurlar sanat yapitini

olusturan malzemenin ve mekanin fiziksel etkilesimlerinin ve metaforik imkéaninin
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baglantilarin1 olusturur. Doganin organik bigimleri olan bitkiler mekan1 diizensiz bigimde
isgal eder. Bu durum, insanin kentler ile olusturdugu dogayi isgal edisine bir gonderme
olarak diisiiniilebilir. Sanat¢i son derece hassas ve kirllgan olan ekosistem {izerine
endiselerini porselenin kirilganlig1 ile benzestirir. “Amaci, doga ve kiiltiir arasinda ortaya

¢ikan ¢atisma arasinda ekolojik bir denge yaratmaktir” (susanbeiner, ty.).

Gorsel 27. Susan Beiner, Organik Coziilme/ Organic Dissolution, 2013, Porselen, akrilik, kopiik, iplik,
cizimler, oda boyutunda enstalasyon. Erigim tarihi: 17.10.2024. https://tinyurl.com/mpwjz93m

Calisma kapsaminda bu boliimde, sanatsal ifadenin malzemesi ve onun kullanimina iligkin
glinimiiz sanatindan Orneklere yer verilmistir. Dilsel olarak olusturulan metaforlara ek
olarak sanatta malzemelerinin 6zelliklerinden kaynaklanan, farkli 6zellikli malzemelerin ve
nesnelerin yan yana, i¢ ige vb. kullanilarak bigimlendirilmesi ile olusan, mekaninda dahil
oldugu metaforik iliskiler s6z konusudur. Bir yapit1 olusturan malzeme onun yorumlanma
bicimini degistirir. Yapitin sergilenme bi¢cim ve mekani yine yapitin yorumlanmasinin

cesitliligine etki eder.

2.3. Sanatta iImgenin Déniisiimii

Imge, “dis diinyadaki nesnelerin zihinsel resim, kopya ya da tasarimi; gercek ya da gercek
dis1 bir sey ya da olgunun zihindeki tasarimi; [...] dis diinyada var olan bir seyin kopyasini,
duyusal uyaranlarin yoklugunda meydana getirmesi siirecinin iiriinii olan zihinsel nesnedir”

(Cevizci, 1999, s. 462). Zihin algiladigi seyi isler, tamamlar, kendisinde var olan diger
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seylerle iliskilendirir, kiyaslar, benzerlikler, farklar olusturur, siniflandirir. Artik zihin, imge
olarak gergegine benzeyen ama yeni bigimde olusmus olan bu seyi, diisiinmesinin malzemesi
yapar. Onu hatirlar, onun hakkinda ya da araciligiyla konusur, onu metaforlarina kaynak
eder, boylece deneyimine ve yasantisina eklemis olur. Diisiinme eyleminin, imgelerin
varliginda gergeklesiyor oldugunu kabul ediyor isek, sanatsal imgelerin de diisiinmek igin
aracilik yaptig1 sOylenebilir. Dolayisiyla sanat, bir akil yiiritme bigimi olarak belirir
(Arnheim, 2021, s.11). Gorsel sanatlar, imge olusturmak ve olusan bu imge ile tekrar
karsilagsmak etkilesimini yarattig1 i¢in diisiinme eylemine alisik olmadig1 gorsel malzemeyi

sunar.

Gerek “liretici” gerekse “yeniden {iretici iglevler”i itibariyle, imgelem olmaksizin higbir
anlamli deneyim gerceklesemez. Imgelemin firetici islevi nesnellige yapi kazandirir;
yeniden fretici iglevi ise, deneyimi, anlamli, birlesik ve biitiinselligi olacak bigimde
yasamamiz i¢in gereken biitiin baglantilar1 saglar. Normalde imgelemin biitiin islevlerini
biling diizeyinde fark etmeyiz. Ancak sentezleme faaliyeti olmaksizin, diizenli bir diinya
algis1 gelistirmemiz miimkiin degildir. (Cebeci, 2019, s..43)

Metaforun bir seyin baska bir sey olarak kavranmasi oldugu daha evvel belirtilmistir.
Metaforu olusturan, iligskilendirmeyi saglayan, kaynaktan gelen imgelerden olusan bir imge
tarlas1 alant bulunur. Hedefte bulunan imgeler ile etkilesime girerek baglam iizerinden
metaforun olugmasini saglayan bir 6nermeye doniisiir. Boylece hedef ve kaynak arasinda
imgelerle kurulan bir iligki ve yargi olusumu, yani bir sey olarak gorme s6z konusudur. Bu
nedenle gormek ve bir sey olarak gérmek arasinda bir fark bulunur. Bir sey olarak gérme,
imge kavramina yakindir. Bir seyin bir yoniiniin (aspect) goriilmesi ve imge olusturma ise
iradeyle ilgili bir seydir. Buna gore, gérme iradi bir eylem gerektirmez, ancak bir sey olarak
gorme iradi bir eylem ile gerceklesir (Hester’den akt. Cebeci, 2019, s.142). iradi eylem ise
icinde bulundugu sartlardan etkilenir. Diisiinceler ve duygularin etkisinde olusan bu sartlar,
bir sey olarak gdérmenin iradi eyleminin estetik tarafin1 da olusturur. Bu iradi duyusal

yonelimi Pater su sekilde ifade eder:

Orta Cagin Hristiyanligi basarisin1 kismen estetik giizelligine borg¢ludur; Latin ilahi
yazarlari bu giizelligi o kadar derinden hissettiler ki, tek bir ahlaki veya manevi duygu i¢in
yiiz tane duyusal imge iirettiler. Cikis kanallari tikali olan bir tutku sinir gerilimine yol acar;
bdyle zamanlarda duyulur diinya kiside daha gii¢lii bir gorkem ve rahatlama etkisi yaratir-
biitiin kirmiziliklar kan, biitiin sular gézyas1 olur. Dogadaki seylerin hezeyanli, garip bir rol
oynamaya basladigi biitlin orta ¢ag siirlerindeki ¢ilginca kivranan duygusalligin sebebi
budur. (akt. Dewey, 2021, 5.52)

Metafor hedefe ait imgeler ve kaynaga ait imgeler arasinda sadece bir iliski kurmaz, ayni
zamanda var olan bir iliskiyi agiga ¢ikarmis olur. Bu agiga ¢ikma ise i¢gdrii ile miimkiin
olur. Bu ise kolayca anlasilan benzerlik iligkisinin disinda bir benzerlik iligkisini ifade eder.
“Herkesin benzer olarak bildigi bir benzeyen ve benzetilen ancak “bayat bir metaforu” ifade

eder. Metaforda aciga ¢ikarilan sey, heniiz haritas1 ¢ikarilmamis, bilinmeyen alanlardir”

59



(Hester’den akt. Cebeci, 2019, s.145). Haritas1 ¢ikmamis bu alanlar, yaratici metaforlarin
olustugu imgesel alan olarak da ifade edilebilir.

Imgeleri déniistiren bir sanat¢1 olarak Malevich (ty.), “Sanatgi, evreni baska tiirlii
gérmiiyorsa, bu goriim sadece onun goriimii degilse (¢iinkii onun gordiigli baskalarinin
goriimiine benzemez) yaratis nedir ki?” (s.197) diye sorar. Bu sorunun yaniti olabilecek
diisiinceyi Deleuze su sekilde ifade eder: “Tam da imgeler tikel bir anin {iriinii olduklar
i¢cindir ki, onlara hep sahip olduklarindan daha fazlasin1 eklemelidir. Cogu zaman imgelerin
anlamina sdyle ya da boyle miidahale ettigi diisiiniilen bu fazlalik, yorumlama ve analiz i¢gin
zorunlu bir sahneleme zeminidir” (akt. Burnet, 2023, ss. 46-47). Bu fazlaligin sanatcinin
gordiigii, yapitina ekledigi ve izleyici tarafindan yakalanan bir sezgi olmasinin yaninda
metaforunda 1 oldugu sdylenebilir. Riceour (2007) bu duruma su sekilde 6rnek verir: “Antik
Babil mitlerindeki deniz, sahilden goriilebilen suyun genisliginden daha fazla anlam ifade
eder. Ve Wordsworth un bir siirindeki glindogumu, basit bir meteorolojik fenomenden daha
fazla anlam ifade eder” (ss. 72-73). Arnheim (2021) metaforun olusturdugu bu fazlaliga
isaret eden degisimin bicimine iliskin sair Denise Leverto’un siiri lizerinden bir 6rnek
aktarimda bulunur;

ve sen okurken,

deniz kendi karanlik sayfalarini geviriyor,
kendi karanlik sayfalarini

geviriyor.

Dalgalarimn hareketi ile sayfalari gevirmek tek bir algisal duruma denk diismez. Fakat karsi karstya getirme,
iliski kurulmasi yoniinde baski yapar ve bu bask: altinda ortak 6ge, yani ritmik ¢evirme hareketi biitiin
safligryla one ¢ikarak kitap sayfalarina dogaya dair bir duyum, okyanus dalgalarina da okunabilirlik hissi
bahseder. O halde iliski, iliskili seyleri dokunulmadan birakmanin ¢ok 6tesinde, toplam baglamin bir kosulu
olarak ig goriir; dgeler toplam baglamin parcalaridir ve bu 6geler baglamin yapisina uygun degisimler
iretirler. (s.79)

Imgelerin déniistiiriicii etkilerinin bu kadar giiclii olusunun nedenini Burnet (2023)
“imgelerin metaforlar1 bir¢ok yoldan “maddilestirebilmeleri” (s.78) olarak agiklar. Bu
tiirden bir donilistime Caspar David Friderich’in Eldena Manastiri kalintilarim1 resmettigi
tablolart ornek olarak verilebilir. Friderich imgeleri doniistiiriircken i¢inde bulundugu
zamanin ana akimi olan Romantizmin de etkisiyle duygular1 ve dogay1 giiglii metaforlar
olarak kullanmistir. Onun c¢alismalarinda imgenin doniistiiriici giiclinii Carus su sekilde

ifade eder:

Carus’a gore, ruhun manzarasint hi¢ kimse Caspar David Friderich kadar ustaca
cizememistir. Friedrich’in resmine bakanlar mezarlik ve giinbatimlarinda melankolisini, bir
manastir harabesinde kederini, bir kutup diizligiiniin 1ss1izhiginda yalnizligini gorirlerdi.
Carusun gozleminde, Freud’un daha sonra 6zdeslesme ve yansitma olarak adlandiracagi iki
ruhsal mekanizmanin anigtirmasini gérmek miimkiin. Friedrich ancak dis diinya ile i¢
benligi arasinda bir ahenk sagladiktan sonra resim yapabiliyordu. “Oldugum gibi
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olabilmem igin ¢evremdekilerle yekviicut olmam, kendimi bulut ve kayalarla
Ozdeslestirmem gerekiyor... Bu 6zdeslestirmeyi resimlerine bakanlar da hissediyordu.
Tutku ve hayallerini manzara resimlerine serbestce yansitiyordu, 6yle ki nihayetinde dis ile
i¢ birbirinin yansimasi haline geliyordu. Manzara resminin, kendi ruhunun bir metaforu
islevini gérmesini saglamisti: Kenarlar1 giines 1s181yla aydinlik, iki adim otesi zifiri karanlik
bir orman, kayalarla koyaklar, engin denizler, sisler, firtina bulutlari, yagmur Ortiileri.
Friedrich’in Sahildeki kesis adli tablosu Von Kleist’i insanlarin bu tabloya “g6z kapaklari
alinmigcasia” baktiklarini yazmaya sevk edecek derecede etkilemisti. (Draaisma, 2014,
s.110)

Gorsel 29. Caspar David Friedrich, Mese Ormanindaki Manastir/ The Abbey in the Oakwood, 1809-1810,
yaglhiboya, 110x171 cm. Erisim tarihi: 19.10.2024. https://tinyurl.com/4tpzf3ak
Gorsel 30. Caspar David Friedrich, Eldena Manastirt Harabeleri/ Ruins of the Abbey of Eldena, 1824, yagh
boya, 35x49cm. Erigim tarihi: 19.10.2024. https://tinyurl.com/2yr3bzdx

Gorsel 31. Caspar David Friedrich, Riesengebirge’deki Eldena Kalintilari/ Ruins of Eldena Abbey in the
Riesengebirge, 1830-34, tuval {izerine yagl boya, 72x101cm._Erigim tarihi: 19.10.2024.
https://tinyurl.com/59xfbxfz
Gorsel 32. Caspar David Friedrich, Kig, Manastir Harabeleri ve Deniz Kenarindaki Kilise Avlusu/ Winter,
Cloister Ruins and Churchyard by the Sea, 1826, kagit tizerine miirekkep ve kalem,19,2x27,5cm. Erigim
tarihi: 19.10.2024. https://tinyurl.com/5hvmuaa2
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Friedrich’in Eldena Manastiri’nin kalintilarini metafor olarak ele aldig1 disiiniilebilir. Bu
kalintilar onun bir¢ok resmine konu olmustur. Resimleri ele alig bicim ve teknigi onun
kalintilar1 imgesel olarak doniistiirme bicimleri olarak degerlendirebilir. Metafor olarak
kalintilar, her resimde farkli mekanlarda farkli imgelerle birlikte yer alir. Gorsel 29 ve 32°de
metafor olarak 6lim kavrami ve onu isaret eden metaforik imgeler 6ne ¢ikar; giin batimi,
kurumus iskeleti kalmis agaclar, artik 6nemi kalmamis manastir harabesi, dine iligkin
simgeler, arkasi doniik insanlarin tabutla beraber yiirliylisleri, ag¢ilmis mezara bakarak
diistinen figiir gibi 6liim ve bunun disiindiirdiigii imgeler bulunur. Gorsel 30 ve 31°de ise
harabe olarak manastir, zaman kavrami ve gecicilik metaforu {izerinden diisiiniiliir; burada
doganin giicii 6ne ¢ikar, daglarin degismeyen manzarasi altinda harabenin doniistiigii hal,
harabenin bitkilerce kaplanmasi gibi imgeler ve ¢agrisimlar diisiiniilebilir. Biiyiik ve 6nemli
yapilarin kalintilar1 her zaman artik sonlanmis gérkemli bir gegmise isaret eder. Bu imgeler
duygu olarak melankolik bir ruh halini ¢agirir; 6zlem, karamsarlik, tiziintii, sikinti, bosluk,
duraganlik gibi duygular agirlik kazanir. Dolayisiyla bu resimler donemi iginde
diisiiniildiiglinde doga, gecicilik, 6lim ve yasam kavramlari1 dongiisiinde bir tefekkiir olarak
diisiiniilebilir. Bu tefekkiir imgelemin deneyime agilmasidir. Imgenin deneyime agilmasi

durumunu Burnet (2023) su sekilde agiklar:

Izleme ya da dinleme alanlarmin pek ¢ogunda, eszamanli olarak hayallere ve diisiince
siirecleriyle etkilesime girilir. Izleyiciler, metaforik bir anlamda, imgelerin hem icine girip
hem diginda kalirlar. Goriildiigii kadartyla bu deneyimler ayn1 anda hem bedenli hem de
bedensizdir. izleyiciler imgelerden ayridirlar ama yine de onlari deneyimleme ile derinden
ilgilidirler. Bu diizey ¢oklugu hayali ve gergek duygularin bir karisimina- goriilen, anlasilan
ve deneyimlenen seyler {izerine algilarla diisiincelere- olanak taniyip bunu tesvik eder.
Izlenen diinyalar1 mesken tutmak ve bir o kadar siiratle, bu diinyalarin disina adim atmak
miimkiindiir, hem de bu esnada her asamay1 yorumlayip bdylece yenilerini yaratarak. Imge
alanlarin deneyimlenmesi sadece orada olani anlamakla ilgili bir sey degildir; ayn
zamanda, insan bilincinin hi¢bir zaman duragan ya da sabit olmamasina benzer sekilde,
stirekli degigen dinamik bir iliski yaratmakla da ilgili bir seydir. (ss.87-88)

Insan bilingli bir varlik olarak bilingalt: siireclerin ve riiyalarin da etkisi altindadir ve bunlar
insanin etkin dinamik yasantisim1 olusturur. Izlenen imgelerin zihinde islendigi
bilinmektedir. Buna ek olarak bilingdisi siirecler (riiyalar, anilar, diirtli, duygu ve diistinceler)
imgelerin bi¢cimlerinde degisiklikler yapabilmekte, yeni imgeler iiretebilmekte, zamani ve
mekani1 soyutlayip, degistirip, daha dnce hi¢ deneyimlenmemis ortamlar yaratip duygu ve
diislinceyi etkileyebilmektedir. Bu ¢ok katmanli yap1 metaforik 6zelliktedir. Cebeci (2019)

bu durumu su sekilde belirtir:

Bilingdist unsurlarin ritya vs unsurlarla biling alanina gegmesi ve bir sonraki asamada,
sanat/edebiyat yapitlar1 iizerinden ifade edilmesi de yine metafor araciligiyla olur. Hem
biling dis1 fanteziler hem de sanat/edebiyat yapitlarinda bunlari temsil eden metaforlar,
insan olmamizin getirdigi “paylasilan deneyim ve duygular” yiiziinden anlagilabilme
ozelligi tagir. Burada su hususa dikkat ¢ekelim: “Bilingdis1 fantezi” metafor 6zelligi tasidigt
gibi, “bilingdis1 fantezi”nin biling alaninda temsil edilmesi de yine metafor araciligiyla
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olmaktadir. Bu durumda, bir sanat/edebiyat yapitinda karsilastigimiz ve bilingdisi
fantezinin bir ifadesi olan metaforlar, “bir metaforun metaforu” olarak katmanl bir yapiya
sahiptirler diyebiliriz. (5.382)

Gorsel 33. Sallisa Rosa, Hafizanin Topgrafyasi/ Topografia de Memoriai 2023, odun atesinde pismis toprak,
106 parga, enstelasyon. Erisim tarihi: 17.10.2024. https://tinyurl.com/yexxfrv4

Anilar ve hafiza kavramlarina odaklanarak ¢aligsmalarini yiiriiten Sallisa Rosa’nin Hafizanin
Topografyas: c¢alismasi bu anlamda o6rnek verilebilir. Sanat¢i bu c¢alismasini Rio De
Jenerio’dan c¢ikarilan kil ile tretir. Topragin icerdigi tiim organik ve organik olmayan
malzemelerle birlikte bir hafizasinin ve yasantisinin oldugu diisiincesi ile onu kavramsal
olarak ¢alisma stirecine dahil eder ve bu asamadan sonra kilin hazirlanmasi, sekillendirilmesi
ve odun firininda pisirilmesine kadar tiim siireci ¢alismasinin bir pargasi olarak goriir.
Topragin hafizast ve kendi koklerine iliskin hafiza ile metaforik bir baglam kurarak
iliskilendirir. Sanat¢1 kendi kokleri ve kiiltiirel hafizasi agisindan tarih sahnesinde neyin
kaydedilip neyin kaydedilmemesi gerektigine kimin karar verdigini, belirledigini sorgular.
Calismalar1 kendi kiiltiiriine iliskin tarihin kaydedilmesi miicadelesini ifade eder. Sanatc1 bu
kapsamda izleyiciyi alisik oldugu dis mekanlardan soyutlayarak bambaska genis mekansal
bir atmosfer i¢ine alir. Buras1 bir hafiza mekanidir. Sanat¢inin kilden iirettigi nesneler
bireysel hafizanin ve kolektif hatirlama yollarinin bir arastirmasi olarak sanat¢inin
kavramsal arayigini ifade eder (Basciano, 2023). Mekanin izleyiciyi imgesel ve atmosferik
olarak etki altina aldig1 ¢aligma, sanat¢inin kendine, kiiltiiriine ait kokleri ve bunlara iliskin
hafiza imgelerini olusturdugu, doniistiirdiigli metaforik nesnenin, temsil olarak izleyicinin

deneyimine sunumudur. Calismasinin amacini su sekilde ifade eder:

Enstalasyonun amaci bu tiir hikayeler i¢in bir depo yaratmak. Kil nesneler sarkitlar gibi
biiyliyor gibi goriinecek, tavandan kiiresel sekilde sarkacaklar ve insanlar etraflarinda
yollarint bulabilecekler. Mekan, yeralti atmosferi yaratmak igin kehribar rengi 1sikla
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aydinlatilacak. Binalardan, cep telefonlarimizdan, bilgisayarlarimizdan her yere 151k gelen,
¢ok fazla uyaranin oldugu bir diinyada yasiyoruz. Burasi i¢ine girebileceginiz bir alan
olacak; daha karanlik, daha sessiz, daha tefekkiirlii. (akt. Basciano, 2023)
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Gorsel 34. Sallisa Rosa, Hafizanin Topografyasi, 2023, detay 1. Erigim tarihi: 17.10.2024.
https://tinyurl.com/yexxfrv4

Gorsel 35. Sallisa Rosa, Hafizanin Topografyasi, 2023, detay 2. Erigim tarihi: 17.10.2024.
https://tinyurl.com/yexxfrv4

Anlam ya da nesne bir imge ile isaret edildiginde ve bu isaret eden imge herkesge kabul
edildiginde anlamin ve nesnenin tasiyicist olarak sembole doniisiir. Bu, “bir diisiince, fikir
ya da nesnenin yerini tutan, bir kavrami ya da diisiinceyi belirten gozle goriillir ve anlami
bilinir isarettir” (Cevizci, 1999, s. 765). Sembolleri mitlerde ve kiiltiiriin kendi dokusu i¢inde
sikca gorebiliriz:

Her dilsel “gdsterge”de, her mitik ya da sanatsal “sembol”de, esas itibariyle biitiin

duyusallarin digina ¢ikan, duyulabilir, dokunulabilir, isitilebilir ya da goriilebilir form haline

donistiirilmiis olan bir zihinsel i¢erik goriilir. Tim dogrudan duyumlama ve algilama

olaylarindan ayrilan kendine 6zgii bir biling etkinligi vardir ki, bu etkinlik zihinsel gergekligi

ifade etme vasitasi ve nakletme araci olarak kullanmak amaciyla bagimsiz bir sekillendirme

bicimi ortaya ¢ikarir. Bu etkinlik ya da sekillendirme tarzi biitiin duyumlama ya da algilama

olgularindan farklidir. Bunun i¢in bizzat bilincin temel niteliginde insa edilmis buldugumuz
“dogal” semboller hem kullanilip alikonulur hem de asilip gelistirilir. (Cassirer, 2015, s.64)

Semboller, metafor olarak sanatta sik¢a kullanilirlar. Bu agidan Ertugrul Giingér ve Faruk
Ertekin’in Geleneksel Olmayan adli ¢alismasi 6rnek olarak verilebilir. Bu c¢alismada
sanatgilar, geleneksel ¢ini ve seramigin tiretiminde deneyimlenenlere iliskin mitlerden ve
kiiltiirel sembollerden {iclii bir panel olustururlar. Seramik karolardan olusan bu panellerin
her boliimiinde seramik sanatinin iiretim siirecinde yasananlar ifade edilmektedir. Sanatgilar
kendi deneyimlerini ifade etmek i¢in kavramlar, teknik, kiiltir ve mite ait imgeleri
anlatilarina uygun olarak bir araya getirmistir. Vazolarin Kiricisi/The breaker of vessels
olarak adlandirilan 172x99x2cm boyutlarindaki sol panelde cehennem melegi oldugu
anlagilan figiirler, emekle iiretilen seramik vazolar1 kirmaktadir. Yenilenmenin Mimari/ The
Architect of Renewal olarak adlandirilan 186x99x2cm boyutlarindaki orta panelde “yap ve

kir” yazisi ile seramigin yazgisi ifade edilmis ve bu yazginin kétiiliiklerinden korunmak i¢in
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kiiltirel sembol olan nazar boncuklar1 ile manevi olarak vazolarin korunmasi istegi
yansitilmigtir. Mitolojik imge olan ana tanriga figiiriiniin elinde vazoyu tutmasi ile de emegin
korunmasi istegi izlenmektedir. Restorasyonun Ustasi/ The Master of Restoration olarak
adlandirilan 172x99x2cm boyutlarindaki sag panelde ise melekler vazolar1 onararak
yerlerine yerlestirmekte ve korumaktadir (Oztekin, 2024). Bu sembolik aktarim izleyicinin
kavrayisini ve anlam olusturmasini kolaylastirmaktadir. Burnet (2023) sanat nesnesinin
imgeye doniisebilmesi i¢in izleyici ile etkilesime girmesi gerektigini su sekilde ifade eder:

Bir sanat eseri, 6rnegin bir resim, hayatina imge olarak baslamaz. Imge statiisiinii daha

ziyade, bir izleme ve gorsellestirme baglamina yerlestirildiginde kazanir. Bu da etkilesim

tanimlari ve izleyicilerle yaraticilar arasindaki iligkiler agisindan belli sonuglari beraberinde

getirir. Etkilesim sadece, imgeler katilimcilar tarafindan izleme deneyimlerinin amaglarini

degistirmek, hatta doniistirmek maksadiyla hammadde olarak kullanildiginda olanaklidir.
(Burnet, 2023, 5.136)
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Gorsel 36. Ertugrul Giingor ve Faruk Ertekin, Geleneksel Olmayan /Untraditional, 2014, i¢lii panel, seramik
tizerine siralt1 boya. Erigim tarihi: 17.10.2024. https://tinyurl.com/333x7cr8

Sanat¢1 acisindan bakildiginda ise yapitin temsili, bi¢imi, kullanilan imgeler, imgelerin
iliskilendirilme bigimleri, metaforik etkilesimin ve doniisiimiin ifadesidir. Sanat¢inin
doniistiirerek olusturdugu yeni imge olarak sanat eseri ile etkilesim, izleyicinin de imgeyi
kendi deneyimine agabilecek alt yapiya sahip olmasi ve metaforik iliskilendirmeyi
olusturabilmesi ile miimkiin olur. Metaforun 6lii ve canli metaforlar olarak tanimlanmasi
gibi bir iliski sanatta da miimkiindiir. Izleyicinin, sanat¢min kullandig1 imgelere olan
asinaligi onu kavramasmi ve deneyimine katmasini kolaylastirir. Bu olumlu bir his ve

basaril1 bir deneyim olusturur. ik kez karsilasilan bir imgenin ise deneyime katilmasi biling
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ve biling dis1 diizeyde zihinsel bir arastirmay1 ve iligkilendirmeyi gerekli kilar. Bu da merakli
ve tedirgin bir alan olarak deneyimi heyecanli veya hayal kiriklig1 i¢inde birakabilir. Her iki

deneyim tiirii de izleyicinin, metaforik deneyim i¢in agik olup olmayisina baghdir.

Doga deneyimimize agilan alanda etkilesim olusturdugumuz ortami bize saglar. Disimizdaki
gerceklik olarak algiladigimiz doga bizi fiziksel ve zihinsel olarak bigimlendirir. Biz de onu
fiziksel olarak bigimlendirir ve zihinsel olarak doniistiiriiriiz. Dogaya ait nesneler zihnimizde
metaforik olarak ¢ok c¢esitlilikte imgeler havuzu yaratir. Bu imgeler temelde yine doganin
sundugu bigimlerin olusumunun siireglerine iliskin, gézlem ve deneyimlerle kavranan
hareketlerin olusturdugu baglamlarin bigimleri ile sekillenir. Bu nesnel doniisiime, bigime

ve harekete duygu eklenerek insanilestirilir ve zihin onu inga ederek hikayeler olusturur.

Gorsel 37. Seyhan Yilmaz, Dallar, 2017, vakumlu Kil, elle sekillendirme, 20x45x20 cm. Erisim tarihi:
25.10.2024. https://tinyurl.com/ysz22an5

Gorsel 38. Seyhan Yilmaz, Hayat Agaci, 2014, vakumlu Kil, elle sekillendirme, 42x26x29 cm. Erisim tarihi:
17.10.2024. https://tinyurl.com/4caytchr

Bu asamada Seyhan Yilmaz’in ¢alismalar1 agacin sanatsal bicime doniisiimiine 6rnek olarak
verilebilir. Sanatg1 ¢esitli agaglarin bigimlerini, hareketlerini kilin saf beyazlig1 ve sadeligini
kullanarak yansittig1 formlar ile olusturur. Agac¢ kavram olarak ve bigim olarak giiglii ve
asina olunan bir imgedir. “Agac¢ gibi olmak™ metafor olarak insanin yasama karsi almasi
gereken zihinsel, fiziksel bir tavir ve durusu ifade eder. Sanatci, aga¢ dallarinin yarattigi
etkiyi farkli kompozisyonlar kullanarak olusturur. Dallar isimli ¢aligmada aga¢ dallari

birbirine baglanarak yiikselir. I¢ kisimda olusan bosluk, dallarin iist kisimda
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yogunlagmasinin ve zeminde yer alan geometrik bi¢cimin bozulusunun, daha organik bir
baglantisalligin olustugunun anlagilmasini olanakli kilar. Hayat agact olarak adlandirilan
calismada ise agag dallarinin bigiminden etkilenerek olusturulan on iki adet birim, dongiisel
bi¢imde bir araya getirilerek bir bitiinliik olusturulur. Bu dongiisel biitiinliik, doganin,

zamanin, yillarin dongiiselligi ile olusturdugu biitiinligiin metaforik olarak ifadesidir.

Dogaya ait imgeleri konu ederek ¢alismalarini tireten bir diger sanatgi olarak Allice Ballard
ornek verilebilir. Balard tohum, tohum kabuklari, dogal bicim ve hareketler {izerine
caligsmalarini ylriitiir. Doganin bu nesnelerini doniistiiriir ve kil ile kendi temsil bi¢imini
olusturur. Sanat¢t dogamin formlarimin baskalagimi olarak ifade ettigi calismalarini su

sekilde aciklar:

Hayatim boyunca yapmis oldugum calismalar, dogal diinyamizi ve onun bol miktardaki
yasam formlarimi gézlemlemek ve yorumlamak etrafinda, tiim seylerin derin bir gekilde
birbirine bagli oldugunu (ve igsel giiclinii) siirekli hatirlatan askin heykelsi ifadelere
doniiserek sekillendi. Caligmalarimin ¢ogunu, travmatik olaylarla ilgili iyilegsmenin ve
yeniden dogusun asamalarmi belgeleyen bir tiir otoportre olarak goriiyorum. Hayati,
zamanla bizi 6nemli insanlara, fikirlere, yerlere ve olaylara geri dondiiren bir sarmal olarak
goriiyorum. Bu amagla, stiidyoda ¢aligmalarin ¢ogunun elle tutulur bir seye doniismesi igin
onlarca yillik bir ¢imlenme siireci gegirmesi gerekti. Caligmalarimla baglanti kuranlarin,
yaratici siireg sirasinda bana kendilerini gosteren sakinlestirici, saglam temelli anlatilart
paylasabilmeleri en biiyiikk arzumdur. “Sifaci gifa bulsun" s6zii, benim i¢in miicadele,
biiyiime, yenilenme ve umutla dolu ebedi hikayelerimizin kendimize, birbirimize, bilge ve
harikulade derecede cesur olan dogal diinyamiza, nasil baglamaya devam ettigimizi
hatirlatan bir mantra haline geldi. (Ballard, ty.)

Gorsel 39. Alice Ballard, Hatirlanan Bir Yiiriiylis / A Walk Remembered, 2017, seramik, enstelasyon. Erigsim
tarihi: 15.11.2024. https://tinyurl.com/2p9bk567
Gorsel 40. Alice Ballard, Hatirlanan Bir Yiiriiyiis, 2017, detay 1. Erisim tarihi: 15.11.2024.
https://tinyurl.com/2p9bk567

Ballard’in, Hatirlanan Bir Yiiriiyiis ¢aligmasmin fikri, yapmis oldugu doga yiiriiytisleri
sirasinda toplamis oldugu doga objelerini, biiylik 6l¢ekli olarak kilden kendi yorumunu
ekleyerek bicimlendirmesi ile ortaya ¢ikmistir. Bu kapsamdaki ilk sergisine 2001 yilinda
Greenville County Sanat Miizesi’nde biiyiik bir kaide {izerinde baslamistir. Seramiklerinin

tamamen beyaz renk olusunu, ¢aligmalara biitiinliik kazandirmak, izleyicinin ilgisini formlar
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tizerine odaklamak ve pargalardaki ayrintilart kesfetmeye yonlendirmek olarak agiklar. Bu
uzun siirecli enstalasyon zaman icinde bazi eserlerin satilmasi ile eksilir ve yerine yeni
calismalarin eklenmesi ile biiylimeye ve gelismeye devam eder. “Enstalasyon, biiyiik bir
galeri alaninin zeminini doldurabilecek boyutlara ulasti. Bu alisilmadik format, garip bir
sekilde, hayat yolculugumun bir¢ok yOniinii kaydeden bir giinlikk haline geldi...”
(Ballard,ty).

Gorsel 41. Alice Ballard, Hatirlanan Bir Yiiriiyiis, 2017, detay 2. Erigim tarihi: 15.11.2024.
https://tinyurl.com/2p9bk567

Gorsel 42. Alice Ballard, Hatirlanan Bir Yiiriiyiis, 2017, detay 3. Erigim tarihi: 15.11.2024.
https://tinyurl.com/2p9bk567

Calismanin bu kisminda sanatta imgesel doniisiimii ifade eden sanat yapitlarina yer
verilmistir. Giiniimiiz metafor yaklagimlari acgisindan degerlendirildiginde imgenin
olusumunda ve ifadesinde zihin, metaforlar1 kullanir. Daha genis bir genelleme icinde
diisiiniiliirse doniismiis bir metafor olarak imgenin, nesne olarak bi¢gimlenmesinin Sanat
oldugunu ifade edebiliriz. Bu kapsamda giiniimiizde sanatin nasil bir doniisiime ugrayarak

acilim gosterdigini Heartney (2018) su sekilde ifade eder:

21. Yiizyilla girerken gozlimiiziin Oniinde her zamankinden daha fazla sanat, her
zamankinden daha fazla yer ve her zamankinden daha kalabalik bir izleyici kitlesi vardir.
Bugiin sanat, tarihin baska devirlerinden daha cesitli ve c¢eliskili bir dogaya sahiptir.
Yerlesik tiirler, aracilar ve iisluplar artik sanatgilar lizerinde belirli bir agirlik tagimazlar.
Sanat internette, manzarada, gékyiiziinde ve kafanizin i¢inde var olan eski tarz zaman ve
sinirint agar. Sanat bir saniyelik bir zaman kesitinde de siirebilir, insan uygarligindan daha
uzun dayanabilecek sekilde de tasarlanabilir. Bugiin sanat siirekli bir degisim halinde
vardir. Kapsayici bir ideolojinin baglarindan kurtulurken, baska bir bagi benimsemesi
muhtemel degildir. Tersine sanatin menzili, diinyanin daha genis kapsamli toplumsal,
siyasal, ekonomik ve felsefi gercekleri barindiracak sekilde disa dogru uzanmigtir.
(Heartney, 2008, s.13)

Metafor ve sanat, bir seyi bagka bir sey lizerinden okumak, degerlendirmek agisindan
benzerdirler. Dilin, diiz anlaminin mantiksal olana uygunlugu gibi, sanat nesnesi de dis
gergeklik olarak dogaya uygunlugu bakimindan degerlendirildiginde, mantiga uygun oldugu

diistintilebilir. Nedensellik iligkisi i¢inde ilerleyen baglantilar, gelisme gostererek yeniye
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iliskin olanaklar sunsalar da kendi baglantisal ilerleyislerine bagli kalirlar. Burada metaforu
ve sanat1 ilging kilan, nedensellik iligkisine bagli olmamalaridir. Bu nedenle yasamin akis1
icinde olusan olaylar, estetik deneyimler veya sorunlar i¢in onlar1 agiga ¢ikarma ve baska
olanin olanaklarini ortaya koyabilme niteligi gosterirler. Bu nitelik mantik dis1 dnermelerde

bulunuyor olabilmelerinden kaynaklanir.

Metafor acisindan tablo 2’de yer alan hedef (A) ve kaynak (B) iliskisine bakildiginda
tasinma eyleminin gergeklesmesi icin, hedef ve kaynak alaninda yer alan kavram ve
nesnelere iliskin ayritili bir imge listesi hazirlanmasina ihtiya¢ duyulur. Hume’un elma
orneginde agikladig gibi olusan imge demetleri, insani algi1 ve duygularin ifadesiyle olusur.
Yani aslana atfedilen Ozellikler, aslanin var olusundan bagimsiz olarak ona atanan
niteliklerdir. Bu tanimlamalar ile olusan imge demetleri, diisiince ve duygu diinyamizi
zenginlestirir ve anlamli biitlinliikler olusturur. Bir metafor olustugunda, metaforun gergekle
iligkili olmadigini, miimkiin olmayacagin biliriz. Ali aslan degildir. Fakat Ali’nin giiciinii
ifade etmek icin aslan oldugunu vurgulamak, ifade edileni, estetik duygulanimla beraber
giiclin onaylandig1 ve desteklendigi bir tamamlanma deneyimine ulastirir. Bu tamamlanma
deneyimi aslana iliskin mitlerden haberdar olan bagka insanlar tarafindan da kolayca
onaylanir ve benimsenir. Ali’nin gergekte aslan olmayisi unutulur ya da gz ardi edilir. Bu
durum sanatta da benzer sekilde ifade edilebilir. Dilin mantik dis1 6nermeleri metaforu
olusturuyor ise nesnenin mantiga aykirihigini da sanat olarak ifade edebiliriz. Picasso’nun
Kegi isimli eseri bigim olarak ke¢iye benzerligi dolayisiyla mantikli oldugu izlenimi veriyor
olsa da esere yakinlasildiginda ke¢iyi olusturan malzemelerin mantik dis1 bicimde bir arada

oldugu goriiliir.

Burada metaforun ve sanatin mantik disiligi yaratici bir etkinlik olarak one ¢ikar.
Alisilagelmisin sinirlarini asarak bir baska olanin mimkiinliglini sezdirir ya da aciga
cikarir. Bu aynmi zamanda hakikate yaklasildigi sezgisini de verir. Tahmin edilebilir
doniisiimlerin izlendigi var olusta, metafor ve sanatin doniistiiriicii etkisi tahmin edilemez
islup olarak ortaya ¢ikar. Bunun hem umut hem de endise verici oldugu diisiiniilebilir. Umut
yeniye iliskin olanda, baskanin imkaninda gizlidir. Endise ise aliskanligin bozulusunda ve
sonucun tahmin edilemez olusunda yer alir. Calismanin bu agsamasinda metafor ve sanatin
doniistiirme bi¢imleri ifade edilmis ve bu kapsamda orneklere yer verilmistir. Bir sonraki

boliimde doniisiim kavramina deginilecektir.
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3. BOLUM: DONUSUM

Ayrica su nakish sofra ortiileri, yash kadmlarm hayatlart
boyunca gozlerini bozmak pahasina islemis olduklari,
kuruyup kesik kesik Oksilirinceye ve Oliim tarafindan
sarsilincaya dek iglemeyi birakmadiklari su nakislt Ortii.
Higbiri yeterince kalict degil. Bugiin onu goérenler soyle
diyorlar: “Ne kadar giizel bir nakis! Ah, dyle giizel ki...” Bu
ihtiyarlarin asil islemis olduklari ipegin kendi baskalasimlari
oldugunu kesfettim. Ve isin giizel yani, bunun farkinda bile
degiller. (Sant-Exupery, 2017, $5.52-53)

Doniisiim bicim degistirmedir. Aristotales’e (2019) gore doniisiim, “bir sey degisip bu iken
biitiiniiyle su oldugunda s6z konusu olur” (s.23). Doniistime iliskin bilgimiz, goriiniir olanin
bi¢iminde siirece bagli olarak gerceklesen farkliliktan olusur. Bu farkliligin bilgisini
pekistiren ise doganin gozlemlenebilen degisimleri ve buna iligkin deneyimlerdir. Giines ve
ay, mevsimler, dogum ve 6liim, tirt1l ve kelebek gibi dogal akislar doniisiimiin varliginm
gosterir. Insan kendini merkeze alarak, kendi algis1 ve simdisi iizerinden degisen seyler ve
degismeyen seyler hakkinda fikir sahibi olur. Baz1 degisimler hemen olur, bazilar1 vakit alir.
Mevsimlerin degisimi, giines-ay, tohum-aga¢ doniistimleri ve bu tiirden dongiiler hem
degisen seylerin hem de tekrarlanarak siire giden bir diizenin olusumudur. Degisimler
kolaylikla gézlemlenir, zamanla tekrarlanir, aligildik olarak deneyime eklenir. Deneyimler
belli bir ritim olusturdugunda bir formu olmus olur. Form oncelikle bilingte sekillenir;
“biling sayesinde insan dogada bulunan neden ve etki iliskilerini ara¢ ve sonug iligkilerine
cevirir. Daha dogrusu, bilincin kendisi boyle bir doniisiimiin baglangicidir (Dewey, 2021, s.

45). Dogaya ait bu 6zellikler zihinde bigimlenirken zihni de bi¢imlendirir.

Dogada, yasam diizeyinin altinda olup biten sadece akis ve degisim degildir. Hareketli olsa
da istikrar tagiyan bir dengeye erisildiginde, forma ulagilir. Degisimler i¢ ige geger ve
birbirini destekler. Her nerede bu i¢-tutulma varsa, orada dayaniklilik vardir. Diizen distan
dayatilmaz, ama enerjilerin birbiriyle uyumlu etkilesimlerinin iliskilerinden meydana gelir.
Etkin oldugu (olup bitene yabanci, statik bir sey olmadigi) i¢in diizen kendini gelistirir.
Dengeli hareketine daha biiyiik ¢esitlilikteki degisimleri dahil etmeye baslar. (Dewey, 2021,
s.31)

Doniistim fikri doganin bir hediyesidir. Bu fikir diisiince tarihini de etkilemistir. Diisiince
tarihi, varligi, degisen ve degismeyen seylerin olusu dogrultusunda bir karsitlik akisi iginde
ele alir. Antik Yunan felsefesinin iki zit goriise bolindigii goriiliir. Monod, (1997) bunlardan
birisinin evrenin salt gercegi olarak devinimsiz ve degisimsiz olan bi¢imlere dayandigin
belirtirken, digerinin bunun tam aksi yoniinde gelisen bir goriis olarak evrenin gergeginin
salt devinim ve evrim oldugunu belirtir (s. 95). Bu dogrultuda degisim hakkinda diisiinmenin
kokleri Herakleitos ve Permenides’e kadar uzanmaktadir. Onlardan Onceki disiiniirler

“gercekligin kendisinden meydana geldigi kalici ve de§ismez 68e ile varliktaki degisme
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olgusunu higbir sekilde uzlagtiramamislard” (Cevizci, 2017, s. 46). Bu nedenle bu iki
diisiiniir “degisme” olgusunun kendisini konu edinmislerdir. Birbirlerine karsit diisiincelere
sahip olarak degisme olgusunu aciklarken, “kalicilik ve siireklilik” ile “degisme”
kavramlarimin uzlagimi agisindan varligi ele almiglardir. Herakleitos gore evrende var olan
birligin olustugu denge, farkliligin, karsitligin ve degismenin olusturdugu bir biitlinliktiir.
Her seyin akis icinde oldugunu ve bu akisin karsit giiclerin catismasia baglh oldugunu
savunur (Cevizci, 2017, ss. 46-47). Permenides ise algi ve akil yiiriitme arasinda elde edilen
bilgi agisindan fark oldugunu diisiiniir. Duyusal deneyim, yaniltic1 olabilecegi i¢in diinya
tizerinde gozlemlenen degisimlerin ve hareketin aslinda olmadigini, bunlarin yanilsama
oldugunu iddia eder. Ona gore “kisinin duyular diizeltmek ve hakikati bulmak i¢in bakmasi
gereken yer akil yiiriitmedir” (Arnheim, 2021, s.19). Degisim kavramini konu edinen bu iki
farkli bakis acisi, diisiince tarihi boyunca farkli diisiiniirlerce benimsenmis ve
stirdirilmistiir. Giintimiizde ise degisim ve doniisiim konularini temel alan bir yaklagim
olarak One ¢ikan siire¢ felsefesi, varligin, stirekli bir olus i¢inde oldugu, dinamik bir akisla
vuku buldugu, degisimlerinin siire¢ icerisinde olustugu diislincelerini temel alir. Bu felsefeye
gore varlik sabit olan seylerden degil olaylardan ve siireclerden olusur (Onur, 2023, 119).
Bu yaklagimin 6nciil diislintirlerinden Whitehead’e gore evren olus ve degisimin varliginda
stire giden organik bir biitlinliiktiir. Olusu ve degisimi siirekli devam eden bir yaratma olarak
ele alir. Nesneler yaratma siirecinde birbiriyle etkileserek yeni baglanti ve oOrgiiler
olustururlar. “Nesnelerin i¢ i¢e girmesi, tesadiifen, mekanist ya da determinist bir ilkeyle

degil, yaratic1 organizma biitiinliigii i¢inde gerceklesir” (akt. Aydogdu, 2018, s.236).

Varligin siire¢ ile olustugu ve her seyin degisim ic¢inde oldugu yaklasimi degisimlerin
bicimsel olarak anlagilmasi ¢abasina yonlendirir. Morgan (1998), bu dogrultuda degisimin
mantigr olarak nitelendirdigi dort siireci, akisin ve doniisiimiin metaforu olarak aciklar.
Bunlardan ilki otopoyiyezdir. Buna gore bu tiirden degisim canli yagsamini kapsar, daireseldir
ve kendinden olusum olarak nitelenir. “Biitiin canli sistemler sadece kendilerini bagvuru
kaynagi sayan, orgiitsel bakimdan kapali ve 6zerk etkilesim sistemleridir” (Maturana ve
Varela’dan akt. Morgan, 1998, s.281). Bu sistemler birbirleri ile etkilesim igindedir ancak
sistem icindeki koklii bir degisiklik diger tiim sistemleri etkiler. Arilarin yok olmasi insan
yasami da dahil olmak iizere bircok canli yasamini etkiler ve degisime sebep olur. ikinci
stire¢ kaos ve karmasikligin mantigidir. Buna gore “ekolojiler ve orgiitler gibi dogrusal
olmayan karmasgik sistemlerin ayirt edici 6zelligi hem diizenli hem de kaotik olan ¢ok sayida

etkilesim sisteminin varligidir” (s. 291). Bu karmasikliga bir degisken etki ettiginde
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rastlantisal olarak siire¢ ve sonug iiretir. Bir dizi olay ve etkilesim olusturur ve bu
karmagiklikla olusan kaostan bir diizen ortaya ¢ikarir. Karmasiklik yeterli diizeyde olusursa
“rastlantisallik, cesitlilik ve istikrarsizlik degisim i¢in kaynaklar haline gelir” (s.291).
Kelebek etkisi teorisi, buna &rnek olarak verilebilir. Uciincii siire¢ Karsilikli nedensellik
mantigidir. Buna gore A, B’ye neden olur tiirlinden bir sirali ifade yerine A ve B’nin
karsilikli nedensellik olusturarak tanimlandiklar1 dairesel bir etkilesimi ifade eder. Ornegin
cevre kirliliginin kontrolsiiz olarak artmasi kirlilige sebep olanlar1 tehdit etmektedir (ss.306-
307). Dordiincii siireci diyalektik degisimin mantigi olusturur. Burada anlasilacag: {izere
gece-giindiiz, sicak-soguk, olumlu-olumsuz gibi karsitliklarin varligi s6z konusudur. Bir
olgu kendi karsitin1 var eder. Degisimi bu karsitliklarin arasindaki diyalektik gerilim ortaya
cikarir. “Karsitliklar ayn1 zamanda bir uyum ve biitlinliik halini tanimlayan bir gerilim
durumunda birbirine oriilmiistiir” (s. 316). Bu dort degisim bicimi Orgiitsel yap1 gosteren
biitiin olusumlar igin bir metafor olarak dontistiiriicii etkenlerdir. Bu “perspektiflerin her biri,
orgiit yasamindaki agik gergekligin nasil temelde yatan ve kendine 6zgii bir diizene ya da
mantiga sahip stiregler tarafindan olusturuldugunu ve doniistiiriildiiglinii agiklamaya doniik
metaforik ¢erceve sunar” (s. 280). Bu siireglerin genel olarak icsel ya da digsal bir etkilesim
etkeniyle ve kendi dairesel hareketi veya baglanti ag1 i¢inde degisime imkan verdigi
sOylenebilir. Bu dogrultuda calisma kapsaminda diisiincede ve nesnede doniisiimiin

imkaninin metaforik olarak bigimine deginilmeye ¢alisilacaktir.

3.1. Diisiincede Doniisiim

Sinirsiz ¢esitligi ve degiskenligi i¢cinde diinya ancak kategorilere ayrilarak indirgendiginde
anlasilir olabilir. Bu indirgeme duyu alanina giren seylerin tanimlanmas ile olusur. Ornek
vermek gerekirse bitki kategorisinin dgrenilmesi i¢in Oncelikle bitki ve bitki olmayan
arasindaki iligkinin tanimlanmasi gerekir. “Nesneleri ve olgular1 algilamanin, kategorize
etmenin, aciklamanin ve Ogrenmenin temel diizeyde benzerlik-farklilik bagintisina
dayandigi” (Yesil, 2020, s. 20) sdylenebilir. Yesil (2020), bu bagintinin tanimlanmasi,
islenmesi siirecinin ¢ogunlukla kendiliginden otomatik olarak bilin¢diginda gergeklestigini
belirtir. Bu nedenle insan her tirlii deneyiminde onu tedirginlige siiriikleyebilecek
karmasikliklar1, korku ve kuskular1 ortaya ¢ikmadan bilingdis1 diizeyde asabilmektedir.
“Insan zihni, &nceki deneyimler ile sonraki deneyimleri benzerlik bagintisi icerisinde
iliskilendirmekte ve boylelikle birey, s6z konusu tedirginlikleri daha baslangigtan ortiilii bir

sekilde agmaktadir” (s.23). Cassirer (2018), kategorilere ayrilarak anlasilir olan varhigin,
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teorik olarak belirlenmesi ve c¢oziilmesinin, insanin gercek olan seylerle yetinmeyip,
diisiincenin aktariminda nesnenin, soyut bir gosterge ile temsil edilmesi islevini saglayarak,
gostergeler sistemini kurmasi oldugunu belirtir. Diislincede gergeklesen bu doniisiim ile

“varlik diizenlenmis bir biitiine ve gozlenebilir bir sisteme doniismeye baslar” (s.67).

Ozel varlik ve 6zel olaym icerigi bu sekilde temsil edilince, genel tespitlerin giivenilir
oldugu goriiliir. Diisiince bu tespitleri izler ve onlardan her birini yeniden sembolik olarak
ifade eder; boylece varligm ve onun tiimel yapisinin mitkkemmel bir modelini elde eder. Bu
noktada diislince bu i¢ yapiyi siirekli kilmak icin artik tek basina bir nesneyi yakalamak ve

onu somutlugu ve duyusal “gercekligi” iginde sergilemek zorunda degildir. Diisiince tek tek

nesnelere ve olgulara dalmak yerine, ona maddi tekillikleri degil yasalarin diinyasini agan
baglantilar ve iliskiler biitiiniinii hedefler. (Cassirer, 2018, 5.67)

Insanin olusum siirecinde diger canlilarla arasindaki en onemli fark, insan beyninin
benzestirme 6zelligi ve bu 6zelligin yogun kullanimi ile gerceklestigidir. Bu 6zellik diger
canlilarda da gézlemlenebilmesine ragmen insan bunu bilin¢ diizeyinde yaratici bir isleve
dontistiirmiis ve dilin simgeselligine yansitma becerisini gelistirebilmistir. Bu becerinin
gelisiminde etkili olan unsur, atalarimizin avlanma siirecinde yasadiklari deneyimi dogru
aktarabilmek icin dilin simgeselligini kullanarak olaylarin neden ve sonuglarin1 énceden
gérmemizi saglama istegidir (Monod, 1997, ss. 136-138). Bu deneyimin, duygu ve imgelerle
hikayelestirilerek karsiya aktarilmaya c¢alisilmasi, deneyimin her tekrarinda duygunun ve
davranigin kontrol edilmesini de saglayacagindan, karsilasilan zorlukla nasil miicadele
edileceginin 6grenilmesini saglar. Hayati 6nemi olan bu 6nceden gérmenin saglanmasinin
dilsel aktarim ve hatirlamada 6nemli olan mitlerin ortaya c¢ikisinda da etkili oldugu
diistintilebilir. Mitlerle baslayan anlatilar, zenginleserek ve aktarim siirekliligi kazanarak
mitolojik siireglere doniisiir. Bu mitolojik siire¢lerin 6nemi, onlarin olugturma potansiyeli ile
ilgilidir. Mitolojilerin “bu olusturma giicii ya da yeteneklerinin asil iriinid, bilincin
kendisidir” (Schelling’den akt. Cassirer, 2016, s. 25). Mitolojiler bilingte sekillenirken,

bilinci de sekillendirir. Bu diistincenin doniisiimii agisindan 6nemlidir.

Hakkinda bilgi olmayanin bilgisi, kurgular yoluyla iretilir. Simge ve gerceklik iliskisi bu
baglamda kritik 6nem arz eder. Kaos halindeki dis gerceklik, imgelere doniistiiriilerek i¢
diinyaya, zihne aktarilir ve kaydedilir. Bireylerin birbiriyle iletisimi ise ancak diisiincenin
iizerinde uzlagilan simgelere (sozciiklere, isaretlere) doniistiiriilmesiyle miimkiindiir. ister
gecmise dair insan imgelemindeki karanlik boslugu mitlerle, hikayelerle doldurmak
bigiminde olsun, ister hakkinda bilgi sahibi olunmayan, yabanci bir halk: adlandirmak ya
da cevredeki yabani bitkileri simiflandirmak bigiminde olsun, bilinmeyeni, dolayisiyla da
korku ve endise kaynagi olan, dile aktarilarak bir anlamda evcillestirilir. (Isik, 2018, s.180)

Olaylarin neden ve sonuglarini onceden gérmenin saglanmasi amaci ile bigimlenmeye
baslayan mitler, daha sonra kendileri bigimlendirici etki saglayacak sekilde aktarim ve
anlatim giicii kazanir. Bu siirec, tarihsel akista mitleri, teogoniye doniistiirerek devam eder.

Mitlerin imgesel olarak zenginlesmesi, zihinsel olarak verili olan gergekligin disina
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cikabilmeleri ile miimkiin olur. Burada duygu, niyet, riiyalar, hatiralar ve yasant1 gibi
metaforik deneyimler imgesel zenginligin olusumunda etkilidir. Mitler, seyleri baska tiirden
bir varolus, baglam icine sokar ve onlar1 nesnel olarak ifade edilebilecegi bigimlere ve
sembollere doniistiirerek gergekligin tarafina tekrar gegirirler. Bu gegis ile gerceklik tarafina
yansiyan bicimler ve semboller, yeni birer karsilasma olarak deneyimlenir. Bu, “zihnin,
“imgeler” ve “igaretler” diinyasiyla yeni ve serbest bir iliski i¢ine girmesinin kaginilmaz
sonucudur. Yine kaginilmaz sonug olarak, zihin, dogrudan semboller i¢cinde yasayip onlar1
kullanarak mevcudu oOncekinden farkli bi¢imde anlar ve boylelikle onlarin iizerinde
yiikselir” (Cassirer, 2016, ss.48-49). Zihnin bu dongiisel ilerleyisi, insanin diinyasini
yaratirken onu icine de alir. Eco (2019), zihnin bu yaratiminin dengeli ve biitiinciil bir
ilerleyisinin olabilmesi i¢in doganin ilerleyisinin oldugu gibi organik olarak bigimlenmesi
gerektigini Onerir:

Her insan bir kiiltlir iginde yasar ve deneyimlerini, edinmis oldugu bigimler diinyas1 i¢inde

yorumlar; bu diinyanin kararli dengede olmasi, ¢cevredeki siirekli kiskirtmalar i¢inde akilci

olarak ilerleyebilmek ve disaridaki olgulardan doZan 6nermeleri organik bir deneyimler

biitlinii ¢ercevesinde organize edebilmek gereklidir. Bu nedenle varsayimlarimizin

geligiglizel mutasyonlardan korunmasi akilci birey olarak varligimizi korumanin

kosullarindan biridir. Ancak, varsayim sistemini organik kosullarda tutmakla kesinlikle

degismez tutmak arasinda belirgin fark vardir. Diisiinen canlilar olarak kalabilmemizin bir

bagka kosulu da zekamizi ve duyarliligimizi, her yeni deneyimin varsayim sistemimizi

zenginlestirecegi ve degistirecegi bicimde gelistirmeyi bilmektir. Edinilmis bicimler

diinyasi, uyumlu bir bicimde biiylime anlaminda, yalpalamadan ve bi¢imini kaybetmeden,
organik bir bigimde kalmalidir ama biiyiimeli ve biiyiirken degismelidir.” (s.175)

Doganin ortaya koydugu gibi yagamsal bir biitiinliik, insan i¢in akilc1 organik bir bigimsellik
yaklasimi igerisinde miimkiin olabilir. Organik yaklasim Schelling’in doga sisteminde
biitiinlestirici, doniistiiriicii ve gelistiren bir bigim olarak 6ne ¢ikar. Dogay1, mekanik olarak
degerlendirmek yerine organik bir bakis acisiyla degerlendirmek arasinda fark bulunur. Bu
fark dolayisiyla dogayla kurulan iliski bi¢ciminin de doniistiigli goriiliir. “Organik dogaya
adim atar atmaz bizim i¢in neden ve sonug iliskileri sona erer. Organik olan kendi nedenini
kendinde tasir. O hem kendi kendinin nedeni hem de sonucudur; yani tretilen ile iireten
aymdir” (akt. Bektas, 2017, s. 340). Hegelci yaklasim, dogay1 bir olus siireci olarak goriir.
Diyalektik temele dayanan bu olus siireci, “etkilesim, karsilikli bagimlilik, biitiinlesme ve
organizasyon olarak goriiliir ve bdylece ikili diisiinme mantiginin (kendine karsi oteki,
0zneye kars1 nesne, nedene karsi sonug vb.) otesine gecer” (Haukedal’dan akt. Zvart, 2023).
Bu olus siireci, organik yasami olusturur. “Organik yasam ise, kendi kendini idame ettiren,

kendi kendini gergeklestiren bir biitiinliiktiir” (Zvart, 2023).
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Diisiincenin doniislimiiniin, i¢inde bulundugu varlik alanini1 kavramasi i¢in onu parcalarina
ayirarak smiflandirmasi, yasamsal siirekliligi saglamasi iginde tekrar anlamli bicimde
biitlinlestirmesi ile gerceklestigi anlagilmaktadir. Bu baglamda zihin arastirmalari
kapsaminda giincel bir yaklasim olarak Kili¢’in (2024) baglantisal biitiinsellik olarak
tanimladig1 Oneri parca-biitiin iliskisini kavramak agisindan yol gosterebilir. Bu yaklagim
zihnin igleyisi ile bigimlenmistir. Beynin, farkli gorevleri yerine getiren bdliimleri veri
isleme stireglerini gerceklestirirler. Bu farkli veriler bir baglantisallik ag1 saglar ve bu ag
biitlinsel zihni olusturur. Béylece enformasyon iiretilmis olur. Bu yaklasima goére doga ve
insan yasami, zihin gibi enformasyon iireten isletim sistemleridir. Yasam i¢inde yer alan
sayisiz ¢cokluktaki pargalar, agsal yapilar ile baglanti olusturarak bir biitiinliik olur. Bu agsal
biitiinliik, onu olusturan parcalarin temel 6zelliklerinden farkli olarak bilgi liretimi saglar.
Bu yaklasima gore “en yetkin, genis ve karmasik bilgi isleyen agsal yap1 yasamin kendisi”
dir (s.47).

Parcalarin birbiriyle baglantisalligy, (baska bir béliimde ele aldigimiz) 6zyaratim-kendinden

yaratma iizerinden yeni bir kodlama sistemi gelistirerek farkli bir varolus paradigmasi

olusturabilir. Yani “biitiin” onu olusturan “parcalarin” toplamindan fazladir hatta farklidir,

bu fazlalik ya da farklilik pargalarin deterministik ilkelerin disina ¢ikarak 6z yaratimla yeni
bir biitiinliik olusturmasiyla, dontisiimle gergeklesir. (Kilig, 2024, 46)

Yasama ve zihne bilimsel acidan baktigimizda her ikisinin de kendi biyolojik parcalarindan
farkli ve fazla olan bir enformasyon trettigi anlasilir. Kili¢ (2020), ayn1 yaklasimin kiiltiir
i¢in s6z konusu oldugunu bu sefer burada parcalari zihinlerin olusturdugunu belirtir. Zihnin
“baglantisal biitiinselligi nasil ndronlarin 6rdiigii enformasyon aglari ile olugmussa, kiiltiirde
zihinlerin 6rdiigi bilgi isleyen etkilesim aglari ile olusur” (s. 70). Bu bilgi isleyen aglar bir
sistem ya da bi¢im olarak zeka iiretirler. Zekanin ise “doniisiim, yeniden olusum, adaptasyon

stireci” (s. 80) olarak organik yapinin temel pargacig1 oldugu diisiiniilebilir.

Metaforlarinda birgok etkilesimi saglayan, baglant1 olusturan organik bir temel pargacik
oldugu diisiiniilebilir. Zihnin ¢alisan bir kapali sistem oldugu bilinir. Ancak metaforik bir
iliskilendirme ile baglant1 olusturabilir ve bu baglantinin saglayacagi organik agsal yapinin
izini stirebiliriz. Yeni bir teknoloji olarak ortaya ¢ikan bilgisayar, zihinden bagimsiz bir
seydir. Bilgisayarin islemcisi ile kurulan benzesim ile zihnin de bir bilgisayar islemcisi
oldugu soylenir. Bu metafor, bilgisayara ait bilgi isleme sistemini tanimlayan teknik
tanimlarin zihne taginmasini saglar. Bdylece insan zihnini kavramak, c¢oziimlemek ve
nitelemek daha sistemsel, teknik ve kolay anlasilir olur. Metaforun karsilikli etki yaratma

ozelligi dolayisiyla benzer sekilde “bilgisayarlar hakkinda da insana 6zgii kavramlar ile
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metaforlar yoluyla bahsedilir. Bir enformasyon bi¢iminin bilgisayara 6zgiilenerek diger
aygitlardan farkli algilanmasi ya da makinelerin hata yaptiklarinda bile kendilerine zeka
atfedilmesi bu denenledir” (Burnet, 2023, s.178). Dolayisiyla metaforun, farkli kavram ve
nesnelerin birbirine tasmmasi ile yeni baglantilarin olusmasini saglayan organik bir

bigimleme yontemi oldugu sdylenebilir.

3.2. Nesnenin Doniisiimii

Giinliik hayatimizda nesneler, canlilar, kavramlar gibi bir siirii seyle ¢evriliyizdir. Bunlarla
etkilesim halindeyiz. Genellikle bu tiirden bir etkilesim birey tarafindan tek yonlii olarak
algilanir. Eylemin, bireyden seylere dogru ve kontrollii oldugu disiiniiliir ve seylerin
kendilik halinde oluslari, yarattiklar1 baglantilar, etkilesimler ve zorunluluklar SGnemsenmez
ya da fark edilmez. “Gergekten biz, yalnizca seylerle bir iliski i¢inde iken, seylerle ilgili
tasarimlarimizin onlarla uyumlu olup olmadigini herhangi bir sekilde denetleme vasitasina
sahip degiliz ve tasarimlarimizin onlarla uzlasip uzlasmadigini da bilemeyiz” (Cassirer,
2015, s.24). Hodder (2018), Seyi, mevcudiyeti olan bir kendilik olarak tanimlar. Bu kendilik,
stirekliligi olan bir diizendir (5.23). Buna ek olarak “kendilik, sinirlar: belli ozler olarak
belirtilir (s.33). Seyler kendi degisen zamansalliklar1 iginde var olurlar ve kendi
baglantisalliklar1 bulunur. “Ister molekiiller ve atomlar; ister kitaplar ve bilgisayarlar; ister
okullar ve topluluklar gibi kurumlar olsun, seylerin, akislar1 ve iligkileri farkli dizilislerde
birlestirdigi” gorilir (Hodder, 2018, s. 24). Bu akislar ve iliskiler seylerin nitelikleri
dogrultusunda sagladiklar1 bir etkilesim ag1 olusturur. Bu anlamda Malafouris ¢omlekgi ve
etkilesimini 6rnek verir:

Isin ilk birkag dakikasinda, cark tornadaki ¢amur yigmini eksen etrafinda toparlamaya

caligir. Caligmaya basladiginda ¢omlekginin kafasinda bir taslak vardir; ama bu énceden

tasarlanmig plani basitge uygulamasi imkansizdir. Bu ilk dakikalarda g¢alisirken, tornanin

giicii, parmaklar1 ve camur arasinda bir etkilesim vardir. Cémlek¢i ¢omlek formunu vermek

icin ¢amuru belli bir bigimde tutar. Bu prosesin biiyiik bir kisminda ¢omlek¢i camurun

dogasma ve islakligina, yani ¢amurun dokusuna ve fiziksel Ozelliklerine tepki verir.

Comlekei, camurun sagladigi nem, ¢ark, elleri ve akli, ustaligi ve kiiltiirel bilgi gibi

potansiyellerle etkilesim igindeyken; el hareketleri sikmay1, desteklemeyi, kontrol etmeyi

ve dondiirmeyi icerir. Sonug, bir biitiin olarak agn i¢inde, biitiin bunlarla diger birgok etken
arasindaki karsilikli saglarliktir. (akt. Hodder, 2018, 5.93)

Bir biitiin olarak burada ifade edilen ag, insan ve seyler arasindaki etkilesimin karsilikli ve
zorunlu oldugunu gosterir. Malzeme ve teknik cesitli imkanlar saglarken ayn1 zamanda
eyleme bi¢im verir ve kontrol eder. Tiim siire¢ bir baglam olusturur. Dolayisiyla bu
biitiinliiklii ag icinde yer alan tiim seyler hem kendilikleri olarak hem de olusturduklar

baglam i¢inde kavramsal diinyay1 besler, bi¢gim verir ve metaforik taginmalar1 miimkiin kilar.
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Bu miimkiinliikler, fikirleri, eylemleri anlamli ve uyumlu hale getirmeye ¢alisirken “soyut
fikir ve metaforlarin ag orgiisiinde dolanik” hale gelirler (Hodder, 2018, ss. 212-214).
Seylerle karsilikli etkilesimimizde olusan ag oOrgiilerini, dolanikliklar1 kavramak igin
“semboller seylerle ilgili tasarimlarimiz” (Cassirer, 2015, s.24) olarak ortaya ¢ikar. Bu
tiirden bir sembolik form olarak; mit, sanat, din ve bilim varliga bi¢im vermenin metaforlari
olarak belirir. “Bunlar zihnin kendini nesnelestirirken, yani kendini bildirirken izledigi
yollardir” (Cassirer, 2015, s.28). Bu siirecin olusumunu Cassirer (2015) su sekilde ifade

eder:

Bilgi kavrami ne kadar kapsayici olursa olsun, bu kavram, varlif1 zihinsel olarak kavrama

ve yorumlama isleminde tek bir tiirlii sekil verme niteligi ifade eder. Iste bu durum

diistiniiliir diisiiniilmez, bu noktada, bakis agis1 daha da genisler. Bilgi ¢esitli olana, kendine

0zgii ve kendi iginde agik ve net olarak sinirlanmis bir ilke esliginde bir bigim verme

islemidir. Yollar1 ve sistemleri ne kadar farkli olursa olsun her bilgi, goriiniimlerin

¢oklugunu en sonunda “temeldeki dnerme”ye baglayarak birligi saglamay1 amag edinir.

Tek olan tek basina kalmamali, mantiksal, teleolojik ya da nedensel temellide olsa bir

“sistem” iginde yer almali, bir baglama girmeliydi. [...] Zihinsel islev pasif bir var olan1

ifade etmez; aksine, bagimsiz bir zihin enerjisini kendine tasir. Bu enerji vasitasiyla,

gOriinlimiin basit var olusu belli bir “anlam”, kendine 6zgii bir diisiinsel igerik kazanir. Bu

bilgi i¢in gecerli oldugu kadar, sanat i¢in, din i¢in oldugu kadar mitos i¢inde gegerlidir.

Onlarin hepsi sembolik diinyalarinda varlig: siirdiiriir. Bu diinya da empirik olarak verili

olan basit bigimde yansitiliyor degildir. Bu diinyay1 onlar bagimsiz bir ilkeye gore bizzat

kendileri olusturmuslardir. (ss.27-28)
Bu sembolik formlar farkli zihinsel kavrayis bi¢imlerini gosterir. Dolayisiyla yasantiyi,
gergek olarak ifade edileni, kendi zihinsel kavrayislar1 dogrultusunda kurarlar. Ancak bu
zihinsel kavrayis bir diisiinme bi¢imi olarak “kendini bize sadece zihin duyusal malzemeyi
bicimlendirmeye basladiginda sunabilir.” (Cassirer, 2015, s.41) Bicimlenmeye baslayan
zihinsel igerigin baglant1 bigimlerini de olugturmasi gerekir. Bu baglanti bigimi 6ncelikli ve
temel olarak mekéan ve zaman bi¢iminde ortaya ¢ikar. “Mekan formunda kendini gosteren
“yan yana olma” durumu, varlik iizerine yapilan tespitlerin birbirine baglanmasidir ve biri
“sey” olarak digeri “0zellik” olarak kavranir; zaman formunda kendini gosteren arka arkaya
olma durumu, birbirini takip eden olaylarin baglantisidir ve biri digerinin sebebi olarak

goriiliir” (Cassirer, 2015, 5.48).

Mekanin varligi degisimin algilanmasini kolaylastirir. Nesnenin hareketinin algilanmasi igin
zaten degismeyen bir mekanin olmasi gereklidir. Nesnelerin konum ve hareketinin
belirlenmesi ve sistem icine alinmasi, Olgiilebilir uzaklik, durum ve nicelik acisindan
kavranabilir bir yargi bi¢imini gerektirir. Ek olarak nesnenin mekan i¢inde belirlenmesi igin
karsilastirma, denklik, ayirma ve 6zdeslestirme eylemleriyle olusan bilginin diizenlenmesi
ve anlamlandirilmast da gerekir. Bu diizenleme ve anlamlandirma igerisinde

degismeyenlerin fark edilmesi ve degismezliginin siirekliligi bunlarin diger degisen
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seylerden ayrilmasina olanak verir. Degismeyen seylerin iliskisi bir nesnellik taslagi

olusturur (Cassirer, 2016, $5.55-56).

Elestirel inceleme agisindan bakinca, seylerle dzelliklerin degismezligi iddiasi kaynagi ve
mantiksal temelleri iginde izlendiginde, bu tezin dogru oldugu; belli degismez iligkilerin
mevcudiyeti, 6zellikle ayn1 kalan 6l¢ii ve sayr iligkilerinin varlig1 ortaya ¢ikar. Deneyim
nesnesi bu iligkiler vasitasiyla kurulur ve varligi bu iliskilere baglidir. Bu durumda su ifade
edilmis olur: Ozel bir deneyim nesnesini ya da belli bir deneyim olgusunu kavramakla ayni
zamanda bir tahmin eylemi gergeklestirilmis olur. Tasarim ya da hayal giicii diinyasindan
farkli olan “nesnel” varligin sabit ¢ekirdegi, yani empirik “gerceklik”, degismeden duranin
akan seyden, ayni kalanin degisken olandan, istikrarli olanin kararsiz olandan apagik ve net
bigimde ayrilmasiyla ortaya ¢ikar. (Cassirer, 2016, 5.56)

Oznel olarak gergeklesen deneyim nesnesini olustururken kesinlikten yoksundur. Her
seferinde baska degismezlerin mekaninda deneyimin tekrarlanmasi ve degismezligin
belirlenmesi gerekir. Ancak bu belirlenimde zihin tarafindan her seferinde tekrarlanir. Bu
nedenle “deneyim diinyas1 baglaminin teorik olarak insasinda, her 6zel mevcudiyet bir genel
mevcudiyetle dolayli ya da dogrudan iliskilendirilir ve genele gore degerlendirilir” (Cassirer,
2016, s.57) Boylece degisen ve degismeyen seylerin deneyimiyle sekillenen nesne hakkinda

bilgimiz belirginlesmis olur.

Cassirer (2015), zaman s6z konusu oldugunda ise bilincin ilk fark ettigi seyin, simdi ve simdi
olmayan arasindaki fark oldugunu belirtir. Daha sonra eylemin tamamlanmasi ve devam
etmesinin ayirimina varilir. Bu siiregle bagintili-zaman ve zamansal-hareketin bi¢imleri
belirgin hale gelir. “Zamanin anlami ve onun kendi i¢inde kapsadig: iligkilerin cesitliligi

sadece degisim olgusunda sabitlestirilip kavranabilir” (s.209).

Girdap gibi donen degisim akiginda istikrar ve diizenin meydana gelmesini saglayan biitiin
etkilesimler ritimdir. Med ve cezir, kalp kasinin kasilmasi ve genislemesi gibi diizenli
degisimler vardir. Bunlar sinirlar iginde hareket eder. Belirli sinirlar1 asmak yikim ve 6liim
getirir, ama bunlardan da yeni ritimler olusur [...] Eksiklik ve tamlik, miicadele ve basari,
tamamlanmis diizensizligin ardindan gelen uyarlanma gibi zitliklar eylem, duygu ve
anlamin bir olduklar1 dramay1 olusturur.” (Dewey, 2021, s.34)

Seylerin bizim varligimizdan bagimsiz olarak bir etkilesim ag1 olusturduklari ve kendi
baglantisalliklarinin oldugu anlagilmaktadir. Biz mekan ve zamanin belirleniminde seylerin
yarattiklar1 dolanikliklarin imkan verdigi olanaklar dahilinde onlarla etkilesimde bulunabilir
ve yasantimiza ekleyebiliriz. Burada doganin nesnelerinin ve insan iiriinii olan nesnelerin
kendiliklerinin olusu 6ne ¢ikar. Bu durum 6zne ve nesnenin, insan ve digerleri olarak
algilandig1 bir yapimin sarsilmasi, degismesi gerektigi anlamina gelir. Alisilagelmis 6zne-
nesne anlayis1 burada bozularak doniisiir. Nesne yonelimli ontoloji, bu dogrultuda nesneye
tam olarak asla ulasamayacagimizi iddia ederek nesne ve 6zne iliskisini bagimsizlastirir. Bu

ontolojiye gore, nesne 6zneden bagimsiz olarak kendisine bir iliskiler ag1 kurar. Burada 6zne
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ve nesne ye esit mesafeden bir bakis 6nem kazanir. Nesnenin kendi olusu ve nesneye ait
bilgimiz farklidir. Nesne kendi varlik ve iliskiler alanina sahipken, nesneye ait bilgi hem
nesnenin kendisi degildir hem de sinirlidir (Harman, 2020, ss.18-21). Bu nedenle, bilimsel
veriler varligi kavramanin bir formu olarak yer alir ve dolayisiyla simirlidir. Harman’da
(2020) bilimsel veriler 1s181nda hakikate ulagsmanin sinirliligini ortaya koyar ve metaforun

hakikatin sezgisine sebep olusu dolayisiyla felsefe i¢in daha 6nemli olacagini 6nerir (s.34).

Nesnelerin kendi varolussal 6zelliklerinin bulundugu anlasilmaktadir. Insanin, nesnelerin
O0zneden bagimsiz varliklarina ve baglantilarina iliskin yeterli bilgiye ulagamayacagi
diisiincesi dolayistyla, onun nesnelere etki ederken sadece kendi i¢in olusturdugu bir
sonuglar beklentisi ve tahmini dogrultusunda davrandigi sdylenebilir. Ancak etki-sonug
doniisiimiiniin, etkisi ve sonucu, nesnenin kapsaminin tam olarak bilinememesi dolayisiyla
On gorlilemezdir. Dolayisiyla nesneye iligkin bilgimizin degismezligini, onu kavrayisimizda
kullandigimiz sembolik formlar ile saglanan metaforlarin olusturdugu organik
baglantisallikla elde etmis oluruz. Nesneye iliskin bilgimizin degisime acik olusunu ise bu

baglantisalliklarin zenginligi olusturur.

Calismanin bu asamasina kadar, metafor ve sanatin olusturdugu baglamin doniisme ve
dontistiirme becerilerine iliskin aktarimda bulunulmustur. Bu alanlar, diisiincenin ve
nesnenin imkanimni ve sinirlarini asarak farkli olani ortaya koyarlar ve degisimin on
gorlintiisiinii olustururlar. Donilistim baglig1 altinda ise degisen ve de§ismeyen seylerin
varligi, diisiince ve nesnenin bigimlenisi konusuna deginilmistir. Stevens, analojinin
sagladig degisimlerin, 6liim gibi degismez gergekliklerin netligi karsisinda durdugunu (akt.
Parini, 2022, s.79) belirtir. Boylece metafor ve sanatin insan ve onun kavramsal yasami igin

onemi vurgulamais olur.
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4. BOLUM: KiSISEL CALISMALAR VE DUSUNCELER

Insanin kendi diisiince ve emek siirecinin iiriinii olan nesneyle, kendi bedeniyle, aynadaki
yansimasiyla, polaroid resmine baktiginda gordiigiiyle, kayittan dinledigi sesiyle, videoda
kendisini izlemesiyle gergeklesen tiim bu karsilagsmalar, kavramasi ve alismasi zaman alan
aidiyet ve yabancilagsma arasinda bir deneyim olusturur. Bu deneyim kisinin hem iireten
olarak hem de karsilagsan olarak kendi bireysel mitini olusturmasini saglar. Bu mit, insanin
kendisiyle ve diger insanlarla iligkilerinde, anda gelisen geri bildirimlerle zaten oldukg¢a
sekillenmistir. Ancak kendi {iretimi olan fiziksel nesnelerle karsilagsma deneyimi daha uzun
zamana yayilan bir tefekkiirii imkanl kilar. Kisinin bu deneyimler iizerinden olusan mitsel
anlatis;, onun bilingli metaforudur. Ciinkii bu karsilasma anindan itibaren, kendimize
tutarliligimizi korudugumuzu diislindiigimiiz bir bakis acisiyla bakar ve yargilariz. Bu,
bireysel mitlerin ise metaforlarla bigimlendigi ve bu bi¢imlenmenin kendinden beslenerek,

her karsilasmada kendi iizerinde yiikseldigi ifade edilebilir.

Sanat alaninda ¢aligmanin en biilylik zorlugu zihnin destekledigi imgenin (¢ogu zaman net
degillerdir) olusturulmasi1 asamasinda ortaya c¢ikan, igsel karsit direncin (muhalefet
denilebilir) yarattig1 gerilimdir. Direnme olmadigi zamanlarda 6zgiin, iiretken, direnmenin
oldugu zamanlarda ise melankolik ve hareketsiz hissedilir. Herkes i¢in olmasa da kendi
slirecimi bu sekilde ifade edebilirim. Bir kavrama ya da bigime takilmanin ve bunlarin nesnel
ifadesinde farkli tekrarlarini olusturmanin, kavram ve bi¢im arasinda olusan baglantilarin
formu olarak organik bir metafor oldugu disiliniilmektedir. Burada organik metaforun
formu; kavram ve bi¢im arasinda karsilikli tasinmanin ya da diger bir degisle kavrami bigim
izerinden ya da bi¢imi kavram ilizerinden okumanin olusturdugu baglantisal aglardir. Bu

ags1 yapi etkilesime agik, canli ve esnektir.

Calismanin giris boliimiinde, Zifopyanin miimkiinliigiine deginilmisti. Bu ortaokul yillarimda
mutluluk nedir? konulu kompozisyon odevinden beri var olan bir sorudur. Ciinkii
hazirladigim 6devde mutlulugu baska bir yerde aramis, sanki baska bir seymis gibi uzak bir
mekana gondermistim. Bu aslinda, baskanin arayisi olarak {itopik diisiinme egilimi olarak
da disiinilebilir. Doniisiim kavrami bu {itopik miimkiinligiin aragtirmasi olarak One
cikmaktadir. Cilinkii yeri belli olmayan mutlu iilkenin yolunun, var olanin doniismesi ile
bulunmasi gerekmektedir. Olumlu bir bakis agisindan yasantiya bakildiginda doniisiimlerin

izlenmesi umut vericidir. Utopyanin (olmayan yerin) var olabilmesi igin ddniisiimlerin
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olmasi gerekir. Bunun i¢inde alisilmadik, yaratict yaklasimlarin, yeniliklerin olugmasi
beklenir. Calisma kapsaminda bu beklentiyi karsilayacak diistinme bi¢imi metafor olarak
one cikar. Bu nedenle metafor konusuna ayrintili olarak deginilmeye ¢alisilmistir. Sanatin
metaforik bir bigim oldugu kabul edilirse, doniisiim agisindan diisiincenin merkezine
alinmas1 gereken kavram metafor ve nesnenin merkezine alimmasi gereken kavram da

dolaystyla sanat olmalidir.

Daha evvel ifade edildigi gibi metaforu olusturan hedef-kaynak iliskisi baglama baglhidir.
Olusturulan baglam dogrultusunda anlami1 kavrar ve benimseriz. Bu aligildik olan kadar ¢cogu
kez yeni olana da isaret eder. Fakat metaforun yapisi dolayisiyla, baglamdan ¢ikmakta
miimkiindiir. Baglamdan ¢ikildiginda ise sdylenmek istenen, bambagska anlamlara gelebilir,
farkli sonuglar ve ¢ikarimlar dogurabilir. Bu basit tanimlama metaforun mantigin1 kavramak
icin 6nemlidir. Ciinkii baglam, onemli, kuvvetli, belirleyici, baglayici ve ortiicti bir 6zellik

olarak ortaya ¢ikar.

Benzer 6zellik sanat icinde s6z konusudur. Yapitin ifadesi ve yorumu asamasinda ayni
baglamdan sapma problemi belirir. Bu nedenle ge¢misten giiniimiize diisiiniirlerce,
metaforun yorumlanmasina iliskin endiselerin oldugu belirtilmistir. Fakat tartisma danstir
gibi bir 6nerme, aligkanliga ne kadar zor ve ters gelse de son derece umut verici ve {itopiktir.
Ancak bu Onermeler gerceklesmek ve siirekliligi saglamak konusunda, kavram olarak
metaforun mantik dis1 olmasi 6zelligine ve bigim olarak da koklerinin olmayist engeline

takilarak estetik bir deneyim olarak kalirlar.

Calisma kapsaminda doniisiim, bigimsel olarak, kapali organik formlarin sekillendirilmesi
ve ¢ogaltilmasi ile ele alinmistir. Bu formlar, tohum gibi ¢atlayarak filizlenen, bulunduklari
halden bagka hale doniisleri gozlemlenebilen dogal bi¢imler olarak, yeni bir olusumun
potansiyeli olmanin metaforu olduklar1 diisiiniilerek olusturulmustur. Yeni bir olusumun
potansiyeli olma umut vericidir. Fakat metaforun bigimi, baglamdan ¢ikilmasi s6z konusu
oldugunda endiseyi de beraberinde getirir. Bu sartlar altinda potansiyel olma neye
dontisecektir? Bu iyi ya da kotii bir doniisiim olarak mi1 gelisim gosterir? Bu durum 6nceden
bilinebilir degildir. Dolayisiyla burada metaforun bigimselligi ile, olusumun bigimselligi
arasinda benzerlik kurulur. Metaforun potansiyel olarak umut ve endiseyi barindirmasi,
olusumun potansiyel olarak umut ve endiseyi barindirmasi ile iliskilendirilir. Olusum

asamasinda da bir ikilik s6z konusu olur. Bu dogrultuda olusanin iyi mi k&tii mii olacaginin
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bilinememesi nedeniyle, umut olarak iitopyanin miimkiinliigiiniin karsisina, endise olarak
distopyanin miimkiinliigii yerlesir. Bu miimkiinliik olusanin, diizen ve kaos arasinda bir
yerde konumlanacagina isaret eder. Bu ikilikler, ¢alismalarimin genelinde doku ve renklerle
olusturulan karsitliklarla yansitilmaya ¢alisilmistir. Olusma yolunda ilerleyen istek ve umut,
belirsizligin yarattigi kaygi ve endise ile catisir. Bu ¢atisma, calismalarimda formlarin bigim

ve hareketine yansitilmistir. Bazi formlar olusuma agilirken, bazilar1 kapanir.

Calismalarim bu diisiincelerin etrafinda sekillenir. Bu diisiincelerin aragtirmasi oldugu da
sOylenebilir. Nesne iizerinden diisiinmek, kullanilan malzeme ve bi¢imin diisiinmeyi
sekillendirmesi anlamina gelmektedir. Eco (2019) sanatin hangi konuyu segerse segsin,
diinyayla iliski kurma bi¢imi olarak 6ne ¢iktigini ve bunun bigimlendirme yontemi olarak
kendini ortaya koydugunu belirtir (s.48). Kil, diisiincelerimin dongiisiinii yansitabilecegim
olusuma ve doniisiime en agik ve uygun malzeme olarak goriilmektedir. Kilin, malzeme
olarak iiretim siirecinin kendisi, doniisiimiin en etkili nesnel 6rnegi olarak sembolik bir deger

ve onem tasir.

Caligmalarim elbette ki benim 6zerkligimde, bellegimde her defasinda yeniden sekillenen
bigcimleriyle bildigim ya da bilmedigim metaforlarin izinde sekillenmistir. Bildigim olarak
benim kabul ettigim kendi olusum, her seferinde yeni hatirlamalarla, yeniden okumalarla
duygum ve diisiincemin metaforik etkisiyle bi¢cimlenir. Ben, bu bigimlenme ile kendimi ve
seyleri goriir ve okurum. Olusmus olan bi¢imi, biitiinliigli ve metaforu, siire¢ olarak
diistinebiliriz. Fakat bu siire¢ biitiine giden yolu olusturur. Yani “...biitiin, yalnizca, kendi
gelisim siireciyle tamligina ulasan dogal 6zdiir” (Hegel’den akt. Kilig, 2024, s.15). Baska bir

sekilde ifade etmek gerekirse, Olustugu bigcim, tohumun metaforu olur.

Dolayisiyla kendimi, verili mizacim iizerinden yasami okuyan, deneyimleyen bir metafor
olarak diisiindiim ve bu diislinceyi sevdim. Bana, yasam1 deneyimleyen tiim diger duyusal
varliklarla beraber oldugumu, her bir varligin degerli oldugunu ve bu varliga ait oldugum
bilgisini verdi. Belki de yasam, deneyimin farkli varliklar {izerinde arastirildigi koca bir
laboratuvardir. Her varlik tiiriinlin kendi bi¢cimine uygun olarak olusturdugu deneyim

laboratuvari da denilebilir.

Bu agiklamalar esliginde bu bdliimde yer alan calismalar, benim doniisiim kavraminin

metaforu iizerinden gergeklestirdigim kavramlastirma ve bigimlendirme {iriinleri olarak
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degerlendirilmelidir. Diger bir deyisle doniisiim tiim c¢alismalarin aurasini olusturur.
Duygunun yarattig1 giiglii etkilerin ve zihnin {rettigi kavramlarin metaforik oldugu
calismanin bu asamasinda ifade edilebilir. Dolayisiyla belki aurayr da en gii¢lii metafor

olarak diisiinebiliriz.

4.1. Organik Deneyim Serisi

Bu grupta yer alan calismalar yukarida ifade edildigi gibi olusumlarinin baslangicinda
kalmanin biitiinliigi ile tamamlanirlar. Organik Deneyimler, filiz olarak diisiiniilebilecek
bigimlerin, kabugundan ¢ikmasi ve dis diinyayi ilk kez deneyimlemesi ile ilgilidir. Istek ve
engellenmenin ikiligini yiiklenirler. Yogun dokular ve baglanti uzantilari, olugsma
cabasindaki gerilimin hareketleridir. Caligmalarin renkleri, olusma ile ilgili duygularini

yansitir.

Gorsel 43. Organik Deneyim 1: Gizemli Diinya, 2018, stoneware, sir, elle sekillendirme, 16,5x43x40cm.
Seda Arapkirli Kigisel Fotograf Arsivi.
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Gorsel 44. Organik Deneyim 1: Gizemli Diinya, 2018, detay 1. Seda Arapkirli Kisisel Fotograf Arsivi.

Organik deneyimin gizemli diinyasi, Hayao Miyazaki’nin 2005 yilinda New Yorker'a
verdigi demeci destekler niteliktedir: "Modern hayat ¢ok zayif, sig ve sahte [...] yabani
otlarin her yeri ele gecirmesini sabirsizlikla bekliyorum" (akt. Bedingfield, 2020). Bu iitopik
beklenti organik deneyim serisinin olusturmak istedigi arzuyu ve doniistiirmek istedigi
gelecegi de ifade eder. Gizemli diinya, diinyamizin gorsel zenginligine isaret eder.
Timligline ulasmis bir kii¢iik formun, olugsmak istegi ile agilmasidir. Bu biiyiik istek giiglii
bir bag ile kendinden ¢ikar ve yiizeye yayilir. Renkli ve heyecanlidir. Bu yeni atilim, yogun
doku olusumunu da saglar. Neredeyse tiim yiizeyi kaplayacak olan dokular kiigiik bir aralik
birakirlar. Denge, kendini hatirlatir. Her olusum igin bas karakterdir. O yoksa gelisimde,
ilerlemede olamaz. Ve diinya gizemini bdylece aciga ¢ikarmis olur. Doganin olagan iistii
zenginligi ve giizelliginin arkasinda gizlenen bir seyler vardir. Denge, degisen ve
degismeyen seylerin bagli oldugu bir gizemdir. Denge hem dogada var olanlar i¢in hem de

dogay1 doniistiirmek isteyenler i¢in yagamsaldir.
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Gorsel 45. Organik Deneyim 1: Gizemli Diinya, 2018, detay 2. Seda Arapkirli Kisisel Fotograf Arsivi.

Organik Deneyim 2 isimli ¢alisma, gizemli diilnyamizin aydinlik tarafidir. Platon’un giines
metaforunu hatirlatir.  Aydinlik, glines 1siklarinin  sagladigi bir etkidir ve seyleri
algilamamiza olanak verir. Beyaz renk, aydinlik olan ile iliski kurulmasin saglamistir ve

safliga isaret eden iyi bir sey olarak belirir.

Gorsel 46. Organik Deneyim 2: Aydinlik Taraf, 2018, stoneware, sir, el ve kalipla sekillendirme,
29x28,5x28cm. Seda Arapkirli Kisisel Fotograf Arsivi.
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Kapali, piiriizsiiz, parlak ve tamligina ulasmis tohumu andiran form, agiga c¢ikmak,
potansiyeli ile karsilasmak deneyimi i¢in baglantiy1 saglayacak iki adet uzanti olusturur. Bu
uzantilar, sinir hiicreleri gibi kendi ag oriintlistinii olusturan organik yapilarin sahip oldugu
tiirden bir baglant1 hareketinin baslangicidir. Calismada, bu uzantilarin birisi yukar1 yonlenir
fakat onun olusumunu destekleyecek etkilesimi bulamaz ve onun disinda olan etkenler
tarafindan kesintiye ugrar. Dis ¢evreye acik hale gelir ancak gelismesini durdurur.
Heyecanina isaret eden govdenin parlakligi bu deneyimden sonra yiter. Diger uzanti1 bu
deneyimin sonucunda kendine doner ve doku olusturarak deneyimini farklilagtirir.
Olusturdugu kalin, gii¢lii, mat, dokulu ortiisii ile kendini drtmeye ve korumaya ¢aligir. iki
farkli deneyimin olusturdugu gerginligi, biirtindiigii bigimle saglamay1 dener. Kendisini dig
cevreyle etkilesim halinde tutmak i¢in ylizey dokusu aralarinda ortaya ¢ikan yesil renk, bir
umut olarak belirir.

Gorsel 47. Organik Deneyim 2: Aydinlik Taraf, 2018, detay 1. Seda Arapkirli Kisisel Fotograf Arsivi.
Gorsel 48. Organik Deneyim 2: Aydinlik Taraf, 2018, detay 2. Seda Arapkirli Kisisel Fotograf Arsivi.

Organik Deneyim 3, gizemli diinyamizin karanlik tarafidir. Gece gibi siyah ve mattir. Kilin
dogal renginde, 1250°C de firinlanan ¢alisma, naif, yumusak ve doniisiime agik topragin,
sert, giiclii ve degismez bicime doniismesi ile olusur. Koklerini aldig1 organik bicimlenmenin
kivrimlarini iizerinde tasir. Gizemli diinyamizin bilimle agiga c¢ikarabildigimiz sirlarina

isaret eder.
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Gorsel 49. Organik Deneyim 3: Karanlik Taraf, 2017, 34x24x24cm, stoneware, sirsiz, elle sekillendirme.
Seda Arapkirli Kisisel Fotograf Arsivi.

Kilin i¢inde yer alan samot parcalari ¢alismanin yiizey dokusunu olusturur. Cok hafif
hissedilen bu doku, karanligin iginde ¢ok uzaklarda izlenen zayif igiklar1 andirir. Karanligin
icinde olan seyler, aydinligin i¢inde olan seylerden bi¢im olarak farklidir. Orda her sey
imgeleyebildigimiz bi¢cimdedir. Bu yiizden olusmak i¢in karanligin i¢inde hislerine
giivenmesi, baska duyular gelistirmesi gerekir. Tedirginlik ve kontrolliik hareketin bi¢imini
belirler. Kabugun diiz dogasi ile olugsmak i¢in ortaya ¢ikan yogun dokular, arasinda
korunmanin ve olugsmanin, hareketsizlik ve hareketin karsiliklr ikiligi goriiliir. Karanlik ve

ikiliklere ragmen doniismeye calisan sirlar1 olan olusumu temsil eder.

Gorsel 50. Organik Deneyim 3: Karanlik Taraf, 2017, detay 1. Seda Arapkirli Kisisel Fotograf Arsivi.
Gorsel 51. Organik Deneyim 3: Karanlik Taraf, 2017, detay 2. Seda Arapkirli Kisisel Fotograf Arsivi.
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Gorsel 52. Organik Deneyim 4: Belirsiz Taraf, 2017, 30x26x21 cm, stoneware, sirsiz, elle sekillendirme.
Seda Arapkirli Kisisel Fotograf Arsivi.

Organik Deneyim 4, gizemli diinyamizin belirsiz tarafidir. Bu nedenle form, koklensin mi
acilsin mi, yiikselsin mi, yogun dokulari ne tarafa yonelsin, hareketi ne yonde ilerlesin belli
degildir. Belirsizlik, hareketini kendi ¢evresinde sinirlamasina ve kendini sarmalamasina
neden olur. Gizemli diinyamizin tuhaf islerinden biridir belirsizlik; ne olusuma, ne de

ilerlemeye izin verir. Seyler icin belirsizlik yok olmaya estir.

Gorsel 53. Organik Deneyim 4: Belirsiz Taraf, 2017, detay 1. Seda Arapkirli Kisisel Fotograf Arsivi.
Gorsel 54. Organik Deneyim 4: Belirsiz Taraf, 2017, detay 2. Seda Arapkirli Kisisel Fotograf Arsivi.



Olusabilmek ve siirdiirebilmek igin belirsizligin i¢inde bir yol bulmak veya agmak
gereklidir. En nihayetinde bir se¢im yapmak durumu olusur. Se¢im yapmak 6nemlidir ¢linkii
bir karar vermek ve o yolda ilerlemek gereklidir. Ancak secim olasilig1 ¢ogaldiginda
yapilacak olan seg¢imde deger yitimine ugrar. Svendsen (2008) “ilging nesneler
sonsuzluguyla cevrili ve bunlar arasindan se¢gme buyrugu altindayken, higbir seyin bizim
icin gercekten degeri yoktur” (s. 172) der. Belki de se¢im ¢oklugunun yarattig1 bu deger
yitimi, kararin verilememesinin, yolun bulunamamasinin ve belirsizligin sahiplenilmesinin
nedendir. Kilin dogal mat rengi, kararsiz ve belirsiz olugsun yarattigi hareketsizlige
gondermedir. Fakat kendine donen formun bi¢imi tim bu yargilara ragmen, kendine

olusmanin keyfindedir. Gizemli diinyamizin tuhaf islerinden birisi de budur.

Gorsel 55. Organik Deneyim 5: Sessiz Taraf, 2018, 16,5x40x43cm, vakumlu ¢amur, sir, elle sekillendirme.
Seda Arapkirli Kisisel Fotograf Arsivi.

Organik Deneyim 5 gizemli dliinyamizin sessiz tarafidir. Kendi dogasinin, oldugu gibi
olmanin ve belki kendi olusumu igin bir siirii uzantilarla olaganiistii baglantilar kurmadan,
devasa bir gelisim gdstermeden kalmanin, vazgegcmenin deneyimini ifade eder. Sadece en
sade bigimiyle kendini izler ve tahayyiile dalar. Bu tahayyiil, potansiyelinin olusma bi¢imleri
tizerine olasiliklart igeren, sonsuz sayida imgelerden olusur. Bunlar cesaretlendirici ve
giizeldir. Ayn1 zamanda korkutucu ve cirkindir. Bu keskin ikilik yiizeyinde bulunan
renklerin iliskisine yansir. Olusumun izini olugturan ayni agacin dallarinin yesil, gri ve beyaz
ile olusturulan alanlarda bazen ylizeyde kendini gosterdigi bazen de derinlerde kayboldugu

izlenir. Bu gegislilik cesaret ve korku arasindaki gerilimdir.
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Gorsel 56. Organik Deneyim 5: Sessiz Taraf, 2018, detay. Seda Arapkirli Kisisel Fotograf Arsivi.

Rodin (2006) ise mutluluk duygusunu yasamanin yolu olarak dogay1 seyretmeyi 6nerir. Bu
sakin ve sessiz seyir duygularin calkantisindan insani korur. Ona gore bu seyir disinda
kalanlar, “ya tutkudur ya arzu ya ihtiyag ya gorev ya da ac1” (s.191). Sessiz taraf bu tiirden
bir deneyim ig¢inde kalmay1 yegledigi i¢in tahayyiil ettigi imgelerin i¢inde kafa karigtiran
diger catigmalardan uzak, sessiz ama umutlu bir i¢sel yolculuktadir. Ciinkii gizemli
diinyamiz bazi taraflar1 bunun 1iyi bir tercih olduguna ikna edercesine kaos ve karmagiklik

doludur.

Gorsel 57. Organik Deneyim 6: Gri Taraf, 2018, 20x22,5x12,5 cm, vakumlu ¢amur, sir, elle sekillendirme.
Seda Arapkirli Kisisel Fotograf Arsivi.
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Organik Deneyim 6 gizemli diinyamizin gri tarafidir. Bu gizemli diinyamizin aydinlik ve
karanlik karisinca olusan alacakaranlik vakitlerine bir géndermedir. Bu hem ortiictidiir hem
de degildir. Beyaz ve siyah da karisinca gri olur. Bu grilik ¢caligmada 6n plana ¢ikar. Clinkii
form olugmanin tiim cabalarin1 gostermektedir. Biitiinliigii olusturan kabugu par¢alanmak
iizeredir. Baglant1 kurmak i¢in birgok uzanti gonderir ve ylizeyinde icinde barindirdigi,
olusmay1 bekleyen organik bigimin izleri goriiniir. Tim varligi ile canli ve heyecanli

cabalamaktadir. Ancak vakti ayarlayamamistir.

Gorsel 58. Organik Deneyim 6: Gri Taraf, 2018, detay 1. Seda Arapkirli Kisisel Fotograf Arsivi.
Gorsel 59. Organik Deneyim 6: Gri Taraf, 2018, detay 2. Seda Arapkirli Kisisel Fotograf Arsivi.
Gizemli diinyamizin bdyle isleri vardir. Vakit dogru olmazsa higbir olusuma gegis
vermemektedir. Gri taraf, alacakaranlik gibi bir arada kalma durumudur. Bu nedenle form,
gri bir vakitte olugsmaya c¢alisan bicimlerin miicadelesinin temsili olarak kalir. Bu dogrultuda

benzer bir miicadele Organik Deneyim 7 tarafindan da verilmektedir.

Gorsel 60. Organik Deneyim 7: Kararsiz Taraf, 2018, 16x27x20cm, dokiim ¢amuru, sir, el ve kalipla
sekillendirme. Seda Arapkirli Kisisel Fotograf Arsivi.
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Organik Deneyim 7, gizemli diinyamizin kararsiz tarafidir. Deneyime agik, fakat kendini de
dayatan, saskin ve bir o kadar da inat¢1 bir olusma deneyiminin en basidir. Kararsizligi
deneyimin ¢oklugundan gelir. Vakitsizliginin gri ortiisiinden yavasca styrilmay1 6grenmistir.
Fakat bu sefer olusturmak istedigi baglantilar1 bulamamasindan kaynakli kararsizlasmaya
baslar. Bu ¢okluk i¢inde ne kadar dayanmali ve kag¢ farkli olusumun imkanini zorlamalidir.
Baglant1 kuramamasinin gerginligi yiizeyine doku olarak yansir. Tohumu andiran formu bu
olusum ¢abasina yabancilasmis gibidir. Fakat baglant1 i¢in olusturdugu uzantilardan birisi
bir etkilesim hissetmis gibidir ve oda o tarafa dikkat kesilir. Clinkii gizemli diinyamizin isleri
bdyledir. En koyu kararsizliklarda bile gizlenen bir umut vardir ve umut zayif oldugunda

bile ¢ok degerlidir.

Gorsel 61. Organik Deneyim 7: Kararsiz Taraf, 2018, detay 1. Seda Arapkirli Kisisel Fotograf Arsivi.
Gorsel 62. Organik Deneyim 7: Kararsiz Taraf, 2018, detay 2. Seda Arapkirli Kisisel Fotograf Arsivi.

Organik deneyimin nesneleri olusurken, siirekli kendi kendini ve i¢inde bulundugu cevreyi
sinayan bir olusum siirecine isaret eder. Olusum, ¢alismalarda belirtildigi gibi bir¢ok tarafi
olan diinyanin gizemli bir siirecidir. Siire¢ ise gok yiiziiniin sonsuzlugu ve zihnin

sonsuzlugunun etkilestigi bir yerdir. Mungan (2019) bu yere su sekilde isaret eder:

Cisimlesmenin sular1

Varligin 6zgiil agirhigt
siadik¢a kendini

olmanin, oldurmanin sularinda
bir gecit agtlir

hayalle hakikat arasinda
yasadigin hayata

aldigin degil, oldugun nefes
iifler kendini senden sonraya
mayana gore yasa, ruhuna gore hatirla
cisim aktarmadan kendini
diinyanin kanallarindan

evrenin seffaf kayitlarina. (5.46)
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4.2. Alintilar ve Atiflar

Alint1, bir metnin hazirlanma asamasinda konuya iligkin ¢alismada bulunmus olan bir bagka
yazarin sozlerinden ya da yayinlamis oldugu metninden, bir kismin oldugu gibi alinip kisinin
kendi metnine eklenmesi olarak tanimlanabilir. Bu c¢alismada da siklikla bu yola
basvurulmustur. Ciinkii diistince baska diisiincelerin varliginda yasama tutunur. Fikir,
koklenecegi ve lizerine yiikselecegi zemini bu sayede olusturur. Sanatta ise bu duruma
esinlenme kelimesi bir parca karsilik gelebilir. Fakat burada, her zaman alintist yapilan sey
sanatginin slizgecinden geger. Yani sanat¢i, kavramlarin ve nesnelerin metafor olarak
kendisine tagindig1 ve bu taginmada baglami olusturan, doniisiimii saglayan olarak yer alir.

Degisik alint1 serisi bu duruma isaret eder.

Gorsel 63. Degisik Alint1 1: Doga, 2021, 2,5x36x35,5¢cm, stoneware, sir, sir altt dekor, elle sekillendirme.
Seda Arapkirli Kigisel Fotograf Arsivi.
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Degisik Alint1 1: Doga isimli ¢alismada, alintis1 yapilan, mercimek filizidir. Mercimek
tohumu olugmaya basladiginda iki yone uzanti gonderir. Birisi beslenebilmek i¢in kokleri
ile tutunacagi topragi arar digeri yine beslenebilmek i¢in 1s18a ihtiyag duyar. Asagi ve yukari
olarak, iki yonde olusan bu uzantilar, olusum ihtiyaglarinin karsilanacagi bic¢imlere
dontigiirler. Bir taraf kok bigimini alirken diger taraf genis yapraklar olusturur. Toprak
olmadiginda kok ve filiz yonlerini bulamazlar. Bu onun gelisimini engeller. Fakat bu
asamada her bir mercimek tohumu farkli bigim ve harekette filizlenir ve bu durum sanat

calismasina esin olur.

Barnes (2023), “Daha 6nce bir araya getirilmemis iki seyi bir araya getirirsiniz. Ve diinya
degisir. insanlar bunu o zamanlar fark etmeyebilirler ama bu énemli degildir. Diinya yine de
degismistir” (s.7) der. Degisik alintida ortaya ¢ikan degisim iki sey olarak mercimek filizi
ve seramik duvar panosunun birlikteligidir. Panoda, mercimek filizi eskizinin tahrir boyasi
ile boyanarak yorumlanmasi ile sanki boslukta siiziiliiyormus duygusu yaratilir. Topraga
arayan kokler karanlik panoda agilan aydinlik alanda serbest¢e salinir. Toprak ve tohum
ikiligi, yine zeminin toprak oldugu fakat bagka cesit bir araya getirme bi¢imi olarak panoya
doniisiir. Boylece seramik pano ve filiz ikiligi degisik bir alinti, birliktelik, bir araya getirme
olarak toprak ve tohum ikiliginin doniisiimiinii olusturur. Cassirer (2015) i¢inde yasadigimiz,

pargast oldugumuz doganin, bu diinyadan sadece bir alint1 oldugunu belirtir (S. 21).

Gorsel 64. Atif 1: Organik Hareketler, 2024. 1,5x31x37cm, stoneware, sir, siralti dekor, elle sekillendirme.
Seda Arapkirli Kigisel Fotograf Arsivi.
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Atif, bir bagkasina ait kavram ya da nesneyi isaret etme olarak tanimlanabilir. Bu isaret
etmede igaret edilen oldugu gibi alinmaz, doniisiime ugrar. Tamda sanat¢inin yaptigi seydir
bu. Bu nedenle yapilan ¢alismalarin bir diislince ya da kavrama isaret ettigi, gbndermede

bulundugu ifade edilir. Clinkii bu géndermeyi yapan sey doniismiis olan sanat ¢aligsmasidir.

Atif 1, isimli ¢galisma mercimek filizine yapilan bir atiftir. Mercimek filizinden esinlenilmis,
govde, kok ve uzantilart bigimsel degisime ugratilarak yansitilmistir. Bu bigimsellik organik
olanin hareketini yansitir. Zemin olarak seramik panonun kivrilan bi¢imi, koyu rengi,
ylizeyinde kareye yakin bir geometri ile alan yaratan, sinirlayan beyaz dokiim astar, bu
astarin hissettirdigi girdap ve onun da iizerinde sadece kendi olusumuna odaklanmis, naif
organik bigim. Tiim bunlar nesnel atiflar olarak bir araya gelir. Toprak, boya, sir ve bigimler
metaforik katmanlar olusturur ve bitiinliik agisindan bakildiginda birlikteliklerinin

dontsimleridir.

Gorsel 65. Atif 2: Organik Derleme, 2024. 1,5x37x27cm, stoneware, sir, elle sekillendirme. Seda Arapkirli
Kisisel Fotograf Arsivi.

Atif 2: organik derlemede, sade ve naif hareketle kivrilan zeminin koyu rengi {izerine, astarla
saglanan agikliklar ikilik olusturur. Mercimek filizine yapilan atif, bu ikilik tizerine yerlesir.
Her atif bigimsel bir olasilik olarak, kendini oldurmaya, olusturmaya caligir. Bu ¢alismada

zemin, astar ve bi¢im, bir ti¢lii olarak organik derlenmeyi olusturur.
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Gorsel 66. Atif 3: Organik Dans, 2024, 1x34x25,5cm, stoneware, sir, sir alti1 dekor, elle sekillendirme. Seda
Avrapkirli Kigisel Fotograf Arsivi.
Atif 3: organik dansta zemin, astar ve atif bir uyum yakalamuis hissi verirler. Birlikte bir yone
yonelmis gibidirler. Biitlinii olusturan birimler dengeli bir sekilde yerlesmis birlikte harekete

yonelmistir. Bu, biitiinligii olusturan organik bir danstir.

Gorsel 67. Degisik Alint1 2: Hareket, 2024, 10x34x28,5cm, stoneware, sir, sir alt1 dekor, elle sekillendirme.
Seda Arapkirli Kisisel Fotograf Arsivi.
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Degisik Alint1 2°de biitiin kendi evrenine yolculuk ediyor gibidir. Mercimek kdklerinin ve
filizinin egiliminde olduklar1 hareketi olusturdugu izlenir. Kokler asagi ve filiz yukari
yonelmistir. Alinti, iginde bulundugu mekan da salinir, mekan da ona dalgalanarak eslik
eder. Zeminin filizi gevreleyen kivrimlari, filizi sarmalayip koruyor gibi goriinse de duygusal
olarak filizin olusum heyecanina kapilmistir. Duygu seline kapilmis Degisik Alint1 2 gibi
bizim de “siiregen bir akis ve devinim i¢inde akil almaz bir hizla birbirini takip eden degisik
duyumlarin bir toplamindan ve duyumundan ibaret” (Hume’dan akt. Sacks, 2022, s.51)
oldugumuz séylenebilir. Algilamanin ve uyumlanmanin organik akisi igerisinde, biz yalniz
degilizdir. Icinde bulundugumuz diinyada bizimle akar. Bu akis, degisik alintida hareketin

dogasina yapilmis olan bir yansimadir.

Gorsel 68. Atif 4: Duygusal Yogunluk, 2024, 6x24x28cm, stoneware, sir, elle sekillendirme. Seda Arapkirli
Kisisel Fotograf Arsivi.

Atif 4: Duygusal yogunluk isimli ¢alisma, olusuma agik organik bigim ve zemin arasinda bir
gerilimdir. Bigimin asir1 biiylimesi ona verilen simirli olan alan1 doldurarak sikismasina
neden olmustur. Bicim biiylidiikce zemin daha ¢ok sarmalar ve sinirlandirir gibidir. Her
ikisinin hareketlerinden kaynaklanan yogunluk, duygusal olarak da yogunlasmalarina sebep

olmustur.
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Gorsel 69. Atif 5: Organik sessizlik, 2024, 6x22x22cm, stoneware, sir, elle sekillendirme. Seda Arapkirli
Kisisel Fotograf Arsivi.

Calismada kendi sessizligine kapanan ve olusumunu erteleyen organik bic¢imi, i¢inde
bulundugu zeminde destekler. Olusumun da sartlar1 vardir. Barnes’in (2023) ifade ettigi gibi
“Daha Once bir araya getirilmemis iki seyi bir araya getirirsiniz; bu bazen yiiriir, bazen
yiirlimez” (s.27). Yiriirse olusum, yiirlimezse sessizlik olur. Bu ¢alisma bir tiir ylirlimeyistir,

kendi merkezine akan bir sessizliktir.

Gorsel 70. Atif 6: Organik Cogalma 2024, 5,5x28x25cm, 4 parga, porselen, sir, sir alt1 dekor, elle
sekillendirme. Seda Arapkirli Kisisel Fotograf Arsivi.
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Iserin yiiriidiigii taraf olusum olarak belirtilirse, Atif 6: Organik Cogalmada, minik, nokta
gibi olusumlarin uygun zeminlerde ¢ogalmaya hazir olduklari diisiiniilebilir. Farkli olusum
ortamlarinda, organik bi¢imlerin hareketine gore doniismeye acik goriiniirler. Her seyin
giizel ve iyi olusumlara a¢ilmasina niyet edilmelidir. Boyle bir beklenti i¢in Altiok (2013)

su sekilde bir hatirlatmada bulunur:

Yeni bir sozciik 6grendim gecenlerde rastlanti sonucunda;
Eskiden yiiregin ortasinda bulundugu sanilan siyah nokta
Yani mecazi anlamda bir gizli niyet, bir duygu ve diisiin

Ve bitki biliminde tohumun igindeki o itici gii¢ siirgiin.
Yoklaym kendinizi simdi hepiniz sonra syleyin bana;

Nedir yiireginizdeki siyah nokta, gizli niyet: siiveyda? (s.257)

Gorsel 71. Auf 6: Organik Cogalma, 2024, detay. Seda Arapkirli Kisisel Fotograf Arsivi.

4.3. Olasiliklar

Olasiliklar ¢oklu kapali bi¢imlerin oldugu, baska baska olusumlar1 gosteren birimlerdir.
Sekiz adet ayn1 bi¢cimin olusturdugu bu bigimler popiiler kiiltiirde sonsuzlugu temsil eden
sekiz rakamina atif yapar. Her bir birim sonsuzluga agilan, sonsuz sayida olusumun
habercisidir. Her biri potansiyel tasiyan olarak kapali bir bigimdir ve potansiyelini aciga
c¢ikaran olarak olusmanin temsilinde yine naif organik bigimler, agag, aga¢ dallar1 ve filizler
kullanilmistir. Bu alisildik ve ¢ogu kez gormezden gelinen bigimlerin aslinda son derece
dikkate deger olduklarin1 vurgulamak icinde secilmistir. Wittgenstein “Seylerin bizim i¢in

en 6nemli yanlarim basit ve tanidik olduklar1 igin géremeyiz. (Insan bir seyi hep goziiniin
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oniinde durdugu i¢in fark etmez). Bu yiizden aragtirmasinin asil yanlari kisinin hi¢ dikkatini
cekmez” (akt. Sacks, 2022. s.65) der. Cogu kitapta, filmde ya da giindelik sdylemde de
hakikatin hep g6z Oniinde bulundugundan bahsedilir. Metaforlarla zenginlestirirken bir

taraftan da dolanik hale getirdigimiz yasantimiz da goziimiizden kacan nedir?

Gorsel 72. Olasiliklar 1, 2019, 8x43x80cm, 8 parga, porselen, sir, sir alti1 dekor, kalipla sekillendirme. Seda
Arapkirli Kigisel Fotograf Arsivi.

Heidegger (2020) “cigek agan bir agacin dniinde duruyoruz -ve bu aga¢ bizim oniimiizde
duruyor. O kendini bize tanitiyor. Aga¢ orada ve biz karsisinda durarak, aga¢ ve biz,
birbirimize kendimizi tanitiyoruz. Birbirimize dair iliskide birbirimizin 6niine koyulmus
olanlar agag ve bizizdir” (s.54) der. Goziimiizden kagan, bu birbirimizin 6niine koyulma hali
midir? Giinliik yasantida gormezden geldigimiz, fark etmedigimiz seyler goziimiizden
kacarlar ama aslinda o seylerin karsisinda duran olarak goziimiizden kagirdigimiz kendimiz
oluruz. Bir agacin karsisinda onun tasavvurunda nasil oldugumuza iliskin higbir fikrimiz

yoktur. Bu nedenle bakisimiz hep tek yonlii bir dogrultuda ilerler.

Cicek acan agacin varli§i her mevsim ayni goriiniir ve bahara inat oniinde durmadan
yanindan gecilir. Oysaki kendisi hakkinda diistinmedigimizi sandigimiz aga¢ metafor olarak
cok giigliidiir. Yasam, insan, aga¢ metaforu tizerinden okunur. Tohumundan gelisimine tiim
stireclerine iliskin Ozellikleri metafor yoluyla mitlerde yer bulmustur. “Agacin Bati

gercekligine hiikmetmis olmasi gariptir ve biitiin Bat1 diisiincesine, botanikten biyoloji ve
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anatomiye, ayn1 zamanda epistemoloji, teoloji, ontoloji ve felsefenin biitiiniine bu gerceklik
hiikmetmistir” (Deleuze & Guattari’den akt. Y1ldiz, 2022, 5.468). Kiigiik bir tohumun devasa
biiytikliikte bir agaca doniigsmesi, genislemesi ve ardindan o koca bilginin tekrar kii¢lik bir
tohuma doniismesi dongiisii, olusumun ve doniisiimiin metaforunun goziimiizden kagan

seylerden biri olarak 6ne ¢ikar.

Gorsel 73. Olasiliklar 1, 2019, detay. Seda Arapkirli Kisisel Fotograf Arsivi.

Olasilik 1 isimli ¢alisma agaca iliskin metaforlara atif yapar. Mercimek tohumu formuna
benzetilebilecek beyaz form iizerine aga¢ bicimi dikkati odaklamak i¢in siyah olarak
yansitilmistir. Kaynak olarak agag¢, diislincelerimizin her asamasinda kendisine
iliskilendirme saglayacak bir kavram ya da nesne bulabilir. Bu ¢calismada bu durum, sonsuz
sayida sonsuz pozitif olusumla iliskilendirilmistir. Bunun son derece yasamsal 6neme sahip
oldugu diisiiniilmektedir. Ge¢miste insanin agag¢ ile baglantisin1 korudugu dénemlerden
gelen bu metaforlar, gliniimiizii hala sekillendirmektedir. Ancak giiniimiizde agagla kurulan
baglanti, onun meyveleri ve keresteleri olarak smirlandirilmigtir. Bu deger kaybinin,

metaforlarin kaybina ve bu kaybinda sosyal ve kiiltiirel yitime yol agmasi kaginilmazdir.
Olasilik 2 isimli ¢alisma, yukarida agiklananlar dogrultusunda olusumun kaosunu temsil

eder. Agacin tohum oldugu ve olusmaya basladig1 baslangica bir gondermedir. Kapali beyaz

formlar tizerine siirlar1 renk ile belirlenmis, koklenmeye ve filizlenmeye ¢alisan bigimler
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yansitilmistir. Fakat bigimlerde bir tuhaflik vardir. Koklenme tiim bigimlere hakim olur. Bu

olusumun yanlis ve asir1 olabilecegi olasiligina génderme yapar.

Gorsel 74. Olasiliklar 2, 2019, 8x72x33cm, porselen, sir, sir alt1 dekor, kalipla sekillendirme. Seda Arapkirli
Kisisel Fotograf Arsivi.

Olasiliklarin ¢oklugu her bir calisma grubunda sekiz parga birim olusturularak ifade
edilmeye calisilmistir. Bu denklik olumlu ve olumsuz olabilecek seylerin olasiliginin

denkligine de isaret eder.

Gorsel 75. Olasiliklar 2, 2019, detay. Seda Arapkirli Kisisel Fotograf Arsivi
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Gorsel 76. Olasiliklar 3, 2019, 8x80x43cm, porselen, sirsiz, komiir kalemi, kalipla sekillendirme. Seda
Arapkirli Kisisel Fotograf Arsivi.

Olasiliklar 3 isimli ¢aligma yine sekiz parca porselenden iiretilen birimlerin, olugum
potansiyelinin birimlerin yiizeyine yansitilmasi ile olusturulmustur. Tohum formunu andiran
bu birimler diger olasilik serisi ¢aligmalar1 gibi sonsuz sayida bir olugma olasiligina isaret
eder. Birimlerin yilizeyinde olusuma acilmis filizler izlenir bu filizler tizerinde yer aldiklar

formun bigimine uygun olarak yiizeye yerlesirler.

Gorsel 77. Olasiliklar 3, 2019, detay. Seda Arapkirli Kisisel Fotograf Arsivi.
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4.4. Coklu Olusumlar

Gorsel 78. Coklu Olusum: Koksap, 2019, 10x80x40cm, porselen, sir, sir alt1 dekor, kalipla sekillendirme.
Seda Arapkirli Kisisel Fotograf Arsivi.

Coklu olusum, Deleuze ve Guattari’nin aga¢ metaforundan yola ¢ikarak olusturduklar
koksap kavramina bir atiftir. Metaforun ve nesnelerin olusturdugu baglantisal aglar gibi
kendine 6zgii bir baglantisallik ve dolaniklik tanimlar. Buna goére “koksap topragin altinda
agac koki gibi dikey biiyiimeyip yatay olarak genisleyen, baslangi¢ yerinin neresi oldugu
tam olarak bilinemeyen ve dolayisiyla sonu ya da sinirinin da tam belirlenemedigi yabani
bitkilere verilen bir isimdir (Yildiz, 2022, s.463). Zencefil bu tanima en yakin bitki 6rnegi
olabilir. Kok zencefil kapali bir kabukla ¢evrelenmemistir. Dolayisiyla olusumu igin
koklenmesi gerekmez. Kok govdedir ve yatay durumda, her tarafindan farkli yonlere filizler
acabilir ve bitki ¢cok yonlii biiyiiyebilir. Deleuze ve Guattari, aga¢c metaforu ve koksap
arasinda bir fark oldugunu vurgular. “Agag, ‘olmak’ eylemini empoze eder fakat kdksap
yapisi ‘ve... ve... ve’ baglacidir. Bu baglag, ‘olmak’ eylemini sarsmak ve kokiinli kazimak
icin yeterli giicli tasir” (akt. Yildiz, 2022, s.469). Burada olusum c¢oklu ve fakat farkli

degildir. Ortaya ¢ikan bi¢im benzerlerin farkli versiyonlari olur.
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Gorsel 79. Coklu Olusum: Ko6ksap, 2019, detay. Seda Arapkirli Kisisel Fotograf Arsivi.

Bu ¢alisma kapsaminda koksap, ¢oklu olusuma imkan veren organik bigimi temsil eder. Bes
par¢adan olusan birimler, kendi aralarindaki baglantisallik ve stirekliligi temsil etmek i¢in
agac bi¢imi ylizeylerine yansitilarak baglanmislardir. Organik big¢imlerin, metaforlarin ve
nesnelerin olusturduklari agsal yapilar, koklenmeler kdksapta bulunmaz. O sadece kendi
metaforik baglantilarini olusturan mindr bir yapi, olusum olarak kendini gergeklestirir ve
doniistiirtir. Coklu olusum serisi, bu kapsamda bir koksap gibidir. Coklu olusumda govdeyi
temsil eden koksap ve 1, ve 2, ve 3’i kiigiik farkliliklarla kendine benzer bigimde

olusturmustur.

Gorsel 80. Coklu Olusum: Ve 1, 2019, 10x42x22cm, porselen, sirsiz, kalipla sekillendirme. Seda Arapkirli
Kisisel Fotograf Arsivi.
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Coklu Olusum: Ve 1, kdksaptan benzer bi¢cimde {i¢ birimden olusur. Piring tanesi esinlenerek

olusturulan birimler olugsma olasilig1 olarak porselenin saflig1 ve sadeligini yansitir.

Gorsel 81. Coklu Olusum: Ve 2, 2019, 10,5x47x32cm, stoneware, sirsiz, elle ve kalipla sekillendirme. Seda
Arapkirli Kisisel Fotograf Arsivi.

Coklu Olusum: Ve 2, diger ¢alismalara benzer bicimde olusturulur. Ve 2 diger calismalardan
kullanilan kilin tiirii ve ylizeyinde yer alan organik doku ile ayrisir. Bu minik ayrintilar onun

olugma olasilig1 olarak farkini temsil eder.

Gorsel 82. Coklu Olusum: Ve 3 2019, 12x41x28cm, porselen, sirsiz, elle ve kalipla sekillendirme. Seda
Avrapkirli Kigisel Fotograf Arsivi.
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Coklu Olusum: Ve 3 ise formun {izerinde yogun dokularin eklenmesi ile farklilagir. Coklu
Olusum: Ve 1, 2, 3’lin koksapa bagli olduklari izlenimi yaratmasi1 amaglanmistir. Bu nedenle
birimlerinde kiiciik farkliliklar olusturulmus ve bir arada sergilenmislerdir. Her ¢aligma ii¢
birimden olusturulmustur. Bu iiclii yapilarin iligkisi, olusuma iligkin denge ve ¢ogalmaya

iligkin bir ritim arayigini yansitir.

Gorsel 83. Coklu Olusum: Ve 1,2, 3, 2019. Seda Arapkirli Kisisel Fotograf Arsivi.

4. 5. Narin ve Agir Doniisiim

Gorsel 84. Narin Doniigiim, 2019, 15x38x35cm, stonware, sir, elle ve kalipla sekillendirme. Seda Arapkirli
Kisisel Fotograf Arsivi.
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Bu caligma serisinde, organik olusumun agir ve narin olan tarafina atif yapilmustir.
Dontistimler farkli zamansallikta gergeklesir ve gelisirler. Bazilar1 kolayca gozlemlenebilir,
bazilar1 ¢ok uzun zamanda olusur, bazilarina ait bilgimiz ise bir insan yasamini asan, ¢ok
daha uzun zaman araliklarina dayanir. Go6zlemleyebildigimiz seylerde, “cesitli hayat
asamalarindan, zamanin akisindan ve degisimin ka¢milmazligindan s6z ederiz. Biitiin
bunlar, aslinda, degismeyen, oldugu yerde duran hi¢bir seyin olmadigi gercegini baska

sekilde ifade etmektir” (Murray, 2008, s.331).

Gorsel 85. Narin Doniigiim, 2019, detay 1. Seda Arapkirli Kisisel Fotograf Arsivi.
Gorsel 86. Narin Donlisiim, 2019, detay 2. Seda Arapkirli Kisisel Fotograf Arsivi.

Narin Dontigiim, doniisiimiin nezaket gerektiren tarafina isaret eder. Calismalarin genel
olarak formlarini olusturan her farkli bi¢imin, bir arada olusturdugu doéniisiimdiir. Farkli
olanin birlikteliginin tasidig1 kolaylik ve zorluklari temsil eder. Birliktelik isleri hafifletir ve
olusumlari kolaylastirir. Birimler farkliliklarina ragmen organik ac¢ilim, doku ve renk olarak
ortak bir olusum gostermistir. Bu olusum onlarin birlikteligini destekler ve gelismeye,
ilerlemeye agar. Ince, yogun ve naif ¢igekler gérsel birlikteligin zenginligini gdsterir. Bu
olusmaya agik, desteklenen ve zengin birlikteligin naifliginden kaynakli kirilgan olmak
hassasiyeti vardir. Bu hassasiyet bu birlikteligin zor tarafin1 temsil eder. Biitiin bu zenginlik
ve denge, hassasiyetin ve nezaketin korunmasi kuralina bagli oldugundan narin bir doniisiim

i¢cin yasamsaldir.
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Gorsel 87. Agir Doniistimler 1, 2019, 14,5x36x24cm, porselen, sirsiz, elle ve kalipla sekillendirme. Seda
Arapkirli Kisisel Fotograf Arsivi.
Agir Dontistimler, donlismenin agir tarafina bir gondermedir. Bu hem zamansal hem de
kiitlesel bir agirhig ifade eder. Birimler narin doniisiimiin aksine kendi formlari ile olusuma
acilir. Bu nedenle korumacidirlar. Korunma ve koruma duygusu, her tiirlii isin agir ve uzun
stirede olusturulmasini saglayabilir. Kontrollii olma arayis1 bigimsel olarak dengeli olma
tutkusuna da dontisiir. Diiz ve dokulu alanlar arasinda olusturulan denge bu tutkuya isarettir.
Formun bigimsel sadeligi ve hafifligi, dokunun bigimsel yogunlugu ve agirligi ile kaplanir.

Formun hareketsizligi dokunun hareketi ile dengelenmis olur.

Gorsel 88. Agir Doniisiimler 2, 2019, 15x27x21cm, porselen, sirsiz, elle ve kalipla sekillendirme. Seda
Arapkirli Kisisel Fotograf Arsivi.
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Bu ¢alismalarda porselenin kendi saf beyaz, mat renginde olusu zamana isaret eder. Zamanin
varlig1 degismeyen bir sabit gibi goriiliir. Glinlerin, aylarmn, yillarin akisi dongiisel bir
sabitlik i¢indedir ve agir ilerleyen seyler s6z konusu oldugunda degismezmis gibi algilanir.

Bu zamansal degismezlik, porselen beyazliginin binlerce yildir var olan beyazligi ile eslesir.

Her iki eslesme, degismeyen seylerin saf agirligini olusturur.

Gorsel 89. Agir Doniistimler 3, 2019, 13,5x32x23cm, porselen, sirsiz, elle ve kalipla sekillendirme. Seda
Arapkirli Kisisel Fotograf Arsivi.

4.6. Ahskanhklar

Gorsel 90. Aligkanlik 1, 2019, 18x30x34cm, dokiim ¢amuru, sir, kalipla sekillendirme. Seda Arapkirli
Kisisel Fotograf Arsivi.
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Aligkanlik, zihnin karistigini diisiindiigii her durum i¢in kurtaricidir ve en giivenli alani
olusturur. Aliskanlik, zihnin arada kaldig: her ikili durumun yarattig1 gerilimden kurtulmak
icin bir yon ve yol bulmamizi saglar. Bu deneyimlenmis giivenli alan ertesi giinii
diizenleyerek onun da giivenligini garanti altina almis olur. Bu tutarlilik bizi deneyimimizin
dengeli sularinda tutar. Bu ¢alismalarda, formun bigiminin tekrari ile temsil edilir. Bu
tekrarlanan formlar bir arada, birbirlerine yaslanarak dururlar. Buda bir aligkanlik olarak

yine giivenli ortam arayisinin bir temsilidir.

Gorsel 91. Aligkanlik 1, 2019, detay. Seda Arapkirli Kisisel Fotograf Arsivi.

Yasamin olusumunun Ve insanin aligkanliklart vardir. Bu aligkanliklar ¢ogu zaman organik
olanin i¢inde bulundugu halin siirekliliginin korunmasi ve siirdiiriilmesi anlamina gelir. Bu
stirekliligin giivenli alanidir. Bizler yasamda, olusumun aligkanliklarinin biitiinii olarak

dogay1 gozlemleriz. Kendi aligkanliklarimizi olustururken de onu temel aliriz.

Insanin aliskanliklarinin biitiiniinii, zihin diisiiniim ve {iretim olarak kendinde ve kendi
disinda, diizenli tekrarlar ile ortaya koydugu sozler, hareketler ve seyler olarak diisiinebiliriz.
Insan i¢in aliskanligin diizenini bozmak, giivenli olan alandan ¢ikmasini gerektirdigi icin
huzur bozucudur. Proust (2022) bunu “aliskanlhigin uyusturucu etkisi ortadan kalkinca, son
derece hiizlinlii faaliyetlere girisiyor, yani diisiinmeye, hissetmeye koyuluyorum” (s.15)
diyerek belirtir. Diistinmenin ve hissetmenin etkisine kapilarak, aligkanligin yarattig1 diizenli

giivenli ortamini bozmasindan sikayet eder.
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Gorsel 92. Aliskanlik 2, 2019, 19x46x28cm, dokiim ¢amuru, sir, kalipla sekillendirme. Seda Arapkirli
Kisisel Fotograf Arsivi.

Calismalarda yer alan sirl1 ve sirsiz alanlar aliskanliklarimizin barindirdigi ikilige isaret eder.
Bu ikilik aligkanligin siirmesi ve bozulmasi arasindaki gerilimdir. Olabildigince dengeli
tutulmaya calisilan bu etki yine de sirli alanlarin aligkanliklari bozmak konusundaki
istekliligine isaret eden lekesel hareketler ile bozulma baskisi altindadir. Fakat sirsiz

alanlarin sadeligi ve netligi bu ¢abayi etkisiz kilmak i¢in gii¢lii durur.

Gorsel 93. Aligkanlik 2, 2019, detay. Seda Arapkirli Kisisel Fotograf Arsivi.
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Gorsel 94. Aliskanlik 3, 2019, 20x51x30cm, dokiim ¢amuru, sir, kalipla sekillendirme. Seda Arapkirli
Kisisel Fotograf Arsivi.

Her giin gergeklestirilen aligkanliklar, 6rnegin giines ve ayin dongiisii gibi, bizi dengede
oldugumuzu diisiindiiren bir ritim olustururlar. Ritim ise yine zihin i¢in bugiine ve ertesi
giine iligkin giivenli bir alan olusturur. Calismalarda bi¢imlerin ritimsel tekrar1 bu siireklilige
de isaret eder. Sirli ve sirsiz alanlar her ne kadar ikiliklerin olusturdugu gerilime isaret
ediyorsa da bu gerilim iginde siireklilik, ritim ve akis saglandig: siirece, insan zihni bunu
giivenli alan olarak diislinebilir. Dolayisiyla calismalarda bi¢imin sagladigi aynilik tizerinde

yer alan sirli-sirsiz yiizey gerilimi, gérmezden gelinen yani olumlanan bir etki olarak yansir.

Gorsel 95. Aligkanlik 3, 2019, detay. Seda Arapkirli Kisisel Fotograf Arsivi.
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4.7. Kendi Olusumuna Mesgul

Gorsel 96. Kendi Olusumuna Mesgul, 2019, 16x64x45cm, stoneware, sir, kalipla sekillendirme. Seda
Arapkirli Kisisel Fotograf Arsivi.

O halde, benlik, olmakta oldugumuz sey’dir. Bu, gelecegi, bizim beklentimiz yoluyla
simdide biricik bir sekilde mevcut oldugu gergeginin 1siginda anlagilabilir bir seydir.
Beklenti, simdi’nin gelecege tutunma vasitasidir ve imajinatif beklenti’nin varolmasi
dolayisiyladir ki, biz, olma’mizdan 6nce olmakta oldugumuz seyiz’dir. Bu nedenledir ki,
bizim  diinyada  mevcut-olmakligimiz ~ hakkinda  gelistirdigimiz =~ imajinatif
metaforlasgtirmalar, sembollestirmeler ve hikayelestirmeler, bizim beklentilerimize niifuz
ederler ve  varligimiza/mevcudiyetimize  dair  dondsiimlerimizi  ve  yeni
biitiinlestirmelerimizi ger¢eklestirmeye baslarlar. (Murray, 2008, s.335)

Benlik, olusan seyleri, kendileri yapan ozelliklerin biitiinii olarak ifade edilebilir. Bu
calismada yer alan benlikler kendi olusumlar1 tizerine diisiiniirler. Kendilerine daldiklari i¢in
etraflarina kayitsizdirlar. Bu minik olusumlar, organik doku pargalarinin {izerinde yer bulur.
Benlikler i¢in zemin olusturan bu pargalar kendi iizerine diisiinmenin derinliginde olan
birimlerin disar1 ile olan baglantilarinin kopusunu ifade etmek igin par¢alanmig haldedir.
Gruen (2004), bagimsiz bir kendilik anlayisinin gelisiminin i¢ ve dis yasantinin biitiinlesmesi
ile miimkiin olabilecegini belirtir. Bu biitiinlesmenin sorumlu davranmay1 saglayacagini ve

bunun ise insanlik i¢in umut verici oldugunu ifade eder (s. 34).
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Gorsel 97. Kendi Olusumuna Mesgul 2019, detay 1. Seda Arapkirli Kisisel Fotograf Arsivi.

Gorsel 98. Kendi Olusumuna Mesgul, 2019, detay 2. Seda Arapkirli Kisisel Fotograf Arsivi.

Calismanin bu kisminda zihnimin mesgul oldugu konular iizerine olugturdugum kavramsal
yap1 ve sanat bigimleri sunulmustur. Doniigiim bir siirece, siiregte olusuma isaret ettiginden
olusum cokca tekrar edilmistir. Bigimler, olusumu temsil eden doniisiime agilan kapilar

olarak potansiyeli icinde tagiyan olarak kapali, organik big¢imlerdir. Seramik malzeme bu
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kavramsal ve organik olusumlar, bigimlendirmeler igin degismeyen olmustur. Ibni Tufeyl
(2024) Hay Bin Yakzan’da gamuru “degisik bi¢gimleri kabule yetenekli olmasi, buna karsilik,
kendisi hi¢ degisime ugramamasi bakimindan her tiirlii bi¢imi kabule hazir, kendisi hig

degismeyen ve durumunu koruyan cisimlige 6rnek™ (s.114) oldugunu belirtir.

Calismanin biitiinline hakim olan donilisim metaforunun baglamini, olusum ve bigim
olusturur. Bunlar farkli durumlari, ifadeleri ve hareketleri ile bir biitiinliik sunarlar. Bir
biitlinliikk olarak “yapit icindeki ve farkli yapitlar arasindaki bigimsel iligkiler bir diizen
olusturur ve evrenin metaforunu ortaya koyar” (Focillon’dan akt. Eco, 2019, s.49). Postaci
filminde ise kendi duygularini anlamaya ¢alisan Mario, diinyay1 baska bir seyin metaforu

olarak goriir:

Neruda -Bu yer dylesine giizel ki!

Mario -Sahiden boyle mi diigiiniiyorsunuz?

Neruda -Evet. Otur. Burada, adada, deniz, ne ¢ok deniz, her an kendinden doguyor. Diyor ki,
evet. Diyor ki, haywr. Ve tekrar hayir. Bir maviligin iginde, bir kopiigiin iginde, dortnala
gidiste... Diyor ki, hayir, hayir. Sakin duramiyor higbir zaman. Siirekli ¢arparak bir kayaya ama
bagaramayacak onu inandirmaya. Benim adim deniz diyor. Bdylece yedi yesil kaplanin, yedi
yesil dili, yedi yesil denizden ona dogru kosuyor... Onu dpiiciiklere boguyor, 1slatiyor... Adim
yineleyerek gdgsiinii doviiyor... Tamam m1? Ne disiiniiyorsun?

Mario -Tuhaft1.

Neruda -“Tuhaf” ne demek istiyorsun? Cok zorlu bir elestirmensin.

Mario -Hayir, tuhaf olan sizin siiriniz degil. Tuhaf olan... Siz sdylerken nasil hissettigimdi.
Neruda -Nasild1?

Mario -Bilmiyorum. Sézler ileri geri gitti geldi.

Neruda -Tipki deniz gibi mi?

Mario -Kesinlikle, deniz gibi.

Neruda -Iste bu... iste bu ritim.

Mario -Aslinda beni tipki deniz tutmus gibi hissettim. Sey gibi... bunu agiklayamam. Beni
sanki... O sozlerin arasinda savrulan bir kayik gibiydim.

Neruda -Sozlerimin arasinda savrulan bir kayik gibi mi?

Mario -Evet

Neruda -Biraz once ne yaptigini biliyor musun, Mario?

Mario -Hayir ne?

Neruda -Bir metafor.

Mario -Hayir!
Neruda -Evet
Mario -Hayir.

Neruda -Ne demek hayir.

Mario -Gercekten mi?

Neruda -Evet.

Mario -Fakat bu sayillmaz bunu bilerek yapmadim.

Neruda -Bilerek yapmak 6nemli degil ne yaptigin 6nemli. Simgeler kendiliginden ortaya ¢ikar.
Mario  -O halde demek istedigin... Ornek olarak... Eger dediklerimi takip edebilirseniz. ..
Tim diinya... Tiim diinya, deniziyle, gokyiiziiyle, yagmuruyla, bulutlariyla...

Neruda -Soyle soyleyebilirsin; vesaire, vesaire

Mario -Vesaire, vesaire... Tiim diinya bir bagka seyin bir benzetmesi, bir metaforu mu?
(Radford, 1994).
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SONUC

O halde miistakbel metaforumuz ne olacak?
Dogru metaforu bulmak, o&liimle yasam
arasindaki farki yaratabilir. (Le Guin, 2019,
5.120)

Metafor ve sanat iligkisi baglaminda doniisiim kavrami baglikli calismada; doniisim
kavrami, metafor ve sanatin bu kavramin olusumuna etkileri lizerinden ele alinmustir.
Metaforun kavramsal diizeyde, sanatin ise nesne diizeyinde yaratici etkinliginin yeni olanin,
farkli olanin olusumuna dair sezgi, fikir, bakis ag¢is1 sunmasi nedeniyle énemli oldugu
disiiniilmistlir. Dolayisiyla metaforun ve sanatin  yeniyi nasil olusturduklarina
odaklanilmistir. Metafor arastirmalar ile baslayan siirecte, metafor kavramina bakisin ve
tanimlamalarinin, zamanla degistigi goriilmiistiir. Glinlimiiz yaklagimi agisindan metafor bir
seyi baska bir sey tizerinden okumak anlamina gelmektedir. Bu son derece genellemeli
yaklasim analiz edildiginde metaforun aslinda sadece dilsel bir unsur olmadigi, zihnin,
goriintisleri benzeme ve benzemezlik iligkisi iizerinden bir degerlendirme ile, benzerlik
iligkisi kurdugu yapilart metaforik olarak iliskilendirerek olusturdugu ve yapilandirdig:
anlasilmistir. Hatta psikoloji alaninda bilingaltinin metaforlarla kendini ifade ettigi, riiyalar,
duygular ve hatirlamaya iligkin ifadelerde yine metaforun kullanildig1 sonucuna ulagilmistir.
Dolayisiyla metafor, dilde retorikte kullanilan, estetik etki uyandiran bir mecaz olmanin
Otesine gecmis, bir¢ok farkli bilim alanini ilgilendiren bir arastirma konusuna doniismiistir.
Zihnin bu becerisinin ise imgesel diisiinebilme yetenegi dolayisiyla olustugu ortaya
konmustur. Imgesel metaforik diisiinme, goriiniislerin zihin alaninda metaforik olarak

haritalanmasini saglar.

Bu dogrultuda sanat alanina odaklanildiginda, sanatin zihinsel siirecinin de metaforik oldugu
sonucu olusur. Sanatsal farklilik, bu metaforik imgesel siirecin duyusal algilamaya uygun
olarak farkli ciktilar olusturabiliyor olmasidir. Sanat nesnesi bu baglamda Oncelikle
sanat¢inin  zihinsel siireglerinin metaforik tiretiminin sonucudur. Ancak kendisi de
olusturuldugu nesneler ve mekan iliskisi dolayisiyla metafor olarak ortaya ¢ikar ve son
olarak izleyicinin zihinde yeniden metaforik olarak baglanti siirecine girer. Tiim bu siiregler
ve iligkilendirmeler normal olmayan baglantilarin kurulmasina imkan verdigi i¢in yaratici

nitelik tasir ve yeni fikir ve olusumlarin etkeni, potansiyeli olur.
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Bu yeniye dair potansiyel olma, etken olma durumu doniisiim, degisim i¢in ¢ekirdek vazifesi
goriir. Bu noktada, potansiyelin olusumunun bir bi¢imi olmalidir diislincesi belirir. Bu
doniistimiim big¢imi nasil olur? Burada olusan seyleri gozlemleyebildigimiz doga iizerinden
bir metaforla bakmanin uygun olacag diisiiniilmiistiir. Bir potansiyel olustugun da doganin
izledigi yol, kendi kendinden yol alan organik bir olusumdur. Bu olusum baglantilar kurma
yetenegine sahiptir. Olusmus olan seyler, nesneler baglaminda ise onlarin da kendilerine ait
bi¢cim ve 6zelliklerinden kaynaklanan bir baglantisal aginin oldugu, olusum ve doniisiime ait
imkanlarin bu baglantisallik sinirinda gergeklestigi goriilmiistiir. Dolayisiyla yeninin yaratici
bir etkinlikle olusumunun imkanini metafor ve sanat saglar. Bu olusumun ger¢eklesebilme
imkanimi da organik bi¢im {izerinden okur isek, koklenebilme, kendinden bir olusumla

ilerleyebilme ve baglanti1 olusturabilme becerisi ile miimkiin olabilecegi diisiincesine ulasilir.

Ancak burada baska bir durum olusur. Yaratici yenilik giiclii bir potansiyel olarak, olumluyu
ve olumsuzu i¢inde barindirir. Calismada varilan sonu¢ bunun bilinemeyecegi lizerinedir.
Bu bilinememezlik dolayisiyla insan, yasamina, ge¢misinin diislinsel ve pratik
aligkanliklarina, bilinen, deneyimlenmis bir diizen olmasi dolayistyla bagh kalir. Yeni,
yarattigi umut kadar endisede getirir. Kisisel ¢alismalarim bu nedenle potansiyeli olan
seylerin olusumunun baglangi¢ asamasina odaklanir. Olusumun, olumlu ya da olumsuz
olmasu ikiligi, zthnim tarafindan her zaman titopya ve distopya ikiligi ile iliskilendirilir. Bu
dogrultuda ¢alismalarim diizen ve kaos arasinda kalan, olusumlarinin baslangicinda olan
organik bigimler olarak ifade bulur. Ciinkii olusumun, umut-endise, iyi-kotii veya iitopya-
distopya gibi ikiliklerden bagimsiz olarak sadece kendini ama¢ edinmis oldugu

izlenmektedir.

Calisma dort boliimden olusturulmustur. Birinci boliimde metafor dilbilimsel agidan
incelenmistir. Retorik alanin da tanimlanan metafor, giiniimiizde ¢esitli kuramlar
kapsaminda arastirma konusu olan bir alana doniismiistiir. Metafor ve anlamlandirma
kisminda, metaforun nasil anlam olusturduguna deginilmis, diisiiniirlerin metafor
hakkindaki goriislerine yer verilmistir. Aristoteles’in metafor kelimesini kullanimiyla yazin
alanina giren metafora iliskin ¢ok genis bir kapsam bulunmaktadir. Bu bdliimde yapilabilen
aragtirma kapsaminda agirlikli olarak felsefe ve dil bilimi alaninda yer alan diisiiniirlerin
goriislerine yer verilmis, Platon’un giines metaforundan ayrintili bi¢imde bahsederek
metaforun yasam {izerindeki doniistiiriicii etkisine deginilmistir. Metaforun bilissel yoni

kisminda, psikoloji alaninda metaforun durumuna yer verilmistir. Metafor bilingalti
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stireclerin disar1 yansimasinda, var olan imgesel yeterlilige gore kullandigimiz bir aktarim
aracidir. Bu nedenle bilingalt1 siireglerin ortaya ciktig1 riiyalarda metaforlar1 kullaniriz.
Birey, ge¢misi hatirlamasinda ve duygularinin ifadesinde de metaforlar1 kullanir. Bu nedenle
metafor terapi bir tedavi yontemi olarak yer alir. Duygularin metafor olarak etki ettigi
vurgulanmigtir. Metafor ve doniisim kisimda, metaforun doniisiim olusturabilme niteligi
vurgulanmistir. ikinci béliimii sanat baslig1 olusturur. Bu boliimde sanat deneyimini yasayan
olarak ‘ben’ ifade edilmeye ¢alisiimis, bu etkilesimde sanat nesnesinin de doniiserek ‘ben’
olusu vurgulanmistir. Sanatta kavramin doniisiimii kisminda, sanat yapitlari, yorum olarak
ele alinmistir. Yorumun olusturdugu etki iizerinden nesnenin metaforik deneyimi iizerinde
durulmustur. Sanatta nesnenin doniisimi kisminda, nesnenin malzeme ve mekan ile
olusturdugu metaforik iliskiler drneklendirilmistir. Sanatta imgenin doniistimii kisminda,
imgelerin metafor olarak sanat bicimine déniisiimiine yer verilmistir. Uglincii boliimde
doniigiim kavrami ve doniigiimiin olusma bi¢imleri degerlendirilmistir. Diisiincede doniisiim
kisminda, diislincenin doniisiimii olarak organiklik ve baglantisallik konularina
deginilmistir. Nesnenin doniisiimii kisminda ise nesnelerin yaratti§i baglantisallik
dolayistyla olusan dolaniklik kavramina yer verilmistir. Son boliimde kisisel ¢alismalar ve
diistinceler yer alir. Bu boliimde, yapilan kavramsal ¢alismalar kapsaminda benim diisiinsel
ve nesnel egilimlerimin dogrultusunda olusan metafor olarak, calismalarim yer alir.
Potansiyel tagiyan organik bi¢cimlerin olusturdugu calismalar, olusma olasiliklarini yansitir.
Ikilikler, doku ve renklerin kullanilma bigimleriyle yansitilmstir. Ikiliklerin etkisinde ve

geriliminde formlar her zaman baslangici isaret eder.

Modernizmin avangard: Fransiz Ihtilali’nin ardindan teknigin umut vaadedici gelisimiyle
toplumu pozitif anlamda etkileyecegine, gelistirecegine inanilan iilkiilerle sekillenmisti. Bu
sanatin metaforlarimi teknoloji ve bilylik umutlarin yenisi olusturuyordu. Cok degil yiiz yil
sonra doniigiimiin hayal edildigi gibi olmadigin1 gosteren biiyiik savaslar oldu. Dolayisiyla
bu catigsma ve savasin anlamsizlig1 metaforunda avangart sanat, kendisini, kendisiyle catisma
halinde ve bu catismalarin yaratici etkisi ile bircok akimin, farkli bakis agilarinin, bigim ve
kavram kavgalariin i¢inde buldu. Bi¢im 20. yilizyilin ilk yarisinda, kavram ikinci yarisinda
¢Oziinmiis oldu. Bugiin sanatin farkli sorunlar1 var. Dijital teknolojilerin etkisinde bigim
degistiriyor ve kii¢iik umutlarin yenisi ile yol bulmaya c¢alisiyor. Bugiliniin metaforunun
biiyiime oldugunu kabul edersek eger, sanatin da zaten biiyiik ile sartlmis oldugunu goriiriiz.
Sanatin, daha biiyiik ve daha ¢ok olanla iligkili her seyi; insan, kiiltiir, politika, sosyal hayat,

sosyal medya, dijital alanlar ve daha ¢ok para vs. etki edebilmek i¢in kavramin, malzemenin
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ve teknigin olabildigince sinirlarint zorlamak, tiiketmek gerekliligi gibi problemleri var. Bu
siirekli biliylimeye itilen organik bir asirilik olarak goriilmektedir. Kokleri tasiyamaz
oldugunda ya da beslenecek canlilig1 bulamadiginda unutulup, kuruyacak olan bir asiriliktir.
Biiylime metaforunun insan yasaminin doganin iistiinde degil, i¢cinde ve doganin diger
nesnelerine denk oldugunun fark etmesi gibi sonuglart da oldu. Aslinda bu var oldugu
giinden beri dogayla ve i¢inde bulundugu seylerle siirekli savas i¢inde olan insan zihni igin

cok biiyiik ve dnemli bir ilerlemedir.

Sonug olarak ¢alisma doniisiim kavramina ait bir bigim arastirmasi olarak diistiniilebilir. Bu
bicimsel arayisin ise doganin olusturdugu bicimlerden yola g¢ikarak okunmasi gerektigi
diistiniiliir. Bu bigimler kendinden ilerleyen ve baglanti olusturabilen yapilari ifade eder. Bu
yapilar gozlendiginde ise doniisiimiin miimkiinliigiiniin koklenme, kendi kendinden ilerleme
ve baglanti olusturabilme gibi organik bir yapida oldugu goriiliir. Calismalarin olusum
stirecinde, organik olan hakkinda diisiiniirken, onu olusturan baglantilarin duyarli ve bir o
kadar giiclii, deneyime acik ve bir o kadar da kontrollii oldugu gibi ¢ikarimlara varilmistir.
Burada organik bi¢im, doniisiimiin metaforu olarak goriiliir. Fakat bu ¢alisma dogrultusunda
doniisiimiin metaforu olarak organik bi¢im disiiniildiigiinde, yasamsalligin ve siirekliligin
de imkani olarak beliren baglantisalligin, sadece doga i¢in degil, insan i¢in yeniyi isaret eden
ve olusum umudu tasiyan tiim kavramlar ve yapilar i¢in gegerli bir bi¢imin metaforu oldugu
sOylenebilir. Bu tiirden bir bakis acisinin, doganin ilerleyisinde oldugu gibi dengeli ve

diizenli bir ilerleme i¢in gerekli oldugu diisiintilmektedir.
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Dogal Bir Nesnenin Doniisiimii: Seramik Sanatinda Tohum
Sevil Seda Arapkirli!

Oz

Sanarsal eylemlerde dofa kaynakl flkelerden, sistemlerden ve nesnelerden etkilenme, yaranm
sirecinin bir pargast olarak diisindlebilir. Bir bogka sey olarak dofe insamn icinde var oldugu,
izledigi ve etkilendigi ilk unsur olarak gérilmektedir, Etkilenme halinde oldugu bu dij ertama dénik
olarak insan, yaratin edimlerinde dofadan ilham abr, Kendi bilgl birikimi ve deneyimleri
dograltusunda esinlenme ilgisini, secicilifini pekistirir, dikkatini Gzellestirir, insamin bu segiciligi,
iiretiminde spesifik alanlar, nesnel odaklanmalar yaraar, 56z konusu odaklanmalar sanatg: bakesiyla,
ortaya gikarmak istedifi sey ivin dogrudan va da dolayh olarak, dénijtirerek kullandifi nesne, bigim
veya dokunun olusumunun farkh olanaklarim sunar. Dedal bir nesne olan tohum, bu anlamda
kavramsal we sanatsal dretim sireglerine kenun clur. Bu cahsmada, insamin doda ile deneyimi
deogralrusunda gelisen estetik algisina, dogal bir nesne segimi clarak tohuma ve insamn tohum ile
kurdugu fizpolojik ve kavramsal ilgive, bu sirecin olugturdufu metaforik yapilanmaya ve bu
dogrultuda seramik sanatina vansuna bigimlerine dair drneklere yer verilecektir, Arajtirmada amag,
vasantimizin rutin bir pargasi olan dogal, temel ve yahn bir nesnenin clusturdugn eckinin kavramsal
sistemimize yerlesme bigimine ve seramik alaminda sanat dretimine nasil déniztifine dair bir
pozumleme yapabilm ekfir,

Anahtar Kelimeler: Metafor, estedk, seramik, tohum, doga.

The Transformation of a Natural Object: The Seed in Ceramic Art

Abstract
In artistic actions, being affected by principles, systems and objects originating from nature can be
considered as a part of the creation process, Nature as something else can be seen as the first element
in which homan beings exist in, watch and are influenced by. Humans take inspiration from nature

Dogal Bir Nesnenin Donazimi: Seramik Sanatinda Tehum 5. 5. ARAPKIRLI
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verilen kullanim haklar1 digindaki tiim fikri miilkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir boliimiiniin
gelecekteki galigmalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklar1 bana ait olacaktir.

Tezin/Sanat Caligmasi1 Raporunun kendi orijinal ¢alismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal etmedigimi ve tezimin/sanat
¢aligmasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit ederim. Tezimde/sanat ¢alismasi raporumda yer alan,
telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve
istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.

Yiiksekogretim Kurulu tarafindan yayimlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve
Erisime Acilmasina iliskin Yénerge* kapsaminda tezim/sanat ¢alismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal
Tez Merkezi/ H.U. Kiitiiphaneleri A¢ik Erisim Sisteminde erigsime agilir.

(] Enstitii/ Fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime acilmasi mezuniyet tarihimden itibaren ...
yil ertelenmistir. (1)

(] Enstitii/ Fakiilte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime a¢ilmasi mezuniyet tarihimden itibaren ... ay
ertelenmistir. (2)

U] Tezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir. (3)
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*Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iliskin Yonerge

(1)

)

®3)

Madde 6.1. Lisansiistii tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin devam etmesi durumunda, tez
danismaninin Snerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii iizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulu iki y1l siire ile
tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildig1, heniiz makaleye doniismemis veya patent gibi yontemlerle
korunmamus ve internetten paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang 1 olusturabilecek bilgi ve
bulgulari iceren tezler hakkinda tez danismaninin 6nerisi Ve enstitii anabilim daliim uygun goriisii iizerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alt1 ay1 asmamak {izere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik, saglik vb. konulara
iliskin lisansistii tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir. Kurum ve kurulusglarla yapilan ig
birligi protokolii gercevesinde hazirlanan lisansiistii tezlere iliskin gizlilik karar1 ise, ilgili kurum ve kurulugun 6nerisi ile
enstitii veya fakiiltenin uygun goriisii {izerine {iniversite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karar1 verilen tezler
Yiiksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar1 verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik kurallar1 ¢ergevesinde
muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirilmasi halinde Tez Otomasyon Sistemine yiiklenir.

Tez Damismaninin dnerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii iizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulu tarafindan

karar verilir.
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ETiK BEYANI

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Tez Calismas1 Raporu Yazim

Yonergesi’ne uygun olarak hazirladigim bu Tez Calismasi Raporunda,

e Tez/Sanat Calismas1 Raporu igindeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar
cergevesinde elde ettigimi,

e gorsel, isitsel ve yazili biitiin bilgi ve sonuglar1 bilimsel ahlak kurallarina uygun
olarak sundugumu,

e Dbagkalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili eserlere bilimsel normlara
uygun olarak atifta bulundugumu,

e atifta bulundugum eserlerin biitiintinii kaynak olarak gosterdigimi,
e kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimu,

e bu Tez/Sanat Calismasi1 Raporunun herhangi bir boliimiinii bu iiniversitede veya

baska bir tiniversitede baska bir Tez Calismasi Raporu ¢aligmasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.
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YUKSEK LISANS/SANATTA YETERLIK/DOKTORA TEZIi/SANAT
CALISMASI RAPORU ORIJINALLIK RAPORU

HACETTEPE UNIVERSITESI

Giizel Sanatlar Enstitlisi

Metafor Sanat iliskisi Baglaminda Déniisiim Kavrami

Yukarida basligi verilen Tez/Sanat Calismasi Raporumun tamami asagidaki filtreler kullanilarak
Turnitin adli intihal programi araciligi ile Tez Danigmanim tarafindan kontrol edilmistir. Kontrol
sonucunda asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama Sayfa Karakter Savunma Benzerlik Gonderim
Tarihi Sayisi Sayisi Tarihi Orani (%) Numarast
01.01.2025 140 271851 12.12.2024 17 2559140753

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakgea harig¢

2. Almtilar dahil

3. 5 kelimeden daha az ortiisme igeren metin kisimlar1 harig

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tez/Sanat Calismas1 Orijinallik Raporu Alinmas1 ve
Kullanilmas1 Uygulama Esaslari’n1 inceledim ve ¢alismamin herhangi bir intihal igermedigini; aksinin
tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve
yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim. (03/01/2025)
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Ogrenci No.: N16250618
Anasanat/Anabilim Dali: Seramik
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