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oz
Sanat, insanin hayat1 anlamlandirmasini saglayabilen alanlardan bir tanesidir. Bunun nedeni;
insanin gergek iizerine diisiinebildigi, zihinsel ¢ikarim yaparak hakikate yaklasabildigi
maddesel bi¢imlerin izlenebilir nitelikte olmasidir. Bu sanat ¢alismasi raporunda 6ncelikle
ger¢ek ve hakikat kavramlari felsefi diisiince sisteminde yer edinmis bazi filozoflarin ve
yazarlarin genel yazimlarindan yararlanilarak agiklanmigtir. Kavramlari anlamlandirabilmek
adina “yerindelik” kavrami kullanilmistir. Buradaki neden ise bir seyin yeri ile
algilanmasinin o seyin niteligi ve anlamlandirilmasinda degisiklige sebep olabilecek denli
onemli olmasindan kaynaklanmaktadir. Ayrica, “anlamlandirma’ nin kendisi de agiklanmas,
sanatta yerindelik ve anlamlandirmaya birer baslik agilmistir. Konu kapsaminda felsefi
cergevenin kiigiiltiildiigli bir boliim olarak; Ger¢ek ve Hakikat Baglaminda Doga adli baglik
belirtilmektedir. Bu bolimde, konu ile ilgili bulunmasindan dolay: Bati Felsefesi’nin doga
filozoflarma agirlik verilmistir. Buradaki disiiniirlerden Anaksimenes’in sdylemlerinin

¢ikarimi uygulamalar boliimiinde de hissedilebilir diizeyde baglantiya sahiptir.

Sanat ¢aligmasi raporunun uygulamalar boliimiinde oncelikle dogadaki canlilari, hayvanlari
temsil eden bir figiir segilerek seramik sanatinda c¢izgiler, soyutlamalar ve dis gergekligin
0znel yorumlari ile uygulamalar yapilmistir. Dogadaki canlilari temsil edecek olan figiirde,
yer kavramini ve yerindelik hissini aktarabilmek i¢in Oncelikle maddesel birimlerden
faydalanilmis ve sonraki serilerde gesitlendirmeler yapilmistir. Bazi figiirlerin
kompozisyonlarina figiirlerin yerindeligini gosteren veya animsatan kesitler eklenmistir. Bir
canli, model olarak calisilirken, kendi yeri / bizzat yerindeligi ile ele alindiginda gergekligine
ya da zihinlerdeki hakikatine daha yakin bulunabilme ihtimali iizerinde bir sanatsal ¢aba

ortaya konmustur. Bir diger seride, figiirler gercek hayvanlarin olast yerlerine



yerlestirilmiglerdir. Yerindeligi anlamlandirma yontemlerinin sergilenme yeri ile

sorgulanmasi da ele alinmistir.

Sonug olarak, gercege ve hakikate yaklasma diisiincesi sanat araciligiyla sergi salonu ve

dogal ortam igerisinde olusturulmaya calisiimistir.

Anahtar sozciikler: Gergek, hakikat, yerindelik, anlamlandirma, hayvan figiirli, sanat,
seramik.



THE ENDEAVOUR TO EVOKE THOUGHTS OF THE REAL AND TRUTH BY
ASSIGNING MEANING TO CERAMIC ANIMAL FIGURES WITH THE
CONCEPT OF PERTINENCE

Supervisor: Prof. Kaan CANDURAN

Author: Hilal KUCUK

ABSTRACT

One of the areas that can help people make sense of life is art. The reason for this is that the
material forms through which humans can think about reality and approach the truth by
making mental inferences are observable. Firstly, the concepts of truth and reality are
explained by making use of the general writings of some philosophers and writers who have
a place in the philosophical thought system in this art work report. Subsequently, the concept
of “pertinence” was used to make sense of the concepts. The reason for this is that the
perception of something in its place is so important that it can cause a change in the quality
and meaning of that thing. In addition, “make sense of” itself is also explained separately
and a title is opened for pertinence and making sense in art. As a section where the
philosophical framework is reduced within the scope of the subject; the title called Nature
in the Context of Real and Truth can be specified. In this section, emphasis is given to the
natural philosophers of Western Philosophy because it is related to the entire text. The
inference of the discourses of some of the philosophers here has a connection that can be felt

in the art works.

First of all, in the art practise section of the art work report, a figure representing living
creatures and animals in nature was selected and art works were made with lines,
abstractions and subjective interpretations of external reality in ceramic art. In the figure that
will represent living beings in nature, primarily tangible units were used to convey the
concept of place and the feeling of pertinence and diversifications were made in the
following series. Some sections that show or remind the figures of their place have been
added to the compositions of some figures. When a living being is studied as a model, an
artistic effort has been made on the possibility of being found closer to its reality or truth in

mind when it is considered with its own place / pertinence. In another series, figures have



been placed in the possible places of real animals. The questioning of the methods of making
sense of pertinence of place with the place of exhibition has also been addressed.

As a result, the idea/effort of approaching reality and truth has been tried to be created in the

exhibition hall and natural environment through art.

Keywords: Real, truth, pertinence, make sense of, animal figure, art, ceramic.
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GIRIS

Bugiin yasanilan ¢ag, hakikatin 6nemsizlestirilmesinden dolay1 post-truth / hakikat sonrasi
adin1 almistir. Gilinliik hayatta insanin temas halinde bulundugu dijital veriler ve bu verilerin
akis hiziyla ilerleyen zaman, insanin her zaman yeni bir gegici giincel ile mesgul olmasi,
kendisi ve etrafindakileri diisiinme ve sorgulamasina vakit ayir(a)madigi bir donem olarak
da okunabilir. Sanat ise toplumun hayati anlamlandirabilmesini saglayabilen alanlardan bir
tanesidir. Nasil ki felsefe alan1 ger¢ege ve hakikate yaklasma gayretinde ise sanatta da bu

kavramlara yaklagsma diisiincesi {izerinde denemeler yapilabilmektedir.

Bu sanat raporu c¢alismasinin amaci gilincel zamanda 6nemli goriilen ve diigiindiiriilmek
istenen gercek ve hakikat kavramlarini yerindelik kavrami ile anlamlandirarak, seramik

sanat1 6zelinde “doga” kapsamui icerisinde 6zgiin uygulamalar olusturmaktir.

Mekan kavrami yerine yerindelik kavraminin tercih edilmesinin nedeni ise Yyerindelik
kavraminda 6znenin —bu raporda 6zne olarak dogayi temsil eden figiirlerin- de bulunmasi
gerekliligidir. Mekan kavraminda bir alana atif yapilirken, yerindelik kavramindan
bahsedebilmek i¢in bir 6zne ve o 6zneye ait bir alan ele alinmasi gerektigi diistiniilmektedir.
Diger taraftan, yerindelik kavrami bir aidiyet duygusunu ve yurt kavramlarini animsattigi
icin raporda ele alinmak istenen noktaya daha yakin diizeyde ve yaklastirici etkide
bulunmustur. Mekan, Giincel Tiirkge Sozliik’te; “Bulunulan yer.” olarak agiklanirken, yer;
“Bir seyin, bir kimsenin kapladigi veya kaplayabilecegi bosluk; mahal, mevzi.”, yerindelik
kavrami ise “Yerinde olma durumu.” olarak tanimlanmistir (Tirk Dil Kurumu [TDK],
https://sozluk.gov.tr/ Erisim: 22.01.2024). Kisaca, mekan bir alandir. Yerindelik ise 6zneye
ithtiya¢ duymaktadir. Bu kavramda 6zne 6n planda goriilebilir. Ciinkii 6znenin yerinde
bulunmasina dair bir gonderme mevcuttur. Burada, yer bir 6znenin alani ise yerindelik
oznenin aitligidir. Ozne olmadan ait olma / yurt edinme hissiyat1 salt mekanda bu denli

algilanamayabilir.

Gergek, hakikat, yerindelik ve anlamlandirma {izerinde kuramsal arastirmalar yapilmus,
aralarindaki mevcut baglanti gosterilerek ya da yeni bir baglant1 kurularak (ya da yorum
ekleyerek) sanatsal uygulamalar ile giindelik hayatta bu kavramlari, kavramlarin hayati

sorgulamadaki yerini diisiindiirmeye yonelik 6znel ve sanatsal sonuglar ortaya konmustur.



Anlamlandirmak ise diisiinen bir varlik olan insanin en temel edimlerinden bir tanesidir.
Sanatciy1 gevreleyen gercekler, sanat galismalarinda izleyicinin anlamlandirma asamalari ile

toplumu, sanatciy1 ve sanati da etkilesime dahil eden bir siire¢ olmustur.

Arastirmanin sinirlarini biraz daha belirtmek gerekirse; teorik boliimde; gergek ve hakikat
kavramlarma isaret edebilmek i¢in bir ara baglanti noktast olarak konumlandirilan
“yerindelik” kavrami gerekli goriilmiistiir. Uygulamalarda ise gergek ve hakikate isaret eden,
bu kavramlarin disliniilmesine olanak saglayan figiirler ele alinmak istenmistir. Bu
figlirlerin de kavramlar arasinda baglanti kurulmasina katki verebilecek temsiller olmasi

hedeflenmistir.

Baz1 c¢alismalarda yeryiizii sekilleri figiirlerin yerindeligini anlatmakta kullanilmigtir.
Figiirlerin etrafinda yer alan, figiire giivenli bir alan taniyan, ona yasam alani acan, biitiiniin
icerisinde 6zel bir yer sunan, bir yuva olarak okunabilen, figilirde giiven duygusu uyandirdigi
izleyicide de hissettirilebilen bir yap1 olarak bahsedilen yeryiizii sekilleri ele alinmustir.
Dolayisiyla doga kapsam olarak yerindeligi anlatimda kullanildigi i¢in doga igerisinden bir
figiir kullanimi tercih edilmistir. Bu figiirlerde de bilge sifat1 yiiklenebilecek hayvan figiirleri
ve dogadan kesitler, birimler alindiginda arastirmada istenen noktaya yaklasilabilecegi
disiiniilmustlir. Ciinkii  bilindigi iizere; bilgelik, hakikate yaklagmak {izerinden
okunabilmektedir. Dis gerceklige yaklasmakta kullanilan tekniksel bir detay da c¢izgi
kullanimi olmustur. Bunun sebebi ise; (goriinen gerceklige ait bir detay ya da isaret olsa
dahi) gerceklige yakin olarak yorumlanan bir katki seklinde figiirlere bireysellik katabilme
olasiligidir. Arastirma ¢izgileri ve tarama ¢izgileri ile hayvan figiirlerinin dis gercekligi insa

edilirken biriciklik ve diisiincenin dolaysiz izleri cizgiler ile desteklenmeye c¢alisiimistir.

Soyut seylerin direkt bir sey barindirmadan, hikayelestirilmeden ¢aligmalardan animsanmasi
hem kolay hem de zor bir nokta olarak okunabilir ancak yerleri ile sergi mekanini doniistiiren
ve dogal ¢evredeki olasi yerleri ile minimal bir ¢izgide olusturulan figiirler en derin kavram
olarak neleri animsatabilir veya direkt bir mesaj barindirmayan figiirlerden kavramlar

okunabilir mi / okunmali midir?

Boylelikle teorik ve teknik olarak pek c¢ok birimden faydalanilmaya calisildig:

okunabilmektedir.



1. BOLUM: GERCEK VE HAKIKAT

Pek cok diisiiniir gergek ve hakikat kavramlarini agiklama gayretinde bulunmustur. insan

zihninin ne denli bu kavramlara yaklasabildigi tartisilmistir.

Aristoteles’in ifadesi sdyledir; “Hakikatin arastirilmasi bir anlamda gii¢, bir bagka anlamda
kolaydir. Bunun bir delili, hi¢ kimsenin tam olarak onu elde edememesi, ancak 6te yandan
insan tiirii olarak ondan uzak olmamamizdir.” (Aristoteles, 1996, s. 145). Insanin nesnel bilgi
yolunda fenomenin 6tesine gecemeyecegini ifade eden Kant’a gore; insan seylerin disinda
kalir, hi¢bir zaman i¢ yapilarina, derin 6zlerine niifuz edemez ve kendi basina olabilecegi
seyi arastiramaz. Schopenhauer ise insanin sadece bilen bir 6zne olmadigini, insanin bilmesi

gereken gergeklikler oldugunu belirtir (Schopenhauer, 2023, s. 45, 46).
1.1. Gerg¢ek

Timugin, gercek kavramini sdyle agiklar; “Varligi kesin olan. Goriintiilerle ilgili olana karsit
seylerle ilgili olan. Olasiya karsit olarak etkin bir bigimde varolan.” (2004, s. 228). Varolan
vurgusu ile anlagilmaktadir ki kavram ontolojik bir yaklasim igermektedir. Timugin,
aciklamasinda gercegin varliginin arastirma gerektirmeyen oldugunu ifade etmis, gercegin

etkin bigimde verilmis ya da sunulmus oldugunu belirtmistir (2004, s. 228).

Gergek, Tirk Dil Kurumu Felsefe Terimleri S6zIigii’nde soyle agiklanir; “1. Disiiniilen,
tasarimlanan, imgelenen seylere karsit olarak, var olan. 2. Bilingten bagimsiz olarak var
olan.” (Tirk Dil Kurumu, Erisim: 29.08.2024 https://sozluk.gov.tr/). Hayali degil, fiziksel
olarak var olan olarak da tamimlanmaktadir (Etym Online, Erisim: 29.08.2024
https://www.etymonline.com/search?g=real).

Timugin, gergek ile ilgili sdylenmis su sOylemlere de yer vermistir;

A. de Musset: “Benim i¢in tiim gergek bir kurgudur.” / Alain: “Higbir olas1 giizel degildir,
yalnizca gergektir giizel olan.” / L. Blum: “Gergek kendini ancak sagmayla agiklayabilir.”
/ H. de Montherlant: “Bana gore mutlak olan Tanr1 degildir, gergekliktir, dogrudan ve kesin
bir kavrama bigimidir.” / A. Breton: “Diissel olan, gercek olmaya yonelendir.” / M. Butor:
“Gergek gerceklik diigselle iligkisi iginde varolabilir, diisselin gerceklikte oldugunu, gergegi
diisselle gordiigiimiizii anladigimizda varolabilir.” / A. Gide: “Duygularin alaninda gergek
diisselden ayrilmaz.” / J. Giraudoux: “Ancak gii¢lii bir gercekdis1 yasami olan bir toplumun
biiyiik bir gergek yasamui olabilir.” / Kierkegaard: “Gergek olasidan daha zorunlu degildir,
¢iinkii zorunlu her ikisinden kesin olarak ayridir.” / H. Barbusse: “Gergek ve dogaiistii ayn1
seydir.” (Timugin, 2004, s. 228).



Hangerlioglu ise gercek kavramini somut ve nesnel olanlar seklinde tanimlamaktadir. Ona
gore bu kavram, hakikat ve hakiki kavramlarindan da anlamsal olarak farklidir —gergegin
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ayirici niteligi “nesnel” olmasindan ileri gelmektedir-. Gergek; somut, tikel (kismi) ve deney
konusu olma nitelikleriyle; soyut ve genel olabilen “dogru” teriminden de ayrilmaktadir
(Hangerlioglu, 1973, s. 110). Dolayisiyla gercek kavrami hakikat ve dogru kavramlari ile
ayn1 tanima sahip degildir. Gergek ve dogru arasindaki baglanti iizerine Timugin’in ifadesi

de soyledir; “Dogru, gercek’in sezgisi ya da bilgisidir.” (Timugin, 2004, s. 228).

Gergek, felsefe alaninda hakikat anlaminda nesnel (objektif gergek), 6znel (subjektif
gercek), saltik (mutlak gergek), goreli (izafi gercek) olmak tiizere dort alanda
kullanilmaktadir. Nesnel gerceklik insan bilincinin disinda ve bagimsizdir. Bu gergeklikte,
diisiincelerin pratikle dogrulanabildikleri oranda gerceklik kazandiklar1 6ne siirtilmektedir.
Idealist 6gretilerde ise gerceklerin bilinmez bir yerlerde gizli bulunduklar ve insanlarin bu
gercekleri ancak diisleyip tasarlayabilecekleri savunulmaktadir. Nesnel diinyada ise
boylesine gercekler yoktur; insan bilincinde ger¢eklesen sayisiz nesneler, iliskiler ve siiregler
vardir. Sezgiden soyut diislinceye ve pratige giden bu yol gergeklerin bilgisine giden
diyalektik yol olarak kabul edilmistir (Hangerlioglu, 1973, s. 111).

Insan bilinci gercegi yansitan cansiz bir ayna degildir. Aksine, insan bilinci, gercegi
eylemsel ¢abastyla elde eden canli bir varliktir (Hangerlioglu, 1973, s. 111). Burada ayrica
yansitma kuraminin anlamina yer verilebilir. Hauser’ i kitabinda, Sahin’in notunda soyle

yazmaktadir;

Yansitma kuramina gore sanat, insani, hayati, dogay1 ve toplumu bir aynaymiscasina
yansitir. Bu baglamda sanat yapitinda yansitilan seyin “gerceklik” oldugu iddia edilir.
Marksist estetik 19. ve 20. yiizyillarda yansitma kurami kapsaminda ortaya ¢ikmis bir
realizme dayanir (Hauser, Sahin’in notu ile, 2022, s. 29).

Yansitmacilik kuramina gore sanat bir yansitma, benzetme, taklit olarak degerlendirilir. Bu
goriige gore, dis diinyada goriilen gergeklik (doga, insan, yasam) sanata yansitilmalidir.
Sanati bir yansitma olarak gormek yiizyillardir devam etmektedir. Dis gergekligi yansitma;
foto-gergekgilik, toplumcu gergeklik ve video gergekgilik gibi disiplinlerde goriilebilir.
“Gergekligi yansitmak” deyimi ise 18. yiizyil ortalarina kadar ti¢ goriisle agiklanabilir. Bu

lic goriis de; mimemis, katharsis ve ideal olan1 yansitmaktir (Otgiin, 2009, s. 169-172).

Insan duyularinin nesnel gergegi oldugu gibi yansittigmi, bilginin ilk aracinin da duyular
oldugunu ifade eden Hangerlioglu konuya dair su detaylara yer vermistir: Insan bilgisi

duyular ile baslar ve nesnel bir icerik tasimaktadir. Duyular, algilar ve tasarimlar bilginin
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baslangicidir. Bilgi, biitiin bunlarin istiinde, bahsedilen unsurlarla kuvvetli bir sekilde
bagimli olarak soyut diisiince diizeyinde kurulmaktadir. Bilginin ger¢ceklesmesi ise soyledir;
soyut diisiince diizeyinden tekrar nesnel diinyaya aktarilir ve uygulamalar ile dogrulanarak
meydana gelmektedir. idealistler (bilginin diyalektik tarihini géz ardi1 edip) bilgiyi soyut
diisiince diizeyinde sabitlemektelerdir. Duyulur bilgi ise sinirlidir. Ornegin; duyulur bilgi,
insana 1518in  saniyedeki hizim1  bildirmez, insan bunu ancak diisiincesinde
tasarimlayabilmektedir. Bu nokta da bilginin sadece soyut diisiincede oldugu anlamina
gelmemelidir. Ciinkii soyut diisincede tasarimlarini hem duyularla alinan nesnel
gerceklikten esinlenmis hem de (yapilan aletlerle bu tasarimlari nesnel diinyaya aktararak)
uygulamayla dogrulatmis olunur. Nesnel diinyada insan zihninin soyut tasarimini asan
gergeklikler de mevcuttur. Bu bahsi gegen gerceklikler ise duyularla elde edilemez. Hatta
bunlart tasarimlamak dahi bir insan igin miimkiin degildir (Hangerlioglu, 1973, s. 110-112).
Aristoteles’in konu ile ilgili diisiinceleri soyledir;

Herakleitos’un goriisiine gore biitiin duyusal seyler siirekli bir akis igindedirler; Syle ki eger

herhangi bir seyin bilgisi ve bilimi varsa, duyusal seylerin disinda bazi baska gergekliklerin,

kalict gergekliklerin var olmasi gerekir; ¢iinkii siirekli akis i¢inde olan seyin bilimi olamaz
(Aristoteles, 1996, s. 540).

Akdemir’e gore, essiz ve paradoksal (¢eligkiler barindirabilen) bir varlik olan insanin gorevi,
tiimel kapsamda neyin dogru neyin yanlis oldugu secimini yapmak degildir. insanin gorevi,
tizerinde hakikatin temellendigi oznel se¢imler yapmaktir. Bu goriisii Kierkegaard’in
ifadeleri ile (Hegel’in diisiincelerinin aksine) “6znellik gerceklik, gergeklik &znelliktir”
seklinde aktarmistir (Akdemir, 2019, s. 130).

Gergeklik ise s0yle tanimlanur; “ (fr. réalité; alm. Realitdt, Wirklichkeit', ing. Reality) Gergek
olanin kendisi. Gergek olanin 6zyapisi. Dis diinyanin varligi. Varolan her sey. Etkin olarak
varolan. Gergeklik olan seylerin tiimiiyle ilgilidir.” (Timugin, 2004, s. 230). Gergeklik, var
olanin bir 6zelligi olarak tanimlanabilir ve bilin¢ten bagimsiz var olan seylere iliskin bir
niteliktir (Alpay, 2022, s. 27). Tunal’nin ifadesi ile su tanim paylasilmaktadir; “Realite,
gerceklik dedigimiz sey, zaman, mekan iginde olan, duygularimizla kavradigimiz seyleri

belirleyen bir modal-kategoridir.” (Tunali, 2014, s. 68).

Cambridge Sozlik gergeklik (reality) kavrami; seylerin ya da durumlarin istenildigi gibi
degil de gergekte oldugu gibi bulunmasi seklinde tanimlamistir (Cambridge Dictionary,
Erisim: 29.08.2024 https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6z1%C3%BCk/ingilizce-
t%C3%BCrk%C3%A7e/reality). Oxford Sozlik’te de benzer bir ifade de, istege gore
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olmayan ve hayatta gergekten var olan durumlar olarak tanimlanmigtir (Oxford Dictionary,
Erisim:29.08.2024, https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/reality?q
=reality). Nesnel ve istege gore degismeyen, diisiiniilenin karsit1 seklinde 6zetlenebilen
gerceklik kavrami, TDK Felsefe Terimleri Sozliigi’nde daha detayli olarak soyle
aciklanmistir;

1.Gergek olan, varolan seylerin tiimii. // Bu anlamda gercekligin su tiirleri vardir: a.

Bilingten, tasarimlardan bagimsiz olan varlik. (Diisiiniilmiis, diislenmis seylerin karsiti). b.

Belli bir zaman baglantis1 i¢inde yasanmus olan, yasantt ve deneylerde somut olarak

kargilagilan seyler. 2. Olanagin karsiti. 3- Bilimsel arastirmalarda her tiirlii 6znel 6genin

karsisinda nesnel olarak gegerligi olan sey (Erisim: 29.08.2024, https://sozluk.gov.tr/).
Spinoza: Bir Hakikat Ifadesi adli kitapta farkli goriisler yer alir; drnegin, idealistler, cok
farkli yorumlari olmasiyla birlikte, genel olarak gergekligin zihinsel oldugunu, bedenin ve
tiim cisimli varliklarin zihnin bir etkisi oldugu goriisiinii savunmuslardir. Materyalistler ise

cok fazla alt tiirleri olmasiyla beraber, ger¢ekligin maddi oldugunu ve tiim zihinsel siireglerin

bedenin bir etkisi ya da sonucu oldugunu ileri siirmektelerdir (Balanuye, 2021, s. 104).

Hangerlioglu; ¢agdas bilgi kuraminda nesnel gergegin insan zihnindeki yansimasini bilgi
olarak tanimlamaktadir. Sezgi ile baslayan bilginin soyut diisiinceyi gerceklestirdigini ifade
etmektedir. Ona gore soyut diisiince pratikle denenerek dogrulanmaktadir (1993, s. 33).
Bergson’da dogru bilgiye gétiiren tek yol, gercekligi (réalité) ve hakikati (vérité) bilme yetisi
olarak sezgidir. Bunun nedeni ise Bergson’in goriisiinde ger¢eklik ve hakikatin, maddi doga

degil; ruhsal doga ve ruhsal yasam olmasindan dolayidir (Bozkurt, 1995, s. 193).

Bilindigi tizere Platon’un Magara Alegorisi’'nden, insanin goriinlisler diinyasina
aldanmamasi ve gerceklik alanina donmesi gerektigi ¢ikarimi yapilmaktadir. Ona gore,
gerceklik (aletheia) idealar diinyasidir. Idealar diinyasinin bir yansimasi olarak da

fenomenler diinyasini ifade etmistir (Cevizci, 2021, s. 89, 90).
Cevizci, idealar ile ilgili nitelikleri s6yle agiklamistir;

Gergekten varolan, mutlak bir varliga sahip bulunan Idealarin ilk bakista ve dogallikla bir
yerlerde varolmalarmin gerektigi diisiiniilebilir. Bununla birlikte, Idealarin varoldugu bir
yer oldugunu diigiinmek dogru degildir; ¢linkii onlar maddi olmayan gergekliklerdir. Maddi
olmayan ezeli-ebedi gerceklikler olarak Idealar kendilerinde ve kendi baslarma varolurlar;
onlar dolayistyla ne zaman ne mekanda bir yer isgal etmezler (Cevizci, 2021, s. 97).

Nisanyan So6zliigi’nde idea’nin Eski Yunanca eidéa sozcligiinden alintilandigr belirtilir ve

gdz Oniline getirme, kavram ve bicim olarak tanimlanmaktadir (Erisim: 29.07.2024,



Nisanyan, https://www.nisanyansozluk.com/kelime/idea). Platon’a gore hakiki bilginin tek
nesnesi idealardir (Cevizci, 2021, s. 90).

Diisiinmenin Oncelikle sadece algilamayla bir iliskisi ve bagi vardir. Algilamanin da
algilanan seyin gercek varligiyla bir iligkisi vardir. Mevcut haliyle g6z oniinde bulunan

varlik, algida verili varliktir (Schopenhaur, 2023, s. 41).

Glines, duyular ile ulasilan 6znel bir gerceklik tasarimindan bahseder;

[...] 6zne gergekligi dogrudan deneyimleyemez; deneyimledigi ancak seylerin kendinde-
varlik olarak sergiledikleri varlik tarzi ile 6zneye goriinenidir. Duyular ile ulasilan ve
goriinen gergekligi asmak ancak diisiince ile olur ki bu da gergeklik degil 6znel kendine bir
gerceklik tasarimudir (Glines, 2023, s. 53, 54).

1.2. Hakikat

Hakikat kavramindaki Hak kokii Etimoloji Sozligii’nde soyle agiklanmustir; “[...] yasaya,
hakikate veya bilgelige uygun olma; dogruluk, hakikat, yasallik [...]” (Etimoloji Tirkge,
Erisim: 09.05.2023. https://www.etimolojiturkce.com/kelime/hakl). Hak kokii dogru’ya

isaret etse dahi hakikat kavraminin farkliliklar barindirdig: belirtilmelidir.

Hakikat (truth), Cambridge Sozliik’te bir durum hakkindaki gergekler olarak
aciklanmaktadir(Cambridge.Erisim:07.03.2024,https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%
B6z1%C3%BCk/ingilizce-t%C3%BCrk%C3%A7e/truth).

Gergegin bir var olan oldugundan bahsedilmis iken hakikatin var olabilmesi i¢in bir kosula

(zihine / kavrayisa) ihtiyag duyuldugu ifade edilmelidir.

Hangerlioglu’na gore, hakikat, gergegin kendisi degil, gergegin bilingteki yansisidir.
Bahsedilen bu yansi pratikle denenerek dogrulanmaktadir. Hakikat kavrami, gergek ve dogru
kavramlari ile karistirilmamalidir. Hakikat biling tizerinden olusturulur; biling olmadan
bagimsiz bir varolan degildir. Dogru, farkli bir anlama sahiptir; mantik kurallarina uygun

anlamini tasimaktadir (Hangerlioglu, 1973, s. 123).

“Giizel, hakikatin bulanik bir agimlanmasindan baska bir sey degildir.” ifadesinde bulunan
Hegel, Tinin Fenomenolojisi’nde hakikatin canli ve kendini gelistiren bir 6zdeslik (aynilik)
olarak, yalniz bir 6z degil ayn1 zamanda 6zne de oldugunu ifade etmistir. Hakikatin bir

biitiinliik oldugundan ve 6ziiniin de gelismesi sirasinda kendisini tamamladigini belirtmistir.



Ona gore hakikatin temel ozelligi, kendinin bilgisi/kendinin-bilinci olan ve kendisini
belirleyen tinsel bir biitiin olarak edimsel olmasidir (Bozkurt, 1995, s. 139, 140).

Hakikati gerceklige uygun zihinsel temsil olarak tanimlayan Alpay gerceklik ve hakikat
arasindaki farki da sOyle agiklamistir; “Gergek, nesnel gercekligi, hakikat ise bu nesnel

gercekligin zihnimizdeki 6znel yansisini dile getirir.” (Alpay, 2022, s. 27, 28).

Hakikat kavraminda yargi onemli bir etkendir. Dolayisiyla hakikatte, zihinsel bir
degerlendirme oldugu i¢in 6znel bir nitelik ve sonug itibariyle bir karara varilmasi durumu
s6z konusu olabilmektedir. Nesnel olana dair 6znel bir yargiya varilmaktadir. Hakikati
kavrayabilmek i¢in 6ncelikle diisiinebilen ve degerlendirme becerilerine sahip bir birey olma

gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.

Schopenhauer soyle ifade eder: Her tiirlii bilme, 6zii itibariyle bir tasarimda ya da zihinde
canlandirma islemidir. Ancak kisinin yaptig1 tasarimlar sirf kisiye aittir ve dolayisiyla
Ozneldir. Bu bakimdan da hi¢bir zaman onun disindaki seyin asil varligr ile 6zdes, ayni
olamaz. Cikarimi ise sudur; “Her seyin kendinde ve kendi basina varlig1 zorunlu olarak 6znel

olacaktir.” (Schopenhauer, 2023, s. 43).

Hakikatin bir zihin ile varolabilmesi gibi sanat ¢aligmalar1 olusturma siirecinde, algilamis,
anlamlandirma ¢abasina girmis bir 6zneye; sanatgiya, sonucunda ise algilamasi i¢in sunulan

zihinlere; izleyiciye, topluma ihtiyag duymaktadir.

Bozkurt, Lowith’ten aktarmistir; Sanat ve hakikat baglaminda; Hegel zihnin en son formu
olarak felsefeye yer verir. Sanati da zihnin son formlardan biri olarak, hakikate giden en son
basamaktan daha onceki bir basamak olarak kabul etmektedir (Aktaran: Bozkurt, 1995, s.
140).

Anlagildig1 tizere gergek, diigiinen bir zihinden bagimsiz olarak zaten vardir. Varligi bir
algilayana ihtiyagc duymadan etkin olandir. Bireysel yorumlardan bagimsiz, nesneldir.
Gergeklik, gercek olan her seydir. Algilayan zihnin istegine gore degismeyen Ve mevcut olan
durumdur. Hakikat ise gergegin, gercekligin zihindeki diisiiniilmiis bir yorumu, tasarisidir.
Bu kavramlarin agiklanis bigimi diisiince tarihinin baslangicindan bu yana gelistirilmekte ve

tartisilmaktadir.



1.2.1. Gerg¢ek ve Hakikat Baglaminda Doga

>

“Sanat, dogadan ¢ikarilan bir soyuttur.’

Paul Gaugin

Bu noktada incelenecek soru sudur: Tarihte filozoflar gergekligi ve hakikati nasil

anlamlandirmiglardir?

Oncelikle, doga; “ Bilincin disinda, kendiliginden var olan seylerin biitiinii... Insan1
cevreleyen nesnel gercekliklerin biitiinii [...] ” anlamini tagimaktadir (Hangerlioglu, 1973, s.
66). Parantez acip belirtilmelidir ki; tanimda gegen “cevreleyen” ifadesi, bu sanat ¢aligmasi

raporunda 6nemli bir baglanti noktasi olarak goriilen “yerindelik” ile kesisime sahiptir.

Eco, [yonyali Dogabilimciler bashigimda soyle bir anlatimda bulunmustur;

Doga hakkindaki goriisleri (hatta astronomi ve geometri teorilerinden unsurlart) giinimiize
ulagmis ilk yazar olan Thales, MO VII. yiizyiln ikinci yaristyla VI. yiizyilin baglar1 arasinda
faaliyet gdstermistir. Anaksimandros, Thales'ten kirk yil kadar sonra, yani MO VL. yiizy1l
ortalarinda, tiglincii Miletoslu olan Anaksimenes ise ondan biraz daha sonra faaliyet gosterir
(Eco, 2020, s. 21).

MO 6. yiizyiln ilk yarisinda Bati’da Thales, dogal olanin dogaiistii nedenlerle degil dogal
nedenlerle agiklanmasi gerektigini 6ne siirmiis (Cevizci, 2021, s. 25), gerceklikle ilgili
arastirmalarda bulunmustur;

Zerdiist’lin ilahi gergekligin dogasiyla, Konfligyiis ve Lao Tzu’nun sosyopolitik ger¢ekligin

dogru yapilandirilmasiyla ve Buda’nin bireyin inga etmesi gereken moral diizenle mesgul

oldugu yerde, Thales salt gergeklikle, genel olarak varligin dogasiyla mesgul oldu (Cevizci,
2021, s. 25).

Aristoteles, Thales’i; doga arastirmalariin ve felsefenin baslangici anlamina gelen olusun
maddesel sebepleri konusundaki arastirmalarin "6nciisii" olarak gostermektedir (Eco, 2020,
s. 21, 22). Helenik olarak adlandirilan felsefe Thales ile baslayip, Aristoteles’in 6liimiine
kadar devam etmistir. Presoktratik Felsefe (Doga Felsefesi), Sokratik Felsefe (Insan Uzerine
Felsefe) ve Sistematik Donem (Biiyiik Sokratikler) olarak ii¢ basliga ayrilmistir (Cevizci,
2021, s. 35). Detaylandirmak adina, Cevizci’nin Felsefe Tarihi adli kitabinda Sokrates
Oncesi Doga Felsefesi basligi altindaki su notlara genis bir tutumda yer verilmistir; bugiin
natiiralist ya da fizik¢iler olarak smiflandirilan doga filozoflari, dncelikle bir goriiniis-
gerceklik ayrimi yapmiglardir. Doganin kendi igerisinde kapali bir sistem oldugunu

savunmuslardir. Buradaki doga disiiniirleri, dogaya iliskin aciklamalarin yine doganin



kendi icerisinde aranabilecegini iddia etmislerdir. Sokrates’ten Once yasamis ve doga
felsefesiyle ugrasmis tiim filozoflar Presokratikler olarak degerlendirilmektedir.
Presokratikler, diinyanin goriindiigii bigimiyle c¢eliskili ve anlasilmaz oldugunu kabul
etmislerdir. Preksokratik filozoflar dort okulda incelenebilmektedir. Bu okullarin ilki olan
Iyonya / Milates, yedi bilge arasinda sayilan Thales tarafindan kurulmustur. Thales “neyin
gerc¢ekten var oldugu” sorusu lizerinde ¢alismistir. Siirekli degisim halinde bulunan seylerin
ya da fenomenlerin gercek olamayacagini ileri siirmiistiir. Iyonya Okulu’ndaki diger
filozoflar ise Anaksimandros ve Anaksimenes’tir. Bahsi gecen filozoflar mitopoetik
diisiincenin yerine felsefi diislinlise gegisi de simgelemektelerdir. Bir ilk madde; Arkhe
arayisina girmislerdir. Ornegin; Thales, ¢oklugun kendisinden tiiredigini diisiindiigii ilk
maddeyi su olarak tanimlamigtir. Anaksimandros ise su gibi nicelik bakimindan sinirli bir
maddeden, sonlu bir madde kiitlesinden sonsuz varlik kiitlesi olusamayacagini ileri
siirmiistiir. 1lk maddenin nitelik agisindan belirsiz, nicelik bakimindan ise sinirsiz olmasi
gerektigini ifade etmistir. Soyut bir ilke se¢gmis ve bunu apeiron olarak tanimlamistir.
Anaksimenes ise arkhe olarak havay: se¢mistir. Birlikten ¢okluga gegis siirecinden var olan
her seyin havadan varliga gelisini agiklama ¢abasinda bulunmustur. Havanin, seyreklestigi
zaman ates, sikistig1 zaman da rzizgar, bulut, su ve toprak haline gelebildigini savunmustur.
Bahsi gecen li¢ diisiiniiriin salt bilmek ve anlamak i¢in felsefe yaptiklari sdylenebilir. Onlar,
dogay1 agciklarken mitolojik agiklama tarzina bir alternatif gelistirmislerdir. Iyonya’li
filozoflardan sonra Phytogoras¢ilar, gergekligin farkli agilarimi ve goriintimlerini anlamak
igin matematige yonelmis, pratik amaglar dogrultusunda ¢abalarda bulunmuslardir (Cevizci,

2021, s. 37-42,71).

Geometride, (tam bir daire olarak ele alinan) dairenin, duyulur olan nesnenin tam da bir daire
olmadigi bilinmektedir. Bunun nedeni ise pergel ¢ok dikkatli kullanilsa dahi diizensizliklerin
olusabilmesidir. Bu durum, tam bir akil yiiriitmenin duyulur nesnelere karsit olarak ideale
uygun oldugu goriisiinii olusturmaktadir. Diisiincenin duyudan daha soylu ve diisiince
nesnelerinin duyu ve algi nesnelerinden daha ger¢ek oldugu savunulmaktadir. Duyulara
degil, zihne acilan Oncesiz ve sonrasiz bir diinya kavrayisinin Phytagoras’tan tiiredigi

diistiniilmektedir (Russell, 2023, s. 86-88).

Herakleitos ise diinyanin insan zihni tarafindan kesfedilebilir oldugunu savunmustur. Onun
icin amag gercekligi anlamaktir. Stirekli akis anlayisini benimsemis bu nedenle arkhe olarak

atesi se¢mistir. Akisa 6rnek olarak atesin yogunlasinca nemli hale gelmesi, basing altinda
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suya doniismesi gibi ifadeler belirtilebilmektedir. Ayrica Heraklaitos’a gore degisme
stirecinde atesin miktar1 degismemektedir. O, doganin gizlenmeyi sevdigini bu ylizden
gerceklige ulasabilmek amaciyla 1srarla ¢alisilmasi gerektigini  bildirmistir. Tiim
arastirmalarinin amaci bilgelik olarak belirtilebilmektedir. Bununla birlikte bilgelik sadece
gerceklige iligkin teorik bir kavrayistan meydana gelmemektedir. Gergek bilgelik, hem
teorik hem pratik olarak bir kavrayis gerektirmekte; hakikate erismek, dogru sdylemek ve

ona uygun yasamaktir (Cevizci, 2021, s. 47-50).

Parmenides hakikat ile ilgili s0yle bir ifade de bulunmustur; “Olmayan1 bilemezsin —bu
olanaksizdir- dile de getiremezsin; ¢iinkii disiiniilebilen ile olabilen ayni seydir.” (Russell,
2023, s. 107). Elea Okulu’ndaki diistiniirler, diinyanin gergek dogasinin sadece akil yoluyla
kesfedilebilecegini sdylerken, pliiralistler disaridaki goriiniisler diinyasinin gercek oldugunu
ve insanin salt duyular ile diinyaya temas edebildigini ileri siirmektelerdir (Cevizci, 2021, s.
50, 55).

Russell, Empedokles’in dnciiliigii ile ilgili soyle bir ¢ikarimda bulunmustur; “Platon’un bu
diinyay1, yukaridaki 1sikl1 diinyanin gergekliklerinin yalnizca golgelerini gordiigiimiiz bir
magarayla karsilagtirdigi en {inli pasajini, Empedokles 6nceler.” (Russell, 2023, s. 122).
Ayrica Empedokles, varligin temelini bir arkhe ile degil dort arkhe ile agiklamigtir. Bunlar;
Toprak, hava, su ve atestir. Gergekligin degismez oldugunu, goriiniisteki degismelerin
sadece bilesik varliklart meydana getiren dort 6genin diizenlenisinin yer degistirme
hareketinin bir sonucu oldugunu savunmustur. Anaksagoras ise diinyanin ¢ok sayidaki
nitelikle dolu oldugunu ve birka¢ arkhe ile agiklanamayacagini ileri siirmiistiir. Bir diger
diistiniir Demokritos ise dogada sayilamayacak kadar ¢ok seyin var oldugunu ve hepsini tek

bir seye atomon’a veya maddeye indirgenebilecegini savunmustur (Cevizci, 2021, s. 56-61).

MO 5. yiizyilin ortalarinda felsefi ilgi, evrenden insana donmiistiir. Bunun nedeni felsefi,
politik ve sosyal olarak {i¢ baslik altinda incelenebilmektedir. Ayrica, doga felsefesinin
devam etmemesinin bir nedeni de hali hazirda sdylenebilecek ihtimallerin s6ylenmis olmasi,
celigkili sdylemler ile bir yere varilamamis olmasi ve Yunan felsefesine daha fazla katki
yapamamak olarak degerlendirilmistir. Felsefenin ya da metafizigin daha fazla
ilerleyebilmesi i¢in Aristoteles ve Platon ile yeni yontemlerin ve kavrayislarin gergeklesmesi

gerektigi ifade edilmektedir (Cevizci, 2021, s. 63, 64).
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Aristoteles’in, aslinda tiim filozoflar1 harekete gegiren “hakikate yakinlasmaya” hocasi
Platon’dan da daha ¢ok yaklastigi ifade edilebilir. Thales’ten Atomcular’a kadar olan
distintirler gercekligi madde ile agiklamaya calismislardir. Aristoteles ise materyalist
yaklasimi ve Karsiti idealizmi de basarisiz bulmustur. Platon’un idealarinin temel
gerceklikler olmadigimi savunmustur. Ona gore idealar soyutlamalardir. Bir metafizik
kuram, gerceklik teorisi insa etmistir. Dogadaki hicbir seyin gelisigiizel olmadigini
savunmustur. Sanat ve dogayi, diizen ve yetkinlige dogru ilerleyisleri bakimindan da benzer

bulmustur (Cevizci, 2021, s. 111-113).

Bugiin, doga ve insan arasindaki iliskinin mesafesi sanatta en ¢ok sorgulanan, arastirilan ve
toplumsal diistindiirmeyi amag¢ edinen konulardan bir tanesidir. Sanat eserleri, insanin
doganin i¢indeki yeri, doganin insanin bilincinde ve biling altindaki yeri, gercegi arama fikri,
hakikate ulasma cabasi, doganin gercegi yansitma olasiligi, 6znel yorumlari ve yargilarina
dair zihinsel baglantilar kurulmasini saglayabilmektedir. Bu baglamda bazi biyiik

diistintirlerin soylemleri paylagilmaktadir.

Yiizyillar sonra, 19. yiizyil felsefesinde Schelling doga diinyasinin, ben’in diinyas: kadar

gercek ve 6nemli oldugunu savunmaktadir (Cevizci, 2021, s. 820);

Gergekte bilince, bilincin yeniden iirettigi seyi veren dogadir, nesnel olandur. ilk baslangic
itibariyle, biling ve doga, bir ve sonsuzdur; bununla birlikte biling kendisini smirlar ve
kendisini kendisine sonlu, dogadan farkli bir sey olarak sunar. Schelling agisindan benin
0zil tin ya da ruhtur, doganin 6zii ise maddedir. Gelgelelim maddenin 6zii giigtiir, yani
¢ekim ve itimdir. O, gligte ortak zemini ya da temeli bulur. Bu gii¢ ¢cekim olarak dogadir,
nesnel olandir, maddedir; itme olarak ise bendir, tindir, 6znel olandir (Cevizci, 2021, s.
820).

Bozkurt, George Wilhelm Friedrich Hegel basliginda; sanatin, doganin basit bir yansimasi
oldugunu fakat dogay1 insana hakiki ve derin gerceklik olarak empoze ettigini ifade etmistir.
Burada, sanat kendisini yalnizca bir goriinlis olarak agmaktadir. Ancak tinle yiikli, yani
idelerin hakiki gercekligi ile dolu bir goriiniis olarak degerlendirilmekte ve sanatin dogadan
daha tist bir diizeyde oldugu belirtilmektedir. Santayana’ya gore ise gerceklik, duyularla
algilanan seylerdir, yani maddelerdir. Ona gore, 6zler, bir varlig1 ya da gercekligi olan ama
kendi basina var olmayan tiimellerdir. Gergeklerin yasanan olaylarla sinirli oldugu goriisiinti
savunmustur. Yasam gercekleri (renk, bi¢im, katilik, yumusaklik vb. degisik nitelikler)
insana duyular ile verilir. Gergegin 6ziinii kuran ise iste bu duygular ile saglanmis verilerdir.
Bu verilerin kaynag1 da doga oldugu icin felsefenin kaynaginin da doga olmasi gerektigi
ifade edilir (Bozkurt, 1995, s. 147, 211, 212).
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Schelling’e gore ise sanatin amaci fayda, haz, giizellik degildir. Onun goziinde sanatin amaci
sonsuzun sonluda gergeklesmesidir. Sanatta soyutlamadan bagimsiz olan zeka, sonsuz
dogasini tam olarak gerceklestirebilmektedir. Sanatta doga ve tarih tamamen bagdastig i¢in
sanatin kendisi hakiki felsefe olmak durumunda iken sanatg1 tiretimleriyle ilgili bir teolojik
kavrayistan yoksun bulundugundan dolay1 bir filozof konumunda degildir. Teorik zekanin
diinyay1 seyrettigi, pratik zekanin diinyaya diizen verdigi yerde estetik zekanin diinyay1
yarattig1 goriisii paylasilmistir (Cevizci, 2021, s. 824). Kant’ a gére de bu durum su ciimleler
ile Ozetlenebilir; sanati sanat yapan, ona deney diinyasinda bulunmayan kavramsal bir
Ozelligin, insanin duyularini asan sanat yaraticiliginin katilmasidir. Diger bir ifade de
sOyledir; “Kuskusuz sanat bir goriiniisten baska bir sey degildir; ama onun goriiniisii

olmadan gergegin bilincine higbir zaman varamayiz [...] ” (Bozkurt, 1995, s. 137, 147).

Insan varligmin amaci, evrene hakim olmak igin evrenin sirlarin1 ¢dzmektir. Bu goriis;
Bacon, Descartes, Galileo gibi bir¢ok diisiiniir ve bilim insaninin ¢abalar1 sonucu modern
felsefe ile baglayan bir akim olarak tanimlanabilir. Dogaya egemen olmanin getirdigi

ozgiirliik, insanin doganin yasalarini bilmesi ile baglantilidir (Aktaran: Ciigen, 2021, s. 162).

Bat1 Felsefesi tarihinde, nesnel olarak var olan ve canlilar1 ¢evreleyen dogada ya da doga
araciligiyla gercegi ve hakikati aramak doga filozoflarinin dogal bir ya da birkac arkheyi
secerek anlamlandirmalar1 ve savunmalari ile gergeklesmistir. Bu sanat ¢alismasi raporunda,
kavramlarin incelenmesinin nedeni; sanatin soyutu, tasariy1 daha agiklayici olabilme olanag:
ve ihtimali barindirmasidir. Sanatin, tam olarak aciklanamasa dahi kavramlarin
arastirtlmasina tesvik eden, diisliniilmesine alan acan ve zihinde karsilik bulmasinda
destekleyen nitelikte goriilmesidir. Dolayisiyla, sanat gergevesinde arastirilan gercek ve
hakikat kavramlarinin incelenmesi ile sanat c¢alismasi raporuna devam edilmektedir. Bu
kavramlar1 ve aralarindaki baglantilar1 anlamlandirmaya ge¢meden Once sanatta

anlamlandirma ve yerindelik kavramlarina bagvurulmustur.
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2. BOLUM: SANATTA ANLAMLANDIRMA VE YERINDELIK

Bir sanat ¢alismasiyla karsilasildiginda ilk basvurulan edimin 6znel bir anlamlandirma
siireci oldugu ifade edilebilir. insan zihnindeki gercegin yansimasi olarak kabul edilen
hakikatin, siiregteki edimsellik haline de anlamlandirma tanimi yapilabilir. Ciinkii hakikat
bir noktada kavranarak olusmustur, bu kavrama g¢abasinin bir siiresi vardir ve burada 6zne
aktif olarak diisiinmeye devam eder, bu yiizden de gerceklesmekte olan bir fiil mevcuttur
denilebilmektedir. Cevresini ve boylelikle kendisini anlamlandiran insan igin, bir seylere
anlamlar yiiklemek, yargilara ulasmak, belleginde konumlandirmak insanin hayatinda
bilingli ya da irade diginda yaptig1 eylemlerdendir. Bu eylemin diizeyleri, iizerine diistiniilen
zamanin yogunlugu, tekrar1 ve algilayan zihnin bireysel ve toplumsal hayatinin derinligi ile
baglantilidir. Insan 6nce hayat: anlamlandirma ¢abasina girer, en azindan bu beklenir.
Anlamlandirmada; adlandirma, tanimlama, 6znel bir degerlendirme, ulasilan yargi, insan ve
gevresinin iletisimine dair her sey i¢in mekanlar ve yerler temel basamaklar olarak

diistiniilebilir.
Esenyel, anlamsizligin dayanilmazligindan ve sanatin etkisinden sdyle bahsetmistir;

[...] bilim, kurguyu nesnel bir ger¢eklige doniistiirme ¢abasi i¢erisindeyken sanat bizatihi
varolusun gercekligini kurguya doniistiiriip sunan bir etkinlik olarak ortaya cikar. Kisaca
sanat kurgudan kagmaz hatta tam tersine tiimiiyle ondan beslenir. Bu yiizden Nietzsche i¢in
anlam sorusunun ¢oziimil estetik bir var olma halinde bulunur. [...] sanatin sergiledigi
estetik, yani duyumsamaya dayanan bakis acis1 aslinda insanin yasamla kurabilecegi en
verimli iliski tlirinii meydana getirir. Anlam ger¢ekten de yasamin ve varolusun 6zsel
yapisina ait kesfedilecek bir nitelik olmaktan ziyade; yasama dayatilmak, ileri siiriilmek ve
yaratilmak zorunda olan bir dilsel kurgu/yapi ise, sanatginin icraati burada olaganiistii bir
6nem kazanir. Buna gbre yasam ancak duyularimiza hitap edecek bir esere
doniistiriildiigiinde, kisaca estetize edildiginde bir deger kazanir. Eger anlam; evrensel ve
nesnel bir hakikat degil de bir kurmacaysa ve insanin da anlam olmadan varolugun acisina
ve 1stirabina dayanmasi miimkiin degilse, o halde sanatin en biilyiik basarisi, yarattigi bu
kurgusal anlamin igine insanlari ¢ekecek bir sunum/ifade ileri siirmesidir. Kisaca burada
yasamin anlami adeta bir sanat eseri olarak sunulur (Esenyel, 2019, s. 73, 74).

Ciinkii Timugin’in dedigi gibi; “[...] Insan yalmz diisiindiigii i¢in degil animsadig1 i¢in de

tasarladigi ya da imgeledigi i¢in de duygulandigi i¢in de insandir.” (Timugin, 2013, s. 131).

Ekren de soyle bir ifade de bulunmaktadir;

Insanin iirettigi her seyin bir tarihi vardir. Insanin en énemli {iriinii olan ve tiim kiiltiiriin
tastyicist olan dil elbette bunun disinda kalmaz. Bu sebeple kavram ve terimlerin de bir
tarihi vardir. Insami insan yapan onun en énemli etkinliklerinden biri kuskusuz ‘anlam
verme’dir. Ancak bu etkinlik ve onun {iriinii olan anlam zaman ve mekan’a bagimlidir
(Ekren, 2016, s. 19).
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Dolayisiyla diisiinerek anlamlandiran, tasarlayarak ve uygulayarak anlamlandirilmasim
saglayan, bundan bir takim duygular edinen insan, sanat araciligiyla da kavramlari
anlatabilir. Anlamlandirarak edindigi duygular1 ya da duyumsadigi seylerden dolay1

anlamlandirdig1 duygulari sanat ¢alismasinda yansitabilir ya da yeniden animsatabilir.

Sanatcinin igi anlamlar1 dikkatlere sunmak, bakislara tasimaktir. Sartre, yazari iist diizey bir

araci olarak goriir ve sanatginin isini aracilik olarak tanimlamaktadir (Timugin, 2013, s.140).

Insanin anlamlandirma siirecine girebilmesi i¢in en azindan bir siireligine belirli bir konuma
yerlesip etrafin1 degerlendirmeye alabilmesi gerekebilmektedir. Usta’nin ifadesi soyledir;
“[...] insan ¢evresinde olup bitenleri ve meydana gelenleri yerleserek algilamaktadir.” (Usta,
2020, s. 27). “Cevresinde” ve “yerleserek” kelimelerinin altin1 ¢izerek okumak bu
arastirmada kurulmak istenen baglantilarin daha goriintir ve belirgin hale gelmesini

saglamaktadir.

Yer kavraminin anlamlandirmak ile iliskisi ise soyle paylagilmistir; mekan ve yer kavramlar
irdelendiginde; mekan daha soyut, yayilmis ve sinirlart algilanabilen bir boslukken, yer;

insanlarin deneyimleriyle ortaya ¢ikan, belirli anlamlar yiiklenen mekanlardir (Usta, 2020,

s. 28).

Dolayisiyla anlamlandirma bir nesne iizerinden yapilabildigi gibi bir mekan ve yer icerisinde
de farkl etkilerde yapilabilmektedir. Anlamlandirilan bir alanin, yerin igerisinde yapilan
yeni bir anlamlandirma edimi ise yine farkliliklar barmdirabilmektedir. Insan1 gevreleyen

yer bir noktada insan1 ¢evreleyen anlam olarak da mevcut haldedir.
2.1. Sanatta Anlamlandirma

Anlamlandirma sdzciigiiniin kokenine bakildiginda Nisanyan S6zligii’nde su tanima yer
verilmistir; “Eski Tirkce (yalnizca Oguzca) apla- “ayirt etmek, idrak etmek, hatirlamak”
fiillinden  evrilmistir. Bu  fiill Eski Tirk¢e ay  “ayrim” sdzciigiinden EsKi
Tirkce +1A- ekiyle tiiretilmistir.”  (Nisanyan  Sozlik, Erisim: 21. 10. 2023,
https://www.nisanyansozluk.com/kelime/anla-). Bu noktada, tanimda gegen hatirlamak
sOzciigiinden dolayr Platon’un gorilisiine yer verilmektedir. Russel’in metnine gore,
Platon’un felsefesinde en 6nemli konulardan biri algilamak degil hatirlamaktir. Ciinki

Platon’a gore bilgi kavrayist hatirlamaktan ileri gelmektedir (Russell, 2023, s. 204).
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Platon’un goriisii ile anlamlandirmanin kokii —an’dan animsamanin ger¢ek ile olan bagintist

diistindiiriiciidiir. Bu baglamda, hakikati animsamak ifadesi vurgulanabilmektedir.

Anlam; “Bir s6zlin ya da bir sozciigiin anlatti1 diisiince.. Anlam, anlayan ya da anlatanin
anladig1 ya da anlattig1 nesne iistiindeki duygusu, an (Os. Zihin, Fr. Esprit) inin o nesneye
yonelisi olmakla duyu ve yon anlamlarini da igerir.” (Hangerlioglu, 1973, s. 12). “Anlam”
kavramini agiklarken zit anlamindaki anlamsiz kavramina bagsvurmak da ele alinan kavrami
aciklamakta faydali olabilir. Anlamsiz (meaningless): Anlami olmayan, ifadesiz, 6nemsiz,
amagsiz ve felsefe alaninda yoruma ya da mantiksal bir isleme tabii tutulmamis olanlar
seklinde bir tanima sahiptir (Oxford English Dictionary, Erisim: 09.11.2023
https://www.0ed.com/search/dictionary/?scope=Entries&g=meaningless).

Esenyel, insanligin anlamlandirma eylemini yorumlarken su ifadelere yer vermistir;

Kaginilmaz bir sekilde her bir insan igin en dnemli sorulardan birisini meydana getiren
yasamin anlami sorusu, dogal olarak ayni zamanda insanin yeryiiziindeki tiim basarilarinin
ve de basarisizliklarinin kaynagi olacak sekilde sanat, din, felsefe ve bilim gibi varolus
perspektiflerinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Sayilan tiim bu etkinlikler esasen
yasamla girilen bir anlamlandirma iligskisinin sonucu olarak uygarlik tarihinin tasiyici
direkleri haline gelmisler ve boylece insanin bu evrende bir yuvaya sahip olmasimi miimkiin
kilmislardir. Dolayisiyla, insanin varlik alanindaki biricikligini, degerini ve de dnemini
giindeme getiren yasamin anlami sorusu, insanin essiz ve ayirt edici varolusunun temelini
teskil eder. Dahast, insanin yeryiiziindeki gegici konaklamasinin nasil bir sekil alacagi ve
bu konaklamamanin neye benzeyecegi tam da bu soruya verilecek yanita baghdir. Oyleyse
insanoglunun ortaya koydugu tiim kiiltiirel iiriinler, degerler ve basarilar sadece yasamla
kurulmak istenen bu anlamsal diizeydeki iliski ugruna vardir. [...] yasami anlamina iligkin
sorunun, neredeyse tiim cagdas felsefi tutumlar tarafindan genellikle dislandigini
gormekteyiz. Ancak kisi, hayatinin her noktasinda anlamli olan bir baglam igerisinde
yastyor oldugu i¢in, cogu zaman sormaya cesaret edemedigi bu soruya iligkin sahip oldugu
ortiik yanit onun tiim bir yasam deneyimini ve algisini bastan sona belirlemeye devam
etmektedir. Bu belirlenime ragmen yasamin anlami sorusu ¢ok az kisi tarafindan gergek
manada {stlenilir. Modern birey onu ya dinin otoritesine ya tiiketim diizeninin
hegemonyasina ya da gelenegin yiizeysel ahlakina terk eder ve bdylece sorunun onun igin
ve onun adina yanitlanmasina miisaade eder. Oysa tam da kim oldugumuza, ne yaptigimiza
yon veren bir pusula gorevi goren bu sorunun yanitin1 bagkalarina teslim edisimiz ve ona
iliskin bireysel bir sorumluluk iistlenmeyisimiz Nietzsche’nin deyisi ile bir dekadans, yani
yozlasma belirtisidir (Esenyel, 2019, s. 66, 67).

Otgiin de soyle ifade eder; bir sanat yapitin1 anlama ve anlamlandirma sanatg¢inin

yaraticiligina benzer bir ¢abay1 gerektirir (2009, s. 177).

Kant, estetik yarginin 6zerkligi tizerinde 1srar etmis ve bu 1srar neticesinde, sanatin dogruluk
degeri oldugunu yadsimaktadir. Sanati bilgiyle degil, hazla ilgili bir mesele olarak kabul
etmektedir. Ancak Yargigiiciiniin Elestirisi’ndeki bazi Onermeleri bahsi gecen gorisle
celismektedir. Ciinkii sanatin insanda (herhangi bir mantiksal anlamda kesinlikle bilgi

saglayamasa da) insana deneyimde tam olarak verilemeyecek ya da kavramlar yoluyla
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kavranamayacak bir seyle temas haline getirebilecegini ileri siirmektedir (Megill, 2022, s.

37, 38).

Esenyel’in sdylemi de konu ile ilintilidir;

[...] bilimsel-teorik bilgi nihai olarak amag , anlam ve deger s6z konusu oldugunda yetersiz
kaldig1 i¢in, gercekligi bir kurgu yoluyla sunabilen ve bdylece bir anlam yaratma
kapasitesine sahip olabilen sanat, insan yasaminin anlam sorusunda belirleyici bir rol
iistlenebilmektedir (Esenyel, 2019, s. 76).

Burada, anlamlandirmay1 etkileyen 6nemli bir baglam olarak sanatta; —yaygin olarak
bilindigi ve kok kavram oldugu igin- yer, —aitlik ve 6zne vurgusundan dolayi- yerindelik

kavramina basvurulmaktadir.
2.2. Sanatta Yerindelik

Yerlesmek ve yer degistirmek doganin igerisinde vardir. Sanat¢i da yerlesimini

sorgulayabilir, degistirebilir ve bu durum, sanat ¢aligmalarinda farkliliga neden olabilir.

Aristoteles fizik kitaplarindan bazilarinda; yer, bosluk, sinirsizlik ve zaman konularini
arastirmustir. Toprak, hava, su ve ategin evrende kendilerine 6zgii bir yere sahip olduklarini
ve her bir maddenin kendi yerine varmaya ¢alistigimi ifade etmektedir (Ornegin; topragin
asag1 dogru hareket etmesi.) (Cevizci, 2021, s. 126).

Russell, bir dogaya sahip olabilmekten Bati Felsefesi Tarihi adli kitabinda soyle
bahsetmistir; “Phusis” yada “physis” doga olarak c¢evrilebilmekte olup, tam anlami
karsilamamaktadir. “Phusis” biiyiimek ile iliskilidir. Ornegin; bir palamutun biiyiiyiip mese
olmast o palamudun dogasidir. Aristoteles bir seyin dogasini o seyin ugruna var oldugu
amaci olarak tamimlamaktadir. Hayvanlar, bitkiler ve elementlerde ic¢sel bir devinim
mevcuttur. Bu devinim yer degistirmeyi de kapsamakla birlikte daha genis bir anlama
sahiptir. S0yle devam eder; “Doga hareketli ya da hareketsiz olmanin kaynagidir. Seylerin

bu tiirden ig ilkeleri varsa “bir dogalari vardir.” (Russell, 2023, s. 373).

“Ancak goren kisi ayristirmalar ve bilestirmeler yapabilir. Alfred de Musset “Gergeklik bir
goriidiir” derken bunu sdylemek istiyordu. Sanatei1 siirekli olarak yer degistirirken yerini
arar. Her yeni yapit yeni bir bakist yeni bir yer tutusu gerektirir.” (Timugin, 2013, s. 127).
Burada bahsedilen yer, fiziksel yerden ziyade zihinsel konum olarak degerlendirilebilir.
Sanat¢inn bakis ag¢isindan, diisiinsel bir konumda yer tutusu olarak bahsedildigi
distintilebilir. Ancak burada fiziksel ¢evrenin de sanatg¢i igin ¢ok biiyiik bir etken oldugu
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yadsinmamalidir. Sanat¢inin kendini konumlandirdigi  fiziksel ve sosyal g¢evre sanat
calismasindaki bakisini doniistiirebilmektedir. Ciinkii sanat¢1 kendisini ¢evresine ve topluma
6l¢eklendirmis, belki yeni bir yer agmistir. Kendisini, ¢evresini, toplumu dolayisiyla sanat

eserini anlamlandirmistir.

“Sanatc1 her yaratma ediminde ayr1 bir yere yerlesir. Sanat¢i, bir biling ve bir diinya goriisii
olarak belli bir noktayi tutar. O bir agidir ve ne yana donmesi nerede ne bulmasi gerektigini
bilir ya da arastirir, yeni bir biling ve diinya ortakligi kurar.” (Timugin, 2013, s. 127). Bu
s0ylemdeki diinya ortakligi deyimi de olduk¢a 6nemlidir. Sanat¢inin, ¢alismasinda kurdugu
yeni ve 6znel bir diinya izleyiciye bir taniklik ve ortaklik sunabilmektedir. Dolayisiyla

sanatcinin aitlik hissettigi sey ya da yer izleyicide de karsilik bulabilmektedir.

Timugin, kendiligi ve yer edinmeyi s0yle ifade etmistir; sanatginin bakist her zaman arayan,
Ozlemli bir bakistir. Bu arayis, yapit tamamen olusana kadar siirer ve her zaman bir
yurtsamayr duyurur. Bu noktada kokli bir tedirginlik mevcuttur. Boylece gergekgi sanatgi
belli bir agiya yerlestikten sonra Yyapit1 gerceklestirmesini saglayacak arayislarina
baslamaktadir. Ayrica sanat¢i kendi olmasiyla da zaten bir ag1 olarak degerlendirilmektedir
(Timugin, 2013, s. 129). Deonna’ya gore, sanat; seckinlerin, insaniistii ve yliksek bir hayat
tarzi igerisinde yasamak i¢in kapandiklari tamamen yapmacik ve hayali bir bagka diinya tarzi
yaratmak degildir. Ona gore; sanat, sanat¢inin da icinde yasadigi toplumun ve ¢evrenin
sadik (dogru, uygun) bir ifadesidir. Hicbir insan gercekten uzaklagamamakta, etrafinda
diistiniilen ve duyulandan farkli bir sey anlatamamaktadir (Deonna, 1993, s. 45).

Bu noktada, ¢evre; sanat¢inin bulundugu maddesel ve maddesel olmayan tim kosullar,
bizzat sanat eserine igerik, form, tslup vb. olarak yerlestirilebilmektedir. Sanatgiy1
cevreleyen “gercek”, “gerceklik”, “hakikat”, “doga”, “anlam” eserinin yerindeligi ve

sanat¢inin hakikati olabilmektedir.

Bu dogrultuda oncelikle yerindelik kavraminin agiklanmasi gerekmektedir. Kavram
aciklamasina ge¢meden Once, bireysel olarak yerindelik kavraminin g¢evresinde ya da
icerisinde goriilen, belki de yerin bir niteligi olarak degerlendirilebilen, yardimci diger
kavramlarin agiklanmasi uygun goriilmiistiir. Oncelikle, atmosfer; Fransizca aymi anlama
gelen atmosphére sozciigiinden alintidir. Ik kullanimi 1638 tarihindedir. Eski Yunanca
atmos (buhar, nefes) ve sphaira (kiire) s6zciiklerinin bilesigidir. Aura ise; “esinti, bir nesneyi

veya Kisiyi ¢cevreleyen gozle goriilmez enerji veya atmosfer” olarak agiklanmistir (Etimoloji
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Tiirkge, Erisim: 26.03.2023. https://www.etimolojiturkce.com/arama/atmosfer).  Aura,
hareket halindeki hava (Etym Online, Erigim: 26.03.2023
https://www.etymonline.com/search?g=aura) olarak da tanimlanmistir ki bu tanimlar
aragtirmanin vurgulanmak istenen noktasinin da karsiligi olabilmektedir. —Uygulamalar
boliimiinde de bu noktaya gonderimi okunabilen bir seri olusturulmustur.- Ciinkii bu
aragtirmada yerindeligi vurgulanan figiirlerin alanlar1 transfer ettirilmekte, figiirlerin
atmosferinden bir animsama ile gercekligi ve hakikati hatirlatilmaya calisiimaktadir.
Dolayisiyla, zihindeki hakikat, figiiriin hareket halinde olan yerindeligi, bireysel ve sanatsal

alanda 6zdeslestirilme ¢abasinda bulunulmustur.

Yerindelik kavrami giinlik dilde pek fazla kullanilmamaktadir. Hukuk terimi olarak

kullanildig: bilinmektedir.

Yer kokii “yeryiizii, diinya, zemin” olarak agiklanmaktadir. Orhun Yazitlari’nda yir olarak
gecmektedir. Divanu Lugati’t-Tirk’te ise yerdes (Nisanyan Sozlikk, Erisim: 16.11.2023
https://www.nisanyansozluk.com/kelime/yer)  olarak aynm1 cografyadan olanlardan

bahsedilmektedir.

Ingilizcede “place” kavraminda oldugu gibi fiil hali ve isim hali farkli anlamlara sahiptir.
Cambridge Sozliik’teki su drnege bakilabilir; birini tanimak veya nerede gordiigiinii, onu
nasil bildigini hatirlamak i¢in kullanilabilir. Ornegin birisi igin tamdik gdziiktiigii ama onu
hatirlayamadiml¢cikaramadim dendiginde Ingilizce bu anlam place sozciigii “[...] I can’t
place her” ile kurulabilmektedir.” (Cambridge Dictionary Erisim: 16.11.2023
https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6z1%C3%BCk/ingilizce/place). Ciimlede 6zne

aslinda anlamlandiris bigimini animsamak i¢in bir atifta bulunabilmektedir.

—G@iris kisminda da belirtildigi tizere- Giincel Tiirkge Sozliik’te Yer: Bir seyin, bir kimsenin
kapladig1 veya kaplayabilecegi bosluk; mahal, mevzi. Yerindelik ise yerinde olma durumu
olarak tanimlanir (TDK, https://sozluk.gov.tr/ Erisim: 22.01.2024). Bilim ve Sanat Terimleri
Sozliigii’nde ise; “Kullanilan kelime ve deyimlerin tam yerine uygun olmak tlizere secilmis
olmasi.” seklinde agiklanmistir (TDK, Erisim: 16.11.2023 https://sozluk.gov.tr/). Burada da

bulunulan ve anlamlandirilan alan ile bir uyumluluk s6z konusudur.
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Sanat ¢alismasi raporunun bu asamasinda, felsefi yaklagimlar irdelemek i¢in oncelikle yer

kavramlarinin derinliginden dolayr Heidegger’in goriigiine yer verilmistir.

Heidegger, c¢agdas insanin, varligi, yasami ve insam1 anlamay: felsefe araciliiyla
yapamadigin1 ve felsefenin amacini yerine getiremedigini ifade etmistir. Bu nedenle de
Insanin, varliga, diinyaya, yasama ve kendisine yabancilastigini belirtmistir; insan “yersiz-
yurtsuz” olarak adlandirdigi bir ikamete mecbur kalmistir. Platon’dan bu zamana Bati
Felsefesi ve metafizigi, insan ve Varlik arasindaki iliskiyi, sonradan kurulan bir sey olarak
one siirerek karanlikta birakmistir. Ozellikle modern felsefenin barindirdigi insan merkezli
evren goriisii bahsedilen bu bagi iyice goriinmez hale getirmistir. Cagdas 6zne, Varligi
unuttugunu dahi unutmustur. Unutulmus olmasmin nedeni Varlik ile varolan arasindaki
ayrimin diisiiniilmemis olmasidir. Varlik bir varolan olarak ele alindig1 siirece, hakikati gizli
kalmaktadir. Varligi kendisine teslim edilen yegane varolan insandir. Insan bir olanak olarak
var olmaktadir. Bu baglamda, Varligin hakikatini aciga cikartabilir ya da onun {iizerini
kapatabilmektedir. Insan kendi temelleri iizerine diisiinebilmekte ve diizenleyebilmektedir.
Ancak insan1 degerli kilan seyin goriinmez hale geldigi teknik diinyada insan sadece yerine
getirdigi islevlerle ve iistlendigi gorevlerle bir anlam kazanmaktadir (Esenyel, 2020, s. 30-
49).

Insanin Varlik’ta ikamet edebilmesinin diisiinme ve dil ile miimkiin oldugu, Antik Yunan’da
diiginme ve dilin Varliga ait oldugu kabul edilmistir. Yunanlilar varolana physis adini
vererek Varligin diisiinmesini gerceklestirmeye ¢alismiglardir. Physis zamanla Latinceye
natura olarak c¢evrilmektedir. Natura giincel zamanda doganin karsiligi olarak
kullanilmaktadir (Esenyel, 2020, s. 52, 53). Esenyel s6yle devam eder;

Varligin Diistinmesi, insan igin ancak bir dinlemeyle miimkiin olur. Bu ise insanin, i¢inde

durdugu agikliga dikkat etmesi, onunla sahip oldugu iligkiyi agiga ¢ikarmasi anlamina gelir.

Heidegger’e gore insanin yurtsuzluktan ¢ikarak Varligin yakinina gelmesi ancak bu
dinleme ve Varlig1 Diisiinmesiyle gerceklesebilir (2020, s. 69).

Bu noktada, uygulamalar boliimiindeki “Yaslanip Riizgdar: Dinleyenler” ¢aligmasina isaret
etmek uygun bulunmaktadir. Bu baglamda, sanat ¢alismasi raporunda olusturulan figiirler
de sergi salonunda ve dogal ortamda bir diisiindiirme alani olusturan sanat temeli ile zihinsel

baglantilar olusturan veriler olarak goriilebilir mi?

Burada, Heidegger’in figiire bakisi da paylagilmaktadir; hakikat, kendisini yeryiizii ve
Diinya arasindaki ¢atisma seklinde esere yerlestiren bir yarik olarak goriilmektedir. Ancak

buradaki s6z konusu yarik; yeryiizii ile Diinyay1 birbirinden koparan bir sey degil, yeryiizii
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ile Diinyay1 kendi farkliliklarinda bir araya getiren ve birbirine ait kilan kokensel bir
birliktelik anlamina gelmektedir. Sanate1 tarafindan yaratilan figiir, bu yariga getirilen koklii
Diinya-yeryiizii ¢atismasi seklinde degerlendirilmekte, figiir; bahsedilen bu derin ¢atismanin
dile gelmis hali olarak goriilmektedir (Esenyel, 2020, s. 162, 163).

Heidegger’e gore sanat, Varliga ait diisiinmenin gergeklestigi bir bagka olanaktir. Sanat,
Varligin aydinlandigi mekandir. Ona gore teknik diisinmede ve iletisim olarak dilde
kendisini gizleyen Varligin hakikati sanat eserinde kendini gostermektedir (Aktaran:
Esenyel, 2020, s. 72). Sanati1 hakikatin ger¢eklesmesi olarak tanimlamis ve sanatin hakikati
ortaya ¢ikardigini ifade etmistir (Heidegger, 2011, s. 68, 73). Esenyel soyle devam eder;
sanat bir seylerin Varliginin nasil meydana geldigini gosteren giiglii bir anlatim tarzina
sahiptir. Sanat, nesnelestirici bir dil kullanmaktan ziyade metaforla ilgili bir yapiya sahiptir.
Sanat salt varolanlarin Varligini ima ederek; her seyin, anlam ve Varlik kazandigi kayran’a
isaret etmektedir. Dolayisiyla ifade edilebilir ki; sanat, Heidegger icin Varligin anlami ve
hakikati baglaminda énemli bir arastirma sahasidir (2020, s. 72).

Heidegger teknik diistinmenin sonucu olarak aidiyetsizligi one ¢ikarirken bu raporda
ulasilmak istenen sanat ile diisiinme, anlamlandirma olanagini gerceklestirmek ve yerindelik
kavrami ile kavramlara yakinlasabilmektedir. Insan yasaminda da diisiinmek igin sanata,
bakis agilarinin genisletilebildigi sanat alanina ihtiyag¢ vardir. Anlamlandirma ediminin derin

bakis acilari ile yapilabilmesi i¢in bu alanlar gerekli goriilmektedir.

Heidegger, bir 6rneginde Ogrencilere hitap ettigi yerin bir kiirsii oldugunu, kiirsii olarak
tecriibe edildigini ifade etmistir. Bunun sebebi ise kendisi ve 6grenciler i¢in bu varolanin,
oncelikle bir kiirsii olmasidir denebilir. Incelendiginde ise bu nesnenin esasinda bir kiirsii
olmadigi, sekil verilmis bir ahsap oldugu goriilmektedir. Bu nasil oluyor da giinliik
tecriibelerde insana bir kiirsii olarak verilebilmektedir? (Esenyel, 2020, s. 86). Esenyel soyle
aktarmaktadir; Heidegger’e gore, kendisini kiirsli olarak goriinlir kilan varolan, insana
cevreden hareketle verilmektedir. Dolayisiyla kiirsii, ¢cevresindekilerle; kitabin, tahtanin,
dolma kalemin, Ogrencinin, &gretmenin vb. bulundugu c¢evresel diinyadan (Umwelt)
hareketle verilmektedir. Bizzat bu g¢evresel diinya kiirsiiyli insan igin kiirsii tecriibesine
sunmaktadir. Heidegger’e gore c¢evresellik her seye oOnceldir. Cevresellik her tiir
diisinmeden ve teoriden dnce dolaysizca bulunmaktadir. Varliksal bir karakter sergilese de
esasen ¢evresellik, bir varolan-olmayandir. Bir ¢evrede bulunmak suretiyle (ya da

Heidegger’in Varlik ve Zaman 'da ifade ettigi iizere Diinya i¢inde var olmak suretiyle) seyler,
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bu ¢evresel diinyadan edindikleri hareketle insan igin sunulabilen bir anlama, karsilasilabilir
bir anlamsalliga sahip olur. “Diinya seyleri bizim i¢in tanidik ve bilindik hale getirir. Biz

onlar1 bir diinyaya ait olarak anlar ve biliriz. Heidegger’in ifadesi ile burada varolan hersey

diinyasaldwr (weltlich). ” (2020, s. 86).

Heidegger “Diinya diinyalastirir” ifadesiyle seylerin ancak bir Diinya ile varliga
gelebileceklerini anlatmaktadir. “Seylerin anlamli bir varliga sahip olabilmesi i¢in onlar,
bizim de dahil oldugumuz ¢evresel bir diinya igerisinden bize verilmelidir” (Esenyel, 2020,
s. 86, 87). Timugin de soyle ifade etmistir;

Yapitta gordiiglimiiz diinya oncelikle sanat¢inin diinyasidir, daha genis cercevede biitiin bir

diinyadir. Yaratirken kendimizi ne kadar geriye ¢ekersek c¢ekelim yapitimizda biitiin bir

diinyaya katiliriz ve tim bireyler gibi sorunlu bir birey olarak diinyanin iginde bir diinya
olma durumumuzu tartigiriz (Timugin, 2013, s. 69).

Bu sanat calismasi raporunda da tam olarak bunun cabasina girilmistir; burada amag
cevreselligi iginde verilen figilirlerin kavramlarla anlamlandirilabilmesi ya da

animsatilabilmesidir.

Heidegger icin sanat eseri bir diinya kurmakta, varolanlari olmaya birakmakta ve s6z konusu
diinya kurma ozelligi ile anlamsal bir mekdn aralamaktadir. Arag¢ gerecin kullanimi
esnasinda giderek tecriibeden uzaklasan malzeme de sanat eserinde ilk kez gergek anlamda
goriiniir hale gelmektedir (Esenyel, 2020, s. 153-158).

Insan, zeminiyle baglantisini, diisinme ile gerceklestirebilir (Esenyel, 2020, s. 179). Bu
baglanti, malzemeyi insanin tecriibesine yaklastiran ve Heidegger’e goére insana hakikati

acimlayan bir olanak sunan sanat ile gerceklesebilmektedir.

Daha onceki alintilarda figiirlerin bir yarik agtigina dair bir ifadeye yer verilmistir.
Dolayisiyla burada da ele alinan figiirler, Heidegger’in sdylemlerindeki gibi diinyalart ile ele
alimip, yerindeliklerine atifta bulunarak yeniden mekanlara taginmislardir. Somut dis
gerceklige, gorme giicii gelismis olan sanat¢i olarak bakilmaya calisilip, dogadan bir kesiti
iyl bir gbzlem ile yeniden yorumlayip 6znel dokunuslar katarak mekana transfer etmeye
calisilmistir. Bahsedilen diistinme eylemini, agikligi ve yarigi sanatsal figiirler ile elde
ederek, gergek kavramina ve bilingteki yansisi, yorumu olan hakikate yakinlagsma gabasinda
bulunulmustur. Elbette bu noktada, yerindeligi olusturulmaya c¢alisilan figiirler

kurgulanmigtir. Sanatsal bir kurgu ile gerceklige isaret etme ¢abasi mevcuttur. Soyut bir seye
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isaret etmek ve baglanti kurulmasini saglamak estetik ile miimkiin olabilir mi? Bu konu ile
ilgili Esenyel’in anlatimindan faydalanilmistir;
Kisi aslinda sanat eserinin bir kurgu oldugunu teorik olarak bilse dahi eserin yol agtig1
estetik etki/haz ile tim insanligi baglayan bir anlamsal diizeye dahil oldugunu
duyumsayabilir. Burada yasamin getirdigi tiim varolussal sikintilar, sanat eseri vasitasiyla
bir nevi “evrensel olan” bir anlam katmanina dahil edilerek insan i¢in ¢ekilir kilinir. Biitiin
mesele insana askin olan bir anlamin duygusunu/istegini dogurmak ve bdylece yasam ile

insan arasinda saglikli bir iligki tesis etmekse, bu yaratilan anlamin gercek olup olmadigi
sorusu artik tiimiiyle lizumsuz hale gelir (Esenyel, 2019, s. 74).

Burada, bir kurgulama ile goriinen dis gercekligin yerini transfer etme seklinde
yorumlanabilen bir 6rnek ile devam edilebilir. Gergekligi bir kurgu yoluyla ve direkt dis
gerceklikten bir kesit alarak mekanin icerisinde seyirciye sunan bir sanat¢i olarak Ondak’in
Loop adli eseri goriilmektedir (Gorsel 1). Loop / Dongii isimli galisma yerindelik kavraminin

transfer edilisi olarak bireysel bir yoruma tabii tutulabilir.

Gorsel 1. Roman Ondak. Loop / Dongii. Cek ve Slovak Pavyonu, Venedik 7 Haziran- 22 Kasim 2009. Bu
proje 2009 Venedik Bienali: Diinyalar Yaratmak’in bir pargasidir. Erisim: 14.11.2023. Contemporary Art
Library, https://tinyurl.com/5ejyjbcp
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Gorsel 2. Vaughn Bell. Green Village / Yesil Koy. Vaughn Bell, Erigim: 14.11.2023.
https://tinyurl.com/395abzwy

Gorsel 2’de goriilen Yesil Koy’de ise insanlar baslarini bu biyosferlerin igine yerlestirerek
g6z hizalarinda bulunan bitkileri, topragi goézlemlemis ve minik canlilarin kokularini
duyumsamuslardir. Insanlar aym havay1 paylasarak topraga, bitkilere ve birbirlerine
yakinlasabilmektedir (Vaughn Bell, Erigim: 01.08.2024
https://www.vaughnbell.net/village-green.html).

Tam bu noktada, sanatta gézlemin onemini Timugin’den alintilanan su sdylem agiklar
nitelikte goriilmiistiir “[...] gercekeilik her alanda oldugu gibi sanatta da koklii bir deneyci-
gozlemci tutumunu gerektirir.” (2013, s. 130).

Gorsel 1 ve 2’deki ¢alismalari okunabilen alt metinlerindeki temel kavram ya da tema genel
olarak ¢evre ve insan olarak okunabilir. Ancak calismalar, bu sanat raporu ¢alismasinda
doganin goriinen nesnel gercekligini kurgulayarak, sanat yoluyla sergileyen 6rnekler olarak
ve yerindelik kavramina isaret edilebilirlikleri disiiniilerek paylasilmistir. Doga ve dis
gercekligin yeniden kurgulanmasi, seyircinin mekansal kesitleri farkli bir atmosfer

igerisinde incelemesine ve farkli bakis agisinda degerlendirmelerine yeni bir olanak olarak
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yorumlanabilir. Ornegin Gérsel 2°de nesnel gerceklik cok yakindan ve direkt olarak
sunulmustur. Ancak izleyicinin 6znel ve birebir o alanin i¢cinde bulunarak gézlemleyebiliyor
olusu ve bunu bir sanat ¢alismasmin igerisine bizzat yerleserek, konumlanarak
anlamlandirtyor olusu farkli bir pencere agmasi olanagindan dolay1 gergekgiligin diizeyini
daha da artiricidir. Salt gozle goriilebilir bir dis gergeklikten ziyade topragin kokusu da
algilanabilmektedir. Ger¢ege ve hakikate duyularla ulasabilirligin olanagr veya
olanaksizligina dair bir sorgulama da miimkiin olabilmektedir. Sanatta gercek ve hakikati
acimlayan sdylemler ve seramik sanati Ozelinde kavramlarim okunmasi ile arastirma

sturdirilmektedir.
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3. BOLUM: SERAMIK HAYVAN FIGURUNDE GERCEK VE
HAKIKAT

Pek ¢ok diisiiniir sanatta gercek ve hakikat kavramlarini incelemistir. Sanatin igeriginin ne
denli bu kavramlara katilabildigi, yaklasabildigi, uzaklastiric1 olabildigi ya da gercegi ve
hakikati agabilirligi tartisilmistir. Burada ele alinan gorsellerde, gergege veya hakikate yer

veren ¢alismalarda dis gercekligin birebir yeniden iiretimi kastedilmemektedir.

Bozkurt, sanat felsefesinin temel konularinin igerigine dair olan agiklamasinda su ciimleleri
kullanmistir; “Sanatin, gergeklik ve hakikat ile iligkisini ve bu iliski i¢inde sanat yapitlarinin
gercekligi ve hakikati ne Olgiide temsil etti§i ve yansittigi, sanat yapitinin igerigi gibi
sorunlar sanat felsefesinin temel konularini olusturur.” (Bozkurt, 1995, s. 26). Platon’a gore
sanat irrasyoneldir. Dogru ya da yanlis ile ilgili degildir. Sanat, aktiiel nesne ile dogru

bicimin; hakikat ile su anda varolanin bulustugu bir alandir (Bozkurt, 1995, s. 86).

Oncelikle, Santaya’nin sanat goriisii paylasiimaktadir. Ona gére sanat; keyif alma, duyular
ve hayalgiiclinii harekete gecirme istencine bir yamittir. Hakikat ise ancak bu amaglara
hizmet ettiginde sanatta yer almaktadir (Santayana, 2023, s. 31). Hakikat bilgisini estetik bir
haz olarak kabul eden Santayana séyle devam eder; “ [...] Ciinkii hakikat bilgisi baska bir
pratik fayda saglamadiginda hakikat genis bir zihinsel goriis haline gelir. Bu goriisiin verdigi
zevk imgeseldir ve estetik degeri vardir.” (2023, s. 37). Lukacs ise Realizmin Akibeti
basliginda soyle der; “Zihinsel ve sanatsal faaliyet ya gerceklige dogru yonelir ya da ondan
uzaga.” (Bloch, vd. 2021, s. 57). Buradan da anlasildig1 tizere sanat her zaman gergek ile
baglantili bulunabilmektedir. “[...] Badiou i¢in felsefe acisindan sanat ancak hakikatle

iliskisi ¢ercevesinde ele alinabilir.” (Akil, 2022, s. 391).

Dolayisiyla sanat ve hakikat sorgulamalari sanat felsefesinin 6nemli bir bolimiini

olusturmaktadir.
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3.1. Sanat Eserindeki Gercek ve Hakikat

Platon (Eflatun) icin sanat gergekten ve hakikatten uzaklastirici olabilmektedir. Platon,
sanat1 gercekligin bizatihi kendisine degil salt goriiniise gotiirmesi nedeniyle elestirmistir.
Sanatin, gegici tikelleri, degisen nesneleri konu edindigini ve bu yilizden dogru bir temsil
olmayacagini ifade etmistir. Mimesinin uygulayicilar1 olarak gordiigii sanatgilart bir seyin
imgesi olan bir seyi olusturduklar i¢in hakikatten uzak gérmiistiir (Cevizci, 2021, s. 110).
Cagmar ise sanat ve hakikat i¢in sOyle bir anlatimda bulunmustur; eserdeki hakikat diger
seylerdekilerden farklidir. Sanat eserindeki hakikatin daha zengin oldugu ifade
edilebilmektedir. Bir bitmislik halinde degildir. Buradaki hakikat en a¢ik halinde dahi
tamamlanmislhik asamasina gecememekte, heniiz tamamen ortaya ¢ikmamaktadir. Ustiiniin
acilmasini bekleyen hakikatler i¢in bir gizem barindirabilmektedir (Cagmar, 2017, s. 600).
Dolayisiyla, sanat eserinde agimlanan hakikat farkli goriilebilmektedir. Tunali’ya gore ise
sanat yapit1 gerceklige katilabilmektedir. Soyle ifade eder; Sanat yapit1 realiteye katilabilir
ve bir baglilik s6z konusudur. Ancak sanat yapiti biitiiniiyle realiteye dayatilamasa da, bir
noktada; realiten pay almakta, realiteye katilmaktadir. Estetik obje realite ve irrealite olarak
iki varliga dayanmaktadir. Realiteye katilma ne bir realitedir ne de bir irrealitedir. Estetik
objeler zorunlu olarak bu iki varliga sahiptir, ancak bunlar nedir? (Tunali, 2021, s. 107, 108).
Soyle bir 6rnek ile agiklanabilir;

Ornegin, duvarda asili duran su resim, okudugum siir bir sanat yapitidir, bir estetik objedir.

Boyle bir resme bakiyorum, ona elimle dokunuyorum; oOniimdeki siiri okuyorum.

Algiladigim sey, bir biitiinliiktiir. Ama bu biitiinliigii ¢dziimleyebilirim. Séyle ki: 11k planda

g0z algilarima kendini veren sey, bir veri’dir. Keten bezine ve tizerindeki boya tabakasina

dokunuyorum, biitiin bunlar1 hep veri olarak kavriyorum. Bunlar, duyulur (hissi) olarak

kavradigim seylerdir. Ama resim yalniz bir duyulur varlik alanindan ibaret degildir. Resme

bakiyorum, 6rnegin Sami Yetik’in bir Istanbul Manzarasi’na. Onplanda evler; arka planda

Halig, sonra bir cami silueti. Tiim bu goérdiigiim nesneler gergek degildir, gérdiigiim bu

manzara da ger¢ek degildir. Resmi aydinlatan 151k da dogal ve gercek bir 151k degildir.

Biitiin bunlar; veri olarak bana verilmis, gerg¢ek algi igerigi degildir. Keten bezini ve

iizerindeki boya tabakasimi kavradiim gibi, bunlar1 kavrayamam. Onlarin verilis tarzi

basgkadir. Ayn1 sey, okudugum siir i¢in de dogrudur. Siirde bana veri olarak verilmis olan

sey, kelimelerdir, seslerdir. Ama bu kelimeler ve sesler coklugunu bir siir yapan sey, onlarin

arkalarinda tagidiklar1 anlam diinyasi, yani tinsel varliktir. [...] Her sanat yapiti, her estetik

obje ontik bakimdan birbirine kargit iki varlik alanindan meydana gelir. Bir yanda

duyularimizla kavradigimiz reel varlik alami, realite, diinyasi. Bunun Kkarsisinda

duyularmmizla kavrayamadigimiz, 6zel gesitten bir kavrama ile yani estetik algi ile
kavradigimiz irreel bir varlik alani, irrealite, idealite diinyas1 (Tunali, 2021, s. 108, 109).

Bu baglamda Sanat Ontolojisi kitabinda Tunali tablodaki insan1 gergek bir insandan ayiran
0zelligin ne oldugunu sormaktadir. Dogada bulunan bir obje, bir varolan real olarak, bir obje
olarak kabul edilmektedir. Ancak bu obje estetik bir varlik haline getirilirse yeni bir varlik
diinyasina girmektedir. Tunali, bu durumun sebeplerini sorgulamaktadir. Ona gore,

dogadaki bir varlik (6rnegin bir agag) bir tuval {izerinde yeni bir varlik kazaninca sahip
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oldugu kategori degismektedir. Bu neden ile tuvaldeki agag ve gercek agac dzdes, esit, ayni
iki agac degildir. Tunali, tuval {izerindeki agacin bir gergekligi olup olmadigini sorgular ve
sOyle detaylandirir; elbette gergek bir agaca dokunuldugunda duyulan hisler ve tuvale
dokunuldugunda duyulan boya hissi farkli olmaktadir. Ancak tuvaldeki boya kiitlesi de
izleyiciye aga¢ imgesini verebilmektedir. Bu agac resmi, gercegi asan, olusturulan bir
varolandwr. Gergeklik ile bagmi tamamen koparmamis bu nesne yeniden kategorize
edilebilmekte; gergekligte katilmakta, gergeklikten pay almakta, asmakta ve hatta
gerceklikten baska bir sey olmaktadir. (Aktaran; Tunali, 2014, s. 68-70). Bu baglamda
denebilir ki; Tunali, sanat eserinin gergekligini gergek olandan daha az bir gergeklik seklinde
degerlendirmistir (Tunali, 2014, s. 71).

Bu noktada su soru sorulabilmektedir; izleyici sanat alanina girdiginde, kurgulanmis bu

alanda derin ¢gikarimlar yapabilir mi?

Aksi yonde bir cevap Antik Yunan filozofu Platon’un sdylemlerinde bulunmaktadir. Ona
gore, madde diinyasinda duyularla algilanan varliklar gergcek degil, bir goriiniisler
diinyasidir. Sanat dogay1 taklit etmekte ve sanatcilar (sairler), gergekler ve hakiki ozler
yerine goriiniislerle ugrasmaktalardir (Bozkurt, 1995, s. 87). Gottfried Benn ise sanatciyi,
degistirip yenileyen bir 6zne olarak soyle agiklamistir; “dis gergeklik diye bir sey yoktur,
sadece kendi yaraticili@iyla yeni diinyalar kuran, bunlar1 degistirip yeniden kuran insan
bilinci vardir.” (Lukacs, 2013, s. 24).

Megill ise daha farkli bir agidan su s6ylemlere sahiptir; estetik alaninda, kuskular bilingli bir
sekilde disarida birakilmaktadir; seyredilen bir oyuna ya da okunan bir romana, betimlenen
olaylar gercek olaylarmig gibi bakilmaktadir. Yanilsamanin yanilsama oldugu hem
bilinmekte hem de bilinmemektedir. Ciinkii sanat yapitinin diinyasina girilmekte ve bir
stireligine de olsa estetik olmayan diinya 6nemsizlesmekte, en azindan bilinglerde bir kenara
cekilmektedir (Megill, 2022, s. 70). Dolayisiyla, duyumsanabilen gercekligin 6znel bir
sekilde yorumlanmis bir versiyonu, sanat eserinde farkli bir kategoride yeniden islenmekte

ve sanat izleyicisinin o anki gergekligine bir segenek getirebilmektedir.

Platon’un, gergek, hakikat ve sanat anlayisini kavramak adina; Devlet’in Onuncu Kitap
boliimiinden sedir ve masa ideas1 aktarilmistir. Burada, Platon oncelikle bir ustadan
bahsetmektedir. Usta ev esyasi yapar, bitkileri, canli varliklari, yeri, gogli yaratir demistir.

Bunlar1 olusturabilmenin ¢6ziimiinii ayna tutmak ile ifade etmistir. Goriinlirde varlik
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yaratmis olmaktan, bunun hi¢bir ger¢ekligi olmadig: elestirisinde bulunmus, bu tiir varlik
yaratanlar arasina ressami da koymustur. Sedirin aslin1 yapamadigindan, gercegini degil,
gercegine benzeyen bir ornegini yaptigini ifade etmistir. Ona gore tii¢ tiir sedir vardir; 1.
Tanrmn olusturdugu sedir, 2. Diilgerin yaptigi, 3. Ressamin yaptigr sedir benzetmesidir.
Diilgere sedirin is¢isi derken, ressama “benzetmecisi” demistir. Bir seyin aslindan ii¢ derece
uzagini yaptigini ifade etmistir. Sairler i¢in de birer benzetmeci olduklarini ifade etmekte ve
gercegin kendisine ulasamayacaklarin1 eklemektedir. Platon’a gore her seye bagli 3 sanat
vardir. Bunlar: Kullanma, yapma ve benzetmedir. Resim ve her benzetmeciyi bilgelige kars1
gormektedir. Benzetmecileri akla yatkin olmamakla elestirmek ile beraber, ideal devletinde
istemedigini ifade etmektedir (Platon, 2021, s. 336-349).

Bozkurt, Aristoteles’in gergeklik ve sanat anlayisini ise soyle 6zetler; Aristotelesin’in sanat
anlayis1 rasyonalisttir. Ona goére, mimesis, gerceklik ve tinsellik alaninda s6z konusudur;
realitede, tekil olan ve duyusal olarak kavranabilen mevcut iken, idealitede miimkiin olan
s6z konusudur. Dolayisiyla olanak kategorisi ile ilintilidir. Bahsi gegen alanlar mimesiste
birlesmektedir. Bu baglamda sanat, gerceklikten daha fazla bir sey olarak goriilmektedir.
Sanatta; Ozellik, bireysellik ve genellik kategorilerinin sentezidir denebilmektedir.
Gergekligin asilmasi, realite ve idealitenin sentezidir (Bozkurt, 1995, s. 100). Aristoteles
sanat1 higbir zaman yalnizca gercekligin yansidigi bir ekran olarak degerlendirmemektedir.
Sanat yapiti Ozensiz bir taklit {iriinii degildir. Bunun nedeni ise mimesis kavraminin
gercekligi de iceren genis bir kapsam barindirmasidir. Sanat giizelligi, gerceklikten baska
bir seydir (Aktaran: Bozkurt, 1995, s. 100). Aristoteles gercegin asilmasini, modelin iistiine
ulagilmasini, seylerin mevcut halleri yerine olmalar1 gereken hallerinin taklit edilmesi

gerekliligini ifade etmistir (Bozkurt, 1995, s. 100, 110).

Megill de hakikatin asilmasini sdyle ifade etmistir; “Bir ¢cok Romantik diisiiniir, sanati
hakikatin bir tezahiirii, hatta bir bir hakikat kaynagi olarak; Aydinlanma’nin analitik akliyla
boy Ol¢iisen ve son kertede onu asan bir sey olarak goriiyordu.” (Megill, 2022, s. 32).

Dolayistyla, sanatin insani gercekten ve hakikatten uzaklastirdigi goriisii oldugu gibi, sanat

eserinin hakikati ve gercegi astigini iddia eden bir sey olabildigi goriisleri de mevcuttur.

Sanat eseri pay aldig1 ya da katilmakta oldugu gercegi ve hakikati iletebilir mi? Sanat bu

noktada yetkin bir alan midir?
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Evrensel diizeyde olan sanat gereksinimi; insanin i¢ ve dis diinyayi, i¢erisinde kendi 6ziinii
yeniden tanidig1 bir nesne olarak, kendi tinsel bilincine yiikseltme yontindeki akilsal ihtiyaci

seklinde ag¢iklanabilir (Hegel, 2020, s. 11).

“Bergson’da sanat, gergeklige atilan bir ag, hakikate uzatilan bir merdivendir; béylece sanat
gergeklikle yiiz yiize gelmemizi saglar [...] ” (Bozkurt, 1995, s. 194). Nietzsche’nin goriisii
gibi bir tahammiil alan1 da saglayabilmektedir; “Nietzsche i¢in sanat, varolusu tiim ac1 ve
1stiraplarina ragmen hakli ¢ikaran ve aslinda gerceklige tahammiil etmemize olanak veren
yegane perspektiftir. ” (Friedrich Nietzsche’den Aktaran: Esenyel, 2019, s. 73). Hakikati Ide
olarak da tanimlayan Hegel i¢in sanat; “[...] her sanat tiirli Ide’nin cisimlesmesinden,
somutluk kazanmasindan baska bir sey degildi.” ifadesinde bulunmaktadir (Bozkurt, 1995,
S. 142). Sanatin artik bir islevi olmadigini diisiinen Hegel’in su sdzleri de son derece 6nemli
ve konu ile baglantiya sahiptir; “Sanat, hakikatte halklarin ilk egiticisidir.” (Bozkurt, 1995,
S. 154). Sanatin islevsizligini ileri siiren bir diisliniir dahi hakikat ile baglantisini

yadsimamaktadir.

Sanat, tinin hakiki ilgilerini zihinlere getirmenin en yiiksek ve mutlak tarzi degildir. Bunun
nedeni sanatin bi¢iminden &tiiri sanat 0zgiil bir icerikle smnirlanmasi olarak
gosterilebilmektedir. Sanat eserinde hakikatin yalnizca tek bir alani ve evresi temsil
edilebilmektedir (Hegel, 2020, s. 7). Tunali ise s0yle ifade etmistir; Her sanat yapiti, bir var
olan1 anlatir, sanat yapit1 varligin, gercekligin bir bilgisini ortaya koydugu gibi, bu bilgide o
sanatin varlk, gergeklik anlayisini da somutlastirmis olmaktadir. Yapitin tirii fark
etmeksizin, yapitin ele almakta oldugu bir sey vardir; objenin diinyasi. O yapitta bir alan s6z
konusu olmakta, onu yorumlar ve anlatmaktadir. Dolayisiyla bir ifadede bulunulmaktadir.
Her sanat yapitinin temelinde, sanat¢inin algiladigi, kavradigi ve gerceklik olarak belirledigi
varliin bir bilgisi bulunmaktadir. Dolayisiyla, her sanat yapit1 varlik ve gergeklik hakkinda
bir yorumdur. Her sanat yapiti kendine 6zgii kavranilmis olan bir gergekligi tasimaktadir

(Tunali, 1983, s. 184, 185).

Lukacs, Estetik ve Politika adli kitapta kaleme aldig1 Realizmin Akibeti adl1 bolimde soyle
bir ifadeye yer vermistir;

[...] gergek realizm, gergekligin halihazirda dolaysizca goriiliir olan bir yoniinii degil, kalic

ve nesnel agidan daha 6nemli olan, 6zellikle de salt modadan uzun 6miirlii olan bir yoniinii

tasvir eder - yani, gercek diinyayla arasindaki tiim iligkileri i¢inde insan1 (Bloch, vd. 2021,
s. 70).
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Bu metin ile direkt ifadenin kalic1 bir ger¢eklikten uzak olabilirligi, asil gergegin derinde

iligkiler aginin igerisinde barindig1 okunabilir.

Marksist estetik teorisinde ise sanat gercekligin bir taklididir. Ontolojik olarak varlik
gergeklik olarak kabul edilir ve sanat bu varliga yonelerek, onu dile getirmeye ¢alisan yansisi

olarak gormektedir (Tunali, 1983, s. 187).

Sanat, gercek ve hakikat kavramlarinin zihinlerdeki baglanti mesafelerini azalttigi veya
artirdig1 ornekler goriilebilir mi? Bu noktada, sanatta ger¢ekten uzaklasmaya dair bir 6rnek
Baudrillard’in sdylemlerinden okunabilmektedir. Aslinda, gercek burada dis gergege ve
birincillige, hatta arketipe indirgenmis gibi goziikebilir. Bu nedenle buradaki Ornegin
goriilebilen, dis gerceklikten uzaklagsma anlaminda degerlendirilmesi daha uygun olabilir.
Baudrillard bu sdyleminde, ikincil bir cogaltma islemini orjinali de yapaylastiran bir katman
olarak goérmiistiir;

[...] Lascaux Magarasti’nin ziyareti yasaklanmis ancak bes metre Gteye ayni magaranin

tipatip benzeri insa edilerek ziyarete agilmistir (ziyaretgiler 6nce dikiz deliginden gergek

magaraya bir goz attiktan sonra kopyasimin tamamini ziyaret edebilmektedirler). Orjinal

magaray1 insanlarin belleginden silip atmanin bir yarar saglayacagini sanmiyorum, ¢iinkii

gergegiyle kopyasi arasinda hicbir fark yoktur. Bir kopya her ikisini de yapaylastirmaya
yetmistir (Baudrillard, 2021, s. 24).

Carroll, sanat eserlerindeki gergekligi soyle ifade eder; bazi sanatgilarin sanat yapitlari ve
siradan seyler arasindaki ayrimi “yikmak™ i¢in yorumlamaya kars1 gelme ya da tamamen
anlamsiz olmas1 amaciyla sanatsal ¢alismalar yaptiklar1 bilinmektedir. Carroll bu ¢abanin
sonucunu ironik olarak degerlendirmektedir. Bunun sebebi ise sanat eserlerinin aslinda
gercek nesneler oldugunu orneklemek i¢in yapilan sanat eserlerinin de siradan nesneler
olmayisidir. Clinkii onlarin da anlamsal bir icerikleri, sanat nesnelerinin dogasi1 hakkinda
igerigi, soOzleri vardir. Dolayisiyla, sanat eserleri ashinda ger¢ek nesneler olarak
degerlendirilmektedir. Bir sanat¢i sanat eserlerinin gercek nesneler oldugunu aktarmaya
calisan bir sanat eseri yapmak i¢in gercek bir nesne kullanamamaktadir. Bir sey ifade
ederek yapilan eser zaten bir yoruma sahiptir. Sanat eseri bununla birlikte anlamsiz bir sey
olmaktan ¢ikmistir. Gergek nesnelerin, gergek nesne olmalarina ragmen kuramsal bir konuya
isaret etme amagh tasarlanmis bir 6rneginde kesinlikle anlamsal bir igerikleri mevcuttur

(Carroll, 2016, s. 51).

Adorno’nun sdylemleri de destekleyicidir;

Ampirik gergeklige isyan eden sanat eserleri, tinsel yaratimlari reddedip puskiirten o
gergekligin giiglerine tabidir. Sanat eserinin hi¢bir somut igerigi, hi¢bir bicimsel kategorisi
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yoktur ki, kurtulmaya g¢alistigi ampirik gercekligin iginde hayat bulmus olmasin — 0
gercekligi istedigi kadar doniistiirsiin, veya bu durumun hig bilincinde olmasin, fark etmez
(Bloch, vd. 2021, s. 282).

Dolayisiyla ifade edilebilir ki; Adorno sanatta gergek ile baglantis1 bulunmayan bir {iretim

yapmanin miimkiin olmadigindan bahsetmistir.

O halde, anlamsal igerigi olan bir sanat ¢aligmasini, yukarida bahsedildigi iizere, gercek
nesneler ile desteklemek anlamsiz m1 bulunur? Gergek nesneyi alip gergekei olmak igin
birebir kullanmak belki direkt olusundan 6tiirli dolayli olandan daha ¢abasiz hatta 6nemsiz
bulunabilir. Ancak ger¢ek nesneyi ¢ikarim yapilmis bir sanat nesnesi ile birlestirmek, yani
s0z edilen nesneler ile desteklemek, icerige ve amaca hizmet edildigi takdirde bir kazanim
saglayabilir mi veya bu ger¢ek nesne eklemeyi ger¢ek mekana yerlestirmek ile sorgulamak
nasil bir etki olusturabilir? Bu sorular uygulamalar bdliimiinde yeniden ele alinacaktir.
Lyotard’in Wittgenstein’dan aktardigi, ka¢ ev ya da sokaktan itibaren bir sehir sehir
olabilmekte, sdyleminin burada uygun bir yer buldugu diisiiniilmektedir (Lyotard, 2019, s.
79). Peki kag gercek nesneden ya da gercgek yer isaretlerinden sonra sanat ¢alismasi gergek
olmaya baglar ya da baslayabilir mi? Figiiriin diinyasindan, yerinden taginan dogal nesne
veya o yere tasinan figiir, zihinlerde gerceklige yakinlasabilir mi ya da tam tersi durumda
uzaklagabilir mi? Sanatsal figiir direkt dis diinyasina transfer edildiginde fiziksel gerceklige
0znel bir anlamlandirma ile tasinmis olma ihtimali var midir? Figiirtin algilandigr dis
gerceklikteki mekan, algilanan figiirtin gercekligi ve bilingteki yansisi lizerinde ne kadar
iletkendir? Bu sorular burada elbette Oolgiilebilir cevaplara sahip sorular olarak

degerlendirilmemektedir.

Insan nesnel gerceklere gondermelerde bulunan estetik nesneler ile ¢evrelenirse gergekligi
gormeye ya da hakikati kavramaya ¢alisir mi1? Yoksa gergekleri gormek istememeye devam

mi eder, Timugin’in metni gerekli ve faydali bulunmustur;

Her giin binlerce ihtiyar suratli ¢ocukla karsilagsak da Bruegel’in ihtiyar suratli ¢ocuklarini
goriince giilmeye baslariz. Bu da bizim gergekliklerin ortasinda gergekliklerden ne kadar
uzak bir yasam siirdiigiimiizii gosterir. Gergekleri goérmeden gegmek ne koti,
karsimizdakinin esek kafasini gérmeden yiiriiyiip gitmek ne yazik! (Timugin, 2013, s. 130).

Timugin, “ [...] belli bir agidan bakilmamis bir diinya gergekte goriillmemis bir diinyadir.”
der. Cilinkii, sanat¢1 ancak gordiiglinii gosterebilir. Sanat¢inin yapitinda gercek insanla
bulugmak istenmektedir. Gergek birey ise toplumsal bir yapidadir. Sanat birtakim gergekleri
izleyicinin goziine sokmak degildir. Gergek gergekeilik nihayetinde kendini evrenselde
dogrulayan gergekliktir (Timugin, 2013, s. 70, 74-76).

32



Gergekgilik ise biling disinda nesnel bir diinyanin var oldugunu savunan dgretilerin genel
ad1 olarak tanimlanmaktadir. Gergekgilik, estetik alaninda idealizm karsit1 ve natiiralizm ile
esanlamli olarak kullanilmaktadir. Bu estetik anlamda, sanatin dogayr kopya etmesi
gerektigini ileri siiren, diyalektik ag¢idan yanlis bir sanat anlayisini yansitmakla beraber,

gercekeiligin nesnel olusuna uygun bulunmustur (Hangerlioglu, 1973, s. 110-112).

Gergekeilik; Varligin diisiinceden bagimsiz oldugunu one siiren dgreti. Varligin diisiinsel
nitelikli olmadigini, diisiinceden de gegmedigini ileri siiren 6greti. [...] Sanatta dogalciliga
karsit olarak gergekligi kaba bir aktarmaciliga diismeden belli bir kisisel yorumlama
anlayis1 ig¢inde yansitma egilimi. En eski gercekeilik Platon’un gercekgiligidir. Platon
Idea’larin gergek gergeklikler oldugunu, onlarin bireysel varliklardan ve duyulur seylerden
daha gercek oldugunu bildiriyordu. Ancak Platon’un Idea’lar kuramu, her ne kadar gergekgi
diye nitelendirilse de, gergekgilige tam karsit bir anlayisi, tlkiiciiligi ortaya koyar. [...]
Buna gore higbir 6ncesel bilgiye ya da dogustan bilgiye sahip olmayan zihin ancak duyular
yoluyla dis diinya bilgisini alma yetenegine sahiptir. Gergekgiligin temelleri Aristoteles’le
atilmustir. Aristoteles bilginin tek kaynagi olarak duyu verilerini goriiyor, 0gretmeni
Platon’un Idea’lar anlayisina kars: gikiyordu. [...] Gergekgiligi dogalciliktan ayiran baslica
ozellik, gercekeiligin dogalciliga karsit olarak nesneye yorum getirme tutarliliginda
belirginlesir, oysa dogalcilik 6zneyi ortadan kaldirmak istercesine gercege uyarli kalma
savindadir. Gergekeilik insanla ilgili agiklamalarda duygu abartmalarindan kaginma egilimi
gostermekle duyguculukla karsitlagir. Gergekei bakis, maddesel gergekligi ya da dis diinya
gercekligini birinci planda dnemsemekle maddecilige yaklasir (Timugin, 2004, s. 228, 229).

Timugin “Gergekei olma kaygisi ya da gercek¢i olma istemi insanin diinyaya yabanci

kalmama 6zeninden gelir.” (Timugin, 2013, s. 121) der ve gercek¢i olmay1 soyle 6zetler;

Ancak gercekei olmak istemek gergekei olmak i¢in yetmez. Yasamda da sanatta da gergekei
olmanin bag kosulu gergekligin bilgisine ulasmaktir. Gergekei gercekligi bilendir ya da en
azindan gercekligin en genel sezgisine ulagsmis olandir. Gergek¢i olmak bir bilgi sorunu
oldugu kadar bir yontem sorunudur. Gergek¢i olmak gergekligin tiim bilgisine ulagmak
anlamma gelmez. Gerg¢ekci olmak yanlis bilgiden yani nesnesine uymayan bilgiden
tiimiiyle arinmis olmak anlamina da gelmez. Boylesi bir yetkinlik insan i¢in gerekli de
degildir olas1 da degildir. [...] Diinyada her insanin payima en ¢ok bir ya da iki bilgi alani
diiser. Gergekligin bilgisine ulasmak her seyin dogru bilgisine ulasmak degil gercekligi
gorebilme yetenegine ulagmaktir. [...] gercekligin dis diinyadan baglayan, ruhsal
derinliklerimize kadar uzanan bir genisligi vardir. Gergeklik en kaba goriiniimiiyle benim
i¢in ya da bizim igin varolan her seydir. Diislerimiz diisiincelerimiz kadar, diisiincelerimiz
agaclar kadar gergektir. Yanilsamalarimiz bile varolan seyler olmakla kendilerine
yanilsamalar olarak yoneldigimiz yerde gercek seylerdir. Insan1 bu arada sanatciy1 en ¢ok
ugrastiran sey gergekligin akan doniisen devinen olusan bir biitiin olmasidir, duragan ve
donuk bir kitle olmamasidir. Bir yere yerlesmek, bu yerde akan bir biitiinii gézlemlemek,
bu birbirine girmis nesneler durumlar iligkiler devinimler karmasiginda yasam igin
belirleyici olan anlamlar1 sezmek ve saptamak sanatg¢inin gileli gabasidir. [...] gercekgi
sanat¢1 her seyin akip gectigi her seyin dagilip dagilip yeniden daha yetkin bir bigimde
kuruldugu bir diinyada bir seyleri dagitmaya ve yeniden daha yetkin bir bi¢imde kurmaya
yonelir. O herkes gibi simdiye ve buraya yerlesmistir, olana yerlesmistir, oradan uzaklara
acilir. Onun i¢in varolmak simdiden ve buradan baglayan bir agilistir ufuklari zorlayistir.
Bir yerde varolmak bir yerde bulunmaktan daha ¢ok bir seydir. Bulunmak uzamda yer
tutmaktir ya da ilkel 6lgiilerde uzamda ve zamanda bir yer tutmaktir, varolmak kendini
gergeklestirmektir. Bir simdi’den bir bagka simdi’ye, bir bura’dan bir baska bura’ya dogru
ilerlemek, bu yer degistirmede yeni bilesimleri tasarlamak ve gerceklestirmek asma
eyleminin ta kendisidir. Bu yiizden sanatgiy edilgin bir derleyici olarak gérmek yanlistir.
O her zaman belli bir noktada 6zel olarak yer almaya calisan bir gdrme giiciidiir, bir
gori’diir. (Timugin, 2013, s. 123-127).
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Timugin’den alintilanan sanat¢inin yeri ile gercekeiligin baglantilarini paylastigi metni bu

arastirmanin kapsaminda oldukg¢a gerekli goriilmektedir.

Bu noktada tekrar gercekcilik teriminin ortaya c¢ikisini daha pratik kavrayabilmek

istenmektedir. Terimin, farkli disiplinlerdeki siirecine s6yle yer verilmistir;

Gergekeiligin diger alanlardaki tarihine deginilirse; edebiyat alaninda, romantizme bir tepki
olarak 19. yy’in ortalarinda basladigi goriilmektedir. Romantizm, bireye 6zgii umutlarla,
duygularin birlestirildigi ideallestirilmis bir yasam goriisti sunarken, gercekgeilik; yasami
oldugu gibi resmetmeyi, dis diinyanin gozlemlere dayanan taklitgi bir betimlemesini
igermektedir. Ger¢ekgi terimi bir tslubu belirtmek i¢in 6nce Fransa’da (1820) edebiyatta
kullanilmistir. Roman tiirlinde gergekg¢i olarak degerlendirilen bazi yazarlar; Honore de
Balzac, Gustav Flaubert, Emile Zola, Nabizade Nazim, Yakup Kadri Karaosmanoglu,
Sabahattin Ali, Orhan Kemal, Yasar Kemal vd. olarak belirtilebilmektedir. Felsefede
gercekeilik terimi, dis diinyadaki nesnelerin, kendilerine iliskin diistincelerden bagimsiz
olarak var olduklarini ileri siirmektedir. En agik anlatimi “saf gercek¢ilik” adi verilen
goriistiir. S6z konusu goriis, insanlarin, nesneler ile niteliklerini algilama yoluyla, dogrudan
ogrendiklerini ileri siirer; bu yolla da dogrudan dis diinyaya ulagmaktadir. Ancak bu goriiste,
algisal hatalar1 ve yanilgilar1 agiklamakta basarisiz olarak degerlendirilmistir. Nesneler
Ozlerinde bagimsiz olarak varliklarini siirdiirmektelerdir (Groler International Americana
Encyclopedia, 1993, s. 278-280). Sanatta gercekgilik, ger¢egi somut bir bigimde yansitan ve
bu amaci barindiran akimi nitelemek i¢in kullanilmaktadir. Toplumcu estetik gergeklik,
(natiiralizmden farkli olarak) dogayr kopya etmeyi degil, dogaya katkida bulunmay1
gerektirir  (Hangerlioglu, 1973, s. 110-112). Groler International Amerikan
Ansiklopedisi’nde ise soyle agiklanir; 19.yy’in sonuna kadar, gergekgilik genellikle
dogalcilikla ayni1 sekilde degerlendirilmistir. 19.yilizyilin sonuna dek dis diinyanin
goriindiigii gibi temsil edilmesi anlaminda kullanilmistir. Bir bagka deyisle sezgi temelli
deneyimlere karsi, algisal deneyime agirlik verilmistir.  20. yy'in ikinci yarisindaysa
ger¢ekgilik terimi, soyut sanata karst ¢ikarak figiratif anlayisi savunan akimi
tamimlamaktadir. Ancak gergekgiligi (bir i¢ dogru olarak goren) soyut sanati tanimlamak
icin kullananlar da bulunmaktadir. Gergekgiligin sanat tarihi agisindan tanimi Oncelikle
Fransa’da 1840’tan 1870-80’e kadar egemen olan ve 6zellikle Courbet’nin temsil ettigi sanat
hareketine dayanir. 19. yy. Fransiz ger¢ekgiligi, Caravaggio gelenegini slirdiiren sanatcilarin

yapitlarindan kaynaklanmistir. Bununla birlikte, gergek¢ilik yasami halk¢1 ve deneysel bir
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acidan sorgulamaya yoneltmistir. Bu donemin gergekgeileri, tablolarina giindelik yasantilari
igindeki siradan insanlar1 konu almiglardir. Benzer konular daha 6nceki donemlerde baska
ressamlar tarafindan ele alinmis olsa da gergekgiler bu konuya yeni bir bigimde (nesnel ve
duygularin ag¢iga vurulmadigi bir bakis agisindan) yaklagmislardir. Gergekgilik, 1855°te
Courbet’nin Paris Sergisi’ne alinmamasi sonucunda Ressamin Atdlyesi vb. resimlerini ve
benzer goriisleri tasiyan ressamlarin tablolarin1 6zel olarak sergilemesiyle, bir sanat akimi
olarak duyurulmaya baslanmistir (Groler International Americana Encyclopedia, 1993, s.
278-280).

Gorsel 3’te goriilmekte olan ¢alismada sanatgi, dis gercekligi farkli bir malzemeyle tekrar
ele almaktadir. Nesneyi goriindiigii gibi aktarmaktadir. Bu ¢alismada, temsildeki objenin
esas islevinin bulunmamast gercek nesneden farklilagtirip yeni bir kategoride

degerlendirilmesi i¢in sunulabilmesini saglamaktadir.

Gorsel 3. Chris Dufala, “Selling Copy / Kopya Satig”, 18x22x20”, 2015, earthenware, sir, leke, s1vi kauguk.
Erisim: 24.07.2024, Artaxis, https://tinyurl.com/3a44z36v

Dufala, Gorsel 3’teki seramik Orneginde oldugu gibi illizyondan ilham alarak, sanat
caligmalarinda, gergekligin bir taklidini yansitan nesneler ve imgelerin bir birlesimini,
sentezini olusturmaktadir. Caligmalari, bir biitiinii, ev ve dogal diinya arasindaki iligkiyi
temsil etmektelerdir. Yiizeyin altinda, hayattaki her seyin yanlis anlasilabilecegine isaret
etmektelerdir. Sanatsal c¢alismanin maddesel gorlinlimili, gergek maddi dogasim

gizlemektedir (Artaxis, Erisim: 24.07.2024, https://artaxis.org/artist/chris-dufala/).
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Onceden aktarildign iizere, sanatta gercekcilik terimi, nesnel diinyay1 direkt yansitmaya
yonelik goriilmiistiir. Ancak bu noktada belirtmek gerekir ki, bu sanat ¢alismasi raporunda
maddesel goriinen gergegi yansitmak birincil amag¢ degildir. Amag, igsel bir derinlik
sunabilmek, olanaklar1 diisiindiirebilmektir. Dolayisiyla bu ¢alisma, sanat ile; bilinmeyen
gercegin ve algidaki yansisinin, hakikatin iistliinli agma ya da aralama ¢abasi hatta bu ¢abanin
sadece bir adim1 olarak okunabilir. Bu ¢aba da burada, salt goriinen gergeklikle degil 6zgiin

yorumlar ile ilerlemektedir. Bu baglamda, Timugin’in sdylemi de su sekildedir;

Oyleyse gercekgilik 6nce nerede olacagimi nerede duracagim nerede yerlesecegini
bilmektir, sonra da nesnede neyi goriip neyi goremeyecegini bilmektir. Her goriineni
gormek dogru olmaz, goriilmesi gerekeni gérmek dogru olur. Goriilmesi gerekeni goriirken
gormek istedigimi de goriirim. Nesneye kendimden ¢ok sey kattigim olur. Nesne benim
kendisine kattiklarimla ve kendisinden ¢ikardiklanmla estetik nesneye doniisiir. Sanatct
goren insan oldugu kadar gérmezden gelmeyi bilen insandir (Timugin, 2013, s. 128).

Yukaridaki, Timugin’den alintilanan bloktan anlasildigi {izere sanat¢inin yerlestigi diistinsel
ve fiziki alan liretecegi ¢alismalar i¢in de bir konum olmaktadir. O halde bunu sanatci
Ozelinden ¢ikarip; insanin bir anlamlandirabilmede bulunabilmesi igin Once bir yere

yerlesmesi gerektigi ifadesi ¢ikarilabilir.

Gergekgiligi saglayan 6zneyi agimlamak da gerekli goriilmektedir. Gergekgi (Realist; dis
diinyanin varligina her tiirlii diisiinceden bagimsiz olarak inanan kisi olarak tanimlanmistir
(Etym Online, Erisim: 27.10.2024.
https://www.etymonline.com/word/realist#etymonline_v_36881). Brecht ise soyle bir
tanim yapmaktadir; realist; toplumun karmasalarini kesfeden, yaygin bakis agisinin aslinda
yonetenlerin goriisli oldugunu gosteren, toplumu ezen giicliiklere karsi en genis ¢ézlimleri
sunan sinifin goriis acisindan yazan, gelismeyi vurgulayan ve somut olandan soyutlama
yapmayl miimkiin hale getirebilendir. Brecht’e gore; duyumsal her seyin kokusunun,
tadinin, dokunusunun hissedildigi yazi tislubunun direkt olarak realist yazim tarziyla bir
bulunamayacagi, 6zdeslenemeyecegi ortaya konulmalidir. Duyumsal tislupla yazildiklar:
halde realist olmayan, buna karsilik realist olduklar1 halde duyumsal iislupla yazilmamis
eserler vardir. Gergekgilik bir form sorunu olarak degerlendirilmemelidir. Ayrica,
realistlerin tislubu taklit edildiginde de ger¢ekg¢i olunamayacagini savunmaktadir. Ona gore,
gerceklik degismekte; gercekligi tasvir edebilmek igin tasvir tarzinin da degismesi

gerekmektedir (Bloch, vd. 2021, s. 120, 121).

Sanat eserindeki gergek ve hakikate iliskin goriislerden anlasilabildigi iizere, gercekei olmak

icin gercek nesneler kullanmak, salt form ile ilgilenmek, ya da gercekten uzaklasip gercekci
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olmamak miimkiin olmayabilir. insan ve dolayisiyla sanatg1 gergek ve hakikatten tamamen
bagimsiz olamayabilir. Sanat¢inin anlamlandirarak yerlestigi zihinsel ve maddesel konum
tim bu gorislerini  sekillendirebilmektedir. Sanat eseri ile gercege ve hakikate

yakinlagabilmek i¢in bir alan agilabildigi tekrar vurgulanmaktadir.

Bu noktada, gerceklik okumasi olarak; sanat tarihinde dis gerceklige uygunlugun
degerlendirilmesinde, esere konu olan Oznenin bireysel ozelliklerinin  yansitilip
yansitilmamasina yer verilmistir. Gergeklik eserlerde ele alinan bireylerde de farklilik
gostermistir. Bazi figiirler, gergeklikle mesafeli durulmasi istenmis ve bu neden ile
tislupsuzlastirilmis, kisisel 6zellikleri soyutlanmistir. Kahraman olarak taninanlarin kalic1 bir
gerceklik, somut bir taninirlik, bireysellik barindiran bir sey birakabilmesi i¢in gerceklik

sanat alaninda ele alinmuis, ilgi duyulmustur.

Hauser bu durumu kisaca soyle 6zetler; resim ve heykel, masrafli alanlar olarak gériilmiis
ve daima ayricalikli sinifin tekelinde bulunmustur. Bu durum sonraki ¢aglara gore Antik
Dogu’da biiyiik ihtimalle daha belirgin olarak okunabilmektedir. Burada, halkin, sanat eseri
satin alabilmesi ¢ok diisiik bir ihtimal barindirmaktadir. Ozneye, hatta kisinin ekonomik
kosullarina gore tislup farklilasmasina sanat ve edebiyat tarihinde tekrar tekrar rastlanilabilir.
Ormnegin, Shakespeare’in hizmetkar ve soytarilar alisilmis nesir (diizyazi) dilde konusurken,
kahraman ve lordlar siislii misralarla konusmaktalardir. Ciinkii Shakespeare’in karakterleri
farkli siniflarin dillerini gergekte oldugu sekliyle konusmamaktalardir. Halkin temsilcileri
gercekei bigimde tasvir edilip sokak agziyla konusturulurken, iist sinif iiyeleri kendilerini
stilize bir tislupla, ger¢ek hayatta olmayan bir dilde ifade etmektelerdir (Hauser, 2021, s. 95,
97). Gergekligi tanimamakla elestirilen varolusgular ise insanin benligini kazanmasini
istemektelerdir. Oznellige ve bireylige biiyiik dnem verirler ve ancak eylem ve is igerisinde
gerceklik oldugunu ifade etmektelerdir. Sozgelimi Kierkegaard bireyi ana gergek

saymaktadir (Aktaran: Jean Paul Sartre, 1990, s. 11).
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Gérsel 4. Dipylon Vazosu. MO 750-735. Erisim: 30.01.2023. Met Museum. https://tinyurl.com/4rnutcud
Burada, bireysellik ve gergeklige bir 6rnek olarak dipylon iislubu bir vazo gosterilmektedir.

MO 900-700 yillar1 arasinda Attike’de gelismis olan, zarif ve akici bu iislubun kdy
yerlesimlerinde yasayan halkin gayretleri sonucu zarafete ulasabildigi bilinmektedir. Bir
dipylon vazosunda (Hauser, Louvre’dakini orneklemistir), figiirlerin tiimii birbirine
benzemekte, hepsinin kollar1 ayni pozisyonda bulunmaktadir. Tepe noktasi, ince belli ve
uzun bacakl figiirlerin kalgasi bir iiggen seklindedir. Derinlik ve mekan algisindan sz
edilememektedir. Seritler, frizler, kareler ve iicgenler halindeki her sey, yilizeysel motif ve
cizgisel oyunlardan ibarettir. Dolayisiyla burada goriilen stilizasyon Neolitik Cag’dan
bugiine gergekligin en yogun ve en kati stilizasyonu olarak goriilebilmektedir. Misir
sanatindaki 6rneklere gore ¢ok daha tek tip ve tutarli olarak degerlendirilmektedir (Hauser,
2021, s. 123, 124).

Gorsel 4’teki figiirlerin bu denli stilize edilmesi de aslinda seyirciye bireysellesmenin yok
oldugunu hissettirmektir. Tek tip figiirler bireysellesmeden yoksun kaldikga dis gergeklikten
uzaklagmakta, sembolik birer ¢izgiye doniismektedir. Burada soylu statiiyii isaret etmek i¢in
toplumun kullanilmasina ragmen, ekonomik kosullari standart bir ¢izgide olan genis

kesimdeki halk da bir miras, iz birakmada yer almig olmaktadir.
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Bu noktada, insan formuna dair sanatsal uygulamalardaki dis gergeklige yaklagmanin tarihi

anlatimi i¢in Hauser’in su metni paylasilmaktadir:

[...] Plinius, atletlerin ancak iigiincii zaferlerinden sonra kendilerine benzeyen portreler talep
edebileceklerini sOylemistir; fakat bu sozleri sonraki donemler i¢in gegerli olmalidir.
Arkaik donemde yapilmis herhangi bir heykelin “modelle benzerlik” tagidigini diistinmek
icin bir neden yoktur. [...] Her haliikkdrda bugiin anladigimz sekildeki portre, Arkaik
donemdeki bireysellige yonelik kayda deger gelisime ragmen, Yunan sanatinin bu
dénemine bir hayli yabanci bir kavramdi (Hauser, 2021, s. 129).

Bu baglikta, sanat eserindeki gercekligin ve hakikatin diger seylerde varolan ve
acimlananlardan farkli bir noktada degerlendirildigine, Platon'un sanati bu baglamda
uzaklastiric1 gordiigiine, sanattaki gergegin farkli olduguna ve farkli bir kategoride yer
alabildigine, her sanat eserinin ger¢cek ve hakikat barindirdigina, bunlardan uzak bir
olusturmanin miimkiin olmadigi vb. diisiincelere, konulara deginilmistir. Sanat tarihinde bir
akim olarak var olan gergekciligin farkli alanlardaki tanimina ve kullanim tarihine yer
verilmistir. Gergeklikten bir kesit alip sanat ¢aligmalarinda yer veren sanatcilardan, dis
gercegi birebir aktarildigi ve farkli bir 6rnekte stilize edildigi seramik ¢alismalar ile konu
desteklenmistir. Sanat tarihinde figiir ile bireysel Ozelliklerin gergekligi yansitip
yansitmamasinin baglantist aciklanmaya ¢alisiimistir. Bu noktada dis gergeklik, bireysel

izler, gergekligin 6nemli birer unsuru olarak belirtilebilmektedir.
3.2. Cagdas Seramik Sanati Hayvan Figiirlerinde Gerc¢ek ya da Hakikat

Burada, seramik sanati kapsaminda olan ve net bir sekilde alt metninde gergek veya hakikat
okumasi yapilabilen 6rneklere yer verilmistir. Baslikta ger¢ek “ya da” hakikat ifadesinin
gecmesinin nedeni sanatcinin alt metninde belirttigi kavrama uygun olma g¢abasindan

dolayidir.

Hayvan; “1. yasama, canli olma [...]” seklinde agiklanmaktadir (Etimoloji Tiirk¢e, Erigim:
01.07.2023, https://www.etimolojiturkce.com/arama/hayvan) . Ayrica hissedebilen herhangi
bir canl varlik (Etym Online, Erigim: 01.07.2023,
https://www.etymonline.com/search?g=animal) tanimiyla agiklanmistir. Hayat sozciigii ile
“l.  canli olma, yasama” (Etimoloji ~ Tiirkge,  Erisim:  01.07.2023,

https://www.etimolojiturkce.com/kelime/hayatl) ayni koke sahiptir.

Diislinen bir canli olmak ise Aristoteles’in deyimi ile insani karsilamaktadir. Ancak

hayvanlarin  da yasamlarim1 anlamlandirdigi, animsadigi, ¢evresini tanimladigi
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yasamlarindaki fiillerini siireklilik cergevesinde gelistirmeleri, kosullara gore nesillerce

kolektif biling tizerinden degisiklik gostermeleri ile okunabilir.

Oncelikle hayvanlarin sanat tarihindeki yerine kisa bir 6n yazi ile basvurmak uygun

gorilmektedir.

Hauser’1n ifadesine gore; Paleolitik “ressam” kayaya bir hayvan resmettiginde gercek bir
hayvan liretmis olmaktadir. Paleolitik ressama gore hayaller ve resimler aleminin, resmin ve
salt taklidin diinyasinin heniiz kendine ait, ampirik (deneysel) gerceklikten farkli ve ayrigsmis
Ozel bir alanm1 mevcut degildir. Paleolitik ressam, heniiz bu iki farkli diinyayla
kargilasmamustir. Siradan gercgekligin direkt devami olarak gordiikleri sanat anlayisi,
ilerleyen yillardaki “gerceklige karsit bir sey olarak sanat” anlayisinin istiinliigline ragmen
hicbir zaman tamamen Yok olmamustir. Cinli ve Japon ressamlar, bir dal veya ¢icek
resmettiklerinde de benzer bir yaklasimin kaniti okunabilmektedir. Buradaki resmin amaci,
Bat1 sanatindaki eserler gibi yasamin bir 6zeti ya da ideallestirilmesi, basite indirgenmis ya
da diizeltilmis hali olmak degildir. Buradaki amag, sadece gergek hayattaki bir agacin dali
ya da ¢icegi olmaktir. Sanat¢ilarin eserlerindeki kurgu ve yasam arasindaki iliskilerine dair
Cin hikayeleri ve peri masallart da mevcuttur. Ornegin bu peri masallari, bir resimdeki
figtirlerin bir kapidan ger¢ek dogaya ve gercek yasama gectiklerini anlatir. Bu 6rneklerde

sanat ile gergek arasindaki sinir bulaniklagsmaktadir (Hauser, 2021 s. 56, 57).

Hauser’1n, resim alanindaki ilk tiretimlerin fiziksel gercege benzerlikleri hakkinda sdyle bir

anlatis1 mevcuttur;

Magara resimlerine yakin pek cok yerde bulunan ve goriiniise gore gergek bir elin izinden
meydana gelmis el resimleri, muhtemelen ilk insana yaratim -poiein- fikrini verdi ve de
cansiz ve yapay olan bir seyin, canli ve gergek bir seye gayet benzeyebilecegi ihtimalinin
farkina varmasii sagladi (Hauser, 2021, s. 59).

Tiim sanat tarihindeki ilk iislup degisikligi, Yeni Tas Cagi’nda (Cilali Tas Devri / Neolitik
Cag) yasanmistir. Bu donemin baglamasiyla birlikte natiiralist yaklasim, yerini sanatg¢inin
kendini ampirik gercekligin zenginliginden yoksun birakmaya yatkin oldugu, dogaya sadik
temsiller yerine, sematik ve geleneksel isaretlerde bulunmaktadir. Neolitik ¢izimler, insan
figlirtint iki ya da ti¢ basit geometrik sekilde gostermektedir. Sanatta bu noktada, gergek ve
canlt deneyimin somutlugu yerine ve temsili olusturulan modele benzetmekten ziyade
semboller yaratmak i¢in seylerin 6ziinli yakalamaya g¢alisilmistir (Hauser, 2021, s. 60).
Boylelikle soyle bir fikir gelistirmek miimkiin olabilmektedir; soyut olani somuta

dontistiirerek soyuta yaklagsmak, hatta onun gergekligine adim atmak ya da hakikatin {izerini
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acmak, zihinsel siire¢ ve olusturma edimiyle bakis acist aralamak Hauser’in aktardigi

donemlerde olugsmaya baglamistir.

Paleolitik sanatta, seyler hayata ve gergeklige sadik bicimde yeniden iiretilirken, Neolitik
sanatta; stilize edilerek ideallestirilmis bir gergekiistii diinya, ampirik giindelik gergekligin
karsisina yerlestirilmektedir. Somut resim ve formlar yerine isaret ve semboller
kullanilmaktadir. Soyutlama ve sadelestirmeler, geleneksel simgeler tercih edilmektedir.
Sanat eseri artik sirf maddesel bir nesnenin degil, bir fikrin betimlenmesi olarak
degerlendirilmektedir. Sadece bir “animsama” eylemi degil, ayn1 zamanda gorme giicii
olmaktadir. Bagka deyisle, sanatginin imgelemindeki unsurlart “yerinden” etmektedir.
Ayrica, Paleolitik ressamlar avci olduklarindan dolayr iyi birer goézlemci olmak
durumundalardir. En kiigiik iz ve kokudan hayvanlari ve ayirt edici 6zelliklerini bilebilmeleri
bir gerekliliktir. Dolayisiyla onlarin, biitiin duyulariyla somut dis gergeklige yonelmek
zorunda kaldiklar1 degerlendirilebilmektedir. Sanatta soyutlama ve mantikli diigsiinme
becerisi 6nem kazanmaktadir. Neolitik sanatta gergeklik siirdiiriilmemekte, kendine ait

yapilarla ona kars1 ¢ikilmaktadir (Hauser, 2021, s. 63, 64).

Sanatta hayvan figiirleri okumasi yapabilmek i¢in insanin hayvan ile ilk karsilasmasindan
ve taninma diizeyinden kisaca sO0yle bahsedilmektedir; Tarim ve hayvanciligin baglama
sebeplerinden bir tanesi de avci kabilelerin dahi bazi evcil hayvanlari —belki sonradan totem

hayvanlarini- zarar vermeden ayirmalarindan dolayidir (Aktaran: Hauser, 2021, s. 67).

Sanat tarihinde insan ve hayvan figiirleri arasindaki farkliliklardan bazilar1 s6yledir; Asur
sanatma bakildiginda, MO 8. ve 7. yiizyil gibi geg bir tarihe kadar natiiralist gelisim evresine
girmedigi goriilmektedir. Asurbanipal’in savas ve avlanma konulu rélyefleri, son derece
dogal ve canlidir. Fakat insan figiirleri kati, hareketsiz resmedilmektedir. Bu durum, insan
ve hayvan figiirlerinin ele alinisinda Eski Tas Cag1 kadar erken bir tarihten beri goriilen ve
tiim sanat tarihi boyunca defalarca karsilasilan ayni farkliliktir. Paleolitik Cag’da, hayvanlar
insan figiirlerine kiyasla dogalci resmedilmektedir. Bunun nedeni ise o zamanki diinyada her
seyin hayvanlarin etrafinda sekilleniyor olmasidir. Bu yaklagim sonraki dénemler i¢in de
cogunlukla gegerlidir, ¢linkii hayvan stilize etmeye deger goriilmemistir (Hauser, 2021, s.
100). Burada, Hauser stilizasyonun daha degerli oldugunu ifade etmistir. Bunun nedeni bir

zihinsel siire¢ ve dolaylama islemi gerektirmesi olarak diisiiniilebilir.
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Schopenhauer, insanin algiladig: bir varlik ile zihninde doganin i¢ 6ziine ulasma ¢abasindan

sOyle bahseder;

Dogal bir varligt mesela bir hayvani algilayip varolusu, hayati ve faaliyeti itibariyle
diistindiigiimiizde hayvanbilim ve hayvan anatomisinin onun hakkinda bize sdyledigi her seye
karsin o oniimiizde akil sir ermez bir muamma olarak durur. Fakat o zaman tabiat sirf inat¢iligindan
dolay1 bizim sorumuza ebediyen sagir mi kalacaktir? O biiyiik olan her sey gibi acik, konugkan ve
hatta ¢cocuksu degil midir? Bu sebepten 6tiirli, sorunun yanlis, tek yanli, yanlis varsayimlardan
hareketle sorulmus veya hatta iginde bir g¢eliski barindiriyor olmasi ihtimali disinda bagka bir
sebepten 6tlirli onun cevabinin gelmedigi veya geciktigi goriilmiis degildir. Aslinda sonsuza dek ve
esasl1 itibariyle kesfedilmeden kalmasimin mukadder oldugu durumda bir sebep ve sonuglar
miinasebetinin olabilecegi tasavvur edilebilir midir? Kesinlikle hayir. Tam tersine o bu formun
yabanci oldugu bir alanda sebep ve sonuglar zincirini biitiiniiyle yanlig bir yolda takip ediyoruz
demektir. Nitekim her fenomende oniimiize ¢ikan tabiatin i¢ 0ziine yeter sebep ilkesinin kilavuz
cizgisini takip ederek ulasmaya ¢alisiyoruz; halbuki bu ilke zihnimizin seylerin fenomenal
goriiniisiinii yani yiizeyini kavrarken kullandigi formdan baska bir sey degildir, fakat biz onunla
fenomenin Gtesine gegmeye ¢alisiyoruz (Schopenhauer, 2023, s. 15).

Gorsel 5. Luke Hulling “Molted Mindset |11 / Deri Degistiren Zihniyet 111 2024, 18”x15”x16”, Stoneware.
(Artaxis), Erisim: 24.07.2024, https://tinyurl.com/3yren98c

Seramik hayvan figiirlerinde gercek ya da hakikat okumasi ¢abasina Gorsel 5°te Hulling’in

caligmasi ile baglanmaktadir.

Sanatci, ¢alismalarinin duygusal yonlere odaklandigi ve gizlenmis bir benligin imalarini
sorguladigimi aktarmistir. Bazi insanlarin kisisel kimliklerini, duygularint ve sikintilarini
nasil sunduklar1 agisindan “gergegi esnetmenin” kolaylii ve rutin dogasinin onu
biiyiiledigini ifade etmektedir (Luke Hulling, Erigim: 24.07.2024,
https://www.lukehuling.com/about.html).
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Burada yapilan bireysel yorumlada, birincil 6znenin insan ya da hayvan figiirii olusu
degerlendirilmemistir. Alt metin sdyle yorumlanmistir; Molted Mindset 111°# 1stakozlarin
gelisim saglamalari i¢in kabuklarii degistirdiklerini géz onilinde bulundurarak, hayvan
formunun insan figiirlinii ¢ekistirmesi ile onun bir degisim siirecine girmesini saglamaya
yonelik hareketi okunabilir. Ayrica bu ¢ekistirilen ya da “esnetilen” dis gergek, i¢sel bir

miicadeleyi ¢cagrigtirabilir.

Benzer bir nokta da Bowen’a ait ¢galismada gosterilmektedir (Gorsel 6). Bu 6rnektede bir

onceki ¢alismada oldugu gibi bir yakalama, ¢ekistirme, kistirma eylemi, dongiisii mevcuttur.

Gorsel 6. Kelsey J. Bowen, “Round and Round They Go / Yuvarlanip Duruyorlar” 2019, 10”x13”x4”,
Porselen ve Stoneware, Duvar Seramigi, (Kelsey J. Bowen), Erisim: 24.07.2024, https://tinyurl.com/345th76t

Sanat¢1 calismalarina kendi anilarimi aktarip gerceklige tasidigini alt metninde soyle
belirtmektedir; bir eser iizerinde ¢alisirken, bazi anlarda onun canlandigini hissettigini
paylagmaktadir. Caligmalarinda karanlik anilarini fisildanan hikayelerle gercege aktardigini
ifade etmektedir. Gegmis bir an1 veya gilincel bir hakikati yeniden icat eden yeni bir hikaye
olusturarak karanlik ve tuhaf, ilging bir ¢izim gelistirmek i¢in kendi kisisel anlatilari ile

calismaktadir (Artaxis, Erisim: 24.07.2024 https://artaxis.org/artist/kelsey-bowen/).
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Gorsel 7. Magda Gluszek, “From Dark to Light / Karanliktan Aydinlhiga” 2018, 14°x16”x10”, Stoneware, sir
alt1 boya, sir. Erisim: 05.08.2024, https://tinyurl.com/32e7zwde

Gorsel 7°deki seramik ¢alisma, insan formu olsa da figiiriin {izerindeki hayvan desenleri ve
sanat¢inin insanin dogadaki yeri ile sdylemlerinden dolay1 bu sanat ¢aligsmasi raporunda
paylasilmaktadir. Gluszek, sanatsal yorumunu soyle ifade etmektedir; bazen hikayeler,
bireysel ifadelerdir. Bazi zamanlarda ise kolektif kiiltiiriin anlatisin1 yansitmaktalardir.
Performans ve gercek arasinda gidip gelmektelerdir. Cevre ile etkilesimler, insanlarin
anlatisinin belirli bir boliimiinti etkilemektedir. Kiiltiirel degisimler, dogayr ve insanin
doganin igindeki yerinin nasil goriildiigii siirekli bir etkendir. Dogay1 hayranlikla bakilacak
veya korkulacak bir sey olarak sunmak ile ele gecirilecek ve fethedilecek bir varlik olarak
sunmak arasinda gidip gelmektelerdir. Sanatci: Insan, dogayla olan bireysel iliskisini,
kendisini birbirlerine sunmanin bir bagka yolu olarak giyebilmektedir der. (Artaxis, Erigim:
05.08.2024, https://artaxis.org/artist/magda-gluszek/).
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Gorsel 8. Rachel Ballard Bigley, “Brave / Cesur” (Solda), 2015, 16”x12”x11”, Toprak, Mikro Kristal Sir,
Parlatici. Artaxis, Erisim: 24.07.2024, https://tinyurl.com/7mc3u5av “ Calcium / Kalsiyum” (Sagda), 2013,
147x22”x7” , Toprak, Lateks Boya, Toz Pigment. Erisim: 24.07.2024, https://tinyurl.com/yuawm3ef

Gergegin lizerine maske Orttiigiinii ifade eden Bigley’in alt metni ise soyledir; Sanatgi,
hayattaki rahatsiz edici deneyimlere, anilara ve insanlara erismek i¢in heykel, ¢izim ve video
kullanmaktadir. Kil ve ¢izimin, basarisiz iligkileri onarma istegini yerine getiren sahte bir
kontrol duygusu verdigini ifade etmektedir. Performans ya da kilden bir karakter yaratma
yoluyla onun bir roliinii istlenerek, kacinilmaz olarak carpitilmis ve Onyargili olan
deneyiminin hakikatin iizerine bir maske yerlestirdigini aktarmaktadir (Artaxis, Erigim:
24.07.2024 https://artaxis.org/artist/rachel-ballard-bigley/).

Gorsel 8’deki Calcium / Kalsiyum 6rneginde daha elestirel bir yaklasim okunabilmektedir.
Gergek bir kosul, elestirel bir yorumla ve gergekiistiicii bir formda okunmaktadir. Brave /
Cesur adli ornekte ise gercekteki ismine karsit cekingen bir durusa sahip bir form

gorilebilmektedir.
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Gorsel 9. Rebekah Bogard, “Installation shot of “Flesh+Bone” Exhibiton / “Et+Kemik™ Sergisinin Kurulum

Cekiminden” 2009, Karigik Medya, Pigmis Toprak, Sir pisirimi, Sirlanmis yiizey ve seramik olmayan
malzemeler. Erisim: 24.07.2024, https://tinyurl.com/yrh8wpyy

Bogard’in alt metninden su ifadeler se¢ilmistir; bazi pargalar sevimli, tath ve masum
goriinmektedir. Calismalar daha yakindan incelendiginde, par¢anin kavramsal olarak daha
karmagsik oldugu fark edilmektedir. Buradaki birimler, ayn1 anda hem neseli hem de
melankolik ve yersiz olarak okunabilmektedir. Bogard, giizeli hiiziinle, fanteziyi gergeklikle,
idealizmi hakikatle ve cinselligi masumluk ile harmanladigini ifade etmistir. Bu zorlayici
ikilikleri izleyici i¢in agik biraktigini ifade etmektedir (Rebekah Bogard, Erisim: 05.08.2024,
https://www.rebekahbogard.com/artist-statement).

Sanat¢inin alt metninde bahsettigi ikili kavramlarin calismada okunabilir oldugu ve
figlirlerin alt kisminda kullanilan zemin ve ¢icek detaylarinin onlarin gergekliklerine ve

yerindeliklerine de isaret eder nitelikte oldugu goriilebilmektedir (Gorsel 9).
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Gorsel 10. Daumante Stirbyte, “Clive”, Kagit katkili kil, Sir alt1 boya, Sedef liisteri, Sirlar. Erigim:
24.07.2024, Artaxis, (Solda) https://tinyurl.com/y32wvwb4 (Sagda) https://tinyurl.com/42k2m4r6

Stirbyte’1n, ger¢ekligindeki yerine ait isaretler barindiran, bitki ve hayvan karigimi bir figiir

olarak yorumalanabilen seramik ¢alismasi sunulmaktadir (Gorsel 10).

Sanatgimin buradaki alt metni ise su sekildedir; Stirbyte, kavramsal olarak yonlendirilen
zengin yiizeylere sahip calismalar olusturmayi sevdigini aktarmistir. Ona gore, bireysel
gerceklikler, insanlarin birbirleri ile nasil iliski kurdugunu ve birbirlerine nasil tepki
verdigini etkileyen bir ¢ok benzersiz kosul tarafindan olusturulmaktadir (Dauma Ceramics,

Erisim, 05.08.2024, https://www.daumaceramics.com/about).

Stirbyte, gerceklik ve fantazi arasindaki ¢izgiyi bulaniklastirmayi ve izleyiciyi sasirtmayi
hedefledigini aktarmaktadir (Artaxis, Erisim: 29.10.2024,
https://artaxis.org/artist/daumante-stirbyte/).
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Gorsel 11. Kendra Harvey, “Carrying the Reminders / Hatirlaticilar1 Tagimak” 2024, Erisim: 05.08.2024,
Kendra Harvey, https://tinyurl.com/4k7tacpw

Gorsel 11°deki ¢alismayr olusturan Harvey, hikdye anlatiminin, sanatsal
motivasyonunun temeli oldugunu sdylemektedir. Ona gore; zaman i¢inde ve kiiltiirler
arasinda, mitolojik anlatilar giinliik hayatlardan olusmustur. Bu benzerlikler insan
dogasin1 aydinlatir, rahatlik saglar ve baglantiy1 tesvik etmektedir. Bu baglantiy1
giiclendirmeyi de sanatginin ¢alismalarinin 6zii olarak ifade etmektedir. Yeni bir bi¢im
ile tanidik bir hikayeyi bir kez daha duymanin hissini yakalamak istemektedir.
Hayvanlarin, imgelerinin ve sembolizminin zengin tarihi sayesinde ona sonsuz bir
yaratict 6zgirliik sagladigini belirtmekte, insan durumu, duygular ve iliskiler i¢in birer
arag olarak kullanmaktadir. Sahneler, duygusal igerikten ve etrafindaki manzaradan
ilham alan renk etkilesimiyle zenginlestirilmektedir. Bu nesneleri duvara
kompozisyonlar halinde yerlestirmenin onlar1 yiicelttigini ve kutsal imgeleri
animsattigini aktarmistir. Degisen, doniisen konumlari, gergeklik ile fantezi arasindaki
¢izgiyi ¢izerek, insaninkine paralel bir diinyaya ait olduklarini pekistirmektedir. Sanatgi,
diinyadaki en eski ortam olan hikdye anlatimi araciligiyla, izleyiciyi insanligin
ilerlemesini ve gelecegini diisiinmeye ve gecmisine saygi gostermeye tesvik etmeyi
amac¢lamadigini aktarmistir (Kendra Harvey, Erisim: 05.08.2024,

https://kendraharvey.squarespace.com/bio).
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Gorsel 12. Fiireya Koral, 1965, Soyut Kompozisyon. Erisim:27.10.2024. Peyzax.

https://tinyurl.com/m3fuvm3j

Gorsel 12°de yer alan soyutlanmis bir baykus yorumlamasi, Fiireya Koral’in hakikatin
iistiinii agma ¢abasi olarak okunabilen bir duvar seramigi ¢aligmasidir. Sanat¢inin ifadesi ise
su sekildedir;

-Kumrular, giivercinler, bunlar sembol niteligi olan kuslardi. Giizel kuslardi. Herkesin

sevdigi kuglardi. Giin geldi, onlarin bu niteliklerinden biktim. Giivercinlere, kumrulara

kars1 degil, kendime karsi, bir bagka kusu gerceklestirmek istedim. Ve ugursuz sayilan

Baykus’u sectim.

-Nigin kartal degil de baykus?

-Kartalin giicii, gorkemi, korkusuzlugu, kendine olan giiveni ilgimi ¢ekmiyordu. Ne de

devekusunun aptalligi. Baykusu sectim, ¢iinkii bir kusu ugursuz saymanin sagmaligini

gostermek istiyordum. Baykus nigin ugursuz olsundu ki, tam tersine, ilging bir giizelligi

vardir baykusun. Hatta soylu bir giizelligi vardir, diyecegim. Sanirim Selguklular

doneminde Beykus diye adlandirilmis. Yani beylerin kusu. Daha onceleri eski Yunan’da

kutsal bir niteligi var. Giizel sanatlarin simgesi. Diger kuslardan farkli. Geceleri goren

gozleri var. Bu ugursuz diye nitelenen kusa yeni bir can vermek istedim toprakta (Edgi,
1992, s. 52).

Koral’in yorumundan da okunabildigi lizere hakikat burada farkli agidan bakilan bir igerik
ve yeni bir form ile agimlanmaktadir.

Sanat tarihinden ve ¢agdas sanattan anlasildigi lizere hayvan figiirii her zaman ilgi ¢eken,
detaylandirilan bir konudur. Bu figiirler ile anlatilmak istenen doga ve insana dair giincel
problemler, ¢6ziimler izleyicinin dikkatini de cekebilmektedir. Hayvanlar her zaman
insanlarin gozlemledigi ve yerindelikleri ile biitlinliikleri bulunan, insanin dogaya aidiyetini
ve sevgisini hatirlatan canlilar, yasam arkadaslaridir. Bu noktada belirtilmelidir ki; sanatin
dontigtiiricii  gilicii, yanlhis bilineni yeniden ele alabilmekte ve hakikatin {istlinii

aralayabilmektedir.
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4. BOLUM: KiSISEL UYGULAMALAR

Bu baslikta, 6nceki boliimlerde agiklanan Hakikat kavraminin hak kokiiniin taniminda
bilgeligin yer aldigi hatirtlatilabilir; “[...] bilgelige uygun olma [...]” (Etimoloji Tiirkge,
Erisim: 09.05.2023. https://www.etimolojiturkce.com/kelime/hakl). Yine daha 0&nce
deginildigi gibi; doga kavraminin taniminda; “[...] Insan1 ¢evreleyen nesnel gergekliklerin
biitiinii [...]” (Hangerlioglu, 1993, s. 66) seklinde devam etmekte olan ifadede “cevreleyen”
kelimesi, bu sanat calismasi raporunda Onemli bir baglanti noktasi olarak goriilen

“yerindelik” ile iligkili bulunmaktadir.

Ancak yerinde bulunan seyler, ¢evrelenebilir ve aslinda gevrelenen durumunda bulunabilir;
cevrelenebilmek i¢in ya da ¢evre ile biitiinsel bir tutumda olabilmek icin yerlesmenin bir
slireye sahip olmasi gerekebilir. Bilge figiiriinii ¢evreleyen dis gergekler, yerindeliklere ait

isaretler olarak okunmaya calisilmaktadir.

Timugin’e gore bilgelik; Eski¢ag’da felsefe ve sonrasinda erdem anlamina gelmekte, insan
ve evren ile ilgili tim bilgileri kapsamaktadir. Diinyanin nereden geldigi ve nereye gittigi,
tanrisalligin gercekligi ve diinyayla iliskileri, diinyada insanin yeri, insanin davranislarinin
nasil ve neye gore diizenlenmesi gerektigi bilgeligin baslica sorunlaridir (Timugin, 2004, s.

65).

Uygulamalar boliimiindeki amag, yerindelik ve yerine ait olma kavramina ya da durumuna
gercek veya hakikat ile yaklasma ¢abasinda bulunularak, 6znel ¢aligsmalar sunabilmektir.
Kavramlarin dinamik olusu zorlugu iist diizeye ¢ikarmaktadir. Dahasi anlamlandirma
anlatilmaya ¢alisilirken anlamlandirabilmek diizeyi, olanagi belirsiz olabilmektedir. Burada
sanat caligmalarindan olusan bir ¢aba oldugunun ifade edilmesi daha rasyonel
bulunmaktadir. Bu noktada, Anton Chekhov’un su ifadesi de oldukga yon gosterici olmustur:

)

“Sanatcimin rolii sorular sormaktir, onlari cevaplamak degildir.”. BU sanat caligmasi
raporunda sorular sonsuz noktalara ¢evrilmistir ki, bu sayede algilayan zihinde olasiliklar

diizeyi cesitlenebilmekte, zenginlesebilmekte ve artabilmektedir.

Felsefedeki hakikat sevgisi ve bilge olanin hakikate yaklagmis olabilmesi ile buradaki
figiirlerin bilge bir sifat tagimasi onem kazanmistir. Ancak halk arasinda “bilgeligi” ile
taniirhig olan canlilardan bir 6rnek se¢ilmemistir. Bunun yerine “hakikatin {istlinii agma
cabast” olarak okunabilecek, akilli oldugu i¢in kurnaz sifat1 yakistirilan bir figiir secilip

formun ¢esitlendirmelerine gidilmistir. Yaygin olarak diisiiniilen bilge kaplumbaga, baykus
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figlirleri yerine kurnazlig: ile bilinen (hatta bu sifata indirgenen denebilir) pratik zekaya
sahip olan tilki seg¢ilmistir. Burada olusturulan tilki figiirleri, derin diisiinebilen, hakikate

yaklasmis bir canli olarak aktarilmaya caligilmistir.

Uygulamalar dort seri ve baslik olarak agiklanmaktadir. Seramik c¢alismalarin birinci
boliimiinde dogadan gergek bir nesne ile temas kuran bilge tilki sunulmaktadir. Ikinci seride
kendi biinyesinden yorumlanmig maddesel yeryiizii sekilleri ile gevrelenen bir 6zne olarak
tilki figliri kullanilmustir. Bu iki seride yerindelik kavrami daha 6n plana ¢ikmaktadir.
Ucgiincii seride ise bilge tilkinin somut bir nesnesi olmamakla birlikte, onu ¢evreleyen somut
bir kara par¢asi da bulunmamaktadir. Figiiriin bilgeligi ve yerindeligi bir riizgarla birlikte
doganin iginde uyumlu bir halde durabilen form olusumundan okunmaktadir. Somut
yaklagim yerini minimalist bir esintiye, ozgiir ¢izgilere birakmistir. Dordiincii seride ise
figiirler yerindeliklerine dair maddesel ya da soyutlamalara ugramis bir isaret
tasimamaktadir. Bu seride, ¢izgiler ile ¢alisilan ve bireysellik katildigi diisiiniilen figiirler

dogaya, olasi yerlerine yerlestirilmektedir.

1. Dogadan Nesneler ile Figiirler

Gorsel 13. Hilal Kiigiik, Tilki / Fox, Elle Sekillendirme, Soda Pisirimi, 61x20x20cm, 1280°C, 2020.
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Gorsel 13’te goriilmekte olan tilki formu, kuyrugunda dis gergekliginden bir parca tasirken
yorumlanmistir. Buradaki dogal birim canlinin yerinden bir gii¢ olarak onunla beraber
durmaktadir. Goriiniim ve igsel olarak figiir ile biitinlesmekte ve zihinlerdeki anatomik
cizgisine uyum saglamakta, bigim devam ettirilmektedir. Gorsel 14°te goriilen formdaki
cizgiler, dokular ve dogadan direkt olarak edinilerek konumlandirilan dal birimi detayl

olarak incelenebilmektedir.

Gorsel 14. Hilal Kigiik, Tilki / Fox, detay.
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Gorsel 15. Hilal Kigiik, Mavi Tilki / Blue Fox, Mavi Porselen ve Dogal Yapraklar, Elle Sekillendirme,
35x8x40cm, 1250°C, 2022.

Mavi Tilki’de, figiir gercek atmosferinden nesneler ile olusturulan “yerindeliginde” keyifli
zaman gegirirken goriilmektedir (Gérsel 15). Insanlarin algisinda zamanla kaliplasmis olan,
sarsilmaz olan imge, gercek rengine zit bir renk ile sunulmaktadir. Figiirtin bu keyifli durusu,
ger¢egin, insanin algisindaki hakikatin degiskenligine ve miidahale edilebilir olmasina dair

bir oyun anin1 betimlemektedir.

Figiire bakildiginda burada keyifli bir eylem anina tanik edilir ancak arka planda kalan doga,

aidiyeti ve bu ait olma halinin saglam durusunu simgelemektedir.

Sanat c¢alismasi raporundaki ilk serideki son ¢aligmaya bakildiginda: Gorsel 16°da Renk
Renk Diisiinen Bilge Tilki goriilmektedir. Gergek nesneye temas eden bilge tilki, elindeki
dogadan bir pargay1 liderlik 6zelligini gosterir bir durus ile tasimaktadir. Dogadan bir par¢a
ile dogaya aidiyeti ve onunla yasama yon gosterimi okunabilmektedir. Figiiriin elindeki doga
pargasindaki birimin tizerinde bulunan ve uzayan filiz, yeni diisiinceleri temsil etmektedir.
Burada ayrica, lizeri ortiilen ya da indirgenen bir zekanin, bir gergegin ya da zihinlerdeki
yansisi hakikatin agiga ¢ikarilmasi bu 6rnegi agiklayabilmektedir. Tilkinin, kendi diisiince
kapasitesi ile ilgili bir sdylemde bulunurmuscasina sunulan bir O6ykiiden kisa bir alinti
sOyledir;

Bir tilki ile bir pars giizellikten s6z agmislar, sen giizelsin, ben giizelim diye baglamislar

cekismege. Pars tilyiiniin renk renk olmasini ileri siirerek hep onunla dviiniirmiis. Tilki

bakmis bakmis « Ayol! Tiiyliniin renk renk olmasi da bir sey mi? Benim diisiiniip ettiklerim

renk renk, gesit ¢esittir, giizel diye bana denir. » demis.
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Bu masal, akil giizelliklerinin viicut giizelliklerinden istiin oldugunu gosterir (Aisopos,
1974, s. 34).

Gorsel 16. Hilal Kii¢iik, Renk Renk Diisiinen Bilge Tilki / The Wise Fox Who Thinks Multicolored, Elle
Sekillendirme, 1250°C, Porselen, 12,5x11x3cm, 2024.

Bu noktada, sanat ¢alismasi raporunda ikinci seriye gecilmektedir. Buraya kadar olan ii¢
ornekte, yerindeliklerinden alinan dogal nesneler ile biitlinliigli saglanmaya calisilan

figiirlerin gercege ve hakikate isaret ediminin diizeyi sorgulanmistir.
2. Figiiriin Kendi(ndeki) Yeryiizii Sekilleri

Bu serideki formlar, etrafi yeryiizii sekillerinin yorumlar1 ile ¢evrelenen, bilgelikleri
cevrelendikleri doga ile uyumlarindan okunabilen, sakin ve huzurlu yapidaki formlardir.
Formlardaki yeryiizii sekilleri, formlarin biinyesi ile ayni tiirden tiretilen olusumlar, yani
seramikler, stonewareler, porselenlerdir. Etraflarindaki olusum onlar1 koruyan, onlarin birer
parcasit olarak var olmaya devam eden, uyumlandiklart bir yasam alani olarak

goriilebilmektedir.
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Gorsel 17. Hilal Kiigiik, Ormandaki Figiir, Ormanin Kendisi Olan Figiir, Figiiriin Orman1 / Figure in the
Forest, The Figure Who is Forest Itself, Figures Forest, Elle Sekillendirme, 30x15x9cm, 1250°C, 2024.

Gorsel 17°deki Ormandaki Figiir, Ormanin Kendisi Olan Figiir, Figiirtin Ormant adl
calismada tilki, kendisine benzer kivrimlara ve uzunluklara sahip, onunla eslestirilmis bir
dag parcasi ile goriilmektedir. Dag pargas: tilkinin gercek atmosferine gonderme
yapmaktadir. Figilir kendi gergekligini ve atmosferini yaninda tasir bigimde yorumlanmaya

calisiimistir.
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Gorsel 18. Hilal Kiigiik, Atmosferi ile Yiriiyen Tilki / The Fox Whose Walking with Her Own Atmosphere,
Elle Sekillendirme, Seramik Stoneware, 76x46x35cm, 1200°C, 2023.

Atmosferi Ile Yiiriiyen Tilki’de bireysel arastirma cizgilerinin siklig1 formun anatomik
yapisina yardimci olabilecek nitelikte olusturulmaya ¢alisilmistir. Formlar, biitiiniin iginde
uyumlu bir bi¢imde olsalar dahi, bireysellikleri ve biricik oluslar1 dogaya uyumlar1 kadar 6n

plana ¢ikmaktadir. Clinkii burada, kendileri bizzat dogadir.

Gorsel 18’de gorildigi tizere, Atmosferi ile Yiriiyen Tilki’nin en Onemli goriilen
noktalarindan biri kuyrugun kii¢iik dag parcalarindan olustugu (Gorsel 18, 19, 20) ve
arkadan gelip sol omzuna kadar onu sartyor olmasidir. Burada, yeri ile biitlinlesmis bir figiir
okunabilmektedir. Dolayisiyla figiiriinde yerinde olusu / 6znenin yerindeligi de 6nemli hale
gelmektedir. Yerinde bulunan figiir, yerinin anlaminda dahi 6nemlidir. Yer kavrami

i¢erisindekiler ile tanimlanabilmektedir.
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Gorsel 19. Hilal Kiigiik, Atmosferi ile Yiriiyen Tilki / The Fox Whose Walking with Her Own Atmosphere,
detay.
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Gorsel 20. Hilal Kigiik, Atmosferi ile Yiriiyen Tilki / The Fox Whose Walking with Her Own Atmosphere,

detay.
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Gorsel 21. Hilal Kiigiik, Atmosferi ile Duruyor / Standing with Her Own Atmosphere, Elle Sekillendirme,
Seramik Stoneware,56x23x25cm, Elle Sekillendirme, 1200°C, 2023.

Gorsel 21 ve 22’de goriilen, Atmosferi ile Duruyor’daki figiiriin sakin tavri, yavagca
yukariya dogru bakiyor gibi duran fiziksel yapisi dingin durusu ile yorumlanabilmektedir.
Figlir, onun bir uzvu gibi olan dogal yapi, yeryiizii sekilleri ile uyum igerisinde
izlenebilmektedir. Ikisi de birbirinin temel birer par¢asidir. Formun iizerinde dolasimda olan

cizgiler de sozii edilen bu biitiinliigli saglamakta kullanilmigtir.
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Gorsel 22. Hilal Kiigiik, Atmosferi ile Duruyor / Standing with Her Own Atmosphere, detay.
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Gorsel 23. Hilal Kiigiik, Yaslanip Riizgar Dinleyenler / Those Lean Back and Listening to the Wind, Elle
Sekillendirme, 30x17x11cm, 1250°C, 2024.

Gorsel 23°te ortada duran bir doga pargasina yaslanip doganin sesine kulak veren figiirler
sunulmaktadir. Bu figiirlerin ortasinda duran kii¢iik bir yeryiizii sekli canlilarin ortak alanini
betimlemektedir. Bu nedenle de ortada konumlanmakta, aralarinda gecebilen diyalogun,
stirdiiriilebilen yasamin 6nemli bir pargasi olarak diisiiniilmektedir. Ortadaki parga, zemin
sayesinde bir diyalog halinde olduklar1 mesaj1 iletilmektedir. Benzer sekilde, figiirler orada
bulundugu i¢in de o dogal parca daha fazla anlamlandirilabilmektedir. Riizgar hissi
olusturabilen ince ¢izgiler ile yatik kulaklar, dinleyici olduklarini belirten agik bir yapiya
sahiptir. Calisma, keyifli bir anin kavramlar ile temellendirilmis sonucu olarak

okunabilmektedir.
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3. Riizgar Serisi

“[...] riizgar akan havadir [....] [hava] durgun goriinse de asla hareketsiz degildir.”

(Seneca, 2023, s. 181).

Nasil ki gercegin zihindeki yansisi hakikattir, hakikati de disiindiirebilmek ve
anlamlandirabilmek i¢in bir ara basamak, yardimci kavram olarak “yer” ve “yerindelik”
kavramlari ele alindigi anlatilmigtir. Buradaki figiirler, yerlerinden edindikleri somut bir
nesne tasimak ya da onunla gevrelenmek yerine, yerindeliklerinden bir esinti tasimaktalardir.

Bireyselligi ve esintiyi aktarabilmek icin serbest arastirma ¢izgileri kullanilmistir (Gorsel
24, 25, 26, 27, 28).

Gorsel 24. Hilal Kiigiik, Riizgar / Wind, Elle Sekillendirme, Porselen, kompozisyon: 40x9x60cm, 1250°C,
2024,
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Gorsel 25. Hilal Kiigiik, Riizgar / Wind.
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Gorsel 26. Hilal Kigiik, Riizgar / Wind, detay.
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Gorsel 27. Hilal Kigiik, Riizgar / Wind, detay.
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Gorsel 28. Hilal Kiigiik, Riizgar / Wind, detay.
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4. Dogaya Yerlestirilen Cizgisel Figiirler

Bu serideki figiirlerin formlarinda yerlerine ait bir isaret yorumlanmamistir. Bunun nedeni
ise figiirlerin dogaya yerlestirilerek anlamlandirilmasidir. Formlar direkt olarak dogal

ortamin igine yerlestirilmektedir.

Arastirmada gerceklikten bahsederken bireysellik kavramina yapilmis olan vurgu bu seride
serbest ¢izgiler ile okunabilmektedir. Burada, ¢izgilere bu siklikta bagvurulmus olmasinin
nedeni; serbest aragtirma cizgilerinin, sanatta zihinsel ¢ikarimlarin en dolaysiz
gorliniislerinden bir tanesi olarak goriilmesidir. Bahsedilen ¢izgisel degerler 6zellikle Gorsel
30, 31, 32’ de daha belirgin bir sekilde uygulanmigtir. Gorsel 29°da ise ¢izgiler minimum
seviyede kullanilmistir. Doga ile uyumlu, doganin igerisinde dinlenmekte olan, sakinligi ve
rahatligt ile izlenen form, kulagmm birini kapatmis olmasiyla da dinlenmekte oldugu
mesajini iletmekte ancak diger kulag ile dogayla iletisimini siirdiirmektedir. Biinyenin rengi

sayesinde ¢evresi ile bir armoniye sahip oldugu da ifade edilebilmektedir.

Gorsel 29. Hilal Kiigiik, Ormanda Dinlen/ Rest in the Forest, Elle Sekillendirme, Seramik Stoneware,
32x15x20cm, Raku Pisirimi, 1050°C, 2023.
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Gorsel 30. Hilal Kiigiik, Igimdeki Ormanda Dinlenen Cizgisel Tilkiler / Linear Foxes Resting in my Inner
Forest, Elle Sekillendirme, Porselen, 21x7x20cm, 1250°C, 2024.

Gorsel 30°daki figiirlerde eskiz rahatliginda kullanilan ¢izgiler ile tilkilere 6zgiinlik ve
bireysellik katildigi disiiniilmektedir. Formun sirsiz olusu ile dolaysiz ve saf goériiniim
olusturulmaya caligilmistir. Ayrica biinyenin porselen olmasi da ¢izgilerin daha net bir

sekilde okunmasina olanak saglamistir.

Gorsel 31. Hilal Kiigiik, Riizgar ile Sekillenen Tilki / Fox Shaped by the Wind, Elle Sekillendirme,
Porselen, Siyah pigment, 18x7x15cm, 1250°C, 2024.

Gorsel 31°deki figiiriin sol kulaginin bulundugu dogaya dogru yoneldigi, riizgart ve

dogadaki sesleri dinledigi izlenebilmektedir. Formun yapisindaki ¢izgiler, tamamen tilkinin
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hareketine uygun bir sekilde olusturulmaya ¢alisilmistir. Siyah pigmenti formu olustururken
kullanmig olmanin arada tonlamalara olanak saglamasiyla da ara tonlarin riizgar etkisini

gliclendirdigi diisiiniilmektedir.

Gorsel 32. Hilal Kiigtik, Cizgiler ile Tilki / Fox with Lines, Elle Sekillendirme, Porselen, 1250°C, Sir igi
liister pigirimi 1050°C, 25x9x18cm, 2024.

Gorsel 32°de dogal atmosferi igerisinde sunulan bir diger 6rnek goriilmektedir. Cizgiler,
formun yonii ile uyumlu bir sekilde yap1 olusturulurken kullanilmistir. Figiiriin goriiniimii,

sir i¢i liister pisirimi sonucunda olusturulan parlak goriiniimler ile zenginlestirilmistir.
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SONUC

Insanin, diisiinsel baglantilar kurmasmnim &ncelikle etrafindakileri anlamlandirmaya
calismasiyla basladig1 ifade edilebilmektedir. Hakikat ve Gercek Baglaminda Doga
boliimiinde de bahsedildigi tizere, bati felsefesi tarihinden bilinmektedir ki; insanin, kendini
merkez alarak teoriler iiretmesi doga diistiniirlerinden sonra gergeklesmistir. O halde, insanin
gercegi ya da hakikati aramaya ilk basladig1 yerin gevresindekiler; doga, tizerindeki canlilar,

hayvanlar oldugu ifade edilebilir.

Cagdas insanin ise yagsamini anlamlandirmasinda doga ve sanat 6nemli unsurlardandir. Bir
seyin gercekligine ya da hakikatine ulagsma cabasi igerisindeyken, o seyin yerinin 6nemi ve
arayan Oznenin Yerinin anlamda farkiiliklara sebep olabilecek diizeyde onemli oldugu
diistiniilmektedir. Burada, diisiince tarihinden bazi ¢ikarimlar elde edilmeye calisilarak
gercek, hakikat, yerindelik kavramlari ve anlamlandirma siireci ile sanatta baglantilar
kurulmaya calisilmigtir. Nitel arastirma kisminda literatiiriin olduk¢a genis oldugu goz
oniinde bulunduruldugunda sanatsal calisma raporu ile ilgili bulunabilecek kisimlar ele
alinmaya calisilmistir. Gergek ve hakikat kavramlarinin felsefenin alanina girmesinden
dolayi ilgili soylemlerin derlendigi ve yerindelik, yerine ait olmasi hissinin, anlamlandirma
stirecinin doga ile oldugu seramik hayvan figiirlerinde 6znel ¢ikarimlar yapildigi ifade
edilebilmektedir. Buradaki seramik uygulamalarin tamami elle sekillendirilmistir.
Caligmalarin yapilarinda bireysel cizgilere onem verilmistir. Bireysel c¢izgilerin daha
belirgin olabilmesi i¢in bazi1 uygulamalarda sirsiz biinye iizerinde serbest arastirma cizgileri
kullanilmistir. Dort seriden olusturulan uygulamalarda ilk seride dogadan direkt nesneler ile
olusturulan figiirler doga baglaminda gercek ve hakikati diigiindiirebilirken, yerindeliginden
gelen bu dogal birim asil vurgulu olan nokta olarak kavranabilmektedir. Ikinci seride figiirler
kendi yerlerinden olan yeryiizii sekilleri ile ayni biinyeden olusturulup, yerine dair
uyumluluk mesajlar1 ve dingin tavirlar ile dikkat ¢ekmektedir. Ugiincii seride doga ile
diisiindiiriilen ger¢ek ve hakikat kendini bir riizgar esintisi olarak gostermektedir. Riizgar
serisinde yeri ile uyumlu bilge tilkiler, bilge olduklarina dair bir igaret, dogadan bir birim
tasimamaktadir. Riizgar burada minimal arastirma ve tarama ¢izgileri ile yorumlanarak,
figiirlerin yerlerinden bir esinti ile gercegi ya da hakikati isaret eder sekilde sunulmuglardir.
Buradaki figiirler seramik ile yorumlanan maddesel bir nesne ile desteklenmemekte ya da
dogaya yerlestirilmemektedir. Sadece ait olduklar yer ile 6ziimsenmis ve bireysel ¢izgileri

ile yerlerine isaret eden esintiler tagimaktalardir.
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Baz1 figiirlerin kulaklarinin geriye dogru yatik olusu ile dogaya kulak verilmesi gerektigi,
gercegi veya zihindeki yansisi hakikatin bu sekilde diistiniilebilecegi, animsanabilecegi
mesaj1 iletilmektedir. Dordiincii seri bizzat dogal ortaminda konumlandirilan figiirler ile
olusturulmustur. Bu sanat ¢alismasi raporunda yerinde bulunma kavrami hem algilanan
0zne, hem de algilanmasi i¢in sanat ¢aligmasini sunan gercek sanatginin zihinsel, ruhsal,
fiziksel yeri ve gevresi ile ilgilidir. Bu nedenle bu kavrami daha vurgulu gosterebilmek i¢in

ti¢ seride salt figiir degil, yerlerine, yurtlarina dair isaretler ile hayvan formlari ¢alisilmistir.

Bir hayvanin ¢esitlendirmesinin yapilmasinin sebebi ise tilkinin zekasindan dolay1 kurnaz
sifati ile indirgendigi diisiiniilen bir hayvan olmasidir. Seramik uygulamalar yorumlanirken,
hakikatin tstiinii agma gayretinde bulunmak adina tilki formlarina bilge sifat1 atfedilmistir.
Tercih edilen figiir {izerinden aktarilmak istendigi gibi “yerindelik” kavrami figiirler
tizerinde Once kati bir somutluk, maddesellik ile ¢alisilip daha sonra minimal boyutlara
taginmaya ¢alisilmistir. Dogay1 temsil eden bir hayvan tercih etmek 6znel bir se¢imdir. Doga
ile uyumlu olmanin ve hakikate yaklagsmanin bilgeligi isaret etmesi ile sanat tarihinde
bireyselligin dis gercekligi gostermesi durumu yeniden birlestirilerek, bireysel arastirma
cizgileri ile bilge, hakikate yaklasan figiirler insa edilmeye calisilmistir. Bat1 felsefesindeki
doga diigtiniirlerinin dogay1 agiklarken dogadan birer madde segip agiklamaya caligmalar
ile bu raporda da bizzat dogadan parcalardan esinlenilip figiirler ile birlestirilmesi arasinda

baglanti kurulabilmektedir.

Figilirin ve onun ait oldugu yer, yerindeki birimlerle ya da esintilerle maddesel diinyas: ele
aliarak sonsuz olasiliktaki dinamik kavramlar olan gercek ve hakikat kavramlarinin sanat
alaninda da anlamlandirilmasi planlanmistir. Kavramlara dair fikirleri somut birer sanat
nesnesine doniistiirebilmek ve bunlar hissettirebilmek amaglanmistir. Sanat alaninda bu
siirlara sahip bir aragtirma raporu yazilirken baglantilarin tiim arastirma raporu boyunca
kurulmasina 6zen gosterilmistir. Alintilanan biiylik diisliniirlerin, gilincel literatiirdeki
yazarlarin ve diisiliniirlerin sdylemleri ve verilen sanat ve 6zellikle seramik 6zelindeki

ornekler bu baglamda birbirlerini destekleyici niteliktedir.

Uygulamalarda, kavramsal baglantilari, direkt bir igerigi gostermesi ya da higbir sekilde
hissetirmemesi elestirel baglamda mevcut olabilir. Bu noktada zaman ile sekillenen estetik

gorls etrafinda 6zgiin fikirlerin doniisiimii dort farkl seride izlenebilmektedir.
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Maddesel seylerin 6nem kazandigi, gergegin listiiniin ortiildiigii bu ¢agda maddesel seylerin
sanat yoluyla izleyiciyi manevi noktalara, fikirlere ya da fikirlerin 6ziine dogru bir noktaya
tagtyabilmesi 6nemli bir durumdur. Bu durumdan hareketle fikirlerin tagiyabildigi noktanin
O0znenin bilinebilen ger¢ek diinyasi ve dahasi zihindeki yargisi ile derin bir diisiinlim
saglayabilmesi amacglanmigtir. Birtakim kavramlarin anlamlandirilmasinda faydalanilan
kavramlarin haricinde pek ¢ok yardimci terim de metne girebilmektedir. Cercevenin daha
fazla genislememesi adina segilen ve sanat ¢alismasi raporunda, arastiricinin sanat alaninda
ve seramik Ozelinde baglantilar1 yorumlamaya c¢alistigi g6z oniinde bulundurulmaktadir.
Buradaki yontem ve amag, tiim metinde teorik olarak kurulabilen baglantilar1 kiigiik bir
noktada dahi somutlagtirabilmek ve sanatsal sonuglarda bu baglantilari bir nebze goriiniir ya
da hissedilebilir duruma getirebilmektir. Insanin giindelik hayatinda yer veremedigi derin
kavramlardan ii¢iinii ve hayati ve dogay1 anlamlandirmanin 6nemini sanat ile hatirlatabilmek
onemli ve gerekli bulunmustur. Bu amacin sonucunda, sanat ¢aligmalarinda bilge sifati
yiiklenen, fiziksel konumlari, yerleri ile isaretler tasiyan, dogal ortama taginarak yerindelige
ve aitlige dair diisiinceler olusturabilen figiirler olusturulmustur. Anaksimenes’in segtigi
arkhesi hava, riizgar serisinde derin kavramlari dahil ederken, yine doga dogal unsurlar ile
animsatilmaya calisilmistir. Riizgarin yerdeki havayi tastyict 6zelligi, yer degistirebilen

etkisi ile aitlige de bir gonderim sagladig: diisiiniilmektedir.

Sonug olarak yargiya varan diislinen 6zne, seramik sanati 6zelinde bu kurgulanmais figiir ve
ait olduklar diigiiniilen yerleri, yerindelikleri ile duygu ve diisiince alaninda gezinebilir.

Oznel bir ¢ikarim alan1 olan sanatta, gergegin bir yorumunu, hakikati izleyebilir.

Son olarak ifade edilebilir ki; insan, yasaminda bir anlam arayisina girdiginde, dogal yerler,
hayvanlar, ellenmemis dogal bir atmosfer, dogal bir alan arayigina girebilir ve bunlarin
timiini bireysel olarak igsellestirmis bir sanat eserinde sezimleyebilir. Dogada rastlanabilen
sekilde durmayan, kurgulanmis dahi olsa bir ger¢egi ya da hakikati veya zihinsel ve duygusal

baglantilarini bir sanat eserinden olagan yasamina dahil edebilir.

72



KAYNAKCA
Aisopos. (1974). (N. Atag, Cev.). Istanbul: Hiirriyet.

Akdemir, Ferhat. (2019) Kierkegaard’in Felsefesinde Varolusun Asamalar1 ve Inanan Bir
Varlik Olarak Insan. Felsefe Diinyasi, 70, s. 127-50. Erisim: 25.11.2024
https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/1479410

Akil, Selman. (2022). Alan Badiou’da Sanatta Hakikat. Beykoz Akademi Dergisi. 10/2, s.
390-407. Erisim: 05.08.2024, https://beykozakademi.beykoz.edu.tr/wp-
content/uploads/2023/01/18.-makale-Selman-Akil.pdf

Alpay, Yalin. (2022). Yalanin Siyaseti. Istanbul: Destek Yaynlari.
Avristoteles. (1996). Metafizik. (Prof. Dr. A. Arslan, Cev.). istanbul: Sosyal Yayinlar.
Artaxis, Chris Dufala. Erisim: 24.07.2024, https://artaxis.org/artist/chris-dufala

Artaxis, Chris Dufala, “Selling Copy / Kopya Satis”, 18x22x20”, 2015, earthenware, sir,
leke, sivi kauguk. Erisim: 24.07.2024, https://artaxis.org/artist/chris-dufala/#jp-carousel-
22414

Artaxis, Daumante Stirbyte. Erisim: 29.10.2024, https://artaxis.org/artist/daumante-stirbyte

Artaxis, Daumante Stirbyte, “Clive”, Kagit katkili kil, Sir alt1 boya, Sedef liisteri, Sirlar.
Erigim: 24.07.2024, https://artaxis.org/artist/daumante-stirbyte/#jp-carousel-26757
https://artaxis.org/artist/daumante-stirbyte/#jp-carousel-26758

Artaxis, Kelsey Bowen, Erisim: 24.07.2024 https://artaxis.org/artist/kelsey-bowen/

Artaxis, Luke Hulling “Molted Mindset III / Deri Degistiren Zihniyet 11”7 2024,
18”x15”x16”, Stoneware. Erisim: 24.07.2024, https://artaxis.org/artist/luke-huling/#jp-
carousel-56985

Artaxis, Magda Gluszek, Erisim: 05.08.2024, https://artaxis.org/artist/magda-gluszek

Artaxis, Magda Gluszek, “From Dark to Light / Karanliktan Aydinliga” 2018, 14”x16”x10”,
Stoneware, sir altt boya, sir. Erisim: 05.08.2024, https://artaxis.org/artist/magda-
gluszek/#jp-carousel-29167

73



Artaxis, Rachel Ballard Bigley, “Brave / Cesur” (Solda), 2015, 16”x12”x11”, Toprak, Mikro
Kristal Sir, Parlatici. Artaxis, Erisim: 24.07.2024, https://artaxis.org/artist/rachel-ballard-
bigley/#jp-carousel-10345 “ Calcium / Kalsiyum” (Sagda), 2013, 14”x22”x7”,
Toprak, Lateks Boya, Toz Pigment. Erisim: 24.07.2024, https://artaxis.org/artist/rachel-
ballard-bigley/#jp-carousel-10351

Artaxis, Rebekah Bogard, “Installation shot of “Flesh+Bone” Exhibiton / “Et+Kemik”
Sergisinin Kurulum Cekiminden” 2009, Karisik Medya, Toprak ve Pismis Toprak, Sir
pisirimi, Seramik olmayan ve sirsiz. Erisim: 24.07.2024, https://artaxis.org/artist/rebekah-
bogard/#jp-carousel-28811

Baudrillard, Jean. (2021). Simiilakrlar ve Simiilasyon. (O. Adanir, Cev.). Ankara: Dogu Bati

Yayinlart.
Balanuye, Cetin. (2021). Spinoza: Bir Hakikat [fadesi. Istanbul: Say Yaynlari.

Bloch, E. , Lukacs, G, Brecht, B. ve digerleri. (2021). Estetik ve Politika Realizm-Modernizm
Catismasi. (E. Gen, T. Belge, B. Aksoy, Cev.) . Istanbul: Iletisim Yaynlari.

Bozkurt, Nejat. (1995). Sanat ve Estetik Kuramlari. Istanbul: Sarmal.

Cambridge Dictionary, Place, Erigim: 16.11.2023
https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6z1%C3%BCk/ingilizce/place

Cambridge Dictionary, Reality, Erigim: 29.08.2024
https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6zI1%C3%BCk/ingilizce-
t%C3%BCrk%C3%A7e/reality

Cambridge Dictionary, Truth, Erigim: 07.03.2024, Cambridge.
https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6z1%C3%BCk/ingilizce-
t%C3%BCrk%C3%AT7e/truth

Carroll, No&l. (2016). Sanat Felsefesi Cagdas Bir Giris. (G. Korkmaz Tirkes, Cev.), Ankara:
Utopya Yayinevi.

Cevizci, Ahmet. (2021). Felsefe Tarihi. Istanbul: Say.

74



Contemporary Art Library, Roman Ondak. Loop/Ddéngii. Cek ve Slovak Pavyonu, Venedik
7 Haziran- 22 Kasim 2009. Bu proje 2009 Venedik Bienali: Diinyalar Yaratmak’mn bir
parcasidir. Erisim: 14.11.2023. https://www.contemporaryartlibrary.org/project/roman-

ondak-at-czech-and-slovak-pavilion-venice-5971/4

Cagmar, Mehmet. S. (2017). Sanat Eserinde Hakikat: Martin Heidegger Ve Walter
Benjamin. e-Sarkiyat [lmi Arastirmalar Dergisi, 9/2, s. 599-611. Erisim: 28.10 .2024
https://dergipark.org.tr/tr/pub/sarkiat/issue/30758/334845

Ciicen, Kadir A. (2021). Martin Heidegger: Varlik ve Zaman. Bursa: Sentez.
Dauma Ceramics, Erigim, 05.08.2024, https://www.daumaceramics.com/about

Deonna,Waldemar. (1993). Sanatta Ritimler ve Kanunlar. (S. Kazmaz, Cev.). Istanbul:

Remzi Kitabevi.
Eco, Umberto. (2020). Felsefe Tarihi 1: Antik Yunan. (L. T. Basmaci, Cev.). Istanbul: Alfa.
Edgii, Ferit. (1992). Fiireya Ates ve Sir. Istanbul: Magka Sanat Galerisi.

Ekren, Ugur. (2016). Felsefenin Perspektifinden J.S Bach ve Richard Wagner’in Sanati.
Istanbul: Sentez Yaymcilik.

Esenyel, Adnan. (2019). Bir Sanat Eseri Olarak Yasamin Anlami. Felsefe Arkivi. 50, s. 65 -
77. Erigim: 05. 08.2024. DOI: 10.26650/arcp2019-589763
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/758229

Esenyel, Adnan. (2020). Martin Heidegger Varligin Patikalari. Ankara: Fol.

Etimoloji Tiirkge, Atmosfer. Erisim: 26.03.2023.

https://www.etimolojiturkce.com/arama/atmosfer
Etimoloji Tiirk¢e, Hak, Erisim: 09.05.2023. https://www.etimolojiturkce.com/kelime/hak 1

Etimoloji Tiirkee, Hayat, Erigim: 01.07.2023,

https://www.etimolojiturkce.com/kelime/hayat1

Etimoloji Tiirkee, Hayvan, Erigim: 01.07.2023,
https://www.etimolojiturkce.com/arama/hayvan

75



Etym Online, Animal, Erisim: 01.07.2023, https://www.etymonline.com/search?q=animal
Etym Online, Aura, Erigim: 26.03.2023 https://www.etymonline.com/search?q=aura
Etym Online, Real, Erisim: 29.08.2024 https://www.ctymonline.com/search?q=real

Etym Online, Realist, Erisim: 27.10.2024.
https://www.etymonline.com/word/realist#etymonline_v_36881

Glines, Serkan. (2023) Tasarimda Gergeklik ve Hakikat Kavramlari. Sanat & Tasarim
Dergisi. 13/1, s. 51-63. Erisim: 29.07.2024 https://dergipark.org.tr/en/download/article-
file/3206535

Groler International Americana Encyclopedia. (1993). 6.

Hangerlioglu, Orhan. (1973). Felsefe Sozligii. ikinci Basim. Istanbul: Remzi Kitabevi

Yayinlart.

Hauser, Arnold. (2021). Sanatin Toplumsal Tarihi — 1 “Tarih Oncesi Caglardan Orta

> 9

Cag’a”, (D. Sahin, Cev.). Istanbul: Kirmiz1 Yayinlari.

Hauser, Arnold. (2022). Sanatin Toplumsal Tarihi — Il “Rénesans, Maniyerizm, Barok” (D.

Sahin, Cev.). Istanbul: Kirmiz1 Yayinlari.
Heidegger, Martin. (2011). Sanat Eserinin Kokeni. (T. Fatih, Cev.), Ankara: De ki.

Hegel, G.W.F. (2020). Estetik Genel Sanat Uzerine Dersler. (T. Altug, H. Hiinler , Cev.).

Istanbul: Kirmiz1 Kedi Yayinevi.

Kelsey J. Bowen, “Round and Round They Go / Yuvarlanip Duruyorlar” 2019, 10”x137x4”,
Porselen ve Stoneware, Duvar Seramigi, (Kelsey J. Bowen), Erisim: 24.07.2024,

https://www.kelseyjbowen.com/round-and-round-they-go.html
Kendra Harvey, Erisim: 05.08.2024, https://kendraharvey.squarespace.com/bio

Kendra Harvey, “Carrying the Reminders / Hatirlaticilar1 Tasimak” 2024, Erisim:
05.08.2024, https://kendraharvey.squarespace.com/2024-
anamnesis/dogqlft7cgjhripmed2pab9mpcbzj5

76



Kiiciik, Hilal. (2020). Tilki / Fox, Elle Sekillendirme, Soda Pisirimi, 61x20x20cm, 1280°C.
Kisisel Arsiv.

Kiigiik, Hilal. (2020). Tilki / Fox, detay. Kisisel Arsiv.

Kiictik, Hilal. (2022). Mavi Tilki / Blue Fox, Mavi Porselen ve Dogal Yapraklar, Elle
Sekillendirme, 35x8x40cm, 1250°C. Kisisel Arsiv.

Kiigiik, Hilal. (2023). Atmosferi ile Yiiriiyen Tilki / The Fox Whose Walking with Her Own
Atmosphere, Elle Sekillendirme, Seramik Stoneware, 76x46x35cm, 1200°C. Kisisel Arsiv.

Kiigiik, Hilal. (2023). Atmosferi ile Yiirtiyen Tilki / The Fox Whose Walking with Her Own
Atmosphere, detay. Kisisel Arsiv.

Kigiik, Hilal. (2023). Atmosferi ile Duruyor / Standing with Her Own Atmosphere, Elle
Sekillendirme, Seramik Stoneware,56x23x25cm, Elle Sekillendirme, 1200°C, 2023. Kisisel
Arsiv.

Kigiik, Hilal. (2023). Atmosferi ile Duruyor / Standing with Her Own Atmosphere, detay.
Kigisel Arsiv.

Kiictik, Hilal. (2023). Ormanda Dinlen / Rest in the Forest, Elle Sekillendirme, Seramik
Stoneware, 32x15x20cm, Raku Pisirimi, 1050°C, 2023. Kisisel Arsiv.

Kiiciik, Hilal. (2024). Cizgiler ile Tilki / Fox with Lines, Elle Sekillendirme, Porselen,
1250°C, Sir i¢i luister pigirimi 1050°C, 25x9x18cm, Kisisel Arsiv.

Kiiciik, Hilal. (2024). igimdeki Ormanda Dinlenen Cizgisel Tilkiler / Linear Foxes Resting
in my Inner Forest, Elle Sekillendirme, Porselen, 21x7x20cm, 1250°C, Kisisel Arsiv.

Kiigiik, Hilal. (2024). Ormandaki Figiir, Ormanin Kendisi Olan Figiir, Figiirin Orman1 /
Figure in the Forest, The Figure Who is Forest Itself, Figures Forest, Elle Sekillendirme,
30x15x9cm, 1250°C. Kisisel Arsiv.

Kiigiik, Hilal. (2024). Renk Renk Diisiinen Bilge Tilki / The Wise Fox Who Thinks
Multicolored, Elle Sekillendirme, 1250°C, Porselen, 12,5x11x3cm. Kisisel Arsiv.

Kiigiik, Hilal.(2024). Riizgar / Wind, Elle Sekillendirme, Porselen, kompozisyon:
40x9x60cm, 1250°C. Kisisel Arsiv.

77



Kiigiik, Hilal. (2024). Riizgar / Wind, detay. Kisisel Arsiv.

Kiiciik, Hilal. (2024). Riizgar ile Sekillenen Tilki / Fox Shaped by the Wind, Elle
Sekillendirme, Porselen, Siyah pigment, 18x7x15cm, 1250°C. Kisisel Arsiv.

Kiigiik, Hilal. (2024). Yaslanip Riizgar1 Dinleyenler / Those Lean Back and Listening to the
Wind, Elle Sekillendirme, 30x17x11cm, 1250°C. Kisisel Arsiv.

Luke Hulling, Erisim: 24.07.2024, https://www.lukehuling.com/about.html
Lyotard, Jean-Francois. (2019). Postmodern Durum. (I. Birkan, Cev.), Ankara: Bilgesu.

Lukacs, Gyorgyr. (2013). Cagdas Gercekciligin Anlami. (C. Capan, Cev.), Istanbul:

Sozciikler Yaynlart.

Megill, Allan. (2022). Asiriligin Peygamberleri Nietzsche, Heidegger, Foucault, Derrida. (T.
Birkan, Cev.). Istanbul: Metis.

Met  Museum, Dipylon Vazosu. M.O. 750-735.  Erisim:  30.01.2023.
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/248904

Nisanyan Sozlik, Anla, Erisim: 21. 10. 2023,

https://www.nisanyansozluk.com/kelime/anla-

Nisanyan Sézliik, Idea, Erisim: 29.07.2024, Nisanyan,
https://www.nisanyansozluk.com/kelime/idea

Nisanyan Sozliik, Yer, Erisim: 16.11.2023 https://www.nisanyansozluk.com/kelime/yer

Oxford English Dictionary, Meaningless. Erigim: 09.11.2023
https://www.oed.com/search/dictionary/?scope=Entries&g=meaningless

Oxford Dictionary, Reality, Erisim: 29.08.2024,

https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/reality?q=reality

Otgiin, Cebrail. (2009). Sanat Yapitina Yaklagim Bigimleri. Gazi Sanat Tasarim. s. 159-178.
Erigim Tarihi: 29.12.2023. https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/192611

78



Peyzax,  Fiireya  Koral, 1965, Soyut Kompozisyon.  Erisim:27.10.2024.
https://peyzax.com/wp-content/uploads/2020/10/7ae441df9fd4d39bf24337eelc07dal7-
scaled-1.jpg

Platon. (2021). Devlet. (S. Eyiiboglu, M. A. Cimcoz, Cev.). Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi

Kiiltiir Yayinlari.

Rachel Ballard Bigley. Artaxis, Erisim: 24.07.2024 https://artaxis.org/artist/rachel-ballard-
bigley/

Rebekah Bogard, Erisim: 05.08.2024, https://www.rebekahbogard.com/artist-statement
Russell, Bertrand. (2023). Bati Felsefesi Tarihi. (A. F. Yildirim, Cev.). Istanbul: Alfa.

Santayana, George. (2023). Giizelligin Felsefesi Giizellik Duyusu. (Y. Ipekgi, Cev.). Ankara:
Fol.

Sartre, Jean-Paul. (1990). Varolusculuk. (A. Bezirci, Cev.). 10. Baski. Istanbul: Say

Yaynlari.

Schopenhauer, Arthur. (2023). Bilmek ve Istemek. (A. Aydogan, Cev.). Istanbul: Say

Yaynlari.

Seneca, Lucius Annaeur. (2023). Doga Arastirmalari. (C. C. Cevik, Cev.). Istanbul: Jaguar

Yayinlart.

Timugin, Afsar. (2004). Felsefe Sozligii. Istanbul : Bulut Yayinlari.
Timugin, Afsar. (2013). Estetik Bakis. Istanbul: Bulut Yayinlari.
Tunali, Ismail. (1983). Estetik Begeni. Istanbul: Say Yayinlari.
Tunali, Ismail. (2014). Sanat Ontolojisi. Istanbul: Inkilap Yaynlar1.
Tunali, Ismail. (2021). Estetik. Istanbul: Remzi Kitabevi.

Tirk Dil Kurumu Giincel Tiirk¢e Sozlik [TDK], Gergek. Erisim: 29.08.2024,
https://sozluk.gov.tr

79



Tirk Dil Kurumu Giincel Tiirkge Sozlik [TDK], Gergeklik, Erisim: 29.08.2024,
https://sozluk.gov.tr

Tiirk Dil Kurumu Giincel Tiirkge Sozlik [TDK], Mekan. https://sozluk.gov.tr/ Erigim:
22.01.2024

Tirk Dil Kurumu Giincel Tirkge Sozlik [TDK], Yer, https://sozluk.gov.tr/ Erisim:
22.01.2024

Tirk Dil Kurumu Giincel Tiirkge Sozliikk [TDK], Yerindelik. https://sozluk.gov.tr/ Erisim:
22.01.2024

Tirk Dil Kurumu Bilim ve Sanat Terimleri Sozligi [TDK], Yerindelik.
https://sozluk.gov.tr/ Erisim: 16.11.2023

Usta, Giilay. (2020). “Mekan ve Yer Kavramlarinin Anlamsal Acidan irdelenmesi”. The
Turkish Online Journal of Design, Art and Communication, 10/1, s. 25-30. Erisim:
08.08.2024, https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/900229

Vaughn Bell. Erisim: 01.08.2024 https://www.vaughnbell.net/village-green.html

Vaughn Bell. Green Village / Yesil Koy. Vaughn Bell, Erisim: 14.11.2023.

https://www.vaughnbell.net/village-green.html

80



SANAT YAZILARI, 2022; (47): 473-487 / ARASTIRMA MAKALESI

SANATIN DONUSTURUCU GUCU ETKISINDE
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Oz: Bu arastirma, sanatin salt amacina deginmeden sanatin topluma olan etkisi ve belli basli
disunirlerin bu konudaki séylemlerini icermektedir. Kamusal alan sanatinin olumlu dénisti-
riict rold kisaca arastirilmaktadir. Kamusal mimari yapilarda ise duvar seramigi 6rneklerinden
bir secki sunulmaktadir. Bu seckideki 6ncelik sirasi siklikla literatirde yer almamis olan érnek-
lere verilmistir. Bahsedilen eserler, ¢cogunlukla kamusal yapinin dis cephesinde yer almakta
ve dénisturict glcl ile okunmaya calisilmaktadir. Sonu¢ béliminde ise, “Sanatin gicl ne
zaman ve kimler igin ortaya ¢ikar?” sorusu irdelenmektedir. Kisacasi, vatandagin algisina giren
ve duyulariyla temasta bulunan sanat eserleri toplum icerisinde ortak bir konu olusturmakta
ve fikirler tartisilarak sanat eserinin kaliciigi artirilmakta, etkiledigi yelpaze genislemektedir.
Etkilenen ve etki eden taraflar yeni olasiliklara, fikirlere, alanlara ulasmakta ve boylelikle bah-

sedilen dénusiime girmektedir.

Anahtar Sézciikler: Kamusal Alan, Sanat, Sanatin Dén(stirici Gict, Seramik Sanati, Duvar

Seramigi.

1 Bu arastirma, “Kamusal Mimari Yapilarda Duvar Seramigi Uygulamalan” baslikli V. Uluslararasi Seramik,

Cam, Emaye, Sir ve Boya Kongresi'nde sézli sunulan ve &zeti yayinlanan bildirinin gelistirilmis halidir.
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Tez Damismaninin 6nerisi Ve enstitii anabilim dalimin uygun goriisii iizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulu
tarafindan karar verilir.
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