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Bu calismada, 20. ylzyihin en 6nemli bestecilerinden biri olarak kabul edilen Béla
Bartok’'un 1926 yilinda bestelemis oldugu “Out of Doors” adli piyano suitinin
kapsamli sekilde incelenmesi ve bu inceleme Uzerinden muzik ve anlam konusunun

irdelenmesi amaclanmistir.

Suit, birbiriyle programli sekilde dogrudan baglantili olmayan ve agik havada farkh
temsili sahneleri yansitan bes ayri par¢adan olusmaktadir. Teknik agidan oldukga
gug¢ olan eser, ton disi muzik anlayisinin folklorik ve modal 6gdelerle birlestiriimesi,
pastoral yasama dair konularin ve doga seslerinin yenilik¢i bir muzik yazisiyla etkili
bicimde yansitiimasi yonleriyle, 20. yuzyil piyano literatiru icinde onemli bir

konumdadir.

Calismanin birinci boliimiinde, kullanilan yéntemle ilgili bilgiler veriimektedir. ikinci
bolimde, bir muzik eserine anlam atfetmenin ne sekilde mumkun olabilecegi ve
miziksel anlam arayisinda ortaya gikan zorluklar irdelenmistir. Uglincii bélimde ise
parcalarin tarihsel, muizikal ve teknik ¢b6zimlemeleri yapilmig, bestecinin
yasantisindaki baglantilari ortaya koyulmus ve temsil ettigi anlatim detaylar bir

icraci bakis agisiyla yorumlanmigtir.

Anahtar sozciikler: Bartdk, Out of Doors, Piyano, Muzik, Anlam.
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ABSTRACT

This study aims to comprehensively analyze the piano suite “Out of Doors”
composed in 1926 by Béla Bartok, who is considered one of the most important
composers of the 20th century, and to question the issue of meaning in music

through this analysis.

The suite consists of five separate pieces that are not directly connected to each
other in a programmatic way and reflect different representational scenes in the
outdoors. The work, which is technically quite difficult, has an important position in
the piano literature of the 20th century in terms of combining the understanding of
non-tonal music with folkloric and modal elements, and effectively reflecting the

subjects of pastoral life and nature sounds with an innovative musical writing.

In the first part of the study, information about the methodology used is given. In the
second part, how it is possible to attribute meaning to a piece of music and the
difficulties that arise in the search for musical meaning are examined. In the third
part, the pieces are analyzed historically, musically and technically, their
connections in the composer's life are revealed and the narrative details they

represent are interpreted from a performer's point of view.

Keywords: Bartdk, Out of Doors, Piano, Music, Meaning.
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GiRiS

Muzik yoluyla anlatim, insanin yasadigi dunyayi anlamlandirma yolculugunda
kendini ifade etme bigimlerinden biri olarak karsimiza gikmaktadir. Muzikle ifadenin
yuksek gucunu kesfeden insan, dogayi, gercek veya gergek disi olaylari, duygulari
ve duygu evrelerini, resimleri, hikdye, masal ve efsaneleri, tarih ve cografyanin
konularini her daim muziksel anlatimin unsurlari olarak kullanmistir. Dolayisiyla
nesnel dunyada ve evrende akla gelebilecek her 6ge de dogal olarak muziksel
anlatimin bir pargasidir.

Tabiatin ve pastoral hayatin sesleri de her dénemde bestecilerin malzemesi
olmustur. Besteciler mizigin gérece soyutluguna karsit bir somutlama olarak; doga
olaylarini, hayvan seslerini ve pastoral yagam unsurlarini muazikle stilize etmis ya da
taklit yoluyla eserlerine yansitmiglardir. Konu bagligi bulunan veya ‘program muzigi’
olarak adlandirilan bu tur sembolik anlatimlar, ‘6z’Gn yerini alamasalar da
olusturduklari  suretler, insanin hayal gucu ile birlesip ‘6z’0 yeniden

bicimlendirebilmektedirler.

Macar besteci, piyanist ve etnomuzikolog Béla Bartok’un Sz.81, BB 89 numarali Out
(of) Doors (Acik Havada) baslikli piyano suitinde pastoral hayatin renklerini, ilkel bir
saman ayinini, bir kayigin sakin sularda salinigini, koyli gaydacilarin
performanslarini, kirsaldaki gece atmosferinin tinilarini ve bir strek avini piyano
muzigi araciligi ile ikna edici bigcimde ve ustalikla yansitmaktadir. Eserin muziksel
icerigine ve parca basliklarina bakildiginda konular ve anlamsal cergeve agik
goérinse de besteci bu sahnelerin nerede ve nasil gectigi ile ilgili bir agiklamada
bulunmamistir. “Bir besteci olarak - ve gergekten de kdylu muziginin kendi tarzinin
birincil kaynag! oldugunu iddia eden biri olarak - kendi eserlerinden bahsederken,
gercek baglantilar konusunda bilingli olarak belirsiz davranmigtir’” (Somfai, 1996,
s.9). Bartok genel olarak bu tir detayh aciklamalardan o6zellikle uzak durmayi
segmesini ise muizigin kendini anlatmasi gerektigini savunarak acgiklamaktadir
(Lendvai, 1976, s.39). Bir besteci, eserinde ifade ettikleriyle ilgili ne kadar gok detayl
aciklamada bulunursa belki de eserin yorumlanabilirligini o Olglide sinirlamig
olacaktir. Bu durum, eserin sanatsal vasfini yitirmesine kadar goéturtlebilir. Bir sanat
eseri yoruma ne kadar agiksa sanat eseri olma vasfini da o kadar ¢ok koruyacaktir.

Dolayisiyla, suitte bestecinin fikri gergevesindeki yon gosterici baglklar disinda
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ortaya ¢ikan anlamlandirmalar, daha ¢ok arastirmaciya, yorumcuya veya dinleyiciye

kalmaktadir.

Bu arastirma, konu bagliklari tasiyan ve cgalismaya orneklem tegkil eden eserin
muzikal analizinin yapilmasi ve bes farkli par¢cada tasvir edilen anlatimlarin tematik

olarak detaylariyla agiklanmasi hedefi dogrultusunda olusturulmustur.

Muzige atfedilen anlamlar agina olunan unsurlarin taninmasi ve bunlarin ne anlama
geldiginin yorumlanmasiyla ortaya ¢ikmaktadir. Temalarinin taninirhigi zor olmasa
dahi, 6zellikle hikayesi tam olarak belirgin olmayan, yalniz konu bashgi tasiyan calgi
muzigi eserlerindeki anlatim ve tasvirlerin anlamlandirilmasi, ayrintili bir inceleme
ve yorumlamayi gerektirmektedir. Bir yorumcu iginse icra ettigi muzik eserini
incelemek ve yorumlamak adeta bir zorunluluktur. Ozellikle, bestecisi eseriyle ilgili
acgiklamalarda bulunmamigsa muhtelif yorumlara daha agik haldedir. Yorumlamada
icraci ve dinleyicinin kesin ve ortak sonuglarda bulusmasi her zaman mimkin
olmasa da icranin ve aciklamalarin tutarli olabilmesi ise bestecinin fikri
cercevesinden ve eserin muzikal baglamindan kopmadan anlamlandiriimasina

baghdir.

Bu calismada da eserde agiklanan anlam detaylari, bulgularla desteklenerek
yorumlanmistir. Oncelikle bestecinin yazilarindan ve yasantisindaki baglantilardan
yola cikilmig, eserdeki esin kaynaklarinin neler olabilecegi arastiriimistir. Eser
incelemesi baglaminda ortaya gikan muzige anlam atfetme sorunsali ise ¢alismanin

ikinci bélimunde ele alinmistir.

Mizige anlam atfetme konusu, tarih boyunca dusunurler ve muzik insanlar
tarafindan tartisilagelmis, Platon’dan Adorno’ya, Schopenhauer'dan Oliver Sacks’a
kadar bircok besteci, icraci, arastirmaci, dusunur, elestirmen ve muzikolog igin
muzigin anlaminin ne oldugu, insan uzerindeki etkileri ve bir anlam aktarma araci
olup olmadigi derinlikli arastirmalara konu olmustur. Pisagordan bu yana
dusundrler ve arastirmacilar mazigin anlamini agiklamaya c¢alismis fakat ¢cogu
zaman bunlar genel siniflandirmalar icinde kalmistir. insanin miiziksel anlami

ortaya ¢ikarma ve somutlagtirma ¢abasi adeta bitmeyen bir kesif yolculugu gibidir.

Ozellikle 20. yizyilin ikinci yarisindan sonra sayisi énemli dlclide artan muizik

arastirmalarinin etkisiyle mizikte anlam konusu akademisyenler igcin de gittikge
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daha cezbedici ve zorlayici bir konu haline gelmistir. Muziksel anlamin bilimsel
olarak mesruiyetini tesis etmekle ilgilenen bir arastirmaci i¢in bu konu oldukga
zorlayicidir. Hatta bu tesis etmenin mimkun olup olamayacagi da tartismalidir. Bu
zorlayicilik, kismen birgok umut ve beklentiyle igini doldurdugumuz ‘anlam’ teriminin
semantik kayganhgina badglanabilir. Cezbediciligi ise belirli bir bilgi dalina veya
muziksel deneyime duyulan hayranlia dair ayricalikli bir kavrayisa isaret

etmektedir.

Muziksel anlam Uzerine yapilan arastirmalarin ¢ogunlukla muzigin gucunun
kaynagini ortaya c¢ikarmaya ve oOrtUk mesajini tercime etmeye yonelik oldugu
goérulmektedir. Literatirde bulunan birgok arastirma, kitap ve makale bir anlamda
muzik disiplininin temelini somutlastirma gabasindadir. Muzikle ilgili yazilmig tim
metinler muzik anlayigimizi derinlestirmede yol gosterici olsalar da aslinda higbir
seyin asil 6nemli olanin, yani muzigi dinlemenin ve deneyimlemenin yerine

gecemeyecegdi de géz ardi edilmemelidir.

Muziksel anlama yonelik yaklagimlar, genellikle kanittanmaya elverigli olmayan,
kisisel tercihlere bagli olduklari gerekgesiyle reddedilmektedir. Muzik bir dizi
kaltarel, fenomenolojik, bilissel ve muzik-sanatsal faktoru iceren karmasik bir
olgudur. Bu yuzden muzigi anlayabilmek igin ¢ok ¢esitli bakis acilari ayrintili olarak
degerlendiriimelidir. Ancak akademik arastirmanin dogasi bdyle bir yaklagima
direnmektedir. Her bir bakis agisinin belirli bir konuya odaklanmasi pratik bir
gerekliliktir. Odagi kaybetmeden miuziksel anlam sorununun tim ydnlerine esit
vurgu yapilabilmesi ve gecerli olabilecek tim etkenlerin bir ¢alisma iginde
aciklanabilmesi mumkun olmasa da arastirmada birbiriyle baglantili ve 6nemli
oldugu varsayilan muhtelif zorluklar, ikinci bolumde ‘Tanimlama’, ‘Anlamlandirma
ve Anlam Aktarimr’, ‘i§itme ve Dinleme’, ‘icra ve Yorum’, ‘Sézlii Miizik ve Anlam’

basliklar altinda irdelenmistir.



1. BOLUM: YONTEM VE KAPSAM

Bu béliimde Béla Bartok’'un “Out Of Doors” Adli Piyano Siiitinin incelenmesi baglikli
arastirmada hangi yontemlerin kullanildigi, arastirmanin amaci, sureci, énemi,

problem durumu, evren ve orneklemi hakkinda bilgiler verilmistir.

1.1. Arastirma Yontemi

Calismada bir nitel arastirma yontemi olan fenomenolojik model esas alinmig, alan
yazini taramasi yapilmig, muzikal analiz ve betimsel arastirma teknikleri

kullaniimistir.

“Olgubilim (fenomenoloji) modeli farkinda oldugumuz ancak derinlemesine ve
ayrintili bir anlayisa sahip olmadigimiz olgulara odaklanmaktadir. Olgular
yasadigimiz dinyada olaylar, deneyimler, algilar, yonelimler, kavramlar ve
durumlar gibi gesitli bicimlerde karsimiza gikabilmektedir. Bu olgularla gunlik
yasantimizda cesitli bigimlerde karsilasabiliriz. Ancak bu tanisiklik, olgulari tam
olarak anladigimiz anlamina gelmez. Bize timiyle yabanci olmayan ayni zamanda
da tam anlamini kavrayamadidimiz olgulari arastirmayi amaglayan ¢alismalar igin
olgubilim (fenomenoloji) uygun bir arastirma zemini olusturur’ (Yildinm & Simsek,
2021, s.66).

Fenomenolojik yaklagimin temel varsayimi, 6ze ulasmada olup bitenin yalnizca
deneyimle bilinebilecegidir. Dolayisiyla arastirmada da muzigi deneyimlemenin
onemi vurgulan eser analizi Uzerinden muziksel anlama ulasmada yasanti ve

yonelimlerin muzik algisini nasil etkiledigi incelenmisgtir.
1.2. Arastirmanin Amaci

Calismada, Out of Doors piyano suitinin muzikal ¢gozimlemesinin yapilmasi, parga
basliklarindaki anlamlarin tarihsel baglantilarinin ortaya g¢ikariimasi, temsil edilen
muziksel anlatimlarin yorumsamaci bir yaklasimla detayh sekilde agiklanmasi ve bu

¢ozUmlemeler Uzerinden muziksel anlam konusunun irdelenmesi amaglanmistir.
1.3. Arastirma Sureci

Oncelikle konu basgliklari tagiyan Out of Doors eserinin icrasi, miizikal analizi ve
yorumlama g¢alismalari Gzerinden yola ¢ikilmig, eserdeki muziksel temsiller, anlatim
detaylari ve bunlarin baglantilarinin neler olabilecegi, Béla Barték’'un hayati, anilari,
arastirmalari ve muzik stili arastinlmigtir. Bu baglamda ortaya c¢ikan muzigin

anlamlandiriimasi sorunsali ile birlestirilen ¢alismada, muzik ve anlam konusuyla



ilgilenen belli bash besteci, dustunur ve arastirmacilarin goérusleri incelenmis,
yazarin deneyimleriyle birlikte eseri nasil algiladigina dair yorum-analizi sonucunda

bu arastirma olusturulmustur.
1.4. Arastirmanin Onemi

Bartok’'un “Out of Doors” isimli eserini ayrintili bir bicimde ele alan arastirmalarin
sayisi oldukga azdir ve bu konuda Turkge bir kaynaga ulasilamamistir. Bu
arastirma, muzik ve anlam sorunsaliyla birlikte hem eserin detaylica
incelenmesinden olusan Turkge bir kaynak olarak hem de icracilarin ve dinleyicilerin
eserle ilgili daha kapsamli bilgi edinmeleri ve literatire kazandirilmasi agilarindan

onem tasimaktadir.
1.5. Problem Cuimlesi

Bir mizik eseri nasil anlamlandirilabilir? ve Bartok'un Out Of Doors adl piyano

suitinin muziksel ve anlamsal detaylari nelerdir?

1.5.1. Alt Problemler

Muzigin tanimi kesin olarak yapilabilir mi?

Muzik bir anlam aktarma araci midir?

Muzikal anlam neye goére olusmaktadir?

Muzikal anlam kusursuzca aktarilabilir mi?

Muzigi anlamlandirmada igitme ve dinleme arasindaki farklar nelerdir?
icracinin miizigi anlamlandirmada etkisi nedir?

So6zIU muzikteki s6zler mizigi anlamlandirabilir mi ve bu anlam mazigin anlami

olarak kabul edilebilir mi?
1.6. Evren ve Orneklem

Calismanin evrenini tematik konu bagligi tasityan piyano eserleri, 6rneklemini Out of
Doors piyano suiti olugturmaktadir.



2. BOLUM: MUZiGi ANLAMLANDIRMAK!

“‘Eger sanatin anlami, gorinirde temsil ettigi seyden ayri olarak duyusal alginin
kendisine aitse, o zaman bu tur salt sanatsal anlam, en gok muzik eserleri yoluyla

erigilebilir olmalidir” (Langer, 1948, s.169).

Muziksel anlam konusu ile ilgili yaklagimlara bakildiginda genel olarak iki temel
gérisiin 6ne c¢iktigi goérilmektedir. Meyerin de (1956) tanimiyla bunlar;
‘gondergeciler’ ve ‘mutlakgilar’ olarak iki gruba ayrilmaktadir. Bunlardan ilki muzigin
bir ifade gucunun oldugunu, soyut ve entelektlel anlamlara ek olarak bir sekilde
kavramlari, eylemleri, duygusal durumlari ve karakterin dig dinyasina atifta bulunan
anlamlar aktarabildigini ileri stirmektedir. Bir besteci, yazar ve dustnur olan Meyer
bu grupta yer almaktadir. ‘Emotion and Meaning in Music’ (Muzikte Duygulanim ve
Anlam) isimli kitabinda muzigin bir anlami oldugu konusunda ortak ve yaygin bir fikir
birligi oldugunu belirtmektedir: “Tum kultlrlerden besteciler ve icracilar, farkh ekol
ve tarzlardan teorisyenler, birgok farkl gorusten estetikciler ve elestirmenler miazigin
bir anlami oldugu ve bu anlamin bir sekilde hem katilimcilara hem de dinleyicilere
iletildigi konusunda hemfikirdir” (Meyer, 1956, s.1). Bu gorugun genel olarak kabul
edildigi gorulse de muzikal anlami neyin olusturdugu ve nasil iletildigi cogu zaman

hararetli tartismalara konu olmustur.

Diger gorus ise; muzigin bir ifade etme potansiyeli olsa bile (ki Stravinsky ve
Hanslick gibi bunun olmadigini savunanlar da vardir) boyle bir amacinin olmadigini,
muzikal anlamin yalnizca eserin kendi baglaminda ve eserde ortaya koyulan
iligkilerin algilanmasinda yattigini ileri sirmektedir. Bu gruba dahil edebilecegimiz
Oliver Sacks, muzigi anlamlandirma sorunsali hakkinda sunlari dile getirmektedir:

Peki bu bitmek bilmez anlamlandirma ve yorumlama arayisinin kaynagi nedir?

Higbir sanat eseri, bitlin sanat dallar arasinda 6zellikle de mizik, bunu talep etmez

- gunkl guclu duygularla en yakin baglar kurdugu halde muzik soyuttur; kuralli bir

temsil glict yoktur. Kiskanglik, ihanet, intikam, ask hakkinda bir seyler 6grenmek

igin bir tiyatro oyunu izleyebiliriz ama muzik, 6zellikle de enstriimantal mizik bize

bunlar hakkinda higbir sey sdylemez...mizik bir "anlam" tagimak zorunda degildir
(Sacks, 2014, s.50).

Her iki gorus, cesitli argimanlara sahiptir. Bu goruglerden ilkinin savunucularinin

T Mazigi anlamlandirma konusu, tezle iligkili zorunlu arastirma makalesi olarak “Muzikte Anlam
Arayisi Sorunsali Uzerine Bir Inceleme” bagligiyla Ulakbim TR Dizin’de yer alan Ekev Akademi
Dergisinin 98. sayisinda yayimlanmigtir.



agirlikl oldugu soylenebilirse de genellikle mizigin neyi, nasil ifade ettigi konusunun
kesin gizgilerle aciklan(a)madigi gorulmektedir. Diger yandan bu iki gorasun israrh
cekismelerine ragmen mutlak anlamlar ve gondergesel anlamlar esasen birbirini
digslamamaktadir, ayni muzik pargasinda bir arada bulunabilirler ve

bulunmaktadirlar.

Soyutluguna karsin muzigin acgiklaniyor ve anlamlandiriliyor olmasi, iginde bir ikilem
barindirsa da bu konuda 6nemli bir alan yazini oldugu da yadsinamaz. Literaturdeki
mugzikle ilgili yazilmis tUm kitaplar, akademik yazilar, arastirmalar, program notlari,
elestiriler ve tartismalar, muzigin tanimindan baslayarak bir bestecinin spesifik eser
analizine, yorum farkliliklarindan muzik-dil ve muzik-beyin iligkilerinin arastirildigi
disiplinler arasi dilbilim ve nérobilim alan ¢alismalarina kadar uzanmaktadir. Elbette
asil 6nemli olanin muzigi deneyimlemek oldugu hatirlanarak tum yinelenen ve
yenilenen bu sorgulamalar, insanin muzikteki anlam arayisi yolculugunda

aydinlatici kaynaklar olarak anlayisimizi guglendirmeye yardimci olmaktadirlar.

Ancak diger yandan muzik, ¢ok katmanli yapisi ve dogrudan-olmayan anlam
aktarimi  nedeniyle tanimlanmaya ve anlaminin sorgulanmasina sikica
direnmektedir. Uzerinde kesin ve ortak yargilara varabilmenin giicligi, cesitli
baglamlarda yuUklenen anlamlarin 6znel belirleyiciligi ve yorumsal farkliliklarin

zorunlulugu da bu direnci arttirmaktadir.

Muzigin soyut yapisi nedeniyle muziksel anlamin olusturulmasinda analoji ve
alegoriye basvurulmasi ise kaginilmazdir. Analoji, muzigin soyut yapisini
somutlastirmak amaciyla farkli disiplinlerden kavramlar arasinda benzerlikler
kurarak dinleyicinin miizigi daha iyi kavramasini saglayabilmektedir. Ornegin, bir
muzik eserinin yapisi, bir dil veya matematiksel formadl ile kargilastirilarak
aciklanabilmektedir. Alegori ise muzigin derin anlam katmanlarini sembolik
anlatilarla ortaya koymaktadir. Ozellikle program miiziginde, alegorik olarak miizik
araciligiyla bir hikaye ya da soyut bir fikir aktarilabilmektedir. Bu baglamda hem
analoji hem de alegori, muzigin soyut dogasini kavramsal hale getirerek dinleyiciye
daha derin bir anlam dunyasi sunabilmekte ve muzigin yorumlanabilirligini

artirabilmektedir.

Diger yandan muzik, genellikle konusma diline benzetiimekte ve arastirmalarin bu



iliski icinde oldugu da goérulmektedir. Ancak muzikteki anlam tasiyici muziksel
unsurlarin dildeki gibi karsiliklari bulunmamaktadir. Mizik bir dile benzetilse de
anlaminin aciklanmasinda kendini anlatabilen bir semantigi veya st dili
bulunmadigindan, konusma diline bagvurmak zorundadir. Bu konuda Adorno

sunlari dile getirmektedir:

Mizik dile benzer. Miziksel deyim ya da miziksel vurgu gibi ifadeler metafor
degildir. Ancak muzik bir dil degildir. Dile benzerligi onun en igteki dogasina isaret
eder, ama ayni zamanda belirsiz bir seye de isaret eder. Mizigi kelimenin tam
anlamiyla bir dil olarak algilayan kisi onun tarafindan yaniltilacaktir (Adorno, 1993,
s.401).

Peki mlzigin anlami kesin olarak ifade edilemiyorsa bu sorgulamaya girildiginde bir
sonuca varilabilir mi? Ya da muzik, yalnizca bir muamma olarak degerlendiriimeli
ve ona gizemli ve metafiziki bir 'kutsallik' mi atfedilmelidir? Elbette elimizdeki
yontemler ve araclarla birtakim ¢ozumlemeler yapilabilmekte ve muzigin anlami,

gostergeler ve atfedilenlerle bir élglide agiklanabilmektedir.
2.1. Tanimlama

Bir kavram igin anlam arayigina girildiginde, temellendirme i¢in 6ncelikle onun ne

sekilde tanimlandigina bakilmalidir. Fakat Yildirim’in da belirttigi gibi :

“Genellikle kiltirel kavramlar bir tanim gergevesinde agiklanmaya elvermeyecek
kadar karmasiktir. Ornegin, din, sanat ve felsefe gibi kiiltiirel etkinliklerle ahlak,
0zgurlik ve hukuk gibi kavramlarin sézlik tanimlari gogu kez ylizeysel ve sinirli
birer belireme olmaktan ileri gegmez” (Yildirm, 1997, s.11).

Muzik tanimlarn da ¢ogu kez bu sekilde sinirli birer belirleme olarak kalmaktadir.
Alpay, sanat kavramini agiklarken muzik i¢cin de gecerli olabilecek bir tanimlama
getirir: “Sanat, ar haliyle tanimlanmaya direnen, mekana ve zamana gore kendisini
farkl ozelliklerle donatabilen, &devlerini, gértuntisini, igerigini degistirebilen

muglak bir arayuz gibidir” (Alpay, 2021, s.9).

Muzik kelimesinin kokenine bakildiginda ise Eski Yunan'daki ilham perileriyle
(tanncalar) iligkili oldugu gorilmektedir. Harvard Dictionary of Music’in muzik
maddesinde Apel, (1974) Eski Yunan’dan baslayarak; Gr. pousa, muse, (ilham
perisi) veya daha spesifik olarak povoik) Téxun, muse’lerin sanati (teknigi)
kelimelerinden turetildigini belirtmektedir. Baslangigta bu terim, dokuz ilham perisi
tarafindan temsil edilen tUm kultarel ugraslarn kapsamig, daha sonra sarkilarin

(ilahilerin) ilham perisi Polyhymnia ile iligkilendirilmigtir. Bazi Orta Cag yazarlari bu



kelimenin Misir dilindeki moys (su) kelimesinden tiretildigine inanmislar ve bu
yuzden Musa (ki ismi moys'dan tlretilmis olabilir) ile bir baglanti kurmuglardir.
Musa'nin yani sira Jubal ve Pythagoras (Pisagor) da muzigin ‘mucitleri’ olarak kabul
edilirler. Boethius'un musica mundana (evrenin ahengi), musica humana (insan
ruhu ve bedeninin ahengi) ve musica instrumentalis (gercek ses olarak muzik)
olarak ayrilan, her seyi kapsayan bir ‘dunyanin ahengi’ olarak muzik kavrami, Orta
¢ag boyunca temel 6neme sahip olmustur. Boethius'un gagdagi Cassiodorus (485-
580), Platon'un scientia harmonica (yuksek ve algak sesler), metrica (farkh olguler)
ve rhythmica (metinle iligki) arasindaki ayrimini benimseyerek ayaklari daha yere
basan bir gérus benimsemistir. Mlzik pratijine daha yakin olan ise Sevilla’li Aziz
Isidore'un (yaklagik 570-636) musica harmonica (vokal), organica (eski flatu, yani
org, flut, trompet, vb.) ve rhythmica (eski pulsis digitorum, yani davul, kithara, vb.)
siniflandirmasidir. 19. yuzyilda Theodoricus de Campo muzigi mundana, humana,
vocalis (hayvan sesleri) ve artificialis olarak siniflandirarak ikincisini asagidaki gibi
alt bolumlere ayirmistir: Artificialis: 1- armonica (vokal): prosaica metrica rhythmica
2- instrumentalis (enstruman): ventus wind (Uflemeli), cordae strings (telli-yayli),
pulsus percussion (vurmall). M.O. 300 gibi erken bir tarihte Aristoxenos, miizigi
teorik ve pratik muzik olarak ikiye ayirmistir. Halen gegerli olan bu siniflandirmanin

yeniden gundeme gelmesi ise 1500’1 yillar bulmaktadir (Apel, 1974).

Guncel sozluk tanimlamalarina bakildiginda ise genellikle birbirine benzer
tanimlamalar oldugu gdzlemlenmektedir. Ornegin, OnMusic Dictionary’de miizik:
“Bir mesaj iletmek, iletisim kurmak veya eglendirmek amaciyla 6zel olarak
bestelenmis ve bir butunluk olusturan seslerin herhangi bir ritmik, melodik veya
armonik gruplanmasi”, Tark Dil Kurumu so6zlugunde ise “Birtakim duygu ve
dusunceleri belli kurallar gergevesinde uyumlu seslerle anlatma sanati” seklinde
tanimlanmaktadir. Uyumlu ses kavraminin goéreceli olmasiyla birlikte bu tanimlarin

da muglak kaldigi ve eksiksiz olmadigi sdylenebilir.

Bigimci bir yaklagsimla, muzik igin kisaca; ‘ses (ve sessizligin) duzenlenmis hali’
seklinde bir tanimlama yapilabilir. Ancak bu tanim da muzikteki birgok katmani,
tarihsel ve kultlrel baglami, kullandidi araglari, yiklenen atiflari, sosyal ve psikolojik
etkilesimleri ve estetikle ilgili unsurlari disarida biraktigi icin muhtemelen yine tam
olarak aciklayici bulunmayabilir. Gunluk yasamda ‘muizik nedir?” sorusuna
genellikle; ‘duygularin dilidir’, ‘ruhun gidasidir’, ‘evrensel bir dildir' ya da ‘kelimelerin
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bittigi yerde baslar’ gibi duygulari harekete geciren bir olgusallik ya da dilsel
benzestirmeler seklinde cevaplar verildigi gortlebilmektedir. TUm bunlar bize muzik
tanimi icin bir fikir verse de elbette muzik ve sanat gibi girift ve ¢ok katmanl

kavramlari yalnizca sozluksel tanimlamalarla kavrayabilmek mumkuan degildir.

italyan besteci Luciano Berio’nun miizik tanimi ise oldukga ilgi cekici ve kavrayicidir.
Ona gore: “Muzik, muzik dinleme niyetiyle dinlenen her seydir” (Berio, 1985, s.19).
Bu tanima kargi olmak kolay degildir. Ne oldugu tam aciklanmasa da Berio, bu
tanimiyla muzik kavramini hem sinirsiz olasiliga agmakta hem de bireyin/toplumun
algisi ve tercihine indirgemektedir. Belki de muizigin kesin bir bigimde
tanimlanmasini israrla isteyenlere adeta ‘birakin mizigi tanimlamay!’ dercesine bir
yanit niteligindedir. Ona gore muzik olarak kabul edilen igin bir otoritenin onayi

gerekmemektedir.

Ustelik, mizik ile gurilti arasindaki ayrim dahi tartisma konusu olabilmektedir.
Ornegin miizikolog Jean-Jacques Nattiez gliriilti ve miizik arasindaki farkin belirsiz
oldugunu su sozleriyle agiklamaktadir: “MUzik ve gurulta arasindaki sinir her zaman
kulturel olarak tanimlanir; bu da tek bir toplumda bile bu sinirin her zaman ayni
yerden ge¢medigini ima eder; kisacasi, nadiren bir fikir birligine varilir...” (Nattiez,
1990, s.48). Nattiez ¢alismasinda, bazi toplumlarin mizik olarak tanimladiklarini
diger toplumlarin muzik olarak tanimlamayabilecegini 6rnekleriyle gostermektedir.
Ona gore, her acidan muzigin ne olabilecegini tanimlayan tek ve kulturlerarasi

evrensel bir kavram yoktur (Nattiez, 1990).

Mazigin ingsasina degil, deneyimine odaklanan 6znel deneyim yaklasimindan
bakildiginda da muzik tanimi degiskenlik icindedir. Berio, yukaridaki tanimiyla bu
anlayisi bir adim ileri tagimistir. Bu yaklagsim, yine muzik ve gurulti arasindaki
sinirin  sabit olmadigini, her kilturde ve her bireyde farkh sekilde
yorumlanabileceg@ini, mizik yorumlama geleneklerinin zamana ve mekana goére
degiskenlik goOsterebilecegini savunmaktadir. Hatta, mizik dinlerken zihin baska
konulara odaklandiginda muziksel sesler anlamsiz bir sesler batunu haline gelebilir
ve muziksel deneyim olugsamayabilir. Dolayisi ile mizik olarak kabul edilen sey dahi

0znel gerceklikte muziksizlige dénusebilmektedir.
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Tarihsel olarak bakildiginda, mudzigin dizilerinden armoniklerine kadar detayli
bigimde ilk olarak ilgilenenin Antik Yunan disiplini oldugu goérulmektedir. Pisagor'un
muzikteki araliklar ve dizilerin kurulumu Uzerine yaptigi arastirmalar “muzigi anlama
ve bilimsel olarak agiklamanin ilk 6rneklerindendir” (Kaya, 2017, s.637). Dolayisiyla,
Pisagorcu gelenegin muziksel varliklarin matematiksel terimlerle tanimlanmasina
odaklanan etkili armonik yaklagimin baslangici oldugu sdylenebilir (bknz. Nolan,
2022). Lippman (1992), Antik Yunan'in en azindan 17. ylzyila kadar Bati muzik
duguncesini gekillendiren iki fikirden sorumlu oldugunu gozlemlemektedir.
Bunlardan birincisi olan metafiziksel iddiaya gore: ayrintilari buyuk olgctde farkhlik
gOsterse de muzigin yasalarinin ve yapisinin evrenin yasalarina karsilik geldigi,
zaman zaman gok cisimlerinin yoringelerinde hareket ederken dahi muzik Urettigi
dusundlmustur (Lippman 1992). Pisagorcu kozmik uyum ya da kurelerin uyumu
kavrami, miuzigin metafizik anlayisinin bilinen ilk érnegidir (Lippman 1992). Bazen
ethos teorisi olarak da adlandirilan ve ahlaki bir gorls olan ikinci fikre gore ise: muzik
ruh halini degistirme ve kisiligi sekillendirme kapasitesine sahiptir ve bu nedenle etik
egitime katkida bulunabilir (Lippman, 1964). Platon, mizigi egitimin kritik bir pargasi
olarak gérmus; uyum ve ritmin insan ruhunu olumlu yénde etkiledigine inanmistir.
'Phaedo’ (Devlet) eserinde, devlet adamlarinin muizige olan hassasiyetini
vurgulayarak, muzigin ahlaki dengeye katki sagladigini savunmustur (Coskun,
2017).

Platon ve Aristoteles muzikle esas olarak egitimsel ve politik etkileri nedeniyle
ilgilenmig, Orta Cag dusundrleri ise muzigi genellikle metafizik spekulasyonlarla
iligkilendirmiglerdir. Orta Cag'in sonlarina dogru muzik teorisyenleri, muzigin
duyusal boyutuna daha fazla 6nem vermeye baslamislardir. Mizik zevkindeki
muteakip degdisimler ise muzigin duygulari ifade etme ve uyandirma kapasitesinin

kokeni ve degerine iliskin sorulara yol agmistir (Ravasio, 2021a).

18. ylzyil ve sonrasinda muzigi konu edinmis baslica filozoflarin mizik anlayislarina
bakildiginda ise su gorusler 6ne gikmaktadir: Immanuel Kant (1724 - 1804), muzigi
acgikga tanimlamamis olsa da estetik yargilar ¢cercevesinde ele almistir. Ona gore,
muzik duyusal bir zevk sunsa da diger sanatlara gore daha alt bir konumdadir. "Yargi
Elegtirisi'nde, siirin, anlamlarla yapilan dogrudan bir zihinsel etkilegsime sahip
oldugunu savunmusg ve muzigi daha c¢ok duygulara dayali bir sanat olarak
gormustur. Kant muzigin herhangi bir dusunceyi anlatmaktan yoksun ve yalnizca
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duygulara yoénelik oldugunu disunmektedir (Salman, 2021). G. W. Friedrich Hegel
(1770 - 1831), muzigi tarihsel bir gergevede, insanlarin igsel durumlarini ve
duguncelerini ifade etmenin temel bir araci olarak gormusgtur. Ona gore muzik,
diyalektik gelisim sureci icerisinde degiserek ayni zamanda mutlak olanin ruhsal
ifadesini temsil etmektedir. Arthur Schopenhauer (1788 — 1860) ise, muzigi
evrendeki iradenin saf ve yalin bir yansimasi olarak gérmiis ve ona derin bir
metafiziki onem atfetmigtir. Mlzik sanati, Arthur Schopenhauer'in felsefi sisteminde
merkezi bir yere sahiptir ve ayriimaz bir sekilde baglantilidir. 'irade ve Temsil Olarak
Dunya' eserinde Schopenhauer, mizigin insan dogasini ve duygularini anlama ve
ifade etmede essiz oldugunu belirtmigtir. Dahasi, Schopenhauer'e gére muzik,
benzersizligi nedeniyle diger sanatlardan farkh, daha yuksek bir konuma sahiptir
(Ravasio, 2021b). Ludwig Wittgenstein'in (1889 - 1951) muzik felsefesi ise buyuk
Olclde onun dil felsefesi ile paralellik gostermektedir. Ona goére muzik, kelimelerin
ifade ettigi gibi, anlam ve duygular ifade eden bir arag¢ olabilir. Muzikle ilgili
dusuncelerini, Ozellikle 'Tractatus Logico-Philosophicus' ve ‘'Philosophical
Investigations' eserlerinde dile getirirken, muzigin insan deneyimindeki rolu tUzerine
derinlikli bir irdeleme yapmaktadir. Wittgenstein'a gére muzik, yalniz seslerin bir
araya gelmesinden ibaret degildir; ayni zamanda bunlarin arkasinda yatan imgeleri,
duygular ve dusunceleri de aktarabilir. Burada Wittgenstein'in dil ile muzik
arasindaki ilintiyi kurarken, dilin de nasil bir anlam tasiyici oldugunu ve kelimelerin
ardindaki duygusal ve dusunsel boyutlari nasil ilettigini gdstermesi 6nem
tasimaktadir. Wittgenstein, mizigi insan hayatinin bir pargasi olarak gérmus, onun
filozoflarin ve dusuncelerin diginda olmadigini savunmustur. Muzigi, anlam
arayisimizin ve hayatin yorumlaniginin bir yansimasi olarak ele almaktadir. Ancak,
muziksel anlamin dil digi oldugunu, muzikte anlamin muzigin kendisinde yattigini
iddia etmektedir (Wittgenstein, 1958).

Pisagor'dan Wittgenstein’a kadar gelen tarihsel slirece bakildiginda, insanin muzik
algisinin Orta Cag sonlarina kadar daha ¢ok metafiziki, ilahi ve/veya ahlaki olanla
iligkili oldugu, Orta Cag sonlarindan baslayarak da daha ussal ve insan dogasi ile
olan bir iliskilendirmeye dogru geciste oldugu gdzlemlenmektedir. Ozellikle
moderniteyle birlikte artan bu durum, diinyaya daha ¢ok bir igerik gézuyle bakan ve
ar1 uslanmanin pesine dugen insanin yasadigi evreni ve olgulari kuramsal olarak

acgiklamaya ve anlamaya daha ¢ok odaklanmasi ile de agiklanabilir.
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2.2. Anlamlandirma ve Anlam Aktarimi

insanda bilme istedi son derece glclidir. Ayni zamanda, bilmede yetersiz
oldugunu bildigi halde, seyleri ve olgular iligkilendirmeye, benzestirmeye, birtakim
cikarimlara ulagarak bunlarin gergekligine ikna olmaya da egilimlidir. Zihin igin
muzikteki 6rtik mesajlari agmak ve tanidik unsurlar bulmak adeta bir bilmeceyi ya
da problemi ¢ézmek gibi tatmin edicidir. Ancak muizik, dogasi geregi anlama igin
dogrudan, yeterli ve ‘kesin’ bilgiyi aktarmamaktadir. Bu yuzden insan zihni mizigi
anlamlandirmada hayal kurmaya, c¢oklu ‘gergekliklere’, yoruma bagli agiklamalar

uretmeye acik haldedir ve bu yonuyle de yonlendiriimeye musaittir.

insanin kendini ifade edis bicimlerinden biri olarak kabul edilen mizik yoluyla
anlatim, yasadigi evreni anlamlandirma arayisinin bir yansimasidir. Dolayisiyla
genel olarak yagsami anlamlandirmada gecerli olanin, muzigi anlamlandirma igin de
gecerli oldugu ifade edilebilir. Ancak anlamlandirma, olgulari yalnizca fark etmekle
ve seyleri olduklari sekliyle zihne atmakla degil, olgular arasindaki iligkiye dair bir
kuram gelistirmekle ve onlara dair ikna edici bir kurgu insa etmekle mumkundur. Bu
kuramlar ise zihnimizin Urettigi kurgulardir. Dolayisiyla ‘dogru’ anlamlandirmanin bir
yanilsama oldugu, hatta her anlamlandirmanin bir ‘yanlis anlamlandirma’ oldugu
iddia edilebilir. Ancak 6nemli olan iglevsel bir anlamlandirma olusturmaktir. Fakat
bazilari daha islevsel olacaktir. Buradaki sorun ise herkes igin islevsel olanin yine
farkh olmasindadir.

Feldman’in sanat elestirisi icin ortaya koydugu modelindeki gibi, miuzigin islevsel
anlamlandiriimasinda da insan zihni muziksel bilgiyi; betimleme, ¢d6zimleme,
yorumlama ve yargilama suregleriyle isleyerek olusturmaktadir (Alakus, & Mercin
2005, ss.40-41). Bu konuda, iglevsel anlamlandirmanin ve anlamli muziksel bilginin
islenmesinin beyin fonksiyonlarinda nasil gergeklestigine dair Stephan Koelsch'in
calismasi da énemlidir. Ona goére: “Muzik dinlerken insan zihni, bestecinin zihin
tarafindan yorumlanan anlami tam olarak iletmeyi amaclayip amaglamadigina
bakmaksizin... muziksel bilgiye surekli ve otomatik olarak anlam yukler” (Koelsch,
2011, s.89). Muziksel bilginin yorumlanmasindan ortaya ¢ikan anlamin iglenmesinin
ndral korelasyonlarini ve anlamsal islemenin néro-fizyolojik gostergelerine yansidigi
sekliyle muziksel anlamin psikolojik gercgekligini ele aldigi makalesinde; muziksel

anlamin beyinde, dildeki gibi ayni mekanizmalarla islendigini, muzigin anlam
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tasiyabildigini, 6zellikle de sadece duygu veya duygulanimla ilgili anlamlar degil,
muzik disi anlamla ilgili olarak ikonik, indeksik ve sembolik anlamlari ve mizik igi
anlami da iletebildigini iddia etmektedir (Koelsch, 2014). Muzik dinleme sirasinda
MR goruntileme cihazlariyla beyin aktivitelerini olgtugu calismasinin sonuglarina
goére:

Miziksel anlam, mizik disi isaretlerden, miizik igi yapisal iligkilerden, mizikojenik

etkilerden, ‘alt diizey’ birimlerin birlesik tutarli bir anlam olusturulmasindan ve

miziksel sdylemden ortaya cikabilmektedir. Dolayisiyla, muziksel anlamin

islenmesi, anlamli  bilginin depolanmasini, anlamh bilginin temsillerinin

etkinlestirilmesini, anlamh bilginin temsillerinin segilmesini ve bu temsillerin

anlamsal bilgisinin énceki anlamsal baglamla butunlestiriimesini igerir (Koelsch,

2011, 5.90).
Bu arastirmaya gore, konusma dili ve muzigin islenmesi surecinde beyinde buyuk
oranda ayni bdlgeler aktive olmakta ve muziksel anlamlandirma dilsel
anlamlandirmaya benzer norolojik mekanizmalarla gerceklesmektedir. Elbette
anlamli muziksel bilginin depolandigi zihin igin agina oldugu muzigin deneyiminde
cagrisim, eslestirme ve iliskilendirme siireci daha kolay isleyebilecektir. Onceden
sartlanmig, yonlenmis ya da yonlendirilmis biri igin anlamlandirmada izleyecegi yol
daha belirgindir. Ancak her durumda anlamin ne oldugu ise degiskenlik iginde

kalmaktadir.

Merak eden, anlamak isteyen, anlamak igin baglamlar ve hikayeler yaratan insan,
elinde yeterli veri ve anlamli bilgi olmadiginda ise bosluklari hayal glcu ile doldurma
edilimindedir. Sinirh algisi ile zihin, nesnel dunyayl, olgu ve kavramlari
anlamlandirmada bir neden-sonug iligkisi kurmaya galisir. Anlamlandirma igin yeterli
veriye ve bilgiye sahip olmayan zihinde olusan belirsizlik ve tedirginlik ise onu guven
duygusundan uzaklastiracaktir. Yine de tutunabildigi bireysel ve toplumsal kabullere
de vyaslanarak bogluklarn olabildigince doldurmaya, bilmenin ya da bildigini
zannetmenin guvenli alanina gegmeye calisacaktir. Bu basarilamadiginda, bazen
anlamlandirma ya askiya alinir ya da ilgiyi cezbedici durumda saskinlik veya
hayretle bilinemezci bir kabullenmeye gecilebilir. Bazi durumlarda ise
anlamlandirmaya dair bir agiklamanin neye benzedigi hayal bile edilemezdir. Nadir
gorulen bazi norolojik fenomenal durumlar (Sacks, 2014, ss.17-30) haricinde
muziksel anlamlandirma, ancak &én bilgiyle, diger bir deyisle zihnin anlamli bir

ses/muzik kitlphanesine sahip olmasiyla ilgilidir.
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Muzigin dogrudan ve kesin bir ifade aktarim araci olmadigi ve temsillerin 6zUin yerini
alamayacagi bilinse de muziksel temsiller, insanin hayal gucu ile birlesip zihinde
yeniden modellenerek bir anlam olusturabilmektedir. Ancak, muzik dildeki gibi bir
anlam iletici degildir. Ustelik disiincenin sézden bagimsiz olmadigi ve miiziksel
anlamin da sozsel karsiligi bulunmadigi disundldigunde muiziksel anlamin
somutlastirilmasi bir gcikmazdadir. Bu baglamda, daha énce sunulan Adorno’nun
muzik ve dil hakkindaki goruslerine ek olarak, Kreutz’'un; “Tamamen muziksel
araclar kullanarak ‘bu bir elmadir’ ifadesine esdeger bir anlam iletmek mumkuin
degildir. MUziksel sesler (s6zler olmadan) belirli nesneleri veya olaylari ifade etmez.
Yine de pek ¢ok kisi mizigin bir anlami oldugu konusunda israrcidir” (Kreutz, 2011,
s.106) sozleri de dikkat ¢ekicidir.

Kreutz'un da degindigi gibi insan muzigi anlamlandirma egilimindedir. Muhtemelen,
uzerindeki énemli etkisinin farkindaligi, onu muzigin bir anlami olmasi gerektigi
dusuncesine goéturmektedir. “Muziksel seslerin ve onlarin i¢gsel 6zelliklerinin ne
Olgude anlamh atiflara yol agtigi ya da mduzigin duruma bagli ve baglamsal
faktorlerin bir sonucu olarak mi anlamh hale geldigi her zaman acgik olmasa da

muzigi anlamlandirinz” (Kreutz, 2011, s.106).

Bestecilerin ise eserlerindeki muziksel anlami agiklama konusunda genellikle
cekimser kaldiklari ve detayli aciklamalardan kagindiklari dikkat ¢cekmektedir.
Ornegin eserlerinde siklikla basliklar kullanan Béla Bartok: “Birakin miizigimi kendi
anlatsin, eserlerime yodnelik herhangi bir agiklama Gzerinde hak sahibi degilim!”
sozleriyle bunu acik bir sekilde ifade etmektedir (Lendvai, 1976, s.39). “Besteciler,
muzigin digsavurumcu yonune iligkin her turll tartismadan uzak dururlar” (Copland,
1999, s.9). Her ne kadar birgok besteci eserlerine bagliklar, agiklamalar yazmis, ya
da programli muzik yoluyla bir hikdye, durum ya da olguyu muzikle anlatma niyetiyle
bestelemis olsalar da ana hatlari disinda eserlerinin anlamlarini spesifik olarak
aciklamaktan kacinmislardir. Ornegin Beethoven, programatik icerige sahip Op.68
‘Pastoral’ senfonisinin dérduncu bolumundeki ‘Gok Gurultusu’ ve ‘Firtina’yr -ki bu
baslik olarak yazilmistir- betimlerken kendi yagsamsal deneyimindeki gok gurultisu
ve firtina tasavvurunu kendine has kompozisyon kurgusu iginde yansitmistir. Ancak
buradaki anlam, dinleyicinin eseri bu 6n bilgiyle dinlemesine baglidir. Ayrica kilttrel
unsurlara, ortama ve zamana gore farkli ¢cagrisimsal anlamlara yol agabilme ya da
cesitlilik gosterebilme durumundadir. Koelsch'in de belirttigi gibi; muzik dinlerken
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insan zihni, bestecinin tam olarak iletmek istedigi anlamla 6rtismeyen anlamlar dahi

uretebilmektedir.

Amerikali besteci Copland, (1999) What to listen for in music? (Muzikte Ne
Dinlenmeli?) isimli kitabinda, muzigin bir anlam tagiyici olabilecegini fakat bunun
aciklanamaz oldugunu ifade etmektedir. Ona go6re bazilarinda daha fazla
bazilarinda daha az olmakla birlikte tim muozik eserleri, ifade etme glcu
barindirmakta ve her durumda notalarin arkasinda belirli bir anlam bulunmaktadir.
Bu anlam, oncelikle parcanin ne hakkinda oldugu ve ne soyledigi ile ilgilidir. Bu
anlamin ne oldugunu kesin olarak aciklayabilmenin ise mimkudn olmadigini su

sozleriyle ifade etmektedir:

“Tim bu sorun oldukga basit bir sekilde ‘Mizigin bir anlami var midir?’ sorusuyla
ifade edilebilir. Benim buna cevabim ‘Evet’ olacaktir. Ve ‘Anlamin ne oldugunu
kelimelerle ifade edebilir misiniz?’ sorusuna ise cevabim ‘Hayir’ olacaktir. iste tim
zorluk da burada yatiyor.” (Copland, 1999, s.9).

Eger muzikte bulunan ve onun ne hakkinda oldugunu, ne sdyledigini olusturan bu
ortik anlam gergekten mevcutsa ve kelimelerle ifade edilemiyorsa, o zaman niyetler
ve kategorizasyonlarla muzige atfedilen anlamlarin her bireyin zihninde farkli
sekillerde olustugu, adeta bir inanma gibi kesin olarak kanitlanamayacagi da kabul
edilmelidir. Dolayisi ile bir anlamin var oldugunu iddia etmek bireysel bir iddia
olmaktan oteye gegcemeyecektir. Diger yandan bir muzik eserinin birey, grup veya
toplum tarafindan somut bir anlama indirgenmesi ya da etrafinda bir fikir birligi
olusturulmasi da elegtiriye agiktir. Belirtildigi gibi, bu anlayisa gore muzigin bir
anlami vardir ama anlaminin aciklanmasindan kacinilmalidir. Copland, bazilarinin

muzigi anlamlandirmadaki istekliligini su sézleriyle elestirmektedir:

“Basit fikirli insanlar ikinci sorunun cevabiyla asla tatmin olmazlar. Her zaman
mizigin bir anlami olmasini isterler ve bu ne kadar somut olursa o kadar g¢ok
severler. Muzik onlara bir treni, bir firtinayi, bir cenazeyi ya da herhangi bir tanidik
kavrami ne kadar ¢ok hatirlatirsa, o kadar etkileyici gérintr” (Copland, 1999, s.9).

Rus besteci Igor Stravinsky (1936) ise, otobiyografisinde, gdstergecilerin ve
Copland’in tersine mizigin dogasi geregi ister bir duygu ister bir zihin tutumu ister
psikolojik bir ruh hali isterse bir doga olgusu olsun, herhangi bir seyi ifade etme
gucune sahip olmadigini ileri surmektedir. Boyle bir ifade onun igin higbir zaman

muzigin dogasinda var olan bir 6zellik olmamistir:

Bu higbir sekilde onun varolus amaci degildir. Neredeyse her zaman oldugu gibi,
mizik bir seyi ifade ediyor gibi goriinse de bu yalnizca bir yanilsamadir, bir
gercgeklik degildir. Bu sadece, gizli ve bitmek tiikenmek bilmeyen bir uzlagsmayla,
bizim ona verdigimiz bir etiket, bir gelenek olarak yapistirdigimiz ek bir 6zelliktir.
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Kisacasi, bilingsizce ya da aliskanliklarimizin zorlamasiyla, gogu zaman onun
Ozsel varligiyla kanstirdigimiz bir 0Ozelliktir. Muizik, insanin simdiki zamani
gercgeklestirdigi yegane alandir. Dogasinin kusurlulugu nedeniyle insan, simdiki
zaman kategorisine bir 60z ve dolayisiyla istikrar kazandiramadan, zamanin
gecisine, gecmis ve gelecek kategorilerine boyun egmeye mahkumdur (Stravinsky,
1936, ss5.83-84).

Copland, Stravinsky'nin bu durugunda hakhlik pay! oldugunu kabul etmekte fakat

yine de muzigin ifade edici oldugunu savunmaktadir:

Stravinsky'nin bu uzlasmaz tavri, belki de pek ¢ok insanin pek ¢ok parcaya
farkli anlamlar yiklemeye galismis olmasindan kaynaklanmaktadir. Tanri
biliyor ya, bir muzik pargasinin tam olarak ne anlama geldigini sdylemek,
bunu kesin olarak sdylemek, herkesin agiklamanizdan tatmin olacagi
sekilde son olarak sdylemek yeterince zordur. Ancak bu, insani mizigin
"ifade edici" olma hakkini inkdr etmek gibi diger bir u¢ noktaya
go6tirmemelidir (Copland, 1999, s.9).

Burkholder da muzigin bir anlami ifade edemeyecedi yonunde kati bir tutum
sergilemek yerine onun asinaliga bagli olarak tanidik unsurlarin dinleyicinin

zihninde olusturdugu ¢agrisimlarla gergeklesebilecegini savunmaktadir. Ona gére:

Mizidin bir anlami oldugunu sdylemek eksiktir. Bir mizik pargasinin ya da
pasajinin bir anlam ifade ettigine dair herhangi bir deyis, aslinda bu anlami belirli
bir kisi ya da belirli bir grubun tyeleri icin tasidig iddiasidir. E§er mizik dil gibiyse,
bir dinleyicinin onu anlayabilmesi i¢in belirli bir mizik dilinde bilgili olmasi gereklidir.
Ya onunla blylyerek ya da yabanci bir dil égrenir gibi bir yetigkin olarak onu
ogrenmelidir. Gergekten de ozellikle ¢agrisimsal anlamin temel 6zelligi budur:
Mizikte anlam asinaliga baghdir... Mizigin anlami, hem mizikteki tanidik
unsurlara ve bu unsurlarin dinleyicide yol agtigi ¢cagrisimlara hem de bu tanidik
unsurlarin farkli bir sey yaratmak Uzere nasil yeniden islendigine baglidir
(Burkholder, 2006, ss.77-79).

Buna ilaveten, dinleyicinin miuzigin ne anlama geldigine dair algisinin bes adimdan

olusan su suregte yaratildigini agiklamaktadir:

1. Asina oldugu unsurlari tanima,

2. Bu unsurlari kullanan diger miizik veya semalari hatirlama,

3. Birincil gagrisimlarin ardindan gelen ¢agrigimlarin algilanmasi,

4. Neyin yeni oldugunu ve tanidik unsurlarin nasil degistigini fark etme,

5. Tim bunlarin ne anlama geldigini yorumlama (Burkholder, 2006).

Burkholder’in bu siralamasi ve ‘asina olunan unsurlar’ tanimlamasi, Koelsch’in
belirttigi muaziksel bilginin ‘anlaml bilgi’ ile islenmesi sureci ile dnemli dlgude
benzerlik gostermektedir. Bu calismalar, zihinde anlamin hangi sureglerde
olustugunu ve beynin hangi bolgelerinin aktive oldugunu gosterse de yoruma bagl
bu anlamlarin 6znel oldugu gercedi degismemektedir.

Ayrica, muzik deneyiminde on bilgilerle iligkili gikarimlar, ¢agrisimsal anlamlara

donuserek birtakim duygulanimlari da tetikleyebilmektedir. Olusan bu
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duygulanimlarin yogunlugu, o muzik turG ile olan iliskiye, kultirel unsurlara,
fizyolojiye, psikolojiye, ortama vb. faktorlere gére degiskenlik icindedir. Ozellikle
asina olunan kultire ait bir muzik eseri deneyimlendiginde duygulanimlarin daha
gucli ortaya c¢ikabilecegi de dusundlebilir. Muzigin birgok duyguyu ortaya
cikarabildigi kabul edilmekle birlikte bazi duygular ise genellikle muzikte hig

olusmamaktadir.

Muzikle uyarilan bazi duygular giindelik hayattaki duygularla ayni olabilir (sagkinlik
veya nese gibi). Bazilarinin farkli motivasyonel bilesenleri vardir (6rnegin; teselli
gibi olumlu duygusal etkiler nedeniyle muzikte Gzuntl yagsama motivasyonu, ancak
gundelik hayatta yoktur), bazi duygular muizikte aranir ¢iinkli gtindelik hayatta
nadiren ortaya gikabilirler (agkinlik veya merak gibi) ve bazi sézde 'ahlaki duygular'
guindelik hayatta ortaya cikar, ancak genellikle miizikte olmaz (utang veya sugluluk
gibi) (Koelsch, 2014, s.178).

Hem bu duygularin hem de anlamlarin kesin ve degismeyen bir sekilde bir iligki
icinde agiklanabilmesi ise mumkun degildir. Yine de zaman zaman ayni kiltur ve
ortamdaki dinleyicilerin muzik deneyiminde birtakim ortak duygulanimlari
paylastiklari sdylenebilir. Tim bu duygulanimlar bize muizigin bir anlami olmasi
gerektigini disundurmektedir. Toplumsal kabuller ve aligkanliklar, roller, onaylama
ve onaylanma, aidiyet duygusunun g¢ekimi gibi faktorlerin de etkisiyle olugsan

normlarin uzlagsiminda insan kendini givende hissedecektir.

Bir diger zorluk da mduziksel anlamin aktarilmasinda karsimiza c¢ikmaktadir.
Subjektif ya da kolektif olarak mizigin bir anlami oldugu kabul edilse dahi anlam
kusursuzca aktarilabilir mi? insanlarin ana dillerinde anlam aktarimi dahi kusurlu
iken, temsili anlatima dayali sembolik bir sistem olarak gortulen muzigin anlaminin
dogrudan ya da dilsel yolla kusursuzca aktarilabilmesi mimkun muduar? Bu sorunun
cevabl muhtemelen olumsuz olacaktir; ¢iinkl asina olunan kalttrtin Griind olsa dahi
besteciden icracilya, icracidan dinleyiciye gegen ¢ok katmanli muziksel anlam
aktariminda ilave ve/veya eksiltmeler mutlaka bulunacaktir. Bu degisimler az ya da

cok, iglevli ya da islevsiz, nitelikli ya da niteliksiz olabilirler, ancak kaginiimazdirlar.

insan icin her kuram, diinyaya kendi bakigi dogrultusunda nesneler, olgular,
varliklar ve insanlar arasindaki kurdugu iligkiden ibarettir. Bu iligki 6ziinde subjekiif,
dolayisiyla biricik ve essiz oldugu igin, bir bireyin bagka bireylerin dunya ile nasil
iligki kurdugunu tam ve kusursuz olarak bilmesini olanaksizlastirmaktadir. Bu
yuzden de anlam, aslinda anlatilamaz ve aktarilamaz haldedir. Olsa olsa simgesel

olarak belli kodlarla ortaya konulabilecek ve baskalari da o kodlardan yola gikarak
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kendi zihninde o kodlara uygun benzer bir modellemeyi tekrar ingsa edecektir.
Aynisini inga etmesi ise olanaksizdir; ¢unkl bakilan agidan badimsiz olarak her

anlam, aslinda essiz halde 6znesinde saklidir.

Diger yandan, bir yanilsama olsa da olmasa da her anlam ve modelleme, o zihnin
hikayesi ve gercekligi olarak kabul edilir. Benzer modellemeler ortak mutabakatlara
ulasabilmeyi saglamaktadir. Ornegin kirmizi rengin diger zihinde nasil algilandigi
kesin olarak bilinemezdir. Yine de herkes kirmizinin ne olduguna dair bir fikre
sahiptir. O renge ayni isim verildiginde mutabakat olugur. Tum bu mutabakatlar da
seyleri anlamlandirmaya, yasamaya ve otekiyle iliski kurabilmemize olanak
saglamaktadir. Miziksel mutabakatlarimiz da onun anlamini aktarmada ayni
islevdedir. Ancak buradaki zorluk, isitsel olan muziksel seslere nesnel dinyadaki
seylere yukledigimiz kadar agik sozsel anlamlar yukleyebilme olanaginin

bulunmamasindadir.
2.3. isitme ve Dinleme

Hammaddesi yalnizca ses (ve sessizlik) olan muzik neredeyse tamamen igitme
duyusu ile iligkilidir. Algilanmasi net, nesnesi muglaktir. Ustelik, titresimsel bir
fenomen olarak ¢ogunlukla diger duyu organlariyla birlikte algilanma iligkisi iginde
de degildir. Diger bir deyisle isitilen ses (muzik) gorilemez, dokunulamaz, tadilamaz
ve koklanamazdir. Sadece belli akustik sartlar olustugunda dokunma duyusu ile
titresimsel olarak bir nebze hissedilebilir. Oysa, gordugumuz bir seye dokunabilme,
tadabilme ve koklayabilme veya dokundugumuz bir nesneyi gorebilme,
koklayabilme ve tadabilme olasiigi oldukca fazladir. Ornegin tat alma duyusu
cogunlukla koku duyusu ile birlikte galisir. isitme disindaki duyu organlari daha ¢ok
is birligi icindedir ve bu is birligi algimiza daha fazla veri saglayarak anlamlandirmayi
kolaylastirabilmektedir. isitme duyusu ise tek basina mizik deneyiminde
guvenilmesi gereken duyu organidir. Bu nedenle nitelikli bir isitme énemlidir. Burada
hem fizyolojik agidan saglikl bir isitme aygitina sahip olmak hem de sesleri, ritimleri
vb. ses Ozelliklerini ayirt edebilen ve iglevsel bir betimleme yapabilen biligsel bir

duyusa sahip olmak 6nemlidir. Bu da ancak 6grenme sureci ile mumkundur.

Muizik uzam-zaman iginde yalnizca titresimsel ve anlik olarak var olabilen bir

ucuculuga sahiptir. Ses disinda somut bir nesnesi olmadigindan ontolojik varhigi
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dahi sorgulanabilir. Diger bir deyigle sadece o an var olur ve ardindan yok olur.
Gecgmise veya gelecege ait degildir sadece zamana ve ana baghdir. Verisi kagit
uzerinde, bir medyada veya insan belleginde kayitl olsa veya isitsel imgeleme
yoluyla zihinde canlandirilabilse dahi varhdir ancak icra aninda, yani, sese

donustigunde olugsmaktadir.

Diger yandan muzigi isitmek oldukga basite indirgenebilir. Temelde gerekli akustik
sartlar olustugunda herkes muzigi isitebilir. Yapilmasi gereken tek sey igitme
aygitini engellememektir. Ustelik her dinleyici, bir miizigi isittiginde onun hakkinda
goris ve duygulanimlarini, muzigin onu nasil etkiledigini ya da etkilemedigini hatta
onu muzik olarak tanimlayip tanimlamadigini dahi kolaylikla ifade edebilmektedir.
Bu onun 6znel deneyimine ve begenisine sunulmus muzigin, zihninde betimlenmesi
ve yorumlanmasiyla dogal sekilde ortaya cikacaktir. Tabii bu betimleme ve
yorumlama gorece isabetli ya da isabetsiz olabilir, kaliteli ya da kalitesiz olabilir. Bu

ise isitmeden ziyade dinlemeyle ilgilidir.

Kaliteli ve isabetli bir betimleme, yorumlama ve anlamlandirma surecinde tipki
konugmadaki gibi ses frekanslarinin beynin isitme bolgesine ulagsmasi yeterli
degildir. Muzigi anlamlandirmak igin zihin sesleri ayirt eder, benzerlikler arar,
dagarcigindaki sablonlarla eglestirir, 6n bilgiyle iligskilendirerek baglamlar ve
oruntulerle birtakim anlamlara ve ¢ikarimlara ulasir. Diger bir deyisle betimleme,
yorumlama ve anlamlandirmayr muziksel verinin nasil islendigi ve algida nasil
sekillendigi belirlemektedir. Yukarida da deginildigi gibi konusma ya da muzik olsun
anlama icin o ‘dili’ bilmek ya da en azindan asina olmak gereklidir. “Muziksel
algilama sureci; beyne gelen anlamli frekanslarin, daha 6nceden 6grenilmis anlamli
kaliplar igcinde aranip, suzgegten gecirilip anlamlandiriimasi yani bir muzige
donusmesi ile ilgilidir’ (Sazak 2008.s.6). Bu asamada ‘dinleme’ devreye girer.
Burada, bakmak fakat gér(e)memek gibi isitmek fakat dinle(ye)memek benzetmesi
yapilabilir. Bagka bir deyisle isitlen her muzik onun dinlendigi anlamina

gelmeyebilir.

Copland’in (1999) ‘duyusal duzlem’ olarak adlandirdigi ‘dinleme’ edimi, daha gok
isitsel duzeyde kalmaktadir ve bu dizlem ¢ok 6nemli olsa da, gergek dinlemeye
(kendi tanimiyla ‘ifade duzlemi’) gecilmedigi sirece eksiktir. Besteci, bununla ilgili

dusuncelerini su sozlerle agiklamaktadir:
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“Konserlere kendilerini kaybetmek igin gidiyorlar ve miizigi bir teselli ya da pelerin
olarak kullaniyorlar. Gunlik hayatin gergeklerini diiginmek zorunda olmadiklari
ideal bir dinyaya giriyorlar. Tabii ki mizik hakkinda da disiinmuiyorlar. Mizik
onlarin bu diinyadan uzaklasmasini saglamakta ve hayal kuracaklar bir yere
géturmektedir. Muzik sayesinde ve muzige uygun olarak hayal kurarlar ama asla
muzigi tam olarak dinlemezler. Evet, muzigin ses cazibesi gugluduir ve éncelikli bir
guctur, ancak ilginizin orantisiz bir payini gasp etmesine izin vermemelisiniz.
Duyusal dizlem mizikte onemli bir diizlemdir, hem de ¢ok 6nemli bir diizlem,
ancak hikadyenin tamamini olusturmaz. Duyusal dluzlem Uzerinde fazla durmaya
gerek yoktur. Her normal insana hitap ettigi apacik ortadadir” (Copland, 1999, s.8).

‘lyi’ bir dinleme, bellekte kodlanmis seslerin ve orUntllerin zenginligi, bunlarin
taninmasi ve iligkilendiriimesi ile mumkun olabilecek ve ancak bu sekilde duyusal
duzlemden ifadesel duzleme gecilebilecektir. Dinleyicinin sesleri ayirt etme ve
betimleme becerisi, gecmis deneyimleri, muzik birikimi, psikolojisi, muzik tlrine
asinaligi, odaklanmasi ve muazigin niteligi gibi ¢esitli unsurlar onun mizigi dinleme
eyleminin niteligini belirlemektedir. Ayni zamanda belli seviyede duyus becerisine
ve zengin bir anlamli mizik bilgisine sahip olmasi da 6nemlidir. Dinleme yaparken
sesleri (muzigi) anlamlandirabilmek igin slrekli ve duzenli bicimde buradan veri
ceker ve anlamlandirir. Bu anlamlandirma da ancak isabetli bir betimleme ile
baglayabilir ve sonrasinda tutarli bir yorumlama ve yargilamaya gegilebilir. isabetli
betimleme olmadigi zaman, anlamlandirma da olusamayacaktir. Dinlemeye
gecemeyen zihin anlamlandirmayi iskalayacagi igin, belki birtakim sezgisel
duygulanimlara tutunup belirsizligi asmaya calissa da, sonugta Copland'in da
belirttigi gibi kendini sadece hayal dunyasina birakmakla yetinmeye mecbur
kalacaktir.

2.4. icra ve Yorum

Herhangi bir sanat ya da muzik eserinin sanatsal bir deger tasidigini belirleyen belki
de en onemli 6zellik, onun yoruma acik olmasinda sakhdir. Bir sanat eseri sayisiz
yorumdan dusup tek bir yoruma ya da birkag yorumun tekeline indirgendiginde ise
sanat eseri olma niteligini kaybedecektir. Dolayisi ile bir muzik eserini tek ve kesin

bir anlama ve yoruma indirgemek mumkudn degildir.

icracinin yorumu ile ilgili Stravisnsky’nin su sézleri dikkat cekicidir:

“lcracinin 6niine, icinde bestecinin arzusunun agikga belli oldugu ve dogru
kurulmus bir metinde kolayca gérilebildigi yazili bir mizik koydugum kabul edilir.
Ama bir mizik pargasi ne kadar titizlikle notalanirsa notalansin; tempo, nians,
bdlimleme, vurgulama vb. isaretleriyle her tirli muglakliga karsi ne kadar dikkatli
sigortalanirsa sigortalansin, her zaman tanimlamaya sigmayan gizli 6geler tasir.
Culnki sozel diyalektik, miziksel diyalektigi butlinligi icinde tanimlamaya yeterli
degildir. Bu gizli 6gelerin gergeklestiriimesi, mizigi sunacak kisinin deneyim ve
sezgilerine, tek sdzcukle, yetenegine baglidir” (Stravinsky, 2004, s.89).
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Dogactan ya da yazili bir mizik eserinin yorumu olarak (ki dogaclamada icraci
cogunlukla besteleme rolinu de Ustlenir) miuzik, ancak icracinin mudahalesiyle,
onun sec¢imleri ve kavrayigiyla sekillenerek olusabilmektedir. Dinleyiciye ulasan
karmagik ve c¢oklu biling halleri doguran isitsel titregimler icraci tarafindan
uretiimekte ve bu sureg, bestelenmis bir muizikte notasyondaki muziksel bilgi

araciligiyla gergeklesmektedir.

Bir muzik eserinin notasi her seyden once belirli bir ses sistemini temsil eden
isaretlerle kapl bir sayfadir. Bu aslinda bestecinin dusuncesini sematik bir bicimde
sabitlemeye yodnelik ‘ayrintil’ bir taslaktir. Grafikten isitsel olana doéntsimu
gerceklestirmek igin icracinin midahalesi gereklidir. Fakat muizik eseri notasi,
icracltya ancak belli sinirlar dahilinde muziksel bilgiyi aktarabilmektedir. Sozcuklerle
anlam aktarimi dahi kusursuz degilken, bunu muzigin simgesel isaretleri yoluyla
kesin olarak aktarmak mumkin goérinmemektedir. Belirtildigi gibi notasyondaki
bilgilendirici isaretler cok detayli olsa bile, hi¢cbir zaman muzigin tam olarak nasil icra
edilecegi ve yorumlanacag! kesin bilgisini iletme kapasitesinde degildir. Aksi halde,
yani mutlak muzik bilgisinin notasyonla aktarilabilmesinin ve her icracinin bunu
‘hatasiz’ sekilde yorumlamasinin mumkun olabilece@i bir durumda, muhtemelen
eser tek bir yoruma indirgenecek ve bir sablon ya da kaliptan ¢ikmiggasina her
zaman birebir ayni olacaktir. Diger bir bakigla; “Size her zaman ayni seyi sdyleyen
muzik kisa surede sikici bir muzik haline gelecektir, ancak anlami her dinleyiste
biraz daha farklilasan muzigin canh kalma sansi daha yuksektir’ (Copland, 1999,
s.11). Dinleyici igin de ne dinleyecegini kesin olarak bildigi bir konsere gitmenin
anlami ve heyecani muhtemelen azalacaktir. Sanat eseri, mesajini genellikle ortuk
olarak vermeyi sever ve belki de bu yonuyle ¢oklu yorumlara agik olarak sanat eseri
olma vasfini korur. Elbette kimileri i¢in reproduksiyonlarin da haz verici bir tarafi
vardir. Ancak bu, daha ¢ok eserin itibarina yaslanan ve ‘cogalticinin’ becerisine

duyulan hayranlik seviyesinde kalacaktir.

Ustelik notasyondaki bu detaylarin veriimesinin zaman zaman besteciye ve amaca
gore degisebildigi ve gecmise dogru gidildiginde yazili ayrintilarin azaldigi da
gérilmektedir. Burada genellikle geleneksel muizik disiplinlerindeki yaziya
dokulmeyen, kulaktan kulaga ya da ustadan 6grenciye pratikte aktarilan muziklerin

belirsizlik ve degiskenlik icinde yoruma daha agik olduklari da belirtiimelidir.
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Barok dénem bestecileri, (ki J.S. Bach bunun en énemli érnegidir) muhtemelen
eserlerini genellikle kendilerinin ya da yakin c¢evresindeki muzisyenlerin icra
etmesinden dolay! notasyonlarinda detayli yorum bilgisi (ayrintili ntanslar, tempo
degisiklikleri vb.) yazma gerekliligini gérmemislerdir. “Yaklasik 1750'lerden onceki
erken donem klavye repertuarinin cogunda dinamikler ¢cok az notaya alinmis ya da
hi¢ notaya alinmamistir. Hatta, Johann Sebastian Bach'in klavsen, viyolonsel veya
flut sditleri gibi oldukga dinamik enstrimanlarin partitirlerinde bile dinamige
rastlanmaz” (Oort, 2024). Bu, bestecilerin el yazmalarinda ve urtext (orijinal text)
edisyonlarda goriilmektedir (bknz. Henle, 2024). icra, o dénemde daha cok
bestecinin kontrolindedir ve istedigi mudahaleyi yapabilmektedir. Daha sonralari
(18. ylzyilda) bireysellesmenin ve bestecilerin eserlerinin icra edilmesinin talebi
arttikgca, kopyalarinin g¢ogaltilmasi gerekliligi de ortaya c¢ikmistir. Matbaanin
yayginlagsmasinin da etkisiyle besteci, eserinin icrasi Uzerindeki kontrolini kismen
kaybetmeye baslamistir. Bu kontroll artik notasyonun Uzerindeki daha fazla detayh
yol gosterici isaretlerle ve yazili uyarilarla saglayabilecektir. Bu durum, ozellikle
Beethoven’la birlikte baglamis, eserlerinin nasil icra edilmesi gerektigi ile ilgili
ayrintih bilgilendiriciler ve direktiflerin yazilmasi bir gereklilik halini almistir (bknz.
Oort, 2024). Boylelikle icra, hem besteci hem de icraci i¢in daha sorunsuz
gerceklesebilecektir. Bunlar spesifik tempo belirlemelerinden, detayli ndans
isaretlerine kadar uzanmaktadir. Yine de bazen besteci eserinde icraciy1 6zgur
segimleriyle bas basa birakarak genel belirleyiciler ile yetinmekte, kimi zaman da
eserinin nasil icra edilmesi gerektigini olabildigince detayl olarak gostermektedir
(bknz. Youtube, 2024). Bu, zaman zaman ayni muzik eserinin igindeki farkli pasaj
veya bolumler icin dahi gecerli olabilmektedir.

Notasyonda belirtilemeyen, ‘tanimlamaya sigmayan gizli 6geler’, zaman zaman
besteci ve yorumcu arasinda bir ¢atisma durumu da olugturabilmektedir. Abartili ya
da yanhs olabilecek yorumlardan kaginmak igin éncelikle icranin niteliginin ‘dogru’
olmasi 6nemlidir. Ornegin; piyanonun 6ncili olan klavsende uzatma pedal
olmadidi, o donem icra tekniginin daha ¢ok parmak teknigine dayali oldugu ve
eserlerin enstrimanin kosullarina gore bestelendigi distnuldiginde, Barok donem
eserlerinin modern piyano ile icrasinda fazla pedal kullanimi stil digi ve tutarsiz
olacaktir. “Orkestra seflerinin, sarkicilarin, piyanistlerin, buatin virtidzlerin sunu

bilmesi ya da hatirlamasi gerekir ki “yorumcu” Unvanini kazanmak isteyen birinin
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yerine getirmesi gereken ilk kosul, her seyden 6nce hatasiz bir icraci olmaktir’
(Stravinsky, 2004, s.93). Yorumcular zorunlu olarak birer icracidir. Ancak her icraci
iyi bir yorumcu olamayabilir. Besteci cephesinden bakildiginda; icraci, bazen
deneyimsizlikten veya yeterli yetkinlikte olmadigindan bazen de agiri gosterig veya
marjinal olma merakindan, yorum adi altinda birgok abartma, kisitlama, ana fikirden
uzaklasma, klguk detaylara buyuk dnem verme gibi tutumlara girebilmekte ve
bestecinin diguncesinden ve eserin baglamindan sapan bir yoruma
suruklenebilmektedir. “Kag¢ kez bu yanlis yere yonelmisg ilginin kurbani oldum! Agir
icra yanhglarinin farkina bile varmadan bir pianissimo Uzerine kili kirk yararak
zaman harcayan, en 6zlu kismi soyutlayanlardan gelen bir ilgiydi bu” (Stravinsky,
2004, s.91).

Diger yandan, icraci bestecinin kendi olsa dahi, yorumlamanin bir zorunluluk oldugu
da soylenebilir. Her defasinda yeniden varlik bulan icra, birebir ayni icra
olamayacagi igin icracinin segimleriyle degiskenlik i¢cindedir. Bu anlamda, nasil her
anlamlandirma farkliysa her yeni icra da farkl bir icradir. Bu farklliklar ¢cok kuguk
olabilir veya dnemli 6lgude degdiskenlikler barindirabilir fakat her durumda yorumun
baglaminda kalmasi ve tutarli olmasi énemlidir. Zaman zaman icraci, bestecinin
onsel belirlemelerini ve niyetlerini asan yeni ve yaratici yorumlar dahi ortaya

koyabilmektedir.

Alpay’in sanat eseri yorumu i¢in su tespitlerinin muzik eseri icrasi i¢in de gecerli

oldugu soylenebilir:

Sanat, muglakligiyla sayisiz yorum olanagina agilsa da, yorumlar arasindaki kalite
farki kendisini sezdirir. Kendisini sanat yapitinin itibarina yaslayan yorumlar yerine,
isabetli plastik okumalar yapan, yapitlarin felsefelerini rasyonel dizgelerle
aciklayabilen, kimi zaman yapitlarin gizli kalan ézelliklerini desifre eden, bazen de
yepyeni ve vyaratici yorumlarla, sanat yapitinin, yaraticisinin da yabanci
kalabilecegi yepyeni agilimlar tUretmeyi basaran analizler ortaya ¢iktiginda, sanat
yapitinin etki alani da, niteligi de, kavranabilirligi de derinlesir (Alpay, 2021, ss.9-
10).

Bir mlzik eserinin yorumlanmasi da sayisiz olanaktadir. Ancak, belirtilen ¢ergeve
icinde bestecinin niyeti ile ortisen bir yorum isabetli ve tutarli olacaktir. Yorumlar
arasindaki kalite farki icracinin becerisi, kavrayisi ve yetkinligine baghdir. Bunlar,

muzigi anlamlandirmada icraci/yorumcu etkisinin ne denli Gnemli oldugunu ortaya

koymaktadir.

24



2.5. Sozli Muzik ve Anlam

Bu calismada muziksel anlam kavrami, s6zlu - s6zsuz muzik ayrimi yapilmaksizin
sOzlerin anlamindan ari, muzigin igkin anlami olarak ele alinmaktadir. Eger yalnizca
sozlerin anlamina odaklanan bir s6zli muzik incelemesinden bahsediliyorsa bu
ancak sézlerin (lyrics) ya da siirin edebi veya dilsel incelenmesi ile sinirli kalacaktir.
Her ne kadar s6zler prozodik olarak ritmik yapiyi sekillendirebilse ya da muziksel
anlamla ortustigu dusunulse de 6zde muzikten ayrik olarak kendi basina muzik digi
bir anlami isaret etmektedir.

“Sozlere gittikge daha fazla baglanan sarki, sonunda bir tiir astara dontismis ve

bdylece dekadansini (¢okls) agiga vurmustur. Sarki, sdylemin anlamini ifade

etmeyi kendi gorevi saydigi andan itibaren mizik diyarini terk eder ve onunla ortak

higbir seyi kalmaz” (Stravinsky, 2004, s.32).
19. yuzyilin bagindan itibaren 6zellikle galgr muzigi, batt muzik felsefesinde muzigin
sanatlar arasindaki yerini anlamanin anahtari olarak gorulmeye baglanmigtir.
Muzigin dilsel, temsili veya kavramsal igerikten yoksun olmasi, artik bir sekilde
aciklanmasi gereken gorunurdeki bir duzensizlik dedil, muzige kendine 6zgu bir
deger kazandiran ve onu diger sanat formlarindan ayiran bir kavram olarak ele
alinmaktadir. 19. yuzyill muzik elestirmeni Eduard Hanslick, muzikten saf ses ve
bicim olarak zevk alinabilecegini ve varligini garanti altina almak i¢in muzik disi
unsurlarin ¢agrisimina ihtiyagc duymadigini, mazik disi fikir ve imgelerin aslinda
muzigin guzelligini azalttigini  savunmustur (Wikipedia, 2024a). “Muzigin
duydugumuz nota kombinasyonlarinin otesinde bir konusu yoktur, ¢inkd muzik
yalnizca sesler araciligiyla degil ayni zamanda sesten bagka da bir sey sdylemez”
(Hanslick vd., 2018, s.109). Hanslick ve diger mutlak muizik savunuculari bunu
‘program muzigi'ne karsit olarak ¢algi muzigi kavrami iginde degerlendirmis ve so6zlu
muzigi bu anlamda reddetmis olsalar da s6zIU muzigin de genigletiimis anlamla ‘salt’

muzik olarak degerlendirilebilecegdi olasiligi dugunulmelidir.

S6zIU muzikte bestenin ve sbézlerin anlaminin ayni mesaji tasidigini iddia etmekse,
dinleyicinin, bu iddiada bulunan bestecinin (ya da icracinin) niyetini onaylamasi ile
ilgili subjektif bir varsayim olacaktir. Ozde, s6z ve miizigin anlami ayriktir ve sézler
aslinda muzige izafe edilmis halde kendi anlamini yuceltmede muzigin gucline
yaslanmigtir. Bu, neredeyse tim inang¢ sistemlerindeki ilahi metinlerin muiziksel

bigimlerle sunulmasindan da anlasiimaktadir. Eger muzigin igkin bir anlami
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oldugundan s6z edilebiliyorsa bu, sozlere ihtiyag duymayan, bagimsiz bir anlam

olmalidir.

Sozlerin anlaminin ‘muziksel anlam’la ne olglde Ortustugu goreceli olsa da, elbette
bir s6zlu muzik eserindeki sozlerin ne anlattigini anlamak, o dil bilinmiyorsa en
azindan tercime edip dinlemek tercih sebebi olmalidir. Sonugta s6zli muzik eseri
sozlerle i¢ ice kurgulanmis ve onunla hemhal olmustur. Diger yandan bu durum, bir
dinleyicinin s6zlu muzikteki dili anlamasa dahi s6zlerinden bagimsiz olarak mizigin
anlamini kendi igkinliginde bulamayacagi veya muziksel bir deneyim yasamak igin
sozlerin anlamini bilmesinin son derece zaruri oldugu anlamina da gelmemektedir.
Bu, populer muziklerde goruldigu gibi insanlarin az asina oldugu ya da hi¢ bilmedigi
dillerde bestelenmis s6zlu muzikleri yalnizca muzigin tinisal ve bigimsel yapisindan
kaynaklanan ¢ekimi nedeniyle dinlemelerinden de anlasiimaktadir. Bir varsayim
olarak Almanca bilmeyen fakat Post-Romantik muzik hayrani bir muzik dinleyicisi
muzigin s6zden ari ¢ekimi sebebiyle saatlerce stren bir Wagner operasini (Ust-
yazisi olmasa dahi) izlemeyi buyuk bir memnuniyetle isteyebilir. Hatta zaman
zaman ayni operanin aryalarini ya da kesitlerini yalnizca muzigi deneyimlemek icin
dinlemeyi dahi segebilir. Ancak 6zel bir ilgisi yoksa bir operanin yalnizca librettosunu
alip okumak muzigi dinlemeye kiyasla muhtemelen daha dusuk bir olasiliktir. Eger
libretto/siir degeri olan bir metinse, anlamini, degerini ve mesajini muzikten ari
bicimde zaten kendi iginde barindirmaktadir ve eserdeki muzikal unsurlar olmadan

da edebi olarak okunmaktadir. Opera eserinde ise mizige dahil edilmis durumdadir.

19. yuzyildaki hararetli tartismalarda Alman besteci Richard Wagner, Hanslick’in
dusuncesinin kargisinda, mutlak muzige karsi program muzigini savunmustur.
Beethoven’in dokuzuncu senfonisinin koral bolumune atifta bulunarak sozlerin bir
anlam aktarici olarak yuceliginden su sekilde bahsetmektedir: “MUuzigin daha ileri
gidemedigi yerde, sz gelir... s6z tondan daha yuksek bir yerde durur” (Goehr, 1998,
s.112). Elbette bir besteci muzigiyle dogrudan mesajlar iletmek istiyorsa muzige s6z
ekleyebilir ya da sozsel etiketler yapistirabilir. Ancak bu, mazigin yetersizligini degil,
mesajl iletmede s6zUn muzigin gucunu bir araci olarak kullandigini daha gok akla

getirmektedir.

Wagner, operasini muzik, drama ve gorsel sanatlarin bir araya gelmesinden olusan

‘sanatlarin toplamr’ (Gesamtkunstwerk) olarak adlandirmigtir (Wikipedia, 2024Db).
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Opera elbette bu U¢ unsurun bir araya gelmesinden olusmaktadir. Ancak bu,
operanin buyuk oranda muziksel olmadigi anlamina da gelmemektedir. Sadece
muziksel bir deneyim yasamak amaciyla izlenmesi/dinlenmesine de engel degildir.
Elbette s6zIU muzigin, harika bir muziksel enstriman olan insan sesinin renkleri ve
tinilar ile batinlesik oldugu ve vokalin énemli bir tinisal cazibesi oldugu g6z ardi
edilmemelidir. Ancak anlam s6z konusu oldugunda, muizik s6zin anlamindan
bagdimsiz olan gucu ve cekimiyle oldugu haliyle cezbedicidir. Muzikte sozlerin
dogrudan bir anlami barindirdidi ve bunu bir ¢gekim alani haline getirdigi kabul
edilebilir olsa da regitatifsel mizikler dahil olmak Gzere herhangi bir sarki ya da s6zIu
muzik, sUphesiz yalniz so6zlerinin anlami igin degil, agirhikh olarak muzigi
deneyimlemek icin dinlenmektedir. Bu durum giderek sinirlarin ortadan kalktigi
dunyada yabanci dillerdeki sarkilarin ve albumlerin farkl Ulkelerde daha yaygin ve

populer olmalarindan da anlasiimaktadir.

Diger yandan insan, asina oldugu ya da ana dilinde bir s6zli muzik eseri
dinlediginde, onu kendine yakin bulabilir ve muzigi daha iyi anladigini hissedebilir.
Ozellikle bu onun iginde bulundugu kdltiire ait bir mizik eseri ise anlamlandirmanin
daha etkin oldugu dusunulecektir. Yine de bu aslinda muhtemelen bir yanilsamadir
ve sdzlerden ziyade muzigin etkisi baskin haldedir. Bu sdyle bir dislince deneyi
yapilarak bir nebze acgikliga kavusturulabilir; 6rnegin, tonal muzige sartlanmig
duyusa sahip bir kiginin (ki toplumun ¢ogunlugu boyledir) kendi kultirine ait sevdigi
ve bildigi bir sarki (lied) olsun. Bu lied’in s6zlerini alarak onun hi¢ asina olmadigi
bambagska bir stilde, mesela atonal teknikle yeniden bestelendigini dtisinelim. Ayni
zamanda bu yeni lied’in sanatsal niteliginin de yuksek oldugunu en azindan onceki
lied’le ayni seviyede oldugunu varsayalim. Ayni dinleyicinin algisi bu yeni
kompozisyonla nasil bir etkilesim igine girecektir? Ya da asina oldugu sozlerin bu
yeni kompozisyonun muziksel anlamlandirmasinda etkisi ne olacaktir? Bu sorularin
cevaplarini kapsamli bir aragtirma yapmadan kesin olarak vermek zor olsa da ayni
sozler muhtemelen yeni lied'in muziksel anlamlandiriimasinda yardimci

olmayacaktir.
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3. BOLUM: “OUT OF DOORS” PiYANO SUITININ GOZUMLENMESI

Bartok’'un bes bdlimden olusan Out of Doors piyano suiti (1926), pastoral temalarin
yansitildigr karakter parcalarinin 20. yuzyll piyano muzigindeki degisim ve
donugumune dair onemli bir 6rnektir. Doga tasvirleri yerel melodik ve ritmik yapilarla

birleserek ¢arpici bir etki yaratmaktadir.

Eserin adi gunimuzde konser programlarinda ve calismalarda genellikle yaygin
olan ingilizce ve ‘of takisiyla kullaniimaktadir. Bu galismada da ingilizce baghk
kullanimi tercih edilmigtir. Fakat besteci ve yayinci Universal Edition tarafindan ilk
sirada Almanca ‘IM FREIEN ve sirayla Macarca ‘SZABADBAN' Fransizca ‘EN
PLEIN AIR’ ve ingilizce ‘OUT DOORS’ isimleri konumlandirilarak yayinlanmistir.

IM FREIEN

SZABADBAN / EN PLEIN AIR
OUT DOORS

Gorsel 1. Out of Doors, Baslik. Universal Edition. s.3. https://is.gd/ah8L2e

Bartok Macar olmasina karsin eser baslginin oncelikli olarak Almanca secilmis
olmasi, Alman asilli annesiyle ve 1918 vyilina dek varligini surdurmus olan
Avusturya-Macaristan imparatorlugu’'nun  birincil  dili olmasi etkisiyle de
iliskilendirilebilir.

Macarca ‘szabadban’ kelimesi de bir kisinin ya da bir seyin kapali bir mekan yerine
‘acik havada’, ‘disarida’ ya da ‘dogada’ bulunmasini ifade etmektedir. Suitteki her
parca, ayri konu bagliklariyla agik havada gegen farkli bir sahneyi yansitmaktadir.

Parca basliklari su sekilde siralanmaktadir:

1. With Drums and Pipes (Davulla ve Kavalla)
2. Barcarolla (Barkarol)

3. Musettes (Muzetler)

4. The Night's Music (Gecenin Muzigi)

5. The Chase (Kovalamaca)
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Eser ortak basligina ragmen programatik degildir. Dahasi, Barték bunlarin ayri ayri
yayimlanmasini 6nermis ve kendi resitallerinde bunlari tam bir set olarak
calmamistir. Bugun resitallerde ve kayitlarda siklikla eksiksiz olarak yer alsalar da
ilk U¢ parca ve son iki parga ayri olarak c¢alinabilmektedir. Eser en basta iki cilt
halinde yayinlanmistir, ilki ©* With Drums and Pipes’, ‘Barcarolla’ ve ‘Musettes’,
ikincisi ise ‘The Night's Music’ ve ‘The Chase’den olugsmaktadir. Bu sekilde bir
bolinme, hakli gosterilebilecek iki ayri birim Gretmektedir; birincisi, klasik sonat
formunun geleneksel hizli-yavag-hizlisina kargilik gelmektedir. ikincisi ise Bartok'un

Liszt ve Macar ¢ardas dans muziklerinden asina oldugu yavas-hizl eslesmesidir.

Eser tam bir set olarak Barok dénem sduitlerinin yapisina benzer bir tempo
siralamasi i¢indedir: hizli-yavag-orta-yavas-hizli. Yine de Barok suitten ¢ok, 19.
yuzyil piyano repertuvarinin tanimlayici olarak adlandirilan karakter parca setlerine
de benzetilebilir (Schumann Fantasiestlcke Op. 12 ve Waldszenen Op. 82 gibi).

Bu besli simetrik yapi, Bartok’un diger eserlerinde de gorulmektedir (6rnegin 4. ve

5. yayli dortlulerinde).
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FIGURE 1 Symmetrical S-movement form of SEring  ;,cure 2 symmetrical 5-movement form of String Quareet
Quartet no. 4, Barték’s drawing (BBA 3923 no. 5, Bart6k's drawing (BBA 3906).

Gorsel 2. Bartok’'un Simetrik Besli Yay Formu Cizim Ornekleri, (Somfai, 1996, s.19,20).

Suitin 6zellikle birinci ve besinci pargalari oldukga dinamik ve enerjik bir ritmik yapiya
sahiptir. Birinci pargca ‘With Drums and Pipes’, vurmali galgilarin ritmik enerijisini
yansitirken son bolum ‘The Chase’ de ise soluk soluga bir kovalamaca sahnesi

yasanmaktadir.

Bartok'un piyano icin yazdidi konser eserleri genel olarak yenilik¢i yaklagimi ve

teknik zorluklarn ile dikkat cekicidir. Out of Doors suitinde de bu 06zellikler
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gorilmektedir. Dokuzlu ve onlu araliklarin suitin timunde siklikla kullanimi biyuk el
acihmi gerektirmektedir. Ozellikle Musettes ve The Chase’de paralel dokuzlularin

tempo iginde ¢alinmasi oldukga zorlayicidir.

Bu donemde halk muzigi unsurlarini muziginde kullanma Uslubu bestecinin anadili
haline gelmistir. Her ne kadar halk muzigi unsurlarini eserlerinde siklikla kullanmis
olsa da eserlerinin tamamiyla 6zgin oldugu da belirtiimelidir. Out of Doors’ta bu
melodik yapilar ¢cok baskin degildir, fakat modern muzigin karmagsik yapisiyla bu
unsurlarin nasil var olabilecegi ve bestecinin bunu nasil dengeledigi yine
gérilmektedir. Ozellikle birinci, glinci ve dérdiincli pargalarda, halk muizigi
kaynakl ritmik ve melodik motifler bulunmaktadir. Genelde kisa melodik motifler
kullanirken, bunlari klavyenin tUm ses araliginda duyulmasini saglayacak sekilde
cesitli perdelere yaymaktadir.

Bartok’'un eserdeki armonik anlayisi, dénemi itibariyla dikkat ¢ekicidir. Suit boyunca
bitonaliteye, bimodaliteye ve zaman zaman asiri disonanslara bagvurarak muzikteki
gerilim ve ¢ozilme hissini artirmaktadir. iki farkli tonal merkezin ayni anda
duyulmasi ve u¢ seviyede disonans kullanimi zaman zaman hem rahatsiz edici hem
de ilgi ¢ekici olabilmektedir. Klglk ve buyuk ikili araliklar, gevrimleri ve bunlarin st

uste bindigi ton kiimeleri yogun olarak kullaniimigtir.

Bartok, muzikal dilinin ayrilmaz bir pargasi olan tinisal renkleri de buyuk bir ustalikla
kullanmaktadir. Hem solo enstrimanlar hem de orkestra eserlerinde ses renklerine
verdigi 6nem oldukga belirgindir. Out of Doors'da kullandigi piyano yazi teknikleri
araciligiyla da doga seslerini ve ritimleri benzersiz sekilde yansitmakta ve

dinleyiciye farkl bir tinisal deneyim sunmaktadir.

Her muzik enstrumani gibi piyanonun da hem kendine 6zgu bazi teknik avantajlari,
hem de dogasindan kaynaklanan bazi gugliikleri bulunmaktadir. Ornegin, dogal
yasamda duyulabilecek kayan bir sesin, es-yediriimis akort sistemiyle dizenlenmis
bir piyanoda higbir kesiklik olmadan birebir taklit edilmesi mimkuan degildir. Ancak
Bartok, keskin duyusu, piyanodaki ustun hakimiyeti ve gelistirdigi yenilik¢i yazi
uslubu ile stitin genelinde bu tip zorluklarin Ustesinden gelerek mesajini dinleyiciye
ulastirmayi basarabilmektedir. Eseri gorece kisa surede bestelemis olmasi da onun

bu konudaki hakimiyetinin bir gdstergesidir.
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Eserde pastoral hayatin seslerini hem sanatsal hem de ikna edici bir sekilde stilize
ederek yansitmaktadir. Onun doga sevgisi, muziginde sik¢a karsimiza gikar ve Out
of Doors bunun en belirgin 6rneklerindendir. Doganin sessiz ve sakin yanini oldugu
kadar, vahsi ve kaotik yanini da muzigine dahil eden Bartok, dinleyiciyi adeta
doganin icine cekmektedir. Ozellikle suitin dérdiincii parcasi olan Gecenin Miizigi,
modernizmin soyut dokusuyla halk mdziginin yalin melodik unsurlarini bir araya
getirirken, gece dogasinin gizemli atmosferini benzersiz bir sekilde yansitmaktadir.
Bu bolumde kullanilan tinilar ve efektler Bartok’'un dogayi seslerle betimleme

konusundaki ustaligini sergilemektedir.
3.1. Barték’un Muzik Stiline Genel Bakig

Béla Bartok, 20. yuzyilin en etkili ve yenilik¢i bestecilerinden biridir. Post-Romantik
donemin egilimleri dogrultusunda ilerlemek yerine yeni bir arayiga girmigtir. Halk
muzigi arastirmalari ve Debussy'nin eserleriyle tanismasinin da itici gtclyle, yeni
muzigin romantik dénem bestecilerinin melodi ve armonisinden uzakta farkl bir
yone evrildigini gormus, besteciliginin temellerini bu yonde olusturmustur. Yalin bir
gercekgilik arayigi ve etnik muizik arastirmalari, onu 20. Yuzyilin sanatsal ve

entelektlel egilimlerinin ana akiminin bir pargasi haline getirmistir.

Ozellikle Macar halk miizigini derinlemesine arastirarak bati miizik gelenegi ile
harmanlayan Barték hem geleneksel hem de modern muzigin sinirlarini zorlamigtir.
Muzikal kimligi, yerel kultirlerden aldigi esinlenmelerin yani sira klasik Bati
muzigiyle olan Ustun iliskisinden dogmaktadir. Bartok'un galismalari, halk muzigi
unsurlarinin sistematik bir sekilde klasik muzikle batinlestirildigi en 6nemli
orneklerdendir. Bartok'un muzik tarzinin en ayirt edici 6zelligi belki de Macar halk
muzigi ile kurdugu derin iligkidir. 1900’lerin bagindan itibaren Orta Avrupa, Balkanlar
ve Anadolu’da halk muzigi aragtirmalari yaparak yerel melodileri ve ritim yapilarini
derlemigtir. Bu halk muzigi birikimi, onun hem orkestral hem de solo eserlerinde,
Ozellikle piyano kompozisyonlarinda énemli bir rol oynamaktadir. Halk muazigi
toplama calismalari, ona karakteristik melodik, ritmik ve armonik muzikal
materyaller saglamis, bu unsurlari bestelerine entegre etmistir. Bunlari sadece bir
esin kaynagi olarak gormekten ziyade, Bati muziginin yapisal temelleriyle
birlestirerek 6zgun bir mazikal dil yaratmistir. Halk muaziginin ritmik 6zgurlaga,

pentatonik ve modal melodik yapilari, eserlerinde siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.
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Geleneksel Bati muiziginde sikga rastlanan sabit ritmik kaliplar yerine, ritmik
cesitliligi, surprizleri ve aksak olguleri eserlerinde kullanmistir. Out of Doors’da da
bu ritmik cesitlilik ve kompleks yapilar yogun bigimde gorilmektedir. Cogu zaman
farkh metrik yapilar kullanityor olmasi, onun ritmik oyunlara olan duskunligunu
gOstermektedir. Bu 0Ozellik, eserlerine beklenmedik bir canllik ve gerilim

saglamaktadir.

Bu cesitlilik, ayni zamanda poliritmik ve polimetrik yapilarla da dikkat gekmektedir.
Poliritmi, ayni anda birden fazla ritmik yapinin ¢alindigi bolimlerle, polimetri ise
farkli zamanlarda birden fazla Ol¢u biriminin kullanildigi bélimlerle karakterizedir.
Bu teknikler, mizigine bir katman derinligi saglamakta ve dinleyiciyi ritmik bir

labirentin i¢ine gcekmektedir.

Bartok, melodik ve armonik acidan, geleneksel major-mindr tonalite sisteminin
Otesine gecgmistir. Stilinin en belirgin karakteristigi modalite kullanimidir. Mod
kullanimi, tonal merkezden uzaklagsmaya da olanak saglamaktadir. Halk
muziginden aldigi pentatonik ve modal melodiler, muziginde siklikla yer almaktadir.
Eserlerinde c¢ogunlukla kullandigi dizi ve modlar: ‘dodal mindr, ‘tam-ton?,
‘octatonic®, ‘pentatonik’, ‘dorian’, ‘phrygian’, ‘lydian’ ve ‘mixolydian’dir. Bu modlar,
Dogu Avrupa halk maziklerinin 6zgun tonlarini yansitmaktadir. Empresyonistler gibi
‘pentatonik’ yapilar da muziginde siklikla kullanmigtir. Pentatonik, halk muzigi
geleneklerine atifta bulunmasi yaninda, dizinin her sesinin eksen olabilmesi
agisindan kullanighdir. Antik Yunan modlari da Bartdék'un bestelerinde belirgin bir
sekilde hissedilmektedir. Tum bu modlar, onun melodilerine hem eski diinya havasi

hem de egzotik bir tat kazandirmaktadir.

Bartok, halk muzigi arastirmalari sirasinda kisa bir sture Turk halk muzigini de
incelemigtir. 1936'da Turkiye'yi ziyaret etmis ve burada Adana, Osmaniye ve Tarsus
gibi sehirlerde yerel halk sarkilarini kaydetmistir. Makamlar, Anadolu ve Arap
muzigindeki ezgisel unsurlar da modern kompozisyonlarina ince bir sekilde

sizmigtir. Ancak bu unsurlar, dogrudan bir makam olarak degil, ¢cogunlikla

2 Whole-Tone (Tam Ton) Diziler: Bu dizi blyk ikili araliklarin ardisik olarak dizilmesiyle olusturulur.
Barték zaman zaman Debussy’nin etkisinde tam ton dizileri kullanmistir.

8 Octatonic (Sekiz Tonlu) Dizi: Bu dizi, yarim ve tam tonlarin sirayla dizildigi bir yapiya sahiptir.
Modern muzigin disonans yapisini yansitir ve Bartok bu diziyi dramatik bir etki yaratmak igin kullanir.
Ornegin: Do-Re-Mib-Fa-Fa#-Sol#-La-Si-Do
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makamlarin tonlarina benzeyen ve Bati muzigi icinde yeniden yorumlanan modal
yapilar seklindedir. Ozellikle ‘dorian’, ‘phrygian’ ve dogal mindr dizilerindeki

melodilerle makam yapilari arasindaki paralellikler 6ne ¢gikmaktadir.

Armonik anlayigi da yenilikgi bir yaklagimdadir. Geleneksel tonaliteyi tamamen
reddetmese de tonal merkezlerin surekli degistigi, bitonalite ve politonalite gibi
modern teknikleri sikca kullanmistir. iki veya daha fazla tonun ya da modun ayni
anda duyuldugu bitonal ve bimodal yapilar, onun muziginin karakteristik
Ozelliklerindendir. Armonik agidan daginik ve yer yer disonans yapilar, Bartok'un

modern muzikle olan iligkisini gt¢lendirir niteliktedir.

Bartok'un muziginde goérulen bir diger 6nemli dzellikse ¢ok katmanl karmasik ses
dokulandir. Bu Ligeti’nin mikropolifonisine benzetilebilir ancak daha geleneksel bir
polifonik anlayigtadir. Bagimsiz ve surekli degisen mikro motifler yerine, daha
belirgin melodik ve ritmik gizgilere dayanmaktadir. Bu teknik, birbirinden bagimsiz
kliguk melodik veya ritmik hicrelerin Ust Uste gelmesiyle olusturulur ve muazige
zengin bir ¢ok katmanlilik kazandirir. Ozellikle orkestra eserlerinde, bu teknik
araciligiyla yogun ve dinamik ses yapilari yaratmistir. Boylelikle, dinleyiciye birden
fazla muzikal olayin ayni anda gercgeklestigi izlenimi veriimektedir. Bu teknigi Out of

Doors’un dordincu pargasi olan ‘Gecenin Muzigi'nde de kullanmistir.

Bartok bir piyanist besteci olarak piyanoyu sadece melodik bir enstriman olarak
kullanmakla kalmamisg, vurmali galgilara benzer sesler elde etmek igin teknikler
gelistirmistir. Bu teknikler, Bartok’un piyano mizigine kattigi en énemli yeniliklerden
biridir. Ozellikle ‘With Drums and Pipes’da bu vurmal tarzi belirgin bigimde

gorulmektedir.
3.2. Eserin Tarihsel Altyapisi

Neredeyse hayatinin her doneminde piyano muzigi yazmis olsa da 1926 yili,
muzikologlar tarafindan Barték'un “Piyano Yili” olarak adlandiriimaktadir (Somfai,
1996, s. 47). Bu yil, Dokuz Kiguk Piyano Pargasi, Piyano Sonati, Out of Doors,
Mikrokosmos’'un bazi parcgalari ve ilk Piyano Kongertosu'nun birinci bolumunu

bestelemistir.

33



Piyano eserleri 6zelinde en verimli ddnemi olan ve modern literatir igin biylUk 6nem
tasiyan birgok eserini yarattigi 1926 yilhinin yalnizca Haziran ayinda, asagidaki

eserleri eszamanl olarak bestelemigtir (Somfai, 1996, s. 176):

e Piyano Sonati — 1. Bolum, ilk taslak

e Out of Doors — With Drums and Pipes ve Barcarolla, ilk taslak
e Piyano Sonati — 3. Bolum ve 2. Bolum, ilk taslak

e Out of Doors — Gecenin Mlzidi ve Kovalamaca, ilk taslak

e Yukaridaki eserlerin ikinci taslaklari

Ayni yil 8 Aralik gunu Budapeste Liszt Muzik Akademisinde verdigi resitalde ilk kez
seslendirdigi* Gecenin Mizigi, dinleyenlerde biiylik bir begeni olusturmus, ardindan
siklikla icra edilmis ve populerlik kazanmistir. Macaristan’in o donemdeki en dnemli
muzik yazari sayillan Aladar Toth'un “Macar doga-siirselliginin en harika
bagyapitlarindan biri” olarak tanimladigi eser, ilerleyen donemde Barték’'un “muzikal
modernizm diline essiz bir katkisi” olarak, klasik bir referans (locus classicus) haline
gelecektir (Schneider, 2006, s. 81, 84).

Out of Doors piyano suiti, adeta bir doga asigi olan Barték’'un kirsal yasama ve
dogaya olan 06zel ilgisini mlzigine yansitma ¢abasini gozler online sermektedir.
Suitin bélumleri, kirsal yasamin ve doganin vahsi ve 6zgur ruhunu temsil eden gugli
ritmik figUrler ve dogadan esinlenen seslerle doludur. Onun bu 6zel ilgisinin kokleri,
bir tarim okulu mudurd ve botanik¢i olan babasina kadar dayanmaktadir (Chung,
2017, s. 138). Babasini sadece yedi yasindayken kaybetmesine ragmen hayatinda
ve muzigi Uzerinde buyuk bir etkisi olmustur. Erken yaslarindan itibaren dogayla ve
pastoral yasamla yakin iliski icinde olan besteci, mevsimlerin, ginin ve yasam
formlarinin devinimini, doga manzaralarinin sayisiz tonlarini son derece duyarli

sekilde eserlerinde yansitmigtir.

Blyuk oglu Béla Bartdk Jr., bestecinin bu 6zelligini su sézlerle agiklamaktadir:

Bartok geleneksel olarak dindar olmasa da bir doga asigiydi: Doganin mucizevi
diizeninden her zaman bilylk bir saygiyla s6z ederdi. Doda, ayni zamanda
Bartok'un hobisiydi. Dodadan 6rnekler toplardi: Bitkiler, mineraller ve 6zellikle
bdcekler. Hayatinin ilerleyen dénemlerinde de hayat felsefesini, doganin cizdigi
sade bir gérinti olarak ifade etmistir: “Bu kurumus gibre yigininda hayat var. Bu
0lu yidindan beslenen bir hayat var. Solucanlarin ve béceklerin nasil yogun bir

4 World premiére Location: Budapest (HU) Date: 08.12.1926 https://www.universaledition.com/bela-bartok-
38/works/im-freien-2835
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sekilde calistiklarini ve ihtiyag duyduklari her seye nasil yardim ettiklerini, kiiglk

tineller ve gegcitler yaptiklarini, sonra topragin karistigini, beraberinde basibog

tohumlar getirdigini goriiyorsun. Yakinda soluk ot slrglnleri ortaya gikacak ve

yasam bu 6lim yigininin iginde dolup tasan déngustni tamamlayacak” (Hughes,

2001).
Donemin onemli keman virtuozlerinden Stefi Geyer'e gonderdigi bir mektuptaki
cumleleri de bestecinin bu yanini yansitmaktadir; “Calisabilmek igin, insanin
yasama sevincine, yani yagsayan evrene karsi yogun bir ilgiye sahip olmasi gerekir.
Doga, Sanat ve Bilim Uglemesi igin cogkuyla dolu olmalidir” (Bartok, 1971, s. 82).
Bartok’'un dogaya olan 6zel ilgisinin olusmasinda, alti binden fazla halk ezgisini
kaydedip belgeleyerek derledigi kdy muzigi alan arastirmalarinin da suphesiz
onemli bir roli bulunmaktadir. Bu seyahatlerden edindigi deneyimler, bestecinin
kirsal yasamla bagini daha da kuvvetlendirmis ve eserlerinin fikirsel yapi taslarini

olusturmuglardir.
3.3. With Drums And Pipes (Davulla ve Kavalla)

Parcanin bashdi; Almanca ‘Mit Trommeln Un Pfeifen’, Macarca ‘Sippal, Dobbal...’,
Fransizca ‘Avec Tambours Et Fifres’, ingilizce ‘With Drums And Pipes’, Tiirkge'ye

‘Davulla ve Kavalla’ seklinde gevrilmistir.

) MIT TROMMELN UND PFEIFEN
SiPPAL, DOBBAL.../ AVEC TAMBOURS ET FIFRES
\_ WITH DRUMS AND PIPES )

Gorsel 3. With Drums And Pipes Baslik, Universal Edition. s.3. https://is.gd/ah8L2e

Turkge cevirisinde ‘Kaval’ kelimesi kullanilsa da pargadaki anlami kavala benzeyen
basit tahta ya da kamistan yapilan duduk seklinde olabilen galgilar kastedilmektedir.
(ing.)Pipe, (Mac.)'Sip’ kelimesi boru, diidiik veya islik anlamlarindadir. Macarcada
‘sip’ adi, malzemesine bagl olarak cift veya tek boru olabilen titresimli kamis
kullanilan genellikle aga¢ ya da kamis malzemeden yapilan boru seklindeki duduk,

kaval veya ilkel flut gibi ¢algilardir. Gorselde gorulecegi Uzere gesitleri vardir.
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Gorsel 4. ‘Sip’ Ornekleri. https://is.qd/cSNbg7

Anadolu’daki davul-zurna ikilisi bir anlamda Macar ‘Sippal Dobbal’a benzetilebilir.
Macarcada -pal eki, ‘ile’ anlamindadir. ‘Sip-pal, Dob-bal...” ‘Kaval-la ve Davul-la...’
Parganin Macarca basligindaki anlam tekil olmasina karsin Almanca, Fransizca ve
ingilizce bashklari cogul yazilmistir. Bestecinin bu konuda sinirlamasi olmadigi
gorulse de parga adinin ve esin kaynaginin Macarca bir sarkiyla iligkili oldugu
dusundldugunde tekil anlamin daha gegerli oldugu dagunulebilir. Ancak piyanonun
coksesli yapisi nedeniyle, pargada birden ¢ok enstrimanin birlikte ¢aldigi izlenimi

de olugsmaktadir.

Avrupa’da davullar ve tahtadan yapilmig boru tipi ¢algilar -ki bunlar gogunlukla basit
flit ve gayda turt enstrimanlardir- bandolarda, téren ve kutlamalarda da gegmisten
bu yana siklikla kullaniimaktadir. Ozellikle Fransa ve Britanya’da giiniimiizde
kaltarel bir unsur olarak gaydalarin ve vurmali c¢algilarin birlikte kullanimi

sturmektedir.

Sditin ilk parcasi ise izleri kadim zamanlara kadar geriye giden ‘Golya golya gilice’
sarkisi ile iligkilendiriimektedir: ‘Sippal, Dobbal...” adini ve melodisini, giinimuizde
bir Macar ¢ocuk sarkisina déntismus olan ve kokleri Samanizm’e dayanan bu
sarkidan almaktadir. Parganin basligi ve ana temasi bu tekerleme-sarkinin orta

kismindadir.
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magyar gyerék gyogyitja, [sip - pal, dob - bal, ] nia-di he-ge - di - vel.

Gorsel 5. ‘Gdlya, golya, gilice’ Sarkisi. https://is.gd/LZkewu

Hoppal, “Samanin en énemli aleti olan tef (saman davulu), Macar folklorunda bir
cocuk tekerlemesinde korunmustur” ifadesinden sonra bu tekerlemenin ‘Golya,
golya, gilice’ sarkisi oldugunu belitmektedir (Hoppal, Duranh s.115). Sarkida
Kavalla, davulla ve kamigstan bir kemanla adeta bir saman ayini, sifa ve sagaltma

téreni yapildigi anlatilmaktadir.

Karoly Viski ise Hungarian Peasent Customs (Macar Koylu Gelenekleri) isimli
kitabinda bu sarkinin samanistik kokenine atifta bulunarak sunlar aktarmaktadir:

Macarlarin, didger birgok insan gibi, kadim tarihlerinin belirli bir déneminde

Samanizm'e bagh olduklarini hatirlarsak, bu kalintilar kolayca anlasilabilir. Ancak

pagan Samanizm'in rahibi olan Saman, ilkel insanlarin dini ve sosyal yagamlarinda

genellikle oldugu gibi, yalnizca perdenin Otesini gorebilen bir falci degil ayni

zamanda hastaliklari kovan ve onlari ilaglarla degil, biyuler ve sarkilarla iyilestiren

bir doktor ve sihirbazdir. Ve eger “saklanmak istiyorsa’- modern tabirle- transa

gecmek istiyorsa, ...dans ederek, sarki sdyleyerek ve davul eslijinde térensel

ezgilerle kendini hazirlar. Bu izler bugiin bile Macar folklorunda bulunabilir; elbette

diger pek ¢ok durumda ve gocuklarin eglenceli tekerlemelerinde oldugu gibi: (Golya

golya gilice sarkisi..) (Viski, 1932, s.16).
Viski’'nin agiklamasindan da anlasilacagi gibi, cocuk sarkilari ve oyunlarina kadar
yansiyan birtakim melodi ve sozlerin kokleri, eski inanglara ve saman ayinlerine
kadar uzanabilmektedir. Bazi kadim gelenekler ve davranig bigimleri, nesilden
nesile aktarilarak donismekte ve yansimalari yeni anlamlar kazanarak varligini bir
sekilde surdurmektedir. Acik havada oynayan cocuklarin ‘térenvari’ oyunlarinda
veya koOy yasantisindaki toplu aktivitelerde bu tur eski geleneklerin izleri

gérulebilmektedir.

Bartok’un etnik ve kadim muziklere olan ilgisi ve ¢alismalari, eserlerinde bu unsurlari
ve temalari kullanmis olmasi ve parcanin basligl ve melodisinin sarkiyla eslesmesi,
parcanin ilham kaynagini aciklar niteliktedir. Viski, sarkinin sdylendigi oyunun

detaylarini su sekilde aktarmaktadir:
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Bu kuguk tekerleme ile devam eden oyunda buyik bir gurilti ve hizli hareketlerle
birbirlerine vuruyorlar. Asiklikta, eski Samanlarin torunlari, sihirbazlarin gizemli
nakaratina geldiklerinde calgilariyla “korkutucu” bir ses c¢ikarirlar ve bunu her
tirden hayvani taklit eden seslerle tamamlarlar. Onlarin “muzik" enstriimanlari:
zincirli bir sopa, bir kaval (diduk) ve sira digi bir enstriman olan domuz mesanesi
gerilmis bir ¢gdmlek pargasidir. Bu dar kesenin ortasinda kigculk bir delik agilir ve
Uzerine bir kamis saplanir. Islak parmak kamigsa surtldiginde tuhaf bir vinlama
sesi olusur...asiklarin sarkilarinin bazi versiyonlari séyle der: "Davulumuz ince bir
demir ¢gomlektir". Ancak davul sadece demirden degil, topraktan da yapilabilir. Bu
aletlere ara sira ziller ve diger gurGltulu aletler eklenir: metalden yapilmis kapaklar
ve benzeri (Viski, 1932, s.16).

“Noel ve kis gundonimiu zamaninda koylerde duzenlenen térenlerde evden eve
giderek sarkilar sdyleyen genglere Macarcada regds ismi veriliyor” (Dogan, 2004, s.
5). Ozellikle Macar mizikologlarin galismalarinda, saman muzigi ve jestlerinin
Regos’lerin sarkilarinda bulundugu gdsterilmektedir. Asikligin Macaristan’in en eski
geleneklerinden biri oldugu ve 20. yuzyilda dahi yaklasik 170 Macar kdyunde bu
uygulamanin devam ettirildigi bilinmektedir® (Viski, 1932 s.15).

GORSEL 6: Regos, (Viski, 1932 5.18).

5 GUnlmUlzde halen devam eden bu gelenede dair bir 6rnek: https:/www.youtube.com/watch
?v=m5wowndnht8
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3.3.1. Cozimleme

TEMEL Intro. Transition Coda
YAPI (Girig) A B (Koprii) A (Koda)
Olgiiler 114 | (-9 (5-40) (41-63) (64-67) (68-88) (89-114)
Olcii 4 dlcii 36 olgii 23 dleii 4 dleii 21 &lgi 26 olgii
T{—T;:;[:,k Davullar Davullar Borular Davalar | Davullar |2 Borular
(89-104)  (105-114)
(“)lgii JI( 1-17, 18-19, [20-50, 51, 52,53, 54,55, 56-72, 73,|74/75-78, |79,/ 80-85,/86, 87-88,/80-02,93, 04 (95,096,197, 98,99, 100, 101-103, 104114
Ton Ekseni | mi
Mod/Ton | mi dorian
Dinamik | mf - fff
Tempo Pesantec @ =132 mmmmmm e e e e e s /120--

Tablo 1. With Drums And Pipes Form Analizi

Suitin acilig parcasi olan With Drums and Pipes adindan da anlasilacagi uzere iki
temel unsurdan olusmaktadir. Melodik olarak sinirlidir. Armonik yap1 ise gogunlukla
‘martellato’ (kesik ve vurgulu c¢aligla) buyuk ve kuguk ikililer, dokuzlular ve ton
kimelerinden olugsmaktadir. Genel olarak davullarin israrci tekrarlanan notalarina
karsit, kavallarin legato pasajlari gorulmektedir. Pargcanin ekseni degiskendir ancak
genel olarak Mi ve Re ekseni Uzerindedir. Parga genelinde tempo istikrarli, koldan

¢alma teknigi ile pedalsiz kuru bir ¢alis olmalidir.

With Drums and Pipes Bartok’un piyanoyu vurmali bir galgi olarak tanimlamasiyla
ortusen anlayisina ornek bir parcadir. Klavyenin bas bolgelerindeki ritmik perkusif
acihg, 1926 Piyano Sonatinin acilisi ile benzerlik géstermektedir. Ancak Piyano
sonatina gore daha ilkel, daha az sofistike oldugu sdylenebilir. Ritmik yapi, melodik
unsurlara gore daha baskindir. Parga yodun bir enerji iginde, ikililerin tekrar eden

vurgulu figurleriyle olusturulmus carpici perkusif tekniklerle 6ralGdar.

Bartok, suitin genelinde oldugu gibi ilk pargada da yazi dilinin 6zelligi olarak klasik
tonalite anlayisi digindadir. Dogu Avrupa halk muaziklerinde siklikla kullanilan Dorian
mod Mi ekseninde duyulmaktadir. Devaminda ise genel olarak Re ekseni Uzerinde
dolagsmaktadir. Giriste Mi'ye ilistirilen Re ise daha ¢ok renk olarak kullanilir. Agilista
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duyulan gumbir gimbdur vuruglarin (Intro) hemen ardindan ‘sarki-tekerleme’deki
tema 9. Olgiide duyulur.

Pesante, J = 132 (Intro)
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Goérsel 7. With Drums and Pipes 1-15. Olgiiler. https://is.gd/VAntZY

Acilis kismindaki davullar Mi (i) notasi ekseninde baslar ve 23.Uncu olguye kadar
bu eksen agik bir gsekilde baskindir. Bas davullar, piyanonun en kalin ses rejistirinde
duyulan vurgulu ikililerle (i) belirirler. ikinci dlgliden itibaren, dominant- iligkisi
saglamak ve Miyi ¢ekim merkezi olarak daha da gulglendirmek ig¢in piyanonun

nadiren kullanilan en alt ses sinirindaki La-Si bemol (ii) ikilisinden yararlanilir.

Parca ilerledikge (A) daha biiyiik bir ivme ve gii¢ kazanarak 41. élgtide ikinci Piyano

Kongertosu'nun finalindeki kadansin agiligsini animsatan bir temaya baglanir (B).
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Gorsel 8. With Drums and Pipes 37-47. Olgiler. https://is.gd/VAntZY

Parcadaki ikinci unsur olan kavallarin 41. dlgude baslayan bu legato pasaijlari
davullara kontrast olarak duyulur. Bu kisimda mduzik ilerledikge melodik olarak
renklenir ve kisa sureligine Ust perdelere kadar ylkselir. Sag el, sol elle

kontrpuansal bir iliskidedir.
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Goérsel 9. With Drums and Pipes 48-67. Olgiiler. https://is.gd/VAntZY

64. Olguye kadar bu asimetrik kontrpuan asagi inerek devam eder ve Re eksenine
baglanir. Hemen ardindan 64-67. dlguler arasinda 4 Olguluk bir képri davullarin

tekrar baslamasina hazirlik yapar.
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Gorsel 10. With Drums and Pipes 68-76. Olgller. https://is.gd/VAntZY

68”den 88. dlglye kadar davullar tekrar 6n plandadir.

87 | poco stringendo |
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Gorsel 11. With Drums and Pipes 87-93. Olgller. https://is.gd/VAntZY
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89. Olgude stringendo’yla baslayan koda’da davullar yine piyanonun en kalin ses
sinirinda hizlanarak gumbdurderler. Bu bir buguk dakikalik ¢arpici parganin sonu,
bitis gizgisine dogru bir yarng gibidir; bu gurleyen baslar, enerjisi dusene kadar
cilginca ilerler ve kavallarin cevabiyla (iii) bir kapanisa teslim olur.

Meno mosso, J =120 poco ritardando
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Gorsel 12. With Drums and Pipes 102-114. Olgller. https://is.gd/VAntZY

Baslangigtan itibaren guclu bir dinamizm iginde olan parca ilkel rittelistik muziklerin

kaotik enerjisini yansitmaktadir.
3.4.Barcarolla (Barkarol)

italyanca Barcarola, Fransizca Barcarolle, kelimesi ‘gondol sarkis’’ veya ‘kiirek
¢ceken gondolcu’ anlamlarindadir. Latince barca (klugik tekne) kelimesinden
tiretilmis ve italyanca ‘barca’ (gondol) ve ‘rollare’ (sallanmak) kelimelerinin
birlesiminden olusturulmustur. Sakin sularda sallanarak ilerlerken yapilan gondol
gezilerinde galinip sdylenen sarkilar igin kullanilmigtir. Ayni zamanda bu tarzda
bestelenmis muzik pargalarina verilen bir adlandirmadir. Tarihi kokleri 17. yuzyil
Ooncesine kadar uzanan Barcarolla, gondolcularin Venedik kanallarinda
musterilerine hog bir deneyim sunmak amaciyla geziler sirasinda soOyledigi
sarkilarla yolculara serenat yapmasiyla baslamig, zamanla bir muzik gelenegine
donusmastir. Su kanallar ile 6zdeslesen romantizmin bir yansimasi olarak
zamanla Venedik'teki karnaval, opera ve konserlerin de énemli bir parcasi haline

gelmigtir.
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Populerlesmesi ve bazi bestecilerin Barcarolla bestelemesi de bilinirligini
arttirmistir. En UnlG 6rnekler, soprano ve mezzo-soprano dueti olan Jacques
Offenbach'in "Les contes d'Hoffmann" operasindaki "Belle nuit, 6 nuit d'amour”

Barcarolle’ ve Chopin’in Fa diyez minor Barcarolle’udar.

Barcarolla’lar, 6zel bir zaman ve mekan romantizmini yansitan belirgin 6zelliklere
sahiptir. Calgisal veya sarki formunda olabilmektedir. Melodik yapisi yumusak, zarif

bir romantizmi ve sakinligi yansitmaktadir.

Geleneksel bir Barcarola, bir gondolun su uUzerinde salinan hareketini taklit eden
akici, sallanan bir ritimle karakterize edilmektedir. Genellikle 6/8 zaman
OlcUsundedir ve sulardaki hafif dalgalanmayi andiran ritmik yapilari vardir. Bu bilesik
Olcu sallanti hissi uyandirmak igin elveriglidir. Bartok, Barcarolla’da bu ritmik yapiyi
korumaktadir ancak benzersiz bi¢cimde neredeyse her Olgide zaman birimini
degistirerek bunu sira disi bir sekilde saglamaktadir. Etkisi hem garip hem de garip
bir sekilde dogal olan bir asimetri igindedir. Parca ayni zamanda, aligiimadik
armonik gecisler ve modal sapmalarla doludur. Sakin bir tempodadir ancak urpertici

bir atmosfer de yaratmaktadir.

Barcarolla, setin en lirik ve ice donuk pargasi olup, cevresindeki daha ritmik ve
vurmali bolimlere bir zithk sunmaktadir. Chopin ya da Fauré gibi bestecilerin
romantik Barcarolle’lerinin aksine Bartok’'un Barcarolla’si sade, neredeyse kati bir
duygusal tona sahiptir. Bu durum, genel itibariyla romantik unsurlari reddettigi

modern muzik anlayisi ile de értismektedir.

Bartok Out of Doors’un ikinci pargasinda adeta bir Venedik ziyareti yapar ve
devaminda kendi topraklarina geri doner. Barcarolla’nin ilham kaynagi muhtemelen
Venedik sehrini sik sik ziyaret etmesi ve Barcarolla’nin adeta bir agik hava muzigi
olmasiyla iligkilidir. Oglu Bartok Jnr.'in babasinin gunltklerini yayinladigi kitapta bu
ziyaretlerinden bahsetmektedir. Eseri besteledigi 1926 yilindan énce 1906, 1909,
1913 ve 1924 yillarinda sehri birgok kez ziyaret ettigi ve gondol gezintileri yaptigi
anlasiimaktadir (Bartok Jnr., 2021).
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3.4.1. Cozimleme

iri ansition lnte_rl_lld eci
TEMEL YAPI | (% A e Al | oo A2
(88-
Olcﬁler (1-10) | (11-21) (21-31) (32-61) (62-78) (79-87) | 90 91-114
(114 Olgii) | 10 6lgii | 10 6l 10 6lgi 30 6l 176lgi | 96lei | ° | 236l
ol
(")lgtﬁ 1-37 1-3,4-5, 6,7,8-9, 10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20,21,22,23,24,25,26,27,28,29,30,31,32,33,34,35,36,37,
zaman 167 BI8 JAEABABSEA4865848584883 238481
Olcii 38-78 | 38,39,40,41,42,43,44,45-48,49,50,51,52-53,54,55-56, 57,58,59,60,61-62,63,64,65,66-68, 69,70, 71-78,
zaman  \BASEBEBE PE8E 85 85488 Y8 483
Olcii 79-114 | 79-87,88-89,90,91-92,93-94,95,96,97,98,99-100,101,102,103-104,105,106,107,108,109,110,111,112-114
zaman |8 F FF f FEA8E 2885 ZA8EERR R
Ton Ekseni |-  sol re re
Dinamik rp-f
Tempo Andante J-: 96-88
T[(}I:l]::ltli_k Dalga, su, gondol ve melodik motifler

Tablo 2. Barcarolla Form Analizi

Barcarolla, bir kayigin hafif salinmasini ¢agristiran yukari asagi isleyen tam dortlu
araliklardan olusan figurlerle agilmaktadir. 6, 8 ve 12. dlgllerde klguk dalgalarin

veya nesnelerin ilk garpma sesleri isitilir.

Andante, J. = 96-88
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Gorsel 13. Barcarolla 1-8. Olgiiler. https://is.gd/VAntZY



Sag elde ise 11. dlgude uzun seslerle bagslayan modal dlgekte dokunakli bir melodi
orulmektedir. Melodinin gondolcu sarkilarina benzer sadeligi, disonans araliklar ve
beklenmedik tonal gecislerle yaratilan armonik bir belirsizlikle tezat olusturmaktadir.

Yine de Sol notasi eksen olarak duyulmaktadir.
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Gérsel 14. Barcarolla 9-22. Olgiiler. https://is.gd/VAntZY

Parcanin en benzersiz 6zelligi, dalgalara eslik eden kisa sekizlik notalardir. Bunlar
gondola kug¢uk garpmalar gibidir. Legato pasajlara zithk olusturmaktadir. Pedalsiz
bir galisla legato melodi sesleri ayni el iginde tutulurken kesik carpma sesleri ikincil

planda kucguk staccato’lardan olugsmaktadir.
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Goérsel 15. Barcarolla 23-43. Olgiiler. https:/is.qd/VANtZY

24. olgude eksen Re'ye kayar ve benzer melodi 31. oOlglden itibaren yeniden

oktavlarla olusturulur.

Eser ilerledikge Bartok, kromatik armoniler ve daha karmasik dokularla muzige

modernist, soyut bir nitelik kazandirir. Digaridan sade gibi gériinse de Barcarolla

ritmik ve armonik inceliklerle doludur ve yuzeydeki sakinligin altinda bir huzursuzluk

hissi yaratmaktadir.

l agitato l
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Goérsel 16. Barcarolla 57-83. Olgiiler. https://is.gd/VAntZY

[

62. 6lgude baglayan agitato kisim parganin en kaotik bolumudur. Kontrpuan benzeri

ters hareketle ylkselen nabiz 71. dlgude calmandosi ve

diminuendo ile

sakinlesmeye baslar ve 79. dlgude dortll araliklardan olusan A temasina yeniden

donalar.
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Gorsel 17. Barcarolla 84-114. Olgiiler. https://is.gd/VANntZY

Bir dizi sekansla 88. dl¢clide La’ya inen bas eksenin etrafindaki hareket sakin bir
sekilde Sol notasina ulasarak sonlanir. Bu sirada kisa sekizlik ¢arpmalar

surmektedir.

Barcarolla'yr icra etmek, lirik bir ifade ile olgulllik arasinda hassas bir denge
gerektirir. Piyanist, mazigin akici, sallanan ritmini korurken, karmasik armonileri ve
degisen dokulart titizlikle yonetmelidir. Bartok’un dikkatlice belirttigi dinamik isaretler
ve artikilasyonlar, eserin duygusal derinligini artiran ince dokunuslar ve tini

degisiklikleri ile incelikli bir yaklagim gerektirmektedir.
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Yorumcular melodik sarki benzeri motiflerin niteliginin farkinda olmali ve bunu,
armonik altyapi karmasik hale geldikge bile basitlik ve dogrudanlikla ¢almalidir.
Parca disonanslarla yaratilan gerginlik kaybedilmeden ve romantiklegtirimeden
yorumlanmalidir.

3.5. Musettes (Muzetler)

Musette, kdkenleri Orta Cag'a kadar uzanan bir ¢algidir ve temel olarak bir tlr kiguk
gayda cesididir. Gaydalar, Avrupa’da halk muziginde siklikla kullanilan
enstrimanlardir. Benzer bir ¢esidi Macaristan’da ‘Duda’ ismiyle adlandiriimaktadir.
‘Musette’ ise Fransiz kokenli bir ¢gesididir. Ayni zamanda, bu ¢algi esliginde yapilan
dans muazigi anlamindadir. Fransiz kdlturinde, ozellikle 17. ve 18. yuzyillarda
‘Musette de Cour’ adiyla saray muziginde populerlik kazanmistir. ‘Musette de Cour’,
Fransiz aristokrasisinin pastoral ve kirsal yasami yansitan estetik begenisiyle
iliskilendirilmistir. Bu donemde musette, hem saray icindeki edlencelerde hem de

daha resmi muzik etkinliklerinde kullaniimigtir.

Balkanlar'da da yaygin olan bu tur ‘koylu gaydalarr’, bolgede halen ozellikle Kuzey
Makedonya, Bulgaristan, Sirbistan, Macaristan, Romanya ve Yunanistan’da halk

muziginin vazgegilmez bir enstrimani olarak kullaniimaktadir.

Genellikle koyun ya da kegi derisinden yapilan hava torbasiyla birlikte enstrimanin
bagslica pargalari; hava uflemek igin kullanilan ‘agizlik’, melodi ¢almak i¢in ‘melodi
borusu’ (chanter), ve slrekli bir bas ses saglayan ‘dron’ borusundan olugsmaktadir.
Enstrimanin torbasi, hava depolamak igin kullaniir ve muzisyen bu torbaya
ufleyerek surekli bir hava akisi elde eder. Musette (ya da gayda) hem malzemesi
hem de yapisi agisindan yerel halkin yagsamiyla i¢ igce gegcmis bir enstrimandir.
Melodi ve dron borulari genellikle agagtan yapilmaktadir. Kullanilan agac¢ tiru
bdlgeye gore degisiklik gosterse de genelde sert agaglar tercih edilmektedir. Melodi
borusu uzerinde delikler bulunur ve muzisyen bu deliklere basarak farkl notalar
calar. Bu borunun genigligi ve uzunlugu, gaydanin c¢ikaracagi sesin tonunu

belirlemektedir
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Gorsel 18. Mizetlers. https://is.qd/8J6s8X , https://is.gd/xwEM1e

Muzikal olarak gayda, melodik yapilar ve surekli bir dron sesiyle karakterizedir.
Enstriman bir yandan melodiyi galarken diger yandan alt planda kesintisiz bir eksen
sesi saglamaktadir. Bu 6zellik, halk muziginin 6zgin ritmik ve melodik yapisina

uygun sekilde uzun suren ve tekrarlayan motiflerin kullaniimasina yardimcidir.

Gayda, bélgenin danslari ve térenlerinde énemli bir yer tutmaktadir. Ornegin, Bulgar
horolari ve Makedon danslari gibi halk danslari genellikle gayda esliginde icra
edilmektedir. Halen Bulgaristan'in en buylk geleneksel muazik ve Kkaltur
etkinliklerinden biri olarak her yil dizenlenen ‘Rozhen Ulusal Folklor Festivali’
(Rozhenski Sabor)da gaydacilar merkezi bir konumdadir. ‘Rozhen’ ve
‘Koprivshtitsa’ festivallerine katilan yuzlerce gaydaci, halk miziginin bu geleneksel
calgisini blyuk kalabaliklar 6ntnde birlikte calarak festivalin doruk noktasini
olustururlar. 2012 yilinda yapilan festivalde, 333 gaydaci ayni anda c¢alarak
Guinness Dlnya Rekorlar’'na girmistir”.

Balkanlarda gaydacilar arasinda duzenlenen yarismalar oldukga populerdir. Bu

yarismalarda bireysel performanslarin yani sira, toplu performanslar da

6 Solda: Diderot ve d'Alembert'in Encyclopédie'sindeki musette tasviri, c. 1770 https://no.wikipedia.
org/wiki/Musette _de_cour

Sagda: Musette Resmi: https://instrumundo.blogspot.com/2012/11/musette.html

7 https://www.youtube.com/watch?v=xit1JEOO0XBc
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sergilenmektedir. Bulgaristan'in yani sira Kuzey Makedonya, Sirbistan ve Romanya
gibi Ulkelerde yapilan festivallerde, farkli yas gruplarindan gaydacilar yeteneklerini

sergiler ve juri tarafindan degerlendirilir.

Bartok, Subat 1910'da Romanya Bihor'da yaptigi koleksiyon gezisi sirasinda
karsilastigi gaydacilari, Kasim 1910'da Ipolysag bodlgesindeki domuz ¢obani
kornosu ve gayda yarismasinda dinledigi Macar ve Slovak gaydacilari ve Cerbal
(Hunedoara) koyunden okuma yazma bilmeyen 18 yasindaki gaydaci Lazar
Lascus'un repertuar zenginligini (ya da dogaglama gucunu) buyuk deneyimleri
arasinda saymistir (Somfai, 1984, s.25). Aralik 1913'te tanidigi Lascus'u, Mart
1914'te bir konferans-gosteri igin Budapeste'ye davet etmigstir. Bartok, Laskus’'un
106 farkh motif iceren 31 dans pargasi ¢aldigi bu konferansta motif zenginliginden
cok etkilenmigtir (Bartok, 1967, s.50).

Bagpipe player from Hunedoara County, Rumania

Gorsel 19. Rumen Muzetgi. (Béla Bartok Essays 1976. s.240)
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Koyll gaydasi, Bartok'un etnomuzikolojik kesifleri icinde ayricalikli bir yere sahiptir
ve hayatinin sonuna kadar ona ilham kaynagdi olmustur. Halk mizigi derlemeye
yonelik ilk planlari, temelde bestecinin bu alana duydugu merakindan
kaynaklanmaktadir ve ¢ok sesli nadir kdylu galgilarindan biri olan gaydaya karsi da
muhtemelen gegmise ve atalarina dair bir ¢ekim hissetmektedir. Bu enstrimanla
melodiler ve dans muzikleri armonik bir dizende c¢alinabilmekte, sag elin kiguk
parmagiyla durdurulan orta borusuyla da tamamlayici bir orta bolum ritmi
uretilebilmektedir. Bu 6zellikleri ile Bartok'un kompozisyonlari i¢in oldukga elverisli

bir ilham kaynagi olmusgtur.

Halk muzigi Gzerine yazdiklari kronolojik sirayla okundugunda uzun bir slre
boyunca gaydayi Macar, Slovak ve Romen bdlgelerinin halk muziginin merkezinde
olan vokal melodiler yaninda tek 6zgun galgi olarak gormustur. Digerlerinin hepsi,
zengin Usluplarina ve suslU tarzlarina ragmen ya sarki sOylemek ya da gayda
¢almak igin birer ikamedir. Gaydalarin kullaniminin yavas yavas 6lmekte oldugunu,
sadece keman ve koylu fluitinde ‘gayda taklitleri’ seklinde hayatta kaldigini da
notlari arasinda belirtmektedir ve hurdy gurdy ve kuguk Yahudi arpini agikga ya da
dolayli olarak gaydanin yerini alan enstrimanlar olarak degerlendirmektedir
(Somfai, 1984, s.26).

Bu calgiya duydugu 6zel ilgi, bestelerine de stilize bigimde yansimistir. Keman ve
piyano igin 1 ve 2 numarali sonatlarinin finali, hem dogrudan géndermeler® hem de
son derece siirsel ve stilize gondermelerle® 6ncl pargalardir. Buna karsin,
1930'larin ikinci yarisindan itibaren gaydaya dogrudan gonderme yapan basliklara

sahip pargalari’® daha gok bir yeniden-sadelestirmeyi 6rneklendirmeye baglamistir.

1926'da gayda fenomenine ait yazilan iki solo piyano pargasi ise kismen zorlukla
dogmustur. Bunlardan ilki, “Out of Doors "un merkezdeki parcasi olan Musettes,
Bartok tarafindan 1926 yazinda henlz bestelenme asamasindayken Piyano
Sonati'nin finalindeki bir boélimden bagimsiz bir boélime ddénustlrilimagstir.
Gayda’dan esinlenen diger parca olan ‘Ostinato’nun taslagini ise bir kenara
birakmig ve ancak 15 yil sonra Microkosmos'un VI. cildinde (No0.146)

yayimlanmigtir.

8 1. Sonatin 3. Bélimii Vivacissimo igindeki 7. Olgti.
9 2. Sonatin 2. Bélimii Allegro igindeki 27. Olgii.
10 Petite Suite (1936) No.6: "Dudas" (Gaydalar), Mikrokosmos (1937) No. 138: "Dudamuzsika"
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Bartok Out of Doors'ta pargca baslgi olarak Muzet (Musette) yerine Muizetler
(Musettes) ¢ogul ibaresini kullanmistir. Bu kullanim, muhtemelen hem dans muazigi
anlamindaki ‘Musette’ ile bir ayrimi ifade etmek hem de bu enstrimana 6zel bir atifla
parcada Mizetlerin birlikte galinisinin temsil edildigi i¢indir'!. Parga boyunca birden
¢ok Mizet’in ayni anda duyulmasinin stilize taklidi, par¢cadaki asir disonanslarla da
iliskilendirilebilir. Bu u¢ dizeydeki disonans kullanimi muhtemelen Muizetler’in
yapilari geregi neredeyse hi¢bir zaman birbirleriyle hatta kendi iginde dahi tam
akortlu olamamasindan ve siklikla tril benzeri suslemeler kullanmalarindan
kaynaklanmaktadir. Tek basina bir enstriman dahi, yapisi itibari ile uyumsuz sesler
cikartmaya egilimlidir. Parca bu uyumsuzlugu soyut bir sekilde yansitmaktadir. Cok

sesli carpisan triller pargcanin en karakteristik 6zelliklerindendir.

3.5.1. Cozumleme

Giris A KODA
TEMEL YAPI (Intro) A B B (CODA)
(1-3) (4-40) (41-66) (67-108) (109-117) | (119-129)
Olgiiler
(129 Olcii) 3 6lgit 37 olci 26 &lga 42 olgi 9 blgii 11 6lgi
. Miizetler Lirik Tema Miizetler Lirik Tema
T .| SdEMALLEALL  AAlin 1hiia AL A,
Tematik Unsur | O Clodik) (Melodik)  (Amelodik) (Melodik)
Olcii 1 129
Zaman i
Ton Ekseni | la, re
Mod/Ton la lidyen
Dinamik |22 -
Tempc Moderato J=96, ——mmmm—-—----Pil MOsso J=1 12,------Meno mosso J=104,-- ------Tempo I J=96,
Oleii 1 41 0 67
Tempo Piu mosso J =112,-----Tempo I J=96.— ---Pin mosso J=l 12,-----Tempo I J= 96----- J:104
Olgii 87 05 90 106 108-----

Tablo 3. Musettes Form Analizi

1 Mizetlerin (Macar Duda, ing. Bagpipes) birlikte galmasina bir érnek: https://www.youtube.com/
watch?v=zFRrkWfMRDM
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Parcanin timu, dronlarin taklidini yapan pedal sesleri, buylk ve kuguk ikililer ve
trillerden olusan bir kompozisyondan olugsmaktadir. 41. dlglye kadar bir melodi

bulunmamaktadir.
III. Musettes

Moderato, J=96 — — e — sempre simile
S i

ale
[ 10

m+? 2 y | @ @fﬁ_fﬂ_

Gorsel 20. Musettes 1-6. Olgiiler. https://is.qd/VANtZY

i

Acllista, sol el La -Lidyen modunun bir par¢casina benzeyen La-Re#-Mi akorunu
galar (lg.1-7). ilk élgller enstriimanin koriigini doldurma ve dron seslerinin akort

edilmesini andiran bir girigsten olugmaktadir.

g—“_? ; : : =
1.7 1 1 i 1 i I 1 i 1 1 i 1 | 1 1
L A i

i

- —
r r r r

Gorsel 21. Musettes 7-9. Olgiler. https://is.qd/VANZY

8. dlgude ilk triller ve 1sinma baglar. Baglangigtan itibaren dis seslerde duyulan la-

mi tam beslisi 15. dlglye kadar etkisini surdurlr.

Piu mosso, 4 = 112
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Goérsel 22. Musettes 39-54. Olgiiler. https:/is.qd/VANntZY

40. olgude baslayan sol el ostinato bas dronlar 6nce Sol-La, Sib-Sol# devaminda
Mi-Sol, Sol#-Fa cift sesleriyle 41. 6lgude ilk kez duyulan sag eldeki melodik motiflere

eslik eder.
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Gorsel 23. Musettes 60-72. Olgiiler. https://is.qd/VANntZY

60. Olcudeki polka benzeri melodik kisim 67. 6guye kadar devam eder. 67°de

temponun 96’ya diusmesiyle yine amelodik temaya geri donulir.
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Gorsel 24. Musettes 73-91. Olgliler. https://is.qd/VANtZY
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76.0lcldeki subito forte ile tansiyon ve gerilim artatak 79. dlgide fortissimo ile
zirveye ulagir. 80. dlgudeki yi1gin triller piyanist tarafindan istege bagl olarak iki veya
uc kez tekrar edilebilir. Bu buyuk ¢ikisin ardindan 81. Olglide yine ani bir sekilde
piano nuansa dusen kuvvetle ilk fikre geri donulur. Bu kez eksen ses La yerine Si
olarak degismistir. 87. dlgtde 15. dlgldeki fikir birebir ayni tondan tekrar gelir ancak

burada tempo daha hizlidir.

17

959 l ¢ b - ‘;JF Rt £ ﬁbi
?%#W[' ! ':W:
—— — === ~—— e N~—

! — |7 1" f—=—=_
—_
(A . = 5
ZE L S S S A

Gorsel 25. Musettes 95-97. Olgliler. https://is.gd/VAntZY

95. dlgude yeniden ilk tempoya donuldigunde triller iki elde de katmanlanarak dértliler

halinde c¢alinir. Her bir grup farkli dinamikler icindedir ve atlamalariyla zorlayicidir.
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[ Piii mosso, 4 = 112]
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Gorsel 26. Musettes 98-103. Olgiiler. https://is.gd/VAntZY

99. dlgude 41. dlglideki melodik motif yeniden isitilir.
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Gorsel 27. Musettes 104-118. Olgliler. https://is.qd/VANtZY

108. dlgude belki de pargadaki en belirgin melodik kisim sag elin 5. parmaklarinda
aksanlarla galinir. Sol elin dis seslerde Re-La notalariyla yine tam begli ostinato dron

esligi hissedilir.
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Gorsel 28. Musettes 119-129. Olgiiler. https://is.qd/VANtZY

119. dlglde koda baslar. Sol eldeki ostinato ayni sekilde devam ederken sag eldeki
11’lemeler enstrimanin hava kagirmasi misali hizli ¢ikis inislerden olusur. Bunlar
bir ¢irpida ¢alinmalidir, fakat 6. nota pasajin el icinde kalmasina izin vermez.
Nihayetinde son bir kez polka benzeri melodik motifin baglangici duyulur ve

torbadaki hava bosalirken uzayan Do ile parga sonlanir.

3.6. The Night's Music (Gecenin Muzigi)

Gece miizigi kavraminin 19. yiizyilda ilk kez irlandali besteci John Field tarafindan
ortaya koyulan ve bagta Frédéric Chopin olmak Uzere Romantik Donem’in birgok
onemli bestecisi tarafindan tercih edilen Noktirn anlayisindan dogdugu soylenebilir;

ancak bu stil, 6znellik ve duygular yerine tamamiyla nesnellik ve duyular Gzerinde
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konumlanmaktadir. Gecenin tini dinyasini olusturan doga olaylari ve hayvan
seslerinin yani sira, kir hayatinin bir pargasi olan insanlarin hayatini da yansitan
‘gecenin muzigi’, en dikkat gekici 0zelligi olan “doganin seslerine ve kimsesiz
melodilere arka plan yaratan urkudtucli uyumsuzlar® (Schneider, 2006, s. 84)
Uzerinden modernist-izlenimci bir yaklagsim sergilemektedir. Bu farkhlik Bartok’'un
baslidi ‘gece muzigi’ yerine ‘gecenin muzigi’ seklinde kullanmasindan da

anlasiimaktadir.

Tahtadan Prens’? balesinin uvertiiriinde Székely bolgesindeki ormanin ya da
Mikrokosmos albumundeki Notturno baslikli parcada ruzgar sesinin tezahurleri,
bestecinin eserlerini hi¢ dinlememis veya yazilarini hi¢ okumamisg kisiler igin bile
anlasilir olabilmektedir. Ancak, Gecenin Muzigi adli eserin, kirsal yagsamin ve doga
seslerinin sembolik anlatimini Bartok’un diger eserlerinden ¢ok daha saf ve garpici
bir sekilde sundugunu belirtmek gerekir. Bestecinin kigluk oglu Péter Bartok,
babasinin kiz kardesi Elza’y: siklikla ziyaret ettigi Sz6lléspuszta bolgesindeki yaz

gecelerini su sekilde belirtmektedir:

Uzaklarda havlayan képekler, circir bécekleri, benzeri sevimli sesler ve kurbagalar
disinda evin 6ninde sessizlikle gevriliydik. ‘Kurbagalari unutmal... D&rdinci
pargada... Busbdtiin bir atmosfer yaratan Szoéllos'lin kurbagalarinin farkina burada
vardim. Hatta ara sira suya atliyorlardi ve uzaklardan g¢ok zayif bir muizik
duyuluyordu, insan yapimi tiirden, belki de yakindaki kdyden geliyordu’ (Bartok,
2022 s.161,164).

Metinde, Gecenin Muzigi'nin ilham kaynaginin nereden geldigi ve muzigine nasil
yansidigl agikga anlasiimaktadir. Bartok’'un yakin aile Gyeleri de “Gecenin
Muzigi’'nin ilhaminin, Bartok'un 1921'den itibaren kiz kardesi Elza’yi ziyaret ettigi
Szélléspuszta'daki yaz gecelerinden geldigi konusunda hemfikirdir” (Somfai, 1984,
s.6).

Suitinin dorduncu parcasi olan Gecenin Muzigi'nde pastoral hayatin renkleri,
gecenin atmosferi ve tinilari piyano muzigi araciligi ile buyuk bir ustalikla

yansitiimigtir.

‘Gece muzigi’, Bartdék'un 6zellikle olgunluk déneminde yazdigi eserlerin gogunlukla
yavas tempodaki bolumlerinde tercih ettigi bir stili ifade etmektedir. Bu stili agagidaki
tabloda belirtilen eserlerinde kullanmistir.

12 Béla Bartdk, Tahtadan Prens (The Wooden Prince, Hungarian: A fabél faragott kirélyfi), Op.
13, Sz. 60, bir perdelik Pandomim Balesi, 1914-1916 (orkestrasyon 1916-1917) senaryo Béla
Balazs. ilk temsil Budapeste Operasi 12 Mayis 1917 sef Egisto Tango.
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Sira |Eser Adi Boliim-Baghk Olgiiler vil
1 |Ondort Bagatel (Fourteen Bagatelles) 0Op.6 No.12 * 1908
5 Macar Halk Sarkilari Uzerine 8 Dogaglama «
(8 Improvisations on Hungarian Peasant Songs) Op20 No3 1920
3 |Agik Havada (Out of Doors) No.4 Gecenin Miizigi (The Night's Music) * 1926
4  |Mikrocosmos Vol.VI No.144 * 1926-1937
5 |Yayh Calgilar Dértliisii (String Quartet) No3  |1. Bélim No4'ten No.5'e 1927
6  |Yayh Calgilar Dortliisii (String Quartet) No4  |3.Boliim 34-41,47-54,64-71 1928
7 |Piyano Kongerto No.2 2. Bolim 23-29, 39-53, 62-63, 85-120, 209-217|1930-31
8 |Yayh Calgilar Dortliisii (String Quartet) No5 (5 psiim /4. B5lim 1-9, 26-35, 50-56 / 1-22, 90-101 1934
Yaylilar, Perkiisyon ve Celesta igin Miizik .
9 (Music for Strings, Percussion and Celesta) 3. Bolim 1-13,20-30,75-82 1936
iki Piyano ve Perkiisyon igin Sonat .
10 (Sonata for Two Pianos and Percussion ) 2. Boliim 28-47 1937
11 |Orkestraicin Kongerto (Concerto for Orchestra)|3 Boliim “Elegia” 10-18,106-111, 118-128 1943
12 |Piyano Kongerto No.3 2.Bolim 58-88 1945
13 |Viyola Kongertosu 2.Bolim 30-39 1945

Tablo 4. Béla Bartok’'un ‘Gece Mizigi’ Stilindeki Eserlerinin Listesi.

3.6.1. Cozumleme

TEMEL
R N | P— /
YAPI L IL I11. /
Olgiiler (71) | |16 ik J— K — /58-66 -/ 67-71
(16 blcii) (17 6lgii) (24 6lcii) (9 8lgii) /(5 dlgii)
A A fmmee
(Doga Sesleri) {(Doga Sesleri)
Tematik | ———— B /- yf—
Unsur (Halk Sarkisi - Agit) (Halk Sarkis1 -Agit)
C e femmmmeeen [
(Macar Coban Kavali)
619ﬁ 1-14-16-17-18-22-24-25-26-27-30-33-35-37-38-42-43-44-45-46-47-48-49-58-59-62-63-64-65-66-67
4 45 4 8568578 4 333
Zaman 3532242 g&i 4 i g %lﬁlﬁlﬁlﬁ‘lﬁiﬁ'lﬁg g§§§4 i 222
Yigin (Cluster) | fa-fat-sol-sol#-la Y VR
Ton Ekseni | sof SO/ Aot Y A Y A
Niians P - P
Tempo Lento, L76-66 -------------------------------------------------------------- T frmmmmmmeen

Tablo 5. The Night's Music Form Analizi
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Gecenin Muzigi, sol elde tekrar eden ve dinleyiciye zaman-mekan hissini veren
sikica paketlenmis pp nuansta ton kimeleri (cluster) ve bu kimelere eklemlenen
katmanlar yoluyla, gecenin farkli tinilarini sunmaktadir. Eser boyunca varligini
surduren ve gecenin karanliginda uzak arka plan gurultisu olarak tuhaf bir alan
duygusu yaratan bu ton kimeleri Uzerinde, ilk olarak ani ve duzensiz bir sekilde
beliren hayvan sesleri (A) duyulmaktadir. Bu sesleri, 6nce agiti andiran koral
tarzinda bir halk ezgisi (B), ardindan da Macar ¢oban kavalindan dokulen melodik
bir hat (C) takip etmektedir. Pastoral kdy yasantisina ait olan bu insan yapimi
muzikler ile gesitlenen atmosfer, her Ug fikrin birlesimiyle olaganusti bir zenginlige

erismektedir.

Bartok, Gecenin Muzigi'nde agir ama esnek bir tempo akisi (Lento) se¢mis ve nabzi,
eserin farkl kesitlerini de gozeterek Dortluk = 66-79 cergevesinde kullanmigtir.
Parcanin baslangici ve genelinde olgu 3/2’liktir; ancak temel yapinin ikinci
segmentinde (ll.) 5/4, 4/4, 3/4 ve 2/2’lik, Uguncu segmentinde ise (lll.) 8/16, 5/16,
6/16, 7/16 ve 3/8’lik karmasik Olgu degisiklikleri goriimektedir. Tum bu degisimlerin
ana belirleyicileri, A, B ve C’deki tematik unsurlarin melodik-ritmik yapilari ve
rastlantisalliklaridir. Olgii yapisi, dzellikle ikinci ve Ugiincli segmentlerde (3/8’lik
Olclde yaziimis olan Macar Coban Kavall kismi hari¢) kuvvetli zaman hissinden

cok, melodi kesitleri tarafindan belirlenmektedir.

Kompozisyonun formu, sade bir kurguya sahiptir; sarki (Lied) formunun ilkelerine
goére degil, u¢ segmentli bir siralama seklinde olusturulmustur. Her bir segment,
carpicl, agik ve bagimsiz bir disince sunmaktadir ve art arda sergilenen yeni
unsurlar araciligiyla zihinsel-yapisal bir farkindalik yaratilmaktadir. Birinci
segmentin basat fikri diger segmentlerde de arka planda yasamakta ve bir anlamda
zamanda durgunluk hissini iletmektedir, Gguncu ve son segmentte ise tum fikirlerin
ust Uste biriktigi gorulmektedir. Eser genelinde tonal-armonik veya tematik
gelismelerin tercih edilmeyisi, bu belirgin ama pek benzeri olmayan Uglu yapiyi ilave
organizasyonlardan ari kildigi i¢in, muzikal akis herhangi bir sonuca vararak
¢ozumlenmemektedir. Ancak bu durumun bestecinin planinin énemli bir pargasi
oldugu rahathkla dagtnulebilir; ciinkl bu yaklagim sayesinde, farkh anlarin yarattigi

atmosferlerin dinleyiciye ¢ok daha net bir sekilde ulastigi agiktir.
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Eserin baslangicinda ve buyuk bolumuinde, statik bir arka planda tekrar ederek
tempoyu da belirleyen, bes bitigik yarim tondan olusan, uyumsuz ama yumusak bir
ton kumesi (Mi#, Fa#, Sol, Sol#, La) (i) bulunmaktadir.

(a)
Lento, «-72-69
F= - = z :’fu\“ =
@2 = r = -
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Gorsel 29. The Night's Music 1-2. Olgiiler. https:/is.gd/ah8L2e

ikinci élglide sagd elde duyulan Fa# (a), korodaki bir kurbaganin kontrolsiiz ¢ikisi ya
da yuruyuse ¢ikan kisinin (ki burada bizzat bestecinin kendisi oldugu varsayilabilir)
yakinlardan ayirt ettigi bir kurbaganin sesi misali sivriimektedir. Kime akorunun
belirgin bir sekilde isitilen ve slrekli degiskenlik gosteren (Sol, Lab, Fa#, Lab, Sol,
La) aksanli sesleri (ii), dingin bir tempo akisi ve belli belirsiz bir melodi oruntusu
olusturmaktadir. Sol elde art arda tekrar eden bu uyumsuz ama yumusak arka plan,
dinleyicide geceyi saran bir zaman-mekan hissi uyandirmaktadir. Bu arka planin
gece goOkyuzu ve yildizlarin sembolik anlatimi olabilecegi de dusunulebilir ancak,
kurbaga korosunun uzaktan duyulan sesleri ile eslesir. Bu koroyu olusturan canlilar
da Macar ovalari ile Orta Avrupa genelinde yasayan Macar Unka kurbagalaridir

(Bombina bombina) .

Gorsel 30. Unka Kurbagasi (Bombina bombina). https://is.qd/GfENGh

4. dlgudeki motifte (b) kuiguk bir canli, bir su damlasi ya da suya dugen bir nesnenin
sesi igitilir.
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Gorsel 31. The Night's Music 3-4. Olgliler
5. dlgldeki motif ise (¢) bir baykus ya da guguk kusunun sesinin tasviri gibidir.
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Gorsel 32. The Night's Music 5-6. Olgiiler. https:/is.gd/ah8L2e

7. ve 9. dlgulerde bulunan motif (d), Agustos bdceklerinin diizensiz 6tusleridir.
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Gorsel 33. The Night's Music 7-9. Olgliler. https://is.qd/ah8L2e
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Gorsel 34. Agustos Bocegdi (Neotibicen linnei). https://is.qd/3vSr5E

11. d6lgide kalin ses bolgesinde gorulen hareketlenme (e), 13. dlgude de tiz ses
bdlgesinde bulunan devinim (f) ile bir anlamda karsilik bulmaktadir. Bu kisa diyalog,

kesintisiz bir gsekilde Agustos boceginin sesine baglanmaktadir.
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Gorsel 35. The Night's Music 11.ve13. Olgiler. https://is.qd/ah8L2e

17. 6lglde ise kurbaga korosunun (i) arka planda eslik ettigi, koral tarzinda bir agit
bagslamaktadir. Sanki uzaktaki kdyde kaybedilen kisinin ardindan yakilan bir agit
misali duyulur. Bu agitin eserdeki varligi, Bartdék agisindan insan yapimi seslerin de
doganin ayrilmaz bir pargasi oldugunu gostermektedir. Koylu sanatini “doganin bir
fenomeni” (Ujfalussy, 1972, s. 228) olarak nitelendiren besteci i¢in kdyli mizigi de
doganin ayrilmaz pargalarindan biridir. Kendi agiklamasiyla;

... kOyli muizigi, isleyisi bilingsiz olan dogal bir guciin yarattigi degisikliklerin

sonucudur; hi¢ egitim almamis bir insan toplulugu tarafindan dirtiisel olarak

yaratilir; hayvan ve bitkisel yagsamin ¢esitli bicimleri kadar dogal bir Grindir. Bu

nedenle, bireylerin olusturdugu tek melodiler yiksek sanatsal mikemmelligin pek

¢ok ornekleridir. Kicuk halleriyle, mlzik sanatinin en biyuk basyapitlari kadar

mikemmeldirler. Aslinda bunlar, bir mizik fikrinin, tim tazeligi ve dizgunluguiyle -

kisacasi mumkiin olan en iyi sekilde ve en kisa bigcimde ve en basit araglarla ifade
edilebilecegi klasik modellerdir (Bartdk, 1981, s.1lI).
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Goérsel 36. The Night's Music 17- 21. Olgiiler. https://is.qgd/ah8L2e

37. Olgude tekrar eden Sol# notalariyla yavas yavas beliren goban kavalinin, 38.

Olgu itibaryla basat karakter haline geldigi gorulmektedir. Kavalin melodisi Do#

Dorian modundadir; ancak sol eldeki akorlar (iii), kendi modunu israrla strdiren bir

enstriman edasiyla bimodal bir karsilik verir. Neseli bir karaktere sahip olan ve

sanki uzaktaki bir kdy dugununde g¢alinan bu melodi, 39. 41. ve 44. dlgulerde aralara

giren ve kurbagalarin suya atlama seslerini andiran kuvvetli akorlarla (iv) surekli

k

P

esilmektedir.
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Gorsel 37. The Night's Music 37-38. Olgliler. https://is.qd/ah8L2e
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Gorsel 38. The Night's Music 39-43. Olgiiler. https://is.qd/ah8L2e

49. dlgude sol eldeki bimodal esligin ¢esitlenmesiyle (v) kuvvetli zaman hissi
anlasilir hale gelmekte ve iki zamanh dans muziklerini animsatan ritim iyice

belirginlesmektedir.

(D 188)
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Gorsel 39. The Night's Music 49-52. Olgiiler. https://is.gd/ah8L2e

58. Olclde tekrar duyulmaya baslanan agita 60. dlglide doga sesleri, 61. dlgide de
goban kaval mizigi eklenmektedir. Ug farkli temanin bu sekilde Ust Uste binigi
sayesinde dinleyici, bu farklh meké&n ve katmanlari ayni anda deneyimleyerek

algilayabilmektedir.
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Gorsel 40. The Night's Music 57-63. Olgiiler. https://is.gd/ah8L 2e

Tum bu ton kimelerinin, uyumsuzlarin, hazinla bir agitin ve neseli bir digun
muzigini andiran melodinin ayni anda duyulmasi korkung bir karmasaya yol agacak
gibi gorunse de Bartok, bu katmanlarin hem piyano teknigi agisindan birlestiriimesi
guc¢liguni hem de duyulustaki netlik ve anlasilirliklarini Gstin bir beceriyle

saglamaktadir.
3.7. The Chase (Kovalamaca)

The Chase, resitallerde Bartok’un siklikla seslendirilen Allegro Barbaro (1911) eseri
ile temsil edilen karakteristik pargasi yerine en azindan bir alternatif olarak ¢calinma
potansiyeline sahiptir. Ancak, ¢ok daha fazla galismay! gerektirdiginden ve ilk
icralari piyanoya harcanan emegi hakli gikaracak kadar basarili olamadigindan bu

durumun gergeklesmedigi sdylenebilir.

Bu hizl parganin karakteri, Liszt'in Mazeppa'sini animsatmaktadir. Fakat Bartok'un
‘The Miraculous Mandarin’ isimli pandomim bale muiziginin 6. Bolumu olan
kovalamacasi ile daha ¢ok benzesmektedir. The Chase’deki kovalamaca, esasen
bu iki eserdekinden daha soyuttur. Bestecinin parga ile ilgili yazili bir agiklamasi
bulunmadigindan buradaki kovalamacanin program muzigi olarak kabul
edilebilecek bir amacinin olmadigi da soylenebilir. Balenin konusunun belli oldugu
ve Mazeppa’nin ilham kaynadinin Byron ve sonrasinda Hugo’'nun yazdigi
‘Mazeppa’ siirleri oldugu dusunuldiginde, bu eserlerin program muzigi niteligindeki
temsili anlatimlari somuttur. Mazeppa, vahsi bir atin GUzerine baglanarak oOlesiye
suruklenmektedir ve Mandarin Kiz'l yakalamistir, ancak diger kovalamacalardan
daha avci bir karaktere sahip olan The Chase’deki kovalamaca, daha c¢ok

dinleyicinin hayal gucltne birakilmaktadir.
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Bu carpici eseri dinlerken, zaman zaman tansiyonun arttigi soluk soluga bir
kovalamaca ve vahsgi bir av sahnesinin yasandigi izlenimi olugmaktadir. Almanca
basligina bakildiginda ‘Hetzjagd’ kelimesinin ‘strek avi’ anlaminda kullaniimasi da
bunu destekler niteliktedir. Bartdk, piyanoyla adeta bir surek avini resmetmigtir. Yine
de hem piyanistik hem de muzikal olarak anlasilirlik sinirlarini zorlayan bir pargadir.
Parcada durmaksizin c¢ekiclenen ve kirbaclanan akorlar, zorlukla calinabilen
(neredeyse hi¢ calinamayan) paralel dokuzlu pasajlar, sert aksanlar ve garpici
kresendolar sert dokunun unsurlaridir. Piyanist, bu zorluklarinin Ustesinden ne

kadar iyi gelirse muzik o kadar anlasiimaz hale gelmektedir.

Sondaki ani bitigle av bir anda yakalanir (ya da avcinin elinden kurtulur) ve sahne

kapanir.

3.7.1. Géziimleme

Giris KODA
TEMEL | (Intro) | 11 111 IV (CODA)
YAPI a: 14 As 1420 A 45-50
e B: 21-26 Gecly AR avan. | GECIS L Gecly . 96.13 A, var.:
b: 57 C:2731 | et | M2 g | BV e | TP | 352
c: 8-13 . 51-66
= D: 32-28
Olgiiler | (1-13) (14-38) (39-44) | (45-66) | (67-71) | (71-88) | (89-95) | (96-134) | (135-152)
(152 Olgii) | 136ki 25 6lgii 6oleti | 2206lei | Saolet | 180l | 66l 39 ol¢ii 18 dlgii
Olcii - 57-58——61-62--63—64——— 78--79 87--88 136137152

o 18 388888 38 8§ 838

Ton Ekseni | fa

Mod/Ton

Dinamik |p - ff

Tempo | Presto J.:144-160, J.:mo, J.:144, J.:wn, J.:144
(")l(;.i'l 1 14 39 129 135 152

Tablo 6. The Chase Form Analizi

Son derece enerjik olan bu ¢arpici parga, Fa kok notasindan mindr ikili (i), major
dokuzlu ve oktav nota kimelerinden olusan bir girigle forte baslar ve fortissimo'ya
kadar yuUkselir. 5. dlgude subito pianoya dususle birlikte kovalamanin adimlari
yavasca baslar ve hemen ardindan ivmelenir. Fa, Sol#, Si, Do# ve Mi’den olusan
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ve parga boyunca gesitli varyasyonlariyla hi¢ durmayan bes sesli grup ostinato (ii)

ilk olarak 5. dl¢glide duyulur.

Presto, J. = 144-160

de e deps ﬁ;ﬁé (i) P
.; r‘ - r\ : - “': @

]
Fi)
O —3 Y Y Y8 YR ) 1
[« - T 7 7 7
o—¢

L

l} L 1/ 1/ 1] wa wa i wa wa
— — —_ - - =
= bor =
\_J.l)
marc.
7 A~ T
# pd} Jl&ud_i : 7 .Y = 7 X ? = AY — : s LY s s
—— =+ =+ =+ =+
| (i) = = > =
CPe8C. o o e e e e e Y e e e e e e e e e e e e e ——— = o}
PR Sy
i ﬁ = % % =
= E— ,lpgl'r:fgl' = o e T
= *
> 0

Goérsel 41. The Chase 1-10. Olgliler. https://is.gd/VAntZY

icra etmek icin kol agirligiyla vurgulu bir tuse gereklidir ve gevrilmis akorlar 6n kol
rotasyonu gerektirir. 5. dlgide sag el dort sekizlik notadan olusan bir grup, 6. dlgide
bir ¢ift G¢cleme ve 7. dlgude iki Ucleme calar. Sol el, eslerin arasina serpistirilmis
sekizlik notalarla alt perdede mindr ikililerden olusan 3 dlgulik bas figurunu (i) ¢alar.
Sol elde tekrarlanarak surekli donen ostinato akor, yorulmayi énlemek igin esnek bir
bilekle ¢calinmayi gerektirir. Bu bes sesli grup ostinato (ii) parga boyunca bes farkh
cesitlemeyle donerek tekrarlanir. IV. gesitlemede Re,Sol# ve La bes sesli gruba
katilir. Ozellikle I11. cesitlemenin calinmasi tek el icinde neredeyse zorunlu olarak 1-
5-4-3-2 parmak numarasi siralamasiyla son derece zorlayicidir ve buyuk el agilimi
gerektirmektedir. Alternatif olarak 1-5-1-4-2 parmak siralamasi da kullanilabilir
ancak tempo kaybedilmeden ve temiz galinmasi biraz daha zorlayicidir.
(i)

938 3966 67-94 95--133 136150 151

= -
| -

- = e+
I 11 () @) s

Gorsel 42. Sol El Ostinato Cesitlemeleri. https://is.gd/VAntZY

dl
aw
W
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Gorsel 43. The Chase 11-18. Olgliler. https://is.gd/VAntZY

Birinci kesitin 14. dlgustinde tema duyurulur. Tema, Fa'dan Re diyeze yukselen tam
ton dizisinin adim adim ilerlemesinden olusur. Onciil tema 14-19. dlciilerde sekizlik
notalarla sunulur. Sol eldeki ostinatonun (ii) avciyl temsil ettigi disunulirse sag
eldeki tema (iii) da avdir. Parga boyunca sol eldeki ostinato hedefe odaklanan bir
sabitlilikle devam ederken, sag eldeki cgesitli aksak ritimler ve aksanlar dikkati
dagitmaya yonelik manevralar misali adeta takip edilmeyi zorlastirmaya

calismaktadir.
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Gorsel 44. The Chase 19-34. Olgiiler. https://is.gd/VAntZY

20. Olgude sonug cumlesi baslar. Sag el Mi'den Fa#e ve Sol'a yukselir, sonra 24.
Olclde Fa#, Mi, Re#, Do# ve Sol naturel'e iner ve ayni muz