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hissettiren ve giiglii hissetmemi saglayan, beni tekrar tekrar ayaga kaldiran mutluluk
kaynaklarim, beni ben yapan degerlilerim, benim giizel annem, babam, anneannem,
dedem, ailem. Cok sansliyim ki iyi ki varsiniz, hepinizi tiim kalbimle seviyorum, bana
kattiklariniz i¢in sonsuz tesekkiir ederim. Bununla birlikte hayatimda giizellikleri yagatan

ve bana nese katan arkadaglarima da tesekkiir ederim.
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benimle tez canlilikla konusmay: siirdiirmelerinden ve yine bu siiregte aklimda soru

isareti birakmamalarindan dolay: tesekkiir ederim.



OZET

CANKORUR, Begiim. Tiirk Dizilerinin Ulus Otesi Hayranlari Ve Turkish Dramas
Appreciation Facebook Grubu, Yiiksek Lisans Tezi, 2024,

Tiirk dizilerinin ulus 6tesindeki dagilimi ve popiilerliginin arttig1 bilinmektedir. Bunun odaginda,
hayranligin 6znesini olusturan c¢ok uluslu bireyler tespit edilmis, bu noktada farkli kdiltiirel
kimliklere ve izleyicilere olanak saglayan sosyal medya ortamindaki Tiirk dizilerinin ulus 6tesi
hayran toplulugu 6zelinde bir izleyici ¢aligmasi1 yapilmistir. Hayran olarak kendini tanimlayan
bireyler bu calisma igerisinde hayranlik, Tiirk dizileri ve Tiirkiye’ye isaret eden durumlar ile {i¢

seviyede ortaya ¢ikmaktadir.

Bu tezin yazari, popiiler kiiltiir icerisindeki popiiler begeni yaklasimini sosyal medya dolayiminda
olustugunu kabul ederek arastirmayi1 anlamlandirma igerisindedir. Cesitli iilke izleyicileri ile
kurdugu iliski baglaminda, kiiltlirel ve sosyal sermaye doniisiimiiniin begeniyi sekillendirdigi
gorlisiinden yararlanmaktadir. Alanyazinda kisith ele alinmis bu konu, alanyazin igerisinde
izleme nedenlerini biiyiik 6l¢iide kiiltiirel yakinlik teziyle iliskilendirildigini gozlemlemistir. Buna
karsin kiiltiirel yakinlik tezini elestirel bir sekilde ele alan tez ¢aligmasi, Tiirk dizilerini yalnizca
birbirleriyle yakinlik kurulan dil, din, kiiltiir ve cografya nedeniyle bir izleme deneyimine
indirgenmemesi gerektigini one siirmektedir. Bu dogrultuda, ulus otesi hayranlarin izleme
deneyimlerini ve hayranlik pratiklerini, sosyal medya ortaminda anlamlandirmay1 hedefledigi i¢in

sanal topluluk yaklasimiyla iligkilendirmistir.

Bu amagla, Facebook platformundaki Turkish Dramas Appreciation toplulugunun kaynaklar ve
birden ¢ok ¢esitli iilkelerde bulunan 24 hayran ile derinlemesine goriismeler temelinde konu
incelenmigtir. Saha bulgulan igerisinde TDAG n, Tiirk dizi hayranligi, aktor hayranhgi ve
Tiirkiye hayranligr ile birbirine doniisebilen tiirden hayranlik c¢esitlerinin motive kaynagini
olusturdugu ve dolayli etkisine rastlanmigtir. Bununla beraber, popiiler begeninin demografik
ozelliklerin belirlenmesinde belirleyici bir 6zelliginin olmadigi, bireylerin kiiltiirel, sosyal ve
ekonomik yonden ¢esitliligi ortaya ¢ikmustir. Izleme deneyimlerinin ardindan gelisen popiiler
begeniden kaynakli bir duygusal yakinlik ile Tiirk¢eye, Tiirk kiiltiiriine, Tiirkiye’ye, yeme-igme
pratiklerine, miizige duyulan ilginin artmasi ile giindelik yasam pratikleri arasina entegre edildigi
topluluk 6zelinde gozlenmistir. Hayranlarin ¢evrimici ve yiiz yiize etkinlikleriyle de baglantisi

kurulmustur.

Anahtar Sozciikler

Ulusétesi hayranlik, sanal topluluk, sosyal medya, popiiler begeni, Tiirk televizyon dizileri
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ABSTRACT

CANKORUR, Begiim. Transnational Fandom Of Turkish Series And Turkish Dramas
Appreciation Facebook Group. Master’s Thesis, Ankara, 2024.

It is known that the transnational spread and popularity of Turkish series is increasing. At the core
of this, multinational individuals who constitute the subject of the fandom created in the social
media environment were identified, and at this point, an audience study was conducted in the
context of the transnational fan community of Turkish series, which enables different cultural
identities and audiences. Individuals who identify themselves as fans obtained from three levels

in this study with situations that indicating to fandom, Turkish series and Turkey.

The author of this master’s thesis is in the process of making sense of the research by accepting
that the popular taste approach in popular culture is formed through social media. In the context
of the country's audience, utilizes the view that cultural and social capital transformation shapes
taste. This issue, which has been dealt with to a limited extent in the literature, has been observed
that the reasons for viewing in the literature are largely associated with the cultural proximity
thesis. However, this thesis critically examines the cultural proximity thesis and argues that
Turkish series should not be reduced to a viewing experience only because of establish intimicy
with language, religion, culture and geography. Accordingly, it is associated with the virtual
community approach as it aims to make sense of the viewing experiences and fandom practices

of transnational fans in the social media environment.

Explored based on the resources of the Turkish Dramas Appreciation community on the Facebook
platform and in-depth interviews with 24 fans located in multiple countries. The findings show
that, TDAG was found to be a source of motivation and indirect influence of Turkish series
fandom, actor fandom, Turkey fandom and other types of fandom that can be transformed into
each other. However, popular taste does not have a determining feature in determining
demographic characteristics, and individuals' cultural, social and economic diversity is shaped. It
has been observed in the community that with an affective affinity arising from the popular taste
that develops after the viewing experiences, the interest in Turkish laungauge, Turkish culture,
Turkey, food and beverage practices, and music has increased and has been integrated into daily

life practices. It is also connected to fans’ online and face-to-face activities.

Key Words

Transnational fandom, virtual community, social media, popular taste, Turkish TV series
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GIRIS

Tiirk televizyon dizileri 2000'li yillarin ortalarindan itibaren, kiiresel medya endiistrileri
ve buna kosut olarak genis bir cografi yayilim igerisinde giderek daha fazla taninmasina
ragmen, Ozelikle internet ekosistemi iizerinde gelisen yeni ulus 6tesi hayran ingasina dair
alan yazinin heniiz doygun calismalarla desteklenmedigi sdylenmelidir. Tiirkiye’ nin dizi
iiretimi ve dagitimindaki ‘kayda deger’ statiisti (Yesil, 2015, s. 54) degerlendirildiginde,
kiiresel medya endiistrileri i¢erisindeki dikkat ¢ekici etkisini, Latin Amerika, Uzak Dogu
ve Kuzey Avrupa iilkelerden gelen yeni izleyiciler ile devam ettirmektedir (Rahte, 2022,
5.42). Bu dogrultuda, Ingilizce olmayan igeriklerin dagilimini kars1 akista (contra-flow)
cevreleyen medya ortaminda, Tiirk dizilerinin popiilerligini anlamlandirmaya

caligmaktadir.

Giiniimiizdeki dizi iceriklerinin biiyiik 6lciide aile yapisi, gelenek-gorenek, Islami
degerler gibi Tiirk muhafazakar kesiminin sunumu ile cogunlukla yerele hizmet ettigi ve
buna bagl olarak dizi endiistrisinin Tiirkiye icerisinde reyting odakli bir iiretimi
stirdiirdligli bilinir. Bu kapsamda, televizyon endiistrisinin kiiltiirel ihracinin ve dizilerin
dijital yayiliminin artmasi ile ulusétesi izleyicilerin ¢agdas televizyon ortaminda neden
Tiirk dizilerini tercih ettiginin sorgusu bas gdstermistir. Tiirk dizilerinin bdylesine bir
carpici yiikseligsinde; internet erisiminin artisi, televizyon yayini teknolojilerinin ve sosyal
medyanin yaygm kullanimi, kiiresel medya {irlinlerinin {iretimini, dagitimin ve
tiiketimini daha da hizlandirdig1 temel alindiginda (Algan, Kaplan, 2023, 5.267) bu tezin
s0zii edilen Tiirk dizileri 6zelinde yeni hayran kimliklerini anlasilir kilma yoniindeki
cabasini ortaya cikarabilir. Bu dogrultuda, bu tez sosyal medya dolayiminda ulusétesi
hayranlarin Tirk dizilerini izleme deneyimlerini ve Facebook aginda iiyesi olduklari
Turkish Dramas Appreciation toplulugu 6zelindeki hayran pratikleri ekseninde konuyu

anlamlandirma ¢abasina girmektedir.

Alan yazinda siiregelen Tiirk dizilerinin popiilerligi ve ulusdtesi hayranlarina dair yapilan
caligmalarda bir dizi eksiklik saptanmig, bu c¢ercevede arastirmanin sinirlari
belirlenmistir. Tiirk dizi ¢aligmalarinin ¢gogunlukla kiilttirel yakinlik (cultural proximity)

tezi (Tutucu, 2015; Aksen 2016; Oztiirk, 2019; Sejfula, 2019; Berg, 2020, 2023;



Larochelle, 2021; Benrazek, 2022; Hyseni, 2022; Campuzano, 2022; Kacar, 2022;
Sertbulut, 2023) ile oriildiigi tespit edilmistir. Tiirk dizilerinin yayilimini kiiltiirel
yakinlik ile ele alan yekpare ¢alismalar1 elbette ki bu tez kapsaminda aktarmak miimkiin
olamayacaktir. Bu kapsamda, Tiirk dizilerine duyulan ilgiye bagli alanyazinda ortak
arastirma sonuglart degerlendirildiginde 6zetle dikkat ¢eken hususlar su sekildedir; 1-
Balkanlar ve Arap lilkeleri iizerinden ele alinan c¢aligmalarda, Tiirk dizileri kiiltiirel
yakinlik nedeniyle tercih edilmektedir. 2-iki iilke arasindaki tarihsel ve Kkiiltiirel
yakinliklar Tirk dizilerini izlemek i¢in en dnemli faktordiir. 3-Ayn1 etnik gruptan kadin
izleyicilere yonelik cinsiyet rolleri ve kadin temsili tanidik geldigi icin izleme pratigi
stirdiiriilmektedir. 4-Dizilerin Arap cografyasinda izlenmesi, moderniteye duyulan 6zlem
ile aciklanmis ancak kiiltiirel yakinlik ¢ergevesi altinda ortak din, miras ve etnik tiirler
gibi kiiltiirel benzerliklerin dublajli Tiirk dramalarinin kabuliinii artirdig: belirtilmistir. 5-
Ortak din paylasimi ile aile, gelenek ve dil ¢ergevesinden yakinlik kurulmaktadir. 6-
Adaptasyon dizilerin kiiltiirel benzerlie uygun dilizenlenmesi Kkiiltiirel yakinligi
olusturmaktadir ve son olarak, 7-Kiiltlirel yakinlik icin dizilerle 6zdeslesme yasamak
gereklidir. Bu ¢alismalarda kullanilan yaygin yontemler igerisinde, alimlama, icerik

analizi, saha ve anket ¢alismas1 yer almaktadir.

Tiirk dizilerine dair alan yazin bu kapsamda sorgulandiginda, yukarida bahsedilen
ulusdtesi dagilima ragmen izleme nedenlerinin yalnizca kiiltiirel yakinlik tezi ile
okunmasi ve Tiirk¢e yapilandirilmis ulusotesi hayran ¢alismalarinin kisitli olmasi bu tezin
ana sorunsalini olusturmustur. Buna ek olarak, tezin kapsami disinda kalan Tiirk dizi
endiistrisinin ekonomi politigi kapsaminda mevcut bir kiiltiir politikasi bulunmamasi
sorunsalina da kabaca deginmeden gegilmeyecektir. Konunun kiiltiirel yakinlk ile
kavranmasi, Tiirkiye nin ¢agdas ve laik ideolojisini cogunlukla gérmezden gelerek Batili
iilke izleyicilerini ve hatta sosyal medya ortamindaki kiiltiirel farkliliklarin 6tekiligine
ragmen gelisen begeniyi yok sayabilmektedir. Tekil iilke tizerinden yapilan ¢alismalarda
ise dini, etnik ve tarihi kokenler {izerinden izleme pratigini yorumlamak konuyu daha
cetrefilli hale getirebilmektedir. Boylelikle, dizi izleyicileri dar ve sinirl bir ¢ergeveden
ele alinarak ozellikle etnik, din, dil ve cografya gibi birtakim faktorlere takili kalmigtir.

Yine de belirtilmelidir ki, Tiirk dizilerinin ulusétesindeki etkisine dair alanyazinda ele



alinan bu konular, izleyici ¢caligmalarina elbette ki degerli katki saglamaktadir ancak

mevcut Tiirk dizi hayranligiin varligini ikincil konumda biraktig1 ortadadir.

Tiirk dizilerinin Straubhaar’in kiiltiirel yakinlik tezi (Straubhaar, 1991) ile ele alinmasina
kars1 konumlanan bu tez ¢alismasi, buna alternatif bir goriis gelistirilebilecek ¢aligmalarin
stirdiiriilebilir olmasi ile, dizilerin izlenme nedenine dair hem karmasik yapidan uzak
izleyici caligmasinin farkli kesimleri ve buna bagli bir heterojen yapiy1 hem de dijital
medyanin sagladigi ortam ile hayranlik olgusunun Tiirkiye’ye ve Tiirk dizilerine katkisini
ortaya c¢ikarabilecegini destekleme amacindadir. Buna bagli bir bakis agis1 dizi sektoriine

dair yeni bir soluk da sunabilecektir.

Bu tez caligmasi bu sebeple, kendini Tiirk dizi hayrani1 olarak konumlandiran kisilerin
dizilere yonelik faaliyetlerini, izleyici calismalar1 temel alarak sosyal medya toplulugu
bilinyesinde sinirlandirir. Dijital medya bunun igin elverisli bir ortamdir ki daha genis bir
perspektifle konuya dair bir bakis agis1 saglayabilme Onemi tasir. Diinyanin dort bir
yaninda farkli ulusal izleyici kitlelerini kendine ¢ekerek kiiresel bir endiistri haline
gelmesiyle, kiiltiirel yakinlik ya da Tirkiye'nin tarih boyunca Dogu Avrupa ve Orta
Dogu'daki yumusak giiciine iliskin tartigmalarin, Tiirk dizilerinin nasil ilgi odagi oldugu
aciklamalarin1 yetersiz bulmaya bagsladigin1 savunan goriislerden de esinlenen bu
arastirma (Algan, Kaptan, 2023, s.267), bu tiir bir kiiresel etkinin beraberinde hayranlik
kiiltiirii olugturdugunu nitel aragtirma yontemi olan dijital etnografi ve derinlemesine
goriisgme  yontemi  kullanilarak  mikro  c¢alisma  odaginda  katilimcilarin
degerlendirmeleriyle faydalanmaktadir. Tezin ilerleyen kisimlarinda tartisilacagi tizere;
Fiske’nin popiiler kiiltiir (Fiske, 1989) ve Bourdieu’nun popiiler begeni goriisii (Bourdieu,
2021) anlamlandirilmaya calisilarak, sosyal medya baglaminda Tiirk dizilerinin
etkilesimleri ve ulusodtesi hayran toplulugunun pratikleriyle degerlendirmek i¢in goreceli
bir ¢erceve sunacaktir. Erguvan’in ¢alismasinda belirtildigi tizere (2021, s.63), kiiltiirel
sermayenin sabit olmadigin1 ve popiiler kiiltiirel sermaye birikiminin hayran toplulugu
odaginda daha ¢ok bilgi birikimine sahip hayranlara avantaj saglayacagi goriisii bu tez
icerisinde de desteklenmektedir. Ortak ilgi alan1 ve popiiler begeni nesnesi haline gelen
Tiirk dizilerini tercih eden kisiler lizerinde belirleyici bir 6zellige sahip olmadan, kiiltiirel

iretim ve tiiketimlerine ve hatta giindelik yasam pratiklerine olast yansimalari



kapsaminda kiiltlirel ve sosyal sermaye cesitlerinin birbirine doniislimi ile
coziimlenmektedir. Kiiltiirel igeriklere olan kolay erisilebilirligin, interaktif izleme ve
goriiniirliigiin artirmas1 géz ontinde bulundurularak, sosyal medya dolayiminda uyum
gosterilen begenilerin katmanli ve degiskenlik gdsterdigini anlamak bu noktada
onemlidir. Ulusétesi hayranlarin sosyal medya toplulugunda popiiler begeniden kaynakli
gelistirdikleri duygusal bir yakinlik ile dijital deneyimlerini tespit etmek i¢in, duygusal
baglilik kavrami kullanilmistir. Bu baglamda bir tez izlencesi, hayran faaliyetlerini ve

dizi izleme pratiklerini anlasilir kilmaya yoneliktir.

Arastirmanin kapsami, Turkish Dramas Appreciation Group Ozelinde gergeklestirilen
katilimsiz gézlem ve c¢esitli iilkelerde ikamet eden 24 kisinin goriismeyi kabul etmesi ile
sekillenmistir. Facebook’ta bulunan, Tiirk dizi hayranlarinin aktif olarak katilim
gosterdigi yaklasik 10,9 bin {iyeye sahip kapali bir gruptan olusur. Hayranlik olgusu i¢in
belirli bir Facebook grubunun sec¢ilme nedeni, konuyu sinirlandirmak adina mikro
caligma odaginda siirdiiriilmesinden kaynaklidir. Glindemdeki ve ge¢mis donemli dizilere
olan siiregelen ilginin tespiti ile dizilere karsi secici yaklasilmasindan dolayi, arastirma
orneklemi tek bir icerik ve tiir tiiketimi {izerinden siirlandirilmamistir. Topluluga iiye
olunan Eyliil 2021°de katilimsiz gbzlem gergeklestirilmis, toplulugun kapatildigr Nisan
2022 tarihine kadar gozlem siirdiiriilmustiir. Katilimcilarla yapilan goériismeler Ekim-
Aralik 2022 aragtirma tarihleri arasindadir. Dolayisiyla, bu ¢calismanin ¢ikis noktasi olan
s0z konusu Tiirk dizilerinin ulusdtesi hayranlari ¢alismanin aktorii konumundadir. Tiirk
dizilerinin ulusotesi hayranlarina dair daha 6nce popiiler begeni goriisii ile sosyal medya
toplulugu lizerinden ele alan bir ¢alisma olmamasi bu noktada 6nem arz etmektedir. Buna
ek olarak, goriismeler katilimcilarla Ingilizce siirdiiriilmiis, ardindan Tiirkceye

cevrilmistir.

Ulusotesi hayranlik evreleri, sanal topluluk ile ortak ilgi alanina sahip edindigi arkadaslik
cergevesinde aktif tartismanin ve bilgi aktarimimin siirdiiriilmesi ile, Facebook’ta iiye
oldugu aglarla baglantilandirilmis topluluk olusumunun duygusal yakinlik, katilimci
kiiltir ve yakinsama kavram setleriyle bagdastirilmis ve ardindan diizenledikleri
etkinliklerin yiiz ylize doniisiimii ile bir hayran turizmi gergeklestirdikleri lineer olmayan

bir evreyi yansitmistir. 7DAG, bu sayede Tiirk dizilerinin izlenme deneyimlerine ve



yeniden iiretilen hayranlik kiiltiiriine genel bir bakis saglamaktadir. Hayran etkinliklerini
ve topluluklarin1 daha goriiniir ve uzun 6miirlii kilan sosyal medya aglari, Tiirkiye’ye,
dizilere ve aktorlere karsi hayranligin kategorilere ayrildigini gostermekte, ilerleyen
caligmalar icerisinde bu tilir bir hayranlik olgusunun calismaya dahil edilmesi ile tiim

bunlarn siirdiiriilebilirligi acisindan 6nem arz edebilmektedir.
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Sekil 1: Sanal topluluklarin c¢evrimici/cevrimdisi hayran faaliyetlerine

doniisiimiinde kiiltiirel diplomasi 6rnegi

(Kaynak: Turkish Dramas Appreciation Group, 2019)

Sekil 1’de ifade edildigi lizere, Texas'da bulunan ulusdtesi hayranlarin grup yoneticisine
yaptig1 hediye araciligiyla hayranlik evresi ve topluluk 6zelindeki arkadaslik bag: popiiler
begeninin temsili ile gozler Oniine serilmektedir. Bununla beraber, TDAG toplulugu
icindeki bir¢ok iiyenin Tiirkiye'ye diizenlenen gezilere katilmasi ve Tiirkiye’nin ikinci bir
ev olarak kabul edilmesi beraberinde etkinliklerle pekistirilmesi topluluk iiyeleri arasinda
giiclii bir duygusal yakinlik bagiyla iligkilidir. 7TDAG toplulugunun ismi ile ¢antaya isim
yazdirma, sadece bir grup iliyesinin degil ayn1 zamanda toplulugun bir parcasi olan diger
iiyelerin de bu bag giiclendirmek adina ortak bir sembolii paylastigin1 gosterir. Hem
internet ortaminda hem de yiiz yiize birlikte gecirilen zaman, interaktif izleme
deneyimleri ve paylasilan bilgiler araciligiyla ortaya ¢ikan ulus 6tesi hayran kiiltiirtini

nitelendirebilir. Tiirkiye’ye diizenlenen gezi etkinligi bir hayran turizmini



olusturabilmekte ve bu kapsamda hayranlar arasinda kurulan ¢evrimigi etkilesimle bir

kiiltiirel diplomasi 6rnegini de verebilmektedir.

Alanyazina bakildiginda, bu yonde bir Tiirk dizilerinin ulusétesi hayran c¢aligmalarinin
azlig1 da dikkat ¢ekicidir. Ne yazik ki konuyu Tiirk dizilerini yeni medya iizerinden
hayran pratikleri ile ele alan (Aslan, 2020; Rahte, 2022; Sahin, 2022; Ferreira, 2023;
Larochelle, 2023) ve hayranlarin kullanici tarafindan olusturulan igerik (user genereted

content) deneyimleri hakkindaki ¢aligmalar giiniimiiz alan yazininda kisitli kalmistir.

Yiiksek Ogretim Kurulu Ulusal Tez Merkezi veri tabaninda yapilan arama sonucunda
“hayran” lizerine yaklasik 22 tez tespit edilmistir ancak bu ¢aligmalar icerisinde internet
dolaymmu ile olusan Tiirk dizi hayranlarina dair spesifik bir ¢alisma bulunamamaktadir.
Hayran calismalari, sosyolojiden sahne goriintli sanatlarina, psikolojiden isletmeye,
iletisim bilimlerinden halkla iligkilere kadar genis bir disiplinler arasinda ¢aligilmaktadir.
Bununla beraber, hayranlik olgusunun patolojik vaka (Jenson,1992, s.15) olarak

kavranmasi ve hayranlik karsit1 calismalarin da mevcut oldugu belirtilmelidir.

Birden ¢ok cografyadan izleyicilerin bulundugu bu arastirmada, Tiirkiye, dizi ve aktor
iizerinden ¢esitlenen hayranlik olgusu hem Tiirkiye’ye hayran turizmi gelistirilmesinden
dolayli yoldan bir katki, hem de Tiirk dizi araciliginda dijital medya olanaklartyla
dizilerin ve hayranhigin goriiniirliigiinii artirmaya ortam sagladigi gozlenmektedir.
Edilgen bir izleyiciligin 6tesinde bir katilimer kiiltiirii deneyimleyerek; dini, kiiltiirel
normlar dahil olmak iizere konuya cesitli yorumlar getirerek farkli bakis agilarindan
elestirilerin ve begeninin sunumunu gostermektedir. Topluluk 6zelinde sadece Tiirk
dizileriyle kisith kalinmamakta, Tirk kiiltiirli, miizigi, yemegi, giindemi beraberinde
oyunculuk ve yapim kalitesi, dizi detaylar1 ve olay orgiisii de buna ek olarak
yorumlanmakta ve paylasilan makale ve kitaplar araciliiyla yakinsamanin siirdiiriilmesi
ornekleri giindelik hayat pratiklerine hayranlifin yansitilmasina agiklik getirecektir.
Diziler sayesinde Tiirkce Ogreniminin artmasi da ek olarak kiiltiirel sermayeyi
zenginlestirmektedir. Tiim bunlar 15181nda, bu tez arastirmasinin “Tiirk dizileri ulusotesi
hayranlar tarafindan neden popiiler begeni haline gelmistir?” sorusu ile ¢aligmanin izini

surecektir.



Bu tez calismasi, birgcok farkli iilkeden farkli etnik kokene ve dile bagli olan ulusétesi
hayranlarin, Tiirk dizilerinde toplanan popiiler begenisini kiiltiirel ve cografi sinirlar
olmadan bulunduklar1 sanal toplulukta farkli bir bakis agisiyla incelemeyi amaglamaistir.
Buradan yola ¢ikarak hayranlara yoneltilen yar1 yapilandirilmis sorular; hayranlik, Tiirk
dizileri ve Tiirkiye seviyelerinde olmustur. Biitiin bu unsurlar dikkate alindiginda

arastirmanin izini stirecegi diger sorular su sekildedir;

- Tiirk dizi hayrani olmak ne anlama gelmektedir? Ulus 6tesi hayranlik olgusu s6z
konusu oldugunda bu ¢alismanin odaginda yer alan Facebook iiyelerinin Tiirk dizileri ve

Tiirkiye ile olan iligkileri nasil degerlendirilebilir?

- Tiirk dizi hayranlig1 sanal topluluk ile ele alinabilir mi? Eger sanal topluluk

yaratiliyorsa bunun ¢gevrimi¢i veya yliz yiize yapilan etkinliklerle baglantilar1 nedir?

- Ulusodtesi hayranlarin Tiirk dizilerine dair sahip olduklari izleme motiveleri

nelerdir? Bu baglamda Tiirk dizileri hangi sosyal medya araclartyla takip edilmektedir?

- Alan yazin igerisinde agirlikli olarak kiiltiirel yakinlik tezi igerisinde kalan
tartigmalarin halen kapsayici bir agiklayicilia sahip oldugu diistiniilebilir mi? Alan yazin

icerisinde yeni bir tartismanin sinirlart nasil belirlenebilir?

- Hayranlarin, popiiler begenileri hangi unsurlar etrafinda sekillenmektedir bundan

kaynakl1 bir duygusal yakinlik gelistirebilir mi?

- Tiirk dizileriyle beraber Tiirkiye’ye yonelik ilgi ve begeni artt1 m1?

Bu dogrultuda, tez calismasinin izlencesi su sekildedir; birinci boliimiinde teorik ve
kavramsal cerceve beraberinde medya ve hayranlik c¢alismasina dair bir literatiir
incelemesi yapilmaktadir. Ulusétesi hayranligin bir sanal topluluk olusturdugu, “Sanal
Topluluklar” baglig1 altinda ¢oziimlenerek bu tir bir toplulugun sosyal medya
kapsaminda okunmasi “Hayranlik ve Internet” baglaminda; katilimen kiiltiir, yakinsama,
kiiltiirel iiretim-tiiketim ve tezi 6zglin kilabilecek “Popiiler Begeni” basligiyla ele
alinacaktir. Bu, arastirmaya konu olan hayran toplulugunun motivelerini, begeni ve
elestirilerini, hayran pratiklerini sosyal medya ekseninde anlamak adina 6nemlidir. Bunu

gozleyen ikinci boliim igerisinde bulunan Tiirk dizilerinin ulusétesi yayilimi kisminda,



alanyazinda biiyiik olclide ele alinan yukarida da bahsi gegen kiiltiirel yakinlik tezi
sorgulanacak ve dizilerin konumu, tiirii ve ihracit hakkinda kabaca bilgilendirme ile
kiiresel fenomenligine yonelik bir bakis agist saglanacaktir. Bunu takiben, sosyal medya
aglarinda Tiirk dizi hayran gruplarinin olusumu aglarla baglantilandirilmis topluluk
kavrami ile anlamlandirilacak ve ulusdtesi hayranlarin dizileri takip ettikleri dizi
platformlarinin SVOD igerigi ile aktarilacaktir. Bu boliim sayesinde, aktif bir sosyal

deneyim haline gelen ¢evirimigi izleme deneyimine 151k tutulabilecektir.

Ilerleyen kisimlar igerisinde bulunan Tiirkiye’ye gerceklestirilen hayran turizmi,
ulusdtesi hayranlarin Tiirk dizilerini izledikten sonra Tiirkiye’ye de bir hayranlik
besledigini ve Tiirk dizilerinin ¢ekildigi mekanlara bir gezi diizenledikleri bilgisi ile
anlam bulacaktir. Son olarak, iigiincii boliim yontem ve saha ¢alismasinin analizini ve

topluluk 6zelinde toplanan verilerin detaylica aktarildigi kisim olacaktir.



1.BOLUM

MEDYA VE HAYRANLIK OLGUSU

Iletisim ve medya arastirmalari igerisinde dnemli bir ¢alisma alani, kiiltiirel icerikler ve
onlarin tiiketicileri arasindaki diyalektigin ¢6ziimlenmesi ve boylesi bir hayran {iretim ve
tilketim pratigi icerisinde degisen kiiltiirel kimliklerin insasi1 iizerinden agilmaktadir.
Latince fanatik (fanaticus)! kelimesi; hayranlik, zevk verici etkinliklerden etkilenen ve
hevesli anlamina gelmektedir (Oxford Latin Dictionary, 1968, s.676)%. Sosyal medya
dolayimminda biiyliyen hayranlik olgusu, medya ve iletisim c¢aligmalar: icerisinde giiclii
tartigmalarin odaginda yer almasina ragmen bir dizi énemli sorunun ikincil kaldig:
goriilmektedir. Ornegin, ilerleyen kisimlar igerisinde ayrintili olarak tartisilacag iizere,
Tiirk dizilerinin ulusdtesi hayranlarinin literatiirde sik calisilmamasi veya calisildig
donemlerde ise cogunlukla verili cografyalar iizerinden kiiltiirel yakinlik teziyle analiz
edildigi ortadadir. Buna ek olarak da konunun Tiirk¢e ele aliniginin seyrek oldugu
saptanmistir. Buna ragmen, iletisim ¢alismalarinda ulusétesi hayranlik olgusunun hem
Tiirkiye acisindan hem de Tiirk dizileri iizerinden literatiire kazandirilmas1 gereken bir

katk1 olmas1 gereklidir.

Bu tez ¢alismasina konu olan hayran toplulugunun kurucularinin karar1 ile 25 Nisan 2023
tarihinde kapandigi belirtilmelidir. Bu tez ¢alismasi her ne kadar yukarida sozii edilen
paylasim grubu 6zelinde yogunlagsmis olsa da 6zellikle Facebook’da ¢ok sayida benzeri
gruplarin da olustugu (Turkish Series English Subtitles, Turkish Dizi Addicts, WeLove
TurkishSeries...) gozlenmektedir. Bununla birlikte, tezin sinirliliklarinin belirlenmesi
adma arastirma sahasi olarak secilen toplulugun kapanmasinin teze dair belirgin bir

katkisinin oldugu 6ne siiriilebilir.

' Henry Jenkins Textual Poachers Television Fans & Participatory Culture galismasinda, hayran (fan)

kelimesi kokiiniin, Latince fanatik (fanaticus) kelimesinden tiiredigini ele almistir. Buna ek olarak, ilk basta
hayran kelimesinin spor yazarlar tarafindan sempatizan bir sekilde siklikla kullanilmas1 ve bir dereceye
kadar giiliip oynayan seklinde ¢agrilmasina ragmen delilik, sehvet diiskiinligii, yanlis inanglar, sahiplik
gibi anlamlarindan kopamadigini belirtmistir (Jenkins, 1992, s.12).

2 Oxford Latin Dictionary (1968), Oxford University Press.
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Gegmisten giiniimiize hayranlik olgusu iizerinden c¢esitli tanimlar ortaya atilmaktadir.
Alan yazinin erken donemli ¢aligmalardan itibaren hayranlik bir direnis (Hills, 2002, s.5)
ya da iyimser bir patoloji (Jenkins, 1992, s.13) olarak degerlendirilir. iletisim
caligmalarinda, hayranlik olgusuna patolojik bir hastalik baglaminda olumsuz anlam
atfetme birakilmis ve ¢caligmalar olumlanan bir goriisle devam etmistir. Siirecin ilerleyen
donemlerinde ise kiiltiirel iiretim ve tliketime bagli hayranlik olgusu, sosyal medyanin
dolayiminda kurulan ve siirdiiriilen tartigmalara donerek bir tir ¢oziimlenme

gerceklesmistir.

Hayranligin kiiltiirel olarak tiretken boyutlarindan biri olan ¢eviri kanallarindaki etkinligi
bilinmektedir. Boylece hayranlarin, profesyonel ¢evirilere kars1 kendi goniilliiliik esasiyla
yaptiklar1 ¢evirilerindeki {iretim ve dagitimin endiistriye alternatif oldugu one
siiriilmektedir (Lee, 2014, s.199). Bu kapsamda ortaya cikan telif hakki tartigmasi
giiniimiizde de devam etmektedir. Izleyicilerden bazilar1 medya kaynaklarma erisim ve
telif hakk: arasindaki rekabeti bastirarak hayran ¢evirilerine (fansubbing) destek olurken,

bu dagitimin etik degelerini sorgulayarak karsi ¢ikanlar da mevcuttur (Wang, 2022, s.2).

Urettikleri iiriinlerin endiistriden daha hizli bir sekilde ulusétesine dagildig i¢in hayranlik
kavrami, ulusétesi 6n ekini almaktadir. Kiiresele gore daha az genelleyici olan ulusotesi
anlami, medyanin yalnizca ticari ve devlet aktorlerini degil, ayn1 zamanda kiiltiirel
tilketiciler dahil olmak {iizere ticaretin yine yapildig1 Kkiiltiirel kiiresellesmenin
karmagikligini ifade etmektedir (Lee, 2014, 5.195). Ulusoétesi hayranlik olgusu, Amerikan
popiiler kiiltiirliniin kiiresel popiilerliginden ayr1 bir kategoriye girmekte ve sadece buna
yonelik baskin akis olmamakla beraber, Ingilizce olmayan kars: akisin da iiriiniinii ifade
etmektedir. Bdylesine bir hayranlik tlirlinde; ayrim, iiretken tiiketim ve kiiltiir
endiistrileriyle arasindaki iliskinin {izerinde durulmaktadir (Lee, 2014, s.196). Kiiltiirel
iiretim ve tiiketime bagli olarak, ulusdtesi hayranin medya yakinsamasi ve katilimei kiiltiir
kavram setleri ile yalnizca giincel metinlerin tiiketimi ile kalmaz (Lee, 2014, s.197).
Hayran ¢evirisi ve kiiltiirel araciliginin bir ters akis islevi gordiigii sonucuna varmaktan
ziyade yeni bir alt-tiir olarak diisiiniilebilmektedir. Ornegin, Lee (2014) ¢alismasinda
ulusdtesi hayranlarin kiiltlirel tiretiminin, manga ve anime gibi kiiltlirel iceriklerin

cevirisinden dolay1 dolagim hizina olan 6nemini vurgulamstir.
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Hayranlar, popiiler kiiltiire ¢evrimici topluluk siteleri araciligiyla erisebilmektedir.
Sugihartati’de (2020) buna ek olarak, kiiresellesme ¢aginda hayranligin sadece yerelle
simnirli  kalmadigin1 eklemektedir. Onun igin, popiiler kiiltiir bir meta kiiltiiriine
doniismektedir. Buna bagli olarak, dijital hayranlar sadece popiiler kiiltiirden zevk
duyarak onu tiiketen degil, ayn1 zamanda anlam {iireten olarak kavramsallastiriimaktadir
(Sugihartati, 2020, s.306). Buna bagl olarak, geleneksel kitle iletisim araglar1 ve sanal
ortamda tiiketilen popiiler kiiltiir metalar1 arasindaki fark, kullanicilarin igerigi internete
bagl iiretebilmesi seklinde belirtilmistir. ilerleyen béliimler iginde de belirtilecegi gibi,
Bruns iizerinden okundugunda, iiretimin ortaya ¢ikmasinda Web 2.0''n 6ne ¢ikan bir

ozelliginin alt1 ¢izilmektedir.

Internet ekosisteminde bir kiiltiirel {iretim ve tiiketime ornek olarak, iireten tiiketici
(prosumer), ve dijital emek (digital labour) gibi kavramlara basvurulabilir.
Sugihartati’nin yar1 direnis olarak modelledigi gen¢ hayran kitlesi, begendikleri bir filmi
sadece izlemekle degil, 6rnegin, filme dair poster iiretimini sagladigi, hayran kurgusu
yazimini gerceklestirdigi ve fragman videolarini sosyal medya platformlarinda dagitarak
filmi yeniden dagitima soktugu sekliyle bi¢imlendirilmistir (Sugihartati, 2020, s.312).
Ureten tiiketici anlamina gelen prosumer, kiiltiirel metinlerini olusturduklarini anlatan bir
kavramdir. Sugihartati’ye gore bu tiir bir kapitalizmde, kullanicilara icerik tiretimi emegi
icin licret 6denmemekte ve yaratilan igeriklerde ise artis olmaktadir (Sugihartati, 2020,

5.313).

Bu tez calismasinda ele alinan hayranlik ¢aligmasi, tiretkenlik {izerinden diisiliniildiigiinde
ayrica Fiske’nin tiretken pratikleri (Fiske,1992) alimlamasi ve Jenkins’in hayranligin
iiretken olusuna karsi aktif katilimecilar goriisii (Jenkins, 1992) {izerinden de ortaya
konmugstur. Ardindan, hayranligin begenilerinden kaynakli duygusal baglilik
pratiklerinden 6tiirii hayran kiiltiirii olusturdugu ve aidiyeti eklenmistir. Ilerleyen kisimlar
icerisinde de ayrmtili olarak tartisilacagi lizere sosyal medya dolayiminda ulus Gtesi

hayran toplulugunun doniigiimiinii sunan bir yol izleyecektir.
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1.1. HAYRANLIK CALISMALARI VE ALANYAZINA DAIR
INCELEME

Hayranlik olgusu alanyazinin erken donemli ¢alismalarinda patolojik bir hastalik ya da
“asi cocuklar” (rebellious children) olarak degerlendirilir. Hayranlar korkutucu bir
sekilde kontrolden c¢ikmus, disiplinsiz, pigsmanlik duymayan ve tahmin edilemez
okuyucular gibi goriilmektedir. Jenkins bunun 6tesinde, medya gozetimindeki Star Trek
hayranlarini birer kiiltiirel ahmaklar (culturel dupes), sosyal olarak uygunsuz ve akilsiz
tilketiciler olarak basmakalip olusunu reddetmektedir. Estetik mesafeyi geri
cevirdiginden dolay1 hayranlar, arzu duyduklari metinleri benimseyerek kendi sosyal
deneyimleriyle birlikle medya temsillerini birlestirmeye kalkismaktadirlar (Jenkins,
1988, 5.86). Jenkins, hayranlig1 asi cocuklara benzeterek 6gretmenler tarafindan kurallara
maruz kalmaktansa, hayranlarin bundan kagmip kendi ilgi alanlarina dair igerikleri
iiretmesinden bahsetmektedir (Jenkins, 1988, s.86). Kiiltirel c¢opciiler (cultural
scavengers) olarak da bilinen kavram, direnisi ifade etmek ve gii¢sliz duygularin
iistesinden gelebilmek adina statiiko tarafindan yapilan materyali kullanmaktadir. Bu
materyal, en sevdikleri programlardan karakterleri 6diing alan “fanzin” veya baska bir
eser yaratabilen hayranlarin motiveleri olmaktadir. Hayranlara iliskin bu diisiince,
hayranlarin bakis agisini derinlemesine incelememistir (Tulloch ve Jenkins 1995, s.168-

197 akt. Costello, Moore, 2007, s.127).

Erken donemlerde, basinda hayranlarin patolojik hasta seklinde nitelendirilen haberlerle
ortaya ¢ikmasi (Jenkins, 1992, s.13) hayranlarin iinliilere kars1 asiriya kacan tutkularindan
ve fantezilerinden dolay1 ¢ogunlukla tehlikeli bir sekilde karakterize edilmesindendir.
Bununla beraber, literatiirde hayranlik kavramini patolojik bir hastalik olarak ele alanlar

mevcuttur.’

Joli Jenson’da (1992), hayranlik olgusunu patolojik rahatsizlik olarak ele almaktadir. Ona
gore, kalabalik bir grubun iiyesi olan “tehlikeli hayran”, mantiksiz bir hale gelir ve bu

nedenle cevresinden kolayca etkilenir (Jenson,1992, s.15). Patolojik olarak hayran

3 Patoloji, tibbi problemlerin incelenmesidir. Bu, siradan hayranhigin delilige, sapkinliga ve davranis
tarzinin asirtya doniismesi anlamina gelmektedir (Duffett, 2013, s.155).
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modelinde, normal olan ve hayranligin asirtya kacan davranislariyla arasinda ince bir
cizgi oldugunu ima etmektedir ki bu c¢izgi, gerceklik ve fantezi arasindaki ayrimlar
ortadan kalktiginda birbirine karismaktadir (Jenson, 1992, s. 18). Ornegin, yeni nesil
hayran c¢aligmalarindan Otaku hem olumlu hem de olumsuz anlamlara gelecek sekilde
kullanilmistir. I¢inde patoloji anlamini da barindiran kavram, ilerleyen calismalarinda bu
anlamdan koparak bambagka bir anlam elde edebilmistir. Otaku i¢in olumsuz anlamda
kullanilan stereotipler; sosyal agidan yetersiz, sagliksiz, takintili, cocukca seylerle ilgili
olarak tanimlanmaktadir (Eng, 2012, s.92). Amerika’da ise otaku hem USA Magazine
dergisinde hem de MySpace sayfasinda ilk defa “Bu bir hastalik degil...bu bir onurdur.”’
sloganiyla olumsuz anlami1 yok edecek sekilde pozitif bir anlati ile yaymlanmistir (Eng,
2012, 5.94). Bu faaliyetlere dahil olanlar tutkulu ve kapsamli okuyucular, manga ve anime
izleyicileri, koleksiyonerler ve elestirmenlerdir: bircogu Japonya'nin otaku (geek)
kiiltiirline aginadir ve kendilerini mutlu bir sekilde ofakus olarak tanimlamaktadir. Lee’ye
gore bu topluluk, hayranlarin yaptigi ¢eviri ve altyazi konusunda yetenekli iireticilerdir

(Lee, 2014, s. 199).

Bir baska yoniiyle akademide hayranlik olgusu olumsuz anlamindan kurtularak aktif ve
iiretken bigimiyle ¢alisilmaya baslandiginda, kavrama dair olumlu yaklagilmasina neden
olmustur. Ornegin Fiske, psikolojik alt tabandan farkl olarak, popiiler kiiltiirii hayranlar
ile liretken ve bir kiiltiir olusturacak sekilde degerlendirmektedir (Fiske, 1992, s.30).
Kendi iiretim ve dagitim sistemleriyle hayranlar, Fiske’nin goriistiyle “gdlge kiiltiir
ekonomisi” kavramini olusturmaktadir. Bdylece, kiiltiir endiistrilerinin disinda kalan
ancak popiiler kiiltiirde olmayan 6zellikleri paylasan bir hayran kiiltlirii yaratilmaktadir
(Fiske, 1992, s.30). Bu baglamda bir popiiler Kkiiltlir, insanlar tarafindan kiltiir
endiistrilerinin {riinlerinden iretildiginden dolayr alimlama ile degil {iretkenlikle

coziimlenecektir (Fiske, 1992, s.37).

Fiske, hayranlik caligmalarini ve hayranligin temel ozelliklerini ii¢ baslik altinda
toplamaktadir (Fiske, 1992, s.34);

*Ayrimcilik ve farklilik

Uretkenlik ve katilim
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*Sermaye birikimi.

Bu kategoriler, 6zel olarak herhangi bir hayran veya hayran toplulugunun degil, genel
olarak hayranhigin o6zellikleridir. Hayran topluluklar1 bu kategorileri esit olarak
sergileyememekte, kendi aralarinda 6nemli Olglide farkliliklar gdstermektedir. Fiske,
hayranlar1 giinlik yasamlarinda ve kiiltiirel metalarin arayiiziinde meydana gelen
semiyotik iiretkenlik, ifadesel iiretkenlik ve metinsel iiretkenliklerine ayirmaktadir
(Fiske, 1992, s.37). Semiyotik iiretkenlik, kiiltiirel {irlinlerden toplumsal kimligin ve
toplumsal deneyimin anlamlandirilmasini ifade eden igsel bir deneyimdir. Hayran
kiiltiiriinden ziyade bir biitiin olarak popiiler kiiltiirii karakterize etmektedir. (Fiske, 1992,
s.37). Ifadesel iiretkenlik, semiyotik iiretkenlikten iiretilen anlamm kamusal ve
¢ogunlukla sozlii olarak paylasilmasmi kapsamaktadir. Ornegin, hayranlarin giinliik
hayatlarinda begendikleri diziler {izerinden paylasimlarini yiiz yiize ya da sozli kiiltiir
icinde ifade etmesidir (Fiske, 1992, s.37-38). Metinsel iiretkenlik, sanata dair iiretimlere
yakin bir iiretkenliktir. Hayranlar, genellikle resmi kiiltiirdeki herhangi bir iiriin kadar
yiiksek iiretim degerleri ile hazirlanmis metinler {iretir ve kendi aralarinda dolasima
sokmaktadir. Ikisi arasindaki temel farklar, kaliteden ¢ok ekonomiktir, ciinkii hayranlar
metinlerini gelir elde etme motivesiyle yazmamaktadir, tiretkenlikleri maddi getiri
saglayabilmektedir (Fiske, 1992, s.39-40). Fiske, liretken olarak addettigi hayranlari,
poptiler kiiltiirle bu yonde iliskilendirmektedir. Buna ek olarak, tiiketimin kiiltiirel bir
iiretimle alakali oldugunu savunur, bu da teze konu olan hayran pratiklerinin tiiketimlerini

anlamaya yardimci olabilir.*

Hayranlik Fiske’ye gore kiiltiirel belirlenimlerin (cultural determination) 6zgiin bir
karigimidir. Resmi kiiltiirlin disinda ve ¢ogu zaman ona karst olusan popiiler kiiltiiriin
giiclendirilmesidir, bir diger yandan resmi kiiltiiriin belirli degerlerini ve 6zelliklerini
miilksiizlestirmekte ve yeniden islemektedir (Fiske, 1992, s.34). Fiske, hayranlarin begeni

ve tercihlerinin toplumsal dayanismayla ortaya ¢iktigini; hayranligin, siradan izleyici

4 Bu tiir bir hayran iiretiminin duygulamimsal emekle iliskisi siiphesiz ki goz ardi edilemez. Hardt&Negri
(2000), duygulanim ve maddi olmayan emek i¢in, birer direnis, kollektif 6znellikler ve topluluklarin
olusumu seklinde imkan saglayan Fordizm sonrast bir ¢ergeveden aktarmaktadir buna ek olarak
duygulanimsal emekte, kurumsal olarak goériinmeyen emegin somiirgelestirilmesi s6z konusudur
(akt.Moore, 2021, s.173). Bu ger¢eveden bakildiginda ekonomi politik olarak degerlendirilebilecek hayran
emegi, bu arastirmaya konu olan kapsamin disinda kalacaktir.
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konumundan ayrilarak birer ‘asir1 okuyucu’ oldugunu bu baglamda tartigmaktadir.
Popiiler kiiltiirden dolayr fiirlinler hayranlarin {iretimine ve degisimine agik
olabilmektedir. Boylelikle hayran iiretimi, irettikleri kiiltiirel sermayeye bagli olarak en
gelismis ve goriiniir olan, ayrimci, bununla beraber de segici kategorisine girmektedir

(Fiske, 1992, 5.48).

Marc Duffett, hayali anilar kavramiyla, hayranlik tarihindeki 6nemli olaylarmn anilarim
one sirmektedir. Bu temelde bir duygu, hayranhigin 6ziinde yer alir ve duygu
deneyiminin, bir¢ok hayranlik bi¢imi i¢in merkezi oldugunu aktarir (Duffett, 2013).
Hayranlik kavramina bu ger¢eveden bakildiginda, Henry Jenkins’in Textual Poachers®
(1992) calismasi alanyazinda basat kabul edilmektedir. Jenkins, hayran c¢aligmalarini

yaratici ve iiretken olarak su sekilde adlandirmaktadir:

Metinler biiylileyici olmaya devam ettiginden, hayranlar onlar
dikkatlerinden atamazlar, bunun yerine ¢ikarlar1 i¢in onlar1 kurtarmanin
yollarin1 bulmaya calismalidirlar. Hayranlar, kendi kiiltiirel iiretimleri igin
hammadde saglayan ve toplumsal etkilesimlerinin temelini olusturan, kitlesel
olarak {iretilmis metinler iizerindeki egemenliklerini etkin bir sekilde 6ne
stirerler. Bu siirecte hayranlar, popiiler metinlerin izleyicisi olmaktan c¢ikar;
bunun yerine, metinsel anlamlarin insast ve dolasiminda aktif katilimcilar
haline gelirler (Jenkins, 1992, s.24).

Jenkins, hayranlar1 oncelikli olarak aktif, ilgili ve her seyden Once iiretken izleyiciler
olarak ele almaktadir. Hayranliga alternatif bir yaklasim olarak Fkiiltiirel sersemler
(cultural dupe) veyahut akilsiz tiiketiciler degil, Certeau’nun kagak avlanma kavramu ile
baglamistir (Jenkins, 2006). Bu bilgiler 1s181nda hayranlar, Certeau'nun popiiler okumayla
iligkilendirdigi metinsel "kagak avlanma" tiirlinlin bir modeli haline gelmektedir (Jenkins,
1992, 5.23). Textual Poachers'in ardindan ortaya ¢ikan hayran kiiltiiriinde hayranlar asi
olarak goriilmiistiir. Hayranliin, resmi bir medya iiretiminden farkli oldugu
diisiiniilmekte ve bu hayran/iiretici farki kagak avlanma metaforu ile belirtilmistir.

Hayranlar yaratici ama nispeten gii¢siizdiir; yapimcilarin ise resmi medya metinleri

5 Henry Jenkins, bu calismasinda kendisini hem akademisyen hem de hayran olarak konumlandirarak,
hayranligl ve akademiyi bir araya getirmeye ¢alismaktadir ve alana iki yonli katki kazandirmak
istemektedir. Boylelikle, acafan kavramini literatiire kazandirmistir.
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iizerinde giicii vardir (Hills 2010, s.56, akt. Duffett, 2013). Yapimcilar, ¢ikarlarini
korumanin bir yolu olarak hayran toplulugunun sesini stratejik olarak kullanabilir veya
gormezden gelebilmektedir (Duffett, 2013, s.132). Bu analojiden yola ¢ikarak hayran
toplulugu, kendisine ait olmayan kiiltiirel ¢evreden ve malzemeden de faydalanmakta ve
tim bu siireci kendisi/kendileri i¢in ise yarar hale getirebilmektedir. Henry Jenkins’in
hayranliga yaklasimi bu yonde belirgindir ki, bu arastirmada da goriisiinden
yararlanilacaktir: hayranlar, iireten tiiketiciler, es zamanl olarak yazan okuyucular ve

katilimci seyircilerdir (Jenkins, 2006).

Gray, Sandvoss ve Harrington (2017) icin ise hayran olmak, sadece katilimdan ¢ok daha
fazlasini ifade etmektedir. Hayranlik kavramu iiretiiketicileri prosumer, aktivistleri, icerik
reticilerini, amator igerik yaraticilarini tanimlamak ic¢in kullanilan diger terimlerle
karsilastirildiginda kisisel ve kisileraras: ile sekillendiginden dolayr dnemli ve farkl
olmustur. Boylelikle, hayran olmak duygusal ve tanimlayici bir boyut tasidig icin siireg
(fanization) terimiyle tartisilmigtir. Fanizasyon, sanat, eglence, ticaret, vatandaslik ve
siyaset de dahil olmak iizere bir¢ok kiiltiirel alan1 kapsamaktadir. Gray, Sandvoss ve
Harrington (2017), hayranlig1 bu faydada ‘evreler’ olarak adlandirilmaktansa ‘dalgalar’
etiketiyle {i¢ kategoriye bolerek ele almustir. ilk dalga, hayran ¢alismalarinda hayranlarin
asir1 tavirlarini patolojik hasta olarak nitelendirmekte ve hayranlik kavraminmi giicsiiz
kilmaktadir. Ikinci dalga, Pierre Bourdieu’dan (1984) etkilenerek hayran kiiltiirleri ve alt
kiiltiirler icindeki kiiltlirel ve sosyal sinif tekrarlarinin altin1 ¢izmektedir. Dolayisiyla,
hayranlarin tliketim ve se¢im pratiklerinin altinda sosyoekonomik nedenler
gosterilmektedir. Ugiincii dalga da ise farkli izleyicilere yonelik bir degisim goriilmekle
beraber hayranlarin aidiyetleri ve hayran nesneleri arasindaki iliskisine odaklanarak icsel

bir keyif ve motivasyonlar incelenmektedir (Gray, Sandvoss ve Harrington, 2017).

Hills’e gore, hayranlik kavraminin sabit bir tanim1 olmamasiyla beraber hayranligin
tarafsiz, pasif ve tekil bir kimse olmadigin1 kabul etmekte ve anti-ticari bir yaklagima
benzemesine ragmen kavramin elestirilmesi gerektigini vurgulamistir. Hills, tartismay1
derinlestirerek Jenkins’in iireten tiiketici olumlamasmin yani sira kavrama elestirel
yanagmaktadir. Tiim hayranlarin yogun bir sekilde iiretim yapmalarinin olanaksiz

oldugunun altin1 ¢izmekte ve hayran kiiltiirleri arasinda tiiketim ve direnisin iiretimi
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genislettigini diisiinmektedir. Bu hayran {iretimi ise Fiske’nin semiyotik ve ifadesel
iiretimiyle bagdastirilmaktadir. Ornegin, bireyler hayran olduklar1 ve izledikleri dizilerin
ardindan karsilikli konusarak ek katki saglamaya devam edebilmektedirler (Hills, 2002).

Bununla beraber Hills, hayranlig1 direnis hareketi (resistance) ile bagdastirmaktadir:

Eszamanli olarak kapitalist toplumun normlarina ve yeni metalarin hizli
devrine "direnirken" hayranlar ayn1 zamanda bu ekonomik ve Kkiiltiirel
stireclere de dahil oluyorlar. Hayranlar, bir anlamda 'ideal tiiketiciler'dir
clinkii tiiketim aligkanliklar1 kiiltiir endiistrisi tarafindan ¢ok yiiksek oranda
tahmin edilebilir ve muhtemelen sabit kalacaktir. Ancak hayranlar ayni
zamanda ticari olmayan inancglar1 da ifade eder ve bu inanglar hayranlarin
kendilerini i¢inde bulduklar1 kiiltiirel durumla tamamen uyumlu olmadig1 i¢in
onlara “ideolojiler” diyebiliriz (Hills, 2002, s.5).

Hills’e gore, hayranlar kendilerine dayatilan okuma bi¢imlerini reddederek metinleri
kendi olusturduklar1 esnek kurallara gore okur, kiiltiirel iiriinleri toplar, degerlendirir ve
onu yorumlayarak yeni materyaller iiretmektedir (Hills, 2002). Hayran tiiketicilerinin
artik rahatsiz edici olarak goriilmedigini, bunun yerine miimkiin oldugunda sadik
tilketiciler olarak tizerinde ugrasildigini ifade etmistir. Bu tiiketicilerin, ger¢eklik ve
fantezi arasindaki ayrimlarin hiper-gercek ¢okiisiinii ongéremedigini, bunun yerine
hayran metni ile duygusallik iligkisini nesnellik ideolojileri araciligiyla mesrulagtirma ve
temellendirme girisimini gosterdigini savunmaktadir (Hills, 2002, s.121). Erken donem
tartigmalarindaki hayran sdylemini, hayranligin tutkular: ve bagliliklar i¢in bir gerekce

olarak yeniden ele almanin gerekliligini vurgulamaktadir (Hills, 2002, s.38).

Grossberg, hayranlik tanimlarindan hayranlarda duygulanimi 6ne siirmektedir. Ona gore,
duygular1 tanimlamak da en az hayranligi tanimlamak kadar zordur ve duygu,
deneyimlere renk, ton veya doku veren bir seyi olusturmaktadir (Grossberg, 1992).
Hayranlarin kiiltiirel metinlerle olan iliskisini, duygulanim baglaminda ve giinliik
yasamin en siradan 6zelligi oldugu i¢in yliriitmektedir (Grossberg, 1992). Hayranlar i¢in,
yasam kosullarin1 daha canli, iyimser ve tutku dolu degistirebildiklerine yonelik bir

inanca sahip olan Grossberg, hayranlig1 izleyicilikten ayr1 kilar:
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Bu aktif izleyici goriisii, hayranligin dogasini anlamamizi yalnizca daha da
zorlagtirir, ¢linkii tiim tiiketiciler aktifse, o zaman hayrani 6lgmek i¢in higbir
sey yoktur. Bu tiir goriisler, bazi insanlarin belirli metinlere, belirli tiirden
yorumlar gerektiren sekillerde dikkat etmelerinin veya bazi metinlere
digerlerine verilen bir 6nem ve hatta belki de bir gii¢ verilmesinin énemini
aciklayamaz. (...) lIzleyicilerin her zaman aktif oldugu dogru olsa bile,
bundan asla kontroliin onlarda oldugu sonucu ¢ikmaz (Grossberg, 1992).

Gecmisten giliniimiize hayranlik c¢aligmalart diigiiniildiiglinde, hayranhigin bir kiiltiir
olusturdugu ve bu kiiltiiriin ilgi duydugu alana ve yere dolayli yoldan katkilarinin oldugu
diistintilebilir. Buradan hareketle bu tez ¢aligmasi, hayranlik olgusunu genel olarak kabul
gormiis aktif ve iiretken bir topluluk olarak ¢ok cesitli uluslardan katilan bir sanal
toplulukla ele almaktadir. Bu dogrultuda hayran ¢alismalarinin ele alinan literatiirii g6z
onilinde bulunduruldugunda, hayranlik olgusunun karmasik yapisini anlamlandirabilmek
ve ayn1 zamanda bu tezin de kapsaminda olan ulusdtesi hayranlik olgusunu incelemeden
once ilgi duyulan kiiltlirel medya igeriklerinin akis, kars1 akis ve kiiresellesme boyutuna

da goz atmak gereklidir.

1.1.2. Televizyon Dizilerinde Ulus otesi Akis, Kars1 Akis ve

Kiiresellesme

Medya igeriklerinin ulusdtesine yayildigi ve ulusal siirlarin 6nemini kaybettigi bir
donemde, kiiresellesme® kavrami i¢in diinya toplumlarinin birbirine benzemesi sonucu
kiiresel kiiltiirlin ortaya ¢ikma siireci, 6te yandan da topluluklarin, kendi farkliliklarini
tanimlamas1 ve bunu belirtmesi iizere kullaniimaktadir (i¢li, 2001, s.163 akt. Keskin,
2022, s.48). Bu baglamda bu tezin de ana fikrini olusturan ulusétesi kavrami ulusal

smirlarin 6nemini kaybettigi fikrinden esinlenmektedir.

¢ Bir diger cergeveden konunun kiiltiir politikasi temeli belirtilirse eger, kiiresellesmeye kars1 kiiltiirel
istisna ve kiiltiirel cesitlilik kavramlari ortaya ¢cikmustir (Glossaire, 2004, s.114 akt. Ustel, 2009, 5.19). Buna
ornek olarak AB’de GATT miizakereleri yapilarak kiiltiirel mal ve igerikler hukuki rejime tabi tutulmasi
gerektigi savunulmustur. GATS (Hizmet Ticari Genel Anlasmast), uluslararasi hizmet ticaretine iliskin
temel kavram, kural ve ilkeleri ortaya koyan ilk ¢ok tarafli anlagsmadir (TCTB, 2019).
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Genis bir cergeveden bakildiginda, kiiltiirel igeriklerin mevcut akisi, kiiresellesmeyle
beraber kompleks bir anlam kazandigina dair goriisler mevcuttur. Stuart Hall (1998),
kiiresel ve yerelin farklilasan 6zelliklerinin kavram haritalarini ¢ikararak kiiresellesmeyi
iki bicimde anlamlandirmistir: “Eski, sirketlesmis, kapali, gittikge daha savunmaci olan
bir bicim”’ ile kendini korumasi gerektigi bi¢iminin digeri ise, “kiiresel post-modern”
olarak var olmustur (Hall,1998, s.54). Immanuel Wallerstein (1998), bu tartismaya bir
diinya kiiltiirliniin varligin1 sorgulamasiyla yaklasarak, kiiltiirii nitelendiren grubun biitiin
dyelerinin o gruba ait olan tiim degerleri benimsemedigini ya da paylasmadigini

vurgulamaktadir (Wallerstein, 1998, s.124-125).

Gorsel medya iceriklerinin kiiresel kiiltiirel kars1 akis (contra flow) seklinde oriilmesi
Daya Kishan Thussu tarafindan temel alinarak, kendi doneminin internet kullanim
azligindan otiirii odak noktasini televizyonun kiiresel akis ve karst akisi iizerine
yapmaktadir. Boylelikle calismasini kiiresel (global), ulusdtesi (transnational), jeo-
kiiltiirel (geo-cultural) kavramlart ile haritalandirmaktadir (Thussu, 2007, s.10).
Thussu’ya gore, ¢ok sesli ve cok yonlii kars1 akista, Amerika Birlesik Devletleri, Ingiltere
ve Fransa gibi uluslararasi giice sahip olan {iilkeler disinda ¢ogu iilke tarafindan yerel bir
medya giindemi izlenmistir. Dolayisiyla, {ireticiler izleyiciyi vatandaglar olarak
gormekten ¢ok, esas olarak tiiketiciler olarak konumlandirmaya odaklanmakta ve boylece
milliyet vurgusu 6nemsiz kalmaktadir. Kuzeyden Giineye, Dogudan Batiya ve Giineyden
Glineye hareketle medya akisinin genislemesinde ve hizlanmasinda devlet merkezli
ulusal bir medya goriisii bu baglamda 6nemli rol oynamaktadir (Thussu, 2007, s.11).
Ozetle Thussu, analizinde kars1 akisin daha ¢ok ragbet gormesine ragmen biitgesinin daha
kisithi oldugunu 6ne siirmiistiir. Medya akislart ve karst akislarin daha yiiksek ekonomik
degerlerde ve hacimde dolasima girmesi onun i¢in muhtemeldir ancak bu bdlgeler,
kiiltiirler ve topluluklar arasinda yumusak giiciin siyasi ve ekonomik gii¢ destegi de

ortadadir (Thussu, 2007, s.27).

Appadurai’nin (1990) merkez-cevre ikilemine karsi ¢ikarak ulusétesi kiiltiirel akiglarin
karmagiklig1 tistiinde durdugu bilinmektedir. Appadurai ¢aligmasinda, ulusétesi kiiltiirel
akislar i¢in birbirinden ayirict bes boyutlu bir uzamlar dizisi gelistirmektedir, bunlar;

etnomanzaralar, — medyamanzaralar  teknomanzaralar,  finansmanzaralar — ve
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ideomanzaralardan olugsmaktadir. Bu bes boyutun birbirinden ayr1 olmasina ragmen, ayni
zamanda birbirine bagimli olmasinin nedeni, homojen ve heterojen kiiltiirel akislarin
radikal kopukluk ve belirsizligin disinda bes boyutta birbiriyle rekabet etmesine
baglanmistir (Appadurai, 1990). Bu sayede, farkli sosyal ve kiiltiirel baglamdaki
izleyicilerin ortak izleme deneyimi mevcut bir akis1 yaratabilmektedir. Buna ek olarak
Appadurai’nin, kiiresellesme fikrinin yerellestiren bir siire¢ oldugu ve homojenlesmeyi
veya Amerika Birlesik Devletleri’nin hakimligini zorunlu olarak ima etmemektedir
(Appadurai, 1996, s.17). Boylelikle Appadurai, merkez-cevre diyalektigine dayali tek
akis1 tartismakta kiiresel kiiltiir ekonomisinin ayirici, Ortiisen ve karmasik oldugunu

belirtmektedir ve beraberinde ulusotesi kavramini sekillendirmektedir.

Koichi Iwabuchi, medya endiistrilerinde yerellesmenin temelini kiiltiirel kokusuz {irtinler
(cultural odorless) kavrayisindan yola ¢ikarak, bir ulusun yagam bi¢iminin yani sira onun
imajin1 da igerdigini 6ne siirmiistiir (Iwabuchi,2002, s.7). Iwabuchi’nin, kiiltiirel kokusuz

iirlinlerle anlatmaya calistig1 agiklama su yondedir:

Japon animasyonlarinin ve bilgisayar oyunlarinin karakterleri ¢ogunlukla
"Japon" gibi goriinmiiyor. Bu tiir Japon olmayanlara mukokuseki denir,
kelimenin tam anlamiyla "herhangi bir uyruktan yoksun bir sey veya biri"
anlamina gelir, ama ayn1 zamanda, irksal veya etnik 6zelliklerin veya bu
ozelliklere sahip belirli bir kiiltiirii veya tlilkeyi damgalamayan bir baglamin
silinmesidir (Iwabuchi, 2002, s.27).

Buna bagli olarak, popiiler kiiltirdeki medya iceriklerinin hayranlar araciligryla
ulusotesine yayilmasi, 6ncelikli olarak kdkenle baginin olmamasina ve ardindan igerigin
melezlesebilmesine bagli olabilmektedir. Japon teknolojilerinin, animasyonlariin ve
bilgisayar oyunlarin kiiltiirel kokusuzlugu, farkli iilkelerdeki ve kiiltiirlerdeki
tiiketicilerin, kokenleri hakkinda ¢ok az farkindalikla onlar1 kabul ettigini diisiinmektedir
(Iwabuchi, 2002). Bu tiiketimin sonucunda, kiiltiirel kokusuz Japon {iriinleri, Japon
sermayesinin kiiresel pazara katilimiyla birlikte kiiresel capta popiiler hale gelmistir.
Buna ragmen, Iwabuchi’nin goriisiiyle bu iirlinlere tam anlamiyla kimliksiz goziiyle de
bakmamak gerekmektedir. Ona gore, Japon animasyonlarmin Amerikali hayranlari,

kacinilmaz olarak Japon kiiltiiriiniin kendisine bagimli hale gelir ancak Pokémon'un ve
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diger Japon trinlerinin kiiresel basarisini, kiiresel bir “Amerikanlasma” siirecinin ayna
) y

goriintiisii olarak yorumlamak yaniltici olmaktadir (Iwabuchi, 2002 s.33).

Gegmisten giiniimiize internetin sik kullanilmadigi donemde, televizyon akisina bagh
olarak izleyici kitlesinin var oldugu kabul edilir. Buna bagli olarak, sekillenen akis ve
karst akis modelleri internet araciligiyla déniisiime ugrayabilmistir. Ilerleyen internet
teknolojileriyle beraber izleyici kitlesi dijital ortama gecerek istedigi kiiltlirel icerigi
istedigi akista kullanicinin gelistirdigi icerik (user gemereted content) ile geleneksel
yonteme, akisa bagl kalmadan segebilen ve hatta bunu istedigi gibi yayabilen bir topluluk
olarak kiiresellesen platformlar iizerinden segenekleri genigletebilmektedir. Tiim bu
caligmalara dair tespitlerden esinle, giiniimiizde kiiresel kiiltiirel akis sisteminin standart
ve tek olmasinin miimkiin olmadig1 gecerlilik kazanmigtir. Kiiresel medya igeriklerinin
kars1 akis1 olarak sayilabilen Tiirk dizilerinin medya igeriklerini kokene ve yakin
bulunduklar1 cografyaya bagli kalmaksizin, ulusdtesi hayranlar tarafindan internet

aracilifiyla popiilerlestirilmelerine katki sagladiklar1 yorumu yapilabilmektedir.

1.1. ULUSOTESI HAYRANLIK

Alanyazinda ulusotesi hayranlia dair kavramin gelistirilmesi agirlikli olarak K-pop
hayranlar1 iizerinden sekillenmektedir. Bu nedenle kavrama dair ele alman Ornekler
arasinda K-pop hayranliginin yeri yiiksektir. Tiirk dizilerinin ulusotesi hayranlari ise
literatiirde siiregelen bir bosluk olarak tespit edilmistir. Bu boliim altinda ulusétesi hayran
kavrami anlamlandirilmaya c¢alisilmakta olup, ikinci bdliimde sosyal medya
dolayimindaki topluluk {iyelikleri ile birer aglarla baglantilandirilmis topluluk

olusturmalar1 ve Tiirk dizilerine dair hayranlik pratikleri detaylica ele alinmaktadir.

K-pop’un ulusétesilesmesini hayranlarin siber-milliyet¢iligine bagl tutarak sdylem
analizi yapan Dal Yong Jin (2021), daha once hayranlik ¢alismalarimin bati merkezli
olmayan popiiler kiiltiir drilinlerinin ulusdtesi akislartyla  iliskilendirilmedigini

belirtmektedir. Ulusotesi hayranligi ise birer hayali topluluk (imagined communities)
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olarak gorerek, nosyonunun sosyal medyada BTS”’i olumsuz bakis agilarindan
korudugunu vurgulamaktadir (Jin, 2021, s.41). Sosyal medyada iiyelerin ulusdtesi hayran
olarak bir vatandas kabul edildigi ve yiizden fazla iilkede bulundugu bilinerek hayali bir
atmosferde BTS'i giiclii bir sekilde destekledigi bulgusuna rastlanmistir (Jin, 2021, s.34).
Bu tez ¢aligmasinin katilimcilar1 dahil olmak iizere, ulusotesi hayranlik i¢in farkl dile,
dine ve irka mensup olmalarina ragmen birbirleriyle paylastiklar: ortak ilgi alanlarinin
etrafinda toplandiklar1 sekliyle algilanmaktadir. Buna ek olarak, begeni duyduklar

dizilere, aktorlere ve iilkeye destekleri sosyal medya araciligiyla gosterilmektedir.

Hayranlik caligmalarinda belirtildigi gibi normal hayranliktan farkli olarak ulusotesi
hayranlik olgusu, hayranlik duyulan seyin kokeninden cografi ve kiiltiirel olarak uzakta
bulunmaktadir. Izleyicilerin/dinleyicilerin/okuyucularin pasif ve sadece alici olarak
goriildiigii geleneksel medya yerini yeni medya kullanicilari/katilimcilar ile aktif kabul
edildiginde (Yolcu, 2021, s.128), yeni medya donemiyle beraber ulusotesi hayranlik
caligmalarinin yenilenmesi gerektigi one siiriilmektedir (Yoon, 2019). Cografi
bariyerlerin 6tesinde, giindelik sosyal medya kullanim1 boyunca hayran ¢evirileri kiiltiirel
farkliliklara ragmen insa edilmektedir (Yoon, 2019). Ulusétesi K-pop hayranlarinin
iiretimlerine bakildiginda orijinal metinleri anlamaya c¢aligmalari, miizikle yakinlik
kurmalarina neden olmaktadir. Buna sebebiyet veren sosyal medya, dil smnirliligini
kirarak K-pop hayran kiiltiiriinii olusturmalarina kap1 agmaktadir (Yoon, 2019, s.181).
Boylelikle, kiiltiir s6z konusu oldugunda Kyong Yoon’a gore (2019), K-pop hayranlari
olarak katilim gosteren kisiler popiiler kiiltiir ve alt kiiltiirle iliskilendirilmektedir.
Uretimlerine bakildiginda, ulusétesi hayranlarin alt kiiltiir ve popiiler kiiltiir ile bdylesine
bir iligki i¢erisinde bulunmasi, kendi iclerinde yarattiklar1 bir sisteme ve bunun goriiniir

olmasiyla K-pop’u yeni ve baskin bir kiiltiir haline ¢gevirmektedir.

Chang & Park (2019), hayranligi Maffesoli’nin kabilecilik (zribalisim) kavrami ile
tamimlayarak (Chang&Park, 2019, s.266) ulusotesi ¢evrimici K-pop hayranligi
caligmasini etnografi ile ylriitmiistiir. Geleneksel hayranligin kapsamini agsan bu hayran

topluluklari, kabile giicliyle beraber dijital yakinlik, sosyal olmayan sosyallik, ulusétesi

7 Giiney Kore’de 7 kisilik bir erkek grubundan olusan miizik grubu.
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yerellik ve organizasyonsuz orgilitlenme boyutlarina ayrilmaktadir (Chang & Park, 2019,
$.260). Dijital olarak aktif goriilen hayranligin, BTS onciilligiinde duygusal aidiyet
gelistirmesi teknoloji sayesinde gerceklesmektedir. Bu gibi pratiklerle kabileler kendi
ekolojik ve politik sistemlerini yaratmakta ve aralarindaki etkilesim sosyal sonuglar
saglamaktadir (Chang & Park, 2019, s.279). Boylelikle, K-pop hayranlarinin sosyal

medya tizerindeki 6zel alanlarindan yiiz ylize goriisiilen alanlara ge¢isi goriilebilmektedir.

Ulusotesi K-pop hayranligmin organize edildigi ve sosyal medya kanallarindan
algoritmalar aracilifiyla hayran goriislerinden nasil yararlandigini inceleyenler de
mevcuttur (Leung, 2017). Lisa Yuk-ming Leung (2017), K-pop endiistrisinin
kiiresellesmis  isleyisinde  kapitalist/yerel —aracilar olarak hayran toplulugu
organizatorlerine odaklanir. Bunun sonucunda ise iki sonucu sorgular; K-pop’un yaratici
bir ekonomi gelistirmek i¢in sosyal medyadan ne derece yararlandigi ve ondan nasil
faydalandig1 sorgusu, diger bir soru ise hayran faaliyetlerinin popiiler kozmopolitizmi
ortaya c¢ikarip c¢ikarmadigma yoneliktir (Leung, 2017). Dolayisiyla hayranlarin
yorumlari, begenileri ve paylasimlari internetteki topluluklarinin ulusétesilesmesinde

Onemli bir etken olmaktadir.

Ulusotesi hayranlik ¢aligmalarindan ayri kabul edilen kiiltiirlerarast hayranlik ¢aligmalari
da K-pop tartigmasi i¢inde siiregelmektedir. Benjamin Han (2017), ulusotesi hayranlik
icin medya ve kiiltiirel tirlinlerin ulusal sinirlarin 6tesindeki hareketliligiyle ilgilenmesi
tammim yapmistir (Han, 2017, s.2251). Iddiasina gore, Latin Amerika’daki K-pop
poptilerligi, hayranlarin duygusal yakinlik/baglilik (affective affinity) gelistirmelerinden
ve kiiltiirel olarak yeni olmadigindan kaynakli ulusétesi degil, kiiltiirleraras1 olmaktadir
(Han, 2017, s. 2265). Ona gore, Latin Amerikalilarin K-pop'a besledikleri duygusal
yakinlik ile, kiiltiirel yayilim silirecinden gegerken aralarindaki kitle kiiltiirleriyle
stireklilik mevcuttur (Han, 2017). Morimoto’da ayni sekilde uluslardan ziyade, alternatif
olarak hayranlarin kiiltlirleraras1 olusumunu incelemektedir. Bagka bir deyisle, herhangi
bir kiiltiirel veya ulusal benzerlik ya da farkliliktan 6tiirii degil, kiiltlirlerarast nesne
arasindaki yakinlik dolayisiyla hayran olurlar. Kiiltlirlerarast hayranlik kavramini1 Matt
Hills’in “kiiltiirlerarast homoloji’’ teorisinden esinlenerek gelistirmektedir (Morimoto &

Chin, 2013, 5.104-105).
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Ulusotesi medya hayran calismalarmin kapsaminda, en homojen goriinen hayran
topluluklarinda bile var olan ¢esitliliklere ve farkliliklara dikkat c¢ekilmektedir. Bu

baglamda, Morimoto’nun sanal topluluklart alimlama sekli sdyledir:

Medyanin ulusdtesi dolagimi ve tliketimi iginde, bu tiir hayali topluluklar,
uluslarin  denizasirt  ihracat icin  kiltiiri  basarili  bir  sekilde
“markalastirabilecekleri” bir ara¢ haline gelir. Burada, popiiler medyanin
goriiniiste zararsiz dogasi, hayali toplulugun homojenliginin bagl oldugu
varsayimlar1 ve se¢imleri maskeleyen bir tiir Truva at1 gibi davranir. Bu
oyuncular, 'yumusak gii¢' konumlandirmalar1 yoluyla, taraftarlari, temsili
mesruiyetlerini kiiresel diizeyde sabitleme girisimlerinde suc¢ ortagi haline
getirir ve bu da ayn1 mesruiyeti yurt i¢cinde giliclendirme etkisine sahiptir
(Iwabuchi 2010, akt. Morimoto, 2018, s.282).

Morimoto i¢in hayran caligsmalarinda yapilan vurgu, etkilesimin hayran emeginde
oldugunu ve ulusdtesi hayranlari anlayabilmek igin de Ingilizce dil bilgisinin olmasi
gerektigini gdstermektedir (Morimoto, 2018, 5.280). Buna benzer sekilde Pinar Aslan,
Latin Amerika’da Tiirk dizilerinin ulusétesi hayranlik ¢alismasinda, dizilerin popiiler
kiiltiir iiriin olarak goriilmesi dolayisiyla hayranlarin goniillii olarak g¢eviri ¢alismasi
sonucu erisime hazir hale getirmeleri ve yiiklemeleriyle basar1 elde ettiklerini vurgular.
Boylelikle ortaya ¢ikan Tiirk dizi basarisinin arkasinda Latin Amerika hayranlari

oldugunu savunmaktadir (Aslan, 2020).

Kore popiiler kiiltiirii ve dijital teknolojileri her yere yayilim saglamistir (Jin & Y1, 2020).
Buradan hareketle Lee, ulusétesi hayranlarin birer esik bekgisi oldugu Ongoriisiine
dayanmaktadir. Hayranlar, Kkiiltlirel icerikleri kendi iilkelerinin Gtesinde secerek,
tanitarak, dagitarak ve bdylece aracilik ederek hizmet saglarlar. Lee, ulusdtesi hayranlarin
iki tilkenin de kiiltiir ekonomisinde etkili oldugunu belirterek, ulusdtesi hayranligin
varligini ticari yollarla kiiresel kiiltiirel yayillmanin heniiz kiiresel olmayan 6zelligini
belirtmektedir. Ona gére, Amerika Birlesik Devletleri ve Ingilizce olmayan kiiltiirel
driinlerinin  kiiltiirleraras1 hayranlari, popiiler kiiltiiriin tek yonlii bir Amerikan
egemenligine meydan okuyan ve ayni zamanda onu tamamlayan “karsit akislar1” tesvik

edebilecek kapasitededir (Thussu 2007, Akt. Hye-Kyung Lee, 2014, s.201).
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Kent A. Ono ve Jungmin Kwon (2013), K-pop’un dolasimini ve kiireselligini kiiltiirel bir
gii¢ olarak tanimlamaktadir, bunun kiiresel araci olarak da YouTube’u 6ne siirmektedir.

Bununla beraber ulusdtesi hayranlarda goriilen ortak 6zellikler ifade edilmektedir:

YouTube'da uluslararast hayranlar miizik videolar1 izlerler, yorumlar
yayinlarlar ve birlikte K-pop tiiketmenin sevincini paylagsmak i¢in dans eden
viicutlarim sunarlar. Iletisim siirecinde, K-pop sarkilar1 ve sarkicilari
hakkinda bilgi aligveriginde bulunurlar. Bazi durumlarda, K-pop kiiltiiriine
olan ilgileri Kore diline ve Kore iilkesine kadar uzanir ve Kore kiiltiirii
hakkinda daha fazla bilgi edinme ve bu lilkeyi ziyaret etme kararina yol acar
(Ono, Kwon, 2013, s.211).

Hayranlik olusumundaki siiregte, ulusdtesi hayranlarin aktif olarak tiiketimlerine tanik
olurken kabul edilen YouTube gibi kiiltiirel aracilarin hem tiiketim hem de dagitim
tizerinden hayran hareketlerini goriiniir bir ortam haline getirmesi elbette ki yok
sayllmamaktadir. Hye-Kyung Lee nin goriisiiyle ulusotesi hayranlik tanimi, dijital medya
yoluyla etkili olan ve kendi iilkelerinin &tesine kiiltiirel igeriklerle aracilik ederek
dagitima aktif olarak katkida bulunan hayranlar olarak kabul edilmistir. Bununla beraber
kiiltiirel kiiresellesme siirecini asagidan yukartya tasidiklart ve bdylece kiiltiirel
iceriklerin hem ¢esitliligini hem de derinligini arttirdiklar1 diistincesindedir (Hye-Kyung

Lee, 2014, 5.204).

Medya caligmalar1 arastirmacilari, ulusdtesi medya alimlamasinda izleyici konumunun
onemini degerlendirmektedir. Jenkins, ozellikle kozmopolit izleyicileri ve diaspora
izleyicilerini bu konumda belirlemistir, bu kavramlarin her ikisi de yalnizca kolayca
erisilebilen ana akim medya icerigini tiiketen diger izleyicilerle karsilagtirilmigtir
(akt.Yoon, 2022). Ulusdtesi kavramiyla aynmi sekilde deneyimlerin de farkliligr s6z
konusudur. Athique’ye gore, ulusotesi artik bir ithalat ve ihracat isi degildir (Athique,
2016, s. 151).

Giincel olarak Tirkiye’de ulusdtesi dizi hayranligi c¢alismalari, kiiltiirel yakinlik
baglaminda izleyiciler iizerinden ele almmustir. Ornegin, calismanmn kapsamu,

Bulgaristan, Kirgizistan, Kazakistan, Azerbaycan, Rusya’da kiiltiirel ve cografi yakinlik
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olusmasi diisiincesiyle sinirlandirilmistir (Saritas & Aktepe, 2022, s.182). Ulusdtesi
hayranlik bir 6zne olarak goriilmemis ve sadece Tiirkiye’ye yakin olan cografyalar
iizerinden sempatinin geligsebilecegi alanlar iizerinden c¢alisilmistir denebilir. Bu
cercevede, siirlar1 agan ulusdtesi hayranlik kavraminin sosyal medyanin roliiyle beraber
cesitliliginin ortaya ¢ikmasi ve siirdiirdiikleri etkilesim kiiltiirlerarasina bakilmaksizin hiz
kazanmaktadir. Hizla degisen ve doniisen sosyal medya, ulusitesi hayranin kiiresel bir
gruba ait hissetmesi ve aktif bir topluluk seklinde artan sayisi ile topluluk tarafindan

yayginlastirdiklari ¢esitli igeriklere uygun bir alan saglamaktadir.

Gegmisten gilinlimiize ulusdtesi hayran topluluklar1  diistiniildiigiinde, iletisim
teknolojilerine sahip olmadan 6nce hayran topluluklarinin sahip olduklar1 imkanlar sinirli
iken, sosyal medya hayranlara genis bir boyut kazandirmaktadir. Manovich (2001),
bilgisayar ekraninin (masaiistii ve/veya diziistii bilgisayar monitoriinde, cep telefonu
ve/veya oyun konsolunda) kiiltiiriin deneyimlenmesinde araci haline geldigini kabul
etmektedir. Buna bagl olarak da internetin kendisini kiiltiir ve kiiltiirel formlar i¢in
kiiltiirel arayiiz olarak tanimladigindan dolayi, dijital medya hakkinda ilging ve 6nemli
olan konularin analog medya ile kiyas yaparak degerlendirilmesini mantikli bulmaktadir
(akt.Miller, 2020, s.18). Tim bunlar géz Onlinde bulunduruldugunda, hayran
topluluklarinin internet araciligiyla ulusétesi cesitliligi ve doniisiimii yok sayilamaz.
Internetin kisith oldugu dénemde dahi devam eden hayranligin sadece ilgili kanala
gonderilen mektup yontemiyle siirlilii bilinirken, giiniimiizde internetteki hayran
topluluklarinin diinya ¢capinda mesajlara aninda cevap vererek kiiresel yapim sirketlerine

iletebilecek bir hiza sahip oldugunun avantaj1 belirtilmektedir (Sezen, 2016).

1.2.3. Sanal Topluluklar

Topluluk kavraminin geleneksel anlamina bakildiginda, ortak diisiince, algi veya anlayisa
dayali oldugu gériilmektedir (Bozkurt, 1999). Insanlar, birbirleriyle ortak bir imge
hakkinda konusmakta ve bunun sonucunda kolektif eylem gerceklestirerek belli bagl bir

cemaat duygusunu paylagsmaktadir (Sennett, 2013, s.179 akt. Kucur, 2018, s.77). Erken
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donemlerde ise Ferdinand Tonnies® topluluk/cemaat kavraminin sosyal yapisinda

yakinliga yol agan 6zellikleri su sekilde siralamaktadir (Tonnies, 2001, s.22-28);
*Akrabalik ve kan bagi

*Yasanilan evin ¢evresinde olusan bag ve birlikteliklerle beraber, o bolgede yiiriitiilen

iligkilerin ¢ok katmanli olmasi
*Mekanin tarihsel bag ile yeniden var olmasidir.

Sanal topluluk/cemaat kavraminin ilk onciilerinden Howard Rheingold, kendisinin de
sanal bir topluluk iiyesi oldugunu ve savundugu kavramla internetteki topluluklarin nasil
bir araya gelerek toplumsal model olusturdugunu ilgili calismasinda aktarmaktadir
(Rheingold, 1993). Bu dogrultuda, ulusétesi hayranlik sanal topluluk (virtual community)
kavrami ile anlamlandirildiginda, geleneksel bir topluluktan internet teknolojileriyle
ayristigt ve doniistiiglinii belirtmek gerekir. Rheingold’un sanal topluluk goriisii su

yondedir:

Bir sanal mekanda digerleriyle gevezelik yapip tartisabilir, sorunlarimizi
konusabilir, duygusal bir destek saglayabilir, entelektiiel bir fikir aligverisi
icinde bulunabilir, oyun oynayabilir, ticari bir aligveris yapabilir, hatta asik
olabilir, arkadaslar bulup arkadaslar1 kaybedebiliriz... Diinya {izerinde
milyonlarca kisi halihazirda bir ya da birden fazla toplulugun elektronik
tiyesidir. Bir yerelligin zaman ve mekan smirhiligini ortadan kaldiran ve
bireylerin kendi topluluklarini digerleri arasindan kendilerinin sectikleri bir
topluluktur (Rheingold, 1993, s.62, akt. Timisi, 2005, s.101).

S6z konusu tasnifte Rheingold, bu tezle de ortiisen, bilingli bir yaklagimin sanal topluluk
olusumundaki ¢abasindan bahsetmektedir. Sosyal medyada ¢esitli topluluklar icerisinde
yapilan etkinlikler ve ilgi alanina dahil tartisilan konular, belirli amaglar dogrultusunda
sanal topluluklar gozetiminde diizenlenmektedir. Benedict Anderson’un ulus ingasi
olarak tasvir ettigi hayali cemaatler (imagined communities) gergeklik ve sahtelik {izerine
degil, hayal edilebilme sekline gore birbirinden ayristirilmalidir (Anderson, 1993, s.21).

Ona gore, kavram hayal edilebilir olmustur c¢linkii uluslarin tiyeleri birbirlerini

8 Cemaat (Gemeinschaft) ve cemiyet (Gesselchaft) kavramlariyla kisileraras: iletisimi iki kategoriye

ayrarak geleneksel cemaatlerin yapisini arastiran ilk sosyologlardandir.
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tanimayacak, birbirleriyle tanismayacak ve hatta birbirlerinin seslerini duymayacaktir.
Buna ragmen, birbirlerinin zihninde topluluklarmmin imaji, ortak bir kabulle
siiregelmektedir (Anderson, 1993, s.20). iletisim teknolojileriyle beraber yasanan
gelismelerde Anderson’a gore, ¢ok dile sahip radyo ve televizyon yayinin anadili farkli
olan halklar i¢in dahi hayali cemaat yaratabildigini iddia etmektedir (Anderson, 1993,
s.152).

Sanal topluluklarin konumu, gercek toplumsalliklarin orgiitlenisini belirleyebilecek
diizeydedir. Sanal topluluk deneyimini yasayan kisiler, toplulugu gercek diinyadaki
toplumsal orgiitlenmelerden farksiz olarak diisiinebilmektedirler. Bu bakimdan, sanal ve
gercegin birbirinden ayirt edilemeyecek konuma gelmesi giindeme gelmektedir (Ergur,
1998, s.156 akt. Subasi, 2005, s.116). Bu baglamda, ¢evrimigi olarak da adlandirilan
topluluklarin sanal alanda bir araya geldikleri bilinir. Cevrimigi topluluk, zaman ve
mekan1 birbirinden ayirarak mesafe engelinin iistesinden gelmektedir. Bdylece, iiye
olarak topluluga karsi gelistirilen aidiyet hissiyle insanlar ¢evrimigi iletisim halinde
kalabilmektedir (Day, 2006, akt. Miller, 2020, s.240). Sanal alan i¢inde bulunan kisinin
(veya kisinin profilinin) varlig1 toplumsal baglari siirdiirdiiglinde, geri planda kalan beden

daha az 6neme sahiptir (Miller, 2020, s.240).

Sanal topluluklarin olumlu 6zellikleri 6zetle su sekilde aktarilmigtir (Whittaker, Isaacs ve

O'Day, 1997, 5.27);

« Uyeler, amagladiklari ilgi alan1 ve aktivitelerini paylastik¢a bir topluluga ait olmanin

onde gelen 6zelliklerini olusturur

« Uyeler, aktif katilimin tekrarlanmasinin beraberinde yogun etkilesim ile birbirlerine
baglanmakta ve katilimcilar arasinda meydana gelen etkinliklerle gii¢lii duygusal baglar

gelistirmektedir

« Uyeler, paylasilan kaynaklara erismekte ve bu kaynaklara erisimi belirleyen bazi

politikalar bulunmaktadir
* Bilginin karsilig1 liyeler arasinda ve hizmetler ile desteklenir

* Paylasilan icerik; sosyal toplantilar, dil ve protokolleri igermektedir.
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Sanal topluluk kavrami, dijital teknoloji araciligiyla hayran etkilesiminin iletisimsel
onemini anlamak i¢in bir ara¢ olarak bildirilmektedir. “Sanal topluluk™ ifadesi, bilgisayar
aglar1 araciligiyla sosyal topluluklarin olusumunu tanimlamak icin kullanilmistir (Jones,
1997, Akt: Soukup, 2006, s. 323). Topluluk kavramina yapilan cesitli goriislerden
Jenkins, olumlayict bir goriigle yanasarak toplulugu bir ¢esit titopya olarak gérmektedir.
Bu {itopyada yasamanin siirekliliginin imkéansiz oldugunu eklemekte ve iitopyanin nasil
hissettirdigini hayranlarin kesfetmelerine yonelik bir alan sagladigini vurgulamaktadir.
Bunun sonucunda ise, hayranlarin neye kars1 ve ne i¢in miicadele ettigini ifade etmelerine
bir alan olusturarak imkan verilmektedir. Buna ek olarak, kiiltiirel {iriinleri, hayranlarin
giinliik yasamlarindaki hayranliklart ve hayal kirikliklartyla beraber toplulukta dile
getirilmesi sonucuna varmaktadir (Jenkins, 1992, s.289). Buna bagl olarak, internet
topluluklar1 cografi olarak engellere takilan ¢evrimigi olmayan topluluklardan ziyade
diinyanin c¢esitli yerlerinden yeni sosyal ortamlarin var olabilecegi bir seye
doniismektedir. Boylece, ¢evrimigi topluluk sanal uzamda bulunarak ¢ikarlarinin
ortaklig1, paylasilan ortak biling ve ortak grup deneyimini yansitabilmektedir (Rheingold,
1993, 5.110 akt. Timisi, 2005, s.94).

1990’larda sanal topluluk kavramina internet {izerinden bir agilim getirilen bir goriisle,
internetin hizli genislemesi beraberinde kamusal alanda hayranlarin erisilebilirligini,
cesitliligini ve alanini genisletmek i¢in pratik araglar saglayarak hayran kiiltiirii modelini
giiclendirmektedir. Ucretsiz igerigin ilk yillarinda, hayran gruplari ve onlarin amatdr
yayinlar1 popiiler kiiltiiriin kamusal alaninda biiyiik bir mevcudiyet kazanmistir. Castells,
internete dair bir soru yonelterek yeni topluluklarin, sanal cemaatlerin olusumundan yana
oldugunu, ya da insanlarin toplumla ve ger¢ek diinya ile iliskilerini bozarak bireyi
yalitilmishga gotiirdiigiinii sorgulamaktadir. Elektronik aglarda sosyallesmenin ne dl¢iide
gerceklestigi, bu yeni sosyallesme bi¢iminin kiiltiirel etkilerinin neler oldugu belirsizdir.
Ona gore, sosyal aglar, topluluk kavramina gore baglarinda zayif kalmaktadir (Castells,
2008, s.475-478). Ancak bireyin kendi iradesini gecersiz kilan bu goriisle, ¢cevrimici
topluluklara iiye olanlarin, diger topluluk {iyeleriyle ne zaman ve nasil etkilesim
kuracaklarini sectiklerine yonelik goriisler de mevcuttur. Benzer sekilde topluluk iiyeleri,
topluluga katilim diizeylerini de ayni sekilde secebilme hakkina sahiptir. Kisi, daha aktif

bir iiye veya bir grup yoneticisi olmakla beraber toplulugun daha iyi olmasi i¢in ¢ok daha
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fazla zaman harcamaya ve gruba yonelik ¢esitli katkida bulunabilmektedir (Miller, 2020).
Bununla birlikte, kisiler diledigi zaman gruba iiye olabildigi gibi diledigi zaman {iyelikten
cikabilme esnekligine sahiptir. Hayranlik ve topluluk kavramlarinin ice ice gegmesi ile
hayranlik bir topluluga katilim ile muhtemelen o toplulukla kendini tanimlamay1

gerektirir (Busse & Sandvoss, 2007, akt. Pearson, 2010).

Hayran topluluguna kars1 elestirel bir goriisle yaklasarak hayranligin “geleneksel”
hayranlar ve “marka hayranlar1” olarak Hills’in sorgulamasiyla birlikte, alt kdiltiir
teorisine yonelik elestirilerin medya hayranliginin tutarh bir kiiltlir/topluluk seklinde
goriilemeyecegi One siiriilmektedir. Buna yonelik tabiri ise, silirekli degisen hayran
kiiltiirii icinde hayranlig1 bireysellesmeye karsi topluluk olarak ya da akademik olarak
smiflandirilacak hayran seslerinin/deneyimlerinin ampirik bir dagilimi seklinde degil,
daha ¢ok hayranlig1 yeniden formiile etmek i¢in teorilerden yararlanmali ve buna yonelik

yeni yollar sunmalidir (Hills, 2017, 5.862).

Topluluk baglar1 cografi olarak daginik ve yogun bir sekilde telekomiinikasyonla
birbirine bagli ayn1 zamanda da icerikte uzmanlasmistir. Hem yerel hem de uzun mesafeli
iligkilere yogun bir sekilde dahil olan gruplari tanimlamak i¢in 'kiiresellesmis' terimi
kullanilmaktadir (akt.Gushwan, 2016, s.356). Bundandir ki ii¢lincli bir alan olarak
internet, ulusotesi hayranlarin kendi kiiltiirlerini yaratmalarina, aidiyet duygusu
olusturmalarina ve alternatif kimlikler insa etmelerine olanak tanimaktadir (Min ve
digerlerleri, 2018; C. Oh, 2020, akt. Meicheng, 2022, s.24). Bu dogrultuda, ulusétesi
hayranlarin sanal topluluk olusturduklarinda sanalla gercekligin i¢ ice gectigi kabul
edilebilir. interneti nitelikli hale getiren ve onu iistiin kilan yani, coklu iletisim tarzlarinin
bir sebeke ortaminda biitiinlestirme 6zelligiyle beraber kiiltiirel ifadeleri de i¢erebilmesi
ve sikistirabilmesinden 6tiiriidiir (Timisi, 2005, s.92). Bunlarin 1s18inda, sanal topluluk
icinde gelistirilen duygusal baglilik/yakinlik, kokene veya tiretildigi yere bagl olmaksizin
hayranlarin benimsedigi baglilik ile 6znel bir an1 yasadiklari i¢in, sinirlar1 asan metinlerin
veya nesnelerin hayrani haline gelir (Morimoto & Chin, 2013, s.99). Bahsi gegen
goriislerden hareketle, sanal topluluk i¢inde hayranlarin ilgi duyduklar1 medya icerikleri
ve bu igeriklerin ulusdtesi yayilimi dijital ortamdan saglanmaktadir. Bu ortam,

birbirleriyle hizli etkilesime geg¢me, bilgi alma, tartigma ortami yaratma ve farkl
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cografyalardan katilim i¢in hem iiretim hem de tiikketim baglaminda en uygun sartlarin
saglanmasina baghdir. Bu calisma, ulusétesi hayranlarin heterojen bir bicimde sanal
topluluk olusturdugunu, iiye olduklari internet sitesinde paylasim halinde olduklarini ve
bu pratikler sayesinde duygusal baglilik gelistirdiklerini belirlemistir. Buna bagli olarak,
liretiiketici  (prosumer), katithimci kiiltiir ve yakinsama gibi kavramlar etrafinda
kiimelendiklerinden &tiirii hayran pratiklerini internet ekseninde ele almak yerinde

olacaktir.

1.2. HAYRANLIK VE INTERNET

Web yeni bir olgu olmamakla birlikte, ¢cok eski bir tarihe de dayanmamaktadir (Fuchs,
2016, s.95). Tim O’Reilly tarafindan literatiire kazandirilan “Web 2.0” teriminin baslica
ozellikleri su sekilde belirtilmektedir (O’Reilly, 2005, akt. Fuchs, 2016, s.57);

*Radikal merkezsizlesme

*Radikal giiven

*Yayincilik yerine katilimeilik

*Katki veren kullanicilar, zengin kullanic1 deneyimi

*Bir platform olarak web

Kisinin kendi verilerini kontrol etmesi, veriyi yeniden diizenleme
*Kolektif zeka, tutumlar

*Daha ¢ok kullanici ile daha iyi yazilim

*Belirsiz kullanici1 davranislari

*Oyun

Boylelikle sosyal medya {izerinden konumlanan hayran toplulugu diisiiniildiigiinde,
sosyal medya ile hayranligin doniisiime ugrayip ugramadiginin yéniinde bir cevap arayist
yerinde olabilir. Mcluhan’in, teknolojilerin toplumlar1 degistirebilecegi diisiincesi ve

insanin bir uzantis1 olarak medyayr kavramasi (McLuhan, 1964) bu bdliimde
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ulusdtesi/dijital dizi hayranlarin1 sorgulamak i¢in temel olmaktadir. Ona gore, internet
gibi iletisim araglari, ireticilerin ve tiiketicilerin faaliyetlerini degistiren herhangi bir
cevresel degisikligin, mevcut seceneklerin sayisi arasindaki orani degistirdigi kiiltiirel
ortamlar olarak anlamlandirilmaktadir (McLuhan & McLuhan, 1988, akt. Wall &
Dubber, 2010, s.161). Ancak teknolojiyi merkez alan bu goriisiin tam da ortasinda duran
Booth, dijital medyanin her seyi degistirmedigini iddia ettigi melez hayranlik kavramu ile
(hyrbrid fandom) dijital teknolojinin hayran kiiltliriinii baz1 yonlerde degisime soktugunu
kabul etse de bircok geleneksel uygulamanin hala varligini stirdiirdiiglinii vurgulamistir.
Melez hayranlik, teknolojinin hayran kullanimini nasil belirledigini degil, hayranlarin
teknolojiyi belirli sekillerde nasil kullandigini arastirmaktadir (Booth, 2019, s.730). Bu
tezin de ele almaya calistig1 gibi, hayran toplulugunun daha fazla kisiye ulagsma amaci ile
cesitli topluluklar olugturmasi temelinde sosyal medyay1 nasil kullandiklarini belirtmistir.
Bu anlamda zaman ile mekan arasinda iletisimi artirmaya katki saglamis ancak her seyi
tam anlamiyla degistirmemistir (Booth, 2019, s.739). Booth, teknolojiye dair belirtilen
her iki iddia i¢in kendi baglarina smirlayici ve bir o kadar da bagimsiz olduklarini 6ne
stirmiistiir. Ona gore, determinizm ile yapisalcilik arasindaki ¢eliskinin kendisi hem inga
edilmis hem de belirlenmis olan medyanin incelenmesi ve analizi i¢in faydali bir
bulgudur. Esasinda, her iki argiiman da kendi basina indirgemeci olabilmektedir: Kiiltiirel
etkinin veya degisimin yalnizca bir nedeni oldugunu iddia etmek, toplumda var olan
birden ¢ok giicleri gdz ard1 etmektir. Medya, hayranlik ve teknoloji arasindaki karmagik
iliskiyi aciklamak ne determinizm ne de yapisalcilikla belirtilebilir, esasinda ikisinin

arasinda bir koprii gérevi gérmektedir (Booth, 2017, 5.25).

Internet, hayranlar tarafindan ilk giinden beri topluluklarda, sohbet odalarinda ve
etkilesimli oyunlarla beraber sevdikleri programlar tartisarak kullanilmaktadir. Bunu
erken benimseyenler olarak, medya hayranlar1 yeni sosyal medya platformlar1 araciligryla
bilgi paylasmaya ve medya iriinlerinin c¢esitli kataloglarina erisimi hizla devam
ettirmistir. Bunun yani sira, 1960'lar ve 1990'lar arasinda yar1 kurumsal bir statii kazanan
hayran yazarlig1 olan transmedya hikdye anlaticilig1 gibi internet ¢caginda ilerlemistir
(Duffet, 2013, s.41). O doneme gore dijital arsivleme, televizyon tiikketimini izleyicilerin
her boliimii inceleyebilecegi daha siirdiiriilebilir bir aktiviteye doniistiirmek i¢in ilk olarak

DVD'nin ve ardindan evde oynatma sistemlerinin ytikselisi gibi baska trendlerle birlikte
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calismaktadir (Duffet, 2013, s. 42). Kisiler buna ek olarak bir oturusta dizilerin tiim

sezonunu izleyerek zincir izleme (binge-watch) olanagini tanimistir.

Sandvoss, internetin hayran kiiltiirlerini degistirmekte oldugunu, ayni zamanda
goriintirliiklerini ve erisilebilirliklerini 6nemli Olgiide artirabilecegini diistinmektedir
ancak hayranliin internet ve diger sosyal medyanin mimarisi tizerinde daha da belirgin
bir bigimlendirici etkisi oldugu ortadadir (Sandvoss & Kearns, 2014, s.91). Ona gore,
Web 2.0 ortami sosyal ve kiiltiirel sekillenmenin bir 6rnegi olarak hizmet etmektedir.
Bunun yani sira, hayran toplulugu gecmis donemlerde internet ortaya ¢ikmadan 6nce de
halihazirda hayran kiiltiiriinii olusturarak varliklarin1 elbette ki siirdiirmiistiir. Kabul
edilebilir ki yeni medya, hayranlarin pratiklerini kolaylastirmaktadir. Artan etkilesim ve
iletisimin giicii yeni hayranlik bi¢cimlerinin iiretiminde kalmamakla beraber yeni norm ve
degerlere bagli oldugu da goriilebilir (Yin, 2021). Hayranli§in artan goriiniirligiiyle
birlesen ve evrensellesen dijital medya igeriginin artan yayginligi (Jenkins 2007), hayran
uygulamalarinin ¢ok daha genis bir sekilde ¢esitlenmesiyle sonuglanmistir. Hayranlar ve
farkli ilgi alanlar1 arasinda temel ve ortak motivasyonlari tanimlamada ‘“‘semsiye”
kavramimin 6nemini korudugu bilinse de bu c¢esitlilik, ortak noktalar1 tanimlayan farkli
hayran gruplar1 arasinda ayrim yapma ihtiyacini dogurmustur (Sandvoss & Kearns, 2014,
$.92). Baym, dijital medyanin ortaya c¢ikisiyla beraber calismasinda hayranlarin
etkilesimini ortaya koymaktadir (Baym, 2000). Bu etkilesim ile dijital hayranlar, yeni
topluluklar yaratma becerisine sahip olmaktadir. Hem iletisim aract hem de topluluk
olarak Ornegin miizik iizerinden kendi katilimci kiiltiirlerini de yarattiklarini
diistinmektedir (Baym, 2018). Bu baglamda bir internetle beraber, hayranligin
goriiniirliigii degismektedir (Jenkins, 2006, s.131). Ornegin, Jin ve Yi, Hallyu’nun
popiilerligini gen¢ hayranlarin sosyal medya kullanimina baglamaktadir. Dijital
platformlar araciligiyla kiiresel dolagim ve tliketimi artan bu igerik, etkilesime acik hale
gelmektedir ve deneyim sadece televizyon kapsaminda sinirli kalmamaktadir. Boylelikle,
sosyal medyanin giicii olarak da yerel iiretilen Hallyu, kiiresel pazarin kiiltiirel olarak ters

akisina donmektedir (Jin & Yi, 2020, s.2).

Internet teknolojileri konum olarak ¢ogul bir ortama sahiptir. Lobato’ya gdre bu
ekolojinin, televizyonun her yere yayildigi ve yersiz-yurtsuz oldugu diisiincesinden

ziyade, farkli mekansal kategoriler arasinda farkli bolge, pazar, ulus ve sinyal alan1 gibi



34

iliskilerin ortaya ciktig1 elestirilmektedir (Lobato, 2019). Televizyonun yeni medyayla
beraber c¢alisilmasi gerektiginin iddiasi, izleyici pratiklerinin ¢ogul ortamda televizyonu
deneyimlemesindeki dogrudan yaym akisindan uzaklagsmasi, onlarin segimlerini
ayricalikl kilmaktadir (Bennett, 2008, s.158). Boylelikle, televizyonun tamamiyla yok
olmadig1 fakat dijitalle hibritlestigini; televizyon igerik tiiketiminin de sosyal medya
ortamlarinin artmasiyla beraber erisim olanaginin ve baglantilarinin saglanabildigini
sOylemek miimkiindiir. Buna 6rnek olarak, internetteki web sayfalari, sosyal paylasim
siteleri, bloglar, forumlar gibi segeneklerin analog donemden kalma yayin sinirliligia
kiyasla yakinsama ve temel bir 6zellik haline gelen secim ve hareket cesitliliginin

coklugundan soz edilmektedir (Miller, 2020, s. 19).

Jenkins, yakinsamanin dncelikli olarak tiiketiciler i¢in kiiltiirel degisime izin veren siire¢
ifadesiyle tanimlamigstir. Bunun teknolojik bir siirecten daha fazlasi oldugunu, yakinsama
kiiltiiriiniin tliketicilerin yeni bilgi aramaya ve daginik medya igerigi arasinda baglantilar
kurmaya tesvik edildigi katilimei bir kiiltiir olusturdugunu savunmaktadir (Jenkins, 2006,
s.3). Ona gore, dnemli olan her hikaye anlatilir, her marka satilir ve tiiketiciler birden
fazla medya platformu karsisinda kendini savunma firsati yakalamaktadir. Yakinsama bu
anlamda, medya metinlerinin ve izleyicilerin farkli platformlar arasinda neredeyse
sorunsuz bir sekilde hareket etmeye basladigi, istege bagli ¢evrimici televizyon, radyo,
podcastler, kullanici tarafindan olusturulan igerik ve video gibi ¢coklu platform tiirleri ile
ilgilidir (Hills, 2009, s.107). Bireysel tiiketiciler ve onlarin digerleriyle olan sosyal
etkilesimlerini meydana getirmektedir. Yakinsama, katilim kiiltliriinii beraberinde
getirmektedir. Boylelikle, katilim kiiltiirii de Jenkins’e gére, medya kullaniminin radikal
bir demokratiklesmesini yaratmaktadir. Yakinsamaya neden olan hayranlarin
pratiklerinden Ornekle, dizi miiziklerine Youtube’dan erisimin saglanmasi veya bir
romanin (Camdaki Kiz) televizyon dizisine uyarlanarak popiiler hale gelmesi ve buna
bagli olarak ekranlar arasi gecis saglanabilmektedir. Bu tiir bir metinler arasinda
yakinsama, ¢oklu medya platformlarinda ortaya ¢ikan ve her yeni metnin biitiine ayirt
edici metin ile medya nesneleri arasinda bag kurmaktadir (Booth, 2017, s.53). Buna
benzer bir sekilde telefon araglart da artik sadece haberlesme araci olmamakta, bu aragla
herhangi bir film izlenebilecegi gibi enformasyon igerikleri de indirilebilir, bulunduklari

yerden uzak bir konsere katilim da saglanabilmektedir (Jenkins, 2006, s.16).
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Internet kullanicilar1 olan hayranlar sosyal medyada hem iiretici hem de tiiketici
pozisyonundadir. Kavram Axel Bruns’un goriisiiyle, iiretici ve tiiketici ayrimini, bir
iirliniin Uiretilmesi, dagitilmasi ve ardindan deger zincirinde tiiketilmesi seklinde modasi
gecmis endiistriyel {iretim kavramlarma baglh olarak dile getirmektedir. Iddia ettigi sey,
icerik tireticileri ile kullanicilar1 arasindaki ayrimlarin giderek dnemsiz hale gelmesidir
(Bruns, 2008, s. 2, akt. Miller, 2020, s. 104). Bruns i¢in, iiretlanim (produsage) olarak
adlandirilan iiretim ve kullanimin dort temel unsuru su sekildedir (Bruns, 2008, akt.

Miller, 2020, s.105);

o Ureticiler toplulugu tarafindan katkilarmn yararli oldugu diisiiniiliirse, farkli bireylerin
s0z konusu {riine katkida bulunmalarina izin veren agik katilim/toplumsal

degerlendirmeyi igerir

* Yetenek acisindan esit olsun ya da olmasin degisen hiyerarsi/6zel bir amag igin
meritokrasiye sahip olan tiim katilimecilarin katkida bulunmasidir. Kullanislhilik basindan

sonuna kadar iiriine katki ve ilgi tarafinda da en 6nemli unsur haline gelir

* Bitmemis eserler/devam eden siire¢, medya iiriinlerini ve nesnelerini bitmis veya
tamamlanmis "lrlinler" olarak degil, silirekli insa halinde olan "eserler" olarak

kavramsallastirmay1 igerir

+ Igerigin bir yazara veya yapimciya ait olmasi geleneksel anlamda daha az
goriilmektedir, ancak ortak miilkiyet/bireysel Odiillerin bir tiiretlanim (produsage)
toplulugu tarafindan yaratildig1 ve bu topluluk ddiiller sagladigi icin dogas1 geregi ortak

hale gelen unsurdur.

Booth, bir metni tekrar okumanin olumlu bir bakis agisiyla siirekliligini ve yeniden
degerlendirilmesini vurgulamaktadir. Ona gore, bunu yapacak olan dijital hayranlar, yeni
bir icerik inceleyerek yeni seyler yaratmaktadir. Hayranlar, teknolojiden yalnizca araglar
olarak degil, ayn1 zamanda kiiltiirel yasamla ilgili 6znel deneyimlerini degistirmek icin
gerekli katalizor mekanizmalar olarak hem etkileyecek hem de etkilenecek boyuta
gelerek izleyicilik deneyimini 6zgiirlestiren tekno-okuryazar1 kabul edilir. Boylelikle,
dijital teknolojiyi sadece gelistirmek, degistirmek, sahiplenmek ya da yazmak i¢in degil,
ayni zamanda paylasmak, birlikte deneyimlemek ve toplulukla interaktif kalabilmek i¢in

kullanmaktadir (Booth, 2017, s.30).
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Yine internet ekosistemindeki hayran pratikleri igerisinde yaratici kiiltiirel pratigin bir
ifadesine dontigen, 1990’11 yillarda gelisen insanlarin konusulmak yerine duyulmayi talep
ettigi kendin yap (do it yourself) katilim kiiltiiriinden bahsedilebilir (Deuze, 2006, akt.
Kucur, 2018, s.37). Uzman bir zanaatkar kullanmadan bir seyler olusturma, onarma
ve/veya degistirme pratigine atifta bulunan kendin yap olgusu, bir dizi yaratic kiiltiirel
uygulamay1 kapsayacak sekilde kademeli olarak genisletilmistir. Bu tiir uygulamalar,
daha yaygin kiiltiirel iiretim ve tliketim bi¢imlerine kars1 direngli olmaya devam ederken,
ayni zamanda kiiltiirel ekonominin siirdiiriilebilirligini saglamaya yonelik bir
profesyonellik diizeyi gelistirmektedir (Bennett, 2018, s.133). Tiim yaratict unsurlar,
bireylerin kendilerini yalnizca pasif bir tiiketiciden ziyade bir tasarim aracisi olarak
gormelerini saglamaktadir. Bundan dolayi, kisisel anlam elde etmek icin igeriklerin
yaratilmasina dahil olma istegi ile kitlesel tiiketim ¢aginda bir¢ogu i¢in giderek daha
onemli bir sey haline gelmistir (Atkinson, 2006, s.7). Bu baglamda, hayran pratigi
sayilabilen kendin yap sOylemi, bireylerin kendi olusturduklari igerikleri iiretme ve

paylasma yetisi olarak goriilebilir.

Bunun bir dalin1 olusturan katilimer kiiltlir tanimlamasi ise su sekildedir (Jenkins, 2009,

s.5-6);
*Sanatsal ifade ve sivil katilima yonelik diisiik engeller,

*Bagkalariyla yaratilan igerikleri paylasma ve yaratmaya yonelik giliglii destek

gosterilmesi,

*Deneyimlilerin bildiklerini acemilere aktardigi bir tiir resmi olmayan danigsmanlik

tiirleri,
«Katkilarinin 6nem tasidigina inanan iiyeler,

*Birbirleriyle bir dereceye kadar sosyal bag hisseden ve diisiincelerine, katkilarina 6nem

veren lyeler.

Katilimer kiiltiir, okuryazarligin odagini bireysellikten topluluk katilimina gegisi
saglamaya yarar. Hayranlik, medya tiikketimi deneyimini yeni metinlerin, yeni bir kiiltiiriin
ve yeni bir toplulugun iiretimine doniistiiren katilimei bir kiiltiir haline gelmektedir
(Jenkins, 1992, s.46). Bunlarin yani sira, Jenkins’in katilimer kiiltiir kavramini yetersiz

bulan Fuchs, konuyu ekonomi politik ¢ercevesinden ele alarak dijital emegin s6z konusu
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kavramin i¢inde bulunmadigimi elestirmektedir (Fuchs, 2016). Jenkins'in kavraminin
internet iizerindeki etkilerini goz ardi ederek, katilim kavramini kiiltiirel bir boyuta
indirgedigini vurgulamaktadir. Boylece ona gore, kullanicilarin platform kullanimindan

sosyal fayda saglamalar1 indirgemeci bir problem olarak goriilmektedir (Fuchs, 2016).

Popiiler igerik ve yakinsama arttik¢a ortaya ¢ikan geligsmelerin bir digeri de transmedya
hikaye anlaticiligidir. Hayran pratiklerinden transmedya hikdye anlatimi, orijinal
metinden farkli platforma hikaye akis1 olarak degil, orijinal hikayenin her platformun
benzersiz Ozelliklerine uyacak sekilde genisletilmesi ve/veya sikistirilmasi olarak
anlasilabilir (Jin, 2020). Bagka bir deyisle, transmedya hikdye anlatimi1 ayn1 zamanda
metin, karakterler ve gorsel imgeleri de igermektedir (Jin, 2019; Shige, 2019; Steinberg,
2012 akt. Jin, 2020, s.5). Neticede, transmedya bir kitab1 filme uyarlarken oldugu gibi
ayni hikayeyi farkl bir aragla yeniden anlatmadan, 6zlinde hikaye anlatisin1 yaratmaktir
(Jin, 2020, s.5). Tiirk dizi igeriklerinin de ¢esitli tiirlerde transmedya hikaye anlatimi
sosyal medya igerik iiretimlerinde bulunmaktadir. Ulusétesi hayranlarin yeni medyanin
sagladig1 olanaklar ile ortaya koyduklari hayran pratikleri bu kapsamda incelenmistir.
Izleyici deneyimi noktasinda gelistirilen dikkatin kaynagi olabilecek duygusal bagliliktan
meydana gelen Bourdieu’nun popiiler begeni (popular taste) goriisiinii anlamlandirmak,

bu tez calismasinin alternatif bir goriise katkisini ifade edecektir.

1.4. POPULER BEGENI

Kiiltiir endiistrileri ve popiiler begeni diyalektigine dair erken donemli alanyazin
icerisinde Oncii olarak degerlendirilen Bourdieu’nun, 1979 tarihinde “Ayrim” kitabi
icerisindeki popiiler begeniye dair ¢alismasi temel alinmakta ve siniflara denk diisme
zorunlulugu olmadan kavranmaktadir. Buna ek olarak, psikoloji alanyazinin sinirlarimi
kapsamadan goreceli bir sekilde disiiniildiigiinde, toplumsal olarak yalnizca sosyolojik
bir boyutun 6tesinde John Fiske’nin (1989) popiiler kiiltiir goriisii ile konuya derinlik
getirebilecektir. Popiiler metinler kendi baslarina yetersizdir, kendi kendilerine yeterli
anlam yapilarina sahip degildir (bazilarinin yiiksek kiiltiir testleri oldugunu iddia edecegi

gibi), anlamlarin ve hazzin kiskirticis1 kabul edilir, ancak insanlar tarafindan alinip
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giindelik kiiltlirlerine eklendiklerinde tamamlanirlar. Kisiler popiiler kiiltiirii glindelik
yasam ile kiiltiir endiistrilerinin iirlinlerinin tiiketimi arasindaki arayiizde olustururlar
(Fiske, 1989, s5.6). Ortaya c¢ikan begeniler en yalin haliyle; bir akt6riin i¢inde bulundugu
sosyal kategori/sinif, heykel, resim ve miizik gibi alanlardaki tiiketimlerinden, giyim-
kusam, yeme-i¢gme gibi en siradan alanlara kadar, kiiltiirel {iriinlerin ayristirict hitkkmiiniin

stirdiigii ¢esitli alanlarda olusmaktadir (Bourdieu, 2021).

Toplumsal simif ile bagi giiclii ve i¢inde ¢esitlilikleri barindiran arastirma 6zelindeki bu
hayran toplulugunun Tiirk dizilerine bagli olarak gelistirdikleri pratiklerde, Bourdieu’nun
vurguladig1 sermaye cesitleri, yas ve oturulan yerler demografik 6zellikler icerisinde
degisim gostermektedir (Bourdieu, 2021, s.57). Gostergelerin, toplumsal kullaniminda
ornegin, belirli bir kullanim i¢in tiretilmis ya da geleneklerden veya fiyatlarindan dolay1
belli bir sinifla iliskilendirilen {riinlerden ayrilacak sekilde, kiiltiirel iiriinler toplumsal
degerlerini ¢cogunlukla toplumsal kullanimlar1 i¢inde kazanmaktadir (Bourdieu, 2021,
$.63-64). Begeni smiflandirilirken, bir tercihin veya begeninin bireysel tercihlerden
bagimsiz olmadig1 gibi sosyal, kiiltiirel ve ekonomik faktorler tarafindan sekillendirildigi
diistintilmektedir. Kisilerin sermaye ¢esidine gore begeni degisiklik gosterebilmektedir.
Buna 6rnek olarak gelistirilen hayran deneyimleri i¢indeki ortak ilgi alanina gore arkadas
edinme, Tiirkge 6grenme, Tiirk yemegi yapma, Tiirk miizigi dinleme ve konsere gitme,
kitap yazma (karakterlerin Tiirk¢e isimlendirilmesi), Tiirkiye’ye gezi diizenleme ya da
egitim sermayesinin ¢esitliligine bagl olarak Tiirkiye’nin glindemini takip etme, Tiirkce
makale okuma, Tiirkiye’de miize gezme gibi faktorler farkli toplumlar ig¢inde sosyal,
ekonomik ve kiiltiirel sermaye birikimi ile okunabilir. Goreceli bir perspektiften
bakildiginda bu goriis, farkli siniflar1 kademelendirse de hayranligin izleyici deneyimleri
icinde degiskenlik gostererek farkli toplumlarda birbirine zit degerler alabilmektedir. Bir
baska deyisle, giizel, ¢irkin, se¢kin ve bayagi olarak nitelendirilen kategorilerin ayrimlari
kiiltiirel sermayenin ve ekonomik sermayenin zithigina veya es olusuna bagli olarak
belirtilmektedir (Bourdieu, 2021, s.11). Wacquant’in yorumuyla Bourdieu’nun sinif
goriisiindeki maddi ve simgesel yaklasimlar genisletilerek aglar iizerinden olusmakta,
kiiltiirel tiretim, ekonomik ve kiiltiirel sermayeyi belirlemekte ve toplumsal diinya farkli
sekillerde dillendirilip insa edilmektedir (Wacquant, 2014, s.205-209). Boylelikle,

Bourdieu’nun sermaye ¢esitlerini kavramasi 0ziinde begeni olusumunu ortaya
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cikarmaktadir. Bu tez ¢alismasi 6zelinde, sermaye ¢esitlerini olusturan ekonomik, sosyal
ve kiiltliirel sermayelerin Bourdieu’nun 6ne siirdiigii bagimli degiskenlikleri dikkate

alinmayacak ve hayran toplulugu icerisindeki hiyerarsik yapisina deginilmeyecektir.

Bahsi gecen sosyal medya {izerinde olusturulan toplulugun hayran tiiketiminde, ilgi Tiirk
dizilerinde yogunlagmakta, kiiltiirel ve sosyal sermayelerinin hayranlar arasinda artarak
cesitlenmesi s6z konusu olabilmektedir. Sosyal sermaye, bu hayran toplulugunun tiyeleri
ile iliskilendirildiginde, Bourdieu’nun hayranlara kars1 gelistirdigi kiiltlirel ve sosyal
olarak yoksun konumlandig1 bir goriisiin beraberinde gelen Kkiiltiirel tercihlerinde de
homojen bir grup olduguna deginmesi, Erguvan’in c¢alismasinda eksik kaldigi
diistincesiyle elestirilerek, kiiltiirel sermaye birikiminin hayran topluluguna katilim
gosterildiginde onemli bir rol oynadigi 6ne siiriilmektedir (Erguvan, 2021, s.63). Bu
dogrultuda ¢alismanin ilerleyen kisimlar i¢erisinde detaylica belirtildigi bulgularda ortaya
cikan, Bourdieu’nun kismen homojenliginin aksine kisilerin egitim sermayelerinin, yas
grubunun, kiiltiirel ge¢misglerinin ve tercihlerinin gesitliligi ile Tiirk dizilerine karst
begenisinde farkli kesimlerde bulunan ulusdtesi hayranlar1 ayirt edici kilmaktadir. Buna
bagli olarak bu ¢alismada, kapali internet grubu ozelindeki paylagimlar goniilliiliik
esastyla aidiyet hissine doniismekte, sosyal sermaye sahipligi ile kisilerin riitbe veya
mevkilerine bakmaksizin birbirleriyle ortak ilgilerine bagl olarak, yeni arkadas edinme
kesfine ve grup tiyelerine hizli erisim ve paylasim alani saglamaktadir. Sosyal medya
iizerinden diger hayranlara erisim kolayliginin saglanmasi ve topluluk icindeki etkilesim
ve kurulan baglant1 sonucu sosyal sermaye kazaniminin bir drnegi olabilmektedir. Bu
kapsamda, i¢ i¢e gecen begeninin ya da kiiltiirel sermayenin her bicimde tekrar eden sabit
bir tanim1 olmamakla birlikte, sosyal temas ve baglantilarin degisim sebebi olmaktadir
(Arun, 2010, s.13). Bourdieu’nun tanimladig1 begeni kaliplarina uyacak ve toplumsal
smiflara karsilik gelecek iic begeni kategorisinden dncelik olarak bahsetmek gerekirse

eger (Bourdieu, 2021, s.58);

* Mesru begeni, egitim diizeyiyle dogru orantili olarak artarak egemen sinifin egitim

seviyesi bakimindan en zengin boliintiisiine erisir.

* Ortalama begeni, halk siniflarina ve egemen sinifin entelektiiel kesimlerine oranla

ortalama begeni, ortalama siniflarda daha siktir.
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* Popiiler begeni, halk siniflarinda ¢ok yaygin olan popiiler begeni, egitim sermayesiyle
ters orantili olarak degismektedir. Hafif olarak adlandirdiklar1 miizik eserlerini veya ¢ok
yaygin oldugu icin degerini kaybetmis, herhangi bir sanatsal iddiadan yoksun sarkilarla

temsil edilmistir.

Bourdieu’nun c¢ergevesinde, toplumsal smif iizerinden izledigi kiiltiirel sermaye
birikimlerinin yarattig1 popliler begeni kavrayisinin egitim sermayesiyle ters orantili
olmasi, o donemin ozellikleri ile siirli kaldigindan dolayr bu aragtirmaya konu olan
toplulukta siiregelen gecerliligini yitirmistir. Wacquant’a gére Bourdieu, ¢alismalarini
ulusasirt fenomenlerin analizine davet etmekte bu sebeple kavramlar degisiklige agik
olmaktadir (Wacquant, 2014, s.449). Bu tez calismasi igerisinde popliler begeni,
Bourdieu’nun 1960 yilinda baslayan calismasinin 6znesini olusturan ekosistemin
degisimi ve giliniimiizde sosyal medyanin zamanla kullaniminin artmasi ile degisime
ugrayan diisiincesiyle anlamlandirilmaktadir. Kiiltiirel sermaye popiiler kiiltiir i¢erisinde
belirli bir kiiltiirde var olan tek tipte kiimelenmis bir varlik olmamakta, bunun yerine
kavram topluluklar ve alt kiiltiirler arasinda farklilik gosterebilmektedir (Erguvan, 2014,
s.78). Bu baglamda, popiiler begeninin gilinlimiizde goreceli hale gelen ve sadece alt sinif
tabakasinin tercihlerine’ denk diismedigini vurgulamak gereklidir. Bu yonde gelisen
ulusotesi izleyicilerin dijitallesen ortaminda ve ¢esitlenen tiiketiminin kiiltiirel tercihlere
eklemlenmesiyle izleyici calismalarinda alternatif bir goriisii ortaya c¢ikarabildigi
belirtilebilir. Bu arastirmanin yazarina gore popiiler begeni, ¢ekici unsur haline gelen
kiiltiirel icerikler hakkinda sosyal medya dolayiminda olusturulan sanal topluluga baglh
olarak gelistirilen duygusal bag ile erisim kolaylig1, goriiniirliigiin artmasi ve aktif katilim
ile igerige dair tercihin, merakin giindelik hayata entegre edilmesi ve bunun siirdiirtilebilir
olmasi ile gosterebilir. Kiiresel 6lgekte kiiltiirel {iriinlerin popiiler begeni haline gelmesi,
ortak ilgilerin birikiminde ve popiilerlik furyasinda deneyimlenmektedir. Buna yonelik
elverigli bir alan hazirlayan ¢evrimigi platformlara ek olarak, belirli tercihlerin iiretim ve

tiiketim etkilesiminin, ortak paydada popiiler begeniyi olusturdugu iddia edilmektedir.

° Bourdieu liiks begeni ile zaruri begeni arasindaki karsithig isciler, 6gretmenler ya da ticari isletme
patronlar1 vb. gibi ¢alisma gruplarinin siniflandirilmasini gida, temsil ve kiiltiirlin tiiketim yapisina
ayrarak ayirt etmektedir. Bundan kaynakli, fakir ve zengin gruplarinin popiiler begeniyi atfettigi
sosyokiiltiirel ve ekonomik olarak tiiketim aligkanliklar1 tizerinden, avam bir kiiltlir yaklagimi i¢inde
konumlandirmaktadir (Bourdieu, 2021, 5.240-242).
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Goreceli olarak, cogunlukla okul disinda ve egitim diizeyiyle iligkisi olmadan edinilen
kiiltiirel sermayenin sanatsal faaliyetler iginde, toplumsal gilizergdh aracilifiyla ve
toplumsal sinifla olan bagi giiglii kabul edilir (Bourdieu, 2021, s.56). En yalin haliyle
kiiltiirel sermaye, kisinin kiiltiirel tercihlerini resmetmesidir (Budak, 2014, s.156). Buna
ornek olarak, bireylerin Tiirk dizilerinin tiikketimiyle dizilerde gordiikleri {irlinleri (miizik,
yemek, aksesuar vb.), dili edinme deneyimlerini birbirleriyle paylasmaya dair elde edilen

veriler ilerleyen bdliimlerde detaylica ele alinmaktadir.

Bourdieu’nun, kiiltiirel {irtinlerin ve tiiketim faaliyetlerinin kavramsallagtirilmasina dair
alanyazinda izi siiriilen kiiltiirel arac1 kavrami, sosyal hizmet ve kiiltiirel kolaylagtirma
ad1 altinda mesleklerin insanlar arasindaki roliinii icermektedir. Kiiltiirel araci i¢indeki
yeni mesleklerin eklenmesi, teknolojilerin artan kullanimi dahilinde bunun 6nemli bir
parcasi olmakta ve yeniden aracilik siireglerini yaratmaktadir (Bourdieu, 1984, s.365, akt.
Stockley-Patel & Swords, 2023, s.3). Bu araci tipleri, tekil aktorler tarafindan yerine
getirilen iglevler olarak anlasilmamali, daha ziyade her zaman halihazirda var olan ve
dinamik olarak baglantili {iretim ve tliketim aglarinda melez aktorler tarafindan es
zamanl yerine getirilebilmektedir (Stockley-Patel & Swords, 2023, s.3). Ornegin, ulus
Otesi hayranlarin gergekten de sosyal medyada kiiltiirel araci olarak kavranmasi, aracinin
sosyal sermaye birikimi i¢inde birden ¢ok rolii iistlendigini gostermektedir. Topluluk
ozelinde, kendilerini kiiltlirel otorite goren hayranlarin Tiirk dizi 6nerilerine ve diizgiin
olusturulmus alt-yazili igeriklere yonlendirmesi, buna bagh olarak da Tiirkiye’ye
diizenlenen gezi ve Tiirk¢e 6grenimine tesvik etmesi izleyicilere yapilan bir rehberlik

gorevine benzemektedir.

Kiiltiirel tercihlere gore, hayranlarin c¢ogunluk olusturdugu bir sosyal medya
aracilifindaki etkilesimleri sayesinde, egitim diizeyinin kiiltiirel sermayenin bir bileseni
oldugu kabul edilse de sosyal-ekonomik esitsizlik konusu gozetilmemektedir. Popiiler
begeni lizerinden ele alinan ulusdtesi izleyicilerin izleme pratiklerinde, belirleyici belli
basli bir gelir modelinin olmadigin1 Arun’un ¢alismasinda da (2010) desteklendigi {izere
sahip olunan ekonomik sermayeye gore bir tercih sebebi olmadigi varsayilmaktadir
(Arun, 2010, s.258). Kiiltiirel sermayenin hacmi kiiltiirel pratiklerin birbirine yakinlagma

egilimini gostermekte ve boylece kiiltiirel sermayenin ekonomik sermaye ile hiyerarsik
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ilkesi de sorgulanabilmektedir (Bourdieu, 2021, s.170-171). Buna uygun bir goriisle,
Tiirkiye’ye diizenlenen gezi etkinligine katilamayan Kkisiler, internet ortamlarinda
diizenlenen etkinlikler araciligiyla bir araya gelerek duygusal olarak yakinlagma egilimini
stirdirmeye devam etmistir. Kiiltiirel ve sosyal sermayeye gore belirlenen sahip olma
kabiliyeti, grubun toplumsal uzamdaki konumu, cografi uzamdaki dagilimi ve mallarin
bu uzamdaki dagiliminin iliskisine baglidir (Bourdieu, 2021, s.175). Bu uzam,
aragtirmaya konu olan toplulugun ¢esitli cografyalardan katilimi sebebiyle popiiler begeni
nesnelerinin  ortakligim1  acgiga cikarabilir. Hayranlik motivesinin yiliksek olusu
beraberinde, popiiler begeniye neden olan Tiirk dizilerindeki detaylar1 sosyal medyada

tartigma, grubu bilgilendirme, tavsiye ve etkilesimlerin siirekliligine neden olmaktadir.

Tiirk dizilerine Bourdieu’nun karsi-kiiltiir kavrayisi1'? ile baglant: kuruldugunda, ulusotesi
hayranlarin kendilerine dayatilan kiiltiirel iiriinleri ve kendi yerel dizilerini ¢cogunlukla
reddederek gosterilen ilgi ve kiyaslarin sonucunda Tiirk dizilerine yonelimleri dikkat
cekicidir. Popiiler begeni nesnesini oldugu gibi kabul etmenin ve tercih etmenin tek yolu
olan bir c¢esit kendini adama eyleminin, bir seyi ciddiye almanin reddi oldugu
vurgulanarak yasattig1 bitmemislik ve tatminsizlik duygusu {izerine bir sey yapmanin ve
bir dernege iiye olmanin gerekli oldugunu hissettirmektedir (Bourdieu, 2021, s.80).
Dolayistyla, Bourdieu’nun sosyal bir yonelim olarak kullandigi begeni, sinifa bagh
kalmaksizin goreceli olarak tercihlerin pratigi haline gelebilmektedir. Tiim bunlarin
1s181nda, farkli cografyalarda bulunan ve farkl kiiltiirlere sahip olan kiiltiirel arac1 olarak
konumlanabilecek ulusdtesi hayranlarin, kiiltiirel tirlinlerin tiretimi ve tiikketiminde begeni
nesnesinin Tiirk dizilerinde kiimelenmesi 7DAG iizerinden tespit edilmis ve bunun neden

popiiler begeni haline geldigi anlamlandirilmaya calisilmaktadir (Sekil 2’ye bakiniz).

10 Toplumsal alanda edinilen kiiltiirel yetkinliklerin, degerlerini bulduklari pazarlara sadik olduklari ve
kiiltiir hakkindaki miicadelelerinin amacinin 6zel bir edinme kosulu siifinin yahut en elverisli pazarin
yaratilmas1 olarak belirtilmistir. Dolayisiyla, Bourdieu’nun karsi-kiiltiir kavramasi, kendini dayatan
yetkinliklerin ve lisluplarin kiiltiirel mallar pazarindaki birlesimindeki dayatma iddiasini reddeden bir bagka
pazar olusturarak harcadigi ¢abanin sonucudur (Bourdieu, 2021, s.146).
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> Turkish Dramas
Appreciation Group (English Speaking)

Merhaba, Hello...
Where does everyone
come from..?

AN
Y. ~
\ o
Cevirisine Bak
OO0 186 1B yorum
o> Begen (D Yorum vap

Sekil 2: Hayran grubu moderatoriiniin, Facebook grubuna hangi iilkelerden katilim

saglandigina dair yonelttigi soru etkilesimi

(Kaynak: Turkish Dramas Appreciation Group, 2018)

2017 yilinda kurulan hayran grubu ig¢indeki Sekil 2’deki soruya verilen cevaplar arasinda
birden ¢ok uluslarin katilimiyla kiiltiirel sermaye c¢esitliligi tespit edilerek yiiksek
etkilesim aldig1 goriilmektedir. Farkli toplumsal siniflarin mensuplari kiiltiirii kabul etme
derecelerinden ziyade kiiltiirii bilme!! dereceleri ile birbirlerinden farklilasir, bunun
icinde kayitsiz kalma ve diismanca reddedis istisna sayilir (Bourdieu, 2021, s.385). Bu
baglamda, kiiltiirel yakinlik tezine kars1 daha genis ve alternatif bir bakis olabilecek
popiiler begeni ile dizilerin tercih edilme nedenlerinin kavranmasi, internet toplulugu
ozelindeki ulusdtesi hayranlarin izleme deneyimlerini yalnizca kiiltiirel yakinlik ya da
uzaklik ile ifade etmemeye dikkat cekmektedir. Bu indirgemeye karsi ¢ikacak sekilde,
Tiirk dizilerinin hayranlar iizerindeki ¢ekiciligi ve tercih edilme nedeninin duygusal
baglilik kazanimi dizilere dair hikaye, aktdr/oyunculuk, mekan, Tirk kiiltlirii ve miizik
gibi temalarda kiimelenmektedir. Buna bagli olarak, kiiltiirel sermaye kavramiyla iligkili
hayran toplulugunun basit¢e Tiirk televizyon dizilerine maruz kalmadigi ve popiiler

begenilerinin diziler araciligiyla bilingli bir kiiltiirel tiiketim (Tiirk¢e 6grenme, Tiirk

1 Bourdieu, kiiltiirii bilme ve kabul etme arasindaki ayrimin mesru kiiltiirle asina olma derecesine,
toplumsal kdkene ve kiiltiiriin bununla baglantili olarak edinilme bigimine goére farkli bigimler alabilen
kiiltiir gayretkegligi ilkesine indirgenebilecegini aktarmaktadir. Bu goriisle ortaya c¢ikacak kiigiik
burjuvazinin, donanimsiz iyi niyeti ile kiiltiirel pratiklerinin “-mus gibi” yaptigini One siirerek taklit
bigimlerinin farkli olan tiim seyi gergeklestirmesini kiiltiirel allodoxia ile adlandirir: boylece bilme ve kabul
etme arasindaki farkin kendini ele verdigi 6zdeslesme ve yanlis tanimanin esiri haline gelmektedir
(Bourdieu, 2021, s.387-388).
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yemegi yeme, Tiirkce miizik dinleme, Tiirkiye’ye gezi diizenleme) boyutu nihai sekilde
gozlemlenmistir. Sekil 2’deki ulus Gtesi hayran toplulugunun bulundugu ortamda bir
degerlendirme yapmak gerekirse, kiiltiirel aracilarin kiiltiirel tiikketimini begenileriyle
beraber sekillendirdigi, i¢ ice gectigi ve oteki alanlara da dagilimini sagladigini Tablo 1
desteklemektedir.

Popiiler Begeni

Sosyal Medya

Televizyon

Platform

Dizi

Miizik

Oyuncular

Hikaye

Facebook gibi iiyelik
gerektiren platformlar
(hayran gruplar) ile
diziye erisim
sikintisinda bulunan
¢oziimler, tavsiye
edilen, tartigilan
gecmisteki ve
vizyondaki dizileri
izleme deneyimi,
zincir izleme, reyting
kontrolii, dizi
aracihigiyla Tirkge
ogrenme, dizilerde
gortilen tiriinlerin satin
alinmasi

Dizi miizigi, diziler
aracilifiyla Tiirk
miizigi ve
miizisyeninin kesfi

Hayranlarin
begendikleri
aktorlerden dolay1
yeni dizilere baglama
etkilesimi, oyuncularin
giindelik hayatlarinin
takibi, kiiresel olgekte
medya yakinsamasina
neden olmasi,
aktorlerin hayranlarla
etkilesimi

Izlenme tiiketimini
kapsayan; hikayedeki
gerceklik vurgusu, ask

tasviri, kurmacada

yerel igerigin
Ozgiinligii, duygularin
ac1ga ¢ikarilma bigimi
ve dizi tiirlerinin
aracilifiyla tarih,
kiiltiir vb. arastirmasi

Erisim sikintisi, prime-
time ve ana-akim
televizyon akist

Dizi miizigi

Fiziksel ve oyunculuk
yetenegine bagl begeni

Tespit edilen detaylar,
cinselligin dozunda ve
sansiirli olmasi (+)

Yerel igerigin
kiiresellesmesi ile kolay
erigim, zincir izleme,
Netflix, Disney,
Youtube, Turkflix vb.
kanallarin dizi
goriinirliigiini artirmasi

Spotify albiim satin
alma, Youtube, iTunes
gibi kanallara erisim

Fiziksel ve oyunculuk
yetenegine bagl begeni

Oyunculuk ya da
senaryo, cinsel
sahnelerin sansiirsiiz
olmasi (-)
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Dizilerdeki Dizinin gegtigi yere Hikayenin gegtigi yere
mekanlarin tespit kars1 begeni, Tiirkiye kars1 begeni, Tiirkiye ve
edilmesi, diziler ve manzara tiiketimi manzara tiikketimi

araciligiyla Tiirkiye’ye
diizenlenen gezi
etkinlikleri, Tiirk
yemegi tadimi ve dizi
setine diizenlenen
etkinlikler

Tablo 1. Kiiltiirel Tiiketimin Sekillenmesi Tablosu

Dil ¢esitliligi fazla olan ve dolayisiyla kiiltiirel sermayenin yogun olarak gézlemlendigi
bu hayran toplulugunda, kisilerin Tiirk dizileri aracilifiyla yukarida verilen 6rneklerle
kiiltiirel iiriinlere hizl1 ulagabilmeleri, begenilerle beraber elestirilerini de ortaya ¢ikarir.
Kiiltiirii bilme ve kabul etme pratiginin tatminini taklit, yanlis 6zdeslesme veya o kiiltiirle
olan baglantisi/iliskisi ile degil; herhangi bir dayatma olmaksizin kisisel meraklarini,

elestirilerini ve begenilerini beslemeye yoneliktir.

Bu diizlemde, mesru yapitlara yasamin siradan durumlari i¢in gegerli olan ethos
bigimlerini uygulayarak sanata dair seylerin yasama da sistemli bir sekilde indirgemesini
atfeden Bourdieu’nun goriisii takip edilebilir. Popiiler begeni, erisim olanag: kolay ve
hizl1 saglanan, dizi senaryosundaki tutarli kurgulara ve hikayelere inanma bakimindan da
doyuma ulagma istegi ile konumlanmaktadir. Topluluk i¢in ciddiyet, kurgu ve temsillerin
saf begeninin aksine ispat ederek temsil edilen seylere inandirmalarin1 beklemektedir
(Bourdieu, 2021, s.48). Bu nedenle, renk basariliysa renkli fotograf her zaman giizeldir
ornegini klise géren Bourdieu, Kant’in begeninin duygulari, heyecani ve gekiciligi
birbirine karigtirdigi ve bunlari bir 6lgiit haline getirdigi zaman barbarca oldugu
diistincesinde ima ettiginin popiiler begeniyi olusturdugunu sdylemektedir. Dolayisiyla,
degerini anlatimsal islevinin uygunlugu ya da okunabilirliginin agik oldugu kadartyla
ol¢mektedir (Bourdieu, 2021, s.87). Bu baglamda, bir begeninin igerisindeki unsurlarin
digerini besleyecek sekilde organize olmasi, popiiler begeninin fenomenligini arttirmakla
beraber begeni kiiltiirlerinin temasint hem pozitif hem negatif bi¢imde saglamaktadir
(Arun, 2010, s.244-245). Buna Ornek olarak, dizilerin ulusétesi hayranlar arasinda

cekiciliginin kiimelenmesinde bulunan hikdye oOrgiisiiniin temel nedenlerinden merak



46

uyandiran, akici ve gergeklik/inandiricilik unsuruna bagli olmasi diisiintilebilir. Bourdieu,
bir gdsterinin bu noktada popiiler olusunu onun daha az edebi olmasindan degil, daha acil

bir tatmin kaynag1 olmasindan 6tiirii oldugunu belirtmistir (Bourdieu, 2021, s.79).

» Turkish Dramas
Appreciation Group (English Speaking)
I love this photo that was taken in Haifa, Israel. | want
to wish everyone much joy and brotherhood. Happy
Hanukkah, Merry Christmas and a Wonderful New
Year.
The Turkish dramas are loved by so many across the
entire world because they express universal desires
for love, family, respect, tradition, a feeling of
belonging, a desire for justice and honor. Leaders
create conflicts and wars, not the citizens who just
want to enjoy every episode in life and have a happy
ending.

Sekil 3: Tiirk dizisi hayraninin arastirilan grup ozelinde paylasim yaptig1 ¢cok
kiiltiirliiliik ile yeni y1l fotografi
“Israil’in Haifa kentinde ¢ekilen bu fotografi seviyorum. Herkese bol nege ve
kardeslik diliyorum. Hanuka bayraminiz kutlu olsun, Mutlu Noeller ve sahane
bir yeni yul olmast dilegiyle. Tiirk dramalari, evrensel sevgi, aile, saygi,
gelenek, aidiyetlik duygusu, adalet ve onur arzusunu ifade ettigi icin diinyada
pek ¢ok kisi tarafindan seviliyor. Liderler, savaslar ve anlasmazliklar yaratir;

hayattaki her béliimden zevk alan ve mutlu sona ulagmak isteyen vatandaglart
degil.” (Kaynak: Turkish Dramas Appreciation Group, 2022)

Sekil 3’te goriildiigii lizere tatmin kaynaklarini dile getiren ulusdtesi hayranlar, kiiltiirel
iirlin olan dizilerin tercih edilmesine kars1 secici yaklagsmakla beraber, 6teki kiiltiirlere
kars1 sag duyulu olduklarini da belirtmislerdir. Buna benzer sekilde konumlanan ‘6teki
dizileri’ Tiirk dizilerinden dolay1 dislamakta ve begenilerini digerlerinden ayr1 dile

getirmektedir. Yine Bourdieu nun gercevesinden agiklamak gerekirse:
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Begeni (ifade edilen tercihler), kaginilmaz bir farkin pratik olumlanmasidir.
Begenilerin, ispatlanmak zorunda kaldiklarinda, diger begenilere karsi bir
retle kendilerini olumsuz bir bicimde olumlamalar: tesadiif degildir. Konu
begeni oldugunda, her belirlenim, hi¢cbir seyde olmadig1 kadar yadsimadir ve
begeniler kuskusuz, her seyden 6nce baska begeniler s6z konusu oldugunda,
baskalarinin begenileri karsisinda, tiksinti, dehsete diisme, derinden gelen bir
tahammiilsiizliiktiir (Bourdieu, 2021, s.102).

Bu kapsamda popiiler begeninin, ilk olarak kiiltiirel {iriinlere dair yapilan dislamayla
ortaya ¢iktig1 goriiliir. Diglanan {irline kars1 duyulan asinaligin sonucu bikkinlik “estetik
tahammiilsiizliigiin dehset verici zorbaliklar1’” (Bourdieu, 2021, s.102) seklinde ifade
edilir. Popiiler begeni nesnesi olan Tirk dizilerine ilginin nedeni, icerikten ve olay
orgiisinden dolay1 gelistirilen diisiinceye karsi gelistirilen mesafe ile oOtekiyle
karsilagtirma yapma hakkini dogurmaktadir. Boylelikle begeniler, agik¢a belirtilebildigi
gibi begenilmeyen unsurlarda tercihlerin deneyimini agiga ¢ikardigini gosterebilir.
Bourdieu bunlara bagh olarak, popiiler estetik anlayisi icin gorecelilige raz1 olunmasi
gerekmedigini One slirerek bunun bir reddetme mi yoksa kendini mahrum etme mi
oldugunu sorgulamustir (Bourdieu, 2021, 5.76). Ornegin, Hollywood’un iiretildigi yerde
o icerige karsi duyulan asinalik sonucunda ortaya ¢ikan bir dislama, popiiler kiiltiirde
farkli bir igerik arayislarma sebep olabilmektedir. ilerleyen béliimler icerisinde de
deginilecegi gibi Tiirk dizilerinin begenisi ele alindiginda c¢ogunlukla Amerikan
yapimlaria ya da hayranlarin kendi yerel igeriklerinin tercihine kars1 bir kiyas yaptigi
goriilmektedir. Bu kapsamda begeni hi¢bir zaman sabit kalamaz ve Jenkins’e gore begeni
siirlarinin  stirekli  olarak denetlenmesi gerekir; uygun zevkler, uygun olmayan
zevklerden ayrilmalidir ki bu tiir begeniler, beklentilerimize daha yakin olanlardan ayirt

edilmelidir (Jenkins, 1992, s.16).
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» Turkish Dramas Appreciation ...
Group (English Speaking)

Just back from Turkey. What an unbelievable time. It was
S0000 nice to put a real face to so many of us. The
friendships that were made will be ever lasting. We finally
got to meet our FEARLESS LEADER, . The events
and sights were spectacular. The trip organized by

who put months of their own time
to put this together, only for the love of the Turkish Series,
was a dream trip come true. I'd like to thank them for all the
hard work and devotion they had to give us a spectacular
trip.
We had two dinners with stars, went to the filming local of
S0OZ, saw many of the magnificent sights in Turkey, did lots
of shopping and happy to be home but do miss the group of
wonderful people we now call friends.
Thank you sooooo much for this wonderful opportunity.

Gevirisine Bak

OO0 128 36 yorum

Sekil 4: Ulusotesi hayranlarin Tiirkiye’ye diizenledikleri gezi organizasyonu

“Tiirkiye’den yeni dondiim. Ne kadar inanilmaz bir zaman gegirdik.
Cogumuzu gercek gormek ¢ok giizeldi. Kurulan dostluklar sonsuza kadar
kalict olacak. Sonunda korkusuz moderatériimiiz ile de tanisabildik.
Etkinlikler ve manzaralar sahaneydi. Kendi vakitlerini aylarca bu geziyi
diizenlemek icin ayiran kisiler, sadece Tiirk dizilerini sevdikleri igin,
hayalimdeki geziyi gercgeklestirdiler. Bunun igin hepsine tesekkiir etmek
istiyorum. Soz filminin yerel ¢ekimlerine gittigimizde aktorlerle birlikte iki
aksam yemegi yedik, Tiirkiye deki bircok muhtesem manzaray: gérdiik, bolca
aligveris yaptik ve evde olmaktan mutluluk duyduk. Ancak simdi arkadas
dedigimiz miikemmel grubumuzu ozliiyoruz. Bu harika firsat igin ¢ok tesekkiir
ederim.’”’ (Kaynak: Turkish Dramas Appreciation Group, 2018)

Kiiltiirel ve sosyal sermaye aktivitesi degerlendirilmeye calisilirsa eger, Sekil 4’te
goriildiigli iizere, sanal toplulugun yiiz yiize bir araya gelerek kendileriyle etkilesim
halinde olan aktorlerin hayranlik motivesine etkisinin kuvvetli oldugu dile
getirilmektedir. Bu arastirma igerisinde, hayran tiiketiminin yalmizca Tiirk dizileri
iizerinden degil, ayn1 zamanda eglence ve seyahat gibi ilgili sektorler tarafindan saglanan
iiriin ve hizmetleri de Tablo 1’de de ifade edildigi gibi kapsamaktadir. Bu tiir bir hayran
tilketiminin yalnizca izleyici anlayisindan farkli olarak Tiirk dizilerinin popiilerligine

nasil katkida bulundugunu gosterebilmektedir.
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Begeni, birbirine uydurma siirecidir ve bununla beraber renkleri hatta insanlar1 eslestirir;
birbiriyle uyumlu c¢iftler olusturur (Bourdieu, 2021, s.302). Siiregelen dizilerde dikkat
ettikleri aktorlerin kimyasi ve dizi karakterlerinin birbirleriyle olan iliskisi bu baglamda
dizi tercihlerinde 6n planda kalabilmistir. Bu baglamda, bireyler kiiltiirel iiriinlerde
izledikleri seylere dair bir uyum beklentisi i¢ine girmektedir. Bourdieu’ya gore popiiler
begeninin tek belirgin normunu olusturan uygunluk ilkesi, akilci segimlere tesvik etmeyi,
nesnel kosullar tarafindan dayatilan diizene cagrilmayr ve baska gruplar icinde
Ozdesleserek farklilagmay1 igerir. Farklt smiflarin kiiltiirel pratikleri ile tercihleri
arasindaki farkin biiytik 6l¢iide kiiltiirel deneyimlerin yol agtig1 sdylemlerin degerlerinde
bulduklar pazar ¢evrelerinde bulmaktadir (Bourdieu, 2021, s.454). Buna ek olarak, dizi
aktorlerine ve dizilere kars1 besledikleri hayranlik sonucunda, yeni bir tercihe popiiler
begeniler ile sadik kalabilirler. Ornegin, bir dizi aktoriiniin kiiresel dlciide yasanan kriz
aninda yaptig1 yardimseverlik géz oniine alindiginda, bu hareketiyle Tiirkiye’de glindem
olurken es zamanli olarak ulusétesi hayran grubu i¢cinde de 6nem kazanmasi medya

yakisamasinin da popiiler begeni tizerindeki etkisini gozler oniine serebilmektedir.

y " They are great
together..| have always liked Baris ...Alot,
he's hot !!....and I'm loving Evrim Alasya's
performance as Kivicim ,what an excellent
actress I'm so impressed by her, actually
she reminds me of the wonderful Gokce
Bahadir both are brilliant playing strong
independent women.

Cevirisine Bak

~~ | enjoy the mature love. The
mature realness and raw emotions that
happen during their scenes is lovely. | love
them both too. @ Looks like his wife will
not let him divorce. Lol.

Sekil 5: Ulusoétesi hayranlarin Tiirk dizilerindeki oyunculara ve aralarinda gegen

iliskilere kars1 hayranhklarim ifade etmeleri

(Kaynak: Turkish Dramas Appreciation Group, 2022)
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» Turkish Dramas Appreciation cee
Group (English Speaking)
1 >2, 09:02

12 Numarli Adam in MYC with Erkan Kolgak Kostendil. With

o> Begen () Yorum vap

OO e 28 diger kisi All comments ~

- Lucky ladies!!t €1

Gevirisine Bak
3 Begen Yanitia Daha Fazla

1 is that you? Right after going to Turkey on
Dizi tour you met up with a dizi star! O

Sekil 6: New York’ta Tiirk aktoriin etkinligine katilan ulusotesi hayran

(Kaynak: Turkish Dramas Appreciation Group, 2022)

Sekil 6’da goriilen dizi aktoriiniin etkinligine katilmak ve bunu sosyal medya grubunda
paylasmak gibi dogrudan etkilesim igeren tiiketimlerin varligi, topluluk i¢indeki iliskide
var olan begeni semasina girebilmektedir. Bagli olduklar1 gruba Kkiiltiirel deneyimi
yonlendiren ve akilda tutmayi1 saglayan paylasimlarla (“Gordiinliz mii?”’, “Goérmek

lazim’”) ifadeleriyle eslik etmedir (Bourdieu, 2021, s.71).

Halihazirda begeni duyulan seyler internet araciligiyla goriintirliiglinii arttirmaya katki
saglayabilir. Buna benzer bir sekilde, Bourdieu’nun birbirine doniisen sermaye kavrayisi
iizerinden begeninin de bu etkilesimde oldugunu belirtmek yerinde olacaktir. Kiiltiirel
sermaye, ekonomik sermayeye ve beraberinde getirdigi sosyal sermaye birbirine
doniisebilmektedir. Bu arastirma konusunu olusturan ag topluluklari iizerinden
diisiiniildiiginde 6nceden de vurgulandigi gibi, hayranlik duyduklar dizi aktorlerinin
etkinliklerine katilarak, aktorlerle etkilesim kurarak gerek platform iizerinden gerekse

ana-akim televizyon dizileri izerinden gordiikleri mekanlara gezi diizenleyerek ve diziler
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aracilifiyla Tiirk¢e 6grenerek, dil 6grenimine katki saglayarak biriktirdikleri kiiltiirel ve
sosyal sermayelerin  birbirine  donilisiimiinii, begeninin  disavurumu  olarak
diisiiniilmektedir. Bourdieu, kiiltiir edinme sekillerinin edinilen kiiltiiriin kullanilma
sekillerinde varligin1 devam ettirdigini sdylemektedir (Bourdieu, 2021, s.44). Ona gore,
izleyicinin 6zel kodlardan mahrum olmasi, izledigi seyin altinda bogulmus hissetmeye
yetecektir. Bu bakimdan, hayranlarin duyumsadigi popiiler begeni i¢in pasif bir sekilde
her izledigini bire bir benimseme ve tercih etme yorumu yapmak giiniimiiz kosullarinda
yersiz olacaktir. Bireyler, izledikleri i¢eriklere dair ayrintilari ve giinliik deneyimlere dair
merak besleyebilmekte ve bunu 6grenebilmek icin sosyal medya {izerinden ¢evrimigi bir

tartigma ortami yaratabilmektedir.

Tiim bunlara bagl olarak, popiiler begeniden kaynakli duygusal bagliligin olustugu ve
kiiltiirel tretim ve tiiketim pratiklerinde de hayran dikkatinin arttig1 sdylenebilir.
Duygusal baglilik/yakinlik (affective affinities)'? kavramimin altin1 ¢izen Morimoto ve
Chin (2013) hayranlarin cografi, kiiltiirel ve dilbilimsel sinirlarina ragmen kiiltiirlerarasi
objelere sempati duydugunu belirtmektedir. Yoon (2017), benzer sekilde duygusal
baglilik kavramini vurgulayarak, hayranlarin ¢eviri pratikleriyle iliskilendirir. Bu
baglamda, farkli ceviri siirecleri ile tlikettikleri kiiltiirel gli¢ dolayiminda belirli baglar
kesfedilmektedir. Katilimcilarmin  K-pop hayranlarindan olustugu c¢alismasinda,
hayranlarin giinlik yasamlarina hayran pratiklerini anlamli bir sekilde entegre
edebilecegini savunmustur (Yoon, 2017, s.2350). Bu arastirma Ozelindeki hayran
toplulugu iizerine diisiiniildiiglinde, toplulugun dizilerde gozlemlenen Tiirk¢e kelimeleri,
miizikleri, yemekleri vb. giindelik hayatlarina entegre edebildiklerini ve aglarla
baglantilandirilmis  topluluklarm olusumunu gdstermektedir. Ornegin, dizilerde
cogunlukla gordiikleri caydanlik ve ¢ay icme sahnelerinden dolay1 bu iirlinlere erisim
saglanmigtir, “merhaba, tesekkiirler vb.” gibi kelimeler gilindelik yasamda kullanima
eklemlenerek Tiirk yasam stili dizi tiiketiminden sonra uygulanmaya baslamistir.

Ulusotesi hayranlar gelistirdikleri duygusal baglhlik ile, Tiirk kiiltiiriine ilgi beslemekte,

12 Bu kavram tartigmaya agik olsa da kiiltiirel yakinlik kavrayiginin 6tesine gegen ve duygularin olusumuna
da baglanabilir. Bununla birlikte, duygusal yakinlik kavrami kelimenin saf anlamiyla insani olan1 i¢inde
kapsadig1 i¢in ¢alismada popiiler begeniden kaynaklanan duygusal yakinlik kavrami olusumuna
deginilmektedir. Ilerleyen kisimlar icerisinde de Morimoto ve Chin (2013) calismasi iizerinden
¢Oziimlenecektir.
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Tiirk dizilerine Ingilizce alt yazi eklenmesine ve bunun sosyal medya sitelerindeki
dagiliminda rol oynayabilmektedir. Buna ek olarak, ilgilerini ¢eken dizi aktdrlerinin
etkilesimlerine ve dizilerin g¢ekildigi yerlere gitme etkinlikleri ile hayran
uygulamalarindaki baglantilarla da katki saglayabilmektedir. Sosyal medyanin sagladigi
olanaklar ile ulusétesi hayran toplulugu etrafinda gelisen popiiler begeninin cografi ve
kiiltiirel sinirlar gozetmeksizin Tiirk dizilerinde kiimelenmesi, popiiler begeniden dolay1

gelisen duygusal baglilik kavramiyla da es zamanli iligkilendirilebilmektedir.

Bu tez yazarmin gézlemlerine gore, toplum i¢inde genel anlamda kabul goriilen ve kiiltiir
endiistrisinin bir parcasi haline gelen seylere atfedilen bir olgunun popiiler begeninin
onemle kavranmasini su sekilde ifade edilebilir; hayran toplulugunun tercihleri ve ilgi
duyduklar seyleri yansitacak bir sosyal alan i¢inde sanal topluluk olusturmasi ile kiiltiirel
arac1 gorevi iistlenerek dolayli olarak katkida bulunduklari unsurlar igerir. Izleyicilerin
popiiler kiiltiir begenileri sonucundaki aidiyetlik hissi, popiiler begeninin nasil
sekillendigi ve bunun hayran kiiltliriinii nasil etkiledigi ele alinabilmektedir. Ulusdtesi
hayranlar Bourdieu’nun kiiltiirel aract kavramu ile ele alindiginda, hayran toplulugunun
meraklarini, begenilerini ve hatta kiiltiirel tiiketimlerini sosyal ve kiiltiirel sermayeleri ile
sekillendirebilmektedir. Sosyal sermaye 6znesinin bu sanal topluluk oldugu arastirmada,
agirhikli olarak popiiler begeninin sosyal medya dolayimindaki Tiirk dizilerinin
popiilerligi analiz edilse de kiiltiirel tiiketim tercihlerinin Tiirkiye’ye diizenledikleri gezi
organizasyonlar1 araciligiyla yiiz yiize etkinliklerin de siiregeldigi belirtilmelidir. Bunun
yani sira, iiyelere 6zel ¢ok uluslu grup i¢indeki hayran deneyimlerinin, dizi kanallarinin
ve fragmanlarin linkini yayarak Tiirk dizilerinin goriiniirliiglinlin saglanmasi, genellikle
dizi igeriklerinin olumlu/olumsuz elestirilmesi ile etkilesimi arttirmaktadir. Bununla
beraber, hayranlarin kitap veya blog yazimindaki Tiirk dizilerinin, oyuncularinin ve hatta
Tiirk¢e isimlerini konu etmesi kiiltiirel iiretimi sekillendirebilmektedir. Bu baglamda,
popliler begeninin kiiltiirel ve sosyal sermayenin ortak birikimi ile dil, kiiltiir, miizik, dizi
oyunculari, dizi hikayesi ve mekan lizerinde kiimelenmesi dizi izleme deneyiminin
etkisini genisletmektedir. Bu etkilesim sosyal medya araciliginda, erisilebilirligin hizli
olusu ve bireysel/topluluk olarak bir arayis, elestiri ve kesif duygusunun
karsilagtirilmasina olanak taniyan popiiler kiiltiiriin ve poplilerlesen begeninin tabani

olusturulmaktadir. Giincel olarak begeni c¢ergevesinin aglarla baglantilandirilmig toplum
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icinde hizla dolasima girmesi Tiirk dizilerinin ve kiiltiirel igeriklerinin popiilerligini
artirmakta, tercih etme nedenlerini yeni medya ¢ergevesinde aragtirmak i¢in alternatif bir

goriis olabilmektedir.
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2.BOLUM

TURK DIZILERININ ULUSOTESI YAYILIMI VE OLUSAN
HAYRANLIK KULTURU

Bu boliim, Tiirkiye’nin Amerika Birlesik Devletleri’nin ardindan kiiresel 6l¢ekte ikinci
dizi ihracat¢ist oldugunun ve 150'den fazla {ilkeye ihra¢ edilmesiyle ulusotesilesme
stirecinin devam ettiginin altin1 ¢izmektedir. Tiirk dizilerinin cografi olarak yayilim
gosterdigi iilkeler icin popiiler bir igerik treticisi haline nasil geldigini anlamlandirma
cabas1 gostermektedir. iletisim calismalarmin erken doneminden itibaren vurgulandig
iizere, televizyon caligmalarinin ulusdtesi uzamlarda izleyicisi ile nasil bir etkilesim
kurdugu bu ¢alisma igerisinde ulusotesi dizi ihracati ve siradan bir izleme deneyiminin
nasil da bir hayranlifa doniistiigi sorgulanmaktadir. Erol Mutlu’nun (2005, s.83)
degerlendirdigi lizere televizyon g¢alismalart iginde, gerek teknolojik niteligi ile arag
kuramlar1 gerekse endiistrinin isleyisini belirten kurum kuramlari ancak izleyiciyle olan
iliskisinin aragtirtlmasiyla bir biitiin haline gelmektedir (Mutlu, 2005, s.83). Tiirkiye’nin
dizi ihracati kesiti igerisinden bakildiginda, bir 6nceki kisim igerisinde de tartisildig:
iizere, 1990’1 yillarin heniiz basindan itibaren istikrarli bir iiretici olarak Tiirk dizi
sektoriiniin hem cografi yayilimint hem de yayildig: iilke izleyicileri ile iliski kurdugu
sOylenebilir. Tiirk dizi igeriklerinin, Tiirkiye'nin kamu yayincisi tarafindan hiikiimetin
kamu yayincilik hizmetlerini icerik yaratma ve tanitim i¢in kullanmasini ve televizyon
endiistrisini dogrudan hedef almasi ile, dizi endiistrisini nasil Islami degerlere ve Tiirk
geleneklerine atifta bulunan muhafazakar igerikler iiretmeye yonelttiginin (Algan &
Kaptan, 2023, s.338) esasinda Tiirk dizi igeriklerinin yerele hizmet ettigini belirtmek
gerekir. Boylelikle, Tiirk ve Islam degerlerini, gelenekler ve ailenin iistiinliigiine vurgu
yaparak, bati ideolojilerine alternatif bir sdylem olusturmay1 amacladigini ve Tiirkiye'nin
varsayilan yumusak giicii lizerinde ne kadar etkili oldugu vurgulanmaktadir (Algan &
Kaptan, 2023, s.337). Tim bunlara ragmen, Tiirk dizilerinin kiiltiirel o6l¢ekte
deneyimlenmesi, ekonomik getirisinin otesinde, o lilkelerde kiiltiirel bir varlik olugturma
kapasitesi agisindan da 6nem tagimakta bununla beraber daha fazla iilkeye Tiirk kiiltiiriinii

o lilkelerdeki ana akim kiiltiiriin bir pargasi haline getirmeye ¢alisarak (Zengin, 2017, akt.
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Algan & Kaptan, 2023, s.335) hayran toplulugunun deneyimleri ve sosyal medya
dolayiminda daha goriiniir hale gelmektedir. Bu kapsamda, dizilerin yalnizca yerele
dayali Tiirkiye’de gelisiminin aksine ulusdtesine dagilimi ve ulus 6tesi hayranlar arasinda
begeninin yiikselmesiyle beraber, kisaca tarihgesi hakkinda bilgi verilmesinin ardindan
tezin odaginda bulunan ulusdtesi hayranlarin diziler araciligiyla Tiirkiye’ye ve Tiirk
dizilerine olan pozitif katkisi ve neden izlendigi sorgusu ardindan hayran turizmi

olusturabilecek sekilde sosyal medya dolayiminda aktarilmaktadir.

2.1. TURK DIZiLERI VE TURK DiZILERINE DAIR ALANYAZIN
SORGULAMASI

Alanyazinda, Tiirk dizilerine dair gosterilen kiiresel ilginin agirlikli olarak kiiltiirel
yakinlik (cultural proximity) tezi iizerinden 6riildiigii bu ¢alismanin giris kisminda da
belirtildigi iizere verilmistir. Oncii ¢alismalar {izerinden alanyazindaki eksiklik

sorgulanmaya calisilmaktadir.

Kavrama genel bir bakis sunan kiiltiirel igeriklerin kiiresel akiglariyla ilgili olarak
Iwabuchi’nin tanimin1 yaptigi, yerel izleyici tercihlerinin baska yerde iiretilen kiiltiirel
iceriklerden ziyade kendi bolgesel iceriklerindeki birtakim faktorlere (dil, etnik koken,
kiyafet, miizik gibi) daha yakin hissetmelerinden zevk aldiklar1 ve bu iiriinler iizerinde
duyulan yakinlik olarak kavradigi kiiltiirel yakinlhigin (Iwabuchi, 2002, 131-132)
karmagik bir yapiya sahip oldugunun izini ¢esitli arastirmalar {izerinden takip etmek
miimkiindiir. Straubhaar’a gore bolgesel, etnik, lehge/dil, dini ve diger unsurlara dayali,
geleneksel kimliklere daha yakin olan ve onlar1 daha fazla pekistiren, ulusal veya yerel
olarak tretilmis materyal anlamina gelen kiiltiirel yakinlik (Straubhaar, 1991, s. 51)
tizerinden Tirk dizilerinin popiilerligi iliskilendirildiginde, ortaya ¢ikan problem;
dizilerin popiilerliginin yan1 sira ulusétesindeki izleyicilerin izleme pratikleri, motiveleri
ve tercihlerinin  aciklanmasinda kavramin tek basma yeterli olup olmadiginin
sorgulamasini yapmaktadir. Dolayistyla bu tez kapsaminda konuyu kiiltiirel yakinligin
Otesinde, bu tezin temelini olusturan ve alternatif bir goriis sunabilecek popiiler begeni

cergevesine deginerek calismayi anlamlandirma ¢abasindadir.
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Straubhaar’in Latin Amerika’y1 merkez aldig: kiiltiirel yakinlik kavrayisi, 6ziinde birgok
katman bulundurarak 1991°den 2021°e¢ degin degisime ugramistir. Straubhaar’in
1991°deki caligmasinda belirttigi gibi, kiiltlirel emperyalizme kars1 ¢ikan bolgesel medya
iirlinlerinin basarisini ¢evreleyerek kiiltiirel yakinligin ortaya ¢ikmasi (Straubhaar, 1991),
geleneksel degerlerin yansitilmasi (Straubhaar, 2005), igeriklerdeki tiirsel uzlasilara karst
gelistirilen ¢oklu yakinlik kavrami ile genislemekte (Straubhaar, 2007) ve beraberinde
dizilerin izlenmesi i¢in uygulandigt kabul edilen kiiltiirel indirim (cultural discount)
iddias1 ile goriis daha da karmasik bir hale gelerek degismektedir. Bu degisimin belli bash
sebeplerinden; internet teknolojisi, toplumun zamanla degisime ugramasi ve izleme
tercihlerinde agirlikli olarak begeni tercihlerinin kiiltiirel faktorlere kars1 duyulan yakinlik
unsurundan daha iistiin kaldigin1 bu tez kapsaminda belirtmek gereklidir. Belirtilen bu
degisim, kiiltlirel yakinlik tezine dair yasanan kopuslarla gz 6niinde bulundurulmalidir.
Ornegin, telenovelalarin ulusdtesi basarisim sadece kiiltiirel yakinlikla anlasiimadigini
kabul eden Straubhaar, bu amagla tiir, deger ve tematik yakinlik kavramlarini ¢aligmasina
ekleyerek kiiltiirel yakinlik goriisiinii degisime ugratmaktadir (Straubhaar, 2007, s.195-
197). Bu ¢alismadan esinlenen Baran (2023), Tirk dizilerinde kurulan melodramatik
baglantilarinin Anglo-Amerikan nitelikli televizyon 6zellikleriyle melezlestirilmesinin,
ulusdtesi pazarlar arasindaki yakinligimi ve bu pazarlardaki baskin melodramatik
bigimlerindeki (Latin Amerika telenovelalar1 ve Tiirk dizileri) unsurlara ve nitelikli
televizyon Ozelliklerine asina olan bir izleyici kitlesi i¢in ¢oklu yakinligin basarinin

anahtar1 haline geldigini beyan etmektedir (Baran, 2023, 5.274).

Ancak bu tez ¢alismasi, Tiirk dizilerini belli bir tiir 6zelinde ya da spesifik bir dizinin
vaka caligmasi ile ele almamaktadir. Straubhaar’in ilerleyen calismalarinda gorildigi
iizere (Straubhaar & Pastina, 2005, s.272-273), kiiltiirel yakinliga dair izleyici
yoneliminin temel bir niteligi olarak goriilmesinin yetersiz kaldigi ve bundan dolay1
drettigi tiir yakinhg (genre proximity) kavraminin bu ¢ercevede desteklenmesi
elestirilmektedir. Tiir yakinlig1 kavramai ile bakildiginda, ulusotesi hayranlarin tiikettikleri
cesitli Tiirk dizileri bu baglamda uygun bulunmamakta ve Tiirk dizilerine 6zgii belli bash

bir tiir'?® tiiketilmedigi (telenovela dahil) kabul ederek konuyu bu sekilde ele almanin

13 Bu tez kapsaminda Tiirk dizilerinin, ulusdtesi dagilimmin gergeklestirilmesine ragmen kendi yerel
icerigini liretmeye devam etmesini Tirkiye'nin kamu yayincisi tarafindan hiikiimetin siyasi glindemini
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kompleks bir hale gelebildigi goriisiinii benimsemektedir. Bu nedenle, kiiltiirel yakinlik
kavramimin siiregelen degisimine ragmen giiniimiiz alanyazininda ¢ogunlukla bununla
iligkilendirilen ¢aligmalarda, izleyicilerin dizileri baslica tercih etme nedenleri sinirl bir
goriis ile ele alinmakta ve kiiltlirel yakinlik gelistirilmeyen {ilkeleri arastirma kapsamina
dahil etmeyerek dizilerin kiiresel boyuttaki etki giicliniin kisith goriilmesine sebep
olmaktadir. Ornegin Berg’e gore (2023), genis anlamiyla etnik kdken (benzer fiziksel
goriiniimle sonucglanan), beden dili, gelenek ve gorenekler, tiiketilen yemek tiiriindeki
benzerlikler veya miizik gibi, Arap izleyicileri birlestiren ve onlar1 Tiirklere yakinlastiran,
kiiltiiriin bir¢ok yoniiniin i¢ ige gegtigi ve Ortiistiigii Osmanli-Arap tarihi 6neminin tanidik
gelmesinden kaynakli ve bunun dizilerle kesfi, Tiirk dizilerinin ¢ekiciliginde siiregelen

onemli faktorler olarak tanimlanmistir (Berg, 2023, s.80).

Bu arastirma 6zelindeki tez kapsaminda, sekil 7°de goriildiigii iizere etnik kokenin de cok
cesitli oldugu, Tiirk dizilerinin popiiler olmasindaki unsurun yalnizca izleyiciler arasinda
yukarida sayilan benzerlikler ile tanimlanmadigini belirtmek gerekir. Dolayisiyla konuyu
kiiltiirel yakinlik tezi ile ele almak yeni medya s6z konusu oldugunda yetersiz
kalabilmektedir. Goreceli bir goriisle, tek basina kiiltiirel yakinlik goriisiiniin agiklama
giiclinii yitirdigini vurgulayarak, sekil 7°deki izleyici sayisinin bolgesel yayilimi goéz

Ontinde bulundurulmalidir.

belirlemek ve neo-Osmanlict duygularini yaymak amaciyla tarihi diziler de iiretildigi bilinmektedir
(Algan&Kaptan, 2023, s.336). Buna ek olarak, kendine has 6zelliklere sahip ve 6zgiin bir tiir olarak kabul
edilmektedir. Alexandra Buccianti, Tirk pembe dizilerinin bu 6zelligini "Tiirk dokunusu" ifadesiyle
tanimlamustir (akt. Larochelle, 2021, s.73). Ancak tiim bunlara ragmen Tiirk dizi sektoriinde reyting sistemi
devam etmekte ve en ¢ok hangi igerik izlenmeye devam ederse agirlikli olarak o tiiriin iiretimi vizyona
aktarilmaktadir. Birbirlerine bagli olan bu medya kuruluslarinda reklam gelirlerinin orani reytinge gore
yiikselmekte veya diigmektedir (Cetin, 2023, s5.380).
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Tiirk dizilerinin ulusdtesi basarisini bir zemine oturtabilmek adina kavrami bu kapsamda
elestirmek gerekirse eger, Miriam Berg’in ¢aligmasinda belirtilebilecek eksiklikler hem
ulusal hem de kiiltiirel-dilsel sinirlar i¢indeki kiiltiirel yakinliga yonelik egilimin, sadece
dilsel, tarihsel ve kiiltiirel kimlik benzerlikleri yasanmasindan kaynakli izleyicilerin Tiirk
dizi tercihinden yana oldugunun belirtildigidir (Berg, 2023, s.74). Berg, Arap
cografyasinda dublajli Tiirk dizilerinin se¢imi ve alimlanmasinda kiiltiirel yakinligin
onemli roliinii ve dublajin en biiyiik kiiltiirel yakinlik kesfi oldugunu vurgulamistir: hem
nitel hem de nicel verilerinin analizi, dublajin izleyicilerin Tiirk oyuncularin ana dilleri
olan Tiirk¢e yerine Arapca konustuklari fikrini hayal etmelerini ve kabul etmelerini
kolaylastirmada etkili oldugunu aktarmistir (Berg, 2023, s.77). Bu dogrultuda, sekil 7°de
goriilen ¢ok cesitli ulusun igerisinde bulunan Amerika Birlesik Devletleri ele alinirsa
eger, Tirk dizilerini tercih etme ve hayranlik duyma nedeninde cografi ya da kiiltiirel

yakinligin bir etmen olmadigi one siiriilebilmektedir. Buna ek olarak, kendi dillerindeki
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dublajla izlemeyi reddettikleri bulgusuna rastlanmakta ve bu nedenle dil faktorii uzak ya
da yakin bir faktor olarak g6z edilmeksizin ulusotesi hayranlar arasinda ilgi ve merak
unsuru haline gelmektedir. Ilerleyen boliimler igerisindeki bulgular kisminda da detaylica
verilecegi lizere, bu arastirma 6zelindeki Facebook grubunda tiim bu unsurlarin kiiltiirel
yakinlik ile sonu¢ vermedigi, ¢ok ¢esitli uluslarin Tiirk dizilerini ¢ekici bulmasinda

kiiltiirel yakinlik tezinin herhangi bir 6l¢iit olmadig1 degerlendirilmektedir.

Kosullar esit oldugunda Straubhaar’in izleyicilere dair kendi kiiltiirel {riinlerini
sececeginin dngoriisii ileri siirlilmektedir. Buna karsin, konuyu ekonomi politik bir bakis
acistyla ele alan Yesil’in belirttigi tizere, Tiirk dizi ihracinda boliim basina verilen {icretin
diistik olmasindan kaynakli tercih edilmesinin ve ulusdtesi dagiliminin yiiksek oldugu, bu
nedenle kiiltiirel yakinlikla ilgisi olmadig: tartigmasinin (Yesil, 2015) yani sira, dnceki
boliimlerde de aktarildig: lizere duygusal yakinlik yaklasimiyla da (Morimoto & Chin,
2013; Han, 2017; Yoon, 2017) kavranmasi s6z konusudur. Kiiltiirel yakinlik tezine
alternatif olan ve elestirilen goriisler de (Wagner & Kraidy, 2023; Jin, 2023) mevcuttur.
Buna bagli olarak, ayni iilkeden ithal edilmesine ragmen neden belirli programlarin diger
programlardan daha popiiler oldugu elestirisi ise alanyazina farkli bir bakis agisi

kazandirabilmektedir (Jin, 2023).

Tekrardan Berg’in galismasina' deginmek gerekirse, kiiltiirel ve etnik benzerlik, sosyal
baglantilar, aile bag1 (Berg, 2023, s.93) {izerinden iliskilendirilerek kiiltiirel yakinlik
tezinde birtakim tutarsizliklarin bulundugu one siiriilebilir. Tiirk dizilerinin Arap
cografyasinda yasaklanmasinin ardindan bunun {iizerine fetva verilme bilgisine bu
aragtirmanin bir bolimiinde deginildigi gibi, Berg’in Tiirk-Arap izleyici kitlesine dair
kiiltiirel yakinlik ¢ercevesine iligkin anlayisi sorgulanabilir. Ona gore, Tiirk dizilerinin
Arap izleyicisi tizerindeki algisinin, Osmanli ve Tiirk halk kiiltlirii baglaminda modern
bir iilke deneyimleme arzusunun yani sira, Arap halkinin kendi gergeklerinden kagma

istegi, Arap ve Tirk kiiltiirii arasindaki baglar1 farkinda olmaksizin kiiltiirel yakinlik

14 Miriam Berg (2020), Cultural Proximity or Cultural Distance? Selecting Media Content among Turkish
Diasporic Audiences in Germany calismasinda, Almanya’daki Tiirk diasporasini ‘medya gettosu’ ve
‘paralel bir toplum’ olarak sosyal gerceklik vurgusuyla ele almistir. Kiiltiirel yakinhigm, yakinlik ve
mesafenin elestirel ve yansitict bir miizakeresini sergilemeye yardimer oldugundan, Tiirk diasporasinin
izleme tercihleri s6z konusu oldugunda gegerli oldugu bulgusuna rastlamigtir ancak bu arastirma
kapsaminda diaspora ¢aligilmamakta ve tezin sinirlar1 diginda kalmaktadir.
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bagimi olusturmaktadir (Berg, 2020, s.227-228). Bu baglamda, iki cografya arasindaki
gelistirilen benzerlik disi arzunun, benzer tarihin veya belirli tiirlerdeki senaryonun
gercege paralel olmasindan dolay1 fark edilmemesi, gercekten de kiiltiirel olarak yakinlik
hissetmeden dahi izlemeyi siirdiirme motivesini ortaya ¢ikarabilmektedir. Bunun yani
sira, ¢alismalarda agirlikli olarak kadinlarin Tiirk dizilerini takip ettigini ve kiiltiirel
benzerliklerin goriicii usulii evlilik vurgusu ile izleyicilerle 6zdeslestigi isaret edilmistir.
Katar'daki kadinlarin diinya genelindeki kadinlarin yasadiklarina benzer kisitlamalarla
ylizlesmelerine ek olarak, Orta Dogu’nun dini ve kiiltiirel tanimlanmis tutum ve
uygulamalari ile birlestigi belirtilmistir (Berg, 2020, s.225-227). Buna benzer bir sekilde
Larochelle’nin de ¢aligmasinda, Tiirk dizileri araciligiyla ortak degerler, aligkanliklar ve
unsurlar Batililasmis kiiltiirel iiriinlerini karakterize etmeden tasvir edilmektedir
(Larochelle, 2021, s.76). Bu dogrultuda, Tiirk dizilerini sadece Tiirkiye’nin dogusunu
temsil eden bir sinirlilik gergevesinde kiiltiirel yakinlik odaginda genelleme yaparak ele
almak yetersiz kalabilmektedir. Goriicii usulii evlilik unsurunun siiregelen dizilerde
izlenme sebebi olarak kiiltiirel yakinlik tezi ile kavranmamasi gerektigi su yonde
orneklendirilebilir ki; konusunda goriicii usulii evlilik unsurunu barindiran Yali Capkini'®
dizisinin kiiresel dlgekte yalmzca dogu kesimlerine ihraci degil; Finlandiya, isveg ve buna
dahil olan 30’dan fazla iilkeye ihracindan da bagimsiz olmayacak sekilde, sosyal medya
dolayiminda giindemden diismeyen bir popiiler begeni olusumunu ortaya ¢ikardigi

goriilmektedir.

Tiirk dizi sektoriine ve ulusotesi yayin akigina elbette ki katki saglayan tiim bu goriisler,
dizilerin artan popiilerligi ve izleme motivelerini kolayca agiklayamadigi gibi Lotz’un
goriisiine de destek olacak sekilde, tiir, tema ve deger niteliklerinin sistematik olarak
kiiltiirel yakinlik teziyle incelenmesinin zor olmasinin yani sira izleyicinin belirli

icerikleri neden tercih ettigi agiklamanin da zorlugunu belirtir (Lotz, 2022, 5.169). Buna

15 https://haberglobal.com.tr/magazin/yali-capkini-14-milyon-liraya-satildi-258 156

Giilseren Budayicioglu’nun kaleminden gercek hayat hikayesini yansitan Yali Capkini dizisinin, Gaziantep
¢ekimleriyle baglamasi ve ana karakterlerin Gaziantepli olmasi sebebiyle, Tirkiye’de ‘Gaziantep aile
yapisina aykir1’ ve garpik iliski barindirmasi sebebiyle yaymdan kaldirilmasini talep eden bir kesim diziye
tepki gostermistir. Yine de Tirkiye Ozelinde reytinglerinin oldukga yiiksek oldugu popiiler bir dizi
kategorisine girerek 30°dan fazla {ilkeye ihraci gergeklestirilmistir. Dolayisiyla, i¢erigin popiilerlesmesinde
ya da izlenme motivesinde sadece kiiltiirel yakinlik tezinin ele alimmasi giinlimiizde karmasik bir yapiya
neden olabilecegi ortaya cikabilmektedir.


https://haberglobal.com.tr/magazin/yali-capkini-14-milyon-liraya-satildi-258156
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ragmen dijital platformlar icindeki Netflix verileri, zevkleri agiklayamasa da metinler
aras1 izleme davranigini ve kaliplarini bir 6lgekte tanimlayabilmekte ve izleyiciyi neyin
zorunlu kildigina dair fikirler gelistirebilmektedir (Lotz, 2022, s.169). Yeni medya
iizerinden diistintildiigiinde, kiiltlirel yakinligin bunun i¢in bir temel faktor sayilmadigi ve
hatta daha ¢ok cografyadan insanlarin katilimiyla izleyici tercihlerinin 6nemli bir
belirleyicisinin kiiltiirel olarak yakin goriilmesi bir izleme Olgiitii olusturmamakta,

begeniden dolay1 duygusal yakinlig1 ortaya ¢ikarabilmektedir.

Genel kabul edilen goriisiin, yerel izleyicilerin kendi kiiltiirel degerine, inancina ve
tarihsel kokenine uyan kiiltiirel tirlinleri yakin gorerek tercih ettikleri bilinirken
(Straubhaar, 2007, s.199) goreceli bir perspektiften bakildiginda Straubhaar’in kiiltiirel
yakinlik teorisi, temelinde kiiltiiriin tek boyutlu bir 6zellik olarak ele alinmasi ile izleyici
pratiklerinde kiiltiirii sadece benzerlik veya farklilik boyutuna indirger. Ancak kiiltiir de
cok boyutlu katmanlara sahip oldugundan dolay: kiiltiirel yakinlik, begeni gibi diger
onemli boyutlar1 géz ardi ederek izleme tercihlerindeki faktorleri bire bir dogru
iliskilendiremeyebilir. Dolayisiyla, kiiltiirel yakinlik teorisi her ne kadar kiiltiirel
dilbilimsel ‘cultural linguistic’ ve jeo-kiiltiirel ‘geo-cultural’ kavramlarini icerse de kendi
icinde bazi ayrimlar1 barindirabilir. Straubhaar’in goriisii ile eslesmeyen ¢ok cesitli
cografyalarin sosyal medya grubunda bir arada bulunmasi, bu ¢alisma iizerinde bolgesel
birlikteliklerin Tiirk dizilerini izleme pratiklerinde 6n planda olmadigini kanitlar

niteliktedir.

Alanyazinda kiiltiirel yakinlik tezini elestiren ve buna dair alternatif bir bakis acisi
gelistirenlerden Jin (2023), batili olmayan {ilkelerden kiiltiiriin kabul goriilmesi ile
kiiltiirel akiglar1 ¢evreleyen ve degisen medya ekolojisi nedeniyle kiiltlirel yakinligin
statik bir teorik ¢erceveyle agiklanamadigi tartismasini 6ne stirmiistiir (Jin, 2023, s.23).
Bu baglamda, alanyazina kazandirdigi ulusétesi yakinlik (transnational proximity)
kavramim kiiresel izleyicilerin kiiltiirel yakinlik ve duygusal yakinliginin Gtesinde
degerlendirmektedir.  Jin’in  bu  saptamasi, Kore dalgasinin  popiilerligini
anlamlandirabilmek adina ele alinsa da temel sorun olarak bu arastirma 6zelinin de
esinlendigi gibi, Kore kiiltiirel televizyon igeriginin Asya disinda kiiltiirel gegmisi farkli

olan Kuzey Amerika, Latin Amerika, Avrupa ve beraberinde Afrika’da yayilmasi,
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kiiltiirel yakinligin paylasilmadigini kanitlar niteliktedir. Boylelikle kavramin temeli,
dilbilimsel ve cografi yakinliklar disinda, kiiresel izleyicilerin paylastigi ‘evrensel
benzersizlige’ dayanmaktadir (Jin, 2023, s.10). Evrensel nitelikleri Kore igeriklerinden
cikarmak ulusdtesi yakinliga neden olmakta, ulusotesi yakinlik da kiiltiirel iiretimde
kiiltiirel degerin bir parcasi haline gelen yerel kimligi vurgulamaktadir (Jin, 2023, 5.22).
Iddia edilen olgu; sosyal siif, adaletsizlik ve deneyimler gibi sosyo-kiiltiirel unsurlarin,
son derece kiiresellesmis bir diinyada oOzellikle genclerin 6zdeslestigi benzer
sosyokiiltiirel zorluklara ve sempatisine dayanmaktadir. Baska bir ifadeyle, ulusotesi
yakinlik, ge¢ donem kapitalist toplumda toplumsal esitsizlik, genclik kiiltiirii, giizel
hikaye anlattim1 ve biiylileyici koreografi dahil olmak iizere evrensel sosyokiiltiirel
deneyimlere dayanarak ulusotesi yakinligin yerel kiiltiirel iiriinlerde biiyliyecegini ifade

etmektedir. (Jin, 2023, s.11).

Tiirk dizilerinin de popiiler hale gelmesinin kiiltiirel yakinlik baglaminda elestiren bir
diger aragtirmayr silirdiiren Yesil, kiiltirel yakinlik sdyleminde gbézden kagirilan
konulardan bazilar1 arasinda, Balkanlar ve Orta Dogu'daki Osmanli yonetimine karsi
siiregelen agresif duygulari; Tiirk dizilerinin Batililagsmas, laik ve liberal vizyonuna iligkin
endiseleri, bu dramalarin ahlaki ve dini degerlere verdigi s6zde zarar1 ve/veya yerel
televizyon endiistrisi ilizerinde yarattigi olumsuz ekonomik etkiye iliskin endiselerle
aktarir (Yesil, 2015, s.54). Alan yazin i¢inde cografi ve kiiltiirel olarak benzer iilkeler
tizerindeki kiiltiirel akisina odaklanan ve benzer kiiltiirel 6zellige sahip tilkeler arasindaki
kiiltiirel yakinlig1 ve popiilerlik sebebinin Tiirkiye’nin ¢ok kiiltiirliiliigii ile vurgulayan
giincel ¢alismalar (Kilig, 2022, s.105) mevcuttur. Bu tezin kapsami acisindan denilebilir
ki, ulusdtesi hayran ¢alismasina popiiler begeni cergevesinden bakildiginda, Jin’in (2023)
alternatif goriistindeki duygusal yakinliga kars1 ¢ikan goriisiin aksine, bu grup 6zelinde
gelistirilen duygusal yakinligin sadece genclik kiiltiiriiniin sosyokiiltiirel gecmisine ve
izleyicilerin kiiltlirleraras1 ayrimma bakmaksizin yalnizca Tiirk kiiltiiriine duyulan
sempati ile degil bizatithi hayran etkinliklerine de katilm gosterilmesinden
kavranabilmektedir. Bundan kaynaklidir ki, duygusal yakinlik kavraminin yabanci
popiiler kiiltlirlin hayran topluluklarina ait olmanin 6nemini kabul ettigi bilinmektedir

(Jin, 2023, 5.14).
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Kiiltiirel yakinlik tezine alternatif gelistirilen bir diger goriis ise, farkli izleyici
konumlarini agiklamak {izere ortaya siirlilen ¢aprasik yakinlik (entangled proximities)
kavramidir. Tiirk dizilerinin Latin Amerika’daki popiilerliginin nedenini ele alan
arastirmada degerlendirilen bu kavram, ulusétesi medya akiglarinin g¢agdas
uygulanabilirligine nasil meydan okudugunu gostermeye calisarak kiiltiirel yakinlik
tezini genisletme amacindadir (Wagner & Kraidy, 2023, s.1). Izleyicilerin kiiltiirel, etnik,
dilsel ve diger agilardan uzak olan kiiltiirel iiriinlere ilgi duyabileceklerini ifade ederken,
kiiltiirel yakinlik ¢ercevesinin belirttigi kiiltiirel yonlere gereksinim duyulmasa da itham
verici fikirlerle ya da bagka zaman, mekéana yonelik nostaljik yatkinliklarla iliskili

oldugunu eklemektedir (Wagner & Kraidy, 2023, s.9).

Dizilerde yakinlik hissedilen unsurlar ile es zamanl ekranlarda duyulan tercih sebebinin
sadece ortak kiiltiir ve dine denk diismedigi goriilmektedir. Ortak kiiltiir ve din ile
bolgesel olarak kiiltiirel yakinligin artmasi, izleyicinin izleme motivesini karmasik hale
getirmenin aksine, kavramin hangi ulus/bolge olursa olsun Tiirk dizilerinin ulusétesi
dagilimindaki basarty1 agiklayamamaktadir. Tiirk dizilerinin evrensel igerige uygun
hazirlanan bir yapim olmadig: bilinmekte, yerel igerigiyle yerel izleyiciye kars1 {iriinleri
devam etmektedir. Buna ragmen ulusdtesine dagilimi hayranlar aracilifiyla da
yiikselmektedir. Bu aragtirma kapsamindaki Turkish Dramas Apperiation Group 6zelinde
gosterilmektedir ki, bu yaklasimin yabanci izleyiciler tizerinde kiiltiirel yakinlik ile ele
alinmamasmin bir sebebi olarak, dizilerin neden popiiler olusunu tam anlamiyla
aciklayamadigi ve alternatif bir goriise ihtiya¢ duyuldugu diistiniilmektedir. Buna ek
olarak, Tiirk dizilerinin ¢esitli cografyalarda bulunan hayranlarinin Tiirk¢eye karsi var
olan dil bariyerlerine ragmen dizi 6zgiinliiglinliin bozulmak istenmemesinden kaynakli
dublajin tercih edilmemesi ve bunun sonucunda Tiirk¢e 6grenerek, dile karsi sempati
gelistirilerek kiiltiirel sermayenin genislemesinden sz edilebilmektedir. Dolayisiyla dil,
din, kiiltiir ve ahlaki degerlerin ortakliklar1 veya farkliliklar1 izleyicinin izleme
pratiklerindeki tek nedeni agiklayamamaktadir. Kiiltiirel yakinlik gelistirilmeksizin
sosyal medya gozetiminde merak, ilgi, begeni ve tercih oranina gore Tiirk dizilerinin
goriiniirliigiiniin yiikselisinde baglantist kurulabilecek alternatif goriislerle beraber bunun

temelinde bulunan hayranlik nesnesinin baglantis1 sarttir. Bu nedenle bu konuya 151k
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tutabilecek, Tiirk dizi tarihgesi, tiirleri ve kiiresel dlgiitteki ihracin1 kabaca ele almanin,

dizi sektdriiniin siirekliliginin saglanmasi adina belirtilmesi gerekmektedir.

2.2. TURK TELEVIZYON DiZi iHRACI VE TURLER

Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu’nun baslangi¢ yillarinda, 1968 yilindan baslamak
iizere televizyon yayincilifinda yalnizca bir kanali bulunan kamu yaymin amaci hem
egitici hem eglendirici olarak belirlenmistir. Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu’nun, en
azindan, yerel ve kiiresel gelismelerin etkisi altinda kaldigi belirtilebilir. Ornegin,
ekonomik ve siyasi istikrarsizliklarin devam ettigi donemde, yayin akisini siirdiirtilebilir
kilma adina hem yabanci igerik hem de yerel igerik ile ilgilenmeyi stirdiirmustiir.' Ancak
o donem Tiirkiye’de yerel iceriklerin amator kalmasi ve yeterli sayida olmamasi, yayin
akisini yeterince siirdiiremedigi gibi uluslararasi pazarda ucuza bulundugu i¢in alinan
yabanci ¢op diziler (frash) de igerik yapilasmasi i¢in ¢oziim olmamistir. Bu, izleyici
olusumunun zeminini olusturmakla birlikte, birtakim tartismalari!” da beraberinde

getirmektedir.

Televizyon dizilerinin sinirlar1 asarak farkli cografyalardaki izleyicinin ilgisine maruz
kalmasi, ulusal-uluslararas1 medya igerikleri ayriminin azalmasinda sanat, film ve
edebiyat kadar etkili bir kiiltiirel iiretim alaniyla kars1 karsiya bulundugunun gostergesidir
(Turner ve Tay 2009, akt. Rahte, 2017, s.70). Ancak Batili iilkeler 6zellikle Amerika
Bilesik Devletleri gibi kiiltlir endiistrileri iizerinden ithal edilen dizilerin, en azindan
Tiirkiye’nin kiiltlirel iklimi {izerinde belirli bir glic odag: haline geldigi goriilmiistiir.

Ornegin, kiiltiirel emperyalizm odak noktas1 oldugunda Schiller (1992), ABD'nin kiiltiirel

16 1980 askeri darbesiyle beraber ve ilerleyen yillarda, yayinciligin ulusal diizeyde

orgiitlenmesi, yayinlarin igerik denetimi ile agirlik kazanmaktadir. Tiirkiye’de, yerel igerigin artirilmasi
talep edilse de yaym akiginda yabanci igeriklerin ¢ogunluk oldugu bilinmektedir (Sevim, 2016, 5.293).

17" Literatiirde, ¢ogunluklu olarak yabanci igeriklerin vizyonda sergilenmesi kiiltiirel emperyalizm
tartigmasini tetiklemigtir. Kiiltliirel emperyalizm, basta Amerika Birlesik Devletleri olmak {izere Batili
iilkelerden, “gelismekte olan” ya da “az gelismis” lilkelere dogru tek yonde gerceklesen program akiginin
etkileri olarak tanimlanir. Izleyici arastirmalarinda, Amerika Birlesik Devletleri hakimiyetinin,
homojenlesen toplum, “televizyon iceriklerinin Dallaslagmasi”, “toplumun McDonaldlagsmasi” {izerinden
bir ya da daha fazla kiiltiiriin kendisini baska kiiltiirlere, bilingli bir sekilde dayatilmasi gibi oldukga ses
getiren kavramlarla iliskilendirilerek ayrica tartisiimaya devam edilmistir (Siimer & Ilaslan, 2021, s.105).
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degerlerinin ve medya endiistrisinin diinya geneline yayilliminin kiiltiirel emperyalizme
neden oldugunu ve bu kurumsallasmis kontroliin diinya kaynaklarinin tiikenebilir olmasi
ile paralel olduguna yoneliktir (Schiller, 1992). Bir diger goriis ise, Chalaby’1n ifade ettigi
gibi, Avrupa’daki Amerikan kiiltiirii 6nceliginin kiiresellesme kavramiyla ele alinmasidir.
Chalaby kiiltiirel emperyalizmi, kiiltiirel tirlinlerin iiretim, dagitim ve tiikketimi yoluyla
kiiltiirel birikimlerin kiiresel bir merkezden, genellikle Amerika Birlesik Devletleri olmak
izere ve Bat1 Avrupa'dan diger iilkelere yayilmasi seklinde tanimlamistir (Chalaby, 2006,
s.36). Ona gore, kiiltiirel emperyalizm sadece kiiltiirel ¢esitlilige zarar vermekle kalmaz,
ayni zamanda kiiltiirel hegemonya, ideolojik kontrol ve ekonomik bagimlilik yoluyla
kiiltiirler arasindaki gii¢c dengelerini degistirmektedir (Chalaby, 2006). Bu baglamda
kiiltiirel emperyalizm tartigmasinin temeli, homojenlesen bir toplum yaratma ya da var
olan kiiltiiriin daha da gili¢ kazanmasi seklinde birtakim goriislere ayrilmaktadir. Bu
karmagik yap1 icerisinde Tiirk dizilerinin ulusdtesi hayranlar lizerindeki etkisi, dayatma
ve kontrol yoluyla ilerlemeksizin bir kars1 akis (contra-flow) durumunda gerek televizyon
dizileri araciligiyla gerekse sosyal medya iizerinden izlenme tercihleriyle

iligkilendirilebilir.

Bahsedilen ithal dizilerin popiiler 6rneklerinden, TRT’de Komiser Kolombo'®, Ask
Teknesi (1977-87) ve Dallas (1978-91) goz oOniindedir. Bu dizilerin dublajli olarak
gosterildigi diistiniildiigiinde, bir kiiltiirel uyarlama!® s6z konusu olmaktadir (Behlil,
2021, s.6). Tirk izleyici ve Tiirk televizyon sektorii lizerinden degerlendirildiginde ise, o
donem kosullarinda begeninin aksine sektoriin kendi igeriklerini iiretememe ve hedef
kitlesini olusturamamaktan kaynakli herhangi bir getirisi olmadiginin sonucuna
vartlmistir. Dolayistyla, Tiirk televizyon igeriklerini izlemek batili yapimlara kiyasla
basarisizlik hissi uyandirmakta ve bir bakima “vatani goérev” haline gelmeye baglamistir
(Oztiirkmen, 2018, s.3). Bunu takiben, Karaoglan, Tarkan, Malkogoglu, Kara Murat,
Kiiciik Hamimefendi, Kezban, Aysecik, Turist Omer gibi ¢ekilen yerli filmler Tiirkge dizi

18 [zleyiciden biiyiik ilgi gdren bu yabanci dizi, 6zel kanallarm ortaya gikmastyla Star 1°de tekrar gdsterime
girmistir. Bu anlatidan esinlenerek yapilan Komiser Kemal dizisi ise Yesilgam’a 6zgii tiplestirme gelenegini
yansitarak vizyona tekrar getirilmistir (Celenk, 2005, s.295).

1% Format (bible) ticaretine dahil olan adaptasyon dizileri, karsilikli yapilan anlagsmaya uyacak sekilde
yabanci dizilerin veya programlarin senaryosunu o iilkeye 0zgii yerel igeriklerle uyarlayacak sekilde
yeniden ¢ekme hakkina sahip olabilmektir. Bunun yani sira, ithal edilen igerige dublaj eklenerek de
televizyonda yayinlanabilir.
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izleme aligkanligi kazandirmada etkili olmustur (Arda & Bilsel, 2021, s. 89). Yerli
dizilerin baslangici, 1974'te yayinlanan Kaynanalar isimli durum komedisi (sitcom)
kabul edilir. Oziinde pembe diziler ve telenovelalardan ayrilan Tiirk dizileri, bir siireligine
tarih tiiriine yogunlasmakta ve Tiirk romanlarindan uyarlanmaktadir (Oztiirkmen, 2018,
s.3). Bubaglamda, tezin birinci béliimiinde detayli bir sekilde ele alindig: gibi gliniimiizde
dijital olarak ele alinan yakinsamanin, sosyal bir degisim {izerinden kablolu televizyon
doneminde de romanlarin dizilere yakinsanmasiyla var oldugu goriilmektedir. Bagarili bir
c¢ikis noktasi olan Ask-1 Memnu (1975), buna 6rnek verilebilir. Dizinin yonetmeni Halit

Refig, dizinin begeni kazanma nedenini su sozlerle agiklar:

Film bir aile hikayesidir. Televizyon seyircisini de aileler olugturmaktadir. Bu
yiizden TRT, benden klasik bir Tiirk romanini filme ¢ekmemi istediginde
hem klasik bir degeri olan bir romani se¢mek, hem de TV izleyicisinin sadece
kiiltiir agisindan degil, temasa acisindan da ilgisini ¢ekecek bir roman
olmasini diisiindiim. (Cankaya, 2003: 137, akt. Sevim, 2016, s.291).

Yerli iceriklerin artmasi yoOniindeki talep ile, 1990’11 yillarda televizyonu doniistiiren
degerler icinde; bir etkilesim olarak Thussu’nun (2007) tanimladig: gibi bir kars1 akis s6z
konusu olabilmektedir. Yeni televizyon endiistrisi aktorlerinin (Kore, Hint, Danimarka
ve Tiirk televizyon endiistrileri) eklenmesi ve birden fazla platformun kolayca
kullanilabilir olmasi nedeniyle, televizyon programlarina olan talebin ve erisimin artmasi
popiiler olarak televizyonun ikinci altin ¢ag1 sayilmaktadir (Lawson 2013, akt. Algan &
Kaptan, 2020, s.1).

Tiirk dizilerinin tarihine bakildiginda, ihra¢ edilen ilk dizinin 1997'de Kazakistan devlet
televizyonuna bdliim bas1 30 dolardan satilan Deli Yiirek dizisi oldugu goriiliir (Yesil,
2015, s.43). Deli Yiirek, Tiirk televizyon dizisinde daha oOnce goriilmemis bir
Anadolu’nun mekanmi kullanarak, geleneksel toplumsal iligkileri ele alan tiirlerde
doniisiime ugradig1 goriilmektedir (Celenk, 2005, s.304). Tiirk televizyon dizilerinin
poptilerligi, bu 6zgiinliikle Amerikan yapimi ihraglarin ardindan gelerek karsi akista hizla
yayilmigtir. Boylelikle, ihra¢ edilen dizilerin sayist artmakta ve o donem alicilar

¢ogunlukla Kazakistan ve Ozbekistan'da yogunlasmaktadir.
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2005 yilinda, Yabanct Damat hem Tiirkiye’de hem de Yunanistan’da es zamanl olarak
izleyici sayisini arttirmistir. Tiirk dizilerinin, Yunanistan’da yasanan ekonomik krizle
beraber ihra¢ sayismin arttigi varsayilmaktadir (Larochelle, 2022, s.62). Bunun bir
faktorli olan dizi boliimlerinin uzunlugu, Tirkiye'de televizyon dizilerinin ulusdtesine
yayilim1 agisindan cesitli ¢ikarimlari ortaya koymustur. Ornegin, Acosta-Alzuru’ya gore
dizi siiresinin uzun olmasi, hikdye anlatimi iizerinde olumlu etkileri barindirarak
izleyicilerin dikkatini uzun siire ¢ekmeyi bagsarmakta ve bir sonraki bdliime kadar bir
hafta boyunca izleyicinin merakina neden olmaktadir. (Acosta-Alzuru, 2021, s.3). Buna
ek olarak, Tirk dizilerinin yurt disina satilirken bir boliimiine verilen uygun iicret
karsiliginda dizi uzunlugunun birden ¢ok boliime ayrilarak vizyona aktarilmasi, ihraci
gerceklestirilen {iilkelere avantaj saglamaktadir. Bu dizi siiresi, iilkelere avantaj
saglamanm yani sira dizi ekibine dezavantaj saglamaktadir. Boliim siirelerinin 120
dakikaya kadar uzadigi gerekgesiyle yapimcilara iki boliim i¢in d6deme yapilirken
oyunculara ve ekibe yalnizca bir boliim i¢in 6deme yapilmaktadir. (Behlil, 2021, s.8). Su
sekilde belirtilebilir ki, Tiirk dizilerinin bdliim basi fiyatinin ucuza mal olmasi yurtdisinda
tercih edilmesine bir sebep olurken, akademisyenler arasindaki ucuza satin alindig1 i¢in

izlenmeye dayal1 yaklagimlar (Yesil, 2015) zamanla indirgemeci olabilmektedir.

Tiirk dizilerindeki ihracin yani sira, Tirk dizi slirelerinin uzun olmasindan kaynakli
Tiirkiye’de caligma ortaminda yasanan emek somiiriisiine de elbette ki goz ard1 etmemek
gerekir. 2010 yilinda dizi siirelerinin uzunluguna dair baslatilan ‘Yerli Dizi Yersiz
Uzun’?? elestirisi, dizi sektoriinde ¢aliganlarin, dizilerin yasal siiresi olan 45 dakikaya
indirilmesi gerektigini ve set iscilerinin olumsuz c¢alisma kosullarini konu alan

eylemlerden olusmaktadir (Bulut, 2016, s.90).

Tiirk dizi sektoriinlin genislemesindeki atilim, 2008'de Arap izleyiciler arasinda biiyiik
bir begeni toplayan Giimiis'iin (Noor) yayinlanmasi ile devam etmistir (Yesil, 2015, s.43-
44). Arap cografyasinda, Tiirk dizilerinin popiiler olmasiyla es zamanli yasanan ulusotesi

tartigmalara dizilerin o bolgede yasaklanmasi eklenmektedir. Buna neden olan siyasi

20 Konuya dair ayrintili goriis i¢in, Bulut, E. (2016). Dramin Ardindaki Emek: Dizi Sektoriinde
Reyting Sistemi, Calisma Kosullar1 ve Sendikalasma Faaliyetleri. /eti-g-im, 80-100.
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kargasa, Arap toplulugunun Tiirklerden ayirilan yonlerini tartismaya®' dokmekte ve
2018’de MBC tiim Tiirk dizilerini iptal etmistir ("MBC Tiim Tiirk Dizilerini Durduruyor"
2018 akt. Behlil, 2021, s.13). Ancak Tiirk dizilerinin her gegen giin artan popiilaritesini??
hicbir fetva ve elestiri engelleyememistir. Bunun yerine, diziler bolgede 6zellikle kadin
izleyiciler arasinda giiglii bir izleyici kitlesi olusturur (Berg, 2020, s.224). Arap
cografyasinda televizyon dnde gelen bir arag olarak bilinmekte ve buna ragmen, devletin
kablolu televizyonundaki ana-akim diziler izlenmektense, yeni medyanin etkilesim
kurmak i¢in kullanildigindan ve igerikleri tiiketmek igin tercih edilmesinden soz
edilmektedir (Berg, 2020, s.225). Ilerleyen béliimlerde bu tutum, detayli olarak

platformlar {izerinden ele alinmaktadir.

Stirekli bir doniistimiin i¢cinde olan diziler, 2001 yil1 itibari ile yaymlandiklar iilkelerde
en ¢ok izlenen programlar arasina girmeyi basarmistir. Bu sayede, Tiirk dizilerinin
fenomen olusu, Tiirkiye'nin kiiltiirel-dilsel pazarimin sinirlarini asip belirli yerlere ulastigi
icin televizyon calismalarinda radikal bir degisimi temsil etmektedir (Ferreira, 2023, s.
74). Tir meselesindeki bu konvansiyonel dagilim, o donem kiiresel televizyon
ekosisteminde Tiirkiye’yi birinci sinif oyuncu konumuna getirerek drama dizilerini
iilkenin en 6nemli kiiltiirel ihracati haline sokmustur (Yanardagoglu & Karam 2013,
5.564). Tiirk dizilerinin ihracim saglayan Global Ajans’in CEO’su Izzet Pinto, dizi

ihracinda gosterilen basarinin dis pazarda ‘yumusak gii¢’?

olarak nitelendirildigini
vurgular. Tirk dizilerinden ilham alarak c¢ekilen adaptasyon formatlariin, Tiirk
kiiltiiriinti  ilkelerin  yerli  yapimlarmin  i¢ine  isledigini  belirtmektedir
(BusinessDiplomacy). Buna 6rnek olarak da milyonlarca izleyiciye Tiirkiye'nin giizel

manzarasi, yasam tarzi ve geleneklerinin tanitildigini 6ne stirmiistiir. Dolayisiyla yapilan

2! Tiirk dizilerine dair suglamalar, Araplarm ahlakimi bozmakla ilgilidir. Tiirk dizilerinin yasaklanmalart
icin fetvalar ¢ikarilmasi, artan boganma oranlari, azalan is verimliligi ve trafik sikisikligindan sorumlu
tutulmalart dizilere olan ilgiyi yabanci bir kiiltiiriin istilasi olarak ¢ercevelemistir (Salamandra 2012 akt.
Berg, 2020, s.224).

22 Dizi aktérlerinin o bolgede sembolik bir anlam tagimasi popiilerligin temelini olusturmustur.

Giimiis 'te oyuncu olan Kivang Tatlitug, halk arasinda 'Tiirk Brad Pitt' olarak anilmistir. Arap kadinlari
arasinda begeni toplayarak dizinin popilaritesini artiran bir faktdr haline gelmistir. O donem, Tiirk
dizilerinin yaklagik yiizde 80'ini yurt disina ihra¢ eden Calinos Holding'in yoneticisi Firat Giilgen,
'Kivang'in fotografini bir kagida yazdirin, Ortadogu'ya dizi olarak pazarlayin' yorumu yapmistir
(Yanardagoglu, Karam, 2013, s.1). Kivang Tatlitug 6rneginde goriildiigii gibi, Dogu’nun ve Bati’nin
birlestirici faktorii bir dizi aktorii olabilmistir.

2 Yumusak gii¢ icin bakimz: Nye, J. (2005). Yumusak Giig. Elips.
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caligmalar i¢inde, yumusak gili¢ aracilifiyla izleyiciler {izerinde biiyiik bir etki s6z

konusudur (Williams, 2013 akt. Algan, 2020, s.4).

Boylelikle giiniimiizde, cesitli cografyalara ihrag edilen dizilerin boliim basina aldiklari
iicret artmaya baslamistir: Bu ihracat ile elde edilen gelir 2008'de 100 bin dolardan
2020'de 500 milyon dolara yiikseldigi bilinmektedir (Yorulmaz, 2021 akt. Algan &
Kaptan, 2023). 2016 ve 2017 Eurodata TV, Worldwide ve Mediametrie istatistiklerini
sirastyla karsilastiran Prensario Internacional, %25 televizyon pazar paytyla Tiirkiye'nin
yabanci igerik saglayicilar listesinde zirvede oldugunu belirtmistir (Tiirk TV endiistrisi,
2018 akt. Algan & Kaptan, 2023). Tirkiye bu yiikselisi ile, 2016'dan bu yana tiim
televizyon programlarinin diinyanin en biiyiik besinci ihracatgist konumuna getirerek
sadece birkag y1l icinde Tiirk televizyon ihracatinda dikkate deger bir kiiresel basari elde
etmekte ve dizilerden elde ettigi gelirin 2023'te 1 milyar dolara yiikselmesi
beklenmektedir (Berg, 2023, s.11). Pinto’ya gore (2020), yerli igeriklerine verdikleri
onemden 6tiirii Ingiltere’ye yapilan Tiirk dizilerinin ihrac1 zor olarak tanimlansa da Sekil
8 lizerinde, bunun izleyici iizerindeki degiskenligini vurgulayan diinya haritasinda Tiirk
dizilerini tercih eden kisilerin konumu Ingiltere’de de goriilmektedir. Ulusétesi hayranlar,
kendi yerel igeriklerinden ziyade agirlikli olarak sosyal medya tizerinden Tiirk dizilerinin

¢esitli tiirlerine ve aktorlerine®* ilgi duyabilmektedir.

Tiim bu gortisler ile, Tiirk dizileri s6z konusu oldugunda kiiltiirel diplomasi aracina kisaca
deginmek konuyu anlasilir kilabilir. Kamu diplomasinin bir alt unsuru olarak bilinen
kiiltiirel diplomasi Cummings’e gore, farkli milletler arasinda fikirlerin, enformasyonun,
kiiltiir ve sanatin paylasimi olarak gérmektedir (Cummings, 2003, s.1). Buna ek olarak
giintimiizde, Tirk dizi aktorlerinin kiireselde tanitiminin yapilmasi ve diziler {istiinden
hiikiimetin Uinlii diplomasisi (celebrity diplomacy) gelistirdigi bir goriis de mevcuttur.
Algan ve Kaptan, Tiirk televizyon dizi ihracatinin uluslararasi izleyicilere basari
saglayarak ulastigt ve cesitli dizi oyuncularinin global 6l¢ekte milyonlarca hayran
edinmesinin ve tanmirliginin artmasinin ardindan hiikiimetin {inlii diplomasisi ile siireci

yuriittiigiinii 6ne siirmektedir (Algan & Kaptan, 2021, s.222-223). Boylece, Tiirk

24 Arastirmanin bulgular kisminda tercih edilen tiirlere detaylica deginilecektir.
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dizilerinin ulus markalagsmasinin aragsallastirilmasi ve oyuncularinin {inlii diplomatlar
gibi bir araci haline geldigi vurgulanmistir. Bu goriisten anlagilacag iizere, hiikiimetin
tesvik gosterdigi ancak planl bir sekilde kiiltiir politikast uygulamadigr Tiirk dizi
sektoriinde, ulusotesi hayranlarin Tiirkiye’ye, kiiltiire ve dile dair besledigi sempati ile

olumlu bir kiiltiirel diplomasinin varligindan s6z edilebilmektedir.

Tiirk dizilerinin kiiresel basarisi, uluslararasi organizasyonlarda temsil edilmesi ve 6diil
almasm saglamistir. Ornegin, Kara Sevda dizisinin Uluslararast Emmy Odiilleri Pembe
Dizi Kategorisi'nde 2017 yilinda aldigi odiille beraber uluslararasi yetkinligi
kanitlanmistir (Aslan, 2020, s. 151). Bu sayede, Tiirk dizilerinin diinyaya yayilimi ile etki

alaninin artmast hem ekonomik hem de kiiresel kiiltiirel degerini arttirmaktadir.

Tiirk dizilerinin diinyadaki popiilerligine siipheyle yaklasan goriigler de elbette ki
mevcuttur. Sertbulut’un (2023) arastirma sirasinda karsilastigi dizi yapimcilarinin
goriigleri, satis rakamlartyla iliskilendirdikleri kiiresel basar1 ile dizilerin Avrupa-
Amerikan baglaminda ve Netflix ya da Blu TV gibi dijital medya platformlarinda
dagitimryla iligkilendirilen kiiresel prestij ayrimlarindan yana olmustur (Sertbulut, 2023,
$.296). Bu tiir farklilagmalar, dizi yapimcilarimin yapimlarmin kiiresel basarisini
degerlendirdikleri rakipleri ortaya ¢ikararak, Latin Amerika, Balkanlar ve Orta Dogu'daki
dis pazarlara yapilan satiglarin sayisin1 dnemseyen yapime1 ve dagitimcilarin aksine, dizi
yapimcilarinin  dizilerin Avrupa-Amerika baglamlarindaki dolasimiyla daha c¢ok
ilgilendikleri bulgusuna rastlanmistir (Sertbulut, 2023, 5.296). Her ne kadar Tiirk dizi
yapimcilarinin Avrupa-Amerika dolasiminda Tirk dizi dagilimmin ger¢eklesmedigi
ifade edilse de Sekil 8’e bakildiginda bu tez kapsamindaki Tiirk dizilerinin ulusasirt
dagilimi, ulusdtesi hayranlar iizerinden tespit edilmektedir. Buna benzer bir goriisle
Ferriara, bir medya kars1 akisin1 olusturan Tiirk dizilerinin popiilerlesmesinde hayran
aglarinin ulusal yayincilarin ve ilerleyen boliimler icerisinde detaylica ele alinacak

SVODlarin yerini almalarinin basarisini dile getirmektedir (Ferriara, 2023, 5.228).
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Sekil 8: Bu Arastirma Kapsamindaki Tiirk Dizilerinin Ulusasirni Dagilimim

Gosteren Harita?®

Tiirk dizilerini temel alacak sekilde ulusotesinde konumlanan hayranlar, 6zellikle bu
arastirmanin kapsaminda yer alan bir Facebook toplulugu olarak ‘Turkish Dramas
Appreciation Group’ liyelerinin kiiresel yayilimi dikkate alindiginda her ne kadar agirlikl
olarak Amerika Birlesik Devletleri ve Avrupa iilkelerinde yogunlasmis olsa da sekil 8’de
goriildiigii iizere kiiresel cografyaya yayildig: belirtilmelidir. Uye toplulugunun, kiiresel
yayiliminin genis bir ¢esitlilik gdstermesi refakatinde dilsel cesitlilikler, tarihsel, kiiltiirel,
toplumsal ve hatta ekonomik cephelerdeki farkliliklar1 Tiirk dizilerinin izleme nedenini
tek basina kiiltiirel yakinlik tezi {izerinden agiklamay1 olanaksiz kilmaktadir. Uyelerin bir
bakima olusturdugu sdylenebilen aglarla baglantilandirilmig toplum ve bu toplum yapist
icindeki paylagimlarinin odagini olusturan Tiirk dizilerinin izlenme nedenlerini popiiler

begeni ekseninde degerlendirerek kavranmaya ¢alisilan Tiirk dizilerinin kiireselde neden

25 Sekil 8’de yapilan inceleme, bu tezin ulusdtesi hayranlarimin dagilimini gdsteren arastirma bulgularmdan
elde edilmekte ve kisilerin konumlar1 gri renkle belirtilmektedir. Toplam 24 kisi ile yapilan goriisme
sonucunda, Tiirk dizilerinin en fazla tercih edildigi bolge Amerika Birlesik Devletleri olarak belirlenmistir.
Ardindan dagilimin saglandig yerler; ingiltere, Hindistan, Kanada, Pakistan, Avustralya, Malta, Fransa ve
Yunanistan ve Romanya’dir. Boylelikle, bu arastirmanin da konusunu olusturan ulusétesi hayranligin
olusumu bulunduklar: ¢esitli cografyalar {izerinden ele alinmaktadir. Demografik bilgileri ve aragtirma
sorularia verdikleri cevap ise tezin ilerleyen kisimlari igerisindeki bulgular béliimiinde yer almaktadir.
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fenomen haline geldigini anlamlandirabilmek icin, Tiirk dizilerinin siiregelen diger
iceriklerden nasil ayrigtigini ve kiiresel dizi endiistrisindeki yerini vurgulamakta fayda

vardir.

2.3. KURESEL BIiR FENOMEN OLARAK TURK DiZiLERi

Tiirk dizi sektoriiniin kiiresel 6l¢ekte yayginligini, seyredilme oranlari ve etkisini Bati’nin
kiiresel kiiltiirel hegemonyasina kars1 bir meydan okuma potansiyeli barindirdig1 kabul
edilmektedir (Bilgin, 2023, s.15). Buna uygun bir tiiriin kiiresel rekabette 6ne ¢ikabilmesi
adina, belirtilen bu 6n sartlar i¢inde, gelenekle bagin1 modern yontemlerle kurabilmis

olmas1 gerekmektedir (Bilgin, 2023, s.15).

Kiiltiirel bir gii¢ {irtinli olan Tiirk dizilerinin popiilerligi ilk olarak Orta Dogu, Kuzey
Afrika, Orta Avrupa ve Dogu Avrupa’da yayilmistir. Ardindan Asya, Rusya ve Latin
Amerika'da bu siirecin devam ettigi bilinmektedir (Ozalpman, 2017, s.29). Literatiirde
hizla yayilan ve yanlis etiketlenen Tiirk telenovelalar1 goriisiinii Oztiirkmen ve Carolina
Acosta-Alzuru ciirlitmekte ve dizi yapiminin telenovelalardan ayrimi belirtilmektedir.
Oztiirkmen’in gercevesini takiben, farkli bir tiir?® olarak Tiirk televizyon dramalari,
sektoriin énde gelen seriyallerinden®’ ve dizilerinden olustugu bilinir. Ozgiin hikaye
anlatimlari, mekan kullanimlar1 ve miizik notalariyla gelismekte olan bir tiir haline
gelmektedir (Oztiirkmen, 2022 akt. Rahte, 2022, s.12). Buna karsin, Rahte saha
calismasinda (2022), Oztiirkmen’den ayr olarak Tiirk dizilerinin yeni bir tiir oldugu
bulgusuna rastlamamakla beraber, Isve¢’teki izleyicilerin, Tiirk dizilerini ayr1 bir tiir

olarak gormedigi ancak gercekten de hikdye anlaticiliginin 6zel olduguna deginmistir

26 MIPCOM, NATPE veya DISCOP gibi uluslararasi televizyon pazarlarinda, alicilar arasinda Tiirk dizi
tirti olarak adlandirilmaktadir. Bu terminoloji ona gore genele yayilarak, pembe dizilerden veya
telenoveladan farkli bir kategoride konumlanir (Oztiirkmen, 2018, s.7).

27 Seriyaller, bir biitiinliigii olan hikdyenin belirli béliimlere ayirarak iki-ii¢ yil devam eden anlatisindan
olugmaktadir. Diziler ise birbirinden bagimsiz boliimlerin kendi i¢inde mantik ¢ergevesinde daha uzun
yillar siirdiiriilebildigi bir formattir (Celenk, 2005, 5.290-291). Bunun yani sira giiniimiizde anlami
bulaniklasan kavram, pembe diziler (soap operas), dramalar (dramas) ve telenovelalar (telenovelas) olarak
da kullanilabilir.
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(Rahte, 2022). Bununla ilgili ihracatta dnemli rol oynayan Tiirk prodiiksiyon sirketinin

CEO’su Tiirk dizilerinin tiir olarak cesitlilikleri barindirdigini su agiklamayla yapmustir:

Bazi Tiirk igeriklerinde herhangi bir tiir bulunmamaktadir. iki saatten uzun
oldugu i¢in romantik komediyle baslayip dizinin ortasinda dram olabilir,
ardindan ask hikayesi ve hatta bazen gerilim ile bitebilir (Catay, 2016 akt.
Acosta-Alzuru, 2021, s.3).

Tiirk dizilerinin tiirsel dagilimi igerisinden bakildiginda, tarih boyu en ¢ok seyredilmis
tarih dizilerinden polisiyelere ve edebiyat uyarlamalarina kadar farkli hikayeler
bulunmaktadir (Bilgin, 2023, s.14). Tiirk dizi tiirtinde, kentsel ve kirsal alanlarda giindelik
yasamin zorluklari, zengin ve yoksul arasindaki ayrim, terdrizm, mafya-hiikiimet
iligkileri, romantik agk, taciz, evlilik, aldatma, aile degerleri, dini ve milliyetci duygular
gibi ¢ok cesitli temalar sergilenmekte ve bu tiirler beraberinde donem tartigmalarina da
yol agabilmektedir (Kaptan ve Algan, 2020 akt. Ozalpman ve Ozmen, 2023, 5.255). Kabul
edilen bu alt-tiirlerin®® doniigiim iginde oldugu hem Kkiiltirel hem de endiistriyel
gerekeelerle ifade edilmektedir (Celenk, 2005, s.292). Buna dayal, izleyici bakimindan
toplumun dramatik anlati tiirleriyle bir iliski i¢cinde oldugunun teorik tartigmasi®® da
mevcuttur. Ornegin, yabanci igeriklerin izleyiciler bakimindan gérdiigii ilgi, anlatinin
gerceklik ve sahicilik barindirmasindan kaynaklanir (Celenk, 2005, s.296). Tiirk dizi
yapiminin sundugu gerceklik; aktorlerin birbirleriyle es zamanl olarak dogal konugma
sekli, duragan olmayan hikayelerle dogal ortamda ¢ekilmesi ve buna bagli ¢esitli turizm

lokasyonlarinin ortaya ¢ikmasi seklinde tanimlanabilmektedir.

Bu c¢alismada ulusétesi hayranlar, ‘dizi/dizis’ kavramini kullanarak Tiirk dizi tiiriiniin
diger igeriklere gore ozgiinligiinii kabul etmistir.>® Yabanci igeriklerin izleyiciler

iizerinden alimlama ¢aligmasinin yapilmasi ayrica bir tartisma konusuna girdigi i¢in bu

28 Dedektif dizileri, polisiyeler, hastane melodramlari, bilim kurgu ve fantezi dizileri, durum komedileri,
pembe diziler, televizyon filmleri.

2 Gledhill, tiirlerin gergekliklerini iki farkli boyutta kurmaktadir; birincisi, tiirsel uzlasim saglanarak
yapilan tiirsel gercege benzerlik, diger boyut ise, kiiltiirel yapiya dayanan gerceklik olarak kiiltiirel gergege
benzerlikten olusur (akt.Celenk, 2005, s. 90).

30 Bu aragtirma kapsaminda Tiirk dramalari, en yaygin haliyle goriigmecilerin de kabul ettigi ‘dizi’
kavramina odaklanmuistir.
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aragtirma kapsaminda detaylica ele alinmamakta, genel anlamda Tiirk dizileri ve ¢esitli
tiirlerinin igerigi ayr bir kategoriye bdliinmeden diisiiniilmektedir. Dolayisiyla, Tiirk dizi
sektoriine ve tiirlerine dair genel bir fikir edinebilmek, dizi ihracinin alan yazindaki
konumunu saptayabilmek adina Tiirk dizilerine dair tiim bu izleyici olusumun kaynagi ve
kiiltiirel araci konumundaki sosyal medya {izerinden hayran topluluklarinin 6nemini

kavrayabilmek yerinde olacaktir.

2.4. SOSYAL MEDYA SITELERINDE TURK DiZi HAYRAN
GRUPLARININ OLUSUMU

Sosyal medya aginda kurulan ¢evrimigi iletisimin, kullanicilarin giindelik yasaminda
kamusal kiiltiirle baglantisin1 medya ekolojisi*! kavramiyla kullanmakta olan Alyanak
(2014), izleyicilerin kitle iletisim araglariyla gecirdigi vakti tiilketim olarak algilamaktan
ziyade, Kkiiltiiri ve bilgiyi iiretip yayma gibi aktif bir katilm icin aglarla
baglantilandirilmis toplum (networked publics) kavramina deginmektedir (Ito, 2008, s.10
akt.Alyanak, 2014, s.139). Mizuko Ito’nun (2008) ifade ettigi iizere, sosyal ag tarafindan
desteklenen aglarla baglantilandirilmis toplumun (networked publics) dijital aga bagh
medyayla artan baglantilarina eslik eden bir dizi sosyal, kiiltiirel ve teknolojik gelismeler
tizerinden konumlanarak giinliik yasamin bir pargasi haline geldigi goriilmektedir (Ito,
2008, s.2-3). Ito’nun ¢aligma kapsaminda bulunan genglerin giindelik yasaminda bu
kavramin dikkat cekici bir sekilde biiylimekte olusu, genglerin 6grenimini ve kimligini
yapilandiran sosyal gruplari/topluluklart neyin olusturdugu konusunda onemli bir
degisiklik oldugu belirtilmistir (Ito, 2008, s.10). Aglarla baglantilandirilmis toplumun
ozellikleri i¢inde, genglerin baglantilariyla beraber iletisim halinde olmasi ve kamusal
kimliklerini gelistirmesi i¢in yeni bir tiir firsat yaratilmaktadir (Ito, 2008, s.11). Boyd
(2008) buna benzer sekilde, aglarla baglantilandirilmis toplumun diisiince aligverisine,

insanlarin bir araya gelmesine ve paylasim yapmasina izin verdigini su sekilde destekler:

3! Bu kavram, kullamicilarin giinliik yasaminda var olan yapilar ve sartlar ile teknolojinin mekanlarla
yapilariin baglantili oldugunu ifade edebilmek i¢in kullanilir (Alyanak, 2014, s.138).
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Topluluklarin ortaya ¢ikmasi igin alanlar iireten sosyal medya tiirlerinin
kendileri de aglarla baglantilandirilmis toplumdur (networked publics).
Sosyal medyanin en popiiler bi¢cimleri dncelikle bireyleri veya kiigiik gruplari
birbirine baglamakla ilgili olsa da (anlik mesajlasma, yazili mesajlagma gibi),
aglarla baglantili toplumlar i¢in alternatif bir toplum Orgiitlenmesini Onerir.
Usenet, sohbet odalari, blogosfer ve sosyal ag sitelerinin tiimii, insanlarin bir
araya gelmesine, paylagimda bulunmasina ve sohbet etmesine olanak taniyan
aglarla baglantilandirilmis toplumlardir. Bu alanlarin yapisi, insanlarin sosyal
ve cografi bolimler boyunca kendileri gibi bagkalartyla baglanti
kurabilecegini gosterir (Boyd, 2008, s.61).

Bu calismada da aglarla baglantilandirilmig topluma deginilerek, hem aga bagh
teknolojiler araciligryla insa edilen alan hem de bu teknolojilerle birbirine baglanan
insanlar olarak kavranmaktadir. Bu baglamda, sosyal ag sitelerinin aglarla
baglantilandirilmis toplum olarak nasil anlasildigi sorusuna Boyd’un tespiti, alanin
teknoloji ag1 ile insa edilmekte olusu ve bir tiir sanal toplulugun insan, teknoloji ve
pratiklerin sonucu ile ortaya ¢iktigini niteler (Boyd, 2008). Bu kavram 6ziinde, izleyici
veya tiiketicilere bir alternatif olarak kabul edilmektedir (Ito, 2008, s.3). Aglarla
baglantilandirilmis  toplum, o6zellikle yaraticilifi ve eylemi tesvik eden ilgili
topluluklardan olusur ve 6grenme igin degerli bir alandir (Ito, 2008 akt. Boyd, 2008,
$.291). Buna 0Ornek olarak, bu tez kapsaminda Turkish Dramas Appreciation hayran
toplulugunun olusumunda hem Tiirk dizileri hem de aktorler ile ilisiginin Facebook grubu
ozelindeki paylasimlar1 dolayisiyla Tiirkge, Tiirkiye ve Tiirk dizilerine dair kesiflerinin,
bir kimlik olusumu olarak hayranligin ve sanal topluluk i¢inde 6grenmenin etkin oldugu
gozlemlenmektedir. Aglarla baglantilandirilmis toplum kapsaminda hayranlarin es
zamanli kullanicilar/okurlar olarak, internet metnini iirettikleri kabul edilir (Alyanak,

2014, 5.139).

Yeni medya alan yazininda internet kullanicilarini analiz etmenin bir bileseni olan aglarla
baglantilandirilmis toplum (networked publics) kuraminin, hayranlik olgusu ile nasil
iliskilendirilebilecegi ve hem sosyal medyada hem de giindelik pratiklerine Facebook
tizerindeki Turkish Dramas Appreciation Group kapsaminda nasil yansidigi analiz

edilmeye calisilmaktadir. Facebook gibi sosyal ag siteleri, tipki parklar ve diger agik
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alanlarin kamu olarak anlagilabildigi gibi, aglarla baglantilandirilmis toplumlardir (Boyd,
2008, s.15). Aglarla baglantilandirilmis toplum, hayranlarin ortak ilgi alanlarim
paylasabilecegi ve birbirleriyle etkilesime gecebilecegi bir dijital ortam olusumunu
saglamaktadir. Boylelikle, hayran toplulugunun bir araya gelmesini ve baglanti
kurmasinin ortami olan Facebook’ta Tiirk dizi hayran gruplar arastirildiinda, tizerine
yazilmakta olan bir¢ok kitap/blog, dnerilen ve elestirilen Tiirk dizisi, begenilen aktorler
gibi ¢esitli gruplarin benzer pratiklerine yonelik konularin video, fotograf ve karsilikli

etkilesime gegebilecekleri paylasimlariin bulundugu isaret edilmektedir.

Topluluk yoneticisi ve iiyelerinin ilgi alanlari, sosyal ¢evreleri ve gevrimici/yliz ylize
etkinlikleri, onceki boliimlerde kabul edildigi iizere Jenkins’in de kabul ettigi gibi
hayranlarin bir araya geldik¢e yeni bir tiir kiiltiirel giiclin ortaya ¢iktig1 (Jenkins, 2007,
$.363) sanal topluluklart olusturur. Larochelle’in (2023) calismasinda belirlenen dort
farkli hayran etkinligi kategorisi su sekilde belirtilmektedir: (1) sosyallesme faaliyetleri,
(2) performans faaliyetleri, (3) baglant1 faaliyetleri ve (4) tanitici etkinlikler. Bu etkinler
hayranlar i¢in “sadece dizi izlemek degil” ayn1 zamanda hayranlarin en sevdikleri diziyi
izleyerek vakit gecirdikten sonra ayni tutkuyu paylastiklar: insanlarla bu konu hakkinda
konusmalarini da gerektirir (Harrington ve dig., 1999; Clerc, 1996 akt. Larochelle, 2023,
$.236-237). Bu gibi topluluklarin, ortak tiiketimlerinin ve yansittig1 grup etkinliklerinin
aglarla baglandirilmis toplumun sosyal ve kiiltiirel amaglarim karsiladig: ortadadir. Ornek
vermek gerekirse eger, 6.02.23 tarihinde Tiirkiye-Suriye depremlerinde, ulusotesi
hayranlarin grup 6zelinde yas tuttugu gozlenmekte olup, giindemde olup biteni grup
ozelinde beraber takip etmeleri ile Tiirkiye’nin hayranlar i¢in sadece dizilerden ibaret
olmadig: diislincesi desteklenmektedir. Bu kapsamda, Tiirk aktorlerin de yakinsamasina
ek olarak birtakim hayranlar dayanisma ruhu i¢inde deprem bdlgelerine bagis yaptigi

gbzlemlenmistir.



Turkish Dramas sse
Appreciation Group (English Speaking)

7 Sub 20

This came from my friend . *in Instanbul. These are
reputable sites if y’all want to donate [c- ]

Cevirisine Bak

the of the

Help us get help
0017
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Yeni nesil hayranlar, ayricalikli bir konuma sahip olmamakla birlikte, endiistrinin i¢inde
bulundugu daha akici ve melez aglara dayali bir aglarla baglantilandirilmig toplum
kiiltirliyle uyum saglama egilimindedir (Ito, 2012, s.193). Hayranligin belirli
kategorilere*? ayrilmasi bu aragtirmanin ilerleyen kisimlari igindeki bulgularda ele
alinacaktir. Aktor hayranligi bu tiirlin i¢inde olmakla birlikte, evrensel olarak Tiirk
dizilerinin de ilgi gérmeye devam etmesi, dizilerin ulusotesi hayranlariyla beraber para-
sosyal iligkinin yaratilmasini beraberinde getirmektedir. Ancak Tiirk dizileri ulusétesine
yayilsa da yerel iceriklerini; aile yemeklerinden, Tiirk hayatini yansitan sahnelerden,
yansitmak istedigi doneme uygun kostiimlerden ve geleneksel diyaloglardan
olusturmaktadir ve yerel izleyiciler icin iiretilmeye devam etmektedir (Oztiirkmen, 2018,
s.8). Buna karsin, Twitter ve Facebook gibi etkilesimli sosyal medyalarin sagladigi
imkanlar agisindan hayranlarin para-sosyal etkilesimleriyle {inliilerin yanindaymis ve
birlikte etkilesim halindeymis gibi hissetmelerine neden olmaktadir (Stever ve Lawson,
2013, s.351 akt. Keskin, 2022, s.134). Para-sosyal iliskilerin hayranlarin aktorlerle
arasindaki bag1 kuvvetlendirdigi kabul edilmekle birlikte diizenlenen hayran

etkinliklerinin de bunu giiclendirdigini belirtmek yerinde olacaktir.

Tiim bunlarin 15181nda, ulusétesi bir arenada tanitim, miilkiyet ve ortak kiiltiiriin anlamlar1
iizerinde siiregelen aglarla baglantilandirilmis toplum, bir miicadele alani olarak
okunmaktadir (Russell ve digerleri 2008; Varnelis 2008 akt. Ito, 2012, s.181). Bu goriise
paralel olan Varnelis’in tanimladig1 lizere, aglarla baglantilandirilmis toplumun yalnizca
tiiketici olmadig1 ve medyaya katilim tiirlerinin ¢esitli oldugu ifade edilmistir (Varnelis,
2008, s.156). Yeni medyaya katilminin 3 tiirii kabul edilen takilma, oyalanma ve
teknoloji ile bagm kuvvetli olmasi buna 6rnektir. Aglarla baglantilandirilmig topluma
kars1 gelistirilen yorumlar diisiiniildiigiinde, kavramin her sesi duyurabilecegi tamamen
demokratik alanlar olmadig1 goriisii de buna ek olarak mevcuttur. Ancak Benkler’e gore
bu goriis, mevcut durumu 1990'larin ve daha 6nceki kitle iletisim araglartyla temel olarak
karsilagtirdiginda, gergek degisikliklerin gozlemlenebilecegi bir alan olarak diigiinmekte,
bir bireyin veya bir grubun gorece diisiik bir masrafla kiiresel olarak duyurabilecegi bir

mesaj1 ortaya koymasinin miimkiin oldugunu 6ne stirmektedir (akt.Varnelis, 2008 s.156).

32 Bu aragtirmamin yazari tarafindan bulgular kisminda kategorilere ayrilan hayranlik: aktér hayranhigi,
Tiirkiye hayranlig1 ve Tiirk dizileri hayranlig1 olarak 3’e ayrilmaktadir.
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2.5. ULUSOTESI HAYRANLAR iCIN DiZi PLATFORMLARI

Bir teknoloji varlig1 olarak medya, dogas1 geregi teknolojik gelismelere uyum saglar.
Medyanin doniisiimii ise, izleyici taleplerinin yansimasi ile gergeklesir (Tetik & Atalay
& Ulusoy, 2022, s.11). Buna uygun olarak i¢inde bulundugumuz dénemi ‘tekno-
televizyon ¢agi’ olarak adlandiran goriislerden yalnizca geleneksel televizyon ile
internetin bir arada var olmas1 degil, ayn1 zamanda izleyiciler ve 6zellikle hayranlarin
stirekli artan entelektliel ve duygusal katilimi dijital izleme pratikleriyle beraber
iligkilendirilmistir (Larochelle, 2023, s.234-235). Giris boliimiinde de belirtildigi tizere,
Tiirk dizilerini yeni medya tlizerinden hayran pratikleri ile ele alan (Aslan, 2020; Rahte,
2022; Sahin, 2022; Ferreira, 2023; Larochelle, 2023) ve hayranlarin kullanici tarafindan
olusturulan igerik (user genereted content)** deneyimleri hakkindaki ¢alismalar gliniimiiz

alan yazininda kisithdir.

Internet {izerinden dagitimi gergeklestirilen video icerikleri ve bunun izleyiciler hatta
hayranlarla iliskisinden bahsedilecek olursa eger, abonelik temelli talebe/istege bagl
video (Subscription Video on Demand), baska bir zaman ya da mekéan i¢in olusturulmakta
ve hepsinde ayni1 strateji ve 6zellik bulunmamaktadir. En 6nemli 6zelliginin tek bir bolge
disinda hizmet i¢in kullanilabilir olan cografi erisimle birlikte kiitiiphane 0zgiilliigi,
kiitliphane sahipligi ve kurumsal sahiplik 6zelliklerin de bulundugu her bir 6zelligin
karisimi; farkli normlara, davranislara ve dnceliklere yol agabilmektedir (Lotz, 2022, 5.7).
Netflix, 2016’da Tiirkiye pazarina girigini internet sitesinde "Netflix Artik Gergekten
Tiirk" yerelligine vurgu yaparak Tiirkce dublaj ve altyazi seceneklerinden bahseden bir
blog yazisiyla duyurmustur (Akt. Ildir & Rappas, 2022, s.261). Medya sirketleri,
hayranlar1 aktif olarak etkilesime (hashtag) davet ederken, hayranlar medya
zamansalliklarin1 degistiren ve sanal bir topluluga aidiyetlerini pekistiren alimlama
taktikleri gelistirmektedir (Larochelle, 2023, s.235). Bu gibi dijital yenilikler, medya

iceriginin dijitallesmesi ve internet kullanimi ile medya yakinsamasina neden olmaktadir

33 Bu kavrama dair Micheal Lahey, kullanici tarafindan olusturulan igeriklerin endiistri-izleyici iliskisinde
yarigmalarda nasil kullanildigina odaklanmaktadir. Ozellikle sektor tarafindan kullanilan bir strateji olan
bu yontem, izleyicinin dikkatini ¢ekmek ve bunu siirdiirebilmek i¢in yarigsmalar tizerinde kullanilmustir.
Izleyicilerin kullanici tarafindan olusturulan igerik (UGC) olusturarak medya endiistrilerine kargilik
vermelerine olanak tantyan dijital medya ortamlari i¢in tasarlanmaktadir (Lahey, 2016, s.633).
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ki bu ¢ok c¢esitli cihazlara, araglara ve platformlara hizl bir sekilde erisim 6nceligi saglar
(Arthan, 2022, 5.166). Ornegin, Tiirk dizileri hakkinda yurtdisindaki kullanicilardan cogu
birgok tweet atmakta ve bu yakinsama arasinda Netflix’in Muhtesem Yiizy:l'in lisansini
satin aldig1 ana karakterin Oliimii iizerine yorum yapan aktorler goriilmektedir:
"Uyuyamadim bile. Hiirrem'in 6liimiinii diisiiniiyorum. Kalbim ¢ok kirildi. Bu delilik."

(@iamcardib, 07/07/2020 akt. Ildir & Rappas, 2022, s.261-262).

Izleyicinin neden belirli bagliklar1 tercih ettifinin aciklamasin1 sorgulayan Lotz
Straubhaar’1n kiiltiirel yakinlik tezine dair ¢aligmasindaki tiir, tema ve deger niteliklerinin
sistematik incelenmesinin zorluguna dikkat ¢ekerek, SVOD’la beraber yabanci igerik
satiginin lineer ve demografik diisiince digina ¢iktigini 6ne siirmektedir (Lotz, 2022,

5.169).

Abonelik temelli istege bagh videolar, sadece belirli bir igerigi degil platform {lizerindeki
kiitiiphanenin tiimiine erisim i¢in satin almaya bagl olusuyla gecmisteki video kiralama
sisteminden farklilasirken, evin merkezinde video tiikketimi anlayisiyla televizyona
benzemeye devam etmektedir (Lotz, 2022, s.14). Buna bagl olarak, Henry Jenkins'in
medya ve dagitim sistemleri arasindaki ayrima dair yaptig1 agiklamada abonelik temelli
istege bagli videolar1 ayr1 bir ortam tiirii olarak degil, internet lizerinden dagitilan video
(Video on Demand)** sektorii olarak anlamlandirmanin temelini olusturmakta (akt. Lotz,
2022, s.15) ve geleneksel televizyonun dijital medyayla kullaniminda dijital igerik iiretim
ve tliketimiyle beraber hibritlestigi diisiiniilmektedir. Bu doniisiim kabul edilir bir sekilde,
televizyonun degisen bir arag¢ olmadigini, internetle melezlesen bir siire¢ iginde oldugunu
aciga ¢cikarmaktadir (Larochelle, 2023, s.234). Netflix’in, Behzat C., Muhtesem Yiizyil ve
Dirilis gibi tarihi donem dramalar1 gibi farkl tiirlere ait dizilerin tiim sezonlarini satin
aldig1 donem, ¢cogunun diinya ¢apinda popiiler oldugu ve daha 6nce Orta Dogu, Asya ve
Latin Amerika dahil olmak iizere bir¢ok bolgeye ihra¢ edildigi bilinmektedir. Bhutto

(2009), Tiirk dizilerinin uluslararas: basarisina deginerek: "Bollywood'dan K-pop'a kadar

3% Internet {izerinden dagitilan video, Facebook, YouTube ve TikTok gibi sosyal medyada bulunan ve
bugiine kadar agirlikli olarak reklamlar ve sponsor/influencer mesajlariyla desteklenen videolar da igerir
(Lotz, 2022, s.2). YouTube ve Facebook'un aksine Netflix, kullanici tarafindan olusturulan igerikler yerine,
yalnizca profesyonel olarak tiretilen igerikleri dagitir (Lobato, 2019, s.13). Jin’e gore, Google ve Facebook
gibi reklama dayali dijital platformlardansa, SVOD kanali olan Netflix reklamsiz bir sekilde geliri arttiran
ve kiiltiir endiistrisine doniistiiren daha profesyonel bir platformdur (Jin, 2021, s.167).
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dogudan gelen yeni kitle kiiltiirli bigimlerinin 21. yiizyilda Amerikan popiiler kiiltiiriiniin
egemenligine meydan okumasinin bir isareti" seklinde konuyu degerlendirmistir (akt.

Ildir & Rappas, 2022, 5.261).

Her ne kadar internet iizerinden dagitilan video, videoyu dagitmak veya yayinlamak i¢in
uygun bir ortam olsa da internet protokol kullanimina dayanan dijital bir kategoriye
baglidir; SVOD'lar internet lizerinden dagitilan videonun bir sektorii kabul edilmektedir
(Lotz, 2022, s.18). Bir sonraki bdliime baslama kolayligi, izlemenin durdugu yerden
kolayca yeniden baslama gibi giiniimiizde ¢oklu ekranlarda da dolasan televizyon dizileri,
tilketilen ve tartigilan bir transmedya iriinleridir (Bourdaa, 2010 akt. Larochelle, 2023,
$.234). Buna ek olarak, Tiirk televizyonuna ve dijital medya igerigine uygulanan sansiir®
konusunun 6ngériilemez olusu ve kalite eksikligi iddialarina dair VOD platformlarinin
alternatif bir medya alani olmasi1 beklenmektedir (Ildir & Rappas, 2022, s. 258-259). Yine
de bu ortamin i¢inde kabul edilebilecek izleyicilerin istege bagl izleme pratiklerinin
gerceklestirdigi akisim platformlarinda (streaming services) Tiirk dizilerinin erisim

olanag1 ve goriiniirliigii artmakta, dizi/film igerikleri ilgi gorerek ¢esitlenmektedir.

SVOD'larin farkl endiistriyel 6zellikleri, insanlarin neden izledigi ve bilinen segenekler
arasinda nasil secim yaptiklar1 gibi sorularin sorulmasimi gerektirir (Lotz, 2022, s.43).
SVOD ortamin1 bu ¢aligmada kavramsallastirabilmek adina Lotz’un da (2022, s.34)
caligmasindan esinlenerek, yalnizca igeriklerin neyle ilgili olduguna odaklanmaktan
ziyade izleyicilerin/hayranlarin igerigi se¢gme siireci ve kullanict deneyimi iizerine

yogunlagmakta ve bunun popiiler begeniyi neden etkiledigi temel kabul edilmektedir.

3% RTUK’iin 2000°1i yillarda kablolu televizyonda bagvurdugu sansiire takiben 2019 yilinda da VOD
platformlarina diizenledigi sansiir uygulamalari; ¢iplaklik ve cinsel sahneler, sigara ve alkol kullaniminin
bulaniklastirilmasi, argo ve kiifiir kullaniminin biplenmis seklini kapsamaktadir ve bu mevzuat kullanicilar
tarafindan #DontTouchMyNetflix sloganiyla protesto edilmistir (Ildir&Rappas, 2022, 5.257).
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Teknik kurumlar
- Intemet hizmet saglayicilan
- Bant genisligi

Kiiltiirel Pratikler
- Devasa yayilim/ filmlerin teklifi

- Coklu sayida ekran ve site segimi
- Baz1 aracilarin etkisizlestirilmesi
(aracisizlastirma)

- Yeni aracilar (toplayicilar)

-Yeni hizmetler (algoritmik &neri)

Yasama organlar
- Vergi sorunlari
- Medya zaman dizini

Siyasi organlar
- Kotalar
- Yonetmelikler

Sekil 11: SVOD ile neler degisti?

(Kaynak: Vitrinel, 2018, s. 4)

Sekil 11°de goriildiigii izere Vitrinel’in ortaya koydugu istege baglh videolar ile siyasi,
teknik ve yasama organlarinin kesisimi olan kiiltiirel pratiklerin, teknik kurumlarin
(internet servis saglayicilartyla yapilan anlagmalar), yasama organlarinin (vergi sorunlari,
medya zaman dizini) ve siyasi organlarin (kiiltiirel ¢esitliligi ve yerel liretimi tesvik etmek
icin kotalar ve diizenlemeler) yeniden diizenlenmesine yol agmaktadir. HBO’nun zincir
izleme deneyimi’® ve kaliteli igerik stratejisine benzer sekilde Netflix’in de ayni ticari
onemi benimsedigi bilinmektedir ki izleyicilerin benzer icerikleri izleme deneyimi ile
platform algoritmas1 degismekte ve kisisellestirilmekte bununla beraber popiiler
begenilerin sekillendirilmesine neden olmaktadir. Bunun erken donemli 6rneklerinden ilk
orijinal icerik olan House of Cards markalagsmasi ile Netflix, yeni pazarlara girmeye
olanak taniyarak ulusal aidiyet fikrini kiiresele yaymaya caligmaktadir (Baschiera & Re,

2019, s.2). Tim bunlarin 1s181nda, dijital medya iizerinde ¢esitlenen hayran gruplari,

36 Zincir izlemenin olumlu goriisiiniin aksine, Ramsay’in utang verici hosgérii ‘shameful indulgence’
kavrami 6ne ¢ikmakta (akt. Jenner, 2015, s.4) ve bir oturusta birden ¢ok igerik tiiketiminin izleyici
iizerindeki dezavantaj1 belirtilmektedir.
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platformlarin®’ yayginlagsmasiyla Tiirk dizilerini kolaylikla takip edebilmekte ve platform
izerindeki dizileri de geleneksel televizyon ortamindaki dizilerle es olarak zincir izleme,
tweet atma, Facebook grubuna katilimma tesvik ederek dijital izleme deneyiminde
katilim1 kolaylastirmaktadir (Jenner, 2015, 13). Ferriara, Brezilya {izerindeki arastirma
bulgularinda bu tezin de temel aldig1 sanal toplulugun, Tiirk¢e icerigi daha erisilebilir
hale getirdigini ve Tiirk dizilerinin popiilerlesmesinde ulusal yayincilarin ve SVOD
hareketlerinin yerini hayranlarin aldigini, boylelikle medya uygulamalarini yeniden

sekillendirdigini iddia etmektedir (Ferriara, 2023, 5.216).

Ulkelerdeki yasal ve siyasi yapilarin farklilig1 nedeniyle, kiiresel platformlarin belirli bir
pazarda kendilerini farkli sekilde konumlandirmas: gerekmektedir (Vitrinel, 2018, s.4).
Vitrinel’e gore Netflix, Tirkiye'deki yerellestirme politikalarini tanitim diizeyinde
yogunlastirmaya karar vererek Narcos dizisi i¢in “Kolombiya'dan Sevgiler” pankartini
tastyan, Bogaz'dan gecen bir gemiyle Tiirk seyircisine kendini gdstermistir. Bunun
akabinde Orks, Bright ic¢in Istanbul sokaklarinda Tiirk cay1 icen kuafér veya araba
tamircisi olarak goriinmiistiir (Vitrinel, 2018, s.10). Literatiirde bu gibi platformlara
yonelik goriislere dahil olan donanim ve altyapi tanimlar1 da mevcut olmakla birlikte ii¢
ana alan dikkate alinmadan platformlarin tam olarak anlasilamadig: belirtilir: teknolojik
alan, kurumsal alan ve politik alan. Jin’in destekledigi lizere bu goriis, Netflix'in sadece
teknolojik yonleriyle degil, ayn1 zamanda ticari ve kiiltiirel yonleriyle de anlagilmasini

gerektirir (Jin, 2021, s.172).

Televizyonun dijital teknolojilerle kullanimi, televizyon dizilerinin eskimedigini,
platformlar {izerinde de yayinlanabildigini ve lisansh igeriklere doniisebildigini
gostermektedir. Video ekosisteminin degisimiyle reklamsiz igeriklerin mevcut olusu ve
bu sayede izleyici deneyiminin farkinda olmadan SVOD’lara yoneldigi iddia edilse de bu

aragtirma kapsamindaki ulusétesi hayran toplulugunun Tiirk dizilerini bilingli olarak

37 Platformlarla ilgili bir baska ekonomi-politik ¢aligma konusu olan platform emperyalizmi galigmasi bu
tez kapsamina dahil olmamaktadir ancak Jin’in ¢alismasindaki (2021), Netflix'in kiiresel hékimiyetini
analiz ettigini belirtmekte fayda vardir. Platform emperyalizmi teorisi Netflix'in Amerika Birlesik
Devletleri ile diinyanin diger bolgeleri arasindaki asimetrik gii¢ iligkilerini genisleten emperyalizmi nasil
tesvik ettigini incelemektedir. Baska bir deyisle, Netflix'in kiiresel kiiltiir endiistrisini yeniden
sekillendirmedeki 6nemli roliine dayanarak, basta ABD olmak iizere Bat ile birgok gelismekte olan iilke
arasindaki asimetrik karsiliklt bagimlilik iligkisine atifta bulunan platform emperyalizmin gergeklestirip
gergeklestirmedigine 11k tutar (Jin, 2021, s.167).
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SVOD, VOD ve geleneksel televizyon iizerinden tercih ettikleri*® ve cesitli erisimleri
goriilmektedir. Bunun yani sira, dijital evrimin hayranlar {izerindeki etkisini takiben
Larochelle, giiglii sirketler ve hayranlar arasinda yeni kiiltliirel {iretim bigimleri
olusturmak, iiretici ve iirlin arasindaki sinir1 bulaniklastirmakta olup bu iliski sonucunda
hayranlarin kamusal alanda daha goriiniir oldugunu aktarmaktadir (Larochelle, 2023,
5.235). Ornek vermek gerekirse eger, Tiirkiye'nin yaym akisindaki Tiirk televizyon
dizilerinin reyting sistemiyle ilerlediginin bilincinde olarak, dizinin uzun soluklu olmasini
denetler nitelikte reyting dl¢timlerini kontrol etmeleri ve paylagmalar1 hayranlarin dijital
izleme deneyimlerinden biridir. Buna ek olarak, dijital platformlar iizerinde giindemde
olan ve ge¢miste yayinlanan dizileri de takip ederek Facebook iizerinden etkilesimlerini
stirdirmektedir. Kiiresel ve yerel Tiirk yaym hizmetlerinin Tiirkiye’deki orijinal
iceriklerinin stratejileri olarak, planlar ve Ozelliklere dair ulusal platformlar
tanimlanmakta, Tirk sirketi olmalarina ragmen Tiirk¢ce olmayan altyazilarin kiiresele

erigilebilirligi bir firsat olarak goriilmektedir.

Hayranligin ilisiginde bir diger kavram zincir izleme (binge watching), var olan kisith
izleyici deneyimi terminolojisine (Lotz, 2022, s.33) sahip olmakla birlikte Jenner’in
caligmasinda nitelik ve kiilt televizyon ile baglantisin1 kurmustur ancak kasitli olarak
insasinda hayranlarin katkis1 bulunmaktadir (Jenner, 2015, s.3). Baska bir deyisle, kiilt
televizyon kavrami, programlarin kendisinden ziyade belirli igerikleri izleme ve tepki
verme yontemini ifade ediyor gibi goriinmektedir (Panjeta, 2014, s. 146). Oziinde
‘normdan sapmak’ anlamina gelen zincir izleme, Lotz un isaret ettigine gore ilk olarak
DVD setinin otomatik olarak izlendigi ve DVD satiglarinin artist ile goriilmektedir.
Geleneksel televizyonun sunabileceginden farkli bir deneyim sunan zincir izleme ayni
zamanda izleme pratigini ve video on demand araglarin1 da mesrulastirarak (Jenner, 2015,
s.5), izleyiciler arasinda sosyal medya agina katilimda iletisimi ve etkilesimi artirmistir.
Topluluk i¢indeki diger hayranlarla etkilesime girilmese bile sosyal aglardaki
yapimlariyla karsilasarak kiiltiirler arasi anlayisin yayilmasi, televizyon dizileri
aracilifiyla hayranlarin internet iizerindeki topluluklart ve forumlar dahilindeki

etkilesimler izleyici deneyimini ilgi ¢ekici hale getirmektedir.

38 Bulgular kisminda ulusétesi hayranlarin tercih ettigi dizi platformlar detaylica ele alinmaktadir.



85

Bu tezin kapsadigir hayran toplulugu da bilingli bir sekilde, internet iizerinde kendi
kurduklari topluluk 6zelinde igerik dagitimini ve medya yakinsamasini ilgiyle siirdiirerek
popiiler begenilerini sekillendirebilmektedir. Elbette ki, Netflix'in yerel igerige yaptigi
riskli olmayan dizilerin yatirimi elestirilmekte ve geleneksel televizyon dizilerine ¢ok
yakin oldugu da bu elestirilerin iginde bulunmaktadir. Buna ragmen, Netflix
orijinallerinin yerel olanin basmakalip tasvirlerini sunmasini, 6rnegin Tiirk yapimlarinin
iilkeyi mistik bir turistik cazibe merkezi olarak sunmasini Tiirk izleyiciler elestirirken
(Ildir & Rappas, 2022, s.267) ulusotesi hayranlar buna ilgi duyarak, dizi turlarina ve

hayran turizmine neden olabilmektedir.

2.6. TURK DIiZILERi ARACILIGIYLA TURKIYE’YE
GERCEKLESTIRILEN HAYRAN TURIZMi

Cogunlukla film kaynakli turizm veya igerik turizmi ile alanyazinda tanimlanmakta olan
kavram; tarihi, etnik, sanat ve miize turizmi dahil olmak {izere ¢ok ¢esitli ilgili faaliyetler
icin bir semsiye kavram haline gelen, kiiltiir turizminin bigimleri olmakla beraber
McKercher ve du Cros’un, motivasyon (bir destinasyonu ziyaret etme kararinda kiiltiirel
turizmin 6nemi) ve deneyime gore kiiltiirel turist 6rneklerini sunmaktadir (akt.Yamumara
& Seaton, 2015, s.3). Birbirlerine yakin ve neredeyse ayn1 anlama gelen bu kavramlar
i¢inde film turizmi®®, Connell’e gore, hareketli bir goriintiiniin izlenmesiyle ortaya ¢ikan
turistik faaliyettir; film, televizyon ve Onceden kaydedilmis {iriinleri (Ornegin
video/DVD/Blu-Ray) igerirken, bundan boyle dijital medyayr da kapsadigmi kabul
etmektedir (Connell, 2012, s.1009).

3 Film ve televizyonun her iki kavram kullaniminin baglami azalttigi ve daha genis bir fenomenin
potansiyel yanlis yorumlamalari azalttig1 i¢in ekran turizmi semsiye kavraminin daha yararli oldugu fikri
de one siiriilmistiir. Boylelikle, odak noktasinin bi¢im degil etki olmasindan kaynakli film ve televizyon
arasinda ayrim yapmanin gereksiz oldugu belirtilmistir (Connell, 2012, 5.1009).
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Sekil 12: Film turizminin kapsam

(Kaynak: Connell, 2012, s.1010).

Bu olgunun hayranlik ¢alismalariyla baglantis1 kurulmaya calisildiginda, erken dénemli
alanyazinda Hills’in kiilt cografya goriisiine deginmek gerekirse eger, hayranlar
aracilifiyla mekanin yeniden tanimlandigi ve hayranlarin mekéna baghiliginin
gozlemlendigi goriilmektedir (Hills, 2002). Boylelikle bu kiilt mekanlarin kutsalliklarini,
kaynak metinler ve ikonlarla olan iliskisinden aldiklar1 kabul edilir, turistik araciliginin
ise genellikle maddi eserler ile seyahat eden izleyiciler arasinda miidahale edildigini,
ancak bu durumda oncelik olarak hayran-turist araciliginin belirli yerlere deger vermesini
belirleyerek iliskilendirmistir (Hills, 2002, s.121). Bu sekilde, dikkat ¢ekici olmayan
yerler Hills’e gore dikkat ¢ekici hale gelir ve yeni bir alternatif ya da kiilt yerler cografyasi
yaratir bu durum film haritalar1 ve film mekanlar1 rehberi kavramlarinda goriilmektedir

(akt. Connell, 2012, 5.1018).

“Hayran turizmi” kavramimni isleyen Mittermeier, hayranlarin kendilerini sevdikleri

medya iiriinlerinin hikaye diinyasina ve daha da 6nemlisi, bu atmosferin kendi kurduklari
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hayali versiyonunun duygusal bagma baglandiklarini ifade etmektedir. Onun i¢in hem
duygusal hem de entelektiiel kurulan bu bag, tema parklarinin (theme park) tasarimi igin
onemlidir (Mittermeier, 2019, s. 1375). Mittermeier ¢alismasinda (2019), temali gemi
yolculugu konseptindeki deneyimi ile hayran deneyiminin 6zgiinliiglinii elde etmek igin
tasarlanmis bir mekana verdikleri duygusal tepki ile tema parklarinin bu konudaki roliinii
degerlendirmektedir. Temalandirma, hem mekanin detayli bir sekilde yeniden
yaratilmasiyla (Star Trek: The Cruise Orneginde, kapsayici tema Star Trek serisinin
hikdye dilinyasidir) hem de tasvir edilen temanin genel fikirlerinin cagrisimiyla
gerceklestirilir ve bdylece “ortamin maddi niteliklerini (8lgek, renk, diizen, kostiimler),
tiim duyusal ¢evresel uyaranlar1 (gorsel-isitsel, dokunma, koku), satilan mallar1 (sanat ve
el sanatlari, yiyecekler, hediyelik esyalar) ve tiim bilesenlerin uygulamalarini (hem sahne
onilinde hem de sahne arkasinda)” icermektedir (Mittermeier, 2019, s. 1379). Ne yazik ki,
Tiirk dizileri kiiltlesemedigi gibi Tiirkiye’de bu gibi tema parklarinin bulunmamasi dizi

turizmi kapsaminda bir eksiklik sayilabilmektedir.

Hayran pratiginin bir parcasi olarak ortaya ¢ikan ve siiregelen turizme de dikkat ¢eken bu
caligma, hayran turizmi kavrami ile ele alinmakta ve Tiirk dizileri araciligtyla Tiirkiye’ye
dolayl1 yoldan katki saglanmasina dikkat cekmektedir. Tiirkiye’nin yi1lda 50 milyon turist
agirladigi  bilindiginde, Tiirk televizyon dizilerinin paymin yiiksek oldugu
diisiiniilmektedir (Agikalin, 2023, s.37). Netflix tarafindan yapilan arastirmada, Tiirk
televizyon dizilerinin alict bulmasiyla Tiirkiye’ye yonelik turizminin artis gostermesi
arasinda pozitif bir korelasyon oldugu saptanmistir (Acikalin, 2023, s.37). Film
turizminde*® hayranlik kavrami, izleyici ile izlenen arasindaki duygusal baga
dayanmaktadir ve bir dizi ¢calisma bu dogrultuda kisisel iliskiyi ve {inliileri takip etmeyi
vurgulamaktadir (Connell, 2012, s.1018). Connell’e gore bu duygusal etkilesimin, film
turistlerinin deneyimleri ¢er¢evesinde incelenmesi gerekir. Alanyazinda turizmi etkileyen
hayranlar iizerinden sosyo-psikolojik yaklasimla ele alan Reichenberger ve Smith,

topluluk olusturmak ve bu topluluklara katilmanin hayranligin dogasinda var oldugunu

40 Film turizmi iizerinden yapilan bir ¢alismaya gore, bilinen en popiiler 6rneklerden Yiiziiklerin Efendisi
serisi ile kurulan Yeni Zelanda'nin hayranligiyla baglantili pazarlama stratejisinin bugiin hala basarisi
stirmekte ve diinyanin en taninmis film turizmi yerlerinden birini meydana getirmektedir (Escurignan,
2022, 5.73). Buna benzer anime, manga ya da hallyu tizerinden igerik turizmini hayranlar ile kavranmasini
saglayan caligmalar da elbette mevcuttur (Yamamura, 2014; Yamamura, 2020), ancak bunun Tiirkiye
ornekleri film turizmi alaninda siirekliligi olmadig1 i¢in bulunmamaktadir.
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ve turizmin dijital ortamda gergeklesen etkilesimlerle topluluk olusumunun yiiz yiize
gergeklesmesi i¢in alanlar sagladigini belirtir (Reichenberger & Smith, 2019, s.4). Buna
ek olarak, etkilesim ve katilim yoluyla hayranlik temelli topluluklarin birlikte
olusturulmasini sosyal insacilik kavramiyla iligkilendirerek; gercekligin sosyal pratik ve
deneyimler aracilifiyla kendi etkinlik ve faaliyetleri tarafindan insa edildigi varsayimina

dayanir (Reichenberger & Smith, 2019, s.3).

Hayran kiiltiirleri ve hayranligin, ilgi nesnesinin belirli bir destinasyona seyahati motive
edebildigi 6zel olarak ilgi turizmini yonlendirmektedir (Connell, 2012). Ozellikle bu
amagcla ziyaret edilen yerlerde ayni ilgi alanlarin1 paylasan diger hayranlarla etkilesime
girmek, genellikle kisinin sosyal ve kolektif kimligine bir katki olarak islev goriir
(Reichenberger & Smith, 2019, s.5). Hayran turizmi belirtilen turizm bi¢imlerini
tanimlamak icin daha dogru bir kavram olabilir ¢iinkii tiikettikleri mecradan ziyade
hayranlarin hareketlerine daha fazla odaklanmaktadir (Mittermeier, 2019, s.1375).
Dolayistyla, bu ¢calismada ulusétesi hayran toplulugunun Tiirkiye’de yiiz yiize etkinlikler
diizenledigi ve bunun hayran turizmine ne Olciide doniisebildigi analiz edilmeye

calisilmistir.

10 Aralik 2021 - @

Bugiin istanbulda hava sicak 17 derece glinesli Galata'daki otelime 10 dakika yiiriime
mesafesinde Beyoglu'nda Masumlar Apartmani binasina geldim. Etrafta fotograf geken bir
stirli insan vardi, gogunlukla kadinlar. Fotograflardan da anlagilacagi lizere mekanda artik
glivenlik gorevlileri var! Pencereden baktigim halde Gulben, Han, Safiye'den iz yok. Adres
igin tesekkdirler
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Sekil 13: Masumlar Apartmamn dizisinin ¢ekildigi apartmana ulusotesi hayranlarin

ziyareti

(Kaynak: Turkish Dramas Appreciation Group, 2021).

Sekil 13’te goriildiigli tizere, Tiirk dizilerinin ulusotesi hayranlart sosyal medyada
yalnizca izledikleri dizilerin etkilesimine girmemekle beraber dizilerin ¢ekildigi mekanlar
iizerinden de bilgi paylagimi yapmaktadir. Bu baglamda hem ¢evrimigi etkilesim hem de
bireysel ya da topluluk olarak elbette ki ekonomik sermayelerine bagli olarak Tiirkiye’ye
diizenledikleri dizi turlariyla dolayli yoldan katki sagladiklari yorumlanabilmektedir.
Hayranlik goriisine dair gelistirilen tanimlara destek olacak sekilde 6rnek vermek
gerekirse hem tiiketici hem de iiretici konumuna gelen hayranlarin (Jenkins, 1992, 208)
sosyal medya dolayiminda Tiirk dizilerine duyduklar1 hayranligi belirtme sekilleri ve
dizilerde gordiikleri yerleri gorebilme ve aktor etkinligine katilabilme olanaklarini

amagladiklar1 goriilmektedir.

Yamamura, bu gibi turistik destinasyonlardaki hayranlarin goniillii davranislart igin
“yaratict hayranlik” kavramini 6nemli bir baglam olarak tanimlamistir (Yamamura, 2020,
s.16). Bu nedenle, hayranlik c¢aligmalart ile turizm c¢alismalar1 arasindaki kesisme
noktasini dikkate aldigi caligmasinda, Comiket*! {izerinden Japonya’da yaratici
hayranlarin canlandirdig1 imgelerle hem turizmi artirmaya hem de Japonca 6greniminin
yayginlasmasina yaradiklarini gozlemlemistir. Bu sayede, yaraticiliklarinin turizm
destinasyonlarin1 yaratan veya yeniden insa eden turist performanslari baglaminda da
anlasilabilecegini gostermistir (Yamamura, 2020, s.14). Bu baglamda, Tiirk dizilerinde
yansitilan kiiltiirel 6geler, diinyada Tiirk kiiltiiriiniin yayilimin isaret etmekte ve bunun

en net drnegini farkli cografyalarda Tiirkgeye giderek artan ilgide ve en fazla izlendigi

*1 Comiket, 1975 yilindan bu yana ¢ogunlukla Tokyo'da diizenlenen 'Manga ve Doujinshi Fuar1 Cizgi
Roman Pazari'min kisaltmasidir. Bu artan ilgiye dayanarak, Comiket 1975 yilinda bir 'pazar' olarak,
hayranlar tarafindan ve hayranlar i¢in herkesin doujinshi hazirlayip dagitabilecegi bir etkinlik olarak
acilmistir. Giintimiizde diinyanin en biiylik doujinshi fuart oldugu sdylenmektedir. Comiket ayni zamanda
modern Dogu Asya'daki yaratici hayranligin karma medya hareketi i¢in bir baglangi¢ noktasi olarak hizmet
ederek, drnegin, doujin yapmak i¢in ayni ilgi alanlarina ve motivasyonlara sahip kisilerin bir araya geldigi
gruplar olugmasina yol agmaktadir (Yamamura, 2020, s.16).
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iilkelerden gelen turist sayilarinda goriilmektedir (Bilgin, 2023, s.23). Diziler sayesinde
hem Tirk¢eye bireysel olarak ilgi gosterip dil 6grenenler hem de Tiirk¢e kursuna

gidenlerde yasanan artig bununla iligkilendirilebilir (Bilgin, 2023, s.23).

Alan yazindaki sosyal bilimler calismalarina bakildiginda Tiirkiye’de dizi turizmi
kavramiyla ele alinan c¢aligmalar ne yazik ki bu kapsamda kisitl kalmaktadir. Saritag ve
Aktepe’ye gore (Saritag & Aktepe, 2022, s.177), izleyicinin hikaye, karakterler ve ortamla
olan empati iliskisi belirli bir siire boyunca gelistirilir ve siirdiiriiliir. Bu olgu, sadece
dizinin ¢ekildigi bdlgeyi insanlarin zihninde tutmakla kalmaz ziyaret etme arzusunun
gelistirilmesinde ve pekistirilmesinde ©onemli bir rol oynar. Turizm tanitim
kampanyalariyla dogrudan ilgisi olmayan filmler ve televizyon dizileri aracilifiyla
gosterilen destinasyonlar1 ziyaret eden turistlerin sayist dikkate alindiginda ise en stratejik
pazarlama yontemlerinden biri olarak dizi liretim siireclerinin alt1 ¢izilmelidir (Saristas &
Aktepe, 2022, s.178). Ornegin, Asmali Konak dizisi {izerine yapilan ¢aligmalarda, dizi
cekiminin oldugu bolgeye gelen turist sayisinin en az iki kat arttig1 sonucuna ulasilmigtir.
Ozellikle yerli turistler tarafindan kis turizmi icin tercih edilmeyen bélgenin, dizi
cekildikten sonra, en az yaz turizmi kadar canlandig1 vurgulanarak s6z konusu yerli
turistlerin  Bahar fulari, Siimbiil Hamim esarbi, Seymen-Bahar yiiziigii gibi dizi
ikonlarindan aldiklarin1 boylelikle diziyi benimsemelerinin bir sembolii olarak belli bir
siire daha izleyici iizerinde etkili oldugu belirtilmistir (Sahin vd., 2003 akt. Giingér ve
Uysal, 2019, 5.190).

Ulusotesi hayranlarin katkilartyla Tiirkiye’deki dizi turizmi potansiyelinin hayran turizmi
olarak adlandirilmasi bu nedenle belirtilebilir ki hayranlar ve onlarin hayranlik duyduklar:
nesneler arasindaki duygulanimsal iliskiyi Tiirk dizileri acik¢a ortaya koymaktadir. Bu
duygulanimsal bagliliktan kaynakli bir popiiler begeninin ortaya ¢ikisi ile Tiirkiye’ye bu
sebeple gelen hayranlarin hem dizi bellegini yasayabilecegi hem de yeni yerler
kesfedebilecegi yerler ve bununla gelisen Tiirk gastronomi alani, miizik ve objeler olmak

tizere tiikketim ¢esitliligi giiniimiizde stiregelmektedir.
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24 Eylul 2022 - @

When in Rize you Must eat at Lale Lokantasi. The best kuru fasulye I've ever eaten and the
yogurt and bread to die for. Ask for Fahrettin. Great guy who'll assure your visit is perfect.
Please tell him | sent you. @@

Cevirisine Bak

Sekil 14: Ulusotesi hayranlarin Karadeniz’deki yemek turu

(Kaynak: Turkish Dramas Appreciation Group, 2022)

Bununla baglantili Reijenders’in  (2016) c¢alismasi, kisilerin dizi hikayelerini
animsamalari, medya turizminin hareketlerindeki yaratici siireci (imaginative process)
incelemektedir. Bu tez ¢alismasi ulusotesi hayranlarin tamamuyla kiiltiirel bellek iligkisi
ve hikaye anlatisindaki iliski ile degil ancak bu konu hakkindaki siirece de 151k tutmay1
planlamistir. Sevilen hikayelerin hatirlanmasinda mekanin rolii nedir sorusunu yonelten
Reijenders, hikayenin gectigi yerin, sevilen hikayelerin hafizasinin 6nemli bir pargasi
oldugu bazi durumlarda hala hatirlanabilenin sadece mekéan oldugu gergegiyle One
siirmektedir (Reijenders, 2016, s.7). Bununla baglantil1 bir etmene daha kabaca deginmek
gerekirse, Yamumara’nin c¢alismasinda (2014), oOnceden turizm bolgesi olmayan
Washimiya*?, hayranlarin anime serisi Lucy Star’i takiben bolgeyi ziyaret etmeye
baglamasiyla popiiler bir turizm merkezine dondiigii bilinmektedir. Buna karsilik,
Washimiya nin basarisina cevaben Anime Turizmi Inceleme Komitesi kurularak anime ve

manganin bolge turizmine tesvik edilmesi amag¢ edinilmistir (Yamumara, 2014, s.63).

42 Amator bir kitap yazari olan hayranin, Washimiya’ya dair rehber kitab1 ¢ikmis ve kitap popiiler bir
sekilde bolgede kullanilmistir (Yamumara, 2014, s.64).
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Birbirinden degisik ve ¢ok cesitli kiiltiirlere sahip olan hayran toplulugu da bunun

ornegidir.

Tiirk dizi turizminin spesifik bir tiir olarak T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 tarafindan
kiiltiir politikas1 destekleri yukarida verilen orneklere benzer bir hususta ne yazik ki
gerceklestirilmese de ulusotesi hayranlarin dikkatini ¢ekmeye devam ettigi bariz bir
sekilde goriilmektedir. Buna en yakin ifade bulgular kisminda detaylandirilacak olup,
Tiirkiye’de ‘mutlaka goriilecekler’ listesinde olan Kapadokya ve Karadeniz
orneklerinden birkagidir. Ancak Tiirk dizilerinde buna dair bir kiiltiir politikast olmamasi,
simdilik siirdiiriilebilirligi olmayan bu altin Tiirk dizi donemini ve hayran turizmini her
an belirsizlige sokabilmektedir. Yine de kiiltiirel bellek {izerinden ulusdtesi hayranlarin
sosyal medyada paylasimlarini yaptiklar1 Tiirkiye’ye ve Tiirk dizilerine dair fotograflar,
bu igerige erisim saglayabilen hayran aglarinin aktifligine baglidir. Tiim bunlarin 15181nda
belirtilebilir ki, Tiirk dizi yapimlarinin tiiketim ve sahiplenme bi¢imlerinin bu sekilde
yeniden yapilandirilmasi, kiiresel ve yerel, bireysel ve kolektif, cevrimici ve ¢evrimdist

olani birbirine yaklagtirmaktadir (Brignol vd., 2020 akt. Ferriara, 2023, 5.227).
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3.BOLUM

TURK DIZILERININ ULUSOTESI HAYRANLARI

3.1. YONTEM VE SAHA ARASTIRMASI

“Tiirk dizilerinin ulusdtesi hayranlar tarafindan neden popiiler begeni haline geldigi” ana
sorunsalindan yola ¢ikan bu arastirma buradan hareketle birden ¢ok arastirma sorusunu
da beraberinde getirmistir. Hayranlarin perspektifinden begeninin ve iiretkenligin amaci,
giindelik hayatla ilgili anlamlar tiretebilmektir. Uygunlugun popiiler kiiltiiriin merkezinde
yer aldig1 kabul edilir dolayisiyla metin ve yasam arasindaki, estetik ve giindelik olan
arasindaki farki en aza indirir ki bu da metin ya da performans temelli (burjuva, yliksek
kiiltiir) bir kiiltiirden ziyade siire¢ ve pratik temelli popiiler bir kiiltiir i¢in ¢ok onemlidir

(Fiske, 1989, s.6).

Tez igerisindeki birinci kisimda hayranlik olgusuna, hayranligin motivasyonuna ve sosyal
medya bagina iligskin arastirma sorusu soyle belirlenmistir: “Tiirk dizi hayranit olmak ne
anlama gelmektedir? Ulus otesi hayranlik olgusu soz konusu oldugunda bu ¢alismanin
odaginda yer alan Facebook iiyelerinin Tiirk dizileri ve Tiirkiye ile olan iliskileri nasil
degerlendirilebilir?”, “Tiirk dizi hayranligi sanal topluluk ile ele alinabilir mi? Sanal
topluluk olusturuluyorsa eger ¢evrimici veya yiiz yiize yapilan etkinliklerle baglantilart
ve motivasyonlart nedir?”. Ikinci kisimda Tiirk dizileri ve izleme deneyimlerine
odaklanilmistir:  “Ulusotesi hayranlarin Tiirk dizilerine dair izleme aliskanliklar
nelerdir? Bu baglamda Tiirk dizileri, hangi sosyal medya araglariyla takip
edilmektedir?”, “Alan yazin icerisinde agirlikli olarak kiiltiirel yakinlik tezi icerisinde
kalan tartismalarin halen kapsayict bir agikliga sahip oldugu diistiniilebilir mi? Boylece,
alan yazin igerisinde yeni bir tartismanin sumirlart nasiu belirlenebilir?”, “Hayranlarin,
popiiler begenileri hangi unsurlar etrafinda sekillenmektedir bundan kaynakli bir

duygusal baglhlik gelistirebilir mi?”. Son olarak Tiirkiye’ye yonelik aragtirma sorusu
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yoneltilmistir: “Tiirk dizileriyle beraber Tiirkiye’ye yonelik ilgi ve begeni ne sekilde

artmistir?”’

Bu anlamda, bu tez nitel arastirma yontemine bagvurmaktadir. Alan yazin igerisinde
uzlast olusturdugu iizere nitel arastirmaci, katilimeilarin ¢alisilan bir durum veya sorunu
deneyimledikleri yerden veri toplamayi tercih eder. Baglamlari icerisinde katilimeilarin
nasil davrandig1 ve hareket ettigini gdzlemleyerek toplanan detayli bilgi nitel aragtirmanin
temel Ozelliklerden biridir (Creswell, 2021, s.181). Katilimcilarin goriislerinden
hareketle nitel arastirma, yagam diinyalarini 'i¢ten disa' tanimlama iddiasi i¢indedir. Bunu
uygulamaktaki amag, sosyal gercekliklerin daha iyi anlagilmasina katkida bulunma ile
stireclere, anlam kaliplarina ve yapisal Ozelliklere dikkat ¢ekmektir (Flick, Kardoff,
Steinke, 2004, s.3). Tek bir veri kaynagin1 kullanmak yerine, nitel arastirmalarda birden
cok teknik arasindan farkli sekillerde se¢im yaparak veri toplanir. Bunlar iginde;
goriisme, gozlem, belge ve gorsel-isitsel materyalleri barindirabilir (Creswell, 2021,
s.181). Veri toplama araglarinin (6rnegin bir soru formu) tasarimi igin arastirmanin
konusu hakkinda sabit bir fikre ihtiya¢ duyarken, c¢alisilan materyalde yeni olana,
goriinliste tanidik olanin i¢indeki bilinmeyenin dogasina agik bakabilir (Flick, Kardoff,
Steinke, 2004, s.5). Arastirmacinin rolii, yorumlayict bir 6zne olarak kabul edilir. Bu
dogrultuda, nitel arastirmalar1 digerlerinden ayiran yorumlamanin biitiinselligi ve
sirekliligidir (Geray, 2017, s.83-84). Bu dogal baglama odaklanan nitel arastirmalarda

arastirma sorular1 aragtirmanin gidigatina gore degisebilir.

Bu tez caligmasindaki nitel arastirma, katilimcilarin Tiirk dizilerinin tiiketimine dair
goriigleri ve bunun sosyal medya tlizerindeki hayranlik deneyimlerini anlamlandirabilmek
adma yar1 yapilandirilmig arastirma sorularindan yararlanmaktadir. Bu baglamdaki bir
etnografi, insanin varolusunu g¢evreleyen kiiltiiriin ve kurallarinin, uzlasimlarin ya da
anlamlarin genel olarak her zaman bilincinde olmadigimizdan hareket etmesiyle ve bu
sayede arastirilan insanlarda, kendilerinin dogrudan ifade edemeyecegi ya da
ongdremeyecegi seyleri bulma imkan1 verir (Machin, 2002, s.3-5 akt. Sar1, 2015, s.338-
339). Yeni medya teknolojilerinin gelismesiyle birlikte olusan farkli toplumsallagmalar,
uzamlar ve yasam bicimleri, bu ortamlarin arastirilmasi i¢in farkli yontemler ortaya

cikararak esnek ve sistematik bir veri toplama ve veri analiz yontemi saglar ve bu dijital
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etnografiyi akillara getirdiginde, nitel yontemlerin i¢cinde uygulanir (Anbarli, 2020, s.93).
Dolayisiyla sosyal bilimlerin aragtirma yontemleri arasinda bulunan ve bu arastirmaya
uygun olarak tasarlanan dijital etnografi icindeki veri ve arsivler dahil bir¢ok kaynak elde
edilir ancak katilimli gézlem ve enformel sohbetler genellikle temel kaynak kabul

edilmektedir (Sar1, 2015, s.342).

Dijital etnografi arastirmalarinda farkli yaklasimlar bulunmaktadir. Cevrimigi ortamlar
icin kullanilan “sanal” kavraminin sozciik anlamiyla ifade edildigi “ger¢ekte olmayan”
ve “zihinde tasarlanan” seklinde kullanilmasi, ¢evrimigi etnografinin degersiz oldugunu
cagristirmaktadir. Boylece, cevrimigi ortamlardaki 6znelerin ger¢ek olmadigi, dolayistyla
incelenen bir topluluk ya da grubun bulunmadig1 6ne siiriiliir ancak tiim bu yaklagimlar,
ilgili alan yazindaki goriisler tarafindan uygun kabul goriilmez (Alyanak, 2014, s. 141).
Dolayistyla gelinen nokta, dijital etnografinin toplumsallig1 anlamakta yetersiz kaldig ile

ilgili goriisler i¢in zamanla giiciinii yitirmistir (Alyanak, 2014, s. 141).

Internetle birlikte dijital video gibi biitiin yeni teknolojileri igeren bir arastirma stratejisi
gelistiren dijital etnografi yontemi icin, sadece interneti kullanmak yeterli olmamakta;
bilgisayar dolayimli iletisim veya dijital teknolojiler tarafindan ydnlendirilen veri
toplama teknikleri kullanilmaktadir (Murthy, 2011, s.159 akt. Cengiz & Cengiz, 2019,
s.81-82). Dijital etnografiyi uygulamak i¢in, saha aragtirmasinda internet teknolojisinden
faydalanmak ve onun igeriginde dolagim saglamak gerekir. Bu teknikle, calismada
siiregelen toplumsal siirecler incelenirken, sosyal doniisiimlerin bir gézlemci olarak
analiz edildigi bilinir (Burrell, 2009, s.182 akt. Cengiz & Cengiz, 2019, s.83). Ancak bu
yontemi uygulayan arastirmacilar arasinda tercih edilen katilimli gbzlem
gerceklestirilirken, arastirmacinin kendi konumu hakkinda ¢eliskiye diismesi olasidir.
Ornegin, arastirmaci her ne kadar tam katilmli bir gézlem gerceklestirse de bu durum
onun, toplulugun diger iiyelerinden farksiz oldugunu ya da toplumun tam bir iiyesi
sayilacagr anlamina gelmemekte, siire¢ icerisinde etnograf beklemedigi tepkilerle
karsilasabilmektedir. Bu baglamda, konumunu degistirmek zorunda kalabilir (Cengiz &
Cengiz, 2019, s.83). Ifade edilen bu goriisiin aksine, arastirmacinin rolii bu tez
kapsaminda disaridan bir bakis acisiyla katilimsiz gozlem teknigini tercih etmekte,

cevrimigi ortamda pasif katilimi, arastirma 6zelindeki topluluga tiyelik gerceklestirerek
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grup yoneticisinin onay1 ile yalnizca takip etme yoluyla stirdiirmektedir. Pasif katilim,
eylem sahnesinde bulunan ancak herhangi bir sekilde diger insanlara katilmayan ve
onlarla etkilesime girmeyen bir katilim tiiriidiir ve internetteki “gozetleyici” (lurker)
kavramina karsilik gelir (Anbarli, 2020, s5.99). Katilimsiz gézlem gergeklestirilirken
diizenli olarak sosyal medya ziyaret edilmekte, ancak herhangi bir paylasimda
bulunmayan ya da nadir bir sekilde paylagim yapan internet kullanicilar1 kabul
edilmektedir. Gizlenerek izlemeyle (lurking) ¢evrimigi topluluk hakkinda normlar1 ve

kiiltiirii, 6zel dilleri hakkinda bilgi toplamak miimkiindiir (Anbarli, 2020, 5.99).

Dijital etnografi tekniginde, etnografik arastirmanin sadece klasik anlamdaki sahaya bagli
olmasi anlayisi, internet dolayiml iletisim ortamlarinda kullanilmasi ile zamanla ortadan
kalkmistir. Bu sayede, arastirmaci bulundugu yerde, ev veya is yeri de olsa etnografik
aragtirmay1 siirdlirebilmektedir. Etnografik arastirma Facebook, Twitter gibi sosyal
medya ortamlarinda dijital video, gilinliikler gibi farkli teknikler kullanilarak da
yapilmaya devam etmektedir (Alyanak, 2014, s.153). Bu teknige olanak saglayan
ortamlardan Facebook, bu arastirma 6zelindeki ¢ok uluslu toplulugun tek bir temelde bir

arada olmasindan kaynakli se¢ilmistir.

Yeni medya arastirmalarinda gomiilii olan sosyal yapiy1 anlamanin 6nemi kadar ¢evrimici
yapmin c¢evrimdisini da igerdigini belirtmek gerekir (Alyanak, 2014, s.167). Bu
baglamda, dijital etnografi calismalar1 agisindan Facebook ortaminda bulunan
aragtirmacinin, katilimeilarin giivenini kazanip goriisme onay1 saglayarak hareket etmesi
ve beraberinde katilimcilarin en dogal verilerini saglamak adina uygun teknige uyum
saglamas1 mithimdir. Bu kapsamda, yeni medya ortamindaki etik ve gizlilik hakkinda
dikkat edilmesi gereken hususlar belirtilirse eger, 6zel ya da kamusal alanda bulunan
kisilerin mesajlar1 verilen onaylar takdirinde ele almmakta ve isim bilgileri
anonimlestirilmis, kisisellik korunacak sekilde titizlikle islenmistir. Arastirma grubu
ozelindeki igeriklerin ekran goriintlisiiniin alinmas1 oncelikle topluluk yoneticisinden

onay alinarak ve Hacettepe Universitesi Etik Komisyon’u tarafindan uygun bulunmustur.

Bu nitel arastirmaya bagli yapilan dijital etnografide, katilimsiz goézlem

gerceklestirilerek, yar1 yapilandirilmis ve acik uglu sorular {izerinden derinlemesine
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goriisme tekniginden faydalanmistir. Bu sayede, tez ¢alismasi boyunca ortaya ¢ikan

yaklasimlarda gorsel ve yazili veriler elde edilmistir.

Tiirk dizilerinin ulusdtesi hayranlari, internet platformlarinda bulunarak aglarla
baglantilandirilmis toplumun i¢inde birbirleriyle etkilesime girmektedir. Dijital aglarin
bir ulusétesi form olusturduklar: goriilen bir gergektir ve hayranlar bu sosyal medyayz,
hayran liretimi ya da tiiketimini artirmaya yonelik yeni yollarla giic kazanmak i¢in
kullanabilmektedir. Sinirlar asarak, ulusasirt topluluklara dahil olarak ya da medya
dolayimiyla hayali cemaatler olusturarak kurulan kiiltiirel karsilagma ortamlari ve
bununla iligkili kiiltiirel melezlesme, giindelik hayat deneyimlerinin olagan bir parcasi
haline gelmistir (Hannerz, 2007, s.73 akt. Rahte, 2018, 5.604). Ozetle, birbiriyle etkilesim
halindeki bir grup hakkinda bilgi edinmeyi, onlar1 anlamay1 ve betimlemeyi gerektiren
bir aragtirma sorusu varsa etnografi orada uygun bir yontem kabul edilir (Neuman, 2013,
s. 542 akt. Anbarli, 2020, s.90). Bu deneyimlerden gerceklestirilen tematik kodlama ile
derinlemesine goriismeden ve katilimsiz goézlemden edinilen bulgular analiz

edilmektedir.

Veri toplama ve alan notlar1 tutma asamasinin ne zaman bitecegini belirlemek de
arastirmacilar i¢in 6nemli bir sorundur. Ancak bu tez arastirmasinda ele alinmakta olan
Turkish Dramas Appreciation Group isimli hayran toplulugunun yoneticisi, aragtirma
Ozelindeki alanin kendi doygunluguna ulastig1 gerekgesiyle ve ilerleyen donemlerde
toplulugu tekrar aktif hale getirebileceginin bilgisini iiyelerine gonderi araciligryla

haberini vererek 24 Nisan 2023 tarihinde gecici olarak kapatma karar1 almigtir.

3.1.1. Saha Deneyimi

Yar1 yapilandirilmis ve acik uglu derinlemesine goriisme sorular1 ingilizce ve Tiirkge
ceviri olmak iizere (bkz: Ek 1) onam formuyla (bkz: Ek 2) hazirlanmis, Hacettepe
Universitesi Etik Komisyonu tarafindan 26 Agustos 2022 tarihinde etik ¢ergeveye uygun
goriilerek onaylanmistir (bkz: Ek 3). Bunlarin 15181nda, saha ¢alismasi Agustos 2022°de
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baslamis, Kasim ay1 sonuna kadar katilimecilarin ¢ok cesitli iilkelerde bulunmasindan
kaynakli sosyal medya iizerinden goriismeler devam etmistir. Grup 6zeline ise Eyliil 2021
tarihinde iiye olunmasiyla baslayan katilimsiz gozlem, grubun kapandig: tarih olan Nisan
2022’ye kadar stirmiistiir. Tirk dizilerinin ulusétesi hayranlarini belirlemek ve sayisini
ortaya ¢ikarmak oldukc¢a zordur. Dolayisiyla, bu arastirma tasariminin sosyal medya
iizerinden daha genis bir kitleyi benimseme diisiincesini temel alarak, Facebook tizerinde
yer alan tiyelere 6zel ve kapali olan Turkish Dramas Appreciation Group adli hayran

toplulugu tespit edilmistir.

Sekil 15: “Turkish Dramas Appreciation Group” hakkinda

Bu Grup Hakkinda

Hosgeldiniz...Welcome to this group for lovers of Turkey and Turkish dramas. You are free to
post anything to do with Turkey and its movies and series. We welcome members from all over
the world, but as this is an English speaking group, all posts and comments must be in the
english language or accompanied by some form of english translation. Please be polite at all
times and respect each other's opinions...

0 You must answer ONE question to join this group...
0 You must have a profile and cover picture on your Facebook account. Ideally, we would like
to see you have an active page, with posts and some friends. Daha Azini Gor

Uyelere Ozel

Sadece Uyeler grupta kimlerin oldugunu ve neler paylastiklarini gorebilir.

a)
-

¢» Gorlinmez
Bu grubu sadece liyeler bulabilir.

@ Gegmis
Grup 25 Subat 2017 tarihinde kuruldu. Ad en son 8 Ocak 2020 tarihinde degistirildi. Daha Fazlasini
Gor

Uyeler - 10,8 B

“Hos geldiniz... Tiirkiye ve Tiirk dizilerini sevenler icin bu gruba hos geldiniz.
Tiirkiye, Tiirk filmleri ve dizileri ile ilgili her seyi paylasmakta 6zgiirsiiniiz.
Diinyamin her yerinden iiyeleri bekliyoruz, ancak bu Ingilizce konusulan bir
grup oldugundan, tiim gonderiler ve yorumlar Ingilizce dilinde olmali veya
bir cesit Ingilizce ceviri ile birlikte olmalidir. Liitfen daima kibar olun ve
birbirinizin fikirlerine saygi gosterin...” (Kaynak: Turkish Dramas
Appreciation Group, 2023)

Topluluk, 25 Subat 2017 tarihinde kurulmus ve toplam 10,888 bin {iyeye ulasmistir.
Uyelere 6zel grup herkes icin erisime acik olmamakta ve sadece iiyelerin grupta kimlerin
oldugunu ve neler paylastiklarin1 gérebilmektedir. Dolayisiyla topluluga iiye olmak i¢in

moderatorler tarafindan sorulan bir soruya uygun cevap verilmesi sahte hesaplar1 harici
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tutmak i¢in uygun goriilmiistiir. Grubun baslica kurallarim1 belirtmek gerekirse eger,
Facebook hesabinda bir profil ve kapak fotografi olmalidir. Ideal olarak, gonderilerin ve
aktif bir sayfanin kullanilmasi tercih edilir. Grup bilgilendirmesi hakkinda yoneticinin
notu sekil 15°te beyan edilmistir. Bu Facebook toplulugu 6zelinde aragtirmacinin kisisel
hesabindan hayranlarla goriisme yapmak istedigine yonelik gonderi paylasilmistir. Buna
karsilik, goriismeye katilmak isteyen goniillii kisiler c¢ergevesinde katilimeilar
belirlenmistir. Etik onam formuna ilisik arastirma sorulari, etik kurallar ¢ergcevesinde
aragtirma grubunun yoneticisinden de izin aldiktan sonraki asamada Facebook
grubundaki gonderiye katilmak isteyen toplamda 45 kisinin i¢inden siirecin sonunda
24’{iniin kabul etmesiyle goriismeler gerceklestirilmistir. Ozel bilgilerin verilmesinden
kaynakli goriismeyi reddeden 2 kisi ve yar1 yapilandirilmis sorulara donmeyen 19 kisi
arastirmaya dahil edilmemistir. Goriigsmeler katilimcilarin ortak paydada konustuklari
Ingilizce dilinde gerceklestirilmis, grup 6zelinden bu arastirmaya aktarilan veriler ve
yapilan goriismeler tezin yazar tarafindan Ingilizceden Tiirkgeye ¢evrilmistir. Ancak

katilimcilarin bazi kelimeleri ya da ciimleleri Tiirkce ifade ettigi de belirtilmelidir.

Kisisel bilgilerinin gilivenligini ve gizliligini korumak adina veri toplama sirasinda
katilimdan ¢ekilme haklar1 konusunda etik onam formu ile gilivence saglanmistir.
Bununla beraber, sosyal medyadaki arastirma grubu 6zelinde alinan ekran goriintiilerinin
izni hem Hacettepe Etik Komisyon’dan hem de grup yoneticisinden alinmis, kullanilacak
verilerdeki kisilerin profil fotograflari, paylasim yaptiklar: sahsi goriintiileri ve isimleri
anonimlestirilerek teze eklenmistir. Internet {izerinden yapilan goriismeler Ekim-Aralik
2022 tarihleri arasinda Facebook {izerinden mesajlasma, Zoom ve Hotmail araciligryla
gerceklestirilmistir.  Katilimcilar  yoneltilen — gorlisme  sorularin1  anlamakta
zorlanmamistir. GOriigme sorulart katilimcilarin Tiirk dizi hayranliginda deneyim ve
pratiklerini, sosyal medya kullanimlarini, Tiirkiye’ye dair goriislerini ve neden Tiirk dizi
hayrani olduklarina yonelik tutum ve diisiincelerini kapsamigtir. Bu goriismelerin
transkriptlerini incelemek i¢in tematik analiz kullanilmigtir. Aragtirma katilimcilarinin
mahremiyetine saygi gostermek ve kimliklerini anonimlestirmek amaciyla tiim
katilmecilar bulgular kisminda numara ile tanimlanmigtir ancak yas, cinsiyet, uyruk,
meslek, gelir, egitim ve dil seviyeleri gibi belirtilmesi gereken bagimsiz degiskenler

acikea isaret edilmistir.
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3.1.2. Katilimcilar

Saha calismasi1 boyunca arastirmacinin, sahasi itibari ile, bir dizi sorunla karsilastig
belirtilmelidir. Arastirma yeni medya ortaminda yiritiildiigi i¢in katilimcilarin
bulunduklart iilkelerle Tiirkiye arasindaki saat farkindan kaynakli goriisme zamanini
ayarlayamama ve bunun iletisim kopuklugu yaratabilmesi gibi kisilere gonderilen
mesajlara yanit alamama sorunlart zaman zaman yasanmistir. Giin asir1 Facebook
toplulugunun dikkatlice kontrol edilmesine ragmen, akista kaybolan veriler de elbette
vardir ve bu platform algoritmasinin bir 6zelligidir. Bunun yani sira, katilimeilarin Tiirk
dizileri ve hayranlik konusuna fazlasiyla sicakkanli, merakli ve yardimsever yanastiklar
belirtilmelidir. Hatta birkagi ile goriisme gerceklestikten sonra arkadashik iliskisi

kurulmus ve Facebook mesaj lizerinden iletisim slirdiiriilmiistiir.

Onceki béliimler igerisinde bulunan Sekil 7 igerisinde yer aldig iizere, diinyanin nerede
ise tim bolgelerinden katilimcilarinin olusturdugu bir hayran toplulugu dikkate
alindiginda, bu arastirma icerisinde s6z konusu ‘gesitliligi’ yansitma adina katilimcilarin
farkl iilkelerde bulunmalarinin alt1 ¢izilmistir. Ancak, Facebook gonderisine goriisme
yapmak i¢in olumlu donenlerin en yaygin cografi dagilimi 10 kisiyle Amerika Birlesik
Devletleri olmustur. Ardindan 3 kisi Ingiltere, 2 kisi Kanada, 2 kisi Pakistan, 2 kisi
Hindistan, 1 kisi Fransa, 1 kisi Yunanistan, 1 kisi Malta, 1 kisi Romanya ve 1 kisi
Avusturalya olmak iizere toplam 24 kisilik bir katilimci listesi olusmustur. Bu kapsamda,
aktif bir izleyici kategorisine giren hayranlarin demografik 6zellikleri hayran profilinin
cesitliligini ifade ederken, Bourdieu’nun kavram setlerinden yararlanilan sosyal,
ekonomik ve kiiltiirel sermayelerini kapsayan egitim, meslek, ikamet edilen yer ve dil
durumunun popiiler begeninin belirleyici bir unsuru olabildigi ancak bagimsiz

degiskenligi de gdz Oniinde tutmustur.

Katilimeilarin egitim seviyelerinin yukarida s6z edildigi lizere kapsayict olmasi dikkate
alinmigtir. Bu baglamda, 4 katilimc1 doktora, 6 katilimci yiiksek lisans, 11 katilimci lisans
ve 3 katilimct lise mezunudur. Bununla beraber 13 goriismeci Tiirk¢eyi ¢cogunlukla Tiirk
dizilerinden kaynakli 6grenme asamasinda oldugunu dile getirmistir. Grup 6zelindeki

tesvik de bu say1y1 arttirmaktadir. 11 goriismeci geliri beyan etmemistir. Soruyu gizlilik
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gerekcesiyle cevaplamayan 4 kisi “iyi ve ortalama iistii" gibi ifadelerle belirtmistir.
Dolayisiyla Bourdieu’nun (Bourdieu, 2021, s.58) popiiler begeniye dair demografik
ozelliklerinde atfettigi halk kesimi ve alt sinif ¢ozlimlemesindeki egitim sermayesinin ters
orantili olusuna karsin bu arastirmanin bulgularinda ekonomik ve kiiltiirel sermayelerinin
toplumsal konumlarina gore iyi ve ortalama iistii oldugu belirtilebilir. Bu arastirma, gesitli
hayranlarin Tiirk dizilerine dair dijital izleme deneyimlerine ve hayranlik pratiklerine
yogunlasarak sosyal medya iizerinde topluluk olusturan Tiirk dizi hayranligina daha genis

bir agidan bakmaya calismaktadir.

Kendilerini Tiirk dizi hayrani olarak belirten katilimcilar ortalama 50 yas istii
kadinlardan olugsmaktadir. Gortigmeye dahil olan 23’1 kadin katilimcidan yalnizca 1°1
erkektir. Bulunduklar1 cografi konum, egitim, dil ve mesleklerin ¢esitlilik gosterdigi ve
dolayisiyla kiiresel olarak neredeyse her kesimden Tiirk dizilerinin izlendigi ¢ikarimi
yapilabilmektedir. Goriismecilerin demografik bilgileriyle ilgili detayli bilgiler Tablo
2’de yer almaktadir. Katilimsiz gézlemden elde edilenlere gore, ¢evrimigi ve ¢evrimdist

diizenlenen etkinlik alanlarinda da kadinlarin ¢ogunluk oldugu gézlenmistir.

3.2. BULGULAR

TABLO 2: KATILIMCILARIN DEMOGRAFIK BIiLGILERIi

Yas Cinsiyet Dogum Egitim Gelir Meslek Dil
Yeri/Konum
33 Kadin Romanya Yiiksek €2000+/aylik Mimar ve sehir planlama | Rumence, Ingilizce, Fransizca,
lisans Tiirkce(B2)
41 Kadin Chilliwack, Lisans $53,000/y1llik | Hemsire (gegmis meslek), | Ingilizce, Tiirkce(Al),
Kanada ev okulu annesi (giincel | Felemenkge, Fransizca
istthdam)
70 Kadin Boston, ABD Doktora Beyan etmedi Profesor (emekli), yazar | Ingilizce, Tiirk¢e(C2),
(glincel istihdam) Fransizca, Latince, Almanca,
Ispanyolca
66 Kadmn Londra, 1ngiltere Lisans Beyan etmedi Emekli, Klasik miizik 1ngilizce, Urduca, Lehge,
toplulugunda géniillii iye | Fransizca, Portekizce, Arapca,
(gtincel istihdam) Almanca, Tiirkce(Al)
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5 74 Kadin New York, ABD Lisans Beyan etmedi Moda  tasarim& i¢ | Ingilizce, Tiirk¢e(B1),
dekorasyon tasarim Fransizca, Ispanyolca,
Italyanca
6 58 Kadin Londra, Ingiltere Yiiksek Beyan etmedi Aktor& miizisyen Ingilizce, Fransizca,
lisans Ispanyolca, Tiirkge(A2),
Arapca
7 43 Kadin Alberta, Kanada Lise $80,000/y1llik | Pazarlama Ingilizce, Fransizca
8 52 Kadmn Malta Lisans €24,000/y1lik | Memur Maltaca, Ingilizce, Italyanca,
Fransizca, Ispanyolca
9 69 Kadin Arizona, ABD Lisans $35,000- Emekli Ingilizce
40,000/y1llik
10 66 Kadm New Jersey, ABD | Yiiksek Beyan etmedi | Ogretmen (emekli) Ingilizce, Ispanyolca,
lisans Tiirkge(Al)
11 65 Kadin Yunanistan Lisans Beyan etmedi Taki tasarim Yunanca, Ingilizce, Fransizca
12 30 Kadin Hindistan Yiiksek Beyan etmedi Yazar Urduca, Ingilizce, Marathi
lisans
13 71 Kadin Florida, ABD Lise Beyan etmedi Yénetici asistan (emekli) | Ingilizce, Ispanyolca,
Tiirkge(Al)
14 24 Kadmn Lahor, Pakistan Lisans Beyan etmedi Beyan etmedi 1ngilizce, Urduca, Tiirkce
15 38 Kadin Pakistan Doktora Beyan etmedi Ev hanim Ingilizce, Tiirkge (A1)
16 68 Kadin Porto Riko, ABD | Lisans Beyan etmedi Asker (emekli) Ispanyolca, Ingilizce,
Italyanca, Tiirkge (A1)
17 70 Kadin Fransa (dogum), | Lisans $100,000/y1llik | Ogretmen (yar1 emekli) Fransizca, Ingilizce,
ABD (konum) Ispanyolca
18 41 Erkek Hindistan Yiiksek %50,000- Veteriner Hintce, Ingilizce, Malayalam,
lisans 70,000 Tirkece
19 56 Kadin Kaliforniya, ABD | Lisans $89,000/y1lik | Miisteri hizmetleri | Ingilizce, Ispanyolca
temsilcisi
20 60 Kadin Georgia, ABD Lisans $100,000/y1llik | Emekli Ingilizce
21 44 Kadm Denver, ABD Doktora $120,000 Kidemli miisteri | Ingilizce, Tiirkce(A2), Korece,
(devam hizmetleri danismani Ispanyolca
ediyor)
22 74 Kadm Kanberra, Lise $45,000 Hemsire (emekli) Ingilizce
Avusturalya
23 65 Kadin Ingiltere Yiiksek Beyan etmedi | Veri analisti (yar1 emekli) | Ingilizce, Ispanyolca,
lisans Tiirkge(Al)
24 39 Kadmn ABD Doktora Beyan etmedi Profesor 1ngilizce, Hintce

Tablo 2’de goriildiigii iizere, Tiirk dizilerini izleme aligkanliklarinda 24 katilimcinin yas

aralig1 gozetildiginde, 24-74 yas araligindaki ¢ogunlukla kadinlarin ilgisini ¢ektigi

goriilmektedir. Hayranlarin cografi olarak dagiliminin ¢ok cesitli olmasi ise Tiirk




103

dizilerinin ulusdtesindeki popiilerligini koruyarak bu tezin c¢ikis noktalarina 151k
tutmaktadir. Katilimeilarin egitim seviyelerine bakildiginda, doktora, yliksek lisans ve
lisans dereceleri siiphesiz ki iyi egitimli ve nitelikli olduklarini, egitim diizeyleri ve
bulunduklar1 cografi konuma gore ise gelir seviyesinin degisebildigi belirtilmelidir.
Bununla beraber profesor, 6gretmen, mimar ve hemsire gibi mesleki yelpaze genistir. 24
katilimcidan yalnizca 1’inin ev hanimi, 9’unun ise emekli oldugu bilgisi aktarilmistir.
Demografik bilgiler igerisinde iizerinde durulmasi gereken bir diger konu da dil
faktoriidiir. Katilmecilarin birden fazla dil bilgisine sahip olmasi ¢ok kiiltiirliliigi
(multicultural) temsil eder ve Ozellikle Tiirkgeye gosterdikleri merak ve ilgi, kiiltiirel
sermayelerinin zenginligi ile iliskilendirilebilir. Oyle ki, Tiirkceye duyulan ilginin Tiirk
dizilerini izledikten sonra arttig1 ifadelerinde de tekrar edilmis ve Tiirk¢e kurslar1 ya da
kendi imkanlari ile Tiirk¢e 6grenme siirdiiriilmiistiir. Goriigme siirecinde de katilimcilarin

Tiirk¢eyi climle i¢cinde mutlaka kullandiklarini belirtmekte fayda vardir.

TABLO 3: KATILIMCILARIN FACEBOOK HAYRAN TOPLULUGUNDA
(TDAG) GECIRDIKLERI SURE VE KULLANIM PRATIKLERI

Yas

Cinsiyet | Uyelik | Kullanim Aktiviteler Cevrimici | Yiiz

Tarihi | Giinliik/Haftalik ‘Saat Etkilesim | Etkilesim

33

Kadmn

2018 Haftada bir, birkag¢ dakika Tiirk dizileri hakkinda bilgi alma, ¢evrimigi | E H
sohbet grubuna katilim, ¢evirmenlik

41

Kadmn

2022 Glinliik, birka¢ dakika Tiirk dizileri hakkinda iletisim kurma E H

70

Kadmn

2018 Glinliik, birkac dakika Glincel tartigmalara yorum yapma, ¢evrimigi | E E
sohbet grubuna katilim

66

Kadmn

2019 Giinliik, birkag¢ dakika Tiirk dizilerini Ingilizce altyazili olarak | E E
nereden izlenebilecegine dair bilgi alma, fikir
aligverisi, dizi Onerisi, tamamlanamayan
dizilerden = kaginma, grup  iyeleriyle
Tiirkiye’ye diizenlenen gezi turuna katilim

74

Kadmn

F Giinliik, F Tiirk dizilerini Ingilizce altyazili olarak | E E
nereden izlenebilecegine dair bilgi alma, grup
iiyeleriyle hayran yemegi organizasyonuna
katilim,  grup  {iyeleriyle  Tiirkiye’ye
diizenlenen gezi turuna katilm, kitap
hazirlama siireci

58

Kadmn

2020 Giinliik, birkag¢ dakika Tiirk dizilerini Ingilizce altyazili olarak | E H
nereden izlenebilecegine dair bilgi alma, dizi
hakkinda iletisim kurma, giincel tartigmalara
yorum yapma, haber/makale paylasma




104

43

Kadmn

2022

Haftada bir, F

Dizi boliimlerini tartisma, Tiirk dizi hayram
olan kisilerle baglant1 kurmak

52

Kadmn

2017

Giinliik, 1-2 saat

Tiirk dizileri hakkinda bilgi alma, ¢evrimigi
sohbet grubuna katilim

69

Kadmn

2017

Giinliik, birkag dakika

Tiirk dizileri hakkinda bilgi alma

10

66

Kadmn

2021

Giinliik, bes dakika

Dizi onerisi, diger tiyelerle etkilesime girme

11

65

Kadmn

2017

Giinliik, F

Tiirk dizi hayram1 olan kisilerle baglanti
kurmak, Tiirk dizilerini Ingilizce altyazili
olarak nereden izlenebilecegine dair bilgi
alma, grup iyeleriyle Tiirkiye’ye diizenlenen
gezi turuna katilim

12

30

Kadmn

Haftada birkag kez, F

Tiirk dizileri hakkinda bilgi alma, ¢cevirmenlik

13

71

Kadmn

2017

Giinliik, F

Tiirk dizi hayrani olan kisilerle baglant: kurma,
giincel tartigmalara yorum yapma, grup
iyeleriyle birlikte Orlando’da aktdr-hayran
bulusmasina katilim

14

24

Kadmn

2017

Haftalik, 1 saat

Tiirk dizileri hakkinda iletisim kurma

15

38

Kadmn

2020

Giinliik, birkag dakika

Tiirk dizileri hakkinda bilgi alma

16

68

Kadmn

2021

Glinliik, birkag saat

Tiirk dizileri hakkinda bilgi alma, Tiirk
dizilerini Ingilizce altyazili olarak nereden
izlenebilecegine dair bilgi alma, dizi 6nerisi,
haber/makale paylasma

17

70

Kadmn

2017

Giinliik, F

Fikir aligverisi, dizi boliimiinii grup iiyeleriyle
beraber ¢evrimigi izlerken etkilesim kurma,
haber/makale paylasma

18

41

Erkek

2017

Haftada, 30 dakika-1 saat

Tiirk dizileri hakkinda bilgi alma, dizi 6nerisi,
cevirmenlik

19

56

Kadmn

2019

F

Tiirk dizileri hakkinda bilgi alma

20

60

Kadmn

2018

Giinliik, birkag dakika

Tirk dizileri hakkinda bilgi alma, giincel
tartismalara yorum yapma, dizi Onerisi, grup
iyeleriyle Tiirkiye’ye diizenlenen gezi turuna
katilim

21

44

Kadmn

2018

Haftada, 30-45 dakika

Tiirk dizileri hakkinda bilgi alma, Tiirk
dizilerini Ingilizce altyazili olarak nereden
izlenebilecegine dair bilgi alma, haber/makale
paylasma

22

74

Kadmn

2020

Giinliik, F

Glincel tartismalara yorum yapma, dizi
hakkinda bilgi alma

23

65

Kadmn

2019

Giincel tartismalara yorum yapma, dizi 6nerisi,
Tiirk dizilerini Ingilizce altyazili olarak
nereden izlenebilecegine dair bilgi alma,
Tiirkiye’ye diizenlenen gezi turuna katilhim

24

39

Kadmn

2021

Aragtirma projesi odakli gruba katilhm, Tiirk
dizilerini Ingilizce altyazili olarak nereden
izlenebilecegine dair bilgi

Aciklamalar: E: Evet. H: Hayir. F: Farkinda degil/Hatirlamiyor.




105

Ulusotesi hayranlarin Tablo 3 iizerinden yeni medya aracilifiyla deneyimleri analiz
edildiginde, TDAG topluluguna {iyeligin kurulus tarihi olan 2017’den itibaren grubun
kapanma tarihi olan 2023’e¢ kadar siirdiiriildiigli ve bu tarihler arasinda katilim
gozlenmektedir. Buna ek olarak katilimcilarin mevcut olarak baska hayran gruplarma
tiyeligi de belirtilmistir.*? Facebook odagindaki bu ¢alisma, TDAG grubundaki platform
akis1 dizilerin yani sira mutlaka giin icerisinde birka¢ dakika ya da haftalik olarak
minimum 30 dakika boyunca vakit ayrildigini gostermektedir. Hayranlarin ¢evrimici
etkilesimlerinde, Tiirk dizileri hakkinda bilgi alma, diziler hakkinda iletisime girme, diger
grup iyeleriyle etkilesim kurup dizi Onerilerinde bulunma gibi temel unsurlar
bulunmaktadir. Bunun yan sira, Tiirk dizilerini nereden izleyeceklerine dair birbirlerine
danistiklarinda, dizilerin ulusasir1 dagilimi ve Ingilizce altyazi eksikligine dair birtakim
sorunlarin varligr agiga ¢ikmistir. Buna yonelik yapilan aktiviteler i¢inde, ¢evrimigi
sohbet grubunda Tiirkce bilenlerin interaktif bir sekilde Tiirk dizilerine Ingilizce ¢eviri
yaptig1 ve cevrimigi sohbet ettikleri goriiliir. Tirk dizilerine, popiiler aktorlere ve
Tiirkiye’ye dair haber ve makalelerin paylasildig1 da ulusétesi hayranligin 6ziinde nis bir
olgu oldugunu simgeler. Onceki boliimler igerisinde de anlatildig1 iizere, hayranhigin
sadece c¢evrimici etkilesimle kalmadigi, bunun yiiz ylize aktivitelere doniigiimiine
rastlanmaktadir. Tablo 3’te toplam 9 kisinin hayran bulusmasina (fan meeting) katildigi,
bu baglamda dijitalin Gtesinde sosyallestigi, arkadaslik baglarini giiclendirdigi ve hatta
grup Ozelinde hem kendi iilkelerinde hem de Tiirkiye’ye her yil tekrarlanan bir

gezi/bulusma etkinligi diizenledikleri bilgisi 6nem arz etmektedir.

3.2.1. Ulusotesi Hayranhgin Anlamm

Ulusotesi hayran olmanin sanal topluluk ile ilisigi kabul edildiginde, dizileri izledikten
sonra yabanc1 bir kiiltiirel icerige dair duygusal yakinlik besledikleri dnceki boliimlerde

de belirtilmisti. Oncelikle hayran olmanin ne anlama geldigi anlamlandirilmaya

43 Calismanin basinda belirtilen “WeLoveSeries” gibi baska Facebook hayran topluluklarina katilimcilarin
iyeligi mevcuttur. Bu toplulugun ismi 2024 yilinda “The ©Wses: VOriish WVDizi> olarak
degistirilmis ve 7TDAG kapatildiktan sonra ¢ogu goriisme gergeklestirilen katilimeilar bu grup 6zelinde
aktifligini slirdiirmeye devam etmistir. Dolayisiyla, siiregelen bu arastirmanin derinlestirilebilmesi adina
grup yoneticisinden izin alinarak takip edilmistir.
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calisildiginda, “Tiirk dizi hayram olmak ne anlama gelmektedir? Ulus otesi hayranlik
olgusu soz konusu oldugunda bu ¢alismanmin odaginda yer alan Facebook topluluk
tiyelerinin Tiirk dizileri ve Tiirkiye ile olan iliskileri nasil degerlendirilebilir?” arastirma
sorusuna yanit aranmistir. Bu konuya dair Henry Jenkins temel alinirsa, bilgi topluluklar
icinde hayranlarin bilgi aligverisi i¢in bir araya gelmeleri ile birbirlerinin fikirlerini
sekillendirdigi, ortak giindemleri ve ortak ¢ikarlar1 hakkinda daha biiyiik bir 6z bilincin
ortaya ¢iktig1 yeni bir tiir kiiltiirel gii¢c olarak konumlanir (Jenkins, 2007, s.362-363). 1.
Boliimde hayranliga dair ele alinan goriisler igerisinde bu yonde bir hayranligin, medya
tilketim deneyimini yeni metinlerin, hatta yeni bir kiiltiiriin ve yeni bir toplulugun
iiretimine doniistiiren katilimct bir kiiltiir olusturdugu tanimlanmistir (Jenkins, 1992,
s.46). Kendilerini hayran olarak goren katilimcilardan hayranlik olgusunu agiklamalar
istendiginde bulgulardan edinilen bilgilere gore, birbirleriyle baglanti1 kurma ile topluluk
odaklr ilgi alanlarina dair bilgi alma ve iletisim kurma gereksinimini giderdikleri bir
alan/yer olarak kavrandigi, bu dogrultuda pasif izleyiciden ayrilarak internet araciligryla

aktif birer katilimer kiiltiir olusturduklarina agiklik getirilir.

“Hayranlig, sizinle aynt ilgi alanlarini paylasan diger insanlarla baglanti
kurabileceginiz bir yer olarak tanimlayabilirim.” (K,7, Kanada)**

Hayranligin anlamia dair verilen ifadeler icerisinde 6zellikle sosyal medyaya vurgu
yapilmasi, katilimeilar tarafindan Tablo 3’te de goriildiigii izere, aktif olarak kullanilmas1

ve hayranligin dijital kiiltiirle bag1 bu noktada K,5’in ifadesiyle dnem kazanmaktadir:

“Bana gore 'hayranlik’, belirli film veya dizi tiirlerine ve bu tiirlerde rol alan
oyunculara biraz daha fazla ilgi duyan, muhtemelen yiiz binlerce hatta
milyonlarca insandan, c¢ogunlukla kadinlardan olusan bir diinyadir.
Bir¢ogumuz igin bu neredeyse bir saplanti haline gelen ve zamanimizin
¢ogunu dizileri izlemeye, favori oyuncularimiz hakkinda okumaya, bunun
hakkinda konusmaya ve sosyal medya tabanli hayran gruplarima katilmaya
aywriyoruz. Genellikle bir¢ogumuz bu gruplardan sadece birine degil,

4 Katilimcilari kodlamasi numara ve konum olarak belirtilmistir.
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bir¢oguna iiyeyiz. Bence Tiirk dizi ve filmleri diinya genelinde ac¢ik ara en
fazla hayran topluluguna sahip. Bunun iyi bir nedeni var!” (K,5, ABD)

Buna bagl olarak, ulusotesi Tiirk dizi hayranligmmi anlamlandirabilmek adma
katilimcilara neden Tiirk dizi hayrani olduklarinin sorusu yonetildiginde, verilen cevaplar
icerisinde hayranlik kategorisinin bu ¢alisma boyunca; 1-Tiirk dizileri, 2-aktorler ve 3-

Tiirkiye temalarindan olustugu goriiliir.

“Pandeminin ilk basladig1 donemde ilk dizim olan Kig Giinesi ni izledigimde
bu diziyle ilgili bir¢ok sey beni etkilemisti. Hikdye, karakterler (bir¢ok kotii
karakter de olsa), giiclii aile degerleri, Tiirk kiiltiirii, iilkenin giizelligi,
muhtesem aktorler, oyunculuk ve genellikle yapimlarin kalitesi... Onceki ABD
veya Hollywood yapimlarindan ¢ok ¢ok daha iyi. O zamandan beri
hayranyyim ve neredeyse baska hi¢hir yapimi Tiirk dizileri gibi izleyemedim.”
(K,5, ABD)

Tiirk dizi sektoriiniin Tirkiye’ye turizm elgiligi yaptigi vurgulanmis, bu yaklasim
yukarida belirtilen temalara ek olarak, dizilerde “duygu” aktarimi ve “gercekcilige”

K,1’in odaklanmastyla Tiirk dizi hayranligin1 yansitmistir:

“Tiirk dizi hayranyyim ¢iinkii diger dizilere kiyasla ¢ok daha fazla duyguyu
aktarmayr basariyorlar. Gergek¢i olmalarimi, hayati oldugu gibi iyisiyle
kotiisiiyle gostermelerini seviyorum. (...) Ayrica Tiirk dizilerini Tiirkiye'nin
tasvir edilme seklinden dolayr da seviyorum. Bu kadar giizel manzaralari,
gelenek ve gorenekleri gérmek gozler icin tam bir sélen. Tiirk dizi sektoriiniin
en biiyiik turizm elgilerinden biri oldugunu soyleyebilirim.” (K,1, Romanya)

Katilimeilarin ifadelerinde goriildiigi tizere, Tiirk dizi hayranligi olusumunun baslica
sebeplerinden, onceki bdliimler icerisinde popliler begenide belirtildigi gibi Hollywood

ya da yerel yapimlarla Tiirk yapimlar1 arasinda dile getirilen bir diglama veya kiyas s6z



konusudur. Hikayedeki gerceklik unsuru ya da olay orgiisli, oyunculuk,

tasvir edilme sekli ve Tiirk kiiltiirli de hayranligin evrelerinde etkilidir.

Sekil 16: Hayranhk evresi

13 Mayis 2019 - @

Just sharing some thoughts...The four stages of Turkish drama addiction. STAGE 1: You
accidentally see a Turkish series on Netflix that shows up as a suggestion when you log in to
your account (eg Dirilis Ertugrul). You take a chance and watch an episode and realize you
have stumbled upon something exceptional. So you start watching episode after episode, first
maybe 1-3 per weekend then every night. You start losing interest in “regular” TV. Your viewing
intake increases and within a month you find season 2. You are now staying up late to watch
about 4-5 hrs per night. You have a mental crisis when S2 Dirilis ends, so you look all thru
Netflix and start watching all available series, but only one series at a time (eg, Yunus Emre,
Mustafa Filinta, Midnight Sun, Gonul, Protector, Kurt Seyid ve Sera). STAGE 2: You now
recognize some actors across different series and further appreci their range.

along this way you discover that Facebook has groups about these series and drama! You read
daily posts about other people all over the world who share your addiction! You begin to find
series available only thru FB or Youtube (eg Dirilis $3,4,5). STAGE 3: You discover many new
series, start watching them all at the same time till you become current in all the series (eg
Hercai, Halka, Kuzgun). so now you cannot binge on any one series but have to wait each
week! One day you realize you are completely finished or current. So you find an older series
(Kiralik Ask) and realize that the first season episodes have no english subtitles! But you want
to watch it because now you are a diehard Baris Arduc fan. STAGE 4: So with at most a couple
hundred Turkish words in your vocabulary from daily exposure for a year, you actually find and
start watching “bolum” of Kiralik Ask without the translation. Seriously, after one year of
Turkish emersion, to the point where you mimic certain Turkish facial expressions but no one
around you notices (&), and when you start craving tomatoes, olives, feta, and cucumbers for
breakfast, and you wish your hubby would hold your face in his hands and kiss your forehead,
where you wish your kids and grandkids would hold your hand and kiss it then press to their
forehead....after a year, dear fellow Turkish drama addicts, you are ready to watch without

subtitles IF you are desperate no subtitles are available. .....: so fellow Turkish dizi fans....is there
a STAGE 57 Visiting Turkey is now on my bucket list! —Sent with aloha from Hawaii.

Cevirisine Bak
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Tiirkiye nin

0%0 - - ve 256 diger kisi 156 yorum

< Génder

“Bazi diisiincelerimi paylasmak istiyorum... Tiirk dizi bagimliliginin dort
evresi. 1. ASAMA: Netflix'te hesabiniza giris yaptiginizda oneri olarak
karsiniza ¢ikan bir Tiirk dizisini tesadiifen goriiyorsunuz (ornegin Dirilis
Ertugrul). Sansinizi deneyip bir béliim izliyorsunuz ve olaganiistii bir seyle
karsilagtiginizi fark ediyorsunuz. Boylece béliim bittikten sonra bir sonraki
boliimii izlemeye basliyorsunuz, énce her hafta sonu 1-3 saat, sonra her
gece... "Normal" televizyona olan ilginizi kaybetmeye baglyorsunuz. Tiirk
dizi izleme oraminiz artiyor ve bir ay iginde 2. Sezona gegiyorsunuz. Artik ge¢
saatlere kadar kalip her gece yaklasik 4-5 saat izliyorsunuz. Dirilis’in 2.
sezonu bittiginde ruhsal bir kriz gegiriyorsunuz, bu yiizden Netflix'e
bakiyorsunuz ve mevcut tiim dizileri izlemeye basliyorsunuz, ancak her
seferinde sadece bir dizi seklinde (ornegin, Yunus Emre, Mustafa Filinta,
Gece Yarisi Giinesi, Goniil, Koruyucu, Kurt Seyit ve Sura). 2. ASAMA: Artik
farkl dizilerdeki bazi oyunculari taniyor ve onlarin ¢esitliligini daha da
takdir ediyorsunuz. Bu yolda bir yerlerde Facebook'ta bu diziler ve dramalar
hakkinda gruplar oldugunu kesfediyorsunuz! Diinyanin her yerinden sizin
bagimhiliginizi  paylasan diger insanlar hakkinda giinliik gonderiler
okuyorsunuz! Sadece Facebook veya Youtube iizerinden erisilebilen diziler
bulmaya baglyorsunuz (ornegin, Dirilis S.3,4,5). 3. ASAMA: Bir¢ok yeni dizi
kesfediyorsunuz, tiim dizilerde giincel olana kadar hepsini ayni anda izlemeye
baslyorsunuz (ornegin Hercai, Halka, Kuzgun). Bu yiizden artik herhangi bir
diziyi zincir izleyemezsiniz, yeni boliimii izlemek icin her hafta beklemek
zorundasiniz! Bir giin tamamen bitirdiginizi veya giincel oldugunu fark
edersiniz. Béoylece eski bir dizi buluyorsunuz (Kiralik Ask) ve ilk sezon
boliimlerinin Ingilizce altyazisi olmadigimi fark ediyorsunuz! Ama izlemek
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istiyorsunuz ¢tinkii artik siki bir Baris Ardu¢ hayranisiniz. 4. ASAMA: yani
bir yil boyunca her giin maruz kaldiginiz icin kelime dagarciginizda en fazla
birka¢ yiiz Tiirk¢e kelime varken, Kiralik Ask’in "boliim"inii ¢evirisi
vapilmamis haliyle bulup izlemeye baslyyorsunuz. Cidden, bir yil Tiirkce
ogrendikten sonra, bazi Tiirk yiiz ifadelerini taklit ettiginiz ama etrafinizdaki
kimsenin fark etmedigi noktaya (&) ve kahvaltida domates, zeytin, beyaz
peynir ve salatalik i¢in can atmaya basladiginizda ve kocanizin yiiziiniizii
ellerinin arasina alip almmizi opmesini dilediginizde, ¢ocuklarinizin ve
torunlarimizin elinizi tutup oOpmesini ve sonra alinlarina bastirmasini
dilediginiz noktaya. ...bir yil sonra sevgili Tiirk dizisi bagimlist dostlar,
altyazi yok ve ¢aresizseniz altyazisiz izlemeye hazirsiniz. Sevgili Tiirk dizi
tutkunlari, sizce 5. ASAMA var mi? Tiirkiye'yi ziyaret etmek artik 6lmeden
once yapilacaklar listemde! -Hawaii'den sevgilerimle génderildi.” (Kaynak:
Turkish Dramas Appreciation Group, 2019)

Sekil 16’da Hawaii’de bulunan bir ulus 6tesi hayranin, hayranlik pratiklerini 4 asamali
kategoriye bolerek ifade ettigi ve buna ek olarak 5. asamanin ne olacagina dair sorgusu
goriilmektedir. Bu tiir bir yaklasim, hayranlik olgusunun lineer bir diizlemde
ilerlemedigini ve hayranligin evrelerinin olduguna 151k tutmaktadir. Dolayisiyla, kiiresel
olarak Tiirk dizi fenomenliginin izleyici odakli ¢ikis noktasini yalnizca geleneksel
kiiltiirel yakinlik diizleminde incelemek siipheli olabilmektedir. Gergekten de hayranlarin
popliler begenileri ile Tiirk dizilerinin goriiniirliiglindeki artis1 agiklamak konuya

alternatif bir bakis saglayabilir.

Grup 0zelinde, sosyal medya iizerinden gesitli izleme pratikleri degiskenlik gosterse de
Tiirk dizileri araciligiyla aktor begenisi, Tiirkce 6grenme hevesi, Tiirk yasam stilinin
giindelik hayata entegre edilmesi ve Tiirkiye’yi ziyaret etme istegi gibi bu aragtirma
bulgularinda da hayranligin evreleri olduguna rastlanmistir. Buna ek olarak rastlanan,
Tiirk dizilerindeki Ingilizce alt yazi sorunu halen devam etmektedir. Hayranlari bir kismi
bu sebeple Tiirkge Ogrenmeye baslamakta ve mevcut Kkiiltiirel sermayelerini
biiytitmektedir. Tezin 1. Boliimiinde iireten tiiketici kavram setindeki medya iiriinlerinin
tamamlanmis olarak degil, insa halinde olan bir eser olarak goriindiigii bu anlamda
dogrulanir niteliktedir (Bruns, 2008, akt. Miller, 2020, s.105), zira hayran emegi bu
konuda yok sayilmamalidir. Bu anlamda, dizi béliimlerine Ingilizce alt yazi ekleyen

birtakim hayranlar, maddi olmayan bir goniilliiliik emegi esasiyla dizinin g¢evirisini
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yapmuslardir. Bu gibi iiretimleriyle Tiirk dizilerine katki saglayan ulusotesi hayranlarin

ifadeleri su yondedir:

“Tiirk dizi hayranliginin bir fenomen oldugunu biliyorsunuz... Diinyanin her
verinden insanlar diziler araciligiyla iletisime gegiyor, arkadas oluyor,
goniillii olarak ¢ok ¢aba harcaniyor. Bir ara ¢evirisi olmayan bir diziye o
kadar takmistim ki tek kelimesini bile anlamadan izlemistim. Tabii artik
altyazrya bile ihtiyactm yok ¢iinkii yiizde doksanmini anliyorum. Bir
arkadasimla Merhamet dizisinin tamamina iicret almadan Ingilizce altyazi
ekledik. Bagskalarmmin da c¢evrilmis gosterilerin tadim ¢ikarabilmesini
saglamak i¢in her seyi bedava yaptik ama bir de madalyonun diger yiizii var...
Ucretsiz cevirileri ¢alanlar ve bu ceviri béliimlerini hizmete sunmak icin
diger insanlardan para talep edenler gibi. Bu ¢ok oluyor. Bizim i¢in grubu
korumak icin bu bir meydan okumaydi. Ceviri i¢cin gergekten ¢ok calistik.
Simdi Kuzey Giiney'i ¢evirmek kisisel bir proje olarak oniimde duruyor, zaten
cevrildigini biliyorum ama bence ¢evirisi ¢ok kotii.” (K,1, Romanya)

K,1 ve K,18’in goriismeler esnasinda dizilerdeki ¢eviri isini beraber iistlendikleri bilgisi
maddi olmayan emegin bir 6rnegi olmakta, soz konusu hayranhigin Tirk dizilerini
digerleri i¢in izlemeye uygun hale getirmesi ve hayran toplulugunda Sekil 17’deki gibi

paylasimi Tiirk dizilerini goriintir kilmaktadir:

“O zamanlar alt yazil Tiirk dizisi bulmak ¢ok zordu. Biz de Merhamet dizisini
cevirmeyi denedik. (K,18, Hindistan)

Sekil 17: Merhamet dizisine hayranlar tarafindan ingilizce alt yaz1 eklenmesi
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Turkish Dramas Appreciation Group (English Speaking)
24 Mayis 2018 - @
Merhamet (2013-2014) Birinci Sezon altyazisini, bir gok gonli glizel insanin yardimiyla
tamamlayabildigimizi bildirmekten buyiik mutluluk duyariz. Bu glizel hikayeyi izlemek isteyenler
litfen grubumuza katilin. Tegekkir ederim
https://www.facebook.com/groups/

% - Aslina bak - Bu geviriye puar

Bu i
&’
Kir

nda ulagilamiyor
X ! Jibin

OO0 ve 41 diger kisi 21yorum

¢ Goénder

Tim yorumlar «

Thank you
y Gevirisine Bak

Thanks a lot dear..even though i have a little time to watch because of ramadan but i

will watch it from time to time...Thank you so muchhh for your great effort and

patient to transtale just to share to all of us...My god bless you always..i want you to

know that i really appreciated your efforts..My god bless you always and your family..
2

y Gevirisine Bak

)
thankyou so much @

y Gevirisine Bak

Thanks dear @

(Kaynak: Turkish Dramas Appreciation Group, 2018)

Jenkins’in iireten tiiketici kavramina (Jenkins, 2006, s.19) yon vermesinin yani sira bu
olumlamaya elestirel yanasan Hills, biitiin hayranlarin elbette ki yogun bir sekilde liretim
yapmalarinin olanaksiz oldugunun altin1 ¢izmektedir. Bu tiir bir hayran {iretimi, Fiske’nin
semiyotik ve ifadesel iiretimiyle bagdastirildiginda, kisiler hayran olduklar1 ve izledikleri
dizilerin ardindan yalnizca karsilikli konusarak da ek katki saglamaya devam
edebilmektedir (Hills, 2002). Hayranlarin iletisimine katilmak katilimcilara kendi ilgi
alanlarina dair gorlisleri bulmaktan keyif alma, rahatlama ve yalniz olmadiklarini
kesfetme imkani sunar. Sosyal medyanin "her seyi aciga ¢ikardigt" yollarinin oldugunu
diisiinen Deller, bloglar ve Myspace gibi web 2.0 fikrini demokratiklestiren en eski
orneklerden bu yana, YouTube ve Facebook’un bu goriisii genislettigini one siirerek
bunun {reticileri goriiniir hale getirdiginden o&tiirii kiiltiirii bir sekilde degistirdigini
vurgular (Bury, Deller, Greenwood, Jones, 2013, s.313). Tiim bunlarin 1s181inda,
giiniimiizde hayranlik motivasyonuna neden olan seyler soruldugunda, internet ortaminda
ifade edilen ilgi alanlar ve diziler hakkinda siiregelen merak, tartisma, bilgilendirme,

tavsiye ve etkilesim oldugunun yanitlar1 alinmistir.
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“Iyi hikayelerden hoslanirim. (Bu tabii ki tiim dizileri kapsamiyor. Bazilar:
¢ok iyi degil ama bir¢ogu iyi) Bunun tizerine bir seyden keyif alma, bunu diger
insanlarla tartisma istegi ve ilgi alanlarimi paylasan yeni arkadagslar edinme
firsatr beni motive ediyor.” (K,3, ABD)

Verileni kosulsuz kabul etmenin aksine se¢cim yapma 6zelligini tagiyan bu motivasyonun
yant sira, hayranligi tamamiyla duygu pratikleri odakli diisiinen goriisler de elbette

mevcuttur:

“Motive eden bir seyin oldugunu sanmiyorum. Bir seyi ¢ok seviyorsunuz ve
bir noktada gergekten hayrani oldugunuzu fark ediyorsunuz. Bu hayranlik
durumunun, en azindan benim igin, biraz dongiisel oldugunu belirtmek
onemli. Bir diziye o kadar ¢ok duygu yiikliiyorum ki bazen beni tiiketiyor.
Sonra istemeden de olsa ara veriyorum. Ama bir siire sonra ona hep geri
doniiyorum.” (K,1, Romanya)

3.2.2. Sanal Topluluk Olusumu

Hayranlarin dijital medya ortamindaki baglantilarinin, ortak ilgi alanlarina sahip diger
kisiler arasinda bir anlayis ve topluluk arayisina girdigi bilinerek, interneti sadece
gelistirmek, degistirmek, sahiplenmek ya da yazmak i¢in degil ayn1 zamanda paylasmak,
birlikte deneyimlemek ve toplulukla beraber karsilikli etkilesim i¢inde kalabilmek i¢in
kullandiklariin bilgisi (Baym, 2018; Booth, 2017) bu tezin bulgulari ile értiismektedir.

Boylelikle, katilimcilarin bulunduklar1 sosyal medya grubuna iiyelik nedeni, gegirdikleri
stire¢ ve kullanim pratikleri topluluga kars1 ilgilerini ve sosyallesme sekillerini gosterir.
Buna yonelik, “Tiirk dizi hayranligi sanal topluluk ile ele alinabilir mi? Sanal topluluk
olusturuluyorsa eger ¢evrimici veya yiiz yiize yapilan etkinliklerle baglantilar: nedir?”
arastirma sorusu gelistirilmistir. Bundan dolay1, katilimcilara bu sosyal medya grubunda
gecirdikleri siire, kullanim pratikleri ve belirli bir ¢evrimi¢i ya da ¢evrimdisi etkinlige

katilm gosterip gostermediklerine yonelik sorular sorulmustur. Tablo 3’te verilen
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cevaplar arasinda ilgilerini c¢ektigi siirece Tiirk dizileri hakkinda bilgi alma,
elestirme/tartisma ve diger grup lyeleriyle ¢evrimigi etkilesim kurma ile es zamanh
geligen etkinliklere yiiz ylize katilim saglandigi gozlemlenmistir. Ele alinan katilimer
ifadelerinde sosyal medyadan sosyal hayata uzanan kullanim pratikleri su sekillerde

belirtilmistir:

“Duiriist olmak gerekirse ¢ok fazla zamanim yok. Facebook'tayken karsima
bir sey ¢ikarsa, ilgimi ¢ekip ¢ekmedigini gormek icin gonderileri hizlica
okuyorum. Bazen dizilerle ilgili bilgi almak i¢in gruba sorular soruyorum,
bazen de baskalarmmin sorularimi yanitliyorum. Onlarla (grup iiyelerinden
bahsediyor) Facebook, Whatsapp ve Zoom tizerinden etkilesim halindeyim.
Whatsapp ve Zoom sadece bu Eyliil ayinda Istanbul, Bodrum ve daha uzak
bolgeleri kapsayan 2 haftalik bir gezi turunda bir araya gelecek olan bir grup
hayranimiz (alt grup) icin kuruldu.” (K,4, Ingiltere)

Grup Ozelinin ilgi ¢ekici oldugu taktirde tiikketilmesi hem K,4 hem de K,5 tarafindan
belirtilmistir. Hayranlar, bu hizli tiiketim icerisinde dahi diger grup liyeleriyle etkilesime
girmekten kaginmamistir. Ortak temada bulusan Tiirkiye’ye diizenlenen gezi turunda

hepsinin kadin oldugu ve bu etkinlik i¢in sabirsizlandiklar1 dile getirilmistir.

“O kadar fazla gruba iiyeyim ki ne zaman iiye oldugumu hatirlayamiyorum.
Ilgimi cektigi siirece gonderileri okuyorum, yorum yapiyorum ya da begenip
geciyorum. Gruptaki diger hayranlarla birbirimize 6zelden mesaj atiyoruz,
e-posta gonderiyoruz hatta bazen telefonda konusuyoruz. Dizilerle ilgili bilgi
ve fikir alisverisinde bulunuyoruz. Gegtigimiz bahar sehirdeki bir Tiirk
restoranina diizenlenen hayran yemegine gittim, harika bir kadin grubuydu,
bayildim! 4 hafta sonra da 11 kadindan olusan bir grupla birlikte Tiirkiyeye
gidiyorum. Hepimiz aym Siikrii Ozyildiz Facebook hayran grubundayiz,
bunun icin sabiwrsizlantyorum!” (K,5, ABD)

K,11’in ifadesiyle Tiirkiye’ye diizenledikleri gezinin yani1 sira 7DAG sayesinde diinyanin
her yerinden insanlarin bu topluluga katilim gdstermesi ve karsilikli baglanti kurma firsati

sundugunu dile getirir dolayisiyla interneti olumlayan bir taraftadir:
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“Kiralik Ask1 izledikten sonra bu gruba katildim. Turkish Dramas
Appreciation Grubu bize diinyamin her yerinden katilan insanlarla ilgi
alanlarimiz tizerinden baglanti kurma firsati verdi. Internet hayatimizin bir

pargast haline geldikce diger dizileri kesfettim, baslangigta Youtube, sonra

Facebook ve ardindan birden ¢cok Facebook gruplari... Dizis*'i kesfeden ve

benim gibi seven kadinlardan olusan TDAG ile ilk seyahatimizde Tiirkiye'ye
gittik. Hindistan'dan Giiney Afrika'ya, Avustralya'dan Kanada'va ve ABD'den
katilan toplam 54 kadin ile Bir Facebook grubuna (giilerek) on 6deme yaptik,
dizi diinyasina olan bu hayranhgin giiciiyle arkadas olduk ve Istanbul'a
seyahat ettik. Inanmilmazd:...” (K,11, Yunanistan)

2. boliimde tartisildigi iizere sanal topluluk olusumunu Rheingold (1993, s.110), internet
topluluklar1 iizerinden sosyal bir grup olarak degerlendirmekte ve ortak tanimlanan
cercevede cografi sinirlara takilanlardan ayirmaktadir. Diinyanin ¢esitli yerlerinden yeni
sosyal ortamlarin var olabilecegi bir seye doniismektedir. Bu kapsamda, sanal topluluk
sanal uzamda bulunarak ilgi alanlarinin ortakligi ve paylasilan grup deneyimini
yansitmaktadir. Bu arastirmanin aktorii olan ulusotesi hayranlar, katilim gosterdikleri
Facebook toplulugundan giindelik hayata aktardiklari etkinliklerle ger¢ekten de zaman ve
mekanin birbirinden ayrildigin1 gostererek cografi mesafenin ve dilin iistesinden kendi
imkanlariyla geldiklerini ifadelerinde belirtmistir. Yiiz ylize hayran etkinliklerinin
katilimcilar arasinda moderator digsinda diizenlendigi tespit edilmemistir ancak yine de

katilimin yiiksek oldugu goriilmiistiir.

Tablo 3’teki aktivitelerden de goriildiigii iizere, bilingli bir sekilde kisilerin aktif olarak
internet grubunu giin asir1 takip ettikleri, grubu etkin kullandiklar1 ve grupta gegirilen
stirenin siklig1 anlagilmaktadir. Bununla beraber, ayn1 anda birden fazla hayran grubuna
iiye olduklar1 ve topluluk iiyeleriyle arkadaslik iligkileri de ifade edilmektedir. Bir diger
yoniiyle bu grup 6zelinde interaktif ortami vurgulayan katilimcilarin ifadesi ise su

sekildedir:

45 Katilimeilar ya da hayranlar, Tiirk dizilerini sanal topluluklarinda olusturulan kendine 6zgii bir dille
‘dizi/dizis’ seklinde belirtmistir.
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“Oncelikle, sik stk yorum yaptigim veya paylasimlarda bulundugum birkag
hayran grubuna itiyeyim. Bir dizi ya da bazen bir oyuncu hakkinda fikir
aligverisinde bulunuyoruz. Bazen bir grup hayranla beraber internetten canli
olarak bir dizi izliyoruz ve fikir alisveriginde bulunuyoruz. Tiirk¢e anlayan
biri varsa o an terciime edebiliyor. Bazen bazi hayranlari tek tek aryyorum
¢linkii kendimi onlara daha bagl hissediyorum. Bazilart yakin arkadasim
oldu. Ornegin Covid oldugumda, daha kigisel seyler yayinladigimiz ézel bir
grubumuz var, arkadaslarim bir dua zinciri diizenledi ve ben de onlar igin
nasil oldugumu paylastim. Gergekten giizel ve dokunakliydi.” (K,17, Fransa)

Yukarida ifadesi belirtilen K,17°nin grup o6zelinde yakin arkadaslar edindigi ve
hastalandiginda arkadaslar1 tarafindan diizenlenen dua zincirine uyum gostermesi, farkli
cografyalarda bulunun ulusétesi katilimcilarin  “duygusal  baglilik”  iddiasini

dogrulamaktadir.

“Gruplarimizda giinliik olarak siklikla yorum yapariz. Bunlardan bazilar
birbiriyle tanmisti. Bazilari beraber Tiirkiye've gitti ve bazilari bu yil yine
Tiirkiye've gidiyor. Tiirkiye’ye gitmek isterdim ama maddi olarak bunu
karsilayamiyorum, belki bir giin ben de gidebilirim. Ek olarak oyuncularin
Facebook ya da Instagram'da paylasim yapmalar: ve bizimle etkilesime
gegcmelerini seviyorum. Ayrica diinyanin her yerinde ayni ilgi alanina ve
Tiirkiye’ve duyulan begeniye sahip pek ¢ok insan oldugunu bilmeyi
seviyorum” (K,13, ABD)

Grubun kullanim amagclarindan olan topluluk i¢indeki etkilesimlerden, ortak ilgi
alanlarmin paylasimina, fikir aligverisi ve arkadas edinmeden Ootiirii bir aidiyet
gelistirilmistir. iletisim gereksiniminin ise yalnizca bu grup smirlarinda kalmadigi,
Whatsapp ve Zoom gibi birden ¢ok sosyal medya araclari lizerinden grup {liyeleriyle
etkilesim halinde olduklar1 katilimsiz gbzlem esnasinda da goriilmiistiir. Bu noktada,
topluluk i¢inde yapilan hayran etkinliklerine dogrudan katilanlarla beraber duygusal
baglilik/yakinlik durumu artmistir. Bu dogrultuda, ¢esitli grup iiyelerinin nis ilgi alanlari,
sosyal cevreleri ve ¢cevrimigi/yiiz yiize etkinlikleriyle beraber sanal topluluk olusturdugu

kabul edilmektedir. Sanal topluluk i¢inde gelistirildigi diistiniilen Morimoto & Chin’in
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duygusal yakinlik yaklasimmin bu dolayimda, kokene veya diretildigi yere bagh
olmaksizin bagliligi benimsedigi iddia edilir (Morimoto & Chin, 2013, s.99). Sinirlari
asan kiiltiirel igeriklerin veya nesnelerin hayrani haline gelinmektedir. Aktarilan tiim bu
etkilesim ve hayran pratikleri, Tirk dizileri i¢in duygusal baglhiligin arttifini onaylar

niteliktedir.

3.3. TURK DIZIiLERINI iZLEME NEDENLERI

Tiirk dizilerinin tercih edilme nedenleri arasinda alan yazin igerisindeki ¢aligmalarin
genellikle kiiltiirel yakinlk tezi lizerinden ele alindigi bilinmektedir*®. Bu yondeki
caligmalar, stiregelen ulus Otesi Tiirk dizi hayranlarinin gesitliligini ve sosyal medyanin
bu yondeki dnemini gdzden kagirabilmektedir. Dolayisiyla bu ¢alismada hayran kiiltiirii
icinde internette olusan aglarla baglantilandirilmis toplumun (networked publics) varlig
one siiriilmektedir. Bu ¢ok uluslu toplulugun igerisinde, Tiirk dizi tiikketiminin popiiler
begeni nesnesi haline geldigi saptanmis ve bahsi gecen diger caligmalardan ayri
konumlanan hayranlarin  bulunduklar1 cografyalarin cesitlilikleri g6z Oniinde
bulundurularak incelenmistir. Arastirmanin temeli olan Tiirk dizilerinin neden popiiler
begeni haline geldigi sorusunun izini siirebilmek i¢in, Turkish Dramas Appreciation
Facebook grubu 6zelinde hayranlara yonlendirilen “neden Tiirk dizilerini izliyorsunuz?”
sorusu ile izleme deneyimlerindeki motivasyonlar ve ortaya ¢ikan bulgular igerisindeki

yorumlar baglica su sekilde belirtilebilir:

“Harika bir soru! Beni Tiirk dizilerine ¢eken ilk sey ne kadar romantik
olduklariydi. Ilk olarak Kurt Seyit ve Sura’yi izledim ve romantik anlara bu
kadar odaklanan baska bir dizi daha gormemistim. Seyit ve Sura'nin
birbirlerini ilk gordiikleri an, onu épmeden once gozlerindeki bakis, tren
istasyonunda Sura'dan uzaklasirken Seyit'in yanagindan siiziilen gozyast...
Cok duygusaldi! Beni Tiirk dizilerine ¢eken ilk sey bu duygusal bag oldu. Ama
bunun otesinde, Tiirk dizilerinin olaganiistii  hikayeler anlattigim
diistiniiyorum. Ilging, siiriikleyici, ilgi ¢ekici, her zaman bir sonraki adimda
ne olacagini merak ediyorsunuz ve diziler sizi kendine bagliyor. Karakterleri

46 Tez galigmasinin giris kisminda alan yazindaki bu galigmalar aktarilmstir.
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onemsemeye basliyor ve onlara ne olacagint merak ediyorsunuz. Gegenlerde
Kara Para Ask’t izlemeyi bitirdim ve ilk boliimden itibaren ¢ok etkilendim.
Ve tabii ki hikayede pek ¢ok ters kose oldu ve her béliim mini bir ¢ekismeyle
sona erdi. Bu, bana ¢ocuklarima yiiksek sesle kitap okudugum zamani
hatirlatti; eger gergekten yogun bir boliimde durursam "Hayrr, hayir, hayir!
Simdi durma! Okumaya devam et!” gibi, ben de her béliimiin sonunda boyle
hissediyorum! (Heyecanly)” (K, 2, Kanada)

K, 2 gibi ¢ogu katilimci, izleme nedenleri arasinda hikayelerin ilgi ¢ekici ve siiriikleyici
olmas1 ile merak ve romantik unsurlarma dikkat c¢ekerken, dizilerde duygularin
yansitilma seklinin begenilmesi ve bundan dolay1 karakterin i¢ diinyasinin kesfedilmesi

Onem arz etmektedir.

“Tiirk dizileriyle diger televizyon dizilerine gore daha ¢ok baglanti
kurabiliyorum. Daha dokunakli buluyorum, miiziklerini ¢ok seviyorum.
Ayrica bir insamin daha ¢ok i¢ diinyasini kesfetmesini seviyorum; kiiciik
Jjestlerle, mimiklerle. Her sey ¢ok dikkatli insa ediliyor.” (K,1, Romanya)

Her seyin dikkatle insa edildigine dikkat ¢eken hayranlarin, Jenkins’in 6ne siirdiigii gibi
(Jenkins, 1992, s.58) dizi hikayesindeki detaylarla ilgilendigi ve bdylece izleme

pratiklerinin aktif olarak konumlandig1 ¢cok uluslu grup 6zelinde goriilmektedir.
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Sekil 18: Hayranlarin  Tiirk  dizilerinde dikkat ettigi  detaylar

Appreciation Group (English Speaking)
507 i

Bu evi 2 farkh dizide hatirhyorum, sadece hangilerinin
oldugunu hatirlamiyorum. Hatirlayan var mi?

> Begen I Yorum vyap

OO e All comments ~

Karadayi, Kiralik Ask and one from a dizi currently
on but | cannot recall which.

yanitlad:

Karadyai O
Begen Yanitla Daha Fazla

(Kaynak: Turkish Dramas Appreciation Group, 2022)

Katilimeilarin Tiirk dizilerini izleme nedenleri arasindaki bir diger unsur, dizilerin
gergekei bulunmasidir. Bourdieu’nun (Bourdieu, 2021, s.48) popiiler begeni kapsaminda
yapitlara dair seylerin giindelige saglanmasinin vurgulanmasiyla, katilimcilarin ifade

ettikleri igeriklerdeki kurgu veya gerceklige olan inancinin baglilig: ortiismektedir:

“...Bazi Tiirk dizilerini insan olmanin ne anlama geldigi konusunda ¢ok
aydinlatict buldum. Ornegin Fatmagiil'iin Su¢u Ne dizisi, bir kadimn
tecaviiziine tanik olan (ve engellemeyen) bir adami affetmeye baslamasinin
etkileyici bir hikayesiydi. Cok dokunakli, ¢ok duygusal ve ayni zamanda ¢ok
gercekgiydi. Affetmek ucuz bir sey degil, degerli bir sey ve size bir maliyeti
olmadan degerli olan bir sey. Kuzey Amerika'daki dizilerin affetmeyi ya
ucuzlattigimi ya da anlamadigini diistintiyorum. Kendinden nefret eden ve
igrenen Vural karakterinin hikayesini de ¢ok dokunakli buldum. Bu adam
kendinden éylesine dehsete diismiis ki giinahlarinin bedelini 6demeden
vasayamiyor. Tekrar ediyorum, affetme ve su¢luluk temalarin ¢ok anlasilir
ve etkileyici buldum.” (K, 2, Kanada)
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Dizilerin izlenme sebebindeki gerceklik faktoriinlin yani sira hayranlarin kendi yerel
iceriklerini diglayarak Tiirk dizileri ile karsilastirma yaptig1 goriilmektedir. Bu baglamda,
1. Boliimde Bourdieu’nun popiiler begeni (Bourdieu, 2021, s.102) goriisiine yapilan atif
g6z oniinde bulunduruldugunda, miistehcen sahnelerin ¢ogunlukta olmamasi ile esasinda
icerige yapilan sansiirlii seylerin hayal giiciine birakilmasinin olumlanmasi da s6z konusu

olabilir:

“Tiirk dizilerinin bir¢ok Amerikan dizisinden ¢ok daha miitevazi ve iffetli
olmast da ¢ok ferahlatici. Hi¢ seks sahnesi olmamasi hosuma gidiyor.
Opiismelerin ucuz bir sey olarak degil de degerli bir sey olarak ele alinmasini
seviyorum. Yaralarin bulaniklagtiriimasint ve daha ¢ok hayal giiciine
birakilmasini seviyorum. Gegen hafta This Is Going To Hurt adli yeni bir
Ingiliz televizyon programinin reklamimi gordiim. Ingiltere'de bir hastanede
calisan doktor ve ebeler hakkinda bir dizi. Gergekten ilging goriindiigiinii
diisiindiim ve eskiden bir dogum hemgiresi olarak ¢alistyordum, bu yiizden
diziden gercekten keyif alacagimi diisiindiim. Ancak dizide bir karakterin
soyledigi ilk kelime korkung bir kiifiirdii, ¢ciplaklik vardi, ¢ok fazla kan vardi,
dogum sahneleri agikti ve her seyi gosteriyordu ve ana karakterin iliskisi
ortaya ¢ikti ve ilk béliim bir striptiz kuliibiinde bitti. O boliimii izledim ve
izledikten sonra kendimi kirli hissettim. "Iste bu yiizden Tiirk televizyonlarin
izlemeyi seviyorum!" diye diigiindiim. Tiirk televizyonu gereksiz olmadan
stiriikleyici.” (K,2, Kanada)

Buna ek olarak, dizi anlatisindaki aile vurgusu hayranlar icin ¢ekici gelmekte ve
kiiltiirlerine dair bir sorgu baslatmaktadir. Tiirk kiiltliriine dair edinilen bilgilerle kiiltiirel

sermayenin zenginlesmesi ve bunun begeniye doniismesi K,2 nin ifadesiyle belirtilebilir:

“Tiim bunlarin yani sira, Tiirk kiiltiirii hakkinda bilgi edinmek gercekten
keyifli ve kadinlarla erkeklerin aile iiyeleri arasindaki iliskileri gergekten
ilging. Ornegin, Seyit'in ailesinin yamna dondiigii sahneyi cok dokunakly
buldum. Babasimin elini ilk optiigiinde ve alnina dokundurdugunda, "Vay
camina, burada neler oluyor? Iste orduda lider olan bu adam, ama babasinin
ontinde durdugunda, otorite sahibi olanin babasi oldugu acik¢a goriiliiyor.”
dedim. (Biz Bati'da yaglilara olan saygimizi bu kadar belli etmiyoruz.)
Seyit'in Sura’ya olan askina ragmen babasina itaat edip bir Tiirk kadinla
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evlenmesini de dikkate deger buldum. Buradaki pek ¢ok dizi gérevden kagmak
ve bunu ozgiirliik olarak adlandirmakla ilgili. Aile vurgusu Tiirk dizilerinde
ihya edici bir degisiklik.” (K,2, Kanada)

Izleme sebepleri arasinda bir baska belirtilmesi gereken sey, Tiirk dizilerinin kendine has
ozelliginin vurgulanmasidir, telenoveladan ayrilan ve benzeyen ydnleri ise dikkate
degerdir. Belirtilmelidir ki bu c¢alisma i¢inde hayranlarin sosyal sermayelerinde
“dizi/dizis” ifadelerine sikca rastlanmistir. Ancak, ulusotesi izleyici kitlesinin s6z konusu
telenovela ile kurdugu bag uluslararasi yarismalarda da benzer bir egilim olarak
degerlendirilebilir. Ornegin, Yarg: dizisinin 2023 yilinda Uluslararast Emmy yarismasi

kapsaminda, 14 kategoriden ve 20 iilkeden 56 yapim ile yarismis olmasina ragmen, “En

47

Iyi Telenovela” 6diiliinii aldign goriilmektedir.*” Tatmin kaynagi ise katilimcilarda

cogunlukla kesif duygusu {izerine yogunlagmistir:

“Ilk izledigim dizi Hercai oldu. Diziyi Ispanyolca dublajli olarak izledim
ciinkii Ispanyolca 6grenmeye calisiyorum ve bunun ogrenmenin keyifli bir
volu olduguna karar verdim. Karakterlerin siirekli Allah, Allah dedigini
duyana kadar bir telenovela izledigimi santyordum! Iste o noktada dizinin
nerede tiretildigini arastirmaya basladim. Dizinin Tiirkiye'de iiretildigini
ogrendikten sonra diger dizileri de arastirdim. Tiirk dizilerini izlemek ¢ok
eglenceli ¢iinkii kendine has pek ¢ok heyecani iginde barindiriyor; manzara
harika, senaryo harika, oyunculuk harika, miizik harika. Cok fazla romantizm
olmasina ragmen, hepsi ¢ok wuyumlu bir sekilde yapiliyor. Amerikan
dizilerinin ¢ogu degersiz, ¢ok fazla sey gosteriliyor (ozellikle Netflix ve
Hulu'da). Kendimi ¢ok liberal olarak goriiyorum ama televizyonda ¢ok fazla
cinsellik  gormek istemiyorum. Tiirk dizileri romantizmin degerini
gosteriyor.” (K,10, ABD)

47 Yarigma, 75. Primetime Emmy Awards ismindedir. Tiirkiye’den Kara Sevda ve Sahsiyet yapimlarinin
onceki yillarda bu ddiiliin sahibi oldugu bilinmektedir
(https://www.iemmys.tv).
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“Tiirk dizileri hayali veya bazen pembe dizi gibi olsa bile, hayatin belirli
vonlerine dayanmaktadir. Ask hakkinda, aile hakkinda, pismanliklar
hakkinda, zenginlik, yoksulluk, hastalik hakkinda, iilkenin geleneklerine
dayanan belirli durumlar hakkinda. Karakterler, bu olaylarin giinliik hayatta
onlart nasil etkiledigiyle goriiliir. Izleyicilerle ¢ok derin bir sekilde baglant:
kuruluyor.” (K,17, Fransa)

Buna benzer bir sekilde, hayranlarin Tiirk dizi begenilerinde oyuncularn farkli
yapimlardaki performanslarina dikkat ettikleri ve Fiske nin de belirttigi iizere, popiiler
kiiltiirii halk kiiltiiriinden ayiran 6zellikleri kapsayan siirekli yeni ve farkli olanin arayisi
goriilmektedir. Popiiler zevklerin ve modalarin gelip geciciligi, siirekli degisen

deneyimlerin bir ifadesidir (Fiske, 1989, s.216).

Sekil 19: Tiirk oyunculara dair begeni ve elestiri

1 | am also impressed with Bige. | have only seen her as
Selin in SCK, where she portrays a rather sterotypical romcom character.
I imagine that many Turkish actors might view their participation in a
Netflix series as a chance to tackle more complex and difficult roles than
the ones they're usually offered in many mainstream series. For example,
Oyku did a good job as Kerem's partner in Magnificent Duo, but her
character was pretty bland. As Meryem it's as if she has transformed her
speech patterns and body language to fit with her character's specific
social background and psychology. It is truly amazing and if there is an
Emmy award for actors in foreign series she deserves it! oo
2

3y Cevirisine Bak

“Bige'den de ¢ok etkilendim. Kendisini sadece Sen Cal Kapimi dizisinde Selin
roliinde izledim ve burada stereotipi romantik komedi karakterini
canlandiriyor. Birgok Tiirk oyuncunun bir Netflix dizisine katilmalarini,
genellikle ana akim dizilerde kendilerine sunulan rollerden daha karmagik ve
zor rollerin iistesinden gelmek icin bir sans olarak gérebilecegini hayal
ediyorum. Ornegin Oykii, Muhtesem Ikili'de Kerem'in partneri olarak iyi bir
is ¢ctkardi ama karakteri olduk¢a yavandi. Meryem roliinde ise sanki konusma
kaliplarini ve beden dilini karakterinin kendine 6zgii sosyal ge¢cmisine ve
psikolojisine uyacak sekilde degistirmis gibi. Gergekten sasirtict ve eger
yvabanct dizi oyunculart i¢in bir Emmy odiilii varsa, o bunu hak ediyor!”
(Kaynak: Turkish Dramas Appreciation Group, 2020)

Dizilerin tercih edilme sebebindeki belirleyici unsurlar igerisinde boliimlerin uzun
olmasinin karakter derinligine inebilmesinden dolay1 bir avantaj olarak goriilmesi ve

beraberinde yetenekli oyunculuk ve mekana karst duyulan begeni gézlenmistir. Buna
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ragmen, Tirk dizilerinin bir telenovela formatini icermedigi tam aksine Yesilcam ile bir
melodram olarak insa edildigi, hi¢ degilse bu tezin yazari tarafindan 6ne siirtilmektedir.
Her ne kadar popiiler anlati olarak birbirine yakin iliskilendirilmis olsa da melodram
anlatisinin bir yandan Yesilcam ve ardindan Tiirk dizi sektorii icin olusturdugu tiirsel
uzlas1 diger yandan zaten anlatinin Tiirk sinemasinin uzlagimlar ile gelistirilmis olmasi,
Tiirk dizilerinin telenovela olarak degerlendirilmemesine iliskin gii¢lii bir baglam
olusturmaktadir.*® Ancak popiiler anlati tiirlerinin tercih edilmesini tiirsel yakinlik ve
hatta “melodramlarin tiirsel ¢ekiciligi” tlizerinden tartisan Straubhaar’in (1991) erken
donemli tartigmalarinin ancak bir kiiltiirel yakinlig1 odagina alip ardindan 2005 yilinda
bu kez, kiiltirel yakinlik tezi her kosulda kanitlanamadigi icin, yakin donemli
arastirmalarinda tiirsel kodlara ve tiir anlatilarinin bi¢cimlenmesine dogru genisleyen
tartismasinin ¢ok temel bir sorununun kisitli bir ¢ergevede okumasi ile iliskilendirilebilir.
Gergekten de bu kez 6zellikle ulus 6tesi hayranlik olgusu s6z konusu oldugunda kendi
begenilerini, anlam evresini ve metnin disina ¢ikarak giindelik yasam pratikleri tizerinden
de gelisen begeni ve izleyicinin 6zgiilligiinii nerede ise yok sayan sinirli bir tartigma

rettigi soylenmelidir.

“Tiirk dizilerinin acele etmemesini de seviyorum. Isleri aceleye getirmiyorlar.
Her béliim iki saatten uzun, bu yiizden konusmalar, karakterler arasindaki
bakiglar, yanhs anlamalar gibi iizerinde oyalanmak igin ¢ok zaman var.
Amerikan dizileri genellikle sadece 40 dakika siiriiyor, bu yiizden her sey
aceleye getiriliyor.” (K, 2, Kanada)

*8 Tiirk dizilerinin telenovelalardan ayrigtigi ve benzedigi yonlerine bu tezin 2. Béliimiinde de bahsedildigi
iizere, birgok yazar ve yonetmenin Tiirk dizilerindeki hikaye anlatim tarzi ile fark yarattigini iddia ettigi
bilinir. Diziler dogal ortamlarda ¢ekildiginden, replikler de dahil dogal karsilanir. Bu sayede, miizikal,
metinsel ve gorsel ¢esitlilik olarak daha yavas bir anlati akigina sahip olan pembe dizi ve telenoveladan
zengindir. Yapir olarak diziler, ¢ok g¢esitli ortamlarda dogal olarak ilerleyen bir yavaslikla kolayca
anlagilabilir anlatilar sunar. Genis mekéan yelpazesi merak uyandirmakta, her mekan yerel izleyici i¢in bir
bulmacaya doniistirken, yabanci izleyiciler igin de seyahat etme firsati bulamadiklari yerlere bir g6z atma
imkan1 sunar. Diziler ayrica daha dnce bahsedilen miizikal, gorsel ve metinsel gibi farkli anlat1 bigimleri
arasinda bir metinlerarasiliga sahiptir. Yapim siirecinin hizt ve uzunlugu tamamen Tiirk televizyon
endiistrisine 6zgiidiir. Bu nedenle, prodiiksiyon stokta birka¢ bdliimle baslar ve senaryolar haftalik olarak
agirlikli olarak reyting sistemine gore yazilmaya devam eder. Yayin siireci boyunca senaryo yazarlari
izleyicilerden, oyunculardan ve yapimcilardan ¢ok hizli tepkiler alir ve bu da yazarliklarini dogrudan
etkileyen bir siirectir. Ancak bu ayni zamanda dizilerin émriinii de ¢ok kirilgan hale getirmektedir, zira
higbir dizi bir pembe dizi kadar uzun émiirlii olamayabilir (Oztiirkmen, 2018, s.7-8).
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Tekrar edilen dizi uzunlugu vurgusunda katilimci, izleme pratiklerine dair harcadigi

zamani “bulunduklar1 bolge ve kiiltiire dair edinilen bilgilerle orada olma hissi” ile

degerlendirmektedir:

“Ciinkii izlediklerimin ¢ogunda ister varlikli bir bolgede ister yoksul bir
bolgede geg¢sin, ¢ok iyi hikayeler, miikemmel oyunculuklar ve ilging mekanlar
vardi. Diziler genellikle uzun ve o bolgeyi izlemek igin harcadigim onca
zaman nedeniyle, bulunduklar: kasaba ya da sehrin yan sira gelenekleri ve
vemekleri hakkinda ¢ok iyi bir fikir edindigimi hissediyorum. Kendimi orada

gibi hissediyorum.” (K, 4, Ingiltere)

K,15’in ifadesinde Tiirk dizilerinin kendi yerel igeriklerinden farkli oldugu, izleme

deneyiminin ise bir¢ok nedeni oldugu belirtilerek oyuncularin ve mekanin etkisi tekrar

one ¢ikar:

“Buna cevap vermek zor ¢iinkii izlememin bir¢ok nedeni var. Mekanlar
seviyorum. Hikayeler iyi, bizim Pakistan dizilerinden farkli. Bazi dizileri en
sevdigim oyuncular i¢in izledigim oldu.” (K,15, Pakistan)

Katilimcilara gore Tiirk dizilerinin ¢esitli olusu, erisim olanaginin kolaylig1 ve uygunlugu

izleme tercihlerini belirlemistir:

“Cogu zaman prodiiksiyon, dizi icerigi, anlati ve oyunculuk iyi. Tiirk dizileri
erisime uygun ve ¢esitli.” (K,6, Ingiltere)



124

Izleme nedenleri arasinda var olan dil gelistirme pratigi, tercihlerindeki kiiltiirel sermaye

birikimi ile dikkate degerdir:

“Hem eglence i¢in hem de Tiirk¢emi akict tutmak igin izliyorum.”
(K,3, ABD)

Birinci boliim igerisindeki Tablo 1’de belirtildigi iizere, popiiler begeni olusumunun
icinde dizi, miizik, oyuncu, hikdye ve mekan temalar1 katilimcilarin da cevaplarini
kapsamistir. Bu baglamda dikkat edilmesi gereken husus, Tiirk dizilerindeki kiiresel
izleyici yoneliminin kiiltiirel yakinlikla belirlenmedigi ancak begeni ve elestirilerle
tilketimlerinin yogunlugunu ortaya ¢ikarmaktadir. Dolayisiyla, neden Tiirk dizilerini
izledikleri sorusuna verilen cevaplar arasinda kiiltiirel yakinligin izine dair bir ifadeye

rastlanmamustir.

3.3.1. Tiirk Dizilerinde Begendikleri ve Elestirdikleri Yonler

Elbette ki begenilerin beraberinde ulusdtesi hayranlarin Tiirk dizilerini izleme
pratiklerindeki elestirilerine de deginilmelidir. Meslek, yas, ikamet yeri gibi bagiml
degiskenlere sahip olmayan bu calismada, dizilerin korii koriine tercih edilmesinden
ziyade elestiri deneyiminin bilingli bir sekilde kazanildigr izleme pratigini
gostermektedir. Buna dair verilen cevaplar arasinda begeninin ise ¢cogunlukla dizilerde
gosterilen miizik, manzara, kent estetigi, Tiirk kiiltiirli; bliyliklere kars1 gosterilen saygi,

dizi karakterlerinin baglantili olmasi, gelisimi ve romantizm iizerinedir.

“Sevdigim ozellikler aile, yaslhilara duyulan sayg, spiritiiellik, miizik, giizel
insanlar ve swradan insanlar, comert olan zenginler ve o kadar zengin
olmayanlar, kafeler, yemekler, sokaklar, evier, nehirler, géller, deniz...
Sonsuz bir liste! Kadina yénelik siddet, ev i¢inde ve disinda erkek egemenligi,
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kadinlarin  ofiste  giydigi  kiyafetlerin  kalitesizligi, —hoslanmadigim
ozelliklerden sadece birka¢1.” (K,22, Avusturalya)

Izleme nedenlerinde de agirlikli olarak belirtilen hikayelerin begeni nesnesi haline

gelerek gelisimine odaklanilmstir:

“Prodiiksiyon niteliklerini, olay érgiisiinii seviyorum ama en ¢ok da karmasik
bir diinya insa edecek gibi gelisen hikayeleri seviyorum.” (K,11, Yunanistan)

Elestiriler icerisinde “kotii anne, eski kafali ebeveyn” profili, komik bulunmayan

karakterlerle doldurulan ve amacindan saptirilan sahneler yer almaktadir:

“Koti, actmasiz, bencil karakter ya da sadece kotii olan bir “anne” den hig
hoslanmiyorum. Maalesef neredeyse her dizide bir tane var. Cogu zaman hak
ettiklerini bile bulamiyorlar, yaptiklar: kétiiliikler neredeyse her zaman
vanlarina kar kaliyor. Ayrica histerik, ¢iglik atan biiyiikanneleri ya da yiizyil
oncesinden kalmus gibi eski kafali ebeveynleri de sevmiyorum. Komik olmaya
calisan ama ana hikdyeden ya da hikdyelerden uzaklagan aptal karakterler
gibi doldurulmus sahneleri de sevmiyorum genellikle bunlari hizlica
gegiyorum ve hicbir sey kacirmamis oluyorum. Bunun disinda hikdyeleri,
giizel oyunculari, yapimi ve manzaray seviyorum.” (K,6, Ingiltere)

Katilimcilarin Tiirk dizilerinde elestirdikleri etmenler arasinda bazi karakterlerin ahlaki
gelisiminin olmamasi, gergek disiligi ve kadina siddetten rahatsiz olduklar1 ¢ogunlukla
ifade edilmistir. Begeniler ise duygularin yogun bir sekilde gosterilme seklinde

toplanmustir:
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“Romantikligi, olaganiistii oykiileri, biiyiileyiciligi, ¢cok sicak ve etkileyici
olmasini begeniyorum! Erkeklerin bile duygularint agik¢a ifade etmelerini,
diger insanlarin oniinde aglamalarim seviyorum. Tiirk dizilerini izlemeye
basladigimda beni gercekten etkileyen seylerden biri de buydu, erkeklerin ne
kadar sik agladiklar:. Ve aglamak onlarin onurunu zedelemiyordu. Miithis
bir sey! Ayrica, aile yasamimin onemi gosteriliyor. Tiirk kiiltiirii olduk¢a
ilging. Erkekler ¢ok erkeksi, kadinlar ise kadinsi. Komediler kaba olmadan
komik! Hepsi inanilmaz! Begenmedigim seyler icinde, bazi kétii adamlarin
kesinlikle ahlaki bir pusulasi yok. Ornegin, Sefirin Kizi'nda Nare'nin babasi
bir biiyiikelgi, ama ashnda ahlaki karakteri olmayan bir adam gibi
gortintiyor. Para igin torununu satiyor, siirekli insanlari kandirtyor ve kumar
oynuyor. Béyle bir adam nasil biiyiikel¢i olabilir ki? Kara Para Ask’ta aym
sekilde, ana kotii adam hi¢bir kurtarici niteligi olmayan bir sosyopatti. Bazi
diziler de ana karakterler bir iliskiye girdikten sonra diziyi nasil ilging
tutacaklarimi bulamiyor, bu yiizden onlari ¢abucak tekrar aywrryorlar.” (K,2,
Kanada)

Izleme nedenleri arasinda sikca belirtilen anlatidaki aile yasantisi tasviri begeniye neden

olmaktadir:

“Aile hayatimi ve yashlara saygyt tasvir etmelerini seviyorum. Bazen
kadinlarin siddete ugramasindan ve sessizlik icinde aci ¢ekmesinden nefret
ediyorum.” (K,8, Malta)

Bolim uzunlugu genellikle bir tercih sebebi olsa da vakit kaybindan dolay1

elestirilebilmektedir:

“Daha once de belirttigim gibi, Tiirk dizilerindeki manzaray:, miikemmel
senaryoyu, miizigi, goze ¢arpmayan Onerileri ve miikemmel oyunculugu
seviyorum. Sevmedigim tek sey dizilerin uzunlugu. Televizyon izlemek icin
¢ok fazla saat harcadim!” (K,10, ABD)
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Elestiriler kisminda belirtilen Tiirk televizyon dizi endiistrisinin yapimina dair reyting
sistemi ve sansiirin® farkinda olmalari, hayranlarin bilingli bir izleyici oldugunun

gostergesidir ve su sekillerde ifade edilmistir:

“Sanstir ¢ok kati. Ama nedenlerini de anliyorum.” (K,9, ABD)

Sekil 20: Hayranlarin Tiirk dizilerindeki reyting sistemi elestirisi

1

| just want the shows | love to not be pulled off the air before they come to their real
finale not by some forced decision based on ratings. It's so hard to get emotionally
invested and then boom the show is gone.

3y Cevirisine Bak

“Ben sadece sevdigim dizilerin reytinglere dayali zorlama bir kararla degil,
gercek finallerine gelmeden yayindan kaldiriimamasini istiyorum. Duygusal
yatirim yapmak oldukg¢a zor ve sonra bum, dizi kayboldu.” (Kaynak: Turkish
Dramas Appreciation Group, 2020)

Vizyondaki dizilerin ulusétesi hayranlar tarafindan Tiirkiye’deki televizyon sistemi gibi
haftalik takip edilmesi, reyting takibini de beraberinde getirmistir. Bdylelikle,
begendikleri ve izledikleri dizilerin Tiirkiye’de ne kadar izlendiginin karsilastiriimasi
yapilmaktadir. Reyting sistemiyle iligkili yapimlarin devam edip etmeyecegine yonelik
tahminde bulunabilmektedirler buna dair, Sekil 21°de hayranlarin giincel olarak reyting

takibi ile dizilerin devam edip etmeyecegine yonelik paylagimlar1 goriilmektedir.

49 Konunun derinlestirilebilmesi adina bir baska Facebook hayran toplulugunun 6zelinde de giincel olarak
orneklendirilmesi gereken sey sansiire olan tepkinin yogunlugudur. Ornegin, RTUK ’iin “Kizi/ Goncalar”
dizisine bazi cemaatler tarafindan elestiri toplamasi sebebiyle 3 idari para cezasi ve 2 kez program
durdurma yaptirimina (https://t24.com.tr/haber/rtuk-durdurdu-mahkeme-onayladi-kizil-goncalar-dizisi-
vayinlanmayacak, 1146546 ) karsin hayranlarm yayinin durdurulmasina RTUK hakimiyetinden dolay1
sasirmadiklar1 ve dizinin devam etmesi gerektigini “sasirmadik”, “umarim iptal olmaz”, “RTUK her
verde!” ifadeleri ile belirttigi bulgular, dizi sektorii agisindan mithimdir.



https://t24.com.tr/haber/rtuk-durdurdu-mahkeme-onayladi-kizil-goncalar-dizisi-yayinlanmayacak,1146546
https://t24.com.tr/haber/rtuk-durdurdu-mahkeme-onayladi-kizil-goncalar-dizisi-yayinlanmayacak,1146546
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Sekil 21: Dizi reytinglerinin grup ozelindeki giincel takibi

29 Mart - @
Last night's dizi ratings..(OLD POST ~ Please take note of the date..)
Gevirisine Bak

BEN BU CIHANA

SIEMAZAM

00 22 27 yorum

(Kaynak: Turkish Dramas Appreciation Group, 2023)

3.3.2. Hangi Dizi Tiiriinii Tercih Ettikleri

Oztiirk’iin gériisiinden yararlanildiginda, 1970'lerden bu yana siiregelen Tiirk dizi tiirii,
bir zamanlar yabanci agirlikli olarak Hollywood eliyle iiretilmis dramalardan
esinlenirken; yakin donem igerisinde uzak bolgelere ve izleyicilere ulasarak kendi kiiresel
etkisini yarattigim dile getirmistir (Oztiirkmen, 2018, 5.9). Bu gériisii destekler nitelikte,
gelismekte olan ulusotesi bir endiistri ve diinyanin en biiyiik televizyon programi
ihracat¢ilarindan biri olmasina ragmen (Behlil, 2021, s. 157), Tiirk televizyon dizilerinin
iiretim pratikleri ve icerigi bakimindan hala biiyilik 6l¢iide yerel olmasi ve bu nedenle
Tiirkiye'nin i¢ siyasi ortamma ve medya diizenlemelerine karsi sekillendigi tekrar

belirtilmelidir (Algan ve Kaptan, 2023, 5.326).

Katilimeilara hangi tiir Tiirk dizilerini izledikleri soruldugunda, tezin aragtirma odaginin
tek bir tiir lizerinden degil ancak dizi tiirlerinin gesitliligine kosut olarak genis bir
perspektifte ele alinmasinin katilimcilardan doygun bir yanit alinabilmesi adina 6nemli
oldugu diisiiniilmektedir. Bu dogrultuda, katilimcilar arasinda 13 kisi ile romantik

komedi, 10 kisi ile dram tiiriniin yogun olarak tercih edildigi goriilmektedir. Iki tiiriin
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ardindan ise 5 katilimci ile polisiye, 5 katilimci ile tarih, 4 katilimci ile aile odakl dizileri
izlemektedirler. Bu tiirlerin ardindan ise daha az katilimcinin tercih etmesi dikkate
alinarak 4 katilimecinin gerilim tiiriinii izlerken. 1’er katilimcinin bilim kurgu, tasra,
aksiyon ve psikoloji tiirlerindeki dizileri tercih ettigi sOylenebilir. Gegmisteki ve
giinimiizde devam eden dizilerin isimlerinin verilmesi de dikkat ¢ekici olmustur.
Katilimeilarin, Tiirk dizilerine dair yogun elestirisini ise 6zellikle romantik komedi tiirii
icin senaryolarinin siradanliktan uzak olarak hazirlanmasi (not cheesy ones) ve ozellikle
aligkanliklarini koruyabilecekleri bir standardin korunabilmesine dair elestiri getirdikleri

dikkat cekmektedir. K,1’in sit-coma yonelik bu yondeki agiklamasi dikkat cekmektedir:

“Dramalart tercih ediyorum. Oyle Bir Geger Zaman Ki, Kuzey Giiney gibi
ayni zamanda romantik komedileri de seviyorum, tabii dandik olanlarin
degil.” (K,1, Romanya)

Romantik komedilere dair K,1’in de goriisiinde agikladig1 gibi, tercih nedenleri arasinda
komedi alt tiiriiniin “iyi” olmasi gerektiginin vurgusu vardir. Ornegin K,4’iin agiklamasi

bu yoniiyle dikkat ¢gekmektedir:

“Zorlayict bir hikayesi, biraz aksiyonu ya da gerilim veya drami olan bir
seyler izlemeyi tercih ediyorum. Tabii ki, genellikle romantizm de katiyorlar
ki bu her zaman giizeldir ve ara sira bir komedi ya da romantik komedi izlerim
ama bunlarin ¢ok iyi olmasi gerekir. Tipki Ingilizce televizyon ya da film
izledigimde oldugu gibi®’ eger izleyeceksem komedilerin ¢ok iyi yapilmis
olmasi gerekiyor.” (K4, Ingiltere)

Katilimeilarin perspektifinden bakildiginda, tiirsel uzlagimin ve smirlarin kati katrya
korundugu dramalardan daha ¢ok, sinirlarin birbiri igerisinde eridigi anlatilar1 tercih

ettikleri goriilmektedir. Ancak, aile dramlarindaki asiriya kacan muhafazakarlik ise

50 Katilimei anadilindeki akicilik ve sdylem repertuarii ima etmektedir.
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elestirilerek ekranlarda giiclii kadin karakterlerin goriilmesini bekleyen K,3’iin yorumu

su sekildedir:

“Tercihen biraz romantizm ve/veya gerilimle beraber drami tercih ederim.
Eger asirt muhafazakar degilse aile dramalarini da seviyorum. Siddetten hi¢
hoslanmiyorum, bu yiizden mafya tiirii dizileri asla izlemem. Ayrica i¢inde
gliclii kadin karakterlerinin oldugu dizileri tercih ederim.” (K,3, ABD)

Yayimn akisindaki dizilerin takip edilmesi ve izlenme nedenlerinden, polisiye tiirliniin

poptilerligi devam etmektedir.

“Polis ve avukat hikayelerini tercih ediyorum. Su anda en sevdigim dizi Yargi.
Sonbahar sezonunun baslamast i¢in sabiwrsizlantyorum.” (K,10, ABD)

Ana akim televizyon dizileri ile es zamanli platform dizilerinin de takip edildigi
goriilmektedir. Tiir odakli Tiirk televizyon dizilerinin genellikle hem modern hem de
geleneksel tarzinin begenilmesine kosut olarak yapim ekiplerinin tiirsel uzlagilardaki

sinirlar1 zorladiklarini gérmek ise Tiirk dizilerinin ¢ekiciligini onlar i¢in arttirmaktadir.

Sekil 22. Tiirk dizilerinin tiirsel gecislerinin olumlanmasi

I'm on the third episode of Ethos and it's really something quite different from your
standard 2.20 hour Dizi.....IMHO it feels more realistic, with scenes that you'll never
see on mainstream Turkish television channels! | was delighted to watch several
actors | really like doing a marvellous job with their difficult roles....Fatih Artman from
Menajerimi ara, Oyki Karayel, Alican Yiicesoy and others. | am especially impressed
with Oykii Karayel, who is outstanding as Meryem. | like the traditional style of
Turkish dramas, but it is also refreshing to see screen writers and actors stretch the
limits of storytelling, both with regards to the theme/subject matter and to how it can
be conveyed on screen.

3y GCevirisine Bak oo 5

“Bir Baskadir i iigtincii boliimiindeyim ve ger¢ekten de standart 2.20 saatlik
diziden oldukga farkli... Benim samimi fikrime gore, ana akim Tiirk televizyon
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kanallarinda asla goremeyeceginiz sahnelerle daha gercekgi hissettiriyor!
Gergekten sevdigim birkag oyuncunun zor rollerinde harika bir is ¢ikardigin
gormek beni cok mutlu etti. Menajerimi Ara'dan Fatih Artman, Oykii Karayel,
Alican Yiicesoy ve digerleri... Ozellikle Meryem roliinde olaganiistii bir
performans sergileyen Oykii Karayel'den cok etkilendim. Tiirk dizilerinin
geleneksel tarzimi seviyorum, ancak senaristlerin ve oyuncularin hem
tema/konu hem de bunun ekranda nasil aktarilabilecegi agisindan hikdye
anlatimimin simirlarint zorladiklarint gormek de umut verici.” (Kaynak:
Turkish Dramas Appreciation Group, 2020)

Tiir odakli bakildiginda, fantastik kurguyla 6zdeslesemedigini One siirerek yine

gercekeiligi tercih edenler mevcuttur:

“Her tiirlii diziyi izlemeyi seviyorum. Tarihi donem dizilerini, aile dramlarini,
polisiye ve mafya dizilerin, romantik komedileri severim. Fantastikle pek
aram yoktur.” (K,2, Kanada)

3.3.3. Tiirk Dizilerini izlemek i¢in Tercih Edilen Platformlar

TABLO 4: KATILIMCILARIN TURK DiZiLERINi iZLEME DENEYIMLERI

izledikleri Yer Altyazih Altyazisiz Siire

“Internetten izliyorum. Ucretsiz ceviri yapan | H E “Su an haftada 2 saat. Ama birka¢ yil once
siteler ya da gruplar var. Ayrica kanallarin tikinircasina izlerken (binge-watching) giinde 8 saat
uygulamasindan canli  yayindan izliyorum. falan izledigim zamanlar oldu.”

Netflix’den de izliyorum”

“Cevrimigi izliyorum. Bazi dizileri Kara Para E H “Duruma gore degisiyor ama aksam evdeysem
Ask 6rnegin, Netflix’ten izliyorum. Bazilarini genellikle 4 saat kadar Tiirk dizisi izliyorum”
Youtube’dan, bazilarin1 Turkish Masa ve
YoTurkish’ten izliyorum.”

“Tiirkiye'yi ziyaret etmedigim siirece internetten E B “Bazen eski favorilerimi (Ask-1 Memnu, Istanbullu
izliyorum. Genellikle Tiirk televizyon Gelin, Fatmagiil’iin Sugu Ne) yeniden izliyorum, o
kanallarinin web sitesinden izliyorum ya da zamanlar dizi bitene kadar giinde birkag¢ bolim
YouTube'dan. Netflix yapimlar1 Bir Bagkadir ve izleyebilirdim. Ger¢i su anda bunu yapmryorum. Su
Kuliip’ii de ger¢ekten ¢ok begendim.” anda ¢ok fazla igim var.”

“Nextflix, Youtube ve Turkish123’te Tiirk dizi E H “Gilinde ortalama 2 ila 4 saat arasinda bir sey. Bazen
ve filmlerini ¢evrimigi olarak izliyorum.” daha az bazen daha fazla.”

“Netflix ya da Youtube'da yoksa ¢ogunlukla E B “Bir saatten (nadiren) birkag saate kadar degisebilir.
internetten izliyorum. Telegram uygulamasin Siireyi hig takip etmedim. Ama zaman zaman 12
kullaniyorum. Superriki veya Turkish123 gibi saatten fazla izledigimi biliyorum!”

diger tiim Tiirk televizyon siteleri bende
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caligmiyor. Sanirim internet saglayicim onlart
engelliyor.”

6 “Netflix, Turkish123” E “Haftada 4-6 saat.”

7 “Cevrimigi bir site denedim ama porno reklami H “IIk takintil oldugumda ve hayatimdan ve
yaptig1 i¢in bunu desteklemiyorum, bu yiizden o duygularimdan kagtigimda, kolayca 6 saat izlerdim.
sitede izlemeyi biraktim. Youtube iyi.” Ama simdi, arada bir saat izleyecegim. Cogu zaman

sadece ilgilendigim hikéayeyi takip ediyorum ve
ikincil karakterlerin oldugu diger sahneleri
atliyorum.”

8 “Tiirk kanallarini izlemek i¢in televizyonuma bir E “Giinliik 3 saat civar1.”

IP TV taktirdim. Dogru anlay1p anlamadigimi
kontrol etmek i¢in onlar1 dogrudan 7V'de ve
ardindan Ingilizce altyazili olarak ¢evrimigi
izliyorum. Cogunlukla ya Youtube'da ya da diger
portallarda izliyorum.”

9 “Cevrimigi izliyorum. Netflix bazen. Disney+ E “Aman Tanrim! Tlk basta saatlerce izledim. Emekli
artik FN-TV'de. Ucretli ¢evrimici sitelerden ve olmam bunu yapmami sagladi. Simdi o kadar ¢ok
Youtube’dan da izliyorum.” izleyemiyorum.”

10 | “Tiirk televizyon dizilerini yalnizca internetten H “Ayni1 anda bir seyler driiyorsam 6 saat boyunca
izliyorum. Netflix gibi bircok site var. izleyecegim zamanlar oluyor.”

YouTube'da ¢ok fazla dizi var, Turkish123'te de
oyle.”

11 | “Baslangigta dizileri Yunan televizyonundan H -
izledim. Sonra her hafta yayinlanan DVD'lerde.
Ve son olarak altyazili olarak internetten (Vetflix,
Youtube).”

12 | “Netflix, YouTube veya Facebook gruplarinda ya E “Giinliik olarak izlemiyorum.”
da baz1 kanallari web sitelerinde ¢evrimigi
izliyorum.”

13 | “Bazilar1 Facebook'ta, bazilar1 Youtube'da, H “Giinlimiin ve gecemin ¢ogu, giinliik olarak ¢ok fazla
bazilar iicretli sitelerde, Netflix, Disney+ ve izliyorum.”

BluTV.”

14 | Canh yayin E 3 saat

15 | “Bazilar1 Facebook linklerinde, bazilari H 2 saat
Youtube'da, bazilar1 Serial4u.net'te ve bazilar1 da
Netflix'te.”

16 | “Netflix, Youtbe ve dizinin oynanacagi kanala H “Eger uyuyamazsam yaklasik 8 saat, aksi takdirde 4
abone oluyorum ve canli izlemek i¢in elimden saat her giin izliyorum.”
geleni yapiyorum.”

17 | Beyan etmedi H Beyan etmedi.

18 | “Internetten izliyorum.” E 1 saat

19 | “Youtube ya da Facebook linklerinden, Netflix E 1-2 saat
ve Disney’den.”

20 | “Internetten izliyorum.” H “Giinlime ve izledigim diziye bagh olarak yaklasik 5

veya 6 saat.”

21 | “Sadece internetten, ¢linkii bagka nereden B “Dizi oldugu zaman giinde 3-4 saat izliyorum
izleyecegimi bilmiyorum. Cogunlukla Netflix. 2 herhalde.”
yil 6nce Turk-flick ve Turkflix'e abone olmustum
ama artik abone degilim.”

22 | “Netflix, Disney, Youtube ve her zaman H “Eski bir diziyi art arda izliyor olmama ya da yeni bir
¢evrimigi izliyorum.” diziyi bekliyor olmama bagli olarak ¢ok fazla saat. 5

ila 6 saat diyelim.”

23 | “YouTube, Netflix ve Fun Network'te H Beyan etmedi.
izliyorum.”

24 | Youtube, Netflix H Beyan etmedi.
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Aciklama: H: Hayir E: Evet. B: Bazen.

Tablo 4’te goriildiigii izere, katilimcilarin Tiirk dizilerini ¢ogunlukla internet tizerinden,
akis platformlarinda (streaming service) takip ettikleri ve yalnizca 2 kisinin (K,8, K,11)
ifadesinde dijital izleme pratigine ek olarak televizyon baglantili lineer izlemenin
gerceklestigi belirtilmistir. Dijital izleme deneyimi yukarida belirtilen 17 kisinin belirttigi
tizere en ¢ok abonelik temelli istege bagli hizmet ilizerinden Netflix kullaniminda

yogunlagmistir. Disney ve BluTv ise baskin olan Netflix’e alternatif olmustur.

Istege bagli izleme kiiltiirii (on demand culture) herhangi bir zaman da herhangi bir yerde
(anytime, anywhere) erisim beklentisini karsilamakta (Tryon, 2013, s.19) ancak yine
Tryon’a gore istege bagli izleme ile her ne kadar dijital dagitimda dizilerin rahatlikla
dolagimina olanak taninsa da yayin haklariyla ilgili ¢atigmalar ve cografi sinirliliklar gibi
sebepler izleyicileri legal olmayan uygulamalara yonlendirebilmektedir (Tryon, 2013,
s.41). Bu sebeple, hayranlarin gesitli sosyal medya platformlar: tizerinden Tiirk dizilerini
takip etme ve izleme aligkanliklar1 tespit edilmistir. Izleyicilerin Tiirk dizilerini 6deme
yapmadan izlemek icin tercih ettii iicretli abonelik gerektirmeyen ve Ingilizce altyazinin
bulundugu platformlar Turkish123, Turkish Masa, YoTurkish, Serial4u, Turk-flick ve
Turkflix, Fun Network’tiir. Bu platformlar ile Tiirk dizilerine {icretsiz giindelik erisim,
izleyicilerin isteklerinin korunmasinda yardimcidir. Katilimecilarin Tiirk dizilerine
ayirdiklar: vakitte, dizileri ¢ogunlukla zincir izledikleri gozlenmistir. Bundan sugluluk
mu yoksa zevk mi duyduklar1 soruldugunda ise toplam 15 kisinin ifadesiyle “sug¢luluk

degil yalnizca zevk!” cevabir alinmstir.

“Zevk aliyyorum evet, eger iyiyse. Su¢luluk mu? Hayiwr... Neden su¢lu
hissedeyim ki?” (K,3, ABD)

Kiiltiirel igerikler ¢ok yonlii olarak, kiiresel medya endiistrilerinin ¢evre bolgelerinden
gelen karsi akiglarin, 6zellikle de Amerika Birlesik Devletleri'nden gelen baskin akislara

meydan okumasina olanak tanidigi diisliniilirken (Thussu, 2006 akt. Ferreira, 2023,
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$.218), bu gibi kars1 akislarin 6rnekleri arasinda Danimarka, Giiney Kore ve Tiirkiye gibi
gelismekte olan sektdrlerdeki dramalar yer aldigr bilinmektedir (Ferreira, 2023, s.218).
Hayranlik aginda bunun kabul edilmesi su sekilde belirtilmistir:

“Belki baslangicta biraz suglu hissettim ¢iinkii tiim ailem dizilere bagimli
oldugumu fark etmeye basladi ama sonra onlara diinyanin dort bir yanindaki
insanlarin bunlara nasil bagimli oldugunu ve bu insanlarin bir Dogu
kiiltiiriinden veya dininden olmadigini, bu yiizden iyi olmalari gerektigini ve
daha da onemlisi beni iyi hissettirdiklerini soyledim. Bana bunlardan ilk
bahseden kuzenimdi. O ve ben bu yiizden kendimizi su¢lu hissetmiyoruz.”
(K4, ingiltere)

Istege bagl izleme kiiltiiriine dair “herhangi bir zaman da herhangi bir yerde” baglami
izleyiciler iizerinde daha ¢ekici olsa da Tiirk dizilerinin haftalik olarak yeni boliimleri
canli yayindan da takip edilmektedir. Bu baglamda, iicretsiz abonelik sistemi ile Tiirk
kanallarinin internet uygulamalarina katilim goriilmiistiir. Lotz un istege bagl servislerin
(on demand) iginde kabul ettigi Youtube ve Facebook (Lotz, 2022, s.2) katilimcilarin
tercihleri arasindadir. Facebook hayran grubunun bu noktada katkist énemlidir bu sebeple
Tirk dizilerinin takibi ve izlenme pratikleri bu internet siteleri iizerinden
yapilabilmektedir. Yine Facebook dolayimindaki hayran grubu g6z Oniinde
bulunduruldugunda, bu platform {izerinden Tiirk dizilerinin izlenmesi ve diziler
iizerinden etkilesim kurulmasmmin Tiirk dizilerinin popiilerligini arttirmak ig¢in

benimsedikleri belirtilmelidir.

Dizilerin Tiirk¢e 6grenim asamasinda destek sagladigi, grup 6zelinde hayranlar arasinda
altyazilarda yapilan hatalar ile belirli paylasimlar altinda kolektif olarak
diizeltilebilmektedir. Dublaja dair K,19 disinda herhangi bir bulguya rastlanmamakta
olup, Ingilizce veya Ispanyolca dublaj varsa altyaziya ihtiya¢ duyulmadig1 yalnizca K,19
tarafindan aktarilmistir. Buna ek olarak katilimcilar altyazi eklenmeyen mevcut dizileri

izlemeyi siirdlirmiistiir.
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3.3.4. Tiirk Dizileriyle Ozdeslesme Yasanmasina Dair

“Tirk dizilerine kars1 6zdeslesme yasiyor musunuz?” sorusuna karsin verilen yanitlar
icerisinde, belirtilen ifadelere yonelik ¢ogunlukla Tiirk dizilerine kars1 bir 6zdeslesmenin
yasanmadig1 ancak hikayenin konusundan ve aktdrlerin performansinin etkileyici olmasi
dikkat cekmektedir. Katilimcilarin tepkilerini 6zetleyen tabir ise dizi karakterleri

hakkinda duygu 6zdeslesmesi lizerinedir.

“Dizilerde ¢ok duygusal miizikler oldugu igin, bir seyler hissetmekten
ka¢indigimda duygularimla baglanti kurmami sagladigini diisiiniiyorum.
Eger mantikly gelecekse, kendi hayatim hakkinda aglamam ama bir dizideki
karakter i¢cin aglarim ¢iinkii onun nasil hissettigini tam olarak bilirim. Yani
benim igin diziler ¢ogu zaman kendi hayatimdan ka¢may: ama yine de
hayatimdaki duygulari deneyimleme sansi verdi.” (K,7, Kanada)

K,10’un ifadesine bakildiginda ise yasanan kiiltiirel ve dini farkliliklara ragmen 6ziinde
insan iligkilerine ve hayatta kalmaya dair bir 6zdeslesme goriilmiistiir ki bu izleme
deneyiminin yalnizca onceki boliimlerde deginildigi iizere kiiltiirel yakinlik tezi ile

siirdiiriilmedigine dikkat ¢ekebilir:

“Tiirk dizileriyle kendimi ozdeslestiriyorum. Kiiltiir ve din farkliliklarina
ragmen hepimiz temelde ayni seyleri istiyoruz. Giivenli bir yerde yasamak
istiyoruz, diger insanlarla iyi iliskiler kurmak istiyoruz ve hayatta kalmak icin
her giin miicadele etmek zorunda kalmak istemiyoruz.” (K,10, ABD)

Bununla beraber, Tiirk dizilerinin degerlendirilme seklinde gézlemlenen ortak paylasilan
bir benzerligin sart kosulmamasi, 6rnegin dizilerin ¢ekim mekanlarinin daha 6nce ziyaret
edilmemesine ragmen izleme asinaligindan dolay1 “oradaymis gibi” hissedilmesine

neden olmasi, 6zdeslesmenin varligiyla iligkilendirilmistir.
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“Neden oldugunu bilmiyorum ama bu dizilerin ¢ogu benimle ozdeslesiyor.
Istanbul ve ¢evresinde gecen o kadar ¢ok dizi izledim ki, daha oraya gitmeden

bu sehri iyi tanmidigimi hissediyorum.” (K,5, ABD)

Tiim bunlarin disinda, 6zdeslesmenin hi¢ yasanmamasini aktaran diisiinceler i¢inde Tiirk

dizilerindeki hikdyenin ve aktdrlerin “begeni” unsuru oldugu K,20 ve K,22’nin

ifadelerinde su sekilde belirtilmistir:

“Ozdeglesmiyorum ama hikayelerin tadini ¢cikartyorum.” (K,20, ABD)

“Haywr, sadece dizilerden gercekten zevk aliyorum ve tiim giizel Tiirk
oyuncularint begeniyorum.” (K,22, Avusturalya)

Bunun yant sira, dizilerde var olan geleneklerden ve sansiirden kaynakli 6zdeslesmenin

yasanmadig1 hatta keskin olarak elestirildigi goriilmektedir:

“Ilk basta hi¢ dzdeslesmedim. Benim icin baglant: kurmak zordu. 60'l1 ve 70'li
villarda Giiney Kaliforniya'da biiyiidiim ve her zaman son derece bagimsiz
biriydim. Dizide sunulan geleneklere alismak da biraz zaman aldi. Sansiir de
zaman zaman benim i¢in ¢ok kati oldu.” (K,9, ABD)

Belirtilen tiim bu ifadelerden yola ¢ikarak, 6zdeslesmenin yasanip yasanmamasi izleme

pratiginin siirdiiriilmesine engel olmamakla birlikte, izleme aligkanliklarinda begeni

unsurunun baskinligini dogrular niteliktedir.
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3.3.5. Yerel icerikleri izleme Ahskanhklar

Katilimeilar arasindaki cografi gesitlilikler goz Oniinde bulundurularak, Tiirk dizileri
disinda kendi yerel iceriklerini izleme durumlart “Tiirk dizileri disinda kendi yerel
iceriklerinizi izliyor musunuz? Bu gibi igerikleri nasil tanimlarsiniz?” gibi sorular ile
anlamlandirilmaya calisilmistir. Buna yonelik verilen ifadelerde, 4 kisi “nadiren” yerel
iceriklerini izledigini bildirmekle beraber, diger katilimcilarin yerel icerikleri izleme ve
izlememe oraninin yari yartya oldugu gdzlenmistir. Alinan cevaplar ve gozlemler
icerisinde ¢ok uluslu grubun, yerel igerikleri disinda bagka iilkelerin iceriklerini de tercih

edebildigi su sekillerde bildirilmistir:

“Ashnda Ingiliz dizilerinden daha ¢ok uluslararasi dizileri izliyorum.
Ispanya, Giiney Amerika, Kuveyt, ABD, Pakistan, Israil, Danimarka,
Polonya, Hindistan, Liibnan, Nijerya yapimi gibi.” (K,4, Ingiltere)

“Sadece cok iyilerse izlerim. Ingiliz, Fransiz ve diger cesitli iilkelerin
televizyonlarini da begeniyorum. Ancak kitap okumaya televizyon izlemekten
¢ok daha fazla zaman harciyorum. Gegenlerde Yiiziiklerin Efendisi'nin
Amazon Prime TV versiyonu olan Giig Yiiziikleri'ni izledim ve ¢ok begendim.
Reddit'te diger Tolkien hayranlariyla bunu tartisiyorum.” (K,3, ABD)

Farkl1 iilkelerin yapimlarin1 begenerek takip eden K,4 ve K,3’lin bu igerikleri bir baska
hayran grubu icinde tartistig1r kendi i¢inde de ¢ok uluslu olduklarini nitelemektedir.
Bunun yam sira, yerel igeriklerini “popiiler olmadigi” i¢in tercih etmeyen K,2, Tiirk
yapimlarii izlemeye basladigindan beri diger icerikleri izlemedigini ve Tiirk dizilerine

bagliligint vurgulamistir.
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“Haywr, Kanada televizyonu izlemiyorum. Kanada dizileri popiiler degil ve
¢ok iyi degil. Kanada'daki cogu insan Amerikan dizileri izliyor. Eskiden ben
de Amerikan ve Ingiliz dizilerini izlerdim ama Tiirk dizilerini izlemeye
basladigimdan beri artik izlemiyorum.” (K,2, Kanada)

K,2’ye benzer sekilde, Tiirk dizilerine olan baglilik ve begeni yerel icerigin izlenmesini

azaltabilmistir:

“Amerika dogumlu oldugum i¢cin burada yapilan bir diziyi izlememek
miimkiin degil. Tiirk televizyon takintim baslamadan once ¢ok daha fazla
izlerdim, ama simdi sadece ara sira gercekten iyi oldugunu bildigim ya da
daha énce boliimlerini izledigim bir yerel diziyi izliyorum.” (K,7, ABD)

“Romen yapimlarimi izleyemiyorum ¢iinkii ¢ok kotii. Son zamanlarda biitiin
Tiirk yapumini kopyalryorlar, ancak orijinallerinden ¢ok uzak kaliyyor.” (K,1,
Romanya)

Tim bunlarin yani sira, yerel icerigin izlenmeye devam ettigi ancak kendi dizi

endiistrisini elestirel bir bakigla tanimlayan katilimecinin yorumu ise su sekildedir:

“Pakistan dramalari gergekten ¢ok iyi. Miikemmel bir drama endiistrimiz var.
Ancak bazi sosyal kisitlamalar nedeniyle endiistrimiz bazi cesur konulara
dokunamiyor.” (K,15, Pakistan)

Ikinci boliimde tartigildig1 iizere, kiiltiirel yakinlik tezindeki tartismanm temelini
olusturan Straubhaar'in izleyicilerin kiiltiirel emperyalizme kars1 c¢ikarak kendi
kiiltiirlerinden veya yakin bir kiiltiirden gorsel-isitsel programlari tercih edebileceklerini

One silirmesi (Straubhaar, 1991, s.39) arastirma katilimeilari i¢in bir bakima ‘karmasik’
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bulunan bir meseledir. Katilimcilarin yerel iceriklere dair tercih sebeplerindeki bagat
roliin  kiiltlirden ziyade yapim kalitesine ve 1iyi olarak nitelendirilmesine
dayanabilmektedir. Tercih edilmedigindeki goriislerde ise begeninin 6n planda oldugu ve

hayranlik duyulan icerikle kiyasi yapilmaktadir.

Kiiltiirel yakinlik tezinde one siiriilen belirli bir kiiltiirel yakinlik ya da benzerlik hissi ile
yaratilanin mizah, cinsiyet imajlari, kiyafet, stil, yasam tarzi, etnik tipler, din gibi
unsurlarin tanidik ya da rahat goriinen degerler olmasi (Straubhaar, 2021, s.26), yeni
medya ve sosyal aglar s6z konusu oldugunda etkisini bu baglamda yitirdigini
gostermektedir. Dizi tiirlerinde katilimcilarin mizaha dair yaptiklar ifadelerde oldugu
gibi, Tiirk dizilerinde mizaha, dine veya yasam tarzina yakinlik hissetmeden izlemenin
siirdiiriilmesi O0rnegi bu konuya agiklik getirecektir. Bunun sonucunda, ¢ok uluslu
toplulugun oOzelinde Tiirk dizilerinin popiilerligi yalnizca izleme deneyimiyle
kalmamakla birlikte, popiiler begeni ile Tiirkiye’ye olan ilgiyi de dolayli yoldan

yiikseltmistir.

3.4. TURK DIiZIiLERiIi ARACILIGIYLA TURKIYE’YE DUYULAN
ILGI (HAYRAN TURIZMI)

Hayranlik pratikleri, Tiirk dizileri ve Tiirkiye {izerinden hayranligin sekillendigi bu tezin
onceki kisimlarinda da belirtilmisti. Bu noktada, hayran {iretim ve tiiketimleri igerisinde
Tiirkiye’'nin de ortak paydada popiiler begeni unsuru oldugu tespit edilmistir.
Katilimeilarin goriislerini netlestirebilmek adina Tiirkiye’yi sevip sevmedikleri, Tiirk
dizilerini izledikten sonra Tiirkiye’ye olan bakis agilarinin ne yonde degistigi, Tiirk
dizilerinde gordiikleri mekanlara gidip gitmedikleri sorulmustur. Bunun sonucunda,
toplam 23 katilimer Tiirkiye’yi ¢ok sevdigini ve dizilerin bunun iizerindeki etkisinin

oldukea yiiksek oldugunu su sekillerde beyan etmistir (K, 1, K,23, K,3):

“Goriisiim degisti, hem de c¢ok. Tiirkiye'yi ilk ziyaret ettigimde hig
etkilenmemistim. Simdi ise diziler sayesinde sevdigimi séyleyebilirim. Bu
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bana bir seyi tamimadan sevemeyecegimi kanitlyyor. Ve bir sey ilk bakista
stkict ve ilgisiz goriinse bile, onu tamimak icin zaman ayirwrsaniz, hayal
edebileceginizden daha fazla sevebilirsiniz. Ve Tiirkiye've her gittigimde
sevecek yeni bir sey kesfettigimi soyleyebilirim. Son seferinde bu kiinefe
oldu.” (K,1, Romanya)

“Evet Tiirkiye'ye bakis agim degisti, daha once hi¢ bu kadar ilgili degildim.
Kiiltiir, tarih, yasam tarzi, yemek ve yemek pisirme, iliskiler hakkinda ¢ok
fazla bilgi edindim.” (K,23, Ingiltere)

“Dizi gruplart araciligiyla tamstigim ¢ogu insan, dizileri izlemeden once
Tiirkiye hakkinda neredeyse hicbir sey bilmiyordu. Simdi bazilart iilkeyi
gormeye gidiyor ve hatta Tiirkgeyi 6greniyor. Artik onlarin 6grenmeyi hayal
bile edemeyecekleri bir dili konusan garip bir Amerikali degilim! Tiirk dizileri
Tiirkiye'yve miikemmel bir tanitim sagladi. Diinyanin dort bir yanindan daha
fazla insanmin Tiirkiye'yi ve Tiirk insanini tamdigini ve sevdigini gormek beni
¢ok mutlu ediyor.” (K,3, ABD)

Tiirk dizilerini izlemenin belirli yas kaliplart ile ilgisi olmadigini belirten bir katilimci,

Tiirkiye’ye dair begenisini su sekilde aktarmigtir:

“Tiirkiye yi, yemekleri, ¢cayt ve tabii ki sicak insanlarini seviyorum. Bazi Tiirk
is arkadagslarim var, Tiirk dizilerinden hoglandigima inanamiyorlar. Onlar
icin bu babaannelerin yaptigi bir seymis!” (K,11, Yunanistan)

Cok uluslu toplulugun sosyal aglarinda izleme deneyiminin yan1 sira Tiirkiye’ye kendi
cabalariyla diizenledikleri geziler, Tiirk dizilerine duyulan hayranlikla baglantili olarak
artmistir. Oyle ki her yil diizenledikleri dizi turuna katilim; kiiltiir, tarih ve iyi niyet

kaynagi olarak nitelendirilmistir.
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Sekil 23. TDAG Tiirkiye gezisi icin moderatore ovgii

11 Eylal 2019 - @

In Turkey at the moment visiting mosques, Dizi sites, places of great historical import
and dining on some of the most delicious food. | so appreciate the hard work of our
tour organizers and our guides, but not a day goes by that | don’t think of and thank
/ PR 1 for what she has done for us. The door she opened has led us into a
fabulous source of culture, history and unfailing good will. | am forever grateful.

Cevirisine Bak

OO0 s 1 ve 94 diger kisi 41 yorum

</ Gonder

“Tiirkiye 'de su anda camileri, dizi mekanlarini, biiyiik tarihi oneme sahip
verleri geziyoruz ve en lezzetli yemeklerden bazilarini yiyoruz. Bu yiizden, tur
organizatorlerimizin ve rehberlerimizin siki ¢alismalarimi  ¢ok takdir
ediyorum, ancak grup yoneticimizin bizim i¢in yaptiklarini diisiinmedigim ve
ona tesekkiir etmedigim bir giin bile gegmiyor. A¢tigi kapi bizi muhtesem bir
kiiltiir, tarih ve sasmaz bir iyi niyet kaynagina gotiirdii. Sonsuza dek
minnettarim.” (Kaynak: Turkish Dramas Appreciation Group, 2019)

Tiirk dizilerinin ulusdtesi akisinda Tirkiye’nin imaj1 izleyiciler arasinda ¢ogunlukla

pozitif sonuglanmistir. Elbette bunun elestirilerinden de s6z edilebilmektedir:

“Istanbul'un ortasinda bir kale, eski orenler (Ada Masali'ndaki Teos antik
kenti gibi), sirin bahgeler gibi farkli Tiirk mimarisini gérmekten ¢ok keyif
aldim. Ama ne yazik ki Tiirkiye'de Sefirin Kizi'ndaki Nare'nin berbat evi gibi
gercekten ¢irkin modern binalar da var.” (K,2, Kanada)

2. Boliimde de tartigildig tizere, hayran turizminin etkileri dizi mekanlari, miizigi ve Tiirk
mutfaginda goriilmektedir. Dizi mekanlar kiiltiirel arac1 olan hayranlarin ziyaretinde
fotograf ¢cekilerek grup 6zelinde paylagilmis ve mekanin popiilerligi artirilmistir. Bu gibi

bir etkilesim, kiiltiirel hafizay1 kuvvetlendirmektedir.
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Sekil 24.Hayran turizmi

)
23 Eylil 2019 - @

Dizi location exploration from our recent TDAG trip to Turkey. Can you guess the Dizis?? Make
sure to look at ALL the photos because people are only commenting on the first few that are
easily visible. By the way, many thanks to M who located them all for me!!

Cevirisine Bak

[b]e] ve 97 dider kisi 40 vorum

“TDAG olarak yakin zamanda gerceklestirdigimiz Tiirkiye gezisinden Dizi
lokasyon kesfi.  Dizileri tahmin edebilir misiniz? Tiim fotograflara
baktiginizdan emin olun ¢iinkii insanlar sadece kolayca goriilebilen ilk birkag
fotografa yorum yapiyor. Bu arada, hepsini benim icin bulan ...’a ¢ok
tesekkiirler!” (Kaynak: Turkish Dramas Appreciation Group, 2019)

Sekil 24°te goriildigl ilizere, hikdyenin gectigi yerin, sevilen hikayelerin hafizasinin
onemli bir parcast oldugu, bazi durumlarda hala hatirlanabilenin sadece mekan olmasi
gergcegiyle kanitlanmaktadir (Reijnders, 2015, s.7). Katilmeilarin ifadelerinde,
dizilerdeki begenilerin “manzara, evler, sehir, sokak, deniz” ile ortaya c¢ikmasi,

Tiirkiye’nin izini siirmelerinin egilimini géstermektedir.

Tiirkiye’yi ziyaret etme durumlar1 soruldugunda alinan cevaplar arasinda bunun ig¢in
sabirsizlandiklari, daha dnce hi¢ gitmeyen 11 kisinin de mutlaka gitmek istedigi ve hatta
“0lmeden Once yapilacaklar listesinde” oldugunu belirtmeleri, 3 kisinin de goriisme
esnasindan kisa bir siire sonra Tiirkiye’ye gittigi bilinmektedir. Bulgulara gore,
Tiirkiye’ye ikinci ziyaretlerinin mutlaka Tiirk dizilerinden kaynakli oldugunun alti

cizilmelidir.



143

“Dizileri izlemeye basladiktan sonra Tiirkiye'yve dsik oldum ve 8 kez daha
ziyaret ettim. Aslinda bu sonbaharda 9. ziyareti planliyorum. En ¢ok
Istanbul'u ziyaret ettim, kendimi o sehre kaptirmay: seviyorum. Istanbul’la
ilgili her seyi seviyorum, ¢ilginca kalabalik olmasini bile. Istanbul'a olan bu
sevgimi, dizileri hi¢ izlemeyen ama sehri, kiiltiirii ve yemekleri ¢ok seven
esime de bulastirdim. Hep sunu der: “Istanbul'a tekrar gitme zamani geldi.”
Sanirim bu bir baklava etkisi! [ Giiliiyor]” (K,1, Romanya)

3.4.1. Tiirk Kiiltiirii ve Uriinlerine ilgi

Katilimeilarin Tiirk Kiiltiiriine ve yasam tarzina dair verdikleri yanitlarin aile merkezli
olmasi ve topluluk duygusu (community) bakimindan dikkate degerdir. K,2 nin ifadesiyle

Tiirk yasam tarzi su sekilde aktarilmistir:

“Insanlarin bu kadar arkadas canlisi, kibar ve sevecen olabilmelerini
seviyorum. Aile merkezli olmasini seviyorum. Tiim ailemle birlikte biiyiik bir
evde yasamak isterdim (Hayat Sarkis1 gibi dizilerde gordiigiiniiz gibi), ama
sonra ailemle degil, kayinvalidemle yasayacagimi hatirladim! Bu fikre pek
sicak bakmiyorum! [Giiliiyor] Tiirk yasam tarzimin Kanada'daki yasamdan
biraz daha az telash goriinmesini, giiclii bir topluluk duygusu ve komsuluk
iliskilerini seviyorum. Ve Tiirkiye'deki manzara kesinlikle ¢ok giizel, ozellikle
Bogaz'a yakin olmak harika gériiniiyor.” (K,2, Kanada)

Bunlarin yani sira, Tiirk yagsam stilinin sehirden kirsal bolgelere degin degisebildiginin
bilincinde olan ve Tiirkiye’de kaliteli bir yasam icin egitimin 6nemine dikkat ¢eken

K,6’nin ifadesi ise sOyledir:

“Cok paralart ve/veya iyi bir egitimleri olmadigi siirece siradan Tiirk
insamimin hayatimin olduk¢a zor olabilecegini diisiiniiyorum. Yasam tarzi
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biiyiik sehirler, turistik kasabalar ve daha kirsal bolgeler arasinda
degisiyor.” (K,6, Ingiltere)

Tiirk kiiltiiriiniin Amerikan kiiltiiriinden daha muhafazakar olmasi ve dizilerde miistehcen
sahnelerinin olmamas takdir edilmekte, Tiirkiye’deki yerel yasami gozlemlemek icin

ziyaret etmek istenmektedir:

“Amerikan kiiltiiriinden biraz daha muhafazakar olmasini takdir ediyorum.
Orada sadece iki kez bulundum, ancak yerel yasam hakkinda daha fazla sey
gormek igin ziyaret etmeyi ve daha yerel seyler yapmay: ¢ok isterim.” (K21,
ABD)

Tiirk kiiltiiriine dair geleneklerin siirdiiriilmeye devam edilmesi, bu kapsamdaki bir aile

kavrami, dizilerde gosterildigi kadartyla yasam stili ve siir K, 1 tarafindan ilgi ¢ekicidir:

“Tiirk kiiltiirti, Romanya kiiltiiriine benzese de daha zengin. Gelenekleri
seviyorum. Bir¢ok insanin hala geleneklere onem vermesi ve bunu stirdiirmesi
hosuma gidiyor. Siiri seviyorum, bir yabanci i¢in anlamast zor olsa da ¢ok
anlamli buluyorum. Yasam sitilini de begeniyorum. En azindan dizilerde
gosterdiklerini seviyorum. Gergek hayatta gordiigiim kadariyla insanlar
dizide gosterilenden ¢ok daha fazla calisiyorlar. Ama nasil kutlama
vapacaklarint ve nasil rahatlayacaklarini da biliyorlar. Aileyle gegirilen
zaman en 6nemlisi ve dizilerden de anladigim kadariyla Tiirk halk: ailesiyle
vakit gegcirmeye ¢ok merakli, bu da benim hosuma gidiyor.” (K,1, Romanya)

Tirk kiiltiiriine dair siirlerin begenilmesi, ulusotesi katilimcilarin kiiltiirel sermaye
birikimlerini gdstermekle birlikte Tiirk dizilerine uyarlanan Tiirk romanlarinin da
okundugu ve grup Ozelinde yaptiklar1 paylasimlarla etkilesime sunduklart tespit

edilmisgtir.



Sekil 25. Fatmagiil’iin Sucu Ne dizisi/romam

29 Agustos 2021 - @
After 9 years of watching Turkish dizis, | decided to read the book based on my favorite series
Fatmagiil'iin Sugu Ne. Screenwriter Vedat Tiirkali wrote this story in the 80s and a film starring
Hulya Avsar was made.
After reading the book, | have become very grateful to the writers and the director Hilal Saral
of this show. They interpreted the story and adapted it for modern viewers to create a
masterpiece.
Whereas the original story is a product of its time. ... Daha fazlasini gér

Gevirisine Bak

“9 yul boyunca Tiirk dizilerini izledikten sonra, en sevdigim dizi olan
Fatmagiil'iin Su¢u Ne kitabint okumaya karar verdim. Senarist Vedat Tiirkali
bu hikdyeyi 80'li yillarda yazmis ve Hiilya Avsar'in basroliinde oldugu bir
film ¢ekilmis. Kitabt okuduktan sonra bu dizinin senaristlerine ve yonetmeni
Hilal Saral'a ¢ok minnettar oldum. Hikdyeyi yorumlamislar ve giiniimiiz
izleyicisine uyarlayarak bir basyapit ortaya ¢tkarmislar. Oysa orijinal hikdye
kendi zamanimin bir dirtiniidiir.”” (Kaynak: Turkish Dramas Appreciation

Group, 2021)
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Katilmeilara Tiirk dizilerinde gordiikleri yeme-igcme deneyimini kendi hayatlarina

ne sekilde dahil ettikleri soruldugunda, sirasiyla K,2’nin Tiirk yemegini daha 6nce hig

tatmasa da menemeni denemek istedigi ve ¢ay i¢gmeyi giindelik hayatinda rutin haline

getirdigi; K,4 ve K,16’nin hem kendi iilkelerinde Tiirk restoranina gittikleri hem de

dizilerde gordiikleri yemekleri evlerinde denedikleri goriilmektedir:

“Zaten ¢ay i¢meyi seviyorum, o yiizden i¢meye devam ettim! Hi¢ Tiirk yemegi
denemedim. Yemek konusunda c¢ok maceract degilim... Yine de bugiinlerde

kahvaltida menemen denemeyi diistiniiyorum.” (K,2, Kanada)
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“Heniiz evde bir sey denemedim, ancak badem, siit ve sekerle (keskiil) bir tatl
vapmayt planlyyorum. Malzemeleri satin aldim. Ayrica uzun zamandir peynirli
borek yapmayr denemek istiyordum. Bazen yerel Tiirk restoramimizdan paket
servis aliyorum ama 9 giin sonra Tiirkiye'yi ziyaret ettigimde, Tiirk halkinin yedigi
(sadece doner kebap degil) et suyu, giive¢ ya da fasulye veya patlicanli yemekler
gibi daha fazla yemek denemeyi ¢cok istiyorum.” (K4, Ingiltere)

“Kahvaltiy1 seviyorum ayda yaklasik 3 kez Tiirk restoranlarina gidiyorum,
baklavaya bayilyyorum!” (K,16, ABD)

Dizilerde gordiikleri iiriinleri satin alma pratikleri ise genellikle Tiirk mutfagi agirlikli
olmak iizere (¢aydanlik, cay bardagi ve Tiirk kahvesi fincani) aksesuar ve miicevherler

ile ifade edilmistir:

“Birer ¢ay takimim, kahve takimim var ve pazarda sevimli bir Tiirk aileden Tiirk
vemekleri alryorum. Kiitiiphaneden de Tiirk yemek kitabi aldim.” (K,7, Kanada)

“Evde Tiirk yemekleri yapabilmek icin bir¢ok ozel yiyecek veya malzeme aldim.
Domates sal¢asi, biber salgasi, bir siirii baharat, piring (kirik pirincinden bulgura
kadar bir¢ok ¢esit), zeytin, nar eksisi sosu, hatta yufka.” (K,1, Romanya)

“Kolonya, ayakkabi, birkag¢ havlu ve ¢ay takimi, miicevher aldim.” (K,16, ABD)

Dizi ve aktor isimlerinin spesifik olarak belirtilmesi ve buna uygun sekilde tirlinlerin

giindelik hayata dahil edilmesi ise bu noktada 6nem arz etmektedir:
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“Can Yaman i Mania parfiimiinii ve ayrica otobiyografisini internetten siparis
ettim, ayrica Istanbullu Gelin’deki oyunculardan birinin taktigi gozliigiin aynisin
yvaptirdim.” (K,5, ABD)

“Bir iiriin siparis ettigim tek an Kara Para Ask’taki bilezik oldu.” (K11,

Yunanistan)

“Uzerinde Kuliip dizisindeki Baris Arduc karakterinin fotografi olan bir kahve
kupam var, bu sayuir mi?” (K,22, Avusturalya)

Dizi miiziklerine dair hayranlarin ¢ogunlukla tyelik gerektiren platformlara {icret
odemek istemedigi, bu sebeple dijital lizerinden ¢alma listesi hazirladiklar1 veya CD

sistemine devam ettikleri K,5’in goriisiiyle su sekilde belirtilmistir:

“Bir dizide dinledigim bazi sanat¢ilarin séyledigi bir¢ok Tiirk¢e miizigi hem
dijital hem CD olarak satin aldim. Su anda Instagram videolarinda siirekli
duydugum Erkenci Kus dizisinden bir sarki bulmaya ¢alistyorum ama hi¢bir
verde bulamiyorum (Ufuk Beydemir'den Ay Tenli Kadin, iTunes ya da
Amerika’da baska bir yerde bulamiyorum bu konuda yardimci olursaniz ¢ok
mutlu olurum!) Hayranlarin hazirladigr videolarda da duydugum bir¢ok
miizikten kendime bir ¢alma listesi yaptim.” (K,5, ABD)

Dizi miiziklerinin begenilmesi ve iTunes tlizerinden hepsinin mevcut olmamasi K,5’in
ifadesindeki gibi K,10 tarafindan da belirtilmekte, bu gibi platformlardan ziyade ¢alma

listesini CD iizerinden olusturma tercihi katilimcilar arasinda yayginlasmistir:

“Aman Tanrim! Tiirkiye'de ¢ok biiyiik bir miizik yeteneginiz var. Sevdigim
sarkilart iTunes veya Amazon'dan satin aldim, ancak hepsi burada mevcut
degil. Bir¢ok sanatci streaming servislerini tercih ediyor ama ben miizik igin
bir streaming servisine para ddemeyi reddediyorum. Oniimiizdeki yaz



148

Istanbul'a bir gezi yaptigimda satin alacagim CD'lerin bir listesini simdiden
yapryorum.” (K,10, ABD)

Bourdieu’nun goriisiiyle, miizik ruha hitap eden sanatlarin en manevi olanidir bundandir
ki miizige kars1 duyarsiz kalinmamaktadir (Bourdieu, 2021, s.60-61). Hayranlarin da
Tiirk dizi begenisine ek olarak, dizilerde duyulan miiziklere kars1 duyarsiz kalmadiklar
ve yine diziler araciligiyla kesfi siirdiiriilen Tiirk miizisyenlerine begeni duyuldugu

mutlaka iletilmistir:

“Dizileri izleyerek edindigim bazi bilgiler ve dizi ile ilgili olmayan sadece
Tiirkiye've adanmis baska Tiirk Facebook gruplarim da var. Ayrica birkag Tiirk
miizisyen ve sarkiciyt takip ediyorum Spotify ¢calma listemde hepsi. Toygar Isikl
en sevdigim bestecilerdendir.” (K,22, Avusturalya)
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SONUC

Bu tez; kiiresel dlgekte genis bir cografi yayilim gosteren Tiirk dizilerine dair popiiler
ilgiyi internet ekosistemi ve soz konusu ekosistem dolayimi ile kurulan ulus Gtesi
hayranlik Orilintiisii igerisinden bakarak sorgulamistir. Bu dogrultuda, Tiirk dizilerinin
kiiresel dlgekteki cografi yayilimina kosut olarak olusan hayranlik olgusunun, alanyazin
icerisinde bugiine kadar yogun olarak tartisildig1 lizere, tekil lilke deneyimlerinden daha
cok internet ekosisteminin gelisimi refakatinde aglarla baglantilandirilmis topluluklar
icerisinde de olustugu goriilmektedir. Farkli kiiltiire, dile veya dine sahip izleyicilerin
Tiirk dizilerine yonelik ulusétesi hayranligini, belli bir cografya ya da yalnizca bir iilke
iizerinden kisitlama yapmaksizin sosyal medya goz Oniinde tutarak genis bir gercevede

ele almigtir.

Ulusotesi hayranlarin Tiirk dizilerine karsi begeni ve elestirilerine dair goriisleri, ulusotesi
hayran olmanin anlami, Tiirk dizilerini ¢evrimici izleme pratikleri ve hayran kiiltiiriiniin
sosyal medya ile giiclenerek genislemesi kiiltiirel iiretim ve tiiketim pratikleriyle
Tirkiye’ye ve Tiirk dizilerine dair etkilerinin sonuglar1 kapsaminda ¢alisma

yurlitilmistiir.

Alanyazinda siiregelen Tiirk dizilerinin izleyici ¢aligmalarinda agirliklt olarak
Straubhaar’in (1991, s.50-51) One siirdiigi bir izleme tercihine neden olan kendi
kiiltiirine, diline, etnik kokenine ve dinine yakin bir yerel icerige duyulan kiiltiirel
vakinlik tezinin aksine, bu tez kapsaminda alternatif bir goriis olusturma potansiyeli
dikkate alinarak, Pierre Bourdieu nun popiiler begeni (Bourdieu, 2021, s.79-80) temeline
dayanan ancak tezin odaginin internet dolayimi ile kurulan ulus 6tesi hayranlik kiiltiirii
oldugu i¢in belirgin bir farklilig1 da i¢eren bir yontem tercih edilmistir. Bdylesi bir baglam
icerisinden bakildiginda, dijital medya dolayiminda dizilerin tercih edilme nedenleri
anlamlandirilmaya calisilmistir. Tiirk dizi iceriklerinin hala yerel izleyiciler ve Tiirk
televizyon sektorii i¢in iiretildigi bu noktada vurgulanarak, bu g¢alisma, uluslararasi
hayranlarin bu dizilere duydugu ilginin popiiler begeni diizleminde neden arttiginin

iliskisini ele almaktadir. Bu tezin aktorii kabul edilen ulusotesi hayranlarin, Tiirk
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dizilerini edinim kosullariyla beraber hayran toplulugu 6zelindeki kiiltiirel igeriklerin

toplumsal kullanimlart ile popiiler hale gelmesini dikkate almistir.

Tezin derinlemesine gorligme yapilarak siirdiiriilen arastirmasi sonunda gerek hayran
kiiltiiriiniin olustugu ve kendisini yeniden {irettigi ve gerekse yakin alanlardaki sonraki
caligmalar adma giiglii bulgular elde edilmistir. Bu dogrultuda, tezin bulgular1 Tiirk
dizilerinin uluslararas1 hayran topluluklar1 tizerindeki etkisinin herhangi bir kiiltiirel
birikime sahip olmamalarina ragmen, dizi igeriklerine daha genis bir perspektiften
yaklasmalar1 dogrultusunda sosyal ve kiiltiirel sermayelerini yiikselttigini gostermektedir.
Alan yazina egemen olan, ulusdtesi izleyicilerin kiiltiirel yakinliklarinin yol agtii
kiiltiirel igeriklerin tiiketiminden ziyade, deneyimledikleri dizilerin ardindan hayran
topluluklar icin kiiltlirel icerigin {iiretildigi iilkeye dair 6nce bir merak ve begeninin
ardindan agirlikli olarak duygusal ve kiiltiirel bir ilginin olustugunu séylemek anlamli

olacaktir. Bu tiir bir yonelim, tezin alanyazina dair katkis1 olarak degerlendirilebilir.

Gergekten de hayran topluluklarinin, Tiirk kiiltiiriiniin yemek, miizik, dizi mekani1 ve dil
gibi bilesenleriyle tanigmasi ve giindelik yasam pratiklerinde s6z konusu tanisikligi
stirdiirmesi ve derinlestirmesi Tiirk dizilerinin ulusétesi kiiltiirel diplomasi araci olarak
da degerlendirilecegini gosterir. Hatta, tezin odaklandigi hayran topluluk iiyelerinin
aligveris platformlar1 tizerinden Tiirk kiiltiiriine dair iriinleri satin almalar1 ve
paylasimlarinda bu firiinlerle ¢ektikleri fotograflarla birlikte goriiniirliik artirilmaktadir.
Bununla birlikte, hayran topluluklarinin s6z konusu popiiler begeni unsuru ile sinirl
kalmayan aksine tipik bir maddi olmayan emek pratigine konu olabilecegi lizere, 6rnegin,
dizilerin kendi dillerine ¢evrilmesi, alt yazilarin hazirlanmasi ya da Tiirk dizilerinin
yayimlandig1 ve rahat bir izleme deneyimine olanak taniyan platformlara dair paylasimlari
icinde yer aldiklar1 topluluga sunma bigimleri aslinda tezin ilk boliimiinde so6zii edildigi
gibi, anlam ingasinin aktif katilimcist olduklar1 g6z 6niinde bulundurulmalidir. Hayran
caligmalarina dair alan yazin igerisinde, 6zellikle WEB 2.0 teknolojisinin yiikselisine
kosut olarak genis Olciilerde tartisildigi iizere, hayranlarin anlam ingasi i¢in yalnizca
edilgen bir tiiketici olmadig1 aksine etken bir konum {istlenerek s6z konusu inganin

miidahili olarak iletisim siirecinde yer aldig1 dikkate alindiginda, hi¢ degilse, iletisim
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caligmalar1 igerisinde izleyicinin konumuna dair tartismalara bir katki olarak

degerlendirilebilecek bir kesit sundugu belirtilebilir.

Hayranligin bu tiir bir aktiflik ile katilimct kiiltliriin i¢cinde bulundugu g6z Oniinde
tutuldugunda, Jenkins’in (2013, s.19) terminolojisinde, topluluklarin izole edilmis
bireylerle degil, aglar igerisindeki toplulukla deneyimleri ve dagitimin1 gergeklestirerek,
bir icerigin cografi yakinligin ¢ok 6tesinde yayilmasinda etkin olanak sagladigi, hayran
topluluklarinin  kiiltiirel {iretim ve sosyal etkilesimlerini katilime1 kiiltiirii  kabul
etmektedir. Cogunlukla bu ¢alisma igerisindeki bireylerin, topluluk 6zelindeki medya
icerigini sekillendiren, paylasan ve yeniden ¢evreleyen aktif yapisinin, hayranligin aglarla
baglantilandirilmis topluluk ile bag: iliskilendirilebilmektedir. S6z konusu hayranlarin
medya iceriklerini iliretmesi ve dagitimi saglamasi bir motive olarak goriilmiis,
kendilerine ait birden ¢ok hayran topluluk sayfasi, ya da kendi dillerinde yazdiklar1 kitap
isminin Tiirk¢e olmasinin dikkat ¢ekici 6zellige sahip olusu veya bu kitap karakterlerine

Tiirk dizilerinden esinlenerek Tiirkge isimler verildigi de goriilmiistiir.

Bu tez kapsamina girmese de hayranlarin maddi olmayan emek pratikleri de ulus 6tesi
hayranlarin Ingilizce altyazi ekleyerek, ¢evrimici topluluklarda fragman veya boliim
linklerini paylasarak Tiirk dizilerini daha fazla goriiniir kildiklar1 ve etkilesime soktuklari
ayrica gozlemlenmistir. Bu durum, Ingilizce olmayan bir dildeki Tiirk dizilerinin
uluslararas1 platformlarda bir kars1 akis olarak konumlandirilmasina katki saglama
niteligindedir. Bu izleyici ¢aligmasi, nitel arastirma yontemiyle sosyal medya araciligryla
ulusotesine erisebilmektedir. Aragtirmanin temel sorusuna “Tiirk dizileri, ulusdtesi
hayranlar tarafindan neden popiiler begeni haline gelmektedir?” yanit aramak igin
derinlemesine gorlisme ile dijital etnografi gergeklestirilmis, Facebook platformundaki
hayran topluluguna katilimsiz gézlem yapilmistir. Yoneltilen a¢ik uglu sorular, bireylerin
ulusdtesi hayranliga, Tiirk dizilerine ve Tiirkiye’ye dair gorliglerini temalara ayirarak
anlamlandirma imkani tanimistir. Bu bulgular 1s18inda, Tiirk dizilerinin ulusétesindeki
popiilerligi hakkinda bilgi saglamak ve kiiresel hayranlarin perspektiflerini ve popiiler
kiiltiirii daha iyi anlama amac1 giitmektedir. Buna ek olarak, dizilerin kiiresel hayranlari

hakkinda arastirmalarin yetersizligine katkida bulunmay1 amaglamaktadir. Bu kisim
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icerisinde aragtirmanin kisaca genel degerlendirmesi yapilacak ve bu kapsamda ilerleyen

donemlerdeki ¢alismalara dair bir dizi 6neri gelistirilecektir.

Goriismecilerle yapilan derinlemesine goriismelerden ve katilimsiz gézlemden ¢ikarilan
bulgular igerisindeki &ne ¢ikan sonuglardan, Tiirk dizi hayranlari Ingilizceyi ortak dil
olarak kullanmakta, iiyesi olduklar1 aglarla baglantilandirilmis topluluk biinyesinde bir
araya gelerek arkadas grubu igerisinde iletisime girerek ve paylasim yaparak
sosyallesmekte, ortak ilgi alanlar1 {izerine hem yiiz ylize hem de ¢evrimi¢i etkinlikler
yapmaktadir. Bu yoniiyle bu tezin arasgtirma grubu, Rheingold’un sanal topluluk
(Rheingold, 1993, 5.62) ongoriisiinii destekler niteliktedir. Olusturulan bu sanal topluluk
Ozelinde Tiirk dizileri hakkinda bilgi aligverisi ve c¢evrimigi izleme deneyimleri
konusunda birbirleriyle paylasim yapmaktadirlar. Buna ek olarak, ulusétesi hayranligin
sadece izleme pratigini degil, ayrica dizilerle ve kiiltiirel igeriklerle ilgili genel diisiince,
begeni ve elestirilerini de hizla paylastiklari aktif bir olgu oldugunu gdstermektedir. Ag
toplulugu 6zelinde giinasir1 gegirdikleri ortalama birka¢ dakikadan 1 saate kadar
yaptiklart ¢evrimici kullanim pratikleri ile tiim bunlardan ¢ikarilan sonugta, hayranlarin
sosyal medyada gegirdikleri siire boyunca dijital aliskanliklara olan yatkinliklar1 ve uyum
saglayabildikleri eklenmelidir. Bu calismada hayranlarin topluluk iiyesi olduklar

Facebook platformuna odaklanilmistir.

Dijital medyanin ¢agdas izleyicilerinin popiiler metinlerle ve iceriklerle etkilesim kurma
bicimlerini, Booth’un ifadesindeki (2017, s.129) hayranlarin geleneksel anlamda bir
anlatt metniyle siirli olmadiklar1 ve ¢evrimici ortamda hayranlik ve nesneler arasindaki
iligkinin sembolik bir temel olusturmanin otesine gectiginin diislincesi uygun diisebilir.
Bu baglamda, iiyesi olduklart 7DAG, sosyal medyada bir alan olusturarak hayran
kimliginin cografi sinirliliklara takilmadan kendisine yer agmasi ve hayranlarin yaratici
olanaklarini, dizi igeriklerinin yalnizca tiikketimiyle kalmayip ayni zamanda kendi
iceriklerini tliretebilme yetenekleriyle nasil bir etkilesimde bulunduklarimi belirtmistir.
Bu, hayranlarin sadece tiiketiciler degil, ayn1 zamanda iireticiler ve katilimeilar oldugu
anlamina gelmektedir. Ulusotesi hayran toplulugunun bu yonde bir sanal topluluk
olusturma siirecinde duygusal yakinlik gelistirdigi ve buna yonelik motivelerin tematik

sonucuna gore 3 tip hayranligin, dizi hayranlhigi, aktor hayranhgi ve Tiirkiye hayranlig
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olmak iizere, sadece dizi hayranligin1 resmetmemekle birlikte, hayran olmanin zengin bir
alan1 temin edebildigi analizinde kendi icinde de birbirine dontisebildigini

gostermektedir.

Ulusoétesi hayranligin ilgi duydugu alana yonelik bir parcasini olusturan duygusal
yakimligin popiiler begeniden ayr diisliniilmeyen goriisiine uygun diisecek sekilde, ulus
temelli farkliliklarin veya benzerliklerin sinirlarin 6tesindeki insanlara duygusal yonde
cekici gelebildigini, bununla beraber karakterler, hikayeler ve ulusal yonelimi asan bir
hayranliga yapilan duygusal yatirimlardan etkilenebildigini gii¢lii kilar (Morimoto, Chin,
2013, akt. Jin, 2023, s.14). Kiiltiirel yakinlik tezinin aksine alternatif bir goriis sunan
caligmalar icerisinden Jin’in duygusal yakinlik goriisii, hayranligin milliyetten bagimsiz
olarak bir topluluk duygusu saglamasiyla, hayranlarin ulusal sinirlar1 agan duygusal
yakinliklarini olusturduguna yoneliktir (Jin, 2023, s.14). Onceki béliimlerde ele alindig1
iizere, bu tez kapsaminda hayranlarda duygusal yakinliktan faydalanarak popiiler
begeniden dolayr gelisen bir kavram oldugu bu kapsamda ele alinmisti. Dolayisiyla,
yalnizca tercih ettikleri dizilere korii koriine bagli olmadiklari, elestirdigi yonlerin de
mutlaka bulundugu alt1 ¢izilerek belirtilmelidir. Buna benzer sekilde, Tiirkiye’ye yonelik
bir giindem, popiiler begeniden dolay1 gelisen duygusal baglilikla ¢ogunlukla takip
edilmis ve hatta Tirk kiiltiiriine odaklanarak yakinsama yapisiyla icsellestirildigini

gostermistir.

Bulgular igerisinde de yer aldig1 gibi, dikkat ¢eken bir diger 6rnegi Tiirk dizilerinin, en
azindan bir kisminin, temellendigi ya da dizi adaptasyonunun saglandig1 romanlara da bir
ilginin uyandig1 goriilmektedir. Ornegin, Aski Memnu, Fatmagiil iin Su¢u Ne, Camdaki
Kiz, Kurt Seyit ve Sura gibi tek basina diziyle sinirhi kalmayan dogrudan ilgili kitaplara
yonelen bir ilgiyi destekledigi sdylenebilir. Ancak bu tez igerisinde bdylesi bir ilgi dnceki
boliimlerde de vurgulandigi gibi ikili bir dogaya es zamanl olarak bir yakinsamanin
olusmasi, ama ikincisi anlam ingasinin tek basina kendisine sunulanlarla degil, anlam
olusumunun aktif aktorleri olarak konumlanmasidir. O denli ki, hayran i¢in dizide
kendisine yansitilanlarla yetinilmis bir pasif tiikketim yerine romanda okuduklar ve dizide
izledikleri arasinda ¢apraz bir okuma yaparak anlat1 stirecinde tezin dnceki kisimlarinda

belirttigi lizere, Hills’in (2002, s.27) sadece tiiketici degil kendisine sunulan anlamlara da
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direnen bir konum iistlendigi gézlenmistir. Her ne kadar hayran ¢aligmalarinin ilk donemi
bir patoloji olarak degerlendirilmis olsa da hayranin kendi anlamini da getiren ve grup
ozelindeki dinamiklerle metni birlikte kurdugu oriintiisti elde edilmektedir ki, topluluk
sayfasinda agilan tartigmalar hayranin aslinda egemen medya tiiketim pratigi icerisinde
kalmadigini, tam aksine kendisi i¢in bir paylagim aktorii rolii bigtigini 6ne ¢ikartmaktadir.
Boylesi bir pratikler icerisinde kendisini konumlandirmasi, erken dénem ve sonraki
donem arasinda hayran c¢aligsmalari ile 6nemli bir ¢eliski olarak goriilse de hayranlarin
anlam insasina dogrudan lstelik karsilagtirmali olarak katki sunmasi kendi uzamini inga
eden 0zneyi One ¢ikartmaktadir. Boylesi bir insay1 izledikleri dizilerin ev sahibi iilkelere
dogru genisletmeleri ise aktif anlam insasinin bir diger &rnegini olusturmaktadir. Oyle ki,
tezin odaklandig1 Turkish Dramas Appreciation Group 6zelinde gozlemlendigi tizere,
kendi inanclar1 ¢ercevesinde gelistirdikleri bir dua zinciriyle Tiirkiye’de yasanan deprem
felaketine hem maddi hem manevi katkida bulunduklarindan manevi duygu ve

farkindaligin yiiksek oldugu anlagilmaktadir.

Calisma bu kapsamda, katilimcilarin hem internet ortaminda hem de yiiz yliize
diizenledikleri etkinlikleri kapsayan bir hayran bulusmasinin, katilimcilarin en ¢ok
bulundugu iilke olan Amerika’daki (Dallas, Los Angeles) etkinliklerinde ve Tiirkiye
ziyaretlerinde gézlemlenmistir. Dizi sahnelerinin ¢ekildigi mekanlarin, Tiirk yemeginin,
miizigin ve Tiirk kiiltliriiniin hayranlar tarafindan kesfedilmesine olanak tanimaktadir. Bu
sayede, hayranlar hem birbirleriyle hem de aktorlerle etkilesime girebilme istegindedir.
Aktor begenilerinin dizi izleme nedenlerini de etkiledigi, yeni bir diziye aktdrlerin
oyunculugunu degerlendirme veya sadece begeniden &tiirii  baslanilabildigi

goriilmektedir.

Dizi hayranlarinin ¢gogunlugunun izleme nedenleri arasinda basta hikayelerin ilgi ¢ekici
olarak konumlanmasi hem igerik olarak hem de yapim kalitesinin farkli ve olaganiistii
kabul edildigi tizere dizideki detaylarin izinin siiriilmesi, gercekcilik faktori ve
karakterlerle gelistirilen duygusal baga 6nem verilmesi; dogal bir fiziksel giizellige sahip
olan, yetenekli ve iyi egitimli oyuncu performanslari, yapim kalitesi ve dizi ¢ekim
mekanlar1 ragbet gormektedir. Dizi igerisinde yer verilen Tiirk kiiltiirine has 6zelliklerin

dizi endiistrisine mi 6zgii oldugu yoksa kiiltiirel bir degere mi sahip oldugu sorgulanarak
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ilgi cekici yonleri merakla takip edilmektedir. Ornegin, dizi igerisinde goriilen eski
zamanlara dair takilan takilarin sembolik olarak anlamlarinin 6grenme istegi gibi merak
unsurlart dikkat c¢ekici bir nokta olabilmektedir. Kendi yerel televizyon igeriklerinin
karakter derinligine inemedigi ve miistehcenlik faktdriinden 6tiirii dislandiginin verileri
de dikkat ¢ekicidir. Gergekten de bu konuya alternatif bir goriis sunabilecek popiiler
begeninin izleme nedenleri arasinda kendi kiiltiirel igeriklerini yadsiyarak (Bourdieu,
2021, s.102) Tirk dizilerinde kiimelenmesi, ulusdtesi toplulugun begeni goriisiinii
islemektedir. Bu goriis, topluluk 6zelinde kiiltiirel tiiketimi belirleyen popiiler begenilerin
tematik analizinde ortaya ¢ikan dizi, oyuncular, miizik, hikdye ve mekan ile tezin birinci
béliim igerisindeki Tablo 1°de ayrintili olarak aciklanmistir. Ozellikle kiiltiirel tiiketimin
sekillenmesinde rolii olan sosyal medya ve kiiresel platformlar araciligiyla Tiirk dizilerine
erisim olanagi kolaylagmaktadir. Bu ¢alismanin Tiirk dizilerini izleme pratiklerine iliskin
sonuclarinda hayran toplulugunun cogunlukla c¢evrimici platformlar: tercih ettikleri
goriilmiistiir. En c¢ok abonelik temelli istege bagli hizmet icerisinden Netflix
kullanilmaktadir. Ayni sekilde, katilimeilar arasinda istege baglh video kullaniminda da
YouTube vazgecilmezdir. Bunlarin yani sira, cografi siirhiliklar nedeniyle kiiresel
erisimi bulunmayan ve Ingilizce altyazili bulunmayan diziler ise Telegram araciligtyla
dizileri aratarak ve tiim bunlara alternatif olan Turkish123 ve Turkflix gibi platformlardan
izlenebilmektedir. Ancak belirtilmelidir ki, giincel eklenen altyazili igerikleri cesitli
platformlarin para vermeden kendi biinyesine ekledigi topluluk 6zelinde belirtilmis, bu
sebeple emege karsi hassasiyetle yanasilmasi ve zorunda kalmadik¢a korsan yayin
izlenmemesi gerektigi grup yoneticisi tarafindan grup {yelerine hatirlatilmigtir.
Calismaya katilanlar, internet dolayimli izleme deneyimini zincir izlemeyle (binge
watching) gerceklestirdigini ve bundan sugluluk veya utang duysa da vazgecemedigi bir

zevk olarak (guilty pleasure) degil, gercekten keyif aldiklarini ifade etmistir.

Izleyicilerin dizi igerigini neden begendigi veya izledigi konusundaki motivasyonlar,
kiiltiirel yakinlik ve popiiler begeni arasindaki belirleyici unsuru da anlamak i¢in 6nemli
olabilmektedir. Popiiler begeni, bu ¢alismanin demografik bilgilerini temel alarak genis
bir izleyici kitlesini kapsar ve bununla sinirli olmayan bir popiilerlik durumunu ifade
edebilir. Izleyiciler, dizi igerigini ve bununla baglantili olabilecek kiiltiirel igerikleri farkl

kiiltiirlerdeki bireylerle internet ortaminda hizla paylasabilir ve g¢evrimici pratikler
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aracilifiyla goriiniirliigiine katki saglayabildigi gozlenir. Bunu takiben, diziler iizerinden
interaktif bir tartigma ortami yaratildig goriilmekte ve hatta izleme deneyimleri igerisinde
toplulukla beraber ¢evrimici izleme ortami1 yaratildigi katilimcilar tarafindan
belirtilmistir. Bu yonde bir izleme pratigine ek olarak, Tiirk dizi sektoriiniin islenigine
dair edinilen bilgi sahipliginde Tiirkiye’nin glindemini ya da belirli dizi tiirlerinden yola
cikarak tarihi arastirma, Tiirk kiiltiirline hakkinda bilgi edinimi ve bunun internet
toplulugu 6zelinde paylasimi da begeninin sosyal ve kiiltiirel sermayeye doniigiimii ile

birden ¢ok katmanli hayran deneyimini kapsamaktadir.

Arastirmada One ¢ikan sonuglardan ve bu tarz bir kiiltiirel tiiketimi sekillendiren sanal
toplulugun popiiler begenileri ve Tiirk dizilerinin izlenme nedenleri aktarilmaya
calisgildiginda, elestirilerin g6z oOnilinde bulundurulmas1 gereklidir. Katilimeilarin
ifadeleriyle, hikdye odakli diistiniildiigiinde gercek¢i olmayan durumlar, hikayede
herhangi bir amacin olmamasi, gereksiz bir yere siiriiklenmesi ve ana olaydan kopuk klise
sahnelerin elestirileri sik¢a aktarilmistir. Baz1 kotii karakterlerin ahlaki degerlere sahip
olmamas1 ve eski kafali ebeveynlere yer verilmesi, 6zellikle kadina ve ¢ocuga siddetten
rahatsizlik duyuldugu c¢ikarimma varilmaktadir. Reyting sistemine dayali Tirk dizi
endiistrisinin dizileri ansizin iptal etmesi de elestiri toplamaktadir. Sansiir uygulamasinin
romantik iliskilerin yerini hayali bir diise birakma diistincesiyle Tiirkiye’yi 6zel kildiginin
olumlayic1 goriisiine ek olarak dini ya da siyasi bir goriise dayali 6zgiirliigiin ya da yapim
ekibinin yaraticiligini yansitamadigi yoniindeki endiselerle, bu tiir kisitlamalar iizerinden

RTUK yénergeleri ile cogunlukla elestirilmektedir.

Tiirk dizilerinin ulusotesi hayranlarinin farkli endiistrileri; Tiirk kiiltiirii ve iiriinleri,
yemek, miizik ve turizm hizmetlerini de tiikettiklerini goz 6niinde bulundurmak konuya
aciklik getirmektedir. Ulusdtesi hayranlar bu baglamda kiiltiirel araci (Bourdieu, 1984,
s.365, akt. Stockley-Patel & Swords, 2023, s.3) olarak konumlandirilmigtir. Bu
dogrultuda, popiiler begeniyi sosyal medya ortaminda olusturan belirleyici bir degisken
bulunmamaktadir. Goriisme listesinin demografik bilgilerinde de belirtildigi iizere,
egitim ve gelir diizeyi ile heterojen bir topluluk olduklarindan dolayr degiskenlik
gosterebilmektedir. Cogunlukla dil seviyeleri, birden ¢ok dil bilme yetkinligi hem

kiiltiirel sermaye hem de grup 6zelindeki sosyal sermaye birikimleri agisindan Tiirk¢eye
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kars1 ilgi gosterilmesiyle dikkate degerdir. Gorlismesi gergeklestirilen ¢ogu katilimcinin
dizi araciliginin Tiirk¢e O0grenimine dolayli yolla katki sagladigir goriilmektedir. Bu
aragtirmanin katilimeilari, Tirk dizilerinde begendikleri unsurlarin giindelik hayata hem
Tiirkce kelimelerle hem de Tirk yemeklerini deneyimleme ile yansitildigini ifade
etmistir. Ozellikle dizilerde goriilen Tiirk yemeginin evde uygulamali denenmesi, internet
araciligryla Tirk iiriinlerinin siparis edilmesi ve Tiirk miiziginin dinlenmesi/¢evrimigi
satin alinmasi gibi unsurlar gézlenmistir. Tiirk yasam stilindeki aile kavrami, romantizm,
gelenek goreneklerdeki el 6pme hareketi ve biliylige saygi gosterilmenin 6zel hayata
uygulanabilmesi hayranligin evreleri seklinde sirasiyla beyan edilmistir. Ancak bu
bulgular sonucunda, katilimcilarin Tiirk dizileriyle ¢cogunlukla 6zdeslesme (identify)
gerceklestirmedigi, dolayisiyla izleme nedeni olarak O6zdeslesmenin gerekmedigi
sonucuna ulasilmigtir. Kiiltiirel yakinlik tezinin temeline dayanan 6zdeslesme kavrami,

bu caligmada yerini dizileri izledikten sonraki uyum saglama siirecine birakmustir.

Tiirkiye lizerinden ulusdtesi hayranligin etkilerine bakilacak olursa eger, neredeyse her
katilimcinin dizi mekanlarina ve kent estetigine karsi ilgisinden dolay1 topluluk 6zelinde
gerceklestirilen Tiirkiye’ye gezi turu etkinliinin diizenlenmesi esasinda bir hayran
turizmine doniistiigii ve diizenli olarak hem bireysel hem de topluluk halinde bunun
stirdiiriildigii sdylenmelidir. Bireyler turistik gezileri igerisinde dizi mekanlarini ziyaret
etmekte, yerel yemekleri tatmakta, kiiltiirel aktivitelere ve konserlere katilmaktadir.
Olusturduklar1 arkadas cevreleriyle bu yonde bir kent kesfi ve tatilin, Tiirk dizilerinin
dolayli olarak Tiirkiye’ye bu yondeki katkisinin ¢alisma igerisindeki ulusétesi hayranlarin

popiiler begenilerinin olusum diizleminde dogrulanmaistir.

Tim bunlara yonelik tartismalar dahilinde, dizilerin neden etkileyici bulundugu net
olmayan goriisleri icerebilse de buna yonelik ileriki ¢alismalarda dikkat edilmesi gereken
unsurlar igerisinde hem Tiirk dizi sektdriine hem de ulusdtesi hayranlik olgusuna dair
faydali oneriler gelistirebilir. Gelecekte gergeklestirilecek aragtirmalar i¢in bu yonde bir
dijital kiiltiir politikas: gelistirilebilir. Internet dolayiminda gergeklestirilen calismalarda,
Kore Dalgasi ile kiiresel kiiltiirel tiiketimin yiiksek oldugu Giliney Kore’nin 6rnegi ele
alinirsa eger, izledikleri devlet destekli kiiltiir politikalart KOCCA 6rneginde oldugu gibi,

Tiirkiye’ye dizi endiistrisi kapsaminda uygulanabilir. Aksi taktirde, Tiirk dizilerinin
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kiiresel popiilerliginin belli bir politikaya tabi tutulmamasi, gelecekte dizi endiistrisinin
on goremeyecegi belirsizlikleri ortaya c¢ikarabilir. Bu sayede, Tiirk dizi endiistrisinin
icerigi, uluslararasi izleyici ¢caligmalariyla beraber 6zgiirce denetlenebilir ve buna yonelik
bir arsiv kaynagina sahip olunmasi endiistriye yarar saglayabilir. Diziler eksenindeki bir
arastirma ekosistemi olusturularak, yapim sirketleriyle ortak c¢aligilabilir ve yalnizca
kiiltiirel yakinlik gerceklestirilen {ilkeler iizerinden degil, s6z konusu bu tez icerisinde de
savunuldugu gibi daha genis bir cografyalar1 da ele alarak izleyici ¢alismas1 yapilabilir.
Bunun yani sira, alimlama caligmasi ve hatta hayran toplulugunun goriisleri temel alarak

ilerleyen donemlerde calismalar gergeklestirilebilir.

Kiiresel izleyicilerin Tiirk dizilerinden yola ¢ikarak kendi aralarinda Tiirkiye’ye
diizenledikleri hayran turizminin siirdiiriilebilir olmast i¢in, Kiiltiir Bakanligi’nin
Tiirkiye’de ya da Amerika Birlesik Devletleri’nde kiiltlir turu ve ulusétesi hayranlarin
stiregelen Tirk gecesi etkinliklerini diizenledigi gibi bir dizi organizasyonlari ile
hayranlara yonelik fayda saglanabilir. Bu tez ¢ergevesinde siklikla ifade edilen, Ingilizce
alt yazili Tirk dizilerinin bulunamamasi, Tiirk dizi platformlarmin kiiresel agidan
eksikligini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu yonde bir kiiresel platformun alt yapis1 saglanabilir,
ek olarak TRT nin de buna yonelik ¢alismas1 uygun goriilebilir. Bu arastirma iginde Tiirk
dizilerinin ulusotesindeki hayranlarina yonelik akademik c¢aligmalarinin eksikligi de
vurgulanmistir. Buna yonelik, uluslarasi okul miifredatlarinda bulundugu gibi iletisim
Fakiilteleri biinyesinde de hayranlik (fandom) ve hayran kiiltiirii dersleri agilabilir.

Hayranlik projeleri, dizi yapim sirketleri ile diizenlenebilir.

Son olarak tiim bunlar ekseninde diislintildiigiinde, tez boyunca tartigilan sosyal medya
dolayiminda Tiirk dizilerinin ulusdtesinde neden tercih edildiginin olgusunu kiiltiirel
yakinlik tezinin net bir sekilde karsilayamadigi ancak alternatif bir goriis olabilecek
popliler begeni ile ele alindiginda birden ¢ok katmana 11k tutabildigi isaret edilmektedir.
Tiirk dizilerinin kiiresel yayilim giicii ve cografi yayilimi dikkate alindiginda, kiiltiirel
yakinlik yaklagiminin yerine yeni bir perspektifin benimsenmesinin 6nemli oldugu hig
degilse bu tezin yazari tarafindan One siiriilmektedir. O denli ki, tek bir yaklasim
iizerinden beslenen ancak 6rnegin internet ekosistemi icerisinde olusan ¢ok uluslu hayran

topluluklarinin iiyelerinin karsilik beklemeden ve daha onemlisi kendi aralarindaki
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iligkiyi bir giiven iligkisi ekseninde siirdiirebildikleri oriintiilerin degerlendirilmesi tam da
bu baglamda 6nemli bir ¢aba olarak goriilebilir. Gergekten de tezin ilk boliimlerinde yer
verildigi tlizere, hayran g¢alismalarinin ilk déneminde medyanin asi ¢ocuklar1 olarak
goriilen hayranlarin aslinda yeni bir kiiltiirii tam da kendi emekleri ile kurabildiklerini
anlamli kilabilmek, s6z konusu yeni yaklagimlarin hi¢ degilse tartisilmasi ile yeni
sorgulamalar1 ve toplumsal pratiklerin aciklanabilecegi yeni tartigmalara gii¢
verebilecektir. Hayranlik caligmalarinin, Tiirk dizileri {izerinden izleyici c¢aligmalari
dikkate alinarak yukarida bahsedilen Oneriler kapsaminda ele alinmasi hem Tiirkiye
acisindan hem de Tiirk dizi endiistrisine olasi katkilarindan ve izleme nedenlerini
sekillendirdiginden, ileri donemdeki akademik caligmalara anlamli bir ¢6ziim Onerisi

getirebilme amacini tagiyacaktir.
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EKLER

EK 1: DERINLEMESINE GORUSME SORULARI

1 Demografik Bilgiler

1. Nerelisiniz?

2. Kag yasindasiniz?

3. Egitim durumunuz?

4. Cinsiyetiniz?

5. Geliriniz?

6. Mesleginiz nedir?

7. Emekli misiniz?

8. Yabanci dil durumunuz? Hangi dilleri biliyorsunuz?

2 Hayran

1. Hayranlig1 ne olarak tanimlarsiniz?

2. Tiirk dizi hayrant oldugunuzu diisiiniiyor musunuz?

3. Neden Tiirk dizi hayrani oldugunuzu diisiiniiyorsunuz?

4. Daha 6nce hi¢ hayran bulusmasi organize ettiniz mi?

5. Grup icindeki hayranlarla ne sekilde ¢evrimigi/¢evrimdisi etkilesim
kuruyorsunuz?

6. Sizi hayran olmaya yonlendiren motivasyonun sebebi nedir?

2.1 Sanal Topluluk Olarak

1. Turkish Dramas Appreciation Facebook grubuna nasil katildiniz/ ne zaman iiye
oldunuz?
2. Grupta ne kadar zaman gegiriyorsunuz? (Giinde/ Ayda/ Yilda)
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3. Grup lyeleriyle beraber ya da tek basiniza katildiginiz ¢evrim i¢i/ ¢evrim dist

hayran etkinlikleri oldu mu? Bu etkinlikler Tiirkiye ile baglantili mrydi1?
4. Tiirk dizilerine Ingilizce altyaz1 eklediginiz oldu mu?
5. Tiirk dizilerini alt yazi olmadan izlediginiz oldu mu?

3 Tiirk Dizileri

1. Herhangi bir Tiirk dizisi izlemenizin ardindan yeni bir Tiirk dizisi izlediniz mi?
2. Neden Tiirk dizisi izliyorsunuz?

3. Tiirk dizilerini ne zamandan beri izliyorsunuz?

4. Tiirk dizilerini internet iizerinden mi izliyorsunuz? -Eger internet iizerinden

izliyorsaniz nereden?

5. Platform dizileri, filmleri izliyor musunuz? (Netflix, Disney vb.)

6. Ne siklikla Tiirk dizisi izliyorsunuz?

7. Giinde kag saat Tiirk dizisi izliyorsunuz?

8. Tiirk dizisi izlemekten suglu bir zevk (guilty pleasure) duyuyor musunuz?

9. Hangi tiir dizileri izlemeyi tercih ediyorsunuz?

10. Tiirk dizileriyle 6zdeslesme yastyor musunuz?

11. Tiirk dizileri disinda tilkenizde yapilan yerli yapim dizilerini izliyor musunuz?
12.  Kendi yerel dizilerinizi ne olarak tanimlarsiniz?

13.  Tirk dizilerine dair begendiginiz/begenmediginiz 6zellikler nelerdir?

14.  Tiirk dizisinde gordiigiiniiz bir {iriinii internet {izerinden siparis ettiginiz oldu mu?
15. Tiirk dizilerinde goérdiigiiniiz yeme-igme pratiklerini giindelik yasaminizda

denediginiz oldu mu? Denediyseniz begendiniz mi?
16.  Tiirk dizi miizikleri hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

17. Sevdiginiz Tiirk aktorler i¢in yeni bir diziye basladiginiz oldu mu?



177

4 Tiirkiye
1. Tiirkiye’yi begeniyor musunuz?
2. Tiirkiye’ye ilginiz Tiirk dizilerini izledikten sonra artt1 mi/azaldi m1?
3. Daha once hi¢ Tiirkiye’yi ziyaret ettiniz mi?
4. Eger ziyaret ettiyseniz ne amagliyd1? (Kiiltlirel/tatil/arkadas vs.)
5. Tiirk dizilerinde begendiginiz yerleri gormek i¢in Tiirkiye’ye gittiniz mi?
6. Tiirk dizilerini izleme Oncesindeki Tiirkiye iizerine olan izleniminiz, dizilerin

izlenmesinin ardindan degisti mi? Eger degistiyse nasil bir degisim yasadiniz?

7.

10.

11.

12.

13.

Tiirk dizileri ile Tiirkge dilini 6grenmeye basladiniz m1?

Tiirk kiiltiirii hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Tiirk kiiltiiriinii begeniyor musunuz?
Tiirk yasam tarzini begeniyor musunuz?

Tiirk mutfagini tercih eder misiniz?

Tiirkiye’ye dair haberleri veya giindemi takip ediyor musunuz?

Tiirkiye’ye dair bilgi edinme merakiniz var m1?

Tiirkiye’de begendiginiz diziye ait bir {iriin/nesne satin aldiginiz oldu mu?



EK 1: DERINLEMESINE GORUSME
CEVIRISI)

1-Demographic Information

1. Where are you from?

2. How old are you?

3. What is your education level?

4. What is your gender?

5. What is your income?

6. What is your occupation?

7. Are you retired?

8. What is your foreign language level?
9.What languages do you know?
2-Fandom

1. What would you describe as fandom?

2. Do you think you are a fan of Turkish TV series?

SORULARI

3. Why do you think you are a fan of Turkish TV series?

4. Have you ever organized a fan meeting before?

5. How do you interact with other fans in the group online/offline?

6. What things motivates you to become a fan?

2.1- Virtual Community

178

(INGILIiZCE

1. How did you join the “Turkish Dramas Appreciation” Facebook group/when did you

become a member of the group?

2. How much time do you spend in the group? (Day/Month/Y ear)
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3. Are there any online/offline fan events that you participated in with other fans or just

alone? Were these events related to Turkey?

4. Have you ever added English subtitles to Turkish serials?
5. Have you ever watched Turkish serials without subtitles?
3-Turkish Series

1. After watching any Turkish series, have you watched a new Turkish series?

[\S}

. Why do you watch Turkish series?

(98]

. How long have you been watching Turkish series?

A

. Do you watch Turkish series online? If you're watching online, where?

N

. Do you watch platform serials and movies? (Netflix, Disney etc.)
6. How often do you watch Turkish series?

7. How many hours a day do you watch Turkish series?

[o¢]

. Do you feel a guilty pleasure from watching Turkish series?
9. What kind of dizis do you prefer to watch?
10. Do you identify with Turkish series?

11. Apart from Turkish series, do you watch domestic TV series produced in your

country?

12. What would you describe as your local TV series?

13. What are the features you like/dislike about Turkish series?

14. Have you ever ordered a product that you saw in the Turkish series?

15. Have you tried the eating and drinking practices you see in Turkish series in your

daily life? Did you like it if you tried it?
16. What do you think about Turkish series music?

17. Have you started a new TV series for your favorite Turkish actors?
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4 Turkey
1. Do you like Turkey?
2. Has your interest in Turkey increased/decreased after watching Turkish dizis?
3. Have you ever visited Turkey before?
4. If you visited, what was it for? (Cultural/holiday/friend etc.)
5. Have you been to Turkey to see the places you like in Turkish series?

6. Did your impression of Turkey before watching Turkish TV series change after

watching the series? If so, what kind of change did you experience?

7. Have you started learning the Turkish language with Turkish series?

8. What do you think about Turkish culture? Do you like Turkish culture?
9. Do you like the Turkish lifestyle?

10. Do you prefer Turkish cuisine?

11. Do you follow the news about Turkey?

12. Are you curious to learn about Turkey?

13. Have you ever bought a product/object of your favorite TV series in Turkey?
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EK 2: AYDINLATILMIS ONAM ORNEGI

Degerli Katilmel,

Bu arastirma Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Radyo Televizyon ve
Sinema Anabilim Dali, Radyo Televizyon ve Sinema Boliimii lisansiistii 6grencisi
Beglim Cankorur tarafindan, Do¢. Dr. Ahmet Serhat Kaymas danigsmanliginda
yiiriitiilen *“TURK DIZILERININ ULUS OTESI HAYRANLARI VE TURKISH
DRAMAS APPRECIATION FACEBOOK GRUBU”’ adl1 tez ¢alismasi kapsaminda
gerceklestirilmektedir.

Bu ¢aligma Tiirk dizilerinin ulus 6tesi hayranlarini konu almaktadir. Hayranlik, sosyal
medya ilizerinden izleyicilerin sanal bir topluluk olusturarak o topluluga ait olma
durumuyla beraber begenilerini, birbirleriyle olan etkilesimlerini ve paylasimlarini ifade
eder. Kiiltiirel bir {iriin olan Tiirk dizilerinin giiniimiizde 150’den fazla iilkeye yayilim1
gerceklesmektedir. Bu anlamda arastirilan grup 6zelinde kiiltiirel ve cografi sinirlhiliklar
olmadan ulus 6tesi hayranlarin Tiirk dizilerinin yayilimi iizerindeki katkisini arastirmak
ve hayranlig1 anlamak Tiirk dizilerinin ulus 6tesi hayranlar tarafindan neden popiiler bir
begeni haline geldigini anlayabilmek adina 6nemlidir. Hayranlarin Tiirk dizileri
araciligiyla Tiirkiye’ye dair artan ilgi ve merak unsuru Tiirkiye’deki kiiltiir politikalari

tartigmalarina yonelik ayrica 6nemlidir.

Bu amagla sizlere hayranlik, Tiirk dizisi ve Tiirkiye hakkinda sorular soracagim.
Sorularimin amaci, Tiirk dizilerine yonelik hayranlik deneyiminizi anlayabilmektir.
Gorligme yaklagik bir saat siirecektir. Bu aragtirmaya katilim goniilliiliik esasina dayanir
ve katilimcilara herhangi bir sorumluluk getirmez. Katilimci, gorlisme sirasinda sorulan
tiim sorulara cevap vermek zorunda degildir. Goriisme sirasinda sorulacak sorular
hassas bilgilerin toplanmasi amaci tagimaz. Arastirmanin, katilimcilari rahatsiz
hissedecekleri bir nitelikte olmadig1 ve olas1 bir risk tagimadig: diistiniilmektedir. Ancak
katilimet rahatsizlik duydugu herhangi bir soruyu yanitlamayi reddetme hakkina
sahiptir. Katilimer aragtirmadan, goriisme sirasinda ya da goériisme sonrasinda, diledigi

zaman, herhangi bir sebep gostermeksizin ayrilma ve verilerini cekme hakkina sahiptir.
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Yapilacak goriisme katilimet onayladig taktirde sesli olarak kayit altina alinacaktir.
Gorligmelerin kayit altina alinip alinmayacagi agagida katilimcinin onayina

sunulmustur.

Katilimcilarin kimligi ve kisisel verileri 6698 no’lu ‘Kisisel Verilerin Korunmast
Kanunu’na gore, saklanacak ve korunacaktir, ti¢iincii kisilerle paylasilmayacaktir. Bu
dogrultuda, arastirma sirasinda ve sonrasinda katilimeilarin anonimligi korunacaktir.
Katilimeinin isim, soy isim gibi bilgileri gizlenecek, gergek isimleri asla
kullanilmayacaktir. Bunun yani sira katilimeilarin anonimligini riske atabilecek
herhangi bir kisisel bilgi agciklanmayacaktir. Toplanan verilerde katilimcinin gergek
isimlerin ag¢ik olmasi durumunda gerekli diizenlemeler yapilarak, anonimligin
saglanmasi arastirmaci tarafindan gergeklestirilecektir. Caligmadan toplanan veriler,
aragtirmaci tarafindan anonimlestirilerek giivenlikli ve yalnizca kendisinin erigsimine
acik olacak bicimde muhafaza edilecektir. Arastirmanin igerigi, arastirmaci tarafindan
yalnizca akademik arastirma amaciyla akademik konferanslarda, akademik yayinlarda
ve arastirmanin ¢ikig noktasi olan tez calismasinda kullanilacaktir. Bu arastirma igin

Hacettepe Universitesi Etik Komisyonu’ndan gerekli etik arastirma izini alimmustir.

Calisma hakkinda daha fazla bilgi almak istemeniz veya arastirmayla ilgili sorulariniz
olmasi halinde arastirmanin yiiriitliciisii Dog. Dr. Ahmet Serhat Kaymas’a asagida

belirtilen iletisim kanallartyla ulasabilirsiniz:
Telefon:
E-posta:

Bu ¢aligmaya goniilliiliik esasina dayali olarak, tamamen kendi rizamla katiliyorum.
Aragtirmaya katkimin yalnizca bu akademik arastirma amaciyla kullanilacagini
anliyorum. Arastirmaya devam etmek istememem halinde, arastirmanin herhangi bir
asamasinda calismadan ¢ekilebilecegim ve sagladigim verileri geri ¢ekebilecegim
konusunda arastirmaci tarafindan bilgilendirildim. Tiim bu bilgiler dogrultusunda,

caligmaya katilmaya rizam oldugunu yazili olarak beyan ederim.
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Katilhmcinin;
Isim-Soyisim:
E-posta:

Telefon:

Tarih: ..../..../2022

Imza

Arastirmacinin;

Isim-Soyisim: Begiim Cankorur
E-posta:

Telefon:

Tarih: ..../..../2022

Imza

Gorligmeler sirasinda ses kaydi alinmasini kabul ediyorum. 1]

Gorligmeler sirasinda ses kaydi alinmasini kabul etmiyorum. 1]

Gorligme kayitlarindan yapilacak alintilarin akademik konferanslarda sunulmasina izin

veriyorum. [ ]

Gortigme kayitlarindan yapilacak alintilarin akademik konferanslarda sunulmasina izin

vermiyorum. 1]

Gorligme kayitlarindan yapilacak alintilarin akademik yayinlarda yer almasina izin

veriyorum. [ ]

Gorligme kayitlarindan yapilacak alintilarin akademik yayinlarda yer almasina izin

vermiyorum. 1]
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