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oz
Pietro Mascagni’nin bir perdelik operasi olan “Cavalleria Rusticana” 17 Mayis 1890°da
Roma’da seyirciyle ilk bulugsmasindan beri opera diinyasinin en ¢ok seslendirilen ve
sevilen operalarindan biri olarak anilmaktadir. Italyan gergek¢i opera gelenegi olarak
ifade edilen Verismo Akimi’nin (gercekgilik akimi1) basyapitlarindan biri olan bu opera
Italyan yazar Giovanni Verga’nin “Koy Yasami” dykiilerinden esinlenmekte ve halka
halki anlatmay1 amaglamaktadir. Sicilya’daki bir kdyde gegen hikaye insanligin i¢indeki
tutku, O0fke ve askin bir gostergesi olmayi amaglamaktadir. Eserde 19. Yiizyilin

baslarindaki dramatik anlatim yerini saf bir anlayisa birakmaktadir (Francisi, 2021,1-7).

Opera besteciligindeki bu farklilik arayis1 opera solistleri i¢in de biiyiik bir farklilik
yaratmaktadir. Neredeyse her operanin seslendirilisinde opera bestecisinin oldukg¢a
spesifik istekleri sancilar1 ve orkestra seflerini bu isteklere ¢Oziim iretmekle
yukiimlendirmektedir. Sancilar ve orkestra sefleri farkli donemlerde bestelenmis
operalarin tarihsel anlamda nasil sergilendigini ¢ok iyi bilmeli ve operalarin kendilerine
ait olan kiltiirel ve miizikal gereksinimleri dogru sekilde yerine getirmelidir. Bu
gereksinimler orkestra sefi ve sancilarin uzun soluklu prova siireglerinde tartisilmakta
ve sonuclandirilmaktadir. Operanin dogru ve hatasiz sergilenmesi biiyiik bir takim

calismasini ve yardimlagsmay1 gerektirmektedir.

Bu caligmada, orkestra seflerinin, orkestra ile opera solistleri ve opera korosunu
bulusturdugu sirada orkestra gelenekleri ile san ve nefes tekniklerini sorunsuz bir sekilde
harmanlamasini ve bagarili bir performans ortaya koymalar1 amaclanmaktadir. Arastirma,
orkestra seflerinin Pietro Mascagni'nin Cavalleria Rusticana operasi iizerinde ¢alisirken
veya yonetirken hangi miizikal bi¢imlere ve seflik tekniklerine odaklanmalar1 adina
Tirkge bir kaynak olarak aydinlatici ve yararli bilgiler verilmesi agisindan 6nem

tasimaktadir.

Anahtar sozciikler: Pietro Mascagni, Verismo, Gercekeilik, Seflik Teknikleri,
Orkestra Sefi.
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ABSTRACT

Pietro Mascagni's one-act opera "Cavalleria Rusticana" has managed to become one of the
most performed and beloved operas in the world since its first meeting with the audience in
Rome on May 17, 1890. As one of the masterpieces of the Verismo Movement, which is
described as the Italian realistic opera tradition, this opera was inspired by Giovanni Verga's
"Rural Life" stories and aimed to depict the life of the people for the people. The story, set
in a village in Sicily, is a clear representation of humanity's passions, anger, and love. The

dramatic storytelling of the early 19th century gave way to a pure understanding.

This pursuit of a different approach in opera composition also created a significant difference
for opera soloists. Almost every opera's performance requires the opera composer's highly
specific demands, which puts the responsibility on the singers and orchestra conductors to
find solutions to these requests. Singers and orchestra conductors must have a deep
understanding of how operas from different periods were historically performed and fulfill
the cultural and musical requirements specific to each opera. These requirements are
discussed and finalized during the long rehearsal process. The correct and flawless
performance of an opera requires great teamwork and cooperation; orchestra conductors and
singers must always be in communication. This paper elaborates on how the conductor and
singers communicate in the opera "Cavalleria Rusticana," and it clearly addresses the attitude

that should be adopted in this opera, which contains realistic yet romantic elements.

Key Words: Pietro Mascagni, Verismo, Realism, Conducting Techniques, Orchestra

Conductor.
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GIRIiS
Opera sanatinin ilk ortaya cikisi, 16. yiizyilin sonlarma dayanmaktadir ve Italya opera
sanatinin ortaya ¢iktig1 iilke olarak kabul edilmektedir. Ik opera &rnegi olarak kabul edilen
"Dafne", Jacopo Peri tarafindan 1598 yilinda Ronesans doneminde bestelenmistir. O donem
bestelenmis olan madrigaller opera sanatinin gelisiminde 6nemli bir ter tutmustur. Operanin
kokenleri, Antik Yunan tiyatrosundaki miizikli performanslara ve Ronesans donemi
insanlarin dramatik ifadeye olan tutkusuna kadar izlenebilir. Bu donemde, sanatgilar;
miizik, siir ve tiyatroyu birlestirerek yeni bir sahne sanatlar1 bi¢cimi gelistirdiler. Opera, kisa
stire i¢inde Avrupa'nin farkli bolgelerine yayilarak kendi yaklagimlarini ve stillerini
olusturmaya bagsladi. Tam anlamiyla bir opera olarak kabul edilen eserler barok donemde
ortaya ¢ikmistir. Bu donemde arya ve recitatif gibi formlar ortaya ¢ikarak opera sanatinin
daha da gelismesine katkida bulunmuslardir. Bu donem igerisinde Claudio Monteverdi,
opera sanatini gelistiren dnemli bir besteci olarak tarihte yerini almistir. Klasik donemde
opera sanat1 daha farkli bir karaktere biirlinmiis, 6zellikle Wolfgang Amadeus Mozart’in
hem Italyanca hem de Almanca olarak besteledigi operalari, opera sanatmin gelisimine
bliylik katkilar kazandirmistir. Bu donemde sahne tasarimlari ve kostiimler daha etkin olarak
kullanilmaya baslanmis ve bdylece gorsel Ogeler opera temsillerinin daha da
zenginlesmesine fayda saglamistir. italyan besteciler Gaetano Donizetti, Vincenzo Bellini
ve Giacomo Rossini “Belcanto” olarak bilinen yeni bir opera sdyleme tekniginin onciisii
olarak opera sanatina hem biiyiik katkilar vermigler hem de operanin diinyanin birgok
iilkesine ulagmasina vesile olmuslardir. Belcanto tiiriinde bestelenen operalar romantik
donemde bestelenmis operalarin gelisimine de biiyiik katkilar saglamistir. Bu donemde daha
dramatik ve tutkulu hikayelere odaklanilmis, bestecilik tekniklerinde de yenilikler ortaya
cikmistir. Giuseppe Verdi ve Richard Wagner gibi bestecilerin dnciiliigiinde, opera politik
ve sosyal temalar1 da i¢inde barindirmaya baslamistir. Bu noktada operada verismo donemi
de operanin tarihsel adimlar1 arasinda kisa bir siireyi kaplasa da c¢ok onemli bir yer
tutmaktadir. Verismo doneminin baslangict olarak kabul edilen opera ise Cavalleria

Rusticana’dir.

Cavalleria Rusticana operasi, Italyan besteci Pietro Mascagni tarafindan bestelenmis ve
1890 yilinda Roma'da prémiyerini yapmis énemli bir eserdir. Italyan operasinin Verismo
akiminin en etkileyici 6rneklerinden biri olarak kabul edilen bu opera, Sicilya'nin dokusu

icinde agk, ihanet ve trajedinin yogun bir sekilde islendigi bir bagyapittir. Bu opera, yazildigi



donemde biiyiik bir etki yaratmis ve opera tarihinde bir doniim noktas1 olmustur. Bu ¢alisma,
Cavalleria Rusticana operasinin hem miiziksel hem de dramatik 6zelliklerini inceleyerek, bu
eserin Italyan operasinin evrimindeki Onemini vurgulamayr amaclamaktadir. Pietro
Mascagni'nin biyografisi ve operanin igerigi, karakterler ve Verismo akimi detayli bir

sekilde incelenmistir.

Calismada, operanin genel konusu, karakterleri ve sahne tasarimi1 hakkinda temel bilgiler
sunulmakta, ayrica operanin miizikal Ozellikleri ve sahnelenmesi sirasinda uygulanan
orkestra sefligi teknikleri agisindan ayrintili bir inceleme yapilmaktadir. Cavalleria
Rusticana operasinin seflik teknikleri agisindan analizi, operadaki dinamikler ve ifadeler ile
desteklenmistir. Bu analiz, eserin sahnelenmesi sirasinda sefin roliinii ve tekniklerini
ayrintili bir sekilde ele almaktadir. Opera sefligi konusunda 6nemli bir yere sahip olan

Cavalleria Rusticana Operasi, tek perde ve dokuz boliimden olugsmaktadir.

Eserin boliimleri ve kisimlar lizerinde gergeklestirilen ayrintili ¢alisma, orkestra seflerine
ve seflik 6grencilerine bu eseri ¢alisirken kolayliklar saglamay1 hedeflemekte ve bunun
yanisira kapsamli bir basvuru kaynagi olma niteligi tasimaktadir. Seflerin ve 6grencilerin,
eserin bdliimleri ve miizikal yapis1 hakkinda daha derinlemesine bilgi edinmelerini saglamak

amaciyla tablolar ile desteklenmistir.

Bu aragtirmanin sonunda, Cavalleria Rusticana operasinin Italyan operasinin gelisimindeki
yeri ve dnemi orataya konulmus ve seflik teknikleri agisindan sundugu yenilikler ve katkilar

detayl1 bir sekilde ele alinmstir.



1. BOLUM: YONTEM

Bu boliimde Verismo Akimi Baglaminda Cavalleria Rusticana Operasinin Seflik Teknikleri
Acisidan Incelenmesi aragtirmasinin hazirlik asamasinda ne ¢esit yontemlerin kullanildig,
caligmanin modeli, 6nemi, amaci, problem durumu ve verilerin toplanmas1 hakkinda bilgiler

verilmistir

1.1. Edisyon

Analiz, Broude Brothers New York edisyonu esas alinarak gergeklestirilmistir.

1.2. Problem Ciimlesi

Arastirmanin problem ciimlesi asagidaki sekilde olusturulmustur.

Opera orkestralar1 ile senfoni orklestralar1 arasinda eser icra etme konusunda farkliliklar

bulunmaktadir. Her orkestranin eseri sorunsuz bir sekilde icra etmesi miimkiin miidiir?

1.2.1. Alt Problemler

Orkestra seflerinin, orkestra ile opera solistleri ve opera korosunu bulusturdugu sirada
orkestra gelenekleri ile san ve nefes tekniklerini sorunsuz bir sekilde harmanlamasini ve
basarili bir performans ortaya koymalarina yardimci olabilecek bir arastirma yapilmasi

miumkin madir?

Cavalleria Rusticana Operasi orkestra sefligi ve form teknikleri agisindan hangi 6zellikleri

tagimaktadir?

Cavalleria Rusticana” operasinin Italyan opera gelenegindeki yeri nedir?

1.3. Arastirmanin Amaci
Bu ¢alismada, orkestra seflerinin Pietro Mascagni'nin Cavalleria Rusticana operasi tizerinde
calisirken veya yonetirken hangi miizikal bigimlere ve seflik tekniklerine odaklanmalar

adma Tiirkge bir kaynak olarak aydinlatic1 ve yararli bilgiler verilmesi amaglanmstir.



1.4. Arastirmanin Onemi
Pietro Mascagni'nin Cavalleria Rusticana Operasinin seflik teknikleri ve i¢inde bulundugu
verismo donemi tizerine yapilan detayli bir aragtirmanin Tiirkce kaynak olarak literatiire

kazandirilmasi agisindan 6nem tasimaktadir.

1.5. Arastirmanin Modeli
Bu aragtirmada betimsel arastirma tekniginden faydalanilmis ve literatiir taramasi

yapilmustir.

1.6. Verilerin Toplanmasi
Calismanin konusu ile ilgili yazili kaynaklar incelenmis, isitsel kaynaklar dinlenmis ve
notalar arastirilmig, veri toplama araci olarak kaynakgada belirtilen kitaplar, tezler, ilgili

internet siteleri, notalar ve miizik ansiklopedilerinden faydalanilmistir.



2. BOLUM: BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde Pietro Mascagni, Verismo Akimi, Cavalleria Rusticana Operasi ile ilgili genel

bilgiler yer almaktadir.

2.1. Pietro Mascagni

Besteci, 7 Aralik 1863 yilinda Toskana bdlgesinin bati kiyisinda bulunan Livorno sehrinde
diinyaya gelmistir. On yasinda annesini kaybetmis, bu olaydan ii¢ yil sonra babasinin onun
gelecegi ile ilgili fikirlerine karsi gelerek Alfredo Soffredini!’nin vesayeti altinda miizik
egitimine baglamaktadir. On sekiz yasina geldiginde Milano Devlet Konservatuvari®’nda
egitime baslamakta, bu siirecte kendine miizik diinyasinda bir yer edinebilecek seviyede
eserler bestelemekte ve bu eserler ona egitim masraflarini karsilayacak sekilde maddi destek
vermektedir. Konservatuvar egitimi sirasinda oda arkadasi gelmis ge¢cmis en dnemli opera
bestecileri arasinda yer alan Giacomo Puccini® olmustur (Mallach. A.,2002, s.24). 1883
yilinda Mascagni, Milano’da bohem bir sanat hareketi olan ve “Scapigliati” adiyla bilinen,
sanatgl, yazar ve filozof grubuyla temasa ge¢mektedir. Bu grubun etkileri Mascagni’yi
gelismeye ve Richard Wagner®’in operalarinda goriildiigii gibi, miizikal forma daha
kusursuz bir yaklagim ve metnin daha fazla vurgulanmasi gerektigi fikrine itmistir (Ruberti,
2011.s.33). 1885 yilinda “Il Re a Napoli®” adli opereti, Napoli, Cremona’da sahnelenmistir.
Bu siiregte 6grencilik hayatina uyum saglayamamis, Milano Konservatuvari’nda hocasi olan
Amilcare Ponchielli’nin disiplinden taviz vermeyen egitimine ayak uyduramamis ve
okuldan ayrilmigtir. Kendisine orkestra sefi olarak is bulmus, gezici miizik toplululuklari ile
Italya’y1 dolasmustir. 1886 yilinda esi Lina ve Luigi Maresca ile tanimis ve dgretmenlik
yapmak igin Cerignola- Puglia’ya yerlesmistir. 1888 yilinda, Il Secolo® gazetesinde kazanan
bestecinin eserinin, Roma’da promiyerinin yapilacagi tek perdelik bir opera i¢in diizenlenen
bir yarisma ilanin1 gérmiistiir (Teles Dos Santos, 2018, s. 25). Cavalleria Rusticana operast,
Umberto Giordano’ ve Marco Enrico Bossi’nin operalarini geride birakarak yarismayi

kazanmis ve verismo akiminin edebi bir eseri olarak {inlenmistir. Bu eser Mascagni’ye

! Ttalyan besteci, dgretmen (1854-1923).

21807 yilinda Italya’nin Milano sehrinde kurulan Italya’nin en kéklii konservatuvarlarindan biridir.
3 Jtalyan besteci (22 Aralik 1858-29 Kasim 1924).

4 Alman opera bestecisi (22 Mayis 1813-13 Subat 1883).

3 Napoli’de bir Kral Opereti (18 Mart 1885).

¢ 1886 yilinda kurulmus renkli basilan ilk Italyan gazetelerinden biridir.

7 talyan besteci (1867-1948).



uluslararasi bir itibar kazandirmig, bir nevi kariyerinde erken bir doruk noktasi olmustur.
Mascagni’nin kariyerinin geri kalani uzun ve verimli olsada, birgok basar1 kazanmis eser
bestelemis olsa da higbir eseri Cavalleria Rusticana’nin basarisina ulagamamistir. 1891
yilinda komik opera tarzinda olan “L’amico Fritz” operasini bestelemistir, 31 Ekim 1891
yilinda Roma’da bulunan Costanzi Tiyatro’sunda ilk goésterimi yapilmistir (Sansone. M.

1990, s. 198).

Iginde popiiler olan aryalar ve diietler bulunsa da bu akimin esas temsilcisi Cavalleria
Rusticana operasit olarak gosterilmektedir. Bu bestelerinden sonra dinleyici kitlesini
arttirmak amaciyla orkestra sefligi alaninda ¢aligmalarina agirlik vermis, Viyana, Londra ve
Paris’te temsillere ve konserlere ¢ikmistir. 10 Kasim 1892 yilinda, Floransada bulunan La
Pergola Tiyatrosu’'nda “I Rantzau” operasinin promiyerini yoOnetmis, izleyenler ve
elestirmenler tarafindan oldukc¢a olumlu karsilanmistir. Mascagni {i¢ yil sonra, 16 Subat
1895 yilinda “Guglielmo Ratcliff” operasi’nin ilk temsilini Milano’da bulunan La Scala
tiyatrosunda yonetmistir. Eduardo Sonzogno ile arasinda bulunan bir s6zlesme geregi acele
ile besteledigi “Silvano” operast ise ayni tiyatroda 15 Mart 1895’te sahnelenmistir.
“Guglielmo Racliff” operasi 1liml1 bir basar1 yakalamis olsa da “Silvano” operasi basarisiz
olmus ve yogun elestiri altinda kalmigtir. 1929 yilinda “La Scala” operasinda, diinyaca iinlii
orkestra sefi Arturo Toscanini®den bosalan miizik direktoriiliigii gorevine baglamistir
(Mallach. A.,2002, s.94). Bu gorevinin bitiminden sonra kariyerinin zayifladigini diisiinen
Mascagni, Roma’da bulunan Palazzo Albergo’ya tasinmis ve 6liimiine dek orada yasamistir.
Kendisini ¢evreleyen modernizimle savasmak adina kariyerinin sonlarina dogru o dénem
iktidarda bulunan Benito Mussolini’‘ye ithafen “Nerone” operasini bestelemistir. Bu
nedenle sanat gevresinde bulunan akranlarinin ve arkadaslarinin destegini kaybetmistir.
“Giiniimiizde bile 6zellikle Fasist Parti ve Liderleri Benito Mussolini ile yaptigi is birligi ve
o donemdeki icraatleri halen konusulmaktadir” (Bakbak ve Akcaoglu, 2002, s. 50).
Mascagni’nin sahneye son ¢ikisi, 1943 yilinin nisan ayinda “L’amico Fritz” operasi’nin bir
temsili i¢in La Scala operasi’nda olmustur. Siyasi durusu ve fagizme karsi olan derneklerin
ona kars1 aldig: tavir ile yalniz kalarak 2 Agustos 1945 yilinda Roma’da Slmiistiir. Buna
ragmen Roma halki Mascagni’nin vefatindan biiyiik bir {iziintii duymus ve uzun siire yas

tutmuslardir.

$ Jtalyan sef (1967-1957).
% Ttalyan politikact gazeteci (1883-1945).



2.2. Verismo Akimi

Cogu devrimci, sanatsal ve kiiltiirel hareket gibi, verismo da sosyal ve ekonomik duruma bir
tepki ve yanit olarak bir topluluk hareketinden dogan, 19.ylizy1lin sonlarinda ortaya ¢ikmis
ve 20. Yiizyilin baslarinda etkili olmus bir Italyan Opera tarzidir. Kelime anlami Ingiliz
dilinde “Realism” yani ger¢ekgilik olarak yer almaktadir. Verismo’nun edebiyat sanatindaki
ilk kokleri, Fransiz roman yazarlar1 Gustave Flaubert!® ve Emilie Zola!! tarafindan sunulan
natiiralizm akiminda goriilmektedir. Yiizyillar boyu karakterleri hep tist sinif insanlardan
olusan edebiyat eserlerinden sonra natiiralizm siradan insanlart aydmlatmaktadir.
Natiiralizm, diinyaya objektif bir gézle bakmayi, hayatin karanlik, zorlu ve siddet dolu
taraflarina odaklanmay1 ve genellikle sosyal reform hedefi i¢in cabalamay1 amaglamaktadir.
Natiiralist yazarlar, Avrupalilar1 hazirliksiz yakalayan ve 6zellikle alt siniflar arasinda bir
belirsizlik ve yabancilagsma atmosferi yaratan siyasi, endiistriyel ve sosyal devrimleri
gercekei bir sekilde tasvir etmeye ¢alismislardir. Fransizlar’in natiiralist hareketi, diger
uluslarin edebiyatlarini, 6zellikle de stilin verismo olarak adlandirildig: Italya’y: giiglii bir
sekilde etkilemistir. Italyan verismo edebiyatinin énemli isimlerinden biri, 1880 tarihli kisa
oykiisli Cavalleria Rusticana’nin gergek bir olaya dayandig: iddia edilen yazar Giovanni
Carmelo Verga'? olarak goriilmektedir (Lucente, 1983, s.129-133). Oykii’niin etkisi o kadar
biiyiiktii ki, tinlti aktris Eleanora Duse, eserin kadin basroliinii oynayabilmesi i¢in Verga’dan
Oykiiyii bir drama’ya doniistiirmesini istemistir. Verga tarafindan ortaya ¢ikarilan bu drama
bircok besteci tarafindan opera sahnesine uyarlanmistir. Verismo, yasamin zorluklarini
tasvir etmek icin birgok sanatcimin harekete gectigi Giiney ltalya’ya yeni bir iin
kazandirmigtir. Bunun yanisira bu donemin operalar1 italya’da sosyal ve politik bir
karisikligin bulundugu bir donemde bestelenmis, bu nedenle ortaya ¢ikan eserler o donemin
endiselerini ve miicadelelerini anlatmasiyla da kendilerine dnemli bir yer edinmislerdir
(Marinetti, De Francisci, 2022, s.1-5). Italyanlarin o dsnemdeki kosullarini, tutkularini ve
mesguliyetlerini ifade eden verismo, hem ¢aginin geleneklerini yansitmis hem de sonraki
ylizyilin kiiltiirtinde yank1 bulmustur. Akimin bestecileri giindelik ve is¢i sinifi karakterlere
odaklanmis ve bu karakterlerin duygularimi ve hislerini ger¢ek¢i ve 6zgiin bir sekilde
aktarmaya c¢alismislardir. Bu karakterleri en rahat sekilde gorebilecegimiz Cavalleria

Rusticana, I Pagliacci ve Andrea Chenier operalar1 bu akimin en gii¢lii 6rnekleri arasinda

10 Fransiz Roman yazari (1821-1880).
'! Fransiz yazar (1840-1902).
12 {talyan yazar (1840-1922).



yer almiglardir. Hikayelerinde agk, kiskan¢lik ve ihanet gibi temalar1 isleyen verismo
akiminin miizigi, tipik olarak dnceki Italyan operalarindan daha dramatik ve daha duygusal
konular1 igermektedir. 19. Yiizyilin sonlarindan 20. Yiizyilin baslarina kadar italyan
edebiyatina, sanatina, tiyatrosuna ve sinema filmlerine etki etmistir. Bu akim Romantik
Doénem’in ihtisamina ve siislemesine biiyiik bir tepki olmus bunun yanisira toplumu ve
insanlarm giinliik yasamlarmi yansitmayr amaglamustir. Insanlarin gergek hayatlarmi ve
sorunlarint hem edebiyat sanatinda hem de sahne sanatlarinda betimlemeye calisan bir akim
olmus ayrica Italyan opera geleneginin geldigi son hal olarak kabul edilmistir. Insanlar1 en
¢ok etkileyen verismo yapitlar1 Giacomo Puccini'?, P. Mascagni, U. Giordano ve Ruggero
Leoncavallo '# gibi bestecilerin opera eserleri olmustur (Sansone, 2006, s. 198). Saf verismo
hareketi kisa 6miirlii olmasina ve kisa siire sonra modernist sanatsal hareketler tarafindan
sorgulanmasina ragmen, stilinin birgok ayirt edici 6zelligi Italyan sinemasinda ve Giancarlo
Menotti's, Carlisle Floyd!'® ve Samuel Barber!” gibi bestecilerin Amerikan operalarinda 20.
Yiizyila kadar stirmiistiir. Vokal tekniginin ileri derece kullanimiyla, degisken tempolarla ve
giiclii orkestrasyon teknikleriyle bestelenmis bu eserler gliniimiizde opera evlerinde siklikla

sahnelenmektir.

2.2.1 Verismo Akimi, Edebiyat ve Miizikteki Yeri

Verismo terimi (gercekeilik veya dogalcilik), on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinin
ortalarma dogru baslamis olan bir italyan edebiyat akimini tanimlamak icin kullanilmistir.
Bu akim, romancilar ve oyun yazarlarindan olusan bir grup yazar tarafindan olusturulan,
oldukca belirli prensiplere dayanarak eserlerinin kaleme alan bir yazar ekoliinii
dogurmustur. Verismo, Pozitivizm ikliminin dogrudan etkisi sonucunda ortaya ¢ikti; bu
diistince big¢imi, 1830'dan 19. ylizyilin sonuna kadar olan siire zarfinda bilime, deneysel
yaklagima ve aragtirmanin hatasiz sonuglandirmalarina olan bir giliven sonrasi ortaya
atilmistir. Verismo, Italyan yazarlar tarafindan icat edilen izole bir kavram degildir.
Fransa’da da yiizy1l ortasindan itibaren yayginlasan bu edebi akimin 6nciileri arasinda Emile
Zola, o donemlerde Verga ile ayni yasta olan Gustave Flaubert ve Guy de Maupassant!® gibi

isimler de bulunmaktaydi. Miizikteki Verismo, dnce Cavalleria Rusticana ve daha sonra I

13 Giacomo Antonio Domenico Michele Secondo Maria Puccini; Italyan besteci (1858-1924).
14 jtalyan opera bestecisi ve libretto yazar1 (1857-1919).

15 Amerika asilh Italyan besteci, libretto yazari, yonetmen, oyun yazar1 (1911-2007).

16 Amerikali besteci (1926-2021).

17 Amerikali besteci, piyanist, sef, barin ve miizik egitimcisi (1910-1981).

18 Fransiz roman ve kisa dykil yazari (1850-1893).



Pagliacci gibi eserler tarafindan temsil edilmistir ve 19. yiizyilin sonlarinda italya’da bu
eserlerle 6ne ¢ikmistir. Mascagni'nin bagyapitinin tamamlandigi yil olan 1890'a dikkat
cekmek o&nemlidir. “Italyan yarimadasi 19. yiizyilda biiyiikk degisimler yasar: Bu
degisimlerin basinda ise 1861 yilinda Risorgimento hareketi ile Italyan birliginin saglanmasi
ve Italya’nim bir ulus devleti konumuna yiikselmesi gelir” (Ayyildiz, 2018, s. 84). Bu eserle

'nin Falstaff'1 ve Giacomo Puccini’ nin Manon Lescaut eserleri arasinda

Giuseeppe Verdi
yalmz ii¢ y1l bulunmaktadir. Cavalleria Rusticana'min Italyan miizigine olan giiveni ve
inandiriciligr geri kazandirdigini sdyleyebiliriz. Bu opera verismo akiminin 6zelliklerine
sadik kalarak, miizik ile o donemin edebiyati arasinda bir bag kurmustur. Bazi miizik
tarih¢ilerine gore, miizikal Verismo'nun kdkenleri Fransiz besteci George Bizet'nin Carmen
operasina kadar izlenebilir; digerleri ise onun koklerini Verdi'nin La Traviata operasinda
bulur. Bu tarz gerceke¢i operalar giincel konular1 temsil eden basit olaylar1 anlatir ve bu
giinliik yasamin temsili olarak basit dille yazilmis, sade bir librettoyu gerektirir. Psikolojik
ve duygusal catigsmalar hikdyenin temelini olusturur ancak bunlar olaganiistii bir hararetle
sunulur ve siirekli bir gerilim olusturacak bir sarki sdyleme tarziyla ifade edilir. “Bu akimin
temel yasasi sanat yapitinin, lirik ya da 6znel zorlamalarla bozulmamasi, nesnel olmasidir”
(Kundakgi, 1987, s. 365). Ozetle, giinliik yasamdan alinan olaylar, diisiik sosyal simiflardan

karakterler, hayatta kalabilmek i¢in umutsuzca miicadele eden kahramanlar, popiiler kiiltiirii

ve yerel lehgeleri yansitan bir dil, bolgesel renkler ve kiiltiirler bu operalarda gézlemlenir.

2.3. Cavalleria Rusticana Operasi

1889 yilinda geng besteci Pietro Mascagni, Edoardo Sonzogno?®’nun sponsorlugunda, heniiz
eserleri sahnelenmemis geng Italyan bestecilere acik olan tek perdelik opera yarismasina
girmeye karar vermistir. Arkadasi Giovanni Targioni-Tozzetti’!’den kendisi igin bir
libretto?? yazmasim istediginde, Targioni-Tozzetti, bu librettoyu Sicilyali realist yazar
Giovanni Verga?*’nin daha sonra bir drama olarak sahnelecek olan popiiler bir kisa dykiisii
olan Cavalleria Rusticana’ya dayandirmasimni Onermistir. Targioni-Tozzetti ayrica
libretto’yu yazmasina yardim etmesi i¢in meslektasi Guido Menasci**’yi gorevlendirmistir.

Mascagni’nin operay1 bestelemesi iki ay slirmiistiir. Basarisiz olmaktan ¢ekinmis ve notalar

19 Ttalyan besteci (1813-1901).

20 ftalyan miizik yaymcist (21 Nisan1836-14 Mart 1920).

2! Sair, edebiyat profesorii ve libretto yazari (17 Mart 1863-30 Mayis 1934).

22 Opera, orotoryo, operet, miizikal, mak, bale gibi eserlerin metinlerine verilen isimdir.
23 Jtalyan yazar (2 Eyliil 1840-27 Ocak 1922).

24 Jtalyan libretto yazar1 (24 Mart 1867-27 Aralik 1925).



yarismaya gondermek i¢in kendisinde cesaret bulamamistir. Karisi tarafindan yarigma
komitesine gonderilen notalarla organizasyonda yer alabilmis ve toplamda yetmis ii¢
operanin katildig1 yarigmada, Mart 1890°da Cavalleriya Rusticana, finale kalan son ii¢

operadan biri olarak se¢ilmistir (Bartner, 2015, s. 3).

1890 yilinin mayis ayinda Roma’da bulunan Teatro Costanzi*>’de yapilan ilk gosterimi ¢ok
basarili olmustur. Hem izleyiciler hem de elestirmenler tarafindan efsane aksamlardan biri
olarak nitelendirilmistir (Bartner, 2015, s. 4). Bu temsilin ardindan Mascagni ve diger
sanatgilar coskulu bir seyirci toplulugu tarafindan defalarca sahneye ¢agrilmistir. Mascagni
cok gegmeden birincilik 6diiliinii kazandigin1 6grenmistir. Giuseppe Verdi’ye bile orta
yaslarinda verilen Italyan Kraliyet nisani, Italya Krali tarafindan kendisine bizzat verilmis,
Livorno’da bir kahraman gibi karsilanmis ve onuruna madalyalar hazirlanmistir. Bu basari
ile birlikte Cavalleria Rusticana’nin iinii hizla yayilmaya baslamis ve o zamandan bu yana
hi¢ azalmamistir. Roma’da gergeklesen ilk temsilin ardindan Floransa, Venedik, Palermo,
Hamburg, Petersburg, Dresden, Buenos Aires ve Viyana’da sahnelenmistir. Daha da
onemlisi italyan Operasi’ndaki gergekgilik hareketinin baslangici olarak sayilmis ve bu
akima tek bagina Onciiliik etmesi ile sik sik itibar kazanmistir. Bunun yaninda Mascagni’nin
bu operasindan once ve sonra besteledigi eserleri Cavalleria Rusticana’nin golgesinde
kalmistir. Pietro Mascagni, “Cavalleria Rusticana’y1 kariyerimin baglarinda bestelemis

olmam iiziicii ¢iinkii kral olmadan ta¢ giydim” demistir.

Cavalleria Rusticana operasinin librettosu natiiralist bir tarzda kaleme alinmistir. Bu operada
Sicilya’da bulunan miitavizi bir kdy’lin glinlik hayati, ask, mutluluk, kiskan¢lik ve ihanet
gibi duygularla tasvir edilmistir. Bu duygularin ve temalarinin miizigine dogrudan etki ettigi,
icinde birbirinden farkli karakterler barindan yenilik¢i bir opera olmustur. Yapr itibariyle her
biri daha kiigiik boliimlere ayrilan ve hikayeyi ilerleten ve karakterleri yliriiten birkag
sahneye boliinmiistiir. Ornegin agilis sahnesi bir kilisenin dniinde gegmektedir ve Turiddu,
Lola ve Alfio dahil bir¢ok ana karakteri tanitmaktadir. Koro’nun kullanimi1 da operanin
dramatik etkisine biiyiik katkida bulunmustur. Cavalleria Rusticana’nin miiziginde giiclii
armoniler ve modern bir orkestrasyon bulunmaktadir. Buna etkileyici ve akilda kalici
melodiler eslik etmektedir. Ana motiflerin ve tekrar edilen miizikal temalarin kullanimi bu

operanin miizik yapisinin énemli 6zelliklerinden biridir. Ornegin Alfio’nun Paskalya Ilahisi

25 Kasim 1880 yilinda agilan Roma’da bulunan Opera Binast.
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aryas1 “Il cavallo scalpita” temas1 opera i¢inde tekrar edilen dnemli bir temadir Santuzza
karakteri ile iliskilendirilmistir. Turiddo ve Santuzza arasinda gecen final diieti, operay1
giiclii ve duygusal bir zirveye ¢ikarmigtir. Sonug olara Cavalleria Rusticana giiclii miizigi,
gercekci halktan karakterleri ve natiiralist librettosu araciligiyla insan duygularinin,
dogasinin ve iligkilerinin karmasikligini arastiran yogun, giiclii ve miizik tarihinde 6nemli

bir yer edinmis bir opera olmustur.

2.3.1. Cavalleria Rusticana Operas’nindaki Karakterler ve Orkestrasyon

Bu boliimde eser igerisinde yer alan karakterler olan Turiddu, Santuzza, Lola, Lucia ve

Alfio’dan bahsedilmektedir.

Turiddu (Dramatik — Spinto Tenor)

Turiddu, geng bir koyliidiir. Askerlikten dondiigiinde eski sevgilisi Lola'nin baska biriyle
evlendigini goriir ve bu durumu kabullenemez. Lola’ya olan aski hala devam etmektedir ve
Lola'nin kocast Alfio'yu kiskandirmak i¢in Santuzza ile iliski yasamaya baslar. Turiddu,
duygusal olarak tutkulu ve ani kararlar alabilen bir karakterdir. Turiddu'nun partisyonu,
dramatik ve liriktir. Bu rol ilk gelen “Siciliana” sarkis1 dahil olmak iizere bir tenor ses i¢in
seslendirilmesi oldukga zor bir partidir ¢iinkii sesin gegis tonlar1 {izerinde bestelenmistir.
Turiddu'nun sesinde gii¢lii bir tutku ve yogun bir duygu vardir. Genellikle duygusal olarak
zengin ve dramatik yiiksek notalari igerir. Bu rol, genis bir ses aralig1 ve gii¢lii bir ifade
yetenegi gerektirir. Onemli Aryalar1 arasinda "O Lola ch'ai di latti la cammisa" ve "Mamma,

quel vino ¢ generoso." vardir.

Santuzza (Dramatik Soprano)

Santuzza, Turiddu'nun yeni sevgilisidir. Dindar bir kadindir ve toplum tarafindan diglanmas,
kiliseden afaroz edilmistir. Turiddu'ya derin bir agkla baglidir fakat onun sadakatsizliginden
dolay1 biiylik ac1 ¢ekmektedir. Santuzza, Turiddu'nun ihanetini ve Lola'ya olan askin
ogrenince, bu durumu kabul edemez ve sonunda intikam i¢in Alfio'ya gercegi anlatir.
Santuzza'nin rolii, genis bir ses aralifi ve gii¢lii bir dramatik ifade gerektirir. Dramatik
yapida bir soprano sesi gerektirir. Sesinde dramatik tinilar barindiran ve tiz notalar1 gii¢lii

olan Mezzo-sopranolar da bu partiyi seslendirmektedirler. Eserin gii¢lii orkestra tinilarini
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asip partiyi seyirciye duyurmak adina giiclii pes notalar ve gogiis tonlar1 gerekmektedir.
Partisyon, duygusal yogunluk ve trajedi igerir. Santuzzamin sesi, hem yumusak lirik
pasajlarda hem de yogun dramatik anlarda gii¢lii olmalidir. "Voi lo sapete, o mamma."aryas1

opera tarihinde 6nemli bir yer tutmaktadir.

Lucia (Alto)

Lucia, Turiddu'nun annesidir. Oglu i¢in endiselenen, koruyucu bir annedir. Olaylarin
basindan itibaren oglunun davranislar1 ve yasanan trajedi karsisinda caresizdir. Annelik
icgiidiileriyle hareket eder ve Turiddu'nun hatalarini diizeltmeye caligir.

Lucia'nin partisyonu, sicak ve anneye 6zgii bir altodan gelir. Bu rol, sakin ve destekleyici
bir karakteri ifade etmek icin diisiik, zengin ve sicak bir ses gerektirir. Lucianin operada
belirgin bir solosu yoktur, ancak diger karakterlerle olan etkilesimlerinde belirgin bir rol

oynar.

Alfio (Dramatik Bariton)

Konuda karist Lola’yr kiskanglikla seven gururlu ve kibirli bir arabaci adam olarak
gecmektedir. Alfio'nun roli, gii¢lii ve otoriter bir bariton sesi gerektirir. Verismo etkisiyle
bestelenen bu eserde bu rol ¢ok giiclii orta tonlar gerektirir. Bu rol Verdian baritonlarin
repertuvarlarinda olsa da teknik olarak onun baritonlardan bekledigi kapasitenin {istiindedir
clinkli bu rol orta tonlarin genellikle fortissimo dinamiginde geldigi ve gecis tonlarinin
bulundugu bir partidir. Bu nedenle uzun bir rol olmasa da biiyiik bir efor gerektirmektedir.
Alfio'nun sesi, onun onurlu ve cesur karakterini yansitmalidir. Partisyon, derin ve tinilt bir

ton gerektirir. “Il cavallo scalpita." Opera icerisinde seslendirdigi aryadir.

Lola (Lirik Mezzo-Soprano)

Alfio’nun karis1 olup ayn1 zamanda eski sevgilisi Turiddu ile iliskisine gizlice devam eden
geng bir kadindir. Lola'nin partisyonu, genellikle daha hafif ve lirik bir mezzo-soprano sesi

gerektirir. Bu rol, ¢ekici ve biraz kurnaz bir karakteri ifade etmek i¢in daha hafif ve esnek

bir ses gerektirir. "Fior di giaggiolo." Opera icerisinde bulunan 6nemli aryasidir.
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Genel Ses Ozellikleri ve Performans Gereksinimleri

Vokal Gili¢ ve Dayaniklilik konusunda bu opera, dramatik ve yogun duygusal ifadeler
gerektirir, bu nedenle sarkicilarin giiglii bir vokal dayanima sahip olmasi gerekir.
Karakterlerin sesleri genis bir aralig1 kapsar, 6zellikle Turiddu ve Santuzza'nin rolleri genis
bir vokal yelpaze gerektirir. Performans sirasinda karakterlerin duygusal derinligini ve igsel
catigmalarini yansitabilmek i¢in giiclii bir ifade yetenegi gereklidir. Metnin anlasilabilirligi

ve dramatik etkisi i¢in diksiyon ve artikiilasyon 6nemlidir.

Bu 6zellikler, operanin dramatik yapisini ve karakterlerin i¢sel catigsmalarini etkili bir sekilde
yansitmak icin kritik 6neme sahiptir. Her bir karakterin sesi, operanin genel dramatik ve

miizikal etkisini artirmak i¢in dikkatlice tasarlanmistir.

Cavalleria Rusticana Operasi tek perde ve dokuz boliim ve 24 kisimdan olusmaktadir.
Orkestrasyondaki calgilar; 2 Pikolo (kiigiik fliit), 2 Fliit, 2 Obua, 2 Klarnet (la ve si bemol),
2 Fagot, 4 Korno (mi ve fa), 2 Trompet (la ve si bemol), 3 Trombon, 1 Tuba, Timpani,
Perkiisyon (Uggen, zil, kasa, trampet, gong, can), Arp ve Org ile birlikte yayli galgilarin

tamamidir.

2.3.2. Cavalleria Rusticana Operas’nin Konusu

Eser 1900°lii yillarin baginda giiney Italya’da bir kdyde gecmektedir. Paskalya pazarinda
safak vaktinde, Turiddu, uzaklardan arabaci Alfio’nun karis1 Lola’ya olan agkin1 anlattig1
sarkisin1 sdylemektedir. Turiddu ve Lola, Turiddu orduya katilmadan once bir gifttir.
Askerden geri dondiigiinde Lola’y1 Alfio ile evli bulunca o da Santuzza’y1 bastan ¢ikararak
onunla birlikte olmaya baglar fakat Lola’nin hasreti ile Santuzza’y1 terk etmis ve Lola ile
eski iliskisine geri donmenin yollarin1 aramaktadir. Sabahin ilerleyen saatlerinde perisan
halde olan Santuzza, Turiddu’nun gece kdyde goriildiigiinii bildigi hale, Turiddu’nun annesi
Mamma Lucia’nin meyhanesine gitmistir ve ona oglunun sarap almaya gittigini sdylemistir.

Alfio atlariyla ve bir grup adam ile birlikte meyhaneye gelir.

Mamma Lucia’ya daha 6nce aldig1 iyi saraplardan elinde olup olmadigini sorar. Turiddu’nun
daha fazla sarap almak i¢in kdyden gittigini sdylenince Alfio bir adaminin Turiddu’yu kdyde

gordiigiinii soyler. Mamma Lucia oldukca sasirir ama Santuzza ona susmasini sdyler.
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Koyliiler kiliseye giden toplulugu takip ederken Santuzza geride kalarak Mamma Lucia’ya
Turiddu hakkinda yasadig:1 kederi anlatir. Yasli kadin ona acir ve sonra o da ayine katilmak
icin yola ¢ikar. Sonra Turiddu ortaya ¢ikar ve Santuzza ile Lola ile olan iliskileri hakkinda
yiizlesir. Turiddu biitiin su¢lamalar1 reddeder. Tam o sirada Lola kiliseye giderken onlarin
yanlarindan gecer ve Santuzza ile alay eder. Turiddu derhal Lola’nin arkasindan gitmek ister
ancak Santuzza ona yaninda kalmasi ve kendisini terk etmemesi i¢in yalvarir.

Turiddu, Santuzza’nin bu istegini onu dinlemeden reddeder ve Santuzza tarafindan lanet
edilerek yanindan ayrilir. Alfio ayine ge¢ gelir. Santuzza, Lola’nin Turiddu ile kiliseye
gittigini ve onu defalarca aldattigin sdyler. Ofkeden deliye dénen Alfio intikam almak igin
yemin eder ve vicdan azabi i¢inde kivranan Santuzza’y1 geride birakir. Kiliseden donen
koyliiler Mamma Lucia’nin meyhanesinde toplanir. Turiddu koyliileri masalara bir igki
sarkisi ile yonlendirir ancak Alfio goriindiiglinde ortam gerginlesir. Turiddu’nun bir kadeh

sarap teklifini reddeder ve karsilik olarak onu bigcakli bir diiello’ya davet eder.

Turiddu sugunu kabul eder. Hem kendi onuru hem de Santuzza’nin iyiligi i¢in Alfio’nun
diiello teklifini kabul eder. Iki adam koyiin disinda bulusmak icin anlasir. Annesiyle yalniz
kalan Turiddu, Santuzza geri gelmezse ona bakmasi ve ilgilenmesi i¢in ona yalvardiktan
sonra Alfio ile karsilasmak icin yola ¢ikar. Mamma Lucia endise icinde beklerken
uzaklardan bagirislar duyulur. Bir kadin Turiddu’nun 6ldiiriildiiglinti hayrirarak koye dogru

kosar (Bartner, 2015, s.4).

2.3.3 Cavalliera Rusticana Operasimnin Ortaya Cikarilma Siireci

"Cavalleria Rusticana," 17 Mayis 1890 tarihinde Roma'daki Teatro Costanzi'de promiyerini
yapmis tek perdelik bir operadir. Bu opera, yogun duygularin anlatildigi bir hikayeyi
islemekte ve 19. ylizyilin sonlarindaki Sicilya kirsallarinda ge¢mektedir. Diinya ¢apinda
taninan melodileriyle {in kazanmis ve Italyan repertuarinin ¢ok popiiler bir pargasi olarak,
tiim miizik tutkunlarinin hafizasina kazinmistir (Ruberti, 2007, s. 34). Hikaye, evlilik dis1
iliski ve onur cinayetleri baglaminda ask, kiskanclik ve nihayet 6liimciil bir intikam temalar1
iizerinde durmaktadir. Bu carpici "Italyan" hikayesi, Paskalya Pazari'nda kiigiik bir giiney
koyiinde, kilisenin merkezinde baslamaktadir. "Cavalleria Rusticana," 19. ylizyilin
sonlarinda operanin evriminde doniim noktasini temsil etmektedir. Uzun siiredir Verdi
taklitcilerinin hakim oldugu kiiltiirel bir manzara sonrasinda Mascagni’nin i¢indeki modern

bakis agisinin bir {irlinii oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu opera, baslangi¢cta Sonzogno
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Yaymevi tarafindan diizenlenen bir yarismanin kazanani olarak, Verismo akimimnin opera
diinyasina hizli girisini isaret etmektedir. Hikayelerin sunumu ve seslendirilmesinde gercek

bir devrimi baglattig1 diistiniilmektedir.

Cavalleria Rusticana"nin dogusu ilging bir hikdyeye sahiptir. Baslangicta Verga'nin biiyiik
romant "I Malavoglia" i¢inde bir boliim olarak tasarlanmaktadir. Ancak daha sonra
romandan ¢ikarilarak bagimsiz bir kisa hikdye olarak yayimlanmustir. {1k olarak "Fanfulla
della Domenica" dergisinde giin 15181na ¢ikt1 ve daha sonra "Vita dei Campi" adli hikayeler

koleksiyonunun bir pargasi haline gelmistir.

Pietro Mascagni'nin bagyapiti, ¢ok etkileyici olsa da sadece kismen ve belki de biraz
ylizeysel bir diizeyde, Verga'nin kisa hikayesinin dogalc1 6zilinli benimektedir (Sansone,
1990, s. 1). Mascagni, Verga’'nin edebi amaglar1 dogrultusunda yaptig1 gibi karakterlerinin
yerine kendini koymak, diinyayr onlarin gdziinden gérmek ve deneyimlerini onlarin
kelimeleriyle ifade etmek gibi kavramlar1 operasinda yapmak istememektedir. Bunun
yerine, miitevazi bireylerin etrafinda donen bir hikdye anlatmaktadir. Kral, firavun veya
varlikli burjuvaziden yoksun bu olay érgiisii bizi Italya'nin giineyinin kirsal manzaralarina
tagimaktadir. Mascagni’nin miizigi elbette Verismo 1s18inda siislerden ve altin yaldizli
motiflerden arindirilmus, sade bir dille yazilmis olsa da Italya’nin romantik geleneginden de
birgok esinti tagimaktadir. Ayrica, Verga'nin metninden opera librettosuna gecis sirasinda
baz1 unsurlar tasimaktadir. Operada Verga tarafindan bilingli bir amagla dahil edilen

carabinieri'ye (jandarma) dair hicbir referans bulunmamaktadir.

Donem, Birlesik italya'nin korumaya calisildigi, merkezi ydnetim otoritesi ile ulusal adaleti
temsil etmektedir. Verga'nin eseri Sicilya'nin gercek oziinii yakalarken, Mascagni, bu
cevrenin biiyiileyici bir bakigini sunar. “Cavalleria Rusticana operasinda yer alan kalabalik
halk sahneleri de dramatik yonden biiyiik 6nem tasir; ¢linkii bu sahnelerdeki kadin ve erkek
gruplari, iki ayr1 koro halinde uzaklarda kaybolmaya baslamadan 6nce, ansizin birlesik bir

koroya doniismektedir” (Beyarslan, 2006, s. 21).

Libretto yazarlar1 Targioni Tozzetti ve Menasci tarafindan kullanilan dil, Verga'nin oldukg¢a
ham ve orijinal iislubundan belirgin sekilde daha zarif ve siirsel bir sekillendirmektedir. Iste
bu farkliligin sonucunda operadaki goriintii ile orijinal eserin arasindaki iligki birbirinden

tamamen ayrilmaktadir.
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2.3.4. Opera Sefligi

Opera sefligi, orkestra yonetimi haricinde solist opera sanatcilari, koro sanat¢ilari, bale
sanatgilari, gocuk bale, cocuk koro, figiiranlar gibi bir¢ok unsur igermektedir. Opera sefligi

ayni andan birden ¢ok sanat dali ile iletisimde olmay1 gerektirmektedir.

Amerikali orkestra sefi, besteci, piyanist, miizik egitimcisi ve yazar Leonard Bernstein’in
orkestra sefligi, opera sefligi hakkindaki goriisleri ve bu sanatin ne denli mesakkatli bir sanat

oldugu ile ilgili goriisleri agagida paylagilmistir.

Opera ve senfoni sefligi arasindaki farklar ¢ok biiyiik. Senfoni sefligi cok
Ozel ve ice doniik bir faaliyettir; siz ve orkestra performans sirasinda
birbirinize sik1 sikiya baglisimizdir. Birlikte nefes alirsimiz, partisyonu
birlikte arastirirsiniz ve bestecinin gercek niyetini ortaya g¢ikarmaya
calisirsiniz. Bu opera icin de gegerlidir ve ayrica bir tiyatro eserini
yonettiginiz gergegide var. Sadece bir orkestray1 degil, bir sahneyi de
yonetiyorsunuz ve her yoniiyle isin i¢indesiniz. Rejisor olmasaniz bile,
derinlemesine isin i¢indesiniz. Sahneyi tamamen ¢ukuru yonettigim kadar
yonetiyorum. Cukurda oldugumda konser sahnesinde oldugumdan g¢ok
daha aktif oldugumu fark ediyorum, ¢iinkii ilgilenmem gereken ¢ok daha
fazla sey var. Ornegin, kendimi herkesin pargasim séylerken buluyorum
“umarim yiiksek sesle degil” ve tiim sdzsiiz pargalari ¢alarken. Yani cografi
ve duygusal anlamda ¢ok daha genis bir deneyim (Bernstein, 1972, Gruen
roportaj). "Orkestra sefligi cok zor bir istir. Kolay olan vasat olmaktir. Tyi
olmak ise diinyadaki en zor seydir. Inanin bana, biliyorum. HAl4 iizerinde
calistyorum” (Bernstein, 1972, Brandeis University roportaj).

Taninmis Tiirk orkestra sefi ve egitimci Rengim Gokmen Orkestra Sefligi Temel Teknikleri

kitabinda opera sanatinin ¢ok kapsamli bir sanat dali oldugunu su ciimlelerle 6zetlemistir.

Yaklasik 400 yillik bir gecmisi olan opera sanati, miizik ve dram
sanatlarmm mucizevi bir birlesimidir. Insanoglunun yaratmis oldugu
degisik sanatn disiplinlerininkolektif bir anlayisla opera sahnesinde
bulusmasi gerek yaraticilik gerek uygulama asamalarida ¢ok uzun ve zorlu
siirecler gerektirir. Bu zorlu siireclerin ana nedeni, bir opera eseri
sahnelenirken birbirinden ¢ok farkli dinamikleri olan sanat dallarinin ve
gruplariin bir araya gelebilmesi i¢in ¢ok ince planlarin ve hesaplarin
yapilmasi gerekliligidir (Gokmen, 2023, s. 216).

Ingiliz as1ll1 Alman orkestra sefi Sir Simon Denis Rattle’mn orkestra sefine duyulan ihtiyacin

biiyiikliigiinii anlattig1 roportajindan alintilar asagida paylagilmistir.

Baz1 insanlar bunun en biiyiik sahte mesleklerden biri oldugunu soyliiyor
clinkii aslinda hi¢ ses ¢ikarmiyoruz ama tabii ki garip bir sekilde
cikartyoruz. Ogrenciyken onumuzu bir orkestranin éniine koyup ayn1 16
Olgliyli yonetmemizi istediklerini ve orkestranin her seferinde tamamen
farkli ses ¢ikardigini duydugumu asla unutmayacagim. Ancak elbette
orkestralar biiylidiikkce, onlar1 ayn1 yonde yonlendiren birinin olmasi
giderek daha gerekli hale geldi. flk baslarda bu sadece zaman kazanmakti
ama daha sonra hem orkestraya hem de dinleyicilere bestecinin ne
sOylemeye calistigini anlatmaya calisan biri haline geldi (Rattle, 2023,
Marquee Tv, roportaj).
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2.3.5. Orkestra Sefliginde Kullanilan Vurus Teknikleri

Espressivo legato vuruslar: Agir tempolara daha uygun olan, iktusun igaretlenmesinin son

derece yumusak oldugu bagli ve ifadesi yliksek olan vuruslardir (Gokmen, 2023, s. 39).
Hazirlik hareketi: Sefin zihninde tasarladig1 tempo, giirliik ve ifade iginde tutti, solo veya
birka¢ grup calgimin diizgiin bir beraberlik i¢inde calmaya baglamasini saglamak i¢in

yapilan miizik digindaki bir vurustur (Gokmen, 2023, s. 43).

Marcato vuruslar: Orkestranin giirliik derecesine gore tiim kolun veya 6n kolun kullanildig:

keskin ve kisa vuruslardir (Gokmen, 2023, s. 38).

Non espressivo vuruglar: Cogunlukla bilek kullanilmadan ve sadece 6n koldan yapilan

ifadesi sinirl1 bir vurustur (Gékmen, 2023, s. 37).

Pasif vuruslar: Miizikal anlam ifade etmemelerine karsin teknik yonden orkestra sefinin

son derece islevsel yardimeilari olan 6li vuruslardir (Gokmen, 2023, s. 40).

Staccato vuruglar: Sadece bilek veya parmak eklemleri kullanilarak yapilan hafif

vuruslardir (Gékmen, 2023, s. 39).

17



3. BOLUM: ANALIZ

Bu boliimde seflik teknikleri, Cavalleria Rusticana operasinin seflik teknikleri agisindan

analiz analizi yapilmis, operadaki dinamik ve ifadeler eklenmistir. Bu eseri bes sezon

boyunca yonetmis olan Azerbaycan Bakii Operasi Genel Miizik Direktorii Ayyub Guliyev’in

tavsiyelerinden yararlanilmis ve eserin boliimleri ve tempolar tablolar ile pekistirilmistir.

Boliim Kisim Ceviri Olcii
Preludio Siciliana: Preludio Preliid ve Sicilyali: Prelid 1-42
No. 1
Preludio Siciliana: Siciliana:
. o Preliid ve Sicilyalr: Sicilyal
O Lola, bianca come fior di spino o ] 43-173
) O Lola, beyaz alig ¢igegi gibi (Turiddu)
(Turiddu).
Coro d'introduzione Giris korosu 174-306
No. 2
Gli aranci olezzano (Coro) Portakal agaclar1 kokar (Koro) 307-437
Scena e Sortita di Alfio con Alfio'nun Sahnesi ve Girisi (Koro ile 438465
Coro birlikte)
Dite, mamma Lucia (Santuzza,
) Sdyleyin, anne Lucia (Santuzza, Lucia) 466-548
No. 3 Lucia)
11 cavallo scalpita (Alfio) At huysuzlaniyor (Alfio) 549-578
O che bel mestiere (Coro: }
) Ne giizel bir meslek (Koro: Tenorlar) 579-679
Tenori)
Scena e Preghiera: Beato voi | Sahne ve Dua: Ne mutlu size (Lucia, 630711
(Lucia, Alfio) Alfio)
NO‘ 4 . . . . .
Regina coeli (Coro) Cennetin Kraligesi (Koro) 712-755
Inneggiamo, il Signor non ¢ | Ilahiler sdyleyelim, Rab dlmedi 756.818
morto (Santuzza, Lucia, Coro) (Santuzza, Lucia, Koro) )
Romanza e Scena: Voi lo sapete, | Romans ve Sahne: Biliyorsunuz, anne $19.897
No. 5 o0 mamma (Santuzza) (Santuzza)
Misero noi (Lucia, Santuzza) Biz zavallilar (Lucia, Santuzza) 897-925
Scena: Tu qui, Santuzza? | Sahne: Sen burada misin, Santuzza? 926.961
(Turiddu, Santuzza) (Turiddu, Santuzza)
a
E stamattina, all’alba (Santuzza, | Uyaniyor, safakta (Santuzza, Turiddu) 962-1018
Turiddu)
No.6 Stornello di Lola: Fior di | Siisen ¢igegi (Lola)
b 1018-1108
giaggiolo (Lola)
Duetto: Ah! lo vedi (Turiddu, | Diiet: Ah! Goriiyorsun (Turiddu,
c 1109-1131
Santuzza) Santuzza)

18



No, no Turiddu (Santuzza,
] Hayir, hayir Turiddu (Santuzza, Turiddu) | 1132-1238
Turiddu)
Duetto: Oh! 11 Signore vi manda o ] )
Ah, bey sizi gonderdi (Koro: Hepsi) 1239-1328
d (Alfio, Santuzza)
Infami loro, ad essi non perdono | Onlar al¢aklar, onlara affetmem (Alfio,
1329-1375
(Alfio, Santuzza) Santuzza)
No.7 Intermezzo sinfonico Senfonik ara 1376-1423
Scena, Coro ¢ Brindisi Sahne, Koro ve Serefe 1424-1465
A casa, a casa, amici (Coro) Eve, eve, arkadaslar (Koro) 1466-1516
No.8 Comare Lola (Turiddu, Lola) Komsu Lola (Turiddu, Lola) 1517-1549
Viva il vino spumeggiante | Sampanya gibi koOpliren sarap yasasin
) pumees p e e P Py 1550-1663
(Turiddu, Coro) (Turiddu, Koro)
Finale: A voi tutti salute! Finale: Hepinize selamlar 1664-1701
Lo so che il torto ¢ mio (Turiddu, | ) ) ]
Biliyorum ki hata benim (Turiddu, Alfio) | 1702-1754
Alfio)
No. 9
Mamma! Mamma, quel vino ¢ | Anne! Anne, o sarap comerttir (Turiddu,
] ) ) 1755-1874
generoso (Turiddu, Lucia) Lucia)
Santuzza! (Lucia) Oh, madre | Santuzza! (Lucia) Ah, annem! (Santuzza, 1875.1915
mia! (Santuzza, Coro) Koro)

Tablo 1. Cavalleria Rusticana Boliim Tablosu.

3.1. Cavalleri Rusticana No.1

Operanin Birinci boliimii Preludio e Siciliana / Preliid ve Sicilyali basliklari ile iki kisimdan

olugmaktadir. Preliid boliimiin ilk kismini, Siciliana ise ikinci kismini olusturmaktadir.

3.1.1. No. 1 Kisim 1 “Preludio e Siciliana: Preludio” Analiz

Preludio: Baglangi¢ tonu fa majordiir. Siciliana bdliimiine gegerken fa mindr’e modilasyon
yapar ve Siciliana boliimiin sonunda fa major olarak boliim son erer. Preliid yirminci 6l¢iiye
kadar bir girig miizigi ile baglar. Yirminci 6l¢iiden sonra A ve B temalar1 olmasi dolayisiyla

iki bolmeli sarki formundadir.

Preliid’lin girisinde, temponun oldukca yavas olmasindan dolay1 genis ve anlasilir bir
hazirlik hareketi ile esere baslanmasi faydali olacaktir. Legato-espressivo bir vurus teknigi
secilmeli ve In 4 olarak yonetilmelidir. Dolce e religioso ifadesi, yavas ve akici baton

hareketleriyle miizigin tatli ve dini bir duygu ile calinmasini saglar. ikinci dlgiide arplarin
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girisi i¢in bir goz temasi yeterli olacaktir. Dordiincii 6l¢iiden once fliitler, sonra klarnetler ve
en son fagotlar hazirlanmali, sonra girisleri belirtilmelidir. Yumusak ve nazik baton
hareketleri kullanarak pianissimo (pp) dinamik seviyesinin korunmasi yararli olacaktir.
Crescendo ile dinamik seviyeyi artirmak ic¢in kol hareketlerini genisleterek bu artigi
desteklemek onemli olacaktir. Altinci dlgiide, sforzando isaretinde (poco sf leggermente)
kisa ve belirgin kol hareketleri kullanmak, ardindan decrescendo ile dinamik seviyeyi
azaltmak gerekmektedir. Yedinci Olgiide, ritardando ile tempoyu yavaslatmak, sf ve pp
dinamiklerini ise kisa ve belirgin kol hareketleriyle gostermek gerekir. Sekizinci 6l¢iide, a
tempo ifadesiyle tempoya geri donmek, p (piano) dinamik seviyesinde yumusak kol

hareketleri kullanmak faydali olacaktir.

CAVALLERIA RUSTICANA

Vorspiel und Siciliana (Turidds) — Preludio e Siciliana (Turiddu)
Pietro Mascagni.
1
J » Andante sostenuto (=s0) poco rall.
Kleine Flote (|fgbes
—
2. =PIl
2 grobe Floten L= ¥4 : —— —F
pr— —_
P 1.
2 Oboen b R &3 = — 2.‘ o
+
& 2
9 # 1.
2 Klarinetten in B & — i t—T—%.
% ol
=
1
2 Fagotte S ok — ::. ¥
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12 (Hs——= - =
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3.4. (==
£4
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5y
3P Fpe= -
BaGtuba e
=y
Pauken in F ¢ 72— =~
GroBe Trommel Sy - -
und Becken =
g >
2 Harfen }ladalca pocosf >
Fia = 2
f t
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e Nt aaier Flags - =~
1. Violinen e e e e e s S e S R
Pp dolce ¢ relgioso M L4 e RSy P f——— Fp Vo0
n 4
2. Violinen 2 S G T - &
Pp dokee, ¢ religioso * R —_— qu} ——
n
Br h — X = >
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== - u. -
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Wdo{€¢ e religiosd — —— 000 Y — —————
= - 2 =2 v = r
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Pp dolce e religioso — ——— p000 §f ———— p———————
Andante sostenuto poco rall.

Gérsel 1. No. 1 Kisim 1 “Preludio e Siciliana: Preludio” Olgii: 10 (Brothers, 1950, s. 1).
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Onuncu o6lgiide, cominciando insensibilmente ad animare "Fark edilmeden canlandirmaya
baslayarak" ifadesiyle baton hareketlerini yavasca hizlandirarak tempo artigini saglarken,
birinci kornonun girisi net olarak verilmesi faydali olacaktir. Kornonun girisi Gorsel 2’°de
kirmiz1 sema ile belirtilmistir. Korno girisinden iki 6l¢ii sonra miizige dahil olacak timpani

ve klarnetler giris i¢in hazirlanmas1 uygun olacaktir (Bkz. Gorsel 2).

8 cominciando insensibilmente

g atempo ad animare animando e crescendo assai Molto animato
KLFL 1= — ¥
o
P) L e 27 PN [T g%}f:h"ﬁ
gr.Fl. gf 3 W—__# ==
P — =~ — PP ——————— | cresc.- 7
g - L
— Va — N
£t ‘i o1 PN WY o i g
Kllr.BE = F e = e e R
[ —— e —
1 +
reg. |5 - === t
S —_
4
1.2 (I £
Hor. F ’
3. 4.

I T T o4 3 9
E I I ; I ¥ =3 |
Pk. } : i B id |

2= SC. O .
: —— ———=
e s

2 Hrf. ‘I
P ': - 4
:g’?"ﬁ;‘;’:‘l" insensibilmente  animando e crescendo assai Molto animato
! ~
a tempo v, a ap £) =~ 5\ o\
’ el SRt Eranfe  EE di
LVioL == riistaT=—sasn—rcesoa—cec FEE===CaSRRaS; P R R
——1 >——r T —_— = = |pp ———= |cresc Va
4 e T : : . goteit
2.viol. ([ibF= =" = =t EESE SiS=S=Ess
D] ¢ 7 C g o - z - 3 b F3'£3
— = == — | PP ———— c?nc. . ; !‘r r r’r
—t—
s R 5 T 2 = = S ==
— T T — | —~——— | PP ———————— | Cresc.- -f _:_—
Vell. - o . v i 1y - w =
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Kbss. = e » ﬁ% Y ww |aw
h) ——— PP ————=——___ (resc. - B -
& tempo ibilment imando e cr do assai Molto animato

ad animare

Gorsel 2. No. 1 Kisim 1 “Preludio e Siciliana: Preludio” Olgii: 8-15 (Brothers, 1950, s. 2).

On ikinci 6l¢iide, animando e crescendo assai "giderek canlanarak ve oldukca biiyiiyerek"
ifadesiyle sefin dinamik seviyeyi kademeli olarak artirmasi ve vuruslarint genisleterek bu
artis1 desteklemesi faydali olacaktir. On {igiincii 6lgiide sef, forte dinamik seviyesinde giiclii

ve belirgin baton hareketleri kullanmalidir. On dordiincii Ol¢lide sef, molto animato
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temposuna orkestray1 net bir sekilde hazirlamalidir ve sefin vurusu In 2 olarak degismelidir.
On yedinci 6lgiide, ritardando ile tempo yavaglatilirken, sef, baton hareketlerini kademeli
olarak yavaslatarak bu gecisi saglamali, assai tenuto ile de notalarin uzun siire tutulmasini
saglanmasi olumlu olacaktir. On dokuzuncu 6l¢iide, fortissimo dinamik seviyesinde genis
ve giiclii kol hareketleri kullanilirken, ayn1 zamanda bu 6l¢iide bulunan ritardando ile tekrar

In 4 vurusa geg¢ilmeye hazirlanilanmasi uygun olacaktir.

Yirminci 6l¢iide, molto largo e sostenendo moltissimo tempoda, dolcissimo ve pianissimo
dinamik seviyesinde yavas ve genis baton hareketleri kullanilirken, ¢ellolarda bulunan
pizzicatolara dikkat edilerek legato-espressivo vurus teknigi ile In 6 olarak kullanilmasi

faydalidir (Bkz. Gorsel 3).
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Gorsel 3. No. 1 Kisim 1 “Preludio e Siciliana: Preludio” Olgii: 16-22 (Brothers, 1950, s. 3).
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Yirmi dordiincii Olglide, largamentede ulasilan forte dinamigin istenilen sonucun elde
edilebilmesi i¢in orkestra sefinin bedenindeki genisleme orkestraya yardime1 olacaktir (Bkz.
Gorsel 4).
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Gorsel 4. No. 1 Kistm 1 “Preludio e Siciliana: Preludio” Olgii: 23-26 (Brothers, 1950, s. 4).

Yirmi sekizinci Ol¢iide, abbastanza marcato "olduk¢a vurgulu" tempoda mezzo forte
dinamik seviyesi kullanilir. Besteci Tempo 1’1 isaret ettigi i¢in vurusun In 2 olarak
degistirilmesi uygun olacaktir. Otuz ikinci 6l¢iide, piu sensibile tempoda nazik ve dikkatli
baton hareketleri kullanarak duyarli ¢calinig saglanir ve forte dinamik seviyesinde giiglii kol
hareketleri kullanilmasi olumlu doniit saglayacaktir. Otuz dordiincii 6l¢iide, piano dinamik
seviyesinde marcato vurus teknigi kullanilir. Otuz altinc1 6lgiide In 3 vurus teknigine gegilir.
Once nefeslilerin ve ardindan yayhlarin girisleri net bir sekilde verilmelidir. Otuz yedinci
oOl¢iide, mezzo piano dinamik seviyesinde hafif¢ce dinamik artig saglanmalidir. Otuz sekizinci
oOl¢iide, crescendo ile dinamik seviyeyi artirmak icin kol hareketlerini genisleterek bu artig
desteklenmelidir. Bu, kirkinc1 6l¢iideki forte dinamigine ve kirk ikinci 6l¢iideki fortissimo
dinamigine hazirligr saglamaktadir. Kirkinct olgiide, sef baget hareketlerini biiyiiterek
orkestraya crescendo yaptirilmasi yararli olacaktir. Kirk ikinci 6lgiide, fortissimo dinamik

seviyesinde genis ve gliclii kol hareketleri kullanarak ¢ok giiclii calim saglanmasi yararlidir.

Bu boélimde fliit ve kornonun solosu gelene kadar kemanlarin uzun bir melodisi
bulunmaktadir. Bu melodinin yonetilmesinin en zor tarafi temposudur. Sefin burada

tempoyu ve orkestray1 ¢ok net bir sekilde idare etmesi faydalidir. Ayn1 zamanda kemanlarin

23



iist partisinde kromatik notalar bulunmaktadir. Bunlarin fliit ve obua ile ayn1 anda gitmesi

icin sefin nerede hizlanmasi ve nerede yavaslamasini ¢ok iyi bilmesi kolaylik saglayacaktir.

Tempo degisiklikleri notada Mascagni tarafindan net olarak gosterilmistir. Bu boliimde Fliit

ve kornoda ¢ogu zaman karsilasilan bir sorun bulunmaktadir. 32’lik notalar1 birlikte calmada

zorluk yasanabilmektedir. Kemanlarin solosu gelmeden 6nce sefin ¢ok keskin bir auftact ile

vurusa baglamasi uygun olacaktir. 3 ve 4. vurus’larin gdsterilmesi fayda saglayacaktir.

Trombonlarin girisinde sefin ¢ok dikkatli olmasi gerekmektedir. Fliit ana melodiyi ¢alarken

burada eslik konumunda olan enstriimanlar trombonlardir. Tempo iginde ¢alinmasi eserin

gidisatina katki saglayacaktir. Fliit, klarnet ve kemanlarin trombonlarla birlikte olmasit ¢ok

onemli bir fayda saglayacaktir.

Kirk ii¢lincii dlgiide, sef, timpaninin girisini net bir sekilde vermeli ve Turiddu’ya Siciliana

sarkis1 boyunca eslik edecek arp1 dikkatlice takip etmelidir (Bkz. Gorsel 5).
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Gorsel 5. No. 1 Kisim 1 “Preludio e Siciliana: Preludio” Olgii: 40-46 (Brothers, 1950, s. 5).
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Olcii .
Tempo ve Tartim Ceviri Ifade
Numarasi
4/4 Andante sostenuto (J = 50)
1 Andante sostenuto Orta hizda devam eden IN 4
8 A tempo Tempoya donerek IN 4
Cominciando Yavasca hizlanmaya
10 insensibilmente ad baslamak IN 4
animare
14 Molto animato 2/4 Cok hareketli IN 2
19 Ritardando Giderek yavaglayarak IN 2
Molto largo e sostenendo ok genis ve
20 s Gok gonis IN2
moltissimo stirdiiriilebilir
Tempo mf abbastanza Cok genis ve siirekli
28 P s S . IN2
marcato belirgin
36 lo stesso tempo 3/4 Ayn1 tempo IN 3

Tablo 2. No. 1 Kisim 1 “Preludio e Siciliana: Preludio” Tempo, Olgii: 1-42.

3.1.2. No. 1 Kisim 2 “Preludio e Siciliana: Siciliana” Analiz

Bu boliimde Turiddu’nun aryasi vardir ve formu sirasiyla AA ve BB seklinde olmasi
dolayisiyla iki bolmeli sarki formundadir. Turiddu’nun arp ile sdyledigi sarkinin sonu olan

95. dlgiiden itibaren serbest formda orkestra miizigi bulunmaktadir.

Sefin 43. Olcliniin girisinde timpaninin girisini net bir sekilde vermesi ve Turiddu’ya
Siciliana sarkis1 boyunca eslik edecek olan arp1 dikkatlice takip etmesi yararli olacaktir.
Siciliana boliimiinde 6/8°lik Olciiye gecis yapilir ve sefin kiiclik sag el hareketleri ile In 2
olarak yonetmesi faydali olacaktir. Notada yazmayan sarki sdyleme gelenekleri, provalar
esnasinda ¢oziimlenmeli, solistin nerede hizlanacagi, nerede yavaslayacagi ve nerede nefes
alacagi gibi hususlara dikkat edilmesi eserin prova siirecinin verimli gegmesi konusunda

fayda saglayacaktir.

Siciliana kismanda arp tek basina eslik etmektedir. Burada sefin tempolar1 ¢ok iyi bilmesi

ve arpin sefi takip etmesi 6nemli bir unsurdur. Nerede 2, nerede 6 vurulmasi gerektigine
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sefin cok emin olmasi oldukca faydalidir. Genelde ritenuto olan yerler In 6, a tempo olan
boliimler ise In 2 olarak vurulabilmektedir. Solist genel olarak ¢ukurda olan sefin elini
gorerek partisini soylemektedir. O yiizden sefin eli soliste cok yardimci olmaktadir. Arp ve
solist uyumu provalar esnasinda saglanmali ve ikisinin sahnede birbirini takip edebilecek bir

konumda olmasi kolaylik saglayacaktir.
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Gorsel 6. No. 1 Kisim 2 “Preludio e Siciliana: Siciliana” Girig Sayfasi (Brothers, 1950, s. 33).

49. 6l¢iide, piano dinamik seviyesinde yumusak kol hareketleri kullanilmas1 uygun olacaktir.

53. olgiide, affrettando "hizlanarak" ve col canto "melodiye eslik ederek" ifadesiyle
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hizlanarak, sarki ile calim saglanmasi ve forte dinamik seviyesine ulagilmasi uygun olacaktir

(Bkz. Gorsel 7).
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Gorsel 7. No. 1 Kisim 2 “Preludio e Siciliana: Siciliana” Olgii: 47-52 (Brothers, 1950, s. 6).

54. dlglide, a tempo ifadesiyle tempoya donmek, ardindan decrescendo ile dinamik seviyeyi

azaltmak uygun olacaktir. 57. oOlglide, mezzo forte dinamik seviyesinde dengeli kol
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hareketleri kullanilmas1 ve 59. dlgiide, decrescendo ile dinamik seviye azaltilmasi yararlidir.
61. oOlciide, forte dinamik seviyesinde giiclii kol hareketleri ve ritardando ile temponun
yavaglamasini saglamak gerekmektedir. 62. Olclide, a tempo ifadesiyle ana tempoya

doniilmesi uygun olacaktir.

66. Olciide, affrettando ifadesiyle hizlanarak, forte ve crescendo ile dinamik seviye artirilir.
68. dlgtide, fortissimo dinamik seviyesinde gii¢lii kol hareketleri ve tempoya donmek faydal
olacaktir. 70. 6l¢iide, poco ritardando ifadesiyle biraz yavaslamak, mezzo forte dinamik
seviyesinde calmak ve crescendo ile dinamik seviyeyi artirmak kolaylik saglayacaktir. 74.
oOlgiide, stentando ifadesiyle solistin temposuna dikkat edilmelidir. Fortissimo dinamik
seviyesinde, sarki ile birlikte agir ve belirgin calmak i¢in giiglii ve belirgin kol hareketleri
kullanmak uygun olacaktir. 76. dl¢iide, decrescendo ile dinamik seviyenin azaltilmasi ve 77.
olgiide, piano dinamik seviyesinde yumusak kol hareketleri kullanilmak faydali olacaktir.
78. olciide, portando ifadesiyle notalari tagiyarak calim saglanmalidir. 80. dl¢iide, crescendo

ile dinamik seviyeyi artirmak gerekmektedir.

81. Olclide, fortissimo dinamik seviyesinde giiclii kol hareketleri kullanmak kolaylik
saglayacaktir. 83. Olciide, decrescendo ile dinamik seviye azaltilmalidir. 84. 6l¢iide, piano
dinamik seviyesinde yumusak kol hareketleri kullanimi yararlidir. 85. dl¢lide, portando
ifadesiyle notalar1 tastyarak calim saglanmalidir. 88. Olciide, piano dinamik seviyesinde,
dolcissimo ve portando ifadesiyle ¢ok tatli ve tasiyarak ¢alim saglanmalidir. 89. 6l¢iide,
sempre diminuendo poco a poco ifadesiyle her zaman kademeli olarak dinamik seviye
azaltilmali, orkestra, 95. 6l¢iide bulunan giiclii girise hazirlanmalidir. 91. 6lciide, portando
ifadesiyle notalar1 tagiyarak ¢alim saglanmalidir. 93. Sl¢iide, decrescendo ile dinamik seviye
azaltilmalidir. 94. Olclide, perdendosi ifadesiyle arpin yavas yavas kaybolarak calimi

saglanmalidir.

Orkestra 95. 6l¢iide bulunan giiclii girise hazirlanmalidir. Giiglii ve goriiniir bir auftact ile In
3 olarak vurularak yonetilmesi olumlu sonu¢ doguracaktir. Marcato bir vurus teknigi
kullanilmas1 faydali olacaktir. 96. dl¢iide trombonlar ve trompetler diger enstrumanlardan
hemen sonra girdigi i¢in 1. vuruslarin sag elle ¢cok net verilmesi kolaylik saglayacaktir. 98.
ol¢iide Fortississimo (fff) dinamigi oldugu i¢in sefin orkestradan istedigi sesi alabilmek i¢in
vuruslarin1 daha da biiyiitmesi, ancak sostenutissimo ile yavaglayan ve genisleyen miizigi

dikkatlice yonetmesi faydali olacaktir (Bkz. Gorsel 8).
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Gorsel 8. No. 1 Kisim 2 “Preludio e Siciliana: Siciliana” Olgii: 95-101 (Brothers, 1950, s. 8).

102. ol¢li girisinden itibaren orkestra, sefin tarafindan dikkatlice allegro temposuna
hazirlanmasi1 uygun olacaktir. Burada sefin vuruslart In 2 olarak degisir. 106. dl¢iide tempo
hizlandig1 i¢in klarnetlerin giriginin dikkatlice verilmesi fayda saglayacaktir. 109. olciide

tiim orkestra ayn1 anda fortississimo ¢aldig1 i¢in 2 vurug 6nce crescendo ile sag el vurusunun
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biiylitiilmesi, herkes tarafindan goriilebilen gii¢lii bir giris verilmesi kolaylik saglayacaktir

(Bkz. Gorsel 9).
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B.B.63

Gorsel 9. No. 1 Kisim 2 “Preludio e Siciliana: Siciliana” Olgii: 102-111 (Brothers, 1950, s. 9).

119. odlgiide diminuendo molto ifadesi dikkate alinarak vurusun kiiciiltiilmesi ve piano
niiansina diisiilmesi uygun olacaktir. 121. 6l¢iida sefin tempoyu elinde tutmasinin en rahat
yolu cello ve kontrbas yiiriiyiisiine odaklanmasidir. 125. 6l¢iide obua ve fagot giriglerine

dikkat etmesi ancak bir kulagin yaylilarin yliriiylisiinde olmasi yararlidir. 133. dl¢iide o ana
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kadar kontrbaslarda olan ritm hareketi timpaniye gecer. Bu noktada sefin timpani girisini
onceden net bir sekilde belli etmesi dogru olacaktir. 136. dl¢iide poco rallentando ifadesiyle
biraz yavaslama saglanmalidir. 139. Olgiide pianissimo (pp) dinamik seviyesinde yumusak
kol hareketleri kullanilmas1 kolaylik saglayacaktir. 140. dl¢lide ritardando molto ifadesiyle

cok yavaslama saglanmalidir.

141. olctide 3/4’liikk olgliden 6/8’lige gecilir. Legato-espressivo teknigiyle in 2 olarak

yonetilmesi yararli olacaktir (Bkz. Gorsel 10).
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Garsel 10. No. 1 Kisim 2 “Preludio e Siciliana: Siciliana” Olgii: 141-148 (Brothers, 1950, s. 11).

145. olgiide crescendo ifadesiyle dinamik seviyeyi artirmak i¢in kol hareketlerini
genigleterek bu artis desteklenmelidir. 146. 6l¢iide decrescendo ile dinamik seviyeyi
azaltmak icin kol hareketlerini daraltarak bu azaligin desteklenmesi uygun olacaktir. 147.
Olciide dolce ifadesiyle tathi ve hafif bir calma saglamak i¢in yumusak kol hareketleri
kullanilmas1 faydali olacaktir. 148. dlciide sefin fagoun girisini baget ile gdstermesine gerek
yoktur fakat goz temasi ile girecekleri yere hazirlamasi uygun olacaktir. 149. 6l¢iide hafif
bir baslangi¢ (p) ve ardindan dinamik artis (cresc.) saglanmalidir. 151. dlgiide sefin obuanin
girigini baget ile gostermesine gerek yoktur fakat goz temasi ile girecekleri yere hazirlamasi
olumsu sonug verecektir. Ayrica doloroso ifadesiyle hiiziinlii bir ¢calim saglanmalidir. 152.
oOl¢iide piano (p) dinamik seviyesinde yumusak kol hareketleri kullanilmasi,153. dlgiide ise
poco rallentando ile biraz yavaslama saglanilmas1 faydalidir. Sefin tercihine bagl olarak In
6 vurusa gecilebilir veya In 2 olarak devam edilebilir. Bu noktada orkestranin eseri ne kadar
iyi bildigi ve ne kadar uzun zamandir birlikte ¢aldig1 hususu dikkate alinmalidir. 155. dl¢giide

sostenuto e grandioso ifadesiyle notalar1t uzun siire tutarak ve gorkemli ¢alim saglanarak,
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cok giiclii (fff) dinamik seviyesinde genis ve giiglii kol hareketleri kullanilmas1 yararl
olacaktir. 159. 6l¢iide crescendo ile dinamik seviyeyi arttirilmalidir. 160. dl¢iide ritardando
ve forte (f) ifadesiyle yavaslama ve giiclii calma saglanmali, ardindan crescendo ile dinamik
seviye arttirtlmalidir. Bu 06lglide sadece timpaninin girecegi yerin belirtilmesi yeterli
olacaktir. Ayn1 zamanda sef, In 6 vurus teknigi kullanmali ve orkestray1r 161. ol¢iideki
fortissimo’ya vuruslarini biiyliterek ve genisleterek dikkatli bir sekilde ulagtirmasi uygun
olacaktir. 161. dlglide tenuto ifadesiyle notalar1 uzun siire tutarak ¢ok giiclii (fff) dinamik
seviyesinde ¢calmay1 saglamalidir. 162. dlgiiden iki 6l¢li once baslayan cressendoyla fff ya
ulagan dinamik seviyenin 162. dl¢iide aniden pp ya ge¢mesi sebebiyle bu keskin gecisin
saglanabilmesi anida orkestra sefinin aniden vuruslarini kiiciiltmesi ve In 6 olarak legato-
espressivo vurus teknigine gegcmesi faydalidir. Bu 0Ol¢lide arpin girisinin isaret edilmesi
yeterli olacaktir ¢linkii diger enstriimanlar hali hazirda ¢almaya devam etmektedirler (Bkz.

Gorsel 11).
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Gorsel 11. No. 1 Kisim 2 “Preludio e Siciliana: Siciliana” Olgii: 159-163 (Brothers, 1950, s. 13).

166. dlgiide sempre sostenuto ifadesiyle her zaman siirdiiriilebilir calim saglanmalidir. Sef,

In 2 vurusa ge¢mesi uygun olacaktir. Temay:1 ¢alan birinci klarnete ve birinci kemana net bir
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girig vermesi ve vuruslarini daha da kiiciilterek orkestraya pianissimo ¢aldirmasi uygun

olacaktir.

167. dlgiide crescendo ile dinamik seviye arttirilmalidir. 169. 6l¢iide decrescendo ile dinamik

seviyeyi azaltilmalidir. 171. dl¢giide timpaninin ve arpin girisini g6z temasi ve kiiciik bir bag

hareketi ile verilmesi olumsu sonug yaratacaktir.

Olc¢ii Numarasi Tempo ve Tartim Vurus Onerileri
6/8 Andante (I' = 144)
43 6/8 Andante (& = 144) IN2
53 Affrett. col canto ve f IN2
54 A tempo IN2
62 A tempo IN2
o5 3/4 (con anima, stringendo N3
e rinforzando sempre)

98 Sostenutissimo IN 3
102 Allegro (4 =192) IN1
109 Un poco meno allegro IN3
119 Dim. molto IN2
136 Poco rall. IN3
139 pp IN3
140 Rall. molto IN3

6/8 Andante con un poco di IN2
14 moto (J. = 60)
153 Poco rall. IN2
155 Sostenuto e grandioso IN2
160 Rit. F ve cresc. IN6
161 fff tenuto IN2
162 Largamente sostenuto IN 6
166 Sempre sostenuto IN6/IN2
167 Cresc. IN6/IN2
169 Decresc. IN6/IN2

Tablo 3. No. 1 Kisim 2 “Preludio e Siciliana: Siciliana” Tempo, Olgii: 43-173.
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3.2. Cavalleria Rusticana No. 2

Ikinci béliim giris korosu olan Coro d'introduzione ve Gli aranci olezzano; Portakal agaclari

kokar adl1 koro boliimii ile iki kisitmdan olusmaktadir.

3.2.1. No. 2 Kisim 1 “Coro d'introduzione” Analiz

Boliim la major tonunda baslar ve ayni tonda sona erer. Koronun girisine kadar bir giris

miizigi bulunmaktadir.

174. 6lgiide 1. Perde baglar ve 3/4’liik olarak In 1 vurus teknigi kullanilmasi yararli olacaktir.
Kilise g¢anlarini tasvir eden perkiisyon grubuna giris verilmesi faydalidir. 183. 6l¢iide
canlarin devaminda tema obua ve yaylilarda girer. 183. 6l¢ii Prova numarasi 1 olarak notada

gosterilmistir.
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Gérsel 12. No. 2 Kisim 1 “Coro d'introduzione” Giris Sayfasi1 (Brothers, 1950, s. 15).
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205. ol¢ii prova numarast 2 olarak gosterilmistir. Bu 6l¢iiniin sonunda forte olarak giren
fliitlin ve birinci kornonun girisinin belirgin bir sekilde gosterilmesi uygun olacaktir. 215.
oOlciide vurus genisletilerek ritardando yapilir ve hemen 216. 6l¢iide a tempo’ya gegilir. 220.
oOlciide vuruslar kiigtiltiilerek diminuendo elde edilir ve 221. dlgiide ritardando yapilir. 222.

Olciide A tempoya dondiliir.

222. 6l¢ii prova numarast 3 olarak belirtilmistir. Yaylilar pizzicato teknigi kullanirken,
obualarda genis bir legato yazimi vardir. Sag el ile legato yonetilirken, bir yandan sol el ile

yaylilara pizzicatolar gosterilmesi faydali olacaktir (Bkz. Gorsel 13).

Gorsel 13. No. 2 Kisim 1 “Coro d'introduzione” Olgii: 217-224 (Brothers, 1950, s. 17).

225. dl¢iiniin son vurusunda fliitlerin girisi sol el ile gosterilmesi faydali olacaktir. 229.
oOlciide yaylilar arco teknigine geger ve burada kii¢iik bir crescendo ve decrescendo vardir.
236. Olglide goriilen ritardando sag el ile genisletilip, 240. Olgiide goriilen poco
accelerando’ya kadar devam etmelidir. 237. dl¢liden itibaren obualara ikinci vuruslarin belli
belirsiz In 3 vurus teknigi ile gosterilmesi uygun olacaktir. Sefin adim adim vuruslarini
hizlandirmas1 ve 242. 6l¢iide klarnetlerin, fagotlarin ve kornolarin girisi net bir sekilde
gostermesi fayda saglayacaktir. 243. 6lciide sag el biiyiitiilerek bir crescendo saglanir ve 244.
Ol¢iide a tempoya ulasilir. Bu 6l¢ii prova numarasi 4 olarak gosterilmistir. Vurus In 1 olarak
devam etmektedir. 252. 6l¢iide kadinlar korosu iceriden partilerini seslendirmeye baglar. Bu

noktada sefin iki 6l¢li 6nceden koroyu girise hazirlamasi uygun olacaktir. 263. 6l¢iide erkek
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korosu partilerini seslendirmeye baslar. 266. 6l¢ii prova numarasi 5 olarak gosterilmistir. Bu
oOl¢iide Birinci fliitiin, birinci fagotun ve tigiincii kornonun girisi net bir sekilde verilmesi
olumlu sonug¢ verecektir. Bu dl¢iide sempre marcato ifadesi bulunmaktadir ve sefin sag el
staccato-marcato vurus teknigi kullanmasi faydali olacaktir. 276. dlgiide ritardando ve 277.
Olciide a tempo ifadeleri yer almaktadir. 282. 6l¢lide bulunan poco ritardando ifadesi ile
tempo sag elle yavaslatilmasi uygun olacaktir. 283. dlciide a tempo saglanmali ve fliitler
legato olarak ¢almaya baglarken, arp ve yaylilar eslik olarak devreye girmelidir. Sag el ile
legato yonetirken, sol elle staccatolarin gdsterilmesi yararli olacaktir. Tema, 1. kemanlar ve
fliitlerdedir. 286. dlgiide pikololar dl¢iiniin son vurusunda devreye girer. Sefin bu girisi net
bir sekilde vermesi 6nem tagimaktadir. 298. 6l¢iiniin prova numarasi 7 olarak gosterilmistir.
Bu 6l¢iiniin ikinci vurusunda birinci ve ikinci kornolara, ikinci vurusun yarisinda klarnetlerin
girisleri sol el ile verilmesi uygun olacaktir. 299. 6l¢iide ayni sekilde obualara girisleri
verilmelidir. 300. 6l¢iide birinci kemanlar divisi olarak tremolaya baglar. 303. 6l¢iide arpin

girisi vardir. Tempoyu kaybetmemenin yolu, arpin net bir sekilde calmasini saglamaktir.

Olcii Numarasi Tempo ve Tartim Vurus Onerileri
3/4 Allegro giocoso (4 =176)
174 3/4 Allegro giocoso (J = IN 2
176)
240 Poco accel. ve cresc. IN3
244 A tempo IN1/IN2
276 Rit. IN3
277 A tempo IN2
282 Poco rit. IN3
283 A tempo IN2
300 Rall. e dim. molto IN 3
307 Meno (J = 144) IN 2
342 A tempo 4/4 (J = 66) IN 4
351 6/4 lo stesso tempo (si puo IN2
battere in due)
404 A tempo 4/4 (J = 66) IN 4
413 6/4 Maestoso IN2

Tablo 4. No. 2 Kisim 1 “Coro d'introduzione” Tempo Olgii: 174-306.
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3.2.2. No. 2 Kisim 2 “Gli Aranci Olezzano” Analiz

Boliim giris korosu anlamini tagimaktadir ve 307-437 olgiileri arasinda yer almaktadir.

Koronun girisinden itibaren ii¢ bolmeli sarki formu goriilmektedir.

1.Viol.

Br.
1.Hrl.
—
——3 e s S S s S 5 |
T - T to o atiaaati
(von innen i anzenO.
Shes (dt demtro Duftigergid 0-
1t =+ t ettt
1 T T g gt atan
Gliarancicles za-no
n v
= : — i
—r ;S v =
1.Viol.
n v
ot & -
- & —+
i F
n v n v o -
2.Viol. TS T s D]
= T E $
n v n n v
B AICO o a - r- r-3 a
- T T y 3 vs 1 y o= y = y = ; — ; ——
Br. ;S = . ; & T E £ 4 — + — ¥
w w
# v b con 80 arco v n v n y
" © £ 2 - £
= L — — - ST=C5: = =
Vell. o conud!ﬂ"!..;
- - - e - - - ’ - . o
= === 2
* BIEeSiseinelS
% ___consord.jlarco
. — ™ - —~- T
Kbss, |F2tgi— = e I o8 S SiE &
#* ittt g
B> M
Meno
Z313
44 l - b S— - T . - = ——— —— ¥ I . 3 . e » ——— —
S.
Chor rangen in Griin gehullt, Lerchen ubelnden bl n n. Duftiger-, rangeninGriin gehiillt,
T ~ T T e s e S S
A.
. " 2y, -t 1 PEPTY? S s . . 2T 5
sutverds uar-vat, tal!:: leal - lo-do-le traimirtitn fior; — __——_ &liaranci -lez-zano suiverdi margini,
n 2 2 v n v,
e > P n s n ¥ n v n v,
' r— —= 1 r = = : : f - = = T 1
1.Viol. * v — v 3 ~ - 1 t 3 3 = =+ 3 2 P -
T
948 0 2 X n Ve nl v | n ¥ n Y, La} ¥
G4 = - £ T
2.Viol. * %% 1 = v 5 :v ‘J.‘ ;' ;- : S ¥ y -~ iF ¥ - == v =" == -
- £ 2 3 i~ .38 B . O - v n v
a o a  S— - = y - — 1 = X T = & - 5 >
Br. e — £ y & = y — P = 7 3 ¥ 7
v T
2 £ 2 x- 2 =~ |n. v, n, v n n v
It t = T =i } : e e
=
Vell. 2
. — 7 T T = —- T - e T T T 1
= Ru— ¥ 1 == ’. T ! . 7 ¥ ¥ - 1
i : t =t == = 1 e =ttt - 1
— T = tz == = a1 o o — ' —— +
&+ + - * - + < ¥+ -+ -+ - - >
¥ — e 1 Tt R e e 8 S 8 e S e s ——
T — T v — T —— T = T T T 1 T
Kbss. s - L < 7 1 i s + 4 Lo s s et e s e o , D 34
P —— " —tz t—tz——+ 3 gt —t Tttt T

B.B. 63

Gorsel 14. No. 2 Kisim 2 “Gli Aranci Olezzano” Girig Sayfasi (Brothers, 1950, s. 24).
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Meno'nun besinci dl¢iisiinde baslayan kadinlar korosunun girisinin 6n hazirligi icin sefin
koroyla goz temast kurmasi faydali olacaktir. Temponun yavaslamasindan otiirii her ne
kadar miizik pianissimo dinamikte olsa da koronin girisinden onceki dort Olgilinlin net
gosterilebilmesi adina sefin vuruslarini daha net ve keskin gostermesi olumlu sonuglar
doguracaktir. Bu bolim In 1 vurulmasi uygundur. Fakat sefin tempo se¢imine gore bir
vurusun igerisine pasif bir sekilde lic vurus yerlestirilebilmesi de uygun olacaktir (Bkz.
Gorsel 15).
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Grsel 15. No. 2 Kisim 2 “Gli Aranci Olezzano” Olgii: 305-312 (Brothers, 1950, s. 24).
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335. olgiide 6/4°liik 6lciiye gegilir ve "Lo stesso tempo (Si puo battere in due) ifadesi yer

alir. Burada sag el In 2 vurus teknigini kullanmaya baslamasi faydali olacaktir (Bkz. Gorsel
16).

Lo stesso tempo(Sf puo battere in due)
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Gorsel 16. No. 2 Kisim 2 “Gli Aranci Olezzano” Olgii: 327-336 (Brothers, 1950, s. 25).

336. dlglide obua'nin girisi, koro ile temas1 kaybetmemek adina goz veya bag hareketi ile
verilebilir. Birinci keman, koro ile ayn1 temay1 seslendirmektedir. 339. dlgilide sirastyla fliit,
obua ve klarnet girisi vardir ve hepsi birbirine eklenerek calmaya devam ederler. 341. 6l¢iide
sein koroyu dikkatle takip etmesi ve ritardando’yu sag eliyle net bir sekilde gostermesi

faydali olacaktir. Bir 6l¢ii sonra girecek olan bas koroyu bu siirede girise hazirlamalidir.

342. olctide 4/4°liik ol¢iiye gecilir ve sefin In 4 vurusuna gegmesi yarar saglayacaktir. Erkek
korosunun seslendirdigi temay1 trompet ve trombon destekler. Bu nedenle girislerinin koro

ile birlikte net bir sekilde verilmesi uygun olacaktir.

351. olclide 6/8’liikk oSlgiiye gecilir. Fliit partisi 6/4’likk olarak gosterilmistir. Temponun
genisletilmesi ve In 2 olarak legato-espressivo vurus teknigi kullanilmasi yararlidir. 354.
ol¢ii icin fliit ve obua'nin girisini vermek yeterlidir. 357. dl¢giide erkek korosuna, klarnetlere

ve fagotlara daha rahat sdylemeleri ve ¢almalari i¢in In 6 olarak vurulmasi yararl olacaktir
(Bkz. Gorsel 17).
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Gorsel 17. No. 2 Kisim 2 “Gli Aranci Olezzano” Olgii: 348-353 (Brothers, 1950, s. 27).

359. 6lgtide Tempo 1’e doniiliir. 3/4’1ik 6l¢ii icinde In 1 olarak vurulmasi faydali olacaktir.

Olgiiniin ii¢iincii zamaninda gelen pikololar’a, birinci fagot’a ve iigiincii kornoya girislerin

sol el ile gosterilmesi faydali olacaktir. 369. dlgiide ritardando calinirken sef sag elinin

vurusunu In 3 olarak gostermesi uygundur. 370. dl¢lide In 1 vurus teknigine doniilmesi ve.



373. olgiide diminuendo ve sonrasinda decrescendo gostermek i¢in vuruslarin git gide
kiigiilmesi olumlu bir etki saglayacaktir. 376. dl¢lide tema 1. ve 2. kemanlardadir. Girisler
sol elle verilmesi, hemen arkasindan giren fliit ve klarnet g6z temasi ile hazirlanmasi faydal
olacaktir. Bu 6l¢iide prova numarasi 8 olarak gosterilmistir. 381. 6l¢lide kadin korosu unison
olarak s0ylemeye baslar. Kemanlar ve tahta nefesliler legato bir ¢alimla koroya eslik eder.
Bu nedenle legato-espressivo vurus teknigi kullanilmasi faydalidir. 391. 6l¢iide rallentando
baslar ve dikkatlice uygulanmalidir. Bu 6l¢iide prova numarasi 9 olarak belirlenmistir. 396.

oOl¢iide piano dinamik seviyesinde yumusak kol hareketleri kullanilmasi yararlidir.

397. olciide 6/4°liik Olctliye gegilir ve In 2 vurus teknigi kullanilmasi uygun olacaktir. Bu
ol¢tide soprano korosu ¢ok genis bir legato ile sdylemeli, viyola ve ¢ellolarin pizzicatolari
da temponun sorunsuz gitmesini saglamalidir. Sag el legato vururken, tempoyu tutmak adina
sefin pizzicato ¢alan enstriimanlar1 goz temasi ve sol eli ile kontrol etmesi faydali olacaktir.
399. olgiide soprano korosuna altolar eklenir. Bu giris kiiciik bir sol el hareketi ile

verilmelidir (Bkz. Gorsel 18).
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Garsel 18. No. 2 Kistm 2 “Gli Aranci Olezzano” Olgii: 388-398 (Brothers, 1950, s. 32).
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400. ol¢iide obua, klarnet, fliit ve fagotun diyaloglar1 baslamaktadir. 402. 6l¢iide klarnet
koronun ritardandosunu hazirlar. Bu nedenle sefin klarnet ile g6z temasinda kalmasi, 403.
Ol¢iide ritardando nedeniyle koro ve yaylilarin In 6 olarak yonetilmesi ve 404. dlgiide a

tempoya baglanmasi uygun olacaktir (Bkz. Gorsel 19).
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Gorsel 19. No. 2 Kisim 2 “Gli Aranci Olezzano” Olgii: 399-404 (Brothers, 1950, s. 33).

405. dlgtide erkek koro auftact ile girer ve sef In 4 vurus teknigi ile devam etmesi uygundur.
Erkek korosu ile arpin girisinin verilmesi faydali olacaktir. Erkek korosunun temasina birinci
trompet ve birinci trombon unison olarak eslik eder. Sefin koroyla ayni anda bu
enstriimanlara giris vermek i¢in enstriimanlari 6nceden hazirlamasi yararli olacaktir. 406.

ol¢tide kadin korosu ile 6l¢ii 3/4’liik olur ancak In 4 olarak vurus yavaslayarak devam etmesi

42



yararlidir. Boliimiin sonuna kadar kadin korosunun girdigi her yerde bu tekrarlanir. Kadin
korosu ile obua’ya giris verilmesi faydalidir. 407. dlciide tekrar 4/4°liik dl¢iiye gegilir ve In
4 vurusu devam edilir. 408. dlgtide 3/4°liik Olciiye gecilir ve In 4 vurusu genisleyerek devam
etmek uygun olmaktadir. 409. 6lciide erkek korosu, trompet ve trombon ayni temaya devam
eder. Bu 06l¢ii prova numarasi 10 olarak belirtilmistir. 413. dl¢iide boliimiin finali baslar.
Maestoso temposundadir. 6/4°liikk olciiye gecilir. In 2 olarak vurulmasi ve gorkemli ancak
cok hizlanmadan genisleyerek devam edilmesi faydali olacaktir. 419. dlgiide rallentando
dolayisiyla In 6 vurulmasi ve 420. 6l¢iide a tempoda In 2 olarak devam edilmesi olumlu
sonu¢ doguracaktir. Eglik konumundaki enstriiman fagottur ve girisi sol elle belirgin bir

sekilde verilmesi yararli olacaktir.

A tempo un poco meno ile In 2 vurmaya baslayan sefin sempre rall. e dim ile birlikte koronun
girisini gostermesi uygun olacaktir. 422. dlciide 424. dl¢tide3/4’liik dlgiiye gecilir ve In 1
olarak vurulmasi faydalidir. 432. 6l¢ii prova numarasi 11 olarak belirtilmistir. Pianississimo
(ppp) niianst vardir ve belli belirsiz kiigiik hareketlerle In 3 olarak vurulabilir. 436. 6lcii

boliimiin sonu olmasi dolayisi ile timpani ve kontrbasa dikkatlice giris verilmesi yararh

olacaktir (Bkz. Gorsel 20).
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Grsel 20. No. 2 Kisim 2 “Gli Aranci Olezzano” Olgii: 420-427 (Brothers, 1950, s. 33).
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Olc¢ii Numarasi Tempo ve Tartim Vurus Onerileri
Meno (J = 144)

307 Meno (J = 144) IN 2
335 6/4 lo stesso tempo (si puo IN 2
battere in due)

342 tempo 4/4 (J = 66) IN 4
351 6/4 (& = 144) IN 2
359 Tempo 3/4 IN3
373 Dim. IN 3
404 A tempo 4/4 (J = 66) IN 4
405 Allontanandosi IN 4
406 =66 3/4 allontanandosi IN 2
407 4/4 IN 4
408 3/4 IN 2
409 4/4 IN 4
413 Maestoso 6/4 ( d+i+J =58) IN 2
419 Rall. molto ve p IN 6
420 A tempo un poco meno ve p IN 2
42 Sempre rall. e dim. ve (da IN 2
lontano)

424 pp decresc. 3/4 (da lontano) IN3
425 Perdendosi IN3
432 pPpPP IN3

Tablo 5. No. 2 Kistm 2 “Gli aranci Olezzano” Tablo Olgii: 307-437.

3.3. Cavalleria Rusticana No.3

Ucgiincii boliim dort kisimdan olusmaktadir. Birinci kisim Scena e Sortita di Alfio con Coro
Koro ile sdylenen Alfio'nun Sahnesi ve girisi ile baglamaktadir. ikinci kisim Dite, mamma
Lucia; Soyleyin, anne Lucia basligi ile Santuzza ve Lucia’nmn bulundugu kisimdir. Ugiincii

kisim Il cavallo scalpita; “At huysuzlaniyor” baghigi ile Alfio’nun bulundugu kisimdir.
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Dordiincii kisim O che bel mestiere, “Ne giizel bir meslek” Tenorlar korosundan olusan

kisimdir.

3.3.1. No. 3 Kisim 1 “Scena e Sortita di Alfio con Coro” Analiz

Fa diyez mindr tonunda baslar ve ayni tonda sona erer. Iki bolmeli sarki formundadir.

Alfio’nun koro ile girisi ve sahnesi olan bu boliim 438-466 6l¢iileri arasndadir.

438 Largo (d:s0)
PR

2 kleine Fliten

2 groBe Floten

2 Oboen

2 Klarinetten in A

2 Fagotte

1.2.
4 Hérger in F
3.4.

2 Trompeten in A

Baftuba
Pauken in He X =
GroBe Trommel B—— - -
und Becken =
Kleine Trommel -
Largo
[ > > > = >
1. Violinen === === ==: %,:; =: FE S e
- = > > >
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> e = > > —
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Gorsel 21. No. 3 Kisim 1 “Scena e Sortita di Alfio con Coro” Giris Sayfasi (Brothers, 1950, s. 39).

438. olcti largo temposu ve 3/4 “liik 6l¢ii birimi ile sefin yavag ama keskin bir vurus ile In 3
olarak vurmasi faydali olacaktir. Boliim yaylilarda baglar ve tema ¢ellolardadir. Birinci,

ikinci keman ve viyolalarda sekizlik sus ile baglayan senkoplarin ilk notasinin aksanli olmasi
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sebebi ile ilk vuruslarin orkestra sefi tarafindan marcato vurus teknigi ile yonetilmesi uygun
olacaktir. Ancak viyolonselin legatissomo ma marcato (baglhi ama vurgulu) ¢aliminin

bozulmamasina 6zen gosterilmelidir (Bkz. Gorsel 22).

Szene (santuzza und Lucia) Scena, (Santuzza e Lucia)
und Alfios Lied mit Chor e Sortita di Alfio con Coro
438
Largo (d:60)
2 kleine Fliten
2 grofe Fléten =
2 Oboen
2 Klarinetten in A
2 Fagotte o =
1.2.
4 Horner in F
3.4. -
2 Trompeten in A —
3 P
Baltuba = = =
Pauken in He E;
GroBe Trommel 'H - - —
und Beck =3
Kleine Tr
> > >
1. Violinen = — —FT . : + e ; i
;' e Fe A # R W<
> > >
2. Violinen e e S e e e e
U ! U
7% %37 iF 7T C[F vt
> > >
Bratschen ST d dr e d —a e g o he e i ——
S i SS S
e i = S SN ; —
Violoncelle :@_." e e T o i e e S~ S
LA NE
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Largo
Gorsel 22. No. 3 Kisim 1 “Scena e Sortita di Alfio con Coro” Olgii: 438-442 (Brothers, 1950, s. 39).

450. ol¢iide celloya sforzandonun net bir sekilde verilmesi, 6l¢iiniin ikinci vurusunda viyola,

ikinci keman ve birinci kemanlardan da sag el ile istenmesi faydali olacaktir. 451. dl¢giide
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duyulan ilk nefesli enstriiman klarnettir. Besteci pianissimo bir giris istedigi i¢in kiiciik bir

sol el hareketi ile girisi verilmesi faydalidir.

454. olciide fliitlere ve Sl¢iliniin son vurusunda fagota girisi sol el ile verilmesi uygundur.
455. odlgiide birinci ve ikinci kornonun ve fagotun girisinin gbz temasi ile hazirlanmasi
faydali olacaktir. Bu 6lgiide yaylilarda sforzando ancak kornolarda pianissimo ifadesi yer
alir. Yaylilara sag el ile gii¢lii bir vurug saglanirken, kornolar sol ile kontrol altinda olmalidir.
457. dlgiide obua, klarnetin biraktig1 temay1 devam ettirir. Sol el ile girigin iki enstriiman

arasinda bosluk birakilmadan verilmesi yararli olacaktir (Bkz. Gorsel 23).
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Gorsel 23. No. 3 Kisim 1 “Scena e Sortita di Alfio con Coro” Olgii: 453-458 (Brothers, 1950, s. 40).

Olcii Numarasi Tempo ve Tartim Vurus Onerisi
438-466 Largo (J. = 60) IN 3
Tablo 6. No. 3 Kisim 1 “Scena e Sortita di Alfio con Coro” Tempo Olgii: 438-466.

3.3.2. No. 3 Kisim 2 “Dite, mamma Lucia” Analiz

Boliim fa diye mindr tonunda baglamakta ve mi mindr tonunda bitmektedir. Bu boliim
recitatif formundadir. Boliimiin sonunda orkestra mi mindr tonunda bir modiilasyon yapar

ve devaminda gelecek olan Alfio’nun aryasinin girisine yeni tonaliteyi hazirlar.
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Bu kisim “Sdyleyin, anne Lucia” baglig1 ile Santuzza ve Lucia’nin bulundugu kisimdir. 466.
Olciide Once Santuzza, sonra Lucia partilerini seslendirmeye baglar. Burada solistlerin

partileri dikkatlice takip edilmesi ve sag elin vurusu solist ile uyumlu olmasi olumlu sonug

yaratacaktir.
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Gorsel 24. No. 3. Kisim 2 “Dite, mamma Lucia” Girig Sayfas1 (Brothers, 1950, s. 41).
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469. 6lciide obua, fliit, klarnet hemen sonrasinda fagot ve kornolara girisleri sol elle vermek
uygun olacaktir. Burada birinci kemanlar, fliit ve klarnet ayn1 temay1 seslendirmektedirler.
Hepsini kontrol eden ve giivende hissettiren bir gdz temasiyla girisleri vermek yararl
olacaktir. Bu 0l¢cli prova numarast 13 olarak gosterilmistir. 471. dlgiide tiim orkestrada
sforzando vardir. Giiclii bir sag el vurusu ile gosterilmesi uygundur. 473. dl¢lide Lucia’nin
mio soziiyle birlikte Sanztuzza, obua ve fagot ayni1 anda partilerine girmelidir. Bu noktada
sefin takibi onemlidir. 476. Olclide sefin orkestraya iki dl¢ii calmadiklarini bageti sehpaya
iki kere vurarak gdstermesi faydali olabilir. 481. dl¢iide obuanin sentito ifadesiyle ikinci

zamanda gelen girisin net bir sekilde sol el ile verilmesi yararli olacaktir (Bkz. Gorsel 25).
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Gorsel 25. No. 3. Kisim 2 “Dite, mamma Lucia” Olgii: 479-484 (Brothers, 1950, s. 43).

485. olgiide koronun girisi verilmesi uygun olacaktir. Solist ile uyumlu olmasi agisindan
kornonun girisinin bir 6l¢ii 6nceden hazirlanmasi yararl olacaktir. 489. 6lclide fagot’un
girisinin Ol¢ilinlin son zamaninda olmasindan dolayr dikkatli bir sekilde verilmesi yarar
saglayacaktir. Bu 6lgiiden itibaren yaylilarda vurgular ikinci ol¢iilerdedir ve senkop olarak
duyulmaktadir. Birinci vurus giiclii vurularak ikinci vurusta senkoplarin geldiginin
orkestraya gosterilmesi faydali olacaktir. 490. o6lgiide sefin orkestranin i¢ ritmini
kaybetmemesi adina vuruglarimi In 3 olarak gdstermesi uygun olacaktir. Bu 6l¢ii prova
numarasi 14 olarak gosterilmistir. 492. dl¢iiniin ikinci vurusu forte olarak gosterilmistir.
Birinci vurusta bir sonraki 6l¢iiniin fortesi orkestraya belli edilmelidir. 495-496. 6l¢iide tahta
nefeslilerde uzun ses vardir. Bu nedenle Lucia takip edilmelidir. 498. 6lgiide klarnet ve

fagotlarin girisi ile tempo kontrol altina alinmalidir. 501. Slgiide tema yliriiyiisii birinci
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kemanlardadir. Onlarla iletisim kurularak yonetilmesi ve crescendo yapilmasi uygun
olacaktir. 503. dlgiide fliit, obua ve klarnet girisi ayn1 andadir. Tahta nefeslilerin bulundugu
noktaya bakilarak net bir girigin sol elle verilmesi yararlidir. 504. dl¢iide bu enstriimanlara
fagot eklenir ve gdz temasi ya da elle verilen kiigiik bir giris yeterli olacaktir. 506-508
Olciileriarasinda yaylilar sadece ilk vuruslarda ¢aldiklar icin ilk giris verildikten sonra takip

Santuzza’da olmalidir.

509. olgiide yaylilarda tekrar ikinci vuruslarda vurgular gelir. Orkestra bu motifin ilk
gelisinden dolay1 miizige asina olsa da senkoplarin sag elle tempoyu elde tutmak adina net
bir vurus ile goterilmesi faydalidir. Tema cello ve kontrbaslardadir. 512. dlgiide obuanin
girisinin sol el ile verilmesi ayrica iki dl¢ii sonra miizige dahil olacak klarnetler, {igiincii ve
dordiincii kornolarin girisleri dnceden sef tarafindan hazirlanmasi yararl olacaktir. 517.
Olgiide sef Santuzza’nin “spina” soziiyle yaylilara ayni anda giris vermelmesi uygun

olacaktir (Bkz. Gorsel 26).
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Gorsel 26. No. 3. Kisim 2 “Dite, mamma Lucia” Olgii: 511-517 (Brothers, 1950, s. 45).

518. dl¢iide tempo allegretto olarak degisir. Olgii 2/4 “liik olur. “In 2 olarak vurulmasi faydali
olacaktir. Buras1 Alfio’nun aryasindan onceki hazirlik siirecidir. Staccato-marcato vurus

teknigi ile kiiciik sag el kullanimi ile vurulmast olumlu sonug verecektir. 520. 6lgiide koro
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ve Alfio sahneye girer ifadesi yer almaktadir. 529. 6l¢iide obualarin géz temas: ile
hazirlanmas1 ve giriglerinin verilmesi uygun olacaktir. 533. Olciide fliitlerin, birinci
kornonun ve pikolonun girisinin verilmesi faydali olacaktir. 536. 6l¢iide crescendo ile sag el
ve sol el hareketlerinin biiyiimesi, 540. Olgiide gelecek forte niiansina ulasilmak igin
yardimci olacaktir. 541. Olglide trompetler ve trombonlarin 6l¢iinlin ikinci zamaninda
girisleri vardir. Birinci vuruglarin auftact gibi net olarak vurulmasi ve bakir nefeslilere dogru
girig verilmesi uygun olacaktir. 546. ol¢iide fortissimo vardir ve bu Alfio’nun aryasina
baslamasinin isaretidir. ikinci vurusa net bir vurgu yapilarak fortissimo niiansi alinir. 547.

olgtide orkestradan piano niiansi alinarak Alfio’nun aryasina hazir hale gelinir.

Olcii Numarasi Tempo ve Tartim Vurus Onerisi

518 Allegretto 2/4 IN2
Tablo 7. No. 3 Kisim 2 “Dite, mamma Lucia” Tempo Olgii: 466-548.

3.3.3. No. 3 Kisum 3 “Il Cavallo Scalpita” Analiz

Boliim mi mindr tonunda baslar ve mi major tonunda sona erer. Iki bolmeli sarki
formundadir. Kisim 549-579. dlgiiler arasinda yer almaktadir. Atin Kisnemesi anlamindaki
bu kisim 549. olciide Alfionun Aria'st "Il cavallo scalpita" ile baslar. Yaylilar, piano
niiansinda Alfio'ya eslik eder. Sefin yavas ve belirgin bir vurus ile In 2 olarak yonetmesi

yararli olacaktir.
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Gorsel 27. No. 3 Kisim 3 “Il Cavallo Scalpita” Giris Sayfas1 (Brothers, 1950, s. 48).
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566. dlciide trompet ve trombonun ikinci vurusun sonunda girisleri vardir. Keskin bir sol el

hareketi ile girmelerinin saglanmasi uygun olacaktir. 569. 6l¢iide bakir nefesliler, Alfio ile

hareket eder (Bkz. Gorsel 29).
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Gorsel 28. No. 3 Kisim 3 “II Cavallo Scalpita” Olgii: 563-568 (Brothers, 1950, s. 49).

570. olctide bakir nefesliler ile tahta nefeslilerin diyalogu baslar ve 577. dl¢iiye kadar sirayla

devam eder. Burada temponun sabit kalmasina timpaninin vuruslar1 destek olur. 576.

Ol¢iiniin son vurusunda forte ve vurgu vardir. Sag elin ikinci vurusuna gecerken net bir

vurusla biitiin orkestraya gosterilmesi yararli olacaktir. 578. dlgiide biitiin nefesliler ve

yaylilar birlesir. Ayni ritmik yapiy1 seslendirirler. 579. 6l¢iide tenor korosu partilerini

seslendirmeye baglar. Burasi aryanin alt bolimii "O che bel mestiere" olarak igerik

sayfasinda gosterilmistir. Alfio'nun temasina benzerlik gosterir. Hazirlik vurusu koro igin

onemlidir. 585. 6l¢iiniin son vurugunda fliit ve klarnetin girisi verilmesi uygun olacaktir.

Burada tahta nefesliler ve yaylilar once legato, sonra staccato-marcato c¢almaktadirlar.

Aryanin miizikal yapisinda hem solist ve koronun hem nefesliler ve yaylilarin diyaloglari

bulunmaktadir. Bu miizik, Alfio'nun karakterini betimlemektedir.

Ol¢ii Numarasi

Tempo ve Tartim

Vurus Onerileri

549

Allegretto 2/4

IN2

579

O che bel mestiere

IN2

Tablo 8. No. 3 Kisim 3 “II Cavallo Scalpita” Tempo Olgii: 549-578.
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3.3.4. No. 3 Kisim 4 “O Che Bel Mestiere” Analiz

Koronun girisiyle birlikte mi major tonuna gecis yapilir ve béliim ayni tonda sona erer. Ug
bolmeli sarki formundadir (A-B-Al). Boliim 579-605. dlciiler arasinda yer almaktadir. 579.
oOl¢iide tenor korosu partilerini seslendirmeye baglar. Burasi aryanin alt boliimii “O che bel
mestiere” olarak icerik sayfasinda gosterilmistir. Alfio’nun temasina benzerlik gosterir.
Hazirlik vurusu koro i¢in dnemlidir. Sefin yavas ve belirgin bir vurus ile In 2 olarak

yonetmesi olumlu bir doniit alacaktir. Yaylilar, piano niiansinda Alfio'ya eslik eder.

—
e
= -
> >
] I P

bt~ o
ot L
=T 1— ‘;‘:
Ten N - >
"& i 3 %—»ﬁ == W
Mor-gen 80 wie heu - te froh-lich h'm. ins Wei - te
bel me - stie - re Ja-reil car-ret - tie - re,
- get ., . = s . . . >
T & y S Eef 2 f Meaer . 2
1.Viol. £ w === = ==2 f—
s » ! .
. _arco= = 4 > >

vt e e

7 e (i 2 v T * # #| ¢ 9
Arco = >j—gﬁ —_— - — => >
Br. % i -,a:ﬁ:m..—f B3 S E e TR R e e 2

3 * ,ﬁlf »a e i 7 " : .}x T
arco > s s sy I P —_—
Vell. SiEC===c 9—‘;’3&?‘ ik L= = L E_‘t_zi%

VR i ;3 7 o 7
EXIINE R, o I PY 8. e -
Kbss. SESE (e . s e v
F = ? ¥ == 14 =

>

Gorsel 29. No. 3 Kisim 4 “O Che Bel Mestiere” Giris Sayfasi (Brothers, 1950, s. 50).

585. ol¢iide crescendo ifadesi ile dinamik artig1 baslar. Bu nedenle birinci vurustan ikinci
vurusa gecilirken net bir vurgu yapilmasi, fliit ve klarnetin girisi verilmesi faydali olacaktir.

Tahta nefesliler ve yaylilar 6nce legato, sonra staccato-marcato ¢almaktadirlar. Aryanin

53



miizikal yapisinda hem solist ve koronun hem nefesliler ve yaylilarin diyaloglar

bulunmaktadir. Bu miizik, Alfio'nun karakterini betimlemektedir.

595. olctide Alfio ve koro diyalogu baglar. Bakir nefesliler Alfio’nun partisi ile ayn1 anda

hareket etmektedir. Girislerinin ayn1 anda verilmesi uygun olacaktir (Bkz. Gorsel 30).
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Gorsel 30. No. 3 Kisim 4 “O Che Bel Mestiere” Olgii: 590-596 (Brothers, 1950, s. 51).

605. dlgliide Andante sostenuto temposuna gegilir. Alfio’nun ilk temasi ikinci kez gelir. Bu
nedenle staccato-marcato vurus teknigine devam edilmesi tempo tutarliligi saglanmak igin
yardimci olacaktir. Burada ilk gelise ek olarak miizige iki arp ayn1 anda eklenir. Uzun siiredir
calmadilari i¢in girislerinin verilmesi faydali olacaktir. 612. 6l¢iide soprano korosu Alfio’ya
katilir. 614. dlgiide fagot unison olarak Alfio’ya, 620. dl¢lide obua unison olarak soprano
korosuna eklenir. 623. 6l¢ii prova numarasi 19 olarak gdsterilmistir. Tempo 1 e doniiliir. In
2 olarak vurus devam eder. Alfio’nun 565. dl¢lide bulunan solosu ile aynidir. 627. 6l¢iide
bakir ve tahta nefeslilerin diyalogu tekrar baslar ve ikiser dl¢ii olarak devam eder. 635.
oOlciide tiim orkestra birlesir. Bu 6l¢ii prova numarasi 20 olarak gosterilmistir. Vurmalilarda

ise Timpani ve Gran cassa diyalogu vardir. Piyano ve staccato Ozellikle belirtilmistir.
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Staccato-marcato vurus teknigi kullanilir. 634. 6l¢iiniin son sekizlinde gelen forte ve vurgu
icin ikinci vurus keskin olmalidir. 635. 6l¢ii tiin orkestrada fortedir. 637. 6l¢ii de ton mi
mindrden mi majore gecer. Burasi prova numarasi 20 olarak gdsterilmistir. Biitiin koro ayn1
anda sdylemeye baslar. Birinci kemanlarda, fliitte ve kadin korosunda tema aynidir. 638.
oOl¢iiniin ikinci zamaninda vurgu vardir. 641. dlgliden itibaren ritmik yap1 Alfio’da, koroda
ve orkestrada benzerlik gosterir. 652. oOlciide birinci klarnet ve birinci kemanlarin
crescendosu ile timpaninin forte niiansindaki tremolosuna girig verilmesi faydali olacaktir.
653. dlgiiyle birlikte bas enstrumanlarda tliglemeler baslar. In 2 vurulmaya devam edilmesi
uygundur. Koseli ve net bir sag el hareketi ile gosterilmesi, bagl ¢calan pi, fliit, obua, klarnet,
korno ve trompetler ise sol el ile kontrol edilmesi yarar saglayacaktir. 664. 6l¢ii prova
numarast 21 olarak gosterilmistir. 669. Olgiliyle birlikte Alfio’nun aryasinin bitigini

hazirlayan, koro ve yaylilarda baslayan bir crescendo goriiliir.

676. Olciiyle birlikte tiim orkestra ayni anda ¢alar. Yavaglama ve nota sonunda herhangi bir

uzatma olmadan 679. dl¢iiniin keskin bir sag el vurusu ile bitirilmesi uygun olmaktadir.

Olcii Numarasi Tempo ve Tartim Vurus Onerileri
579-605 Allegretto 2/4 IN 2
605-623 Andante sostenuto IN2
623-680 Tempo primo IN 2

Tablo 9. No. 3 Kisim 4 “Il Cavallo Scalpita” Tempo Olgii: 579-679.

3.4. Cavalleri Rusticana No.4

Dordiincii bolim ti¢ kisimdan olugmaktadir. Birinci kisim Scena e Preghiera: Beato voi,
“Sahne ve Dua: Ne mutlu size” adi ile Lucia ve Alfio’nun yer aldig1 kisimdir. Ikinci kisim
Regina coeli, “Cennetin Kraligesi” koronun yer aldigi bir kisimdir. Uciincii kisim
Inneggiamo, il Signor non ¢ morto, “Ilahiler sdyleyelim, Rab 6lmedi” ismi ile Santuzza,

Lucia ve Koro’nun birlikte bulundugu kisimdir.

3.4.1. No. 4 Kisim 1 “Scena e Preghiera: Beato Voi” Analiz

Regitatif formundadir ve bitisinde sol major ana tonalite olarak belirlenir. Sahne ve Dua: Ne
mutlu size anlamina gelen boliim tenorlar korosunun bulundugu kisimdir. 680. dlciide yeni
bolim baglar. Lo stesso tempo 2/4 (ayni tempo) temposu ve fortissimo (ff) ile baslar.

Lucia'nin Resitatifi (Rezitativ) baslar. In 2 vurusa devam edilmesi faydali olacaktir. Hazirlik
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vurusu ¢ok keskin verilmelidir ¢linkii ilk notalar kemanlar, viyolalar ve ¢ellolarda 6l¢iiniin

ikinci sekizliginde gelir.
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Gorsel 31. No. 4 Kisim 1 “Scena e Preghiera: Beato Voi” Analiz (Brothers, 1950, s. 62).

683. dlgiide inamik seviye piano (p) olur. 686. dl¢iide dinamik seviye pianissimo (pp) olur.
687. olciide Alfio’nun regitatifleri baslar. Oldukca kiigiik, pasif ve 6lii vurusa yakin bir
sekilde yonetilmesi, solistlerin dikkatlice takip edilerek uzun ses iifleyen obua, klarnetler ve

birinci kornolara girislerinin verilmesi faydali olacaktir. Spiglato (acik, belirgin) ifadesi yer
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alir. 688. dl¢ii prova numarasi 22 olarak gosterilmistir. Bu 6l¢iiden itibaren regitatife uzun
ses olarak yaylilar eslik etmeye baglar. Dinamik seviye tekrar piano (p) olur. 692. dlgiide
yaylilara pizzicatolar ayn1 anda olmasi agisindan gosterilmelidir. 699. 6l¢iide Santuzza,

Lucia'ya hizlica (a Lucia rapidamente) ifadesi yer alir.

700. dlgiide Lucia, sagirmis (sorpresa) ifadesi ile devam eder. Sefin bu gegisleri dikkatlice
yonetmesi ve dinamik degisiklikleri belirgin el hareketleri ile kontrol etmesi Santuzza ve
Lucia arasindaki hizli ve sagkin diyaloglar ifade ederken dikkatli ve hassas yonlendirmeye

yardimci olacaktir.

701. 6l¢ii Moderato assai temposu ile baglar ve 2/4 6l¢ii birimi ile devam eder. Bu 6l¢iide
ayni zamanda ton degisikligi de olur ve kilise orgu partisi baslar. In 2 olarak daha yavas ve
pasif bir vurus ile yonetilmesi faydali olacaktir. 704. dl¢iide Alfio sahneye girer (Alfio girdi).
708. dlciide esce “Cikar” ifadesi yer alir ve 712. 6l¢iiye kadar ayn1 sekilde devam eder.

No. 4 “Scena e Preghiera: Beato Voi” Dinamikler ve ifadeler

Olcii Numarasi Tempo ve Tartim Vurus Onerileri
680 Lo stesso tempo(J = 116) IN2
701-712 Moderato assai (J+J = 60) IN2

Tablo 10. No. 4 Kisim 1 “Scena e Preghiera: Beato Voi” Tempo Olgii: 680-711.

3.4.2. No. 4 Kisim 2 “Regina Coeli” Analiz

Béliim sol majér tonunda baslar ve ayni tonda sona erer. Iki bolmeli sarki formundadir.
Kisim 712-755. dlgiiler arasindadir. Regina coecli Cennetin Kralicesi basligindaki koronun
yer aldig1 bir kisimdir. 712. 6l¢ii "Coro interno" (i¢ koro) ifadesi baslar, bu boliimde koro ve
kilise orgunun tek basina oldugu bir boliim yer alir. Kilise orguna biitiin koro eklenir ve
ilahilerine baglarlar. Burada biitiin dikkat koro iizerinde olmali, nefes yerleri takip
edilmelidir. Koro hem sahne i¢inden hem de sahne arkasindan partilerini seslendirdikleri

icin kollarin zarif ama anlasilir bir sekilde gériinmesi faydali olacaktir.

717. 6l¢iide "Popolo" (halk) ifadesi yer alir. 724. 6lgiide"Coro esterno (sulla piazza)" (dis

koro, meydanda) ifadesi yer alir. 728. dl¢lide "Uomini e donne entrano e si schierano innanzi

57



alla chiesa in atteggiamento devoto" (Erkekler ve kadinlar kiliseye girerler ve kilisenin

ontinde saygil bir sekilde dizilirler) ifadesi belirtilir.
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Gorsel 32. No. 4 Kisim 2 “Regina Coeli” Giris Sayfasi (Brothers, 1950, s. 64).

729. dlgiide 1. Soprano’da bulunan temanin legatissimo yonetilmesi yararli olacaktir. 734.
Ol¢iide dinamik seviye piano (p) olur. 735. 6l¢iide koronun “Inneggiamo” soziiyle birlikte
tempo Largo maestoso, ol¢ii ise 12/8’lik olarak degisir. Her ii¢ sekizlige bir vurularak, In 4
olarak vurulmasi yararl olacaktir. Bu olgliden 740. ol¢iiye kadar koroya trompetler ve

trombonlar eslik eder. Sefin heybetli ve agir bir atmosfer yaratmak icin biiylik ve akici el
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hareketleri kullanmasi, dinamik degisiklikleri dikkatlice yonetmesi ve eserin dramatik
yapisini belirgin el hareketleri ile ifade etmesi faydali olacaktir. 740. dlclide tiim tahta
nefesliler koro partisine eklenir. 742. dl¢iiniin 2. vurusunda gelen cello ve kontrbaslara
girislerinin ¢ok net verilmesi uygun olacaktir. 40 6l¢ii siiresince ¢almadiklari i¢cin goz temasi
ile once hazirlanmasi, daha sonra nota tlizerinde bulunan vurgular1 almak adina keskin bir

sag el ve hazirlik hareketi ile birinci vurugun gosterilmesi faydali olacaktir (Bkz. Gorsel 33).
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Gorsel 33. No. 4 Kisim 2 “Regina Coeli” Giris Olgii: 739-742 (Brothers, 1950, s. 65).

750. tekrar kilise orgu partisine girer. 751. 6l¢iiden 756. dlgliye kadar kilise orgu tek basina
calar, bu nedenle pasif vurus ile takip edilmesi ve 6l¢ii sebare olarak degistigi i¢in In 2 olarak

vurulmasi uygun olacaktir.

Ol¢ii Numarasi

Tempo ve Tartim

Vurus Onerileri

712-735

Moderato assai (J+J = 60)

IN2

735-751

Largo maestoso (J. = 60)

IN 4

Tablo 11. No. 4 Kisim 3 “Regina Coeli” Tempo Olgii: 712-755.




3.4.3. No. 4 Kisim 3 “Inneggiamo, il Signor non ¢ morto” Analiz

Sol major tonunda baslar ve aym tonda biter. Ug bélmeli sarki formundadir. Béliimiin
sonunda bulunan recitatif ile bir sonraki boliim olan Santuzza’nin aryasina gegis yapilir.
Ucgiincii kisim, ilahiler sdyleyelim, Rab 8lmedi ismi ile Santuzza, Lucia ve Koro’ nun birlikte

bulundugu kisimdir. Kisim 756-818. dl¢iiler arasindadir.

755. 6l¢iide In 4’e doniilmesi ve non-espressivo olarak vurulmasi uygun olacaktir. 756 6l¢ii
ile Ol¢ii tekrar 12/8’lik olur ve In 4 vurus devam edilmesi faydali olabilir. Dordiincii vurusta
Santuzza partisine baglar. Onunla nefes alinarak vurulmasi yararli olabilir. 757. dl¢iiniin
dordiincii vurusunda ayni sekilde nefes ile birlikte obua’ya girisi nazikge sol el ile
verilmelidir. 758. olctide ise fliit, klarnet ve fagotlara girislerinin verilmesi olumlu doniit

alacaktir.

67

—

Gorsel 34. No. 4 Kisim 3 “Inneggiamo, il Signor non ¢ Morto” Girig Sayfasi (Brothers, 1950, s. 67).
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729. ol¢ii prova numarast 23 olarak gdosterilmektedir. Sag elin iiglincii vurusu net olmali,
Lucia ve koronun girisi gosterilmelidir. 760. 6l¢iide kilise korosu ve sahne {izerinde bulunan
koro ayn1 anda partilerini sdylemeye baslar. Obua’nin ve fagotun 4. vurusta gelen partileri
soprano ve altolarla birlikte verilmeli, legato-espressivo yonetilmeli ancak yaylilarda
bulunam tremololar sol elle tempo ag¢isindan kontrol edilmelidir. 2 koronun diyalogu ve
benzer ritmik yap1 777. 6lgiiye kadar devam eder. 761. dlgiide bir dl¢iiliigline 6/8’lik olur, In
2 olarak vurulmalidir. 777. 6l¢iide 12/8 temposunda fortissimo (ff) dinamik seviyesi ile
baglar ve "allargando con espressione" (genisleyerek ve ifadeli) ifadesiyle devam eder.
Sahne iizerinde bulunan ve kilise korosu “Inneggiamo” temasiyla fortissimo olarak devam
eder. Sag el vuruslar1 net olmali ve yaylilarda bulunan tremolo gosterilmelidir. 779. 6l¢ii
prova numarasi 24 olarak gosterilmistir. Bu dlciiyle birlikte stringendo baslar. Orkestra sag
el ile adim adim hizlandirilmalidir. Bu noktada Staccato-marcato vurus teknigi faydal

olacaktir.

780. olciide crescendo e stringendo "giderek daha gii¢lii ve hizlanarak" ifadesi ile hizlanma
devam eder. 781. Olclide "sempre stringendo molto" (her zaman c¢ok hizlanarak) ifadesi
belirginlesir. 782. 6l¢iide timpaninin girisi verilmelidir. Stringendo’ya crescendo eklenir ve
783. 6lciiye kadar hizlanma ve yiikselme devam eder (Bkz. Gorsel 35).

7?2
780 , crese. e string. sempre stringendo molto -

o TS Tesin=s== =T
e e = = S et — +
e | L Jw'\-
ne | EseE e
24
12 % > 1 B =i
Hor.F = T #'\_,ﬁ# ='\_._
3.4 = — — '3
—— —— : i ; ; ==—==c
1.Trp. A Ev === =) s g s —8
a |2 =r ot s "
= 2 E;

.  cresc. e string. sempre stringendo molto - - - -
5. * S e aagiats——v ] e
& T T 1'1 Jil T — - 1ty 7 i — 4 Ity
LaBtuns prei-sendenHerrn, laStuns prei.sen den
In-neggiamoal Si- gnor, tr-neggiamoal Si-

Gorsel 35. No. 4 Kisim 3 “Inneggiamo, il Signor non & morto” Olgii: 780-783 (Brothers, 1950, s. 72).

783. dlgiide bir dlgiiliigline 6/8’lige gecilir. 784. dlgiide tekrar 12/8’lige gecilir ve In 4 olarak
vurulur. Burada notada yazmasa da bir opera gelenegi olarak bu 6l¢iide bir yavaslama yapilir
ve Ozellikle korno, trompet ve trombonlarda net bir sekilde marcato olarak caldirilir.

Tamamen sefin tercihine gore dordiincli vurusta In 3 vurularak son ii¢ sekizlik sag elle
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gosterilebilir. 785. ol¢iiniin dordiincii vurusunda Santuzza, Lucia, koro, fliit, klarnet ve
trompet’in girisi ile a tempo’ya doniiliir. 792. dl¢tide 6/8°lik dlciiye gegilir ve bir dl¢iiliigiine
In 2 vurulmasi faydali olacaktir 793. dlgiide tekrar 12/8’lik temposuna doniiliir, fortissimo
(ff) dinamik seviyesiyle devam eder. Giiglii bir hazirlik hareketi ile fortissimo niians1 almak
icin sag kol agis1 genisletilebilir. 794. dl¢iide koro ve Santuzza’nin diyalogu baslar. Burasi
prova numarasi 25 olarak gosterilmistir. 797. dl¢liden itibaren iki koronun diyalogu baslar.
Bu noktada dl¢iiniin ikinci vurusunda bakir nefesliler trompetler, birinci ve ikinci trombonlar
ve tubanin girisleri vardir. Ritmik diyalog olarak Ol¢iliniin {igiincii vurusunun ikinci
sekizliginde fliit, obua, klarnetler’in girisi vardir. Ugiincii vurusta net bir hazirlik vurusu
verilmesi uygun olacaktir. 798. dlgiiden itibaren finale dogru yiiriiylis baslar. Fortissimo
niiansina ulagmak icin dikkatli bir ac1 secilmesi, kollar adim adim biiyiitiilmesi yararl
olacaktir. Crescendo bu 6l¢iiniin yarisinda baslar. Disaridaki koroya tahta nefesliler, igeride
bulunan koroya ise bakir nefesliler ayn1 zamanda eslik etmektedir. 801. 6l¢iide bulunan
biiylik crescendo ile 802. dl¢iide bulunan fortissimo’ya ulagilmalidir. Koro ve orkestranin
sefin kontroliinde olmasi, en tiz notay1 tutan Santuzza’nin nefesine gore orkestranin sol el
ile ayn1 anda durmasi yararli olacaktir. Burada sefin kontroliinde orkestraya nefes aldirmak
adina puandorg varmis gibi beklenmesi uygun olacaktir. 804. dlgiide ani olarak kollarin
kiigiilmesi, obua ve birinci kemanlara piano girisin sol elle verilmesi faydalidir. 806. 6l¢ii ile
tekrar crescendo vardir ve 6/8’lik dlgiiye gegen 807. 6l¢iide In 2 vurularak bu crescendonun
daha da biiyiitiilmesi faydalidir. 807. dl¢iide 6/8 temposunda crescendo (cresc.) ifadesi ile

baglar. Bu 6lciide 6/8’lik 6l¢iiye gecilir (Bkz. Gorsel 36).
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Gorsel 36. No. 4 Kisim 3 “Inneggiamo, il Signor non & morto” Olgii: 804-809 (Brothers, 1950, s. 72).
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808. dlgtide fortissimo (ff) dinamik seviyesine ulagsmak i¢in kol hareketleri genisletilmeli ve
net bir marcato vurus kullanilmalidir. 809. 6l¢iide yaylilar forte ve presto calmaya baglarlar.
Bu 6l¢ilide vuruslar In 3 olarak degisir. 811. dl¢iide tekrar In 2°ye doniiliir. 812. 6l¢iide tempo
2/4 olarak degisir, In 2 vurus devam eder ancak tempo yavaglar. Sag el legato-espressivo
vurus teknigini kullanmalidir. 816. 6l¢iide Lucia’nin regitatifi baslar ve sadece Lucia'nin
partisi ile, herhangi bir enstriiman olmadan devam eder. Bu 06l¢lide Lucia’nin regitatifi
basladiginda, orkestrada yazik yoktur. Karstya sehpaya vurulan 3 bos vurus ile isaret edilir.
818. olciide rallentando (rall.) ifadesi ile bu bolim sona erer. Sef, bu bdliimde tempo ve
dinamik degisikliklerini dikkatlice yonetir, Lucia'nin yalnizca vokal partisini vurgulamak

icin belirgin el hareketleriyle yonlendirir ve eserin dramatik yapisini ifade eder

Olcii Numarasi Tempo ve Tartim Vurus Onerileri
751 2/4 IN2
756 12/8 IN4
776 6/8 IN2
777 12/8 IN4
783 6/8 IN2
784 12/8 IN4
792 6/8 IN2
793 12/8 IN4

Tablo 12. No. 4 “Inneggiamo, il Signor non ¢ morto” Tempo Olgii: 756-818.

3.5. Cavalleri Rusticana No.5

Besinci boliim, iki kistmdan olugmaktadir. Birinci kisim Romanza e Scena: Voi lo sapete, o
mamma, Romans ve Sahne: Biliyorsunuz, anne ismi ile Santuzza’nin yer aldig1 kisimdir.
Ikinci kisim ise Misero noi, biz zavallilar ise Lucia, Santuzza’nin birlikte bulundurklar

kisimdir.

3.5.1. No. 5 Kisim 1 “Romanza e Scena: Voi lo Sapete, O Mamma” Analiz

Boliim mi mindr tonunda baslar ve mi major tonunda sona erer. iki bolmeli sarki
formundadir. Kisim 819-897 6l¢iileri arasinda yer almaktadir. 819. dl¢iide 2/4 Largo assai
sostenuto (¢ok yavag ve siirdiiriilen) temposuyla baslar ve dinamik seviye piano (p) olur.
Santuzza’nin aryasi baslar. Largo assai sostenuto temposundadir. 2/4 ‘liikk 6l¢ii i¢inde In 2
vurularak yonetilmesi faydali olacaktir. Eserin dramatik yapisi igerisinde 6nemli bir yer

tutar. Hazirlik hareketi ile piano niiansinda baslar. Obua, fagot ve dort korno ayni anda
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baslar. Tema giriste obuadadir. 823. dl¢iide yaylilarin forte niiansindaki girisi ile espressivo-

legato vurus teknigi ile yonetilmesi uygun olacaktir.
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Gorsel 37. No. 5 Kisim 1 “Romanza e Scena: Voi lo Sapete, O Mamma” Giris Sayfasi (Brothers, 1950, s.
80).

825. olgiide ¢ello disindaki enstrumanlarin ilk onaltilik notasinin net bir hareketle kesilmesi
uygun olacaktir. Eller ve viicut kiiciilerek ikinci sekizlik notaya piano niiansinda girilmesi,
kiigtik bir dalgalanma kivaminda crescendo ve decrescendo yapilarak Santuzza’nin girisine
orkestranin hazirlanmasi faydali olacaktir. 827. 6l¢ili prova numarasi 27 olarak gosterilmistir.

828. 6lciide Santuzza (mestamente con semplicita) (kederli ve basitge) ifadesi yer alir. 829.
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ol¢iide piano niiansinda net bir hazirlik hareketi ile Santuzza ve obua’ya ayni anda giris
verilmesi faydalidir. Obua, Santuzza’nin partisine unison olarak eslik etmektedir.
Dolayistyla dikkatlice takip edilmeli ve nefes yerlerinin ayni anda olmasma &zen
gosterilmelidir. 837. dl¢iide obuanin biraktigi unison temayt birinci kemanlar devralir. 838.
Olciide decrescendo (decres.) ifadesi ile azalir. 841. dl¢iide Santuzza ile obua diyalogu vardir.
Girisi verilmesi faydali olacaktir. 845. Olclide tekrar crescendo (cres.) olur. 847. dl¢iide
bulunan ritardando ile orkestranin yavaslatilmasi, sag el ikinci vurusta beklemesi ve bir
hazirlik vurusu ile a tempo’ya doniilmesi yararli olacaktir. 849. 6l¢iide a tempo ifadesi ile

tempo normale doner ve dinamik seviye pianissimo (pp) olur.

851. olglide baslayan crescendo ile 852. dl¢iide bulunan accel. a poco a poco ifadesi ile
vuruslarin giderek hizlanmasi uygun olacaktir. 854. dlgilide ritardando (rit.) ifadesi ve forte
(f) dinamik seviyesi olur. 855. dl¢iide bulunan con grande passione (biiyiik bir tutkuyla)
ifadesiyle ellerin genisletilmesi ve sefin tercihine gore yaylilarda ve nefeslilerde bulunan
puandorg nedeniyle bu dl¢liden 858. 6l¢iiye kadar In 4 vurus kullanilabilir ve marcato vurus

teknigi ile yonetilmesi yararl olacaktir (Bkz. Gorsel 39).
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Gorsel 38. No. 5 Kisim 1 “Romanza e Scena: Voi lo Sapete, O Mamma” Olgii: 845-853 (Brothers, 1950, s.
82).

Bu 0l¢ili prova numarasi 29 olarak gosterilmistir. 856. dlgiide a tempo ifadesi ile tempo
normale doner ve dinamik seviye fortissimo (ff) olur. 857. dl¢giide grandioso appassionato

(heybetli ve tutkulu) ifadesi yer alir. 858. Olgilide affrettando (affrett.) (hizlanarak) ifadesi
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bulunur. 859. 6l¢ii ile ritardando baslar ve biraz 6nce ulasilan tansiyonu yiiksek atmosfer sag
el vuruglarinin kiiciiltiilmesi ile hafifletilmesi yararlidir. 863. 6l¢iide bulunan a tempo ile
piano niiansinda tempo hizlanir. Bu tempoya sefin dikkatli bir hazirlik hareketi ile
girmesifaydali olacaktir. Orkestray1 ani hizlanan bu tempoda birlikte tutmak adina net bir
tempo tavri sergilemelidir. Tema ¢elloda ve fagotta unison olarak baglar. Prova numarasi 30
olarak gosterilmistir. 864. Olclide crescendo (cres.) ve decrescendo (decres.) ifadeleri,
melodiye gore 870. 6lciiye kadar devam eder. 875. dlglide rinforzando e stringendo assai
(gliclendirerek ve ¢ok hizlanarak) ifadesi yer alir. Santuzzanin sekizlik notalarini takip etmek
icin 878. dlgiiye kadar In 4 olarak vurulabilir. 877. 6l¢iide crescendo (cres.) olur. 878. dl¢iide
dinamik seviye fortissimo (ff) ve ritardando (rit.) ifadesi ile yavaslayarak sona erer. 881.
oOl¢iide a tempo ile ton mindrden majore gecer ve arpin girisi verilmelidir. Obua ve birinci
kemanlar unison olarak ana melodiyi seslendirirler. Legato vurus teknigi kullanilmasi uygun

olacaktir.

887. olgiide piu forte (daha giiglii) ifadesi gelir. 889. Slgiide crescendo ed animando
(canlanarak artarak) ifadesi ile dinamik artis1 ve canlanma baglar. 893. 6l¢iiye kadar vuruslar
biiylitiilerek crescendo yapilmasi yararli olabilir. Bu 6lgiide bulunan puandorglar ve
dramatik renkler dolayisiyla sef In 4 vurusa gegmesi, Santuzza’y1r ve nefes yerlerini
dikkatlice takip etmelmesi faydali olacaktir. 892. 6l¢iide dinamik seviye forte (f) olur ve 897.

Olciiye kadar ayn1 sekilde devam eder.

Olcii Numarasi Tempo ve Tartim Vurus Onerileri
819 Largo assai sostenuto (J = 50) 2/4 IN2
847 Rit. IN 2
849 A tempo IN2
852 Accel. a poco a poco IN 2
854 Accel. a poco a poco IN 2
856 A tempo IN 2
858 Affrett. IN 4
863 A tempo IN 2
881 A tempo IN2

Tablo 13. No. 5 Kisim 1 “Romanza e Scena: Voi lo Sapete, O Mamma” Tempo Olgii: 819-897.

3.5.2. No. 5 Kisim 2 “Misero Noi” Analiz

Boliim mi major tonunda baglar ve ayni tonda sona erer. Serbest formdadir. Kisim 897-925.
Olgiiler arasindadir. Biz zavallilar anlamina gelen kisim Lucia, Santuzza’nin birlikte

bulundurklar1 kisimdir. 897. Olgliyle birlikte 6lgli 4/4°likk olarak degisir. In 4 olarak
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vurulmast uygun olacaktir. Cellolar ile birinci ve ikinci kornolarin ritmik bir diyalogu
bulunmaktadir. Girisleri gosterilmesi ve legato vurus teknigi ile yonetilmesi aydali olacaktir.
900. olgilide gelen decrescendo ile vuruslarin kiigiiltiilmesi, 901. 6l¢iide tiim orkestra igin
yazilmis forte i¢in ise keskin bir hazirlik vurusu yapilmasi faydalidir. 902. 6l¢tide affrettando
(affrett.) (hizlanarak) ve ritardando (rit.) (yavaslayarak) ifadeleri bulunur. 904. 6l¢ii prova

numarasi 31 olarak gdsterilmistir.
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Gorsel 39. No. 5 Kisim 2 “Misero Noi” Girig Sayfasi (Brothers, 1950, s. 85).
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Arp ve yayllarin girisi kiigiikk ama goriiniir bir sekilde verilmeli, 6nce 905. Olciide
Santuzza’ya sonra 906. dlctlide fliite girisleri nazikge sol el ile verilmelidir. 909. dl¢iiniin
dordiincii zamaninda bulunan fagot girisi goz temas: ile hazirlanmalidir. 912. &lgiide
animando (canlanarak) ve crescendo (cres.) ifadesi yer alir. 914. dlgiide forte (f) ve
decrescendo (decres.) ifadesi bulunur. 915. 6l¢lide poco rallentando (poco rall.) (biraz
yavaglayarak) ifadesi gelir. 916. 6l¢iide Lucia’nin girisi verilmelidir. 919. dl¢iiyle aryasinin
finali hazirlanmaya baglar. Pianissimo niiansinda obualar ve iki arpin girisiyle decrescendo
baslar, pianississimo olarak rallentando ifadesiyle yavaslayarak ve kaybolarak bitirilir. 922.
Olciide diminuendo e rallentando sempre (dim. e rall. sempre) (silirekli yavaslayarak)
ifadeleri bulunur. 924. 6l¢iide pianississimo (ppp) ve rallentando (rall.) ifadesi gelir. 925.

Ol¢iiniin sonunda bdliim sona erer.

Olcii Numarasi Tempo ve Tartim Vurus Onerileri
897 4/4 IN4
912 Animando IN 4

Tablo 14. No. 5 Kisim 2 “Misero Noi” Tempo Olgii: 897-925.

3.6. Cavalleria Rusticana No. 6

Altinc1 boliim a, b, ¢, d bentlerine ayrilmis toplamda yedi kisimdan olugmaktadir. A bendi
Scena: Tu qui, Santuzza? “Sen burada misin, Santuzza?” ismi ile (Turiddu ve Santuzza’nin
yer aldig1 birinci kistm olarak karsimiza c¢ikmaktadir. A bendinin Ikinci kisim ise E

stamattina, all’alba, “Uyaniyor, safakta” ismi ile Santuzza ve Turiddu ile devam etmektedir.

Altinc1 boliimiin b bendi tek kisimlidir. Stornello di Lola: Fior di giaggiolo, “Siisen ¢igegi”

ile Lola’nin kargimiza ¢iktig1 sahnedir.

C bendi ise iki kisimdan olusmaktadir. Ik kism1 Ah! lo vedi, “Ah! Gériiyorsun” ismi ile
Turiddu ve Santuzza’nin diieti, ikinci kismi ise No, no Turiddu; “Hayir hayir” Turiddu ismi

ile Santuzza ve Turiddu ile devam etmektedir.

Boliimiin son bendi dolan d bendi iki kisimdan olugmaktadir. Birinci kisim Duetto: Oh! Il
Signore vi manda; “Ah, Tanri sizi gonderdi” ile biitiin koro ile sahnededir. D bendinin ikinci
kismi, Infami loro, ad essi non perdono, “Onlar al¢aklar, onlar1 affetmem” ismi ile Alfio ve

Santuzza ile son bulmaktadir.
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3.6.1. No. 6 A Harfi 1. Kisim “Scena: Tu Qui Santuzza” Analiz

Boliim la mindr tonunda baslar ve la major tonunda biter. Regitatif formundadir. Kisim 926-
961. dlgiileri arasindadir. 926. dlgiide altinc1 boliim baglar. Allegretto ve 2/4 ‘liik 6l¢ii olarak
yazilmistir. Oldukc¢a hizli olan bu boliimiin In 2 olarak staccato-marcato teknigi ile
yonetilmesi faydali olacaktir. Staccato in punta d’arco (yayin ucunda staccato) ifadesi yer
alir. 932. dlciide Turiddu sahneye girer. 933. 6lciide Santuzza’nin girisi ile orkestra iki 6l¢ii
bostur. 935. 6l¢iide pizzicatolar gosterilmesi ayni anda ¢almalarinin saglanmasi ve ictusun

net olarak gdsterilmesi yararli olacaktir.

926 Szene (Santuzzs und Turiddu) — Scena (Santuzza e Turiddu)
Allegretto (#:108)
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Gorsel 40. No. 6 A Harfi 1. Kisim “Scena: Tu Qui Santuzza” Giris Sayfasi (Brothers, 1950, s. 88).
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936. dlgiide bir Olcii icin 3/4 “liik olarak 6l¢ii degisir. 937. 6l¢iide tekrar 2/4 temposuna doner
ve 938. Olclide a tempo ifadesi ile tempo normale doner. 941. dl¢iide birinci kemanlarin
girisinin net bir hazirlik hareketi ile gosterilmesi faydalidir. 944. dlgiiden 947. 6l¢iiye kadar
orkestra yoktur. Orkestraya 3 vurus bos oldugunun hizlica baget vurusu ile gosterilmesi
uygun olacaktir. 947. 6lgiide forte (f) dinamik seviyesi gelir. Cello ve kontrbas partilerine
baglar. Hazirlik vurusu ile girislerinin verilmesi, marcato vurus teknigi ile yonetilmesi yararlh

olacaktir (Bkz. Gorsel 41).
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Gorsel 41. No. 6 A Harfi 1. Kisim “Scena: Tu Qui Santuzza” Olgii: 941-951 (Brothers, 1950, s. 89).

949. 6l¢iide decrescendo (decres.) ile dinamik seviye azalir ve 951. dl¢iide piano (p) olur.
952. 6l¢iiden 957. 6l¢iiye kadar Santuzza ve Turiddu’nun regitatifleri vardir. Hem parlato
hem pausa ifadeleri vardir. Orkestraya dort Ol¢ii bos olduklari baget vurusu ile
gosterilmelidir. 957. 6l¢iide Turiddu’nun Santuzza credimi “Bana inan Santuzza” sozii
viyola, cello ve kontrbaslara bir hazirlik vurusu goérevi goérmektedir. Giriglerinin piano

niiansinda sol el ile verilmesi uygun olacaktir.

952. olclide baslayan konusma ozellikli bes Olciiliikk recitatif, 957. dl¢iide girecek olan
viyola, viyolonsel ve kontrbaslarin girisi icin orkestra sefi tarafindan dikkatlice takip
edilmesi faydalidir. 958. 6l¢iide birinci ve ikinci kemanlar ikinci sekizlikte Turiddu’nun
“Santuzza” soziliyle ayn1 anda girerler. 961. dl¢giide fagotun girisinin sol elle kiiciik bir jest

ile verilmesi yararli olacaktir. Sefin bu bolimde Turiddu ve Santuzzamin dramatik
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diyaloglarini dikkatlice yonetmesi tempodaki ve dinamiklerdeki degisiklikleri belirgin el
hareketleri ile kontrol etmesi, konusarak (parlato) ve duraklama (pausa) ifadelerini

vurgulamasi yararl olacaktir.

Olcii Numarasi Tempo ve Tartim Vurus Onerileri
926 Allegretto (J = 108) 2/4 IN2
936 3/4 IN3
937 2/4 IN2

Tablo 15. No. 6 A Harfi 1. Kisim “Scena: Tu Qui Santuzza” Tempo Olgii: 926-961.

3.6.2. No. 6 A Harfi 2. Kisim “E Stamattina, All’alba” Analiz

Béliim la major tonunda baslar ve fa major tonunda sona erer. Ug bolmeli sarki formundadir
(A-B-Al). Bu kistm 962-1018. Olgiiler arasindadir. 962. dlgiide tempo Andante, dl¢ii 3/4
‘liik olarak degisir. In 3 olarak vurulmalidir. 965. 6l¢iide crescendo (cres.) ve decrescendo

(decres.) ifadeleri yer alir.
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Gorsel 42. No. 6 A Harfi 2. Kisim “E Stamattina, All’alba” Giris Sayfasi (Brothers, 1950, s. 90).

972. 6l¢ii prova numarast 32 olarak gosterilmistir. 973. 6l¢iide yaylilarda tremololar baslar.
Sag el ile net bir sekilde marcato vurug kullanirken, sol el ile klarnet, birinci korno, obua ve

birinci kemanlarin legato olarak yonetilmesi uygun olacaktir (Bkz. Gorsel 43).
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Gorsel 43. No. 6 A Harfi 2. Kisim “E Stamattina, All’alba” Olgii: 971-976 (Brothers, 1950, s. 91).

978. Slciide cresc. molto ed affrett. ifadesi ile vurus biiyiitiilmeli, 980. dlgiide bulunan a
tempo’ya forte nilansinda ulagilmalidir. 980. Olcliden itibaren legato vurus teknigi
kullanilmas1 faydali olacaktir. 983. l¢ili prova numarasi 33 olarak gosterilmistir. Bu dlciide
birinci trombonun forte niiansindaki girisinin sol el ile verilmesi yararlidir. 985. olciide
Santuzza’nin “Assai piu bella ¢ Lola” s6zii obualar, klarnetler ve fagot i¢in hazirlik vurusu

gorevi gormektedir. 989. dlcilide dinamik seviye forte (f) olur.

990. olgiide crescendo (cres.) baslar. 991. Olgiide bulunan fortissimo (ff) niiansi ile
orkestranin sol el veya sag elde baget hareketiyle keskin bir sekilde kesilmesi, 992. dl¢iide
Santuzza ve yaylilarin piano (p) niiansinda beklemeden girmelerinin saglanmasi uygun

olacaktir. Burada sefin viicut ve kol hareketlerini ani olarak kii¢liltmesi yararlidir.

993. dl¢iiden 997. dlgiiye kadar yayhlarda 6l¢ii dl¢ii degisen ritmik degisiklikler baslar. Once
sekizlikler, sonra {iiglemeler, sonra onaltiliklar ve en son olarak onaltilik ii¢glemeler
gelmektedir. Sag elle ictuslarin tam yerlerinde gosterilmesi uygun olacaktir. 997. dlciide ton
degisir, 4/4 temposunda (I = 80) ve piano (p) ile baslar, "Turiddu (con forza)" (Turiddu,
giicle) ifadesi yer alir. Orkestra piano niiansinda, Turiddu'nun dramatik ifadesine karsilik

olarak genis ve legato-espressivo vuruslarla yonetilmesi yararli olacaktir. Turiddu dikkatlice

takip edilmelidir (Bkz. Gorsel 44).
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Gorsel 44. No. 6 A Harfi 2. Kisim “E Stamattina, All’alba” Olgii: 990-995 (Brothers, 1950, s. 93).,

998. 6l¢iide tempo 3/4 olarak degisir. Legato-espressivo i¢inde In 3 olarak vurulmasi uygun
olacaktir. 1000. olciide tekrar 4/4’liik Sl¢liye doniiliir. Cok genis bir In 4 ile ritardando
yapilmasi faydali olacaktir. 1001. dlgiide a tempo ve 3/4 temposuna gegilir. Fliit, klarnet ve
birinci kemanlar Santuzza ile unison olarak galarlar. 1002. 6l¢iide crescendo (cres.) baslar.

1003. dlgiide dinamik seviye forte (f) olur. 1005. dl¢lide dim. e rall. ifadesi yer alir.

1007. olglide a tempo ifadesi ile tempo normale doner. Sag el vuruslarinin biiytiltiilerek
crescendo saglanmasi yararlidir. 1008. dlgiide bir Olcii icin 4/4’°liik Olgliye doniiliip In 4
olarak vurulmasi yararl olacaktir. 1009. 6l¢iide 3/4’liik Slgiiye geri doniiliir. Klarnet ve

birinci trombon Turiddu’ya eslik ettigi i¢in girislerinin net bir sol el hareketiyle verilmesi
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uygun olacaktir. 1011. dl¢iide 4/4 temposunda subito piano “Aniden diigme” ifadesi gelir.
Ellerin ani olarak kii¢iilmesi ve dl¢iiniin ii¢lincii zamaninda gdsterilen poco rit. ile vurusun

yavaglatilmas1 uygun olacaktir.

1012. olctide a tempo ifadesi ile tempo normale doner ve sag el eski temposuna doner. In 3
olarak vurulur. Bu 6lgiide fliit, klarnet ve birinci kemanlar Santuzza’ya unison olarak eslik
eder. 1015. dlgti ile birlikte crescendo baslar ve 1018. 6l¢iiye kadar devam eder. Biiyiik sag
el hareketleri ile vurulmasi uygundur. 1018. dl¢iide Lola’nin sarkisina pianissimo olarak
girilebilmesi i¢in tiim orkestra ayn1 anda susturulmasi, eller ve viicut hareketlerinin ani

olarak kiiciiltiilmesi yararli olacaktir.

Olcii Numarasi Tempo ve Tartim Vurus Onerileri
962 Andante (I = 76) ¥ IN 3
997 4/4 (I = 80) IN 4
998 3/4 IN3
1000 4/4 IN 4
1001 3/4 IN 3
1007 A tempo IN 3
1008 4/4 IN 4
1009 3/4 IN3
1011 4/4 IN4
1012 A tempo 3/4 IN 3

Tablo 16. No. 6 A Harfi 2. Kistm “E Stamattina, All’alba” Tempo Olgii: 962-1018.

3.6.3. No. 6 B Harfi “Stonello di Lola: Fior di Giaggiolo” Analiz

Béliim fa majér tonunda baslar ve dominant olan do major de sona erer. Ug bdlmeli sark1
formundadir. A-B-A formunda B temasinda regitatif bulunmaktadir. Kisim 1018-1108
Olciileri arasindadir. 1018. 6lgiide sahne arkasindan Lola’nin sarkisi baslar. 6/8 ‘lik ol¢ilide
In 2 vurularak yonetilmesi olumlu bir doniit alabilir. Burada yaylilar belcanto stiline benzer
pizzicato bir eslik sergiler. 2 6l¢ii yaylilar, iki 6l¢li Lola diyalogu ile baslayip 1029. dl¢iide

obua ile birlesir. Staccato-marcato ve kiigiik sag el vuruslariyla yonetilmesi faydali olacaktir.

1029. olclide obuanin giriginin nazik¢e verilmesi uygun olacaktir. Obua dolcissimo
niiansinda ¢almalidir. Bu noktada obua Lola ile diiet yaparmigg¢asina miizigin iginde
olmalidir. 1035. dlgiide poco rit. ile sag elin kisa siireligine enstriimanlar1 yavaglatmasi,

hemen 1036. dlclide a tempoya donmesi uygun olacaktir (Bkz. Gorsel 45).
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Gorsel 45. No. 6 B Harfi “Stonello di Lola: Fior di Giaggiolo” Olgii: 1023-1030 (Brothers, 1950, s. 99).

1039. olgii prova numarast 34 olarak gosterilmistir. Obua ile Lola diyalogu devam
etmektedir. 1043. 6l¢iide yaylilar arco teknigine doner. Tempo’nun Lola’nin yorumuna gore
yavaglama olasilig1 oldugu i¢in birinci ve ikinci kemanlarin dikkatle takip edilmeleri faydali

olacaktir (Bkz. Gorsel 46).
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Gorsel 46. No. 6 B Harfi “Stonello di Lola: Fior di Giaggiolo” Olgii: 1039-1047 (Brothers, 1950, s. 99).

1050. dlgiide tempo andante olarak degisir. 2/4 ‘liik dlgiiye gecer ve Lola ile Turiddu’nun
recitatifi baslar. Regitatif yonetmek cok dikkat gerektiren bir durumdur. Solistlerin sozleri

ve nefesleri orkestra iginde beraberlik saglamak adina dikkatlice takip edilmelidir.
1062. 6lciiden 1065. dlgiiye kadar tekrar {i¢ Ol¢ii calmadiklarinin orkestraya gosterilmesi

yararl olacaktir. 1064. dlciide goriilen Santuzza’nin Gli dice “Ona sdyliiyor” sozii yaylilara

bir hazirlik vurusu niteligindedir. 1067. 6l¢ii prova numarast 35 olarak gdsterilmistir.
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Klarnetler, fagotlar ve kornolarin girislerinin sol elle verilmesi kiymetlidir. 1070. 6l¢iide
viyola, ¢ello ve kontrbaslarin tremolo giriglerinin onlara doniilerek sol el ile verilmesi yararli
olacaktir. 1074. 6lgiliniin ikinci zamaninda bulunan pizzicatolarin sol elle, ictusun dogru
olmasi acisinda nefes destegi ile gosterilmesi uygun olacaktir. 1079. 6l¢ii prova numarasi 36
olarak gdsterilmistir. 1080. 6l¢iide yaylilar pizzicatodan arcoya gecer ve crescendoya baslar.
1093. dlgiide obua Lola’nin sarkisinin melodisini ¢almaya baslar. 1100. 6l¢ii tempo 1 olarak
gosterilir. 6/8 ‘lik dlgiiye doner. In 2 olarak vurulmasi ve staccato teknigi ile vurulmasi
yararli olacaktir. Sarkinin temasi bu kez fliittedir ve 1101. dl¢lide girisinin kii¢iik bir jest ile

verilmesi uygun olacaktir.

Olcii Numarasi Tempo ve Tartim Vurus Onerileri
1036 A tempo IN2
1050 2/4 IN2
1100 Tempo 1 6/8 IN 2

Tablo 17. No. 6 B Harfi “Stonello di Lola: Fior di Giaggiolo” Tempo Olgii: 1018-1108.

3.6.4. No. 6 C Harfi 1. Kisim “Duetto: Ah lo Vedi” Analiz

Boliim regitatif formundadir. Net bir tonalite belirlenmemistir. Kisim 1109-1131 6lgiileri
arasindadir. Allegro temposunda baslar. 2/4 ‘liikk 6l¢iidedir ve In 2 olarak vurulmasi yararl
olacaktir. Bir dnceki boliimiin sonu sakin ve hafif bittigi i¢in ¢ok ciddi ve net bir hazirlik
vurusu ile yeni tempoya girilmsi yiliksek ses elde etmek igin ise biiyiik ve keskin vurulmasi

faydalidir. Marcato vurus teknigi ile yonetilmesi uygun olacaktir.

Duett (sautuzza und Turitdu) — Duetto (Santuzza ¢ Turiddu)

1109
P i 5 e ————— _
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* F 2w re B T A S —E
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——: : S s ie=re=—
= =
Du xzm‘s ge - wollt! Wohl -
" 'Aas vo . lu - (o, .
Turiddy (2or2ie) )
A (irgto) ——— 7
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Gorsel 47. No. 6 C Harfi 1. Kisim “Duetto: Ah lo Vedi” Giris Sayfasi (Brothers, 1950, s. 104).
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1115. dlgiide bulunan pizzicatolar i¢in yaylilarin 6nceden hazirlamalar1 faydalidir. 1117.
Olciiden 1119. olgiiye kadar ol¢ii 3/4 ‘liik olur. In 3 olarak vurulmasi uygun olacaktir. 1118.
ol¢iiniin ikinci vurusunda obua, klarnetler, fagot ve birinci kornoya girigleri yaylilar ile ayn1
anda verilmesi yararli olacaktir. 1124. 6l¢ii prova numarasi 38 olarak gosterilmistir. Sag elin
staccato-marcato vurus teknigiyle keskin vuruslar yaparak sahnenin tansiyona katkida
bulunmasi uygun olacaktir. 1128. 6l¢iide tempo ani olarak lentoya gecer ve 1132. Ol¢iiye

kadar sefin tercihine bagli olarak In 4 olarak yonetilmesi faydali olacaktir (Bkz. Gorsel 48).
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Gorsel 48. No. 6 C Harfi 1. Kisim “Duetto: Ah lo Vedi” Olgii:1124-1131 (Brothers, 1950, s. 99).

Olcii Numarasi Tempo ve Tartim Vurus Onerileri
1109 2/4 IN2
1117 3/4 IN3
1128 Lento IN 2

Tablo 18. No. 6 C Harfi 1. Kisim “Duetto: Ah lo Vedi” Tempo Olgii: 1109-1131.

3.6.5. No. 6 C Harfi 2. Kisim “No, no, Turiddu” Analiz

Boliim la bemol major tonunda baglar ve ayni tonda sona erer. Serbest form icerisinde preliid

icerisinde tanitilan temalar kullanmilmigtir. 1132. 6l¢iide Santuzza ve Turiddu’nun diieti
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baslar. Andante appassionato temposunda 6/8°lik dl¢ii icinde In 2 olarak vurulmasi yararh
olacaktir. Burada eslik karakterinde olan ve temponun sabit kalmasini saglayan enstriiman
fagottur. 1. Kemanlar Santuzza’nin temasina unison olarak destek olurken yaylilarin kalani

ve fagot eslik durumundadir.
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1132 Andante appassionato
Fag. -
Sa. —
Nein, nein, Tu - rid - - du du kannst mich nlcm treu-los ver-las - sen,— hnnsf.mdxtm sto - nmich  von
No, no, Tu.rid . . h ri-ma - %, ri.ma-mi am-co - ra,. - dam-do-mar - mi dum . gue
wvior. (E I — e :f,/:‘ = f——
-Viol. ——= e e o o e e i e S i # p— o e =
BRESS S === P
" ge
—— == - ]
2.Viol, B S —— = ————1 =
+ — - Tv-» —f - ———
- e - . —
Br. 1t =3 = = === N
- T T
ve. (e g e e
y 4
- > v — - 1 t . —fa
Kbss. (25559 e e o e & e e ifr- e e
r— 14 - o T s

Andante appassionato

Gorsel 49. No. 6 C Harfi 2. Kisim “No, no, Turiddo” Giris Sayfas1 (Brothers, 1950, s. 106).

1138. dlgiide birinci kornonun, 1139. 6l¢iide ise obuanin girisinin hafifce sol el ile verilmesi
uygun olacaktir. 1146. dlgiide fliit ve korno ana temaya destek verir. 1149. 6l¢ii ile tempo
hizlanmaya baslar. Sag elin burada hareketlerini hizlandirmasi ve 1151. dlgiide uzun siire
sonra tekrar partisine girecek olan timpaninin girigini hazirlamasi1 yararli olacaktir.

Timpaninin girisi ile orkestraya crescendo yaptirilarak vurusun biiylitmesiuygun olacaktir.

1152. 6l¢iide fortissimo elde etmek i¢in giiglii bir sag el vurusu kullanilmasi faydalidir. 1153.
ol¢iide piano niiansinda sostenendo il canto “Sarkiy1 destekleyerek” ifadesi yer alir. Burada
vurus In 6 olarak orkestraya gosterilmesi yararli olacaktir. Tema pikolo, obua ve fagottadir.
Legato vurus teknigi ile yonetilmesi uygun olacaktir. 1157.6l¢iide tema pikolodan Santuzza,

fliit ve birinci kemanlara geger.

1163. dlgiide Turiddu’nun girisine trompet eslik eder. 1169. olglide dl¢ii 9/8 ‘lik olarak

degisir. In 3 olarak vurulmasi yararl olacaktir (Bkz. Gorsel 50).
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Gorsel 50. No. 6 C Harfi 2. Kisim “No, no, Turiddo” Olgii:1161-1168 (Brothers, 1950, s. 106).

1172. 6lgiide crescendo ile sag el hareketlerinin biiyiitiilmesi ve forte niiansinda ulasilmasi
uygun olacaktir. 1173. 6l¢ii prova numarasi 40 olarak gosterilmistir. Burada ritmik yap1 ¢ok
giiclii bir ses ile desteklenmelidir. Timpaninin partisine girmesiyle tempo tutarliligini
saglamak adina iiclincli ve dordiincli kornolarin girislerinin net bir sekilde verilmesi
faydalidir. 1176. olclide grandioso con sempre crescente passsione (siirekli artan bir
tutkuyla) ifadesiyle fortissimo niiansinda marcato vurus teknigiyle genis ve biiylik olarak
vurulmasi yararl olacaktir. Burada solistlere tiim orkestra eslik etmektedir. 1183. 6l¢iiniin
sonunda bulunan double “Cift ¢izgi” ile bir siire beklenir. 1184. dlgiide andante molto
sostenuto temposuna gegcilir. 2/4 ‘liik dl¢lidedir ve In 2 olarak vurulmasi uygun olacaktir.

Santuzza’nin aryas1 “Voi lo sapete” ile ayn1 temaya sahiptir.

1201.61¢tide poco rit. ifadesiyle sag elin yavaslatilmas: ve 1202. dl¢liye net bir hazirlik
hareketi ile gecilmesi uygun olacaktir. 1202. 6l¢ii prova numarasi 41 olarak gosterilmistir.

Marcato vurus teknigi ile liclemelerin yeri gosterilmesi uygun olacaktir. 1207. 6lgiide tempo
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maestoso olarak degisir. Sag elin genisletilmesi, legato-espressivo vurus teknigine gegilmesi

ve In 2 olarak vurulmaya devam edilmesi faydali olacaktir (Bkz. Gorsel 51).
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Gorsel 51. No. 6 C Harfi 2. Kistm “No, no, Turiddo” Olgii: 1197-1202 (Brothers, 1950, s. 114).

1210. dlgtiden itibaren animando e cresc. ifadesiyle hizlanilmaya baglanmalidir. 1212.6l¢iide
sag elin biiylitiilmesi ile bir crescendo elde edilmeli ve 1213. 6l¢iide fortissimo niiansina
ulagilmalidir. 1214. dlgiiden 1219. 6l¢liye kadar Santuzza ve Turiddo deklamasyon teknigi
kullanarak partilerini seslendirir. Burada cello, kontrabas ve timpaninin tremololari
solistlerin temposuna uygun bir sekilde uzatilabilir. 1219. 6l¢iiniin temposu allegro olarak
degisir. Piano’dan baslayarak biiyiik bir crescendo yapilir. 1221. dlgiide 6l¢ii 2/4 “liik olarak
degisir. In 2 olarak vurulmasi uygun olacaktir. 1226. dlgiide largo molto sostenuto
temposuyla 3/4 ‘liik olgiiye gecilir ve fortissimo niiansinda genis ve marcato teknigi
kullanilarak, In 3 olarak yonetilmesi faydali olacaktir. Burada dikkat bakir nefeslilerdedir.

Go6z temasinin onlarin iizerinde olmasi yararlidir.

1230. 6l¢ii prova numarasi 43 olarak gosterilmistir. Bu 6l¢iiden itibaren karanlik ve dramatik

tema cello ve kontrbaslardadir. Girislerinin etkili bir sekilde sol el ile verilmesi uygun
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olacaktir. 1231. Olgiide dramatik etkinin devami i¢in timpaninin girisinin kiiciik ama
gosterilerek verilmesi uygun olacaktir. 1234. dl¢iide ritmik ylirliylis bas yaylilardan trompet
ve trombonlara geger. 1237.6l¢ilide soru cevap seklinde yaylilar ve tahta nefeslilerin

girisleriyle pianissimo niiansinda boliim sonra erer (Bkz. Gorsel 52).
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Gérsel 52. No. 6 C Harfi 2. Kistm “No, no, Turiddo” Olgii: 1230-1238 (Brothers, 1950, s. 114).
Olcii Numarasi Tempo ve Tartim Vurus Onerileri
1132 Andante appassionato 6/8 IN2
1169 9/8 IN 3
1184 Andante molto sostenuto 2/4 IN 2
1219 Allegro IN2
1221 2/4 IN 2
1226 Largo molto sostenuto IN 3
temposuyla 3/4

Tablo 19. No. 6 C Harfi 2. Kisim “No, no, Turiddo” Tempo Olgii:1132-1238.

3.6.6. No. 6 D Harfi 1. Kisim “Duetto: Oh! Il Signore vi Manda” Analiz

Boliimde ton belirlenmemis olup regitatif formundadir. Fa mindr tonaliteye yonelerek bir
sonraki diiete hazirlik yapar.1239. dlgilide allegretto temposunda 2/4 ‘liik olarak baslar. In 2
olarak vurulmasi ve legato vurus teknigi kullanilmasi yararl olacaktir. iki klarnet ve iki fagot

ile tema baslar. Ikinci vurusun hazirlik vurusu ile net olarak verilmesi fayda saglayacaktir.
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Gorsel 53. No. 6 D Harfi 1. Kisim “Duetto: Oh! Il Signore vi Manda” Giris Sayfas1 (Brothers, 1950, s. 120).

1243. olclide yaylilarin forte piano girislerinin birinci vurusta verilmesi uygun olacaktir.
1251. 6l¢ii prova numarasi 44 olarak gosterilmistir. 1265. 6lciide gelen crescendo ile vurusun
biiylitiilmesi ve ii¢ trombon ve tuba’nin girisiyle forte nliansina ulagilmasi faydali olacaktir.
1272. olglide Santuzza aryasinda duydugumuz tema fagot ve cellolarda tekrar karsimiza
cikar. Legatissimo ifadesiyle legato-espressivo olarak yonetilmesi faydali olacaktir. Prova
numarasi 45 olarak gosterilmistir. 1275. 6l¢iide obua, klarnet ve {igiincii kornoda bulunan

tenutolarin sag elle gosterilmesi yararlidir.

1280. 6l¢iide tempo largo olarak degisir ve In 2 olarak vurulmaya devam edilmesi uygun
olacaktir. 1285. dlgiide col canto (sarkiyla) ifadesiyle sarkiciyla birlikte hareket edilir. 1293.

Ol¢ii prova numarasi 46 olarak gosterilmistir (Bkz. Gorsel 54).
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Gorsel 54. No. 6 D Harfi 1. Kistm “Duetto: Oh! Il Signore vi Manda” Olgii: 1280-1288 (Brothers, 1950, s.
122).

1297. 6l¢iide poco rall. ifadesiyle sag el vuruslarinin yavaslatilmasi uygun olacaktir. 1299.
Olglide a tempoya doniiliir. Piano niiansinda legatissimo teknigi ile yOnetilmesi faydal
olacaktir. 1303. olctide 3/4 ‘likk 6l¢iiye gegilir ve In 3 olarak vurulmasi yararlidir. 1305.
Olgiide obua ve klarnete girislerinin verimesi, poco rit. ifadesi ile sag el vuruglarinin
yavaglamasi ve 1306. 6l¢iiniin son sekizliginde Santuzza’nin girisi ve nefesinin beklenmesi
onemlidir. Bu nedenle ikinci vurusta sag elin beklenmesi Santuzza ile hazirlik hareketi
yapilarak vurusun devam etmesi yararl olacaktir. 1307. 6l¢ii ile a tempoya doniiliir. 1309.
oOlciiyle sag el ile ifade biiytitiilerek crescendo saglanmali ve diger 6l¢iide gelecek olan forte

niiansina net ve keskin bir vurus ile gelinmesi uygun olacaktir.

1310. olgiide 2/4 ‘liikk dlgiiye gegilir. In 2 olarak vurulmasi faydalidir. Bu kisimda sadece
yaylilar vardir. Santuzza ve Alfio’nun partileri takip edilmelidir. 1316. 8l¢li prova numarasi
47 olarak gosterilmistir. 1327. 6l¢iide crescendo, forte ve marcato ifadeleri yer alir. Burasi

“Infami, loro, ad essi” kismia ge¢cmeden kisa bir koprii gorevi goriir. Sag el ve viicut
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hareketlerinin  biiyliyerek gosterilmesi yardimci

kullanilmasi faydali olacaktir.

olacaktir.

Marcato vurus teknigi

Vurus Onerileri

Olcii Numarasi Tempo ve Tartim
1239 Allegretto 2/4 IN2
1280 Largo IN 2
1299 A tempo IN 2
1303 3/4 IN 3
1307 A tempo IN3
1310 2/4 IN 2

Tablo 20. No. 6 D Harfi 1. Kisim “Duetto: Oh! Il Signore vi Manda” Tempo Olgii: 1239-1328.

3.6.7. No. 6 D Harfi 2. Kisim “Imfami Loro, ed Essi non Perdono” Analiz

Béliim fa mindr tonunda baslar ve ayni tonda sona erer. Ug bdlmeli sarki formundadir.

1329. 6lgii ile tempo hizlanir ve 4/4 “liik dlgiiye gegilir. In 4 olarak olarak vurulmasi ve

Legato-espressivo teknigi ve kullanilmasi faydali olacaktir. 1332. dl¢lide timpaniye

giriginin verilmesi yararlidir.
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Gérsel 55. No. 6 D Harfi 2. Kisim “Imfami Loro, ed Essin on Perdono” Giris Sayfasi (Brothers 1950, s.

125).
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Timpani ve yaylilarda bulunan tremololar ile tempo tutarlilig1 saglanmalidir. 1333. 6l¢iide

fagot ve kornolarin girislerinin sol elle gosterilmesi girisleri arasinda ¢ok az zaman olmasi

dolayistyla goz temasi ile pikolo, fliit, obua ve klarnetler girislerine hazirlanmasi faydali

olacaktir. 1336. 6l¢iide bir olciiliigiine 6l¢ii 2/4 “liikk olur ancak sekizliklerin marcato vurus

teknigi kullanarak teker teker gosterilmesi yararlidir. Bu nedenle In 4 olarak vurus devam

edilmesi uygun olacaktir. 1337. dlciiyle birlikte a tempo gelir ve 6l¢ii tekrar 4/4 “liik olur.
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1341. olglide Olgiliniin dordiincli zamaninda bulunan fliit, klarnet, fagot, birinci ve ikinci
kornolar, trompet ve trombonun giriglerinin ayn1 anda verilmesi yararli olacaktir. 1344.

olgtide tekrar bir dlgiiliigiine dl¢ti 2/4 ‘liik olur ve In 4 vurulmaya devam edilmesi uygun
olacaktir (Bkz. Gorsel 56).
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Gorsel 56. No. 6 D Harfi 2. Kisim “Imfami Loro, ed Essin on Perdono” Olgii: 1342-1345 (Brothers, 1950, s.
129).

1351. Olglide sempre animando, crescendo ve forte ifadeleriyle diietin dramatik havasi

artmaya baglar. Legato-espressivo vuruslarla yonetilmesi faydali olacaktir.
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1355. dlgiide biitiin orkestra sirayla fortissimo ¢almalidir. Olgiiye biiyiik ve dramatik havay1
destekleyen bir sag el vurusu ile girilmesi yardimer olacaktir. Bu 6l¢ii prova numarasi 48

olarak gosterilmistir.

1356. ol¢iide Alfio’nun 6fke ve gerginlik dolu partisine fagot, ¢ello ve kontrbaslar staccato-
marcatissimo olarak eslik eder. Bu eslige kontrast olarak obua ve klarnet biiyiik legatolar
yapmalilardir. Bu nedenle staccato-marcato teknigi ile yonetilmesi uygun olacaktir. 1359.
ol¢iliden itibaren dl¢iiniin son zamaninda bulunan trompet ve trombonun girislerinin marcato
olarak verilmesi faydali olacaktir. Miizigin boliimiin sonundaki gérkemli yapisina bakir

nefeslilerin katkis1 ¢ok fazladir.

1362. 6l¢iide un poco rit. ve fortissimo ifadeleriyle marcato olarak vurulmasi, vuruslarin In
4 olarak devam etmesi faydalidir. 1363.06l¢iiyle birlikte boliimiin finali baslar ve piu mosso
ile tempo hizlanir. 1365. dlgiide Santuzza ve Alfio’nun kadansi dikkatle takip edilmesi,
1366. olgiiye hazirlik vurusu ile girilmesi yararl olacaktir. Orkestradan yiiksek ses elde
etmek adma kol ve viicut hareketlerinin biiyiitiilmesi destek saglayabilir. 1368. dlgii ile

allegro assai baglar.

Tempo finalde hizlandigi i¢in vuruslarin In 2 olarak degismesi faydali olacaktir. Tiim
orkestra siradaki sekiz Ol¢ii boyunca herhangi bir yavaslama olmadan tempo iginde
calmalidir. Sefin bdliimiin son 6lg¢iisii olan 1375. dlgiide lizerinde sforzando bulunan notay1

elde etmek i¢in ilk vurusu keskin ve anlagilir bir sag el vurusu ile kesmesi uygun olacaktir.

Olcii Numarasi Tempo ve Tartim Vurus Onerileri
1329 A tempo 4/4 IN 4
1336 2/4 IN 4
1337 A tempo 4/4 IN 4
1344 2/4 IN4
1363 Piu mosso IN 4
1368 Allegro assai IN 2

Tablo 21. No. 6 D Harfi 2. Kistm “Imfami Loro, ed Essi non Perdono” Tempo Olgii: 1329-1375.

3.7. Cavalleria Rusticana No. 7

Yedinci boliim Intermezzo sinfonico yani senfonik bir aradan olugsmaktadir.
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3.7.1. No. 7 “Intermezzo Sinfonico” Analiz

Béliim fa major tonunda baslar ve ayni tonda sona erer. iki bolmeli sarki formundadir. Bu
boliimde solist ve koro yoktur. Odak tamamen orkestradadir. 1376. 6l¢ii andante sostenuto
temposunda, 3/4 ‘liikk olarak gosterilmistir. In 3 olarak vurulmasi ve legato vurus teknigi
kullanilmas1 uygun olacaktir. Birinci kemanlarin zarif temasini ¢almasina olanak saglamak
amaciyla sefin kiigiik ve belli belirsiz sag el vuruslar1 kullanmasi yararli olacaktir. Burada

sefin sol el kullanimi1 ve niianslar ile kendi yorumunu orkestraya yansitma kabiliyeti

Onemlidir.

Intermezzo sinfonico
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Gorsel 57. No. 7 “Intermezzo sinfonico” Giris Sayfasi (Brothers, 1950, s. 135).
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1384. olciide baglayan decrescendo ile 1385. Olciide pianissimo nilansina diisiilmelidir.
Burada pasif vurus kadar olmasa da var ile yok aras1 bir vurus ile orkestranin yonetilmesi
yararli olacaktir. 1386. dlgiide arpin girisinin sol ile verilmesi veya sefin tercihine gore
Oncesinde g6z temasi ile girecegi vurusa hazirlanmasi uygun olacaktir. 1387. ol¢iide
pianissimo ve dolcissimo ifadesi vardir. Sefin sag el kiigiik hareketler ile orkestrayi
yonetmesi ve bir sonraki dl¢iide gelecek olan obua girisi i¢in dnceden hazirlanmasi yararl
olacaktir. 1388. 6l¢ii prova numarasi 49 olarak gosterilmistir. 1394. dlgiide arpin girisinin

isaret edilmesi faydalidir (Bkz. Gorsel 58).
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Gorsel 58. No.7 “Intermezzo Sinfonico” Olgii: 1384-1392 (Brothers, 1950, s. 135).

1350. ol¢li prova numarasi 50 olarak gosterilmistir. Yaylilar ve arp’a burada org eklenir.
Girisin net bir sekilde verilmesi uygun olacaktir. Yaylilarin pianissimo niiansina karsilik arp
ve org forte calmalidir. Burada denge sef tarafindan ayarlanmalidir. Legato-espressivo vurus
teknigi kullanilmasi faydali olacaktir. Kontrbas disindaki yaylilar temay1 unison olarak
seslendirirler. Orkestra sefinin burada sesi dogru noktada ve ayni anda almak i¢in ictuslari
orkestraya dikkatlice gostermesi faydali olacaktir. 1363. dl¢iiden 6nceki ritrdando 2/4 liik
Olciide In 4 yonetilmesiyararlidir fakat bu yavaslama 1363. 6l¢iiyii etkilememelidir. 1363.
Olgii aniden daha hizli bir tempoda devam etmektedir. 1365. dlgiide sarkicilarin ikinci
vurustaki fermata notalar1 ve arkasindan gelen sekizlik notalar1 orkastra sefinin ¢ok net takip

etmesi ve Ol¢ili basinda orkestraya girigini vermesi kiymetlidir. 1407. dl¢iiyle birlikte sag el
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hareketlerinin biiyiimesi ve 1408. 6l¢iideki forteye ulasilmasina yardimci olacaktir. Legato-

espressivo bir vurus kullanilmasi faydali olacaktir.

1410. dlgiiden itibaren sefin tercihen yaylilarda bulunan vurgular elde etmek icin In 3 i¢inde
sub-division’lar (bdliinmeler) kullanabiilmesi yararli olacaktir. Ikinci vuruslarin vurgulart
elde etmek acisindan sag el tarafindan ¢ok gii¢lii vurulmasi uygun olacaktir. 1416. dlgiiyle
birlikte decrescendo baglar. Burada sag el vuruslari bu noktada kii¢iiltiilmesi faydalidir (Bkz.

Gorsel 59).
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1418. odlgiide piano niiansina inilmeli, dim. sempre ifadesiyle ses daha da azaltilmalidir.

Burada sag el vuruslan kiigiiltiiliip yavaslatilmak faydali olacaktir.

1421. ol¢iide sef arp’in sekizlik vuruslarini istedigi zamanda almak adina In 6 olarak

vurulmasi yararl olabilir.

Olcii Numarasi Tempo ve Tartim Oneri
1376 Andante sostenuto 3/4 IN 3
Tablo 22. No. 7 “Intermezzo Sinfonico” Tempo Olgii: 1376-1423.

3.8. Cavalleria Rusticana No. 8

Sekizinci boliim dort kisimdan olusmaktadir. Boliim Scena, Coro e Brindisi,” Sahne, Koro
ve Serefe” baslig1 altindan birinci kisim ile baglamaktadir. Takip eden ikinci kisim A casa,

a casa, amici, “Eve, eve, arkadaglar” baslig1 ile koro ile devam etmektedir.

Ucgiincii kisim olan Comare Lola, “Komsu Lola” Turiddu ve Lola ile devam etmektedir.
Dordiincti kistm Viva il vino spumeggiante, “Yasasin sampanya gibi kopiiren sarap”

anlamina gelmekte, Turiddu ve koronun sahnesi ile sekizinci boliim sona ermektedir.

3.8.1. No. 8 Kisim 1 “Scena, Coro e Brindisi” Analiz

Bolim la major tonunda baslar, do major tonunda biter. Serbest bir giris miizigi

bulunmaktadir.

Allegro giocoso temposunda 3/4 “liik olarak baslar. Olgii basina bir vurus olarak In 2 olarak
yonetilmelidir. 1424. dl¢lide ¢an girisi verilmelidir. 1428. dl¢iide tiim orkestraya dogru net
bir hazirlik hareketiyle giris verilmesi yararli olacaktir. Bas tuba ve ii¢ trombon vals ritmini
saglamaktadir. Legato-espressivo vurus teknigi ile yonetilmesi uygun olacaktir. 1441.
oOl¢tide orkestrada calmayan tek enstriiman olmasi dolayisiyla pikolo’ya girisinin sol el ile

net bir sekilde verilmesi faydali olacaktir.

1450. 6l¢tide tempo poco meno olarak degisir. Sag el vuruslarinin biraz daha yavaslayarak
In 2 olarak devam etmesi uygun olacaktir. Burada tema obuadadir. Legato calmasi

saglanmalidir. Bu 6l¢ii prova numarasi 51 olarak gosterilmistir.
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Gorsel 60. No. 8 Kisim 1 “Scena, Coro e Brindisi” Girig Sayfasi (Brothers, 1950, s. 138).

1458. olgiide klarnetin, 1459. 6l¢iide birinci ve ikinci kornolarin ve 1460. dlglide fagotun
giriglerinin hizlica goz temas: ile hazirlanmalar1 yararlidir. 1461. dlgiide odak yaylilarda
olmali crescendo ve decrescendo saglamak i¢in baget hareketleri ve sol el hareketlerinin

bliyliylip kiiciilmesi faydali olacaktir (Bkz. Gorsel 61).
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Gorsel 61. No. 8 Kisim 1 “Scena, Coro e Brindisi” Olgii: 1455-1465 (Brothers, 1950, s. 141).
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Olcii Numarasi Tempo ve Tartim Vurus Onerileri
1424 Allegro giocoso 3/4 IN 2

1450 Poco meno IN 1
Tablo 23. No. 8 Kisim 1 “Scena, Coro e Brindisi” Tempo Olgii: 1424 — 1465.

3.8.2. No. 8 Kisim 2 “A Casa, A Casa Amici” Analiz

Béliim fa mindr tonunda baslar, fa majér tonunda biter. Iki bdlmeli sarki formundadir. 1466.
dlciide tempo larghetto olarak degisir. Olgii 2/4 ‘liik olur. In 2 olarak vurulmasi yararh
olacaktir. Bu 6l¢iiniin ilk sekizliginde cello ve kontrbaslarda pizzicato vardir. Timpaninin
staccato vurusu bu pizzicatolar1 desteklemelidir. Burada sefin sesi almak istedigi yeri el ve
nefes destegi ile gostermesi yararli olacaktir. Olgii sonunda erkek korosunun girisinin
hazirlik vurusu ile verilmesi onlarla birlikte nefes alinmasi faydalidir. Staccato vurus teknigi
kullanilmas1 uygun olacaktir. 1471. 6l¢iide korno ve fagot girisleri sol el ile verilmesi, ikinci
sekizlikte giren klarnet 6nceden hazirlanmasi uygun olacaktir. 1474. dl¢iiniin son sekizlik

vurusu forte ve staccato olarak gosterilmistir.
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Gorsel 62. No. 8 Kisim 2 “A Casa, A Casa Amici” Giris Sayfas1 (Brothers, 1950, s. 141).
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1482. olgiide klarnetlerin ikinci sekizlikteki girisinin dikkatlice verilmesi uygun olacaktir.
1486. olciide kornolarin ikinci sekizlikteki girisi pianissimo niiansi iginde kiiciik bir sol el
hareketi ile verilmesi faydali olacaktir. Bu 6l¢ii prova numarasi 52 olarak gdsterilmistir.
1487. dlglide koronun esligi yaylilardan tahta nefeslilere gecer. Bu sefer kadinlar korosu
partilerini seslendirmeye baglar. Staccato vurus teknigi devam etmelidir. 1490. Olciide
fagotun girisi koronun partisini desteklemektedir. 1494. Olciiniin son sekizliginde olan
vurgulu notay1 elde etmek i¢in sefin ikinci vurusu keskin bir bicimde gostermesi uygun

olacaktir.

1502. 6l¢iiniin ikinci sekizliginde obua girisi vardir. Kiigiik bir sol el hareketiyle partisine
girmesinin saglanmasi yararli olacaktir. Boliimde rastladigimiz temalar tekrar gelislerinde
farkli enstrlimanlar tarafindan c¢alinmaktadir. 1506. oOl¢ii prova numarasi 53 olarak
gosterilmistir. Olgiiniin son sekizligi ile erkek korosu tekrar partilerine girer ve hemen
arkasindan kadinlar korosu ile birlesirler. Kii¢iik bir canon baglar. "Canon" (kanon), miizik
terminolojisinde belirli bir melodi veya temanin, diger ses veya enstriimanlar tarafindan
belirli araliklarla tekrarlandigi bir tiir polifonik (¢ok sesli) kompozisyon teknigidir. Sag elin
ikinci vurusu bir hazirlik vurusu gorevi gérmesi yararlidir. Ritmik yap1 ayni oldugundan
dolay1 odak koroda olmalidir. Staccato vurus teknigi ile devam etmek yararli olacaktir (Bkz.

Gorsel 63).
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Gorsel 63. No.8 Kisim 2 “A Casa, A Casa Amici” Olgii: 1501-1558 (Brothers, 1950, s. 143).
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1511.6l¢tide kornonun girisinin verilmesi faydali olacaktir. 1514. 6l¢iiniin son sekizliginde

goriilen fortissimo nota sag elin ikinci vurusunda net bir sekilde hazirlanmasi uygun

olacaktir.
Olcii Numarasi Tempo ve Tartim Vurus Onerisi
1466 Larghetto 2/4 IN 2

Tablo 24. No. 8 Kisim 2 “A Casa, A Casa Amici” Tempo Olgii: 1466-1516.

3.8.3. No. 8 Kisim 3 “Comare Lola” Analiz

Boliim fa major tonunda baglar ve sol major tonunda sona erer. Regitatif formundadir.
1517.6l¢li prova numarast 54 olarak gosterilmistir. Tahta nefesliler pianissimo staccato

calmalidirlar. Kiiciik ve staccato olarak vurus yapilmasi yardimci olacaktir.
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Gorsel 64. No. 8 Kisim 3 “Comare Lola” Giris Sayfasi (Brothers, 1950, s. 145).
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1520. dlgiide biraz dnce sahneye girmis olan Turiddu partisine girer. Sef tarafindan girisinin
verilmesi faydali olacaktir. In 2 vurus teknigi devam etmek ve 1522. 6l¢iide fagotlarin girisi
g0z temasi ile hazirlanmak uygun olacaktir. 1526. dlgiide Lola’ya girisi verilmesi yararl
olacaktir. Nefesliler legato bir karakterdeyken yaylilarda pizzicatolar vardir. Sefin beraberlik
acisindan vuruslarinda dengeli olmasi yararlidir. 1529. 6l¢iide bulunan pianissimo rall. e
sempre piu piano (yavasliyor ve daha da yavasliyor) ifadesiyle sag el vuruslarinin
yavaglatilmasi kiymetlidir. 1535. 6l¢iide orkestra bostur ancak burast prova numarasi 55
olarak gosterilmistir. 1536. dlglide piu mosso ifadesiyle tempo hizlanir. Turiddu’nun

partisine yaylilarin ve nefeslilerin diyaloglar eklenir.

1544. dlgilinlin bir 6l¢li dncesinde yayl sazlarda pianodan baslayan cressendoya eklenen
korno ve fagotun cressendolarini yayl sazlarin ses seviyelerinin ilizerine gegmemeleri i¢in
kontrollii yapmalar1 saglanmalidir. 1547. olgiide gran cassa’nin girisi vardir. Vurmali
grubuna doniilerek girisin verilmesi yardimci olacaktir. 1549. Slgiiniin son sekizliginde
bulunan fortissimo notanin, sag elin ikinci vurusunda vurgulu ve keskin bir sekilde
gosterilmesi, el, kol ve viicut hareketleri biiyiitiilerek ¢ok yiiksek bir ses elde edilmesinde

yardimct olacaktir (Bkz. Gorsel 65).
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Ol¢ii Numarasi

Tempo ve Tartim

Vur

us Onerisi

1536

Piu mosso

IN2

Tablo 25. No. 8 Kisim 3 “Comare Lola” Tempo Olgii: 1517-1549.

3.8.4. No. 8 Kisim 4 “Viva il Vino Spumeggiante” Analiz

Béliim sol majér tonunda baslar ayni tonda sona erer. Ug bolmeli sarki formundadir. 1550.
oOlciide tempo larghetto olarak degisir. Sag el In 2 olarak vurusuna devam etmesi faydalidir.

Obua Turiddu’nun partisine unison olarak katildig1 i¢in girislerinin birlikte verilmesi yararl

olacaktir. Yedi 6l¢ii boyunca Turiddu’ya yalnizca nefesliler eslik eder.
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1558. dlgiide cello ve kontrbaslarin son sekizlikteki pizzicato girislerinin onlara doniilerek
vurusun ikinci zamaninda net bir gekilde gosterilmesi yararlidir. Yaylilar eslik durumunda
nefesliler ise temay1 destekleyen bir miizikal portre ¢izmektedir. 1562. dlgiide klarnet ve

fagot girisleri goz temasi ile hazirlanmasi faydali olacaktir.

1567-1572. dlgiiler arasi sirali olarak ritardando ve a tempolar gelmektedir. Sag el vuruslar
burada ¢ok tutarli olmalidir. Ritardando olan Olgiiler tercihe bagli olarak In 4 olarak
vurulabilir. 1567. 6l¢li prova numarasi 56 olarak gosterilmistir. 1573. dl¢iide kornonun
girisine dikkat edilmelidir. Partisyona notlar alinabilir, partisyon ezberlenebilir veya birkag

ol¢ili onceden korno sanatgisina bakilarak zamaninda girmesi saglanabilir.

1579. dlciiye fortissimo niiansinda girilir. 1579. 6l¢ii rit. dolayisiyla In 4 olarak vurulabilir.
Staccato-marcato vurus teknigi kullanilmasi yararli olacaktir. 1591. 6l¢iide piu mosso ile
tempo oldukga hizlanir. Bu 6l¢iide Turiddu’ya koro katilir. Biitiin koroya girisin ayni anda
verilmesi yararl olacaktir. Bu 6l¢ii prova numarasi 57 olarak gdsterilmistir. 1593. dl¢iiyle
birlikte koro ve orkestra arasinda bir diyalog baslar ve 1418. dlgiide bulunan tempo 1
ifadesine kadar devam eder. Crescendo ve forteler ile sag el net, biiyiik ve anlasilir olarak
orkestray1 kontrol ederken, sol el ise koro ve solistlerin partileri idare eder. Staccato marcato
vurus teknigi ile devam edilmesi faydali olacaktir. 1596.6l¢iide Lola’ya girisinin net bir
sekilde verilmesi kiymetlidir. 1618. dlgiide tempo 1’e geri doniilmesi ve vurus hizinin
yavaglamasi faydali olacaktir. In 2 vurus devam edilmesi yararlidir. Hem yaylilarda hem de
nefeslilerde staccato bir yazim bulunmaktadir. Staccato-marcato vurus teknigi ile
yonetilmek uygun olacaktir. Burada tiim koro ayni anda sdylemeye baslamalidir. 1628.
Olciiden itibaren koroya tiim orkestra katilir. Bu noktada dikkatin vurmali calgilardan
ayrilmamasi tempo biitiinliigli agisindan 6nemlidir. 1638. dl¢lide piu mosso baglar. Tiim koro

ve orkestra ayni anda partilerine girer.

1646. 6l¢ii prova numarast 59 olarak gosterilmistir. Sempre piu forte ed animando (Giderek
daha giiclii ve hareketli) ifadesiyle sefin vuruslarini adim adim hizlandirmasi yararl
olacaktir. 1657. dl¢iide bulunan fortissimo i¢in giiclii bir hazirlik vurusu yapilmasi tiim koro
ve orkestradan biiyiik bir ses elde etmek icin tiim viicut ve kollarin ayn1 anda kullanilmasi
yararhdir. 1661. dlglide tiim orkestrada unison olarak baslayan marcatissimo yiirliyiis

birliktelik a¢isindan yavaslamadan ¢aldirilmalidir.
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Vurus Onerileri

IN2
IN2
IN 2
IN2
IN2

bEPE o e

h> Zu2

B.B. 63
Larghetto
A tempo
Piu mosso
Tempo I
Piu mosso

= 1

Lbe o be

Tempo ve Tartim

£

sempre piu forte ed animando

e

o3

158

Gorsel 67. No .8 Kisim 4 “Viva il Vino” Olgii: 1646-1653 (Brothers, 1950, s. 158).
Tablo 26. No. 8 Kisim 4 “Viva il Vino Spumeggiante” Tempo Olgii: 1550-1663.
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3.9. Cavalleria Rusticana No. 9

Dokuzuncu boliim doért boliimden olusmaktadir. Birinci kisim Finale: A voi tutti salute,

“Final: Hepinize selamlar” ismi ile baglamaktadir. Ardindan ikinci kisim Lo so che il torto

¢ mio; “Biliyorum ki hata benim” ismi ile Turiddu ve Alfio ile devam etmektedir. Ugiincii

kisim, Mamma! Mamma, quel vino ¢ generoso; “Anne! Anne, o sarap comerttir” basligi ile

Turiddu ve Lucia ile devam etmektedir. Boliimiin dordiicii kismi Santuzza!; “Santuzza!”

basliginda Lucia ile devam etmekte ve Oh, madre mia!; “Ah, annem!” ismi ile Santuzza ve

koro ile birlikte sona ermektedir.

3.9.1. No. 9 Kisim 1 “Finale: A Voi Tutti Salute” Analiz

Boliim regitatif formundadir ve belirli bir tonalite yoktur. 1664. olciide

boliimii baglar. Andante con moto temposundadir.

1664
Andante con moto

2 kleine Flsten (|[#—8
3

{

|
2 groBe Fliten (|ig5—8

2 Oboen

2 Klarinetten in B f’.:. 8 =

2 Fagotte

1.2,

4 Horner in F

3. 4.

3 Posaunen

BaBtuba

Pauken in F ¢

GroBSe Trommel

und Becken

Kleine Trommel

Andante con mot.
7

Alfio .

vor fut-ti sa

.:}dmiral-le ge-_s:u_iﬁ —

Sopran - — ==
Vet -ter Al-fio,will-kom - - - . -
— - ——
Alt == — —————————|
l Com-par Al-fio, sa - lu -
Chor [ ]
Tenor
BaB
v
1.Violinen
v .
2.Violinen

Violoncelle

Kontrabisse

Andante con moto

Gorsel 68. No. 9 Kisim 1 “Finale: A Voi Tutti Salute” Giris Sayfasi (Brothers, 1950, s. 160).

final
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4/4 “lik olgiidedir ve In 4 olarak vurulmasi yararl olacaktir. Alfio’nun “A voi tutti salute”
(Hepinize selamlar) climlesi orkestra i¢in bir hazirlik vurusu niteligindedir. Marcato vurus
teknigi kullanilmas1 faydalidir. 1665. 6l¢iide birinci vurusa bir aksan yapilarak ikinci vurusta
tiim orkestranin girmesi saglanmalidir. 1666. dlgiide koronun girisi vardir. Uglincii vurusta
yapilan bir sag el vurgusuyla giriglerinin verilmesi uygun olacaktir. 1668. o6l¢iide
Turiddu’nun giriginin verilmesi yararli olacaktir. Bu noktada regitatiflere biiylik orkestra
ayn1 motiflerle eslik etmekte bu da sahnenin dramatik etkisi arttirmaktadir. 1673. dlgiide
sostenuto temposu gelir. Bu 6l¢iide prova numarast 60 olarak gosterilmistir. 1677. 6l¢iide
kontrbas, trombonlar ve fagotlarin girisi sforzando niiansindadir. Ugiincii vurusta sag el

genisletilip dordiincli vurusa ayni anda girmelerinin saglanmasi uygun olacaktir.

1679.61¢iide tempo largo olarak degisir. Vuruslar yavaslar ancak In 4 vurus devam etmek
faydalidir. Sahnenin tansiyonunun yiiksek kalmasini saglayan enstriimanlar kontrbas ve gran
cassadir. Net bir hazirlik vurusu ile girislerinin verilmesi, tempolar1 dikkatlice takip edilmesi
mithimdir. Bu 6l¢iide Lola’nin girisine viyolalar eslik eder. 1686. 6l¢ii prova numarasi 61
olarak gdsterilmistir.1692. ol¢lide Turiddu recitatife baslar. Orkestra bes Ol¢li boyunca
bostur. Sefin bagetiyle kag 6l¢ii ¢almadiklarini orkestraya gdstermesi tercih edilebilir. 1697.
dlciiniin prova numarasi 62 olarak gosterilmistir. Olgiiniin basindaki klarnet, iki fagot, iig
trombon, bir tuba, viyolalar, viyolonseller, kontrbaslarin birlikte ¢aldiklar1 aksanli ve sfile
gelen eksiltilmis akor i¢in dlgiiye giiclii bir hazirlik vurusu ile girilmesi yardimei olacaktir.
Birinci vurusta puandorg olmasindan ve dolay1 Alfio’nun regigatifi siiresince sag elin birinci
vurusta bekletilmesi yararli olacaktir. Alfio’'nun “Morso a” soziiyle dordiincii vurusta

hazirlik vurusuna gecilmesi uygundur.

Olcii Numarasi Tempo ve Tartim Vurus Onerileri
1664 Andante con moto IN 4
1679 Largo IN 4

Tablo 27. No. 9 Kisim 1 “Finale: A Voi Tutti Salute” Tempo Olgii: 1664-1701

3.9.2. No. 9 Kisim 2 “Lo So Che il Torto ¢ Mio” Analiz

Boliim mi mindr tonunda baslar, mi mindr tonunda biter. Serbest formdadir. 1702. 6l¢iide
tempo Largo olarak degisir. Olgii 3/4 “liige geger ve In 3 olarak sag el vuruslarinin degismesi

faydal1 olacaktir.
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Gorsel 69. No. 9 Kisim 2 “Lo So che il Torto e Mio” Giris Sayfas1 (Brothers, 1950, s. 163).

1071. 6l¢iiniin ikinci vurugsunda kontrbas ve timpaniye girislerinin pp niiansinda sol el ile
verilmek faydali olacaktir. Turiddu’nun “Compar Alfio” soziiyle sag el ikinci vurusta
beklemesi uygun olacaktir. Bu sozle tligce vurulup birinci vurusa girilir. Burada sadece
cellonun partisi vardir. Pasif bir vurug goriintiisiinde legato olarak vurulmasi yararh
olacaktir. 1708.06l¢tide ise klarnet Turiddu’nun partisine unison olarak katilir. 1710. dl¢tiden
itibaren biiyilik bir crescendo baglar. Legato-espressivo olarak yonetilmesi tercih edilebilir.
1714. 6l¢iiniin basinda fagotlarin, ikinci vurusunda ise timpaninin girislerinin verilmesi
yararlidir. 1716. 6l¢ii prova numarast 63 olarak gosterilmektedir. Cellolar tek parti olarak
calmaya baslarlar. 1719. dl¢iideki kontrbas girigine kadar orkestranin pasif bir vurus ile takip
edilmesi yararli olacaktir. 1720. dlgiide ¢ello solosu devam ederken Turiddo partisine girer.
Ritmik olarak ikinci 6l¢iide giren fagot, timpani ve kemanlara ortak bir giris verilmesi yeterli

olacaktir. 1727. 6l¢ii ile birlikte cresc. ed animando un poco (biraz biiyiiyerek ve canlanarak)

ifadesiyle sag el vuruslarinin hizlandirilmasi uygundur.

1729. olciide klarnet ve birinci kornonun girislerinin ikinci vurusta yapilan bir hazirlik
hareketi ile verilmesi faydali olacaktir. 1732. 6l¢ii prova numarasi 64 olarak gdsterilmistir.
1733. olciide stringendo ed animando (Sikilastirmak ve canlanmak) ifadesiyle yiikselis
devam etmelidir. 1736. dl¢iide gelen fortississimo (fff) niians1 ile legato-espressivo vurus

kullanilmas: ile duygusal ifade desteklenmelidir. 1738.6l¢lide yazan deciso (kararli)
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ifadesiyle iki Ol¢iiniin In 1 olarak vurulmasi yararlidir. 1740. dl¢lide In 3 vurusa pianissimo
niiansinda geri doniiliir ve Alfio’nun regitatifi uzun sesler siiresince takip edilir. 1744. 6l¢iide
tempo moderato olarak degisir ve Ol¢li 2/4 ‘liikk olur. In 2 olarak legato vurus teknigi ile
vurulmasi uygun olacaktir. Giriste tahta nefeslilere bakilarak giris verilmesi faydalidir. 1751.
ol¢iide kontrbaslarin ikinci zamanda gelen pizzicatolar1 kisa ve ayni1 anda yapilmalidir. Bu

noktada sefin sag elinin ve sol elinin iktusunu dogru yerde ve dogru zamanda gostermesi

yararl olacaktir (Bkz. Gorsel 70).
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Gorsel 70. No. 9 Kisim 2 “Lo So Che il Torto e Mio” Olgii: 1746-1754 (Brothers, 1950, s. 167).

Olcii Numarasi Tempo ve Tartim Vurus Onerileri
1702 Largo 3/4 IN 3
1744 Moderato 2/4 IN 2

Tablo 28. No. 9 Kisim 2 “Lo So Che il Torto e Mio” Tempo Olgii: 1702-1754.

3.9.3. No. 9 Kisim 3 “Mamma! Mamma, Quel Vino é Generoso” Analiz

Boliim la bemol mindr tonunda baglar, bitiste gerilimi tirmandirmak adina fa major kadans
akorunda (4/6) climle havada kalir. Serbest formdadir. 1755. dl¢lide tempo allegro giusto
olarak degisir. 2/4 ‘likk dlgliye gecilir. In 2 olarak vurulmasi faydali olacaktir. Birinci ve

ikinci kemanlar pianissimo olarak tremolo ¢alarlar. Marcato teknigi kullanilmasi yararhdar.

1768. 6l¢ili prova numarasi 65 olarak gosterilmistir. 1770. 6l¢iiniin crescendo ile baslatilmasi
ve 1776. olgliye kadar sag el hareketleri biiyiitiilerek fortissimo’ya ulasilmasi yararl
olacaktir. 1783. 6l¢ii prova numarasi 66 olarak gosterilmistir. 1785. 6l¢iide rall. e crescendo
moltissimo (yavaslama ve c¢ok biiylime) ifadesi goriilmektedir. 1789. olgiide molto

ritardando ile vurug yavaslatilmali yaylilara pizzicatolarin sol el ile gosterilmesi faydalidir.
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Gorsel 71. No. 9 Kisim 3 “Mamma! Mamma, Quel Vino ¢ Generoso” Giris Sayfasi (Brothers, 1950, s. 167).

1793. dl¢iide andante moderato temposu gelir. In 2 olarak vurulmaya devam edilmesi ve
Legato vurus teknigi kullanilmasi uygundur. 1801.6l¢ii ile hizli bir crescendo yapilarak
1802. olctide sforzando’ya yol acilmalidir. 1803. 6l¢ii ile decrescendo yapilmali, piano
niiansinda gelen obua partisine yol acilmalidir. 1804. &l¢li prova numarasi 67 olarak
gosterilmigtir. Obua’nin senkoplariin ikinci vuruslarda kiiciik ama etkili bir sekilde

gosterilmesi yararli olacaktir. Sag el ile tempo tutarlilig1 yaratilmalidir.

1806. dlgiide klarnet girisinin sol elle kiiciik bir jest ile verilmesinin faydasi olacaktir. 1814.
Ol¢iide ayn1 senkoplar obua ve fagotta tekrar gelmektedir. 1816. 6l¢iide andante con moto
temposuna gecilir. Olgii 4/4 ‘liik olur. In 4 olarak legato vurus teknigi ile vurulmasi
yaylilarda goriinen ritmik yiiriiyiisiin sol el ile kontrol edilmesi yararli olacaktir. Turiddu’nun
partisini obua ve fagot unison olarak destekler. Bu nedenle ayn1 anda net bir hazirlik vurusu
ile giris verilmesi kiymetlidir 1820. dl¢iide temaya birinci kemanlar ve fliit eklenir. Girigleri

sol el ile verilmesi yararli olacaktir.

1827.61¢tide col canto ifadesi yer alir. Burada 6l¢ti 2/4 “liik olur. Klarnetler ve fagotlar uzun
ses tutarken Lucia regitatifini seslendirir. Solist takip edilmeli uzun sesler ayni anda
kesilmelidir. 1829.6l¢lide largo temposuna gecilir. In 2 vurulmaya devam edilmesi
faydalidir. Yaylilarda bulunan pizzicatolarin dikkatlice yonetilmesi eslerde vuruglarin daha

pasif bir anlayisla vurulmasi yararli olacaktir (Bkz. Gorsel 72).
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Gorsel 72. No. 9 Kisim 3 “Mamma! Mamma, Quel Vino é Generoso” Olgii
170).

1833. dl¢iiniin ikinci zamaninda gelen ikinci klarnet, fagot ve

Turiddu’nun s6zii “M’ha suggeri” sozii ile ayn1 anda verilme

: 1823-1828 (Brothers, 1950, s.

dordiincti kornonun girisi

lidir. 1834.6l¢linilin ikinci

vurusunda ikinci klarnete birinci klarnet eklenir. 1836. 6l¢iide tempo 1’e doniiliir. Vuruslar

tekrar hizlanir. In 4 olarak vurulmasi yararlh olacaktir. Turiddu’nun partisi fliit, obua, klarnet,

birinci ve ikinci kornolar ve birinci kemanlar tarafindan katlanip desteklemektedir. Dramatik

sahneyi desteklemek i¢in legato-espressivo olarak gorkemli bir sekilde sag el vuruslari

yapilmasi faydali olacaktir. 1839. dlciiyle birlikte niians forteden fortissimoya ulasmalidir.

1840. olgiide gortilen biiyiik crescendoya trompet, ii¢c trombon ve tubanin girisi fortissimo

niiansinda eklenir. Cok giiclii bir sag el vurusu ayni zamanda dramatik yapiy1 destekleyen

bir sol el kullanimi yararli olacaktir. 1842. Slciiyle rallentando baslamali, Turiddu’nun

“Addio” soziiyle allegro temposuna gecilmelidir. 1844. dl¢iide orkestra partisinde goriilen

pianissimo niiansina kontrast olarak Turiddu 1846. olgiiye fortissimo olarak girer. 1846.

Ol¢iide Turiddu ti¢ 6l¢ii boyunca tek basma partisini seslendiri

oldugu, hizli baget vuruslari ile gosterilmesi kiymetlidir. 1849. 61

r. Orkestraya {i¢ 6l¢ii bos

clide tempo allegro agitato

olarak degisir ve ¢ok hizlanir. Tiim orkestra ii¢ forte niiansinda ayni anda girmelidir. Bu

nedenle hazirlik vurusunun hizli, giiclii ve anlasilir olmasi uygun olacaktir. Olgii 3/4 “liik

olarak degisir. In 3 olarak cabuk vuruslarla yonetilmesi yardimer olacaktir. 1855. dlgiide

ol¢li 2/4°1iik olur. Ayni tempoda In 2 olarak vurulmaya devam

edilmesi faydali olacaktir.
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1859. dlciide agitato ifadesiyle tema yaylilarin tremolo esligi ile fagota gecer. 1862. 6l¢iiye
Lola hazirlik vurusu ile ayn1 anda girer. Sol elle Lola’nin girisinin verilmesi yararli olacaktir.
1865. olgiide fagot ve yaylilar iligkisi devam etmektedir ancak bu sefer ¢ok biiyiik bir
crescendo yapilip 1869. oOlgiide orkestra fortissimo niiansina ulastirilmalidir. Sefin bu
boliimde tempo tutarliligi adina marcato vurus teknigini kullanmasi faydalidir. 1870. dlciiye
Lola “Turiddu” soziiyle girer. Fortissimo orkestrada devam etmektedir. Lola takip edilir ve

iki 6l¢ii siiren bir yayli hareketiyle bir koprii gibi olarak finale baglanir.

1755. olgiide tempo allegro giusto olarak degisir. 2/4 ‘likk Olciliye gecilir ve In 2 olarak
vurulmasi yararlidir. Birinci ve ikinci kemanlar pianissimo olarak tremolo ¢alarlar. Burada
marcato vurus teknigi kullanilmasi yardimci olacaktir. 1758. 6l¢iide Turiddu’nun girisinin
sol elle verilmesi uygun olacaktir. 1768. 6l¢ii prova numarasi 65 olarak gosterilmistir. 1770.
ol¢li ile crescendo baslatilmas1 ve 1776. Olcliye kadar sag el hareketleri biiyiitiilerek
fortissimo’ya ulasilmas1 yararli olacaktir. 1783. 0Olgli prova numarast 66 olarak
gosterilmistir. 1785. dl¢ii ile rall. e crescendo moltissimo (yavaslama ve ¢ok biiylime) ifadesi
goriilmektedir. 1789. olgiide molto ritardando ile vurusun yavaslatilmasi ve yaylilara
pizzicatolarin sol el ile gosterilmesi yararli olacaktir. 1793. 6l¢iide andante moderato
temposu gelir. In 2 olarak vurulmaya devam edilmesi ve Legato vurus tekniginin
kullanilmast kiymetlidir. 1801. 6l¢ii ile hizli bir crescendo yapilarak 1802. olciide
sforzando’ya yol acilmalidir. 1803. 6l¢ii ile birlikte decrescendo yapilmali piano niiansinda
gelen obua partisine yol acilmalidir. 1804. 6l¢li prova numarasi 67 olarak gosterilmistir.
Obua’nin senkoplarinin ikinci vuruslarda kiigiik ama etkili bir sekilde gdsterilmesi ve sag el
ile tempo tutarlilig1 saglanmasi uygun olacaktir. 1806. 6lgiide klarnet girisinin sol elle kiigiik
bir jest ile verilmesi yararli olacaktir. 1814. dlciide ayn1 senkoplar obua ve fagotta tekrar
gelmektedir. 1816. dl¢iide andante con moto temposuna gegilir. Olgii 4/4 “liikk olur. In 4
olarak legato vurus teknigi ile vurulmasi ve yaylilarda goriinen ritmik yiiriiyiis sol el ile
kontrol edilmesi faydalidir. Turiddu’nun partisini obua ve fagot unison olarak destekler. Bu

nedenle ayni anda net bir hazirlik vurusu ile giris verilmesi diisiiniilebilir.

1820. dlgiide temaya birinci kemanlar ve fliit eklenir. 1827. 6l¢iide col canto ifadesi yer alir.
Burada ol¢ii 2/4 ‘liik olur. Klarnetler ve fagotlar uzun ses tutarken Lucia regitatifini
seslendirir. Solist takip edilmeli uzun sesler ayni anda kesilmelidir. 1829. dl¢ilide largo
temposuna gegilir. Sag el vuruglart yavaslatilip genisletilmesi kiymetlidir In 2 vurulmaya

devam edilmesi yararli olacaktir. Yaylilarda bulunan pizzicatolar dikkatlice yonetilmeli,
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eslerde vuruslar daha pasif bir anlayigla vurulmalidir. 1833. dl¢iiniin ikinci zamaninda gelen
ikinci klarnet, fagot ve dordiincii kornonun girigi Turiddu’nun sézii “M’ha suggeri” sozii ile
ayn1 anda verilmelidir. 1834. 6l¢iide ikinci vurusunda ikinci klarnete birinci klarnet eklenir.
1836. dl¢iide tempo 1°e doniiliir. In 4 olarak vurulmasi uygun olacaktir. Turiddu’nun partisi
fliit, obua, klarnet, birinci ve ikinci kornolar ve birinci kemanlar tarafindan katlanip
desteklemektedir. Dramatik sahneyi desteklemek i¢in legato, espressivo olarak gérkemli bir
sekilde sag el vuruslar1 yapilmas: uygun olacaktir. 1839. dlgiiyle birlikte niians forteden
fortissimoya ulagmalidir. 1840. dl¢iide goriilen biiylik crescendoya trompet, li¢ trombon ve
tubanin girisi fortissimo niiansinda eklenir. Cok espressivo ve gii¢lii bir sag el vurusu,
dramatik yapiy1 destekleyen bir sol el kullanim1 uygun olacaktir. 1842. dl¢iiyle rallentando
baslamali, Turiddu’nun “Addio” soéziiyle allegro temposuna gegilmelidir. 1844. oOlciide
orkestra partisinde goriilen pianissimo niiansina kontrast olarak Turiddu 1846. odlgiiye
fortissimo olarak girer. 1846. Olglide Turiddu ii¢ 6l¢ili boyunca tek basina partisini
seslendirir. Orkestraya ti¢ 6l¢ii bos olduklarinin sehpaya hizli baget vuruslari ile gosterilmesi
uygun olacaktir. 1849. dl¢lide tempo allegro agitato olarak degisir ve ¢ok hizlanir. Tiim
orkestra {i¢ forte niiansinda ayn1 anda girmelidir. Bu nedenle hazirlik vurusu hizl, giiglii ve
anlasilir olmalidir. Olgii 3/4 “liik olarak degisir. In 3 olarak ¢abuk vuruslarla yonetilmesi
yararli olacaktir. 1855. 6l¢iide 6l¢ii 2/4°1iik olur. Ayn1 tempoda In 2 olarak vurulmaya devam
edilmesi yararl olacaktir. 1859. dlgilide agitato ifadesiyle tema yaylilarin tremolo esligi ile

fagota gecer. 1862. dl¢iiye Lola hazirlik vurusu ile birlikte girer.

1865.06l¢ctide fagot ve yaylilar iligskisi devam etmektedir ancak bu sefer ¢ok biiyiik bir
crescendo yapilip 1869. ol¢iide orkestra fortissimo niiansinda ulastirilmalidir. Sefin bu
bolimde tempo tutarliligi adina marcato vurus teknigini kullanmasi yararli olacaktir.
1870.61¢liye Lola “Turiddu” soziiyle girer. Fortissimo orkestrada deva etmektedir. Lola

takip edilir ve iki 6l¢ii siiren bir yayli hareketiyle bir koprii gibi son finale baglanir.

Olcii Numarasi Tempo ve Tartim Vurus Onerileri
1755 Allegro giusto 2/4 IN 2
1789 Molto rit. IN 2
1793 Andante moderato IN 2
1816 Andante con moto IN 4
1829 Largo IN2
1836 Tempo I IN 4
1849 Allegro agitato IN 3

Tablo 29. No. 9 Kisim 3 “Mamma! Mamma, Quel Vino é Generoso” Tablo.
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3.9.4. No. 9 Kisim 4 “Santuzza!” Analiz

Boliim fa major tonunda baglar ve eser fa mindr tonunda sona erer. Serbest formdadir. 1875.
dlciide maestoso e grandioso temposu gelir. Olgii 2/2’lik olarak degisir. Biiyiik kol
hareketleriyle ii¢ forte niiansinda In 2 vurularak, legato-espressivo vurus teknigi ile

yonetilmesi faydali olacaktir.
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Gorsel 73. No. 9 Kisim 4 “Santuzza” Girig Sayfasi (Brothers, 1950, s. 175).

1882.6l¢clide affrett. Assai (Aceleyle) ifadesi yer almaktadir. Sag el vuruslarinin

hizlandirilmasi ve biiyiitiilmesi uygun olacaktir.

1887. olglide gran cassa’nin giriginin dort forte elde etmek adma c¢ok giiglii bir hazirlik

hareketi ile gosterilmesi faydalidir (Bkz. Gorsel 74).
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Gorsel 74. No. 9 Kisim 4 “Santuzza” Olgii: 1884-1889 (Brothers, 1950, s. 176).

1888. dlgiide tempo allegro olur. In 2 olarak vurulmasi faydali olacaktir. En dramatik sahne
olmasi agisindan kontrbas partisi ve timapninin tremolosu bir kaos ortamini yansitmaktadir.
Deklamatif konusmalarin takip edilerek yonetilmesi yararlidir. 1892. dlclide klarnetler ve
fagotlarin girislerinin verilmedi uygun olacaktir. 1895. dl¢iide tiim koronun ¢18lig1 ile 1896.
dlciide largo e ritenuto temposuna gegilir. Olgii 2/2°lik olarak degisir. Legato-espressivo
teknigiyle In 2 olarak yonetilmrdi yararlidir. Colla massima forza sino alla fine (sonuna
kadar tiim giicle) ifadesiyle 1900. 6l¢iide vivacissimo temposuna gegilir. Sag el vurusunun
In 1 olarak degistirilmedi uygun olacaktir. Precipitanto (¢okeltici) ifadesiyle birinci vurusun

cok giiclii ve kararli bir sekilde gosterilmesi kiymetlidir.
1912. dlgiide gelen sostenuto ile tempo diisiiriiliir ve vurusun In 2 olarak degistirilmesi

yararli olacaktir. Eserin son dort dlciisii sefin tercihine ve istegine gore giiglii ve genis bir

sekilde yonetilebilir (Bkz. Gorsel 75).
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Gorsel 75. No. 9 Kisim 4 “Santuzza” Olgii: 1904-1912 (Brothers, 1950, s. 178).
Tablo 30. No. 9 Kisim 4 “Santuzza” Tempo Olgii: 175-1915
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SONUC

1890 yilinda P. Mascagni tarafindan bestelenen Cavalleria Rusticana Operasi, yazildigi
donemde biiyiik bir etki yaratmistir. Eser giinliik hayattan insanlarin hayatini opera
sahnesine tagimasi, seyircinin izledigi sahnelerde kendi hayatlarindan kesitler bulmasini ve
operay1 i¢sellestirmesine yol agmaktadir. Bir nevi donemin insanlarinin ruh halini miizige

ve konuya yansitmaktadir.

Cavalleria Rusticana, opera tarihinde bir doniim noktasi olarak kabul edilmis, déonemin
Italya’sin1 derinden etkilemis, yeni italyan Operasi’nin baslangict sayilmis pek ¢ok acidan
kendinden sonraki opera sanatina katkilarda bulunmustur. Oncelikle verismo akiminin
onciisii ve baslangici olarak kabul edilmekte, doneminde ve kendinden sonra yasayan
bestecileri hem orkestrasyon hem de konusu itibari ile etkilemistir. Gergekei ve duygusal bir
hikayeyi seyirciye aktarma yolu yeni bir akimin gelisimine vesile olmustur. Dramatik giict,
duygusal derinligi ve zengin orkestral renkleriyle kendinden onceki operalardan farkli bir
portre ¢izmistir. Halk sarkilarindan esinlendigi melodiler ve ritmik yapilar kullanmis bu da
izleyen seyircinin kendini hikdyenin iginde hissetmesine yol a¢mistir. Orkestrasyon
anlaminda kendinden once goriilmeyen bazi teknikler ve ozellikler getirmistir. Cavalleria
Rusticana, seflik teknikleri agisindan da dnemli yenilikler getirmistir. Ornegin Mascagni,
orkestradan farkli renkler elde etmek ve dramatik efektler yaratarak sahnelerin duygusal
derinliklerini arttirmak igin ¢esitli orkestrasyon tekniklerini kullanmistir. Her seyden 6nce o
doneme kadar kullanilmayan tempo ve 6l¢ii degisimleri igermektedir. G. Verdi operalarinda
alistigimiz tempo tutarliligr artik degismistir. Bir boliim icerisinde onlarca hizlanma ve
yavaglama, buna ek olarak 6l¢ii degisiklikleri gelmektedir. Burada orkestra sefinin varligina
ihtiya¢ cok daha fazla artmistir. Konsantrasyon 6n plana ¢ikmistir. Cesitli enstriimanlarin
diisiik seslerine ve gerginlik yaratan melodi hatlarina sik¢a bagvurulmustur. italyan sarki
sOyleme gelenegine olduk¢a hakim olmakla birlikte vokal yazisinda daha oncelerde az

goriilen dramatik unsurlar kullanmastir.

Cavalleria Rusticana gibi karmagik bir eserin icrasi, sefin orkestra ve solistlerle etkili bir
iletisim kurmasini ve is birligi iginde caligmasini gerektirmektedir. Prova siireclerinde, sefin
solistlerin ve korunun gereksinimlerini dikkate alarak, performanslarin1 en iist seviyeye
cikaracak sekilde yonlendirmesi biiylik 6nem tasimaktadir. Sef, orkestra ve solistlerin uyum

icinde calismasini saglayarak, eserin biitiinliigiinii korumalidir. Ozellikle regitatif sdyleme
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tarzinda farkliliklar ve yenilikler bulunmaktadir. Orkestra eslikli, ani degisen tempolarin
bulundugu ve deklamasyon tekniginin yer aldig1 recitatif sdyleme tarzi, opera tarihinin

onemli yap1 taglarindan biri olan G. Puccini’nin operalarina da tesir etmistir.

Eserde yer alan miizikal ifadeler ve dinamikler, sefin vurus teknikleri ile dogru bir sekilde
aktarilmalidir. Eserin ruhuna uygun olarak tempolarin, dinamiklerin ve ifadelerin dogru
uygulanmasi, operanin dramatik etkisini artirmaktadir. Sef, eserin duygusal yogunlugunu
ve dramatik yapisini en iyi sekilde yansitmak i¢in miizikal ifadelerini etkili bir sekilde
yonetmelidir. Cesitli enstriimanlarin digiik seslerine ve gerginlik yaratan melodi hatlarina
sikca bagvurulmustur. Italyan sarki sdyleme gelenegine olduk¢a hikim olmakla birlikte,

vokal yazisinda dramatik unsurlar kullanilmigtir.

Bu ¢alisma, Mascagni'nin Cavalleria Rusticana operasinin seflik teknikleri agisindan nasil
ele almmast gerektigini ortaya koyarak, orkestra seflerine bu eser iizerinde c¢aligirken
rehberlik etmeyi amaclar. Cavalleria Rusticana, seflik teknikleri ve miizikal ifadeler
acisindan getirdigi yeniliklerle, orkestra seflerinin performanslarini gelistirmelerine katki
saglamaktadir. Arastirma, orkestra sefligi alaninda daha derinlemesine incelemeler
yapilmasi ve verismo akiminin miizikal ifadelerinin daha iyi anlagilmasi i¢in basvuru

kilavuzu olma niteligi tagimaktadir.
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YAYIMLAMA VE FiKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitl tarafindan onaylanan lisansisti tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basili
(kagit) ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe
Universitesi'ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklari disindaki tiim fikri
milkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir béliminin gelecekteki
calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.

Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal ¢alismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal
etmedigimi ve tezimin/sanat calismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhut
ederim. Tezimde/sanat ¢alismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin
alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini
Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.

Yuksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi
Diizenlenmesi ve Erigsime Agilmasina iligkin Yénerge* kapsaminda tezim/sanat galismasi raporum
asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kiitiiphaneleri Agik Erisim Sisteminde
erisime agilir.

[ Enstitld/ Fakilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)

I Enstitld/ Fakilte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime acilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

U Tezimle ilgili gizlilik karar verilmistir. (3)

09/10/2024

Umut Kosman

*Lisans(stii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iliskin
Yobnerge

(1) Madde 6.1. Lisansustu tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma sUrecinin devam etmesi
durumunda, tez danismaninin énerisi ve enstitl anabilim dalinin uygun gorisi Uzerine enstitl veya
fakilte yonetim kurulu iki yil stre ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye dénugsmemis veya patent
gibi yontemlerle korunmaini s ve internetten paylasiilmasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara
haksiz kazang imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari iceren tezler hakkinda tez danigsmaninin énerisi
ve enstitd anabilim dalinin uygun gorisi Uzerine enstitll veya fakilte yonetim kurulunun gerekgeli
karari ile altl ayl asmamak Uzere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya guvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve guivenlik, saghk
vb. konulara iliskin lisanstisti tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir. Kurum
ve kuruluglarla yapilan is birligi protokoll ¢cercevesinde hazirlanan lisansustu teziere iligkin gizlilik karari
ise, ilgili kurum ve kurulusun onerisi ile enstiti veya fakultenin uygun goértist lizerine Universite yonetim
kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler Yuksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik sliresince enstitu veya fakdlte tarafindan gizlilik kurallari
cercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirilmasi halinde Tez Otomasyon Sistemine yuklenir.

Tez Danismaninin onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii iizerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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sunmadigimi

beyan ederim.
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Umut KOSMAN
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