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Bu c¢alisma, opera repertuvarinin en ¢ok sahnelenen eserlerinden biri olan Ruggiero
Leoncavallo’nun I Pagliacci operasinin, bestelenis tarihgesi ve sahip oldugu stil hakkinda
kapsamli bilgi sunumu ile, yorumu esnasinda orkestra seflerinin karsilasacagi zorluklarin
orkestra sefligi teknikleri agisindan incelenmesi ve orkestra sefinin sancilarla yasayabilecegi

zorluklarin aragtirilmasini igeren iki boliimden olusmaktadir.

Calismada ilk olarak, bestecinin biyografisi ve eserin yaratim siireci detaylandirilmis,
ardindan "I Pagliacci" operasinin genel konusu, karakterleri ve sahne tasarimi hakkinda
temel bilgiler sunulmustur. Bu bilgiler, operanin tarihi ve sanatsal baglamini anlamak i¢in
onem tasimaktadir. Ikinci boliimde, operanin miizikal 6zellikleri ve sahnelenmesi sirasinda
orkestra sefi ile sanci arasindaki iletisimin nasil olmasi1 gerektigi ayrintili bir sekilde ele
alimmigtir. Orkestrasyon ve geleneksellesmis yorumlar da dikkate alinarak, orkestra sefinin

teknik detaylara hakim olmas1 gerektigi vurgulanmstir.

Bu calismanin bulgulari, "I Pagliacci" operasimin yorumu esnasinda orkestra sefleri ve
sancilarin karsilasabilecegi miizikal iletisim giicliiklerini ve bu giicliiklerin nasil
ve sahneleyecek sancilara rehberlik edecek degerli bir kaynak sunmaktadir. Arastirma,
operanin basarili bir sekilde sahnelenmesi icin gereken miizikal ve dramatik anlayisi

saglamay1 hedeflemektedir.

Anahtar sozciikler: R. Leoncavallo, Verismo, Commedia Dell’arte, Orkestra Sefligi, Seflik
Teknikleri.
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ABSTRACT

This study consists of two parts: the first part provides comprehensive information about the
composition history and stylistic characteristics of Ruggiero Leoncavallo's opera "I
Pagliacci," one of the most frequently performed works in the opera repertoire. The second
part examines the challenges that conductors may face during the interpretation of the opera,
considering conducting techniques and potential difficulties in communication between the

conductor and the singers.

Initially, the study details the composer's biography and the creation process of the work. It
then presents essential information about the general plot, characters, and stage design of the
"I Pagliacci" opera. These details are crucial for understanding the historical and artistic
context of the opera. The second section analyzes the musical characteristics of the opera
and the necessary communication between the conductor and the singers during the
performance. The study emphasizes the importance of the conductor's mastery of technical

details, taking into account orchestration and traditional interpretations.

The findings of this study reveal the musical communication challenges that conductors and
singers may encounter during the interpretation of "I Pagliacci" and how these challenges
can be overcome. Consequently, this analysis serves as a valuable resource for conducting
students and singers who will stage the work. The study aims to provide the musical and

dramatic understanding required for the successful staging of the opera.

Keywords: R. Leoncavallo, Verismo, Commedia Dell’arte, Conducting, Conducting

Techniques.
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TESEKKUR

Mesleki gelisimimde bana yon veren, bilgi ve deneyimlerini benimle paylasan degerli
hocalarim Saym Antonio Pirolli, Sayin Prof. Giizin Giirel, aramizdan ayrilan Sayin Necdet
Aydin ve Sayin Sabahat Tekebas’a, egitim hayatimda 6nemli bir yeri olan ve bu calismamda
bana yardimci olan, fikirleriyle beni aydinlatan degerli hocam New York Metropolitan
Operas1 eski koro seflerinden William Hicks’e, orkestra sefligi egitimim siiresince her
zaman yanimda olan, dgretileri, deneyim ve bilgileriyle bana her daim 151k tutan hocam ve
tez damismanim Saym Porf. Rengim Gokmen’e, calismam boyunca yardimlarini
esirgemeyen opera sanatcisi ve orkestra sefi dostum Saymn Umut Kosman’a ve piyanist Sayin
Elif Akar Kosman’a, desteklerini her zaman hissettiren ve hep yanimda olan degerli esim
Meryem Ipeklioglu Orhan’a, bir miizisyen olmamda en biiyiik role sahip olan degerli annem
Handan Galipogullari’na ve bu siirecte birlikte gecirecegimiz zamanlardan feragat etme

erdemini gosteren biricik kizim Leila’ya sonsuz tesekkirlerimi sunarim.
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GIRIiS

I Pagliacci -Palyagolar-, Italyan besteci Ruggiero Leoncavallo' tarafindan bestelenmis, iki
perdelik bir Italyan operasidir. ilk olarak 21 Mayis 1892'de Italya’min Milano kentinde

bulunan Teatro Dal Verme’de sahnelenmistir.

Kirsal bir Italyan kdyiiniin dokusu iginde yasanan ask, kiskanglik, ihanet, intikam ve
trajedinin yogun bir sekilde islendigi bir basyapittir. Bu opera verismo -gercekgilik-

akiminin 6nemli bir 6rnegi olarak kabul edilmektedir.

Calisma, 1 Pagliacci operasinin hem miizikal hem de dramatik 6zelliklerini inceleyerek,
yorumlanis1 esnasinda orkestra sefi ve sanci iletisiminin nasil olmasi gerektigini agiklamay1

amaglamaktadir.

[k boliimde, I Pagliacci’nin bestecisi R. Leoncavallo’nun biyografisi ve operanin igerigi
tizerinde durulacaktir. Bu boliim, operanin yaratim agamasindaki temel ilham kaynaklarinm
ve bestecinin amacini anlamamiza yardimci olmay1 hedeflemektedir. Ardindan, operanin

genel konusu, karakterleri ve sahne tasarimi hakkinda temel bilgiler sunulmaktadir.

Tezin ikinci boliimii, operanin miizikal 6zelliklerini ve opera sahnelenirken orkestra sefi ile
sanci1 arasindaki iletisimin nasil olmasi gerektigini ayrintili bir sekilde ele almis, yer yer
geleneksellesmis yorumlara deginerek bu iletisimin teknik detaylarina yer vermistir. Eserin
nasil yonetilecegine dair yapilan Onermeler, akustik sartlar ve sancilarin teknik

kapasitelerine gore degiskenlik gosterebilir.

Bu analizin amaci, eser hakkinda arastirma yapmak ve eseri yonetmek isteyen kompozisyon

-----

11857 Napoli -1919 Montecatini Terme.



1. BOLUM: BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde Leoncavallo’nun hayati, verismo akimi ve operadaki yeri ile operanin

karakterleri ve konusu anlatilmaktadir.

1.1. Ruggiero Leoncavallo’nun Hayati

Ruggero Leoncavallo, 23 Nisan 1857'de Napoli, talya'da dogmus ve 9 Agustos 1919'da
Montecatini Terme, Italya'da dlmiis Italyan bir bestecidir. On opera, on operet ve birkag
senfonik siir bestelemistir. Verismo akiminin 6nemli temsilcilerinden biri olan Leoncavallo,

ozellikle 1892 yilinda besteledigi I Pagliacci adl1 operasi ile taninmaktadir.

Italya'nin Napoli kentinde, Vincenzo Leoncavallo® ve Virginia D'Auria® 'min oglu olarak
dogmustur. Kiigiik yasta babasiyla birlikte Italya'min giineyindeki Calabria'da bulunan
Montalto Uffugo kasabasina taginmis, ergenlik yillarini bu kiigiik kasabada ge¢irmistir. Daha
sonra Napoli'ye donerek San Pietro Majella Konservatuvari'nda egitim gérmiis ve ardindan
Bologna Universitesi'nde edebiyat okumak icin kuzey Italya'ya tasinmustir (Dryden, 2007,
s.24).

1890 yilinda geng meslektasi Pietro Mascagni*nin kisa operasi Cavalleria Rusticana ile
uluslararasi bir basariya ulastigin1 gérmiis ve yoksulluk, zina ve siddetli 6liim hikayesi gibi
cesur bir konuyu tutkulu bir miizikle birlestirerek kendi eserini yaratmak igin caligmaya
baslamustir. Kisa siire sonra, I Pagliacci adin1 verdigi opera hem Italya'da hem Italya disinda

dinleyiciler tarafindan begenilmis ve taninmis bir opera haline gelmistir.

Ilk kez 21 Mayis 1892'de Milano'daki Teatro Dal Verme'de Arturo Toscanini® 'nin
yonetiminde sahnelenen ve birkag ay i¢inde her yerde {inlenen bu opera, {inlii orkestra sefinin
tabiriyle "nadir goriilen bir ifade yogunluguna sahip, ¢cok giiclii bir eserdir” (Miggiani, 1984,
s. 123). Kiiltiirli ve refah icinde olan bir aileye sahip olmasina ragmen 1892 yilinda

Leoncavallo heniiz otuz bes yasindayken maddi olarak zor giinler gecirmistir.

211 Nisan 1822 — 03 Subat 1988 yillar1 arasinda yasamis polis yargici ve hakim.

3 1832-1873 yillar1 arasinda yagamig ressam.

47 Aralik 1863- 2 Agustos 1945 arasinda yasamis Italyan bestecidir. Verismo akimiin énemli temsilcilerinden biridir.
525 Mart 1867 - 16 Ocak 1957 yillar1 arasinda yasamis 19. ve 20. yiizyilin en {inlii Italyan orkestra seflerinden biridir.



Apulya® aristokrasisinden gelen hakim babasi ve {inlii bir Napoliten ressam olan annesinden,
miizikal hedeflerinde ilerleyebilmek i¢in maddi destek almistir. Birkac yilin1 Bologna'da
gecirdikten sonra, Disisleri Bakanligi'mda bir pozisyonda bulunan amcasinin yanina
Kahire'ye gitmistir. Amcasi orada bir piyanist ve §gretmen olarak is bulmasi konusunda
yardimct olmustur fakat Leoncavallo'nun Misir macerasi, yabancilarin tehdit edildigi ve
hatta oldiiriildiigii bir askeri darbenin ardindan sona ermistir. Daha sonra {in ve servet

arayistyla Fransa'ya gitmistir.

Paris'teki hayatinda, ileriki yillarda besteleyecegi bir operasi olan La Boheéme'de tasvir
edecegi tiirden bir ortamin ilk elden deneyimini yasamistir. Yoksulluk ve aclik donemi
gecirmis, is arayarak sokaklarda dolagmis, ara sira kafe-konserlerinde ¢almasi veya vodvil
sarkicilarina eslik etmesi i¢in ise alinmigtir. Bu donemin ardindan, kademeli olarak konser
eslikcisi ve vokal 6gretmeni olarak iin kazanmaya baslamis ve 6nde gelen Parisli sarkicilar,
yazarlar ve yayincilarla, Jules Massenet’ ve Charles Gounod? gibi bestecilerle tanismustir.
Donemin tinlii baritonu Victor Maurel®, Leoncavallo'nun Milano’ya gitmesini 6nermis ve
onu yayinci Giulio Ricordi! ile tanistirmay1 vaat etmistir. Boylece Leoncavallo ve esi

Berthe Italya'ya tasmmustr.!!

Milano yillar1 da bekledigi gibi gegmemistir. O yillarda yayin evi sahibi Ricordi, Puccini'nin
kariyerini baslatmaya calistigindan, Leoncavallo ile ilgilenmemis ve ona goniilsiizce bir
s0zlesme vermesine ragmen, sahnelenebilecek herhangi bir eserine gercek bir ilgi
gostermemistir. Ricordi’nin ilgisizligi sebebiyle besteci, Ricordi'nin rakibi olan Edoardo
Sonzogno'ya bagvurmustur. Edoardo Sonzogno, 1836-1920 yillar1 arasinda yasamis, Italyan
bir yayinc1 ve miizik impresariosudur. Sonzogno, 6zellikle italyan opera diinyasinda énemli
bir rol oynamistir. Sonzogno'nun yayinladigi ve destekledigi 6nemli operalar arasinda
Leoncavallo'nun "I Pagliacci," Umberto Giordano!'?nun "Andrea Chénier" ve Mascagni'nin

"Cavalleria Rusticana" gibi eserler bulunur.

¢ Jtalya'nin giineydogusunda yer alan bir bolgedir.

7 Fransiz besteci (12 Mayis 1842-13 Agustos 1912).

8 Fransiz besteci (17 Haziran 1818-18 Ekim 1893).

% Fransiz bariton ve opera sanatgisi (17 Haziran 1848-22 Ekim 1923).
10 ftalyan miizik yayimcis1 (19 Aralik 1840-6 Haziran 1912)

! Dryden (2007). Leoncavallo: Life and Works Sy: 54

12 ftalyan opera bestecisi (28 Agustos 1867-12 Kasim 1948).



Leoncavallo’nun I Pagliacci'den 6nce besteledigi eserler, kalbinin gercekte nerede oldugunu
ortaya koymaktadir. 1752-1770 yillar1 arasinda yasamis bir Ingiliz sair olan Thomas
Chatterton hakkindaki genclik eseri, idealist gen¢ bir besteci olarak Romantizme olan
egilimini gostermektedir. Leoncavallo'nun en ¢ok dnemsedigi eseri, haklarin1 Ricordi'ye
satmaya ¢alistig1 ve Italyan Ronesans’1 hakkinda bir {iclemenin ilk eseri olarak tasarladig I

Medici'ydi.

Bologna'da Richard Wagner!*'in eserlerini incelemis ve Ring dortlemesinden ilham alan
Wagner stilinde bir ii¢lii yazmay1 hedeflemis, epik ve ulusal miizik yaratma hedeflerini
oviinerek dile getirmistir. Orta dereceli basar1 elde ettigi son operasi, Fransiz oyun yazarlari
Pierre Berton!* ve Charles Simon’!’un ortaklasa yazdiklar1 Zaza oyununun uyarlamasi
(1900) olmustur. Konunun Paris’te bir miizik salonunda ge¢mesi, besteciyi gengliginin

bohem ortamina geri gotlirmiistiir (Dryden, 2007, s.142).

Kariyerinde biiyiik basarilar kadar biiyiik diislisleri de yasayan besteci, maddi anlamda
yiiksek kazanglar elde ettigi donemde Isvigre'de, Maggiore Golii kiyisinda gosterisli,
Ronesans esinli bir villa inga ettirmistir. Ancak ¢ogu zaman maddi zorluklarla karsilagmis
para kazanmak icin degisik tiirlerde eserler iiretmistir. Malbruk ve Maia gibi eserleri
neredeyse hi¢ ilgi cekmemistir (Salazar, 2017, https://124.im/HsOrgw). Kariyeri boyunca
Ricordi ile olan s6zlesmesini feshetmeye ¢alismis, I Pagliacci'nin konusu iizerinden Fransiz
oyun yazar1 Catulle Mendés!'¢ tarafindan telif hakki davasiyla tehdit edilmis, La Bohéme'i
kimin besteleyecegi konusunda Puccini ve Ricordi ile tartisirken hukuki karmasalar ve

mesleki kavgalar yagamistir.

1880 ve 1890'larda olgunlasan ve 'giovane scuola' -gen¢ ekol- olarak bilinen Italyan
bestecileri, hirsli ve ticari agidan zeki yayincilar tarafindan birbirleriyle yogun rekabete
sokulmustur. Leoncavallo arzu ettigi kadar taninmamasinda, kariyeri boyunca bir zamanlar
arkadasi olan Puccini'nin basarisinin etkili bir faktdr olduguna siki sikiya inanmistir. 1919'da
sadece altmis iki yasindayken Montecatini Terme'deki sik bir kaplica kasabasinda hayatin

kaybetmistir.

13 Alman besteci, tiyatro direktdrii ve opera yazari (22 Mayis 1813-13 Subat 1883).
14 Fransiz bir aktdr ve oyun yazari (6 Mart 1842-23 Ekim 1912).

15 Fransiz oyun yazari ve tiyatro yonetmeni (1882-1915).

16 Fransiz sair, yazar ve oyun yazaridir. (1841-1909)



1.2. Verismo Akimi ve Operadaki Yeri

Verismo terimi, 19. yiizyilin sonlarinda, 6zellikle Giovanni Verga'’, Emile Zola'$, Gustave
Flaubert!® ve Guy de Maupassant®® gibi yazarlarin etkisiyle edebiyatta ortaya ¢ikmis bir
sanat akimidir. Bu akim, romantizmin idealize edilmis diinyasindan uzaklasarak, giinliik
yasamin siradan insanlarin1 ve gergek olaylart konu almistir. Giindelik hayatta karsilasilan
zorluklari, acilart ve tutkulari, dramatik ve duygusal derinligi yiiksek eserlerle ortaya
koymay1 amaglar. Edebiyatin ardindan kisa silirede operaya da yansiyan bu akiminin en
onemli Ornekleri arasinda Pietro Mascagni'nin "Cavalleria Rusticana" ve Ruggero
Leoncavallo'nun "I Pagliacci" operalar1 yer almaktadir. Verismo stilinde yazilan eserler,
karakterlerin i¢ diinyalarin1 ve duygusal ¢atigmalarini derinlemesine islemekte ve izleyicinin
karakterlerle empati kurmasini saglamaktadir. Verismo, siklikla toplumun alt kesimlerinden
insanlarin hayatlarini konu almakta ve toplumsal esitsizlikleri elestirmektedir. Bu eserlerde,
zengin ve fakir arasindaki catigmalar, adaletsizlikler ve insanin temel giidiileri 6n plana
cikmaktadir. Siislii ve abartili anlatimlardan kaginarak, dogrudan ve yalin bir dil kullanmakta

bu sayede hikdyenin ve karakterlerin daha gercekei ve etkileyici olmasin1 amaglamaktadir.

Miizikte verismo, 6nce Cavalleria Rusticana ve daha sonra I Pagliacci gibi eserler tarafindan
temsil edilmistir. Verismo akiminin Ozelliklerine sadik kalarak, miizik ile o donemin
edebiyati arasinda bir bag kurulmustur. Baz1 miizik tarihgilerine gore, miizikal Verismo'nun

t'21

kokenleri George Bizet'='nin Carmen operasina kadar izlenebilmektedir; digerleri ise onun

koklerini Giuseppe Verdi?*'nin La Traviata'sinda bulmaktadir (Satir, 1977, 5.46).

Verismo, gercekeiligi ve duygusal derinligi ile sanat diinyasinda énemli bir akim olarak
kabul edilmektedir. Bu akim, 6zellikle opera alaninda kalic1 izler birakmis ve dramatik
anlattimin smurlarint genisleterek, izleyicinin karakterlerle daha giiclii bir bag kurmasini
saglamistir. Verismo, sanatin insan deneyimini yansitma giiclinii ve toplumsal elestiri yapma

potansiyelini ortaya koyan énemli bir doniim noktast olmustur.

17 ftalyan roman yazari, kisa dykii yazari ve oyun yazari (2 Eyliil 1840-27 Ocak 1922).
18 Fransiz roman yazari, oyun yazari, gazeteci (2 Nisan 1840-29 Eyliil 1902).

19 Fransiz roman yazari (12 Aralik 1821-8 Mayis 1880).

20 Fransiz kisa dykii yazari, roman yazari, gazeteci (5 Agustos 1850-6 Temmuz 1893).
2! Fransizz besteci (25 Ekim 1838-3 Haziran 1875).

22 ftalyan besyeci (10 Ekim 1813-27 Ocak 1901).



1.3. Operanin Karakterleri

I Pagliacci operasinda bes karakter vardir. Karakterlerin dordii, gezgin oyuncular

»23 geleneginden

toplulugunun {iyeleridir. Bu dort karakter, Italyan “commedia dell’arte
gelmektedir. Eserde yer alan karakterlerin commedia dell’arte karakterlerindeki karsiligi su
sekildedir. Uzgiin palyago “Pulcinello ya da Pagliaccio”, neseli hizmetci “Colombina”,

yakisikli geng “Arlecchino” ve kambur aktor “Taddeo” (Ayyildiz, 2012, 5.92-95).

1.3.1. Canio (Pagliaccio)

Canio, operanin bas karakteridir ve genellikle dramatik tenor sesine sahip sarkicilar tarafindan icra
edilir. Gezici tiyatro kumpanyasinin sahneledigi oyunda palyago (Pagliaccio) roliinii oynar. Karisi
Nedda'ya derin bir agk besler, ancak kiskanglik ve ihanet duygular1 onu yipratir. Nedda'nin ihanetini
ogrendikten sonra icindeki aciy1 ve palyago kostiimiinii giymesi gerektigini anlattigi, kaderine yas

tutarken ve kalbi kirikken bagkalarini giildiirmek zorunda olmanin gerekliligini anlattig1 {inlii "Vesti

4n

la giubba®*" aryasinda ifade yogunlugu zirveye ulasir.

1.3.2. Nedda (Colombina)

Canio'nun geng ve giizel karis1 olan Nedda, genellikle lirik soprano sesine sahip sarkicilar
tarafindan icra edilir. Kumpanyanm sahneledigi oyunda "Columbina" roliinii oynar.
Canio'nun aksine, daha 6zgiir ruhlu ve bagimsiz bir kisilige sahiptir. Gizli sevgilisi Silvio ile
olan iligkisi, Canio ile olan evliligine duydugu memnuniyetsizligin bir gostergesidir.
Karmagsik duygusal durumlar arasinda gezinir ve gizli ask iliskisinin yarattig1 tehlikeli
durumla basa ¢ikmak zorundadir. "Stridono lassu"? Nedda'nin, 6zgiirliige duydugu 6zlemi

ve kuslarin civiltisiyla ilgili hayallerini dile getirdigi aryadir.

1.3.3. Tonio (Taddeo)

Derin ve giiglii bir dramatic bariton sese sahip sarkicilar tarafindan icra edilen Tonio,
kumpanyanin palyacosudur. Bu kumpanyanin sahneledigi oyunda Taddeo’yu canlandiran

Tonio, gizlice Nedda'ya asiktir. Fiziksel olarak sakattir ve sevgiye a¢ bir karakterdir.

2316. yiizylda italya'da ortaya ¢ikan, dogaglamaya dayali bir tiyatro tiiriidiir.
>4 Italyanca ciibbeni giy anlamina gelen ciimledir.
%5 [talyanca yukarida civildiyorlar anlamina gelen ciimledir.



Nedda'ya kars1 besledigi karsiliksiz agk, onu intikameci ve sinsi bir hale getirir. Tonio,
Canio'ya Nedda'nin ihanetini gostererek olaylarin trajik bir sekilde gelismesine neden olur.
"Si puo?" Operanin prologunda, izleyicilere gercek hayattaki acilarin sahnede nasil

yansitilacagini anlatan giris aryasi.

1.3.4. Silvio

Lirik bariton sese sahip sarkicilar tarafindan icra edilen Nedda'nin gizli sevgilisi, geng ve
yakigsikli bir kdylii olan Silvio, toplulugun bir tiyesi degildir ancak operanin konusunda kritik
bir rol oynar. Silvio'nun Nedda'ya olan aski ve kagma planlari, trajik bir sekilde sonuclanir.
Karakteri, ask1 ve 6zgiirliigii simgelemektedir. "Decidi il mio destin"?¢ Silvio'nun, Nedda'y1

birlikte kagmalar1 i¢in ikna etmeye calistig1 duygusal aryadir.

1.3.5. Beppe (veya Peppe) (Arlecchino)

Lirik tenor sese sahip sarkicilar tarafindan icra edilen toplulugun {iyelerinden bir baskas: da
Beppe’dir. Kumpanyanin sahneledigi oyunda "Arlecchino"yu oynar. Kumpanyanin geng ve
enerjik bir iiyesi olan Beppe, ana dramaya daha uzak olmasina ragmen, genellikle mizahi ve

hafif sahnelerde yer alir.

1.4. Operanin Hikayesi ve Akis1

“I Pagliacci operasinda, Leoncavallo korku, kiskanclik, tutku, agk ve intikam gibi duygulari

tasvir eder” (Kuhn, 2017, s. 32).

1.5. Birinci Perde Sahne 1: Koy Meydani

Gezici bir tiyatro kumpanyasi italya'nin giineybat1 kisminda yer alan Calabria yakinlarindaki
kiigiik bir Italyan koyiin olan Montalto'ya, katolik takviminde kutsal bir giin olan 15
Agustos'ta, Meryem'in Goge Kabuliinii kutlamak i¢in gelmistir. Yilin bu giinlinde ayinlere
katilmak zorunludur ve ¢alismak yasaktir. Sahne iistiinde ¢alinan bir trompet fanfar1 sahne

disinda c¢alinan bir davul tarafindan yanitlanir. Bir tiyatro grubunun ve gezgin oyuncularinin

26 Jtalyanca kaderimi belirle anlamina gelen ciimledir.



varisini duyuran bu sahnenin tonalitesi, orkestradaki kemanlarin koyliileri tanitan gercek
tonalitesi ile celigkilidir ve bu tonalite, sahne yasamindan yarim perde daha ytiksektir.
Leoncavallo partisyonunda, prolog sonrasi perde kalktiginda, sahnenin sag tarafinin
neredeyse tamaminin seyyar bir tiyatro tarafindan kaplandigini belirtir. Gezgin oyuncularin
doniisiinii karsilayan agilis korosundan sonra, “bir arabanin... bir esek tarafindan ¢ekildigini
ve Beppe'nin Arlecchino kostiimiiyle 6nderlik ettigini” de partisyona eklemistir. Koyliiler
Pagliaccio’nun (Palyacolarin Prensi’nin) doniisiinii kutlar ve performansin ne zaman
yapilacagin1 6grenmek ister. Tonio biiyiikk davulu galar; Canio sessizlik istemektedir ve
sonunda kdyliiler susarlar. O gece saat on birde muhtesem bir oyun sergilenecektir.
Pagliaccio'nun sikintilarin1 ve intikamini nasil aldigini, ayrica iri yart Tonio'nun intikam
planini goreceksiniz, diye anlatir. Tonio, Nedda'y1 arabadan indirmek i¢in sahneye girer,
ama Canio onu ittirir ve Nedda'y1 kendisi indirir. Canio, halkla konusurken Tonio'nun
karisina yakin davranmasindan rahatsiz olmus ve onu uyarmistir. Koyliller, ayrilirken

intikam mirildanan Tonio'yla alay ederler.

1.5.1. Sahne 2: Nedda ve Tonio

Bir koylii, Canio ve Beppe’yi i¢ki icmeye davet eder. Tonio bu daveti geri cevirir, esege
bakmak zorunda oldugunu soyler. Bu da koyliiniin, sakayla karisik, Tonio'nun Nedda'y1
bastan ¢ikarmak igin arkada kalmak istedigini 6ne siirmesine neden olur. “Iyi bir fikir degil”,
diye sarki soyler Canio. “Sahne” yasami ve “gercek” yasam farklidir. “Sahne”de esimi
hayali bir sevgiliyle yakaladigimda, komik bir vaaz veririm ve komik bir sekilde dayak
yemegi kabul ederim bu da seyirciyi eglendirir. Ama “gercek” hayatta Nedda'y1 baskasiyla

yakalarsam sonug ¢ok farkli olur” Canio koyliilere karisina tapindigini sdyler.

Sahne digsindan bir obua duyulur. Cobanin sesi ile kilise ¢anlarinin sesi, koyliileri Aksam
Ayini'ne ¢agirmaktadir. Koyliiler aksam ayinine gitmek iizere olduklarini sdylerken Canio
palyaco kostlimiinden ¢ikar, Nedda'ya veda eder ve Beppe ve bazi erkeklerle birlikte ayrilir.
Diger koyliiler kiliseye gider. Canio'nun aryasinin sonunda Nedda’ya attig1 bakis, Nedda'y1
cok korkutur. Arplar ve tiflemeliler, Nedda'y1 hayatla ve bilinmeyen gizli arzularla dolduran
bir duygu diinyasina tasir. Ugarak uzaklasan bir kus siiriisii (kemanlardan ve fliitlerden
triller; ve arpin vahsi bir sekilde yukar1 ve asag1 arpej yapmasi) ona, falci annesini hatirlatir.
Havada ucarak, kuslar bir riiyay: takip ederek, nereye gittiklerini bilmeseler de garip bir

iilkeye dogru ugarlar. Ama onlart siirekli ¢eken garip giicii takip ederler. Aryasi, tim celiskili



duygulari iletebilen soprano i¢in gosterisli bir parcadir kuslarla birlikte yiikselir. Nedda'nin
vokal hatt1 gilizel ve sarki sOylemek icin ¢ok tatmin edicidir. Ama Leoncavallo'nun
orkestrasyonu da biiyiiliidiir. Fisildayan arplar, kemanlar, solo korno, Nedda'nin vokal
ifadelerini yankilamakta, hatta tamamlamaktadir. Kuslarin karsilastig1 firtinalari anlatirken,
onlar1 yaylilarda duyariz, ancak sarkiciy1 asla bogmazlar. Son boliim melodinin gellolar, fliit

ve fagot ile birlestigi, sonra obua ve klarnet tarafindan takip edildigi bir sekilde biter.

Nedda'nin harika orkestrasyonla bezenmis hayal diinyasi, fagotlardan gelen uyumsuz bir
notayla (mi) ve yayl calgilardan gelen bir lirpermeyle acimasizca boliiniir. Tonio oradadir
ancak aryanin ne kadarmi duydugu belli degildir. Nedda, onun digerleriyle i¢ki igmeye
katildigin1 diistinmiistiir, Tonio onun sarki sdylemesinden biiyiilenmistir. "Ne kadar siirsel!"

diye cevap verir Nedda. "Benimle alay etme, Nedda!" diye karsilik verir Tonio.

Nedda’dan “Seni seviyorum" climlesini duymay1 hayal ettigini itiraf eder. Nedda soziinii
keser, ona sahnede asi181 oynayabilecegini, ancak gercek hayatta bunu yapamayacagin
sOyler. Tonio ona zorla sahip olmaya ¢alisirken tehditkar bir hale gelir. Caresizlik i¢inde,
esek kirbacini kapar ve ona vurur, "Mezz'agosto'nun kutsal bakiresi adma!" (Yani
'Meryem'in Goge Kabuli'nii kastederek!') Trombonlar esliginde ona lanet eder ve bu

reddedilmenin intikamini intikamini alacagina yemin ederek oradan ayrilir.

1.5.2. Sahne 3: Nedda ve Silvio

Sahneye Silvio girer, calinan tema onlarin ilk karsilagmalarinin temasidir. "Biraz daha erken
gelseydin, Tonio'ya rastlardin." diye anlatir ona Nedda. Tonio'nun ona kirbacla vurdugunu

anlatti1 sahnede yer alan "lanet" temasi bas klarnet ve fagotlar takiben yaylilardan yiikselir.

Silvio'nun yiikselen, tutkulu temasinin yayl ¢algilar tarafindan ¢alinan bir varyasyonu, ona
su anki yasamiyla ne kadar siire basa cikabilecegini diisiindiirmektedir. "Canio'yu
sevmedigini ve turne hayatindan nefret ettigini biliyorum; eger beni gercekten seviyorsan,
benimle gel." Istedigi cevabi ilk basta alamayarak dfkelenen Silvio, Nedda’yr kendisini

sevmemesiyle suglar fakat Nedda "Ama seviyorum!" diye cevap veri.

Tonio, esegiyle ilgilendikten sonra tekrar girer; Nedda ve Silvio’yu birlikte goriir. Kendi

kendine lanet temasiyla mirildanarak oradan ayrilir.



Nedda’ya "Yarin gidiyorsun!" ciimlesiyle haykiran Silvio’nun telasina solo klarnet eslik
etmektedir. Parildayan yaylilar esliginde, onu neden biiyiiledigini ve onu neden bu kadar
cabuk terk edecegini sorar. Nedda onunla sakin ve huzurlu bir sekilde yasamak istedigini
itiraf eder. Sakince her seyi unutacaklarina s6z verirler. Gozlerime bak ve beni 6p, der Nedda

ve birbirlerine kars1 agklarini fisildarlar.

1.5.3. Sahne 4: Canio'nun Doniisii

Kontrabaslar sessizce, onlarin kucaklagmasiin altinda Tonio'nun "lanet" temasini calar.
onio, Canio'yu sessizce ilerlemesi i¢in uyarir. Silvio, Nedda'ya aksam yapacaklari

T , Canio'y lerl y Silvio, Nedda'ya ak y kl

performanstan sonra onu bekleyecegini sdyler, bu gece sonsuza dek senin olacagim, diye

cevap verir Silvio.

Canio bir ¢iglikla kendini gosterir ve Nedda, Silvio'ya oradan olabildigince c¢abuk
uzaklasmasini tek bir kelimeyle sdyler: Fuggi ("Kag!"). Uflemeli galgilar, Prolog'da ilk
duydugumuz gizemli ¢ello temasinin oldukga gergin bir varyasyonunu ¢alar. Silvio kagar ve
Nedda onu durdurmaya ¢alisirken, Canio Silvio'nun pesinden kosar. Nedda Tonio'ya Bravo,

diye alayc1 bir sekilde bagirir.

Canio Nedda’nin sevgilisini yakalayamaz ve kim oldugunu 6grenemez. Kornolar, Canio'nun
ilk aryasinda bas klarnet ve kornalardan ilk duydugumuz, koyliilere esinin gercek hayatta
sadakatsiz oldugunu 6grenirse her seyin ¢ok farkli olacagini sdyledigi temayla tehdit eder.

Bogazin1 kesmeden dnce, bicagini ¢gikararak, sevgilisinin adini sdyler.

Beppe tam zamaninda girer, Canio'nun elinden silahim1 alir ve kdoyliilerin performansi
izlemek tiizere yolda olduklarini hatirlatir. Tonio, Canio'ya sevgilinin geri donecegini ve
muhtemelen performans sirasinda kendini ele verecegini sOyler. Beppe, Canio'yu
performansa hazirlanmasi icin tesvik eder ve Tonio'ya seyirciyi ¢agirmak i¢in davulu

calmasini sdyler.

Yalniz kalan Canio, opera repertuvarmin en iinlii tenor aryalarindan birine baglar ve 6fke

icinde gosteriye hazirlanmaya devam eder.
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1.6. ikinci Perde Sahne 1: Tiyatro Gosterisi

Birinci perdenin ardindan orkestral bir intermezzo®’ baslar. Mascagni'nin Cavalleria
Rusticana (1890) operasi i¢in bir intermezzo bestelemesi, Leoncavallo’ya bu konuda ilham
vermistir. Once yayl sazlar ve ardindan tiim orkestra, bize Tonio'nun Prolog aryasini
hatirlatir. {lk perde de oldugu gibi sahne {istii trompet ve sahne disindan duyulan davul

esliginde ikinci perde baglar.

Beppe seyirciler i¢in sandalyeleri yerlestirirken, Tonio onlar1 gosteriye cagirmak igin
davulunu ¢almaktadir. Nedda, Colombina kostiimiinii giymis ve roliine biirlinmiis bilet
paralarini toplamaktadir. Bu esnada Silvio ile oyun sonrasi olan randevularini hatirlatan kisa

bir sohbet yapar.

Seyirciler (koyliiler) havanin sicaklifindan, insan kalabaligi ve iyi bir koltuk bulmanin
zorlugundan sikayet eder ve oyunun baslamasinin neden bu kadar uzun siirdiigiinii merak

ederler. Perde kalktiginda ve birbirlerini susturduklarinda sakinlesirler.

Partisyonda "Commedia" olarak igaretlenmis oyunun sahnesinde besteci bambagka bir tin1
diinyas1 sunmaktadir. Orkestra daha ¢ok klasik donemi hatirlatir ve ¢ogunlukla yayli ¢algilar
kullanir, bunlara tahta iiflemeli ¢algilar ve ara sira bir korno eslik eder. Miizik menuet
temposundadir. Buradaki sahne, sag ve sol kanatlarinda iki adet kapis1 olan ve arka tarafinda
bir penceresi olan kiigiik bir odadir. Odada bir masa ve iki sandalye bulunmaktadir.
Colombina (Nedda) endiselidir. Kocast Pagliaccio (Canio) ge¢ gelecektir. Ayrica
Taddeo'nun (Tonio) nerde oldugunu bilmedigine dair sikdyet eder. Buradan sonra
Arlecchino (Beppe) tarafindan soylenen bir serenad?® baslar. Colombina, Arlecchino'nun
disarida oldugunu ve evin miisait olduguna dair dnceden anlastiklar isareti bekledigini
ogrenince mutlu olur. Fakat bulugsma gergeklesmeden, Taddeo (Tonio) eve doner ve
Colombina’ya sevgi dolu bakarak ona ne kadar giizel oldugunu anlatan bir ask sarkis1 sdyler.
Ona askini itiraf etmek istemektedir. Taddeo'dan biiyiikce bir i¢ c¢ekis gelmistir.

Colombina’nin komik bir sekilde, "Orada niye duruyorsun; aldigin tavugu nerede?"

27 Miizikte, "intermezzo" genellikle bir operamin veya bilyiik bir miizik eserinin bdliimleri arasinda calnan kisa,
enstriimantal bir par¢adir. Bu parga, ana boliimler arasinda dinleyiciye bir nefes aldirmak veya duygusal bir gecis saglamak
amactyla kullanilir.

28 Genellikle agik havada, sevgiliye ya da 6zel birine duyulan ask ve hayranligi ifade etmek amactyla yapilan miizik
performansidir.
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sorusuna, liflemeli ¢algilar ve yaylilar eslik eder. Taddeo nun sepetinden ¢ikardigi tavugu

"ilahi bakireye" abartil1 bir sekilde sundugu sirada miizik yavaslar.

Taddeo askini ifade etmeye ¢alisirken, Colombina pencereye dogru gider, Arlecchino'ya bir
isaret verir ve sonra Taddeo'nun bakkalda ne kadar harcadigin1 6grenmek ister. Taddeo "bir
buguk" der ve askini itiraf etmeye devam eder. "Kar kadar saf ve temiz oldugunu biliyorum!
Evet, temiz! Kar gibi. Ve sen sert goriinsen de seni aklimdan ¢ikaramiyorum!" Kemanlar
"Commedia" temasini g¢alarken, viyolonseller birinci perdede Nedda'y1 bastan ¢ikarma
girisimindeki Tonio'nun sdyledigi melodiyi ¢alar. Arlecchino agik pencereden igeri girer,
Taddeo'ya gitmesini sOyler. Taddeo Colombina ve Arlecchino’nun birbirlerine asik
oldugunu anlar. Onlar1 kutsar ve onlar i¢in ndbet tutacagina s6z vererek ayrilir. Seyirci giiliip

alkislar.

Kemanlar, bestecinin partisyonda da belirttigi gibi zarif bir sekilde ¢calinmasi gereken bir
gavot®’ temasina baslar. Bu tema, fliitler ve obualar tarafindan devralinir; viyolalar ve onlari
takiben fagotlar tarafindan bir karsi tema sunulur. Colombina, masay1 kurarken harika bir
yemek vadeder; Arlecchino "ilahi nektar" adinda bir sise getirir: “Bunu Pagliaccio'ya

yatmadan Once ver ve sonra birlikte gidelim” der.

Aniden kap1 acilir, Taddeo, sevgililerin bas basa konusmasini keser ve Pagliaccio'nun
tamamen Ofkeli bir sekilde eve geldigini, aslinda bir silah aradigini ve her seyi bildigini,

kendisinin saklanacagini duyurur.

Arlecchino pencereden kagarken Colombina'ya, ona verdigi ilact kocasmin sarabina
katmasin1 hatirlatir. Bu gece, sonsuza dek senin olacagim, der. Bu climleler esnasinda,
cellolar Silvio'nun temasmi calmaktadir. Pagliaccio, iceri girerken Canio'nun birinci
perdedeki tehditkar temasi, yaylilarin pes oktavlarinda ve iiflemeli ¢algilarda duyulur.

Birinci kemanlarda tereddiitler ve sendelemelerle dolu Pagliaccio’nun sarhoslugunu
vurgular bir Menuet?® baglar. Pagliaccio "Seninle burada bir adam vardi!" diye meydan okur.

“Sagmalik; sarhos musun?” diye cevap verir Colombina. Pagliaccio “Evet, son bir saattir.”

29 Fransiz kokenli bir halk dans1 ve miizik formudur. Ozellikle Barok donemde yaygin olarak kullamlan bu dans, genellikle
ciftler halinde ve dort dortliik 6lgiiyle icra edilir.

3017, ve 18. yiizyillarda popiiler olan, ii¢ zamanh bir Fransiz danst ve miizik formudur. Ismi, Fransizca "minuet"
kelimesinden tiiretilmistir ve "kiiglik adimlar" anlamina gelir, ¢linkii dansin hareketleri zarif ve kiigiik adimlarla yapilir.
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deyince, cevaben Colombina “Erken geldin eve.” der. Pagliaccio sinirli bir tavirda “Ama
tam zamaninda” der ve sorar “bu seni rahatsiz ediyor mu, sevgili karim?” Colombina'nin
savunmas1 baslangicta kafa karistiricidir, ancak Taddeo'nun aksam yemegi arkadasi
oldugunu soylediginde her sey acik hale gelir. Sahneye ¢ikmak i¢in ¢ok korkmus olan
Taddeo, kekeler.

1.6.1. Sahne 2: Gerg¢ek ve Kurgu Arasindaki ince Cizgi

Pagliaccio, gercek hayatina o kadar dalmistir ki, Colombina’ya inanmaz. Tehditkar tema,
Pagliaccio’nun, Colombina’nin sevgilisinin adin1 6grenmek i¢in 1srar etti sirada tekrar
duyulur. Colombina Pagliaccio’yu oyuna geri dondiirmeye ¢aligmaktadir. Sarhos Menuet’yi

tekrar duyariz. Colombina 1srarla, Pagliaccio’ya roliinii hatirlatir. Pagliaccio!", "Pagliaccio!"

Canio bagirir. “Ben Pagliaccio degilim! Yiiziim beyazsa, bu utang ve intikam arzusuyladir.
O utanci1 yikamak i¢in kana ihtiyacim var. Seni, yol kenarinda ag bir yetim olarak goriip sana
bir isim ve ¢ilginca bir ask teklif ettigimde ne kadar aptalmisim.” Bu sinir harbi sirasinda,
fagotlardan ve ¢ellolardan tehdit temasinin pargalarini duyariz. Canio i¢in sahne hayati

gercek hayat haline gelmistir.

Seyirci sok olur: “Agliyorum; c¢ok gerceke¢i.” Viyolonsellerden Silvionun temast

duyulmaktadir.

Artik Pagliaccio olmayan Canio, gercek karisina, “Senin igin her tiirli fedakarlig
yapmaktan mutluluk duydum ve Tanri'dan daha ¢ok sana inandim. Ama ruhun kétiiliikle
tiiketilmisti. Ne kalbin ne de ruhun var. Tutkularin seni tiiketir. Acima layik degilsin. Keske

'7’

seni ayagimin altinda ezebilsem!” der. Colombina, “eger beni kendine bu kadar layik
gérmiiyorsan, beni gonder” der. Canio “Sevgiline kagmak i¢in mi? Burada kalacak ve bana
adin1 sdyleyeceksin!” diye cevap verir. Colombina umutsuzca, gavot'un tekrarini kullanarak,
Canio'yu gosteriye geri dondiirmeye ¢abalamakta ve yeni bir hikdye anlatmaktadir. Taddeo
ise, Canio’ya, aksam yemegi partnerinin utanga¢ ve =zararsiz Arlecchino oldugunu
dogrulayacaktir. Ancak Canio artik Commedia'nin bu performansiyla ilgilenmez. “Neden

bana karst geliyorsun? Anlamiyor musun seni birakmayacagimi? Bana sevgilinin adim

sOyle!” der.
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Nedda’nin cevabi, masumiyetini savundugu bir sahneye doniisiir; kdyliiler, gordiiklerinin
gercek olup olmadigimi merak eder. Silvio kendini zor tutmaktadir. Beppe sahneye ¢ikip
olanlar1 durdurmaya calisir, ancak Tonio tarafindan engellenir. Birinci perdedeki diietlerinde
Silvio'ya olan tutkulu askini iddial bir sekilde ifade eden Colombina'nin yiikselen ifadesiyle,
Canio’nun kii¢ciimsemesinden daha gii¢lii olan sevgilisine olan agkini haykirir. Masadan bir
bicak kapan Canio karisini tehdit eder. Seyirci arasindaki kadinlar, 6n siralarda oturanlar,
kagcmaya calisir ve kargasa i¢inde Silvio onlarin arasindan sahneye ulasmak i¢in miicadele
etmek zorunda kalir. Ama ¢ok gectir. Canio karisin1 dldiirene kadar bigaklar. Silvio,
Nedda'y1 kurtarmak i¢in sahneye firladiginda Canio Silvio'ya doniip onu da bigaklayarak

oldiiriir.

1.6.2. Sahne 3: Final

Gosterinin sonunda, Canio'nun "La commedia ¢ finita!" (Komedi bitti!) repligi ile opera sona
erer. Bu son sdzler, gosterinin sadece bir oyun olmadigini, gergek bir trajediyi yansittigini
vurgular. Aslen bu replik partisyonda Tonio’ya aittir. Ancak operanin ilk temsillerinde
Canio'yu oynayan tenor bu repligi kendisi sdylemistir ve bu gelenek hala devam etmektedir.
Karakterlerin "gergek" hayat ile "sahne" hayati1 arasindaki karigikliginin bu kadar parlak bir
sekilde gosterildigi bu operada, hi¢ siiphesiz Prolog'u sdyleyen sarkicinin bu repligi
sOylemesi dramatik olarak daha uygundur. Orkestra Canio'nun birinci perde'nin sonundaki
aryasindan “Ridi, Pagliaccio” (Giil, Palyago) temasinin fortissimo bir tekrariyla dramaya

yanit verir ve perde kapanir.
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2. BOLUM: OPERANIN ORKESTRA SEFi VE SANCI ILETiSiMi ACISINDAN
INCELENMESI

Bu boliimde Ruggiero Leoncavallo’nun “I Pagliacc1” operasinin orkestra sefi ve sanci

iletisimi ile ilgili bilgiler yer almaktadir.

2.1. Sanci tanimi, eserin Orkestrayonu ve Boliimleri

Sanci, genellikle profesyonel diizeyde sarki sdyleyen kisi anlamina gelir. Bu terim, 6zellikle
opera, klasik miizik veya Tiirk sanat miizigi gibi geleneksel ve teknik bilgi gerektiren miizik
tiirlerinde profesyonel olarak performans sergileyen kisiler i¢in kullanilir. Sanci, vokal
egitim almis, genis bir repertuvara sahip ve sesini kontrol etme yetenegi gelismis olan kisileri
tanimlamak icin tercih edilen bir ifadedir. Ozellikle opera diinyasinda, sanci terimi sik¢a
gecer ve bu kisiler teknik agidan giiclii, belirli ses tiirlerine (soprano, tenor, bariton, bas gibi)

uygun olarak yetigmis sanat¢ilardir.

Eserin orekstrasyonunda Leoncavallo {i¢ fliit, ii¢linci fliit pikolo'yu ¢iftler, iki obua, birinci
obua ingiliz kornosu'nu ¢iftler, iki klarnet, bir bas klarnet, iki fagot, dort korno, ii¢ trompet,
tic trombon, bir bas tuba, timpani, bas davul, ziller, iki arp ve yayli sazlar kullanmigtir. Sahne
disinda bir obua; bir trompet, ¢canlar ve solo keman. Bas davul hem sahne disinda hem

sahnede hem de orkestra ¢gukurunda calinir.

Bolim Kisim Ceviriler

Progtologo Si puo? Si puo? Miisade var m1? Miisade var m1?

Coro D’introduzione: Son qua! | Giris korosu: Buradayim

Cantabile: Un tal gioco Boyle bir oyun, inan bana
Birinci Perde
Sahne I
Scena e Coro delle Campane: Canlar sahnesi ve korosu:
I zampognari! Gayda calanlar
Don din don din Aksam c¢ani ¢aliyor

Birinci Perde | Qual fiamma avea nel guardo! | Gozlerinde ates vardi!
Sahne IT Ballatella: Stridono lassu Kiiciik sarki: Yukarida




civildiyorlardi
Scena e Duetto: Sei la? Sahne ve Diiet: Orada misin?
So ben che difforme Biliyorum ki sekilsizim
Duetto: Silvio! A quest’ora Diiet: Silvio! Bu saatte
Birinci Perde | Decidi il mio destin Kaderimi belirle
Sahne 111 E allor perché Peki 0 zaman neden?
Tutto scordiam! Her seyi unutalim
Birinci Perde Sceng ¢ Finale I: Cammina Sahne ve Birinci Final: Yavas yiirii
Sahne IV adagio
Pardon! Che fate! Afedersiniz! Ne yapiyorsunuz!
Ariso: Vesti la giubba Ciibbeni giy
Intermezzo Intermezzo Ara Miizigi
Sl Coro: Presto affrettiamoci Koro: Hizlica hareket edelim,
Ikinci Perde
Sahne 1 compare dostum
Nedda! Sii cauto! Nedda! Dikkatli ol!
Commedia Komedi
Pagliaccio mio marito Palyago beni kocamdir
Sl Serenata: O Colombina Ah, Kolombina
Ikinci Perde . . ;
Scena comica; Dei, com’e .
Sahne 11 bella Tanrim, ne kadar giizel
Duettino: Arlecchin! Diiettino: Arlekin
Attenti! Pagliaccio Dikkat! Palyago
Ikinci Perde Scena ¢ Duetto Finale: Versa Sahne ve Final Diiet: Zehri dok
Sahne II1 filtro
No! Pagliaccio non son Hayir! Palyaco degilim
Tablo 1: I Pagliacci Boliim Tablosu.
2.2. Prologo

Operalarin acilis miizikleri cogunlukla o eserin i¢inde yer alan temalardan olusur. Temalarin
sunumu, seyircinin eserin miizikal ve dramaturjik dokusuna asina olmasi adina biiyiik 6nem

tasir. I Pagliacci operasinda bu amagh bir prolog *! bulunmaktadir.

Prolog, operada daha da gelistirilen motif ve temalarin ve miizikal olaylarin ince ve ayrintili
bir dokusunu sunar. Leoncavallo, Prolog i¢in scherzo formunu®?> (ABCB’A’) se¢mistir.
Scherzo, Canio'nun "Ridi, Pagliaccio!" aryasinin leitmotifini sunmak iizere kesintiye ugrar.

Largo assai ({ = 44) Prova numarasi dortte kornolar Canio'nun karakterinin 6nsezisi olarak

31 “Prolog” (6ndeyis), genellikle bir karakter veya anlatici tarafindan sunulan ve izleyiciye eserin konusunu ve ana
temalarini 6zetleyen o6ndeyis bolimidiir.
32"Scherzo," Italyanca'da "saka" veya "oyun" anlamina gelen bir terimdir ve miizikte, genellikle hizli, hafif ve canli bir
karaktere sahip olan bir miizik parcasini ifade eder.
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melodik temayr (leitmotif) sunar. Almanca "Leitmotiv" veya "Leitmotif," belirli bir
karakteri, durumu, nesneyi veya temay1 temsil eden tekrarlanan bir miizikal ciimleyi veya

motifi ifade eder.

Bu tematik fikir, birinci perdenin sonunda gelistirilir. Ardindan yaylilar, bes numarada
Nedda ve Silvio'nun agk diieti temasin1 sunar. Alti numaradan itibaren scherzo ya geri
doniiliir. On Numara Tonio’nun sahneye girdigi ve dramanin basladig1 yerdir. Operanin
acilisinda, Leoncavallo'nun orkestra partisyonunda belirledigi metronom gostergesi vivace
(In uno) J. = 88'dir. Orkestra numarasi dort Largo assai**’ye kadar 6l¢ii bagina bir vurulmasi

onerilir (Bkz. Gorsel 1).

PAGLIACCI

PROLOGO

R.LEONCAVALLO
o

OTTAVINO
PLAUTL

0BOL

CLABINETTI in 815 [} N

TROM BONI
BASSO TUBA |
TIMPAN] SOL Do PR

G.CASSA e PIATTI

ARPE I%e 1I*

ToN70
VIOLINT 1!
vioLint 1t

VIOLE

VIOLONCELLI

CONTRABASSL

Garsel 1. I Pagliacci - Prolog - Nota Ornegi (Sonzogno, 1892, s. 1).

33 Jtalyanca bir miizik terimidir. Cok yavas veya oldukga genis anlamma gelir.
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Dort Numara Largo assai (J=44) 2/4’liik 6l¢ii degerindedir. Dort kornonun c¢aldigt bu yedi
oOlciiliik pasajda, ilk iki 6l¢ii dort vurulurken, iiglincli ve besinci Olgiilerin alt1 vurulmasi
onerilir. Bu 6lgiiler igin besteci “stentate” ifadesini kullanmistir. Bu ifade Italyanca bir miizik
terimidir ve "zorlanarak", "zorlanmis bir sekilde" veya "giigliikle" anlamina gelir. Bu terim,
bir miizik pargasinin belirli bir boliimiiniin ¢alinirken zorlu veya sikintili bir ifadeyle icra
edilmesi gerektigini belirtir. Bu ifade miizige dramatik bir vurgu veya belirli bir duygusal

yogunluk katmak i¢in kullanilabilir (Bkz. Gorsel 2).

Largo assai ¢ =44 I
fon)
NTEes === —— =
- ben canfafo cdn dolore ~
- > 3 _2 AN 32| T~
e e
ey
. tat stentale
Corni . ) stentate
?~ ]’ 1 T~ I~ |f-\
) N ~~ | ! !
3%¢ 40

Garsel 2. I Pagliacci - Prolog - Prova numarasi 4 - Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 6).

Bes numara Cantabile assai sostenuto (J=54) 3/4’liik 6l¢ii degerindedir ve Silvio ile

Nedda’nin agk temasinin motifidir (Bkz. Gorsel 3).

A@ Cantabile assai sostemuto o= 54 19 Solo

~

—— X et ———

Gorsel 3. Pagliacci - Prolog - Prova numarasi 5 - Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 6).
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“Prolog, Giuseppe Verdi (1813-1901) tarafindan ¢ok begenilen biiyiik bariton Victor Maurel
(1844-1923) ile karsilasmasinin ardindan Leoncavallo tarafindan tanmitilmustir. ilk olarak
Tonio'yu canlandiran Maurel, prologun sekillenmesinde etkili olmustur. Dilin
deklamasyonu, melodik tasarimi ve ciimleleme seklini etkiler; bu, Leoncavallo'nun
commedia dell’arte geleneginden 6diing aldigi bir 6zelliktir. Bu yaklasimla metin, miizigin
konusulan dilin temposuna goére yonlendirilmesini saglar” (Ospino, 2022, s. 72). Bir oyunun
icinde oyun olarak, Tonio kendini tanitir, ardindan operada seyirciye sanki oyundaki
kalabaliga konusuyormus gibi hitap eder. Yazarin amacinin karakterlerin insani duygularini
ortaya ¢ikarmak oldugunu agiklayarak "Poiché siam uomini di carne e d’ossa" der. I
Pagliacci'nin konusu ve gelisiminde Leoncavallo, kiskanglik, ask, tutku ve cinayeti
birlestirerek siki bir dramatik gerilim yaratir. Prolog, perde arkasindan "Si puo? Si puo?"
diyen Tonio tarafindan Kkisilestirilir. Kambur palyago hem oyundaki kalabaligi hem de

performanstaki seyirciyi olacaklara hazirlamaktadir.

Orkestra sefi on numaradan sonra Tonio’nun ilk “Si puo?”* ciimlesini sarkiciya isaret
ettikten sonra ikinci “Si puo?” ciimlesinin ardindan gelen yaylhilardaki pizzicato® i¢in sanciy1
beklemeli ve dikkatlice takip etmelidir. Besteci bu 0l¢iiniin sonunda “sahne oniinde”
anlamina gelen “alla ribalta” terimini kullandig1 i¢in, sanci sahne Oniine yaklasacak ve

zamanlama olarak serbest olmak isteyecektir (Bkz. Gorsel 4).

o|1a testa a [traverso [la tela)
-

y -
y a—

- .

el

- -—— -

Gérsel 4. I Pagliacci - Prolog - Prova numarasi 10 - Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 12).

34 Jtalyanca bir ciimledir. “Izninizle” anlamin1 tagimaktadir.
35 Yayh galgilarda (keman, viyola, gello, kontrbas gibi) yay kullanilmadan, tellerin parmaklarla gekilerek ¢alinmast
teknigidir.
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Tonio’nun sdyledigi re notasi iizerindeki “Signore!”¢ kelimesinin ilk hecesine denk gelen
hazirlik vurusunun sarkicidan beklenmesi Onerilir. Bestecinin belirttigi, miizigin Largo
temposuna yakin bir hizda, genis, agir ve yavas bir sekilde ¢alinmas1 gerektigini ifade eden

“Largamente” ifadesi sebebiyle bu yeni bdliimiin dl¢iiye dort vurularak yonetilmesi dnerilir.

Largamente’nin ii¢lincli dl¢iisiiniin tiglincii vurusunda sarkici i¢in atagin seften verilmesi
Onerilir. Burada fagot ve obuada sarkiciyla birlikte unison ¢almaktadir. Largamnete’nin

37 climlesinin olgii iginde

dordiincii 6l¢iisiiniin ikinci yarisinda bulunan “io sono il prologo
marcato’® olarak not edilen sirasiyla si, do ve re sekizlik notalar1, her bir sekizlige vurulacak

sekilde alt vuruslarina boliinmesi onerilir (Bkz. Gorsel 5).

(alla ribalta) (salutando) ]
~ el @ S :

r—v 1 L
-8a.te.m se da solmi pre d

-
.

o
~ @

[ 1ERR

Gérsel 5. I Pagliacci - Prolog - Prova numarasi 10 - 11 aras1 - Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 12).

Devaminda La major tonaliteye gecerek baslayan yeni boliim “Andantino sostenuto™*’da
()=52) olgliye ii¢ vurulur. Andantino sostenuto’nun dordiincii Ol¢iisiinde ise sarkici

bestecinin yazdig1 “dopo 1’orchestra” yani “orkestradan sonra” ibaresine dikkat etmeli ve

3¢ ftalyanca bir kelimedir. “Beyefendiler” anlamini tagir.

37 ftalyanca bir ciimledir. “Ben éndeyisim” anlamin1 tagimaktadir.

38 Ttalyanca bir miizik terimidir ve "vurgulanmis" veya "belirgin" anlamna gelir.

39 Andantino sostenuto; ftalyanca bir miizik terimidir. Bir miizik parcasimin orta yavaslikta, ancak biraz daha hareketli bir
tempoda ve notalarin daha uzun ve bagli sekilde ¢calinmasi gerektigini ifade eder.
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sefin ticlincii vurusunun ardindan “in parte ei vuol riprendere” climlesini sdylemelidir. Bu
climle i¢in “col canto” yani “sarkiciyla birlikte” ibaresini koyan besteci orkestra sefinin bu

ctimleyi beklemesi ve dikkatlice takip etmesi gerektigini belirtir (Bkz. Gorsel 6).

i FF

a 2 . col cando

—— 'y
— - —————————
1 { £

Léu
|

Gérsel 6. I Pagliacci - Prolog - Prova numarasi 11 -12 arasi - Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 13).

Lo stesso movimento**’nun besinci 6l¢iisiinde yer alan agirlasma sebebiyle, orkestra sefinin

sancinin agirlagmasini takip etmesi onerilir. Un poco meno di prima (J=80) yani “ilkinden

40 Lo stesso movimento; Italyanca bir miizik terimidir. "Ayni1 hareket" veya "aym tempo" anlamina gelir.
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biraz daha az” anlamina gelen yeni boliimde 6lgiiye bir vurularak devam edilmesi onerilir.
On iki numara, sarkicilar tempoda sOylemelidir. Bu zorunluluk besteci tarafindan

belirtilmistir (Bkz. Gorsel 7).
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Gérsel 7. I Pagliacci - Prolog - Prova numarasi 12 - Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 14).

On {i¢ numaradaki “Molto meno” yani “cok daha agir” olan boliimde sarkici, pes pese iki
adet, Tiirkgede hayir anlamina gelen “no!” kelimesini sdylemektedir. Bu iki kelimenin de
girislerinin orkestra sefi tarafindan verilmesi Onerilir. On {i¢ numaranin, on {igiincii
Ol¢iisiiniin temposu icin besteci “kararli” anlamina gelen “Deciso” ifadesini kullanir. Bu
terim, bir miizik pargasmin belirli bir boliimiiniin, belirgin, gii¢lii ve kendinden emin bir
sekilde calinmasi gerektigini ifade eder. Tempo Onceki 6l¢iilerden daha hizlidir (Bkz. Gorsel
8).
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Gorsel 8. I Pagliacci - Prolog - Prova numarasi 13 -1 arasi - Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 15).
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41 climlesinin sonunda gelen mi bemol

“Egli ha per massimo sol che I’artista ¢ un uom
notasi, bariton ses i¢in gec¢is notast oldugundan, temponun az da olsa hizlanmasi sarkiciy1
nefes ve san teknigi olarak rahatlatacaktir. Orkestra icin ise Deciso boliimiin altinci 6l¢iisii
olan bos 6l¢li muhakkak orkestra sefi tarafindan pasif vurus*? ile vurulmalidir. Mi minor
tonalitede baslayan, temponun daha yavas olmasi gerektigini ifade eden Meno’nun ilk bes
Ol¢iisiinde ol¢ii basina bir vurulmasi Onerilir. Altinct 6l¢iisiinden itibaren bestecinin pit
ritardando ifadesi sefin altinci dl¢iiyle on birinci dlgiiler arasini li¢ vurmasi gerektigini ifade

etmektedir. Besteci ayn1 zamanda bu 0lgiiler icin “hala sarkciyla” anlamina gelen “ancora

col canto” ifadesini kullandig1 i¢in orkestra sefinin sarkiciy1 takip etmesi onerilir.

Olgii birimi 9/8°1ik, dortliik nota icin 40 metronom ifadesi olan ve hiiziinlii yiiriik bir tempo
anlamina gelen Andante triste 0lcii, li¢ vurularak yonetilirken, ticlincii dl¢lideki “can-ta-va”
hecelerine denk gelen oOl¢iiniin iiclincli vurusun alt boliimlerine ayrilmasi Onerilir. Bu
cimlenin heceleri lizerinde bestecinin tenuto isareti vardir bu da daha uzun ve daha agir

sOylenmesi gerektigini ifade eder (Bkz. Gorsel 9).
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Gorsel 9. I Pagliacci - Prolog - Prova numarasi 14 - Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 16).

41«0, en biiyiik ilke olarak sanat¢inin bir insan oldugunu kabul eder.”
42 Pasif vuruglar (Olii Vuruslar): Aktif miizikal anlam ifade etmeyen vuruslar (Gokmen. R. 2023, 5.36).
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On bes numarada yaylilarla calinan do major akor iizerinde bulunan aksanin 6nemsenmesi
onerilir. Sarkici 6l¢iiniin ilk vurugsunu bu akor sayesinde algilayacaktir. Uzun zamandir
calmayan trompet ve timpaninin girislerinin yaklastiginin uyarisinin orkestra sefi tarafindan
verilmesi onerilir. On yedi numadan iki Ol¢li dnce bestecinin ritardando molto ifadesi
sebebiyle agirlagir. On yedi numaraya giriste sarkiciyla birlikte hazirlik hareketinde*® birinci
ve ikinci kemanlarla, iki fliit ayn1 anda ¢almaktadir. Bu sebeple sarkicinin orkestra sefini

takip etmesi Onerilir (Bkz. Gorsel 10).

Gérsel 10. I Pagliacci - Prolog - Prova numarasi 17 - Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 20).

43 Hazirhk Hareketi: Orkestra, koro, bando sefinin miizigi baglatmak igin yaptig1 6ncel hareket (Gokmen. R. 2023, 5.38).
24



On yedi numaranin yedinci 6lgiisiinde bestecinin belirttigi ritardandoya, bariton ses aralig1
icin tiz bir ses olan fa notasinin rahat verilebilmesi adina ¢ok 6nem verilmelidir. Sarkici
kendi icin tiz olan fa notasinda nefesinin kontrolii adma bir miktar fazladan siire

harcayacaktir. Bu sebeple ilk vurusta sefin daha uzun beklemesi onerilir.

On sekiz numaradan iki 6l¢ii 6nce, 4/4 ‘liikk 6l¢ii alt bolmeleriyle sekiz vurulur. Bu 6l¢iiniin
iiclincii vurusunda partisyonda yer alan la bemol notas1 geleneksel olarak bir oktav {istteki la
bemol ile degistirilir. Bu tiz notanin sdylendigi {iglincli vurus lizerinde fermata -durak-
yapilir ve {iiincii vurusun ikinci yarisina gegmeden dnce nefes icin miizik kesilir. Ugiincii
vurusun ikinci sekizligi ve dordiincii vurusun iki sekizligi alt bélmelerle vurulur (Bkz. Gorsel

11).

ToNIO

vip

Viole

Celli

C.B.

Gérsel 11. I Pagliacci - Prolog - Prova numarasi 18 - Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 23).

Tempo vivace’den bir 6nceki ol¢iide bulunan birlik degerdeki re notas1 geleneksel olarak
baritonun tiz ses bdlgesindeki sol notasiyla degistirilir. Bariton i¢in tiz bir nota oldugu i¢in

bu kisimdaki sol major akorunun geciktirilmesi dnerilmez. Orkestra sefinin tiglincii vurusu
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cok bekletmeden orkestraya vermesi sarkiciy1 rahatlatacaktir. Tempo vivace den baglayarak

Prolog béliimiiniin sonuna kadar 6l¢ii i¢in bir vurulmasi dnerilir.

2.1.2. Perde (Atto Primo): Giris Korosu (Coro d’Introduzione)

Koro yavas yavas sahneye girmeye baglamistir. Okrestra sefinin sirastyla 6nce sopranolara
sonra birinci tenorlarin yarisina, ardindan baslara, son olarak da ikinci tenorlara girislerini
gostermesi Onerilir. Marziale deciso, (J=108) kararl1 bir mars temposunda, 2/4’liikk olan bu
béliim 6l¢ii basina iki vurularak yonetilir. iki numaranin’nin on birinci dl¢iisiinde sahnede
sarki sOylemeye baslayacak olan c¢ocuk korosunun ve sahneye dahil olan Beppe ile
Canio’nun girisleri de orkestra sefi tarafindan gosterilmelidir.

44 ciimlesinden

Bes numaradan sekiz 6l¢ii sonra koronun “Tu scacci 1 guai col lieto umor
sonra gelen bestecinin belirttigi ritardando i¢in 2/4 liik olan 6l¢iiye dort vurulmast dnerilir.
Bu ol¢iiden sonra bestecinin “a tempo, un poco piu sostenuto” ifadesi yer almaktadir. Bu
ifade “temposunda fakat biraz daha tutarak” anlamina gelmektedir. Bu sebeple orkestra

sefinin tempoyu biraz yavaglatmasi onerilir (Bkz. Gorsel 12).
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Gérsel 12. I Pagliacci - 1. Perde - Prova numarasi 5 -6 arasi - Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 40).

44 "Sen neseli mizahinla sikintilar1 kovarsin".
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Yedi numaradan iki 6l¢ii once orkestranin bas karakterli enstriimanlarinda her bir notanin
aksanli ¢almmmasmi belirten sekizlikler bulunmaktadir. Bu aksanlar pesante, agir bir

karakterin ortaya ¢ikmasi i¢in yazilmigtir ve hafif agirlasarak yorumlanmasi gereklidir (Bkz.
Gorsel 13).
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Gérsel 13. I Pagliacci - 1. Perde - Prova numarasi 7 - Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 44).

Sahne iizerinde son 98 ol¢iidiir sarki sdylemeyi bekleyen Canio’ya dokuz numaradan bes

0l¢ii sonra girisinin, orkestra sefi tarafindan gosterilmesi onerilir (Bkz. Gorsel 14).

cunro. %’z__ﬁg_zi F— =" 1l
Vo

Gra . zie gra_ zie! or . rei!

Géorsel 14. I Pagliacci - 1. Perde - Prova numarasi 10-11 arasi - Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 49).

On numaradan bir 6l¢ii 6nce Canio hazrilik vurusu ile climlesine baslar. Bu ciimle igin
besteci “a piacere”, “istedigi gibi” ifadesini kullanir. Bu sebeple orkestra sefinin sarkicnin
temposunu takip etmesi Onerilir. On numarda koronun giilme nidasina fliitler, obualar ve
klarinetler eslik etmektedir. Beraberligin saglanmasi adina bu dl¢iintin ilk vurusu orkestra
sefi tarafindan net bir sekilde verilmeli ve tempo i¢inde yonetilmesi onerilir. On numaranin

yedinci Ol¢iisiinde gelen re major akorun ardindan Canio’nun hazirlik vurusu ile girisi

bulunmaktadir. Orkestra sefinin bu girise ¢ok dikkat etmelsi Onerilir ¢iinkii bir 6l¢li sonra
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gelen ve tiim orkestra tarafindan ¢alinan sol major akorunun sarkicinin sol notasiyla birlikte

girmesi gerekmektedir (Bkz. Gorsel 15).
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Gorsel 15. I Pagliacci - 1. Perde - Prova numarast 10-11 arasi - Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 51-52).

On iki numaradan dort 6l¢ii once yavaglama baslar. Bu yavaglama esnasinda Canio uzun ve

bagl notalar sdylemektedir. On iki numaradan bir 6l¢ii dnce Canio’nun uzun seslerinin
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besinci Ol¢lisii orkestra sefi tarafindan kesilmelidir. On iki numara daha agir bir tempodadir.

Besteci “cedendo sempre” yani “siirekli agirlagarak™ ifadesini kullanir.

On {i¢ numaradan dort 6l¢ii once sarkicinin agirlasmasi takip edilir (col canto) ve bir dlgii
igin li¢ vurulmasi onerilir. On {i¢ numarada tekrar 6l¢ii basina bir vurusa doniiliir. On tig¢
numaradan on bir 6l¢ii sonra gelen piu lento boliimii ti¢ vurulmasi énerilir. On dért numarada

bir vurularak devam edilmesi onerilir (Bkz. Gorsel 16).

Gorsel 16. I Pagliacci - 1. Perde - Prova numaras1 13 - Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 56).

Prolog’un ardindan uzun siiredir bekleyen Tonio on alti numarda tekrar sarki sdylemeye
baslayacaktir. Beppe, on sekiz numarada uzun bir siire ardindan tekrar sdylemeye

baslayacaktir. Orkestra sefinin bu girisleri net bir sekilde belirtmesi onerilir.
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Yirmi numaradan bes 0l¢li once bulunan fermatanin ardindan, orkestra sefinin Canio’nun

girisini dikkatlice takip etmesi Onerilir. Tempo burada yavaslayacagindan, klarnet ve

fagotlarun girisi icin sancinin “vi pare?”* ciimlesi takip edilmelidir. Yirmi numaradan
g girigl 1¢m § p p

itibaren agir tempoda ii¢ vurulmasi 6nerilir. Yirmi numaranin sekizinci 6l¢iisiine baglanis,

miizik climlesinin sonu olmasindan otiirii hafif bir agirlasmayla yapilabilir. Fakat bu

climlenin hemen ardindan tempoya geri doniilmelidir (Bkz. Gorsel 17).

Gorsel 17. 1 Pagliacci - 1. Perde - Prova numaras1 20 - Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 69).

Yirmi bir numara Andante sostenuto assai*® (J=60) 6l¢ii bagina iki vurularak yonetilir. Yirmi

bir numaranin on altinci Ol¢iisiinde konusma temposunda recitatif 6zellikli bir boliim

basladig1 i¢in orkestra sefinin sarkiciy1 takip etmesi Onerilir (Bkz. Gorsel 18).

Gorsel 18. I Pagliacci - 1. Perde - Prova numaras1 21 - Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 70).
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45 “Sizce dyle mi?”

46 Bir miizik par¢asmnin orta yavashkta, ancak notalarin oldukga uzun ve bagl bir sekilde calmmasi gerektigini ifade eden

Italyanca miizik terimidir.
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Yirmi iki numaranin ilk Ol¢iisiinde sarkicinin her iki hecesi {izerinde, birinci ve ikinci

vuruslarda fermata bulunmaktadir. Ugiincii vurusta ise, yayli sazlarin hazirlik vurusu vardir

ve auftakt daha hizli olan yeni tempoda baglatilmalidir. Yirmi iki numaranin onuncu

Olciisiinde yavaglanir ve Ol¢iinilin ikinci ve {igiincii vuruslarinin alt boliinmelere ayrilmasi

Onerilir

(Bkz. Gorsel 19).
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Gorsel 19. I Pagliacci - 1. Perde - Prova numarasi 22 — 23 arasi - Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 72-73).

Yirmi {i¢ numaradan bir 6l¢ii 6nce Nedda, operanin bagindan beri ilk defa sarki soylemeye

baslayacaktir. Yirmi {i¢ numara Allegro vivo’dur ( Neseli,canli) ve bu boliimde 6l¢iiye bir

vurulmasi onerilir (Bkz. Gorsel 20).

1

i

Gorsel 20. I Pagliacci - 1. Perde - Prova numaras1 23 - Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 74).
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Yirmi ii¢ numaranin on besinci dlgiisiinde baslayan “Molto meno™’da Canio’nun regitatif*’
ozellikli girisini orkestra sefinin takip etmesi Onerilir. Bu dort 6l¢ii dlgiiye ii¢ vurulmasi

onerilir (Bkz. Gorsel 21).
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Gérsel 21. I Pagliacci - 1. Perde - Prova numarasi 23-24 arasi - Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 75).

Partisyonda yazdig1 sekliyle Scena e coro della campane, Canlarin Sahnesi ve Korosu,
bestecinin ifadesine gére meno mosso yani daha yavasa ¢alinan bir boliimdiir. 3/4'liik 6l¢ii
biriminde olan bu boliimiin 6l¢ili basina ii¢ vurularak yonetilmesi onerilir.

48 ciimlesinin son hecesine denk

Yirmi yedi numaradan yedi dl¢ili once, “Ma poi ricordatevi
gelen nota, partiyonda sol notast olarak yazmasina ragmen geleneksel olarak biiyiik tiglii
yukarida bulunan si notasiyla degistirilir. Tenor ses aralig1 i¢in tiz bir ses olan si notast
iizerinde fermata yapilir. Yirmi yedi numaradan iki 6l¢ii 6nce besteci sarkiciyla birlikte
yavaglama anlamina gelen “Ritardando col canto” yazdig1 i¢in, yirmi yedi numaradan ii¢

o0l¢ii oncesinde 6l¢iiye tic vurulmasi onerilir (Bkz. Gorsel 22).

47 ftalyanca bir miizik terimidir ve 6zellikle opera, oratoryo ve kantat gibi vokal miizik tiirlerinde kullanilan bir tekniktir.
Sarki soyleme ile konugma arasinda bir yerdedir ve metnin dogal ritmine ve konusma tarzina yakin bir sekilde ifade
edilmesini amaglar.

48 Ttalyanca bir ifadedir ve Tiirkgeye "ama sonra hatirlayin" veya "ancak, sonra unutmayin" seklinde gevrilebilir.
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Gorsel 22. I Pagliacci - 1. Perde - Prova numarasi 26-27 arasi - Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 80).

Yirmi yedi numara “vivace come prima™* aniden hizlanarak 6l¢li bagia bir vurularak
yonetilmesi Onerilir. Yirmi sekiz numara “andantino grazioso”, “orta yavaglikta ve zarif”
karakterli oldugundan tempo hafif yavaslar ve dl¢iiye ii¢ vurulmasi 6nerilir. Burada sancilar
can seslerini taklit ettigi icin Ol¢giiye li¢ vurulmaya devam edilir, herhangi bir yavaslama

yapilmaz ve otuz ii¢ numaraya kadar tempoda degisiklik yapilmamasi onerilir.

Otuz {i¢ numaradan iki 6l¢li dnce sancinin takip edilmesi Onerilir ve yavaslama yapilir (col
canto) ligiincii vurusa kadar yavaslayarak gelinir ve ardindan otuz {i¢ numara tempoda devam

edilir (Bkz. Gorsel 23).

Gorsel 23. I Pagliacci - 1. Perde - Prova numarasi 33 - Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 91).

49 “Bir ¢nceki gibi canli”
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Otuz alti1 numarada Nedda’nin aryasi baslamaktadir. Leoncavallo tempo olarak aryanin
“andante con moto”, (J=88) hizl1 yliriiylis temposunda olmasi gerektigini partisyona
eklemistir. Aryanin 6l¢iiye dort vurularak yonetilmesi dnerilir. Aryanin yedinci dlgiisiinde

b

“oh! sei mi sorprendesse...” “Oh! eger beni sasirtirsan...” climlesinde bestecinin
“vivamente”, “canli bir sekile” ifadesi bulunmaktadir. Bu sebeple tempo hizlanacaktir.
Cilimleyi takiben tiim orkestra tarafindan ¢alinan do diyez mindr eksik besli akorunun dogru

zamanda duyulmasi icin sefin sarkiciy1 dikkatle takip etmesi onerilir (Bkz. Gorsel 24).
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Gorsel 24. I Pagliacci - 1. Perde - Prova numarasi 36 - Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 96).

Otuz yedi numaradan bir 6l¢ii 6nce dordiincii vurus iizerinde bulunun fermata sebebiyle
orkestra sefinin, sarkiciy1 takip etmesi Onerilir. Otuz yedi numaranin {igiincii Ol¢iisiiniin
ikinci vurugsunda bulunan ve bestecinin ifadesiyle “dolce” (yumusak) sdylenmesi gereken la
natiirel notasinin duyulabilmesi i¢in orkestranin bu 6l¢iide piano giirliikte calmasina 6zen

gosterilmesi Onerilir (Bkz. Gorsel 25).
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Gorsel 25. I Pagliacci - 1. Perde - Prova numarasi 37 - Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 96).
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Otuz yedi numaranin besinci dl¢iisti olan Andantino’ya (J=88) gelindiginde, daha hizli bir
tempoya gecilmelidir. Otuz sekiz numaranin ikinci dl¢iisiinde sopranonun senkoplu girisi
sebebiyle Nedda’nin, orkestra sefini dikkatlice takip etmesi Onerilir. Otuz sekiz numarada

arp, iki fliit ve pikolo fliit kus seslerini taklit etmektedir (Bkz. Gorsel 26).
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Gorsel 26. I Pagliacci - 1. Perde - Prova numaras1 38 - Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 98).

Otuz dokuzdan ii¢ 6l¢li dnce besteci partisyonda yayli sazlar i¢in “come un fremito™ “bir
titreme gibi” ifadesini kullanmaktadir. Yayli sazlarin susturucularimi taktiklar: ve ¢ok hizli
tremola yapitklari bu iki dl¢iide, liclincii vurusa geciste, kus seslerini taklit eden bir tril yapan

sarkicinin 6zgiir birakilmasi onerilir (Bkz. Gorsel 27).
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Gorsel 27. 1 Pagliacci - 1. Perde - Prova numaras1 38 - Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 98).
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Otuz dokuz numaradaki "Ballatella" terimi, genellikle italyanca'da kiiciik bir balad veya
sarki anlamina gelir. Bu terim, I Pagliacci i¢inde Nedda'nin sdyledigi "Stridono lassu"
aryasini ifade etmek i¢in kullanilir. Bu sarki, Nedda'nin 6zgiirliige olan 6zlemini ve kuslarin

ozgiirce ugmasini kiskanmasini dile getirir.

Nedda, bu parca sirasinda i¢sel duygularini ve diislincelerini seyirciyle paylasir. Bakirlarin
ve vurmalilarin olmadig1 hafif bir orkestrasyon vardir. 3/8’lik 6l¢ii biriminde olan bu kisimda

Ol¢iiye bir vurulmasi 6nerilir (Bkz. Gorsel 28).

39| BALLATELLA
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Ott.

Fl.
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Gérsel 28. I Pagliacci - 1. Perde - Prova numarasi 39 - Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 101).

“Nedda mutsuzdur; yasam tarzi tarafindan kisitlanmis ve kapana kisilmis hissetmektedir. Ozgiir
olmay1 arzulamaktadir. Gokyliziine bakar ve kuslarin 6zgiirce ve tamamen serbest bir sekilde
ucusunu kiskanglikla izler. Kuslar, Nedda'nin hapishanesinden kagma ve arzularini ve mutlulugunu

takip etme isteginin bir sembolii, bir metaforudur” (Burton, 2002, s. 10).

Kirk iki numaranin ikinci 6l¢iisiinde Leoncavallo partisyona “un poco allargando la frase”
yazmistir. Bu ifade ciimlenin biraz genisleyerek yorumlanmasi gerektigini belirtir. Bu
ylizden bu 6l¢iide hafifce yavaslama onerilir. Orkestra sefinin birinci arp ve sanci arasindaki
iliskiyi ve tempoda yaganabilecek bir aksamaya kars1 dikkatli olmasi1 onerilir (Bkz. Gorsel
29).
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Gorsel 29. I Pagliacci - 1. Perde - Prova numarasi 42 - Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 106).

Kirk bes numarada partisyonda belirtilen ve temponun daha canli ¢alinmasini ifade eden
“animando”, miizigin az da olsa hizlanmas1 gerektigini vurgular. Kirk yedi numaradan
onceki ii¢ dlciide sol diyez notasinda sarki sdyleyen Nedda, “allargando la frase e ben
cantato” ifadesiyle not edilmis, genisleyerek sdyleyecek oldugu yeni climlesine baglamak

icin kisa bir an zamana ihtiya¢ duyacaktir. Bu sebeple kirk yedi numaradan bir dnce hafif

agirlagsma onerilir (Bkz. Gorsel 30).

Gorsel 30. I Pagliacci - 1. Perde - Prova numarasi 47 - Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 115).

Kirk sekiz numaranin altinci dlgiistinde geleneksellesmis bir genisleme yapilir ve ardindan
orijinal tempoya doniiliir. Bu aryanin son yedi 0Ol¢iisii presto (hizl) tempoda olmalidir.
Sopranonun sdyledigi ve alt1 dl¢ii boyunca siiren tiz la diyez notasinin teknik olarak ¢ok

zorlayict oldugu unutulmamalidir (Bkz. Gorsel 31).
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Gorsel 31. I Pagliacci - 1. Perde - Prova numarasi 48 — 49 aras1 Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 117).

Elli numara, Nedda ile Tonio’nun diietinin bagladig1 yerdir. Elli numaradan sonraki dort
ol¢ii, 4/4 liktiir ve 6lciiye dort vurulmasi onerilir. Aksanli bir sekilde, Mi notastyla boliime
baslayan fliitler, obua, fagot ve birinci kornonun ardindan, birinci ve ikinci keman viyola ve
cellolarin tempo igerisinde ¢almalar1 gerekmektedir. Nedda’'nin “sei 1a?” “sen misin?”’ sozii
de tempoda olmalidir. Elli numaranin besinci 6lgiisii, elli bir numaraya kadar 6/8’liktir.
Tonio auftaktini orkestra sefinden almalidir. Bu boliimiin agir bir tempoda iki vurulmasi

Onerilir.

Elli bir numaradan iki 6nceki 6l¢iiniin ikinci yarisinda Tonio’ya ait tenuto sesler vardir.
Orkestra sefinin bu ii¢ adet sekizlik re notasin bir sonraki 6l¢iide baslayacak viyolalarin

pizzicatolar i¢in takip etmesi Onerilir (Bkz. Gorsel 32).
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Gérsel 32. I Pagliacci - 1. Perde - Prova numarasi 50 — 51 aras1 Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 121).

Elli bir numara aniden yeni bir temponun baslangicidir. (/=72). Hizlanan bu boliim i¢in
Nedda’nin girisini ve yeni tempoyu orkestra sefinden almasi 6nerilir. Elli bir numaranin
sekizinci dlgiisiinde Tonio, 9/8’lik 6l¢iide cantabile sostenuto bdliimiine baglar. Girigin sef

tarafindan verilmesi Onerilir.
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Olg¢ii basina ii¢ vurularak yonetilmesi 6nerilen bu béliimiin altinci dlgiisiiniin son iiclemesi

ve yedinci 6l¢iiniin ilk vurusunun tige boliinmesi onerilir (Bkz. Gorsel 33).

PAPE Y. 2

un pognounde.si. - o eun

\

Gorsel 33. I Pagliacci - 1. Perde - Prova numarasi 50 — 51 aras1 Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 123).

Eli iki numaradan iki 6l¢ii 6nce, Ol¢iiniin iiglincii sekizliginde bulunan fermata sebebiyle,

orkestra sefinin sanciyi takip etmesi Onerilir (Bkz. Gorsel 34).
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Gorsel 34. I Pagliacci - 1. Perde - Prova numarasi 52 - Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 123).

Elli iki numara daha hizli bir tempodadir. Yeni temponun hazirlik vurusunda, ingiliz kornosu
ve bas klarnet Tonio ile birlikte calmaktadirlar. Baslangigtaki birlikteligin saglanmasi igin

sancinin orkestra sefine bakmasi onerilir.
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Elli iki numaranin tigiincii dl¢iisiiniin dordiincii sekizliginde bulunan, mi natiirelin hafifce

genigleyerek yonetilmesi Onerilir. Sancinin bu nota iizerinde az da olsa zamana ihtiyact

olacaktir. Elli iki numaranin ddrdiincii 6lgiisiiniin ise son ii¢ sekizliginin her birinin alt

boliinmelerle vurulmasi onerilir. Elli ikinin besinci 6l¢iisiinde ilk tempoya geri doniiliir. Re

bemol major tonalitedeki bu boliimiin {iigiincii dlgiisiinde Tonio 9/8lik 6l¢iiniin ikinci

vurusunda fermata yapar fakat viyolonsel ve fagotlar {i¢iincii vurusa kadar ¢almaya devam

ederler. Orkestra sefi sancinin fermatasini beklemez ve {ligiincii vurusa geger fakat bir sonraki

Olciiye gecmeden Once sarkinin auftaktini beklemesi onerilir (Bkz. Gorsel 35).
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Gorsel 35. I Pagliacci - 1. Perde - Prova numarasi 52 - Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 124).

Elli iki numaranin sekizinci 6l¢iisii olan bu 6l¢iide Tonio ilk vurusun i¢inde, ikinci sekizlikte

fermata yaparken orkestra sefinin ilk vurusun alt boliimleri olan ilk ii¢ sekizligi vurmasi ve

ikinci vurus i¢in sanciy1 beklemesi onerilir (Bkz. Gorsel 36).
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Garsel 36. I Pagliacci - 1. Perde - Prova numarasi 52 — 53 aras1 Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 125).
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Elli {i¢ numara “sostenuto assai™° (J=69) dort dortliik olgii birimdedir ve dort vurularak

yonetilmesi onerilir (Bkz. Gorsel 37).
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Gorsel 37. 1 Pagliacci - 1. Perde - Prova numarasi 52 — 53 aras1 Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 125).

Elli ti¢ numaranin dordiincii 6l¢tistinde orkestra aniden durur. “Sta sera!” (bu aksam!) nidasi
esliksiz oldugu igin Nedda bir an bekleyebilir. Partisyonda colla parte’! yazmaktadir. Yeni
Ol¢iiniin auftakti icin ¢ok kisa beklenmesi Onerilir. Ayn1 durum elli {i¢iin sekizince ve elli

dordiin dordiincii 6l¢iisii i¢in de gecerlidir (Bkz. Gorsel 38).

Gorsel 38. I Pagliacci-1. Perde - Prova numarasi 53 Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 126).

50 “Yeteri oranda tutarak” anlaminda Italyanca miizik terimi.
3! “Partiyle birlikte” anlaminda Italyanca miizik terimi.
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Elli dokuzdan bir 6l¢ii 6ncesinde partisyonda yazanin disinda yapilan geleneksellesmis bir
degisiklik vardir. Tonio 6l¢iide olan si natiirel notalarin1 degil, ilk li¢ notay1 tam dortli
yukarida olan mi natiirel ve ardindan “ti” hecesinde re diyez notalarini1 fermatal1 bir sekilde

soyler (Bkz. Gorsel 39).
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Gorsel 39. I Pagliacci-1. Perde - Prova numarasi 59 Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 133).

Bu esnada orkestradaki akorlar bas karakterli enstriimanlarda ilk vurustayken, orta ve tiz
karakterde olan enstriimanlar i¢in bir onaltilik gecikmeli ¢calinmaktadir. Orkestra sefinin
sanciy1 ¢ok dikkatli takip etmesi ve ikinci vurusu gostermeden Once sanciy1 beklemesi
onerilir. Elli dokuzun sekizinci 6lgiisiinde baglayan dort dortliik Poco meno’nun ilk ii¢
oOlciisiinde orkestra sefi sarkiciy1 takip edip sadece 6l¢ii baglarini gostermelidir. Dordiincii
olgiislinde ise trombonlar i¢in dort vurmaya baslamasi 6nerilir. Nedda’nin regitatif 6zelligi
tasiyan ve git gide daha da yavaslayan, Tonio’yu kii¢ciimsedigi ve hor gordiigii boliimiinde

ise tempo armonik birliktelik i¢in ¢ok onemlidir.

Altmis numaranin besinci Sl¢giisiinde Silvio ve Nedda’nin diieti baslamaktadir. Bu 6lgiiniin
hazirlik vurusunda birinci kornonun la bemol notasi, Silvio i¢in isaret noktasidir. Silvio’nun
0l¢ii baginda bulunan girisini orkestra sefinden almasi dnerilir. Nedda’nin da tigiincii vurusta
baslayacagi climlesi i¢in yeni tempoyu orkestra sefinden almasi Onerilir. Nedda’nin

girisinden bir sekizlik dnce birinci kemanlar do sesiyle baglamakta ve ii¢lincli vurusta re
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notasini ¢almaktadir. Ayni 6l¢ii icinde Nedda ise ligiincii vurusta dogrudan re notasi ile
climlesine baslar. Bu birlikteligi saglamak icin Nedda’nin orkestra sefini takip etmesi

onerilir (Bkz. Gorsel 40).
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Gorsel 40. I Pagliacci-1. Perde - Prova numaras1 60 Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 136).

Altmig iki numaradan bir onceki 6l¢iide bulunan poco ritardando’nun orkestra sefinin
kontroliinde gergeklesmesi Onerilir. Altmis iki numara dogrudan tempoda baslamalidir.
Birinci ve ikinci kemanlarda senkop ritim oldugu icin orkestra sefinin Silvio’nun {igiincii

vurustaki “ma prudente” girisini gostermesi Onerilir (Bkz. Gorsel 41).
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Gorsel 41. I Pagliacci-1. Perde - Prova numarasi 62 Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 137).

Altmis li¢ numarada bestecinin de “in queste due prime battute il tempo un po’piu rit. per

riuscire nettamenta il passo” “bu ilk iki 6l¢iide gecisi daha net saglayabilmek icin tempo

biraz daha yavaslayarak” seklinde belirttigi gibi ilk iki 6l¢ii daha agir bir tempoda olmalidir

(Bkz. Gorsel 42).
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Gorsel 42. I Pagliacci - 1. Perde - Prova numarasi 63 Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 138).
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Adagio’dan bir Ol¢li O6nce “per dio...” girisinin sef tarafindan gosterilmesi Onerilir.
Tonio’nun lanet temasi baslamaktadir. Temanin deforme olmamasi adima Nedda’nin

recitativ karakterli Adagio boliimde tempoyu degistirmemesi Onerilir (Bkz. Gorsel 43).
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Gorsel 43. I Pagliacci - 1. Perde - Prova numarasi 63 -64 arasi1 Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 141).

Altmig alti numaradan yedi once bestecinin yazmis oldugu yavaslama ve Silvio’nun
climlesinin bariton ses i¢in zorlayici fa ve mi notalarinda sarkiciya rahatlik saglamak adina
6/8’lik iki Olgii altt vurulmasi onerilir. Altmis altt numaradan alt1 6nce son vurusta bulunan

re notasi lizerinde geleneksek olarak kisa bir fermata yapilmaktadir (Bkz. Gorsel 44).
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Gorsel 44. 1 Pagliacci - 1. Perde - Prova numarasi 65 -66 aras1 Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 144).

Altmig altt numara “a tempo” dur. 6/8’lik Sl¢iidiir ve iki vurulmasi onerilir. Altmis altt
numaranin altinci 6l¢iisii, 9/8’lik bir 6l¢iidiir. Bu 6l¢iiniin son ii¢ vurusunda, Birinci ve ikinci
kemanlar, viyolalar, solo obua ve klarnetler Silvio ’ile ayn1 anda ¢almaktadir (Bkz. Gorsel

45).
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Gorsel 45. 1 Pagliacci - 1. Perde - Prova numaras1 66 -67 aras1 Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 145).

Bir sonraki 6l¢iide baslayacak olan yavaslamanin hazirlanmasi ve orkestra ile birliktelik i¢in

bu son ii¢ vurusun, sekizliklere vurularak yonetilmesi onerilir. Altmis alti numaranin 6/8’lik
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olan yedinci Olgiisii de her bir sekizligin vurulmasiyla altt vurusta yonetilmesi Onerilir.
Altmis yedi numaradan dort 6nce Silvio’nun “una fola non ¢, “bir masal degil" dedigi ve
sekizlik notalardan olusan tenuto climlesinin alt1 vurulmasi 6nerilir. Bu dl¢iiyii takip eden ii¢

Ol¢iiniin de alt1 vurulmasi onerilir (Bkz. Gorsel 46).
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Gorsel 46. I Pagliacci - 1. Perde - Prova numarasi 66 -67 arast Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 146).

Altmig yedi numaranin hazirlik vurusunda Silvio’nun yavaslamasinin takip edilmesi
Onerilir. Altmis yedi numaranin besinci dlglisiine gecisinde orkestra sefinin hazirlik

vurusunu Nedda’y1 takip ederek gdstermesi Onerilir.

Altmis yedi numaranin besinci Olgiisiinde “Andantino appassionato®?” (J=69) tempoda
baslayan boliimde, Leoncavallo, Nedda’nin yorumu igin “con immense passione™? ifadesini
koymustur. Bu ifade, tempoda agirlagsmalara sebebiyet verebilir. Fakat 6zellikle altmis sekiz
numaranin besinci Olgiisiinde ikinci keman ve viyolalarda baglayan onaltilik notalarin

birlikteligi acisindan tempoda kalinmasi onerilir.

Altmis dokuz numaradan dort Ol¢li 6nce miizikte ritmik doku 9/8lik 6l¢iinlin son {ig
vurusunda bitmektedir. Nedda, kendi ses aralif1 i¢in tiz bir nota olan si bemol notasini
soylerken zamanda genisleyecektir. Ug¢ vurus icinde yonetilen 9/8’lik bu &l¢iiniin, son ii¢

sekizligi alt bolmelerle ayrilir ve her bir sekizligin vurulmasi 6nerilir (Bkz. Gorsel 47).

52 “Orta yavaslikta bir hizda ve tutkulu” anlaminda kullanilan italyanca bir miizik terimidir.
33 “Cok bilyiik bir tutkuyla” anlamina gelen italyanca bir ciimledir.
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Gorsel 47. 1 Pagliacci - 1. Perde - Prova numaras1 68-69 aras1 Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 150).

Yetmis numaranin 6/8’lik olan altinci, yedinci ve sekizinci Olgiileri, Nedda’nin tenuto
notalari, birinci, ikinci keman ve viyolalarin marcato pasaji ve bestecinin col canto ve

ritardando ifadesi sebebiye dl¢iiniin altiya vurulmasi onerilir (Bkz. Gorsel 48).
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Gorsel 48. I Pagliacci - 1. Perde - Prova numaras1 70-71 aras1 Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 153).
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Yetmis bir numaradan bir 6l¢ii 6nce Silvio’nun “che mai sara di me?” "Benim halim ne

olacak?” ctimlesinde bulunan rallantando sebebiyle dl¢iiniin alt1 vurugta yonetilmesi 6nerilir

(Bkz. Gorsel 49).
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Gorsel 49. I Pagliacci - 1. Perde - Prova numarasi 71 Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 155).

Yetmis bir numarada tempoya geri doniilmeli ve yetmis iki numaradan bes 6l¢ii dncesine

kadar sabit bir tempoda gidilmelidir.

Yetmis iki numaradan bes 6l¢li 6nce Nedda’nin pasaji ayni altmis dokuz numaradan dort
o0l¢ii oncede oldugu gibi son {i¢ sekizligin her birinin vurularak yonetilmesi onerilir. Si bemol
notasinin soprano i¢in tiz bir nota olusu sebebiyle gereken teknik zorluk, sarkicinin bir
sonraki Ol¢ilinlin auftaktinda, nefes almak i¢in zamana ihtiya¢ duymasini gerektirir. Bu da
orkestra sefinin yaylilar ve bazi tahta {iflemeli sazlarda bulunan auftakt i¢in bir an beklemesi

gerektigini belirler.
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Yetmis iki numaradan dort Sl¢ii once 6/8 lik dlgiilerin altt vurulmasi onerilir. Yetmis iki
numaradan {i¢ 6l¢li 6nce ise son sekizlik iizerinde fermata yapilmali ve Nedda’nin auftakt

vurusunda sdyledigi “ten-" hecesi beklenmelidir (Bkz. Gorsel 50).
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Garsel 50. I Pagliacci - 1. Perde - Prova numarasi 71-72 arasi1 Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 157).

Yetmis iki numaradan iki 6l¢ii 6nce "Andante mosso" baglamaktadir. Yeni tempo miizigin

orta yavaslikta, ancak hareketli ve canli bir sekilde calinmasi gerektigini ifade eder.

Yetmis iki numaradan bir Ol¢ii dnce, Silvio “No, piu non m’ami!”, “hayir, beni artik
sevmiyorsun!” climlesine orkestranin akorundan sonra baslayacaktir. Silvio’nun ciimlesi
esnasinda orkestrada sus vardir. Metnin ¢ok dramatik olmasindan dolay1 sarkici bu ciimleyi
genigleyerek soyleyecektir. Orkestra sefinin Silvio’nun auftaktta sdyledigi onaltilik do diyez

notalarini dikkatlice takip etmesi Onerilir.

Yetmis iki numarada Tonio sahnenin gerisindedir ve “Ah!” hecesiyle notasiz bir nida
cikartacaktir. Besteci bu nida i¢in “Suono soffocato”, “boguk ses" anlamina gelen bir ifade

kullanmigtir. Miizikal ifadede, bu tiir bir nida, genellikle duygusal veya dramatik etkiler
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yaratmak i¢in kullanilmaktadir. Olgiiniin ilk vurusunda girecek olan Tonio’nun giris atagini

sefin gostermesi Onerilir.

Yetmis li¢ numarada Silvio’nun kisa aryasi baglamaktadir. (J=54) 9/8 lik 6l¢iide ve dlgiiye
ii¢c vurularak yonetilen bu boliimiin sekizinci 6l¢iisiiniin ikinci ve {i¢lincii vuruslarinin notada
yazilan poco rit. sebebiyle {iglii gruplara boliinmesi nerilir. Yetmis li¢ numaranin on bes ve
on altinc dlgiilerin de rit. col canto ifadesi sebebiyle dokuz vurulmasi 6nerilir (Bkz. Gorsel

51).
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Gorsel 51. I Pagliacci - 1. Perde - Prova numarasi1 73-74 aras1 Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 162).

Yetmis dortten bir 6l¢ii 6nce son sekizlik tizerinde bulunan fermatadan ¢ikis i¢in orkestra

sefinin sanciy1 takip etmesi Onerilir.

Yetmis dort numaranin ikinci 6l¢iisii 12/8°lik dl¢iidiir ve dort vurusta yonetilmesi onerilir.
Bu 6l¢iiniin ikinci vurusunda Nedda La bemol notasini tutmaktadir ve bestecinin bu notanin
ardindan nefes alinmasi gerektigini belirtmesinden otiirli, bu notanin genisleyerek

sOylenmesi ongoriiliir. Bu sebeple orkestra sefinin ikinci vurustan tiglincii vurusa gegiste az
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da olsa beklemesi Onerilir. Bu bekleyis uzun olmamalidir ¢linkii viyolalar onaltilik notalar

calmaktadir (Bkz. Gorsel 52).
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Géorsel 52. I Pagliacci - 1. Perde - Prova numarasi 74 Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 163).

Yetmis bes numaradan {i¢ 6l¢ii 6nce Nedda’'nin la natiirel zirveli ciimlesinde, ilk iki vurus
bir vurulurken Ol¢iiniin ikinci yarisinin altiya boliinmesi Onerilir. Sancinin sefe bakmasi
Onerilen bir 6l¢iidiir. Birinci ve ikinci kemanlar, viyolalar, viyolonseller unison ve oktavli

bir sekilde sarkiciyla birlikte ¢almaktadir.

Yetmis bes numaradan ii¢ 6l¢ti sonra Nedda’nin dortlemelerinin her birinin sef tarafindan

vurulmasi onerilir (Bkz. Gorsel 53).
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Géorsel 53. 1 Pagliacci - 1. Perde - Prova numarasi 75 Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 165).

Yetmis alt1 numaradan bir Ol¢li 6nce Onceki ritardandoda fagotun on altilik hareketinin
yavaglamasi esnasinda 6l¢iiniin dordiincii vurusunun tige boliinmesi Onerilir (Bkz. Gorsel
54).
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Gorsel 54. 1 Pagliacci - 1. Perde - Prova numaras1 75 -76 aras1t Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 166).

Yetmis alti numarada “Largo assai, cantabile appassionato™* tempoda baslayan yeni

boliimiin, dl¢iliye alt1 vurularak yonetilmesi Onerilir.

Yetmis altt numaranin {igiincii 6lglisiinde arpin ve viyolonsellerin her bir pizzicatosunun

orkestra sefi tarafindan gosterilmesi onerilir (Bkz. Gorsel 55).
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Gorsel 55. 1 Pagliacci - 1. Perde - Prova numaras1 76 Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 167).

54 “Cok yavas, tutkuyla sarki sdyler gibi” anlamia gelen Italyanca bir miizik terimi.
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9955

Yetmis yediden yedi Ol¢ii once “animando con espressivo”>, ifadesi sebebiyle hizlanan

tempo icin orkestra sefinin her Sl¢iiyii iki vurusta yonetmesi onerilir. Yetmis yediden iki

2956

once “seguendo il canto™° ibaresi orkestra sefinin agirlasma esnasinda mutlaka sarkicry1

takip etmesi gerektigini ifade eder.

Yetmis yedi numarada iki gruba ayrilan viyolonsellerin tremolo ¢alan rahleleri i¢in besteci
“come un fremito™” ifadesini kullanmistir. Bu ifade yapilan tremolonun hizli olmasi
gerektigini belirtir. Yetmis yedi numarada Leoncavallo tempo i¢in “Stesso movimento ma

rallentando’?®

, ifadesini kullanir. Solo viyolonsel ve sarkicilarin orkestra sefinin agirlasan
temposunu takip etmeleri, birlikte seslendirdikleri la bemol sesinin ayn1 anda duyulabilmesi

icin kolaylastirict bir unsurdur (Bkz. Gorsel 56).
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Gérsel 56. I Pagliacci - 1. Perde - Prova numarasi 77 Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 169).

99 C6s

Yetmis sekiz numaradan bes 6l¢ii Once “rallentando quasi piacere” “istege bagl sekilde
yavaglayarak” ifadesine dikkat etmek gerekir. Sahnede birbirlerine doniik olan sarkicilarin
orkestra sefi ile iletisimleri ¢ok kisitli olacaktir. Nedda ve Silvio’nun altil1 araliklarla birlikte
sOyledikleri bu pasajda temponun provalar esnasinda ¢ok net kararlastirilmasi 6nerilir (Bkz.

Gorsel 57).

55 “Duygulu bir sekilde canlanarak” anlamina gelen Italyanca miizik terimidir.
56 “Sarkiy1 takip ederek” anlamina gelen Italyanca ciimledir.

57 “Bir titreme gibi” anlamina gelen Italyanca ctimledir.

58 “Ayni boliim ama agirlasarak” anlamina gelen Italyanca miizik terimidir.
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Gorsel 57. 1 Pagliacci - 1. Perde - Prova numaras1 77-78 aras1 Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 170).

Yetmis sekiz numarada Tonio, Canio’ya Nedda’nin onu aldattigin1 gosterecektir. Besteci bu
boliimiin “sempre tranquillo”, “daima sakin” yorumlanmasi gerektigini belirtmistir.
Orkestrada sadece kontrbaslar vardir ve pianissimo dinamiktedirler. Tonio orkestra
cukurunda bulunan kontrbaslarin sesini duymakta zorlanabilir bu sebeple orkestra sefinin
Tonio’ya tempo konusunda yardimci olmasi Onerilir. Sadece kontrbaslarin eslik ettigi
Tonio’nun sekizinci Olgilisiine kadar tempoda kalmasi Onerilir. Bu bolim 2/4’lik olgii

birimindedir ve iki vurularak yonetilmesi onerilir.

Yetmis sekiz numaranin dokuzuncu dlgiisiine auftakt ile giren Silvio’nun 6nceki dokuz
olgiiyii takip etmesi kontrbaslarin pp’? ¢alislarindan otiirii zor olacaktir. Bu sebepten orkestra

sefinden giris almasi onerilir.

Yetmis dokuz numaradan iki 6l¢ii 6nce solo viyolonselin ve sarkicinin yavaglamasi igin
Ol¢iiniin dort vurulmasi 6nerilir. Yetmis dokuz numaradan bir 6l¢ii 6nce tiim orkestranin
forte akoru Canio’nun la notast ile ayni anda olmalidir. Bu birliktelik i¢in Canio’nun

orkestra sefinden giris almas1 onerilir.

Yetmis dokuz numarada baglayan boliim, seksen bir numaraya kadar hizli bir tempoda

olmalidir. Olgiiye ii¢ vurulmasi dnerilir.

Seksen bir numarada 6l¢ii birimi 4/4’liiktlir. Biraz daha yavas bir tempoda dort vurularak
yonetilmesi Onerilir. Seksen bir numara ile seksen iki numara arasinda on iki 6l¢ii siiren bir

yavaglama vardir. Bu siirecte sarkicilarin orkestra sefinin temposuna dikkat etmeleri onerilir.

59 ftalyanca "gok yumusak" veya "gok hafif” anlamma gelen bir miizik terimidir.
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Seksen iki numarada “mosso e concitato™® ifadesi vardir. Bu ifade miizik i¢in ilk defa
Claudio Monteverdi®! tarafindan hizli ve enerjik yerlerde kullamilmis bir terimdir. Olgiiye
dort vurularak yonetilen bu boliimde orkestra sefinin, birinci ve ikinci kornocunun
senkoplarinin, ardindan yayl sazlarda gelen pizzicatolarin ve trompetlerin on altilik

notalarinin birlikteligi i¢in marcato bir vurus teknigi®? kullanmasi énerilir.

Seksen ii¢ numarada tempo Moderato’dur. Onceki bdliimden daha yavas yeni bir tempo
baglar. Yeni tempoda ikinci vurusta giren Canio’nun, Olciideki ritmik Ogenin yalniz
kornolarda olmasindan dolay1 tempoyu kornolardan almasi 6nerilir. Canio’nun soyledigi fa
diyez notasi, tenor ses icin ¢evirim notasidir. Bu nota teknik olarak zorlayicidir ve sarkici
bir an nefes almak isteyecektir. Bu sebeple orkestra sefinin seksen ili¢ numaranin besinci

oOlciisiine gecerken tempoda ¢ok az genislemesi onerilir (Bkz. Gorsel 58).
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Gorsel 58. I Pagliacci - 1. Perde - Prova numarasi 83-84 aras1 Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 180).

Seksen dort numaradan ti¢ 6l¢ii 6nce, orkestra sefinin {i¢iincii vurusa gegmek i¢in Canio’nun
iizerinde fermata bulunan sol notasini beklemesi Onerilir. Canio’nun auftakt “Codesta”
kelimesinin de tempoda olmasi orkestranin sarkicilara cevaben caldigi markato akorlar

sebebiyle onerilir (Bkz. Gorsel 59).

Gorsel 59. I Pagliacci - 1. Perde - Prova numarasi 83-84 arast Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 182).

60 Bir miizik pargasinin hareketli, enerjik ve ayni zamanda tutkulu ve heyecanlh bir sekilde galinmas gerektigini ifade
eder Italyanca terimdir.
6! Claudio Monteverdi (1567-1643), italyan besteci, koro sefi ve gambisttir.
2 Marcato Vuruslar: Kisa, keskin, vurgulu vuruslar (Gokmen. R. 2023, 5.34).
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Seksen dort numaradan yedi 6l¢ii sonra orkestra sefinin dordiincii vurusa gegmeden iiglincili
vurusta Canio’yu beklemesi Onerilir. Sanci partisyonda ikilik nota olarak yazan La bemol
notasini daha uzun tutacaktir. Be sebeple orkestra sefinin dordiincli vurus icin sanciyt

beklemesi onerilir (Bkz. Gorsel 60).
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Gorsel 60. I Pagliacci - 1. Perde - Prova numarasi 84-85 arast Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 184).

Seksen bes numaradan bir 6l¢ii sonra baslayan Agitato® bolimde tempo daha hizlidir,
burada Beppe’nin bir Canio ile diyalogu bulunur. Bu béliimde seksen yedi numaraya kadar

oOlgliye dort vurulmasi ve sabit tempoda kalmasi onerilir.

Seksen yedi numara “Piu lento", “daha agir”dir. Bu bdliimiin yeni temposunun Tonio’nun

seksen yedi numaraya girigsindeki auftaktiyla baglamasi onerilir.

Ritim 6gesi neredeyse hi¢ olmayan seksen yedi ve seksen sekiz numaralar arasi orkestra
sefinin Tonio’nun partisinin recitatif esnekliginde oldugunu bilmesi ve acele etmeden
Tonio’yu takip etmesi Onerilir. Seksen sekiz numaranin dordiincli vurusunda giren
Tonio’nun, tempoyu arp ve klarnetlerin on altilik notalardan olusan ciimlesinden almasi

Onerilir.

Doksan numaradan iki 6l¢ii 6nce Beppe’nin regitatif 6zellikli partisi bulunur. Bu regitatifin
ardindan viyolalarin on altilik notalarinin girisi i¢in orkestra sefinin Beppe’yi takip etmesi

onerilir. Bu kismin ardindan Canio’nun {inlii aryasi ve ilk perdenin finali gelmektedir.

%3 ftalyanca bir miizik terimidir. Bu terim, bir miizik pargasinin belirli bir béliimiiniin gergin, hareketli ve enerjik bir
sekilde calinmasi gerektigini ifade eder.
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Doksan numarada Canio’nun iinlii regitatifi ve aryas1 "Vesti la giubba” baslamaktadir.
Aryasin1 sdylemeden 6nce Canio oldukca karisik ve yogun bir ruh halindedir. Ofke,
kiskanglik, keder, umutsuzluk, i¢sel catisma ve maskelenmis duygular icerisindedir. Canio,
karis1 Nedda'nin onu aldattigin1 6grenmistir ve bu durum onu derin bir 6tke ve kiskanglik
icine siiriikler. Kiskanglik, Canio'nun tiim mantigini ve sakinligini kaybetmesine neden olur.
Canio, yalnizca bir koca olarak degil, ayn1 zamanda bir insan olarak da ihanete ugramistir.
Bu ihanet, onun i¢ diinyasinda derin bir keder ve umutsuzluk yaratir. "Vesti la giubba"
aryasinda, Canio'nun gozyaglarini ve igsel acisin1 saklamak zorunda oldugu ani ifade eder.
Bir yandan karisinin ihanetinin acisini yasarken, diger yandan palyaco kostiimiinii giyip
seyircileri eglendirmek zorundadir. Bu i¢sel ¢atisma, onun ruh halini daha da karmasik hale
getirir. Canio, sahnede giilmesi gereken bir palyaco olarak, i¢indeki derin aciy1 gizlemek
zorundadir. "Vesti la giubba" aryasinda Canio, palyaco kostiimiinii giyerken, disariya
gosterdigi nese ve igsel acist arasindaki zithgr vurgular. Bu durum, onun maskelenmis

duygularini ve sahte giiliimsemelerini sembolize eder.

Bu sahne, I Pagliacci operasinin en dramatik anlarindan biridir ve Canio'nun igsel

catigmalarini ve duygusal ¢okiisiinii yansitir.

Bu arya Canio’nun gosteriye ¢ikmadan once, palyago kostlimiinii giyerken i¢indeki derin
lizlintiiyli gizlemesi gerektigini anlattig1, aldatildig: i¢in duydugu derin aciy1 ifade ettigi,

duygusal olarak ¢cok yogun olan bir aryadir.

Doksan numaradan, doksan bir numaraya kadar olan boliim aryann regitatifidir. Olgiiye dort
vurularak yonetilmesi Onerilen bu regitatifte orkestra sefinin sarkiciyr ¢ok dikkatli takip

etmesi Onerilir.

Doksan bir numarada regitatif bitmis arya baslamistir. 2/4’liikk olan bu béliimde 6lgiiye iki
vurulmasi Onerilir. Sade bir orkestrasyon hakimdir. Sadece yayl sazlar, korangle ve solo

fagot vardir.

Doksan bir numaranin sekizinci Ol¢iisiinde, viyolonsel ve fagotlarin agirlasan sarkiciyla

birlikte olabilmeleri i¢in sefin dort vurmasi onerilir. Takiben tekrar iki vurusa doniilmelidir.
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Doksan ikiden ii¢ 0l¢li dnce ve iki Sl¢ii once, dlgiilerin dort vurusta yonetilmesi Onerilir.
Doksan iki numaranin iigiincii dlgiisiinde bulunan la bemol notasi iizerinde yazan poco

ritardandonun orkestra sefi tarafindan takip edilmesi 6nerilir (Bkz. Gorsel 61).
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Gorsel 61. I Pagliacci - 1. Perde - Prova numarasi1 92 Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 196).

Doksan iki numaranin sekizinci, dokuzun, onuncu ve on birinci 6lgiilerinin dért vurulmasi
onerilir. On ikinci 6lgiisiinde ise Ol¢lide bulunan {igleme notalarin her birinin orkestra sefi
tarafindan vurulmasi Onerilir. Bu 6l¢iiniin besinci tigcleme notasi olan sol notasi {izerinde

geleneksel olarak fermata yapilmaktadir (Bkz. Gorsel 62).
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Gorsel 62. 1 Pagliacci - 1. Perde - Prova numarasi 92 — 93 aras1 Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 198).
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Doksan ii¢ numaranin iki 6l¢ii dncesinin ikinci yarisinda Canio tarafindan sdylenen {icleme,
unison olarak birinci kemanlarda da vardir ve bu notalarin sarkiciyla birlikte olmasi adina

iiclemenin her notas1 orkestra sefi tarafindan vurulmasi onerilir.

Birinci perde orkestranin aryanin temalarini ¢aldig1 miizik ile biter. Ardindan eserin sadece
orkestra tarafindan ¢alinan intermezzo miizigi baslar. Bu kisimda sanc1 yoktur tezin konusu

disinda kalacagindan incelenmemistir.

2. 2. Perde (Atto Secondo):

Doksan dort numarayla baglayan ikinci perdenin tempo ifadesi “Marziale Deciso” (J=112)
“kararl1 bir marg” tir. Bu kararlilig1 saglamak adina, miizigin temposu yiiz yedi numaraya
kadar sabit tutulmas1 Onerilir. Yiiz yedi numarada bir poco ritenuto bulunur. Miizik hafif
yavaglamalidir. Yiiz dokuz numaradan on 6l¢ii 6nce baslayan mi major tonalitede “largo

maestoso”* 2/4°liik 6lgiidedir ve dort vurularak yonetilmesi énerilir.

2.2.1. Commedia:

Yiiz dokuz numarada eserin “Commedia” boliimii baslar. Temposu “tempdo di minuetto”®

‘dur (J=49). I Pagliacci operasinin konusunda, oyun igerisinde oyun vardir. Commedia
boliimii, Italyan Commedia dell’arte geleneginin operanin kahramanlari tarafindan
sergilendigi bir boliimdiir. Tonio “Taddeo”, Nedda “Colombina”, Beppe “Arlequin”, Canio

ise “Pagliaccio” roliinii tistlenir. Bu karakterler Commedia dell’arte tiplemeleridir.

Yiiz dokuz numaradan, yiiz on iki numaraya kadar olan boliim 3/4"liiktlir ve olgiiye iic
vurularak yonetilmesi onerilir. Yiiz on {i¢iincii numaranin yedinci 6lglisiinde besteci “Un
poco ritenuto questa battuta” “bu Olclide biraz yavaslayarak™ ibaresini koymustur. Bu
agirlasmada Arlequin roliinii sdyleyen Beppe’nin kontrbaslar ve viyolonseller birlikte

olmasi i¢in agirlasmayi orkestra sefini takip ederek yapmasi onerilir (Bkz. Gorsel 63).

64 “Genis ve heybetli” anlamina gelen italaynca miizik terimidir.
%5 [talyanca bir miizik terimidir ve "menuet temposunda" anlamina gelir. Bir miizik pargasinin menuet dansina dzgii bir
tempoda, genellikle 3/4'lik 6l¢ii biriminde ve orta hizda ¢alinmasi gerektigini belirtir.
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Gérsel 63. I Pagliacci - Commedia - Prova numarasi 113-114 aras1 Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 240).

Yiiz on dort numaranin altinct 6l¢iisiinde olan poco ritardando’da Arlequin’in la notasi

iizerinde yapacagi genislemede co/ canto yazmaktadir bu yiizden orkestra sefinin sarkiciy1

takip etmesi Onerilir (Bkz. Gorsel 64).
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Gérsel 64. I Pagliacci - Commedia - Prova numarasi 114-115 aras1 Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 241).

Yiiz on bes numaranin on ikinci dlgiisiinde rallentando tenuto ve col canto ibareleri vardir.
Sarkicinin genisleyerek soyleyecegi bu dlgiide la notast iizerinde tenuto vardir. Bu sebeple

degerinden daha uzun sdylenir. Orkestra sefinin sarkiciy1 takip etmesi 6nerilen bir dl¢iidiir.
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2966

Bir sonraki Olciide, “Ripiliando il tempo™® ibaresi vardir. Bu 0l¢iide tempoya doniilme

Onerilir.

Yiiz on altt numaradan bir 6l¢ii 6nce ilk vurusta Beppe’'nin la notasi, geleneksel olarak
yazanin bir oktav listiinde sOylenir ve lizerinde fermata yapilir. Bu sebeple orkestra sefinin
ikinci vurusgta orkestranin ¢aldigi la mindr akora sarkiciy1 bekleyerek gegmesi dnerilir (Bkz.

Gorsel 65).

deciso b/ ~ I
B ——
R o v
e Ar. lec . _|chin!
o - L —
£ . la o
= I===:=ciCs it
deciso S
. AN
N ’ VvV
s
B A~
wr— — ¥ 3 A5
X p A '
A
= ——— x
A
= = r Py

Gorsel 65. I Pagliacci - Commedia - Prova numarast 115 — 116 aras1 Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 243).

Yiiz on yedi numaranin besinci dlgiisiinde Tonio’nun ad libitum ve rallentando®’ yaptigi bir
coloratura®® pasaj gelmektedir. Orkestra sefinin, serbest tempoda yapilan bu pasajin son dort

onaltilik notasini takip etmesi Onerilir (Bkz. Gorsel 66).

% “Tempoya yeniden déniilerek” anlaminda Italyanca bir ciimledir.

67 “Ad libitum" veya kisaca "ad lib." Italyanca kokenli bir terim olup "istedigin gibi" veya "keyfine gore" anlamina gelir.
"Rallentando" veya kisaca "rall." Italyanca bir terim olup "yavaslayarak" anlamna gelir.

%8 Ozellikle hizl, siislemeli ve teknik agidan zor pasajlari sark1 sdyleme yetenegini tanimlayan bir terimdir.
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Gorsel 66. I Pagliacci - Commedia - Prova numarast 117 Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 245).

Yiiz on yedi numaranin altinci dl¢iisiinde tahta iiflemeli sazlarda ve koroda giilme efektini
imite etme amaciyla hizli onaltiliklar vardir. Bu 0lgiide besteci aceleci anlamina gelen
affrettuoso terimini kullanmistir. Bu sebeple bu 6l¢ii dnceki 6l¢iiden daha hizli tempodadir.
Koro ve tahta iiflemeli sazlarin birlikte olmalar1 adina orkestra sefinin ilk vurusta yer alan

noktali sekizlik es’i cok net gdstermesi Onerilir (Bkz. Gorsel 67).
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Gorsel 67. I Pagliacci - Commedia - Prova numarasi 117 -118 aras1 Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 246).

Yiiz on sekiz numaradan alt1 6l¢ili 6nce, Tonio nun girisi vardir. Tonio nun girisinden dnceki
Ol¢iiniin ikinci vurusunda sadece solo korno vardir ve do sesini calmaktadir. Tonio’nun giris
temposunu orkestra sefinden almasi dnerilir. Besteci bu 6l¢ii i¢in “Ripiliando il tempo”
ibaresini kullanmaktadir. Bu sebeple bu 6l¢ii, dogrudan temposunda baslamas1 gereken bir

Olctidiir.
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Yiiz yirmi numaradan iki Olcii once Tonio’nun sisleme notalariyla soyledigi “divina”
y

kelimesini orkestra sefinin takip etmesi onerilir (Bkz. Gorsel 68).
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Gorsel 68. I Pagliacci - Commedia - Prova numarast 120 Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 248).

Yiiz yirmi numaradan bir 6l¢ii sonra andante sostenuto (J=76) tempoda ve la major tonda

baslayan yeni boliim i¢in dl¢iiye dort vurulmast onerilir.

Yiiz yirmi dort numaradan iki 6l¢ii nce Tonio’ nun ii¢lincii vurusta si bemol notasi lizerinde
sOyledigi “no!” kelimesi, sahneleme diisliniildiigiinde, gec gelebilir. Sayet bu gecikme
yasanirsa, orkestra sefi {iclincli vurustan dordiincii vurusa gecerken bir an beklemek

durumunda kalacaktir.

Bu 6l¢iiniin dordiincii vurusundaki viyolalarin pizzicato notalarinin ayni anda calacak olan
fagot ile birlikte duyulabilmesi i¢in orkestra sefinin dordiincii vurusu ¢ok net gostermesi

onerilir (Bkz. Gorsel 69).
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Gorsel 69. I Pagliacci - Commedia - Prova numaras1 123 - 124 aras1 Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 253).

Yiiz yirmi dort numarada tempo i¢in Poco piu ifadesi tempoda gergeklesmesi gereken hafif
bir hizlanmay1 belirtir. 2/4’liik 6l¢ii biriminde olan bu yeni boliimde Sl¢iiye iki vurulmasi

Onerilir.

Yiiz yirmi bes numarada Colombina’nin auftakti olan “bak” anlmma gelen “guarda”
kelimesinden sonra birinci kemanlarin ¢alacagi otuz iki’lik notalarm iktusu® igin orkestra

sefinin Nedda’y1 beklemesi onerilir (Bkz. Gorsel 70).

n tavola, Arlecchino va a prendere

Q)

e

Gorsel 70. I Pagliacci - Commedia - Prova numaras1 125 Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 256).

% Orkestra sefliginde vurugun belirgin noktasi anlamina gelir.
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Yiiz yirmi alti numaranin besinci 6l¢iisii molto rallentando’nun dort vurularak yonetilmesi

onerilir (Bkz. Gorsel 71).

Gorsel 71. 1 Pagliacci - Commedia - Prova numarast 126 - 127 aras1 Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 258).

Yiiz yirmi sekiz numara “Allegro Agitato” “hizl1 ve heyecanli” tempodadir. (I=160). 3/4'liik

Ol¢ii birimine sahip bu hizli boliim i¢in 6l¢iiye lic vurulmasi 6nerilir. Orkestra sefinin yiiz

yirmi sekiz numaradan bir 6l¢ii 6nce, ikinci vurusta birinci kemanlarin trilinin bitimini igaret

etmesi ve Tonio nun yiiz yirmi sekiz numaraya auftakt ile girisini takip etmesi onerilir (Bkz.

Gorsel 72).
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Géorsel 72. I Pagliacci - Commedia - Prova numaras1 128 Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 261).
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Yiiz yirmi sekiz numaranin besinci Ol¢iisiindeki crescendo molto’nun varacagi ses
yliksekligine orkestra sefinin dikkat etmesi Onerilir. Yayl ve tahta iiflemeli sazlara ilaveten
bakir iiflemeli sazlar ve vurmali sazlar da ¢almaya baglamistir. Burada sarkicinin sesinin
orkestra tarafindan ortiilmiiyor olmasina dikkat edilmelidir. Bu dinamigi ayarlayabilmek i¢in

sarkici crescendo yapmaya orkestradan daha erken baslayabilir.

Yiiz yirmi dokuz numaradan dort 6l¢ii once yayl sazlardaki tremolo sebebiyle ritmik nabiz
kaybolabilir bu durumda Arlequin’in girisini orkestra sefinden almasi 6nerilir (Bkz. Gorsel

73).
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Gorsel 73. 1 Pagliacci - Commedia - Prova numarast 128 — 129 arasi Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 263).

Yiiz yirmi dokuz numarada, Colombina, tremolo ¢alan kontrbaslar ve “Larghetto
affettuoso™”? (J=88) ya doniisen yeni boliimiin temposunu algilamakta zorlanacaktir. Bu

sebeple Colombina’nin yeni tempoyu orkestra sefinden almasi onerilir. Yeni tempoda solo
viyolonsel ile birlikte sarki sdyleyen Colombina, dort 6l¢li boyunca tempoyu korumalidir

(Bkz. Gorsel 74).

70 Yavas fakat biraz daha hizl bir tempoda ve sevgi dolu, sefkatli bir ifadeyle calinmasi gerektigini ifade eder.
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Gérsel 74. I Pagliacci - Commedia - Prova numarasi 129 Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 264).

Yiiz yirmi dokuz numaradan bes 6l¢ii sonra 4/4’liik olan 6l¢ii birimi ile yeni tempo olan
Andantino mosso baslar. Bu 06l¢iiniin ikinci vurusunda girecek olan Canio’nun dogru

tempoda girebilmek i¢in viyolonsel ve kontrbaslar1 dinlemesi 6nerilir.

Yiiz otuz numaraya girisin auftakti icin orkestra sefinin Canio’yu takip etmesi dnerilir. Yeni
tempo Andantino’nun (J=72) {i¢ vurulmasi onerilir. Yiiz otuz iki numaradan ii¢ 6l¢li 6nce

bulunan afrettuoso sebebiyle tempo hizlanir.

Yiiz otuz li¢ numarada Tonio’nun girisindeki poco meno ibaresi sebebiyle daha agir bir

tempoyla devam edilir.

Yiiz otuz {i¢ numaranin besinci 6lgiisiinde bulunan Animato’dan bir 6l¢li 6nce rallentando
molto’da orkestrada sadece klarnet vardir. Partisyonda bulunan col canto ifadesi sebebiyle
klarnet sanat¢isi sarkiciy1 dinleyerek yavaslamalidir. Tonio’nun “quel labro pio” -bu sefkatli
dudak-, dedigi animatodan bir dnceki 6l¢iide orkestra sefinin bu climleyi dikkatle takip

etmesi Onerilir (Bkz. Gorsel 75).
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Gorsel 75. 1 Pagliacci - Commedia - Prova numarasi 133 — 134 aras1 Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 270).

Animatoda ise kornolarin da tahta tifleme sazlara katildig1, koroyla birlikte olan giilme efekti

icin orkestra sefinin 6l¢iiniin ilk vurusunu ¢ok net gostermesi onerilir (Bkz. Gorsel 76).
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Gorsel 76. I Pagliacci- Commedia - Prova numarasi1 133 — 134 aras1 Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 270).
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Yiiz otuz dort numardan bir 6l¢ii 6nce, Sl¢iliniin ikinci vurusunda, Colombina’nin sdyledigi
“kim” anlamindaki “chi” hecesinde bulunan sol bemol notasi1 kornolarla birliktedir. Bu
sebeple Colombina 6l¢ii iginde higbir yavaslama yapmadan ikinci vurusa gelmesi onerilir
(Bkz. Gorsel 77).
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Gorsel 77. 1 Pagliacci - Commedia - Prova numarast 133 — 134 arasi1 Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 271).

Yiiz otuz bes numara yeni ve daha hizli bir tempodadir. Allegro moderato (J=114). Olgiiniin

ilk vurusuyla birlikte Canio girer, 4/4’liik 6l¢ii birimine sahip bu kismin 6l¢iiye iki vurularak

yonetilmesi Onerilir.

Yiiz otuz yedi numaradan dort 6l¢li nce Canio’nun la bemol notasi {izerinde olan ritardando
sebebiyle agirlagilacaktir. Yavaslanan bu o6l¢iiniin dort vurulmasi Onerilir. Bu Olciide
Canio’nun sdyledigi “ugursuz” anlamima gelen “Maledetta” kelimesindeki sol bemol

notasinin, orkestra sefi tarafindan beklenmesi onerilir (Bkz. Gorsel 78).
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Gorsel 78. I Pagliacci - Commedia - Prova numarast 136 — 137 arasi Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 275).

Yiiz otuz dokuz numaradan bir 6l¢ii 6nceki ritardando i¢in dl¢iiniin dort vurusta yonetilmesi

onerilir.  Yiiz otuz dokuz numara “cantabile espressivo” -duygu dolu, sarki sdyler gibi-

(J=72) 2/4°liik 6lgii birindedir ve dlgiiye iki vurularak yonetilmesi dnerilir.

Yiiz kirk numaradan iki 6l¢ii 6nce “inantyordu” anlamina gelen “credeva” kelimesinin “de-
va” hecelerinin ikinci vurusuna denk gelen fa notasi, geleneksel olarak tiz si bemol notasi
ile degistirilir. Si bemol notasin1 sarkici genisleyerek sdyleyecegi i¢in bu dl¢ilinlin dort
vurularak yonetilmesi Onerilir. Bir sonraki 6l¢iide ise re-do-re notalarindan olusan li¢leme
sekizlikler tempoda sdylenmeli ve iizerinde fermata olan mi bemol notasinin bulundugu

ikinci vurugun ikiye boliinmesi 6nerilir (Bkz. Gorsel 79).
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Gorsel 79. I Pagliacci - Commedia - Prova numarasi 139 — 140 aras1 Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 282).
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Yiiz kirk bir numaradan dort 6l¢ii sonra, marcato karakterli re-mi bemol-fa-sol notalarit hem
san hattinda hem orkestrada vardir. Besteci tarafndan aksanli istenen bu notalarin
karakterlerini yansitmak amaciyla dlgiiye dort vurulmasi onerilir. Yiiz kirk bir numaradan
alt1 Slcii sonra ise besteci “affrettoso molto” ifadesini kullanmistir. Bu ifade "¢ok aceleci”
veya "cok telagh" anlamina gelmektedir. Fakat sarkici ilk vurusta bulunan la bemol
notasindan sonra bestecinin de belirttigi gibi nefes almalidir ve dolayisiyla miizikte fermata
benzeri bir durma yasanacaktir. Orkestra sefinin bu 6l¢iiniin ilk vurusunu ikiye bdlmesi
onerilir ¢iinkii ikinci kemanlar, viyolalar, klarnetler, fagotlar ve kornolar, ilk vurusun ikinci
yarisinda senkop ¢almaktadirlar. Sarkici ise Olgiiniin gerektirdigi telaghi duyguyu 6l¢iiniin
ikinci yarisinda yapmalidir. Orkestra sefinin sarkicinin do bemol notasini hazirlik notasi
olarak hesaplamasi ve daha hizli calinmasi gereken ikinci vurusa gegmesi onerilir. Yiiz kirk
iki numaradan dort 6l¢ii dnce Olgiiniin ikinci yarisinda bulunan sol ve fa notalan ile bir
sonraki 6l¢iide bulunan mi bemol notasi geleneksel olarak bir oktav yukardan sdylenir. Bu
oOl¢iide sancinin fermata notasi ikinci vurusta olsa bile, orkestra sefinin orkestrayr dominant
akor olan sibemol major akorunda, 6l¢iiniin son sekizliginde bekletmesi onerilir (Bkz. Gorsel
80).
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Gorsel 80. I Pagliacci - Commedia - Prova numarast 141 — 142 aras1 Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 284).
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Yiiz kirk iki numaradan ii¢ Ol¢li Odnce tempoya geri doniilmeli, Nedda’nin auftaktinin
orkestra sefi tarafindan gosterilmesi onerilir. Yiiz kirk iki numaradan bes 6l¢ii sonra “Agitato
come prima” bolimii baslamaktadir bu boliim daha hizli bir tempodadir ve bu tempoya
dogrudan gecis yapilir. Bu boliim 4/4’°liik 6l¢ii birimindedir ve Olgiiye dort vurularak

yonetilmesi Onerilir.

Yiiz kirk {i¢ numaradan ii¢ 6l¢li 6nce Canio’nun tek basina sdyledigi ve Tiirkceye "Ve
sevgilinin adin1 bana sdyleyeceksin" olarak terciime edebilecegimiz “e il nome del tuo ganzo
mi dirai...” cimlesinde orkestra sefinin Canio’yu takip etmesi Onerilir.

Yiiz kirk {i¢ numaranin girisinde, Yiiz yirmi bes numaradan bir sonraki 6l¢iide oldugu gibi
Commedia sahnesini hatirlatir bir gavot baglamistir. Birinci kemanlar bu kez Colombina’ile

calmaktadir. Colombina’nin girigini, orkestra sefinden almasi 6nerilir.

Yiiz kirk bes numaradan dort 6lcii 6nce olan molto ritardando i¢in orkestra sefinin dlgiiye
dort vurmast Onerilir. Ritardando’dan iki 6l¢ii sonra ise affrettoso ifadesi sebebiyle tempo

hizlanmal1 ve yiiz kirk bese yeni tempoyla girilmelidir.

Yiiz kirk alti numaradan ii¢ 6l¢ii 6nce Canio arzu ettigi tempoda, “a piacere” ve tek basina,
tirkceye "bana meydan okuyorsun! Ve hala anlamadin m1?" seklinde terclime edilebilecek
“tu mi sfidi! E ancor non I’hai capita” climlesini sdylerken orkestra sefinin bu ciimlenin
sonunu dikkatlice takip edip orkestray1 yliz kirk alti numaraya Canio’nun sol diyez notasiyla

ayn1 anda sokmasi onerilir (Bkz. Gorsel 81).
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Gérsel 81. I Pagliacci - Commedia - Prova numarasi 146 aras1 Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 290).
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Ayni regitatif takibi orkestra sefi tarafindan yiiz kirk altinin besinci Olgiisiinde de
yapilmalidir. "Sana teslim olmayacagimi mu diisiiniiyorsun? Ismi ya da hayatin" seklinde
tiirkceye cevrilebilecek “Ch’io non ti cedo? Il nome o la tua vita” regitatifini orkestra sefinin
cok dikkatlice takip etmesi ve Canio’nun la notastyla orkestray1 ayni1 anda baglatmasi 6nerilir

(Bkz. Gorsel 82).
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Gorsel 82. I Pagliacci - Commedia - Prova numarasi 146— 147 arasi Nota Ornegi, (Sonzogno, 1892, s. 291).

Yiiz kirk yedi Allegro Concitato (J=132) Mi major tonalitede baslayan yeni boliim 4/4 liik
ol¢ii birimindedir ve dl¢iiye iki vurularak yonetilmesi onerilir. Yiiz kirk yedi numara ile yiiz
kirk dokuz numara arasi tempoda hicbir degisiklik yapilmamalidir. Orkestra sefinin

kalabaliklagan sahnede tiim solistlere ve koristlere girislerini gostermesi Onerilir.

Yiiz kirk dokuz numaradan bir 6l¢ii 6nceye girerken orkestra sefi Nedda’nin mi ve sol diyez
auftaktini beklemesi gerekmektedir. Uzerindeki tehdit ve baskilardan ¢ilgina dénen Nedda,
bu iki notay1 temponun disinda serbest sdylemelidir. Yiiz kirk dokuz numaraya baslamak

icin orkestra sefinin sanciy1 takip etmesi Onerilir.

Yiiz elli numaradan dort Ol¢li oncesine kadar tempo korunarak yonetilmelidir. Yiiz elli
numaradan dort Ol¢li Oncesinde Leoncavallo orkestra sefine “seguendo sempre la
declamazione” seklinde bir ifade yazmistir. Bu ifade “her zaman konusmay1 takip ederek
anlamindadir” ve orkestra sefinin, kiskangliktan deliye donen ve karisini dahi dldiirebilecek
kadar gozii kararan Canio’nun “di morte negli spasimi lo dirai” ciimlesini takip etmesi, koro
ve orkestraya girislerini bu ciimlelere gére vermesi 6nerilir. Bu ciimle tiirkgeye "Oliimiin

sancilar1 i¢inde bunu sdyleyeceksin" olarak ¢evrilebilir.
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Yiiz elli Numara “solenne” bagliklidir ve ¢ok agir bir tempodadir. Solenne miizigin agirbash

yonetilmesi gerektigini belirten bir terimdir. Bu boliimiin dort vurularak yonetilmesi 6nerilir.

Yiiz elli numaranin besinci dl¢iisii Maestoso Largamente’dir. (4=40) Operanin final boliimii
olan bu boliime gecerken orkestra sefi eserin en {inlii ciimlesini “La Commedia ¢ finita”

ctiimlesini beklemelidir.

"La commedia ¢ finita!" Bu satir, Pagliacci ilk kez sahnelendiginden beri bir sorun olmustur.
Soru sudur: Bu s6zii kim sdyliiyor? Cifte cinayet isleyerek koca onurunu korumus olan
Canio mu? Yoksa daha 6nce Nedda tarafindan geri ¢evrilen ve ondan intikam almaya yemin
eden kambur Tonio mu? Sorun, siradan bilimsel yontemlerle ¢oziilebilir goriinmiiyor.
Orkestra partisyonu bu sozii Tonio'ya verirken, vokal partisyonu Canio'ya vermektedir.
Leoncavallo'nun yayincilari, Milano'daki Eduardo Sonzogno firmasi, bana gonderdikleri bir
mektupta bestecinin orijinal el yazmalarinin ellerinde olmadigini, muhtemelen
kayboldugunu bildirdiler. Operanin 1892'deki promiyerinden ii¢ y1l sonra yayimlanan bir
tartismada, bir yorumcu bu satirin kime ait oldugu konusunun zaten bir sorun oldugunu
acikca belirtmis ve bu erken tarihte bile "bazen bu satir Tonio'ya verilir" diyerek konuyu
belirsiz birakmistir. Leoncavallo'nun esi, kocasinin bu satir1 Tonio'ya vermek istedigini
sOylemistir, ancak bu tiir konularda insanlarin hafizas1 genellikle giivenilir degildir. Ve
1917'de (Leoncavallo'nun yasadigr donemde) bir yorumcu, orijinal kisilikler ve estetik etki
nedeniyle Tonio teorisini reddetmistir. Ancak, bu olaganiisti operanin yakindan
incelenmesinin, orkestra partisyonunun, Leoncavallo'nun niyetinin dogru oldugunu ve
Canio'nun asla bu kapanis satirin1 sdylemek {izere tasarlanmamis oldugunu gosterecegine
inanityorum. Ve gorecegimiz gibi, bu sorun, kiiciik bir metinsel teknik sorun degildir, ¢iinkii
Pagliacci'nin tema ve dramatik stratejisi bu ¢oziimle ayrilmaz bir sekilde baglidir” (Wright,

1978, s. 167).
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SONUC

Bu calismada, Ruggiero Leoncavallo'nun "I Pagliacci" operasi, orkestra sefligi ve orkestra
sefi-sanci iletisimi agisindan inceledim. Calismanin ilk boliimiinde, bestecinin biyografisi ve
eserin yaratim siirecini detayli bir sekilde ele aldim. Bu boliim, operanin tarihi ve sanatsal
baglamini anlamamiza yardimci olmak amagliydi. Bu boliimde ayn1 zamanda operanin genel
konusu, karakterleri ve sahne tasarimi hakkinda temel bilgileri sundum. Ardindan, Ikinci
boliimde, operanin miizikal 6zellikleri ve sahnelenirken orkestra sefi ile sanci arasindaki
iletisimin nasil olmasi gerektigini orkestrasyon ve geleneksellesmis yorumlara deginerek

ayrintili bir sekilde inceledim.

Bu calismanin bulgulari, "I Pagliacci" operasinin yorumu esnasinda orkestra sefleri ve
sancilarin karsilasabilecegi zorluklar1 ve bu zorluklarin iistesinden nasil gelinebilecegini
ortaya koymaktadir. Ozellikle, sefin partisyon iizerindeki isaretlemeleri ve sancilarla uyum

icinde calisabilmesi i¢in gerekli olan teknikler {izerinde durdum.

.....

ve bu eseri yorumlayacak sancilara rehberlik edecek degerli bir kaynak sunmaktadir.
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