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0z

Bu ¢alisma, ikinci kusak Tiirk bestecilerinden Ferit Tiiziin’iin 1965 yilinda Tirk balesini
yapilandirma calismalar1 i¢in Tiirkiye’ye davet edilen Dame Ninette de Valois’nin talebi
tizerine 1954 yilinda bestelemis oldugu ‘‘Anadolu Siiiti’’ isimli orkestra eserini revize
ederek olusturdugu ‘‘Cesmebasi Bale Siiiti’” isimli orkestra eserinin miizikal analiz ve

orkestra sefligi teknikleri agisindan incelendigi bir ¢alisma niteligindedir.

Calisma, eserin miizikal yapisi ve orkestra sefligi teknikleri agisindan incelenmesinin
yaninda, Ferit Tiizlin’in hayati, sanat¢1 kisiligi ve Tirk Bale Miizigi’ne katkilarini da
kapsamaktadir. Calismada yapilan analizler ve bulgular sonucunda aydinlatici bilgiler
sunmak amaglanmistir. Caligmanin biitiiniine katki saglayacak dolayli ve dolaysiz alintilarla

ve ¢esitli analizler sonucunda ¢alismanin sonuca ulastirilmasi hedeflenmistir.

Calismada, kaynak tarama ve dokiiman analizi yontemi kullanilmis, analizler miizikal analiz
ve orkestra sefligi teknikleri olmak {izere iki baslik altinda gerceklestirilmistir. Orkestra
sefligi teknikleri form analizi esnasinda ortaya ¢ikan bolmeler tizerinden islenmis, kullanilan
vurus teknikleri semalar halinde, yorumlama detaylariyla birlikte partisyon iizerinde

isaretlenerek aciklanmustir.

Bu c¢alismada yapilan degerlendirme ve tespitlerin konservatuvar 6grenimi goren dgrenciler

i¢in yarar saglayacaginin diisiiniilmesi bakimindan 6nem arz etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ferit Tiiziin, bale, orkestra sefligi, siiit, miizikal analiz.
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ABSTRACT

This research focuses on the musical analysis and orchestral conducting techniques of the
orchestral work titled “Cesmebas1 Ballet Suite,” which Ferit Tiiziin, one of the second-
generation Turkish composers, created by revising his 1954 orchestral piece “Anatolian
Suite.” This revision was made upon the request of Dame Ninette de Valois, who was invited

to Turkey in 1965 to assist in the establishment of Turkish ballet.

In addition to examining the musical structure and conducting techniques of the work, the
research also covers Ferit Tiiziin’s life, artistic personality, and contributions to Turkish
ballet music. The aim is to provide enlightening insights based on the analyses and findings.
Through direct and indirect quotations, as well as various analyses, the research seeks to

reach a comprehensive conclusion.

The research employs the literature review and document analysis method, and the analyses
are conducted under two main headings: musical analysis and orchestral conducting
techniques. The conducting techniques are discussed through the sections identified during
the form analysis, with beat techniques illustrated in diagrams and interpretation details
marked on the score.

The evaluations and findings in this research are considered significant in terms of providing

benefits to students studying at conservatories.

Keywords: Ferit Tiiziin, ballet, conducting, suite, musical analysis.
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Ogretmenlerime, arastirmalarimda ve c¢alismalarimda bana biiylik yardimlari olan Sayin
Dogan Cakar’a, Sayin Murat Cem Orhan’a, Saymn A. Kerim Acar’a, Sayin Bahadir
Cokamay’a, Saym Cenk Giiray’a, Saym Ayten Kaplan’a, Saymn Ivan Celak’a; desteklerini
esirgemeyen Sayin Mahmut Yontar’a, konservatuvar personelleri olarak yardimlarini ve
desteklerini her zaman hissettigim Saym Hiiseyin Y1lmaz’a, Sayin Fethi Iris’e ve Sayin Secil
Turhan’a, miizik hayatima dokunan herkese, her konuda her zaman destek olan sevgili esim
Canay Eminoglu’na, yasama sevinglerim; ogullarim Can ve Cem’e tesekkiirii bir borg

bilirim.
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GIRIS

Cumhuriyetin kurulusundan itibaren cagdaslagsma hareketleri ile birlikte sanatta Gnemli
gelismeler olmus, bu gelismeler miizige de yansimistir. Cumhuriyet donemi ilk kusak
bestecileri olan ve Tiirk Besleri olarak adlandirilan bestecilerin baslattigi ulusal ¢agdaslasma
hareketi, 6grencileri olan ve 2. kusak olarak adlandirilan besteciler tarafindan da devam

ettirilmistir.

Miizigimizde cagdaslasma hareketini baglatan ve devam ettiren bu besteciler, ulusal
miizigimiz i¢inde bulunan folklorik Ogeleri bati anlayisiyla besteleyerek uluslararasi

platformlarda seslendirilebilmesini amaglamiglardir.

Cagdas Tirk miiziginde oldugu gibi cagdas Tiirk balesinde de folklorik 6gelerin bati
anlayisiyla kullanildigi bir bale anlayisi olusturmak istenmis, bu sebeple Ferit Tiiziin’iin
Anadolu Siiiti tercih edilerek kendisinden bale miizigine revize etmesi istenmistir. 2. kusak
Tiirk bestecilerinden olan Ferit Tiiziin, bu anlayisla 6grencilik yillarindan itibaren {izerinde
calistig1 Anadolu Siiiti’ni, Cesmebasi Bale Siiiti ismiyle modern Tiirk balesinde kullanilacak

tek perdelik bir bale miizigine doniistiirmiistiir.

1965 yilinda ilk temsili yapilan Cesmebas1 Bale Siiiti, Tiirk folklorunda goriilen gercek
kisilerle 6ykii kisilerinin birbirine karistig1 fantastik konusuyla biiytik ilgi gérmiis, yurtici ve
yurtdisinda defalarca temsili yapilmistir. Tiirk folklorunun ritmik ve melodik 6zelliklerinin
renkli bir orkestrasyonla ve ustalikla sergilendigi bu eserin, orkestra sefligi acisindan
yorumlama ve teknik olarak ilgi g¢ekici oldugu disiiniilmektedir. Cagdas Tiirk Bale
Miizigi’nin incelenmesi bakimindan diger arastirmacilara da tesvik edici bir ¢alisma olacagi

varsayilmaktadir.

Calisma, orkestra sefligi temel teknikleri ve miizikal analizlerle sinirlandirilmis, Ferit
Tiiziin’in miizikal anlayis1 ve sanat hayatiyla ilgili kisaca bilgi verilmistir. Eserin
bestelenme siireci hakkinda ac¢iklamalarda bulunulmus, koreografisi ve miizigiyle ulusal

kiltiiriimiizii sergileyen ilk Tiirk balesi olmasi nedeniyle 6nemi vurgulanmistir.



1. BOLUM: ARASTIRMANIN AMACI, ONEMIi, KAPSAMI VE YONTEMI

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, Ferit Tiiziin’ iin Cesmebasi Bale Siiiti isimli orkestra eseri miizikal form,
armoni, orkestrasyon ve orkestra sefligi teknikleri agisindan incelenmis, aydinlatici bilgiler

sunmak amaclanmistir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Koreografisi Dame Ninette de Valois’ya, miizigi Ferit Tiiziin e ait olan ve Tiirk folklorundan

ilham alarak olusturulmus ilk Tiirk balesi olarak literatiire gecen Cesmebasi balesinin;

e Tiirk ulusal miizik kiiltiirlinli yansitan 6zelliklere sahip olmasi,

e Tiirk bale miiziklerine ait arastirma ve incelemelerin yeterli sayida olmamasi,

e Bu calismada yapilan degerlendirme ve tespitlerin orkestra sefligi, bestecilik,
miizikoloji ve dans 6grenimi goren dgrenciler i¢in yarar saglayacaginin diisliniilmesi

bakimindan 6nem arz etmektedir.

1.3. Arastirmanin Kapsami

Aragtirma, Ferit Tiiziin {in miizikal dili ve orkestrasyon anlayigina ek olarak eserin, orkestra

sefligi teknikleri agisindan incelenmesini de kapsamaktadir.

1.4. Arastirmanin Yontemi

Bu aragtirma, kaynak tarama ve dokiiman analizi yonteminin kullanildigi betimsel bir
caligmadir. Arastirmaya dair analizler miizikal ve orkestra sefligi teknikleri olmak iizere iki
baslik altinda gergeklestirilmistir. Calismanin biitiiniine katki saglayacak dolayli ve dolaysiz

alintilarla ve ¢esitli analizler sonucunda ¢alismanin sonuca ulastirilmasi hedeflenmistir.



2. BOLUM: FERIT TUZUN’UN HAYATI, ESERLERI, MUZIKAL DILi VE
CESMEBASI BALESININ BESTELENME SURECIH

Bu boliimde Ferit Tiiziin’iin hayati, sanat¢i kisiligi, eserleri, miizikal dili ve Cesmebasi

balesinin bestelenme siireci hakkinda bilgiler sunulmustur.

2.1. Tiiziin’iin Hayati ve Eserleri

L

\
\

Gorsel 1. Ferit Tiiziin Besteleme Caligmasinda

Erisim:01.07. 2023 https://www.cssoferittuzunconducting.com/ferit-tuezuen

Besteci ve orkestra sefi olan Ferit Tiiziin, 1929 yilinda, 6gretmen olan babasi Mustafa
Rahmi Bey’in gorev yaptig1 Eyiip’te dogmus, alt1 ay sonra babasinin tayin olmasi nedeniyle
Kinaliada’da ¢ocuklugunu geg¢irmistir. Tiirkiye’nin ilk diplomali sopranosu unvanini alacak
olan ablas1 Bedriye Tiiziin’lin Kinaliada’daki sarni¢h evlerinde ¢alistig1 piyano egzersizleri
ve miizik caligmalar1 sayesinde kii¢iik kardes Ferit Tiizlin’lin de miizikle tanisiklig1 bu evde

baslamistir (Kahramankaptan, 2001, s. 25-31).

Babasinin vefatindan sonra Heybeliada ortaokulunda okuyan Tiiziin’lin, ablasinin yaninda
yasamasi uygun bulunmus, Ankara’da Atatiirk Lisesinin orta boliimiinde 6grenimine devam

etmistir.



Ankara Atatiirk Lisesi’ndeki 6grenciligi sirasinda Ulvi Cemal Erkin’in dikkatini ¢ekmis,
1941 yilinda basladigi konservatuvar egitiminde Erkin’den piyano, Akses’ten kompozisyon
dersleri almistir. 1950 yilinda piyano boliimiinden, 1952 yilinda ise kompozisyon
boliimiinden mezun olan Tiiziin, bir buguk yil kadar bale boliimiinde piyano eslikg¢iligi

yapmistir ([lyasoglu, 1998, s. 115).

1952 de Ankara’da tiyatro miizigi Bir Piyes Yazalim seslendirilirken, ilk orkestra eseri
Ninni, Cemal Resit Rey yonetimindeki Istanbul Filarmoni orkestrasi tarafindan
seslendirilmistir. Tiizilin ilk kez bir konser programinda yer almistir (Kahramankaptan, 2001,

S. 43).

1954 yilinda devlet bursuyla gonderildigi Miinih Miizik Akademisinde Fritz Lehmann ve
Adolf Mennerich’in dgrencisi olmustur (Aktiize, 2007, s. 2452).

Almanya’da kaldig: siire i¢inde besteledigi Anadolu Siiiti (1954), Tiirk Kaprigyosu (1956)
ve Homeresque-Nasreddin Hoca (1957) isimli eserlerinin ilk seslendirilisleri Miinih
Filarmoni Orkestras1 tarafindan yapilmistir. 1958 de mezun olan Tiiziin, bir y1l da Miinih
Devlet Operasi’nda sef yardimcist olarak calismistir. Cesitli kentlerde konuk sef olarak
konserler veren Tiizlin, 1959 yilinda yurda donmiis, Ankara Devlet Opera ve Balesi’ne sef

yardimcisi olarak atamasi yapilmustir (Selanik, 1996, s. 318).

1961 yilinda askerlik gorevini Ankara’da yerine getiren Tiiziin, Askeri Mizika Okulu’nda
yedek subay olarak bando sefligi de yapmistir. Askerlik gérevini bitirdikten sonra Devlet
Opera ve Balesi’nde orkestra sefligi gorevine geri donmiig, ayn1 zamanda Ankara Devlet
Konservatuvarinda kompozisyon 6gretmenligine getirilmistir (Kahramankaptan, 2001, s.

81-85).

1965 yilinda Tiirk balesinin kurucusu olarak nitelendirilen Dame Ninette de Valois’nin istegi
tizerine Tiizlin, 1954 yilinda bestelemeye basladigi Anadolu Siiiti’ni alti boliimlii bir bale

miizigi olarak revize etmis, diinya promiyerinde orkestrayr kendisi yonetmistir. Aynm yil



TRT’nin acgtigr yarigmada Esintiler isimli eseriyle birincilik kazanan Tiiziin, 1967°de
TRT’nin istegi lizerine Midas’in Kulaklar1 isimli bir opera bestelemeye baslamis, ilk

seslendirmesi 1969 yilinda Istanbul’da yapilmistir (Kahramankaptan, 2001, s. 118-137).

1971 yilinda Cayda Cira Bale miizigini bestelemeye baslamis, koreografi sorunlari
nedeniyle Giris Miizigi olarak 1976 yilinda istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi tarafindan ilk
seslendirilmesi yapilmistir (Kahramankaptan, 2001, s. 152).

1977 yilinda Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigli gorevine atanmistir. Midas’in
Kulaklar1 eserini sezon agilig eseri olarak tekrar sahneye koyan Tiiziin, sezon agilig temsilini
yOnetmis, alt1 giin sonra 21 Ekim sabahi gecirdigi kalp krizi sonucunda vefat etmistir.

(Kahramankaptan, 2001, s. 168-216).

Eserleri

Kahramankaptan’in (2001, s. 230) belirtigi lizere Tiiziin’lin kendi kaleminden listeledigi

eserleri sunlardir:
*  Orkestra:
Ninni, (1950).
Senfoni, (1951-52).
Atatiirk, Cahit Kiilebi’nin siiri lizerine, (1952).
Anadolu, bes boliimliik orkestra siiiti, (1954).
Tirk Kaprigyosu, (1956).
Humoresque/Nasreddin Hoca, (1957).
Esintiler, ti¢ boltimli siiit, (1965).
Soylesi, senfonik boliim, (1973). Tiiziin’{in son yapitidir.
+ Bale:

Cesmebast, biiylik orkestra icin siiit, (1964).



Cayda Cira, (1971-1972) Cumbhuriyetimizin 50. Y1l i¢in Akbank tarafindan ismarlanmistir.

Kinal1 Eller, (1970-1972). Ferit Tiiziin tizerini kursun kalemle ¢izmis, Kahramankaptan yine
de listeye almistir. Bale Siiiti olarak bestelenmis eserin partisyonu yillar sonra bulunmus
diinya promiyeri 2004 yilinda Rengim Gokmen yonetiminde Bilkent Senfoni Orkestrasi

tarafindan yapilmstir.
* Opera:
Midas’in Kulaklari, iki perde (1966-69).
*  Ses ve orkestra icin:
Bes Miizikli Cocuk Oyunu, solo, koro ve oda orkestra i¢in, (1966-67).
* Koro:
Alt1 Halk Tiirkiisti, dort sesli karma koro igin, (1964).
*  Oda miizigi:
Trio; keman, viyolonsel ve piyano i¢in, (1950).
Cesitlemeler; keman ve piyano i¢in, (1950).
*  Sahne miizigi:
Bir Piyes Yazalim, (1952)
* Piyano:
Piyano Parcalari, (1948).
Theme at Variations, (1950).

Canzonetta ve Gavotta, (1950).

2.2. Tiiziin’iin Miizikal Dili

Say (1998, s. 95)’a gore Tiirk Besleri’nden, ozellikle Erkin’den etkilenen Tiiziin’{in
miiziginde, Stravinsky ve Bartok’ a yer yer yakinlasan bir tutum goriilmektedir. Ele aldigi
biitliin temalarda duygu yiikli bir miizikal ifadeyi basariyla sunmustur. Bestecimiz halk
miizigimizin ritmik ve melodik kaynaklarimi ¢ok iyi tamimis, yorumlayarak kendi

melodilerini yaratmistir. Boylelikle Tiizlin, diledigi parlak renkleri coskulu ritimlerle
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islemis, Ustiin orkestrasyon teknigi ile dinleyiciye ¢arpici renklerde eserler sunmustur. Giiglii
bir miizikal anlatimin siiriikleyiciligine inanan Tiiziin, “figkiran bir miizigin beraberinde

bigimi de getirecegini” belirtmistir.

Tiiziin’in, Tiirk miizigi malzemesinden 6zgiin motifler olusturmasi, bu motifleri Tiirk
miizigi disinda baska motiflerle birlestirmesi, uyumsuz araliklarla olusturulan fakat ezgi
tinisin1 bozmayan eslik yapis1 kullanmasi gibi 6zellikleri birgok yapitinda goriilmektedir

(Senel, 2006, s. 31).

Tiiziin’iin  eserlerinde mod/makam dizilerini neo-modal bir anlayisla kullandig1
diisiiniilmektedir. Cesmebas1 Bale Siiiti’'nde de goriildiigii iizere tonal kaymalar, ostinato,
polikord akor kullanimi, polimodalite, kolaj kullanimi, degisen 6l¢ii birimleri, polimetri,
dortlii veya salkim akor kullanimi vb. gibi déneminin besteleme tekniklerini basariyla
sergiledigi goriilmektedir. Tiiziinlin neo-modaliteyi hazirlayan izlenimcilik, folklorizm,
ilkelcilik gibi akimlardan etkilendigi diisliniilmekte, eserleri icinde yer yer bu anlayista

pasajlara yer verdigi goriilmektedir.

Tiizlin’lin orkestra sefi olmasi ve orkestra ¢algilarini ¢ok iyi tanimasi, ¢algilarin kendi ses
smirlari iginde en giizel tinlayan seslerini ustalikla kullanmasi, besteledigi eserlerin degerini
yiikseltmektedir. Caligmalarinda miilkemmeli arayan bir besteci olan Tiiziin, sozli

eserlerinde de 6zellikle prozodik yapiya 6zen gostermistir (Akbaba, 2017, s. 14).

Tiiziin’lin orkestrasyon anlayisinda, solo c¢algilarin sec¢imi, temalar arasindaki tim
kontrastlari, vurmal1 ¢algilarin efektif ve yerinde kullanimi, ¢algilarin modern tekniklerle
kullanim1 gibi 6zellikler dikkat cekmektedir. Yeri geldiginde tek bir ¢algimin seslendirdigi
esliksiz sololar goriiliirken, yer yer tutti ve karmasik orkestrasyon yapisini ustalikla
kullandig1 goriilmektedir. Bu durum Tiiziin’iin miiziginde tin1 odakl bir yaklasim oldugunu

gostermektedir.



2.3. Modern Tiirk Balesinin Kurulusu ve Cesmebasi Balesi’nin Bestelenme Siireci

Bale, kokii antik yunan tarihine dayanan ve Latince “Ballare” yani dans etmek fiilinden
tiireyip giinlimiize kadar gelen, bir konunun miizik egliginde dans ve hareketlerle

sahnelendigi bir sanat dalidir (Aktiize, 2003, s. 44).

Bale miizigi genel olarak orkestra i¢in yazilmaktadir. Orkestraya zaman zaman insan sesinin
katildig1 da goriilmektedir. iki gesit bale tiirii vardir. Bunlardan birincisi operanin i¢inde yer
alan ve sahne aralarinda yer alan baleler, ikincisi ise “numarali” olarak adlandirilan ve

operaya dahil olmayan salt balelerdir (Hodeir, 2002, s. 26).

Ayrica balenin, sahnelenis sekillerine ve konularmma ve gore farkli kavramlarla
adlandirildigin1 gérmek de miimkiindiir. Ballet d’action (6ykiiyli izleyerek sahnelenen bale),
Ballet heroique (kahramanlik 6ykiisiiyle sahnelenen bale) Ballet mascarade veya Ballet de
cour (saray balesi) ve Ballet Blanc (beyaz bale), 6rnek olarak verebilecegimiz, bale sanatinin
tarihinde yer edinmis farkl tiirlerdir (Aktiize, 2003, s. 45).

Cumhuriyetin ilaniyla birlikte miizikte cagdaslasma hareketi baslamis, Modern Tiirk
Balesi’nin temellerinin atilmasi ve bale egitiminin verilmesi maksadiyla Dame Ninette de

Valois, Tiirkiye’ye davet edilmistir.

1944 yilinda Ankara’da Halkevi’nde sahnelenen, koreografisi Arzumanova’ ya, miizigi
Saygun’ a ait olan Bir Orman Masal1 isimli alt1 perdelik bale ilk Tiirk balesi olarak kayitlara
gecmektedir. Fakat bale egitimi acisindan 1950°ye kadar kapsamli bir egitim modeli
yerlestirilememistir (Deleon, 1993, s. 124).

1947°de Dame Ninette de Valois’nin davet edilmesiyle devlet balesinin kurulus siireci
baslamustir. 1948°de Istanbul Yesilkdy Pansiyonlu ilkokulu’nda kurulan bale okulu, Ankara
Devlet Konservatuari’na tasinmis, 1957°de ilk mezunlarini vermistir. “Madam” olarak

anilan Dame Ninette de Valois, Ingiltere’den sik sik Tiirkiye’ye gelmis, ayrica Claude



Newman gibi bale ustalarin1 da Ankara’ya gondermistir (And’dan aktaran Giiger, 2016, s.
28).

Modern Tiirk Balesi’nin Tiirk folklorunun dans figiirlerinden olusmasi gerektigine inanan
Madam, koreografisini yapacagi Cesmebasi Balesi’ne uygun bir miizik bulma arayisina

girmis ve Metin And’ dan bu konuda yardimec1 olmasini talep etmistir.

Metin And, Ankara Radyosu’ndan Tiirk bestecilerin bantlarin1 alip Madam’a dinletmeye
bagladi. Ulvi Cemal Erkin, Adnan Saygun, Necil Kazim Akses gibi kalburiistii
bestecilerimizin eserlerini dinleyen Madam, higbirinde tam aradigin1 bulamamsti. En son
Ferit Tizin’in “Anadolu Siiiti”ni dinledikten sonra, aradigini bulmustu. Kaydi
dinlediklerinde, Madam’1n gozlerinde hos piriltilar belirmisti. “Iste” dedi, “Benim aradigim
miizik bu, bunu yapacagim!” Miizigi kayittan dinler dinlemez kararini vermisti. Metin And,
hemen Ferit Tiiziin i bulacakti (Kahramankaptan, 2001, s. 90-91).

Madam ile Ferit Tiiziin’iin Sihhiye’deki evinde proje lizerinde biraz konustuktan sonra
Tiiziin, calismalarina baglamig, Madam’in istekleri dogrultusunda Anadolu Siiiti’ni revize

ederek Cesmebasi Bale Siiiti’ni olusturmustur.

2.3.1. Cesmebasi Bale Siiiti

Tiiziin, 1954 yilinda Yap1 Kredi Bankasinin onuncu kurulus yili dolayisiyla agtig1 yarismaya
bes boliimlii Anadolu Siiiti isimli yapitiyla katilmus, ikincilik 6diilii almistir. 1958 yilinda iki
boliimii(halay hoplatmasi, zeybek) c¢ikartilarak ii¢ boliimii (horon, ezgiler ve oyun havasi,
bar ve son oyun) Mennerich yonetimindeki Miinih Filarmoni orkestras1 tarafindan
seslendirilmistir. Cesmebasi bu {i¢ pargaya yeni boliimler eklenmesiyle olusmustur (Yener,
2001, s. 340).

Buna gore balenin boliimleri; giris miizigi, canli bir horon, agir bir pas de deux, hizli bir
oyun havasi, soprano solo iizerine bir tiirkii, bar ve son oyun seklinde alt1 bdliimden
olusturulmustur. Aktiize’nin (2007, s. 2454) belirttigi {izere eserin boliimlerindeki miizikal

anlatim su sekildedir:

Giris: Birinci kemanlarin sundugu gizemli tema piyano, arp ve ikinci kemanlarin baslattig
inat¢1 (ostinato) siireklilikteki ritmin esliginde duyulur. Vurma c¢algilarin ve kornonun
aksanli katilimiyla temay: tahta {ifleme ¢algilar alarak siirdiiriir. Canli bir orta bolmeden
sonra, yine giristeki atmosfere geri doniiliir.



Horon: 7/8'lik 6lgiide, ¢cok canli tempoda bir Karadeniz halk dansi olan horon da, besteci
kendi 6zglin melodilerini degerlendirmis, ancak sonlara dogru kullandigi otantik motifler
bu dans ritminde, ifleme ¢algilarin etkili ¢ikislariyla ustaca kaynastirtlmistir.

Pas de deux: Esli dans anlamina gelen bir bale deyimi olan Pas de deux, ¢ok hafif baglayan
piyanonun yardimiyla da, temposu giderek artan lirik bir ezgiyle girer. Kornonun
duyurdugu ezgi, sonradan tahta iifleme calgilarca siirdiiriiliir. Vurma calgilarin girisiyle
tempo hizlanir. Anadolu deyimiyle yiiriik bir cabukluk kazanir. Yayl calgilarin kisa ve
dramatik ara climlesinden (episode) sonra, lirik ortam yeniden olusur. Solo fagotun
dogaglama (improvisation) biciminde sundugu ilging taksime, klarnetlerin katilimiyla ezgi
yavagca soner, kaybolur.

Oyun Havasi: Hizli orkestra kadanslariyla giren ¢ok canli ve parlak karakterdeki bu kisa
boliimde, siirekli devinimlerle Tiirk halk danslart ezgilerinin, piyanonun da katilimiyla, caz
stiliyle uyumu ongoriilmiistiir.

Tiirkii: Bu boliimde besteci armonize ettigi “Kerpi¢ Kerpi¢ Ustiine” adli Anadolu halk
ezgisini orkestraya uygulayarak degerlendirmistir. Genellikle uzun hava bigiminde, dlgiiye
uymadan dogaglama bi¢iminde sdylenen ve sevgilisinin giillii gégsiine bir saray kurmak
icin, yasamin1 kaybetmeyi bile gdze alan asig1 yansitan sozleri igeren bu tiirkii, birkag kez
tekrarlanirken, aralarda canli ve tipik oyun havasi benzeri bir dans ezgisi sergilenir. Solist
sopranonun, sonra da vokalize bigimde, sozsiiz yansittigi ezgi hafifce, uzun bir de kresendo
ile soner.

Bar ve Son Oyun: Oldukga ¢abuk (molto allegro) tempodaki bu finalde, Dogu Anadolu
dans1 Bar ve canli danslar sergilenir. Fagotlarin kisa ve ritmik girisiyle baslayan bdliimde
ana temay1 yayl ¢algilar duyurur. Bunu tiim orkestranin katilimiyla olusan coskulu hava
izler. Ikinci temayi ise tahta iifleme galgilar sergiler. Piyanonun baslarda duyurdugu ritmik
dans motifi bir silirpriz yaratir. Biiyiik bir yiikselis (kresendo) ve hizlanisla (accelerando)
ulasilan final, gorkemle agirlasan giiglii akorlarla son bulur.

Gorsel 2. Cesmebasi Balesi’nin Promiyerinde Metin And, Dame Ninette de Valois, Ferit Tiiziin ve
Sabahattin Kalender (Fotograf: Ozan Sagdic)

Kahramankaptan, Sefik. (2001). Ferit Tiiziin Cesmebasi 'ndan Esintilerle. Ankara: Sevda Cenap And
Miizik Vakfi Yayinlari



Bir Tiirk fantezisi adiyla sahnelenen eserde, cesme basi, Karagoz ile Hacivat, kdye gelen
cambazlar gibi Tiirk folklarindan 6geler tasvir edilmektedir. Besinci boliimiinde sopranonun
sOyledigi bir Tiirkii de goriilmektedir. Eser, 19 Subat 1965 tarihinde sahnelenmis, Tiirk
balesi ilk kez 6z benliginden dogan bir 6ykii ile perdelerini agmistir (Deleon, 1988, s. 48).

CESME BASI (Bale) i
[1965] Mizik: Ferit Tulzulr
Kereografi ¢ Dam Ninette Valols
Oekor:Rtf.‘k Eren

Kostom 3 Hale Eren )
ANKARA DEVLET BALESI

ST+ ATATURK KULTUR Merkes
agihisi dq “Cesme Bas,, ile yepld

Gorsel 3. Cesmebasi’ndan Bir Sahne (anak: Gtilcan Tunggekic Arsivi)

GUCER, Deniz. (2016). Cesmebast Balesi’nin Tiirk Balesi’ne Katkilar1 ve Gelisimi. (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi). Izmir: Yasar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat ve Tasarim Fakiiltesi.

Kahramankaptan’in(2001, s. 101) belirttigi tizere Cesmebasi balesinin program notlarindaki

konusu soyledir:

Anadolu’nun her hangi bir kdylinde geger konu. Delikanlilar gesmeden su dolduran kizlarla
sakalagmakta, satic1 kizlar kdye girmektedirler. Kdyiin en giizel kiz1 bir an oradan gegmekte
olan yabanci bir ozanla, Tiirk siirinde idealize edilen “asik ikilisi’ni simgeleyen bir diis
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kurar. Gergekte cok kisa siiren bu diig, koyliilerin geng kiza dokunmasiyla bozulur. Koye
gelen bir cambazhane koyliiler igin bir seving kaynagi olmustur. Cambazlari, ¢ingeneleri,
maskeli ikizleri, Karag6z ve Hacivat ile tam bir Anadolu cambazhanesidir. Kdye yavas
yavag gecenin hiiziinlii karanligi ¢oker. Asiklarin yanik tiirkiileriyle koyliiler evlerine
cekilirler. Geng kiz, diislerinin kisileri Hacivat ve Karagozle bas basa kalmistir.

Gorsel 4. Cesmebasi Balesi’nin Ik Kadrosu
Kahramankaptan, Sefik. (2001). Ferit Tiiziin Cesmebasi 'ndan Esintilerle. Ankara: Sevda Cenap And Miizik
Vakfi Yaymlar

2.3.2. Orkestranmin Kadrosu

Cesmebas1 Balesi’nin orkestra kadrosunu inceledigimizde; pikolo, iki fliit, iki obua,
korangle, iki sib Klarnet, iki fagot, kontrfagot, dort fa korno, {i¢ sib trompet, iki trombon,
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tuba, vurmali ¢algilar( kasik, def, zil, parmak zili, darbuka, trampet, biiyiik davul, tam-tam,
triangle, timpani) arp, piyano ve yayli calgilardan olusan t¢li orkestra sistemi

goriilmektedir.

Gorsel 5. Cesmebasi Balesi {1k Nota Sayfasi

Kahramankaptan, Sefik. (2001). Ferit Tiiziin Cesmebasi ‘ndan Esintilerle. Ankara: Sevda Cenap And Miizik
Vakfi Yaymlar

Gorsel 5°te alintilanan kaynakta ilk nota sayfasi olarak belirtilen partisyon sayfasi, IV.
boliimiin (oyun havasi) ilk sayfasidir.
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3. BOLUM: SUIT FORMU

Stiit formu, baslangici orta ¢cag donemine kadar dayanan ve cesitli dans stillerinin bir araya

getirilerek boliimler halinde siralandigi bir yapidir (Hodeir, 2002, s. 95).

Siiit tabiri, Geg¢ Latincede “pes pese giden seyler, dizi, sira, takim” anlamlarina gelen
‘sequite’ sozciigline dayanir. Sanatsal anlamda siiit kelimesi olarak ilk defa Fransiz besteci
Estienne du Tertre (16.yy) tarafindan 1557 yilinda “Suyttes de Bransles” adi ile kullanildig1
cesitli kaynaklara gore bilinmektedir (Aykut, 2020, s. 5).

J.S. Bach’1n solo viyolonsel i¢in yazdigi alt1 adet viyolonsel siiitinde goriildiigii gibi bir ¢algi
toplulugu disinda sadece solo calgi icin de bestelenebilmektedir. Klasik siiit formundaki
eserlerin ayr1 ayr1 boliimlerden olusmasi ve bu boliimlerin belli bir diizen i¢inde siralanmasi
Ingilizce “order” (diizen anlaminda) Italyanca “partita” (boliim anlamda) ve Fransizca

“overture” (agilis anlaminda) kelimelerinin niteliklerine dayanmaktadir (Say, 1997, s. 210).

Klasik bir siiitte genellikle bolimler sirasiyla Prelude, Allemande (Alman dansi), Courante
(Fransiz dansi), Sarabande (ispanyol dansi), Gavotte (Britanya dansi), Bouree (Fransiz
dansi1), Menuet (Fransiz dansi) ve Gigue (Isko¢ dansi) olarak adlandirilan danslardan
olusmaktadir (Aykut, 2020, s. 5-6). Fakat bu boliimlerden farkli olarak, 16. yiizyilda Pavane
(italyan veya Ispanyol dansi), Gagliarda (Fransiz dansi1), Pasacaglia (Ispanyol dansi) ve
Toccatta (Alman miizik formu) gibi boliimlerin de siiit 6rneklerinde yer aldigi goriilebilir
(Aktiize, 2003, s. 603). 17. ylizyila gelindiginde bale ve operalar i¢in de orkestra siiitlerinden

orneklerin oldugunu belirtebiliriz.

Siiit formunda bahsedilen bu danslarin, literatiire gegen her siiitte ayn1 olmadigini, ddnemin
ve bestecilerin bu formu uygulayis bigimlerine gore degisiklik gosterebilecegi birgok
kaynaktan dogrulanabilir. “Siit formunda yazilan eserlere kronolojik olarak bakildiginda ise
once solo ¢algilar i¢in, daha sonra oda miizikleri ve orkestralar i¢in bestelendigini soylemek

miimkiindiir.” (Sensoy, 2023, s. 15).

Siiit bi¢iminin barok dénemde revagta oldugu, calgi miizigi alaninda 6nem teskil ettigi,
klasik donemde etkisinin azaldigi fakat ge¢ romantik donem ve sonrasinda besteciler
tarafindan daha 6zgiir bir yapida tekrar ele alindigi bilinmektedir. Cagdas Siiit olarak

degerlendirilen bu tiiriin, Bale miiziginde de etkisini gosterdigi goriilmektedir.
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3.1. Cagdas Siiit

Cagdas Siiit, parcalarin siralanigi bakimindan daha 6zgiirdiir. Eski bigimlerle yakin iliski
kurmas1 amaciyla bazi ¢agdas besteciler fiig de koymuslardir. Ornegin, Milhaud’un II.
Senfonik Siiit’i uvertiir, preliid ve fiig, pastoral, noktiirn ve final boliimlerinden
olugmaktadir. Ravel’in La Tombeau de Couperin’i (Couperin’in Mezarinda) preliid, fiig,
forlane, rigaudon, meniiet, toccata olmak tizere alt1 boliimden olusmustur. Schoenberg’in
“stiit-sonat”1 yap1 bakimindan karmasik olup, sonat anlayisina daha yakin goriinmektedir

(Hodeir, 2002, s. 97-98).

Edward Grieg’in Holberg Siiiti, Peer Gynt Siiiti, Gustav Holst’un Gezegenler Siiiti, Rimsky
Korsakov’un Sehrazad Siiiti, Camille Saint-Saens’in Hayvanlar Karnavali Siiiti ve Modest
Mussorgsky’nin Bir Sergiden Tablolar adli eserleri kendi donemlerinin “cagdas siiit”
ornekleri arasinda yer alma oOzelligini gostermektedir. “Cagdas Siiit” olarak
tanimlanabilecek bu eserlerin, klasik siiit formundan ¢ok daha farkli bir yapida olabilecegi
ve bu boliimlerin bir dans miizigine gerek duyulmadan da bestelenebilecegi sdylenebilir.
Burada bahsedilen senfonik eserler disinda da ayrica ¢cagdas siiit olarak nitelendirilebilecek
bircok bale eseri de bulunmaktadir. Ornegin, Prokofiev’in Romeo ve Juliet adli eseri,
Stravinsky’nin Bahar Ayini, Ateskusu ve Petruska isimli eserleri, 20. yiizyilin bu form

yapisinda bilinen bale siiitlerinden bazilaridir.

Tiirk bestecilerimiz de ¢esitli ritimsel ve makamsal yapidaki halk tiirkiilerinden faydalanarak
siiit formunda eserler vermislerdir. “Bati miiziginde ¢esitli Avrupa danslarindan
olusturulmasina karsin, Tiirk bestecileri siiite ulusal bir kimlik kazandirmiglardir” (Akdogu,
1996, s. 548). Hasan Ferit Alnar’in Keman ve Piyano igin Siiti, Cengiz Tan¢’in Halk
Tiirkiileri Siiiti, Ahmet Adnan Saygun’un Keman ve Piyano I¢in Demet Siiiti, Nevit
Kodalli’nin Telli Turna ve Giizelleme Orkestra Siiitleri, Tiirk bestecilerinin stit formunda
yazdiklar1 en 6nemli eserlerdir (Cokamay, 2023, s. 25). Bale miizigi anlaminda teze konu

olan Cesmebas1 Bale Siiiti de 6rnekler arasina alinabilir.
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4. BOLUM: CESMEBASI BALE SUITI’NIN MUZIKAL ANALIZi

Bu boliimde eserin boliimleri form, armoni ve orkestrasyon agisindan analiz edilerek

degerlendirilmistir.

Form agisindan bakildiginda ikinci boliimiin sonat allegrosu formunda diger boliimlerin
sark1 formunda bestelendigi gortilmektedir. Birinci boliimiin preliid tiiriinde, altinc1 boliimiin

ise rapsodi tiirtinde oldugu diisiiniilmektedir.

Sonat terimi, senfoni, opera gibi bir tiirii ifade eder. Sonat allegrosu ise bir formdur. Yani
farkli boliimlerden olusan bir eserin tiimiinii degil bir boliimiin bigimsel yapisini temsil

etmektedir (Usmanbas, 1974, s. 111).

Cangal (2011, s. 65-96) siiiti, sarki formunda bestelenen danslarin arka arkaya dizilmesi
olarak tanimlamis, sarki formlariin g¢algisal miizikteki tiirleri arasinda degerlendirmistir.
Preliid tiirtinii egitici tiirde bestelenmis sarki formu olarak ele alirken, rapsodi tiiriinii edebi

tiirde bestelenmis sarki formu olarak degerlendirmistir.

Armoni agisindan bakildiginda, neo-modal anlayista bestelenen bu eserde kullanilan
modal/makamsal diziler ve tetrakordlar gorsellerle belirtilmis, bu diziler {izerine
olusturulmus akor yapilar1 ve kadanslar yine gorseller tizerinden agiklanmigtir. Makamsal
dizilerin ve akorlarin agiklanmasinda Kemal Ilerici’nin (1981) Bestecilik Bakimindan Tiirk
Miizigi ve Armonisi kitabi; modal dizilerin ve akorlarin agiklanmasinda ise Vincent

Persichetti’nin (1961) Yirminci Yiizy1ll Armonisi kitabi referans alinmustir.

Orkestrasyon agisindan bakildiginda, Walter Piston’in (1999) Orkestrasyon Coziimlemeleri
kitab1 referans alinmis, yazi tipleri olarak ele aldigi konular iizerinden yorumlarda
bulunulmustur. Ayrica ¢agdas miizikte sik¢a tercih edilen ostinato ve pedal ses/ akor
kullanim1 gibi eslik yapisinda goriilen faktorler gorsellerle agiklanmistir. Eser icinde
kullanilan enstriimantasyon teknikleri orkestrasyona renk katmasi ve efektif kullanimi
acisindan degerlendirilmistir. Cagdas miizikte sik¢a kullanilan bu teknikler, orkestrasyon
yapisinda kullanim durumlaria goére aciklanmistir.
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4.1. Giris

Preliid tiirtinde bestelenen bu boliimde iki bolmeli sarki formu goériilmektedir. Ostinato ile

baslayan intro sonrasinda, ostinato esliginde sunulan ve iki farkli ciimlenin kontrastindan

Olusan A bolmesini,

C ciimlesinin ii¢ varyasyonlu tekrarindan olusan B bdlmesi takip

etmektedir. B bolmesine kadar hakim olan ostinato eslik yapisi, B bolmesinde yaylilarda

perkiisif bir yapiya doniisiir. Eser A bélmesinin b soncul climlesi tizerinden olusturulmus bir

codettayla sona erer. Bitis akoru bir sonraki béliime attaca verecek sekilde planlanmustir.

BIRINCI BOLUM: GIRiS
IKi BOLMELI SARKI FORMU
intro A B Codetta
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Gorsel 6. Intro Ile Baslayan Pedal Ses ve Ostinato Sesleri
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1-18 o6l¢ii aras1 arp ve piyanoda pp niiansta seyreden oktavli Si pedal sesi (Bkz. Gorsel 6.
No.1) A bdlmesinin eslik yapisinin bir elemani olarak goriilmektedir. Vurmali calgilar
miizikal cimleler 6ncesinde baglant1 gérevi gérmekte a ciimlesinden 6nce tahta blok ile bu

hazirlik saglanmaktadir.(Bkz. Gorsel 6. No.3)

2-18 olgiiler aras1 2. Keman partisinde divisi ve siirdinsiz olarak pp niiansta seyreden (Si-la)

ostinato sesleri de ayni sekilde A bélmesinin eslik yapisini olusturmaktadir. (Bkz. Gorsel 6.
No.2)
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Gorsel 7. a Ciimlesinin Baglangici

intro sonrasinda baslayan a ciimlesi Si eksenini temel alarak (si-do-re b ) sesleri iizerine

kurulmus olup, 1. Keman partisinde flajole tekniginde, viyola partisinde ise dogal halde

oktavli olarak seyretmistir. (Bkz. Gorsel 7.)

5i Frigyven Dhzisi

Gorsel 8. a+ a'+ a" Ciimlelerinin Dizisel Yapisi

=
-
|'!
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?HI-— | ==

Gorsel 9. b Ciimlesinin Dizisel Yapisi
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Gorsel 10. b Ciimlesinin Baglangici

a ciimlesinin bitigini keskince belirten ve b ciimlesine baglayan bir sinyal (korno partisinde)
bulunmakta( Bkz. Gorsel 10. No.1) ve bu sinyal (mi b -fa) seslerinin birlikte tinladig1 bir
pedal akoruna baglanmaktadir.( Bkz. Gorsel 10. No.2) Sinyal sesleri kornolarda bouche
teknigiyle ve sfpp olarak verilmis efektif bir duyulum gerceklestirilmistir. b ciimlesinin
pedali olan (mi b -fa) seslerini ¢ello partisi pp niiansta ve tremolo olarak vermektedir.
Vurmali galgilar (def, darbuka, davul) sinyal ile b climlesi arasinda baglanti gérevi goren
ritmik bir efekt saglamiglardir. (Bkz. Gorsel 10. N0.4) b climlesi klarnetlerde a2 olarak seyre
baslamis tahta galgilarda dagilarak tin1 kontrasti aranmistir. (Bkz. Gorsel 10. No.3)
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Gorsel 11. a Ciimlesinin Tekrar Gelisi

b climlesinin arkasindan yine vurmali galgilarin (tahta blok, darbuka, davul) baglantisi ile a
climlesi tekrar goriilmekte, arkasindan beslisinden tekrari olan a’ ciimlesi ve genisletilmis

hali olan a*’ ciimlesi gelmektedir. (Bkz. Gorsel 11)

Ayni sekilde sinyal sesleri kullanilarak b ciimlesinin ezgisel yapisindan olusturulmus gecis
kopriisiine baglant1 yapilmis, fakat sinyal bu sefer ritmik varyasyonlu olarak ve kornolara
fliit ve obualar eklenerek gelmistir. (Bkz. Gorsel 12. No.1) Sinyalin sonunda bulunan pedal
akorunun B bolmesine hazirlik maksadiyla bu sefer gello partisinde desteklenmedigi
goriilmektedir. Yine sinyal ile b ciimlesi arasinda vurmali galgilarin (def, darbuka, davul)
ritmik efekti gozlemlenmektedir. (Bkz. Gorsel 12. No.2) b climlesinde hakim olan dizinin
tim seslerinin serpme akor olarak piyano partisinde verilmesi (Bkz. Gorsel 12. No.3) A
b6lmesinin bitisini belirtmekte olup, pedal akoru disinda kalan seslerin ritmik olarak tahta
calgilar ve yaylilarda verilmesi (Bkz. Gorsel 12. N0.4) B bolmesine gegit niteligindedir. Ezgi
ayni sekilde klarnet partisinde a2 olarak seyre baglamistir. (Bkz. Gorsel 12. No.5)
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Gorsel 12. Gegis kopriisii ve B Bolmesine Baglanis

Gorsel 14. ¢ ve ¢' Ciimlelerinde Ezgiyi Destekleyici Tetrakordlar
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Gorsel 15. B Bolmesinin Baslangici

Yaylilarin perkiisif esliginde baglayan B bolmesinde ezgiyi siirdinli olarak bakir calgilar ile
tahta calgilarin paylastigi goriilmektedir. (Bkz. Gorsel 15. No.1) A Boélmesinde hakim olan
ostinato ve pedal esligi yerini yaylilarin perkiisif esligine birakmistir. (Bkz. Gorsel 15. No.2)
Eslik yapisinda ritmik bolinmenin (3+2+3) seklinde aksak tartim oldugu goriilmekte,
poliritim kullanildig1 diistintilmektedir. Yore (2012, s. 91) poliritimi, farkli siire degerlerinin
ayni Ol¢ii iginde farkl partilerde karsilikli kullanilmasi olarak agiklamistir. Ayrica pizzicato
ve arco c¢alinis kontrasti dikkat ¢cekmektedir. Eslik seslerinin polikord akor yapisinda ve
pedal ozelliginde seyrettigi gozlemlenmektedir. a ciimlesinden tiiretilmis ve ¢ olarak

adlandirilmig ciimle yapisinin ¢’, ¢>’ ve ¢”” seklinde ii¢ varyasyonlu tekrarindan sonra bolme
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sona ermektedir. (Bkz. Gorsel 15. N0.3) ¢”*” ciimlesinden sonra gelen bir 6lgiiliik animsatma

codetta’ya gegit niteligindedir. (Bkz. Gorsel 16. No.1)
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Gorsel 16. B Bolmesinin Sonu ve Codetta’ya Baglanig

Inici Karoifar Baglizi va transpozisvons

Gorsel 17. c" ve ¢ Climlelerinde Dizisel Yapi
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i = :
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3| =

Gorsel 18. B Bolmesi Eslik Yapisinda Hakim Olan Akor Yapist
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135.) polikord akor yapisin1 birden fazla akorun iist iiste

Persichetti, (1961, s.

konumlandirilarak duyurulmasi olarak tanimlamistir. Bu durum B b6lmesinin eslik yapisini
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Gorsel 19. Codetta’nin Baglangici
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Kornolarin sinyaliyle (Bkz. Gorsel 19. No.1) baslayan codetta, b ciimlesi temel alinarak
olusturulmustur. Yine kornolarin sinyalinin varyasyonlu tekrarini fliit ve obua partisi
desteklemistir. b climlesine 6zgii eslik yapisi aymi sekilde (ostinato ve pedal ses)
tekrarlanmis, sinyalin baglandig1 sesler olan (mi b -fa) sesleri bu sefer ritmik bir yapida
seyretmistir. (Bkz. Gorsel 19. No.2) b climlesinin dizi sesleri sinyallerin sonunda serpme
akor olarak arp partisinde duyurulmustur. (Bkz. Gorsel 19. N0.3) Eser genelinde oldugu gibi
sinyalin basinda ve sonunda efektif vurmali ¢algi vuruslar gériilmektedir. (Bkz. Gorsel 19.
No.4) Ezgi, klarnette seyre baslamis (Bkz. Gorsel 19. No.5), basklarnet ve kontrfagottaki
seyriyle (pedal sesler ve ostinato esliginde) rallentando ve morendo seklinde sona ermistir.
(Bkz. Gorsel 20.)
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Gorsel 20. Boliim Sonu ve Bitis

4.2. Horon

Sonat Allegrosu formunda bestelenmis bu boliimde dort 6l¢iiliik intro’nun arkasindan gelen
1. Tema’nin uzun bir képrii ile 2. Tema’ya baglandig1 goriilir. Gelisme boliimiiniin
¢ekirdegi koprii iginden olusturulmus, temalar ustaca islenmistir. Yeniden sergi boliimiinde
2. Tema kullanilmamistir. 2. Tema yerine 1. Tema’nin sonuna Ulvi Cemal Erkin’ e atifla
Kogekge Dans Rapsodisi’nden bir kolaj eklenmis ve eser codetta ile sona erdirilmistir.
Intro’nun istisna olarak sergi ve yeniden sergi icinde bulundugu gdzlemlenmistir.
Chevassus (2004, s. 46) modern ve postmodern miizikte bir besteleme teknigi olan kolaj
kullanimini, bestecinin, bir miizige ait belirli bir pasaji birebir alintilama yaparak kendi

miizigine dahil etmesi seklinde aciklamstir.
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IKINCI BOLUM: HORON
SONAT ALLEGROSU FORMU
Sergi Geligme Yeniden Sergi Codetta
intro | l.tema | koprii | 2.tema | kapanis koprit | intro l.tema | Kkolaj
_ % % - z | 2 z z z z
z z 8 8 & S| s 5 5 g g
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Tablo 2. ikinci Bsliim Form Semast

Si ekseninde giiglii bir giristen sonra, 1. keman partisinde mp niiansta tam dortlii araliklar ile
7/16°1ik (2+2+3) ritmik yap1 varyasyonlu olarak verilerek temaya giris hazirligi yapilmistir.
(Bkz. Gorsel 21.)

HORON Ferit Tiiziin

JJ = 58 11 (1929-1977)
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Gorsel 21. Intro Ile Baslangi¢
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Klarnet partisinde mp niiansta verilen 1. Temanin (Bkz. Gorsel 22. No.1) esligini non divisi
olarak 1. keman ve darbuka p niiansta yapmakta; kemanlarda gelen akorlar eksen ¢eken
iliskisinde sunulmaktadir. Obua ve korangle ise cilimleler arasi baglanti seslerini

seslendirerek tinisal kontrast yaratmaktadir. (Bkz. Gorsel 22. No.2) Ciimle tekrarinda eslik

Gorsel 22. 1. Tema’nin Girigi

2. keman partisiyle boliinmiistiir.

=

Inici Si Mikzolidyen DIL:.'E'[

e
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Gorsel 23. 1. Tema’'nin Dizisel Yapist

e

Gorsel 24. 1. Tema’nin Soncul Ciimlesinde Bulunan Tetrakordlar
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Gorsel 25. 1. Tema’nin Bitisi

Inici Mi Frigven Dizisi

Gorsel 26. 1. Tema’y1 Kopriilye Baglayan Dizi

Si ekseninde baslayan tema Mi eksenine taginarak sona ermis; sondaki kadans Gorsel 25

izerinde igaretlenmistir. Ezgi fliitler ve 2. trompet tarafindan seslendirilmistir.
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Gorsel 27. Koprii'niin Baslangici

Gorsel 27 de goriildigii gibi Mi ekseninde baglayan gegis kopriisiinde ezgi ¢izgisi keman
partilerinde seyretmis; tahta tiflemeli galgilar ve gello-kontrbas esliginde kadans sesleri

duyurulmustur.

Gérsel 28. Koprii I¢inde Hakim Polimodal Dizi Yapist

Gorsel 28’de belirtilen iki dizi birlikte kullanilarak polimodal bir ezgi anlayisi

stirdiiriilmiistiir. Altere seslerle La ekseni hazirlanmustir.

2. Tema yaylilarda ve tahta liflemeli ¢algilarda auftakt ile baglamistir. (Bkz. Gorsel 29.)
Cikici diyatonik hareketi arp ve piyano glissando olarak desteklemis ve eksen ses olan La

sesine tagimistir. Mi Ekseninde baslayan gecis kopriisii, 2. Temada La eksenindedir.
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Kromatik hareketlerle fonksiyonlar i¢ginde transpozeli bir ezgi seyri dikkat ¢ekmektedir.

Fakat La eksenine bagli kalinmustir.
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Gorsel 29. 2. Tema’nin Baglangici
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Lz Eolyen Dizisi

Gorsel 30. 2. Tema’nin Dizisel Yapist
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Gorsel 31. 2.Tema’nin Bitisi ve Kapanig’in Baglangici
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Yaylilar ve bakir iiflemeli calgilarda gelen temanin son ciimlesi Mi ekseninde(¢ceken
fonksiyonunda) kalis yapmakta ve kapanis bolmesi Mi ekseninde klarnetlerin solosuyla
baslamaktadir. Klarnetleri, 2. Keman ve gello partisi desteklemistir. (Bkz. Gorsel 31.)

2. Tema Kapamsz Gelizme
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Gérsel 32. 2. Tema’dan Gelisme’ye Kadar Isleyen Kadans Yapist
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Gorsel 33. Kapanis’in Sonunda Gelen Tastyici Sesler ve Gelisme’nin Baglangici
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Kapanmisin sonunda gelen tasiyici kromatik hareket (Bkz. Gorsel 33. No.1) Re ekseninde

baslayan Gelisme boliimiine hazirlik niteligindedir. 43. 6lgiide koprii iginde verilen tematik

yap1, gelismenin ¢ekirdegi olarak korangle partisinde islenmistir. (Bkz. Gorsel 33. No.2)

Eksen akoru olan (re-mi b -sol-la) akoru yayli calgilarda duyurulmus, Gérsel 33’ te

isaretlenmistir.
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Gorsel 34. Gelisme’nin Dizisel Yapist

Klarnetlerde gelen ve obua ile desteklenen ezgi (Bkz. Gorsel 35. No.1) ile gelismeyi yeniden

sergiye baglayacak olan koprii baslamig, climle tekrarini basklarnet ve 1. fagot unison
olarak seslendirmistir. (Bkz. Gorsel 35. No.2)
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Gorsel 35. Gelisme Kopriisii’niin Baglangici
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Gorsel 36’ da goriildiigii gibi Re ekseninde seslendirilen gelisme kopriisiiniin sonunda ani

bir kromatik hareketle Si Eksenine gegilerek yeniden sergi bolmesine baglanilmistir.
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Gorsel 36. Gelisme Kopriisii’niin Yeniden Sergi’ye Baglanisi
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Gorsel 37. Yeniden Sergi'nin Baglangici
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Gérsel 38. Kolaja Baglanmadan Once Kullanilan Polimodal Besliler
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Gorsel 39. 1. Tema’nin Sonunda Gelen Kolaj Boliimiiniin Baglangici

Yeniden sergi bolmesinde 1. Tema’nin on ikinci dlgiisiinden sonra gelen Erkin’in Kogekce
Dans Rapsodisi’ nden alintilanan kolaj ezgisi Gorsel 39’ da isaretlenmis olup; piyano, ¢ello,
kontrbas, fagot ve kontrfagot partilerinin de karsi ezgi olarak eslik yaptigi goriilmektedir.
Ritmik esligi vurmalilar yapmislardir. Kornolar ise akor sesleri ile ritmik eslige
katilmislardir. Kolaj boliimii 1. Tema iginde diistiniilmektedir. Sol# ekseninde baslayip, Mi

eksenine dogru hareket gézlenmektedir.
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Gorsel 40. Kolaj Bolmesinin Dizisel Yapist
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Gorsel 41. Codetta ve Bitis

Kolaj bolmesinin soncul ciimlesi gibi baslayan codettada, ezgi ¢izgisi ve kadans yapisi

Gorsel 41°de isaretlenmis, boliim Mi ekseninde sona ermistir.

Tnici Wi Armenik Mindr Dizisi

il

Gorsel 42. Kolaj’m Soncul Ciimlesi ve Codetta’da Hakim Dizi Yapisi
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4.3. Pas De Deux

Ug bélmeli sarki formunda bestelenmis bu béliimde, temanin gelistirilerek tekrarlanmasiyla
miizikal ciimleler olusturulmus ve Coda ile boliim sona ermistir. Bolmeler {iger ciimleden

olusturulmus, bitis akoru bir sonraki boliime attaca verecek sekilde planlanmaistir.

UCUNCU BOLUM: PAS DE DEUX
UC BOLMELI SARKI FORMU
A B C Coda
a a(x) b a a(x) c d e f g h
§ s 3= = 3= 3= = =3 3= o= o= =
= iy 2 2 2 2 2 2 2 2 2
3 = S 1) 7S] 7S] 1) S S 1) 1) )
v o < o ™ — o ~ — Lo = I
o — — ~N ™ ™ < Lo Ty} D t~
0 - — 7o) o) < o =) o) o~ e o)
— © — — ~ N ™ < < 0o s} ©
Tablo 3. Ugiincii Béliim Form Semasi
Pas de deux "'Iki kisinin dans1"
1 g0 I Ferit Tizin
Flute E ¥ =] = = 3 =+ = =t —— = = =

[rumpet in B

Gorsel 43. a Climlesinin Baglangici

1. trompetin siirdinli olarak ¢aldigi ve eksik dlgiiyle baslayan soloya (Bkz. Gorsel 43. No.1)
klarnet ve fliitler kars1 ezgi seklinde eslik etmekte, climle sonunda kornolarin bouche
tekniginde seslendirdigi sinyaline (Bkz. Gorsel 43. No.2) piyano ve yaylilar karsilik vererek

38



climle sonlanmaktadir. (Bkz. Gorsel 46.) Eksik 6l¢ii ile baslayan a ciimlesinin son olgiisii
4/4°1iiktiir. b climlesinde tekrar 3/4°1iik tartima donmektedir. (Bkz. Gorsel 46.) a climlesinde

hakim dizi Re Frigyen dizisidir. Kromatik gegit sesleri kullanilmistir.

Gorsel 44. a Climlesinde Ezgiyi Olusturan Tetrakord

Re Frigyen Begslisi
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Gorsel 45. a Ciimlesinde Eslik Yapisini Olusturan Bes Sesli Dizi ve Akor Yapist
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Gorsel 46. a Cliimlesinin Bitisi ve a(x) Ciimlesinin Baglangici

b ciimlesiyle birlikte ezgi tahta ¢algilarda duyurulmaya baglamistir. (Bkz. Gorsel 47.) Sadece
arp ve piyanoda yalin bir eslik yapist hakimdir. (Bkz. Gorsel 50.)
39
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Gorsel 50. b Ciimlesinin Eslik Yapisi ve a Ciimlesine Baglanist
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Gorsel 51. a Ciimlesinin Tekrar Gelisi

a climlesinin ve tekrarinin b climlesinin arkasindan tekrardan duyurulmasiyla A bolmesi

sona ermektedir. Bu sefer solo koranglede (Bkz. Gorsel 51. No.1) gelmis, kars1 ezgiyi fagot

seslendirmis, sinyal gorevini ise klarnetler (Bkz. Gorsel 51. No.2) iistlenmigtir. Def ve

birinci korno ise B Bolmesinin auftaktin1 vermistir. (Bkz. Gorsel 52.)
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Gorsel 52. B Bolmesine Baglanis ve ¢ Ciimlesinin Baglangici

Klarnetlerin kromatik gecit sesleriyle (Bkz. Gorsel 52. N0.1) B bolmesine baglant1 yapilmis,

¢ ciimlesinde ezgiyi kornolar seslendirirken (Bkz. Gorsel 52. N0.2) eslik gorevini siirdinli

olarak ¢ello ve kontrbas iistlenmistir. (Bkz. Gorsel 52. N0o.3) Cello ve kontrbas akor seslerini

ritmik bir yapida iki dl¢iiliik bir kalip halinde ii¢ tekrar olarak seslendirmektedir. Bu ritmik
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kalip bolme sonuna kadar ostinato niteliginde devam etmektedir. Poco piu mosso
karakteriyle akict bir yeni tema gelmektedir. Vurmali ¢algilar (davul, zil, def, tahta blok)

eslige destek niteliginde tinisal renk katmaktadir.
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Gorsel 53. ¢ Climlesinde Hakim Polimodal Dizi ve Akor Yapisi
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Gorsel 54. d Ciimlesinin Baglangici

d ciimlesinde ezgiyi kemanlar seslendirirken (Bkz. Gorsel 54. No.1) akor tamamlayici
sesleri siirdinli olarak ¢ello ve viyola tistlenmistir. ¢ climlesinde baglayan ostinato bu sefer
fagotlarda, akor sesleri degismis bir halde sunulmustur. (Bkz. Gorsel 54. No.2) Kadans
seslerini kontrbas vermis, kontrfagot ve basklarnet tarafindan desteklenmistir. (Bkz. Gorsel
54. No.3) Bakir calgilar ve vurmali galgilarin susturuldugu tinisal bir kontrast dikkat

cekmektedir.
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Gorsel 55. d ve e Ciimlesinde Hakim Dizi ve Akor Yapisi
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Gorsel 56. e Climlesinin Baglangici

d ciimlesinin uzatmasi niteliginde olan ve defin auftaktiyla baslayan e climlesinde ezgiyi
kemanlar seslendirmistir. (Bkz. Gorsel 56. No.1) Eslik yapisinda hakim olan ostinato bu
sefer viyola ve ¢ello partisinde seyretmis, (Bkz. Gorsel 56. No.2) akor seslerini 1. ve 3. korno
partisi ordinare ve bouche olarak seslendirmistir. (Bkz. Gorsel 56. N0.3) Fliit ve obua ezgiye
yer yer destek vermis, kadans sesleri ayni sekilde kontrbas, kontrfagot ve basklarnette devam
etmistir. Vurmali ¢algilarin dahil olmasiyla eslik yapisinda timisal ve ritmik bir renk
aranmistir.
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C Bolmesine baglanista ostinato sonunda gelen gegit seslerini fagot partisi de desteklemistir.

(Bkz. Gorsel 57. No.1) Kornolarin solosuyla C Bolmesi baslamis, (Bkz. Gorsel 57. No.2)

trombonlar ezgiyi destekleyici akor seslerini seslendirmistir. f ctimlesinde sadece korno-

trombon tinisiyla koral tip orkestrasyon yapisinin hakim oldugu goriilmektedir. B bolmesi

sonunda gelen poco ritenuto karakterine karsi C bolmesi a tempo karakteriyle sunulmustur.
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Gorsel 58. f Ciimlesinin Dizi ve Akor Yapisi
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Gorsel 59. g Ciimlesi

Koranglenin solosuyla baslayan g ciimlesinde (Bkz. Gorsel 59. No.1) esligi yayli ¢algilar(1.

keman hari¢) yapmakta viyola partisinde gelen ritmik hareket dikkat ¢ekmektedir. (Bkz.

Gorsel 59. No.2) Kadans niteliginde ve naif bir eslik yapist gériilmektedir.
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Gorsel 61. h Cumlesi
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g ciimlesinin bir uzatmasi niteligindeki h ciimlesi kadanslarla Coda’yr hazirlama gorevi
gormektedir. Bas ¢algilarda gelen ezgiye akor esligini kornolar ve trompetler yapmaktadir.
(Bkz. Gorsel 61.) Eksen fonksiyonunda zilin de eslige katildigi goriillmektedir. Son iki

oOl¢iide sadece yayli tinisiyla ve ritenuto karakteriyle Coda bolmesine gegis saglanmuistir.
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Gorsel 62. h Ciimlesinde Hakim Tetrakord ve Akor Yapisi
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Gorsel 63. Coda Bolmesinin Baslangici

Sadece 1. fagotun esliksiz solosu ile baglayan Coda bolmesi, ritenuto tempo karakteriyle
sonlanan C bdlmesinin arkasindan poco meno mosso tempo karakteriyle sunulmaktadir.
Fagot solosunun sonunda duyurulan sinyali, basklarnet ve 1. klarnet seslendirmekte; bitis
akorunda ise klarnetlere renk olarak viyola ve kontrbas katilmaktadir. (Bkz. Gorsel 67.)
Bolim rallentando ve morendo karakterinde son bulmaktadir. Bitis akoru sonraki boliime

auftakt niteligindedir.
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Gorsel 64. Coda Bolmesinde Hakim Dizi
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Gorsel 65. Coda Sonunda Gelen Sinyal Sesleri ve Akor Yapisi
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Gorsel 66. Bitis Akoru
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Gorsel 67. Sinyalin Sonu ve Bitis Akoru
4.4. Oyun Havasi

Uc bolmeli sarki formunda bestelenmis bu béliimde, intro ile A bdlmesi hazirlanmis, a
climlesinin tekrarlarindan olusturulmus rondo niteliginde bir A B6lmesinin arkasina kontrast
sekilde bir B Bolmesi gelmis, tekrar gelen A Bolmesi kisa tutularak a ciimlesinden
olusturulmus bir codetta ile boliim sona ermistir. f ctimlesi tablo i¢inde gosterilse de yeniden

A bolmesine baglayici nitelikte bir gegis kopriisii gorevi gérmektedir. Bolim kesin bir

bitirigle sona ermistir.

DORDUNCU BOLUM: OYUN HAVASI
UC BOLMELI SARKI FORMU
intro A B A codetta
a b a(x) a(x) d d(x) a
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Tablo 4. Dérdiincii Bolim Form Semast

Klarnetler, 1. trompet, piyano ve kemanlarin auftakt niteliginde otuz ikilik notalarla inici
olarak verilmis fa doryen dizisini (Bkz. Gorsel 68. No. 1) seslendirmesiyle baslayan introda
viyola ve ¢ello partisinin pizzicato teknigiyle ostinato eslige basladigi (Bkz. Gorsel 68. No.
2) ve bu ostinatonun ¢ ciimlesine kadar devam ettigi goriilmektedir. Ostinato esligi fagotlar
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staccato olarak desteklemisler, kontrbas ise kok sesleri vererek ostinato ¢izgisini
gii¢lendirmistir. Introda inici fa doryen dizisi ve kromatik ¢ikic1 hareket (klarnet partisinde)
otuz ikilik ve onaltilik notalarla auftakt seklinde sunulmus, eslikteki ritmik yapiy1

keskinlestirmistir.

Mi ekseninde baglayan a ciimlesinde ezgi ¢izgisi fliitler ve obualarda seyretmis, (Bkz. Gorsel
68. No. 3) pedal akkoru iistiine kurulu ostinato eslige kemanlarin senkoplu pedal sesi(si)
dahil olmustur. (Bkz. Gorsel 68. No. 4) Motif tekrarindan 6nce ve ciimle sonunda yine
auftakt niteliginde inici ve ¢ikici onaltilik notalar korangle ve klarnet partisinde

goriilmektedir. (Bkz. Gorsel 70. No. 1)
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Gérsel 68. Intro ve a Ciimlesinin Baglangic
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Mi Doryen Dizisi
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Gorsel 70. a Climlesinin b Ciimlesine Baglanigt



Kornolar ve trompetlerin solosuyla baslayan b ciimlesinde (Bkz. Gorsel 70. No. 2) arp
partisinde ritmik yapida gelen pedal ses(fa#) isaretlenmistir. (Bkz. Gorsel 70. No. 3) Ostinato

eslik yapisinin b ciimlesinde de devam ettigi goriilmektedir.
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Gorsel 71. b Ciimlesinin Dizi Yapist
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Gorsel 72. b Ciimlesinden a(x) Ciimlesine Baglanig
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B ciimlesinde motifler aras1 baglant1 gérevi goren kromatik ve diyatonik hareketler altili
araliklarla piyano, obua ve fliitlerde verilerek tinisal renk aranmigtir. (Bkz. Gorsel 72. No.
1) a(x) ctimlesiyle birlikte kemanlar da pedal sesi yeniden seslendirmeye baslamis, (Bkz.

Gorsel 72. No. 3) ezgi ve eslik yapisi aynen korunmustur. (Bkz. Gorsel 72. No. 2)
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Gorsel 73. ¢ Ciimlesinin Baslangici

1. trompetin auftaktli solosuyla baglayan (Bkz. Gorsel 73. No. 1) ¢ ciimlesinin dncesinde
viyola ve fagotta gelen ¢ikici diyatonik hareket isaretlenmis olup, bu dizi ile ¢ bélmesinin
yeni dizisel yapisina hazirlik yapilmustir. (Bkz. Gorsel 73. No. 2) Kars1 ezgiyi fliit partisinin
poliritmik ve polimodal bir yapida seslendirdigi goriilmektedir. (Bkz. Gorsel 73. No. 3) Eslik
yapisinda ¢ello ve 2. keman partisinde pizzicato olarak gelen pedal akoruna karsi kornolarda

gelen kromatik yapida ve legato karakterde bir akor esligi gorilmektedir.

[.a Folven Dizisi
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Gorsel 74. ¢ Cumlesinde Hakim Dizi v
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Akor Yapisi
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Gorsel 77. a(x) Cumlesinin Gelisi
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¢ ciimlesinin bitisinde baglant1 gorevi goren inici diyatonik hareket isaretlenmis, (Bkz.
Gorsel 77. No. 1) 9/8’lik tartimda olan son Ol¢iiniin gegis kopriisii niteliginde oldugu
goriilmiistiir. Tekrar 4/4°liik tartimla baslayan a(x) ciimlesinde bu sefer pedal sesi korangle
tutmus, (Bkz. Gorsel 77. No. 3) soloyu obua seslendirmistir. (Bkz. Gorsel 77. No. 2) Sadece
tahta iiflemeli c¢algilarin oldugu bir orkestra tinist hakimdir. Ostinatoyu sadece fagot

seslendirmistir.
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Gorsel 78. B Bolmesinin Baglangici

Fliit ve klarnet partisinde gelen ¢ikici hareket (Bkz. Gorsel 78. No. 1) ile B bolmesine gegis
yapilmistir. d climlesinde piyanoda gelen arpej hareketine (Bkz. Gorsel 78. No. 2)
trompetler(Bkz. Gorsel 78. No. 3) ve arkasindan fliit-obua-klarnet karsilik vererek (Bkz.
Gorsel 78. No. 4) soru cevap iligkisi iginde bir yap1 olusturulmustur. Pedal akoru yaylilar ve
arpin perkiisif eslik yapisiyla naif bir sekilde sunulmaktadir. Fliit partisi ise 2. keman

partisini staccato olarak desteklemektedir.
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Ciimle tekrarina ¢ikict miksolidyen dizisi ile baglanilmig, (Bkz. Gorsel 77. No. 1) tonal

kayma teknigiyle motif tekrari tam ton asagidan seslendirilmistir. Dallin (1974, s. 119),

kaydwrilmis tonaliteyi bir ton merkezinin yerini yeni bir ton merkezinin almasi olarak

aciklamus, siirpriz faktoriiniin ve iki tonalite arasinda az sayida materyal olmasinin etkiyi

artiracaginl savunmustur.

Cimle tekrarinda ezgi ve eslik yapisi orkestrasyonda bir

degisiklik yapilmadan aynen korunmus, sadece tonal kayma teknigi uygulanmistir. (Bkz.

Gorsel 80. No. 2)
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Gorsel 80. d(x) Ciimlesinin Baglangici
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e motif tekrar

Gorsel 81. e Ciimlesinin Baslangici

Yaylilarda gelen ¢ikict eolyen dizisi ile e climlesine baglanilmis, (Bkz. Gorsel 81. No. 1)
Ezgi ¢izgisi yine soru-cevap iliskisinde sunulmustur. Fliit, obua ve klarnetlerin arpejsel
gelen sorusuna, sirasiyla kornolar ve 1. keman dizisel olarak cevap vermis, ezgi ¢izgisindeki
bu iliski Gorsel 78 iizerinde oklarla isaretlenmistir. Motif tekrarinda gelecek olan tonal
kaymayr (tam ton asagl) hazirlayan ¢ikici doryen dizisi, sadece viyola partisinde
gelmistir.(Bkz. Gorsel 81. No.2)
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Gorsel 82. e Ciimlesinin Akor Yapisi ve Motif Tekrarinda Gelen Tonal Kayma
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Gorsel 83. f Ciimlesi

Gegis Kopriisii niteligindeki f ciimlesinde kromatik gecit sesleri onaltilik notalarla fliitler ve
obualar tarafindan seslendirilmeye baslamig, (Bkz. Gorsel 83. No.1) sonrasinda sadece
klarnet partisinde seslendirilerek niians diisiiriilmesi planlanmistir. (Bkz. Gorsel 83. No.2)
Yayl calgilar, tahta calgilara destek niteliginde olup, ciimle boyunca ayni ¢izgiyi takip
etmislerdir. Sadece ilk Olciide 3. trompetin de katildig1 goriilmektedir. Kromatik sekizlik
notalar1 trompetler, kornolar ve sadece ilk Ol¢lide klarnetler seslendirmektedir. Ciimle
boyunca hakim pedal akoru trombonlarda duyurulmustur. (Bkz. Gorsel 83. No0.3) Ciimle
sonunda gelen yeniden A bdlmesine baglayici kromatik ve diyatonik hareket goriilmektedir.
(Bkz. Gorsel 80. No.4)
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Gorsel 84. f Ciimlesinin Dizi ve Akor Yapist

Yeniden A bolmesini olusturan a ve b ciimleleri, orkestrasyon ve form yapisi bozulmadan

ayni sekilde gelmis ve a(x) ctimlesi gibi baslayan codetta’ya baglanmistir.
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Gorsel 85. Codetta ve Bitis
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codetta’nin sonunda gelen sinyal akorunun (Bkz. Gorsel 85. No.1) inici fa doryen dizisi ile
bitis sesine baglandigi goriilmektedir. (Bkz. Gorsel 85. N0.2) Boliim basladigi diziyle sona

ermistir. Bitig akoru yerine unison bir bitiris tercih edilmistir.

Inici Fa Doryen Dizisi
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Gorsel 86. Codettada Hakim Akor ve Dizi Yapisi

4.5. Tiirkii
BESINCi BOLUM: TURKU
IKi BOLMELI SARKI FORMU
A A’ CODA

intro a b intro b b(x) | intro
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Tablo 5. Besinci B6liim Form Semasi

Iki bdlmeli sarki formunda bestelenmis bu boliimde, A bdlmesinin uzatilmis tekrariyla
olusturulmus bir yap1 gézlemlenmektedir. Tiim bolmelere ikiser 6l¢iiliik intro ile giris
yaptlmigtir. Cimleler arast kontrastin ritmik ve ezgisel olarak belirginligi
gozlemlenmektedir. a climlesi san partisindeki tiirkiiniin yalin bir eslikle duyurulmasiyken,
b climlesi ritmik ve karakteristik yapisiyla bir ara miizigi niteligi gostermektedir. a climlesi
dort motifin birlesmesiyle, b ciimlesi ise iki motifin birlesmesiyle olusturulmus bir
yapidadir. Coda bdlmesinde ise dort farkli ostinato hareketin {istiine olusturulmus san

ezgisinin hakim oldugu goriilmektedir.
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Gorsel 87. Intro'da Hakim Dizi ve Akor Yapist
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Kemanlar ve kornolarda gelen pedal akorununun {igiincii ¢evrimini (Si b sesi bas partisinde)

arp dizi seslerini serpme olarak sunarak desteklemis ve tinisal bir renk katmistir. Klarnetler

ise eksen sesiyle baslamis ve onaltilik notalardan olusan dizisel hareketle solonun girisini

hazirlamistir.
Inici Fa Karcigar Dizisi
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Gorsel 88. a Ciimlesinde Hakim Dizi ve Akor Yapist
TURKU
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Gorsel 89. intro ve a Ciimlesinin Baslangici

iki olgiiliik intro sonrasinda san solosunun girisi Gorsel 89 iizerinde isaretlenmistir. intro
ile baglayan pedal akoru kemanlarda a ciimlesi boyunca tremolo olarak devam etmis, san
solosunda karcigar dizisi makamsal Ozelligi geregi ezgide yer yer ikinci derece sesi

59



peslestirilerek (sol b ) kullanilmistir. Solonun motif girislerinde ve sonlarinda sirasiyla

kornolar, basklarnet ve 1. klarnet dizi ve akor sesleriyle san partisini desteklemistir. (Bkz.
Gorsel 90. No.4)

Darbuka ve tahta blok’un auftakti ile baslayan b ciimlesinde ezgiyi obua ve korangle
seslendirmistir. (Bkz. Gorsel 90. No.1) Pedal akorunu perkisif bir sekilde piyano
seslendirmis, (Bkz. Gorsel 90. No.2) viyola ve gello partisi ise pedal akorundan olusturulmus
seslerle(la#-sol#) ostinato harekete baslamis, (Bkz. Gorsel 90. N0.3) ve ciimle sonuna kadar

devam etmistir.
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Gorsel 90. b Ciimlesinin Baglangici
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Solonun motif girislerinde ve sonlarinda 1. klarnet partisi (a ciimlesinde oldugu gibi)
destekleme gorevine devam etmistir. 1. fliit ve 1. keman partisi ise piyanoyu destekleyici
sekilde pedal akoru seslerini garpma notalarla uzun ses olarak seslendirmislerdir. Arp partisi
ise pedal sesi(la#) ciimle boyunca sekizlik notalarla seslendirerek ostinatoya destek
olmustur. (Bkz. Gorsel 90. N0.5) Vurmali galgilarin esliginde kasik ve davul da dahil olmus,

tic farkli eslik yapisiyla zengin bir orkestrasyon yapisi olusturulmustur.
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Gérsel 91. b Ciimlesinin {lk Motifinde Hakim Dizi ve Akor Yapist
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Gorsel 92. b Ciimlesinin Son Motifi ve b(x) Ciimlesinin Baglangici
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b ciimlesinin son motifinde pedal akorunun iki sesi degiserek salkim akor yapisina
doniismiistiir. Degisen sesler(mi#-fa#) piyano partisi ve piyanoyu destekleyen partiler(fliit
ve keman) tizerinde goriilmektedir. (Bkz. Gorsel 92. No.1) Ezgiyi olusturan dizinin de Hicaz
dizisine dontstiigi goriilmektedir.(Bkz. Gorsel 92. No.2)Fakat ciimle boyunca La# eksenine

sadik kalinmistir.

b ciimlesinin bigimsel olarak birebir tekrari olan b(X) climlesinde ezginin tekrar1 klarnet ve
fagotta soru cevap iliskisi i¢inde getirilerek tinisal renk aranmistir. (Bkz. Gorsel 92. No.3)
Basklarnet partisi daha 6nce ¢ello ve viyola partisinde gelen ostinato gorevini, (Bkz. Gorsel
92. No.4) yayl calgilar(kemanlar hari¢) ise daha Once arp partisinde gelen ostinatoyu
destekleme gorevini (pizzicato olarak) devralmistir. (Bkz. Gorsel 92. No.5) Vurmali
calgilarda kasik partisi susturulmus, piyano partisinde akor sesleri iizerinde perkiisif eslik
yapist devam etmis fakat bu sefer yalin bir seklide desteklenmeden duyurulmustur. (Bkz.
Gorsel 92. No.6)

inici La# Hicaz Dizisi
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Gorsel 93. b Ciimlesinin Son Motifinde Hakim Dizi ve Akor Yapist

Coda introsu’na baglanista basklarnet ve fagotun seslendirdigi kromatik hareketi (Bkz.
Gorsel 94. No.1) viyola ve ¢ellonun destekledigi goriilmektedir. Ritenuto karakterle cimle
sona ererken intro ile a tempo karaktere doniis saglanmaktadir. Coda boélmesinde hakim
olan dort farkli ostinato hareket intro ile baslamis ve boliim sonuna kadar devam etmistir.
(Bkz. Gorsel 94. No.2) Yalnizca viyola ve 2. keman partisinin seslendirdigi ostinatonun dizi
sesleri lizerine olusturuldugu, digerlerinin pedal akoru iizerinden olusturuldugu
goriilmektedir. Bu intronun san partisini yeni dizi ve akor yapisina aligtirma niteliginde

oldugu distiniilmektedir.
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Gorsel 95. Coda Bolmesinde Hakim Dizi ve Akor Yapist

Trompetlerin baslattig1 akora dayali ostinato hareketin intro bitiminde tahta ¢algilarda

devam ettigi, diger Ui¢ ostinato hareketin ise ayni ¢algilarda devam ettigi goriilmistiir. (Bkz.
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Gorsel 96. N0.1) San partisinin girisiyle(Bkz. Gorsel 96. N0.2) 1. keman partisinin de san
partisini flajole olarak destekledigi goriilmektedir. San partisinde gelen dizi dis1 gegit ve

isleme sesleri Gorsel 95°de belirtilmistir.
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Gorsel 96. Coda bolmesinin bagslangici

San partisinin solosunun(Bkz. Gorsel 97. No.1) bitisiyle dizisel ostinato hareket kirilarak
kromatik tasiyict ve hazirlayici hareketlerle(Bkz. Gorsel 97. No.2) pedal akorunun
anarmonik mindr akoruna doniigmiis hali olan bitis akorunu hazirlamaktadir. (Bkz. Gorsel

98.)
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Gorsel 98. Bitis Akoru
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4.6. Bar ve Son Oyun

Rapsodi tiiriinde bestelenmis bu béliimde, son bélme final olmak {izere on bir bélmeden

olusturulmus bir form yapisinin hakim oldugu goériilmektedir. Finalden 6nce ilk bélmenin

tekrar duyuruldugu goriilmektedir. Si ekseninde baglayan bolim yine Si ekseninde sona

ermektedir. Bolmeler halinde dizi ve akor yapisi agiklanmis, eksen degisimleri belirtilmistir.

ALTINCI BOLUM: BAR VE SON OYUN

RAPSODI FORMU

a 1-4 6lgii arast Si
A b 5-8 6l¢ii arasi La Si
a(x) 9-12 odl¢ii aras1 Si
int 13-14 6lgii arasi Re
B a 15-18 6lgii arast
a(x) 19-22 dlgii arasi La La
b 23-26 dlgii arasi
b’ 27-30 6lgii arast
gk 31-37 6lgii arast La-Mi
a 38-41 6lgii arast Mi
c a 42-44 §lgii arast Fa Mi
codetta 45-54 dlgii arast Mi
D a 55-58 6l¢ii arast Re Re
a’ 59-62 6lgii arast
E a 63-70 olgii arasi Sol Sol
a 71-78 6l¢ii arast
F a(x) 79-86 6lgii arast Sib Sib
codetta 87-90 6lgii arast
G a 91-98 6l¢ii arast Do# Do#
b 99-105 6lgi arast
int 106-107 olgii arasi
H a 108-111 o6lgii arast La La
b 112-115 &lgii arasi
b(x) 116-119 o6l¢ii arasi
int 120-121 olgii arasi Reb
! a 122-125 olgii arast Sol Sol
a(x) 126-129 6l¢ii arasi
gk 130-136 olgii arasi La
a 137-140 olgii arast Do-Mi
A @ 141-144 blgii arast Mi Mi
b 145-148 olgii arasi Re
a”’ 149-152 6lgii arasi Mi
a 153-160 olgii arast La
FIN b 161-168 olgii arasi Si Si
codetta 169-170 olgii arasi

Tablo 6. Altinc1 B6liim Form Semast
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BAR VE SON OYUN

1 J_ s Mor0 1077

Gorsel 99. A B6lmesinin Baglangici

Gorsel 96’da goriildiigi tizere Si ekseninde sadece fagotlarin solosuyla baslayan boliimde
diziyi olusturan tetrakordlar tam dortlii araliklarla polimodal bir tinyla seslendirilmistir.

Ciimle sonunda yaylilarda gelen kromatik hareketlerle b ciimlesine gegis saglanmistir.

Si Miksolidyen Dizisi

A £
[

[N

et
I

Gorsel 101. b Cimlesi

a ctimlesine cevap niteliginde olan b ciimlesinde eksen yeden sese(la) kaymis ve sadece
yaylilarin hakim oldugu ostinato esliginde yalin bir orkestrasyon yapisi benimsenmistir.

(Bkz. Gorsel 101.) Motifler aras1 kromatik gegislerin kullanildig1 goriilmektedir.

Gorsel 102. b Cimlesinde Hakim Tetrakorlar ve Akor Yapisi
67



Gorsel 103. A Bolmesinin Bitisi ve B Bolmesine Baglanis

Eksen(Si) akorunun pedal olarak tutuldugu a(x) ctimlesinin bu sefer kontrast olarak f niiansta
ve daha fazla calgi ile gelmesiyle bolme sona ermekte ve ani bir kromatik gecisle (Bkz.

Gorsel 103.) B bolmesinin introsuna baglanti yapilmaktadir. (Bkz. Gorsel 104. No.1)
68
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Gorsel 104. B Bolmesinin Baslangici

Yaylilarin eslik yapisini hazirladig iki 6l¢iiliik intro (Bkz. Gorsel 104. No.2) ile baglayan B

bélmesinde ezgiyi fliitler ve obualar seslendirmektedir. (Bkz. Gorsel 104. No.3)
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Gérsel 105. Intro’da ve a Ciimlesinde Hakim Akor Yapilari

69



L % = :'_"r = 1&' et
"
Hw.%
Y~ Y=
Ob. et = : ";'ﬁ, =" f P
ﬂ e SR
Eng, Hn. e 7 —F—
¢ % ? f — T ﬁ}; i —
) v 2
CL% 37@J=Uﬁ.=i{_j=.'q.'ﬁ4d;
F \\_&______‘__,.-’/
ﬁ . - . - \_=:ﬁ
Bl s = d\,_,:l/:’i i
4 | pm T I 11"".-::___7—""“\-.
Bo. B I —h e e
?
o SESSSSSSSSSSSSs
1 »
— i — II‘ I— h Y J— A I—
Perc. |HE 57 L — n'i# - — o — ¥ La — +—F— ] s - L — — + ¥
14 r I |4 L r
— —_—— —
Vlﬂl%.'- i e e 2 i
g
=S =———————
e - - v [+ L3 ¥
Vi T == ==
28 - r ] - |.- 1‘. - A - -
W D= e e e e =
g | " |
38 ] 8 18 a — ] o ] =t
Ch. o —F I=' — — ——F T —— ———— e —— —— } .
=0 e e e e =

Gorsel 106. a(x) Ciimlesinin Baslangici

La ekseninde baslayan ezgi ¢izgisi (Bkz. Gorsel 106. No.1) ciimle tekrarinda bir oktav alttan

ve yine tahta galgilarda seyretmis, (Bkz. Gorsel 106. No.2) yalin bir bas esligi kullanilmistir.

Ezgi ¢izgisini b cimlesinde 1. keman partisi seslendirirken pedal akorunun ritmik bir yapida

verildigi eslik yapisini ise yayli galgilar seslendirmistir. (Bkz. Gorsel 107.)
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Gorsel 107. b Camlesinin Baglangici

inici La Buselik Dizisi

Inici La Hicaz Dizisi
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Gorsel 108. b ve b' Cimlelerinde Hakim Dizi ve Akor Yapisi

b ve b’ ciimlelerinde 6nciil motifte hicaz, soncul motifte buselik dizileri kullanilmis olup,

yeden ses(sol#) Gorsel 108°te isaretlenmistir.
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Gorsel 109. b' Ciimlesinin Bitisi ve Gegis Kopriisiiniin Baslangici

b ve b’ climleleri tamamen yayl galgilarda seyrettirilmis, ¢ikict diyatonik hareketle baslayan
gecis kopriisiiyle birlikte enstriimantasyon yapisi yogunlastirilmistir. Tamamen akor
seslerinden olusan gecis kopriisiinde b climlesinin ezgi ¢izgisinde hakim olan senkoplar
devam ettirilmis, (Bkz. Gorsel 109.) eslik yapisi transpozelerle eksen sesi yeni tona(Mi)
tagimigtir. (Bkz. Gorsel 110.) Gegis kopriisiinde armonik yiiriiylisleri birbirine baglayan

gecit sesleri trombonlar ve kornolarda gelmis, Gorsel 111°de belirtilmistir.
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Gorsel 110. Gegis Kopriisiindeki Akor Yiiriiyiisleri
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Gorsel 111. Gegis Kopriisiinde Armonik Yiiriiylisleri Baglayan Gegit Sesleri
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Gorsel 112. C Bolmesinin Baglangici

Gegis kopriisii sonrasinda Mi ekseni tizerinde olusturulmus ¢ikici diyatonik diziyle C
bolmesine baglant1 yapilmis, (Bkz. Gorsel 112. No.1) kornolar ezgi ¢izgisini seslendirirken
(Bkz. Gorsel 112. No.2) bas ¢algilar pedal sesi(mi) tutmuslardir. Klarnet ve obualar yer yer
kornolart desteklemislerdir. Kars1 ezgiyi kemanlar, fliitler ve 1. trompet seslendirmistir.

(Bkz. Gorsel 112. No.3)

74



| . " " i P(Ho)ba P | Lh
L T T o e
- - L8 — —] g “ 1
) | i~ | L
I 1@ VI [ Iy 1

Gorsel 113. a ve a' Ciimlesinde Hakim Min6r Begsliler ve Akor Yapilari

a ciimlesinde do# tizerinde kurulmus inici mindr beslisi ve akor yapist a’ ciimlesinde yarim

ton yukari olacak sekilde bir tonal kaymayla karsimiza ¢ikmaktadir. (Bkz. Gorsel 113.-114.)
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Gorsel 114. a' Ciimlesi
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Gorsel 115. Codetta’nin Baslangici

Mi ekseninde devam eden codetta’da Mi pedali tutulmus, polimodal yapidaki ezgi ¢izgisi
Gorsel 115°de isaretlenmistir.

&

Gorsel 116. Codetta'da Hakim Polimodal Dizi ve Baslangi¢-Bitis Akorlari
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codetta’ nin baginda bulunan dortlii akor yapist codetta sonunda major akora doniigsmiistiir.

(Bkz. Gorsel 117. No.1) D bolmesine baglanistaki sinyali sadece Def’in verdigi
goriilmektedir. (Bkz. Gorsel 117. No.2)

Re ekseninde baslayan D bdlmesinde ezgi ¢izgisini 1. fliitiin seslendirdigi goriilmekte (Bkz.

Gorsel 117. No.3) arp’in figiir yapisinda esligini kemanlar pizzicato olarak, kornolar ise

stirdinli sekilde desteklemektedir. Motif sonunda eslik partilerinin de ezgiyi destekledigi
goriilmektedir. (Bkz. Gorsel 117. No.4)
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Gorsel 117. Codetta'nin D Bolmesine Baglanigi
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Gorsel 118. D Bolmesinde Hakim Dizi ve Akor Yapisi
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Gorsel 119. a' Ciimlesinin E Bolmesine Baglanist

a’ climlesinin sonunda bas ¢algilarda gelen kromatik gecis sesleriyle (Bkz. Gorsel 119.
No.1) E bdlmesinin eksenine(Sol) ge¢is yapilmis a’ climlesinin eksen sesi(re) E bolmesinin
dominant sesi(re) olarak kullanilmigtir. D6rt motiften olusan bélmede, kontrbas ve ¢ellonun
yalin esliginde soloyu klarnetler seslendirmistir. (Bkz. Gorsel 119. No.2) Ezgi ¢izgisi, motif
baglantilarinda fagot ve basklarnet tarafindan desteklenmistir. (Bkz. Gorsel 119. No.3) Eslik

yapisina darbuka tinis1 da renk katmastir.

Iniei Sol Hiiscyni Beslisi

o)

o
Gorsel 120. E Bolmesinde Hakim Dizi ve Akor Yapist
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Gorsel 121. E Bolmesinin F Bolmesine Baglanisi

E bolmesi tahta galgilarin solosuyla eksen sesinde(sol) tam kadansla sona ermis, (BKz.
Gorsel 121. No.1) bu sayede E bolmesinin eksen akoru F bolmesine gegiste kirik kadans
olarak diistiniilmiis, (V1. Derece), gecit sesleri kullanilmadan direk tona (Si b ) gegis
yapilmigtir. Dort motifin birlesmesinden olusan a ciimlesinde kontrast olarak ezgi ¢izgisi
obua ve koranglede seyretmekte, (Bkz. Gorsel 121. No.2) Eksen sesinin (Si b ) bas
calgilarda pedal olarak tutuldugu ve viyolalarin tremolo ile beslisinden destekledigi yalin bir
eslik yapisi goriilmektedir. (Bkz. Gorsel 121. No.3) Darbuka ise iki olgiiliik ritmik eslik

yapisini devam ettirmektedir.
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Gorsel 122. F Bolmesinde Hakim Dizi ve Akor Yapisi
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Gorsel 123. a(x) Ciimlesine Baglanis

Korangle ve obua solosuyla sona eren (Bkz. Gorsel 123. No.1) a ciimlesinin sonunda arp ve
piyano partisinde gelen yeden ses(la) sinyal niteliginde olup a(x) ciimlesine baglanti
gorevini gormektedir. (Bkz. Gorsel 123. No.2) a(x) ciimlesinde ezgi ¢izgisi fliitler ve
klarnetlere gegerken(Bkz. Gorsel 123. N0.3) viyola partisinde seyreden kromatik akor gegis
sesleri bu sefer kemanlarda duyurulmustur. (Bkz. Gorsel 123. No0.4) Bas esligi bu sefer
sadece korangle seslendirirken, viyola partisi ¢ellolari, triangle ise piyano ve arp1

desteklemistir. Darbuka ise ritmik esligine devam etmektedir.
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Gorsel 124. Codetta’nin Baglangici

Fliit ve klarnet solosuyla sona eren F bolmesinin (Bkz. Gorsel 124. No.1) arkasindan ayni
sekilde gelen sinyal sesini bu sefer kemanlar pizzicato olarak desteklemis, (Bkz. Gorsel 124.
No.2) ve arp partisinde duyurulan re b pedali tizerinden eksen-geken iliskisinde eslik yapisi
devam etmistir. (Bkz. Gorsel 124. No.4) Soloyu fagot partisi seslendirmis, (Bkz. Gorsel 124.

No.3) pedal sesi(re b ) kemanlar ppp niiansta arco olarak desteklemistir.

Klarnet ve arpin tinisiyla sonlanan F bdlmesi (Bkz. Gorsel 125. No.1) kemanlarda ve
viyolada gelen inici kromatik ve diyatonik seslerle G bolmesine ani bir gegisle baglanmis,

(Bkz. Gorsel 125. No.2) klarnet partisi de kromatik seslerle bu gegisi desteklemistir.
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Gorsel 125. G Bolmesinin Baglangici

Do# ekseninde olan yeni bolmede a climlesini olusturan marcato karakterindeki ezgiyi
kontrbas ve ¢ellonun yalin esliginde piyano seslendirmis, (Bkz. Gorsel 125. No.3)
piyanonun bas registeri lizerinden tinisal bir kontrast aranmigtir. codettada susturulan
darbuka, bu bolmede davul ile birlikte duyurulmus, korangle ise yer yer eslik partisini

desteklemistir. Ciimlede hakim olan kadans yapis1 Gorsel 125 tizerinde belirtilmistir.
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Gorsel 126. G Bolmesinde Hakim Dizi ve Akor Yapist
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Gorsel 127. b Camlesinin Baglangici

Piyano solosuyla sona eren (Bkz. Gorsel 127. No.1) a ciimlesinin arkasindan kemanlarin
pizzicato teknigiyle yalin esliginde baslayan b ciimlesinde ezgi, kontrast olarak obuada

duyurulmus, motif sonlarinda korangle tarafindan desteklenmistir. (Bkz. Gorsel 127. No.2)

H

a

Gorsel 128. H Bolmesine Baglanis ve a Ciimlesinin Baglangici
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Korangle ve Klarnette gelen gecis sesleri ile H bdlmesinin iki 6l¢iiden olusan sinyal
niteligindeki introsuna baglanti yapilmis olup, (Bkz. Gorsel 125. No.1) eksen ses(la) intro
ile duyurulmustur. Eksen akoru iizerine kurulu olan introda orkestrasyon yapisi piyano
partisinde olusturulmus, (Bkz. Gorsel 128. No0.2) sag el partisini ¢ello ve fagot, sol el
partisini basklarnet, kontrfagot, trombon, viyola ve kontrbas desteklemistir. Yaylilarin
esliginde trompet solosu ile de a climlesi baslamistir. (Bkz. Gorsel 128. No.3) a ctimlesi dizi
ve kadans yapisi ile gecis kopriisii niteliginde de diistiniilebilir.
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Gorsel 129. Introda ve H Bélmesinde Hakim Dizi ve Akor Yapisi
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Gorsel 130. b Cimlesinin Baglangici
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Trompet solosuyla sona eren (Bkz. Gorsel 130. No.1) a ciimlesinin arkasindan gelen ve
eolyen dizinin ¢ikici olarak auftakt niteliginde verilmesiyle baslayan b ciimlesinde, ezgiyi,
kemanlar, obua, pikolo ve fliitler seslendirmis, (Bkz. Gorsel 130. No.2) iki farkli eslik yapisi
oldugu goriilmiistiir. Kontrbas, ¢ello, fagot ve basklarnet birinci eslik yapisini, (Bkz. Gorsel
130. No0.3) kornolar ve trombonlar ise ikinci eslik yapisini seslendirmislerdir. Kadans yapisi

Gorsel 130°de belirtilmistir.
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Gorsel 131. a Ciimlesinin Soncul Motifi ve a(x) Ciimlesinin Gelisi

a ctimlesinin soncul motifinin kadans yapis1 Gorsel 131°de belirtilmistir. Eglik yapisinin teke
diistiigi, bas c¢algilarin da ezgiyi destekledigi goriilmektedir. a(x) ciimlesi orkestrasyon ve

form olarak ayni sekilde gelmistir.
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Gorsel 132. | Bolmesinin introsunun Baslangict

Gegis sesleri kullanilmadan keskin bir sekilde baglanilan introda yeni eksene(sol)

hazirlayici akor(V. derece) yapisi iizerinden ritmik eslige baslanilmis, (Bkz. Gorsel 132.

No.1) trombon partisi uzun sesi tutmustur. (Bkz. Gorsel 132. No.2)
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Gérsel 133. Introda Hakim Akor ve | Bélmesinde Hakim Dizi - Akor Yapist
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Gorsel 134. a Ciimlesinin Baglangici

Obua solosuyla sol ekseninde baslayan a ciimlesinde (do-re) pedali {izerine olusturulmus
akor yapisi figiir seklinde 2. keman partisinde islenmistir. (Bkz. Gorsel 134.) Eslik yapisini
giiclii zamanlarda 1. keman pizzicato olarak, gii¢siiz zamanlarda ise arp desteklemistir. p

niiansta naif bir eslik yapis1 dikkat cekmektedir.

87



a ciimlesinin birebir tekrari olan a(X) climlesinde ezgi ve eslik partilerindeki tini
degisiklikleri Gorsel 135°de isaretlenmis olup, piyanoya gegen figiir esligini 1. keman ve
viyola desteklerken ezgiyi bir oktav alttan basklarnet ve fagot desteklemistir. Ciimleye dizi
seslerinin ¢ikici olarak auftakt seklinde verilmesiyle baslanmis, kontrast olarak mf niians

kullanilmaistir.
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Gorsel 135. a(x) Ciimlesinin Baglangici

88



Pice.

Ob.

Eng. Hn.

Cl

Chen,

Hn.

The.

Hp.

Vin. 1I

Ve.

Ch.

4
&
I ] 3
% T
f\\_ K\%_—_—-/
3 - - —
s = — e
i e l|r? —
/’__—__\\\
e be 2 o py o p o m 2 3
%ﬁ-& ===
fkwji
" &m. pon & poo |
E=: E==== _ _== ; = :
R y
H IS k:
7! = %
a cen sord. .d’_
% ==
pin &
A con sord. 12 . N
% : = =
e - - } |
* ,':'
Tr. Hir.
L I
o o
m : : : 3
L
f gpu— m— A —
g o T .
F . = a -

vl

2 pizz.
§ 3 F # F F F + 4 F F #
pizz.
HE s
\'ﬁ-____.—/ P Ll
& - =3 = = - = - - = = = - -
rf P subito e
piz 2
- L3 - - - - - - - - - - - -
f I3 .

Gorsel 136. Gegis Kopriisii’niin Baglangici
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Bas ¢algilarin auftaktiyla (Bkz. Gorsel 136. No.2) La ekseninde ve mi b pedalinda baslayan
gecis kopriisiinde, korangle ve kornolar yaylilarda gelen ritmik eslik yapisini sinyal
niteliginde bir pasajla desteklemislerdir. (Bkz. Gorsel 136. No.1) Arkasindan ayni sinyalin
tekrarini tahta ¢algilar seslendirmistir. (Bkz. Gorsel 136. N0.3) Gegis kopriisiiniin ilk dort
Ol¢iisti, intro niteliginde olup, devaminda fagotlar ve piyano tarafindan kontrbas partisi
sinyal baslangi¢larinda desteklenmeye devam etmistir. (Bkz. Gorsel 136. No.4) Davul ve

darbuka bas esligine destek niteliginde tinisal renk katmaktadirlar.

Klarnet partisinde auftakt ile baslayan ezgisel hareket (Bkz. Gorsel 137.) inici bir seyir

izleyerek La ekseninde asma karar(sol) yapip A’ bélmesine baglanmaktadir. (Bkz. Gorsel
139.)
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Gorsel 137. Gegis Kopriisiinde Ezgisel Hareketin Baglangict
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Gorsel 138. Gecis Kopriisiinde Hakim Dizi ve Akor Yapisi
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Gorsel 139. A' Bolmesinin Baslangict

Gegis kopriisiiniin asma kararda kalisit A’ bdlmesinin ¢eken akoru gibi diistiniilerek
bolmeye hazirlik akoru olarak kullanilmig ve baglanti yapilmistir. Piu mosso karakterde (Do)
ekseninde unison olarak basklarnet ve fagotta baslayan a climlesinde esligi sadece
vurmalilar(davul ve darbuka) yapmustir. (Bkz. Gorsel 139.) a ciimlesinin son olgiisiinde
ezgide meydana gelen ¢ikici modiilasyon sesleri ile Mi ekseninde olan a’ ciimlesine baglanti
yapilmustir. (Bkz. Gorsel 141. No.1)

Gorsel 140. a Ciimlesinde Hakim Tetrakordlar ve Modiilasyon Akorlar1

Mi ekseninde tonik akorunun birinci ¢evriminin kontrbas ve ¢ello partisinde pedal seklinde
tutulmasiyla baslayan a’ climlesinde ezgiyi kemanlar ve viyola partisi seslendirmis, (Bkz.

Gorsel 141. No.2) darbuka ve davul ritmik esligine devam etmistir.
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Gorsel 141. a' Ciimlesinin Baslangici
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Gorsel 142. @' Ciimlesinde Hakim Dizi ve Akor Yapisi

a ciimlesinin staccato karakterine kontrast olarak legato karakterinde ve mf niiansta gelen b

climlesinde ezgiyi, kornolar, trompetler, kemanlar ve viyola seslendirirken (Bkz. Gorsel 143.

No.1) kars1 ezgi seklindeki eslik yapisini piyano seslendirmistir.(Bkz. Gorsel 143. No.2)

Basklarnet, fagot, kontrfagot, ¢ello ve kontrbas piyanoyu desteklemislerdir. Darbuka ve

davul ise eslik yapilarini devam ettirmislerdir.
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Gorsel 144. b Climlesinde Akor Yapist
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Gorsel 145. 8" Ciimlesinin Baslangici

Bakir calgilarda gelen inici kromatik hareketle (Bkz. Gorsel 145. No.1) a’ ciimlesine
baglanilmis tutti (piyano ve arp hari¢) ve ff niiansta seslendirilen climlede ezgi ¢izgisi
isaretlenmistir. (Bkz. Gorsel 145. No.2) Eslik yapisi karst ezgi seklinde bas calgilarda
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seyretmis, motif sonunda II derece akoru iizerinden olusturulmus sinyal niteligindeki
kromatik akor yapisi isaretlenmistir. (Bkz. Gorsel 145. N0.3) Akor yapisini sinyal tekrarina
baglayan kemanlarin ezgisel hareketini (Bkz. Gorsel 145. No0.4) tahta ¢algilarin destekledigi

goriilmektedir. Vurmali galgilara kasik da dahil olmustur.
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Gorsel 146. Final Bolmesinin Baglangici
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Sinyal niteligindeki II. derece akoru final boliimiiniin VI. derece akoru olarak kullanilarak
eksen sese(la) geciste kullanilmis, (Bkz. Gorsel 146. No.1) piyanonun unison olarak
seslendirdigi dizisel pasaja (Bkz. Gorsel 146. No.2) kontrbas, ¢ello, kontrfagot ve fagot
giriste, basklarnet, klarnetler ve viyola ise devaminda dahil olmustur. Daha sonrasinda ise
sirasiyla 2. keman ve obua, trompetler ve trombonlar, son olarak da 1. keman, korangle ve

fliitler dahil olarak orkestral crescendo ile b ciimlesine baglanti gergeklestirilmistir.

inici La Iyonyen Beslisi

o T

Gorsel 147. a Ciimlesinin Dizi Yapisi
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Gorsel 148. b Cimlesinin Baglangici

96



3/4 tartimda, Si ekseninde ve piu mosso karakterinde baslayan b climlesinde, pedal akoru(si)
(Bkz. Gorsel 148. No.1) ve gegis akorlarindan (Bkz. Gorsel 148. N0.2) olusan kadans yapisi
ciimlenin karakterini olusturmaktadir. Zil ve kii¢iik davul da ritmik eslikle tinisal bir renk

katmaktadir.
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Gorsel 149. b Ciimlesinde Pedal Akoru ve Akorsal Gegis Hareketleri
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Gorsel 150. Codetta'nin Baslangici ve Bitis Akoru
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Pesante karakterde ve 4/4 tartimda baslayan codetta uzatma niteliginde olup, bas galgilarda
unison inici diyatonik hareketle (Bkz. Gorsel 150.) bitig akorunu hazirlayici bir sinyal gérevi

gt

Gorsel 151. Bitis Akoru

gormektedir.
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5. BOLUM: CESMEBASI BALE SUITININ SEFLIK TEKNIKLERI ACISINDAN
INCELENMESI

Calismanin bu boliimiinde eseri olusturan her boliimiin miizikal analizler 1s181nda seflik

teknikleri agisindan performans analizi yapilmis ve ¢aligma Onerileri sunulmustur.
5.1. Giris

4/4°liik olclide ve andante tempo karakterinde olan bu bdliimde piyano ve arpte gelen
ostinato ile esere baslandigi goriilmekte, pp niiansta sakin bir intro baslangici i¢in non

espressivo vuruslarin tercih edilmesi gerektigi diisiiniilmektedir.

NS EEEEEEEEEEEEEEEEEEE

I I

o

| |
g

]

*-

T & 4 |

Gorsel 152, 4 Zamanli Non Espressivo Vurus Semasi (Rudolf, 1950, s. 8)

Ikinci 6l¢iiniin basinda ostinatoya dahil olan 2. keman partisini ve ikinci 8l¢iiniin {igiincii
vurusunda sf olarak gelen tahta blok partisini sol el ile gostermek i¢in hazirlikli olmak
gerekmektedir. Uciincii 6l¢ii ile baslayan ezgi ¢izgisi boyunca non espressivo vurus semasini

kaybetmeden 6l¢ii baslarinda ictuslar: belli etmek faydali olacaktir.
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Gérsel 153. Giris Boliimii’nde 1k Bes Olgii

Altinc1 dlglide kornolarin sinyaline ve vurmali galgilarin efektif esligine karsin dort dlgii
boyunca staccato vurus semasina gegilmesinin uygun olacag diisiiniilmektedir. Sinyale sfp
niians1 belli edecek biiylik vurusla baglamak, sinyal sonunda gelen akor sesindeki sfp ve
crescendoyu sol el ile estetik bir sekilde gostermek uygun olacaktir. Sinyal sonunda klarnette
gelen ve sonrasinda korangle ve fagotta devam eden ve basklarnette sonlanan ezgisel yapinin

giriglerinin agik bir sekilde verilmesi 6nem arz etmektedir.
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Gorsel 154. Giris Boliimii 6-9 Olgiiler Arast

Ezgi yapisinda hakim olan senkop yapisinin ritmik olmasi i¢in, ezgi legato karakterde olsa
bile sefin tempoyu iyi kontrol edebilecegi, ictuslarin belli oldugu hafif staccato vurus

semasini1 korumasi gerektigi diigiiniilmektedir.

Rudolf (1950), staccato vurus teknigini hafif (light) ve full (tam) staccato olarak ikiye
ayirmistir. Hafif staccato, ictuslarin belli oldugu fakat sekmelerin ¢ok belirgin olmadigi

vuruslar olup, bilekten kii¢iik vuruslarla yonetilmesi anlamina gelmektedir.
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Gorsel 155. 4 Zamanl Hafif Staccato Vuruslar (Rudolf, 1950, s.16)

Onuncu 6l¢ii itibariyle tekrar kii¢iik boyutta non espressivo vuruslarla yonetilmeli, tekrar
gelen ezgi pp niiansta duyurulduktan sonra on doérdiincii 6l¢iideki tahta blokta gelen efektif

vurus unutulmamali, on altinc dl¢lide gelecek olan sinyale hazirlik yapilmalidir.

On altinc1 dlglide aynen altinct 6lgiide oldugu gibi yonetilmeli ve sinyale dahil olan fliitler
ve obualarin girisleri verilmelidir. Ardindan piyanoda gelen efektif akor serpmesi
unutulmamalidir. On sekizinci Ol¢lide yeni gelecek temaya hazirlik icin bakir calgilara

verilecek auftakta hazirlanilmalidir.
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Gorsel 156. Giris Bolimii 10-17 Olgiiler Arasi
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On sekizinci 6lgiiden itibaren yaylilarda gelen pizzicato eslik yapisinda ritmik beraberligi
saglamak adina hafif staccato vuruslara devam edilmeli, bakir galgilar ile tahta galgilar
arasindaki ezgisel soru-cevap iliskisinin girisleri ve ezgideki crescendo ve decrescendolar
sol el ile ve legato olacak sekilde gosterilmelidir. Vuruslarin kii¢iik ve bilekten olmasi

gerektigi digiiniilmektedir.
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Gorsel 157. Giris Boliimii Yeni Temanin Baslangici(18. Olgii)

Gokmen (2023, s. 37), staccato vurusu hafif ve noktali vuruslar olarak tanimlamis ve sadece
bilekten ya da parmak eklemleri kullanilarak yapilmasini belirtmistir. Bu vurusun yavaslama
egiliminde olan orkestraya tempoyu hatirlatma amaciyla islevsel bir goérevi oldugu da

diistiniilebilir.

Yirmi yedinci ve yirmi dokuzuncu Olciliye yine biiylik vurusla sinyale girmek uygun
olacaktir. Ikinci vurusta piyanoda gelen serpme akor ve bir sonraki dlgiiye auftakt ile

baglanan klarnet ezgisi unutulmamalidir. Vurmali ¢algilarda gelen efektif vuruslarin ve
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Gorsel 158. Giris Boliimii 27-29 Olgiiler Arast
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celloda staccato olarak gelen akor tamamlayict seslerde birliktelik saglamak igin hafif

staccato vuruslarin son dl¢iiye kadar devam ettirilmesi uygun olacaktir.
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Son olgiide gelen rallentando ve morendo igin vuruslarda alt boliinme yapmak,

birliktelik saglamak agisindan faydali olacaktir.

ritmik
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Gorsel 160. 4/4 Olgii Rakaminda Alt Boliinmeleri Gosteren Vurus Semasi (Rudolf, 1950, s. 122)

5.2. Horon

7/16 6lgii rakaminda ve allegro tempo karakterinde olan bu boliimde ff niiansta ve tutti bir

girigin arkasindan gelen dort 6lgiiliik intronun mp niiansta seyrettigi goriilmekte ve sadece
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baslangi¢ vurusunun biiyiik diger biitiin vuruslarin hafif staccato vurus olarak kiigiik

vurulmasi gerektigi diistiniilmektedir.
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Gorsel 161. Horon Boliimiiniin Baglangici
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Aksak tartimlarin vurus semasinda uzun zamanlarin ( J.) biiyiik, kisa zamanlarin(J) kii¢iik
vurulmasi tartimin anlasilmasi agisindan faydali olacaktir. Boliim boyunca eslik yapisi ve
horon ezgisi karakteri geregi staccato vurus tekniginden ayrilmamak uygun olacaktir.

Gokmen (2023, s. 134) bu tiir pasajlarla ilgili su 6nerilerde bulunmustur:

Tempo hizlandik¢a vuruslarin kiigiilmesi ilkesi dogrultusunda 6zellikle hizli tempolu aksak
tartimlarda kisa zamanlar ¢ok kiigiik belirtilmeli, hatta bazen sadece bir nokta olarak
belirtilmekle yetinilmelidir. Bu kiigiilme islemi, {i¢c zamanli ¢ok hizli tempolu aksak
tartimlarin (7/8’lik veya 7/16°lik) bazen iki vurus (4+3) olarak diisiiniilmesine kadar
varabilir. Koseli ve biiyiik yapilan ti¢ vurus kalibi ile istenilen hiz ve hafiflige ulagsmak
miimkiin olmayacaktir. Cok kii¢iik ve staccato iki vurus kalibi i¢inde kalarak (4+3/16) ¢ok
daha hizl1 ve rahat bir tempoya ulagmak olanakli olacaktir.

J.

rrr

Gorsel 162. 7/8 Olgii Rakaminda Ug Zamanl1(2+2+3) Vurus Semasi (Gokmen, 2023, s. 119)

rilr ..

Gorsel 163. 7/16 Olgii Rakaminda iki Zamanli(4+3) Vurus Semas1 (Gokmen, 2023, s. 119)

Eserin i¢inde (in 3) veya (in 2) kaliplar1 yer yer tercih edilebilir. Burada 6nemli olan sef
hangi kalib1 vurursa vursun temponun bozulmamasi ve orkestranin bu degisimleri net bir

sekilde algilayabilmesidir. Vuruslarin tasarrufu i¢in p niiansta staccato pasajlarda (in 3), f
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niiansta legato pasajlarda (in 2) tercih edilebilir. Fakat esere (in 3) vurus ile baslamak ritmik
birlikteligin saglanmasi agisindan faydali olacaktir. Intro sonrasi temanin girisiyle ayn1 vurus
semasina devam edilmesi uygun olacaktir. Yalin bir eslik yapisinda sunulan temada ezgi
cizgisini seslendiren klarnetlerle goz temas1 kurmak climle sonlarinda ve baslarinda gecis

seslerini seslendiren obua ve korangle ile ritmik koordine saglamak énem arz etmektedir.

5

L
i
Obl- Obl (e = 2 - . ==
[ P\... -
) - - - ‘ =
Eng.tn. (i : T ——
v P‘--._..--"
i
. i e
CUL-ClI @ﬁ—iﬁ: R e e S e o
N} * + + e * T g
mp
Darbuka
Pere,  [HEEE f 2 —f ——F — 7 7 i 7 7 7 7
?
ff  |p— | e
il g - . o gt
) ¢ + 4 ﬁ )
?
i
Vin Il 2 2 2 f ——
”v o

Gorsel 164. Horon Boliimii Temanin Baglangici

On tglinct olgiide kiigiik boyutta hafif staccato vuruslara devam ederek ezgi ¢izgisindeki
fliit kontrastin1 ve eslige dahil olan yeni calgilar1 gostermek faydali olacaktir. On yedinci
Ol¢iiden vuruslar1 biraz biiylitmek, trompette gelen soloyu ve eslik yapisinin enerjisini
destekleyecektir. Ayrica kasik ve davul partisi susmus, darbuka tekrar eslige dahil olmustur.
Vurmali galgilarda meydana gelen kontrast da takip edilmelidir.
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Gorsel 165. Horon Béliimii 13-20 Olgiiler Arast

Yirmi birinci 6lgiide trompetin ezgi tekrarini destekleyen fliitlerin girigini gostermek faydali
olacaktir. Yirmi besinci Olgli Oncesinde gelen gecit sesleri unutulmamali ve gecis
kopriisiinde gelecek olan keman solosuna hazirlanilmalidir.
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Gorsel 166. Horon Boliimii 21-28 Olgiiler Arasi
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Yirmi besinci Olgliden itibaren vuruslar tekrardan kiigiiltiilmeli, ciimle sonlarinda bas
calgilarda gelen kadans hareketleri unutulmamalidir. Otuz birinci Sl¢lide def partisi

gosterilmeli ve otuz ligiincii 6lgiideki fliit/obua solosuna hazirlanilmalidir.
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Gorsel 167. Horon Béliimii 29-36 Olgiiler Arast
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Otuz tiglincii olgtide fliit/obua solosunu destekleyen kemanlarla grup tinis1 kontrol edilmeli,
ilk defa orkestrasyona dahil olan piyano gosterilmelidir. (Def, fliit/obua, kemanlar) ti¢liisiine
karsin (darbuka, piyano ve cello/kontrbas) ticliisli kontrast1 iki dlgiiliik yapilarda sunulmus
olup, sef tarafindan gosterilmesi 6nem arz etmektedir. Kirk tiglincii 6l¢iiye kadar piyano ve
cello/kontrbas partisi takip edilmeli, kirk birinci 6l¢iide dahil olan tahta ve bakir galgilar

gosterilmeli, crescendo sol el ile gosterilerek kirk tigiincii 6l¢iliniin auftakti biiyiikk vurusla

verilmelidir.
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Gorsel 168. Horon Béliimii 41-44 Olgiiler Arast
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Kirk ii¢iincii 6l¢iide ff niiansta bas galgilarin yalin esliginde baslayan ezgi yapisi dort 6lgiiliik
bir sinyal niteliginde olup, kirk yedinci dl¢iiye decrescendo ile pp niiansta baglanmaktadir.
Niians durumuna gore vuruslarin blyiikligli ayarlanmali fakat staccato vurus
bozulmamalidir. Ol¢ii basinda kornolar, fliitler ve pikolo gdsterilmeli, timpaninin ilk kez
dahil oldugu goz ardi edilmemelidir. Sonrasinda fliit partisinin gorevini obua ve klarnetlerin

devraldig1 goz oniine alinarak kontrast belli edilmelidir.
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Gorsel 169. Horon Boliimii 45-48 Olgiiler Aras

Vurmali ¢algilarin susturuldugu kirk yedinci 6l¢iide, 1. kemanlarda seyreden ezgi ¢izgisi
gosterilmeli, 2. keman ve viyolayr destekleyen tahta calgilardaki birliktelik kontrol

edilmelidir. Ayn1 durum ezgiyi destekleyen arp i¢in de gegerlidir.
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Gorsel 170. Horon Boliimii 49-52 Olgiiler Arasi

Elli birinci dl¢lide piyano, obua ve fagotta baglayan ezgisel hareket gosterilerek sirasiyla
katilan galgilar belirtilmeli ve dogal crescendo ile elli yedinci 6l¢iide ff niiansta gelecek 2.
Tema’ya hazirlik maksadiyla vuruslar biiyiitiilmelidir. Yaylilarin destek niteliginde ikinci
planda oldugu goz ardi edilmemelidir. Yeniden eslige katilan davul ve darbuka

unutulmamalidir.

Elli yedinci 6lgliniin auftakti olan bir dnceki 6l¢iiniin son vurusu tutti olarak ff niiansta agikc¢a
belirtilmeli, altilama olarak gelen ¢ikici harekette ritmik uyuma dikkat edilmelidir. Vurmali
calgilarda davul ve darbukaya ek olarak ilk defa orkestraya dahil olan parmak zili de

unutulmamalidir.
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Gorsel 171. Horon Béliimii 57. Olgiiden Itibaren Gelen Temanin Baslangici
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Gokmen (2023, s. 139)’e gore aksak tartimli miiziklerin hazirlik hareketi, genel kurala uygun
olarak ilk zamann siire, ifade, giirliilk ve tempo gibi 6zelliklerini tasimalidir. Burada ilk
zaman sekizlik yani kisa zamandir. Ayrica keskin ve ritmato karakterde bir staccato vurus

tekniginin, hazirlik vurusu ve auftaktin anlasilmasinda ¢ok etkili olacag: diisiiniilmektedir.

Yetmis besinci 6l¢iiye kadar tutti olarak devam eden 2. Temada legato karakterde ve ff
nliansta seyreden ezgiden dolay1 tercihen (in 2) vurus kalibina gegilebilir. Orkestra sefi bu
pasajda, ensemble kontrolii i¢in temponun saglam olmasina dikkat etmeli, tiim orkestrayla

temas kurabilmelidir.

Yetmis besinci Ol¢iiden itibaren dogal decrescendo ile tekrar pp niiansa dogru hareket
gozlemlenmektedir. Bu nedenle kapanis niteligindeki dort olgiilik bu pasajda, vuruslar
kiigiiltiilmeli ve tekrar tercihen (in 3) vurus kalibina gecilmelidir. Cello ve basklarnette
seyreden ezgi ¢izgisi gosterilmeli, ezgiyi destekleyen diger calgilar ise ensemble agisindan

kontrol edilmelidir. Parmak zil bu pasajda susturulmus, davul ve darbuka devam ettirilmistir.
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Gorsel 172. Horon Béliimii 73-76 Olgiiler Aras
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Yetmis dokuzuncu oOlciide baslayan gelisme bolmesinde p nilans geregi vuruslar
kiigtiltiilerek koranglede gelen solo gosterilmeli, eslik yapisinda igin staccato vuruslara
devam edilmelidir. Ayrica davul ve darbuka esligine olgiilerin son vuruslarinda katilan def

partisini de unutmamak gerekir.
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Gorsel 173. Horon Béliimii 77-80 Olgiiler Aras

Seksen yedinci 6l¢iiye auftakt ile giren klarnet solosunda legato vurus semasina ve tercihen
(in 2) vurus kalibina gegcilebilir. Sadece obua destekli korno esligi ile solo arasindaki
ensemble kontrol edilmelidir. Doksaninci dlgiide gelen ff nilans geregi biiyiik vurusla
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orkestrasyona katilan tiim tahta calgilar1 gostermek, ilk vurusta yaylilarin pizzicatosuna

destek niteliginde dahil olan zil partisini unutmamak gerekir.
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Gorsel 174. Horon Boliimii 85-88 Olciiler Arasi
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Gorsel 175. Horon Boliimii 89-92 Olgiiler Arasi

Doksan tigiincii 6lgtide p niiansta ve siirdinli olarak gelen trompet solosu igin hafif staccato
vuruslara doniilmeli ve tercihen (in 3) vurus kalibina gecilmelidir. Piyano ve yaylilarda gelen
ritmik eslik yapisinda ensemble kontrol edilmelidir. Yiiziincii 6l¢iide sadece fagotlar,
basklarnet ve klarnetlerde gelen ¢ikici gegit sesleri crescendo ile gosterilerek yiiz birinci
Olctlide gelecek olan korangle solosuna hazirlanilmalidir.
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Gorsel 176. Horon Béliimii 93-100 Olgiiler Arasi

Yetmis dokuzuncu 6l¢lide hakim tema yapisi yliz birinci 6l¢iiden itibaren yarim ton yukari
tonal kaymayla gelmis, orkestrasyon yapisi aynen korunmustur. Bu nedenle bu pasaj yetmis
dokuzuncu ol¢iideki tekniklerle yonetilmelidir. Ayn1 durum seksen yedinci 6l¢ii ile yliz
dokuzuncu 6l¢ii arasinda da vardir. Fakat bu sefer kornolari, obua yerine kemanlar flajole
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olarak desteklemistir. Yiiz on birinci dlgiiden itibaren katilan tahta calgilarin girigleri

gosterilmeli ve yiliz on fgiincii Olglide temanin bas seslerde gelen uzatmasina

hazirlanilmalidir.
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Gorsel 177. Horon Béliimii 109-116 Olciiler Arasi
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Yiiz on tigiincii dlglide p niiansta tercihen (in 2) vurus kalibinda ve hafif staccato vuruslarla,
basklarnet, fagot ve kontrfagot sololarin girisleri gosterilmeli, yiiz on yedinci o6lgiide

gelecek yeniden sergi boliimiine hazirlanilmalidir.

Yiiz on yedinci Olgliye auftakt olarak sinyal niteliginde gelen bir onceki Olgiiniin son
vurusundaki gegit seslerinde, subito f niians ve tutti orkestrasyon geregi, sadece bir
vurusluguna biiyiik ve staccato vurus ve hemen arkasindan gelen intro igin hafif staccato
vurus belirtilmeli ve (in 3) vurus kalibina gecilmelidir. Yiliz otuz ikinci Ol¢iliye kadar
boliimiin basindaki vurus teknikleri kullanilarak yonetilmeli, yiiz otuz {igiincii dl¢linlin p
nianstaki auftakti belirtilerek subito f niliansta baslayan 2. Tema niteligindeki kolaj

bolmesine, tercihen (in 2) vurus kalibinda biiyiik vuruslarla baglanilmalidir.

Yiiz otuz Ugiincii Ol¢iide baslayan kolaj bolimiinde tutti (trompet ve trombon harig)
orkestrasyon yapisina uygun olarak yonetilmeli, eslige dahil olan vurmali ¢algilara dikkat

edilmelidir.
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Gorsel 178. Horon Béliimii 133. Olgiiden itibaren Baslayan Kolaj Temasi
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Yiiz kirkiner 6lgiide piyano ve tahta galgilar tarafindan seslendirilen gecis sesleri auftakt
olarak gosterilmeli, piyano ve yaylilarin yalin esliginde obua solosuyla baslayan b ctimlesine

subito p olarak yapilan baglant1 vurus biyiikliikleriyle belirtilmelidir.

Vurmali ¢algilarin susturuldugu yiiz kirk birinci 6l¢ii basindan itibaren hafif staccato ve
tercihen (in 3) vurus kalib1 iginde yonetilmeli, orkestrasyona sirasiyla dahil olan calgilar

gosterilerek crescendo ile yiiz kirk yedinci 6l¢iiye ff niiansta baglanti yapilmalidir.
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Gorsel 179. Horon Boliimii 141-144 Olgiiler Arast
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Gorsel 180. Horon Boliimii Son Bes Olgii

Yiz kirk yedinci olgiiden itibaren tutti orkestrasyon ve ff niilans geregi biiyiik ve staccato
vuruslarla yonetilmeli, final akorunda gelen zil partisi ve akorun auftakt: gérevini géren bas
calgilarin girisi gosterilerek gorkemli bir bitis hissiyat1 verilmelidir.
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5.3. Pas de Deux

3/4 6l¢ii rakaminda ve largetto tempo karakterinde olan bu boliimde, p niiansta siirdinli
trompetin auftakt ile soloya girisi ile eser baslamaktadir. Eksik 6l¢ii ile baslayan boliimde
hazirlik vurusu ve solonun girisi net bir sekilde verilmeli, ezgi karakteri geregi non

espressivo vuruslar tercih edilmelidir.

[

Gorsel 181. Olgiiniin Son Vurusuna Giris I¢in Hazirlik Hareketi (Gokmen, 2023, s. 41)

Gokmen (2023, s. 40)’ e gore hazirlik hareketi, sefin zihninde tasarladig1 tempo, giirliik ve
ifade icinde orkestranin birlikte calmaya baslamasini saglamak icin yapilan miizik disindaki
bir vurustur. Bu nedenle hazirlik hareketi par¢anin tempo, niians ve karakterini yansitmali

ve anlasilir bir sekilde vermelidir.
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Gorsel 182. 3 Zamanli Non Espressivo Vurus Semasi (Rudolf, 1950, s. 41)
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Sakin ve akici bir iislupta kornolarin sinyaline kadar yonetilmeli, dordiincii 6l¢iiniin son
vurusunda gelen kornolarin ve ardindan gelen 2. keman, viyola, piyano tigliisiiniin sinyal

niteligindeki pasajlar1 staccato vurus ile gosterilmelidir.

Pas de deux "iki Kisinin dans1"
11
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Gorsel 183. Pas De Deux Boliimii {1k Dort Olgii

Hﬁ 4
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Gorsel 184. 3 Zamanlh Tam Staccato Semasi (Rudolf, 1950, s. 45)

Altinc1 Olglide 4/4 vurus semasina gegilmeli, Olglinlin {iglincli vurusundan itibaren non
espressivo vuruslara doniilerek tekrar gelen trompetin hazirlik vurusu belirtilmelidir.
Yedinci 6l¢iiden itibaren -basta gelen miizikal ciimlenin tekrar1 geldigi i¢in- ayni teknikle
on birinci dl¢iiye kadar yonetilmeli, 4/4 vurus semasinda olan on birinci 6l¢iliniin iiglincii
vurusunu hazirlik hareketi olarak p niiansta non espressivo vurusla verip, on ikinci dlgiiye
auftakt ile baslayan obua ve klarnet solosu gosterilmelidir.
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Gérsel 185. Pas De Deux Boliimii 5-12 Olgiiler Arasi

On ikinci dlglide baslayan b climlesinde sadece tahta ¢algilarda ¢arpma notalarla siislenmis
ezgi yapisina uygun sekilde hafif staccato vurus semasina doniilebilir. Arp ve piyanoda

gelen sinyal niteliginde islenmis eslik yapisinin auftaktlarina dikkat edilmelidir.
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Gorsel 186. Pas De Deux Boliimii 13-19 Olgiiler Arasi

On altinci 6lgiide a climlesi ve tekrar1 farkli orkestrasyonla tekrar geldiginden ayni vurus
teknikleri yirmi besinci dl¢liye kadar uygulanmalidir. Degisen calgi sololart unutulmamali,

girisleri gosterilmelidir.

Yirmi besinci 6l¢iiye korno solo ve def’in auftakti ile baglanildig1 gériilmekte, buna gore
hazirlik vurusunun verilmesi 6nem arz etmektedir. Ayrica yirmi tigiincii 6l¢iiniin sonundan
itibaren baslayan poco accelerandonun da yeni tempoya (piu mosso) baglayici nitelikte ve

131



dengeli olmasi1 gerekmektedir. Espressivo legato vuruslarin bu pasajin karakterine uygun
olacagi, fakat eslik yapisinda staccato olarak gelen ostinato ile ritmik uyumun iyi
saglanabilmesi i¢in ictuslarin belli edilmesinin faydali olacag: diisiiniilmektedir. Bu bolmede

dahil olan vurmali galgilarin (davul, kasik, zil, def) sira sira girislerinde de dikkatli

olunmalidir.
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Gorsel 188. 3 Zamanli Espressivo Legato Vurus Semasi ( Rudolf, 1950, s. 42)
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Gokmen (2023, s. 36)’e gore espressivo legato vurus, miizige kisilik veren bir vurus teknigi
olup, her tiirlii giirlik derecesinde ve orkestrasyon hacminde kullanilabilir. Ictus’un
isaretlenmesi son derece yumusak olmali, yolculuk kolun yiizerken su i¢indeki devinimi

kivaminda akiskan bir iislupla yapilmalidir.

Otuz tglincii Olgliye auftakt ile giren calgilar ayni sekilde gosterilmeli, vurus teknigi
degistirilmeden bu sefer tahta ¢algilarda gelen ostinato ile ritmik uyuma dikkat edilmelidir.
Vurmali galgilarin sustugu bu bolmede iki Olciiliik ostinato kaliplarinin sonlarinda bas

calgilarda gelen kadans seslerinde ritmik birliktelige dikkat edilmelidir.
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Gorsel 189. Pas De Deux Boliimii 33. Olgiide Baslayan Tema

Vurmali galgilarin def’in auftakti ile dahil oldugu kirk ikinci dl¢iiye gelindiginde crescendo
ve decrescendolarla kadans yapisinin tekrarlandigi bir uzatma ciimlesi baglamakta, kirk
sekizinci Ol¢iide poco ritardando ile a tempo karakterinde gelen yeni ciimleye baglanti
yapilmaktadir. Niians dinamikleri sol el ile gosterilmeli, fliit ve obua girisleri
unutulmamalidir. Kirk dokuzuncu olgliye auftakt niteligindeki gegis seslerini fagotlar
seslendirmis, viyola ve gello tarafindan desteklenmistir. /ctuslar bu &lgiide belli edilerek

fagottan sonra bakir ¢algilarda gelecek olan ezgiye hazirlanilmalidir.
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Gorsel 190. Pas De Deux Boliimii 42-49 Olgiiler Arasi
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Kirk dokuzuncu 6lgiiden itibaren sadece bakir galgilarin seslendirdigi dort dlgiiliik pasajda

non espressivo vuruslara gecilmesinin, ardindan koranglede gelen soloda (53. Olgii) -eslik

yapist geregi- legato vuruslara doniilmesinin,

etmekte faydali olacag diisiiniilmektedir.

miizikal ciimlelerin karakteristigini belli
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Gorsel 191. Pas De Deux Béliimii 50-60 Olgiiler Arasi
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Elli yedinci olgiide iki 6l¢iiliik kadans ve bas calgilardaki kadans tekrarinda, vuruslar

biiyiitiilerek derinlik artirilmalidir. Crescendo ve decrescendo etkili bir sekilde gosterilmeli

rallentando ve morendo ile fagot solosuna hazirlanilmalidir. Elli sekizinci 6lgiiniin eserin

zirve noktasi oldugu diisiiniilerek zil partisi unutulmamalidir. Cello ve kontrbasta gelen gegit

seslerinde rallentandoyu etkili bir sekilde hissettirerek ritmik uyuma dikkat etmek

gerekmektedir.

Altmis birinci Olcliye direkt baslayan fagot solosunda hazirlik hareketi altmisinct 6l¢iiniin

son vurusunda non espressivo olarak verilmelidir. Sadece fagot solosunun hakim oldugu bu

bolmede pasif vuruslarla fagot solosu takip edilmeli, ciimle tekrarinda hazirlik vurusu

(altmis dordiincii 6l¢ii sonu) aktif olarak gosterilmelidir.
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Gorsel 192. Pas Deux Béliimii 61. Olgiide Baslayan Tema

Gokmen (2023, s. 36)’e gore pasif (6/ii) vuruslar, orkestraya ¢alma duygusu vermeyen,
sadece zamanin dilimlenmesi isglevini goren, ¢cogu zaman sadece bilekten yapilan, ifadesiz
vuruslardir. Higbir aktif miizikal anlam ifade etmemelerine karsin, teknik yonden orkestra
sefinin son derece islevsel yardimcilaridir. Bos 6l¢li zamanlarini belirtmek veya bir grubun

calmadan beklemesini saglamak i¢in kullanilirlar.
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Gorsel 193. Pas De Deux Béliimii Son Dokuz Olgii
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Altmis dokuzuncu 6lgiiye auftakt ile giren klarnetlerin sinyal niteligindeki pasajinda pasif

vuruslar tamamen birakilmali, son vuruslardaki girisler belli edilerek non espressivo

vuruslarla yonetilmelidir. Rallentando ile baglanilan bitis akoruna katilan viyola ve kontrbas

girisleri hafifge verildikten sonra pp niiansta fermata ile boliim bitirilmelidir.

5.4. Oyun Havasi

4/4 6lgti rakaminda ve allegro tempo karakterinde olan bu béliimde, ff niiansta piyano,

kemanlar ve klarnetlerinin auftakt ile introya girisi ile eser baslamaktadir. Eksik 6l¢ii ile

baglayan boliimde hazirlik hareketi (Bkz. Gorsel 181.) ve solonun girisi net bir sekilde

verilmeli, gecit seslerinde ritmik uyuma dikkat edilmelidir. Ezgi karakteri geregi hafif

staccato vuruslar(Bkz. Gorsel 155.) tercih edilmelidir. Olgii sonlarinda gelen motif baglayict

inici ve ¢ikict hareketler ve bunlar destekleyen vurmali ¢algilarin ritmik pasajlarinda

hazirlik vuruslari ayni sekilde niianslar belirtilerek titizlikle verilmeli ve ritmik uyuma dikkat

edilmelidir. Yaylilarin esliginde sunulan soru-cevap iligskisindeki ciimlelerde, ezgi ¢izgisini

seslendiren tahta galgilar ve bakir ¢algilarin hazirlhik vuruslart ve girisleri sol el ile

gosterilmelidir.
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Gorsel 194. Oyun Havas1 Boliimii 11k Dért Olgii
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Sekizinci Olclide ezgi legato olsa bile (korno ve trompette) eslikteki senkop yapisinin

bozulmamasi i¢in staccato vuruslar tercih edilmeli, legato yapi sol el ile gosterilmelidir.
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Gorsel 195. Oyun Havas1 Boliimii 8. Olgiide Baglayan Tema

On besinci Ol¢iiye gelindiginde auftakt ile baglayan trompet solosunun hazirlik vurusu dahil
legato vurus semasina gegilmeli, auftakti seslendiren viyola ve fagotla g6z temasinda

olunmalidir.
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Gorsel 196. Oyun Havasi Boliimii 13-20 Olgiiler Arasi
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Gorsel 197. 4 Zamanl Espressivo Legato Vurus Semasi (Rudolf, 1950, s. 25)

Trompet partisini destekleyen kornolarin girisi ve devaminda katilan diger calgilar da
sirastyla  gosterilerek  tekrar en bastaki temaya baglanti  kontrollii  sekilde
gerceklestirilmelidir. Temaya tekrar baglantiy1 saglayan 9/8 6l¢ii rakamindaki on sekizinci

Olciiye dikkat edilmelidir.

2

Gorsel 198. Aksak 9/8 Ol¢ii Rakamimin Vurus Semasi (Belce, 2018, s. 83)

On dokuzuncu 6l¢iiden itibaren dort zamanl staccato vuruslara(Gorsel 150.) doniilmeli ve
obua solosu gosterilmelidir. Efektif olarak gelen vurmali galgilara dikkat edilmelidir. Yirmi
ikinci 6l¢iiye auftakt olarak gelen fliit ve klarnet partisinin hazirlik vurusuna dikkat edilerek

piyano solosuna hazirlanilmalidir.

Yirmi ikinci olgiiden itibaren marcato vuruslara gegilerek yonetilmeli, motif baglantilarinda
gelen ezgi destekleyici gecit seslerini seslendiren calgilar sirasiyla ve hazirlik vuruslariyla
gosterilmelidir.
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Garsel 199. Oyun Havasi Boliimii 21-24 Olgiiler Arast

T

. T

A

Gorsel 200. 4 Zamanl Vurus Semasinda Uciincii Vurusa Hazirlik Hareketi (Gokmen, 2023, s. 41)

]

2 14 3

Gorsel 201. 4 Zamanl Marcato Vurus Semasi (Gékmen, 2023, s. 36)
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Gokmen (2023, s. 34) marcato vuruslari kisa, keskin ve vurgulu vuruslar olarak tanimlamis,

orkestranin ritmik nabiz atigin1 gii¢lii hissetmesi ve gruplar arasinda beraberlik saglanmasi

amaciyla her tlrlii vurgulu ve kisa notalardan olusan miiziklerde kullanilabilecegini

belirtmistir. Cogunlukla 6n kolun kullanildig1 bu vurus tipinde ictus tizerindeki sekme giiglii

bir sekilde gosterilip yolculuk daha ¢evik bir hareketle ger¢eklesmektedir.

Yirmi besinci oOlgiide bakir ¢algilarin sinyal niteligindeki pasaji biiyiikk vuruslarla

gosterildikten sonra tonal kaymayla gelen ciimle tekrarinda da ayni teknikle yonetilmeye

devam edilmelidir. Ciimle tekrarmna baglantida (25. Olgii) kullanilan ¢ikic1 ezgisel hareket

icin tahta calgilar ve yaylilar ile g6z temasinda olunmalidir.

Fl

Fl

g

25, %
T 2
e e 2
s >£ #—ﬁﬁ Ez:’;,;p
v ——
g —
A [—
E ; === o
5,
5 mhe b S b Pria
Ob. =
%ﬁé’z@&l = =SSSE2
= e ¢
ing Hn. e ===
! o
s ~—
3
) == c=c ==
T =
=
f
+ % ) . ..
5 —=
e iy
F ==
[ 5 — Pl T~
Tpt it 1 " —=p iy .t
. F == = EE=a e
h T by
Er
S
! ook T T R R S e e ey P |
e e e e r z £ e ¢ &
nf
- - - -
== e TS e =
== == =i =7
non div:
pizz.
=
= ¥ = = 7
P
= —_—
pizz.
2
P
pizz
5
P

Gorsel 202. Oyun Havasi Boliimii 25-28 Olgiiler Arasi
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Gorsel 203. Oyun Havas1 Béliimii 29-37 Olgiiler Arasi
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Otuzuncu 6l¢iide soru-cevap iligkisinde gelen motiflerde tin1 kontrastlari belli edilmeli ve

marcato vuruslara devam edilmelidir. Otuz tigiincii Ol¢iide bakir ¢algilar, yaylilar ve tahta

calgilarda kromatik olarak gelen dizisel harekette dinamik bozulmadan vuruglara devam

edilmeli, otuz yedinci Ol¢lide gelen baslangig temasina hazirlanilmalidir. Otuz yedinci

Olciiye auftakt olarak korno ve trompette gelen dizisel hareket gosterildikten sonra kirk

yedinci Olcliye kadar -tema ayni orkestrasyonla geldigi i¢cin- ayn1 teknikle yonetilmelidir.

Son iki ol¢ii f nlians geregi biiylik ve marcato vuruslarla yonetilmeli, bitis sesinin auftakti

olan inici otuz ikilik dizisel harekette ritmik uyuma dikkat edilmelidir.
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5.5. Tiirkii

4/4 6lgti rakaminda ve meno mosso tempo karakterinde olan bu béliimde, san solosuna
hazirlik i¢in olusturulmus iki 6l¢ilik intro bulunmaktadir. Direk 6l¢ii basinda ve f niiansta
baglayan introda siirdinli kemanlarin tremolo olarak seslendirdigi akor sesini, kornolarin
bouche olarak destekledigi goriilmekte, arp’in dizi seslerini glissando olarak tinlattigi
goriilmektedir. Bu durumda balans kontroliine dikkat edilmelidir. f niianstan diminuendo ile
pp niiansa diisiilerek san solosuna baglanti yapildigi goriilmektedir. Soloyu hazirlayici
ezgisel hareket klarnet partisinde goriilmekte ve tim bu detaylar g6z Onilinde
bulunduruldugunda non espressivo vurus semasinin uygun olacagi diisiiniilmektedir. (Bkz.
Gorsel 152.)

Ferit Tiiziin
(1929-1977)

Gérsel 205. Tirkii Bolimii Tlk Sekiz Olgii
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Gokmen( 2023, s. 33) non espressivo vuruslari ezgiselligi one ¢ikmayan, uzun seslere dayali,

miziklerde onermektedir.

Soloya auftakt olarak klarnet partisinde gelen dizisel hareket ve sonrasinda gelen san
partisinin girigleri titizlikle verilmelidir. San solosu ile birlikte pasif vuruslarla solo takip
edilmeli, yalniz motif sonlarinda gelen calgilarin girisleri aktif kiigiik wvuruslarla

gosterilmelidir.

f e

3

Gorsel 206. 4 Zamanli Pasif Vurus Semasi (Green, 1997, s. 59)

Green (1997), bir soliste eslik ederken uygulanan pasif vuruslarda ilk vurusun belirtilmesi

gerektigini belirtmis, bu durumun 6l¢ii takibini kolaylastiracagini savunmustur.

Onuncu 6l¢iiniin tiglincii vurusundan itibaren san partisinin glissandosunu belli etmek ve ara
miizigi niteligindeki b climlesine auftakt niteliginde gelen darbuka partisinin girisini

hazirlamak maksadiyla hafif staccato vuruslara (Bkz. Gorsel 155.) gecilmelidir.
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Gorsel 207. Tiirkii Béliimii 11. Olgiiden Itibaren Ara Miiziginin Girisi

Poco piu mosso karakterde gelen ara miiziginde ezgi ¢izgisi (obua ve korangle) gosterilmeli
ve eslik yapisimi olusturan ostinato kaliplarinda uyumu saglamak maksadiyla ritmik
vuruslarla yonetilmelidir.
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On besinci olgiide soru-cevap iliskisiyle fagot ve klarnete gecen ezgi cizgisi gosterilerek
kiiclilen orkestrasyon yapist belli edilmeli on dokuzuncu &lgiide gelecek olan coda’ya

hazirlanilmalidir.

e
==
IEHrE:=r$r= =e=ese=1"=
Pere.
‘. F ¥ F ¥ ¥
.
Hp.
e
m = —
‘ 3 d ¥ L T
Pro.
,I& : =) = S F——
on sard.
v (2 s e e e S S S S S S S S S sS ==
»
w B B s s T st e s T
:5‘—— S ot
e [ 73 E :
~ 'i\________/..—-
Ch. : '—Er
o oemem—— '

Gorsel 209. Tiirkii Boliimii 17-20 Olgiiler Arasi

On dokuzuncu 6l¢iiye auftakt olarak fagot ve viyolada gelen gecit sesleri gosterilerek a
tempo karakterde gelen coda’nin introsuna yapilan baglantida tempoya dikkat edilmelidir.
Fagot ve viyolaya dahil olan ve ilk defa duyurulan kontrfagot gosterilmelidir. San solosunun
ve ostinato eslik yapisinin hakim oldugu bu bélmede yine non espressivo vuruslar tercih
edilmeli, ritmik uyuma dikkat edilmelidir. San partisi dinlenerek yonetilmeli, trompette
baslayan ve tahta calgilarda devam eden ostinatonun girislerini verebilmek i¢in ii¢lincii

vuruslar belirtilmelidir.
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Gorsel 210. Tiirkii Boliimii Son Dokuz Olgii
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Rallentando ve diminuendo ile pppp niianstaki bitis akoruna baglanti i¢in vuruslar asiri

derecede kiiciiltiilmeli ve parmaktan yapilmalidir. Sondan bir 6l¢ii 6ncenin son yarisinda alt

boliinmeli vuruslara gegmek faydali olacaktir.(Bkz. Gorsel 160.) Bitis akoru tinlarken

iclinci vurusta gelen gong partisi sol el ile ¢ok kiiglik hareketle gosterilerek fermata

tutulmali ve boliim sona erdirilmelidir.

5.6. Bar ve Son Oyun

4/4 6lgii rakaminda ve molto allegro tempo karakterinde olan bu béliimde, p niiansta sadece

fagotlarin solosu ile eser baglamaktadir. Solonun girisi net bir sekilde hafif staccato

vuruslarla (Bkz. Gorsel. 155.) ve kiiciik sablonda verilmeli, temponun sabitligine dikkat

edilmelidir. Besinci Olgiiye auftakt ile giren yayli calgilarin girisi gosterilerek sekizinci

o6l¢iide baslayan crescendo sol el ile kademeli olarak belirtilmelidir.
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VI

1 Ferit Tiiziin
. =152 19291977
s A e ,/"‘h - ;
=1 =) — E — — = g g =) &
Bassoon 1H = F i s e e e e P% = L
P ' — et ' ~— :
g senza said —_—
Violin1  : T T
‘olir g ;@%
A n enza sord 3
Violin 11 21 £
senza sord.
Viela
A senza sord. —_—
Vielancello ) H:
P
senza sord. ke
Contrabass [ : —]
a
- ’ ,ﬁ
| | | o |
Pecc : f 3 5
—: .‘r
P = ~ ~— . ~
ST T F T rE o na === Eoa
i — = e e
—3— —— —a— —3— 3 —3— ——
S— — [ —— R
) — — — — — —
: : : & # = { 2 — f =
P o = — — I = p— L~ _— & .
] ; | T PR i | | T TE =
— ~—— — = i——1
P = TS h T .
i ; f = e f | = = —

Gérsel 211. Bar ve Son Oyun Béliimii i1k Sekiz Olgii
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Dokuzuncu olciide gelen tutti (basklarnet, fagotlar, kontrfagot ve trompetler haric)
gosterilerek vuruslar biyiitiilmeli ve marcato vuruslara gecilmelidir (Bkz. Gorsel. 201).

Vurmali ¢algilarda kagik ve davul’un dahil oldugu unutulmamalidir.
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Gorsel 212, Bar ve Son Oyun Boliimii 9-12 Slgiiler aras1

Tutti harici olarak belirtilen galgilar on tigiincii 6l¢iiye auftakt ile giris yapmakta ve trompet

stirdinli olarak gelmektedir. Calgilara hazirlik vurusu ile girisleri gésterilmeli, on tigiinci
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6l¢iiden itibaren subito p niians geregi vuruslar aniden kiigiiltiilerek gosterilmelidir. Tekrar
hafif staccato vuruslara doniilmeli ve on besinci 6lgiide direk gelecek olan darbuka, fliit,

obua calgilarinin girisine hazirlanilmalidir.
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Gérsel 213. Bar ve Son Oyun Béliimii 13-16 Olgiiler Arasi

On besinci Olgiide fliit ve obua solosuyla baslayan tema on dokuzuncu 6lgiiden itibaren —
temanin tekrari olarak- obua, klarnetler, basklarnet ve 1. fagot partisine gegmektedir. Calgi
degisimlerine hazirlanilarak galgilar gosterilmeli, eslige dahil olan 2. fagot ve eslikten ¢ikan

kemanlar ve viyola unutulmamalidir.
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Gorsel 214. Bar ve Son Oyun Béliimii 17-24 Olgiiler Arasi

Yirmi iigiinci olgiide sadece yayl calgilarin seslendirdigi temanin girisi gosterilerek,
espressivo legato vuruslara gecilmeli mf niians belirtilmelidir (Bkz. Gorsel. 197). Yirmi

altinc1 Ol¢iliniin son vurusunda ezgiye destek olarak gelen klarnet partisi unutulmamalidir.
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Otuzuncu 6lgiiden itibaren crescendo sol el ile belirtilerek otuz birinci dl¢iiye auftakt olarak
giris yapan calgilar (kasik, trombonlar, 1. trompet, obua ve fliitler) hazirlik vurusuyla

gosterilmeli f nlians geregi vuruslar biiyiitiilmeli ve espressivo legato vurus geregi ifade

artirilmalidir.
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Gorsel 215. Bar ve Son Oyun Béliimii 25-32 Olgiiler Arasi
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Otuz birinci 6lgiiden itibaren gelen temada tutti (korangle, klarnetler, fagotlar, kontrfagot
harig) gosterilmeli, vurmali ¢algilarda davulun da dahil oldugu unutulmamalidir. Eslik
yapisinda hakim olan staccato ile ezgi yapisinda hakim olan legato karakterler arasinda
ritmik uyuma dikkat edilmelidir. Otuz doérdiincii 6l¢tide kornolar ve trombonlarda gelen
motif baglayict ezgisel hareket hazirlik vurusuyla gosterilerek tekrar gelen miizikal ciimle

ayn1 teknikle yonetilmeye devam edilmelidir.
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Gorsel 216. Bar ve Son Oyun Béliimii 33-36 Olgiiler Arasi

Otuz sekizinci 6l¢iide gelen zil partisine 6nceden hazirlanilmali ve 6l¢ii basinda net bir
sekilde verilmelidir. Ezgiyi seslendiren calgilar olan kornolar ve trombonlar gosterilerek
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marcato vuruslara geg¢ilmeli, kirk ikinci 6l¢iide gelen climle tekrarinda da ayni tutum

gosterilmelidir. Obua partisine destek olan klarnetlerin girigleri de unutulmamalidir.

0 47 e, pppietf

= : i £ £

i |# s
-
g?ﬁ MPEPROPYL~ 115 F f i e
L =
v
/——_%‘_‘
4 oaw * s .ff’#—zf—E'E al] = —_—
£t nrf o =
b, === — ey s
* 7 |
s 2| Loy L
| == e
¥ i
o e e e i S S
W [FEEE—FEE—— S ety ey ]
5 ==, A S T e =
e - ~— ;= Loy
i ee e==iestomeei S =S
Ha. E
v 7 7 — = A= ] =
0 = S = T For 3
— —
[ ¥aY //::I’,[/—-_‘\bf 1 (3 be '3 7]
BTpt ol ey At i T
CEmi = —— S
gﬁ — = P W ) b — i I G WP }
Thn. —————— — $ I i = —F x : x I
; R £ % Y T ¥ 4 P — ¥ 7 lé 7
A . I\ L I\ " " i " " i I\ " I\
e e e ——
trof 7 f0 PP T TP TR TR TP TP TT
Perc. = = =
piatti
Pere.  |HE ‘r{ =
Pere. £
Vin 1 ‘ t ;
. p P
Vin 1 B : : ! :
——
Via, s X — - - —— - } = }
E’ ! 7 < x 7 7 7 — — 7 z T 7
v Bt £ —— b f & == ¥ & f &
— A i
o | J 7 —— £ 7 7 7 z —— z

Gorsel 217. Bar ve Son Oyun Béliimii 37-40 Olgiiler Arasi

Kirk besinci 6l¢iiden itibaren tahta calgilarda gelen gegis kopriisiiniin girisi net bir sekilde
verilmelidir. Piyano partisinin de tahta calgilar1 destekledigi unutulmamali ve f niiansta

staccato vuruslara devam edilmelidir.
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Gorsel 218. Bar ve Son Oyun Béliimii 45-48 Olgiiler Arasi

Kirk yedinci dlglide ezgi ¢izgisinin trompetlerde ve kemanlarda, kirk dokuzuncu 6lgiide ise
basklarnet, viyola, 2. keman ve klarnetlerde seyrettigi goz oniinde bulunarak girisler keskin
bir sekilde gosterilmeli, kirk sekizinci dlgliden itibaren baslayan decrescendo sol el ile
gosterilerek elli besinci dl¢iiye pp niiansta baglant1 yapilmalidir.
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Elli birinci 6lgiiden itibaren hafif staccato vuruslara doniilerek ezgide gelen legato yap sol

el ile gosterilmeli, elli ti¢iincii 6l¢iideki diminuendo ile vuruslar kiigiiltiilerek gelecek olan

temaya hazirlanilmalidir.
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Gérsel 219. Bar ve Son Oyun Béliimii 49-56 Olgiiler Arasi
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Elli besinci dlgiiye auftakt olarak gelen def partisi gosterildikten sonra soloyu seslendiren

fliit partisinin ve eslik eden arp ve kornolarin girisleri de gosterilmelidir. Arp partisini

destekleyen kemanlar ve viyola arasinda ritmik uyuma dikkat edilmeli, pp niians

korunmalidir.

Temanin motif baglantilarinda baglanti

saglayan def partisinin ve

trombonlarin girigleri unutulmamalidir. Hafif staccato vuruslara devam edilerek altmis

ticlincii dlgiide gelecek olan temaya auftakt olarak giris yapan basklarnet, fagot ve cello

partisine hazirlanilmali ve hazirlik vurusuyla birlikte girisleri verilmelidir. (Bkz. Gorsel.
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Gorsel 220. Bar ve Son Oyun Béliimii 63. Olgiide Gelen Temanin Baglangici
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Altmis tgiincii 6l¢iide baslayan yeni temada soloyu seslendiren klarnetlerin girigi net bir
sekilde gosterilmeli, eslige dahil olan kontrbas ve darbukanin (def partisi susturulmustur)
girisleri de unutulmamalidir. Motif baglantilarinda basklarnet ve fagotta gelen gecis sesleri

gosterilmeli, hafif staccato vuruslara devam edilmelidir.

Yetmis birinci 6l¢iide baslayan yeni temada legato vuruslara gegilmeli fakat gello ve
kontrbasta gelen pizzicatolar igin ictuslar belirtilmelidir. Klarnetlerin susturuldugu, solonun
korangle ve obuada seyrettigi ve orkestrasyonda bundan bagka bir degisiklik olmadig1 goz
Oniline alinarak c¢algi girigleri gosterilmelidir. Crescendo ve decrescendolar sol el ile

gosterilerek ifade giiglendirilmelidir.
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Gorsel 221. Bar ve Son Oyun Béliimii 71. Olgiide Gelen Temanin Baglangici

Temanin tekrar1 yetmis dokuzuncu 6l¢giide farkli bir orkestrasyonla gelmis, baglant1 akorunu
Ol¢iiye auftakt olarak arp, piyano ve kemanlar seslendirmistir. Triangle ise tin1 efekti vermek

amaciyla bu akoru desteklemistir. Aksanli bir sekilde staccato ve pizzicato olarak gelen bu
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akorun girigine hazirlanarak net bir sekilde verilmeli ve ardindan fliit partisine ge¢en solonun

girisi gosterilmelidir. Klarnetlerin tekrar eslige katildigi, darbukanin halen devam ettigi goz

oniinde bulundurularak c¢algi girigleri gosterilmeli, birebir ayn1 miizikal ciimleyle gelen tema

tekrar1 ayni sekilde yonetilmelidir.
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Gorsel 222. Bar ve Son Oyun Béliimii 79. Olgiide Gelen Tema Tekrari

Seksen altinci 6lgiide ayni sekilde yetmis Sekizinci 6l¢ii gibi yonetilmelidir. Seksen yedinci

Olciide baglayan gegis kopriisiinde fagot solosu gosterilmeli ve pp niians geregi vuruslar daha

da kiiciiltiilerek hafif staccato vurus tercih edilmelidir. Vurmali ¢algilarin susturuldugu ve

motif tekrarinda soloyu 1. klarnetin devraldigi unutulmamalidir.
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Gorsel 223. Bar ve Son Oyun Béliimii 85-92 Olgiiler Arasi
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Doksan birinci dl¢iide gelecek olan yeni temaya baglanmadan once crescendo sol el ile

gosterilerek, temaya kemanlar ve viyola partisinde gelen baglayici dizisel hareketin girisi

unutulmamalidir.

Doksan birinci 6lgiiden itibaren marcato vuruslara gegilmeli, piyano solosu ve eslik yapisini

olusturan ¢ello ve kontrbasin girisleri gosterilmelidir. Davul ve darbukanin eslige dahil

oldugu ve koranglenin, piyano solosuna destek oldugu gbz Oniine alinarak ydnetilmeli,

doksan dokuzuncu 6l¢iide gelecek olan obua solosuna hazirlanilmalidir.
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Gorsel 224, Bar ve Son Oyun Béliimii 97-104 Olgiiler Arasi
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Temanin b ciimlesi olarak baslayan doksan dokuzuncu o6lgiide legato vuruslara gegilerek
obua solosu gosterilmeli, eslik yapisinda tiim ¢algilarin sustugu, sadece kemanlarin pizzicato

teknigiyle eslik yaptig1 gbz Oniine alinarak yonetilmelidir.

Motif sonlarinda gelen korangle girisleri unutulmamali, yeni temaya baglantt maksadiyla
yiiz dordiincii 6l¢ii sonunda baslayan dizisel harekette, 1. klarnet partisinin korangleyi

destekledigi goz oniine alinarak galg: girisleri ve crescendo gosterilmelidir.

Yiz altinct 6l¢iide mf niiansta baslayan yeni temanin introsunda, marcato vuruslara
doniilmeli, ilk ve dordiincii vuruslarda gelen sforzandolar belirtilmelidir. Intronun
basklarnet, fagotlar, kontrfagot, 3. trombon, tuba, piyano ve yaylilarin (kemanlar harig)

girisiyle basladig1 g6z oniinde bulundurularak yonetilmelidir.

Yiiz sekizinci 6lgiiye direkt olarak giren 1. trompet ve kemanlarin girisleri gosterilmeli, yiiz
on ikinci 6lgiide gelecek olan temanin auftakti olarak pikolo, fliitler, obualar ve kornolarda

gelen dizisel hareketin girisine hazirlanilmalidir.

Yiiz on birinci Olgide crescendo belirtilerek hazirlik vurusuyla birlikte c¢algr girisleri

verilmeli, f nilansta biiyiik ve marcato vuruslarla yeni temaya baglanilmalidir.

Yiiz on ikinci 6l¢tiden itibaren tutti (korangle, kontrfagot, trompetler, 3. trombon, tuba, arp,
piyano ve vurmalilar hari¢) gosterilerek staccato eslik yapisi geregi marcato vuruslara
devam edilmeli, yliz on altinci Olclide gelecek olan ciimle tekrarmin auftaktina

hazirlanilmalidir.
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Gérsel 225. Bar ve Son Oyun Béliimii 105-112 Olgiiler Arast

166



Yiiz on altinc1 dlgliye auftakt olarak gelen dizisel hareket ayni ¢algilarda ayni sekilde gelmis
ve sonrasinda gelen ciimle tekrarinda ayni enstriimantasyon yapist korunmustur. Bu nedenle
ayni teknikle yonetilmeye devam edilmeli, yiiz yirminci 6lgiide gelecek olan yeni temanin

introsuna hazirlanilmalidir.

Yiiz yirminci 6lglide baglayan intronun auftaktini trombonlar vermekte, introda hakim akor
yapist diminuendo ile temaya baglanmaktadir. Trombonlarin girisi ve esligi seslendiren
basklarnet, fagotlar, darbuka, davul ve yaylilarin (kemanlar hari¢) girisleri gosterilerek

temada soloyu seslendiren obualarin girigine hazirlanilmalidir.
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Gorsel 226. Bar ve Son Oyun Béliimii 122. Olgiide Baslayan Tema
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Yiiz yirmi ikinci 6lglide baslayan tema ile p niiansta hafif staccato vuruslara doniilmeli, obua
solosunun ve tiim ¢algilarin susturularak sadece kemanlar ve arpin eslik yaptig1 goz oniine
alinarak yonetilmelidir. Yiiz yirmi altinc1 dlglide gelen ciimle tekrarinda da ayni tutum
sergilenmeli, tekrar ciimlesinin auftakti olarak fliitler ve klarnetlerde gelen dizisel hareketin
girigleri gosterilmelidir. Climle tekrarinda obua partisi susturularak solonun tahta calgilarda
(obualar, korangle ve kontrfagot haric) seslendirildigi, 2. kemanin gorevini viyolanin ve 1.
kemanin aldigi, piyanonun da eslige katildigi, ayrica niiansin mf olarak isaretlendigi goz
Oniine almarak yoOnetilmeli, yiliz otuzuncu Olgiide gelecek olan gegis kopriisiine

hazirlanilmalidir.

Yiiz otuzuncu Olclide baslayan gegis kopriisiine auftakt olarak giris yapan korangle,
kontrfagot, kornolar, tuba, davul, ¢ello ve kontrbaslarin girisleri f niiansta gosterilerek,

hemen bir sonraki 6l¢iiye subito p niiansta baglant1 yapilmalidir.

Yiiz otuzuncu oOlgiiden itibaren subito p niians ile birlikte tekrar hafif staccato vuruslara

devam edilmeli, kornolarda gelen diminuendo sol el ile gésterilmelidir.

Ayni sekilde yiiz otuz ikinci Olgiliye auftakt olarak giris yapan obualar, korangle, klarnetler,
fagotlar, kontrfagot, darbuka ve piyanonun hazirlik vuruslari ile girisleri verilerek sonrasinda
klarnetlerde gelen solo gosterilmeli, diminuendo sol el ile belirtilerek piu mosso tempo

karakterinde gelecek olan A’ temasina hazirlanilmalidir.
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Gorsel 227. Bar ve Son Oyun Béliimii 129-134 Olgiiler Arasi
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Yiiz otuz yedinci ol¢iide baslangi¢ temasmin farkli bir orkestrasyonla 1. fagot ve
basklarnette geldigi g6z Oniine alinarak galgi girisleri verilmeli, darbuka ve davulun
olusturdugu sadece ritmik bir eslik yapisinin oldugu unutulmamalidir. Piu mosso karakter
geregi tempo biraz artirllmali ve p niians bozulmadan hafif staccato vuruslara devam

edilmelidir.

Yiz kirkincr 6lgiide gelen crescendo gosterilerek climle tekrarina baglanilmalidir. Ciimle
tekrarinda orkestrasyonda sadece yayli calgilarin bulundugu g6z Oniine alinarak calgi

girislerine hazirlanilmali ve gosterilmelidir. Ayni teknikle yonetmeye devam edilmelidir.

Yiiz kirk besinci 6l¢iiye auftakt olarak giris yapan basklarnet, fagotlar, kontrfagot, kornolar,
trompetler ve piyanonun girisine bir 6l¢ii 6nceden crescendo ile hazirlanilmali ve hazirlik

vurusuyla beraber girisleri verilmelidir.

Yiiz kirk besinci 6l¢iiden itibaren mf niians geregi vuruslar biraz biyiitiilmeli, yiiz kirk
sekizinci 6l¢ii sonunda sadece bakir galgilarin crescendo ile ezgiyi sonlandirdigina dikkat

edilmelidir.
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Gorsel 228. Bar ve Son Oyun Béliimii 140-147 Olgiiler Arasi
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Yiiz kirk dokuzuncu 6lgiide gelen ciimle tekrarinda ff niiansta ve tutti (piyano ve arp haric)
orkestrasyonda marcato ve biiyiik vuruslara gegilmeli, vurmali galgilara dahil olan parmak
zilinin girisi de gosterilmelidir.
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Gorsel 229. Bar ve Son Oyun Béliimii 149. Olgiide Gelen Temanin Baslangici
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Yiiz elli tigiincii 6l¢iide baslayan final bolmesine auftakt olarak giris yapan piyanonun girisi
ff nilansta verilerek hemen arkasindan gelen subito p niians, vuruslar kiiciiltiilerek belli
edilmeli, hafif staccato vuruslara gegilmelidir. Sadece piyano, fagotlar, kontrfagot, ¢ello ve
kontrbas ile baglayan unison orkestrasyon yapisina sonrasinda dahil olan ¢algilarin girisleri

sirasiyla gosterilerek olusan dogal crescendo belirtilmelidir.

BTpt

Gorsel 230. Bar ve Son Oyun Béliimiinde 153. Olgiide Baslayan Final Bélmesi
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Yiiz elli yedinci 6lgliden itibaren akor sesleriyle diziye katilan trompetlerin ve trombonlarin
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Gérsel 231. Bar ve Son Oyun Béliimii 156-159 Olgiiler Arast

174



Yiiz altmis birinci dlgiiden itibaren ii¢ zamanli vurus semasina gegilmeli, fff niians geregi
biiyiik ve tam staccato ya da marcato vuruslarla yonetilmelidir (Bkz. Gorsel. 184). Tutti (arp

harig) gosterilmeli, vurmali ¢algilarin (davullar ve zil) dahil oldugu unutulmamalidir.
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Gorsel 232. Bar ve Son Oyun Béliimii 161. Olgiide Baslayan 3/4 Olcii Rakamindaki b Ciimlesi
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Yiiz altmis sekizinci 6l¢li sonunda kesme hareketiyle tiim orkestra susturulmali ve sonraki

6l¢liniin hazirlik vurusu pesante karakterinde verilerek calgilarin girisleri gosterilmelidir.
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Gokmen(2023, s. 48)’e gore, durgular her zaman sol elle kesilmeli, yeni bir baglangi¢ olarak

durgudan sonraki giris ise daima sag elle verilmelidir.

Pesante karakterinde ve 4/4 6l¢ii rakaminda olan yiiz altmis dokuzuncu 6l¢iiden itibaren dort
zamanlt non espressivo vuruslara gecilmeli, fff niians korunmalidir. Fagotlar, kontrfagot
trombonlar, tuba, piyano, ¢ello ve kontrbasin seslendirdigi ge¢it seslerinin girisi 6l¢ii basinda
gosterilerek rallentando ile bitis akoruna baglanilmalidir. Bitis akorunun ikinci vurusta
geldigine dikkat edilmeli ilk vurusta gelen eksen sesi fermata ile tutulmali, bitis akoru ise
sol elde crescendo ile gosterilerek eser sona erdirilmelidir. Kesme hareketi keskin ve biiyiik

olmalidir.
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SONUC

Eserde, ikinci bolim form yapisinin sarki formunda olmamasi, besinci boliimde san
solosunun olmasi gibi 6zellikleriyle ¢agdas siiit formuna uygun oldugu sonucuna varilmistir.
Yapilan analizler sonucunda, kullanilan dizilerin, polimodal anlayisla kullanildigs, bu diziler
tizerinden olusturulmus akor yapilarmin salkim akor, ses yigini, dortlii akor, {igliisi
cikartilmis akor, polikord gibi tekniklerle sergilendigi tespit edilmistir. Ritmik agidan
bakildiginda metrik olmayan ritimler ve ¢ok ritimli pasajlara rastlanmaktadir. Eserin neo-

modal anlayista bestelendigi tespit edilmistir.

Eserde kullanilan orkestrasyon yapisinin ve icra tekniklerinin sef adaylarinin egitiminde
katki saglayacagi kanisina varilmistir. Tiirk halk miizigi ezgilerinin senfonik miizik i¢inde
seslendirilmesi hususunda Onemli miizikal Ozellikler tasidigi, aksak Ol¢ii rakaminda
bestelenmis eserlerin icrasinda meydana gelecek sorunlarin ¢oziimiine yonelik 6gretici
nitelikte oldugu tespit edilmistir. Ayrica orkestrasyon bakimindan gii¢lii yapis1 sayesinde
balans, ensemble ve tin1 kontrolii saglama kabiliyetini gelistiren 6gretici bir eser oldugu

kanisina varilmistir.

Boliimlerde en gbze ¢arpan unsur, vuruslarin ifadesindeki degisimlerin ani ve kontrast
sekilde gerceklesmesidir. Sinyal niteliginde gelen bu degisimlerin sefin refleks ve kas
hafizasin1 gelistirecegi sonucuna varilmistir. Eserin altinct boliimiinde belirtilen tempo
degisiklerinin ve dinamiklerin diger boliimlere oranla daha fazla oldugu tespit edilmistir. Bu
tempo degisimlerinin orkestra sefi i¢in gelistirici oldugu, istemsiz tempo kayiplari (¢ekme
veya kosma), temposunda hazirlik hareketi verememe gibi tempo sorunlarini diizeltecegi
sonucuna varilmistir. Ozellikle iigiincii boliim sonunda miizikal yorum 6zgiirliigiiniin solo
calan calgicilara da taninabilecegine kanaat getirilmistir. Besinci boliimde eslikei
konumunda olan orkestrayr yonetme yetisini kazandirma bakimindan yararli oldugu
sonucuna ulasilmistir. Ikinci béliimde ise aksak tartimlarin vuruslar1 konusunda egitici

oldugu tespit edilmistir.

Biitiin bu bilgiler 15181inda Cesmebas1 Bale Siiiti’nin, Ferit Tiiziinin ve diger cagdas Tiirk
bestecilerinin senfonik eserlerinin c¢alisilmast hususunda tesvik edici nitelikte oldugu

sonucuna varilmistir.
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