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OZET

KASAP, Murat. Tiirk Destanlarimin Merkezi Kahraman Tipolojisi ve Abdullah Turhan in
Fantastik Cizgi Romanlari, Yiksek Lisans Tezi, Ankara, 2024.

Genelde fantastik kiltir, 6zelde ise ¢izgi romanlar kiltirel mirasin korunmasi, surdarilebilirligi
ve toplumsal kalkinma agisindan iglevsel olarak kullanimi igin ciddi bir 6nem tasimaktadir.
Fantastik kllture bagli yaratici endustriler 6zellikle sézli kdltdrel mirastan yogun sekilde
beslenmekte ve buradaki bilgileri gincel yasam igin yeniden islevsel hale getirmektedir.
Mitolojiler, geleneksel destanlar, efsane ve masallar gibi s6zli halk folklor Griinleri bu noktada
en c¢ok yararlanilan kiltlirel malzemeler arasindadir. Cizgi romanlar ise s6zIi kiltir bellegi ile
modern yaratici endustriler arasindaki en islevsel képrilerden biri olarak gériinmektedir. Ancak
Tarkiye'de fantastik kiltir ve c¢izgi roman tdrine yonelik yaratici endistriler yeterince
gelismemistir. Bu durum Tuark kdlturdnin sdrdarilebilirligi, islevselligi ve sosyoekonomik
verimliligi agisindan énemli bir eksikliktir. Bu galismada ise 6nce Abdullah Turhan’in fantastik
¢izgi romanlarinin merkezi Turk destan kahramani tipolojisini nasil isledigi incelenmis, daha
sonra ise fantastik kiltir ve ¢izgi roman endustrisinin Turk kiltirt ve toplumsal kalkinma
suregleri icin tasidigi 6nem tartisiimistir. Daha énce Turk kiltirld baglaminda geleneksel destan
kahramani ile c¢izgi roman kahramanlarini karsilastirarak c¢izgi romanlarin fantastik kulttr
endustrileri ve kultirel miras baglantisi acisindan o6nemine dikkat ¢eken bir calisma
yapilmamistir. Buradaki arastirmada ise kiltirel miras, fantastik kultir endustrileri ve gizgi
roman arasindaki islevsel iligkiler ortaya ¢ikarilarak ¢izgi romanlarin ve fantastik kultirin Turk
kultdrindn islevsel ve etkin bir bicimde yasatiimasi i¢in oldukga bliyik 6nem tasidigi sonucuna

ulasiimistir.

Anahtar Kelimeler

Halkbilimi, kiiltiirel miras, yaratici endiistriler, merkezi destan tipolojisi, fantastik ¢izgi romanlar,

Abdullah Turhan
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ABSTRACT

KASAP, Murat. Central Hero Typology of Turkish Epics and The Fantastic Comics of
Abdullah Turhan, Master’s Thesis, 2024.

Fantasy culture in general, and comic books in particular, are of great importance for the
protection of cultural heritage, its sustainability and its functional use in terms of social
development. Creative industries related to fantasy culture are particularly nourished by oral
cultural heritage and re-functionalize the information contained therein for daily life. Oral folklore
products such as mythologies, traditional epics, legends and tales are among the most used
cultural materials at this point. Comic books appear to be one of the most functional bridges
between oral cultural memory and modern creative industries. However, creative industries for
fantasy culture and comic book genres are not developed enough in Turkey. This situation is an
important deficiency in terms of the sustainability, functionality and socioeconomic efficiency of
Turkish culture. In this study, firstly, it was examined how Abdullah Turhan's fantasy comics
handled the central Turkish epic hero typology, hen, the importance of fantasy culture and
comic book industry for Turkish culture and social development processes was discussed.
There has never before been a study that draws attention to the importance of comic books in
terms of fantasy culture industries and cultural heritage by comparing traditional epic heroes
and comic book heroes in the context of Turkish culture. In this research, the functional
relationships between cultural heritage, fantasy culture industries and comics were revealed
and it was concluded that comics and fantasy culture are of great importance for the functional

and effective survival of Turkish culture.

Key Words

Folklore, cultural heritage, creative industries, central hero typology, fantastic comics, Abdullah

Turhan
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GIRIS
Fantezi kavrami ve bu kavram etrafinda gelisen kiiltiirel yaraticilik, geride biraktigimiz
son ylizyillik dilimde gerek giindelik insan ve toplum yasamindaki gerekse de bu yasam
dongiisii igerisindeki kiiltiirel iiretim ve tiiketim alanlarindaki etkisini giderek arttirmas,
cagimizda ise “’fantastik’’ dogrudan dogruya bir yaratict duyarhlik tiirii, yaratim tarzi ve
sosyokiiltiirel etkilesim baglami olarak ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda ilk kez Frankurt
Okulu’nun iki Oncii diisiiniiri olarak Max Horkheimer ve Theodor W. Adorno
tarafindan 1947 yilinda yayinlanan Aydinlanmanin Diyalektigi adl1 yapitta ortaya atilan
bir kavram olarak kultiir endiistrileri, s6z konusu fantastik kavraminin ve buradaki
yaratict faaliyetlerin ylikselisinde popiiler kiiltiir ile birlikte dogrudan etkin pay sahibi
olmustur. Kiiltliir endiistrileri {izerine tartismalarin ilk ortaya ¢ikti§i donemlerde bu
kavram; otantik kiiltiirlerin igerisinin bosaltilip posalarinin ¢ikartilarak geriye ticari
degerden baska bir sey kalmayan birer metaya doniistiirmesine ve kitlelerin 6zgiin
kiiltiirlerinin ellerinden alinip yapay ve sahte tatminler vaat eden popiiler kiiltiir iirtinleri
karsisinda kolelestirildigi aldatict bir mekanizmanin adi olarak tanimlanarak yogun
elestirilere maruz kalmigtir. Fakat sonraki siireclerde biiyiik oranda pejoratif bir
yaklagim tizerine temellenerek tek yonlii ve koktenci bir mantik izerine kurulu olan bu
yaklagimim hala belli noktalarda haklilik payr barindirmakla birlikte genel baglamda
yetersiz bir tahlil, dnyargili ve adaletsiz bir degerlendirme konsepti icerdigi diigiiniilerek
Elestirel Kuram cercevesinde ele alinan s6z konusu elestirel sdylem ve yaklagimlarin

gecerliliklerini 6nemli oranda yitirdigi sonucuna ulagilmistir.

Diger yandan 6zellikle kiiltiirel mirasin korunmasi, canlandirilmasi ve siirdiiriilebilirligi
hususundaki ¢alismalar, tecriibe ve tartismalar dogrultusunda ise en nihayetinde kiiltiirel
miras kategorisindeki bilgi ve verilerin; toplumlarin giincel yasantisina katki
saglamayan ve kalkinmac1 bir deger iliretmeyen, atil bir mahiyetle korunup gecerlilik ve
devamliliginin saglanamayacag anlasilmaya baslamis ve bu noktada kiiltiirii yaratici bir
yikim ile isleyip doniistiirerek giincel toplum yapisi ve insan yasamui igerisinde islevsel
bir konuma yerlestiren yaratict endiistrilerin s6z konusu ¢oziim siirecindeki deger
potansiyelinin {izerinde durulmustur. Buradaki c¢alismada ise kiiltiir ve yaratici

endiistriler arasindaki s6z konusu iligkilerin makro boyutta fantastik kiiltiir, mikro



boyutta ise ¢izgi roman tlirli 6zelindeki degerlendirmesi yapilmaya calisilirken ayni
zamanda Tirk tarihi-fantastik ¢izgi romanciligi baglaminda sozli kiltiir bellegindeki
merkezi destan kahramaninin ¢izgi romanlarda ne sekilde islenip yansitildigi da
Abdullah Turhan’in yaratmis oldugu Kara Murat ve Tolga adli ¢izgi roman serilerinden

hareketle incelenmistir.

Bu baglamda yaratici endiistriler ve kiiltiirel miras iliskisi hususunda fantastik kiiltiir ve
¢izgi roman tiirtiniin se¢ilmesindeki baslica neden ise; Tiirk kolektif bellek ve kiiltiirel
miras envanteri i¢erisinde olduk¢a zengin bir igerik dagarcigi bulunmasina ragmen basta
mit, masal, destan, efsane, halk hikayesi vb. gibi sozlii halk edebiyat1 yaratimlari olmak
lizere yerel kiiltiir rezervinden son derece yogun bicimde beslenen bir yaraticilik
alaninda Tiirkiye’nin oldukga etkisiz, pasif ve kisir bir goriintii ¢izmesidir. Nitekim
fantastik kiiltiire dayali yaratim kategorileri igerisinde yazili edebiyat, ¢izgi roman, ¢izgi
film, animasyon, TV ve sinema filmi, dijital oyun, oyuncak, reklamcilik ve kiiltiir
turizmi gibi diinya tizerinde oldukca biiyiik bir katma deger iireten {liretim sahalarinin
pek cogunda Tiirkiye, kiiltiirel agidan barindirdig1 potansiyeli pratige dokememekte ve
yeterli diizeyde bir iiretkenlik gosterememektedir. Burada ise katma deger iiretiminin
yaninda Ozellikle bahsi gecen kiiltiirel miras envanterleri basta olmak tlizere toplumun
halihazirda sahip oldugu ancak islevselliklerini biiylik oranda kaybetmelerinden dolay1
zaman igerisinde unutulma ve yok olma tehlikesi ile kars1 karsiya kalan kiiltiirel bilgi,
veri ve imgelerin 6zellikle fantastik kiiltiire bagli modern iiretim sektorlerinde yeniden
canli ve isler hale getirilmesinde sozlii kiiltiir bellegi ile gorsel-isitsel dijital kiiltiir
ortami arasindaki en etkin kopriilerden biri olan ¢izgi romanlarin son derece 6nemli bir

islev yiiklendigi belirtilmeye calisilmigtir.

Calismanin ilk boliimlerinde konunun verimli bir bigimde anlasilabilmesi i¢in 6ncelikle
arastirma konusuna dair temel kavramlar ag¢imlanmis, ardindan ise destanlardaki
merkezi destan tipolojisinin degerlendirildigi ¢aligmalar gézden gecirilmis ve burada
incelenen kaynaklarin igerigi ve savlari hakkinda ozet niteligi tasiyan bilgilere yer
verilmistir. Kitap, tez ve makale tilirlerinde yerli ve yabanci ¢ok sayida c¢alismanin
degerlendirilmesinin ardindan ise yapilan incelemeler sonucunda Tiirk merkezi destan

kahramani hakkinda en detayli ve kapsamli ¢alismalardan biri oldugu ¢ikarimindan



hareketle Ulkii Kara Diizgiin’iin <’ Tiirk Destan Kahramani ve Baskurt Destanlarmin
Tipolojisi’> adli yapitinda yer alan 24 maddelik tipoloji sablonu ¢izgi roman

incelemeleri i¢in merkez sablon olarak se¢ilmistir.

Sonraki asamada ise Tiirk ve diinya ¢izgi roman tarihi hakkinda kapsamli bilgiler
verilerek hem ¢izgi roman tiiriiniin ortaya ¢ikis ve gelisim siirecinin, dolayisiyla bu
tiirin sahip oldugu karakteristik 6zelliklerin daha iyi anlasilmasi hem de bahsi gecen
tiretimlerin toplumlarin sahip oldugu kiiltiirel miras igeriklerinin yaratici endiistriler
kapsaminda ne sekillerde islenip degerlendirilerek kiiltiirel siirdiiriilebilirlik ve
sosyoekonomik kalkinma siireglerine katki sagladigi hususunda fikir veren
orneklemlerin ortaya konmasi hedeflenmistir. Diger yandan arastirma siirecinde ayni
zamanda; oOzellikle fantastik kiiltiir endiistrilerinin en temel ve zengin kaynak
madenlerinden biri, belki de birincisi olan bir tiirlin tarihgesi hakkinda Tiirkiye’de yeteri
kadar fazla yerel ¢alismanin bulunmadigi da farkedilerek bu konudaki eksikliklerin
giderilmesi yoniinde de katki saglamak amaciyla s6z konusu boliimiin
detaylandirilmasina 6nem gosterilmistir. Buradaki boliimlerde ise ¢izgi roman tiiriiniin,
kiiltiir ve enddistrisinin diinya iizerindeki gelisiminde ve glinimiizdeki etkinliginde en
fazla etki sahip oldugu tespit edilen Amerikan, Fransa-Bel¢ika ve Japon ¢izgi
romanciligl iizerinde daha yogun sekilde durulmustur. Tiirtin Tiirkiye’deki gelisim
tarihinin anlatildig: boliimde ise buradaki ilk ve oncii yaratict aktdr ve ¢evrelerin diinya
tizerindeki pek ¢ok tilkede oldugu gibi daha ziyade karikatiir sanatindan yetisen gruplar
olmas1 sebebiyle konunun daha iyi anlasilabilmesi adina ¢izgi romanciliga temas eden
yakin donem Tirk karikatiirciiliigi hakkinda da bilgiler verilmeye calisilmistir. Genel
anlamda ise ¢izgi roman tarihinin degerlendirildigi boliim elde bulunan kaynaklarin
kapsama alan1 ve niceligi itibariyle daha ziyade 2000°1i yillara kadar getirilmis, 6zellikle
kitle iletisim araglar1 ¢evresinde yasanan teknolojik gelismeler ile birlikte bu tarihlerden
itibaren giindelik tiiketim igerisindeki eski popiilarite ve yayginligim1 kaybeden cizgi
romanlarin bu tarihten sonraki seriiveni belki baska bir ¢alismada incelenmek iizere

calismanin disinda tutulmustur.

Ilerleyen boliimlerde ise arastirmanin baslica analiz nesnesi olan ¢izgi romanlarin iiretici

Abullah Turhan’in biyografisi ve sanat¢i kisiligi hakkinda bilgiler verilerek Tiirk



destanlarindaki merkezi kahraman tipolojisinin ¢izgi romanlardaki yansimlarini
sorgulamak iizere Turhan’in yaratmis oldugu en basarili ve popiiler serilerden olan
“Tolga’ ve “’Kara Murat’’ ¢izgi romanlarindan derlenen toplamda 16 adet hikayenin
Ozeti verilmistir. Bu Ozetlerin ardindan ise bahsedilen ¢izgi romanlardaki merkezi
kahramanlarin alp/batir tipi lizerinden tanimlanan Tiirk merkezi destan kahraman
tipinin karakteristik Ozelliklerine gorsel ve anlatisal boyuttaki karakter tasarimi
itibariyle ne oranda uyup hangi noktalarda ayristigi ve bu ayrisimlarin muhtemel

sebeplerinin neler olabilecegi tartisiimistir.

Calismanin son boliimiiniin baslarinda ise oncelikle Frankurt Okulu, Elestirel Kuram,
Max Horkheimer ve Thedor W. Adorno ile onlarin ortak yaratimi olan ‘’Aydinlanin
Diyalektigi’’ adl1 yapit ¢cercevesindeki kiiltiir endiistrileri odakli tanimlama ve elestiriler
tartisilmig, ardindan buradaki diisiince ve sdylemlere getirilen baslica ¢oziimleme ve
elestirilere de yer verilerek calismanin temel hipotezlerinden bazilarmi teskil eden
0zgiin ¢ikarimlarda bulunulmaya calisilmistir. Arastirmanin teorik perspektif ve
yaklagimini 6zetleten bu kismin devaminda ise kiiltiir endiistrileri, fantastik kiiltlir ve
¢izgi roman kavramlari ¢ergevesinde kiiltiirel miras ile yaratict endisrtriler arasindaki
iliski durumu, islevsellik noktalari, potansiyel deger ve kazanim alanlar1 hakkinda ¢ok
yonlii bir tartisma gerceklestirilerek Tiirk yaratict endiistrilerinin, fantastik kiiltiir
tireciliginin ve ¢izgi roman sektoriiniin yerel kiiltiirel mirasa entegre ve uyumlu bir

bicimde gelistirilmesi yoniinde temel boyuttaki onerilere yer verilmistir.



1. BOLUM
TEMEL KAVRAMLAR

1.1. FANTASTIK

Fransizcadan (fantastique) dilimize geg¢mis bir kelime olan fantastik ‘’hayali’’
anlamina  gelmektedir. Koken itibariyle “’sonsuz, sinirsiz, hayal’”  gibi
anlamlara gelen ’fantasie’’(Fransizca) kelimesinden tiireyen “’fantastik’’in de
en basit sekliyle “hayali’’ anlamimi tasidigi fakat daha ozelde ise 18.
Yiizyilldan baslayarak yine Fransa’da gelisen bir edebi tiirlin adi olarak gelisim
gosterdigi belirtilmistir (TDK, 2011: 849-850). Kelimenin bir edebiyat tiiriine,
daha dogrusu popiler kiiltiir {dretim alanlar1 icerisinde bir tarz ve tiir
kategorisine donlismesi ise Bati’da gelisen bir takim akimlar ve kiiltiir

endiistrisinde yasanan gelismelerin etkisiyle gerceklesmistir.

Diger yandan kavrama tekrar donecek olursak; bir edebiyat terimi olarak
fantastik ise genel kaynaklarin pek ¢ogunda hayal iirlinii, olagan dis1 olay ve
kisileri konu edinen edebiyat iirlinleri bi¢iminde olduk¢a genis ve simirlarni
cizmesi gii¢ bir tammu karsilamaktadir (Ozkirmli, 2004: 518). Duruma bu
acidan yaklasildiginda insanlhi@in  kiiltiir insasina giristigi ilk andan itibaren
ortaya koydugu mit, destan, efsane, masal, halk hikayesi ve roman gibi hemen
her tiiriin c¢esitli derece ve sekillerde fantastik adini1 alan bu imge big¢iminden
yararlandig1r goriiliir. Dolayisiyla buradaki manasi1 ile fantastik insan hayal giicii
ve imgeleminden dogmakla birlikte digsal gercekligin zaman, mekan ve sahis
methumlar1 ile uyusmayip onu yeniden ve farkli bir suretle insa eden her
tirden yaratim igerigi ile dogrudan Ortiisiir goriinmektedir. Fakat kiiltiir ve
medeniyet gelisip c¢esitlendikce insanin ¢evresinde bulunan veya kendi {iretimi
sonucu sosyokiiltiirel hayata entegre olan varlik ve {riinlerin tanim ve
tasnifinde de siirece paralel bir degisim s6z konusudur. Edebi tiirlerin tarihsel
tesekkiil ve gelisimleri baglaminda da fantastik kavramindan anlasilanlarin bu

stirece entegre bir bicimde farklilagtigt goriiliir. Nitekim bir tiirin ve o6zelde bir



yapitin icerisinde fantastik unsurlarin bulunmasi ile fantastigin dogrudan bir

tiriin ad1 olmasi ve onu tanimlamasi da birbirinden farkli durumlardir.

Fanteziyi olusturan unsurlar dil ile meydana getirilen hemen her tir yaratimda
farkli derece ve islevlerde kullanilmakla beraber ozellikle edebiyat baglaminda
birgok tliri de birbirinden kesin ¢izgilerle ayrilmasi gii¢ bir bigimde birbirine
yaklastirmaktadir. Edebiyat yapitlarin1 tiirler acgisindan incelemenin anlamina
deginen Todorov, bu ugrasin esas gayesini; yapitlarin her birinin 6zgil
niteliklerini ortaya koymaktan c¢ok, pek ¢ok metinde gecerli olacak tanimlayici
kurallari tespit etmek olarak agiklar (Todorov, 2017: 11).

Fantastik terimine dair tarihteki tanimlamalara bakildiginda ise; gercekligin
kavranilma bigimi, dogaiistiiliiklerin mesruiyet ve aykirilik dereceleri ya da
yapitin okurda yarattigi duygu, izlenim ve tavirlarin niteligi gibi farkli olgiitler
kapsaminda farkli tanimlamalar gelistirildigi goriilmektedir. Ornegin Howard
Phillips Lovecraft fantastigi tanimlarken, edimleyici {izerinde yarattigi duygu
durumu ve tavirlar1 temel alan bir yaklagim benimserken, Roger Caillois kurgu
icerisindeki gerceklik yasalari ile imkansizligin c¢atismasi kosulu iizerinden bir
kavramsal temel insa etmeye c¢alismistir. Bahsi gecen tanimlamalarin pek
cogunda kavramin tarifi baglaminda gerceklige aykirt ve onun Otesine uzanan
bir anlamsal c¢erceve ile karsilasilmaktadir. Fakat bu Ozellikler oldukga genel
ve bircok tir tarafindan ¢esitli sekillerde paylasilan unsurlar oldugu gibi
fantastigin gercekle iliskisi bakimindan da onu tanimlama noktasinda koklii bir
sorunu ¢ozmek icin yeterli gelmemektedir. Nitekim fantastik kavraminin
cagristirdifi genel nitelikler ve bu kavrami tarif etmek i¢in kullanilan ilk
tanimlar dogaiistiiliikleri merkezine alan diger pek ¢ok tirii de kapsayan bir
gorliniime sahiptir. Aymi sekilde fantastik terimine yer veren pek c¢ok sozlik ve
ansiklopedi incelendiginde de, belirtilen tarif ve tamimlarin tiirsel agidan ayirici
bir karakter tasimaktan uzak oldugu goriilebilir. Ornegin bazi edebiyat
ansiklopedilerinde fantastik terimi; gergegin ve imkan dairesinin disinda, hayal

giiciiniin  serbest sekilde yaratti§i tamamen hayali bir takim olaylardan



meydana getirilen ve igerisinde ¢ok miktarda masalsi unsur tasiyan eserler

(Kiraz, 1985: 247) olarak agiklanmaktadir.

Bu konuda ortaya konulan son paradigmalara yoneldigimizde oOzellikle yazinsal
baglamda fantasti§i olusturan unsurlar ile gergeklik arasinda sanildigi gibi tam
bagimsiz bir iligki olmadigi sonucuna varilmistir. Aksine hem fantastigin
dogusu hem de isleyis bicimi digsal gerceklik ve akilsallik ile dogrudan ve
anlagilabilir bir iligkiye sahiptir. Bu anlamda fantastik 6z ve kurgulanis
felsefesi itibariyle hi¢ olmamis veya mevcut ile biitiinliyle ayrisik bir mahiyette

oldugu sdylenemez.

Fantastik temel itibariyle insan, toplum ve digsal gerceklik arasindaki kompleks
iligkinin akla dayali verilerine yoneltilmis yapibozucu bir miidahaleden dogan
yaratict alasimlardir. Dolayisiyla fantastigi  olusturan hammaddeler mevcut
zaman, mekan ve hadiselerden bagimsiz bir bosluktan degil, halihazirda var
olan bu malzemelerin carpitilarak tiiriin otantik baglamina projekte edilmesi ile

var edilir.

Fantastigi masal gibi ger¢eklikten tam bagimsiz bir diizlem iizerine insa edilen
tirlerden ayiran temel fark ise; onun genel yasalari gerceklik ile tutarli bir
diizleme sonradan ilave edilmis aykiri1 ve imkansiz miidahaleler yoluyla
olaganiistiinii yaratmasidir. Masals1 diinyada bu kurgusal gercekligin  kendine
ait esnek ve Ozglin yasalar1 her tiirlii olaganiistii ve imkansiz durumu normal ve
mesru kilarken fantastikte ise bu tiirden unsurlarin genel gergeklik yasalarim
thlal  ettigZi ve yadirgandigimin  hissedilmesi  gerekmektedir.  Dolayisiyla
fantastigin  ayirict  noktalarindan  biri  Caillois’nun  sdylemiyle imkansizin
olmadig1 bir diinyada imkansiz olanin tiim yasa ve gerceklik algilarmi ihlal
ederek, fakat bu miidahalenin illegal oldugunu umursamadan kendi varligini
ortaya siirmesidir (Ertekin, 2013: 26). Bu noktada gercekci yasalar ile gercek
disihik  ve imkansizhik aymi kurgusal cercevede karsiya karsiya gelip bir
“’skandal’’1 dogurarak gerek kahramanlarda gerekse okuyucuda gercekligin ne

olduguna dair bir siiphe ve bundan dogan bir “’tekinsizlik’> hissi meydana



getirir. Nitekim masal ve bilimkurgu yapitlarindan Onemli bir ayrim burada
karsimiza ¢ikmaktadir. Fantastigi doguran olgunun imkansiz olabilmesi ig¢in
gergekei bir diinya ve yasa tasarisina ihtiyag vardir. Fakat bu gerceklik ve
yasalar tamamen fantastik tarafindan c¢ignenmek i¢in vardir. Masalda s6z
konusu diinya diizeni tamamiyla imkansizi mesrulastip kendi kurgusal
gercekliginin - normlar1 arasinda miimkiin kilarken fantastigin yasalar1 dissal
gergeklige bagli normlar {lizerine insa edildigi ve olaganiistii unsurlarin bu
yasalar1 ihlal ederek imkansizhign yarattign goriilmektedir. Ornek olarak; bir
masalda cin, peri, dev gibi unsurlar bu evrenin biyiilii gercekligi icerisinde
mesru  ve olagan birer dekor mahiyetinde iken fantastikte ise glinlimiiz
gercekligine bacadan dalarak tiim yasalar1 ihlal eden bir ejderhanin goriinlimii
biitiiniiyle imkansiz bir durumdur. Iste bu imkansizlik perspektifi fantastigin
kendisini tanimlama ve ayristirmasinda Onemli bir parametre olarak kabul

gormektedir.

Yine masal ve bilimkurgu gibi tiirlerde digsal gergeklik yasalarma gore
imkansiz gibi goriinen olgularin nasil mimkiin olduguna dair bir takim izah
veya imalar (masalst diinyanin biiyiili ve 0Ozgiin gergekligi, bilimkurgu diinyasi
icerisinde olagandisint miimkiin kilan dizaynlar vb.) s6z konusudur. Diger
yandan fantastik kurguda ise imkansizin nasil gerceklie dahil oldugu veya
gindeme geldigi ile ilgili aciklayict izahlara yonelik bir kosullanma yoktur.
Aksine imkansizin giindeme tasinmasi ile viicuda gelen tekinsiz atmosfer
mantiksal cikarimlar ile ac¢iklanmaylp kararsizligin  ve sliphenin  siirmesi
gerektigi  savunulmaktadir  (Biyiklioglu, 2022: 20). Kurgudaki fantezinin
mantiksal agiklamalarma  girisilmemesine ragmen bunlarin  hala  gerceklik
yasalarini ihlal etmeye devam ediyor olmasi okurun =zihninde ¢6zlimsiiz kalan
bazi sorular olusturmakta ve onu tekinsizlik duygusu ile kars1 karsiya
birakmaktadir. Bu ac¢idan metinde fantastigin ortaya c¢ikist ile beraber glindeme
gelen imkansizlik ile ilgili olarak dogal yasalar ile dogaiistii nedenler arasinda
kararsiz birakan bir etki yaratmasi1 beklenmektedir. Bu kararsizliktan dogan
siphe olgusu ise fantastik atmosferin korunabilmesi ig¢in seriivenin basindan

sonuna kadar devam etmesi gerekir.



Fantastigin dogas1 iizerine en kapsamli yapisal kuramlardan birini olusturan
Todorov bu yonii itibariyle fantastigin; kendi dogal yasalarindan baska yasa
tanimayan bir Oznenin (kurgu kahramani veya okur) dogaiisti bir durumla
kargilastiginda onu anlama ve agiklama noktasinda yasadigi kararsizliktan
dogduguna isaret eder (Todorov, 2017: 31). Dolayisiyla kurgu igerisinde
cevapsiz kalan agik uclu sorularin bulunmasi okuru hangi gergekligin esas ve
giivenilir oldugu yoniinde bir slipheye sevk etmektedir. Yine bu tiirlin kuramsal
paradigmalar1 hakkinda en c¢ok kabul goren hipotezlerin sahibi olan kuramci
Todorov, fantastigin karakteristigini saptarken; siiphe, kararsizlik ve tekinsizlik
sezgilerine biiyilk Onem atfederek, fantezinin 0Oziinde imkansiza yer olmayan
bir gerceklikte imkansizligin izinsiz sekilde somutlasmasi ile ortaya c¢iktigini
belirtir. Fantastigin bu yapisina Ornek olarak gosterebilecegimiz en belirgin
ornek Franz Kafka’nin “’Donilisim’  adli  eseri olabilir. Burada romanin
bagkarakteri olan Gregor Samsa’nin bir sabah uyandiginda birdenbire bir
hamam bocegine donlismiis olmast ile yapit fantastik kuramin catisini
olusturan pek ¢ok kosulu yakalar. Imkansizligi doguran s6z konusu doniisiimiin
digsal gergekligin yasalarinin hakim oldugu bir baglamda gerceklesmesi, bu
alistimadik durumun izahi acik uglu bir bicimde c¢oziimsiiz kalmasi ve tiim
bunlarin sonucunda hem okuru hem de kahramani tedirgin eden bir gerceklik
sliphesinin ve tekinsizlik hissiyatinin/sezgisinin  ortaya ¢ikmasi tam da
fantastigin karakteristik tarifini olusturan elementlerdir. Diger yandan fantastik
yapitlarin en temel kosullarindan biri olmamakla beraber okurun karakter ile
kendisini 0zdeslestirebilmesi diger pek c¢ok tiire goére c¢ok daha belirleyici bir
noktayr teskil etmektedir (Ertekin, 2013: 33). Ciinkii fantastigin c¢ekirdegini
olusturan imkansizligin kavranabilmesi ve bunu tamamlayan siiphe, tekinsizlik
durumlarinin  olugabilmesi i¢in kurgunun kendisini okura kabul ettirebilmesi

oldukca onemli bir esiktir.

Bu tiirden bir yaratim bicimini doguran etkenler ise uygarlik tarihinin son
birka¢ yiizyilldaki gelisim egrisi ve insanligin modernlesme tecriibeleri Onemli

Ol¢iide ilintilidir. Buglin modern edebiyatin siiriikleyici  tiiri  konumunda
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bulunan roman; diinya toplumlarinin endiistrilesme, kentlesme ve modernlesme
siirecini idrak etmeye baslayip bireyin dogusu ve yalnizlasmasi ile sonuglanan
bir takim buhranlarin, gergek ile ideal arasindaki uyusmazlik ve celiskilerin
Uriinli bir tir olarak tanimlanmaktadir (Merig, 2022: ). Ayni sosyokiiltiirel
kosullanma ve dogum sancist fantastik yazin ve ¢izgi roman tiiri i¢in de son
derece gegerlidir. Akilci, materyalist ve mekanik deger ve sistemler {izerine
kurgulanan modern dilinya diizeni igerisinde tabiatt1 tahakkiim altmma alip
degistirmeye calisan ve kimi zaman da toplulugun medeni diizen ve ¢ikarlarn
geregi  kendi tabiatiyla celisip yabancilagarak yalnizlasan birey; kendi i¢
diinyast ve dissal gergeklik arasindaki uyumsuzluk, ¢eliski ve ¢ikar
catismalarindan dogan gerilimi sagaltmak ve stabilize etmek i¢in bazi yodntem
ve araglar gelistirmek durumunda kalmistir. Bu acgidan medeni gelisimin
bicimlendirdigi sosyal gergekligin katt diizeni ile wuyusmakta zorlanan ve
bocalayan bireyin ifsa, arzu, 6zlem ve isyanlarini ortaya ¢ikaran roman ve ¢izgi
roman gibi modern tiirler igerisinde fantezi olgusu ve fantastik kavrami Onemli

bir kacis, tatmin ve disavurum alani olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Salt akilcilik ve gergekeiligi merkeze alan yazin bicimleri bir yandan diinyanin
tamamint anlamlandirmada yetersiz kalirken, diger yandan ise insanin gayri
resmi olarak kabul ettigi toplumsal (kolektif) yasam sozlesmesi karsiliginda
feragat ettigi bireysel cikar ve istenclerini de tatmin etme noktasinda oldukca
kisir kalmaktadir. Nitekim romantizmin dogusu da hi¢ olmadigi kadar biiyiik
bir hizla degisen diinya lzerinde yigmin ¢ikarlarin1 gozetip kolektif diizenin
giivenligini esas alan modernite karsisinda benlik ve 0Ozgiirliiglinden 6diin
veren insanin realiteden soyutlanma, kendi tabiatina dair bastirmak ve
Otelemek zorunda kaldigi unsurlara dogru kagma cabasiyla iligki halindedir.
Iste fantastik yazinin dogusu ile romanmn dogusunu hazirlayan sosyokiiltiirel
kosullar ve tarihsel serencam arasinda da bu yonler itibariyle benzer

dinamiklerin belirleyici oldugu goze carpmaktadir.
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Fakat roman genellikle digsal gergeklik ile ideal arasinda sikisan bireyin ifsa ve
Ozleyiglerini gorlinlirde yine ayni gergeklik yapisi ilizerinde fakat daha mesru ve
Ozgiir bir bigimde digsallastirarak islevsellik kazanirken fantastik kurgu ise
aynt gercekligi ters diiz edip yikima ugratarak onun enkazindan daha ideal ve

aykirt bir gergeklik yaratir.

Fantastige dair sozii edilen bireyin sosyal ve medeni buhranlarina yonelik
sagaltim, toplumsalin baskilayarak bilingaltina ittigi dogal giidii ve istengleri
tatmin, ger¢ek ile ideal arasindaki digiimleri kurgusal baglamda c¢oziim gibi
islevler onu kagmilmaz olarak tipki sanat ve edebiyat gibi insanin diger yarati
ve ifade araglarinda oldugu gibi psikanaliz ile yan yana getirmektedir. Bu
noktada da fantastigin siklikla giindeme getirerek yararlandigr delilik kavrami
ve sagma, absiirt, ger¢ek disilik ve radikal hayalcilik gibi olgular birer nesne
olmaktan ¢ikarak insanin kendisini tanima ve benligine dair gdlgede kalip
kuraklasan yonlerini besleyerek tatmin saglama islevi gormektedir (Ertekin,
2013: 14). Dolayisiyla fantastik yazinin da o6ne ¢ikan islevleri arasinda
Bakhtin’in karnaval imgesi/atmosferi ve mizah/giilme kavramlar1 etrafinda ele
aldigr diinyanin toplum igerisinde her zaman onaylanmayan farkli yonlerini de
gorlip ifade ederek insani rahatlatma (Bakhtin, 2001: 87) ozelligi oldukca
onemli bir yere sahiptir. Bu bakimdan fantastigin kullanimi, insanlifin her
doneminde birgok farkli islev ile kiltiirel yaraticiligt beslerken 6zellikle
modern insan i¢in ironik bi¢imde hem bir konfor hem de bir buhran sebebi olan
unsurlar karsisinda bir tiir antidepresan fonksiyonuna da sahiptir. Boylelikle
ferdi ozlem ve idealler ile dis diinyanin kati realitesi arasindaki uyusmazliktan
dolayr yalmiz ve huzursuz hisseden modern insanin kendi i¢ alemindeki
gerilimi stabilize etme ihtiyac1 sonucu icat edilen yahut yeniden kurgulanan
tirler arasinda fantastik yarati alanlar1 da hizla evrilen diinyanin ihtiyag

hiyerarsisinde 6nemli bir konum elde etmistir.

Bu durum 0zellikle yaratici endiistrilerde fantastigin giderek artan kullanim ve
tiketim diizeyi g6z Online alindiginda daha agik sekilde goriilebilmektedir.

Ciinkii insan dig diinyanin kendisine dayattigi tatminsizlik ve yoksunlugu
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ancak yine kendi yaratilar1 yoluyla giderip dengeleyebilmektedir. Fakat
fantastik yazin {retim silirecinde digsal gergekligi ve toplumsal manzaralari ters
diiz ederken bunlar1 her zaman radikal sekilde baskalastirip gercek disiligin
sinirlarim1 zorlayarak  karsimiza ¢ikmaz. Kimi zaman da gergeklige ait
toplumsal olay ve durumlart ¢ok fazla bozuma ugratmadan kendi baglamina
tagiyarak yargilar. Bu sekilde bir ele alis tarzi ise Ozellikle I. Diinya Savasi,
Sovyet ve Nazi totalitarizmi, Amerikan irk¢ilik hareketleri gibi genis capl etki
uyandiran olay ve siiregler etrafinda daha sik bir bicimde karsimiza
cikmaktadir. Bu baglamda Cek yazar Carel Capek’in insanlarin kolelestirildigi
fakat daha sonra insanlar yerine akilli semenderlerin yonetime gelerek tim
diinyay1 ele ge¢irmeye baslayisin1 kurgulayan ¢’Semender Savasi’”’ adli eseri
20. Yiizyilin ilk yarisinda wrk¢ilik ve emperyalizmin fantastik elestirisini yapan

bir yapit olarak 6rnek teskil eder (Ertekin, 2013: 15).

Diger yandan buradan hareketle bir imge ve yaratt bigimi olarak fantastigin,
fantezi kavraminin yayginlastigt son birka¢ yiizyilda ortaya c¢ikmis oldugu
sonucuna ulagilmamalidir. Bugiin fantastik olarak algiladigimiz ~ gergeklik
bigimi ve tabiatiistii yaraticihi@in kokenleri; insanhi@in diisiince ve hayal etme
tarthi ile yasit olup, fantezi kiiltiiriiniin belki de en 0Ozglin ve zengin iirilinleri
Ozellikle soOzlii kiltiiriin  kolektif bilingten beslenen mit, destan, efsane, masal
gibi anonim iriinleri igerisinde yasamaktadir. Ciinkii imgelem adin1 verdigimiz
fenomenin dogast ve calisma prensibi dogrudan fantezi yaratmaktan ve dissal
gerceklikten ayr1  bir alternatif gergeklik tasarlamaktan ileri  gelmektedir.
Dolayisiyla fantastik olgusu, tiim kiiltiirel yaratim ve tiirlestirmelerden Once
insan zihnine ait bir kavrama, yorumlama ve yeniden kurgulama becerisine
dayanmaktadir. Fakat yazili kiiltiir igerisinde fantastigin dogus olmasa da
belirginleserek yayginlagma ve bagimsiz bir sekilde tiirlesme siireci ile
yukarida bahsedilen tarihsel gelisim ve sosyal kosullar arasinda olduk¢a yakin

bir iligki g6zlemlenmektedir.
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1.1.2 Fantastik Roman

Roman kavrami Insanligin diinya iizerindeki yasam siiresi boyunca ortaya
koydugu en kokli ve zengin ifade aract ve Kkiiltiirel yaratim alanlarindan biri
olan edebiyat icerisinde tarihsel agidan oldukg¢a yeni bir tiir olan romanin teorik
zemini hakkinda hala aydinlatilmayr ve uzlasilmayr bekleyen pek ¢ok mesele
bulunmaktadir. Romanin tiirsel biyografisi, dogus baglam, kosul ve zamani,
ayirict ve karakteristiksel nitelikleri, tasnif oOlclit ve bicimleri, deger kistaslari,

elestiri paradigmalar1 gibi konular bunlardan sadece bazilaridir.

Tirk Dil Kurumunun belirttigi karsiliga goére roman; insanin veya ¢evrenin
karakterlerini,  goreneklerini  inceleyen, serlivenlerini  anlatan, duygu ve
tutkularin1  ¢oziimleyen, kurmaca veya gergek olaylara dayanan bir edebi tiirdiir
(TDK, 2011: 1982). Bir edebi tiir olarak roman sozciigiinin Roma’dan tiiredigi
ve onceleri Roma Imparatorlugunun dili ile yazilan kitaplara roman adi verilip
daha sonralart bu kelimenin Ozelleserek bir yazin tlirine ad oldugu

distiniilmektedir (Akalin, 1980: 235).

Tire dair bizim edebiyatimizda yapilan ilk ve en dogru tanimlamalardan biri
henliz roman sozcligiiniin bile Tiirkgeye ge¢medigi Tanzimat doneminde
Namik Kemal tarafindan yapilmistir. Namuk Kemal 1880°’li yillarin  baginda
kaleme aldigt ve bu donemde kiiltiirimiize dahil olan yeni tiirler olarak
romanin yaninda tiyatro ve makale tlriini de Tirk toplumuna tanitmaya
calistigt Celal Mukaddimesi’nde sOyle bir tarifte bulunmustur: “’sahiden
gecmemisse de, gecmesi miimkiin bir olayl, ahlak, adet, duygu ve daha
olabilmesi  akla gelen bitin ayrintilartyla  canlandirmak’”.  Bu  tariften
glinimiize ulasan siireci ele aldigimizda romana dair kavramsal tanimlarin bu
noktadan c¢ok fazla uzaklasmadigini, tanmimlamada yasanilan zorluk nedeniyle
tiri anlatabilmek icin daha detayli tariflere ihtiyag¢ duyuldugu goriilmektedir.
Nitekim daha yakin tarihli ¢alismalara bakildiginda da romanmm dogasi
itibariyle dar smirlama ve tanmimlara sigmayacak kadar genis ve kompleks bir

tiretim bi¢cimi oldugu, anlatmaya dayali edebi metinler arasinda en olgun ve
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uzun soluklu olani olarak kabul gordiigii belirtilerek bu baglamda hikayenin
daha kapsamli ve cok yonlii bigimi olarak tarif edilmektedir (Karatas, 2001:
348).

Diger yandan romanmn tiirsel tanimlamasinin disinda dogusu ve gelisim evreleri
konusunda da oldukga farkli goriisler mevcuttur. Ozellikle tiiriin tarihsel
seriiveni ve gelisim siireci hala birgcok yonden tartisilan konular arasindadir.
Fakat bunlar arasinda en c¢ok ilizerinde durulan nokta; romanin bir edebi tiir
olarak ortaya ¢ikist ile ortacagdan modern ¢aga gec¢is evreleri sirasinda
uygarlik tarihinde 6nemli toplumsal kirilmalara karsilik gelen bir dizi gelisme
arasinda olduk¢a yakin bir iliski oldugudur. Bu siire¢ igerisinde gerceklesen
sosyoekonomik ve kiiltiirel gelismeler ve bir takim zihniyet degisimlerinin

romanin dogusunu hazirladigi diisiiniilmektedir.

Romanin koékeni kimi yerlerde antik Yunan ve Roma gibi medeniyet tarihinin
erken devirlerine kadar gotiiriilerek aranmaya calisilmakla birlikte takip ¢izgisi
daha Dbelirgin ve metodik olan incelemelerin ortak noktast roman ile
modernitenin aynt zaman ve kosullar iizerine birbirinin {irlinii olarak ortaya
ciktigidir. Bu konuya dair incelemelerin genellikle {izerinde durdugu baslangic
noktas1 ortacag ve devaminda Ozellikle bati Avrupa ekseninde gelisen ve
modern toplum yapilarinin temelini atan belli basli toplumsal dontisiimlerdir.
Bunlar arasinda cografi kesifler ile birlikte zenginlesmeye baslayan bati
diinyasinda skolastik diisiincenin ve kilise merkezli sosyokiiltiirel yapinin
giderek zayiflamasi, feodal diizenlerin yikilarak farkli sosyal smiflarin ortaya
cikmasi, aydinlanma ve RoOnesans hareketleri ile yayginlasan oOzgiirlik ortami,
akile1 diistince, egitim ve okur yazarlikk oraminin artisi, kentlesme ve
sanayilesme,  sosyoekonomik  temelli  degisimlerin  bireyi  o6ne  ¢ikarip
Ozellestiren ve yiicelten yeni bir diinya gorlisiini ortaya ¢ikarmasi, medeni
gelisim ile birlikte insanin hem vahsi dogadan hem de kendi tabiatindan
giderek soyutlanmasi1 ve tabii giidii ve yasantilara yabancilagsmasi gibi birbirini
tetikleyip besleyen pek ¢ok doniistiiriicii dinamik s6z konusudur. Fakat kosul

ve nedenlerin sayist g¢ogaltilabilmekle beraber bunlarin neticesinde romani var
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eden biri sosyal digeri edebi olmak fiizere iki Onemli sonucu One c¢ikarmak
miimkiindiir. Bunlardan birincisi modernitenin insa ettigi yeni diinya diizeninde
en Onemli aktér ve mercek unsuru olan birey kavraminin gelisimi; digeri ise
aynt sosyokiiltiirel gelismelerin bir diger sonucu olarak nesrin, asirlardir
egemen bi¢im olan nazmin etkisinden kurtularak akli ve bireyi Onceleyen yeni

diinyanin hakim ifade araci olarak gelisip yiikselisidir.

Dolayisiyla roman; oOzellikle ortacagdan itibaren belirgin sekilde ivmelenerek
yapi, sistem, kurum ve zihniyetleri ile kokli bir bicimde doniisiim geciren bati
diinyas1 igerisinde, smf catigmalarinin gobeginde ve gelisen bir smif olan
burjuvazinin eliyle ortaya ¢ikan, bu yeni toplum ve insan anlayisinin
gereksinimlerine  yonelik  yeni  bir edebiyatin  {irlinli  olarak  karsimiza
cikmaktadir. Ortagagdan itibaren bir yandan batt medeniyetini kokiinden
sarsarak modernitenin temellerini atan kokli  doniistimler yasanirken diger
yandan ise siirecin tezahiiri olarak gelisip modern romanin bugiinkii kabullere
gore  baslangic  eserleri verilmeye baglanir. Bunlar arasinda  Giovanni
Bocaccio’nun Decameron(1353)’u, Frangois Rabelais’in  Gargantua(1534) ve
Pantagruel(1532) adli eserleri ve Miguel de Cervantes’in Don Kisot(1605)u
gibi belli bash eserler roman tiiriinlin gelisimini tarif eden Onciil yapitlar olarak
anilmaktadir (Ozkirimli, 2004: 1076). Bu tarihlerden roman tiiriiniin gelisimini
daha somut ve belirgin adimlar izerinden takip edebilmekteyiz. Nitekim
ortacagin sovalyelik, ask ve kahramanlik temalarmmi merkeze alan yapitlarindan
evrensel temalarin yaninda Avrupanin farkli bolgelerindeki yerel meseleler ile
de konularin1 giderek cesitlendiren roman nesir dilinin de giderek gelismesi ile
beraber teknik acidan da ciddi bir olgunlagsma siirecine girmistir. Bu baglamda
aradaki siire¢ igerisinde ve devaminda diinyada meydana gelen felsefe, fikir ve
sanat akimlarinin, genis ¢apli tarihsel hadiselerin ve medeni gelismelerin her
birinden pay alarak gelisimini siirdiiren roman nihayet 19. Yiizyila gelindiginde
aritk  bugiin anladifimiz manasiyla modern yapt ve teknigine oldukca
yaklasmistir. Bu noktada ise genel kanilar itibariyle tiirtin ilk tipik Ornegi
olarak Cervantes’in meshur yapiti “Don Kisot’> ©One c¢ikarilirken romanin

hikaye tiirlinden biitliniiyle siyrilip kendi miisahhas ve modern kimligine
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kavusmast  ise  Balzac gibi  yazarlar ile beraber 19. Yiizyil ile
tarihlendirilmektedir (Meri¢, 2022: 128). Bu tarihlerden itibaren ise artik tam
anlamiyla bagimsiz ve hakim bir edebi tiir olarak diinya edebiyatlarin1 hizla
etkisi altina alan roman tiirii tizerindeki ¢alismalarin sayist artip konularinin

cesitlenmekte oldugu goriiliir.

Romanin yazim, yaymm ve tiiketim eksenindeki siiratli yayilimi giderek
artarken donemlerin popiiler fikir ve sanat akimlari, tarihsel olaylari, tiirlin
kendi icerisinde teknik ve muhteva bakimindan giderek gelisip zenginlesmesi
gibi etkenlerle de ilgili olarak alt tlrlesmeler gerceklesmistir. Giliniimiizde
tema, merkezine aldig1 edebi/felsefi/sanatsal akimlar, yazim teknigi, islev ve
ideoloji vb. gibi acilardan romanin farkli kategoriler altinda toplandigim
gormekteyiz. Fakat bu tasniflendirmelerin dogrulugu ve kapsayiciligi hakkinda
evrensel bir uzlasimm saglandifi  soylenemez. Oyle ki yerli ve yabanci
edebiyat tarihleri ve kuram c¢aligmalar1 tarandiginda romanin diizinelerce farkli
kategorilere  ayrildigi  goriilebilir.  Bizim  c¢alismamizin  dgelerinden  birini
olusturan fantastik roman kavrami ise daha ziyade 20. Yiizyilin ortalarindan
itibaren diinya edebiyatlarinda romanin bir alt tiiri olarak yanki bulmaya

baglamistir.

Fantezi ve  fantastik  kavramlarinin  irdelendigi  Onceki  bdliimlerdeki
aciklamalardan hareketle fantastik romanin, genel anlamda roman tiiriiniin
alisildik atmosfer ve igerigine en aykirt alt kategorilerinden biri oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Ciinkii roman ile ilgili olarak yapilan tanimlarin
genelinde digsal gercekligin en yakinsal bigcimde yansitildig;; olmus veya her
an olabilir olanin temel malzemeyi teskil ettigi, dolayisiyla insan ve toplum
realitesiyle en bagdasik tir olarak s6z konusu tlriin karakterize edildigini
gormekteyiz. Ancak fantastik olanin ise bu realite algisinin ve titizliginin ilk
bakista tam aksine bir bicimde hayali, imkansiz ve hatta yer yer absiirt
kavramlariyla iliskilendirildigini ifade etmistik. Iste bu noktada fantastik

romanin; fantezi unsurlarimi roman teknigi, bicimi ve kurgu biitiinliigline
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uydurarak karsitliklarin  birlikteligi lizerinden yeni ve oldukca dikkat c¢ekici bir

tiir olarak karsimiza ¢iktigini gérmekteyiz.

Bu anlamda fantastik roman bilinen ve kabul edilen gergeklik algi ve
yasalarinin  digina  olaganiistii  unsurlar araciligiyla alegorik anlamdan, diis,
hayal, delilik gibi psikolojik/psikiyatrik durumlardan tamamen arinmis bir
hayal giicii ile ¢ikan; mit, destan, efsane, masal, menkibe ve halk hikayesi gibi
olaganiistiiliikler barindiran {riinlerden beslenen fakat onlardan farkli bir form
ve teknik ile romana Ozgli bir yapida insa edilen tiir seklinde bir tanimla
aciklanmistir (Ozliikk, 2011: 27). Dolayisiyla digsal gergeklige en yakin ve onu
en yogun bir bicimde yansitan edebi tiir olan romanin gergeklikle en ¢ok
catisan ve olaganiistiiliklere, imkansizliklara en fazla yer veren ve bu ikilem
tizerinden tamamlanan alt tiiriiniin fantastik roman oldugunu soyleyebiliriz.
Fantastik romanm gercekligi bozuma ugratarak 20. Yizyilin ortalarina kadar
olan roman tanmimlarim1 dogrudan ihlal edip neredeyse gecersiz kilan bu yapisi
da aslinda roman tiirliniin tarifi ve smirlandirilmas1 giic yapisint da gozler
Online sererek tanim ve tasnif c¢alismalarindaki karmasikligi daha da anlagilir

kilmaktadir.

1.2. CIZGI ROMAN

Ogzellikle kitle iletisim araclarmin geliserek hizli bir bicimde gelismesi ve
popiiler kiiltirlin aym1 hizla hayatimizin merkezine oturmasi ile birlikte ¢izgi
romanlar da kiiresel ¢apta gerceklesen bu gelismelerin bir {riinii olarak ortaya
cikmigtir. Cizgi romanlar1 en 6z bi¢imiyle birbirinden farkli iki ifade araci olan
yazi ve resmin kompozisyonel senteziyle ortaya cikan bir kurgu sanati olarak

tanimlamak miimkiindiir (Cantek, 2016: 28).

Cizgi romanlar kendi 0zel tarihlerinin ilk zamanlarindan itibaren tanimlama,
siniflandirma, tasidiklart islev ve degerler bakimindan birbirinden oldukca

farkli goriigleri igeren tartismalarin odak noktasi olmustur. Tirii tanimlama ve



18

konumlandirmada yasanilan zorluklarin ve bu zorluklardan dogan tartismalarin
ana sebeplerini yine ¢izgi romanlarin kendi dogal dinamiklerinde aramak
gerekmektedir. Daha teknik ve daraltilmis bir ifadeyle ¢izgi romam tutarli bir
hikayenin gorsel-yazi iliskisi {iizerinden birbirine baglanan kareler igerisinde
anlatilmas1 ile olusan eserler olarak tarif etmek mimkiindir (Kireggi, 2018:
41). Cizgi romanlar1 tanilama, tasnif etme ve konumlandirma isleminde ortaya
cikan tartismalarin bir boliimii onun bu sentez igeren kompleks yapisi diger
boliimii ise popiiler kiiltiir ile olan dogal iligkisi ile ilintilidir. Yazi ve resmin
bir arada kullanimi ¢izgi romanlarin edebiyat, gorsel sanatlar vb. gibi alanlarin
bir alt dali olarak mi1 yoksa bagli basina bir sanat dali mahiyetinde mi kabul
edilecegi tartigmasini  giindeme  getirmistir. Cizgi romanlarin  hitap  ettigi
kitlenin yas aralifi, tasidigi estetik deger, entelektiiel islev ve insan gelisimine
sundugu yararlar gibi konular sektoriin heniiz gelismeye Dbasgladigi ilk
zamanlarda bu tiriin bagimsiz, gercek ve saygin bir sanat dali olarak kabul
edilebilmesi i¢in cevaplanmasi gereken ilk sorular olarak karsimiza c¢ikar.
Neyse ki tiirlin kisa denilebilecek bir siire¢ igerisinde, yetenekli ve girisimci
sanatgilar  Onciiliiglinde yakaladigi popiilarite, elde ettigi sektorel gelisim
ivmesi ve ticari potansiyel, ulastigi kitlenin boyut ve gesitliligi gibi
parametreler; ¢izgi romanlarin iizerindeki siiphe ve elestirileri  gidererek

giiniimiizdeki saygin ve bagimsiz konumunu elde etmesini saglamistir.

Cizgi romanlar Onceleri karikatiirle olan dogrudan yakinligi nedeniyle gerek
icerik gerekse algisal olarak mizah ile bagdastirilmis; Ingilizcedeki karsiliginin
“comics’” olmast da bu iliskiden ileri gelmistir (Cantek, 2019: 22). Esasinda
cizgi roman kendi oOzel tarthinin ilk zamanlarindan itibaren ¢izgi bantlar,
karikatiir, resim, roman, sinema, plastik sanatlar vb. gibi olduk¢a farkli sanat
dallarindan ve tekniklerden kendi biinyesine ekleme ve uyarlamalar yaparak
gelisimini  slirdlirmiistiir. Bu nedenle ilk zamanlardan itibaren kimi sanat ve
popiiler kiiltiir elestirmenleri tarafindan bir yandan 0zgiin ve bagimsiz bir sanat
olamayacak kadar melez bir yapida ve tartismaya acik bir estetik degerde
oldugu iddia edilmis ve mutlaka bir sanat olarak degerlendirmek gerekecekse

benzerliklerin yogunluk derecesine goére diger sanatlarin bir alt iiyesi olarak
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goriilebilecegi ileri siirlilmiistiir. Fakat ¢izgi roman sanatgilart Oteden beri
yaptiklart isin diger sanatlardan asagi kalmayacak derecede mesakkatli, onlarin
semsiyesi altinda kiiciik bir alt tiir olamayacak kadar farkli ve yaratici
oldugunu savunarak c¢izgi romanlarin esdeger bir saygiyr hak ettigi konusunda

diretmislerdir.

Cizgi roman yapisal a¢idan daima anlatilarim1  resim/¢izgi ve  yazinin
kompozisyonel/orgiisel ~ bir  birlikteligi  {izerinden aktarirken bugilin  gelinen
noktada genel bir kabul olarak anlatimda gorselligin 6n planda olmasi gerektigi
konusunda fikir birligi saglanmistir. Fakat ¢izgi romanin gorselligi Oncelemesi
onu tam anlamiyla bir grafik sanati yapmamakla beraber konu smirlamasi
olmaksizin biitlinliiklii bir anlatiy1 yazi yardimiyla aktarmast da onu roman
veya hikayenin modern bir alt tirii haline indirgemeyi de mimkiin kilmaz.
Diger yandan ¢izgi roman bugiin her ne kadar bagimsizligini ilan etmis bir
sanat dali olarak mesruiyet kazanmigsa da tarihsel yolculugunda karsisina
cikan diger tiirlere bir alt kategori olarak yakistirilma olgusunu farkli dillerdeki
adlandirmalarinda ~ hala  gorebilmek  miimkiindiir. Ingilizce’de  comics,
Fransizca’da “’bandes dessinées’’(resimli  bantlar veya tasarlanmis bantlar),
Italyanca’da  “’fumetti’’(kiigiik balonlar) gibi farkli kullammlar ile karsilanan
cizgi romana yonelik Tirkiye’deki ilk adlandirmalar da hikaye, tefrika ve
sinema romani gibi kavramlar olmus, ancak wuzun yillar sonra Teksas ve
Tomkniks isimli yabanci eserlerin etkisiyle ¢izgi roman kavrami yerlesmistir
(Cantek, 2019: 24). Dolayisiyla bu melez yapist itibariyle ¢izgi romanlar en
azindan kavramsal acidan hala edebiyat veya grafik sanatlara entegre bir

popiiler kiiltiir {iriinii olarak algilanabilmektedir.

1.2.1 Cizgi Romanin Yapisi

Cizgi romanlar tanimlarda da belirtildigi iizere gorsel ve yazilar biitlinliikli
bir sekilde oOriilerek bir anlatiyr aktarmak iizere birbirini tamamladigi melez bir
yapiya sahiptir. Fakat Ozellikle tiiriin  ilk zamanlarindaki amatér Ornekler,

deneme yanilma siirecindeki farkli tecriibeler geride birakilarak tiirtin tipik hat
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ve sablonunu belirleyen daha olgun ve modern ¢izgi romanlarin ortaya
¢ikisindan itibaren; anlatimda gorselligin yazidan daha yogun ve baskin olmasi
gerektigi  kesinlik  kazanmustir.  Dolayisiyla  anlatilan  hikayenin  akisinda
gorsellik baskin unsuru olustururken yazi ise anlattyt daha detayli, anlasilir,
siriikkleyici ve canli kilmaktadir. Bu bakimdan her iki unsur da birbirini
tamamlamaktadir. Iste ¢izgi romamn bu dogal yapist onu diger tiirler ile

ayrigtirarak basli bagina bir sanat tiirii olarak ele almay1 zorunlu kilmaktadir.

Cizgi romanm1 grafik veya plastik sanatlar ve diger edebiyat tiirlerinin catist
altinda bir alt tiir olarak degerlendiren bir takim eski elestirilerin c¢lriitiilmesi
noktasinda bicimsel Ozellikler de Onemli bir destek noktasini teskil etmistir.
Nitekim resim ve heykel gibi egemen bir takim sanatlarda hem c¢ogunlukla yazi
yoktur hem de ve daha da Onemlisi secili olan tek bir amin ifadesi,
somutlagtirilmas:1 s6z konusu iken ¢izgi roman ise pek ¢ok andan olusur ve g¢ok
daha “’anlatisal’’ bir yapiya sahiptir (Kireggi, 2018: 41). Dolayisiyla gorsel ve
plastik sanatlarin pek ¢ogunda gecerli olan yapitin tek bir anin ifadesi olarak
viicuda getirilmesinin aksine ¢izgi romanlarda fazla sayida anin Orgilisel ve
kompozisyonel bir birlikteligi s6z konusudur. Diger yandan benzer nitelikte bir
anlatisallilk ve Ortim iceren hikaye ve roman gibi edebiyat iirlinleri ise son
derece kisith bir takim popiiler Orneklerin disginda gorsellikten yoksundur.
Ayrica salt gorsel ve yazinin Otesinde c¢izgi romani karakterize eden tiire 0zgil

baz1 yapisal kavramlardan da bahsetmekte yarar vardir.

Tipik bir ¢izgi roman yazi ve gorselleri dizayn edip diizenli bir sablona oturtan
kare, ifade balonu, yaz1 kutusu, espas gibi unsurlardan olusmaktadir. Kareler
yazi ve c¢izimlerin igerisine yerlestirildigi c¢erceveler olup her bir sahneyi
birbirinden ayirmakta ve anlati bu karelerin birbirine bagli sekilde ilerlemesi ile
islemektedir. Balonlar genel anlamda karakterlerin konusma ve sese doniik
diger tepki ve ifadelerini iceren yazilarin igerisine yerlestirildigi yapilardir.
Hikayenin ~ bdliimiine ve  sahnenin  igerigine  gore  farkli  boyutlarda
olusturulabilen konusma balonlar1 ile beraber Onceleri kare, dikdortgen, yildiz

vb. gibi farkli sekillerde de ifade formlar1 kullanilmaktayken ozellikle tiiriin
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olgunlasma devresinden itibaren genellikle oval yapida olan ve sayfanin
cografi alanim1 ¢ok fazla kaplayarak gorselligi kisitlamayacak  Olglideki
balonlarin kullanimi yerlesmistir. Yine 20. Yiizyilin ilk devresinden ortalarina
kadar olan siire¢ igerisinde resim karelerinden ayr1 olarak sayfanin asagisinda
veya lizerinde konumlandirilan, karakterden bagimsiz sekilde ve paragraf
biciminde konugma bdliimlerinin  oldugunu gérmek miimkiindiir. Fakat ilk
donemlerin ardindan kaydedilen teknik gelismeler ve ortaya c¢ikan yeni tarzlar

ile birlikte bu yontem de biiyiik oranda terk edilmistir.

Cizgi roman sayfalarinda yazilarin yer aldigi bir diger bolim ise kisaca yazi
kutucugu diyebilecegimiz boliimdiir. Kurgu karakterinden ¢ok yazarin s6z
sahibi oldugu bu boélimde sayfanin diizenine gore kare veya dikdortgen kutular
icerisinde yazarin bir anlatict olarak kurguya dahil oldugu ve aktardigi bilgiler,
belli bir konuda okuru bilgilendirmeye yonelik yer verilen notlar vb. gibi farkl
tarzda igerikler yer alir. Fakat yazi1 kutularinin kurguya dair akiciligin,
dogalligin, biitiinlik ve siiriikleyiciligin ~ korunmasi  bakimindan  miimkiin
oldugu kadar az ve gerekli durumlarda kullanilmasi Onem tasimaktadir.
Gorildigi ilizere c¢izgi romanlar yazi ve resim iizerinden kurgusal bir anlatida
bulunmanin yaninda ve Otesinde aslinda teknik ve bigcimsel acidan da ¢ok daha
kompleks ve oOzgiin bir yapiya sahiptir. Bugiin itibariyle genel ve karakteristik
iskeleti oturmus olan ¢izgi romanlar; diger sanat dallarinda oldugu gibi farkli
sanat¢1 ve ekollere gore ¢izim tarzi, Uslup, renklendirme bigimleri, yazi-resim
yogunluklari, kullanilan c¢erceve ve sablonlar, sayfa boyutlar1 gibi yapisal

degisiklikler ile giderek daha da zenginleserek tiretilmeye devam etmektedir.

1.2.2 Cizgi Romanin Dili

Cizgi romanlarda anlatim gorsel ve yazilarin senkronize bir sentezi {izerinden
gerceklestirilmekle  birlikte  gerek  sayfa  diizeninde  gerekse  kurgunun
ilerleyisinde gorsellik ¢ok daha 6n plandadir. Bu noktada yazarin temel amact
bir taraftan okurlarin anlatinin genel ilerleyisini ve kronolojisini gorseller

tizerinden takip edebilmesini saglarken, diger tarafdan ise yazilar araciligiyla
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hem konuya ve karakterlere derinlik katmak, hem de gorsellerin birbirine
baglanmasiyla ortaya ¢ikan hareketi hikayelestirmektir. Kullanilan dil ise
beklendigi {izere son derece yalin ve anlasilir bir gilindelik dildir. Cizgi
romanlarda  olay  Orgiisic  ve hikayenin konusma balonu veya yazi
kutucuklarinda uzun wuzadiya anlatilarak aktarilmasi beklenmez. Bunun yerine
hikayenin asil akis1 gorseller iizerinden takip edilerek yazilarin kisa ve 6z bir
bicimde gerekli anlatisal detaylar1 verip karakterleri Olgiilii  bir derecede
konusturarak  canlandirmasi,  kurgunun  hikayesel boyutunu  derinlestirmesi

gerekmektedir.

Cizgi roman sanatgilart hi¢cbir zaman okurlarin uzun ve bogucu metinlerde ¢ok
fazla vakit harcayarak odaklarinin asil estetik boyutu teskil eden gorsellerden
kopmasini istemez. Ayni sekilde okurlar da bir roman veya hikayeden farkli
olarak c¢izgi romanin zihni ve gozleri yormayan, gorsel anlatimin hakim oldugu

renkli diinyasindan keyif almaktadir.

Diger yandan c¢izgi romanlar1 yazinsal diger pek ¢ok tiirden ayiran bir diger
onemli nokta da kendi kiiltiir atmosferi ve okur kitlesinde karsilik bulan ve bir
boliimi kaliplasmis, bir bolimii ise yazara ve kurguya gore degisebilen bazi
ozel ifade bigimlerinin olmasidir. Ozellikle konusma balonlar1 igerisinde
fazlaca kullanilan bu ifade bigimleri arasinda kurgu igerisinde bir kiifiir, argo,
korku, saskinlik veya aci gibi duygu ifadeleri, aksiyon igerisindeki herhangi bir
tekme, yumruk veya patlama, carpigma, kirilma sesi gibi yansima seslerinin
aktariminda kullanilan pek ¢ok farkli dil kullanimi mevcuttur. Yukarida da
bahsedildigi gibi ¢izgi romanmn okuyucuda uyandirdigt duygusal etkiyi,
siriikleyiciligi ve canlihi@ arttiran bu tiirden unsurlarin pek c¢ogu ¢izgi
romanlarin kendilerine 6zgli dogal habitatina ait olan ve bu atmosfer icerisinde
bir islev ve anlam bulan kullanimlardir. Dolayisiyla bu noktada ¢izgi
romanlarin dilsel acgidan da kendilerine 06zgli ve biiyiik oranda evrensellik
barindiran bir takim kiiltiirel kodlar1 barindirdigi soylenebilir. Bu anlamda s6z
konusu igeriklerin bliylik ¢ogunlugu standart bir roman, dergi veya makale

okuru i¢in olduk¢a alisilmadik hatta absiirt gelebilirken bu kiiltiire hakim bir
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¢izgi roman okuru iginse hem iyi bir okuma deneyimi i¢in olmazsa olmaz
Ogelerden biri hem de kodlar1 ¢abasiz, kolayca ve yadirgamaksizin ¢oziilebilen

bir ifade bigimidir.

1.3. DESTANLARDAKI KAHRAMAN TiPOLOJiSi

Destanlar sozlii gelenek lizerinden giliniimiize ulasan folklor anlatilar1 igerisinde
kokleri olduk¢a eski donemlere kadar uzanan ve sosyokiiltiirel yasamin
icerisine en kompleks bicimde islendigi tiirlerden biridir. Farsca dastan/dasitan
kelimelerinden Tiirk¢e’ye gecmis olan destan tarihin  farkli  donemlerinde,
farkli kiiltiirel baglamlarda, farkli bigcimlerde sozlii ve yazili olarak iiretilip icra
edilen; ulusun tarihsel gercekligi ve yaratict muhayyilesinin miisterek bir {irlinii
olarak ortaya ¢ikarak giliniimiize ulasan, bu baglamda insanligin kiiltiirel
mirasinin en eski kiiltiir tasiyicilarindan ve uygarlik tarihi taniklarindan biridir.
Bu baglamda halk edebiyatinin en kapsamli tiirleri arasinda gosterilen destanlar
bir edebiyat terimi olarak; tarih Oncesi tanr1 ve kahramanlarla ilgili olaganiistii
olaylar1 konu edinen siir, epope; bir kahramanlik hikayesini veya bir olay1
anlatan, cogunlukla kosma biciminde ve 11°’li hece Olglisiiyle yazilan siirler
seklinde tarif edilmektedir (Albayrak, 2004: 122). Fakat bu tanim daha ziyade
gelenegin kaliplasarak halk edebiyati igerisinde yasayan olgun bir tir haline
geldigi kismen yakin tarihli destanlara yonelik bir tanimdir. Diger yandan
tarithte eskilere gidildikce 0Ozellikle bicimsel ag¢idan ¢ok daha farkli yapida
destan metinleri ile karsilasmak mimkiindiir. Destanlarin toplumsal yasam,
diistince ve Kkiiltiir atmosferini yansitma yoniindeki ¢ok yonlii mahiyeti ise her

devir ve toplum yapis1 baglaminda gegerliligini daima korumaktadir.

Cemiyetin ortak hayat goriisii ve iilkiilerini aksettiren bu eserlerin yaratimini
genellikle savas, go¢, din degistirme, kuraklik vb. gibi kolektif yasam ve
bellekte iz birakan biiyilk capli olaylarin tetikledigine dikkat ¢eken El¢in, bu
yapitlarin  cemiyetin iradesini elinde tutarak temsilciligini yapan bir takim

“’Kahraman-Bilge’>  sahsiyetlerin  hayati  etrafinda  diizenlendigini  belirtir
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(Elgin, 2004: 72). Diger bir deyisle destan metinlerinde seyreden olay Orgiisii,
sosyal manzaralar ve kiiltiirel olgularin tamami destanin bas kahramaninin
sahsinda ve ¢evresinde canlilik kazanir; bu bakimdan destanlarda kadrajin
merkezinde daima anlatinin tlizerine kurgulandigi merkezi kahraman bulunur.
Destanlarin  ozellikle tarihsel gergeklik ile olan iliskisi ve merkezi kahramanin
anlatidaki o6nemi ile ilgili olarak Mehmet Kaplan, ’destanda biz tarihi degil,
tarthe sekil veren ruhu buluruz, bu ruh toplumun hayat goriisiinii temsil eden
idealize edilmis tipler seklinde kendisini gosterir’” ifadelerini kullanmaktadir
(Kaplan, 1985: 67). Dolayisiyla destanin yaraticisi  konumunda bulunan
cemiyeti, donemi, tarihsel ve sosyokiiltiirel kosullart tanimak igin biitiin
bunlara dair direkt ve dolayli bilgilerin, sembol ve motiflerin {izerine
kusandirilip biyografisine islendigi destan kahramaninm inceleyip
degerlendirmek ve yorumlamak gerekmektedir. Bu isleme yonelik ise
destanlar1 tematik, baglamsal, dokusal ve tipolojik agidan irdeleyen ¢ok sayida

calisma bulunmaktadir.

Incelemenin bakis acisi, yontem ve yaklasimlarina gore destanlarin tasnif yonii
de degiskenlik gostermektedir. Ancak Siikrii Elgin biitiin bir toplumsal hayati
ve dolayisiyla kiiltiirel yarattm mekanizmasini degistiren bir olgu olarak
Tiirklerin Islamiyet’e gegislerini bir esik olarak isaretleyip destanlar1 en genis
ve genel manasiyla Islam Oncesi ve Islamiyet Sonrasi Tiirk Destanlar1 olarak
ikiye aywmistir. Fuat Koprili'niin Tirk edebiyatii  donemlendirirken de
kullandigr bu yaklasim destanlar o6zelinde de en genis Olgekli ayragtir. Diger
yandan Koprili eski Tirk destanlarini hem cografi baglamina (Altay-Yenisey,
Bozkirlar, Tarim-Sir-Derye vb.) hem de ait oldugu Tiirk boyu veya devletine
(Eski Tiirk ya da ‘Hiyung-Nu’, Gok Tirk ya da ‘Tu-kiie’, ‘Uygur’ Dairesi vb.)
gore de tasnif etmis, bunun disinda  “Timurname’’, “’Cengizname’’,
“Danismendname’” ve “’Seyyid Battal Gazi’> gibi muhtelif destan metinlerini
de Islami doénemde tesekkiil eden destan metinleri olarak gostererek bu tasnif
bi¢imini de 6rneklendirmistir (Oguz ve digerleri, 2018: 166).

Gorildigi  lizere tasnif bicimlerini  farkli  dinamikler etrafinda ¢ogaltmak

mimkiindiir. Fakat konumuz destanlarin genel tasnif meselesi olmaktan ote
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Tirk destan kahramanlarmin tipolojik  Ozellikleri ile Abdullah  Turhan’in
kaleme aldig1 ¢izgi romanlar arasindaki iligkiler T{zerine yogunlastigi igin
konuyu destanlardaki  merkezi  kahraman  tipolojisi  lizerine  indirgemek
gerekmektedir. Tip dedigimiz kavram, oOzellikle sozlii folklor {irtinleri ve destan
kahramani cercevesinde diisiindiigiimiizde toplumsal bir 0zleyisin,
idealizasyonun ifadesi olmakla beraber bu 06zleyis ve idealizasyon toplumun
icerisinde bulundugu tarihi an, sosyal durum ve medeniyet sekli ile dogrudan
ilintili olup bunlarin degismesi halinde s6z konusu tipin/tiplerin degisimi de
kacinilmazdir (Kaplan, 1985: 66). Dolayisiyla tip admi verdigimiz fenomen
genel baglamda kiiltiir ve medeniyete, toplumsal yasayis bicimlerine, tarihsel
kosul ve normlara, egemen hayat goriisiine, 6zel baglamda ise tiir ve metinlerin
kendi 0z karakteristiklerine gore degisiklik gdosterebilmektedir. Fakat folklor
icerisinde Onemli bir yer tutan gelenek adini verdigimiz mekanizma, diger pek
¢ok wunsur ile birlikte farkli halk kiltirii irinleri igerisinde farkli sekillerde
bulunabilen, kiiltiire ve topluluga ait kaliplasmis bir takim tip formlarinin
muhafaza  edildigi, aktarildigi ve yinelendigi bir bellek gorevi de

ustlenebilmektedir.

Gerek diinyada ve gerekse Tiirkoloji sahasinda destan tiirline ve destanlardaki
kahraman tiplerinin tipolojik Ozelliklerine dair olduk¢a fazla sayida ¢alisma
yapilmigtir. Temelini yapisalciliktan alan ve bu baglamda 19. Yizyilin erken
donem metin merkezli folklor arastirmalarina kadar uzanan bu tip c¢alismalar
giinimiizde de c¢ok daha farkli yon ve bakis acilari ile siirdiiriilmektedir.
Ozellikle Lord Raglan, Alex Olrik, Stith Thompson, Antti Aarne, Otto Rank,
Vladimir Propp, Carl Gustav Jung ve Joseph Campbell gibi isimlerin Oncii
caligmalari, basta postyapisalcilar ve baglam merkezli halkbilimi kadrolari
tarafindan aldigr tiim elestirilere ragmen tasnif ve tipoloji c¢alismalar1 i¢in hala
fikir verici ve yol gosterici bir Oneme sahiptir. Nitekim destan metinleri bu
tirden calismalarda en c¢ok analiz nesnesi olarak irdelenen folklor iirtinlerinden
biri olarak karsimiza cikar.

Bu anlamda Ozkul Cobanoglu asiklik gelenegi etrafinda destan tiiriiniin yapi,

baglam ve icra Ozelliklerini tespit ettigi ¢aligmasinda bu gelenege ait destanlar
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Ozelinde yapilan c¢aligmalart genel olarak; derlemeye yonelik calismalar,
tanimlama ve smiflandirma caligmalari, tiir ve sekil Ozelliklerini belirlemeye
yonelik calismalar seklinde 1{i¢ gruba aywrmustir (Cobanoglu, 2021: 23).
Kahraman tipolojisine doniikk ¢alismalar1 da tanmimlama ve smiflandirma
calismalar1 arasinda degerlendirmek miimkiindiir. Bu gelenek disinda yer alan
destan metinleri Tlizerindeki c¢aligmalar da biiylikk oranda s6z konusu ¢alisma
alanlartyla benzesmektedir. Diger yandan konuya Onciilik eden bahsi gecen
caligmalarin ardindan ¢esitli diizeylerde ve farkli malzemeler etrafinda oldukca

fazla sayida ¢alisma ortaya konulmustur.

Nitekim herhangi bir folklor iirlinline dair kiiltiirel zenginlik ve eldeki malzeme
yogunlugu arttikca s6z konusu tiire dair kapsayici ve dogruluk payr yiiksek bir
tasniflendirme veya tipolojik sablon ortaya koyabilmek de ayn1 derecede
zorlagmaktadir. Ciinkii kiiltiirel envanter igerisinde yer alan her bir iiretim; hem
var olan tanim, tasnif ve sablonlar1 gecersiz kilma ve yanlislama ihtimali, hem
de devamli olarak bunlar1 genisletme ihtiyaci dogurabilmektedir. Fakat bu
zorluk ve daima acik kalan yanlislanabilirlik olgusu, ne bu tiirden ¢aligmalarin
degerini azaltmakta ne de arastirmacilarin bu ¢alismalardan uzaklagsmasina
sebep olmaktadir. Bunun nedeni ise yapisalci felsefenin de ifade ettigi lizere bir
tanimlama veya tasniflendirme girisiminin tiim kusurlarna ragmen mevcut
aragtirma nesnesini daha 1iyi tamimaya, anlamaya ve c¢oziimlemeye sundugu
katkidir. Dolayisiyla kiiltiirel bir {riiniin  kendiligini, karakteristik 6zelliklerini,
diger tirler ile olan benzerlik ve farkliliklarini, tarihsel silireg igerisinde
gecirmis oldugu bicimsel, igeriksel ve islevsel degisimleri, konuya yonelik
bilimsel yaklasgim ve perspektiflerde yasanan degisme ve gelismeleri algilayip
yorumlayabilmek  acisindan  tasnif ve  tipoloji  ¢alismalar1i her zaman

gerekliligini koruyacaktir.

Destanlar  bilindigi iizere toplumsal tarithin ve kolektif bellegin sozlii
gelenekteki en Onemli tasiyict ve tamamlayicilarindan biridir. Toplumlarin
tarithte iz birakmis hatiralari, olaylari, ortak tecriibe ve yasanmishklari, kolektif

bilingaltindan dogan duygu ve diislinceleri, insanligin ulusal ve evrensel deger,
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norm ve kabulleri ile birlikte tiim bunlara eklemlenen kurgu boyutundaki
yaratict ve sanatsal dokunuslar sonucunda viicuda gelen destanlar, ait olduklari
toplumun karakteri, yasam ve diisiince bi¢cimi hakkinda bizlere ¢ok fazla sey
anlatabilmektedir. Bu fonksiyonu arastirma konusu &zeline indirgeyecek
olursak destan metinlerinde karsimiza ¢ikan tiplerin de bu bakimdan oldukca
dikkate deger olduklari agik¢a goriilebilmektedir. Ciinkii bir toplulugun genis
bir tarihsel siire¢ boyunca edindigi kolektif yasam tecriibesinden dogarak insa
edilen kiiltiir ve degerler biitiinli; oldukc¢a farkli yonleriyle bu tipler iizerine
projekte edilmistir. Dolayisiyla bu tipleri inceleyerek toplumun gecmis ve
giincel yasamindaki maddi ve manevi kiiltirine dair pek ¢ok bilgiyi giin
yiiziine c¢ikarmak yahut bu baglamda faydali yorum ve c¢ikarimlarda bulunmak
miimkiin olabilir. Nitekim toplumun tarihin belli bir bdliimiindeki giindelik
yagantist ve sosyal manzaralarin1 sahneleyebilen bu iiretimler ayni zamanda
biitin  bir sosyal yasamin akig diizenini, kiiltiirel insa mekanizmasinin
dinamiklerini de iceren 06zel kodlar olarak topluluga ait sosyokiiltiirel deger,
norm, yasa, diislince ve davramis kaliplar1 gibi pek c¢ok unsur hakkinda da
betimleyici bilgiler sunabilir. Bu baglamda s6z konusu iriinlerin saglikli ve
tutarli bir bicimde incelenmesi toplumun kendi kendisini daha iyl tanimasi,
gecmis ve gilincel arasinda kopri kurarak aradaki siire¢ boyunca yasanan
gelismeleri daha iyi yorumlayabilmesi ve kiiltiir degismelerini elestirel bir goz

ile degerlendirebilmesi agisindan da ayrica sosyolojik bir neme sahiptir.

Bu noktada destan kahramanlarinin tipolojik  ozellikleri {izerine yapilan
calismalara egildigimizde Ozellikle tespit edilen Ozellikler agisindan Tiirk
destanlari1 konu alan c¢aligmalar ile farkli kiiltlir ve malzemeleri inceleyen
diger pek c¢ok calisma arasinda Onemli Olgiide benzerlikler goriilmektedir.
Yapilan incelemelere bakildiginda Batili pek c¢ok calismanin merkeze aldigi
Lord Raglan’in  biyografi odaklt  “’Geleneksel ~Kahraman Kalibi>>  Tiirk
destanlarinin  ¢oziimlenmesinde de sik¢a yararlanilan bir model olarak One
cikmaktadir (Kara Diizglin, 2012: 9). Raglan’in caligmasina benzer sekilde
Rus yapisalciligimin - 6nde gelen teorisyenlerinden olan Vladimir Propp’un

masallar  iizerine egilerek ortaya koymus oldugu c¢alismasi da igerik
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bakimindan bu tiir tipolojik caligmalar arasinda en kompleks ve detayh
calismalardan biri olup yakin doneme kadar halkbilimi arastirmalarinda cesitli
tiir ve konular kapsaminda en c¢ok yararlanilan modellerden biri olarak dikkat
ceker. Turk Kkiiltiir diinyas1 icerisindeki pek c¢ok calismaya da oOrnek ve ilham
teskil eden bu tip c¢alismalarin ardindan Tirk halk edebiyati tilirlerine dair de
cesitli  tasniflendirme ve tipoloji ¢alismalar1 ortaya konmustur. Yapilan
caligmalarda destan kahramani ile ilgili olarak en fazla sekilde onun kolektif
kiltir ve degerler iizerinden idealize edilmis olan kisilik ozelliklerine, davranis
kaliplarina ve adeta ilahi bir yazgimin tezahiirii olarak oOriilen biyografisine yer

verilmigtir.

Gerek Tiirk diinyasimin  farkli cografya ve topluluklar1 arasinda diizenlenen
gerekse diger diinya milletlerinin 6nde pek ¢ok destanina bakildiginda buradaki

kahramanlarin ~ deredeyse tamami bir edebiyat terimi olarak  “’karakter’
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tip”> olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Daha aciklayict bir ifadeyle destan kahramanlart ozellikle yazili  kiiltiir

goriinlimiinden c¢ok tam anlamiyla bir

tiriinlerinde ve en yogun bicimiyle romanlarda goriilen ¢ok yonlli, insana dair
olumlu ve olumsuz taraflarin i¢ ice gectigi, alacali, derin ve kompleks bir
realiteye sahip degildir. Bu kahramanlar insanin ve bireyin gercekligini
yakalamaktan ziyade bir milletin, toplulugun kolektif ideal ve tahayyiillerinin
cisimleserek ete kemige biirlindiigli bir kisilik yapisina sahiptirler. Bu
bakimdan destan kahramanlari en temel ve seffaf bir goriiniimle mutlak 1yi
veya kotli, aciz veya kudretli, muzaffer veya maglup, erdemli veya yozlagmis
gibi iki karsit kutbu temsil ederlerken, aralarindaki savasim ise bu karsit

Ozelliklerin daha da sivrilerek belirgin hale gelmesine hizmet etmektedir.

Dolayisiyla Cobanoglu’nun da tespit ettigi {lizere destan kahramanlar1 yazil
kiiltiir baglamindaki roman karakterlerinde oldugu gibi i¢ c¢atigmalar, psikolojik
buhranlar, yasam tecriibeleri vs. ile kisisel gelisim ve donilisim gecirerek
olgunlasan, baskalasan ve sahsinda tebariiz ettigi bu kisilik derinligi ve c¢ok
yonliligli ile karakter ozelligi gosteren bir yapiya sahip degildir (Cobanoglu,
2011: 100.). Onlar genellikle tanri tarafindan kut bulmus, ilahi bir yazgi ile
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toplumun miigkiillerini ¢6zmek igin gorevlendirilmis ve gerek fiziksel gerekse
manevi olarak tim yonleri ile milletin fertlerine Ornek teskil edip ardil
kusaklarin minnet, gurur ve Oviinciine mazhar olacak ideal ve bir anlamiyla da
millet nazarinda kutsallik  barindiran tiplerdir. Bu nedenle de kisilik
bakimindan tam anlamiyla olumlu, yazgisi1 ve yolculugu geregince ise milletin
karsisinda engel teskil eden tiim olumsuz kosul, varlik, gii¢ karsisinda muktedir
olmak zorundadirlar. Dolayisiyla destanlarda karsimiza c¢ikan bu tematik ve
tipolojik kaliplasmaya bagli olarak destan kahramanlar1 da neredeyse tek bir
ornek sablon {iizerine bina edilerek farkli giysiler giydirilmis varyantlar
seklinde bir goriinlime sahip olup, nadir goriilen kismi degisimler sonucu temel
benliklerinden c¢ok fazla wuzaklasmadan belli bir olgunluk kazanmalarinin

disinda radikal degisimler gostermezler (Cobanoglu, 2011: 100).

Tiirk destanlarindaki kahramanlarin biyografi ve davramig kaliplar1 kapsaminda
goriilebilecek belli bashh degisimlerin en temel sebepleri arasinda yerlesik
hayata gecisin yaninda belki de din degisimi; Islamiyet’in kabul edilmesi
gosterilebilir. Siikrii Elgin’in de tasnifinde merkeze aldign bu olgu; Islam oncesi
destanlar ile Islami doénem destanlarinda kahramanlarin yine kolektif iilkiiye
hizmet eden, fiziksel ve manevi olarak olumlu o6zellikler ile idealize edilmis
kahraman tipinin korunmasinin yaninda eski donemlerden kalan bazi davranig
kaliplarinin islami renklere boyanmasi ve Islam ile birlikte gelen bir takim yeni
deger, gaye ve davranmig bigimlerinin genel yapiya eklenmesi disinda kahraman
tipt Ozelinde ciddi bir farklillk yaratmaz. Bu anlamda Tirk destanlarinda
karsimiza ¢ikan merkezi kahramanlar ait olduklari toplum ve Kkiiltiire 6zgii bir
bicimde tasidiklar1 ideal Ozellikler itibariyle “’alp/alperen’ tipini olustururlar.
Destanlar genel anlamiyla bir ulusun yasamsal tecriibe, hayal, ideal, korku ve
0zlemlerinin merkezi bir kahramanin sahsinda ve biyografisinde cisimlestigi
didaktik mahiyetli metinlerdir. Dolayisiyla hem tiiriin kendi dogal yap1 ve
ozelliklerinin hem de ait oldugu ve igerisine dogdugu toplumun karakteristiksel
sahsiyeti ve kiiltiirinlin dogru bir bi¢gimde anlagilabilmesi i¢in bu kahraman
modeline dair tipolojik oOzelliklerin bilinmesinde yarar vardir. “’Alp”’in kelime

anlami itibariyle ‘’kahraman, cesur, yigit ve gazi’® gibi anlamlara gelmekte
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olup tarihin erken devirlerine kadar uzanan farkli Tirk lehgelerinde ortak
sekilde bulundugu, Islamiyet’in kabulii sonrasinda ise cesitli Tiirk devletlerinde
bir sifat veya unvan seklinde kullanilmaya devam ettigi; 6zellikle Anadolu’da
tasavvuf cereyaninin yayilmasi ile birlikte devletin kurulus ve Islam’mn yayilis
merhalesinde 6nemli bir rol istlenen alp/alp gazilerin “alp-eren’” seklinde

anilmaya baslandig1 diisiiniilmektedir (Kopriili, 1989: 525).

Ozellikle epik atmosfer ve ulusal idealizasyon bakimindan olduk¢a keskin
Ozellikler barindiran bir tiir olan destan metinlerinde diinyanin diger pek c¢ok
kiiltiirlerinde de benzerlerine rastlanan cihan hakimiyeti tasavvurunun baskin
bir bi¢imde islendigi goriiliir. Tim diinya insanlarinin ve topraklarmmin Tiirk
devletinin hakimiyetinde ve Tiirk bir yoOneticinin, hakanin kontroliinde olmasi
gerektigi ilkiisii Tirk destanlarinin pek ¢ogunda goriillen ortak bir alt yapidir
(Demirel, 2015: 143). Tirk destanlarindaki tiim olaylarin  merkezinde
bulunarak biyografisi lizerinden anlattyt insa eden ana kahraman olan
alperenler ise  millet nazarinda  daima  kutsal olan bu  {lkiiniin
gerceklestirilebilmesi  igin  tanr1  tarafindan  secilmis, toplum  tarafindan
gorevlendirilmig, kavme yol gdOsterip miicadelesiyle oOnderlik eden  kisi
konumundadir. S6z konusu kolektif iilkii ve idealler, anlatinin yaratildigi
donemdeki tarihsel kosul ve sosyokiiltirel baglamin dokusuna gore; Tiirk
milletini cithana hakim kilmak, diisman esarctinden kurtulmak, milletin
bekasim1  ve bagimsizligini tehdit eden diisman ve tehlikelerden korunmak,
Islam dinini yaymak vb. gibi ¢esitliliklere sahne olmakla beraber bunlar igin
gerceklestirilen miicadelenin merkezindeki aksiyoner konumundaki
kahramanin tipolojik 0&zellikleri ise biiylik oranda ayn1 veya benzerdir. Bu
bakimdan tiim  diinyadaki  destan metinlerinde  goriilebilen en  temel
ozelliklerden biri; her yoniiyle 6zel ve siradist bir kimlik ve misyona sahip olan
kahramanin gerek kendi Ozellikleri gerekse biyografisini olusturan olaylar

bakimindan olagandis1 bir nitelige sahip olmasidir.

Dolayisiyla destan metinlerinde karsimiza merkezi kahramanin biitlin  bir

milletin ortak ideal ve Ozlemlerinin miijdeleyicisi ve saglayicist olarak tanr
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tarafindan secilmis bir kisi olmasi, toplumun kaderini degistirecek olaylara
atilip  olaganiisti  zorlukta miicadeleler icine girmesi onun da kisilik
Ozelliklerinin siradanin  Otesinde, {stiin  ve olagandis1 bir yapida olmasimi
gerekcelendirmektedir. Bir bagka ifadeyle, ulusal anlam ve degerleri yliiksek
olan bu metinler igerisinde toplulugun tiiredigi ilk veya ortak ata, g¢esitli
musibetlerden, dogaiistii veya ¢evresel diismanlardan koruyucu kisi, toplulugun
onderi gibi 6zel rol ve vasiflar1 sahsinda toplayan destan kahramanmin kisiligi
de tpkir seriiveni gibi genellikle olaganiistiliikler ile doludur. Kahramani
merkeze alan tipoloji ¢alismalarmin pek c¢ogunda da goriildigi izere,
kahramanin benlik ve biyografisinde c¢esitli gorlinlimlerle karsimiza c¢ikabilen
bu olaganiistii unsurlarin anlati igerisindeki islevleri bakimindan ise biiyiik
oranda es deger bir fonksiyona sahip oldugu gozlemlenmektedir. Diger yandan
tarthsel acidan kahramanlar donemi ile betimlenen destan metinlerinde
karsimiza ¢ikan biitlin olaganiistiiliiklere ragmen, metinlerdeki bu olaganiistii
unsurlarin aynt zamanda toplumun sosyal gercekligine de siki bir bicimde
entegre oldugu, tarihsel gerceklikten tamamen bagimsiz ve izole bir yapi
sergilemedikleri de gozden kagmamalidir. Nitekim bu metinler ve metinlerin
merkezinde bulunan kahraman, tarihin belli donemlerinde yasamis bulunan bir
toplulugun ortak giindemini olusturan sosyal gergeklikleri, deneyim, yasanti,
diistince ve etkilesimleri ile bu kosullardan dogan ve toplumsal muhayyilede
aciga c¢ikan ideal ve Ozlemlerin melez bir {riiniidir. Bu bakimdan yapilan
incelemeler de tarihsel gerceklik ile kolektif muhayyile arasindaki ayrim ve

denge gozetilerek titizlikle gerceklestirilmelidir.

1.4. YAPILAN CALISMALAR

Vahsi dogaya ayak bastigi ilk andan itibaren sosyal beceri ve potansiyeli ile
birlikte ortaya koymus oldugu kompleks kiiltiir insasi sayesinde dogaya belli
derecede hiikmetmeyi bagaran, vahsi yagamin yasalarim1 ve hiyerarsik diizenini
kendi lehine bir sekilde yeniden diizenleyen ve bu dogrultuda biiyiik

medeniyeler ortaya koyan insanoglunun yaratmis oldugu folklor, tarih boyunca
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hem insanin giindelik yasamdaki pek c¢ok ihtiyag ve istencini yerine getirmis
hem de onun tarih sahnesindeki yolculugunu, bu yolculugun en canli ve
organik tamig1 olarak belgelendirme islevini yerine getirmistir. Bu baglamda
folklor adim1 verdigimiz fenomen ayrica insanlifin diinya sahnesindeki yasam
stiresi boyunca en arkaik ve tarihsel agidan en bugulu, karanlik donemlerden
itibaren ayni insanin milyarlarca 151k yili Otelerdeki wufuklart merak edip
aragtirmaya  basladigt  modern  donemlere kadar olan silire¢  boyunca
gergeklestirdigi  tim  evrimin, aksiyonun, deneyim, eylem ve diisiincenin

depolandig1 bir bellek hiikmiindedir.

Insanin sosyal yasam ve etkilesimden hareketle doga iizerine insa ettigi maddi
ve manevi her tlirden yaratimi kapsayan folklor icerisindeki {irlinlerden biri
olan destanlar ise; aynt veya benzer tarihsel silireg, yasamsal kosul ve
olaylardan ge¢mis hemen her toplumun irettigi, idrak ettigi ve basta sozli
gelenek olmak iizere cesitli vasitalarla gelecege aktardigi bir malzeme olarak
makro diizeyde tiim insanligin veya belli bir kavmin, mikro diizeyde ise
kiiltiirtiin  banisi olan insanin Oykiisiinii anlatan en Onemli yaratimlardan biridir.
Destanlarin  kolektif bellek hafizast acisindan barindirdigi bu islevin yaninda
aynt zamanda milli kimligin insasi, yliceltisi, kaynak, karakteristik ve
degerlerinin belirlenmesi gibi bir takim tiirsel Ozelikleri de bu fiirlinleri ayrica
ilgi cekici ve oOzel kilmistir. Bu bakimdan destanlar, basta folklor ve halk
edebiyatt olmak tizere ilk basta iligskisiz gibi bile goriinebilen pek ¢ok alan ve
disiplinde  incelenmistir ve incelenmeye devam etmektedir. Folklor ve
edebiyatin disinda tarih, felsefe, psikoloji, sosyoloji, dilbilimi, giizel sanatlar,
gazetecilik, sinema ve televizyon, moda tasarim, mimari, pedagoji, ilahiyat ve
hatta hukuk bizim de kendi arastirmamiz sirasinda karsilastigimiz s6z konusu

alanlardan sadece bazilaridir.

Diger yandan destan tiirii ile ilgili olarak pek ¢ok alanda c¢ok sayida konu
etrafinda c¢esitli c¢alismalar yapilmakla birlikte, konu hakkinda ¢alisma yapan
kadrolarin  halkbilimi ve halk edebiyatt agirlikli olmasi sebebiyle yapilan

calismalarin  O6nemli bir bolimiinii derleme faaliyetleri, tematik incelemeler,
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tannm ve tasnife yoOnelik calismalar, tipoloji ve benzeri yapisal c¢aligmalar

olusturmaktadir.

Ozelde ise destanlardaki merkezi kahraman tipolojisinin  degerlendirildigi
caligmalar genellikle bu konu hakkinda ge¢miste ortaya konulmus olan prestijli
bir takim yapisal modellere dayali bir bicimde gerceklestirilmektedir. Lord
Raglan, Stith Thompson, Antti Aarne, Carl Gustav Jung, Joseph Campbell ve
Vladimir Propp bahsi gegen bu modellerin sahiplerinden bazilaridir. Diger
yandan sayica az olmakla birlikte yerli literatiirde de tiire ve metinlere 06zgii
sekilde tretilmis bir takim tipoloji modelleri mevcuttur. Bu baglamda kitap, tez
ve makale platformlarinda ¢esitli Tiirk destanlarinin yapisal ve tipolojik acidan
incelendigi c¢ok fazla sayida calismadan s6z etmek miimkiindiir. Fakat bizim
calismamizin  arastirma  yOniine temas eden, bir diger ifadeyle Tiirk
destanlarindaki merkezi kahraman tipi ile fantastik/tarihi ¢izgi romanlarda
islenen kahraman tiplerini kiyaslayan ve buradan hareketle bir ¢izgi roman
kahraman tipolojisi ortaya koyan kapsamli bir calisma hemen hemen yok
gibidir. Basta merkezi kahraman olmak iizere destan metinlerindeki ve
gelenekteki unsurlarin yansimalar1 genellikle ve popiler oldugu iizere sinema,
televizyon f{iriinleri ve baglami ¢ercevesinde degerlendirilmistir. Ozellikle bati
fantastik kiiltiir ve endiistrisinin gelisiminde ve bugiin geldigi noktada son
derece belirleyici bir yer teskil ederek ¢esitli milletlerin geleneksel halk
edebiyat1 ile popiler kiltir ve yaratict endiistrileri arasinda fonksiyonel bir
koprii gorevi tlstlenmis olan ¢izgi romanlar; Tiirkiye’de ayni oranda bir islev ve
sektorel hacme biiriinememis, 1960-1970 arasindaki altin donem disinda

toplumun iiretim ve tiiketim aligkanliklarinda kalici bir yer edinememistir.

Dolayisiyla tipki fantastik edebiyat alaninda oldugu gibi ¢izgi roman alaninda
da iretim, tliketim, ilgi ve yatirnm gibi pek c¢ok acidan yeterince gelismemis bir
konumda bulunulmasi; bilimsel baglamda da yapilan calismalarin yoniinii Tiirk
fantastik edebiyat ve ¢izgi romanciligt konularinda yeterince durulmamasi
seklinde tayin etmis olabilecegi diisiincesindeyiz. Diger bir deyisle toplumsal

yasamda c¢ok kisa bir donem haricinde iiretim ve tiiketim bazinda yeterli oranda
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tutunamamig, kalici olamamig, gelisim ve tekamiilii talep edip kosullayacak,
getirecek olan bir kitleye ulasamamis her icerikte oldugu gibi ¢izgi romanlarin
da ilgi ve popiilerlikten uzak kalmasi, onlar hakkinda yapilan caligmalarin da
nicelik ve g¢esitliligini dogal olarak olumsuz yonde etkilemistir. Bu baglamda
konu ile ilgili olarak Levent Cantek, Hakan Alpin gibi belli basl isimlerin
eserleri disginda yerel ve kiiresel diizeyde c¢izgi romanlar ile ilgili kapsamli

caligmalardan s6z etmek biraz zor gibidir.

Tiim bu veriler degerlendirildiginde ise bu bdliim; bizim c¢alismamizin anlasilir
kilinmasi, bdyle bir ¢alismaya neden ihtiyag duyuldugunun ortaya ¢ikmasi,
ayni teori ve formlarin farkli metin ve malzemeler iizerindeki varyantlarim
fazlaca anlatmaktan &te, bu tiirden c¢aligmalarin diinyadaki ve Tiirkiye’deki
gelisimine Onciiliik eden Onemli c¢aligmalarin tanitilmast ve bunlar arasindan da
burada ele aliman tez konusuna en fazla sekilde temas edip katki saglayan
calismalarin one cikarilmasi seklindeki temel gayeler gozetilerek

diizenlenmistir.

1.4.1. Kitaplar

Destan tiirii ve bu tiire ait kahraman tipolojisi ile dogrudan ilgili olmamakla
birlikte tipolojik ¢aligmalarin diinya c¢apinda dikkat c¢ekmesinde ve yayginlik
kazanmasinda o©nemli bir rol oynayarak kendisinden sonraki donemlerde de
farkl1 disiplinlerdeki farkli malzemeler iizerine yapilan pek c¢ok c¢alismaya
referans teskil etmesi bakimindan anilmasi gereken eserlerden biri Vladimir
Yakovlievi¢ Propp’a aittir. Slav Filolojisi ilizerine egitim gordiikten sonra
ilerleyen yillarda c¢aligmalarin1  biiylik oranda halkbilimine yonelten Propp’un
kendi doneminde, hatta baglam merkezli halkbilimi kuram ve perspektiflerinin
yiikselise gectigi 20. Yizyilin son c¢eyregine kadar  disiplinlerarast bir ¢igir
agan eserti; ilk baskis1 1928 yilinda yapilan “’Masalin
Bi¢imbilimi’’(Morfologiya Skazki) adli yapittir. Bununla birlikte ‘’Olaganiistii
Masallarin  Dontigiimleri’”  ve  “’Olaganiisti  Dogus Motifi’”> gibi  halkbilimi

alaninda ses getiren daha pek c¢ok calismasi bulunan Propp’un yapisalct bir
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yaklasimla ve metin merkezli bir yontem ile ortaya koymus oldugu masal
teorisi tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de yapilan caligmalarda da uzunca bir
donem referans taslagi olmus ve hala oOzellikle lisans, yiiksek lisans diizeyi
caligmalarda konu hakkindaki birincil kaynaklardan biri olarak basvurulmaya
devam etmektedir. Diger yandan s6z konusu c¢alisma yalnizca kendi kapsami
dahilinde igerdigi formiill ve hipotezlerin uygulamasi yoniinde degil, kendisine
yoneltilen elestiriler bakimindan da farkli teori, kuram ve perspektiflerin

gelistirilmesinde disiplinler arasi bir katki saglamistir.

Vladimir Propp, eserinde oOncelikle masal iizerine yapilan calismalar1 genel bir
bakis altinda degerlendirerek; masalin kokeni, kaynaklari, dogusu ve tarihgesi
gibi konularin yayginlik sahibi olduguna dikkat cekerken bu c¢aligmalar1 Snemli
bir yonden elestirmekte ve masalin dogru diizgiin tanimlanmadan, dogasinin ve
yapisinin  anlagilmadan bu tiirden izahlara girismenin yanlis ve yaniltici
olabilecegini sOylemektedir. Baska bir ifadeyle Rus halkbilimci c¢alismasinin
temelini  olusturan sorunu tespit ederken, masalin kokeni ve gelisimi
meselelerinin  aydinlatilmadan 6nce masalin temelde ne oldugu ve nasil
calistigi konusu iizerine egilmenin gerekliligi tizerinde durur (Propp, 2018: 8).
V. Propp, kendi teorisine ge¢gmeden Once doneminin Onde gelen metin merkezli
halkbilimi ekollerinden olan Fin Okulu’'nun kurucularindan biri olarak kabul
goren ve “Masallarin Tip Katalogu’ ismiyle bilinen teorinin sahibi olan Antti
Aarne basta olmak lizere, Veselovski ve Bédier gibi arastirmacilarin
caligmalarin1  elestirmekte ve konu {izerindeki tanim, perspektif ve yoOntem
sorununa dikkat c¢ekmektedir. Ona gore Aarne’nin katalogu masallar1 kategori
edip ayristirma islevinden wuzaktir, c¢ilinkii Aarne’nin benimsedigi ayristirict
unsurlar farkli masallarda ortak bir paydas olarak gorilebilirken diger taraftan

Veselovski’nin motif kavramina dair tanimi1 da agikca yanlistir.

Propp ise masalin kokenine, tarihgesine ve tasnif islemine inmeden ©nce onu
tanimak gerektigini, bunun da ancak tiiriin tabiatim ve c¢alisma prensibini
bizlere veren derin yapisini tespit etmek ile miimkiin olacagmi savunarak kendi

calismasini gerekgelendirir.
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Bu anlamda Propp’a gore masalin evrensel bir nitelik tasiyan bir takim
olusturucu  bolimleri vardir ve bu bolimler herhangi bir degisiklige
ugratilmadan bagka bir masala aktarilabilir (Propp, 2018: 11). Propp’u bu
cikarima gotiiren temel soru ise; diinya {izerinde birbiri ile tarihsel bir baglanti
gozlemlenmeyen ve herhangi bir kiiltiirel temas ispatlanamayan farkli
toplumlarin  masallar1  arasindaki  yiiksek  diizeydeki  benzerligin  nasil
aciklanabilecegidir. Iste bu noktada Propp, degerlendirme nesnesi olarak yeterli
gordliigli yliz masal metnini tahlil ederek, bir halk masalinin yapisini belirleyen,
insa ve c¢alisma bicimini sekillendiren, degismez nitelikli bazi yasalarin oldugu
sonucuna varmig ve toplamda 31 adet olarak tespit ettigi bu yasalar1 masalin

evrensel fonksiyonlar1 olarak tanimlamistir.

Bu teoriye gore olaganiisti masallarin farkli kiltir ve toplumlar ozelinde
degisiklik ve cesitlilik gosteren yiizey yapisinin altinda tek bicimli bir sekilde
degismeden kalan ve masali masal yapan bir iskelet yapist mevcuttur. Iste
Propp tarafindan tespit edilen bu 31 islev ise soz konusu iskelet yapisinin
birbirine bagli bulunan dislileridir. Buradaki 31 iglevin tamaminin her masalda
olmasinin beklenmemesi gerektigini belirten Propp, bunlar arasinda birkag
tanesinin eksikliginin masalin s6z konusu dogal diizenini bozmayacagimi da
ozellikle vurgular. Diger yandan belirlenen fonksiyonlarin sirast da bu teoriye
gore belirlidir ve kronolojik gergeklesme sirasi agisindan da herhangi bir sapma
beklenemez. Oldukca statik ve 1iddiali bir bi¢imde savunulan bu teori;
anlatidaki  kahramanlarin  eylemleri iizerinden tespit edilen fonksiyonlardan

ibarettir.

Daha oOnce de bahsettigimiz {izere toplamda 31 islevden miitesekkil olan
bu yap1 su islevlerden olugsmaktadir:

1) Aileden biri evden uzaklasir (tanim: uzaklagma)

2) Kahraman bir yasakla karsilasir (tanim: yasaklama)

3) Yasak ¢ignenir (tanim: yasag1 ¢igneme)
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4) Saldirgan bilgi edinmeye ¢aligir (tanim: sorusturma)

5) Saldirgan kurbaniyla ilgili bilgi toplar (tanim: bilgi toplama)

6) Saldirgan kurbanim1 ya da servetini ele gec¢irmek i¢in onu aldatmayi
dener (tanim: aldatma)

7) Kurban aldanir ve bdylece istemeyerek diismanina yardim etmis olur
(tanim: suca katilma)

8) Saldirgan aileden birine zarar verir (tanim: kotiiliik)

8a) Aileden birinin bir eksigi vardir; aileden biri bir seyi elde etmek ister
(tanim: eksiklik)

9) Koétiiligiin ya da eksikligin haberi yayilir, bir dilek ya da bir buyrukla
kahramana basvurulur, kahraman gonderilir ya da gitmesine izin verilir
(tanim: aracilik, gecis ani)

10) Arayict kahraman eyleme ge¢cmeyi kabul eder ya da eyleme
gecmeye karar verir (tanim: karsit eylemin baslangici)

11) Kahraman evinden ayrilir (tanim: gidis)

12) Kahraman biiyiili bir nesneyi ya da yardimciyr edinmesini saglayan
sinama, sorgulama, saldir, vb. ile karsilasir (tanim: bagiscinin ilk islevi)

13) Kahraman ileride kendisine bagista bulunacak kisinin (bagis¢inin)
eylemlerine tepki gosterir (tanim: kahramanin tepkisi)

14) Biiyiilii nesne kahramana verilir (tanim: biiyiilii nesnenin alinmasi)

15) Kahraman aradigi nesnenin bulundugu yere ulastirilir, kendisine
kilavuzluk edilir ya da yol gosterilir (tanim: iki krallik arasinda
yolculuk, bir kilavuz esliginde yolculuk)

16) Kahraman ve saldirgan, bir catismada karsi karsiya gelir (tanim:
catisma)

17) Kahraman 6zel bir isaret edinir (tanim: 6zel isaret)

18) Saldirgan yenik diiser (tanim: zafer)

19) Baslangictaki kotiiliikk giderilir ya da eksiklik karsilanir  (tanim:
giderme)

20) Kahraman geri doner (tanim: geri doniis)

21) Kahraman izlenir (tanim: izleme)

22) Kahramanin yardimina kosulur (tanim: yardim)
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23) Kahraman kimligini gizleyerek kendi evine doner ya da bir baska
iilkeye gider (tanim: kimligini gizleyerek gelme)

24) Dilizmece bir kahraman asilsiz savlar ileri siirer (tamim: asilsiz
savlar)

25) Kahramana gii¢ bir is 6nerilir (tanim: gii¢ is simgesi)

26) Giig is yerine getirilir (tanim: gii¢ isi yerine getirme)

27) Kahraman taninir (tanim: tani(n)ma)

28) Diizmece kahramanin, saldirganin ya da kotinlin gercek kimligi
ortaya ¢ikar (tanim: ortaya ¢ikarma)

29) Kahraman yeni bir goriiniim kazanir (tanim: bi¢im degistirme)

30) Diizmece kahraman ya da saldirgan cezalandirilir  (tanim:
cezalandirma)

31) Kahraman evlenir ve tahta c¢ikar (tanim: evlenme) (Propp, 2018: 28-
65).

Propp’un belirledigi bu fonksiyonlar diinya {izerindeki tiim masallarin {izerine
kuruldugu ortak bir motifsel insa yapisint temsil ettigi iddiasin1 tagimaktadir.
Fakat bu teori metin merkezli halkbilimi kuramlar1 igerisindeki tiim degerine
ragmen gliniimiize ulasan slire¢ boyunca Onemli elestiriler de almistir. Bu
elestirilerden biri Propp’un ¢aligmasinda tahlil malzemesi olarak kullandig
masallarin motif tipi olarak birbirinin varyanti, benzeri olan masallar oldugu
(aktaran Cobanoglu, 1999: 206) ve bu nedenle son derece sinirli bir uygulama

alan1 oldugudur (Cobanoglu, 1999: 206).

Bir baska deyisle Propp’un teorisini formiile ederken yararlandigi masal
metinlerinin biiyilk oranda bu sablona uyan ve onu dogrulayan, smirli sayida
malzemeden secilerek kullanildigr ileri siiriilmektedir. Diger biitin  metin
merkezli yapisal kuramlarda oldugu gibi Propp’un ortaya koymus oldugu
sablona da gelen en biyik itiraz ve elestirilerden biri baglam merkezli
halkbilimi kuramcilarindan gelmistir. Halk kiiltiirtinii  halksizlastirmak ifadesi
ile Ozetlenen bu elestiri ise folklorun vyaraticist ve aktaricisi olan aktorlerin

yaraticiligini, kiiltiirel atmosferlerin orijinallik ve otantikligini reddederek insan
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ve baglam faktoriini denklemden c¢ikarmasi; metni mutlak unsur addedip
halkin ve baglamm yaratimdaki yaratict roliinii gormezden gelmesi, metni
sanki kendi kendisinin yaraticistymis gibi gostermekte olusudur. Diger yandan
bu elestirilerin tiim hakliligima ragmen Propp’un c¢alismasimin, kendi zamanina
kadar olan yapisal c¢oziimlemeler arasindaki en kompleks modellerden biri
olarak ortaya ¢ikmasi, tasnif ve koken arayislarindan Once tiiri ve iriinleri
tanimaya yonelik gereksinimlere dikkat c¢ekmesi ve kendisinden sonra gelen
tipolojik caligmalara uzunca bir donem giincelligini koruyacak olan bir referans
model teskil etmesi bakimindan alan igerisinde hala Onemli bir deger tasidig

sOylenebilir.

Halkbiliminin  henliz bagimsiz bir disiplin olarak yaygimlik kazanmadig
kurulus ve tekamiil yillarinda, dilbilimi ekol ve kadrolarimin bu alana yonelik
oncil ve etkin faaliyetleri pek ¢oklarin malumudur. Halkbiliminin 06zellikle
Grimm Kardesler’in 1812 yilinda yayimladiklar1 Onciil calismalart ve 1846
yilinda ~ William  John  Thomps’un “folk-lore’>  terimini  Ingilizceye
kazandirmas:1 ile tarihlendirilen ozerk ve genel vizyonunu belirlemis bir
disiplin haline gelmeye basladig1i siirecin devaminda da tarih, sosyoloji,
psikoloji, edebiyat, etnografya vb. gibi farkli disiplinlerin yontem ve
perspektiflerinden zengin bir bi¢imde yararlandigi goriilmektedir. Halkbilimi
kadrolarinin s6z konusu alani biitiin disiplinlerin bir tiir kavsak noktas1 olarak
tanimlamalar1 da bu yonelimi desteklemektedir. Bu olgunun temeli ise siliphesiz
halkbiliminin temel arastirma nesnesinin insan ve onun tabiat iizerine, sosyal
etkilesim ve isbirligi aracilifiyla insa ederek anlam ve islevsel bir mahiyetle
ortaya koydugu somut ve/veya soyut her tiirden yaratimi kapsayan Kkiiltiir adli
fenomen olusudur. Bu bakimdan halkbilimine o6zellikle 20.yiizyilda cesitli
yapisalct ekoller ile birlikte katki saglayan bir diger Onemli grubu ise
psikanalist  kuramcilar  olusturmustur.  Alanin  temel taslarin1  belirleyen
Sigmund Freud’un ardindan, Ogrencisi Carl Gustav Jung, Karl Abraham ve

Wundt gibi isimler bu alanda etki uyandiran ¢alismalarda bulunmuslardir.
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Psikanalist teorisyenler arasinda bireyin bilingalt1 ile kolektif bilingalti arasinda
bir koprii kurarak toplumlarin ve genel anlamda insan tiiriiniin dogasini, ruh ve
diisiince dilinyasin1 anlamaya yonelik hipotezler gelistiren Oncii bilim insanlarin
basinda Isvigreli psikiyatr Carl Gustav Jung gelmektedir. Freud’un bir bakima
Ogrencisi ve dostu olan Jung; Sigmund Freud’un psikanaliz iizerine kaydetmis
oldugu fikir ve deneyimlerin &nemli bir kismina istirak ederken, kendi
arastirma ve deneyleri sonucunda ulastifi c¢ikarimlardan yola ¢ikarak bazi
noktalarda ise Avusturyali bilim adamindan radikal bir bigimde ayrilmistir. Bu
anlamda kendi gelistirdigi hipotez ve bakis acilar1 ile Analitik Psikoloji
okulunun da kurucusu kabul edilen Jung’'un gerek bizim calismamiz gerekse
bilim tarihi agisindan en Onemli taraflarindan biri siiphesiz psikanalizin bireyin
bilindisina yonelik yaklagimlarin1  kolektif bilingaltina yonelterek insan adh
tirin ruh ve psikoloji katmaninda sisler arkasinda kalan evrensel dogasini,
yasa ve hakikatlerini kesfetme girisimidir. Bunda ise Freud’un bireyin
bilingdisina erismek i¢in kullandigi bir fenomen olan riiya yerine benzer bir
mekanizma ile ¢alisan, bu acidan toplumlarin riiyalar1 olarak adlandirilan mit
ve Dbenzeri kiiltiirel iriinleri inceleme malzemesi edinmistir. Dolayisiyla
Jung’un yoOneldigi arastirma sahast tek bir insanin i¢ diinyasindan ziyade
insanligin ortak =zihin yapis1 olup bu yapiy1 aydmnlatmak i¢in kullandigi
materyaller ise kolektif bir mahiyetle topluma mal olmus olan folklor
yaratimlaridir. Bunlar arasinda ise mit, destan, efsane ve masal gibi s6zlii halk

edebiyat1 kategorisi altinda degerlendirilen anlatilar 6ncelige sahiptir.

Gustav Jung’un oOzellikle bu konuda kaydettigi bulgularin 6nemli bir kismini
iceren eseri ise ’Dort Arketip’’ adimi tagimaktadir. Arketip kavrami en temel
manast ile; insanda tiirsel bir tabiat Ozelligi mahiyetiyle ezeli bir bi¢imde
bulunan, bireylerin yasamlarindaki c¢esitli duygu, diisiince, eylem, i¢c giidi,
gereksinim vb. olgulara ortiik bir sekilde yon verici islevler barindiran ve genel
olarak  bilingdis1  adi  verilen katmanda  gizlenen  “’ilkimgeler’””  olarak
tanimlanabilir  (Jung, 2020: 21). Freud’un riiyalara yonelik perspektifinden
yararlanan Jung, bahsedilen ilkimgelerin calisma dinamigini, yasamdaki yerini,

etki alanmmi ve yansima bigimlerini ¢dzlimleyebilmek icin kolektif katmanin
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riiyalar1 olarak degerlendirdigi folklor iiriinlerini arastirma merkezine almis ve
arketiplerin  izini halk  kiltiiri  iriinlerinin  bu derin yapisinda aramaya
girismistir. Jung, inceledigi anlatilarda hi¢ degismeyen veya ezeli bir takim
kokenlere baglanan bazi motifsel unsurlara dikkat ¢ekmektedir. Yinelemek
gerekirse; genel anlamda “’arketip’” olarak adlandirilan bu unsurlar insanligin
zihnindeki  bilingdisi  katmaninda ortak ve ezeli bir bigcimde bulunan
“ilkimge’’ler olarak tamimlanmaktadir. Bu bakimdan Jung’a gbre insan;
modern psikolojik yaklagimlarin ileri siirdiigii gibi diinyaya zihni tipki bos bir
levha (tabula rasa) gibi tamamen sifirlanmis ve igeriksiz bir bigimde
gelmemektedir (Jung, 2020: 20).

Insanin  bilingdisginda aktif suur bakimindan habersiz oldugu fakat yasamsal
etkinlikleri dahilinde hemen her eylem ve yasantisina etki eden, kokleri
denetlenebilir biling tabakasinin disinda kalan, karanlik ve gizemli bilingdist
katmanlarina kadar wuzanan bir takim elementler s6z konusudur. Jung bu
ilkimgeler bahsinin aslinda Platon’un “’idealar’” kavramina kadar uzandigini ve
insandaki bu biling Otesi bigim, islev ve itkilere aslinda bilerek veya bilmeden
tarthte birgok defa temas edildigini vurgulamaktadir. Dolayisiyla Jung, insan
tabiatinda gizemli bir yer edinen ve bireyin giindelik yasantisini, bu yasanti
izerinden ise tarihin dokusunu bigimlendiren s6z konusu ilkimgelere ilk defa
temas eden kisi olmamakla beraber, arketip adim1 verdigi bu olguyu en ciddi ve
sistemli sekilde inceleyerek diinya literatiirinde popiiler bir hale getirip bu
konudaki ¢aligmalarin  hizla artmasini saglamistir. Jung’un arketipler adm
verdigi bu bilingdist islevler bilim camiasinda en temel boyutuyla insanlarin
psikolojik  rahatsizliklarini, zihinsel ve ruhsal hastalik veya anomalilerini
¢oziime kavusturmak; Ozellikle aile 1i¢i iliskiler basta olmak iizere bireyler
arasindaki iligki aglarinin ¢alisma dinamigini daha 1iyi anlayip olumlu ve
olumsuz etki birakan iliski ve davranis bicimlerini ortaya ¢ikarmak gibi
potansiyel yararlar1 itibariyle degerlendirilmistir. Fakat bunun yaninda o6zellikle
folklor ve edebiyat basta olmak {izere yapisalci uygulamalarin islevsel oldugu
sosyal bilimler icerisinde de Jung’un ve Joseph Campbell gibi bu ekoliin ardil

temsilcilerinin ¢aligmalari ciddi bir etki uyandirmis ve popiilerlik kazanmistir.
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Ozellikle metin merkezli folklor ve edebiyat calismalari uzun bir siiredir bu
teorileri  farkli  metinler {izerinde islemeye devam etmektedir. Jung’un
arketipler teorisinin bizim c¢aligmamiz agisindan Onemi ise genel diizlemde
tipoloji calismalarinin felsefi zeminini bilimsel bir sisteme oturtmas: Ozelde ise
tim anlatilarin  igerisinde tekrar eden belli motif yahut fonksiyonlarin
bulundugunu ileri siiren erken donem kuramlardan biri olmasidir. Jung her bir
bireyin zihinsel katmanlarin1 olusturan dort temel ve evrensel yapiya isaret
etmektedir. Bunlar persona (maske), golge (shadow), anima ve animus,
kendilik (self, ego) olarak adlandirilmakta olup bunlardan her bir katman;
bireyin kisiligine, psisik yapilarina, icsel yasantilarina ve sosyal yasamina
dogrudan etki edebilme fonksiyonuna sahiptir. Jung ozellikle anne ve baba, eril
ve disil roller etrafinda inceledigi arketipleri buradaki benlik katmanlart ile
iliskilendirerek ¢ozliimlemekte ve bu unsurlarin fazla baskinligi yahut silikligi
durumunda bireylerin yasaminda ortaya c¢ikan yikici ve yapict yansimalara
deginmektedir. Diger yandan bu katmanlar ile baglantili olarak Jung’un
masallardan yola ¢ikarak belirledigi ve karakteristik ozelliklerini ¢6ziimlemeye

calistig1 ana arketipler ise sunlardir:

1) Yash Bilge Adam Motifi: Calismast boyunca riiyalarda siklikla karsimiza
cikan motifler ile masallarda yer alan, tekrar eden arketipsel figiirler arasinda
baglanti kuran ve arketipleri bdylelikle bireysel bilingdist ve kolektif bilingdist
kapsaminda karsilagtirmali bir bi¢imde saglama yaparak tahlil eden Jung’un
dikkat c¢ektigi ilk arketip “’yash bilge adam’ arketipidir. Bu anlamda yash
bilge adam, tipki riiyalarda oldugu gibi masallarda da kahramanmn migkiil bir
durumda yardimina kosan, ona yol gostererek yapmasi gereken eylem i¢in
ihtiya¢ duydugu bilgi, umut ve ilhami kendisine saglayan kisidir (Jung, 2020:
98). Dolayisiyla yasli bilge adam arketipi, anlatilar igerisinde merkezi
kahramanm bir c¢esit mentorii, akil damstigt dayanagi ve nihai amaca giden
yolda gereksinim duydugu bilgi ve motivasyonun birincil saglayicisidir. Bu
figiir, kahramanin aradigi hedefe giden yolu, bu yolda karsilasacagi tehlikeleri

ve bunlarla bas etme yoOntemlerini kendisine bildirir ve onu uyararak
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yolculugun ileriki sathalarmma hazir hale getirir (Jung, 2020: 101). Bu yonleri
itibariyle yash bilge adam genellikle olumlu ve yararli bir goriiniime sahiptir.
Jung da bu tipin anlatilarda fonksiyonel olarak bilgi, bilgelik, idrak, diisiince ve
sezgi, ahlaki agidan ise iyi niyet ve yardimseverlik gibi Ozellikleri simgeleyen

ve somutlayan bir temel yapiya sahip olduguna vurgu yapar (Jung, 2020: 102).

2) Yardima Hayvan Motifi: Jung ayrica, masallarda siradan hayvanlardan
farkl1 bir bigimde olay oOrgiisinde ve kahraman ile olan iliskisi itibariyle 06zel
bir islev ve sira dist bir tipoloji barindiran yardimci hayvan motifinden s6z
etmektedir. Ona gore folklor iiriinlerinde siklikla karsimiza ¢ikan bu hayvanlar
tipki1 bir insan gibi konusabilen, hatta cogu zaman siradan bir insandan daha
istiin zekaya, bilgiye ve fiziksel kapasiteye sahip olan o6zel figiirlerdir (Jung,
2020: 112). islev bakimindan ruh, yani yash bilge adam arketipiyle bu
arketipin tipki hayvansal formdaki bir tezahiirii olabilecek kadar benzerlik
gosteren yardimci hayvanlar, temel fonksiyon itibariyle anlatilardaki merkezi
kahramanlarin  yolculuklarinda; kimi zaman bilgi ve sezgileri ile bir
yonlendirici, rehber olarak, kimi zaman ise dogrudan somut bir bigimde verdigi
katkilarla Onemli bir yere sahiptir. Nitekim tarth boyunca diinya kiltir ve
edebiyatlarindaki olduk¢a farkli ve c¢esitli kiiltiirel igeriklerde karsimiza c¢ikan
bu hayvanlar; olaylarda yiiklendikleri kritik rol ve fonksiyonlar itibariyle
biliyilk oranda olaganiistii nitelikler barindiran ve ait olduklar1 topluluk, millet
ve kiiltir nezdinde kutsiyete sahip 06zel varliklardir. Tiirk kiltiiri 6zelinde
ormek vermek gerekirse kurt, at, ceylan, turna ve giivercin gibi kimi
hayvanlarin ~ farkli  folklor  {irlinleri  icerisindeki  merkezi  kahramanlarin

yasaminda 6nemli bir yer tuttugu sdylenebilir.

3) Ava ve/veya Hilebaz Motifi: Jung’un bu iki kavram etrafinda anlattiklarina
bakildiginda s6z konusu iki motifin aslinda ayni figiir yahut ayni isleve sahip,
birbirlerinin yansima bi¢imleri olan figiirler oldugu goriilebilir. Nitekim avci
yahut hilebaz anlatilar igerisinde; bas kahramanin karsit konumunda bulunan
ve c¢esitli hile, tuzak ve oyunlar ile onu asli gayesinden uzaklastirmaya calisan

bir diisman tip olarak gdze c¢arpmaktadir. Fakat Jung’a gore bu figlir aslinda
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kahramanin, psikanalitik diizlemde ise bireyin kendi benligindeki disiik
karakter ozelliklerinin bir toplamindan ibaret olan ‘’gdlge’” katmanidir (Jung,
2020: 153). Golge olarak adlandirilan bu katman tiim bireylerin bilingdisinda
bulunan ve bireyin benliginde, tabiatinda, karakterinde bulunan (ona gore)
kotiictil, karanlik, istenilmeyen, utan¢ duyulan ve gizlenilmeye, bastirilmaya ve
inkar edilmeye zorlanan pejoratif tarafi temsil etmekte olmakla beraber bireyler
tarafindan daima o&telenerek karanlikta kalan madalyonun bu arka yiizii en bariz
bicimde folklor {riinlerinde kendisini gostermektedir. Cilinkii birey kiiltiiriin,
uygarligin, sosyal diizen, toplumsal yasa, norm, deger ve kabullerin kendisine
bicmis oldugu ideal ve kabul goren ancak belli derecede yapay kisilik
formunun disarisinda kalan tabiatin1 sosyal ¢ikarlar1 geregi daima Gteleme,
inkar etme ve kendisinin bile unutacagi sekilde biling disina bastirma
egilimindedir. Bu anlamda benligin istenmeyen, topluluk ve uygarlik
tarafindan kabul gormeyen, kotiiciil ilan edilerek yasaklanan tarafi olan golge,
yani avcl yahut hilebaz figiirii; anlatilarda ideal ve istiin kisilik olarak benligin
kabul goriip olumlanan tarafi olan merkezi kahramanin karsit safindaki diigman
unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Jung, uygarhigin etkisi veya bize gore
dayatimi ile bireyin kendi tabiatina doniik bir inkara girismesi anlamina gelen;
golge katmaninin diktatdryal bicimde biling disina bastirilmast sonucu, artik bu
unsurun birey icin gittikce daha da yabanci, gizemli ve anlasilmasi giic bir hale
geldigini, ancak onun halkbiliminde ¢ok daha agik bir sekilde daima goriilebilir
oldugunu belirtir (Jung, 2020: 146).

Diger yandan daha ¢ok Jung okulunun bir takipcisi olan Joseph Campbell’in
kendisinden Onceki fikirleri daha da ileriye tasiyarak {retmis oldugu yapitlar
halkbilimindeki pek c¢ok anlati tiirliniin ingsa mekanigini anlama noktasinda
oldukca Onemli bakis agilar1 sunmaktadir. Daha ziyade mit ve efsaneler iizerine
yogunlasan Campbell’in caligmalar1 6zellikle ilkel insan1 ve buradan yola
cikarak evrensel insanin diisiince yapisini, biling ve bilingdisi diizeyindeki
miisterek diizen ve anomalileri anlayip karakteristik prensiplerini tespit etmeye
yoneliktir. Bu anlamda Campbell’in dogrudan destan tiliriine 0zgii olamamakla

birlikte mit ve efsane ile birlikte, ayn1 kaptan, yani insan zihninden tiiremis
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olan pek ¢ok tire ve hatta dinlere dahi uygulabilirligi belirtilen ’sonsuz
yolculuk/macera’® teorisi hem nitelik hem de halkbilimi c¢alismalarinda
yarattigt  etki bakimindan burada deginilmesi gerek bir konu olarak

gorilmiistiir.

Bu teori yazarin farkli pek c¢ok calismasinda(not) agimlanmakta veya anilmakta
olmasma karsin esas itibariyle ilk kez 1949 yilinda yayimlanan ‘’Kahramanin
Sonsuz Yolculugu’’(The Hero With a Thousand Faces) adli eserinde kapsamli
sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Campbell’in  kurami temelde mit, destan ve
benzer yapidaki anlatilarin derin yapida evreni, sosyal diizeni, insan ruh ve
bilincaltina yonelik etkinlikleri anlamlandirip sabitlemeye yonelik evrensel
diizeyde bir insan davranisinin Uriinii  oldugunu; bu nedenle de diinya
tizerindeki hemen tiim kahramanlik mit ve destanlarinin ortak bir anlati
kurgusunu zamana, topluluga ve Kkiiltiire dair yerel zenginlikler ile siisleyerek
daima yeniden yarattigint savunur. Bu baglamda insanin el ve zihin yaratimi ile
ortaya cikan her tiirden yaratimin mitik imgeler tasidigini sdyleyen Campbell,
tipki Freud ve Jung gibi psikanlizin altin madeni olan “’riiya’ fenomeni
tizerinde de durmus ve riiyalarin kisisellestirilmis birer mit, mitlerin ise kolektif
bilingaltindan dogan riiyalar hiikmiinde oldugunu, bu nedenle de riiyalardaki
sorunlarin  kisiye 0zgii, mitlerde karsimiza c¢ikan sorun ve ¢Oziimlerin ise
evrensel insana yonelik oldugunu ileri slirmiistir (Campbell, 2010: 30). Bu
ifade ise bizi ister istemez hem anlatilardaki olay oOrglisi hem de kahraman
yapist bakimindan bir tipoloji olusumunu diisiinmeye itmektedir. Nitekim
yazar, destan ve mitlerdeki kahramanin epik macerasindaki olay Orgiisiinii
geemis donem ayin ve ritliellerde sunulan formiiliin biylitilmiis ve kolektif
oneme sahip bir kahramanin yasamina alegorik olarak projekte edilmis bir hali

oldugunu soyler (Campbell, 2010: 42).

Bu anlamda Campbell’in belirtmis oldugu mono mit modellemesi kahramanin
yasantisina odaklanmis sekilde Oriilen temel iskelet yapisi itibariyle sirasiyla
ayrilma, erginlenme Ve doniis asamalarindan olusmaktadir. Bu i ana evreyi

kuraminda cok sayida alt evre ile detaylandiran Campbell, evrensel kahramanin
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oncelikle toplumun/insanligin bir ihtiyacin1 gidermek veya sorununu ¢6zmek
icin ilk sahnede verilen kendi dogal konfor alanindan c¢iktigini, uzak ve
tehlikeli bir bolgede karsit giigler ile miicadele edip belli kazanimlar1 elde
ettigini veya zaten kendisinde bulunan oOzellikleri agiga ¢ikardigimi ve en
nihayetinde ise insanligin ihtiya¢ duydugu gereksinimi karsilaylp muzaffer ve
nihai formu ile yeniden kendi ait oldugu baglama dondiigini agiklar.
Dolayisiyla burada, hangi kiiltiir dairesi ve anlati olursa olsun merkezi
kahramanin c¢iktig1 yolculuk ve verdigi savasimin kolektif ¢ikara hizmet etmesi
gerektigi ve sonucunda da yerel yahut evrensel Ol¢ekte bir insanlik sorununu
cozmesi, toplumu/insanligi belli yonlerden gelistirip ileriye tasimasi gerektigi

sonucu evrensel bir ilke olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Prometheus,  Aineias, Theseus gibi mit ve efsane kahramanlarinin
anlatilarindan  Ovidius, Dante ve Vergilius’un yazili eserlerine ve Islam,
Hristiyanlik ve Musevilik gibi semavi dinlerin kutsal kitaplarindaki anlatilara
kadar c¢esitli Ornekler tlizerinde duran Campbell, anlati kahramaninin ister peri
masallarindaki  gibi  kiiclik, altin bir yiliziigin kaybolmasi, ister din ve
mitolojilerdeki gibi tiim diinyanin fiziksel ve ruhsal yasamimmin beka sorunu
olsun, daima baglam igerisinde Onemli ve belirleyici bir eksikligin
giderilmesine hizmet ettigini belirtir (Campbell, 2010: 49). Dolayisiyla merkezi
kahramanin asil varlik sebebi insanlik veya belirli bir topluluk igin yasamsal
sorun teskil eden bir eksikligin giderilmesini saglamak iken anlatinin
diizenlenme nedeni ise bu eksikligin nasil, ne zaman ve kim tarafindan
giderildigini izah etmek olabilir. Deginildigi Ttlizere bu eksiklik mikrokozmik
veya makrokozmik boyutta olabilir fakat kahramanin misyonu ve macerasinda
kat etmesi gereken yol biiyiik oranda benzer, hatta yazara gore tek ve ayndir.
Merkezi kahraman ise beklenildigi gibi yazgi ve gorevinin gerektirdigi
engelleri asabilmek i¢in gerekli nitelikler ile donatilmig, iistiin ve olaganiistii
Ozelliklere sahip Ozlenilen, aranilan, ideal bir kisidir. Onun biyografisine odakli
sekilde cereyan eden olay oOrgiisii ise yazara gore s6z konusu mitik, epik, dini
vb. anlatilarin hemen hepsinde evrensel insanin bilingalti ve biling diizeyi

diistince yapisinin  davranis kaliplarina uygun sekilde ortak ve tek tip bir
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semaya sahiptir. Belli bashh gecis ayinlerinin kolektif capta biyiitiilerek
detaylandirilmig  ve  anlatilarin  kendine  6zgli  sembolik  yapist  ile
bigimlendirilmis bir formu oldugu sdylenen bu biyografi odakli model ise su

asamalar1 ihtiva etmektedir:

Boliim I

1) Maceraya Cagri;

Kahramanin se¢ilmesinin isaretleri

2) Cagrinin Reddedilisi;

Tanridan kagma budalalig

3) Dogaiistii Yardim;

Macerasini iistlenmis olana gelen beklenmedik yardim
4) ik Esigin Asilmasi

5) Balinanin Karni;

Gecenin diyarina gegis

Boliim II (Erginlenme)

1) Smavlar Yolu;

Tanrilarin tehlikeli yonii

2) Tanrigayla Karsilagsma;

Cocukluk mutlulugunun yeniden elde edilmesi
3) Bastan Cikarici Olarak Kadin;

Oidipous’un anlamasi ve acisi

4) Babanin Gonliinii Alma

5) Tanrilastirma

6) Nihai Odiil

Boliim ITI (Doniis)

1) Doniistin Reddedilisi

2) Biiyiilii Kag1s

3) Disaridan Gelen Kurtulus
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4) Doniis Esiginin Asilmast
5) iki Diinyanin Ustas1
6) Yasama Ozgiirliigii

Campbell’in  burada degerlendirdigimiz  formiilii; arketipler, riiya bilimi,
psikanalitik anoloji, bilingdisinin islerligi ve kolektif bilingdisinin islevleri gibi
psikanalist kuramin dayandigi pek ¢ok temel savin izini sliriip insan tarafindan
yaratilmis olan kadim Oykiilerden yola ¢ikarak insanin evrensel dogasinin,
ruhsal ve psikolojik perde arkasinin sirlarint  ¢ozmeye yonelik bir girisim
niteligindedir. Bu bakimdan ¢alisma boyunca sik sik  Freud ve Jung’a

gondermeler s6z konusudur.

Nitekim psikanalizin en c¢arpici bulusu olan riiyalarin insan ruh ve bilingaltina
yonelik sembollerden oriilli bir ayna hilkmiinde oldugu savi kisa bir zaman
sonra arastirmacilart mitlerin ve kahramanlik destanlarinin da kolektif yapinin
diisleri niteliginde oldugu sonucuna gotiirmiistiir. Iste bu kavrayis folklor
triinlerine olan genel bakist ciddi oranda etkilemis ve folklora temas eden
farkli disiplinlerdeki arastirmacilart folklor ve insan arasindaki iliskiler agm
yeniden diisiinmeye sevk etmistir. Bu bakimdan s6z konusu savi bir folklor
teorisi olarak yapilandiran ve tipolojik bir sablon olusturmayr basaran isimlerin
basinda Joseph  Campbell gelmektedir. Campbell’in  c¢aligmasinin  bizim
calismamiz agisindan oOnemi ise; ‘’kahraman’® olarak tanimlanan tipin gerek
insanin en ilkel i¢giidii ve temayiillerinden gerekse yasayan ve gelisen bir
fenomen olan kiiltiirden beslenen bir olgu olarak insan hayatinin ¢ok boyutlu
gercekliginde karsiladigi  fonksiyonlarin  neler oldugu, insani bir kahraman
yarattmina  gldiimleyen  faktorlerin  hangileri oldugu ve tiim  bunlarin
neticesinde herhangi bir anlati igerisindeki bir kahramani kahraman yapan
temel Ozelliklerin  ve yolculuk asamalarinin  neler olabilecegi  hakkinda
evrensele hitap eden fikirler vermesidir. Bu anlamda s6z konusu ¢alismaya
dikkatle egildigimizde halk edebiyati tiirlerini ve buradaki kahramanlari salt bir
kurgusal metin kahramani olarak degerlendirmenin  Otesine  gecerek, bu

unsurlar1  ylizeysel diizeydeki farkliliklar1 olusturan deri ve kiyafetlerinden
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arinmis  sekilde insanin tlirsel tabiatini, diisiinme ve eylemlerinin itkilerini
yaratan derin yapiyi, kiiltlirel yarattm motivasyon ve formiilasyonlarini
anlagilir  kilan birer enstriman olarak inceleyebilecegimizi algilamaktayiz.
Ozelde ise “kahramanin sonsuz yolculugu’’ olarak tanimlanan mono mit
modelinin bizim arastirma nesnelerimizde ne tlirden bir karsilik bulabilecegini

gérmemiz bu sayede miimkiin olacaktir.

Tiirk destanlarindaki kahraman tipolojisi ile ilgili olarak Sakir Ibrayev’in
“Destanin  Yapis1’® isimli eseri, hem igerdigi farkli tespitler hem de bu
konudaki diger pek c¢ok calismaya referans teskil etmesi bakimindan &zel bir
onem tasimaktadir. Ibrayev bu calismasinda destanlarm tamim, kaynak ve
tasnifi gibi klasik konular iizerinde bilgi verdikten sonra tiirii insan, mekan ve
zaman kavrami ekseninde kapsamli bir tahlile tabi tutmakta ve ¢alisma
boyunca mit, destan ve masal gibi birbirlerinden kalintilar tasiyan tiirlerin
kesisim ve ayrisim noktalarinin izini siirmektedir. Diger yandan yapitin bizim
calismamizin konusu itibariyle merkezi Onem tasiyan kismi ise destanin bas
kahramanm1 olan  “’batir’  tipinin  degerlendirildigi  boliimlerdir.  Ibrayev’in
buradaki tahlillerinde kullandigi ana malzemeler Kazak destanlari olmakla
birlikte heniiz daha ilk bakista bu sahanin bas kahramani olan “’batir’’ ile bizim
“alp/alperen’> adin1 verdigimiz kahraman tipi arasinda belirgin benzerlikler,

hatta ayniyetlerin mevcut oldugu goze ¢arpmaktadir.

Bunlara deginilerek ise baslanacak olursa; batirin mutlak bir suretle cesaret ve
kahramanlik iizerine kurulu bir kavram alt yapisina sahip oldugu, halkin
miisterek idealizasyonu sonucu oOzelliklerinin belirlendigi, bir takim simavlara
tabi tutularak kendisini kanitladigt ve bu ispatin sonucunda da destanin otantik
diinyast icerisinde kolektif deger atfi bakimindan en yiliksek mevkiye ulastig
sdylenebilir (Ibrayev, 1998: 244). Bu ilk tarif alperen tipiyle birebir oOrtiismekle
beraber aslinda destan tiirlinlin  evrensel boyuttaki merkezi  kahraman
tipolojisine de gonderme  yapmaktadir. Diger  yandan kahramanlik
destanlarindaki batirlarin yalnizca cesur, yigit ve kudretli olmalar1 da onlarin

ideal bir batir olarak toplumun aradigi, Ozledigi ve muhayyilesiyle realiteye
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cagirdigt secilmis kisi olmak icin yeterli degildir. Bu kisi sahip oldugu tiim
etkin Ozellikleri toplumsal ideallere, halkin yararina; kavmin veya toplulugun
diismandan korunmasma, hakim konuma yiikselmesine sarfetmelidir (Ibrayev,
1998: 245). Sakir Ibrayev bu boliimde ayrica kahramanlarin statiisel durumlar

hakkinda da diger pek ¢ok kaynakta bulunmayan noktalara dikkat ¢ekmistir.

Bu baglamda {izerinde durulan noktalardan biri batirin  bir han, yonetici
konumunda karsimiza c¢ikist ile bu tipin kavme dair dagilmis konumda bulunan
halk kitlelerinin yeniden birlesme ve ortak bir ulusal yapt ve vatan olusturma
tarthinde kaliplastigi diistincesidir. ~ Diger bir ifadeyle batir tipinin bir han
olarak kaliplagmasinin perde arkasinda wulusun g¢esitli bolgelere yayilmis Kkitle
parcalarin1  yeniden birlestirerek ¢ok daha gii¢lii, egemen ve dominant bir
biitinsel yap1 teskil etme ideali yahut Ozlemi yer alabilir. Nitekim bu
birlestirme isini yapacak kisi giic, kudret, cesaret ve idealist kisiligi ile bas
kahramandir. Fakat daha Once de soylenildigi gibi batirin bir han, yonetici
Ozellikleri tek basma yeterli degildir. Bunun yaninda halkini sahsi menfaat ve
tatmin diirtilerinden Once diisiinen, adaleti daima gozeten, akilli bir kisilige de

sahip olmasi gerekmektedir (Ibrayev, 1998: 245).

Burada agikca  goriilmektedir ki  batir  tipini  muhayyilesinde 6zel  bir
hassasiyetle tasarlayan halk, onun sadece dis tehlike ve diismanlara karsi1 zafer
ve hakimiyet getirecek bir kahraman olarak tasarlamamistir. Ayrica bu tipin
igeriye, yani yoOnettigi halkina yonelik tutum ve diisiince tarzi1 da son derece
oneme sahiptir. Bu bakimdan halk i¢in batirin kendi insanlarina verdigi deger,
gozettigi adalet ve toplumsal yarar oOnceligi gibi olgular da birinci dereceden
Onem tastyan bir diger husustur. Halkin han batir tipini idealize ederken
belirledigi bu vasiflarin  kendi tarihsel tecriibelerine, olumlu ve olumsuz
yonetici Orneklerinden devsirdikleri ders ve oOnceliklere dayandigi c¢ikarimini da
yapabiliriz. Ornegine c¢ok siklikla karsilasilmamakla beraber sahip oldugu giic,
fiziksel donanim, cesaret ve yigitlik ne kadar yiiksek olursa olsun halka yonelik

takinmas1 gereken deger yargilarim1 ve yerine getirmesi gereken ddevlerini
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karsilamayan bir batir icin hanlik pek de miimkiin gozikmez. Nitekim Ibrayev
de eski destanlardaki batirlik riitbesinin toplumun nazarinda en yiiksek paye
oldugunu belirtmektedir. Bu diisiince bize de olduk¢a dogru goriinmektedir.
Ciinkii farkli donem ve toplumlara ait pek c¢ok destan metninde son derece
kuvvetli ve niifuzlu hanlarin bile kimi durumlarda tacini ve tahtim1 kaybederek
hanliktan diisebildigini gérmemize karsin alperen, batir tipleri ise destanlarin
sonunda daima zafer kazanan, toplumsal O&devini ve ezeli yazgisimi
tamamlayarak maddi ve manevi Odiiller ile bulusan, kavmin yasam siiresi
boyunca devam edecek olan bir sohret, saygi ve yiiceltiye kavusan kahramanlar
olarak anitlagtiklarin1 gdérmekteyiz. Dolayisiyla batirlar han olsun veya olmasin
destan metinlerinin en yiiksek riitbeli tipleri mevkiinde yer alirken sahip

olduklar1 bu deger ise dogrudan dogruya halk nazarindan kaynaklanmaktadir.

Diger yandan destanlarda bulunan hanlarin her bir batir tipinin han olmasi
gerekmemesine karsin Tiirk toplumuna Onderlik eden herhangi bir hanin ise
batirhk 06zelligi tasimas1 aslinda temel bir zorunluluktur. Eger mevcut
hilkkimdar, bey vb. gerek yigitlik, savasgilik Ozellikleri gerekse halk yarari
odakli yonetsel ilkeler bakimindan batirlik 06zelliklerini tagimiyorsa toplumun
kolektif ~ vicdan  mahkemesine  ¢ikarilir, hanlhigi  hakketmedigi  hiikmiine
varilarak folklorun mahkemesinin yaptirim giicii tarafindan cezalandirilir ve
tahtindan indirilir; tahmin edilebilecegi gibi onun yerine idealize edilen batir
tipli karaman tahta gecer. Bu anlamda mevcut ve gelecek yonetici smif igin
destan icerisinde tahtindan olan bedbaht kisi bir ibret, onun yerine gelerek

halkin ideallerine cevap veren batir tipi ise ornek teskil etmektedir.

Ibrayev calismasinda batir tipinin kokenlerini ilk ata arketipine baglamakta ve
bu tipin destanlardan da Onceki donemlere uzanabilen mitlerden tevariis etmis
bir motif olabilecegine vurgu yapar (Ibrayev, 1998: 252). Buna gore
medeniyetin tarihsel gelisim ¢izgisi 1ilerilere tasindikca ortaya c¢ikan yeni
tirlerde antik mitlerin izleri giderek siliklesmeye ve ortadan kalmaya
baslamistir, fakat destanlar mitsel imge ve suurun farklilagmasina ragmen hala

kalintilarinin ~ secilebildigi  yaratimlardir. Bu  kalintilardan ~ bazilarinin  ise
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dogrudan  baskahramanin  sahsinda  toplandigi  belirtilmektedir. ~ Ozellikle
merkezi kahraman tipinin olaganiistii dogumu, dis diismanlar ile tek basina
miicadele ederek kahramanligimi ortaya koymasi gibi motifler mitin sosyal
durumu ile iliskilendirilmektedir (ibrayev, 1998: 256).

Destan kahramani olan batir tipi ile mitsel tanrilar arasinda iliski kuran yazar,
E. M. Meletinskiy’nin eski mit kahramanlarmi1 A) ©ilk Ata’’, B) ¢ Tiiretici
Ata’”’, c¢) “Medeni Kahraman’ seklinde simiflandirdigt  ¢6ziimlemesinden
hareketle; olaganiistii, tanrisal kisiligi ile insan hayatinin sekillenmesinde rol
oynayan batir tipinin mitlerde aym1 fonksiyonu yerine getiren ‘’medeni
kahraman’’m (Promete vb.)  bir tir kalintis1 oldugunu o6ne siirer (Ibrayev,
1998: 257). Bu diislince yapisinin dayandigi bir diger c¢ikarim ise destanlarda
direkt olarak tanr1 olmasa bile tanr1 tarafindan segilmis, tanrinin yeryiiziindeki
temsilcisi olarak diinyanin hiikkiimranligina soyunmus olan destan kahraman
aslindan mitlerdeki tanrilarin  bir basamak statii diliserek yeryiiziine inmis
formlaridir. Medeni ve tarihsel gelisim siirecinde tanrilar ¢aginin kapanmasi ile
birlikte sekillenen destanlar caginda (kahramanlik ¢agi) oOnceki donemin ilahi
varliklar1 olan tanrilar1 algisal doniisiime wugrayarak yine belli oranda ilahi
ozellikler esliginde insanlar arasina karisir ve batir tipi olarak karsimiza cikar.
Dolayisiyla batirin han, bey vs. olmasmin derinlerinde yatan asil mesruiyet de
onun asil bir soydan gelmesi gibi biirokratik bir gerekceden Once tanrisal bir 6z
tasimas1 ile de iliskilendirilebilir. Nitekim batir da tipki atesi ¢alarak insanliga
hediye eden ve medeniyeti getiren Prometheus gibi cesitli yollarla toplulugun
giivenlik ve gelisimine hizmet eden olaganiisti nitelikli bir {ist varlik

konumundadir.

Ibrayev calismasinda bu hususla ilgili olarak mitsel diinya goriisiiniin  tam
anlamiyla yok olmadigi zamanlarda ortaya c¢ikan arkaik destanlarda insan ve
tanr1 arasinda bir ara tip olarak “’padisah tanr1’” tipinin gelistigini, kendisini ya
dogrudan bir tanr1 ya da tanrinin yeryiiziindeki secilmis temsilcisi olarak goren
(Ra, Marduk vb. tanr1 padisahlar) kahraman tiplerinin batirin koklerini teskil
eden referans noktasi oldugunu ifade eder (ibrayev, 1998: 257).
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Tiirk  edebiyati  arastirmalart  igerisinde  Ozellikle destan  kahramanlarinin
tipolojisi ile ilgili olarak yapilmis Onciil ¢alismalar arasinda Mehmet Fuad
Kopriilii, Ali Nihat Tarlan ve Ahmet Hamdi Tanpmar gibi Tiirkolojinin Oncii
ve oOnemli isimlerinin Ogrencisi ve yakin dostlugunda bulunmus olan Tirk
edebiyat tarih, elestirmen ve kuramcist Mehmet Kaplan’in ¢alismasi yer
almaktadir. Yazimnsal calismalarinin yaninda halkbiliminin akademik kiirsiilerde
yeniden kendisine yer bulup nitelikli kadrolar yetistirebilmesinde, Onemli
calismalarin ortaya konmasinda da oOnemli bir rol {stlenen Kaplan’in bu
calismasi 1985 yili  Haziran’inda kitaplasan  “’Tiirk Edebiyat1 Uzerine
Aragtirmalar III. Tip Tahlilleri’> adim1 tagimaktadir. Mehmet Kaplan eserinde
Oguz Kagan, Dede Korkut, Manas, Koroglu, Kerem ile Ash gibi sozli ve
anonim halk kiiltiirii dairesinde anitsal bir yer, sohret ve Onem tasiyan bir dizi
folklor {rliniinii ihtiva ettikleri kahramanlarin tipolojik 6zellikleri bakimindan

degerlendirmistir.

Yapitlardaki kahramanlarin tipolojilerini ¢oziimlerken kronolojik bir sira takip
eden Kaplan, Oncelikle Oguz Kagan destanim1i ele alarak ise baslamistir.
Anlatimin tarthsel mengei, yaratildigt donem, cografya ve insan topluluklari,
kaynagin kesif ve basim devresi hakkinda toparlayicit bilgiler verildikten sonra
Oguz Kagan’in son derece epik bir muhteva barindiran tipolojisini doguran
dogal kosullar hakkinda bilgiler verilmektedir. Buna gore medeniyetin heniiz
bugiinkii diizeyine ulasmadigi, tabiat ile insan savasiminin c¢ok daha g¢etin
oldugu donemlerde ve Orta Asya cografyasinda gocebe bir hayat diizenine
sahip olan Tiirklerin giindelik yasaminda atgilik, avcilik ve akincilik son derece
merkezi ve hayati bir yer tasimakta; bu yasam formu ve kosullar1 ise kendine

uygun bir insan tipini gerekli kilmaktadir (Kaplan, 1985: 13).

Bu insan tipi ise daha sonralari alp, alperen gibi isimler ile tanimlanacak olan,
digsal gercekligin birey ve toplulugun yasam devamlilifi i¢in zorunlu tuttugu
bazi Ozellikleri ihtiva eden sosyo-organik bir tiptir. Oguz Kagan’in en tipik

orneklerinden birini teskil ettigi bu tip tabiat ve c¢evresindeki diger insan
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gruplart ile olan savasiminda hayatta kalabilme, zafer kazanma becerilerine
sahip; kuvvetli, cesur ve atilgan bir yapidadir (Kaplan, 1985: 13). Dolayisiyla
bu tipi bi¢cimlendirerek Oguz Kagan’t var eden temel unsurlar soyutsallig
yilksek bir yaratict muhayyileden ziyade donemin ve toplumun etrafini
cevreleyen dogal kosullardir. Bu bakimdan Oguz Kagan, yaratildigi donem
icerisinde insanin vahsi tabiat ve sosyal cevre ile olan c¢etin savagiminda
hayatta kalabilmesi, miicadelesinde {istiinlik kurmasmmi ve egemen bir konuma
yiikselebilmesi i¢in gogebe Tiirk toplumu tarafindan idealize edilen bir 6rnek
modeldir. Toplum bu kahramana baktiginda kendisinin ve ulusunun bekas1 ve
yiikselisi i¢in gerekli olan fiziksel ve mental Ozellikleri, belli durumlar
karsisinda kendisine yardimci olacak davramis kaliplarini, kolektif mahiyetli
ideal ve ilkeleri bulabilmektedir. Destan kahramaninin sahsinda idealize edilen
tipik ozellik yigitlik, kahramanlik ve cihangirlik iken bu o6zelliklerin kosuldugu
toplumsal ilkii ise Tirk cihan hakimiyeti mefkuresidir (Kaplan, 1985: 14). Bu
acidan s0z konusu motivasyon ve idealin heniiz diinyanin sinirlar1 hakkinda
cok simrli bir bilginin oldugu en eski devirlerde bile Tiirk topluluklarinda yer
ettigi goriilmektedir. Nitekim bu olgu kahramanin tipolojik oOzellikleri ve
eylemlerinin Otesinde dogrudan ulusun atasi, onderi ve kahramami konumunda

bulunan Oguz Han’in kendi agzindan da agik bir bicimde ifade edilmektedir:

Ben sizlere oldum kagan,
Alalim yay ile kalkan,
Nisan olsun bize buyan,
Bozkurt olsun (bize) uran
Demir kargi olsun orman,
Av yerinde yiiriisiin kulan
Daha deniz, daha miiren

Glines bayrak, gok kurikan

Bu noktada Tzerinde durulan bir diger husus ise Oguz’un hem fiziksel
ozellikler (Okiiz ayagi gibi ayaklar, kurt beli gibi bir bel, ay1 gdégsii gibi bir

gogiis, tiim viicuda kaplayan tliyler) hem de tasidigi ideal (diinyaya hakim
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olmak) ve eylem yoni (atilganlik, hakimiyetcilik) itibariyle mutlak bir bicimde
“’disa doniik> bir karaktere sahip oldugudur (Kaplan, 1985: 16). Bas kahraman
bu yonii itibariyle, dini veya benzer nitelikli diger anlatilarin bazilarinda
gorillen diinyevi deger, isteng, gaye ve c¢abalart minimalize ederek
degersizlestiren ve bu bakimdan ige doniik bir tavir sergileyen kahramanlardan
net bir bicimde ayrilmaktadir. Gogebe hayatin getirdigi kosullar nedeniyle
toplumsal realitenin bir yansimasit olarak disa doniikligiiyle dikkat ceken
destan kahramanlarinin gerek davranig kaliplarinda gerekse genel yasam
dongiisi.  minvalinde hareketin esas oldugu goriilmektedir. Bu bakimdan
Kaggarli Mahmud’un “’kus kanadi ile Tirk ati ile’” ifadesinde belirttigi sekilde

gocebe Tiirk yasantisinin en degerli ve fonksiyonel unsurlarindan biri olan
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at”” destanlarda da merkezi kahramanin ayrilmaz yardimecisi konumundadir.
Konuyu Oguz Kagan’in sergiledigi tipolojik 0Ozellikler etrafinda O6zetlemek
gerekirse Mehmet Kaplan’in ortaya koymus oldugu tespitlerde su maddeler

one cikarilabilir:

1) Oguz Kagan’in fiziksel, ideolojik ve ilkesel sahsiyetinde Tiirk
ulusunun gogebe devirlerine ait yasam biciminin gerektirdigi ve idealize
ettigi atcilik, avcilik, savasegilik, akincilik, cihangirlik ve hiikiimranlhk
gibi 6zellikler temel yapiy1 olusturur.

2) Kuvvet ve hakimiyeti isaretleyen fiziksel 6zelliklerine ve eylem yoniine
bakildiginda kahramanin mutlak bir bi¢imde disa doniik ve hareket odakl1 bir
gorliniim sergiledigi anlasilabilmektedir.

3) Kahramanin eylem yoniine ek olarak ifadeleri ile de agikga belirttigi diinyaya
hakim olma iilkiisii toplumsal bir idealin, yagam anlayiginin yansimasidir.

4) Turklerin tasidig: cihan hakimiyeti mefkuresinin temelinde gocebe hayatin
getirdigi aktif ve atilgan karakter ile yerlesik, pasif kavimler {izerinde saglanan
hakimiyetlerin, akinlar sonucu elde edilen ganimetlerin vs. etkisi olabilir.

5) Oguz’un yetisme tarzi, karakter 6zellikleri, yasam goriisii, kuvvet ile baris ve
dostlugu dengelemesi Tiirk kavmi i¢in biiyiik devletler kurabilmesine olanak

saglamistir (Kaplan, 1985: 28)
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Kaplan c¢alismasinin Dede Korkut Kitabi’n1 tahlil ettigi bolimiinde buradaki
kahramanlarin tabiata ve c¢evreye hakim olma ideali, avcilik ve akinciligin
Oonemi, aktiflik, hareket odaklilik ve disa dontiklik, maddi yasam ve diisiince
tarzindan ileri  gelen; kahramanlarin  kisisel  Ozelliklerinde, ¢evrelerinde,
hakimiyet alanlarinda ve miicadelelerinde hayvanlara ait motiflerin yogunlugu

gibi ¢ok sayida unsurun altin1 ¢izerek, atli-gécebe ve akinci yasam bi¢iminin
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meydana getirdigi bu unsurlarin “’alp’ tipini tamimlamakta oldugunu ve Oguz
ile Dede Korkut kahramanlari arasinda misterek zemini tesis ettigini bildirir
(Kaplan, 1985: 50). Dolayisiyla Dede Korkut kahramanlarinda da hem heniiz
yerlesik hayata tam anlamiyla gecilmemis olusu hem de kolektif bellekten
tevariis eden ulusal deger ve idealler ile oriili olan yasam goriisli itibariyle
Dede Korkut anlatilarindaki Salur Kazan, Beyrek, Yigenek vb. kahramanlar

Oguz Kagan ile miisterek bir yapida bir araya getirmektedir.

Bu bakimdan agikca goriilmektedir ki farkli devirlere ait anlatilardaki
kahraman tiplerini ortak bir noktada birlestiren en Onemli etkenlerin basinda
yagsam bigimleri, yani goO¢ebe hayat tarzi gelmektedir. Ortak kosullari, giindelik
pratikleri, gereklilik ve yeterlilik unsurlarini, ideal ve kaygilar1 iceren bu yasam
tarzt toplumun O©ne c¢ikardig1 ve idealize ettigi tipolojik Ozelliklerin de cizgisel
bir bicimde devamhiligini saglamaktadir. Nitekim sehir yasami beraberinde
duraganligi, bedbinligi ve ige doniikliigli getirmektedir. Bu unsurlar ise yerlesik

alp tipini doguran ve tanimlayan olgularin tamamen tezatin1 teskil etmektedir.

Diger yandan Kaplan’in ¢alismasinda dikkat c¢eken bir diger nokta ise her
anlamda bir gecis siirecinin {iriinii olan ve buradaki ikiliklerin izlerini tasiyan
Dede Korkut boylarinda Islami unsurlarin belli agilardan toplumsal hayata etki
etmekle birlikte alp tipinin ve yasam tarzinin genel karakteristiginde ciddi bir
degisim yaratmamis oldugudur. Bu anlatilarda da alpin olagan yasantisinda
avlanma, savascilik, ice doniik diisiinceden ¢ok disa donlik hareket, eglence,
diinyevi ugras ve ideallere verilen Onem, kahramani tanimlayan ana unsurlarin
dinsel veya soyut unsurlardan ziyade fiziksel, somut ve eyleme doniik olusu

gibi olgular alp tipini karakterize eden yapilarin biiyllk oranda korundugunu
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gostermektedir (Kaplan, 1985: 51). Dede Korkut anlatilarindaki olaylarin
biitiiniiyle Islami tesirlerden uzak olmadigim1 da belirten Kaplan, boylarda
Tanri’ya edilen dualar1 ve vyarattigit sonucglari ornek gostererek bu anlatilar
Oguz Kagan Destam1 ile Islam medeniyetinin tamamen idrak edildigi ve
yagsamin merkezine oturdugu sonraki devirlere ait metinlerin arasinda yer
edinen bir gecis iriini olduguna dikkat c¢eker. Fakat Kaplan’a gore Dede
Korkut boylarinda alp tipi Islamiyet’in getirdigi manevi kuvveti de biinyesine
katarak dejencre olmaya baslayan klasik alp tipi karsisinda galip gelerek
mesruiyetini ve hakimiyetini ilan eder (Kaplan, 1985: 60).

Calismada dikkat ¢ekilen Onemli ve tartismaya acik noktalardan bir digeri ise
toplumu siiriikleyen miisterek bir inancin olamayisidir. Bu noktada séz konusu
gecis siirecinin anlatilara olan tesirine dikkat ceken yazar, boylarda toplumu
tek viicut ve kokten bir bicimde harekete sevk eden belirgin bir gaye
olmadigini, savaslarin kiigiik catismalardan ibaret olup genellikle disaridan
gelen tehditlere bir cevap mahiyetinde oldugunu, wulusu kapsayan bir
savasimdan ziyade miinferit meseleler tlizerine insa edilen 6zel miicadelelerin
s0z konusu oldugunu belirterek bu degisimi ise oOrf ve adetlerin bozulmasiyla
iliskilendirmektedir (Kaplan, 1985: 65). Dolayisiyla Dede Korkut boylarinda
bulunan alpler ne eski dini goriiglerini siirdiirmektedirler ne de tam anlamiyla
Islamiyet’i idrak edip igsellestirebilmislerdir ve bu karmagsiklik alplerin tutum

ve davraniglarinda da yer yer kendisini géstermektedir.

Gogebe toplumun Ozlem ve ideallerine cevap veren kolektif bir temsil
hiikkmiinde olan “’alp tipi”® incelemeye tabi tutulan bir diger Onemli destan
metni  olan Manas Destani’'nda da kaliplasmis  yapisimi  biiyiik  oranda
korumaktadir. Bu bakimdan Manas da tipki ortak atas1 Oguz Kagan gibi heniiz
besikte iken olaganiistii bir secilmis kisi alameti gostererek konugsmakta ve
babasina toplumun o6zledigi ve aradigi kudretli kisi olacagini bildirmekte olup
alp tipinin temelini olusturan giic, hareket ve hakimiyet olgularin1 sahsinda
tasidigini  destanin  her bdliimiinde gerek eylem gerekse soz ile ortaya

koymaktadir (Kaplan, 1985: 69-70). Mehmet Kaplan’in g¢aligmasinda ortaya
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koydugu tiim bu tespit ve yorumlamalara bakildiginda bir kez daha ortaya
cikmaktadir ki; alp tipi Ozellikle gogebe toplum yapisinin  karakteristik
Ozellikleri, yasam bi¢iminin ihtiyag ve gerekliliklerinin bir sonucu olarak
beliren disa dontik, hareketli, hakimiyet¢i, kudretli fakat aymi zamanda da ilkeli
bir insan tasviridir. Bu insan goc¢ebe yasamin hem tabiat hem de diger dis
tehlikeler karsisinda miicadeleci bir yasam siiren halkin daima ihtiyag duydugu,
Ozledigi ve aradi@i bir kimlik tasir. Bu bakimdan toplumsal muhayyile bu
kahraman tipini; insanst diismanlara ve olaganiistii tehlikelere karsi kendilerini
koruyacak, bununla da kalmayip diinya iizerinde hakim bir konuma tasiyacak
derecede giiclii, cesur, atilgan, ulusuna ve yerel degerlerine bagli, tiim kudretini
ve mesaisini kendi sahsi tatminlerinden ote toplulugun beka, giivenlik ve refahi
icin harcayan Ornek bir kahraman seklinde bi¢imlendirir. Burada belirleyici
olan husus ise toplumsal yasam bi¢iminin degismedigi durumlarda bu tipin de
s0z konusu yasam sartlart igerisinde bu sartlarin saglayicist olacak insan

modelini somutlastirmasi itibariyle biiyilik oranda degismeden kalabilecegidir.

Tiirk epik destan gelenegini pek cok yoniiyle izah eden en Onemli ve giincel
calismalardan biri Ozkul Cobanoglu tarafindan kaleme alinan “’Tiirk Diinyas:
Epik Destan Gelenegi’” adli eserdir. Epik destan gelenegine baglh olarak
destanin tanim, tarih ve tasnifi, tip, tema, motif ve icra baglamlar1 gibi pek cok
konu iizerinde bilgi veren calisma ayni zamanda bu gelenegi ve verilen bilgileri
ornekleyen pek ¢ok Tiirk destaninin da oOzetini ihtiva etmektedir. Diger yandan
yapitin dogrudan olmamakla beraber bizim konumuza temas eden asil kismi ise
liciincli bolimde yer verilen “Tiirk Epik Destan Geleneginde Tipler’”” adim
tastyan  kisimdir. Bu noktada Cobanoglu, Tiirk epik destan gelenegindeki
kahraman tiplerini; a) “Alperen tipi’’, b) “’Bilge Devlet Adami tipi’’, c)
“’Kadm tipleri”’, d) Hayvan Kahraman tipleri olmak {izere dort genel sinifta
degerlendirir ve hem ait olduklar1 tiir hem de gelenek itibariyle bu tiplerin
yogun bir bicimde kaliplasmis oOzellikler tasidigini ve kiiglik capli degisimlerin
disinda ne bir kahramanin kendi olay orgilisii icerisindeki yolculugu boyunca ne
de farkli yapitlar arasindaki kahramanlar arasinda ciddi ve radikal bir tipolojik

degisimin gbzlemlenmedigini bildirir (Cobanoglu, 2011: 100).
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Calismanin  bu bolimiinde aynm1 zamanda destanlarin  merkezi kahramanini
teskil eden alperen tipi hakkinda dikkat ¢ekici bir meseleye deginilmektedir.
Koprilli'den bu yana “Islam oncesi”” ve “Islam sonrasi’> seklinde din

merkezli  olarak  yayginlasarak  glinlimiize  ulasan  destan  tasniflerinin
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yanlishigindan  bahseden Cobanoglu; bu yanlishgin neticesinde alp ve
“alperen’” seklinde bir kavramsal ikizlesmenin ortaya ¢iktigmmi fakat esas
itibariyle bu iki kavraminda tek ve ayni olguya isaret ettigini sOylemektedir. Bu
noktada Alp kavraminin cesur, yigit, diismana ve diinyaya buyruk olmaya
calisan bir insan olarak diisiiniiliirken alperenin ise bu vasiflara ek olarak kendi
sahsi temaylillerini asarak kolektif ve evrensel capta bazi ideal ve {ilkiilere
adanmis, bu yolda savasarak kolaylikla kendisini feda etmeye hazir bir insan
modeli olarak c¢izildigi ve bu ikinci tipin bilhassa Tiirklerin Islamiyet’i kabul
edisi sonrasindaki i¢ ve dis alemlerindeki doniisiim ile iliskilendirildigi fakat bu
ayristmin son derece yanlis oldugu vurgulanmaktadir (Cobanoglu, 2011: 102).
Bu baglamda “’alperen’” tipiyle iliskilendirilen ‘“’ben merkezci’’> olmaktan
uzak, daima toplumun ve ulusun bekasin1 gozeten ve bu ugurda c¢abalayip
kendisini feda etmekten geri durmayan kahraman tipinin yalnizca Islamiyet ile
iliskili bulunan destan tiplerinde degil gerek Islam’dan ¢ok daha oncelere
uzanan Oguz Kagan gibi eski Tiirk destanlarinda, gerekse daha sonraki
donemlerde olusmakla beraber Islamiyet dairesine girmemis bulunan Tiirk
topluluklarinin  destan  metinlerinde miisterek sekilde gorillen bir yapiy1
olusturdugu belirtilmektedir. Dolayisiyla bu noktada yine tipki alperen gibi
giiclii, cesur fakat ben merkezci olmasi itibariyle ondan ayrildigi iddia edilen
“klasik alp’” tipinin aslinda tiim destanlarda karsimiza ¢ikan ve merkezi
kahramanin karsisinda, rakip ve diisman konumunda bulunan olumsuz “’karsi
tip”’e  karsihk  geldigi  sonucuna  ulasilmaktadir.  Bir  diger  ifadeyle
Cobanoglu’'na  gore alperen tipi Islamiyetin  etkisiyle —benmerkezcilikten
uzaklasarak kolektif ideal ve iilkiilere yoOnelik bir miicahit kahraman olarak
yeni ve farkli bir tipolojiye soyunmamistir. Onun bu yapisi Islam oncesinde ve

sonrasinda, Islam catis1 dahilinde ve haricinde hemen tiim Tiirk destanlarinda
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paylasilan bir Ozelliktir. Diger agidan ben merkezci bir mahiyet tagiyan klasik

alp tipi ise daha ziyade bas kahramanin kars1 safinda yer alan diisman tiplerdir.

Calismay1 tipolojik tahliller bakimindan benzerlerinden ayiran bir baska nokta
ise Ozellikle kadin tipler ile ilgili olan bazi tespitlerden ileri gelmektedir. Bu
baglamda yazar, alp ve alperen tip ikizlesmesi hakkinda ileri siirdiiklerine
benzer sekilde yine Islamiyet ile ilgili olarak Tiirk destanlarindaki kadin tipler
hakkinda ~da  bazi  yanlis  ¢ikarimlarin  oldugunu  ifade  etmektedir.
Cobanoglu’'nun dikkat c¢ektigi mesele; genel bir kani halini almis olan eski
Tirk toplumlarinda kadinin olduk¢a bagimsiz ve Ozgiir bir sosyal konuma
sahip iken Islamiyet ve onunla birlikte yayginlasan ¢ok eslilik araciligiyla
giderek pasifize edilip ev icine kapatildigi, toplumsal yasam ve rollerden
onemli Olgiide soyutlanarak siliklestigi ve bu olgunun destanlarda da
izlenebildigi seklindeki yerlesmis yaklagimlarin belli seviyedeki yanlighk ve
eksikligidir. Yazar bu yaklasimdaki yanhishgin temelini Tirk kiiltiir tarihindeki
Islamlasma ile yerlesik hayata gegisin es zamanli sekilde gerceklesmis olmasi
ile agiklayarak kadinin sosyal yasamdaki konum ve aktiflik derecesinde
goriilen pejoratif manali degisimin koktenci bir bicimde din degisimine
yikilmast  ve  sosyokiiltiirel yasamin mikro ve makro boyuttaki  tiim
dinamiklerini yeniden yapilandirarak degistiren yerlesik yasama gegis esiginin
tamamiyla gormezden gelinmesine vurgu yapar (Cobanoglu, 2011: 109). Bu
konu baglaminda 06zellikle konar gocer toplum yapisinin kendi organik kosul,
zorunluluk ve isleyis bicimler1 geregi kadmin ata binme, kilic kusanma,
avlanma, sosyal ve idari meselelerde soz sahibi olma gibi alanlarda ¢ok daha

aktif olmasinin dogallig1 ve gerekliligine isaret edilmektedir.

Dolayisiyla burada Islamiyet’e gegisin kadinin sosyalizasyon igerisindeki rol
ve yasam bi¢imi {izerindeki etkileri tamamen reddedilmemekle beraber, soz
konusu aktiften pasife yonelik dontsiimiin mutlakiyetci bir yaklasimla buraya
baglanmas1 eksik bulunarak en az din degisimi kadar, hatta ondan da fazla bir
etki gliciiyle sosyokiiltiirel yasam dinamiklerini degistirip diizenleyen bir etken
olarak yerlesik hayata gec¢is olgusuna dikkat cekilmeye calisilmistir. Bu agidan
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calisma destan tiirii hakkinda verdigi kapsamli bilgilere ek olarak literatiiriin
belli bir boliimiinde ve genel algi kaliplar1 ekseninde yerlesmis olan bir takim
kabulleri yeniden sorgulamaya davet etmesi bakimindan ayrica Oneme sahiptir.
Cobanoglu aym1 zamanda calismasinda Sakir Ibrayev’in benzer konulu bir
calismasindan hareketle “’Tiirk epik destanlar1 kahraman kalib1’’ bashiginda bir
taslak model olusturmustur. Kahramanin biyografisini temel alan bu model
dort ana bashk altinda bu evrelerin detaylandirildigi  alt maddelerden
miitesekkildir. Bu c¢alismaya gore Tirk epik destanlarindaki biyografi temelli
kahraman kalib1 su sekildedir:

A) Birinci Daire: Kahramanin Dogumu, Cocukluk ve Yetisme
Donemi

Al. Kahramanin ailesi, yurdu ve halki hakkinda tanitici bilgiler verilip
tasvir edilir.

A2. Kahramanin olaganiistii cocukluk dénemi

A3. Destan kahramaninin olaganiistii kisiligi ve dogumu

A4. Kahramanin ilk kahramanlig1

AS. Kahramanin miistakbel sevgilisi hakkinda haber almasi

A6. Kahramanin sevgilisi ile giiresmesi veya ayno kiza talip olan diger
adaylarla yarigma

A7. Kahramanin sevdigini alarak yurda donmesi

B) ikinci Daire: Kahramanin Kahramanhklar

B.1. Kahraman diisman saldiris1 hakkinda haber alir,

B. 2. Kahraman hazirlanir ve sefere ¢ikar

B. 3. Kahramanin doviismesi

B. 3. 1. 1 Kahramanin teke tek doviisii ve zaferi

B.3. 2. 1 Kahramanin basarisizli§a ugramasi ve diismana esir diismesi

B. 4. Kahramanin yurduna zaferle donmesi

C) Uciincii Daire: Kahramanin Sevdiklerini Kurtarmasi
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C. 1. Kahramanin sevgilisi veya akrabalarinin diisman eline distiigiine
dair haber almasi

C. 1. 1. 1. Kahraman riiya goriir veya benzeri bir isaretle haber alir

C. 2. 1. Kahraman asagilanarak bu durum kendisine bir kisi tarafindan
bildirilir.

C. 2. Kahramanin sevgilisine bir diismanin, rakibin veya bir hizmetkarin
talip olmasi

C. 3. Kahraman sevdiginin diglniine kilik degistirerek gizlice gelir ve
sevdigiyle goriigiir

C. 4. Kahraman sevdiginin diigliniinde yapilan gilires veya diger yarislar
esnasinda taninir.

C. 5. Kahraman yurduna doner ve diismanlarin1 ve hainleri cezalandirir.

C. 6. Kahramanin diigiinii ce yapilan senlikler

D) Dérdiincii Daire: Kahramanin Oliimii

D.1. Kahraman 6limsiizdiir.

D. 2. Kahraman savas alaninda yaralanir ve Sliir.

D. 3. Kahraman 6ldiikten sonra tekrar dirilir.

D. 4. Kahraman intihar eder.

D. 5. Kahraman yakalanir ve idam edilir (Cobanoglu, 2011: 343-344).

Tiirk destanlarindaki merkezi kahraman tipolojisi ile 1ilgili olarak yapilmis
onemli c¢alismalardan biri de Ulkii Kara Diizgiin’iin 2007 yilina ait olan * Tiirk
Destan Kahramani ve Bagskurt Destanlarinin Tipolojisi”” adli doktora tezidir.
2014 yilinda basilan eser Ozellikle destan tiirliniin ulusal bellek ve kiiltiir ile
senkronize bir bicimde c¢alisan insa ve icra Ozellikleri hakkinda analiz yoni
yogun bilgiler vermesi ve detaylandirilmis bir kahraman tipolojisini ihtiva
etmesi acisindan Onem tasir. Giris kisminin ardindan dort ana boliimden olusan
eserde sirasiyla destan tiirii ve bu tlire ait kahraman tipinin kaynaklari, olusum
ve gelisim Ozellikleri; konunun c¢aligma sahasim1i  teskil eden Baskurt
Tirkleri’nin  tarthi  ve  sahip  olduklar1  destancilik  gelenegi;  Baskurt

destanlarinin  Tiirk merkezi kahraman tipolojisine gore c¢oOziimlenmesi ve
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merkezi kahramanin etrafin1  ¢evreleyen alt tiplerin tahliline yonelik bir
arastirma  sablonu  izlenmistir. Destan  tiirinlin =~ kdken itibariyle arkaik
donemlere ait kutsal metin ve ritieller ile olan baglantisina deginen Diizgiin,
basta mitler olmak iizere eski donemlere ait kutsiyet ve toplumsal yasamdaki
cesitli meseleleri ¢ozmeye yoOnelik fonksiyon sahibi pek c¢ok motifin toplumsal
ve medeni doniigimlere ayak uydurup giincellenerek destanlarda kendisine yer
buldugunu ifade eder (Kara Diizglin, 2014: 65). Destan tiirliniin kaynak ve
motifsel kokenlerinin arastirilmast kahraman tipolojisinin insa mekanizmasini

anlamak agisindan 6nem tasir.

Destanin mitik doneme ait kavramasi Ozel bir dikkat isteyen pek ¢ok kalintiyr
blinyesinde tasidig1 belirtilen ¢alismada bu unsurlarin  topluma ve destanin
yaratildigi doneme ait bir takim tarihsel olgu ve halkin kiiltiirel degerlerini,
diinya gorlislinii ihtiva eden kolektif idealler ile de birleserek kendine has bir
yaptya biriindiigli belirtilmektedir (Kara Diizgiin, 2014: 67-70). Buna gore
mitik donemde toplumun beka ve refahi icin kutsal ritiiellerin veya tanrilarin
tistlendigi fonksiyonu destanlarda merkezi kahraman iistlenerek daha yerel ve
insanst  bir goriiniim iizerinden ait oldugu toplulugun devamliliimi ve
gelisimini  saglamaktadir. Dolayisiyla destan kahramaninin = kokenleri  mitik
anlatt ve kutsal ritiiellere kadar uzanmakta olup insasindaki merkezi diislince
ise kolektife yonelik hayati ve ulusal bir takim islevleri yerine getirip toplumun

deger, ideal ve 6zlemlerinin somutlastirmaya yoneliktir.

Yazar  toplumsal miskiillerin  ¢6ziimii ve  ideallerin  somutlastiriimasi
baglaminda destan kahramanmi ile ilkel donemlerdeki ritiielleri gercgeklestiren,
mitleri diizenleyen saman, rahip vb. din adamlar1t arasindaki fonksiyonel
benzerlige ayrica dikkat c¢ekmektedir (Kara Diizgiin, 2014: 75). Bu nazariyeye
gore arkaik donemlerin kutsal ritiiel ve mitlerini yaratip icra eden, bu anlamda
kendisi de bizzat kutsallilk arz eden din adamlari; medeni gelisim siirecinde is
boliimiinlin  artarak farkli meslek ve kurumlara dagitilmast sonucu toplumun
beka ve refahina dair gorevlerinden bazilarin1 destan kahramanina devretmistir.

Kokeni halihazirda toplumun c¢ok daha eski donemlerine temas eden bazi
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kutsal unsurlara dayanan destan kahramani toplumun ezeli ve ebedi iilkiilerinin
gerceklestiricisi olarak tanr1 tarafindan kut bulmus, miijdeli bir karakter arz
ederken s6z konusu yazgisal misyonunu yerine getirebilmek icin de elbette

olaganiistii 6zellikler ile donatilmis 6zel bir kisidir.

Eski destanlarda yer alan merkezi kahramanin ilk ata olusu, toplumu gelistirip
dontistiiren bir takim deger veya kesiflerin saglayicisi, medeni gelisimin
onciisii olusu gibi olgular burada da tipki S. Ibrayev’in calismasinda oldugu
gibi destanin mitik kokenleri ve destan kahramaninin mitlerden tevariis eden
“medeni kahraman’’ ile iligkisi iizerinden okunmaktadir (Kara Diizgiin, 2014:
79). Onun bu o6zel ve kutlu kisiligi destan anlatilarinda kahramanin
dogumundan, hatta dogum Oncesinde miijdelenisinden destanin sonuna kadar
devam etmekte ve kahraman maddi-manevi tim varligt ile toplumun
bigimlendirdigi ideal modeli devamli olarak hatirlatmaktadir. Yine Kkimi destan
kahramanlarinin tasidigt zooantromorf yapi da giic ve hakimiyetin bir sembolii
olarak totemistik donemlerin bir bakiyesi olarak destanlarda goriilmekte olup
tam anlamiyla insansi bir bigimde tasvir edilen kahramanlar bu donemlerden

giderek ayrismanin belirtilerini tagir.

Dolayisiyla  destan  kahramanlarindaki  kimi  o6zellikleri  tarthsel  inceleme
yontemi 1ile tahlil ederek destanin uzandigi tarthi donemleri ve devaminda
gecirdigi  donlisimleri  yorumlamak da mimkiin hale gelebilmektedir. Bu
ozellik tipolojik calismalarin tasidigi bir baska fonksiyonu da goézler Oniine
sermektedir.  Calismada  dikkat c¢ekilen bir diger konu ise destan
kahramanlarinda genel kalibin disma ¢ikilarak dejenere bir Ornekmis gibi
goriilen kimi kahramanlarin aslinda dejenere/deforme olmaktan ¢ok toplumun
yasadigt  tarihsel ve medeni doniisimiin bir ifadesi olarak okunmasi
gerektigidir (Kara Diizgiin, 2014: 81). Buna gore toplum tarihin akis1 icerisinde
kendisini ve medeni yapisal birimlerini siirekli olarak gelistirip giincellemekte
ve ¢aga, zamanin kosullarina uygun hale getirmektedir. Destan kahramani ise

alisilageldik kalibin  disina c¢ikiyor gibi  goriindiigli kimi durumlarda aslinda
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toplumun yasadigi bu doniisiimlerin ve baglayan yeni donemin bir Onciisi ve

temsilcisi olarak cisimlesmektedir (Kara Diizgiin, 2014: 81).

Diger yandan Kara Diizgiin; Tiirk destan geleneginin tarihin her doéneminde
birbirine baglanabilen tutarli ve biitiinciil bir yapt arz ettigini, destan
kahramaninin ise her zaman igin toplumun bigimlendirip benimsedigi O6rnek ve
ideal modeli olusturup kolektif iilkiilerin (kavmi bir araya toplayip
birlestirmek, cihana hakim olmak, toplumsal giivenlik, hakimiyet ve refahi
tesis etmek, bozulan dirlik ve diizeni saglamak, tehlikeleri ortadan kaldirip adil,
miireffeh, biitlinclil ve toreye bagli bir sosyalizasyon yaratmak vb.) saglayicisi
olarak  anlatilarin  mutlak  merekezini  teskil  ettigi = konusunda  diger
arastirmacilarla  birlesmektedir. Calismanin  genel yapist bu ve benzeri
tespitlerin genisletilip farkli kiiltiirel dokular yardimiyla agiklanmasi ve Tiirk
kiiltir dinyasina ait farkli destan metinleri T{zerinden Orneklendirilmesine
yoneliktir. Diger yandan bizim c¢alismamiz agisindan asil Onem tasiyan bdoliim
ise Tirk destanlar1 kapsaminda yirmi doért maddeden olusan detayli ve tutarh
bir gorlinim arz eden kahraman tipolojisinin bulundugu kisimdir. Bu baglamda
caligmaya gore, Tiirk destan kahramanlarina yonelik ortak bir insa yapist teskil

eden merkezi kahraman tipolojisi su ana 6zelliklerden olugmaktadir:

1. Kahramanin dogumu 6nceden miijdelenir. (Cocuksuzluk motifi)

2. Kahraman olaganiistii sartlarda dogar. (Kahramanin dogumu ilahi bir
olusumun sonucunda vuku bulur.)

3. Kahraman tanr1 katindan gonderilmistir ve genellikle soylu bir aileye
mensuptur.

4. Kahraman genellikle tek cocuktur. (Bazen en biiyilk ya da en kiigiik
cocuk olarak da ortaya ¢ikabilmektedir.)

5. Kahramanin ¢ocuklugu olagandisidir ve kisa silirede biiylir. (Destan
kahramanin ¢ocuklugu iizerinde uzun uzadiya durmaz.)

6. Kahraman cocukluk doneminden c¢iktigin1 olaganiistii bir kahramanlik

gostererek ispat eder.
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7. Kahraman kahramanligin1 ispat ettikten sonra ad alir. Kahramana
verilen ad kutsallik arz eder ve kutlu biri tarafindan verilir.
8. Kahramanin fiziki giicli yaradilistan itibaren olaganiistiidiir ve zaman
zaman yirtict hayvanlarla mukayese edilerek tasvir edilir.
9. Kahraman karsimiza yari tanri, ilk ata veya ilk insan olarak ¢ikabilir.
10. Tirk destanlarinda aveilik 6nemli bir meziyettir.
11. Kahraman daima ilahi gii¢ler tarafindan korunur. (Yardimci eren
tipi/aksakal tipi)
12. Kahramanin en 6nemli yardimcisi olaganiistii 6zellikleri olan atidir.
13. Kahraman bir {lkiiyli gergeklestirmek, kahramanlhigini ispatlamak
veya intikam almak i¢in maceraya atilir.
14. Maceraya atilan kahraman yurdundan uzaklasir.
15. Kahraman miicadelesinin biiylik bir bolimiinde veya en tehlikeli
durumlarda genellikle yalnizdir.
16. Kahraman cesurdur. Kendisi ile denk giic ve yaradilista olmayanlar
ile savasmaz.
17. Kahraman kendisine diisman olan varliklarla hatta gerektiginde
babasi ile miicadele eder.
18. Macerada birgok zorlukla karsilasir:
a. Olaganiistii Varliklar (Devler, canavarlar, cadilar vb...)
b. Kotii akrabalar ve yakinlar (Kardes, ei, arkadas vb...)
c. Ulkeyi yoneten kotii liderler.
¢. Sihir, entrika, hile. (Kahraman uykuya dalinca entrika ile
karsilasir.)
19. Kahraman miicadelesi esnasinda yeralti ve {istiine seyahatler yapar
ve nadir de olsa baz1 destanlarda 6liip dirilir.
20. Kahramana yardim eden olaganiistii kisiler vardir.
21. Kahraman macerasi sirasinda evlenecegi kiz ile tanisir.
22. Kahraman maceradan doner.
23. Kahraman oliir.
24. Kahramanin oOliimiinden sonra iilkiileri, soyundan gelenler tarafindan

devam ettirilir (Kara Diizgiin, 2014: 98-99).
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Gortldiglu {tlizere biyografi temelli olan bu tipoloji destan metinlerinin pek
cogunda Ozelliklerine sik¢a rastlanabilecek tirden detaylandirilmis motifler
ihtiva etmektedir. Ortaya konan tipoloji kahramanin moral ve fiziksel
Ozellikleri bakimindan bir derece eksik gibi goriinmekle beraber kahramanin
biyografisi lizerinden bi¢im alan ve tamamlanan destan tiirlinii tanitmak
acisindan da olduke¢a islevsel goriinmektedir. Bu bakimdan séz konusu sablon

bizim ¢aligmamiz i¢in de baslica basvuru kaynaklarindan biridir.

Tirk destanlarinin  kahraman  tipolojisine iliskin son donemde yapilmisg
calismalardan biri de Nagihan Baysal Yurdakul’a aittir. 2023  yilinda
yayimlanan eser ¢’Islami Doénem Tiirk Destanlarinda Kahraman Tipi”’ adim
tasimakta ve adindan da anlasilacagi gibi Islami donem ve Kkiiltiir dairesi
icerisine giren Tirk destanlarindaki kahramanlarin tipolojik yapisini ortaya
koymaya yoneliktir. Calismanin ana bdliimleri; kiiltiirel yaratimlarda kahraman
kavraminin mahiyetinin degerlendirerek genel ¢apta destan tiiriiniin ve oOzelde
de Tirk destanlarina mahsus bas kahramanlarin en genel 6zelliklerinin
belirlenmesi; Islamiyetin Tiirk destanlarna olan etkilerinin tespiti ve bu
daireye dahil olan destanlarm tamtimi; Islami dénem Tiirk destanlarinda yer
alan merkezi kahraman tipinin olusturulmasi seklinde boliimlendirilmistir.
Eserin  kahraman  kavrami ve  destanlardaki bas  kahramanlarin  tipik
ozelliklerine dair tanitict bilgilerin verildigi ikinci boliimii oldukga genel bir
icerik tasimakla beraber daha ¢ok literatiirdeki calismalarin pek cogunda yer

alan temel izahlarin yilizeysel 6zetlerini kapsamaktadir.

Bu kisimda ozellikle erken donem psikanalitik kuramin kiiltiirel yaratimlardaki
pek c¢ok motif ve fonksiyonu insanlifin evrensel c¢aptaki kolektif bilingdist
tizerinden izah ettigi yaklagimlara agirlik verilmesi ilgingtir. Ciinkii bilindigi
tizere psikanalitik yaklagim ilk yayilim sagladigi donemin ardindan kiiltiir ve
onun yaraticist olan insami dar ve koktenci bir bakis agisi ile her iki fenomenin
de kompleks ve ¢ok boyutlu varligmmi basite indirgeyerek agiklama yoniinde

oldukca fazla elestiriye maruz kalmistir. Bu baglamda destan ve mitler gibi
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cizgisel devamlilik arz eden folklor {irlinlerinin tip ve motifleri ile C. Gustav
Jung’un “’arketip’® kavrami arasindaki iligkinin tiizerinde fazlaca durulmustur.
Diger yandan destan kahramaninin tipolojik oOzellikleri ile ilgili olarak seriiveni
boyunca c¢ok sayida zorluk ile miicadele ederken ayni zamanda kendi Kkisisel
zayifliklar1 ile de yiizleserek icsel bir gelisim ve olgunlagma siirecini de idrak
ettigine deginilmistir (Baysal Yurdakul, 2023: 37). Ancak burada bahsedilen
kisisel zayifliklar ile ylizlesme ve olgunlagsma Oriintiisii bize gore gerek destan
tirlinlin ~ genel kurgusu gerekse destan kahramanlarmin tipolojik  yapist
kapsaminda bir genelleme arz etmeyecek kadar nadir goriilen olgulardir.
Bunun nedeni ise destan kahramanlarinin yaratilistan itibaren tanrisal bir 6z ve
yazgi ile diinyaya gelmesinin yaninda ulusun biitiin bir idealler biitiinii,
gozettigi stiin degerleri ve sosyokiiltiirel miikemmeliyetciliginin bir tezahiirii
olarak kusursuz veya kusursuza mutlak derecede yakin bir mertebe minvalinde

insa edilmis olmasidir.

Toplum kendisine ait en yiiksek ideal, deger, erdem ve yeterlilikleri bu
kahramanlarin iizerine projekte etmis ve onlari dogumundan Oliimlerine kadar
her bir hareket, eylem ve diisiinceleri ¢ercevesince ulusun ideal ve ozlemlerinin
cisimleserek ¢aglar1 asan bir Omek model hiiviyetine blriindiirmiistiir.
Dolayisiyla onlarin sahsinda goriilecek bir kusur yahut tezat dogrudan ulusun
deger ve suuruna zarar getirecegi i¢in destan metinlerinin ¢ogunda merkezi
kahramanlarin; mutlak bir bicimde tek yonlii (iyi ve kusursuz) oldugu, destanin
basindaki fiziksel ve manevi biitiinlikkleri ile sonundaki sahsiyetleri arasinda
cok fazla fark ve degisimin gozlemlenmedigi statik bir yapida olduklan
belirtilmistir. Bu bakimdan her zaman igin belli bash istisnalar s6z konusu
olmakla birlikte tipoloji kavrammin bir geregi olarak genel manzaraya
bakildiginda, destan kahramanlarinda yazili kiiltiir iriinlerinde, romanlarda vb.
oldugu gibi bir karakter gelisimi, i¢ hesaplasma vs. tipolojik mutlakiyeti bozan

durumlardan s6z etmek biraz gii¢ géziikmektedir.

Diger yandan Islamiyet’in Tiirk destan kahramanlarma yonelik etkisini de

degerlendiren Baysal Yurdakul; bu konuda Ozkul Cobanoglu’nun  Tiirk
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Diinyast Epik Destan Gelenegi’” adli eserindeki tespitlerine katilmakta ve
Islamiyet oncesi ile Islamiyet sonrasi destan kahramanlarinin ideolojik altyap:
ve tavirlarinda Onemli bir fark olmadigimi ileri siirmektedir (Baysal Yurdakul,
2023: 53). Buna gore her iki doneme ait destan kahramanlarinda da
ferdiyetcilikten uzak, fedakar, dis unsurlara yonelik miicadeleci, fiziksel ve
manevi olarak siradan insanlardan ayrisan bir yapi1 arz etmektedir. Bu anlamda
Islam sonrasi bir kavram olarak &ne ¢ikan ‘’gazi’’ tipi ile “’alp’’ tipi arasinda
ciddi bir baskalasim olmadig1 belirtilmektedir. Ozellikle Gok Tanri dininden
Islam’a gegen Tiirk topluluklarinda destan kahramani aymi platform iizerinde
seyretmeye devam ettigi ve alisildik yapisim bu yapiya bazi Islami motifler
eklemek disinda c¢ok fazla degistirmeden siirdiirdiigli goézlemlenmistir. Bu
baglamda her iki kategoriye ait kahraman tipi de tek bir tanriya inanmakta, bu
tanrmin  yeryliziindeki bir wvekili veya temsilcisi seklinde hareket etmekte,
kolektif capta bir ideal beslemekte, kokeni tanrtya baglanan kutsal bir 06z
barindirarak olaganiistii bir takim o6zelliklere sahip olmakta ve bu oOzellikleri
kendi ictimai davasim1 ve misyonunu yerine getirip toplumu ideal bir noktaya

tagimak i¢in kullanmaktadir.

Calismada one cikarilan noktalardan bir diger nokta ise Islami dénem ile
birlikte  Tiirklerin  ozellikle destan  sahasinda  aksiyonel = motivasyonunu
olusturan milliyet¢i ideallerinin yanina itimmet fikrinin de eklenmesi ve hatta
immet fikrinin bu donemde millet fikrinin Oniline ge¢mis olmasidir (Baysal
Yurdakul, 2023: 77). Bununla birlikte destan kahramanin alisilageldik temel
yapisini ¢ok fazla degistirmemekle birlikte Islamiyet’in etkisi ile ortaya g¢ikan
belli bashi degisimlerden de soz edilebilir. Bunlardan bir bdliimii dogal olarak
kabul edilen yeni dine ait motiflerin, diinyaya ve yasama bakis tarzinin
destanin  kurgusal yapisina dahil olmasit iken merkezi kahraman tipolojisi
Ozelinde ise kahramani kahraman yapan olaganiisti nitelikler bakimindan
fiziksel gli¢ yerine manevi giice verilen Onemin giderek artmis olmasidir

(Baysal Yurdakul, 2023: 78).



70

Bu ve benzeri degerlendirmelerin yapildigi ilk t¢ bolimiin ardindan dordiincii
boliimde ise Islami dénem destan kahramanlarma yonelik bir kahraman kalibi
ortaya konmustur. Yiizey yapiya Islami motiflerin belirgin sekilde hakim

oldugu bu tipoloji su 6zelliklerden olugsmaktadir:

1. Kahraman Hz. Ali soyundan gelir.

2. Kahramanin dogacagi Cebrail ya da Hz. Muhammed tarafindan
mijdelenir.

3. Kahraman tek ¢ocuktur.

4. Kahramanin ¢ocukluk doneminden bahsedilmez.

5. Kahraman giiglii, kuvvetli, egitimli ve ilim sahibidir.

6. Kahramanin lakabi vardir.

7. Kahramanin at1 veya silahi kutsaldir.

8. Kahramanin ana amaci dini yaymaktir ve yasami boyunca birden
fazla gazaya cikar.

9. Kahraman kendinden oOnceki kahramanlardan kalan  gorevleri
tamamlar.

10. Kahraman dara diistiigiinde ¢esitli yardimlar alir.

11. Kahraman olaganiistii varliklarla miicadele eder.

12. Kahraman narasiyla ¢ok sayida diisman oldiirtir.

13. Kahraman daimi olarak ibadetini siirdiiriir.

14. Kahraman cesitli kerametler gosterir.

15. Kahramana Omriinlin tamam oldugu riiyada haber verilir (Baysal

Yurdakul, 2023: 175-197).

Goriildiigii iizere Islami donem Tiirk destanlar1 ile bu dairenin disarisinda kalan
destanlar arasinda kahraman tipolojisinin kurgu felsefesi ve dinamikleri
bakimindan ciddi ayrigsmalar gdzlenmemektedir. Burada verilen tipolojide de
goriildiigli lizere pek cok yapisal motif derin yapt ve anlatiya kattigi hareket,
toplumsal deger ve diisiince sisteminde karsiladigi olgular itibariyle Islam
oncesi Tiirk destanlariyla Ortiisiir niteliktedir. Aradaki spesifik farkliliklar ise

I[slam dininin kendine &zgii figiir ve sembollerinden ileri gelmekte olup; bu
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dairedeki destan kahramanlarint genel captaki alisilageldik destan kahramani

tiplemelerinden pek fazla uzaklagtirmamaktadir.

Tirk destanlarmin farkli cografya ve Tiirk halklar1 baglamindaki durumu ve
ozellikle merkezi kahraman tipolojisinin karakteristik ozelliklerinin
incelenmesi noktasinda anilmaya deger bir diger ¢alisma ise Onde gelen Yakut
halkbilimcilerinden ~ innokentiy =~ Vasiliyevic  Puhov’a  aittir.  Farkli  Tiirk
halklarinin ~ folklor iirlinleri {izerine egilerek ©Onemli mukayeseli arastirmalar
gerceklestiren Puhov’un esas calisma alami ise Yakut kiiltiir sahasidir.  Bu
baglamda yazarin ¢aligmalar1 arasinda hem kapsami hem de tasidigi Onem
bakimindan 1962 yilinda Moskova’da yayimlanan “’Yakutskiy Geroigeskiy
Epos Olonho: Osnovnie Obrazi’” adli esere ayri bir deger bicilmektedir.
“Yakut Kahramanlik Destan1 Olonho: Genel Tipler’” ismiyle dilimize ¢evrilen
bu eser, konusu ve icerdigi bilgiler bakimindan bizim c¢alismamiz i¢in de dikkat

cekici bir mahiyette goriilmiis ve burada yer verilmistir.

Calisma genel yapisi itibariyle Yakut sahasinda bulunan oldukca kokli ve c¢ok
sayida farkli varyantiyla gilicli bir gelenege sahip oldugu anlasilan “’Olonho’’
destanin1 merkeze almaktadir. Calismayr ilging kilan 06zelliklerden biri kokleri
son derece eski donemlere uzanan bu anlatilarin bir yandan gerek diger
sahalardaki Tiirk destanlar1 gerekse evrensel destan anlayisi Olgeginde pek ¢ok
acidan benzerlik, hatta ayniyet igceren motifler barindirirken diger yandan ise
yoreye Ozgli dikkat c¢ekici farkliliklari da ihtiva etmesidir. Bu farkliliklar
bolgede hakim konumda bulunan Rus kiiltliriiniin etkisi ile de iligskilendiren
kimi gorisler bir yana, tarihin ¢ok tanrili ve mitik donemlerine kadar uzanan
bu anlatilarda goriilen motiflerin mukayeseli Tiirk halkbilimi ve Kkiiltiir tarihi
arastirmalar1 i¢in de ayrica onem tasidigimi diisiinmekteyiz. Bu noktada eserde
anlatilanlardan hareketle “’olonho’ destan kahramani ile geleneksel alperen
tipi arasindaki benzerlik ve farkliliklara deginmek konu hakkinda fikir verici
olabilir. Ilk olarak olonho destan kahramanlari da tipki kaliplasmis alp tipinde
oldugu gibi tanrisal bir 6z, kolektif misyon yiikli bir yazgi ve bu unsurlan

ispatlayici nitelikte olagantistii 6zelliklere sahiptir.
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Kahramanin insanlarmi  ¢esitli  zararlardan koruyarak diismanlart  bozguna
ugratmak, olast felaketleri onlemek ve mutlu, adil bir diinya diizeni tesis etmek
ile gorevli oldugu c¢alismada siklikla dile getirilmektedir (Puhov, 2015: 43).
Tanr1 tarafindan 06zel bir amag¢ i¢in bu dogrultuda donatilarak gorevlendirildigi
bildirilen olonho kahramanlari;; pek c¢ok varyant metinde ayn1 zamanda
insanlarin ilk atas1 olma Ozelligi tasimakta ve ates, c¢adir vb. unsurlar1 da
kesfederek insanlara &gretmektedir. Bu bakimdan s6z konusu kahramanin hem
bir c¢esit “’kut’’ anlayisina sahip oldugu hem de Meletinskiy’in bahsettigi
“medeni kahraman’ formunu tasidigt agikga goriilebilmektedir. S6z konusu
ozellikler ilk bakista elbette Oguz Kagan’it hatirlatmaktadir. Caligmada
goriildiigli lizere Yakut destanlarindaki bu kahramanlarin gerek Oguz Kagan,
gerekse Dede Korkut boylarindaki alp tipleri ile ortiisen pek cok yani oldugu

gibi onlardan ayrisan dikkat ¢ekici yanlar1 da vardir.

Olonho kahramanlarimin savas ve tehlike anlarindan genellikle yalniz baslarma
bulunmalari, kendilerine yarasir sekilde olaganiistii giicler barindiran atlara
sahip olmalari, toplum tarafindan idealize edilmis niteliklerle
vasiflandirilmalar;, hemen her savastan kosulsuz sekilde galip ayrilmalari,
kendilerini kolektif ideal ve beka i¢in bir fedai olarak gdérmeleri, iistiin ve sira
dis1 fiziksel Ozelliklerin yaninda kahraman etigi bakimindan da yiiksek bir
mevkide bulunmalar1 gibi 0Ozellikler geleneksel alp tipi ile biiyiikk oranda
ortisgmektedir. Fakat genel tipoloji bakimindan alp ile olonho kahramanini
birbirine oldukg¢a yaklastiran bu motiflerin disinda farklilik arz eden yoresel bir
takim nitelikler de dikkat c¢ekicidir. Bunlar arasinda kurgusal kronoloji
bakimindan s6z edilmesi gereken ilk nokta kahramanm g¢ocukluk ve ilk genglik
donemlerinin anlatildigr  kisimlardir. Bilindigi tizere Tiirk destan geleneginde
genellikle kahramanin  dogumu, c¢ocuklugu ve erginlesme donemi {izerinde
fazla durulmayip; kahramanin olaganiistii bir sahsiyet, ilahi bir yazgi ve
kolektif bir gaye icin secilmis bir kisi oldugunu delillendiren kimi kiiglik epizot
veya fasillar ile bu bolim kisaca anlatilip gecilmekte ve esas kahramanliklarin

yasanacagl ana boliime gecilmektedir. Diger yandan olonho destanlarinda ise
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kahramanin  dogusuna ve c¢ocukluk hikayesine biiylk bir yer verildigi
gozlemlenmistir (Puhov, 2015: 65).

Yine kahraman tipolojisi bakimindan biitiin bir toplumun kurtaricisi, lideri,
kahramani, minnet ve hayranlik duyulan ornek ve ideal modeli olan bas
kahramanlarin genellikle sahip oldugu erdemlerin, giic ve kudretin dogrusal bir
yansist olarak fiziksel goriinlim olarak da goz alict bir gilizellige sahip oldugu
gorilmektedir. Fakat olonho kahramanlarina bakildiginda kahramanin olumlu
diger biitiin Ozelliklerine sahip olmakla birlikte dis goriiniim itibariyle biiyiik
cogunlukla cirkin ve korkun¢ bir surete sahip olduklari belirtilmektedir. Yazar
bu farkliligin kesin nedeninin bilinmedigini sdylemekle beraber kahraman igin
pejoratif bir anlamdan ziyade ilkel mitik donemlere kadar uzanan bu anlatilarin
yaratildigi donemlerin ¢evresel sartlar1 ve tabiat ile olan amansiz savasim
dikkate alindiginda bu ¢irkin ve korkun¢ goriiniisiin kahraman igin diigmanlar
korkutucu, yildirict bir isleve karsilik gelebilecegi tahmininde bulunmaktadir

(Puhov, 2015: 75).

Yakut kahramanlik destanlarinda bize goére en dikkat cekici farkliliklardan biri
ise anlatt geleneginin dogrudan kendisi ile ilgili bir husustur. Bu destanlarda
topluluk adma merkezi kahramanlik meselesini teskil eden ideallere genellikle
tek bir kahraman tarafindan direkt bir bigimde ulasilmadigi; daha agik bir
ifadeyle, kahramanlik miicadelesinin nesillere yayildigi ve birinci nesil bir
kahramanin ugruna miicadele verdigi ideallere son nesil kahraman tarafindan
ulagildignr  goriilmektedir (Puhov, 2015: 55). Bu olgu hicbir kahramanmn
degerini azaltmamakla birlikte kolektif mahiyetteki en biiyiikk ve kutsal ideale
giden yolda kahramanlarin da kendi gorevlerini yerine getirerek bayrag:
kendisinden sonra gelen kahramana devrettigi ve kahramanlik iilkiisiiniin

kusaklararasi bir siirece yayildig1 sonucunu ortaya koymaktadir.

Genis tarihi ve cografi uzama yayilan Tiirk destan kiiltiir ve geleneginin
merkezi Ozelliklerinin, degisim ve doniisiimleri etkileyen faktorlerin tespit ve

tahlili acgisindan farkli bolgelere egilen calismalarin  6nemi ortadadir. Bu



74

baglamda Metin Ergun’un 2006 yilinda yayimlanan “’Sor Kahramanlik
Destanlar1’” isimli ¢alismast da burada zikredilebilir. Calismadan hareketle
gorilebilmektedir ki Sor kahramanlik destanlar1 genel muhteva ve motif
Oriintileri  itibariyle  eski ~ Tiirk  mitolojisinden  yogun  bir  bigimde
yararlanmaktadir. Bu  bakimdan  destanlarda  bulunan tanrisal  kavrayis,
olaganiistii varlik ve inanglar, figiirler, diinya tasviri, sembol ve kiiltler vb. eski
Tirk toplumlarimin mitolojik ogeleriyle i¢ ige bir haldedir. Diger yandan bu
daireye ait destan yapilanmasint konumuz kapsaminca kahraman tipolojisi
Ozelinde degerlendirecek olursak s6z konusu destanlardaki  kahramanlarin
genel Tirk destan kahramani portresini veren alp tipi ile ¢ok biiyilkk oranda

benzestigi goriilmektedir.

Bilindigi {tizere Tiirk diinyasinin destan gelenegi bakimindan Onemli bir
biitiinsellik ve hacimli bir misterek yap1 barindirdigi pek ¢ok calismada
tekrarlanarak ifade edilmistir. Burada ele aldigimiz c¢alismada da bu husus bir
kez daha malzeme izerinde delillendirilmis goziikkmektedir. S6z  konusu
sahadaki destanlara dair pek ¢ok motif ve alt dinamigin ele alindig1 calismada
bizim degerlendirmeye alacagimiz boliimler daha ziyade dogrudan kahramanin
tipolojik sahsiyet ve biyografisi ile ilgili olan kisimlar olacaktir. Ergun’un
calismasinda Sor destanlarindaki merkezi kahraman tipine dair su Ozellikler,

farkli metinler kapsamindaki drnekler tizerinden agiklanmustir:

1. Cocuksuzluk ve Olaganiistii Dogum

Tirk destanlarinin  pek ¢ogunda goriilen bir motif olarak merkezi
kahramanin  c¢ocuksuzluktan  mustarip bir aileye, genellikle uzun
bekleyisler sonucunda olaganiistii/ilahi bir bicimde gelisi burada da alt1
cizilen bir Ozellik olmustur. “Altin Sk’ destaninda “’yasli”” Altin
Kaan ile esi uzun yillar cocuksuzluk problemi c¢ekmis; en nihayetinde
Uc vyaratictidan niyaz etmeleri sonucunda, anadan dogmaksizin direkt
Tanr1 tarafindan ileride kahraman olacak c¢ocuklar1 kutsal dagdan

kendileri i¢in indirilmistir (Ergun, 2006: 108).
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2. Ad Verme/Alma: Tirk destanlarinda kahramanlarin isimleri Kkisinin
sahip oldugu fiziksel ve manevi Ozellikleri, yazgiyr sembolize etmesi
acisindan Onemli bir yer teskil etmektedir. Diger yandan merkezi
kahraman acisindan da ad alma islemi bir tiir gecis ritiieli fonksiyonu
barindirmaktadir. Nitekim kahramanin ad alig bigimi, gectigi smav yahut
kendisine ismini veren sahsiyetin hiiviyeti gibi unsurlar, onun siradan bir
kisi olmayip ileride toplumun kaderini tayin edecek derecede 06zel bir
sahsiyet olduguna delalet etmektedir. Bu bakimdan tipki Dede Korkut
boylarinda oldugu gibi Sor destanlarinda da merkezi kahramanin ismini
genellikle ritiielistik  bir form esliginde wulu, kutsal sayillan kisiler
vermektedir. Ergun, destanlarda bu tip uluhiyet sahibi kisilerin

kahramanlar1  alkiglaylp  kutsayarak isimlerini verdigini bildirmektedir

(Ergun, 2006: 112).

3. Babasi Tarafindan Reddedilen ve Olagandis1 Sartlarda, Bir
Basina Biiyiiyen Cocuk:

Kahramanin olaganiistii kosullarda, yirtict bir hayvan, peri, dev vb.
dogaiistii bir varlik tarafindan biyitiildiigii destanlar oldukc¢a fazladir.
Fakat kahramanin babasi tarafindan reddedilmesi durumunun daha
seyrek sekilde karsimiza c¢ikan bir motif oldugu diisiincesindeyiz. Bu
hususta  “’Kartiga Pergen’ destanim1 Ornek veren yazar, bu tir
durumlarda  babanin  verdigi  reaksiyonun nedeni olarak  ¢ocugun
olaganiistii bir miidahale veya kosul altinda, genellikle babanin evde
olmadigi bir zamanda diinyaya gelmesi sebebiyle ¢ocugun kendisinden
olmayabilecegi diislincesini o6ne c¢ikarir (Ergun, 2006: 116). Nitekim
Dede Korkut Kitabi’nin mukaddime kisminda bizzat Dede Korkutun
agzindan aktarilan hikmetli sozler arasinda “ogul kimden oldugin ana
biliir’> (Ergin, 1958: 75) seklinde gecen ifade de baz1i destanlarda

goriilen bu motifi bir anlamda gerek¢elendirmektedir.
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4. Kahramanin Olaganiistii Sekilde Biiyiimesi:

Destan kahramanlart toplumun ¢esitli ideal, ihtiyag¢ ve zaruretlerini
karsilamak icin diinyaya gelen, 0zel bir misyon ve iilkii ile yazgih
secilmis kisilerdir. Bu bakimdan pek c¢ok destan metninde kahramanin,
kendisini bekleyen ve Ozleyen halkimi ideal notaya tasimak igin
cocukluk ve ergenlik asamalarinin oldukg¢a hizli bir bicimde gecirdigi
gozlemlenmektedir.  Calismadan  anlasildigi  ilizere  Sor  kahramanlik
destanlarinda da siklikla bu kalipsal yapiya uyulmustur. Eserde de yine
“Altin Sirik’” destanindan hareketle kahramanin altmis giinlik bir uyku
sonrasinda olaganiistii bir hizla biiylidiigli ve uzanan ayaklarmin ¢adirin

bir kosesinden digerine kadar eristigi Orneklemesi verilmistir (Ergun,

2006: 117).

5. Kahramanin Olaganiistii Bahadirhik Ozellikleri:

Toplumsal idealizasyonun projekte edildigi ve kolektif {ilkii, o6zlem,
ihtiyac ve arayislarin hizmetine kosuldugu destan kahramani dogus
amacint ve lzerine aldigi sorumlulugu yerine getirebilmek igin bu
amaca uygun bir takim olagandis1 Ozellikler ile donatilmaktadir.
Destanin en karakteristik 0Ozelliklerin biri olan bu olgu Sor kahramanlik
destanlarinda da belirgin bir bi¢cimde goriilmektedir. Bu anlamda
kahramanlara ok ve kilig gibi silahlarin zarar veremedigi, diger yandan
kahramanlarin yalnizca haykiris ve giiliisleri ile taslar1 yardigi, insanlari
sersemletip  bayiltabildigi  belirtilmektedir  (Ergun, 2006:  117-118).
Ayrica bu daireye ait destan metinlerinde kahramanin bahadirlik
ozelliklerini keskinlestiren bir motif olarak siklikla glires
karsilasmalarmm  yapildigi  da  anlatilmaktadir.  Ozellikle  silahlarin
olmadigr bir miicadele tipi olan giireste, kahraman hem kendi bahadir
rakipleri, diismanlart hem de olaganiistii varliklarla yaptig1 karsilagsmalar
sayesinde saf fiziksel gii¢ ve kudretini ispat edebilmektedir (Ergun,
2006: 119). Tiirk kiiltiirtinde bir ata sporu olarak daima Onemi vurgulan
giresin, farkli zaman ve cografyalarda gelisim  gOsteren  Tiirk

destanlarinda bagli basina bir kahramanlik Olgiitii olarak yer etmesi de
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kiiltirel ~devamliik ve gelenegin kapsama alanint  ve  eskiligini
bildirmesi, Tirk  kiiltlir ~ dairesinin  biitiinciil  yapisin1  gdstermesi

bakimindan da ayrica 6nem tasir.

6. Destan Kahramaninin Atlar::

Tiirklerin tarih boyunca ortaya koydugu yasam miicadelesinde ve bu
miicadeleden dogan kiiltiir tarihinde atin her zaman hayati ve merkezi
bir Onem tasidigi bilinen bir olgudur. Uzun asirlar boyunca farkl
cografyalarda, at sirtinda idame ettirilen gbdcebe bir hayat tarzina sahip
olan Tiirk topluluklart i¢in dogrudan yasamin akisini belirleyen ¢ok
sayida fonksiyona sahip olan at, Tiirkler i¢in belli islevleri yerine getiren
bir ara¢ olmaktan Ote her firsatta degeri ve Onemi vurgulanan bir dost,
yoldas hiikmiindedir. Dolayistyla biitiinciil bir bi¢cimde bakildiginda eski
hayat tarzinin egemen oldugu Tirk destanlarinin hemen higbirinde alp
ille atim birbirinden bagimsiz  diisinmek mimkiin  degildir.  Sor
destanlarinda da atlar kimi durumlarda direkt olarak tanrinin bir hediyesi
olarak kahramanlara verilirken, pek c¢ok destanda ise kahramanin
yolculugunda cesitli olaylarin haberini ulastiran, konusabilen, hatta olen

binicilerini diriltebilen olaganiistii hayvanlardir (Ergun, 2006: 126).

7. Avcilik ve Aver Kahramanlar:

Avcilik Tirk tarthinin ilk zamanlarindan itibaren sosyal hayatta merkezi
ve olmazsa olmaz bir faaliyet alan1 olarak karsimiza ¢ikmasmin yaninda,
yerli ve yabanct tarihlerin pek c¢ogunda Tiirk kavminin medeniyet
tarihinde atcilik ve savasgilik ile birlikte mahir oldugu konulardan biri
olarak gosterilmistir. Avcilik, gogebe Tiirk yasaminda toplumun besin
thtiyacim1  karsilayabilmesi i¢in  yasamsal siirdiiriilebilirlik  bakimindan
temel diizeyde bir yere sahip olmasinin yaninda diger pek ¢ok isleve de
sahiptir. Bunlar arasinda geng¢ bireylerin temel savascilik kabiliyetlerini
edinmesi, hayatta kalma becerilerini gelistirebilmeleri, insanlarin savasin
olmadigr donemlerde savasgilik Ozelliklerini diri ve yetkin tutabilmek

icin pratik yapmalari, dini torenlerine dair ritliellerin yerine getirilmesi,
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kazanilan zaferlerden sonra kutlama yapilmasi, toplulugu birlestirici bir
etkinlik olarak toplu sekilde wuygulanmasi gibi c¢ok sayida fonksiyon
sayilabilir. Sosyal yasamda olduk¢a genis bir yere sahip olan avlanma

faaliyetine beklenildigi gibi destanlarda da fazlaca yer verilmistir.

Avciligin destan kurgusu igerisinde ise ayrica bir islevi s6z konusudur;
av pek c¢ok destanda kahramanmi asil miicadeleye sevk eden, ulastiran
araci, baglayici bir motif olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Nitekim Dede
Korkut boylart bu islevin en zengin ve baslica Ornegidir. Dirse Han oglu
Boga¢ Han destaninda Boga¢’in babasi tarafindan ok ile wvurularak
babasinin iki ylizli adamlarina karsi gosterecegi miicadelenin baslangici
bir av sahnesi ile baslamaktadir; Salur Kazan’in evinin yagmalandig
destanda ise kafir diismanlar Oguz yurduna saldirmak icin Oguz
beylerinin toplu olarak ava c¢ikmasini firsat bilmislerdir; yine Kam Biire
oglu Bamsit Beyrek destaninda da Beyrek’in yavuklusu Bani Cicek’in
otagina ulasmasmma aracilik eden wvasita da kovaladigi avdir (Ergin,
1958). Dolayisiyla destanlarda yer bulan av sahneleri ¢ogu zaman asil
maceranin, hareketin ve miicadelenin tetiklenmesi icin organize edilmis
bir vasita motifi olarak karsimiza cikmaktadir. Iste Ergun’a gore Sor
kahramanlik destanlarinda da av ve avciliin 6nemi direkt olarak bu
yondedir. Sor destan kahramanlarmin da en temel Ozellikleri arasinda
avciligin - bulundugunu belirten Ergun, bu anlatilardaki pek c¢ok olayin
temelinin  av  swrasinda atildigmi  ifade etmekte ve bu olguyu

destanlardaki farkli olaylar {izerinden Orneklendirmektedir (Ergun, 2006:
131).

8. Hile-Tuzak:

Kahramanlik destanlarinin pek ¢ogunda kahramanlarin kars1 safinda yer
alan giiglerin c¢esitli hile ve tuzaklara basvurduklart goriilmektedir. Bu
olgu aslinda bizlere kahramanin adil bir miicadele igerisinde yenilmez
oldugunu sezdirmektedir. Dolayisiyla Tirk destanlarinda bir bahadirin

diisman eline gecmesi yahut Oliim, basarisizlik tehlikesi ile karsi karsiya
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kalmasina giden yol genellikle uykuda, gaflet aninda yakalanmalar1 veya
cesitli  hileli yollar ile tuzaga disiirilmeleridir. Sor kahramanlik
destanlarinda da bu motife siklikla rastlandigina deginen Ergun, diisman
ile igbirligi yapan ve akrabalarina ihanet eden kiz (kadin) motifinin de
Sor, Tiva sahast Tiirk destanlarindaki yayginlhigma dikkat c¢ekmektedir
(Ergun, 2006: 145-146).

Fakat bize gore bu olgu kurgusal fonksiyon olarak anlatilarda
kahramanlarin yigitlik, korkusuzluk ve yenilmezlik o6zelliklerinin daha
da keskinlestirilmesine hizmet etmektedir. Nitekim pek ¢ok destanda
fazla sayida Ornegi gorildiigli {lizere tek baslarina ordulart dagitan,
kaleleri ~ zapteden,  tabiatiisti  giicleri ~ dize  getiren  kahraman,
diismanlarmin  bagvurdugu her tirli hile ve tuzagin da {stesinden
gelerek  sinanmishik  derecesini  yiikseltmekte ve bu sayede astigi
engellerin zorlugu onu toplum nezdinde daha da yukarilara tasimaktadir.
Dolayisiyla destan kahramaninin riistiinii ispatlamast ve her durumda
topluma liderlik edebilecek bir sahsiyete sahip oldugunu ortaya
koyabilmesi acisindan; dogrudan ve adil miicadelelerin  yaninda
kendisine ve onun sahsi {lizerinden halkina karsi diizenlenen bu tiir hile
ve tuzaklar1 da bertaraf etme niteligi kendisinden her daim beklenen bir

durumdur.

9. Baba Ogul Catismasi:

Bilindigi lizere baba-ogul catismast kiiltir ve edebiyatin  ¢esitli
alanlarinda tarih boyunca islenmis olgudur. Ozellikle Sigmund Freud ve
psikanalist okul, “’Odip Kompleksi’’ adini verdikleri bu motifi; babanin
esini, erkek c¢ocugun ise annesini bir diger erkekten kiskanip paylagsmak
istemeyisi, evin ve kadinin iizerindeki mutlak erki sahiplenme giidiisii
etrafinda agiklamaktadirlar. Cesitli folklor iirlinleri iizerinde ¢oziimlenen
bu yaklasim, Tirk destanlarinda ise genel anlamda ¢ok gecerli
goriilmemistir. Ergun’un c¢alismasinda ise Sor kahramanlik destanlarinda

goriilen baba-ogul c¢atigmasinin temel sebebi olarak babanin, olaganiistii
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yollar ile diinya gelen kahramanin kendisinden olup olmadigi hakkinda
sipheye diismesi sonucunda meydana geldigini belirtmektedir (Ergun,
2006: 147). Bu motifin farkli bir bicimde goriildiigii en bilinen
orneklerden biri ise Dede Korkut boylarindan “’Dirse Han Oglu Bugag
Han Boyu’’dur; fakat burada baba ile ogul arasindaki catismanin nedeni
Dirse Han’t ogluna kars1 yalan ithamlar ile dolduran kirk namert yigidin
iftiralanidir  (Gokyay, 2000: 9). Dolayisiyla Tiirk destanlarinda nadir
sekilde  goriilen  baba-ogul catismasi  g¢esitli ~ durumlardan  ileri
gelebilmekle  beraber kahraman etigine ve onun tasidigt  deger

biitiinligline zarar getirmeyecek bir dokuya sahiptir.

10. Mutlu Son:

Destanlar toplumun kolektif ideal ve Ozlemlerinin tatmin edildigi, ulusal
iilkiilerin gergege doniistigii epik ve ideal bir kurgu diinyasina sahiptir.
Bu bakimdan toplulugu s6z konusu ideal ve fiilkiilere tasiyacak bayrak
sahsiyet olan kahramanin da bu yolda karsisina c¢ikan tiim engelleri
asmasi, diismanlart bozguna ugratmasi, miiskiilleri ¢ozmesi ve halkin
hedef noktaya, yani mutlu sona ulastirmasi gerekmektedir. Bu noktada
ise kahramanin zaferi, biitlin bir toplumun, bazen bir kavmin zaferi ile
esdegerdir. Dolayisiyla destan kahramanlarmin  biyografisi  {izerinden
yiriiyen destan metinlerinde kahramanin zaferi ile kavusulan mutlu son
hemen hemen kacinilmaz bir olgudur. Sor destanlar1 6zelinde de bu
durumun her daim korundugunu ifade eden Ergun, bu destanlarda da
bahadirlarin miicadeleleri sonucunda muratlarina ererek huzur ve baris

icerisinde bir hayata baglamalar1 ile olaylarin sonlandigimi bildirmektedir

(Ergun, 2006: 148).

Metin  Ergun’un bu kisimda degerlendirilen c¢alismasina bakildiginda Sor
kahramanlik  destanlarindaki  bahadir tiplerinin  gerek fiziksel ve  kisilik
Ozellikleri, gerekse  biyografilerini  olusturan merkezi  motifler itibariyle
kaliplasmis alperen tipi ile Dbiiyiik bir benzerlige sahip oldugu agikca

goriilmektedir. S6z konusu ¢alisgma pek c¢ok yerde tekrarlanan Tiirk destan
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kiltir ve geleneginin olduk¢ca genis bir mekansal ve zamansal uzam
kapsaminda belirgin bir biitiinliik ve kadim kiiltiire bagli miisterek bir zemin
tasidigin1 ortaya koydugu; alp tipinin de bu kiltir dairesi igerisinde ¢ekirdek

yapiy1 teskil ettigini gosterdigi icin burada 6zellikle ele alinmistir.

Tirk destan kahramanlarinin  tipolojik  Ozelliklerinin  tespitine yer veren
calismalar arasinda Halil Ibrahim Sahin’in 2010 yilinda yayimlanan ¢ Tiirkmen
Destanlar1  ve  Destancilik  Gelenegi’> admi  tasiyan eserini  de  anmak
miimkiindiir. Genel boyutlar1 itibariyle olduk¢a kapsamli bir c¢alisma taslagina
sahip olan s6z konusu eserde Tiirkmen destanlarinin kaynaklari, tiir ozellikleri,
tasnifi, icra gelenegi, yapisal unsurlari, tip Ozellikleri ve motif yapisi gibi
konular iizerinde c¢alisilmistir. Destan kahramaninin tipolojik o6zellikleri ile
ilgili  bilgileri ~Tiirkmen Destanlarmin  Yapisal —Ozellikleri ve  Tiirkmen
Destanlarinda Tipler adli iki ayr1 bolimde daginik halde bulmak miimkiindiir.
Bu boliimlerden ilkine bakildiginda Sahin, yalnizca destan tiiriiniin degil diger
halk edebiyat1 tiirlerinin de gelenek korundugu siirece tiirsel bazda standart bir
yapiya ulastigini  ve her icranin bu yapiyr tekrar ortaya koyma iizerine
gergeklestigini  ifade  etmektedir  (Sahin, 2011: 233). Sahin, destanlan
kahramanlik konulu destanlar ve ask konulu destanlar olmak {izere iki ayri
kategoride tasnif ettigi ¢alismasinda merkezi kahramanin dogal yasam

dongiisti, geleneksel biyografisi hakkinda su asamalar1 6ne ¢ikarmaktadir:

1) Kahramanin Dogumu, Ad Almasi ve Cocuklugu

2) Kahramanin Egitimi, Ata ve Silaha Sahip Olmas1

3) Kahramanm Alplik, Ganimet ve Evlenmek I¢in Akina Cikmasi
4) Kahramanin Doniisii ve Sonug (Sahin, 2011: 224).

Bu bolimde kahramanin biyografisi icerisinde Tiirk diinyasinin genis kiiltiir
dairesinin miisterek yapisini yansitan bazi ortak motifler goéze c¢arpmaktadir.
Bunlar arasinda c¢ocuksuzlugun Tiirk topluluklar1 arasinda hos karsilanmayan
bir durum olusu, toplumun kaderini tayin etmeye aday bir kisi bulunan

kahramanlarin  genellikle statii bakimindan iist katmanlardan ailelere mensup
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olusu, ad verme/alma geleneginin giigclii bir sekilde korunmasi, kahramanin
fiziksel ve manevi acidan istiin meziyetlerle idealize edilmesi, kahramanin
kendi sahsina ve macerasinin 6nemine uygun bir ata sahip olmasi gibi motifler
gosterilebilir. Bunun disinda diger pek c¢ok Tiirk destanlarinda oldugu gibi
Tiirkmen sahasi1 Tiirk destanlarinda da toplum tarafindan her anlamda idealize
edilen merkezi kahramanin  basat  Ozellikleri iki  kavram  {izerinden
Ozetlenmektedir; bunlar “’hiiner’” ve “erdem’’ kavramlar1 olmakla Dberaber,
kavramlardan ilki alpin fiziksel giic ve maddi kabiliyetlerini ifade ederken
ikincisi ise onun hem insani degerlerini hem de ideal bir yonetici ve lider

olarak tasidig1 olumlu, aranan 6zellikleri betimlemektedir (Sahin, 2011: 230).

Dolayisiyla burada da goriildigli tizere Tiirk kiiltiir diinyast baglamindaki
incelemeye tabi tutulan hemen tiim destan geleneklerinde alp/alperen, batir,
yigit vb. hangi isimle anilirsa anilsin, merkezi kahramanin sahip oldugu tiim
olaganiistii giic ve kudrete ragmen onun ideal sahsiyete bu boyut ile simirh
degildir. Kahramanin somut ve aktliel yapabilirliklerini ortaya koyan fiziksel
Ozelliklerinin yaninda bu Ozellikleri olumlu ve yararli bir yonde kullanmasi,
miicadelesinde adil ve etik degerleri daima gozeten bir tavir sergilemesi ve
halkint 1y1 bir sekilde yonetip onurlandirmasini saglayacak olan moral degerleri
de sahsinda toplamasi gerektigi buradaki c¢alismada ortaya c¢ikan sonuglardan
biridir. Tiriin iskelet yapisin1 teskil eden akin ve miicadele olgusu ise Tiirkmen
destanlarinda da gerek kahramanin evliligi hakketmesi gerekse ait oldugu
topluma kendisini kanitlamasi bakimindan vazgecilmez unsurlarin basinda

gelmektedir.

Diger yandan Sahin, eserinde Tiirk destanlarina dair motiflerin pek c¢ok
miisterek nokta barindirdigim1 bildirmekle beraber farkli Tiirk topluluklarina ait
destan  geleneklerindeki alp tiplerinin  biitiiniiyle ayn1  &zelliklere  sahip
olmadigini; bu nedenle ortak yonlerin belirlenebilmesi i¢in her bir gelenegin
ayr1 ve bagimsiz sekilde incelenmesi gerektigini savunmaktadir (Sahin, 2011:
270). S6z konusu calismanin alp tipiyle ilgili olan kisminin sonu¢ boliimiinde

ise  degerlendirmeye  alinan  destan  metinlerinden  hareketle  Tiirkmen
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destanlarindaki alp tipinin tipolojik ozellikleri ile ilgili su temel Ozellikler tespit

edilmistir:

1) Kahraman, soylu bir aileye mensuptur. “’Han’’, “’bey’’ gibi unvanlar
olan ve bir llkeyi veya bdlgeyi yoneten bir babanin oglu olarak diinyaya
gelir.

2) Kahramanin dogumunda olaganiistii unsurlar vardir. Cocuksuz bir
anne babanin ge¢ dogan c¢ocugu olabilecegi gibi, sira dist bir mekanda
veya olaganiistii giiclerin yardimiyla dogmus bir ¢cocuk olabilir.

3) Kahraman, genellikle tek c¢ocuktur, ailesinin bagka c¢ocugu yoktur.
Destanlarda kahramanin kardesine rastlanmaz.

4) Kahramanin dogumu biiylik bir toyla kutlanir ve adi konulur, ancak
bazi durumlarda bu ad, kahramanin ergenlik doneminde degisir.

5) Kahraman, hizla biiylir ve genclik cagina, alplik gosterebilecegi caga
gelir.

6) Kahramanin olaganiistii bir giicii vardir, genellikle aslan, kaplan gibi
yirtict hayvanlara benzetilir.

7) Kahraman, akin 6ncesi olaganiistii bir ata ve silahlara sahip olur.

8) Kahraman, ganimet ve evlenecegi kizi elde edebilmek ic¢in akina
cikar.

9) Akinda olagan ve olaganiistii diismanlarla savasir ve onlara istiinliik
saglar.

10) Kahramanin olagan (ati ve yigitler1) ve olaganiistii (kirklar, erenler)
yardimcilart vardir.

11) Kahraman, muzaffer bir sekilde yurda doner.

12) Kahraman, yaslamr. Oldiigii veya kirklara karistigi yoniinde bilgiler
verilir.

13) Kahramanin oglu veya torunu miicadeleyi kaldigi yerden devam

ettirebilir (Sahin, 2011: 290).

Calismada kahraman biyografisi temelli olarak diizenlenen s6z konusu sablon

genel anlamda Tirk destanlar1 ile ilgili ortaya konan diger c¢alismalardaki
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kahraman tipolojileri ile biiyilk bir benzerlik gostermektedir. Bahsi gecen
sablon igerisinde daha ¢ok kahramanin olimii ve ardil kusaklarin maceray1
devam ettirmesi ile ilgili olan son iki madde alisilageldik 6zelliklerden belli
derecede bir farklilik gostermektedir. Fakat bunlar da tamamen bu sahaya 0zgii
farkliliklar olmayip pek ¢ok sahada goriilebilen 6zellikler arasindadir.  Esas

itibariyle bu maddelerin de yayginlik oranlart nedeniyle, pek ¢ok tipoloji

calismasinda yer verilmemis oldugunu séylemek daha dogru olabilir.

Destanlardaki  merkezi  kahraman  tipolojisi ile ilgili olarak  yapilmis
calismalardan  bir digeri Nezir Temur’a aittir. Nezir Temur, “Manas
Destani’ndaki Tipler Uzerine Bir Inceleme’” adini tagiyan eserinde Manas
destanindaki tipleri ‘’merkezi kahraman’ ve “’alt tipler’” olmak {iizere iki st
kategoriye ayirmig; merkezi kahraman bashigr altinda destanin ana kahramani
olan Manas’1 epik biyografisi tlizerinden degerlendirirken, alt tipler olarak ele
aldigr “’bilge tipler’’, “’kirk yigit”’, “’kadin kahramanlar tipleri’’, “’karsit giicii
temsil eden kahraman tipleri’’, ‘’destanin =zihniyet diinyasin1 temsil eden
tipler’” g¢esitli yardimeir tipleri de destanda tasidiklari islevler bakimindan
incelemistir. Calisma igerisinde destanin bas kahraman1i olan Manas’in epik
yasantisi, anlatinin  doneme¢  noktalar1  uyarinca  sekiz  bashk  altinda

incelenmeye calisilmistir. Bu basliklar su sekildedir:

1. Manas’in Dogumu

. Manas’i Cocuklugu

. Manas’in Han Olusu

. Almambet ile Karsilasma

. Epik Diiglin (Manas’in Kanikeyle Evlenisi)
. Kokotoy’iin Ast

. Biiytik Sefer

0 9 N B WLWN

. Manas’in Olimii

Goriildiigii  lizere Dbasliklardan  bazilar1  hemen biitlin  destan  metinlerinde

karsimiza ¢ikan ve tiiriin  dogal yap1 biitiinliigiinii tesis eden olay oOrgiisel
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merhalelere karsilik gelirken, birka¢c tanesi ise daha ziyade Manas destaninda
0zel olaylar ile ilgilidir. Calismanin bu bdliimiinde verilen bilgilerden hareketle
Manas {izerinden tespit edilen tipolojik wunsurlarin genel baglamdaki epik
destan  kahramani  Ozellikleri ile biiyiik oranda uyustugunu  sOylemek
mimkiindiir. Merkezi kahramanin biyografisinin incelendigi bolimiin hemen
baslarinda da dogrudan bu noktaya deginen Temur, Manas’in dagilan Kirgiz
halklarim1 kendi ana vatanlarinda yeniden birlestirmek gibi kolektif capta kutsal

bir gorevi oldugundan bahsetmektedir (Temur, 2012: 72).

Temur'un Manas’in  biyografisi  {lizerinden  Ornekledigi  ozellikler — Tiirk
destanlarindaki merkezi kahraman tipinin kurulus o6zelliklerini de genel hatlar
ile ortaya koyar niteliktedir. Buna gore kahramanin zuhur edisinden Once
toplumun ona ihtiyag¢ duydugunu, muhta¢ oldugunu, onu bekledigini ve
0zledigini bildiren bir takim biiyik c¢apli olay yahut tehlikeler goriilmekte,
devaminda destan kahramaninin dogumu bir kehanetle Onceden
miijdelenmekte ve kahraman genellikle gelecege donlik bir takim isaret,
semboller ile dogmaktadir (Temur, 2013: 74). Ozellikle kahramanin avucunda
bir iz, kan pihtis1 vb. gibi 6zel anlam tasiyan isaretler ile dogumu tarihsel
menkibelerde oldugu kadar gelenek igerisindeki aktarim silireci boyunca
tarihsel olaylardan, halk inanglarindan da siklikla beslenerek kendisini
giincelleyen folklor iirlinlerinde siklikla karsimiza c¢ikmaktadir. Bilindigi gibi
Mogol hiikiimdar1 Cengiz Han da sag avucunun igerisinde bir kan pihtisi ile
diinyaya gelmis ve bu durum onun ileride biiyilk bir savasc¢i, komutan olacagi
seklinde yorumlanmistir. Benzer sekilde destan kahramanlar1 da ileride biiyiik
bir cihangir, halki i¢in umut kaynagi ve kurtarici kisi olacagina isaret eden
rilya, kehanet, viicudunda sembolik anlam tasiyan unsurlar gibi baz1 6zel
isaretler 1ile dilinyaya gelebilmektedir. Bunlarin herhangi biri bile onun
toplumun kaderini tayin edecek, kolektif capta bir kirilmaya sebep olacak,
siradan olmayan bir kisi oldugunu ve onunla birlikte artik yeni bir ddnemin

basladigini gostermektedir.
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Dolayisiyla destan kahramaninin olaya dahil olusu bile sira dist olup tiim
dikkatleri bir daha kaybetmemek Tlizere kendi {iizerinde toplar niteliktedir.
Henliz ilk asamadan sira disiligmmi ortaya koyan destan kahramani (istlin
Ozelliklerinin  daha bliylik Orneklerini  gosterecegi  eriskinlik ~ donemindeki
miicadelelerine kadar da her firsatta bu yoOniinii hatirlatmaktadir. Kahramanin
cocuklugu ve erginlesme donemi de bu acidan Onemli bir boliimdiir.
Kahramanin dogumundan hemen sonra, bebeklik veya erken c¢ocukluk
donemlerinde gosterdigi olaganiistiiliiklerin de epik yasalarin gerekliliklerinden
oldugunu vurgulayan yazar, Manas’in dogar dogmaz konusmaya Dbaslayip
ideallerini  ¢evresindekilere aktarigini  bu durumun en bariz Ornegi olarak
gosterir  (Temur, 2012: 77). Bu anlamda yazara gore kahramanin ¢ocuklugu
ayni zamanda kendisinin kiiltiirel bilincinin sekillendigi, bir takim algilarinin
olustugu ve ilk kahramanlik aksiyonlarmin sergilendigi Onemli bir siirectir
(Temur, 2012: 77). Destanlarda kahramanin epik biyografisi igerisinde sikga
karsimiza ¢ikan motiflerden biri de evlenme olgusudur. Evlilik insan
hayatindaki en temel esik noktalarindan birini teskil etmenin O&tesinde epik
anlatilarda da ailenin, soyun, kavmin devamliligi icin daima yiliksek deger
bicilen bir olaydir. Bilindigi gibi Dede Korkut Kitabi’nda da bu durumla ilgili
oldukca ¢esitli bilgi ve motif mevcuttur. Dede Korkut Kitabi’nin heniiz
mukaddime kisminda bile Oguz’un “tamam bilicisi”’> konumundaki Korkut
Ata, aile kurumunun ve es se¢iminin Onemini Ozellikle vurgulamaktadir (Ergin,
1958: 74-77). Bu bakimdan es se¢imi ve evlilik meseleleri basta Dede Korkut
boylar1 olmak iizere pek cok Tiirk destaninda 6nemli bir yer teskil etmektedir.
Evliligin ve es seciminin destan kurgusundaki bir diger 6nemli fonksiyonu ise
kahramanm  yigitlik ve alplik  Ozelliklerini  gosterip  riistiinii  ispatlama

mecralarindan biri olmasi dolayistyladir.

S6z konusu c¢alismada da evlilik, epik diiglin  motifinin  kahraman
biyografisindeki merkezi yerine dikkat c¢eken yazar, kahramanimn kendisini
tamamlayacak, uygun nitelikte bir es secip, onunla olaganiisti bir sekilde
tanigmast ve bu kadmn tipi ile evlenebilmek igin miicadele igeren bir dizi zorlu

smnavdan geg¢mesi gerektigini  belirtir (Temur, 2012: 83). Kahramanin bu
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asamada verecegi simav kimi zaman diisman konumunda bulunan insan yahut
olagantistii bir giig, varlik vb. iken kimi zaman ise dogrudan evlenmek istedigi
kadinin kendisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Temur’un ’biiyiik sefer’” bashigi
altinda Ornekledigi boliim 1ise destanlarda kahramanlarin toplumun kaderini
degistirip kendi yazgisal ilkiisiinii yerine getirmek iizere girecegi ana
miicadeleyi  simgelemektedir. Kahraman burada yapmak icin  dogdugu
aksiyonu  gerceklestirir ve  tann  tarafindan  gorevlendirilerek  halkinin
kendisinden bekledigi epik fonksiyonu gergeklestirir. Bu kistm aym1 zamanda
anlatidaki aksiyonun zirveye c¢iktigt ve diigiimiin ¢oziildiigii merhaleye de
karsilik gelmektedir. Caligmada bahsedilen bir diger Onemli biyografik nokta
ise kahramanin o6limi ile ilgilidir. Dogumundan Oliimiine kadar olaganiistii
ozellikler sergileyen kahramanin oOliimii de genellikle olaganiistiidiir. Bununla
ilgili olarak kahramanin Olimimin de olaganiisti kosullarda gergeklestigini
belirten Temur, diger acgidan bu Oliimiin mutlak bir 6liim olmadigini, ¢iinki
kahramanin ruhunun milletin bekasi1 ve huzuru icin onlarin arasinda yasamaya

devam ettigini soyler (Temur, 2012: §9).

Nezir Temur’un calismasinda da gorildiigi gibi aslinda epik destanlarin pek
cogunda gerek kahramanin tipolojik oOzellikleri gerekse biyografisi baglaminda
bliyiik oranda kaliplasmislik barindiran miisterek nitelik ve asamalar s6z
konusudur. Tiim bunlar bir araya geldiginde ise Kkiiltlire ve bu Kkiiltiirden
beslenerek neset eden ve kusaklar tarafindan gelenek igerisinde yasatilmaya
devam eden tiirlin ylizey yapiyr olusturan ve degiskenlik gosteren malzemeler
disinda derin yapida ortak bir takim dinamikler {izerine kurulu olan ve Kkiiltiire
bagl sekilde ortak yasalar, degerler ve motifler lizerinden isleyen yar1 dinamik
yart statik bir sablondan s6z etmek miimkiin goriinmektedir. Burada
degerlendirmeye aldigimiz  ve yerli, yabancit literatirde yer alan benzer
nitelikteki daha pek c¢ok ¢alismanin da ana gayelerinden biri sOziinii ettiginiz
bu miisterek yapiyt ve onun c¢alisma prensibini anlamak, izahli bir bi¢imde
ortaya koyabilmeye doniiktiir. Bizim c¢alismamiz ise bu c¢abaya baska bir
kanattan, farkli bir baglam ve materyal {izerinden ilerleyerek destek vermek ve

ardil ¢caligmalara katki saglamak yonelimine sahiptir.
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Genel anlamda destan tilirlinii  igerdigi unsurlar bakimindan tanitmaya
amaclayan  caligmalardan  biri Hamide  Demirel’e  aittir.  Eser  “’Tirk
Destanlarinin  Ana Unsurlar’’” adim1  tasir. Toplamda bes bdliimden olusan
calismanin ilk boliimii destanin kavramsal olarak tanitilmasina ayrilmis olup
ikinci boliimde destan tiplerine yonelik kapsamli bir tanimlayiciliktan uzak,
son derece genel ve ylizeysel bir tarif verilmeye calisilmistir. Bu kisimda tipler
olumlu ve olumsuz olmak iizere iki baslik altinda incelenerek Tiirk kiiltiir ve
tarihi ile iligkilendirilmeksizin tiim diinyadaki destanlarda goriilebilecek smirh
diizeyde bazi oOzellikler iizerinden yine olduk¢a kisa bir bigimde anlatilmistir.
Farkli devirlere ait onde gelen Tiirk destanlar1 hakkinda kisa ve 06z bilgilerin
verildigi tglincli bolimiin ardindan dordiinci boliimde destana dair at, silah,
giizellik ve masalst Ogeler gibi bir takim unsurlar ele alinirken alp tipini de
daha iyi tanmitict nitelikte fiziksel yapisi, ¢ocukluk donemi, savaglart ve Oliimii

hakkinda 6zet niteliginde bilgiler verilmektedir.

Fakat Demirel olumlu ve olumsuz olarak ikiye ayirdigi destan tiplerini
tanitirken olumlu tiplerin de tiim 1iyi yOnlerinin yaninda ofke, saldirganhik ve
kiskanclik gibi  bazi  olumsuz Ozellikleri de karakterinde tasidigimi iddia
etmektedir (Demirel, 2015: 35). Yazar her ne kadar bu olumsuz o6zelliklerin
aslinda destan kahramanma olumluluk kattigin1 belirtse de bu sav oldukca
tartismali  goriinmektedir.  Eserinde  bu  savi  gerekgelendirirken  destan
kahramanliginin belirleyici 6zelliginin ~ “’atilganlik’  oldugunu ve bu 6zelligin
beraberinde bulunan yapabilirlik ve cesaretin saldirganlik  dogurabildigini,
kiskanghigin ise insanin evrensel Ozelliklerinde biri olup destan devirlerini de
kapsayacak sekilde tiim devirlerin bir realitesi oldugunu belirten Demirel,
destan kahramanlarinin ¢ok yonlii bir karakter olmaktan ¢ok tam anlamiyla
birer tip olduklarim1 ve toplum tarafindan idealize edilerek gerek fiziksel
gerekse moral diizeyde kusursuza temas ettiklerini atlamig goriinmektedir.
Nitekim sozlii gelenegin tiplesme bakimindan en belirgin ornekleri ihtiva eden
destan kahramanlarini romanlarda oldugu gibi olumlu ve olumsuz 6zellikleri

bir arada barindiran ve evrensel insan gercekliginin ¢ok boyutlu bir bicimde
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yansitabilen bir ¢izgide gostermek tiiriin karakteristigine aykir1 goriinmektedir.
Fazla sayida anlati gozden gecirildiginde bu yonde belli baghh ornekler
bulabilmek miimkiin olsa dahi bunlar araciligiyla radikal bi¢imde tek yonli
olan destan tipleri hakkinda aksine bir genellemeye gitmek pek dogru

olmayabilir.

1.4.2. Tezler

Tiirkiye’de kahraman tipolojisi ile ilgili olarak c¢ok sayida calisma yapilmistir.
Ozellikle Tiirk Dili ve Edebiyati, Tiirk Halkbilimi, Karsilastirmali Edebiyat vb.
gibi alanlarda lisans, yiiksek lisans ve doktora diizeylerinde oldukca popiiler bir
calisma alani olan kahraman ve macera tipoloji konusu Vladimir Propp, Joseph
Campbell, Lord Raglan, Stith Thompson gibi taninmis isimlerin c¢alismalar1 da
referans alinarak ¢ok sayida tezde islenmistir. Mit, destan, efsane, halk
hikayesi, masal gibi halk edebiyati tiirleri; roman ve hikaye gibi yazili edebiyat
yapitlari; film, dizi ve hatta dijital oyun gibi gorsel-isitsel medya baglamindaki
tirlinler gibi son derece c¢esitli bir uygulama sahasi bulan bu konu kapsaminda
yapilmig olan oldukca fazla sayidaki caligmalara burada yer verilmeyecektir.
Cinkii s6z konusu c¢alismalarin pek c¢ogu yukarida ele alinan kitaplastirilmis
calismalarin ve onlardan tiiretilen benzer nitelikli tipoloji modellemelerinin
benzer tiirlerdeki farkli metinler {izerinde yeniden uygulanisindan ibarettir. Bu
anlamda tip kavrammin mahiyeti ve tipolojik caligmalarin igerik, perspektif ve
yontemlerinin anlagilmasi agisindan onceki boliimde degerlendirilen
caligmalarin yeterli olacagi diisiincesindeyiz. Tekrara diismemek ve konudan
cok fazla uzaklagmamak adina tez ve makaleler bashigini tasiyan bdliimlerde
daha ziyade bizim caligmamizin temel arastirma nesnesi olan ¢izgi romanlar ve
bu iriinlerdeki kahraman olgusu ile ilgili calismalara yer verilmeye gayret

edilmistir.

Diger yandan ¢izgi romanlart merkezine alan tez arastirmalarina baktigimizda
ise bu calisgmalarin  belli basli konular etrafinda  yogunlastigi  dikkat

cekmektedir. Dil O6grenimi, pedagoji ve c¢ocuk egitimi, degerler Ogretimi,
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sinema ve televizyon gibi farkli baglamlarda yararlanilma sekilleri gibi konular
bunlar arasinda ¢izgi romanlar ile iligkilendirilen en yaygin arastirma konular
olarak o©ne c¢ikmaktadir. Yine tematik ve ideolojik incelemeler de literatiirde
¢izgi roman arastirmalarmin  yogunluk kazandigi bir diger cepheyi teskil
etmektedir. Fakat tipoloji 1ile ilintili sekilde bir tarama yapildiginda ise
genellikle feminist teori etrafinda c¢izgi romanlarda kadin kahramanlarin islenis
bicimi ve kadmn algisi konusunun benzer sekilde bir yogunluga sahip oldugu
gozlemlenmektedir. Diger yandan bizim konumuza direkt olarak c¢ok fazla
temas etmemekle birlikte belli bir takim ortak paydalara sahip olan tez
calismalar1 hakkinda burada bilgi ve degerlendirmelerde bulunmak bizim
calismamizin  literatiirde = doldurmayr  hedefledigi  bosluk  hakkinda  fikir
saglamas1 bakimindan da ayr1 bir 6nem arz edebilir. Bu bakimdan konumuzla

dolayli yoldan ilintili olabilecegini diisiindliglimiiz ¢aligmalar sunlardir:

Hasim Demirtag’in 2014 yilinda Sinema ve Televziyon Anabilim Dali catisi
altinda gerceklestirdigi “’Tirk Sinemasinda 1960-1980 Yillar1 Arasinda Cizgi
Roman Uyarlamas1 Fantastik Filmlerde FErkek Kahraman Temsili”> adh
caligmas1 genel yapist itibariyle; bizim de calismamizda yer verdigimiz Joseph
Campbell’in mono mit modellemesinin s6z konusu donemde ¢izgi romanlardan
uyarlanmis olan ‘“’Karaoglan’, “’Malkocoglu’> ve ¢Siiperman’ filmlerinde ne
tirden bir karsiik buldugu ve bunun yaninda da bu filmlerdeki ana
kahramanlarin c¢alismada belirtilen “’erkeklik’> ve “’kahramanlik’> normlarina
ne Ol¢iide wuydugu sorularmmi irdelemektedir. Demirtag’in  Karaoglan ve
Malkogoglu  karakterlerini inceledigi  bdliimlerde kahramanlarin  yakigiklilik,
kuvvet, Ustlin savascilik ve yenilmezlik gibi 0Ozellikleriyle genel boyuttaki epik
kahraman tipi ile Ortiistiikleri goriilmektedir (Demirtag, 2014: 54). Fakat analiz
boliimlerinde kahraman kavrami ve onun gerektirdigi nitelikler ile ilgili olarak
biiyiikk oranda fiziksel ve aksiyonel olgular {izerinde durulmus, diger yandan
kahraman olgusunun en az fiziksel boyutu kadar onem arz eden insani ve
ulusal deger, erdem, etik ve diger soyut/manevi gereklilikleri ile ilgili pek bir

sey sOylenmemistir.
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Diger yandan calismada kahramanlarin kendilerini birer kahraman yapan ideal
Ozellikleri daha ziyade ‘’erkeklik’’ kavrami etrafinda degerlendirilmis ve ideal,
giclii  bir erkegin olusturucu ve ayirt edici nitelikleri saptamasit ile
degerlendirilmistir. Fakat bize gore bu tiirden epik yaratimlarda tipolojik
acidan idealize edilen kavramsal olgu erkeklikten ziyade ‘’kahramanlik’’tir.
S6z konusu ideal oOzellikler bir araya geldiginde, bir ideal erkek portresinden
ziyade toplumun aradigi ve Ozledigi bir sahsiyet olarak kendisine misyon
yiklenmis olan bir “kahraman’ benligini viicuda getirmektedir. Bize gore
buradaki muglak catallasmay1 yaratan temel sebep; bir kahramani insa eden iki
temel boyuttan birinin, yani insani(evrensel) ve milli(yerel) boyuttaki moral
degerlerin bliyilk oranda goéz ardi edilmis olmasidir.  Ciinkii gilig, savascilik,
olumlu fiziksel goriiniim gibi unsurlar kimi zaman ana kahramanin disinda ve
hatta anlatida iyilerin safinda olmayan, pejoratif ve kotiiciil karakterlerde de
bulunabilmektedir. =~ Burada  ister  istemez  Cobanoglu  ve  Ibrayev’in
calismalarinda bahsetmis oldugu bicimiyle; kahramanlarin birer kahraman
olarak kabul gormesi ve islevlerini yerine getirebilmeleri i¢in yalnizca kuvvetli,
cesur ve vyigit olmalarinin yeterli olmadigi, bunun yaninda bir takim moral
degerleri, kendi ben merkezciliklerinin Otesine gecen erdemleri de sahsinda
barindirip tim bunlart kendisinin disinda daha biiylik bir olgunun, genellikle
halkimin ~ veya  tim  insanhi@in  yararina  kosmalart  gerektigi  ilkesi

hatirlanmaktadir.

Dolayisiyla bize gore gerek c¢izgi romanlarda gerekse bu metinlerden uyarlanan
filmlerdeki merkezi kahramanlarin One ¢ikan nitelikleri cinsel olarak idealize
edilen erkeklik olgusundan ziyade kahramanlik, alplik kavrami ile ilintilidir.
Aslinda c¢alismanin ilk boliimlerinde bu duruma yonelik bir acgiklama s6z
konusudur; “’Erkekligin yiiceltilmesi: Kahraman’> adin1 tasiyan bu bdliimde
ataerkil kiltiir insasi igerisinde kahramanlik kavraminin ve niteliklerinin erkek
ile Ozdeslestirildigi ve bu sayede erkekligin yiiceltildigine deginilmistir
(Demirtas, 2014: 26). Biz bu sodylemi biiyiikk oranda dogru bulmakla beraber
caligmanin igerisinde arastirma Oznesi olarak kullanilan kahramanlarin sahip

oldugu ozelliklerin evrensel anlamda erkek kavramimi tanimlamaktan ¢ok
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kahraman kavramimi tanimlamasi gerektigini diisiinmekteyiz. Ciinkii fiziksel ve
eylemsel olarak kahramanlarin sahip oldugu pek c¢ok ozellik diger kisiler
tarafinda da s6z konusu olabilir, onlarn digerlerinden ayirarak metnin
merkezine oturtan farkli bir takim nitelik ve ylkiimliliklerin  olmasi
gerekmektedir. Fakat fiziksel ve dissal Ozelliklerin Otesinde, giiclii/savasei
erkek ile kahraman erkegi birbirinden ayiran bu igsel inga unsurlari c¢aligmada

degerlendirmeye alinmamustir.

Diger yandan c¢aligmanin temel yonelimlerinden ikincisi olan Campbell’in
mono mit taslaginin secili uyarlamalar iizerinde incelenip sorgulandigr kisimda
ise degerlendirilen f{irlinlerin bu taslaga biliyiik oranda uygunluk gosterdigi,
basta “’donilis’” evresi olmak {izere az sayida asamanin gozlemlenmedigi
kaydedilmektedir =~ (Demirtas, 2014:  99).  Demirtas, incelemis oldugu
yapimlardaki kadin kahramanlar ile ilgili olarak ise ileri diizeyde yiiceltilen
erkek kahramanlarin karsisinda bu kadin karakterlerin biiyilk oranda cinsel

birer obje olmaktan 6teye gegemedigini bildirmektedir (Demirtas, 2014: 100).

Gizem Kumbasar, 2018 yilinda Sanat ve Tasarim alaninda yapmis oldugu
“Amerikan Cizgi Romanlarinda ‘Superhero’ Kavrami Uzerinden, Tiirk Cizgi
Romanlarinda  Tiirk  Kadin  Siiper ~ Kahraman  Incelemesi’>  ismindeki
caligmasinda toplumsal cinsiyet olgusunun ingast ve sosyokiiltiirel yasamdaki
yansimalart meselelerinden hareketle ‘’Malkogoglu’’ ve “’Karaoglan’ ¢izgi
romanlarindaki kadin karakterlerin goriinlim ve islevleri lizerinde durmus ve en
nihayetinde ise toplumsal cinsiyet ayrimciligma dikkat ¢ekip buradaki
esitsizligin  giderilmesi  yOneliminde bir kadin ¢izgi roman kahramani
onerisinde bulunmustur. S6z konusu ¢izgi romanlardaki kadin tipine ve
fonksiyonlarina yonelik analizlere bakildiginda erkegin tim giic, egemenlik,
mesruiyet ve olumlu kisiligine ragmen kadmin biiyiik oranda silik ve pasif bir
bi¢imde erkege bagimli, onun cinsel arzularini tatmin etmekten baska pek fazla
gorliniirliigli  olmayan bir meta hiikkmiinde oldugu sonucu c¢ikarilmaktadir
(Kumbasar, 2018: 101). Calismanin plan ve baghk itibariyle temel analizleri

iceren ana boliimlerinden biri olan bu kisimda yararlanilan cesitli ¢izgi roman
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sayllarinin olay Ozetleri hacimsel olarak yogunluga sahip olup asil analizler ise
basvurulan temel kaynaklardan olan ve bizim de c¢alismamizda yer verdigimiz
Hasim Demirci’nin arastirmasinda yer verilenlerden ¢ok fazla

uzaklagsmamaktadir.

Smirli  sayida olmakla beraber Demirci’den farklt olarak  Kumbasar’in
triinlerdeki kadin karakterler ile ilgili olarak dikkat c¢ektigi Onemli hususlardan
biri metinlerdeki kurgusal diinya igerisinde islenen “’ahlak’  olgusunun
merkezi erkek kahraman ve pasif kadin karakter arasinda esit ve ayni mahiyette
olmadigidir (Kumbasar, 2018: 95). Buna gore erkek kahramanin cinsel
istismar, evlilik dist iliski, hatta tecaviiz eylemleri sunus bakimindan
normallestirilip yadirganmazken, bu tiir eylemlerin pasif bir muhatabi olan
kadinlar ise kurgu igerisindeki toplumsal norm ve ahlak kabulleri bakimindan
esas suclu yahut miisebbip hilkmiindedir. Diger yandan c¢alismada dikkat
cekilen bir diger Onemli husus ise incelenen ¢izgi romanlardaki kahramamn
bastan ¢ikaran, gayri ahlaki tutum ve davranigslarda bulunan, yalan yahut hile
gibi olumsuz eylemler sergileyen kadin kahramanlarin hi¢ birisinin Tirk kadini
olarak gosterilmemesidir (Kumbasar, 2018: 107). Bunlarin tamami ya isimsiz,
nereli ve hangi milletten oldugu belli olmayan kisiler ya da din ve milletlerden

olan kadinlardir.

Kadin kahramanin tipolojik analizine yonelik bunlardan farkli pek de fazla sey
sOylemeyen c¢alismanin bize goére asil 0Ozglin ve Onemli kismi kahraman
incelemesinin yapildigi boliimden ziyade Tiirk ¢izgi romanlarina yonelik bir
kadin siiper kahraman Onerisinin yapildigi bolimdiir. Kumbasar bu kisimda
alisildik ¢izgi roman kahramani yapisinin aksine biiyilk ve evrensel ¢aptaki
diisman ve tehditlerden ziyade Tirk toplumunun kendi igerisindeki cinsiyetci
sorunlar ile savasan, bu ydnden hemcinslerine 6rnek ve ilham kaynagi olan,
tipolojik tasarim acisindan ise basmakalip kadin portresinin aksine fiziksel
acidan cinsel uyaricilia gondermede bulunmayan, siiper giiclii ve bu giicleri
kadin magduriyetlerinin  ¢éziimii  yoniinde kullanan bir kahraman modeli

onermektedir (Kumbasar, 2018: 109). So6z konusu kahramanin siiper kahraman
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kisiliginin yaninda sivil kimlikteki bir avukat olarak da eszamanli bir bicimde
ayni davayr hukuki diizeyde de silirdiirmeye calismast ise toplumsal cinsiyet
ayrimciligma  karst  miicadelenin  ¢ok  yonlii  boyutuna ve  gerekliligine,

realitedeki karsiliklarina dikkat ¢ekilen bir bagka nokta olarak goriilebilir.

Ozgiir Ugras Akgiin, Radyo Televizyon ve Sinema Anabilim Dali’na bagh
olarak 2008 yilinda ortaya koymus oldugu ¢Kahraman Olgusunun Cizgi
Romandan Sinemaya Uyarlamadaki Goériiniimii: Tarkan ve Conan Ornekleri’’
isimli doktora tezinde; once kahraman olgusu hakkinda kavramsal acgiklamalara
yer vermekte, devaminda soOzli kiltir anlatilart ile basili ve dijital kiltiir
baglaminda yaratilan benzer tipteki {iriinlerin arasindaki iliskiyi yorumlamakta
ve en nihayetinde ise Tarkan ve Conan karakterlerinin ¢izgi roman ve sinema
ortamindaki hikayelerinin islenme bi¢imlerini incelemektedir. Calismada sozlii
folklor  iriinleri  etrafinda  olusturulan  yapisal inceleme  kuramlarindan
Campbell’in mono mit teorisi, Gustav Jung’un arketip kavrami ve Propp’un
Masal’in yapisal fonksiyon teorisi merkeze alinarak s6z konusu kahramanlarin

her iki baglama da yansiyis bi¢imleri degerlendirilmistir.

Akgiin, ilk olarak degerlendirmeye aldigt Tarkan yapiminin yapisal o6zellikler
bakimindan Campbell, Propp ve Jung’in belirlemis oldugu sablonlara biiyiik
oranda uydugunu belirtirken, ¢izgi romandan sinemaya uyarlanmis noktasinda
ise Yesilcam sinemasinda iretilen filmlerin de uyarlamada temel alinan c¢izgi
roman metinlerine ileri diizeyde baghlik gosterdigini, aralarinda ciddi
farkliliklarin =~ bulunmadigin1  sdyler (Akgiin, 2008: 186). Uyarlamadaki bu
yiksek sadakatin ana sebebi ise filmlerin pek ¢ogunda senaristlik koltugunda
Tarkan ¢izgi romanlarinin  yazari Sezgin Burak’in oturmasidir. Iki  farkh
baglam igerisindeki hikayelerin islenis yonii arasindaki farkliliklardan biri bag
kahraman olan Tarkan’mm kadinlara olan yaklasimidir; ¢izgi romanlarda
kadinlara karst mesafeli bir tavir sergileyen Tarkan, sinema filmlerinde ise
donemin genel film atmosferi ve yeni baglamin bir eklentisi olarak erotik
olgularin kullanildigr dikkat c¢ekmistir (Akgiin, 2008: 186). Calismada Conan

karakterinin de serlivenleri acisindan bahsi gegen anlati kuramlari ile uyusma
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gosterdigi belirtilir. Diger yandan Tarkan ile Conan arasindaki Onemli bir
farklilik ise Tarkan genel yapi itibariyle gorevlerine odakli bir sekilde tipik bir
kahraman portresine sahip iken Conan ise zaman zaman sergiledigi hirsizlik,
para icin dovisme gibi eylemler yiiziinden bir anti kahraman ozelliklerine de
sahip oldugudur (Akgiin, 2008: 191). Calisma ¢izgi roman ve sinema gibi
farkli baglamlarda {iretilen {rlinlerin daha basarili kilinabilmesi ic¢in sozli
anlatilar ile olan iligkilerinin irdelenip derinlestirilmesi gerektigi Onermesi ile

son bulmaktadir.

Seda Sen, 2011 yilinda Amerikan Kiiltiri ve Edebiyati Anabilim Dali
blinyesinde yapmis oldugu “’Amerikan Kiiltiiriinde Mit ve Kahraman:
Washington Irving ve Mark Twain Kisa Hikayelerinden Marvel Cizgi
Romanlarma Kadar Mit Yaratimi ve Kahraman Temsillerinin Incelenmesi’’
baslikli yiiksek lisans tezinde mit kavraminin ve kahraman algisinin Amerikan
kiiltiir ~ dairesi  icerisindeki  farkli  tiirlerdeki  gOrlinlimlerini ele almaya
calismistir. Calismada kiiltiir degismeleri, c¢agdas toplum ile kahraman olgusu
arasindaki iliskinin niteligi, Amerikan kahraman arketipinin farkli tir ve
metinlerdeki  karsilik bulma durumu vb. gibi c¢esitli meseleler {izerinde
durulmakla birlikte bizim c¢alismamizin odak noktasina temas eden asil boliimii
cizgi roman kahramanlar1 ile Amerikan merkezi kahraman tipi arasindaki

iliskinin degerlendirildigi bolimdiir.

Sen, dinamik bir yapiya sahip olan kiiltiiriin tipki kendisi gibi farkli kiiltiirel
riinler igerisinde yer alan bir dinamik olarak kahramanin da zamanla degisime
ugrayabildigini sdyler (Sen, 2011: 2). Tez igerisinde Oncelikle Amerikan
kiltiriinde yerli bir kavram olarak genel anlamda halk hikayesinin bir ¢esit alt
tirii  sunulan “’talll-tale’’ler Rus halkbilimci Vladimir Propp’un fonksiyon
merkezli modeli iizerinden incelenmis ve bu model ile biiyiikk oranda
uyumluluk gosterdigi kaydedilmistir (Sen, 2011: 32). Calismaya gore s0z
konusu tall-tale tiri Amerikan mit ve kahraman kiiltiiriiniin  arketiplesmis
yapilarim1  barindirmaktadir. Bu bakimdan sirasiyla Washington Irving, Mark

Twain kisa hikayeleri ve Marvel Cizgi romanlart (Ghost Rider) seklinde
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secilen Triinlerdeki merkezi kahramanlar burada s6zii gecen tiirdeki geleneksel
kahraman tipi ile karsilagtirilarak incelenmistir. Sen, incelemeleri sonucunda
arastirmasinda Ornek olarak sectigi kisa hikayeler ve Ghost Rider ¢izgi
romanlarmin  geleneksel ’tall-tale’” tiirlindeki kahraman arketipinden Onemli
farkliliklar ~ barindirdigi  sonucuna  varir; buna gore  Washington Irving
hikaylerindeki kahramanlar giiliing, pasif, alisildik kahraman niteliklerinden
uzak basit kisiler iken, Mark Twain’in saf, kolay kandirilan ve yaptiklari

kotiiliiklerden dolay1 cezalandirilmayan kisilerdir (Sen, 2011: 140).

Calismamiz agisindan asil odak noktamizi teskil eden ¢izgi roman kahramani
hususunda ise geleneksel kahramanin mutlak olumlu ve iyi nitelikler ile
tiplesmis olan karakter yapisinin Ghost Rider c¢izgi roman kahramanlarinda
ciddi degisikler gosterdigi; bu kahramanlarin iyi ile kot kavramlarinin
arasinda duran, Oziinde iyi olmasina karsin igerisinde tasidigi kotii taraf ile de
savasim veren, hatta geleneksel kahramanin sergilemedigi olumsuz goriinimlii
eylemleri de gosterebilen bir karsi kahraman olduklar1 belirtilmektedir (Sen,
2011: 141). Toplumsal degisme ile birlikte kahraman olgusunda da degisimler
oldugu belirtilen calismada; artik bu tip karsit kahramanlarin da yeni toplumun
merkezi  kahramanlar1  haline  gelebildigi, geleneksel toplumdaki  klasik
kahramanin modern ve giincel toplum yapisinda bir karsit kahraman olarak,
kabuk degistirmig, gilincellenmis ancak 06zii sakli bir bicimde yeni bir
goriiniimle yasamina devam edebildigi; bu karsit kahraman olgusunun ise
geleneksel mitin  doniisim ve gilincelleme evresi gecirerek giiniimiize uyum
saglama ¢abasi olarak yorumlanabilecegi sdylenmektedir (Sen, 2011: 142). Bu
anlamda c¢alismada alisilageldik arketip algisinin ve kati tiplesme arayislarinin
aslinda kiiltiir degismeleri ve toplumsal doniisiimler ile birlikte farkli bulgulara
sahne olabildigi, gelenegin bozumu gibi gorlinen bazi seylerin aslinda tam
aksine onun kendisini yenilenen toplum bazinda bir giincelleme ve entegrasyon
hamlesi olarak okunabilecegi konusunun oldukca onem tasidig1

diisiincesindeyiz.
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Mehmet Altunpinar, Felsefe Anabilim Dali’na bagli bir bicimde 2018 yilina ait
“Erken Donem Cizgi Romanlardan 21. YY. Sinema Imgelemine: Kahraman
Temsillerinin Etik Duruslarinin  Incelenmesi’> adli yiiksek lisans tezinde ¢izgi
romandan sinemaya uyarlanan bir takim ¢izgi roman kahramanlarimi ahlak
felsefesi lizerinden incelemeye calismistir. S0z konusu c¢alismanin  bizim
acimizdan Onemi siirekli bir bi¢imde degisip donilisen toplum yapilart ile
entegre bir bigimde kendisini giincelleyen kiiltiir ile birlikte farkli baglamlarda
ortaya c¢ikan kahraman tiplerindeki degisimler hakkinda fikir verici olmasidir.
Bilindigi gibi pek c¢ok Kkiiltirel tir ve yaratim icerisinde karsimiza c¢ikan
“’kahraman’” tipini ingsa eden ve kaliplastiran Ozellikler fiziksel/digsal ve
icsel/ahlaki, diisiinsel, deger ve idealler nitelikler olmak tiizere iki temel grupta
toplanmaktadir. So6zlii halk kiiltiiri  Urtinlerinde son derece kemiklesmis bir
yapida karsimiza c¢ikan geleneksel kahraman anlayisinda kahramanin yalnizca
giiclii, kudretli ve muktedir olmasmin yeterli olmadigt bunun yaninda istiin
fiziksel oOzellik ve kabiliyetlerini kusursuz veya kusursuza yakin bir etik
kavrayis ile toplulugun huzur ve bekasi igin kullanmasinin Otelenmez bir

gereklilik oldugundan daha 6nce de bahsetmistik.

Altunpinar’in c¢aligmast toplumsal degismelere paralel bir bicimde geleneksel
kahraman tipindeki s6z konusu etik kayginin farkli baglamlarda {iretilmis,
uyarlanmis secili rilinlerde nasil degismeye basladigini ortaya koymaktadir.
Calismada oOncelikle kahraman kavraminin tanimi ve genel Ozellikler hakkinda
ozet bilgiler verilmekte, ardindan sirasiyla Aristoteles, Immanuel Kant,
Friedrich Nietzsche, Jean Paul Sartre’in goriisleri ve son olarak da post modern
baglamdaki ahlak felsefesi anlayislardan s6z edilmekte, asil boliimii teskil eden
kisimda ise Onceki bolimden yararlanarak ¢izgi romandan sinemaya uyarlanan
secili kahramanlar ahlaki acidan analiz edilmektedir. S6z konusu kahramanlar
Superman, Spiderman, Hulk ve Batman gibi diinya genelinde tanmnirliga ve
poplilerlige  sahip olan, ¢izgi roman ve fantastik sinema sektoriiniin

klasiklesmis kurgu karakterleridir.
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Calismadaki  incelenen  Orneklerde  agikca  goriilmektedir ki geleneksel
kahramana dair evrensel etik yasalarina daima uyan kahraman, sartlar ne olursa
olsun ahlaki acidan dogru olan1 yapan ve bu a¢idan Kant’in sosyal oOdev
kavramma dayali ahlak anlayisini da dogrudan somutlayan Superman’dir
(Altunpinar, 2018: 47). Fakat incelenen diger kahramanlar ahlaki agidan bu
kadar  kusursuz = goriinmemektedir.  Superman’in  burada  goriilen  ahlaki
miikemmeliyetciliginde ise bize gore tipolojik kurgu agidan ilk ve en eski ¢izgi
roman kahramanlarindan biri olmasi sebebiyle halk kiiltiiriindeki  ideal
kahraman tipi ile baglarinin daha kuvvetli olmasi etkili olmus olabilir. Nitekim
endistrilesme ve popiiler kiiltiirin - hizli  yiikselisi, kitle iletisim kiiltiiriiniin
yayginlasmast vb. kiiltiirii dogrudan etkileyen toplumsal degismeler ile birlikte
geleneksel kahramanin farkli  baglamlarindaki  goriinlimlerinde ve  tipolojik
ozelliklerinde de degisim olmasi beklenebilir. Nitekim ¢alismada da bu olgu
gozlemlenmistir. Tez’in Spiderman karakterinin incelendigi bolimde ise bu
tirden yaratimlardaki kahramanlarin seriiven kurgusuna dair de tipolojik bir

yapilanmanin iizerinde durulmustur. Buna gore:

- Bir kisi bir kaza sonucu veya kendi kaynaklarimi kullanarak insaniistii
yeteneklere sahip olur

- Sonrasinda kahraman bir trajedi yahut kotii bir olay yasar

- Yasanan kot olay sonucunda merkezi kahraman Ozel giiglerini
toplumun 1yiligi, yasamlarin kurtarilip korunmasi gibi gayelere yoneltir

- Kahraman toplumsal ideal icin kotiiler karsisindaki miicadelesinde

genellikle tek bagmadir (Altunpinar, 2018: 52) vb.

Diger yandan c¢alismada, daha sonraki donemlerde ve oOzellikle sinemaya
uyarlanan ¢izgi roman kahramanlarinda degisen toplumun karmasik ve farkli
ahlaki diizeni, buna paralel sekilde geleneksel kahramanmkinden farklilik
gosteren bir kahraman ahlaki {izerinde durulmaktadir. Postmodern ahlak
anlayis1 kapsaminda degerlendiren bu ahlaki yapimin en belirgin 6zellikleri;
geleneksel kahraman anlayisinda oldugu kadar kusursuz bir ahlaki iradeye

bagli olunmamasi, belli diizeyde bir bireycilik barindirmasi, bazi durumlarda
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kahramanin  kendi  Onceliklerini  kolektifin ~ Onceliklerinden  6nde  tutmasi
seklindedir (Altunpinar, 2018: 72). Bu noktada toplumsal degismeler, popiiler
kiltiriin getirdigi yeni diinya goriisii ve degerler sistemi gibi sosyal realiteye
doniik olgularin toplumlarin dretip tiikettigi kahraman igerikli {irtinleri de ciddi
sekilde etkileyip bi¢imlendirdigi goriilmektedir. Bu baglamda tezin ulastig
temel bulgular; postmodern ahlak anlayisina sahip yakin donemde hayatimiza
giren kahramanlarin geleneksel kahramandan beklenen oranda kusursuz bir
ahlak anlayisina sahip olmayabildikleri, mutlak toplumsalciligin yerine veya
yaninda ciddi diizeyde bir bireycilik de barindirabildikleri, iyi ve koti
kavramlarinin  kendi tipolojik sahsiyetlerinde eskinin ve geleneksel kahramanin
tipindeki tek kutuplulugun aksine daha muglak ve katisik bir halde oldugudur.
S6z konusu inceleme bizim c¢alismamizin da ana malzemesini teskil eden
Abdullah Turhan’in gelenekten kuvvetli sekilde beslenen ve benzer sekilde
sinemaya da uyarlanan ¢izgi roman kahramanlarindaki ahlaki yapinin gelenege
ne oranda bagh kalip ne oranda degisim gosterdigi konusunda yardimci

olabilecek olmasi acisindan da burada yer verilmistir.

Derya Olger ise 2006 yilinda “’Popiiler Kiiltiirel Imgeler Acisindan ¢ Tarkan”’
Cizgi Romani Uzerine Bir Inceleme’ bashgmni tasiyan yiiksek lisans tezinde
once popiiler kiiltiir kavrami ve onun ¢izgi roman ile olan iliskisine deginmis,
ardindan ise Sezgin Burak tarafindan yaratilan bir ¢izgi roman kahramani olan
Tarkan’t  bicimsel ve igeriksel Ozellikler kapsaminda  farkli  yoOnlerde
incelemeye calismistir. Bu calisma bizim calismamizda merkeze aldigimiz
Abdullah Turhan ¢izgi romanlari ve ¢izgi roman kahramanlar1 ile ayni donemin
bir {rlini ve benzer tipolojik Ozelliklere sahip bir kurgusal kahramani ele
almas1 ve bu konudaki yaklasimlarin basarili ve eksik yanlar1 hakkinda bir fikir
vermesi  bakimindan Onemli goriilmiis ve bu bolime dahil edilmistir.
Calismanin ilk ve ikinci bolimlerinde popiiler kiiltiiriin igerigi, isleyis bigimi,
toplumsal yasamda kapladigi yer ve fonksiyonlar1 ile ayn1 zamanda ¢izgi
romanin bu kiltiir atmosferi igerisindeki dogum ve gelisim siireci hakkinda da

yararl bilgiler sunulmaktadir.
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Diger yandan c¢aligmamizin odak noktas: itibariyle bizi ilgilendiren ve 6z
konusu tezde de arastirma konusunun asil boliimiini teskil eden kisim Tarkan
cizgi roman hakkinda incelemelerin yapildig1 {igiinci kisimdir. Bu boliimde ise
Tarkan’in  imgesel  Ozellikler ~bakimindan ilk olarak  “’delikanlilik’>  ve
“’kahramanlik”’ kavramlar1 etrafinda tanimlandig1 ve ¢cozlimlendigi
goriilmektedir. Bu noktada popiiler kiiltiir simgeciligi ile One c¢ikmig bir ideal
tip olarak betimlenen ¢’delikanlilik’” hakkinda; paylasimci, dost canlisi, diiriist,
maddi degerlerden Gte manevi degerlere Onem veren, geleneklerine bagli,
korumaci, siddet yanlis1 ve ilahi bir varligin temsilcisi gibi bir takim 6zellikler
belirlenmistir (Olger, 2006: 60-61). Tarkan karakterinde burada betimlenen
delikanhilik olgusunun one ¢iktigini  belirten Olger, bize gore burada bir
tipolojik kavramsallagtirma ve tanimlama hatast yapmaktadir. Cilinki s6zi
edilen delikanli tipi, anilan tim o6zellikleri ile birlikte aslinda sozlii gelenekten
beslenerek yazili, basili, gorsel-isitsel medya baglamlarinda, doneme, topluma
ve baglama uygun sekilde kendisini devamli olarak gosteren alp, batir
kahraman tipidir. Dolayisiyla burada tasvir edilen Ozellikler itibariyle delikanl

ve kahraman tipi birbirinden ayri, farkli ve 6teki iki tipi olugturmamaktadir.

Diger yandan o6zellikle Tanzimat doneminden itibaren kiiltiir degismeleri ile
birlikte roman, hikaye, film, dizi, sarki, fikra vb. cok c¢esitli tiir ve alanlarda
goriildiigli lizere burada anilandan ¢ok daha farkli sekillerde goriinlimlere sahip
delikanli tipleri mevcuttur. Dolayisiyla ¢alismada Tarkan oOzelinde popiiler
kiiltiirle 1iligkilendirilen bir ideal tip olarak verilen delikanli tipi aslinda halk
kiltiiri  icerisinde en eski devirlerden itibaren alp-alperen, batir, yigit tipi
olarak pek ¢ok tiirde kendisine yer bulan ve islenen ulusal bir kahraman tipinin
yalnizca yeni bir baglamda karsimiza ¢ikan tezahiiriinden ibarettir. Bu anlamda
gerek adi, tlkiisi ve macerast gerekse tipolojik oOzellikleri bakimindan Tiirk
epik kahraman geleneginden son derece beslendigi acik¢a goriilen Tarkan
karakterinin burada Tiirk epik destan gelenegindeki merkezi kahraman modeli
ile olan iligkisine ve alp, alperen kavramlarma deginilmeksizin, popiiler kiiltiir

ve “’delikanl1’’ tipi lizerinden okunmasi bizce son derece eksiktir.
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Caligmada Tarkan’in model aldig1 atalar1 olarak gosterebilecegimiz  Tiirk
destan ve efsaneleri, kahramanlar1 ve bu kahramanlarin paylastifi miisterek
yapiy1 ifade eden alp/alperen tipi hakkindaki ¢alismalara basvurulmamis
olmast da bu eksikligin fark edilememe nedenlerinden biri olabilir. Nitekim
“Tarkan’da Delikanlilik ve Siddet’” adli 6zel bir bashik altinda Tarkan’in
maceralart  boyunca eylem ve ifadeleri ile siddeti igsellestirdigi  ve
mesrulastirdigi  (Olger, 2006: 62) yoniindeki ifadeler de; bu tipin ve benzer
konudaki ¢izgi roman metinlerinin beslendigi ana kaynak olan Tiirk destanlari
ve diger epik anlatilarinin yaratildigit donemi, kosullar1 ve kiiltiirel baglamini

yeterince goz oniinde bulundurmamaktan kaynaklaniyor olabilir.

Calismanin  Gazetecilik Anabilim Dali  bilinyesinde yapilmis olmasi1  halk
bilimsel acidan tiim perspektif ve paradigmalarin kapsama alanina girmemesini
bir anlamda anlasilir kilsa da tip oOzellikleri bakimindan s6z konusu kahraman
ile epik destan gelenegi ve alp tipleri arasindaki iliskinin = g6érmezden
gelinmesini aciklamakta  yetersiz ~ kalmaktadir. Tarkan’in  milliyetcilik
baglaminda degerlendirildigi bir diger bolimde ise merkezi kahramanin
“Tirk> kimliginin bir tasiyicis1 ve temsilcisi olmasi itibariyle yiiceltildigi
iizerinde durulur (Olger, 2006: 73). Bu olgu elbette son derece dogaldir. Ciinkii
Tarkan’in beslendigi epik, destani gelenek zaten biitlinliyle ulusal ideallerin,
arayiglarin, Ozlemlerin, yiiksek hedef, isten¢ ve menfaatlerin Oncelendigi bir
dénem ve toplum yapisinin iiriinidiir. Bu tiirden metinler ise genellikle bir tip
ve onun yasami, maceralar1 izerine odaklanarak ilerlemesi  sebebiyle
kaginilmaz bir hikayesi anlatilan tipin yaratildigt doneme, toplum, kiiltiir ve

gelenege gondermelerde bulunacaktir.

Diger yandan kahramanin macerasinda genellikle yalniz miicadele etmesi,
tyiligin temsilcisi olmasi, giicii ile One ¢ikmasi, kendi sira disiligina yarasir bir
silah tasimast (Olger, 2006: 63) gibi belirlenen tipolojik 6zellikleri ise bizce
yanlis bir kavramin (delikanlilik) c¢atist altinda degerlendirilmekle birlikte
gelenekten  ilhamla  ingsa  edilen  merkezi  kahramani  yeterince  iyi

tanimlamaktadir. Calismada yer verilen diger konular ise; Tarkan’da ask ve
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cinsellik olgusu, din imgesi, yabanct ve dlisman imgesi, mitik ve mistik
Ozellikler  gibi  hususlar  olmakla  birlikte, bu kisimlarda  kahramanlik
Ozelliklerinin eril bir sdylemde olusu ile hikayelerdeki erotik motiflerin
yogunlugu disinda merkezi kahramanin tipolojik yapist hakkinda ¢ok fazla

farkli meseleye deginilmemistir.

1.4.3. Makaleler

Konu kapsaminda kaleme alinmis halihazirdaki  makaleler tarandiginda
destanlardaki merkezi kahraman tipolojisi ile Tiirk ¢izgi romanlarindaki
kahraman tipi iligkisi tlizerine odaklanan ¢alisma sayisinin yok denecek kadar
az oldugu goriilmektedir. Tirk destan kahramanlarinin milliyetgi ozellikleri,
sinemaya aktarilis bigimleri, kadin kahramanlarin tipolojik goriiniimleri veya
spesifik destan kahramanlarinin alisildik yapisal sablonlar paralelinde tahlili
tirinde calismalar tipki kitap ve tez diizeylerinde oldugu gibi makale bazinda
da fazlaca yapilmigtir. Fakat epik destanlarin da Otesinde, ¢izgi romanlarda yer
alan merkezi kahramanlarin Tiirk kiiltlir ve edebiyati igerisindeki herhangi bir
tire ait kahraman tipolojisiyle iligkili bir bicimde degerlendirildigi c¢aligmalar
su ana kadar vyeterince c¢alisitlmamistir. Bu baglamda makale diizeyinde
gergeklestirilen c¢alismalar arasinda ana konumuza dogrudan olmasa da cesitli
mikro yoOnlerden temas eden birkag c¢alismaya burada yer vermemizin dogru

olacag diisiincesindeyiz.

Bizim konuya bakis acimiz ve degerlendirme bicimimiz ile belli noktalarda
ciddi bir bicimde ayrigmakla birlikte konuyla ilgi diizeyi bakimindan burada
yer verilmesi gereken ilk ¢alisma Evrim Olger Oziinel’e aittir. Olger Oziinel’in
2012 yilinda Milli Folklor dergisinde yayimlanan yazis1 “Kirk Yama
Kahramanlar: Tarihi Cizgi Romanlarda Gelenegin Icadi ve Imhas’” bashigim
tagimaktadir.  Calismada, Tarkan ve Karaoglan isimli ¢izgi romanlar
aracilifiyla genel bir tipoloji ortaya koymaktan ziyade bu kahramanlarin
beslenmis, esinlenmis olduklar1 gelenek ile olan uyumlari, bu gelene yonelik

katki veya zarar durumlart sorgulanmaktadir. Olger Oziinel ¢izgi roman
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ortaminda insa edilen bu kahramanlarin beslenmis oldugu kiiltiir gelenegindeki
model kahramanlar1 yanlis temsil ettigi, siliklestirdigi ve bu sayede bir gelenegi
icat veya ihya etmekten ote imha ettigini savunmaktadir (Olger Oziinel, 2012:
173). Bu noktada bahsi geg¢en ¢izgi romanlarin bir tir ’fake-lore’” kavrami

etrafinda degerlendirildigi goriilmektedir.

Bu Dbaglamda Tarkan ve Karaoglan kahramanlarinin kendi hikayeleri
icerisindeki kahramanlik, ask ve savas olgular1 etrafinda gosterdigi tavirlar
geleneksel kahramanin sergiledigi durus ve eylem bicimlerinden olumsuz
anlamda farkli goriilerek elestirilmistir. Olger Oziinel, bu kahramanlarin
tagidiklar1 iddia ve c¢izmeye calistiklari genel portrenin aksine milliyet¢i bir
tavir sergilemekten uzak olduklari ve bunun da G&tesinde var olan kadim
gelenegin igini bosaltict bir isleve sahip olduklarmi ileri siirmektedir (Olger
Oziinel, 2012: 174). Fakat bizim diisincemize gdre bu tiir yaratimlar her ne
kadar kolektif bellege ve kiiltiire ait koklesmis ve kaliplasmis bir takim gelenek
ve igeriklerden besleniyor olsalar da bambaska bir baglamin, kitlenin, donemin
ve toplumsal yapinin, islev ve anlam diizeyinin {riinii olarak ortaya ¢ikan bu
dretimleri ayn1  gelenegin  bir varisi  yahut temsilcisi  sorumluluguyla

degerlendirmek ¢ok dogru olmayabilir.

Bu metinlerde geleneksel kahramanin  yaygin  bir takim tutum  ve
davraniglarindan  farklilagmalar  oldugu dogrudur. Fakat modern ddénemin,
kiiltiir ~ endiistrisinin ~ ve basili medya ortaminin tamamen kendi Ozgiin
dinamikleri zerine kurgulanmis sekilde yiikselip isleyen ¢izgi romanlar bir
yana, gelenegin kendi igerisinde ve eski donemlerin aym tir altinda
degerlendirilen sozlii kiltiir {riinlerinde bile kimi zaman radikal farklilagmalar
gozlemlenebilmektedir. Diger yandan bu irilinler bir yaniyla tipki destanlarda
oldugu gibi tarihi olmakla beraber diger yaniyla fantastiktirler ve bu olgunun
metinlere olan etkisi kaginilmazdir. Nitekim ¢aligmada elestirilen bir diger
husus ise ¢izgi romanlarda bulunan anakronik unsurlardir. Bu unsurla
belirtildigi gibi celiski doguran bir kusurdan ziyade aslinda fantastik tiirline ait

fantezi olgusunu doguran en basat wuygulamalardan biri olarak karsimiza
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cikmaktadir. Nitekim bu noktada baglam ve tiir bazli ciddi bir ayrim da goézden
kagmamalidir.  Gelenek c¢ergevesinde degerlendirilen ¢izgi romanlar; Dede
Korkut, Oguz Kagan oOrneklemelerinde oldugu gibi ¢ok genis bir zaman
diliminde olusup kaliplasan, sinirli sayida bir olay oOrgiisiinden ibaret olmayip
ayn1 kahramanlarin yiizlerce saytr boyunca, kisitlh bir siirede (haftalik, aylik
vb.), belli sayida calisan tarafindan iiretilen, her bir sayida farkli ve daha ilgi

c¢ekici bir hikayenin kosutlandig bir seri {iretim siirecine tabidir.

Dolayisiyla bambagka donemlerin, kosullarin, toplum yapilarinin, yaratim
baglamlarinin, kitle ve islevlerin iriinii olan bu iki tiirii birbiriyle ayn1 gelenek,
baglam ve misyona bagli ardil ve uzantisal iirlinler olarak degerlendirmek ve
birini  digerine yonelik bdyle bir sorumlulukla isaretlemek c¢ok dogru
olmayabilir. Cizgi romanlar bagli basina bagimsiz bir tiirdiir ve roman, hikaye,
tiyatro, sinema, miizik, resim vb. kiiltiriin diger tiim yaratim elemanlar1 gibi
onlar da kendisinden 6nce var olan kiiltirel mirastan beslenmektedirler. Fakat
gelenekle Ozdeslesen ve ¢of8u zaman gormezden gelinen c¢ok sayida
Ozelliklerinin diginda gelenekle ayrisan bir Ozelliklerinin de bulunmasi donem,
toplum, tiir, baglam, islev, yaratim kosul ve gayeleri vb. gibi belirleyici bir dizi

farktan dolay1 kagiilmazdir.

Bagka bir deyisle bize gore sorunun asil ¢ikis noktasit ¢izgi romanlara yonelik
var olan iligkilendirme, beklenti ve sorumluluk yiikleme durumlarindan ileri
gelmektedir. 1lk olarak su acgikga sdylenmelidir ki, insanhigin ve diinya
kavimlerinin en koklii ve zengin kiiltiirel madenlerinden olan mit ve destanlar
tarih boyunca insan elinden ve diisiincesinden ¢ikan sayisiz folklor tiirlinii ve
triininii  beslemis, onlara malzeme ve sablon kaynakligi etmistir. Fakat bize
gore bu durum, bu kaynaklardan beslenerek doneme, topluma ve baglama gore
kendi miisahhas yap1 ve fonksiyonunu olusturan diger {iiretimlerin asil kaynaga
mutlak bir baglilik ile onun sadik ve sorumlu bir temsilcisi, bayragi olma
zorunlulugu gerektirmemektedir. Bu olgu bir yandan zaten degisen ve doniisen

zaman, mekan, insan ve toplum yapilar1 diisiiniildiiglinde imkansiz olmakla
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birlikte diger taraftan kiiltirin kompleks ve {retken, yaratici ve inovatif

sistemini de statik ve tek diize bir kaliba sokmaktadir.

Cizgi romanlar ise her agidan bagimsiz ve destanlardan bambaska bir tiirdiir.
Bu acidan bize gore c¢izgi romanlar ile destanlar arasinda siiper organik bir
uzantisallilk ve sorumluluk iliskisi glidiilmemelidir. Cizgi romanlar yine de
gelenege uygunluk ve uymazlhik durumu acisindan pek tabii  sekilde
degerlendirilebilmekle birlikte, degerlendirme esnasinda karsimiza ¢ikan farkl
goriinimler 1ise tamamen bambaska bir sayfada olan kadim sozli destan
gelenegini tahrip eden, yanlis temsil eden yahut asagilayan bir olgu olarak
yorumlanmamalidir  seklinde diislinmekteyiz. Bize gore aradaki baglantt bir
gelenek  aktarimindan ziyade malzeme ve ilham devsirilmesinden ileri
gelmektedir. Bu olgu ise kiiltiiriin tiim eleman, envanter ve aygitlarin1 birbirine

baglayan temel unsurdur.

Dolayisiyla tipki roman veya sinemanin destan ve mit geleneklerinin, uyarlama
modern tiyatro metinlerinin eski tragedyalarin bir devami olarak beslendikleri
gelenek  ve  driinlerin  birebir  devami  olarak  belli  sorumluluklarla
iliskilendirilemeyecegi gibi ¢izgi romanlar da destanlara, buradaki olay ve
kahramanlara, degerlere yogun atiflar tagimakla beraber onlar1 yiizlerce yil
oncesindeki halleriyle birebir sekilde giiniimiize tasima zorunlulugu yoktur.
Boyle bir iddia ve islev de hi¢bir zaman tasimamislardir. Bu tiir bir beklenti ise
bize gore onlar1 gelenek yikici bir fakelore {riinii haline getirmemektedir.
Onlara gelenegin birebir tasiyicist veya temsilcisi seklinde bir rol ve
sorumluluk yiiklemekten &te gelenekten beslenen ve ona belli noktalarda
gondermelerde bulunan fakat aym1 zamanda mevcut topluma, ddéneme, yaratim
baglamina, endiistriye ve kendi tlirsel dogasina yonelik de biliylik oranda bir
dinamizm ve Ozglinlik barindiran bagimsiz {rlinler olarak bakmak sorunu
cozebilir. Diger sekliyle belli bir gelenekten ve kaynaktan beslenen her yeni tiir
veya {riini donem, toplumsal degisme, baglam, doku, islev ve endiistri
farkliliklar1  gozetmeksizin yararlandigi kadim kaynagin, gelenegin statik bir

devami ve temsilcisi olarak isaretlemek ve sorumlulastirmak, folklorun
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sosyalizasyondaki en ufak bir degisime refleks gosteren, dinamik ve yaratici

dogasini pasifize etmek anlamina gelebilir.

Mehmet Ozkartal ve Sevtap Sarica’nin  gerceklestirmis olduklar1  “’Tarkan
Cizgi Roman ve Filmlerinde Yer Alan Tiirk Mitoloji ve Ikonografi Unsurlar:’
isimli ¢aligma da arastirma konumuz agisindan faydali veri ve Ornekler
sunmaktadir. Calismada Sezgin Burak tarafindan yaratilan Tarkan adli ¢izgi
roman kahramanmin geleneksel Tirk kiltiriinden dogrudan alimladigi yahut
esinlenerek olusturdugu i¢ ve dis yap1 Ozellikleri iizerinde durulmaktadir.
Tiirkiye’de ¢izgi roman tiiriiniin gelisim tarihi hakkinda da O©nemli bilgiler
sunan makalede aragtirma konusu olan Tarkan’in gerek fiziksel oOzellikleri
gerekse tasidign iilkii ve sergiledigi miicadele itibariyle geleneksel Tiirk
kahraman modeli ile paydas noktalar tasidigi cok detayli olmamakla beraber

acik sekilde gosterilmektedir.

Bu baglamda Tarkan’in miicadelesindeki epik yalnizligi, anlati boyunca
sembolik bir kiiltiirel deger tasiyan kurda verilen 6nem ve rol, yine Tirk kiiltiir
tarthinde merkezi bir yere sahip olan atin kahramanla biitiinlesik sekilde
islenisi vb. unsurlar ylizey yapida goze c¢arpan belli basli merkezi kahraman
ozellikleri olarak one c¢ikarilmaktadir (Ozkartal ve Sarica, 2020: 11-12). Séz
konusu ¢izgi roman ile ilgili aktarilanlardan hareketle gerek metinlerin i¢ yapisi
gerekse donemin genel toplumsal atmosferi itibariyle milliyet¢i sOylemlerin ve
ideolojilerin  ortama hakim oldugu goriilmektedir. Tarkan da bu durumun
somutlastigt en bilinen ve sembollesmis kahramanlardan biri olarak dikkat
cekmigstir. Yine c¢izgi romanda Orta Asya Tirk kiiltiriine gondermede bulunan
kahraman isimlerinin 6ne ¢ikmasi, Tirkligli yiicelten slogan ve durumlarin
yaratilmasi, kahramanin soylu bir aileye mensup olmasi, hikaye boyunca pek
¢ok zorlu veya olaganiistii durumda gosterdigi basarilar ile secilmis kisi
oldugunu daima hatirlatmas1 gibi unsurlar da Tarkan’t Tiirk mitolojik unsurlart
ve geleneksel kahraman tipi ile iligkilendiren seyler olarak belirlenmistir

(Ozkartal ve Sarica, 2020: 11).
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Fakat calismada bize gore gerek gelencksel Tiirk merkezi kahraman tipolojisi
gerekse anlatiya dayali her tirden kiiltiirel yaratimin genel derinligi acgisindan
Onem tasiyan bazi unsurlara nispeten az deginilmistir. Bu unsurlarin basinda
ise kahramanin ve hikaye edilen toplumsal yapmin ve donemin metinlerden
hareketle okunabilecek olan soyut kiiltiirel degerleri ve yasam  bigimi
gelmektedir. Bu anlamda merkezi kahramanin fiziksel kisiligi ve somut macera
kronolojisi disinda tasimis oldugu ilkiiler, etik degerler, milli ideal ve
O0zlemler, kolektif mefkure, diinya goriisi, topluma sagladigi islev vb. gibi
olgular da ictimai anlam ve islev sahibi epik anlatilarin, kahramanlarin ve bu
kiiltirden beslenen diger iretimlerin insa ve isleyisinde Onemli bir yere
sahiptir. Bu bolim ise calismanin ele alinan kahraman ve yapitlardaki daha
maddi ve yiizeysel, goriinlirdeki yap1 taslarinin daha derinindeki katmanlar
olarak kismen incelemeden uzak tutulmustur. Fakat calisma her kosulda, hacmi
ve kapsama alani itibariyle ¢izgi roman tiiriiniin Tirkiye’deki seriiveni,
gelenekten beslenen iiretimlerin  bu malzemeyi ¢izgi roman ve sinema
baglaminda degerlendirme bi¢im ve yogunluklar1 hakkinda ozet bilgiler

sunmasi bakimindan tarafimizca degerli goriilmektedir.
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2. BOLUM
CIZGi ROMANIN TARiHI

2.1. DUNYADA CiZGi ROMAN’IN TARIHI

Cizgi roman ve onun gerek sanatsal bir tiir gerekse endiistriyel bir sektor olarak
gelisim tarihine yonelik olusan bilimsel ilgi aslinda olduk¢a yeni ve bu nedenle
de ortaya konan arastirmalar belli agilardan hala yetersiz goriinmektedir. Cizgi
romanin sanatsal niteligi ve popiiler kiiltiir, kiiltiir enddistrileri igerisindeki yeri
gibi gecmisi tlrlin  dogus donemlerine kadar uzanan tartisma konulari bir
yandan hala devam etmekle birlikte bu tartigmalara sunacagi ¢esitli veri ve
perspektifler ile katki saglayabilecek olan tiriin tarihine ve gelisim egrisine
yonelik calismalar da yavas bir ivme ile de olsa devam etmektedir. Esasinda
cizgi romanlara yonelik bilimsel ilgi konusunda son yirmi yilda gozle goriiliir
bir artig gozlemlenmektedir. Ancak bu artis, onun tiirsel Ozellikleri veya
etrafinda sekillenen kiiltiirel hareketlilikten ziyade basta sinema, televizyon ve
oyun gibi yiiksek katma deger potansiyeline sahip modern endiistriyel sektorler
kapsaminda sahip oldugu deger potansiyeliyle iliskili goriinmektedir. Cizgi
roman igerikleri Ozelinde bilhassa siliper kahraman tiirlindeki igeriklerin, son
yillarda milyar dolarlar1 asan biiylik bir ticari hacme ulagmasiyla birlikte bu
iceriklerin akademik bir itibar ve ilgi kazanmaya basladigi yaygin bir diisiince
haline gelmistir (King, 2016: 167). Dolayisiyla calisma bdlimiinde de gesitli
ornekler {izerinden goriilebilecegi gibi, kendi 06zel tarihi boyunca negatif
algilama ve On yargilara maruz kalan ¢izgi romanlarin akademik kiirsiilerde
elde etmeye basladigt kismi sayginlik ve ilgide, onun endiistriyel baglamda

ulastig1 ticari degerin 6nemli bir etkisi oldugu sdylenebilir.

Buradaki boliimde ise genel itibariyle ¢izgi romanin giliniimiize ulasan gelisim
tarthine dair sanatsal, toplumsal, endiistriyel ve bilimsel baglamlardaki
yaklasim, etki ve tartigmalarin da igerisinde bulundugu kapsayici bir tarihi

siire¢ ortaya konmaya calisilmistir. Ancak, ¢izgi romanin diinyadaki tarihsel
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gelisiminin degerlendirildigi bu boliim bizim ag¢imizdan ¢alismanin daha dogru
ve kapsamli bir bi¢imde anlagilabilmesine yonelik katkisi disinda da ayrica iki
acidan Onem tasimaktadir. Bunlardan birincisi; Tiirkiye’de gosterigli fakat kisa
Omiirlii bir seriivene sahip olan ¢izgi roman kiiltiir ve sektoriiniin diinyadaki
olusum, gelisim ve yayillim siireglerine dair olduk¢a az sayidaki birka¢ popiiler
calisma disinda, bilgi saglayan ¢ok fazla yerli c¢alisma bulunmamasinin
yarattig1 eksikliktir. Dikkat ¢ekmek istedigimiz ikinci nokta ise, ¢izgi romanin
giinimiizde bat1 diinyasindaki basta eglence (entertainment) sektorleri olmak
lizere yaratict endistrilerin pek c¢ogunda paha bigilmez bir kaynak madeni
haline  gelirken karsilastigit  fakat nihayetinde asmayir basardigi, ancak
diinyadaki diger pek c¢ok iilkede hala devam etmekte olan pejoratif
damgalamalar1 ortaya koymak; bu olgunun tiir, kiiltir ve sektér bazindaki
gelisime olan olumsuz etkilerini tespit etmek ve bu sayede ¢izgi romani, kiiltiir
sosyolojisi agisindan daha iyi anlamak {izerinedir. Ciinkii tarihsel siireg
icerisinde karsimiza ¢ikan s6z konusu negatif damgalamalar ve iilkelerin
bunlari asma noktasinda gostermis olduklari miicadele ve basari, hem tiiriin
bugiin geldigi mevcut konumu hem de c¢esitli {lilkelerin gerek ¢izgi roman
uretim ve tiiketiminde, gerekse ondan beslenen yaratici endiistrilerindeki

basarilarinda direkt olarak belirleyici bir faktor olmustur.

2.1.1. Cizgi Roman Tiiriiniin Kokenlerini Aramak

Cizgi romanin tarihi iizerine diinyada ve Ozellikle Avrupa’da gerceklestirilen
pek c¢ok calismada s6z konusu tiirlin kokeni; antik donemlere dair Misir
hiyeroglifleri, magara resimleri, orta ¢ag fal ve resimli masal kitaplart vb. gibi
gorsel ile yaziyr miisterek bir bicimde igeren ¢ok sayida kiiltiirel yaratimla
iliskilendirilmistir. Fakat bu tiir iligkilendirmelerin pek c¢ogu resim ve yazinin
bir arada kullanimi gibi son derece temel, genis kapsamli, tlirsel manada
ayiricilik ve tanimlayiciliktan uzak bir Olgiitiin etrafinda gelistirilmekle birlikte,
diger baz1 zorlama benzetimler disinda ¢izgi roman ile c¢ok da fazla
ortismemektedir. Bu tir bir yaklasimin, dinya medeniyet tarihindeki

gorsel/yaz1  birlikteligiyle olusturulan tiim  folklorik envanter g6z  Oniine
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alindiginda herhangi bir sinir1 s6z konusu olamayacagi gibi ¢izgi romanin diger
onemli oOzellikleri de hesaba katildiginda gegerliliginin  kaybolacagi agikca

gorilecektir.

Dolayisiyla ¢izgi romanin tarihsel serencami degerlendirilirken bize gore en
saglikli yaklasimlardan biri; onun bugiinkiine en yakin sekliyle ortaya ¢iktig
sosyoktiltirel baglam ve toplumsal faktorler, yani popiiler Kkiiltiir, modernlesme
ve endiistrilesme siirecleri dikkate alinarak bir tarihsel tablo ¢izilmesi olacaktir.
Dolayisiyla bizim bu boliimde irdelemeye calistigimiz tarihsel cergeve de, ¢izgi
romanin popiiler kiiltiir ve endistriyel sektorler igerisinde modern bir tiir olarak
giindeme geldigi ve gelisme gosterdigi siireci kapsamaktadir. Bu baglamda
Levent Cantek, bir basili kiiltiir driinii olarak ¢izgi romanin izlerinin
stiriilebilecegi en erken tarihleri matbaanin icadma karsilik gelen donemlerden
baslatmaktadir. Bilindigi iizere modern matbaanin Avrupa’da bilinen ilk
prototipi, 1440 yilinda, Mainz sehrinde, Gutenberg tarafindan icat edilmistir
(Gergek, 2019: 391). Fakat bu matbaa, anlagilabilecegi gibi giinlimiiz matbaa
teknolojisinden son derece uzak bir teknik ve donanim ile calisan, heniiz ahsap
ve kursun gibi islemesi zor malzemelerin {izerine baski yapilarak gelistirilmeye

calisilan bir icattir.

Diger yandan Cantek, matbaa tekniginden yararlanilarak yapilan ve ¢izgi
roman ile karikatiiriin Onciisii olarak kabul edilen ilk Orneklerin William
Hogarth’a (1697-1764) ait olan “’The Rake’s Progress’” (1735) ve ‘’Marriage a
la Mode’ (1745) adli eserler oldugunu ileri siirmektedir (Cantek, 2019: 32).
Ilki sekiz, ikincisi ise alti resimlik bir seri olan bu yapitlarda genellikle; zengin
ve yiikksek statliye sahip burjuva smfi ailelerin  ahlaki  carpikliklari,
yozlasmighklart ve karsilikli iligkilerindeki giiliing haller alayci bir bicimde
hicvedilmektedir. Toplumsal boyutta elestirel ve mizahi bir resim ve bu resmin
icerdigi hikayenin paylasildigi bu eserler bugiinkii manasiyla bir ¢izgi romana
cok da fazla benzememekle beraber, resim ve anlatiyr birlestiren modern
orneklerin oOnciileri olmalar1 bakimindan Onemli goriilebilir. Bu yillarda panel,

konusma balonu gibi ¢izgi romanin karakteristik yapr unsurlart heniiz
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sistemlestirilmemis olsa da, Hogarth’in ardindan Thomas Rowlandson (1756-
1827) ve James Gillray (1697-1764) gibi isimlerin ¢alismalariyla beraber bu
tarz Ozellikle 19. Yizyill Avrupa’sinda giderek yayillmaya baglamis, eserlerde
metnin ~ yogunlugu iyiden 1iyiye azalarak modern ¢izgi romana hazirhik

niteliginde olan bazi adimlar atilmigtir (Cantek, 2019: 32).

Bazi c¢alismalarda ise bu tarih biraz daha Oncelere gotiiriilerek, ortacag
Avrupa’sindaki  genellikle dini  kurumlarin  ¢evresinde  dinsel  konularin
resmedilmesiyle olusturulan el yazmasi g¢izimlerin ¢izgi romanin kodlarint icat
ettigi  ileri  slirllmekte ve  Albrecht Direr’in 1498 yilinda  yaptigi
“’Apokalypse’” adiyla bilinen graviir serisinin modern ¢izgi romanlardaki
aksiyon ve olay dizgisini igeren ilk c¢alismalardan biri oldugu ifade
edilmektedir (Yagl, 2021: 4). Bahsedilen yapitlar Yuhanna’nin vahiylerinde
anlatilan olaylarin resme dokiilmesi ve vahiy metniyle birlikte basilmasindan
ibarettir. Fakat bu tiirden resimli vahiy kitaplar1 ve benzeri calismalar basili
teknik  ile  olmamakla  beraber tarihsel siirecte ¢ok  daha  eskilere
gidebilmektedir. Diirer’in yapitlarina model olan ve ondan c¢ok daha eskilere
uzanan “’Trier Karolenj Kiyameti’> (Trierer Apokalypse, 9. Yiizyil) ve
“Bamberg Kiyameti’” (Bamber Apokalypse, 1000-1020) gibi yapitlar bu tarz
tretimi daha da oOncelere goétiiren Orneklerden bazilaridir. Bu tiir bir yaklasgim
ile milattan sonra ikinci yiizyillara kadar dayandirilan ve oOzellikle 13-19.
Yiizyillar arasinda Dogu Tiirk ve Islam medeniyetinde popiilerlik kazanarak
teknik ve estetik bakimindan devamli olarak gelistirilen ve oldukca fazla sayida
tretilen minyatiir tiirinden eserleri de bu kapsamda degerlendirmek miimkiin

olabilir.

Dolayisiyla gerek bati gerekse dogu diinyasinda graviir, minyatiir, karikatiir,
resimli din ve edebiyat kitaplari gibi yaz1 ve resmi bir araya getiren, el yazmasi
veya basili iiretim metoduyla {retilip cogaltilan ¢ok fazla sayida ve tarzda
yaratimdan bahsetmek miimkiin gibi goriinse de, bize gore bunlan ¢izgi
romanin Oncli veya kurucu Ornekleri olarak yorumlamak pek de dogru

olmayabilir. Ciinkii ilk olarak resim ve yazmin birlesiminden olusan kiiltiirel
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tretimler mekansal ve zamansal uzamda ¢ok daha genis bir baglama
yayilabilmektedir. lkinci olarak ise belirleyici kriter baglaminda basili Kkiiltiir
ortamindan dogan {iriinler c¢ercevesinde bir smirlamaya gidildiginde bile bu
iretimlerin  modern anlamda ¢izgi roman tiirliinlin  dogusunu ne Olgiide
etkiledigi hala ¢ok fazla calisilmamistir; ve bu nedenle spesifik Orneklemeler
tizerinden kesin bir hilkkme varmak fazlasiyla tartigmali olacaktir. Ancak bugiin
itibariyle, Isvigreli egitim bilimci, yazar, ressam ve karikatiir sanatgisi Radolph
Topferr (1799-1846), resim ve yazinin yaninda panel teknigini de
kullanmastyla birlikte ortaya koydugu yapitlariyla modern ¢izgi romanin
oncisii oldugu noktasinda yaygin bir fikir birligine ulasilabilmistir (Yagl,
2021: 5). Bu anlamda Topferr’in 1820-30’lu yillarda c¢izdigi ‘’Voyages en Zig-
zag’’ ve kisa sirede ABD’de de yaymnlanan ‘’Historie de Mosyd Vieux Bois™
(Amerika’da yaymnlanan adi: The Adventures of Obadiah Oldbuck) adl
calismalari  modern  ¢izgi  roman  sanatinin  ilk  Ornekleri  arasinda

gosterilmektedir.

2.1.2. Modern Cizgi Romanin Oncii Ornekleri ve Amerikan Cizgi Roman

Endiistrisinin Erken Donemi

Aslinda ¢izgi romanin gorsel ve yaziyr bir araya getiren diger pek ¢ok tiirdeki
tretimlerden ayrigarak kendi karakteristik mahiyetini kazanmasi, basili kiiltiirii
ve bu Kkiiltiire dair tretim ve tiiketim aliskanliklar1 toplumsal yasama daha
basarili sekilde entegre eden bir takim medeni gelismelerin sonucu olarak
gergeklesmistir. Bilindigi {izere tarihgiler tarafindan 18. Yiizyilin ortalarindan
itibaren baslatilan endiistri devrimi, 19. Yizyillda da hizim1 arttirmis ve ozellikle
makine teknolojileri bakimindan ciddi ilerlemeler kaydedilmistir. Bu anlamda
baski makineleri hizla geliserek matbuat alaninda ciddi kolayliklar getiren yeni
teknik imkanlar saglanmis, kagit iiretim hacmi ve iiretilen kagitlarin kalitesi de
arttirilarak siireli yayinlarda nitelikli bir bi¢cimde yayginlasma gozlemlenmistir
(Cantek, 2019: 33). Tirkiye’nin modernlesme silirecinde Onemli bir donemeg

olarak isaretlenen Tanzimat donemi toplumsal hayatinda da gorildiigi {izere
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19. Yiizyilda basta Avrupa olmak iizere diinyanin pek c¢ok yerinde gazete ve

dergiler, giindelik yasamin merkezine oturmaya baslamistir.

Bu yiizyilin ortalarina dogru pek ¢ok iilkede karikatiir, mizah vb. konulu gorsel
anlati igeren bdliimler, ticari birer atilm hamlesi olarak siireli yayinlarda
kendilerine yer bulmaya baslamis ve halktan gelen yogun ilgi kisa siirede bu
tirden igeriklerin fazlalasarak yaymevleri arasinda bir rekabet unsuru haline
gelmesini  saglamistir.  Dolayisiyla ¢izgi romanin g¢esitli  iilke ve kiiltiirler
kapsamindaki oOncii Ornekleri de s6z konusu endiistriyel gelisimlerin basili
kiiltiiri  toplumsal yasama yaymasi ile dogrudan iligkili olmus, siireli yayin
iretim ve tiketiminin artarak kolektif bir mahiyet kazandigr 19. Yiizyll bu
konuda pek c¢ok iiretime sahne olmustur. Bu bakimdan 1889 yilinda Fransa’da
Georges Colomb  (1856-1945) “’Famille  Fenouillard”> adli  ¢aligmasiyla
Fransa’nin ilk ¢izgi romancist olma payesini elde ederken, 1865 yilinda
Almanya’da Wilhelm Busch (1832-1908) sade ve yalin tarzi ile “’Max and
Moritz”” ile Alman ¢izgi romanciligmin Onilinii acmis, ilk Amerikan c¢izgi
romant olarak kabul goren “’The Yellow Kid’’ (Sar1 Cocuk) ise 1894 yilinda
Richard Fenton Outcalt tarafindan yaratilmistir (Yagli, 2021: 6). Bunlardan
sonuncusu pek c¢ok arastirmaciya gore, ayni zamanda modern ¢izgi romanin

tiim diinyadaki ilk 6rnegi olarak gdsterilmektedir.

20. ylizyilin ilk devresi Amerika’da ekonomik kriz, kentlesme, i¢ gog, irkeilik
ve diger sosyal tabakalasma sorunlarinin toplumu derinden etkiledigi yillar
kapsamaktadir. John Steinbeck’in 1939 yilinda yayimlanan ve 1940 senesinde
ise beyaz perdeye aktarilan iinlii romam Gazap Uziimleri (The Grapes of
Wrath); bu buhranli yillarda ekonomik kriz, kentlesme ve zorunlu go¢ gibi
toplumsal sorunlar altinda yasam miicadelesi veren tasrali, kiiciik toprak
insanlarinin ~ savasimina  ve  katlandiklar1  zorluklara  ayna  tutmaktadir.
Amerikanin s6z konusu toplumsal tarihine ve sosyal gercekligine taniklik eden
kiltiirel yaratimlar yalnizca ana akim edebiyat eserleri ile simirli kalmamis,

popiiler kiiltiiriin yiikselen yildizi konumunda bulunan ¢izgi romanlar da sosyal
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gercekligin  kaydedilmesi, elestirilmesi veya tezli sekillerde manipiile edilmesi

noktasinda 6nemli aygitlardan biri olarak giindeme gelmistir.

Iste tiirlin modern anlamdaki ilk ornekleri arasinda gosterilen The Yellow Kid
cizgi romant da; tasradan kente goc¢ eden, konusmasi ve durusu ile yabanciligi
her halinden sezilen ve uyum siirecinde yasadigi bocalamalar ile komik bir
gorliintii ortaya koyan bir gecekondu c¢ocugunun seriivenlerini anlatmaktadir.
Bu kahraman, aslinda ilk olarak siyah beyaz baski formatinda, Hogan’s Alley
ismiyle piyasaya siiriilmiis ancak daha sonra, ana karakterin elbisesinin sariya
boyanarak serinin renklendirilmesi sonucu The Yellow Kid ismini almis ve
Seri, yaym hayatina bu sekilde devam ederek asil sohretini de bu isimle
kazanmigtir. Bu bakimdan Amerika’da ¢izgi romanlar, yeni olarak yayilmaya
basladigr gectigimiz yiizyilin ilk yarisinda yalnmizca uzak imgelerle dizayn
edilmis salt kurgusal yaratimlar olarak kalmamis; hizli kentlesme, i¢ goc,
ekonomik kriz vb. gibi sosyal gergeklige de bariz sekilde ayna tutarak
metropole gocen tasrali gdgmenlerin, cocuklarin ve olusan yeni is¢i siniflarinin
cevrelerini  anlamlandirmalarinda  gorselligi ve sade dili ile eglenceli bir
yardimc1 olarak da 6ne ¢ikmustir (Stein, Meyer, Edlich, 2011: 509). Ileride II.
Diinya Savasit donemi c¢izgi roman hareketlerinin anlatildigi kisimda da agikca
goriilecegi lizere, toplumun tiim katmanlar ile esit oranda olmasa bile kolektif
yapinin Dbiitlinlinii  etkileyen ve ilgilendiren kokli doniisiimler hakkinda ortak
kaygi, merak ve saskinliklar giliden sanatcilar; kagmilmaz bir sekilde miisterek
giindemi olusturan bu meseleleri ¢izgi romanlarda da islemis ve bu yapitlar s6z
konusu doneme dair zamanin ruhunu ve halkin yasanan olay ve gelismeler
karsisindaki tavir ve fikirlerini yansitan Onemli belgeler olarak giiniimiize
ulagsmistir. Bu anlamda ¢izgi romanlar gilinlimiizde popiiler kiltir bandinda
karsimiza ¢ikan eglence {rlinlerinden sadece biri gibi goriinmekle birlikte
aslinda sosyal tarihin, daha dogru ifadeyle tarihin kiiltiirel ve sosyolojik
boyutlarinin  anlagilmasinda da Onem tasiyan alternatif kaynaklar arasinda

goriilebilir.
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The Yellow Kid’e yeniden donecek olursak, bu yaratimin modern ¢izgi
romanmn ilk Ornegi olarak anilmasini saglayan unsur; seriye dokiilen anlatim
bicimi ve panel kullanimi gibi barindirdi@i  karakteristik ¢izgi roman
Ozelliklerinin yam1 sira esas olarak resim igerisinde yer verdigi diyalog
kullanimidir (Cantek, 2019: 34). Onun sagladigi basari bir yandan kendisinden
ilhamla tasarlanan benzer tarzda yeni {irlinleri ortaya cikarirken diger yandan
ise hem gazete okuyucusu olan kitlenin hem de yaymcilarin ilgisini, tiirsel
kimligi ve smirlar1 yeni yeni belirginlesmeye baglayan ¢izgi roman tiirline
yoneltmistir. Dolayisiyla “’Truth’’ dergisinde yayinlanan The Yellow Kid basta
olmak tiizere bu ylizyilin sonunda siireli yayinlarin biinyesinde halka sunulan ve
biliyilk ragbet toplayan benzer c¢izim c¢alismalari, elde ettikleri basar1 ile bu

yondeki iiretimlerin kisa zamanda popiilerlik kazanarak artmasini saglamistir.

Yaymcilik alaninda kisa siirede dikkatleri iizerine toplayan bu yeni iiretim tarzi
sayesinde  Rudolph Dirks ve Herold H. Knerr tarafindan yaratilan
“’Katzenjammer Kids’” (1897), Winsor McCay’in kaleminden ¢ikan ‘’Tales of
the Jungle Imps by Felix Fiddle (1903), “’Dream of the Rrebit Fiend’ (1904-
1913), “Little Sammy Sneeze’ (1904-1906) ve  “’Little Nemo in
Slumberland’” (1905-1914) gibi yaratimlar ile modern ¢izgi roman sektoriiniin
kurulumunu  gergeklestiren Oncii ¢alismalarin  devami  gelmeye  baslamistir
(Ndalianis, 2011: 113). Boylelikle piyasa giderek hareket kazanmaya baglamisg
ve yeni sanat¢ilarin da sektdre dahil olmasiyla birlikte siireli yaymlar, ¢izgi

roman tiiriinlin gelisim siirecinde bir tlir laboratuvar hiilkmii kazanmustir.

Cantek, gectigimiz yiizyilin basina denk gelen bu donemde c¢aligmalarindaki
tim ilkellife ragmen modern ¢izgi romana yonelik arayislart igermesi
bakimindan The Yellow Kid ile bir ¢igir acan Outcalt, The Journal Figers’in
cizeri Swinnerton, Katzenjammer Kids’in yaraticisi R. Dirks ve Charlie
Chaplin’den Onceki Sarlo olarak betimlenen Happy Hooligan’in sahibi F. B.
Opper’t devrin en Onemli dort ismi olarak gostermektedir (Cantek, 2019: 35).
Nitekim bu Oncii ¢izerlerin ¢alismalariyla birlikte ¢izgi roman yapisal

cizgilerini ve ¢izim tarzin1 yavas yavas oturtmaya baslamis ve tiire dair temel
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sablon yerlesme silirecine girmistir. Ancak Amerikan ¢izgi romanlart igin
standart formatin asil tamitimi ise ilk olarak 1933 yilinda “’Funnies on Parade’’
ile olmustur denilebilir (Lopes, 2006: 399). Erken donemin popiiler ¢izgi
romanlarmin yeniden basimma yer veren bu segki, c¢izgi romanlarin gazete
format1 yerine bugilinkii modern boyut ve bigimini kazanmasinda iskelet model
niteligindeki  ornekleri ortaya koymustur. Diger yandan ¢izgi romanin
popiilerlesmesiyle birlikte farkina varillan yiliksek ticari potansiyel de onun
cizim teknigi ve tiirsel cer¢evesi bakimindan eristigi olgunlasma adimlarina ek
olarak ¢izgi romanin ayri ve bagimsiz bir sanat tiirii olarak giindeme gelmesini
saglamigtir. Fakat ilk sanat¢t kusagini bliyilk cogunlugu hala karikatiir ve
mizahi ¢izim geleneginden yetismis bulunan ireticilerin olusturdugu ¢izgi
romanlarin bu tiirlerden acik sekilde ayrismaya baslamasinda ise ‘’Little Nemo
in  Slumberland’> adli c¢aligmasiyla tanman Windsor McCay’in yenilikgi

c¢izimlerinin rolii olduk¢a 6nemli goriillmektedir (Cantek, 2019: 36).

Bu tiirden etki uyandiran Ornekler ile birlikte ¢izgi romanlar her ne kadar savas
yillarindan o6nce tanim, tiirsel cerceve ve cizim teknigi gibi konularda Onemli
gelismeler kaydetmis olsa da, sektérel bazda tam anlamiyla kendisini daha
genis kitlelere kabul ettirerek kaliciligini pekistirebilmesi icin gerekli olan asil
adim ise tematik agidan gerekli c¢esitlenmeyi saglamasma bagli olmustur.
Bahsedilen belirleyici adim ise 0Ozellikle 1930’larda, karikatiir gelenegine
yaslanan parodik mizahi anlayishh c¢izgi romanlarin disinda bir yandan daha
ciddi ve heyecanli aksiyon temalarin1 igeren, diger taraftan ise gen¢ kiz
kitlesini de ¢ekmeye bagslayan, ayni zamanda aile okumalarma da cevap veren
farkli icerik ve yonelimlere sahip ¢izgi romanlarin {iretilmeye bagslamasiyla
atilmistir. “’Li’l Aabner’” ve “’Popeye the Sailor’> bu konu etrafinda donemin
Oone ¢ikan yapimlari arasinda en gboze carpanlardan bazilaridir. Yine tematik
cesitlilik bakimindan diinyanin ilk bilimkurgu ¢izgi romani kabul edilen “’Buck

Rogers’’ da 1929 yilinda piyasaya siiriilmiistiir (Cantek, 2019: 38).

Bu donemin bir baska Onemli yapimi ise Buck Rogers ile aym yil yaym

hayatina baglayan Harold Foster’mm ‘’Tarzan’’idir. Ancak bu yapimin ilgi c¢ekici
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farki, genel isleyin aksine bir bicimde ¢izgi romandan sinema ve televizyona
uyarlanan bir kahramanin degil, Oncelikle dergi ve sinema alaninda goriiciiye
citkan daha sonra buradaki biiyiik ilgiden kaynaklanan etkiyle c¢izgi roman
baglamina taginan bir kahramanin Oykiilerini icermesidir. Bu donemde paralel
sekilde gelisme goOsteren sinemanin etkisi ¢izgi romanlara da yansimig, artik
karikatiir ve mizah dergisi ¢izim tekniklerinden uzaklagilarak aksiyonu,
hareketi, insan goriinimiinii ve sosyal gercekligi daha gercek¢i ve basarili
sekilde yansitan sinematik gorselligi temel alan modern ¢izim tarzi yilikselmeye
baglamistir. Bu tiirden kayda deger gelismelere ragmen c¢izgi romanin bagimsiz
ve prestijli bir {retim alan1 olarak kendisini gilindelik yasama entegre
edebilmesi icin hala asmasi gereken bir dizi merhale s6z konusudur. Nitekim
1930’larin  baglart Amerika’da ¢izgi romanlarin heniiz gazete ve dergiler gibi
sireli yayinlarin i¢ boliimlerinden ¢ikarak bagimsiz bir formata kavusamadigi
yillar olmakla birlikte bu on yilin sonunda Superman (1938) ile séz konusu
kritik esik ve atilm gerceklesecek, onun kazandigi basarinin etkisiyle birlikte
Batman (1939), Wonder Woman (1939) ve Captain America (1941) gibi diger
0zel yapimlar da ardi ardna piyasaya siiriilerek ¢izgi roman sektdriinde yeni
bir safagin Onciiliigliinii yapacaklardir (Stein ve digerleri, 2011: 512-513). Bu
safhaya gelene kadar ise sektorde gerceklesen daha baska  Gnemli

gelismelerden de s6z etmek miimkiindiir.

1930’larin ortalarindan itibaren nispeten daha basit ve kisa Orgiili anlatilarin
yerini daha kompleks ve wuzun olay Orgiisi ve macera kurgularini igeren
tretimler almaya baglamistir. Bu durum bir bakima {ireticiler arasindaki
rekabetin ve genel boyutlariyla sektoriin  ciddiyetini  arttirdifinin - da  bir
gosteridir. Amerikan ¢izgi roman endiistrisinin giderek genisledigi ve burada
moda haline doniiserek diinyaya yayilan uzun soluklu seriiven ¢izgi
romanlarinin diger {llkelerin yerel iiretimlerinden c¢ok daha kaliteli ve popiiler
bir konumda bulundugu 1930’lu yillarin basinda Avrupa’da ilk defa Amerikan
irtiinli olmayan bir ¢izgi roman biiyiilk ses getirmistir. Bu sesin sahibi ise daha
cok Herge adiyla bilinen Belgikali sanat¢i Georges Remi’nin 1929 yilinda

Fransiz gazetesi Le Petit Vingtiéme’in genglere yonelik 06zel ekinde
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okuyuculariyla bulusan meshur eseri “’Tintin’> (Tenten) olmustur (Cantek,
2019: 42). Tintin Ozellikle 1950 yilinda yaraticisinin kendi sirketi olan Studios
Hergés’i kurmasiyla birlikte giderek kendisini basli basina bir endiistriye

dontistiirecek olan bagimsiz klasik serilerini gelistirecektir.

Diger yandan kolaylikla “’Superman oOncesi ve Superman sonrasi’’ olarak iki
ayr1 safhada inceleyebilecegimiz Amerikan ¢izgi roman tarihinde s6z konusu
yapittan Once ortaya c¢ikan ve daha sonralar1 ¢izgi roman diinyasinda kiiresel
bir etki birakacak olan bir baska Onemli gelisme ise Alex Raymond’un 1934
yilinda “’Flash Gordon’’ adli {inlii eseriyle ¢izgi roman sektoriinde goriinmeye
baslamasidir. Bu tarihten Onceleri de isimsiz, imzasiz sekilde c¢izimler yapan ve
muhtelif dergilerde c¢izimleri yayimlanan Raymond, kendi adimm ilk defa
kullandigr bu yapitiyla sektdre parlak bir giris yapmistir. Sanat¢inin  diinya
capinda ses getiren ve kiiresel pazara yayillmayr basaran ¢izimlerinin yani sira
bizim i¢in ayrica Onem tasiyan Ozelligi ise; Tiirkiye’de ¢izgi romanciligin bir
sektor olarak tam manasiyla kurulumunu gergeklestiren ve eserleriyle bu tiiriin
tilkemizdeki altin donemine yon veren pek c¢ok usta sanat¢iyr ¢izim teknigi,
tarz ve kurgu anlayis1 itibariyle fazlasiyla etkilemis olmasidir. Yine bugiin
itibariyle tiim dilinyada taninirhigt olan ve oyuncak, kirtasiye malzemeleri,
giyim, aksesuar, animasyon ve ¢izgi film gibi ¢ok katmanli bir endiistri halini
alan “’Mickey Mouse’ (1943) da savas Oncesi donemde {iretilen bir karakter

olarak bu donemin biiyiik yapimlar1 arasinda yerini almaktadir.

Fakat ilerleyen yillarda Amerikan ¢izgi roman endiistrisinin en bilylik itici giicii
haline gelerek diinyayr sallayan ve giliniimiizde de bu sarsintinin etkileri hala
devam etmekte olan yapim, siliper kahraman tiiriiniin atasi ve ilk biyiik kiiresel
hakimi olan Superman’in 1938 yilinda sektére adimini atmasi, ¢izgi romanin
ilk donemindeki en biiylik kirilma olarak goriilmektedir. 20. ylizyilhin ilk
yillarina kadar uzanan Bud Fisher’in “’Mutt and Jeff’’ adli siyah beyaz gazete
cizgi romani ve onu takip eden; the Gumps (1917), Li’l Abner (1934) ve
ilkemizde de “’Temel Reis’’ adiyla pek c¢ok kusagi etrafinda toplamis bulunan

Popeye the Sailor (1929) gibi yapimlar ise bir anlamda Amerikan ¢izgi roman
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sektoriindeki ilk biiylik patlamada bagsrol oynayan Superman’in atalar1 olarak
kabul gormektedir (Doherty, 1945: 310). Bilindigi iizere bunlar arasindan
Popeye the Sailor, ¢izgi roman mecrasinda kanitladigi etki potansiyeli ile
devam eden siirecte ¢izgi film formatina aktarilarak diinyanin pek c¢ok
tilkesinde nesiller boyu izlenmeye devam eden kiilt bir icerik haline gelmistir.
Bu baglamda bizim asina oldugumuz adiyla Temel Reis’i, ¢izgi roman
baglamindan giinlimiizde yillik ticari gelir hacmi milyar dolarlar1 asan gorsel-
isitsel medya (film, dizi, sinema, oyun vb.) sektoriine yonelik igerik aktarimi
furyasinin  ilk  bilyilk  temsilcilerinden  biri  olarak  gormek  miimkiindiir.
Denilebilir ki Temel Reis bir bakima, gliniimiizde pek cok kiiclik iilkenin yillik
gayrisafi milli hasila degeri ile boy Olclisebilen bir ekonomik gelir kapasitesine
ulasgan Marvel, DC, Warner Bros, Disney gibi sirketler ic¢in ¢izgi romanlardaki
endistriyel potansiyeli ortaya koyan ilk kiiresel capli orneklerden biri olarak
goriilebilir. Superman ise siiphesiz bir tlrii (siiper kahraman) kiiresel boyutta
bir pazar haline getiren ilk Ornek olarak goze carpmaktadir. Bu acidan Bati
kiiltiirlinde ¢izgi romanin siiper kahraman tliriiyle ilk iligkisi bilindigi {izere
1938 yilinda, o zamanki adi ile Action Comics (DC) catis1 altinda piyasaya
citkan Superman ile baslamis ve bu figlir beraberinde kisa zamanda genis

kitleleri etrafinda toplayan bir endiistriyi miijdelemistir.

Yazar Jerry Siegel ve ¢izer Joe Shuster isbirligi ile yaratilan Superman;
Krypton adli gezegenden gelen, diinyada Clark Kent ismiyle bir gazeteci olarak
yasamini siirdiiren ve tanrisal boyutlardaki siiper giicleri ile insan 1rkin1 hem
kendi iglerinde gergeklesen suc¢ olaylarindan hem de diinya disindan gelen cok
daha biiyiik tehlikelerden koruyan bir kahraman olarak fantastik kurgunun
gelmis gecmis en ikonik karakterlerinden biri olmasmmin yaninda siiper
kahraman kiiltliriiniin  de ¢izgi roman tiriinii asan dev bir endiistriye
doniismesinde birinci  dereceden etki sahibi olmustur. Bu anlamda siiper
kahraman tiiriiniin de biiyiikk bir patlama yaratarak sektore hizli bir giris
yapmasinin ardindan Amerikan ¢izgi romanciligr ilk olgunluk evresine erigmis;
cerceve hatlar1 biiyilk oranda yerlesmis, belli bir tematik cesitlilik ve kurgusal

derinlige ulagmis, sanat¢i ve yayincillara yeni tema ve tiirler igin cesaret
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verecek bir tiiketici kitlesi yaratmayr basarmistir. Nitekim 1940’larin  heniiz
baslarinda iken yillik satiglar1 yaklasik olarak 30 milyon dolar olan ve her ay
125 farkli ¢izgi romanin yaymlandigi bir ¢izgi roman pazar1 olugsmus, bunlar
icerisinde en popiiler seri olan Superman ise sayr basma ortalama 1.250.000
gibi bir satis rakamma ulagsmistir (Aktaran Lopes, 2006: 400). Superman’in
sektorde yarattigi deprem etkisinin neticesinde 1938 ile 1942 wyillar1 arasindaki
donemi; farkli baglam, tiir ve formlardaki ¢ok sayida kiiresel ¢apli iirline
lisansorlilk ederek devamli artan bir popiilariteyle giiniimiize kadar ulagmayi
basaran ¢ok sayida sliper kahramanin dogum ¢agi olarak nitelemek
miimkiindiir. Cok kisa bir silire icerisinde giderek daha da katlanacak olan bu
rakamlar, donemin niifusu ve sektoriin heniiz yeni filizlenmeye baslamis olusu
diisiiniildiginde ozellikle aktif sanatgilar, sanat¢t adaylart ve yaym sirketleri
acisindan gelecek i¢in oldukca biiyilk bir potansiyelin habercisi olmustur. Bir
baska ifadeyle c¢izgi roman, biiylikk savasin arifesindeki 1940’11 yillarin heniiz
daha baslarinda oldukg¢a biliyiik ve bagimsiz bir endiistri olma yoluna girmistir.
Fakat savas donemi ve sonrasinda ¢izgi romanlar, gerek sektoriin kendi i¢inden
gerekse  toplumsal olaylardan kaynaklanan, farkli yonlerdeki c¢ok sayida
tartismayr da beraberinde getiren, olduk¢a degisken ve dinamik bir gelisim

stirecine girecektir.

2.1.3 II. Diinya Savasi Déneminde Cizgi Romanlarin Gelisimi, Islevleri ve

Savasin Cizgi Romanlara Yansimalari

II. Diinya savast yillarinda genel anlamda Avrupa halklarinin pek ¢ogunun
zihninde kendi ulusal durum ve geleceklerinin ne olacagr konusunda ciddi bir
bilinmezlik ve kusku hakimken kimi biiyiik devletler c¢esitli sekillerde
uyguladiklar1  propaganda politikalar sayesinde halkin diisiince ve tutum
bicimini kendi siyasi programlarina angaje bir yonde yapilandirmistir. Yeni
diinya diizeni ve hiyerarsik sisteminin ingasinda hayati bir belirleyicilige sahip
olan bu savas siirecinde halk ile ordu ve devletin mutlak derecede uyumlu ve
biitiinliiklii bir diislince ve eylem birlikteligine sahip olmasinin s6z konusu

stirecin ~ gidisatinda ~ ve  sonuglarinda  dogrudan  etki  sahibi  olacag:
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disiiniilmektedir. Bu baglamda pek cok hiikiimet; basin, yazili ve gorsel/isitsel
medya araciligt ile kendi savas planlarint ve siyasi sOylemlerini  kendi
toplumlar1 i¢in azami bir masumiyet, mesruiyet ve mecburiyet algisi iizerinden
halka empoze etmeye c¢alismistir. Bu duruma yonelik en bariz orneklerden biri
ise Amerika Birlesik Devletleridir. Bu baglamda savas yaklasirken resmi devlet
politikasinin aksine bir yonelimle savasa girme konusunda ¢ekimser bir tavir
sergileyen Amerikan halkinin devletin yonlendirmesince savast ve kendilerine
diisen rolii kabullenmesinde yayimlanan dergiler, edebiyat yapitlar1 ve filmler
ile birlikte ¢izgi romanlarin da 6nemli bir etkisi oldugu disiiniilmektedir. Diger
yandan tek yonli degil ¢ift yonlii olan s6z konusu iligki; cephedeki
gelismelerin  muhabirligini yapan, savast degerlendiren, satan, yerel halki savag
konusunda angaje ederek miicadeleci bir motivasyon asilayan, yahut tam tersi
olarak savasin acilarini, buhranlarimi dile getiren, belirsizlik ve endise
duygulart igerisinde yorgun diismiis olan topluluklara umut dagitan ¢izgi
romanlarda ciddi bir satis patlamas1 gergeklestirmistir. Dolayisiyla 1940-1945
yillar1 arasinda vuku bulan II. Diinya Savasi’nin en atesli donemlerinde pek
cok cizer askere alinmig olsalar da c¢izgi roman sektoriindeki satiglar neredeyse
iic katina c¢ikmis; savas sirasinda asker gruplari arasinda da ozel bir islev ilizere
okutulan sektoriin yildizi konumundaki Superman’in satis rakamlar1 ise yilda
10 milyon dolara yaklagmis, 1943 yilina gelindiginde yaymnci sirket DC
Comics; sadece diinyanin dort bir yanindaki Amerikan birliklerine ayhik 35.000
adet kopya gondermistir (Szasz ve Takechi, 2007: 731).

Bu anlamda basta Superman olmak {iizere Marvel ve DC siiper kahraman ¢izgi
romanlarinin  yakin donem Amerikan toplumsal tarihinde Onemli bir islevi
olmustur. Ozellikle savas ve ekonomik kriz gibi toplumun kolektif capli
buhranlar ile calkalandigt problemli donemlerde bu iretimlerdeki siiper
kahramanlar halka ve orduya umut asilayan, Amerikan devlet,  bayrak ve
toplumunun bir temsilcisi olarak kahramanliklariyla diinyayr kurtarip giiven
telkin eden, Amerikali degerleri ylicelten ve bunlarin hicbiri olmasa dahi halkin
zihnini  digsal  gergekligin  bunaltict  atmosferinden  uzaklastirarak — sagaltim

saglayarak  toplumsal  biitiinliigli  destekleyici bir  fonksiyon {stlenmistir.
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Boylelikle halk ve asker kendilerini Amerikan kimligi iizerine yiikselen siiper
kahramanlar ile Ozdeslestirerek onlarin olaganiistii giiclerinden, ferdi ve milli
erdemlerinden, zorluklar ile basa c¢ikabilme becerilerinden aldiklar1 ilham ile
soz konusu zor zaman ve kosullar karsisinda kendileri adina bir umut, direng
ve dayanma gilicii devsirmislerdir. Bir popiiler kiiltliir iirlinli olmasit ve sanatsal
kimliginin tartisitlmaya devam etmesi nedeniyle kimi zaman pejoratif bir bakis
ile asagilanan c¢izgi romanlarin gerek Japon mangalarinda, gerekse Amerikan
cizgi romanlarinda goriilldiigli {izere ciddi toplumsal meseleler Kkarsisinda
sundugu c¢ok boyutlu islevler, bu 06zel donemlerdeki satis rakamlarit iizerinden
de kolayca okunabilmektedir. Omegin savas sonrast donemde atomik
kaygilarin ¢izgi roman baglamindaki en yaratici temsillerinden biri; hikaye
yazart Otto Binder ile ¢izer C. C. Beck’in isbirliginde ortaya c¢ikan Captain
Marvel ile olmus, 500 hikayeye yaklasan bu serinin satis rakamlari 1940’larin
sonunda tiiriin kiiresel sembolii haline gelen Superman’in satigslarini bile geride
birakarak biiyiik bir basari elde etmistir (Szasz ve Takechi, 2007: 733). Atom
bombasinin yarattigi fiziksel ve mental yikimin dogrudan muhatab1 olan
Japonya halkinin bu konu hakkindaki digavurumlarinin  ¢izgi romanlara
yansimamasi ise elbette beklenemez. Bu kisim ise konunun karsit konumdaki

asil orijinal baglami olan Japon mangalarinda irdelenmistir.

Savas yillarindaki ¢izgi roman hareketlerine tekrar doniildiiglinde; bu donem
uretilen igeriklerde Amerika Birlesik Devletleri’nin bu savasin hakli ve erdemli
tarafi iken, diisman devletlerin ise bir antitez olarak iyiligi tehdit eden taraf
oldugunu vurgulayan, aynt zamanda Amerikan vatandaglarinin vatanseverlik
duygularin1 kamgcilayarak kendilerini devlete karsi ylkiimli hissetmeye tesvik
eden ve bu sayede halki savagsmaya hazir ve goniillii hale getiren angaje bir
formatin hakim oldugu goze carpmaktadir (Sostaric, 2019: 20). Ozellikle
Captain America ve Wonder Woman gibi ¢izgi romanlar bu bilincin ¢izgi
roman ortamindaki bayrak karakterleri haline gelmislerdir. Bunlar arasindan
bilhassa Kaptan Amerika ise; Amerikan milletinin temsilcisi olarak idealize
edilmis bir bicimde erdem ve ahlak agisindan kusursuz kisiliginin yani1 sira dis

goriiniis  itibariyle de bir deyimin Otesine gecerek, Amerika’nin  bayrak
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kahramani goriiniimiiyle One c¢ikarilmig, kiyafeti ve kalkam1i renk ve motifleri
itibariyle  Amerikan  bayraginin  birebir  bedenlesmis hali olarak  dizayn
edilmistir. Joe Simon ve Jack Kirby tarafindan yaratilan ve Superman’den iki
yil sonra, yani ilk defa 1940 yilinda ¢izgi roman vitrinlerine siiriilen Kaptan
Amerika’nin  heniiz ilk sayilarina baktigimizda pek c¢ok serinin korkung
kotiisiiniin - ve kahramanin karsit safinda bulunan nihai diigmanin  Hitler ve
Mussolini gibi rakip devletlerin yoneticileri oldugu goriilmektedir (Sostaric,
2019: 22). Aslinda siradan bir insan olan Steve Rogers’in savas siirecinde
Amerikan devletinin uyguladigi bir askeri proje olarak siiper asker serumuna
maruz birakilmasint ve bu sekilde {stiin bir giic ve baghlik ile Amerika’nin
diismanlar1 karsisindaki en biiylik kozlarindan birine donlisme siirecini aktaran
cizgi romanda; Amerikan milleti, bayragi, ordusu ve degerleri ile biitiinlesen
bir kahraman olarak Kaptan Amerika, Amerikan vatandaglarinin kendisine
Oykiinmesini, her bir bireyin ABD i¢in cesur ve sadik bir asker olma istegini
ideallestiren bir karakterdir. Dolayisiyla Kaptan Amerika, fiziksel giic ve
direnci, milli degerlere olan baghligi ve orduya olan sadakati ile savas
sirecinde Amerikan devletinin kendi vatandaglari i¢in Ornekledigi bir rol

model hiikmiindedir.

Nitekim burada savasin diinya diizeninde ve toplumlarin  sosyokiiltiirel
yasantisinda yarattifi degisimin ¢izgi romanlara yansiyan izdiisiimlerinden biri
olarak; genellikle kendisi gibi siiper giiclere ve insanligi tehdit eden wuzayli,
robot, anti kahraman gibi diinya dis1 varliklara kars1 savasmasina alistigimiz
stiper kahramanlarin bu kez siyasi bir kimlige biiriinerek diger devletlere karsi
miicadele ettigini goérmekteyiz. Bu agidan 1944 yilinda Kaptan Amerika’nin
hedefindeki bir diger biliyilk diisman ise Japonlar olmustur. Bu donemde
tretilen ¢izgi romanlarda ayristirici ve Otekilestirici  bir bigimde ten rengi
normal insanlardan farkli olarak sariya ¢alan, disleri belirgin sekilde sivri ve
boylar1 da kisa bir bi¢imde tasvir edilen Japon milleti i¢in insanlik dis1 ve
seytani bir 1imgesel form tasarlanmistir (Sostaric, 2019: 24). Bu noktada
ABD’nin ac¢ik hedef olarak gosterdigi Japonya ve Japon halki, insanhik icin

yarattiklar1 tehlike, iclerinde tasidiklart kotli niyet ve planlarin  digsal  bir
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tezahiirli olarak pejoratif sekilde resmedilmis ve anlatilardaki Japon karsiti fikir
ve sOylemler, gorsellerin de yardimiyla daha da keskinlestirilerek mesru bir
cerceveye oturtulmustur. Diger yandan ulusal tansiyonun yiikseldigi savas
zamaninda halka savast satan ve devletin siyasi diigmanlar1 ile savasma
noktasinda sorumluluk duygusunu asilayan bir ideolojinin  propagandasini
yapan bu ¢izgi romanlar; savas sonrast yillarda ise arttk Cin, Nazi Almanyasi
vb. gibi agik hedefler olmasa da daima Amerikan devletine, bayrak ve
ordusuna yonelik bir tiir baghlik ve hizmet suurunu somutlastirarak nispeten

daha yumusak kodlamalarla sunmaya devam etmistir.

2.1.4 Savas Sonras1 Ana Akim Cizgi Romanlari

Savas doneminin atlatilmasi ve toplumsal glindemin yeniden stabil bir hal
almaya baslamasiyla birlikte ¢izgi romanlarda da gilincel realiteye uyumlu bir
degisim mecburi hale gelmistir. Nitekim, 1945 esiginin gecilmesi ve II. Diinya
Savasi’nin diinya genelinde son bulmasi ile birlikte bu siire¢ esnasinda savasi
satan ve yerel savas giiclinli motive eden ¢izgi roman modasinda da tam tersine
bir yonelim goze carpmaktadir. Savasin sona ermesi, diismanliklarin halinin
altina siipiiriilerek giindemden silinmeye baslamast ve yasamin normallesme
sirecine girmesi ile birlikte diinyanin pek ¢ok yerinde savasin soguk yliziiyle
yizlesen insanlarin artik savastan yorulmus ve savas ile ilgili giindemden
bikmis bir halde oldugu olgusu ¢izgi roman furyalarinda da agik sekilde
kendisini belli etmistir. Bu baglamda savas donemi boyunca yerel halka umut
ve cesaret asilayan, ulusal biitiinliigli saglayarak diismanlara karst direng ve
miicadele gdsterme motivasyonu telkin eden ve hatta kimi zaman dogrudan
savagt  mesrulagtirict  propagandalar  ile  satan  siiper  kahraman = ¢izgi
romanlarinda sektorel bir diisiis gozlemlenmis, bunun sonucunda endiistriyel
kiiciilmeye ugramamak i¢in yeni ufuklar kesfetme ve genisleme ihtiyact
hisseden Amerikan ¢izgi romanlarinda mizah, romantizm, su¢ ve korku gibi
farkli tlirlerde gelismeler kaydedilmistir (Mazur ve Danner, 2014: 14).
Dolayisiyla bir yandan sicak savas doneminde duyulan yiiksek ilgi ve ihtiyacin

savag sonrast donemde tOrpiilenmesi, diger yandan ise artitk iyiden iyiye
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yetismis bir ¢izgi roman kiiltir ve toplulugunun oldugu bir sosyalizasyon
icerisinde daha farkli ve cesitli iceriklere ihtiyag duyulmaya baslamasi sonucu

sektorde yeni agilim ve arayislara gidilmistir.

Bu anlamda Onceki yillarin popiiler giindem maddeleri olan savas, atom
bombasi, ulusal diigmanlar vb. ile ilgili ¢izgi romanlara yonelik ilgi ve ragbet
giderek azalmis, bu konu biiyilk oranda terk edilerek savasin hatiralarini
unutmak isteyen tliketici kitlesinin egilimi geregi; tematik olarak gelecege
bakmaya, yeni ve farkli konulara yonelmeye c¢alisan bir ¢izgi roman atmosferi
sekillenmeye baslamistir (Edwards, 1996: 182). Tema ve tir bazinda yeni kesif
ve girisimlerin s6z konusu oldugu bu yillarda farkli konu ve tiirlerin geliserek
cesitlenmesinin en Onemli yararlarindan biri; daha ziyade g¢ocuk ve genc Kkitle
ile Ozdeslestirilen siiper kahraman tiiriinlin domine etti§i ¢izgi romanlarin,
yetiskin kitleye ve kadin okuyuculara da hitap eden farkli igeriklere el atmaya
baslamas1 olabilir. Ancak bu yeni arayiglar bir yaniyla sektoriin hitap ettigi
kitle skalasim1 genisletmesi, igeriksel a¢idan zenginlesmesi ve c¢esitlenmesi
acisindan mutlak bir gereklilik hiikmiindeyken, diger tarafiyla ise Onemli
yatirimlar yapilan bu inovatif iceriklerin okuyucular tarafindan kabul goriip
benimsenmesi noktasinda soru isaretleriyle birlikte ciddi bir risk oranmni da

beraberinde tasimaktadir.

Nitekim bu siirecte pek c¢ok yaymct yeni acilim ve arayislarinda basarisiz
olurken bunlarin disinda kalan pek c¢ogu da sektoriin en az risk tasiyan klasik
tirlinii, yani siiper kahraman temasini yeniden merkezine alarak bu yeniden
normallesme ve denge kurma siirecini gilivenli bir sekilde atlatma yoluna
gitmistir. Bu siirecte  Ozellikle savas oOncesi donemde basariya ulasarak
kendisini  kanmitlamis Batman (1940), Superman (1938), Wonder Woman
(1941), Green Lantern (1940) ve The Flash (1940) gibi kahramanlarin tema,
cizim tarzi ve kostiim tasarimi gibi noktalarda yapilan restorasyonlar ille farkli
konseptler igerisinde yeniden canlandirilmaya calisildigi goriilmektedir (Mazur
ve Danner, 2014: 14). Dolayisiyla 1950°lerin 6nemli bir boliimiiniin; savas

doneminde bas gosteren kagit sikintisindan dolayr kapanmak zorunda kalan
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sirketlerin ve genel anlamda sektorliin yeniden bir c¢esit yapilanma, yon ve

denge arayisinda oldugu yillar1 kapsamakta oldugu sdylenebilir.

2.1.5 Cizgi Romamin Sanatsal Kabulii ile Kiiltiirel ve Endiistriyel Gelisimi
Baglaminda Engel Teskil Eden Elestiri ve Damgalamalar

Tiirsel kokenleri iizerinde kapsamli bir fikir birligi saglanamayan ¢izgi romanin
19. Yiizyilin sonlar1 ve 20. Yiizyilin baslarindan itibaren kendi modern yapisim
kazanmaya baglamas1 ve toplumsal gelismelerin de etkisiyle giderek biiyiiyen
bir endiistriye doniismesi sonucu bu tiir, diinyanin pek c¢ok yerinde popiiler
kiiltire dayali giindelik tiiketimin onemli bir halkasi haline gelmistir. Ozellikle
sektorlin  yerel vitrinlerden kiiresel pazara ulagan bir yayilim alanma erismesi
ile birlikte ¢izgi romanin, popiiler kiiltlir ve yaratici endiistrilerin en gdzde
metalarindan birine doniistiigli  goriilmistlir. Cizgi romanin kiiresel pazarda ve
giindelik tiiketim aligkanliklarinda giderek daha da popiiler hale gelmesi, bunun
yaninda oOzellikle gen¢ kesimin eglence hayatina giiclii bir sekilde entegre
olmasi sonucu ise gectigimiz yiiz yilin ortalarina dogru ¢izgi romanlar
hakkinda cesitli nedenlerden dolayr pejoratif bir algi olugmaya baslamis, ¢izgi
romana dair pek c¢ok tartisma ve elestiri de toplumlarin giindem maddeleri
arasma girmistir. Fakat bu noktada yoneltilen -elestirilerin biiyiik bir kismin
sanatsal yonelimli olanlar ve pedagojik yonelimli olanlar olmak iizere en
kapsayict  ve merkezi nitelige sahip iki bashk altinda degerlendirmek

mumkindiir.

Sanatsal boyutlu elestirilerin ¢ikis noktasit aslinda dogrudan ¢izgi romanin
kendi tiirsel yapist ile ilintilidir. Onun hem yazi hem de gorseller igeren melez
yapisi, ¢izgi romanin saygin ve bagimsiz bir sanat dali olarak goriilmesinden
once, uzun yillar boyunca onun edebiyata mi1 yoksa gorsel sanatlara mi1 bagh
bir alt tiir olarak kategorize edilecegi yoniinde cetrefilli bir tanim ve tasnif
sorununa yol a¢mistir. Bu anlamda Bati diinyasinda ¢izgi romanlar ile ilgili
yazilan erken donem makalelere bakildiginda da s6z konusu anlasmazlik

acikca goze carparken; kimi arastirmacilar bu tlirii yazi igermesi, anlatiya bagh
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bir iiretim olmasi vb. gibi cesitli dayanaklar {izerinden edebiyata bagl sekilde
degerlendirirken, c¢ogunlugu olusturan diger arastirmacilar ise ondaki gorselin
yaziya oranla olan baskinligi ve ¢izim temelli bir sanat geleneginden dogmasi
gibi  nedenlerle  ¢izgi  romanlart  edebiyattan = ¢ok  resim  sanatiyla
iligkilendirmektedir. Bunun yaninda ¢izgi romanin bir popiler kiiltiir {rlini
olarak seri iiretime bagli bir yaratim siirecine sahip olmasi ve giindelik tiiketim
aligkanliklar1 igerisinde yer alan ucuz bir tiiketim nesnesi olmasi gibi Ozellikler
onun koktenci bir bi¢imde basite indirgenmesine ve igerisindeki sanatsal emek
ve degerin hafifletilerek degerlendirilmesine yahut koktenci bir bicimde
gérmezden gelinmesine yol agmustir. Ozellikle popiiler kiiltir s6z konusu
oldugunda giiniimiizde dahi herhangi bir unsurun bu kavram catis1 altinda
adinin geg¢mesi bile elestiri igin yeterli gorilmektedir. Bu anlamda ozellikle
popiiler kiiltiire dair olduk¢a yerlesmis bir halde bulunan s6z konusu
stigma(damgalama)  olgusu, genellikle buradaki kiltiirel iiretim  dairesi
icerisinde yer alan icerik ve ireticiler ile otantik, geleneksel ve klasik niteligi

atfedilmis diger unsurlar arasinda catismaci bir karsitlik kurmaya yoneliktir.

Yaygin bir toplumsal tabu olarak; popiiler kiiltiir iiriin, tretici ve tiiketiciler,
geleneksel tilirler kapsamindaki {iriin, Ttretici ve tlketiciler ile kiyaslanarak
olumsuzlanmakta ve itibarsizlagtirlmakta oldugu goriilmektedir. Bu baglamda
popiiler Kkiiltlir; otomatize bir bicimde genellikle yiizeysellik, diisik anlam ve
estetik deger ile oOzdeslestirilirken, bu kapsamdaki iceriklerin, “’yiiksek kiiltiir’’
kategorisine dahil edilen popiiler kiiltiir disindaki tiir, iriin ve freticilerin yapay
ve yiizeysel birer kopya yahut parodisinden ibaret oldugu (Hoy, 1992: 776)
seklinde koktenci bir tutum séz konusudur. Baska bir deyisle, kiiltiir endistrisi
ve popiiler kiiltiir igerikleri oteden beri geleneksel ve klasik kiiltlir {iriin, iiretici
ve tlretim bicimleri ile gerceklestirilen kiyaslanma {izerinden c¢esitli On yargi,
asagilama ve Otekilestirmelere maruz birakilmaktadir. Cizgi roman da kendi
0zel tarihi boyunca bu realiteden fazlasiyla payini alan iiretimlerden biri olarak
goze carpmaktadir. Dolayisiyla toplumsal algida yerlesik sekilde bulunan
popliler kiiltlir ve seri tiretim bandina bagli bir {iretimin gercek manasiyla

nitelikli ve saygin bir sanatsal degeri olmayacagi fikri, ¢izgi romanlarin da
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estetik  deger agisindan pejoratif bir bigimde damgalanmasi  sorununu
dogurmustur. Bu pejoratif kavramsallastirmada etkili olan bir diger ©nemli
olgu ise edebiyat, resim ve miizik gibi sanatlar kadar saygi gérmeyen, ciddiye
alinmayan ¢izgi romanlarin direkt olarak c¢ocuklara odakli bir tiir olarak
degerlendirilmekte olmasidir. Bu daraltict tutum bir taraftan ¢izgi romanin bir
sanat formu olarak degerini basitlestirmeye ve kiicliltmeye yonelik bir sdyleme
aracililk  ederken, diger taraftan ise ¢izgi romanin tema ve tarz olarak
cesitlenmesi, daha ciddi yetiskin igeriklerini baglamima almasi ile devam eden
siiregte, bu {rlinlerin ¢ocuklarin  gelisimine zararli bir etkide bulundugu
seklinde siddetli hiikiimlerin ortaya ¢ikmasma yol agmistir. Ancak sosyal
boyutlarda ciddi tepki ve ¢izgi roman karsiti uygulamalara yol agan bu ikinci
sOylem, daha ziyade yukarida bahsettigimiz elestiri basliklarindan pedagojik

yonelimli olanlarin kapsamina girmektedir.

S6z konusu olumsuz kavrayislar uzun yillar boyunca ¢izgi roman kiiltiir ve
sektorlinli; sanat¢1, yayinci, okur gibi icerisindeki tiim aktorler ile birlikte baski
altina almis ve ileride goriilecegi gibi bu baskilar bazi yillarda ciddi boyutlara
ulagarak yaptirim giicii barindiran somut refleks ve uygulamalara donlismiistiir.
Ornegin Ispanya’daki bazi 6nemli ¢izgi romancilar ve bu konudaki teorisyenler
ile yapilan roportajlarda; ¢izgi roman kavraminin yarattifi olumsuz algi
nedeniyle hem insanlardaki bu ©On yargi bariyerinden kurtulmak hem de tiiri,
yetigkinlerin de dikkatini daha ¢ok ¢ekecek bir sekilde sunmak amacina sahip
ticari bir strateji olarak grafik roman adiyla satisga sunmanin yaygin bir egilim
oldugu belirtilmistir (Kiely, 2018: 281). Nitekim ¢izgi romanlara yonelik
toplumdaki kliselesmis ©On kabullerden ileri gelen bu tutum, c¢izgi romanlari
daha ciddi, onemli, edebi ve c¢ocuklarin disinda da tiiketilebilen bir {iriin olarak
gosterme cabasiyla ilgili olsa da, 6zii itibariyle son derece yanlhis bir ¢6ziim
yoludur. Ciinkii her ne kadar birbirleriyle kesin ve radikal ayrimlari bulunmasa
da form, hacim ve igerik kurgusunun derinlik ve karmasikligi gibi belli bash
kriterler ~ itibariyle  ¢izgi  romanlar ile grafik romanlar  birbirlerinden
ayrilmaktadir. Diger yandan bu tiirden aldatict hamlelerin ¢izgi roman kiiltiir

ve endistrisinin Ozellikle Japonya ve Amerika gibi lider iilkelerdeki kadar
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koklii bir bicimde toplumsal yasama entegre olmadigi diger iilkelerde, kolektif
diisiincede yer alan negatif yaklasimlardan siyrilmak, bu tiire daha fazla prestij
ve sayginlik atfederek okuyucu ¢ekmek ic¢in yapilmis c¢arpik ¢oziimler oldugu

sOylenebilir.

Cizgi roman tiriiniin diinya {izerindeki Kkiiltirel ve endiistriyel siirecinde son
derece etki sahibi olan bu konuyla ilgili olarak; ¢izgi romanlarin tarih boyunca
maruz kaldigr olumsuz 6n yargilara temas eden Onemli c¢alismalardan biri Paul
Lopes’e aittir. Lopes, Erving Goffman’in Stigma (Damga) adli eserini temel
alarak ortaya koydugu c¢alismasinda ¢izgi roman oOrne8i iizerinden popiiler
kiiltiirtin  kolektif algida barindirdig1 pejoratif kavramsallastirmaya deginmekte
ve popiiler kiiltiir ile iliskili olan pek cok icerigin, bu igeriklerin {ireticilerinin,
tiiketicilerinin, saticilarinin ve hatta akedemik platformlardaki
arastirmacilarinin = ve  yapilan ¢alismalarin  olumsuz damgalamalara maruz
kaldig1 hipotezini ileri siirmektedir (Lopes, 2006: 388). Nitekim ¢izgi romanin
tarihine, aldig1 elestirilere ve hatta sahip oldugu kompleks sosyokiiltiirel veri ve
estetik degerlere ragmen uzun yillar boyunca disiplinler arast1 akademik
calismalarin ilgi alanlarindan uzak kalmas1 olgusuna bakildiginda da buradaki
iddialarin  gergek¢i bir karsilik buldugu soylenebilir. Lopes de bu gercekligin
tizerinde durarak ¢izgi romanin, tiirlin okuyucularinin, sanat¢ilarinin sosyal ve
kiiltiirel agidan olumsuz sekilde damgalanarak otomatize bir sekilde alt statiiye
indirgendiklerini, hatta ¢izgi roman iizerine c¢alismasindan dolay1 kendisinin
bile dogrudan bu olumsuz damgalamaya maruz kaldigmi belirtmektedir
(Lopes, 2006: 388). Dolayisiyla Lopes bu noktada o6zellikle akademik
cevrelerin ve bilim insanlarinin, toplumun diger tabakalarinda kaliplasarak
kliselesmis bir hal alan s6z konusu hazir hiikiimleri sorgulamadan kabul

etmesini ve hatta bu olumsuz manzaraya katki saglamalarini elestirmektedir.

Bu acidan ¢izgi romanlara karst soz konusu olan olumsuz bakis, yalnizca bu
iriinlerin kendisi iizerinde degil onu yaratan sanat¢ilar, calisan akademisyenler
ve okuyan kitleler iizerinde de basmakalip seklinde yoneltilen pejoratif

yaftalamalar1 ortaya c¢ikarmaktadir. Bu anlamda s6z konusu damgalamalarin
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yogunluk arz  ettigi  donemlerdeki  sanat¢ilarimin, kendi  gelecek  ve
kariyerlerinin, sosyal statii ve iligki aglarinin zedelenmesinden
endiselenmesinden dolay1 yapitlarinda yaygin bir bigcimde takma isimler
kullandiklari, sosyal ortamlarda kendilerini ¢izgi roman {reticisi  yerine
illiistrasyon sanatgisi, karikatiirist vb. olarak tanittiklar1 ve hatta anonimliklerini
koruyabilmek adma friinlerinin telif haklarin1 kolayca yaymcilara verdikleri
gorilmektedir (Lopes, 2006: 404). Bu durumdan benzer sekilde paymi alan bir
diger paydas olan ¢izgi roman okuyucular1 da okuma ve eglenme etkinligi igin
cizgi roman gibi bir tiiri tercih etmenlerinden dolayr kisilikleri, yasam tarzlart

vb. hakkinda olumsuz anlamda ¢esitli damgalamalarin hedefi olmuslardir.

Ormnegin bu tiirden bir onyargih bir yaklasima maruz kalan ¢izgi roman
tiketicileri toplumsal algida uzunca bir donem zararli bir igerigin, bagimligin
yahut hastaligin pencgesindeki “’kurbanlar’® olarak yaftalanmig, hatta yer yer
imgesel olarak da obezite sorunu yasayan, ergenlik ile bogusan, sivilceli,
pasakli, asosyal, Ozgiivensiz, tembel, zeka eksikligine sahip ve hatta sapkin
kimseler olarak diistinilmuglerdir (Lopes, 2006: 405). Dolayisiyla ¢izgi
romanlara yonelik olan s6z konusu o6n yargi ve olumsuz bakis; dolayli olarak
bu iretimler etrafinda kiimelenen sanatgr ve tiiketicilerin de koktenci bir
bicimde olumsuzlanarak Gtekilestirilmesine sebebiyet vermistir. Baska bir
deyisle popiiler kiiltiire bagli pejoratif kavramsallastirmaya maruz kalmis bir
tiir olarak ¢izgi romanlar; toplum nazarinda bu {riinlerle ilgili kisilerin
yasamlarinda basarisiz, sosyal acidan beceriksiz, faydasiz ve hatta agk,
arkadaslik, komsuluk vb. insan iligkileri bakimindan da giivenilmez ve tehlikeli

bireyler olarak damgalanmasi noktasinda aragsallastiriimistir.

S6z konusu negatif yaklasim, ¢izgi romanin giligli bir endiistri haline gelmeye
basladigr II. Diinya Savasi oOncesi donemde yavas yavas dissallastirilmakta olsa
da bu yaklasimin ulusal capli tepkisel hareket ve eylemlere doniismesi ise
gectigimiz  ylzyilin ikinci yarisinin  heniiz baslarindan itibaren gerceklesmeye
baglamistir. Daha acik bir ifadeyle, Lopes’in soziinii ettigi ve bizim de c¢izgi

romanin kiiresel tarihini inceledigimizde pek c¢ok donem ve olay Ozelinde
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karsilagtigimiz pejoratif damgalamanin kamuoyunu yanstyan ilk
disavurumlarindan biri sektoriin yeni yeni genislemeye basladigi 1940’11 yillara
rastlamaktadir. Nitekim heniiz daha 1940 gibi nispeten erken bir tarihte
gazeteci Sterling North’un Chicago Daily News gazetesinde ¢ikan ve daha
sonra onlarca farkli gazete ve dergide alintilanan yazisinda; ¢izgi romanlarin
geng zihinleri siddet ve cinsellik ile doldurarak zehirledigi ileri siiriilmiis ve bu
triinlerin mutlak bir surette sansiirlenmesi gerektigi savunulmustur. Bu elestiri
ise bizi  sanatsal  yonelimli  elestirilerden, ¢izgi  romanin  {izerindeki
damgalamalarin ve bunlardan dogan somut muhalif tepkilerin asil kaynak
noktast olarak goze c¢arpan pedagojik perspektifli elestirilere getirmektedir. S6z
konusu yaratim tiiriinliin karsilastigi sosyal boyutlu engellerin en sert ve radikal

olanlar1 bu kisimda karsimiza ¢ikmaktadir.

Bununla birlikte ¢izgi romanin hizla kiiresel bir endiistriye doniisiimiiniin
gerceklestigi  bu  yillardaki  degerlendirmeleri inceledigimizde ¢izgi roman
karsit1 hareketin heniliz kitlesel eylem boyutuna ulasmadigi, hatta c¢izgi romanin
faydalarin1  One c¢ikaran sOylemlerin de oldugu goriilmektedir. Fakat genel
manzaraya bakildiginda yine de bu tiirden pozitif sOylem ve savlarin, karsit
sOylemlere karsi daha smirli bir seviyede kaldigi soylenebilir. Nitekim 1944
yilinda Journal of Educational Sociology, ¢izgi romanlarin c¢ocuklarin fantezi
ve yaratict okuma ihtiyacin1 oldukca etkili bir bi¢imde karsilayabildigini ileri
sirerek c¢izgi romani karsit iddialara karst savunmus olsa da heniiz bu erken
donemlerde bile akademisyen, elestirmen ve ebeveynlerin 6nemli bir kisminin
cizgi roman lzerindeki fikirlerine olumsuz bir kavrayisin  hakim oldugu

sOylenebilir.

Dolayisiyla oldukca erken donemlerden itibaren ¢izgi romanlari elestiren ve
lanetleyen sodylemlerin agirlikta oldugu goriilmekle beraber, bu tepkinin ulusal
capli bir harekete doniismesi ise ancak ¢izgi roman sektoriiniin ilk Onemli esigi
gecerek endiistriyel anlamda genisledigi II. Diinya Savasi sonrasi doneme
rastlamaktadir. 1950’lerden itibaren buradaki 0©zelligi daha da belirginlesen bu

doneme yakindan bakildiginda ¢izgi romanmn aleyhindeki yazi, konferans,
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medya programlarinin giderek arttigi, Ozellikle Amerika’da yetigkin ebeveyn
ve egitimci kitleler tarafindan protesto amagli ¢izgi roman yakma torenleri
gergeklestirildigi  goriilmektedir (Lopes, 2006: 402). Fakat bu olaylara fikirsel
zemin hazirlayarak ¢izgi roman karsiti yayin, eylem, sOylem ve uygulamalarin
artmasinda Oncli rol oynayan bir yaziyt burada oOzellikle anmak gerekebilir. Bu
yazt Alman psikiyatr Fredric Wertham’a aittir. Frederic Wertham, 1954 yilinda
yayimladigi  “’Seduction of the Innocent’> (Masumiyetin Igfal Edilmesi) adli
kitabinda ¢izgi romanlarin gen¢ zihinlere verdigi zararlar1 konu almig, bu gibi
carpict yaymlar ile birlikte ¢izgi romanin c¢agristirdigi pejoratif algi giderek
daha da hacim kazanmis ve 1950°’li yillarda ABD’nin pek c¢ok bolgesinde ¢izgi
romanlarin  olumsuz  etkilerini konu alan  konferanslar  diizenlenmistir
(Smoodin, 1992: 136). S6z konusu durum ise cesitli g¢evrelerde, devletin kisa
zaman igerisinde ¢izgi roman sorununa el atmasi gerektigi fikrini, bu fikir ise
sistematik sanslir uygulamalart ve benzeri kisitlama tekliflerini  giindeme
tasimistir. Dolayisiyla ¢izgi romanlarin  yalmizca c¢ocuklara ve genglere hitap
eden, ucuz, gecici, faydasiz ve hatta =zararli bir eglence formu oldugu
yoniindeki  genel  algi  ilerleyen = zamanlarda  g¢esitli  elestirmen  ve
akademisyenlerin yazi ve konferanslariyla da belli oranda pekismis, ozellikle
psikiyatrist Fredric Wertham’in ¢izgi romanlarda siddet, su¢ ve cinsel istismar
gibi olumsuz eylemlere c¢ocuklarin tesvik edildigi yOniindeki iddialarim
kapsayan  “’Seduction of Innocent’> adhi kitabi1 bu kamyr destekleyen

calismalara onciiliik etmistir.

Cizgi romanlarin ¢ocuk ve genglerin zihinsel, sosyal ve ahlaki gelisimi {izerine
olan etkileriyle ilgili elestiri ve suglamalar yalnizca Amerika’da degil,
mangalart ele aldigimiz bolimde de acikga goriilecegi iizere bu endiistrinin
diinyadaki bir diger merkez noktast olan Japonya’da da goriilmiistiir. Ancak
cizgi romanlarin aleyhinde gelisen toplumsal tepki 1950’lerin ortalarina dogru
Amerika’da  sektorde kirilma  yaratan radikal bir uygulamanin = hayata
gegmesine neden olmustur. Bu anlamda s6z konusu yillarda ¢izgi romanlar
etrafinda olusan bu negatif kamuoyunun giderek daha da c¢ok sesli bir hale

gelmesiyle birlikte konu daha ciddi mercilere taginmis ve olusan tiim bu sosyal
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gerilim ve baskinin sonucunda 1954 yilinda ¢izgi romanlarin sansiirlenmesine
yonelik bir uygulama olarak “’Comics Code Authority’’ yirlrliige girmistir.
Yiirlirliige giren bu uygulama ile birlikte toplumda artan tepkisel gerilimden
dolayr uzun vadede daha biiyiik ticari sorunlar ile yiizlesmekten kaginmak
amacint giiden ¢izgi roman sektorli; muhalif kesimlerce =zararli ve tehlikeli
goriilen belli maddeler etrafinda kisitlayict bir yonetmelik diizenleyerek kendi
kendisine bir tiir sansiir, yahut filtreleme mekanizmasi icat etmistir. Fakat bu
hamle ile birlikte bir anlamda ¢izgi romanin igerige dair yaratict Ozgirligi
budanmis ve gerek tema ve konu, gerekse anlatilarin  gorsellestirilme

boyutunda ciddi bir kisirlik goriilmeye baglanmaistir.

Comics Code’un getirdigi sansiir ile birlikte ¢izgi romanlarm ’armdirilmasi’
sonucu yetigkin kitleye yonelik igerik ve tirler de ortadan kalkma noktasina
gelmis ve ¢izgi romanlar yeniden basladigt noktaya donme, yani yeniden bir
cocuk {iriinii formatina indirgenme tehdidiyle yiiz yiize gelmistir (Lopes, 2006:
402). Fakat c¢izgi romanlarin maruz kaldigt bu sosyal baski 1960°l1 yillarin
sonlarina kadar sektorii ve sanatgilari liretim konusunda ciddi anlamda zorlasa
da bu on yilin sonlarina dogru ortaya c¢ikan bir akim tiim dengeleri
degistirmistir.  “’Underground’” (Yeralt1) ¢izgi romanciligt olarak anilan bu
hareket; sosyal baskilar tarafindan kisirlastirilan, igerik olarak  daraltilip
basitlestirilerek kiiclik yastaki cocuklara indirgenen, mesru kabul edilen belli
konu ve tiplerin tekrar ettigi, yetiskin kitlenin c¢ogunlukla goérmezden gelindigi
siiper kahraman tiirleri disinda yaratict cesitlilik anlaminda ciddi problemlerin
yasanmaya bagladigi sektordeki bu sikismaya yikici bir son vererek ¢izgi

roman kiiltiir ve endiistrisinde yeni bir donem baslatmistir.

2.1.6. Underground (Yeralt1) Cizgi Roman Hareketi

Cizgi roman Kkiiltlir, kitle ve sektorlinlin giiniimiize ulasirken miicadele etmek
zorunda kaldigi bu toplumsal damgalama sorununun daha stabil seviyelere
inmesi aslinda bu tir ve sektéor Ozelindeki tiim miicadelelere ragmen daha

ziyade kitle iletisim araglarmin ve popiler kiiltiir iiretim cesitliliginin daha da
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geliserek bu konuyu gereksizlestirmesiyle de olmustur. Fakat gectigimiz
yiizyilin  ikinci yarisinda toplumsal ve sektorel bazli etkenlerden dolay1
Ozgirlik, yaraticihlk ve gesitlilik gibi noktalarda ¢ikmaza giren ¢izgi roman
endiistrisi igerisinde ortaya c¢ikan yeraltt akimmin da en azindan bu donem
Ozelinde c¢izgi roman kiiltiir ve iiretim bandmi ciddi bir bigimde yeniden
yapilandirdigini  sdylemek miimkiindiir. Bu boyutta radikal ve karsit bir
egilimin dogmasinda ise elbette ¢izgi romanin karsilamis oldugu baski, elestiri
ve yaptirmmlarm da son derece tetikleyici bir rolii bulunmakadir. Onyargi ve
kliselere dayanan koktenci ve kolektif c¢apli bir damgalamanin tesiri ile
kovusturmaya ugrayan ¢izgi romanlar, kendi igerisinde gelistirdigi bir Kkarsi
hamle olarak tiim dayatma, sinirlama, yasak ve tepkileri ihlal eden, gormezden
gelen ve bu yaklagimi ideallestirerek bundan haz duyan bir karsit kiiltiir olarak

underground hareketini meydana getirmistir.

Sosyokiiltiire] hayatin son derece kompleks ve dinamik baglamlar1 igerisindeki
pek ¢ok durum ve ortam Ozelinde karsimiza ¢ikan ve Goffmann’in Stigma
(Damga) adli eserinde tahlil ettigi bu sosyal damgalama olgusunun, ¢izgi
romanlarin tarihsel gelisim siirecinde de asilmasi gereken bir direng unsuru
olarak daima belirleyici bir etkiye sahip oldugu bilinmektedir. Ancak bu
toplumsal kovusturma ve Otekilestirme ¢izgi romanin kemiklesmis  asli
kitlesinin tipki bir zamanlar rap miizik kiiltiiriinde s6z konusu oldugu gibi ice
kapali bir bicimde kendi 6zel kiiltiir, topluluk, gelenek, baglam ve etkinliklerini
gelistirerek devam ettirmeleri yoniinde bir karsi refleks dogurmustur. Nitekim
bu kiiltiir ve kitlenin sergiledigi s6z konusu ice doniik kenetlenmislik ve direng
hali yarattifi etki ve meydana getirdigi hareket itibariyle; ¢izgi romanin
endistriyel acidan satiglarimin  diistiigii, ekonomik krizler yasadigi ve diger
popiiler tiirler ile rekabette zorlandigr problemli yillarda sektoriin bir sekilde
ayakta kalmasimi saglayan basat etkenlerden biri olarak da goriilebilir. Yeralt:
hareketinin temelde ortaya ¢ikmasinda ise basta Comics Code ve onun ortaya
cikmasmma neden olan toplumsal damgalamalar son derece etkili olsa da tek
etken bu degildir. Ornegin kimi arastirmacilara gore ise bu yaratim tarzinin

tesekkiilii; erken donemlerden itibaren yillarca sektorii domine eden siiper
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kahraman ¢izgi romanlarina yonelik estetik ve ideolojik bir tepki olarak
yorumlanabilmektedir ~ (Stein ve digerleri, 2011: 514). Bunun yaninda
sektordeki iceriksel sikisma, monotonluk, sanat¢ilarin yayinevleri tarafindan
ugradigi  baski  ve kisitlamalar, yetiskin igeriklerin ana akimda &zgilirce
iiretiminde yasanilan sosyal ve kurumsal sorunlar, daha yeni ve serbest tarzlara
yonelik duyulan agilim ihtiyact vb. gibi unsurlar da bu olusumdaki diger etken

faktorler arasinda gosterilebilir.

Underground akiminin yiikselerek ciddi bir moda ve alternatif tiiketim alanina
donistiigi  yillarda  sanatsal yaraticilik anlaminda tam bir Ozglrlik ve
bagimsizlik ortam1 olusmus, yaymeci1 sirketlerin diktelerinden ve toplumsal
baskidan bunalan sanatgilar bu ortam sayesinde herhangi bir sansiir,
yonlendirme yahut editdoryal miidahale olmaksizin ilk kez bu kadar serbest
calisma imkani bulmuslardir (Mazur ve Danner, 2014: 23). Bu hareketin
sanat¢ilar acgisindan yarattigi Ozgiirlik ortaminin yami sira sundugu en Onemli
olanaklardan bir diger ise ¢izgi romancilara kendi yarattiklar1 {riinlerin
miilkiyet haklarmi1 ellerinde bulundurma imkani vermesidir. Diger yandan
yeraltt hareketinin geliserek yayilmaya basladigt mecralara baktigimizda ise
tniversitelerdeki genclik ve mizah dergilerinin ve bunlara ek olarak L. A. Free
Press, the Berkeley Barb ve the East Village Other gibi yeralti gazetelerinin bu
noktada oOnemli bir rol istlendikleri goriilmektedir (Mazur ve Danner, 2014:
23). Tim bunlara ek olarak ilk defa 1938 yilinda icat edildigi belirtilen
fotokopi makinesinin de 1960’11 yillarda, Amerikali bir firma olan Xerox
tarafindan gelistirilmesiyle beraber basim konfor ve kolayliginin artmasi, tam
da bu yillarda ortaya ¢ikan yeralt1 ¢izgi romanciliginin daha hizli ve kolay
yayllmasin1  saglamistir.  Boylelikle sanatcilar  higbir yayin  sirketine veya
herhangi bir kontrol mekanizmasina bagli kalmadan, el altindan satilan

fotokopi dergiler ¢cikarmaya baglamiglardir (Cantek, 2019: 168).

Fakat yeralti akiminin tam anlamiyla sistemli bir yapt ve sansasyonel bir
kimlik kazanmasi ise 0Ozel bir tesebbiis 1ile; kisa siirede yeralti ¢izgi

romanciliginin  merkez issii  haline gelecek olan “Zap Comix’’in Robert
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Crumb’in onctiliigiinde 1968 yilinda kurulmasiyla gerceklesmistir.
Underground akimin amiral gemisi olarak Crumb’in Zap Comix’i, 0&zellikle
ana akim dahilinde yerlesmis tiir, tarz, tip ve iceriklerin ters diiz edilmesi,
geleneksel kaliplarin - yikima ugratilarak —alternatif begenilerin, degerlerin  ve
diistincelerin  glindeme getirilmesi agisindan O6nemli bir kirtlmanin  Onciisii
olmustur. Bu kirilma etik ve ideolojik yonlii tiim elestirilere ragmen sektorel
baglamda disiintildiiginde s6z konusu donemdeki ¢izgi roman pazarinda ve
kiltirtindeki  tekdiizeligi, kliselesmeyi ve monotonlugu dagitarak son derece
radikal yonelimli olanlar da dahil olmak iizere pazara, sanat¢ilarin vizyonuna
ve okuyucu kitlesinin aligkanliklarina ciddi bir zenginlik, cesitlilik ve derinlik
kazandirmistir. Yayinct politikalart ve sansiir gibi mekanizmalarla zenginligi
ve Ozgiirlik alan1 daraltilan ana akim ¢izgi romanlarinin aksine siddet ve
cinsellik gibi yetiskinleri cezbeden igeriklerinin de fazlasiyla radikal bir
goriiniimle kendisine yer buldugu ¢izgi romanlar bu platform aracilifiyla
yeniden goriilmeye baslamis, buna ek olarak underground c¢izgideki {iriinler,
ozellikle siyasi ve sosyal elestiri yonleriyle de ¢izgi roman tarihinde 6nemli bir

yer edinmistir (Lopes, 2006: 403).

Ayrica burada giindeme gelen dizginsiz ¢esitlenme olgusu, tire ait kiiltiirde ve
triinlerdeki zenginligi arttrmanin yaninda klasiklesmis siiper kahraman, bilim
kurgu, macera vs. ¢izgi roman sablonlarinin disinda, ¢ok farkli yonelimlerde de
uriinler ortaya konulabilecegini kesfeden insanlarin bu sanata yoOnelmesine
sebep olmus ve ¢izgi roman sanatcilarmin sayisinda da ciddi bir patlama
yaganmistir. Bunlar arasinda kliselesmis tiir ve tarzlarin Otesine gecerek
kendilerine hitap eden yeni tarz ve modalarda basari gosteren pek c¢ok sanatci;
bir yandan underground akiminin yiikselen yildizlar1 olarak diger sanatcilara
veya yetenekli amator kisilere, Ozellikle de genglere ilham kaynagi olurken
diger yandan ise bu yetenekleri kendi kurumsal biinyesine katmak igin c¢etin bir

yaris halinde olan biiyiik sirketler ile de calisma firsat1 yakalamislardir.

Bu siiregte “’Feds 'N' Heads’” ve “’Bijou Funnies’ gibi dergiler ile yildizlan

parlayan Gilbert Shelton, Jay Lynch, Skip Williamson ve Dennis Kitchen gibi
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sanat¢ilar Zap Comix’in a¢tigt c¢izgide basarili icerikler iireterek  (Mazur ve
Danner, 2014: 26), klasik tarza yonelik bir karsit kiiltiir goriinlimiinde olan
yeralti ¢izgi romanciligmin giderek daha da popiiler hale gelmesini
saglamiglardir.  Yeralti hareketinin  yarattigi = Ozgilirlik ortami;  sanatcilarin
klasiklesmis tema, tarz, ¢izim {islubu ve tiplemelerin disarisina ¢ikarak kendi
kisisel arzu ve meraklart dogrultusunda cok sayida deneme yapmasina imkani
tanimig ve Ozellikle ana akimin geleneksel yapisina yoneltilen ideolojik
baskaldir1 nedeniyle de alisilageldik ¢izgi roman teknik ve tarzlarimin sinirlar
bir hayli zorlanmistir. Dolayisiyla yeralti ¢izgi romanciligini  6ne ¢ikaran
ozelliklerinden biri de ¢izgi roman kurgu ve formlarindaki geleneksel yapilarin
disinda kisisel vizyon ve vyaraticiliktan dogan farkli yaratim tarzlari kesfetmek
icin de elverisli bir firsat sunmasi olmustur (Mazur ve Danner, 2014: 18). Oyle
ki bu tarz igerisinde ana akim ve geleneksel ¢izgi roman stiline yoneltilen
ideolojik karsitlik bir bakima aragsallastirilarak sug, cinsellik, siddet, yasakli
maddeler vb. gibi igerikler de zaman zaman yeraltt ¢izgi romanlarinda radikal

boyutlarda kullanilmistir.

Ornegin cizimlerinde bu tarz gayri ahlaki ve illegal igeriklerin yogunlugu ile
tanman S. Clay Wilson, s6z konusu donemde yeraltt  kiiltiiriiniin
dizginlenmemis bir alt benligi, Freud’un tabiriyle “’id’’i olarak gdze carparken,
sanatinda yer verdigi ’ahlaksizliktan duyulan haz’” temasi (Mazur ve Danner,
2014: 28) da yeraltt ¢izgi romanciligmin smirlart zorlayan kural tanimazhig
noktasinda en bariz ve radikal Ornekler arasinda goriilmiistiir. Bu anlamda ¢izgi
romanlarin bir sanat {iretim alan1 olmasma ragmen sektore getirilen, bazi
yonlerden abartili ve gereksiz denilebilecek boyuttaki kisitlamalarin  Freud’un
kuramiyla Ortiisiir sekilde sanatgilart  Ozglr yarattim ve ifade noktasinda
baskiladigi, bu baskilamanin ise yeralti ¢izgi romaninda c¢ok daha sarsici ve

biiyiik ¢capli bir tepkisel patlamayla digsallastirildig: diistintilebilir.

Diinyanin pek ¢ok iilkesinde c¢izgi roman tiirliniin miisterek altin c¢agi olarak
kabul goren 1970’ler ise ayni zamanda kadin sanatgilarin sektore dahil olmaya

basladigt ve buna baglh olarak kadinlara yonelik ¢izgi roman tiir ve
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iceriklerinin de arttif1 bir donem olma o6zelligine sahiptir. Bu noktada yeralti
hareketinin sektdre ve kiiltiire katti§1 yararlardan bir digeri ise; erkek egemen
bir sektor icerisinde On yargilar ile yiizlesmek zorunda kalmadan, herhangi bir
referansa ihtiyag duymadan ve eril ilgi ve zevklere odakli bir politika giiden
ana akim ¢izgi roman politikalarina bagli kalmadan sektore dahil olmalari,
bunun yaninda kendi istedikleri yonde kadin bakis acisi, ideolojileri, meseleleri
iceren igerikler ortaya koyabilme imkani bulmalaridir. Diger yandan tarihsel
olarak yeralt1 hareketi ile ikinci dalga feminizmin ayni doneme rastlamasi da
feminist davalar1 giindeme tagima, kadinlarin toplumsal yasamda ve eril kiiltiir
insasinda konumlandiklart rol ve sablonlar hakkinda fikirlerini dile getirme, bu
yondeki ideolojik sOylemlerin propagandasint yapma, sloganlarin etki giiclinii
ve alanim1 genisletme olanaklar1 arayan kadin gruplar1 i¢in Onemli bir pencere
yaratmistir. Boylelikle kadinlar, kendi fikir ve hak arayislart igin seri lretime
dayali popiiler kiiltir araciligiyla giindelik bir sekilde genis kitlelere
ulasabilmelerini saglayan son derece etkin bir miting kiirsiisii bulmuslardir. Bu
anlamda 1972 yilinda Trina Robbins, Lee Marrs, Sharon Rudahl ve Aline
Kominsky gibi g¢esitli isimleri iceren bazi kadin sanat¢ilar, kendi ¢izgi roman
seckilerini  yaymlayan ortak bir yaymcilik girisimi  olarak = “"Wimmen’s

Comix’’1 hayata gecirmislerdir (Mazur ve Danner, 2014: 33).

Yine Wimmen’s Comix ile ayni yil piyasaya ¢ikan ’Tits&Clits Comix’’ de
blinyesinde topladigi pek ¢ok kadin sanatg1 ile birlikte ve o6zellikle kadin
cinselligi temalar1 iizerinden toplumdaki eril cinsiyet istiinliigiini kirmaya
calisgan miistehcen kadin igerikleriyle dolu bir diger girisim olarak One
cikmaktadir. Fakat bu devredeki kadin ¢izgi romancilarin iiretimleri, ¢izgi
roman teknigi agisindan degerlendirildiginde; basit ve geleneksel tarzlarin
kapsayiciligina siginan {iretimlerin disinda sektorde giiclii ve uzun Omiirli etki
sahibi olan yapimlardan s6z etmek de biraz gligtiir. Bu noktada ise kadin
sanat¢ilarin sektdre yeni yeni entegre olmasi, sanatsal agidan farkli ve yenilikgi
arayiglardan ziyade feminist ideolojinin de tesiriyle igerik ve fikir bakimindan
kadinlar1 6ne ¢ikaran carpici yaratimlari Oncelemeleri bagat etkenler olarak

gosterilebilir.
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Genel anlamda ise yeralti akimi, kisa siire igerisinde sektdre ¢ok fazla yeni
dergi ve sanat¢t kazandirmis olsa da bu donem yasanan patlamanin heyecanl
havas1 dagildiktan sonra yeralt1 furyasindan c¢ok az sanat¢1 gelecek donemlerde
de sektorde kalict olmaya basarabilen bir kariyer insa edebilmistir. Fakat yine
de Ozellikle Richard Corben ve Rand Holmes gibi isimler pek coklarma gore
gorsel agidan  oldukg¢a etkileyici  yapitlara imza  atarak  yeralt1  ¢izgi
romanciligina seviye atlatmig, yine bu donem ortaya ¢ikan ¢’Skull”’ ve ¢’Slow
Death’” gibi yaymlar da 1970’lerin basindan 1990’lara kadar uzanan uzun
omiirlii bir yaym siiresiyle yeraltt hareketinin sanatsal nitelikten yoksun, basit
bir heyecanin Otesinde kokleri derinlere uzanan bir akim oldugunu ispat

etmistir (Mazur ve Danner, 2014: 39).

Ancak 1970’lerin ortalarina dogru yeralti hareketi ilk zamanlarindaki etkisini
giderek yitirmeye, siradanlasmaya ve gozden diismeye baslamistir. Yine 1972-
1973 yillarinda glindeme oturan ve sanatsal iiretimlerdeki legal ve illegal
miistehcenligin kriterleri hususunda ciddi tartismalara yol acarak U.S. Supreme
Court tarafindan almman emsal niteligindeki kararlar ile sonuglanan ‘’Miller v.
California’> davasi da pazardaki saticilarin yeralti ¢izgi romanlari konusunda
cekimser bir tavir sergilemelerine yol agarak bu kapsamdaki {irlinlerin gdzden
diismesinde etkili olmustur (Mazur ve Danner, 2014: 40). Dolayisiyla 70’li
yillarin ortalarina gelindiginde gerek toplumsal boyuttaki dis faktorler gerekse
sektoriin kendi i¢ dinamiklerindeki degisimler nedeniyle okuyucu ile arasindaki
bagin eski giiclinii yitiren yeralti hareketinin, popiiler bir tabirle artik demode
bir hal almaya bagladigi ve bu siire¢ sonunda giderek endiistriyel hacmini

yitirdigini sdylemek miimkiindiir.

Bu noktada farkli bir perspektiften genel bir degerlendirme yapmak gerekirse;
1970’lerin sonlarina dogru ¢okiise giren yeralti akimmin buradaki yaklasik on
yillik donemde elde etmis oldugu parlak basarida, c¢ekirdeginde barindirdigi
muhalif ve anarsist ruh ile birlikte topluma ve onun igerisinde yasayan

bireylere sundugu kolektif sagaltim ve rahatlama islevinin de ©Onemli bir rol
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oynadig1 soylenebilir. Ozellikle underground ¢izgi romanlarda oldukca radikal
boyutlara ulagabilen yasakli igerikler ve bunun yani sira muhalif, elestirel,
satirik, alayct ve yapt bozucu tarzin vyarattigt ezber bozan farklihlk ve
kuralsizlik hissi; bu iiretimleri giindelik yasamlar1 kati ve baskict kural, norm
ve degerler ile oriili olan genis kitlelerin nezdinde daha da cazip hale getirmis
olabilir. Bu hipotez bilhassa yasamlarimin biiyik bir boliimii resmi ve gayri
resmi yonetmelikler tarafindan organize edilen ve toplumdaki cogunlugu teskil
eden orta smif i¢in daha da gegerli goriinmektedir. Tipki orta c¢agda Frangois
Rabelais’nin Gargantua ve Pantagruel adli yapitlar1 ile sagladigt ve Bakhtin’in
“’karnaval imgesi’’ adin1 verdigi; miistehcenlik, giilme, alay ve ironi iizerinden
gerceklestirilen kolektif elestiri, sagaltim ve rahatlama islevinin, yeralti ¢izgi
romanlarinda  da  erisilen basarimin  basat  etkenlerinden  biri  oldugu
disliniilebilir. Ancak devam eden siiregte bu basarinin siirdiirilememesi ise
gerek bu igeriklerin pejoratif bir sekilde kovusturulmasina neden olan
toplumsal refleksler, gerekse yeralt1 hareketinin hizla degisen ve gelisen
popliler kiiltiir iretim ve tiketim aligkanliklar1 cergevesinde kendisini yeterli
derecede gelistirerek fonksiyonel bir bicimde giincelleyip gilincelleyemedigi

gibi sorgulamalar {izerinden irdelenebilir.

2.1.7. Sektorde Yeni Arayislar ve Cizgi Romanlarda Artan Sosyal Gerc¢eklik

Yeraltt ¢izgi romanciligt devrinin kapanmasinin ardindan sektorde tekrardan
yeni ufuklar aranmaya baslanmig ve bu arayislar yeni tiirler, tarzlar ve yeni
yildizlart beraberinde getirmistir. Bu arayislarin ortaya ¢ikardigi yeni ve etkili
modalardan biri olarak “’non-fiction’” tiirli, yani igerik boyutu tamamen
kurgusal olmayan, gergeklikten parcalar devsirilerek insa edilen ¢izgi
romanlart kapsayarak bu donemin popiiler kurgu tarzlari arasinda yer almistir.
Diger yandan non-fiction tarzindaki {retim ¢izgisi disinda da pek ¢ok tir ve
tarzin bu yillarda ortaya c¢ikti§i, yahut daha popiiler bir konum kazandig
goriilmektedir. Bunlar arasinda ise Ozellikle otobiyografik ¢izgi romanlar, ani
niteliginde olan ve konusunu tarihten alan yapimlar ve belli oranda gerceklige

temas eden bilim kurgu ¢izgi romanlar1 olduk¢a merkezi bir yere sahiptir.
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Bu donemde ozellikle Art Spiegelman ve Bill Griffith tarafindan 1975 ile 1976
yillar1 arasinda ¢ikartilan ‘’Arcade’’ dergisi, s6z konusu tiirlere ev sahipligi
yaparak fantezi ve iitopik hayaller disinda giindelik insan tecriibesinin ve
sosyal gercekligin diger c¢esitli yOnlerinin de ¢izgi romanlarda verimli bir
bicimde kullanilabilecegini orneklemesi bakimindan kisa Omriine ragmen ¢izgi
roman tarihinde 6nemli bir rolii istlenmistir. Spiegelman’in kendi 6z annesinin
inttharim1 konu alan “’Prisoner on the Hell Planet: A Case History’” (1973) adh
yapit1 ise olduk¢a cesur bir bicimde bu yeni donemin kapisimi aralarken, Onceki
doneme ait yeraltt sanatcilarinin 6nemli bir kismi Arcade dergisi catisi altinda
yeniden bir araya gelmis ve bu kez farkli bir tarz ile yetiskin icerikleri iiretmeyi
sirdirmiiglerdir (Mazur ve Danner, 2014: 41). Dolayistyla yeralti ¢izgi
romanciligt eski radikal ve asiriliklarla dolu ideolojik yapisimi ve popiiler
pazarmi biiylik oranda kaybetmis olsa da bu hareketin ¢izgi roman sektdriinde
etkisini  gosteren  belli  bash  yansimalarin1  gérmek  burada  Snemli
goriilmektedir. Bunlar arasinda ayrica Onem tasidigim  disiindiigiimiiz ki
dikkat cekici noktadan bahsedecek olursak; sanatcilarin ana hedef olarak biiyiik
oranda c¢ocuklara odaklanan, geleneksel ve kaliplagmig tiir ve yapilarla
yetinmeyip yeraltt hareketi araciligiyla giicli bir bag kurulan yetiskin kitleye
yonelik igerikler iiretme noktasinda 1srar etmeleri birinci Onemli noktayi
olustururken, ikinci kayda deger nokta ise; ikinci dalga feminizmin de tesiriyle
yeraltt furyasinda agirligini  hissettiren kadin ve erkek arasindaki esitsizlige

odaklanan igeriklerin ayni sekilde burada da devam ettirilmesidir.

Diger yandan bu donemde siiper kahraman tiirii de kisa siireli diisiis devrini
sonlandirarak yeniden ylikselise geg¢mistir. Bu yiikselisin iki farkli kanadinda
ise; Marvel’dan DC’ye transfer olarak klasik mitik ve fantastik siiper kahraman
anlati tarzin1 siirdliren, tiirlin vateran ismi Jack Kirby ile bu bakis acisinin
tersine bir bigimde siiper kahramanlar1 idealize edilen tanrisal karakterlerden
cok insan fizyolojisine ve yasantisina daha yakin sekilde tasvir eden ve fitopik
sorunlardan ziyade gercekci sosyal sorunlari ele alarak sektorde yeni yiikselen

bir sanatg1 olarak goze ¢arpan Neal Adams’in bulundugu sdylenebilir (Mazur
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ve Danner, 2014: 45-46). Ancak hemen her donemde oldugu gibi 1970’lerde
de siliper kahraman tiiriiniin sektdrdeki dominasyonuna karst ¢ikan ve bu tekeli
kirmaya calisan tepkisel hareketler olmustur. Bu anlamda siiper kahraman
tiirlinli  ¢izgi roman endiistrisinin  bir tiir alter egosu olarak yorumlamak
miimkiin  géziikmektedir. Bu  baglamda tarihe bakildiginda bu tiiriin
egemenligine tepki goOsteren, sanatsal acidan farkli tiir ve tarzlar1 da popiiler
hale getirmek isteyen idealist sanatgilar ¢izgi romanin bir sektor haline
dontistiigii tim donemlerde bu fikirlerini belirtmekte ve bu yonde siiper
kahraman karsithigryla temsil edilen somut hamlelerde bulunmakta olduklar
goriilmektedir. Fakat genel diizlemde ise siliper kahraman ¢izgi romanlari;
tiriin daima en temel, en giiglii ¢ekirdegini olusturmakla kalmamis, buna ek
olarak ekonomik agidan sektoriin ¢ikmaza girdigi, krizlerle bogustugu,
yaraticilik baglaminda tikaniklik yasadigi buhranli donemlerde daima giivenle

geri dontilebilecek bir kurtarici alan olarak islev gormiistiir.

1970’lerde sektor icerisinde goriilen Onemli gelismelerden bir digeri ise ¢izgi
romanlarin artik birer gazete eki veya gazete bayisinde satilan yan {iriinler olma
kisvesinden siyrilarak kitapg¢ilarda yer edinmeye baslamasidir. Bu ilerleme ilk
bakista her ne kadar basit bir olay gibi gorlinse de ¢izgi romanin Ozgiin ve
bagimsiz bir tiir olarak kendisini kabul ettirmesi agisindan Onemlidir. Bu
noktada Gil Kane ve Archie Goodwin gibi sanatgilarin Onderliginde grafik
roman tlrliniin erken donem eserleri olarak nitelenen bazi yayimnlarin da Onemli
bir etkisi olmus; bunlardan “’His Name 1is Savage’ ve ¢Blackmark’ adh
yapimlar, ¢izgi roman tlirlinlin gazete standindan ¢ikarak bagimsizlagsmasi
yolundaki oncli girisimler olarak arastirmacilar tarafindan ©ne ¢ikarilmistir

(Mazur ve Danner, 2014: 50).

Ozellikle siiper kahraman tiiriiniin ikinci bir altin ¢agn idrak ettigi bu yillar,
grafik roman tlirlinlin ortaya c¢ikmasi icin heniliz erken gibi goriinmekle birlikte
bu periyottaki girisimler yine de ¢izgi romanlarin Onemli Olglide yararina
olmustur. Dolayisiyla donemleri karakterize ederken karsimiza c¢iktigr {izere,

1970’lerin  baslica ayirict  Ozelliklerinden biri; ¢izgi romanlarin  gazete ve
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dergilerden ciddi bir kopus siirecine girmesi, kitapgilarda ozel bir kategori ve
tir olarak kendisine yer bulmasi, daha da oOnemlisi sayilar1 hizli bir artis
gosteren, sadece ¢izgi romanlar igerecek sekilde konseptize edilmis ¢izgi

roman diikkanlariin ortaya ¢ikmaya baslamasidir.

2.1.8. 1980’li Yillarin Cizgi Romanlar ve Sektordeki Sikismalar

1970’lerin sonu ve 1980’lerin &nemli bir boliimii Ingiliz ve Amerikan ¢izgi
romanciliginda fantastik ¢izgi romanlara ek olarak bilim kurgu tlriiniin de
yeniden yiikselise gectigi bir donem olarak goze carpmaktadir. Aslinda bilim
kurgu tliriinlin yeniden canlandirilarak popiiler bir hale getirilmesine yonelik
bu donemdeki ilk girisimler biliyilk oranda hiisranla sonuglanmistir. Bu
durumun baslica nedenlerinden biri olarak ise yayinct ve yatirimcilarin, gegmis
yillarin tecrilbbe ve verilerine dayanarak bu tiiriin gilivenilir bir potansiyel vaat
etmedigini diisinmeleri ve bu nedenle bilim kurgu tiiriindeki aktiiel atilimlar
hayata gecirme noktasinda isteksiz yahut c¢ekimser kalmalari gosterilebilir.
Dolayisiyla uzun zamandir ana akimda ciddi bir {ist segment ¢izgi roman tiirii
ivmesi elde edememis bilim kurgu ¢izgi romanlarmin 1970’lerin ortalarinda bir

tiir 6lii yatirnm olarak goriildiigii diistintilebilir.

Fakat basta Holywood olmak {izere, bu on yilin ikinci yarisinda sinema
sektorliinde iist liste gosterime giren Dark Star (1974), Logan’s Run (1976),
Capricorn One (1977), Close Encounters of the Third Kind (1977) ve Time
After Time (1979) gibi basarili yapimlar sayesinde bilim kurgu temasi yeniden
kendisine ilgi ve heyecan duyan bir Kitle yaratmaya baslamistir. Fakat ilk defa
1977 yilinda George Lucas tarafindan vizyona sokulan ‘’Star Wars: Episode IV
— A New Hope” filmi, gelecek yillarda film ve ¢izgi roman gibi tiirlerin
siirlarint da asarak basl baslina kiiresel bir marka ve endiistri halini alacakken
cizgi roman sektorlinde ise yarattifi etki sayesinde bilim kurgu tiiriiniin

yeniden dirilisinin habercisi olmustur (Mazur ve Danner, 2014: 165).
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Bilindigi iizere ¢izgi roman ve sinema sektorii ilk etkilesim tarihlerinden
itibaren birbirlerinin kitle, kiiltlir, ikon, hammadde, teknik ve popiileritesinden
en fazla yararlanan iki isbirlikci medya tiiri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Dolayisiyla bu etki, her iki medya baglaminda da yeni modalarin ortaya
¢itkmasmma ve Dbirbirlerinden beslenen iki {retim tiriiniin karsilikli  sekilde
birbirlerini pazarlamasina aracilik ederken, 1980’lerin safaginda bilim kurgu
tiiri de benzer bir iligki {izerinden yeniden ayaga kaldirilmis ve oldukga
popiiler bir tiikketim metasina doniistiriilmistiir. Bu anlamda o6zellikle 1977
yilinda kurulan 2000 AD’’ (Milattan Sonra 2000) dergisi; Alan Moore, Grant
Morrison ve Neil Gaiman gibi isimler basta olmak {zere bilim kurgu ve
fantastik tlirtiniin  gelecekteki en Onemli isimlerinden bir¢ogunun kariyerinin
baslangic ve parlama noktast olmus, Judge Dredd (John Wagner ve Carlos
Ezquerra, 1978) ve Warrior (Moore, 1982) gibi ¢izgi roman serileri ve
antolojiler ise elde ettikleri popiilerlik ile tirin atilminda O6nemli rol
oynamislardir (Mazur ve Danner, 2014: 166). Fakat bu doénemde piyasaya
siiriilen  bilim kurgu iceriklerine bakildiginda ingiliz ¢izgi roman sektdrii
blinyesinde de ¢ok fazla iiretim gerceklesmekle beraber, sektorde daha giiclii
bir alt yapi, dolasim agi, prestij ve deneyime sahip olan Amerikan ¢izgi

romanlar1 kadar istikrarli bir bagsar1 elde edilemedigi goriilmektedir

Diger yandan o&zellikle Ingiliz ¢izgi romanciliginin  reformist bir yaklagimla
sektorel ivme kazanmasinda 1980’lerin ikinci yarisindaki onemli bir transferin
belirleyici etkisi olmustur. Bu anlamda, Amerikan ¢izgi roman sektoriiniin
Ozellikle siiper kahraman tiirii kapsaminda Marvel ile birlikte tasiyict siitunu
hiiviyetine sahip olan DC Comics’in gen¢ editorlerinden biri olan Karen
Berger’in, sirketin Ingiltere’deki resmi irtibat gorevlisi olarak atanmasiyla
birlikte Ingiliz ¢izgi roman sektdriinde ©Onemli bir canlanma goriilmeye
baslanmigtir (Mazur ve Danner, 2014: 175). Burada Amerikan modeline bagh
bir sektor i¢i revize ve reform siirecinden s6z etmek miimkiindiir. Bu hamlenin
bir sonucu olarak Ingiltere’nin, Berger’in rehberliginde segilen ve istihdam
edilen yazarlarla birlikte Amerikan ana akim ¢izgi romanlarinda Gzellikle

bi¢cim, anlattm ve muhteva baglaminda kaydedilen gelismelere en cabuk ayak
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uyduran Tllkelerden biri oldugu dislintilmektedir (Mazur ve Danner, 2014:
175). Onun doneminde ve denetiminde iretilen ¢izgi romanlarm atil
yiizeysellikten siyrilmasi  sonucu anlatilardaki tematik ve felsefi derinligin
arttigi, bu nitelik artisinin ise Ingiliz ¢izgi romanlarinin ithalat hacmine olumlu
bir bicimde yansidigi; Grant Morrison, Jamie Delano, Neil Gaiman ve Peter
Milligan gibi Onemli sanat¢ilar etrafinda bilim kurgu, fantastik vb. g¢esitli
tirlerde kalic1 yapimlarin iretildigi  belirtilmistir (Mazur ve Danner, 2014:
175).

Bu dénemde Amerika’da gozlemlenen ve Berger’in Ingiliz pazarma entegre
etmeye calistigt gelismelerin  6nemli bir bolimii kurgusal derinlik alaninda
gerceklesmistir. Cizgi romanlarin  yetiskin  kitleyi yeniden etkileyebilmesi ve
okuyuculara daha derinlikli ve yogun bir okuma deneyimi sunabilmesi
acisindan son derece Snemli bir adimi teskil eden bu gelismede 0Ozellikle Chris
Claremont ve sektorlin vateran otoritesi Will Eisner birlikte o6nemli bir rolil
paylasmaktadirlar. “’X-Men’’ serisini devralarak 1975-1991 yillar1 arasindaki
on alti yil boyunca olduk¢a basarili islere imza atan Claremont, bu seride ve
devaminda, tekniginde giderek daha da Dbelirginlesen bir devrim olarak;
anlatilardaki olay Orgiisiiniin alisilageldik anlayistan ¢ok daha karmasik ve
detayli insa edildigi, karakter tasarimlarinda ise derinlie ve seriiven
icerisindeki  kisilik  gelisimine daha fazla Onem wverildigi bir anlayist

benimsemistir (Maruz ve Danner, 2014: 169).

Bu tiir bir anlayis ise yarattif1 detayci, derinlikli ve kompleks yapi nedeniyle
cizgi romanlarda, bir serlivenin tek bir sayida baslaylp tamamlanmadigi,
olaylarin devam eden sayilara tasarak devam ettigi iriinlerin fazlalasmasina
neden olmustur. Boylelikle klasik gelenekte yer alan; hikayeyi tek bir sayida ve
o saymin iki kapag arasinda tamamlama  mecburiyetinin  esnetilerek
asilmasiyla birlikte kurgusal tasarimdaki olay ve sahislarin daha derin ve
detayl1 insa edilebilmesi noktasinda yazarlarin da ¢ok daha genis ve konforlu
bir hareket alanma kavustugu diisiiniilebilir. Bu gelismenin okur kanadina

yanstyan en Onemli etkilerinden biri ise hikaye ve karakter bazinda
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gerceklestirilen  derinlesme sayesinde daha kompleks ve c¢ok boyutlu bir
kimlige biiriinen {retimlerin gerceklik ile olan temasi ve paylasimi da artmasi
nedeniyle, okurlarin ¢izgi roman dilinyas1 ve karakterleri ile kendilerini

0zdeslestirme imkanlarinin da gelismis olmasidir.

Diger yandan i¢ kurgudaki derinlik ve detay artisinin bir sonucu olarak
karsimiza c¢ikan hacimsel genisleme ise c¢izgi romanlar1 bir derece itibariyle
fantastik romanlara yakinlagtirmistir. Burada ise s6z konusu derinlesme
stirecine olan etkisi bakimindan soziini ettigimiz bir diger Onemli isim olan
Will Eisner’t anmak gerekmektedir. Yazarlik kariyerine 1936 yilinda baglayan
Eisner, c¢izgi roman sektoriiniin geg¢irdigi hemen tiim evrimlere taniklik etmis,
altin donemleri de kriz zamanlarini da yakindan takip etmis ve modern cizgi
romanciligin  otorite isimlerinden biri olarak kabul gormiis basat isimler
arasindadir. Fakat onun ¢izgi roman tarihindeki en Onemli Ozelliklerinin

b

basinda, “’grafik roman’ kavramini ilk defa ortaya atan kisilerden biri olmasi
ve bu kavramin etrafinda sekillenen bir dizi devrimin ¢izgi roman sektdriine
entegre edilmesi yoniinde teklif ve Ornek uygulamalarda bulunmasidir. Eisner,
1978 yilinda A Contract With God and Other Tenement Stories’” adli kitabini
cikarmistir. Yapitta ¢izgi roman tarihi acisindan 6nem tasiyan ve aynmi zamanda

yazarin inovatif yaklagimini yansitan kavram ‘’grafik roman’’ terimidir.

Bu terim araciligiyla Eisner, diinya genelinde siiper kahraman merkezi imgesi
ve cocuk-ergen kitlesi 1ile 1iliskili sekilde algilanan tefrika, dergi formatindan
uzaklasmak, daha hacimli ve ciddi goriiniimli bir form ile geleneksel ¢izgi
roman pazarindan ¢ikip  kitapgilarda, roman reyonlarinda pazarlanan bir
formata geg¢mek istemistir (Maruz ve Danner, 2014: 181). Bu teklif, salt ve
basit bir pazarlama stratejisinde Ote, grafik roman kavraminin igerisini
dolduracak sekilde ¢izgi romani yeniden yapilandirma veya buna kosut bir
bicimde ¢izgi roman ile edebi roman arasinda yer alan melez bir tiirlin icadina

gondermede bulunmaktadir.
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Grafik roman fikrinin teorik zeminini ve amaclarim1i ¢esitli konferans ve
yazilarinda da anlatan Eisner, bu kavrami ilk defa giindeme tasidigi <A
Contract With God and Other Tenement Stories’ adli kitabinda da teorisini
pratie dokerek kastettigi yapiyr uygulamali bir sekilde 6rneklemistir. Eisner’in
kitabi; basim formu, 200 sayfaya yakin hacmi, kompleks olay orgiisii ve
karakter yapist ile bir romani, icerisinde gorsel c¢izimlerin agirlikta olusu ve
konusma balonlar1 gibi ¢izgi roman unsurlarinin  bulunmasi gibi 6zellikleri
itibariyle de ¢izgi romani amimsatmaktadir. Dolayisiyla burada her ikisinden de
farkl1 olarak, ileride tam anlamiyla ayr1 bir tiir haline gelecek olan grafik
romanin tipik bir Ornegi ile karsilasilmaktadir. Bu anlamda grafik roman
kavrami1 etrafinda kendi devrimsel ve inovatif diisiincelerini sistemlestiren
Eisner’in ¢izgi romani; gerek yapr gerekse igerik olarak kisa, yiizeysel ve
fantastik igeriklerden =ziyade giinlik yasama ve insan ger¢ekligine, dolayisiyla
edebi romana yaklastiran, daha uzun ve kompleks bir yapiyr Onerdigi
goriilmektedir. Bu yap1 sayesinde ¢izgi romanin sanatsal agidan daha gelismis
ve olgun bir tiire evrilecegini Ongdren Eisner, tiiriin bu noktada edebi romana
daha da yaklagtirllmast nedeniyle ¢izgi romanin yalnizca c¢ocuklara yonelik bir
icerik oldugu algisindan da kurtulabilecegini, daha ciddi bir goriiniimle yetiskin
kitleyi de kendisine ¢ekebilecegini, satis kanallar1 ve tiiketici  kitlesinin
genislemesiyle ise birlikte ise daha da genis bir sektdrel hacim

kazanilabilecegini diisiinmiis olabilir.

Fakat siirecin ilerleyen asamalarina baktifimizda Eisner’in c¢abalarinin  ¢izgi
romant doniistiirmekten ziyade ¢izgi roman ile edebi roman arasinda melez bir
tir olarak grafik romani daha yaygin ve popiiler hale getirdigini sdylemek daha
dogru olabilir. Diger yandan Eisner’in popiilerlestirdigi ve sistematize ettigi
grafik roman terimi bir Uretim tiiri olarak Avrupa’da gerek ¢izgi roman
gerekse edebi roman tiriindeki irlinler ile rekabet edebilecek seviyeye
ulasamamis olsa da, bu kavram etrafinda ortaya koydugu fikir ve uygulamalar
itibariyle c¢izgi romanlarda daha karmasik ve derinlikli krugu yapilarinin, dissal
gergceklik ve gilindelik yasam ile daha giiclii baglara sahip igeriklerin artmasina
katkida bulundugu soylenebilir. Bu anlamda o6zellikle 1980’lerde tiirlin daha
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derinlikli ve gercek¢i bir boyut kazanmasinda Chris Claremont ile birlikte,
sektorde her zaman ciddi bir otorite olarak kabul gdren ve sanatcilar iizerinde
blylik bir etkisi oldugu varsayillan Will Eisner’in da Onemli bir pay sahibi
oldugu diisiiniilmektedir. Claremont ve Eisner’in Onciiliigliinde hikaye ve
karakter kurgusu kapsaminda gelisen derinlesme ve gergekeilik artisi; ¢izgi
romanlarin sinema sektoriinde de c¢ok daha kolay ve nitelikli bir sekilde
senaryolastirilabilmesine katkida bulunmus olabilir. Nitekim Claremont’un 16
yil boyunca devam ettirme basarisi gosterdigi X-Men serisi {izerine, yalnizca
2000’lerden itibaren 10’un iizerinde biiyiik biitceli sinema filmi c¢ekilmis,
bunlardan 2014 yilinda vizyona giren “X-Men: Days of Future Past’, 746
milyon dolar, 2016 yilinda gosterime giren < X-Men: Apocalypse’” ise 543,9
milyon dolarlik bir gise hasilati elde ederek ¢izgi roman/sinema isbirligi ile
tiretilen en basarili yapimlar arasinda yerlerini almistir. Claremont’un ellerinde
boyut atlayan X-Men ¢izgi romanlarinin bu kadar fazla sayida filme
aktarilmas1 da bu yapimlarin hem ¢izgi roman baglaminda hem de medyalar

aras1 diizlemdeki basarisinin bir baska gostergesidir.

1980’11 yillarda Amerikan ¢izgi romanlarinda ve Ozellikle siiper kahraman
tirlinde saglanan derinlik ve gercekeilik artisi; tematik anlamda anlatilarda
yasanilan mevcut hayata ve bu hayattaki sosyal sorunlara daha fazla odaklanan
bir ¢izgi roman ¢izgisinin yiikselmesine zemin hazirlamigtir. Fakat bu
gelismelerin  etkisiyle sektorde gorilen en carpict farklibk ise  gelenekte
kemiklesmis halde bulunan ve bu alisilageldik formunu uzun yillar devam
ettiren  bir g¢esit yart ilahilik derecesindeki kusursuz siiper kahraman
sablonunun disina ¢ikilmasidir. Anti kahraman kavramiyla tanimlanan bu
portrede; kahraman etigi acisindan kusursuz bir erdem yapisina sahip bulunan,
tim zorluklarin {stesinden gelmek igin yeterli giliclerle donatilmis, fizyolojik
acidan ise bu oOzellikler ile uyumlu ve tamamlayici bir dig goriiniime (kasli,
cekici, yakigikli/giizel) sahip olan merkezi kahraman yapisinda Onemli bir
farklilasma goriilmektedir. Genellikle insan olmalarindan dolayr smirli bir giice
sahip olan bu kahramanlarin asil ayrisan Ozellikleri ise kisilik bakimindan

geleneksel kahraman etigine tam olarak uymayan moral degerleridir. Esas
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olarak bu yon itibariyle anti kahraman kategorisinde degerlendirilen bu
kahramanlar; ahlaki agidan kusursuz olmayan, zaman zaman ruhunda iyilik ve
kotiilik arasinda gelgitler olusan, geleneksel kahraman etigi kapsaminda yanlis
yahut siipheli tutum ve ideolojiler gosterebilen, sorgulanabilir kararlar ve
aksiyonlar alan bir tipoloji sergilemektedir. Tiim bu oOzellikler kahramani
geleneksel mitik kahraman ile kusurlu siradan insan arasinda bir yere
yerlestirerek anti kahraman tipini ileri ¢ikarmaktadir. Bu tip ise bahsedilen tiim
yonleri itibariyle tek boyutlu sekilde mutlak iyi ve kadir bir kahraman
yapisindan ziyade sosyal realiteden ve kaotik insan gergekliginden daha yogun

sekilde beslenen bir yap1 arz etmektedir.

Bu anlamda s6z konusu yillarda buradaki egilimin bir tezahiirii olarak Batman,
Wolverine (X-Men), Daredevil ve Punisher gibi anti kahraman tipolojisine
sahip c¢izgi roman kahramanlarinin ait oldugu serilerin ciddi anlamda yiikselige
gectigi  gorlilmektedir. Diger yandan, siiper kahraman tiirii igerisinde genellikle
tim diinya i¢in kiiresel boyutta bir tehdit olusturan, diinya disindan gelen veya
insan dig1/6tesi bir nitelik barindiran fantastik diismanlarin  agirhikta oldugu
cizgi romanlara kiyasla daha az goriillen, sosyal gerceklikle bagi c¢ok daha
kuvvetli, kriminal tipolojiye sahip insan diismanlarin da ciddi bir bi¢imde
kullantminin  arttig1  goriilmektedir. Dolayistyla 1980’lerde ¢izgi roman tiiriinde
kaydedilen derinlesme, grafik roman kavraminin popiilerlesmesi ve bu tiire ait
ozelliklerin ¢izgi romanlara da etki etmesi gibi etkenler etrafinda; ortaya konan
uriinlerdeki gergekci perspektiflerin, sosyal olaylarin, digsal gerceklik ve insan

figlirlinlin etkisini arttirdig1 bir tiretim anlayis1 sekillenmistir.

2.1.9. Yeni Teknolojik imkan ve Medya Baglamlarinin Yiikselisi ve

1990’1arda Cizgi Roman Hareketlerinin Durumu

1980’lerde popiilerlesen anti kahraman figiirii ve onun yarattifi mitsel
kahramant insan kahramana yaklastirma olgusunun 1990’larda da etkisini
sirdiirdiigii  goriilmektedir. Hatta 1990’lar yaklasirken merkezi kahramanlarin

kisiliklerinde bulunan bu karanhik, insani =zaaflara tekabiill eden kusurlu
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taraflarin  daha da keskinlestigi sOylenebilir. Bu anlamda 1986 yilinda
yayinlanan “’The Dark Knight Retuns’” ve “Watchmen’ adli prestijli ¢izgi
romanlarla birlikte bu yondeki anlatilarin daha karanlik, kahramanlarin ise
daha cok siddete meyilli bir hale geldigi vurgulanmaktadir (Mazur ve Danner,
2014: 215).

Bilindigi tizere bu yapimlardan her ikisi de 2000’li yillarda sinemaya
uyarlanmistir. Beyaz perde de ciddi bir basar1 gosteren bu yapimlar, anti
kahraman figiirinlin ve Oykiilerdeki realist derinlesmelerin okuyucu ve izleyici
nezdinde Onemli Olciide ilgi gordiglini ispatlar niteliktedir. Bunlar arasinda
Ozellikle en popiiler anti kahramanlardan biri olan Batman karakterinden ve
cizgi romanlarindan ilham alinarak 2008 yilinda Christopher Nolan tarafindan
sinema filmi cekilen “°The Dark Knight’> adli yapim, bir taraftan gise rekorlar
kirarak diinya genelinde bir milyar dolar1 asan bir hasilat elde ederken diger
taraftan ise giiniimiiziin en fazla itibar edilen film otoritelerinden biri olan
IMDb’de tiim zamanlarin en 1iyi T{i¢ filminden biri olarak gosterilmistir.
Dolayisiyla 1980 ve 1990’lardan itibaren gerek sanatgilarda gerekse okur
kitlelerinde tek yonlii bir tipolojinin aksine hem karanlhik hem de aydinlik
tonlar1, 1yiligi ve kotilugi bir arada karakterinde toplayan, bu baglamda ise
insan gercekligine daha fazla temas ederek alimlayici ile daha kuvvetli bir
0zdeslesme imkani tesis eden ¢izgi roman kahramanlarinin giderek daha da

reva¢ kazandig1 yoniinde bir ¢ikarim yapilabilir.

1980’lerde bahsettigimiz anlati ve karakter bazindaki derinlesme c¢abalari,
gercekeilik  arayisi, sosyal gerceklige yonelik yakinsama tavrinin  kuvvet
kazanmas1 vb. gibi gelismelerin bir sonucu olarak viicuda getirilen bu iirlinler,
teorik diizlemde yetiskin kitleyi daha fazla kendisine ¢ekmeye yonelik bir
vizyonu igermektedir. Dolayisiyla 1990’larda da hem siiper kahraman tiirliniin
kendi i¢ dinamiklerinde hem de bu tir disinda yer alan ¢izgi roman tiirlerinde
farkli arayis ve derinlesmelerin oldugu sdylenebilir. Bu baglamda daha
oncesinde de soziinlii ettigimiz iizere, bir slre Onceleri DC Comics’in

editérlerinden  biri  olarak  Britanya/Ingiltere ~ kokenli  ¢izgi  romancilart
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Amerikan ekol ve endiistrisine kazandirmaya calisan Karen Berger’in 1993
yilinda kurdugu “’Vertico Comics’’; 90’lr yillarda siiper kahramanlik dist
temalara ait ¢izgi romanlarin en oOnde gelen temsilcilerinden biri olmustur
(Maruz ve Danner, 2014: 217). Oldukca nitelikli yazarlarin bir araya toplandigi
Vertigo’da geleneksel mitik siiper kahraman tiplemelerine karsin “’Phantom
Stranger’” gibi daha realistik bir yapiya sahip yapimlar da yer almakla birlikte,
asil olarak dedektiflik, sug¢, biiyli, korku, gizem, paranormalite ve metafizik

gibi farkli temalardaki igeriklerin 6nemli bir yer tuttugu goriilmektedir.

Bunlar arasinda mitolojik ve tarihi bir doku barindiran; uyku, arzu ve oliim gibi
soyut kavramlarin sonsuz varliklar olarak kisilestirilmesi iizerinden aktarilan
bir macera Oykiisi olan “’Sandman’’, iblisler, diismiis melekler, diinyada
gezinen ruhlar, cehennem vb. gibi Incil ve Hristiyank inanci etrafinda
sekillenen bir takim karanlik hikayelerin merkezinde yer alan bir anti kahraman
olan John Constantine’in basrolde oldugu ‘’Hellblazer’’(Cehennem Atesi), ve
yine olduk¢a {nlii bir yapim olan; fasist yonetim karsisinda anarsinin
yiiceltildigi, estetik ve lirik yonii oldukc¢a yiiksek bir ¢izgi roman serisi olarak
“V for Vandetta’” gohretleri giliniimiize kadar ulasan Onemli ¢alismalardir.
Bunlardan 6zellikle V for Vandetta ve Constantine adiyla filme uyarlanan
Hellblazer adli yapimlarin her ikisi de 2005 yilinda vizyona girmis, yarattiklari
etkinin zaman gegtikce giderek artmast sonucu bugiin itibariyle pek ¢ok
izleyici kitlesine ve sinema otoritelerine gore diinya sinemasinin kiilt filmleri
arasinda yerlerini almiglardir. 1990°1h yillarda ayrica, oOzellikle dijital teknoloji
ve baskim tekniklerinde kaydedilen gelismelerle birlikte iirlinlerin  gorsel
kalitesinde de oOnemli bir artis goriilmiis, fakat bu yeni tekniklere gecisle
birlikte fiyatlarda da genel bir artis goézlemlenmektedir (Mazur ve Danner,

2014: 222).

Yine bu yillarda goriilen bir diger dikkat cekici olay ise ana akima ek olarak
farkl1 tarz ve yonelimlerden beslenen alternatif ¢izgi romanlarin popiiler hale
gelmesidir. Bunlar arasinda 6zellikle ¢izim tarzi ve gorsel tonlama agisindan

siyah-beyaz tasarimli yapimlarin 6ne c¢ikmasi dikkat c¢ekicidir. Gorsel ve dijital
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teknolojilerde ilerleme kaydedilen, ¢izim ve baskilama noktasinda renk
kullantminin  kusursuza yaklagtigi bir donemde alternatif ¢izgi roman iireticisi
sanat¢ct ve yayincilarin boylesi bir yonelim sergilemeleri ticari agidan riskli gibi
goriinmekle beraber bu egilimin bohem Kkiiltiirinden de beslenen postmodernist
bir ideolojik temele dayanmakta olmasi da muhtemeldir. Bu temel ise biiyiik
oranda gilindelik yasantinin realitesiyle baglantili  sekilde eserlerde islenen
bireye ve topluma dair gesitli konularin kurgulanmasinda melankolik ve
nostaljik bir duyarlilifin gidiimlenmesi olabilir. Nitekim bu ¢izgide faaliyet
gosteren sanatcilar, giderek yayginlasan bir melankolik nostalji duyarlilig:
benimseyerek, icerigin yaninda ge¢mis on yillardan ¢izim tarzina dair de izler
tasityan, siyah beyaz renklerin hakim oldugu; sosyal acidan beceriksiz, toplum
ile uyumsuz, yabancilagsmis, egreti karakterleri iceren 1ilgi c¢ekici hikayeler
kaleme almiglardir (Mazur ve Danner, 2014: 237). S6z konusu melankolik
nostalji duyarliligi ve onunla Ortiisen siyah-beyaz estetigin getirdigi onemli bir
farklilik ise bu yaratim tarzinin aym1 zamanda yazarlari da ¢izgi romanlarda
kendi sahsi yasamlarindan, ge¢mis yasanmishk ve hatiralarindan bir takim

malzemeler kullanmaya sevk etmis olmasidir.

Dolayisiyla alternatif ¢izgi romanlarin gelenegin disina ¢ikan, hatta kimi zaman
onunla direk olarak c¢atisip alay eden genel yapisinin yaninda bu {iretimlerin
icerisindeki bireye ve topluma dair bakis bigimleri, tematik yogunlagsmalar ve
vurgulanmaya calisilan duygu ve diisiince tarzlari g6z Oniline alindiginda bu
eserlerde zaman zaman boheme kacan fakat daha cok postmodern bir havanin
kendisini  gOsterdigi  diisiliniilebilir.  Dolayisiyla  1990’lar1  karakterize eden
onemli zenginliklerden bir digerinin de alternatif ¢izgi romanlar ve bu
uretimlerde One c¢ikan nostaljik, romantik hassasiyetler, siyah beyaz estetik ve
biyografik igerikler oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu ¢izgideki alternatif
cizgi romancilar arasinda ise her biri birbirinden olduk¢a farkli tema ve
motifler iceren yapitlar TUreten fakat kendi tarzlarinda hepsi de basarili bir
kariyer c¢izen Chris Ware, Adrian Tomine, Charles Burns ve Daniel Clowes
gibi isimler One ¢ikarilabilir. Sonug¢ itibariyle ise siyah-beyaz ¢izim tarzindan

radikal boyutlu tematik yaklagimlarina kadar sahip oldugu diger tiim oOzellikler
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ile birlikte alternatif ¢izgi romanlarin da bu donem ¢izgi roman sektoriine ve

kiiltiirtine 6nemli bir farklilik ve zenginlik kattig1 agikca goriilebilmektedir.

2.2 AVRUPA’DA CiZGi ROMAN

Cizgi roman, Amerikan ekolliniin Onciiliigiinii {stlendigi bir siirecte kiiresel bir
endiistriye doniismeden Once diinyanin pek c¢ok yerinde genellikle her iilkenin
kendi simirlart igerisinde faaliyet gdsteren ve istisnai Ornekler disinda c¢evre
iilke ve Kkiiltiirlere yayillamayan bir {iretim alan1 olarak goze carparken 06zellikle
1920 ve 1930’lardan itibaren Amerikan ¢izgi romanciliginin eristigi basar1 ile
baslattig1 kiiresel yayilim sonucunda ¢izgi romanlardaki sektorel potansiyele
yonelik farkindalik da artmis ve bu olgu {ilkelerdeki yerel yatirim, girisim ve
tretimlere olumlu sekilde yansimistir. Bu iilkelerden bazilar1 ise devam eden
siiregte kaydettikleri ilerlemeler sayesinde uzun bir donem boyunca kiiresel
pazarda tek biiylik patron konumunda yer alan Amerikan ¢izgi romanciligi ile
rekabet edebilecek, hatta belli donem ve yapimlar 6zelinde onu geride birakan
bir sektor insa etmeyi basarmistir. Giiniimiizde farkli iiretim ve tiiketim
dereceleri ile diinyanin hemen her bolgesinde kendisine yer bulabilen bir
popiiler kiiltiir {iriinii hiikmiinde olan ¢izgi romanlarin, bu siirece gelirken kat
ettigi tarihsel gelisim ve yayilim merhalelerinde merkezi bir rol oynayan, gerek
sanatsal nitelik gerekse endiistriyel basar1 bakimindan o6ne c¢ikan bir takim ekol
iilkeler mevcuttur. Bunlar Amerika, Japonya ve Bati Avrupa’yr temsil eden
Fransa-Belcika c¢izgi roman ekolleridir. S6z konusu ii¢ ekol, hem c¢izgi romanin
tirsel ve kiiltiirel gelisiminde hem de giliniimiizdeki tretim, dagitim, tiketim ve

kiiresel pazar dengelerinin diizenlenmesinde basrolleri paylasmaktadir.

2.2.1. Fransiz-Belcika Ekolii Cizgi Romanlar

Amerikan  ¢izgi roman  endiistrisinin  dominant  dstlinliigiiniin  disinda
Avrupa’nin diger bolgelerinde de ¢izgi roman sektoriiniin kiiresel prestije sahip

bir olgunluk seviyesine ulasmasinda Fransa ve Belgika eksenli bir yaratici
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merkezlesmenin gelisimi dogrudan bir belirleyicilige sahip goriinmektedir. So6z
konusu yaratict merkezlesme ise 1959 yilinda Fransiz ¢izgi roman sanatgisi
Albert Uderzo (1927-2020), René Goscinny (1926-1977) ve Jean-Michel
Charlier  (1924-1989) tarafindan  Paris merkezli  “’Pilote = Magazine’ nin
kurulusuyla tarihlendirilmektedir (Mazur ve Danner, 2014: 16). Bu dergi
baslangic yillarinda kaynak ve sermaye yaratma konusunda belli sikintilar
cekse de kararlilikla devam edilen siirecte bunun karsihigimi fazlasiyla almis ve
derginin ilk biiyiikk basarilarindan olan “’Asterix’’, ayni zamanda derginin
Pilote’un kurulus yili olan 1959’da piyasaya siiriilerek diinyanin en uzun
soluklu ve sohret sahibi ¢izgi romanlarindan biri olma yolundaki ilk adimini
atmistir. Cok daha sonralar1 sinema ve animasyon filmlerine de aktarilacak
olan Asterix serisi ozellikle Roma Imparatoru Julius Caesar ve Misir Kraligesi
Kleopatra gibi tarihsel sahsiyet ve donemlerin harmanlandigi yapimlarda diinya
capinda ilgi goren bir basari elde etmistirr Bu anlamda 1966 yilinda satisa
siriildiikten sonraki iki haftalik siirecte 600.000 gibi biiyiik bir satis rakamina
ulasan  Asterix’i  yillardir =~ Amerikan ¢izgi roman sektOriiniin  dominant
hegemonyasinda  kalan  Avrupa cizgi romanciliginin kiiresel caph

atilimlarindan biri olarak gérmek miimkiindiir.

Fakat buradan Avrupa ve onun birincil temsilcisi mahiyetinde olan Fransa-
Belcika ¢izgi romanciliginin ilk defa Asterix ile kiiresel pazara agildigi sonucu
cikarilmamalidir. Nitekim daha o©nce de belirtildigi tizere 1929 yilinda ¢izgi
roman sahnesine ¢ikan Fransiz yapimi Tintin bu 1isi ¢ok daha Onceden
listlenmis Oncii  yapimlarin  basin1  ¢ekmektedir. Daha sonrasinda ise yine
Fransa-Belcika ekoliinlin {irettigi amiral gemilerden olan “’Spirou’” ve Lucky
Luke’” (Redkit) da tiim diinyaya pazarlanan, Avrupa ¢izgi romanciligimin erken
donem klasik serilerinin basinda gelmektedir. Bunlardan Spirou, Belcikal
sanat¢1 Robert Velter tarafindan yaratilarak ilk daha 1938 yilinda piyasaya
striliirken, ilkemizde de ¢ok sayida kusagin Once ¢izgi romanlardan daha
sonra ise c¢izgi filmlerden yakindan tamidigi, daha ziyade “’Red Kit”’ adiyla
bildigimiz Lucyk Luke ise yine bir diger Bel¢ikali sanatci Maurice De Bevere,

bilinen adiyla Morris tarafindan 1946 yilinda sektdre kazandirilmistir. Pilote
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Magazine ise ilerleyen yillarinda Lucky Luke, Asterix, Valérian and Laureline
(1967) gibi ¢ok sayida biiylik ¢izgi roman serisine ev sahipligi yaparken, ayni
zamanda Fransa-Belgika ekoliiniin René Goscinny, Albert Uderzo, Christian
Godard, Gébé, Jean-Marc Reiser, Jean Giraud, Jean-Claude Méziéres, Pierre
Christin ve Jean Tabary gibi daha pek ¢ok Onemli ¢izgi roman sanatgisini kendi

catis1 altinda bir araya getirmistir.

Uzun yillar boyunca kiiresel pazari domine eden Amerikan ¢izgi roman
endistrisi karsisinda Japon mangasi ile beraber rekabet edebilen yalnizca iki
cizgi roman endiistrisinden biri olan Fransa-Belgika ¢izgi romanciliginin altin
donemi; pek c¢ok klasik yapitin ilk defa ortaya c¢iktigi ve kiiresel yayilim
alanlarma eristigi 1945-1960 yillar1 arasindaki periyod olarak goriilmektedir.
Diger yandan Pilote Magazine’in kiiresele yayilan biiylik basarisina ragmen
Fransiz ve Belgikali sanatcilarin tam potansiyellerie ulagabilmeleri ve sektoriin
kitlesel manada daha derin ve genis bir hacim kazanabilmesi ig¢in; asil hedef
Kitle olarak c¢ocuklar1 merkezine alan Pilote’un bos biraktigi aciga odaklanarak
direkt olarak yetigkin kitle ile muhatap olacak bir olusuma daha ihtiyag
duyulmaktadir. Burada ise ¢izgi roman tarthinde olduk¢a Onemli bir yere sahip
olan bagka bir iretim sirketi olan “L'Echo des Savanes’’ karsimiza
cikmaktadir.  Bilindigi tlizere Comics Code’un ardindan Amerikan ¢izgi
romancilifinda yetiskin igeriklerin iiretimi ve dizginsiz, kisitlamaya boyun
egmeyen Ozgiir yaratim ortaminin tekrardan saglanabilmesi adma carpict bir
hareket olarak Underground akimi ortaya c¢ikmistir. Bu hareketin merkez {issi
konumunda olan Robert Crumb’im Zap Comix’inden ilham alan Nikita
Mandryka da beraberinde Claire Bretécher ve Marcel Gotlib’i de davet ederek
1972 yilinda L'Echo des Savanes adli dergiyi kurmus ve bu dergi sektorde kisa
zamanda biiyiik ses getirmistir (Mazur ve Danner, 2014: 111).

Vizyonunu ve hedef kitlesini ilk zamanlarindan itibaren heniliz kapakta
baslayan radikal ve dizginsiz bir cinsel tasarim anlayisiyla ortaya koyan dergi;
yeralti furyasinin ideolojik ve igeriksel oOzlerinden giiclii sekilde beslenirken
Pilote’un oOzellikle ¢ocuk kitle karsisinda kazandigi basarinin  bir benzerini

yetiskin  kitleyi merkezine alarak elde etmis ve Fransiz-Belcika ¢izgi
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romanciliginin  derinligini  ve ¢ok boyutlulugunu arttirarak sektoriin - diger
kanadindaki bir bagka kiiresel capli marka haline gelmistir. Bu yoniiyle aym
zamanda kapaginda ‘’yalnizca yetiskinlere yonelik’> uyaris1 tasiyan ilk Fransiz
dergisi olan L'Echo des Savanes, sansiir, filtre vb. herhangi bir kisitlayic
miidahale tasimaksizin miistehcen tasarim, imge ve hikayelerin oldukca
parodik bir tarzla islendigi bir yetiskin ¢izgi roman dergisi olarak 1972-2021
yillar1 arasinda uzun siireli bir yaymm hayati gecirmistir. Derginin beslenmis
oldugu temel kaynak olan yeralti duyarhiligimin etkisini yitirdigi yillardan sonra
bile tiim radikal, miistehcen ve etik acidan illegal goriinlimiine ragmen
neredeyse yarim asirlik bir yayin hayati gecirmesi onun basta Fransiz-Belgika
cizgi roman kiiltliirlinde ve sonrasinda ise diinya ¢izgi roman pazarindaki

Oonemli yerini ortaya koymaktadir.

Mandryka’nin dergisinin nesre basladigi zamandan iki yil sonra sektore dahil
olan bir bagska Onemli ¢izgi roman organt ise 1974 yilinda Jean Giraud,
Philippe Druillet, Jean-Pierre Dionnet ve Bernard Farkas gibi tecriibeli
sanatcilar tarafindan kurulan “’Metal Hurlant’” dergisidir. Ana igerik skalasi
daha cok bilim kurgu ve fantastik temali yapimlardan olusan s6z konusu dergi
de {retimlerini konu, gorsellik, ifade ve anlatim bi¢cimi olarak yetiskinlere
yonelik bir tarzda tasarlayarak bu donemin Fransiz-Belgika ¢izgi romanciligina
farkli bir dinamizm ve g¢esitlilik katmistir. Fakat bu dergi, biinyesinde
barindirdig1 ¢ok sayida kadin sanatgiya ragmen iiretimlerinin yogun ve agresif
bicimlerde cinsiyet¢ci iceriklere yer vermesi nedeniyle feminist tepkilerle
karsilasmig; bu tepkiler arasinda en iinlii ve dikkat g¢ekici olam1 ise 1976 yilinda
“tamamen kadinlar i¢in tamamen kadimnlar tarafindan’> manifestosuyla yayina
baslayan feminist dergi ’Ah ! Nana’’dan gelmistir (Maruz ve Danner, 2014:
120). Metal Hurlant bu elestirilere ragmen uzun yillar boyunca ¢izgi roman
sektoriindeki agir toplardan biri yayincilik hayatina devam etmis ve ¢ok sayida

seriye ev sahipligi yapmaistir.

Yine ayni yillarda kurulan ve belki de Fransiz-Belgika c¢izgi roman tarihinde

Metal Hurlant’tan ¢ok daha ©6nemli bir yere sahip olan bir baska biiyiik dergi
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ise “’Futuropolis’ adin1 tagimaktadir. 1972 yilinda her ikisi de birer illlistrator
olan evli cift Etienne Robial ve Florence Cestac’in birlikte kurduklart
Futuropolis’in ¢izgi romancilik sektoriindeki diger pek ¢ok sirketten ayrilan
farki1 ve Onemi; ticari beklenti ve politikalardan ziyade idealist bir bigimde salt
sanatsal  nitelik ve ilerleme  fikrini merkezine alan bir motivasyonu
benimsemesidir. Bu anlamda daha oncesinde Paris’te eski bir kitap¢1 diikkani
olan Futuropolis’in, ¢izgi roman sanatini ilerletmek icin gayretle calisan Cestac
ve Robial ¢ifti tarafindan devralindiktan sonraki ilk yillarinda yayimcidan
kuryeye kadar sirketin tiim c¢alisanlarinin ayni maas1 aldigi ve ¢izgi romanin
tek kullanimlik bir ticari metadan ziyade estetik degeriyle One c¢ikan, saygin ve
uzun Omiirli bir sanat iiretimi seklinde yeniden tanimlanmasi ve tasarlanmasi
yoniinde bir motivasyonun benimsendigi belirtilmektedir (Mazur ve Danner,
2014: 125). Cizgi romanlar1 klasik dergi formati yerine kitap formunda {ireten
Futuropolis’in buradaki tavri ¢izgi romanlart daha ciddi, sanatsal degeri ve
emek oram1 daha yiliksek, giindelik tliketimden ziyade daha kalict ve uzun
Omiirlii bir {iretim unsuru olarak sunmak istemesiyle ilgili olarak goriilebilir.
Ayn1 zamanda derginin bir diger Onemli islevi ise basta Jacques Tardi olmak
tizere pek cok sanatginin adim1 duyurmasina ve yenilik¢i eserler {iiretmelerine

olanak saglamasidir.

Futuropolis o6zellikle 1980 ve 1990’larda ¢izgi roman sektoriinde gerceklesen
ekonomik krizlerde diger pek ¢ok biyilik sirkette de oldugu gibi ciddi finansal
sorunlarla karsilasmis olsa da bugiin itibariyle sektordeki 50. Yilim1 kutlamakta
ve vyayimncilik faaliyetini hala devam ettirerek ¢izgi roman tarihindeki Onemli
islevini canlt bir bicimde siirdiirmektedir. Donemin ¢izgi roman faaliyetlerine
yon veren bu biiyiik dergilere ek olarak 1978 yilinda yayin hayatina baslayan
“A Suivre’’ dergisi de basta L’Echo des Savanes ve Metal Hurlant gibi temel
taglar olmak {izere kendisinden Onceki basarili dergilerin modellemelerinden
ilham alarak yetiskinlere hitap eden fakat siddet ve cinsellige miimkiin oldugu
kadar az wvurgu yapan Kkaliteli icerikler {iiretmistir (Mazur ve Danner, 2014:
131). Burada belirtmek gerekir ki yukarida hakkinda bilgi verilen dergilerin

tamami1 Tirk ¢izgi romanciliginda da oldukca biiylik bir etki sahibi olmus; yerli
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sanat¢ilarin 6nemli bir kismi bu dergilerdeki sanat¢i ve anlatilardan etkilenmis,
ilham almig yahut direkt olarak onlardan wuyarlama ¢izgi romanlar {iretme
yoluna gitmiglerdir. Ayn1 sekilde Tiirkiye’deki yayincilar da o6zellikle 20.
Yiizyilin ortalarindan itibaren uzunca bir donem Amerikan ¢izgi romanlarinin
yaninda Fransa-Belgcika ekoliine mensup ve agirliklt olarak burada ismi gecen
dergilerde yaymnlanan igerikleri Tiirk¢e’ye terciime ederek yaymlamis ve yerel
okuyucunun ¢izgi roman tiirlinii tanimasi, bu tiirlin kiiltir ve zevkini edinmesi
icin her biri ayr1 bir klasik hiiviyetini kazanmis olan buradaki prestijli ¢izgi

roman serilerinden fazlasiyla yararlanmiglardir.

Bu arada 20. Yiizyilin ikinci yarisinda Avrupa’da geliserek pek ¢ok kiiltiirel
iretim alaninda kendisini hissettiren; gergekligi tek, bilesik ve objektif bir
fenomen olarak kavrayan klasik anlayisin aksine onun belirsiz, degisken ve
hatta birden fazla yoruma agik oldugunu savunan “’yeni realizm’’ akimi, bu
yillarda Avrupa c¢izgi roman sektoriinde de etkili olmaya baglamistir (Mazur ve
Danner, 2014: 139). Yeni Realizm akiminin kokleri her ne kadar daha eski
tarinlere dayansa da, onun asil olarak II. Diinya Savasi’nin yikict ve buhranl
tecriibelerinin  ardindan  gercekligin  sorgulanmast ve yeniden yorumlanmasini
saglayarak siir, roman, resim, mimari vb. gibi muhtelif sanatlar1 ciddi anlamda
etkileyen akimlardan biri olarak yiikselmis olmast muhtemeldir. Bu noktada ise
ozellikle Moebius’un “’Cauchemar Blanc’’(1974) ve Tardi’'nin “’La Véritable
Histoire du Soldat Inconnu’’(1974) adli eserleri Fransiz g¢izgi romanciliginda
bu akimin etkin olarak gorildiigi temel yapitlar olarak gorilmektedir (Mazur
ve Danner, 2014: 139). Aslinda tanim ve simnirlarin1 tam olarak belirlemenin zor
oldugu diisliniilen Yeni Gergekgilik akimimin ¢izgi roman sanatina kattigi en
belirgin  Ozelliklerden biri;  gergekligi  yeniden tanimlama ve yorumlama
ugragina girisen bu duyarhiligin, s6z konusu girisimi esnasinda diger pek c¢ok
medya ve sanat alanindan teknik, malzeme, stil ve perspektif alimlayarak ¢izi

roman ortamina kazandirmasidir.

Bu donemde Avrupa ¢izgi romanciliginda genis ¢apli etki uyandiran bir baska

olay ise sektoriin belki de ilk kiiresel patlamasini ve acilimini gergeklestiren
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eski bir serinin ¢izim stilinin yeniden popiiler hale gelmesiyle gerceklesmistir.
Yiizyilin ilk yarisinda ortaya c¢ikarak kiiresel capli ilk ¢izgi roman serilerinden
biri olma basarisin1 gosteren Tenten’in yaraticist Herge’iin ilk olarak 1930-
1950 yillar1 arasinda ortaya koydugu fakat daha sonralari unutulan bir tarz olan
“ligne claire’’(acik  ¢izgi) estetigi  1970’lerin  basinda Joost  Swarte’in
caligmalariyla yeniden canlanmaya baslamis; Ever Meulen, Marc Smeets ve
Theo van den Boogaard gibi baska pek ¢ok sanat¢iyla beraber hizla Bati
Avrupa iilkelerine yayilmis ve sektorde yeniden Onemli bir yer edinmistir

(Mazur ve Danner, 2014: 145).

Gergekte ligne claire estetigi bu doneme gore ilkel ve demode olmakla birlikte,
tarzin yeniden dirilerek popiiler hale gelmesindeki asil etken faktér buradaki
estetik anlayisin  yaslanmig oldugu ideoloji  temelle iligkilendirilmektedir.
Nitekim ¢izim tekniginde kesinlik, aciklik, dogrusal ve golgesiz bir gorselligi
benimseyen bu sade estetigin ardinda ozellikle genc okurlar itibariyle otoriteye
saygl ve kurumlara inan¢ gibi kiiltiirel degerlerin asilanmasma yonelik diizenli
ve ilyimser bir diinya gorlisii s6z konusudur (Mazur ve Danner, 2014: 145).
Diger yandan ligne claire estetiginin ortalama 30 yil Oncesinden kopup gelerek
ciddi bir etki ve yayilim gostermesinde yalnizca kendi estetik ¢izgisi degil; bu
estetife  goOsterilen  tepkilerin,  buradan  dogan  yeni  adaptasyon  ve
varyantlagmalarmm da etkisi olmustur. Ornegin kimi sanatgilar bu estetigi
dogrudan benimseyip uygularken, basta yeraltt duyarliligini tasiyan diger pek
cok sanatci ise bu stil ve ideolojinin tam tersini izleyerek ligne claire’a alayci
ve ironik sekilde yaklasan karsit yonelimli iriinler vermistir. Bu anlamda
Ozellikle arka planda aydinlik ve agiklik yerine karanlik ve muglakligi tercih
eden, otorite ve diizen yanlist1 olmaktan ziyade anti otoriter ve anarsist bir anlati
tavrini benimseyen ¢izgi romanlar da ligne claire stili ¢izgi romanlarin karsit

safinda yer almislardir.

Fransiz ve Belcikali sanatgr ve yaymcilarin  birlikteligi  ile  yiikselerek
Avrupa’yt temsil eden bir c¢izgi roman ekolii olarak anilan bu endiistrinin

iiretimleri aym zamanda, bazi arastirmacilar tarafindan Ikinci Diinya Savasi
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sonrasindaki Alman ve Amerikan propagandasina karst Kkiiltiirel bir direnis

yahut kars1 hamle olarak da gortilmektedir (Yagl, 2021: 7).

Diger yandan Fransa-Belgika ¢izgi romancilifinin  Amerikan ¢izgi roman
endistrisinden ayrilan bazi O6nemli farkliliklarn da ¢izgi roman tarihgileri
tarafindan ayrica dikkat c¢ekici goriilmektedir. Bunlardan birincisi, Amerikan
cizgi roman gelenegi Marvel ve DC gibi amiral gemilerine ragmen biiyiik
yapim sirketlerinin hegemonik tekelinden bagimsiz bir goriinim arz ederken,
Fransiz-Belgika ekolii cizgi roman gelenegini kapsayan “’bande
déssinees’’lerin ise 1930’lardan itibaren daha statik bir format ile birkag biiyiik
yayincinin  tekelinde yogunlastigt  seklindedir (Labio, 2011: 128). Ancak
sektorlii biiyiik oranda organize eden bu tekellere ragmen Fransa-Belgika c¢izgi
romanlarinda, belli bir yeknesaklik yahut iceriksel kisirligin aksine ciddi ve

fark yaratan bir zenginlik ve ¢esitlilik s6z konusudur.

Bu anlamda bir mukayese s6z konusu oldugunda Fransiz-Belgika ekoliine
mensup ¢izgi romanlarin, estetiksel olarak Amerikan ¢izgi romanlarindan daha
zengin ve cesitlilik arz eden bir yapiya sahip oldugunu diisiinen arastirmacilar
vardir (Kartalopoulos, 2016: 39). Iki endiistri arasindaki asil &nemli fark olarak
ileri siiriilen bu savin sebepleri hakkinda ise yerel endistrinin benimsedigi
yaym  politikas;, ekoliin  beslendigi  ¢izgi roman  geleneginin  dokusu,
sanat¢ilarin ortaya koymus oldugu yaraticilik, bu vyaraticiliga imkan taniyan
serbest ortam vb. gibi mikro ve makro boyutlarda cok sayida etkenden
bahsetmek s6z konusu olsa da buradaki farkin ortaya c¢ikisinda s6z konusu
etkenlerden Ozellikle bir tanesinin sivrilmekte oldugu disiiniilmektedir. Burada
kastedilen belirleyici faktor ise Fransa-Belgika ¢izgi romanciliginin yiiksek
derecede bir yaratici ¢esitlilife ulasmasina olanak taniyan, sanatgi-yayinci-
toplum T{i¢genindeki Ozgiirliik¢li iligki agidir. Bu konuyla ilgili olarak Yagl,
Fransiz kiiltiiriindeki  0zglir diisiince anlayisinin = ¢izgi roman sektdriine de
yansitildigin1 ve buradan hareketle s6z konusu ekoliin, diger ekollere gore cok

daha serbest hareket edebildigine dikkat ¢eker (Yagl, 2021: 8).
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Benzer sekilde Kartalopoulos da; Amerika Birlesik Devletleri'nde 1954 yilinda
yiirtirliige giren Comics Code uygulamasint oOrnekleyerek, hem ¢izgi romani
pejoratif bir bicimde damgalayan hem de somut olarak onun tiirsel ve igeriksel
Ozgiirlik ve vyaraticith@imi kisitlayan bu tiirden bir sansiir uygulamasinin Bati
Avrupa’da olmayisinin aradaki farki belirledigine deginmektedir
(Kartalopoulos, 2016: 39). Fransa-Belgika ekoliiniin 20. Yiizyilin ortalarindan
itibaren ulastig1 kiiresel ¢apli basar1 ve endiistriyel hacim, bir yandan bu ekoliin
hakim oldugu cografyalarda ¢izgi roman kiiltiiriiniin giiglii sekilde yerlesmesini
saglarken diger yandan ise gerek {retilen ¢izgi romanlar gerekse bu
yaratimlarin yaratici endistrilerde lisansorliik ettigi  diger igerik ve hizmetler
itibariyle son derece biiylikk ve istikrarli bir ekonomik katma deger alanim

ortaya ¢ikarmstir.

Diger yandan bu ekoliin erismis oldugu basarida ve buradaki ¢izgi romanlarin
olduk¢a erken tarihlerden itibaren ciddi ve Onemli bir sanat ve endiistriyel
iretim alan1 olarak kabul goérmesinde; bu yonde gelisen bilince destek veren
nitelikli yayin ve arastirma caligmalarinin yapilmasinin da Onemli bir etkisi
oldugu sdylenebilir. Bu anlamda Claude Molitern tarafindan 1966 gibi ¢ok da
gec sayllmayacak bir donemde Fransa’da “’Cizgi Roman Edebiyatinin
Arastirilmas1 ve Incelenmesi I¢in Sivil Toplum’> anlamina gelen SOCERLID’e
(Société civile d'étude et de recherches des littératures dessinées) bagli bir
yaym organt olan “’Phénix’’ dergisi kurulmus ve dergide hem Amerikan ¢izgi
romanlart hem de Fransiz-Belgika ekolii ¢izgi romanlarina dair gesitli
makaleler yaymlanmaya baslamistir (Mazur ve Danner: 2014: 95). Cizgi roman
teknigi, Amerika’da yaymlanan ¢izgi roman formlarmin niteligi vb. konularda
arastirmalar, yayinlanan yapimlara yonelik degerlendirme ve elestiriler, tanitim
yazilar1 gibi daha pek ¢ok konuda ciddi ve disiplinli makalelerin yer aldig1 bu
dergi ¢izgi romanin saygin bir sanat formu olarak kabul goérmesinde de etki
sahibidir. SOCERLID, 1967 yilinda ise Paris’te yer alan Dekoratif Sanatlar
Miizesi’'nde (Musée des Arts Décoratifs), “’Bande Dessinéé et Figuration
Narrative’> adinda bir ¢izgi roman sergisinin diizenlenmesine de yardimci

olarak benzer bir fonksiyonu daha {iistlenmis, ¢izgi romanin oldukca prestijli bir
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miizede sergilenmeye degecek kadar Onemli bir sanat {iretimi oldugu mesajini
vermistir. Bu sergi ayn1 zamanda pek cok yerde diinyadaki ilk biyiik o6lgekli
¢izgi roman sergilerinden biri hatta ¢ofu kez birincisi olarak gosterilmektedir.
Dolayisiyla Fransa-Belcika ¢izgi roman Kkiiltiirlinlin, {iretmis oldugu nitelikli
drtinler disinda ¢izgi romanmm bagimsiz ve saygin bir sanat dali olarak
yerlesmesi  yOniinde tarihsel acidan Ozellikle Avrupa ¢izgi  romanciligi

kapsaminda oncii bir rolii oldugu goriilmektedir.

Avrupa ¢izgi romancilifi baglamimda Onem arz eden bir baska sahayr ele
alacak olursak Italyan ve Ispanyol ¢izgi roman sektdrlerinin de kiiresel ¢izgi
roman endistrisinin {i¢ biiylikk ekoliiniin ardindan gelerek pastanin diger Onemli
paydaglart  arasinda  geldigi  sOylenebilir.  Fransa’da  “’bande  dessinée’’,
Amerika’da  “’comic book’’, Japonya’da ‘’manga’’ terimleriyle bilinen sanatsal
iiretimler Italya’da ise  “’fumetto/fumetti’> olarak amlmaktadir. Gegtigimiz
yiizyilm  baslarinda  Italyan ¢izgi romanlari “fumetti’’ler, yerel diizeyde
gelecek vaat eden bir tiir olarak sektoriin kiiresele yayilan Oncii ekollerini takip
ederek gelismeye c¢alisan popiiler bir yaratim alani olarak goriinmektedir. 20.
Yiizyilin ortalarindan itibaren Fransa-Bel¢ika ekolii gibi diinya ¢izgi roman
endiistrisinin merkez kanatlarin1  olusturan bolgeler de dahil olmak iizere
Avrupa’nin pek c¢ok yerinde Amerikan ¢izgi roman furyasmin ve Amerikal
sanatcilar etkisi agik sekilde goriilmekte iken Italya’da da benzer bir durum
gozlemlenmektedir. Aslinda  Amerikan endiistrisinin  Italya’da  filizlenmekte
olan ¢izgi roman sanatina olan etkileri daha Onceki yillardan itibaren kendisini
gostermis olsa da Mussolini yonetiminin Amerikan ¢izgi romanlarmin ithaline
yonelik yasak getirmesi sonucu Italya’daki sanat¢1 ve yayincilar mecburi bir
bicimde yerli ve 0Ozgilin eser Uretimine odaklanmak zorunda kalmislar, burada
ise Lotario Vechi’nin 1932°de c¢ikardigit  “’Jumbo’ isimli dergi geng
sanat¢ilarin eserlerini yayinlayarak Onemli bir islevi istlenmistir (Yagh, 2021:
10). Bu etkilenme olgusunda ise bilhassa Ikinci Diinya Savasi sonrasinda
Amerika’ya goc¢ ederek buradaki ¢izgi roman kiiltiirii ile giiclii baglar kuran
Italyan ¢izgi sanatgilarin belirleyici bir etkiye sahip olduklar1 diisiiniilmektedir

(Yagl, 2021: 10).
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Bu anlamda Amerikali ve Arjantinli meslektaglarindan etkilenerek yarattig
aksiyon ve macera konulu iiretimleriyle 1960’11 yillardan itibaren Italyan ¢izgi
romanciligimin en etkili ve popiiler isimlerinden biri olarak dikkat ¢eken Hugo
Pratt da s6z konusu donemde sektore yon veren Onemli isimlerden biri
olmustur. Pratt’mn Italyan ¢izgi romanciligi igin bir diger onemi ise ¢ok daha
kuvvetli bir endistriyel pazar hacmine ve prestijli bir ¢izgi roman gelenegine
sahip olan Fransa-Belgika ¢izgi roman sektoriine kadar ulasan bir uluslararasi
etki uyandirmis olmasidir. Onun 1967 ile 1969 yillart arasinda yaymlanan ©
Una ballata del mare salato’’(Tuzlu Denizin Sarkisi) ismindeki denizcilik
maceralari1  konu alan serisi 1975’de Fransa’da yayinlanmaya baslamis ve

yarattigi biiyiikk etki sayesinde Fransiz ¢izgi roman sektoriinde tarihi macera

baglikl1 biiyiik bir trendin baslaticisi olmustur (Mazur ve Danner, 2014: 107).

Yine bu yillarda Italyan ¢izgi romanciligmin en iinlii eserlerinden biri olarak II
Commandante Mark (Komutan Mark), Tiirkiye ve Fransa’da bilinen adiyla
Captain Swing de 1966 yilinda Giovanni Sinchetto, Dario Guzzon ve Pietro
Sartoris  tarafindan  yaratilarak  Stiidyo  EsseGesse  biinyesinde  piyasaya
siriilmiis ve uzun yillar boyunca devam eden istikrarli bir basar1 elde etmistir
(Yagl, 2021: 10). Tirkiye’de ise oOzellikle Milliyet Gazetesi’'nin eki olarak
yayinlandigt donemlerde olduk¢a yaymnlasan bir ¢izgi roman olan Kaptan
Swing, Yesilcam sinemasinda fantastik kurgu ve ¢izgi roman uyarlamalarinin
oldukca revacta oldugu bir donemde, 1971 yilinda yonetmen Tun¢ Basaran
tarafindan  “’Kaptan = Swing: Korkusuz Kaptan’> adiyla beyaz perdeye
uyarlanmistir. Kaptan Swing haricinde de oOzellikle EsseGesse sirketinin
tretimleri Tiirkiye’nin ¢izgi roman tiiriinli tanimasi, kiltliriinii  edinmesi  ve
Avrupa’da bu alanda kaydedilen gelismelerin takip edilebilmesi i¢in daima
basat kanallardan biri olmus, oOzellikle 1950°li yillardan sonra diinya ¢izgi
romanlarina dair yapilan terclimeler arasinda tercih edilen igeriklerin Onemli

bir boliimii bu grubun yaratimlarindan secilmistir.
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Diger yandan o&zellikle 1970 ve 1980’lerin Italya ve Ispanya ¢izgi roman
hareketlerine baktigimizda ise Fransa-Belgika ¢izgi romanciligindan farkli bir
bicimde sektoriin kendi i¢ dinamiklerine ek olarak dis etkenlerin, iilkedeki
sosyal ve siyasi olaylarin ¢izgi romanlarin gindem maddelerini 6nemli o6l¢iide
bigimlendirdigi  goriilmektedir. Bu baglamda 1977 yilinda Italya’da hem
mevcut iktidara hem de Italyan Komiinist Partisi’ne yonelik basta ekonomik
olmak {izere iilkenin genel sorunlarindan dem vuran bir kitlesel Ogrenci
propagandast yasanmis; devam eden sliregte protestolar bastirilmis olsa da
nihayetinde hayal kirikligina ugrayan ve ofkesini siirdiiren bu hareket, yeni ve
radikal kimlige sahip bir yeraltti medyasinda kendisini ifade etmeye baslamistir

(Mazur ve Danner, 2014: 161).

Bu yeralti medyasinin 6nemli cephelerinden birini teskil eden ¢izgi romanlarda
ise bu duyarliligin daha oOnciil ve olgun kanadim1i olusturan Amerikan
Underground akimindan ilhamla beslenen yeni nesil Italyan sanatcilar yetismis;
basta Cannibale ve Frigidare gibi kokli yaymn organlarinin etrafinda toplanan
Stefano Tamburini, Massimo Mattioli, Tanino Liberatore, Filippo Scozzari ve
Andrea  Pazienza gibi Onemli  sanatcilarm  Onciiliigiinde  Italyan  ¢izgi
romanciligl yeni ve taze bir soluk kazanmistir (Maruz ve Danner, 2014: 161).
Cogunlukla ayn1 kusaktan olan bu sanatcilarin tamami bir arada kurduklar
yaymn evleri ve ortaklaga tasarladiklar1 “’RanXerox’’ gibi basarili serilerle 1970

ve 1980’lerin italyan ¢izgi romanciliginin yiikselisinde basrol oynamislardir.

Anilan sanat¢ilarin  {iretimlerine baktigimizda da bir yandan undergrounds
duyarliligi, diger yandan ise Walt Disney gibi sirketlerin animasyon
yapimlarindan hareketle buradaki Tom ve Jerry, Micky Mouse, Goofy gibi
karakterlerin  parodik  versiyonlarint  ¢izgi romana  tasimalari  yOniinden
Amerikan ¢izgi roman ve medya endistrilerinden ciddi bi¢cimde etkilendikleri
goriilmektedir. Bu noktada o0zellikle Walt Disney’in 20. Yizyilin ilk yarisindan
itibaren Japon manga sektorii de dahil olmak iizere diinya c¢izgi romanciliini
derinden etkiledigi soylenebilir. Bagka bir deyisle gerek karakter tasarimi

gerekse c¢izim ve renklendirme teknikleri agisindan ¢izgi roman sanatinin
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Avrupa’daki pek ¢ok iilkedeki kurulum ve gelisiminde ilham alinan bir ¢izgi
film sirketi olan Disney’in, Warner Bros ile birlikte pek c¢ok sanat¢inin bu
sanata atilmasinda ve daha sonraki {iretimlerinde de direkt olarak etki sahibi
oldugunu belirtmek gerekmektedir. Dolayisiyla ¢izgi roman ve gorsel/isitsel
medya endistrisi arasindaki etkilesim zannedildigi gibi 20. Yiizyilin ikinci
yarisindaki bilimkurgu ve siliper kahraman temali fantastik yapimlar ile degil,
bundan ¢ok daha Onceleri Walt Disney ve Warner Bros gibi animasyon ve ¢izgi

film temelli sirketlerin heniiz 1920’lerin ortasindaki tiretimleri ile baslamistir.

Diger yandan bu donemdeki sanat¢ilarin; hareketli bir sosyal ve siyasi donem
geciren ltalyan toplumunun realiteleriyle ciddi oranda ilgilendikleri ve toplum
hayatin1  rahatsiz  eden, Ozellikle gen¢ kitlenin  giindelik  yasantilarini,
gindemlerinde olan sorun ve meseleleri de yapitlarinda siklikla isledikleri
goriilmektedir. Bu anlamda s6z konusu kusagin Tanburini ile birlikte en
yetenekli  sanatcist  olarak  gosterilen Pazienza, en iinlii yarattmi1 olan
“Zanardi’’(1981) adli ¢izgi romaninda uyusturucu bagimlisi, bilingsiz, ahlaki
degerlerini  yitirmis  bir  gencin  dramatik  maceralarini  anlatmaktadir.
Yapitlarinda uyusturucu bagimliligin gibi  6zellikle gengler acisindan oldukca
tehlikeli bir konuyu siklikla isleyen Pazienza, ironik ve trajik bir bicimde heniiz
32 yasinda iken asir1 dozda uyusturucu kullanimi  sebebiyle yasamini
yitirmistir.  1980°’ler Italya’sinda  tesekkiil eden bir diger ¢izgi romanci
toplulugu Giorgio Carpinteri, Igor Tuveri, Lorenzo Mattotti, Marcello Jori,
Jerry Kramski ve Daniele Brolli gibi isimlerden olusan “’Valvoline’’dir.
Burada bir araya gelen sanatgilar ise; avangart bir tarzi merkeze alarak onun
etrafinda postmodernist, kiibist, konstriiktivist vb. farkli perspektifler ile eski
tarzlart harmanlayarak ilgi c¢ekici ve kendi igerisinde stilistik  gesitlilik
barindiran eserler iretmislerdir. Buradaki sanatcilar arasinda ise Ozellikle
Mattotti; Pazienza ile birlikte ileriki donemin sanatgilarii en fazla etkileyen

isimlerden biri olarak goze carpmaktadir.

Diinya genelinde c¢izgi roman tiirliniin altin ¢agt kabul edilen 1970’ler ve

ardindan gelen 1980’ler dénemlerindeki Ispanyol ¢izgi romanlarinin  durumuna
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baktigimizda ise ltalyan c¢izgi romanciligina benzer bir bigimde, sosyal
faktorlerle sikica  iligkili  olarak ciddi bir yayin patlamasinin  oldugu
gorilmektedir. Buradaki en belirleyici olaylardan biri ise kuskusuz, siyasal
yasamdaki degisim ve bu degisimin sosyal yasama yansiyan coskulu
atmosferidir. Bu baglamda Francisco Franco'nun 36 yillik diktatoryal
yOnetiminin sona ermesiyle viicuda gelen Ozgiirlik ortami sayesinde kolektif
yapida biriken gerilim biiyiikk bir coskuyla a¢iga c¢ikmis, tlim basili medya
tiirlerinde oldugu gibi c¢izgi romanlarda da bu siire¢ en renkli ifadelerini
bulmustur. Ornegin Carlos Giménez, Franco’nun iktidar déneminde daha ¢ok
macera ve bilim kurgu tiirlerine ydnelirken Franco’nun oliimiiyle Ispanya’daki
s0z konusu diktatoryal rejimin nihayete ermesinden sonra ise; baskict bir
milliyet¢i diktatorliiglin golgesi altindaki sosyal yasamin sinmis ve bastirilmig
temalarint  islemek icin otobiyografik eserler vermeye baslamistir (Mazur ve
Danner, 2014: 161). Giménez’in Ozellikle 1983 yilinda ¢ikarmaya basladig
“’Los Profesionales’” (Profesyoneller) adli ¢izgi roman serisi yari otobiyografik
yart kurgu bir yapim olarak; Giménez ve kendisi gibi ¢izgi roman sanatgisi
yahut  karikatlirist —arkadas  c¢evresinin  yaym  yasantist  etrafinda  hem
Ispanya’daki ¢izgi romancilik mesleginin ve sektoriin genel durumu hem de
s0z konusu donemdeki toplumsal yasamin sosyolojik dinamikleri agisindan

oldukca 6nemli bir tiretim olarak goriilmektedir.

Nitekim diktatoryal baski altindaki sosyal yasamin izlerini, psikolojik iz diisiim
ve hatiralarim  hala sicak ve taze bir bigimde belleginde tastyan Ispanyol
toplumunda, donemin sosyal olgularina ve gilindelik yasam dinamiklerine bir
sekilde temas eden yahut gondermede bulunan c¢izgi romanlar vitrinlerdeki en
popiiler ¢izgi roman arasinda yerlerini almistir. Diger yandan 1980’lerde
Ispanyol yetiskin ¢izgi romanlarindaki ana egilim ve tezahiirlerin takip
edilebilmesi acisindan doénemin en Onemli dergilerinden ikisi olan “’Cairo” ve
“El Vibora’ dergilerini 6ne c¢ikarmak miimkiindiir (Maruz ve Danner, 2014:
161). Buradan hareketle o6zellikle 1975’ten itibaren Ispanya’da gozle goriiliir

bir yiikselis yasayan ¢izgi roman kiiltliriiniin 1980’lerin ortalarina gelindiginde
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ise  belli oranda durgunlasarak yeniden stabil bir noktaya konumlandigi

sOylenebilir.

Fakat so6z konusu donemde bile diinyadaki lokal ¢izgi roman sektorlerine ve
bilhassa kiiltiir turizmi, yaratict kent ve endiistri calismalarina 6rnek teskil eden
dikkat c¢ekici bir tesekkiil goze c¢arpmaktadir. 1984 yilinda gergeklesen bu
onemli girisim, Madrid merkezi yonetiminin kentin canli sanatsal kiiltiirtini
daha 1yi tamitmak ve desteklemek amaciyla kendi resmi yerel ¢izgi romani olan
“’Madriz’’i ¢ikarmasi ile hayat bulmustur (Maruz ve Danner, 2014: 161).
Madrid kentinin yasayan ruhunu, kiiltirel miras, doku ve atmosferini, gece
yasantisini, sanat ve eglence hayatini, giindelik manzaralarmi, giyim kusam
modalarini, agik ve kapali mekanlarimi oldukc¢a renkli bir bigimde aksettiren bu
dergi; hem dogrudan ticari kaygilar giidiilmeksizin faaliyette bulunmasi hem de
kentin ve buradaki yerel halkin kiltiirel zenginligini tanitmaya yonelik bilingli
bir islev {istlenmesi bakimindan Ispanyol toplumu icin olduk¢a degerli ve diger
toplumlar  agisindan  ise ornek  niteliginde  bir  uygulama  olarak
degerlendirilebilir. Bu Ornegin bir diger Onemli tarafi ise ihtiyath ve objektif
sorgulamalarin ~ disinda uzun  bir  sliredir  koktenci  sekilde  pejoratif
damgalamalara maruz kalan popiler kiiltiiriin ve onun igerisine katkin bir tiir
olan ¢izgi romanlarin; dogru bir vizyon ve proje ile kolektif yapinin sosyal,
kiiltiirel, ekonomik ve hatta diplomatik yararina, kamusal kalkinma ve prestij
artisina  vb. yonelik de etkin ve olumlu bir bicimde kullanilabilecegini

ispatlamasidir.

2.3. JAPON MANGA KULTUR VE ENDUSTRISI

Farkli dillerde farkli adlandirmalar iizerinden iiretilen ve tiiketilen, bigim ve
icerik olarak minimal diizeyde belli yerel farkliliklar olmakla birlikte tiire dair
genel karakteristik yapist itibariyle diinyanin hemen her yerinde ayni iiriiniin
anlasildigi bu igerikler Japon Kkiiltlir ve endiistrisinde ise ‘’manga’ adiyla
anilmaktadir. Temelde tipki batidaki “’comic’ vb. kavramlara benzer sekilde

“mizahi resim’’ anlamima gelen bu kelimeden tlireyen ‘’mangaka’ terimi ise
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manga cizeri, ¢izgi roman sanatgisi anlamlarina gelmektedir. Japon mangasinin
tarihsel  kokenlerine  egildigimizde ise  tipki  ¢izgi romanmm  batidaki
tarihlendirmelerinde calismalarinda oldugu gibi bu {retim tarzinin da siklikla
basili kiiltir ve teknolojinin Oncesindeki devirlere kadar uzanan, gorsel ile
yazinin  birlikte  kullanildigi  olduk¢a eski  tarihli  folklorik  yaratimlarla
iliskilendirildigi ~ goriilmektedir. Bu baglamda kimi aragtirmacilar manganin
kokenlerini 12.yiizyilda hayvanlara dair mizahi resimler c¢izen bir sanatgr olan
Rahip Kakuyu veya Toba adli kisiye atfedilen ¢’Chojugiga’ (veya Choju-
jinbutsu-giga)  ismiyle bilinen  hayvan  parsomenlerine  dayandirmaktadir
(aktaran Toku, 2001: 13). Yerli ve yabanct kaynaklar tarandiginda bu iddianin
yaygin sekilde kabul gordiigi goze c¢arpmakla birlikte daha Oncesinde de
belirttigimiz {izere bu tiirden yaratimlart ¢izgi roman tiirinlin kokenleri olarak
sabitlemek pek dogru bir yaklasim olmayabilir. Bu fikrin temel dayanak
noktalar1 tarafimizca daha Onceki kisimlarda belirtmis olmakla birlikte Japon
mangalar1 odakli olarak burada yer alan Ornek {izerinden iki nokta iizerinde

tekrardan kisa bir degerlendirme yapilabilir.

Birinci olarak ¢izgi roman tiirlinlin modern anlamda dogdugu ve gelistigi
kiltirel ortam ve teknik itibariyle popiler kiltiir igerisinde tiirsel kimligini
kazanan ve basili kiiltiirin yaratim ve dagitim baglamina katkin bir {retim
cesidi oldugu fikri tiirin tanim ve tasnifi noktasindaki en giincel ve gecerli
yaklagimlardan birini olusturmaktadir. Diger yandan s6z konusu 12. Yiizyilda
uretildigi  disliniilen s6z konusu resimlerin gerek popiler kiiltiir, gerekse
matbaa teknolojine baghi bir kiiltiirel yarattim ve dagitim ortamindan bagimsiz
birer halk yaratimi olduklar1 asikardir. Fakat bu noktada daha belirleyici olan
unsur ise bu iuretimlerin igerik karakteristigi bakimindan da bugiinkii manasiyla
cizgi roman tiirliyle ¢ok fazla uyusmadigidir. Nitekim Chojugiga admi tasiyan
bu parsdmenlerin insa bicimine ve igerigine baktigimizda ¢izgi roman tiiriiniin
karakteristik kosullar1 olarak belirlenen pek c¢ok temel oOzellikten yoksun
olduklari goriilmektedir. Her ne kadar tartigmali olsa da yine de genel kaniyi
olusturan bir ifade olarak; resim kadar olmamakla birlikte yazinin da Onemli

Ol¢iide etkin oldugu ve iki temel Ogeden birini teskil ettiZi modern c¢izgi
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romanlarin aksine sozii edilen yaratimlarda yazmin kullanimina neredeyse hic
yer verilmemistir. Diger yandan ¢izgi romani resim veya karikatlir sanatindan
ayiran en temel Ozellik olan kompozisyonel anlatisallik niteligi ise bu
parsomenlerde tamamen s6z konusu edilmeyen bir unsurdur. Parsémenlerin
kisimlarma bakildiginda birbirinden bagimsiz gorsellerin  oldugu ve bunlarin
her birinin tek bir anin gorsellestirilmesine yonelik duragan, statik, cizgisel
manada birbirine baglanarak bir olay ve durumun kompleks icerigini
ifadelestiren tarzda bir anlatisal o0zellik barindirmayan igerikler oldugu
goriilmektedir. Dolayisiyla panel ve panel gibi ¢izgi romanin modern
yapisindaki bigimsel Ogelerinin bulunmamas: disinda da gerek yaratim teknigi,
kiiltiire] ortami, gerek yazi/resim elementlerinin kullanim bi¢cim ve orani,
gerekse anlatisallik 6zelligi itibariyle bu ve buna benzer kiiltiirel yaratimlarin
baslt basina bagimsiz bir yaratim tiiri olan ¢izgi roman ile ¢ok da fazla

iligkilendirilmemesi gerektigi diisiincesindeyiz.

Diger yandan benzer tarzda bir anlatisalliktan ve ¢izgi romanin modern
karakteristik Ogeleri olan konusma balonu ve panel kullanimi gibi yapisal
iceriklerden yoksun olmakla birlikte en azindan gorsel ve yazi birlikteliginin
kullanim dengesi itibariyle manganin, bir grafik anlati sanati olarak Hokusali
Katsushika’nin  (1760-1849) c¢alismalariyla filizlenmeye basladigi goriisii  daha
saglam temellere dayali goriinmektedir. Ancak manganin modern anlamda bir
cizgi roman tiiri haline donlismesi ve kendi yerel endistrisini inga etme siireci
daha c¢ok batimin ve Ozellikle Amerikan basili ve dijital endiistrisinin
Japonya’da yayginlik kazanmaya baslamas1 ile iliskilendirilmektedir. Bilindigi
tizere Japonya Ozellikle Meiji Hanedanligit (1868-1912) doneminde Osmanli
Imparatorlugu’'nun Tanzimat doéneminde giristigi siirece benzer bir ydnelimle
devlet ve toplumun pek c¢ok yerlesik yapisini kapsayan reformlar esliginde
kolektif bir modernlesme safhas1 ge¢irmis ve buradaki yeniden yapilanma
olgusu kanaliyla Bati medeniyeti ile olan temaslar1 daha da giincel ve giiglii bir
hale gelmistir. Bu anlamda Bati’nin Japonya’daki manganin tiiriiniin gelisimine
olan etkisi; séz konusu doénemde Ingiliz ressam Charles Wirgman tarafindan

cizilerek 1862’den 1887’ye kadar yaynlanan Batili tarzda bir mizah dergisi
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olan “The Japan Punch’” adli seriye kadar dayandirilmaktadir (Wong, 2006:
27). Dolayisiyla Meiji donemi arastirmacilar tarafindan diger pek ¢ok degisim
olgusuyla birlikte manga tiirliniin de gelisim tarihi acisindan ilk izlek
noktalarindan birini teskil etmektedir. Nitekim bu siirecte diger edebi ve
sanatsal {retimlerle birlikte Batili iilkelerin ¢izgi romanlari da Japon kiiltiiriine
daha genis Olgekli bir bicimde girmeye baslamis ve daha da Onemlisi Japon
karikatiir sanatgilar1 basta Amerika olmak {zere Bati iilkelerine seyahatler
gergeklestirerek  burada gordiikleri ve 6grendikleri sanat formlarmi  kendi

tilkelerine tasimislardir (Wong, 2006: 27).

Fakat bu etkilesim ve entegrasyon dogrudan ve sorgulamasiz bir koktenci
alimlamadan ziyade daha titiz ve tedbirli bir goriinim arz etmektedir. Ozellikle
konuyla ilgili olarak Japonya’nin yakin tarihi igerisindeki modernlesme siireci
incelendiginde, farkli kiiltlirlerin kendi kiiltiirlerine olan etkisi ve alimlanacak
unsurlarin  se¢imi  konusunda benzer siirecleri deneyimleyen diger pek c¢ok
ilkeye gore c¢ok daha titiz, segici ve bilingli bir tutum sergiledikleri
disiiniilmektedir. Bu hususta Japon toplumunun kendi otantik kiltir ve
gelenek yapisint muhafaza etme konusundaki katt ve disiplinli yapis1 ile
kiiresellesmenin merkezinde yer alan Bati medeniyeti ve Ozellikle Amerikan
kiltiiri  arasindaki  radikal  farkliliklart  en iyi  sekilde ortaya koyan
calismalardan biri Ruth Benedict’in II. Diinya Savasi ile ilgili olarak saha

arastirmalarina dayanan “’Krizantem ve Kili¢’” adli yapitidir.

Manga tiiriiniin  Japonya’daki gelisim seriivenine tekrardan doniildiigiinde,
Meiji doneminde Wirgman’in eserlerinden hareketle gelistirilen ve gorsel ile
yazinin ortak kullanimiyla olusturulan “’ponchi’> ya da “’ponchi-e’” (yumruk
resimleri) olarak anilan iiretimlerin, ilerleyen yillarda modern edebiyat ve giizel
sanatlar alanlarindaki gelismelere paralel sekilde degisime ugrayarak ‘’manga’’
adin1 alan yeni bir kiiltirel ifade alanin1 ortaya ¢ikardigr diisiiniilmektedir
(Hirohito ve Prough, 2002: 39). So6zii edilen ponchi tiirii yaratimlar daha ziyade
mizahi ve satirik bir tarzda yogunlasan, modern ¢izgi romanlardaki baloncuk

ve kutucuklarin aksine sayfa kenarlarina yazilan notlar igeren, islup ve
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bicimsel olarak bilmece tekniginin fazlaca kullanildigi ve ilging sekilde yliksek
sesli okuma gelenegine bagl bir tirdiir. Ilerleyen siirecte degisen ve gelisen
sosyoekonomik yap1 ve sanatsal tartigmalar ile birlikte ponchi’nin yapisinda da
caga uyumlu revizyon ve degisiklik Onerileri giindeme gelmistir. Bunun
sonucunda ise yazi daha da azaltilarak ana unsur olarak resme Onem verilmis,
icerikteki siyasi hicve odakli tek yonliilikkten vazgecilerek giindelik yasama ve
buradaki degiskenlere yer verilmeye baglanmis, yiiksek sesli okuma yerine ise
bireylerin iclerinden okumalarina doniik bir dslup yayginlagarak nihayetinde

cagdas mangay1 miijdeleyen bir modernizasyon siireci tecriibe edilmistir.

Bu yondeki degisimi saglayan tartisma, teklif ve tesebbiislere bakildiginda
Batili sanat tarzlari {izerine egitim gormiis olan akademi iyelerinin ve
aydinlarin  6ncli  bir rol oynadiklar1 goriilmektedir. Bu donemde modern
mangaya giden yolu acan diger pek cok isim arasinda Ozellikle Tokyo Giizel
Sanatlar Okulu’ndan mezun olan Okamoto Ippei; 20. Yiizyilin baslarinda yeni
yeni sekillenmeye baslayan manga tarzini eserlerinde somutlastirarak pek c¢ok
geng sanat¢ilya ve manga kiiltiiriine ilham verecek {irlinler ortaya koymus,
mangay1 gelistirmeyi amacglayan dernekler kurmus ve manga sanatcilarinin
(mangaka) toplumsal olarak taninmast yoniinde bir hareket baslatmistir
(Hirohito ve Prough, 2002: 43). Onun 1912 yilinda baglayarak ¢ Asahi
Shinbun’> gibi yerel gazetelere ¢izdigi igerikler bir yandan olgunlagmaya
baglayan manga tiriiniin erken donem Ornekleri olarak kabul goriirken diger
yandan ise Ippei, basta modern manganin kurucu ve en biiyilk ismi olarak
kabul edilen Osamu Tezuka basta olmak {izere bu sanatin gelisiminde basat
aktorler olarak rol alan pek ¢ok sanatg¢iyr dogrudan etkileyen kisi olarak ayri bir
oneme sahip goriinmektedir. Diger yanindan ¢esitli teorik ve sanatsal
revizyonlarin  beraberinde, bir Onceki yiizyilin baslarindan itibaren  kendi
modern karakterini ve smirlarin1  sekillendirmeye baslayan bu tlire dair
“manga’” kelimesinin ilk kullanimlarinin ise Rakuten Kitazawa tarafindan
1902 yilinda kurulan “Jiji shinpd’® (Giincel Olaylar Raporu) adli gazetedeki
“Jyi Manga’” (Giincel Olaylar Mangasi) ismini tasityan kosede gerceklestigi
belirtilmektedir (Hirohito ve Prough, 2002: 43). Diger pek cok bolge ve tiir
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Ozelinde oldugu gibi manga tiiriiniin tarihsel gelisimine de baktigimizda net ve
kesin bir baslangi¢ noktasi konusunda genis capli bir fikir birligi olmamakla
beraber tiliriin oOzellikle 20. Yiizyildaki gelisim ve modern boyutunu kazanma
evresi ile ilgili olarak isaret edilen Ozneler farklilagmakla birlikte pek ¢ok
aragtirmact asagt yukart1 ayni donem iizerine (1900-1915) egilmektedir. Bu
baglamda kimi aragtirmacilara gore ise 1914 yilinda kurulan ve doénemin en

[

tinlii ¢ocuk dergisi olan Shonen Club’ savas oncesi donemde modern Japon
¢izgi romaninin baglangic noktasi olarak kabul gormektedir (Wong, 2006: 28).
Aslinda manganin erken donemlerindeki giindem maddelerine goz attigimizda
tipki bati ¢izgi romanciliinda oldugu gibi bu melez tiiriin tam olarak ne oldugu
ve hangi TUretim dairesi altinda degerlendirilecegine yonelik tartismalarin

oldugunu gérmekteyiz.

Bu baglamda klasik ponchinin ardindan resme daha da 6nem veren bir solukla
ortaya cikan manganin edebiyattan c¢ok resme ve gorsel sanatlara yakin oldugu
ileri stirtilerek onun bir tiir resim sanati oldugu gorlisii hakimiyet kazanmustir.
Fakat mangada hayati bir Onem tasiyan yazinin varligini Oteleyen ve Onemini
kiiciilten bu  perspektif de devam eden siirecte kalict  bir hakimiyet
saglayamamis, bu goriise es zamanli olarak yapilan itiraz ve elestiriler ile
birlikte bagimsiz ve ayr1t bir sanat dali oldugu fikrinin yaygmlastigt geg
donemlere kadar manganin tanim ve tasnif sorunu Dbiiyilkk oranda goriis
ayriliklarinin  devam ettigi muglak ve c¢Oziimsiiz bir noktada kalmistir. Fakat
manganin asil kompleks boyutlu gelisimi, kiiresel yayilimi ve tiirsel simirlarinin
netlik kazanmasi oOzellikle II. Diinya Savasi sonrasi siiregte ve bu donemde
yetisen Osamu Tezuka’nin caligmalariyla gerceklesmistir denebilir. Bu noktada
manganin 1900°li yillarin basindan tiim diinya halklarmi etkisi altina alarak,
sicak veya soguk kutuplarinda olmak iizere bu siirece bir sekilde taniklik eden
toplumlarin yarattig1 kiiltiirel tiretimlere yon veren II. Diinya Savasi’na kadar
olan devrede ilk temellerinin atildigini, fakat asil kiiresel boyutlu bir sanatsal
yarattm alam1 ve endistriyel sektore doniisme doneminin savasin ardindan
gelen 1950 ve 1960°lh willar oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ancak Tezuka

ile tarihlendirilen bu “’postwar period’’a gecmeden Once Amerikan ¢izgi roman
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sektorline degindigimiz boliimde oldugu tizere bu devredeki zit kutuplarin bir
diger karsit kanadini olusturan Japon mangalarina da bir gz atmak ve savasi
satan ve Japonlart mutlak diisman olarak tasvir eden Amerikan ¢izgi
romanlarma karsit Japon ¢izgi romanciliginda hangi konu ve yaklagimlarin

egemen oldugunu irdelemek faydali olabilir.

Bilindigi tizere Japonya ile Amerika ve beraberindeki Milletler Cemiyeti
arasinda ylizyilin baglarindan itibaren siire gelen bir anlagsmazlik ve gerilim s6z
konusudur. Fakat II. Diinya Savasi’'nda bu gerilim hat sathaya ve sicak catisma
iklimine  doniismiistiir.  Ozellikle 22  Haziran 1941  gecesinde  Hitler
onderligindeki Alman ordusunun Rusya {izerine diizenledigi hareket ile
siddetini  arttiran savasta 7 Aralik 1941 tarthinde Japonya’nin Pearl
Harbor’daki  Birlesik  Devletler filosuna saldirmasiyla  birlikte ABD de
dogrudan sicak savasin igerisine ¢ekilmis ve Almanya ve Japonya artik fiili
olarak da Amerika’nin acik diismanlari haline gelmistir (McNeill, 2003: 784).
Bu sicak savas doneminin ve savasin ardindan halklarin iizerinde dolagsmaya
bir sire daha devam eden savasin golgesinin Amerikan ¢izgi romanlarinin
ardindan karsit cepheyi teskil eden Japon mangalarina olan yansimalarina
baktigimizda ise Amerikan {rlinlerine kiyasla daha farkli ve travmatik bir tablo
ile karsi karsiya kalmaktayiz. Nitekim bu farklilifin ve s6z konusu travmanin
en temel sebebi; savasin genel siirecinden ziyade bu savasta Japonya iizerine
kullanilan ntikleer yikim araclar1 olan “’Little Boy’” ve “’Fat Man’’ isimli atom

bombalar1 olarak goze ¢arpmaktadir.

Bu baglamda ozellikle 20. Yiizyilin belki de en biiylik kiiresel buhranlarini
doguran atom bombasinin fiziksel yikici giiclinlin yaninda diinya toplumlarinin
belleginde ve benliginde de yaratmis oldugu yiliksek gerilim, sarsintt ve yikim
insanlarin pek c¢ogunu karamsar bir ruh hali esliginde insanligin ve diinyanin
sonu, yasamin anlamsizlifi ve Oliimiin gercekten nihai bir son olup olmadigt
tizerine kaygili ve sancili bir bigimde diisiinmeye sevk etmistir. Savas yillarinin
getirdigi bu varolussal buhranlarin tezahiirleri daha sonraki yillarda bile uzun

bir siire insanoglunun kiiltiirel yaratimlarinda bir hayalet olarak gezinmeye
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devam etmis, pek ¢ok felsefi ve sanatsal akimin, ideoloji ve tiirlin dogmasinda
basrol oynamustir. Iste bu noktada da atom bombasinin yarattigi tahribat ve
korkunun nevrotik izlerini ruhlarinda tasiyan insanlar i¢in ¢izgi romanlar yine
bir sigmnak yahut sagaltim merkezi gorevi istlenmistir. Ozellikle bu biiyiik
savasin hemen arkasindan gelen yillarda pek cok alanda yayinlanan iiretimlere
baktigimizda ise Japon halkinin kotii tecriibe ve hatiralarini teskin etmeye ve
kollektif bilingaltinda hala sicak ve hareketli bir gerilime sahip olan toplumsal
duygu ve diislinceleri sanatsal baglamda dissallastirarak tatmine kavusturan

cok sayida icerik goriilmektedir.

Yerel ordularin, askeri birliklerin veya ictimai siginaklarin karsisinda aciz
kaldig1 bu akil almaz gii¢ karsisinda olaganiistii giicleri ile 6n plana ¢ikan siiper
kahramanlar ise, bir kez daha goreve c¢agrilarak insanligin koruyucusu
hiiviyetiyle atom bombalartyla savasimin popiiler figiirleri haline gelmislerdir.
Bu husustaki en dolaysiz 6rnek ise anlatilarda Japon milletini atom ve hidrojen
bombalarinin hafizalarda hale son derece taze olan yikici etkilerinden defalarca
kez kurtaran Tezuka’nin “’Astro Boy’’ adli kahramanidir (Szasz ve Takechi,
2007: 739). Bu yapim spesifik olarak yalnizca II. Diinya Savasi’nin manga
sektoriindeki yansimalar1 iizerine bir oOrneklem olmaktan 6te cok daha genis
caplt bir 6nem ile Japon ¢izgi romancilik sektdriinde de bir milat olarak kabul
gormektedir. Bu anlamda Reider, Japon mangalarinin savag oncesi donemde de
popiiler oldugunu sdylerken, asil patlama esiginin asilarak gii¢lii bir endiistrinin
temellerinin atilmasimni ise savas sonrasi Yyillarda, bilhassa Osamu Tezuka’nin
Tetsuwan Atomu (Astro Boy) adli yapitinin yayimlanmasiyla
tarihlendirmektedir (Reider, 2010: 144). Ancak Tezuka’nin tiim onci kisiligine
ve sanatsal basarisina ragmen yapitinda kullanmis oldugu atom temasmin soz
konusu kritik devre ve sosyal hafiza ile iliskisi bakimindan sanat¢inin elde
ettigi biiylilk basar1 ve popiilaritede Onemli bir etkisi oldugu diisiiniilebilir.
Nitekim atom imgesi ve temasi, 20. Yiizyilin ikinci yarisinin baglarinda biitiin
diinya toplumlarin1 varolussal sorgulama ve buhranlara iten sarsict bir mahiyet
barindirirken; pek c¢ok yerlesik inang ve ezberi kokiinden sarsan, degerleri ve

inanglart ters diiz eden bu yikict olgunun direkt muhatabi olan Japon
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toplumunda ise ¢ok daha derin, kapsayict ve uzun Omiirlii izler birakmistir. Bu
bakimdan atom temasi kolektif bellegin derinlerinde kapladigir biiyiikk ve keskin
yer itibariyle yalmizca mangalar Ozelinde degil biitiin Japon popiiler Kkiiltiiriiniin
tiirler {stli tematik c¢ekirdeklerinden biri haline gelmistir. Nitekim Tezuka’nin
1952 yilinda ¢ikan ¢izgi roman1 Astroboy’dan hemen iki yil sonra sinema filmi
olarak vizyona giren Godzilla da atom temasinin merkezinde yer aldigi bir
yapim olarak hem kendi doneminde biiyiik bir basari elde etmis hem de devam
eden siiregc boyunca cok sayida c¢izgi roman serisi, sinema filmi, oyun ve
oyuncak gibi igerikler {izerinden kiiresel ¢apli bir endiistri markasit haline

gelmistir.

Dolayisiyla sosyal gerceklikte derin izler birakan diger pek c¢ok olguda oldugu
gibi atom temasi da 20. Yizyilin ikinci yarisi itibariyle gerek popiiler kiiltiir
tiretimlerinde ve gerekse sanatsal ve bilimsel alanlardaki diger igeriklerde son
derece popiiler bir malzeme haline gelmistir. Fakat bu temayr giindelik tiiketim
aliskanligt ve eglence Kkiiltiirii catis1 altinda degerlendiren ¢izgi romanlar ise
kitlesel agidan ayr1 bir ilgiye kavusmustur. Nitekim bazi kesimlerde Astro Boy
ve Godzilla’nin, fantezi ve alegori yoluyla atom c¢ag1 hakkinda bir Japon kdose
yazarinin herhangi bir dergide ancak giicliikle aktarabilecegi boyutta goriisleri
sunabildigi ifade edilmistir (Szasz ve Takechi, 2007: 740). Bunlardan o&zellikle
Godzilla, 1954 yilinda Ishiro Honda’nin yonetmenliginde bir Japon filmi
olarak vizyona girmesinin ardindan, ironik bir bi¢imde atom bombasi ile Japon
toplumuna kabusu yasatan Amerika Birlesik Devletleri’nin kiiltiir endiistrisine
mensup Holywood ve diger sinema platformlarinda onlarca film ile gise ve
hasilat rekorlar1 kirmis, serinin 2024 yilinda vizyona giren son filmi ‘’Godzilla
ve Kong: Yeni Imparatorluk’> (Godzilla x Kong: The New Empire) ise
gosterime girdigi heniiz ilk haftada 200 milyon dolara yaklasik bir hasilat elde
etmigtir. Dolayisiyla savas donemi ve bu donem ile ilgili temalarin basta iki
karsit saf olarak Amerikan ve Japon ¢izgi romancilifinda goriilecegi {izere
farkli milletler, bu milletlerin savas politikasi, savas i¢i deneyimleri, savas
olgusu ile ilgili tarihsel gee¢misi, kiiltiirel dokusu ve giincel ideolojik glindemi
vb. etrafinda farklilastigt  goriilmekle birlikte belki de diinya genelinde
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goriilebilecek biiylik bir sektorel uyum noktasi ise bu donemin sahip oldugu
ideolojik hava ve toplumsal ihtiyaglarin ¢izgi romanlarda siiper kahraman

igeriklerini yeniden zirveye tasidigidir.

Japon manga sektoriiniin kompleks boyutlartyla kurulumu ve diinya pazarina
yayllmaya baslamast ise asil olarak II. Diinya Savasi sonrasinda, Osamu
Tezuka’nin ortaya c¢ikarak modern manga sanatinin standartlarim1  belirleyen,
ardil sanatg1 ve kusaklara temel teskil eden bir vizyon, ¢izim teknigi, anlati
tislubu birakarak temel boyutta bir gelenek olusturmast ile gergeklesmistir
denilebilir. Tezuka’nin eserleri hem kolay taklit edilebilir tarzi1 ile klasik bir
ekol ve tarz olusturmasi, bdylelikle manga sanatgilarinin artmasinda tesvik
edici bir etki yaratmast hem de bu kolay adapte edilebilir tarzi ile animasyon
vb. diger gorsel anlati tilirlerinin ¢izgi romanlardan yararlanmasinda Oncli bir
rol oynamasi agisindan Onemli goriilmektedir (Lamarre, 2010: 52). Tezuka,
manga sanati i¢in sinirlart belirleyen ve merkezi bir tarz ortaya koyan ¢izgi
roman gelenegini ortaya cikarmasinin yaninda bugiin itibariyle sayilar1 oldukca
fazlalasan manga tlirlerinin de bu alt tirlesmeye Ornek teskil eden ilk

prototiplerini vermistir.

Bilindigi {lizere Japon mangalar1 gilinlimiizde son derece cesitli yas, cinsiyet,
mizag, statli, yasam tarzi, ideoloji, ilgi alani, sanat ve eglence anlayisindan
insan topluluklar1 tarafindan tiiketilen c¢ok katmanli bir kiiltire ve pazar
hacmine sahiptir. Manganin Amerikan, Fransiz-Belcika ve diinyadaki diger
tim ¢izgi roman ekollerinden ayrilarak, sosyokiiltiirel kapsayicilik, derinlik ve
cesitlilik bakimindan kiyaslama yapilmasi zor bir ekosistem haline getiren
unsurun; kendi igerisinde yaratmis oldugu mikro ve makro boyuttaki kompleks
alt tiirlesme oldugu kanisindayiz. Bu anlamda manganin Tezuka ile atladig
esik, kazandigi temel ve yakaladigi ivme ile beraber kendi tiirsel gelisim
tarthine bakildiginda son derece orijinal ve akillica bir strateji yahut
evrimlesme deneyimi olarak; toplumda varligi ciddi bir sayisal hacme sahip
oldugu bilinen ve bu sayede bashh basina bir kitle olusturan birbirinden farkl

okuyucu tiplerine gore yapisi, konulari, felsefesi, anlatim tarzi, ¢izim stilleri ve
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estetik dokusu degisip Ozellesebilen zengin bir alt tiirlesme ortaya koydugu
goriilmektedir. Sayisi bugiin kimilerine gore onlarca kimilerine gore ise bundan
cok daha fazla olan manga tiirlerinin her biri; kendi muhatap kitlesinin yasam
tarzint ve buradaki sosyal gerceklikleri, giindem maddelerini, tipik ve spesifik
sorunlari, ihtiyaglari, duygu ve disiince tarzlarmi, ilgi alanlarini, begeni ve

eglence anlayiglarini isleyip yansitmaya odaklidir.

Bunlar arasinda klasik macera, fantasatik, bilim kurgu, ask vb. gibi tematik
tirlesmelerin  yaninda; okul c¢agindaki erkek c¢ocuk/kiz ¢ocuk, geng/ergen
kiz/erkek, yetiskin erkek/kadin, is erkegi/kadini, spor veya spora ilgili Kkisiler,
escinsel kadin/erkekler, kadin/erkek odakli erotizm vb. gibi farkli yas, cinsiyet,
meslek, statlii gruplarina mensup insanlarin sosyal tipolojilerine odakli sekilde
tretilen ¢izgi roman tlirleri mevcuttur. Mikro boyutta c¢ok fazla alt tiir soz
konusu olmakla birlikte, hem burada {zerinde durulan tarihsel devreye
oturmast hem de s6z konusu alt tlrlesme olgusuna dair yeterli derecede fikir
vermesi bakimindan en kapsayici ve genel boyutlu tiirlerden bazilarina burada
deginilebilir. Bu baglamda 6zellikle Ikinci Diinya Savasi’min ardindan ortaya
citkan dort ana manga tirii sunlardir: shonen (erkek mangasi), shdjo (kiz
mangasi1), seinen (yetiskin erkek mangasi)) ve komikku (yetiskin kadin
mangas1). Ornegin bunlardan “’shonen manga’’: arkadashik, rekabet, azim ve
kazanma duygularinin belirginlestirildigi, 06zellikle spor, doviis ve is diinyasi
temali hikayelerin 6ne ¢iktigi ve geng, toy ve tecriibesiz erkek karakterin
buradaki miicadele siireci boyunca hem fiziksel hem de zihinsel ve ahlaki
acidan gittikce olgunlasarak daha giicli ve ideal bir konuma gelisinin
anlatildigt manga tiirii olarak tasvir edilmektedir. (Schwartz ve Rubinstein-

Avila, 2006: 44-45).

Dolayisiyla burada sosyal yasamin yetiskinlik sathasmma yeni atilan veya bu
stirece hazirlanan erkek okuyucular i¢in yasamlarimin bu donemlerinde daha
cok mesgul olduklari, zihinlerini mesgul eden, hareket alanlarim1 dolduran
iceriklerin  yogunlastigt bir anlati tarzinin s6z konusu oldugu sdylenebilir.

Bunun disinda erkek okuyucu kitlesine yonelik daha daraltilmig boyutta ¢ok
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daha farkli ve c¢esitli sayida manga tiirii olmakla birlikte ayn1 durum kadin okur
kitlesi icin de gecerlidir. Fakat kadinlara yonelik mangalar1 da diger biitiin
mikro ve daraltilmis tiirleri disinda en genel ve kapsayici tiirler olarak; c¢ocuk,
geng kiz mangast “’sh6jo manga’ ile yetiskin kadin mangast “’josei veya
komikku manga’ olarak Orneklemek miimkiindiir. Aslinda manga sektoriiniin
geemisine bakildiginda, kadin mangakalarin profesyonel bir bicimde sektore
dahil olmaya basladigi 1960’larin sonu ve 1970’lerin basindan oOnce kadinlarin
mangalardaki rol, temsil ve tipolojileri arasinda da ciddi farklihk ve
derinlesmeler gbéze carpmaktadir. Bu anlamda oOnceki yillarin kadin okurlarinin,
s6z konusu donemde sektore entegre olarak Japon ¢izgi roman kiiltir ve
endiistrisinde pasif birer okuyucu noktasindan aktif ve etkili birer aktor
konumuna yiikselmeleri; kiiltiir, kitle, sanat ve endiistri baglaminda manga

tiirlinlin gelisim tarihine yon vermistir.

20. ylzyilm ilk yarisinda erkekler tarafindan {retilen pek ¢ok manga
incelendiginde, kadinlarin anlatilarda genellikle evcimenlik ve
hizmetkarliklartyla idealize edilen, ev igerisinde itaatkar ve cinsel olarak kolay
ulagilabilir  bir goriiniimle tasvir edildigi  belirtilmektedir  (Schwartz ~ ve
Rubinstein-Avila, 2006: 45). Ancak II. Diinya Savasi sonrasinda, ozellikle
1960’lar ile birlikte diinya genelinde kadin hareketlerinin yayilmasi ve elbette
paralel sekilde kadin g¢izer sayisinin artmasi ile birlikte s6z konusu durum da
degismeye baslamistir. Bu baglamda, yiizyilin ortasindan itibaren kadinlara
yonelik anlatilar1 temel alan mangalara da baktigimizda kadinlarin giderek
daha giiclii, Ozglir ve sosyal acidan aktif ve gorlinlir bir portreye kavusmaya
basladigii gdrmekteyiz. Ozellikle kadmlarin birer sanatgi aktdr olarak sektdre
girmeleri ile birlikte yapitlardaki kadin karakterlerin de yasam igerisinde
hareket sinirlart belirlenmis, rol ve eylemleri Ongoriilebilir tiplerden ziyade
hareket alanlar1 daha genis, sosyal agidan daha kompleks fenomenler olarak
karakter derinliklerini  arttrmaya bagladiklarini  sdyleyebiliriz.  Japon yaym
sirketi Hakubunkan tarafindan 1906’dan 1931°¢ kadar yaymlanan ‘’Shgjo
Sekai’> (Kizlarin Diinyasi) bu anlamda bilinen ilk shdjo mangalardan biri

olarak bu konudaki oOnciil Orneklerden biri olsa da shdjo manganin tam
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manasiyla yaygin bir ¢izgi roman tiri haline gelmesi ve oOzellikle kadin
sanatcilarin  bu tiirde hakim bir konuma gelerek s6z konusu mangalarin
perspektif ve karakteristiklerini  belirlemeleri daha ziyade 1970’li yillara
rastlamaktadir. Fakat Japon kadin ¢izgi roman sanatgilarinin profesyonel birer
yaratict olarak manga sahnesine ¢ikmasindan Once, modern manga sanatina
dair diger pek c¢ok konuda oldugu gibi kadinlara yonelik bir ¢izgi roman
tiirlinlin ortaya ¢ikmasinda da Osamu Tezuka, yine Oncii bir fonksiyonu

tistlenmistir.

Bu acidan gercek hikaye odakli shojo manganin baslangi¢ noktasi, Osamu
Tezuka’nin “’Ribon no kishi”’(Prenses Sovalye) adli eserinin 1953’te ortaya
cikmasiyla tarihlendirilirken; Tezuka’nin ardindan Ishinomori Shdtard, Chiba
Tetsuya, Matsumoto Reiji ve Umezu Kazuo gibi baska erkek ¢izerler de bu
tirde eserler vermeye baslamig, 1960’lar ile birlikte kadin ¢izer sayisinin
giderek artmasi sonucu shdjo manga biiylik oranda kadin sanatcilar tarafindan
yiiriitiilen bir tir haline gelmistir (Takeuchi, 2010: 82). Kadin mangakalarin
shdjo manga tiirii igerisindeki bu dominasyonunda; sektore yeni yeni dahil olan
kadin sanatcilarin ¢ok biiylik oranda shdjo manga tiriinde ve kadin okurlarin
ilgisini ¢eken feminist tezler barindiran igerikler iiretmelerinin yami sira ortaya
koyduklar1 {riinlerin icerik se¢imi ve bu igerikleri isleyis bicimleri noktasinda
da erkek sanat¢illara gore konulara c¢ok daha hakim, daha duyarli, hassas ve
samimi bir kadin sesine sahip olmalarinin da etkisi olmus olabilir. Nitekim
sh6jo manganin 1960’11 yillardaki yiikselis seriiveninde Onemli bir tesekkiil
olarak ozellikle Hagio Moto, Takemiya Keiko, Oshima Yumiko, Yamagishi
Rydko, Yamamoto Sumika, Kihara Toshie, Ikeda Riyoko gibi kadn
sanatcilardan olusan “’24-nen-gumi’’nin (24. Yil Grubu) Oncii bir role sahip
oldugu (Takeuchi, 2010: 82) konusunda hemen hemen biitin kaynaklar
hemfikir goriinmektedir. 1970’ler ise bu tiriin artik tematik olarak da
cesitlendigi, kadin sanat¢r sayisinin  giderek arttifi, sanatgilarin  olgunlasarak
sektorde ve sanatlarinda tecriibelerini arttirdigit ve s6z konusu gelisimlere
paralel sekilde kadin c¢izgi roman Kkiiltiiriinlin yayginlasarak okuyucu kitlesinin

de iyiden iyiye genisledigi bir devir olarak goze carpmaktadir. Bu bakimdan
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diinya genelinde genel anlamda c¢izgi roman endiistrisinin altin ¢ag1 olarak
kabul edilen 1970’lerde, ge¢mis yillarin okurlar1 olan kiz ¢ocuklari artik ivmeli
bir bigcimde sanatgilia soyunmaya baslamis ve 06zellikle sh6jo manga ¢atist
altinda kendi hemcinslerinin giligli ve elestirel bir sesi olarak bir davanin
baskin  bir  kiiltiirel  endiistrideki  temsilcileri  olarak  carpict  basarilar
kazanmiglardir. Bu yillarda 0zellikle Keiko Takemiya gibi kadin sanatcilarin
onciiliigiinde ¢izgi romanlar toplumsal cinsiyetin sorunlu yanlarina ve onu
mesrulastirlp destekleyen kaliplasmis sosyal geleneklere meydan okunan etkili

bir sorgu, elestiri ve yargi aracina dontismiistiir (Ogi ve digerleri, 2018: 76).

Bu anlamda o6zellikle kadinliga dair daha ciddi ve sosyolojik konular
merkezine alan yetiskin kadin mangalar;; 1980’lerde, gen¢ kiz mangalari olan
shojo mangalardaki klasik temalarin daha olgun hallerini ortaya koyma ¢abasi
olarak ortaya c¢ikmig; daha ¢ok feminist sdylemden dayanak alarak yetiskin
kadinlarin arzu, ihtiyag, sorun ve deneyimlerini isleyen ve modern Japon
kadinlar1 icin ideal rol modeller sunmaya egilim gosteren bir ¢izgi roman tiirii
olarak dikkat cekmistir (Schwartz ve Rubinstein-Avila, 2006: 46). Dolayisiyla
kadinlara yonelik manga tiirlinlin eril yaratim modellemesinden ziyade bizzat
kadinlarin bakis acisi, biyolojik ve sosyokiiltirel deneyimleri, diisiince diinyasi
vb. etrafinda yeniden yapilandirilarak olgunlagsmasi bu yillarda yiikselen kadin
hareketleri ve bu hareketlerin besledigi ideolojik temellerle dogrudan baglanti
sahibidir.

Bilindigi iizere 1970’lerde ikinci dalga feminizmin bir pargast olarak ‘’kadin’
kavrami1 sorgulanmis, kadinin ataerkil kiiltiir insasindaki tanimi ve dogasi
elestirilmis, Simone de Beauvoir tarafindan ortaya atilan “’ikinci cins”’
teriminden hareketle kadin kelimesinin kiiltiirel algida nasil zayiflik ile 06zdes
bir bi¢cimde kodlandigi konusuna dikkat c¢ekilmistir (Ogi ve digerleri, 2018:
91).

Buradan hareketle yetiskin kadinlarin  ger¢ek¢i  yasantisina  dair  6nemli iz

diisimler  tasiyan bu donemin shojo-josei-komikku mangalarina bakildiginda
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da kadinlarin genellikle evlilik ve aile hayatinin baskict toplumsal cinsiyet
kliseleri arasinda sikisan karakterler olarak bu zorluklari giiclenerek asmanin
yollarin1 aradiklar1 olduk¢a yaygin bir tematik 6z olarak karsimiza c¢ikmaktadir
(Schwartz ve Rubinstein-Avila, 2006: 46). Bu anlamda shéjo manga ile
feminist hareket arasindaki iliskinin her ikisinin de birbirinden beslendigi,
birbirinin kitle ve popiileritesinden yararlandig1 ¢ift yonlii bir yap1 barindirdigi
sOylenebilir. Shéjo mangalar bu tarihlerde diinya genelinde ¢ok sesli bir hal
alan feminist akimin yarattigi heyecan ve kamuoyunu yogunlugunu kendi
endiistriyel pazarinda gliglii  bir tiiketici, hayran Kkitlesine  dondstiiriirken
feminist ideoloji ise kendisine, popller kiiltiir kanaliyla ve giindelik tiiketim
bandi araciligiyla olduk¢a hizli bir bi¢imde kiiresel kitlelere ve ozellikle kadin
topluluklarima yayillan bir propaganda kiirsiisii edinmistir. Baska bir deyisle,
shdjo manganin kendi tiirsel gelisiminin  ve kadin sanat¢ilara sundugu
sorgulama, elestirme ve ifade imkanlarinin etkisiyle birlikte feminist hareket de
kendisine bir tartisma ve eylem zemini bulmus; ataerkil toplum yapisinin
cizdigi kadinlik kavramini yapt bozumuna ugratmaya ve bunun disinda da var
olabilen, daha  6zgiir ve  sirhiliklarindan  armmig  alternatif — kadin
kavramsallastirmalarinin  giindeme taginmasma yonelik de bu ¢izgi romanlar

daima 6nemli bir arag olarak islev gormiistiir (Ogi ve digerleri, 2018: 92).

Oyle ki; shdjo mangalar zamanla toplumun isleyis dinamiklerinde, kiiltiirde,
geleneklerde,  yerlesik  diisiince  yapisinda  bulunan  cinsiyet  kodlarinin
sorgulandigr ve tartisildigi birer popiler kiiltiir mahkemesi hiikmiinii almistir.
Dolayisiyla shdjo mangalar eril Kkiiltiir ingasinin sabitledigi toplumsal cinsiyet
kabullerine ve degerler sistemine yonelik halihazirdaki  popiiler  kiiltiir
ekosisteminde ve yaratici endiistrilerde bulunan en istikrarli elestiri ve meydan
okuma kiirsiilerinden birine karsilik gelmektedir. S6z konusu endistrinin
diinya capinda sahip oldugu {iretim ve tiketim hacmi diisiiniildiigiinde bu
kiirstinlin  toplumsal cinsiyet alaninda basit, fazlaca spesifik ve Onemsiz bir

kanaldan ¢ok daha fazlasi oldugu agikca ortaya ¢cikmaktadir.



182

Diger yandan shdjo manganin Japon ¢izgi romancilik tarihinde Onemli bir
kirllma yarattigt da arastirmacilarin ileri siirdiigli bir diger husustur; buna gore
shojo mangalarin, daha ziyade savas ve macera gibi olaganiisti olaylar1 tasvir
eden erkek mangalarinin aksine ¢izgi roman diinyasinda giindelik hayati ve bu
hayatin siradan fakat gercekei olgularimi kesfederek ¢izgi romanin bir konusu
haline getirdigi dugsiiniilmektedir (aktaran Takeuchi, 2010: 84). Bu anlamda
Ozellikle 1960’larn baslarinda yiikselise gecerek 1980’lere kadar siiren kiiresel
capli bir hareket olan ikinci dalga feminist hareketten Onemli derecede
etkilenerek gelisen shdjo mangalarda; toplumsal bellekte ve ataerkil kiiltiir
kodlarinda yer alan negatif, kisitlayict norm ve kabullerden ileri gelerek
kadinlarin sosyal yasantisinda One c¢ikan cesitli sorunlarin elestirel bir bicimde
dile getirilebilmesi icin giindelik yasam ve dissal gerceklige, toplumsal kimlige

temas eden ¢ok fazla giincel nitelikli konu kullanilmistir.

Dolayisiyla donemin popiiler shéjo manga hareketleri; son derece bilingli, tezli
ve angaje bir bi¢cimde toplumsal cinsiyet esitsizliginde kadinlarin payma diisen
radikal olumsuzluklarin pesine diiserek bunlar1 ifsa etme, kdken ve nedenlerini
sorgulama, tartismaya acarak elestirme ve protesto etme gibi amaglara
yonelirken, olduk¢a dogal bir bicimde somut ve realist malzemeleri igeren
giindelik yasam konularma giicli bir egilim meydana c¢ikmistir. Bu egilim ise
yalnizca sh6jo manga tiirii igerisinde sirli kalmayarak ¢ok daha genis ¢aph
bir adim olarak Japon ¢izgi romanlarinin sosyal gerceklik ve giindelik yasam
ile olan baglarinin olduk¢a yogun ve c¢ok yonlii bir bicimde artmasina imkan

saglamustir.

Ancak shdjo mangalarin biitiinliyle feminist ideolojinin arzuladigi bir c¢izgide
yiridiigiinii sOylemek de gilictiir. Nitekim “’kadmlar i¢in kadinlar tarafindan’
felsefesiyle yilikselen bir tir olan shdjo ve tirevlerindeki kadin ¢izgi
romanlarinin ~ feminist ideolojinin ve bu ideolojiyi  benimseyen idealist
sanatcilarin parladigr ilk donemlerin ardindan; sektorel hacmin gelismesi, ticari
beklentilerin artmast ve bu ilk donemki idealist ruhun etkisini belli oranda

yitirmesiyle birlikte bu tiirdeki ¢izgi romanlarda da farkli yonde kaymalar,
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yonelim ve modalar ortaya ¢ikmis, bu iiretimler ise farkli kesimlerce yine farkl
yonlerden siklikla elestiri almistir. Bu elestirilerin merkezilestigi iki temel odak
noktadan birincisi; feminist ideolojinin davasini  giittiigli toplumsal cinsiyet
meselelerine olan baghiligin ne kadar korundugu ve uygulamaya aktarildigi
konusuna egilirken, ikincisi ise yerel Kkiiltir ve gelenege olan baghligin
sorgulandigi, Amerikan kiiltiiriniin ~ Japon kadin ¢izgi romanlarina olan
etkisinin ve bu etkinin {retimlerdeki kadin tiplerine ydnelik asagilayici,
esitsizligi mesrulagtiran ve eril istencin arzularina hizmet eden yapisinin
elestirildigi  bir  mahiyet tasimaktadir.  Burada  oOzellikle  endiistrilesme,
kiiresellik ve bu cercevede glindeme gelen ticari ve Kkiiltiirel rekabet iligkileri
dogrultusunda shdjo mangalarin da basta yerel Japon gercekligini, kadin tipini
yansitmadigl, giderek daha da artan bir sekilde Bati’dan ithal edilen bir “’ideal
prenses’’ tipini kullanmaya bagladigi, bunun disinda mangalardaki kadin
karakterlerin de kadinlardan ¢ok erkeklerin begeni ve hayal giiciine hizmet
eden bir kadin bedeni iizerinden tasvir edildigi gibi ¢ok sayida savdan soz

etmek miimkiindiir (Ogi ve digerleri, 2018: 82).

Bu noktada Bati diinyasinin  ve bu diinyada gsekillenen = modernite
dinamiklerinin Japon mangalarina olan etki bi¢imleri konusunda akademik
birimlerde de ciddi bir farkindalifin oldugu ve bu meselenin ¢ok sayida ciddi
calismaya zemin olusturdugu goriilmektedir. Yapilan c¢alismalarda ulasilan
bulgulara g6z atildiginda ise s6z konusu etkinin gerceklestigi  kanallar
baglaminda, Ozellikle Amerikan sinema ve animasyon endiistrisinin basat bir
tesiri oldugu pek cok c¢alisma ve arastirmacinin ortak ¢ikarimi olmustur. Bu
baglamda arastirmacilarin go