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YER, NESNE, ZAMAN BAGLAMINDA HAFIZA iMGELERI

Danigsman: Do¢. Serap Emmungil Karamanoglu

Yazar: Yasemin Kaplan Calig
0z

Hafiza, bireylerin gecmis deneyimlerini saklama, hatirlama ve unutma sureclerini
kapsayan karmasgik bir yapidir. Kigisel ve kolektif kimliklerin olusumunda merkezi bir
rol oynar. Sanat, bu hafiza sireclerini somutlastirmada ve ge¢misi ifade etmede
etkili bir arac¢ olarak islev goérur. Sanatcilar, hafiza imgelerini duyular araciligiyla
yeniden canlandirir ve bu imgeler ge¢gmisin duygusal rezonansini ginimuze tagir.
Unutma ve hatirlama dinamikleri, hafizanin belirli olaylari segme ve saklama iglevini
sekillendirir. Sanat, hafizadaki imgeleri sabitleyerek anilarin kaliciligini saglar,
gecmisi yasatir. Calisma, kisisel hafizanin ge¢gcmis deneyimlerle nasil sekillendigine
ve sanat araciligiyla nasil ifade edildigine odaklanmaktadir. Bu kapsamda
otobiyografik hafiza ve sanatin, anilari kaydetme ve ifade etme suregleri Gzerindeki
etkisini incelemektedir. Cagdas sanatta hafiza ve zaman kavramlarinin iglenisi,
sanatcilarin kigisel ve kolektif hafizayi arastirma ydntemleri degerlendiriimektedir.
Ayrica hafiza ve mekan arasindaki iliskinin sanat eserlerinde nasil temsil edildigi ve
mekanin hafiza sureclerini nasil etkiledigi agiklanir. Sanatcilarin gérsel imgeler
araciligiyla anilari nasil temsil ettikleri ve ¢cagnistirdiklari, farkli dénem ve Usluplara
yayilan eserlerle analiz edilir. Calisma, bu yéntemleri referans alarak, hafizanin
sanat dili aracihgiyla nasil insa edildigini, korundugunu ve iletildigini aydinlatmay
amaglar ayni zamanda kultirel, sosyal baglamlarin hafiza imgelerinin

yorumlanmasindaki roltini degerlendirir.

Anahtar Sézcikler: Sanat, resim, hafiza, ani, mekan, zaman, nesne.
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ABSTRACT

Memory is a complex system that enables individuals to store, retrieve and forget
their past experiences. It plays a pivotal role in the formation of both individual and
collective identities. Artistic expression serves as an effective vehicle for the
materialisation of memory processes and the representation of the past. Artists re-
enact memory images through the medium of the senses, thereby transferring the
emotional resonance of the past to the present. The processes of memory and
forgetting shape the functionality of the memory system by influencing the selection
and retention of specific events. Artistic expression serves to fix images in memory,
thereby ensuring the durability of recollections and the preservation of the past. The
study focuses on how personal memories are shaped by past experiences and how
they are expressed through artistic means. This study examines the impact of
autobiographical memory and art on the processes of recording and expressing
memories. In contemporary art, the concepts of memory and time are explored
through the evaluation of research methods used by artists to investigate personal
and collective memory. Furthermore, the relationship between memory and space
is elucidated in artistic works, demonstrating how space affects memory processes.
The manner in which artists represent their memories through visual imagery and
the ways in which these representations evoke and resonate with viewers across
different eras and genres are analysed in this study. The study employs these
methods as a reference point to examine how memory is constructed, maintained
and conveyed through the medium of art. The objective is to elucidate the role of

cultural and social contexts in the interpretation of memory images.

Keywords: Art, painting, memory, memory, space, time, object.
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GiRiS

Hafiza, gecmis ve simdiyi birbirine baglayarak bireyin kendini ve dlnyayi
anlamlandirmasinda énemli bir rol oynar. Calismada hafizanin, bireyin gecmisi ve
su anki durumu arasindaki baglantilar nasil kurdugu, bireyin kendini ve cevresini
nasil algiladigi Uzerine bir tartisma sunulmaktadir. Bunun yani sira, unutmanin,
hafizanin bir parcasi olarak, bireyin ge¢misini nasil yeniden yapilandirdigi,
gecmisini nasil hatirladigi ve ge¢cmisindeki olaylari ve deneyimleri nasil yorumladigi

incelenmektedir.

Hafiza, insan yagsaminin hem bireysel hem de kolektif boyutlarini etkileyen merkezi
bir olgu oldugunda hafizanin igleyis bicimi, unutma ve hatirlama sureclerinin
birbiriyle olan iligkisi, bu sureclerin bireyin kisiliginin ve kimliginin gelisimindeki rolu
Uzerine derinlemesine dusinmek 6nemlidir. Hafizanin derinliklerinde kaybolan
detaylar zamanla daha da anlam kazanir ve kisisel tarihnimizdeki kesitler kendimizi
daha iyi anlamamiza yardimci olur. Bu sure¢ kigisel bir bag kurmamizi, ge¢cmisin
anlamini giiniimiize tasiyarak 6zimiiza yeniden kesfetmemizi saglar. insan zihninin
karmasikligi, gecmis deneyimlerin derinliklerinde sakli olan anilarin muazzam bir
kaynagidir. Bu anilar, kiginin kimligini sekillendiren temel unsurlardir. Bu tezde,
hafiza ve sanat arasindaki baglanti incelenerek otobiyografik hafizanin bir “zihinsel
zaman yolculugu” olarak nasil islev gordiugl, unutmak yerine anilari yeniden

distinmenin ve imgelerle anilarin ingasinin nasil gerceklestirildigi ele alinmigtir.

Hafiza ve sanat arasindaki iligki, kisisel deneyimlerin glctinu ve bu deneyimlerin
yaratici Uretim Uzerindeki etkisini ortaya koyan karmasik bir dinamigi yansitir.
Otobiyografik hafizanin roll, kulltirel ve toplumsal faktérlerin yani sira zamanin
etkisiyle sekillenen sanat eserlerinin Uretimi ve bu eserlerin dinyay1 deneyimleme

ve anlama bicimimizi nasil yénlendirdigini belirginlegtirir.

Otobiyografik hafiza, gegmise bir zihinsel zaman yolculugu sunar, kisinin yasaminin
farkli donemlerine geri dbnmesine ve o dbnemdeki anilari hatirlamasina olanak
tanir. Bu yolculuk duygusal bir deneyimdir ¢ciinkii gegmisteki anilar genellikle kisisel
anlamlarla yiklidur. Sanat, otobiyografik hafizanin ifade edilmesi ve yeniden

yapilandiriimasi agisindan énemli bir aractir. Sanatgilar, anilarin unutulmasina karsi

1



bir alternatif sunarak bu anilari yeniden diusinmeye ve goérsel bir dil araciligiyla
canlandirmaya tesvik ederler. Bu slre¢ kisisel deneyimlerin analizini ve anilarin
kesfedilmesini icerir. imgeler, anilarin somutlastiriimasi ve yeniden insa edilmesi
icin etkili bir aractir. Hafiza, zihnimizde beliren imgelerin bize hangi duygusal yuku

tasidigi ile iligkilidir ve genellikle duygusal olarak etkileyici olaylarla sekillenir.

Sanat ayni zamanda hafizanin mekansal temsiline dair énemli bir uygulama sunar.
Hafiza ve mekan arasindaki iliski, karsilikh ve paylasimli bir dogaya sahiptir.
Mekanlar, hafizamizda anilarin toplandigi ve erisildigi bir arsiv gibi igslev gorirken
hafiza da mekanlarin hatirlanmasinda ve deneyimlenmesinde rehberlik eder.
Mekan, hafizanin hatirlama sirecinde merkezi bir rol oynar. Anilar ve gecmis
deneyimler; belirli bir zaman, mekan ya da mekanlarda somutlagir. Sanatcilar
mekanl, insan deneyimlerinin zihinsel yolculugu ve distinme i¢in metaforik bir alan
olarak kullanirlar. Cocukluk dénemi gibi énemli yasam ddénemleri, bireylerin
hafizasinda kalici izler birakir. Bu etkiler, bireylerin c¢esitli basa ¢ikma stratejilerini
sekillendirir. Bu stratejiler arasinda unutma, saklama, 6rtme ve disa vurma gibi
yontemler yer alir. Unutma sureci, hafizada imgelerin belirli bir kaliba alinarak
sabitlenmesi ve sanat yoluyla bu imgelerin hafiza disinda bir alana taginmasi olarak
degerlendirilmistir. Sanat, hafizanin bu tasinma sirecini mimkan kilar. Ayni
zamanda anilarin imgelere, nesnelere veya kurgulara donusturiimesine olanak
tanir ve hafizayr somutlastirarak disa vurur. Calisma, hafiza ve sanati ele alarak
otobiyografik anlatilarin ve kigisel deneyimlerin hafizay1 nasil bigimlendirdigine

odaklanmisgtir.



1. BOLUM HAFIZA VE SANAT

insanlarin kisisel 6zellikleri ve yasadiklari, parmak izi gibi birbirine hic benzemeyen,
herkesin farkli deneyimler yasadigi bir hafiza kaydi olugturur. Bireysel hafiza
kayitlarinin benzersiz olusu etkilenilen noktalarin da farklilik géstermesine yol acar.
Bu calismanin c¢ikis noktasi “cocukluk” dénemidir. Cocukluk, insan hayatinin her
aninda etkilerini surdaren, yarattigr sikintilarin ¢ézilmeye calisildigi bir dénemi
simgeler. Her insan, bireysel sorunlarinin Ustesinden gelmek igin farkh yollar ve
metotlar kullanir. Saklamak, tstina értmek, disa vurmak, sorunlari fark etmemek ve
sorunsuz gibi davranmak bu yontemler arasinda sayilabilir. Bu c¢alismada,
sorunlarin Ustesinden gelme yolu olarak segilen yontem “unutmak’tir. Bireysel
hafizada yaratilmaya calisilan bu davranis sekliyle unutma odakli ¢calismalar
uretilerek anlatilamayan, anlatiimasi tercih edilmeyen problemlerin Ustesinden

gelebilmek ve unutabilmek i¢in bir mekan yaratiimasi amaglanmaktadir.

Hafizada yer etmis noktalar “bir kaliba alarak sabitleme” olarak yorumlanabilecek
“‘unutma” sureci bu konuda hazirlanan g¢alismalarin ana eksenini olusturmaktadir.
Bireysel hafiza ve sanatla kurulan iligkinin ana temasi, hatiralarla ytzlesmenin
verebilecegi zarari 6nlemek adina, bu hatiralan hafiza diginda bir alana
tasiyabilmektir. Bu tasimanin ve yer degistirmenin de sanatla mimkin oldugu
dusundlmektedir. Bir seylerin yerini degistirmeden icinden c¢ikariimak istenilenleri
tutan mekani “hafizay” tanimak yerinde olacaktir. Matbaanin bulunusundan énce
oldukgca degerli olan, zamanla birlikte insa edilen, insanligin tarih yazimi igin

basvurdugu en buyulk kitiiphane olan hafiza, canli, devam eden bir sirectir.

Hafiza, gegmigle ne kadar iligkili de olsa hatirlanan herhangi bir sey, anda yasanan
haliyle sekil bulmaktadir. An icerisinde duyulan bir kelime ya da gbzlemlenen bir
imge, kisiyi gecmise yoénelik bir yolculuga tasimaktadir. Bu noktada, nesnenin
fiziksel varligi kisi agisindan énemli bir etken degildir cinki onun imgesi mevcuttur.
Zihinde beliren goérintilerin hangi duygusal icerikle ortaya ¢iktigi daha buyudk bir
6nem tasimaktadir. Gegmis, disariya sunulan ve kigisel hikayelerin/anlatilarin toplu
bir arsividir. Hafizadaki tim hikayeleri tam olarak hatirlamak muimkun degildir.

Genellikle animsananlar, kisisel etkileri olan iz birakan anlar ve olaylardir. Secilen
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bu hikayeler digsa vurularak imgeler, nesneler veya kurgular haline dénagturalar.
Hafiza, bilgiyi depolama, saklama ve ihtiyagc duyuldugunda geri c¢agirma
kapasitesine sahip bir cagrisimdan geri gelen bir olgudur. Bunun yani sira, hatirlama

ve unutma sureclerinin temelini olusturmaktadir.

Bazi kaynaklarda hafiza kavrami onunla ayni anlami tasiyan “bellek” olarak
adlandiriimaktadir. Ancak bu tezde “hafiza” olarak kullaniimaktadir. Ahmet Cevizci
hafizayr soyle tanimlamistir; “Ge¢miste var olan tecrubeleri, deneyimleri ve
yasantilari hatirlayabilme yetenegi, zihnin gecmise ait bilgileri canlandirma ve bu
bilgileri mevcut durumda koruma becerisini ifade eder. Bu yeti, hatirlayan kiginin
gecmiste yasadigi olaylara, hissettigi biling hallerine veya algiladigi nesnelere dair
cikarimsal olmayan bir bilgiye sahip olmasini saglar. Biricik olaylar, nesneler veya
olgular mevcut olmadiginda zihinde bu 6gelere dair bilgiyi tutma ve koruma yetenegi
One cikar. Bu tir bilgilerin saklandigi, biriktirildigi disinulen mekanizma, hafiza

olarak tanimlanir” (Cevizci, 2005, s. 224).

Hafiza; deneyim ya da algl sonucu kazanilan bilginin, imgenin akilda tutulmasidir.
Dustnerek ve hayal ederek ortaya koydugumuz soyut bir kavramdir. Augustinus
hafiza icin; hafizamin genis ve kapsamli alanlarina, duyularimla topladigim sonsuz
nesnenin goruntaleriyle dolu hazinelere adim atiyorum. Dusuncelerle ilgili her sey
orada sakli; duygularin arttigi, azaldigi veya baska bir sekilde degistigi her sey o
hazinelerde yer almakta, hentz unutulup kaybolmamig anilar da oraya teslim
edilmis ve orada depolanmistir. Bazi anilar, istedigim zaman ortaya cikabiliyor ve
aralarinda kavga etmiyorlar; sen geleceksin, ben gelecegim gibi bir cekisme
yasanmiyor. ilk gelen anilar, sonrakilere yer aciyor ve gecip gittiklerinde, tekrar
ihtiyag duyuldugunda yeniden erisilebilir olmak Uzere depolarina geri déntyorlar.
Hafizami karigtirip bir sey anlatmaya calistigimda sure¢ tam olarak béyle igliyor
(Augustinus, 2010, s. 302). Augustinus’un dusuncelerine paralel olarak bu
calismada hafiza, ugsuz bucaksiz bir alan olarak degerlendirilir. Bu baglamda,
cocukluk dénemine ait anilara doénulerek bireysel tarih incelenmektedir. Hafiza,
zihnin suzgecinden gecirilen anilari ve bu anilardan ortaya ¢ikarilan nesneleri var
etmektedir. Bu gergevede hafiza, bireyin kisisel ge¢misinin merkezinde yer alir ve

bireyi olusturan olgular arasinda 6nemli bir yer tutar. Her bireyin yasadiklar ve
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bunlari algilama suregleri arasindaki farkliliklar essiz bir kimlik olusumuna neden

olur.

Her daim guncel kalan hafiza, zihindeki her bilgiyi/olguyu saklayip korumaktadir.
Hafizada saklanan/korunan bilgilerin siniflandiriimasi belirli bir s6z dizinine bagli
degildir tamamen olaylarin birbiriyle iliskisine gére saklanmaktadir. Augustinus;
hafiza, her seyi ayirt edici 6zellikleri ve turlerine gore dizenleyerek saklar, demistir.
Her algi tirii, kendine 6zgii bir yol bulup hafizaya giris yapar. Ornegin; sesler,
kulaklar yoluyla; renkler, isik ve cisimlerin sekilleri gézler araciligiyla; kokular, burun
sayesinde tatlar ise agiz yoluyla hafizaya gecer. Hafizanin derin ve gizemli kbseleri,
her turlG algiyi toplar ve gerektiginde ortaya cikartip hatirlatir. Her algi kendine 6zgu
kapilardan gecerek bu genis magarada depolanir. Nesneler degil imgeleri hafizada
hazir bulunur ve hatirladiginda duglncelere sunulur. Ancak imgelerin nasil
olustugunu, hangi duyguyla algilandigini ve hafizaya nasil yerlestigini kesin olarak
bilmek zordur (Augustinus, 2010, s. 303).

Hafizada saklanan bu bilgiler; bir siralama icerinde zihinde kodlanmaktadir. ilk
olarak bilgi hafizaya yerlestirilir sonra saklanir daha sonra hafizadan geri ¢agrilir. Bu
asamalar akla hafiza sanatini getirir. Frances Yates Hafiza Sanati adl kitabinda;
Yunanllarin bircok sanat dalini yarattigi gibi bir hafiza sanati da gelistirdiklerinin ¢cok
fazla bilinmediginden bahseder; bu sanat, yer ve imgeleri hafizaya kaziyarak
ezberlemeyi hedefler. Hafiza sanatinin genel kurallarini kavrayabilmek basittir. Bu
kurallardan ilki hafiza da bir yer yaratmaktir. Farkli tirlerde yaratilan mekanlar
arasindan en cok tercih edilenler, mimari olanlardir. Bu mekanlar hafizada bir yer
dizisi olusturmak igin kullanilir, bu nedenle mekanin iginde yer alan binalan
zihnimizde canh tutmamiz gerekir. Zihinde oldukca genis ve farkli bdlimlerden
olusan bir bina olusturmall, icerisine farkli odalar, oyuklar ve akilda kalici nesneler
konumlandirilmalidir. Hatirlanmak istenenler i¢in kullanilabilecek imgeler bulunarak,
bu imgeler hayal guciyle binanin icerisinde ezberlenmis alanlara yerlestirilir. Tim
bu agsamalar gerceklestirildikten sonra tek yapilmasi gereken hafizadaki éncelikle o
yeri sonra binayi1 daha sonra diger tim odalara yerlestirilen nesneleri tek tek emanet
edilen bekcilerden istemektir. Antik dénemde hatiplerin konusmalarini yaparken

zihinlerinde binalarin icerisinde gezinerek ezberledikleri odalar ve mekanlardan
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oralara yerlestirdikleri imgeleri geri alip hitap ettikleri kigilere aktardiklari hayal
edilmelidir. Cicero’nun séylemiyle; antik dénemde bir sair olan Simonides’in hafiza
sanatini kesfetmesi her konuda oldugu gibi dizenin, hafiza i¢in de édnemini fark
etmesinden degil, bunun yaninda gérme duyusunun da tim duyularin icerisinde en
kuvvetli duyu olduguna inanmasina baglidir. Locus olarak bahsedilen yer kavrami,
hafiza tarafindan kolayca kavranir; bir ev, belirgin bir ézelligi olan bir mekan vb.
yerler, hatirlamak istedigimiz seylerin formu, imi ve yizleridir. Ornegin; at, aslan
veya kartali hatirlamak istersek bunlarin imgelerini belli hafiza yerleri Ustine
yerlestirmek gerekir. G6z 6niinde duran seyler genellikle unutulmaktadir; cocukluk
dénemindeki olaylar ise ¢cogu kez en iyi hatirlanan seylerdir. Bunun nedeni, siradan
seylerin hafizadan kolayca kayip gitmesi, ¢arpici ve yeni seylerin ise zihinde daha
uzun slre kalmasidir. Gundogumunu, glnesin gokyuzinde izledigi yolu,
gunbatimini hi¢ kimse harikulade bulmaz ¢unkl bunlar gindelik olaylardir. Nadir
gerceklesen olaylar yuceltilirken daha sik gerceklesenler ise dnemsenmemektedir
(Yates, 2019, s. 9-17).

Gecmig, hafizanin igerisinde yalniz bir alan gibi yer almaz, onu kelimelere
doékebilmek icin anilara ihtiya¢c vardir. Sanat araciligiyla dile getirilen ani bir
kompozisyon ya da nesneyle ifade edilebilir. Hafiza, unutma ve yeniden
hatirlamayla i¢ icedir. Dolayisiyla hafizanin hem ge¢misi hem de gelecegi
sekillendiren sureclerini anlamak bireysel veya kolektif agidan insanin yaratma

sureclerini de anlamaya yardimci olmaktadir.

Hatirlanan sey gecmistedir, simdiki zamanda ise onun imgesi vardir. Bu imge
simdiki zamanda var olmayan fakat gegmiste var olani temsil edendir. imge
gecmiste var olanin sadece bir kopyasidir. Kisi ise ona temsili olarak sahip olabilir.
Hatirlamada esas olan bu kopyalardir. Var olan imgenin bize hatirlattigi sey nesne
degildir, o nesneye ait olan gecmistir (Bursal, 2017, s. 26, 27). Yazar Vladimir
Nabokov ge¢misini var etmek icin, kelimeleri bir ani nesnesi gibi kullanarak hatirasi
olan mekan ve nesneleri betimlemektedir. Kelimelere yukledigi anilarini yaziya
doékerek hatirlama sorumlulugunu/yikini kendisinden disar atar ve bu goérevi
yaziya verir. Bu tezde kurmaya calisilan hafiza ve sanat iligkisi Nabokov’un

kullandi1g1 terk etme edimine dayanmaktadir. Hafiza kavrami Uzerine gerceklestirilen
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calismalarla, kisiligimin gelisimi Gzerinde etkisi olan kisi, nesne ve mekanlarin kagit
yuzeyine sabitlenerek hafizadan cikariimasi amaclanmistir. Freud; “Hafizasina
guvenmediginde k&git ve kaleme bagvurdugunu belirtir”. Bu sekilde k&git, hafizanin
harici bir uzantisi haline gelir ve gézden kagacak olan bazi bilgileri Gzerine alir. Bir
seyi kagida yazarken asil hafizada yasanabilecek olasi bozulmalardan uzak,

guvenilir bir hatirlaticiya sahip olundugu bilinir (Draaisma, 2018, s. 25).

Tez kapsaminda Uretilen calismalar, hafizanin digsal bir parcasi olarak
degerlendirilir ve bu surec¢ iyilesme adina destekleyici bir rol oynar. Hafizada yer
edinmis ve gecirdigi sureclerle zararlilik potansiyeli tagiyan anilari, bu ¢alismalar
araciligiyla uzaklastirmak mumkdn kihnir. Anilarin benlige verebilecegi hasari
azaltmak ve onlari zararsiz, degismez bir alanda saklamak, hafiza ve sanat

arasinda kurulan en 6nemli iligki bigimini olusturmustur.



1.1 Otobiyografik Hafiza: Bir "Zihinsel Zaman Yolculugu"

Otobiyografik hafizaya giris yapabilmek icin 6ncelikle bireyin kendi yasamina
odaklanmasi gerekmektedir. Otobiyografi en genel anlamiyla bireyin kendi hayat
hikayesini yazmasi olarak tanimlanir. Bu yazim bigimi, yazarin varhginin
olusumunda 6nemli bir yer tutar. Ayni zamanda kiginin kendini tanima cabasi,
yasanilan tim zamanlari gbzden gecirme, acilari, sevingleri, hangi anlardan
etkilenildigi ve bu etkilerin ardindan ortaya ¢ikan sonuglar digsallastirma arzusunu
icerir. Otobiyografi, metin araciligiyla kisisel bir parcayi ortaya koyma istegini
yansitirken yazan kKisinin yasaminin énemli ayrintilar i¢erdigini, bu ayrintilarin
g6rundr kihnmasi gerektigini distindirmektedir. Rousseau yazdigi otobiyografi igin
sunlari soyler; “iste tam anlamiyla gercek bir insan portresi, bir esinin yapiimadig
ve belki de gelecekte de yapilmayacak bir tasvir. Kitabimin kaderini belirlemekle
yetkili olan sizler, kim olursaniz olun, yasadigim zorluklar, vicdaniniz ve tim insanlik
adina size yalvariyorum: insanligin incelemesi agisindan, ik kiyaslama belgesi
olarak kullanilacak olan bu dnemli ve egsiz yapiti yok etmeyiniz. Digmanlarimin
tahrip edemedigi kisiligimin bu biricik guvenilir anitini; hafizamin ve hatiramin gerefi

icin koruyunuz” (Rousseau, 1991, s. XXXIII).

Otobiyografi; kendi varliginin énemini gercek yasamdan kesitler sunarak toplu bir
kanit haline getirmektir. Once edebiyatta varligini gdsteren bu tiir plastik sanatlar
alaninda da son derece yaygindir. Sanatcilar yagsam éykulerini, kisisel deneyimlerini
ve i¢csel dunyalarini sanat eserlerine yansitarak; kendilerini ve yasadiklari dénemi
ifade ederler. Bu sekilde hem bireysel hem toplumsal tarih yazimina katkida

bulunurlar. Kigisel anlatilar, sanat diliyle somutlagarak kalici bir iz birakmaktadir.

Kisisel tarihin bir b6lim0 hatirlandiginda artik su anda mevcut olmayan olaylar,
anilar ve nesnelerle temasa gegilir ve kisisel tarih tim bu deneyimlerin birbirleriyle
iligkili oldugu anlatilar icerir. Deneyimlerin/anilarin dogrulugundan emin olunmasa
da otobiyografik hafizayla girilen bu zihin yolculugu cezbedicidir (Ingham, 2005, s.
69). Cunku bu yolculuk, gec¢misin izlerini surebilmek, kimligi, yasanilan anlari,

duygulari ve iligkilerin yeniden gdzden gegcirilmesini saglar.



Eric R. Kandel’in sdylemiyle; “Hafiza beni her zaman buyulemistir. Bir dasinuin,
isterseniz lisedeki ilk gununuzu, ilk randevunuzu, ilk askinizi animsayabilirsiniz.
Boylece o hadiseyi animsamakla kalmaz, hadisenin gerceklestigi ortami tekrar
tadarsiniz; géruntuler, sesler, kokular, sosyal ¢evre, gunin vakti, konusulanlar,
duygusal hava. Ge¢misi hatirlamak, zamanda yolculuk etmektir, bizi zamanin ve
mekanin 6tesine ulastinr, serbestce hareket etmemize izin verir (Kandel, 2016, s.
19). Otobiyografi yazan kisinin amaci ne olursa olsun yazdigi andan gec¢misine
bakarak hafizasindakilerle birlikte su anda ki yasamini metinlestirip gegmigini
sonsuz kilma ¢abasidir. Kendi hayatina odaklanan kisi, yagsaminin hikayesini kendi
bakis agisindan degil de genel bir bakisla anlatabilecegine ve okurlarla paylasmak
istedigine bunun sonucunda yasamin verilerini metinlestirecegine inanandir (Aksoy,
2009, s. 13). Fakat ne kadarini anlatacagina yine yazarin kendisi karar vermektedir.
Yaratici, gegmisine ya da hafizasindaki anilara bir yorum getirmek zorundadir.
CUnkl geriye baktiginda onlan bir butin olarak géremez. Hafizadaki hangi
anlarin/anilarin secilecegi, hangi siralamayla sunulacagi nasil bir baglamda ele

alinacag kisinin kendisiyle hesaplasmasi gereken noktalardir.

Otobiyografi; Fransizcadan oto “kendi” ghio “yasam” ile Yunancadan gelen
“grapheim” yazmak fiilinden tiiremis bir kelimedir. ilk olarak Isaac Disraelinin
Miscellanies adli 1797°de yayimlanmis kitabinin tanitim yazisi icin kullanildigi
gbrdlmustir. Bunun yansira terimlesip bir yazi tarinin adi olarak ise ilk defa
1809°da kullaniimistir (Marcus, 1994, s. 11). Otobiyografinin tarihsel surecinde ilk
olarak 19. yuzyilin sonlarinda dikkat cektigi goralir. Oysa yasam oOykulerinin
yazilmasi ¢ok gerilere uzanmaktadir. Birgok arastirmaciya gére tarin ilk 6rnegi Aziz
Augustinus’un ltiraflar’dir. Yazarin anlatimi tamamiyla i¢ diinyasina yéneliktir. Her
ne kadar otobiyografi yaziminin Aziz Augustinus’un itiraflari ile bagladigi diisiiniilse
de otobiyografi yaziminin ilk taninan ismi Jean Jacques Rousseau’dur ve hayat
hikayesinin adi da Itiraflardir. Augustinus’un eseri itiraflar’da genclik dénemindeki
glinahlarindan sonra kendini dine verisi sunulsa olsa da Rousseau’nun itiraflar'inda
romantik bireyin dogusu sunulmaktadir (Aksoy, 2009, s. 11). Rousseau ltiraflari icin;
bir proje Uzerinde ¢alisiyorum fakat daha dnce benzerine rastlanmamig bir yaratim
olacak ve hi¢c kimse bunu bu sekilde yapmayi aklindan gecgirmemistir. Benim gibi
olan bireylere, doganin tim gercekligi icerisinde bir insan sunmak istiyorum, bu kisi
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ise sadece ben olacagim, tek basima. Kendi duygularimi ve insanlarin dogasini
derinden anliyorum. Gérdigum higbir seye benzemiyorum, yasayanlarin higbiriyle
ayni degilim ve bunu cesurca ifade edebilirim. Onlardan daha iyi olmayabilirim ama
en azindan farkl biriyim. Doga, beni icine yerlestirdigi kalibi kirmakta ne kadar
basanli oldu bunu ancak yazdiklarim okunduktan sonra anlayabiliriz. Eger bazi
suslemeler eklediysem bu sadece hafiza eksikliklerini gidermek igindir. Dogru
oldugunu disindiagim seyleri dogru olarak kabul ettim; yanlis oldugunu bildigim
seylere asla yer vermedim (Rousseau, 1991, s. 3). Rousseau hafizasinin
yanilabilecegini ama dogru olanin yine kendi y6n verdigi dogrular olacagini vurgular.
Bu noktada otobiyografiye; ge¢misin olusturdugu o bosluklar simdinin gercekligiyle

doldurmak olarak da bakilabilir.

Otobiyografi yazari hem kendini hem de deneyimine dahil etmeyi umdugu, bu
deneyime sanki disardan bakiyormus gibi davranacak bir okuyucu hayal eder.
Gercek anlamda iki hayatin hikayesini yazar; kendi konumundan, kendisine gériinen
hayati ve bagkalarinin zihninde disaridan gérinen hayati (Wilson, 2003, s. 14).
Otobiyografi her ne kadar edebiyatin bir tirilymus gibi gériinse de diger sanat dallari
ile de etkilesime girmistir plastik sanatlar alaninda da sanatgilar kendi yasam
hikayelerini anlatma ihtiyaci hissetmiglerdir. Hafizanin sanat eseri formuna
burinmesi sanatcinin yasamini, kisiligini ortaya koydugu bir sanat tird halini
almigtir. Otobiyografik hafiza, kisinin en gizli i¢sel noktalarina dokunabildigi ve
kendini en 6zgur sekilde ifade edebildigi bir alan olmasi nedeniyle sanatgilar igin bir
siginaga dénasmaustir. Bdylelikle kendi i¢sel yolculuklarina ¢ikan sanatgilar tim
Ofkelerini, kalp kirikliklarini, mutluluklarini ve kigisel imgelerini sanat dilleri

araciligiyla disa vurmayi basarmiglardir.

Kisinin canli bir sekilde hatirladigi sey, tamamen yok olabilir. Hafiza gizemli bir
sekilde calisir. Gegmise ait imgeler; zaman ve duygular tarafindan renklendirilir,
carpitilir ve bulaniklastirilir. Kisacasi otobiyografik hafiza kisinin hayat hikayesini
olusturan olaylarin/deneyimlerin hafizasidir. Ge¢gmis yasantinin tim ayrintilarinin ve
varliginin otobiyografik hafiza da yer almasi, bu hafiza tirin kimlik olusumunda en

etkili unsur haline getirir.
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Hafizanin kendine ait bir iradesi vardir. Belirli bir aninin, kokunun, nesnenin veya
bakisin unutulmamasi gerektigi distnulse de birka¢ gliin ya da birka¢ ay sonra bu
izlenimlerin hafizadan silindigi veya artik o kadar net hatirlanmadig fark edilir.
Hafiza, unutulmasi gerektigi distnulen her seyi aksine hatirlatma egilimindedir. Bir
anda gecmisteki bir giint gézler 6nline getirir. Kisacasi hafiza, istedigi yerde gezinip
duran, hareket eden bir képek gibidir. Psikologlar, kisisel deneyimlerin saklandigi
hafiza alanina; otobiyografik hafiza adini verirler. Bu alan, yasanilan olaylari ayrintili
bir sekilde kayit altina alindigi yerdir. En eski ¢ocukluk anilari, ilk dusen dis ve
kicukken yasanilan ev gibi detaylar hatirlandiginda basvurulan en kapsamli kayittir.
Otobiyografik hafiza hatirladigi gibi unutur. Hayattaki &nemli detaylari unuttururken,
bir daha dusinmek istenilmeyen olaylar ise 6zenle hatirlatir. Kisacasi icsel
karmasasiyla hem tatmin eder hem de sasirtir (Draaisma, 2020, s. 13, 14).
Otobiyografik hafizada bulunan bilgiler, kisiye 6zel, spesifik, uzun dmdrli bilgilerdir.
Hafizada saklanan anilarn gercege yakin bir sekilde hatirlamak muimkulnken,
hatirlanan anilarin tamamiyla gergek olduklarindan bahsedilmemektedir. Anilar ne

kadar gercek gibi hissettirseler de kiicuk hatalar barindirmalari da muhtemeldir.

Kisi, hafizanin hatirlamakla bir ilgisi olmasi gerektigini ve hatirlamanin bilingli bir
deneyim oldugunu dusunur. Bir olay! hatirlamak, daha énceki bir olayda olan bir
seyin simdi bilingli olarak farkinda olmak demektir. Bu durum, Suparna Rajaram’in
bir makalesinin bagliginda acgikc¢a ifade edilmektedir: “Hatirlamak ve Bilmek: Kisisel
Gecmise Ulasmanin iki Yolu” (Rajaram, 1993, s. 89). Hatirlamak, bireyin kisisel
gecmise ulasmasini saglayan bilingli bir deneyimdir. Bu deneyim, gecmiste yasanan
bir olay! su an bilin¢li olarak hatirlamak anlamina gelir. Ancak bilmek, bu deneyimi
hatirlamakla ayni degildir. Bilgi, bilincaltinda depolanabilir ve bu bilgiye ulagsmak icin
kisinin hatirlamak zorunda olmamasi gerekir. Dolayisiyla, hatirlamak ve bilmek
arasinda bir ayrim yapilir: Hatirlamak bilingli bir eylem iken, bilmek daha bilingalt
bir stire¢ olabilir. Bu perspektif, insan hafizasinin karmasikhgini ve kisisel ge¢cmise

erisimde ki farkli yollari vurgulamaktadir.

Her ne kadar tipik olarak hafizanin gerceklige gére daha mimetik olduguna, gelecek
planlarinin daha 6zgir olduguna inanilsa da ikisi de simdiki veya gelecekteki

kosullara uymasi icin yeniden tahayyul edilen (zaten gerceklesmis olanin veya
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yeniden insa edilenin) ge¢cmis deneyimlere dayanmaktadir. Bu dustnceler,
otobiyografik hafiza ile kurgu arasindaki baglantinin yakinhgini ortaya c¢ikarmaya
baslar. Erken cocukluk déneminde otobiyografik hafiza, benlik ve zamanin
baslangici olarak kabul edilmektedir. Genellikle hafizanin, farkli kurgusal sekillerle
yeniden insasini icerir. Bir bagska anlamda benligin gelecekteki projeksiyonudur
denilebilir. Simdiki ve gelecekteki kosullara uymasi adina yeniden insa edilen
gecmis deneyimlere dayanmaktadir. Bu dusinceler otobiyografik hafiza ve kurgu
arasindaki baglantinin yakinhgini ortaya c¢ikarmaya baslar. Otobiyografik hafiza,
baskalariyla paylasilabilen 6z deneyime dayali bireysellestiriimis bilgidir (Nelson,
2003, s. 125). Otobiyografik anilara bakildiginda, belli bir zaman diliminde
gerceklesmis deneyimleri temsil ettiklerini ve bu deneyimlerin duyusal, kavramsal
ve duygusal 6zetlerini icerdigini gérulur. Cogunlukla gdérsel imgelerin eslik ettigi bu
anilar belli bir perspektiften hatirlanir ve hatirlama esnasinda bir tir zamanda
yolculuk hissi olugur. Bu anlamda otobiyografik hafiza insani insan yapan temel

Ozelliklerin baginda gelir (Mutafoglu, 2021, s. 1).

Tam bilgiler 1s1ginda; kisi hafizasina odaklandiginda kisisel anilarini, hayatinda
deneyimledigi olaylari nasil hatirladigini ve unuttugunu dusutnur. Otobiyografik
hafiza, zaman ve mekan baglaminda yasanan olaylari animsamak olarak
tanimlanir. Bu hafiza tart belirli ve 6zel olaylarin yani sira tekrar eden, genel ve
genis kapsamli deneyimlerin de hatirlanmasini kapsar. Bu baglamda hem bireysel
anekdotlari hem de genel yasam olaylarini yeniden yapilandirma ve hatirlama
kapasitesine sahiptir. Hafiza, 6znelligini bu sekilde ifade eder anilari hem hatirlar
hem de an igerisinde yeniden olusturur. Kigisel anilar buyidk 6énem tagsir; simdiki
zamanda Kkigiligi sekillendiren, dusince yapisini gelistiren ve hedeflerin
belirlenmesine katkida bulunan duygusal batinluklerdir. Bu anilar, ayni zamanda
kisisel tarihin/gunligun bir parcasini olustururlar. Gunluk, kigiyi olusturan
deneyimlerin ve kisisel tarihin kapsamli bir koleksiyonunu kapsar. Oscar Wilde
tarafindan teatral bir sekilde ifade edildigi gibi: “Hafiza, sevgili Cecily, hepimizin
yaninda tasidigi ganluktar” (Wilde, 2010, s. 60).

Hafiza, bireyselligi vurgulayan, yalnizca nesneler, fotograflar, mekanlar ve zaman

dilimlerinin bize cagristirdigi unsurlardan olusan bir toplami ifade eder. Anilar
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hafizaya kaydedilir, saklanir ve gerektiginde geri ¢cagrilir ancak bu surec¢ bir yapim
ve insa halinde gercgeklesir. Ge¢cmis ve simdiki zaman arasinda belirgin bir uzamsal
fark bulunur fakat hafiza bu iki zaman dilimi arasinda bir képru kurar ve gegmisin
anilarini simdiki anla surekli olarak yeniden iligkilendirir. Otobiyografik hafiza dis
uyaranlara tepki veren bir hafiza tarudur. Bir fotograf ya da nesne hafizanin
bilinmeyen katmanlarina dogru bir yolculuga surikleyebilir. Hafizayi tetikleyen bir
arac olarak fotograf, hafizanin bir fotograf arsivi gibi calisan bir sistemle isledigi
izlenimini uyandirir. Hafizanin olugum streclerinde fotograflara bakmak, zihinsel bir
disunme surecini tetikleyerek bir gezintiye ¢ikilmasina olanak tanir ve bireyi tek bir
ana hapseder. Otobiyografik hafiza bu yoénuyle bir olayin genel 6zelliklerinin uzun
sureli hatirlanmasi ve bir olayin yorumlanmasini iceren farkl 6zelliklere de sahiptir.
Proust'un degindigi gibi; “Ge¢misi hatirlama ¢cabamiz genellikle sonugsuz kalir,
zihnimizin tim gayretleri bosa gider. Gecmis zihnimizin kavrayis sinirlarinin
Otesinde hi¢ beklemedigimiz bir nesnenin ve bu nesnenin bize verecegi duygunun
icinde sakhdir. Bu nesneyle yasamimizin bir noktasinda karsilasip

karsilasmayacagimiz ise tamamen sansa baglidir” (Proust, 2021, s. 58).

Psikanalizde ruhsallik olarak adlandirilan alan, sanatta ve edebiyatta sanatcinin
esinlenmesinin ve yaratimlarinin kaynagi olan alana karsilik gelir. Temelinde ele
gelmeyen, karanlik, muglak bir alan olarak tanimlanir. Yazar ve sanatcilar, sanatlari
aracihgiyla yalnizca begenilecek eserler ortaya cikarmakla kalmaz, eserlerini
olusturduklari an da kendi iclerinde de bir dénusumuin gerceklestigini fark ederler
(Gungdérmus, 2021, s. 11). Bununla birlikte tez icerisinde, anilarin ve deneyimlerin
hayat anlatisina entegre edilmeye calisiimasi yalnizca i¢sel bir miicadele degil ayni
zamanda sanatsal bir ifade girisimi olarak degerlendirilir. Travmatik olaylarin
hafizanin butunlestirme sulreclerini nasil kesintiye ugratabileceginin ve hatirlama

surecinin nasil bozulabileceginin bir temsili niteligindedir.
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2. BOLUM UNUTMAYI YENIDEN DUSUNMEK VE iMGELERLE ANILARI INSA
ETMEK

Hafizanin bireyin kisisel gecmisinin merkezinde oldugunu, bireyi olusturan olgularin
basinda geldigini ve algilama sireclerinin herkeste farklilik gésterdigini bir dnceki
bdlimde vurgulamistik. Bu bélimde ani olgusu, anilarin unutulma sureci ve unutma

sonrasinda gelisen hatirlamadan bahsedilecektir.

Bir ge¢gmise sahip olmak bireyselligi ortaya ¢ikaran blyuk bir resimdir. Bu gecmisi
anilar mimkun kilar. Anilari ortaya ¢ikarmak igin kiguk fragmanlara ihtiyag vardir.
Oncelikle hatirlanmak istenenler dénemlere ayriimakta ve ardindan her déneme ait
tetikleyici imgeler belirlenmektedir. Boylece kisisel bir ani-zaman c¢izelgesi olugur.
Bir anin animsanmasinda imgenin roli ¢cok buyuktir. Bir de sosyal hayat sayesinde
hatirlanan anilar vardir, bunlar aileden birinin ya da yakin arkadaslarin
bahsettikleridir. Bu anilan kisi bazen hatirlar bazense kendi agisindan yeniden
olusturur. Yeniden olustuklarinda eski anlamlarinin digina ¢ikarlar fakat tekil olarak
hatirlananlarin gercekligi yadsinamaz. Hafiza gizemli bir sekilde calisir; gecmise
dair imgeler zaman ve duygular tarafindan renklendirilir, carpitilir ve bulaniklastirihr.
Anilar kendi yollarini kendileri olusturarak unutma ile yeniden sekillenirler. Sair

Louise Gluck’ un “Nostos/ Yuvaya Déntis” adh siirinde gegen nefis bir cimle vardir;
“Dunyaya bir kez ¢ocukken bakariz gerisi hatiradir’ (Gluck, 2004, s. 54).

Dunyaya yalnizca i¢sel bir derinlikle ve 6zimseyerek bakilabilen zaman dilimi
cocukluk dénemidir. Cocukluk anilari genellikle en belirgin ve en net hatirlanan

anilar olarak kabul edilmektedir.

Zihnin labirentinde kaybolmus birgok imge bulunmaktadir. Bu imgeler anilar olarak
adlandirilmaktadir. Evrenimize bir kuyrukluyildiz gibi giren bu imgeler, tamamen
kurtulamadigimiz ve bilingli olarak farkinda olmadigimiz bir evrenden kopariimigtir.
Bu imgeler, ¢cocukluk dénemine ait anilardir. Cocukluk anilari, unutmanin etkisine
ugramig, kararmis bir gériinim almasi icin belli bir stire topraga gémiulen bazi Afrika
heykelleri gibi yapay bir sekilde eskitiimis anilardir (Auge, 2020, s. 19). Bu

cercevede, cocukluk anilari zamanla unutulmus, silinmis gibi gérinse de zihinde yer
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etmeye devam eder. Ancak bu imgeler, yasanilan gergeklikten uzaklasip gecmisin
derinliklerinde gizlenmig, animsanmasi guiclesmis, soyut bir yapiya barinmustar. Bu
tar anilar gecmis ile simdi arasindaki sureklilik ve kopukluklari yansitan birer 6rnek

olarak degerlendirilebilir.

Hafiza sistemi igerisinde otobiyografik anilar hayatin bolimlerine ayrilmis sekilde
bulunur. Otobiyografik anilar, bir bireyin yasamindan hatirlanan bélimlerdir. Kisisel
deneyimler genellikle bilingli bir hatirlama niyeti olmaksizin saklanir ve birkag¢ farkli
tirde olabilen anilara yol acar. Helen L. Williams otobiyografik hafizanin cesitli
boyutlarini dért madde de tanimlamistir; Bireysel ya da biyografik ani: Otobiyografik
anilar bazen biyografik gerceklerden olusabilir. Yeniden yapilandiriimig ya da kopya
ani: Anilar orijinal olayin kopyasi ya da yeniden insasi olma derecelerine gore
degisir. Bazi kigisel anilar canli olduklari ve cogunlukla alakasiz detay icerdikleri igin
kopya gibi gdérinmektedir. Ancak bazi kisisel anilar dogru degildir ve ham
deneyimler olmaktan ziyade, bazen yeniden insa edildiklerini distundiren geriye
déndp bakildiginda yapilan yorumlari icerirler. Genel ya da belirgin ani:
Otobiyografik anilar spesifik ya da genel olabilir. Gézlemci perspektifinden ya da bir
alan perspektifinden ani: Otobiyografik anilar, bir gdzlemci perspektifinden veya bir
alan perspektifinden temsil edilebilir. insanlarin kendi anilari incelendiginde, bazi
anilarin yasantinin orijinal bakis agisiyla (alan perspektifi) hatirlandigini ancak daha
fazla sayida aninin disaridan bir gézlemci bakis acisiyla gérildiga bulunmustur. Bu
gbzlemci anilar, orijinal alginin kopyalari olamazlar, mutlaka yeniden yapilandiriimig
olmalidirlar. Yakin gecmisteki anilarin orijinal bakis agisiyla yeniden yasandigini
ancak eski anilarin gdézlemci bakis agisiyla yeniden yapilandirildigi gbzlemlenmisgtir.
Bu bulgular tekrarlamis ve alan anilarinin daha canli oldugu belirtilmigtir. Bu
maddelerde gdzlemlenen otobiyografik hafizanin dinamik ve istikrarsiz dogasi,
yeniden yapilandirici bir teoriyi desteklemektedir (Williams, 2008, s. 23). Hafiza bu
baglamda, bireylerin gecmis deneyimlerini mevcut duygusal ve bilissel durumlarina

gére yeniden sekillendirme kapasitesine sahip bir strec olarak anlagiimaktadir.

Hafizanin en kapsamli drantisuni kigisel anilar olusturur ve zaman cizelgesinde
gecmis varligin akisini tam olarak belirleyen unsurlardir. Kisisel anilar, ¢cagrisim

yoluyla sekillendiginden zihinde yasam boyunca mevcut olan nesnelerin birbirlerini
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cektigi varsayilir. Gecmis yasantiyi anlamlandirmaya calistikca anilar sanki
defalarca tekrar edilmis gibi gérandr. Hafiza daraldik¢ca anilar daha siradan hale
gelirken; hafiza genisledikge anilar daha kisisel bir form kazanir. Bdylece ani; bireyin
kisisel tarihine kOpra kuran deneyimlerdir. Anilar hafizada birikmekle bagladiklar
seruvene Kisiligi ve sonrasinda tim hayati sekillendirmekle devam ederler. Anilar
bizi bir batlin yapan seylerdir. Kisiligi, diinya algisini, yasayis bicimlerini olugtururlar.
Bir aniyi hatirlama guicli o aniya atfedilen degerde yatar. Cocukluk anilarinda biriken
imgeler, diinyaya bakisi sekillendirmekte ve bu perspektifin sonucunda ortaya ¢ikan
nesneler gézlemlenmektedir. Bazen bir imge ya da nesne sayfalarca yazilmig
aciklamadan daha cok sey anlatir. Nabokov cocukluk anilarinin hatirlanmasi
Uzerine su cumleleri kurar: “Bazi ¢ocukluk hatiralarimin ait olduklari zamani dogru
belirlemek i¢in, bir destanin parcalariyla ugrasan tarihgiler misali, kuyrukluyildizlari
ve gelgitleri izlemem gerekiyor. Ama bazi anilar icin veri yoklugu ¢ekmiyorum”
(Nabokov, 2011, s. 23).

Anilar nerede sakl dururlar sorusu Deleuze’e gbre yanhs bir dnermedir. “Sanki
anilar bir yerde sakli durmaliymig, beyin onlari saklamayi becerebilirmig gibi yapilir.
Oysa beyin timuyle nesnellik ¢izgisi Uzerindedir, beyinde her sey harekettir. Ani ise,
bunun tersine, 6znellik gizgisine aittir. Beyni anilarin dayanagi ya da deposu olarak
kavrayarak iki cizgiyi birbirine karistirmak sagmadir. Oyleyse ani kendi kendinde
sakli durur” (Deleuze, 2005, s. 94). Hafiza ise tim anilari sakli tutar. Bu anilar hafiza
tarafindan zamanla sekillendirilebilir. Herkesin hafizasinda kendine &6zel anilari,

imgeleri ve benzer yasanmigliklari vardir.

Hafiza sanati varken neden unutmanin da bir sanati olmasin? sorusu soruldugunda,
hafiza sanatini gelistiren Yunanhlarin kismen unutma sanatini da vyarattig
gOrulmektedir. Yunan mitolojisinde yer alan unutma olgusu adini, yeraltinda unutus
nehri olarak anilan tanrigca Lethe'‘den alir. Bu nehir insanlarin ge¢gmis yasantisinda

var olan tim aci anilarini gelecek kaygilarini yok etmeyi vaat eder.

! Lethe, (Yunan mitolojisinde) yeralti diinyasinda éliilerin ruhlarina unutkanlik veren nehrin adidir. Unutma,
tamamen suyun akiskan unsurlariyla i¢ ice gecmis ve onun akiskanlgina gémilmustir (Weinrich, 2004, s. 6)
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Goérsel 1. Héliodore Joseph Pisan. Unutus Nehri’ndeki Dante/ Dante in the River of Lethe. 1800.
https://bit.ly/3wdIpKE

Lethe, bir unutulus semboll olarak kisinin gecmisi, gelecegi ve simdiki zamani ile
ilgili varolugsal sirlari icinde barindirir. Bu ¢ercevede unutmanin, kiginin kendini
kesfetmesi ve gecmisi icsellestirip gelecedi yeniden insa etme yetisinde oynadigi
rol, mitolojik anlatilarla etkili bir sekilde ifade edilmistir. Mitolojik geleneklere gore,
siradan unutkanhgin diginda unutmak ruhsal bir deneyim olarak degerlendirildiginde
insanhgin dogasina 6zglu bir hareket olarak gérulebilir (Yaman, 2021, s. 615).
Unutmak, anlamak istenilen seylerin distnulebildigi bir dinlenme noktasidir.
Dustncelerin en derin anlamlarini, pargalarini bir batin seklinde gérandr kilmaya
calismak igin kisi unutus nehrine atlar. Lethe, kisinin icindeki boslugu temsil
etmektedir. Bu bogluk bireyin kendini aradigi, ifade ettigi ve sonunda varhgini
sekillendirdigi bir alandir. TUm bu surecler bireyin varliginin somut bir bicimde ortaya

cikmasini saglamak amaciyla gercgeklestiriimektedir. Unutma her gerceklestiginde
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birey icinde yeniden uyanmanin coskusunu yasamaktadir. Lethe’ye kendini teslim
ederken bu surecin tum yonlerinin bilincindedir. Lethe, ge¢misimi tamamen
unutmaya olanak taniyan bir nehirdir ve bu firsati yalnizca bir kez sunmaktadir. Bu
unutus tim benlikle karar verilen bir arinma metaforuna donusgur. Pisan’in Unutus
Nehrindeki Dante isimli eserinde (Gérsel 1) “unutma” olgusu suyun arindirma
guclyle 6zdeglestirilerek sunulur. Dante’nin arinma ile 6zdeslestirdigi unutus ilahi
Komedya'da su sekilde ifade edilmigstir; Vergilius’la birlikte Arafi gecip Yerylzi
Cenneti’ne ulasan Dante, uzun zamandir 6zlem duydugu Beatrice’i gérduginde
Vergilius aniden ortadan kaybolur. Eunoe ve Lethe nehirlerinde arinan Dante, artik
Cennet’e yukselmeye hazirdir. Cennet’e dogru Beatrice’le yola ¢ikar. Bu kutsal
sudan arinarak, tipki taze filizler gibi yeniden dogmus ve eski halime dénmus olarak

yildizlara yukselmeye hazir hale gelmistim, der (Alighieri, 2005, s. 22).

Mutluluk ve unutma arasindaki derin iliskiye dikkat ¢ceken Nietzsche, gecmisle
baglarin koparilmasinin mutlulugun anahtari oldugunu vurgular. “Ge¢misi tamamen
unutup anin iginde kalamayan, bir savasci ruhu gibi surekli bir gerilim ve endise
icinde bir an huzur bulamayan biri, mutlulugun ne oldugunu asla kavrayamayacak
ve bagkalarini mutlu edebilecek bir sey Uretme yeteneginden yoksun kalacaktir”
(Nietzsche, 2015, s. 7). Unutmak dogal yolla gerceklesen bir sirectir. insanlar
dogasi gereg@i unutkan varliklardir. Unutmak insanlara dogumlarindan itibaren
kodlanmisg bir olgudur. Marc Auge unutma olgusuna soyle yaklasir; suphesiz insan
her seyi tamamen unutamaz fakat her seyi de hatirlamaz. Unutmak veya hatirlamak,
bir bahg¢ivanin bitkileri secip budamasi gibi, segici bir sekilde dizenlemek ve
temizlemek anlamina gelir. Anilarin bitkiler gibi oldugu dasanulebilir, bazilarini hizla
ortadan kaldirmak gerekir ki digerleri buytyup gelisebilsin ve cicek acgabilsin. Bu
bitkilerin dogal sureci icinde kendi gecmislerini bir 6lgide unuttuklarindan
bahsedilebilir. Tohumlar ve kesimler ile yetigkin son halindeki bitkiler arasinda
g6randr bir bag yoktur. Bu baglamda ¢icek, tohumun unutulmus halidir (Auge, 2020,
s. 18). Kbkler salindiktan sonra geride birakilanlardan yalnizca istenilen kadarini
tasimak tercih edilir. Bu durum tezde, otobiyografik hafiza acgisindan ¢ocukluk
doénemi Uzeri 6rtilmeye calisilan anilarin merkezi olarak 6ne cikar. Bu nedenle
kullanilan yéntem, unutmayi ve unutabilmeyi saglayacak bir mekan yaratmaya

yoneliktir. Bu unutma bigimi, anilari bir kaliba alarak sabitlemek ve hafiza ile sanat
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arasindaki iliski cercevesinde olumsuz etkilerden korunmak amaciyla anilari
hafizanin digina tagsimaktir. Geride kalanlardan diledigimiz kadarini tasiriz ifadesi
aslinda tasinanlarin unutulmak istenip unutulmayan ya da unutulmak istendigine

inanilan anilar oldugunu ifade etmektedir.

Hafizam yoksa ben kimim? Hafiza yalnizca anilari hatirlatan bir seyi tanimlamadigi
gibi animsama/hatirlama da gecmisin bir anda simdide var olmasi degildir
(Abensour, 2022, s. 14). Hafizamiz olmadan kim oldugumuzu hi¢ sorguladik mi?
Hafiza, kisiyi sekillendiren temel bir olgu olup anilarla birlestiginde kKisiligi olusturan
unsurlarin timine dénlsir. Bu baglamda, ansizin bir hafizaya sahip olmanin
mumkun olmadigi ya da hafizanin tek basina varliginin bir bosluk hatta yok olus
oldugu sdylenebilir. Huyssen da bu duruma dikkat ¢cekerek; “Hafizamizi yavas yavas
kaybetmemiz onun yasamlarimizi sekillendiren temel unsur oldugunu anlamamizi
saglar. Yasam, hafiza olmadan bir bogsluktan ibarettir. Hafiza, eylemlerimiz,
hislerimiz, aklimiz ve hatta tutarli olusumuzdur. Onsuz, yalnizca bos bir ani kutusu

oluruz” seklinde ifade eder” (Huyssen, 1999, s. 11).

Tez icerisinde yer alan konuya iligkin calismalara baslamadan énce, “unutmak”
kavrami Gzerine yapilan degerlendirmeler, bunun “gereken dnemi vermemek” veya
“Ustinde durmamak” biciminde gerceklestigi yoninde bir yanilgiya yol acmistir.
Ancak calismalar ilerledikge aslinda 6rtaldagu dasinulen anilarin hi¢ de értilmemis
oldugu anlasiimistir. Bu noktada unutma kavrami yeni bir anlam kazanmigtir.
Unutmanin, temel anlamda tamamen farkinda olmamak oldugu kabul edilse de
yeniden diistinmeye sevk eden bir siirec oldugu ortaya cikmistir. icinde bulunulan
her an, gecmise ait bir ani olarak saklanmakta ve saklanan bu aninin yok oldugu
dusundlmektedir. Fakat bir belirtec ile tetiklendiginde bu anilar yeniden hatirlanir.
Bu baglamda, unutma kesin bir sonug degil; bir eylemden ziyade, bir anlam olarak

degerlendiriimektedir.

Hatirlama, unutmanin ziddi olmaktan ziyade onunla birlikte isleyen sistemin bir
parcasidir. Unutma ve hatirlama arasinda bir iliski s6z konusudur ve hi¢ kimse
unutmaya karsi bagisiklik tagimaz. Bir olayi, imgeyi ya da nesneyi hatirlamak icin

Oncelikle unutmus olmak gerekir. Unutulmus anilar, imgeler ve nesneler hafizanin
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bir fonksiyonu olarak yeniden hatirlanir. Bu nedenle unutma, hafizanin ayrilmaz bir
parcasi olarak kabul edilir. Cevrede bulunan nesneler, hatirlama sirecini tetikleyen
birer animsama butonudur. Bu nesneler, zihinde sakl olan imgelerin digsa
vurulmasina olanak tanir. Zamanla hafizadaki anilar siliklesmeye basladiginda
onlari yeniden insa etme siirecinde bu anilara benzer imgeler ortaya ¢ikar. Ornegin,
cocuklukta sahip olunan bir oyuncak, hafizada yeniden canlanarak simdiki zamanda
kurgulanan bir anitya déntsebilir. Bu sureg, birimge ya da nesne tzerinden gegmisin
izlerini surerek gecmisi yeniden yapilandirma cabasi olarak nitelendirilebilir. Ayni
zamanda tezde yer alan calismalarda; unutulmak istenen anilarin yuklendigi bir
“cukur” imgesi olusturulmus ve unutmanin gerceklesebilmesi icin yalnizliga, bu
yalnizhgin saglanabilmesi icinse bos bir mekana gereksinim duyulmustur. Bu
mekan, kimsenin ulasamadigi, saklananlarin gérilemedigi bir manzara olarak

betimlenmektedir.

Unutulmak, unutulacagini disinmek ya da unutmak isteyip yine de bazi seyleri
saklamaya devam etmek, kisinin mutsuzluk hissini tetikleyebilir. Bireysel dizeyde,
unutma slreci aci veren anilardan kurtulma olarak goérulip kisisel huzuru
artirabilirken kolektif diuzeyde bagkalar tarafindan unutulmak mutsuziuga yol
acabilir. Bireyler genellikle hatirlamak ve hatirlanmak arzusunu tasirlar, bazi anilari
ve deneyimleri ise tamamen unutmamak isterler. Bu istek, hafiza ve unutusg
sureclerinin karmasikhgiyla yakindan iligkilidir. Hafiza sanati ve unutus dinamikleri,
gecmis deneyimleri ve duygulari surekli olarak yeniden sekillendirirken, unutmayi
tamamen engellemek mimkin degildir. Hafiza zamanla degisen ve cesitli
etmenlerden etkilenen bir slregtir, bu nedenle bazi anilarin silinmesi veya
kaybolmasi kacinilmaz bir durumdur. Bu anlamda, hatirlama ve unutus arasindaki

denge, bireylerin psikolojik ve duygusal durumlarini belirleyici bir rol oynamaktadir.

Unutma bizi su ana getirir fakat bu gegcmisin tim zamanlarda etkisini sirdirmesini
engellemez. Gelecek icin yeniden baglamayi, buginki ani yasamak icin simdiki
zamani ve gecmise donmeyi yasamak icin ise gecmis zaman dilimini kullanir. Su
anda kalmak, varligini surdirmek ve bagh kalmak icin unutmak kaginiimazdir
(Auge, 2020, s. 73-75). Bu noktada hafiza sanati, unutmayi engellemek amaciyla

degil, aksine anilari koruma ve geri getirme cabasiyla ortaya ¢ikmistir. Hafiza,
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unutma surecine kargl koyarak hatirlanmak istenen anilari geri getirme iglevi gorar.
Bu sirecte, anilarin biraktigi izler hafizanin sekillenmesinde énemli bir rol oynar.
Hafiza, ge¢cmis deneyimlerin ve anilarin tam olarak unutulmadan saklandigi bir

mekan olarak degerlendirilebilir.

Unutmak dusunildiginde, hafizada sadece unutmanin imgesi bulunur, unutmanin
kendisi degil. Bunu nasil agiklanabilir? Eger hafizada bir seyin imgesi varsa, bu
seyin 6nce var olmasi gerekir ki hafiza imgesini kaydedebilsin degil mi? Su anda bu
anilar goérunur olmasalar da hafizada saklanan imgeleri sayesinde sanki hala
gbrinirmas gibi onlara bakabilir ve uzak olsalar bile hatirlayarak zihinde
canlandinlabilir. Bu durumda hafizada unutmanin kendisinden ziyade imgesi
mevcutsa unutmanin kendisinin daha 6nce var olmus olmasi gerekir ki hafiza onun
imgesini saklayabilsin (Augustinus, 2010, s. 315). Unutmak kademeli bir solmadir,
zaman unutmanin, unutulmanin guglt bir aracidir. Unutmak insanlar i¢in yalnizca
hatirlayamadiklarini agiklamak i¢in kullandiklari bir kelimedir. Hatirlamak iginse tek

gereken bir ipucudur, zihinde bir ates yanmasidir.

Hafizanin en guglu yoOnleri digsal etmenlerde; bir esintide, bir yerin rutubet
kokusunda ya da bir yagmur sesinde bulunur. Zihnin 6nemsemedigi, gegmisin son
ve en gucli izlerini tagiyan anilara gézyaslari dindiginde bile etki eden unsurlara bu
dis etmenler aracihgiyla ulasilir. Bu anilar aslinda i¢sel dinyanin derinliklerinde
gizlenmis ve unutulmasi gereken seylerin arkasina gémalmastar. Gunluk hafizanin
parlak 1s1ginda gecmisin izleri yavasca silinirken geriye hicbir sey kalmaz onlari
yeniden bulmak artik mimkin degildir. Daha dogrusu, bazi anilarin ézenle
unutulmus olmasi, bu anilari tekrar kesfetme sansini ortadan kaldirir (Proust, 1996,
S. 747, 748). Hatirlama sureci siklikla duygularla yakludar. Anilar, cogu zaman
bilingdisi bir sekilde gegmiste yasanmig olaylarin acisini veya mutlulugunun yeniden
hissedilmesine yol acar. Bu anilar, kimi zaman dil araciigiyla, kimi zaman ise
imgeler yoluyla sekillenir. Fotograf, bu imgelerin sekillenmesine katkida bulunan bir
medyumdur. Fotograflar, sadece hatirlamaya yardimci bir ara¢ olmanin étesinde
otobiyografik gegmisin ve hafizanin bir parcasi haline gelmigtir. Fotograflar ve anilar
birbirinden ayri unsurlar olmakla birlikte genellikle birbirleriyle i¢ ice gecmis gibi

g6randrler ve farkli tepkilere yol acarlar. Fotograflara bakildiginda anilar canlanir;
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gecmis zaman, fotografla birlestiginde daha gu¢li ve kesin bir aniya dénisur. Her
iki medyum da gecmise gétiren araclar olmakla birlikte degisime ve yeniden
yorumlamaya aciktirlar. Ayrica birbirlerini etkileyebilirler anilar fotograflar
aracihgiyla degisime ugrayabilir ve otobiyografik hafizayi yeniden sekillendirebilir.
Fotograflar, gecmis bir zamana dénerek o ani yeniden deneyimlemeyi ve bireyi o
zamana Yyerlestirmeyi saglar. Bu nedenle fotograflarda birden fazla kimlik
barindirlabilir ve simdiki zamandan ge¢gmise bakildiginda istenilen kimlige burinme
olanagi sunar. Fotograflar bu baglamda birey tarafindan bilingli ya da bilin¢siz olarak

yaratiimis hafiza sayfalari olarak degerlendirilebilir.

Tez icerisinde yer alan calismalarda, fotograf cekme pratigi bazi dénemlerde
yalnizca hatirlamak diger dénemlerde ise unutmayi engellemek amaci tasir. Bu
yolla unutma sureci ortadan kaldirilir ve anilar somut hale getirilir. Bir mekanin veya
nesnenin ne hissettirdigi, o0 nesnenin fiziki varligiyla degil kisinin zihninde biraktigi
izlerle iligkilendirilir. Anilarin resimsel bir duzleme aktariimasi bu deneyimlerin
bireyde ne gibi déonistimlere yol actigini kesfetme amaci tasir. Anilar, bir micevher
gibi farkl acilardan incelenebilir ve zihinde belirli olgularin tersine ¢evrilmesi hissini
uyandirabilir. Otobiyografik anilar ise bireyin kendi deneyimlerini hem iceriden hem
de disarnidan gdzlemlemesiyle paralellik gdsterir. Yasanmig olaylarin yeniden
gbzden gecirilmesi ve bu anilarin imgeler halinde yeniden dizenlenmesi, zorlu
dénemlerin etkilerini sorgulamaya olanak saglar. Bu surecte, zorluklarin hafifleyip

hafiflemedigi veya daha katlanabilir bir form kazandigi sorunsali Gzerinde durulur.

Cagdas sanatta yer alan sanatcilar, kisisel hafizay1 temel alarak gerceklestirdikleri
uretimlerinde, yasadiklari tlke, aile yapisi ve tarihsel ge¢gmis gibi fakt6rlerden
kaynaklanan bilin¢cdigi etkilerin belirleyici rol oynadigini ortaya koymaktadir. Bu
baglamda sanatcilarin bireysel hafizalarinin sekillendirdigi algilar ve deneyimler
eserlerinin icerik ve bicimsel &zelliklerini etkiler. Sanat¢i hayatinda kayitsiz
kalamadig! éne c¢ikarmak istedigi yasanmisghklari hafizasi yardimiyla yorumlar. Bu
bélimun devaminda; sanatgilarin anilarina, travmalarina odaklanilacaktir. Cocukluk

anilar Gzerine yogunlasarak bu anilarin kisisel bellekteki etkileri incelenecektir.
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2.1 Zaman ve Saklama

“Her yasam bir guniin digerini izledigi bir diziyle sekillenir.
Kendi ig¢sel yolculugumuzda, hirsizlardan hayaletlere,
devlerden yaslilara, genclerden eglere, dullardan
kayinbiraderlere kadar birgok kigsiyle kargilagirnz ama en
nihayetinde hep kendimizle yuzlesiriz” (Joyce, 1997, s.
128).

Hafiza, bircok farkh agidan yaklagsilabilen karmasik bir kavramdir. Bireysel veya
kolektif, kisisel veya kulturel, travmatik veya mutlu olabilir. Cagdas sanatta hafiza
genellikle kimligi, tarihi ve travmayi kesfetmenin bir yolu olarak kullanilir. Pek ¢ok
sanatci, calismalarinda kisisel anilarini bir ¢ikis noktasi olarak benimserken diger
sanatcilar arsiv materyallerinden yararlanarak belirli bir grubun veya kalttrin kolektif

hafizasini aragtirir.

Zaman, cagdas sanatin 6nemli bir arastirma alani olarak sik¢a ele alinan
kavramlardan biridir. Sanat eserleri, belirli bir zaman diliminde gérinur hale gelir ve
izleyici tarafindan yine bu zaman dilimi icerisinde deneyimlenir. Bu acidan
bakildiginda zaman, sadece sanatin temasi degil ayni zamanda sanatin yapisal bir
bileseni olarak da iglev gorur. Bazi sanatgilar calismalarinda zamani, hayatin
geciciligi ya da tarihin surekliligi Gzerine yorum yapmanin bir araci olarak ele
almaktadir. Ayni zamanda birgok sanatg¢i tarafindan bir arastirma nesnesi olarak
incelenmis ve etkilerinin gérindr kilinmasi amaglanmistir. Bu bélim sirekli degisen
ve akis halinde olan zamanin sanatgilar tarafindan nasil sabitlenip yeniden

yorumlandigini érneklerle agiklamaya calisir.

Hafiza ve zaman, insan varolusunun en temel sorularini incelemek ic¢in kullanilan
kavramlardir ve deneyimlerle benlik algisi arasinda gliclii bir bag kurarlar. insanlk
tarihinin baslangicindan itibaren sanat, bu iki kavramla derin bir iliski kurmus hafiza
ve zaman sanatin 6nemli temalari haline gelmistir. Zamanin sanattaki temsili ve
hafiza kavrami, bu baglamda birbirine siki sikiya baglhdir. Sanat, anlari ve olaylari
koruyan, onlari yeniden deneyimlemeye olanak saglayan bir tar hafiza olarak
degerlendirilebilir. Ayrica ortak bir tema veya fikir etrafinda insanlari bir araya

getirerek kolektif hafizayi destekler. Bireysel gecmis Uzerine kurulan eserler ise
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kisisel hafizaya katkida bulunur. Bu baglamda sanat, ge¢cmis, buglin ve gelecek

algisinin sekillenmesinde énemli bir rol Ustlenir.

Zaman, sure¢ icerisinde meydana gelen degisimleri, surekliligi ve sonlanan olay
Orgulerini deneyimleme olanagi sunan genel bir kavramdir. Zaman, kesintisiz bir
akis olarak ilerler; bu akista duraklamalar ya da bosluklar bulunmaz. Zaman akisinin
sahip oldugu bu streklilik, zamanin sonsuz bélimlere ayrilabilmesini mimkun kilar.
Zamanin sembolik dilimlere (saniye, dakika, saat vb.) bélinmesi, bu kesintisiz akis
icinde insanin zamani kavrayabilmesini ve kontrol edebilmesini saglar. Hafiza ise
zaman kavramina sahip varliklarin ge¢cmis deneyimlerden elde edilen bilgileri
saklama ve hatirlama becerisini temsil eden biligsel bir suregtir. Bu slreg, gegcmis
ve simdiki olaylar, bireyler, nesneler ya da kavramlar arasinda baglantilar kurarak
hayata iliskin anlayisin sekillenmesinde merkezi bir rol oynar. Simdiki zaman
baglaminda hafizadan s6z etmek mumkin olmasa da algilar gecmis deneyimler
veya gelecege dair beklentilerle iligkili oldugu dustnulir. Bu nedenle hafiza,
yalnizca zamanla ilintilidir ve zaman kavramina sahip varliklar icin anlam tasir
(Aristoteles, 2019, s. 50).

Fransiz sanat¢i Christian Boltanski'nin sanat pratigi, gecmisin ginimuzdeki
etkilerini ve gOrunurligunu derinlemesine inceleyen bir 6rnek olusturmaktadir.
Boltanski, hafiza ve kayip temalarina odaklanarak enstalasyonlarinda élum ilanlari,
aile albumleri ve bit pazarlarindan derledigi siyah beyaz fotograflari kullanmaktadir.
Genellikle hayaletimsi ylUzlere déntsecek sekilde biyltilen bu anonim portreler,
kayip hayatlarin anilarini ¢agristirir ve bizi kendi 6limlilugimaze geri getirir. Bu
fotograflar genellikle hayaletimsi bir estetikle buyGtilerek sunulan anonim
portrelerdir. Bu portreler, kaybedilen hayatlarin anilarini yansitmakta ve izleyicileri
kendi olumlulikleri Uzerine diusinmeye sevk etmektedir. Boltanski'nin eserleri,
gecmisin izlerini ginimuzde somutlagtirarak, tarinsel kayiplarin ve kisisel hafizanin
surekliligini vurgular. Sanatcinin en dikkat ¢cekici enstalasyonlarindan biri, izleyicileri
yasamin kirllganligi ve gegiciligi ile yuzlesmeye davet eden “Anit” (Gérsel 2, 3, 4)
adll serisidir. izleyicilere hayatin sireksizligine, bireysel kayiplara dair somut bir
deneyim sunarak insan varolusunun ve hafizanin sirekliligine dair derin bir

sorgulama yaratir.
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Anit serisi duvara fayans gibi monte edilmis, cerceveli cocuk yiizi fotograflarindan
olusur ve kablolar gériinen basit ampullerle birlesir. Biyutiimeleri ve kontrast
degerlerindeki degisim sayesinde goéruntller, gazetelerdeki 6lim ilanlarini

animsatir. En buyUk sergisi 1986'da Paris'teki Salpétriere Sapeli'nde diizenlenen

bu duslnceli anitlar, kolektif hafizanin énemini vurgular ve bir anma alani acar
(Kewenig, http:/bitly.ws/1473).

Gorsel 2. Christian Boltanski. Anit, Karanlikta dersler/ Monument, Lecons de ténébres.1986.
https://tinyurl.com/yc7vpmjz

Anit serisi, Holocost'ta hayatini kaybeden cocuklarin onlarca fotografindan olusan
bir enstalasyondur ve Boltanski tarafindan birgcok farkl versiyonu tretilmistir. Seride
cercevelenmis cocuk fotograflari duvarlara dizenli bir sekilde yerlestiriimeden
rastgele bir bicimde asilmaktadir. Fotograflar, genellikle piramitler, sunaklar ve
steller seklinde dizenlenen alanlara zemin seviyesinin biraz Gzerinde asiimistir.
Cocuklar temsil eden fotograflar ayni boyutlara sahiptir ve fotograflar arasinda
dolasan kablolarla ¢oklu bir bag kuruldugu gérilir. Kurulan bu bag fotograflar
etrafinda yanan igiklarin baglanti kablolandir. Kaglk 1sik huzmeleri, fotograflarin
etrafinda tekil veya grup halinde konumlandirilarak artik var olmayanlarin anisina
yeni anlamlar kazandirir. Bu anlam sanat¢i tarafindan su sekilde ifade edilir:
“Eserimdeki 1sik bir polis sorgusunu cagristirabilirken, dini bir anlamda tagsiyabilir,
mum 1sigiyla aydinlatilan kutsal bir tabloyu da animsatabilir. Eseri incelemenin
cesitli yollari vardir” (Yilmaz, 2019, s. 1).
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Gorsel 3. Christian Boltanski. Anit, Karanlikta dersler/ Monument, Lecons de ténébres. 1986.
https://tinyurl.com/yc7vpmjz

Boltanski'nin eserlerinde yer alan ¢ok anlamli yollarin en belirgin olani, kullanilan
fotograflarin sahiplerinin bir soykirim kurbani oldugunun hatirlatiimasidir. Bu
baglamda isiklarin anlami, bir sorgu odasinin baskici temsiline yaklagir. Isik, strekli
denetim altinda tutulan, izlenen ve yasam alani daraltilmisg bir siddet bigiminin
sembolline donlgsur fakat serginin gerceklestirildigi alani dikkate aldigimizda isigin
siddet temsilinden kutsiyet temsiline gecis yaptigi gérulir. Dini mekanlarda i1s1gin
sembolik anlamlari, Boltanski’nin fotograflar etrafinda yanan isiklarinin temsil
bicimlerini etkiler; bu isiklar, kayiplarin anisini yaceltirken ayni zamanda kutsal bir
anlam da kazandirir. Isik varligini sirdirmek icin, gelip gectikten sonra da varligini

surdlrmek icin, bir daha gelmelidir (Cadava, 2008, s. 36).

Christian Boltanski’nin eserlerinde 1sik, kutsalin temsilcisi olarak 6n plana c¢ikar
ancak 1s1gin etkisi azaldiginda, karanlk kutsal olmayan mitler tarafindan kusatilir.
Isik, bilginin ve inancin sembolu olarak dini mekanlarda anlamini sirdurebilmek icin
ritiellestiriimistir. Mekanlara renkli vitraylardan suzuilen gin 15191 ve ziyaretcilerin
yaktigi mumlarin alevi kutsiyetin sembolik ifadesine atifta bulunur. Bu baglamda
kisinin temsiliyeti ve inanci, 1sik aracihgiyla yeniden Uretilir. Boltanski’nin eserlerinde
surekli yanan isiklar kaybedilen ruhlarin yeniden varlik bulmasi olarak yorumlanir.
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Anit serisindeki mekanlar icin fotograflarin isiklari séndiuginde karanlikla kaplanmis
alanlara doénustikleri soylenebilir. Gérunlrlik, yalnizca bu isiklar vasitasiyla
mumkin hale gelir; kaybedilenlerin anisini  tagiyan resimler hem kendi
gorundrldklerini saglar hem de izleyicilere gérme imkéani sunar. Cergevelerin ince
secilmis olmalarinin verdigi hafiflik hissi; anilarin yalnizca hatirlandiklari surece var
olduklarini ve ne denli kirilgan olduklarini vurgular. Boltanski'nin Anit’lari, gegmise
ve geriye kalan kayitlara adanmig bir évgu niteligindedir. Fotograflar izleyici
tarafindan taninmaz; bu géruntiler kimseye ait olmayan, gecmiste kaybolmus,
kimsesizlerin birer hatirlaticisidir. Her biri kigisel yagsamlarin, unutulmusg anlatilarin
tasiyicilar olarak zamanin gecici dogasini temsil eder ve insan varliginin somut
hatirlaticilari olarak kalirlar. izleyici, bu fotograflardaki kisilerin artik var olmadigin

onlarin ¢ykulerinin ve deneyimlerinin zamanla silindigi gercegiyle yuzlegir.

Gorsel 4. Christian Boltanski. Anit / Monument. 1985. https://tinyurl.com/4bcettbn

Anit bireysel hikayeleri 6ne ¢ikarirken ayni zamanda kolektif hafiza ve daha genis
tarihsel baglamla da ilgilenir. Sanatci toplumu, kolektif tarih ile ylzlesmeye ve
gecmis olaylarin ahlaki sonuglari Uzerine dusinmeye davet eder. Bu eserin
merkezinde gecicilik kavrami yer alir. Sanatci, zaman icinde degisen gecici
malzemeler veya enstalasyonlar kullanarak yasamin ve hafizanin gecici dogasinin
altini gizer. Anit’in geciciligi, insan varolusunun gegcici dogasi icin gucli bir metafor
islevi gbrerek izleyicileri kendi 6lumlullkleri ve geride biraktiklari miraslar Gzerine
disunmeye sevk eder. Anit, sanatin disunceyi kigkirtma, empati uyandirma ve artik

aramizda olmayanlarin anisini koruma guicunun bir kaniti olarak hizmet etmektedir.
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Bu acgidan bakildiginda; “Ge¢mis, yalnizca kendi baglaminda anlam kazanir”
(Assman, 2015, s. 39) 6nermesi yerinde olur. Ge¢mis, izole edilmis ve birbirinden
kopuk bir varlik degildir aksine ona hayat veren anilarin ve anlatilarin karsilikli
etkilesimidir. incelendikge (zerinde dusinildikce ve gunimiizle iligkili olarak
yeniden anlamlandirildiginda énem kazanir. Bu iliski sayesinde gecmis surekli
olarak yeniden tasarlanir ve simdiki eylemlerimizi bilgilendirmek ve gelecekteki

yoringelerimizi sekillendirmek icin bir i¢c goru saglar.

Zamani kronolojik bir stre¢ olarak algiladigimiz disindldiginde zamanin akisi,
yasamlarimizin gegici dogasi ve var olma slremizin gegciciligini sabitleme Uzerine
calisan Japon sanat¢i On Kawara, 6énemli bir érnek tegkil eder. Haftanin her
gununde farkli bir eser ureten, gunlerini eser olarak yorumlayan Kawara’nin 1966-
2013 arasinda Urettigi “Bugln” serisi icinde olan “Tarih Resimleri” zamanin
tanimlanmasina 6rnek gdsterilebilir. Tarih resimleri, insan varolusunun ve yok
olusunun sarekliligini simgelestirerek zamanin akisini ve geciciligini ifade etmeye,
belirli zaman dilimlerini isaretleyerek surekli akan zamanin dogasini betimlemeyi

amaglar.

5SEP 1 4

Goérsel 5 (sol). On Kawara. Kawara'da Tarih Resminin Sireci. 1994. https://tinyurl.com/yujxykvv
Gorsel 6 (sag). On Kawara. Kawara’nin Stlidyosu. 1966. https://ftinyurl.com/yujxykvv

Kawara’nin 1966 ve 2013 tarihleri arasinda yaptigi calismalar titizlikle boyanmig ve
yapildigi gunun tarihinden bagka bir sey gdstermeyen tuvallerden olusmaktadir.
Tarihsel siralamayla basladigi bu tuvallerin ilki 04.01.1966, son tuval 12.01.2013 yili
olarak tarihlendirilir. Kawara'nin bu serisi sanatin dogasi ve varolusun temeline
zaman kavraminin oturtulmasiyla gorsellik kazanmaktadir. Her tarih resmi, rittelistik
bir yapi ve uyum igerisinde belirlenmig keskin kurullar izlenerek olusturulmustur.

Kawara buyudk bir titizlik ve disiplin anlayisiyla Tarih Resimleri Gzerinde elli yil
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boyunca calismistir. Uretilen seri mavi, gri ve kirmizidan olusan bir renk paletine
sahiptir. Ortaya c¢ikan calismalarda tuval Gzerine atilan tarih genellikle beyaz renkle
yazilmigtir. Her Tarih Resmi Kawara'nin gezgin yasam tarzini yansitacak sekilde o
dénemde kendisinin icinde bulundugu ulkenin dilinde ve kendi tasarladigi yazi
tipinde yazilmistir. Roma alfabesi kullaniimayan bir Glkede bulundugunda

Esperanto? dilini kullanmistir (The Guardian, http://bitly.ws/IkFJ).

JAN.4.1966

Goérsel 7. On Kawara. Ocak 4, 1966/ JAN. 4,1966. 1966-2013. New York.
https://ftinyurl.com/4eb97mzu

Tarih Resimleri, akan zamanin sabitlenmis isaretleri olarak gorsellik kazanir. Kendi
varolusunu ve etki edenleri titizlikle belgeleyen Kawara, strekli bir akis halinde olan
zamanin sirali kayitlarini tutmaktadir. Sabitledigi her kayit, tarihte 6zel bir gina
simgeleyen sabitlenmis an olarak saklanir. Dikkati tarihin kendisine cekerek
gereksiz ayrintilari kasitli olarak saklar. Zamana odaklanan Tarih Resimleri,
izleyicileri sureclerin belirli anlarindan cekip alarak bu anlarin énemine dair

dustinmeye tesvik eder.

2(Esperanto 1887 yilinda Polonyali goz doktoru Ludwik Lejzer Zamenhof tarafindan yapay bir dil olarak tasarlanan
iletisim sistemidir http://bitly.ws/lyXR).
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On Kawara'nin yasam ve sanati Uzerine gelistirdigi yaklasim, onun gérinurlikten
kacinma ve Kkigisel bilgilere erisimi kisitlama konusundaki tutumunu yansitir.
Kawara, hicbir basili ya da yazili medyanin davetine katiimayarak gorinur olmaktan
kacinmis ve resmi bir biyografisinin hi¢cbir mecrada bulunmamasini saglamistir. Bu
sayede Kawara’nin eserleri onun otoportresi olarak yorumlanmigtir. Eserlerinde yer
alan zaman bize sanat¢i hakkinda bir seyler anlatmaktadir. Kendisinin varhgi
gérinmez olsa da eserleri izleyiciyle konusur ve sanatcinin varligi belirginlesir.
Kawara kendi belirledigi zamanin noktalarinda var olmustur. Bu ylizden yasamda
gecirdigi giin sayisi onun biyografisini olusturur. Oldiigiinde ulastigi say1 29.771
olarak kaydedilmistir (De Johgh, 2013, s. 84).

Kawara'nin tarihsel simgesellik tasiyan eserleri, zamani hapseden ve zamanin
anlasilmasi gu¢ kavramini kesfetme arzusunu yansitir. Adi konmamis bu ¢alismalar
surekli akis halinde olan zaman kavramini blyuk bir sabirla inceler. Belirli bir olay
Orgusuyle izleyiciye sunulan, gérindrde yalnizca bir tarihe indirgenmis eserler
gecen her saniyenin 6nemini dusinmeye ve bireyin geciciligini sorgulamayi
hatirlatan kanitlar haline gelir. Sanatci, calismalarina genellikle o guin icerisinde yer
alan gazeteler veya o gunle ilgili buldugu farkh malzemeleri eklemektedir. Eklenen
belgeler calismanin yapildigi tarih ile ayni gin i¢erisinde yasanan olaylar arasinda
baglanti kurulmasinin énemini vurgular. On Kawara'nin hayati boyunca buyuk bir
adanmiglikla gerceklestirdigi tarin kaydi, gelistirdigi sanatsal pratige olan derin
baghligini ve gecici bir varolusa sahip bireyin zamani kalici bir anlayisla saklama

cabasini gbzler 6nlne serer.

Yazar ve kuratdér René Denizot sdyle yazar: Serideki calismalarin temel konusu her
zaman ayni gun igerisinde bitmesi ve tuvalin tam ortasina yazilan tek seyin o giindn
tarihi olmasidir. Ayni zamanda calismalar tarihsel olarak ilerler ve o giin o anda
hangi Ulkedeyse tarihler onun diliyle yazilir. Calhsmalarin 6zgin yani her ginin
altinda yatan diinyada ki giinliik olaylardir. izleyiciyle kargilasmasinda biraktigi etki
calismalarin onlara sundugu vizyonun dinya tarihi icerisinde bir an olmasidir fakat
bu anin adi bilinmiyordur (PHAIDON, http://bitly.ws/Ik4M).
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Goérsel 8. On Kawara. Bugtin Serisinden Tuvaller/ Canvases from the Today Series. 1966-2014.
https:/tinyurl.com/4z9wf9m)j

On Kawara'nin zamani olay &rguleriyle sabitleme kronolojisini inceledigimizde her
bir tarihte yalnizca bir resimle yetinmedigi gézlemlenebilir. Belirli gtinlerde, birden
fazla tarih resmi olusturdugu ve bu sekilde zamanin gesitli yonlerini gorsellestirdigi
anlagiimaktadir. Kawara'nin gelistirdigi disiplin ve zaman anlayisina gére, her tarih
resmi gun icerisinde tamamlanmak zorundadir. Eger bir tarih resmi, olusturulmaya
baslandigi gln icerisinde tamamlanmazsa, sanatc¢i tarafindan imha edilir. Bu
resimler, Uretim asamasinda degisiklik gostermeyen kati bir disiplin anlayigiyla
uretilir. Her guin tekrarlanan, bir 6nceki ginin ayni tretim sekli, sanatgi tarafindan
uygulanan meditatif bir Gretim bicimine déntsur. Geldigi tlkenin kultirel anlayigiyla
eslesen bu rutindeki yari mekanik anlayis eser Gretim bigimini meditasyon haline

getirir.

Hayatimizin her anina etki eden zaman, varligimizi anlamlandirma ve hayat
icerisinde konumlandirmada kilit bir rol Gstlenir. Stre¢ halindeki akigi dizenlemede,
hayatimizi ybénlendirme ve senkronize etmede boélumlendiriimis yapisiyla ve
dizenlenmig bolum araliklariyla cevrimizle etkilesime girmeyi kolaylastirir. Zaman
anlayisi ve siniflandirmasi evrensel olsa da ele alis ve yasayis bicimi acisindan
farkhliklar gosterir. Sanatgi Roman Opalka’nin bitmemigligi zamana dahil etmesi,
Kawara’'nin dretim bigiminde yok edilmeyle sonuclanir. Eserin belirlenen zamanda

tamamlanmasi Uzerine gelistirilen saplanti ve tamamlama kararlihgi Japon kultari

31



ve disiplininin etkilerinden biri olabilecegi 6éne surilebilir. Japon kultirinin kisinin
cabalarinda mukemmellige ulasmada olusturdugu disiplin ve baglilik ele alindiginda
Kawara’nin imha ettigi resimler kurguladigi zaman kronolojisinde yer alacak
yetkinlige ulagsamadigi sdylenebilir. Bu asamada olusan ve yok edilen eserler
olmayan bir tarihin resimlerine burlndrler. Sanat¢inin kullandigi tarihler bakan ve
bakilan arasinda ortak bir zaman ve baglanti noktasi haline burtnir. Resmin
olusturdugu tarihe bakan seyirci baktigi tarihte kurulan olay érglistine geri déner ve
zamani bu tarih Uzerinden tekrar ilerletir. Gérsellegtirilen tarih izleyeni o tarihi
gOturirken ayni zamanda kendi tarihsel siregleri Gzerine de digtinmesine yol acar.
Kawara'nin Tarih Resimleri, zamana baglilikla gelistirdigimiz kimlik insasina ve
zamanla gelistirdigimiz bu kimlik yapisini sorgulamaya yol acar. Sabitlenmig bir
zaman dilimine ait bu goérsellerde geriye giderek hatirlama ve sorgulama surecleri
baslatinz. Cok kisisel bir birikimin olusturdugu bu ge¢mis zaman gorselleri girdigi
etkilesimle ¢ok farkli zamanlara ait yasamlarin zaman dilimlerine dahil olmaya
baslar. Resimlerin farkli sekil ve zamanlarda tekrarlayan dogasi olusturdugu
birikimle yeni bir stire¢ gelistirir. Olusturulan tekrar hayatin dénglsel dogasi ve rutini

Uzerine gelisen ve gériinmeyen bu akisa hatirlatmada bulunur.

Sanatcinin kisisel hayatinin 6z kayitlar olarak ézetlenebilecek bu resimler zamani
saklamak ve sabitlemek olarak da ele alinabilmektedir. Gérsel 9°'da géruldigu
Uzere; Kawara zamani temsil eden tarihleri sabitlemekle yetinmez tarihlerle
iliskilendirdigi olaylari hatirlatacak yazilari, gazete kupurlerini hazirladigi kutulara
dahil eder. Tuval Uzerinde sabitledigi zamani tarihle iligkilendirdigi hatirlatmalarla
saklar. Bir karton paketinin Gstline yapistirdigi etiket de ele aldigi tarihin simgesi ile
bagdastirdigi o glin yasanmis olayi ekleyerek arsivler. Her giin icin olusturulan bu
zaman kutulan iligkilendirildigi o glne gitmenizi saglayan bir zaman aracina
déndsar. Tarih Resimleri’nin bagliklarina bakildiginda ise; sanat¢inin o gliine 6zel
olarak belirledigi kisisel terimler gbéze ¢carpmaktadir: Gézlerimde hafif bir agri var (10
Temmuz 1967), Bu 6gleden sonra Joseph, Christine ve Hiroko ile Monopoly
oynadim ya da Saat 11.38de kalkip bunu yaptim (17 Temmuz 1971) gibi
isimlendirmeler yer alir. Bunun yani sira resimlere dahil edilen altyazilarin geneli

olusturuldugu tarihle ilgili dénemin siyasi ve ekonomik durumu hakkinda fikirler verir.
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Goérsel 9. On Kawara. Tarih Resimleri/ Date Paintings. Tuval Uzerine Akrilik, Gazete Kiipiird,
Karton Kutu, 20,5 x 26. https://tinyurl.com/yu7b7b3w

Tarihlerin anlari temsil ettiginin farkina varildiginda zamanin On Kawara’nin
yasaminin ve sanat pratiginin anlaminin tamamen kendi varligiyla iligkili oldugu
g6ralmektedir. Bu seri sanat¢inin élimiyle sona ermistir bu baglamda saklanan

zaman dilimleri On Kawara’nin kisisel yansimasini temsil etmektedir.

Zamanda gecirdigimiz sireclerin unutma gerceklesmeden gérsellestiriimesi ve kayit
altina alinmasi fotograf araciligiyla da mimkin olmaktadir. Bulundugu tarihten
gunimuze dek zamanin saklanmasi icin en yaygin teknik olan fotograf, Roman
Opalka’nin sire¢ sanatinda aktif olarak kullanilir. Sanat¢i “Opalka 1965/1-”
serisinde her guin kendisini fotograflamaktadir. Stirec icerisinde ana medyum olarak
kendi imajini kullanan sanat¢i konu icerisinde tartistigimiz; sabitleme ve saklama
bigimi (izerine ®rnek gosteriimektedir. Uzerinde c¢alistigi sabitleme siirecini
“Hayatimin anlami; anlamsizliga, gercek bir amaci olmayan, kendime giden yolda
mantiksal isaretleri dizenlemeye dayaniyor” (Wspblczesne, http://bitly.ws/IrZP)
seklinde aciklayan Roman Opalka kavramsal sanat icerisinde anilan Fransa
dogumlu Polonyali bir sanatgidir. Eserleri On Kawara gibi uzun bir surece
yayllmaktadir. Zamani kavramaya ve kesfetme inanci Uzerinden ele alinan
calismalar calismalarin olusturuldugu sirece baglligin kaniti konumundadirlar.
Opalka tipki Kawara’da oldugu gibi zaman uzerine ¢alismanin getirdigi disiplinle kirk

yil boyunca uretimlerini devam ettirmistir. Opalka Uretim temelini, zamanin akiskan
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yapisi Uzerine oturtmus ve bu akis igerisinde insan Gzerindeki etkilerini korumaya
odaklanmigtir. Stirecin getirdigi degisimler her guin kayit altina alinarak saklanmistir.
Opalka’nin ele aldigi detay serisi sayilarin sonsuzluguna ve hayatin gecici dogasina

yogunlasan sanatsal bir meditasyondur.

Goérsel 10. Roman Opalka, Opalka 1965/1-%. Portre Fotografi/ Portrait Photographs. Jelatin
GUmus Baski. 196 x 135 cm. https://tinyurl.com/33w2epjx

Zamana olan takintisi Opalka’ya bir fikir olarak; Varsova’da soguk bir kis gininde
esini ve arkadaslarini bir kafede beklerken zamanin ve bununla birlikte kendi
hayatinin farkina vardiginda gelmigtir. Opalka’nin Detay serisi, zaman olarak
tanimlanan stre¢ dahil olunan ve bu surecte tutulan kayitlarla gorsellestiriimis bir
calismadir. Bu tir calismalarin Uretilmesi icin strece kisa sureligine bagh kalmak
yeterli olamayacaktir. Opalka ve Kawara gibi zaman akisinin bilincinde bir hayat
sekli gelistirmek gerekmektedir. Her giin ayni ritmin korunmasi, belirlenen zaman
dilimlerinde belirlenmis c¢alismalarin yapilmasi ve bunlari bir yasam sekli olarak
devam ettirmeniz gerekir. Roman Opalka, yillar boyunca zamani nasil gérsel olarak
sunabilecegini disinmustar. Takvimler, saatler yalnizca gunlik aktiviteleri organize
etmek icin kullanilan araglardi; yemek yemek, cay icmek igin uygun zamanlari
belirlemek igin kullaniliyordu. Zamani geri almak i¢in kum saatini tersine ¢evirmek
mumkuin olsa da bu sadece fiziksel bir degisiklikti. Asil olarak, zamanin geri
dondurilemez akigini ve sonsuzluk igcinde yaklasan O6lumunun izlerini yansitmak
istiyordu (The Economist, http://bitly.ws/IrZR).
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Yasanilan zamanda bireyin kendini nasil konumlandiracagina olanak saglayan
kavram, 6znel zamandir. Nesnel ve 6znel zamanin ayni anda birlikte var olduklari
dusundlurse deneyimler, yasantilar ve bagska zamanlarla etkilesimlerin zamansal
zenginligini anlamak daha kolay hale gelir. Birlikte var olduklari ve birlikte evrildikleri
sOylenilen 6znel ve nesnel zaman etkileri Opalka’nin eserlerinin temel dayanagidir.
Ozellikle otoportreleri zamansal siirecin getirdigi degisim ve etkileri ritimsel sunmasi
acisindan énemlidir. Goérilemeyen ama surekli bahsedilen zamansal akis her gin
kaydedilen portrelerde bir gérinurlik kazanir. Sanatci, otoportre serisinde kendi
bedenini bir kurban olarak kullanir. Calismalarina basladigi andan itibaren dizenli
olarak kamera karsisina gecerek ¢ektigi fotograflarla bir sonraki gune atifta bulunur.
Fotograflar farkli zamanlarda ¢ekilmis olsalar da bagh bulunduklari surecin anlamini

ortaya koymaktadirlar.

Goérsel 11. Roman Opalka. Opalka 1965/1-%. Portre Fotografi/ Portrait Photographs.
Numaralandirilmis Oto Portre Serisi. Detaylar: 2075998, 2081397, 2083115, 4368225, 4513817,
4826550, 5135439 ve 5341636. https:/ftinyurl.com/23cyadba

Oplaka’nin “Opalka 1965/1- «” serisinin yaninda, her gin kayit altina aldigi oto
portreleri zamanin gegisini gérsel bir dille anlatir. Her yeni fotograf, sanat¢inin o anki
zamanda var olduguna dair bir iz niteligindedir. 1965'te seriye basladigi gunden
2011’deki 6limuine dek cektigi bu oto portreler, sanatcinin zamansal degisimini
gOzler onlne serer. Zaman, gorundr bir kavram olmasa da yasami duzenler ve
sekillendirir. Opalka, onu yakalamak amaciyla gin i¢inde gecirdigi anlari kaydeder.
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Goérsel 12. Roman Opalka. https://tinyurl.com/cfp5ttrn.

Tuvalde yakaladigi ritimsellik ve tekdiizelik kendi yénettigi otoportre ¢cekimlerinde de
kullanilir. Zaman, tuvallerinde nasil akiyorsa otoportrelerinde de ayni siliklesmeyle
akmaya devam eder. Opalka’nin otoportreleri, kameraya ve izleyiciye odaklanmis
bakislariyla kimlik fotograflarindaki sabit izlenimi andiran bir nitelige sahiptir. Bu
calismalarinda, fotograf icin dizenek hazirlama ve sonrasinda gerceklestirdigi kayit
islemleri de dahil olmak Uzere tim sireci kendi ydnetir. Zamani hapsedici bir ara¢
olarak kullandigi bu fotograflarin yani sira otoportrelerini olustururken tuval tGzerine

eszamanli devam eden calismalari da bulunmaktadir.

Opalka’nin bu sirecini kapsayan ve dmrinin sonuna kadar sitrdirdigu en bilinen
calismasi zaman kavramina olan ilgisini somut hale getiren “Opalka 1965/1 - «” adli
eseridir. Sanatci beyaz boya ile beyaz, gri, siyah tuvaller Gzerine isledigi
rakamlardan olusan ¢calismasina 1 rakami ile baglayarak eserin adinda da belirtildigi
gibi sonsuza dek devam edecegini ifade eder. Her bir tuval, sanat¢inin yagsamindaki
bir sekansi/ bélumu isaret eder. Tuval Gzerinde rakamlar ilerledik¢e sayilar artar ve
bu sure¢ sonsuzluga dogru bir ilerlemeyi temsil eder. Seride sanat¢i, baslangicta
siyah monokrom bir tuval Gzerine beyaz boya ile 1 rakamini yazarak ise baglar.

Sayilar ilerledik¢e her bir rakam igin biraz daha beyaz boya ekleyerek devam eder

36



ve slrecin sonunda baslangi¢ta siyah olan tuvali tamamen beyaz bir tuvale
dénasturdr. Sanatgl, 2011 yilinda hayatini kaybedene kadar bu slreci sturdirmus
ve her tuval, sonunda beyaza dénlsen bir pigment halini almigtir. Bu seride yer alan
tum eserler “Detay” olarak adlandiriimis ve “Opalka 1965/1-” bashgi altinda bir

araya getirilmigtir.

Goérsel 13. Roman Opalka, Opalka 1965/1-, Detay. https://tinyurl.com/ys2xcv32.

Opalka’nin zamana dair yaklasimi, olusturdugu sayisal dizilimin ritmi araciligiyla
somutlagir. Tuval Gzerinde ilerleyen rakamlar arttikgca bu rakamlarin biraktigi izler
giderek soluklasip s6nmeye baglar. Zamanin bu rakamsal sirecle islenmesi
hafizanin ve anin gegiciligine vurgu yaparken ayni zamanda degisimin sabitlenme
surecine de bir 6rnek sunar. Zaman kavraminin ayrintilari, hatirlama sudrecini
yavaglatir; gecmis, simdi ve gelecek ile kurdugumuz iliskide bu zamanlari
hissizlestirir. Bu baglamda Opalka, giderek siliklesen sayilar araciligiyla zamanin
anlasilmasi gugc yonlerine dikkat cekmeyi amaglar. Her bir tuvali, sanatg¢inin yagsam
haritasindan bir parcayi temsil eder ve bu haritadaki her yolculugun bir kesitini
yakalar. Calismalar, insan olmanin 6zunl, zaman iginde hafizadan silinenlerle
birlikte yurtyenleri bir butunlik icinde gérmemizi saglar. Opalka’nin sanati,

izleyicileri gecen zaman Uzerine derinlemesine distinmeye davet eder. Serisi
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ilerledikge, ilk tuvallerinin netliginin sonraki tuvallerde giderek siliklestigi gbzlemlenir.
Bu durum, calismalarinin da zaman karsisinda savunmasiz oldugunu ve zamanin

etkilerine direnemediklerini hatirlatir.
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Gorsel 14. Roman Opalka, Opalka 1965/1-%, Detay. https://tinyurl.com/y7p6f7mr

Bu bélimde, zaman kavrami Gzerine ¢alisan iki sanatci olan On Kawara ve Roman
Opalka’nin ortak bir dil gelistirdigi gértilmektedir. Zamani ritimsel bir kayit tutma
diliyle ele aldiklari ve zamanin akiginin bu sanatgilari zamani kayit altina almaya
yonelttigi gdzlemlenmigtir. Zamani sayisal olarak hapsetme ya da gorsel olarak
akisini kayit altina alma yéntemleri, zamanin durmadan ilerledigini ve kiginin icinde

bir ani y1gini olusturdugunu hatirlatan bir arag islevi gérmektedir.
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2.1.1. Ani1 Kapani

Eger aninda bir seyi unutmak istiyorsaniz, bu seyin hatirlanmasi gerektigini not alin

(Poe, 1846, s. 30).

Hafiza ge¢cmigle baglanti icerisinde olan, surekli insa edilen, icerisinde var olan
imgeler/nesnelerle birlikte anlamlandirilan, zamanla ve mekanla iligkili bir arsivdir.
Tum ge¢misimizi icinde barindiran, yasadiklarimizi hatirladigimiz, égrendiklerimizi
sakladigimiz yerdir. Hafiza ge¢cmisle birlikte calismis olsa da hatirlanan an su anla
birleserek yeni bir varlik kazanir. Anilari hatirlamak dogrudan ya da dolayli bir
noktadan cagrisim yaratan nesneler ve mekanlarla gerceklesir. Gecmiste
yasananlarin, anilarin ve deneyimlerin nasil ve neden olustugunu agiklamaya
calisirken gecmis ile bugin arasindaki farklar belirginlesir. Bu sekilde hafizanin

arsivine ulasarak o anlarin yeniden inga edilmesi saglanir.

Sanatin iglevlerinden biri, toplumsal ve bireysel tarihi koruyup saklayarak bunlari
yeniden hatirlatmak olarak tanimlanabilir. Bu noktada bu ¢alismanin amaci, bireyin
kendi gecmisinin izlerini resim sanati araciligiyla sunmaktir. Hafiza, gegmisi digari
sunarak olusan hikayelerin toplamidir. Hafizanin giincel sanatta siklikla kullanilan
bir kavram haline gelmesi arastirma alanini belirleyici etkenlerden biri olmustur.
Secilen konu bireysel anlamda ¢alismalarin ¢ercevesini olusturmustur. Calismanin
ana malzemesi, bireysel hafiza ve kisinin i¢ yolculugudur. Bu yolculuktaki belirgin
imgeler bazen 6n plana c¢ikarilmig bazen de farkli bir yonden ele alinarak
ilerlenmigtir. Kiginin kendisine olan mesafesini incelemesi, kendi hayati Uzerine
disunebilmesi ve kendini anlayabilmesinin hikayesi hafiza Uzerinden
sorgulanmistir. Temalar; cocukluk, aile, nesne ve bireysel yasanmisliklardir. Sonsuz
bir diinya olan hafizada, ¢cocukluk dénemi ziyaret edilerek en genis haliyle bireysel
tarihe yobnelip kisinin nasil saf disi birakildigi UGzerine incelemeler yapilmasi
amaclanmistir. Hafiza gegmisi ele almak igin kullanilmig olup farkli medyumlarla,
hatirlamanin ve bunun karsiti olarak unutmanin nasil gerceklestigi sorgulanmigtir.
Gecmisle yuzlesmek/hesaplasmak ve bu sirecte gecirilen evreleri sanat araciligiyla

ortaya koyarak ilk olarak hafiza sonra hatirlamak daha sonra unutmak
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hedeflenmigtir. Hafiza araciligiyla; ani, anlati, argiv, imge ve esgyayl Uretim

merkezine yerlestirerek, bireysel tarih arastiriimigtir.

Birinci bélumumde de bahsedildigi Uzere hafiza Gzerine yénelmeyi saglayan zaman
dilimi ¢ocukluk dénemidir. Hayatimdaki etkilerini, zorluklarini, yarattigi sikintilari
cbzmeye calistigim bir dénemi temsil eder. Her bireyin bu zorluklari asmak icin
kullandigi kendine ait farkli yollari, yéntemleri vardir. Bu bdlimde basvurulan
yontem unutmaktir. Unutma eylemini destekleyen bir mekan tasarlamaktir. Ani
Kapani adl seride, bireysel hafizada bu stratejiyi uygulayarak unutma temal
calismalar Uretilmigtir. Bu yaklasim, genellikle anlatiimayan veya anlatiimak
istenmeyen sorunlarla basa ¢ikmayi amagclar. Yaratilan tim calismalar ben olmanin
hafizasi Gzerinedir. Tez sureci boyunca kiginin kendine yoneldigi i¢csel yolculugunda
hafizasinin icerisinde yerler aradigi bazen bulduguna sevindigi bazense hig
bulmamis olmayi diledigi anilarin liderliginde ilerlenmistir. Anilar simdinin varligiyla
yogrularak gecmisi yeniden insa ederler. Hafiza konusu kapsaminda Uretilen
calismalar, (ic ana baslik/seri altinda toplanmistir. ilk seri Ani Kapani, ikincisi Aile

Yadigarlari, sonuncusu ise Gocukluk imgeleri‘dir.

Ani Kapani, hafizanin derinliklerinin incelendigi ve bireyi hem tuzaga dustrebilen
hem de o6zgurlestirebilen bir seridir. Bu seri igerisindeki her bir ¢alisma kiginin
kendinden ve anilarindan bir parga olarak nese, keder ve bunlarin arasindaki anlari
yakalar. Bu kesif sayesinde hafizanin, her zaman guvenilir bir anlatici olmadigi cogu
zaman gec¢mis deneyimlerimizi carpittigr veya susledigi fikriyle yuzlesilir.
Olusturulan tim seriler bir araya geldiklerinde kisisel anlatimin goblenini olugturur,
her bir ipligin kendini kesfetmenin yeni bir katmanini ortaya c¢ikardigi hafiza
labirentinde bir yolculuk gibidir. Bu manzaralarda gezinirken hafizanin sadece
gecmisin bir kaydi degil simdiki ve gelecekteki benligimizi sekillendiren, yasayan,
nefes alan bir varlik oldugu hatirlanir. Seri, hafiza konusu kapsaminda Uretilen ilk
calismalar icerisinde toplar ve kisisel hafiza Gzerine yogunlasan benlikle olan iligkiyi
derinlegtiren bir yaratim surecidir. Ani Kapani serisi; ¢cocukluk dénemi, mekan,
nesne ve hayatin énemli anlarindan beslenerek kagit tizerine rapido/muirekkepli
kalem teknigi ile Uretilmigtir. Her bir calisma gecmisle ylzlesmeyi saglayan ve hala

var olan korkulari isaret eden bir pencere sunarken anlatmamayi/géstermemeyi de
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savunur. Ayni zamanda calismalar, gegmise ddénik bir yolculugu betimlerken
anilarin derinliklerine inmeyi ve onlari yeniden yorumlamay saglar. Seride, gecmis
deneyimlerin bir cukur icerisinde biriktirildigi dustunulmektedir. Acilan bu ¢ukurlar,
kisiyi gegcmisten gelen korkularla yizlesmeye ve onlari anlamaya zorlamaktadir.
Ancak temel dzellik, sadece ge¢gmis anilari anlatmak degil ayni zamanda onlari i¢sel
bir yerden yorumlayarak su andaki benlikle iligkilendirmektir. Ani kapani, sadece
gecmis anilan hatirlamakla kalmaz ayni zamanda benligin ve kimligin insasina
katkida bulunan temel unsurlari da ortaya koymak icin bir ara¢ olarak kullanilir. Bu
nedenle serinin devam ettirilmesi, gelistiriimesi, kisisel ve sanatsal kesif strecinin

bir parcasi olmasi degerlidir.

Edgar Allan Poe’nun dile getirdigi gibi bir seyi unutmak istiyorsaniz bunun
hatirlanmasi gerektigini not edin (Poe, 1846, s. 30). Bu noktadan devam etmek
gerekirse; not alma ve dlzenli gunlik tutma aligkanliklarinin getirdigi bir seyleri kagit
Uzerinde gérme isteginden kaynaklanan bir egilimle, kagit ylzeyi tercih edilmistir.
Kagidin sundugu tim olanaklar kullanilarak konu, unutmak ve hatirlamak Gizerinden
ele alinmistir. ilk olarak malzeme tanimi yapilacak olursa, hatirlama sirecinde
materyal olarak kagit tercih edilmistir. Kagit, unutma kavraminin karsihg olarak
algilanmaktadir. Bu sebeple hatirlama Uzerinde etkili bir igslev gbérmektedir. Ayni
zamanda kagit, yazma eyleminden kaynakl kisiye yakin bir malzemedir. K&gidin
emici 6zelligi sayesinde, yazi ve ¢izginin daha az silinme olasiligi yaratmasindan
kaynakh rapido/murekkepli kalem tercih edilmistir. Mirekkebin kagitla bulustugu
anla birlikte strecin uzunlugu orada gecen zamani tekrar tekrar zihinde izlemeyi ve
hatirlamayi olanakli kilmigtir. Béylece gegen anin simdiki an icerisinde dasunultyor

olmasi, gegmisteki anda olusmayan duygulari igerisinde barindirmigtir.
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Gérsel 15. Yasemin Kaplan. Yol. 2019. (Kagit Uzerine Rapido/Mirekkepli Kalem, 41 x 44 cm).

Ani Kapani adh serisinin ilk isi Yol (Goérsel 15) adli ¢alismadir. Bu ¢alisma kagit
Uzerine rapido/murekkepli kalem teknigiyle uretilmistir. Sirekli yolda olunan bir
dénemde Uretilen ¢alisma, hareket halinde cekilen bir fotografa dayanmaktadir.
Serinin baglangicinin bu déneme denk gelisi fiziksel olarak yolda olunan zamanda
zihinsel olarak da yolda savrulan bir kigiyi temsil eder. Yol; gegcmise yonelik bir
arayis, hafizada geriye gitme, yolda ilerleme ve geriye dogru hareket etme gibi
cesitli dustinceleri kapsadigindan, manzara olarak tercih edilmistir. Ayrica, bir
sehirden bagka bir sehre seyahat etmek, egitim hayati boyunca surekli yollarda
olmak bir agidan hayatin yol gbsterme bigimlerinden biridir. Yol temasi, bu

sureclerde biriken en degerli anilari toplama agisindan énemlidir.

Bu baglamda yol, bir arayis ve kesiftir; gegcmise dogru bir yolculuk veya hayatin

ilerleyisine dair dislncelerin yansimasi olarak da gorulmektedir. Yol temasinin bu
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calismalardaki anlamlarini genisletmek mumkuandur. Yol, zaman igindeki ilerlemeyi
ve geriye donisleri simgeler. insan yasaminin sirekli bir yolculuk oldugunu ve bu
yolculukta gecmise ve gelecege yonelik bir seyahatin yer aldigini ifade eder.
Calismalarda yolun merkezi bir tema olarak secilmesi, kisisel kesif ve anlam
arayisini yansitir. Fiziksel hareketin 6tesinde, ruhsal ve zihinsel bir seyahati temsil
eder. Bu tema, ge¢cmis deneyimlere, hatiralara, égrenme slrecine ve Kigisel
gelisime yonelik bir yolculugu simgeler. Fisun Onur’'un belirttigi gibi “Hikayeler

baslangi¢c noktasinda sekillenir” (Onur, https://shorturl.at/Jd6lx).

Yasam hikayesindeki ilk zamanlar, hafizada hep geriye gitme gerekliligini hissettirir;
her seyin orada basladigi, tim yikimlarin ve hayata gecislerin bu dénemde
yasandigi dusunulir. Anilar, bu baslangi¢c noktasinda sekillenir. Bir aninin nasil
basladigi, genellikle o aninin anlamini ve édnemini belirler. Bireyler, anilari duygusal
veya olay 6rgusu acisindan belirli bir bagslangi¢ noktasindan hatirlar. Bir cimle, bir
nesne, bir mekan kigiyi o ana goturur. Bu imler, aniyi belirli bir olayin veya deneyimin
baslangicina baglar. Baslangic noktasi, aninin anlamini ve duygusal derinligini

etkileyebilir.

Yol, deneyimlerin ve yolculuklarin derinliklerindeki anilari olusturan bir metafordur.
Her yolculuk, bir hikayenin baslangicini temsil eder ve yol boyunca yasananlar,
unutulmaz anilarin tohumlarini eker. Yolculuklar, hayatimizin dénim noktalarini
isaret eder. Tozlu yollarda ilerlerken, ge¢misin izleriyle karsilasilir. Her adim,
gecmiste yasananlari ve gelecege ybnelik umutlar canlandirir. Yolculuklar, bircok
macerayl; sevinci, hiuznl, kazanci ve kayiplari icerir. Fakat yolculuklar sadece
fiziksel seyahatlerle sinirli degildir. Zihinsel ve duygusal yolculuklar da derin izler
birakabilir. Gegmisin labirentlerinde dolagirken, anilarla dolu odalara ulagllir. lyi
anilar sevgi dolu duygular uyandirirken, k6t anilar ise aci ve zorluklarla yuzlesmeye
neden olabilir. Yol, zamanin akisiyla birlikte donlisir ve degisir. Her adim, yeni bir
aninin dogusuna isaret eder. Yol boyunca yasanan deneyimler, bireyin karakterini
sekillendirir ve kendilik anlayigini derinlegtirir. Nihayetinde, yolculugun sonundaki en
buydk deger, anilardir. Yasanilan her anin bir parcasi olarak ge¢cmis ile gelecegi
birlestirir. Bu baglamda yolculuklarin en degerli mirasi, rehberlik eden ve hayati

renklendiren bu anilardir.
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Goérsel 16. Yasemin Kaplan. Baba. 2019. (Kagit Uzerine Rapido/Murekkepli Kalem, 28 x 20,5 cm).

Yol temasi, hafizada geri gitme ilerleme olarak okunabilen ve geri dénuste o yolda
gecirilen zamana ait olan anilarin varligiyla serideki diger islere de yansimistir. Baba
(Gorsel 16) adll calismada da tekrar eden yol imgesi, icerisinde bir boslukla var
olmustur. Bu bosluk ¢cukuru ve cukur araciligiyla kisinin kendisini betimler. Hafizanin
esliginde sekillenen yolda ilerleyis, manzaranin bir parcasi olarak goérllen o yerin
gOruntisinin devaminda, eksilmig bir bosluk, cukur ortaya ¢ikar. Kuguk bir alan
gérinmez hale gelir; manzara iginde yara gibi agilan ¢ukur, bir kararti olusturur. O
alan, gérinmek istemez, kendini geri ceker. Manzaranin gésterilmeyen, karanlkta
birakilan bélgesi, benligin bir cukur imgesiyle temsili Gzerinden varlik kazanir. Baba
(Gérsel 16), gérinmek istenmeyen bu boslugun, o an iginde ger¢cek zamanl olarak

acildigini betimleyen bir calismadir.

Yolda olusmus bu an ile aniyi kagit yizeyinde yeniden islerken ki an arasinda blyuk
bir fark bulunur. Kagit yuzeyinde yol anisinin olugsmaya basladigi an, ani bir
gelismeyle degisir ve farkl bir anin resmine déntsur. Bu durum gériinenin étesinde,
gbsterilenin ardinda gizli olan bir anin, bambaska bir an dogurmasidir. Calismada
hissedilen yalnizca ilerleyen bir yolken, olusturulan anda zaman durmustur.

Cukurun barindirdigi, en aci veren andir.
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Gorsel 17. Yasemin Kaplan. Beni Duyabiliyor musun? 2020.
(Kagit Uzerine Rapido/Murekkepli Kalem, 45 x 45 cm).

Beni Duyabiliyor musun? (Gérsel 17) adli calismada; manzaradan kesilmis olan
alanin ¢ukur imgesiyle bulustugu noktada, duyulmayi bekleyen fakat sesini bir
tarld  duyuramayan bir i¢ benlik/ic ses temsil edilir. Cukurun igine
kapatiimis/hapsolmus bu benlik, gizlenmek ve gérinmez olmak isterken aniden
ortaya ¢ikma arzusu tasir. Bu arzu, orada olusan varligin anlatmaktan kagcinma
ancak ayni zamanda disa vurma ihtiyaciyla iligkilidir. Cukurun derinliklerinde
yatan anilar, bu yigindan siyriimak ve artik duyulmak, anlatilmak ister gibidir.

Manzaranin karanligi, cukurun i¢csel karanhgiyla esdeger bir anlam tasir.
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Gorsel 18. Yasemin Kaplan. Orada misin? 2020.
(Kagit Uzerine Rapido/Murekkepli Kalem, 52 x 50 cm).

Cukurun derinliklerinde karanligin yogunlugunda gizlenen benlik, gérinmez
olmanin siginaklarini arar. Zamanla iginde tasidigi anilarla birlikte o
derinliklerdeki sessizlik giderek cekilmez hale gelir. Zihni, yillar boyunca
biriktirdigi ani yiginlariyla dolup tasar ve artik bu yiki tagimak istemez. Gizlenme
istegi, baslangicta bir savunma mekanizmasi olarak ortaya ¢ikar ancak zamanla
bu istek, i¢csel anilarn disa vurma arayisina dénasir. Gérinmezlik perdesi yirtilir
ve icsel varlik, anilariyla birlikte ortaya cikmak ister. Manzaranin karanhgi,
cukurun ic karaligiyla birlesir ve bu karanlkta kaybolmak vyerine anilari
digsallastirmayi arzulayan benligin i¢c dinyasini yansitir. Artik siyrilmak istedigi

anilarla birlikte, bu karanhgi aydinlatma iste@i de giderek guglenir.
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Gecmis bir yerde hep vardir, bir yerde pusuya yatmis bir sekilde her zaman bekler
ansizin ortaya c¢ikan bir anida, hatirlanmayan ya da hatirlanmak istenmeyen bir
aniy1 sarmalayan bulut gibi simdinin pesinden ayriimaz. Ge¢gmisten vazgegcmek
elimizde olan bir sey degildir ayni zamanda gec¢misi hatirlamakta sadece
irademizle yapabilecegimiz bir sey degildir. Kendi kendimize bir ani hatirlamama
karari vermemiz, bir kokuyu duymamak istememize benzer. Anilar kokulara
benzer, onlari duymak istemesek de ustiimize gelirler. Geldikleri yerleri bilmeden
uzaklagmalari mimkin degildir aksine izlerini sirip kendilerini daha c¢ok
hatirlamaya mecbur birakirlar ¢iinku ilk izlenimleri yeterli degildir. Anilar inat¢idir,
cunkd hakim olduklari bir nokta vardir ve her manada kontrol edilemezdirler.
Anilari hatirlamak icin en dogru zaman anilarin benimsedigi onlara ait olan

simdiki zamandir. Ge¢cmis her daim simdiye geri déner (Sarlo, 2012, s. 9, 10).

Gorsel 19. Yasemin Kaplan. Kendimle Bir Gtin. 2020.
(Kagit Uzerine Rapido/Mirekkepli Kalem,
70 x 52 cm).

Gecmisin simdiye déndigu o anda var olmayi saglayan cukur imgesi yerini kendi
gercekligine birakmistir. Kendimin varhigini kabullenmeye c¢alistigim gectigim o

yol manzaralarinin icinde ¢ukurum olmadan kendimle kaldigim bir giin gegiririm
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(Gorsel 19). Karanhgin yalnizca etrafi sardigi gokylzindn aydinlanmayi sectigi
o noktada kisinin varhgi kendini kabul etmeye calisir. Gegmis anilarin toplandigi
cukurdan ¢ikip, su ana odaklanmak gercek benligi kabullenmenin ilk adimi sayilir.
Gecmisin golgesinden siyrilip kendisine odaklanan Kisi, yeni bir yolculuga
baslayabilir. Cukurun var olmadigi bir manzara olan Kendimle Bir Gun (Gorsel
19) adl calisma, kendi icinde huzur ve kabul bulma firsati sunar. Calismada
karanligin icerisinde gékyuzunin aydinhgi bir ¢ikis yolu ve umudu temsil eder.
Kendi varligini kabul etme cabasi karanligi aydinlatmanin ilk adimidir. Bu yeni

bagslangicta kisi kendiyle barig icinde olmak ve i¢csel glicinu kesfetmeyi hedefler.

Gorsel 20. Yasemin Kaplan. Unutmak istemiyorum. 2020.
(Kagit Uzerine Rapido/Mirekkepli Kalem, 59,7 x 47,4 cm).

Cukur imgesi, gbsteriimeyen ve saklanan benligin simgesi olarak karsimiza ¢ikar.
icsel derinliklerde gizlenen ve kesfedilmeyi bekleyen bir alani temsil ederken ayni
zamanda bu alanin zitliklariyla dolu oldugunu da goéstermektedir. Isik ve gdlge
alanlariyla gukur, net olmayan ve flu bir bigimde betimlenmis, hatirlanmaya caligilan
ve korkusuzca yuzlesmeyi bekleyen bir yerdir. Cukurun icindeki bu gizlenen benlik,

gOsterilmeyenin kendi goéruntisune donuserek i¢sel bir catisma ve arayigin ifadesi
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haline gelmistir. Saklanan ve saklayan arasinda karmasik bir iliski mevcuttur; bu
iligki ¢ katmanh bir sekilde, ¢izilmis alanda ortaya ¢cikmaktadir. Bu alan hem diga
gosterilen hem de icsel olarak gizlenen dinamiklerle doludur. icsel kesif ve
kabullenme surecindeki dusunceleri ve duygusal yogunlugu ifade etmektedir.
Burada da yol ve acilan cukur gegmise dogru bir aninin yansimasi olarak ortaya
cikar. Bu anlatim, psikolojik ve duygusal katmanlar icerir. Gosteriimeyenin kendisi
olarak cukurun icindeki benlik, gélgelerle ve 1siklarla dolu bir hikadye anlatir; bu i¢sel
korkularin ve gegmis deneyimlerin simgesidir. Bu korkularin ve gizlenenlerin ele

alinig bicimi sanatin giicina ve ifade 6zgurliganu yansitir.

Cukur bir gbéstergeyse gbsteriimeyen alani temsil eder (Gérsel 20), ayakta duran
asil benlik ise gosterilmeyenin kendi goérselidir kisacasi saklanan ve saklanmaya
calisan ayni kare igerisindedir. Cukur, ayakta duran benlik, saklanan alan ve
saklanan kisi tarafindan karsilikl bir iligki kurulmaktadir. Bu iligki saklayan/saklanan,
saklanan alan, saklananin benligi’kendiligi ve tekrar saklamaya calisan tarafindan
gizilen (i¢c katmanli, cizen ve gizilen bir alan vardir. Unutmak istemiyorum (Gorsel
20) adli calismada; ¢ukur imgesinde yer alan isik ve goélge alanlari disinda kalan
yerler; flu ve zifiri bir kararti seklinde gdsterilmektedir, 151gin varliginin oldugu kisim
hatirlanmaya calisilan net olmayan ve gdélgede kalan kisimlar yuzlesilemeyen
alanlari gdOstermektedir. Manzara icerisinde goérinarligld saglanan vyerler,
korkulmayan korkulari bu ele alinig bicimiyle géstermeye calismistir. Yol ve agilan
cukur hafizada geri gidilmis bir ani var eder. Yol, insanlarin gegmisteki anilarina geri
dénmelerini saglayan bir izlenim birakmaktadir. Ac¢ilan ¢ukur, bu ge¢mis anilarin
belirli bir kesitini temsil eder. Cukurun acilmasiyla birlikte, kigsinin o aniya geri
dénmesi ve o aniyl tekrar yasamasi mumkinddr. Bu durum, gecmisin getirdigi
duygusal yukleri tagiyan ve bunlari zaman zaman ziyaret eden bir deneyim olarak

tanimlanabilir.

Benim icimde her sey, hafizamin kocaman sarayinda baglar ve biter. O sarayda
unuttuklarim, deniz, yer ve g6k haricinde o zamana kadar yasadigim tim
deneyimlemeler emirlerime hazirdirlar. Orasi kendimle bulustugum yerdir. Nerede,
ne zaman neler yaptigimi, yaparken icinde bulundugum duygu durumunu ve

kendimi hatirlatir. Deneyimlerimle sekillenen, baskalarina olan guvenimden
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beslenen inanglarim ve tum anilarim, burada saklanir. Hafizamdaki kisisel
yasantilarima ya da benim bu yasantilar kabul ettigim inanclara dayah sekillenmis
karsilastirmalar yaparim. Ge¢migte onlari birbirlerine baglarim bu sekilde elde
ettigim bilgiler egliginde yaptiklarimi, yasananlari, umut ettiklerimi detayli
distunurim. Simdiki zamanda bunu, sunu yapacagim derim. Hafizamdaki tim o
imgelerle kapl karmasiklikta séyledigim sey; bu veya su sonuca ulasirim ya béyle
ya da soOyle olsaydi. Kendime bunlarn sdyledigimde yine ayni hafiza sandigindan
cikarilan imgelerimi kullaninm. Cinkd onlar olmadan hicbir sey ifade edemezdim
(Abensour, 2022, s. 140).

Gorsel 21. Yasemin Kaplan. Kendimle Bir Gun II. 2021.
(Kagit Uzerine Rapido/Murekkepli Kalem, 59,8 x 47,4 cm).

Bu baglamda; zihindeki/hafizadaki bu imgeler ve dusunceler, ifadeyi
sekillendirmekte ve dusunceleri dogrulamaktadir. Bu imgeler olmadan, kelimelerin
anlami yok olurdu. Kisinin i¢ dunyasindaki bu imgeler ve dusunceler ifadesini
sekillendirir ve dislncelerini dogrular. Bu imgeler ve anilar, gegmisten bugine

uzanan bir yolculugun haritasini ¢ikarir ve geleceg@i dusutnurken bir pusula gibi
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dururlar. Su anda yapilacaklar belirlenirken, gec¢misteki deneyimlerden alinan

Ogretileri hatirlar ve gelecek bu bilgiler 1siginda sekillendirilir.

Kendimle Bir Giun I’ de (Gérsel 21) var olan karanligin tamamen bir i¢ karartisi
oldugu ve diger calismalardan farkli olarak cukurun icinin aydinhgd: dikkat ceker. Bu
aydinhk, gecmisle yuzlesmenin sagladigi ferahligi temsil eder; diger alanlarin
karanligina ragmen, bu sureg¢, sorunlari ¢ézme yonindeki istegi ortaya cikarir.
Aydinhk ve 1sikli gukur, gegmisin derinliklerine inerek orada gizli olanlari ortaya
cikarmaya ydnelik bir cabayi ifade etmektedir. Diger kisimlarin karanlik olmasi,
zorluklar ve belirsizliklerle dolu olan tarafi yansitir, fakat bu durum, ¢6zim arayisinin
ve anlamin pesinde olundugunu da isaret etmektedir. Kendimle Bir Gun Il (Gorsel
21) bu ¢atismanin ve kesif strecinin bir sembolu olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Var
olan bu karanlhk bircok agidan okunabilir; i¢gsel bosluk, yalnizlik, bilingalti gibi.
insanin i¢ diinyasinda yer alan sorunlar, korkular veya gecmisten gelen travmalar
gibi unsurlari temsil eder. i¢sel bir karanliktir. Aydinlik, gecmisle yiizlesme ve icsel
kesif siirecinde bir ilerleme veya aydinlanma anlamina gelir. insanin bu zorluklarla

basa cikmak ve anlam aramak igin bir caba sarf ettigini de ifade eder.

Hayatimiza ¢ok etkisi olmus, kendimize bunlarin hepsini ben mi yasadim? diye
sorduran zorluklar mevcuttur. Simdinin gelecegimizi, gecmis yasantimizin simdimizi
belirlediginden daha cok belirleyemeyecegini hissederiz. Bu 6zge¢misin tam zittidir,
kim oldugumuza dair dismus bir siphedir (Auge, 2020, s. 22). Bu duslnceler ve
duygular, bireyin kimlik ve gecmis algisini sorgulamasina neden olabilir. Gegcmisteki
bosluklar ve yasananlarin gercekligi Gzerine distnmek, kimlik arayisinin bir
parcasidir. Ge¢cmis deneyimler, mevcut benligi sekillendirir. Gegmigle olan iligkiyi
anlamak ve bu bosluklari degerlendirmek, i¢csel butinligu desteklemektedir. Kiginin
kendisini anlamasi ve kabul etmesi bu slrecte kisiyi daha i¢sel bir bittnlige dogru

yonlendirir.
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Gorsel 22. Yasemin Kaplan. Kendimle Bir Gun I1I. 2020.
(Kagit Uzerine Rapido/Murekkepli Kalem, 58,7 x 77 cm).

Kendimle Bir Gun Il (Gérsel 22) adli calisma diger calismalar gibi kagit Gzerine
rapido/murekkepli kalem ile Uretilmistir. Seri icerisindeki son calisma olan bu is,
beyaz bir alan/zemin Uzerinde ortada bir ¢ukur ve figlrle var olur. Cukurun
karanligina ragmen, alanin beyazligi figtrin digtnceli bir sekilde ge¢cmisteki anilara
bakmasini yansitir; boylece etrafindaki karanliktan aydinliga nasil gectigi goralur.
Son calismada tim o karanliklardan uzaklasip beyaz bir alana ulasmis olmak;
kisinin ge¢cmis deneyimlerinden arinarak kendi i¢ dinyasiyla yuzlestigi, tim o ani
yiginindan silkelenip kendiyle bas basa kaldigi bir alani temsil eder. Beyaz alan, bir
tir temizlik ve arinma hissi verir. Kisi ge¢cmiste biriktirdigi anilar, duygular ve
deneyimlerle dolu olan karanlik gukurdan cikip kendisiyle bas basa kalabilecegi, saf
ve acik bir alana ulagmistir. Bu alan, i¢gsel huzur, berraklik ve yeni bir baglangici

temsil etmektedir.

Zihinsel ve duygusal olarak temizlenmis bir durumda olan kigi, yeni fikirler ve
perspektifler gelistirmek icin acik bir ruh haline sahip olmustur. Bu anlamda beyaz

alan, kisinin kendisiyle olan iligkisini derinlestirmesine ve i¢sel yolculugunda
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ilerlemesine yardimci olan bir simgedir. Ge¢cmise dalan figuriin zihninden sanki

Baudelaire’ in su dizesi gecer: “Sanki bin yil yasadim, o kadar ¢cok anim var”.

Sanki bin yil yasadim, o kadar ¢cok anim var,
Tum gekmecelerinin iginde bilangolar,

Kuglk agk mektuplari, giir ve romans dolu,
Tutam tutam sag yuklt, kocaman bir egya bu,

Ki daha az sir saklar kederli hafizamizdan (Baudelaire, 2001, s. 94).

Tum benligimiz bir iple baglanmis gibi pesimize taktigimiz gecmisimizin agirhgi
altinda hapsolmaktadir. Ge¢migin agirhgi altinda hapsolmak, insanin iginde
bulundugu anin guzelliklerini veya firsatlarini kagirmasina neden olabilir. Bu durum,
Baudelaire'in ifadesinde de anlatildigi gibi, anilarin fazlasinin melankolik bir ylk
olabilecegini isaret eder. Hatirlamak, gecmis deneyimlerimizi ve bilgilerimizi
korumamiza yardimci olurken, unutmak da gereksiz yuklerden kurtulmamiza ve
simdiki anin tadini cikarmamiza olanak tanir. Ancak insan dogas! geregi, gecmis
deneyimlerle sekillenen bir kimlige sahiptir. Bu deneyimler, kim oldugunuzun ve
nasil disindigundzin temelini olusturmada yol gdstericidirler. Dolayisiyla, gegmigi
tamamen unutmak veya ondan kaginmak mimkuin degildir. Ancak bu deneyimleri
saglikll bir sekilde entegre edip, anin icinde yasayarak gecmisin agirligi altinda
ezilmekten kacinabilir. Keder veya efkar duygusu, gegcmisin getirdigi acilari veya
kayiplari hatirlamanin dogal bir sonucudur. Bu duygulari yénetmek ve anin icinde
yasayabilmek, kisisel gelisim ve mutluluk icin 6nemlidir. Gegmisin yukinden

kurtulup, simdiki anin degerini fark ederek, melankoli asabilir.

Ani Kapani’na genel bir bakis attigimizda, anilar, yasanilan deneyimlerin izlerini
tasir. Gecmisteki bu deneyimler, diistnceleri, duygulari ve davraniglari sekillendirir.
Eger anilar olmasaydi, sadece anlik distincelere sahip olup strekli bir simdi icinde
yasamak zorunda kalinabilirdi. Bu durumda, simdinin tadini ¢gikarmak yerine, kaybin
ve eksikligin getirdigi kaygilarla ugrasmak zorunda kalinirdi. Dolayisiyla anilar, nasil
bir yasam surildiguni anlamaya yardimci olur. Anilarin sundugu bu bireysel kimlik,

yasamin anlamini ve surekliligini saglar.
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Ani Kapani serisinde yer alan gukur imgesi, ¢esitli sembolik anlamlar tagir ve farkli
yorumlara agiktir. Bu anlamlar arasinda c¢ukurun, bireyin yasadigi zorluklar,
engeller, aci verici deneyimler ve anilarin simgesi olarak degerlendirilmesi yer alir.
Cukurun karanlik ve derin olmasi, belirsizlik ve kaos hissini temsil eder. Figur bu
karanlikta kaybolmus gibi gérindr, cukurun icine bakarak kendisi ve kendi i¢
dinyasiyla yuzlesir. Gegmisin yUkinU tasiyan ve hatirlayan kisidir. Cukura bakmak;
gecmisteki acilarla baris icinde olmaya calisma, kabullenme ve iyilesme sirecinin
bir parcasidir. Ayni zamanda c¢ukurdaki anilara ve yasanmig olanlara duyulan bir
Ozlem ve ilgilenme istegi vardir. Bu gecmisin hatiralariyla baglanti kurma veya
onlara duyulan bir tir baghhk olabilir. Bunlar calismanin ana karakteri olan kigiye ait
dusiinceler ve izleklerdir. izleyici kendi deneyimlerine bagli olarak, ¢alismanin

mevcut adiyla bir deneyim paylasma yoluna girebilir.
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2.2. Mekan ve Hatirlama
D6ndiim ki, déndigim yerde degildim

(Erguven, 2002, s. 64).

Hafiza kuramcilari, hafizanin son derece yapici ve yeniden yapilandirici bir stre¢
oldugunu vurgulamaktadir. Hafiza, bu baglamda hatirlama surecleriyle birlikte
bireyin anilarini ve deneyimlerini sekillendiren cesitli faktérlerden etkilenir; bu
faktorler arasinda mekan kavrami belirleyici bir rol oynar. Mekansal hatirlama,
bireyleri anilarina ve geg¢misteki mekanlara goétirmektedir. Hatirlanan anlar,
nesneler ve kigiler belirli bir zaman ve mekan igerisinde varliklarini sirdirmek ister;
bu durum, somut bir alanda varliklarini ortaya koyma, zamanin ve mekanin netligine

sahip olma istegini yansitir.

Mekanla ilgili hatirlamalar bireylere ortak bir hafiza saglar bu ortaklik ayrismalar
yaratir. Hatirlanan olaylarin gecmis yasantilari ya da unutulmayacak anlari
yansitmalari, belirli bir ritim icerisinde hatirlanmalariyla, zamansallik ve mekana
6zgunlik saglar. Bayramlar ya da aile i¢i kutlamalari bu zaman ve mekana aitligin
en belirgin 6rnekleridir ¢linkl ortak bir hafizayi yansitirlar. Anilar da bu mekansalliga
aittirler. Herkes kendi yasadigi cevredeki alan icerisinde mekansal hatirlama
ortamini olusturur (Assmann, 2018, s. 46, 47). Hafiza sanatinin ihtiya¢c duydugu
mekan algisi birey icin de gerekli hale gelir ¢liinkii hafizanin bir mekana ihtiyaci
vardir ve bunun aksine mekaninda hafizaya, kisacasi hafiza alanlagsmak icin
mekana donusur. Kisi gorinurde olmayan kigilerle ortak bir mekan yaratir ve bu
mekan bazen o kigilerle hayat bulurken bazen sadece kisinin o mekani gérmesiyle
hayat bulur. Hafizadaki mekan kisisel olabildigi kadar ortak bir hafizanin da

urdnuddr.

Peki mekan nedir? Bu soruyla karsilasildiginda akla ilk ne gelir? Hemen icinde
bulunulan mekan, seyahat edilen ya da ge¢miste yasanilan yerler, evler gelebilir.
Cunku mekan, icinde var olundugunda olusan bir kavramdir. Mekan bosluktan ya
da dort tarafi kapali bir duvardan, ¢itten veya kisiyi cevreleyen alandan olugur. Peki

ama mekan anlayigi nereden gelir? Pek c¢ok sanatgi, arka bahcgelerinden,
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yasadiklari evlerden ya da oyun oynadiklar sokaklara kadar cocukluk
mekanlarindan ilham almistir. Bu mekanlar sadece nostalji kaynagi olmakla kalmaz
ayni zamanda mekan ve cevrelerindeki dinyaya dair algilarinin sekillenmesinde de
6énemli bir rol oynar. Cocuklar mekani deneyimlemenin benzersiz bir yoluna sahiptir.
Yetiskinlerin aksine, cevrelerine karsi dogal bir merak ve hayranlhk duyarlar. Her

seye taze gbzlerle, 6nyargilardan veya sinirlamalardan arinmig olarak bakarlar.

George Perec Mekan Fesmekan adli kitabinda mekana ulagmayi; yatak, oda, daire,
apartman, sokak, mahalle, sehir gibi giderek ¢ogalan bir mekan ekseninden
tanimlamistir ve soOyle yazmigtir; “Mekan, zihnimizin dinlenme noktasidir
bakisimizin sabitlendigi, dikkatimizin toplandigi yerdir” (Perec, 2023, s. 132).
Mekan, zamana kiyasla daha tanidik ve daha guvenli bir izlenim birakir. Her yerde
saat tasiyan insanlarla kargilasmak mimkuindir ancak pusula tasiyanlara rastlamak
nadirdir. Saati bilmek gunlik yasam icin her zaman énemlidir, oysa bulunulan yer
hakkinda disinmek genellikle akla gelmez. Mekan her daim icinde bulunulan bir
noktaya aitmis gibi hissedilen yerdir. Sanat¢ilar, mekan ve hatirlama kavramlarini
insan deneyimiyle iligki kurmanin bir araci olarak kullanmiglardir. Mekanin sanatta
kullanimi yalnizca fiziksel boyutlarin kesfedilmesine olanak tanimakla kalmaz ayni
zamanda tefekkdr ve dustinme icin metaforik bir alan iglevi gbérir. Bu noktada
hatirlama; hafiza, nostalji ve yer duygusunu cagristirdigi icin ¢ok édnemli bir rol
oynar. Bu unsurlar birlikte aydinlatabilen, duygulari kigkirtabilen ve izleyicileri kendi

varoluslarini sorgulamaya sevk eden gugcli bir kombinasyon olusturur.

Resim sanatinda mekanin temsil ediligiyle ilgili bircok senaryo vardir; mekanin
gbérundrlagu hicbir zaman bir dlgut olmamistir. Isik, perspektif, gblge, renk gibi
O6geler mekanin gizli kahramanlaridir. Boslugun karsiti olarak goérilen mekan,
boslugu diizenleyen bir kavrama dénlstr. Nesneleri boslukta olusturdugumuz
yerlerine vyerlestirdigimiz zaman mekan bir anda ortaya c¢ikar. Dogrudan var
edemedigimiz mekani nesneler sayesinde var etmis oluruz. Tuval bos haliyle de
tuvaldir fakat renkle birlikte mekana dénusur (Ergiven, 2002, s. 64, 65). Mekanin
dogrudan var edilmesi mimkun olmayabilir ancak nesneler araciligiyla mekan algisi
olusturulabilir. Bu, izleyicinin gérsel imgeler araciligiyla mekani zihinsel olarak

olusturmasina olanak tanir. Renk ve form kullanimiyla sanatci, mekanin derinligini
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ve atmosferini olugturarak seyirciyi belirli bir duygusal veya zihinsel deneyime
yobnlendirebilir. Mekanin temsili, cok katmanl ve soyut bir surectir. Mekan fiziksel
olarak var olan alanin 6tesine gecer ve gorsel imgelerin etkisiyle algisal bir gerceklik
kazanir. Isik, renk, gélge ve kompozisyon gibi unsurlar mekanin algilanmasini ve
anlamini sekillendirir boylelikle resmin izleyici Gzerinde derin bir etki birakmasini

saglar.

Hafiza ve mekan arasindaki iligki, karsilikli ve paylagsimlidir. Mekanlar, hafizada
anilarin toplandigi ve erisime acildigi birer arsiv gibi islev gérmektedir. Ornegin,
evde hangi dolapta hangi esyanin oldugunu hatirlamak, belirli bir yerde bulunan bir
kitabi aramak veya gecmiste yasanan bir olayl hatirlamak igin mekanlar buyuk
Oneme sahiptir ve tabii ki bunun tersi de mumkundir. Hafizadaki bilgiler, belirli
mekanlarla siki sikiya iliskilendirilmigtir. Hafiza ve mekan arasindaki baglanti gtinlik
yasamin bir parcasidir ve pek ¢ok alanda etkilidir. Mekan hafizayi organize etmeye,
bilgilere erismeye yardimci olurken hafiza da mekani hatirlamaya ve deneyimlere
rehberlik eder. Bu karsilikli iligki, insan deneyiminin temel bir 6zelligidir ve yasamin

her alaninda etkilidir.

Mekan kavrami, zihinsel ve fiziksel bir yapi olarak da incelenmektedir. Zihinsel bir
yap! olarak ele alindiginda mekanlar genellikle belirli duygusal veya sembolik
anlamlar tasir. Sanatcilar, renkler ve formlar araciligiyla mekanin icindeki duygusal
atmosferi yansitabilirler. Ayrica mekanlar belirli sembollerle iliskilendirilerek
izleyicilere belirli bir hikdye veya dusunceyi cagristirabilir. Zihinsel mekanlar,
izleyicinin hayal glcuni ve yorumlama vyetenegini harekete gecirir. Sanat
eserlerindeki Dbelirsizlik ve aciklik izleyiciye resmin mekanini kendi zihinsel
dinyasinda tamamlama firsati verir. Bu, her izleyicinin resmi farkl sekillerde
yorumlama ve anlama olanagi saglar. Resimde zihinsel mekanlarin kullaniminin
aksine fiziksel mekanlarin varligi herhangi bir obje, renk, form gibi medyumlar
kullanilmadan gerceklestirilir. Goranur kilmayi istedigimiz her mekan bir bicim
bularak resimlere dahil edilebilir. Somut mekanlar, soyut mekanlarin aksine fiziksel
varoluglariyla dogrudan baglantihdir ve genellikle belirli bir yerin, nesnenin veya
olayin gerceklestirilebilir bir temsilini sunar. Sanatc¢ilar somut mekanlar kullanarak

hayatin somut ve benzersiz bir gergekligini goérinur kilarlar bdylece eserin
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degistirebilecegi duygusal ve entelektliel yansimalar izleyicinin kendi deneyimleriyle

daha kolay iligkilendirilebilir.

istanbul dogumlu Ermeni sanat¢i Sarkis Zabunyan bu somut mekanlari gérinir
kilmay tercih etmis bir sanatc¢idir. Anilarini mekan, nesne ve bir olusummus gibi
gOstermeyi tercih eder. Calismalari genellikle sanat, mimari ve ¢evre arasindaki
sinirlari bulaniklagtirarak izleyicileri mekan, hafiza ve kimlik algilarini yeniden
gOzden gecirmeye davet eder. Eserleri, deneysel ve yenilik¢i yaklagimlariyla taninir
ve sanatinda hafiza yinelenen bir temadir. Kisisel hafiza, kolektif hafiza ve kdlttrel
hafiza dahil olmak Uzere hafizanin farkl yonlerini arastirir. Sarkis’in eserleri, ge¢mis
Uzerine disunmeye, unutulanlari hatirlamaya ve hafizanin hayattaki 6nemini
kesfetmeye davet niteligindedir. Sarkis’in mekansal sanata katkilarindan biri,
yenilikgi malzeme kullanimi ve mekana 6zgl mudahaleleridir. Enstalasyonlarinda
siklikla buluntu nesneler, tekstil Grlnleri, 1Sik ve ses kullanan sanat¢i siradan
mekanlari merak ve tefekkir duygusu uyandiran surikleyici ortamlara donustarar.
Mekansal tasarima ve duyusal deneyime gdsterdigi titizlik sayesinde Sarkis,
izleyicileri zaman, hafiza ve hayal glcinde ¢ok duyulu bir yolculuga ¢ikaran sanat
eserleri yaratir. Genel olarak sanatc¢inin calismalari, mekansal sanatin meydan
okuma, ilham verme ve distnmeye sevk etme yonindeki donusturicu potansiyelini
Ornekler. Bu baglamda Sarkis’in mekan ve hatirlama Uzerine érnek bir calismasi

olan enstalasyonu “Caylak Sokak” dikkat cekmektedir.

Sarkis Caylak Sokak enstalasyonunu 1986 yilinda olusturur. ilk olarak ayni yil
icerisinde istanbul’da Magka Sanat Galerisi'nde, 1989 yilinda ise Paris’te sergiler
(Tekiner, 2014, s. 55). Enstalasyon igerisinde bircok farkli malzemeyi barindirir.
Otobiyografisini/ge¢cmisini sanki birer heykelmis gibi kaidenin Gizerinde sergiler. Her
bir parca farkh bir anisini, dénemini, aile bireylerini tanimlar. Sergi alanina
yerlestirdigi nesneler o alandan ayrilip kendi mekanini olusturur. Bu mekan artik
Sarkis’in kendine ait odasidir. Emre Baykal'in sdyledigi zere; “Caylak Sokak kisisel
bir tarih etrafinda toplanan nesnelerden olusur. Ona dahil oldugunuzda size ait bir
seylerin varligiyla karsilasmis gibi hissettiginiz ve kendinizden bir seyler
buldugumuz bir yerdir. Ge¢gmisimden bir mekana dénusen, her gin ugradigim bir
yerdi” (Baykal, 2019, s. 9, 10).
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” CAYLAK

Goérsel 23. Sarkis, Caylak Sokak, 1986. (Baykal, 2019).

Kendini mekani sekillendiren bir heykeltirags olarak tanimlayan Sarkis (NTV,
https://zip.lu/3jjgl). Sanati araciligiyla gecmisin duragan bir varlik olmadigini aksine
algilari, kimlikleri ve kolektif bilinci sekillendirmeye devam eden dinamik bir gic
oldugunu hatirlatir. Mekanin 6zelliklerini ve atmosferini bir araya getirerek icerdigi
nesneleri ve bosluklariyla birlikte sanatsal bir ifadeye dénustir. Bu, mekanin sadece
fiziksel bir varlik olmadigini bununla birlikte sanatcinin duygusal ve estetik anlamda
etkileyici bir deneyim sunma yetenegini yansitir. Sarkis’in mekani seslerle, 1sikla ve
nesnelerle etkilesim icinde kullanma becerisi, izleyiciye anlamli bir deneyim sunma
potansiyeline isaret eder. Sarkis’in sanat hayatinin belki de en temel taglarindan biri
olan “Caylak Sokak” ve bu tema etrafinda sekillendirdigi, nesnelerle kurudugu
dinya, bu boélimde anlatilmak istenen noktayi belirgin sekilde ifade etmektedir.
Kigisel hafizasina beden kazandiran nesneler ile Sarkis mekan igerisinde birlikte

bayurler.

Calismayi izleyenleri, sanat¢inin dogup bulyidigu ev, sokak ve burada yasayan
ailesi ve akrabalarindan toplanmis esyalar karsilar. Sarkis kurdugu bu sahne
hakkinda sunlari sdyler; “Caylak Sokak, istanbul'a ve bu sokaga déndigimde,
gecmisimi en saf haliyle mercek altina aldigim bir sergiydi. Bu noktaya nereden ve
nasil geldigimi, hangi aileden ve calisma tarzimin nasil sekillendigini gésterir”
(Baykal, 2019, s. 22).
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Gorsel 24. Sarkis, Caylak Sokak, 1986. (Baykal, 2019).

Caylak Sokak gecmise gidis ve onu buglinde yasatmalarla kaplidir. Herkesin
kendinden bir sey bulabilecegi ortak bir gecmis gibi, ilklerin oldugu ev, atélye,
calisma, baba ve okul gibi. Sarkis 0 sokaktan sergisine sunlari tagidigini sdyler;
banyo, radyo, kunduraci tezgahi, tablolar, tim bu nesneleri birbirine baglama gérevi
tasiyan ses kayit bantlari, okul, ev gibi bir yapiyi temsil eden metal konstriksiyon,
Caylak Sokak tabelasi (Goérsel 23), babasina ait ayakkabilar ve onlar aralarinda

konusmak icin yer ararlar, der (Baykal, 2019, s. 23).

Gorsel 25. Sarkis, Caylak Sokak, 1986. https://zip.lu/3jjqT.
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Gorsel 26. Sarkis, Caylak Sokak, 1986. (Baykal, 2019).

Her eski esya/nesne, kendi hikayesini anlatmak icin bir firsat arar ve sessizce
ginimuizde var olmanin gizemini ¢dzmeye calisir. Zaman, mekanin iginde bir
labirent gibi dolanir, gecmisi ve bugunu bir araya getirir ve bu bulusma noktasinda
izleyiciyi buyuler. Eski nesneler, yeniden canlanarak gecmisten birer parca tasir. Bu
etkilesim, mekanin duvarlarinda yankilanirken, gegmisle ginimuz arasinda derin

bir anlayis ve bag kurma firsati sunar.

Sarkis; hafiza ve animsama kavramini, insanlarin 6zlemleri, acilari ve bu acilarla
sanatin bas etme ydntemlerini tekrar tekrar arastirmistir (Fleckner, 2017, s. 10).
Kullandigi nesnelerin kimi ylzyil éncesine ait olsa da sanatc¢inin onlari bir araya
getirdiginde mekanlari degisse de gegcmis yasanti ve anlamlarindan ayriimazlar.
Sarkis i¢in asil 6nemli olan ¢alismalarini yerlestirdigi mekanin tarihiyle onun iglerinin
tarihi ile nasil ortak bir noktada bulusacagi ve ortaya nasil bir imge, anlati
cikacagidir. Sarkis’in evreni hafizasidir. Hafizanin tarihsel ve kulttrel bir olgu

olduguna da dikkat ceken sanatci; sanat eserlerinin gecmisle baglanti icerisinde
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hatta direkt icinde gecmisi barindirarak var oldugundan bahseder. Bahsettigi gecmis
hafizaya aittir ve onun olan imgelerle birleserek bir hafiza Grinli ortaya koyar.
Kurdugu mekanlarin icinde rol alan nesneler, kendi hikayelerini anlatan bir hafiza
yaratirken ge¢gmisle bugln arasinda bir kdpra olustururlar. O mekanin Gzerinde yer
alarak, olaylarin ve karakterlerin hafizasini yansitirlar. Bu nesneler, sadece fiziksel
varliklar degil, ayni zamanda sembolik anlamlar tasiyarak izleyicilerin duygusal ve

zihinsel deneyimlerine katkida bulunurlar (Tekiner, 2014, s. 54).

Gorsel 27. Sarkis, Caylak Sokak, 1986. (Baykal, 2019).

Sarkis, nesnelerin izinden yola c¢ikarak dinyasini yeniden kurgular. Gec¢cmiste
yasadiklariyla ve gecmisten gelen nesnelerle birlikte hafizasinda kalan mekan ici
nesneleri toplayarak kendine 6zgu bir oda yaratir. Bu oda, onun gecmise dair
anilarla dolu, kigisel bir zaman kapsull olarak islev goérur. Her bir nesne, gecmisle
olan bagini ve sanatc¢inin kisisel tarihini yansitan birer parca olarak bu odanin icinde
yer alir. Caylak Sokak icerisinde barindirdigi nesnelerin her birinin ortak bir

gecmisten gelmesi onlarin arasindaki derin bagi glclendirir.

Nesneler arasinda kurulan baglantilara érnek olusturmasi icin, kigik banyo kiveti,
balkgi teknesi (Goérsel 27) lUzerinde durmak yararli olacaktir. Ailesindeki tiim
cocuklarin yikandigi bu ku¢lk banyo kivetini Sarkis dayisindan éding almistir. Bu
kivet izleyiciyi direkt gecmise, aileye, ¢ocukluga, eve gétirir. Ailedeki cocuklar

blylyup klvetin iglevi tamamlaninca atiimayip bagka bir islevi yerine getirmek igin
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kullaniimig ve icerisine domates dikilmigtir. Bdylece sanat¢inin yagsaminda kuvet iki
farkl gecmise sahip bir nesnedir. Ge¢cmisteki kullanim yéniyle dogumu, biyidmeyi
cagnistiran bu nesne Caylak Sokak icin Uclinci kez suyla doldurulup Gzerine bir

balik¢l teknesi yerlestirilir (Baykal, 2019, s. 37).

Gorsel 28. Sarkis, Caylak Sokak, 1986. (Baykal, Emre, 2019).

Sanatgi Caylak Sokak’ta yer alan nesneleri, adeta birbirleriyle sesle bagliymis gibi
bir izlenim yaratir; nesneleri, sesleri cikmayan ses bantlariyla birlestirir. Bantlarla
olusturdugu figlrlerin sesleri ¢cikmasa da iclerinde yaydiklari sesleriyle gérinur
olurlar. Mekan igerisine yerlestirdigi bir diger 6ge ise boyaci tezgahidir (Gérsel 28).
Bu tezgah cocuklugundan kalan bir diger hatiradir. Dayisina ait olan bu tezgah
Sarkis’in yazlari dayisinin kunduraci dikkaninda c¢alistigi ginleri simgelemektedir.
Bantlarin iglerle ve mekanla iligkisinden sdyle bahseder Sarkis; “Her nesne her
malzeme ayni bedenin uzvudur, sekilleri degiskendir fakat birbirlerine tutunurlar”
(Baykal, 2019, s. 23).

Sanatgi, en basit nesneleri bile aileden kalan aligkanlik nedeniyle bir giin gerekli
olabilecekleri dusuncesiyle atmamis ya da atamamigtir. Bu nedenle, esyalari
atmama, saklama ve kullanma durtist devam etmistir (Baykal, 2019, s. 77). Sanatgi

icin aile gelenegi ve kisisel gegcmisin sanata yansimasi buyiuk énem tagsir; siradan
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veya g6z ardi edilebilecek detaylar bile bir anlam ifade eder. Sarkis’in mekansal
dizenlemeleri, kullandigi nesneler ve sergilerin isimleri, kisisel ge¢misinden
beslenmekle birlikte ortak bir gegmisi yansitir. Sanat¢inin her nesneyi bulundugu
mekanla birlikte yeniden kurguladigi sirecte Caylak Sokak tabelasindan ses
bantlariyla yapilan heykellere kadar her detay hem sanatg¢inin hem de izleyicinin
gecmisine dair bir bag kurar. Bu sayede, kisisel hafizanin étesinde yasanmis bir
gecmise de dokunulmus olur. Caylak Sokak, ¢ocukluga, biylimeye, aileye ve o
ailenin kattig1 nesnelere birlikte bakip, gecmiste ki o mekana/eve dénmektir. Sarkis

bizimle tam da orada bulusmak ister.

Tarih boyunca sanatgilar, mekan ve hatirlama kavramlarini insan deneyimiyle iligki
kurmanin bir araci olarak kullanmiglardir. Hatirlama, bir se¢gme sureci olarak iglev
goOrar. Bu sureg, belirli bir nesnenin, aninin veya deneyimin unutulmasini
engellemeye ybnelik bir caba olarak dne cikar. Sanatcilar, bu segme surecini estetik
ve mekansal dizenlemeler aracihgiyla gérunur kilarak izleyiciye hem bireysel hem
de kolektif hafizayla derin bir baglanti kurma olanagi sunar. Bu baglamda, mekan
sadece fiziksel bir ortam degil, ayni zamanda hatirlamanin ve anlamin insa edildigi
bir zihinsel alan olarak da degerlendiriimektedir. Sanat eserleri, hatirlama stirecini

yeniden bulugturur.

Mekan hafiza icin ne kadar 6nemliyse zamanda hatirlamak i¢in Oyledir. Ne kadar
gecmigle iliskide kalinirsa kendisini o denli goésterir. Gegmisin olusmasi ¢ok basittir;
zamanin gegmesi gecmisi yaratir. Su an yarina dénustiginde gegmistir. Hatirlamak
gecmisi yeniden yaratir. Bu da ge¢cmisle baglanti icerisinde kalindiginda var oldugu
tezini destekler. Gecmisle baglanti icerisinde olabilmek icin zihinde ge¢cmisin gecmis
oldugunu yerlestirmek gerekir (Assmann, 2018, s. 39, 40). Bir mekanin hatirlama
kaltaru icinde var olabilmesi bu nedenle gecmisle alakadir. Cocukluk mekanlarina
déndldugunde, tasinilan bir eve, terk etmek zorunda kalinan bir odaya tim bunlar
gecmigle harmanlanip hafizaya gegmiste hatirlanan bir mekan olarak yerlesir. Bu
yerleske anilara ve benzer bir mekanla birlikte olusturulan ge¢cmisge aittir. Assmann;
“Gegcmigin hafiza icerinde tam olarak oldugu gibi korunamadigina deginir. Ge¢cmis;

simdiki zamanda hafizamizla yogurularak surekli degisim ve yeniden kurulum
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halindedir. Bu kurulum hafizada gecmigle sinirli kalmaz, simdiyi ve gelecegi de

etkiler ve yeniden olusturur (Assmann, 2018, s. 40).

Hafiza ve zaman arasindaki bu dinamik etkilesimde Assmann, anilarin dénustiricu
etkisinin/dogasinin altini ¢izmistir. Bunlarin yalnizca kisisel tarihte ki olaylara iligkin
anlayisi sekillendirmekle kalmayip ayni zamanda simdiki zamana iligkin algilari ve
heniiz var olmamis olanlara iliskin beklentileri de etkiledigini 6éne sirmektedir.
Hatirlama, ani, mekan ve zaman simdiki zamanda surekli degisen baglamiyla i¢ ice
gecip evrildikge kisisel anlatilarin ve kolektif tarihlerin karmasikligi icinde gezindikleri
6nemli bir mercek islevi gérmektedir. Bu baglamda Guliney Koreli sanat¢i Do Ho Suh
simdiyle yogurdugu gecmisini aktarmaktadir. Mekani sanatin bir nesnesi olarak ele
alir ve kendi galismalarini bu mekanla birlikte sunar. izleyiciyle arasinda mekansal
bir bag kurar. Su ana kadar yasadigi tum evleri calismalarinda bir sanat nesnesi

konumuna getirir.

Gorsel 29. Do Ho Suh. Ev icinde Ev / Home within Home. 2013. (Enstalasyon, National Museum
of Modern and Contemporary Art, Seoul Korea). https://zip.lu/3jjsf.

Do Ho Suh’un calismalari araciligiyla gecmiste yasadigi evleri yeniden olusturdugu

alanlarda, i¢ mekanlara odaklanilir. Her odasini dolasip egyalarini, nesnelerini ve
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geride kalan izlerini g6zlemleyip, hafizada onlari derinlemesine inceleme firsati
yakalanir. Evi koruyucu bir siginak olarak distnmek istenilir fakat bu her zaman
bdyle olmaz. Sanatcinin evleri, incelenen mekan hakkinda ve dolayisiyla izleyen kigi

hakkinda bir dizi farkli okumadan olusur (Garcia, 2018, s. 1).

Gorsel 30. Do Ho Suh. Ev icinde Ev / Home within Home. 2013. (Enstalasyon, National Museum
of Modern and Contemporary Art, Seoul Korea). https://zip.lu/3jjsw.

Do Ho Suh’un yarattigi mekanlari daha geleneksel bir yapi malzemesi yerine
kumagla yeniden yaratmasina yol acan sey nedir? Suh’un kumas kullaniminin
birka¢ farkli anlami vardir. En basit sekliyle, geride biraktigi mekanlarin varliginda
yasamak amaciyla onlari paketleyip yanina alabilecegi ve herhangi bir yerde
yeniden kurabilecegi bir bavul ev yaratma arayigsinda olmasidir. Kullandigi kumas
hafif ve paketlenebilirdir, mekanin geciciligine isaret eden saydam, ruhani bir nitelige
sahiptir, hala o anda gibi hissettiren bir aninin temsilidir. Calistigi bu 6zel kumas
Kore yazlik kiyafetlerinde kullanilan, ucuz ve kolay erisilebilir bir malzemedir.
Kumasin yari saydamligi geleneksel Kore mimarisinde kullanilan piring kagidini
taklit eder ve bu da gecmis kiiltiiriine bir ggnderme bir referans noktasidir. izleyicileri
bu calismalariyla tam anlamiyla evlerine davet eder ve onlari, nesneleri insanlarla
paylasma eylemi olduk¢a samimidir. Suh'un calismalari, sadece fiziksel mekanlarin
yeniden yaratiimasini degil, ayni zamanda duygusal ve zihinsel anlamlarin da

aktariimasini hedefler. Dolup tastigi bu 6zlem duygusuyla birlikte “Ev iginde Ev /
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Home within Home” adli ¢alismasini var etmigtir. Bu calisma onun karakteristik

yanini ortaya koydugu yari saydam kumastan insa ettigi heykelsi bir mekandir.

Do Ho Suh’un evlerini bu sekilde yeniden yaratma fikri, Gliney Kore’den New York’a
tasindiginda ve bu evinde yasadigi gurultd yizinden uykusuz geceler gecirdigi bir
glnde baslamistir. Kore’deki cocukluk evinin sessizligine yogun bir 6zlem duygusu
onu evini yaninda géturebilecegi bir forma sokma dislncesiyle evini yeniden
yaratma arzusuyla doldurmustur. Calismalari bu 6zlem duygusunu dindirmek
istemesinin yani sira var olan kaybin bilinciyle yogun bir melankolide icermektedir
(Newman, 2018, s. 82).

Sanat¢inin Amerika Birlesik Devletleri’ndeki ilk adresi olan Providence (Goérsel 29),
Rhode Island’da bulunan dairesinin tim binasini kapsayan tam Olgekli bir
kopyasidir. igerisinde bulunan ev ise ¢ocuklugunun gectigi geleneksel Kore tarzi
evin bir kopyasi olan Seul Evi'dir. Birinci yapinin icerisinde bulunan ikinci yapi, onu
cevreleyen yari opak kumasglardan olusan c¢ok katmanli paneller arasinda
yuzlyormuscasina tavandan asilir. Do Ho Suh’un égrenci olarak Amerika'ya
tasinmasi onda Kkultlrlerarasi yer degistrme ve zamansal sinirlar fikirleriyle
tanimlanan yeni bir ev konseptini hizlandirmasini saglamistir. Yari opak értilerle
Ortllen i¢ ile dig arasinda sikigip kalan ziyaretgiler bu alani kendi yorumlari
Uzerinden degerlendirmeye ve sirekli genisleyen mekan kavrami Gzerinde
distinmeye birakilir (Azzarello, 2013, https://zip.lu/3jjsf). Bu etkilesim, ziyaretcilerin
kendi yasam deneyimlerini ve kulturel gecmiglerini bu mekanlara yansitmalarini
saglar. Suh’un calismasi, gecmisten gelen aidiyetin ve hafizanin nasil mekansal bir
baglama ddénustirilebilecegini gbsterir. Yar opak ortllerle 6rtali gecis alanlari,
ziyaretcilerin kendilerini fiziksel sinirlarin 6tesinde bir yerde hissetmelerine olanak
tanir. Bu durum ev kavramini sadece belirli bir yerle sinirlamaktan ¢ikararak surekli
degisen ve genigleyen bir deneyim olarak algilanmasina yardimci olur. Calisma
insanlarin evlerini ve yasadiklari mekanlari yeniden disinmeye tegvik ederken
kalturler arasi etkilesimin ve kisisel deneyimlerin mekanlar Gzerindeki etkisini
derinlemesine kesfetmelerini saglar. Bu baglamda Suh’un Amerika’ya tasinmasi
sadece fiziksel bir degisiklik degil ayni zamanda yeni bir ev kavraminin ortaya

cikmasina 6nculik eden bir donisimuan baglangici olmustur.
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Gorsel 31. Do Ho Suh. Ev icinde Ev / Home within Home. 2013. (Enstalasyon, National Museum
of Modern and Contemporary Art, Seoul Korea). https://zip.lu/3jjsf.

Do Ho Suh; “Hayatinizin bir noktasindan evden ayrilmak zorunda kalirsiniz. Geri
déndugunizde ise ayni ev degildir karsilastiginiz. Ev, hayatiniz boyunca sizinle
tasidiginiz seydir. Ben bu konuyu gérsel olarak ele aliyorum. Hafif, tasinabilir,
katlayip bir cantaya koyabileceginiz ve her zaman yaninizda tasiyabileceginiz bir
sey yapmam gerekiyordu” (Unsal, 2018, https:/zip.lu/3jjsF). Suh bir fotograf albimi
yapmak yerine evini yeniden yaratmistir. Fotograf albimuinde yer alan ge¢cmise
bakip o evde yasananlari ve evi yeniden hatirlamak onlari daha taginabilir bile hale
sokmak yerine evi mekansal olarak olusturup yaninda tasimay! secmistir. Evinin
degisen yluzini gérmeden gecmiste kaldigi haliyle bugline gelmesini saglamigtir.
Kendisine kendi hafiza mekaninin fiziksel halini hediye etmistir. Do Ho Suh kamusal
ve Kigisel alan, hafiza ve yer degistirme gibi konulara deginmektedir. Hayatinda ki
gezici olma rolinden etkilenerek olusturdugu calismalari onun kendi varliginin
yansimasidir. Calismalarindaki hafiza ve ev iligkisi anilarin evlere nasil kazindig,

evlerin icinde yururken disinmeye baslanilan seydir.
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Goérsel 32. Do Ho Suh, Mikemmel Ev Il / The Perfect Home 1l. 2019. https://zip.lu/3jjt2.

Sanat¢inin bir diger calismasi “Mikemmel Ev Il / The Perfect Home II” (Gérsel 32), 19
yildir yasadigi New York City'nin Chelsea semtindeki eski dairesinin birebir dlcekli
yeniden yaratiimis bir kopyasidir. Tam boy klvet, havalandirma delikleri, radyatdrler,
aydinlatma armaturleri ve hatta dahili telefon gibi detaylar birebir sekilde dikilmis ve
yari seffaf, hafif bir kumagla kaplanmistir (Azzarello, 2018, https:/zip.lu/3jjt2).
Enstalasyonun malzeme kullanimi ve yerlestirmesi, sanat¢inin Giiney Kore’den
New York’a daha sonra da su anda yasadigi Berlin ve Londra’ya tasinan gegicilik
duygusunu yansitir. Bu yer degistirmeler yabanci kilttrlerdeki yeni ortamlara strekli
olarak uyum saglamayi gerektirir. Sanatci, eski evlerini yeniden yaratirken bu
evlerde yasanmis anilari tekrardan canlandirir ve insanlarin fiziksel mekanlarla olan
bagini vurgular. izleyicileri, gecici de olsa sanatcinin apartman dairesinde ve

anilarinda yasatarak eserin icinde dolastirir (Azzarello, 2018, https://zip.lu/3jjt2).

Goérsel 33. Do Ho Suh, Mikemmel Ev Il / The Perfect Home Il. 2019. https://zip.lu/3jjt2.
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Do Ho Suh’un enstalasyonlari islevsel evler degildir, fiziksel olarak var olsalar da bir
ani kadar kirilgandirlar, disaridan oldugu gibi iceriden de gérilebilirler, hicbir duvar
ISIgIn gecisini engellemez. Isik, bu mekanlarin her odasina uyumlu bir sekilde yayilir
bu da eserin seffafligini ve gecirgenligini vurgular. Sanat¢inin bu yaklagimi mekanin
gecirgenligiyle hafizanin narin dogasini bir araya getirir, izleyiciyi hem fiziksel hem

de duygusal diizeyde dusundirar.

Goérsel 34. Do Ho Suh, Mikemmel Ev Il / The Perfect Home 1l. 2019. https://zip.lu/3jjt2.

“Miukemmel Ev II” (Gérsel 36) de gbrildigu Uzere enstalasyonlar bazen yerden
yukselir bazen de tavana asili kalirlar. Her iki durumda da mekanlar sakin ve uyumlu
bir gérinim sergiler. Sanatcinin kompozisyonlari, mekanin hem fiziksel hem de
metaforik olarak erigilebilirligini vurgulayarak izleyiciyle kurdugu iliskide agiklik ve
davet edicilik sunar. Sanatci, malzeme secimiyle ilgili sunlan séyler; “Fiziksel olarak
mekanin bu ambiyansini yeniden yaratabilen sey bu hafif kumastir. Oturup ev igin
aglamak istemedim. Bu 6zlem konularini daha aktif ele almak istedim” (Unsal, 2018,
https://zip.lu/3jjsF). icine girilen ev labirentlerini kesfe ciktiginizda; dikkatlice yriyip
ve cok dikkatli bir sekilde gbézlemlemek, blylk ve klclik detaylarini kegfetmek
isteriz. Yol boyunca fark edilir ki aslinda tum &zellikleri ¢cok tanidik ve yakindir.
Sanatginin evleri, izleyicinin evine ve anilarina tasinir. Yari saydam kumas sizi
aniden mekana dahil eden bir ayna iglevi gbrir ve sonunda bu mekana uyum
saglamis halde bulunursunuz. Her enstalasyonda duygularin bir haritasi éninize
serilir ve yeni ev ici bdlgenizde rehberlik eder (Garcia, 2018, s. 2).
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Do Ho Suh yasadigi evleri yeniden var ederken evin igerisinde ilk bakista gézden
kacan 6nemsiz gbrinen detaylara dikkat ceker ve bu detaylar ev sahipleri hakkinda
kicuk ipuglari verir. CUinkd her evin ic mekani, sessiz ve belirleyici bir hafizadir,
gunlik yasamin bir hikayesini Uretmek ve géstermek icin bir yazim bicimidir. Suh’un
evlerine girildiginde ev sadece fiziksel bir alan sunmaz ayni zamanda kendisi i¢in
olusturdugu otobiyografik bir proje alaninda ilerlenir. Ev, kendisi ve izleyicilerin en
derin duygulariyla empati kurabilen bir nesnedir. Bu alanda ana nesne mekan gibi
gbérinse de asil olan bu mekanlarin Suh’un 6z portrelerinden birini temsil ediyor
olmasidir. Bu ¢alismalar sayesinde Do Ho Suh, kigisel anilarini ¢ergeveleyerek
izleyiciyi en icten hatiralarina dahil eder. Hafiza, kimlik, gé¢, mekana aitlik veya ait
olmama duygusu etrafinda dusutncelerini paylasir. Tim bu dugtnceler bir evin

bicimini alir ve ev kelimesinin icerdigi belirsizligin bir temsili olur (Garcia, 2018, s. 4).

Goérsel 35. Do Ho Suh, Mikemmel Ev Il / The Perfect Home 1l. 2019. https://zip.lu/3jjt2.

Her evin yeniden Uretilmesi, sanatcinin gegmisine tekrar tekrar dénerek onu yeniden
yorumlama ve simdiki zamana anlam kazandirma cabasiyla sekillenen bir ritiel
haline gelir. Bu sureg, zorlayici, tekrarlayici ve nostaljik bir arzu ile beslenir; sanatci,
her defasinda kendini bu ritGelin icine atarak kokenlere geri dbnme, 6zlem ve mutlak
baslangicin en arkaik yerine ulagsma arzusu tasir (Garcia, 2018, s. 8). Londra’da
yasayan Do Ho Suh, gbcebe bir yasam stirmekte ve sergilere katiimak icin strekli
olarak farkl sehirlere seyahat etmektedir. Yarattigi heykeller ve enstalasyonlar

sayesinde evini yaninda tasiyabilmekte ve nerede olursa olsun kendini evindeymis
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gibi hissedebilmektedir. Calismalar, sanatcinin mekan ve aidiyet duygusunu

yeniden tanimlayan bir ifade bigimi olarak éne ¢ikmaktadir (One, https://zip.lu/3jju2).
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Goérsel 36. Do Ho Suh, Mikemmel Ev Il / The Perfect Home Il, Home Seoul. 2012-2013. (21st
Century Museum of Contemporary Art, Kanazawa, Japan). https://zip.lu/3jjtK.

Mekan, hatirlama ve hafiza arasinda kurulan iliski, mekan hafizasinin hatirlamayla
nasil butlnlestigini ortaya koymaktadir. Bireyin mekanla etkilesimde bulunurken
deneyimledigi duygular ve bu etkilesimden dogan anlamlar, mekansal hafizanin
temelini olusturur. Bu baglamda, mekanlar icinde yasanan olaylar, kazanilan
deneyimler ve kisisel anlamlarla bireyin hafizasinda mekansal bir aidiyet duygusu
yaratmaktadir. Bu aidiyetin kékenine inildiginde ¢cocukluk dénemine ve o dénemde
mekanla kurulan iligkilere ulasilir. Sarkis ve Do Ho Suh gibi sanatcilar, eserlerinde
cocukluklarina geri dénerek bu dénemde sekillenen mekansal iligkileri ve hafiza
kavramini islemektedirler. Cocukluktan itibaren deneyimlenen tim mekanlar, bireyin
zihninde ilk mekanlara; ilk eve, ilk odaya atifta bulunarak kalici imgeler olusturur. Bu
imgeler, mekanlarin varhgiyla canlanir; mekanlar, bireyin anilarini, imgelerini ve
duygularini hatirlamasina olanak saglar. Mekanlarin hafiza Gzerindeki bu etkisi
bireyin gecmisini anlamlandirmasinda ve kendisiyle kurdugu bagda temel bir rol
oynamaktadir. Bu baglamda, sanatta mekan ve hatirlama kavramlari bireyin kendisi
ve cevresindeki dunya ile ilgili anlayisini derinlestirmede sanatsal ifadenin guci ve
Oneminin bir gbéstergesidir.
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2.2.1 Cocukluk imgeleri

Ey, cocukluk glnlerinin kis sekeriyle kapl, nar gibi kizarmig zafer sttunu

(Benjamin, 2009, s. 8).

Sanat, hayatta yer alan énemli olaylarin, anlarin, deneyimlerin anilarini yakalayip
saklayarak bu anilarin canli kalmasina ve ge¢gmise bir bakis atmayi saglamaktadir.
Sanatta bir ifade bicimi olarak kullanabilen hafiza bircok bicimde disa vurulur. Her
insanin derinlerinde/kalbinde ¢ocukluk anilarinin sekillendirdigi manzaralar yatar.
Cocukluk imgeleri serisi, masumiyet ve kesfin ic ice gectigi, zamanda asili kalan
anilari, nesneleri yakalayan, kiginin kendi erken dénem deneyimlerinin canl kalan
yanlarini arasgtiran bir dizi gorsel yansimadir. Bu seri igerisinde yer alan her imge,
nesne ve yer bir portal gorevi gorerek izleyicileri bilingalt, i¢ g6zlem, ge¢cmis
mekanlar ve bicimlendirici ¢ocukluk ddénemini tanimlayan gecici karsilagsmalar

arasinda dolagmaya davet eder.

Kullanilan ara¢ ve teknik agisindan degerlendirildiginde; Ani Kapani serisinde
kullanilan kagit Uzerine rapido/mirekkepli kalem teknigi devam ettiriimektedir.
Cocuklugun neredeyse evrensel bir gdstergesi sayilan fotograf araciligiyla saf,
filtrelenmemis duygular, kicuk ve gbzden kacan ayrintilarin derin etkisini
uyandirmak amaclanmistir. Her bir ¢izgi; yakalanmig o anin, hafizanin bir kbsesinde
birakilmig bir aninin, direncinin ve nostaljinin verdigi gicin bir kanitidir. Géruntaler
sadece zamanda donmus anlar degil ayni zamanda herkesin i¢inde var olan kalici
cocukluk ruhunun da kanitidir. izleyicileri kendi cocukluk anilariyla yeniden baglanti
kurmaya, masumiyetten anlayisa uzanan bir yolculuk Gzerine digsinmeye davet
eder. Calismalar gecmisin simdiki zamanla el ele vererek ileriye giden yolu
aydinlattigi insan deneyiminin bir kutlamasidir. Cocukluk Imgeleri nostaljinin
sinirlarini agsmay! ve ¢cocuklugun duygusal manzaralarini arastirmayi hedefler. Her
bir imge, nesne ve mekan daha blyuk bir anlatinin pargasidir. Kigisel ve paylasilan
anilardan yola cikarak olusturulan bu seri beyaz zemin zerinde bir nesne ile tek bir
odak noktasi yaratilarak olusturulur. Bir zamanlar yasanilan yerlerin, oynanan
oyunlarin ve kurulan baglarin gérsel bir kesfidir ve belki ortak bir deneyim ile bireysel

yolculugun kolektif bir dokusunu olusturur.
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Cocukluk imgeleri, cocuklugun gecici ama ebedi dogasina bir évgudir, kim
oldugunu ve kim olacagini sekillendiren gunlik anlarda bulunan kalicihgin bir
kanitidir. Seri, cocuklukla ilgili duygularin kesfini derinlestirmeyi ayni zamanda
kesfedilenleri vurgulamayi amaglamaktadir. Bu baglamda c¢ocuklukla ilintili olan
otobiyografik hafiza, kisinin kendi yasam olaylarini, deneyimlerini ve anilarini ifade
eder. Otobiyografik hafizanin sanati etkilemesinin en énemli yollarindan biri, kisisel
deneyimlerin ve duygularin eserler icin ilham kaynagi olarak kullaniimasidir.
Cocukluk, otobiyografik hafizanin icerisinde bir dénemdir. Bu dbénem Kkisinin
gelisiminin énemli bir yéntddr. Cocuklukta yasanilan anlar ilham ve motivasyon
kaynagina donusturulebilir bdylece sanat¢inin ilk deneyimleri, eserlerine

islenebilecek zengin bir imge ve anlam kaynagi olarak hizmet eder.

Hafiza, resim sanatinda eserlerin yaratimini ve yorumlanmasini derinden etkiler.
Sanatta hafizay1 deneyimleme ve anlama seklini sekillendirmede teknolojinin rolu
de dikkate degerdir. Dijital teknolojilerin ortaya c¢ikmasiyla sanatcilar, anilari
yakalamak, korumak ve kesfetmek icin ¢cok sayida yeni ara¢ ve teknige
erisebilmektedir. Dijital teknolojiler, anilari yenilikgi yollarla yakalamayi ve saklamayi
her zamankinden daha kolay hale getirmektedir. ister cocukluk anilarinin
kesfedilmesi ister otobiyografik hafizanin kullanilmasi veya dijital teknolojilerin

uygulanmasi yoluyla olsun hafiza sanati gelismeye devam eder.

Hatirlamak, ayricalikli bir deneyimleme ve bilme bigimi olarak goérulebilmektedir.
Ozellikle gocuklugun gémiilii hazinesine sahip olabilmek bu ayricaligi hissetmeye
yol agmaktadir. Cocukluga ait imgelere ve nesnelere basvurmak kisisel ve tarihsel
ic goru arayisini ilerletir. Resimsel sirecte kigisel tarihe gbéz atmak, cocuklugun
bilinmeyen bolgelerinde gezinmek bir sanatci icin blyutk bir bulustur. Cocuklukta
yatan anilar, imgeler, nesneler kisiyi bilinmedik yerlere géturar ve bu anilar ortaya
bir konu c¢ikmasini saglar. Cocukluk anilari bir baslangi¢ olarak gérulmemelidir,
onlar her seyin ortaya ciktigi bizi biz yapan yasanmigliklardir ayni zamanda
otobiyografik hafizanin temel imgelerinden biridir. ingiliz sair William Wordsworth;
cocuklugu yetiskinin geri dénlislt olmayan sekilde kaybettigi ilk dogrudan gérme
alani olarak gérmustur; “Cocukluk yer, nesne ve basit gibi gériinen her seyin sanli

oldugu, gdkkusag! i1sigiyla suslendigi bir yerdir. Cocukluk geri alinamaz bir sekilde
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kaybedilmis olsa da yetiskin icin bir gic kaynagidir’ (Martens, 2011, s. 21).
Wordsworth’lin de dile getirmis oldugu gibi ¢cocukluk yaraticihgin, merakin ve hayal
glcindn sinirsiz oldugu, dinya ile ilk karsilagsmanin ve 6grenmenin heyecan verici
bir zamanidir. Cocukluk, insan hayatindaki o saf ve masum zaman dilimi olarak
kalmaya devam eder. Yetiskinlik doneminde bile, cocukluk anilari ve deneyimleri
kisinin i¢sel dinyasini zenginlestiren ve ona ilham veren unsurlar olarak varhgini
surdarur. Peki bu ¢ocukluk anilari nelerden olusur? Neden bunlara 6nem verilir?
Hafiza kigsiye ne vaat eder ya da vaatlerini yerine getirir m tutar mi? Bu sorularn
yanitlamak gerektiginde; cocukluk anilari kisinin ilk deneyimlerini, duygusal anlarini
ve 6grenme sureclerini icerir. Bu anilar genellikle hayatin ilerleyen dénemlerinde bizi
etkiler ve sekillendirir. Cocukluk anilarinin dnemi; bireyin kim oldugunu anlamasina
ve yasamini anlamlandirmasina yardimci olabilmektedir. ilk kez yasadigimiz
duygusal deneyimler, iliskiler, nesnelerle olan iligki ve aile baglari bu anilarda yer
alir. Bu nedenle ¢ocukluk anilari kisisel kimligin, tarihin temel taglarindan biridir.
Hafiza, bize gecmisimizi hatirlatmanin yani sira gelecekteki deneyimlerimizi
animsamak i¢in bir ara¢ saglar. Fakat hafiza her zaman kesin olmayabilir. Zamanla
bazi anilarimiz solar ve degisir. Hafizamiz vaatlerini tam olarak yerine getirme
konusunda degisken olabilir, bazi anilar ¢cok net ve canliyken bazilar belirsiz ve

karmagik olabilmektedir.

Bu baglamda, Cocukluk imgeleri serisinde cocukluk anilarini tasvir eden resimlerde,
en erken yaslara ait anilarin hafizada sanki aninda erisilebiliyormus gibi sunuldugu
gOrulmektedir. Anilarin canlandiriimasi, dugince sonrasi ya da acik hatirlama
yerine bir tir anlik hatirlama olarak yansitiimaktadir. Bu yaklagsim hafizanin
isleyisine dair farkh bir anlayis ve temsil bigcimi sunar. Ancak bu calismalar, anilarin
unutulmusluk derinliklerinden c¢ikariimasina yonelik belirgin bir ¢caba sunmazlar.
Cocukluk anilarini érten bir perdenin var oldugu disunuldiginde perdenin yavasca
aralanmasiyla ¢ocukluk dénemine ait nesneler ve mekanlarla birlikte o ddnemden
kalan anilari ortaya cikarir. Ayrica, unutulmus rastgele nesneler ve mekanlarla ilgili
spesifik anilar da bu surecte belirginlesir. Bu durum gecmisin, simdiki anda beklenen

bir deneyim olarak yeniden giin yizine ¢ikmasini saglar.
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Gorsel 37. Yasemin Kaplan. Hafizada Bilylyenler. 2020. (Kagit Uzerine Rapido/Miirekkepli Kalem,
58,7 x 77 cm).

Ani kapani serisinin ardindan uretilen Cocukluk imgeleri serisi, dnceki seride ele
alinan gcukur imgesinin, siliklesmis bir versiyonunu sunarak bu imgenin giderek yok
olmaya baslayan bir karsi kendiligi simgeler. Cukur imgesinin ilk ortaya ¢ikigl, kisinin
kendi varolusuna bakisi icerisinde var olan bir bagka ben kavramini 6ncelerken
Cocukluk imgeleri serisi, bu ben kavramiyla yiizlesmis ve onu kabul etmig bir alana
gecisi temsil etmektedir. Bu yeni alanda, cukur imgesi siliklesir ve sonunda yok
olarak nesnelere dénlsir. Bu nesneler, cukurun derinliklerinde yer alan ¢ocukluga

ait ani ve nesneleri igerir.
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Hafiza Buyulyenler (Gérsel 37) adli calisma beyaz bir zemin Uzerinde agilan ¢ukuru
ve icerisinden blyumeye baslamis bir Japon semsiyesi bitkisini betimler. Japon
semsiyesi, sulak bir alanda suyun icerisinde susuz yasayamayan cogunlukla
batakligi tercih eden bir bitkidir. Cukurun i¢erisinden yukselen bitki, metaforik olarak
bir bulanti, camur ve karmasanin icinden siyrilarak var olmayi basaran bir unsuru
temsil eder. Bu bitki, gukur imgesinden kurtulan ve yeseren ilk nesne olarak 6ne
cikar. Cansiz bir nesnenin aksine, bu bitki canlihgi ve ¢camurlagsmis hafizadaki
yasami simgeler. Bu calisma, cukurun karanlk, dipsiz ve ulasilamaz olarak
algilanmasinin ne denli yaniltici oldugunu goésterir. Japon semsiyesi, hafizadaki
nesnelerin ve imgelerin var olabilmesi i¢in buytyen bir bitkidir ve bu bitkiyle birlikte
acilan cukur, diger anilar ve nesneler icin yeni bir yasam alani saglar. Hafiza
Buyuyenler (Goérsel 37) serinin ilk ¢calismasidir ayni zamanda ¢ukur imgesinden
ayrilisi ve cukurun ilettigi anlamdan kopusu simgeler. Cukur, var ettigi bir kendilik ve
yansitma 6&zelligini icerisinden c¢ikan nesnelere yukler. Bu baglamda Cocukluk
imgeleri serisi, gukurun derinliklerinden gikan ani ve nesnelerin bagimsiz bir biitiin
olarak var olmasini ifade eder. Bu nesneler gukur imgesinin 6tesine gecerek, kendi

baslarina anlam kazanan bir varolus dlizeyine ulagir.
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Gorsel 38.Yasemin Kaplan. Bir Gece Beklet. 2021. (Kagit Uzerine Rapido/Mirekkepli Kalem, 70 x
100 cm).

Bir Gece Beklet (Gdérsel 38) bir dnceki calismada (Goérsel 37) kullanilan gukur
imgesinin kullaniimamasiyla dikkat ceker. Bu durum kiginin kendisiyle yutzlesme
surecini geride biraktigini ve yasadiklarini ifade etme gerekliligi hissettigini gosterir.
Calisma, kisinin i¢c dinyasini disa vurmasinin bir gérev haline geldigi bir asamada
ortaya cikar ve ¢ocukluk anisindan bir detayi yansitir. Gérsel 38'de seffaf su dolu
bir bardak ve icerisinde erimenin baglangi¢c agsamasinda olan cubuklu bir seker
gorulmektedir. Cocukluk déneminde gelistirilmis bir aligkanlik olarak, gcubuklu seker,
su dolu bir bardagin icinde gece boyunca bekletilir. Sabaha geldiginde seker eriyip
sadece sakiz kalacak sekilde bir donusim gecirir. Bu noktada erimis sekerden

geriye kalan sakiz tiketilirken sekerli su da icilir. Sekerin gece boyunca bekletilip
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sadece bir sakiz olarak kalmasi ge¢misle giinimiz arasindaki sire¢sel degisimi
simgeler. Surece dayali bu ani, bir giniin sonunda énceki giiniin izlerinin bugtne
kadar ulastigini ve yeni bir giiniin basglangicini géstermektedir. Bir aninin bireyde
blayuk bir yer tutmasi ve surekli hatirlatici bir rol oynamasi, belki de ona iletmek
istedigi bir mesajin varligindan kaynaklanir. Bir Gece Beklet (Gorsel 38) bu durumu
yansitir; Kisinin gecmis deneyimlerinin mevcut durumunu nasil sekillendirdigini ve

bu sturecin i¢sellestiriimis bir parcasi haline geldigini gésterir.

Cahsmadaki “bir gin éncenin izlerini bulup, ertesi gin sadece bir sakiz olarak
kargsimiza ¢ikmasi” géstergesinden yola ¢ikarak gecmisin izleriyle bugliin arasinda
stregelen bir iliski ve bu iligkinin insanin i¢ dinyasinda nasil bir yer isgal ettigi
anlasilir. “Kisisel hafizamizdaki anilar zamanda geriye dogru silinir. Cocuklugumuza
ait anilarimiz en son kaybolanlardir” (Abensour, 2022, s. 156). Anilarin silinmesi
kisinin yasaminda ve kimliginin olusmasinda énemli bir rol oynar. Yas aldik¢a
gecmisin derinliklerinden gelen anilar bazen beklenmedik bir gekilde tekrar
canlanabilir. Bu insan zihninin karmagsikhgini ve surekliligini anlamak icin dnemli bir
pencere sunar. Hafizanin yeniden yapilandiriimasi, yasamda ge¢misin tam
anlamiyla yeniden yasandigi anlamina gelmez. Bu, olaylarin dogrudan bir tekrari
degildir; daha ziyade, cesitli ipuclari ve cagrisimlara dayali olarak noktalari
birlestirme surecidir. Hafiza statik bir depo degil, deneyimler ve bakis acilarindan
etkilenen dinamik bir sirectir. Gegcmis ve bugun arasindaki bu dinamik etkilesim

sayesinde birey kendisi ve dlinyasina dair anlayigi inga eder.

Cocukluk déneminde kisiyi eglendiren bir kitap, uzun bir zaman araligindan sonra
yeniden okundugunda birey Uzerinde beklenti ve nostalji karisimi bir duygu
uyandirir. Kitabr agmakla yetinmeyip anilarin canlanmasini ve i¢sel benlikte bir
yenilenme yasamak beklenir. Ge¢cmisteki hisleri tekrar hissetmeyi ve o déneme ait
anilarin geri ddnmesi umulur. Ge¢cmisteki duygulardan ve gérinimlerden elde kalan
nedir? Genellikle, o zamanki hallere dair genel bir hissiyat hem olumlu hem de
olumsuz ydnlerin tanidik yanlari, sekilleri, ilging, heyecan verici ve eglenceli anlardir.
Bazen, canli gorseller, bir resim, bir sayfa, bir nesne veya birka¢ satir metin
hatirlanir. Fakat gergcek anlamda, tim olaylar dizisini titiz ayrintilarla yeniden

yaratmakta zorlanir (Halbwachs, 2016, s. 117, 118). Buglnku belirsiz anilar ile
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cocuklukta edinilen canli, net ve guglu izlenimler arasinda gézle goralur bir ugurum
vardir. Belki de kitabi yeniden okuyarak bu ugcurumu kapatmak ve bu izlenimleri bir
kez daha canlandirmak umut edilir; ama kitabi yeniden okumak sadece okumakla
ilgili degildir, bu o bigimlendirici deneyimlerle sekillenmis bir parcamizla baglanti
kurmak, kitabin bir zamanlar icerde uyandirdigi duygulari yeniden kesfetmekle
ilgilidir. Bu durum bir dereceye kadar ¢ocukluga yeniden dokunup o ani yasamayi

saglar.

Gorsel 37 ve 38’ da yer alan calismalarla baslatilan Cocukluk imgeleri serisi, cukur
imgesinden kopusu simgelerken ¢ocukluk anilariyla ilerleyen bir streci yansitir. Bu
seri, cocukluk anilarinin nasil nesnelere ve mekanlara dénustigini ve bu nesneler
aracihgiyla yeniden yasanmis bir deneyim sundugunu gdstermektedir. Her bir
nesne bir zamanlar yasanilan ilk duygulari, anlari hatirlatir ve yeniden canlandirir.
Béylelikle bu calismalar yalnizca gérsel degil ayni zamanda duygusal bir bag kurma
ve yeniden kesfetme deneyimi sunmaktadir. ilk cocukluk anilarindan yola cikarak
olusturulan seri, bu anilarin nesnelere donustiralmesiyle farkli bir deneyim
yasanmasina olanak saglamistir. Anilarin c¢evresindeki nesnelerle yasanmiglik
saglamasi, bu érneklemenin dogrulugunu pekistirir. Seri, ayni zamanda su soruya
cevap aramayl amagclar: Gegmisten mutlu bir aniya siginacak olsak, bu hangi ani
olurdu veya hangi nesneyi secerdik? Her bireyin unutamadigi bir ani ya da nesnesi
bulunmaktadir. Serideki her nesne ve mekan, bu arayisin hangi ani ya da nesneyle

sonuglanacagini merak ederek ilerlemistir.
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Gorsel 39. Yasemin Kaplan. Senin icin Sakladiklarim 1. 2022. (Kagit Uzerine Rapido/Miirekkepli
Kalem, 35 x 100 cm).

Cocuklukta yasanan anilar, nesneler ve imgelerle doludur. Bu nesneler, sadece
fiziksel varliklanyla degil ayni zamanda o dénemde yasanilan duygulari ve anlamlari
da temsil eder. Her bir nesne ge¢misteki anilari canlandiran bir anahtar gibidir bireyi
0 dénemin atmosferine geri goturur ve hissedilen duygular tekrar deneyimlemeyi
saglar. Cocuklukta yasanmis her bir ani kisinin kendiyle ve c¢evresiyle kurdugu
iligkilerin, deneyimlerin bir yansimasi olarak kigiyle birlikte blyur ve evrilir. Nesneler
zamanla kaybolsalar da anilari ve tasidiklari duygusal anlam hala hafizada ve

kimlikte yasar. Bu nesneleri hatirlamak, yeniden kesfetmek gecmisle olan baglari
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korumayi saglar. Gérsel 39, 40 ve 41'te yer alan ¢alismalar, bahsedilen ge¢cmisin

anahtarlarini temsil eder.

Gorsel 39°da el 6rgusu bir ¢cocuk patigi goérulmektedir. Patik, yillar édnce kiginin
cocuklugunda giydigi, ona ait bir nesnedir. El 6érglsi olmasi, sadece dénemin
degerlerini ve yasam tarzini yansitmakla kalmaz, bunun yaninda bu patigi éren
kisinin (babaannenin) 6zgun tarzini da yansitmaktadir. El emegi nesneler kigisel bir
dokunus tasir; bu durum o nesneyi daha ézel ve anlaml kilar. Patigin Uzerine
islenmis bir palyaco figiri bulunmaktadir. Palyaco figurl, cocuklugun nesesini
simgelerken o dénemdeki eglence anlayigini da yansitmaktadir. Ancak palyaco,
cocukluga ait farkli bir aniy1 ve anlami tasiyor olabilmesinin yaninda onu éren kiginin
tasarim tercihinin bir yansimasi da olabilir. Patigin yipranmishgi, nesnenin zaman
icinde gegcirdigi sureci ve kullanildikgca kazandigi anlami gostermektedir. Sadece
fiziksel bir nesne olarak, kigisel ve duygusal bir anlam tasir. Onu yillar boyu korumak

ve saklamak gecmisle olan baglantiy1 glclendiren bir eylem haline gelmektedir.

Kagit izerine rapido teknigiyle siyah beyaz uretilmis olmasi, calismaya nostaljik bir
izlenim kazandirirken beyaz bir zemin Uzerinde tek bir odak noktasi olarak
vurgulanmasi gegmise yapilan bir géndermeyi simgeler. Bu vurgu nesnenin dnemini
pekistirir ve Uzerindeki detaylarin dikkatle incelenmesini saglar. Bu tlrde bir
nesnenin korunmasi, saklanmasi gegmige olan baglihgi ve kisisel tarihi hatirlamayi
saglayan 6nemli bir ara¢ haline gelir. Dolayisiyla bu nesne yalnizca gérsel bir obje
olarak degil kisisel ve tarihsel bir ani olarak da degerlendiriimektedir. Bu patik kiiciik
bir cocukken babaannem tarafindan 6rulmus olan, ¢cok severek kullandigim ve
bircok cocukluk fotografimda ayagimda olan bir nesnedir. Gecmisten tasidigi ani ve
hatiralar cok kiymetlidir. Bu nedenle, yetigkinlikte babaanneye patigin aynisi ve tabii
ki iki kat buyuk bir versiyonu 6rduralerek halen giyilmeye devam edilen bir nesne

haline gelmigtir.
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Gorsel 40. Yasemin Kaplan. Senin icin Sakladiklarim 1. 2022. (Kagit Uzerine Rapido/Mirekkepli
Kalem, 35 x 100 cm).

Gorsel 40 yer alan ¢alisma, el yapimi kalemlik olarak tasarlanmis bir terligi temsil
etmektedir. Terlik, sari bir fon k&gidinin kesilerek sekillendirilmesi ve st kisminin
beyaz fareli bir kumagla kaplanmasiyla olusturulmustur. Terlik, kisinin anaokulu
yillarinda yapilan ve sonrasinda 6zenle korunmus bir nesne olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Arka kisminda, kisinin ismi ve ortaokul yillarinda yazilmis bir notla birlikte saklanmig

olmasi, bu nesnenin kigisel ve duygusal bir miras niteligi tasidigini géstermektedir.

Bu nesne gegmise ait bir aniyr canh tutmanin yani sira, kiginin o dénemdeki

yaraticihgini ve 6zenini de yansitmaktadir. Ana okul yillarinda yapilimis olmasi o
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zamanin egitim 6gretim ortamini, Uzerinde fare olan bir kumas kaplamasi ise o
dénemin modasini ve kullanilan malzemelerin erigilebilirligini gésterir. Bunlardan en
Onemlisi kisinin cocukken bu kumasi se¢mesinin, kendi zevkinin ipuglarini bize
yansitmaktadir. Halbwachs’in bahsettigi gibi “O anda ge¢misteki hislerimizden,
gérinimlerden elimizde kalan nedir?” (Halbwachs, 2016, s. 16) elimizde kalan

hafizada canlanan anilarin kendisi ve anilari olusturan detayla birlikte nesnelerdir.

Saklamak ve korumak, gecmisi hatirlamaya ve gelecege bir hafiza nesnesi
birakmaya olanak tanir. Her ani, kisiyi gecmise baglayan bir képriu gérevi goérdr,
zaman icindeki degisimlere ragmen duygusal degerini korur. Gorsel 40’ de yer alan
terlik; dort bes yaslarinda ana okul yillarinda olan kiginin arkadaslariyla birlikte bir
etkinlik sirasinda yaptigi ¢calismanin triniadur. O anin detaylari tam hatirlanmasa
da terlikle ilk karsilagsmada; oturulan sandalyeyi, masayi, sinif ortamini ve hatta o
glin orada olan bazi arkadaglar net bir sekilde hatirlanmistir. O nedenle bu terlik
sadece bir el isi Urind olarak degil o zamanin anilarini ve duygularini iginde
barindinir. Onunla birlikte gegcmisteki eglenceli zamanlari, arkadasliklari ve neseyi
yeniden yasamak mudmkin olur. Tek bir terlik araciligiyla bircok aninin yeniden

canlandiriimasi gecmigle kurulan bag tzerindeki olumlu etkisini ortaya koymaktadir.
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Gorsel 41. Yasemin Kaplan. Senin icin Sakladiklarim 11l. 2022. (Kagit Uzerine Rapido/Miirekkepli
Kalem, 70 x 100 cm).

“Senin icin Sakladiklarim” serisinin Gglncu ve son ¢alismasi olan sapka (Gorsel 41),
serinin diger iki calismasiyla (Gérsel 39, 40) benzer sekilde, siyah beyaz tonda,
beyaz bir zemin Gzerine yerlestiriimistir. Sapka, diger nesneler gibi arka planla
birlesmeyip tek basina durmaktadir. Bu durum, nesnenin odak noktasi olarak dikkat
cekmesini ve detayll incelenmesini saglamakla kalmaz; ayni zamanda yaratilan
bosluk, nesnenin ge¢cmiste yer aldigi alanin cevresini betimlemeye hizmet eder.
Sapka disinda bagka hicbir unsura yer vermeyen bu mekan, sonsuz bir beyazlik
icinde tasvir edilmistir. Cocukluga ait olan bu sapka, diger nesneler gibi 6zenle
korunmus ve gecmisin anilarini ginimize tagimistir. Uzerinde tasidigi her
deformasyon ve renk solmasi, zamanin izlerini ve ¢ocukluk gtnlerinin nesesini
muhafaza eder. Her dokunusta gecmisin o neseli gunlerini hatirlatir ve sapkanin
sahibine daima ge¢mise dair bir yolculuk sunar. “Senin icin Sakladiklarim” adli bu
u¢ parcalik seri, sundugu ipuglariyla ¢ocukluktan yetiskinlige giden sulrecte
cocukluga ait nesneleri 6zenle saklayan ve koruyan bir Kisiligi temsil eder. Bu

nesneler, cocuklugun izlerinin giinimuzde halen var oldugunun kanitidir.
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Bu nesnelerin hafizada edindikleri yerin Otesinde, sahip olduklari anilarla ¢ukur
imgesinden c¢ikariimaya hak kazanmalarinin nedeni nedir? Asillari elimizde
mevcutken neden yeniden resmedilmiglerdir? Kagit Uzerinde sabitlenmis bu
nesneler, fiziksel olarak elde tutulabilir bir varliga dénismektedir. Hem nesnenin
fiziksel varhgina sahip olmak hem de kagit Uzerinde bir kopyasini bulundurmak,
onun tek bir nesne olarak varhgini surdirmesini saglamaktadir. Bunu agmak
gerekirse; resim ylzeyine sabitlenmis nesne hem fiziksel varligini hem de ona dair
anilari ve dusunceleri kapsayarak zamanla bittnlegir. BOylece nesne hem mevcut
fiziksel haliyle hem de resim Gizerindeki temsiliyle, gecmisin ve gelecegin bir kesisim
noktasi, ikisini birden icinde barindiran tek bir varlik haline gelir. Sapka, patik ve
terlik (Gorsel 39, 40, 41) fiziksel varliklariyla da sahip olunan nesnelerdir; ancak
fiziksel varliga sahip olmayan, distnceye dayali bir ani da “Bir Gece Beklet” (Gérsel
38) adli calismada oldugu gibi elle tutulabilir hale getirilebilir. Resim sanati, her
bireyin zihnindeki fikri, aniy1 veya olusumu resim ylizeyine sabitleyebilecegdi bir alan
sunar. Hayal edilen bir seyi somutlastirmak ve resim ylzeyine sabitlemek bu sanatin

anlamini derinlestiren bir unsurdur.

Resimsel ifade bigcimiyle cocukluk dénemine ait bir aniy1 kagit ylizeyine sabitlemek,
nesneyi bir fotograf gibi belgelemeyi saglar. Bu slre¢, nesnelerin belirli bir zaman
diliminde yok olmasi durumunda, kiginin elinde eski anilarla birlikte kagit Gzerine
aktariimis birer fotografinin kalmasini mimkun kilar. Dolayisiyla, resimleme iglemi,
sadece nesnenin fiziksel temsilini degil, ayni zamanda o anin yasandigi duygusal

ve animsatici dzelliklerini de kagit Gzerinde 6limsuzlestirir.
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cm).

Gorsel 43. Yasemin Kaplan. Grosvillars 1. 2024. (Kagit Uzerine Rapido/Miirekkepli Kalem, 10 x 15
cm).

Resim sanati, anin gegici dogasini dondurarak o anin 6zgunligind ve duygusunu
muhafaza eder. Ozellikle cocukluk anilari gibi degerli zaman dilimlerini resimlere
sabitlemek bu anlarin yeniden yasanmasini, hatirlanmasini ve paylasiimasini
mumkuan kilar. Resim, bdylece kisisel ve kilttrel hafizanin surekliligini saglayarak

gecici deneyimlerin kalici izlerini birakir.
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Gorsel 44. Yasemin Kaplan. Grosvillars 11l. 2024. (Kagit Uzerine Rapido/Miirekkepli Kalem, 10 x
15 cm).

“Grosvillars” adli seri (Gorsel 42, 43, 44, 45, 46, 47, 48), gecmise dair anilari icinde
barindinr. Fotografin hafiza Uzerindeki hatirlatici rolini resimsel bir baglama
tasiyan bu seri, gecmisi fotograflar aracihgiyla mekanlarda yeniden deneyimlemeyi
amagclar. Grosvillars kentinde gecmise dair yasanilmis anilarin canlandiriimasi,
sadece gecmisten kalan fotograflarla degil ayni zamanda giinimuzde fiziksel olarak
ziyaret edilerek, mekanlarda cekilen yeni fotograflarla da gerceklestirilmigtir. Bu
yaklasim, gecmis anilar ile ginimuz izlenimlerini bir araya getirerek zamanlar arasi
bir kdpru kurar. Serinin calismalari, gecmiste yasanan anlari hatirlatmanin yani sira,
bu anlarin gegiciligini durdurma guicini de tasir. Cocukluk déneminde yasanan
anilarin fotograflara sabitlenmesi, cogu zaman farkinda olmasak da ailelerimiz
tarafindan gerceklestirilir. Bu fotograflar, ge¢misteki anilari yeniden deneyimleme

ve hatirlama imkani sunar.

“Grosvillars” serisi, mekanlarin ve zamanin akisinin altini gizerek nostalji ve anilarin
6nemine vurgu yapar. Ayni zamanda, fotografin hafiza tGzerindeki gugli etkisini ve
zamanin gegciciligini durdurarak yeniden yasama imkani sunan bir ara¢ oldugunu
gbsterir. Gegmisin ve anilarin dnemini hatirlamak, kisinin kim oldugunu ve nereden

geldigini anlamaya yardimci olurken, gelecege bir miras birakmaya da olanak tanir.
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Gorsel 45. Yasemin Kaplan. Grosvillars 1V. 2024. (Kagit Uzerine Rapido/Miirekkepli Kalem, 10 x
15 cm).

Serinin her bir parcasi (Gorsel 42, 43, 44, 45, 46, 47, 48), Grosvillars kentinden bir
kesiti, kisinin cocuklugunun gectigi mekanlari temsil ederken, gecmiste yasanilan
bu kente bir geri dénlsu de simgeler. Kisi Grosvillars’a déndugiinde, cocuklugunun
izlerini tasiyan bu mekanlarla karsilasarak sadece bir zamanlar yasadigi guzel
anilari hatirlatmakla kalmaz ayni zamanda o déneme ait duygulari da yeniden
canlanir. Evinin, mahallesinin, kilisenin ve patenle kaydigi sokaklarin varhgi,
zamanin adeta durdugu hissini uyandirir. Degismeden kalan bircok unsur,
cocuklugunda hissettigi duygulari tekrar yasatir. O anlarda, ne kadar kicuk
oldugunu ve dinyanin ne kadar buylik gérindiguna yeniden hatirlar. Gegmisin ve

simdinin kesistigi bu nokta, onu adeta bir zaman yolculuguna cikarir.

Grosvillars’in hala canl kalan etkisi sadece bir ev olarak algilanabilecek bir yerin
Otesine gecer; zamanin durdugu ya da zamansiz bir mekan gibi hissettirmesinden
kaynaklidir. Gecmisin izlerini takip etmek, bu izlerde sakli olan klcik bir aniyi

yakalama arzusundan beslenir.
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Gorsel 46. Yasemin Kaplan. Grosvillars V (Paskalya). 2024. (Kagit Uzerine Rapido/Miirekkepli
Kalem, 10 x 15 cm).

Walter Benjamin, gegcmiste yasanan mekana donuldiginde ortaya ¢ikan duyguyu,
“Ev hatiralarda bagkalasmis gibiydi” (Benjamin, 2009, s. 30) seklinde bir ifadeyle
betimlemistir. Bu ifade, mekanin insan hafizasinda nasil déniisime ugradigini ve
gecmis deneyimlerin nasil yeniden sekillendirildigini anlatmak i¢in guglu bir metafor
sunmaktadir. Mekanin fiziksel 6zellikleri ve atmosferi zaman icinde degisirken

insanlarin bu mekana dair anilar ve duygusal baglari da ayni sekilde evirilmektedir.

Evler, yasayanlarin yagsamlarinin ge¢gmis izlerini tagiyan mekanlardir. Her kdsesi,
her odasi, yasanan deneyimlerin izlerini barindirir ve bu izler zamanla degisir,
donusgur. Evlerin hatiralardaki baskalasimi, mekanin insan deneyimleriyle olan
surekli etkilesimini ve bu etkilesimin mekansal hafizayr nasil sekillendirdigini
anlamak acisindan é6nemlidir. Evler, sadece fiziksel yapilar degil icinde yasayanlarin
gecmigle olan iliskisinin karmasikhgini da vyansitir. Bu baglamda, evlerin
hatiralardaki degisim ve dénlisimd mekanin insan hafizasi ve kimligi Uzerindeki
derin etkilerini incelemek mekanin Onemini anlamak i¢in zengin bir alan

sunmaktadir.
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Gorsel 47 (sol). Yasemin Kaplan. Grosvillars VI (Yokus Asagi). 2024. (Kagit Uzerine
Rapido/Murekkepli Kalem, 10 x 15 cm).
Gorsel 48 (sag). Yasemin Kaplan. Grosvillars VII. 2024. (Kagit Uzerine Rapido/Mirekkepli Kalem,
10 x 15 cm).

Gorsel 49(sol). Yasemin Kaplan. Odam. 2024. (Kagit Uzerine Rapido/Miirekkepli Kalem, 10 x 15
cm).

Gérsel 50 (sag). Yasemin Kaplan. Odam. 2024. (Kagit Uzerine Rapido/Mirekkepli Kalem, 10 x 15
cm).
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Mekanlarin gizemi ve kigisel anlamlari, ge¢cmigle baglanti kurma ve ge¢gmisten gelen
anilari yeniden kesfetme firsati sunmaktadir. Cocuklugun ve gencligin gectigi
mekanlar/alanlar bireyin kisisel gelisiminde rol oynamaktadir. Bu baglamda “Odam”
(Gorsel 49, 50) adh iki calismadan olusan seride; kisiye ait bir odanin ge¢cmisten
bugline uzanan bir kdprl ve kisinin su anki kimliginin gelisiminde bir faktér oldugu
vurgulanmaktadir. Calismada, kisinin ¢ocuklugunun ve gengliginin gectigi odanin
onun i¢in ne anlama geldigi ve nasil bir degisim mekani oldugu vurgulanmaktadir.
Odadaki mobilyalarin surekli yer degistirmesi, zamanla yipranmalari ve hala ayakta
kalmalari, gecmisin ve degisimin izlerini tagiyan unsurlar olarak bugun de kisiyi
derinden etkiler. Bu oda, buyime surecinde 6nemli rol oynayan her bir detayla
doludur. Burada yasanilmis genclik krizleri ve kisisel donugstmler, odanin da farkli
kimlikler kazanmasina neden olmustur. Odaya saklanan kicuk notlar, gunlikler,
kitaplar ya da eski bir fig gibi nesneler, unutulmus anilari hatirlatir ve gegmise bir
anhgina da olsa geri ddnmeyi saglar. Her ziyarette bu mekan, ¢cocuklugu, gencligi
ve bir birey olarak nasil gelisildigini hatirlatir. Tum bu mekanlar, cocukluk ve
yetiskinlige ait izlerin birer toplamidir. Odadaki tim unsurlarin bir k&git ylzeyine
sabitlenmis olmasi, onlari kronolojik bir dizende gérmeye imkan tanir ve hayatin

dbnemsel bir gecidi gibi bir anlati sunar.

Bu boélim icerisinde bugline c¢agrilan nesneler ve mekanlar, hafizayi, gecmisi ve
anilari yeniden canlandiran imgelerdir. Nesneler gecmis deneyimlerin fiziksel izlerini
tasirken, mekanlar da bu deneyimlerin yasandigi ve anilarin sekillendigi yerlerdir.
Bu anlamda tim calismalar bireyin kimliginin ve anlam dlnyasinin bir parcasidir.
Onlar, ge¢cmisten gelen izlerle dolu olarak kisisel hafizanin korunmasina katkida

bulunurlar.
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2.3 Nesne ve Kodlama-iligkilendirme

icimizdeki ormanlarin nazik sakinleri
(Bachelard, 2014, s. 227).

Nesnelere ruhun 6zinu agilamak icin durmak bilmeyen arayisa ragmen, onlarin
dogal hallerindeki siradanliklariyla karsilasildiginda kisi kendini sik sik hayal
kirikhgina ugramis bulur. Onlari kendi algi ve yorumlarinin merceginden gecirerek
yuceltmeye salt fizikselliklerini agsmaya calisir ve nesneler onlara yuklenilen
anlamlarla var edilir. Bu sureg, siradan nesnelerin, kisisel ve duygusal baglamlariyla
birlikte sanatsal birer ifade aracina doénlsmelerini saglar. Anilar ve duygusal
deneyimler bu nesnelere anlam katarak, onlari sanatsal yaratim surecinde
vazgecilmez unsurlar haline getirir. Nesnelere duygulari uyandirma, anilari harekete
gecirme, zamanin ve mekanin sinirlarini agsma gucu yuklenir. Yine de durmak
bilmeyen baglanti ve anlayis arayisinda varolusun basitliginin dogasinda bulunan
guzelligi gézden kacirma riskiyle kargi kargiya kalinir. Belki de nesnelerin gercek
degeri, ruhun derinliklerini yansitma yeteneklerinde degil, insan varolusunun gegici
dogasini hatirlatma kapasitelerinde yatmaktadir. Yasamin gegiciliginin somut
hatirlaticilari olarak hizmet ederlerken bireyleri simdiki ani kucaklamaya ve basit

zevklerde nese bulmaya davet etmektedirler.

Sanatcilar, bicim, renk ve kompozisyonu kullanarak siradan nesneleri nostalji, ani
ve dustincenin birer medyumuna dénuastirmuglerdir. Bu sureg¢, somut olan ile soyut
olan, goérulen ile hatirlanan nesneler arasindaki ugurumu kapatan bir nitelik kazanir.
Nesneler, zihnin derinliklerindeki duyusal deneyimleri, duygular ve cagrisimlar
tetikleme konusunda olaganusti bir yetenege sahiptir. Basit bir vazo, eski bir kasik
ya da bir ¢ift ip yumagi, kisiyi zamanda geriye gétlurerek unutulmus yerleri, insanlari
ve anilar yeniden canlandirabilir. Resim sanatinda sanatgilar, bu gicu kullanarak
eserlerine anlam ve nesne katmanlari ekleyerek izleyicileri insan deneyiminin
karmagsikligi ya da sanatcinin bireysel deneyimleri Uzerine dusinmeye davet

ederler.

Japon fotograf sanatgisi Miyako Ishiuchi sectigi nesneleri yucelten ve onlari gunlik

baglamlarindan koparan yontemleri benimsedigi bir sanat anlayisina sahiptir.
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Ishiuchi'nin konu alani dogrudan insan bedeninin ve aksesuarlarinin temsiline
dayanmaktadir. Kigisel tarihine odaklandigi “Mother’s” (2000-2005) serisi annesini;
annesinin bedeni ve kisisel esyalarinin géruntileri araciligiyla anar. Zamanin,
hafizanin ve kisisel tarihin 6zinu arastirir. Sanatci, annesinin kisisel esyalarini
atmak yerine fotograflamaya karar vererek “Mother’s” serisini olusturmustur. Seri,
annesinin eski ayakkabilari, korseleri, takma disleri ve kullanilmig rujlari gibi kigisel
egyalarinin yani sira annesinin 6lmeden 6nce ¢ekilmis fotograflarini da icermektedir.
Sanat¢inin bu yaklasimi, kisisel hafiza ve kaybi belgeleme slrecinde siradan

nesneleri derin anlamlarla yukli sanatsal ifadeler haline getirmigtir.

Goérsel 51. Ishiuchi Miyako. Annenin 25 Mart 1916 #53 (g6gus). / Mother’s’ 25 March 1916 #53
(breast). https://zip.lu/3iDkp

2000 yilinda Ishiuchi, o zamanlar 84 yasinda olan annesinin fotograflarini cekmeye
baslar; annesinin cildinin, seyrelmis saglarinin ve vicudunun yaklasik tgte birini
kaplayan bir yemek pisirme kazasindan kalan yara izlerinin yakindan goruntulerini
yakalar. Sanat¢cinin annesi, bu fotograflama sirecinin bagslamasindan yaklasik bir
yil sonra, 2000 yilinda vefat eder (Robert, https://zip.lu/3iDkp). Ishiuchi’nin, &lim
sonrasi mahremiyet kavramini igledigi bu eserler, detaylara gdsterdigi titizlik ve
kompozisyona yaklagimindaki incelikle derinlik kazanir. Isigin, gélgenin ve dokunun
ustaca kullanimi sayesinde, sanat¢i hem goérsel olarak buytleyici hem de duygusal
olarak yanki uyandiran géruntiler yaratir. Eserler, izleyiciyi tasvir edilen nesnelerin
ve figlrlerin icsel guzelligi ile dokunakhligr Uzerine dusinmeye ve etkilesime
girmeye davet eder.
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Gorsel 52 (sol). Ishiuchi Miyako. Annenin #49 / Mother’s’ #49, 2002. (Gelatin silver print,107.63 x
73,66 cm). https://zip.lu/3iDgm
Gorsel 53 (sag). Ishiuchi Miyako. Annenin #16 / Mother’s #16, 2001, (Gelatin silver print, 107.5 x
74 cm). https://zip.lu/3iDga

Eskimis ic camasirlarini ve korseleri ailesinin evindeki kayar cam kapiya bantlayan
sanat¢i, kapiya vuran gines 1siginin i¢ camasirlarinin arkasindan gegcisini
fotograflamaktadir. Gérintdleri, annesinin 6lmeden 6énce cekilmis fotograflariyla
birlestirerek “Mother’s” serisinde huzunli ve nazik bir portre olusturur. Seri, yaklasik
kirk fotograftan olusur ve 1999 yilinda tamamlanmasinin ardindan 2005 yilinda
Venedik Bienali’nde Japonya Pavyonunda sergilenmistir. Miyako Ishiuchi annesinin
yasamina dair samimi bakiglarin bircok izleyiciyi derinden etkiledigini gézlemlemis
ve boylece seri, 6znel bir hliztn ifadesinden guclu evrensel bir 6vgiye donasmusgtir
(Robert, https://zip.lu/3iDkp).

Fotograf serisi, gegcmisteki bir yasama dair izleri ve onunla olan iliskisini anlamak
icin duygusal bir kesif sunmaktadir. Sanat¢inin annesinin kisisel esyalarini
belgelemeyi tercih etmesi, siradan nesneleri derin duygusal agirlikla doldurur ve
izleyicileri bu goérinuste siradan esyalarin bir yasamin artik gecmis bir parcasi
olarak ne kadar anlamli oldugunu dasiinmeye davet eder. Yipranmis gecelikleri ve
korseleri arkadan vuran isikla aydinlatma karari, varligin gegici dogasini ve
curimenin kaginilmazhgini vurgularken, ayni zamanda hafizanin ve yasanmig bir

hayatin elle tutulur kalintilarinin sirekli varhgini da 6n plana ¢ikarir.
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Gorsel 54 (sol). Ishiuchi Miyako. Annenin #36 (ruj) / Mother’s #36 (lipstick). https:/zip.lu/3iDpw
Gorsel 55 (sag). Ishiuchi Miyako. Annenin #19 (tarak) / Mother’s #19 (comb). https://zip.lu/3iDpw

Sanatcinin kullandigi belgeleme ve koruma eylemi, aciyi gucli bir sanatsal ifadeye
donusturerek izleyicileri kigisel dizeyde etkileyen sevgi, kayip ve zamanin gegisi
gibi temalari igleyen bir ifade yaratir. Charles Sanders Peirce, fotografin “bir yandan
bireysel nesneyle diger yandan da ona isaret eden kisinin hafizasinin duyulari ile
dinamik bir baglantida” oldugunu belirtmistir (Gibbons, 2007, s. 34-37). Bu ifade,
fotografin yalnizca fiziksel olarak nesneye isaret etmekle kalmayip izleyicinin
hafizasindaki anilarla da etkilesimde bulundugunu gdsterir. Bu sekilde fotograf hem
nesnenin somut varligini hem de izleyicinin i¢csel duygusal tepkilerini bir araya
getirerek anlam kazandirir. Miyako Ishiuchi hem birey hem de toplum olarak geride
birakilan nesnelere olan saplantiy1 bir noktada gézler éniine serer. Bu fotograflar
son derece kisisel olsa da sembolik boyut sanatci tarafindan belirlense de saf
samimiyet alanini asarlar. Fotograflarin bulundugu Met Muizesi'nin Fotograf

B6limd’ndeki yardimcei kiratér Mia Fineman sunlari séyler;

“Mother’s serisi, nesnelerin insan dokunusunun gicli depolarina dénistigu 6lim

sonrasl bir samimiyeti/yakinligi cagristinir” (Robert, https://zip.lu/3iDkp).
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Gorsel 56. Ishiuchi Miyako. ‘Mother's’. https://zip.lu/3iDkp

Seride, siradan nesneler insan dokunusunun 6zlyle dolup tasarken 6limden sonra
yasanan derin bir yakinlik hissedilir. Ishiuchi, objektifi araciligiyla bu kisisel egyalar
guclt birer ani deposu statusine yukselterek izleyicileri, siradan gérinen bu
egyalarin artik geride kalmig bir hayat baglamindaki énemini disinmeye davet
eder. “Nesneler Hafizasi” olarak tanimlanan bu durum Jan Assmann tarafindan su
sekilde agiklanir; “insan varolusu boyunca ginliik yasaminda kullandigi esyalar;
sandalye, yatak, yemek takimlari, giysiler ve cesitli arac gerecler ve yasadigi
mekanlar; evler, kdyler, sokaklar, sehirler araciligiyla kendini ifade eder. Bu esyalar
ve mekanlar, bireyin kendini buldugu, yasadigi dinyayi yansitir. Yasadigi ¢evrenin
icindeki nesneler ve mekanlar hem mevcut zaman diliminde hem de ge¢migteki
cesitli deneyimleri hatirlatan bir zaman dizini olusturur. Cevre ve nesneler, bireyin
gecmisi ile su an ki yasami arasindaki baglantiyi sdrdlren bir tanimlamay: igerir
(Assmann, 2018, s. 27). Assmann’in belirttigi Uzere yasadigimiz zaman dilimi
icerisinde hem simdiki zamani yasar hem de ge¢mise ait nesnelerle dolu olan bir
zaman! yasariz. Nesneler fiziksel varliklardan daha fazlasidir; anilarin deposu,
kimlik sembolleri ve hikdye anlatimi icin kanallardir. Her nesne, onu Kkigisel

anlatilara, kulturel baglamlara ve evrensel temalara baglayan bir cagrisim agi tagsir.
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Gérsel 57. Ishiuchi Miyako. Annenin #37 / Mother’s’ #37. https://zip.lu/3iDkp

Miyako Ishiuchi, fotograf serisi hakkinda; “Simdi sahip oldugum seyler sadece
annemden geriye kalan seyler. Ona veda etmek i¢in onlari tek tek 1s1ga ¢ikariyor ve

fotografa muhurliyorum” (Arcana, https://zip.lu/3iDkt).

Goérsel 58. Ishiuchi Miyako. Annenin #57 / Mother’s #57. (Chromogenic print, 19.2 x 28,8 cm).
https://zip.lu/3iDga

Bu koruma eylemi, Ishiuchi’nin varolusun gecici dogasiyla ylzlesmesine ve
annesinin hayatinin somut kalintilarinda teselli bulmasina olanak taniyan bir
katarsis bicimine dénismektedir. Sanatci, kisisel egyalari ve mahrem anlari hassas
bir sekilde tasvir eder. Bunu yaparken sanatin iyilestirme, ilham verme ve izleyicileri
ortak insanlikta birlestirme yonundeki dénustiricu potansiyelini bir kez daha teyit
eder ve onlari kendi 6lumlultkleriyle ylzlesmeye geride birakilan nesnelerde bir

anlam bulmaya davet eder.

98



Goérsel 59. Ben Freeman, Freeman Atdlyesinde / Freeman at His Studio. https:/zip.lu/3iDwG

Anilarin temel bir 6zelligi olarak odaklandigi kirllgan gicun, kigisel anilarin, aile
fotograflarinin ya da aile yadigarlarini da dahil ederek harici bir diske/medyaya
yuklenmesi olasidir. Gegmisten gelen bu fiziksel izler solabilir, zayiflayabilir ve
degisiklige ugrayabilir ama yine de bu izle canli bir enerji yayarlar. Bu noktada
sanat¢i Ben Freeman bahsettigimiz bu enerjiyi aktarmayi amaclamistir. Soyut
resimler yaparak basladigi resim yolculugunda; antikacilara yaptigi ziyaretler
sirasinda eski fotograflarin ve aile yadigarlarinin ¢ekiciligine kapiimistir. Freeman’in
calismalan farkli unsurlarin katmanlarini bir araya getirerek baglatilan teknikler
karisimidir. Ornegin; 19. yiizyil fotograflari veya belgeler gibi unsurlari bir araya
getirir ve ardindan bunlari yansitilan imgelerle O6rtusturir. Eski resimlerin ve
portrelerin kullanimi gegmisteki bir zamani anmak igin bir anit gérevi gérur. Anonim
olmalari ise her izleyicinin kendi anlamini yiklemesine olanak tanir. Bu resimler soru
isareti olarak sunulur ve genellikle cevapsiz birakilir (Schacter, 2010, s. 456).
Freeman’in sanati, simdiki an ile gecmis arasinda zamansal bir képri kurar gibi
gOrinmektedir. Bu rolikler, pargalarinin anlam ve 6nemi izleyiciyle kurduklari iligkiye
bagli olarak sekillenir. Calismalari, ayni zamanda 6zreferansiyel bir yon tagir gciinku
gunidmuzde fotografik imgelerin Uzerimizdeki duygusal etkisini kabul etmeye yonelik
bir temele dayanir. Freeman’in eserleri hem tarihsel bir perspektif sunar hem de

fotografin duygusal yukina ve anlamini vurgular (Peter, https://zip.lu/3iDXa).
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Gérsel 60. Ben Freeman, isimsiz / Unknown, 1996 éncesi. https://zip.lu/3iDwH

Sanatcinin calismalari, yalnizca fiziksel degil, anilar ve duygularla dolu manevi
alanlar olarak da degerlendirilebilir. Freeman, farkli mekanlardan topladigi égeleri
bir araya getirerek olusturdugu yuzeylere, cesitli ge¢cmiglerin izlerini tagimaktadir.
Nesnelerin ve imgelerin tasidigi anlamlar, zamanin akigina kargi bir direng olusturur
ve gecmisi gelecekle ya da simdiyle birlestirir. Mekanlar zamanla degisse de
iclerinde tasidiklari enerji bir ruh olarak korunur. Freeman’in eserleri, bu ruhu ve
anilar vurgulayarak insanlarin kendilerini ge¢migleriyle baglantili hissetmelerini
saglar. “Hayatlarimizda nesnelerde biraktigimiz fiziksel izlerden buyulenen ve
buradan yola ¢ikan Freeman eski fotograflari, aile yadigarlari ve sararmig haritalar

iceren blyuk o6lcekli resimler Gretmigtir “ (Schacter, 2010, s. 456).

Gorsel 61°’de yer alan Baglilik adli galismanin merkezinde on dokuzuncu ylzyila ait
bir aile fotografi, bir tanesi yalin bir sekilde digeri ise blyitilmis ve yeniden
boyanmis olarak iki farkli versiyonda yer almaktadir. Bu tasvir ailenin ge¢gmisine ait
unsurlarin izlerini tagir. Fotograflarin yani sira aile evinin bir resmi, yasadiklari
Boston gsehrinin solmus bir haritasi, kimligi bilinmeyen akrabalarin kiglk portreleri
ve bir ciftci takviminde koparilmis bir sayfa ile eski bir posta karti yer almaktadir.
Posta kartinin Gizerindeki yazilar zor okunacak sekilde solmus ancak bir pulun varligi

ile zamanin izleri belirginlegsmigtir. Bu eski nesneler ge¢mise dair bir duygu
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yaratmakta izleyiciyi tarihsel ve duygusal kesfe davet etmektedir. Bu tasvir, gegmisin
ayrintilarini tam olarak bilmesek de nesnelerin olusturdugu kompozisyonla ge¢gmisin
duyusal ve duygusal yogunlugunu aktarir. Bu yaniyla ¢alismadaki her bir nesne,
bireysel hafizanin izlerini tagiyarak tarihsel arka plana dair ipuglari sunar (Schacter,
2010, s. 457).
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Gorsel 61. Ben Freeman, Baglilik / Commitment, 1992. Barbara Krakow Galerisi, Boston. Daniel
Schacter, Bellegin Izinde.

Calismalar, sanatcinin éncelikle iletisim kurmayla ilgilendigini digsinduren bir
dogrudanlikla karakterize edilebilir. TumU sanatgi ile izleyici arasinda bir tir diyalog
icerir ancak bunlar kisisel yorumlara kolayca uyarlanmayan parcalardir (Peter,
https://zip.lu/3iDXa). Yaratim slrecinde karsilastigi nesneler ve imgeler her ne
kadar solmus, yipranmis olsalar da bir zamanlar yasamin ayrilmaz parcalari
olduklarini ve simdi hatirlanan kisiler hakkinda buyik bir glicle konusmaya devam
ettiklerini ifade eder. Freeman’a gére; “Bu somutlasmis anilar; gelecege, biz
oradaydik ve degerliydik” seklinde bir mesaj ileten gucli ¢iglklardir. Sanatci bu
nesneleri ve imgeleri, gecmisin zihinlerimizde biraktigi izlere uygun sekilde
nitelemigtir; bu mekanlarin zaman icinde berrakliklarini, netliklerini ve anlamlarini
kaybetmelerine ragmen var olduklari anin kiltirini ve enerjisini muhafaza eden

birer varlik olarak kalmaya devam ettiklerini belirtmistir (Schacter, 2010, s. 456).
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Gérsel 62. Ben Freeman, isimsiz / Unknown, 1996 éncesi. https://zip.lu/3iDwH

Bu baglamda Freeman’in calismalari, zamanin akigi icerisinde mekanlarin
anlamlarini nasil koruyup dénusttrduklerini gérinar kilmakta anilarin ve mekanlarin
birer tagiyici olarak hafizanin surekliligine nasil katkida bulundugunu irdelemektedir.
Nesneler duragan varliklar degildir; algilarimiz ve yorumlarimizla sekillenerek
zaman iginde gelisir ve dénasurler. Bir aniyi her hatirladigimizda, onu biraz degistirir
yeni anlam katmanlar ekler veya eski cagrisimlardan siyirinz. Bu nedenle hafiza
nesneleri dinamik ve akigkandir; devam eden kendini kesfetme surecini yansitir. Bu
noktada, Freeman’in amaci; topladigi nesneler ve bilinmeyenlerin anilariyla dolu
fotograflari bir fotograf karesinin 6tesinde, kendi gec¢migiyle ve karenin iginde
sikismig olan bagkalarinin gecmigiyle birlikte bir tuval ylUzeyinde yeniden

canlandirmaktir.

Resim sanatinda nesneler, sanatcilar tarafindan kodlama-iligkilendirme yoluyla
anlam katmanlariyla donatilir. Bu nesneler hem kisisel hem de kolektif anilari
uyandirarak izleyicileri gecmise dair bir yolculuga cikarir. Nesnelerle kurulan
kodlama ve iligkilendirme, belirli mesajlar ve temalari iletmek amaciyla bu
nesnelerin tasidigi cagrisimlari ifade eder. Bu slreg, izleyicilerin kisisel
deneyimlerine ve kultirel baglamlarina dayanarak nesneleri yorumlama ve onlarla
bag kurma yollarini arastirir. Sanatcinin niyeti ile izleyicinin algilarinin kesistigi bu

alan, etkilesim ve yorumlamaya acik dinamik bir ortam yaratmaktadir.
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2.3.1 Aile Yadigarlan

Kendisi, yalnizca kendisi, sonsuza dek BiR ve tek

(Poe, 2010, s. 51).

Hafiza araciligiyla nesneler ve mekanlar, anilarin temsillerinde &énemli rol
oynamaktadir. Her iki unsur da hafizay harekete gecirmekte ve hatirlamaya tesvik
etmektedir. Hatirlama, bu kavramlar sayesinde ge¢miste kalmis olani yeniden
cagirma eylemidir. Tezde, kisinin kendini bulma istegi, gegcmise dénme, ¢ocuklugu
hatirlama ve ailesini anma sureci kigisel hafizanin duraklarini ziyaret etme anlamina
gelmektedir. Kigisel hafizanin bu duraklari, bireyin buatinligind ve bir insan olarak
varolusunu tim bunlarla kimligini nasil olusturdugunu arar ve yansitir ayrica anilarin
saklandigi ve yeniden canlandirildigi mekansal ve nesnel referans noktalaridir. Bu
duraklar, bireyin gegmise dair hatirladigi ve kendini tanimladigi olaylari, insanlari ve

duygulari temsil eder.

Gulven Turan nesnelerle kurdugumuz iligskiyi su sekilde ifade etmigtir; “Gunluk
hayatimizda nesnelerle kusatiimis durumdayiz ve ¢cogu zaman bunun farkinda bile
degiliz. Nesneler olmadan kendimizi ¢irilgiplak ve ¢aresiz hissederiz. Her ne kadar
zaman zaman nesnelerden bunalsak da onlarin Uzerinde fazla dusinmeyiz.
Nesneler vardir ve biz onlarn kullaniriz. Ancak sairler, yazarlar ve sanatcilar igin
nesneler cok daha derin bir anlama sahiptir. Yaratici kigiler i¢in paranoyanin itici bir
glc oldugu sikga sdylenir ve bu baglamda nesneler, onlarin hayatinda hem
korkutucu hem de sevgi dolu bir yaklagimla ele alinir. Bu iligki, bir nesneye
yaklasmak ve ondan kagmak arasinda gidip gelen, askta gérdigimuiz tirden
karmagsik bir iliski cemberinde yer alir (Turan, 1996, s. 2). Buradan referansla
sOylenebilir ki, bu karmagik iliski yaratici strecte nesnelerin nasil bir rol oynadigini
daha da belirgin hale getirir. Bir nesne, bir yazarin zihninde bambagka bir anlam
kazanabilir; bir sair icin bir simgeye doénusebilir, bir sanatci i¢in ise bir sanat eserinin
merkezine yerlesebilir. Sairler, yazarlar ve sanatgilar icin nesneler yalnizca kullanim
aracglari olmanin 6tesinde bir anlam tasir. Onlar, nesneleri anlamlandirir, onlarla
diyalog kurar ve onlardan ilham alirlar. Yaratici siregte nesnelerin roll, yalnizca

ilham kaynagi olarak kalmaz; ayni zamanda bir ifade araci olarak da éne ¢ikar. Bu
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sekilde, nesneler, yaratici bireylerin dusincelerini, duygularini ve dinyaya
bakiglarini yansittiklari birer arag/tuval haline gelir. Bu tuvalde, her bir nesne, kendi
hikayesini anlatarak sanatcinin ruhunu yansitir. Sonug olarak, gunlik hayatta cogu
zaman farkinda bile olmadan kullanilan nesneler, yaratici bireylerin dinyasinda ¢ok
daha anlamh bir rol Ustlenirler. Bu baglamda, nesnelerin yaratici bireylerin
hayatindaki 6nemini ve onlarin dinyaya bakisini anlamak, yaratici slrecin

dinamiklerini daha iyi kavramamiza yardimci olur.

“Aile Yadigarlar” serisinde nesneler bireysel hafizanin birer yansimasi olarak
degerlendiriimektedir. Nesnelerin bireyin gecmisi Uzerindeki etkileri incelenerek bu
nesnelerin nasil birer hafiza tasiyicisi olarak islev gérdigu arastiriimaktadir. Her bir
nesne, bireysel bir antyl ve bu aninin duygusal yukunina tagimakta olup resim
sanati araciligiyla bu hikayeler gérindr kihnmaktadir. Sanat pratiginin merkezinde,
kisisel hafizadan yola ¢ikarak énce kendisiyle ylzlesme, ardindan cocuklugunun
travmatik yonlerine deginme ve nihayetinde ailesinin biraktigi izlerle basa ¢ikma
sureci yer almaktadir. Her nesne, bir aile bireyine ait olup, fiziksel olarak hala kigiyle
iligkili olanlardir. Ayrica, fiziksel olarak mevcut olmayan fakat hafizanin
derinliklerinde varligini surdiren nesneler de bulunmaktadir. Bu nesneler, kisinin

gecmisiyle baglanti kurmasini saglayarak, kisisel ve duygusal bir anlati olusturur.

Bu seride, ailede temel varligini surdiren veya sirdirmis olan bireyler; anne, baba,
kiz kardes, babaanne ve dede olarak ele alinmaktadir. Bu bireylerin secilmesinin
temel nedeni, kiginin hayatinda en dnemli yeri ve rolt Gstelenmeleridir. Anne, bireyi
dinyaya getiren ve bakimini Ustlenen figur olarak, baba ise gelisimine katki
saglayan ve onu koruyan bir rol Ustlenir. Kiz kardes, varligiyla destekleyici bir unsur
olarak yer alirken, babaanne ve dede, disaridan destek saglayan aile Uyeleri olarak
On plana ¢ikar. Bu yapi, geleneksel aile dinamiklerini tanimlar. Ancak, zaman icinde
bireyin yasaminda meydana gelen degisiklikler bu siralamanin farkl bir dizene
dénusmesine neden olmustur. Mevcut siralama; babaanne, kiz kardes, dede, baba
ve anne seklindedir. Bu degisim bireyin hayatindaki aile ici iliskilerin ve dinamiklerin
nasil evirildigini ortaya koymaktadir. Babaanne ve dedenin én planda yer almasi, bu
bireylerin kisinin yasaminda daha belirgin bir rol Ustlendiklerini veya daha gucli bir

etki biraktiklarini goésterir. Kiz kardesin destekleyici roll, bu iligkideki dnemli bir
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unsur olarak 6ne c¢ikarken, baba ve annenin daha geri planda kalmasi, ebeveyn
figurlerinin beklenmedik bir sekilde daha az etkili ya da destekleyici olduklarini
ortaya koymaktadir. Bu degisiklikler, kisisel hafizanin ve aile ici yapilarin bireyin

yasamindaki etkilerini ve 6nemini daha acik bir sekilde yansitmaktadir.

Gorsel 63. Yasemin Kaplan. Babaanne. 2024. (Kagit Uzerine Rapido/Murekkepli Kalem, 10 x 15
cm).

“Babaanne” (Gorsel 63) adli calismada, merkeze yerlestirilmis bir 6rgi sisi dikkat
cekmektedir. Beyaz bir zemin Uzerinde, adeta boslukta stzullyor gibi goriinen bu
sis, gecmisin tim ayrintilarindan soyutlanmigs ve sadece kisiyle 6zdeglestirilmigtir.
Etrafinda onu destekleyecek herhangi bir unsur bulunmamasina ragmen kendi
basina varlik géstermektedir. Bu durum, ¢alismanin odak noktasini olusturan 6rgu
sisinin, bireysel anlamda tasidigi baglayici ve batunlestirici rolini sembolize
etmektedir. Orgii sisi (Gorsel 63) oriilen giysiyi bitiinsel bir sekilde tutma iglevi
g6érmektedir. Sisin tek parca olusu, onun toplayici ve birlestirici giciini temsil eder.
Bu nesnenin babaanneyi cagristirmasinin nedeni, érgu sisinin giysiyi bir arada

tutmasi gibi, babaanne figlranin de aileyi bir batunlik iginde bir arada tutmasindan
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kaynaklanmaktadir. Ayni zamanda Urettigi her 6rgi yasanmigliklarin ve anilarin

birer temsilcisidir.

Babaanne yillar boyunca érdigu her nesneyi ve ailedeki herkesi, 6rgi sisinin icinde
biriken tamamlanmig egyalar gibi bir arada tutmustur. Bireyin kiz kardesi ve
kendisine bakarken Gg¢ kisilik aileyi bir arada tutmak i¢in buytk ¢abalar vermistir. Bu
nedenle her bir 6rgu sisi, babaanne ile olan iligskiyi temsil eder. Nereye giderse gitsin
cantasinin bir kdésesinde ilistirdigi bir yumak ve sisi olan babaanneyi “Babaanne”
(Gérsel 63) adl calisma temsil etmektedir. Ordiiglii her nesneyle gelecege

unutulmaz bir gorsel miras birakmig olacaktir.

Goérsel 64. Yasemin Kaplan. Kiz kardes. 2024. (Kagit Uzerine Rapido/Miirekkepli Kalem, 10 x 15
cm).

“Kiz kardeg” (Gorsel 64) adli calismada bir yastik imgesi, serinin diger
calismalarinda oldugu gibi beyaz bir zemin tzerine yerlestirilmigtir. Yastik, bir nesne
olarak degerlendirildiginde, basimizi koydugumuzda sagladigi rahatlama ve
destekle tanimlanir. Bu baglamda yastik, bireyin rahatlama ve destek arayisinin
somutlagsmig bir ifadesidir. Yastigin sagladigi fiziksel destek, duygusal destekle

benzerlik tagir. Bu benzerlik, 6zellikle kiz kardeslik kavrami agisindan belirginlesir;
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zira kiz kardeglik, duygusal destek ve guvenlik arayisinin bir yansimasi olarak
yastikla 6zdeslestirilmigtir. Clnki kiz kardes aile ici iliskilerde 6nemli bir destek
kaynagidir. Her zaman yaninizda olmasi sizi yargilamadan kabul etmesi ve ihtiyac
duydugunuzda destek vermesi, onun islevsel bir yastik gibi algilanmasini saglar.
Yastik metaforu kiz kardesin sagladigi rahatlik ve gliven hissini somutlastirir. Tipki
bir yastigin basimizi desteklemesi ve bizi rahatlatmasi gibi kiz kardes de bireyin

duygusal yukunu hafifletir, huzur verir.

Calismada yer alan yastik (Gorsel 64), temelde kiz kardesimin parmak emme
aliskanligiyla olan iligkisini ve bu aliskanhgin olusturdugu duygusal baglar temsil
etmektedir. Yastik, bu aliskanhgin duygusal yansimalarini somutlastirarak, birey ile
kiz kardesi arasindaki iliskisel dinamikleri ve bu aliskanhgin duygusal etkilerini ifade
etmektedir. Klicuk ¢ocuklarda gbzlemlenen parmak emme davranigi, bireyin kiz
kardesinde de mevcut olup bu aligkanlik yastikla 6nemli bir iligki icerisindedir. Kiz
kardesi, yastigi surekli olarak yanina alir ve yastik olmadan herhangi bir yere gitmez
ya da uyumaz. Yastik, bir koltugun pargasi olarak tasarlandigi igin blylik boyutu
nedeniyle tasinabilirlik agisindan zorluk yaratmistir. Ancak, babaanne yastig
kicultip daha taginabilir bir minyatir forma dénastirmuastir. Bu dénigsim, yastigin
hem taginabilirligini artirmis hem de zamanla yeniden Uretilebilirligini (ayni kumas

ve desenden) saglamigtir.

Bu nesneyi hala saklamak, kiz kardesimin yastikla olan bagini ve ortak baglarimizi
hatirlatmaktadir. Yastigi bir kagit ylzeyine sabitlemis olmak duygusal bagi surekli
olarak yeniden canlandirmaktadir. Kisacasi; bir kiiglk yastik butin kiz kardeslik

anilarini icinde barindirir.
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Gorsel 65. Yasemin Kaplan. Dede. 2024. (Kagit Uzerine Rapido/Mirekkepli Kalem, 10 x 15 cm).

Kasik, ginluk yasamda vazgecilmez bir ara¢ olarak iglev gérur ve hem beslenme
hem de kulturel ritiellerde 6nemli bir rol oynar. Yalnizca yemek tuketiminde
kullanilan bir ara¢ olmanin 6tesinde iyilestirme, 6lctlendirme ve kigisel anlamlar
tasiyan bir nesne olarak da degerlendirilebilir. Kasik, yemekle iligkilendirildiginde
birlikteligi ve paylagsimi simgeler; yemeklerin paylasildigi anlar ve geleneksel ritteller
aracihgiyla aile baglarini giiclendiren bir yana sahiptir. Bununla birlikte, kasik tekil
kullanildiginda veya tek birakildiginda yalnizhgi hissini ¢agristirabilir. Yemekle
iligkilendirdigimiz bu nesne kisisel bir anlam tasiyabilir mi? Kasik, kisisel bir nesne

haline geldiginde, bireyin sahiplik ve aidiyet duygusunu pekistirir. Kasigin bireysel
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bir esyaya dénusmesi, kisinin bu nesneye olan bagini glclendirir ve onun yemek

deneyimlerinde kisisel bir anlam kazanmasini saglar.

“Dede” (Gorsel 65) adl calisma; kasigi bir aile bireyi ile iligkilendirerek, kasigin
sadece bir ara¢ olmanin 6tesinde, kigisel bir aidiyet ve kimlik duygusu sagladigini
vurgulamaktadir. Kisisel bir kasik onu kullanan kisinin aligkanliklarini, zevkini ve
yasam tarzini yansitabilir. Ozellikle uzun siire yalnizca bir kisi tarafindan kullanilan
ve kisisel bir bag kurulan bu nesne, o kisinin kisisel tarihinin ve deneyimlerinin bir
parcasi haline gelir. Calismada imgesi goérilen kasik, dedeme aittir. Dedem aksam
yemeklerini birlikte yemegi ¢cok dnemseyen ve bu yonlyle herkesin bir arada
olmasini saglayan bir yana sahiptir. Bu nesne onun favori kasigiydi ve yemek
masasina farkh bir kasik konuldugunda hemen kendi kasigini isterdi. Ailedeki
herkes onun bu kasiga olan aidiyetini bildigi icin buna 6zen gdésterirdi. Kasik
materyal olarak agir, islemeli ve parlak bir yapiya sahiptir, bu 6zellikler dedeyle
Ozdeslesmigtir; adeta tim kisiligini kasiga yansitmig gibi gérinmektedir. Kasiga
somut olarak halen sahip olunsa da onu kullanmakta zorluk ¢ekilir. Cunki dedem
tim varligiyla hala bu kasigi tutuyor ve aksamlari herkesi ayni saatte o yemek

masasinda gormek istiyor gibi hissettirmektedir.

Dede tarafindan kullanilan kasik (Goérsel 65), bir aile bireyinin nesneye yansiyan

yasamini ve ailenin ortak hafizasini yansitan bir parcasidir.
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Gorsel 66. Yasemin Kaplan. Baba. 2024. (Kagit Uzerine Rapido/Murekkepli Kalem, 10 x 15 cm).

Kravat, bir kisiden geriye kalan miras niteliginde bir nesne olarak babayi
simgelemektedir. “Aile Yadigarlar” serisinde yer alan tim calismalar; aile albimu
niteliginde bir islev Ustelenir. Bu ybénuyle calismalar, kisisel hafizanin nesneler

Uzerindeki varligini ve etkisini vurgular. “Baba” (Gérsel 66) bashgi altinda sunulan

kravat imgesi, hafizadaki bu etkilesimin somut bir 6rnegini temsil etmektedir.
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Birey babasinin genclik dénemine ait bu kravati buldugu andan itibaren hafizasinda
onunla yan yana var olmustur. Gegen zaman boyunca kravat babasinin kimligine
burltinerek ona farkli anlamlar kazandirmigtir. Babasini tanima istegi, onun nasil bir
insan oldugunu 6grenme arzusu bu kravatin altinda yatar. Babasiyla olan iliskisinde,
baba-kiz iligkisi disinda bir bag gelistiremediginden kravatin anlami kendi
gbzlemleriyle sekillenmigtir. Bireye kravat; dedesinin surekli kravatli gezmesiyle bir
babanin da surekli kravatli gezmesi gerektigini disindidrmustir. Fakat babasi 6zel
gunler disinda hi¢ kravat takmamistir. Bu nedenle gencligine ait olan bu kravat,
bireye babasinin o dénemdeki daha renkli ve farkli olan kisiligini yansitmigtir.
Kravat, bircok rengi Uzerinde barindirdigi icin babasinin ¢ok renkli bir insan
oldugunu yansitir. Bu 6zellik, babasinin gengliginin canlihgini, ézgunliginu ve
yasam dolu Kisiligini gdstermektedir. Kagit ylizeyinde kravat imgesinin siyah beyaz
uygulanmasi, o gunlerin geride kalmighgini ve ge¢misin izlerini yansitirken, bu

imgenin ginimuzdeki bigimini de gérinur kilmaktadir.

Her bakista, bu kravatin sundugu duygular ve hayal dinyasinda yaratilan anilar,
babayla olan iliskinin anlamini daha da guclendirir. Kravat, ge¢cmisi ve buginu
birlestiren babamin yasadigi dénemin izlerini tagiyan ve onu surekli olarak hatirlatan
bir kbprudur. Bu yénulyle, babamin hatirasini yasatmak ve onun kisiligini anlamak

acisindan degerli bir nesne olarak hayatimda ézel bir yere sahiptir.
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Gorsel 67. Yasemin Kaplan. Anne. 2024. (Kagit Uzerine Rapido/Murekkepli Kalem, 10 x 15 cm).

“Anne” (Gorsel 67) baslkh calismada, bir telefon imgesi yer almaktadir. Telefon,
birebir boyutlarda nesnenin orijinal haliyle, beyaz bir zemin Uzerine caligiimistir.
Diger calismalarda oldugu gibi, bu ¢calismada da tek bir nesne odagi bulunmaktadir.
Telefonun siyah beyaz Gretilmis olmasi, gegmise yonelik bir génderme niteligindedir.
“Aile Yadigarlan” serisinde yer alan tim calismalar ge¢gmise ait izleri ve bu izlerle
birlikte kigileri yansitir/anar. Telefon, kigi igin anneye ait bir nesneyi tanimlamaktadir.
Telefon imgesi, annesi ve babasi ayriimis kiiclk bir cocugun annesiyle telefonda
gerceklestirdigi son gérismenin sonucunda yasaminda énemli bir yer edinmigtir. Bu
telefon, tam anlamiyla bir an nesnesidir. Cocuk, yillar sonra telefonu saklandigi
yerden buldugunda yasadigi his ve ge¢cmisteki o ana geri dénebilme deneyimi,
telefonun gercgekligini pekistirir. Bu nedenle, telefon anneye ait bir nesne olarak

kalmistir.

Telefona bir nesne olarak gercekgi bir bakis acisiyla yaklastigimizda, iletisimde
kalmayi, haberdar olmayi ve konusabilmeyi saglayan 6zellikler tasir. Calismada yer
alan telefon, yalnizca son bir cagriy1 kabul etmis ve sonrasinda bir daha calmamistir.
Bu telefona atfedilen deger, onu bir kagit ylizeyi Gzerine sabitlemek ve bdylece onu
sonsuza kadar oraya hapsetmektir. Hafizadan silinmeyen bir aninin sabitlenmesi,
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bu nesneyi 6nemli kilarken ayni zamanda bir l¢tide degersizlestirmektedir. Ancak
bu degersizlestirme yalnizca “Anne” (Gérsel 67) adli calisma icin gegerlidir. Ayriigin
biraktigi yikici izlerin, kiginin Gzerinden tamamen silinememesi durumu, gecmiste
bir nesneyle yasanan anilarin bu nesne araciligiyla geri dénme ve yeniden

canlanabilme olgusunu ifade eder.

Bir kisinin gegmiginden kalan bir kum tanesi, onu diger tim anilariyla bulusmaya
davet eder. Sonuc olarak; ¢ocukluk anilari ve anilara yén veren nesneler bir

sanatcinin galigmalari Gzerindeki etkilerine dair bir bakig sunar.
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SONUC

Hafiza, yasamin her aninda kalici etkiler birakan karmasik bir guc¢ olarak
tanimlanmistir. Hafiza, sadece ge¢mis deneyimleri saklamakla kalmamig, ayni
zamanda bu deneyimlerin, bireylerin kimliklerini ve yasamlarini surekli olarak
sekillendirdigi goérulmastir. Hafiza, bireylerin kisisel tarihlerinin temel taslarini
olusturan ve gegcmis deneyimlerin nasil hatirlandigi ile korundugunu inceleyen bir
mekanizma olarak ele alinmigtir. Augustinus'un hafizay1 duyularla toplanan
g6runtilerle dolu genis bir alan olarak betimlemesi, hafizanin karmasikhgini ve

anilarin depolandigi mekanizmayi vurgulamaktadir (Augustinus, 2010, s. 302).

Hafiza sanati olarak adlandirilan teknikler, yer ve imgeleri hafizada tutma amaci
tasimaktadir ve bu surecte sanatin hafizayla iligkisi detaylandiriimistir. Sanat,
hafizanin digsal bir yansimasi olarak iglev gorur ve gecmis deneyimlerin, duygularin
ve anilarin somutlagsmasina olanak tanir. Bu baglamda, sanat eserleri hafizadaki
imgeleri temsil ederek, bireysel ve kolektif tarihin strekliligini ve korunmasini saglar.
Hafiza imgeleri, sanatsal ifadeler araciligiyla yeniden yapilandirilarak, ge¢cmisin
izlerini kalici ve erisilebilir bicimlere dénustirmustar. Bu sureg¢, sanatin hafizayi

bicimlendirme ve ge¢misle bag kurma iglevini ortaya koymustur.

Otobiyografik hafiza, yasam olaylarini hatirlama ve unutturma sudreglerini
kapsayarak kimlik olusumunda kritik bir rol oynar. Sanatcilar, bu hafizay sanatsal
ifadeye doénusturerek icsel dinyalarini eserlerine yansitmis ve hafizanin bireysel
kimligi sekillendirmedeki rolinu vurgulamiglardir. Fotograf ve diger gérsel araglarin,
hafizayi tetikleyerek gecmisin izlerini ginimuze tasidigr gérilmustir. Bu baglamda
psikanaliz ile sanat, anilarin temsili ve travmatik olaylarin hafiza Gzerindeki etkilerini

gOranar kilmigtir.

Gecmisg, kisisel kimligi sekillendirirken anilar, bu gecmisi somutlastirir. Anilari
hatirlamak icin belirli ddnemlere ayrilan ve tetikleyici imgelerle desteklenen kisisel
zaman c¢izelgeleri olusturulur. imgeler, anilarin hatirlanmasinda kritik bir éneme
sahiptir ve sosyal etkilesimler araciligiyla hatirlanan anilar yeniden sekillendirilebilir.
Bu slregte imgelerin, geg¢mis deneyimleri gunimuze tasiyarak hafizayi

sekillendirdigi ve sosyal etkilesimlerle anilarin nasil hatirlandigini ve yeniden nasil
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anlam kazandigi Uzerindeki etkisi anlasiimistir. Sonug olarak, imgeler hem bireysel
kimligi insa etmis hem de gecmisin surekli olarak yeniden yapilandiriimasini

saglamigtir.

Unutma, hafizanin bir pargasi olarak kabul edilir ve zamanla anilarin siliklesmesine
neden olur. Unutmanin kademeli bir solma olarak goérildigu; hafizanin unutmanin
kendisini degil ancak unutmanin imgelerini saklayabilecegi ve hafizanin dinamik bir
stre¢ olarak isledigi vurgulanmigtir. Bununla birlikte; unutma ve hatirlama
arasindaki dengenin bireylerin duygusal durumlari Uzerinde belirleyici bir rol

oynadigi fark edilmigtir.

Bu tez, hafiza imgelerinin yer, nesne ve zaman baglamindaki etkilesimlerini ve bu
etkilesimlerin sanatsal temsillerini sanat¢ilar ve tez kapsaminda Uretilen ¢calismalar
Uzerinden incelemigtir. Hafiza, bireysel ve toplumsal tarihin yansimasi olarak
zamanla iligkili anilarin, nesnelerin ve mekanlarin nasil korudugunu ve bu unsurlari

sanat yoluyla nasil ifade edildigini anlamaya yardimci olmusgtur.

Yer, hafizada ge¢misin mekanla Ozdeslesmis imgelerini saklar. Mekanlar,
yasanmigliklari ve anilari barindiran, hafizanin somut temsilcileri olarak sanat
eserlerinde yer almistir. Mekan ve hafiza arasindaki iligski, hafizanin yapici ve
yeniden yapilandirici dogasini 6n plana ¢ikarmigtir. Sanatci 6rnekleri, mekani
hatirlama ve nostalji temalariyla iliskilendirerek izleyicilere ge¢gmisi ve kigisel tarihleri

disunme firsati sunmustur.

Nesneler, hafizanin tagiyicilari olarak 6nemli bir rol oynar. Her nesne, belirli anilara
ve duygusal yakumlaliklere sahiptir; sanatgilar bu nesneleri kullanarak hafizadaki
belirli anilar ve deneyimleri vurgulamiglardir. Nesnelerin fiziksel objelerin 6tesinde
duygusal ve tarihsel anlamlar tasiyan kodlar oldugu gdsterilmis ve sanatcilar
tarafindan belirli baglamlarla iligkilendirilerek hafizada yankilanan anilari ve

duygulari yeniden uyandirabildikleri gbzlemlenmistir.

Zaman, hafizanin surekliligini ve gecigkenligini temsil eder. Hafiza imgeleri,
gecmisin birikimini ve anilarin surekliligini sanat yoluyla ifade etmistir. Zamanin

akigl, hafiza sureclerinin dinamik dogasini ortaya koyar ve gec¢misin anilarini

115



gundmuze tagir. Cagdas sanatcilar, hafizayi kimlik, tarih ve travma gibi temalarla

iligkilendirerek kigisel anilar ve argiv materyalleri kullanarak hafizay: arastirmiglardir.

Sonug olarak “Yer, Zaman, Nesne Baglaminda Hafiza imgeleri”, sanatin gegmisi
nasil yansittigini ve anilarin nasil korundugunun anlagiimasina olanak tanimigtir.
Hafiza, sanat eserlerinde mekan, nesne ve zamanla iligkilendirilerek gecmisin ve
anilarin ginumuze taginmasini saglamistir. Bu baglamda, hafiza imgeleri ge¢gmisin
anlamini ve etkisini ginimuze aktarma gorevini Gstlenmiglerdir. Ayni zamanda tez,
hafizanin ve sanatin; bireysel tarihin derinliklerini ve sarekliligini korudugunu aciga

cikarmistir.

Tez kapsaminda Uretilen ¢calismalarda, hafiza kavraminin mekan, nesne ve zaman
baglamindaki odak noktalarina dokunarak, hafizanin karmagsikligi igerisinden
cikartilmak istenen g bashga deginilmistir; benlik, cocukluk ve aile. Tim uygulama
calismalari, cogunlukla beyaz ve siyah alanlarla olusturulmus kagit yuzeyi tizerine,
gecmisin izlerini tagimalarindan kaynakl siyah beyaz etit edilmiglerdir. Hafizanin
derinliklerine inip kigisel bir kesfe ¢ikilmis ve bdylelikle kendini arama yolculugunun
asamalari tamamlanarak sonuglandiriimistir. Gec¢mis anilar yeniden yorumlanarak
gecmis ve simdi arasindaki uzaklik yakinlastirilmigtir. Cocukluga ait nesneler, kagit
yuzeyinde canlanarak izleyicilere bu donemin duygusal derinliklerine erigsim imkani
saglanmistir. Aile ici dinamikler ve kisisel hafiza; nesneler araciligiyla temsil edilmis,
calismalardaki her bir nesne aile bireylerini ve gegcmisin izlerini gorsellestirmistir. Bu
calismalar, hafizanin sanatsal ifade araciligiyla nasil korundugunu, bir ylizeye nasil
sabitlendigini ve dénustuguni gostermigtir. Sanat hafizanin surekliligini ve gegmisin
izlerini ginumuze tagiyarak bireysel ve kolektif tarihlerin yeniden tasarlanmasina

olanak tanimaktadir.
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calismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak kullaniimasi zorunlu
metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit
ederim.

Yuksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi
Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasinalligkin Yonerge* kapsaminda tezim/sanat ¢alismasi raporum
asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kutlphaneleri A¢ik Erisim Sisteminde erisime
acilir.

O Enstitd/ Fakllte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime acgilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... yil ertelenmigtir. (1)

O Enstitt/ Fakuilte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime acilmasi mezuniyet tarihimden itibaren
... ay ertelenmistir. (2)

O Tezimle ilgili gizlilik karar verilmigtir. (3)
26/09/2024 (imza)
Yasemin KAPLAN CALIS

*Lisans(stl Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Ac¢ilmasina lliskin Yénerge

1. (1) Madde 6.1. Lisansusti tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma stirecinin devam
etmesi durumunda, tez danismaninin dnerisi ve enstitil anabilim dalinin uygun goérigi Gzerine
enstitii veya fakilte yénetim kurulu iki yil sire ile tezin erisime acgilmasinin ertelenmesine karar
verebilir.

2. (2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, henliz makaleye déniismemis veya
patent gibi yontemlerle korunmaini s ve internetten paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazan¢ imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari iceren tezler hakkinda tez
danismaninin énerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gértsi tzerine enstitl veya fakilte ydnetim
kurulunun gerekgeli karari ile alti ayi asmamak Uzere tezin erigsime agilmasi engellenebilir.

3. (3) Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya guvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve guvenlik,
saglk vb. konulara iligkin lisansustt tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan
verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokoll ¢ercevesinde hazirlanan lisansisti teziere
iliskin gizlilik karar ise, ilgili kurum ve kurulusun &nerisi ile enstitli veya fakiltenin uygun gorisi
Uzerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karan verilen tezler Yuksekdgretim
Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik siresince enstiti veya fakulte tarafindan gizlilik
kurallari cergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yuklenir.

Tez Danigmaninin onerisi ve enstitli anabilim dalinin uygun gérisi lizerine enstitii veya fakiilte
ybénetim kurulu tarafindan karar verilir.
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