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“Géruntuniin Uretimi: Dijital imge” baslikli Sanatta Yeterlik Sanat Calismasi’nda
hem gorintl Uretiminin hem de dijital imgenin gergeklesme olasiliklari, Gretilen

sanat ¢alismalari Uzerinden incelenmeye c¢alisiimigtir.

Goruntu Uretiminin, yalnizca gorsel olana isaret etmedigi, toplumsal, kilttrel ve
teknolojik gelismelere bagli olarak duyumsanan her unsurun bir sonucu olma
olasiligi tasidigi anlasiimaktadir. Buradan hareketle gorinta Uretiminin 6zellikle
mekanik boyutunun, algilananin soyutlanmasi ve standardinin olusturulmasiyla
gerceklesmekte oldugu belirlenmistir.  Oyle ki algilanan gercgekligin  “yer
degistirilebilir birer gostergeye donusumd” ile gerceklesen goruntl Uretimlerinin
sahip oldugu olasiliklar bu yaniyla ginimuz bilgisayar teknolojilerinin 6nclusu

sayllabilmektedir.

Gunumuzde dinyanin verili gergekliginin bilgisayar ortamlarina aktariminin, yani bir
tur yer degistirmenin gerceklesmesi, gercegin sayisallastiriimasina sebep olurken,
ayni zamanda dijital duzlemde s6z konusu “gercekligi” de, kontrol edilebilir,
Olceklendirilebilir, paylasilabilir, ¢ogaltabilir ve yeniden uretilebilir birer “veri’ye
donusturmektedir. Bu durum gergegin soyutlanmasi yoluyla bilgisayar ortamlarinda
gerceklesen sayisallastirmaya isaret etmektedir. Standardinin olusturulmasi ise
dijital boyutudur. Gergek ve sanal arasindaki bu “yer degistirilebilirligin” kendisi de
goruntu dretimine isaret etmektedir. Goruntu Uretiminin dijital boyutu bu baglamda
bir tir yeniden udretimdir. O halde dijital imgeler de goérinti UGretimlerinin bir tur
yeniden uretimleri olmahdir. Bu kapsamda goruntu Uretiminin dijital imgeleri hem
uretim hem de gergeklesme kosullariyla incelenerek ginimuz sanatina ne gibi

olasiliklar getirdigi hususu belirlenmeye c¢aligiimistir.

“Géruntiinin  Uretimi: Dijital imge” bashg altinda verili gergeklie dayanarak

gerceklestirilen kigisel sanat Uretimleri hem goruntt Uretiminin hem de bu tlrden



teknolojiler ile gergeklegtirilen sanat uretimlerinin en onemli unsuru olan dijital
imgelerin olasiliklari baglaminda, her ne kadar “yer dedistirilebilir birer imge”

Ozellikleri tagisalar da “simdi” ve “burada olma” kosullariyla ele almistir.

Anahtar sézciikler: imge, Gorinti, Gergeklik, Veri, Dijital, Teknoloji
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ABSTRACT

In the Qualification Art Study titled "The Production of the Image: Digital Image", the
realization possibilities of both image production and the digital image are examined

through the artworks produced.

It is understood that image production does not only refer to the visual, but also has
the possibility of being a result of every element that is sensed depending on social,
cultural and technological developments. From this point of view, it has been
determined that especially the mechanical dimension of image production is realized
through the abstraction and standardization of the perceived. In fact, the possibilities
of image productions realized through the "transformation of perceived reality into
an interchangeable sign" can be considered as the pioneer of today's computer

technologies in this respect.

Today, the transfer of the given reality of the world to computer environments, that
is, the realization of a kind of displacement, leads to the digitization of reality, while
at the same time transforming this "reality" into "data" that can be controlled, scaled,
shared, reproduced and reproduced on the digital plane. This situation points to the
digitization that takes place in computer environments through the abstraction of
reality. The creation of its standard is its digital dimension. This "interchangeability"
between the real and the virtual itself points to image production. The digital
dimension of image production is a kind of reproduction in this context. Therefore,
digital images should also be a kind of reproduction of image productions. In this
context, digital images of image production are examined in terms of both production
and realization conditions, and it is tried to determine what kind of possibilities they
bring to contemporary art.

"The Production of the Image: The Digital Image", the personal artistic productions

realized on the basis of the given reality are dealt with in the context of the



possibilities of digital images, which are the most important element of both image
production and artistic productions realized with such technologies, with the
conditions of "being here" and "being here", even though they have the

characteristics of "interchangeable images".

Keywords: Image, Visual, Reality, Data, Digital, Technology
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GiRiS

Bir bilgisayariniz ve internet baglantiniz varsa mesafeleri (fiziksel) ortadan kaldirip
yeryuzunun hemen hemen her noktasina goz atabilirsiniz. Elbette bunlar akilli
telefonunuz veya tabletlerinizden de yapabilirsiniz. Ekran kilidini agmak igin
cihazinizin da size bakiyor olmasi gerek, sizi taniyacaktir. Eger bir aksaklik olursa
ufak bir dokunus da yeterli, sizi parmak izinize kadar biliyor. Eylemlerinizin her birini
dokunarak yapabilirsiniz. Eger ekraniniza dahil olan goruntinun sigmadigini
dusundyorsaniz; ekrani o géruntinin ufak bir kesiti gibi distinebilir ve dokunarak
yukaridan-asaglya, sagdan-sola ya da tam tersi hareketlerle goruntiyu
surukleyebilirsiniz. Ag dolaniminda olan birgok unsur gibi ¢esitli mtze ve galerileri
de bu eylemlerle deneyimleyebiliriz. Ustelik miize veya galerinin mekaninda
gezinmek igin yalnizca ekranda beliren yonlendirme isaretlerine dokunmaniza da
gerek yok. Bazi sanal muzelerde ¢ok daha gergekgi bir deneyim yasayabilirsiniz.
Boyle bir deneyim igin artik ekraninizi o mekanin bir kesiti gibi dusunebilirsiniz.
Gormek istediginiz eksende ekrani hareket ettirebilir ve tg¢ boyutlu bir deneyimle

giderek mekanin igine girebilirsiniz. Simdi oradasiniz...

Yukarida bahsi gecen bu turden “eylemler” ve bu “eylemlerin gerceklesme
olasiliklar” birer goruntu Uretimidir. Ancak goruntl Uretimi, yalnizca bilgisayar
teknolojisinin  bir getirisi olmamakla birlikte daha genis anlamda algilanan
gercekligin aktarimi olma olasiligi tasimaktadir. Bu olasiliktan hareketle ilk bolimde
agirhikli olarak meseleye dair sorgulamalar yapilarak, goruntu tretiminin hem ne’ligi
hem de olasiliklari tartisilacaktir. ikinci bolimde ise “dijital imge’nin, gdriinti
uretiminin bir tir yeniden Uretimi oldugu tezinden hareketle meseleye yaklasilacak
ve dijital imgenin olasiliklar tartisilarak rapor kapsaminda Uretilen ¢alismalar ve
ornekler Uzerinden, goruntu Uretiminin dijital tabanli teknolojilerle hem uretim hem
de gergeklesme kosullarini belirledigi dustundlen 6zellikleri alt basliklar halinde ele
alinacaktir.



1. BOLUM: GORUNTUNUN URETIMi

Gorunta  dretiminin - gerceklesmesi gunumuzde Ozellikle bilgisayar tabanh
teknolojilerle saglanmaktadir. Ancak bu durum, bilgisayar teknolojilerinin 6ncesinde

gOruntl Uretiminin olmadigl anlamina gelmemektedir.

Gunumuzde siyasi, kulturel ve teknolojik gelismelere bagli olarak yapilarin,
sehirlerin ve cografyalarin yeni goérinuamler almasi, hem “yer’lerin yine-yeniden
ingasina, hem de “yer’lerin deneyiminin dmrinin kisalmasina sebep olmaktadir.
Ozellikle akilli telefonlarin giindelik yasamda giderek daha 6énemli bir yer tutmasi ve
internet’in sagladigi olanaklar sayesinde sz konusu deneyimlerin giderek fotografik
goruntllerle saglanmasi, “gérinti’nin ne’ligi Uzerine yapilan sorgulamalari

beraberinde getirmistir.

ilk olarak, fotografik gériintiilerin gerceklikle iliskisi var midir? sorusu akla
gelmektedir. Bu soru gorlnti Gretiminin yalnizca “gorsel” olanla iliskili olup olmadigi
hususunda sorgulamalari beraberinde getirir. Konuya bu agidan yaklasildiginda
oncelikle goéruntu Uretiminin ne’ligine dair bir tartisma yuritmek ve goruntu
uretiminin  gergeklesme kosullarini  belirlemeye c¢alismak kaginilmaz gibi

gorunmektedir.
1.1 “Burada Olma” ve Gériintiiniin Yine-Yeniden insasi

Gunumuz insani bilimsel ve teknolojik gelismelerle artik neredeyse sinirsizlasan
Olcekte ve bigcimde “yer’ler ve nesneler inga edebilmekte ve tasarlayabilmektedir.
Ornek olarak mimari alanda gergeklestirilen yapilar kentlere yeni kimlikler
kazandirabilmelerinin yani sira bu ve benzeri yapilara ait duvar, zemin, tavan, kapi
ve pencere gibi birgcok yapisal unsur, bicimleri degistirilerek yeni gorunumler
alabilmektedir. Ozellikle kentlerde gdzlemlenebilen bu degisimlere ek olarak,
kultarel, toplumsal, ekonomik ve siyasi gelismeler de kentlere yeni gorunumler
kazandirmaktadir. Bu turden degisim ve donusumlerin kultirel ve siyasi
sonuglarinin yani sira “yer’lerin yine-yeniden ingasi yeni bir deneyim alani

olusturmaktadir.

Ozellikle bilisim teknolojisinin hizla gelismesinin sundugu olanaklar, yeni bir
toplumsal yapinin habercisi olmakla birlikte yukarida bahsedilen yine-yeniden

ingalarin  deneyimlenmesini de farkli bir boyuta tasimaktadir. Kentlerde
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gercgeklestirilen her turli yapisal degisimin yani sira siyasi, sosyal ve toplumsal
gelismelerin yarattigi “gerceklikler” bilisim teknolojilerinin sundugu olanaklar g6z
onunde bulunduruldugunda fiziksel verili her gercekligin deneyimlenmesi giderek
sanal bir deneyime yol agmaktadir. Yani sebebi her ne olursa olsun yapilarin
dolayisiyla cografyalarin bu derece hizli yeni bigimler almasi, hem deneyimlenecek
her “veri’nin omrinin kisalmasina hem de deneyimlenenin

anlamlandirilamamasina neden olmaktadir.

Deneyimin omrunun kisalmasi deneyimlenen ile bagdlarin-iligkilerin kurulmasini
kOkten degistirebilecedi gibi yasantilarimizi da etkilemektedir. Tarihsel surecgte
sosyal, kulturel ve toplumsal olgular, deneyimleyen olarak insanin kendini bir “yer”e
ait hissettigini -en azindan hissetmek istedigini- gdsterebiliyorken, yasanilan yere
dair anlamlandirmadaki yoksunluk giinimuzde giderek “yer” ile baglarin degisime-
donusume ugramasina, yeniden duzenlenmesine hatta bu baglarin kopmasina
neden olmaktadir. Rob Shields, mekansal iligkilerin ancak bu baglarla yani sosyal
iliskilerin anlamlandirilmasi Gzerinden kurulabileceginden bahseder (1997). Ancak
bu iligki en genis anlamiyla “mekéan”a ait bir yorumdur. Mekanin bir “yer’e déntisme
durumu ise Christian Norberg Schulz’a goére onun varolussal durumuyla iligkilidir
(1971). GUnUmuzde ise kitle iletisiminin ve ag dolaniminin yarattigi etkiyle “burada
olma” durumunun muglaklagsmasi, bu “varolugsal mekan” yeniden tartismaya
agmaktadir. Clnkd gunuimuiz teknolojisi yasanilan “yer’e es zamanlilik 6zelligi
katmaktadir. Bu es zamanlilik insanin ag dolaniminda cesitli sosyal gevrelerde
(mecralarda) ayni anda bulunabilmesinden kaynaklanmaktadir. Herhangi bir
kimlikle de bulunabilen insanin “burada olma” durumunun es zamanlligi,

deneyimleyenin “yer’ini ve “konum”unu tartismaya agmaktadir.

Tum bu sorgulamalarla beraber gunimuz bilisim teknolojilerinin etkisiyle sanat,
kendine yeni yontemlerle ara¢ ve amaglar yaratarak, yeni ifade olanaklari
bulmaktadir. Sanat alaninda 1960’larda 6zellikle mize ve galerilerin iglevlerinin
sorgulanmasiyla dretilen calismalarda mekana dair getirilen yeni onermelerin,
Ozellikle bugunun goéruntl teknolojilerinin sagladigi olanaklarla yeni olasiliklar
yaratti§i gérilmektedir. lliskisel mekanlar, kurgu mekanlar ve enstalasyonlar bugin
de sanat uretimlerinde varligini surdurmesinin yani sira ayni yillarda ortaya g¢ikan
ve sadece bulundugu mekanla butlnlesebilen-anlam kazanabilen “site-specific”

uygulamalar da ginumuzde siklikla kargimiza ¢ikmaktadir. Mekanda kendine “yer”
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bulan ya da yaratan bu turden uygulamalar kendi yerlerinin imlemelerinin yani sira
o yerin hem fiziki hem de iglevsel 6zellikleriyle hem yapiti tanimlayan hem de
kendisini yapitla yeniden sorgulatan bir “yer’e donusmektedir. Bu durum hem
yapitin ve hem de yapitin gergeklestirildigi mekanin baglamlarinin karsilikh

kurulabilmesi agisindan onemlidir.

Bu perspektifte yapit, mimari yapiya ya da gevresine kosul oldugu, ancak kendi
yerleriyle ve gevresiyle iliskilendigi durumlarda kendi baglamini bulabilmektedir. Bu
durum iki veya daha fazla organizmanin birlikte yasayabilme sekli olan simbiyotik
bir iliskidir. Mimari yapi ve bu yapinin fiziksel ya da islevsel 6zelliklerine gore
ayarlanmig-uygulanmis-olusturulmus c¢alismalar, bu turden bir iliskilendirmeyle

varliklarini birbirine 6zgu yeni ortak bir baglama oturturlar.

Daniel Buren'’in gevresindeki her seyin bir pargasi oldugunu belirttigi calismalari,
mekana 6zglu (Site-Specific) uygulamalar olup kendi baglamlarini sergilendikleri
mekan-cgevre ile birlikte kurarlar. Calismalarinin bulundugu yerler ayni zamanda
uygulamalarin fikrini olustururken bicimlerini de beraberinde getiren bir igleve

donusur (Gorsel 1).

e e e

Gorsel 1. Daniel Buren. Yerinde Calisma / To Align, Work in Situ. 2017,
(Designboom). Erisim:25.11.2021, https://bit.ly/3XoCoJD



“Yer icin yapit” yapma fikrinin gekiciliginden bahseden Buren, kimi zaman mekani
turdeslestirerek kimi zaman da goérinmeyen bir seyi gortunur kilmaya calisarak
mekani ¢esitli bigimlerde gostermeye c¢alisir.

...bircok yapitimin dikkati gekmeyecek kadar gésterissiz oldugunu séyleyebilirim.

Mimariye o denli uygunluk gostersinler ki, hep orada varmis duygusu uyandirsinlar.

Bilgili olmayan insanlar mimari ile benim yapitim arasindaki ayrimi bile géremezler.

(...) ikisi arasinda uyumlu bir sdylesi vardir diyebilirim (Aktaran Madra, 1989, s. 66).
Daniel Buren bu turden galismalarinda kendi deyimiyle “gorsel araglarini” kullanarak
mekanlari kendi yerleri ile iligkilendirir. Benzer bir tavir sergileyen bir bagka sanatgi
da Do Ho Suhtur. Mimarinin deneyimsel ve psikolojik boyutlarina dair
sorgulamalariyla isler Greten sanatginin “Strtme/Sevme” isimli galismasinda eski
dairesinin tUm yuzeylerini beyaz kagitla kapladiktan sonra renkli kalemler ve pastel
boyalar kullanarak mekanin tum ayrintilarini agida c¢ikardigi gérilmektedir (Gorsel
2).

Gorsel 2. Do Ho Suh. Sirtme/Sevme / Rubbing/Loving. 2016,
(Artforum). Erisim: 25.11.2021, https://bit.ly/45nc5FG



Do Ho Suh’ya gére Buren'’in calismalari mekana herhangi bir sey atfetmeden,
yalnizca bulundugu yeri sergilemesi ve gérunur kilmasiyla ilgilidir. Ancak Suh bu

calismasini soyle agiklamaktadir:

Surtinme iglemi bu yiizden gok uygun gdriiniiyordu. Pek ¢ok aniyr canlandiriyor

ve ayni zamanda ¢ok fiziksel. Ust kata ¢ikarken, sirtinmenin malzemesini renkli

kursun kalemden pastele degistirdim, uygulamak icin parmak uclarimi kullanmak

zorunda kaldim. Kelimenin tam anlamiyla parmak uglarimla her ylzeyi oksamak

zorunda kaldim ve parmak izlerimi silmeye basladim. Aslinda kendi bedenimi

mimarliga teslim ediyordum. Proje manevi bir arayis haline geldi. Zamanimin yirmi

yilini o boslukta gegirdigim igin eve veda etmem iki yil siirdi. (Aktaran Rose, 2017).
Mekanin tekrar tekrar deneyimlenmesini saglayan Suh, yasanilan yerin 6ncesini ve
simdiyi birlikte sorgulatir. Sanatci ¢calismasinda yasadigi daireyi herhangi bir mekéan
olmanin 6tesine gecirerek “yer’in imgesini kullanir. Bu durum sanatginin belirttigi
gibi sadece yapinin fiziksel 6zelligiyle ilgili degildir. izleyici igin Suh’'un dokunuglari
mekanda godzlemlenebilecek bir deneyim alanina donusurken, sanatgi i¢in bu sure¢

yasantisinin temsilidir.

Bu tlrden sorgulamalardan yola ¢ikarak olusturulmaya calisilan projeler kendi
yerlerini imleyen bigimde karsimiza ¢gikmaktadir. Do Ho Suh’un 6znel bir tutumla
olusturdugu “Surtme/Sevme” isimli calismasi gibi kendi yerinde kendisini sergiler
nitelikte gerceklestirilen calismalar, izleyende o sirada bulundugu yeri izlemesini,
deneyimlemesini hatta sorgulamasini hedeflemektedir. Fakat 6zellikle ginimuzde
bilisim teknolojilerinin getirisi olarak yayilan ag dolaniminin yarattigi es zamanhlik
giderek goruntulere olan baghligi arttirirken bu turden kigisel deneyimlerin de
azalmasina neden olmaktadir. Anilar giderek Suh’unki gibi yasanilan yerlerde degil
ag sistemlerinin icinde birer veri haline déniismeye baslamaktadir. Oyle ki bu iki
sanatginin iglerini gérmeye giden izleyicinin galismay fotograflamasi-kayda almasi
“yer’in deneyimi igin yeterlidir. Hatta glindelik yasantidaki birgok deneyim fotografik
goruntulerle saglanmakta ve kanitlanmaktadir. Yani “deneyim”, gunumuizde
“buradayim” ya da “gdérdim” diyebilmenin bir yolu olarak fotografik goérunttlerle

saglanmaktadir.

S6z konusu rapor kapsaminda gerceklestiriien uygulamalar, goruntiler ile
goruntulerin ait oldugu gerceklikleri arasindaki iliskiyi sorgular niteliktedir.
Uygulamalar Do Ho Suh’un mekani ele alis biciminden hareketle sorgulanirken,

Daniel Buren’in mekani gorundr kilma refleksine benzer bigimde olusturulmustur.



“Yer’in kendi fiziksel varligi ile kendi gértntlsunin birbirinin konstriksiyonu oldugu

calismalar bu sebeple her nerede sergilenecekse o “yer’in goértntisuni alacaktir.

Gorsel 3. Okan Ercan. Kendi icinde Yer Eden. 2021.

Bir mimari yapinin ic mekaninin zeminine uygulanan Gorsel 3’teki ¢galisma, “yer”in
kendisi ile onun goruntusu arasindaki iliskiyi gozler oniine sermektedir. Projeksiyon
yardimiyla gergeklestirilen ¢calismada bir goruntu aktarim cihazi olan projeksiyonun
kendi 1g1gindan yararlaniimistir. Fotografik goriintinin elde edilme surecinde i1s1gin
goruntl aktarimindaki rolu dustnulerek gergeklestirilen galismada 6nce “yer’e kendi
goruntusu aktarilir, daha sonra goruntusu kaybolurken projeksiyonun kendi i1s1d1 ile
gercgek “yer”i gormek mumkun hale gelir. Projeksiyon bu ¢calismada hem goruntuyu



aktarmaya yarayan bir ara¢c hem de fotografin olusumunda énemli bir unsur olan

Is1gin aktariimasinda kullanilmistir.

Isik, 6znenin nesneyi algilamasinda en énemli unsurlardan biridir. “Kendi iginde Yer
Eden” adli galismada 1s1ga 6zellikle vurguda bulunulmus ve “camera obscura™”da
oldugu gibi nesneyi ortaya ¢ikarmak igin kullaniimistir. Fotograf makinasinin atasi
olarak bilinen “kara kutu (camera obscura)”, yuzeydeki bir delikten gelen i1s1gin diger
yuzeye aktariimasidir. Kara Kutu, tarih dncesi donemlerde 1s1gin nesneden goze
yansimasini ve kirilmasini konu alan ve aslinda fizik biliminin bir konusu olan “optik”
Uzerindeki calismalarla gelistiriimis ve 6zellikle Rdénesans’tan sonra sanatgilarin
goruntlyu yuzeye aktarabilmek igin denedikleri bir ydontem olmustur. Bu yontem
sanatgilarin calismalarinin hem dogrudan kopyalarini yapmalarina hem de

calismalarini yeniden olgeklendirmelerine olanak saglamaktadir (Gorsel 3).

Gorsel 4. Albert Direr. Uzanmig Bir Kadinin Perspektif Cizimini Yapan Ressam/ Draughtsman
Making a Perspective Drawing of a Reclining Woman. 1525,
(The Met). Erisim: 25.11.2021, https://bit.ly/3Vnk1Cq

Ozellikle 16. ve 17. ylizyillarda merceklerin gelisimi ile teleskop, mikroskop gibi yeni
araglarin icat edilmesinin yani sira, goruntulerin daha net elde edilebilmesini
saglamasindan dolayl Kara Kutu bilim insanlarindan ¢ok, sanatgilarin sahiplendigi
bir ydontem olmaya baglamigstir. 19. ylzyilda 1s1din vurdugu yutzeyin kimyasal iglem
gOrmesiyle goruntinin ylzeye sabitlenmesi gergeklesmis ve bdylelikle fotografik

goruntuler elde edilmeye baglanmigtir.

Gorsel 3'teki calismada yerin goruntisu her ne kadar dijital isleve sahip bir fotograf
makinasiyla ¢ekilmis olsa da yukarida kisaca deginilen geleneksel yontemlere
benzer bicimde elde edilmistir. Daha sonra goruntu igsleme programlari sayesinde

bir dizi duzenlemeyle yeniden kendi yerine hizalanarak yansitilmistir. Yani
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dizenlemelerle olusturulan fotografik gorinta, fotograflandigi gergeklikten alintilar
yaparak yeniden kendi gercekligine eklemlenmigtir. Zaten goruntuler kendi
gercekliklerinin her ne kadar kendisi gibi gorunse de alintilaridir, dolayisiyla da bir
“once’yi imler. Yani bu galisma ayni zamanda “yer” ile “yerin géruntisund” bir araya
getirirken, “6nce” ve “simdi” arasindaki diyalektik iliskiyi de gozler dnlne serer. Ayni
uzamda katmanl bir yapiya kavusmus gorinen galismada nesnenin gergekligiyle

onun fotografik goruntlsu arasindaki iliski sorgulanmaya calisilir.

Bu iliski fotografin yorumlanmasi ile ilgili olup, 6zellikle 19. ylzyilda gérintindn
yluzeye kalici olarak aktarilabilmesine kadar dayanmaktadir. Fotografin icadi ile
baslayan bu sure¢ 20. ylzyila gelindiginde sanat Gretimi / yaratimi agisindan yeni
yaklasimlarin ortaya c¢ikmasina yol acgarken, goruntl teknolojisinin sundugu
yenilikler sayesinde olanaklarin olabildigince zorlanmasi yeni deneyim firsatlar
yaratmigtir. Fotomontaj ve kurgu gibi deneysel caligmalara olanak taniyan bu
surecte sanat, fotografik gorintl elde etmede ¢agin getirdigi her tirli teknik olanak
sayesinde sinirlarini genisletmigtir. Goruntl kayit aracglarinin yalnizca islevlerini
yerine getirmek igin Uretilmelerinin yani sira giderek teknolojik ve iglevsel baska
cihazlara entegre olabilmesi, géruntlinin giderek daha 6n plana c¢ikmasina yol
acmis, bu durum ise goruntunun sinirsizca c¢ogaltilabilen, paylasilabilen hatta

uretilebilen yeni bir temsiliyet alani kazanmasini saglamigtir.
1.1.1 Goriintii-Goriiniis-imge

Goruntd; Turk Dil Kurumunun Glncel Tlurkge S6zIGgi’'nde “Gergekte var olmadigi
halde varmis gibi gériinen sey” olarak tanimlanirken, ingilizcedeki karsiligi “image”
kelimesidir. Turkgce'de imge olarak da kullanilan “image” bu anlamiyla; “Duyu
organlarinin distan algiladidi bir nesnenin bilince yansiyan benzeri, hayal” bigiminde
tanimlanir (TDK. https://sozluk.gov.tr/). Bu tanimlara bakildiginda “gérinti” kelimesi
ile “imge” kelimesinin arasinda net bir ayrim yapmak glglesmektedir. Orhan
Hancerlioglu ise Felsefe Terimleri S6zIGgu’nde goéruntl igin; “ger¢ek ve pratikle
bagdin koparilmasindan, iligkinin kesilmesinden dogar.” diye bahsetmektedir (2006,
s. 251). Bu tanimiyla goérinti ginlik dilde kullaniminda siklikla “gérinis”
kelimesiyle karistirimaktadir. Oysa gorinuas; Turk Dil Kurumunun Glncel Turkge
Sozlugu’nde bir anlamiyla “gézun ilk bakigta veya zihnin dolaysiz olarak algiladigi

sey” olarak tanimlanirken, diger bir anlamiyla “gergcege uymayan dis goruntu” olarak


https://sozluk.gov.tr/

da tanimlanmaktadir (TDK. https://sozluk.gov.tr/). GorlnUs icin, metafizigin ve
idealist felsefenin bas kavramlarindan biri oldugunu belirten Hangerlioglu
“yanilsamayi ve var olmayani dile getirmek igin kullanilr” demektedir (2006, s.147).
Bu tanimlara bakildiginda felsefi agidan goérunuslerin gorantalerin bir sonucu oldugu
ve gerceklik, 6z, bicim ve olgu gibi kavramlarla irdelendigi anlasiimaktadir. Oysa
“goruntl” kelimesinin Sinema ve Televizyon Terimleri S6zIUgU’nde “Bir film tzerinde
siralanmig resimlerin gosterici yardimiyla ekrana art arda dugurulmesi sonucunda
hareketin yeniden kurulmasiyla ortaya ¢ikan gorunug, goruntuluk Gzerindeki
hareketli resimler butlinu” olarak tanimlanmasi, bir “sey” araciligiyla ya da bir cihazla
gOsterilen ya da elde edilen hareketli, duragan resimlerin batinu gibi bir gikarima
olanak saglamaktadir (TDK. https://sozluk.gov.tr/). Bu durum ise goruntu kelimesi
ile imge kelimesi arasinda daha net bir ayrim yapilabilmesini mumkun kilmaktadir.
imge kelimesinin daha zihinsel bir siireci ortaya koymasi, giinliik kullanimda gériintii
kelimesinin imge kelimesinden farkli anlam tasidigini géstermesi acisindan yol

gOsterici olmaktadir.

Platon, “Tanrinin eserleri arasinda yalniz dogal nesneler yoktur, bir de bunlarin
yansilari vardir: Parlak yiizeylerde (Or. suda) nesnelerin yansimalari gibi.” derken
bu yansimalar “eidola (gériinti, image)” olarak tanimlamaktadir (Moran, 2004, s.
21). Goruntuyl bir yansima olarak ele alan Platon; “Resim de siir de eidolalar gibi
duyular dunyasindaki nesnelerin, insanlarin yansilari’dir demekte ve dolayisiyla
sanatin da “yansitma (mimesis)” oldugunu belirtmektedir (Moran, 2004, s. 21). 19.
yuzyila kadar sanat uretim bigimi ¢ogunlukla bu disunce Uzerinde temellenirken
ayni yuzyilin ortalarinda siyasi, toplumsal, ekonomik, sosyolojik ve kulturel
gelismelerle birlikte giderek Ozerklesen ve daha onceki islevlerinden ve
gorevlerinden siyrilan sanat, bu cagin getirdigi her turden yenilik ve yonelimle
yeniden bigimlenmistir. Gergekligin “her zaman goruntulerin getirdigi bilgiler
araciligiyla” yorumlandigini ve filozoflarin da “ta Platon’dan bu yana gergeqQi
anlamanin goéruntisiz bir yolunun standardini” bulmaya ¢alistiklarini belirten Susan
Sontag, 19. ylzyilin ortalarinda “bu standarda tam ulasacakken eski dinsel ve siyasi
yansimalarin insanci ve bilimsel disunce énundeki geri ¢ekilisin kitleleri beklendigi
gibi gercege dogru suruklemedigini”, aksine “gdruntulere olan baghhgi
glglendirdigini” savunmaktadir (1999, s. 171). Bu degisimin en 6nemli etkenlerinden

birisi fotografik goértntinin elde edilebilmesidir. Bu durum, insanin kendi gézinun
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haricinde ilk kez bir aragla gortuntuleri elde edebilmesine ve izleyebilmesine olanak

saglamigtir.

1839’da icadi gergeklestirilen fotograf, insanin yasadigi dunyayi anlamlandirmaya
calisirken basvurdugu teknik bir yontemin gelistiriimesiyle goruntunun bir yuzeye
kalici olarak aktarilabilmesidir. Dogayi, dunyayi oldugu gibi taklit edebilen bu aracin
ortaya cikardigi fotografik goruntt Walter Benjamin icin “hem yeni bir sanat
formunun hem de yeni bir toplumun habercisidir.” (Aktaran Kang, 2015, s.109).
Ancak fotografin sanat olarak goérilmesi onun endustrilesmesinden sonra
gerceklesmistir. Baslarda keyfi bir ugras olarak gorilmesinin yani sira sanat oldugu

iddiasindan da ¢ok az bahsedilmektedir.

Fotograf makinasi, insanlarin kendilerine hi¢c bakmadiklari bi¢cimde onlara
goruntulerini sunarak, aslinda kendilerine dair daha dnce sahip olmadiklari bilgileri
sunmaktadir. Bu 6zelligiyle fotograf, bir bilgi edinme araci olmasinin yani sira,
fotografi ¢ekilen 6zneyi sahip olunabilir, kolayca taginabilir ve saklanabilir birer
nesneye donusturmektedir. Fotograflarin sundugu goéruntulerin birer “bilgi” olmasi,
onun ayni zamanda kanit olma 6zelligini ortaya ¢ikarmaktadir. Fakat bu dogrulayici
Ozelligi, sadece gerceklige bir ayna tutma edimini ortaya ¢ikarmamistir. Fotografik
goruntu icin “verili bir olayin gerceklesmis oldugunun su gotirmez kanitl”

oldugundan bahseden Susan Sontag,

Cekilen bltun fotograflara bir otorite kazandiran, onlari ilgi odagi haline getiren ya
da bir ayarticilikla donatan ‘gergeklik’ zannina ragmen, fotografcilarin yaptigi is,
sanat ile hakikat arasinda oldugu dugunulen ve genellikle saibeli aligverise esasta
bir istisna olusturmaz. Fotograf¢ilarin en ¢ok gergeklige ayna tutmakla ugrastiklari
durumlarda bile, begeninin ve vicdanin séze dékilmeyen buyruklari, onlarin Ustiine
bir hayalet gibi ¢okmiis durumdadir (2011, s. 6).

demektedir. Sontag'in bahsettigi durum fotografcilarin ¢ektikleri fotograflarin
standartlarini belirleme i¢ guduleridir. Fotografin gerceklige ayna tuttugu seklinde
bir anlayis s6z konusu olsa da fotograf geleneksel gérunti Gretimleri gibi gergekligin
birer yorumudurlar. Yani fotografik gorintl, her ne kadar goérineni yansitmis olursa
olsun gergek ya da gergekgi degil; ancak anlatimsal olabilir. “Fotograf makinasindan
seslenen, gbéze seslenenden” farklidir diyen Benjamin’e gbre bu fark; “insanlarin
bilingle eleyip dokuduklari, bir mekanin yerine bilingsizce elenip dokunmus bir
mekanin ge¢mesindendir’ (Aktaran Bozkurt, 2005, s. 32). Cunku fotografik
goruntudeki her unsur, fotografin teknolojisi geredi kendi zaman ve mekanindan

kopariimis ve yeni birer gergeklige kavugsmus olur.
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Bu gerceklik, gérintiinin kendisine ait ve fiziksel verili bir gergeklikten alintilayarak
ortaya c¢ikardidi bir olgudur. Yine de bu alintilarin “kendi baglarina herhangi bir seye
aciklama getirmedigi’nden bahseden Sontag, fotografik goéruntindn ayna gibi
dinyanin goruntusini bize sunmasi hususunda “dunyayr goriundigu haliyle

kabullenmemekle yola ¢ikan ‘anlamanin’ tam zitti oldugunu” séyler (2011, s. 28).

... fotograflar, simdiki zamana ve ge¢mise dair zihinlerimizde var olan resimlerdeki
bosluklari doldurmaya yararlar; érnegin, Jacob Riis’in 1880’li yillarda ¢ektigi ve New
York’taki sefaleti yansitan resimleri, on dokuzuncu yUzyilin sonlarinda Amerika’'nin
her tarafinda hikim slren kentsel yoksullugun Dickensvari bir manzara arz
ettiginin farkinda olmayanlar igin iyi bir 6gretmendir. Yine de fotograf makinesinin
goziyle gerceklik, her zaman igin ifsa ettiginden daha fazla seyi saklamak
durumundadir. Brecht'in isaret ettigi Uzere, Krupp fabrikasini gésteren bir fotograf
o sirket hakkinda fiilen higbir sey anlatmaz (Sontag, 2011, s. 29).

Sanatin fotografik goérintinin elde edilmesine kadar sahip oldudu islevine
bakildiginda, sanat yapitinin, ¢gogunlukla kendisine konu edindigi hi¢bir “sey’in
kendisi degil, ama yeniden Uretimi oldugu sdylenebilir. Fotografik gorintlinin ise
baslarda nesne (model, doga vs.) ile onun gériintisiu (sanat yapiti) arasindaki bu
ayrimi ortadan kaldirabilecegi dustinulmustur. Bunun sebebi fotografin barindirdigi
teknolojidir. Birbirinden farkli geleneksel goruntu Gretim yontemlerinde de kullanilan
araclardan olan merceklerin olusturdugu yapiya fotograf makinalarinda objektif
denmektedir. “Fotografin resme gore yeniligi temel nesnelligindendir (objectivite)’
diye bahseden Andre Bazin bu yapiya objektif denmesinin tesaduf olmadigina vurgu
yapmaktadir.

Nitekim insan géziinin yerini alan fotografin goziini meydana getiren mercekler

toplulugu da “objektif’ adini almaktadir. ilk defa olaraktir ki temel nesne ile bunun

anlatimi arasina, bir baska nesnenin disinda her hangi bir sey girmemektedir. ilk

defa olaraktir ki, dis diinyanin bir gorintisu, insanin yaraticiligi ise karismaksizin,
siki bir gerekircilige gore kendiliginden meydana gelmektedir (Bazin, 1995, s. 36).

Bazin’in bahsetmek istedigi olgu; 6znenin ortadan kalkmasidir. Yani “objektif’,
goruntu aktarabilir ama yaratamaz, yaratma gucu 6znededir. Bu baglamda nesne
ile onun fotografik goruntisu arasindaki iliski nesneldir. O zaman denilebilir ki,
dolayimsiz ve yan anlamlardan bagimsiz sekilde var olabilen fotografik goruntd,
nesnenin yalnizca varligini goésterir. Fotografik gorintl igin “nesneldir’ seklinde
bahsetmek oldukca tartismaldir ki, zaten bu sav yalnizca fotografik gorinta ile
goruntudeki her bir unsurun iligkisi icin gecerli olabilir. Fotografik goruntinun
kendisine ait nesnelligi, fotografa bakan 6zne, yani “yorumcu” yoluyla ortadan
kalkar. “Objektif” yoluyla “kadraja” giren her unsur, farkli 6zneler tarafindan farkli
farkli yorumlanabilecegi igin, “gérinti”nin kendisi ya da butinu degildir.
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Gorsel 5. Okan Ercan. Yerli Yerinde. 2021.

Peki, nesne ile onun goérlntisund ayni dizleme getirmek “anlama” Uzerine
pekistirici bir rol Ustlenebilir mi? Nesneye kendi goriintist yansitilarak olusturulan
“Yerli Yerinde” adli galismada, yer ile kendi goruntusu iki ayri katman olarak ayni
mekan-zamanda gozlemlenebilmektedir (Gorsel 5). Zeminin fotografi baska bir
“yer’de karsimiza ciksa Sontag’'in dusuncesi fotograf Uzerine getirilen yorumlardan
biri olabilirken, nesnenin kendisinden baska hicbir seye agiklama getirme ¢abasi
icinde olmayan goruntlsl, nesnenin apacgik gercgekligiyle birlesince “neyi ifade
etmeye basliyor?” sorusunu akla getirmektedir. izleyicinin bakisi takip edildiginde
nesneyi (zemini) izledigi gézlemlenirken ayni zamanda goruntistine baktigi da
anlasilmaktadir. iki ayri gercekligin bir arada var olabilmesi, birbirlerinin kaniti
olmalarinin yani sira kendi gergekliklerini birbirlerine dayatarak hem zeminin
kendisinin hem de goérintiundn kendisinin ayni anda deneyimlenmesine olanak
saglar. Yansitilan fotografik gérinti her ne kadar tek bir goérintu gibi gbérinse de
yerin kendi gérintistnden olusan 6 ayri gérintiden meydana gelmektedir. Gorintu

isleme programlariyla hareketli gérintiye dénuasturilen her bir gérantinin kendi
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icinde hareket etmesi hem fotografik gértntinin butindnd hem de yansitildigi yerin
kendisini yapi bozuma ugratir. Hareketli goruntunun sagladigi degisim, birbirlerine
entegre olan iki “yap1”’nin karsilikli olarak kendi uzam-zamanini olusturmasina yol

acar.

Her ne kadar kendi goéruintisitinden elde edilmis olsa da burada “islenen” 6 ayri imge
bir araya getirilerek hem birbirlerini hem de butunu imleyen bir goruntu ortaya
ctkarmistir. GoruntinUn kendi icinde pargalara ayiriimasi ya da kesip ¢ikartiimasi
(crop) goéruntl Uretimini isaret etmesinin yani sira, her bir pargcanin da kendisine
baglam kazandirmasinin onunu acgar. Bu parcalanmis imgeler elbette butundn
temsilleri olsa da 6 ayri ¢ekimden elde edilen fotograflardan da farkli baglamlar
olusturabilirler. Cunku kesip c¢ikarilarak olusturulanlar goruntilerden alintilanmis,
digeri ise gerceklikten alintilanmistir. Oyle ki her iki durumda da goruntiler kendi

temsillerinden bagska bir “sey”i de ifade ederler.

Fotograflarin kesilip cikarilmasi ve birbirlerine eklemlenmesiyle olusan goruntu
uretimi ya da baska bir deyisle montaj-kurgu aslinda sanat tarihinde ornegine sikgca
rastlanan bir yontemdir. Farkli baglamlar tagiyan gorintilerden bir araya getirilerek
uretilen gorantdler, yani ilk fotomontaj denemeleri, 20. ylzyilin baslarinda fotograf
makinasinin kullaniminin yayginlasmaya baglamasiyla gergeklestiriimigtir. John
Heartfield'in “On Y1l Sonra Babalar ve Odgullar’ adli ¢alismasi birbirinden ayri lg
fotografin montajlanmasiyla olusturulmustur (Goérsel 6). Bu calismada Heartfield,
fotograflarin tasidigi imgelere sadik kalarak zamanlari ve mekanlari birbirinden
farkli olan goruntileri yeniden duzenlemigtir. Ancak u¢ fotografin kendilerine ait
baglamlarindan siyrilmasiyla ortaya ¢ikan fotografik gorintl, kendi i¢cinde yeni bir

dizlemde ve farkli bir baglamda var olur.
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NACH

ZEHN JAHREN:
VATER UND SOHNE
1924

Gorsel 6. John Heartfield. On Y1l Sonra Babalar ve Ogullar/After Ten Years Fathers and Sons.
1924,
(Wordpress). Erisim: 25.11.2021, https://bit.ly/3z2myKI

Kendilerine ait baglamlarindan ve gergekliklerinden koparilarak olusturulan yeni bir
gercekligin bir tir aktarimi sayilabilecek fotografik goruntt bu anlamiyla temsil ettigi
“‘nesne”yi asmaktadir. Fotografi sanat yapan 6zelliklerden birisi de budur. Ama bu
Ozellik tek basina bir varlik olarak goértntuye ait degildir. Clinkl burada vurgulanmak
istenen fotografi yorumlayan 6zneyle iligkilidir. Gértintu ise fotograf makinasinin bir
bagska pargasi olan “vizor’den goérunendir. “Yorumcu 6zne’nin disinda fotografi
ceken “6zne”yi meseleye dahil eden de vizorun islevidir. Gozu goruntiyl segme
alanina davet eden vizor, goruntudeki her bir unsurun digeriyle iligki kurma
zorunlulugunu onceleyen bir alandir. Bunu saglayan teknoloji “kadraj’dir. Boylelikle
kadrajin barindirdidi her unsur kendi imgelerine donusmektedir. Bu anlamiyla kendi
icinde degerlendirilen fotografik goruntl igin gergedin birer yorumudur denilebilir.

Ancak bu durum yine de fotografin bilgi ve kanit olma 6zelligini yadsimaz.

Fotografik goruntindn gergegin birer yorumu olma olasihgr ve Platon’'un
goruntilerin “gercedin birer yansimasi olduguna” isaret eden olgusu g6z énutnde
bulunduruldugunda akla bes duyumuzla algilanan her unsurun goruntu olabilecegi
gelmektedir. Ancak algilanan her unsuru goruntuye baglamak tartismali olabilir.
Diger yandan gunumuzde bilgisayar teknolojisiyle algilanan her unsur birer dijital
veriye donusmektedir. Bilgisayar teknolojilerinin bir getirisi olarak kullanimi siklikla
artan ekranlar, s6z konusu goéruntilerin gergeklesme ortamlaridir. Verinin tzerinde

sinirsizca islem yapilabilmesi ve bu islemlerin de ekranlardan deneyimlenebilmesi
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ve izlenebilmesi, verilerin birer gériinti olma olasiliklarina isaret eder. Oyle ki
bilgisayar ortamlarinda algilanan verilerin (goruntulerin) tGzerinde yapilan her tarla
duzenlemeye goruntu Uretimi demek yanlis olmayacaktir. Bu baglamda goruntu

uretiminin olasiliklarini incelemekte fayda vardir.
1.2. Gériintii Uretiminin Gergeklesme Olasiliklari

Gunumuzde bilgisayarlar ve bu teknolojiye ait donanimlar ve yazilimlar sayesinde
ses, yazl, fotografik goruntu ve hareketli gortunta gibi her verinin Gzerinde sinirsizca
islem yapilabilmektedir. lyilestirme, yeniden dlgeklendirme, diizenleme, kurgulama
ya da yeni bircok olasiliga izin veren bu tir islemler sayesinde her veri yeniden
uretilebilmektedir. Bu tirden yazilim ve donanimlar sayesinde koku sensorleri,
sicaklik sensorleri, hareket sensdrleri gibi birgok teknoloji gunimuizde yuz tanima,
parmak izi okuma ya da hareketli-hareketsiz nesne tanimlama gibi birgok yeniligi
gunlik hayatta kullanilabilir hale getirmistir. GinimUzde bu uygulamalara yaygin
olarak “goruntl isleme” denilmektedir. Bu teknolojinin bilesenleri incelendiginde
insan duyularinin, teknolojinin olasiliklariyla bu duyularin iglevlerinin birer kopyasi
oldugu anlasiimaktadir. Duyularin elde ettigi her veri ise “géruntu iglemenin”
tanimina bakildiginda birer gértntaduar. Gérunta Uretimi ise algilanana ait unsurlarin
aktariimasi seklinde tanimlanmaktadir. Bu Uretimlerin ¢cogunlukla aktarildigi ¢cevre
ise gunumuzde ekranlardir. Bilisim teknolojileri ve 6zellikle 21. yuzyilda hizla yayilan
internet kullanimi, gérintli isleme yontemlerinin gesitlenmesini ve gelismesini
saglarken, insanlarin ekranlara olan baglihigini arttirmistir. Ginlik yasamin her
alanina yayilan ekranlar sayesinde kamera, sicaklik, hareket gibi herhangi bir yolla
alinmig verinin islenmesiyle Uretilen goruntuler gorsel bir sonuca ulasir. Dolayisiyla
“goruntd”, hem bilisim ve goruntu teknolojilerinin sundugu olanaklar yardimiyla elde
edilebilir olsun, hem de dogrudan insan uretimiyle olsun, literatirde yaygin bir
sekilde “gorsel” olana igsaret eden bir olgu olarak kullaniimaktadir. Bu alginin en
onemli nedenlerinden biri 6zellikle 21. ylzyilin baslarinda gelisen teknolojiyle birlikte
kameralarin telefonlara, bilgisayarlara, televizyonlara, otomobillere ve hatta gozluk,
saat gibi giyilebilir kisisel egsyalara entegre edilebilmesi oldugu gibi bu tirden
esyalara ekranlarin da yerlestiriimesidir. Boylelikle bir¢ok verinin gorsel kayitlarinin
elde edilebilmesi ve izlenebilmesi, goruntinun yalnizca gérme ediminin bir sonucu

oldugu fikrini ortaya cikarir.
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Gorsel 7. Lev Manovich. Kamusal G6z / The Public Eye. 2014-2016,
(On Broadway). Erisim: 25.11.2021, https://bit.ly/4c5YPIlo

Bu baglamda goéruntu Uretimlerinden olusturulan Gérsel 7°’deki calisma; 2014 yil
boyunca Broadway’de Instagram, Twitter, Google Street Wiew gibi uygulamalarda
paylasilan etkinliklerin yani sira, Broadway boyunca ikamet eden insanlarin gelir
ortalamalari ve vergi ddemeleri gibi bircok veriyi toplayarak olusturulan bir ara
yuzdir. New York Kutiphanesi tarafindan “2014-2016 The Public Eye” sergisi icin
hazirlanan ve tum verilerin bir kerede goérulebilmesine ve Broadway'i blok blok
yakinlastirmaya imkan veren bu etkilesimli uygulama, Broadway boyunca
paylasilan etkinliklerin ve medyadan alinan goruntulerin kendi konumlarina

hizalanmasiyla 13 katmandan olusturulmustur.

Lev Manovich’in projesindeki sosyal medyadan ve resmi kuruluglardan alinan
veriler, kendi baglamlarinda Broadway’e ait bir gorintl Uretme gabasina hizmet
etmek icin olusturulmamigstir. Oradaki her bir gértntu-veri bagka bir amaca hizmet
ederken Manovich bu gériintiileri Broadway'in bir nevi ingasinda kullanmistir. Oyle
ki, sadece Broadway’in ingasini olusturmak igin bu konuma ait bilin¢li bir sekilde

olusturulan gorunta-verilerin kullaniimasi ile yola ¢ikilmis olunsa bile bu goruntuleri
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kullanmak farkl bir seyi ifade eder. Sonu¢ benzer olsa da goéruntilerin tek basina
temsilleri, gosterilenleri degismektedir. Buradaki ayrim, gosteren ve gosterilen
arasindaki iliskinin dolagima (internet) gikma edimidir. Yani Broadway igin onun
goruntulerini yakalamak ile Broadway’de bilingli ya da bilingsiz vuku bulmus, denk
gelmis herhangi bir gorintliylu yalnizca Broadway'de elde edilme kosuluyla
Broadway’in goriintustnu ortaya ¢ikarmak farklidir. Bu durum; kameranin 6zneye
gOre daha 6te sonuglar g¢ikardigini dustinen Walter Benjamin’in “optik bilingdigi”
dedigi durumdur (2012, s.12).

Ustelik bu o kadar fakli bir dogadir ki, fotograf karesinde, ‘oradaki’ bir insanin bilingli

bir bicimde 6rdugl bir mekan yerine, bilingsizce sekillenmis bir mekan goriinecektir.

Insanlarin nasil ylridigina -en kaba haliyle bile- anlatmak kolayca miimkuin iken,

bir kisinin atti§i her adimda saniye saniye hangi pozisyonda oldugu konusunda
kesin bir sey séylemek mimkun degildir (Benjamin, 2012, s.11).

Manovich’'in “on Boradway” projesinde so6zkonusu optik bilingdisi durumdan

yararlandigini dusinmek bu durumda mumkun gérinmektedir.

Fotografik gorintl her ne kadar gercek olani etkileyici bicimde yakalayabilse de
gérintilerin giindelik yasantilarin iginde internet yardimi ile dolasima aktariimasi,
alintiladigi gercgeklikten kopmasina hizmet etmektedir. “1960’lara gelindiginde
gosteri ve simulasyon gibi kavramlara ihtiya¢ duyulmasina televizyonun yani sira
bunlarin da etken bir rolu oldugu”’ndan bahseden Hal Foster; simdilerde ise dijital
gériintilerin-verilerin ve internet yayiiminin her seyi yeniden bigimlendirdiginden
s6z ederken; “gunumuzde bir¢ok imgenin ne diunyayl belgelemesinden ne de
gercek olmaktan cikardigindan bahseder.” (2020, s. 156). Manovich’in projesine
bakildiginda Foster'in isaret ettigi gibi baglamindan kopariimig goruntilerden
yararlanilarak Boradway’i imledigi gortlmektedir. Bu durum diger taraftan, Hito

A ”

Steyerl’in “Duty Free Art” kitabinda gecen “ag baglantili mekan”a da isaret eder. “On
Broadway” baglamini ag dolayimdan aldigi i¢in “ag mekanlar’a da ornek olarak
gosterilebilmektedir. Peki bu projede yer alan veriler sadece gorme ediniminin bir

sonucu oldugu dusundlen goéruntiler ile ayni anlama mi gelmektedir?

“‘Bes duyumuzla algiladigimiz maddesel dinya’nin, agagclari, denizleri, insanlari,
hayvanlari ve evleriyle ancak birer kopyadan” ibaret oldugundan bahseden Platon;
“bunlardan her birinin bir ideasi vardir ki asil gerceklik budur” derken, goruntinun
yalnizca gérme ediniminin sonucu olmadigi, duyu organlarinin iglevinin bir sonucu

oldugu anlasiimaktadir (Moran, 2004, s. 21). Bir baska deyisle, gérmek, dokunmak,
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tatmak, koklamak ve isitmek, algilanan “sey”in bize ancak gértntisinu verebilir. Bu
durumda algilananin bir ifadeye dokulebilmesi ya da aktariimasi goranti Uretimidir.
Ornek olarak yazinin bulunmasindan énce “dil”in gelismesiyle gergeklesebilen szl
iletisimin  kendisi tarihsel suregte bu acgidan bir goruntileme c¢ergevesi
olusturmaktadir. Hatta magara resimleri igin ilk kalici gérintlu Uretimleri demek
yanlis olmayacadi gibi sanat yapma edimi de goérinti Uretimidir, demek yanlis

olmaz.

Bir yandan “dil”in tarihsel gelisiminin goruntu Uretimine isaret etmesi bir yandan da
gunumuzde adindan sikga s0z ettiren yapay zeka uygulamalarindan biri olan
“ChatGPT”nin bir dil modeli olmasi, bu uygulamanin da bir gérintu tretimi oldugunu
akla getirmektedir. Oyle ki ChatGPT’ye hem gériintiniin hem de géruntl Gretiminin
ne’ligi Uzerine bazi sorulari sormak goéruntl Uretimi oldugu dusunudlen bu

uygulamanin olasiliklarini dogrudan anlayabilmenin bir yolu olarak dtstnulebilir.

ChatGPT, 2015 yilinda faaliyete gegcen OpenAl isimli teknoloji sirketinin yapay zeka
teknolojisini kullanarak gelistirdigi bir dil modelidir (www.chat.openai.com). Daha

ayrintili tanimi “kendisi” sdyle yapmaktadir:

Ben, OpenAl tarafindan egitilmis bir dil modeliyim. Dil modeli, dilin yapisini ve dil kurallarini anlamaya ¢alisan
yapay zeka modelidir. Dil modelleri genellikle metinleri analiz etmek, metinleri tretmek veya metinleri anlamak
icin kullanilir.

Dil modelleme, dilin yapisini 6grenmek icin kullanilan yapay zeka teknigidir. Bu teknikte, model dil drnekleriyle
egitilir ve sonra bu drnekleri kullanarak yeni metinler olusturur veya mevcut metinleri anlamaya galisir.
Ornegin, bir dil modeli egitildiginde, ctimlelerin dogru yazimini veya dogru kelime sirasini tahmin edebilir.
Ayrica, bir dil modeli egitiimigse ve yeterli veriye sahipse, yeni metinler uretebilir.

Ozellikle pre-trained dil modelleri son yillarda popiiler hale gelmis, bunlar énceden egitilmig verilerle blyiik veri
setleri ile egitilmis modellerdir ve bu modeller tGzerinden yapay zek& uygulamalari yapilabilmektedir. GPT-2,
GPT-3 gibi modeller bu kategoriye giriyor.

Egitim icin kullanilan veri seti, internette yaygin olarak mevcut olan metinleri icermektedir. Bu veri seti,
milyarlarca web sayfasi, makale, kitap ve diger yazili metinleri icermektedir. Bu veriler arasinda genis bir dil
bilgisi, tarih, bilim, sanat, teknoloji, saglik ve diger konularda bilgi bulunmaktadir.

Bdylece, sizin sorulariniza cevap vermek igin veri setinde yer alan bilgileri kullaniyorum. Ancak, egitim verileri
ne zaman toplanmistir ve hangi kaynaklardan alinmistir, bu yizden baz bilgilerin glincelligi konusunda bir
sinirlama olabilir. Bilgi kesinti tarihi 2021 yilinin sonlarina kadar olan bilgileri icermektedir ve glincel bilgiler igin
daha glincel kaynaklara bakmanizi éneririm.

www.chat.openai.com?
Lev Manovich’in galismasinda oldugu gibi ChatGPT uygulamasi da ag dolaniminda
bulunan verilerden beslenmektedir. Bu sebeple ChatGPT, ag dolanimindaki

goruntu-verileri  sentezleyen bir dil modeli olarak nitelendirilebilir. Ancak

12022 yili Kasim ve Aralik aylarinda ChatGPT ile yapilan sohbetten alintilanmistir.

19


http://www.chat.openai.com/

ChatGPT’nin  kendisini  olusturdugu  dusundlen  “géruntt’leri,  verilerle
iliskilendirmeden “gérintl nedir’ seklinde sordugumuzda, yalnizca “gérsel” olana

isaret eden genel bir agiklama yaptigi goézlemlenmektedir.

Gorintii nedir?

Goruntd, bir insanin gozleriyle algiladigi bir olay veya cisimlerin gozle gérulebilir seklidir. Gortinti, gergekte
mevcut olan bir olay veya cisimlerin gozle gorulebilir seklidir ve bu nedenle, gorinti, gergekte mevcut olan bir
olayin ya da cisimlerin bir yansimasidir. Ayrica, gortntu, bir insanin gozleriyle algiladigi bir olay veya
cisimlerin gozle gorilebilir seklidir ve bu nedenle, gériintu, insanin beyni tarafindan iglenir ve bu islenen
gorlntd, insanin hafizasina kaydedilir. Bu nedenle, goriinti, gergekte mevcut olan bir olay veya cisimlerin
gozle gortlebilir seklidir ve bu nedenle, gérinti, insanlarin hafizalarina kaydedilir veya baska ortamlarda

paylasilir.
Gorinti tiretimi nedir?

Glnidmuzde, gorinti Gretimi, gesitli gorsel veya hareketli gortintilerin olusturulmasi sirecini ifade etmektedir.
Bu streg, filmler, diziler, reklam filmleri, animasyonlar, video oyunlari ve daha birgok farkli tirdeki gorsel
iceriklerin olusturulmasinda kullaniimaktadir. Goriintl Gretimi, gesitli ydntemlerle gerceklestirilebilir, ancak
genellikle kamera ve ¢ekim teknikleri, isiklandirma, kurgu, mizik ve ses efektleri gibi araglar ve yontemler
kullanilarak yapilir. Ginimuzde, gorinti dretimi, gesitli dijital teknolojilerin kullanimi ile daha da gelismis hale
gelmistir ve bu alanda galisan meslekler de bu teknolojilere bagli olarak degisiklikler géstermistir.

www.chat.openai.com?

ChatGPT’nin goruntl dretimine dair verdigi cevaplar agirlhikh olarak gorsel olana
isaret ederken, goruntl Uretiminin gergceklesme olasiliklarinda siralidigi yontemler
olarak muzik ve ses efektleri gibi isitsel unsurlardan bahsetmesi kafa karistiricidir.
Bu sebeple ChatGPT’nin goruntlu Gretimini yalnizca goérsel olan ile iligkilendirerek
yaptigi aciklamalari daha iyi anlamak igin siralanan gesitli sorularla sohbete devam
edilmistir.

Goriinti liretimi yalnizca gorsel olana mi isaret eder?

Goruntd dretimi, tasarim, yaratim, kurgu ve benzeri aktiviteleri de kapsayabilir. Bu anlamda, gérintd Gretimi,
gorsel olmayan icerikleri de igerebilir. Ornegin, bir radyo programinin yaratiligi da bir gérinta tretimi sireci
olarak dusunulebilir, ancak bu sirecte sadece gorsel olmayan igerikler Uretiimektedir.

Bilgisayar donanimlarinda her veri yaziya mi doniistiiruliiyor

Bilgisayar donanimlarinda veriler genellikle ikili (binary) sayi sistemi kullanilarak saklanir ve islenir. Bu ikili sayi
sisteminde her bir bit (binary digit) sadece 0 veya 1 degerlerini alir. Bu veriler bir dosya olarak kaydedildiginde,
dosyanin igerigi yazi, gériintii, ses veya video gibi farkl veri tiirlerine ait olabilir. Ornegin, bir yazi dosyasinda
yazinin harfleri, bir gériintl dosyasinda goérintiiniin pixel de@erleri, bir ses dosyasinda sesin frekans degerleri
veya bir video dosyasinda video gorintileri ve sesleri saklanir. Bu dosyalarin i¢erigini géruntileyebilmek igin,
bilgisayarinizdaki uygun bir uygulama (6rnegin, bir metin editérd, bir gériinti editéru veya bir media player)
kullanilir. Bu uygulamalar, dosyadaki verileri anlamaya yonelik islemler yaparak dosyanin igerigini gérintiler
veya calar. Bu islemler, bilgisayar donanimlari tarafindan yapilan goriintu isleme islemlerine benzetilebilir.

"Gériintiiniin Uretimi: Dijital imge" bahsettigin ikili sistemde nasil yazilr?

"01000111 01101111 01110010 01110100 01101110 01110101 01101110 01100001 01110010 00100000
01010111 01101111 01110010 01101110 01101111 01110100 01100101 01110010 00100000 01001001
01101110 01100001 01110010 01110100 01100101 01100100 00100000 01000101 01110010 00100000
01010010 01100101 01100100 01100101 00100000 01010101 01101110 01100101 01110010 01101111
01101110 00100000 01101111 01110010 01101110 01101111 01110100 01100101 01110010 00100000
01100100 01100101 01100001 01110010 01110100 01100101 01100100"

www.chat.openai.com?

22022 yili Kasim ve Aralik aylarinda ChatGPT ile yapilan sohbetten alintilanmistir.
32022 yili Kasim ve Aralik aylarinda ChatGPT ile yapilan sohbetten alintilanmistir.
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2022 yilinin 6zellikle Kasim ve Aralik ayr boyunca ChatGPT ile gergeklestirilen
sohbetlerden secilerek sunulan “gérisme”, uygulamanin kendisinin de goérintl
uretimi olmasindan dolayr bu raporun baglamlarini olusturan bazi konulari
ChatGPT’nin nasil ele aldidini anlamaya ¢alismak icin yapiimistir. Yasadigimiz ¢ag,
ekonomik, toplumsal, siyasi ve kulturel etkenlerin yani sira Ozellikle bilisim
teknolojilerindeki gelismelerden ve uygulamalardan dolay! dijital ¢ag olarak
adlandirilir. Bu turden gelismelerin nasil ortaya ¢iktigini, gelisim sirecinde kulturel
ve toplumsal ne gibi etkilerin oldugunu saptamak, dijital teknolojilerin ginimuz
sanatina olan etkilerinin ve goruntu uretiminin anlasilabilmesi agisindan onemlidir.
Burada izlenecek yol; goérintli udretimini ChatGPT uygulamasinin barindirdigi
teknolojiyle birlikte agiklamaya cgalismak olacaktir. Bu baglamda kendisi de bir
goruntu Uretimi olan ChatGPT’nin teknolojiye olan bagimhhgi Gzerinden gorinti
uretimini ve sahip oldugu teknolojisini ele alma bigimi ilgingtir.

Makine dilinin glinimiiz bilgisayar kodlariyla iligkisi nedir?

Makine dilinin ginimuz bilgisayar kodlariyla iliskisi, makine dilinin bilgisayar kodlarinin dncist oldugu
sekildedir. Makine dilinin giinim{z bilgisayar kodlariyla iligkisi, makine dilinin bilgisayar kodlarinin éncisu
oldugu sekildedir. Makine dilinin olusturulmasi, 19. yGzyilda dnemli bir teknolojik gelisme olmustur. Bu
gelisme, makinelere verilen komutlarin daha kolay ve hizli bir sekilde yerine getirilebilmesini saglamis ve
uretim surecinin hizini arttirmigtir. Makine dilinin olusturulmasi, bilgisayar kodlarinin da olusumuna zemin
hazirlamigtir. Ginimuzde kullandigimiz bilgisayar kodlari, makine dilinin gelisimine dayanmaktadir.

Makine dilinin ginimuz bilgisayar kodlariyla iligkisi, makine dilinin bilgisayar kodlarinin éncisu oldugu
sekildedir. Makine dilinin olusturulmasi, bilgisayar kodlarinin da olusumuna zemin hazirlamigtir. Ginimuzde
kullandigimiz bilgisayar kodlari, makine dilinin gelisimine dayanmaktadir.

www.chat.openai.com*

Charlie Gere “Dijital Kualtar” isimli kitabinda o6zellikle 19. yuzyilda makine
kullaniminin artmasi ve sanayilesme ile ilgili “insan is gucinin bdlinmesi’nden
bahsederken, “her bireyin kendini tekrar eden ve yerine yenisini getirebilecek veya
yer degistirilebilir birer imge veya goOstergeye donismesini” dile getirmeye
calismistir (2023, s. 27). Bu durum yalnizca Uretimde insan is guclnun yerini
makinelerin almasi ile ilgiliymis gibi gorunse de uretim amagli yapilan birgok makine,
insan-mis gibi sohbet edebilen ChatGPT’nin teknolojisene benzer bigimde aslinda
insanin davraniglarinin, hareketlerinin birer kopyasi olarak tasarlanmistir. Ancak bu
durum o tarihlerde Uretimdeki zanaatin ortadan kaldirilmasi ve kontrol altina

alinmasi anlamina da gelmektedir.

42022 yili Kasim ve Aralik aylarinda ChatGPT ile yapilan sohbetten alintilanmistir.
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Jacquard’in (Joseph-Marie Jacquard) dokuma aleti insan is¢i c¢alistirma
masraflarini disurmek igin yapilmis bir girisim olarak anlasilabilir. Dokuma her ne
kadar bir zanaat olsa da bu makineyle birlikte dokuma eyleminin her pargasi
ayristirilmig, kodlanmis ve artik yer degistirilebilir eylemler haline gelmistir, artik
dokuma isinin bir zanaati kalmamistir (Gere, 2018, s. 28).

Gere'in bahsettigi durum mekanik Uretim surecleri ile insana ait 6zelliklerin artik yer
degistirilebilir eylemlere donltserek kodlandigidir. Yani bu kodlar zanaatin yerine

gecerek her beceriyi tipki ginimuz bilgisayar teknolojileri gibi ayni diizleme alir.

Dijital olan her sey kodlarla mi ¢aligiyor?

Dijital olan her sey, kodlarla ¢caligir. Kodlar, dijital teknolojilerin galismasi igin gerekli olan yazilim dilidir ve bu
dil, makinelere verilen talimatlarin anlagilir bir sekilde iletiimesini saglar. Bu sayede, makinelere verilen kodlar,
dogdru bir sekilde uygulanarak, dijital teknolojilerin ¢alismasi saglanir. Bu anlamda, dijital olan her sey, kodlarla
cahsir. Ornegin, bilgisayarlar, cep telefonlari, internet ve diger dijital araclar, kodlarla galigir ve bu sayede,
insanlar, bu araglar kullanarak, iglerini yapabilirler. Ayrica, dijital olan her sey, kodlarla g¢alistidi icin, bu
araclarin calismasi, 6zel bir bilgiye ihtiya¢c duyar ve bu bilgi, kodlama bilgisi olarak adlandirilir.

insanlarin kullandigi konugma dili igin bir kod diyebilir miyiz?

insanlarin kullandigi konusma dilleri, bir kod olarak diisiiniilebilir. Bu anlamda, konusma dilini kod olarak
disundrsek, insanlar, birbirleriyle iletisim kurarken, birbirlerine bir kod géndererek, anlagilir bir sekilde iletisim
kurarlar. Bu kod, konugma dilinin yapisini ve kurallarini igerir ve bu sayede, insanlar, birbirlerine mesajlarini
anlasilir bir sekilde iletebilirler. Ancak, insanlarin kullandigi konusma dilleri, sadece bir kod olarak
dusunilemez. Bu diller, insanlarin dustincelerini, duygularini ve kdlturel degerlerini de yansitmaktadir. Bu
anlamda, insanlarin kullandigi konugma dilleri, hem bir kod hem de bir dil olarak duglnulebilir. Sonug olarak,
insanlarin kullandigr konusma dilleri, bir kod olarak dusunulebilir ve bu kod, insanlar arasinda anlagilir bir
sekilde iletisim kurmay saglar.

O zaman Dijital Cag dilin ya da yazinin ortaya ¢iktigi tarihlere kadar dayanir

Dijital ¢ag, dilin ortaya ¢iktigi andan itibaren vardir. Bu anlamda, dil, insanlarin kullandidi bir kod olmasinin
yani sira, ayni zamanda insanlarin kullandigi bir dil de olabilir. Dil, insanlarin iletisim kurarken kullandiklar bir
aractir ve dilin ortaya ¢ikisi, insanlarin birbirleriyle iletisim kurmaya ihtiya¢ duymasiyla baglantilidir. Ancak,
dijital cagin ortaya c¢ikigl, dilin ortaya ¢ikisindan daha sonradir. Dijital ¢ag, insanlarin dijital teknolojilerin
kullaniminin yogun oldugu bir ddnem olarak tanimlanir ve bu teknolojiler, bilgisayarlar, cep telefonlari, internet
ve diger dijital araglar olarak siralanabilir. Bu araclarin ortaya cikisi, dilin ortaya ¢ikisindan daha sonradir ve
bu sayede, dijital gag, dilin ortaya ¢iktigi andan itibaren vardir.

www.chat.openai.com®

ChatGPT ile yapilan bu goérismenin 6zellikle son kismi, yani dijital gagin s6zli ve
yazili dilin ortaya ciktigi donemde basladi§i savi muglak ve kafa karistirici
gorunmektedir. Elbette yapay zeka ile olusturulmus bu dil modelinden guvenilir bir
bilgiye ulasmak gibi bir amag edinilmemis olsa da bilgisayar kodlarinin ve s6zlu-
yazili dilin ortaya ¢ikmasinin goruntu Uretiminin agiklanmasi agisindan onemli yer
tutacagi dusunulmektedir. “Dil"i bu baglamda incelemeye c¢alismanin yol gosterici

olacagi dusunulmektedir.

52022 yili Kasim ve Aralik aylarinda ChatGPT ile yapilan sohbetten alintilanmistir.
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“llk kiicUk s6zItiguin yeryliziindeki seslerin bir derlemesi oldugunu” séyleyen Ernst
Fischer tarih dncesi igin; “nesneyle ilgili ses o nesneyi, 0 nesne de kendisiyle ilgili
sesi sagliyordu” diye belirtirken “s6zcugin bir isarete donusmesinden”
bahsetmektedir (2003, s. 26). Diger yandan Alexander Van Humboldt ise “dil” igin;
“Nesnelerin yarattigi izlenimlerin ya da konusanin istencinin gelisi guzel bir sonucu
degil, ayni zamanda hem isaret hem de imge” oldugundan bahseder (Aktaran,
Fischer, 2003, s. 27). Bu iki yoruma bakildiginda dilin gergeklesmesinde, algilananin
yorumunun ve benzegiminin s6z konusu oldugu gorulecektir. Diger bir deyisle
insanin hem kendisine ait hem de dissal bir duyumsamanin taklidini “ses” olarak
donustirmesi, dili olusturmada (en azinda bagslarda) énemli bir yer tutmaktadir. Bu
durum iletisimde algilananin “ses’ler ile standartlasmasina, yani bir anlamda
soyutlanmasina ve kodlanmasina igaret eder. Yazili dile gelecek olursak; Steven
Roger Fischer “Buttin erken gliflerin basit resimlerden olugsmasina ragmen, bunlarin
en gelismemisi bile dogrudan dilden alinan bir ses dederini temsil ediyordu.” diyerek,
sesin yazi diline donusmesindeki soyutlamadan bahseder (2023, s. 81). Sesin
yaziya donusumu, aktarimi ve Uretimi ¢agristirmasi Uzerine Marshall McLuhan da
bu aktarimin sonucuna vurgu yaparak; “insani kulaginin biyili diinyasindan,
tarafsiz gorsel dinyaya” tasindigini belirtir (2017, s. 29). Burada McLuhan'’in altini
¢izdigi nokta “fonetik alfabenin anlami, sesten soyutladigl ve sesi gorsel bir koda
cevirdigi"dir (2017, s. 34). Yani gercegin—algilananin sese, sesin de gorsel bir koda
(yaziya) donusmesi s6z konusudur. Bu donustimli aktarim zaten goéruntu tretimine
isaret eder ki bugun yasadigimiz dijital cagda karsilasilan bilgisayar kodlarinin da
bu baglamda bir “dil” oldugunu belirtmek ¢ok da sakincali gériilmeyecektir. Oyle ki
“Butun dillerin amaci iletigsimdir” diyen Fischer; “programlama dilinin temel hedefinin
de harfi harfine islem yapan makinelerle iletisim kurmak” oldugunu belirtmistir (2023,
s. 211).

Bu noktada Gere'’in yukarda “insan is gucunun yerini makinelerin almasi” diyerek
belirttigi duruma tekrar donmekte fayda vardir. Algilananin ses (baslarda el kol
hareketleri ile desteklenen) ile sozclklere, sdzcuklerin standartlasarak (fonetik
alfabe yoluyla) yaziya dénidsmesi ya da aktarimi daha anlasilir olmakla birlikte,
ancak s6z konusu makine dili yani programlama dili oldugunda buradaki amacin,
yalnizca “makine ile iletisim kurmaya” indirgenmesi konunun kapsamini

daraltmaktadir.
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Gere bu konuyu yani goruntl tretiminin mekanik boyutunu, dijital kilttrin tarihsel
surecini aciklarken soyutlama ve ayristirma (izerinden ele almaktadir. Oyle Kki
gOrunta dretiminin dijital gaga uzanan seruveninin daha iyi anlagilabilmesi agisindan
bdylesi bir bakis acisi 6nemli gérunmektedir. Gere 19. yuzyil sonlarinda icat edilen
daktiloyu 6rnek gostererek; daktiloya “soyutlama, standartlasma, makinelesme ve
dolayisiyla ayri fenomenleri evrensel ve esit bir sekilde idare edilmesi” agisindan
isaret eder (2023, s. 26). Gere’nin burada vurguladigi durum “ig gicunun ayri ve
tekrarlayan elemanlara ayrismasi” ve “mal bilesenlerinin standartlagsmasi”dir (2023,
s. 26). Boyle bir “standartlagsma ve tekrar” bir tlir otomasyona isaret eder ki Gere de
“anlamlama”nin “otonom” halinden s6z eder ve “gdsterenler/imleyenler materyal
dinya diginda serbestce hareket ederler” diye ekler (2023, s. 27). Bu sure¢ daha
once “insan is gucunun bolinmesi” seklinde bahsedilen ve “her bireyin kendini
tekrar eden” Uretim bicimlerinin “yer degistirebilir birer imgeye” doénlsmesi
durumudur. Elbette bu dénidsim bireyle sinirl kalmamigstir. Kaldi ki makinelesmenin
izlendigi 19. yuzyilda kullaniimaya baglanan “kagit para”, nesneler Uzerindeki
standartlagmaya verilebilecek bir 6rnek niteligindedir. Hem paranin varhiginin 6zunu
temsil ettigi gumus ve altin gibi materyallerden soyutlanmasi hem de kagidin
standartlagtirma yoluyla sayisal degerler alarak kendi varligindan ote bir gostergeye
dénlismesi “yer degistirilebilirlik” olgusuna kiresel bir boyut katmistir. Oyle ki s6z
konusu bu “yer degistitilebilirlik”; algilananin soyutlanmasi yoluyla yeni temsil

bigimleri kazanmasina ve goérintl Uretimine isaret etmektedir denebilir.

Ayni durum daha 6nce “gérintd” Gzerinden ele alinan fotograf icin de gecerlidir.
Jonathan Crary fotograf igin “yalnizca tuketim mallarina dayali yeni bir ekonominin”
paydas! olmasindan c¢ok “referans noktalarindan etkili bir bicimde azat edilmis
gOsterge ve imgelerin dolagsima girdigi ve ¢ogaldigi bir alanin timuayle yeniden
bicimlendiriime surecinin de merkezi bir 6gesi” oldugunu belirtir (2019, s. 27).
Elbette bu durum fotografik gorintu ile ilgilidir ve zaten Crary parayl da ayni
merkeze alir. Diger yandan bu goruntuleri olusturan “makine’nin, ayni zamanda
algilayan 6znenin “Uretim bigimlerinin bir tir standartlasmasi”, “mekanik bir hal
almasl’” gibi goézun  gordugunun  soyutlanmasini  da  saglayabildigi
gozlemlenmektedir. Takip edilen bu yolda goruntu Uretimi algilananin aktariimasinin
mekanik standardini olusturarak gergeklesmistir. Dolayisiyla bunlar mekanik

goruntt Uretimlerinin olusturulma surecine isaret eder. Ancak goruntl Uretiminin
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dijital boyutu, makinelerde kullanilan benzer ydntemlerin slre¢ iginde

geligtiriimesiyle gergeklesmistir.

25



2. BOLUM: DIJITAL IMGE

Goruntu Uretiminin mekanik boyutu “soyutlama” ve standartlagsma” yoluyla “yer
degistirilebilir gostergelerin” olusumuna dikkat c¢ekmektedir. Soyutlama ve
standartlasma uzerinden ele alinan ve goruntu Uretiminin mekanik boyutuna isaret
eden gelismeler, bilgisayar teknolojisinin 6ncusu olarak sayilabilir. Kaldi ki
algilananin aktarimina isaret eden goruntu Uretiminin kapsamini tam anlamiyla

belirleyen de aslinda bilgisayar teknolojisinin kendisidir.

Bilgisayar teknolojilerinin ginimuzde hemen hemen her unsuru sahip oldugu
teknoloijisiyle yeniden Urettigi rahatlikla gozlemlenebilir. DUnyanin verili gercekliginin
bilgisayar ortamlarina aktariminin gerceklesmesi gercegin sayisallagtiriimasina
sebep olurken, dijital duzlem de s6z konusu “gercekligi”, kontrol edilebilir,
Olceklendirilebilir, paylasilabilir, ¢ogaltabilir ve yeniden Uretilebilir birer “veri’ye
donustirmektedir. Diger bir deyisle “algilanan” her ne tir bir gercgeklik (ses, gorintd,
sicaklik, vs.) olursa olsun sayisal dizlemde birer dijital veridir. Bu durum gergegin
soyutlanmasi (sayisallastiriimasi) yoluyla standardinin olusturulmasinin dijital
boyutudur. Oyle ki gercek ve sanal arasindaki bu “yer degistirilebilirligin” kendisi de
gOruntl Uretimine isaret eder. Goruntlu Uretiminin dijital boyutu bu baglamda bir ttr
yeniden uretimdir. O halde dijital imgeler de gorintl Uretimlerinin bir tir yeniden

uretimleri olmalidir.

Imgenin dijital olan yapisi, bilgisayar tabanl teknolojilere isaret eder. Bu yiizden
denilebilir ki, dijital imgeler yapisi geregi bilgisayar teknolojileriyle Uretilen sanat
yapitlarinin en énemli unsurudur. Oyle ki dijital imgeler giinimiiz sanatinda “yeni
medya sanatl”, bilgisayar sanati” ya da “dijital sanat” gibi birgok kategorize edilmis
sanat Uretiminin bir sonucu olarak gerceklesmektedir. Ancak s6z konusu rapor, bu
turden kategorize edilmis sanat Uretimlerini bir bakis acgisi olusturarak incelemek
yerine raporun kapsamini belirleyen ve bu kapsamda Uretilen caligmalarin hem
uretim hem de gerceklesme kosullarinda gunimuz sanatina ne gibi olasiliklar

getirdigini belirleme egilimindedir.

Buradan hareketle ikinci bélimi olusturan “Dijital imge” bashdi altinda, bu
kapsamda gercgeklestiriimis sanat dretimleri ile hem goruntu Gretiminin hem de bu

turden teknoloijiler ile gerceklestirilen sanat tUretimlerinin en dnemli unsuru olan dijital
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imgelerin olasiliklari, alt baglklar esliginde orneklendirilen sanat yapitlariyla

aciklamaya calisilacaktir.

2.1. Dijital imgenin Koordinat Diizlemi-Ekranlar

Gorsel 8. Okan Ercan. Yer Yerinden Oynar. 2021.

Gorsel 5'teki galismaya benzer bigimde olusturulan “Yer Yerinden Oynar” adli
projede, 66 adet yer karosunun fotografi bu karolarin bulundugu yere yansitilarak
deneyimlenmektedir (Gorsel 8). Zeminin tek bir kare fotografindan kesilip ¢ikarilarak
alinan 66 kare fotografik gorintiden olusan calisma, “yer’in fiziksel verili
gergekliginin ve onun “gdéruntd”sinun yerin birer imgesi olarak kendi yerine ne denli
mudahalede bulunabilecedinin olasiliklarini sorgulamaktadir. Karolarin fotografik
goruntusunun zaman zaman tek tek, zaman zaman da kuguk gruplar halinde hatta

bazen de buyuk gruplar halinde hareketi bir yerden bir yere tagsinma durumu, yer
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degistirme olarak tanimlanabilen go¢lere yoneliktir. Peki bu durumun yukarida bahsi

gecen “yer degistirilebilirlik” ile ne gibi iligkisi vardir?

Tek bir kare fotografik goruntunin 66 kareye bolunmesi aslinda mudahale edilen
alani yani goruntuyu 1zgara (grid) biciminde esit alanlara ayirir. Bu, fotografa ait olan
imgeyi ayirmaktan ziyade gunumuz ekranlarinin galigma prensiplerine benzer
bicimde X ve Y koordinatlarina bdlme iglemidir. Bilgisayar ekranlarinda izlenen her
unsur bu koordinatlara gore hizalanmasinin yani sira dijital imgelerinin en kuguk
unsuru olan pikseller de bu koordinat duzlemine gore organize edilir. “Yer Yerinden
Oynar” isimli calismada bu koordinatlar, Uzerindeki verilerin degistiriimesiyle
olusturulmustur. Yani butind olusturan fotograftaki 66 karenin her birinin
konumlarinin ekran Uzerindeki koordinatlarinin yer degistirmesi saglanmistir.
Boylelikle calismada hareket eden/ettiriien 66 ayri imge hem gerceklesmenin
meydana geldigi dizlemdeki koordinatlarindan hem de temsil ettikleri gergeklikten
badimsizlasirlar. Goéruntlideki her degisim, her bir an hem bir 6nceki halini
imlemekte hem de yeni birer bicim olarak ortaya ¢cikmaktadir. Yani her bir degisim
kendi gercekligini olusturarak giderek kendi fiziksel verili gergekliginden

bagimsizlasir.

Gorsel 9. Erwin Redl. Matrix Paris. 2018,
(Paramedia). Erisim: 30.05.2024, https://bit.ly/4cljDLk

T

Erwin Redl'in 2018’de Paris’te sergiledigi “Matrix Paris” isimli galismasi sanal olanla
gercek olanin arasindaki iliskiyi deneyime acmaktadir. “Sirukleyici estetik

deneyimin bedensel yogunlugu, son derece karmasik bir ikili mantigin altinda yatan
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teknolojik yonlerle birlestiginden” bahsedilen c¢alisma, teknik olarak yukarida
bahsedilen koordinatlara bir ornek niteligindedir. (Erwin Redl,
https://www.paramedia.net/installationpage/matrixparis.php.). Gorsel 8'deki
calismada boluinmig imgeler yalnizca X ve Y koordinatlarina gore
konumlandiriirken “Matrix Paris”te U¢ boyutlu uzamin dijital ortamlardaki karsiligi
olarak ve derinligi niteleyen Z ekseni Uzerinde de islemler gerceklestirilmigtir.
Boylelikle s6z konusu sanallik ve gerceklik deneyimi sergilendigi mekéna 6zgu bir
hal alir. Her iki calismada da koordinatlar Gzerinden dizenlenen unsurlar sergilenen

mekanlarina da yani “yer’lerine de kosut olarak yerlestirilmistir.
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Gorsel 10. Kenneth Knowlton ve Leon Harmon. Algi Calismalari.1997, Siyah Beyaz Lazer Baski,
(Victoria ve Albert Muzesi), Erisim: 30.05.2024, https://bit.ly/4cmipzy

Elbete bu kosullu yerlestirme ya da mekana 6zgulik durumu her iki galismanin da
kapsami ile ilgilidir. Ancak goruntu-veriler dijital tabanli mecralarda bu sistemetikte
yani ekranlarin koordinat diuzleminde gerceklesebilmektedirler. Ekranlarda bir
goéruntu ise “elektronik ve dijital goruntinun en kuguk bileseni” olan piksellerden
olusur (Piksel. https://geek.com.tr/rehber/piksel-nedir/). Piksel sayisi goruntulerin
¢ozunurligunua belirlemektedir.  Kenneth Konwlton ve Leon Harmon’in Bell
Laboratuvar’'nda geligtirdikleri bilgisayar programi yardimiyla urettikleri “Algi
Calismalan” isimli baski, piksel tabanli goérinti Gretimine 6rnek niteligindedir
(Gorsel 10). “Algi Calismalar” isimli ¢calismaya yaklasildiginda Konwlton’'un ve
Harmon’in piksellerin Uzerindeki kurgulari izlenebilmektedir. Fotografik gorintinin
analog sinyallerinin tipografik 6gelerle tanimlandidi ikili kodlara donuasturilerek

taranmasi ile olusturulan bu galismayi Sibel Avci Tu@al su sekilde agiklamigtir;
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“her bir satir 100 pargaya béliinmiis 50 farkli satirdan olusmaktadir. ..islenen resim
elde edilen ton yogunluk degerlerine gore 11 x 11’lik karelerle (siyah nokta gruplari)
yeniden Uretilir. ..basit gérintisi oldugu icin 16 farkl olasi gériintli pargasi yapisi
ortaya ¢ikmistir. Resme yakindan bakildi§i zaman en kiguk gorintl parcalarinin
yapilari farkedilir (2018, s.148).

Algilananin  soyutlanmasi yoluyla goéruntu dretimine isaret eden “Yer
degistirilebilirlik”,  soyutlama yoluyla ya da standartlastirma yoluyla
gerceklesebildiginden, oOrneklendirilen son U¢ calismada bu anlamiyla ele
alinmamig gibi duruyor olsa da dijital tabanli teknolojinin sagladigi sanal koordinat
sistemleri icinde bu teknolojiye ait her unsur yapisi geregi zaten mekanik goruntu
uretiminde oldugu gibi soyutlanmig, standartlasmis birer 6ge konumundadir. Makine

dilinin ginimz bilgisayar dillerinin kaynagi olma durumu da bu sebepledir.

Oyle ki dijital imgeler de gercegin verilerinden soyutlanmis olsun olmasin, kendisine
ait bilgisayar tabanl duzlemde duzenlenebilmektedir. Gilles Deleuze de “dijital’;
“duyulur olanin ancak bir donustirme-tercime olarak netice verebilecegi bir planda
yapilan veriler kodlamasi ve homojenlestirmesi ve ikilestirmesi olarak” tanimlar
(2009, s.108). Deleuze’un belirtigi olgular olan “homojenlestirme” ve “ikilestirme”,
yukarida bahsi gecen standartlasma ve soyutlastirmaya isaret eder ki zaten bunlar
dijital imgenin bilgisayar destekli teknolojilerde gergeklesme kosullaridir.
Duyumsananin ikili sistemde yani bir bilgisayar dilinde temsiline isaret eden de bu
gerceklesmedir. Dolayisiyla gergegin sayisallastirilmis temsilleri de sanat yapiti
olsun olmasin goruntu Uretimleridir. Bagka bir deyisle bilgisayar ortamlarinda gerek
donanim gerekse yazilimlar kullanilarak, bazen de algoritmik islemler tGzerinden
kodlanarak iglenen, duzenlenen, dlgceklendirilen ve donusturulen dijital imgeler, birer
goruntu Uretimleridir. Bu nedenle gergek olanla arasinda her zaman tartismal bir
iligki vardir. Dijital imgenin gerceklikle arasindaki tartismali iligki, goruntu Uretimi
olmasinin yani sira gergegin sayisallastiriimis gostergesi olma durumundan

kaynaklanmaktadir.
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2.2. Dijital imge ve Mesafe

“Bilinmeyenin temasindan daha ¢ok kortugumuz higbir sey”in olmadigindan
bahseden Kevin Robins; teknoloji vasitasiyla “dunyay: belli bir mesafede tutmaktan”
ve teknolojinin “bize dunyayla dogrudan temasin verecegi rahatsizliktan tecrit
edecek aracglar sagladigindan” s6z ederken, glnUmuz araglarini, bilgisayar
teknolojisi ile elde ettigimizi belirtir (2013, s. 46). Bu baglamda dijital teknolojilerin
de “dunyayi belli bir mesafede” tuttugunu ifade eden Robins; “dunyadan
uzaklagmaya, ayrilmaya imkan taniyan gérme duyusunu” dijital teknolojilerin getirisi
olan ekranlarla iligkilendirerek dokunmanin yerini gérmenin aldigini vurgular (2013,
s. 47). Bunun yani sira bilgisayar teknolojilerinin ekranlardaki koordinat sistemi ya
da daha genis anlamda geometrik dizlemi de ekranlardaki her unsurun, 6zneyle
arasindaki mesafeleri 6rgutleyebilmesi, 6lgebilmesi ve yeniden dlizenleyebilmesi
icindir. Marjin Jay’in “kartezyen perspektifcilik” Gzerinden degindigi bu dizlemde
dunya;

.kendi biitinliigti iginde gdzden gegirilebilir; her sey goriiniir hale gelir, higbir sey

gériis alani disinda kalmaz. Mutlak vizyonla taranan diinya bdylece diizenlenebilen

ve kontrol edilebilen bir dinyadir. Egemen olan oznenin gézetimden ve

manipulasyonunda yedekte tutulan bir diinya haline getirilmistir (Aktaran, Robins,
2013, s. 48).

Gorsel 11. Jon Rafman. Google Street View“in Dokuz Gézu. 2010,
(Elephantart). Erisim: 30.05.2024, https://bit.ly/3KHMca3
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Robins’in temasi (dokunma) kesmekten ve yalnizca izlemekten bahsettigi durumun
isaret ettigi olgu, gunumuizde neredeyse her an yakinimizda bulunan akill
cihazlarimiz ile internet sayesinde diinyayi ekranlar (izerinden izleme kapasitesine
erigmemizle ilgilidir. Bu durum dunyanin sokak sokak gorunumlerini sunan
uygulamalarda gezinmemize izin verirken diger yandan kiresel boyutta bir gézleme
de olanak saglamaktadir. Misyonunu “Dunyadaki bilgiyi dizenlemek ve onu
evrensel olarak erisilebilir ve kullanigh kilmak” olarak tanimlayan “Google™in bir
harita/navigasyon uygulamasi olan “Google Street View”, bu uygulamalar arasinda
belki de en bilineni olmakla birlikte, “dinyamizi kesfedin” sloganiyla hareket ederek
kosulu dogrudan “‘deneyim” Uzerine kurmaktadir (ElephantArt.
https://elephant.art/jon-rafman-uses-google-street-view-find-slice-humanity-digital-
terrain/) (Google Street View. https://www.google.com/intl/tr_TR/streetview/).
Neredeyse yeryuzunun her alaninin ekranlarda deneyimlenebilecegi bu uygulama
arabalara sabitlenen 9 mercekli ve otomatik bir kameranin yakaladigi gértintilerden
olugsmaktadir. Yakalanan goruntuler robotik bir gozle yapildigindan, Jon Rafman da
bu sebeple Google’'in kamerasini “Her geyi bilen ama eyleme ge¢cmeyen ve ayni
zamanda konum almayan ama oradadir” dedigi Tanriyla 6zdeslestirmektedir
(Staley, 2013) (Gorsel 11). Tam da burada Manovich’in “Broadway” projesini
hatirlamakta fayda vardir; “Broadway’de yalnizca o konum Uzerinde gergeklesmis
goruntu veriler olma kosulu bulunmaktadir (Gorsel 7). Yani Manovich birbirinden
farkl amaclarla gerceklesen gorinti-verilerle ve Benjamin’nin optik bilingdisi olarak
ele aldigi; kamera-6zne iligkisinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmis goruntulerle
Broadway’i sunmaktaydi. Rafman’in kuresel bir gezinmeden segilmis fotograflar da
bir yandan Robins’in “mutlak vizyonla taranan dinya”sina ve “yedekte tutulan bir
dinyaya” isaret ederken bir yanda da Harun Farucki’nin filmlerinden
“Goz/Makine”deki gibi “optik bir biling disindan ziyade, 6zne-sonrasi bir gérme
edimine, bir bagka deyigle gorsel bir biling yokluguna isaret eder.” (Foster, 2020, s.
151). Jon Rafman bu uygulamada adeta sokak fotograf¢isi gibi gezinerek gekmedigi
ama sectigi fotograflarigin, “gegmiste yasanmis bir sahneye bakan ilk kisi olmak™tan
bahsetmektedir (Staley, 2013). S6z konusu bu robotik tarama bir yandan da
Farocki’nin “robo-g6z”’e isaret ettigi ve “biri tarafindan yaratiimis degillerdir’ seklinde
belirttigi uydu goruntllerini de c¢agristirmasinin yani sira “insan tarafindan
goruliyormus gibi degil de otomatik olarak gézlemliyormus gibi bir halleri vardir’

seklinde belirttigi goruntulerle de iligkilidir (Foster, 2020, s.151). Daha once
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drneklenen “Kendi icinde Yer Eden”, “Yerli Yerinde” ve “Yer Yerinden Oynar” isimli
calismalarda, Gzerinde ¢aligilan “yer’in gorintileri de bu baglamda ele alinmis ve
‘insansiz goruntilemeye” olanak saglayan bir drone (insansiz hava araci)
tarafindan elde edilmigtir (Gorsel 3, 5, 8). Bu calismalarin gerceklestirildigi ic
mekanda ucusunu yapan ‘drone’nun ekran goéruntlsl, tavan yulksekliginden
kaynakli “zemin”den bagka higbir seyi icine almamasindan dolayi yalnizca gésteren
olarak “yer’e isaret etmektedir. Oyle ki ‘drone’dan elde edilen gériintiiler daha énce
ele alinan “kadraj’in iginde barindirdigi her unsurun (yer) kendi imgelerine

doénusmekte oldugu fikrini ortaya ¢gikarmaktadir.

=

Gorsel 12 . Okan Ercan. Her Yer. 2021, Video Yerlestirme.

Diger yandan insanin dunyayi kendi kontrolinde daha once hi¢ goremedidi bir
perspektifte deneyimleyebilmesine olanak saglayan drone, “Her Yer” isimli
calismada da Foster’'in yukarida “insan tarafindan goéruliyormus gibi degil” dedigi
tirden bir bakisa imkan veren perspektifte elde edilen goértntileri saglamak icin
kullaniimistir (Goérsel 12). 12 yer karosunun her bir karosu iginde dongusel bir
rastgelelikle olusan donugumlerin belli belirsiz bicimde izlendigi ve kendi yerine
yansitalarak deneyimlendigi bu calisma da goruntisunu tasididir kendi yerine
yansitilarak sergilenmektedir. Diger ¢alismalarda oldugu gibi (Gorsel 3, 5, 8) bu
calismada da tek karelik fotografik goruntu, bilgisayar yazihimlari kullanilarak kendi
icinde hareketli ve tekrar eden goruntiye donusturtlmustir; yani hareketli

goruntiye.
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2.3. Goriintii-Verilerin imgeleri-Hareketli Goriintii

Gunumuzde artik bilgisayar ortamlarinda herhangi bir gorintl, UGzerinde yapilan
islemler ve dizenlemelerle hareketli goruntuye donusturulebilmektedir. Yani kayit
altina alinmig bir hareketli goruntiye dogrudan ihtiyag yoktur. Bu da demek oluyor
ki hareketli gértntulerin dijital imgeleri, bilgisayar ortamlarinda yaratim sireglerinde
gercgekle dogrudan bir iligki kurmak zorunda dedgillerdir.

Bir gérlintli sayisallastirilip bir programa dahil edildiginde, dogasi geregi

Orneklenen ya da taranan orjinalinden farkli sekillerde manipile edilebilir ve
zamansal olarak gergeklestirilebilir (Crowther, 2008, 5.167).

Bu durum bir yandan da dijital imegelerin Paul Crowther’in “gergek tarafindan gok
daha az kisitlanmig” olduklarina isaret ettigi olgudur (2008, s.167). Diger yandan
bilgisayar ortaminda gergceklesmesi saglanan hareketli goérintller c¢ogunlukla,
Hasan Cem Cal'in sinemanin ve videonun imgelerinin kullanim sekline yonelik
arasindaki farki belirttigi gibi “anlatisalliktan” ziyade “tanikliga” evrilmis yapilardir
(Cal, 2021). Ancak dijital imgelerin hareketli gorintisiund yalnizca taniklik veya
anlatisallik ile iligkilendirmek, dijital imgelerin ger¢ceklesme olasiliklarini agiklamada
yetersiz kalabilir. Maurizio Lazzarato hareketli goruntuleri “akis” Gzerinden inceler
ve;

Elektronik ve enformatik teknolojilerle iiretilen biitiin imajlar ve biitiin sesler, akista

akip gitmekte olan yeginliklerin, kuvvetlerin, alanlarin  dénisim ve

kombinasyonlaridir. Video igin elektro-manyetik akis, telematic igin optic akis,
enformatik i¢in algoritmalar akisi (2016, s. 72).

seklinde sinyaller Gzerinden ele alir. Bu baglamda Lazarato’nun “enformatik akis”
diye belirttigi ve bilgisayar ortamindaki goruntu-verilere isaret ettigi her unsur,
“sayisiz varyasyona tabi” olmasiyla yeniden Uretilebilir, farkli bigimler alabilir
(Lazzarato, 2016, s. 72). Bu da Crowtherin zamansal gerceklesme dedigi

durumdur.
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Gorsel 13. John F. Simon. Every Icon.1997, (Bilgisayar Yazihmi).
(Numeral). Erisim:30.05.2024, https://shorturl.at/OZwl5

John F. Simon’un “teknoloji ve sanatginin vaadi” olarak tanimladigi ve “insan
zihninin bircok yasam boyunca deneyimleyebileceginden daha fazla goérintu
bulundugunu” belirttigi “Every Icon” isimli calismasi internet ortaminda sergilenen
bir calismadir ve bilgisayar yazilimi ile gerceklestirdigi 32x32 karelik bir 1zgaradan
olusmaktadir (Simon, 1996) (Gorsel 13). Siyah ve beyaz alanlarin tim olasi
kombinasyonlari ¢aligtirmasi igin programlanmis ve son goéruntunun ¢ikmasi birkag
trilyon yil sonra gerceklesecedi tahmin edilen “Every Icon” isimli galismasiyla Simon,
“sanatsal sUreglerde goruntl Uretiminin tUkenmez gesitliligine” isaret etmektedir
(Bettina Geri, https://hek.ch/en/collection/artworks/every-icon). Oyle ki higbir gergek
veriden Uretilmemis olsa da sahip oldugu dizlemde programlanmis kombinasyonel
yapisiyla bircok gorintli Uretecek gibi durmaktadir. Bu baglamda Simon’un
calismasi su an yasayan higbir varhigin “Every lcon’da olugacak son goéruntuyu
deneyimleyemeyecek olmasina, yani insan sonrasi bir goruntunun imgesine isaret
etmektedir. Bir yandan da goéruntu uretiminin bir sonucu olmasindan ziyade
yazilimindan dolayi surekli kendisinden turetilen bigimde yeni goruntuler Uretmesi

agisindan kendisi gibi durmaktadir.

Casey Reas “Bir eleman, bir form ve bir veya daha fazla hereketten olusan basit bir
makine” olarak tasarladigi “Process 4” isimli ¢alismasini Simon gibi yazilimla
olusturmustur (Process Compendium, https://reas.com/compendium_text/) (Gorsel
14). “Every lIcon”da surecin sonu yillar alacagindan, s6z konusu goruntinin

deneyimlenememesine ragmen olugsacak olan son goruntu tim 1zgara bolimlerin

35



siyaha doénmesidir. “Process 47’te ise “sure¢” baslangici belli ama sonu

ongorilemeyen bir goruntl Ureten makine gibidir.

Gorsel 14. Casey Reas. Process 4. 2009, (Calismadan anlik goérunti).
(Reas). Erigsim: 30.05.2024, https://reas.com/network_a_s/

Diger yandan Reas’in galismasinin ger¢ceklesmesinde kullanilan “eleman”, “form” ve
“hareket”, aslinda calismanin kapsamini belirlemesinin yani sira yazihim diliyle
belirlenmis dijital imgelerdir. “Process 4”in en dénemli unsuru olan yazi, ingilizce
anlamiyla tanimlanan surectir (process). Calismada kullanilan bir unsur olarak
“yaz1”, goruntllere donuserek tasidigi baglamindan soyutlanmis ve kodlarla
standardi belirlenmis dijital imgelere isaret etmektedir. Bunun yani sira aslinda bu
Ozelligi ile zamansalligin bir gérantisini Uretirken, “Every lcon” goérintu Gretiminin
zamansalligina dikkat cekmektedir. “Process 4”, her ne kadar bir “slre¢’in
gOruntisunu Uretebilse de islenilen hareketli goruntulerden secilen goruntinin
(ekran goruntusu) baskilar olarak sergilenmesi nedeniyle bir yandan da yine-
yeniden uretilebilir olma 6zelligi tagimaktadir. Diger yandan “Every Icon”, gorintu
dretiminin zamansaligina ve g¢esitliligine vurgu yaparak ag dolaniminda
bulundugundan “es zamanlilik” 6zelligi de tasimaktadir. Zaten bu tirden sanat
uretimleri yazilimsal gergeklesmeler oldugundan bilgisayar teknolojisine ait
aygitlarin ve cihazlarin hemen hemen her birinde uretilebilir, ¢ogaltilabilir,

sergilenebilir ve deneyimlenebilirler.
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Gorsel 15. Okan Ercan. Herhangi Bir Yer. 2021, Video Yerlestirme.

LI

“Process 4”Un baskl olma 6zelligiyle yine-yeniden Uuretilebilir bir yapiya sahip
olmasina benzer bigimde, gorsel 3, 5, 8, 12'de yer alan ¢aligsmalarda oldugu gibi
“Herhangi Bir Yer” isimli calisma da sergilendigi yerin goruntusund alarak yine-
yeniden Uretilen, deneyimlenebilen yapilara sahiptir (Gorsel 15). “Herhangi Bir Yer”
isimli calisma sergilendigi yeri aydinlatan ve yeri su damlasi manipulasyonuna
ugratan, tekrar eden (loop) bir video yerlestirmedir. Bu calismada “yer”i deneyime
acan da bilgisayar programlariyla olusturuimus bu manipulasyondur. Ayrica
fotografik gorintinin hareketli gérintiye dontsumda, ara ara beliren ve su damlasi
efekti veren s6z konusu manipullasyon ile sadlanirken, s6z konusu efekt

gerceklesmedigi anlarda deneyimlenen yalnizca aydinlatilan “yer™dir.

Ote yandan “Every Icon”un ag dolaniminda bulunmasinin yani sira yalnizca
ekranlarda gergeklesebilmesi ve bu ¢alismada adindan anlasilacagi gibi herhangi
bir “yer’de gergeklesebilme olasiliklari tagsimasi, iki ¢alismanin da kosullu bir
gerceklesme olduguna isaret eder; ekran ve yer. Yalniz bu kosullu gergeklesmedeki

kosullarin farki 6nemlidir; birisi aragsaldir digeri ortamsal.
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2.4. Konumsal Egzamanlhilik

Ekranlarda deneyimlenebilen “Every lcon” gibi birgok calisma projeksiyonlar ile
istenilen bir ylzeye yansitilabilir, ama anlamsal olarak bir degisiklige ugramayacak
ve ekranlardaki gibi gorulecektir. Bu da onun gerceklesme kosulunu aragsal kilar.
Diger yandan “Herhangi Bir Yer” ve érneklenen calismalar (Gorsel 3, 5, 8, 12) gibi

tib

ortam odakh Uretimler ise vyalnizca baglamlarini olusturan “yer”lerinde
sergilendiklerinde s6z konusu baglamlarini koruyabilecektir. Bu da onlari ortamsal

kilmaktadir.

Gorsel 16. Okan Ercan. Cocuk Oyunu. 2019, Dijital Yerlestirme.

“Cocuk Oyunu” isimli calisma bilgisayar programlariyla olusturulmus ve tekrar eden
(loop) bir video yerlestirmedir (Gorsel 16). Projeksiyonun kendi 1sigindan
yararlanilarak yaratilan isik ile strekli hareket halinde tekrar eden beyaz gizgilerden
olusturulmus ve yere yansitiimistir. Sek sek olarak bilinen oyunda bir tas secilir ve
insa edilmis 8 bolge boyunca sirayla ama aksak bicimde sekerek oynanir. Cizgiler
hem bolgelerin belirleyicisi hem de onlari koruyan sinirlaridir. “Cocuk Oyunu”nda
sinirlar ve sinirlarin belirledigi numaralandiriimig alanlar ve alanlarin numaralari
gelisi glizel bir dénglide “izilir’ ve “silinir”. iktidarlarin politiklari, degisen déniisen
sinirlar ve bu dogrultuda isaret ettigi dinya dizenine dair sorgulamalar igeren
“Cocuk Oyunu”, yere cocuklarin tebesirle ¢izip olusturdugu oyunun konumsal
batinltguna tekrar eden bir ingsaya ve yikima isaret eder. Tipki gocuklarin tebesgirle
istedikleri yere cizerek olusturmasi gibi bu ¢alisma da istenilen yere yansitilarak
deneyimlenebilir. Bu 6zelligi ile istenilen zaman ve yerde sergilenme kosullarini

yerine getirebilmektedir.

Bir yandan istenilen zaman ve yerde gergeklesme olanagi, bir yandan da ¢alismada
gozlenen “ingsanin” ve “yikimin® ayni andahgi calismaya eszamanhlik ozelligi

katmaktadir. Ancak drneklenen galismalarda (Gorsel, 3, 5, 8, 12, 15) baglamlarini
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“yer” ve sergilendikleri “yerin goérlntlisund” alarak olusturmalarinin yani sira hem
yansitilan “yer” hem de “yerin gorintisd” es zamanli deneyimlenebilmektedir.
“Cocuk Oyunu” isimli calisma ise “yer” ile ya da onun goruntusu ile iligkili degildir.
Oyunun oynanma kosullarini tagsimasi i¢in yalnizca zemine yansitiimasi yeterlidir.
Kaldi ki yanstildigi zemine de yeni bir anlam kazandirmaktan oldukga uzaktadir. Zira
“ekran”lar gibi gerceklesmesi icin yalnizca “zemin”e ihtiya¢ duyar. Buna karsin
ekranlarda deneyimlenmesi de ¢alismanin tasidigi 6zelliklerin yitimine ve anlamini
kaybetmesine neden olur. Bu baglamda “Cocuk Oyunu”, “ekran-yuzey” iligkisi
saglayan cihaz olan “projeksiyon”’nun herhangi bir zemine yansitilarak kullanimi
(ekran kosullu gerceklesme) s6z konusu oldugundan aragsaldirlar. Ayrica bu
aracgsallik, yani projeksiyon ve yuzey (zemin) iligkisi Uzerinden istenildigi zaman ve

yerde deneyimlenebilmektedir.

Gorsel 17. Masaki Fujihata. Beyond Pages. 1995-1997, (Dijital Yerlestirme).
(ZKM). Erisim: 30.05.2024, https://shorturl.at/bZPE8

Masaki Fujihata'nin gergcek ve sanal deneyimin bir aradaligi uzerine gergeklestirdigi
"Beyond Pages", bir odada, masada kitap okumaya davet eden etkilesimli bir dijital
yerlestirmedir (Goérsel 17). Fujihata’nin “Hem bilgi tasiyicisi hem de depolama
ortami ve yazili kUltirin sembolu” ve “gelecegin kitabi” olarak nitelendirdigi masanin
ustliindeki kitap formunda bir araylz tasarimi, 6zel bir kalem “kullanarak” hem
kitabin sayfalarinin gevrilmesine imkén veren hem de mekanda yer alan dijital
imgeler (Kapi, aydinlatma vs.) Uzerinde islemlere olanak veren bir calismadir (ZKM.

https://zkm.de/en/artwork/beyond-pages). Her unsurun goéruntulerinin  dijital
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imgelerinden faydalanan arayizde her “goruntld” temsil ettikleri gergekligin
islevlerine sahiptir. Bu 6zelligi ile dijital imgeler aslinda gerceklikleriyle es zamanlh
calismaktadir. Ancak bu onlarin yine de birer dijital goruntu-veri olduklari gergegini
degistirmez. Her ne kadar ortamsal bir gerceklesme de olsa projeksiyonlarla
dizenlenmis oldugundan karanlik bir ortamdadir ve bulundugu ortama herhangi bir
anlamsal géndermesi bulunmamaktadir. Bu sebeple de “Beyond Pages” ayni
zamanda aragsaldir ve kendisini gergeklestirebilecek teknolojiler kadar sayida
gerceklestirilebilir ve deneyimlenebilir. Bu baglamda tipki “Cocuk Oyunu” nunda

oldugu gibi istenilen zaman ve yerde deneyimlenmesi mimkuindur.

Bilgisayar ortamlarinda Uretilen ve onlarin dijital bir sanat yapiti olarak
nitelendiriimesini saglayan aragsal ya da konumsal gibi Uretim kogullari dnemlidir.
Ayrica uretim kosullarinin yani sira ayni zamanda gergeklesme kosullari da dijital
bir sanat yapiti icin kacinilmazdir. Oyle ki dijital imgeler onlari deneyime acacak
bilgisayar teknolojisine sahip araglar kadar ¢ok sayida ortamda ve yerde hatta

istenildigi zamanda gergeklesebilme olasiligina sahiptir.

Diger yandan dijital imgelerin arag¢saliginin bir getirisi olan istenildigi zaman ve
yerde gerceklesme olasiliklari heykel-kaide iliskisi Uzerinden Rosalind Krauss’'un
“bir tur yersizlige ya da evsizlige, mutlak bir yer kaybina” isaret ettigi olguyu akla
getirmektedir (2002, s. 105). Hatta Rafman’in (gorsel 11) ve Simon’un (gorsel 13)
¢calismalari gibi ekranlarda deneyimlenebilen dijital sanat yapitlar, Krauss’un
“..heykelin konumunun ve dolayisiyla anlaminin ve islevinin esasen gogebe
oldugu’nu belirterek “bir tur yersizlige ya da evsizlige, mutlak bir yer kaybina” yani
“yersiz-yurtsuz” bir gergceklesme olarak belirttigi olguya isaret eder (2002, s.105).
Diger yandan da bu tiirden c¢alismalar internet sayesinde eszamanli bir deneyime

imkan vermektedir.
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Gorsel 18. Rafael Lozano-Hemmer. Remote Pulse. 2019, (interaktif Enstalasyon).
Erisim: 30.05.2024, https://shorturl.at/6dgxe

Lozano-Hemmer’in sanatsal duslincesi ve bu dislinceyi hayata gecirmesinde
kullandigi teknoloji, “Remote Pulse” isimli ¢alismasinda oldugu gibi katilimcilarin
birbirlerinin bedensel deneyimlerini paylasarak fiziksel sinirlarin otesine gegme
olasiliklarini  deneyimletir (Gorsel 18). Mesafeleri asan “temas”larin
gerceklesmesinin yani sira ag dolaniminin sagladigi “es zamanhlik” sayesinde, s6z
konusu “temas’lar farkl konumlardaki iki katilimcinin birbirlerinin kalp atiglarini ayni
anda deneyimlemesine olanak saglar._Bu deneyim, dijital imgelerin yalnizca gorsel
bir deneyim sunmakla kalmayip, ayni zamanda fiziksel ve duyusal deneyimleri de
iceren Ozelliklerine isaret etmesinin yani sira gunumuz bilgisayar teknolojisinin

fiziksel mesafeleri asarak yeni baglantilar kurabilme yetenegini vurgular.

Oyle ki duyumsananin farkli bigimlerinin mesafe bilmeksizin deneyimlenmesine
olanak saglayan bu durum, Lazzarato’nun “bir toplamda bir araya gelerek imajlari
olusturan ama bagka bir toplama gecerken hicbir 6zdegligi korumayan gostermeyen
goOstergeler” olarak da tanimladigi “enformatik akis™a isaret eder (2016, s.72.).
“‘Remote Pulse”da bu durum dokunmanin gergeklestigi anda sensorler araciligiyla
alinan bilgilerin akisidir. Bu akista algilanan goéruntu-veriler (ses, 1s1k, goéruntd, vs.),
dijital donusume ugrayarak, kendi gergekliklerinden kopmalarinin yani sira
“0zdesligin”den de bagimsizlagir. Diger yandan s6z konusu “akig” bu ¢alismada
hem sensérlerde hem de ag baglantisinda bulunmaktadir. Oyle ki ag baglantisinin

4 13

sagladigi “telematik akis” ile gergeklesen dijital imgeler, bir taraftan Bergson’un “iki
ya da daha ¢ok eylem igin ayni olan tek ve anlik algiya girme imkéani” (Bergson,
2021, s.61) olarak gérdigu eszamanlhliga, diger taraftan da sensoérlerin sagladig

enformatik “akis”la Lazzaretto’nun herhangi bir “akisin gergceklesmesi” olarak ele

41



aldigi  “elektrik akisinin genel vyersiz yurtsuzlasmasina” benzer bigimde

konumsalligina isaret eder (2016, s. 72).

Ote yandan hem Lazzarato’nun “genel bir yersiz yurtsuzlasma”ya neden oldugunu
belirttigi “akis” hem de Krauss’un “gergek yer ile temsil edici gosterge arasinda”
araci olarak tanimladigi “kaide”, bircok sanal gergeklik ve artiriimis gerceklik
uygulamalariyla olusturulmus calismalarda yaratilan alternatif konumlarin yersiz-
yurtsuz gergeklesme olasiliklarini akla getirmektedir (2002, s.104). Sanal gergeklik
ve artirlmig gerceklik uygulamalariyla gerceklestirilen dijital sanat yapitlari hem
ortamsal gergceklesme olasiigi hem de aragsal gerceklesme olasiligi
barindirmasiyla deneyimleyenin rolinli etkileyebilmektedir. Char Davies'’in

“Osmose” calismasi da bu duruma drnek niteligindedir (Gorsel 19- 20).

Gérsel 19. Char Davies. Osmose. 1995, (interaktif Sanal Gergeklik Uygulamasi / Virtual Reality).
(Immercense). Erisim: 30.05.2024, https://bit.ly/3RrGvkA

Gorsel 20. Char Davies. Osmose. 1995, (Destekleyici Cihazlar).
(Immercense). Erisim: 30.05.2024. https://bit.ly/3RrGvkA
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“Osmose”, sanal gergeklik senaryolarini barindirmasiyla bir yandan fiziksel verili
gercekligin ve sanal gercekligin es zamanl deneyimine bir yandan da alternatif
konumlar dretmesine olanak vermesinin yani sira deneyimleyenin rolund
katilimcidan ziyade kullaniciya donustiren etkilesimli bir ¢alismadir. Davies'’in
urettigi sanal gerceklik, kullanilan ve giyilebilen sanal gergeklik cihazlariyla birlikte
deneyimlenmektedir. Calismanin deneyimledigi es zamanlilik ise Uretilen sanal
ortamin gercgeklige alternatif olugturmasiyla ilgilidir. Sanal gerceklik teknolojisi de
gercegin ve Uretilen goruntulerin yarattigi sanal ortamin bir arada deneyimlenmesini
saglamaktadir. Bu deneyimi es zamanli kilan ise bu teknolojinin getirisi olarak
yaratilan ve bu teknolojiye destekleyici niteliginde olan sanal gergeklik cihazlaridir
(Gorsel 20). Bu cihazlar sanal ortamlarin deneyimi igin bedensel hareketlerin es
zamanli taklit edilmesine imkan veren ve sensorler ile donatiimig teknolojiye sahiptir.
Ozetle “Osmose” Davies'in yarattigi dijital arayizin, giyilebilir sanal gergeklik

cihazlarini kullanarak deneyimlenmesine olanak veren etkilesimli bir galigmadir.

Davies, dijital imgelerle Urettigi sanal duzlemi, “maddi olmayan ile algilanan ve
bedensel olarak gergekmis gibi hissedilenin paradoksal bir birlesimi” olarak
tanimladigi “Osmose’un, “U¢ boyutlu olarak genisletiimis ancak sanal formlar
arasinda dolasabilecedi yeni bir tlr yer" saglayabilecegini belirtir (Davies, 1998,
https://www.immersence.com/publications/char/1998-CD-
Virtual_Dimension.html#r3/). S6z konusu “yer”, sanal gergeklik duzleminde
gerceklesirken hem gergcedgin  konumunu hem de bedensel algiyr bir tur
manipulasyona ugratmaktadir. Bu manipulasyon ancak gozluk ve yelek gibi
giyilebilir sanal gercgeklik cihazlariyla saglanirken, konumlar arasi bir es zamanlihk
durumu da yaratir. Ancak bu es zamanlilik konumlar arasi bir gergceklesme ile
mumkuandur. Deneyimleyen her ne kadar gercek konumunda bulunsa da sanal
gerceklik cihazlarini kullanmaya basladiginda onu 360 derece saran dijital
duzlemden bagka bir gorunti deneyimleyemez. Bu durum bir anlamda Gaston
Bachelard’in “Uzamin Poetikas!” isimli galismasinda “ug¢suz bucaksizlik” Gzerinden
degindigi ve “biz yer degistirmeyiz, dogamizi degistiririz” seklinde bahsettigi olgudur
(1966, s. 206). Bunun yani sira deneyimleyenin bedensel olarak kendisinin orada
(sanal gerceklikte) konumlandigini hissetmesini Bachelard; “mekani degistirerek
Kisinin alisilagelmis duyarliliklarini terk etmesi’nin bir sonucu olarak tanimlar (1966,
s. 206).
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Davies’in Urettigi senaryoda “ylkselmek ve algalmak igin nefes alip vermeye,
dusmek ve yon degistirmek igin egilmeye dayanan bu yaklasim, gergcek dunyaya
karsi mesafeli ve bedensiz bir durusu destekleme egiliminde” oldugu igin dijital
imgelerin dunya ile arasina koydugu mesafelere de igaret etmektedir (1998). Diger
yandan “Osmose” gibi ¢alismalarda alternatif ortamlari deneyimleyenin rollnin
izleyici ve katihmcidan ziyade “kullanici” olmasi, s6z konusu kullanicilarinin bu
turden calismalarin kapsamlarini  kesfedebilmesinin  yani sira igeriklerini
genisletebilecegini de gostermektedir. Ancak “Osmose”u deneyimleyen kullanicinin
hareketleri, tutumu ve deneyimleme suresi, c¢alismanin kapsamini belirlerken

” “*

Thomas Ray’in Urettigi “Tierra” isimli ¢alismasinda s6z konusu “kapsam”i “Every

Icon”da oldugu gibi yazimin kendisi belirler.

Gorsel 21. Thomas Ray. Tierra. 1998, (Kendi Kendini Kopyalayan Bilgisayar Yazilimi),
(Stanford). Erisim: 30.05.2024, https://stanford.io/4bZelLMp

“Tierra” dogal se¢im yoluyla yapay bir yasam modelinin sistemi niteliginde
islemektedir (Gorsel 21). “Algoritmalarla olusturulan dijital organizmalar” kodlarini
kopyalarak ¢ogalirken, “bu ¢odalmanin gereksinimi olan dijital depolama birimleri
icin micadele etmektedirler (Clune, 2020). “Tierra’nin goérintilerindeki degisim
yazilan kodlamanin unsurlarinin evrimlesme surecine isaret eder. Diger yandan
hem 6rneklenen “Every Icon” hem de “Tierra” gibi calismalar bilgisayar yazilimlarina
bagl gerceklesmeler olarak bir sureci gérunar kilmalarinin yani sira yazilimlarindan
dolayl otonom iglemler tasimaktadir. Zaten bu turden calismalar sahip olduklari
“otonom” Ozellikler sayesinde kendi goruntulerini Ureten, kendi imgelerini yaratan ve

dolayisiyla kendi kapsamlarini kendilerinin belirledigi ¢alismalardir.

Ote yandan yazilimsal bir gerceklesmeye isaret eden ve bilgisayar ortaminda
gorunta ureten iglemlerle ortaya cikan dijital imgeler gerceklikle dogrudan nedensel
bir iligkiye ihtiyag duymazlar. Oyle ki bilgisayar teknolojileri, dijital diizlemde
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islemlere imkan veren bir yapi olarak disunuldiginde, evrimsel yasam formlarinin
dijital bir simllasyonu niteligi de tasiyan “Tierra” gibi ¢alismalarin dijital bir sanat
yapitl olmalarinin yani sira ayni zamanda bilgisayar tabanl bir program ya da
uygulama ile yapisal bir farkinin olmadigini sdylemek zor gorinmektedir. Bunun
sebebi her iki gergeklesme olasiliginin ayni teknolojik alt yapiya sahip olmasidir. Bu
baglamda nasil ki bilgisayar programlari ve uygulamalari Uzerinde islemler
(guncellemeler) yapilabiliyorsa dijital bir sanat yapitinin Gzerinde de iglemler
yapilabilir. Elbette bu tirden iglemler yapiti Ureten sanatgisinin tutumu gergevesinde
belirlenmekle birlikte gunimuizde bilgisayar teknolojilerin yaygin kullanimi g6z
onune alindiginda, o©Ongorusel bir degerlendirme olarak dijital imgeleri
deneyimleyenlerin yapitin kapsamini farkli bir boyuta tasiyabilecegdi gibi yeni estetik
formlara da donudsturebilecegi anlasiimaktadir. Bunun en 6nemli sebebi, dijital
imgelerin yapisal 6zelliklerinin bilgisayar teknolojisi ile ayni olmasindandir. istenilen
zaman ve yerde, istenilen formu alarak deneyimlenebilmesinin sebebi de dijital
imgelerin sahip oldugu bu yapisal 6zelligidir. Hatta bilgisayar ortaminda her biri
gOruntu-veri olan, gergegin sayisallsatiriimis bir temsili ve goruntu Uretimi olan dijital

imgelerin de yapisal olarak birbirlerinden farki yoktur.
2.5. Dijital imgenin Ozdesligi

Dijital imgelerin teknolojik altyapilarinin her birinde ayni olmasi aslinda onlarin
yapisal olarak “6zdes” oldugunu gostermektedir. Paul Crowther fiziksel bir nesne
olarak sanat yapitlarinin edisyonlu dretimleri i¢in; “Ne kadar kiiguk olurlarsa olsunlar
bazi belirtili ayrintilar bakimindan farkli” olduklarini ancak, dijital imgelerin bilgisayar
ortamlarinda mutlak 6zdeslik sagladiklarindan bahseder (2008, s.165). Ozdes
yapilar olmasi ve bilgisayar ortamlarinda gergeklestiriimelerinden dolayi dijital
imgeler, yeniden yapilandirilabilme ve yeni formlar alabilme olasiliklarina sahiptirler.
Oyle ki her ne bigim alirsa alsin (goruntl, ses, hareket, vs), hatta kopyalansin
yapisal olarak birbirlerinden yine de farkl degillerdir. Bu 6zellikleri ile dijital imgeler,

sanatin kapsamini genigleten ve yeni ifade olanaklari getiren yapilardir, denilebilir.
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Gorsel 22. Okan Ercan. Denize Nazir. 2023, (3 Boyutlu Baski, Video Mapping, Loop).

“‘Denize Nazir” isimli c¢alisma, bilgisayar ortamlarinda olusturulmus deniz
gérintiisiini kendi katmanlarina ayirarak gergeklestiriimistir (Gorsel 22). Once
bilgisayar programinda bir denizin hareketli goruntusu olugturulmus, ardindan bu
hareketli gérintiintn iginden secilmis tek karelik fotografik gérinti 16 ayr kareye
bolinmustur. Daha sonra bu 16 fotografik géruntu, bilgisayar programi ile 3 boyutlu
birer yapiya (her birim yaklasik; 20x20x0.2cm) donusturtlmuas ve ardindan 3 boyutlu
yazicidan baskilari alinmigtir. Yani toplamda 16 kareye bélinmus bu giktilar aslinda
tek bir fotografik géruntidur. En basinda olugturulan hareketli gérintinin kendisine
ait 16 ayri imgesiyle birlikte sergilenmektedir. En altta hareketli gérintinun kendisi,
uzerinde 16 karelik ciktilari ve onun da Uzerine olusturulan hareketli gorantinin
yeniden d&lgeklendirilmig goruntist yansitilarak 3 ayri katmanda birbirlerini
imleyerek deneyimlenmektedir. Tim bunlarin yani sira ayni zamanda her biri kendi

icinde bagimsiz birer imgedir. Bu baglamda hareketli gorunta ile bu gérantiye ait
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tek kare fotografik goérintinin ve bunlarin giktilarinin Gst Gste gelmesi, birbirlerinden
yeniden Uretilen dijital imgelerin ayni duzlemde gerceklesme olasiliklarini
sorgulamamiza olanak saglar. Denizin videosu, fotografi ve 3 boyutlu ¢iktisi olmak
Uzere her biri goruntu Gretimi olan ve birbirlerinin tlrevi olan 3 katmandan olusan bu
calismada katmanlar birbirlerine konstriksiyon gorunumler alarak yine birbirlerini
imlerler. Dijital imgelerin yeniden yapilandirilabilme ve yeni formlar alabilme
olasiliklarini saglamasi nedeniyle de ayni zamanda “Denize Nazir” isimli calisma

Ozdes yaplilara bir 6rnek niteligindedir.

Ote yandan gercek ve gercegin goriintlisiini bir arada sunan diger ¢alismalardan
(Gorsel 3, 5, 8,12,15), farkh olarak “Denize Nazir” isimli ¢calismada olusturulan
goruntt Uretimleri bir arada deneyimlenebilmektedir. Bu 6zelligi ile bu ¢alisma
uretilen goruntulerin birbirlerinin dijital imgeleri olarak es zamanl bir gergceklesmeyi
saglamaktadir. Ciktilari alinan her bir birim birer fotografik gorintinin baskilari
niteliinde oldugundan ayni zamanda bu ¢iktilara fotograf denilebilir mi sorusunu da
akla getirmektedir. Diger bir sorgulama ise hareketli géruntu, “saniye basi uretilen
gOruntt miktar” anlamina gelen FPS (Frame Per Second) yani bir “saniyelik gorintu
sayisl”, dijital imgelerden dretilebilir mi  Gzerine  getiriimistir  (FPS.

https://zayifakim.com/fps-frame-per-second-nedir.html.).

FrErr -1 T N T I g P T

Gorsel 23. Okan Ercan. Bir Saniye Heykel. 2023, (3 Boyutlu Baski).
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Bu sorgulamalardan hareketle yapilan “Bir Saniye Heykel” isimli ¢alisma bilgisayar
programinda simule edilerek olusturulmus bir saniyelik hareketli goruntulerin
verilerinden uretilmistir (Gorsel 23). Bir saniyelik goruntu miktari olarak 24 kare
belirlenmis ve bu karelerin 3 boyutlu yazicidan ¢iktilari alinarak siralari bozulmadan
sirali bicimde sergilenmigtir. Dijital imgenin 6zdes yapisinin bir 6zelligi olarak farkl
bicimler almasina &rnek niteliginde olan “Bir Saniye Heykel’, “24 karelik bir
saniyenin” (24 FPS) statik gostergesini olusturur. Hatta bir gdsteren olarak gorsel
23 (Bir Saniye Heykel), 1 saniyenin fotografik goriintisudir. Oyle ki “Bir Saniye

Heykel” isimli calismada ardi ardina olanin “an”i es zamanli deneyimlenir.

Hem “Denize Nazir” hem de “Bir Saniye Heykel” adli ¢calismalar gercegin degil,
goOruntilerin imgelerinden yani dijital imgenin gerceklesme olasikliklarinin bir
g6stergesi olan goruntii-verilerden yararlanilarak olusturulmustur. Ote yandan dijital
imgelerin gerceklesme olasiliklari s6z konusu oldugunda, kaydedilen herhangi bir
“ses” bilgisayar ortaminda bir ses dosyasi (uzantisi) bigciminde dijital bir veri olarak
saklanabilmesinin yani sira bir fotografik gorlintiye veya hareketli goruntiye de
donusturulebilmektedir. Hatta bu iglem sirasi yontem olarak tersine de
islenebilmektedir; “Denize Nazir’da ve “Bir Saniye Heykel’de oldugu gibi bilgisayar
programlarinda olusturulmus bir hareketli goérunta, “ses’e de
donusturulebilmektedir. Dolayisiyla dijital imgeler temsil ettikleri gergeklikten de
algilananin gergekliginden de yeni gérinim veya bigimler alarak gergekliklerinden

bagimsizlasabilme olasiligina sahip yapilardir.

Gorsel 24. Aaron Koblin, Dan Goods ve Nik Hafermaas. eCLOUD. 2010, (Veri Heykeli).
Erisim: 30.05.2024, https://shorturl.at/6dgxe
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Gorsel 25. Aaron Koblin, Dan Goods ve Nik Hafermaas. eCLOUD. 2010, (Veri Detaylar).
Erisim: 30.05.2024, https://shorturl.at/6dgxe

Aaron Koblin, Dan Goods ve_Nik Hafermaas’in Kaliforniya’da havalimanindaki
yerlestirmeleri olan “eCloud”, dijital imgenin 6zdes yapilar olmasina ve farkli
bicimlerde gergceklesme olasiliklarina dair 6rnek tegkil eden bir bagka calismadir
(Gorsel 24, 25). Dunyanin farkh lokasyonlarindan anhk alinan hava durumu
verilerinin iglenerek plakalardaki hareketin olusmasini saglayan yerlestirme; aslinda
s6z konusu “hava’ya ait sicaklik, basing, rizgar hizi ve rizgar yonu gibi algilanan
gercekliklerin sayisal standardinin belirlenmis hareketler ile gerceklesmesidir
(Gorsel 25).

—

Gorsel 26. Dawid Bowen. Tele-Present Water. 2011,
(Dawid Bowen). Erisim: 30.05.2024, https://bit.ly/3xhTILZ

Dawid Bowen'’in “Tele-Present Water” isimli c¢alismasi Pasifik okyanusunda
konumlandiriimis bir samandiradan anlik alinan “dalga yogunlugu ve hareketlerinin

frekanslarini fiziksel etkilerini mekanik bir 1zgara yapisina aktariimasiyla”
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gerceklestiriimektedir (Dawid Bowen. https://www.dwbowen.com/telepresentwater)
(Gorsel 26). Samandiranin bulundugu konumun bir baska konumda anlik
gerceklesmesi, bir yandan konumsal es zamanllik 6zelligi ile gosteren-gdsterilen
arasinda kurulan nedensellige, bir yandan da daha dnce Robins’in “Dunya”ya karsi
“‘mesafe’li olmaktan bahsettigi olguya isaret eder. Samandiradan veriler almasi igin
yerlestirilen sensorler ise Farocki’nin “otomatik olarak gdzlemliyormus” gibi dedigi
“robo-gdz”li cagristirir. Oyle ki ister “eCloud”taki gibi gorinti-veriler farkli bigimler
alsin ister “Tele-Present Water” gibi dalga hareketlerinin farkli fiziksel materyaller ile
bir thr taklitleri olsun dijital imgeler, “enformatik akista” sayisal birer temsil olarak

hareket ederek istenilen bicime donusturulebilirler.

Gorsel 27. Okan Ercan. Dalga Gegme. 2023, 3 Boyutlu Baski, Su, 30x30x30cm.

“‘Dalga Gegme” isimli galisma dnceden orneklenen (Gorsel 22, 23) calismalar gibi
bilgisayar ortaminda yaratilan deniz simulasyonuna ait 3 boyutlu modelin 3 boyutlu
yazicidan baskisi alinarak tretilmis halidir (Gérsel 27). ici bos olarak baskisi alinan

modelin igine doldurulan “su”, mekanini olusturdugu baskinin seklini almis ve boyle
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sergilenmistir. Oyle ki “Dalga Gegme”nin baskisini olusturan ve sanki okyanustan
karot mantigiyla bir kesit alinarak ¢ikarilan bir numune gibi goranen dijital imge,
simule ettigi gercekligine kendi bigimini vermektedir. Bu yonuyle “Dalga Ge¢gme” adli
calismada da diger ¢alismalarda (Gorsel 3, 5, 8, 12, 15) oldugu gibi gercek ve
gercegin goruntisu es zamanli deneyimlenebilirken, onlardan farkli olarak
goruntisuna aldig1 gercgekligine kendi imgesini dayatmakta ve gercegin dijital

imgesinden ziyade dijital imgenin gercgekligine dair sorgulamalar icermektedir.

Dijital imgelerin 6zdeglik durumu onlarin sayisal temsillerine dayandigi i¢in onlarin
maddesiz varliklar olduguna isaret eder. Ancak “Dijital imgenin Ozdesligi” bashg:
altinda ele alinan galismalar goruntu-verilerin islenmesi ile Uretilmis olmakla birlikte
fiziksel materyaller bicimde gerceklestiriimistir. Yani gergeklesme bigimleri fiziksel
materyale, Uretim bicimleri goruntu-verilere dayanmaktadir. Bu ozellikleri ile bu
baglik altinda ele alinan galigmalarin gergeklesmelerinin en 6nemli unsuru olan
gorinti-veriler dzdesliklerinden bagimsiziasmiglardir. Oyleyse goriintii-verilerin,
diger yaniyla dijital imgelerin 6zdeslik durumu yalnizca sayisal temsiller olarak

bilgisayar ortamlarindaki oluglari ile mimkuandur.

Ozellikle glinimiizde geligtirilen yapay zeka uygulamalarinin kullaniminin giderek
yayginlagsmasi, dijital imgelerin 6zdeslik olgusunu daha goérindr kilmigtir. Oyle ki
yapay zeka araclarinin glnlik kullaniminda bile ses, hareket, goruntu gibi algilanan
her unsurun birbirlerine donusturtilmesi saniyeler almaktadir. Diger yandan dijital
imgelerin 6zdegliginden yani sayisal temsillerinden kaynakli Gretimleri, bir taraftan
yeniden Uretime isaret ederken diger taraftan kendinden bagka bir “form”a rahatlikla
turetilen bir yapiyr vurgulamaktadir. Ancak s6z konusu bu yeniden Uretilmig-
turetilmis yapilar olarak dijital imgeler, birbirlerinin bir temsili mi yoksa yorumu mu

sorusunu akla getirmektedir.
2.6. Dijital imgenin Muglakhig:

Dijital imgelerin gergceklesme olasiliklari iginde 6zdes yapilar olmalarindan dolayi
farkh formlar alabilmesi, her birinin bilgisayar tabanh teknolojilerde sahip oldugu
sayisal temsillerinden kaynaklanmaktadir. Son yillarda kullanimi giderek artan
yapay zeka destekli uygulamalarin yani sira bu uygulamalarin giniumuzde sik¢a
kullandigimiz bilgisayar, tablet ve telefon gibi cihazlarimizda yer alan kamera gibi
donanimlarla entegre bir sekilde galismaya baslamasi, s6z konusu yapay zeka
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destekli uygulamalarin goéruntu-verileri yorumlama kabiliyetlerine daha fazla asina
olmamiza sebep olmustur. Bdylesi bir “yorumlama kabiliyeti” ise, dijital imgelerin

muglak yapilar olma olasiliklarini guglendirir mi? gibi bir soruyu akla getirmektedir.

Gorsel 28. Nvidia sirketinin GauGan isimli yapay zeka destekli gorinti olusturma uygulamasinin
arayuzu.
(Nvidia). Erigim: 24.05.2024. https://bit.ly/4AbZWIp8

Yazidan goéruntluye, goérlntiden sese vb. donisimlere imkan veren birgok
uygulama, GauGan uygulamasina benzer bigimde c¢alisir ve sayilari giin gectikce
artmaktadir. GauGan isimli yapay destekli uygulama sayesinde bulut, kaya, yagmur
vb. gibi unsurlarin renk paletleri yerine tanimlanarak kullaniimasiyla birgok olasilik
iceren gergekgi fotografik goértntiler olusturulabilmektedir (Gorsel 28).

NVIDIA Research'iin son derece popliler yapay zekad boyama demosunun en son

surimi olan GauGAN2 sayesinde, bin kelimeye bedel bir resmin olusturulmasi

artik yalnizca uc veya dort kelime gerektiriyor (NVIDIA.
https://blogs.nvidia.com/blog/gaugan2-ai-art-demo/)

Bu tdrden uygulamalarda olusturulan dijital imgeler, gercegin degil goéruntu-
verilerinin temsilleri olmalarinin ve birbirlerinin trevlerini olusturmalarinin yani sira
her ne kadar gergekgi olurlarsa olsunlar ne tir bir gorinti-veriden (goruntu, yazi,

ses, vb.) olusturulduklari hususunda da muglak olma olasiligini tagsimaktadirlar.
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Ayrica gunumuzde yapay zeka destekli birgok uygulama daha once
deneyimledigimiz “ChatGPT” isimli yapay zeka destekli dil modeline benzer bigimde
olusturulmustur. Nasil ki “ChatGPT” (kendisini tanimladigi sekilde) veri setini,
Internette yaygin olarak mevcut olan metinlerden olusturuyorsa, “GauGan” gibi
goruntu olusturmaya yarayan birgok yapay zeka destekli uygulama da veri setlerinin
ureticilerinin belirledigi fotografik goérintilerden olusturmaktadir. Dolayisiyla bu
uygulamalar, goruntulerin istatiksel biraradaligini olusturarak sonug vermektedirler.
Bu yuzden de ortaya ¢ikan sonuglar gergegin degil veri setlerindeki fotografik

goruntulerin, yani goruntu-verilerin olasilikli yorumlaridir.

Benzer bicimde kullandigimiz akilli telefonlara entegre olan kameralarin fotograf
uygulamalarinin da gekilen fotograflar GUzerinde (renk, 1sik, kontrast gibi degerler
Uzerinde) “iyilestirme” olarak tanimlanan yontemle dizenlemeler yapmasi, gekilen
ve otomatik olarak dizenlenen fotografin aslinda gercegin goérintlsd olmadigini
gOstermektedir. Lev Manovich bu tirden duzenlemeler igin “gekilen fotograflarin iyi
fotografcilik normlarina gore otomatik olarak degistirildigine” deginerek ortaya ¢ikan
sonuglar icin “estetik aleminin giderek otomatiklestiriimesi’ne vurgu yapmakta ve bu
yontemle gerceklestiriien dijital imgeleri “istatiksel birer yorum” olarak
tanimlamaktadir (2017). Ayni konuyu “benzerlikler” Gzerinden ele alan Hito Steyrel;
“Artik birakin gergegi, olasiliga atifta bulunuyor” seklinde nitelendirdigi bu turden
gorunta  Uretimlerini  “benzerlerin  benzerliklerle yer degistirmesi” olarak
tanimlamakta ve ortaya c¢ikan sonucu ‘“ortalama goruntiler” seklinde
adlandirmaktadir (2023). Ted Chiang ise ChatGPT igin, internetteki verileri “tam bir
eslesmeden” badimsiz bir sekilde “sikistirarak yeniden Urettiginden”
bahsetmektedir. S6z konusu “sikistirma”; dijital goértnta verilerin daha dusuk bir
boyutta saklanmasina ve dizenlenmesine olanak taniyan bir iglemdir. Kaldi ki
“sikistirma” denilen bu islemin, aslinda ChatGPT’nin bize “daha akilli” gérinmesinin
sebebi oldugunu belirten Chiang bu konuyu soyle agiklar;

ChatGPT'nin Web'deki materyali kelime kelime alintilamak yerine yeniden ifade

etmesi, bir 6grencinin okuduklarini basitce tekrarlamak yerine fikirlerini kendi

kelimeleriyle ifade etmesi gibi goriinmesini saglar; ChatGPT'nin materyali anladigi

yanilsamasini vyaratir.... Kelime dizileriyle ugrastigimizda kayiph sikistirma,
kayipsiz sikigtirmadan daha akilli gérindr (Chiang, 2023).

Kayiph sikistirma isleminde ¢ogunlukla “var olan sayisal de@erleri kullanarak, bog

noktalardaki degerlerin tahmin edilmesi” olarak tanimlanan “interpolasyon” yontemi
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kullanilir (Wikipedia. https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%BO0nterpolasyon). Chiang,
interpolasyon yontemini hatirlatarak, “bir gérunti programi’nin, “bir fotografi
goruntulerken” daha oncesinde “sikistirma iglemi sirasinda kaybolan bir piksel
yeniden vyapilandirmasi gerektiginde, yakindaki piksellere” baktigindan “ve
ortalamay! hesapladigindan” bahseder. Oyle ki bu tirden islemlerin yapilmasi
goruntu-verilerde kayiplara sebep olmakta ve aslinda goruntu-verinin bir onceki
varligiyla farklari olduguna igaret etmektedir. Goruntiu-veriler Uzerinde ne kadar
islem yapilirsa “kendilerinin daha bulanik bir versiyonu haline geleceginden” s6z
eden Chiang, bu durumun; “eski gunlerde fotokopilerin tekrar tekrar fotokopilerinin
cekilmesinin dijital esdegeri” oldugunu ve sonug olarak “gorinti kalitesinin daha da

kotulesmesine” sebep olacagini belirtir (Chiang, 2023).

Tum bunlar muglaklikla ilgili bagtaki soruyu yeniden akla getirir. Yaniti ise belki de;
bu tirden islemler ile gergeklesmis olan ve Lev Manovich'’in “istatistiksel bir yorum”
olarak gorup "otomatik estetiklestime” vurgusu yaptigi, Hito Steyerl'in “benzerlerin
benzerliklerle yer degistirmesi’nden bahsederek “gercege degil, olasiliga atifta
bulunuyor” seklinde belirttigi ve Ted Cihang’in “kendilerinin bulanik birer versiyonu”
olarak tanimladidi dijital imgelerin, bilgisayar donanimlarina ve aygitlarina bagl
olarak istenilen zaman ve yerde gerceklesebilme ve es zamanl deneyimlenebilme
olasliliklarl tasisa da sonugta, 6zdes yapilar olmalarindan dolayr muglak yapilar

olma olasiliklarini tagidiklaridir.

SONUG

“Simdi oradasiniz” diye baslayan bu raporun kapsamini belirleyen gergeve, kisisel
uretimlerinin gergceklesmesini saglayan “simdi” ve “burada olma” kosullaridir. Stre¢
icerisinde gercgeklestirilen ve sergilendikleri “yer”in goruntisunu alan ¢alismalarin

¢ogunlukla izleyiciden beklentisi de budur.

Walter Benjamin “hakikilik” Uzerinden, “simdi” ve buradaliga” vurgu yaparak “yapitin
dzglnltgine” isaret eder (2012, s. 54). Ancak “istenilen zaman ve yerde” olabilen
dijital imgeler s6z konusu oldugunda Benjamin’in vurguladigi 6zgunlik ne dlcude
gerceklesebilir? Ayrica, bilgisayar ortaminda yapisal olarak 6zdes olan dijital
imgelerin her formu alabilme olanagdina sahip bulunmalari onlarin ayni zamanda

“‘muglak” olma olasiliklarini da guglendirir.
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iy

Diger yandan Benjamin “nesnenin hakikiligi’ni “maddesel varlgiyla”
iliskilendirmektedir. Oysa gercedin dijital imgeleri, “soyutlastirmalar’ yoluyla
“ikilestirilen” sayisal birer temsile sahiptir ve sayisal temsillerine bagli olarak dijital
imgeler maddesel bir varliga déntisebilmektedirler. Oyle ki dijital imgenin maddesel
yapisl, gerceklikten referans verse de formlararasi yapilar olmalarindan dolayi bir
onceki hallerinden baglam olarak farklidir. Bu 6zellikleriyle “yeniden Uretilen” yapilar
olmakla birlikte “yeniden turetilen”’e de isaret ederler. Gergi her zaman “yeniden”
kelimesine ihtiyaclari yoktur, zira “yaratilabilir’ler (hareketli, hareketsiz). Diger
yandan, “yolculugun nasil gectigini anlayamadigimiz” ve bakmaya doyamadigimiz
ekranlarda aslinda tim bunlara asinayizdir. Hatta makul gercgeklikler olarak

kaniksamisizdir.

Sonug olarak s6z konusu bu rapor, gorinti Gretiminin ve dijital imgenin hem dretim
hem de gerceklesme olasiliklarini ortaya ¢ikarmayi hedeflemistir. Kismen de olsa
dijital teknolojilerin gunumuz sanatina getirdigi yeni ifade olanaklari 6rneklenen
cesitli dijital yapitlarla incelenmistir. Ancak bu raporun amaci; dijital unsurlarla
gerceklestirilen sanat yapma bicimini aciklamaktan ziyade, -her ne kadar dijital
teknolojiler yoluyla Uretilmis olurlarsa olsunlar- bir yaniyla raporun kapsamini

belirleyen kigisel Uretimleri, “verili gergeklige”, “simdi” ve “buradalija” vurgu yapan

icerikleriyle aciklamak ve olasiliklariyla incelemek olmustur.
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Abstract
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production stages of digital artworks, it can be said that this dependency is not very restrictive when the
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