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OZET

AKYOL OKTAN, Kevser. Algoritmik Sanatin Hibrit Kamusal Alan Insasindaki Roliine
lliskin Bir Model: Refik Anadol Projeleri Ornedi, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara,
2024.

Dijitallesmenin sanat alanindaki etkilerine bagl olarak ortaya gikan yeni sanat formlarindan birisi
olan algoritmik sanat, son yillarda hem sanatsal yaratim alani hem de akademik arastirmalar
bakimindan dikkat cekici bir hale gelmistir. Her ne kadar algoritma benzeri uygulamalar
geleneksel sanat bigimleriyle de iliskilendirilebiliyor olsa da giinimuzde algoritmik sanat denilince
algoritmalar, yapay zekd ve makine 6grenmesi esliginde gerceklestiriien dijital sanat akla
gelmektedir. Bu teknolojilerle birlikte sanatsal Uretimde ortaya ¢ikan dénidsim, sanata iliskin
tartismalari, sanatin algilanis bigimini ve sanatin toplumsal fonksiyonunu da degistirmektedir.
Sanat sosyolojisi literatiiriinde imaijlarin ve sembollerin 6nem kazandidi teknoloji toplumlarinda
dijital sanat formlarinin ortaya ¢ikisi ile birlikte sanatin sundugu deneyimlerin gogullagsmasina ve
kuresel 6lgekteki iletisim ve paylasim platformlari ile de sosyo-sanatsal diizlemde yeni bir kamusal
alan ingaa edildigine dair yapilan vurgular dikkat gekmektedir. Algoritmik sanatin fiziksel mekan
ve sanal mekanlari hibritlestiren yapisinin bu vurgularda énemli bir rolii vardir. Bu baglamda hibrit
kamusal alanlari, kamusalligin élgutlerini belirleme g¢abalariyla birlikte degerlendirmek ve hibrit
kamusal alanlarla gindeme gelen algoritmik sanat formlarinin ne tir vaatler icerdigini tartismak
sanatin demokratiklesmesi gergevesinde dnemli hale gelmektedir. Bu galismada, algoritmik sanat
formlari ve hibrit kamusal alan kavrami arasindaki iliski degerlendiriimekte ve Refik Anadol’'un
projelerinden 6rneklerle algoritmik sanat pratiklerinin hibrit kamusal alan insasi baglamindaki
potansiyel nitelikleri incelenmektedir. Nitel arastirma yéntemi ve durum cgalismasi temelinde
gerceklestirilen incelemede sanatginin projelerine yonelik igeriksel bir analiz gergeklestiriimistir.
Analizde, Benn ve Gauss, Nemeth ve Schmidt, Varna ve Tiesdell, Langstraat ve Van Melik gibi
yazarlarin ortaya koydudu kamusallik Olcutlerinden, kamusalligi prosedirel olarak ele alan
yaklagimlardan, hibrit kamusal alan ve “iliskisel estetik” kavrami cercevesinde 6ne c¢ikan

tartismalardan yararlaniimigtir.

Anahtar Sozciikler:

Algoritmik Sanat, Kamusal Alan, Hibrit Kamusal Alan, Refik Anadol.



ABSTRACT

AKYOL OKTAN, Kevser. A Model for the Role of Algorithmic Art in the Construction of
Hybrid Public Space: The Case of Refik Anadol's Projects, Master's Thesis,
Ankara, 2024.

Algorithmic art, one of the new art forms that emerged due to the effects of digitalization in the
field of art, has become remarkable both in terms of artistic creation and academic research in
recent years. Although algorithm-like applications can also be associated with traditional art
forms, today when algorithmic art is mentioned, digital art realized with algorithms, artificial
intelligence and machine learning comes to mind. The transformation that occurs in artistic
production with these technologies also changes the discussions about art, the way art is
perceived and the social function of art. In the sociology of art literature, the emphasis on the
pluralization of experiences offered by art with the emergence of digital art forms in technological
societies where images and symbols gain importance and the construction of a new public space
on the socio-artistic plane with global communication and sharing platforms attract attention. The
structure of algorithmic art, which hybridizes physical and virtual spaces, has an important role in
these emphases. In this context, it becomes important within the framework of the
democratization of art to evaluate hybrid public spaces together with efforts to determine the
criteria of publicity and to discuss the promises of algorithmic art forms that come to the fore with
hybrid public spaces. In this study, the relationship between algorithmic art forms and the concept
of hybrid public space is evaluated and the potential qualities of algorithmic art practices in the
context of hybrid public space construction are examined with examples from Refik Anadol's
projects. A content analysis of the artist's projects has been conducted based on qualitative
research methodology and case study. In the analysis, the criteria of publicness put forward by
authors such as Benn and Gauss, Nemeth and Schmidt, Varna and Tiesdell, Langstraat and Van
Melik, approaches that deal with publicity procedurally, prominent discussions within the

framework of hybrid public space and the concept of "relational aesthetics" were used.

Keywords:
Algorithmic Art, Public Space, Hybrid Public Space, Refik Anadol.
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GIRIS

Dijital teknolojilerdeki gelismelerin hiz kazanmasinin yani sira fikir/kavram ve deneyimi
Oon planda tutan sanat anlayisinin yayginlagsmasi sanatsal pratiklerde yeni bicim ve
icerikleri giindeme getirmektedir. Algoritmik sanat da bilgisayar teknolojisinin kavram
ve deneyimi temel alan sanatsal ifadelere entegre edilmesiyle ortaya cikan sanat
tiirlerinden birsidir. Generatif sanat, yeni medya sanati, dijital sanat gibi isimlerle de
anilan algortimik sanat, yapay zeka ve makine dgrenimi gibi tekniklerin kullanilmasi ve
cok sayida verinin gorsellestirilerek alisilmadik tarzlarin ortaya koyulmasiyla giderek
daha fazla ilgi uyandirmaktadir. Teknoloji dolayimli yasam tarzinin siradanlastigi
giiniimiiz kosullarinda, karmasik algoritmalardan beslenen ve farkli estetik deneyimler

vaat eden bu sanat formunun potansiyellerini anlamak 6nemlidir.

Algoritmik sanat, fiziksel ve dijitali istiiste bindiren dogasiyla da dikkat ¢ekmektedir.
Fiziksel mekanlar {izerine kurulan dijital enstalasyonlar ya da fiziksel alanin dijital
goriintiilerle donistirildigi ¢ boyutlu kurulumlar hibrit bir mekan deneyimi
sunmaktadir. Algoritmik sanatin bu boyutu sanatin demokratiklesmesi sdylemleri ile
birlikte diistiniildiigiinde, hibrit kamusal alanda sanat tartismalar1 akla gelmektedir.
Algoritmik sanatin hibrit kamusal alan baglamindaki potansiyelleri lizerine diisiinmek de
“herkes i¢in sanat” yaklasimi g¢ercevesinde bazi acilimlar saglayabilir. Dolayisiyla bu
calismada, algoritmik sanat ve hibrit kamusal alan arasindaki iliskinin dinamikleri ve
hibrit kamusal alanlarin algoritmik sanatin ne tiir potansiyelleriyle birlikte giindeme
geldigi incelenmektedir. Bu baglamda, hibrit kamusal alanlarin algoritmik sanat
eksenindeki potansiyel niteliklerini degerlendirmeye katki sunacak bir model Onerisi
sunulmakta ve bu sanat formunda 6ne ¢ikan isimlerden Refik Anadol’un sanat projeleri,

toplamda bes kategoriden olusan s6z konusu model ¢ergevesinde degerlendirilmektedir.

Calisma {i¢ boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde arastirmanin konusu, kapsami,
Onemi, arastirma sorulari, yontemi, veri toplama siireci ve veri analiz teknikleri
aciklanmaktadir. Niteliksel arastirma deseni ve durum c¢alismasi c¢ercevesinde

gergeklestirilen aragtirmanin yontemsel igerigi bu boliimde detaylandirilmaktadir.



Ikinci boliimde kamusal alan tartismalari, sanatin toplumsal/sosyal fonksiyonlari,
kamusal sanat ve kamusal alanda sanat tartismalari, hibrit kamusal alan kavrami,
algoritmik sanat ve kamusal alan iligkisi gibi konularin detaylandirildigi kavramsal ve
kuramsal ¢erceve yer almaktadir. Bu boliimdeki kamusal alan tartismalarinda oncelikle
kamu ve kamusal alan kavramlarinin tarihsel kokleri irdelenmektedir. Kamusal alanin
fiziksel ve sembolik boyutlari; Hannah Arendt (1994), Jiirgen Habermas (2001, 2002,
2004), Richard Sennett (2013), Chantal Mouffe (2000, 2005, 2013), Nancy Fraser (2004),
Oskar Negt ve Alexander Kluge (1993) gibi diistiniirlerin goriisleri ¢ergevesinde
tartisilmaktadir. Bu boliimde, kamusal alan ve kamusallik kavramlar1 arasindaki farklar
tizerine bir degerlendirmeye ve kamusal alan insasi, kamusal alan ingasinda kitle iletisim
araclariin ve yeni medyanin rolii gibi tartigmalara da yer verilmektedir. Ayrica, kamusal
sanat ve kamusal alanda sanat ayriminin ne ifade ettigi, tarihsel siirecte kamusal alan ve
sanat arasindaki iligkinin mekan ve estetik deneyim baglaminda nasil doniistiigi, hibrit
kamusal alan, sanat ve algoritmik sanat arasindaki iligkinin baglami1 da bu bolimde

irdelenen konular arasindadir.

Ugiincii béliimde ise Refik Anadol’un projelerinde hibrit kamusal alanlarin potansiyel
nitelikleri incelenmektedir. Projeler, kuramsal tartigmalar ekseninde belirlenmis olan bes
temel kategori (erisilebilirlik, kapsayicilik, iliskisellik, deneyimin kisisellesmesi, kolektif
duyumsama) c¢ergevesinde degerlendirilmektedir. Kategoriler ekseninde sistematize
edilen veriler, hibrit kamusal alana iligkin kuramsal tartismalardan yararlanilarak analiz

edilmektedir. Analiz sonrasi yapilan ¢ikarimlar sonug¢ bdliimiinde tartisiimaktadir.



1. BOLUM
CALISMANIN KAPSAMI VE YONTEMI

1.1. ARASTIRMANIN KAPSAMI

Bu boliimde arastirmanin  konusu, amaci, Onemi Ve arastirma sorulari

detaylandirilmaktadir.

1.1.1. Arastirmanin Konusu

Dijital teknolojilerdeki geligsmelerle birlikte yeni sanat formlarinin giindeme geldigi
bilinmektedir. Bu sanat formlarindan birisi de algoritmik sanattir. Algoritmik sanat,
bilgisayarla ve bilgisayarin galisma prensibine paralel olarak algoritmalarla tretilen
gorsel sanatlart ifade etmektedir (Ceric, 2008). Yapay zeka ve makine ogrenmesi
alanindaki gelismeler de bu sanat formunun gelisimine katki saglamaktadir. Bu sanat
pratiginin iiretilme asamasinda denklemler, formiiller, mantiksal, matematiksel islemler
onemli bir rol oynamaktadir (Joo, 2006: 1). Bu nedenle s6z konusu sanat tiirii igin, dijital
teknolojilerin kullanildig1 farkli sanat bi¢imlerinden daha ayirici oldugu inanciyla,
literatiirde gegen dijital sanat (Akpmar, 2022, Ozel Saglamtimur, 2010; Bentkowska-
Kafel vd., 2005; Paul, 2008), generatif sanat (Al, 2019; Dorin vd., 2012; Galanter, 2012;
Pearson, 2011), yeni medya sanati1 (Fidan, 2023; Grau, 2021) gibi tanimlamalarin yerine

“algoritmik sanat” tabiri tercih edilmistir.

Sanat alanindaki c¢alismalarda, 6zellikle de sanatin demokratiklesmesi baglamindaki
tartigmalarda “kamusal alan” kavrami 6nemli bir rol oynamaktadir. Sanat ve kamusal alan
baglamindaki tartismalar sanatin sinifsal olmaktan ¢ikip, herkesin erisimine agik olmasi
gerektigi fikri iizerine temellenmektedir. Bu yaklasimda, tarihsel agidan Dadaistlerin
ortaya koydugu elestiriler 6nemli bir rol oynamistir. Dadaistler klasik sanat anlayisina
yonelik elestirilerinde “sanatin kapali kapilar ardindan ¢ikmasi gerektigi ve cogulcu bir
estetik anlayisin benimsenmesi gerektigi” diisiincesini yansitmiglardir (Giirdere Akdur,
2016: 57-58). Sanatin ¢ogulcu bir nitelik kazanmasi yalnizca miize, galeri gibi kapali

mekanlarin disinda olmasi, halka agik kamusal mekanlarda sergilenmesi anlamina



gelmemelidir. Coguculuk arzusunun temelinde “katilim” meselesi yer aldig1 diisiiniiliirse,
katilimin temel bir sorunsal olarak dikkate alindig1 projelerde fiziksel mekanin kapali
olmas1 arzu edilen amaglar dogrultusunda 6nem tasimayabilir. Nitekim kamusal alani
prosediirel olarak ele alan yaklagimlar kamusallig1 fiziksel mekanin agik ya da kapali
olmasi temelinde degil de kamusal olarak goriiniirlik kazanmasi odaginda ele
almaktadirlar (Iveson, 2007: 3-4, 9-10). Ozellikle dijital teknolojilerle giindeme gelen
sanal alanlar diisiiniildiigiinde kamusallig1 fiziksel mekanlarin sinirlar1 gergevesinde
aciklamak kisitlayici olmaktadir. Ustelik sanat pratikleri baglamimda kamusal alan ¢ok
daha farkli iligkiler igerisinde konumlanmaktadir. Fiziksel mekan1 ve dijital ortamlari
birlikte kullanan sanat pratikleri kamusalligin erisilebilirlik ve goriiniirlik ilkesi
cercevesinde katilimi arttirma potansiyeli tasimaktadirlar. Bu baglamda fiziksel ve dijital
mekanin istiiste binmesi, melezlesmesi ya da fiziksel mekanin sanal aglar araciligiyla
genigletilmesi anlaminda kullanilan (Forlano, 2013: 2; Tan, 2022: 210) hibrit kamusal
alan kavrami dikkate deger hale gelmektedir. Hibrit kamusal alanlar dijitallesmenin
toplumsal alana yayilma hiz1 diisiiniildiigiinde pek cok farkli alanda ve ¢esitli sanatsal

projelerde etkinlik kazanmaktadir.

Algoritmik sanatin da dikkat ¢ekici unsurlarindan birisi kamusal alana iliskin tartismalari
farkli bir boyuta tasiyan hibrit kamusal alanla olan iliskisidir. Bu baglamda, bu tez
caligmas1 algoritmik sanat ve hibrit kamusal alan arasindaki iliskiyi konu almaktadir.
Calismada hibrit kamusal alanin algoritmik sanat ¢ergevesinde ne tiir islevlerle giindeme
geldigi bir model 6nerisi ve bu modelin icerdigi temalar ¢ergevesinde tartisilmaktadir.

S6z konusu temalar arastirma boliimiinde detaylandirilmaktadir.

Algortimalar, yapay zeka ve makine 6grenimi gergevesinde liretilen algoritmik sanat
formlarinin 6nemli temsilcileri arasinda Christopher Bauder, Cao Yuxi, Je Baak,
Yoshiyuki Abe, Jeremie Bellot, Refik Anadol, Selguk Artut, Burak Arikan, Candas
Sisman, Orhan Cem Cetin, Beste Ileri gibi sanatgilar yer almaktadir. Ayrica Universal
Everything, Nohlab, Ouchhh, Refik Anadol Studio gibi stiidyolar da algoritmik sanatin
dikkat c¢ekici Ornekleriyle taninmaktadirlar. Bu sanat pratiginin Tiirkiye’deki ornekleri
arasinda One ¢ikan isimlerden birisi Refik Anadol’dur. Refik Anadol 6zellikle Makine
Haliisinasyonlari/Machine Hallucinations (2018, 2020, 2021, 2023) baslikli calismalari



ile uluslararasi diizeyde taninan ve yaptig1 projelerle ddiiller kazanmig bir sanatgimizdir.
Bu nedenle c¢alismada, Refik Anadol’un eserlerinden Orneklerle bir inceleme

gergeklestirilmistir.

1.1.2. Arastirmanin Amaci ve Arastirma Sorular1

Arastirmada, algoritmik sanat uygulamalarinin ne tiir dinamikler ¢ercevesinde hibrit
kamusal alanlarla birlikte giindeme geldiginin incelenmesi amaglanmaktadir. Bu
baglamda belirlenen algoritmik sanat iiriinlerinin niteliklerinin, bu niteliklerin kamusallik
baglaminda ne tiir yenilikler getirdiginin, sanat¢inin esere dair sdylemlerinin ve temel
hedeflerinin web sitesi ve sosyal medya kanallarindan derinlemesine analiz edilmesi ve
analiz kapsaminda belirlenen temalar ¢ergevesinde degerlendirilmesi amacglanmaktadir.
Ayrica hibrit kamusal alanlarin algoritmik sanat kapsaminda ne tiir nitelikleri 6ne
cikardigina dair bir model 6nerisinde bulunmak da arastirmanin hedefleri arasindadir.

Arastirmaya temel olusturan sorular ise sunlardir:

1. Algoritmik sanatta hibrit kamusal alan ne demektir ve ne tiir niteliklere sahiptir?

2. Algoritmik sanat hibrit kamusal alan insasi i¢in ne tiir vaatler icermektedir? Bu vaatler
cercevesinde sanatsal deneyimin dogasima yonelik ne tlir doniislim potansiyelleri

giindeme gelmektedir.

3. Refik Anadol’un algoritmik sanat projelerinin hibrit kamusal alan insasi agisindan
(belirlenen erisilebilirlik ve yayilim, kapsayicilik, iligkisellik, deneyimin kisisellesmesi

ve kolektif duyumsama temalar1 baglaminda) nitelikleri ya da potansiyeli nedir?

Bu arastirma sorularinin ¢ikis noktasi, kamusal alan gibi {izerinde uzlasilmasi zor bir
kavramin, yontemlerinin karmasiklig1 nedeniyle anlagilmasi zor olan bir sanat formu ile
iliskilendirilmesidir. Ayrica, “bir nesneyi kamusal yapanin yalnizca erisilebilir olmasi
midir?” sorusuna bagli olarak “public art” seklinde lanse edilen algoritmik sanat
orneklerinin ne diizeyde kamusal olduguna yonelik bir merak da arastirma sorularinin

arka planinda yer almaktadir.



1.1.3. Arastirmanin Onemi

Sanatin demokratiklesmesi, herkesin erigimine agik bir nitelik kazanabilmesi baglaminda,
kamusal sanat oldukc¢a Onemlidir. Erisilebilirligin Olglitlerinden biri sanatin kamusal
alanlarda sunulmasi olarak ifade edilmektedir. Kamusal alanda sanatin hem sanat hem de
kiiltiirel ve toplumsal baglamdaki olumlu etkileri g6z Oniinde tutularak, bir sanat
pratiginin kamusal nitelik tasimasimnin degerli oldugu diisiiniilmektedir. Sehirlerin,
iilkelerin, topluluklarin sosyal, ekonomik ve kiiltiirel sermayeleri bakimindan kamusal
alanda var olan sanat, 6nemli islevler iistlenmektedir. Ge¢mis ve gelecek arasinda bag
kurmaya, kolektif bellegin uzlasimsal degerlerle insa edilmesine katki saglamaktadir.
Ancak hem sanatin kamusalliginin Slgiitlerine iliskin hem de kamusal alan kavraminin
kapsamina iliskin tam bir uzlasim séz konusu degildir. Ornegin, sanatin kamusalligini
sergileme mekaninin kamusallig1 ile iliskilendirenler (Worth, 2003: 50) oldugu gibi
mekandan bagimsiz bir kamuya agiklik diisiincesiyle iliskilendirenler de (Philips, 1999:
4) s6z konusudur. Kentsel agik alanlarin kamusallik agisindan belirleyici oldugunu ifade
etmekle birlikte mekanin acikliginin kamusallig1 garanti edecek bir nitelik olmadigini da
ekleyen Akkar Ercan (2013), Benn ve Gaus’un (1983) kamusallik dlgiitlerinden yola
cikarak aktor ve fayda oSlgiitlerini kamusallik baglaminda 6nemli gérmektedir. Kamusal
alan kavrami da hem fiziksel mekanla hem de kamusal diyaloga, miizakereye agiklikla
iliskili farkli baglamlara sahiptir. Ayrica, dijitallesmeye bagli olarak giindeme gelen sanal
kamusal alanlar ve hibrit kamusal alan formu kamusal alana iliskin yeni agilimlar
getirmektedir. Dolayisiyla sanat ve kamusal alan arasindaki iliskiye dair tartismalara

katki saglayacak aragtirmalara ihtiyac oldugu sdylenebilir.

Sanat alanindaki dijitallesmeye bagli gelismelerin de kamusal sanat anlayisina katki
sunma potansiyeli s6z konusudur. Algoritmalarla sanatin oldukca genis olanaklar
icermesi, bu sanat formunu kamusal alanda sanat anlayisin1 destekleyebilecek onemli bir
kaynak olarak gérmeyi de miimkiin kilmaktadir. Gerek Refik Anadol’un gerekse Ouchhh,
Nohlab gibi stiidyolarin “public art (kamu sanat1)” olarak sunduklar1 eserler mevcuttur.
Nitekim ag tabanli verileri kullanan algoritmik sanat, bulunduklar1 mekanin da sanatsal
tiretimin bir pargasi olarak tasarlanmasindan kaynakli olarak kendisi de bir tiir kamusal

mekana doniisebilmektedir. Diger yandan algoritmik sanat fiziksel ve sanal alanin {ist



tiste bindigi hibrit kamusal alanlar liretmektedir. “Kamusal alan” kavraminin tartigsmali
dogas1 ve algoritmik sanatin karmagsik yapisi nedeniyle, bu sanatin kamusalliginin
sorgulanmasi ve hibrit kamusal alanlarin potansiyel niteliklerinin tartisilmasi kamusal

alanda sanat anlayisina dair yeni perspektifler sunabilir.

Algoritmik sanat kapsamindaki arastirmalar, genellikle dijital sanat kavrami ekseninde
gerceklestirilmektedir. Bunlardan bir kismu, dijital sanatin ne oldugu, kapsami ve yaratim
siireci (Ozel Saglamtimur, 2010; Fernandes-Marcos vd., 2009); sanat {iretim pratiklerinde
neden oldugu degisim ve bunun sanatcilari nasil etkiledigi (Bowen, 2003); sanat tarihine
nasil yon verdigi (Klinke, 2020; Baca vd., 2019; Bentkowska-Kafel vd., 2005), 6znesinin
ve nesnesinin miiphemligi (Akpinar, 2022; Biger Olgun ve Olgun, 2020), aktivist bir
yonelime konu olmasi ya da politik eylemselligin aract olmasi (Paul, 2008; Grau, 2021)
gibi konular odagindaki arastirmalardir. Dogrudan “algoritmik sanat” tabirini kullanarak
bu konuya yonelen ¢alismalarda da bu sanat pratiginin sanat tarihi igerisindeki konumu
ve farkli sanat pratikleri ile olan iliskisi (Daudrich, 2016), disiplinlerarasi nitelikleri
(Ceric, 2008) gibi konulara deginilmektedir. Dijital sanatin kamusallikla olan iligkisine
odaklanan calismalarin ise (Diamond, 2019; Paul, 2008) c¢ok az oldugu dikkat
¢ekmektedir. Bu ¢alismalarda da kamusallik 6l¢iitleri bakimindan ve hibrit kamusal alan
kavrami ekseninde bir analiz yapilmadig1 anlagilmaktadir. Hibrit alan, hibrit kamusal alan
kavrami ise kentsel mekanlarin hibritlesmesi ve bu durumun giindelik yasama, kamusal
yasama katkisi (Tan, 2022); insan olmayan aktorlerinde dahil oldugu bir kamusal alan
formu olma potansiyelleriyle kamu kavraminda bir doniisiim ihtiyacin1 glindeme
getirmesi (Elbeyi, 2018); mobil teknolojiler ve mekanlar arasindaki etkilesimin ortaya
cikardigi degisimler (Gordon ve de Souza e Silva, 2011) gibi konular odaginda ele
alinmigtir. Hibrit kamusal alan ve algoritmik sanat iliskisinin tartisildigi bir aragtirmaya
rastlanmamistir. Dolayisiyla algoritmik sanatin hibrit kamusal alan ekseninde

degerlendirilmesinin literatiire katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

Bu tez calismasinda, algoritmik sanatin Refik Anadol’un g¢alismalari ekseninde ele
alindig1 belirtilmisti. Literatiirde Refik Anadol’u konu alan pek ¢ok ¢alisma mevcuttur.
Ancak bu ¢alismalar, sanat¢inin eserlerindeki ekranlarin bir tiir veri bedeni araciligiyla

karsilagsmalari, iliskiselligi saglayan arayiizler olmasi (Kang, 2019); sanat, sanatci ve



izleyici arasindaki etkilesimin, aktif bir izleyici profilinin sanatsal deneyim igerisindeki
rolii (Kiligcoglu ve Kahraman, 2022); enstalasyon tekniginin dijital sanatlardaki kullanimi,
kapsamu ve niteligi (Toprak, 2020); Matthias Winckelmann’in Rachael is not real ve
Anadol’un Machine Hallucination eserlerinin generative art kavrami ekseninde
karsilagtirilmas1 (Batista ve Hagler, 2022) gibi konulari i¢ermektedir. Sanat¢inin
caligsmalarini hibrit kamusal alan kavrami ekseninde degerlendirmek algoritmik sanat
formunun potansiyellerine iliskin yeni diisiinsel agilimlar saglayabilir. Dolayisiyla, hibrit
kamusal alan, algortimik sanat kavramlari ve Refik Anadol’un g¢alismalar1 ekseninde
yiiriitiilen bu ¢aligmanin sanat, dijital sanat ve sanatin demokratiklesmesi baglamlarinda

0zglin yaklagimlar ortaya koyabilecegi diisliniilmektedir.

1.2. ARASTIRMANIN YONTEMI

Bu arastirma, algortimik sanat pratiklerinin hibrit kamusal alanlar baglaminda ne tiir

vaatlerle giindeme geldigini incelemek iizere tasarlanmis niteliksel bir ¢alismadir.

Sosyal bilimlerde yaygin olarak kullanilan niteliksel aragtirma yontemi, en genis anlamda
toplumsal yasamin incelenmesi ve anlasilmasi lizerine temellenmektedir (Punch, 2005:
188). Niteliksel arastirma, daha detayli olarak, “gbzlem, goriisme, dokiiman analizi gibi
veri toplama yontemlerinin kullanildigy, algilarin ve olaylarin dogal ortamda, gergekci ve
biitlinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma
yontemi” seklinde tanimlanabilir (Yildirim ve Simsek, 2011: 39). Nitel arastirmada belirli
bir durum/olay/olgunun dogasi baglaminda ortaya ¢ikan anlam oriintiileri ve i¢goriiler
incelenmektedir (Corbin ve Strauss, 1998: 10-11; Levitt ve digerleri, 2017: 2-3). Bu
arastirma yonteminde diinyayr goriiniir kilan unsurlarin yorumlayici, dogalci bir
yaklagimla analiz edilmesine odaklanilmaktadir (Denzin ve Lincoln, 2005: 3). Olaylarin
ve olgularin dogal ortaminda gézlenmesi ve yorumlanmasi, insanlarin bu olay ve olgulara
iliskin algilarinin dogal ortamda incelenmesi nitel arastirmalar baglaminda énemlidir
(Walia, 2015: 2). Fikirleri, goriisleri veya deneyimleri daha iyi anlamak i¢in nitel
arastirma, sayisal olmayan verilerin (metin, video veya ses gibi) toplanmasini ve analiz
edilmesini icerir (Ugwu ve Eze Val, 2023: 20). Nitel arastirmalar; etnografi, vaka

calismasi, sdylem analizi, gorlisme, gozlem, karsilagtirmali analiz, biyografi, odak grup



goriismesi, edebiyat elestirisi, tarihsel analiz gibi pek ¢ok yontemi icermektedir (Cibangu,
2012: 111; Ugwu ve Eze Val, 2023: 20). Bu arastirma bir durum/vaka ¢aligsmasidir.

Vaka caligsmasi, literatiirde belirli bir durumun dinamiklerini inceleyip anlamay1 ve bu
duruma ait karmasik bilesenleri yogun sekilde ¢oziimleyerek aciklamayi temel alan bir
arastirma stratejisi olarak tanimlanmaktadir (Eisenhardt, 1989: 534; Stake, 1995: xi, Yin,
2003: 1-2). Durum ¢aligmasi tek bir durumun (siirlt bir sistemin) farkli veri kaynaklar
(gbzlem, miilakat, gorsel-isitsel dokiiman vb.) kullanilarak derinlemesine anlasilmasi
tizerine kurulabilecegi gibi birden fazla durumun (birden fazla siirli sistemin)
iligkiselligine ~ yonelik  bir  karsilastirma i¢cin de durum c¢alismasindan
yararlanilabilmektedir (Creswell, 2007: 73). Vakalar, kisiler odaginda micro diizeyde ya

da toplumlar, devletler odaginda makro diizeyde olabilmektedir.

Farkli bicimlerde vaka caligmalar1 6ne siiriilmektedir (aciklayici ve nedensel vaka
caligmalari, tanimlayict vaka calismalari, kesfedici vaka caligmalar1) ancak en yaygin
olan1 agiklayici/betimleyici vaka calismasidir.  (Yin, 2003: 17). Betimleyici vaka
caligmasinda, mevcut/giincel olgular gercek yasamin ve zamanin baglami igerisinde
derinlemesine arastirilmakta ve olaylar, eylemler, iliskiler arasindaki hem agik hem de
ortik baglantilar ortaya koyulmaya calisilmaktadir. Vaka calismalarinda mevcut bir
teoriyi test etmek ya da yeni bir teori gelistirmek s6z konusu olabilmektedir (Yin, 2003:

11-15). Bu arastirmada betimleyici bir vaka ¢alismasi gergeklestirilmektedir.

Vaka galismasinda pek c¢ok veri toplama tekniginden yararlanilabilmektedir. Miilakat,
odak grup goriismesi, arsiv taramasi gibi tekniklerle elde edilen veriler vakanin
dinamiklerini betimlemek iizere kullanilabilmektedir. Bu arastirmada web tabanli veriler
icerik ve gorsel olarak analiz edilmektedir. Icerik analizi, Fiske (1996: 176), Neuman
(2017: 468) ve Metin ve Unal’in (2022: 273) bu teknige iliskin yaklasimlarindan yola
cikarak, bir veya birden fazla dokiiman igerisindeki iletilerin gériinen ve goriinmeyen
anlamlar1  iizerine agiklamalar getirebilmek i¢in  kullanilan; s6z konusu
dokiimani/dokiimanlar1 operasyonel olarak belirlenmis tanimlar ve kurallar gozetilerek
(6rneklem, kodlama, kategori vb.) analiz etmeye yardimci olan; nesnel, Ol¢iilebilir ve

dogrulanabilir bir arastirma teknigi olarak ifade edilebilir. I¢erik analizinde arastirmaya
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konu olan dokiimanlar, arastirmayi gergeklestiren kisinin herhangi bir miidahalesi
olmaksizin kayit altina alinmig metinler ve gorsellerdir (Bowen, 2009: 27). Kiral’in
dokiiman analizi kapsaminda ifade ettigi kayitlar, resmi tutanaklar, anketler, ¢izelgeler,
gazete ve dergi gibi mecralar, brosiirler, giinliikler, senaryolar, fotograflar, sanat eserleri
gibi pek cok materyal (2020: 174) igerik analizinde de dokiiman olarak analiz
edilebilmektedir. Dokiimanlar1 niteliklerine ve iginde yer aldiklari ortamlarina gore
siniflandiran Geray de (2006) nitel aragtirmalarda kullanilabilecek oldukga cesitli tiirde
dokiimani sistematize etmeye ¢alismistir. Geray’in smiflandirmasinda niteliklerine gore
dokiimanlar, yazi temelli (kitap, giinliik, ansiklopedi, sozliik, dergi, gazete vb) goriintii
temelli (afis, fotograf vb.), ses temelli (ses kaydi, miizik, radyo programi vb.), gorsel-
isitsel temelli (film, reklam, tv programi, video vb.) olarak dorde ayrilmaktadir. Yazar,
bulunduklar1 ortama goére dokiimanlari ise yazili (kitap, dergi vb.), filmsel (fotograf, afis
vb.), bilgisayarda olanlar (veri tabanlar1), tasinabilir cihazlarda olanlar (cd, harici bellek
vb.) olarak dort grupta smiflandirmaktadir. Bu tir dokiimanlar igerik analizinde
kategoriler ve kodlar olusturularak ¢oziimlenmeye calisilmaktadir. Nicel igerik
analizinde, arastirmaya temel olusturan kavramlarin sikligin1 gosteren sayisal verilerden
yararlanilirken; niteliksel icerik analizinde s6z konusu sayisal verilerden de
yararlanilabilmekle birlikte temelde “ne, neden, nasil” gibi sorulara yanit arayan betimsel
bir analiz gerceklestirilmeye calisilmaktadir. igerik analizinde amag gdriinenden ziyade
gdriinmeyen, ortiik anlamlar1 agi§a ¢ikarmaktir (Metin ve Unal, 2022: 275). Igerik
analizine iligskin yukaridaki agiklamalardan hareketle, bu ¢aligmada belirlenen sanatg¢inin
sanat projeleri, web sitesi ve gesitli sosyal aglar iizerinden eserlere yonelik paylagimlar,
sanatcinin sosyal aglardan paylasimlar1 ve cesitli platformlardaki agiklamalari igerik

analizi ile ele alinmis ve incelenmistir.

Arastirmada, algoritmik sanat pratiklerinin 6nde gelen isimlerinden Refik Anadol’un
eserleri analiz edilmektedir. Alanda ulusal ve uluslararasi diizeyde taninmasi ve sanat
projeleriyle ¢esitli odiiller almis olmast Anadol’un tercih sebepleri arasindadir. Bu
baglamda Anadol’un web sitesinde ve stiidyo web sitesindeki sanat projeleri arasindan
“public art” olarak belirtilen eserler incelenmistir. Eserlerin gorsel, iceriksel unsurlari ve

web sitesi ya da sosyal aglardan eserlerin paylasilma durumlari, Anadol’un web sitesi ve
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sosyal medyadan yaptig1 agiklamalar, eserler hakkindaki online haber ve roportajlar

incelenmistir.

1.2.1. Arastirmada Veri Toplama ve Degerlendirme Siireci

Aragtirmada Oncelikle Refik Anadol’un ve Refik Anadol Stiidyo’nun web siteleri detayl
olarak incelenmistir. Sanat¢inin projeleri “instalation”, “nft”, “public art” gibi etiketlerle
tiirsel olarak tanimlanmaktadir. Bir proje i¢in tek bir siiflandirma yapilabildigi gibi
birden fazla tanimlama da o projede yer alabilmektedir. Bu calisma kapsaminda
sanat¢inin “public art” olarak tanimlanmis ¢alismalarina odaklanilmis ve bu ¢alismalarin
bir listesi olusturulmustur. Caligmalar teknik ve sunumsal baglami dikkate alinarak, i¢ ve
dis mimari enstalasyonlar, veri tablolar1 ve heykelleri, sonsuzluk odalar1 ya da arttirilmis

gerceklik uygulamalari seklinde ii¢ kategoride smiflandirilmistir.

Siniflandirilan projeler kuramsal tartismalardan yola ¢ikarak belirlenen erisilebilirlik ve
yayilim, kapsayicilik, iligkisellik, deneyimin kisisellesmesi ve kolektif duyumsama
kategorileri dogrultusunda incelemeye alinmistir. Erigilebilirlik kategorisi kapsaminda;
her projenin mekansal unsurlar1 ve dijital yayilim durumu incelenmistir. Projelerin {ilke,
sehir ve konum bilgileri listelenmis ve erisilebilirlik tartismalar1 ekseninde
yorumlanmustir. Dijital yayilim durumuna iliskin olarak da her projenin web sitesinde yer
alan gorselleri, videolar1 ve agiklama metinleri incelemeye alinmistir. Ayrica her projenin
Youtube, Instagram, Twitter ya da X? ve Facebook paylasimlari tespit edilmis ve
paylasilanlar; icerigin tiirli (fotograf, video), goriintiileme ya da begeni sayilariyla birlikte
listelenmistir. Projelerle ilgili paylasimlarin tarihleri ve aciklama metinleri
kaydedilmistir. Youtube paylasimlarina, proje isimden anahtar kelimeler tiiretilip
(6rnegin; Renaissance Dreams - Palazzo Strozzi projesi i¢in isimde gegen kelimelerin her
biriyle ve ismin tamamiyla) arama yapilarak ulagilmistir. Instagram verilerinde projenin
gerceklestirildigi yil dikkate alinmis; o yil igerisindeki tiim gonderiler incelenerek

belirlenen projelerle ilgili gonderilerin bilgileri listelenmistir. Twitter paylasimlari, “x

! Sanatcini proje listesi arastirma boliimiinde (3. boliimde) agiklamalarla birlikte verilmektedir.

2 Twitter’in ad1 X olarak degismis olsa da hem x.com hem twitter.com’un aktif olmas1 ve bu sosyal
medya platformunda yazilan mesajlarin tweet olarak ifade edilmesinin halk arasinda yaygin olmasindan
dolay1 Twitter olarak ifade edilmesi tercih edilmistir.
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advaced search” uygulamasi kullanilarak proje isminden tiiretilen anahtar kelimelerle,
hesap bilgisi ve tarih araligi (projenin gerceklestirildigi yil) Kriterleri belirlenerek
filtrelenmis bir aramayla elde edilmistir. Facebook paylasimlari1 da benzer sekilde hesap
igerisinde filtrelenmis bir aramayla elde edilmistir. Bu veriler “erisilebilirlik ve hibrit

kamusal alan” tartigmalarina referansla degerlendirilmistir.

Kapsayicilik kategorisi ekseninde, projelerin niteliksel 6zellikleri, sanat¢inin gesitli web
sitesi ve sosyal medya paylasimlarindaki ifadeleri ve sosyal medya hesaplarindan yapilan
geri bildirimler dikkate alinmistir. Projelerin video ve goriintiileri incelenerek gorsel ve
isitsel olarak farkli sosyo-Kkiiltiirel yapidaki bireylere hitap etme potansiyeli incelenmistir.
Sosyal medya hesaplarindaki geri bildirimlerin hedef kitle baglaminda c¢esitlilik
durumuna bakilmistir. Elde edilen veriler, kapsayicilik temasiyla yiiriitiilen kuramsal

tartismalarla birlikte yorumlanmastir.

Miskisellik kategorisinde, projelerin igeriksel unsurlar1 ve sanat¢inin proje kapsamindaki
ifadeleri degerlendirilmistir. Projelerin igeriksel unsurlarina dair bilgiler, Refik Anadol
ve Refik Anadol Stiidyo web sitelerinden derlenmistir. Projelerin gorsel-isitsel unsurlari,
sanat¢inin kullandigr verilerin tiirii ve kapsami incelenmistir. Sanat¢inin proje hakkindaki
ifadeleri igin; sanat¢inin web sitesi, stiidyo web sitesi, sanat¢inin sosyal medya hesaplari,
sanatcinin roportajlart arastirllmistir. Calismalardaki iliskisellik gostergeleri tespit
edilerek, sistematize edilmistir. Elde edilen veriler, hibrit kamusal alan ve iliskisellik

konusunda kuramsal boliimde yiiriitiilen sorgulamalar ¢ercevesinde degerlendirilmistir.

Deneyimin kisisellesmesi kategorisinde, sanat¢inin projelerine yonelik sosyal medya
paylasimlari, web sitesi bilgileri, projelere dair videolar incelenerek deneyimin
kisisellesmesi baglamindaki durumlar degerlendirilmistir. Deneyimin kisisellesmesini
aciga cikaran kosul ve durumlar bu konudaki teorik cerceveden yola ¢ikilarak

yorumlanmustir.

Son olarak kolektif duyumsama kategorisinde ise projelerin iceriksel, baglamsal
nitelikleri ve sanatginin goriisleri incelenmistir. Projelerin baglamsal nitelikleri i¢in web

sitesi verileri irdelenmistir. Sanatginin goriisleri ise web sitesi, sosyal medya paylasimlari
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ve verdigi roportaj ya da katildigt programlardaki ifadelerden tespit edilmeye
calisilmigtir. Hibrit kamusal alanin kolektif duyumsama baglamindaki rolii konuya iliskin

etik ve felsefi tartismalarla (posthiimanizm, ¢ogulculuk vb.) birlikte degerlendirilmistir.

1.2.2. Arastirmanin Smmirhliklar: ve Arastirmada Karsilasilan Giicliikler

Arastirmada incelenen sanat projelerinin her birinin farkli tilkelerde ve farkli zamanlarda
(6zellikle de gegmis tarihli olarak) gerceklesmis olmasi nedeniyle bu projeleri gercek
zamanli deneyimlemek miimkiin olmamistir. Ancak arastirmada, calismanin gorsel-
isitsel nitelikleriyle ilgili degerlendirmeler de yapilmaktadir. Bu degerlendirmelerin sanal
ag lizerindeki goriiniimlerden yola ¢ikarak yapilmasi ve aragtirmacinin projelere yonelik
gercek zamanli deneyiminin az olmasi bu c¢alisma kapsaminda bir smirlilik
olusturmaktadir. Diger bir sinirlilik da projeleri gercek zamanli deneyimleyen kisilerin
goriiglerine sosyal medya dolayimiyla ulagsmaktir. Bu nedenle, aragtirmanin konuya
iligkin olarak gdriisme (yar1 yapilandirilmis, odak grup vb.), anket gibi tekniklerle izleyici

goriiglerine odaklanan yeni arastirmalarla desteklenmesi 6nemlidir.

Sanatcinin projelerinin sosyal medyadan yayilimi pek ¢ok farkli hesaptan yapilmaktadir.
Ancak biitiin hesaplarin takibinin ve verilerin sistematize edilmesinin giicliigli nedeniyle
sosyal medya paylagimlarinda Refik Anadol ve Refik Anadol Stiidyosunun hesaplarindan
yapilan paylasimlara odaklanilmistir.  Refikanadol.com ve refikanadolstudio.com
sitelerinde yer alan Instagram, Twitter, Facebook linkleri dogrultusunda hesaplarda
inceleme yapilmigtir. Bu sitelerde Instagram ve Twitter hesaplari Refik Anadol’un
hesabma yonlendirirken, Facebook refikanadolstudio hesabma yonlendirmektedir.
Facebook’da Refik Anadol’un kisisel hesabindan paylasim olmadigi gézlenmistir. Bu
nedenle Instagram ve Twitter incelemelerinde Refik Anadol’un hesabi, Facebook
incelemesinde ise Refik Anadol Studio’nun hesabi dikkate alinmistir. Refik Anadol’un
paylagimlariin diger izleyici hesaplarindan yayiliminin aragtirma kapsamina alinmamasi

bir sinirlilik teskil etmektedir.
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2. BOLUM
ARASTIRMANIN KAVRAMSAL VE KURAMSAL CERCEVESI

2.1. KAMUSAL ALAN TARTISMALARI

2.1.1. Kamusal Alan

Kamusal alan kavramsal ¢ergevesi lizerine uzlasilmasi zor olmakla birlikte akademik,
politik, toplumsal pek ¢ok tartismaya siklikla konu olan kavramlardan biridir. Kamusal
alan kavraminin tanimsal muglakliginin temel nedenlerinden birisi “kamu” kavraminin

tarihsel siire¢ icerisinde farkli icerikler kazanmasidir.

Sozliikte “amme, herkese ait, genele ait” gibi anlamlara gelse de “kamu” denilince iki
farkli ve birbirine karsit gibi goriinen bakis acisinin oldugu goriilmektedir. Kavram,
“kamu kurumlari, kamu diplomasisi, kamulastirma” gibi kavramlarla iliskili olarak
devlete ait olan, devletle iliskili olan ve “kamuoyu, orgiitlerin kamulari, kamusal alan”
gibi kullanimlarda ortaya ¢ikan daha ¢ok devletin disinda “halkla” iliskili olan seklinde
anlasilabilmektedir. Ozbek’in de ifade ettigi gibi aslinda kamu deyince akla devlet, devlet
gorevlileri, etkinlikleri ya da kurumlart gelse de kamuoyunun halka ait fikir/oy oldugu,
kamu hizmetinin yalnizca devlete hizmet anlamina gelmedigi, kamu yararinin da devlet
kurumlarmin yarar1 anlamma gelmedigi bilinir. Yine de kamunun kim olduguna,
kapsaminin ne olduguna dair detaylica diisiinmeden kavrami devletle iliskilendirmek
yaygin bir durumdur. Ne var ki kamuyu devlet aygitlar ile iliskili diisiinmek ve halki
“0zel alan”la iligkilendirmek halkin teba olarak goriildiigii mutlakiyet donemlerindeki
kamu algisinin Stesine gegememe riskini tasimaktadir (2004: 31). Ozbek, bu nedenle
kamusal alanin devletle iliskili algilanma bi¢iminin Oniine gegebilecek bir Oneride
bulunmakta ve devlet giicliniin etki alanlarini ifade ederken “kamu erkinin/otoritesinin
alan1” kavramini kullanmayi, kamusal alani1 ise demokratik katilimin ve elestirel
diyaloglarin gerceklestigi alanlar baglaminda kullanmay1 gerekli gormektedir (2004: 33).
Devletle iligkili ve devletin disinda seklindeki bu anlamlandirma karsitli§inin nedenlerine

tarithsel baglamda bakmak gerekmektedir.
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Antik Yunan’da kamu, “6zgiir vatandas” olarak tabir edilen bir sinifi (koleler, yabancilar
ve kadinlar bu sinifa dahil degildir) ifade etmektedir. Orta Cag’ da hiikiimdarin
siyasalarina karsilik gelen kamu soylulukla iligkili bir anlam kazanmustir. 16.yy’da
hiikiimdar ve hiikiimdarin gevresindeki devlet erki i¢in kullanilmaya baslanmis ve sarayla
es anlamli goriilmiistiir. Kavram, ticaret burjuvazisinin gelismesinden sonra “devlet”le
iligkilendirilir hale gelmistir. Kamu kavraminin bugiinkii anlamina yakin hale gelmesinde
ise basindaki gelismeler, gazeteciligin Ingiltere’de gérece daha demokratik bir zeminde
islerlik kazanmasi ve Fransiz devrimini ortaya ¢ikaran 6zgiirliik ve demokrasi yonelimli
aydinlanmac1 gériislerin etkisindeki “kamu giicii” oldukga belirleyici olmustur. Ozellikle
basindaki gelismelerle birlikte kamu kavrami, gazetelerin hedef kitlelerini tanimlayarak
bugilinkii anlamima yakin bir anlam kazanmistir. Basmma bagli gelismelerin kamu
kavraminda yarattig1 degisimle beraber, siyasal olanin disinda edebi ve sanatsal
kamulardan da bahsedilir olmustur (Bektas, 2000: 42-44). Basinin yani sira 17.yy’da
Avrupa’da ortaya c¢ikan ve politika disinda kiiltiirel alanlarda da diyaloglarin
gerceklestirildigi  salonlar ve kahveler, kamunun edebiyat ve sanatla iliskisini
giiglendirmistir (Oztiirk, 2005: 96-97). 19. yy’a gelindiginde kapitalist ekonominin
gelismesiyle de iliskili olarak “kamu” kavrami “halk, bir iilke igerisindeki herkes”
anlamiyla kullanilmaya baslanmistir. Habermas s6z konusu gelismeler ve kamunun
herkesi kapsayici bir kavram olarak ortaya ¢ikmasinda “mal ve haber dolagimindaki
iligkilerin siirekliligine” (2002: 80) biiyiik 6nem atfetmektedir. Ona gore bu siireklilik
kesintisiz bir devlet etkinligini gerekli kilmis ve kamu erki kendisine tabi olmayanlarin
karsisinda konum alan erisilebilir bir alan olarak pekismistir. Bu durumda kamu erkinin
karsisinda konum alan 6zel sahislar, kamu erkinin muhataplari olan halk olarak giindeme
gelmislerdir (2002: 80).

Noelle-Neumann (1998: 85-86) kamuyu hukuki, siyasal ve sosyopsikolojik olmak tizere
ic baglamda ele almaktadir. Birincisi kamu yollari, kamu hukuku kavramlarinda oldugu
gibi herkese acikligi vurgulayan hukuki baglamidir. Bu baglamiyla kamunun herkesi
ilgilendiren konular/sorunlar ile ilgili olmast ve kanun uygulayicilar {izerinde
etkileri/gii¢leri olmasi1 yoniiyle diislintildigii anlasilmaktadir. Siyasal baglami ise herkese
aciklik c¢ercevesinde hukuksal baglamina yakin olmakla birlikte farkli bir anlam da

icermektedir. Kamuoyu kavrami ekseninde diisiiniiliirse, kamuoyundaki kamu yasalara,
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kanunlara gerek olmadan bireylerin birbirleri izerindeki etki giiciinii ifade etmektedir. Bu
yoniiyle birey istemedigi tutumlara yonlendirilebilir, yani manipiilasyona agiktir.
Sosyopsikolojik baglami ise kamunun insanin zayifliklar1 ve ¢evresel yargi mercilerine
olan bagimliliklar1 ile iligkisini ifade etmektedir. Bu baglamiyla kamu, insanin toplum
icerisinde tek basina oldugundan farkli olmasini gerektirecek ¢ekincelere sahip olmasi ve
bu nedenle de toplum igerisinde kontrol mekanizmalarinin devrede oldugu bir bilinglilik
haliyle ilgilidir (Noelle-Neumann, 1998: 86-87). Farklilasmalara ragmen kamuyu “bir

konu/sorun ile ilgili olan herkes/halk™ ¢ergevesinde diisiinmek miimkiindiir.

Kamu kavraminin baglamindaki s6z konusu cesitlilikler kamusal alan kavramina da
yansimaktadir. Bu baglamda kamusal alanin kapsamini ve islevini tanimlamak
gliclesmektedir. Antik Yunan’da polis devletlerin 6rgiitlenme bi¢imini ifade eden ve 6zel
alanin disinda politik olan bir alana karsilik gelen kamusal alan kamu kavrami ekseninde
bahsi gecen doniisiimlere paralel olarak farkli igerikler kazanmistir. Ancak kamu
kavraminin bugiinkii anlamina paralel olarak kamusal alan; gelismis bir diisiince, ifade,
bilgiye erisme, tartisma, orgiitlenme 6zgiirliigii ve ayrim yapmaksizin herkesi kapsayicik
ile 6ne ¢ikmaktadir. Bu baglamda kamusal alan esitlik, ¢okluk ve farklilik kavramlari
ekseninde diisiiniilmesi gereken bir kavramdir (Ozbek, 2004: 32). Giiniimiizde kamusal
alanin kapsamim1 ve smirlarini belirlemenin giicliikleri acisindan en ©ne ¢ikan
tartigmalardan  biri, kavramin ‘“kamusal mekanlar” ve kamuoyu, kiiltir ve
tecriilbeyi/deneyimi igeren “kolektif birliktelikler” baglamlariyla iki anlam boyutunun
olmasidir (Ozbek, 2004: 40). Birinci boyutu fikirlerin, ifadelerin, deneyimlerin iiretildigi,
paylasildigl, miizakere edildigi mekanlar1 ifade ederken; diger boyutu s6z konusu kolektif
paylasim, miizakere ve deneyim siireclerini meydana getiren ulusal ya da uluslararasi

kolektif kamulan ifade etmektedir.

Tiesdell ve Oc (1998) ise kamusal alanin arzu edilen niteliklerini ii¢ baslik etrafinda
degerlendirmektedir: Siyasal/demokratik, sosyal ve simgesel. Kamusal alan politik temsil
ve eylem i¢in bir alan saglamasi ile 6ne ¢ikmaktadir ve bu siyasal/demokratik niteligi ile
ilgilidir. Sosyal etkilesim i¢in bir zemin olusturmasi da sosyal boyutunu ifade etmektedir.

Simgesel boyutu ise kamusal alanin fiziksel olmaktan ziyade sembolik olmasi, kolektif
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birliktelige dayanmasi ile ilgilidir. Bu tartismalara daha detayli bir bakis gelistirebilmek

i¢in farkli diistiniirlerin kamusal alan modellerine bakmak gerekmektedir.

Kamusal alana dair tartismalarda Hannah Arendt (1994), Jiirgen Habermas (2001, 2002,
2004), Richard Sennett (2013), Chantal Mouffe (2000, 2005, 2013), Nancy Fraser (2004),
Oskar Negt ve Alexander Kluge (1993) gibi kuramcilarin yaklagimlari 6ne ¢ikmaktadir.
Arendt (1994) kamusal alan1 “agiklik, alenilik” ve “ortak yasam diinyas1” kavramlariyla
somutlasan iki baglamda ele almaktadir. Arendt’e gore duyularla algilanabilir olmak, yani
aciklik gercekligin kavranabilir olmasmin 6n kosuludur. Bu baglamda duyulabilir,
goriilebilir olmak i¢in kamusal mekanlara ihtiyag vardir. Arendt kamusal alanin alenilik
boyutunu soyle ifade eder: “insanlara diinyanin gercekligini garanti eden bagkalarinin
bulunusu (bu gergekligin) herkese goriinmesidir; ¢iinkii herkese goriinen seye varlik deriz
ve bu goriiniimden yoksun olan her ne varsa, siki sikiya ve bilhassa bize ait ama
gerceklikten uzak, bir hayal gibidir; gelir ve geger” (Arendt, 1998: 199). “Ortak yasam
diinyas1” baglaminda kamusal alan ise insanlar1 hem biraraya getiren hem de ayr1 diistliren
toplumsallik mekanlaridir. Kamusallik insanlar1 biraraya getiren ya da ayiran cesitli
baglantililiklara isaret etmektedir. Bu anlamda zamani ve mekani asan bir boyuta sahiptir.
Arendt’e gore “ortak diinya, dogdugumuzda icine girdigimiz, oOliirken ardimizda
biraktigimiz bir seydir. Bizim yasam siiremizi hem ge¢mis hem de gelecek olarak asar;
biz gelmeden de oradaydi, kisa bir ziyaretimizden sonra da orada olacak. Ona sadece
birlikte yasadiklarimizla degil, eskiden yasanmis ve bizden sonra gelecek olanlarla da
ortak olarak sahibizdir. Ama bdyle bir ortak diinya nesiller boyunca yalnizca kamuda
goriindiigii 6lglide varlhigini stirdiirebilir.” (1998: 55). Arendt’in bu sozleri kamusal alanin
aciklik, alenilik boyutu ile ortak diinya boyutunun iligkiselligin yani sira kamusal alanin
stireklilik ve kalicilikla olan iligkisini de gostermektedir. Bu siireklilik ve kalicilik
kamusal alanda “s6z sOyleme ve eylemde bulunma” 6zgiirliigii ile yakindan iligkilidir.
Ciinkii bu siireklilik ve kalicilik séz sdyleme ve eylemde bulunma o6zgirliigii ile
saglanabilir ve ozgilirliigiin garanti altinda tutuldugu bir toplumsallik s6z séyleme ve
eylemde bulunmayla insa edilebilir (1961: 146, 148). Arendt bu durumu soyle ifade eder:
"Ne daha once ne de daha sonra, insanlar eylemde bulunduklari siirece ozgiirdiirler"
(Arendt, 1961: 153). Bu tiir bir 6zgiirliik anlayis1 miizakereye agik, s6z ve edimle dahil

olunan politik olarak giivence altina alinmis bir kamusal alan1 gerekli kilmaktadir.



18

Dolayistyla Arendt i¢in polis yasaminda kimlik bulan kamusal alan fiziksel bir mekandan
Ote eylem ve konusma araciligiyla katilimcilar arasinda ortaya ¢ikan bir birliktir ve bu

birligin agiga ¢iktig1 her yer kamusal alan olabilir (1998: 198).

Arendt, kamusal alanin Antik Yunan’dan bu yana gelen geleneksel anlamini yitirmesini,
politik duyarliliklarin kaybolmasini modern ¢agin o6nemli bir problemi olarak
gormektedir. Ciinkii farkliliklara olan empatik duyarliligin kazanilmasinda kamusal
alanin politik niteligi biliylik role sahiptir. Kamusal alanin farkliliklara empatik
duyarliligin artmasindaki roliinii sdyle ifade eder: “Kamusal alan olgusu, 6znelerarasi
gizemli, farkliliklart birbirine denklestirmeden birlestirme giicli agisindan beni daima
ilgilendirmisti. Kamusal alanlarda, toplumsal biitiinlesmenin yapilarint okumak
mimkiindiir. Kamusal alanlarin diizeninde ilk 6nce, ¢tirimenin anormal nitelikleri veya
baskic1 bir toplumsallagmanin ¢atlaklar1 kendini gosterir. Modern toplum kosullari
altinda, ozellikle de demokrasi kurumunun siyasi kamusalligi, toplumun biitiinlesmesi
igin semptomatik bir anlam kazanir” (Akt. Habermas, 2009: 25). Anlasilacag: {izere
Arendt kamusal alani farkliliklarin yapict bir etkilesim i¢in olagan goriildiigii bir

demokrasi anlayis1 ¢ercevesinde diisiinmektedir.

Kamusal alan konusundaki tartismalarda adi gegen onemli diisiiniirlerden birisi de
Benhabib’in (1992) sOylemsel kamusal alan yaklasimi g¢ergevesinde ifade ettigi
Habermas’dir. Habermas da Arendt ile benzer bir noktadan hareketle kamusal alani,
kamuoyu olusturabilecek bir potansiyel igeren ve toplumdaki yurttaglarin 6zgiirce katilim
saglayabildigi alanlar olarak tarif etmektedir (2004: 95). Habermas, “Kamusalligin
Yapisal Doniisiimii” baglikli ¢alismasinda (2002); burjuva kamusalligini ortaya ¢ikaran
unsurlar tartismakta ve burjuva kamusal alanin1 demokratik toplumlar i¢in bir model
olarak ele almaktadir. Ciinkii ona gore modern G6zneye Ozgiirlesme imkani sunan
olgulardan biri burjuva kamusalliginin ortaya ¢ikmast olmustur. Burjuva kamusal alani
devlet erkinin disindaki, politik olmayan bi¢imlerde ortaya ¢ikmistir. Burjuva
kamusalligimin mekanlar1 kiitiiphane, tiyatro, kafe vb. yerler olmustur. Bu anlamda
burjuva kamusal alaninin esas 6nemli 6zelliginin entelektiiel bir yapilanmaya karsilik
gelmesi oldugu sdylenebilir. Burjuvanin 6zgiirleserek sinif hiiviyeti kazanmasi, kendinde

bir sosyallikten ¢ikarak, kendisi i¢in bir sinif haline gelmesi ekonomik yapisindan ziyade
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entelektiiel-kiiltiirel birikimleri ile ilgili olmustur (Ogiin, 1998: 58). Ancak bu entelektiiel-
kiiltiirel birikimlerle, politik olmayan mekanlardaki etkilesimler, diyaloglar politik
iradenin olugsmasinda da etkili olmustur. Bu nedenle Habermas burjuva kamusalligina

politik iradenin ortaya ¢ikmasindaki rolii baglaminda biiyiik onem atfetmektedir.

Habermas’in kamusal alan anlayisinin temelinde yurttaglarin 6zgiirce ve esit kosullar
altinda tartigma olanagina sahip olmalar1 yer almaktadir. Habermas, kamusal alan
diisiincesini yurttaglarin tahakkiimden bagimsiz bir iletisim ortaminin imkani {izerine
temellendirmistir. Bireylerin kiiltiirel, toplumsal ve politik her tiirlii mesele hakkinda
Ozglirce soz sOyleyebildikleri ve tartigsabildikleri bir kamusal alan formunun normatif
cergevesini olusturmaya calismistir. Yazara gore, Ozgiir tartisma ortami bireylerin
yasamlarini belirleyen olgular hakkinda s6z sahibi olabilmelerinin ve rasyonel politik
iradenin olugmasinin oniinii agan 6nemli bir unsurdur. Ancak Habermas (2002), 19.yy’da
ortaya ¢ikan kosullarin burjuva kamusal alanin miimkiin kildig1 6zgiir tartisma
ortamlarin1 yapisal bir donlisime ugrattigt ve kamusal alanin 6zgiirliikkten ziyade
tahakkiim iizerine kurulu bir yapisal form igerisinde yeniden formiile edildigi

goriisiindedir.

Habermas’in kamusal alan diisiincesinde “iletisim” kavraminin o6nemli oldugu
goriilmektedir. Yazar (2002); normatif eylem, stratejik eylem ve iletisimsel eylem olarak
siniflandirdig1 eylem bi¢imlerinden iletisimsel eylem iizerinde 6nemle durmaktadir. Ona
gore politik s6z sdyleme hakkini ifade eden iletisimsel eylem kamusal alanin temel yap1
taslarindan birisidir. Ciinkii Habermas i¢in kamusal alanin en genel 6zelligi bireylerin
biraraya gelip 6zglirce s6z sdyleme, politik goriislerini ifade etme alani olmasidir. Bu
anlamda Habermas’in hem fiziksel hem de sembolik bir kamusal alana isaret ettigi
sOylenebilir. Kamusal alan, fiziksel olarak 6zgiir diislincenin ifade edildigi sokaklara,
meydanlara vb. karsilik gelirken; sembolik olarak bireysel goriis ve kanaatlerin 6zgiirce

dolasima sokulabildigi alanlar1 ifade etmektedir (Gokgiir, 2008: 12).

Kamusal alan konusunda eserler vermis olan yazarlardan birisi de Richard Sennett’dir.
Sennett, Arendt ve Habermas’in diislincelerinden farkli olarak kamusal alan kavramina

politik deneyimin ideal ve normatif diizenegi odaginda degil de modern toplumsal yasam
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icerisindeki etkilesimler odaginda bakmaktadir. Sennett’in (2013) kamusal alana iligkin
goriislerinin merkezinde ise fiziksel bir mekan olarak kent yer almaktadir. Kamusal
alanlar kent kiiltiirinii yansitan caddeler, sokaklar, meydanlardir. Demokratik bir kent
kiltiiriinde kamusal mekanlar yurttaslik hislerinin, kamusal bellegin olusmasinda kilit
role sahiptir. Ciinkii kentler heterojen bir yapida birlik, beraberlik ruhunu yansitan,
cokluga dayali bir toplumsallik algisiyla politik paylasimlara alan acan bir nitelige
sahiptir (Gokgiir, 2008: 42). Sennett, kamusal alan niteligi tasiyan bu tiirden kent
yapisinin 18.yy’da ortaya c¢iktigindan bahsetmektedir. Habermas’in burjuva kamusal
alan1 olarak bahsettigi tarihsel olguyu Sennett “kent” diizleminde degerlendirmektedir.
Ona gore Kent, yalnizca soylulara degil toplumun diger kesimlerinden insanlara da sosyal
ve mekansal Orgiitlenme baglaminda feodal iliskilerden ve politik yapilanmalardan
bagimsiz firsatlar sunmasi acisindan Onemlidir. Toplumun biitiiniinii igeren bu
orgiitlenme bicimi, aile ya da arkadaslik iligkilerinden bagimsiz olarak yeni degerler
sistemi iiretmektedir. Kentler biiylidiikge farkli toplumsal islevler {izerine insa edilmis
acik alanlar, kentsel mekanlar belirli bir elit sinifin tekelinden ¢ikmis, toplumun diger
katmanlarina ag¢ik hale gelmistir (akt. Aytag, 2007: 207). Kahvehane, kitabevi, kuliip gibi
kent yasaminda ortaya ¢ikan mekanlar, katilimeilarin sdylesi, yazi ya da konugma yoluyla
kurdugu etkilesiminde agiga c¢ikan deneyimlerin politik kamusalliga evrilmesinde
oynadigi rol agisindan da olduk¢a 6nemlidir (Kémegoglu, 2005: 28-38). Taylor’un da
bahsettigi gibi kamusal alan, devlet ya da politikanin iiriinii olmadan, devletle iliskili
alanlari etkileme, denetleme ve sinirlama giiciline sahiptir. Toplumun ortak problemlerine,
thtiyaglarina ¢6ziim aramayi miimkiin kilan politik kurumlardan bagimsiz bir miizakere
alanidir. Kamusal alanin rasyonel, refleksiyonel oOzellikleri siyasi giiclere rehberlik
sunacak bir potansiyel igermektedir (Taylor, 2014: 227). Ancak Sennett’e gore (2013)
18.yy’mn biiyiik kentlerinde ortaya ¢ikan bu tiir 6zelliklere sahip kamusal mekanlarin
farkliliklarla etkilesim halinde olmayla iligkili 6zgiin nitelikleri, bireyselligin 6ne ¢iktigi
ve kamusalligin 6zel yasamin gerektirdigi 6l¢lide deger gordiigii modern toplumlarda

giderek yok olmaktadir.

Sennett (2013: 36) kent yasamindaki bu doniisii kamusal ve 6zel alana yonelik yasanan
degisimlere baglamaktadir. Sennett’e gore (2013) sanayi kapitalizminin gelismesiyle

bireyler aras1 farkliliklarin hor gériilmedigi, bireysel degerlerin bagkalarina dayatilmadigi
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kamusal alan formu bu demokratik islevini yitirmistir. Yabancilarla temas1 olagan kilan
kamusal yasam zamanla riskli goriilerek terk edilmeye baslanmistir. Buna bagli olarak
kamusal yasamin eglenceye, oyuna, paylagima ve politik miizakereye dayali nitelikleri de
terk edilmis ve bireyler 6zel yasamlarini1 6nceledikleri bir yalnizlik ve toplumsal sorunlara
yonelik duyarsizlik igerisine ¢ekilmislerdir. Bireyi 6zerk kilma ¢abalar1 diger insanlara
ya da toplumsallikta ortaya ¢ikan degerlere yonelik baglhiligi utang kaynagina
doniistiirmistiir (2013: 109-110). Mahremiyet ideolojisinden beslenen bu durum, giderek
artan sekilde iradeden bagimsiz olarak duygularin a¢i1ga ¢ikmasindan kaginma ve pasifligi

yayginlastirmaktadir (Sennett, 2013: 253).

Sennett, kamusal insanin ¢okiisiiyle mahrem toplum yapisinin yayginlagmasi arasindaki
bu iliskiye dikkat ¢ekmektedir. Yazara gore (Sennett, 2013: 18, 285), mahrem
toplumlarda toplumsal olgular dahi bireysel sorunlara doniistiigii 61¢iide deger ve anlam
kazanmaktadir. Sennett bu durumu Antik Yunan’da ortaya ¢ikan birey figiirii ile modern
yasam arasinda keskin farki ortaya koyarak aciklamaktadir. Antik ¢cagdaki bireyler, kent
yasami icerisindeki deneyimlerini politik ya da dinsel yasantiya iliskin kararlarda
kullanabilirlerdi ancak modern yasam igsel benlik ve kent yasamina karsilik gelen
kamusal yasam arasinda bir ayrim iizerine kuruludur (1999:14). Bu ayrim kamusal
yasamin ic¢sel benligi de kusatan biitiinselligini bozarak kozmopolit 6zneyi ortadan
kaldirmaktadir. Oysa Sennett i¢in kentin kamusal alan olarak konumu, yasam1 dengede
tutma, eylemde bulunma, baskalari ile etkilesim halinde olma imkanlar1 ile i¢sel yasamin
sinanma alani olarak onemlidir. Birey, kent kamusalliginda yabancilarla iligki kurarak
karmasik deneyimler edinebilir ve bireysel gelisim kapasitesini yiikseltebilir (Sennett,
1999: 155).

Sennett bahsi gecen goriislerini Riesman’in i¢-yonelimli ve dteki-yonelimli toplumlara
iliskin ayristirmasiyla birlikte agiklamaktadir. Riesman, Amerikan toplumlar1 ve Bati
Avrupa’da bireylerin igsel duygu durumlarma dayanan ig¢-yonelimliligin yerini,
baskalarmin duygulanimlarina bagli olan 6teki-yonelimliligin aldigindan bahsetmektedir.
Oysaki Sennett, bu siranin tersine ¢evrilmesi gerektigini diisiinmektedir. Sennett’e gore
Bati toplumlar1 Riesman’mn iyi niyetli yaklagimimin aksine dis-yonelimlilikten ig-

yonelimlilige dogru gegmektedirler. Bu durumda kamu yasami ile 6zel yasam arasindaki
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karsitlik belirginlesmektedir (Akt. Sennett, 2013: 18). Sennett bu durumu destekleyen iki
olgudan bahsetmektedir: Narsisizm ve Tiirk¢e’ye cemaat olarak gevrilen “gemeinschaft”.
Bu iki olgu bireyi giidiilerine odaklamaya, toplumsal gergekligin psikolojik terimlerle
Olclilmesine ve toplumsalligin yaratici niteliklerinden uzaklasilmasina neden olmaktadir.
Boylece birey medeniyetten uzaklasir ve sahip oldugu yaratict potansiyellerini ifade
etmekten yoksun kalmaktadir. Bu yoksunluga yol agan mahrem toplumda birey sanat gibi
yaratici giiclerden de mahrum kalmaktadir (2013: 339). Sennett bireyin kendiliklerini ingsa
etme ve ifsa etme siireciyle ilgili saplantilarin psikolojik temelli olmaktan ziyade
sosyallesme siirecinde kazanilan yabancilarla ortak eylem yiirlitme deneyimleri
dogrultusundaki sosyal sorunlarla ilgili oldugunda israrcidir (Linke, 2011: 13). Bu
nedenle de kamusal alanin ¢ogulculugu miimkiin kilan, catismanin mesru goriildiigii

kolektif deneyimlere iliskin rolii 6nemlidir.

Kamusal alandaki etkilesimlerde ¢atismaya yaratici bir islev yiikleyen diigiiniirlerden
birisi de Chantal Mouffe’dir. Mouffe, kamusal alan kavraminin agiklik ve alenilik
anlaminda demokratik siyasete yaptigi atifla ilgilenmektedir. Kamusal alanin politik
niteligini dikkate alan goriisler Mouffe’ye gore iki paradigmada ayrismaktadir. Birincisi
kamusal alan1 rekabet halindeki giicler arasinda bir uzlagma alani olarak gérmektedir. Bu
paradigmada cikarlarin makisimize edilmesi giidiisii 6n plandadir ve bireyler politik
alanda aragsal yonelimler sergileyen rasyonel varliklardir. Bu aragsal yaklagima karsit
olan ikinci paradigma ise politik olanla etik arasinda iliski kuran miizakereci bir yaklagimi
benimsemekte ve aragsal rasyonalitenin yerine iletisimsel rasyonaliteyi koymaktadir.
Mouffe’ye gore her iki paradigma da kamusal alani “uzlagsma” anlayisi igerisine
hapsetmektedir (Mouffe, 2005: 154-155). Oysa yazar, kamusal alanin demokratik nitelik
kazanmasi, politik olanin uzlasmaz boyutuyla kabul edildiginde miimkiin géziikmektedir.
Boylelikle kamusal alanda liberal sdylemin kurmaya calistigi biz-onlar ikiligine de
karsithgin asilmasi baglaminda bakilmaz ve biz-onlar ayrimi demokrasinin gerektirdigi
cogulculuga uygun sekilde yeniden kurulabilir (Mouffe, 2005: 154-155; Mouffe, 2000:
15; Mouffe, 2013: 315, 318). Bu baglamda Mouffe, “biz-onlar” yerine Henry Staten’nin
literatiire kazandirdigi “kurucu disaris1” kavramini kullanmay1 tercih etmektedir.
Kavram, herhangi bir kimligin kendisini ancak farkliligin olumlanmasi ile kurabilcegi

diisiincesine dayanmaktadir. Yani, seyler 6tekinin varliginda ve kabuliinde bir kimlik
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icerisinde var olabilirler (Mouffe, 2005: 154-155; Mouffe, 2013: 315). Bu durumda
Mouffe’ye gore kamusal alan, farkliliklar1 uzlastirmadan, oldugu gibi kabullenen bir

anlayis lizerine insa edilmelidir.

Mouffe gibi ¢atismayi/miicadeleyi kamusal alanin 6nemli bir unsruru olarak géren ve
catigmanin kamusal alandaki yapici/yaratict yoniinii 6ne ¢ikaran isimlerden birisi de
Nancy Fraser’dir. Fraser’in (2004) kamusal alana iligkin yaklagiminin temelini ise,
Habermas’in burjuva kamusallig1 ile ilgili goriislerine yoneltmis oldugu elestiriler
olusturmaktadir. Yazar, Habermas’in kamusallik anlayisinin giincellenmesi gerektigine
vurgu yapmaktadir. Cilinkii ona gore, Habermas’in isaret ettigi kamusal alan modern,
0zgiil ve erkek yanlisi olmakla birlikte, statii farkinin gormezden gelindigi, esitlerarasi bir
miizakerenin miimkiin oldugu; tek kapsayici bir kamusal alanin, ¢oklu kamulararasi
miizakereye tercih edilebilir oldugu; kamusal alandaki miizakerenin “ortak iyi” i¢in
stirdiiriilmesi gerektigi ve devlet ile sivil toplumun keskin sinirlarla ayrilmasinin kamusal
alanin islerligi i¢in yararli olacagi gibi bazi sorunlu varsayimlarla doludur (2004: 112).
Fraser bu varsayimlari ¢ogulculugun saglanmasi adina sorunlu bulmaktadir. Bu nedenle

kamusal alan1 ¢oklu kamularin ¢atisma/miicadele alani olarak tasarlamaktadir.

Fraser oncelikle kamusal alanin erkek egemen olmasina ve kadinlarin kamusal alandan
diglandigina dair sylemlerin ideolojik olduguna deginmekte ve Habermas’in da kamusal
alan yaklasiminda, s6z konusu sodylemlerle paralel sekilde, liberal, burjuva ve eril
olmayan farkli kamularin varligini ihmal ettigini diistinmektedir (2004: 109-110). Yazara
gore kamusal alanda sergilenen miicadelelerde karsi-kamularin miizakere siireglerine
olan etkisine duyarsiz kalinmamalidir. Yazarin kamusal alan diisiincesinde rekabet eden
kamular dislama pratiklerinin 6niine gegecek bir unsur olarak énemlidir. Fraser, karsi-
kamular anlayisiyla ¢ogulculugu dinamik bir toplumsal miicadele fikriyle
biitiinlestirmekte ve kamusal alan1 daha politik bir ¢er¢evede tasarlamaktadir (Pangilinan,

2010: 192-193)%,

3 Fraser, karsi-kamular kavrami ekseninde 6ncelikle dislama pratiklerine maruz kalan ezilmis kamular:
diistinmektedir. Kavrami bu yonilyle 6ne ¢ikarmak igin “burjuva kamusal alanina” karsit olarak

konumlandirdigi “madun kargi-kamular” ifadesini kullanmaktadir. Kargi-kamular ya da madun karsi-
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Fraser kamusal alani toplumsal esitligi ve kiiltiirel farklilig1 birarada barindiran iki
boyutlu bir adalet anlayisi igerisinde tasarlamakatadir (Fraser, 2003: 9). Esitlik ve
farklilik arasinda yazara gore bir karsithik yoktur. Bu kavramlar yazarin kamusal alan
yaklasiminda fark temelli politik bir anlayisin normatif sinirlarmi ortaya koymak
acisindan 6nemlidir. Fraser, esitlik ve farkliligin i¢ ige gegtigi bir kamusal alan fikrinin
farkliliklarin =~ diglanmadigi  politik  icerme kosullarinit  mimkiin  kilabilecegi

diistincesindedir (Kinnunen, 2019: 105-106).

Fraser’in karsi-kamular yaklasimi ve isaret ettigi heterojen cogulculuk anlayisi Oscar
Negt ve Alexander Kluge’nin kamusal alan diisiincelerinde de goriilmektedir. Negt ve
Kluge de (1993, 2004, 2012) herkesi kapsayici bir kamusalligin miimkiin olmadigini
ifade etmekte ve kapitalist ekonomi igerisinde burjuvaziye ait gibi goriinse de kamusal
alanin tek ve yekpare olamayacagini savunmaktadirlar. Yazarlara gore, burjuva kamusal
alam®, kamusal alanin tekil bir yapida oldugu izlenimi vermektedir. Bu tekil yapinin
belirleyicisi ise “kullanim degeri” yani ekonomik siire¢lerdir. Kamusal alan biitiinii temsil
ediyor gibi goriinmesine karsin iiretim siirecleri ve ailedeki toplumsallagsma kosullarinin
disinda kalmaktadir. Bu nedenle de toplumsal yagamin ¢ikarlariyla yeterince 6rtlismedigi
icin sermayenin ¢ikarlart dogrultusunda belirlenmesi olagan hale gelmektedir (2004:

136).

Negt ve Kluge kamusal alani burjuva kamusal alani, kargit kamusal alan ve proleter
kamusal alan kavramlar ile degerlendirmektedir (Negt ve Kluge, 2004: 133). Negt ve
Kluge kapitalist ekonominin igbirligi ve kitlesel medyanin destegi ile egemen hale gelen
burjuva kamusal alaninin karsisinda etkili bir miicadele sergileyebilecek bir karsit

kamusal alanin (counter public sphere) miimkiin olup olmadigint sorguladiktan sonra

kamular kavramlar1 Fraser’in kamusal alan yaklasiminda birden ¢ok kamusal alanin varligina ve ezilen
gruplarin hegemonik kamusal alandaki sessizliklerinin ¢oziildligii alanlara isaret etmektedir (Kinnunen,
2019: 108, 115). Fraser’a gore madun karsi-kamular kadinlar, etnik azinliklar, cinsiyet¢i politikalar
nedeniyle diglanan azimnliklar gibi ezilen gruplardan olusan alternatif kamulardir ve bu kamularin
desteklenmesi hegemonik kamusal alandaki esitsiz katilim kosullarin1 dengelemek acisindan 6nemlidir.
Karsit kamularin ortaya ¢ikmasi daha once tartigmaya acik olmayan 6n kabullerin tartigilmasini mimkiin
kilacaktir. Bu durumda Fraser, madun karsi-kamularin artmasimin sdylemsel miicadele alanlarinin da
artmasi anlaminda yararli gérmektedir (2004: 117-119).

4 Yazarlar burjuva kavraminin eskimis oldugunu diisiinmekle birlikte burjuvazinin ortaya ¢ikarmis oldugu
mesruiyetin mevcut kamusal alan bigimlerini belirledigi ve bu belirlenime yonelik elestirel bir bakisin
zorunlu oldugu gerekgesiyle bu kavramui tercih ettiklerini belirtmektedirler (2004: 134).
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proleter kamusal alan kavramina ulagsmiglardir (2004: 133). Burjuva kamusal alaninin
tiretim siireglerini disarida birakmasi yazarlar1 {iretimsel kamusal alanlar (proleter
kamusal alanlar) iizerinde diisinmeye yoOneltmistir. Bu baglamda yazarlar, burjuva
kamusal alanmmin disinda kalan, kapitalist ekonomi nedeniyle ezilen smiflarin
olusturabilecegi kamusal alan potansiyellerine odaklanmaktadirlar. Onlara gore burjuva
kamusal alaninin disinda birgok karsit kamusal alan potansiyeli vardir (1993, 2004,
2012). Bu durum, kamusal alanin toplumsal degisimlere ve imkanlara duyarli olmasi ve

degisime bagli olarak yeniden sekillenebilme potansiyeli ile ilgilidir.

Kamusal alana iliskin tartigsmalarin bir boliimii “kamusal alanin sonu”nun geldigini ya da
kamusal alanin degerinin azaldigini ilan eden (Sennet, 2010); topluluk ruhunun asindigini
vurgulayan (Putnam, 2000; Baudrillard, 2006) kotiimser yaklagimlardan olusurken,
bazilar1 (Brill, 1989; Clarke, 2004) kamusal alanin yeni formlarina iliskin daha iyimser
yaklasimlar ortaya koymaktadirlar. Kotiimser ya da iyimser biitiin bu tartismalarin ortak
noktasinin “gogulcu, demokratik ve katilime1” bir toplumsalligin imkanlar: iizerine bir
arayist icermesi oldugu goriilmektedir. Kamusal alanin hem fiziksel hem de sembolik
anlamimin bu arayis cergevesinde sorunsallastirildigi anlasilmaktadir. Bu ¢alismanin
odaginda kamusal alanin fiziksel formu yer almasina karsin, ¢ogulculuga, demokratik
katilima, esitlik ve adalet diisiincesine yapilan tiim bu vurgular kamusal alanin fiziksel

yapisindaki katilima iliskin olanaklarin arttirilmasi baglaminda ufuk acgicidir.

2.1.2. Kamusallik

Kamusal alan ve kamusallik kavramlarinin zaman zaman birbirinin yerine kullanildig:
goriilmektedir. Bu iki kavram arasinda yakin bir iliski oldugu agiktir. Ancak bu kavramlar
arasindaki temel fark, ilerleyen béliimlerde tartigilacak olan kamusal alan ve sanat
baglantisint derinlestirmeye katkisindan dolayr onemlidir. Bir 6nceki boéliimde bahsi
gectigi lizere, kamusal alan sosyal ve politik olduk¢a genis bir baglamda tartigilmaktadar.
Hangi baglamiyla disiiniiliirse diisiiniilsiin kavramsal kokeni itibariyle politiktir.
Kamusallik ise politik baglamiyla sinirlamadan bakildiginda oncelikli olarak seylerin,
ozellikle de mekanlarin agik, erisilebilir olmasina vurgu yapan bir kavramdir. Bu fark

kavramlara etimolojik agidan yaklasildiginda daha da netlesecektir.
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Kamusal alan Ingilizce’de “public space” ya da “public sphere” seklinde ifade
edilmektedir. Kamusallik ise “publicity”, “publicness” gibi kelimelere karsilik
gelmektedir. Publicness kamusalligin “aleniyet” i¢erigini oldukg¢a gii¢lii bir sekilde ifade
ederken; publicity yine agiklik ve aleniyeti de kapsayan ancak tanitim, reklam, ilan gibi
kamusalligin Tiirk¢e’deki karsiligini asan farkli anlamlar1 da igermektedir. Publicity’nin
kamuya agiklik, halka agiklik seklinde ifade edilebilecek politik baglami public sphere
kelimesiyle daha giiclii bir iliski icerisinde goriinmektedir. Tiirk¢e’de kamusal alan ile
kamusalligin sik sik birbirlerinin yerine kullanilmasi da bu iligskiyle, kamusal alanin
anlam evrenindeki ‘“aleniyet, agiklik” vurgusuyla ilgilidir. Dolayisiyla kamusallik,

kamusal alanin ortaya ¢ikmasindaki temel niteliklerden biridir.

Giindelik yasamda nesnelerin (6rnegin bir sanat eserinin), mekanlarin bazen de bilginin,
ya da iletisimin kamusalligindan bahsedilmektedir. Ancak bir seyin kamusal olmasini
belirleyen kosullar nelerdir? Ne 6l¢iide agiklik, erisilebilirlik o seyi kamusal olarak
degerlendirmek igin yeterlidir? Benn ve Gauss (1983), bu sorulardan hareketle
kamusalligin ne tiir dl¢iitleri olabilecegi iizerinde diistinmiislerdir. Yazarlara gore (1983),
kamusalligin en temel Olgiitleri erisebilirlik, aktoér ve fayda’dir. Erisebilirlik, bir yere,
mekana, bilgiye ve kaynaklara erisim anlamina gelmektedir. Kamusal-6zel ayriminda
belirleyici olan kontrolii elinde bulunduranlarin kimler oldugudur. Yazarlarin aktor olarak
ifade ettigi ol¢iit, bu durumla 1lgilidir. Fayda ol¢iitii ise, ele alinan konunun ne kadar

kamusal ya da 6zel fayda sagladigina yoneliktir.

Kamusallik olgiitlerine yonelik tartigmalarin biiyiik boliimiiniin odaginda mekanlar ve
kentler yer almaktadir. Mekanlarin kamusalligina dair 6lgiitlere de Benn ve Gauss’un
yukarida bahsi gegen ¢aligmasi 6nciiliikk etmekle birlikte, Van Melik, Van Aalst ve Van
Weesep (2007), Nemeth ve Schmidt (2011), Varna ve Tiesdell (2010), Langstraat ve Van
Melik (2013) gibi yazarlarin ¢alismalarinda mekanlarin kamusalligina yonelik dlciitler
gelistirilmeye c¢alisilmistir. Van Melik, Van Aalst ve Van Weesep (2007) kamusal
mekanlarin “korku” ve “fantezi” odaginda doniistiigiine vurgu yapmaktadirlar. Kamusal
alanlarin diizenlenmesinde giivenligi saglayarak korkuyu azaltma ve eglenceyi/ fanteziyi
tesvik edecek temalr alanlar yaratma fikrinin 6ne ¢iktigin1 belirten yazarlar, bu

diizenlemelerde gilivenligin ya da eglencenin mi yoksa tiiketim aliskanliklarinin mi1



27

belirleyici oldugu konusuna odaklanmiglardir. Bu tartisma {izerine alti Olgiit
belirlemislerdir: Gozetleme (surveillance), gezinmenin kisitlanmasi (restraints on
loitering), diizenleme (regulation), etkinlikler (events), eglenceli aligveris (funshopping),
kaldirim kafeleri. ilk ii¢ 6l¢iit giivenli alan, diger ii¢ dl¢iit ise temal1 alan kategorilerine
iliskindir (2007: 34). Yazarlar bu Olgiitlerden yola g¢ikarak 6zel sektoriin sundugu
giivenlik ve eglenceye doniik olanaklarin kamusallik {izerindeki etkisini degerlendirmeye
caligmiglardir. Calismanin sonucunda 6zel sektoriin miidahalesiyle artan giivenlik
tedbirlerinin ve belirli kitleleri hedef alan eglence ve tiiketim olanaklarinin o mekanin
kullanic1 ¢esitliligini olumsuz etkiledigini ortaya koymuslardir. Yazarlar gilivenlik
tedbirlerinin mekana kimlerin girebilecegi konusunda sinirlamalar koyarak, tesadiifi
kullanimlar1 engelleyecegini ve mekan kullaniminda homojen bir yapinin ortaya
cikacagini ifade etmektedirler. Benzer sekilde tiim kentlilere degil de belirli siniflari hedef
alan, tiketim aligkanliklarina gore diizenlenmis etkinlik, eglence ve aligveris
diizeneklerinin de mekani kullanan kisi ¢esitliligini azaltacagi diisiincesindedirler (2007:

40).

Nemeth ve Schmidt (2011) de kamusallik Olgiitlerini 6zel sektoriin baskin olmasinin
mekanlarin  kamusalligina etkisi temelinde olusturmuslardir. Yazarlar miilkiyet
(ownership), yonetim (management) ve kullanici/kullanim (uses/users) olmak tizere ii¢
temel Ol¢iit belirlemiglerdir. Yazarlara gore miilkiyetin ve yonetimin kamu sektoriinde
olmas1 kamusallig1 arttirirken, 6zel sektérde olmasi kullanim/kullanici ¢esitliligini
azaltmaktadir. Ciinkii 6zel sektoriin denetimindeki kamusal mekanlar giivenlik ve
gozetim tedbirleri altinda kamusalliin azalmasina neden olmaktadir. Ozel sektor
kullanicilarin ilgisini ¢ekebilecek mekanlar yaratmada oldukg¢a basarili olsa da bu
kullanicilar alanin uygun kullanimina gore belirli 6zellikteki kisiler/tiiketicilerdir.
Yazarlar, tasarima ve giivenlige yonelik artan 6nemin, mekanlarin sebepsiz ugrak yeri

olmayla iligkili konukseverlik niteligini tehdit ettigi diisiincesindedirler (2011: 20).

Varna ve Tiesdell (2010) Nemeth ve Schmidt (2011)’in ii¢ 6l¢iitiinden ve kamusal alana
iligkin literatiirdeki farkli yaklagimlardan yola ¢ikarak kamusalligin Olgiitlerini
gelistirmeyi hedeflemisler ve “yildiz modeli” olarak adlandirdiklar1 bir model

kapsaminda alt1 temel 6lgiit belirlemislerdir: Anlam (meaning), miilkiyet (ownership),
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denetim (control), kentsellik (civility), fiziksel diizenleme (physical configuration),
hareketlilik (animation). Bu dlgiitlerin farkli mekanlarin kamusalligini degerlendirirken
yol gosterici olabilecegini 6ne siirmiiglerdir. Miilkiyetin kamuda olusu ve denetimin
kamuya ait olusu toplumun tiim iiyelerinin mekan kullaniminda esit hakka sahip oldugu,
evrensel olarak erisilebilirligi ve 6zgiir kullanim hakkini gostermektedir. Kentsellik ve
fiziksel diizenleme mekanin daha fazla kullanimi cezbedecek sekilde tasarimiyla ilgilidir.
Biitiin bu nitelikler hareketliligi de etkileyerek mekani gesitlilige acik hale, daha kamusal
hale getirmektedir. Yazarlara gore, bu olglitler mekanlarin kamusalliginin daha yiiksek
ya da daha diisiik olduguna iligkin yargilar ortaya koymaya yardimei olmaktadir (2010:
585-586). Yazarlar one siirdiikleri bu modeli niceliksel diyagramlar yoluyla kamusalligin

sosyal dinamiklerini analiz etmek i¢in tasarladiklarini ifade etmektedirler (2010: 593).

Langstraat ve Van Melik’in (2013) ¢alismalarinda ise kamusallik miilkiyet (ownership),
yonetim (management), erisilebilirlik (accessibility), kapsayicilik (inclusiveness)
oOlgiitleriyle degerlendirilmis ve diger yazarlardan farkli bir sonuca varmistir. Yazarlar
0zel sektoriin kamusal mekanlardaki giderek artan hakimiyetinin kamusal alanin sonunu
getirecegi iddialarin1 (Sorkin, 1992) s6z konusu oOlgiitler araciligiyla test etmektedirler.
Yazarlar Britanya ve Hollanda’daki bazi kamusal mekanlar iizerinde yaptiklar
incelemeler sonucunda kamusal alanin sonu iddialarinin gegersiz oldugu sonucuna
varmuslardir. Yazarlara gore 6zel sektoriin denetimindeki kamusal mekanlarin sayisi
artiyor olsa da kamusallik ve kamusal alan hi¢bir zaman tamamen yok olmayacaktir.
Ayrica 0Ozel miilkiyetin denetimindeki kamusal mekanlarda erisilebilirligin  ve
kapsayiciligin  kamu denetimindekilere kiyasla azalacagi iddialar1 da gecersizdir.
Yazarlar mevcut durumun kamusal alanin tiikkenmesi seklinde degil, rollerin, haklarin ve

sorumluluklarin halka acik sekilde yeniden dagitilmasi olarak yorumlanmasi gerektigi

diistincesindedirler (2013: 446-447).

Bahsi gecen yazarlarin ozellikle miilkiyet iizerinde durduklari anlasilmaktadir. Ozel
miilkiyet vatandaslar olarak kentlilerin hak iddiasinda bulunmasinin 6niinde bir engel
olustursa da miilkiyetin kamuya ait olmas1 da kamusallifin kusursuz isleyisini garanti
altina almamaktadir. Cilinkii kamuya ait mekanlarda da kimi zaman kamu diizenini

saglama gerekgesiyle kisitlamalara gidilebilmekte ve mekanin erisilebilirlik ve
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kapsayicilik nitelikleri olumsuz etkilenebilmektedir (Mitchell, 2003: 228-229; Nemeth ve
Schmidt, 2011: 20). Ayrica kamuya ait mekanlar da devletin ideolojik yapisina bagl
kisitlamalarla giindeme gelebilmektedir. Kamusal alan1 somut mekanlar degil de kolektif
birliktelikler baglaminda diisiiniirsek (6rnegin kitle iletisim araglari) bu tiir birliktelikleri
miimkiin kilan ortamlarin kamuya ait olusu da benzer sekilde devletin ideolojik yapisina
bagl smirliliklart igerebilmektedir. Bu durum da heterojen bir kamusal alan niteligine
ters diismektedir. Diger yandan kamusalligin 6l¢iitlerini ortaya koymaya calisan biitiin bu
arastirmalar, kamusalli§1 mekanin fiziksel nitelikleri agisindan ele almaktadir. Kullanici
cesitliligi idealine dayanan bu yaklagimlarda farkli kesimlerin nasil bir arada olabilecegi
ve ne tiir kullanim amaglarinin neye ve kime gore kabul edilebilir oldugu gibi sorular
ihmal edilmektedir (Firidin Ozgiir, 2018: 118). Iveson’un “Publics and The City (2007)”
baslikli ¢alismasi konuyu bu sorularla birlikte degerlendirmekte ve kamusal mekanlara
iki tiir bakis agis1 oldugundan bahsetmektedir. Bunlardan birincisi, yukarida bahsi gecen
caligmalarda oldugu gibi belirli bir fiziksel mekana/cografi konuma isaret eden topografik
yaklagimlardir. Ikincisi ise, kamusalligin ortaya ¢ikma kosullarmi &ne ¢ikaran ve
kamusallig1 fiziksel mekanlar odaginda degil de kamusal goriiniirliikk kazanan eylemler
odaginda degerlendiren prosediirel yaklasimlardir. Tkinci tiir yaklasim bir dnceki baslikta
detaylica ele alinan kamusal alan kavramini temel alarak, mekanlarin kamusal alan olma
potansiyellerini 6ne ¢ikarmaktadir. Bu baglamda mekanlar yalnizca fiziksel bir form

olarak degil, kamusal eylemliligin ortaya ¢iktig1 soyut mekanlar olarak da giindeme
gelmektedir (2007: 3-4, 9-10).

Kamusalligin ne tiir 6l¢iitler gerektirdigi sorunsali farkli baglamlarda da tartigilmaktadir.
Ornegin, Miige Akkar Ercan “Kamusal Sanatin ‘Kamusalligi’: Erisim, Aktor, Fayda
Yaklasimi (2013)” baslikli calismasinda sanatin kamusalligint Benn ve Gaus’un (1983)
olgiitleri ¢ercevesinde ele almaktadir. Yazara gore kentsel mekanlardaki sanatin mutlak
kamusal olmas1 ya da mutlak 6zel olmasit s6z konusu olmasa da erigim, aktoér ve fayda
Olciitleri lizerinden sanatin kamusalliginin niteliksel olarak tanimlanmasi miimkiindiir
(2013: 250). Bu baglamda sanat eserine erisim saglayan kisilerin gesitliligi sanatin
kamusalligina iligkin olumlu bir igarettir. Sanat eserinin fiziksel olarak erisilebilir olmas1
duyma, koku, dokunma gibi duyulara ne kadar agik oldugu ile ilgilidir (2013: 226-227).

Akkar Ercan i¢in sanatin kamusalligina katki saglayan diger nitelik ise “aktordiir”.
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Sanatin iki tiir aktorii vardir: Sanat¢r ve kamu. Sanatin kamusalligi da bu aktorlerin
iretim, tasarim ve paylasim siireclerine ne kadar dahil oldugu ile ilgilidir. Kamusal
sanatin iiretim ve paylasim siireglerinde ¢ogulcu, katilime1 bir yaklagimin sergilenmesi ve
cesitli aktorlerin is birligiyle sanatsal deneyim siirecinin tamamlanmasi sanatin
kamusalligin1 zenginlestirmektedir. Bu durum aktorlerin sanati sahiplenip, aidiyet
hissetmelerini de etkileyecektir (2013: 229-230). Sanatin kamusalligin1 ortaya koyan
diger faktor ise “faydadir”. Yazara gore sanat kisisel cikarlarin 6tesinde toplumsal
degerleri, kiiltiirel unsurlar1 dikkate alarak bir fayda iirettiginde kamusalligi da
artmaktadir (2013: 231). Kamusalligin sanatla iliskisi daha sonraki boliimlerde

detaylandirilacaktir.

Mekanin ya da sanatin kamusalligini belli dlgiitler ¢ercevesinde degerlendirmeye calisan
bu caligmalarin literatiire 6nemli katkilar sundugu agiktir. Ancak kamusalligin topografik
ve prosediirel boyutlar1 birarada diisiiniildiigiinde kamusalligi bahsi gecen oOl¢iitlerle
sinirlamak dogru olmayacaktir. Ciinkii kamusallik farkli kiiltiirel, sosyal ya da politik

atmosferlerde farkli deneyimlerle giindeme gelebilmektedir.

2.1.3. Kamusal Alan Insasi

Kamusal alan bir insa siirecinde gelisimini siirdiirmektedir. Agoralardan salon ve
kahvelere; kafelerden kent meydanlarina farkli mekanlarda ve farkli deneyimlerle ortaya
cikabilen kamusal alan niifusun giderek artmasi ve kitle iletisim araglarinin ortaya
cikmasiyla daha cesitli goriniimlerle de giindeme gelmeye baglamistir. Radyo,
televizyon, sinema gibi kitle iletisim araglarinin kamusal alan insasindaki roliine iliskin
tartismalara bugiin yeni medya ortamlari da dahil olmustur. Kamusal alanin siirekli olarak
yeni olanaklarla giindeme gelmesinde kitlelerin degisim-doniisiim yaratma potansiyeline
yonelik alginin yanmi sira teknolojik olanaklardaki artis ve sosyo-politik dontigiimler

oldukca belirleyici olmustur.

Kamusal alanin insas1 kitlelerin toplumsal doniisiim yaratma potansiyeli ile yakindan
iligkilidir. Demokratik toplumlarda sosyal meselelere iliskin kamuoyu olusturmada

kamusal alan insasinin 6nemli olmasi kitlelerin degisim yaratma giicline olan inanci
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yansitmaktadir. Ancak kitlelerin rasyonel ve bagimsiz bir bilingle sosyal meselelere dahil
oldugu ya da olabilecegi iletisim ve sosyolojik ¢alismalarda 6nemli bir sorgulama
alamdir. Baz1 arastirmacilar kitlelere manipiilasyona agik pasif bireyler toplulugu olarak
yaklasirken, bazilar1 kolektif eylemin giiciinii ve 6nemini ortaya koyar ve Kitleleri aktif
ozneler olarak diisiiniirler. Ornegin, Gustave Le Bon “Kitleler Psikoloji (1997)” baslikli
calismasinda kitleleri rasyonel bir bilinglilik halinde olmayan, belirli bir diisiincenin etkisi
altinda hipnotize olmus bireyler toplulugu olarak tarif etmektedir. Le Bon’a gore bireyler
kitle halindeyken tek baslarina olduklarindan farkli bir hal almaktadirlar ve cogu zaman
bu hal onlar1 rasyonel diisiinme ve eylemde bulunma halinden alikoymaktadir. Kalabalik
ruh halinin vermis oldugu giiven onlar1 bagka bir diisiince ve duygu durumu igerisine
sokmaktadir (1997: 23). Bu diisiince ve duygulara bilingaltt mekanizmalar1 Onciiliik
etmektedir. Boylece “kolektif biling igerisinde, bireylerin akli yetenekleri ve kisilikleri
silinir. Ayn1 cinsten olmayan, ayn1 cinsten olanin i¢inde bogulur, kaybolur ve bilingalt1
ozellikleri iistiin duruma gelir” (Le Bon, 1997: 25). Yazar bu durumu bireyin “uygarlik
merdiveninden bir¢ok basamak asagi inmesi” (1997: 28) olarak yorumlamaktadir. Le
Bon’a gore (1997: 28) yalniz oldugunda ahlakli/etik bir yonelim igerisinde olabilecekken
kitle halinde bireyler “i¢gtidiileri ile hareket eden yaratiklara, vahsilere” doniistirler.
Kitlenin bu 6zelligi onu ilkel davranis bigimlerine, siddete ve merhametsizlige agik hale

getirmektedir.

Kitleler hakkindaki bu diisiincelerinden hareketle Le Bon’un kamusal alanin ve
kamuoyunun rasyonalitesine siipheyle yaklastigin1 gostermektedir. Bu disiince, Harold
Laswell’in (1948) anlayisinda da oldugu gibi, iletisim siireclerini tek yonlii bir siirece
indirgemesi agisindan problemlidir. Laswell ve Le Bon’un yaklagimlarinda birey iletilen
mesaj1 oldugu gibi alan pasif 6zneler olarak tarif edilmektedir. Propaganda esasina dayali
bu anlayis, kitle ruhunu anlayabilmek acgisindan giinlimiiz akademik literetiiriinde

aciklayici goriilmemektedir.

Le Bon’un kitle yaklasiminin daha yikici orgiitlenmeleri tarif ettigi anlasilmaktadir. Bu
durum kitlelerden duyulan korkunun da gostergesidir ayn1 zamanda. Gabriel Tarde nin
kamu anlayigina bakildiginda zamanla bu korkunun azaldig: sdylenebilir. Tarde (1901)

kitle konusunda Le Bon ile benzer goriisler ortaya koymakla birlikte, kitle/kalabalik ve
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kamu kavrami arasinda bir ayrima gitmektedir. Bu ayrima gore kitle anlik ve tek amach
heterojen topluluklardan/kalabaliklardan olusmaktadir. Kamu ise, Tarde’ye gore fiziksel
biraradalig1 gerektirmeyen, genis alanlara yayilabilen zihinsel, ruhsal ve iletisimsel bir
blitlinliigii, birligi ifade etmektedir. Bu zihinsel, duygusal birlik, paylasilan diisiince,
anlayis, deger, inang, duygu vb. diizeyde paylasma bilicliligi ile ilgilidir (1901: 277).
Yazar, soz konusu birligin a¢iga ¢ikmasi i¢in teknolojik imkanlara ve iletisim araglarina
ihtiya¢ oldugundan ve gazetenin kamu insast baglamindaki islevinin 6neminden
bahsetmektedir. Tarde’ye gore bu gibi araglar olmaksizin kamunun varligini siirdiirmesi
zor olacaktir (Clark, 1969: 52-53). Basin tarafindan gercevelenen, idealize edilen
miisterek meseleler ya da ortak duygu, diisiince, deger, inang vb. etrafinda birlesen
okuyucularin olusturdugu zihinsel, soyut bir bagliliga dayanan topluluktur kamu.
Dolayisiyla Tarde’nin diisiincesinde basimin ortaya cikardigi kamu sorgulamaya,

diisiinmeye, tartismaya, elestirmeye dayali rasyonel bireylerin olusturdugu topluluktur
(Katz, 2006: 267).

Basinin  kamu olusumundaki etkin ara¢ olarak ortaya c¢ikist Fransiz Ihtilaline
dayanmaktadir. Ancak ihtilal siirecinde basin Paris’in disinda c¢ok islerlik gosteremez.
Ihtilal sonrasinda giinliik gazetelerin daha farkli sehirlere de yayilmasi kamunun gittikge
genis ve farkli bigimlerde ortaya ¢cikmasina aracilik etmistir. Matbaay1 destekleyen tren
ve telgraf gibi teknolojik imkanlarla birlikte toplumun farkli kamulara ayrigsmasina, farkl
diisiinsel yaklagimlara sahip bireylerin etkilesime girerek cesitli kamular1 olusturmasina
katki saglamistir. Boylece ekonomi, din, sanat, edebiyat, politika gibi ¢esitli alanlarda

farkli kamular gindeme gelmistir. (Tarde, 1901: 279-284).

Tarde’ye gore kitle ¢agindan kamu ¢agina gecilmistir (1901: 281) ve bu gegiste medya
onemli bir rol oynamistir. Medyadan iletilen bilgi/mesaj aracilifiyla, bir mekan
paylasmadan, zihinsel etkilesime dayali yeni kamular olusmaya devam etmektedir
(Teobald, 2005: 7). Tarde’ye gore “bir kamu; bir film, bir televizyon dizisi, bir kitap, bir
konusmaci, bir haber, bir sanat esert, kiiltiirel bir etkinlik araciligiyla olusturulabilir. Bu,
kamularin tam anlamiyla bir tutsakligin gecici iirlinii oldugu anlamina gelmez. Aksine
kamular; romanlar, televizyon dizileri, radyo programlari, bloglar ve konugmacilarin

kontroliinii ele gegirebilirler” (Terranova, 2007: 140). Biitiin bu diisiincelerinden
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hareketle Tarde kamusal alani da dort unsurla agiklamaktadir: Basin, konusma, fikir ve
eylem (Katz, 2000: 123; Katz, 2006: 267). Basin, miizakere i¢in giindem olusturur.
Bireyler sohbet i¢in kahvehanelerde, kuliiplerde, salonlarda biraraya gelirler. Sohbetlerde
aciga ¢ikan distinceler, fikirler zihinsel siireglerden gegirilerek kamuoyu olusturulur ve
bu kamuoyu dogrultusunda bireysel ya da kolektif bir eylemde bulunulur. Tarde i¢in
kamusal alan bu adimlardan olusmaktadir (Katz, 2000: 123, Katz, 2006: 267-268).

Kamusal alan ve kamuoyunun rasyonalitesine siipheyle yaklasan diisiiniirlerden birisi de
Walter Lipmann’dir. Lippmann “Kamuoyu” (1998) adli ¢alismasinda kamuoyunun aktif
Oznelerin, bagimsiz/6zgiir siireclerde olusturduklari kanaatlerden olusmadigini ifade
etmektedir. Lippman’a gore toplumsal/kiiltiirel olarak bicimlendirilmis dnyargilarla dolu
olan bireyler ¢evreden aldiklar1 bilgileri secici olarak algilamaktadirlar. Sinrlt bilgi
isleme kapasitesine sahip olmasmin sonucu olarak bireylerin diisiincelerini
sekillendirmede “Onyargilar/kalipyargilar” oldukga belirleyicidir. Bu dnyargilar bireyin
secimlerini, enformasyonu yorumlamasint ve eyleme doniistiirme siireclerini
etkilemektedir. Bu durum bireylerin verileri ¢ogunlukla rasyonel bir siizgecten
gecirmeden (diisiince tasarrufu igerisinde) daha once edinilmis Onyargilarla uyumlu
(beklentilerle uyusan) sekilde zihninde islemektedir. Lippmann s6z konusu 6nyargilarla
bi¢imlenen diisiinmeyi “kafamizdaki resimler” ifadesi ile somutlagtirmaktadir. Edinilmis
diger bilgiler, ozellikle de kitle iletisim araglar1 insanlarin zihinlerindeki resimleri
doldurmaya hizmet etmekte ve temelde diisiinceyi 6nyargilar belirlemektedir (Lippmann,
1998: XXVI, XXVIl). Lippmann’a gére kisilerin kanaatleri ényargilardan ve “sahte bir
cevre”’de olustugu icin kamuoyu yalnizca toplumun birey ilizerindeki giiclii etkisini
gosteren bir unsurdan 6teye gidememektedir. Lippmann’in bakis acisiyla kamusal alan
formu olarak giindeme gelen kitle iletisim araglar1 yalnizca bireylerin Onyargilarini

olusturan ya da pekistiren bir isleve sahiptir.

Kamusal alan ve kamuoyu ile ilgili bir sorunsal da kitlesel kabul goren bir diisiincenin
karsisinda fikir beyan etmenin giicliigii ile ilgilidir. Neumann’in (1998) “suskunluk
sarmal1” kuramu ile ifade ettigi durum bununla ilgilidir. Neumann’a gore (1998) kitle
iletisim araglarindan yayilan bilgi genellikle egemen diislince bigimleriyle uyumludur ve

bu nedenle bireyler egemen goriisle celisen fikirlerini beyan etme konusunda ¢ekinceli
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davranabilmektedirler. Ciinkii farkli goriis ifade etmek o topluluk igerisinde dislanma
riski barindirmaktadir. Topluluktan diglanma riskini géze alamama ve fikirlerini agikca
dile getirememe hali de toplum igerisinde suskunluk sarmalini ortaya ¢ikarmaktadir.
Boylelikle egemen goriisiin oldugundan daha genis bir kesim tarafindan kabul gordigii
izlenimi dogmaktadir. Neumann’in kitle iletisimini sosyo-psikolojik yaklasimla ele alan
McQuail ve Windahl’in (1997) sapkin olarak diglanma korkusunun genellesmis fikir
iklimini gézlemleyerek hareket etmeye tesvik ettigi ve bireylerin fikirlerini agiklamak ya
da gizlemek konusundaki egilimlerinde bu fikir iklimin belirleyici oldugu ile ilgili
diisiinceleriyle paralellikler igeren bu kuramin, demokratik bir kamusal alanin

imkanlarina dair bir siipheyi de ifade ettigi anlasilmaktadir.

Sosyolojik baglamda kamusal alana dair tartigmalardan bir boliimii de Frankfurt Okulu
ve “kiiltiir endistrisi” yaklasimi ¢er¢evesinde ele alabilir. Adorno, Horkheimer,
Marcuse gibi Frankfurt Okulu’nun 6nde gelen temsilcileri, kiiltiirel alanin bireylerin
Ozglr yonelimleri dogrultusunda degil, kapitalist ekonomi, bu ekonomiye bagl kiiltiir
ireticilerinin talep ve ihtiyaglar1 dogrultusunda belirlendigini ifade etmislerdir. Bu
nedenle de kiiltiirel alan1 kitlelerin belirledigi imasi tasidigi gerekcesiyle “kitle kiiltiirii”
kavraminin yerine “kiiltiir endiistrisi” kavramini tercih etmislerdir (Celenk, 2005: 40-41).
Adorno’ya gore kiiltiir endiistrisi igerisinde bagimsiz 6zneler degil tiiketiciler vardir.
“Tiketici, kiiltiir endiistrisinin bizi inandirmak istediginin tersine kral degildir; kiiltiir
endiistrisinin 6znesi degil nesnesidir. Kiiltiir endistrisinin tipik kiiltiirel varliklari, artik
ayni zamanda meta da degildir; sadece ama sadece metadirlar” (2005: 240-241-242).
Ayrica yazar, kiiltiir endiistrisinin tim yasami siki sekilde kusattigindan ve bu
kusatmadan kagisin ¢ok da miimkiin olmadigindan bahsetmektedir (2005: 245).
Horkheimer’1n su sézleri de Adorno’nun diisiincesini destekler niteliktedir: “Insanin esya
tizerinde iktidar kurma istegi ne kadar yogun olursa, esyanin onun iizerindeki tahakkiimii
de o kadar agir olmakta ve insan da gergek bireysel 6zelliklerinden o kadar uzaklagmakta,
zihni giderek bigimsel akil otomatina doniismektedir” (2005: 146). Marcuse ise “Tek
boyutlu insan” (2002) baslikli calismasinda kapitalist ekonomi icerisinde sahte ihtiyaglar
aracilifiyla giidiilenen mutlu biling uyumlanmanin aracina doniismistiir. Mutlu biling
vicdanin sesini bastirmakta ve bireyler toplumsal meseleler {izerine sorumluluk almay1

reddetmektedirler (2002: 83-84). Her ¢ diistiniir de bireyselligin tiikketime endeskli
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olmasimin bagimsiz bir Oznellik gelistirmenin Oniinde engel teskil ettiginden
bahsetmektedirler. Bu diisiincelerden hareketle Frankfurt Okulu’nun bahsi gegen
diistiniirlerinin bagimsiz bireyselliklerin insa edilmesine ve aragsal aklin denetiminde

olmayan bir kamusal alanin imkanina siipheyle yaklastiklar1 anlagilmaktadir.

Sosyolojik olarak, kamusal alan ve kolektif bilince siliphe ile yaklasan kuramcilardan
birisi de Baudrillard’dir. Baudrillard’a gore postmodern donemde gergeklik tamamen yok
olmustur ve gercekligin olmadig1 bir toplumsallik igerisinde tarih, kiiltiir, din vb.
konularda 6nemini kaybetmektedir. Kitleler sessiz ¢ogunluklara doniigsmekte; kendilerine
yoneltilen ¢agrilari cevapsiz, sonugsuz birakmaktadirlar. Yazara gore “ne bir disa vurum
vardir ne de temsil edilme; yalnizca acgiklanamaz ve agiklanamamis olan bir
toplumsallasmanin simiilasyonu vardir” (2006: 26). Onceki béliimlerde Sennett’in
kamusalligin ¢okiistine dair goriisleriyle benzer sekilde Baudrillard da kamusalligin

kaybolugunun kitlelerin sessizliginde ifadesini buldugu kanaatindedir.

Lyotard ya da Fukuyama gibi disiintirler kitlelerin sessizligini daha ¢ok toplumsal
sistemler ve ideolojik yaklasimlara olan giivensizlikle iligskilendirmektedirler. Lyotard
“biiyiik anlatilarin sonu™®; Fukuyama ise “tarihin sonu™® tabirleri ile kolektif
eylemselligin zayiflamasina ve dolayisiyla kamusal alan ve kamusalligin anlam kaybina
isaret etmektedirler. Postdemokrasi baglamindaki caligmalar1 ile one ¢ikan Jacques
Ranciere, Colin Crouch ve Sheldon Wolin gibi yazarlar ise, neoliberal politikalarin
bireysellesme savunusunun bireyleri tiikketici olma roliine entegre ettigi; tiiketmeye odakli
bireylerin de kolektif duyarliliklar ve politik 6znellikten uzaklastig1 diisiincesindedirler.
Dolayisiyla kamusal alan ve kamusallik tiiketime endeksli giindelik yasamda anlam
kaybina ugramaktadir. Colin Crouch (2016: 11-15) bu durumu politik alan1 da isgal
ettigini diisiindiigii gosteri kiiltiirii ile agiklamakta ve politikanin, parlamenter sistemlerin

goriiniiste isliyor olmasina karsin gercek politikanin kapali kapilar ardinda oldugundan

5 Ayrintilar igin bkz. Lyotard, J. F. (1997). Postmodern Durum, Cev. Ahmet Cigdem, Ankara: Vadi
Yayinlari.

® Ayrmtilar igin bkz. Fukuyama, Francis (2005). “Tarihin Sonu mu?”, Tarihin Sonu mu? iginde, Der.
Mustafa Aydin, Ertan Ozensel, Ankara: Vadi Yayinlari.
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bahsetmektedir. Dolayisiyla yazara gore bireylerin kamusal alanda s6z sdyleme ya da

sOylenmis sozleri denetleme edimleri de anlamsiz hale gelmektedir.

Biitiin bu tartismalar igerisinde kitle iletisim araglarinin 6nemli bir rolii vardir. Kamusal
alanin fiziksel mekanlarin disinda da insa edilmesinde kitle iletisim araglar1 etkili
olmustur. Dolayisiyla bahsi gecen tartigmalara kitle iletisim araglari da zorunlu olarak
eklemlenmektedir. Kamusal alanin ister demokratik bir toplumsallik diisiincesi igerisinde
insa edildigi diisiiniilslin ister manipiilatif oldugu diisiiniilsiin, kitle iletisim araglar1 bu
stirecte belirleyici bir unsur olmaktadir. Ayrica, kitlelere ve kolektif bilince olan giivenin
azaldigina kamusal alanin kolektif duyarlilikla iligkili baglaminin zayifladigina dair
goriiglerin akla yatkin gerekgeleri olsa da kamusal alan farkli bigimlerde varligini
siirdiirmektedir. Bireylerin sosyal adaletsizlik, ¢evre kirliligi, ayrimeilik gibi pek ¢ok
konuda kolektif bir tavir gelistirmeye yonelik ihtiyacinin siirdiigii ve bu ihtiyacin arttikca
kamusal alanin farkli bigimlerde giindeme gelmeye devam ettigi goriilmektedir. Bu
nedenle de kamusal alanin insasi, kamusal alan insa etmeye katki saglayacak farkli
olanaklar {izerine diisiinmek giderek daha onemli hale gelmektedir. Giinliimiizde yeni
medya teknolojileri ve ¢esitli sanat platformlar1 bu olanaklarin giindeme geldigi popiiler
alanlardir. Yeni medya teknolojileri ve bazi sanat pratikleri; toplumsal sorunlar temelinde
politik bir duyumsamaya donlismemis olsa bile, katilima, birlik-beraberlik duygusuna,
“oteki” ile empatik iletisime, etik duyarliliklara tesvik etme potansiyelleri ile, sagladig1
diisiinsel ve duygusal kazanimlarla politik duyumsamaya yonelmenin mesru bir zeminini
saglama imkanina sahiptirler. Aslinda, bu niteliklerle giindeme gelen sanat pratiklerinin
de belirli toplumsal sorunlara kanalize olmasa da politik oldugunu sdylemek de yanlis

olmayacaktir.

2.1.4. Hibrit Kamusal Alan

Yeni medyayr kamusal alan baglaminda 6nemli kilan 6zelliklerinin basinda kiiresel
Olcekli erisim imkan yer almaktadir. Bu 6zelligi yeni medyanin diinyanin her yerinden
farkli kiiltiirel ve demografik yapida insana ulasmayi, farkli diisiince ve duygular
temelinde etkilesim kurmay1 kolaylastirmasr ile ilgilidir. Fiziksel mekanlarda oldugu gibi,

yeni medya da kamusal alanin hem fiziksel hem de sembolik (kamuoyu olusturma
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baglamindaki) boyutuyla degerlendirilebilir.” Bahsi gegen erisilebilirlik fiziksel

kosullariyla ilgilidir ve sembolik kamusal alan boyutunun da temelinde yer almaktadir.

Hibrit kamusal alan kavrami da kamusal alanin hem fiziksel hem sembolik yoniiyle
ilgilidir. Hibrit kamusal alan, en basit diizeyde fiziksel ve sanal alanin birlesimi olarak
tanimlanabilir. Baska bir ifadeyle, hibrit kamusal alan fiziksel ve dijital mekanin {ist iiste
binmesi ve melezlesmesi anlamina gelmektedir (Forlano, 2013: 2). Mekanin fiziksel
niteliklerinin sanal aglarla genisletilmesi sonucu hibrit kamusal alan formu ortaya

¢ikmaktadir (Tan, 2021: 210).

Hibrit kamusal alan kavrami “sibey uzay/alan” kavramina yonelik bazi elestirilerin
sonucunda ortaya ¢ikmigtir. Kokleri bilimkurgu literatiiriine dayanan siber uzay/alan
kavrami internet tabanli faaliyetlerin dogasini ifade eden mekansal bir metafor olarak
kabul gormiistiir. Internetin dogasi iizerine farkli argiimanlar gelistirmeye calisan
akademisyenlerce de akademik ve hukuki literatiire taginmistir. Baglangicta, kavramin
giindelik hayatin mekansal formundan tiimiiyle ayr1 ve yeni bir mekansal diizlemi ifade
ettigi inanci bilim insanlar1 arasinda ikna edici bulunmustur (Cohen, 2007: 210-211).
Ancak gilinlimiizde fiziksel ve sanal ayrimindan ziyade, fiziksel ve sanalin birbirine
bagimli, iliskisel ve etkilesimli oldugunu savunan goriisler 6ne ¢ikmaktadir (Forlano,

2013: 2, 3,4; Cohen, 2007: 211, Mul, 2010: 2).

Siber uzay, fiziksel mekanin smirlar1 igerisinde tanimlanan somutlasmis, yiizylize
etkilesimin yerine bedensiz ve miiphem bir dijital diinyada var olmaya dair iitopik ya da
distopik senaryolara 6nemli bir kaynak olmustur. Kavram, giindelik hayatin mekana
bagimli pratiklerinden bagimsiz bir paralel evren vaadini tasimistir (Van den Akker,
2018: 38-39; Cohen, 2007: 210-213). Ancak sibey uzay metaforu bilissel olarak kisitl bir
yapida olan faillik ve mekansalligin dogasina dair yaniltict bir ¢ergeve sunmaktadir.
Cohen’in ifadesiyle “insanlarin uzamsal olarak akil ytirtittiigiinii soylemek, mekana ya da
miilkiyete bagli oldugumuzu sdylemek degil, sadece bedenli, yerlesik deneyimin filtresi

araciligiyla bedensiz iletisimi bile kavrayan bedenli, konumlanmis varliklar oldugumuzu

" Bkz. Sayfa 14-17.
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sOylemektir.” (2007: 213). Siber uzay tanimlamalarinin igerdigi mekansallik anlayisi,
varligr akil-beden diializmi cergevesinde yorumlayan bakis agilarinda oldugu gibi,

bedenin maddeselligine yonelik yanilsama yaratmaktadir.

Diger yandan siber uzayin mekansal olarak tasarimi fiziki diinyanin bir uzantisi
seklindedir. Hatta siber uzaydaki faaliyetler Mul'un da (2010) ifade ettigi gibi, “giindelik
yasamin somiirgelestirilmesi”ne neden olmaktadir. Mul’un 6rnegiyle, banka kartlarindan
yapilan 6demelerin hem fiziksel hem sibey uzayin mekaninda eyleme doniisiiyor olmasi
bu somiirgelestimenin ifadesidir (2010: 2). Cep telefonlariyla, bilgisayarlarla vb.

etkilesim halinde olmadan bir mekan deneyimi diisiiniilemez hale gelmistir.

Giliniimiizde teknolojinin giindelik hayati kusatma boyutu diisiiniiliirse, sibey uzay
kavramu iizerine temellenen bir sanal alan-fiziksel alan ayrimindan (dijital diializmden)®
bahsetmenin oldukga gii¢ oldugu sdylenebilir. Hibrit kamusal alan kavramu, fiziksel ve
dijital diinyalar1 birbirinden ayr1 ele alarak “dijital diializmi” siirdiiren siber uzay
kavraminin aksine “tuglalar alemiyle baytlar aleminin ontolojik yakinsamasii ifade

etmektedir” (Van den Akker, 2018: 37).

Hibrit kamusal alan1 konu alan ¢aligmalarinda Van den Akker (2018) ve Funda Tan
(2022), goriislerini  Henri  Lefebvre’nin  sosyal mekan anlayisi  {izerine
temellendirmektedirler. Lefebvre mekanin, bir seylerin toplamina, duyusal veri yiginina,
cesitli igeriklerle paketlenmis bir bosluga ya da fiziksel maddesellige, fenomenlere
dayatilan bi¢imsel bir forma indirgenemeyeceginden bahsetmektedir (1991: 27). Bagka

bir ifadeyle yazar, mekanin yalnizca fiziksel olmadigin1 ayn1 zamanda sosyal bir yapi

8 [1k kez 1984°de Eglash’in “The Cybernetics of Cetacea” adli ¢aligmasinda ve daha sonra Mark Menga'nin
sanat ve estetikte dijital dilalizm konulu tezinde kullanilan bu kavram, Nathan Jurgenson'un “Dijital
Dualizm ve Artirilmis Gergeklik” baglikli online bir makalesiyle kapsami sekillenmis ve popiiler hale
gelmigtir. Jurgenson bu caligmasinda dijitali ontolojik olarak fizikselden farkli ele almanin sonuglar
iizerine tartismaktadir. Dijital dialistlerin dijital diinyay:r sanal, fiziksel diinyay1 gercek olarak
konumlandirmalarmin yanilsama igerdiginden bahsetmektedir. Ciinkii yazara gore dijital diialistler de
gercekligi fiziksel diinyayla eslestirseler de dijital olanin da gercekligi ihlal etmedigini, yalnizca yaniltici
ve ayr1 bir varolusu siirdiirdiiglinii kabul etmektedirler (Loewen, 2022: 35). Baska bir ifadeyle dijital
diialistler Davis’in vurguladigi gibi korktuklari seyi mitolojiklestirmektedirler. Sanal mitini, erismek
istedikleri gercek igin araci kilmaktadirlar. Yani, sanal, "gergekligin” 6nemli ydnlerini odaklamaya
yardimct1 olan golge gergeklik gorevi gormektedir (Akt. Loewen, 2022: 36).
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oldugunu ifade etmektedir. “The production of space” ¢alismasinda mekanin toplumsal
iligkiler, ekonomik sistemler ve politik gii¢ iliskilerinin i¢ ige gectigi bir yap1 igerisinde
iretildigini ifade eden Lefebvre, bu mekansal {iretimi tii¢ katman {izerinden
aciklamaktadir: Algilanan mekan (spatial practice), tasarlanan mekan (representations of
space), ve yasanan mekan (representational spaces) (1991: 35, 40). Algilanan mekan
fiziksel nitelikleriyle tanimlanan mekéana; tasarlanan mekan iretim iligkilerine bagl
olarak diizenlenen, bilgiye, isaretlere, kodlara bagli mekan temsillerine; yasanan mekan
insanlarin sembolik deger ve anlamlarla deneyimledigi, kolektif biling ve hayallerin
mekansallastig1 yerlere karsilik gelmektedir. Yazar, yasanan mekanin sembolik anlam
tizerine kurulu yapisini sanatla da iliskilendirmektedir. Ciinkii sanat da bu mekanlara
sembolik, kodlanmis bir temsil degeri katmaktadir (1991: 35). Lefebvre’ye gore bu ii¢
katman birbiriyle igicedir ve mekanin yeniden iiretimine etki ederler. Yazar, yeniden
tiretim stirecinde modern kentlerin, Antik Yunan geleneginin tarif ettigi tiirden bilginin,
iletisimselligin, sosyallesmenin ve politik giiciin kaynagi olan mekan olma 6zelliginin

parcalandigindan bahsetmektedir.

Lefebvre’nin mekana iliskin bu yaklagimlarindan yola ¢ikan Tan (2022: 210), giiniimiiz
kentlerinin/mekanlarinin daha fazla pargalanma siirecinde oldugunu ifade etmektedir.
Modern kentin bilgileri ve goriintiileri sanal uzamda siirdiiriiliip, saklanabilmektedir.
Giindelik yasamin mekanlar fiziksel ve dijitalin melezleri haline gelmektedir. Bu durum
insanlarin glindelik yasam deneyimlerini de doniistiirmektedir. Tan’in da 6rneklendirdigi
gibi (2022: 210), COVID-19 salgini siirecinde is, egitim, aligveris gibi giindelik yasama
dair pek ¢ok deneyim, fiziksel mekandan dijitale dogru genisledigi, farkli fiziksel
alanlarin stliste bindirildigi ortamlarda gergeklestirilmistir. Bu deneyimler dijital
birlikteliklere dair olanaklar iizerine daha fazla diisiinmeye, sehir planlamasi alaninda
hizmet veren uzmanlarin kentleri daha teknolojik hale getirmenin yollarini aramalarina
tesvik etmistir. Bu baglamda Tan (2022), daha yaratic1 ve katilimci sosyal alanlar igin
dijitalin olanaklarindan nasil faydalanilabilecegine ve dijitalin, 6zgiir, kapsayici, iiretken,
yaratict bir kamusal alan yaratmak icin fiziksel mekanla nasil birlesebilecegini
sorunsallastirmaktadir. Badel ve Lopez Baeza (2021) ise sanal ve fiziksel kamusal
alanlarin birbiriyle iliski kurmasini, geleneksel kamusal alanlarin dijitalle etkilesimini

modern cagin gereklilikleri baglaminda neredeyse bir zorunluluk olarak gérmektedir.



40

Prosediirel kamusal alan yaklagimlariyla paralel olarak sehircilik anlayisinin sehir
sakinlerinin ihtiya¢ ve beklentileri dogrultusunda esnek olmasi dijitallesme yoniindeki
gelismelere uyum saglamayi gerektirmektedir. Kamusal mekanlardaki sergilerin dijital
platformlarda da yer almasi, dijital oyunlarin mekansal deneyimi igerecek sekilde formiile
edilmesi, sokaklarda konumlanan veri heykelleri vb. bu tiir uyum saglama politikalar1 i¢in

ornek olusturmaktadir (2021: 129-130).

Giliniimiizde somut mekanlarin neredeyse tamami siber alanda temsil edilmektedir.
Sosyal diizen igerisinde yerlesik bir kiiltiir haline gelmis sosyal medya uygulamalar1 da
biiyiik oranda konum bilgilerini kullanmaktadir. Fiziksel mekanlarin yonetilmesinde
dijital veriler belirleyici hale gelmistir. “Ag baglantili yerellik (net locality)” (Gordon ve
de Souza e Silva, 2011), “neocografya (neogeography)” (Graham, 2010; Turner, 2006),
“kod alan1 (code/space) ya da kod diizeni (codespaces)” (Kitchin and Dodge, 2014;
Forlano, 2009) kavramlariyla da ifade edilen bu durum fiziksel alanla dijital alanin ciddi
bir iligki halinde oldugunu géstermektedir. Bu iliski giindelik yasamdaki deneyimlerimizi
doniistiirmektedir. Ornegin, siber alandaki mekéana iliskin tercihler fiziksel mekan
deneyiminde filtreleme, kategorize etme gibi sonuglar dogurmaktadir. Filtreleme, fiziksel
mekanin hangi o6zellikleriyle deneyimlenebilecegine iliskin yonlendirici olmakta, bazi
alanlarin daha goriiniir baz1 alanlarin ise goriinmez olmasina neden olmaktadir. Dijital
goriiniirlik mekanlarin erisilebilirlik potansiyelini gliglendirmektedir. Hatta kimi zaman
mekanlarin dijital varliklar1 fiziksel varliklarmin 6niine gecebilmektedir (Tan, 2022:
212).

Gegmiste geleneksel iletisim ortamlar1 da fiziksel mekanin deneyimlenmesine yon
verecek, insanlarin kendileri ve bagkalartyla ilgili kimlik yaratma siire¢lerini etkileyecek
bilgi kaynagi olarak kullanilmis olsa da bugilin siber alandaki bilgi ve kullanici
Ol¢egindeki biiyliklik karsilagtirllamaz boyuttadir. Yayin medyasina (geleneksel
medyaya) daha Once erisimi olmayan insanlar, artik giindelik hayatlarinin bir pargasi
olarak bunu yapabilmektedir. Dolayisiyla ag baglantili medya araciligiyla daha fazla
kamusallik katmani ortaya ¢ikmakta ve insanlarin kamusal yasamla olan iligkileri
doniismektedir (Baym ve Boyd, 2012: 321). Insanlar akilli telefonlar, sosyal medya

araglari, bilgisayar ve farkl dijital araclarla giindelik hayatlarinin diger unsurlarinin yani
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sira  mekanlara erisimlerini  geleneksel yollardan farkli  sekilde yeniden
yapilandirmaktadir (Kitchin and Dodge, 2014: 11-12). Bu araglar fiziksel mekanla
etkilesimli olarak kullanildiginda kamusal mekanlar1 gergek zamanli deneyimlemenin
niteligini de donistiirmektedir. Mekanlar hibritlesip, melezlesirken siber alanlarin
ozellikleri de gergek mekanlara eklemlenmektedir. Gliniimiizde hibrit kamusal alan,
kentlerin islevselliginin arttirilmasi baglaminda giderek daha fazla dikkate alinmakta ve
kentlerin déniistiiriilmesi tesvik edilmektedir. Ornegin, Kiez Laboratuvar1 yerel
ihtiyaglar1 ve sivil toplum deneyimlerini dikkate alarak Berlin sehri 6zelinde fiziksel ve

dijitali birlestiren yaratici bir doniisiimii hedefleyen bir yapilanmadir.

Tan (2022: 214-218), hibrit kamusal alanin fiziksel ve siber alanin etkilegim halinde olan
dogasim1 3 kategoride ele almaktadir: Filtreleme (Filtration), Yayilim (expansion) ve
Ayrim/Kisisellesme (detachment). Yazar filtreleme ile bireylerin dijitalle desteklenmis
kentsel deneyimini (edinilmis bilgileri filtreleyerek) farkli agilardan gergeveleme
olanagina sahip olmasini ve boylece yasadiklari deneyimin her birey i¢in farklilasmasini
ifade etmektedir. Filtreleme en agik sekilde Google haritalar ve navigasyon uygulamalari
baglaminda anlasilir olmaktadir. Insanlar mekanlari bu araglarn ydnlendirmeleri
dogrultusunda deneyimlemektedirler. Yazar, yayilim kavramiyla da kentsel deneyimin
siber alana dogru genislemesini, fiziksel deneyimin dogasin1 doniistiirmesini
kastetmektedir. Hibrit bir kamusal alanda, etkinliklerin katilimcilar1 yalnizca fiziksel
olarak mekanda bulunanlar degil, sanal olarak etkinligi deneyimleyenlerden de
olugsmaktadir. Ayrica sosyal medya kanallarindan paylasilan hashtagler, yorumlar,
begeniler, tartismalar da mekansal deneyimi siber alana dogru genisletmektedir. Bu
genisleme giderek artmaktadir. Restoranlarin, marketlerin sosyal medya kanallarini aktif
kullanmasi, hatta restoranlarin meniilerinin QR kod uygulamas: ile paylagilmas: bu
geniglemenin bazi 6rnekleridir. Bu durumlarda mekan deneyimi fiziksel ve sanal olanin
birlesiminden olusmaktadir. Tan, ayrim/kisisellesme baglaminda ise bireylerin mobil
cihazlar, sosyal medya ya da farkl tiirden araglarla yasadiklar fiziksel deneyimi daha
kisisel hale getirmelerine vurgu yapmaktadir. Mobil cihazlar araciligiyla insanlar hem
bulunduklar fiziksel mekan1 hem de baska bir bolgedeki fiziksel mekani ayni anda

deneyimleyebilmektedir. Bu durum mobil cihazlar olmadan yasanan kentsel deneyimden
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farklilasmaktadir. Ozetle insanlar modern kent mekanlarinda filtrelenmis, melezlesmis,

kisisellesmis bir kamusal alan deneyimi yasamaktadirlar.

Hibrit kamusal alan ¢ercevesindeki tartismalara temel olusturan “melez mekansallik”
vurgusu Foucault’un “heteretopya” (1997) kavramiyla da iliskilendirilebilir. Nitekim,
dijital alanlar1 heteretopya baglaminda inceleyen ve “dijital heteretopyalar” olarak
nitelendiren pek ¢ok ¢alisma mevcuttur (Rymarczuk ve Derksen, 2014; Komalova, 2018;
Avci, 2022; Seyidov ve Akcgay, 2021; Goker, 2017). Foucault heteretopya kavramiyla
farkl tiirden bir mekan tasavvuru 6ne siirmektedir. Bu mekan tasavvurunu da ideal bir
yere isaret eden iitopya kavramu ile iligkili olarak ele almakta ve ayna metaforuyla
somutlagtirmaktadir. Dislinlire gore, ayna gercekte mevcut olmayan bir yerde
olmasindan dolay1 litopyadir. Ayna karsisindaki kisi, mevcut olmayan bir yerde kendisini
gormektedir. Kisi kendisine olmadigi bir yerden bakmaktadir. Ayna ayni zamanda
gercgeklikte bir mevcudiyeti olmasiyla heteretopyadir. Ayna gercekligi ve gercek disini es
zamanlt olarak temsil etmektedir (1997: 352). Bu baglamda bakildiginda dijital ile
fizikselin melezlesmesini ifade eden hibrit kamusal alanlarin da heteretopik mekanlara

doniisme potansiyeli oldugu sdylenebilir.

Heteretopik mekanlarin en temel 6zelliklerinden birisi gergek ve gercek disini birarada
imlemesinin yani sira birbiriyle iliskisi olmayan mekanlar iistiiste koyma potansiyelidir
(Foucault, 1997: 354). Foucault heteretopyalarin bu niteligini miize, mezarlik, huzurevi
gibi mekanlar1 drneklendirerek agiklamaktadir. Ornegin, Foucault’a gére mezarlik bir
heterotopyadir ciinkii, ziyaretgilerine 6lim ve yasam arasinda bir ara kesit sunar.
Herkesin 6liimden sonrasi i¢in ebediyen kalabilecegi bir alan sunarken, yasamsal
mekanlardan uzakta olmasiyla 6liime yonelik bir karantina yanilsamasi da yaratir.
Mezarlik 6len kisi i¢in ideal bir sehir/litopya gibidir; ziyaretgiler igin ise mezar tasi gibi
sembolik unsurlarla 6len kisilerin hala bu diinyada bir varliga sahip oldugu yanilsamasini
yaratir. Kisaca, mezarlik bir yandan 6liimden sonrasina dair bir iitopya iken; bir yandan
da kan bagmin, giiciin, zenginligin temel olusturdugu gercek yasamin bir parcasidir.
Miizeler ise zamanin heterotopyalaridir. Onu heterotopya yapan, farkli zamanlardan
farkli nesneleri bir araya getirerek, zamanin yikiciligindan korunan bir alan olmasidir.

Miizeler sonlu bir mekanda sonsuz zamani igerirler. Siirekli bir zaman birikiminin
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gerceklestigi miizeler, zamanin disinda bir yer yaratmalariyla heterotopya ozelligi
kazanirlar (Foucault, 1997: 352-354; Sudradjat, 2012: 30-31). Heterotopyalarin en
miikemmel 6rnegi ise gemidir (Heterotopya par exelence); ¢linkii ylizen bir uzay pargasi,
yersiz-yurtsuz bir mekandir; farkli limanlar, kiltiirler arasindaki boslukta kendine has
kurallara gore seyahat eder. Bir yandan gelisme ve kalkinmanin araciyken, diger yandan
siirlart belirsiz hayal giiciiniin parcast olmustur (Foucault, 1997: 356). Statik olmaya
direnen bu arag, bu yonleriyle heterotopya 06zelligi kazanmaktadir. Foucault’un
somutlastirmaya c¢alistigt mekan tasavvuru, hibrit kamusal alanlarin potansiyellerini

anlamak agisindan da ufuk agicidir.

Kamusal alanin fiziksel boyutunun yani sira demokratik bir kamusalligin imkanlarin
icerme potansiyeli baglaminda sembolik bir boyutunun da oldugundan 6nceki boliimlerde
bahsedilmisti. Siber alan/yeni medya teknolojileri de kamusal alanin sembolik potansiyeli
acisindan ¢esitli tartigsmalara konu olmaktadir. Bazi yazarlar siber alanin/yeni medyanin
katilimci kiiltiir, bilgi erisimi, esitlerarasi iletisim, gli¢lii sivil toplum gibi 6zellikleriyle
kamusal alan i¢in onemli imkanlar barindirdigina dikkat ¢ekerken (Castells, 2008;
Jenkins, 2006; Timisi, 2003; Poster, 1997); bazilar i¢in sosyal, ekonomik ve politik gii¢
iliskilerinin denetiminde olmasi, buna bagli olarak goézetim politikalarina da hizmet
etmesi, genis bilgi kaynagina sahip olsa da erisim ve medya okuryazarligi baglaminda
esitsizligin s6z konusu olmast gibi gerekgelerle yeni medyanin kamusal alan
potansiyeline slipheyle yaklasilabilecek noktalara dikkat ¢ekmektedirler (Fuchs, 2014;
Papacharissi, 2002). Yeni medyaya kamusal alan baglaminda elestirel yaklasanlarin
gorlislert  olduk¢ca rasyonel dayanaklara sahiptir ve iletisim araglarmin
aragsallastirilmasina yonelik farkindaligin yayginlagmasi i¢in biiylik 6nem tasimaktadir.
Ancak yeni medya; yaygin etkisi, farkli disiplinler i¢in kaynak saglama niteligi ve
ozellikle de yapay zeka, makine Ogrenimi gibi uygulamalarla birlikte toplumlarin
gelecegine iliskin senaryolarda etkin bir konumda yer almasi gibi 6zelliklerinden dolay1
onemi kiiciimsenemeyecek bir aractir. Dolayisiyla, yeni medyanin kamusal alan
potansiyeli de dikkate degerdir. Tiim elestirel yaklasimlari g6z oniinde bulundurmak,
ancak yeni medyanin ¢ogulcu, esitlik¢i, demokratik, etkilesime agik bir kamusal alan
diisiincesine ne tiir baglam ve kosullarda katki sunabileceginin imkanlarin1 aramaktan

vazge¢cmemek gerekmektedir.



44

Hibrit kamusal alan, kamusal alanin yukarida bahsi gegen sembolik baglamini da igeren
bir kavramdir. Ozellikle yapay zeka uygulamalarinin insan etkilesimlerine dahil oldugu
dijital platformlarda “kamu” kavraminin niteligine dair bir belirsizlik ortaya ¢ikmaktadir.
Bir kamusal alan formu olarak dijital platformlara katilim gdsterenlerin bireylerden
olustugu diisiincesi boylece gecersiz hale gelmekte ve bu tiir platformlardaki kamunun
kimlerden olustugunu tarif etmek giliclesmektedir. Semahat Ece Elbeyi (2018)
“#Metoo'nun Ideolojik Robotlar1: Hibrit Kamusal Alan Teorisine Dogru” baslikl1 tezinde
bu konuya vurgu yapmaktadir. Elbeyi, bot hesaplar iizerinden yaptig1 arastirmada, insan
olmayan aktorlerin de kamusal diyaloglara dahil oldugu bu ortamlarda
alisilagelmis/geleneksel bir kamu kavraminin disina ¢ikildigindan bahsetmektedir. Yazar,
bu kamunun hibritlesmis bir kamu oldugunu iddia etmektedir. Forlano’ya gore de hibrit
kamusal alanlar, insan ve insan olmayan aktorlerden (dijital aktdrlerden) olusan aglar
iceren yapilardir. Dijital aktorler ayrik faaliyet katmanlar1 degil birbirine bagiml ve

dinamik iligkiler ag1 i¢erisinde kimlik bulmaktadirlar (2013: 3).

Heteretopya kavrami hibrit kamusal alanlar1 fiziksel boyutuyla oldugu kadar sembolik
boyutuyla da analiz etmeye katki saglamaktadir. Sembolik cercevesiyle bakildiginda
hibrit kamusal alan heteretopyalarin farkliliklarin insasina yonelik bir alan olarak
konumlandirilabilecek yapisiyla da iligkili hale gelmektedir. Foucault heterotopyalarin
bir yandan izole olup, diger yandan herkesce erisilebilir olmasini saglayan agma kapama
sistemlerini barindirdigini ifade etmektedir. Tam anlamiyla halka acik, serbestce girilip
c¢ikilan mekanlar olmasa da belirli kosullarin saglanmasi ya da belirli davraniglarin yerine
getirilmesiyle herkesin girip- ¢ikabilecegi bir kamusallig1 da icermektedirler (Foucault,
1997: 355). Stavrides Foucault’tan hareketle, heterotopyalarin, genellestirilmis disiplin
diizeninin diginda kalan, farkliliklarin toplumsalin sinirlarini tarif ettigi 6tekinin alanlar
olarak tanimlanabilecegine ve bir “anti-dlizen”in dogus alanlar1 olarak da islev
gorebilecegine vurgu yapmaktadir (2016: 151-152). Siteye (kurumsallasmis diizene)
alternatif arayislarinin alani olmasi baglaminda heteretopya gelip ge¢icilige, duraganliga,
0zdeslige imkan tanimamaktadir. Ciinkii mekanin duragan hale gelmesi, yasamin da
kalict bir sisteme doniismesini ve dzgiirlestirici potansiyelini kaybetmesini beraberinde
getirmektedir. Bu bakimdan Gilles Deleuze’nin bir 6zgiirlesme bigimi olarak olus

kavramsallastirmasinda akiskanligin, doniistimiin, farkin olumlanmasi gibi Foucault’un
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heterotopya tanimlamasinda da mekanm doniistimliiligi 6zgilirlesme potansiyelinin
kosuludur. Cohen bu bakis agisiyla tutarli olarak, fiziki mekanla iliskisel ele aldigi
siberuzayr “farkliligin insasmna yonelik bir alan olarak, heterotopik toplumsal
diizenlemenin gercgeklestirildigi bir alan olarak” konumlandirmaktadir (Cohen, 2007:
222). Bu baglamda, Elbeyi’nin bot hesaplar {izerinden yaptig1 arastirmada elde ettigi
makine ve insan etkilesiminden olusan bir kamu anlayisina dogru gidildigi sonucu,
tirleraras1 iliskiselligi de igerecek bir farklik insasi olarak degerlendirilebilir. Hibrit
kamusal alan1 bu a¢idan yorumlamak posthiimanist bir anlayis igermektedir. Yapay
zekanin giindelik hayatimizda etkisi arttik¢a, makine-insan etkilesimine dair diisiinme
bicimlere de farkli boyutlar kazanmaya devam etmektedir. Bu baglamda posthiimanist
yaklagim bu etkilesimi insan merkezcilik karsitligi cercevesinde etik bir anlayis tizerinden
yorumlamaktadir. Posthiimanizm tartismalarinda 6ne ¢ikan Rosi Braidotti, Donna
Haraway, Felix Guattari ve Gilles Deleuze gibi diisiiniirler insan, hayvan, doga, makine
vb. tiirler arasinda hiyerarsi kuran, 6zcii bir 6zne diisiincesinin yerine; tiirlerarasi esitlik
ilkesine dayanan Ozciiliikk karsiti bir 6zne diisiincesini 6ne ¢ikarmaya g¢alismislardir.
Braidotti'nin “Insan Sonrasi (Posthuman)” bashkli kitabmin temelinde insan
merkezcilige ve benmerkezcilige kars1 olma, yeryiiziine ait olan insan olmayanlar da dahil
diger tiim Gtekilerle baglantili olma diisiincesi yer almaktadir (2014: 61). Deleuze benzer
bir yaklagimi “olus” etigine yonelik yaklagimlarinda yansitmaktadir. Yazar icin olus
otekiyle bir arada olmay1, 6zdeslesme ya da taklit etme olmadan melez olmay1 es zamanli
iceren iligkisellige dayali bir siirece karsilik gelmektedir (Deleuze, 2007: 10, 84).
Haraway ise “Siborg Manifestosu” (2006) adli ¢alismasinda insan- makine
yakinsamasinin sembolii olan “siborg”u bir metafor olarak kullanarak posthiimanist bir
yaklasim sergilemektedir. Ona gore biyolojik bir organizma olan insan ile mekanik bir
yaratim olan robotun birlesmesinden meydana gelen siborg, organizma ve makine
arasindaki smirlar1 bulanik hale getirerek hiimanizmin diialist anlayisina meydan
okumaktadir. Boyle bir 6zne tahayyiilii, yalnizca insan-makine degil kadin-erkek, doga-
kiiltiir, insan-hayvan gibi ikili karsitliklar1 da sorunsallagtimaya imkan tanimaktadir
(2006: 4-5). Haraway siborg metaforunu hiimanizmin 6ne siirdiigii eril 6zne anlayisinin
yerine katilasmis tanimlama ve sinmiflandirmalardan bagimsiz, baglantisal ve 6zciiliik

karsit1 bir 6zne fikrini desteklemek i¢in kullanmaktadir.
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Posthiimanist bu yaklasimlardan hareketle, hibrit bir kamusal alan diisiincesini de insan
olmayanlarin da dahil edildigi bir kamusallik diisiincesini icerecek sekilde insan
merkezcilik karsithgi tizerinden konumlandirmak miimkiindiir. Boyle bir anlayis
igcerisinde insana, Ozcii ve hiyerarsik bir istiinliik atfedilerek degil, tiirlerarasi esitligi

savunan bir diisiince zemininde, iliskisel bir 6zne olarak yaklagilmaktadir.

Ozetle, hibrit kamusal alan mekansal bir form olarak, fiziksel ve siber alanin melez hale
gelmesiyle mekan deneyimini siber alana dogru genisleterek, kamusal alanlar
erisilebilirlik, kapsayicilik, deneyimin kisilesmesi, Oznelerarasi iligkisellik gibi
baglamlarda farkli boyutlara tasimaktadir. Bu durumun da etkisiyle, hibrit kamusal
alanlar, kamusal alanin sembolik baglami gercevesinde, ¢cogulcu, demokratik, esitlerarasi
diyalog/miizakere vb. iizerine kurulu bir kamusal alan diisiincesine katki saglayacak

tirden potansiyeller de igermektedir.

2.2. SANATIN TOPLUMSAL/SOSYAL FONKSIYONLARI

Insanlar neden sanat yapma ihtiyaci hissetmistir sorusu oldukca eski olmakla birlikte hala
giincel sanatsal tartismalara eslik eden sorulardan biridir. Magara duvari ¢izimlerinden
yapay zeka ve algoritmalarla yapilan sanata kadar ortak ya da farkli amag ve islevlerle
gindeme gelen pek ¢ok sanat tarzi ortaya ¢ikmustir. Sanatsal faaliyetlerin ortaya
¢ikmasinda etkisi olan bazi nedenler olagan istii varliklara 6ykiinme, doga ile etkilesim
halinde olma, dini ritiielleri gergeklestirme, farkli yer ve zamanda yasayan insan
topluluklarina bilgi aktarma, ruhsal olarak arinma ya da iyilesme/tedavi/terapi, toplumsal
sorunlara dikkat ¢ekme, zamani asan eserler araciligiyla 6liimsiiz olma olarak ifade
edilmektedir. Modern yaklasimlarda ise sanatin amacinin estetik mi, duyarlilik m1 oldugu
lizerine sorgulamalar mevcuttur. Bazi bakis acilar1 sanat1 bir mesaj i¢cermesine gerek
olmaksizin saf estetikle iliskilendirirken bazilar1 sanatin egitici-Ogretici, biligsel
farkindaliga katki saglayici boyutu lizerinde durmaktadir. Bu nedenlerin her biri i¢in ortak
ve baglayict unsurun ise “iletisim” oldugu sdylenebilir. Sanat hangi baglamda yapilirsa

yapilsin “iletisim”e dair bir unsur icermektedir.
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2.2.1. Tletisim ve Sosyallesme

Sanatin ve estetigin kokenlerine iliskin literatiirde Platon, Aristoteles, Plotinos, Kant,
Bergson gibi filozof ve diistiniirlerden sik¢a bahsedilmektedir. Platon’un sanati mimesis
(taklit) olarak gordiigii ve maddeler evrenindeki giizelligin/estetigin giizellik ideasinin
yalnizca bir taklidi oldugunu ifade ettigi bilinmektedir (Ozel, 2014: 87; Tunal1, 1996: 76).
Platon’un sanati taklit olarak gdrmesinde insanin dogayla etkilesim gereksinimi
belirleyicidir. Insan varlikta kalma ¢abasi icerisindeyken dogayla etkilesim kurmaya, bu
etkilesimi kendi amaglar1 dogrultusunda manipiile etmeye caligmaktadir. Sanati taklit
olarak diisiinmenin ardinda bdylesi bir ¢abaya iliskin anlayisi gormek miimkiindiir.
Aristoteles de sanati mimesis olarak gormiis ancak taklit meselesine Platon’dan farkl
yaklagmistir. Aristoteles, taklidi idealar diinyasindaki giizelin bir kopyasi olarak gercek
giizel karsisinda hiyerarsik bir zayifliga indirgememistir. Ona gore, taklit insan dogasinin
ve eylemlerinin dogal bir unsurudur. Insanlar sanat aracilig: ile taklit edilen nesneleri
tanidiklar1 zaman 6grenmeden kaynakli bir haz duygusu aciga ¢ikmaktadir (Ozel, 2014:
98; Tunali, 1996: 98-99). Aritoteles, Poetika’da siir sanatinin dykiinme ve 6grenmenin
hazzi iizerine kurulu oldugundan bahsetmektedir. Bu durumda filozofun goriislerinde
sanat, bilgi aktarimi ve iletisim arasinda bir iliskinin kuruldugu sodylenebilir. Yeni
Platoncu olarak tarif edilen diisiince geleneginin Onciilerinden Plotinos ise, sanatin
doganin taklidi olarak kiicimsenmesini dogru bulmamakta ve sanatin dogaya iistiin
oldugunu ifade etmektedir (Ozel, 2014: 116; Tunali, 1996: 125-126). Ciinkii sanat
yalnizca dogayr oldugu gibi yansitmaz, dogadaki kusurlar1 kapatabilir ve dogada
olmayani yansitabilir. Bu durumda giizellik ideas1 sanat araciligi ile goriiniir olmakta ve
idealar diinyasina dair bilgi aktariminda sanata 6nemli bir islev yiiklenmektedir.

Plotinos’un goriisleri de sanat ve iletisim arasindaki baglantiy1 giiglendirmektedir.

Ronesans sanatgilart da yeni-platonculuk gibi sanati1 dogaya iistlin gérmiisler ve sanatsal
ifadeyi ideallestirmeye calismigslardir. Ronesans sanatcgilart  sanati  duyularla
algilanamayan diinyanin bilgisini aktaran bir ara¢ olarak gérmiislerdir. Insanin bir beden
ve bir ruha sahip oldugu, bundan dolay1 da tinsel diinya ve maddi diinya arasinda bir
konumu oldugu inancinin gii¢lii oldugu bu dénemde sanat, fiziksel diinyanin 6tesinin,

tinsel diinyanin bilgisini, yaraticinin bigim veren giiciinii aktarmanin bir yolu olmustur
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(Ozel, 2014: 133, 136-138). Sanat salt gzleme dayal: bir etkinlik olmaktan ¢ikmis, diis
ve diislince giicinii de aktarir hale gelmistir. Dolayisiyla bu diis ve diisiincenin
baskalarina aktariminin bir parcasi olarak iletisimin sanat1 tanimlayan énemli bir unsur

oldugu asikardir.

Bagka bir baglamda bakildiginda sanatin bir biiyii ya da bilinmeyen diinyalarin gizemini
tastyan tilsimli bir arag olarak goriildiigii olmustur. Ancak modern toplumlarda sanat daha
cok toplumsal gercekligi yansitan, insanlari bu gergeklikler konusunda aydinlatan ve
degisim i¢in gerekli motivasyonu saglayan bir arag olarak gériilmektedir (Fischer, 2003:
15-16). Bu iki bakis agis1 sanati akil-sezgi karsitligi ¢er¢evesinde yorumlamaktadir. Oysa
sanat bu iki boyut igerisine sikistirilamayacak kadar ¢ok yonliidiir. Sanat kimi zaman
ussal yonii, kimi zaman sezgisel yonii kimi zaman da hem ussal hem de sezgisel yonii ile
one cikmaktadir. Fischer’a gore sanat biiyiiden yoksun oldugunda sanat olmaktan ¢ikar;
sanat i¢in aydmlatmak ve eyleme yoneltmek ne kadar gerekli ise biiyli de o denli
gereklidir. Sanat1 “yabancilastirma™® yoluyla toplumsal biling yaratmanin bir yolu olarak
goren Brecht bile sanatin biiyiileyici, cosku uyandiran yoniinden tiimiiyle
vazge¢memistir. Brecht sanatin icrasinda ussal olarak diisiincelere sevk eden bir yontem
gelistirmekle birlikte sezgisel olarak da etkilemenin yollarmi aramistir. Bu agidan
Brecht’in sanat odaginda ussal-sezgisel karsitligi kurmaktan ¢ok vurgularin 6nceligini
degistirdigi soylenebilir. Sanat “bu sekilde, coskusal imal1 ya da tiimiiyle ussal inandirici

bir iletisim arac1 gdrevi olarak 6ne cikabilir” (2003: 16). Ister sezgisel ister ussal yoniiyle

% Yabancilastirma ya da yadirgatma etkisi olarak ifade edilen bu kavram, Brecht’in iki diinya savasi arasinda
“epik tiyatro kurami1” gergevesinde one siirdiigii bir kavramdir. Brecht’in gercek¢i-dogalci akima tepki
olarak ortaya koydugu bu kavram, izleyicinin gdriinenin ardini sorgulamasi ve biling diizeyini arttirmasi ile
ilgilidir (Sener, 2003: 264). Diisiiniire gore, izleyici goriinen gercekligin ardindaki dinamikleri ancak ona
belirli bir mesafeden bakarsa gorebilir. Brecht, dramatik tiyatronun izleyiciyi olay Orgiisiiniin akisi
igerisinde sinirlandirdigi ve olay orgiisiiniin digina ¢ikarak diisiinmesini engelleyici unsurlar igerdigini ifade
etmektedir. Bu durum izleyicinin izledigi seyi oldugu gibi kabullenmesini, sorgulayici bir gézle bakmasini
engellemektedir. Elestirel farkindalik i¢in izleyicinin izledigi seye yabancilasmasi gerekmektedir. Yani
olay orgiisiinii igsellestirmeden bir gézlemci olarak elestirel tavrini korumasi gerekmektedir (Sener, 2003:
268). Althusser’e gére Brecht’in yabancilagtirma etkisi yaratma diisiicesinin amac1 “insanlarin iginde
yasadiklar1 kendiliginden ideolojinin bir elestirisini yapmaktir (Althusser, Mimesis 6: 255-256; Althusser,
Birikim 7: 49-50).
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one ¢iksin; her durumda sanat 6tekiyle iletisimselligi gerektirmektedir. Etkilesim sanatin

temel bir unsurudur.

Sanat, soyut ya da somut bir dil araciligiyla anlam insasinda bulunmasiyla da iletisimsel
siirece dahil olmaktadir. Izleyicinin, sanatin anlam iiretimine dahil olarak sanat eserinin
estetik degerine katki sagladigi yaygin sekilde kabul gormektedir (Davies, 1991;
Wollheim, 1980; Eco, 1989; Dewey, 1980). izleyicinin eserin icerigi, sanat¢inin diisiinsel
arka plani, i¢cinde yer aldig1 toplumsal kosullar vb. ile sanatsal deneyimini iligskilendirerek
anlam {iiretimine dahil olmas1 bir iletisim siirecini gerekli kilmaktadir. Ayrica, izleyicinin
izleme deneyimi siirecinde sanatgiyla bir tiir diyalog kurdugu da sdylenebilir. Sanat ve
iletisim arasindaki iligkiyi bu baglamda ele alan Melissa Dolese, Aaron Kozbelt, ve Curtis
Hardin (2014), sanat eserinin izlenme deneyiminde ortaya ¢ikan iletisimselligi ve anlam

insasini, diyalog/konusma siirecini yoneten kurallar {izerinden anlamaya c¢alismislardir.

Yazarlar Grice’in One siirdiigii iletisim ilkelerini sanata uyarlamiglardir. Grice (1975)
iletisimin saglikli ve basarili siirdiiriilmesinin iletisimin muhataplar1 arasinda bir is
birligini gerektirdigi ifade etmekte ve 1is birligini dort ilke (iligki/relation,
davranig/manner, nitelik/quality, nicelik/quantity) temelinde sistematize etmektedir
(1975: 47). iliski ilkesi muhataplarin konusmanin kendileriyle ilgili olup olmadigina
yonelik beklentilerini ifade etmektedir. Davranis ilkesi diyalogda ne sdylendiginden
ziyade nasil sdylendigiyle ilgilidir. Nitelik ilkesi iletisim becerilerini nicelik ilkesi ise
iletisim siirecinin bilgi miktarin1 ifade etmektedir. Dolese, Kozbelt ve Hardin (2014),
sanat eserinin izlenme siirecini bu ilkeler ¢ergevesinde yorumlamaktadirlar. Yazarlar,
sanat nesnesi izleyiciye kendisi ile ilgili oldugu diisiincesini uyandirdiginda, agik ve
anlagilir bir dil igerdiginde, etkili bir iletisim tarzina sahip oldugunda ve tatmin edici
oranda bilgi aktardiginda izleyicide olumlu duygularin agiga ¢iktigini, aksi durumlarda
ise olumsuz duygularin ortaya ¢iktigini ifade etmektedirler. Elbette ki bu durumun sanat
egitimi almis kisiler ve almamus kisiler arasinda farklilik gosterdigini de eklemektedirler.
Ornegin sanat egitimi alan kisiler icin kavramsal sanat anlasilir ve tatmin edici olabilirken
egitim almamis kisiler i¢in anlasilmaz olabilmektedir. Anlagilmaz ve iletisimin diger
unsurlar1 baglaminda tatmin edici bulunmadiginda kisiler sanatla etkilesim siirecinin

disina itilmis hissetmektedirler. Dolese, Kozbelt ve Hardin bu dogrultuda sanat¢inin
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niyetleriyle izleyici arasindaki ortak zeminin giiclendirilmesi ve sanat egitiminin

yayginlastirilmasi dnerisinde bulunmaktadirlar.

Sanatin bir iletisim bi¢imi olarak ele alan pek ¢ok ¢alisma s6z konusudur. Ornegin; John
Dewey (1980) estetik deneyimin giindelik yasamin bir pargasi olmasi, E. H. Gombrich
(1972) gorsel imgeyi ve sanati dilin igleyis prensipleri gercevesinde degerlendiren,
Ramachandran ve Hirstein (1999) ise estetik deneyime aracilik eden sinirsel
mekanizmalar1 ve sanatcilarin bilingli ya da bilingsiz beynin gorsel ile ilgili boliimlerini
uyarmak icin kullandiklar iletisimsel yontemler temelinde goriisler sunmuslardir. Biitiin
bu goriislerin ortak noktasi sanatin bir iletisim bigimi olarak ¢evremizle kurdugumuz
etkilesimi nasil etkiledigini anlama ¢abasidir. Sanat, kendisi bir iletisim bigimi olmanin
yant sira, konumlandigi mekanin insanlar arasi etkilesimi arttirmasi yoniiyle de iletisimin
bir parcasidir. Miizeler, kutsal yapitlar, tarihi kentler vb. farkli insan topluluklarinin
etkilesimini miimkiin hale getirmektedirler. Tarihi-sanatsal mekanlara, miizelere
diinyanin bir¢ok yerinden ziyaret¢i gelmekte ve normal kosullarda karsilagsmasi ¢ok da
olas1 olmayan insanlar bu mekanlarda etkilesime ge¢gme imkani bulmaktadir. Sanatin

karsilagsma mekanlar1 olarak roli, kiiltiirlerarasi diyaloglar baglaminda 6énemlidir.

2.2.2. ideolojik Aygit

Sanat, ideolojilerin tasiyicisi olma islevine de sahiptir. Sanatin etkileyici/biiyiileyici dili,
ideolojilerin aktarilmasi ve yayilmasinda 6nemli bir ara¢ olarak goriilebilmektedir.
Ozellikle de ideolojik aktarimda baskimin degil riza iiretiminin ne ¢iktign modern
zamanlar icin sanat, vazgecilmez bir kaynak haline gelmektedir. Sanatin ideolojik

aktarimindaki roliinii ideoloji kavraminin kokenleriyle birlikte sorgulamak gereklidir.

Ideoloji kavramimin kdkenine ydnelik tartismalarda Bacon’un “idol dgretisi” yaklagimi
bir doniim noktasina isaret etmektedir. Bacon’a gore insan akli doganin yasalarinm
kavrama yetisine sahiptir ve insan bunu basardiginda dogay1 da kendi kontroliine alabilir.
Ancak aklin dogru bilgiye ulasmasini engelleyen birtakim unsurlar da vardir. Bunlardan
birisi, diisiincenin tarihsel baglar yani timdengelimsel tasarimlar igermesidir. Bir digeri

ise, insan aklinin idollerle (put, 6nyargi ve bos inang) giidiimleniyor olmasidir (Bacon,
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2000: 40-41; Ozbek, 1993: 64-65). Zihin idolleri olarak ifade ettigi dnyargilarm din ve
aile gibi kurumlar araciligiyla edinilen Onyargilar oldugunu disiinen Bacon, bu
onyargilarin gercekligi kavramayi giiglestirdigi diisincesindedir (Torun, 2021: 108-109).
Bacon’a gore tiimdengelimsel tasarimlar ve zihin idolleri nedeniyle insan akli tutukluk
icerisindedir. Bu tutuklugun giderilmesi ise aklin gergek bilgiyi kullanarak bu idollerden
(6nyargilardan) bagimsizlasmasiyla miimkiindiir. Bacon i¢in aklin dogru bilgiyi glivence
altina almaya yonelmesi igin “idol 6gretisinin” devreye sokulmasi elzemdir (Ozbek,
1993: 64-65; Torun, 2021: 109). Insanin ve aklin merkezde oldugu bu anlayis Bacon’da
“Insan Krallig1” olarak karsilik bulur. Bu anlayis iizerine temellenen Aydinlanma

diisiincesinde ideoloji, egitim yoluyla hurafelerden arinma olarak anlasilmistir.

Ideoloji tartismalarinda 6ne ¢ikan isimlerden birisi de Marx’dir. Marx; hukuk, din, aile
gibi kurumlarin yani sira sanati da dahil ettigi ideoloji kavramini ekonomi odaginda ele
almistir. Ideoloji oncelikle insanin “meta” ile iliskisinde ortaya ¢ikmaktadir. Maddi
diinyanin kosullar1 insan1 kendisine ve emegine yabancilastirmakta ve insan zihninde
metay1 6znelestiren insani ise nesnelestiren bir terSyliz olma haline neden olmaktadir.
Marx’a gore ekonomik iliskilerin glidiimiindeki egemen ideolojiden kaynaklanan bu
teryiiz olma hali, zihinsel doniistiirme politikalarini degil, ideolojik olusumlara yonelik
yiriitillecek devrimci ve pratik elestiriyi gerekli kilmaktadir (Atilgan, 2001: 32-33).
Marx’in ideolojiyi gercekligin tersyiiz olusuyla iliskilendirmesi bazi disiiniirler
tarafindan (Dahm, 1980; Eagleton, 1996; Celik, 2005) Marxist perspektifte ideoloji
“yanlis biling” anlamina gelecek sekilde yorumlanmaktadir. Marxist ideoloji yaklagimi
cergevesinde sanat da tretim iliskileri tarafindan belirlenmekte ve yanlis bilincin

tastyicist olabilmektedir.

Sanat1 ideoloji kavrami ekseninde diisiiniirken bagvurulmasi kaginilmaz referanslardan
birisi de Antonio Gramsci’dir. Gramsci her ne kadar Marx’in odak noktasi olan
ideolojinin ekonomik yapi ile olan iligkisini dikkate deger bulsa da; ideolojinin etik-
politik yoniine ve {istyapinin ideoloji iizerindeki belirleyici konumuna daha fazla vurgu
yapmaktadir. Yazarin bu baglamdaki goriislerini “hegemonya” kavrami ekseninde
sekillendirmektedir. Gramsci’nin “hegemonya” kavrami ideoloji kavramina yonelik

tartismalar1 farkli bir noktaya tasimistir. Gramsci’ye goére herhangi bir toplumsal gii¢
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varligin1 ve mesruiyetini siirdiirmek i¢in bir ideolojiye gereksinim duymaktadir. Bu
giicler (devletler de olabilir) bu ideolojileri hegemonyalarmi pekistirmek igin
kullanmaktadirlar. Bu anlamda hegemonya egemen grubun digerleri tizerindeki “politik
ve ideolojik yonetimi” (Portelli, 1982: 81, 84) seklinde tanimlanabilir. Gramsci igin
hukuk, bilim, egitim, medya ve sanat devletlerin hegemonik varliklarini stirdiirmelerini
saglayan lst yap1 unsurlaridir. Yazar ideolojiyi sanatta, hukukta, ekonomik etkinlikte,
bireysel ve kolektif yasamin biitiin belirtilerinde kendini ortiik olarak (implicitement)
gosteren bir diinya goriisii” (Gramsci, 1986: 15) olarak tanimlamaktadir. Bu ifadeden de
anlasildig: tizere bilimden sanata kadar iist yapiy1 olusturan her kurum ideolojik aygit
olma niteligi tasimaktadir (Portelli, 1982: 15). Gramsci’ye gore bireylerin diistiniis
bicimlerini sekillendiren en basit alanlarda, 6rnegin dilde dahi ideolojinin etkisi vardir.

Bunlara iliskin farkindaligin oldugu durumda ancak elestiri asamasina gecilebilir (1986:

13).

Hegemonya kavraminin ideolojiye iliskin tartismalara yon veren en onemli boyutu,
kavramin igerigindeki “riza” vurgusudur. Gramsci, iktidarin mesruiyetini iki sekilde
stirdlirdiiginden bahsetmektedir: Birincisi “zor” kullanarak, ikincisi ise “riza” iireterek.
Yazar, iktidarin zor kullanma ve riza kazanma ile olan iliskisini politik toplum ve sivil
toplum ayrimi ile ifade etmektedir. Her iki nitelikle birlikte kazanilmis bir iktidar
“zorlamayla gii¢clendirilmis bir hegemonyaya” sahiptir. Ancak, ideolojik siireklilik ya da
politik iktidarin devamliliginda bireylerin rizalarinin kazanilmasinin (sivil toplumun)
gerekliligi giderek daha 6nem kazanmaktadir (1986: 14-15, 186). Gramsci’nin ifadesiyle
“‘Diizenli’ toplumun (ister etik devlet olsun, ister sivil toplum) git gide daha 6nemli
ogeleri kendilerini gosterdikge, devlet-zorlama 6gesinin gitgide tiikenecegi sdylenebilir”
(1986: 186). “Hegemonik ideoloji, egemen degerleri kitle bilincine ekleyerek, o
dogrultuda biling/riza iiretmeye c¢alisir” (Lull, 2001: 19). Rizanin kazanilmasinda rol
oynayan egitim, din, aile, medya, sanat gibi kurumsal yapilar1 yazar, hegemonik aygitlar
olarak nitelendirmektedir. Modern toplumlarda iktidarlar “zor” kullanmaktan daha ¢ok
“riza”ya odakli politikalar gelistirmektedirler. Ornegin, Rojek (1995: 21-22) askeri
alandaki giicten ziyade hegemonik giiclin (bir anlamda riza elde etmedeki basarisinin)
kapitalizmi ayakta tuttugundan bahsetmektedir. Dolayisiyla diger yapilarin yani sira

sanatin riza iiretimindeki rolii de giderek daha 6nemli hale gelmektedir.
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Egemen siifin digerleri iizerindeki egemenliginde ideolojiye 6nemli bir rol atfeden diger
bir diisiiniir de Althusser’dir. Althusser toplumlari ii¢ yapida ele almaktadir: Ekonomik,
Siyasal ve Ideolojik Yap1 (Kazanci, 2002: 68-69). Ekonomik yapr iiretim iliskilerini ifade
ederken, siyasal yapi iktidar ve toplumsal iligkiler arasindaki baglanti ile ilgilidir.
Althusser’in toplumsal yapida en belirleyici olarak gordiigii ideolojik yapt ise hem
ekonomik hem de siyasal yapinin igerisine sinmis olarak ¢ogu zaman ortiik bi¢imde var
olan ve bireylerin zihin yapilarina hiikkmeden diisiince, fikir ve tasarimlar sistemi olarak
gorilebilir. Altusser’in ideoloji yaklasiminda temel vurgu “farkedilemezlik dir. Yazara
gore ideoloji toplumsal yasamin, kiiltiirel unsurlarin her katmanma sinmis, kiiltiirel
degerler, gelenek ve goreneklerle igice gegmistir ve insanlar ideolojik bir yonlendirmeye
tabi  oldugunu farketmese de yasamlarini egemen ideoloji  gergevesinde

sekillendirmektedirler.

Althusser’e gore ideoloji toplumsal yapinin siirekliligini saglamak i¢in gereklidir ve
stirekli “yeniden iiretim” siirecine dahil edilmesi bu gereklilikten dolayidir. Yeniden
iiretim sayesinde toplumsal sistem istikrarin1 ve dolayisiyla iktidar yapilarn da
siirekliligini korumaktadir. ideolojik yeniden iiretim, ekonomi ve politika ile de isbirligi
icerisinde iiretim sistemlerine entegre olmustur. Uretim sistemlerinin devamlilig,
toplumu bi¢imlendiren, insanlarin diisiinsel yapilarini sekillendiren ideolojik sistemle
miimkiin hale gelmektedir (Althusser, 2006: 14, 44-45, 240; Althusser, 2003: 54-59).
Marx’in iretim sistemi {izerine gorislerinden etkilenen Althusser, tiretimin maddi
kosullarinin saglanmasinda dnemli bir rolii olan emek giiciiniin tiretim iliskilerini devam
ettirecek sekilde motive edilmesinin ideolojik iiretimdeki belirleyiciliginin altim
cizmektedir. Cilinkii emek giicliniin siirekliligi tiretim iligkilerinin yeniden iiretimi i¢in
oldugu kadar bu siireklilikleri garanti altinda tutan ideolojik boyun egmenin yeniden
tiretimi i¢cin de gereklidir. Tim bu siireklilikler ise Althusser’in “devletin ideolojik
aygitlar’” olarak tarif ettigi kurumsal yapilar aracilifiyla saglanmaktadir (Althusser,
2006: 14, 231, 126-128; Althusser, 2003: 42-43). Ideolojik aygitlarmn yeniden iiretimdeki
basaris1 bireylere “Ozneler” olarak seslenmesi ile yakindan iligkilidir. Althusser’in

ifadesiyle, “her ideoloji ancak bir 6zne yoluyla ve 6zneler igin var olabilir” (2003: 99).
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Althusser devletin iktidarin1  korumasmi saglayan iki tir aygit oldugundan
bahsetmektedir. Bunlardan birincisi devletin baski aygitlar1 (DBA), digeri ise devletin
ideolojik aygitlaridir (DIA). Yazar DBA’lar1 hiikiimet, idare, polis, mahkeme ve
hapishaneler seklinde ifade ederken; DiA’lar1 din, egitim, aile, hukuk, siyasal, sendikal,
haberlesme (radyon, televizyon, basin gibi), ve kiiltiirel (sanat, spor gibi) olarak
smiflandirmaktadir (Althusser, 2003: 55-58; Althusser, 2008: 11-14; Althusser, 2006:
126-128;). Anlasildig1 iizere Althusser sanati, sanatsal ifadeyi devletin ideolojik aygiti
olarak ele almaktadir. Yazara gore sanat, ideolojik yeniden iiretimin araclarindan biri

olma niteligi tagimaktadir.

Sanatin ideolojik boyutunu Frankfurt Okulu’nun 6nde gelen isimlerinden Theodor
Adorno, Kkiiltiir endiistrisi kapsaminda ele almaktadir. Adorno’ya goére, bilim ve
teknolojideki ilerlemelerle birlikte diger tiiketim nesneleri gibi sanatta metaya doniismiis
ve aurasini kaybetmistir. Teknigin olanaklari reklam ve sanat arasindaki farki
bulaniklastirmis, sanat iiretim siireclerine dahil etmis ve yanlis bilinci (ideoloji) arttiran
fantazmagorik bir boyuta taginmistir. Kitle endiistrisi ya da kiiltiir endiistrisi standardize
edilmis metalar araciligiyla bireysellik vurgusu iizerinde sézde aura olusturmaktadir.
Ancak gercekte metafetisizmi yoluyla sanatin aurasi kaybolmakta ve sanat kiiltiir
endiistrisi igerisinde aragsallagsmaktadir (Adorno, 2018: 180-182; Adorno, 1991: 45; Jay,
1984: 122; Livingstone vd., 2018: 158-159; Vilar, 2011: 38). Adorno’ya gore “tiim
sanatsal edimler ideolojiye dogru kendinden iteler” (Eagleton, 2010: 439).

Adorno’nun sanat yapitinin iiretim siireglerinde fetislestirilmesine iligkin goriislerinde
miizik 6nemli bir noktada yer almaktadir. Miizigin geleneksel 6rneklerinden farkli olarak
biitlinliikkten uzak ve fragmanlar seklinde, boliik porgiik sekilde iiretildiginden bahseden
Adorno, bu durumu miiziginde de diger sanat bicimleri gibi fetislestirilmesine
dayandirmaktadir. Miizik estetik deneyim nesnesi olmaktan uzaklasmis, Pazar tarafindan
sekillendirilen degisim degerine hapsedilmistir. Bu fetisizmin bir boyutunu da
“dinlemenin gerilemesi” olusturmaktadir. Popiiler miizik dinleyicinin i¢ tutarliligini
gelistirmekten ¢ok statiikonun kader oldugu inancini pekistiren, gegici “aynilik”lar
tizerine programlanmistir (Adorno, 1991: 29, 40, 46). Adorno miizikal begenideki diisiis

ve itaat mekanizmalariin islerligi arasinda bir baglanti kurmaktadir. Diisiiniire gore,
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miizik kitleleri ideolojik bir perspektifte yonlendirmenin araci haline gelmistir. Miizik
begenisi, asinalik olusturma ile es goriilmekte ve ticari iligkiler icerisinde tanidik bir tin1
olusturma, akilda kalma amaglar tarafindan yonlendirilmektedir. Oysaki kisisel zevkin

bu tiir bir miizik icerisinde yeri yoktur (1991: 29-30).

Estetik Teori (Aesthetic Theory) baslikli ¢alismasinda yazar, sanati dort temel konu
cercevesinde ele almaktadir: Sanattaki mimetik (taklit) boyut, de-estetizasyon ve
modernlesme iligkisi, estetik deneyim ve teori ile olan baglantisi, hakikat igeren sanat ve
ozerklik iliskisi (Adorno, 2002). Sanattaki mimetik (taklit) boyut konusu, Adorno’ya gore
sanatin hem toplumsal gergekligin taklidi hem de bu toplumsal gergekligi asan doganin
gercekliginin taklidini igermesi ile ilgilidir. Onun bu 6zelligi insanin doga ile kurdugu

bagi giiclendirmektedir (Adorno, 2002: 54; Jay, 1984: 54).

De-estetizasyon (estetiksizlestirme) kavrami Adorno’nun Estetik Teori ¢alismasinda
onemli bir yere sahiptir. Adorno bu terimi oncelikli olarak, kiiltiir endiistrisinin etkisiyle
sanat ve kiiltliriin estetikten arindirilma stirecini ifade etmek i¢in kullanmaktadir. Yazara
gore, kitle iletisim araglarini, popiiler eglence bigimlerini igeren kiiltiir endiistrisi, ticari
hedefler dogrultusunda sanat {irlinlerini de standardize etme, basitlestirme egilimindedir.
Kitlelerin kolayca tiiketebilmesi i¢in standardize edilmis ve Kkisileri diisiinsel olarak
zorlamayan kiiltiirel tirtinler tercih edilmektedir. Gergek estetik deneyimin derinliginden
uzak, degisim degerinin ilkelerine gore diizenlenen kiiltiirel icerikler yaygin hale
gelmistir. Bu durum Adorno’nun da belirttigi gibi, sanatin sorgulama, elestirme,

doniistiirmeye yonelik islevlerini azaltmaktadir. Adorno’ya gore

“kiiltlir endiistrisi i¢in estetik deneyimin yasattig1 iirperme fikri bog bir sagmaliktir; sanatin
estetikten armdirilmasinin en derin motivasyonu muhtemelen budur. Ben, hapishanenin
oOtesine en ufak bir bakis atmak i¢in bile dikkatin dagilmasini degil, en iist diizeyde gerilimi
gerektirir; istemsiz bir hareket olan iirpertiyi, tesadiifen, gerilemeye doniismekten koruyan

sey budur” (Adorno, 2002: 245).

De-estetizasyon Adorno’un bireyleri iginde yasadiklari kosullar1 sorgulamaktan alikoyan

kosullara yonelik daha genis c¢apl kitle kiiltiirii elestirilerinin  bir pargasini
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olusturmaktadir (Adorno, 2002: 16-17, 45). Ancak baska bir agidan bakildiginda de-
estetizasyon sanatsal derinlikten kopusu degil, sanatsal agidan ilerici bir yonelimi de ifade
etmektedir. Teknigin olanaklariyla meta haline doniisen sanatin Ozgiirlesmesi modern
estetik algisinin tersyiiz edildigi bir de-estetizasyon siirecini gerektirebilir. Adorno,
Baudelaire ve Brecht’in ¢alismalarindan 6rneklerle de-estetizasyonun bu boyutuna da
deginmis (Adorno, 2002: 79) ve sanatla estetik arasindaki tarihsel iliskiyi diyalektik
bi¢imde ele almistir. Jay de (1984: 157) Adorno’nun estetiksizlestirme kavramina iliskin
aciklamalarinda kavramin bu boyutuna vurgu yapmaktadir. De-estetizasyon bu yoniiyle,
modernlesmenin ylikledigi mitik, ritiillesmis 6zelliklerinden bagimsizlastiracak bir teknik
olma potansiyeli tasimaktadir. Bu kavram, halesinden siyrilan ancak {iretici giiglerin
denetimine girmeyen, metalasmaya karsi direng gOsteren bir sanat pratigini tarif
etmektedir (Jay, 1984: 157).

Adorno modern estetige aykir1 olarak diizenlenmis estetik deneyimin teoriyi zorunlu
olarak icereceginden bahsetmektedir. Birbirinin ayni1 ve tekrar eden kiiltiir endiistrisi
tiriinleri bu tiir bir estetik deneyim icermemektedir. Estetik deneyim, elestirel felsefeyle
icice oldugundan sorgulama gerektirmektedir. Dolayisiyla Adorno, sanati elestirel bir
konum almanin yolu olarak gormekte ve sanatsal deneyimi, 6zellestirilmis olsa bile,
mutlak tahakkiim mekanizmalarina siper almanin en iyi yollarindan biri olarak tarif
etmektedir (Jay, 1984: 158; Eagleton, 2010: 435-436). Diisiiniir, sanat eserini ve estetizmi
meta niteliginden kagma yoniiyle birbirinden ayr1 gormektedir (Adorno, 2018: 177).
Adorno i¢in “sanat eserinin {iretimi, nesnel diinyanin estetik formun ‘yasalar1’ uyarinca
Ozne tarafindan temelliik edilmesini gerektirir(mektedir). Bu sekilde ortaya konan imge,
gercege karsit ol(makta) ve onun elestirisi halini al(maktadir)” (Livingstone vd., 2018:
216). Adorno sanati “gergek diinyaya dair negatif bilgi” olarak degerlendirmektedir
(Livingstone vd., 2018: 216).

Adorno’nun kiiltiir endiistrisi ve sanat baglamindaki goriislerinde Walter Benjamin’nin
“Teknigin olanaklariyla yeniden iiretilebildigi c¢agda sanat yapiti” (1993) baslikli
calismasinin etkisi biiyliktiir. Benjamin, bu ¢alismasinda dncelikle sanat yapitinin teknik
aracilifiyla yeniden {iretilmesinin baglattigi “sanatin biricikligi” {lizerinden yiiriitiilen

tartismay1 ele almaktadir. Benjamin, yeniden iiretim siirecinin ve miilkiyet temelli
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iligkilerin sanatin biricikligini tehdit ettigi goriisiindedir. Biricikliginin tartismal1 hale
gelmesi sanatin hakikiligine iliskin de tartigmalar1 beraberinde getirmistir. Her ne kadar
elle icra edilen sanatin hakikiligi teknik araciligiyla c¢ogaltilan iiretim karsisinda
otoritesini korusa da; teknik araciligiyla iiretimin de digerinden bagimsiz bir niteligi
vardir. Bu nitelik, insan gdziiniin sinirlarini agan bir goriintii elde etme 6zelligi ile eser
tiretiminin farkli bir boyut kazanmasiyla ilgilidir. Benjamin, sanat eserini biricik ve

stirekli, taklit olan1 ise yinelenebilir ve gegici olarak gérmektedir.

Benjamin’e gore (1993), yeniden liretimle birlikte sanat yapitinin tarihsel taniklik 6zelligi
de yitirilmistir. Sanat yapitinin hakikiligini olusturan unsurlardan biri olan tarihsel
tanikligin yitirilmesi, yapitin hakikiligini tartigmali kilan niteliklerden biridir. Diger bir
nitelik de sanatin 6zel atmosferinin yani aurasinin kaybolmasidir. Yeniden iiretimle
birlikte sanat gelenegin alanindan ¢ikmis ve iiretim iligkilerinin ideolojik ¢ercevelemesi

igerisinde metalagsmistir.

Adorno ve Benjamin’in sanat iizerine goriiglerindeki temel farklardan birisi Benjamin’in
daha cok fotograf ve film temelinde degerendirmelerde bulunmasi, Adorno’nun ise
miizik, film ve radyoya odaklanmasidir. Benjamin izleyicilerin kitle sanatin1 algilama
bi¢gimleriyle Adorno ise kitle sanatinin sunum bigimleriyle ilgilenmistir. Benjamin kitle
sanatinda politik 6zgilirlesmeye dair imkanlar ararken; Adorno kitle bilinci ile itaat
arasindaki iliskiyi ortaya koymaya, totaliterligin tehdit ettigi birey olgusunu tartismaya
caligmigtir. Benjamin yeniden iiretime dayali kitle sanatinin yerini politik agidan daha
ilerici bir sanatin alabilecegine dair daha umutluyken; Adorno, Kimi 6zerk sanatin
Ozgilirlesimei potansiyel tasimasma karsin teknoloji araciligiyla sanatin kolaylikla
tahakkiim aracina doniisebilecegini siklikla vurgulayarak daha umutsuz bir bakis agisi

ortaya koymustur (Jay, 1984: 125-126).

Sanat ve ideoloji arasindaki iligki lizerine tartigan diistiniirlerden birisi de John Berger’dir.
Berger “Gorme Bigimleri” (Ways of Seeing) (1986) baslikli ¢alismasinda sanati sosyal,
politik, kiiltiirel baglamiyla birlikte ele almakta ve izleyicinin sanati algilayisinda sz
konusu kiiltiirel donanim ve baglamin etkili oldugundan bahsetmektedir. Berger, sanat

eserleri ile izleyici arasindaki etkilesimde anlam iiretim siirecini gii¢ iligkilerinin, simif
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farkliliklarinin, cinsiyet rollerinin vb. sekillendirdigi diisiincesindedir. Yazara gore, sanat
belirli bir sinifin bakis agisini yansitacak sekilde ideolojik olarak ¢ergevelenmistir. Yazar
bu nedenle geleneksel miizecilik ve sanat tarihgiligini elestirmektedir. Sanatin yalnizca
estetik olmadig1 ayn1 zaman da ideoloji yiikli oldugunu vurgulayan Berger, sanat eserine

elestirel bakmanin gerekliligini savunmaktadir.

Bahsi gegen biitiin bu diisiiniirler, sanatin ideolojik boyutunu farkli perspektiflerden
sunmaktadirlar. Bu tartismalardan yola ¢ikarak, sanatin egemen ideolojinin tasiyicisi
olabilecegi gibi, bu ideolojiye meydan okuyan pozisyonlar da alabilecegi, direnis
bi¢imine estetik yeni bir form kazandirabilecegi sdylenebilir. Her iki boyutuyla da sanat

kamusal bellegi sekillendirme ve kamusal alan ingasinda 6nemli bir isleve sahiptir.

2.2.3. Kiiltiirel Sermaye

Kiiltiir en genis anlamda “bir grup insanin yasam bi¢imi” olarak tanimlanmaktadir.
Edward B. Tylor’a gore kiiltiir “bilgiyi, inanci, sanati, ahlaki, hukuku, gelenekleri ve
insanin toplumun bir liyesi olarak edindigi diger yetenek ve aligkanliklar igeren karmasik
bir biitiin”diir (Taylor, 1871: 1). Clifford Geertz "The Interpretation of Cultures" baslikl
caligmasinda kiiltiirii, Max Weber’in “insan kendisinin 6rdiigii anlam aglarinda asili
duran bir hayvandir” ifadesinden yola ¢ikarak insanin asili durdugu bu karmasik anlam
ag1 olarak yorumlamaktadir. Geertz icin kiiltiir semiyotiktir ve sembollerle, anlam
tretimiyle ilgilidir (1973: 5). Kiiltiir alaninda ¢alismalarda 6nemli bir yeri olan Raymond
Williams da kiiltlirii yalnizca "belirli bir toplumda yasayan insanlarin ortak yasam
tarzlar1" olarak tanimlamayi yeterli gérmemis ve kavrami sanat, felsefe, edebiyat, dilden
gazetecilige, modaya ve reklamciliga kadar biitiin imgesel pratikler, giindelik yasam,
aligkanliklar ve inanclar gibi unsurlar1 igeren genis ve karmasik bir yapida ele almistir
(1981: 11). T.S. Eliot ise “basitce yasami yaganmaya deger kilan sey. Diger halklarin ve
diger kusaklarin, soyu tilkenmis bir uygarligin kalintilart ve etkisi tizerinde diistintirken,
o uygarligin var olmasinin gerekli oldugunu séylemelerini hakli ¢ikaran sey” olarak ifade

ederek yukaridaki tiim tanimlar1 da kusatan bir yaklagim sergilemistir (1948: 100).
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Tiim bu tanimlarda gerek dolayli gerekse dogrudan ifade edildigi lizere sanat kiiltiirii
olusturan dnemli unsurlardan biridir. Topluluklarin varoluslarini sekillendiren kurumsal
yapilardan biridir sanat. Sanat duygusal ifade ve estetik tatmin i¢in yapilan bir dizi insan
faaliyeti seklinde ifade edilecek olunursa kavramin kiiltir tanmmyla igige gectigi
anlagilmaktadir. Bu anlamda sanat kiiltiiriin ifade big¢imi olarak da diisiiniilebilir. Kiiltiir
dokusu icerisinde iletisim, din ve ahlak Ogretisi, tarihi kayit ve belgeleme, kanun ve
diizenin korunmasi, ekonomi vb. alanlarda sanatin énemli bir rolii vardir (Gyegwe vd.,
2016: 32). Miizigin, siirin, romanin ayni zamanda iletisim araci olmasi, kilise ya da
camilerin manevi duygu durumunu giiclendirecek tiirden tasarimlarla donatilmasi,
sanatsal triinlerin iilkelerarasi ticaret piyasasinda yer almasi gibi olgular sanatin bahsi

gecen rollerini 6rneklendirmektedir.

Kiiltiirtin diger bir anlam1 da bireysel kimliklerle iligkilidir. En klise tabirle “kiiltiirlii bir
insan olmak” ifadesinde karsilik bulan bu anlamu, bireylerin sahip oldugu bilgi, beceri ve
deneyim birikimini ifade etmektedir ve sanat kiiltiirin bu anlamiyla da yakindan
iliskilidir. Sanatsal faaliyetlere yonelik beceri diizeyi ya da bilgi birikimi bireyin kiiltiirel
sermayesi olarak sosyal statiisiinii belirleyen faktorlerden biridir. Kiiltiirel sermaye

kavrami Pierre Bourdieu’nun ¢alismalarinda 6ne ¢ikmaktadir.

Bourdieu (1986: 243) sosyal teoride dort sermaye tiirii oldugunu ileri siirmiistiir:
Ekonomik sermaye, kiiltiirel sermaye ve sosyal sermaye. Ekonomik sermaye para ve
miilkiyetle; sosyal sermaye belirli kosullar altinda ekonomik sermayeye doniistiiriilebilen
ve soyluluk unvani bi¢ciminde kurumsallastirilabilen, sosyal yiikiimliiliikler ve aile,
arkadaslik, sosyal ¢evre gibi baglantilarla, kiiltiirel sermaye ise belirli kosullar altinda
ekonomik sermayeye doniistiiriilebilen egitim, bilgi, beceri ve ¢esitli kiiltiirel
gostergelerle ilgilidir. Yazara gore, kiiltlirel sermaye egitim, dil, zevkler ve estetik
tercihler gibi 6geleri igerir ve sosyal statiiyii belirlemede onemli bir etkendir. Kiiltiirel
sermaye ayni zamanda taninma ve prestijle ilgili oldugundan sembolik sermaye olarak
islev gormeye yatkindir. Farkli kaynaklarda bu nedenle Bourdieu’nun sermaye tiirleri
“sembolik sermaye” de dahil edilerek dort kategoride ele alinmaktadir (Kdse, 2004: 52;
Meder ve Cegin, 2011: 246).
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Bourdieu (1986: 244-248), kiiltiirel sermaye kavramini li¢ formda ele almaktadir:
Somutlagsmis/benimsenmis  haldeki  kiiltiirel sermaye (the embodied state),
nesnellesmis/objektifiye edilmis kiiltiirel sermaye (the objectified state) ve
kurumsallasmis kiiltiirel sermaye (the institutionalized state). Somutlasmis/benimsenmis
haldeki kiiltiirel sermaye insanlarin egitim ve sosyalizasyon siire¢lerinde kazandiklari
bilgi, beceri ve egitimi ifade etmektedir. Kiiltiirel sermaye bireyler i¢in yasam boyu
biriken bir seydir; devredilip, satilamaz. Nesnellesmis/Objektifiye edilmis kiiltiirel
sermaye, sanat eserleri, bilimsel aletler ve kitaplar gibi maddi nesnelerde somutlasan
kiiltiirel sermayeyi ifade etmektedir. Bu sermaye tiirii, sahip olunabilen ve erigilebilen
kiiltiirel mallar araciligiyla belirlenmekte ve degerini takdir etme yetisine sahip insanlar
arasinda transfer yapilabilmektedir. Son olarak kurumsallagmis kiiltiirel sermaye egitim
sisteminin tanidig1 ve belgelerle tescillenebilen kiiltiirel sermaye tiiriidiir. Bu sermaye
bireylerin egitimli oldugunun ve belirli bir bilgi diizeyine sahip oldugunun resmi olarak
kabul edildigini gostermektedir. Insanlarin sahip oldugu bilgi ve becerileri daha

Olciilebilir objektif bir degere doniistiirmektedir.

Kiiltiirel sermaye baglaminda da sanatin etkin bir role sahip oldugu Bourdieu’nun
sermayeye iligkin kavramsal acilimlarindan da anlagilmaktadir. Sanatsal bilgi, beceri ve
deneyimler kiiltiirel sermayeye katki sunarak bireylerin sosyal statiilerine de katki

saglamaktadir.

2.2.4. Kamusal Alan Insasi

Kamusal alan insasindaki rolii, sanatin toplumsal/sosyal fonksiyonlar1 arasinda énemli
bir yere sahiptir. Bu noktada kamusal alani iki baglamda diisinmek gereklidir: Burjuva
kamusal alan1 ve karsi-kamusalliklar. Burjuva kamusalliginin ortaya c¢ikisinda,
Habermas’in “Kamusalligin Yapisal Doniisiimii’nde ele aldigi ve daha onceki
boliimlerde de deginildigi iizere, sanat Onemli bir isleve sahiptir. Sanat, burjuva

kamusallig1 i¢in oldugu kadar karsit-kamusalliklar i¢in de islevsel bir aragtir.

Sanat, kamusal meselelere yonelik farkli seslerin miizakere edilebildigi bir platform

saglayabilmektedir. Sanatin evrensel dili kamusal diyalog i¢in bariggil bir imkan
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tagimaktadir. Sanatin bu yonii iktidara yonelik sdylemlerin iiretilip yayilmasina hizmet
eden sanat pratiklerinin karsisina karsit-kamusalliklarin s6z sdyleme alani bulabildigi
sanat pratikleriyle ¢ikmay1 da kapsamaktadir. Baz1 sanat tiirlerinin karsit-kamusalligin
eylem bigimi olarak giindeme geldigi bilinmektedir. Ornegin, grafiti karsit-kamusalligin
dili olmak ve farkli toplumsal sorunlara iliskin diyalog baglatmak amaciyla giindeme
gelmis sanat tlirlerinden biridir. Berlin duvarma yazilan grafitilerin soguk savas
doneminin sosyal ve politik atmosferine yonelik yansitmis oldugu tartisma ortami bu

durumun sikg¢a belirtilen d6rneklerindendir.

Sanatin kamusal alan insasi roliiniin 6ne ¢ikmasinda, grafiti ve benzeri sanat pratiklerine
ilham veren Dada hareketinin/akimmin (Dadaizm) Onemli bir roli vardir.
Endiistrilesmenin ve I. Diinya Savasinin sebep oldugu yikimlara karsit bir hareket olarak
ortaya c¢ikan Dada hareketi (Gegen, 2020: 142; Erdem, 2019: 128; Siirmeli, 2012: 338),
protest tavirlarinda ekonomik iligkilerin burjuva smifinin ¢ikarlar1 iizerine kurulu
olmasini ve sermaye-emek catismasini hedef almistir (Erdem, 2019: 128). S6z konusu
ekonomik iliskiler lizerine temellenen sanatsal ve estetik degerlere de meydan okumustur.
I Diinya Savasi’nda tarafsizigim ilan eden Isvigre, farkli cografyalardan sanatcilarm
toplanmak i¢in tercih ettigi yer olmustur. 1916’da Ziirih’te gergeklesen “Kabare
Voltaire”, dada hareketini ortaya ¢ikaran bir bulusmaya zemin hazirlamistir (Erdem,
2019: 128; Siirmeli, 2012: 338). Marcel Duchamp basta olmak {izere Francis Picabia,
Hugo Ball, Tristan Tzara, Hans Arp, Kurt Schwitters, Man Ray, Raoul Haousmann ve

Hannah Hoch gibi sanatgilar Dada hareketinde yer almiglardir.

Dada hareketinde yer alan sanatgilar, geleneksel sanat anlayisini sert bir tislupla elestirmis
ve klasik estetik algiya iliskin degerlerin yikilmas1 gerektigini ileri siirmiislerdir. Bu
nedenle estetik kaliplari, kurallari, teknikleri reddedip, estetiksizlestirme {izerine
temellenen yeni sanatsal iiretim deneyimleri ortaya koymaya g¢alismislardir. Hazir
kullanim nesnelerini, kullanim degeri baglamindan ¢ikarip farkli bir baglama tagimak bu
deneyimlerden biridir. Boylece klasik estetik algisinin disinda diisiiniilen pek ¢ok hazir
nesne sanatin nesnesine doniisebilir hale gelmistir (Gegen, 2020: 143; Erdem, 2019: 128;
Stirmeli, 2012: 344). Dada hareketinin en taninmis sanatgilarindan Duchamp’in “Pisuar-

Cesme” isimli ¢alismasi bahsi gecen doniisiimiin en dikkat ¢ekici 6rneklerindendir.
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Dada hareketinin siradig1 sanat deneyimleri ortaya koymalarindaki temel amag, izleyici
acisindan giindelik yasamin olagan akisinda kisa devre etkisi yaratarak ya da Brechtyen
bir ifadeyle “yabancilasma etkisi” yaratarak, i¢inde yer aldigi toplumsal kosullari
sorgulamaya tesvik etmektir (Gegen, 2020; Erdem, 2019: 128; Siirmeli, 2012: 338).
Baska bir ifadeyle, savasg, adaletsizlik, insan haklar1 gibi pek ¢ok konuda kamusal bir
diyalog ortaminin olusmasina katki saglayacak diizeyde bireysel farkindalik saglamaktir.
Dada hareketi daha sonraki kavramsal ve soyut sanat pratiklerine de etki etmistir. Sokak
sanatlarinda bu etki belirgin sekilde goriilmektedir. Ornegin, Banksy’nin sokak sanat1 da
toplumsal, politik konular1 sorgulamaya yonelten tarziyla genis kesimlerin dikkatini
cekmistir (Yildirim, 2019). Kudiis’deki bir duvara c¢izdigi cicek demeti firlatan bir
protestocunun resmedildigi “The Flower Thrower” adi verilen calismasi savas
karsithigiin sembollerinden biri haline gelmistir (Yildirim, 2019: 176; Selvi ve Koca,
2016: 284). “Napalm Girl” isimli calismasinda da Vietnam savasindaki yikimin
gostergelerinden biri olarak popiiler olan bir kiz ¢ocugu fotografini manipiile ederek
kapitalizm elestirisi iceren bir calisma ortaya koymustur. Sanat¢min Israil-Filistin
arasindaki catismayi protesto etmek amaciyla Israil’in Filistin sinirinda inga ettigi
giivenlik duvarina ¢izdigi “Tatil Enstantaneleri” isimli resimler de savas karsitlig1 tizerine
kamuoyu yaratan 6nemli ¢alismalar1 arasindadir (Selvi ve Koca, 2016: 286; Ozen ve
Eken, 2017: 503-504).

Sanat¢inin yalnizca sokak sanati cergevesinde yaptigi eserlerde degil, farkli sanat
tirlerine yonelik yaptig1 calismalarda da kamusal meselere ilgi ¢ekmek oncelikli
amaglardan biridir. Ornegin; “Show Me the Monet” adl1 eserinde de empresyonist bir
sanat¢cinin (Claude Monet) Bridge Over a Pond of Water Lillies (1899) isimli eserini
yeniden yorumlamis ve gorseldeki nehire aligveris arabalar ile trafik konisi eklemistir.
Dada hareketiyle 6ne ¢ikan hazir nesnelerin baglami disinda kullanilmas: teknigini
hatirlatan bu calisma ile Banksy, tiiketim kiiltiiriine yonelik bir elestiri ortaya koymustur
(Yildirim, 2019: 176-177). Biitiin bu ¢alismalarinda Banksy, farkli toplumsal meselelere
dikkat ¢ekmis ve bu meseleler hakkinda kamusal miizakere kosullarinin olusmasina katk1

saglamistir.
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Banksy gibi insan haklar1 ve dzgiirliikler gibi toplumsal konular baglaminda farkindalik
olusturmaya c¢alisan sanatc¢ilardan birisi de Ai Weiwei’dir. Sanat¢i, sinema, fotograf,
heykel, seramik gibi farkli sanat dallarinda insan haklar1 kapsamindaki pek ¢ok soruna
dikkat ¢eken eserler iiretmistir. “Iki Ayaga Bir Pabu¢” adli ¢alismasinda, bir cift
ayakkabiy1 arka kismindan sirt sirta pozisyonda birlesik halde sunmaktadir. Duchamp
etkisi belirgin sekilde fark edilen bu eserle, i¢inde bulundugu politik atmosferi
elestirmektedir (Avcl ve Uslu, 2019: 23). “Coca Cola” ¢alismasinda da Han Hanedani1
doneminden antika goériiniimlii bir seramik tizerine yerlestirdigi coca cola logosuyla
kapitalizm ve tiiketim odakli bir sorgulamay1 temel aldigi sdylenebilir (Avcr ve Uslu,
2019: 23-24; Tung, 2017: 57). Benzer sekilde "Renkli vazolar" isimli seramik
calismalariyla da sanat¢i, Cin ekonomisinin standardizasyona dayali yapisina elestiri
yoneltmektedir. Sanat¢inin ilgi uyandiran g¢aligmalarindan biri de “He Xie (Nehir
Yengeci)” isimli eseridir. 2008’de meydana gelen depremde 6lenlerin anisina yaptigi bu
eserde, malzeme olarak formunu doniistiirerek isledigi insaat demirlerini kullanmigtir

(Avct ve Uslu, 2019: 25-26).

Ai Weiwei'nin eserleriyle dikkat ¢ekmeye c¢alistigt ve kamuoyu olusturmaya katki
saglamaya calistigt konulardan birisi de miilteci sorunudur. Miiltecilerin yasadig
sorunlart dile getirerek farkindalik yaratmaya caba gdsteren sanatci, eserleriyle ezilen
topluluklarin sesi olmaktadir. Sanat¢cinin Mugla’nin Bodrum il¢esinde kiyiya vuran Alan
Kurdi’nin cesedini i¢eren ve medyanin uzun siire ilgi odagi olmus fotografi yeniden
tiretim siirecinden gegirerek yorumladigi ve kamuoyunun dikkatini iilkeler arasinda gegis
yapmaya ¢alisirken 6len insanlara ¢ekmeye calistigi fotograf caligmasi konuya iliskin
onemli caligmalarindan biridir. Sanat¢i Alan bebek imajini seramik caligmalarinda da
kullanmis ve etki alanin1 daha genis kesimlere tasimaya calismistir (Uyar ve Aktug, 2020:
794). Ai Weiwei’'nin yani sira Barthelemy Toguo, Allan Sekula ve Banksy gibi
sanat¢ilarin da miilteci sorunlarmi giindeme getiren farkli sanat tiirlerinden eserleri
mevcuttur. Sanatin kamusal alan insasinda oynadigi role iliskin sanatc1 ve sanat eserlerine
verilebilecek drnekler daha da arttirilabilir. Biitiin bu 6rnekler, sanatin kamusal diyalog

ortaminin olugmasi ya da gelismesindeki dnemini ortaya koymaktadir.
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2.3. KAMUSAL SANAT, KAMUSAL ALANDA SANAT

Kamusallik ve kamusal alan kavramlar1 arasinda “aleniyet” temelinde sekillenen bir
ayrim oldugundan daha 6nceki boliimlerde bahsedilmisti. Benzer bir ayrim kamusal sanat
ve kamusal alanda sanat kavramlari arasinda da s6z konusudur. Kimi zaman i¢ igce gegse
ve birbirinin yerine kullanilsa da imledikleri temel noktalar baglaminda

farklilagmaktadirlar.

2.3.1. Kamusal Sanat

Kamusal sanat ifadesi kamusalligin Olgiitleri arasinda bahsi gecen “miilkiyet” ve
“erigilebilirlik” olgiitlerini merkeze almakta ve sanatin kamuya ait olmasi/herkesin
erisimine agik olmasi durumuna gonderme yapmaktadir. Sanatin kamuya (herkese) ait
olmasi durumu kimileri i¢in kamusal mekanlar1 gerekli kilarken kimileri i¢in mekandan
bagimsiz olarak kamuya agiklig1 ifade etmektedir. Ornegin; Worth (2003: 50) kamusal
sanat1 “sanat ve tasarim Uriinlerinin, kamusal bir mekan igerisinde kamularin erisimine
acik olarak sunulmasi” olarak tarif etmektedir. Akkar Ercan (2013) da sanatin
kamusalligina iligskin daha 6nce bahsi gecen calismasinda kentleri ve agik alanlar1 temel
almaktadir. Yazara gore mekan kamusallik agisindan belirleyici olmakla birlikte, sanatin
kentsel mekanlarda sergileniyor olmasi kamusalligin1 garantileyen bir unsur degildir.
Kamusallik, kamuyla etkilesim ve toplumsal fayda gibi farkli unsurlari da gerekli

kilmaktadir.

Philips’e gore (1999: 4) ise kamusal sanatin kamusalligi mekana, teknik malzemeye ya
da stirece bagli degildir. Uzun siiren bir ¢abanin sonucunda tasarlanmis ve kamuya
acilmis da olabilir, hizl1 bir kararla halkin onayima sunulmus da olabilir. Gegici ya da
kalic1 olabilir. Kamusal kavrami ne kadar genis baglantilar igerisinde yorumlanirsa
kamusal sanat da o kadar farkli baglam ve bi¢imlerde glindeme gelebilir. Bu durumda
galeri, miize ve bazi 6zel alanlar da kamusal sanatin mekanlar1 haline gelebilir. Her {i¢
yazarin da kamusal sanata yonelik bakis acilarinin odaginda sanatin herkesin erisimine
acik olmast durumu vardir. Ozellikle de Philips (1999: 97) meydan, sokak, park gibi

herkese a¢ik mekanlarin yani sira okul, kiitiiphane, kamu binalari, sinema, tiyatro, miize
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vb. 6zel sektor ya da kamuya ait kapali alanlarin da kamusal sanata yer verebileceginden

bahsederek, kamusallig1 genis kitlelere ulagmakla es gordiigiinii ifade etmektedir.

Erisilebilirlik baglaminda bakilirsa kamusal sanat1 daha erisilebilir, dolayisiyla kamusal
kilan unsur yalnizca fiziksel mekanin erisilebilirligi ile ilgili degildir. O fiziksel mekanda
yer alan sanat eserinin gérme, duyma, koklama gibi duyularin erisimine agik olmasiyla
da ilgilidir (Akkar Ercan, 2013: 226-227). Baz1 eserlerin koruma amagli cam mekanlarda

tutuluyor olmasi sanatin kamusalligina dair tartigmalarin bir boyutunu olusturmaktadir.

Politik baglamiyla diisiiniiliirse, kamusal sanat “katilm” ve “diyalog” odaginda bir
anlamsal ¢erceveye oturmaktadir. Kamusal sanat, insanlarin kendilerini ifade
edebilmeleri, miizakere ortami yaratabilmeleri i¢in kamusal alanlar yaratmaktadir. Bu

baglamiyla kamusal sanat ve kamusal alanda sanat ayni seyi ifade eder hale gelmektedir.

2.3.2. Kamusal Alanda Sanat

Kamusal alanda sanat kavrami, kamusalligin “mekan” ve “erisilebilirlik” boyutunu
onceleyen bir kavramdir. Sanat nesnesinin herkesin/kamunun erisimine agik olan bir
mekanda/alanda olmasiyla ilgilidir. Kavramdaki bu vurgu, kamusalligin herkese agik
olan mekanda daha fazla olacagi diisiincesini 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu kavramla,
herkese a¢ik olmayan miize, galeri gibi mekanlarin sanati yalnizca ayricalikli gruplarin
deneyimlemesine izin vermesi (Roberts, 1998; Miles, 1997) sorgulanir. Kamusal alanda
sanat, sanatin herkesin deneyimlemesine agik olmasi gerektigine vurgu yapmaktadir.
Boylece sanat, gilindelik yasamin bir parcasi haline gelecek, bulundugu alan ve sahip
oldugu izleyici kitlesi ile etkilesim halinde olacak ve insanlarin yasamlari {izerinde etki
edecektir (Roberts, 1998). Bu baglamda kamusal alanda sanat dogasi geregi politiktir
denilebilir.

Kamusal alanda sanat ifadesinin politik baglaminda dadaistlerin kapali kapilar ardinda
yapilan sergilere yonelik tepkisi belirgin bir role sahiptir. Bu tepkiye destek veren
sanatcilar, miize ve galerilerin sanat alanindaki islevini sorgulamis ve “beyaz kutu” olarak

tabir ettikleri bu kapali mekanlardan ¢ikmak gerektigini savunmuslardir. Bdylece cogulcu
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bir estetik temsiliyet anlayisini temel alan kamusal sanat ortaya ¢ikmistir (Glirdere Akdur,
2016: 57-58). Geleneksel sanat anlayisina itirazla baslayan bu katilim sorunsali, sanatsal
faaliyetler kapsaminda giderek daha dikkate alinir bir unsur haline gelmis ve farkli sanat

pratiklerine de niifuz etmistir.

Kamusal alanda sanat ve kamusal sanat kavramlar1 6ncelikli ifade ettikleri sanat pratikleri
baglaminda da farklilagmaktadir. Kamusal alanda sanat denildiginde acik alanlarda
sergilenebilen heykel, grafiti, sokak sanati, sokak tiyatrosu, gésteri gibi alanlar one
cikarken; kamusal sanat denildiginde ise kamunun erisimine a¢ik olan mekanlarda
gerceklestirilen tiyatro, sinema, dans, miizik gibi sanat pratikleri de dahil edilmektedir.
Oncelikli imledikleri unsurlardaki farkliliklara karsin bu iki kavram “herkese agiklik”

temelindeki politik baglamlariyla es anlamli hale gelmektedir.

Ister kamusal alanda sanat ister kamusal sanat olarak ifade edilsin, sanat ve kamusallik
arasindaki iligskiye dair tartigmalarinin odaginda “katilim” sorunsali yer almaktadir
(Giirdere Akdur, 2016: 57). Katilim, geleneksel bakis agisiyla sanat eserine herkesin
erisebiliyor olmasiyla ilgilidir. Bu anlayista eserin park, sokak, meydan, miize vb.
kamusal mekanlarda sergilenmesi 6nem arz etmektedir. Ancak giiniimiizde sanatin
kamusalliginin sadece erisilebilirlikle agiklanamadigr asikardir. Sanatin kamusallig: ile
ilgili olarak son donemlerde 6ne ¢ikan diisiince Akkar Ercan’in “aktor” oOlgiitiiyle 6ne
stirdiigii gibi yalnizca tiiketim degil liretim siirecinde de katilim ¢esitliginin sanati daha
kamusal, ¢ogulcu hale getirdigine yoneliktir (2013: 229-230). Bourriaud (2005: 11) bu
katilim meselesini “iligkisel estetik” kavramu ile ifade etmektedir. Yazar, 90’larda 6ne
cikan sanat pratiklerinin belirleyici 6zelliginin izleyici-eser ve sanat¢i arasindaki
iliskisellik oldugunu belirtmektedir. Dijitallesme ve sanal ortamlar kamusal alana iliskin
yeni acilimlar getirdigi gibi kamusal sanatin kapsamina iliskin de yeni bakis acilari
kazandirmis ve iligkiselligi daha da One cikarmistir. Dolayisiyla, kamusal sanatin

kamusallig1 erisilebilirlik disinda farkli faktorlerle de iliskili hale gelmistir.



67

2.3.3. Tarihsel Siirecte Sanat ve Kamusal Alan: Karsilasma Mekanlar1 ve
Estetik Deneyim

Sanat ve kamusal alan arasindaki iliski estetik deneyim baglaminda akiskan bir zeminde
gelisme gostermistir. Tarihsel siire¢ icerisinde sanatsal {islup ve igerige, sanatta bi¢cim ve
tekniklere yonelik siiregelen degisimler sanatin anlamini, estetik yonelimleri, islevsellik
ve aidiyet baglaminda tasidig1 degerleri ve sanatin izleyiciyle bulusma mekanlarini da
degistirmistir. Ornegin eski ¢aglarda sanata temel olusturan kutsal degerler sonraki
donemlerde sorgulanan ve hatta yargilanan bir boyutta ele alinmistir. Degisimlere paralel
olarak sanatsal iiretime ve sergilemeye iliskin siireclerde oldugu gibi estetik deneyimin

anlami ve kaynagi da degisim gostermistir.

2.3.3.1. Antik Donem Sanat1 ve Klasik Sanatta Karsilasma Mekanlar ve Estetik

Deneyim

Sanatin anlami, sanatsal bi¢cim ve lslup, sanatin sergileme mekanlar1 tarihsel siire¢
icerisinde degisim gostermistir. Ornegin, Antik Misir doneminde sanat anlayisina
bakilacak olursa, sanatin manevi degerleri simgeledigi ve zanaattan farksiz oldugu
anlasilmaktadir. Misir medeniyetinin kutsal kabul ettigi degerleri 6liimsiiz kilmak i¢in
iretilen sanat eserlerinde estetik deneyim ya da diisiinsel bir yonelim degil manevi tatmin
amaglanmaktadir (Sar1, 2018: 133-134). Donemin heykel ya da mimari eserleri kamusal
alanda yer almalaria karsin kamusalligin “miilkiyet” 6l¢iitii ekseninde degerlendirilirse
kamuya ait degildir. Tanrmin giiclinli, kudretini temsil eden ve ona ait olan eselerdir.
Donemin sosyo-politik atmosferi acisindan da bu oldukc¢a olagandir ¢ilinkii bu donemde

modern anlamda bir kamu ya da kamusal alandan bahsetmek miimkiin degildir.

Antik Misir ve benzeri uygarliklarda sanatsal tislup “0zgiinliik” gerektirmiyordu
(Gombrich, 1980: 39). Ge¢misten gelen manevi degerlere maddi bir boyut kazandirip,
Olimsiiz hale getirmesi i¢in sanatta bazi standartlastirilmis kurallar s6z konusuydu. Bu
nedenle o donem igin sanatg¢inin iislubundan ziyade biitiin bir medeniyetin sanatsal

iislubundan bahsetmek gerekmektedir. Sanat¢inin rolii tam da bu nedenle zanaatkardan
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oteye gecmiyordu (Sari, 2018: 135-136). Sanat¢inin motivasyonunda belirleyici olan ise

estetik deneyimden ziyade kutsal bir gorevi yerine getirme sorumluluguydu.

Roénesans doneminde de sanatsal iiretim zanaat olmaktan ¢ok uzaklasmamistir (Shiner,
2013: 73). Bu donem, sanatta hala kutsal temalarin 6ne ¢iktig1 ancak Uslup olarak
sanatgilarin ozgiirlesmeye basladigi bir donem olmustur. Bu déonemde sanatgilar kendi
tislubuyla iiretim yapmaya, kendi ifade tarzini olugturmaya, 6zgiin bir tavir gelistirmeye
baslamuislardir (Sar1, 2018: 136). Heykel sanatinin yani sira resim sanatt donemin popiiler
sanat pratikleri arasinda yerini almis ve bu sanat pratiklerinin mekanlar1 ise daha ¢ok iist
siifa mensup insanlarin erigimine agik mekanlar olmustur. Bagka bir ifadeyle kamunun
sanata erigimi sinirhidir. Dolayisiyla sanat kamusal alanda zayif bir varlik alani
bulmaktadir.

Aydinlanma olarak tabir edilen donem, donemin entelektiiel ve felsefi yonelimlerini
yansitmasi baglaminda sanatta bir doniim noktasina karsilik gelmektedir. Dogmatizmin
yerine akilcilik ve hiimanizmin benimsendigi bu donemde sanatcilar da aydinlanmanin
temel degerleri olan insan aklinin Gistiinliigii, bireysel 6zgiirliik, bilimsel ilerleme ve insan
merkezcilik odaginda iiretimler gergeklestirmeye baslamislardir. Bdoylece sanat insan
benligini yansitan ve giizel sanatlar kavramiyla ifadesini bulan 6zerk bir alan haline
gelmistir. Sanat¢1 da zanaatkardan tamamen ayrilmistir. Shiner bu durumu soyle ifade

etmektedir:

Eski sistemde bir zanaatgi/sanatgida olmasi gerektigi distiniilen ideal nitelikler dehayla
kurali, esinle hiineri, yenilikle taklidi ve 6zgiirlikkle de hizmeti birlestirirken XVIII. yiizyilin
akisi icerisinde bu nitelikler tamamen birbirinden ayriliyordu. Bu baglamda, esin, hayal giici,
ozgiirliik ve deha gibi biitiin “siirsel” vasiflar sanatgiya atfedilirken, beceri, kurallar, taklit ve
hizmet gibi biitiin “mekanik” vasiflar zanaat¢iya diisiiyordu (Shiner, 2013: 160).

Aydinlanmanin sanat alanina etki etmesiyle, dinin ve dini otoritelerin sanat iizerindeki
egemenlikleri son bulmustur. Elestirelligin hakim oldugu bu yeni atmosfer sanatta
dehanin, ince zevklerin, siirselligin yiiceltilmesine neden olmustur. Ancak bu durum
sanat1 ylksek kiiltiiriin egemen oldugu bir yap1 icerisine sokmustur (Sar1, 2018: 139).

Dolayistyla sanat burjuva zevklerini yansitarak belirli bir sinifi hedef alir hale gelmistir.
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Bu baglamda, kamusallik ¢ergevesinde one ¢ikan erisilebilirlik, ¢ogulculuk gibi nitelikler

sanata dair tartigmalarin giindeminde olmamustir.

Kamusal alanda sanat diisiincesi donemin sosyo-politik baglaminda dikkate deger bir
nitelik olarak goriilmese de iislup ve bi¢cimde 6ne ¢ikan siirsellikle estetik deneyim
sanatsal lretim ve tiikketim siirecinin 6nemli bir unsuru olmustur. Estetik deneyimde
ortaya ¢ikan hazzin kaynagi bu donemde sanat eserinin kendisidir (Sar1, 2018). Bagka bir
ifadeyle, estetik arayis, 6zneden nesneye yonelmistir. Kutsal, tanrisal olandan nesneye
yonelmistir. Daha sonraki donemlerde estetik deneyimde hazzin kaynagi nesnede degil
sanat nesnesi-sanatci ve izleyen arasindaki etkilesime kayacaktir (Bourriaud, 2005; Alp,
2016; Dilmag, 2019; Onkal, 2019).

2.3.3.2. Modern Sanatta Karsilasma Mekanlar1 ve Estetik Deneyim

Modern dénemde sanat kati kurallara bagli olmayan, sanat¢inin farkl ve 6zgiin bir tarz
arayisinda oldugu, eski sanat pratiklerinin devami niteligindeki tarzlarin taklit olarak
goriiliip degersizlestirildigi bir yapi igerisinde var olmustur (Laletas, 2020: 2256). Bunun
temel nedeni bilim ve teknolojideki gelismelerin sagladigi yeni olanaklar ve bireye,
oznellige ve 6zgiinliige yapilan vurgudur. Bu durum sanat¢inin, sanat eserinin iglevini ve
eserin alimlanig bi¢imini degistirmistir. Dolayisiyla sanatla yasam arasindaki iliski de
degismistir (Sar1, 2018: 142-143). Sanat, her tiirlii ahlaki, kiiltiirel normdan bagimsiz ve
sinirsiz deneyim olanaklari igeren bir alan olarak goriilmeye baslanmis; yeni tarzlar ve
tsluplar denenmistir (Bell, 1978: 1171-1172). Bu gelismeler sanatta demokratiklesme

diisiince ve ¢abalarina da olumlu etki etmistir.

Sanatta artig gosteren tarz gesitliligi, sanatin toplumsal iglevlerinde de ¢esitlenmeye neden
olmustur. Diisiinsel ifade bi¢cimi olarak da kullanmilan sanat pratiklerinin seyirciyle
bulusmasi i¢in de yeni yollara bagvurulmustur. Sokaklar, kaldirimlar, yollar, duvarlar,
farkli 6zel ya da kamu binalar1 gibi pek ¢ok alan sanatsal faaliyetlerin sergilenme alanlari
olarak sanatta mekan ¢esitliligini arttirmistir. Mekan ¢esitliligindeki artis sadece yeni tarz
arayisinin degil, diislincelerin, fikirlerin paylasilmasinin araci olma niteligi olan sanatin

farkli kamularin erisimine agilmasi yoniindeki kaygilarin artmasiyla da ilgilidir.
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Modern sanata geciste Onemli asamalardan biri empresyonist sanattir. Isik ve renk
kullaniminda getirdigi yeniliklerin yan1 sira sanat icrasi i¢in atdlyeler yerine agik havayi
tercih eden sanatgilariyla kavramsal sanata dogru geciste onemli bir adim olmustur
empresyonizm (Dede, 2018; Ayaydin, 2015). Ozellikle fotograf makinesinin icadiyla
kopyalamanin sanatsal bir deger olmadig1 diisiinceleri yayginlastig1 i¢in empresyonist
sanat¢ilar yeni bi¢im ve igerikler iizerinde c¢alismislardir. Biiylik oranda kentlesme ve
kentlesmenin getirdigi sorunlar1 temel alan empresyonist c¢alismalarda kafe, tren
istasyonu, nehir kiyilari, caddeler ve diger kamusal alanlar konu edilmistir (Dede, 2018;
Ayaydm, 2015). Bu c¢alismalarda estetik deneyimin odagi sanat nesnesinden

diisiince/fikir/kavrama dogru degisim gostermeye baslamistir.

2.3.3.3. Kavramsal Sanat, Karsilasma Mekanlar1 ve Deneyim Olarak letisim

Modern donemde sanat alaninda ortaya ¢ikan en belirgin degisim, kat1 bigimci anlayisa
bagliligin kalmamasi ve eserin estetik degerinin nesnelliginden kopusu olmustur.
Sanatgilar yeni bigim arayigina girdikleri gibi sanatsal deneyimde sanat nesnesini degil,
estetik deneyimin zihinde uyandiracag fikri, kavrami temel almaya baglamiglardir (Sari,
2018: 144; Laletas, 2020: 2255-2256; Koca, 2017: 97-98; Yilmaz, 2005: 285). Baska bir
ifadeyle klasik donemde 6zneden nesneye yonelen estetik arayigin yerini nesnesine baglh
kalmayan estetik deneyim almistir. Bunun anlami estetik deneyimde daha karmasik ve
sabit olmayan cogul algilarin s6z konusu olmasidir. Bdylece deneyim begeniyi dnceler
hale gelmistir. Dolayisiyla da sanatsal deneyimde 6zne-nesne (obje-suje) ayrimi miiphem
bir boyuta taginmistir. Shusterman (2008) bu durumu estetik ve deneyim kavramlarinin
kokenlerindeki muglakliklar gergevesinde ifade etmektedir. Yazar, 18.yy’in ortalarina
dogru estetik kavraminin muglakligindan kaynaklanan stiphelerin yiikseldiginden
bahsetmektedir.’® Shusterman’a gore bu siiphelerde estetigin aslinda hem sanat eserlerine
yani nesneye hem de eserlere yonelik bir algilama bir bigimi, bir bilis tarzina karsilik
geldigini ifade edilmektedir. Yazar, benzer bir kavramsal muglakligi deneyim kavrami
icin de belirtmektedir. Deneyim kavrami da estetik gibi hem deneyimin nesnesini (neyin

deneyimlendigini) hem de o nesnenin bir 6zne tarafindan deneyimlenme bi¢imini ("nasil"

10 Estetik kavraminin muglakligina iliskin benzer bir analizi Malcolm Budd (2008: 17-18), estetik begeni,
estetik yargi, estetik deger gibi kavramlar lizerinden yiiriitmektedir.
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deneyimlendigini) ifade edebilmektedir (2008: 79-80). Shusterman’in kavramsal
analizinden estetik deneyimde nesnenin ifade ettiginden fazlasinin arandigi
anlasilmaktadir. Bu tartismalarin kaynaginda estetik alginin nesneye bagimli olmasina

yonelik elestirel tutum yer almaktadir.

Estetik deneyimin nesneden bagimsizlasarak, kavram ve diisiincenin/fikirlerin sanatsal
deneyim siirecinde merkezi bir konuma gelmesiyle ortaya ¢ikan yeni sanat pratikleri
“kavramsal sanat” olarak ifade edilmektedir (Laletas, 2020: 2256; Koca, 2017: 97;
Saglam, 2015: 430; Kiiglikoner, 2023: 4939; Kilig, 2017: 512; Artan Oskay, 2018: 804).
Kavramsal sanat; sanatin ne oldugu, neyi ifade etmesi gerektigi, hangi teknikleri
kullanmas1 gerektigi, nasil seyirciyle bulusturulmasi gerektigi gibi pek cok soru
cergevesinde sorgulayici bir tutumla giindeme gelmektedir. Bu yoniiyle sanat ve felsefe

icice gegmektedir.

1960’larda popiiler olmaya baslayan kavramsal sanat ifadesinin bu popiilerliginde Sol
LeWitt, Joseph Kosuth ve Lawrence Weiner gibi sanat¢ilarin énemli bir etkisi oldugu
bilinmektedir. Ozellikle de LeWitt ve Kosuth’un kavramsal sanat terimini kullanarak
yayimladiklar1 makale kavramin ve sanat pratiginin yayginlagsmasia onciiliik etmistir.
Bu sanat¢ilardan daha 6nce 1910 yilinda Apollinaire adli sairin kullandigi “kavram resim
(peinture conceptuelle)” teriminin de her ne kadar farkli bir baglamda dile getirilmis olsa
da kavramsal sanatin felsefesine olduk¢a yakin bir anlam igerdigi anlagilmaktadir. Sair
varligin goriindiigiinden daha o6te; gorme, tatma, dokunma gibi duyularla algilananin
Otesinde oldugunu ve dolayisiyla resmin de goriinenin 6tesinde, zihinde beliren bir
diisiinceyle varlik buldugunu ifade etmektedir. Sairin kiibizmin felsefesine isaret ederek
ortaya koydugu bu yaklagim diisiinceyi, zihni ve duyumu 6ne ¢ikarmasi baglaminda

kavramsal sanatla paralellik igerisindedir (Y1lmaz, 2005: 285).

Kavramsal sanatin onciilerinden biri olarak pek ¢ok kaynakta Duckamp’a ve Dadaizme
isaret edilmektedir (Yilmaz, 2005: 284; Saglam, 2015: 429; Kilig, 2017: 513; Artan
Oskay, 2018: 805). Onceki boliimlerde de bahsi gectigi iizere Dada hareketi, klasik sanat
ve estetik anlayisina itirazlarinda, klasik sanatsal bakis agisiyla yeni bir seyin ortaya

koyulmasinin miimkiin olmadig: diigiincesini temel almistir. Duckamp klasik anlayistaki
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sanat nesnesinin yliceligi, biricikligi vurgusuna karsi ¢ikmis ve hazir kullanim
nesnelerinin hatta bir pisuarin bile sanat nesnesine doniigsebilecegini gostermistir.
Kavramsal sanatta dadaizmin yam sira diisiinceyi formu/bi¢cimi Onceleyecek sekilde
formiile eden kiibizm, izlenimcilik, pop art, performans sanati ve soyut sanat gibi

adlandirmalarla 6ne ¢ikan farkli sanat pratiklerinin de etkisi gortilmektedir.

Her tiirli malzemeyle ve c¢esitli formlarda tasarlanabilen kavramsal sanatta klasik
anlamda bir imgeden séz edilemez. Imgeden ziyade dil, anlat, metin 6ne ¢ikmaktadir.
Klasik sanatla savasinda yeni sentezler pesinde olan kavramsal sanat i¢in dil ve anlati bir
¢ikis yolu olmustur (Artan Oskay, 2018: 804-805). Metin insasi {izerine kurulu olan
kavramsal sanat, disiplinlerarasi bir nitelige sahiptir ve olus halindedir. Standardize
edilmis kurallardan uzak oldugundan yeniden ve yeniden sekillenmeye yatkindir.
Imgeden ve nesneden bagimsizlasan felsefesiyle kavramsal sanatta klasik anlamda bir
begeniden bahsedilemez. Daha ziyade “deneyimden” bahsetmek gerekmektedir. Sanatsal

deneyimde performans ve siire¢ 0ne ¢ikmaktadir.

Kavramsal sanat klasik sanata itirazinda yalnizca iiretim siirecini hedef almamaktadir.
Sanat nasil ki maddenin olanaklari ile sinirlandirilamazsa, mekan da smirlandirilamaz.
Kavramsal sanatin 6nciileri sanat1 nesneden oldugu kadar mekanin siirlayiciligindan da
uzaklastirmak istemislerdir. Bu nedenle sanatin miizeler, sergi salonlar1, sanat galerileri
gibi mekanlara sikistirilmasina kars1 ¢gikmislardir (Giirdere Akdur, 2016: 57-58). Sanati
halkin arasina indirmek i¢in halka agik mekanlar1 kullanmay: yaygilastirmislardir.
Gilinlimiiziin teknolojik imkanlar1 dogrultusunda bu anlayis sanal ortamlar1 da kapsayacak

sekilde genislemistir.

Kavramsal sanatta, deneyim izleyiciyle kurulan bir etkilesimi igermektedir. Sanat
deneyimle ve etkilesimle kendisini goOstermektedir. Hatta yeni yonelimler sanatsal
performansa izleyiciyi de dahil etme yoniindedir (Kiipeli, 2020: 41; Rusen, 2022: 189-
190, Kiligoglu ve Kahraman, 2022: 747-748). Boylece izleyici de sanatsal performansin
bir parcasina donlismekte ve sanatsal siirecte 6zne-nesne muglakligi daha radikal bir
boyuta taginmaktadir (Zebracki ve Luger, 2019: 6). Bicer Olgun ve Olgun’un (2020)

cagdas sanata iligkin Barthes’in “yazarin 6limii” diisiincesine referansla sanatsal alimla
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stirecinde de 6znenin yitirildigi yoniindeki iddialar1 kavramsal sanatin bu boyutu i¢in de
sOylenebilir. Etkilesim sanatsal deneyimin kendisine doniismektedir. Bu durum en iyi
aciklayan kavramlardan birisi “iligkisel estetik” (Bourriaud, 2005) kavramidir. Sanatsal
performansin nasil bir deneyime doéniisecegini belirleyen sey; sanatci, sanat eseri ve
izleyici arasindaki doniisiimsel iliskiselligin igerisindeki sanat ve yasam etkilesimidir
(Bourriaud, 2005: 68-74). Sanat ve yasam arasindaki etkilesimi gii¢clendiren boyle bir
iliskisellik, sanatin politize edilen yapisini eritme istegiyle ve giindelik olanin estetize
edilmesi yoluyla mevcut siireci tersine ¢evirme olarak da diisiiniilebilir (Huyssen, 1981:

26).

Sanatsal iiretim siirecinde izleyiciye de sorumluluk verilmesi, sanatsal eylemin niteligini,
islevini, anlamin1 doniislime ugratmaktadir. Sanat performansi her izleyicide farkli bir
deneyime karsilik gelmekte ve akiskan bir sanatsal deneyim siireci ortaya ¢ikmaktadir.
Izleyicinin sanatsal performansa katilimini tesvik eden yaklasimlar, sanat nesnesine
yonelik epistemolojik algilari tersyiiz ettigi i¢in yeni ve muhalif sanat pratiklerinin de 6nii

acilmaktadir (Bourriaud, 2005: 25-26).

2.3.4. Hibrit Kamusal Alanlar ve Sanat

Kamusal alanin siber alanla biitiinleserek hibritlesmesinin sanat alaninda da etkileri s6z
konusudur. Aslinda sanat ve hibrit kamusal alan arasinda ¢ift yonlii bir etkilesim sz
konusudur. Bazi sanat pratikleri kamusal alanin hibritlesmesine katki sundugu gibi s6z
konusu hibritlesmenin sanatsal iiretimi doniistiirdiigii de goriilmektedir. Ornegin, sanatin
geleneksel mekanlari miizeler, galeriler, kamu binalar1 vb. internet siteleri, sosyal medya
paylasimlari, dijital seslendirme teknolojileri vb. kullanarak sunduklar1 deneyimi siber
alana dogru genisletmektedirler. Gerek web sitelerinden gergeklestirilen dijital sergiler,
gerek mekan igerisindeki eserlerin yanina yerlestirilen ve izleyicinin eser hakkinda
detayll bilgiye ulagsmasini saglayan QR kodlar gerekse kulaklik araciligiyla izleyiciye
ceviri ya da bilgi vermek iizere sunulan seslendirme hizmeti mekansal deneyimi
dontistiirmektedir. Sanat izleyicisi, bu tiir dijital etkilesimlerle birlikte sanat deneyimini

hibrit bir alanda gerceklestirmektedir.
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Van den Akker, sanat ve hibrit kamusal alan arasindaki iliskiyi ilgi ¢ekici bir 6rnekle
ifade etmektedir. Sanatg1, arastirmaci ve bilim adamlarindan olusan bir ekiple teknoloji
ve toplum baglaminda kamuya ag¢ik arastirmalar yiiriiten bir yapilanma olan Waag,
“Amsterdam Real Time” adinda bir proje gergeklestirmistir. 2002 yilinda gergeklestirilen
bu projede GPS ve GPRS teknolojileri sanatsal ve kiiltiirel {iriin olarak kullanlmstir. iki
ay boyunca GPS cihaziyla dolasan Amsterdam vatandaglarinin giizergahlar1 gercek
zamanli olarak gorsellestirilerek bazi haritalar olusturulmus ve bu haritalar kamuya
acilmistir. Van den Akker bu tiir sanatsal tiretimleri konum medya sanati (locative media
art) kavramiyla ifade etmektedir. Bu projede, katilimcilarin kisisel haritalariyla
karsilastiklarinda mekana iligskin hikayelerinin nese uyandiran taraflarin1 ve gdézetime
yonelik korkular1 ayni anda yasadig: tespit edilmistir (2018: 94-95). Giindelik yasam
deneyimine eklemlenen, kentin goriinmez taraflarini gorsellestiren bu teknolojik deneyim
mekani hibrit bir alan olarak diisiinmeye davet etmektedir. Ancak konum medya
sanat¢ilarint (locative media artists) kontrol/gdzetim toplumunun avangartlari olarak
elestirel mesafe eksikligi ile yargilayanlar da s6z konusudur (Van den Akker, 2018: 99).
Van den Akker’e gore konum medya sanatina yonelik kontrol/gézetim toplumunun
avangardi seklindeki bu tiir ¢ergevelemeler, daha en basindan bu sanat pratiklerinin
olanaklarma dair elestirel tartisma ve teorik arastirma imkanlarini engelledigi gibi bu
medya sanatinin hibrit mekanin estetiklestirilmesi yoluyla estetik avagardi (the aesthetic
avant-garde) olma boyutunu goz ardi etmektedir (2018: 99, 120). Bu baglamda konum
medya sanatinin kamusal alana dijitalin destegi ile yeni bir form verme potansiyeli

dikkate degerdir.

Hibrit kamusal alan, erisilebilir bir toplumun gereklilikleri baglaminda imkanlar da
igermektedir. Ornegin, gdérme engelliler dijital kanallardan edindikleri sesli betimleme
aracilifiyla sinemada film izleyebilmektedirler. Sesli betimleme, filmde ses bandiyla
aktarilan seslerin disinda kalan olay, hareket, jest, mimik gibi gorsel unsurlarin, gérme
engelli bireylerin anlayabilecegi sekilde hikdaye edilmesinden olusan betimlemelerdir
(Walczak, 2017: 387-388). Gorme engelli bireyler izlemek istedikleri filmin sesli
betimlemesine dijital ortamlardan ulagabilmekte ve sinemadaki filmle es zamanl olarak
kulaklik araciligiyla filmin betimlemesini de dinleyebilmektedir. Ayni uygulama tiyatro

oyunlari igin de gegerlidir. Ustelik tiyatro oyunlarinda oyun diline adapte edilen ve oyun
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karakterlerinin birinin agzindan yapilan seslendirmenin daha verimli sonuglar
dogurduguna yonelik arastirmalar da vardir (Udo vd., 2010: 139-156). Sesli betimleme
yontemi, gérme engelli bireylerin film ya da tiyatro izleme siirecindeki mekan deneyimini
siber alanin da eklemlenmesi ile doniisiime ugramaktadir. Bu tiir erisilebirliligi
gelistirecek, mekanlar1 hibrit hale getiren diizenlemeler sosyal ve kiiltiirel etkilesim
ortamlart olan sinema ve tiyatro salonlarinin kamusal alan olma ozelligini de

arttirmaktadir.

Geleneksel kamusal sanatin bireylerin kentle ve o kentte yasayanlarla olan mesafesini
azalttig1 bilinmektedir. Dijital sanat, insanlarin sehirle ve mekanlarla kurdugu bagi
giiclendirmistir (Liu, 2021: 5). Gilinlimiizde hibrit kamusal alan formunu destekleyen
sanat anlayisinin yayginlagmasi, giindelik yasami sanatin igerisine eskiden oldugundan
daha fazla dahil ederek sanat ve yasam arasindaki etkilesimi daha da giiclii hale
getirmektedir. Sanatin madde ile olan iligkisini asan bir etkilesimdir bu. Ranciere’ye gore
siir heterojen bir duyusal bolluk igerisinde var olmaktadir. “Bir yandan, gelecek kolektif
yasam, sanat eserinin direncli hacmi i¢inde kusatiliyor, bir yandan da farkli bir ortak
mekanin ana hatlarin1 ¢izen fani hareket i¢inde hayata gegiyor” (Ranciere, 2009: 34).
Ranciere’nin siir i¢in ifade ettigi bu durum hibrit kamusal alanda sanat pratiklerinde daha
da belirginlesmektedir. Sanat yasami kusatirken, yasam da sanat igerisinde

¢Oziinmektedir.

Hibrit kamusal alan giincel sanat formlarin izleyiciyi sanatsal iiretim siirecine dahil
eden katilim odakli yaklasimlar1 ile birlikte diisiintildiiglinde kamusal alanin temsil
tizerine kurulu estetik anlayistan uzaklagsma egilimine gii¢ verdigi anlasilmaktadir. Temsil
tizerine kurulu estetik anlayista kamusal alan dikey/hiyerarsik bir mantiga gore
diizenlenmektedir (Ranciere, 2004: 17). Ranciere’nin temsil rejimi olarak adlandirdigi bu
estetik anlayis, “taklidi etik faydanin kisitlamalarindan kurtaran ve kendi imalat kurallar
ve degerlendirme kriterleri ile normatif olarak 6zerk bir alani izole eden, Aristoteles
mirasinin sanatsal bir sistem”ini (2004: XV) yansitmaktadir. Temsil rejimi, kurgu, dil,

temsil edilen Ozne, temsilin gerceklestigi mekan baglaminda bir dizi hiyerarsi
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icermektedir.!* Hibrit kamusal alanda sanat, temsil sisteminin hiyerarsik mantigini tersine
cevirmekte ve yatay bir etkilesim vaadi tasimaktadir. Ornegin, Van den Akker’in konum
medya sanati (locative media art) lizerinden verdigi ornekte herhangi bir kullanici
kamusal alanin sosyal algisina katkida bulunabilmektedir. Duyulur olanin, baska bir
ifadeyle goriinen ve sdylenenin kamusal alandaki dagilimi yatay bir etkilesimsellige
dayanmaktadir (Van den Akker, 2018: 123-124). Van den Akker bu durumu
“Ozdeslesmenin estetik rejimi” olarak ifade etmekte ve giiniimiizde “temsil rejiminden
ziyade 6zdeslesmenin estetik rejimi”’nden bahsetmek gerektigini vurgulamaktadir (2018:
124).

Biitiin bu yaklasimlardan hareketle, hibrit kamusal alanin sanatsal iiretim siireglerine
entegre olmasinin sanatin kamusalligina dair farkl acilimlar sagladigi anlasilmaktadir.
Erililebilirlik, katilim, esitleraras: etkilesim gibi kamusalliga dair unsurlar baglaminda

sanat daha genis olanaklarla birlikte giindeme gelmektedir.

2.4, ALGORITMIK SANAT VE KAMUSAL ALAN

2.4.1. Algoritmik Sanat

Sanatsal hazzin kaynaginin sanat nesnesinden deneyime ge¢mesi siirecinde kavramsal
sanat pratiklerine eklemlenen yeni deneysel caligmalarin 6nemli katkilar1 vardir.
Teknolojik gelismeler bu deneysel ¢alismalar i¢in genis olanaklar saglamistir. Ozellikle
yeni medya araglar1 ve yapay zeka alanindaki gelismeler izleyiciye sira dis1 deneyimler
vaat eden sanat projeleri i¢in zengin bir kaynak olmustur. Generatif sanat (Al, 2019; Dorin
vd., 2012; Galanter, 2012; Pearson, 2011), dijital sanat (Akpiar, 2022, Saglamtimur,
2010; Bentkowska-Kafel vd., 2005; Paul, 2008), algoritmik sanat (Ceric, 2008; Joo, 2006,
Daudrich, 2016) gibi isimlerle anilan algoritmalar, yapay zeka ve makine ogrenmesi
yoluyla yapilan sanat da bu tiir teknolojik gelismelerin sanatsal iiretime entegre
edilmesiyle ortaya ¢ikan sanat tiirlerinden birisidir. Literatiirde bu sanat formu igin dijital

sanat tabiri yaygin olarak kullanilmaktadir. Ancak her seyin dijitallestigi bir cagda bu

11 Ranciere’ye gore modern edebiyat temsili rejimin hiyerarsik mantigina meydan okuyacak potansiyellerle
giindeme gelmistir (2004: XV).
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basligin ayirt edici olmamasi ve dijital sanat adiyla anilan sanat tiirlerinin oldukca
kapsamli olmasi nedeniyle bu ¢alismada s6z konusu sanat pratigi igin dijital sanatin ya da
generatif sanatin alt birimi olarak kabul goren (Daudrich, 2016: 37; Seo, 2021: 159)

“algoritmik sanat” ifadesi tercih edilmistir.

Algoritmik sanat; bilgisayarlarin belirli adimlar ve 6nceden tanimli prosediirlerle, yani
algoritmalarla isletildigi bir teknik aracilifiyla gorsel sanat tiretimiyle ilgilidir (Ceric,
2008). Baska bir ifadeyle algoritmik sanat; denklemler, formiiller, mantiksal kurallar vb.
matematiksel hesaplama protokollerinden (algortimalardan) giizel ve ¢arpict goriintiiler
elde etmeye yoneliktir (Joo, 2006: 1). Mario Klingemann, Edmond de Belamy bu sanat
formunun o6nde gelen sanat¢ilarindandir. Bilgisayar teknolojilerindeki geligsmelerle
paralel olarak makine 6grenimi ve yapay zeka yazilimlariyla iiretilen sanat pratikleri bu
sanat formu kapsaminda popiiler hale gelmistir. Christopher Bauder, Cao Yuxi, Je Baak,
Yoshiyuki Abe, Jeremie Bellot, Refik Anadol, Selguk Artut, Burak Arikan, Candas
Sisman, Orhan Cem Cetin, Beste Ileri gibi sanatcilar ve Universal Everything, Nohlab,
Ouchhh, Refik Anadol Studio gibi stiidyolar da bu tiir sanat pratikleriyle dikkat
¢cekmektedirler.

Bilgisayar aracili sanat pratiklerinin kokenleri 1960°1lara dayandirilmaktadir. Soguk savas
doneminin Rusya ve ABD arasindaki rekabet¢i ortaminda gelismeye baslayan bilgisayar
sanat alanina da yenilikgi fikirlere kaynaklik etmeye baslamistir. A. Michael Noll ve Béla
Julesz gibi arastirmacilar bilgisayar1 gorsel deneyler yapmak icin kullanmislardir.
Bilgisayarin bu tiir potansiyellerinden etkilenen sanatgilar da bu teknolojiyi kendi sanatsal
fikirlerini hayata gecirmek icin kullanmaya baslamislardir. Onciilerinden birinin sanatc1
Vera Molnar’in oldugu Groupe de Recherhe d'Art Visual ve Max Bense’nin kurdugu
Stuttgart Ekolii bu tiir uygulamalarla yeni bir egilimin Oniinii agmiglardir (Daudrich,
2016: 37-38; Kliitsch, 2012: 66). Ayrica A. Michael Noll ve Frieder Nake de bilgisayar
grafigi alaninda ilk deneysel g¢alismalar yapanlardandir. Noll’un bilgisayar destekli
irettigi bir bale bile vardir (Ceric, 2008: 80).

Bu siirecin ortaya ¢ikmasini yalnizca bilgisayar teknolojilerindeki gelismelere baglamak

eksik bir degerlendirme olacaktir. Bilgisayar teknolojisindeki gelismelerle es zamanl
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olarak deneyimlenen kiiltlirel doniisiimler de bu siirece etki etmistir. Resim sanatinda
soyut geometriciligi savunan siiprematistler, heykel sanatinda geometrik kompozisyon
yaklasimini benimseyen konstriiktivistler, minimalist ya da kavramsal sanatin 6nde gelen
sanatcilar1 da sanatsal pratiklerin gelisim ¢izgisini etkileyen kiiltiirel atmosferde 6nemli
rol oynamislardir. Ayrica Bauhaus Sanat okulunun sanati, zanaati, bilim ve teknolojiyi
entegre etmeye doniik egitim sistemleri de s6z konusu gelismelerde tegvik edici olmustur

(Kliitsch, 2012: 81).

Baz1 arastirmacilar algoritmik sanatin kokenlerini daha eskilere dayandirmakta ve
algoritma, matematik, geometri temelinde icra edilen bazi1 geleneksel sanat pratiklerini de
algoritmik sanat kapsaminda degerlendirmektedir. Ornegin; Galanter (2003, 2016: 153),
Islam medeniyetine 6zgii motiflerin simetri temelli algoritmalar araciliiyla iiretildigi
tizerinden bu yaklasimini ortaya koymaktadir. Weibel (2004) ise benzer bir yaklasima,
onceden tanimlanan prosediirlere uyma baglaminda algortimalarin geleneksel sanatlara
eslik eden klavuzlarda ve miizik notalarinda hep var olduguna dikkat c¢ekerek ifade
etmektedir. Leonardo da Vinci, Albrecht Diirer, Pierro Dela, Francesca gibi Ronesans
dénemi sanatgilarinin da matematik ve geometriyi sanatlarinin 6nemli bir unsuru haline
getirdigi de bilinmektedir. Bu sanat¢ilar bedenin anatomik orantisi, perspektif, optik ve
renk gibi konularda matematiksel hesaplamalardan yararlanmis ve en ince ayrintisina
kadar planlanmis bir organizasyon temelinde sanatlarini icra etmislerdir (Ceric, 2008: 77)
Ancak gilinlimiizde algoritma denildiginde konunun baglami matematik, geometri gibi
alanlarla ilgili degilse bilgisayar akla gelmektedir. Algoritmik sanat denildiginde de
bilgisayar ve yapay zeka destekli sanatsal tiretimler 6ne ¢ikmaktadir. Yine de bilgisayar
destekli sanat pratiklerinin gelisiminde geleneksel sanatlarin algoritmalara bagh
sistematik yapisinin da etkisi oldugu sdylenebilir. Bilgisayar1 sanatsal liretime dahil etme
cabalarinin dnciilerinden Bense’ nin motivasyonlarindan biri de estetik alanda nesnel bir
yaklagim, sanat eserinin rasyonel olarak iiretilmesine katki saglayacak bir yaklasim

gelistirmektir. Bense nin (1971) “iiretken estetik” kavrami bu yaklagimi 6zetlemektedir.

Uretken estetik, bir dizi maddi 63eye uygulandiginda estetik durumlar (hem dagilimlar hem
de yapilandirmalar) liretmek igin kasitli olarak kullanilabilen tiim islemlerin, kurallarin ve

teoremlerin bir kombinasyonunu ifade eder. Uretken estetik, estetik durumlarin metodolojik
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iiretimini, bu siireci formiilasyon yetenegine sahip sinirli sayida farkli ve ayr1 duruma bolerek

miimkiin kilan bir 'iretim estetigi'dir” (Bense, 1971: 57-58).

Bense liretken estetik ile formiile edilmis kurallarla sanat tiretimini savunmaktadir.
Bense’ye gore, nasil ki edebi eserde ciimlelerin, kelimelerin yap1 ve dizilislerinin bir
sistematigi varsa, miizikte nota dizilimin belirli bir matematiksel dogas1 varsa formiile
edilmis kurallara gore sanat iiretimi nesnel bir estetik anlayis1 ortaya koyabilir (1971: 58).
Bilgisayar ve algoritmalar boyle bir kurallar ve formiiler seti i¢in uygun kombinasyonu
saglamaktadir. Mohr da Bense’nin bu yaklagimindan hareketle bilgisayar algoritmalarini
kiipiin geometrik formu ve hesaplanabilir konfigiirasyonu ile birlikte deneysel sanat

calismalarinda kullanmistir (Kent, 2019).

Algoritmik sanatta sanatginin algoritmayr olusturmak igin gereken kod yazma
yeteneginin yani sira gorsel kompozisyon i¢in gereken sezgisel ve estetik becerilere sahip
olmasi gerekmektedir. Bu beceriler sayesinde algoritmalarin sanatta deneysellik
potansiyelleri oldukg¢a farkli, karmasik ve c¢esitli ¢iktilara doniisebilmektedir (Ceric,
2008: 81). Sanatsal tliretim kimi zaman algoritmalarin isledigi belirli parametreleri
sanat¢cinin belirledigi yar1 otomatik bir siirecte gerceklesebilecegi gibi kod yaziminda
ayrintilarin detayli formiilasyonu saglanarak sanatsal iiretim tamamen otomatik stir¢lerde
de gerceklesebilmektedir. Sanat¢cinin becerileri, sanat pratigi ister otomatik ister yari

otomatik siire¢lerde gergeklessin, elde edilen eserin kavramsal ¢ercevesini etkileyecektir.

Algoritmik sanatin ne tir pratikleri kapsamaktadir? Daha Once belirtildigi gibi
algoritmalarin geleneksel sanat formlarinda da yer almasindan dolayr bu sanat tiirii
oldukca eski sanat formlariyla iliskilendirilebilmektedir. Bu ¢alismada algoritmik sanatin
bilgisayar temelli tiretimleri kapsadig ifade edilmisti. Ancak bilgisayar destekli sanat
pratikleri de oldukga cesitlidir. Photoshop, Indesign, Illustrator gibi grafik tasarim
uygulamalar1 da algoritmalar {izerine kuruludur. Ustelik cesitli giincellemelerle birlikte
yapay zekanin da entegre oldugu programlardir. Nevarki bu programlarda yapilan iiretimi
ifade etmek i¢in kullanilan daha spesifik ve agiklayici bir tanimlama mevcuttur: Grafik
Tasarimi. Dolayisiyla bu c¢alismada algoritmik sanat ifadesi bu tiir grafik tasarim

caligmalarin1 kapsamamaktadir.
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Algoritmik sanat, sanat¢inin bir dizi matematiksel kural ve siire¢ tanimi yaptigi ve
sanat¢inin talimatlart dogrultusunda algoritmalarin bir eser ortaya ¢ikarmasidir. Bazi
prosediirlerin gorsel bir iirlin ortaya ¢ikarmak tizere formiile edilmesidir. Gliniimiizde bu
tiirlin poptler eserlerinde makine Ogrenimi ve yapay zekad teknolojisi birlikte
kullanilmaktadir. Bu baglamda soyut gorseller, gorsel enstelasyonlar, simiilasyona dayali
tiretimler gergeklestirilebilmektedir. Refik Anadol’un Makine Hatiralar: (2023), Golan
Levin & Zachary Lieberman’in Footfalls (2006), Ouchhh stiidyonun AVA (2017), Candas

Sisman’in Flux (2010) adli eserleri 6rnek olarak verilebilir.

Gorsel 1: Machine Hallucinations — Gorsel 2: Footfalls (Golan Levin & Zachary
Sphere (Refik Anadol, 2020) Lieberman, 2006)

Girsel 3: AVA (Ouchhh Stiidyo, 2017)

Gorsel 4: Flux (Candas Sigman, 2010)

Bu sanat formunda bilgisayarda formiile edilen cesitli veriler gorsel unsurlara
doniistiiriilmektedir. Bir yandan hesaplamalara dayali olarak prosediirlerin 6nceden
belirlendigi bir siiregte diger yandan da bu hesaplamalarin biraraya gelme
kombinasyonlar1 ¢er¢evesinde rastlantisalligin oldugu bir siirecte veriler gorsellere

dontismektedir. Bu tiirden makine ve insan etkilesimiyle gerceklestirilen tiretimler
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sanatsal eylemin Oznesini muglaklastirmaktadir. Sanat¢cinin kim oldugu sorusuna
verilecek yanit miiphem bir baglamda sekillenmektedir. Nihai olarak eser makinenin mi
sanatcinin m1 Uretimidir? Her ne kadar makinenin secebilecegi olasiliklar sanatgi
tarafindan ¢ercevelenmis olsa da hangi kombinasyonla iiriinii sonuglandiracagi
makinenin rastlantisal tercihlerine kalmaktadir. Sanat¢ilar i¢in makinenin insan beynini
asan potansiyellerinden yararlanmak bir yol arkadasligina doniismekte ve yaratict bir is
birligi olarak yorumlanmaktadir. Bu ag¢idan s6z konusu durum Gilles Deleuze’iin
“Oznesiz yaraticilik” kavramiyla birlikte degerlendirilebilir. Deleuze’e gore aktif bir
diisinme eylemi rastlantisal olani gerekli kilmaktadir. Ciink{i rastlantisal olanla
karsilasmalar ongoriilemez olan1 diisiinmeye kapi acabilir. Oznenin 6nceden
deneyimlediklerinin Gtesinde diistinmek beklenmedik karsilagmalarla miimkiin
olabilmektedir (Karadag, 2014: 52- 69). Dolayistyla, makine-insan yakinsamasina dayali
bir sanat liretimi de diisiinmeyi pasif temellerden cekip ¢ikaracak tiirden 6znesiz

yaraticilik potansiyeli tagimaktadir.

Ozne-nesne muglakhign sanatsal performasta izleyicinin katihmini temel alan
yaklagimlarla birlikte daha da belirginlesmektedir. Ciinkii bu tiir sanatsal tiretimlerde,
tiretim siirecine izleyici de dahil olmakta ve sanatsal eylemin 6znesi daha da miiphem
hale gelmektedir. Ancak sanat¢i-sanat nesnesi ve izleyici arasindaki etkilesim “iletisimsel
estetik” diislincesinin somut bir 6rnegi olarak dikkat ¢ekmektedir. Dolayistyla bu sanat

formlarinda sanatsal hazzin kaynagi bu etkilesimde, siire¢ deneyiminde saklidir.

Algoritmik sanat pratiklerinin kavramsal sanatla olan iliskisi de “6znesiz yaraticilig1”
farkli bir baglamda diisiinmeye izin vermektedir. Dijital sanatla iiretilen ve kavramsal
nitelikler ~ tasiyan  eserler, sanat eserini  kavram/disiince/fikir  temelinde
konumlandirmaktadir. Bu tiir eserler i¢in post-kavramsal tabiri de kullanilmaktadir
(Fidan, 2023: 22). Bu calismalar diger kavramsal sanat liretimlerinde oldugu gibi
yorumlama siirecini agik birakmaktadirlar. Dolayisiyla, Roland Barthes’in (2013)
“yazarm Olimii” diisiincesine paralel olarak anlam iiretimi sanatgidan bagimsiz olarak
gerceklesmektedir. Barthes’a gore; yazi 6znenin siirekli olarak kayboldugu bir alanda
varlik bulur. Yazi 6nceden tanimli bir nesnesi olmadan, simgesel iletisimin belirli bir

islevsellik {izerine temellenmedigi bir eylemde ortaya koyuldugunda, yazarin sesi
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kaybolur. Bu durum Barthes i¢in yazarin 6liimii anlamina gelir (2013: 61-62). Yazarin
sesinin kayboldugu yerde yazi her okuyucuda yeniden insa olmaktadir. Barthes’in yazi
i¢in soyledigi bu durumu pek ¢ok ¢cagdas sanat tiirii i¢in sOylemek miimkiin oldugu (Biger
Olgun ve Olgun, 2020) gibi algoritmik sanat baglaminda da diisiinmek miimkiindiir.
Sanat eseri her izleyicinin katki sundugu bir anlam iiretim a8 igerisinde ifadesini
bulmaktadir. Bu tiir bir bakis agisi, sanati sanat¢inin tek elinden kurtardigi gibi sanat¢i ve
izleyici arasindaki hiyerarsiyi de ortadan kaldirmaktadir. Anlami {ireten ve alimlayan
arasinda bir hiyerarsi olmaksizin anlam {retimi esitleraras1 bir zeminde

gerceklesmektedir.

2.4.2. Algoritmik Sanatin Mekanla iliskisi ve Hibrit Kamusal Alanla iliskili

Potansiyelleri

Sanat ve mekan iliskisi tarihsel siire¢ igcerisinde degiskenlik gdstermistir. Sanatsal {iretim
yeni bigim ve icerikler kazandik¢a mekani doniistiirmiis ya da mekanin farkli kullanim
stilleri sanatsal ifadeyi doniistiirmiistiir. Bu baglamda hem sanatin hem de mekanin
iiretimi birbiriyle etkilesim icerisinde gelisme goOstermistir. Antik donemde sanat
eserlerinin sergilenme ve depolanma mekani tapinaklar olmustur. Deger atfedilen sanat
uiriinleri bu tapinaklarda belirli ritiieller esliginde sergilenmistir. Orta ¢cagda tapinaklarin
islevini kilise ve manastirlar listlenmistir. Soylular tarafindan koleksiyonlar1 yapilan
eserler, devlet yoneticilerinin kontrolii ile kilise ya da manastirlarda sergilenmistir
(Akpmar ve Arslan, 2023: 537-538). 16.yy’da aristokratlarin, zengin tiiccarlarin, bilim
adam1 ya da arastirmacilarin diinyanin farkli bolgelerinden gelen sanat ve zanaat
nesnelerini biriktirmek, smiflandirmak ve saklamak {izere yiiriittiikleri faaliyetlerle
giindeme gelen 17. yy’da ise kapsami1 genisleyerek krallar ve imparatorlarin kontroliine
gecen “nadire kabineleri”, sanat ve mekan iliskisini farklilagtirmistir. Kiiltiirel {iriin
koleksiyonlariyla dolu kabinelerin niceliksel ve niteliksel hacmi iktidar gostergesi haline
gelmigtir. 18, yy’da modernizm temelli doniisiimlere paralel olarak kraliyet
koleksiyonlar1 halka ac¢ik hale getirilmis ve nadire kabineleri modern miizelere

doniismiistiir (Aydin, 2017:183-185).
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Sanatin sergileme mekani olarak salonlar, miizeler baslangicta yalnizca eserleri izleyiciye
sunmak i¢in gerekli bir alan olmanin 6tesinde bir anlam tagimamaigstir. Dénemin popiiler
sanat triinleri olan resimlerin mekanla iliskisi sergi diizeneginde belirleyici bir unsur
olmamustir. Resimlerin sergileme alanindaki konumu yalnizca ne kadar gézde olduguna
bagli olarak belirlenmistir. Resimlerin birbirini ne dl¢iide etkiledigi de dikkate alinan bir

faktor olmamistir (Lefebvre, 2020: 310; O’Doherty, 1986: 34, 39).

Miize ve galerilerin ortaya ¢ikmasinda, 6zellikle soyut sanat caligmalarinda, eser ve
seyirci arasindaki entelektliel etkilesimi kesintiye ugratacak faktorlerin ortadan
kaldirilmasi diisiincesi belirleyici olmustur. O’Doherty (1986) tarafindan “beyaz kiip”
olarak tanimlanan bu mekanlar sanat eserinin sunumsal degerini 6ne ¢ikarmistir. Ancak
yazarin “beyaz kiip” tanimlamasi galerilerin sinirlayicilifina bir elestiri icermektedir.
Yazara gore (1986: 9), sergi alanlar1 sonsuzluk, 6liimsiiz giizellik 6nerileriyle bir illiizyon
yaratmaktadir. Ancak gergekte yiiceltilen, belirli bir giic yapisinin talepleri ve
duyarhiliklaridir. Beyaz kiip o gii¢ iliskileri igerisinde bir bulusma mekani olarak
toplumsal ¢esitliligi sanstlirlemektedir. Yazar, dadaistlerin sanati kapali kapilar ardindan
¢ikarma arzusuyla benzer argiimanlar1 paylagmaktadir. Dadaistler miize ve galerilerde
kimlik bulan klasik sanat anlayisina karsi ¢ikmakla birlikte, mekani sinirlar1 asan bir

diizlemde tasarlamaya katki sunmuslardir.

Agik hava tercihleri ve izlenimlerini ortaya koyma c¢abalari, 151k, renk ve perspektif
tizerinde ¢alismalar1 ile resmin disindaki mekani1 daha hissedilir hale getiren
emprestyonist sanatcilarin yani sira (Ayaydin, 2015: 89) kiibist ve dadaaist sanat
akimlarinin mekan ve zaman olgusunu sanatin 6nemli bir par¢asi haline getirmede 6nemli
rolleri vardir (Bayav, 2008: 40-41). Empresyonizm, kiibizm, dadaizm gibi gelenekler
cergevesinde gelisen ve sanat tarihinde kirilma noktasi olusturan bakis agilart sergileme
mekaninin da dikkate alinmasinda tesvik edici olmustur. Modern sanat lriinlerinin
sergileme mantig1 bu gelismeler lizerine ortaya ¢ikmistir. Giiniimiizde mekanin sanatsal
ifadeye katk1 saglayacak iletisimsel unsurlari oldugu, sanatin kalitesini ve estetik degerini
lyilestirecek potansiyeller igerdigi ve kamusal alanin islevlerini giiglendirdigi genel

olarak kabul gérmektedir (Diizenli, Alpak ve Tarak¢1 Eren, 2017: 153).
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Kavramsal sanat, performans sanatlar1 ya da giiniimiizde giderek yayginlasan dijital
sanatlar kapsaminda sergileme mekanlar1 yalnizca eserin seyri i¢in uygun bir mekan
olmaktan 6te anlamlar ifade etmeye baslamistir. Bu tilir sanat pratiklerinin gelismesiyle
giinlimiizde mekanlar sanat eserinin bir par¢asi konumunda ele alinmaktadir (Akpinar ve

Arslan, 2023: 539; Saglam, 2020: 57).

Algoritmik sanat da mekani1 sanat eserinin bir parc¢asi olarak konumlandirma anlayisiyla
One c¢ikan sanat pratiklerindendir. Klasik sergileme mantiginda galeri, miize vb. alanlar,
sanat eserini “sanat” olarak diisiinmeyi engelleyecek her tiirlii digsal etkenden soyutlama
lizerine organize edilmektedir. Sanat eseri disinda digsal tiim unsurlar dikkat alaninin
disina ¢ekilmektedir. Algoritmik sanat, mekani igerik haline getirerek giindelik yasami
da sanatsal formla etkilesim igerisine sokmaktadir. Mekén sanati1 degil sanat mekéani kendi

yasalari igerisinde organize etmektedir.

El Lissitzky’nin “Proun Odas1”, Kurt Schwitters’mm “Merzbau” (Merz Yapisi),
Duchamp’in “Mil Uzunlukta Ip” gibi ¢aligmalar mekan1 eserin kendisi haline getiren
sanatsal tretimlerin ilk 6rneklerindendir (Akpinar ve Arslan, 2023: 539-540). Gordon
Matta-Clark, Rachel Whiteread, Sarkis Zabunyan, Tokujin Yoshioka gibi sanatcilar da
mekam sanatsal ifadelerine eklemleyerek dikkat ¢ekici eserler ortaya koymuslardir.
Simiilasyon teknolojilerinin, makine 6greniminin ve yapay zekanin sanatsal iiretimde
giderek popiilerlesmesi ile mekanin sanat haline geldigi 6rnekler daha karmasik ve cesitli
yapilarda giindeme gelmeye baslamistir. Deneyim ve iletisim olarak sanat anlayiginin ne
¢ikarilmas1 mekan1 da deneyimin bir parcasi olarak énemli kilmaktadir. Ornegin; iig
boyutlu mekan tasarimlariyla 6ne ¢ikan ve algoritmik sanat tiirlinde bina dis cephe
enstelasyolariyla da ilgi uyandiran sanatgilarindan Peter Kogler’in eserlerinde mekéanlar
sanatsal ifadeye entegre edilmis durumdadir. Projeksiyon aracilifiyla yansitma ve
giydirme yapilan “Beyaz Gece” (2004) adli enstelasyonunda, mekanda sanal bir gerceklik
yaratan sanatci ¢alismasina ses, koku, dokunma gibi unsurlar1 da dahil ederek mekansal
deneyimi ¢ok boyutlu hale getirmistir. Boylelikle mekan sanal bir gerceklik deneyimi
icerisinde farkli duyularla birlikte algilanir hale gelmektedir (Ferhat, 2016: 726). Kogler
bu calismasinda ve benzeri Kunsthaus Bregenz’deki enstelasyon caligmast (2000),

“Connected with ...” (2019) adl1 eseri gibi projelerinde gercek ve sanal mimari arasindaki
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sinirlar1  bulaniklagtirmaktadir. Kogler yalmizca mekani hibrit hale getirmekle
kalmamakta, izleyici ve eser arasindaki mesafeyi de ortadan kaldirmaktadir (Saglam,

2020: 61).

Kogler 6rneginden de anlasildig iizere algoritmik sanat, fiziksel ve dijital mekani
hibrilestirerek mekan deneyimini sanatin bir pargasi haline getirmektedir. Bu mekanlarda
fiziksel mekan da siber alan da hem var hem yoktur. Fiziksel mekanin sabitlik {izerine
kurulu yapisi hareketli goriintiilerle bozulmaktadir. Diger yandan siber alan sinirsiz uzam
olma potansiyelini fiziksel mekanin izin verdigi 6lciide yansitmaktadir. izleyici hem
fiziksel bir mekandadir hem de siber alanin yapay gergekligi i¢erisindedir. Mekan sanatin
icerisinde ¢oziindiigli gibi sanat da mekanin igerisinde ¢ozlinmektedir. Bu yoniiyle

algoritmik sanatin hibrit mekanlar1 Platon’un “khora” kavramini hatirlatmaktadar.

Platon’un Timaeus (2008) diyalogunda bahsettigi khora, maddi diinyaya ait ancak maddi
diinyanin imgeleriyle dogrudan algilanmasi miimkiin olmayan bir alana, bir bosluga
karsilik gelmektedir. Khora ne ger¢ek anlamda vardir ne de yoktur; idealar diinyasi ile
maddi diinya arasinda bir yerdedir. Idealar diinyasindaki soyut gergekligin maddi diinya
icerisinde bir varlik kazanabilmesi, bir karsilik bulabilmesi i¢in yaratici isleve sahip bir
alandir. Bu anlamda khora ne somut bir bigimsellikle ne de soyut gercekligin ifadesi
idealarla/degismez formlarla agiklanamaz. Bu 6zelligi khorayr degisim ve doniisiim
igerisinde tutmaktadir. Idealarin maddi diinyada algilanabilirlik kazanabilmeleri igin
gerekli olan degisim ve doniisiim khora'? araciligryla miimkiin olmaktadir. Khora gibi
hibrit mekanlar da siber alanin soyut niteliklerini maddi diinyada goriiniir kilan ara
mekanlardir. Mimarinin kati sabitligi ve degismezligi hibrit mekan tasarimlarinda

degisken, akiskan bir formda yeniden diizenlenmektedir.

12 Khora kavramu Derrida’nin ¢alismalarinda da énemli bir isleve sahiptir. Derrida Platon’un bu kavramini
metin ve anlam iizerine goriislerini desteklemek i¢in kullanmaktadir. Ne var ne yok, ne sembolik ne de
sabit bir anlamsal icerige sahip olan khora, Derrida’nin yaklagiminda anlamin sabit olmadigi siirekli
ertelenerek var oldugu diislincesini yansitan differance kavramiyla iligkilidir. Derrida’ya gore khora
anlamm ve varligin sabit formlar igerisinde diisiiniilemeyecegi, siirekli olarak yeniden insa edildigi,
dolayisiyla tanimlanamayan ve degisim igerisinde olan bir yapida kavranmasi gerektigi diisiincesini
yansitmaktadir (kaynak).
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Algoritmik sanat araciligiyla hibrit kamusal alanlar insa edilmesinde teknolojik
olanaklarin yeni sanatsal form ve teknik arayislarina yon vermesinin oldugu kadar sanatin
kamusalligina iliskin goriislerin de pay1 vardir. Sanatin belirli siniflarin erisimiyle sinirh
tutulmamasi, herkesi kapsayici nitelikte olmasi gerektigi diisiinceleri algoritmik sanatin
gelisimine etki etmektedir. Algoritmik sanat pratiklerinin kamusal alani siber alana dogru
genisletmesi, birbirinden bagimsiz mekanlardaki insanlar1 ortak bir sanat platformunda
biraraya getirme imkanina sahiptir. Bu yoniiyle hibrit kamusal alanin politik baglamin1
da igerme potansiyeline sahiptir. Ornegin, Ai Weiwei’nin bu y1l gergeklestirdigi bir sanat
etkinligi buna iyi bir 6rnektir. Sanatgt CIRCA ART ile is birligi igerisinde gerceklestirdigi
“Ai vs AI” (2024) baslikli projede, siyasi nedenlerle hapishanede yattigi 81 giinii
temsilen, 81 giin boyunca her giin yapay zekaya bir soru sormaktadir. Bu sorular 4 ayri
iilkede belirlenen kamusal mekanlardaki ekranlarda video olarak gosterilmektedir.
Sorular ayn1 zamanda web (https://circa.art/) ortaminda halka agiktir ve isteyen herkes
sorulara yanit verebilmektedir. Sorular insana, topluma, evrene dair diisiinmeye sevk
etmeye yoneliktir.'® Bazilar1 da cevaplanmasi miimkiin olmayacak niteliktedir.

Sanatcinin amaci cevap toplamaktan ziyade soru sormanin gerekliligini hatirlatmaktir.

Ai Weiwei’nin bu sanat projesini ilging kilan hibrit bir kamusal alan formunu mekansal
diizlemde olusturmaya calistig1 gibi kamusal bir diyalog olusturma cabasiyla politik
diizlemde de insa etmeye ¢alismasidir. Bu diyalog ortamina yapay zeka da dahil edilmig
ve insan olmayanlarinda da kabul gordiigii hibrit bir kamusal alan’* anlayis1 devreye
sokulmustur. Her ne kadar sanat¢inin sdylemlerinde bu sorular araciligtyla insan olmanin
soru sorma baglamindaki ayricalikli konumuna isaret edilse ve esitlerarasi bir diyalog
amac1 giidiilmemis olsa da diyalogun taraflarindan birisi yapay zekadir. Yapay zekanin
ve diger katilimcilarin cevaplart aym platformda yorumsuz olarak tartigmaya

acgilmaktadir.

13 Sorulardan bazilar1 sunladir: Diinyadaki tiim diisiince mahkumlarinin kapsaml bir listesini derleyebilir
misin?; Ask mu1 nefret mi hangisi daha uzun siirer?; Kapitalizmin sonu olacak m1?; Gergek demokrasi
miimkiin mii?; Bitkilerin duygular1 var m1?

14 Bkz. Forlano, 2013: 3.
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2.4.3. Algoritmik Sanatin Hibrit Kamusal Alan Baglaminda Sahip Oldugu
Niteliklerin Bir Modellemesi: Arastirmanin Bilissel Haritasi

Algortimik sanatin hibrit kamusal alanlar baglaminda sahip oldugu nitelikleri sistematize
etmek, bu sanat formunun tasigidig1 potansiyelleri daha iyi anlamayi saglayacaktir.
Ancak bu calismada, hibrit kamusal alanin politik bir diyalog zemini olusturma
potansiyelinden ziyade mekansal kullaniminin sanatsal ifadeyle birlikte ne tiir
potansiyeller icerdigine odaklanilmaktadir. Bu ¢er¢evede, Benn ve Gauss (1983), Van
Melik, Van Aalst ve Van Weesep (2007), Nemeth ve Schmidt (2011), Varna ve Tiesdell
(2010), Langstraat ve Van Melik (2013) gibi yazarlarin kamusalliga iliskin belirlemeye
calistiklar Olgiitler; kamusalligi prosediirel olarak ele alan yaklasimlar (Iveson, 2007),
hibrit kamusal alan tartismalar1 (Tan, 2021; Elbeyi, 2018) ve giincel sanat pratiklerinde
one cikan “iligskisel estetik” kavraminin baglami dikkate alinarak, algoritmik sanat
pratiklerinde hibrit kamusal alanlarin potansiyel niteliklerine dair bir model (sekil 1)
gelistirilmeye calisilmigtir. Hibrit kamusal alan algoritmik sanat formlarinda 5 temel
nitelikle giindeme gelmektedir: Erisilebilirlik ve yayilm, Kapsayicilik, Iliskisellik,

Deneyimin Kisisellesmesi, Kolektif Duyumsama.
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Sekil 1: Algoritmik Sanat Pratiklerinde Hibrit Kamusal Alanlarin Potansiyel Nitelikleri (Vaatleri)

Algoritmik Sanat Pratiklerinde Hibrit Kamusal Alanlarin Potansiyel Nitelikleri (Vaatleri)

l l | l

Erisilebilirlik Kapsayicilik Tliskisellik Deneyimin

ve Yayilim Kisisellesmesi

o Aciklik/Alenilik e Cogulcu e Sanat eseri ile etkilesim e Secici Katilim

e Fiziksel ve Yaklasim e Diger izleyicilerle e Coklu gerceveleme
Sanal Erisim e Farkli kiiltiir etkilesim e Esnek zamansal
(Fiziksel alanin e Farkli demografi e Sanatgi ile etkilesim deneyim
siber uzaya
yayilimi)

o Bilgi Erisimi

l

Kolektif Duyumsama

e Empatik Yonelim

¢ Birlik, beraberlik duygusu

e Kolektif duyumsamay1
temel alan etik, felsefi
yonelimler
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Erigilebilirlik ve Yayilim

Erisilebilirlik ve yayilim 6zelligi, sanat eserinin herkesin erisimine acik olmasi; sanat
eserine erisim i¢in fiziksel kosullarin (kapali mekan-agik mekan vb.-sehir merkezi vb.)
uygun olmasi; sanat eseri hakkinda, sanatgi, igerik, sergileme mekani ve zamani gibi
bilgilerin kolay ulasilabilir olmasi; fiziksel mekanin siber alana yayilimi gibi durumlari

icermektedir.

Algoritmik sanatta izleyici fiziksel ve dijital mekani i¢ ice deneyimlemektedir. Bir yansan
eseri deneyimlerken diger yandan dijital bir veri setini, yani sanal alani
deneyimlemektedir. Arttirilmis bir gerceklik icerisinde konumlanmaktadir. Hibrit mekan
sanatsal deneyimin kendisi haline gelmektedir. Fiziksel mekanin dijital alanlara dogru
genislemesi, erisilebilirlik baglaminda yapici bir rol oynamaktadir. Hibrit kamusal alan
farkli birey ve topluluklarin zamandan ve mekandan bagimsiz olarak sanatsal deneyim
yasamalarina olanak tanimaktadir. Dijital deneyim eserin sergileme zamani ve mekaninin
disinda da eserle bir iliski kurmay1 kolaylastirmaktadir. Oregin Ouch stiidyosunun web
sitesindeki projelere bakilacak olursa, eserlerin deneyimlendigi videolarla sanat alanlar
herkesin erisimine agik olarak sunulmaktadir. Ayrica stiidyonun sosyal medya

hesaplarindan da deneyim siirecine iligskin veriler giincel olarak paylasilmaktadir.

Algoritmik sanatlar baglaminda hibrit kamusal alanin erisilebilirlik boyutunu arttiran
unsurlardan birisi de sanatsal iiretimin detaylarina iliskin bilgi paylasiminin da dijital
olarak genisletilmesidir. Ornegin, sergideki eserlerin bilgi panolarinda dijital kodlar ya
da web sitelerine yapilan yonlendirmelerle eserde kullanilan veriler hakkinda ve eserin
gecirdigi siirecler hakkinda bilgi sunulabilmektedir. Boylelikle izleyicinin fiziksel
deneyimi dijital ortamlardan edinilen bilgiler araciligiyla, hibrit bir kamusal alanin
katkistyla doniismektedir. Sanatin olabildigince fazla insana ulagma potansiyeli
tagimasinin, bireylerin/toplumlarin kiiltlirel sermayelerinin zenginlesmesi ve kolektif
bellegin olumlu duygu ve degerlerle sekillenmesi ve beslenmesi baglaminda 6nemli

oldugu soylenebilir.
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Kapsayicilik

Kapsayicilik 6zelligi, sanatin farkli kiiltiirlerden, etnik kdkenlerden, cinsiyetlerden, cinsel
yonelimlerden, yas gruplarindan, sosyoekonomik statiilerden ve engellilik durumlarindan
insanlar1 kucaklamasi anlaminda kullanilmaktadir. Sanat eserinin ¢ogulcu bir yaklagimi

yansitmasi olarak diisiiniilebilir.

Algoritmik sanat hibrit kamusal alan formu aracilifiyla g¢ogulcu bir yaklasim
yansitmaktadir. Cogulculuk algoritmik sanat baglaminda farkli ac¢ilardan diisiiniilebilir.
[lk olarak sunulan sanatsal ifade bi¢imi, sanatin icerigine iliskin entelektiiel bir birikime
sahip olmayanlar i¢in de ilgi ¢ekici olma potansiyeli igermektedir. Diger yandan bu
sanatsal ifadede gorme duyusunun yani sira duyma ve dokunma gibi farkli duyulara
yonelik unsurlarin da yer almasi, farkli begeni Olciitlerine hitap etme olasiligim
genisletmektedir. Hibrit bir kamusal alan formuyla birlikte diisiiniildiiglinde algoritmik
sanat, erigilebilirlik potansiyelleri ile dogru orantili olarak ulusal ve kiiltiirel sinirlari asma
ve farkli kiiltiirel yapida insanlara ulasma konusunda daha genis firsatlara sahip
olmaktadir. Ornegin; Ouchhh stiinyosunun “Ai Datamonolith” baslkli projesinde
tarihteki en eski yerlesim yerlerinden Gobekli Tepe’ye ait veriler gorsellestirilerek
diinyanin farkli yerlerinde kamusal mekanlarda sergilenmistir. Tokyo, NewYork,
Barselona, Londra, Las Vegas ve Dubai projenin sergilendigi farkli toplumsal, kiiltiirel
dinamikleri olan sehirlerdir. Bu kiiltiirel ¢esitlilige dijital yayilim da eklenince bu sanatin

kapsayicilig1 daha fazla hale gelmektedir.

Ancak kapsayicilik agisindan farkli potansiyeller tasimasina karsin bu potansiyellerin
yeterli olmayabilecegi de dikkate alinmalidir. Eserler hakkinda fikir sahibi olmama,
anlam tretememe, Ozellikle de kavramsal sanat baglaminda degerlendirilebilecek
algoritmik sanat pratikleri i¢in kapsayiciligi kisitlayan bir unsur olabilmektedir. Yine de
sanatin olabildigince fazla insan1 dahil etme potansiyelinin tagimasinin bugiin olmasa da

gelecekte taninip, anlamlandirilabilme olasilig1 acisindan 6nemli oldugu s6ylenebilir.
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Tliskisellik

Miskiselllik &zelligi, sanat eserinin deneyimlenmesi siirecinin, izleyicinin sanatgiyla,
eserle ve diger izleyicilerle etkilesime izin verecek niteliklere sahip olmasini ifade
etmektedir. Baska bir ifadeyle iliskisellik, sanat eserinin izleyicilerin fiziksel, zihinsel ya

da duygusal bir bag kurmasina izin verecek niteliklere sahip olmasi ile ilgilidir.

Hibrit kamusal alan algoritmik sanat 6zelinde sanat eseri, izleyici ve sanat¢i arasindaki
etkilesim olanagini arttirmaktadir. Fiziksel mekanda bir araya gelmemis kisileri ortak bir
sanat deneyimi etrafinda birlestirebilmektedir. izleyicinin sanatsal deneyimini insa
ederken farkli platformlardan beslenmesi de s6z konusu etkilesimi giiglendirme

potansiyeline sahiptir.

Sanatsal iiretim alanin 6ne ¢ikan tartigmalarina bazilar1 “katilim” sorunsal ile ilgilidir.
Katilim da iliskiselligin boyutlarindan biridir. Algoritmik sanatin izleyici ile etkilesim
siirecinde insa oldugu érnekler s6z konusudur. Ornegin izleyicinin bedensel hareketlerini
ya da secimlerini gercek zamanli olarak algilayarak goriintii ve/veya sesli degisim
gosteren sanat eserleri olan interaktif enstelasyonlar izleyicinin katilimi iizerine
kuruludur. Fiziksel goériiniimiiniin yani sira internet iizerinden de erigilebilen ve
izleyicinin miidahaleleri ile sekillenen hibrit mekanda algoritmik sanat projeleri ve ai

destekli video sanatlar1 de katilim1 temel alan sanatsal tiretimlerdir.

Interaktif algoritmik sanat projeleri baglaminda Scott Snibbe nin Gravilux (1997), Bubble
Harp (1997) gibi eserleri 6ne ¢ikan drneklerdir. Interaktif sanati farkli teknik ve araglarla
gergeklestirmeye calisan sanatgi, farkli zamanlarda ve iilkelerde sergiledigi Gravilux
projesinde, katilimcilarin y1ldiz ekranina dokunarak yildizlar1 hareket ettirmelerini, farkli
sekillerde yildiz kiimeleri olusturmalarini saglamaktadir. Boylelikle katilimcilar sanatsal
tiretimin bir parcasi haline gelmektedirler. Bubble Harp projesinde ise, katilimcilarin
Mouse hareketlerine bagli olarak ¢okgenler olusmakta ve devam eden hareketlerin
olusturdugu diger ¢cokgenlerle etkilesim halinde bir goriintii aci8a ¢ikmaktadir. Her iki
eser de aymi zamanda bir app uygulamasi olarak da izleyiciye sunulmaktadir.

Uygulamaya sahip olanlar telefonlar1 araciligiyla da sanatsal deneyimi edinmekte ve
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sanatsal liretimin igerisine dahil olabilmektedirler. Bu 6rnekle hibrit bir kamusal alanin
sanatin iligkisellik boyutunu farkli bir noktaya tasidigi goriilmektedir. Bu App
uygulamalarinin gliniimiizde {icretli olmas1 sanatin erisilebilirligi a¢isindan siirlandirici
olsa da hibrit bir kamusal alan formu igerisinde algoritmik sanatin potansiyellerini

anlamak ag¢isindan onemlidir.

Katilime1 olma sdylemine samimiyet agisindan siipheyle yaklasan yazarlar (Miessen
2011, Bishop 2012), bu sOylemin neoliberal stratejilerin bir geregi olarak glindeme
geldigi tizerinde durmaktadirlar. Yazarlara gore, katilimi 6ne ¢ikaran sanatlar gercekte
katilimcilar1 somiirmekte ve yaraticilifi nesnelestirmektedirler. Bu sanat 6rneklerinde
katilim neoliberal yonetimselligin bir unsurudur ¢iinkii sanat pratiginin dogasina iliskin
bir uzlasiyr esas almaktadir. Oysa katilim siiregleri uyumun yani sira catisma ve
mubhalefeti de icermelidir. Bishop’a gore katilimci sanat yalnizca Bourriaud’un iliskisel
estetik yaklasimda oldugu gibi bir uzlasim/dostluk kiiltiiriine dayanmamali ayn1 zamanda
sorgulayict bir muhalefeti de tesvik etmelidir. Algoritmik sanat projelerinin iliskisellik
potansiyelini bu baglamda sorunsallagtirmak 6nemlidir. Ancak yine de bu sanat formunun

iligkisel estetik ekseninde sahip oldugu potansiyel kiiciimsenmemelidir.

Deneyimin Kisisellesmesi

Deneyimin kisisellesmesi 06zelligi, fiziksel ve sanal kamusal alanlarin birlikte
kullanilmasi, sanat eserinin izlenme siirecini farkli farkli cer¢evelemeye izin vermesi,
secici izlemeyi miimkiin kilmasi, etkinligi farkli zamanlarda deneyimlemeyi miimkiin
kilmasi gibi nedenlerle deneyimin kisisellesmesine karsilik gelmektedir. Hibrit kamusal

alanlar baglaminda algoritmik sanat da deneyimi kisisellestirmeye katki saglamaktadir.

Sanat deneyimi siirecinde katilimcilarin tepkilerine cevap veren dijital teknolojiler,
kisisellestirilmis bilgi veya deneyimler saglayan arttirllmis gerceklik teknolojileri,
sanatsal ifadenin gerceklestigi kamusal alani kisisellestirilmis deneyime agik hale getiren
uygulamalar, ziyaretcilerin ihtiyaclarina gercek zamanl olarak uyum saglayan kamusal
alanlar bu baglamda degerlendirilebilir. Hibrit kamusal alanlarda bu tiir kisisellestirilmis

deneyimler, s6z konusu sanatsal igerigi ve sanatin sergilendigi mekéan1 daha ilgi ¢ekici ve
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anlamli hale getirebilmekte, bireylerin sanatla ve mekanla olan bagini giiglendirerek daha

kapsayict bir deneyim ortaya koyma potansiyeli tasimaktadir.

Scott Snibbe’nin Gravilux (1997), Bubble Harp (1997) ¢alismalari iliskiselligin yani sira
kisisellesmis sanatsal deneyimin de oOrnekleridir. Bu eserlerde sanat deneyimi
katilimcilarin  hareketlerine gore degismekte ve kisiye Ozel hale gelmektedir. Bu
orneklere Rafael Lozano-Hemmer’in Cercania eseri de eklenebilir. Bu eserde fiziksel
etkilesim dijital teknoloji ile birlestirilerek kamusal alan deneyimi doniistiiriilmektedir.
Dijital teknolojilerle izleyicilerin eylemlerine yanit veren bu calismada, ortamdaki
hareketi ve sesi izleyen kameralar ve verileri isleyen yazilimlar kullanilmaktadir.
Katilimcilarin golgeleri ve seslerini kaydeden sistem, her katilimcinin birbiriyle teknoloji
dolayimli etkilesimini saglamaktadir. Bu eserde kisisellesmis deneyimler, kolektif veri
ag1 igerisinde kolektif deneyimle i¢ ice gegmekte, bireysel olanla kolektif olanin sinirlari

bulaniklagsmaktadir.

Deneyimin kisisellesmesi interaktif sanat iiretiminin birlikte degerlendirilebilecegi iyi ve
giincel bir 6rnek olarak Lozano-Hemmer’in Shadow Tuner (2023-2024) adli ¢alismasi
oldukca ilgi ¢ekici 6zelliklere sahiptir. Diinyanin dijital bir goriintiisiinii sunan ¢aligmada
ziyaretcilerin 151k kaynagi ile olan mesafesine bagli olarak diinyanin goriintiisii
degismekte, golgeler diinya iizerindeki farkl sehirleri etkilediginde bu konumdaki yerel
radyo istasyonlarini tetiklemekte ve goksesli bir sanatsal ifade ortaya ¢ikmaktadir. Bu
sanatsal ifade, sanat¢inin Cercania adli calismasinda oldugu gibi kisisellesmis bir
deneyim sunmanin yani sira kolektifle bireysel olani iligkisel hale getirmektedir. Biitiin
bu caligmalar, hibrit kamusal alanlarin algoritmik sanat aracilifiyla deneyimi

kisisellestirmesini 6rneklemektedir.

Kolektif Duyumsama

Kolektif duyumsama 6zelligi ise sanat eserinin baskalarina yonelik empatik bir duyarlilik
gelistirmeye, birlik beraberlik duygusu gelistirmeye imkan taniyan niteliklere sahip

olmasi ya da posthiimanist etik ¢er¢cevede oldugu gibi anti-hiimanist (insan, hayvan,
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teknoloji ve diger varliklar aras1 baglantililik fikrini; insanin varolugsal olarak hiyerarsik

istiinliigiinii reddeden bakis agis1) bir yaklasim sergilemesi kapsaminda diisiiniilebilir.

Bir onceki baslikta 6rnek olarak bahsi gegcen Lozano-Hemmer’in Shadow Tuner ve
Cercania ¢aligmalarinda kolektif duyumsama sanatsal deneyimin oldukca belirleyici bir
unsurudur. Her iki eserde de izleyicilerden elde edilen veriler dijital platform araciligiyla
etkilesime ge¢mektedir. Katilimcilar farkliliklari ve bireysellikleri ile birlikte kolektif bir
duyumsamanin igerisine de ¢ekilmektedirler. Sanat¢1 pek ¢ok projesinde oldugu gibi bu
calismalarinda da kolektif bellek, cok seslilik gibi unsurlar1 6ne ¢ikararak kentsel
homojenlige elestirel bir tislup getirmektedir. Sanatginin Vectorial Elevation (1999, 2002,
2003, 2004) projesi de bu tiir tisluba sahip ¢alismalar1 arasinda dikkat ¢ekici bir 6rnektir.
Mexico City, Vitoria-Gasteiz, Lyon ve Dublin’de sirasiyla 1999, 2002, 2003 ve 2004
yillarinda gercgeklestirilen enstelasyon, online katilimcilarin denetiminde “1s1k heykelleri”
olusturmaya yoneliktir. Sehirlerin ilgili mekanlarindaki projektorler katilimcilar
tarafindan yonetilmis ve dev boyutta 151tk heykelleri gokyiizlinli doniigtiirmistiir.
Katilimcilarin tasarimlari isimlerini ve ithaflarimi igerecek sekilde diizenlenmeye de
imkan tanimistir. Ayrica bunlar genis bir ekranda da gosterilmistir. Her alt1 saniyede
degisen heykeller sehrin farkli bolgelerinde konumlandirilan kameralar araciligiyla
fotograflanmis ve web sayfasinda erisime acgilmistir. Web sayfalari, enstelasyonlarin
gerceklestirildigi mekanlarin sanal bir modelini olusturmaktadir. Sanat¢inin bu
tasarimlart mekanin hibrit tasarimi ve bu tasarimin kolektif duyumsamaya yonelik
katkisin1 6rneklemektedir. Lozano-Hemmer (1999), teknolojik donanimlarla, etkilesimli
etkinliklerin mekanlar1 doniistiirmesini “iliskisel mimari (relational architecture)” olarak
ifade etmektedir. Sanal ve iligkisel mimari arasinda ayrim yapan sanatciya gore (1999:
53) farkliliklaria karsin her iki mimari de katilime1r merkezli, bilgisayar teknolojileri
aracilifiyla iretilen, fiziksel mimariye kiyasla daha ekonomik, kalic1 ve kapsayicidir.
Ayrica her ikisinde de giderek oksimoron bir tabire doniisen “mekéna 6zgii” kavraminin
yerini “iligkiye 6zgii” kavrami almistir. Lozano-Hemmer, “iliskiye 6zgii” tabiriyle hibrit
kamusal alanlarin giindeme geldigi mimarinin ve sanatin hem iliskisel hem de kolektif

duyumsamaya iligskin yoniinii kavramsallastirmaktadir.
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Hibrit kamusal alan baglaminda algoritmik sanat pratiklerinde kolektif duyumsamanin
one ¢ikarildigi sanat projelerinden birisi de Mark Hansen ve Ben Rubin’in Listening Post
(2002-2006) adli ¢alismalaridir. Calisma, canli internet baglantilari ile olusturulmus ses
ve gorintii enstelasyonudur. Calismada, bazi sohbet odalari, forumlar ve online
platformlardan gercek zamanli elde edilen metinler analiz edilerek biiyiik bir ekranda
gorsellestirilmektedir. Bircok kiiciik ekran verileri metin olarak gdstermekte ve bir
yazilim araciligiyla bu metinler sese doniistiiriilmektedir. Fiziksel mekanla online
etkilesimin iist liste bindigi bu sanat deneyiminde kamusal ve 6zel olan arasindaki ayrimin

yant sira dijital iletisim icerisinde insanin konumu sorunsallastirilmaktadir.

Algoritmik sanat pratiklerinin hibrit bir kamusal alan baglaminda posthiimanist
yonelimleriyle de empatik duyarlilik ve kolektif duyumsamay1 tesvik eden potansiyeller
igermektedir. Ornegin; David Bowen’in Tele-present Wind adli projesi ise daha farkli bir
icerikle posthumanist yonelimi yansitmaktadir. 2018’de gergeklestirilen ve 2024’de
Berlin’deki “The Dark Rooms Vertical” adli bir sergide yer alan bilimsel-sanatsal
projede, Bilbao’da kurulan yapay ortamla, Minnesota’daki dis mekan kurulumu riizgar
hareketleri odaginda etkilesime gecirilmektedir. Bu iki farkli cografyadaki iki farkh
mekan sanal aglar araciligiyla ayni riizgar hareketlerini yasamaktadirlar. Sensorlerin
iletmis oldugu riizgar hiz ve yon bilgisi oldukca uzak mekanlarda gergek zamanli olarak
taklit edilerek fiziksel kosullarin bir simiilasyonu yaratilmistir. Mekanlarda konumlanan
cubuklar riizgardan ayni sekilde etkilenmis sekilde hareket etmektedirler. Boyle bir
projede, web aglar1 iizerinden aktarilan gergcek zamanli veriler araciligiyla uzak bir
mekandaki doga olay1 yerel, estetik bir deneyime doniistiiriilmektedir. Bu durum fiziksel
ve sanal alanlar arasinda koprii kurdugu gibi insan ve doga arasindaki iliskiselligi

teknoloji dolayimiyla pekistirmeye ¢aligmaktadir.

Sanat¢inin WRO2011 National Museum’da sergilenen Tele-Present Water calismasi da
benzer bir anlayis1 yansitmaktadir. Miizedeki kurulum uzak mesafedeki denizden suyun
yogunlugu, hareketi, dalgalarin yonii gibi verileri glincel olarak almaktadir. Bu kurulum
suyun verileri dogrultusunda ortaya cikabilecek fiziksel etkileri simiile etmektedir.
Simiilasyon denizin o noktasinda kaybolabilecek bir nesnenin aktivitesini de simiile etmis

olmaktadir. Boylelikle gozlemciler hibrit bir kamusal alan igerisinde farkli fiziksel
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mekana ait kosullar1 ve sanal ortami birlikte deneyimleme olanagi elde etmektedir. Ayrica
sanat¢inin her iki projesi de posthiimanist etikle uyumlu olarak doga ile daha giiclii bir

etkilesim potansiyelini de igermektedir.

Ai Weiwei’nin daha 6nce bahsi gegen CIRCA ART projesi diisiiniildiigiinde®® algoritmik
sanatin posthiimanist etikle oldugu kadar ¢ogulculugu temel alan farkli sosyal ya da
politik anlayislar icin de bir yol olabilecegi anlasilmaktadir. Ornegin, Habermas’in
iletisimsel eylem kuramiyla, Bahtin’in karnavalesk®® kavramiyla ifade ettigi gibi pek ¢ok
esitler arasi diyaloga dayali diisiince gelenegi, algoritmik sanat ve hibrit kamusal alan

insastyla iliskili olarak tartigilabilir.

15 Bkz. Sayfa 86
16 Bakhtin, “karnavalesk (carnivalesque)” kavramini edebiyat anlatilar1 temelinde ortaya koymustur. Orta
¢ag karnavallarina géndermeyle kullandig1 bu kavram yazara gore, geleneksel normlar1 mizah ve ironiyle

sorgulanir hale getirmeyi, hiyerarsik olmayan, ¢ok sesli, heterojen bir diyalog ortamini ifade etmektedir
(2001: 186).
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3. BOLUM
ARASTIRMA BULGULARI: REFiK ANADOL’UN
PROJELERI’NDE HiBRIT KAMUSAL ALANLARIN INSASI
ICIN SAHIP OLDUGU POTANSIYEL NITELIKLERIN ANALIZi

3.1. ARASTIRMANIN YONTEMI

Bu arastirmada, Refik Anadol’un sanat projeleri odaginda hibrit kamusal alanlarin
potansiyel 6zellikleri niteliksel bir arastirma deseni ile incelenmektedir. Bir olay, durum
ya da olgunun dogasini anlamaya, i¢erigindeki anlam Oriintiilerini ¢oziimlemeye yonelik
olmasi (Corbin ve Strauss, 1998: 10-11; Levitt ve digerleri, 2017: 2-3) baglaminda
niteliksel ¢oziimleme yontemi tercih edilmistir. Niteliksel analiz kapsaminda, gozlem,
goriisme, icerik analizi gibi pek ¢ok veri toplama yontemi kullanilabilmektedir (Yildirim
ve Simsek, 2011: 39). Vaka calismasi olarak ele alinan bu arastirmada web tabanli
verilerin goriinen ve goriinmeyen anlamsal Oriintiilerini ¢éziimleyebilmek amaciyla
iceriksel bir analiz yiiriitiilmiistiir. Refik Anadol’un projeleri 6zelinde web tabanli yazili
ve gorsel (fotograf, video) materyaller dokiiman olarak ele alinmis ve bu dokiimanlar

icerik analizine tabi tutulmustur.t’

Bu calismada, sanat¢inin Sanat projeleri, hibrit kamusal alana iliskin kuramsal
tartismalardan yola ¢ikarak belirlenen temalar ¢ercevesinde analiz edilmistir. Bu temalar
sunlardir: Erisilebilirlik ve yayilim, Kapsayicilik, Iliskisellik, Deneyimin Kisisellesmesi,
Kolektif Duyumsama. Sanat projelerine iligskin web siteleri, sosyal medya paylagimlari,
sanat¢inin roportajlart ya da cesitli platformlardaki agiklamalar1 belirlenen kategoriler

cercevesinde sistematize edilerek, degerlendirilmistir.

Refik Anadol’un projeleri arasindan, sanatgiya ve stiidyosuna ait web sitesinde “public
art” etiketiyle paylasilanlar arastirmaya dahil edilmistir. Sanat¢inin eserini kamusal
olarak yansitmasinin da 6nemli bir veri oldugu ve diger projelerin kamusalliginin daha

tartismali olabilecegi gerekgesiyle “public art” seklinde ilan edilmeyen eserler

7Y onteme dair detaylar igin bkz. sayfa 8-10.
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arastirmanin diginda tutulmustur. Sanat¢inin yaklasik 60 sanat projesi arasinda 34
tanesinin “public art” etiketiyle sunuldugu tespit edilmistir. Ayrica projelerin hibrit
kamusal alan baglaminda degerlendirilebilecek nitelikte olmasina dikkat edilmistir.
Eserlerin hibrit kamusal alanla olan iliskisi, hibrit kamusal alan tanimlarinda da
belirtildigi iizere fiziksel ve sanal alanin iist {iste binmesi, fiziksel alanin sanal alana dogru
genislemesi baglaminda degerlendirilmistir. Bu sanat tiirli, kamusal erisime acik verileri
gorsellere doniistiirmesi ve dijital aracglarla fizikseli doniistiirmesi baglaminda hibrit bir
alanda var olmaktadir. Diger yandan sanal alanda siirdiiriilen deneyimin dijital yayilimi

bu sanat pratiginin hibrit kamusal alanda varligini pekistirmektedir.

Sanatgmin “public art” etiketi olan 34 projesi de bu kritere uygun oldugundan hepsi
caligmaya dahil edilmistir. Projeler, teknik baglamdaki farkliliklari esas alinarak 3
kategoride ele alinmistir: i¢ ve Dis Mimari Enstalasyonlari, Veri Tablolar1 ve Heykelleri,

Sonsuzluk Odalar1 ya da Sanal Gergeklik Deneyimleri.

3.1.1. Refik Anadol’un Arastirmaya Dahil Edilen Sanat Projeleri

Arastirmaya dahil edilen projeler ve bu projelere ait kisa bilgiler asagida listelenmektedir
(https://refikanadol.com; https://refikanadolstudio.com; Erisim Tarihi: 05.05.2024):

Ic ve Dis Mimari Enstalasyonlar

Bu kategori kapsamindaki projelerinde sanatci, bina i¢i ya da disinda farkli agilardan
konumlandirilmis projeksiyonlarin yani sira makine 6grenimi, yapay zeka gibi teknolojik
donanimlar ve 3d video haritalama mantigina gore isleyen yazilimlar araciligiyla
mimariyi  doniigtiren  gorsel-igitsel ~ enstalasyonlar  ortaya  ¢ikarmaktadir

(https://refikanadol.com; https://refikanadolstudio.com):

1. Living Architecture - Casa Batllo (2022, 2023): Barcelona’daki Gaudi ile anilan Casa
Batllo’nun dis cephesine gokyiizii hareketlerinden kaydedilen dijital verileri

kullanarak hazirlanan bir enstalasyondur.


https://refikanadol.com/
https://refikanadolstudio.com/
https://refikanadol.com/
https://refikanadolstudio.com/
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Machine Hallucinations - Sphere (2023): Las Vegas’daki “The Sphere” adli miizik
ve eglence arenasinin dis cephesine saran yapay zeka destekli enstelasyondur.
Machine Hallucinations - Nature Dreams (2021): Berlin’de Ko6nig Galeri igin
tasarlanmis sergide, Doga Diisleri adinda dev bir veri heykeli, dort veri tablosundan
olusan Berlin Riizgarlart adli seri, ST. AGNES kulesinde ger¢ek zamanli ¢evresel
verileri kullanan kamusal sanat projeksiyonu yer almistir.

WDCH Dreams (2019)- Ethereal (2014): Bu proje, Ethereal adiyla 2014’de
tasarlanmig, daha sonra WDCH Dreams adiyla 2019’da uygulanmistir. Los Angeles
Filarmoni Orkestra’si ile is birligi sonucu hazirlanan, the LA Phil’in (orkestranin)
dijital arsivlerinin gorsellestirildigi hem dis mekan enstelasyonu hem de Ira
Gershwin Galerisi'ndeki sergiden olugmaktadir.

Seoul Haemong (2019): Seul Haemong i¢in DDP ve Seul Sehri ile is birligi ile
gerceklestirilen bu sanat projesinde, Zaha Hadid Architects'in DDP Binasi tuval
olarak kullanilmis ve sehirde yasayan vatandaslarin hikayelerinden olusan 11 milyon
kamuya acik veri gorsellestirilmistir.

Cirrostratus (2017/2018): Bu ¢alismada ilk bilgisayar programlamacilar tarafindan
kullanilan delikli kartlardan esinlenilmistir. Dijital ve fizikselin kesistigi bir kamu
sanatidir. DS Real Estate Group Kamusal Yerlerde Sanat Programu ile yapilmistir.
Semaphore (2013): Amsterdam’daki Sterncenter’in dis mimarisi i¢in tasarlanmis
hareket halindeki geometrik formlardan olusan, 3 boyutlu video haritalama ile
olusturulmus gorsel-isitsel enstelasyondur.

Augmented Structures V1.0 (2011): Refik Anadol ve Alper Derinbogaz is birligi ile
gerceklestirilen, Yapr Kredi Kiiltiir Sanat tarafindan desteklenen bu projede, Istiklal
caddesinde Yapr Kredi Kiiltiir Sanat Merkezinin dig cephesine yapilmig bir veri
enstelasyonudur.

Quadrangle (2010): Zeche Zollverein Essen’deki SANAA Kkiipiinii, geometrik
formlar araciligiyla mimari olarak doniistiiren, degistiren bir enstelasyondur.

(https://quadrature.co/work/quadrangle/; Erisim Tarihi: 05.05.2024)

Quadrature (2009): Sanat¢inin Alican Aktiirk ile is birligi ile gerceklestirdigi bu
calisma, santralistanbul Sanat ve Kiiltiir Merkezi'nin Istanbul’daki binasinin dis

cephesine yapilan ve mimariyi (biiyiitiip, kii¢iiltiip, parcalayarak) doniistiiren gorsel-


https://quadrature.co/work/quadrangle/
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isitsel performans projesidir. (https://blog.refikanadol.com/works/quadrature/;
Erisim Tarihi: 05.05.2024)

Veri Tablolar1 ve Hevkelleri

Bu kategoride sanat¢inin verileri gorsellere doniistiirerek c¢esitli boyutlarda LED ekran
araciligiyla ~ sundugu  projeler ele  alimmaktadir  (https://refikanadol.com;
https://refikanadolstudio.com; Erisim Tarihi: 05.05.2024):

1. Echoes of the Earth-Living Archive (2024): Mercan resifleri ve yagmur ormanlarinin
gorsel verileriyle hazirlanan dijital enstalasyonlardir. Bu enstalasyonlar Londra’da
ve Davos Kongre Merkezinde sergilenmistir.

2. Sense of Healing - Al Data Sculpture (2022): italya’nin Capri ve Fransa’nin St.
Tropez sehrinde gerceklestirilen norolojik verilerden olusan yapay zekd veri
heykelidir.

3. Renaissance Dreams - Palazzo Strozzi (2022): italya’nin Florensa sehrinde Palazzo
Strozzi'nin tarihi binasinda, gergeklestirilen Ronesans resim arsivlerinden olusan
yapay zeka veri heykelidir.

4. Machine Hallucinations - Coral Dreams (2021): Art Basel Miami 2021 i¢in Aorist
Art ve Faena Hotel Miami Beach is birligiyle tasarlanan ve Miami Beach'te
sergilenen, halka agik sosyal medya platformlarindan toplanan 35.742.772 mercan
gorselinden olusan veri heykelidir.

5. Machine Hallucinations - Nature Dreams (2021)8: Berlin’de Konig Galeri icin
tasarlanmis sergide, Doga Diisleri adinda dev bir veri heykeli, dort veri tablosundan
olusan Berlin Riizgarlar1 adli seri, ST. AGNES kulesinde gercek zamanli ¢evresel
verileri kullanan kamusal sanat projeksiyonu yer almistir.

6. Machine Memoirs - Space (2021): istanbul’da Pilevneli Galeri’de sergilenen NASA
JPL ile isbirligi sonucu elde edilen uzay teleskoplarinin kaydettigi verilerle
olusturulmus bir yapay zeka veri tablolari, heykelleri ve sonsuzluk odasi igeren bir

koleksiyondur.

18 Bu projede hem dis cephe enstelasyonu hem de veri heykelleri yer aldig1 igin her iki kategoride de ele
almmustir.


https://blog.refikanadol.com/works/quadrature/
https://refikanadol.com/
https://refikanadolstudio.com/

10.

11.

12.

13.

14.

15.
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Future of the City (2020): Yakin gelecekteki bir sehir temasi odaginda tasarlanmis
bu proje, New York sehrinin manzaralarindan olusturulmus bir enstelasyondur.
Quantum Memories (2020): Google Al Kuantum Ustiinliigii deneyleri, makine
O0grenimi ve olasilik estetigi c¢ercevesinde olusturulan bir projedir. Melbourne’de
kamuya sunulmustur.

Virtual Applique (2020): Virtual Applique, Sosyal medya fotograflarindan renk
desenlerini yakalayan bir algoritma araciligiyla modanin gelecegi diistiniilerek
tasarlanmig Los Angeles’daki Beverly Center’da hayata gecirilmis bir veri
heykelidir.

Latent Being (2020, 2019): Berlin Kraftwerk’de gergeklestirilen bu projede,
Berlin’le ilgili gorsel ve isitsel anilar veri heykeline doniistiiriilmiistiir. Sehir, mimari
ve ziyaretcilerin yon verdigi sehir yasami makine 6grenimi araciligiyla gorsel
enstelasyonu olusturan verilerin bir par¢asini olusturmaktadir.

Dataland (2019): Las Vegas’daki LINQ Otel’de sergilenen 3 boyutlu LED heykeller
ve siriikleyici izleyici etkilesim bolgeleri dahil olmak iizere cesitli tuvallerde
sergilenen veri heykellerini igeren bir projedir.

Latent History (2019): Bu c¢alisma, Stockholm’iin 150 yillik fotograf arsivinden
olusan, makine oOgrenimi yoluyla fotografik amilarin gorsellestirildigi bir
enstelasyondur. Cagdas fotograf sergileriyle taninan Fotografiska miizesinde
kamuya sunulmustur.

Interconnected CLT (2018): Charlotte Douglas Uluslararast Havalimani'ndaki (CLT)
kamuya sunulan bu calisma, kiiresel, bolgesel hava trafigi verileri, ucus bilgileri,
bagaj sistemleri, havaalan1 i¢i tasimacilik gibi verilerin gorsellestirilerek
olusturuldugu dijital sanattir.

Curious Case of Catalhoyuk (2018, 2017): Konya’daki Catalhdyiik kazi arsivinden
2,8 milyon veri kaydini igeren, ANAMED is birligi ile tasarlanan bir yapay zeka
destekli medya enstelasyonudur.

Melting Memories (2018, 2017): “Hatirlama” vizyonu odaginda sekillenen bu
projede, California Universitesi'ndeki Neuroscape Laboratuvari’nin nérolojik
aragtirma  verileri,  beyin  dalgalarindaki  degiskenligi = d6lgen = EEG
(elektroensefalogram) wverileri vb. gorsel bir enstalasyona doniistiiriilmektedir.

Ortaya ¢ikan veri heykelleri Pilevneli Galeri’de kamuya ag¢ilmaistir.
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16. Wind of Boston: Data Paintings (2017): Bu ¢alismada Boston ve ¢evresindeki riizgar
verileri gorsellestirilmistir. Logan Havalimanindan toplanan riizgar hizi, yoni,
sicakligi gibi giinliik veriler analiz edilip gorsellestirilerek veri heykeli
olusturulmustur.

17. Convergence LA (2017): Bu calisma, Los Angeles sehir merkezindeki Metropolis
Towers’in dis cephesinde konumlandirilmig bir enstalasyondur. Enstalasyon, Los
Angeles sehir yasamina ait, halka acgik astronomik, trafik, iklim, sosyal medya
gonderileri gibi verilerin gorsellestirilmesinden olusmaktadir. Narduli Studio is
birligi ile Los Angeles Sehri Toplumsal Yeniden Gelistirme Ajansi destegi ile
yapilmistir.

18. Virtual Depictions: San Francisco (2015): Proje, Kilroy Realty Corporation / John
Kilroy ve is birligiyle 350 Mission'un lobisinde yer alan medya duvari igin
hazirlanmistir. Cevreden aldigi es zamanli verilerin gorsellestirilmesinden olusan bir

sanat projesidir.

Sonsuzluk Odalar va da Sanal Gerceklik Deneyimleri

Bu kategorideki projeler, verilerin makine Ogrenimi, yapay zeka ve cesitli
algoritmalardan yararlanilarak, projeksiyonlar araciligiyla bir mekanin {i¢ boyutlu olarak
gorsellestirilmesine  yonelik  ¢alismalart  kapsamaktadir  (https://refikanadol.com;
https://refikanadolstudio.com; Erisim Tarihi: 05.05.2024):

1. Echoes of the Earth-Living Archive (2024)'°: Mercan resifleri ve yagmur
ormanlarinin gorsel verileriyle hazirlanan dijital enstalasyonlardir. Bu enstalasyonlar
Londra’da ve Davos Kongre Merkezinde sergilenmistir.

2. Machine Memoirs - Space (2021)%: istanbul’da Pilevneli Galeri’de sergilenen
NASA JPL ile isbirligi sonucu elde edilen uzay teleskoplarinin kaydettigi verilerle
olusturulmus bir yapay zeka veri tablolari, heykelleri ve sonsuzluk odasi igeren bir

koleksiyondur.

19 Bu projede hem veri heykeli hem sonsuzluk odasi bulundugu igin her iki kategoride de ele alimmustir.
20 Bu projede hem veri heykeli hem sonsuzluk odasi1 bulundugu igin her iki kategoride de ele alinmistir.


https://refikanadol.com/
https://refikanadolstudio.com/
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Infinity Room: Nature Dreams (2020): Los Angeles’da gerceklestirilen bu ¢alisma,
makine Ogrenimi araciligiyla mekani {i¢ boyutlu doniistiren enstalasyonlardan
birisidir.

Infinite Space (2019): Infinity Space koleksiyonundan olusan bir sergi.
Koleksiyonda, Archive Dreaming, Melting Memories, Infinity Room, Wind Data
Paintings, Pladis:Data Universe, Machine Memoirs, Machine Hallucinations yer
almstir.

. Archive Dreaming - Al Data Sculpture (2017): Bu proje, Avrupa Birligi Kiiltiir
Programi'min destegiyle Sanatin Kullanimlar1 Final Sergisi kapsaminda San
Francisco’da kamuya sunulmustur. Projede, SALT Arastirma Kkoleksiyonlar
icerisinden  1.700.000 belge gorsellestirilerek  dijital bir  enstalasyona
doniistiiriilmiistiir.

. Virtual Archive (2017): Sanal Arsiv, SALT Arastirma arsiv koleksiyonlarindan
1.700.000 belgeden olusmaktadir. Ug boyutlu donanimdan olusan ¢alismada
kullanicilar  sanal  gerceklik  aparatiyla  gorsellestirilen  arsiv  arasinda
gezinebilmektedir. Bu ¢alisma sanatgin1 Archive Dreaming projesinin bir uzantisi
olarak gerceklestirilmistir.

Infinity Room (2015): Zorlu Holding, Zorlu Performans Sanatlari ve Artnivo'nun is
birligi ile diizenlenen ve 14. Istanbul Bienal’i etkinlikleri kapsamindaki “40 Metre 4
Duvar 8 Kiip” adli sergide yer alan bu ¢alisma, izleyicinin fiziksel benlik
farkindaligini doniistiirmeyi amaglayan, diiz sinema projeksiyon perdesini ii¢ boyutlu
kinetik ve arkitektonik bir gorsellestirmeye ¢evirmeye ¢alisan bir sanat projesidir.
Liminal Room (2015): Zorlu Holding, Zorlu Performans Sanatlar1 ve Artnivo'nun
destegiyle yiiriitiillen bu projede, sonsuzluk odasi enstalasyonu temel alinmis ve
geleneksel diiz sinema projeksiyon perdesini ii¢ boyutlu bir gorsellestirmeye

doniistiirmek hedeflenmistir. Enstalasyon, Istanbul Bienali’nde sergilenmistir.
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Arastirmanin ilerleyen boliimlerinde proje isimleri, Tablo 1’de sistematize edilmis olan

kisaltmalarla

kullanilmaktadir.

Tablo 1: Proje Isimleri Kisaltmalar

ifade edilmektedir.

Kisa olan proje

isimleri

ise oldugu gibi

I¢ ve Dis Mimari Enstelasyonlar

Living Archive (2024):

Proje Adi Kisaltma Proje Adi Kisaltma
Living Architecture - . —
Casa Batllé (2022, LA:Casa B. Machine Hallucinations MH: Sphere
- Sphere (2023):
2023)
Machine
Hallucinations - MH:Nature D. \é\/tlt?;eHa:D(rzeoalrz;(ZOl%- WDCH D.
Nature Dreams (2021): )
Seoul Haemong Cirrostratus .
(2019): Seoul H. (2017/2018): Cirrostratus
. Semaphore Augmented Structures
Semaphore (2013): V1.0 (2011); Augmented S.
Quadrangle (2010): Quadrangle Quadrature (2009): Quadrature
Veri Tablolar: ve Heykelleri

Proje Adi Kisaltma Proje Adi Kisaltma

Echoes of the Earth- EOEL Archive Sense of Healing - Al Sense of Healing

Data Sculpture (2022):

Renaissance Dreams -

Machine Hallucinations

Palazzo Strozzi (2022): Renaissance D. - Coral Dreams (2021): MH: Coral D.
Machine Machine Memoirs -
Hallucinations - MH:Nature D. Space (2021): M.M: Space
Nature Dreams (2021): P )
Future of the City Quantum Memories
(2020): FOC (2020): Quantum M.
Virtual Applique . Latent Being (2020,
(2020): Virtual A. 2019): Latent B.
Dataland (2019): Dataland Latent History (2019): Latent H.
Curious Case of

zggelrgc)o. nnected CLT I.CLT Catalhoyuk (2018, Catalhoyuk

) 2017):
Melting Memories . Wind of Boston: Data .
(2018, 2017): Melting M. Paintings (2017): Wind of Boston
Convergence LA Virtual Depictions: San . -
(2017): C.LA Francisco (2015) Virtual Depictions

Sonsuzluk Odalari ve Sanal Gergeklik Deneyimleri

Proje Adi Kisaltma Proje Adi Kisaltma
Echoes of the Earth- . Machine Memoirs - .
Living Archive (2024) EOEL Archive | space (2021) Machine M.
Infinity Room: Nature - - .
Dreams (2020) Infinity R./ND Infinite Space (2019) Infinite S.
Archive Dreaming - Al . . . .
Data Sculpture (2017) Archive D. Virtual Archive (2017) Virtual A.
Infinity Room (2015) Infinity R. Liminal Room (2015) Liminal R.
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3.1.2.Veri Toplamak icin Yararlanmilan Kaynaklar

Arastirmaya dahil edilen eserlerle ilgili olarak ve arastirma kategorileri ¢ercevesinde
online her tirlii bilgiye ulasilmaya c¢alisilmistir. Bu dogrultuda basta Refik Anadol’un
kisisel ve stiildyo web siteleri olmak tizere, Anadol’un projeleri hakkindaki bilgilerin,
gorsellerin ve videolarin Youtube, Instagram, Facebook ve Twitter paylasimlar
incelenmistir. Ayrica sanat¢i ve projelerine iliskin haberler ve roportajlardan da

yararlanilmistir. Incelenen kaynaklarin ayrintili listesi EK-1’de verilmistir.

3.1.3. Arastirma Kategorileri ve Arastirma Sorulari

Arastirma, “Algoritmik Sanat Pratiklerinde Hibrit Kamusal Alanlarin Potansiyel
Nitelikleri (Vaatleri)” baslhigi altinda tartistlmis olan bes kategori ¢ergevesinde
gerceklestirilmistir. Kategoriler ve bu kategorilerle iligkili arastirma sorular1 asagida yer

almaktadir.

1. Erisilebilirlik ve Yayiim:
a. Sanat eseri herkesin erisimine agik m1? Eger erisime aciksa, erisime acik oldugunun
gostergeleri nelerdir?
b. Sanat eserinin siber alana yayilim: mevcut mu? Siber alandaki goriiniirligi hangi
kanallarla ve nasil gerceklesmektedir?

C. Sanat eserine yonelik bilgi erisimi nasil tasarlanmigtir?

2. Kapsayicilik:

a. Sanat eseri, igerik olarak farkli kiiltiirlerden, etnik kokenlerden, cinsiyetlerden,
cinsel yonelimlerden, yas gruplarindan, sosyoekonomik statiilerden vb. kisileri
kapstyor mu? Bunun gostergeleri nelerdir?

b. Sanat eseri, hedef kitle agisindan ¢ogulcu bir yaklagim sergiliyor mu? Bunun

gostergeleri nelerdir?
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3. [liskisellik:

a. Sanat eserinin deneyimlenme siireci izleyicinin sanatc¢iyla, eserle ve diger
izleyicilerle etkilesime izin verecek niteliklere sahip mi? Sahipse bu nitelikler
nelerdir?

b. Sanat eserinin izleyicinin eserle/sanat¢iyla/diger izleyicilerle fiziksel, zihinsel ya da

duygusal bag kurmasina imkan veren 6zellikleri nelerdir?

4. Deneyimin Kisisellesmesi:
a. Sanat eserinin deneyimi kisisellestiren boyutlari var m1? Bunlar neler ve deneyimi

nasil etkileyebilir?

5. Kolektif Duyumsama:
a. Sanat eserinin Otekine yonelen empatik yonelimi tesvik eden boyutlari var m1?
Varsa bunlar nelerdir?
b. Sanat eserinin birlik, beraberlik duygusu gelistirmeye tesvik eden boyutlari var m1?
Varsa nelerdir?
c. Sanat eserinin kolektif duyumsamaya yonelik disiinsel/felsefi/etik gondermeleri

var m1? (Posthiimanist etik, gelecek tahayyiilleri vb.)



Tablo 2: Arastirmanin Yol Haritas:

/

Erisilebilirlik ve
Yayilim

Aciklik/Alenilik

Fiziksel ve Sanal
Erigim

Bilgi Erigimi

/

Erisilebilirlik ve
Yayilim

Agiklik/Alenilik

Fiziksel ve Sanal
Erigim

Bilgi Erigimi

Sonsuzluk Odalari ve Sanal Gerceklik Deneyimleri

/

Erisilebilirlik ve
Yayilim

Aciklik/Alenilik

Fiziksel ve Sanal
Erisim

Bilgi Erigimi

¢ ve Dis Mimari Enstalasyonlar

AN

/

Kapsayicilik

Cogulcu
Yaklasim

Farkli demografik
egilim

Farkl1 kiiltiirel
egilim

l

Miskisellik

Sanat eseri ile
etkilesim

Diger izleyicilerle
etkilesim

Sanatgr ile
etkilesim

Deneyimin
Kisisellesmesi

Segici Katilim
Coklu
gergeveleme

Esnek zamansal
deneyim

Veri Tablolar1 ve Hevykelleri

AN

/

Kapsayicilik

Cogulcu
Yaklagim

Farkli demografik
egilim

Farkl: kiiltiirel
egilim

/

Kapsayicilik

Cogulcu
Yaklagim

Farkli demografik
egilim

Farkl: kiiltiirel
egilim

l

Miskisellik

Sanat eseri ile
etkilesim

Diger izleyicilerle
etkilesim

Sanatgi ile
etkilesim

l

Miskisellik

Sanat eseri ile
etkilesim

Diger izleyicilerle
etkilesim

Sanatci ile
etkilesim

Deneyimin
Kisisellesmesi

Secici Katilim
Coklu
cergeveleme

Esnek zamansal
deneyim
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Kolektif
Duyumsama

Empatik Yonelim

Birlik, beraberlik
duygusu

Kolektif
duyumsamay1 temel
alan etik, felsefi
yonelimler

Kolektif
Duyumsama

Empatik Yonelim

Birlik, beraberlik
duygusu

Kolektif
duyumsamay1 temel
alan etik, felsefi
yonelimler

N

Deneyimin
Kisisellesmesi

Segici Katilim
Coklu

gergeveleme

Esnek zamansal
deneyim

Kolektif
Duyumsama

Empatik Yonelim

Birlik, beraberlik
duygusu

Kolektif
duyumsamay1 temel
alan etik, felsefi
yonelimler
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3.2. ARASTIRMANIN BULGULARI

Bu béliimde, Refik Anadol’un arastirmaya dahil edilen ve ii¢ kategoride (I¢ ve D1s Cephe
Mimari Enstelasyonlari, Veri Tablolari/Heykelleri, Sonsuzluk Odalar1 ya da Sanal
Gergeklik Deneyimleri) siniflandirilan 34 projesine yonelik web sitesi, Instagram, Twitter
ve Youtube verileri ilgili kategoriler odaginda sistematize edilmistir. Ayrica sanat¢inin
goriislerine yer veren web sitesi verileri, gesitli platformlardaki konuyla ilgili haber ve

roportajlardan da yararlanilmistir.

Oncelikle incelenen 34 projenin hepsi de dijital teknolojilerin ve sanal alanlarin fiziksel
alana entegre edildigi kamusal mekanlarda gergeklesmektedir. Calismanin devam eden
kisminda bu hibrit kamusal alanlar ekseninde Refik Anadol’un projelerinin kamusalligi

yukarida belirtilmis olan bes kategori odaginda detaylandirilmaktadir.

3.2.1. Erisilebilirlik ve Yayilim

Erisilebilirlik ve yayilim baglaminda, projelerin hibrit kamusal alan g¢ergevesindeki
ozellikleri; fiziksel erisim, sanat projesinin goriintii ve ses olarak dijital erigimi, sanat
projesinin icerigi hakkindaki bilgiler “erisim” kapsaminda degerlendirilmistir. Bu
kapsamda projelerin web sitesi, Youtube, Instagram, Twitter, Facebook kanallarindan

erisime ac¢ilma durumu incelenmistir.

3.2.1.1. I¢ ve D1s Mimari Enstalasyonlar:

Incelenen 34 projenin 10 tanesi i¢c ve dis mimari enstalasyonlardan olusmaktadir. Bu

projelere iliskin fiziki erisilebilirlik ve dijital yayilim baglamindaki bulgular asagidadir.



1. Fiziki Erisilebilirlik:

Bu kategorideki projelerin hepsinin de biiyiikk sehirlerin merkezi ve halka

noktalarinda gercgeklestigi goriilmektedir.

Tablo 3: I¢ ve Dis Mimari Enstalasyonlarin Konum Bilgileri

(Bu tablo arastirmaci tarafindan olugturulmugstur.)
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acik

Proje Ad1

Yer

Konum

Living Architecture: Casa Batlld

Barcelona, ispanya

Casa Batllo Binasi

Machine Hallucinations-Sphere

Las Vegas, ABD

The Sphere Binasi

Machine Hallucinations-Nature Dreams

Berlin, Almanya

Kénig G., St. Agnes Kulesi

WDCH Dreams-Ethereal

Los Angeles, ABD

Walt Disney Konser Salonu

Seoul Haemong

Seoul, Kore

Dongdaemun Design Plaza

Augmented Structures V1.0 Istanbul, Tiirkiye Yap1 Kredi Kiiltiir S.M.
Semaphore Amsterdam, Hollanda | Stern-Center Alisveris M.
Cirrostratus Los Angeles, ABD C3 Building

Quadrangle Essen, Almanya SANAA Kiibii
Quadrature Istanbul, Tiirkiye Santralistanbul

Gorsel 6: Machine Hallucinations-Nature Dreams St.
Agnes Kulesi (https://refikanadol.com/works/machine-
hallucinations-nature-dreams/; Erisim Tarihi:
01.05.2024)

Gorsel 5: Machine Hallucinations — Sphere
(https://refikanadol.com/works/machine-
hallucinations-sphere/; Erisim Tarihi: 01.05.2024)

4 ; | il 5
Gorsel 7: Living Architecture: Casa Batllo
(Barcelona- Casa Batllo,
https://refikanadol.com/works/living-architecture-
casa-batllo/; Erisim Tarihi: 01.05.2024)

PR @ |

Gorsel 8: Living Architecture: Casa Batllo (New York
- Rockefeller Plaza;
https://refikanadol.com/works/living-architecture-
casa-batllo/; Erigim Tarihi: 01.05.2024)
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Projelerden en giincel ti¢ tanesinden 6rnek vermek gerekirse; MH: Sphere projesinde
(Gorsel 5) mekan olarak Las Vegas’in dogusunda halka agik bir arena olan The Sphere
kullanilmistir. D1s cephe enstelasyonu oldugundan dolay1 katilim i¢in herhangi bir iicret
ya da prosediir gerekmemistir. Farkli zamanlarda tekrar1 gerceklestirilen LA: Casa B.
projesi (Gorsel 7, 8), ayn1 zaman dilimi icerisinde Barcelona ve New York’da
gergeklestirilmistir. Proje; Barcelona’da sehrin {inlii tarihi binalarindan Casa Batllo 'nin
mimarisi lzerinde uygulanmis, New York’ta da tanmmmis alisveris merkezlerinden
Rockefeller Plaza’da herkesin erisimine agik olarak sunulmustur. Benzer sekilde
MH:Nature D. projesinde (Gorsel 6) Berlin’de Konig Galerisinin St. Agnes Kulesinin dig

cephesine enstalasyon yapilmistir. 2

2. Dijital Yayilum:

I¢ ve dis enstalasyonlarda sanatg1 dijital veriyi kullanarak mekanlar1 déniistiirmektedir.
fcra edilen sanatin kendisi dijitali, sanal1 fiziksel alana entegre ederek hibrit bir mekan
tasarimi ortaya koydugu gibi; sanatsal deneyim de hibrit bir kamusal alanda stiirmektedir.
Bunun en temel gostergesi, sanatsal etkinlige dair videolarin ve fotograflarin web sayfasi,
Instagram, Facebook, Twitter, Youtube gibi kanallardan halka agilmasidir. Boylece
fiziksel alandaki deneyim dijitale dogru genislerken hibrit bir kamusal alan deneyimi

potansiyeli ortaya ¢ikmaktadir.

a. Web Sayfasi Paylasimlart

Refik Anadol’un i¢ ve dis enstalasyonlar1 kategorisindeki ¢aligmalarindan MH: Nature
D. projesi kapsamindaki ST. AGNES kulesi {izerinde yaptig1 enstalasyon ve Cirrostratus
ve Quadrangle projeleri kapsamindaki ¢aligsmalar1 disindaki diger 7 ¢alismanin, videolari
sanatcinin  web sitesinde tam zamanli sekilde ve farkli agilardan goriintiilerle

yayinlanmaktadir. Caligmalarin pek ¢ogu stiidyo web sitesinde de yayinlanmaktadir.

2L Ayrintilar igin: https://refikanadol.com
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Videosu olmayan s6z konusu ¢alismalart da dahil tiim ¢alismalarinin gorselleri de web

sitesinde yer almaktadir.??

Gorsel 9: Seoul Haemong (2019) projesinin videosunun  Gorsel 10: Quadrature (2019) projesinin

03:14. dakikasindan bir goriintii videosunun 04:35. dakikasindan bir gériintii
(https://refikanadol.com/works/seoul-haemong/; Erisim  (https.//refikanadol.com/works/quadrature/; Erigim
Tarihi: 01.05.2024) Tarihi: 01.05.2024)

-4
o

i[> L"’ia
, >

-5 o
L

Gorsel 11: WDCH Dreams (2019) projesinin Gorsel 12: Machine Hallucinations-Nature Dreams

videosunun 04:03. dakikasindan bir goriintii (2021) projesi ST. AGNES kulesinin fotografi

(https://refikanadol.com/works/wdch-dreams/; Erigim (https://refikanadol.com/works/machine-

Tarihi: 01.05.2024) hallucinations-nature-dreams/; Erisim Tarihi:
01.05.2024)

Gorsel 9°da Seoul H. projesinin web sitesinde yayimlanan videosundan bir goriintii yer
almaktadir. Videoda projenin gergeklestirildigi binanin farkli a¢ilardan goriintiileri, uzak
ve yakin ¢ekim detaylari, etrafindaki izleyici kitlesini de dahil eden ¢ekimleri ve miizik
yer almaktadir. Ayrica web sitesinde projeye ait ¢cok sayida yiiksek coziiniirliiklii
fotografa da yer verilmektedir. Gorsel 10°’da Quarature projesinin videosundan bir
gorlintii yer almaktadir. Bu videoda da binanin tiim cephesinin goriindiigii bir ag¢idan
etkinligin tamami1 yer almaktadir. Bir dnceki 6rnekle benzer sekilde, projenin yiiksek

cozlinirliklii gorselleri de web sitesinde paylasilmaktadir. Gorsel 11°de de WDCH D.

22 http://refikanadol.com; http://refikanadolstudio.com
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projesinin videosundan bir goriintii yer almaktadir. Bu video kamusal mekani genis
acidan gosteren bir dron c¢ekimiyle baslamakta, projeye ait bilgiler de alt yaz1 olarak
kullanilmaktadir. Mimarinin farkli agilardan, izleyicilerle birlikte ve uzak-yakin ¢ekim
goriintiilerin yan1 sira projede kullanilan miizikle birlikte sunumu, kamusal mekanin
detaylarina dair bir kavrayisa olanak tanimaktadir. Gorsel 12 ise farkli tiirde
caligmalarinin bir arada oldugu MH: Nature D. projesinin dis cephe enstalasyonu ile ilgili
boliimii olan ST. Agnes kulesinin simiile edilmis bir goriintiisii yer almaktadir. Gergek
bir goriintii olmasa da kulenin bulundugu mekanin birebir simiile edilmis hali olmasi,
mekansal tasarima dair fikir vermektedir. Biitiin bu video ve goriintiiler kamusal alanin
deneyiminin bir benzerinin sanal uzamda siirdiiriilmesi olarak goriilebilir. Boylece hibrit

bir kamusallik insa ediledigi gibi erisilebilirlik imkanlar1 da arttirilmaktadar.

Hibrit kamusal deneyimi daha farkli bir noktaya taginan unsurlardan birisi ¢alismanin
ortaya ¢ikma siireci ile ilgili detaylar, kullanilan veriler hakkinda bilgiler, ¢aligmanin
adimlari, bu adimlara iligkin gorsellerin de web sitesinde paylasilmasidir. Bu veriler
sanatsal deneyimin bir parcasi olarak kamusal erisime acik tutulmaktadir. Hatta
kullanilan algoritmalar da kisisel ve stiidyo web sitesinde paylagilmaktadir. S6z konusu
paylasimlar, fiziksel ve sanal alan1 birlikte deneyimleyen kisiler agisindan edinilen sanal
deneyimdeki hazzi etkileme potansiyeline sahiptir. Dolayisiyla, bu sanat formunda
sanatsal deneyim fiziksel kamusal alani asarak sanal uzamda olgunlagma potansiyeli ile

birlikte glindeme gelmektedir.

FRAME PREDICTED H,

Gorsel 13: Machine Hallucinations — Sphere / Gorsel 14: Machine Hallucinations — Sphere /
Diagram; Data Narratives, ISS Dreams;
(https://refikanadol.com/works/machine- (https://refikanadol.com/works/machine-
hallucinations-sphere/; Erisim Tarihi: 01.05.2024) hallucinations-sphere/; Erisim Tarihi:

01.05.2024)
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MACHINE LEARNING CLASSIFICATION

Gorsel 15: Machine Hallucinations — Sphere / Data Gorsel 16: Machine Hallucinations — Sphere /
Narrative, Winds of Las Vegas; Data Narrative, Hubble Dreams;
(https://refikanadol.com/works/machine- (https://refikanadol.com/works/machine-
hallucinations-sphere/; Erigsim Tarihi: 01.05.2024) hallucinations-sphere/; Erigim Tarihi: 01.05.2024)

Yukarida bu kategorideki giincel galismalarindan biri olan MH: Sphere ¢alismasina
yonelik verilerden goriintiiler yer almaktadir. Gorsel 13’de bu ¢aligmanin harita tizerinde
bir diagram1 gosterilmekte ve bu diagramla ¢aligmanin degisim, gelisim siireci grafiksel
olarak ifade edilmektedir. Gorsel 14°de galismanin RAS laboratuvarlarinda, uzay, kentsel
yasam ve dogaya iliskin kolektif gorsellere ve veri estetigine dayali bir yapay zeka
arastirmasini konu aldigindan bahsedilmekte ve bu projede NDIDIA arastirmacilar
tarafindan gelistirilmis (ADA) ile AtyleGAN2 adli algoritmalarin, Latent Space Tarayici
ve DGX yapay zeka yaziliminin kullanildigr gibi bilgiler verilmektedir. Gorsel 15 ve
Gorsel 16°da bir dizi veri anlatis1 verisinden birer boliim yer almaktadir. Gorsel 15°de
sehrin bir asirlik riizgar verilerinin dlglimlenmesini ve bu 6lgiimlerin dogal afetlerin
kayith sikliginin sinematik temsilini yonlendiren bir sistemle beslendigi grafiksel ve
yazili olarak ifade edilmektedir. Las Vegas’in riizgar desenlerinin temsili olarak
sentezlenmesiyle sinematik bir anlati kuruldugu ifade edilmektedir. Gorsel 16°da ise
verilerin gorlintli tanima algoritmas: olan ResNext'le beslendigi ve boylece veri
kiimelerinin niteliksel olarak siniflandirildigr ifade edilmektedir. Sanat¢i bu veri
gorsellestirmesiyle insanin doga tizerindeki etkisine dair bir 6ykii kurgulamaktadir. Bu
bilgiler, dijital bir kamusal alan deneyimi ile fiziksel kamusal alan deneyimini kaynastiran
ve estetik deneyimi doniistiiren bir potansiyel icermekle birlikte ¢alismalarin 6nemli bir
pargasi olan verilere erisilebilirligi saglayarak calismanin erisilebilirlik potansiyeline de
katk: saglamaktadir. Ozellikle de erisilebilirlik, ¢alismalarin gorsel-isitsel niteliklerine
fiziksel olarak ulagsmakla sinirli tutulmayip calismanin baglamsal, entelektiiel unsurlarini
kavramaya iliskin ipuglarma erisimle de iliskilendirildiginde, bilgilere erigim,

erisilebilirlik kapsaminda 6nemli bir unsur haline gelmektedir.
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b. Youtube Paylagimlar:

Sanat¢inin bu kategorideki calismalarindan MH: Nature D. projesinin dis cephe
enstalasyonuyla ilgili kismi olan ST. AGNES kulesi iizerine yaptig1 enstalasyon ve
Cirrostratus ile Quadrangle projeleri disindaki tim ¢alismalarimin farkli Youtube
kanallarinda videolar1 yer almaktadir. Caligmalarin Youtube paylagimlarina dair

06.05.2024 tarihinde elde edilen veriler Tablo 4’de listelenmistir.

Tablo 4: I¢ ve Dis Mimari Enstalasyon Kategorisi Youtube Goriintiilenme Oranlar
(Bu tablo arastirmaci tarafindan olugturulmugstur.)

Proje Ad1 En Fazla izlenme Alan Video Linki Goriintiileme
Orani (06.05.2024)

Machine https://www.youtube.com/watch?v=wah0gnxdjG4&t

L . 2.273
Hallucinations-Sphere | =39s
Living Architecture: https://www.youtube.com/watch?v=00sAexs6Bl4 &t

; _ 56.921

Casa Batllo =120s
WDCH Dreams https://www.youtube.com/watch?v=FKfCrChDWpY | 74.492
Seoul Haemong https://www.youtube.com/watch?v=-jWuCrwa5GQ | 1.021

Augmented SUUCIIES | e/ niww.youtube.com/watch?v=kqbJTIESDK | 13.213

V1.0
Semaphore https://www.youtube.com/watch?v=Y71fybHWrbM | 1.319
Quadrature https://www.youtube.com/watch?v=UEO8VSNhctU | 2.690

Tablo 4’de goriintiilenme oranlar1 yer alan projelerden en fazla (74.492) goriintiilenmis
olan WDCH D.’in videosu (Goérsel 18), Los Angeles Flarmoni Orkestrasinin hem kendi
web sitesinde?® hem de Youtube kanalinda yaymlanmistir. Bu video, etkinligin
tamaminin full hd olarak ¢ekilmis versiyonudur. Kamusal alanda gerceklesen bu etkinlik
full hd gortintiilerle dijital alanda siirdiiriilmektedir. Gortintiilleme orani (56.921) olarak
ikinci sirada yer alan LA: Casa B. projesinde enstalasyonun sunulma siireci Casa Batllo
tarafindan hem kendi web sitesinde hem Youtube kanalinda yayinlanmistir (Gérsel 17).24
Videoda, etkinlik geri sayimin basladigi andan sonuna kadar goriintiilenmektedir. Bu

projenin New York Rockefeller Plaza’daki sunumu da etkinligin gergeklestigi tarihlerde

23 https://www.laphil.com/visit/when-youre-
here/wdchdreams?utm_source=video&utm_medium=youtube&utm_campaign=wdchdreams
24 Bkz. https://www.youtube.com/@casabatllo
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Casa Batllo Youtube kanalinda®® ve bir izleyici tarafindan yaymlanmistir.?® Casa
Batllé’nun web sitesinde enstelasyonun videosu etkinlik tarihinden itibaren
yayinlanmaya devam etmektedir. Enstalasyon, farkli agilardan ¢ekilmis videolarla farkli
Youtube kanallarindan da yaymlanmistir. Benzer sekilde Augmented S. projesinin tiim
etkinligi iceren Youtube videosu da &rnek olarak gosterilebilir (Gorsel 19).27
Orneklendirilen projelere iliskin video goriintiileri ve diger gorseller kamusal alan
deneyimini siber alanda da siirdiirmeye katki saglamakta ve c¢alismalarin erisilebilirlik

potansiyelini giiclendirmektedir.

= E3YouTube = E3YouTube

oynat (k)

> Pl ) —e 42771235

Mapping 4K "Living Architecture: Casa Batllé" by Refik Anadol (Full Video) Refik Anadol, WDCH Dreams, 2018

Gorsel 17: Living Architecture: Casa Batllo (2023); Girsel 18: WDCH Dreams (2019);
(https://www.youtube.com/watch?v=00sAexs6Bl4 &t (https:/iwww.youtube.com/watch?v=FKfCrChDWpY
=120s; Erisim Tarihi: 06.05.2024) s Erisim Tarihi: 06.05.2024)

3 Youlube
= 3 YouTube

> M ) —e 0

v1.0- ions | Istiklal Street

Gorsel 19: Augmented Structures V1.0 (2011); Gorsel 20: Quadreture (2009);
(https://www.youtube.com/watch?v=kgbJTIEStDk (https://www.youtube.com/watch?v=UE08VSNhct
; Erisim Tarihi: 06.05.2024) U, Erisim Tarihi: 06.05.2024)

25 https://www.youtube.com/shorts/w5UehNd9aRl
26 Bkz. https://www.youtube.com/watch?v=f8p6V2eFcFs
27 Bkz. https://www.youtube.com/watch?v=kgbJTIEStDK; Erisim Tarihi: 06.05.2024
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c. Instagram Paylasimlar

Sanatgmin bu kategorideki eserlerinden 7 tanesinin Instagram paylasimlarinin mevcut
oldugu, Cirrostratus, Quadrangle, Quadrature projeleri kapsaminda ise Instagram
paylasimlarinin olmadigi tespit edilmistir. Bu durumun adi gegen ¢alismalarin sanat¢inin
daha erken donem calismalar1 olmasindan kaynaklandigi tahmin edilmektedir. Sanatci,
Refik Anadol Stiidyoyu 2014 yilinda kurmustur.”® O nedenle 2014 yili sonrasi daha
kurumsal bir ger¢evede ¢alismaya baslamasmin bu durumda etkisi oldugu, dolayisiyla
ozellikle son 5 calismasinda sosyal medyanin daha etkin kullanilmasinin anlamli oldugu
distiniilmektedir. Bu projelere yonelik Refik Anadol’un Instagram hesabindaki etkinlik
yilina ait gonderi ve begeni durumlari (06 Mayis 2024 tarihine kadar olan) Tablo 5’de

listelenmistir.

Tablo 5: /¢ ve Dis Mimari Enstalasyon Kategorisi Instagram Verileri

(Bu tablo arastirmaci tarafindan olugturulmugstur.)

Proje Adi Etkinlik Tarihi Gonderi Sayisi Gonderi Tarihi | Begeni Sayisi
1 (1 video, 3 foto) | 23 Nisan 2022 33951
7 May1s 2022 1 (1 video) 30 Nisan 2022 | 27447
(Barcelona) 1 (1 foto) 5 Mays 2022 | 38346
Living Architecture- . 1 (1 video) 6 May1s 2022 22692
Casa Batllé 30 Nisan-13 1 (3 video, 2 foto) | 8 Mayis 2022 | 72719
1\\(4ayk1s (New 1 (1 video, 6 foto) | 9 Temmuz 2022 | 61217
ork) 1 (1 video) 31 Aralik 2022 | 50398
1 (4 foto) 29 Nisan 2023 53623
05 Mayis 2023 -
(Barcelona) 1 (1 video) 16 Aralik 2023 | 170670
1 (4 video, 3 foto) | 6 Mayis 2023 651520
Machine | Eylil 2023 (4 1(1 video) 2 Eyliil 2023 167049
Hallucinations — A )yu 1 (1 video) 30 Aralik 2023 | 27024
Sphere Y 1 (1 video) 4Kastm2023 | 85548
Machine 1 (1 video, 8 foto) | 25 Eyliil 2021 17993
Hallucinations - Nature | 06 Kasim 2021 / 1 (1 video) 23 Ekim 2021 35884
Dreams 17 Aralik 2021 1 (3 foto) 14 Aralik 2021 16782
1 (3 video) 17 Aralik 2021 | 23674
WDCH Dreams . 1 (1 video, 4 foto) | 27 Subat 2020 14074
2TENEI2019 o o) 1Ekim 2020 | 18972
1 (1 video) 11 Aralik 2019 | 11682
Seoul Haemong . 1 (1 video) 17 Aralik 2019 | 6377
2LEyIa 2019 7 Video) 19 Aralik 2019 | 5207
1 (1 video) 21 Aralik 2019 | 12200
i} 1 (1 foto) 30 Eylil 2013 | 119
Semaphore 30 Eylul 2013 1 (1 foto) 28 Eylil 2013 9%
20 Eyliil 2011 1 (1 foto) 13 Eyliil 2011 | 24

28 https://refikanadolstudio.com/studio/; Erisim Tarihi: 06.05.2024
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1 (1 foto) 13 Eylil 2011 | 28
1 (1 foto) 15 Eylil 2011 | 39
1 (1 foto) 15 Eylil 2011 | 21
Augmented Structures 1 (1 foto) 15 Eyliil 2011 39
V1.0 1 (1 foto) 17 Eylil 2011 | 37
1 (1 foto) 17 Eylil 2011 | 32
1 (1 foto) 18 Eyliil 2011 | 56
1 (1 foto) 21 Eylil 2011 | 43
1 (1 foto) 5 Ekim 2011 -
1 (1 foto) 8 Ekim 2011 -

Tablo 5’deki verilerden konu baglaminda 6ne ¢gikan durum, projelerin biiyiik boliimiinde
etkinlik tarihine yakin tarihlerde paylasilan gonderilerin daha ¢ok begeni almasidir.
Ornegin, LA: Casa B. ¢aligmasinda en fazla begeni sayisim (651520) alan génderi 5
May1s 2023°deki etkinlik giiniinden bir giin sonra, yani 6 May1s 2023’de paylasilmis olan
etkinlik videosunun yer aldig1 gonderidir (Gorsel 22). Ayni proje 2022 yilinda da hayata
gecirilmigtir. 7 Mayis 2022 tarihindeki etkinlikle ilgili olarak 2022 yili boyunca
paylasilan gonderilerden en fazla begeniyi (72719) 8 Mayis 2022°de paylasilan génderi
almistir (Gorsel 21). Bu durum fiziksel alandaki deneyimin sanal alana etki etmesi ve

aralarindaki etkilesimin bir gostergesi olarak diisiiniilebilir.

refikanadol ® - Takip
Casa Batllé - Gaudi Barcelona

this unforgettable
namic/Data Sculpture
uses Barcelona

| 3R { :
N R A R AW tal data simultaneously
S E :
Fay .i\ﬂl g

3 @
4
4 2 § t B bind
b At v - ~ | 1 azla “Casa Batllé: Yagayan
L 'i' i *," s %K b imari*yi hep beraber kutladik! Bu
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LA \
TR W |eF "
@]
Gorsel 21: Living Architecture-Casa Batllo Gorsel 22: Living Architecture-Casa Batllé
(https://www.instagram.com/p/CdTPJr6jd6K/?img_index (https://www.instagram.com/p/Cr5wQw5tclV/?img_i
=1; 8 Mayis 2022 tarihli génderi; Erigim Tarihi: ndex=1; 6 Mayis 2023 tarihli gonderi; Erigim
06.05.2024) Tarihi: 06.05.2024)

Tablo 5’deki verilerde dikkat ¢eken bir diger unsur da gonderilerin biiyiik boliimiinde
video paylasilmasidir. Ozellikle yakin tarihli projelerde video gdnderiminin giderek

arttigi goriilmektedir. Etkinlikten Onceki gonderilerde bile mekanin simiilasyonu
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lizerinden bir paylasim yapilmaktadir. Bir anlamda fiziksel mekandaki deneyimi
Onceleyen bir sanal deneyim s6z konusudur. Bu durumun fiziksel mekandaki deneyime
etki etme potansiyeli tagidigi sdylenebilir. Simiile edilmis mekan dijital bir platformda
deneyimleyen kisi etkinlik mekanina gittiginde tiim davranis bigimine yon veren bir
beklentinin deneyim siirecini yonlendirmesi olasidir. Ayrica goriintii ve sesin birlikte
paylasimi sanatsal deneyimi fiziksel mekandakine daha yakin kilmaktadir. Dolayisiyla
fiziksel ve sanal kamusal alanlar arasindaki etkilesim daha gii¢lii hale gelmektedir. S6z
konusu paylasimlar hibrit kamusal alan deneyiminin yani1 sira erisilebilirlik baglaminda

da 6nem tasimaktadir.

d. Twitter Paylasimlar

Sanatginin i¢ ve dis mimari enstalasyonlari arasinda Cirrostratus, Quadrangle,
Quadrature projeleri kapsaminda Twitter paylasiminin olmadigi; mevcut paylagimlarin
LA: Casa B., MH: Sphere, MH:Nature D., WDCH D. (2019), Seoul H., Semaphore
(2013),

07.05.2024 tarihinde elde edilen veriler dogrultusunda projelerin, gergeklestirildigi yila

Augmented S. projeleri baglaminda oldugu tespit edilmistir. Tablo 6’da

ait Twitter paylasimlarinin durumu yer almaktadir.

Tablo 6: I¢ ve Dis Mimari Enstelasyon Kategorisi Twitter Verileri
(Bu tablo arastirmaci tarafindan olusturulmustur.)

Proje Adi Etkinlik Tarihi Gonderi Sayisi Gonderi Tarihi | Begeni Sayisi
1 (1 foto) 11 Nisan 2022 381
3 (1 video, 2 foto) 22 Nisan 2022 V: 1B, F: 520,
2 (1 foto, 1 video) 28 Nisan 2022 F: 240, V: 226
1 (1 video) 30 Nisan 2022 219
1 (1 foto) 3 Mayis 2022 1B
Zg&ﬁiﬁgﬁz 2 (1foto, 1 video) | 5 Mayis 2022 | V: 274, F: 79
Living 2(1 fc_)to, 1 video) 6 Mayis 2022 V: 226, F: 63
Architecture-Casa | 30 Nisan-13 1 (1 video) 9 Mayis 2022 193
Batllé Mayis 2022 (New 1 (1 video) 10 Mayis 2022 418
York) 1(1 fqto) 16 Mayis 2022 286
1 (1 video) 9 Temmuz 2022 | 300
2 (1 foto, 1 video) 23 Ekim 2022 F.404,V:79
(()éaﬁgésn;)m 2 (2 foto) 21 Ocak 2023 | F1.196, F2: 1
1 (1 video) 23 Nisan 2023 83
2 (2 foto) 29 Nisan 2023 F1.189, F2: 188
2 (2 video, 1 video) | 5 Mayis 2023 V1:201, V2:479
1 (1 foto) 6 May1s 2023 201
1 (1 video) 16 Aralik 2023 534
1 (1 video) 31 Agustos 2B
1 (1 foto) 2 Eyliil 2023 1B
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Machine T (Lvideo o bl 2023 a1z
- . video ylii
g&']'e“rce'“a“ons - ;y];:ylul 2023 "1 (1 video) 24 Elill 2023 | 307
1 (1 video) 2 Ekim 2023 6B
1 (1 video) 3 Ekim 2023 531
1 (1 video) 13 Subat 2021 210
1 (1 video) 12 Mart 2021 198
1 (1 video) 22 Nisan 2021 196
2 (1 video, 4 foto) 5 Haziran 2021 | V:520, F: 50
2 (1 video, 2 foto) 3 Temmuz 2021 | V:912, F: 59
1 (1 video) 23 Ekim 2021 1B
Machine 1 (1 video) 30 Ekim 2021 350
Hallucinations - 1 (2 foto) 31 Ekim 2021 236
Nature Dreams (1)2 ﬁ?;lllrlr: 585 11 / 1 (2 foto) 5 Kasim 2021 323
1 (1 video) 6 Kasim 2021 958
1 (1 video) 11 Aralik 2021 151
2 (2 video) 12 Aralik 2021 V1:267,V2:105
1 (1 video) 15 Aralik 2021 1B
2 (2 video) 17 Aralik 2021 | V1:190, V2: 38
1 (1 foto) 20 Aralik 2021 181
1 (1 video) 21 Aralik 2021 103
1 (12 foto) 23 Aralik 2021 437
WDCH Dreams .. 1 (4 foto) 20 Temmuz 107
27 Eylul 2019 1 (1 video) 27 Subat 2020 | 144
1 (1 video) 11 Aralik 2019 | 208
1 (1 video) 15 Aralik 2019 | 101
SeoulHaemong | 5} pojiit 2019 1 (1 video) 17 Aralik 2019 | 133
1 (1 video) 19 Aralik 2019 | 191
1 (1 video) 21 Aralik 2019 | 241
1 (1 video) 10 Eyliil 2013 3
Semaphore 30 Eyliil 2013 1 (Instagram linki) 28 Eylil 2013 3
1 (Instagram linki) 30 Eyliil 2013 3
2 (Instagram linki) 13 Eyliil 2011 -
1 (Instagram linki) 15 Eyliil 2011 -
Augmented 1 (Instagram linki) 17 Eyliil 2011 -
Structures V1.0 .. 1 (Instagram linki) 18 Eyliil 2011 -
20 Eylal 2011 1 (Instagram linki) | 21 Eylil 2011 | -
1 (Instagram linki) | 23 Eyliil 2011 -
1 (Instagram linki) 5 Ekim 2011 -
1 (Instagram linki) 8 Ekim 2011 -

Tablo 6°daki verilerden anlagilacagi tizere gonderilerin neredeyse tamami video
icermekte ya da video igeren Instagram linkine baglanmaktadir. Gorsel, isitsel unsurlarin
oldugu bu videolar, etkinlik Oncesinde, sirasinda ve sonrasinda kamusal mekan
deneyimini doniistiirme potansiyeli icermektedir. Ancak bazi projelere 6zellikle 2020
oncesi projelerin paylasimlarma yonelik begeni sayisinin  azlifi  ¢alismalarin

erisilebilirligi baglaminda olumsuz bir nitelik tagimaktadir.
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Tablo 6’nin verilerinden yola ¢ikarak Refik Anadol’un son ¢alismalarinda daha fazla
videonun erisime acgtildigir anlasilmaktadir. Bu durum, fiziksel mekanin dijitaldeki

temsiliyet giiclinii arttiran bir unsur olarak degerlendirilebilir.

Etkinlikle ayni zaman diliminde, farkli sosyal medya platformlarindan paylasilan
videolar, caligmalarin hibrit kamusal alan baglamindaki niteliklerini gii¢lendiren bir
unsurdur. Ornegin; LA: Casa B. projesinin New York’daki sunumuna iliskin olarak,
etkinligin basladigi 30 Nisan 2022 tarihinde hem Instagram hem de Twitter araciligiyla
etkinlik videosu paylasilmistir. Etkinligin devam ettigi 5 ve 6 Mayis 2022 tarihlerinde de
her iki platformdan video paylagimi yapilmistir. Benzer sekilde MH: Sphere projesinde
de etkinligin 2. giiniinde, 2 Eyliil 2023 tarihinde Instagram ve Twitterdan etkinlik videosu
ve goriintiisii dolagima sokulmustur. MH: Nature D. projesinde ise etkinligin son giinii,
7 Aralik 2021 tarihinde her iki platformdan videolar paylasiimistir. Biitiin bu video ve
gorsel paylagimlart kamusal alan deneyimine hibrit bir kamusal alan deneyimi
kazandirma potansiyelinin yani sira ¢aligsmalarin erisilebilirlik 6zelligini arttirma 6zelligi

tasimaktadir.

' Refik Anadol &
‘ Refik Anadol &
o

Living Architecture — Casa Batllé on Antoni

refikanadol

Machine Hallucinations — Sphere! Get ready for more Al Data Sculpture
series 3)

‘ Las Vegas Issues & @Vegaslssues - 9 Eyl 2023
The Sphere just got a lot trippier.
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Gorsel 23: Living Architecture-Casa Batllo Gorsel 24: Machine Hallucinations — Sphere
(https://twitter.com/refikanadol/status/164579260417979  (https://twitter.com/refikanadol/status/1700435295202
1878, 11 Nisan 2023 tarihli gonderi; Erisim Tarihi: 6690079 Eyliil 2023 tarihli gonderi; Erisim Tarihi:

07.05.2024) 07.05.2024)



' Refik Anadol &
Machine Hallucinations — Nature Dreams opened today @k

1We beautiful brutalist archi f St. Agnesintoa
canvas and paint with a thinking brush!

0:02/054 @ © U

Gorsel 25: Machine Hallucinations - Nature Dreams
(https://twitter.com/refikanadol/status/1457004480361
373700; 6 Kasim 2021 tarihli gonderi; Evisim Tarihi:
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Refik Anadol & @refikanadol - 20 Tem 2019
Arrived Manchester for @MIFestival to share our studio’s recent works with

machine intelligence and especially focusing on WDCH Dreams!

@] 20

Q 107 il R &

Gorsel 26: WDCH Dreams
(https://twitter.com/refikanadol/status/115246495252
9002496, 20 Temmuz 2019 tarihli gonderi; Erisim

07.05.2024) Tarihi: 07.05.2024)

Yukarida projelerin Twitter paylasimlarindan bazi gériintiiler yer almaktadir. Ornegin;
Gorsel 24’de MH: Sphere projesi kapsaminda etkinlik siirecinde (9 Eylil 2023)
paylasilan bir gonderiden goriintii yer almaktadir. Bu gonderide paylasilan video
etkinligin gergeklestigi kamusal alani yansitmanin yani sira, etkinlikle dogrudan iligkili
olmayan bir miizik kullanimi ile sanal deneyimi fiziksel deneyimden farklilagtiracak bir
unsur icermektedir. Etkinligin fiziksel goriintiileri {izerine kurgulanmis bu miizik, fiziksel
kamusal alan deneyimine sahip olan kisilerin deneyimini de doniistiirme potansiyeli

tasimaktadir. Bu durumda sanal uzamda yayilim, sanatsal deneyime etki eden unsurlari

cesitlendirme ve fiziksel kamusal alan deneyimini doniistiirme potansiyeli icermektedir.

a. Facebook Paylasimlar

Instagram ve Twitter paylagimlariyla tutarl sekilde Cirrostratus, Semaphore, Augmented
S., Quadrangle, Quadrature projelerinin etkinlik bilgisinin yer aldig1 birka¢ yazi1 disinda
Facebookta yer almadigi goriilmiistiir. Bu kategorideki diger bes projenin Facebook
paylasimlar vardir. Projelerin Refik Anadol Stiidyo nun Facebook sayfasindaki paylasim

durumlarina yonelik 07.05.2024 tarihinde elde edilen veriler Tablo 7°de verilmistir.



Tablo 7: I¢ ve Dis Mimari Enstelasyon Kategorisi Facebook Verileri
(Bu tablo arastirmaci tarafindan olusturulmustur.)
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Proje Adi Etkinlik Tarihi | Gonderi Sayisi Gonderi Tarihi | Begeni Sayisi
;‘r‘(’:'g‘i?ecture_ Casa ; ohﬁéﬁn%fgz 1 (2 video, 2 foto) 6 Mayis 2023 | 165
Batllo Mayis 1 (1 video) 23 Nisan 2022 209
Machine 2 (2 video) 3 Eyliil 2023 V1: 150, V2: 4B
Hallucinations — 1 Eyliil 2023 .
Sphere 1 (1 video) 4 Kasim 2023 183
Machine 1 (1 video) 5 Temmuz 2021 | 535
Hallucinations - ?g Rasm 58511 /' "1 (¢ video) SKasm2021 | 310
Nature Dreams 1 (1 video) 5 Haziran 2021 | 173

1 (1 foto) 10 Ocak 2019 20

1 (1 foto, 1 video link) | 13 Ocak 2019 56
WDCH Dreams 27 Eyliil 2019 1 (1 video) 21 Ocak 2019 14

1 (1 video) 28 Ocak 2019 22

1 (1 video) 12 Nisan 2019 24

1 (4 foto) 20 Temmuz 110

1 (1 video) 17 Aralik 2019 | 109
SeoulHaemong | 5} k612019 [ 1 (1 video) 21 Aralik 2019 | 104

1 (2 video, 1 foto) 31 Aralik 2019 | 32

Tablo 7°deki veriler stiidyonun sadece kendi paylasimlarina aittir. Bu paylasimlardakiler
ve benzeri pek ¢ok video farkli Facebook hesaplarindan da Refik Anadol Stiidyo
etiketiyle paylasilmistir.?® Benzer videolarm farkli hesaplardan dolasimda olmasi
erisilebilirlik baglaminda 6nemli bir veri olmasina karsin arastirmanin sinirliliklar

acisindan bu paylagimlar ¢alismaya dahil edilmemistir.

Bu paylasimlarda Instagram ve Twitterda oldugu gibi etkinligin videosuna yer verilerek
fiziksel kamusal alanin benzeri sanal olarak da sunulmustur. Paylagimlarin video olmasi
sanatsal deneyimin gorsel boyutunun yani sira ses boyutunu da icermesi baglaminda
onemlidir. Boylece kamusal alan deneyimi ¢oklu duyulara hitap edecek sekilde sanal
alana tasinmaktadir. Ancak bu ¢aligmalara iliskin begeni sayisinin azligi erisilebilirlik

baglaminda olumsuz bir izlenim vermektedir.

2 Bkz. https://www.facebook.com/profile/100044386811069/search/?g9=Living%20Architecture&locale=tr TR;
Erisim Tarihi: 06.05.2024



https://www.facebook.com/profile/100044386811069/search/?q=Living%20Architecture&locale=tr_TR
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' Refik Anadol Studio ©
.

iofvisual
s/memories

WDCH Dreams: Relive the Full Epic Performance in HD! Daha fazla bilgi al

Gorsel 27: Living Architecture-Casa Batllo Gorsel 28: WDCH Dreams
(ttps://www.facebook.com/photo/?fhid=102298283476 (https://www.facebook.com/refikanadolstudio/posts/
76685 &set=pch.10229828356196898; 6 Mayis 2023 pfbidOBgHyjZkygSZmg8pARKKCRXREz4hoCnV7vL
tarihli gonderi; Erigim Tarihi: 07.04.2024) mtZMQ83dc6t8p6fXn1qWMVInBeGbhFQI; 13 Ocak
2019 tarihli génderi; Ervigim Tarihi: 07.04.2024)

' Refik Anadol Studio ©

' Refik Anadol Studio © - Takip Et

Refik Anadol
s T ' tarihi
aren Aronlshyand 1 h bocome & anuas o e tre fosha h.. Daa ez @ 1o vano SCIECIKE DO
aor JLAR-L L .
Gorsel 29: Machine Hallucinations — Sphere Gdrsel 30: Seoul Haemong

(https://www.facebook.com/refikanadolstudio/posts/pfb  (https://www.facebook.com/refikanadolstudio/posts/pf
id02kFJLdtWYFq67SexuLQPNPh8inJHvtVJoPazPUgk  bid0SiSmNgS3oKreREtmajcDRubremN7eN7gicuYo8P
TG2hh7CzfRv4BpJamubAjwi5Kl; 4 Kasim 2023 tarihli  6sfVoatVezl CixQSk6KjS8Wuyl; 31 Aralik 2019
gonderi; Erigim Tarihi: 07.05.2024) tarihli gonderi; Erisim Tarihi: 07.05.2024)

Yukarida projelere ait baz1 Facebook paylasimlar: yer almaktadir. Ornegin Gorsel 27 de
LA: Casa B. projesinin etkinlik tarihinden bir glin dnceye (6 Mayis 2023) ait video igeren
bir goriintiisti yer almaktadir. Bu goénderide kamusal alan1 farkli agilardan resmeden iki
video ve birkag fotograf bulunmaktadir. izleyicilerin varligi, etkinlik siirecine ait miizigin
ses kalitesi ve video sonunda izleyicilerin verdigi coskulu tepki mekan atmosferini sanal
uzamda hissetmeye yardimci olmaktadir. Bu tiir paylasimlar, fiziksel kamusal alan
deneyimini sanal uzama da tasimakta ve hibrit bir kamusal alan deneyimine imkén
tanimaktadir. Ayrica ¢aligmalarin daha fazla izleyici kitlesi tarafindan fiziksel deneyime

benzeyen bir nitelikte deneyimlenmesini miimkiin kilmaktadir.
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3.2.1.2. Veri Tablolar1 ve Heykelleri:

Sanat¢inin arastirma kapsaminda ele alinan 34 projesinden 18 tanesi veri tablolari ve
heykellerini icermektedir. MH: Nature D. projesi hem veri heykeli hem de mimari
enstelasyon igerdigi i¢in her iki kategoride de degerlendirmeye alinmistir. Bu projelere

yonelik fiziki erisilebilirlik ve dijital yayilim baglamindaki bulgular asagidadir:

1. Fiziki Erisilebilirlik:

Bu kategorideki projelerin de NewYork, Londra, Istanbul gibi biiyiik sehirlerde ve
kamusal sergileme mekanlarinda ya da sirketlerin uluslararasi etkinliklerinde

gerceklestirildigi goriilmektedir. Projelerin konum bilgileri Tablo 8’de listelenmektedir.

Tablo 8: Veri Tablolar: ve Heykelleri Konum Bilgileri
(Bu tablo arastirmact tarafindan olusturulmustur.)

Proje Ad1 Yer Konum

Echoes of the Earth-Living Archive Londra, Ingiltere g:%%igﬁ:g;f:fenter ve
Sense of Healing - Al Data Sculpture (S:tar;l;i'o sz}’/: o ﬁllilrréaEIEIgE;rllst; Summer Gala
Renaissance Dreams - Palazzo Strozzi Floransa, Italya Palazzo Strozzi

Machine Hallucinations - Coral Dreams | Miami, ABD Faena Beach

Machine Hallucinations - Nature Dreams | St. Agnes, Berlin Konig Gallery

Machine Memoirs - Space Istanbul Pilevneli Gallery

Future of the City Las Vegas, ABD Intel Ces 2020 Etkinligi
Quantum Memories Melbourne, AU National Gallery of Victoria (NGV)
Virtual Applique Las Vegas, ABD Beverly Center

Latent Being Berlin, Almanya Kraftwerk Etkinlik Mekani
Dataland Las Vegas, ABD The LINQ Hotel

Latent History Stockholm, Tsveg Fotografiska

Interconnected CLT North Carolina i?fgé?:te Douglas International
Curious Case of Catalhoyuk Istanbul Anamed

Melting Memories Istanbul Pilevneli Gallery

Wind of Boston: Data Paintings Boston, ABD 100 Northern Avenue-Fan Pier
Convergence LA Las Vegas, ABD Metropolis Towers

Virtual Depictions San Francisco, ABD 350 Mission
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Tablo 8’de goriildiigii gibi Serpentine, Konig, Pilevneli, NGV gibi galeriler, Linq Otel,
Intel gibi biiyiik kuruluslarin is birligiyle gergeklestirilen bu projeler, kamusal erigime

acik olarak sunulmustur.

2. Dijital Yayilim

a. Web Sayfasi

Refik Anadol’un veri tablolart ve heykelleri kategorisindeki caligmalarindan EOEL
Archive, FOC, Virtual A., Latent B., Dataland projeleri kapsamindaki caligmalari
disindaki diger 13 calismanin, videolar1 web sitesinde veri tablolarindaki goriintiilerin
yakin ¢ekim detaylar1 ve farkli agilardan goriintiilerle birlikte yayinlanmaktadir. Videosu
olmayan s6z konusu galigmalart da dahil tiim c¢aligmalarinin ¢ok sayida yiiksek
¢oziiniirliiklii gorselleri de web sitesinde yer almaktadir.® Video ve gorsel erisilebilirligi
kamusal deneyimin sanal alanda siirdiiriilmesi baglaminda en énemli unsurdur. Ornek
olarak bu kategorideki en giincel ¢aligmalarindan Sense of Healing ve Renaissance D.

projelerinden video gorselleri asagida paylasilmistir.

Gorsel 31°de Sense of Healing projesinin web sitesinde yayinlanan videosundan bir
goriintii yer almaktadir. Calismanin yer aldigi mekani genis agidan gdsteren bu video
cekiminde projeye ait miizige de yer verilmektedir. Goriintii ve ses kalitesi kamusal
mekanin siber uzamdaki temsiliyetini daha nitelikli hale getirmektedir. Goriintiide bir
izleyicinin olmas1 c¢alismayr siber alanda deneyimleyenlerin fiziksel alanda
deneyimleyenlerle bir duygudasliga girmesini saglayabilecek bir gosterge olarak
diigiiniilebilir. Gorsel 32°da goriintiisii yer alan Renaissance D. projesinin videosunda
ise, veri heykelinin yakin ¢ekim ve uzak ¢cekim goriintiisii ayni ekranda kurgulanmis halde
sunulmaktadir. Videoda, kamera ag¢is1 zaman zaman degismekte ve mekén, farkli
acilardan goriintiilenmektedir. Goriintiide yer alan izleyici profili bir dnceki Grnekte
oldugu gibi fiziksel deneyimle siber deneyim arasinda bir duygudashig: pekistirmektedir.

S6z konusu videolarin deneyimi nitelikli kilma yoniindeki 6zellikleri ¢alismanin hibrit

30 http://refikanadol.com; http:/refikanadolstudio.com; Erisim Tarihi: 08.05.2024



http://refikanadol.com/
http://refikanadolstudio.com/
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kamusal alan baglamindaki niteliklerini etkiledigi gibi erisilebilirlik potansiyelini de

arttirma imkani icermektedir.

AISSANCE DREAMS

Gorsel 31: Sense of Healing - Al Data Sculpture Gorsel 32: Renaissance Dreams - Palazzo Strozzi
Videosunun 00.05. dakikadan bir goriintii; Videosunun 00.05. dakikadan bir goriintii;
(https://refikanadol.com/works/sense-of-healing-ai- (https://refikanadol.com/works/renaissance-dreams-
data-sculpture/; Erisim Tarihi: 08.05.2024) palazzo-strozzi/; Erigim Tarihi: 08.05.2024)

Gérsel 33: Machine Hallucinations - Coral Dreams —  Gérsel 34: Machine Hallucinations - Coral Dreams —
Veri Evreni Calismalar Veri Koleksiyonu

(https://refikanadol. com/works/coraldreams/; Erigim (https://refikanadol.com/works/coraldreams/; Erisim
Tarihi: 08.05.2024) Tarihi: 08.05.2024)

I¢ ve Dis mimari enstelasyonlar kategorisinde oldugu gibi veri tablolar1 ve heykelleri
kategorisindeki ¢alismalarinda da kullanilan veriler ve ¢alismanin icerigine dair bilgiler
sanatcinin kisisel ve stiidyo web sitesinde yer almaktadir. Ornegin; MH: Coral D.
projesine ait verilerin, anlati evreni yapisina, veri koleksiyonu pargalarina vb. dair

detaylar gorsel ifadelerle birlikte web sitesinde yayinlanmaktadir (Gorsel 33, Gorsel 34).

Gorsel 33’de Machine Hallucinations - Coral Dreams projesine ait veri heykelini
olusturan evrenin pargalarindan bir bolim yer almaktadir. Gorsel 34’de ise veri

heykelinin algoritmik dizayninda yer alan 1,742,772 imajdan kesitlerin oldugu veri
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koleksiyonuna ait bir gorlintii paylasilmaktadir. Veriler, bir deneyim olarak ortaya
koyulan sanat pratiginin bir pargasidir ve verilerin kamusal erisime agik olmasi bu sanat
pratiginin kamusalligina iliskin 6nemli bir gostergedir. Fiziksel kamusal alanda gorsel
olarak deneyimlenen g¢alismanin, ig¢erigine dair detaylara web sitesinden ulasilmasinin
fiziksel deneyime dair algiy1 doniistiirme, kamusal deneyime hibrit bir nitelik kazandirma

potansiyeli oldugu diisliniilmektedir.

b. Youtube Paylagimlar:

Sanatginin bu kategorideki ¢alismalarindan FOC, Virtual A., C.LA (2017) projeleri
digindaki tiim ¢alismalarmin farkli Youtube kanallarinda videolar1 yer almaktadir. Bu
kategorideki projelere ait 08.05.2024 tarihinde elde edilen Youtube verileri Tablo 9°da

listelenmistir.

Tablo 9: Veri Tablolar: ve Heykelleri Projelerinin Youtube Gériintiileme Oranlar
(Bu tablo arastirmact tarafindan olugturulmugstur.)

Proje Adx En Fazla izlenme Alan Video Linki Goriintiileme
Oram (08.05.2024)

Echoes of the Earth- https://www.youtube.com/watch?v=WssvH6 A6xml 1.044

Living Archive &1=487s '

Sense of Healing - Al https://www.youtube.com/watch?v=EipWaSUWLk

Data Sculpture c 21.892

Renaissance Dreams -

: 2v=qo-
Palazzo Strozzi https://www.youtube.com/watch?v=qo-QCVrDHLk | 3719

Machine Hallucinations | https://www.youtube.com/watch?v=WnrcLyQBOv

- Nature Dreams k 17.328

Machine Memoirs -

Space https://www.youtube.com/watch?v=kgbJTIEStDk 42.240

Quantum Memories https://www.youtube.com/watch?v=0FsjVtmnbS0 66.377

https://www.youtube.com/watch?v=pECTwcqVEF

Latent Being 0 3.215
Dataland https://www.youtube.com/watch?v=vXa_SQ5ymLI | 309
Latent History ?lztps://Www.youtube.com/watch?v:WdLOM?HY9 76
Interconnected CLT E?;J:{\/AWQV\(JW.Wutube.com/watch?v:_PJ- 883

Curious Case of

. = .
Catalhoyuk https://www.youtube.com/watch?v=7FxgjgCo5rM | 1.683
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Melting Memories https://www.youtube.com/watch?v=Y865Nxa5sW4 | 25.329

Wind of Boston: Data https://www.youtube.com/watch?v=WGY JRnfoNx

Paintings g 1.044

Projelerin goriintii ve ses unsurlarinin farkli dijital platformlarda yayilimi algoritmik
sanatin hibrit bir kamusal alanda var olmasinin géstergelerinden birisidir. Tablo 9’daki
verilere gore videosu en ¢ok goriintiileme alan proje Quantum M.’dir. Bu video
calismanin goriintiileri, mekanin goriintiilerinin yani1 sira sanat¢inin ¢alismaya dair
verdigi bilgileri igermektedir. Bu baglamda calismanin gorsel-isitsel niteliklerinin yani
sira igeriksel boyutuna dair bilginin de erisilebilirligi s6z konusudur. Goriintiileme sayist
yiiksek olan videolardan birisi de MM: Space projesine aittir. Bu video, ¢alismanin 1
dakikalik bir tanitim videosudur ve 19 Mart 2021°de baslayip, 26 Nisan 2021’e kadar
devam eden etkinlikten bir siire 6nce 8 Mart 2021°de yaymlanmustir. Etkinligi 6nceleyen
ve etkinlik mekanina iligkin goriintiiler iceren bu videonun, izleyicinin algilara etki
ederek etkinlige dair fiziksel kamusal alan deneyimini doniistiirme potansiyeli vardir. Bu
projeye ait ikinci en fazla goriintiileme alan (4015) video da®!, bir kisinin etkinlik
deneyimini igeren ve ¢alismalarinin goriintiilerine de yer veren 8 dakikalik bir videodur.
Video etkinlik siirecinde 21 Mart 2021°de Youtube’a yiiklenmistir. Ayn1 anda hem
fiziksel hem sanal alanda etkinlik deneyiminin siirdiiriildiigii bu 6rnekte algoritmik sanat
ve hibrit kamusal alan iliskisi daha net anlagilmaktadir. Goriintiileme oranlari farklilagsa
da diger projelerin de sanal yayilim gostermesi, hibrit kamusalligin gostergeleri olarak
kabul edilebilir.

C. [Instagram Paylasimlar

Sanat¢inin bu kategorideki eserlerinden Renaissance D., C. LA disindaki 16 projesinin
etkinlik yili igerisinde Instagram paylasimlarinin mevcut oldugu tespit edilmistir. Bu
projelere yonelik Refik Anadol’un Instagram hesabindaki etkinlik yilina ait génderi ve

begeni durumlari (09-10 Mayis 2024 tarihine kadar olan) Tablo 10’da listelenmistir.

31 https://www.youtube.com/watch?v=ul DhApCkZno; Erisim Tarihi: 06.05.2024



https://www.youtube.com/watch?v=uLDhApCkZno

Tablo 10: Veri Tablolar: ve Heykelleri Kategorisi Instagram Verileri

(Bu tablo arastirmaci tarafindan olusturulmustur.)
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Proje Adi Etkinlik Tarihi | Gonderi Sayis1 Gonderi Tarihi Begeni Sayisi
1 (1 video) 17 Subat 2024 40884
i 16.02.2024- 1 (2 video, 6 foto) | 6 Nisan 2024 27138
e et | 07.042024 [T (1video) O Mart 2024 | 20241
1 (1 video) 27 Ocak 2024 23882
. 1 (1 video) 23.07.2022 15876
E‘Z'Eiesiﬁu';fﬁﬂ'e”g AL 93072002 1 (1 video) 28.07.2022 27892
1 (2 video) 31.07.2022 26629
Machine
Hallucinations - Coral 29.11.2021 - 1 (4 video, 6 foto) | 27 Kasim 2021 28969
05.12.2021
Dreams
1 (1 video) 13 Kasim 2021 7617
1 (1 video, 9 foto) | 25 Eyliil 2021 17993
1 (1 video) 23 Ekim 2021 274177
Machine 1(4 v@deo) 5 Haziran 2021 27387
Hallucinations - Nature 06.11.2021- 1(1 v!deo) 3 Temmuz 2021 108949
Dreams 17.12.2021 13 v!deo) 7 Agustos 2021 25413
1 (1 video, 9 foto) | 25 Eyliil 2021 17993
1 (4 video) 30 Ekim 2021 28861
1 (3 foto) 14 Aralik 2021 16781
1 (3 video) 17 Aralik 2021 23672
1 (2 video, 8 foto) | 10 Temmuz 2021 | 28531
1 (2 video) 9 Haziran 2021 17624
1 (4 video) 24 Nisan 2021 33102
1 (1 video) 10 Nisan 2021 129120
Machine Memoirs - 19.03.2021 - 1 (2 video) 5 Nisan 2021 29171
Space 26.05.2021 1 (4 video) 27 Mart 2021 43492
1 (2 video, 2 foto) | 18 Mart 2021 59364
1 (1 video) 06 Mart 2021 31164
1 (1 video) 27 Subat 2021 36270
1 (1 video) 06 Subat 2021 20486
1 (1 video) 7 Ocak 2020 4332
07.01.2020- 1 (1 foto) 6 Ocak 2020 11224
Future of the City 10.01.2020 1 (2 video) 6 Ocak 2020 11465
1 (2 video) 8 Ocak 2020 11464
1 (1 video) 17 Aralik 2020 21254
1 (3 video) 12 Aralik 2020 20175
. 1 (3 video) 28 Aralik 2020 17908
Quantum Memories 19.12.2020 1 (3 video) 21 Kasim 2020 26449
1 (8 foto) 19 Kasim 2020 14481
1 (5 foto) 10 Ekim 2020 10778
Virtual Applique 02.11.2020 1 (2 video) 13 Nisan 2020 8116
1 (1 video) 06 Ocak 2020 6592
1 (2 foto) 9 Aralik 2019 7620
_ 93.11.210- 1 (1 video) 26 Kasim 2019 11984
Latent Being 05'01'2020 1 (5 foto) 23 Kasim 2019 9377
h 1 (1 video) 22 Kasim 2019 8197
1 (1 video) 19 Kasim 2019 5299
1 (1 video) 13 Kasim 2019 3217
1 (1 video) 11 Haziran 2019 8042
R AN 1 (1 video) 9 Ekim 2019 14092
Latent History 08.07.2019- 1(1 video) 28 Haziran 2019 4519
31.08.2019 1 (1 video) 1 Temmuz 2019 12283
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1 (1 video) 5 Temmuz 2019 8615
1 (1 video) 27 Ekim 2018 6352
Interconnected CLT 05.10.2018 1 (1 video) 31 Aralik 2018 6333
Curious Case of 14.11.2017- 1 (1 video) 21 Kasim 2017 | 1355
Catalhoyuk 14.01.2018 1 (1 video) 16 Kasim 2017 1698
1 (2 foto) 2 Kasim 2017 1832
1 (1 video) 31 Aralik 2018 6332
1 (1 video) 4 Kasim 2018 5278
1 (1 video) 24 Agustos 2018 | 8907
1 (1 video) 11 Mayis 2018 4357
1 (1 video) 1 Mayis 2018 5024
1 (1 video) 23 Nisan 2018 5271
1 (1 video) 10 Nisan 2018 6591
1 (1 video) 16 Mart 2018 5206
1 (1 video) 10 Mart 2018 8716
1 (1 video) 8 Subat 2017 6968
Melting Memories %ggggg 1 (1 video) 7 Subat 2018 2493
o 1 (1 video) 23 Ocak 2018 2227
1 (1 video) 16 Ocak 2018 2927
1 (1 video) 13 Ocak 2018 2055
1 (1 video) 5 Ekim 2017 872
1 (1 video) 25 Eyliil 2017 1520
1 (1 video) 14 Eyliil 2017 994
1 (1 video) 11 Agustos 2017 | 1212
1 (1 video) 8 Agustos 2017 1094
1 (1 video) 18 Mayis 2017 1215
1 (1 video) 13 Ocak 2017 518
Wi_nd. of Boston: Data 01.01.2017 1 (1 foto) 31 Aralik 2016 485
Paintings T 1 (1 video) 05 Temmuz 2017 | 1127

Tablo 10’daki verilerde gortldiigi gibi, Refik Anadol’un projelerinde 6zellikle video
paylasimi ¢ogunluktadir. Etkinlik déoneminde yogunlasan bu paylasimlar, dijitalin ve
fizikselin tstiiste binerek hibrit bir nitelik kazanan bu projelerin ayni1 zamanda hibrit bir
kamusal alanda var olmasini desteklemektedir. Paylasimlarda hem sanat¢inin eserinin tek
basina goriintiilendigi videolarin hem de eserin iginde yer aldigi mekanla birlikte
gorlintiilerin oldugu videolarin bulundugu dikkat ¢ekmektedir. Projelerin ¢ogunda
eserlerin mekan i¢indeki goriiniimiine dnem verildigi anlagilmaktadir (Gorsel 35, Gorsel
36). Bu durum kamusal alan deneyimini dijitalde siirdiirmek agisindan belirleyici
olmaktadir. Ozellikle de mekanda yer alan izleyici, sanal deneyimi fiziksel deneyimle
etkilesimli kilabilecek bir empati olusturucu gosterge niteligindedir (Gorsel 35, Gorsel
36).

S6z konusu hibrit kamusal alan deneyimi projeleri hem fiziksel hem dijital ortamda

deneyimleyen kisilerin sosyal medya paylasimlarinda daha da netlik kazanmaktadir.
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Omegin, EOEL Archive projesine yonelik 17 Subat 2024 tarihli paylasimda®? farkli
hesaplardan etkinligi canli izlediklerine dair yorumlar yer almaktadir. Yorumlardan

fiziksel kamusal alan deneyiminin paylasilan videolarla pekistirildigi anlagilmaktadir.

@ refikanadol © - Takip
TheLma

oQvy A

(- B ©
Gorsel 35: Future of the City Gorsel 36: Dataland
(https://www.instagram.com/p/B7BrPt2IROA/; 7 (https:/iwww.instagram.com/p/B3YVRKXF-BC/; 9
Ocak 2020 tarihli génderi; Erigim Tarihi: Ekim 2019 tarihli génderi; Evigim Tarihi:
10.05.2024) 10.05.2024)

Ic ve dis mimari enstalasyonlar kategorisindeki calismalara benzer sekilde, bu
kategorideki c¢aligmalarin dijital yayillminda da benzer tarih araliginda farkh
platformlardan c¢alismalarin  videolarina erisim saglamanin miimkiin oldugu
goriilmektedir. Ornegin, EOLEL Archive projesine ait video etkinlik siireci igerisinde 17
Subat 2024 tarihinde hem Youtube® hem de Instagramda dolasima girmistir. Bu durum
calismanin ayni1 zaman diliminde hem fiziksel alandaki kisiler hem de sanal uzamdaki

kisiler tarafindan erigimini olanakli hale getirmektedir.

d. Twitter Paylasimlari

Sanat¢inin sanatginin veri tablolar1 ve heykelleri arasinda FOC, Virtual A., Dataland,
Catalhoyuk, C. LA projeleri kapsaminda Twitter paylasiminin olmadigi; bu kategorideki
diger 13 proje ile ilgili Twitter paylasiminin ise mevcut oldugu tespit edilmistir. Tablo

32 https://www.instagram.com/refikanadol/reel/C3¢5mQsORVWY/; Erisim Tarihi: 09.05.2024
% https://www.youtube.com/watch?v=WssvH6A6xmI&t=487s; Erisim Tarihi:09.05.2024


https://www.instagram.com/refikanadol/reel/C3c5mQsORVW/
https://www.youtube.com/watch?v=WssvH6A6xmI&t=487s
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11°de 10.05.2024 tarihinde elde edilen veriler dogrultusunda projelerin, gerceklestirildigi

yila ait Twitter paylasimlarinin durumu yer almaktadir.

Tablo 11: Veri Tablolar: ve Heykelleri Twitter Verileri
(Bu tablo arastirmaci tarafindan olugturulmugstur.)

Proje Ad1 Etkinlik Tarihi | Gonderi Sayis1 Gonderi Tarihi | Begeni Sayisi

2 (1 video-3 foto) | 6 Nisan 2024 V:36, F:29
Echoes of the 16.02.2024- 1 (1 video) 2 Nisan 2024 | 287
Earth-Living 07.04.2024 1 (1 video) 8 Mart 2024 135
Archive 1 (1 foto) 10 Subat 2024 317

1 (1 foto) 13 Subat 2024 177

1 (1 video) 23 Temmuz 524

1 (1 video) 28 Temmuz 543

8 1 (1 video) 31 Temmuz 441

2‘?";2;“8'137:)'&28' 23.07.2022 1 (1 foto) 15 Kasim 2022__| 367

1 (1 foto) 30 Temmuz 223

1 (1 foto) 21 Kasim 2022 | 227

1 (1 foto) 24 Temmuz 305

2 (1 video-1 foto) | 20 Ekim 2022 419

1 (1 video) 1 Agustos 2022 | 336

1 (1 foto) 2 Temmuz 2022 | 185
Renaissance 18.05.2022 1 (2 foto) 30 Aralik 2022 120
Dreams - Palazzo 21'0;3'2022' 3 (1 video-1 18 Mavis 2022 V1:372, VV2:104,
Strozzi Ol video- 2 foto) y F:56

1 (1 video) 1 Haziran 2022 | 202

1 (1 video) 17 May1s 2022 175

1 (1 video) 22 Mayis 2022 | 82

3 (2 video, 1 foto) | 29 Mayis 2021 V:238, 52, F: 68

1 (1 video) 29 Kasim 2021 148
Machir_1e _ 2911.2021 — 1 (1 foto) 23 Aralik 2021 436
Hallucinations - 05.12.2021 1 (3 foto) 27 Kasim 2021 | 392
Coral Dreams o 1 (2 foto) 21 Aralik 2021 221

1 (2 foto) 2 Aralik 2021 183

1 (1 foto) 18 Aralik 2021 68

2 (1 video- 2 foto) | 3 Temmuz 2021 | V:912, F:59

1 (1 video) 30 Ekim 2021 351

1 (1 video) 15 Aralik 2021 1B

1 (1 video) 31 Ekim 2021 1B

1 (1 video) 23 Ekim 2021 1B

2 (1 video-4 foto) | 5 Hazian 2021 V:517, F:50

2 (1 video- 12 Aralik 2021 V:268, V:105

2 (1 video-2 foto) | 6 Kasim 2021 V:958, F:67
Machine 1(1 v!deo) 13 Sl_lbat 2021 210
Hallucinations - 06.11.2021- 1(1 v!deo) 22 Nisan 2021 196
Nature Dreams 17.12.2021 1 (1 video) 12 Mart 2021 198

1 (1 foto) 23 Aralik 2021 436

1 (1 video) 11 Aralik 2021 151

1 (2 foto) 31 Ekim 2021 237

1 (1 video) 21 Mart 2021 104

2 (1 video-1 17 Aralik 2021 V:190, V:38

1 (2 foto) 5 Kasim 2021 324

1 (1 foto) 25 Agustos 66

1 (2 foto) 6 Haziran 2021 | 94

1 (1 foto) 20 Aralik 2021 181
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1 (1 video) 17 Mart 2021 670
1 (1 video) 6 Mart 2021 633
1 (1 video) 27 Subat 2021 1B
1 (3 foto) 28 Subat 2021 37
. . 1 (1 video) 9 Agustos 2021 | 806
g/lpzr;t:ne RNl ;2822821 a 2 (1 video-1foto) | 27 Mart 2021 V:560, F:160
o 1 (2 foto) 26 Mart 2021 585
1 (1 video) 9 Haziran 2021 | 307
1 (1 foto) 7 Mart 2021 175
1 (1 video) 4 Mart 2021 88
1 (1 video) 24 Subat 2021 113
1 (1 video) 18 Aralik 2020 | 653
2 (1 video-2 foto) | 29 Aralik 2020 | V:238, F:65
2 (1 video- 3 foto) | 11 Aralik 2020 | V:270, F:70
1 (1 video) 5 Aralik 2020 173
Quantum Memories | 19.12.2020 1 (1 video) 24 Kasim 2020 | 276
1 (1 video) 17 Kasim 2020 | 100
1 (4 foto) 4 Aralik 2020 151
1 (1 foto) 21 Aralik 2020 123
1 (1 foto) 19 Kasim 2020 | 79
1 (1 video) 26 Kasim 2019 | 826
Latent Being 23.11.219- 1 (1 video) 22 Kasim 2019 | 546
05.01.2020 1 (1 video) 15 Nisan 2020 174
1 (3 foto) 9 Aralik 2019 172
1 (1 video) 9 Temmuz 2019 | 709
Latent History 08.07.2019- 1 (1 video) 28 Haz!ran 2019 | 217
31.08.2019 2 (4 foto-4 foto) 27 Haziran 2019 | F:54, F:13
1 (3 foto) 20 Haziran 2019 | 46
. 24 Temmuz
Interconnected CLT | 05.10.2018 b [ ekes) 2018 £
1 (2 foto) 9 Temmuz 2019 | 175
. 11 Agustos
1 (1 video) 2017 131
Melting Memories 07.02.2017- 1 (1 video) 13 Ocak 2018 138
10.03.2018 1 (1 video) 25 Eylial 2017 | 113
1 (1 video) 23 Ocak 2018 74
1 (1 foto) 17 Aralik 2017 | 18
Wind of Boston: 01.01.2017 1 (1 video) 5 Temmuz 2017 | 92
Data Paintings T 1 (1 video linki) 4 Ocak 2017 -

Tablo 11°’den anlasildig: iizere, tweetlerin daha ¢ok ses, goriintii ve mekan unsurlarini

igeren videolardan olusmasi (Gorsel 37, Gorsel 38) ve etkinlik donemlerinde yogunlasan

paylasimlar fiziksel kamusal alanla dijital alan arasindaki etkilesimi giiclendirmektedir.

Fiziksel kamusal alanlar dijital kanallardan yayilim gostererek hibrit bir nitelikte deneyim

aktarimini siirdirmektedir.

Gorsel 37°de EOEL Archive projesinin etkinligin siirdiigii tarih igerisinde (2 Nisan 2024)

paylasilan videosundan bir goriintii yer almaktadir. Videoda etkinlik igerisindeki
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enstalasyonlardan birine ait hareketli bir goriintii ve orijinal ses paylasilmaktadir. 16
000’den fazla begeni alan bu video ayn1 anda hem fiziksel hem sanal deneyimi miimkiin
kilmaktadir. Gorsel 38’de ise Sense of Healing projesine ait 28 Temmuz 2022’de
paylasilan bir videodan bir goriintii yer almaktadir. Videonun goriintii ve ses kalitesi,
dijital deneyimi fiziksele yaklastiran unsurlardan biri olarak kabul edilebilir. Sanat¢inin
pek c¢ok calismasinda oldugu gibi Bu iki Ornekte de videolarda izleyicinin
konumlandirilmasi, sanal izleyiciyle fiziksel mekandaki izleyici arasinda duygudashk
saglayan bir unsur olarak goriilmektedir. Pek calismada, ¢alismanin gerceklestirildigi
kamusal mekana iliskin goriintii ve orijinal ses unsurlarinin video araciligiyla paylasimi
fiziksel ve dijitali kaynastiran hibrit bir kamusal alan1 ortaya ¢ikardigi gibi projelerin

erisilebilirligini de olumlu yonde etkileme potansiyeli tasimaktadir.

fik Anadol
‘ et poe ° ' Refik Anadol &
Thank you Rotterdam! Our exhibition received ~250.000 people in 3
months! We are grateful for the wonderful response and can't wait to

Dear friends, exciting news; We've created one of the largest Al data
sculptures in the world, “Sense of Healing” to be auctioned as NFT at
the fourth annual Summer Gala, presented 30th July in Capri,
taly, raising funds for UNICEF.

share more of our work in Europe! Last week for Echoes of the Earth at
Serpentine Galleries, London!

042/013 < © ¥

0S5 6:18 - 2 Nis 2024 - 16,7 B Gériintilenm

Gorsel 37: Echoes of the Earth-Living Archive Gorsel 38: Sense of Healing - Al Data Sculpture
(https://twitter.com/search?q=(from%3Arefikanadol)  (https://twitter.com/refikanadol/status/15526660711608
%20until%3A2024-04-03%20since%3A2024-04- 19715, 28 Temmuz 2022 tarihli gonderi; Erisim Tarihi:

02&src=typed_query; 2 Nisan 2024 tarihli gonderi) 10.05.2024)

e. Facebook Paylasimlar:

Sanatcinin veri tablolar1 ve heykelleri kategorisindeki FOC, Virtual A., C. LA (2017)
projelerinin disindaki diger 15 projenin Facebookta yer aldigi goriilmiistiir. Projelerin

Refik Anadol Stiidyo’nun Facebook sayfasindaki paylasim durumlarina yonelik
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10.05.2024 tarihinde elde edilen veriler Tablo12’de verilmistir.3* Paylasilan videolarin
hibrit kamusallik baglaminda 6nemli olmasindan dolay1 Refik Anadol Stiidyo’nun
paylasmadig1 ancak etiketlendigi 3 projeye ait paylasim da ¢alismada dikkate alinmistir.
Bu projeler EOEL Archive, Sense of Healing, MH: Coral D. adli ¢alismalardir. Bu
paylagimlar disinda da Refik Anadol Stiidyo etiketiyle paylasilan pek ¢ok video ya da
gorsel bulunmaktadir. Ancak arastirmanin siirliliklar geregi farkli hesaplardan yapilan

diger paylasimlar ¢calismaya dahil edilmemistir.

Tablo 12: Veri Tablolar: ve Heykelleri Facebook Verileri
(Bu tablo arastirmaci tarafindan olugturulmugstur.)

Proje Adi Etkinlik Tarihi | Gonderi Sayist Gonderi Tarihi Begeni Sayisi
1 (3 video, 5
foto)® 03 Mart 2024 4
1 (7 video, 3
Echoes of the Earth- | 16.02.2024- foto)® 17 Mart 2024 2
Living Archive 07.04.2024 1 (l haber) 22 Subat 2024 70
1 (1 foto) 23 Mart 2024 -
1 (1 haber)¥” 15 Subat 2024) 1
Sense of Healing - Al .
Data Sculpture® 23.07.2022 1 (1 video) 25.07.2022 4
Renaissance Dreams - 18.05.2022- 1 (1 VideO, 4 fOtO) 10 Aralik 2022 137
Palazzo Strozzi 21.07.2022 1 (2 foto) 30 Aralik 2022 162
Machine
Hallucinations - Coral B A= 1 (1 video) 3 Aralik 2021 28969
Dreams® 05.12.2021
Machine 06.11.2021- 1 (1 video) 5 Temmuz 2021 701
Hallucinations - Nature 17'12'2021 1 (1 video) 5 Kasim 2021 897
Dreams T 1 (1 video) 5 Haziran 2021 390
1 (1 video) 14 Haziran 2021 151
Machine Memoirs - 19.03.2021 — 1 (1 haber ve
Space 26.05.2021 fota) ATl .
1 (3 foto)* 19 Mart 2021 1

3 Refik Anadol’un galismalari igin yalnizca stiidyo sayfasi aktif olarak kullanmilmaktadir. Kisisel ve stiidyo
web sitesinde de sadece stiidyo Facebook hesabina yonlendirilmekte, kisisel hesabina ydnlendirme
yapilmamaktadir. Bu nedenle veriler sadece stiidyo hesabindan elde edilmistir.

% Paulo Bravo’nun Refik Anadol Studio etiketiyle paylagimi

% Kris Kriig’iin Refik Anadol Studio etiketiyle paylasimi. Bu paylasim farkl: tarihte farkli hesaptan tekrar
paylastlmistir.

3" Mark G Westall’in Refik Anadol Studio etiketiyle paylasimi

38 Therme Art’m paylasimi

% Mountain Productions’n paylagimi

40 Forward hesabindan Refik Anadol Studio etiketiyle paylasim

4128014 hesabindan Refik Anadol Studio etiketiyle paylagim
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Paintings

1 (1 foto)*? 13 Aralik 2021 212

1 (1 haber)*® 30 Aralik 2021 2

1 (1 haber)* 15 Aralik 2021 -
1 (1 video) 18 Aralik 2020 10B
. 1 (1 video) 25 Aralik 2020 328
Quantum Memories 19.12.2020 1 (1 video) 24 Aralik 2020 290
1 (1 video) 22 Aralik 2020 255
Latent Being 23.11.219- 1(8 f_oto) 22 Kasim 2019 195
05.01.2020 1 (1 video) 27 Kasim 2019 204
Dataland 07.06.2019 1 (1 video) 9 Ekim 2019 450
Latent History 08.07.2019- 1 (1 video) 1 Temmuz 2019 360
31.08.2019 1 (1 video) 28 Haziran 2019 197

1 (1 video) 12 Ekim 2018 31

1 (2 foto) 9 Temmuz 2018 67
Interconnected CLT 05.10.2018 1 (1 video) 6 Agustos 2018 7%
1 (1 video) 13 Temmuz 2018 606

Curious Case of 14.11.2017-

Catalhoyuk 14.01.2018 1 i) 2 Kasim 2017 20
1 (1 video) 10 Agustos 2017 178

1 (3 foto) 17 Kasim 2017 21
1 (1 video) 4 Agustos 2018 139
1 (1 video) 11 Nisan 2018 604
Melting Memories 07.02.2017- 1 (1 video) 7 Mayis 2018 157
10.03.2018 1 (8 foto) 29 Nisan 2018 140
1 (1 video) 23 Nisan 2018 518
1 (1 video) 8 Subat 2018 2,8B
1 (1 video) 16 Nisan 2018 290
1 (1 video) 1 Mayis 2018 219
Wind of Boston: Data | 1 9 5917 1 (1 video) 30 Ocak 2017 236

Facebook paylagimlarinda da videolarin yaygin kullanimi, fiziksel kamusal alandaki

deneyimin bir benzerinin dijitale taginmasi baglaminda 6nemli bir unsurdur. Bu videolar

gorlintiinlin yan1 sira ses kurgusuyla da sanatsal deneyimi hibrit hale getirmektedir.

Boylelikle, coklu duyulara seslenen bir hibrit kamusal alan deneyimi yaratilmaktadir.

Instagram, Youtube ve Facebook paylagimlarinin yakin tarihler igerisinde dolagima

girmesi de hibrit kamusal alan baglaminda 6nemli bir unsur olarak goriilmektedir.

Ornegin; Melting Memories projesinin gerceklestirildigi siire¢ icerisinde, 8 Subat 2018

tarihinde Facebook ve Instagramda ayni video yaymlanmistir. Projede yer alan veri

42 Coventry UK City of Culture 2021 hesabindan Refik Anadol Studio etiketiyle paylasim. Bu paylasim
pek ¢ok hesaptan stiidyo etiketiyle yeniden paylasiimustir.

43 Creation hesabindan Refik Anadol Studio etiketiyle paylagim

4 AV Magazine’in Refik Anadol Studio etiketiyle paylagimi
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heykellerinin birisinin oniinde onu izleyen bir kadinin gériintiilendigi videoya orijinal ses

de eklenmistir.

Gorsel 39: Wind of Boston: Data Paintings
(https://www.facebook.com/refikanadolstudio/vid
£0s/392907514395994; 30 Ocak 2017 tarihli
gonderi; Erigim Tarihi: 10.05.2017)

Gorsel 39°da Wind of Boston projesinin 30 Ocak 2017 tarihli bir Facebook paylasiminda
yer alan videosundan bir goriintii paylasilmaktadir. Bu video sehir goriintiisiinde binanin
dis mekanina dogru yaklasan bir goriintliiyle baslayip, sonrasinda i¢ mekéana gecis
yapmaktadir. Sonrasinda veri heykellerinden birisinin 6niinde duran bir kadin
goriintiilenmekte ve videonun sonunda veri heykellerinin akiskan goriintlisii merkeze
alimarak yakin cekimde caligmalar gosterilmektedir. Calismalarin farkli acgilardan
goriintiilerine miizik de eslik etmektedir. Bu video da fiziksel kamusal alan deneyiminin

bir benzerinin sanal uzamda siirdiiriilmesinin 6érneklerinden birini olusturmaktadir.

Gorsel 40: Machine Hallucinations - Nature
Dreams
(https://www.facebook.com/refikanadolstudio/po
sts/pfbidOteACec1zMmw1C8matSoQr26wuUsjE
7eWqU1vpVB257AWoSy1Hv2JfnhidJEHUDyDI
;5 temmuz 2021 tarihli génderi; Erigim Tarihi:
10.05.2024)
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3.2.1.3. Sonsuzluk Odalar1 ya da Sanal Gergeklik Deneyimleri

Sanat¢inin arastirma kapsaminda ele alinan 34 projesinden 8 tanesi sonsuzluk odalar1 ya
da sanal gergeklik deneyimlerini igermektedir. EOEL Archive (2024) ve M.M: Space
projesi hem veri heykeli hem de sonsuzluk odasi igerdigi i¢in her iki kategoride de
degerlendirmeye alinmistir. Bu projelere yonelik fiziki erisilebilirlik ve dijital yayilim

baglamindaki bulgular asagidadir:

1. Fiziki Erisilebilirlik:

Bu kategorideki projelerin de New York, Londra, Istanbul gibi biiyiik sehirlerde ve
kamusal sergileme mekanlarinda, Serpentine, Pilevneli gibi tinlii galerilerde ya da

sirketlerin uluslararasi etkinliklerinde gergeklestirildigi goriilmektedir.

Tablo 13: Sonsuzluk Odalart ya da Sanal Gergeklik Deneyimleri Konum Bilgileri
(Bu tablo arastirmaci tarafindan olusturulmugtur.)

Proje Ad1 Yer Konum

Echoes of the Earth-Living Archive (2024) | Londra, ingiltere Serpentine Galleries

Istanbul, Tiirkiye

Machine Memoirs - Space (2021) Pilevneli Gallery

Infinity Room: Nature Dreams (2020) Los Angeles, ABD Media Slopes 2020

Infinite Space (2019) Washington, DC FL Artechouse

Archive Dreaming - Al Data Sculpture Istanbul, Tiirkiye Salt Galata

(2017) Linz, Avusturalya Ars Elctronica Festival 2017
Virtual Archive (2017) Isanbul, Tiirkiye SALT Galata

Zorlu Performans Sanatlari
Istanbul, Tiirkiye (2015) | Merkezi

Infinity Room (2015) Teksas, ABD (2017) Austin Convention Center
Arizona, ABD (2018) Scottsdale Museum of
Contemporary Art
L . Zorlu Performans Sanatlari
Liminal Room (2015) Istanbul, Tirkiye Merkezi

Tablo 13’de gorildiigii gibi Serpentine, Pilevneli gibi galeriler ve Ars Elctronica, Zorlu
gibi gesitli kuruluslarin is birligiyle gerceklestirilen bu projeler, kamusal erisime agik

olarak sunulmustur.
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2. Dijital Yayilim
a. Web Sayfasi

Refik Anadol’un sonsuzluk odalart ve sanal gergeklik deneyimleri kategorisindeki
calismalarindan M.M: Space (2021), Archive D., Infinity R. projeleri kapsamindaki
calismalarinin videolar1 ve farkli agilardan goriintiileri; EOEL Archive, Infinity R./ND,
Infinity R. ve Archive D. projesi kapsaminda yer alan Virtual A. calismalarinin ise yiiksek

4 Kamusal alanda sergilenen

¢Oziiniirliklii goriintiileri web sitesinde yayimlanmaktadir.
bu caligmalarin sanal uzama dogru genisleyen goriiniirliigli s6z konusu video ve
gorsellerle saglanmaktadir. Boylece kamusal deneyim fiziksel alandan sanal uzama dogru
yayilim gostermekte ve hibrit bir kamusal alan deneyimi séz konusu olmaktadir. Bu
yayilim ¢alismalarin erisilebilirlik potansiyelini arttirmaktadir. Asagida bu kategorideki

bazi projelere ait video ve fotograflardan goriintiiler gorsel paylasilmistir.

Gorsel 41: Machine Memoirs-Space projesi videosunun — Garsel 42: Archive Dreaming-Al Data Sculpture projesi

02.20. dakl:kasmdan bir goriintii ) ) videosunun 02.53. dakikasindan bir goriintii
(https://refikanadol.com/works/machine-memoirs- (https://refikanadol.com/works/archive-dreaming/;
space/; Erigim Tarihi: 25.05.2024) Erisim Tarihi: 25.05.2024)

Gorsel 41°de M.M: Space projesine ait videondaki sonsuzluk odasi boliimiinden bir
goriintii yer almaktadir. Bu videoda projeye ait pek ¢ok goriintiiniin yani sira farkli
acilardan sonsuzluk odas1 goriintiisii sunulmaktadir. Gorlintiiler, sanal deneyim yasayan

kisileri videodaki kisiyle birlikte bu deneyimi gerceklestirme yanilsamasi yaratacak

4 http://refikanadol.com; http://refikanadolstudio.com; Erisim Tarihi: 25.05.2024



http://refikanadol.com/
http://refikanadolstudio.com/
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etkidedir. Dolayisyla fiziksel ve dijitali kaynastiran bir deneyim yaratma cabasi
hissedilmektedir.

Gorsel 43: Infinity Room projesi videosunun 03.04. Gorsel 44 Infinity Room: Nature Dreams projesinden
dakikasindan bir goriintii bir goriintii (https://refikanadol.com/works/infinity-
(https://refikanadol.com/works/infinity-room/; Erisim  room-nature-dreams/; Erisim Tarihi: 25.05.2024)
Tarihi: 25.05.2024)

Gorsel 45: Machine Memoirs-Space — Ai Data Gorsel 46: Machine Memoirs-Space — Image Samples
Painting (https://refikanadol.com/works/machine- (https://refikanadol.com/works/machine-memoirs-
memoirs-space/; Erisim Tarihi: 25.05.2024) space/; Erigim Tarihi: 25.05.2024)

Sanat¢inin  diger kategorilerdeki projelerinde oldugu gibi bu projelerinde de
calismalarinda kullanilan veriler, uygulamalar, siirecler hakkindaki bilgiler Refik Anadol
ve Refik Anadol Stiidyo web sayfalarinda paylasilmaktadir. Ornegin; M.M: Space
calismasinda yapay zeka sinemasi olarak tanimlanan sonsuzluk odasmin, uzay
aragtirmalariin gelecegini geg¢misiyle birlikte diisiinmek gerektigi diigiincesiyle insa
edildiginden bahsedilmektedir. Uzay bilimi ve sinema teknolojisinin kaynastirildigi

vurgusu yapilan bu projede, StyleGAN2, NVIDIA DGX gibi uygulama ve yazilimlardan
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yararlanildig: ifade edilmektedir.®® Ayrica, veri kiimelerinin sistematize edilip,
gorsellestirildigi “yapay zeka veri boyama” (Gorsel 45), “imaj 6rnekleri” (Gorsel 46) gibi
veriler de paylasilmaktadir. Gorsel 45°de Hubble, ISS ve MRO teleskoplar1 tarafindan
cekilen milyonlarca uzay goriintiisiinden yararlanarak ortaya ¢ikarilan yapay zeka
boyama heykellerinden bir boliim yer almaktadir. Gorsel 46°da ise yapay zeka i¢in imaj
ornekleri olusturan Hubble uzay teleskobundan elde edilmis goriintiilerinden bir boliim

yer almaktadir.

Bu sanat calismalarinin temelinde yer alan veriler, sanatsal deneyimin bir pargasini
olusturmaktadir. Dolayisiyla bu sanat formu igin sanatsal deneyim fiziksel alandaki
deneyimle tamamlanan bir siire¢ degildir. Sanal uzamda devam eden bir siiregtir. Fiziksel
kamusal alandaki deneyim sanal alandan beslenmektedir ve sanal alanin bu deneyimi
doniistiirme potansiyeli s6z konusudur. Benzer sekilde fiziksel kamusal alan deneyiminin
de sanal uzamdan edinilen deneyimi doniistiirme potansiyeli s6z konusudur. Aslinda bu
sanat bi¢iminde deneyimin, hibrit kamusallikla birlikte giderek olgunlagmasi

mumkindiir.

b. Youtube Paylasimlar

Sanat¢inin “Sonsuzluk Odalar1 ya da Sanal Gergeklik Deneyimleri” kategorisindeki
calismalarindan Infinity R./ND adli ¢alismasinin disindaki tiim ¢aligmalarinin Youtube
da videolar1 yer almaktadir. Bu ¢alismalara ait videolardan en fazla goriintiileme alanlarin

listesi Tablo 14°de listelenmistir (25.05.2024 tarihli verileri icermektedir).

Tablo 14: Sonsuzluk Odalar: ya da Sanal Gergeklik Deneyimleri Kategorisi Youtube Verileri
(Bu tablo arastirmact tarafindan olusturulmugtur.)

Proje Ad1 En Fazla izlenme Alan Video Linki Goriintiileme Oram
(25.05.2024)

Echoes of the Earth-Living https://www.youtube.com/watch?v=WssvH 1.088

Archive (2024) 6A6xmMI&t=487s '

Machine Memoirs - Space https://www.youtube.com/watch?v=ZoWp9 42 611

(2021) rilnT4 '

Infinity Room: Nature i i

Dreams (2020)

46 https://refikanadol.com/works/machine-memoirs-space/; Erisim Tarihi: 25.05.2024



https://refikanadol.com/works/machine-memoirs-space/
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: V=
Infinite Space (2019) ?t';tszs.llwww.youtube.com/watch.v 3u087_ 584
Archive Dreaming - Al Data | https://www.youtube.com/watch?v=ULaUf 20.618
Sculpture (2017) e20lMk '
Virtual Archive (2017) EttYpr?]:L/‘www.youtube.com/shorts/anZAbq 120
Infinity Room (2015, 2017, | https://www.youtube.com/watch?v=Y4HD 21209
2018) G3KkISy8 '

: V=
Liminal Room (2015) E’ggss.égwww.youtube.com/watch.v AT8Rc 518

Bu kategorideki c¢alismalardan en fazla izlenme oranina sahip olan, M.M: Space
projesinin 8 Mart 2021 tarihinde yayinlanmis olan teaser videosudur. Bu videoda
calismanin kamusal mekanda nasil deneyimlenecegine dair bir dakikalik goriintiiler yer
almaktadir (Gorsel 47). Projenin hayata gecirilmesinden 11 giin 6nce yayimlanan bu video
ile gercek kamusal alan deneyiminin simiile edilmis bir versiyonu deneyime
sunulmaktadir. Bu durumda hibrit bir kamusal deneyimi imkan1 ortaya ¢iktig1 gibi, bu

hibrit deneyimin erisilebilirlige katki sagladig1 sdylenebilir.

= E3YouTube =  E£3Youlube " Archive Dreaming X

Refik Anadol "MACHINE MEMOIRS: SPACE" Teaser Archive Dreaming by Refik Anadol
Gorsel 47: Machine Memoirs-Space — Videonun Gorsel 48: Archive Dreaming - Al Data Sculpture —
0.38. dakikasindan bir goriintii Videonun 0.57. dakikasimdan bir gériintii
(https://refikanadol.com/works/machine-memoirs- (https://www.youtube.com/watch?v=ULaUfe20IMk;
space/; Erigim Tarihi: 26.05.2024) Erigim Tarihi: 26.05.2024)

Youtube paylasimlar1 arasinda ikinci en fazla goriintiileme alan video ise Archive D.
projesine aittir. Bu video da bir kisinin proje deneyimi uzun bir siire boyunca
gosterilmektedir (Gorsel 48). Farkli acilardan goriintiilerle ve yakin ¢ekim detaylarla
caligmanin ayrintili bir gosterimi s6z konusudur. Bu goriintiilerle fiziksel deneyimin bir
benzeri sanal uzamda siirdiiriilmektedir. Erisilebilirligin yalmizca somut, fiziksel bir

temasla 1ilgili olmadig1 niteliksel detaylart kesfetme olanaginin da erisilebilirlik


https://www.youtube.com/shorts/bnwZAbqEYmA
https://www.youtube.com/shorts/bnwZAbqEYmA
https://www.youtube.com/watch?v=Y4HDG3klSy8
https://www.youtube.com/watch?v=Y4HDG3klSy8
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kapsaminda diisiiniilebilecegi dikkate alinirsa, bu tir detay igeren goriintiilerin
calismalarin erisilebilirlik niteligini giiclendirdigi s6ylenebilir. Bu projenin benzer
sekilde bir kisinin deneyimi iizerine kurgulanan baska bir videosu da projenin basladigi
giin, 20 Nisan 2017°de yiiklenmistir.*’ 3.434 goriintiileme alan bu video, fiziksel ve
sanalin aynit anda deneyimledigi bir kamusalliga katki saglayarak caligmalara iliskin

hibrit kamusal alan niteligini daha da giiclendirmektedir.

c. Instagram Paylasimlar

Sanat¢inin “Sonsuzluk Odalar1 ya da Sanal Gergeklik Deneyimleri” kategorisindeki
biitiin ¢alismalarinin Instagram paylasimlart mevcuttur. Bu kategorideki ¢alismalarin
gerceklestirildigi yila ait Instagram paylasimlarina dair 26.05.2024 tarihli veriler Tablo
15’de yer almaktadir.

Tablo 15: Sonsuzluk Odalart ya da Sanal Gergeklik Deneyimleri Instagram Verileri
(Bu tablo arastirmact tarafindan olugturulmugstur.)

Proje Adi Etkinlik Tarihi Gonderi Sayisi Gonderi Tarihi Begeni Sayisi
(25.05.2024)
1 (1 video) 17 Subat 2024 40.960
Echoes of the 16 Subat 2024 1 (2 video, 6 foto) | 6 Nisan 2024 26.954
Barth-Living 07 Nisan 2024 1 (1 video) 9 Mart 2024 20.268
Archive :
1 (1 video) 27 Ocak 2024 23.923
1 (2 video, 8 foto) | 10 Temmuz 2021 | 28.520
1 (2 video) 9 Haziran 2021 17.616
1 (4 video) 24 Nisan 2021 33.095
1 (1 video) 10 Nisan 2021 129.130
Machine Memoirs - | 19 Mart 2021- 26 1 (2 video) 5 Nisan 2021 29.161
Space Nisan 2021 1 (4 video) 27 Mart 2021 43.475
1 (2 video, 2 foto) | 18 Mart 2021 59.343
1 (1 video) 06 Mart 2021 31.154
1 (1 video) 27 Subat 2021 36.260
1 (1 video) 06 Subat 2021 20.480
Infinity Room: . 1 (8 foto 21 Eylil 2020 8.756
Nature Dreams 06 Haziran 2020 = E4 vide)o) 3 Mart 2020 12.430
1 (1 video) 09 Agustos 2019 | 7.591
Infinite Space 13 Qcak 2019-15 1 (1 video) 25 Haziran 2019 7.127
Eyliil 2019 1 (2 video) 18 Haziran 2019 | 9.991
1 (1 video) 31 Mayis 2019 7.269

47 https://www.youtube.com/watch?v=tW7Mq3-ME3U; Erisim Tarihi: 26.05.2024


https://www.youtube.com/watch?v=tW7Mq3-ME3U
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1 (1 video) 04 Aralik 2017 2.241
1 (1 video) 24 Agustos 2017 | 1.655
1 (1 video) 06 Haziran 2017 1.327
20 Nisan-11 1 (1 video) 01 Haziran 2017 | 820
Archive Dreaming - gz?;rrﬂ)fl)ml? 1 (1 video) 30 Mayis 2017 1.246
Al Data SCUIthre 09 Eylul 2017 1 (l fOtO) 24 Mayls 2017 621
(Linz) 1 (1 video) 11 May1s 2017 1.210
1 (1 video) 03 May1s 2017 845
1 (1 foto) 23 Nisan 2017 983
1 (1 foto) 14 Nisan 2017 624
. : 1 (1 video) 12 Aralik 2017 1.410
Virtual Archive 11 Temmuz 2017 1 (1 foto) 25 Ocak 2017 1416
1 (1 foto) 17 Aralik 2015 278
1 (1 foto) 19 Aralik 2015 265
1 (1 foto) 21 Aralik 2015 492
1 (1 foto) 22 Aralik 2015 273
05 Eyliil 2015 1 (1 video) 01 Mart 2017 517
(Istanbul) 1 (1 video) 04 Agustos 2017 | 929
Infinity Room 10-19 Mart 2017 1 (1 video) 15 Agustos 2017 | 1.632
(2015, 2017, 2018) | (Teksas) 1 (1 video) 25 Temmuz 2017 | 1.311
26 Mart-30 Eyliil 1 (1 video) 29 Kasim 2017 2.324
2018 (Arizona) 1 (1 video) 1 Mart 2018 5.362
1 (1 video) 20 Mart 2018 5.866
1 (1 video) 09 May1s 2018 4.269
1 (1 video) 30 Agustos 2018 | 5.731
1 (1 video) 31 Aralik 2018 6.330
1 (1 foto) 25 Kasim 2015 256
1 (1 video) 23 Kasim 2015 335
Liminal Room 1 (1 foto) 16 Kasim 2015 227
(2015) 19 Kasim 2015 1 (1 foto) 13 Kasim 2015 | 446
1 (1 video) 10 Kasim 2015 316
1 (1 foto) 31 Ekim 2015 413

Diger kategorideki ¢alismalarinda oldugu gibi bu ¢aligmalarinda da video paylagiminin

yayginlig dikkat cekmektedir. Fiziksel alanin sanal uzamda varlik kazanmasi agisindan

hareketli goriintii 6nemli bir igleve sahiptir. Mekanin simiile edilmis ya da gergek

goriintlilerinin yansitildig1 bu videolarla ¢aligmalarin hibrit kamusal alanda var olmasi ve

daha fazla kisi tarafindan deneyimlenmesi saglanmaktadir.

Calismalarin biiyiik boliimiinde projelerin gergeklestirilme tarihleri igerisinde video

paylasimmin gerceklestirildigi dikkat cekmektedir. Ornegin; sanatcinin en giincel

projelerinden EOEL Archive galismasina ait dort Instagram paylasimdan {i¢ tanesi proje

ile es zamanli olarak 17 Subat, 9 Mart ve 6 Nisan 2024 tarihlerinde paylagilmistir. Ayni

zaman diliminde hem fiziksel hem sanal olarak deneyime agilan bu calisma hibrit
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kamusalligin giiglii oldugu 6rneklerden biridir. Ayrica 17 Subat’ta projenin Youtube
paylagimi da mevcuttur. Calismanin ayni tarihte farkli mecralardan erisime agilmasi da
hibrit kamusallig1 giiclendirdigi gibi calismanin erisilebilirlik 6zelligine de katki
saglamaktadir. Benzer sekilde Archive D. projesinin Instagram paylasimlarinin biiyiik
bolimii projenin gdsterime agik oldugu Nisan, Mayis, Haziran aylar1 igerisinde
yapilmustir. Bu projeninde 20 Nisan 2021°de Youtube da yayinlanan videosu ve 23 Nisan
ve sorasinda yayinlanan Instagram videolarmin 23 Nisan’dan sonraki giinlerde aymi
zaman dilimi igerisinde erisilebilir oldugu da goriilmektedir. Sanal uzamlarin ve fiziksel
mekanin istiiste bindigi bu ornek, hibrit kamusal alan deneyimini miimkiin kilma

potansiyeli tagimaktadir.

d. Twitter Paylasimlar

Sanat¢inin bu kategoride ele alinan projelerinden Infinity R./ND, Infinite S. adh
projelerin Twitter paylasimlarina rastlanmamistir. Diger projelerin ise Twitter da video
ve fotograflarla yer aldigi goriilmektedir. Infinite S. projesi ile ilgili Twitter paylasiminin
olmayist ve diger sosyal medya platformlarindaki paylasimlarin azliginin bu projenin
daha eski caligmalarindan bir koleksiyon niteligi tasimasindan dolayr olabilecegi
diistiniilmektedir. Bu kategori kapsamindaki projelere yonelik, caligmalarin
gerceklestirildigi yillara ait, 26.05.2024 tarihinde elde edilen Twitter verileri Tablo 16°da
listelenmistir.

Tablo 16: Sonsuzluk Odalar: ya da Sanal Gergeklik Deneyimleri Twitter Verileri
(Bu tablo arastirmact tarafindan olusturulmustur.)

. " o .. . .. . - Begeni Sayisi
Proje Ad1 Etkinlik Tarihi Gonderi Sayisi Gonderi Tarihi (25.05.2024)
2 (1 video-3 foto) | 6 Nisan 2024 I\:/ ;: !
Eg?t%?ls_ itc‘i;[]he 16 Subat 2024 1 (1 video) 2 Nisan 2024 287
Archive 9 07 Nisan 2024 1 (1 video) 8 Mart 2024 135
1 (1 foto) 10 Subat 2024 317
1 (1 foto) 13 Subat 2024 177
1 (1 video) 17 Mart 2021 670
i 1 (1 video 6 Mart 2021 634
viachine 19 Mart 2021-26 | o-0e0)
P 1 (3 foto) 28 Subat 2021 37
1 (1 video) 9 Agustos 2021 805
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2 (1 video-1foto) 27 Mart 2021 V:561, F:160
1 (2 foto) 26 Mart 2021 586
1 (1 video) 9 Haziran 2021 307
1 (1 foto) 7 Mart 2021 175
1 (1 video) 4 Mart 2021 88
1 (1 video) 24 Subat 2021 113
1 (1 video) 23 Subat 2021 80
1 (1 video) 26 Subat 2021 36
Infinity Room: 06 Haziran 2020 - - -
Nature Dreams
Infinite Space | —0 03K 2018-15 1 _ - -
Eyliil 2019
1 (1 video) 24 Agustos 2017 148
1 (1 video) 06 Haziran 2017 51
1 (1 video) 28 Kasim 2017 75
1 (1 video) 11 Mayis 2017 53
1 (1 video) 07 Eyliil 2017 33
_ 20 Nisan-11 1 (1 video) 30 Mayis 2017 38
Archive Temmuz 2017 1 (1 video) 08 Nisan 2017 %8
Dreaming - Al (Istanbul)
Data Sculpture | 09 Eyliil 2017 1 (1 foto) 06 May1s 2017 26
(Linz) 1 (1 video) 23 Mayis 2017 30
1 (1 foto) 08 Eyliil 2017 18
1 (1 video linki) 14 Nisan 2017 18
2 (2 video linki) 24 Mayis 2017 7,9
1 (1 video linki) 25 Mayis 2017 14
1 (1 video linki) 04 Temmuz 2017 1
Virtual Archive | 11 Temmuz 2017 1 (1 video) 13 Aralik 2017 52
1 (4 foto) 25 Ocak 2018 28
1 (1 video) 15 Kasim 2018 126
1 (1 video) 04 Agustos 2017 49
05 Eyliil 2015 1 (1 video) 25 Temmuz 2017 56
(istanbul) 1 (1 video) 15 Agustos 2017 43
Infinity Room 1 (4 foto) 12 Mart 2017 41
(2015, 2017 10-19 Mart 2017 | 1 (3 foto) 09 Kasim 2018 147
2018)’ ' (Teksas) 1 (1 video) _ 14 Mart 2017 18
1 (1 haber linki) 13 Mart 2017 5
26 Mart-30 Eylil | 1 (Instagram linki) | 19 Aralik 2015 2
2018 (Arizona) 1 (Instagram linki) | 22 Aralik 2015 4
1 (Instagram linki) | 22 Ekim 2015 -
1 (Instagram linki) | 17 Aralik 2015 -
1 (Instagram linki) | 13 Kasim 2015 -
Liminal Room 1 (Instagram linki) | 16 Kasim 2015 -
(2015) 19 Kasim 2015 =5 Elnstagram Iinki; 23 Kasim 2015 1
1 (Instagram linki) | 25 Kasim 2015 -

Bu kategorideki ¢aligmalarin Twitter paylasimlarinda da videolarin yaygin kullanildigi,

ancak begeni sayisinin Ozellikle 2017 tarihi Oncesi projelerde oldukca az oldugu

goriilmektedir. Begeni sayisinin azligi erisilebilirlik baglaminda olumsuz bir izlenim
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vermektedir. Ancak Instagram ve Twitter uygulamalarinin islevsel farkliliklart da bu
durumda dikkate alinmalidir. Instagram gorsel paylasimina daha uygun bir platformken,

Twitter haber yayilimi ile 6ne ¢ikan bir platformdur.

Projelerin bazilarinin Twitter ve Instagram paylasimlarinda ortaklasan tarihler dikkat
cekmektedir. Etkinlik siirecinde hem Twitter hem de Instagramdan paylasimlar yer
almaktadir. Ornegin; M.M: Space projesinin sergilenme siireci devam ediyorken, 27 Mart
2021 tarihinde Instagram ve Twitterdan video paylasimlar1 yapilmistir. Ayrica bu siiregte
8 Mart 2021°de yaymlanmis olan Youtube videosu da sanal uzamda erisime agik olmaya
devam etmektedir. Dogrudan ayni tarihlerde yaymlanmasa da bazi projelerin videolart,
belirli bir silire¢ icerisinde bakildiginda farkli platformlardan erisilebilir hale
gelebilmektedir. Ornegin; Infinity R. projesinde etkinligi gergeklestigi siiregte, 12 ve 14
Mart’da bir video ve dort fotograf paylasiimistir. Bu tarihlerde Instagramda 1 Mart’da
yayinlanan bir video dolagimdadir. Ayrica bu projeye ait 14 Mart tarihinde yayinlanan
kisisel deneyim, mekana 0zgii goriintiiler ve sanatginin diisiincelerine yer veren bir
Youtube videosu da*® mevcuttur. Dolayisiyla etkinlik siirecinde fiziksel kamusal alan
sanal alana dogru genislemekte ve erisilebilirlik baglaminda imkanlar da

cesitlenmektedir.

e. Facebook Paylasimlar:

Sanatgmin Infinity Room: Nature Dreams (2020) projesi disindaki tiim projelerinin
Facebook paylagimlari mevcuttur. Projelerin ger¢eklestirildikleri yil igerisindeki Twitter
paylasimlarimna iligkin 26 May1s 2024 tarihli elde edilen veriler Tablo 17°de listelenmistir.

Tablo 17: Sonsuzluk Odalar: ya da Sanal Gergeklik Deneyimleri Facebook Verileri
(Bu tablo arastirmaci tarafindan olusturulmustur.)

: - . .. . .. . ... | Begeni Sayisi
Proje Adi Etkinlik Tarihi Gonderi Sayisi Gonderi Tarihi (26.05.2024)
16 Subat 2024 1 (3 video, 5
07 Nisan 2024 foto)* 03 Mart 2024 4

48 https://www.youtube.com/watch?v=jg-ky 6bEul (Erisim Tarihi: 26.05.2024)
%9 Paulo Bravo’nun Refik Anadol Studio etiketiyle paylagimi


https://www.youtube.com/watch?v=jg-ky_6bEuI
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flog)‘;;deo' 3 17 Mart 2024 2
Echoes of the
Earth-Living 1 (1 haber) 22 Subat 2024 70
Archive 1 (1 foto)! 23 Mart 2024 -
1 (1 haber)%? 15 Subat 2024) 1
1 (1 video) 14 Haziran 2021 151
| | ]}O%)Q?ber ve 12 Subat 2021 | 9
Machine Memoirs - 19 Mart 2021- 26 1 (3 foto)>* 19 Mart 2021 1
Space Nisan 2021
1 (1 foto)*® 13 Aralik 2021 212
1 (1 haber)®® 30 Aralik 2021 2
1 (1 haber)®’ 15 Aralik 2021 -
Infinity Room: 06 Haziran 2020 | - : :
Nature Dreams
1 (1 foto) 19 Temmuz 2019 | 54
1 (video) 24 Agustos 2019 | 22
1 (1 foto) 12 Temmuz 2019 | 35
1 (1 foto) 29 Mayis 2019 44
Infinite Space é?;lgfg'(‘) 129019‘15 1(1 video) 16 Haziran 2019 | 45
1 (1 video) 31 Mayis 2019 71
1 (1 video) 17 Haziran 2019 39
1 (1 video) 29 Haziran 2019 44
1 (1 video) 10 Haziran 2019 66
20 Nisan-11 1 (1 video) 30 Mayis 2017 1000
Archive Dreaming - 'I}e[nn;)uzl 2017 1 (3 foto) 25 Nisan 2017 214
Al Data Sculpture (()98 E‘;hfl )2017 1 (1 Duyuru) 21 Eyliil 2017 360
(Linz) 1 (1 Duyuru) 31 Aralik 2017 1,4B
Virtual Archive 11 Temmuz 2017 1 (1 Duyuru) 31 Aralik 2017 1,4B
1 (1 foto) 17 Aralik 2015 39
1 (1 foto) 19 Aralik 2015 68
1 (1 foto) 21 Arahik 2015 368
05 Eyliil 2015 1 (video) 29 Kasim 2017 125
(istanbul) 1 (video) 18 Eyliil 2017 69
Infinity Room 10-19 Mart 2017 1 (video) 06 Kasim 2017 67
(2015, 2017, 2018) | (Teksas) 1 (1 foto) 30 Kasim 2017 54
26 Mart-30 Eyliil 1 (9 foto) 12 Mart 2017 496
2018 (Arizona) 1 (1 Duyuru) 31 Aralik 2017 1,4B
1 (video) 11 Haziran 2018 233
1 (3 foto) 09 Kasim 2018 122
1 (video) 06 Mayis 2018 113

% Kris Kriig’iin Refik Anadol Studio etiketiyle paylagimi. Bu paylagim, farkli tarihte farkl bir hesaptan

tekrar paylasilmistir.

51 Judit Vicente nin Refik Anadol Studio etiketiyle paylagimi

52 Mark G Westall’in Refik Anadol Studio etiketiyle paylasimi
53 Forward hesabindan Refik Anadol Studio etiketiyle paylasim
54 28014 hesabindan Refik Anadol Studio etiketiyle paylasim

% Coventry UK City of Culture 2021 hesabindan Refik Anadol Studio etiketiyle paylasim. Bu paylagim
pek ¢ok hesaptan stiidyo etiketiyle yeniden paylasiimustir.

% Creation hesabindan Refik Anadol Studio etiketiyle paylasim
5" AV Magazine’in Refik Anadol Studio etiketiyle paylagimi
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Liminal Room

(2015) 19 Kasim 2015 1 (1 foto) 03 Ocak 2016 100

Baz1 projelerin begeni sayisinin azligi erisilebilirlik baglaminda olumsuz bir izlenim
vermektedir. Yine de bu paylasimlar diger sosyal medya platformlarindaki paylasimlari
desteklemesi agisindan onemli goriilmektedir. Ornegin, Archive D. projesinin
gerceklestirildigi stire¢ igerisinde 30 Mayis 2017 tarihinde hem Twitterda hem
Facebookta hem de Instagramda birer video paylasildigi goriilmektedir. Benzer sekilde
Infinite S. projesinde de etkinlik siireci igerisinde, 31 Mayis 2019 tarihinde hem
Instagramda hem de Facebookta birer video paylagilmistir. Ayrica EOEL Archive
projesinde etkinlik siireci igerisinde 3 Mart’ta Facebook, 8 Mart’ta Twitter ve 9 Mart’ta
ise insatgramdan videolar dolagima girmistir. Boylece etkinlik fiziksel kamusal alanda
devam ederken sanal uzamda farkli tarihlerde dolasima giren goriintiilerle, etkinligin
ilerleyen zamanlarinda hibrit kamusal alan giindeme gelmektedir. Bu durum projelerin
dijital yayilimini destekleyen ve hibrit kamusal alan deneyimi potansiyelini giiclendiren

bir unsur olarak degerlendirilebilir.

3.2.2. Kapsayicihik

Projelerin kapsayicilik potansiyeli projelerin gorsel-igitsel nitelikleri, sosyal medya
hesaplarindan yapilan geri bildirimler ve sanat¢inin ¢esitli platformlardaki ifadeleri
ekseninde ele alinmustir. Kapsayicilik baglamindaki tartigmalarda sanat¢inin tiim
projeleri birlikte ele alinmakla beraber 6rneklendirmelerde her kategoriden bir ¢calismaya

yer verilmektedir.

Projelerin kapsayicilik yoniine etki eden faktorlerden birisi projelerin iiretim siirecinde
farkl dil, irk ve kiiltiirlerden insanlarin yer almasidir. Refik Anadol’un kisisel ve stiidyo
web sayfasinda, stiidyonun ¢ogulcu bir sanat anlayisini benimsediginin altin1 ¢izmek

amaciyla ¢ok dilli bir ekip olduklar su ifadelerle vurgulanmaktadir:*®

Refik Anadol Studio, iiretimin her asamasinda kapsayicilik ve esitlik ilkelerini benimseyen,
farkli profesyonel ve kisisel ge¢cmislere sahip tasarimcilar, mimarlar, veri bilimcileri ve

%8 https://refikanadol.com/information/; https://refikanadolstudio.com/studio/; Erisim Tarihi: 16.05.2024



https://refikanadol.com/information/
https://refikanadolstudio.com/studio/
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arastirmacilardan olusur. Stiidyo iiyeleri 10 farkl: tilkeden geliyor ve toplamda 15 dili akici
bir sekilde konusabiliyorlar. Studio'nun staj programi aymi zamanda ¢esitli kisisel
deneyimlere, degerlere ve diinya goriislerine sahip genglere mentorluk yapma konusunda
giiclii bir kararlilik gostermektedir.

Refik Anadol stiidyodaki bu ¢ok kiiltiirlii atmosferin kapsayiciliga etki edecegi diisiincesi,
kiiltiirel farkliliklara dayali begeni diizeylerinin sanatsal iiretim siirecine dahil olmasi ile
ilgilidir. Bagka bir ifadeyle projelerin fikir ve yaraticilik boyutunun ¢ok kiiltiirlii bir

diyalog siirecinden gegmesi, kapsayicilik acgisindan ¢esitliligi saglamada etkili olacaktir.

Gorsel 49: Living Architecture: Casa Batllo (https://refikanadol.com/works/living-architecture-
casa-batllo/; Erisim Tarihi: 16.05.2024)

Projelerin genel ozellikleri agisindan bakildiginda, sanat¢inin eserleri renk, bicim ve
sunumsal olarak ¢ok farkli kitleleri etkileyebilecek nitelikte oldugu diisiiniilmektedir.
Calismalarin icerik olarak kavramsal sanatlarla iliskilendirilebilecek bir boyutu olmasina
karsin, kavramsal sanat faaliyetlerinin pek cogundan farkli olarak begeni acisindan
entelektiiel bir birikim gerektirmemektedir. Caligmalarin gorselligi, icerik hakkinda fikir
sahibi olmayanlarin da begenisini alabilecek 6zelliklere sahiptir. Renk ¢esitliligi, akigkan
gorseller, bliylik ekranlarda ve ii¢ boyutlu sunum, miizik kullanimi gibi etkenler farkli

begeni diizeylerine hitap etmede belirleyicidir. Ornegin; i¢ ve dis mimari enstelasyonlar
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kategorisinden LA: Casa B. projesinde, Casa Batllo’nun dis cephesini boydan boya
kaplayan, binanin tarihi karakteristigiyle uyumlu renk climbiisii icerisinde bir enstalasyon
hazirlanmistir (Gorsel 49). Bu goriiniim sanatsal ifadenin iiretime dayali nitelikleri

baglaminda bilgi sahibi olmayanlarin da ilgisini ¢ekme potansiyeli tasimaktadir.

Veri tablolar1 ve heykelleri kategorisinden bir 6rnek olarak, Sense of Healing projesinde
de, calismanin geometrik form, akiskan goriintii, renk degiskenligi ve dev ekranda sunum
gibi nitelikleri, icerdigi karmasik teknikleri ya da sanatcinin iiretim stirecine iligkin felsefi

yatkinliklar1 bilinmese de ilgi uyandirabilecek potansiyel olusturmaktadir (Gorsel 50).

Gorsel 50: Sense of Healing - Al Data Sculpture (2022)
(https://refikanadol.com/works/sense-of-healing-ai-data-sculpture/;
Erisim Tarihi: 16.05.2024)

Benzer sekilde sonsuzluk odas1 ya da sanal gergeklik deneyimleri kategorisinden Archive
D. projesinde de, izleyicinin tiim ¢evresini kusatan akiskan goriintiilerin, arsiv verilerini

yonlendirme konusunda izleyiciyle kurulan etkilesimin, arsiv goriintiilerinin olusturdugu
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gizem ve macera atmosferinin farkli begeni diizeylerindeki bireyleri etkileme giiciine

sahip oldugu diistiniilmektedir (Gorsel 51).

Gorsel 51: Archive Dreaming - Al Data Sculpture (2017);
(https://refikanadol.com/works/archive-dreaming/; Erisim Tarihi: 16.05.2024)

13

Ayrica sanat¢inin projelerinin Kant estetiginde onemli bir kavram olan “yiice” ile
iliskiledirildigi akademik g¢alismalar (Denson, 2023; Stallabrass, 2021) bu projelerin
kapsayicilik potansiyeline de 151k tutmaktadir. Ornegin Denson’a gore (2023: 160)
Anadol’un projeleri “yiiceligin degistirilmis bir estetigini” cagristirmaktadir. Bilindigi
tizere Kant yilice kavramini salt estetik hazla iligskilendirdigi giizel kavramindan ayr1 bir
baglamda diistinmekte ve yiicenin ortaya ¢ikardig1 hazzin moral bir deger tasidigini 6ne
stirmektedir. Diisiiniire gore yiice, ilk olarak doganin biylikliigl, ihtisami, gdérkemi
karsisindaki ezilmislikle ilgilidir. Biiyiikliik ve gorkemin yarattig tirkiintii duyular istii
bir sayginligi ve mutlulugu ag¢iga ¢ikarmaktadir (Arat, 2013: 81-82). Denson da
Anadol’un ¢alismalarinda bireyi asan, gdézlemciyi yutmakla tehdit eden bir yiicelik
oldugunu diistinmektedir. Yazar, sanat¢inin ¢calismalardaki gorkemin zihinsel kapasite ve
siirlari zorlayarak, bir yandan izleyiciyi kiigiik hissettiren diger yandan bu kiigiikliigiin
hayranliga doniistiigii bir estetik haz i¢erdigini ifade etmektedir (2023: 160-161). Ayrica

Denson’a gore, sanatginin web sitesinde yer alan tek bir kisinin izleyici olarak

konumlandirildigi gorseller de gorkem duygusunu 6zdeslik yoluyla online katilimciya da
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aktaracak bir yiiceligi yansitmaktadir (2023: 159). Benzer sekilde Stallabrass (2021: 86)
da Anadol’un ¢aligmalariin diigsel vizyon yaratan dinamik bir yiicelik tagidigini ifade
etmekte ve bu yiiceligin “bir Ronesans uzmaninin sonsuz dongii halindeki atesli rityasi
izlenimi verdigini" diisiinmektedir. Anadol’un projelerine iligskin yiicelik vurgusu

eserlerin kapsayicilik potansiyelinin yiiksek oldugu diistincesini desteklemektedir.

Bu baglamda daha net cikarimlar i¢in izleyicilerle yapilacak goriismelere ihtiyag
duyulmasina karsin, izleyici goriisleri bu arastirmanin yontemsel sinirlarini agmaktadir.
Ancak, sanat¢inin niyetleriyle ortaya cikan sanatsal iiretimi birlikte degerlendirmek
calismalarin kapsayicilik boyutuna iligkin fikir edinmeyi saglayan faktorlerden birisidir.
Refik Anadol pek ¢ok farkli platformda, “herkes i¢in sanat” ibaresini kullanmaktadir.
Ornegin, sanatg1 5 Mayis 2023°de LA: Casa B. projesi 6zelinde paylastig1 tweette su
ifadeleri kullanmaktadir: “Barselona'ya ¢ok tesekkiir ederim! Kamusal sanatin gercek
sevgisini ve giiclinii birlikte hissettik ve Gaudi'nin dehasini onurlandirdik! Herkes, her
yas ve kiiltiir i¢in sanat! Tesekkiirler ve yakinda gériisiiriiz””>® Benzer sekilde, sanat¢inin
bir roportajda kendisine yoneltilen “calismalarinizi kamusal alanlarda yapma fikri nasil

olustu” sorusuna verdigi cevapta su sozlere yer vermektedir:

2016’dan sonra da yapay zekay1 kullanmaya basladim ve bir daha da yapay zekasiz projelere
donmedim. Bunun sebebi de sanatin her yasa, her kesime ve her kiiltiire uygun olabilme
ihtimalini arayisim. Benim i¢in sanat sadece elitist bir sekilde bir grup i¢in degil, herkes i¢in
olmalidir. Bu da ¢ok zor bir ¢aligma. O yiizden su an kamusal alan disinda daha mantikli bir
calisma alan1 bulamiyorum.

Sanatc1 Bager Akbay ve Ilker Canikligil ile Flu Tv Youtube kanalinda yaptig1 bir sohbette
de su ifadeleri kullanmaktadir: “ikinci hayalim suydu: Hi¢ kimseden is almadan da
kamusal alandaki veriyi, kamusal alandaki parayla, herkese, kamuya maletmek miimkiin
miiydii?”’® Ayrica sanatgmin “Sanatin Déniisiimii” adli mini bir belgeselde bu

diisiincesini su sozlerle somutlastirdigi anlasilmaktadir:®

Benim i¢in sanat herkese, her yasa, her kiiltiire hitap etmekle yiikiimlii olmali... Cok zor bir
iddia, farkindayim. Matematik gibi bir dil bulmak gibi bir sey bu. Ama bunu becerdiginiz

59 https://twitter.com/refikanadol/status/1654582203190325249; Erisim Tarihi: 15.05.2024.
80 https://www.youtube.com/watch?v=MkkyBIfEQ6c; Erisim Tarihi: 15.05.2024.
81 https://www.youtube.com/watch?v=4j09jfe51-k; Erisim Tarihi: 28.05.2024.
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zaman da o isin deneyimlenmesi sirasinda bir insanin hem aklina hem ruhuna dokunabilme
sansiniz var... Isin anlasilmas1 ve izleyiciye bir duyguyu verdigi icin, ona kars1 yeni bir duygu
olusturabilme ihtimali. Bu insanliga faydali olma hali gibi bir sey yaratiyor islerde. Kimi i¢in
ilham, kimi i¢in meditasyon, kimi igin yeni sorular, kimi i¢in derini yiizeye getirmek, kimi
icin sadece yiizeyde kalmak. Yani sadece estetik kaygilari olan bir insan belki sadece zihnine
estetik olarak keyif veren bir sey de izleyebiliyor. Ya da bir yapay zeka uzmaninin, x
milyonluk veri setini nasil bir araya getirdigi... Yani her agidan bir sey yakalayabiliyorsunuz.

Prof.Dr. Fulya Bayraktar ile s6ylesisinde de sanat¢inin benzer diistinceleri dile getirdigi

goriilmektedir:5?

Bir kere biiyiik bir derdim var, yani ¢6zemedigim hala ve deneyimlemeye devam ettigim,
anlamaya ¢alistigim bir derdim var. Benim i¢in sanat her yas, herkes ve her kiiltiire hitap
edebilmeli ve bu hayal tahmin edebilirsiniz ki ¢ok iitopik kaliyor. Yani matematik gibi bir dil
icat etmek gerekiyor. Benim derdim aslinda son 6zellikle alt1 yedi yilda iste akiskanlar
dinamigi algoritmasiyla, giiriiltii algoritmasiyla, matematiksel bir ortak taban, kaygi bulmaya
calistyorum. Zaten zorluk burada ¢ikiyor... Sanatin evrenselligi, sanatin herkese ulasabilme
ihtimali ok daha kiymetli, cok daha farkl1, yeni ve daha faydal hissettiriyor. Iste bu noktada,
yapay zekayi, teknolojiyi, bilimi, ortak kaygilart almak bana anlamli1 geliyor. Ama bu noktada
tabi sey ¢ok zor olabiliyor: yani bu alternatif bir diinya yaratma hissiyati, duygularin i¢inde
olmasi, o hissi bulmak aslinda. O hisse giden bir yolculuk i¢indeyim...

Bu ifadeleri, sanatg¢inin eser iiretim motivasyonunda “kapsayiciligi” oncelikleri arasinda

tuttugunun gostergeleridir.

Kapsayicilik baglaminda sanat¢inin projelerinin sosyal medya paylasimlarindan yapilan
geri doniisler de onemli veriler igermektedir. Instagram paylasimlarina bakildiginda,
farkls tilkelerden, farkli kiiltiirel yapilara sahip insanlarin ¢alismalara Ingilizce, Tiirkce ve
farkli dillerde yorumlar yaptigi anlasilmaktadir. Ornegin; MH: Sphere projesinin 4 Kasim
2023 tarithindeki Instagram paylagiminda farkl: {ilkelerden insanlarin paylagimlar: dikkat
cekmektedir (Gorsel 52). Bu paylasim kapsaminda, daha ¢ok Arap iilkelerinde yaygin
olan Ahsan, Raghda gibi arapca kokenli isimlerden, Fulya, Gaye gibi Tiirk isimlerinden,
Eric, Keehn gibi Amerika kokenli isimlerden vb. olumlu yorumlar yapilmistir. Ayrica
yorum yapanlarin hesaplar1 incelendiginde, Tiirkiye’den, Amerika’nin farkh
bolgelerinden, italya’dan, Kore’den, sanatgi, tasarimei, sirket yoneticisi, pazarlama ve

iletisim uzmani gibi meslek gruplarindan kisilerin paylasimda bulundugu goriilmektedir.

62 https://www.youtube.com/watch?v=aAt211TCwAS; Erisim Tarihi: 28.05.2024.
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Gorsel 52: Machine Hallucinations — Sphere (2023);
(https://www.instagram.com/p/CzOhVtmL3jh/; Erigim Tarihi: 27.05.2024)
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Gorsel 53: Machine Hallucinations - Nature Dreams (2021);
(https://www.instagram.com/refikanadol/reel/CVXOpjfFhu4/; Erisim Tarihi: 27.05.2024)

Veri tablolar1 ve heykelleri kategorisinden bir 6rnek olarak, MH: Nature D. projesinin 23
Ekim 2021 tarihli Instagram paylasiminda® Brezilya, Isveg, Portekiz, Tiirkiye, Arap

83 https://www.instagram.com/refikanadol/reel/CVX0pjfFhu4/; Erisim Tarihi: 27.05.2024
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Ulkeleri, Rusya, Amerika’nin cesitli bolgeleri gibi farkli yerlerden Portekizce,
Ispanyolca, Ingilizce, Tiirkce paylasimlar gériilmektedir (Gorsel 53).
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Gorsel 54: Machine Memoirs - Space (2021); (https://www.instagram.com/p/CP5ryYllu-
s/?2img_index=1; Erigim Tarihi: 28.05.2024)

Sonsuzluk odalar1 ve sanal gerceklik deneyimleri kategorisi orneklerinden biri olan
Machine Memoirs: Space projesinin 9 Haziran 2021 tarihli Instagram paylagiminda
Ispanyolca, Ingilizce ve Tiirkce yorumlar yapildigi goriilmektedir (Gorsel 54). Bu
yorumlar1 paylasan hesaplara bakildiginda farkli kiiltiirlerden (Tirkiye, Almanya,
Amerika, Portekiz, Italya) isimlerle karsilagilmaktadir. Ayrica bu isimlerin fotografgi,
girisimci, tasarimci, miizisyen, sanat yonetmeni, psikolog, pazarlamaci gibi farkli
mesleklere sahip kisiler oldugu anlasilmaktadir. Bu durum s6z konusu sanat pratigine ilgi

gosterenlerin ¢esitliligi ve kapsayicilik potansiyeli hakkinda fikir vermektedir.

3.2.3. iliskisellik

Sanatcinin projelerinin iligkisellik boyutu, projelerin igeriksel unsurlar1 ve sanat¢inin

farkl1 platformlardaki sylemleri odaginda incelenmistir. Projenin igeriksel nitelikleri her
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kategoriden bir proje ornegi ele alinarak ve bu projelerin igerik ve gorsel olarak analiz

edilmesiyle ortaya koyulmaya ¢alisilmistir.

Projelerin iligkisellik boyutu, sanat eseri ve izleyici arasindaki etkilesim baglaminda
diistintildiiglinde iki unsur 6ne ¢ikmaktadir. Birincisi, projelerin igeriksel baglaminin
verilerden yola ¢ikarak insa edilmis bir “kolektif hafiza” lizerine temellendirilmesidir. Bu
durum izleyicileraras: iliskiselligi One cikarmaktadir. Baska bir ifadeyle projelerde
kullanilan verilerin herkesin erisimine agik olan, herkesin i¢inde yer aldig1 ve etkilendigi
ya da etkiledigi ¢evresel kosullarla, 6rnegin uzay, hava kosullari, riizgar hareketleri,
dogaya iliskin arsivler ya da toplumsal bellekte yer eden kiiltiirel, tarihi, sanatsal imgeler
gibi temalarla ilgili dijital veriler olmasi, kolektif hafizanin gorsellestirilmesi odaginda
bir iliskiselligi imlemektedir. Bu ¢ercevede ornek olarak “i¢ ve Dis Mimari
Enstalasyonlar” kategorisinden WDCH D., “Veri Tablolar1 ve Heykelleri” kategorisinden
MH: Nature D., “Sonsuzluk Odalar1 ve Sanal Gergeklik Deneyimleri” kategorisinden

Archive D. projeleri detaylandirilacaktir.

I¢ ve dis mimari enstalasyonlar kategorisinden WDCH D. projesinde, 587.763 gériintii,
1.880 video, 1.483 meta veri dosyalar1 ve 17.773 ses dosyasi1 kullanilmaktadir. Biitiin bu
dosyalarin igerigindeki veri kiimeleri La Phil’in tarihi kayitlarindan bagka bir deyisle
anilarindan olugmaktadir. Ayrica veri dosyalari, makine 0grenimi aracilifiyla anilari
biitiinsel hatirlama ve aralarinda baglantilar olusturma kapasitesine sahip aglar tarafindan
pek ¢ok Ozellik temel alinarak kategorize edilmis veri pargalarina bdliinerek sanatsal
ifadeye malzeme olmaktadir. Anadol’un web sayfasinda bu calisma, Walt Disney Konser
Salonu'nun metaforik "bilincini" ortaya koymakta; goriintii ve ses olarak yeni bir bi¢im
kazanan kurumsal hafizanin mimari ile sinerjik iliskisini ifade etmektedir.®* S6z konusu
veriler konser salonunda bulunmus izleyiciler, etkinliklerde gorev almis ¢alisanlar,
sahneye ¢ikmis sanat¢i ve miizisyenler gibi pek ¢ok alandan kisinin gorsellerinden
olusmaktadir ve bu gorseller Anadol’un ¢alismasinda biitiinsel, estetik bir yapinin temel
yap1 tasina doniismektedir. Bu gorsellestirme insanlarin ve mimarinin sezgisel olarak

etkilesime girmesini saglamaktadir (Anadol, 2020: 82). Mimariyle etkilesim pek cok

84 https://refikanadol.com/works/wdch-dreams/; Erisim Tarihi: 12.07.2024
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kisiyi iceren ani pargalariyla etkilesimi de beraberinde getirmekte ve mimarinin

tarihinden derlenen kolektif bir hafiza gorsellestirilmektedir.

LIS TP
&

P

Gorsel 55:WDCH Dreams, Database Arshive;
(https://refikanadol.com/works/wdch-dreams/ Erisim Tarihi: 12.07.2024)

Gorsel 56: WDCH Dreams, Database Arshive, Yakin
Goriintii; (https://refikanadol.com/works/wdch-dreams/; Erisim Tarihi: 12.07.2024)

Gorsel 55 ve Gorsel 56°da projede kullanilan verilerden goriintiiler yer almaktadir. Gorsel
56, Gorsel 55’in bir bolimiiniin yakindan goriintiisiidiir. Goriildiigii gibi mekanin tarihine
dair bu gorseller sanatsal bir kompozisyon dahilinde bir araya gelmektedir.
Gorsellestirilen ¢alisma pek cok kisinin mekan deneyimini etkilesime sokmaktadir. Bu

sanat projesinin nitelisel olarak iligkisellii yansitmasinda hibrit kamusal alan ingasinin
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onemli bir rolii vardir. Web sitesinde paylasilan veriler, yazilan agiklamalar, gorseller ve
videolar araciligiyla s6z konusu etkilesim anlagilir ve hissedilir bir boyut kazanmaktadir.
Eserde kullanilan arsivde olmayan izleyiciler i¢in de bir topluluk, kitle olma
psikolojisinin yansitildig1 bir iligkisellikten bahsedilebilir. Aslinda sanatsal deneyim

fiziksel mekani asarak sanal uzamda devam etmektedir.

Anadol, WDCH D. projesinin fiziksel ve sanal kamusal alaninin kesisiminde ortaya

cikardig1 degeri soyle ifade etmektedir: (Anadol, 2020: 82)

WDCH Dreams i¢in kentsel alan, sosyal medya kiiltiirii, teknolojisi ve sanal kamusal alanin
kesisiminde 6nemli bir rol oynadi. Binlerce Los Angeles toplulugu iiyesi ve ziyaretgisi
performansa tanik olurken, toplanma alani, fiziksel kentsel alanla sinirli olmayan, 6zellikle
sosyal medya aglarinin sanal alaniyla sinirl bir yerin sosyal boyutuna déniistii. Ornegin,
Instagram'da #WDCHDreams hashtag'i kullanilarak paylasilan binden fazla gonderi

oldugunu diisliniin.

Veri tablolar1 ve heykelleri kategorisinden MH: Nature D. projesinde de 30 milyondan
fazla gicek, agac, mantar, manzara, su kaynagi gibi doga imajlari: kullanilmistir. Diinya
lizerinde yagamis tiim insanlar1 hatta gelecek nesilleri de ilgilendiren bir konu olarak
dogaya dair bu imajlar doganin, gizemi ve giizelligini yansitarak kolektif bir bellege sanat
yoluyla bir katki sunmaya ¢alismaktadir. Bu imajlarla yaratilan kompozisyon araciligiyla
ortaya ¢ikan ve izleyiciler arasinda paylasilmasi muhtemel duyusal deneyimde iliskisellik
onemli bir unsurdur. Ayrica, proje kapsaminda iiretilen St. Agnes kulesini ¢evreyen
enstelasyonda gercek zamanli ¢evresel verilere yer verilmesi de kamusal mekana 6zgii
kolektif bellege sanatsal bir form vermekte ve kent sakinlerini paylastiklar1 cevre

baglaminda iliskisel hale getirmektedir.

Gorsel 57 ve Gorsel 58’de projede kullanilan veri setinden bir bolim yer almaktadir.
Gorsel 58’deki goriintii, Gorsel 57°deki veri seti gorseline ait bir boliimiin daha yakindan
goriintiistidiir. Tlim insanligin ortak paydasi olan doga, sanatsal deneyimde iligkiselligi
saglamaktadir. Web sitesinde paylasilan goriintii ve veriler araciligiyla bu iligkiselligin
altt ¢izilmektedir. Dolayisiyla fiziksel deneyime eklemlenen dijital deneyim, sanat

aracilifiyla kurulan iliskisellikte pekistirici bir rol oynamaktadir.
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Gorsel 57: Machine Hallucinations-Nature Dreams, Veri Setinin Bir Boliimii;
(https://refikanadol.com/works/machine-hallucinations-nature-dreams/; Erisim Tarihi: 12.07.2024)

Gorsel 58: Machine Hallucinations-Nature Dreams, Gorsel 62 deki Veri Setinin Yakindan Bir Boliimii;
(https://refikanadol.com/works/machine-hallucinations-nature-dreams/; Erigim Tarihi: 12.07.2024)

Sonsuzluk odalar1 ve sanal gergeklik deneyimleri kategorisinden Archive D. projesinde
ise Salt Arastirma’nin arsiv koleksiyonunda yer alan 1 milyon 700 binden fazla belge

gorsellestirilmistir. Kamuya agik bir mekan olan SALT Galata’nin 1. katinda, kamuya
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acik arsiv verileri ile gergeklestirilen proje; tarih, kiiltiir, kolektif hafiza temelinde bir
iligkisellige davet etmektedir. Bu durum sanat¢cinin web sitesinde soyle ifade
edilmektedir: ... ana fikir, 21. yiizy1l miize algisinda hafizayi, tarihi ve kiiltiirii makine
zekdst merceginden yeniden ¢ergeveleyecek mimari zekaya sahip stiriikleyici bir

enstalasyon yaratmaktir”.%®
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Gorsel 59: Archive Dreaming-AI Data Sculpture, SALT Arsiv Dokiimanlarindan Bir Boliim;
(https://refikanadol.com/works/archive-dreaming/; Erisim Tarihi: 12.07.2024)

Gorsel 60: Archive Dreaming-AI Data Sculpture, SALT Arsiv Dokiimanlarindan Bir Boliim;
(https://refikanadol.com/works/archive-dreaming/; Erisim Tarihi: 12.07.2024)

8 https://refikanadol.com/works/archive-dreaming/; Erisim Tarihi: 12.07.2024



https://refikanadol.com/works/archive-dreaming/
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Gorsel 59 ve 60°da proje kapsamindaki arsiv verilerinden bir boliim yer almaktadir. Web
sitesindeki gorseller ve veriler kiiltiir, tarih ve kolektif hafiza baglaminda bir iliskiselligi
somutlastirmaktadir. Diger 6rnek projelerde oldugu gibi bu projede de “kolektif hafizaya

sanat yoluyla katki sunulmaya caligilmaktadir.

Sanatcinin soylemlerinde de kolektif hafizaya dayali bu iligkisellik sik sik yer almaktadir.
Sanatgr stiidyo web sitesinde MH: Renaissance D.ve LA: Casa B. projelerine ait veriler
arasinda “bu makine hallisinasyonlu gorintiiler, kolektif hafizayi, tarihin gizli
katmanlarin1 ve baska tiirlii goriilemeyecek olan bir sehrin bilincini temsil ediyor”
ifadesine yer vermektedir (E- Data & ML Process boliimiindeki veriler arasinda).® Latent
B. projesi kapsaminda da “yapay zeka, kentsel tarih ve kolektif hafizanin yakinsamasi
lizerine bir meditasyon” ibaresini kullanmaktadir.®” Benzer sekilde sanatgi, Latent H.
projesi 0zelinde “gectigimiz 150 yilin fotografik hatiralarinin kesfi yoluyla bu sergi,
kolektif hafizayi, tarihin gizli katmanlarimi ve bagka tiirlii goriilemeyecek bir sehir
bilincini arastirmay1 ve yeniden hayal etmeyi amagliyor” ifadesiyle kolektif hafizaya

yonelik vurgusunu yinelemektedir.%®

Tom Simonite’nin wired adli web sitesindeki haberinde de Anadol’un kolektif hafizaya
iligkin goriislerine yer verilmektedir. Anadol bu habere eklenen videoda, eserlerinde
kullandig1 yapay zeka teknolojisine vurgu yapmakta ve caligmasinda kullandigr New
York sehrinin yiizlerce goriintiistinden olusan kompozisyonu bir tiir kolektif hafiza olarak

tanimlamaktadir. %°

Haidee Chu’nun Mashable isimli web sitesindeki bir yazisinda da Anadol "bir nevi
kolektif anilarin biitiinii tarafindan ¢evrelenmenin ne anlama geldigi hissine bir bakis”
ortaya koymaya calistigindan bahsetmektedir.”® Benzer sekilde Eleanor Gibson’un

dezeen sitesindeki haberinde sanat¢i Machine Hallucination projesi 6zelinde “veri

% https://refikanadolstudio.com/projects/renaissance-dreams-palazzo-strozzi/; Erisim Tarihi: 12.07.2024;
https://refikanadolstudio.com/projects/living-architecture-casa-batllo/; Erisim Tarihi: 12.07.2024

87 https://refikanadolstudio.com/projects/latentbeing/; Erisim Tarihi: 12.07.2024

88 https://refikanadolstudio.com/projects/latent-history/; Erisim Tarihi: 12.07.2024

89 https://www.wired.com/story/artist-refik-anadol-turns-data-art-help-ai/; Erisim Tarihi: 12.07.2024

70 https://mashable.com/article/refik-anadol-artificial-intelligence-artist; Erisim Tarihi: 12.07.2024



https://refikanadolstudio.com/projects/renaissance-dreams-palazzo-strozzi/
https://refikanadolstudio.com/projects/living-architecture-casa-batllo/
https://refikanadolstudio.com/projects/latentbeing/
https://refikanadolstudio.com/projects/latent-history/
https://www.wired.com/story/artist-refik-anadol-turns-data-art-help-ai/
https://mashable.com/article/refik-anadol-artificial-intelligence-artist
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toplamanin ve New York'un goriinmez diinyayi, goriinmez kiiltiirel kolektif anilarin
anlatmak i¢in yapay zekayr kullanmanin oldukca biiyiileyici bir yolu" ifadesini

kullanmaktadir.”

Web sitesi ve haberlerin disinda roportaj ve gesitli videolarda da sanat¢inin “kolektif
hafiza” vurgusu oldukca fazladir. Ornegin, sanatgi Pelin Avci ile bir sdylesisinde
“eserlerinizde hatira, veri, bilgi, arsiv, tarih ve hatta pigment kavramlarini, birbirinin
yerini alabilecek sekilde kullandigimiz goze carpiyor. Uzay verilerini kullanirken bu
kavramlar arasindaki benzerlikler ve gegisler size nasil ilham verdi” sorusuna soyle yanit

vermektedir:

Aslinda tiim bu kavramlart ve kelimeleri zihnimde ‘insanligin mirasi’ baghigi altinda
toplayabilirim. Tek basina veri ya da tek basina tarih anlatisi, ne yazik ki insanlik hakkinda
yeterince bilgi veremiyor. Elimizde yapay zekddan makine 6grenimine, en son veri
gorsellestirme tekniklerinden sanatsal yaraticiliga kadar bunca arag varken, bu mirasi
miimkiin olduk¢a muhafaza etmek ve gelecege tasimak hem bir sorumluluk hem de sinirsiz
bir hayal giicii tetikleyicisi. Asil derdim, ge¢misi gelecege tasimak ve Makine Hatiralari:
Uzay, gegmisle gelecegin i¢ i¢e gegtigi bir anlatidan doguyor.

Sanat¢inin bu sozlerinde dijital verinin fizikseli doniistiirmesinde insanlik mirasini
koruma diislincesi ve makinenin insanlari tarih ve veriyle birbirine baglama potansiyeli

One ¢ikmaktadir.

Benzer sekilde “Sanatin dontisii” adl1 videoda sanatg1 pek ¢ok mecradan iletmeye ¢alistig
kolektif hafiza vurgusunu “veriden egoyu ayirdigimiz zaman, elimizde kolektif hatiralar
ve kolektif hafiza, kolektif riiyalar ve kolektif bir biling yaratma sans1 var. Iste oras1 isin

9972

zorlu ama c¢ozersek keyifli noktast gibi geliyor”'< ifadesiyle tekrarlamaktadir.

Sanat eseri ve izleyici arasindaki etkilesim baglaminda ikinci 6nemli unsur, estetik
deneyim siirecinde izleyicinin sanatsal performansa yon vermesi ile ilgilidir. Sanat¢inin
baz1 projelerinde izleyici bedensel varligiyla, hareketleriyle ya da kisisel tercihleriyle

caligmanin akisin1 doniistiirebilmektedir. S6z konusu durumda mekani/mimariyi

1 https://www.dezeen.com/2019/11/20/machine-hallucination-artechouse-refik-anadol-new-york/#;
Erisim Tarihi: 12.07.2024
72 https://www.youtube.com/watch?v=4j09jfe51-k; Erisim Tarihi: 12.07.2024



https://www.dezeen.com/2019/11/20/machine-hallucination-artechouse-refik-anadol-new-york/
https://www.youtube.com/watch?v=4j09jfe51-k

164

doniistiiren calismalart etkileyen izleyici hibrit mekan deneyimini eserle kurdugu
etkilesimi kendisi yonlendirmektedir. Bu c¢ercevede oOzellikle dort calisma dikkat

cekmektedir: Dataland, Archive D.; Quantum M.; Latent B..

Gorsel 61: Dataland/2019 Gorsel 62: Archive Dreaming — Al Data Sculpture/
(https://www.instagram.com/p/CEV5zYiF_Lw/; 2017 (https://refikanadol.com/works/archive-
Erigim Tarihi: 29.05.2024) dreaming/; Evisim Tarihi: 29.05.2024)

Gorsel 63: Quantum Memories/2020; Gorsel 64: Latent Being/2019;

httpg://wwvy.youtube.com/ watch?v=0Fs}VtmnbS0; https://refikanadolstudio.com/projects/latentbeing/;
Erigim Tarihi: 29.05.2024) Erisim Tarihi: 20.07.2024)

Dataland projesinde veri heykelinin oniinden gegen insanlarin hareketleri ekrandaki
goriintlileri dontistiirmektedir (Gorsel 61). Estetik deneyim stirecinde kisiler ekrandaki
akigkan goriintiilere temel olusturan veriyle, verileri isleyen makinayla ve i¢inde
bulundugu mekanla farkli bir etkilesime gegmektedir. Kisi mekani1 doniistiiriirken, mekan
da kisiyi doniistiirmektedir. Bu etkilesim fiziksel ve dijitalin kaynasmasinin ortaya

koydugu deneyim bi¢iminden kaynaklanmaktadir.
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Archive D. projesinde ise sonsuzluk odasini deneyimleyen kisi, tablet biiytikliigiinde bir
ekran yardimiyla etrafinda akis halinde olan goriintiilerin hareketini, arsiv verilerinin
hangi Oncelik sirasiyla odak noktasina gelecegini belirleyebilmektedir (Gorsel 62).

Izleyicinin tercihleri ¢alismanin akisini degistirdigi gibi mekan1 da doniistiirmektedir.

Quantum M. projesinde izleyici ekran goriintiisinii bir konsol yardimiyla
yonlendirebilmektedir. Gorsel 63’de sanatgr konsolu kullanarak akis halindeki
gorlintiilere miidahale etmektedir. Ayrica projede, izleyicinin hareketlerinin gergek
zamanli olarak takip edildigi ve eserin izleyicinin konumsal verilerine karsilik verdigi

etkilesimli bir veri gorsellestirme de s6z konusudur.

Latent B. projesinde makine O6grenimine hem fiziksel mekdn hem de ziyaretgilerin
eylemleri dahil edilmistir (Gorsel 64). Ziyaretgiler veri kayit cihazi ile gbzlemlenerek veri
aginin icerisine dahil edilmistir. Calismaya Berlin sehrine ait ses kayitlar1 eklenmistir.
Anadol’a gore, projenin gerceklestirildigi “Kraftwerk'i ziyaret edenlerin katkisi, sanat
eserinin siirekliligi, zaman i¢inde siirekli gelisen anlatimi ve etkili insan- makine
etkilesimleri gelecegin sekillenmesinde rol oynayabilir” (Anadol, 2022: 36). Her dort
projede de sanatsal iiretimde izleyicinin de rolii oldugu anlasilmaktadir. izleyici sanatsal
deneyimini makine etkilesimiyle kendisi insa etmektedir. Bu tiir bir deneyim de fiziksel

ve dijitalin kaynastig1 bir kamusal alan igerisinde gergeklesmektedir.

Refik Anadol’un projelerinin hibrit kamusal alan baglamindaki potansiyelini anlamak
acisindan sanat¢inin MRI of the Earth ¢alismasi 6nemli veriler sunmaktadir. Sanat¢inin
web sitesinde yer almadig1 ve online platformla siirlandirilmis bir ¢alisma oldugu i¢in
bu arastirmaya dahil edilmese de “iliskisellik” baglaminda Google is birligi ile
gergeklestirilen bu ¢alismaya kisaca deginmek gerekmektedir. Google Art & Culture’da
“Iklim degisikligini gorsellestirebilir miyiz?” bashgi ile paylasilan, herkesin erisimine
acik bu calisma, diinyanin iklim verilerinin gorsellestirilmesinden olusmaktadir. Bu
calismada izleyici aktif bir rol almaktadir. Caligmanin agilis ekraninda “learn, remember,
dream” ifadeleri yer almaktadir (Gorsel 65) ve izleyicinin bu sekmelerden birini segerek
ilerlemesi gerekmektedir. izleyici “learn” sekmesini tikladiginda ekranda cesitli bolgeleri

gosteren pencereler belirmekte ve lizerine tiklanan pencereye gore o bdlgenin iklim
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verilerine dair gorsellestirme ekrana gelmektedir (Gérsel 66). izleyicinin tercihleri
dogrultusunda yillara gore sicaklik, deniz seviyesi, niifus gibi verilere yonelik de
gorsellestirmelere  ulasilabilmektedir. Bu ¢alisma fiziksel kamusal alanlarda
gergeklestirilen diger projelerle benzer algoritmik yontemlerle iiretilmesi agisindan hibrit

kamusal alan baglaminda da benzer potansiyellere dikkat ¢ekmektedir.

Refik Anadol

MRI OF THE EARTH

in collaboration with Google Arts & Culture

Gorsel 65: MRI of the Earth, Gorsel 66: MRI of the Earth,
(https://artsexperiments.withgoogle.com/mri-of- (https://artsexperiments.withgoogle.com/mri-of-the-earth/;
the-earth/; Erigim Tarihi: 12.07.2024) Erisim Tarihi: 12.07.2024)

Tiim bu ornekler, algoritmik sanat ve iligkisellige dayali ifade bi¢imlerininin yani sira
hibrit kamusal alan insasinin iligkisellik durumuna olan katkisini ortaya koymaktadir.
Anadol’un sanat projelerinde niteliksel/tematik ve deneyim siirecine yonelik olarak

iliskiselligin 6ne ¢ikan bir unsur oldugu goriilmektedir.

3.2.4. Deneyimin Kisisellesmesi

Sanat¢inin projelerinde sanatsal deneyimi kisisellestiren unsurlar ve hibrit kamusal alanin
bu durumdaki rolii her kategoriden Ornek projelerle tartisiimaktadir. Deneyimin
kisisellesmesi iligkisellik baghigi altinda yiiriitilen tartismalarla baglantihdir ve
kisiselleme ve iligkisellik olgusu zaman zaman igige gecmektedir. Bu nedenle

kisisellesme unsurlar iliskisellik tartismalar ile birlikte ele alinmaktadir.
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Gorsel 67: Living Architecture:
Casa Batllo, Videonun 02.34.
dakikasindan bir goriintii;
(https://refikanadol.com/works/
living-architecture-casa-
batllo/; Erisim Tarihi:
13.07.2024)

Gorsel 68: Living Architecture:
Casa Batllo, Videonun 01.21.
dakikasindan bir goriintii;
(https://refikanadol.com/works/liv
ing-architecture-casa-batllo/;
Erigim Tarihi: 13.07.2024)

Gorsel 69: Living Architecture:
Casa Batllo, Videonun 00.44.
dakikasindan bir goriintii;
(https://refikanadol.com/works/li
ving-architecture-casa-batllo/;
Erigim Tarihi: 13.07.2024)

Anadol’un projeleri baglaminda deneyimin kisisellesmesi hibrit kamusal alan insasiyla

yakindan ilgilidir. Deneyimin kisisellesmesinde en 6nemli unsurun sanatginin web sitesi

paylasimlar1 oldugu soylenebilir. Fiziksel alandaki deneyimi farkli bir noktaya tagiyarak

genisleten sanal deneyimde kisisel tercihler deneyimi her izleyici i¢in farkli hale

getirmektedir. Izleyici akis halindeki videonun herhangi bir noktasinda durdurabilmekte,

geri alabilmekte, videonun bir boliimiinii ya da gorselleri yakinlastirip uzaklastirarak
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izleme deneyimini yonlendirebilmektedir. Videolarin ya da gorsellerin hangi sirayla,
hangi noktalarmma yogunlasarak deneyimlendigi izleyiciden izleyiciye degisiklik
gostermektedir. Elbette fiziksel mekandaki deneyimin de algi diizeyinde kisisellestigi
sOylenebilir ancak bu sanat formu ve hibrit kamusal alanla olan iligkisi s6z konusu
kisisellige farkl1 bir boyut kazandirmaktadir. Ornegin, i¢ ve dis mimari enstelasyonlar
kategorisinden LA: Casa B. projesine ait web sitesinde ti¢ adet video yer almaktadir. Birisi
etkinlik siirecinin gosterildigi (Gorsel 67), digeri Oscar Criado tarafindan yonetmenligi
yapilan sanat¢inin goriislerinin ve etkinlige yonelik bilgilerin yer aldigi (Gorsel 68)
belgesel tarzi, iiglinclisii de Casa Batllo’nun simiile edilmis versiyonlar1 lizerindeki
enstelasyonlara dair goriintiilerin yer aldig1 (Gorsel 69) videolardir. Videolarin disinda
sitede 23 adet yliksek ¢Oziiniirliiklii gorsel, veriler ve uygulama siirecine dair bilgilerin
gorsellestirildigi sema/grafik vb. yer almaktadir. Biitlin bu gorseller ve veriler arasinda
gezinmek pek ¢ok kisisel tercihi 6n plana ¢ikarmay1 gerektirmektedir. Once gorsellere mi
yoksa bilgilere mi dikkat yoneltilecek, videolarin tamami mi1 bir boliimii mii izlenecek,
bazi boliimlerinde yakinlastirma ya da uzaklastirma yapilacak mi1 ya da video ve veriler
arasinda geri doniisler mi yapilacak seklinde tercihler s6z konusu olabilmektedir. Bu

tercihler izleyicinin projeye iliskin deneyimini kisisellestirmektedir.

7 @ Ea & Ca I

Gorsel 70: Machine Hallucinations-Coral Dreams — Video 1- Videonun 00.27. dakikasindan gériintii
(https://refikanadol.com/works/coraldreams/; Erisim Tarihi: 13.07.2024)
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MACHINE HALLUCINATIONS : CORAL DREAMS

Gorsel 71: Machine Hallucinations-Coral Dreams — Video 2- Videonun 00.12 ve 00.19. dakikalarindan birer
gortintii; (https://refikanadol.com/works/coraldreams/; Erigim Tarihi: 13.07.2024)

Gorsel 72: Machine Hallucinations-Coral Dreams — Video 3- Videonun 00.15. dakikasindan bir goriintii;
(https://refikanadol.com/works/coraldreams/; Erisim Tarihi: 13.07.2024)

MARS GAN STUDY “BAN, K 04. MH - GAN SPLINE LERPING STUDY 4 05, MHAGA
7-21018) - - ¢ - (20+7-2818) (201

% % &3

Gorsel 73: Machine Hallucinations-Coral Dreams — Video 4- Videonun 00.11. dakikasindan bir goriintii;
(https://refikanadol.com/works/coraldreams/; Erisim Tarihi: 13.07.2024)
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Veri tablolart ve heykelleri kategorisinden MH:Coral D. projesi kapsaminda sanatginin
web sitesinde dort video, 41 yiliksek c¢oziiniirliklii ve farkli acilardan gorsel yer
almaktadir. Videolardan birisi etkinligin yer aldig1 sehir goriintiileri ile birlikte calismanin
genel akisin1 goriintiilemektedir (Gorsel 70). ikinci videoda projede yer olan verilerden
gorlintlilerin yan1 sira fiziksel mekanin simiile edilmis ii¢ versiyonu {izerinden
enstelasyonlara yer verilmistir (Gérsel 71). Ugiincii videoda veri boyama ile ilgili bazi
gorsellestirmeler sunulurken (Gorsel 72) dordiinciide ise makine haliisinasyonlari
caligmalarinin ge¢mis versiyonlarindan boliimler bir akis halinde sunulmaktadir (Gorsel
73). Fiziksel alanda sunulanin sinirlarini1 genisleten bu sanal deneyim alani, ayn1 zamanda

kisisellestirilmis bir siirece de imkan tanimaktadir.

S6z konusu kisisellestirilmis deneyim siirecinde ¢alismalarin akiskanlik ve siire¢ iceren
boyutu belirleyici olmaktadir. Ciinkii s6z konusu akiskanlik igerisinde kisiler eseri
deneyimlemeye herhangi bir noktasindan baslayip deneyimi herhangi bir noktasinda
kesintiye ugratabilmektedir. Oysa ki klasik anlamda resim, heykel gibi eserlerin

deneyimlenmesinde sabitlik, herkesin deneyimledigi nesneyi realitede ayn1 yapmaktadir.

Anadol’'un Tirkiye Kiiltiir Yolu Festivali (2024) kapsaminda Tiirkiye’nin farklt
sehirlerinde kamusal olarak sergilenen MH: Coral D. adli eseri arastirmaci tarafindan
12.06.2024 tarihinde Samsun Miizesi’nde deneyimlenmistir. Bu eserin deneyimlenme
sirecinde gozlemlenen kisisellestirilmeye dair unsurlarin paylasilmasinda yarar
goriilmiistiir. Kuramsal tartigmalarda belirtildigi gibi dijital telefonlar ve sosyal medya
gibi dijital caga 06zgli yeni teknolojiler insanlarin gilindelik yasamlarinda mekéan
erisimlerini ve deneyimlerini yeniden yapilandirmaktadirlar (Kitchin and Dodge, 2014:
11-12). Fiziksel mekanlar bu teknolojilerle etkilesimli olarak deneyimlenebilmektedir.

Bu etkilesimli deneyim siirecinde de kisiye 6zgii ¢cergevelemeler s6z konusu olmaktadir.

Gorsel 74 ve Gorsel 75°de goriildiigii iizere, insanlar telefonlarinda video veya fotograf
kaydi almaya calisirken mekana dair ¢erceveleme yapmaktadirlar. Herkes farkli agilardan
ve eserin farkli zaman dilimini ¢ergeveleyerek kisisellestirilmis bir goriintii elde ettikleri
gibi mekani1 da kisisellestirilmis olarak deneyimlemektedirler. Eser akigkan bir goriintii

oldugu i¢in ¢erceveleme her seferinde degismektedir.
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Gorsel 74: Makine Haliisinasyonlari: Mercan Gorsel 75: Makine Haliisinasyonlari: Mercan Riiyalar: —
Riiyalar: — Arastirmaci tarafindan alinmig bir Arastirmact tarafindan alinmus bir gériintii, 12.07.2024,
goriintii, 12.07.2024, Samsun Miizesi Samsun Miizesi

Sonsuzluk odalar1 ve sanal gerceklik deneyimleri kategorisinden de bir 6rnek vermek
gerekirse; M.M: Space projesi de bahsi gegen Kkisisellestirilmis deneyim siireglerini
icermektedir. Web sayfasinda bu projenin sonsuzluk odasi boliimiinii igeren bir video ve
12 yiiksek ¢Oziiniirliiklii fotograf yer almaktadir. Ayrica Machine Memoirs V2: Al
Cinema olarak bu boliimle ilgili ¢esitli bilgiler, semalar, sekiller de yer almaktadir. Diger
projelerde oldugu gibi bu projenin sanal platformda deneyimlenmesi kisisel oncelikler
dogrultusunda farklilasmaktadir. Izleyicinin &ncelik sirasi esere dair zihinde olusan
kompozisyonu belirlemektedir. Dolayistyla her izleyicide bu sanat deneyimi kisisellesmis
bir boyut kazanmaktadir. Bu kategori kapsamindaki deneyim fiziksel mekanda da
oldukga kisisellesmistir. Cilinkii izleyici, etrafin1 iic boyutlu olarak saran akigkan
goriintlilerin tamamia ayni dikkat yogunlugu ile odaklanamamaktadir. Dolayisiyla

kisinin durdugu konum ve bakis giizergahi1 deneyimi kisisellestirmektedir.

Gorsel 76 ve 77°de sonsuzluk odasinin farkli zaman dilimleri goriintiilenmektedir.
Fiziksel deneyim siirecinde hangi zaman araliginda odaya girmis oldugu izleyicinin
algiladigi kompozisyonda farklilik yaratacaktir. Kisisellesmis deneyim imkani web
sitesinde sunulan videoyu durdurma, gorselleri biiyiitme gibi imkanlarla daha da

arttirtlmaktadir. Fiziksel olarak deneyimlenen bir galismay1 sanal uzamda ya da sanal
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uzamda deneyimlenen bir ¢alismasi fiziksel uzamda deneyimleme imkani da bu sanat

deneyiminin kisisellesme potansiyelini arttirmaktadir.

MACHINE MEMOIRS : V2 : AI CINEMA

MACHINE MEMOIRS

Gorsel 76: Machine Memoirs: Space; (https://refikanadol.com/works/machine-memoirs-space/; Erisim
Tarihi: 13.07.2024)

NﬁINE MMOIRS :V2 : AI CINEMA
L ROV

Gorsel 77: Machine Memoirs: Space; (https://refikanadol.com/works/machine-memoirs-space/; Erisim
Tarihi: 13.07.2024)

Deneyimin kisisellesmesinin en dikkat cekici boyutu ise “iliskisellik” tartismalari

icerisinde de deginilmis olan izleyicinin enstalasyonun akigina yon verebilme durumudur.
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Bu durum daha once de belirtildigi gibi Dataland, Archive D., Quantum M., Latent B.
projelerinde One ¢ikmaktadir. Gorsel 61-62-63 ve 64°de fotograflar1 paylasilan bu
projelerde izleyicinin bedensel hareketleri ya da kendisine sunulan segenekler arasinda
oncelikleri, deneyimlenen gorselligi doniistiirmektedir. Izleyici gerek bir konsol
yardimiyla gorsellerin  sunumundaki kompozisyonu doniistirerek ya da bedensel
hareketlerini gercek zamanli olarak takip eden yapay zekd kurulumlar ile etkilesimli
olarak kisisellesmis bir deneyim yasamaktadir. Bu durum eserin niteliksel olarak da
kisisellestirildigi bir 6rnek olarak deneyimin kisisellesmesinin 6nemli bir boyutunu
olusturmaktadir. MRI of the Earth ¢alismasinda izleyicinin tercih sirasinin deneyimi
sekillendirmesi de benzer bir boyuta isaret etmektedir. izleyici hangi pencereden

ilerleyecegini belirleyerek yasadigi deneyimi kisisellestirmektedir.

3.2.5. Kolektif Duyumsama

Calismada, projelerdeki empatik duyarlilik, birlik beraberlik duygusu ve posthiimanist
etik cerceve gibi unsurlardan yola ¢ikarak projelerin kolektif duyumsamaya iligkin
potansiyelleri iizerine degerlendirme yapilmakta ve hibrit kamusal alan olgusunun bu
durumu ne yonde etkiledigi konuya iliskin kuramsal tartigmalarla birlikte
degerlendirilmektedir. S6z konusu degerlendirme her kategoriden eserlerle

orneklendirilerek yapilmaktadir.

Gorsel 78: Machine Hallucinations-  Gérsel 79: Machine Gorsel 80: Living Architecture: Casa
Sphere — Veri gorsellerinden bir Hallucinations-National Dream  Batllé — Hava durumuna iliskin
béliim; — Simiile edilmig goriintii diyagram;

(https://refikanadol.com/works/mac  (https://refikanadol.com/works/  (https://refikanadol.com/works/living-
hine-hallucinations-sphere/; Erisim  machine-hallucinations-nature-  architecture-casa-batllo/; Erisim Tarihi:
Tarihi: 15.07.2024) dreams/; Erisim Tarihi: 15.07.2024)

15.07.2024)
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Girsel 81: WDCH Dreams — Veri gorsellerinden bir béliim;  Gorsel 82: Seoul Haemong — Seul sehrinin tarihi

(https://refikanadol.com/works/wdch-dreams/; Erisim gortintiilerinden bir boliim;

Tarihi: 15.07.2024) (https://refikanadol.com/works/seoul-haemong/;
Erigim Tarihi: 15.07.2024)

Kolektif duyumsama, oncelikle calismalarin igeriksel baglamiyla ilgili olarak One
¢ikmaktadir. Ornegin, i¢ ve dis mimari enstalasyonlar kategorisinden MH: Sphere projesi
uzay ve doga gorlintiilerini igeren bir arsivden olusturulmustur (Gorsel 78). MH: National
D. projesi kapsaminda ST. Agnes kulesinin dis cephe enstalasyonunda da giincel ¢evresel
veriler kullanilmistir (Gorsel 79). LA: Casa B. projesinde dis cephe enstalasyonunda
sehirden gergek zamanli iklim verileri toplanmistir (Gorsel 80). WDCH D. projesinde de
Walt Disney Konser Salonu'nun arsiv goriintiilerinden yararlanilmistir (Gorsel 81). Seoul
H. projesinde ise hazirlanan enstalasyonun koreografisi, sehrin vatandaglarinin
hikayeleri, kisisel goriintiileri ve belgelerinden olusturulmustur (Gorsel 82). Biitiin bu
projelerde doga, Kkiiltiir, tarth ekseninde kolektif bir duyumsamaya davet oldugu

sOylenebilir.

Doga temelindeki veri gorsellestirmeler insanin doga igerisindeki konumu, diger
varoluslarla olan etkilesimi gibi baglamlara isaret ederek izleyiciyi digerleri (diger
insanlar ve dogadaki diger her sey) ile olan varolugsal baglantisi lizerine diisiinmeye davet
etmektedir. Ayrica iklim krizi gibi olgulara da dikkat ¢cekilmeye caligmasi insana yasadigi
diinyaya olan sorumlulugunu hatirlatma girisimi olarak degerlendirilmektedir. Sanatginin
doga verileri, hava durumu raporlari gibi verileri kullandigi MH: Nature D., MH: Coral
D. gibi projeleri iklim degisikliginin ortaya ¢ikardigi ve ¢ikaracagi sorunlara isaret
etmektedir. Biitiin bunlarin yani sira, insanin makine ile etkilesimi odaginda insan
olmanin ne demek oldugu ile ilgili sorular da sanatg¢inin sanatsal ifadesinde dnemli bir
unsurdur. Farkli haber platformlarinda sanatginin bu yonelimlerine dikkat ¢ekilmektedir.

Ornegin; Designboom adli web sitesinde Refik Anadol ile ilgili bir haberde “sanatcinin,



175

yapay zekanin bir varlik bicimi olarak insanlar tarafindan desteklendigini ve
yonlendirildigini; diger zihinlerle- hem insan hem de yapay- iliskilerimizin yapay
zekadan ne anladigimiza bagh oldugunu hatirlattigr” ifade edilmektedir.”® Bu yorumda
sanat¢inin insan ve insan olmayanlar arasinda bir iliskisellik olduguna dair 6n kabuliinden
bahsedilmektedir. Benzer sekilde Euro News adli bir web sitesinde Rosie Frost’un bir
haberinde soyle ifade edilmektedir: “Anadol'un ¢alismalari, verilerin kullanimin1 ve bilgi
islemin amansiz biliylimesinin insanlik tizerindeki zorluklarini aragtiriyor. Dijital ¢cagda
insan olmanin ne anlama geldigini 6zellikle yapay zeka ve makine 6grenimi ile baglantili
olarak ele aliyor”.”* Bu yorumda da sanat¢inin makine-insan diializmi gercevesindeki
varolussal tartigmalari yeni ve sanatsal bir dille giindeme getirdigi diisiincesi yer
almaktadir. Sanat¢inin igerik baglamindaki bu yonelimi posthiimanist etik gerceveyle
uyum icerisinde goriinmektedir. Rosi Braidotti, Donna Haraway, Felix Guattari ve Gilles
Deleuze gibi yazarlarin tiirleraras1 esitlik ilkesine dayanan goriislerinden kuramsal
bolimde bahsedilmisti. Yazarlar insan-makine, doga-kiiltiir gibi ikili diigiinme bi¢imine
dayanan tiirsel hiyerarsiye karsi ¢ikmaktadirlar. insanin doganin bir pargasi olarak doga
icerisindeki diger tiirlerle iliskisel olarak varlik buldugu diisiincesini ortaya
koymaktadirlar. Anadol’un g¢aligmalarinda da bahsi gegen yazarlarin ortaya koydugu
posthiimanist diisiince geleneginin yansimalar1  goriilmektedir. Sanat¢inin  bu
yaklasiminin ingasinda hibrit kamusal alaninin 6nemli bir rolii vardir. Ciinkii fiziksel
mekanda sunulan projelerin, etik-felsefi temelleri sanal uzamdaki uzantilar1 araciligryla
daha kolay kavranabilmektedir. Etik yonelime dair kavrayisin artmas1 demek izleyiciler

arasinda kolektif duyumsamanin da yayginlagmasi anlaminda yorumlanabilir.

Anadol’un ¢aligmalarinda kolektif duyumsamanin bir boyutu da kiiltiir-tarih baglaminda
insa edilmeye calisilmaktadir. Ornegin; sanatcinin web sitesinde Seoul H. projesi
kapsmainda “bu anilarin sentezlenmesi iizerine Seul'lin alternatif gergeklikleri hayal
edildi ve bu bireysel gercekliklerin birbirine bagliligina dayanan sehrin kolektif bilinci
ortaya ¢ikarildi” ifadesi yer almaktadir. Bu ifadedeki “bireysel gergekliklerin birbirine

bagli olmas1” vurgusu, sehir yagami, kiiltiirii ve tarihi ile ilgili paylasilan degerleri de

73 https://www.designboom.com/art/refik-anadol-latent-being-kraftwerk-berlin-11-30-2019/; Erisim
Tarihi: 16.07.2024

4 https://www.euronews.com/green/2019/09/11/artist-refik-anadol-is-using-data-from-rolls-royce-to-
create-led-art; Erisim Tarihi: 16.07.2024



https://www.designboom.com/art/refik-anadol-latent-being-kraftwerk-berlin-11-30-2019/
https://www.euronews.com/green/2019/09/11/artist-refik-anadol-is-using-data-from-rolls-royce-to-create-led-art
https://www.euronews.com/green/2019/09/11/artist-refik-anadol-is-using-data-from-rolls-royce-to-create-led-art
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kapsamaktadir.” Dolayisiyla eserde, izleyici sehrin diger sakinleriyle duygudaslik
temelinde bir etkilesime davet edilmektedir. Benzer sekilde NewYork sehrinin 3
milyondan fazla goriintiisii kullanilarak yapilan Machine Hallucation projesi de sehrin
kiltlir ve tarihinin insanlar1 birbirine baglayan boyutuna isaret etmektedir. Projenin bu
boyutu Ryan Waddoups tarafindan yazilan bir haberde soyle ifade edilmektedir: “Makine
Haliisasyonu, Manhattan'in kendine 6zgii bina kiiltiirii ve tarihi i¢indeki anlar arasinda

farkinda olmadan kurdugumuz baglantilara 1s1k tutuyor.”’®

Veri tablolar1 ve heykelleri kategorisinden 6rneklere bakildiginda da benzer bir yaklasim
goriilmektedir. Ornegin; MH: Coral D. projesi icin halka agik sosyal medya
platformlarindan yaklasik 35.742.772 mercan gorseli toplanmistir. Web sitesinde projeye
iliskin bu bilgi su ifadelerle birlikte paylasilmaktadir:’’

Makine-zihni, veri noktalar1 arasinda kendi baglantilarini kurmaya ve alternatif mercan
sekilleri ve renkleri hakkinda "haliisinasyon" goérmeye basladik¢a, veri evreni, akiskan
dinamiginin Anadol'un sanatsal yaraticiliginin ana ilham kaynagi haline geldigi gizli bir
kozmosa dogru genisliyor. Dijital bir veri ekosistemi ile birgok canli ekosisteme ev sahipligi
yapan bir manzaray1 birbirine baglayan sanat eseri, koruma ve siirdiiriilebilirlige odaklaniyor.

Bu ifadelerde dogal diinya ve dijital evren arasinda bir analoji kurularak bir veri
ekosistemi tabiri kullanilmaktadir. Bu metaforik ifade bi¢imi ve devaminda gelen
stirdiiriilebilirlik vurgusu c¢aligmalarin ¢evre odaginda kolektif duyumsamaya g¢agri
niteligi tasidigin gostermektedir. Dolayisiyla sanat¢inin bu projesinin de posthiimanist

etik yaklasimla uyumlu oldugu anlasilmaktadir.

Bogazigi Universitesi’nin Nazim Hikmet Kiiltir ve Sanat Merkezi biinyesinde
gerceklestirdigi “Disiplinleraras1 Karsilasmalar” serisinin “Insan Sonrasi ve Sosyal
Bilimler” baslikli panelinde konusmacilardan birisi olan Refik Anadol, bu panelde de
calismalarinin posthiimanist baglamdaki felsefi sorgulamalara davet niteligindeki
boyutlaria deginmektedir.’® Sanatg1, konusmasinda insan-mekan ve makine arasindaki

iligkilerin 6nemli oldugundan, yapay zekanin potansiyellerini &grenirken insanligin

75 https://refikanadol.com/works/seoul-haemong/ Erisim Tarihi: 17.07.2024

76 https://www.surfacemag.com/articles/artechouse-nyc-opening/; 17.07.2024

7 https://refikanadol.com/works/coraldreams/; Erisim Tarihi: 17.07.2024

8 https://www.youtube.com/watch?v=1tsWnsrZeZU; Erisim Tarihi: 19.07.2024



https://refikanadol.com/works/seoul-haemong/
https://www.surfacemag.com/articles/artechouse-nyc-opening/
https://refikanadol.com/works/coraldreams/
https://www.youtube.com/watch?v=1tsWnsrZeZU
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gelecegi konusundaki deger ve kaygilar1 da paylasmak istediklerinden bahsetmektedir.
Ayrica Arsiv Rilyast projesinden Ornekle makine Ogreniminin gercekligi ne denli
muglaklagtirdigini, insan ve makine arasindaki smirlarin ne denli asildigimi ifade
etmektedir. Bununla birlikte sanat¢inin ¢alismalarina yon veren “makine 6grenebiliyorsa,
hayal de kurabilir mi”, “bir mekanin hafizasi varsa, insana ait biligsel yetenekler de
mekana aktarilabilir mi” sorular tiirleraras1 hibritlesmeye yapilan gondermeleriyle

posthiimanist ¢er¢evede sorgulamalara tesvik etmektedir.

Sanatcinin 14. ve 17. yiizyillar arasinda iiretilmis sanatsal ve edebi eserlerin gorsellerini
igeren bir veri seti Renaissance D. projesinde de kiiltiir-tarih ekseninde bir duyumsama
yaratilma cabasi sanatginin web sitesinde sOyle ifade edilmektedir: “Makinenin gizli
Ronesans veri evreninde benzersiz, siiriikleyici bir deneyim yaratan enstalasyon, sanat
tarihinin ebedi izleriyle olan bagimizi yenilemenin tamamen yeni ve siirsel bir yolunu

sergiliyor”.”

Sonsuzluk odalar1 ve sanal ger¢eklik deneyimleri kategorisindeki projelerde de kolektif
duyumsamaya davet énemli bir unsurdur. Ornegin; Archive D. projesinde Salt’m arsiv
verileri tarihsel baglantilarimiza vurgu yapilirken, Machine Memoirs: Space projesinde
Nasa teleskoplarindan elde edilen verilerle evrenin hi¢ ulasamayacagimiz yerleriyle olan
baglantiligimiz hatirlatilmaktadir. Archive Dreaming, Melting Memories, Bosphorus gibi
farkli ¢aligmalarin bir koleksiyonundan olusan Infinity Space projesi ise doga
verilerinden, insan beyninin sinir aglarina, hava durumundan riizgar verilerine kadar
farkli veri setlerini bir araya getirmektedir. Boylece insanlar doga ve birbirleriyle olan
farkli baglanti noktalarina dikkat ¢ekilmektedir. Ayrica, daha 6nce bahsi gecen Bogazici
Universitesi’nin “Disiplinlerarasi Karsilasmalar” panelinde sanatc1 Archive Dreaming

13

projesi Ozelinde “... kolektif hatiralara ve kolektif hafizamiza odaklanarak, kisisel
verilerden 6te insanliga ait oldugunu diislindiigiimiiz, kiiltiir, mekan, uzay ve doga gibi

icinde insan nesnesi barindirmayan ancak insan perspektifinden kolektif indirilmis ya da

79 https://refikanadol.com/works/renaissance-dreams-palazzo-strozzi/; Erisim Tarihi: 18.07.2024
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kaydedilmis belleklere bakmaya calistik” ifadesini kullanmakta ve eserin insanlar

arasindaki baglantihiga dikkat gekme potansiyelinden bahsetmektedir.®

Sanat¢inin sosyal medya paylasimlarinda da ¢alismalarinin kolektif duyumsama yaratma
amaci dile getirilmektedir. Ornegin, sanat¢1 Tiirkiye Kiiltiir Yolu Festivali kapsaminda
Adana’da sergilenen MH: Coral D. Projesine yonelik 20 Nisan 2024 tarihli Instagram
paylagiminda su ifadeye yer vermektedir: “Makine Haliisinasyonlari: Mercan Riiyalar1”
eserimize gosterdiginiz yogun ilgi i¢in c¢ok tesekkiir ederiz. Diinya Ekonomik
Forumu’nda 2023 yilinda sergilenen bu eseri olusturmak i¢in 100 milyondan fazla
mercan goriintiisiinii yapay zeka ile kullandik ve okyanus ekosistemlerinin korunmast
gerekliligine dikkat cekmeyi amagladik.”® Bu eserle ilgili 27 Kasim 2021 tarihli bir
Instagram gonderisinde de iklim degisikliginin mercan Oliimleri iizerindeki etkisine
dikkat ¢ekmeyi amagladiklarindan bahsedilmistir.%? Ekosistemi koruma amaci kolektif

duyumsama baglaminda sanat¢inin ¢alismalarinda 6zellikle 6ne ¢ikmaktadir.

Sense of Healing projesi kapsaminda 21 Kasim 2022 tarihinde paylastigi bir Instagram

13

gonderisinde de sanatginin kolektif duyumsamayi hedefleyen diisiincesi “...toplanan
beyin iyilesme siireclerini yansitan veri setlerini yorumladik ve sanatla ruh sagligini
destekleyecek ¢ok duyusal bir sanat eseri olusturduk. Hayal giiciiniin giicliyle bu
caligmanin  kolektif iyilesmemize destek olacagini umuyoruz” seklinde ifade
edilmektedir.®® Benzer sekilde Anadol, 10 Mart 2024 tarihli bir tweette “yapay zeka veri
boyama yalnizca yeni bir teknigi degil ayn1 zamanda insan yaraticilig1 ile yapay zeka
arasinda gelisen iligki lizerine felsefi bir diislinceyi temsil ediyor ve izleyicileri yapay
zekanin yalnizca gergekligi taklit etmekle kalmayip onun 6tesini hayal etme potansiyelini
diisinmeye davet ediyor” ifadesini paylasmaktadir.®* Refik Anadol Studio’nun
etiketlendigi 16 Ekim 2023 tarihli bir Facebook paylasiminda da sanatginin ¢aligmalari

“bizi fiziksel diinya, kolektif deneyimler, kamusal sanat, merkezi olmayan aglar ve yapay

zekanin yaratici potansiyeli ile olan iliskimizi yeniden diisiinmeye tesvik ediyor”

8 https://www.youtube.com/watch?v=1tsWnsrZeZU; Erisim Tarihi: 19.07.2024

81 https://www.instagram.com/p/C5_NW2prXX_/?img_index=1; Erisim Tarihi: 19.07.2024
82 https://www.instagram.com/p/CWyJL EbJCgs/?img_index=1; Erisim Tarihi: 19.07.2024

8https://www.instagram.com/p/ClO3aMfOagN/; Erisim Tarihi: 19.07.2024

8 https://twitter.com/refikanadol/status/1766827459087941779; Erisim Tarihi: 19.07.2024
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ifadesiyle takdir edilmektedir.®® Bu ifadelerin makine-insan etkilesimi temelinde
posthiimanist felsefi sdylemler odagindaki insanin, diger tiim varoluslarla iliskisini

diisiinmeye davet ettigi sOylenebilir.

Biitiin bu agiklamalardan hareketle, projelerin kolektif duyumsama temelindeki hedefleri
baglaminda dijital kamusal alanin destekleyici rolii onemlidir. Fiziksel ve dijitalin iistiiste
bindigi bir baglantisallik icerisinde nitelikli hale gelen sanatsal deneyim siirecinde, hibrit
kamusal alan insas1 kolektif duyumsama yaratma potansiyelini arttirmaktadir. Eserlerin
bu oOzelligi algoritmik sanatin Sosyo-politik farkindaligi arttirmanin  bir yolu
olabileceginin de gostergesidir. Krzysztof Wodiczko and Refik Anadol iizerine
karsilagtirmali bir arastirma yiiriiten Kang (2019) da Inter-Asia Cultural Studies 2019
Konferansinda sunmus oldugu calismasinda, Anadol’un eserlerini olusturan ekranlarin
farkli empati dereceleri ve karsilasma olasiliklarina izin veren somutlasmis sesler
arasinda bir baglanti noktalari/iliskisel arayiizler olma, sosyo-politik farkindaligi,

eylemselligi, etkilesimi arttirma, harekete gecirme potansiyelinden bahsetmektedir.

8 https://www.facebook.com/photo?fhid=898450818337608&set=a.618029306379762; Erisim Tarihi:
19.07.2024
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SONUC

Bu arastirmada, bilim ve teknoloji alanindaki gelismelerin sanatsal ifade bigimlerine etki
etmesiyle giindeme gelmis olan algoritmik sanatin hibrit kamusal alan baglaminda ne tiir
olanaklara/potansiyellere sahip oldugu, Refik Anadol’un sanat projeleri 6zelinde
sorgulanmistir. Arastirma {i¢ temel soru ¢ercevesinde gerceklestirilmistir: Algoritmik
sanat baglaminda hibrit kamusal alan ne demektir ve ne tiir niteliklere sahiptir; algoritmik
sanat kapsaminda hibrit kamusal alan insasi ne tiir potansiyeller igermektedir; Refik
Anadol’un projelerinin hibrit kamusal alan insas1 agisindan potansiyel nitelikleri nelerdir?
Nitel arastirma deseni ve durum calismast kapsaminda yiirlitilen bu c¢alismada,

Anadol’un sanat projelerine yonelik igeriksel ve gorsel analiz gergeklestirilmistir.

“Algoritmik sanat baglaminda hibrit kamusal alan ne demektir ve ne tiir niteliklere
sahiptir” sorusunun cevabinda literatiir taramasi1 belirleyici olmustur. Algoritmik sanatin
ne oldugu, hibrit kamusal alanin ge¢mis tartismalarda hangi baglamlarda ele alindig:
arastirilmistir. Bu arastirma ile birlikte giindelik yasamda giderek yaygin hale gelen hibrit
kamusal alanlarin, algoritmik sanatin potansiyelleri acgisindan da belirleyici oldugu
anlagilmistir. S6z konusu iligkiyi degerlendirmeye yardimci olan literatiirden
yararlanilarak, aragtirmanin ikinci sorusu baglaminda, hibrit kamusal alan ve algoritmik
sanat iligkisinin karakteristik 6zellikleri belirlenmeye c¢alisilmistir. Benn ve Gauss,
Nemeth ve Schmidt, Varna ve Tiesdell, Langstraat ve Van Melik gibi yazarlarin ortaya
koydugu kamusallik ile ilgili dl¢iitler, kamusallig1 prosediirel olarak ele alan yaklagimlar,
hibrit kamusal alana iliskin teorik ¢erceve ve son donemlerin sanat anlayislarinda 6ne
cikan “iliskisel estetik” kavrami soz konusu 6zelliklerin tespit edilmesinde belirleyici
olmustur. Bu ¢er¢evede arastirmanin bes temel analiz kategorisi ortaya g¢ikmuistir:
Erisilebilirlik ve yayilim, kapsayicilik, iligkisellik, deneyimin kisisellesmesi ve kolektif
duyumsama. Arastirma kategorileri sistematize edilerek hibrit kamusal alanlarin

algoritmik sanat baglamindaki potansiyellerine dair bir model sunulmustur.%

8 Bkz. Sayfa 88.
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Arastirmanin {igiincii sorusu kapsaminda ise oncelikle incelemeye alinacak projeler tespit
edilmistir. Refik Anadol’un projelerinden web sitesinde “public/kamusal” etiketiyle
sunulanlar arastirmaya dahil edilmistir. Projeler sistematik bir analiz i¢in teknik ya da
sunumsal farkliliklar1 esas alinarak smiflandirilmistir. i¢ ve dis mimari enstelasyonlar,
veri tablolalar1 ve heykelleri, sonsuzluk odalar1 ya da sanal gerceklik deneyimleri seklinde
ti¢ baslik altinda projeler siniflandirilmistir. Kullanilan algoritmik teknik, yazilim, yapay
zeka ya da makine 6grenimi gibi konularda bu projeler ortaklasan 6zelliklere sahip olsa
da binay1 ¢evrelemesi, bir ekrandan yansitilmasi veya bir odayi ii¢ boyutlu ¢evrelemesi
gibi sunum bigimleri agisindan ayrigmaktadirlar. Siniflandirma da bu kapsamda
yapilmistir. Analiz kapsaminda tiim projeler incelenmekle birlikte, analiz her kategoriden

one cikan birka¢ 6rnek iizerinden ifade edilmistir.

Aragtirma kategorilerinden “erigilebilirlik ve yayilim” kategorisinde, projelerin fiziksel
olarak erisim potansiyeli, projelerin dijital erisimi, projelerin goriintii ve ses olarak dijital
erisiminin niteligi, projelerin igerigine yonelik bilgi erisimi degerlendirilmistir. Bu
cergevede projelerin  web sitesi, Facebook, Instagram, Twitter (X), Youtube
platformlarinda yer alma durumu incelenmistir. Kapsayicilik kategorisinde, projelerin
farkli yas, cinsiyet, dil, kiiltiirden kisilere hitap etme potansiyeli incelenmis ve bu
baglamda projelerin gorsel-igeriksel nitelikleri, sosyal medya hesaplarinin niteligi ve geri
bildirimlerin icerigi, sanatginin cesitli platformlardaki ifadeleri ele alinmustir. Iliskisellik
kategorisi kapsaminda, sanatginin ele alinan projelerinin, izleyiciyi eserle ve diger
izleyicilerle baglantili kilma potansiyeline ve sanatsal iiretim siirecine izleyicinin de dahil
olmasi durumlarina odaklamilmistir. Bu dogrultuda, projelerin igeriksel unsurlari ve
sanatginin farkli platformlardaki sdylemleri incelenmistir. Deneyimin kisisellesmesi
kategorisinde ise sanatsal deneyimi kisiye ©6zgli kilan unsurlar arastirilmis ve bu
cergevede projelerin igeriksel ve baglamsal nitelikleri ele alinmistir. Kolektif duyumsama
kategorisinde ise projelerin empati, birlik-beraberlik duygusu gelistirme potansiyeli
posthiimanizm ya da g¢ogulculuk eksenindeki felsefi geleneklerle olan paralellikleri
cergevesinde incelenmistir. Biitiin bu incelemeler hibrit kamusal alan ingasinin algoritmik

sanatin bu potansiyellerindeki rolii ekseninde degerlendirilmistir.
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Anadol’un projeleri dijital verilerin fiziksel bir mekanda gorsellestirilmesine dayanmasi
anlaminda fiziksel ve dijitali iist {iste bindiren hibrit alanlardir. Verilerin kamusal olarak
sanal uzamda erisilebilir olmasi eserlerin sergilendigi mekanlar1 hibrit kamusal alanlar
yapan 6nemli bir 6zelliktir. Bu hibrit kamusal alanlarin potansiyellerini detayli olarak
irdelemek amaciyla s6z konusu bes kategoride (erisilebilirlik ve yayilim, kapsayicilik,
iligkisellik, deneyimin kisisellesmesi, kolektif duyumsama) degerlendirme yapilmistir.
Projelerin erisilebilirlik ve yayilim durumlarina bakildiginda, 6ncelikle tiim projelerin
Istanbul, Paris, San Francisco gibi biiyiik sehirlerde kamuya a1k, katilim igin iicret ya da
prosediir gerektirmeyen ve taninmis mekanlarda gercgeklestirildigi goriilmektedir.
Ozellikle i¢ ve dis mimari enstalasyon kategorisinde calismanin sokaktan gegenlerin
biiylik dikkat sarf etmesine gerek kalmaksizin fark edebilecegi boyutta ve konumda
olmasi erisilebilirligi olumlu yoénde etkilemektedir. Ornegin; Machine Hallucinations-
Sphere ¢aligmast Las Vegas’in dogusundaki bir arenanin dis cephesi kullanilmistir.®’
Calismanin boyutu, binanin dikkat ¢ekici dairesel sekli ve binanin bulundugu meydanin
goriise acik konumu erisilebilirlik potansiyelini arttirmaktadir. Veri tablolar1 ve heykelleri
ile sonsuzluk odalar1 ya da sanal gerceklik deneyimleri kategorisindeki ¢aligmalarin da
inlii galeri, miize, 6nemli kamu binalar1 ya da uluslararas1 sirketlerin biinyesindeki bina
ya da mekanlarda gerceklestirildigi goriilmektedir. Fiziksel erisilebilirligin daha
kurumsal yapilar tarafindan kontrol edilmesi anlaminda bu durum olumlu bir izlenim
vermektedir. Diger yandan bu ¢alismada erisilebilirlik, hibrit kamusal alanla iligkisi
baglaminda 6nemli oldugu i¢in dijital yayilima iliskin veriler onemlidir. Bu baglamda en
belirleyici sonuglar sanatgmin tiim c¢aligmalarinin sanat¢inin ve stiidyosunun web
sitesinde (refikanadol.com; refikanadolstudio.com) detayli olarak paylasilmas: ile
ilgilidir. Web sitesi paylasimi basit bir tanitim ¢alismasindan daha &te niteliklere sahiptir.
Projelerin pek ¢ogunun tam zamanl videolari, yiiksek ¢oziiniirliiklii fotograflari,
kullanilan verilere dair bilgiler, grafikler, semalar sitede paylasiimaktadir. Ozellikle video
paylasimi, videonun goriintii ve miizik kalitesi, videoda izleyicilerin de varhigi gercek
mekandaki deneyimin bir benzerini sanal uzama tagimak ve/veya sanal uzamda fiziksel
olarak edinilen deneyimi gelistirmek agisindan olduk¢a 6nemli bir igleve sahiptir. Bu

durum eserle iligkili hem fiziksel hem sanal deneyimi miimkiin kilarak hibrit bir kamusal

8" Bkz. Sayfa 109, Gorsel 5
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alan deneyimi mimkiin kildig1 gibi sanat eserinin erisilebilirlik potansiyelini de

arttirmaktadir.

Dijital yayilim baglaminda “verilerin paylasimi” énemli bir unsurdur. Ciinkii bilgi ve veri
gorsellestirmeler sanatsal ifadenin bir parcasidir ve veriye erisimle sanatsal deneyim
gelistirilmektedir. Bir anlamda veri ve gorsel paylasimi, sanal deneyimi fiziksel
deneyimin bir tekrar1 olmaktan uzaklastirmaktadir. Sanal deneyim bilgi ve veriler ile
fiziksel deneyimi gelistirip, olgunlastiran bir nitelik kazanmaktadir. Bu durumda
sanat¢inin projelerini hem fiziksel hem sanal olarak deneyimleyenler agisindan, sanal
deneyimin fiziksel deneyimi (ya da fiziksel deneyimin sanal deneyimi) doniistiirme,
gelistirme potansiyeli vardir. Hatta arzulanan sanatsal deneyimin fiziksel mekanla sinirl
olmadigi, sanal uzamda da devam ettigi; fiziksel deneyimin sanatsal ifade agisindan
tamamlanmamis oldugu da sdylenebilir. Bu durum eserlerin hibrit kamusal alanla olan

iligkisini gliclendirdigi gibi erisilebilirlik potansiyelini de giiclendirmektedir.

Eserlerin web sitelerinin yani sira Youtube, Instagram, Twitter, Facebook gibi
platformlardan yayilimi da hibrit kamusal alan insasina katki saglamaktadir. Ozellikle
video paylasiminin tercih edilmesi fiziksel deneyimi sanal uzamda da siirdiirme
girisiminin 6nemli bir gdstergesi olarak goriilebilir. Gerek web sitesinde gerekse sosyal
medyada paylasilan videolar genellikle mekani ve en az bir izleyiciyi gostermektedir. Tek
bir izleyicinin arkadan, eseri izler sekilde goriintiisiiniin sik¢a kullanildigi goriilmektedir.
Bu sunum seklinin de sanal izleyicinin sanat deneyimini fiziksel ortamdakine benzer
kilma ¢abas1 olarak diisiiniilebilir. Bu goriintii izleyicinin fiziksel olarak deneyimleyen

kisi i1le empatik bir yakinlik kurmasini kolaylastirmaktadir.

Dijital yayilimin fizikseli asip, tamamlayan ya da gelistiren 6zelligi zamansal olarak da
etkinligi agmasi ile de ilgilidir. Fiziksel mekanda devam etmeyen deneyim sanal uzamda

devam edebilmektedir. Bu durum da erisilebilirligi olumlu yonde etkilemektedir.

Pek ¢ok etkinlik i¢in tahmin edilebilir siradan bir veri olmasina karsin, sosyal medya
paylagimlarinin etkinlik tarihine yakin tarihlerde yayginlagmasi hibrit kamusallik

acisindan &nemlidir. Ozellikle aym tarihteki paylasimlar hibrit bir mekanm, hibrit bir
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kamusallik icerisinde deneyimlenmesi anlamina gelmektedir. Kamusal fiziksel bir
mekandaki deneyim ayn1 anda pek ¢ok farkli mekandaki kisiler tarafindan

deneyimlenebilmektedir.

Kapsayicilik kategorisi kapsaminda oncelikle Anadol’un ¢alismalarinin ¢ok kiiltiirlii bir
ekibin entelektiiel birikim siizgecinden gegmesi lizerinde durulmustur. Anadol’un stiidyo
ekibi  farkl dil, ik ve kiiltiirden insanlardir. Ekibin heterojen yapisi ¢alismalarin
niteliksel olarak kapsayicilik potansiyelini arttirmaktadir. Sanat¢1 da ¢ok dilli yapilarinin
calismalarina kattig1 degeri farkli platformlarda dile getirmektedir.3® Anadol’un projeleri
ekseninde kapsayiciligin  bir diger gostergesi c¢alismalarin niteligi ile ilgilidir.
Calismalarin renk, bigim, igerik, ses, sunumsal zenginlik gibi 6zellikleri herhangi bir
entelektiiel birikim gerektirmeden de ilgi uyandirabilecek niteliktedir. Renklerdeki
cesitlilik, akiskan gorseller, {i¢ boyutlu sunum, biiyiik ekranlarda aktarim, calismalar
farkli begeni diizeylerine hitap etme potansiyelini ortaya koymaktadir. Her ne kadar bu
konu izleyici deneyimi iizerine bir arastirmayir da gerektirse de farkli akademik
calismalardan yola ¢ikarak bu cikarimlarda bulunmak miimkiindiir. Ornegin, Denson
(2023) ve Stallabrass (2021)’un sanat¢inin eserlerini Kant estetigiyle 6ne ¢ikan “yiice”
kavramiyla iliskilendirmesi s6z konusu ¢ikarimi destekler niteliktedir. Her iki yazar da
sanat¢inin eserlerinde Kant’in ylice kavramiyla ifade ettigi tlirden diisiinsel sinirlar

zorlayan bir gérkem oldugunu ifade etmektedir.

Sanat¢inin Twitter, Instagram gibi sosyal medya platformlarinda siklikla vurguladig:
“herkes icin sanat” diisiincesi de eserlerin iiretim siirecinde kapsayiciligin oncelikler
arasinda oldugunu gostermektedir. Ayrica sosyal medya paylasimlarindaki begeniler,
yorumlar incelendiginde, sanat¢inin Tiirkiye, Amerika, Kore, Italya, Ispanya gibi pek ¢ok
tilkeden, kiiltiirden, farkli cinsiyetlerden, mesleklerden takipgilerinin oldugu dikkat
cekmektedir. Bu durum sanat¢inin projelerinin kapsayicilik potansiyeline dair olumlu bir

izlenim vermektedir. S6z konusu ¢esitlilikte hibrit kamusal alan insas1 énemli bir rol

8 Bkz. Sayfa 149-150.
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oynamaktadir. Dijital platformlardan yayilimi eserin ayni anda farkli cografyalardan

deneyimlenmesini kolaylastirmaktadir.

Anadol’un eserlerinin, hibrit kamusal alan insas1 ekseninde potansiyel niteliklerinden
birisi de “iliskisellik tir. iliskisellik, sanat eseri ve izleyici arasindaki etkilesime bagl
olarak iki bigimde 6ne ¢ikmaktadir. Birincisi eserlerin iceriksel olarak giiclii bir “kolektif
hafiza/hatira” vurgusu iizerine inga edilmesi ile ilgilidir. Oncelikle eserlerde kullanilan
verilerin herkesin erisimine agik olan ve herkesi etkileyen ya da herkesin etkiledigi hava,
riizgar, iklim gibi konular ile ilgili olmasi kolektiviteye ve iliskisellige yapilan vurgunun
belirleyici gostergesidir. Dogaya iligkin verilerin gorsellestirilirken, ¢ok fazla verinin bir
platformda akiskan bir kompozisyon olusturmasi, teklik igerisinde ¢okluk®® iceren bir
iliskiselligi yansitmaktadir. S6z konusu iliskisellik fiziksel deneyime dijital deneyim de
eklemlendiginde daha anlasilir ve hissedilebilir boyut kazanmaktadir. Web sitesinde ve
diger dijital platformlarda paylasilan veriler, gorseller, grafikler, agiklamalar bu
iliskiselligi somutlastirmada 6nemli faktorlerdir. Projelerde iliskiselligin igeriksel olarak
insas1 yalnizca doga ile ilgili degil kiiltiir ve tarih ekseninde de gergeklestirilmektedir.
Izleyiciler paylasilan tarihi ve Kkiiltiirel hatiralar/anilar/hafiza ekseninde iliskisel
kilinmaktadir. Fiziksel olarak deneyimleyen kisiler de sanal uzamda deneyimleyen kisiler

de kolektif degerler etrafinda bir duygudasliga davet edilmektedir.

Sanat eseri ve izleyici arasindaki etkilesime bagli olarak ortaya ¢ikan iliskiselligin ikinci
boyutu ise sanatsal ifadenin inga siirecine izleyicinin dahil olmasi ile ilgilidir. Izleyici
bedensel hareketleri ya da secenekler arasindan yaptig: tercihleriyle sanatsal performansi
yonlendirerek kendi deneyim siirecini sekillendirebilmektedir. Dataland, Archive
Dreaming, Quantum Memories, Latent Being projelerinde 6ne ¢ikan bu iliskisellik, eserin
sergilendigi mimariyi déniistiirme potansiyeli de tasimaktadir. izleyicinin kendi estetik
deneyim siirecini belirledigi bu iligkisellikte mekanin hibrit niteligi 6nemli bir rol
oynamaktadir. Izleyicilerin hareketlerini izleyen teknoloji de tercih yapmalarini saglayan

sistem de dijital uzami zorunlu kilmaktadir. Dolayisiyla, Anadol’un projelerinde

8 Spinoza’nin evren yaklasimima ya da Bergson, Deleuze gibi diisiiniirlerin heterojen bir yapidaki goklu
biling hallerini ifade eden gokluk anlayisina bir gondermedir.
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iliskisellik, eserlerin tematik baglami ve deneyimin kisisellestirilmesi ekseninde One

cikmaktadir.

Iliskiselligin de gostergelerinden biri olan deneyimin kisisellesmesi, 6zellikle sanatcinin
ve stiidyo web sayfasi paylasimlari ¢er¢evesinde dikkat ¢ekici bir unsurdur. Web sayfasi
kisisel tercihlerin yon verdigi bir deneyim potansiyeline sahiptir. Izleyici web sitesindeki
videolar1 durdurup ilerleterek ya da gorselleri biiyiitlip kiigiilterek izleme deneyimini
kisisellestirebilmektedir. Cok sayida gorsel ve farkli video segenekleri arasindan
izleyicinin Oncelikli tercihleri ve dikkatini yogunlastirdigi noktalar da eserin
kompozisyonuna iligkin algiya kisisel bir boyut kazandirmaktadir. Eserin akigkan formu
nedeniyle gerek fiziksel deneyim siirecinde gerekse sanal deneyim siirecinde izleyicinin
calismanin hangi dakikasindan itibaren deneyime basladigi da kompozisyona dair algiy1
kigisellestirmektedir. Ayrica fiziksel mekanda izleyicilerin telefon, tablet gibi
teknolojilerle eseri kaydetme yonelimlerinde eseri ¢ergevelemenin kisiselligine bagh
olarak da kisisellestirilmis bir deneyim siireci s6z konusu olmaktadir. Dolayisiyla, hibrit
kamusal alan ingasinin deneyimin kisisellesmesinde belirleyici bir rolii oldugu

sOylenebilir.

Deneyimin kisisellesmesinde iliskisellikle iliskili olarak one siiriilen izleyicinin eserlere
yon verme durumu énemli bir rol oynamaktadir. Izleyici Dataland, Archive Dreaming-
Al Data Sculpture, Quantum Memories, Latent Being gibi ¢alismalarda kumanda, konsol
ya da tablet gibi teknolojilerle ya da izleyicinin izleyicinin bedensel hareketlerini
algilayan teknolojilerle enstelasyondaki goriintiilerin akisina yon verebilmektedir. Bu

sekildeki eser-izleyici etkilesimi kisisellestirilmis bir deneyim de sunmaktadir.

Refik Anadol’un ¢aligmalarinda hibrit kamusal alan insasinin potansiyel niteliklerinden
birisi de “kolektif duyumsama”dir. Kolektif duyumsama oncelikle eserlerin nitelikleri
baglaminda one ¢ikmaktadir. Doga, kiiltiir ve tarih temelinde biitiinsellik, duyarlilik
cagris1 eserler agisindan belirleyicidir. Dogaya iliskin verilerin, iklim krizi gibi tiim
insanlig1 ilgilendiren problemlerin islendigi projelerde insanin doga ve diger varoluslar
arasindaki konumunu diisiinmeye tesvik edilmekte ve insanlara diinya icerisindeki

sorumlulugunu  hatirlatma  girisiminde  bulunulmaktadir.  Sanatginin  gesitli
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platformlardaki sozlerinden de anlasilan bu yonelim, evrendeki birlik, biitiinliik
icerisindeki ¢cokluk anlayisina dayali felsefi anlayislarla; Rosi Braidotti, Donna Haraway,
Felix Guattari ve Gilles Deleuze gibi yazarlarin tiirleraras1 esitlik ilkesine dayanan
goriislerle® uyum icerisindedir. Farkli bir baglamda etik yonelim sanat¢inin eserlerindeki
heteretopik niteliklerde goriilmektedir. Kuramsal tartismalarda da belirtildigi iizere,
Foucault heteretopyayr duraganligin, 6zdesligin, kaliciligin olmadigr mekanlar olarak
tarif etmektedir. Ciinkii kalic1 bir sistemin 6zgiirliikk potansiyelinden bahsetmek giictiir.
Kalicilik sinirlayicilikla es hale gelebilmektedir. Mekanin doniisiimlii olmasi ise
Ozglrlestirici olanaklara agik olmakla iligkilidir. Bu c¢ergevede Refik Anadol’un
akiskanlik ve degisimi igeren projelerinin heterotopik nitelikler tasidigi ve s6z konusu
Ozgilirlestirici potansiyellerin posthiimanist etik ilkelerle uyum igerisinde oldugunu
soylemek miimkiindiir. Web sitesinden, sosyal medya platformlarindan paylasilan veriler,
bilgiler, gorsel videolar sanat¢inin projelerinin etik ve felsefi temellerini daha
kavranabilir ve yayilabilir kilmaktadir. Bu anlamda hibrit kamusal alan insasi, projelerin

kolektif duyumsama temelindeki niteliklerini giiglendirmektedir.

Sonug olarak, giindelik yasamin dinamiklerini koklii sekilde doniistiiren teknoloji sanatsal
ifade bigimlerindeki yeni yonelimler i¢in de 6nemli bir kaynak saglamaktadir. Dijital
verileri gorsellestirilmesi ile giindeme gelen algoritmik sanatin da kamusal alanin ve
dolayisiyla giindelik yasamin doniisiimiine etki eden potansiyelleri Refik Anadol’un
projeleri 0Ozelinde goriilmektedir. Kamusal alanda sanatin, gilindelik yasamin
estetiklestirilmesinde, sanatin demokratiklesmesinde Onemli bir roli oldugu
bilinmektedir. Refik Anadol’un projelerinde hibrit kamusalligin 6ne ¢ikmasi kamusal
sanatin bu fonksiyonlarina katki saglamasi baglaminda oénemlidir. Hibrit kamusal
alanlarin algoritmik sanat baglamindaki potansiyelleri toplumsal, kiiltiirel dontigtimlerin
yoniinii kavramak agisindan da 6nemlidir. Giindelik yasamlarin hibrit bir kamusallik
siirecinde stirdiiriilmesinin giderek yayginlasmasi Anadol’un calismalar1 6zelinde de
goriilmektedir. Sanatsal iiretim kosullar1 ve aktorlerindeki dontisiimlerin yani sira sanat
ve iktidar iliskisinin ¢6ziimlenmesi baglaminda sanat¢inin projeleri 6zelindeki ¢ikarimlar
onemli veriler saglamaktadir. Sanat eseri ve izleyici arasindaki hiyerarsinin giderek

ortadan kalktig1 yonelimler ve sanatsal ifadenin insasinda ¢ogulcu bir yaklasimin giderek

% Bkz. 45-46.
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yayginlagsmasi agisindan da sanat¢inin projeleri 6rnek olusturmaktadir. Ne var ki konuyla
ilgili izleyici goriislerinin analiz edildigi aragtirmalara ihtiyag¢ vardir. Bu nedenle konuya
ilgi gosteren aragtirmacilara projeleri deneyimleyenlerle hibrit kamusallik baglaminda
goriismelerin yapildig1r ¢alismalara yonelmeleri Onerilmektedir. Yar1 yapilandirilmis
goriisme, odak grup goriismesi, anket gibi veri toplama teknikleri ile yapilacak caligsmalar
konuya iligkin Onemli katkilar saglayabilir. Ayrica, algoritmik sanat ve {iretim
siireclerinin ekonomi-politik baglamina odakli yeni c¢alismalar da konunun farkli

boyutlarina 1s1k tutabilir.
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