b

HACETTEPE UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

Geleneksel Tiirk Miizikleri Anabilim Dah

SUKRU TUNAR’IN KLARNET TAKSIMLERININ MELODIK VE MAKAMSAL
YAPILARININ INCELENMESI

Murat KUCUK

Yiksek Lisans Tezi

Ankara, 2024



8

HACETTEPE UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

Geleneksel Tiirk Miizikleri Anabilim Dali

SUKRU TUNAR’IN KLARNET TAKSIMLERININ MELODIK VE MAKAMSAL
YAPILARININ INCELENMESI

Murat KUCUK

Yiksek Lisans Tezi

Ankara, 2024



Tesekkiirler

Bu ¢alismanm yiiriitiilmesinde destegini esirgemeyen ve kendisinin 6grencisi olmaktan gurur
duydugum c¢ok kiymetli danigsmanim Prof. Dr. Ayten KAPLAN’a, kiymetli vakitlerini ayirip tez
calismama yon veren Timugin CEVIKOGLU’na el yazmas: taksimlerin bilgisayar ortamima
aktarilmasmdan bana yardim eden Candeniz EROGLU abime, her zaman yanimda olan sevgili
Aileme, bende desteklerini esirgemeyen, hep yanimda olan ¢ok kiymetli hocam Hakan
KILINCARSLAN a tesekkiirlerimi borg bilirim



ICINDEKILER DiZiNi

[0 Y /2 1
ABSTRACT e iiiiiitiiiiiiitiitttittttetetttetestsasssssasasssasasasasssssssssssssssssssssssssssssns 1
TESEKKUR....cvuiitiitiiiiiietteterneeteenertesseertesseesssesessssseesseessssnesssssnnene m
ICINDEKILER DIZINT....ccuiiuniiiiiiiiiiiiiiiiiiieieeieiieereenernerennesnernennesnnes v
GORSEL DIZINT ..ceeiiiiiiiiiiiecciiieeeeeeeecccttttttcee e eeeee e easeens v
TABLOLAR DIZINT..cccvuuuiiiiiiiiiiiienieeiiiiiieeeeeriee e eeeeranee s e eeeeea s sassassessenss Vi
SIMGELER ve KISALTMALAR DIZINT ....coovviiiiiiiiiinniiiiiienneceeeeeeeeeeeeeenns vl
1. BOLUM: TURK MUZIGI SES SISTEMI.....ccccvvuuieenrieiiiinieenreeeeennneee e, 22
1.1 Klarnetin Tarini Gelisimi..........c.oouiiniie i e, 22
1.1.1. Klarnet GeSItIErT veveeererrareneseessnsonsessssnsosnsossssnssnssnsssonnmmeenns 26
1.1.2. MiBemol KIarnet. ... 26
1.1.3. SiBemol Klarnet........ ..o 26
114 LaKIarnet. ... .o 26
1.1.5, AIO KIAMMEL. ... 27
1.1.6. Bas KIarmet. .......ovniiii e 27
1.1.7. Kontrbas Klarnet............cooeiiiiii e, 27
1.1.8. SOLKIAMNEL. ... 27
1.2. Klarnetin Tiirkiye’deki Tarihgesi ve Tlrk Miizigindeki Yeri..................... 28
2. BOLUM: YONTEM.uuituiitituiieeeueeeneeneereeeneesnessessnessssssessnsssessnsssssnnsenn. 30
2.1. Arastirmanin Modeli..... ... 30
2.2.Evren Ve OMekIBM . ..o 30
2.3. Veri Toplama TekniKIeri..........oooooiiii i, 31
2.4. Verilerin Coziimlenmesi ve YOorumlanmasi...............cooeeuiuiniiiiiniiiini e, 31
3. BOLUM SUKRU TUNARIN HAYATLc.ccuiiuiiiiiieinieinerneereenenneennernesneeen 32
3.1. Stikrii Tunar’n sOzIli ve SazZ €Serleri.......c.ovvviiiiiiiiii i, 33
3.2. Stikrli Tunar’in Taksimlerinde Kullandig1 Siisleme Teknikleri................... 37
I O 11 o] 1 - U 38
3.2.3.Grupetto (KUMeIemMe).......c.ooviiiii e, 38
3.2.4.Glissando( Kaydirma)............cooouiiiiiiiiiiiiie e, 39

3 2 VI A0 . o 40



3.2.6.PUANAONG. .. .e e 40

3.2.7.Demses (Pedal SES).......coovviiriii 40
3.3. Siikrii Tunar’n Klarnet Taksimlerinin NOtas1 ceueeeeeeeearesesceseseescascnnscnnn. 41
3.3.1. Hicaz Taksimin a clmlesi............coooiiiiiinnniiinnnnnee, 41
3.3.2. Hicaz Taksimin b cimlesi.............coooiiiiiiiiiis 44
3.3.3. Hicaz Taksimin ¢ cUMIESI...........cooeiiiiiiiiiiiiiiieee 47
3.3.4. Hicaz Taksimin d cUmIESi...........coooiiiiiiiiiiieas 49
3.3.5. Hicaz Taksimin e climlesi............cooooiiiiiiiiiniiie, 51
3.3.6. Hicaz Taksimin fcimlesi...........oooooiiiiiiiiiii, 53
3.3.7. Hicaz Taksimin g cimIesi............coooviiiiiiiiiiieen, 55
3.3.8. Hicaz makami1 sonug tablosu..............cooviiiiiiiiiiien . 58
3.4.1 Hicazkar taksimina cumlesi............o.oooiiiiiiiiiiiiii 60
3.4.2. Hicazkar taksimin b climlesi.............cooooiiiiiiiii 62
3.4.3. Hicazkar taksimin c cumlesi............coooiiiiiiiiiiii, 64
3.4.4. Hicazkar taksimin d cUmIesi............coooiiiiiiiiiiiie, 66
3.4.5. Hicazkar taksimin e cumlesi............coooiiiiiiiiiiii, 68
3.4.6. Hicazkar taksimin fcimlesi...............oooiiiiiiiii, 70
3.4.7. Hicazkar taksimin g cimlesi...............oooiiiiiiiiiiiiii e, 72
3.4.8. Hicazkar taksimin h cimlesi.............c.oooiiiiii, 74
3.4.9. Hicazkar taksimin 1 CUMIESI.............coooiiiiiiiii i, 76
3.4.10. Hicazkar makami sonug tablosu..............cooviiiiiiiiiiiin, 79
3.5.1 Hiizzam taksimina climlesi..............oooiiiiiiii e, 81
3.5.2. Hizzam taksimin b cimlesi...............ooiiii e, 83
3.5.3. Hiizzam taksimin ¢ cumlesi.............oooiiiiiiiiii e, 85
3.5.4. Hlzzam taksimin d cUmIesi...........c.oooiiiiiiiiiii e, 87
3.5.5 Hiizzam taksimin e climlesi............c.ooooiiiiiii e, 89
3.5.6. Hlzzam taksimin fcimlesi.............cooooviiiiiiii e, 91
3.5.7. Hlzzam taksimin g climlesi...........ocooiiiiiiii e 93
3.5.8. Hiizzam makami1 sonug tabloSu...............coeviiiiiiiiiiiiiininenn.. 96

3.6.1. Nihavent taksim a cUMISI.......oovieiee e 98



3.6.2.
3.6.3.
3.6.4.
3.6.5.
3.6.6.
3.6.7.
3.6.8.
3.7.1.
3.7.2.
3.7.3.
3.7.4.
3.7.5.
3.7.6.
3.7.1.
3.8.1.
3.8.2.
3.8.3.
3.8.4.
3.8.5.
3.8.6.
3.8.7.
3.9.1.
3.9.2.
3.9.3.
3.9.4.
3.9.5.
3.9.6.
3.9.7.

Nihavent taksim b cUMIESI.......oovvi e, 100

Nihavent taksim ¢ CUMIESI...........ooviiiiii e, 102
Nihavent taksim d cimlesi.............oooiiiiiiiiiii e, 104
Nihavent taksim e cUmIesi............oooiiiiiiiii e, 106
Nihavent taksim fclimlesi..............ooooiiiiiii e, 110
Nihavent taksim g cUmIesi..........cooooviiiiiii e, 110
Nihavent makami sonug tabloSu................coiviiiiiiiniiniinnn, 113
Rast taksima climlesi.............oooiiiiiii e, 115
Rast taksim b climlesi............ooooiiiiii 117
Rast taksim ¢ cimIlesi............coooiiiiiii e, 119
Rast taksimd clmlesi............oooviiiii 121
Rast taksime cimIlesi.............oooiiiii e, 123
Rast taksim fclmlesi...........oooiiii e, 125
Rast makami sonug tablosu.................oooiii . 128
Saba taksim a CuUMIESi........c.oovviiii e 130
Saba taksim b cUmIesi..........oooeiiii e, 132
Saba taksim ¢ CUMIESI.........oovviii 134
Saba taksimd cUmIesi..........oooveiii s 137
Saba taksim e cUMIeSi.........ccoeiiiiii e, 140
Saba taksim f cimIesi...........oooiiiii e, 143
Saba makami sonug tablosu.............ccoiiiiiiii 146
Ussak taksim a climlesi..........oeviiiiiiiiiiiiiiiiee e 148
Ussak taksim b climlesi...........ooviiiiiiiiiiiiiii e, 151
Ussak taksim ¢ climlesi.........oovviiiiiiiiiiiiiiiiee e, 153
Ussak taksim d climlesi............coooiiiiiiiiii e, 155
Ussak taksim e climlesi.............coooiiiiiiiiiii e, 157
Ussak taksim f climlesi...........oooieiiiiiiiiii e, 159
Ussak makami1 sonug tablosu................cooiiiiiiii i 162
................................................................................. 164
................................................................................. 170



YUKSEK LISANS TEZI ORIJINALLIK RAPOR......ccccct ceviiiiiiiiiiiiiiirennennnnnne 172
MASTER’S THESIS ORIGINALITY REPO.......ccuuuutiiiiiiiiiiiiiiiiiiieieiiiiiiiinnnnn. 173
YAYINLAMA VE FIKRI MULKIYET HAKLARI BEYANL......ccccccttmmmmmmnnnnnnnnnns 174
S T 172
Ek-1. Hicaz makami taksimin NOtasi...........cevvieriinirinieiirinteieeeiiaeennnn 172
Ek-2. Hicazkar makami taksimin nOtast .............oeeveeniiniieeiniiniienianannsns 176
Ek-3. Hiizzam makami1 taksimin notasi..............oeeveiiiniiriniiniiniieeanennnn. 180
Ek-4. Rast makami taksimi NOTASI...........ooeiuiiniiiiiiit et 183
Ek-5.Ussak makami taksimin nOtast..............oovvevuiiriiiianiiniiieieeerenennn, 186
Ek-6. Saba makami1 taksimin nOtast............c.ooovieriiiiiiaiiniiei e 190

Ek-7. Nihavend makami taksimin NOtaSI. . ....ooeee e e, 194



GORSEL DiZiNi

GOrsel 1. SAmMO OINEFi.....c.ocveviveiivireiiieicier ittt e 23
GOrsel 2. GUAETT OINEi. ... o.veieeee oo e e 25
Gorsel 3. Klarnet Tasima Halkasi................coooiiiiiii e 26
GOrsel 4. Bas KIArMEL.........oooiii e 27
GOrsel 5. Carpma OINESi. ... .....oieiii et 38
GOrsel 6. Grupetto OINEGi. . ... ..ovuiei et 38
GOrsel 7. Kaydirma OrneSi.........cooiuniuiii e, 39
GOrsel 8. Vibrato OINeSi.........ouovninii et 39
GOrsel 9 Puandorg OINeSi.........couoiuiieiii e, 40
GOrsel 10. Dem Ses OINeSi .. ...ovuivnieie et 40
Gorsel.11. Hicaz Taksim A CUMIESI. ..., 41
Gorsel.12. Hicaz Taksim B CUMIESI...........ooieii e 44
Gorsel.13. Hicaz Taksim C CUMIESI. ........ooveieii e 47
Gorsel.14. Hicaz Taksim D CUMIESI........ouieiii e, 49
Gorsel.15. Hicaz Taksim E CUMIEST .......ooieeieiii e 51
Gorsel.16. Hicaz Taksim F CUMIESI........coooiiiii i 53
Gorsel.17. Hicazkar Taksim G CUMIESI........o.iuiniii e 55
Gorsel.18. Neva ve Hiiseyni Perdesinde Kali§.............cooovviiiiiiiiiiiiieenenn 59
GOrsel.19. Siralt OKtay CIKISI......o.ouiet ittt 59
Gorsel.20. Neva perdesinde Yedenli Kaltg...........coooiiiiiiiiiiiiiiiiiiene 59
Gorsel.21. Hiiseyni perdesinde Yedenli Kaltg............coooiiiiiiii, 59
GOrsel.22. 1 OKtay Gam CIKISI. ......ouirintint ittt e 59
Gorsel.23. Hicazkar Taksim A cUmIESi...........ooiiiiiiiii 60

Gorsel.24. Hicazkar Taksim B CUMIESH. ....vveeeeeee e 62



Gorsel.25. Hicazkar Taksim C CUMIEST. .. .n e et 64

Gorsel.26. Hicazkar Taksim D CUMIESI.........oiieieiiii e 66
Gorsel.27. Hicazkar Taksim E cUMIESI. ........ooiiiiii e 68
Gorsel.28. Hicazkar Taksim F cUmIesi..... ..o 70
Gorsel.29. Hicazkar Taksim G CUMIESI.........oivieiii e 72
Gorsel.30. Hicazkar Taksim H CUMIESH. ... .....ooviiii e, 74
Gorsel.31. Hicazkar Taksim | CUMIESI. .......ooviuinii e 76
Gorsel.32. Carpmali Inis ve Sirali Oktav C1IK1SIart..............ooovuiiiiiiiieieineenn.n. 80
Gorsel.33. Huzzam Taksim A CUMIESI.........otiii e 81
Gorsel.34. Huzzam Taksim B CUMIESI........o.oviiiiiii e 83
Gorsel.35. Huzzam Taksim C CUMIESI........oveeiiiie e 85
Gorsel.36. Hizzam Taksim D CUMIESI. ......ovvviii e 87
Gorsel.37. Huzzam Taksim E CUMIESI.........ovinieiii e, 89
Gorsel.38. Huzzam Taksim F cUMIESI.........oooveiiiii e 91
Gorsel.39. Huzzam Taksim G CUMIESI.........oiiiiiiiie e 93
GOrsel.40. Neva perdesinde Kal1s..........oouiiiiiiii e 97
Gorsel.41. Hisar perdesinde Kalig............ooooiiiiiiiii e 97
Gorsel.42. Segah perdesinde Kalis...........ooouiiiiiiiii e 97
Gorsel.43. Nihavend Taksim A CUMIESI. ... ..ot e 98
Gorsel.44. Nihavend Taksim B CUMIESI..........ovviniiiiii e 100
Gorsel.45. Nihavend Taksim C CUMIESI........o.iviiriii i 102
Gorsel.46. Nihavend Taksim D CUMIESI.........o.oiiriiii e 104
Gorsel.47. Nihavend Taksim E clmlIesi...........ooooiiiiiiiii e 106
GOrsel.48. Nihavend Taksim F clmIesi..........oooiiiiiiiii e, 108

Gorsel.49. Nihavend TakSim G CUMIBSI. .. .uuneeee e 110



Gorsel.50.

Tekrarlari..

Gorsel.51.

Gorsel.52.

Gorsel.53.

Gorsel.54.

Gorsel.55.

Gorsel.56.

Gorsel.57.

Gorsel.58.

Gorsel.59.

Gorsel.60.

Gorsel.61.

Gorsel.62.

Gorsel.63.

Gorsel.64.

Gorsel.65.

Gorsel.66.

Gorsel.67.

Gorsel.68.

Gorsel.69.

Gorsel.70.

Kiirdi, Diigadh ve Rast perdelerinde Kalis Oncesi Uyguladigi Ayni Melodi

........................................................................................ 114
Rast Taksim A CUMIESI. ... 115
Rast Taksim B CUMIESI.........cooiniii e, 117
Rast Taksim C CUMIESI. ... ..o 119
Rast Taksim D CUMIESH. ..o 121
Rast Taksim E cUMIESE. ... 123
Rast Taksim F clUmIesi.........coooiiii e, 125
Saba Taksim A CUMIESI.......ooviei e 130
Saba Taksim B CUMIESI. ..o 132
Saba Taksim C CUMIESI. ......oviiie e 134
Saba Taksim D CUMIESI.......ovvieii e, 137
Saba Taksim E CUMIESI........ooouiiiie e, 140
Saba Taksim F CUMIESI. ..o 143
Ussak Taksim A CUmMIESI...... ..o 148
Ussak Taksim B CUMIESI.........ooviieiiii e, 151
Ussak Taksim C CUMIESI.........oooiiiii e, 153
Ussak Taksim D CUMIESI..... ..o 155
Ussak TakSIME CUMIESI.......ooiniii e 157
Ussak Taksim F CUMIESI.......ooiiii e 159
Hicaz Taksimine Giris MelodiSi...........ovviniiiiiiiiiiii i 164

Hicaz Taksiminde Giiglii Olan Neva Perdesinde Kalis.......................... 164



GOrsel.71. Hiizzam taksimine giris melodisi...........ovviiiniiniiiiiiiiiiiiiieeeenenen 164

GoOrsel.72. Hiizzam Taksiminde Climle Arasmdaki Kalig.......................ooonnae. 165
Gorsel.73. Nihavend Taksimine Giris MelodiSi.........c.ooviiniiiiiiiiiiiiiiieen, 165
Gorsel.74. Rast Taksimine Giris MelodiSi..........oovoieivniiiiiii i, 165

GoOrsel.75. Saba Taksimine Giris MelodiSi..........c.ovviiniiiiiiiii i, 165
Gorsel.76. Ussak Taksimine Giris MelodiSi.........c.oouiiiiiiiiiiiiiiiiiiieenn 165

Gorsel.77. Hiizzam Taksimindeki 1. Pozisyonda Segah Perdesi Uzerinde Carpma

L7 ' 1 166

Gorsel.78. Saba Taksiminde 1. Pozisyondaki Hicaz Perdesi Uzerinde Carpma

O Y0 0 1 166
Gorsel.79. Hicaz Makamini Bir Oktav Asagidan Icrasi.............oooooviviiiiiinnn.., 167

Gorsel.80. Hiizzam Taksiminin 2. Pozisyondaki Evg Perdesi Uzerindeki Hicaz

KUullanimi. . ... e 167
Gorsel.81. Nihavend Taksiminde Sirali Gam Cikislart..................cooeviinninn... 168

Gorsel.82. Ussak Taksiminde Tek Perde Uzerinde Carpma Uygulamasi................ 168



TABLOLAR DiZiNi

Tablo 1. Siikrii Tunar’in Eserlerinin KGnyesi............ooovvviiiiiiiiiiiiiiiieenne. 33
Tablo 2. Hicaz Taksimin A Bolimunin Analiz Tablosu..............ccoooviiiiiiiiiniiieiineeen 37
Tablo 3. Hicaz Taksimin B Bolimunin Analiz Tablosu..............ccoviiiiiiiiiniiiiiniees 42
Tablo 4. Hicaz Taksimin C Balimunin Analiz Tablosu..............ccoviiiiiiiiiniiiiniees 45
Tablo 5. Hicaz Taksimin D Bolumiiniin Analiz Tablosu............cccovviiiiiiiiiiiiieiee 48
Tablo 6. Hicaz Taksimin E Boluminin Analiz Tablosu.............cccovvviiiiiiiiiiieiieen, 50
Tablo 7. Hicaz Taksimin F Bolimunin Analiz Tablosu..............ccocoviiiiiiiiniiiiinee 52
Tablo 8. Hicaz Taksimin G Bolimuntn Analiz Tablosu.............cccooevviviiiiiiieieeeen. 54
Tablo 9. Hicaz Makaminin Genel Analiz Tablosu ...............ccooiiiiiiiiiiiiii e, 56
Tablo 10. Hicazkar Taksimin A Béluminin Analiz Tablosu..............c..cooviiiiiiiiineains, 58
Tablo 11. Hicazkar Taksimin B Bolumunin Analiz Tablosu...............covveiiiiiiiiniiii, 61
Tablo 12. Hicazkar Taksimin C Boluminiin Analiz Tablosu...............coovviiiiiiiiiniieii, 63
Tablo 13. Hicazkar Taksimin D Bélimunin Analiz Tablosu.................coeeviiieiiiineinennn. 65
Tablo 14. Hicazkar Taksimin E Bolimunin Analiz Tablosu.............cccccovviiiiiiiniiieieie, 67
Tablo 15. Hicazkar Taksimin F Boluminin Analiz Tablosu...............oevviiiiiiiiiiieieins 69
Tablo 16. Hicazkar Taksimin G Boluminin Analiz Tablosu................coeeeiieiiiiineinnnn.. 71
Tablo 17. Hicazkar Taksimin H Boliminin Analiz Tablosu................coeeeiiieiiiieineeinn., 73
Tablo 18. Hicazkar Taksimin I Boluminin Analiz Tablosu.............cccoveviiiiiiiinninnn. 75
Tablo 19. Hicazkar Makamimin Genel Analiz Tablosu...............ccoooiiiiiiiiiiiien 77
Tablo 20. Hizzam Taksimin A Boliminin Analiz Tablosu..............ccoviveiiiiiineinnn.. 79
Tablo 21. Hizzam Taksimin B Bolumiintn Analiz Tablosu...............cooeviieiiniineinnan, 82
Tablo 22. Hiizzam Taksimin C Bolumintn Analiz Tablosu.............cccevvviiiiiiiiniiieian, 84
Tablo 23. Huzzam Taksimin D Balimunin Analiz Tablosu...............ccovviiiiiiniineann.. 86

Tablo 24. Hiizzam Taksimin E Boluminin Analiz Tablosu...........cooeeveveiii i, 88



Tablo 25. Hizzam Taksimin F Boluminin Analiz TabloSU.........covueeeieininieieiin, 90

Tablo 26. Huzzam Taksimin G Bélimunin Analiz Tablosu...............ccoeviiiiiinineia, 92
Tablo 27.Hizzam Makaminin Genel Analiz TabloSU...............cooiiiiiiiiiiiee 94
Tablo 28. Nihavend Taksimin A Bolimunin Analiz Tablosu..............cccovvieiiiiiniinnn.. 96
Tablo 29. Nihavend Taksimin B Boluminin Analiz Tablosu.............ccoovveiiiiniiniian, 99
Tablo 30. Nihavend Taksimin C Boluminin Analiz Tablosu............ccoeviieiiiiineinien 101
Tablo 31. Nihavend Taksimin D Bolimunin Analiz Tablosu..............coceeiiviiieiieinnnn, 103
Tablo 32. Nihavend Taksimin E Boliminiin Analiz Tablosu..............c.cccccvviiiiiiean, 105
Tablo 33. Nihavend Taksimin F Boliminin Analiz Tablosu.................ccocoeviiiniii 107
Tablo 34. Nihavend Taksimin G Bolimuntn Analiz Tablosu.................cooveiiiieiiinnii, 109
Tablo 35. Nihavend Makaminin Genel Analiz Tablosu................ocoviviiiiiiiiie. 111
Tablo 36. Rast Taksimin A Bélumintn Analiz Tablosu.............cccvviviiiiiiiiiniieei 113
Tablo 37. Rast Taksimin B Boluminiin Analiz Tablosu............c..coveviiiiiiiiiniiiii, 116
Tablo 38. Rast Taksimin C Bolumunin Analiz Tablosu.............c.oevviiiiiiniiiiinieinns 118
Tablo 39. Rast Taksimin D Bolumintn Analiz Tablosu.............ccccovvviiiiiiiiiiiiieeinn, 120
Tablo 40. Rast Taksimin E Boélumintn Analiz Tablosu..............ccoeevviiiiiiiiiniieeiinn, 122
Tablo 41. Rast Taksimin F Bolumiiniin Analiz Tablosu..............coovviiiiiiiiiiiieiiee, 124
Tablo42. Rast Makaminin Genel Analiz Tablosu................cooviiiiiiiiiiiieee e 126
Tablo 43. Saba Taksimin A Bolumintn Analiz Tablosu..............cccvevveiiieiiiiiieeiinn, 128
Tablo 44. Saba Taksimin B Boluminiin Analiz Tablosu.............ccocevviiiiiiiiiieiiniei 131
Tablo 45. Saba Taksimin C Boliminiin Analiz Tablosu...............coevviiviiiiiiniiei, 133
Tablo 46. Saba Taksimin D Boluminin Analiz Tablosu..............ccc.oevveiieiiiiicieeiinn, 135
Tablo 47. Saba Taksimin E Bolimunin Analiz Tablosu..............coeveiiiiiieiiniieian., 138
Tablo 48. Saba Makaminin Genel Analiz TablosuU................coooiviiiiiiiiie e, 141

Tablo 49. Ussak Taksimin A Boliminin Analiz Tablosu..............ooveiiiiiiiiiiiieenn. 144



Tablo 50. Ussak Taksimin B Bolumtntn Analiz Tablosu.............cccooeviiiiiiiiiiiei 146

Tablo 51. Ussak Taksimin C Bolumunin Analiz Tablosu.............ccooviiiiiiiiiiin 149
Tablo 52. Ussak Taksimin D Boltimunin Analiz Tablosu..............cccoovieiviiieiiiienn., 152
Tablo 53. Ussak Taksimin E Bolimintn Analiz Tablosu..............ccoovvviiiiiiiiiiinnn 154
Tablo 54. Ussak Taksimin F Boliminin Analiz Tablosu...............coovviiiiiiiiiie, 156

Tablo 55. Ussak Makaminin Genel Analiz TablosU...............ooviiiiiiiiiie e 158



SUKRU TUNAR’IN KLARNET TAKSIMLERININ MELODIK VE MAKAMSAL
YAPILARININ INCELENMESI

Damisman: Prof. Dr. Ayten KAPLAN
Yazar. Murat KUCUK
0z
Sanatin dogusunu bununla birlikte degisim ve gelisim siirecinde bireyin doga ile etkilesimi
sonucu bazi sanat dallar1 ortaya ¢ikmustir, miizik de bu sanat dallarindan birisidir. Geg¢misten
giinimiize gelen geleneksel miizikler adi altinda adlandirilan Klasik Tiirk Miizigi ve Tirk Halk
Miizigi tiirleri igerisinde iiflemeli c¢algilar kategorisinde yer alan klarnet, yaygin olarak kullanilan
enstriimanlardan birisidir. Klarnet, miizigimize Klasik bat1 miiziginden gelmis ve iilkemizde klarnet
ailesinden olan sol klarnet tercih edilmistir. Basta Klasik Bat1 Miizigi olmak iizere Ulkemizde
geleneksel Tiirk Miizigi'nin iki alani olan Klasik Tiirk Miizigi ve Halk Miizigi 6nemli bir yere sahiptir.
Klasik Bat1 Miizigi'nde daha ziyade si bemol klarnet kullanilmasina ragmen Tiirk Miizigi’nde
genellikle sol klarnet tercih edilmekte, Halk miiziginde ise klarnet, yoresel miiziklerde icra

edilmektedir.

Ulkemizde klarnet sazmin icras1 19. yiizyilin basindan giiniimiize kadar uzanmaktadir. Tiirk
Miizigi'nde kullanim ise; Klarnet ibrahim Efendi ile baslayip, radyonun etkin oldugu dénemde
popiiler bir icraci olan Siikrii Tunar'in (1907-1962) ve sonrasinda Mustafa Kandiralinin (1930-2021)
icralar1 dogrultusunda sekillenmistir. Gegmisten giiniimiize gelen klarnet kullanimi, icra tarzinin ve
yoresel icranin onemli bir temsilcisi oldugu diisiiniilen Siikrii Tunar'in icralar1 dogrultusunda
hazirlanan bu ¢alismada Tiirk Miizigindeki klarnet sazinin tarihi gelisimi, klarnet ¢esitleri, klarnet
sazinin Tiirk miizigindeki yeri hakkinda bilgiler verilmistir. Bunun yaninda Siikrii Tunar’in hayati,
icraciligl, kendinden dnceki ve sonraki klarnet icracilarindan farkliligi gibi konular hakkinda bilgiler
verilmigtir. Calismanin igerigi klarnet sazinin tarihgesi, Siikkrii Tunar’in TRT kayitlarindaki
taksimleri, taksimlerin notaya yazimi ve analizleri yapilmistir. Taksimlerde islenen makam
ozelliklerinin Tiirk Miizigi Nazariyat sistemiyle Ortiisiip Ortiismedigi incelenmistir. Elde edilen
verilere gore Sikrii Tunar’in makamlar1 kendine has kullaniminin nasil oldugu ve klarnet tavrini

ortaya koymay1 sunabilmektir.

Anahtar Kelimeler: Taksim, klarnet, enstriiman, Siikrii Tunar, Analiz, Tiirk Miizigi.
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ABSTRACT

Clarinet performer in Turkey has been in existence since the early 19th century. Turkish Music study
process; The performances of Siikrii Tunar (1907-1962) and later Mustafa Kandiral (1930-...), who
was a popular performer who started with Clarinet Ibrahim Efendi and became popular with radio,
took the following form. The performances of Siikrii Tunar, who is considered to be an important
representative of the aforementioned performance style and local performance from the past to the
present, are information about the history of the Turkish Music clarinet instrument, the history of the
clarinet instrument, the place of the clarinet instrument in Turkish music. In addition, information
was given about subjects such as the life of Siikrii Tunar, his performance, and his difference from
the clarinet performers before and after him. In the later stages of the study, the varieties of taksim
form and the forms used in Turkish Music are explained. Known taksims of Siikrii Tunar were taken
into consideration by listening to the records and modal analysis of the taksims was made. It has been
examined whether the characteristics of makams in the Taksim coincide with the Turkish Music

Theory system.
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GIRIS

Taksim formu, Farabi’den giiniimiize degin Tiirk miizigi biinyesinde etkin ve 6nemli bir rol
oynamistir. Enstriiman icracilarmin ustalik, beceri, birikim ve miizikal diisiincelerinin en iist diizeyde
ortaya koyduklar1 bu form miizik sanatindan teorik bilgi, enstriiman, icra teknikleri, yaraticilik,
miizikal birikimin ve ¢ok fazla dinleme gibi unsurlarin bir araya gelmesiyle olusmaktadr. Ileri diizey
yetkinlik isteyen bir icra sekli miizigin nesilden nesile usta eller araciligiyla aktarilmasinda onemli
bir rol teskil etmistir.

Icracmin basarili bir taksim yapabilmesi igin caldig1 enstriimanin teknik &zelliklerini iyi
bilmesi bu teknik 6zelliklerini kullanabilecek ustalikta olmas1 gerekir.

Calismamiza konu olan Stikrii Tunar gerek icraciligi gerekse yapmis oldugu taksimleriyle
Tiirk miiziginde kendine 6zgi Uslubuyla ve tavri ile 6nemli bir yere sahiptir.

Tunar; Tirk miziginde klarnet sazin1 gerek perde baskilariyla, gerek sazina olan hakimiyeti
ile bir tarz gelistirmis. Bu dogrultuda yapmis oldugu taksimler ve bu taksimlerin en iyi sekilde analiz
edilmesi gerekmektedir.

Stikrii Tunar ile ilgili yapilmis calismalar1 inceledigimizde;

Onur Aydemir, (2010) “Siikrii Tunar’in klarnet taksimleri ve yorumlar1’” adli Yiiksek lisans
tezi yapmustir. Bu tezde saba, rast, ussak ve hicaz hiimayun taksimlerinin Tirk Miizigi’'nde
kullanimindan bahsedilmistir. Siikrii Tunar’in hayat1 ve sanat yasami ele alinip, Siikrii Tunar’a ait
dort ayri makamda icra edilmis taksim incelenmistir. Taksimlerinde makamsal kullanim 6zelliklerine
yer verilmis tavir 6zelliklerine 6nem verilmemistir.

Burak Tek (2019) “Siikrii Tunar’mn 11 eserinin makam, usil ve bi¢imsel a¢idan incelenmesi’’
adli yiiksek lisans tezinde s0zIU eserleri incelenmistir.

Tunar’in TRT kayitlarinda yer alan taksimlerini detayli bir sekilde analizi ve tavrini ortaya
koyan bir incelemenin olmadig1 goriilmektedir. Siikrii Tunar hakkinda c¢ok fazla ¢alismanin
olmamasi, daha ¢ok klarnet sazinin anatomik yapisi, tarihsel siireci, kullanildigi miizik tiirleri gibi
calismalar yapildig: goriilmektedir.

Yapilan incelemeler sonucu Siikrl Tunar’in klarnet tavri ilizerine bir ¢alisma olmamasi
nedeniyle klarnet icra edecek ve etmekte olan kisilere drnek bir kaynak olmasini saglamak ana
problemimiz olmustur. Tunar’in taksimlerinde kullandig1 nota kaliplari, tartimlar, siisleme
elemanlari, en ¢ok uyguladig: teknikleri, makamlar1 nasil icra ettigi, kullandig1 geckileri, klarnet
sazmin ses sahasini nasil kullandig gibi ve bu dogrultuda icrasinin farkliliklarini ortaya koymak

amaglanmustir.



Analizler Huseyin Sadettin Arel sistemindeki dizi, makam tarifleriyle karsilagtirilmis ve
taksimlerde makamlarin kullanis bigimleri tespit edilmistir. Bu alanda s6z sahibi olan icracilarin da

taksimlerinde makam kullanimlarin da fayda saglayacagi diistiniilmektedir.



Problem Durumu

Siikrii Tunar’in klarnet taksimlerinden yola ¢ikarak icra lislubunu ve makam anlayisini ortaya
koyacak nitelikte yeterli bir ¢calismanin olmadigi tespit edilmistir. Buradan hareketle bu ¢alismada
Tunar’in klarnet taksimlerinin incelenmesine ve makamlar1 kullanig bigiminin analizine yer

verilmistir.
Alt Problemler
Problem durumu tespit edilirken ortaya ¢ikan alt problemler asagida belirtilmistir.

e Siikrii Tunar’in Taksimlerindeki perde kullanim 6zellikleri nasildir.

e  Siikrii Tunar’in taksim icralarinda makam, seyir, gegki 6zelliklerinin kullanilis bi¢imi
nasildir.

e Siikrii Tunar’in taksimlerinde kullandig1 siisleme teknikleri nelerdir Stikrii Tunar’in klarnet

tavri nasildir?
Amag

Bu c¢alismada “Siikrii Tunar’in klarnet taksim icralarinda kendinde 6zgii bir tavri vardir.”’
Hipotezinden yola ¢ikarak, Siikrii Tunar’in klarnet icrasinda kullandigi klarnet teknigi, uyguladigi
stslemeler, motif ve ciimle yapilari, makam, seyir, perde kullanimi ve taksimlerindeki 6zgin
unsurlar1 belirleyip, Tunar’in taksimlerine uyguladig: siisleme elemanlarini, makam isleyisini, tavir
ve Uslubunu nota Uzerinde gostermek ve icracilara Tunar’m klarnet ¢alim 6zelliklerini sunabilmek;
ayrica notaya alinan taksimlerle Tunar tavrini gelecege tasimaya yonelik kalici veri saglamak

amaclanmstir.
Varsayimlar

Arastirmada kullanilacak yontemin, arastirmanin konusuna, amacina ve problemin ¢6ziimiine uygun
oldugu, Siikrii Tunar’a ait taksim kayitlarinin 6rneklemi olusturacak miktarda ve nitelikte oldugu,
Stikrii Tunar kaynakli yazili ve isitsel kayitlar 1s1ginda, Tunar’in icra tavrinin anlasilabilmesi i¢in

gerekli verilerin saglanabilecegi varsayimlardan hareket edilmistir.



1. BOLUM: TURK MUZIGI SES SISTEMI

Giiniimiizde Tiirk miiziginde yaygin olarak kullanilan ses sistemi Arel-Ezgi-Uzdilek tarafindan
gelistirilen 24 perdeli ses sistemidir. 24 perdeli ses sistemiyle birlikte kullanilmakta olan diger bir
sistem ise, Safiyyliddin Urmevi tarafindan sistemlestirilen 17 perdeli ses sistemidir. Tiirk miizigi
makam dizilerindeki ses Araliklari, 24 perdeli sistem {izerine insa edilerek belirlenmeye ¢alisilmistir.
Bu ses sistemleri arasinda farkliliklar bulunmakta ve bu farkliliklar Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk
miizigi ¢algilarina da yansimaktadir bu baglamda; tezime konu olan Sol Klarnet sazi ise bat1 da
gelisen ve sonrasinda Tiirk miizigi icralarinda kullanilan enstriimanlarimizdan birisidir. Perde duizeni
olarak Tiirk miizigi ses sistemine uygun hale getirilen Sol Klarnet ’in ¢alim1 da icracilar tarafindan

Turk Miizigine uygun olarak yapilmistir.

1.1. Klarnetin Tarihi Gelisimi

Bilinen en eski calgi olan fliit, Ivan Turk tarafindan 16. Yiizyi1l’da Solovenya Divje Babe
magarasinda ortaya ¢ikan kemik bir fliittiir. Bob Fink’in buluntu {izerinde yaptigi analizlere gore,
fliitin 16. Yilzyil’dan ©Once Ayrnin uyluk kemiginde yapilmis oldugu tespit edilmistir
(Nacake1,2013,s. 99). Eski ¢aglarda hayvan kemiklerinden yapilan iiflemeli sazlar, zamanla agac ve
benzeri malzemelerden de yapilmistir. Agag iiflemeli ¢algilar grubunun 6nemli Uyesinden birisi olan
klarnet, senfoni orkestralarinda orkestraya en son dahil olan tek kamusli ¢algidir. Abanozdan,
ebonitten, mikadan ve metalden yapilmaktadir (Keskin, 2010, s.5). Klarnet farkh kiiltiirlerde de
kullanilmis ve diinya dillerinde yazilislar1 sdyledir; clarinet (ing.),clarmete (isp.), clarinette (ft.),
clarnetto (it.), clarinet( Alm.), girnata (tr.) Fliitiin yan1 sira tahta {iflemeli ¢algilarin kdkeni 20.000
yil 6ncesine dayanmaktadir. Tahta iiflemeliler *den biri olan klarnet, bilinen ilk tek kamusli galgidir.
Klarnetin gegmisi orta ¢cagda halk ¢algisi olarak kullanilan Saliimo’ya kadar uzanmaktadir. Calginin

kendi adin1 almas1 ve gelisimiyle ilgili calismalar ise 1600 yillarinda baslamistir(Onder, 2005, s. 6).

Orta ¢agda farkl bolge ve kiiltiirlerde ¢ift kamish nefesli calgilar tek kamislh nefesli ¢algilara
kiyasla daha ¢ok tercih edilmekteydi. Clinkii o donemde tek kamish ¢algilar bugiinkii gelismis sekline
sahip degildi ve ¢ift kamish nefesli calgilarda oldugu kadar seslerde dudak kontrolii saglanamiyordu
bu nedenle tek kamisli nefesli ¢calgi olan klarnetin gelisim siirecinin yavas ilerledigi diistiniilmektedir
(Cagri, 2006, s.2). Almanya’nin Nuremberk kentinde yasayan Christoph DENNER Saliimo adl fliit
benzeri Fransiz halk ¢algis1 lizerinde yapmis oldugu kiiciik degisiklikler ile klarnete giden yolda ilk
adimi1 atmugtir. Denner’n saliimo tizerinde ilk kez yaptigi bu degisikliklerden sonra heniiz o yillarda
klarnet ismini almamig olan ¢algmin gelisim siireci baglamis fakat yavas ilerlemistir (Cagri, 2006,

s.2).



(Gorsel 1.Saliimo 6rnegi)

Denner, Saliimo’ya ekledigi iki perde ile ses genisligini ii¢ katina ¢ikartmistir ve1690 yilinda
yapmis oldugu bu degisiklikle yalniz ses sahasini genisletmekle kalmayip ayni zamanda ¢algiy1 daha
rahat icra edilebilir hale getirmistir. Yapilan bu degisim sonrasinda galgiya Saliimoks adi verilmistir
(Cagri, 2006, s.10).

Klarnetteki gelismeler Denner’in 6limunden sonra oglu Jacop Denner tarafindan devam ettirilmistir.
Bu gelistirilen klarnetlere (ikinci jenerasyon Klarnetleri) denir. Klarnete ilave edilen yeni deliklerin
ucunda kapakgiklarin bulundugu bir manivela yardimiyla sag el ser¢ce parmag ile kontrol edilebilir
bir tasarima doniistiiriilmistiir. Klarnetin gelisimi Denner ailesinden sonra da devam etmis ve 1760
yilinda org ustasi Berthold Fritzyeni perdeler ekledigi bes perdeli klarneti, 1770 yilina gelindiginde
ise bir Alman ¢alg1 yapimcis1 bassethorn’u (tenor klarnet) icat etmistir (Selcuk, 2009 s.7).

Bir bagka gelisme ise bek ve kamisin ayri parcalara doniistiiriilmesi seklinde olmustur.
Onceleri kamis calginin bir pargasi iken Denner’lar yaptiklar1 bircok ¢alismadan sonra kamis
iizerinde dudak kontrolleri saglayabilecekleri ve ¢alginin iizerinde rezonans olusturabilecekleri bir

sistem gelistirmeye karar vermisler ve Bek ( agizlik) denilen parcayi tiretmislerdir.

1791°de Fransiz klarneti Xavier Lefevre alt1 perdeli klarneti gelistirmistir. Bu klarnet ile cok
diyezli ve cok bemollii tonlar1 icra etmek zor olmasina ragmen yirmi y1l boyunca kullanilmis ve kabul
gormiistiir(Ceylan, 2010, s. 10 ). Klarnet bircok degisiklik gecirmesine ragmen Fransiz Xavier
Lefevre’nin gelistirdigi ¢ok diyezli ve ¢ok bemollii klarneti icra etmek zor oldugu i¢in Rus klarnetci
Ivan Muller (1786-1854) klarnet tizerinde ¢alismalar yaparak giideri, bilezik ve sag el i¢in destek

parcasini gelistirerek o donemde saygmlik kazanmaya baslamigtir. Kurgulanmistir.

Miiller, yogun caligsmalar1 neticesinde on {i¢ perdeli klarneti gelistirmis ve klarnete ‘Miiller
klarneti’ ismini vermistir. Miilller, gelistirdigi bu yeni klarnet ile Denner’dan sonra klarnetin

gelisimine katki saglayan Onemli bir isim olmustur. Sadece ¢alg1 yapimcisi degil ayn1 zamanda



klarnet icracist olan Miuller yaptigi klarnet ile konserler vermis ve Viyana’daki en {inli
miizisyenlerinden biri olmustur. Daha sonra Mdller, gelistirmis oldugu klarneti incelenmesi igin
calgilarin degerlendirilmesi ve onay verilmesi hususunda en Onemli kurum olan Paris
konservatuvarindaki komisyona sunmus fakat bu komisyon on ii¢ perdeli klarneti geri ¢gevirmistir. Bu
durum kargisinda biiyiik hayal kiriklig1 yasayan Miiller klarnetinin dretimini durdurmustur. Miiller

solo konserler vermeye devam etmistir. (Keskin, 2010, s.8).

Miiller’in klarnetin gelisimine sagladigi katkilar; Klarnetin icrasini giiclendirecek olan Bek,
Kamis ve Agizlik olmustur. Klarnetin kamis1 ve agizlig1 tizerinde yaptigi degisikliklerle klarnetin
ifadesini guclendirirken glinumizde bilezik diye isimlendirilen parcaya da bugtinkiine benzeyen bir
form kazandirilmistir. Miiller ’in klarnetinde entonasyon sorunlar1 biiyiik 6l¢lide giderilirken icray:
kolaylastiracak olanaklar da sunulmustur. Bir bagka icadi ise kapakgiklar altina yerlestirdigi
guderilerle! hava sizintism1 dnlemeyi basarmasidir. Almanlarm o yillarda yapmis olduklar: klarnet

tasarimi1 Mullerin tasarimi 6rnek alinarak kurgulanmistir (Keskin, 2010, s.8).

(Gorsel 2. Giideri 6rnegi https://www.flickr.com/photos/musicalpads/8120926254/)

Muiller’in klarnet sazinin icrasini kolaylastiracak ekipmanlardan biri ise sag el bagparmagi igin
tasarlanmis olan tasima halkas1 olmustur. Oncelikli olarak klarnetin kendi agacindan daha sonra metal
ve fildisinden yapilmis olan bu tutamaklar sayesinde ¢alicinin, klarneti sag el bagsparmagina oturtarak
cok daha dengeli bir tutus elde edebildigi bilinmektedir. Bahsi gecen gelismelerin klarnet diinyasinda
sagladig katkilar goz 6niinde bulunduruldugunda Miiller’in dnemi daha iyi anlasilmaktadir (Terlikol,
2006, s 12).

! Deri sanayinde hayvan derilerinden elde edilen yumusak bir malzeme(Ozdamar,2012,s3).


https://www.flickr.com/photos/musicalpads/8120926254/

(Gorsel 3. Klarnet tagima halkasi https://www.flickr.com/photos/141474856 @N02/44731905161/ )

Bu yiizyildaki 6nemli bir gelisme de simsir agacindan yapilan klarnetin daha sert ve dayanakli
olan abanoz agacindan yapilmaya baslanmasidir. Ayrica perdelerin yapiminda da piringten vazgecilip
Alman glimiisii kullanilmaya baslanmistir. Bu materyal de dayanikli ve esnek olmasiyla kabul

gormustr.

19.yiizy1lda klarnet sazinda bir gelisme gerceklestirilmistir. Bu gelismeyi saglayan Klose ve
Buffet bu iki yenilikci Bohem sistemini klarnete uyarlamistir. Bohem sistemi sayesinde klarnetin
yapisindan kaynaklanan sorunlar azaltilmis ve gliniimiizde kullandigimiz klarnetin son halini almistir.
Klose ve Buffet delikleri matematiksel olarak dogru yerlerde agilan bir fliit tasarlamaya karar vermis
ve ¢aligmalarini bu 6l¢giide siirdiirmiistiir. Klarnet ¢algisinda, parmagin bir deligi kapatirken ayn1 anda
baska bir perdeyi kapatabilecegini, boylece baska bir perdeyi kullanarak belli bir uzakliktaki farkl
bir perdeyi kapatabilecek sistemi icat etmistir. Sonug olarak parmaklarin ulasabildikleri yerlerin ¢ok
Otesindeki delikleri kapatabilecek bir mekanizma yerlestirilmis ve bdylece klarnet icrasi
kolaylagmustir (Sen, 2008, s 6).

1.1.2. Klarnet cesitleri
Tum dunyadaki senfoni orkestrasi, opera orkestrasi, tiyatro ve caz orkestralarinda kullanilan
tahta nefesli sazlar grubundan klarnet en kalabalik ve en cesitli aileye sahip olup, re klarnet, mi

klarnet, do klarnet, si bemol klarnet, la klarnet, sol klarnet, alto klarnet basklarnet ve kontrbas klarnet

olmak tizere gesitleri vardir. (Cagri, 2006, s.17).



1.1.2. Mi Bemol Klarnet

Pikolo klarnet ya da mi bemol klarnet olarak adlandirilan bu saz klarnet ailesinin boyut olarak en
kiiciigiidiir. Tiz bir sese sahiptir ve si bemol klarnetten bir dortlii daha tizdir. Buylk orkestralarda
nadiren kullanilir. (Cagri, 2006, s.17).

1.1.3. Si Bemol Klarnet

Sesi daha ayirt edilebilir olan si bemol klarnet bandolarda, senfoni orkestralarinda ve caz
gruplarinda yaygim olarak kullanilan bir Klarnettir. Tiz bir ses yapis1 ve dort oktavlik ses genisligi
sayesinde bir¢ok eserde kullanilmaktadir. Si bemol klarnetin ¢aldig1 notalar piyanoya gore bir biiyiik
ikili asagidan duyulmaktadir. (Cagri, 2006, s.21).

1.1.4. La Klarnet

Yumusak bir ses rengine sahiptir. Orkestralarda si bemol klarnet en ¢ok kullanilan klarnet
turudar. La klarnet Si bemol Kklarnetten yarim ses pes duyuldugu igin biraz daha uzun gaptadir.

Calinan notalar piyanoya gore bir kii¢iik ti¢lii asagidan duyulur. (Cagri, 2006, s.19).

1.1.5. Alto Klarnet

Ses sahas1 mi bemol klarnetten bir oktav pestir. Kiigiik klarnet topluluklarinda basklarnet ile
kullanildiginda uyum daha sagliklidir. Boyu diger klarnetlere gére daha uzun ve agir oldugu i¢in icra
ederken aski gerekir. (Cagri, 2006, s.22).

1.1.6. Bas Klarnet

Si bemol klarnetten bir oktav pesten baslar kalin do ya kadar inmesine imkan taniyacak bir
perde diizenegi vardir. Sesi oldukga giir ve bas bir sese sahiptir. Bilyiik orkestralarda siklikla

kullanilir. Cok biiyiik ve agir oldugundan gévdesine baglh ayakligi vardir. (Cagri, 2006, s.18).



(Gorsel 4. Bas Klarnet www.bas klarnet)

1.1.6. Kontrbas Klarnet

Si bemol Sol klarnetten iki oktav daha pesten baslar bu ¢algmin boyu yaklasik yiiz elli santim
olup agactan yapilmaktadir. Biiylik ve hacimli olmasi nedeniyle sesi de oldukga kalindir. Senfonik
eserlerde nadiren kullanilir. (Cagri, 2006, s.22).

1.1.7. Sol Klarnet

Tirk musikisinde kullanilan klarnet ¢esididir. Tiirk miiziginde klarnet icracilar1 tranzpoze
kolayligiyla Miiller’in gelistirmis oldugu sol klarneti tercih etmektedirler. Tiirkiye’de ve Balkan
tilkelerinde kullanimi da olduk¢a yaygindir. Si bemol ile Sol klarnet yapiminda kullanilan malzemeler
acisindan kesin bir fark bulunmamaktadir. Genellikle ikisi de ayn1 malzemelerden Uretilmektedir. Sol
klarnet galan icracilar zamanla kendi klarnetlerini begendikleri agaglardan (abanoz, giil agaci ) ve

tuslarini istedigi renkte kaplatmaya baslamustirlar. (Cagri, 2006, s.19).
1.2. Klarnetin Tiirkiye’deki Tarihgesi ve Tiirk Miizigindeki Yeri

Avrupa’da yayginlik kazanan bir¢ok ¢algi, Osmanlida da taninmis ve kullanilmaya baglanmistir.
Klarnet de bu galgilardan biridir. Ulkemizde Alman sistemi klarnetlerin icrasi ilk kez 1820°1i yillarda
halk arasinda kullanildig: bilinmektedir. Klarnette bugiin kullanilan Bohem sistemi ise, 1854 yilinda
Istanbul’a getirilmistir. Avrupa’da Uretilen baz1 calgilar, iilkemizde ilk kez Mizika-i Hiimayun’da yer
almisgtir. Guiseppe Donizetti, Mizika-i Humayun’da egitmenlik yaptigi donemde, Avrupa’da
kullanilan ¢algilarin saray bandosuna girisini saglamistir (Cagr1,2006,s.25). Guiseppe Donizetti,

Mizika-i Hiimayun’da kullanilmasini uygun gordiigii bu calgilarin 6gretilmesi i¢in, Avrupa’dan


http://www.bas/

yabanci egitmenler de getirtmis olup bu egitmenler arasinda “glarnet” {istadi olarak bilinen ve
“Tliysiiz” lakabiyla anilan Francesco da vardi.

Klarnet icracist olan ve Francesco’nun hocasi olan Klose, 1839’da profesor olmus ve Paris
Konservatuari’nda goreve baslamig; 1845 yilinda da Bohem sistemi klarneti 6gretmeye baslamustir
(Cagri, 2006, s.25). Klose’nin yeni sistemde yetistirdigi dgrencileri arasinda, Francesco’nun da
oldugunun tahmin edilmesi zamana uygun diismektedir (Cagri, 2006,5.25).

Frencosco’nun Muzika-i Himayun’da yetistirdigi Ogrenciler, klarnet gelenegini devam
ettirmislerdir? 1917°de Harbiye Nazir1 Enver Pasa’nin kurmak istedigi Mehter Takimlarinda, klarnet
sazmin da yer almasini istemis ama iglem gérmemistir.

Klarnet ismi, eski halk soylemi ile “glarnet” ya da “girnata” olarak bilinmektedir. Klarnetin
ulkemize 1820’li yillarda girmesine ragmen, girnata ismi daha ¢ok daha 6nceleri duyulmustur. Bunun
sebebi Suriye’de kullanilan biitiin nefesli sazlara “kurnayta” denilmesidir(Cagri, 2006,s.25).

“Evliya Celebi ise seyahatnamesinde, Ingiliz icadi olan kurnata adli bir borudan
bahseder. Ilk harften sonra “vav” harfi koymadig1 icin, kelime esre ile kirnata (veya
girnata) da okunabiliyordu. Bu bilgi, J.C. Denner’in klarneti icadindan en az yarim asir
Oncesine aittir. Yani “gmrnata” ismi, klarnetin iilkemize girisinden ¢ok daha Once
duyulmus ve halkimizca kullanilmustir. Klarnet iilkemize girdikten sonra ise nefesli bir
calgi olusu nedeniyle, halkimiz buna da girnata adini vermistir. Gliniimiizde halk arasinda

hala bu isimle anilmaya devam edilmektedir” (Cagri, 2006,s.25)

Tirk Miizigi icrasinda kullanilan klarnet, (G) sol klarnettir. Aubert sisteminde yapilan bu
klarnet ¢esidi, musikimizde Tiirk Miizigine uygun yapisi ve ses genisligi ile tanmmaktadir.
Ulkemizde 1900’1ii yillardan giiniimiize degin Aubert sistemi 3sol klarnet icra edilmektedir. Alman
calg1 yapimcilar tarafindan tretilen sol klarnet, daha ¢ok Tiirk Miizigi icra eden klarnet¢ilerin
tercihidir. Aubert sistemi sol klarnetin neden tercih edildigi konusunda farkli diisiinceler vardir.
Ancak genel diisiincelerden biri, Aubert sistemi klarnetin farkli bir sistem olan Bohem Klarnet
sistemine gore daha az pozisyon igermesidir. Aubert sisteminin, dzellikle Tiirk Miizigi icra ederken
ve komalarin seslendirilmesinde esneklik ve kolaylik sagladig: diisiiniilmektedir. Sol klarnetin icras1
daha c¢ok Tirk Miiziginde yaygm oldugundan Avrupa’nin bircok yerinde bu klarnet “Turkish
Clarinet” adiyla anilmakta ve taninmaktadir (Kalaycioglu, 1976, s.26).

Klarnet ile Tlrk Miizigi icra edilmesi, geleneksel ¢algilara gére daha giictiir. Ciinkii klarnetin

perde yapisi, Tirk Miizigi koma seslerini barindiran Kanun, Tambur calgilarindan farklidir. Bu

2 M.Ali Bey, Zati Arcayi yetistirdi ve Veli Kanik ise Zati Arcanin ¢iragi olmustur.
Tiiystiz lakabr yakistirmasini, Zati Arca merhumun sdyledigi bilinmektedir (Cagr1, 2006,s.25).
3 Miillerin gelistirdigi ve perde sistemi olarak Tiirkiye’de ve Balkanlardaki kullanilan klarnet.



calgilarda Tiirk miiziginde kullanilan biitiin koma sesleri vardir ve seslerin bu calgilarda sabit
perdeleri mevcuttur. Bu perde sisteminden farkli bir yapiya sahip olan klarnette ise, Tlirk Miizigi icra
ederken dikkat edilmesi gereken unsurlardan birisi olan, Tiirk miizigi perdelerine hakim olmasi ve
komalar1 makamlarin yapisina gore icra edebilmesi gerekmektedir. Klarnet icracilar1 genellikle,
dudak faktoriinii (gevsetip-sikma) kullanarak komalar1 seslendirmektedir. Siikrii Tunar bu belirtilen

Ozellikleri yerine getirebilmis, klarneti ile kendine has olan klarnet tavrini ortaya koymustur.

Klarnet, Tirk Miiziginin geleneksel calgilar1 arasinda biiylik bir uyum saglamis ve
kullanilmugtir. Tiirk Miizigi icrasinda 6zellikle kdgekgeler, sirtolar, oyun havalari ve fasillarda 6nemli
bir yere sahip olup, miizige farkl bir yorum katmaktadir. Tiirk Miiziginde klarnet slubunun olusumu
Ibrahim Efendi ile baglamis olup, Siikrii Tunar’in icrasi ile oturmustur. Giiniimiize degin pek ¢ok
degerli klarnet icracilar1 yetismistir ki (Mustafa Kandirali, Ismail Bergamali, Selim Sesler) gibi bu

icracilar sayesinde klarnet Tiirk Miiziginde yerini almaktadir.

Klarnet, Tirk halk miizigimizde de icra edilmis, Anadolu’nun bazi kesimlerinde halen
vazgecilmez bir ¢algi olarak kullamilmaktadir. Ozellikle Dogu, Giineydogu, Trakya ve Teke
yoremizde klarnet kullanimi1 yaygmdir. Topluluk iginde icra edilirken, tiim calgilarda oldugu gibi
klarnetin de yoresel bir Uslup ile icras1 6nemlidir. icracisindan kaynaklanan bir aksaklik olursa,
klarnetin etkin sesi kolayca agiga ¢ikar. Cogu zaman icracidan kaynaklanan aksakliklar nedeniyle,
klarnetin de i¢inde oldugu bazi calgilar topluluk programlarinda kisith kullanilmistir.

Musikimizin her alaninda 6nemli bir yer teskil eden klarnetin yaygmlik kazanmasi ve icra
geleneginin devamini saglayacak ¢aligmalarin yapilmasi 6nem arz etmektedir. Klarnetin Tiirk Miizigi
icrasindaki Uslubu ve kullaniminin 6grenilmesi, Tirk Miiziginde yer almaya basladigi yillardan
giiniimiize degin siirekli aktarim seklinde devam etmistir. Yani, kusaktan kusaga dinleyerek ya da
taklit etme yontemiyle 6grenilen sol klarnetin, Tiirk Miizigindeki icrasimin 6grenilmesini saglayacak

calisma metodu heniiz mevcut degildir (Serkan Cagr1,2006,s 3).



2. BOLUM: YONTEM

Bu boliim arastirmanin modeli, evren ve drneklemi, veri toplama teknikleri ile verilerin

¢coziimlenmesi ve yorumlanmasindan olugmaktadir.
2.2. Arastirmanin Modeli

Bu caligmada, klarnet sazinda kullanan makam, gecki, tavir 6zellikleri tespit edilmis, konu ile
alakali literatlir taramasi yapilmis ve Siikkrii Tunar’mn klarnet icrast incelenmistir. Veriler
¢Ozlimlenirken nitel veri analizi yontemi kullanilmistir. Nitel arastirmada verilerin analizinde nicel
arastrmadan farkli olarak 6lgme, kanitlama ve evrene genelleme esas degildir. Asil olan baglami
anlama, icerigi yorumlama ve analitik genellemedir. Dolayis1 ile nitel veri dort asamali analiz
edilebilir. Bunlar; Tema analizi, Betimsel analiz, Icerik analiz, Analitik genelleme olarak

tanimlanabilir (Gunbayi, 2019).

Bu yontem temel alinarak ¢alismada, klarnet icrasinda Siikrii Tunar’a 6zgii icra 6zellikleri
temasina dayali olarak yapilan incelemede, ortaya ¢ikan susleme teknikleri (carpma, glissando,
Puandorg, Bagh c¢alma, Uzun ses, Dem ses, makamlar1 kullanig bigimi, perdeleri kullanis bigimi,
icrasinda hangi nota kaliplarmi daha ¢ok kullandig1 ve hangi sesler arasinda atlama yaptig1 ) gibi
unsurlar betimlenmis; bu unsurlarin klarnet icrasinda farkliliklarini ortaya koyan igerik analizi
yapilmistir. Incelemeler sonucu Tunar’in klarnet icrasmin farkli oldugu, kendine has bir tavir elde
ettigi, bu tavri taksimler icerisinde nasil kullandig1 ve kullanirken nelere dikkat ettiginin tespitleri
yapilmistir. Tunar’in icra tavri hakkinda ulasilan analitik genelleme alana katki saglamasi agisindan

Onem tasimaktadir..

2.3. Evren ve Orneklem
Arastirmanin evreni klarnet icraciligi, arastrmanin Orneklem grubunu Siikrii Tunar’in TRT

arsivindeki klarnet taksimleri olusturmaktadir.

2.4. Veri Toplama Teknikleri

Arastirmanin verilerini Siikrii Tunar’in taksimlerine ait ses kayitlar1 olusturmaktadir. Stikrii Tunar’a
ait taksim kayitlar1 TRT arsivine ulasilarak temin edilmistir. Taksim kayitlar1 hizli, nota kiimelerinin,
carpmalarin ve diger siislemelerin daha net duyabilmesi i¢in ve taksimi kolay takip ederek dikte
yapilabilmesi i¢in kayit yavaslatma programlar1 kullanilarak notaya almmustir. Kayit aktarimlari
sirasinda arada meydana gelen akort degisiklikleri bol ahenk (yerinden) akortlarina getirilerek dikte
edilmigstir. Dikte edilen notalar finale programu ile bilgisayar ortamina aktarilmistir. Notalar yazilirken

ve seyirler tarif edilirken perde isimleri ve makam donanimlar1 Arel Ezgi Uzdilek sistemine gore



yazilmistir. Dikte yapilirken taksimin kendi i¢inde tutarli metronomu oldugu gozetilerek birim vurus

tespit edilmis notalarin takibin kolay olmasi ve anlatimi bozulmamasi i¢in dortliik nota esas alinistir.
2.5. Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Elde edilen veriler dogrultusunda ¢aligmanin elde bulunan kayitlari izerinden yurGtulmesi
uygun gorilmiistiir. Bu kayitlardaki tislup ve tavir Ozelliklerini gosteren bolimler referans
gosterilerek ayrmtili bir sekilde notaya alinmistir. Yazilan notalar karsilagtirilmali analize tabi
tutulmus, analiz sonucunda elde edilen bulgular ise yine nota {lizerinde anlatilarak yorumlanmistir.
Daha sonra bulgular ve yorumlar sonucu birlestirip diizenlenerek metin haline getirilmis ve ortaya

cikan farkliliklar vurgulanarak farkli tislup ve tavir 6zellikleri dikkatlere sunulmasina ¢aligilmistir.



3. BOLUM: SUKRU TUNARIN HAYATI

Siikrii Tunar, 1907 yilinda Edremit'te diinyaya gelmistir. Hasan adli bir is¢inin ogludur. Ailesi
icinde musikiyle ugrasan hi¢ kimse olmadig1 halde musiki yetenegi pek kii¢iik yaslarindayken ortaya
¢ikmustir. Ilkokul caginda Siikrii, eline gecen bir teneke diidiik ile sarkilar, tiirkiiler ¢almaya
baslamistir. I. Dinya Savasi yillarinda Edremit'e gelen bir bando takiminda klarnet ¢alan bir asker
gordikten sonra klarnete heves etmistir. On ii¢ yasindayken klarnetle musikiye baslamistir. Ancak, o
yillarda babasi ile iic amcasi da askere alinmistir. Geng¢ Siikrii ailesinin biitiin gecim yiikiinii
istlenmek zorunda kalinca musiki disinda pek cok ise girip ¢cikmistir. 1921 yilinda ailesiyle birlikte
Edremit'ten Izmir'e gd¢ etmistir. Izmir Musiki Cemiyeti'ne girmis ve ilk ciddi musiki bilgilerini bu
cemiyette dgrenmistir. Tki yil sonra Istanbul'a gelmis Uskiidar Musiki Cemiyeti'ne girmis ve iki yil
bu cemiyetin calismalarma katilmistir. Istanbul'da besteci Muallim Kazim Bey'le (Uz) tanismus;
kendisinden makam, usul, nazariyat dersleri alarak genel musiki bilgisini ilerletmis; hi¢ kimseden
klarnet dersi almadan sazini icrada kendi kendini yetistirmistir. Nota bilgisini de kendi ¢abalariyla
gelistirmistir. Kazim Uz'un araciligiyla mehter takimina girmis, uzun yillar Istanbul ve Ankara
radyolarinda, saz salonlarinda, gazinolarda klarnet galmis, plaklar doldurmustur. Klarnet virtiiozi ve
bestekardir. Devrin iinlii sarkicilarma eslik etmistir. Sol klarnet icracilar1 arasinda idol olarak
gorilmektedir (Aydogdu, 2010, s.11). Stikrii Tunar, Tiirk musikisinde klarnet denilince akla ilk gelen
muzisyendir. Teknigi ve tislubu da tamamiyla kendine 6zgudur. Klarnetten son derece parlak, bir
anda kulag1 oksayan, ¢ok giizel sesler ¢ikarir; perde baskilar1 kusursuzdur. Ritim duygusu oldukca
gelismis bir sanatcidir. Klarnet icrasinda uyguladigi teknigi ve musikideki klarnet icrasi ile 6ne ¢ikan
bir sazende olmustur. Fasillardaki, taksimlerindeki, oyun havalarindaki ve soliste eslik ederken ki
iislubu, tavry, siislemeleri birbirinden farklidir. Ozellikle zeybek, ciftetelli, sirto, longa, karsilama gibi
oyun havalarindaki tstathgi virtioz seviyededir. Turk musikisinde saksafon da icra etmistir.
Musikide 6nemli iz birakmus, bir klarnet iistadidir ve TRT Radyolarinda ilk klarnet icracisidir. Tunar
bestekarlikla da ugrasmistir. Sarki formunda besteleri vardir. Bazi sarkilar1 piyasada sik sik
okunmustur. Kiirdilihicazkar "Go6zli ceylan goziidiir, bakis1 mestanedir", Hiizzam "Ay Operken
sularin gégsiinii, sahilde yikan", Hiiseyni "Gegti sevdalarla 6mriim ihtiyar oldum bugiin" gibi eserleri
vardir. Bir pesrev ile iki saz semaisi ve birkag oyun havasi da bestelemistir. Ancak, onu musikide
unutulmaz kilan icraciligidir. Tunar,15 Agustos 1962 tarihinde Cumhuriyet Gazinosu'nda Zeki

Miiren'e eslik ederken gegirdigi bir kalp krizi sonucu sahnede vefat etmistir.


http://www.art-iza.org.com/

3.1. Siikrii Tunar’in sozlii ve saz eserleri

Sarkinin Adi Makam Guftesi Bestesi
Adanin yesil ¢gamlari Hizzam Belirsiz Stikrii Tunar
askimiza yer olsun
Agladim aci1 ¢ektim Hicaz Halit Bekir Stikrii Tunar
anlamadim gonliinii Sabarkan

Aksam giinesinin Ussak Stikrii Tunar
yaktigi sahillere indik Halit Bekir
Sabarkan

Anar émriince gonal Ussak
giden sevgilileri Ahmet Kagar Stikrii Tunar
Aradim dmriimce Muhayyer Kurdi _ Siikrti Tunar
teselli saz ile meyden Bekir Bayraktar
Asik’1m aklim perisan Ussak Stikrii Tunar
hem-demim divaneler Necdet Atilgan

Ask nedir bilen var Hlzzam Stikrii Tunar
mi? Belirsiz

Askin biitiin esrar1 Ussak Stikrii Tunar
uyurken Yakacik da Belirsiz

Askin gibi bir hatira Bayati Araban Stikrii Tunar
yok bendeki histe Selim Aru
Askm igimde yara Hicaz Belirsiz
bahtim geceden kara Stikrii Tunar
Ay 6perken sularm Hlzzam Stikrii Tunar
gbgsini sahilde Mustafa Nafiz Irmak
yikan

Ayaginda ipek salvar Ussak Hac1 Faik Bey Stikrii Tunar
Bahcenizde bir gl Tahir Belirsiz Stikrii Tunar
olsam koklar misin
gulimden

Balkonda saatlerce Hizzam Belirsiz Stikrii Tunar
diislindiim seni andim

Bekletme yeter Hizzam Belirsiz Stikrii Tunar
gbzledigim yollar

Benden kacarak kol o

kola bir yaz guini Kiirdilihicazkar Belirsiz Stikrii Tunar
erken
Bir bakista beni mest Hicaz ] Stikrii Tunar
etti goziin nazli kadin Vehbi Bey

Bir bir geciyor Hicaz Siikrii Tunar
sevgililer gozleri Yusuf Ziya Ortag
yasl
Bir dilbere kand1 bu Belirsiz Stikrii Tunar
can Sedaraban

Bir goniil yarasi var Nihavend Belirsiz Stikrii Tunar
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Bir gonul yéaresin Neva Belirsiz Stikrii Tunar
agilar gibi
Bir gulle benim Belirsiz
gonlimii giil zara Hiizzam Stikrii Tunar
gevirsen
Bir kadeh mey olup Nihavend Belirsiz Stikrii Tunar
dudaklarinda
surdnsem
Bir kus olup Ussak Belirsiz Stikrii Tunar
ucuversen gonlumin
tahtina
Bir zamanlar maziye _ Siikrii Tunar
bak ne kadar sendik Hiizzam Osman Nihat Ak
Bos yere omrii Karcigar Belirsiz Stikrii Tunar
tikettim dem-be-dem
avareyim
Bu aksam her aksam Saba Belirsiz Stikrii Tunar
gibi garibim
Bu aksam yine sensiz Saba Belirsiz Stikrii Tunar
yollarda agladim
durdum
Canimin yoldasi ol Halit Bekir Stikrii Tunar
Kirdilihicazkér Sabarkan
Canimin yoldasi ol Halit Bekir Stikrii Tunar
gbnliime bin nese Ussak Sabarkan
birak
Cilgm gibi seni Halit Bekir Stikrii Tunar
sevdim seveli Ussak Sabarkan
Daldi1 sevdalara erken Kirdilihicazkar Stikrii Tunar
gonlim Necdet Atilgan
Demedim hicranimi Stikrii Tunar
ellere yarar diye Hicaz H.Dervis
Dinmez hicran Ussak Belirsiz
yarasinin yaktigi Stikrii Tunar
yerler kaniyor
Durgun suya mehtap Rast Stikrii Tunar
gecenin hizninu Selim Aru
aglar
Din gordiim onu Nihavend Belirsiz Stikrii Tunar
gbgsiine bir giilii takti
Gecti muhabbet demi Ussak Belirsiz Stikrii Tunar
agla goniil yan goniil
Gecti sevdalarla Hiseyni Siikrii Tunar

omrim ihtiyar oldum
bugiin

Huseyin Siret
Ozsever
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Gel bu aksam Belirsiz Stikrii Tunar
benimle and igelim Kurdilihicazkar

seninle

Gezdim yine diin Bayati Belirsiz

gece meyhaneden Stikrii Tunar
meyhaneye

Gezer dolasirsin her Ussak Stikrii Tunar
an gonilde Hikmet Hanim

Gittin bu gonul sanki Bayati Yakup BEY Siikrti Tunar

hazan bahgesi oldu Yakup Bey

Gittin donersin diye Hicaz Belirsiz Siikrii Tunar
gbziim yollarda kald1

Gonlimu o guzel Muhayyer Belirsiz Siikrti Tunar
ellerine bilerek
verdim

Goniil aylarca atesli Hicaz Belirsiz Stikrii Tunar
askimla

Gonal durup Huzzam

dururken bir giile uctu Selim Aru Stikrii Tunar
kus gibi

Go6zl ceylan gézudar Kdirdilihicazkar Necdet Atilgan Stikrii Tunar
bakis1 mestanedir

Gurbet elde her Huzzam Stikrii Tunar
aksam batt1 bagrimda Osman Nihat Akin

glines

Gllen yiiziin solmus Ussak Belirsiz Stikrii Tunar
sevgilim senin

Giller arasinda seni Ussak Belirsiz Stikrii Tunar
bensiz goren olmus

Hasta bir tmmid ile Karcigar Belirsiz Stikrii Tunar
hep bekledim yollarda

ben

Hiilyaya buirtinmiis Hicaz Belirsiz

bir cicek gibi Stikrii Tunar
Iste bahar act1 giiller Muhayyer Belirsiz Stikrii Tunar
sevindi

Kalbimde kalan bir Bayati Araban Belirsiz Stikrii Tunar
ac1 var mazideki

izden

Kalbimi bezlederim Ussak Belirsiz Stikrii Tunar
minnet 0 zevkle

dilesen

Kalplerde aksam Nihavend Belirsiz Stikrii Tunar
oluyor

Kirpiklerinin kudreti Nihavend Belirsiz Stikrii Tunar
kalbimi celdi

Kigucik pembe

dudaklar seni aldatt: Kurdilihicazkar Halit Bekir Stkrii Tunar
gonul Sabarkan
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Marmaranin incisi Belirsiz Stikrii Tunar
denizin seyircisi Nihavend

Nadir bulunur agskima Sevkefza Belirsiz Stikrii Tunar
ornek bu cihanda

Neden hala seversin Stikrii Tunar
onda vefa yok gonul Hicaz Stiheyla Gurses

Oyle cektim ki cefa Ussak Siikrii Tunar
dilde safa niyetine Hiiseyin Rifat Isil

Renk almis ipek Stikrii Tunar
saglar1 aksam Suzinak Vecdi Bingol

giinesinden

Ruhsar’1 gibi gamzesi Ussak Belirsiz

de afet-i candir Stikrii Tunar
Sazma tel baglamis Stikrii Tunar
bir yosmanin sagindan Zavil Halit Bekir

Sabarkan

Seni sevmek Nihavend Stikrii Tunar
(se)glinahim beni terk Aliye Hanim

ediversen

Sevda diye kalbim Dilkeshaveran Belirsiz Stikrii Tunar
hiisranina yanmis

Sevdami dilim Stikrii Tunar
anlatamaz Hicaz Halit Bekir

Sabarkan

Sevday1 dudaktan Suzinak Belirsiz Stikrii Tunar
dudaga kag gece ictik

Sevgisi zehir agki da Rast
bastanbasa kindir Mueyyet Birol Stikrii Tunar
Sevmekte sevilmekte Kirdilihicazkar Belirsiz Stikrii Tunar
goniil kismetin azmis

Solarken dalinda Stikrii Tunar Stikrii Tunar
aksamin giili Huzzam

Sdyleyemem derdimi Hicaz Belirsiz

kimseye derman Siikrii Tunar
olmasin diye

Ugruna doktiigim

gozyas1 degil Hicaz Kamuran Stikrii Tunar
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Unut beni kalbimdeki

hicranla yalniz Rast Ahmet Kagar Stikrii Tunar
kalayim

Uyusam gogsiine

koysam da su Rast Belirsiz Stikrii Tunar
hummali bas1

Yadimda o sevdali
yesil didelerin var Muhayyer Belirsiz Stikrii Tunar
Oyun Havasi Hicaz Siikrii Tunar
Oyun Havasi Hicazkar Siikrii Tunar
Oyun Havasi Rast Stkrii Tunar
Oyun Havasi Ussak Stikrii Tunar
Oyun Havasi Ussak Stikrii Tunar
Saz Semaisi Huseyni Stikrii Tunar
Saz Semaisi Acemagiran Stikrii Tunar
Zeybek Havasi Saba Stikrii Tunar

3.3. Siikrii Tunar’in Taksimlerindeki Kullamildig: Siisleme Teknikleri;

3.3.1 Carpma

Carpma, Makam Miizigi’nde nota yazilarinda en sik rastlanan ve kii¢iik yazilan siisleme
notasidir. Usliip igerisinde en ¢ok kullanilan bu siis elemani, genellikle notaya yazilmaya ihtiyag
duyulmadan icraci tarafindan geleneksel iislipla giiniimiize kadar tasmmustir. Miimkiin oldugunca
kisa zamanda icra edilmesi ve icra ederken carpmanin hangi notaya yapilacagina icracinin karar

vermesi genel kurallar arasinda sayilabilir.

Makam Miizigi’nde en sik kullanilan ¢arpma tiirli degerini kendinden sonraki notadan alan
carpma tiriddr. Bu tiir carpma esas notadan once geldigi igin kuvvetli zaman denk gelir ve vurgulu
calinir. Degerini kendinden 6nceki notadan alan ¢carpmada ise esas nota vurgulu ¢arpma notasi ise
zay1f zamanda ¢alinir. Genellikle sekizlik ya da onaltilik nota degerleri arasinda kisa bir zaman birimi

icerisinde degerini kendinden sonra / 6nce gelen notadan alarak ¢arpma yapilir (Torun, M.1996. Ud

(Tablo 1. Siikrii Tunar’mn s6zIU ve s6zsiz eserleri)

Metodu, Pan Yaymncilik, Istanbul.)
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(Gorsel. 5 Carpma 6rnegi)
3.3.2. Grupetto( Kiimeleme)

Degerini asil notadan 6nce veya sonra alan dortlii ¢arpmadir. Bu teknik, Tanbtri Cemil Bey’in
lavta icrasinda siklikla goriilmesinden dolay1 “Cemil Bey mizrab:” veya “Cemil Bey lavta mizrab:”
olarak da adlandirilmistir. Klarnet sazinda da ¢okc¢a kullanilan siislemelerden birisidir. Siikrii

Tunar’in taksim icralarinda rastlanmaktadir.

Grupetto degerini asil notadan alir ancak, stireleri higbir zaman esas notanin degerini agsmaz.

Grupettoda dort 16°lik nota esit olarak icré edilmelidir (Gurel.2016,s.78).
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(Gésel.6. Grupetto Ornegi)

3.3.3 Glissando( Kaydirma)

Tirkge’de “kaydirma, kaydirarak™ terimleriyle de ifade edilen bu siisleme elemani nota
baslar1 arasinda kirik ¢izgi ile gosterilir. ki ses arasindaki diziyi hizli bir sekilde kaydirma hareketidir.
Dizi olusturan bir portamento hareketi olarak da tanimlanabilir. Melodik fonksiyonu olan bu siisleme
oktav atlayis1 sirasinda da sikc¢a kullanilir. Bu ¢alismada Glissando, iki nota arasinda uzayan kirik

cizgi ile birlikte “g.” harfi ile gosterilmektedir.

Ud, Tanbur ve Klasik Kemenge ¢algilarinda glissando teknigi, perdeyi basan parmagin telle
iliskisi kesilmeden (parmak kaldirilmadan), onceki ya da sonraki ses yoniine kaydirilarak yapilan

stisleme teknigidir (Yahya Kagar. G. Turk Masikisi Rehberi, Maya Akademi, Ankara, 306,2009).

Klarnet sazinda glissando teknigi Tiirkiye’de gerek klasik bati miizigi klarnetgileri gerek ise
Tiirk miizigi klarnetcileri tarafindan tercih edilmektedir. Ciinkii bu teknik ile hem klasik bat1 miizigi
hem Tiirk miizigi icrasmin yapilmasi daha kolay ve daha rahattir. Bunun sebebi ise Tiirk miizigi
icrasinda kullanilan glissando (kaydirma) tarzi tekniklerin uygulanma bi¢iminde icraciya kolaylik
saglamasidir. Bu teknik Klarnet sazinda alt dudagin titresimi ve kamiga uygulanan baski ile bir sesten
bir sese gecis saglanarak uygulanir. Bu teknik ile alt dudagin hareket alanin1 daha serbest ve 0zgur

birakabilmek diger tekniklere oranla daha miimkiin olmaktadir.



(Gorsel.7. Kaydirma 6rnegi)

3.3.5 Vibrato

Sik aralikli ve dalgali seslerle sesin uzamasi yoluyla nota degerinin tamamimin veya bir
bolimiiniin hangere yoluyla doldurulmasidir. Vibrato, ¢ikan sese hayat veren bir ifade unsurudur.
Vibrato Makam Miizigi icrasinda hemen hemen diisiinmeden, sesin canliligini siirdiirmek i¢in perdeyi
hafif ve dalgal sekilde titreterek uyguladig1 ve sesin daha parlak isitilmesini saglayan yaygin bir
stisleme cesididir. Yeteri kadar siklikla icra edildiginde kulak farkli nota dizilerini algilamaz; sadece

sesin tinisinda bir degisiklik fark edilir.

Vibrato, notanin tekrarinda ani degisikliklerden kacginilarak, anlamli bir boliime dikkat
cekmek icin, tiz bir nota veya sesin bir kismini alarak, sesin dinamik hareketinin gorintisind
yaratirken, telagsiz kiigiik dilin titresimi ile elde edilen bir tekniktir. Klarnette uzun seslerde alt
dudagin kamisa baski yardimiyla titreterek dalgali bir ses ¢ikmasini saglar ve genellikle uzun
notalarda icra edilir( Ozbilen, 2007.s.21).

Klarnet enstriimaninda diyafram ve {ifleme teknigi ile yapilan 2 farkli vibrato teknigine
rastlanmakla birlikte Tirk miizigi klarnet icrasinda daha fazla kabul goren ve kullanilan vibrato

teknigi; tifleme teknigi ile yapilan alt dudagm kamis sikip gevsetme yontemidir.
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(Gésel.8. Vibrato Ornegi)



3.3.7.Puandorg
“Bir eserde ses hareketinin bir siire askiya alinmasini gosteren isarettir. “Uzatma” anlamindadir.

Puandorg, tizerine kondugu notanin ya da susma isaretinin siire degerini uzatmayi gerektirir.
Puandorglu notalar genellikle normal siiresinin iki kat1 uzatilir; oysa miizikal nedenlerle bundan daha
uzun ya da daha kisa da tutulabilir. Puandorga ¢ogunlukla bir eserin son notalar tizerinde rastlanir”

(Say. 2002, s. 440).

Puandorg eser i¢cinde de kullanilir. Analizini yapmis oldugumuz taksimlerde de ornekleri vardir.

(Gorsel. 9. Puandorg 6rnegi)

3.3.8.Dem Ses (Pedal Ses)

Dem ses, “tutan ses” demektir. Dem ses herhangi bir nagmeye siirekli eslik eden sestir. Bu
sese armonide “pedal ses” denir. Dem ses en ¢ok makamin durak veya gucli perdelerinde duyurulur.
Klarnette dem ses orta oktavin genellikle alt oktavindan tiflenerek uzun ses tutulmasi teknigidir. Dem
ses saz tiisini zenginlestirmekte ve giiglendirmektedir ayrica nota tzerinde gosterirken Puandorg

isaretinden yardim alir (Y1lmaz Oztuna Musiki Ansiklopedisi 2006 s.223).
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(Gérsel. 10. Dem Ses 6rnegi)



3.2. Siikrii Tunar’in Klarnet Taksiminin Notasi

3.3.1. Hicaz taksimin a ciimlesi
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(Gorsel.11. Hicaz Taksim a cumlesi)



Kullandig1 Asma Kalig | En Cok En Cok Glisendo | Carpma | Puandorg Asma
Ses Genigligi | Perde ve Kullanilan Kullanilan sayis1 sayis1 kalig
Sayisi Aralik Tartim Kalib1
= 2’li arahk 16’hk - =
1 oktav Neva=1 i arah 6’hik tartim E
aper | Efars
Th— ———
3’lii arahk 8’lik tartim
4’lii arahk 32’lik tartim
= | o=
4’lilk tartim
Toplam Toplam Toplam Toplam | Toplam Toplam Toplam
1 2’li Aralik=19 16’Lik=12 3 4
3’li Aralik=3 8lik=10
4’lik= 4
(Tablo 2. Hicaz taksimin a béliminin analiz tablosu )




A cimlesinde Hicaz makaminin karar perdesi olan Dugah perdesinden basliyor, giiglii perdesi
olan Neva perdesinde asma karar veriliyor. Evi¢ perdesi kullanilarak hiiseyni perdesinde ussak’li,

nevada rasth kalislar yapmis, Diigahta karar vermistir.

1. Dlgéh perdesi karar, Neva perdesi guclii; Evig perdesi ise Nevada Rast ¢esnisi yapmak icin
kullanilmistir. Nim Hicaz perdesi ve dik Kiirdi perdesinde asma kaliglar yapilmis ve Rast perdesi de

yeden olarak kullanilmistir.

2. Bu bolimde seyir inici ¢ikicidir. Nevada Buselik, Nevada Rast, Dugahta Hicaz, Rastta

Nikriz ¢esnileri kullanilmustir.

3.Dem ses (karar perdesi ve makamin gii¢lii perdelerindeki kalis), 2 adet uzun ses (Neva ve
Dugah perdeleri) vibrato (icranin genelinde) , 3 adet glisendo. 4 adet Puandorg (Duigéh, Neva 2,

Nim hicaz perdeleri) gibi siisleme teknikleri kullanmistir.

4. Tunar hicaz taksimin a boliminde Arel sistemindeki Hicaz makami tarifine uygun hareket
etmigtir. A climlesinin giris boliimiinde genellikle birbirine yanasik sesler kullanmasi ve uzun seslere

cok az yer vermesi icra stilinde hizli ¢alim tekniginin agirlik kazandigimi diisiindiirmektedir.

3.3.2. Hicaz taksim b cimlesi

(Gorsel.12. Hicaz Taksim b climlesi)



Kullandig1 Asma Kalig | En Cok En Cok Glisendo | Carpma | Puandorg Asma
Ses Genisligi | Perde ve Kullanilan Kullanilan sayis1 sayis1 sayis1 Kalis
Sayisi Aralik Tartim Kalib1
1 oktav Dlgah=2 Zliarahk | 16’hk tartim | -~ -~
= | =F = | ==
3’lii arahk 4’liik tartim
5°li arahk 8’lik tartim
E. . jT_,E
Toplam Toplam Toplam Toplam Yok Toplam Toplam
3 2’li Arahk=17 | 16’lik=19 3 adet 2 3
3’li Aralik=3 81ik =7
5°1i Aralik= 2 4’Lisl= 7
32’1lik=4

(Tablo 3. Hicaz taksimin b boluminin analiz tablosu)




B cumlesinde neva perdesinden Diigah perdesine Hicaz gesnili inigler yapilmis ve Evig
perdesi kullanilarak Neva perdesinde Rast c¢esnisiyle asma karar verilmistir. Hicaz ¢esnisini tiz

bolgelerde gostermis daha sonra Diigahta Hicaz ¢esnisiyle karar vermistir.

1. Diigah perdesi karar, Neva perdesi giclu ve Evi¢ perdesi Neva da Rast g¢esnisi igin
kullanilmis, Nim Hicaz ve Dik Kiirdi perdesinde gesnisiz kalis, tiz durak olan Muhayyer perdesinde

Hicaz ¢esnisi yapilmis ve Rast perdesi ise yeden olarak kullanilmustir.

2. Arel sisteminde oldugu gibi makam inici ¢ikict kullanilmistir. Hicaz makamini barmdiran
cesniler sunlardir: Neva perdesinde Buselik, Neva perdesinde Rast, Dlgah perdesinde Hicaz,
Muhayyer perdesinde Hicaz, Rast perdesinde Nikriz

3.Dem ses (karar perdesi ve makamin giiclii perdelerindeki kalig), 3 adet bagh calis,
2 adet uzun ses(hiiseyni ve diigah perdesinde), vibrato,(icranin genelinde), 2 adet glissando,
2 adet puandorg (neva ve dlgah perdeleri) ve bagli galis gibi siisleme teknikler kullanilmistir,

4. Taksimin b bolimunde yanasik sesler ve birbirini tekrar eden ikili motiflerden olusan
kaliplar kullanmistir. Tizden peste dogru inis melodilerinde yanasik sesler hakimdir ve hizli calim

seklinde nota kaliplar1 kullanmustir.



3.3.3. Hicaz taksim ¢ cuimlesi
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(Gorsel.13. Hicaz Taksim ¢ cimlesi)
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Kulland1 | Asma Kalis | En Cok En Cok Glisendo | Carpma | Puandorg Asma
g1 Ses __. | Perde ve Kullanilan Kullanilan sayisl sayisl sayis1 karar
Genisligi | gayis1 Aralik Tartim Kalib1
1 oktav | Diigah=2 | 2’li arahk 16’lik tartim E -~ -~
e — - — -
Huseyni =1 % % D D
3’lii arahk 8’lik tartim
4’lii arahk 4’liik tartim
Toplam Toplam Toplam Toplam Yok Toplam Toplam
3 2’li Arahk=16 | 16’lik=16 3 adet 2 2
3’Li Aralik=1 8’lik =9
4’1t Aralik 3 4’liil= 4

(Tablo 4. Hicaz taksimin ¢ bélimunin analiz tablosu)




C ciimlesinde Diigah Perdesinde Hicaz ¢esnisinin ardindan Hiiseyni perdesinde asma
kalislar yapilmistir. Hiiseyni perdesinde Ussak ¢esnisi ve Neva perdesinde Rast ¢esnisi
uygulanmigtir.

1. Diigah perdesi karar Neva perdesi ise giiclii perdesi olarak kullanilmistir. Neva Gzerindeki

Rast, Hiseyni perdesinde Ussak; tiz durak olan Muhayyer perdesinde Hicaz ¢esnisi Nim Hicaz ve

Dik Kiirdi perdesinde ¢esnisiz kalig yapilmig ve Rast perdesi yeden olarak kullanilmustir.

2. Arel sistemindekine gore makam inici ¢ikict seyir kullanilmigtir. Hicaz makamini
barindiran ¢esniler sunlardir; nevada buselik, nevada rast diigéahta hicaz, muhayyerde hicaz, hiseyni

perdesinde ussak ve rastta nikriz.

3.Dem ses (karar perdesi ve makamin gii¢lii perdelerindeki kalis), 2 adet uzun ses (diigah ve
hiseyni perdeleri), vibrato(eserin genelinde), 2 adet glisendo (huiseyniden neva perdesinde) ve 1 adet

bagl calis kullanilmistir.

4. Taksimin C bolumiinde Hicaz ve Uzzal makaminin seyir 6zelliklerini gorilmektedir. Hicaz

ailesinden biri olan Uzzal makami kullanilmustir.

3.3.4. Hicaz taksim d cimlesi
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(Gorsel.14. Hicaz Taksim d climlesi)



Kullandig1 | Asma Kalig En Cok En Cok Glisendo | Carpma Puandorg Asma
Ses Genisligi Perde ve Kullanilan Kullanilan sayisl sayis1 sayis1 karar
Sayisi Aralik Tartim Kalib1
1 oktav Hiseyni =1 2’li aralik 16’k tartim % -~ -~
F = = | =
3’lii arahk 32’lik tartim
= | F
4’lii arahk 8’lik tartim
5°li arahk 4’liik tartim
= | F
Toplam Toplam Toplam Toplam Yok Toplam Toplam
1 2’li Aralik=20 16’lik=15 1 adet 1 1
3’Li Aralik=1 32°1ik=9
5’1i Aralik=1 8’lik =7
4’1il=3

(Tablo 5. Hicaz taksimin d bélumin{n analiz tablosu)




D cumlesinde Diigah da Hicaz ¢esnisi yapilmistir. Pest bolgedeki Irak perdesinin de kullanimiyla
Yegah da Rast cesnisi genislemeler goriilmektedir. Pest bolgelerden tiz bolgelere dogru ilerleyen

melodik yap1 Hiseyni perdesiyle asma karar yapilmistir.

1. Dugéh perdesi karar Neva perdesi guclu; Evi¢ perdesi Nevadaki Rast ¢esnisi i¢in, Nim
Hicaz perdesinde ve Dik Kiirdi perdesinde g¢esnisiz, Hlseyni perdesinde Ussak’li, tiz durak olan
Muhayyer perdesinde Hicaz gesnili kalislar yapilmig, Yegahta Rast ve Rast perdesi yeden olarak

kullanilmaistir.

2. Inici ¢ikici seyir 6zelligi kullanmistir. Hicaz makamini barindiran ¢esniler Neva perdesinde
buselik, neva perdesinde rast, diigah perdesinde hicaz, Muhayyer perdesinde hicaz, Huseyni

perdesinde Ussak ve Rastta Nikriz kullanilmastir.

3.Dem ses (karar perdesi ve makamin giiglii perdelerindeki kalis), (Huseyni perdesinde) 1
adet uzun ses, vibrato (eserin genelinde) kullanilmistir. 1 adet glissando (Hlseyni perdesinde 1 adet

Puandorg kullanilmustir.

4. Tunar taksimin d boliimiin icrasinda yegah perdesine kadar genisleme gostermis, klarnetin
oktavini gosterecek ciimleleri siklikla kullanmustir.  Birbirine baglhi ve atlamali sesleri yogun bir

sekilde kullandig1 goriilmektedir.

3.3.5. Hicaz taksim e ciimlesi
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(Gorsel.15. Hicaz Taksim e cimlesi)



Kullandig1 Asma Kalig | En Cok En Cok Glisendo | Carpma | Puandorg Asma
Ses Genisligi | Perde ve Kullanilan Kullanilan sayisl sayis1 sayis1 Kalis
Sayisi Aralik Tartim Kalib1
1 oktav Cargah=1 2’li arahk 16°hik tartim - - - E_
3’lii arahk 8’lik tartim
= | =
4’lii arahk 4’liik tartim
5°li arahk 32’lik tartim
Toplam Toplam Toplam Toplam | Toplam Toplam Toplam
1 2’li Aralik=25 16’lik=16 1
3’Li Aralik=1 8’lik =16
4’li Aralik 2 4’liil= 3
5’1i Aralik=1 325111{:1

(Tablo 6. Hicaz taksimin e bélimunin analiz tablosu)




E ciimlesinde Muhayyer iizerinde Hicaz g¢esnisi kullanilmis Hiiseyni perdesinde kaliglar yaparak
hiseyni perdesinde karcigar makami g¢esnisi kullanilmistir. Hicaz makaminda 6zelligi olan Nim

Hicaz perdesinde ¢esnisiz kaliglar kullanilmistir.

1. Dugah perdesi karar Neva perdesi giiclu; Evi¢ perdesi Neva perdesindeki rast ¢esnisi igin
Nim Hicaz perdesinde g¢esnisiz, Hlseyni perdesinde Ussak’li, tiz durak olan Muhayyer perdesinde

Hicaz ¢esnili kaliglar yapmis ve Rast perdesi yeden olarak kullanilmistir.
2. Inici ¢ikicr seyir kullanilmistr.

3.Dem ses (karar perdesi ve makamin gii¢lii perdelerindeki kalis), (Nim Hicaz) 1 adet uzun

ses gibi siisleme teknikler kullanilmistir.

4. Tunar taksimin e bolumiinde; yanasik sesler ve birbirini tekrar eden ikili araliklardan olusan

kaliplar kullanmistir.

3.3.6. Hicaz taksim F cumlesi
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(Gorsel.16. Hicaz Taksim f ciimlesi)



Kullandig1 | Asma Kalig En Cok En Cok Glisendo | Carpma Puandorg Asma
Ses Genisligi | Perde ve Kullanilan Kullanilan sayis1 sayis1 sayis1 karar
Sayisi Aralik Tartim Kalib1 sayis1
1 oktav - 2’li arahk 8’lik tartim - - -
ﬁ ————
3’lii arahk 4’liik tartim
i
= | =
4’lii arahk 16’hik tartim
5°li arahk 32’lik tartim
Toplam Toplam Toplam Toplam | Toplam Toplam Toplam
- 2’li Aralik=26 8’lik =23 2 - - -
3’Li Aralik=4 16’liik=12
4’1 Aralik 2 4’lil=9
5’11 Aralik=1 32°1ik=2

(Tablo 7. Hicaz taksimin f béliminin analiz tablosu)



F clmlesinde diigahta hicaz yegahta rast c¢esnileri kullanilmistir. Bu boliimde pest seslerde
genislemeler yapilmistir. Yegah perdesinde Rast ¢esnileri kullanilmis Yegah perdesinde yarim karar

yapilmaistir.

1. Dugah perdesi karar, Neva perdesi glcli; Nim Hicaz perdesinde ¢esnisiz kalig, HUseyni

perdesinde Ussak, Yegahta Rast ve Rast perdesi yeden olarak kullanilmigtir.

2. Inici ¢ikic1 seyir 6zelligi kullamlmistrr. Hicaz makammi barindrran cesniler Neva
perdesinde buselik, Neva perdesinde Rast diigahta ve Muhayyerde Hicaz, Hiiseyni perdesinde Ussak
ve Rast perdesinde Nikriz kullanilmistir.

3.Dem ses (karar perdesi ve makamin gii¢lii perdelerindeki kalig), 2 adet glisendo, 1 adet
bagli ¢alis kullanilmustir vibrato (eserin genelinde) ve bagli galis gibi siisleme teknikler kullanilmistir.

4. Tunar taksimin f b6liminde; Klarnet tavrinin belirgin 6zelliklerinden biri olan notalar
arasinda gegisleri glisendo’lu bir sekilde yapmis olmasidir. Taksimin bu boliimiinde notalarin
birbirine bagli ¢aldig1 goriilmektedir. Perdeler arasindaki inis ve ¢ikislar sirali sesler ve bazen de Ugli

atlamali seklinde yaptig1 goriilmektedir.

3.3.7. Hicaz taksim G cumlesi
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(Gorsel.17. Hicaz Taksim g ctimlesi)



Kullandig1 | Asma Kalig | En Cok En Cok Glisendo | Carpma | Puandorg Asma
Ses Genisligi | Perde ve Kullanilan Kullanilan sayis1 sayis1 sayis1 kalig
Sayisi Aralik Tartim Kalib1 say1sl
1 oktav - 2’li aralhik 16’lik tartim - - -~
Ezsesegbe =
3’lii arahk 8’lik tartim
— | T
4’lii arahk 4’liik tartim
Toplam Toplam Toplam Toplam | Toplam Toplam Toplam
- 2’li Arahk=30 | 16’lik=22 - 1 -
3’li Aralik=2 8°lik =20
4’lil=3

(Tablo 8. Hicaz taksimin g boluminin analiz tablosu)




G clmlesinde Yegah perdesinde Rast ¢esnisi ve Kaba Dligéh perdesinde Hicaz gesnisi kullanilmistir.
Hicaz makaminin seyir 6zelliklerini Pest bolgede genislemistir. Kaba Dugahta Hicaz ¢esnisiyle karar

verilmistir.

1. Kaba Duigah perdesi karar perdesi; Kaba Nim hicaz perdesinde, kaba Dik Kiirdi perdesinde

cesnisiz kalis ve Yegahta Rast kullanilmistir.

2. Makamin 6zelligi olan inici ¢ikicr seyir 6zelligi kullanilmistir. Hicaz makamini barindiran
cesniler, Hiiseyniagiran perdesinde Ussak, Yegah perdesinde Rast, Kaba Diligahta Hicaz gesnileri

kullanilmastir

3.Dem ses (karar perdesi ve makamin giiglii perdelerindeki kalis), (Kaba Dugéh perdesi) 1

adet Puandorg kullanilmustir.

4. Tunar taksimin g boéliminde; Makamlar1 islerken ana dizinin yaninda makamin Pest
oktavindaki diziyi de taksimlerinde gostermesi onun icracilimin farkli 6zelliklerinden biridir.
Taksimin bu boliimiinde hicaz makammin dizisini bir oktav Pest bdlgesinde yani Kaba Diigah

Uzerindeki Hicaz melodileri kurmaktadir.



3.3.8. Hicaz makamim 7 boliimde incelenmesi onucu ortaya ¢ikan sonuglar asagidaki gibidir;

Kullandig1 Asma Kalig En Cok En Cok Glisendo Carpma | Puandorg Asma

Ses Perde ve Kullanilan Kullanilan say1st say1st sayist kalig

Genisligi Sayisi Aralik Tartim Kalib1 sayis1

3 Oktav 2’li Arahk 16°hk O —4=
e

P
3’lii Arahk 8°lik

= | T3

4’li Arahk

== | __

5’li Arahk

32’lik
Toplam Toplam Toplam Toplam -Yok- | Toplam | Toplam
Digah=6 | »:ji=208 | 16lik= 145 10
Nevada =2
. . 3’li=21 8’1ik=92
hiseyni=1
Nim hicaz =1 4’1 =10 4°1ik=33

5°1i=5 32’1lik =20

(Tablo 9. Hicaz taksimin analiz tablosu)
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(Gorsel 18. Nevada ve Hiiseynide kalis )

Hicaz taksimini ilk boluminde Neva cumlelerindeki kaliglarinda genellikle bu motifleri
kullanmistir.

(Gorsel 19. sirali oktav ¢ikislar)

Taksimlerinin ¢ogunda yaptig1 sirali gam ¢ikislarini, hicaz makaminda da bir oktav Uzerinden
uyguladigini1 gérmekteyiz.

%?: e

il

(Gorsel 20. Nevada Yedenli kalis) (Gorsel 21. Hiiseynide Yedenli kalis)

Neva ve Huseyni perdelerindeki kalislarinda genellikle yarim ses yedenli yapmustir.

éﬂr T

(Gorsel 22. 1 oktav Gam ¢ikKis)

Hicaz makaminda hizli gam ¢ikiglarinin yansira yavas bir hizda da sirali gam ¢ikislari
gorulmektedir.

e Siikrii Tunar’in hicaz makaminin kullaniginda 6zellikle uzun seslerde makaminda gii¢lii
perdesi olan Neva perdesi ve Hiiseyni perdesini sik¢a kullandigi goriilmektedir. Hicaz
makammin Arel sistemindeki tarifi, seyri inici ¢ikic1 olarak goriilse de ( Diigdh ve Neva
civarinda dolagan ) Siikrii Tunar inici bir makammig gibi Muhayyer perdesi Uzerinde Hicaz

cesnisini kullanmustir.



Hicaz makami genel seyir itibariyle bir oktav igerisinde kullanilan bir makam olmasina
ragmen, Stkrli Tunar hicaz taksiminde 3 oktavlik bir ses sahasi igerisinde kullanmis, bu
kullanim sekli Tunar’in kendine has bir tavrinin 6zelligidir.

Hicaz taksiminde genellikle tam 5°1i ve tam 4’ lii atlamali sesler kullanmistir. (Dugah, Huseyni
perdeleri )Tam 5°li atlama sayis1 5 tane (Neva, Gerdaniye perdeleri, Hiiseyniasiran, Dligah)
tam 4’1 sayis1 3 tanedir

Taksiminde (Neva, Dugah, Hiseyni, Nim Hicaz perdelerinde) 8 adet Uzun ses,(Diigah, Neva,
Nim Hicaz, Huseyni, Kaba Dugah perdelerinde) 6 adet Puandorg, (Dik Kiurdi-Digah, Diigah-
Rast, Neva - Nim Hicaz, Nim Hicaz- Dlgah, Neva- Nim Hicaz, Acem- Hiiseyni, Rast -Yegah,
Diigah -Rast perdelerinde) 9 adet glisendo kullanmustir.

6 kere Diigah perdesinde, 2 defa Nevada, 1 defa Hlseynide, 1 defa Nim Hicaz perdesinde
asma karar yapmuistir.

Hicaz taksimine baktigimizda kullandig1 nota kaliplar1 ¢cogunlukla 16’ ik ve 32’lik nota
kaliplaridir. Bu da icracinin taksimlerde hizli calim teknigiyle melodiler kullandig:
gorilmektedir. Bu hizli galimli nota tartimlari ile icrasinda 17 adet 32°lik ve 57 adet 16’k

nota tartimlar1 kullanmustir.

3.4.1. Hicazkar taksim a cimlesi
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(Gorsel.23.Hicazkar Taksim a climlesi)



Kullandig1 | Asma Kalig En Cok En Cok Glisendo | Carpma Puandorg Asma
Ses Perde ve Kullanilan Kullanilan say1st say1st sayisi kalig
Genisligi Sayisi Aralik Tartim Kalib1 sayis1
1 oktav 2’li aralik 16’lik tartim - I, - o
, e S==
3’lii arahk 4’liik tartim
4’lii arahk 8’lik tartim
eeff | &5
Toplam Toplam Toplam Toplam | Toplam Toplam Toplam
Gerdaniye=1 | 2’li Aralik=41 | 16’liik=26 - 10 - 2
Nim 3’1i Aralik=2 8°lik =13
Sehmaz=l | o Aralik 1 | 4opge 3

(Tablo 10. Hicazkar taksimin a béliminiin analiz tablosu)




A cumlesi ¢argéh perdesinden baslamistir. Cargéhta Nikriz ¢esnisi islenmis, Gerdaniyede Hicaz
cesnisiyle yarim karar yapilmistir. Zirguleli Hicaz makaminin Rast perdesindeki seddi olan Hicazkar
makamina, Gerdaniyede Zirgileli Hicaz ¢esnisi ile taksime baglanmustir. Gerdaniyede Hicaz Nevada

Hicaz Cargahta Nikriz ¢esnileri kullanilmistir.

1.Gerdaniye perdesi tiz durak; makamin giigliisii perdesi Neva perdesi olarak bilinse de Siikrii
Tunar Gerdaniye perdesini glcli perdesi olarak kullanmistir. Gerdaniye perdesinde Hicaz, Neva
perdesinde Hicaz, Cargah perdesinde Nikriz, kullanilmistir.

2. Inici seyir kullanilmistir. Hicazkar makamini barindiran cesniler Neva perdesinde Hicaz,

Cargéh perdesinde Nikriz kullanilmistir.

3. Uzun ses, vibrato(eserin genelinde), (evi¢ ve cargah perdeleri) 10 adet carpma (gerdaniye

ve nim sehnaz perdeleri) 2 adet uzun ses kullanilmistir.

4. Hicazkar taksimin a bolimunde; Siikrii Tunar makamlarin yapilarina gore kullandig1 gegki
ve ¢esnilerin haricinde kendi tavr1 ve islibuyla da farkli makamsal gesniler tiretmistir. Hicazkar
taksiminin giris seyrinde oldugu gibi, Hicazkdr makami taniminda giris seyrinde Gerdaniye
perdesinde Buselik ¢esnisi kullanilir olarak tarif edilse de Tunar taksiminde girisi Gerdaniye

perdesinde Zirglleli Hicaz ¢esnisini kullanarak gergeklestirmistir.

3.4.2. Hicazkar taksim b ciimlesi
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(Gorsel.24. Hicazkar Taksim b climlesi)



Kullandig1 Asma Kalis En Cok En Cok Glisendo Carpma Puandorg Asma
Ses Genisligi Perde ve Kullanilan Kullanilan sayl1sl say1st say1s1 karar
Sayis1 Aralik Tartim Kalib1 say1st
2’li arahk 16’k tartim - % - %
e | I o
3’lii arahk 8’lik tartim
4’lii arahk 4’liik tartim
5°li arahk 32’lik tartim
= =
Toplam Toplam Toplam Toplam | Toplam Toplam Toplam
Rast=1 2’li Aralik=32 16’lik=20 - 10 - 3
Neva=1 3’Li Aralik=2 8’lik =14
Cargah=1 5’li Aralik=2 4’1iil= 3
32’1ik=3

(Tablo 11. Hicazkar taksimin b bélimin{n analiz tablosu)




B cumlesine Nevada Hicaz ve Cargahta Nikriz c¢esnisi ile Rast perdesinde Zirgileli Hicaz cesnisi
kullanilnustr. inici bir makam olan Hicazkar makammin &zelliklerini melodilerde gorilmektedir

neva ve gerdaniye perdesinde uzerinde inici melodiler kullanilmistir.

1. Neva perdesinde Hicaz, Cargadh perdesinde Nikriz, Rast perdesinde Zirgileli Hicaz

kullanilmustir.

2. Inici seyir kullanilmustir. Hicazkar makamini barindiran ¢esniler Neva perdesinde Hicaz,

Cargéh perdesinde Nikriz kullanilmistir.

3. Uzun ses, vibrato ve carpma gibi siisleme teknikler kullanilmistir. 10 adet garpma

kullanilmustir. (Cargéh, Hisar ve Zirglle perdeleri) 1 adet uzun ses kullanilmistir. (Rast perdesi)

4. Hicazkar taksimin b bélimunde Siikrii Tunar icrasinin belirgin 6zelliklerinden birisi de inig
seyrinde seslerde sirali carpmalar kullanmasidir. Taksimin b boliimiinde sirali garpmalar kullanmaistir.

Icrasinda birbirine bagh sesler kullanmis ve hizli calim teknikli bir icra gdstermistir.

3.4.3. Hicazkar taksim C ctumlesi
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(Gorsel.25. Hicazkar Taksim c climlesi)



Kullandig1 Asma Kalig | En Cok En Cok Glisendo | Carpma Puandorg | Asma
Ses Genisligi | Perde ve Kullanilan Kullanilan sayis1 sayis1 sayis1 karar
Sayisi Aralik Tartim Kalib1 say1sl
2°li arahk 16’hk tartim - m - }
Qo fmx T |7
e
3’lii arahk 8’lik tartim 4
) o
== | =
—
5°li arahik 32’lik tartim
4’lii arahk 4’liik tartim
= | =
Toplam Toplam Toplam Toplam | Toplam Toplam Toplam
Rast=2 2’li Aralik=32 16’Lik=18 - 9 - 3
Tiz Neva=1 | 3’li Aralik=2 8’lik =8
4’li Aralik 1 32°1ik=6
5’11 Aralik= 2 4°1i1= 1

(Tablo 12. Hicazkar taksimin ¢ béliminin analiz tablosu)




C cumlesinde rastta Zirglleli Hicaz ¢esnisiyle baslanmistir. Rastta Hicaz Nevada Hicaz
Gerdaniyede Hicaz gesnileri yapildiktan sonra Tiz Neva perdesinde yarim karar yapilmustir.

1. Rast perdesi karar Neva perdesi giiglii olarak kullanilmistir

2. inici seyir kullanilmistir. Hicazkar makamini barindiran ¢esniler; Neva perdesinde Hicaz,

Cargéh perdesinde Nikriz kullanilmistir.

3. Dem ses (karar perdesi ve makamin gii¢lii perdelerindeki kalig), uzun ses, vibrato(eserin
genelinde). (Zirglile, Neva, Gerdaniye perdeleri) 9 adet carpma, (Tiz Neva ve Rast perdesi) 2 adet

uzun ses kullanilmagtir.

4. Hicazkar makamm c¢ boliimiinde Stikrii Tunar; Tiz bélgede genislemede bulunmustur.
Stikrii Tunar tavrinin belirgin 6zelliklerinden birisi icra ettigi makam dizisinin tiz oktavda ve Pest
oktavda genisleme gostererek enstriimanin biitiin ses sahasini kullanmasidir. Birbirine baglh ve hizl

calimli bir icra kullanmustir.

3.4.4. Hicazkar taksim d cimlesi
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(Gorsel.26. Hicazkar Taksim d ciimlesi)




Kullandig1 Asma Kalig | En Cok En Cok Glisendo | Carpma Puandorg | Asma
Ses Genisligi | Perde ve Kullanilan Kullanilan sayisl sayis1 sayisl kalig
Sayisi Aralik Tartim Kalib1 sayis1
2’li arahk 16’k tartim - - -
== ==
3’lii arahk 8’lik tartim
= E
4’lii arahk 4’liik tartim
Toplam Toplam Toplam Toplam | Toplam Toplam Toplam
Neva=2 2’li Aralik=29 16’Lik=17 - - 2
3’Li Aralik=4 8’lik =11
4°1il=2

(Tablo 13. Hicazkar taksimin d béluminin analiz tablosu)




D cimlesinde Muhayyer perdesinde Hicaz ¢esnisi ile baslanmis Acem perdesi nattirel kullanarak
Nevada Kirdi ¢esnisi kullanilmistir. Nevada Hicaz, Rastta Hicaz ¢esnileri yapildiktan sonra Neva

perdesinde asma karar verilmistir.

1. Rast perdesi karar, Neva perdesi giiglii olarak kullanilmistir.

2. Inici seyir dzelligi vardir. Hicazkar makamini barmdiran cesniler neva perdesinde Hicaz,

Cargéh perdesinde Nikriz kullanilmistir.

3. Dem ses (karar perdesi ve makamin gii¢lii perdelerindeki kalis), Nevada 2 adet asma kalis

(karar ve glighii disindaki uzun kalis yaptigi perdelerde) yapilmustir.

4. Makamm ikinci derece gii¢lii perdesi olan Gerdaniye perdesi Uzerinde asma kaliglar
yapilmigtir. Tunar taksimin bu boliimiinde on altilik nota kaliplar1 kullanarak kivrak melodiler,

birbirine bagl ve hizli ¢galim teknigi ile climleler kullanmistir.

3.4.5. Hicazkar taksim E cimlesi

(Gorsel.27. Hicazkar Taksim e climlesi)



Kullandig1 | Asma Kalig En Cok En Cok Glisendo | Carpma Puandorg Asma
Ses Genisligi Perde ve Kullanilan Kullanilan sayisl sayis1 sayis1 kalig
Sayisi Aralik Tartim Kalib1 say1sl
1 oktav 2’li arahk 16’hik tartim - - -
= -
3’lii arahk 8’lik tartim
= | &=
4’lii arahk 32’lik tartim
Toplam Toplam Toplam Toplam | Toplam Toplam Toplam
Neva=1 2’li Arahik=34 | 16’liik=24 - - 1
3’Li Aralik=1 8’lik =6
4’li Aralik 1 32°1ik=6

(Tablo 14. Hicazkar taksimin e bdliminiin analiz tablosu)




E clmlesi; Nevada Hicaz gesnisi, pest ve tiz oktavlar bu boliimde sik olarak kullanilmis, Rast

perdesinden Tiz Neva perdesine kadar Zirgileli Hicaz ¢esnisi kullanilmistir.

1. Neva perdesinde ve Tiz Neva perdesinde Hicaz, Cargéah perdesinde Nikriz, Rast perdesinde

Zirguleli Hicaz, kullanilmustir.

2. Inici seyir kullamlmistir. Kaba Rast perdesinde Zirgiileli Hicaz, Neva perdesinde Hicaz,

Cargéh perdesinde Nikriz kullanilmistir.

3. Dem ses (karar perdesi ve makamin giiglii perdelerindeki kalis),vibrato(eserin genelinde)

Nevada 1 adet asma kalis, 1 adet bagh ¢alis kullanilmustir.

4. Taksimin E b6liminde Tunar; makamin biitiin ses sahasmi kullanmistir. Pest ve tiz bolgede
geniglemeleri gostermis, onaltilik ve otuz ikilik nota kaliplariyla klarnetteki hakimiyetini gésteren

melodiler ve hizli galim teknigi gdésteren bir icra uygulamistir.

3.4.6. Hicazkar taksim F cumlesi
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(Gorsel.28. Hicazkar Taksim f cimlesi)



Kullandig1 | Asma Kalig En Cok En Cok Glisendo | Carpma Puandorg Asma
Ses Perde ve Kullanilan Kullanilan say1st say1st say1si kalis
Genisligi Sayisi Aralik Tartim Kalib1 sayis1
1 Oktav - 2’li arahk 16’hik tartim - -
i
_ T
3°lii arahk 8’lik tartim
— -
- mi
4’lii arahk 4’liik tartim
Toplam Toplam Toplam Toplam | Toplam Toplam Toplam
- 2’li Arahik=50 | 16’liik=17 - 11 adet - -
3’li Aralik=2 8°’1lik =3
4’Ti Aralik 1

(Tablo 15. Hicazkar taksimin f boluminin analiz tablosu)




F cumlesine Gerdaniyede Hicaz Cargéahta Nikriz ¢esnisi ve bu bolimde Gerdaniyeden Rast perdesine
kadar ¢arpma yapilarak melodiler iiretilmistir. Gerdaniye perdesinde Zirguleli Hicaz ve Gerdaniye

perdesinde asma karar yapilmistir.

1. Gerdaniye perdesinde (Tiz durak), Neva perdesinde (guclu), Tiz Neva perdesinde Hicaz,

Cargéh perdesinde Nikriz, Rast perdesinde (durak) Zirguleli Hicaz kullanilmustir.

2. Inici seyir kullanilmistir. Gerdaniye perdesinde Hicaz Hicazkir makammi barmndiran

cesniler Neva perdesinde Hicaz, Cargéah perdesinde Nikriz kullanilmustir.
3. 11 adet carpma yapilmistir (Gerdaniye, Evig, Hisar ve Neva perdeleri).

4. Taksimin F Dboluminde klarnete olan hakimiyetini gerdaniye perdesi Uzerindeki
genislemelerde gostermistir. Asagi inis melodilerinde sirali garpmalar yapmus, birbirine baglh ve hizli

calim teknikli bir icra kullanmustir.

3.4.7. Hicazkar taksim G cumlesi
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(Gorsel.29. Hicazkar Taksim g ciimlesi)



Kullandigr | Asma Kalis En Cok En Cok Glisendo | Carpma Puandorg Asma
Ses Perde ve Kullanilan Kullanilan say1st say1st sayist kalig
Genisligi Sayisi Aralik Tartim Kalib1 sayis1
1 Oktav - 2’li arahk 16°hik tartim - - - -
3’lii arahk 8’lik tartim
4’lii arahk 4’liik tartim
B
o — %
b =
Toplam Toplam Toplam Toplam | Toplam Toplam Toplam
- 2’li Aralik=45 | 16’liikk=17 - - - .
3’li Aralik=2 8’lik =15
4’li Aralik 1 4’lisl= 2

(Tablo 16. Hicazkar taksimin g bélumin{n analiz tablosu)




G clmlesi Gerdaniye perdesiyle baslamistir. Gerdaniyede Hicaz, Rastta Hicaz gibi oktavli ¢esniler
islenmistir. Zirgiileli Hicaz c¢esnisi Rasttan itibaren Tiz Neva perdesine kadar kullanilmistir.

Gerdaniye perdesinde asma kalig yapilmistir.

1. Gerdaniye perdesinde (Tiz durak) Hicaz, Cargah perdesinde Nikriz, Rast perdesinde

(Durak) Zirguleli Hicaz, Tiz Neva perdesinde Hicaz kullanilmistir.

2. Inici seyir kullanilmustir. Hicazkar makamini barindiran ¢esniler Neva perdesinde Hicaz,

Cargéh perdesinde Nikriz kullanilmistir.
3. Bu boliimde siisleme teknigi kullanilmamustir.

4. Tunar taksimin G boluminde; Klarnetin tiz oktavlarindaki hakimiyetini makamin tiz
bolgelerinde de rahatlikla uyguladigini goérmekteyiz. Birbirine yanasik sesler ve atlamali sesler
kullanmig, icrasindaki atlamalarint Tiz Cargédh perdesinden baglayan inici seyirde atlamalar

kullanmustir.

3.4.8. Hicazkar taksim H ctumlesi
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(Gorsel.30. Hicazkar Taksim h cimlesi)



Kullandigr | Asma Kalis En Cok En Cok Glisendo | Carpma Puandorg Asma
Ses Perde ve Kullanilan Kullanilan say1st say1st sayisi kalis
Genisligi Sayisi Aralik Tartim Kalib1 sayis1
1 oktav 2’li arahk 16°hik tartim Efﬁ\f - -
3’lii arahk 8’lik tartim
£ =
4’lii arahk 4’liik tartim
5°li arahk 32’lik tartim
Toplam Toplam Toplam Toplam | Toplam Toplam Toplam
- 2’li Aralik=32 16’lik=14 2 - - -
3’Li Aralik=5 8’lik =15
4’1 Aralik 1 4°liil= 2
32’°1lik=1

(Tablo 17. Hicazkér taksimin h béliminin analiz tablosu)




H climlesinde Tiz Neva perdesiyle baslanmistir. Gerdaniyede Zirgileli Hicaz gesnisi yapilmustir.
1. Gerdaniye perdesinde(Tiz durak), Zirguleli Hicaz kullanilmustir.
2. Inici seyir kullanilmistir.
3. Bu bolimde siisleme teknigi olarak 2 adet glisendo kullanilmistir.

4. Tunar, taksimin H boliminde klarnetin tiz oktavlarindaki hakimiyetini makamin tiz
bolgelerinde de rahatlikla uyguladigini gormekteyiz. Birbirine yanasik sesler ve atlamali sesler
kullanmig, icrasindaki atlamalarmmi tiz Cargdh perdesinden baslayan inici seyirde atlamalar

kullanmustir. Tiz bolgelerde glissando teknigini kullanmaistir.

3.4.9. Hicazkar taksim | cimlesi
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(Gorsel.31. Hicazkar Taksim 1 climlesi)



Kullandig1 | Asma Kalig En Cok En Cok Glisendo | Carpma Puandorg Asma
Ses Perde ve Kullanilan Kullanilan say1st say1st say1st kalig
Genisligi Sayisi Aralik Tartim Kalib1 sayis1
1 oktav 2’li arahk 8’lik tartim Efﬁ\ﬁ - o
I I
3’lii arahk 16’k tartim
4’lii arahk 4’liik tartim
5°li arahk 32’lik tartim
Toplam Toplam Toplam Toplam | Toplam Toplam Toplam
Gerdaniye =1 | 2’li Aralik=32 | 8’lik =10 2 - - 2
Nim Hisar=1 | 3°1ii Aralik=0 16°liik=9
4’li Aralik 1 A4’lil=2
5’1i Aralik=0 32°lik=1

(Tablo 18. Hicazkér taksimin | boluminin analiz tablosu)




| climlesi gerdaniye perdesiyle baslamistir. Rast perdesinde Zirgiileli Hicaz ¢esnisi yapilmis, karara
dogru giderken Hicaz-I Riimi gesnisi kullanilmistir ve Rast perdesinde Zirgiileli Hicaz cesnisiyle

karar verilmistir.

1. Gerdaniye perdesinde (Tiz durak), Neva perdesinde (gug¢li) Hicaz, Cargéh perdesinde
Nikriz, Rast perdesinde (durak) Zirguleli Hicaz kullanilmustir.

2. Seyir incidir. Hicazkadr makamini barindiran ¢esniler goriilmektedir. Bunlar, Gerdaniye
perdesinde Hicaz, Neva perdesinde Hicaz, Cargah perdesinde Nikriz, Rast perdesinde Hicaz-1
Rimi’dir.

3. Uzun ses (Klarnet icrasinda ve tekniginde siirekli olarak kullanilan), vibrato (bollimin

genelinde), 2 adet asma kalig(gerdaniye ve hisar perdeleri) uygulanmustir.

4. Siikrti Tunar taksimin | boliminde; Onaltilik ve otuz ikilik nota kaliplar1 kullanarak

birbirine yanasik seslerle kivrak melodiler tiretmistir.



3.4.10. Hicazkar makamim 9 béliimde incelenmesi onucu ortaya ¢ikan sonuglar;

Kullandig1 | Asma Kalis | En ¢ok En Cok Glisendo Carpma | Puandorg Asma
Ses Perde ve kullanilan Kullanilan Sayist Sayisi Sayisi kalig
Genisligi Sayisi Aralik Tartim sayis1
Kalib1
2 Oktav 2’li arahk 16’hk S — o e — —
== | = ==
&= == —
3’lii arahk 8’lik
4’lii arahk 32’lik
5’li Atlama
4’liik
Toplam Toplam Toplam Toplam | Toplam | Toplam | Toplam
Neva =3 2°1i= 327 16’lik =162 2 40 - 9
Sehnaz =21 3590 8'1ik=95
Gerdaniye=2
4°1i=8 32’lik= 22
Hisar = 1
Rast =1 5’li=4 4’liik=13

(Tablo 19. Hicazkér taksimin analiz tablosu)
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(Gorsel 32. Carpmali inis ve sirah oktav ¢ikislar)

Hicazkar taksiminde ¢arpmali inislerin akabinde uzun soluklu bir cimle kurmus ve arkasindan
oktavl ¢ikislarini yapmustur.

e Sikrii Tunar’in hicazkar makamimin kullaniminda, asma kalislar1 gogunlukla makamin giiclii
perdesi olan Gerdaniye perdesi Ve Neva perdesinde kullanmig, bunun yansira Hisar ve
Sehnaz perdelerinde de kullandig1 goriilmektedir.

e Hicazkar makaminin girig seyrinde Arel sistemine gore, gerdaniye perdesi izerinde Buselik
cesnisi kullanilmasia ragmen, Siikrii Tunar farkli bigimde; cogunlukla Gerdaniye perdesinde
Zirguleli Hicaz gesnili olarak kullanmistir. Makamin tarifinde seyri inicidir ve bu ylizden
makam tiz bolgelerde dolasmay1 sever; Siikrii Tunar ise hicazkar taksiminde seyir 6zelini
kendine has bir tavirla uygulamistir. Bu bulgulara dayali olarak Siikrii Tunar’in, hicazkar
makaminin girig boliimiinde Arel sistemine bagl kalmadigi sdylenebilir.

e Hicazkar taksiminde aralik olarak; 2’li 327 adet, 3’li 20 adet, 4’li 8 adet, 5’li 4 adet
kullanmustir.

e Hicazkar taksimine baktigimizda kullandig1 nota kaliplar1 ¢ogunlukla 16’ lik ve 32’lik nota
stireleri ile olusturulmustur. 1 adet 32’°lik nota kiimesi, 102 adet 16’lik nota kiimesi kullanmas,
Bu da Tunar’in taksimlerinde hizli ¢calim teknigine agirlik verdigini gostermektedir.

e Taksiminde siisleme tekniklerine iligskin bulgular; (Gerdaniye, Tiz Neva, Nim Sehnaz, Rast
perdelerinde) 11 asma kalis, (Evi¢, Gerdaniye, Neva, Hisar, Segah, perdelerinde)40 adet
carpma, (Neva, Tiz Cargah, Gerdaniye Evic perdelerinde) 2 adet glisendo (Tiz Cargah, Segah
)1 adet bagli calis seklindedir. Tunar tavrinmn belirgin 6zelligi, icrasinda tiz bolgelerdeki
seslerde glisendo teknigini kullanmasidir

e Taksiminde en ¢ok kullandig1 teknik, birbirine yanasik sesleri kullanmasidir. Bu da duygu

degisimi yaratmayan bir icra bi¢imini gostermektedir.



3.5.1. Hlzzam taksim A cumlesi
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(Gorsel.33. Huzzam Taksim a climlesi)



Kullandig1 | Asma Kalig En cok En Cok Glisendo Carpma | Puandorg Asma
Ses Perde ve kullanilan Kullanilan Sayist Sayis1 Sayisi kalig
Genisligi Sayisi Aralik Tartim Kalib1 sayis1
2 Oktav 2’li arahk 16’hk - % ——
Ty
3’lii arahk 8’lik —
4’lii arahk 32’lik
S E
5’li Atlama 4’lik
Toplam Toplam Toplam Yok Toplam Yok Toplam
Hisar =2 2’l 16’lik=13 - 40 6
Aralik=32
Neva =3 8lik =13
Segah=1 S Aliil= 4
Aralik=3
32’1ik=1

(Tablo 20. Hizzam_taksimin a béliminiin analiz tablosu)




A climlesi Rast perdesiyle baslamis, Hlizzam beslisini gosterdikten sonra Neva perdesinde asma karar
yapmis, Evi¢ perdesinde ve Hisar perdesinde ¢esnisiz kalis ve Neva perdesinde asma karar

yapilmustir.

1. Segéh perdesinde (Durak) Hiizzam beslisi, Neva perdesinde (guclu) Hicaz gesnisi, Hisar
perdesinde ve Evi¢ perdesinde gesnisiz kalig yapilmustir.

2. Inici ¢ikic seyir kullanilmustir.

3. Asma kalis, vibrato (eserin genelinde), (Segadh Neva ve Hisar perdeleri) 6 adet carpma,
(Cargah Gerdaniye Evic, Hisar perdesinde)5 adet uzun ses kullanilmastir.

4. Huzzam taksimin a boliminde; Hizzam makaminin karar ve giiglii perdesinde kalis
yapilmustir. Icrasinda kalislar1 genellikle makamlarin giiclii ve karar perdesi olan Segah ve Neva

perdesinde uygulamistir.

3.5.2. Hlizzam taksim b ctimlesi
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(Gorsel.34. Hizzam Taksim b ciimlesi)



Kullandigr | Asma Kalis En Cok En Cok Glisendo | Carpma Puandorg | Asma
Ses Perde ve Kullanilan Kullanilan say1st say1st sayist kalis
Genisligi Sayisi Aralik Tartim Kalib1 sayis1
1 oktav | Nimhisar =1 2’liarabk | 8’lik tartim - EJ ,J [ - S—
1 |~
3’lii arahk 16’k tartim
= |IZF
4’lii arahk 4’liik tartim
5°li arahk 32’lik tartim
Toplam Toplam Toplam Toplam | Toplam Toplam Toplam
1 2’li Aralik=41 8’lik =20 - 7 - 1
3’Li Aralik=5 16’liik=16
5°1i Aralik= 2 4’liil= 4
32°1ik=2

(Tablo 21. Hiizzam taksimin b béluminn analiz tablosu)




B cumlesi Hisar perdesiyle baslamistir. Neva perdesinde Hicaz cesnisi islendikten sonra Cargahta

Nikriz ¢esnisi kullanilmistir. Hiizzam beslisiyle Segah perdesinde asma karar yapilmistir.

1. Segah perdesinde (durak) Hizzam beslisi, Neva perdesinde (gi¢li) Hicaz ¢esnisi, Hisar
perdesinde ve Evi¢ perdesinde g¢esnisiz kalig yapilmustir.

2. Seyri Inici ¢ikicidir.
3. Asma kalis, vibrato ( kalis yaptigi perdelerde), garpma teknigi kullanilmistir.

4. Taksimin b boliimiinde, inis melodilerinde ¢arpmalar kullanmistir. Onaltilik nota tartimlari

kullanarak yanasik sesli melodiler uygulanmistir

3.5.3. Hlzzam taksim ¢ cimlesi
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(Gorsel.35. Hiizzam Taksim ¢ climlesi)



Kullandig1 | Asma Kalig En Cok En Cok Glisendo | Carpma Puandorg | Asma
Ses Perde ve Kullanilan Kullanilan say1st say1st say1st kalig
Genisligi Sayisi Aralik Tartim Kalib1 sayis1
1.5 oktav 2’li arahk | 8’lik tartim - - - %
=
== =
—_
3’lii arahk 4’liik tartim
— ;
4’lii arahk 16’hk tartim
Toplam Toplam Toplam Toplam | Toplam Toplam Toplam
Nimhisar=1 | 2°li Aralik=41 | 16’liik=21 - - - 2
Segah=1 3’lii Aralik=2 8°1ik =20
4’li Aralik 1 A’lil=2

(Tablo 22. Hiizzam taksimin ¢ béliminin analiz tablosu)




C cumlesi; Segéh perdesinde toplanan mizik cimlelerinden olusmaktadir. Evig perdesi izerinde
Hicaz c¢esnisi yapilmis, Segdh perdesinin simetrigi olan Tiz Segah perdesinde genisleme

gosterilmistir.

1. Segah perdesinde (durak) Hizzam beslisi, Neva perdesinde (gicli) Hicaz ¢esnisi, Hisar
perdesinde ve Evi¢ perdesinde ¢esnisiz kalis kullanilmistir.

2. Inici gikicr seyir 6zelligi kullanilmstir.

3. vibrato ( kalis yaptigi perdelerde), (Segah Ve Hisar perdelerinde)2 adet asma kalis

kullanilmastir.

4. Taksimin ¢ boliminde Segah perdesinden baslayarak Tiz Segéh ve Tiz Neva perdeleri
gosterilmistir. Kaliglar1 yani asma kararlar1 makamimn gii¢lii perdesinde yapmustir. Klarnette Hisar
perdesinin olmamasi tizerine dudak fonksiyonu ile bulunan bir perdede kolaylikla asma kalislar

yapmuistir.

3.5.4. Hiizzam taksim d ctiimlesi

—
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(Gorsel.36. Hlizzam Taksim d ciimlesi)



Kullandigr | Asma Kalis En Cok En Cok Glisendo | Carpma Puandorg | Asma
Ses Perde ve Kullanilan Kullanilan say1st sayist sayist kalig
Genisligi Sayisi Aralik Tartim Kalib1 sayis1
1 oktav 2’li arahk 8’lik tartim - - - o
-
3’lii arahk 16’k tartim
4’lii arahk 4’liik tartim
- —
5°li arahk 32’lik tartim
Toplam Toplam Toplam Toplam | Toplam Toplam Toplam
Nim hisar =1 | 2°li Aralik=41 | 8’lik =17 - - - 3
Evic=1 4’lii Aralik 1 16’liik=14
Gerdaniye=1 4’Lil= 1
32’°1lik=1

(Tablo 23. Hiizzam taksimin d béluminn analiz tablosu)




D cumlesine evi¢ perdesinden baslamistir. Evig perdesinde ve Hisar perdesinde g¢esnisiz kalislar
yapilmistir. Gerdaniyede Buselik ¢esnisi ve Cargahta Nikriz ¢esnisi kullanilmustir.

1. Segéh perdesinde (durak) Hizzam beslisi, Neva perdesinde (giiglii) hicaz ¢esnisi, hisar
perdesinde ve Evi¢ perdesinde ¢esnisiz kalis kullanilmistir.

2. Inici ¢ikicr seyir kullanlmistr.

3. vibrato,(eserin genelinde), (Evig Hisar ve Gerdaniye perdelerinde)3 adet asma kalis
kullanilmastir.

4.Taksimin d béliminde; Evig perdesi ve Hisar perdesinde asma kalislar yapmustir. Makamin

Gerdaniye perdesi Uizerindeki genislemelerini Klarnet ile icra etmek oldukca gii¢ bir durumken Stikri
Tunar bunu dogal bir akista icra edebilmistir.

3.5.5. Hlzzam taksim e cimlesi
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(Gorsel.37. Hiizzam Taksim e climlesi)



Kullandigr | Asma Kalig En Cok En Cok Glisendo | Carpma Puandorg | Asma
Ses Perde ve Kullanilan Kullanilan say1st sayist sayist kalis
Genisligi Sayisi Aralik Tartim Kalib1 sayis1
1.5 oktav 2’li arahk 8’lik tartim - - - -
3’lii arahk 16’k tartim
4’lii arahk 4’liik tartim
i
5°li arahk 32’lik tartim
Yok Toplam Toplam Yok Yok Yok Yok
- 2’li Aralik=33 8’lik =17 - - - -
3’li Aralik=2 16’liik=14
4T Aralik 1 4’Lil= 1
32’°1lik=1

(Tablo 24. Hizzam_taksimin e béliminin analiz tablosu)




E cumlesi Hlizzam beslisiyle baslanmis tiz bolgelerde genisleme gostermistir. Tiz Segahta Segah,
Evicte Segah, Nim Hicazda Hicaz gesnileri islenmistir.

1. Segah perdesinde (durak) Hizzam beslisi, Neva perdesinde (gicli) Hicaz ¢esnisi, Hisar
perdesinde ve Evi¢ perdesinde ¢esnisiz kalis kullanilmistir.

2. Inici ¢ikic seyir kullanilmustir.

3. vibrato (eserin genelinde)
4. Taksimin E boliimiinde Tunar’in, klarnet icrasinda tiz bolgelerdeki hakimiyetini

gormekteyiz Tiz Neva ve Tiz Hisar perdelerine kadar genislemeleri géstermistir.

3.5.6. Hlzzam taksim f cimlesi
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(Gorsel.38. Hiizzam Taksim f cimlesi)



Kullandigr | Asma Kalis En Cok En Cok Glisendo | Carpma Puandorg | Asma
Ses Perde ve Kullanilan Kullanilan say1st sayist sayist kalis
Genisligi Sayisi Aralik Tartim Kalib1 sayis1
1.5 oktav | Neva =1 2’li arahk 16’k tartim - —— - E
3’lii arahk 8’lik tartim
4’lii arahk 32’lik tartim
Toplam Toplam Toplam Toplam | Toplam Toplam Toplam
1 2’li Arahk=43 | 16’lik=18 - 2 - 1
3’li Aralik=2 8’lik =17
4T Aralik 1 32’lik=4

(Tablo 25. Hiizzam taksimin f bolumunin analiz tablosu)




F cumlesinde Tiz Segahta Segdh cesnisiyle baslanmig, Hizzam makamini tiz bolgelerde de

gostermistir. Evigte Segah’li Nim Hicazda Hicaz’l1 ¢esniler kullanilmustir.

1. Segah perdesinde (durak) Hizzam beslisi, Neva perdesinde (gicli) Hicaz ¢esnisi, Hisar

perdesinde ve Evi¢ perdesinde ¢esnisiz kalis kullanilmistir.
2. Inici ¢gikict seyir 6zelligi kullanilmustir.

3. Vibrato,(eserin genelinde), 2 adet carpma (Segah perdesi) 1 adet asma kalis (Neva perdesi)

kullanilmastir.

4. Taksimin F clmlesinde Tunar’in, klarnet icrasinda tiz bolgelerdeki hakimiyetini

gormekteyiz Tiz Neva ve Tiz Hisar perdelerine kadar genislemeleri gostermistir.

3.5.7. Hlzzam taksimin G climlesi
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(Gorsel.34. Hizzam Taksim g cimlesi)



Kullandig1 | Asma Kalig En Cok En Cok Glisendo | Carpma Puandorg | Asma
Ses Perde ve Kullanilan Kullanilan say1st say1st say1st karar
Genisligi Sayisi Aralik Tartim Kalib1 sayis1
2’li arahk 16’hk tartim - - - %
F—
|
3’lii arahk 8’lik tartim
4’lii arahk 4’liik tartim
5°li arahk 32’lik tartim
Toplam Toplam Toplam Toplam | Toplam Toplam Toplam
Neva =1 2’li Aralik=62 16’lik=18 - - - 3
Segah=2 | 3’li Aralik=1 | g8’Jik =17
4’li Aralik 2 32°1ik=4
5’li Aralik= 2

(Tablo 26. Hiizzam taksimin g béluminn analiz tablosu)



G boliminde Hiuzzam makamiin yeden perdesi olan 1a diyez Kirdi perdesi kullanilmis ve Nevada
Hicaz’li, Cargahta Nikriz’li asma kalislar yapilarak Neva perdesinde asma karar yapilmistir.
1. Segah perdesinde (durak) Huzzam beslisi, Neva perdesinde (gicli) Hicaz ¢esnisi, Hisar

perdesinde ve Evi¢ perdesinde ¢esnisiz kalis kullanilmistir.
2. Inici ¢ikict seyir 6zelligi kullanilmustir.

3. vibrato (uzun kalis yaptigi perdelerde), (Neva ve Segah perdeleri)3 adet asma karar

kullanilmastir.

4. Taksimin F boluminde sirali sesler ile tizden peste dogru inis melodileri kullanmistir.
Makamin karar perdesi olan Segdh perdesi klarnet sazinda olmayigindan dudak fonksiyonuyla

ustalikla icra etmis ve bu perde de siklikla kalislar yapmistir.



3.5.8. Hiizzam makamim 7 béliimde incelenmesi onucu ortaya ¢ikan sonuglar asagidaki gibidir;

Kullandig1 | Asma Kalig | En Cok | En Cok | Glisendo | Carpma Puandorg | Asma
Ses Perde ve | Kullanilan Kullanilan Tartim | sayist sayis1 sayis1 kalig
Genisligi | Sayist Aralik Kalib1 sayis1
2,5 2°li arahk 8’lik tartim - Bi) %
Oktav .. e =
== =
3’lii arahk 16’lik tartim
e | R -
=
4’li Arahk 4’liik tartim
5°li arahk 32’lik tartim
Toplam Toplam Toplam Yok Toplam Yok Toplam
Segan=4 2°ik=293 8'lik=130 12 15
Neva= 4
. 3’li=15 16’lik=114
Evic=1 Y '
Nim Hisar=5 4’lik=7 32lik =23
Gerdaniye=1 5°li=4 4liik=12

(Tablo 27. Hizzam _taksimin analiz tablosu)




= (et
]
(Gorsel 40. Nevada kalis)
ZLPrT
]
(Gorsel 41. Hisar perdesinde kalis)

. E=s

(Gorsel 42. Segahta kalis)

Hiizzam makamindaki asma kalislarinda ayn1 kalib1 kullanmastir.

Siikrii Tunar’in hiizzam taksiminde 0zellikle asma kaliglarda makamin giiclii perdesi olan Neva
perdesini sik¢a kullandig1 goriilmektedir. Arel sistemindeki Hlizzam makaminm tarifi Hizzam
beslisine Evi¢ perdesi Uzerinde Hicaz dortliisiiniin eklenmesi ile olusmaktadir. Siikrii Tunar ise
Hiizzam taksiminde Evi¢ Uzerinde Hicaz ¢esnisini sadece bir defa kullanmustir.

Klarnet sazinda Segah perdesinin olmamasindan dolay1 dudak fonksiyonuyla icra edilen bu
perde Tunar tarafindan entonasyon ve detonasyon agisindan hi¢bir sikint1 yaratmayacak sekilde
icra edilmis ve 0 perde iizerinde hizli ¢alim teknigi de uygulamistir. Bu uygulama Sukri
Tunar’in kendine has bir tavriin oldugunu géstermektedir.

Hizzam taksiminde, 3’lLi araliklar1 (Segadh-Neva, Neva- Evi¢, Neva-Acem, perdelerinde) 4
defa, 5°li araliklar1 (Cargah-Gerdaniye) 1 defa kullanmustir.

Hiizzam taksimine baktigimizda kullandig1 nota kaliplari ¢ogunlukla 16> lik ve 32’lik nota
kaliplaridir. Bu da icracinin taksimlerde hizli ¢alimli melodiler kurmaktan kaginmadigini
gostermektedir.

Icrasinda birbirine yanasik sesleri sikca uygulamis; Neva, Muhayyer, Gerdaniye, Evig, Cargah
perdelerinde 12 adet carpma kullanmustir.

5 defa Segah, 2 defa Evig, 2 defa Gerdaniye, 7 defa Hisar, 6 defa Neva perdelerinde olmak iizere

toplam 13 adet asma kalis yapmustur.



3.6.1.Nihavent taksim a cumlesi

(Gorsel.43. Nihavend Taksim a cimlesi)



Kullandig1 | Asma Kalis En Cok En Cok Glisendo | Carpma Puandorg | Asma
Ses Perde ve Kullanilan Kullanilan say1st say1st say1st kalig
Genisligi Sayisi Aralik Tartim Kalib1 sayis1
1 oktav 2’li arahk 16’1k tartim - e
= - |=F
3’lii arahk 8’lik tartim
4’lii arahk 32’lik tartim
Sl
5°li arahk 4’liik tartim
Toplam Toplam Toplam Toplam | Toplam Toplam Toplam
Neva =2 2’li Aralik=27 16’lik=16 - 10 1 2
4’li Aralik 1 8’lik =9
32’1ik=9
4’1il=2

(Tablo 28. Nihavend taksimin béliminin analiz tablosu)




A climlesinde Nihavend makaminin karar sesi olan rast perdesiyle baslanmus, gii¢lii perdesi olan Neva
perdesinde asma kalis yapilmistir. Neva kiirdili, Nevada Arazbar’li ¢esniler yapilmis, birbirine

yanasik sesler kullanilarak tekrar rast perdesinde Buselik ¢esnisiyle karar verilmistir.

1. Rast perdesinde (durak) Buselik beslisi, Neva perdesinde (guc¢li) Kirdi ¢esnisi, Neva

perdesinde Hicaz ¢esnisi kullanilmistir.
2. Seyri Inici ¢ikicidr.

3. Vibrato (eserin genelinde), 8 adet carpma (Irak ve Hisar perdelerinde), 1 adet Puandorg

(Neva perdesi) 3 adet bagl ¢alis kullanilmistur.

4.Taksimin A boliminde; eserin giris boliimiinde asma kalis gosterilmistir. Makamin
seyrinin inici ¢ikic1 olmasindan dolay1 Tunar, taksiminde Rast ve Neva perdeleri civarinda dolasmas,

hizli galim teknigi ile nota kaliplar1 ve sik¢a yanasik sesleri kullandigi goriilmektedir.

3.6.2. Nihavent taksim b cimlesi

(Gorsel.44. Nihavend Taksim b ciimlesi)



Kullandig1 | Asma Kalis En Cok En Cok Glisendo | Carpma Puandorg | Asma
Ses Perde ve Kullanilan Kullanilan say1st say1st say1st kalig
Genisligi Sayisi Aralik Tartim Kalib1 sayis1
1 oktav | Neva=1 2’li aralik 8’lik tartim - %
= =
E i i
3’lii arahk 4’liik tartim
4’lii arahk 16’k tartim
5°li arahk 32’lik tartim
==
Toplam Toplam Toplam Yok Toplam Toplam Toplam
1 2’li Aralik=26 8’lik =3 - 22 2 1
3’Li Aralik=1 16’liik=15
5°li Aralik=1 32’lik=14

(Tablo 29. Nihavend taksimin b béliminin analiz tablosu)




B cuimlesinde Rast perdesinde Buselik gesnisi kullanmis, gucli perdesi olan Neva perdesinde asma

kalis yapmistir. Nevada Kirdili, Rast perdesinde Buselik’li kaliglar gostermistir.

1. Rast perdesinde (durak) Buselik beslisi, Neva perdesinde (guc¢li) Kirdi ¢esnisi, Neva
perdesinde Hicaz gesnisi, Irak perdesi(yeden) kullanilmustir.

2. Seyri inici ¢ikicidir.

3. Vibrato(eserin genelinde), Neva Hisar Kirdi ve Cargah perdelerinde 17 adet ¢carpma, Neva

perdesinde 2 adet Puandorg, Kurdi perdesinde 1 adet bagli ¢alis yapilmistir.

4. Tunar taksimin B boliimiinde; Onaltilik ve otuz ikilik nota kaliplar1 kullanmistir. Inis

melodilerinde sirali garpmalar ve hizli calim teknikli bir icra uygulamistir.

3.6.3. Nihavent taksim ¢ ciimlesi

(Gorsel.45. Nihavend Taksim c climlesi)



Kullandig1 | Asma Kalis En Cok En Cok Glisendo | Carpma Puandorg | Asma
Ses Perde ve Kullanilan Kullanilan say1st say1st say1st kalig
Genisligi Sayisi Aralik Tartim Kalib1 sayis1
Rast =1 2’li aralhik 8’lik tartim - % — —
3’lii arahk 4’liik tartim
4’lii arahk 16’k tartim
5°li arahk 32’lik tartim
Toplam Toplam Toplam Toplam | Toplam Toplam Toplam
1 2’li Aralik=44 8’lik =13 - 24 2 1
3’li Aralik=2 4°1iil= 3
4’1 Arahik=1 16’lik=21
5°1i Aralik= 3 32°1ik=4

(Tablo 30. Nihavend taksimin ¢ bolum{inin analiz tablosu)




C cumlesinde melodiler Neva perdesi tizerinde kurulmustur. Kiirdi perdesi tizerinde Nikriz ¢esnisi
kullanilmis, Nikriz ¢esnisinden sonra Neva perdesi natiirel kullanilip Nevada Kiirdi ve Rast perdesi

Uzerinde Buselik ¢esnisi gosterilmistir.

1. Rast perdesinde (durak) Buselik beslisi, Neva perdesinde (guc¢li) Kirdi ¢esnisi, Neva
perdesinde Hicaz gesnisi, Irak perdesi(yeden) kullanilmustir.

2. Seyri Inici ¢ikicidr.

3. Vibrato(eserin genelinde), Neva gerdaniye Kurdi perdelerinde 23 adet carpma, Rast

perdesinde 2 adet puandorg, Rast perdesinde 2 adet asma kalis yapilmustir.

4. Nihavend taksiminde onaltilik, noktali onaltilik, otuz ikilik nota kaliplarini siklikla
kullanmaktan kaginmamis hizli calim teknik kullanimi ve yanasik seslerden olusan melodiler

kurmustur.

3.6.4. Nihavent taksim D cumlesi
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(Gorsel.46. Nihavent Taksim d ctimlesi)



Kullandig1 | Asma Kalig En Cok En Cok Glisendo | Carpma Puandorg | Asma
Ses Perde ve Kullanilan Kullanilan say1st say1st sayist kalig
Genisligi Sayisi Aralik Tartim Kalib1 sayis1
1 oktav Rast =1 2°li aralhik 8’lik tartim - =re -~ -
== 5 ;
3’lii arahk 4’liik tartim
4’lii arahk 16’k tartim
===RPor I
5°li arahk 32’lik tartim
o= | s
Toplam Toplam Toplam Toplam | Toplam Toplam Toplam
1 2’li Aralik=52 8’lik =14 - 21 2 1
3’1 Aralik=1 A’liil= 3
5’11 Aralik=1 32°1ik=12

(Tablo 31. Nihavend taksimin d béliminin analiz tablosu)




D ctmlesinde Arel sistemindeki Nihavend makaminin ilk dizisi olan Rast perdesinde Buselik ve
Neva perdesinde Kirdi ¢esnilerini gostermis ve Rast perdesinde uzun kalis yapilmistir. Nihavend
makamimin ikinci dizinde kullanilan Nevada Hicaz g¢esnisi yapilmis ve Gerdaniye perdesi Uzerinde

genisleme gosterilmistir.

1. Rast perdesinde (durak) Buselik beslisi, Neva perdesinde (gu¢li) Neva perdesinde Hicaz

cesnisi, Irak perdesi(yeden) kullanilmistir.
2. Seyri inici ¢ikicidir.

3. Vibrato (eserin genelinde ), 21 adet carpma ( Hisar Neva tiz Cargah tiz Neva Gerdaniye

perdeleri), ( Rast ve Gerdaniye perdesi) 2 adet puandorg kullanilmistir

4.Siikrii Tunar, tiz bélgelerindeki hakimiyetini Nihavend taksimin diger boliimlerinde oldugu

gibi D bolimiinde de gostermistir.

3.6.5. Nihavent taksim e ciimlesi

(Gorsel.47. Nihavend Taksim e ciimlesi)



Kullandig | Asma Kalis En Cok En Cok Glisendo | Carpma Puandorg | Asma
1 Ses Perde ve Kullanilan Kullanilan say1s1 sayis1 sayis1 kalig
Genisligi | Sayist Aralik Tartim Kalib1 sayis1
1 Oktav 2’li arahk 8’lik tartim - < ~
==~ | =
3’lii arahk 4’liik tartim
4’lii arahk 16’k tartim
. ~} - :
5°li arahk 32’lik tartim
Toplam Toplam Toplam Toplam | Toplam Toplam Toplam
Gerdaniye =2 | 2’li Aralik=61 8’lik =4 - 30 1 2
2 3’lii Aralik=2 4’lil= 3
4’lu Aralik 2 16’liik=25
5’11 Aralik=1 32’lik=11
66
43

(Tablo 32. Nihavend taksimin e bolum{nin analiz tablosu)




E clmlesinde Gerdaniye perdesinden baslanmis, Gerdaniye perdesinde Hicaz g¢esnisi ve ardindan
Neva perdesinde Hicaz ¢esnisi kullanilmistir. Pest bdlgelerde genisleme gosterilmis Kaba Rast

perdesi Uzerinde Zirglleli Hicaz makami dizisi yapilmistir.

1. Rast perdesinde (durak) Buselik beslisi, Neva perdesinde (glcli) Neva perdesinde Hicaz

cesnisi, Irak perdesi(yeden) kullanilmistir.
2. Inici ¢ikict seyir kullaniimistir.

3. Vibrato (eserin genelinde), (Muhayyer Gerdaniye, Acem, Kirdi ve Sumbidile perdelerinde
28 adet carpma, (Gerdaniye perdesi) 1 adet puandorg , (Gerdaniye perdesi) 2 adet asma kalis
yapilmistir.

4. Taksimin E boliminde; Siikrii Tunar’in tiz bolgelerdeki hakimiyetinin yaninda pest

bolgelerdeki hakimiyeti de gormekteyiz. Carpma teknigini oldukca ¢ok uygulamistir.

3.6.6. Nihavent taksim f ctimlesi
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(Gorsel.48. Nihavend Taksim f cimlesi)



Kullandig1 | Asma Kalis En Cok En Cok Glisendo | Carpma Puandorg | Asma
Ses Perde ve Kullanilan Kullanilan say1st say1st say1st kalig
Genisligi Sayisi Aralik Tartim Kalib1 sayis1
1 oktav - 2’li arahk 8’lik tartim - @ - -
3’lii arahk 4’liik tartim
4’lii arahk 16’k tartim
5°li arahk 32’lik tartim
Toplam Toplam Toplam Toplam | Toplam Toplam Toplam
- 2’li Aralik=61 8’lik =15 - 31 - -
3’li Aralik=4 16°1iik=30
4’1t Aralik 3 32°1ik=6
5°li Aralik=1

(Tablo 33. Nihavend taksimin f blumunin analiz tablosu)




F clmlesi; Gerdaniye perdesi ile baslamis, Neva perdesi tizerinde Arazbar ve Kurdi, Rast perdesinde
Buselik ¢esnileri gorilmektedir. Taksimin son bolumiinde pest bolgelere dogru genisleme yapilmis

ve Yegéh perdesi Uzerinde Hicaz g¢esnisi kullanilmustir.

1. Rast perdesinde (durak) Buselik Beslisi, Neva perdesinde (gucli) Hicaz gesnisi, Irak
perdesi(yeden) kullanilmistir.

2. Inici ¢ikicr seyir kullanlmustir.

3. vibrato (eserin genelinde) ve Sumbile, Muhayyer, Gerdaniye, Acem, Acemasiran

perdelerinde 22 adet ¢carpma kullanilmustir.

4. Taksimin F boliminde; Siikrii Tunar’in tiz bolgelerdeki hékimiyetinin yansira pest
bolgelerdeki hakimiyetini de gormekteyiz. Carpma teknigini nihavend makaminda oldukga gok

uygulamistir.

3.6.7. Nihavent taksim G cUmlesi
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(Gorsel.49. Nihavend Taksim g climlesi)



Kullandig1 | Asma Kalig En Cok En Cok Glisendo | Carpma Puandorg | Asma
Ses Perde ve Kullanilan Kullanilan say1st say1st sayist kalig
Genisligi Sayisi Aralik Tartim Kalib1 sayis1
1 Oktav - 2’li arahk 8’lik tartim - % -~ -
3’lii arahk 4’liik tartim
== | =
4’lii arahk 16’k tartim
5°li arahk 32’lik tartim
Toplam Toplam Toplam Toplam | Toplam Toplam Toplam
- 2’li Aralik=26 8’lik =7 - 9 1 -
3’li Aralik=1 A’liil= 5
5’11 Aralik=2 16’liik=12
32’1ik=10

(Tablo 34. Nihavend taksimin g bolimunin analiz tablosu




G Dboliminde; nihavend makammin dizisini klarnetin pest oktavinda da gostermistir. Yegah
perdesinde Hicaz, Kaba Rast perdesinde Buselik gosterildikten Sonra, Rast perdesinde Buselik’li

karar edilmistir.

1. Rast perdesinde (durak) Buselik beslisi, Neva perdesinde (gu¢li) Neva perdesinde Hicaz

cesnisi, Irak perdesi(yeden) kullanilmistir.
2. Inici ¢ikicr seyir kullanilmustir.

3. Hisar, Neva, Irak perdelerinde 8 adet carpma, Rast perdesinde 1 adet puandorg, 2 adet bagli

calis kullanilmistir

4. Taksimin G bolimiinde; Tunar’n tiz bolgelerdeki hakimiyetinin yani sira pest bolgelerdeki
hakimiyetini de gérmekteyiz. Icrasinda birbirine yanasik sesleri oldukca sik kullanan Tunar, nihavend

makamimi diger makamlardan daha ¢ok hizli ¢alimli ve ¢arpmali icra ettigini s6yleyebiliriz.



3.6.8. Nihavend makamim1 7 béliimde incelenmesi sonucu ortaya ¢ikan sonuglar asagidaki

gibidir;

Kullandig1 | Asma Kalis En Cok En Cok Glisendo | Carpma | Puandorg | Asma

Ses Perde ve Kullanilan | Kullanilan say1st say1st sayist kalig

Genisligi Sayisi Aralik Tartim Kalib1 sayis1
3 oktav 2°li arabik 4’lii tartim ~

L

. o
pree = | =

il

fit>

3’lii arahk 8’li tartim

=

4’lii arahk 16’k tartim

i
i

H

|
i
g

Ul

5°li Arahk | 32’lik tartim o~

i
i
I

Toplam Toplam Toplam Yok Toplam | Toplam | Toplam

2 =Neva .
’ li = lik= 133
3 =Rast, 4’14 =6 16°11k=69 9 7

Gerdaniye=2 5°1i=3 32’lik= 34

(Tablo 35. Nihavend taksimin analiz tablosu)



ARy AP

(Gorsel 50. Kiirdi, diigah ve rast perdelerinde kalis 6ncesi uyguladigi aym melodi tekrari.

Nihavend makami taksiminde asma kaliglarini yaparken genellikle yukaridaki motifleri
kullanmustir.

Siikrii Tunar’m nihavend taksiminde; makamin giigliisii olan Neva perdesinin yani sira Rast ve
Gerdaniye perdeleri tzerinde de asma kalislarini siklikla gergeklesmistir. Bu 6zellik ayni
zamanda Siikrii Tunar’m Kklarnet tavrinin bir 6zelligini olusturmaktadir.

Makamlar1 bulundugu konumundan bir oktav pest (Kaba Rast) ve bir oktav tiz (Tiz Gerdaniye)
seslerde kullanmas1 Tunar tavrinin bir 6zelligidir.

Stikrii Tunar genellikle Siisleme elemanlarindan Puandorg siislemesini genellikle makamlarin
giiclii, karar ve tiz duraklarinda yapiyor olmasi tavrinin belirgin 6zelliklerindendir.

Neva, Rast, Gerdaniye, 9 adet Puandorg, Neva, Hisar, Cargah, Gerdaniye, Acem, Kirdi, Diigah,
Muhayyer perdelerinde 133 adet carpma, Neva, Cargah, Kirdi, Sumbiile, Gerdaniye, Rast,
Yegéah perdelerinde 21 defa bagli ¢alis kullanmustir.

Neva perdesinde 3 adet, rast perdesinde 2 adet, Gerdaniye perdesine 2 adet asma kalis yapmustir.
Rast-Neva, Kirdi- Acem, Cargah -Gerdaniye perdelerinde 5°1i 3 adet, Neva-Gerdaniye, Cargah-
Acem perdelerinde 4’lii Aralik 6 adet kullanmustir.

Hizli ¢alim teknigi ile nota tartimlar1 olarak 69 defa 16’lik ve 34 defa 32’°lik kullanmistir
Nihavend taksiminde 1 oktav ve 2 oktav gibi sirali gam ¢ikislar1 kullanmistir. Siikrii Tunar
klarnet tavrmin 6zelliklerindendir.

Birbirini tekrar eden ayni nota kaliplar1 Siikrii Tunar’in taksimlerinde sik¢a kullandigi melodi

kaliplaridir.



3.7.1. Rast taksim A ctiimlesi
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Gorsel.51. Rast Taksim a cuimlesi)



Kullandigr | Asma Kalis En Cok En Cok Glisendo | Carpma Puandorg | Asma
Ses Perde ve Kullanilan Kullanilan say1st say1st say1st kalig
Genisligi Sayisi Aralik Tartim Kalib1 sayis1
1 oktav 2’li arahk 8’lik tartim - E ~ —
—
= B =
3’lii arahk 4’liik tartim
4’lii arahk 16’k tartim
5°li arahk 32’lik tartim
Toplam Toplam Toplam Toplam | Toplam Toplam Toplam
Rast=2 2’li Aralik=33 8’lik =8 - 6 1 2
3’Li Aralik=2 4liil= 2
32’lik=6

(Tablo 36. Rast taksimin a bolim{nin analiz tablosu)




A cumlesinde Rast perdesinden giris yapilmis ve Digah perdesinde Ussak ¢esnili asma kalis

gosterilmis ve Rast perdesinde asma kalig yapilmustir.

1. Rast perdesi (durak), Rast perdesinde Rast beslisi, Neva perdesi (glcli), Neva perdesinde
Rast ¢esnisi, Irak perdesi(yeden) kullanilmustir.

2. Cikicr seyir kullanilmigtir.

3. Vibrato (eserin genelinde), Segah ve Neva perdelerinde 6 adet ¢carpma, Rast perdesinde 1
adet puandorg, Rast perdesinde 2 adet asma kalis 1 adet bagh ¢alis kullanilmustir.

4. Taksimin A boliminde, otuz ikilik nota kaliplar1 ve birbirini tekrar eden melodi kaliplar1

goriyoruz. Icrasmda kisa ve uzun siireli nota kaliplarmi i¢ ice kullanmaktan kaginmamistir.

3.7.2. Rast taksimin B cumlesi

iy
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(Gorsel.52. Rast Taksim b climlesi)



Kullandigr | Asma Kalis En Cok En Cok Glisendo | Carpma Puandorg | Asma
Ses Perde ve Kullanilan Kullanilan say1st say1st say1st kalig
Genisligi Sayisi Aralik Tartim Kalib1 sayis1
1 Oktav - 2’li arahk 8’lik tartim - % - -
3’lii arahk 4’liik tartim
=
4’lii arahk 16’k tartim
= | ==
5°li arahk 32’lik tartim
Toplam Toplam Toplam Yok Toplam Toplam Toplam
- 2’li Aralik=42 8’lik =15 - 23 - -
3’1l Aralik=2 16°1iik=18
4’li Aralik 1 32°1ik=8

(Tablo 37. Rast taksimin b béliminin analiz tablosu)




B climlesi Neva perdesi civarindan baslanmis, Nevada Hicaz, Cargahta Nikriz, Segahta Hiizzam

cesnisi ve Neva perdesinde asma kalis yapmustir.

1. Rast perdesi (durak), Rast perdesinde Rast beslisi, Neva perdesi (glcli), Neva perdesinde
Rast ¢esnisi, Irak perdesi(yeden) kullanilmustir.

2. Cikicr seyir kullanilmigtir.

3. Muhayyer, Gerdaniye, Evi¢ ve Neva perdelerinde 23 adet carpma ve bir adet bagh calis

kullanilmastir.

4. Taksimin b boliminde Tunar; ¢arpma teknigini sik¢a kullanmis ve hizli ¢alim teknikli bir

icra gostermistir.

3.7.3. Rast taksim ¢ cimlesi
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(Gorsel.53. Rast Taksim ¢ climlesi)



Kullandig1 | Asma Kalig En Cok En Cok Glisendo | Carpma Puandorg | Asma
Ses Perde ve Kullanilan Kullanilan say1st say1st say1st kalig
Genisligi Sayisi Aralik Tartim Kalib1 sayis1
1 oktav 2’li arahk 8’lik tartim - )
— == 3 | 3
3’lii arahk 4’liik tartim
4’lii arahk 16’k tartim
5°li arahk 32’lik tartim
Toplam Toplam Toplam Toplam | Toplam Toplam Toplam
Rast=1 2’li Aralik=58 | 8’lik =18 - 7 1 1
3’li Aralik=2 | 4°1iik= 3
4’14 Aralik 1 16°lik=21
32’°1ik=8

(Tablo 38. Rast taksimin ¢ bolum{nin analiz tablosu)




C cumlesinde; Nevadaki Hicaz ¢esnisi natiirel hale getirilip Nevada Buselik ve Nevada Rast ¢esnileri
kullanilmistir. Segahta Segah’li, Diigahta Ussak’l1 ¢esniler kullanildiktan sonra Rast perdesinde asma

kalig yapilmigtir.

1. Rast perdesi (durak), Rast perdesinde Rast beslisi, Neva perdesi (giclu), Neva perdesinde
Rast cesnisi, Irak perdesi(yeden) kullanilmustir.

2. Cikicr seyir kullanilmigtir.

3. Vibrato (eserin genelinde), Evig, Neva Ve Irak perdelerinde 7 adet ¢carpma, Rast perdesinde

1 adet puandorg, Rast perdesinde 1 adet asma kalis ve 3 adet bagli ¢alis kullanilmistir.

4. Taksimin C bolumunde; cimlelerini neva perdesi etrafinda kuran ve rast perdesine inislerde sade

bir icra ile bazen de hizli galim teknikli tartim kaliplar1 kullanmustir.

3.7.4. Rast taksim d cimlesi

s === = —

Gorsel.54. Rast Taksim d climlesi)



Kullandigr | Asma Kalis En Cok En Cok Glisendo | Carpma Puandorg | Asma
Ses Perde ve Kullanilan Kullanilan say1st say1st say1st kalig
Genisligi Sayisi Aralik Tartim Kalib1 sayis1
1 oktav 2’li arahk 8’lik tartim - ) o~ o~
,’J ,’j ,"J . L . %
= & =
3’lii arahk 4’liik tartim
4’lii arahk 16’k tartim
5°li arahk 32’lik tartim
A‘T
Toplam Toplam Toplam Toplam | Toplam Toplam Toplam
Gerdaniye=2 | 2’li Aralik=58 8’lik =29 - 7 2 1
3’li Aralik=2 4°1il=2
4’lu Aralik 3 16’liik=17
32’lik=12

(Tablo 39. Rast taksimin d béliminin analiz tablosu)




D climlesinde; Neva perdesinden giris yapilmis, Evi¢ perdesinde Segah ve Neva perdesinde Rast

cesnisi gosterilip Gerdaniye perdesinde asma kalislar yapilmustir.

1. Rast perdesi (durak), Rast perdesinde Rast beslisi, Neva perdesi (giclu), Neva perdesinde
Rast ¢esnisi, Irak perdesi(yeden) kullanilmustir.

2. Cikici seyir kullanilmusgtir.

3.Vibrato,(eserin genelinde), Segah, Dilgah, Huseyni ve Gerdaniye perdelerinde 7 adet
carpma, Gerdaniye perdesinde 2 adet asma kalis, , Gerdaniye perdesinde 2 adet puandorg, 8 adet bagl
calis kullanilmistir.
4. Taksimin D boéliminde; Bazi melodileri ajelitali, baz1 melodileri ise daha sakin icra etmesi ve eser

icinde duygunun bozulmamasini da saglayacak sekilde kullanmasi Tunar’a has bir tavir ozelligi
olarak gormekteyiz.

3.7.5. Rast taksim e ciimlesi
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(Gorsel.55. Rast Taksim e cimlesi)



Kullandigr | Asma Kalis En Cok En Cok Glisendo | Carpma Puandorg | Asma
Ses Perde ve Kullanilan Kullanilan say1st say1st say1st kalig
Genisligi Sayisi Aralik Tartim Kalib1 sayis1
1.5 oktav - 2’li arahk 8’lik tartim - % -
3’lii arahk 4’liik tartim
4’lii arahk 16’k tartim
5°li arahk 32’lik tartim
Toplam Toplam Toplam Toplam | Toplam Toplam Toplam
- 2’li Aralik=38 8’lik =16 - 7 - -
3’li Aralik=2 4°1il=2
4’14 Aralik 1 16’liik=17
5°li Aralik=1 32°lik=1

(Tablo 40. Rast taksimin e bdliminin analiz tablosu)




E cimlesinde; tiz bolgelerde genislemeler yapilmis, Nevada Buselik, Nevada Rast c¢esnileri
kullanilmistir. Makammin da 6zelligi olan Segah perdesinde Segah ve Yegah perdesinde Rast

cesnileri yapilmustir.

1. Rast perdesi (durak), Rast perdesinde Rast beslisi, Neva perdesi (gucli) Neva perdesinde
rast ¢esnisi, Irak perdesi(yeden) kullanilmistir.

2. Cikici seyir kullanilmistir

3. Vibrato (eserin genelinde), Gerdaniye, Tiz Segah, Huseyni perdelerinde 7 adet ¢carpma ve

5 adet bagl calis kullanilmistir.

4. Taksimin E bolimunde; genellikle bir oktavlik ¢ikislarini sikga yaptigini ve bu ¢ikiglar: da

16’lik nota tartimlar1 ile uyguladig1 goriilmektedir.

3.7.6. Rast taksim f ciimlesi
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(Gorsel.56. Rast Taksim f ciimlesi)



Kullandigr | Asma Kalig En Cok En Cok Glisendo | Carpma Puandorg | Asma
Ses Perde ve Kullanilan Kullanilan say1st say1st say1st kalig
Genisligi Sayisi Aralik Tartim Kalib1 sayis1
1.5 oktav 2’li arahk 8’lik tartim - - -~ -~
= = = | =
=
3’lii arahk 4’liik tartim
4’lii arahk 16’k tartim
5°li arahk 32’lik tartim
Toplam Toplam Toplam Toplam | Toplam Toplam Toplam
Rast=1 2’li Aralik=29 8’lik =8 - - 1 2
Kabarast=1 | 3’li Aralik=2 16’liik=17
4’li Aralik 1 32°1ik=9
5°li Aralik=1

(Tablo 41. Rast taksimin f bélimiinin analiz tablosu)




F cumlesi; Rast perdesinde uzun kaliglar yapilmistir. Yegah perdesinde Rastli asma kalislar
yapildiktan sonra pest bolgelerde genisleme yapilmis, Kaba Rastta Rast g¢esnisiyle taksim sona

ermistir.

1. Rast perdesi (durak), Rast perdesinde Rast beslisi, Neva perdesi (giclu), Neva perdesinde
Rast cesnisi, Irak perdesi(yeden) kullanilmustir.

2. Cikici seyir kullanilmustir.

3.Vibrato (eserin genelinde), Rast ve Kaba Rast perdelerinde 2 adet asma kalig, Rast

perdesinde 1 adet puandorg, Kaba Dugéah perdesinde 3 adet ¢arpma kullanilmistir.

4. Taksimin F bolimunde; cumlelerini cargah ve Rast bolgelerinde kurduktan sonra karar

etmesi i¢in Yegaha kadar diismiis ve Kaba Rast perdesinde karar etmistir.



3.7.7 Rast makamim 6 boliimde incelenmesi sonucu ortaya ¢ikan sonuglar asagidaki gibidir;

Kullandigr | Asma Kalig En Cok En Cok Glisendo | Carpma | Puandorg | Uzun ses
Ses Perde ve Kullanilan Kullanilan say1st say1st say1st say1si
Genisligi Sayisi Aralik Tartim Kalib1
3 Oktav 2’li arahk 4’lii tartim b f m -~
- —— —
=
3’lii arahk 8’lii tartim
=% == ~
: o
4’lii arahk | 16’hk tartim
=== '
e
5°1i Atlama | 32’lik tartim
Toplam Toplam Toplam Yok | Toplam | Toplam | Toplam
RaS=2 | 2258 | 4%lik =9 49 5 13
Gerdaniye=2 | 315210 | §lik=94
Kabarast=1 | 450 | 16°Lk=108
5°1i=2 32°1ik =43

(Tablo 42. Rast taksimin analiz tablosu)




Siikrii Tunar’m Rast taksiminde makamm giicliisii Neva ve Kkarar perdesi olan Rast perdeleri
Uzerinde asma kaliglarin1 siklikla gergeklesmistir. Bu 6zelligi ayni zamanda SuUkri Tunar’in
klarnet tavrimin bir 6zelligini olugturmaktadir.

Makamlar1 bulundugu konumundan bir oktav Pest(Kaba Rast ) seslerinde kullanmasi Siikrii
Tunar tavrinin bir 6zelligidir.

Siikrii Tunar; Neva, Evig, Gerdaniye, Muhayyer, Irak, Digah, Segah perdelerinde 41 defa
carpma, Digah-Segah, Neva-Cargah, Neva- Rast, Gerdaniye-Rast, Cargah-Rast, Evic-
Gerdaniye, Gerdaniye-Neva, Cargah-Rast perdelerinde 13 defa bagh ¢alis, Rast, Gerdaniye,
perdelerinde 5 defa puandorg, rast perdesinde 2 defa, Gerdaniye perdesinde 2 defa, Kaba Rast
perdesinde 1 defa asma kalis yapmustir.

Puandorg siislemesini taksimlerinde genellikle makamlarin karar ve tiz duraklarinda yapiyor
olmasi tavrinin belirgin 6zelliklerindendir.

Rast- Segah, Neva- Evi¢, Segah —Neva Gerdaniye- Huseyni perdelerinde 3’li aralik olarak 5
adet, Dugah-Neva, Cargah-Acem perdelerinde 4’1ii aralik 1 adet kullanmustir.

Rast taksiminde 1 oktav ve 2 oktav gibi sirali gam ¢ikislarini kullanmasi Siikri Tunar Klarnet
tavrinin 6zelliklerindendir.

Birbirini tekrar eden ayni nota tartimlar1 Siikrii Tunar’in taksimlerinde sikg¢a kullandig1 melodi
kaliplaridir.

Hizli ¢alim teknigi ile nota tartimlar1 olarak 60 defa 16’lik ve 47 defa 32’°lik kullanmaistir.

Rast taksiminde tek perde iizerinde carpma siislemesini siklikla kullanmaistir.

Tunar’in kendine has bir yorum bigimi olusturmus ajelitali bir icra yapmaktan kagmmamus,
makami oldukca sade anlasilabilir kullanmis, tiz bolgelerdeki hakimiyeti kadar Pest

bolgelerdeki hakimiyetini de bu taksimde goriyoruz



3.8.1. Saba taksim a cuiimlesi
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(Gorsel.57. Saba Taksim a climlesi)



Kullandigr | Asma Kalis En Cok En Cok Glisendo | Carpma Puandorg | Asma
Ses Perde ve Kullanilan Kullanilan say1st say1st say1st kalig
Genisligi Sayisi Aralik Tartim Kalib1 sayis1
1.5 oktav 2’li arahk 8’lik tartim - e = =
3’lii arahk 4’liik tartim
4’lii arahk 16’k tartim
5°li arahk 32’lik tartim
Toplam Toplam Toplam Yok Yok Toplam Toplam
Cargah=1 | 2’li Arahk=56 | 8’lik =15 - 19 1 1
3’li Aralik=2 | 4°Liil= 18
4’lu Aralik 2 16’liik=28
32’lik=1

(Tablo 43. Saba taksimin a bélimunin analiz tablosu)




A cumlesi Dugah perdesinden baslanmis yerinde Saba ¢esnisi yapilmistir. Cargéh perdesinde kalislar
gorulmektedir. Cargahta Hicaz’li, Dligahta Saba’li, Irak perdesinde Segah’li ¢esniler kullanilmistir.
Irak perdesindeki Segah’li kalis, Bestenigar makamini1 géstermek i¢in yapilmis ve tekrar Dugahta

Saba ¢esnili karar etmistir.

1. Rast perdesi (yeden) Duigah perdesinde (durak) Saba dortlisu, Cargah perdesinde Zirgileli
Hicaz ¢esnisi ve Irak perdesinde Segah ¢esnisi kullanilmistir.

2. Cikicr seyir kullanilmigtir

3. Vibrato (eserin genelinde), Cargah perdesinde 1 adet Puandorg, Cargah perdesi 1 adet asma

kalig, HUseyni, Hicaz ve Rast perdelerinde 12 adet carpma 4 adet bagh ¢alis kullanilmustir.

4. Taksimin A boliminde Tunar, Klarnet ile icra etmesi zor olan makamm en Onemli

perdelerinden olan Hicaz perdesini siklikla kullandigin1 gérmekteyiz.

3.8.2. Saba taksim b ciimlesi
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(Gorsel.58. Saba Taksim b climlesi)



Kullandigr | Asma Kalis En Cok En Cok Glisendo | Carpma Puandorg | Asma
Ses Perde ve Kullanilan Kullanilan say1st say1st say1st kalig
Genisligi Sayisi Aralik Tartim Kalib1 sayis1
1. oktav 2’li arahk 8’lik tartim - % - -
] ﬁ ——
_P._
3’lii arahk 4’liik tartim
4’lii arahk 16’k tartim
Toplam Toplam
Toplam Toplam Toplam Toplam Toplam
- 2’li Aralik=23 8’lik =9 - 6 - -
4’1t Aralik 1 4’liil= 6
16’lik=11

(Tablo 44. Saba taksimin b béliminiin analiz tablosu)




B climlesinde Saba makaminin da gu¢li perdesi olan Cargah perdesi iizerinde kalislar goriilmektedir.

Duigah perdesinde saba g¢esnisi kullanilmustir.
1. Rast perdesi (yeden) Dligéah perdesinde (durak) Saba dortlist, Cargéh perdesinde Zirguleli

Hicaz ¢esnisi ve Irak perdesinde Segah ¢esnisi kullanilmistir.

2. Cikicr seyir 6zelligi kullanilmustir.
3.Vibrato (eserin genelinde), Hicaz ve Segah perdelerinde 2 adet carpma, 5 adet bagh calis

kullanilmaistir.
4. Taksimin B boliimiinde, Tunar’in taksimlerinde siirekli olarak kullandigi birbirinin

tekrarlayan melodi kaliplarini gérmekteyiz.

3.8.3. Saba taksim c ciimlesi
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(Gorsel.59. Saba Taksim ¢ climlesi)



Kullandigr | Asma Kalis En Cok En Cok Glisendo | Carpma Puandorg | Asma
Ses Perde ve Kullanilan Kullanilan say1st say1st say1st kalig
Genisligi Sayisi Aralik Tartim Kalib1 sayis1
1 oktav 2’li aralik 8’lik tartim - %
—_— =S =S
4 ' '
T T
3’lii arahk 4’liik tartim
4’lii arahk 16’k tartim
5°li arahk 32’lik tartim
Toplam Toplam Toplam Yok Yok Toplam Toplam
2’li Aralik=26 8’lik =7 - 14 1 1
Cargah=1 4’1 Aralik 1 4’liil= 4
5°li Aralik=1 16’liik=13
32’lik=1

(Tablo 45. Saba taksimin ¢ bolimuniin analiz tablosu)




C cumlesinde, Cargah perdesi izerinde Hicaz ¢esnisi kullanilmis ve Cargéh perdesinde asma
kaliglar yapilmustir.

1. Rast perdesi (yeden) Dugah perdesinde (durak) Saba dortlisu, Cargah perdesinde Zirglleli
Hicaz ¢esnisi Irak perdesinde Segah ¢esnisi kullanilmustir.

2. Cikict seyir 6zelligi kullanilmustir.

3. Vibrato (eserin genelinde), Gerdaniye Hiseyni ve Acem perdelerinde 14 adet Carpma,

Cargéh perdesinde 1 adet asma kalig, 1 adet bagli ¢calis kullanilmustir.

4. Taksimin C bolumtnde, ciimlelerini Hicaz perdesinde toplamis ve o perde tizerinde ¢carpma
yapmustir. Tunar ¢carpma teknigini hemen hemen her perde iizerinde uygulayabilmistir. Ulasilabilen

klarnet kayitlarinda Siikrii Tunar’in kullandig1 carpma teknigine rastlanmamastir.



3.8.4. Saba taksim D clUmlesi
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(Gorsel.60. Saba Taksim d ciimlesi)



Kullandigr | Asma Kalis En Cok En Cok Glisendo | Carpma Puandorg | Asma
Ses Perde ve Kullanilan Kullanilan say1st say1st say1st kalig
Genisligi Sayisi Aralik Tartim Kalib1 sayis1
1. oktav 2’li aralik 8’lik tartim - % - -
3’lii arahk 4’liik tarti
m
4’lii arahk 16’k tartim
5°li arahk 32’lik tartim
Toplam Toplam Toplam Toplam | Toplam Toplam Toplam
- 2’1li Aralik=50 | 8’lik =11 - 19 - -
4’1 Aralik 1 4’liil= 4
5°li Aralik=1 16’lik=25
32’lik=2

(Tablo 46. Saba taksimin d bdliminin analiz tablosu)




D climlesinde, Cargéh perdesinde Hicaz ve Gerdaniye perdesi Uizerinde Hicaz gesnisi kullanmustir.
1. Rast perdesi (yeden) Duigah perdesinde (durak) Saba dortlisu, Cargah perdesinde Zirglleli
Hicaz ¢esnisi ve Irak perdesinde Segah ¢esnisi kullanilmistir.

2. Cikict seyir kullanilmaistir.

3.Vibrato (eserin genelinde), Gerdaniye, Acem, Huseyni, Hicaz perdelerinde 18 adet carpma,

4 adet bagl ¢alis kullanilmigtir.

4.Taksimin D boliimiinde birbirine yanasik sesleri siklikla kullanmis, bu boliimde 16’1k ve

32’lik nota tartimlari ile hizli galim teknigini icrasinda ortaya koydugunu gérmekteyiz.



3.8.5. Saba taksim e cumlesi
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(Gorsel.61. Saba Taksim e climlesi)



Kullandigr | Asma Kalis En Cok En Cok Glisendo | Carpma Puandorg | Asma
Ses Perde ve Kullanilan Kullanilan say1st say1st say1st kalig
Genisligi Sayisi Aralik Tartim Kalib1 say1s
1.5 oktav 2’li aralik 8’lik tartim - % - :,._d
== =
o
3’lii arahk 4’liik tartim _é
4’lii arahk 16’k tartim
5°li arahk 32’lik tartim
Toplam Toplam Toplam Toplam | Toplam Toplam Toplam
Muhayyer=1 | 2’li Aralik=44 8’lik =13 - 19 - 2
Tiz Neva=1l | 4’lLi Aralik 1 4’liil= 5
16’Lik=22
32’1ik=3

(Tablo 47. Saba taksimin e bélimiinin analiz tablosu)




E cumlesinde, Evi¢ perdesi lzerinde Segah cesnisi kullanilmis ve bu bolimde tiz bdlgelerde
genislemeler goriilmektedir. Muhayyer perdesi tzerinde Saba, Gerdaniye perdesinde Hicaz ¢esnisi

bulunmaktadir.

1. Rast perdesi (yeden) Duigah perdesinde (durak) Saba dortlisu, Cargah perdesinde Zirglleli

Hicaz ¢esnisi ve Irak perdesinde Segah ¢esnisi kullanilmistir.
2.Cikic seyir kullanilmigtir

3. Vibrato (eserin genelinde), tiz neva, gerdaniye, muhayyer perdelerinde 15 adet ¢arpma

kullanilmastir.

4. Taksimin E boliminde Tunar; klarnet sazinin oktav seslerinin tiimiinii géstermis ve bu
makamda icra etmesi zor olan perdeler (hicaz, segah) Uzerinde de hizli ¢alim teknikli bir ¢alim

gostermekten kagimamastir.



3.8.6. Saba taksim F ctimlesi
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(Gorsel.62. Saba Taksim f climlesi



Kullandig1 | Asma Kalig En Cok En Cok Glisendo | Carpma Puandorg | Asma
Ses Perde ve Kullanilan Kullanilan say1st say1st sayist kalig
Genisligi Sayisi Aralik Tartim Kalib1 sayis1
1.5 oktav 2’li arahk 8’lik tartim - T -
=SS b % =
o
3’lii arahk 4’liik tartim
4’lii arahk 16’k tartim
—r &5
5°li arahk 32’lik tartim
Toplam Toplam Toplam Toplam | Toplam Toplam Toplam
Digah =1 2’li Aralik=44 8’lik =16 - 9 - 1
3’1 Aralik=1 4’liil= 13
4’1l Aralik 3 16°1iik=9
32°1ik=7

(Tablo 48. Saba taksimin f béltiminiin analiz tablosu)




F cimlesinde Cargéh perdesinde kalislar yapilmis, Cargahta Hicaz’li, Dugahta Saba cesnileri

kullanilmistir.

1. Rast perdesi (yeden) Duigah perdesinde (durak) Saba dortlisu, Cargah perdesinde Zirgileli

Hicaz ¢esnisi ve Irak perdesinde Segah ¢esnisi kullanilmistir.
2. Cikici seyir kullanilmustir.

3.Vibrato (eserin genelinde), Acem, Hicaz, Cargah perdelerinde 9 adet carpma 1 adet Dligah

perdesinde 1 adet asma kalis kullanilmistir

4.Taksimin F béliminde Tunar; birbirine yanasik sesleri sik¢a uygulamis, bazen de sade bir

icra sekli gostermistir.



3.8.7. Saba makamini 6 boliimde incelenmesi sonucu ortaya ¢ikan sonugclar asagidaki gibidir;

(Tablo49. Saba taksimin analiz tablosu)

Kullandig1 | Asma Kalis En Cok En Cok Glisendo | Carpma Puandorg | Asma
Ses Perde ve Kullanilan Kullanilan say1st sayist say1st kalig
Genigligi | Sayisi Aralik Tartim Kalib1 sayis1
2.5 Oktav 2’lii arahk | 4°liik tartim —"H_E LN
3’lii arahk | 8’lik tartim
— | - =
F =
T £
4’lii arahk | 16’k tartim
== ==
5’11 aralik 32°1ik tartim
Toplam Toplam Toplam Yok Toplam | Toplam | Toplam
Cargah=2 | »;i943 | 4’liik=46 62 2 6
Dugah=1 3°1i=3 8°lik=16
Muhayyer=1 | gji=6 | 16’li=106
Tiz neva=1 32’lik=14

5’ =2




Siikrii Tunar’in Saba taksiminde asma kalislar siklikla makamin giicliisii ile karar perdeleri olan
Cargéh ve Dugah perdeleri Gzerinde gerceklestirilmistir. Bu da makamin yapisina uygun hareket
ettigi goriilmektedir.

Icrasmnda hizli galim teknigini gostermek icin 60 defa 16°lik ve 47 defa 32’lik tartimlar
kullanmustir.

Saba makamini bulundugu konumundan bir oktav tiz seslerinde (Tiz hicaz) kullanmas1 Siikrii
Tunar tavrinin bir 6zelligidir

Stikrii Tunar Saba taksiminde 1 oktav ve 2 oktav gibi sirali gam ¢ikislar1 kullanmaistir.

Birbirini tekrar eden ayni nota kaliplarii Siikrii Tunar’in taksimlerinde sik¢a kullandigi
gorulmektedir.

Saba taksiminde tek perde tizerinde ¢arpma teknigini siklikla kullanmistir.

Siikrii Tunar Segah, Hicaz, Gerdaniye, Acem, Muhayyer, Hiseyni, Rast perdelerinde 62 adet
carpma, Segah- Cargah, Diigah-Segah, Neva- Segah, Huseyni-Cargah, Gerdaniye-Acem, Tiz
Cargéh- Evi¢, Muhayyer —Gerdaniye, Sehnaz-Cargah perdelerinde 33 adet bagli ¢alis ve gargah
perdesinde 2 adet puandorg kullanmustir.

Puandorg siislemesini taksimlerinde genellikle makamlarin karar ve tiz duraklarinda yapiyor
olmasi tavrinin belirgin 6zelliklerindendir.

Cargéah perdesinde 2 adet, Dlgah perdesinde ladet, Muhayyer perdesinde 1 adet ve tiz Hicaz
perdesinde 1 adet asma kalis yapmustir.

2°li Aralik 243 adet, 3’li Aralik 3 adet, 4’lii Aralik 2 adet, 5’li Aralik 2 defa kullanmustir.
Buradan da yanasik sesleri sikca tercih ettigi goriilmektedir.

Tunar Hicaz perdesini klarnet sazi lizerindeki do diyez perdesi ilizerinden degil de dudak

fonksiyonuyla icra etmistir.



3.9.1. Ussak taksim a cumlesi

|

(Gorsel.64.UssakTaksim a climlesi)



Kullandigr | Asma Kalis En Cok En Cok Glisendo | Carpma Puandorg | Asma
Ses Perde ve Kullanilan Kullanilan say1st say1st say1st kalig
Genisligi Sayisi Aralik Tartim Kalib1 sayis1
1 oktav 2’li arahk 8’lik tartim - % -
3’lii arahk 4’liik tartim
4’lii arahk 16’k tartim
[
5°li arahk 32’lik tartim
Toplam Toplam Toplam Toplam | Toplam Toplam Toplam
Digah =1 2’li Aralik=48 8’lik =16 - 8 - 1
3’Li Aralik=1 4’liil= 13
4’1 Aralik 1 16°1iik=9
5°li Aralik=1 32°1ik=24

(Tablo 50. Ussak taksimin a boliimiiniin analiz tablosu)




A cumlesine Rast ve Digah perdelerinden baslanmistir. Ussak makaminin da karar perdesi olan
Dugah perdesinde asma kaliglar goriilmektedir. Digah perdesinde Ussak’li Rast perdesinde Rast

¢esnileri kullanmustir.
1. Rast perdesi (yeden), Dugah perdesi (durak) , Neva(gu¢li) olarak kullanilmistir.
2. Seyir ¢ikicidir.
3. Vibrato (eserin genelinde), Segah ve Hicaz perdelerinde 6 adet carpma kullanilmustir.

4. Taksimin A boliminde, Otuz ikilik nota kaliplar1 kullanarak ayni sesler iizerinde ikilemeler

gorulmektedir.



3.9.2. Ussak taksim B cUmlesi
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(Gorsel.65.Ussak Taksim b cumlesi)



Kullandigr | Asma Kalis En Cok En Cok Glisendo | Carpma Puandorg | Asma
Ses Perde ve Kullanilan Kullanilan say1st say1st say1st kalig
Genisligi Sayisi Aralik Tartim Kalib1 sayis1
1 oktav 2’li arahk 8’lik tartim - - ) -
3’lii arahk 4’liik tartim
4’lii arahk 16’k tartim
-_—
5°li arahk 32’lik tartim
Toplam Toplam Toplam Toplam | Toplam Toplam Toplam
Digah =1 2’li Aralik=56 8’lik =13 - - 1 1
4’li Aralik 2 4’liil= 4
16’1ik=28
32’lik=4

(Tablo 51. Ussak taksimin b boliimiiniin analiz tablosu)




B cumlesine Dugéah ve Neva perdeleri arasinda giris yapilmistir. Makamm gugli perdesi olan Neva
perdesinde kaliglar goriilmektedir. Neva perdesinde Buselik, Cargahta Cargah, Segahta Segah,
Diigahta Ussak, Rast perdesinde Rast, Yegah perdesinde Rast ¢esnileri goriilmektedir.

1. Rast perdesi (yeden) Dugah perdesi (durak), Neva(giclu) olarak kullanilmustir.
2. Seyri ¢ikicidir.
3.Vibrato (eserin genelinde), Dligah perdesinde 1 adet puandorg kullanilmistir.

4. Taksimin B boliminde; ikilemeler ve carpmalar genellikle otuz ikilik nota kaliplari

uzerinde yapilmistir.

3.9.3. Ussak taksim C cimlesi

(Gorsel.66. Ussak Taksim c climlesi)



Kullandigr | Asma Kalis En Cok En Cok Glisendo | Carpma Puandorg | Asma
Ses Perde ve Kullanilan Kullanilan say1st say1st say1st kalig
Genisligi Sayisi Aralik Tartim Kalib1 sayis1
1 oktav 2’li arahk 8’lik tartim - -
0
=== == = 1 =
3’lii arahk 4’liik tartim
4’lii arahk 16’k tartim
g k o
5°li arahk 32’lik tartim
= |2
Toplam Toplam Toplam Yok Toplam Toplam Toplam
Tizneva=1 | 2’li Aralik=43 8’lik =4 - 18 2 1
3’li Aralik=3 16°1iik=22
5°li Aralik= 2

(Tablo 52. Ussak taksimin ¢ boliimiiniin analiz tablosu)




C cumlesi Neva perdesi civarindan baslamistir. Nevada Buselik, Rast perdesinde Rast, Diigahta

Ussak ¢esnileri kullanilmastir.
1. Rast perdesi (yeden), Dugah perdesi (durak), Neva(giclu) olarak kullanilmustir.
2. Seyir ¢ikicidir.

3. Vibrato (eserin genelinde), Cargah, Hiseyni, Hicaz perdelerinde 16 adet carpma, Neva ve

Tiz Neva perdesinde 2 adet puandorg, Tiz Neva perdesinde 1 adet asma kalig kullanilmustir.

4.Taksimin C boélimiinde, Makamin ana dizisi bir oktav tiz bolgede de gosterilmis ve tiz

bolgeden asagi inislerde ¢arpmalar kullanmustir.

3.9.4. Ussak taksim D ciimlesi
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(Gorsel.67. Ussak Taksim d ciimlesi)



Kullandigr | Asma Kalis En Cok En Cok Glisendo | Carpma Puandorg | Asma
Ses Perde ve Kullanilan Kullanilan say1st say1st say1st kalig
Genisligi Sayisi Aralik Tartim Kalib1 sayis1
1.5 oktav 2’li arahk 8’lik tartim - %
BREE==
== S =
e —
3’lii arahk 4’liik tartim
4’lii arahk 16’k tartim
5°li arahk 32’lik tartim
Toplam Toplam Toplam Toplam | Toplam Toplam Toplam
- 2’li Aralik=71 8’lik =13 - 16 - -
3’li Aralik=2 4’1iil= 1
5’li Aralik= 2 16’liik=38
32’lik=4

(Tablo 53. Ussak taksimin d boliimiiniin analiz tablosu)




D ctimlesinde Neva perdesinde Buselik ¢esnisi kullanilmistir. Dligahta Ussak’11, Rast perdesinde Rast
cesnili kaliglar bulunmaktadir. Pest bolgelere dogru genisleme yapilmis ve Kaba Diigah perdesinde

Ussak c¢esnisi uygulanmaistir.
1. Rast perdesi Yeden, Dugah perdesi durak, Neva perdesi guclu olarak kullanilmastir.
2. Seyri ¢ikicidur.

3. Vibrato (eserin genelinde), Gerdaniye, Acem, Huseyni, Hicaz perdelerinde 16 adet carpma

kullanilmastir.

4. Taksimin D bolimunde; makam yerinden bir oktav pest kullanmistir.

3.9.5. Ussak taksim e ciimlesi
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(Gorsel.68. Ussak Taksim e climlesi)



Kullandigr | Asma Kalig En Cok En Cok Glisendo | Carpma Puandorg | Asma
Ses Perde ve Kullanilan Kullanilan say1st say1st say1st kalig
Genisligi Sayisi Aralik Tartim Kalib1 sayis1
1.5 oktav 2’li arahk 8’lik tartim - o) o)
BREE==
=== —
e —
3’lii arahk 4’liik tartim
== | =z
4’lii arahk 16’k tartim
5°li arahk 32’lik tartim
===
5o
Toplam Toplam Toplam Toplam | Toplam Toplam Toplam
- 2’li Aralik=49 8’lik =17 - 13 - -
3’li Aralik=1 4’liil= 3
5’li Aralik= 2 16’liik=19
32’lik=4

(Tablo 54. Ussak taksimin e boliimiiniin analiz tablosu)




E cumlesinde Neva perdesinde ve Cargah perdesinde kalislar yapilmistir. Gerdaniyede Buselik ve

Neva perdesinde Buselik ¢esnileri kullanilmistir.
1. Rast perdesi yeden, Diigah perdesi durak, Neva perdesi gucli olarak kullanilmustir.
2. Seyir ¢ikicidir.

3. Vibrato (eserin genelinde), Tiz Neva Tiz Cargah Gerdaniye, Acem, Hlseyni, Hicaz 12 adet

carpma ve 4 adet bagh calis kullanilmistir.

4.Taksimin E boluminde; hem tiz hem de pest bolgelerde melodiler kurulmustur. Ussak
makami yapisal olarak tiz bolgelerde genisleyen bir makam olmamasma ragmen Siikrii Tunar’in

taksiminde tiz bolgelerde de genisleme yaptigini goriyoruz.

3.9.6. Ussak taksim F cumlesi
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(Gorsel.69. Ussak Taksim f ciimlesi)



Kullandigr | Asma Kalis En Cok En Cok Glisendo | Carpma Puandorg | Asma
Ses Perde ve Kullanilan Kullanilan say1st say1st say1st kalig
Genisligi Sayisi Aralik Tartim Kalib1 sayis1
1.5 oktav 2’li arahk 8’lik tartim - S} o) - |
3’lii arahk 4’liik tartim
.
4’lii arahk 16’k tartim
5°li arahk 32’lik tartim
Toplam Toplam Toplam Toplam | Toplam Toplam Toplam
Digah=1 2’li Aralik=36 8’lik =5 - 7 - 1
3’li Aralik=1 4’liikk= 3
5’1 Aralik=1 16’liik=19
32’1ik=9

(Tablo 55. Ussak taksimin f boliimiiniin analiz tablosu)




F clmlesi Neva perdesi civarindan girilmistir. Gerdaniyede Buselik, Nevada Buselik, Cargahta

Cargéh, Segéhta Segah ve Diigahta Ussak ¢esnileri kullanilmistir.
1. Rast perdesi yeden, Diigah perdesi durak, Neva perdesi gu¢li olarak kullanilmustir.
2. Seyir ¢ikicidur.

3. Vibrato ( eserin genelinde), Huseyni perdesinde 7 adet carpma, 6 adet bagh ¢alig, Diigah

perdesinde 1 adet asma kalis kullanilmistir.

4. Taksimin F boliminde hem tiz hem pest bolgelerde melodiler kurulmustur. Ussak makami
yapisal olarak tiz bolgelerde genisleyen bir makam olmamasima ragmen, Siikrii Tunar’in taksiminde

tiz bolgelerde de genisleme yaptigini géruyoruz.



3.9.7. Ussak makamim 6 boliimde incelenmesi sonucu ortaya ¢ikan sonuglar asagidaki gibidir;

Kullandig1 | Asma Kalig | En Cok En Cok Glisendo | Carpma Puandorg | Asma
Ses Perde ve Kullanilan Kullanilan say1st say1st sayist kalig
Genisligi Sayisi Aralik Tartim Kalib1 sayis1
3 Oktav 2’li arahk 8’lik tartim - ~p ~f ~ : |
3’lii aralik 4°liik tartim
4’lii aralik 16’hk tartim
Sharalk 1 350k tartim
Toplam Toplam Toplam Yok Toplam Toplam | Toplam
2’11 =267 .
"liik= 56
B 3 lii= 7 4’lik= 21 2 3
Dugan=3 Ali=5 8°lik =116
5’h =7
16’k =116
32’°1ik=41

(Tablo 56. Ussak taksimin analiz tablosu)




Ussak taksimin 6 boliimde incelenmesi sonucu ortaya ¢ikan sonuclar asagidaki gibidir;

Siikrii Tunar Ussak taksiminde asma kaliglarini siklikla makamin karar perdesi olan Diigah
perdeleri tizerinde gergeklestirmistir.

Ussak makami ¢ikici bir seyre sahip olmasina ragmen, Tunar bu sekilde islememis, bulundugu
konumundan hem pest bolgede, hem tiz bélgede kullanip sazinm biitiin oktavlarini gostererek
icra etmistir. Bu da Siikrii Tunar tavrinin bir 6zelligi olarak degerlendirilebilir.

Icrasinda hizli galim teknigi gosterecek sekilde 102 defa 16°1ik ve 26 defa 32°lik nota tartimlari
kullanmustir.

Ussak taksiminde 1 oktav ve 2 oktav gibi sirali gam ¢ikiglar1 kullanmistir.

Siikrii Tunar’1n, taksimlerinde birbirini tekrar eden ve ayni benzer melodi yapilarindan olusan
kaliplar1 siklikla kullandigini gérmekteyiz.

Ussak taksiminde tek perde tizerinde ¢arpma siislemesini siklikla kullanmistir. Neva, Cargah,
Segah, Acem, Gerdaniye, Hiseyni, Tiz Cargah, Tiz Segah ve Muhayyer perdelerinde 56 defa
carpma, Neva- Dugah, Rast- Yegah, Tiz Neva- Muhayyer, Tiz Neva-Tiz Cargah, Muhayyer-
Gerdaniye, Tiz Neva- Gerdaniye, Muhayyer —Acem, Gerdaniye-Cargah Ve Hiseyni- Neva
perdelerinde 12 defa bagli calig, Diigah, Tiz Neva perdelerinde 2 defa puandorg kullanmis, Tiz
Neva perdesinde 1 adet, 3 Diigah perdesinde adet asma kalis yapmustir.

Stikrii Tunar’in, taksimlerinde puandorg siislemesini genellikle makamlarin karar ve giicli
perdelerinde yapiyor olmasi tavrinin belirgin 6zelliklerindendir2’li Aralik 267 adet, 3’lii Aralik
7adet, 4’1 Aralik 5 adet, 5°li Aralik 7 adet kullanmistir. Buda yanasik sesleri sik¢a kullandigi

gostermektedir.



SONUC

Stikrii Tunar’in klarnet {islup e tavrini ortaya koymak i¢in yapilan bu ¢alismada ulasilan sonuglar ve

veriler asagidaki gibidir.

Tunar’mn taksimlerinden yola ¢ikarak; icra, tislup ve makam anlayisini ortaya koyacak nitelikte bir
calismanin olmamasindan dolay1 taksimleri incelendiginde; klarnet icrasi, teknigi, uyguladigi
stislemeler ( Puandorg, asma kalig, glissando, ¢arpma ), motif ve climle yapilari, makam, seyir, perde
kullanimi, taksimlerindeki 6zgiin unsurlari belirleyip, tavrin1 nota tzerinde gostermek ve icracilara

Stikrii Tunar’m tavriin 6zelliklerini sunabilmektir.

Tunar, klarnet sazmnin en eski icracilarindan birisi olmasindan dolayr icrasi temel alinmis, bu
dogrultuda Tunar’in Klasik Tiirk Miizigi tavrini klarnet sazina nasil uyguladigi taksimleri Gizerinde

incelenmis, ulagilan bulgular dogrultusunda klarnet icrasinda kendine 6zgii unsurlar tespit edilmistir.

e  Siikrii Tunar taksimlerinde genellikle kisa miizik ciimleleriyle baglamistir. Makamlarin
guclu perdelerinde ve karar perdelerinde ve bazen de ciimleler arasinda asma kaliglar

kullanmustir.

Ornegin;
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(Gorsel.69.Hicaz taksimine giris melodisi)

(Gorsel.71. Hiizzam taksimine giris melodisi)

e



(Gorsel.72. Hiizzam taksimindeki climle arasindaki kalis)
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(Gorsel.76. Ussak taksimine giris melodisi)

e  Siikrii Tunar, taksimlerinde makamlar1 islerken alisilagelmis motifleri ve ciimleleri nadiren
kullanmis, ¢ogunlukta kendine 6zgii motif ve climlelere yer vermistir. Dolayisiyla

makamlar1 kendine has bir iislupla ifade ettigini sdylemek miimkiindiir.

e Tunar icrasinda genellikle yanasik sesleri ¢ok kullanmis ve seri calim seklinde bir icray1

tercih etmis, 16’lik ve 32’°lik nota tartimlarini siklikla kullanmastir.

e Klarnet sazinda bazi perdelerin (Tiirk miizigi komalarinin bazi sesleri) olmamasi sonucunda
dudak fonksiyonuyla bulunmasindan dolay1 icra etmesi gii¢ olan bu perdeleri Tunar

genellikle carpmalarla ( Hicaz, Hisar, Segah) perdelerde uygulamistir.

Ornegin;

2

(Gorsel.77. Hiizzam taksimindeki 1. Pozisyondaki segah perdesi tizerinde garpma uygulayis1)



(Gorsel.78. Saba taksimindeki 1. Pozisyondaki hicaz perdesi lizerinde ¢arpma uygulayist)

Birbirini tekrar eden ciimleler kurmus ve soru cevap niteligi tagiyan miizik ctimleleri
kullanarak ve zaman zaman bir oktav pesten veya tizden ayni1 melodiyi tekrarlayarak

miizikal ifadelerini gii¢lendirmistir.

Taksimlerinde olduk¢a zengin miizik ifadeleri kullanmis, taksimleri swrasinda melodik
zorlanmaya ve melodi sikintisina rastlanmamistir. Makamlarin gerektirdigi tiim perdeler,

geckiler ve asma kaliglar doyurucu oranlarda kullanilmastir.

Stikrii Tunar makamlarm yapilarina gore kullandig1 gecki ve ¢esnilerin haricinde kendi tavri
ve Uslibuyla da farkli makamsal gesniler iiretmistir. Ornegin; Hicazkar taksiminin giris
seyrinde oldugu gibi, Hicazkdr makami taniminda giris seyrinde gerdaniye perdesinde
Buselik ¢esnisi kullanilir olarak tarif edilse de Tunar taksiminde girisi Gerdaniye perdesinde
Zirguleli Hicaz ¢esnisini kullanarak gerceklestirmistir. Makamin tarifinde seyri inicidir ve bu
yiizden makam tiz bolgelerde dolasmay1 sever; Siikrii Tunar ise hicazkar taksiminde seyir
Ozelini kendine has bir tavirla uygulamistir. Bu bulgulara dayali olarak Siikrii Tunar’in,

hicazkar makaminin giris boliimiinde Arel sistemine bagli kalmadigi sdylenebilir.

Icrasi zor sayilabilecek pozisyonlardan kagcinmadigi gézlenmistir. Klarnetin tiim ses sahasini
biiyiik bir ustalikla taksimleri i¢erisinde kullanmistir. En Pest seslerden, en tiz seslere kadar
tiim perdeleri kullanilmistir. Ornegin Hicaz makamindaki taksiminde oldugu gibi, hicaz
makami geleneksel olarak en fazla Yegah perdesine kadar Pest bolgede genisleme yaparken,

Tunar taksiminde Kaba Diigah ve Kaba Rast perdelerine kadar genislemistir.

Ornegin;
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(Gorsel.79. Hicaz makamini bir oktav asagidaki icrasi)



Tunar‘mn Taksimlerindeki karar, giiclii ve tiz durak perdelerindeki uzun kalislari makamin

durak gii¢lii ve tiz durak perdelerinde uygulamaya 6zen gostermistir.

Tiirk miizigindeki makam tariflerinin yan1 sira makamimn dizi tarifi de 6nemlidir. Ornegin
hiizzam makami dizi tarifinde hiizzam beslisine evi¢ perdesi ilizerinde hicaz dortliisiiniin
eklenmesi olarak tarif edilse de taksimlerinde genelinde buna 6nem verilmedigi ve Tunar’in

hlizzam taksiminin de evig perdesi lizerinde hicaz ¢esnisinin isledigi goriilmektedir.

Ornegin;
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(Gorsel.80. Hiizzam taksimindeki 2. Pozisyonda evg iizerindeki hicaz kullanimr)

Klarnet sazinda segah perdesinin olmamasindan dolay1 dudak fonksiyonuyla icra edilen bu
perde Tunar tarafindan entonasyon ve detonasyon agisindan higbir sikint1 yaratmayacak
sekilde icra edilmis ve o perde lizerinde ajelitalar da uygulamistir. Bu uygulama Siikrii

Tunar’in kendine has bir tavrmin oldugunu gostermektedir.

Stikrii Tunar’in nihavend taksiminde; makamin gii¢liisii olan Neva perdesinin yani sira Rast
ve Gerdaniye perdeleri tizerinde de asma kalislarini siklikla gergeklesmistir. Bu 6zellik ayni
zamanda Siikrii Tunar’m klarnet tavrinin bir 6zelligini olusturmaktadir.

Makamlar1 bulundugu konumundan bir oktav pest (Kaba Rast) ve bir oktav tiz (Tiz
Gerdaniye) seslerde kullanmasi Tunar tavrinin bir 6zelligidir.

Siikrii Tunar genellikle Stisleme elemanlarindan Puandorg siislemesini genellikle makamlarin
giiclii, karar ve tiz duraklarinda yapiyor olmasi tavrinin belirgin 6zelliklerindendir.

Nihavend taksiminde 1 oktav ve 2 oktav gibi sirali gam ¢ikislar1 kullanmistir. Siikrii Tunar
Klarnet tavrinin 6zelliklerindendir.

Ornegin;
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(Gorsel.81. Nihavend taksiminde sirali gam ¢ikiglari)
Birbirini tekrar eden ayni nota kaliplar1 Siikrii Tunar’in taksimlerinde sik¢a kullandigi melodi

kaliplaridir.



Saba makamini bulundugu konumundan bir oktav tiz seslerinde ( Nim Hicaz) kullanmasi

Siikrii Tunar tavriin bir 6zelligidir.

Tunar icrasinda, perde hakimiyetini gerektiren makamlar1 6rnegin; Saba, Hiizzam, Segéh, vb.
gibi makamlarda koma seslerini dudak fonksiyonuyla bulmus ve o perdeleri icrasinda oldukga

kullanmustir.

Ussak makami ¢ikict bir seyre sahip olmasina ragmen, Tunar bu sekilde islememis, bulundugu
konumundan hem pest bolgede, hem tiz bolgede kullanip sazinin biitiin oktavlarini gostererek

icra etmistir. Bu da Stikrli Tunar tavrinin bir 6zelligi olarak degerlendirilebilir

Ussak taksiminde tek perde lizerinde ¢arpma siislemesini siklikla kullanmagtir.

Ornegin;

(Gorsel.82. Ussak taksiminde tek perde tizerindeki ¢arpma uygulamasi)

Rast taksimin d bélimiinde; Baz1 melodileri ajelitali, baz1 melodileri ise daha sakin icra etmesi
ve eser i¢cinde duygunun bozulmamasini da saglayacak sekilde kullanmasi Tunar’a has bir tavir
ozelligi olarak gérmekteyiz

Stikrii Tunar hiizzam taksiminde dudak fonksiyonu ile buldugu hisar perdesinde siklikla
carpmalar yapmis ve o perde iizerindeki olduk¢a melodiler kurmustur. Tunar’in sazma ve

perdelere olan hakimiyetinin bir géstergesidir.

Oneriler

Klarnet sazini icra eden bu sanatkarlarin taksimlerinin notaya alinmasi ve analiz edilmesi,
oncelikle taksim konusunda zorluk ceken icracilarin ya da bu sazi 6grenmeye ¢alisan

ogrencilerin icra kabiliyetlerine katki saglayacaktir.

Notaya alinan ve analizleri yapilan taksimlerin, geleneksel Tiirk miizigi makamlarinin
ogretiminde ve klarnet sazinin 6greniminde de kullanilmasi kisilere kolaylik ve fayda

saglayacaktir.

Geleneksel Tiirk miizigi egitimi verilen kurumlarda ise Tiirk miizigi nazariyat1 ve meslek

calgis1 derslerinde bu analizlerden faydalanilacagi dngoriilmiistiir.



e Klarnet icracilarin Siikrii Tunar’in kendine has olan tavrin1 benimseyip kendi icralarinda da

kullanmasini saglayacaktir.
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EK-1 Hicaz Taksim Notasi
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EK-2. Hicazkar Makam Taksimin Notasi

HiCAZKAR TAKSIM
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Ek-3. HUizzam Makam Taksimin Notasi

HUZZAM TAKSIM loag;

Silkrii TUNAR
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Ek-4. Rast Makam Taksimin Notasi
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Ek-5.Ussak Makam Taksimin Notasi
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Ek-6.Saba Makam Taksimin Notasi
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Ek-7. Nihavend Makam Taksimin Notasi

NIHAVEND TAKSIM e NAR

Notava Alan:
Murat KUCUK
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Enstitii tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basili
(kagit) ve elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen kosullarla kullanima a¢ma iznini Hacettepe
Universitesi’ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklar1 disindaki tiim fikri
miilkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamammin ya da bir bdlimiiniin gelecekteki
caligmalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklar1 bana ait olacaktir.

Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal ¢alismam oldugunu, baskalarmin haklarini ihlal
etmedigimi ve tezimin/sanat ¢aligmasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit ederim.
Tezimde/sanat caligmasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak
kullanilmast zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini
Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.

Yiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansistl Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi
Diizenlenmesi ve Erisime A¢ilmasina iliskin Yonerge* kapsaminda tezim/sanat galismasi raporum
asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kiitiiphaneleri Agik Erisim Sisteminde
erisime agilir,

L] Enstitii/ Fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)

L] Enstitii/ Fakiilte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

U1 Tezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir. (3)
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*Lisansustli Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Dizenlenmesi ve Erisime Agilmasina
iliskin Yénerge

(1) Madde 6.1. Lisansiistii tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin devam
etmesi durumunda, tez danismaninin Onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii lizerine
enstitii veya fakiilte yonetim kurulu iki yil siire ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar
verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye doniismemis veya
patent gibi yontemlerle korunmasmi ve internetten paylasiimasi durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazan¢ imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari igeren tezler hakkinda tez
danigmanmimn 6nerisi ve enstitl anabilim dalinin uygun gortisii Uzerine enstitil veya fakdlte yonetim
kurulunun gerekgeli karari ile alt1 ay1 asmamak Uzere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik,
saglik vb. konulara iliskin lisansiistii tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan
verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokoll ¢ercevesinde hazirlanan lisansisti tezlere
iligkin gizlilik karar1 ise, ilgili kurum ve kurulusun 6nerisi ile enstitll veya fakiltenin uygun goriisii
iizerine tiniversite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karar1 verilen tezler Yiiksekdgretim
Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar1 verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik
kurallar1 ¢ercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinmn kaldirilmasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yuklenir.

Tez Damismaninin Onerisi ve enstitll anabilim dalimin uygun goriisii Uzerine enstitl veya fakilte
yonetim kurulu tarafindan karar verilir.






	ABSTRACT
	Güler, Emirhan. (2020). Arel-Ezgi-Uzdilek Ses Sistemine Göre Türk Müziği Basit Makam Dizilerinin Bağlamanın Mevcut Perde Sistemiyle Karşılaştırılması s.(2.72 ) e-skop. Erişim.  29.12.2020 https://dergipark.org.tr/tr/pub/ijca/issue/58821/836102
	ETİK BEYAN


