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Bu aragtirmanin amaci, kontrabas repertuvarinin zenginlesmesinde dnemli bir yeri olan ve
Johann Matthias Sperger’in kontrabas sonatlari1 arasinda en 6nemli eserlerinden biri olarak
kabul edilen si mindr kontrabas sonatinin, form ve icra teknikleri agisindan analiz
edilmesidir. Yontem olarak nitel arastirma tekniklerinden dokiiman analizi ve betimsel
analiz kullanilmistir. Caligmanin kavramsal c¢ergevesini olusturmak igin, ilk olarak
bestecinin yasadigt donem olan Klasik Donem, miizikal 6zellikleri ve bu donemde
kontrabasta yasanan gelismeler agisindan arastirilmis, ardindan bestecinin hayati, sanati ve
eserleri aragtirilarak betimsel analiz yapilmistir. Elde edilen bilgiler dogrultusunda eserin
notast dokiiman olarak belirlenmis ve lizerinde form analizi yapilmigtir. Form analizini
destekler nitelikte ciimlelerin tonal tasarimlar1 ve kaliglar1 da incelenmistir. Ardindan eser
kontrabas calim teknikleri agisindan incelenerek eseri icra etmek isteyenler i¢in Onerilerde
bulunulmustur. Sonug olarak, boliimlerin sirasiyla sonat allegrosu, bes bolmeli lied ve ii¢
bolmeli lied oldugu, Viyana akorduna gore bestelendigi fakat giiniimiiz akort sistemine
uyarlandigi, Klasik Dénem miizikal 6zelliklerini hem form hem de yapisal olarak tasidigi,
Sturm und Drang akimindan etkilendigi ve kontrabas repertuvarinin 6nemli eserlerinden

birisi oldugu sonucuna varilmastir.

Anahtar Sozciikler: Johann Matthias Sperger, Kontrabas Sonati, Kontrabas, Sonat, Klasik

DoOnem.
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ABSTRACT

This research aims to analysis the double bass sonata in B minor, which has an important
place in the enrichment of the double bass repertoire and is considered one of the most
important works of Johann Matthias Sperger among the double bass sonatas in terms of form
and performance techniques. Document analysis and descriptive analysis from qualitative
research techniques were used. To create the conceptual framework of the study, firstly, the
Classical Period, the period in which the composer lived, was investigated from the point of
its musical characteristics and the developments in the double bass during this period, then
a descriptive analysis was made by researching the composer’s life, art, and works. In line
with the information obtained, the score of the work was determined as a document and a
form analysis was made on it. The tonal designs and stays of the sentences that support the
form analysis were also examined. Finally, the piece was examined in terms of double bass
playing techniques, and suggestions were made for those who wanted to perform the piece.
As a result, it was concluded that the movements are respectively sonata-allegro, five-part
lied and three-part lied, composed according to Viennese tuning but adapted to today’s
tuning system, bearing the musical characteristics of the Classical Period both in form and
structure, influenced by the Sturm und Drang movement and one of the important works of

the double bass repertoire.

Keywords: Johann Matthias Sperger, Double Bass Sonata, Double Bass, Sonata, Classical

Period.
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GIRIS

Herhangi bir eser icra edilmeden 6nce analiz edilmelidir. Eger eser yorumlanmak isteniyorsa
bu analiz dogru bir yorum i¢in gereklidir (Gokmen, 2019, s. 329). Bir eser iki farkli bakig
acistyla yorumlanabilir. Bu konuda esas alinacak iki 6nemli nokta vardir. Bunlardan birincisi
nota, ikincisi ise bestecinin bakis agisidir (Mimaroglu, 1970, s. 272). Ozellikle Klasik
Doénem oOncesi notalarda yoruma yonelik yeterince 6ge bulunmamaktadir. Dolayistyla
herhangi bir eser i¢in en dogru yorum notayla yetinmeyip besteci ve eser hakkinda aragtirma
yaptiktan sonra miimkiindiir. 17. yy.’dan itibaren enstriimanlarin ve miizisyenlerin gelisimi
ile birlikte icract kavrami yerini yavas yavas yorumcu kavramina birakmaya baslamistir
(Dolmetsch, 2005, s. 4). Pek ¢ok degiskeni bulunan yorum kavraminin en 6nemli degiskeni
notadir. Bununla birlikte eger eserin bestecisi hayatta degilse diger en 6nemli unsurlar ise

besteci ve eser hakkinda yazili veya gorsel kaynaklardir.

Her ne kadar ¢ogu kaynakta miizikal donemlerin baslangi¢ ve bitis tarihleri verilse de higbir
miizikal donem bir anda baglayip bir anda yok olmamuis, hazirlayicilari ve sonrasina etkileri
olmustur. Ornegin Klasik Dénem, Bach’in &liimiiyle baslatilsa da bu donemi hazirlayan
Aydinlanma, Rococo ve Sturm und Drang gibi akimlar ve Mannheim Okulunun etkileri
olmustur. Firtina ve Gerilim anlamina gelen ve Almanca bir ifade olan Sturm und Drang
akimindan etkilenen besteciler karsitlik ilkesini temel alarak, bunu tempo, dinamik, armoni

ve modiilasyon gibi miizigin her unsuruna uygulamislardir (ilyasoglu, 2009, s. 69).

Klasik Dénem’de calgi miizigi de geligmistir. Teknik imkanlarin giderek gelismesiyle
calgilar da gelismis ve besteciler daha profesyonel eserler bestelemeye baslamistir.
Boylelikle calgilar ile ilgili literatiir de geligsmistir. Bu donemde popiilerligi artan ¢algilardan
birisi de kontrabastir. Ozellikle 18. yy.’mn sonlarma dogru kontrabas igin yazilan eserlerin

artmasiyla repertuvari giderek genislemis ve solo ¢algi olarak ragbet gérmeye baslamistir.
Amag ve Kapsam

Bu sanat ¢aligmasinda, Klasik Donem’deki c¢algisal miizik ve kontrabas miizigi incelenmis
ardindan Klasik Donem’de bestelenmis ve kontrabas literatiiriinde 6nemli bir yeri olan
Johann Matthias Sperger’in si mindr kontrabas sonati bi¢imsel olarak ve kontrabas ¢alim

teknigi agisindan incelenmistir. Bu c¢alisma ile eseri icra edecek olan kontrabas sanatcilar



icin eser hakkinda derinlemesine bilgi edinebilecekleri bir kaynak olusturmak

amaglanmistir.
Yontem

Arastirmada yontem olarak dokiiman analizi ve betimsel analiz kullanilmistir. Betimsel
analiz kapsaminda Klasik Donem, Sperger’in hayat1 ve eserleri incelenmis ve elde edilen
bilgiler derlenmistir. Ardindan betimsel analiz sonucunda elde edilen bilgiler 1s18inda eser

notasi ilizerinden form ve ¢alim teknikleri agisindan incelenmistir.
Literatiir

Calismaya baslamadan Once ve ¢alisma esnasinda yapilan literatiir taramasin sonucunda
bestecinin hayati ve eserlerinden bahseden ¢alismalara rastlanmistir. Bestecinin seg¢ilen bazi
eserlerinin cesitli agilardan analizini yapan ¢alismalar da mevcuttur. Ornegin; Bortolamai,
2018, 2020; Bosch, 2022; Boucher-Browning, 2021; Chirkov, 2020; Federhofer, 1965;
Focht, 2019, 2022; Focht & Koppl, 2021; Glockler, 2019; Schnackel, 2021. Bununla birlikte
literatlirde 6zellikle Sperger’in si mindr kontrabas sonatini arastiran baska bir ¢alismaya
rastlanmamistir. Kontrabas literatiiriinde Klasik Donem’i temsil eden si mindr kontrabas

sonatinin incelenmesi eser hakkinda dnemli bir kaynak olusturacaktir.



1. BOLUM: KLASIiK DONEM MUZIKAL OZELLIKLERI VE KONTRABAS

1.1. Klasik Donem

Miizik tarihinde Klasik Donem pek ¢ok miizikolog tarafindan Johann Sebastian Bach’in
(1685-1750) 6liim tarihi olan 1750 ila Ludwig van Beethoven’in (1770-1827) 6liim tarihi
olan 1827 tarihleri arasinda kabul edilir (ilyasoglu, 2009, s. 69). Bununla birlikte Klasik
Doénem’i hazirlayan Sturm und Drang (Firtina ve Gerilim), Rococo (Rokoko), Aydinlanma
Hareketi ve Mannheim Okulu’nun bu tarihler 6ncesinde ve dahilindeki etkileri de ayr1 olarak
ele alinmistir (Boran & Seniirkmez, 2007, s. 150). Baz1 miizikologlar bu ¢agi 6nde gelen
bestecileri ile ele alirken (Sachs, 1965, s. 188) bazilari ise belli tarihler vermeden klasizm
akimi olarak bu donemi ele almislardir (Mimaroglu, 1970, s. 87). Bu kapsamda ilk olarak
tarihlendirme olmaksizin Klasik Donem’i hazirlayan Rokoko, Firtina ve Gerilim, Mannheim

Okulu ve Aydinlanma Hareketini incelemek dogru olacaktir.

Barok Donem’den Klasik Donem’e gecerken Paris’te goriilen ve soylular tarafindan

benimsenen Rokoko akimi hakkinda ilyasoglu (2009) sunlari sdyler:

Rokoko stilindeki bir yapitin hafif, zarif, olduk¢a yapay, eglenceli, zeki, kolay anlasilir,
hemen parlayan cilali ve siislii nitelikleri vardir. Ciddi ve uzun yapilardan ¢ok, kiigiik
bigimler igin bestelerdir. Barok Donem’in karmasik kontrpuan yapisina, asir1 siislemelerine
baskaldiran ilk harekettir. Cok siislii melodileri kisa tutmak, yalin bir armoniyle siradan
climleleri desteklemek amacindadir (s. 69).

Bu stilden etkilenen ve eserlerinde bu stil goriilen besteciler arasinda Jean-Baptiste Lully
(1632-1687), Jean-Philippe Rameau (1683-1764), Giovanni Battista Pergolesi (1710-1736),
Frangois Couperin (1668-1733), Jean-Philippe Rameau (1683-1764), Johann Christian Bach
(1735-1782) ve Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) sayilabilir (Rosen, 1998, s. 56).
Sadece miizikte degil, resim ve mimaride de Rokoko akiminin etkileri bu donemde goriiliir.
Bu akim Klasik Dénem’in hazirlayict akimlarindan birisidir. Erken klasik olarak da

adlandirilir (Kaygisiz, 2009, s. 165; Rosen, 1998, s. 91).

Alman edebiyatinda dogan ve diger sanat dallarini da etkileyen bu donemdeki bir diger akim
ise Firtina ve Gerilim anlamina gelen Sturm und Drang akimidir. Bu akimin temel 6zelligi
ise Rokoko Akimina baskaldirmadir. ilyasoglu (2009) bu akimdan etkilenen besteciler
hakkinda sunlar1 ifade eder: “Firtina ve Gerilim akiminin bestecisi, Barok duyarliliginm

korumus, karsitlik ilkesini her 6geye abartarak uyarlamistir: Tempolarda, ses dinamiginde,



armonilerde, modiilasyonlarda, kromatizmi kullanista ve temalarda hep zitliklardan

yararlanmigtir” (s. 70).

Bu akimdan etkilenen besteciler arasinda, basta Joseph Haydn (1732-1809) olmak tizere Carl
Philipp Emanuel Bach (1714-1788), Johann Stamitz (1717-1757) ve Christian Cannabich
(1731-1798) gosterilmektedir (Will, 2004, s. 79).

Bu akilarin etkisinde 1742 yilinda Mannheim’de Johann Stamitz (1717-1757) tarafindan bir
orkestra kurulur. Stamitz elliye yakin senfoni besteler ve segtigi ve yetistirdigi orkestra
elemanlarindan olusan donemin en 6nemli orkestrasi kabul edilen Mannheim Orkestrasi ile
seslendirir. Bu orkestranin calgisinda usta olan miizisyenlerden olusmasi, Stamitz’in
orkestranin tiim olanaklarin1 kullanmasi ve doneme gore yenilik¢i bir adim olan kontrast
nianslarin ustalikla yapilmasi gibi ozellikler dinleyen tiim besteci ve miizisyenleri
etkilemistir. Bu yilizden bu orkestra ayni zamanda bir okul olarak kabul edilir. Bu okulun
onemli bestecileri arasinda Johann Stamitz (1717-1757), Carl Stamitz (1745-1801), Franz
Xaver Richter (1709-1789) ve Christian Cannabich (1731-1798) sayilabilir.

Bu donemde kilisenin baskisina karsi felsefede ortaya ¢ikan aydinlanma hareketi diger tiim
sanat dallarin1 da etkilemistir. Bu akimla birlikte bireysellik otoritenin yerini almistir. Bu
akimm 6nemli disiintirlerinden birisi olan Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) miizik
hakkinda sunlar1 ifade etmistir: “Ezgileri bulma ve onlara uyumlu bir armoniyle eslik etme
sanatidir. ki ezgiyi aym1 anda sdylemek tipki daha giiclii olabilmek ugruna iki ayr

konusmay1 ayn1 anda yapmaya benzer” (ilyasoglu, 2009, s. 70).

Bu akimin etkisiyle miizik soylularin saraylarindan c¢ikip halkin katilabildigi konser
salonlarma ulagmistir. Asir1 siislemeden ziyade duygulari dogrudan ifade eden miizik bu
akimin etkisiyle ortaya ¢ikan miizikal diisiincedir. Bu akimin en biiyiik bestecileri Franz

Joseph Haydn (1732-1809) ve Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) olarak gosterilir.

Say (2009) Klasik Donem’i Erken Klasik, Yiiksek Klasik ve Ge¢ Klasik Donem olarak {i¢
farkli evrede ele alir (s. 298). Bu siniflandirma igerisinde ¢calismanin konusu olan besteci ve

kontrabas¢1 Johann Matthias Sperger, Erken Klasik Donem bestecileri arasinda kabul edilir

(Siemers, 2001, s. 56).



1.2. Klasik Donem Miizikal Ozellikleri

Barok Donem’den Klasik Dénem’e geciste karsimiza ¢ikan en 6nemli ilke karsitlik ilkesidir.
Barok Donem’de ayni tema bestecilik yontemleri ile farkli sekillerde islenirken Klasik
Doénem’de en kiigiik form 6geleri arasinda bile karsitlik goriilebilmektedir. Sadece melodik

yapida degil armonik yapida da hem karsitlik hem de daha duraganlik goriiliir.

Klasik Donem’deki miizik tiir ve bigimlerinde ise en ¢ok gelisme gdsteren tiir ¢algr miizigi
olmustur. Calgt miizigi bigimlerinden birisi olan sonat Klasik Donem’in gézde bi¢imidir.
Oyle ki solo galgilardan biiyiik orkestralara kadar her grup icin sonat bi¢iminin uygulandig1
tiirler mevcuttur. Klasik Dénem’deki sonatlar genellikle 3 ya da 4 bdliimden olugsmaktadir.
Genellikle birinci boliimler sonat allegrosu, ikinci boliimler lied, li¢lincii ve dordiincii

boliimler ise lied ya da rondo formundadir.

Orkestra miiziginde senfoni, oda miiziginde kuartet, solo ¢algilarda da piyano ya da piyano
eslikli ¢algi sonatlar1 Klasik Donem’de yayginlasir. Barok Donem oda miiziginde siirekli
basi takip eden klavyeli enstriimanlar artik oda miiziklerinde yoneticilik gorevlerini birinci
kemana verirler. Mannheim Okulu’nda gelisen yayli kuartetlerde piyano goriilmez ve birinci

kemanin rolii 6nemini arttirmistir.

Aydimlanma akiminin etkisiyle saraydan ¢ikarak halka ulasan miizik haliyle yeni tiirleri de
beraberinde getirir. Saraylarin biiyiik salonlarinda ¢alinan abartili, siislii miizik ciimleleri
yerlerini agik havada ve eglenceye eslik eden neseli ve canli miizik climleleri ve tiirlerine
birakmistir. Notturno, serenad, kasasyon ve divertimento Klasik Dénem’de ortaya ¢ikan bu

tiirler arasinda sayilabilir (Ilyasoglu, 2009, s. 72).

Bu dénem miiziginde genel olarak Barok Donem’in eslik iizerine ¢esitlemeler anlayisindan
uzaklagarak ezgiye onem verilmis, ezgi yapisinda daha genis armonik yiirliylisler, simetrik
uygulamalar, climle yapist kendi basina veya oOnciil-soncul, soru-cevap iligkileriyle daha
diizenli bir karakter kazanmis, kadans ve kaliglarla noktalanan daha belirgin ciimle sonlar1
onem kazanmuis, hiyerarsik bir form anlayisi ortaya ¢ikmistir (Boran & Sentirkmez, 2007, s.

138).

Klasik Dénem sonatinin gelisiminde Domenico Scarlatti (1685-1757) ve Johann Christian
Bach (1735-1782) gibi bestecilerin rolii biiyiiktiir. Ozellikle besteledigi sonatlarla Klasik

Donem’de pek ¢ok besteciyi etkileyen Scarlatti, sonat allegrosu’ndaki tonal iligkileri



diizenlemis, temalar arasinda bazen benzerlii bazen de zithg1 ortaya c¢ikarmistir. Bazi
kaynaklarda ise bir diger goriise gore Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788), sonat
formunun babasi olarak adlandirilir (Newman, 1963, s. 14). Say (2009) Klasik Dénem’de
sonat i¢in sunlar1 sOylemistir:

Klasik dénemin yarattig1 temel miizik formu sonat ‘tir. Bu form, ilk boliim olan sonat

allegrosu’nda yapilanir. Sonat allegrosu, motif ve temalardan olusan bdlmelerin karsitligini

bir araya getiren bir biitiinliiktiir. Senfoni, sonat formunun orkestraya uyarlanmig bigimidir
(s. 298).

Klasik Donem’in bir diger 6nemli miizik tiirii olan senfoni de bu donemde gelisime
ugramistir. Boliimler arasindaki kontrast tempo iliskisi diger tiirleri de etkilemistir.
Boliimlerin formlarinin daha da standart hale gelmesi de Klasik Donem eserleri arasindaki

ortak noktalardandir.

Hodeir’e (1992) gore Klasik Donem’de senfoninin gelismesinde oda miiziginin rolii de
vardir. Hem yapt hem de boliimlerinin dizayni agisindan bu dénem oda miizigi eserleri
senfonileri etkilemistir (s. 96). Cok genis bir kavram olan oda miiziginin i¢ine solo calgi
sonatlarindan oda orkestrasindan daha kiigiik gruplara kadar tiim topluluklar dahildir. Bu
tiirler aras1 etkilesim ve ortakliklarin yaninda Selanik (1996) ise bir farklilik olarak oda
miiziginin senfonik miizige nazaran Klasik Donem bestecilerinin diigiincelerini anlamakta

daha etkili oldugunu belirtir (Selanik, 1996, s. 155).

Bu donemde calgi teknikleri {izerine de dislintilmiistiir. Calg1 6gretimi iizerine metotlar
yazilmaya baslanmistir. Bu metotlardan en {inliileri Johann Joachim Quantz’in (1697-1773)
1752 yilinda yayimladigt “Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen” adli
fliit metodu, Leopold Mozart’in (1719-1787), 1756 yilinda yayimladigir “Versuch einer
griindlichen Violinschule” adli keman metodu ve Carl Philipp Emanuel Bach’m (1717-
1788) 1753 yilinda yayinladig1 “Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen” adli
klavye metodu sayilabilir (Sachs, 1965, s. 199).

Quantz kitabinda ortalama tempo ifadelerine karsilik gelen metronom degerlerini su sekilde
not etmistir: Dakikada 80 tempo i¢in Allegretto, Allegro ma non tanto, non troppo, non
presto, Moderato; 160 tempo i¢in Allegro assai, Allegro di molto, Presto’ da; 40 tempo i¢in
Adagio cantabile, Cantabile, Arioso, Larghetto, Soave, Dolce, Poco andante, Affettuoso,
Pomposo. Siciliano. Adagio spiritoso; 20 tempo i¢in Adagio assai, Adagio pesante, Lento,
Largo assai (Sachs, 1965, s. 200). Bu tempo birimleri Klasik Donem bestecilerinin eserlerini

yorumlarken donemin tempo anlayisini bilmek adina olduk¢a 6nemlidir.



1.3. Klasik Donem’de Kontrabasin Gelisimi ve Repertuvari

Klasik Dénem’in ilk zamanlarindan itibaren diger c¢algilar gibi kontrabas da gelisim
gostermistir. Klasik Donem’de genel olarak ii¢, dort ya da bes telli farkli kontrabaslar
kullanilmistir. Bu kontrabaslar genel olarak yapisal agidan birbirine benzese de akort
sistemleri icraciya, besteciye ya da bolgelere gore degisiklik gosterir. Asagidaki gorselde

farkli bolgelere gore degisen akort sistemlerine 6rnekler verilmistir:
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Gorsel 1. Bolgelere gore akort sistemleri (Siemers, 2001, s. 69).

Tiim bu farkliliklarla birlikte yaygin bir sekilde Viyaya sistemi akordu olarak adlandirilan
akort sisteminin kullanildig1 sdylenmektedir. Asagidaki gorselde de goriilecegi lizere bu
akort sisteminde dort telli kontrabaslar la-re-fa#-la, bes telli kontrabaslar fa-la-re-fa#-la
seklinde akort edilmistir. Bu akort sisteminin yaygin olmasindan kaynakli olarak da bu

donemde bestelenen eserler de bu akort sistemine gore bestelenmistir (Can, 2015, s. 16)
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Gorsel 2. Viyana akort sistemi

Meier (1987) Viyana kontrabaslari olarak da anilan donemin kontrabaslarinin dlgiilerini

asagidaki tabloda yer alan sekilde belirtmistir:

Boy 196 cm

Govde boyu 112 cm

Ust mag genisligi 48 cm

Alt mag genisligi 63.5 cm
Kaburga kenari 22-23 cm

Tel uzunlugu 108 cm (421/2")

Tablo 1. Viyana kontrabaslari ortalama 6l¢iileri (Meier, 1987, s. 10)



Doénemin dnemli miizik egitimcilerinden olan Leopold Mozart (1719-1787), 1756 yilinda
yazdig1 Versuch einer griindlichen Violinschule adl1 kitabinda yayl ¢algi tiirleri konusunda
4 telli basi tercih etmekle birlikte 5 telli baslarin solo veya kongertolarda daha etkin
olabilecegi goriisiinii bildirmektedir. Buradan da bu donemde her iki kontrabas tiirliniin de

bilindigi ve kullanildig1 sonucuna ulasilabilir (Meier, 1987, s. 11).

Klasik Doénem cogu calgida oldugu gibi kontrabasta da onemli isimlerin yetistigi bir
donemdir. Bu donemin 6nemli kontrabas sanatgilart arasinda; Johann Joachim Quantz
(1697-1773), Johannes Matthias Sperger (1750-1812) ve Domenico Dragonetti (1763-1846)
gosterilebilir. Kontrabas i¢in kongertolar1 ve sonatlariyla birlikte donemine gore iistiin
icracilig1 ile Sperger, ayn1 donemde yasamis olan Clementi, Stamitz ve Salieri gibi diger

calgi virtiiozleriyle ayn1 kategoride degerlendirilir (Bosch, 2022, s. 42)

Kontrabas literatiiriinde 18. yy.’da Avusturya’da ortaya c¢ikan ve kontrabasin teknik
ustaligina ve solo olanaklarina vurgu yapan bir kontrabas ¢alma ekolii ortaya ¢ikmistir. Bu
ekol bazi kaynaklarda Viyana klasik ekolii olarak da isimlendirilmektedir. Bu ekolii takip
eden bestecilerin eserleri arasinda divertimentler, kontrabas i¢in solo parcalar da dahil olmak
iizere kongertant eserler ve ¢cok sayida kontrabas kongertosu yer almaktadir. Bu ekoliin en

onemli temsilcilerinden birisi ise Sperger’dir (Siemers, 2001, s. 56).



2. BOLUM: SPERGER’IN HAYATI, SANAT ANLAYISI VE ESERLERI

2.1. Hayati

Johannes Matthias Sperger, 23 Mart 1750’de Cek Cumhuriyeti’'nin Valtice kentinde
dogmus, 13 Mayis 1812°de Almanya’nin Ludwigslust sehrinde hayata gozlerini yummustur.
Aslen Alman kokenlidir. Babasi Franz Anton Becker de miizisyendir. Sperger ilk miizik
derslerini babasindan almistir. Bestecinin bazi kiitiiphanelerde 6grencilik zamanindan kalma

el yazmalar1 bulunsa da hem besteci hakkinda hem de eserleri hakkinda kaynak sinirhidir.

Gorsel 3. Johannes Matthias Sperger (Abel, 1803)

Bestecinin babasindan sonra miizik egitimini nerede devam ettirdigi bilinmemekle birlikte
kendisiyle ilgili erken donem kaynaklarinda su bilgi yer almaktadir: “Viyana’da egitim almis
bir kontrabas¢i, daha sonra Kardinal Batthyanyi’nin sarayinda ¢alismaya basladi. 1780°de
Haydn yoOnetimindeki Prens Esterhazy’nin sarayinda ve 1787°de Ludwigslust’taki
Mecklenburg Diikii Hofkapelle’de, burada 13 Mayis 1812°de 61dii” (Schnackel, 2021, s. 11).



Tonkiinstler-Societit derneginin destekledigi orkestra 1778 yilinda Sperger’in kontrabas
kongertolarindan birisini seslendirmistir. Bu konser sonrasi tanmnirligi artmistir (Schnackel,
2021, s. 77). Asagidaki gorselde bu konserde bestecinin eserinin seslendirildigine dair kisim

isaretlenerek gosterilmistir:

Daute Sonntags den 20 December 1778 wied Oggi Domenicali 30 Decembre 1778
mit altrbmnu bcmllqlu Mwwrmwmmhmtuﬁm
hns.smmemm:‘ﬁm M— con X
phatn wie UNA " "3"3&' Eﬁ“'ﬁ
Line qrofic mufital(ﬁbc §Weademic , ACCADEMIA DI MUSICA,
weldye, :-mw m-;uw admepr D hqnhw..mmﬁ.:*m. efi :
bécen fegn wesden,  atd: ‘ , Tmo, Unlpnndtum!hfndl -
Itend.  @ine newe grofie Sinpbonie uaﬂ-.no— o\ ) di Camera. hu—nmm&

rn-omm-d
Mmm’. mdn'hhw.phﬂ% Odonhlnb

Nammermuiitug by cd-q, Decea Cardinal snd
Sirjten v. Bathiang, 1
Souter wadm nm !

s ‘:,:-::m“.'m— '-

Gorsel 4. Tonkiinstler-Societit dernegi konser programi (Schnackel, 2021, s. 38).

Pek cok eser bestelemesine ragmen besteciliginden ¢ok kontrabas virtiiozIliigli daha 6n
planda olmustur. Bu yoniiyle de Klasik Donem’in en onemli kontrabasc¢ilarindan birisi
olarak kabul edilmektedir. Kontrabas sanatcisi olarak gec¢imini siirdiiriirken eser iiretmeye

devam etmistir.

Besteci hakkinda yapilan aragtirmalar sonucunda ilk olarak 1777-1783 arasinda Jozsef
Batthyany’nin (1727-1799) saraymdaki orkestrada kontrabas¢1 olarak yaklasik 6 yil kadar
calistig1 goriilmiistiir. Sonrasinda bu orkestradan ayrilmis ve Grafen von Erdédy Sapelinde
kisa bir siire calistiktan sonra ii¢ y1l boyunca birkac farkli saray orkestrasinda yer almis
ardindan Viyana’ya geri donmiistlir. Viyana’ya dondiikten sonra bir silire besteci veya

kontrabas¢1 olarak is bulamamis ve nota ¢ogaltarak ge¢imini stirdiirmiistiir.
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Franz Joseph Haydn’in (1732-1809) da yaninda calistig1 kisi olan Nikolaus I, Prince
Esterhazy’nin (1714-1790) saray orkestrasinda bir siire yer aldigina yonelik bazi kaynaklar
mevcut olsa da bu bir iddia olarak 6ne siiriilmiis, bir belgeyle desteklenmemistir (Federhofer,

1965, s. 76).

1787°de yaklasik {i¢ yillik bir i seyahatine ¢ikan Sperger, issizlik siirecine bir son vermek
icin 1787- 1788 yillar1 arasinda Prag, Berlin, Ludwigslust, Ansbach ve Passau’yu; 1789
yilinda ise Parma, Trieste ve Bologna’y1 ziyaret etmistir. Bu siiregte Liibeck, Berlin, Leipzig
ve Viyana’da kontrabas¢i olarak bazi kiigiik konserlerde yer almistir (Schnackel, 2021, s.

77).

Ayni donemde yasadigi miizik otoriteleri Sperger’in bestecilik yoniinden ¢ok kontrabas
virtiiozii olmast yoniinii daha 6n plana ¢ikarmislar, bestecilik yonii hep ikinci planda
kalmistir (Federhofer, 1965, s. 71). 1812 yilinda Allgemeine musikalische Zeitung adli
dergide bestecinin 6liim haberiyle birlikte Sperger i¢in sunlar yazilmistir:

“Orkestra, enstriimaninda ender bir ustalik sergileyen ve bir biitiin olarak eserlere karakter

veren en seckin {iyelerinden birini kaybetmistir. Se¢kin bir ripienist olarak bu konularm

yan sira Sperger, kendi besteledigi kontrabas kongertolarini ve ¢ok sayida senfoniyi de
seslendirmistir” (Jahrgang, 1812, s. 432).

Sperger’in eserleri hakkindaki en 6nemli kaynaklardan birisi Alman Ulusal Kiitiiphanesinde
yer alan “Katalog iiber verschiickte Musicalien” adl1 katalogdur (Katalog Der Deutschen

Nationalbibliothek, 2024).

2.2. Sanat Anlayisi

Hem 6nemli bir besteci hem de virtiiéz bir kontrabas¢1 olan Sperger, nota yazimi islerinde
de calismastyla birlikte pek ¢ok farkli nota ve besteciyi de incelemistir. Genellikle kontrabas

icin eserler besteleyen bestecinin bagska tiirlerde eserleri de bulunmaktadir.

Ozellikle kontrabas igin yazdig1 kongerto ve sonatlar teknik acidan zorlayicidir. Aym
zamanda kontrabas i¢in besteleme teknikleri agisindan da oldukea yenilik¢i kabul edilir. Bu
yenilikler ve kontrabas i¢in yazdig1 eserlerin etkisi kendinden sonra da devam etmis ve diger
baz1 bestecileri de etkilemistir. Ozellikle Giuseppe Antonio Capuzzi (1755-1818) ve
Domenico Carlo Maria Dragonetti (1763-1846) gibi kontrabas i¢in 6nemli eserler besteleyen

diger besteciler Sperger’den etkilenmislerdir (Sommer vd., 1981, s. 1024).
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Sperger’in kontrabas kongertolarinin yaninda bu enstriiman i¢in besteledigi sonatlar da
kontrabas literatiiriinde 6nemli yere sahiptir. Ulasilan kaynaklarda bestecinin sadece dort
adet kontrabas sonatinin oldugu belirtilmektedir. Bu sonatlarin orijinaller notalarinin ise

Landesbibliothek Schwerin kiitiiphanesinde bulundugu bilinmektedir.!

Bestecinin tiim bu solistik eserlerinin yaninda dikkate deger sayida senfonileri de
bulunmaktadir. Bu senfonilerinde Sperger 6zellikle orkestrasyon, enstriiman kullanimi,
iiflemeli calgilarin donemindeki diger besteciler gibi yaygin kullanilmasi, solistik
pasajlardaki ustalik agisindan {istlin bir yetenek gostermistir. Bu agidan bakildigi zaman
besteciye ait bazi senfonilerin Klasik Donem’de popiilerlesen senfonik kongertant tiiriinde

oldugu bilinmektedir.

2.3. Eserleri

Literatiirde Sperger hakkinda yapilmis donemindeki diger bestecilere kiyasla ¢ok az ¢aligsma
bulunmaktadir. Hem hayati ve sanat anlayis1 hem de eserleri hakkinda gesitli farkli
kaynaklarda kisitli bilgiler yer almaktadir. Bestecinin eser listesi hakkinda Adolf Meier’in
yaptig1 “Thematisches Werkverzeichnis der Kompositionen von Johannes Sperger” adinda
bir ¢alisma bulunmaktadir. Bu boliimde bestecinin eserleri, bu calismadan yararlanarak
derlenen New Grove Dictionary’den alinmistir. Bestecinin eserleri orkestra i¢in ve oda

miizigi i¢in olanlar seklinde iki ayr1 baslikta ele alinmistir.

2.3.1. Orkestra Eserleri

Basta senfoniler olmak {izere, senfonik kongertantlar ve kongertolar orkestra eserleri
kategorisinde verilmistir. Katalogda Sperger’in kirk bes adet senfonisi yer almaktadir.

Sperger’in bu senfonileri ilk olarak H. Forster tarafindan yayimlanmastir.

Senfonilerin yaninda aym katalogda yirmi kongerto da bulunmaktadir. iki tanesi korno
kongertosu olmak {iizere geri kalan on sekiz kongerto ise kontrabas igin bestelenmistir.
Yapilan arastirmada bu kontrabas kongertolarinin {i¢ farkli edisyon tarafindan yayimlandigi
goriilmistiir: Pro musica (Leipzig, 1956), no.174; R. Malari¢ (Vienna and Munich, 1983);
P. Mucke (Vienna and Munich, 1984). Diger iki korno kongertolarinda ise farkli edisyonlar

! Musikalien Noten, Erisim: 28.12.2022.
https://www.kulturwerte-mv.de/Landesbibliothek/Literatursuche/Sammlungen/Musikalien-Noten/ ).
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arasinda farkliliklar bulunmaktadir. Kongertolarinin yaninda bir adet senfonik kongertant
tiriinde eseri de bulunmaktadir. Senfonik kongertantin edisyonu R. Malari¢’e (Vienna,

1988) aittir.

Senfoni, kongerto ve kongertantlarin disinda besteci Adagio-Romance ve Adagio adlarina

sahip iki adet orkestra eserine de sahiptir. Bu eserlerin edisyonlar1 ise yine R. Malari¢’e aittir.

Sperger’in Kontrabas i¢in besteledigi kongertolara, bestelendigi tarihe gore, numaralari ve

tonlariyla birlikte asagidaki tabloda yer verilmistir:

Tarih | Koncerto No. Ton

1777 1 Re Major, Mib Major
1778 2 Re Major, Mib Major
1778 3 Sib Major

1779 4 Fa Major

- 5 Mib Major

1779 6 Sol Major

1781 7 La Major

1783 8 Mib Major
1785 9 Mib Major
1787 10 Mib Major
1787 11 Sib Major

1792 12 Mib Major
1792 13 Re Major

1793 14 Mib Major
1796 15 Re Major

1797 16 Mib Major
1805 17 Sib Major

1807 18 Do Mindr

Tablo 2. Sperger’in kontrabas kongertolari

2.3.2. Oda Miizigi Eserleri

Bestecinin orkestra eserlerinin yaninda pek ¢ok oda miizigi eseri de bulunmaktadir. Bunlar
arasinda 2 dokuzlu, 1 sekizli, 1 yedili, 2 altil1, 2 besli, 9 yayli dortli, 14 fliit dortliisii, 2 obua
dortliisii, 6 divertimento, keman i¢in sonatlar, kontrabas icin sonatlar, 6 piyanolu dortli, 1

rondo, fliit ve yaylilar i¢in 2 terzetto ve 11 yayli trio sayilabilir.

Sperger’in Kontrabas i¢in besteledigi kontrabas i¢eren senfoniler ve kongertolar disindaki
eserlere, bestelendigi tarihe gore, hangi enstriiman grubu i¢in bestelendigi ve tonlartyla

birlikte agsagidaki tabloda yer verilmistir:
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Tarih |Eser adi Ton
1777-82 |Sonat (Kontrabas ve viyola i¢in) Re Maj.
1777-82 |Sonat (Kontrabas ve viyola i¢gin) Re Maj.
1778-84 |Cassation (2 Korno, viyola ve kontrabas i¢in) Mib Maj.

1780 |Cassatio Il Notturno (2 Korno, viyola ve kontrabas i¢in) Re Maj.
1781 |Cassatio per Il quintette (2 Korno, keman, viyola ve kontrabas i¢in) | Sol Maj.
1783 |Cassation (Fliit, 2 Korno, keman, viyola ve kontrabas i¢in) Re Maj.
- Rondon (Fliit, 2 Korno, keman, viyola ve kontrabas i¢in) Re Maj.
- Cassation (Fliit, 2 Korno, keman, viyola ve kontrabas i¢in) Re Maj.
1786 |Cassation (Fliit, 2 Korno, keman, viyola ve kontrabas i¢in) Re Maj.
1787 |Cassation “Sestetto” (Fliit, 2 Korno, keman, viyola ve kontrabas i¢in)| Re Maj.
1786-89 |Cassation “Terzetto” (Korno, viyola, viyolonsel veya kontrabas i¢in) [ Re Maj.
1786-89 |Quartet (Fliit, viyola, viyolonsel ve kontrabas igin) Re Maj.
1786-89 [Terzetto (Fliit, viyola, viyolonsel ve kontrabas i¢in) Re Maj.
1789 |Sonat (Kontrabas ve viyola i¢in) Re Maj.
1789-93 |Romance (Solo kontrabas i¢in) -
1790 |Quartet (Obua, viyola, viyolonsel ve kontrabas i¢in) Sol Maj.
1790 |Sonat (Kontrabas ve viyolonsel i¢in) Si Min.
1791 |Quartet (Obua, viyola, viyolonsel ve kontrabas i¢in) Sib Maj.
1796 |Duet (Kontrabas ve viyola i¢in) Re Maj.

Tablo 3. Sperger’in besteleri arasinda kontrabas iceren eserleri
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3. BOLUM: KONTRABAS SONATI FORM ANALIZi

Si mindr kontrabas sonatinin el yazimi notasinda ismi Sonata per il Contrabasso et
Violoncello da Giovanni Sperger’dir. Bu nota iizerinde sonatin 1790°da bestelendigi
belirtilmistir. Besteci bu sonatinit II. Friedrich Wilhelm’e (1744-1797) ithaf etmistir
(Sperger, 1997, s. 2).

Mevcut edisyona bir 6nsdz yazan Klaus Trumpf, (1940-) sunlar1 ifade etmektedir:

18. yiizyilda kontrabas akordu unutulmaya yiiz tuttukc¢a, Sperger’in miizik eserleri de
unutulmustur. Bu miizigin hakkini verebilmek i¢in modern solo kontrabas iizerinde uygun
performans kosullarmi yeniden yaratmak gerekmektedir. Dorlii akort kullaniliyorsa, solo
kisim degistirilmeli, ortaya ¢ikan polifoni kayb1 ise piyano partisiyle telafi edilmelidir. Bu
Oneri kontrabas ve piyano i¢in mevcut versiyonda denenmistir. Miizikal agidan ilging olan
sonat, son kontrabas kongertolarindan ikisinden malzemeler i¢cermektedir. Bu basim,
Mecklenburg Vorpommern belediye kiitliphanesinde bulunan eserin el yazmasi orijinaline
dayanmaktadir (Sperger, 1997, s. 2).

Ug boliimden olusan Johann Matthias Sperger Si Mindr Kontrabas Sonati’nin béliimleri ve

boliimlerin bazi 6zellikleri asagidaki Tablo 4.’te gosterilmistir.

Bolim Tempo Olcii Birimi Ton Form
1 Allegro moderato 2/2 Si Mindr Sonat Allegrosu
2 Adagio cantabile 3/4 Re Major Lied
3 Allegro 2/2 Si Mindr Lied

Tablo 4. Sonatin boliimleri ve 6zellikleri

Sonatin béliimlerinin formlar1 Klasik Dénem sonatlarina uygun sekilde tasarlanmustir. ilk
boliim sonat allegrosu, ikinci boliim lied, tiglincii boliim ise rondodur. Boliimler arasi tempo
iligkisi hizli-yavag-hizli seklindedir. Tonal olarak da ikinci boliim, birinci boliimiin ilgili
major tonundadir. Bu 6zelligi ile de Klasik Donem sonatlarindaki tonal dizayn anlayistyla
ortismektedir. Bu arastirmada Friedrich Hofmeister Musikverlag yayinevi tarafindan

basilan nota esas alinmigtir. Asagidaki gorselde bu notanin kapak sayfasina yer verilmistir.

3.1. Birinci Boliim

Eserin birinci boliimii asagidaki tabloda da goriilecegi ilizere sonat allegrosu formunda
tasarlanmigtir. Boliimiin temposu da Allegro moderato olarak baglikta gdsterilmistir.
Bununla birlikte boliimiin climleleri incelendiginde 6l¢li sayilarin simetrik olmadigi,

cimlelerin uzama ekleri ile uzatildig1 gorilmektedir. Boliimiin analizi yapildiktan sonra
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bolme, tema ve ciimleleri; yer aldiklar1 6l¢ii araliklari, tonlar1 ve kalis dereceleri ile Tablo

5.’te gosterilmistir.

Bolme Tema Ciimle Olcii Arahgi Ton Kalis
Giris 1-2 V7
a 2-8 i
Tema A b1 182- 1 128 Si Minor V
SERGI a - :
bl 18-26 \
c 27-30 I
Tema B cl 31-41 Re Major | V7
Kodetta 42-65 |
Ep. 1 65-73
GELISME Ep.2 74-88
Doniis Kopriisii 89-100
YENIDEN , a2 100-106 e i
SERGI Tema A b2 106-114 SIMinbr
Ep. | 115-130 S"ll\l\/ﬁarfgrr’ Sty
KODA Ep. 2 131-149 Si M ;
Ep. 3 149-157 1 VHIROT i

Tablo 5. Allegro moderato form tablosu

Eserin Sergi bolmesi iki Ol¢iiliikk kisa bir girigsle baglamaktadir. Piyanonun sol elde pedal

seslerle devam eden esligi tizerine eksik dl¢ii motifiyle baslayan bu giriste eserin ana motifi

yer almaktadir. Bu motif tiim bolmelerde kendini hissettirir. ikinci 6l¢iiniin son onaltilig1 ile

giren kontrabas melodisi A temasinin ilk ciimlesini baglatir.

Sonat formu genellikle, ana ton ile yakindan iliskili bir alt ton arasinda dramatik bir tonalite

catigmasi yaratmak ve sonra ¢ozmek olarak tanimlanir (Caplin, 2013, s. 263). Ana ton major

ise genel olarak ikinci tema dominant tonunda, ana ton mindr ise ikinci tema ilgili major

tonunda getirilir. Bu boliimiin ilk temast si mindrde baslar. Bu da ana tonun si mindr

oldugunu gosterir. Boliimiin ilk temasi1 2-8. Ol¢iiler arasindaki “a”, 8-12. 6l¢iiler arasindaki

“b”, 12-18. Olgiiler arasindaki “al” ve 18-26. Olgiiler arasindaki “b1” climlelerinden olusur.
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Gorsel 5. Allegro moderato, A temasi [1-12. dlgiiler arasi]?

[IP4)

[k temanin ilk iki ciimlesi olan “a” ve “b” ciimleleri dzellikle de kontrabas solo partisinde
daha sade melodilerle gelmesine karsin “al” ve “bl” climleleri bunun aksine daha ¢ok
melodik islemeli olarak gelir. Bu gelistirmelerin yaninda ciimlelerin temel armonik yapilari
degismemistir. Bu temanin ciimleleri arasindaki bir diger farklilik ise “b1” climlesinde
goriilmektedir. Diger ciimlelerde uzama ekleri goriilmezken “b1” ciimlesi, ciimle sonu

uzama ekiyle uzatilmistir. “a” ciimleleri ile “b” ciimleleri arasinda kontrast bir iligki

bulunmaktadir.

2 Klaus Trumpf edisyonu
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Gorsel 6. Allegro moderato, al ciimlesi [13-16. dlgiiler arasi]

Gorsel 7.’de isaretlenen kisimlardan da anlasilacagi tizere “al” ciimlesi, “a” climlesiyle ayni
motife sahipken iglenerek gelistirilmistir. Bununla birlikte piyano partisinde de degisiklikler
yapilmigtir. Buna benzer sekilde “b1” climlesinde de gelisme yapilmistir. “b1” ciimlesinin
uzama eki 22. dlgiiden itibaren baslar. Bu uzama eki ayn1 zamanda A temasinin bitirig

kadanslarini da icermektedir. Bu haliyle kodetta rolii de bulunmaktadir.
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Gorsel 7. Allegro moderato, bl ciimlesi [19-26. Ol¢iiler arasi]

Klasik Donem sonat allegrolarinda ana ton mindr ise genel olarak ikinci tema ana tonun ilgili
majoriinde getirilir (Usmanbas, 1974, s. 111). Bu eserde de A temasinin tonu si minorde iken
B temas1 si mindriin ilgili majorii olan re majorde getirilmistir. Bu 6zelligi ile de eserin

Klasik Donem ozellikleri gosterdigi sdylenebilir.
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Gorsel 8. Allegro moderato, B temasi [27-36. Ol¢iiler arasi]

B temasi yalnizca iki cimleden olugsmaktadir. 27-30. dlgiiler arasindaki “c” climlesi re major
tonunda baslar. Kontrabasin melodiyi ¢ift sesli olarak ¢almasiyla baglayarak dort 6l¢ii siiren
bu ciimle tam kalisla son bulur. Kontrabas melodisi sol anahtarinda ve iist ses bolgesindedir.
Tonal ve ezgisel agidan “c” climlesine paralel sekilde baslayan “c1” climlesi, devaminda “c”
ciimlesinden farkli olarak ciimle sonu uzama ekiyle uzatilmistir. Bu bolmedeki iki ciimle
hem tonal acidan hem de ezgisel agidan ana bdlmenin ciimlelerine kontrast yapidadir.
Bolmenin climleleri arasinda; ikinci climledeki uzama ekinin yaninda bir de kalis dereceleri
arasinda farklar vardir. “c” climlesi re majorde baslayip birinci derecede kalig yaparken “c1”

climlesi ayn1 sekilde baslayip dominant yedili derecesinde kalis yapar.
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Gorsel 9. Allegro moderato, Kodetta [42-45. dlciiler arasi]

Boliimiin sergi bdlmesi A ve B temalarinin ardindan bir kodetta ile son bulur. Kodetta

gelismeli yapidadir ve farkli epizotlardan olusmustur. Sergi bolmesini kesin bir bitirigle

bitiren bu kodetta son ii¢ 6l¢iideki I-V-I dereceleriyle re majorde kalis yapar.
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Gorsel 10. Allegro moderato, Epizot 1 [61-72. dlgiiler arasi]
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Kodettanin kesin bitirisinin ardindan 65. dl¢iliniin son sekizligi ile eksik ol¢ili olarak sonat
allegrosunun gelisme bolmesi baglar. Gelisme bolmesi kendi igerisinde gelismeli yapidaki
iki epizot ve bir doniis kopriisiinden meydana gelir. Birinci epizot 65-73. dlgiiler arasinda,

ikinci epizot 74-88. olcliler arasinda, gecis kopriisii ise 89-100. ol¢iiler arasindadir.

Ik epizotta kontrabas diiz seslerle eslik ederken melodiyi piyano calar. Piyanodaki melodi
sergi bolmesinin ctimlelerinin ritmik motiflerinden faydalanilmistir. Gelisme bélmesinin bu
ilk epizodunda melodik agidan piyano daha aktifken ikinci epizotta ise piyano daha ¢ok eslik

roliinii iistlenir ve kontrabas melodik olarak daha aktif hale gelir.

8 — KOprii

Gorsel 11. Allegro moderato, Koprii [88-93. ol¢iiler arasi]

Gelisme bdlmesinin son yap1 tasi ise 89. 6l¢iide baslayan kopriidiir. Klasik Dénem sonat
allegrolarinda gelisme bdlmesi genellikle bir koprii ile yeniden sergi bélmesine baglanir. 89.
oOl¢iide piyanonun ¢ikici ezgisi ile baslayan koprii gelismeli yapida devem eder. Bu kisimda
sergi bolmesinin climlelerinden faydalanilmistir. Tonal olarak ana ton si minér ile onun ilgili
majorii olan re major akorlar1 sik sik kullanilmigtir. Yeniden sergi bolmesine doniisi
kolaylagtiran bu doniis kopriisii ana ton olan si mindrde kalig yaparak yeniden sergi

bdlmesinin tonal hazirligini saglar.
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Gorsel 12. Allegro moderato, A’ temasi [100-110. dlgiiler arasi]

Sonat allegrosunun son bdlmesi olan yeniden sergi bolmesi, 100. dl¢iinlin sonunda auftakt
ile, ana ton olan si mindrde baslamaktadir. Yeniden sergi bolmesinde sergi bolmesindeki her
iki tema da tekrar etmemistir. Sadece A temasi sadeleserek gelmistir. Sergi bolmesinin A
temast dort ciimleden olusurken yeniden sergi bélmesinin bu A’ temasi “a2” ve “b2” olarak
isimlendirilen iki farkli ciimleden olusur. Bu bolmede ikinci tema olan B temasi
bulunmamaktadir. ikinci bir temanin bulunmamasina karsin koda bdlmesinin genisligi bu

bolmeler arasindaki eksikligi tamamlar.
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Bu bélmedeki A’ temas1 ana ton olan si mindrde iki farkli ciimleden olusur. {1k ciimle olan
“a2” ciimlesi, sergideki “a” climlesinin ikinci kez degiserek gelen halidir ve 100-106. 6l¢iiler
arasini kapsar. Ana tonda tam kalig yaparak son bulan bu ciimlede piyano partisi dnceki
benzer climlelerden farklidir. Ardindan gelen “b2” ciimlesi ise yine si mindrde “bl”
climlesine gore kiiciik farkliliklar igermektedir. Bu ciimle ise “a2” cimlesinden farkli olarak
dominant akorda yarim kalis yapar. Koda’nin ana tonun altinci derecesinde bagslamasi,

yaniltici bir etki yaratir. Bu gecis “b2” climlesinin kalis akoruyla yumusatilmistir.
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Gorsel 13. Allegro moderato, Koda [115-122. dlgiiler arasi]

Boliimiin nispeten olduk¢a uzun kabul edilebilecek olan kodasi 115. 6l¢iide baslar. Koda
bolmesinde ana tonun dordiincii ya da altinct derece tonuna gegis yapilmasit Klasik
Dénem’de sikga goriilen bir ozelliktir. Ug epizotta incelenen koda bolmesi gelismeli
yapidadir ve her iki temadan materyaller igerir. Tablo 5.’te de goriilecegi tizere, 115-130.
Olciiler arast1 ilk epizot, 131-149. dl¢iiler aras1 ikinci epizot, 149-157. dlgiiler arasi ise tiglincii
epizot olarak isimlendirilmistir. Koda ve birinci boliim, ana ton olan si mindrde tam kalig

yaparak biter.



3.2. ikinci Boliim

Eserin ikinci boliimii asagidaki tabloda da goriilecegi iizere bes bolmeli lied formunda
tasarlanmigtir. Bes bolmeden olusmasi ve A bdlmesinin tekrar etmesinden dolayir rondo
formuna benzemekle birlikte {igiincii farkli bir b6lmenin olmamasi ve ciimlesel yapisiyla
lied formu ozellikleri bariz bir sekilde goriilmektedir. Bununla birlikte Klasik Donem’de
sonatlarin ikinci boliimlerinin genel olarak lied formunda tasarlanmasi da bu boliimi
bestecinin bir lied olarak tasarlamis olma ihtimalini daha da gii¢lendirir. Boliimiin temposu
Adagio cantabile olarak baglikta gdsterilmistir. Say (2009, s. 13) adagio cantabile’yi “sarki
dolu duyarli bir anlatimla” seklinde tanimlamistir. Besteci boliimiin bagliginda bile bu
boliimiin bir sarki gibi algilanmasi gerektigini bildirmistir. Boliimiin analizi yapildiktan
sonra bolme ve ciimleleri; yer aldiklar1 6l¢ii araliklari, tonlar1 ve kalis dereceleri ile Tablo

6.’da gosterilmigtir

Bolme Ciimle Olcii Aralig Ton Kals
Girig 1-2 \Y
a 3-6 e V7
A al 710 Re Major
a2 11-18
B b 19-23 Si Mindr 1\
c 23-29 La Major vii7
Eingange 29-30
, a3 31-34 e V7
A ad 3538 Re Major I
B’ bl 39-43 Si Mindr IV
cl 43-49 La Major vii7
Eingange 49-50
’ ad 51-54 e V7
A 26 55.53 Re Major I

Tablo 6. Adagio cantabile form tablosu

Eserin ikinci bolimi ciimlesel bir yapidadir. A bolmesi 1-18. dlgiiler arasinda, B bdlmesi
19-30. olgiiler arasinda, A’ bolmesi 31-38. Olgiiler arasinda, B’ bolmesi 39-50. Olgiiler
arasinda ve A’’ bolmesi ise 51-58. dlciiler arasinda yer almaktadir. A bdlmeleri re majorde
gelirken, B bolmelerinde si minor ve la major tonlari birlikte yer alir. Boliimiin tonal dizayni
incelendiginde; sonat allegrosu boliimiiniin ilgili majoriiniin bu boliimde ana ton oldugu
goriilmekle birlikte B bolmelerinde si mindriin birer ciimlede yer almasi da her iki boliimiin

tonal olarak ortak noktalar1 olarak kabul edilebilir. Bu tonal birliktelikler icract agisindan
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yorumsal anlamda kolayliklar saglamakla birlikte dinleyicinin kulaginda da tonal anlamda

tanidik esintiler ve yumusak gecisler saglar.

A bolmesi; 1-2. dlgiiler arasinda yer alan giris, 3-6. Olciiler arasinda yer alan “a” climlesi, 7-
10. olgiiler arasinda yer alan “al” ciimlesi ve 11-18. Olciiler arasinda yer alan “a2”

climlelerinden olugmaktadir.

>

Girig

Adagio cantabile

Gorsel 14. Adagio cantabile, Giris [1-4. ol¢iiler]

Eserin A bolmesi iki 6l¢iiliikk piyanonun c¢aldigi bir girisle baslar. Piyanonun olusturdugu
hareketli zemin iizerine ti¢iincii dl¢lide kontrabas sarkisina giris yapar. 7. dl¢iide tekrar ayni
sekilde baslayana kadar olan dort dlgiiliik bu ilk kesit “a” ciimlesi olarak isimlendirilmistir.
“a” ciimlesi dominant tonda yarim kalis yaparak biter. Ardindan gelen iki ciimle de “a”
ctimlesinin farkli varyasyonlaridir. 7. 6l¢tide ayni sekilde fakat forte niiansiyla baglayan “al”

climlesi bu sefer ana tonda kalis yapar. Bu ilk iki ciimlenin birbirleri arasinda 6nciil-soncul

iliskisi goriiliir.

[k ciimlenin ikinci varyasyonu olan “a2” ciimlesinde ise daha biiyiik degisiklikler goriiliir.
Ik olarak &l¢ii sayis1 bakimindan daha simetrik olan ilk iki ciimleye karsin “a2” ciimlesi,
ciimle sonu uzama ekiyle uzatilmistir. Bununla birlikte kontrabas partisinde de melodiye
ikinci ses eklenmistir. Piyano partisinde ise eslik arpejli ve hareketli bir yapidan akorlu ve

ritmik bir yapiya ge¢is yapar.

Bununla birlikte tonal olarak bir degisim goriilmez ve ana tonda tam kalig yaparak son bulur.
“a2” ciimlesi hem ilk iki climleye bir cevap niteligi tasirken hem de A bdlmesini kararlt bir

kalisla bitirir. Asagidaki gorselde “a2” ciimlesindeki degisimler goriilecektir.
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Gorsel 15. Adagio cantabile, a2 ciimlesi [11-18. olgiiler]

A bolmesinin re majorde tam kalig yaparak bitmesinin ardindan 19. 6l¢iide B bolmesi ana
tonun altinc1 derece tonu olan si mindrde baslar. Uciincii dl¢iisiinde doérdiincii derecesini
modiile ederek mi majorde gelir. Bu gecis sonraki ciimlenin tonu olan la majorle ortak bir
akor saglayarak gecisi yumusatmistir. B bolmesinin ilk ciimlesi olan “b” ciimlesi de forte
niiansta ve kontrabas partisinde tiz bolgededir. B bolmesi; 19-23. oOlgiiler arasindaki “b”
ctimlesi, 23-29. dlciiler arasindaki “c” ciimlesi ve 29-30. dlgiiler arasindaki eingange’dan
olusur. Asagidaki gorselde B bdlmesinin baslangici ve A bélmesinden yapisal olarak farklar

goriilecektir.
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Gorsel 16. Adagio cantabile, B bolmesi [19-24. dlgiiler]

Almanca bir ifade olan ve kisa bir giris anlamina gelen “eingange”, Ozellikle Klasik

(13

Doénem’de goriilen bir form 6gesidir Kirag’a (2016, s. 16) gore eingange “...iki tema
arasinda baglantiy1 saglamaya yarayan bir koprii gibidir. Her ne kadar bu yapi bir
puandorgdan sonra baslasa da kadans ile ayn1 amagta yapilmadigi goriilmektedir.” Buradan
da anlagilacag iizere kadanstan ayrilan bir yapi olan eingange unsuru bu bolimde A

bolmelerine gegislerde boliim boyunca iki kere yer alir.

Asagidaki sekilde de goriilecegi iizere tanima uyar sekilde bir puandorg sonrasinda
kontrabas partisinde solo olarak dl¢iisiiz ve serbest sekilde gelen eingange ayni zamanda A’
bdlmesine bir girig etkisini olusturur. 29. 6l¢iiniin son on altilifiyla auftakt ile baslayan

eingange kontrabasin son notasindaki puandorg ile son bulur.
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Gorsel 17. Adagio cantabile, Eingang [29-30. dlgiiler]

Incelenen edisyonda bu eingange kismu bir “ossia” ile birlikte verilmistir. Tiirk¢e’de “veya,
ya da” gibi anlamlara gelen ossia s6zcligli miizikte mevcut notaya alternatif olarak yazilan
bir versiyon olarak bazi notalarda yer alir (S6zer, 2018, s. 180). Bu notadaki ossia kisminda
eingange yapisina daha uygun bir sekilde puandorglar yer alirken, normal kisminda yer
almaz. Yukaridaki gorseldeki notanin ossia kisminda da goriilecegi iizere solo calan
kontrabas partisi bir puandorgla bitmektedir. Bu puandorg ardindan piyanoya birlikte
senkronize bir giris yapmay1 kolaylagtirir.

Eingange’in baglandigi A’ bolmesi 31-34. dl¢iiler arasindaki “a3” ciimlesi ve 35-38. ol¢iiler
arasindaki “a4” ciimleleri olmak tzere iki climleden olusmaktadir. Bu bdlme A
bolmesindeki gibi ana ton olan re majordedir. A bolmesine kiyasla kendisine ait bir girisi
olmamas1 ve iki climleden olusmasindan dolay1r daha kisa bir bolmedir. “a3” climlesinin
basinda kontrabas partisi “a2” climlesi gibi iki sesli olarak baslasa da ikinci 6l¢iisiinden
itibaren tiglemeli figiirler ve arpejlerden olusan yeni bir varyasyonla devam eder. Piyano
partisinde de bu melodiyi destekler sekilde tliglemeli pasajlar bulunmaktadir. Asagidaki

gorselde “a3” ciimlesinin yapisi ve piyano esligindeki degisiklikler gosterilmistir:
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Gorsel 18. Adagio cantabile, A’ bolmesi [31-34. 6lgiiler]

“a3 ciimlesi ana tonun dominanti olan la major derecesinde “a4” climlesine baglanir.
Asagidaki gorselde goriilen “a4” climlesi “a” climlesinin dordiincii varyasyonudur ve
kendinden 6nceki varyasyonlara gore melodinin belirginligi agisindan en belirgin olmayan
ciimledir. Bu climlenin “a” climlesinin varyasyonu oldugunun yoruma da yansitilmasi
gerekir. Asagidaki gorselde “a4” climlesi iizerinde yapilan isaretlemelerle “a” ciimlesinin
nasil islendigi gosterilmistir. Bu climle ile birlikte A’ bélmesi re majorde tam kalis yaparak

son bulur ve ardindan direkt olarak B’ bolmesi baslar.
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Gorsel 19. Adagio cantabile, a4 ciimlesi [35-36. Olgiiler]
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B’ bolmesi, B bolmesinin bir varyasyonudur. B bolmesine gore climlelerde ve eingange’da
baz1 degisiklikler goriilmektedir. Kontrabas melodisine bakildiginda “b1” ciimlesinin ikinci
oOl¢iisiinde “b” ciimlesinde olmayan tiglemeli pasajlar oldugu goriiliir. Piyano partisinde ise
climlenin ikinci yarisindan itibaren degisiklikler vardir. “c1” climlesinde de buna benzer
degisiklikler yer alir. Tonal olarak B bolmesine gore bir degisim yoktur. “bl” climlesi si
mindrde dordiincii derecede, “c1” climlesi ise la majorde yedinci derecede kalis yaparlar.

Asagidaki sekilde B’ bolmesinin iki climlesi yer almaktadir:

Gorsel 20. Adagio cantabile, B’ bolmesi [39-45. dl¢iiler]
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“c1” climlesi kontrabasta bir gurbetto, piyano partisinde ise arpejlerle eingange’in ilk
puandorguna baglanir. Bu eingange da baslangicinda B b6lmesinin sonrasindaki eingange
benzese de ilk iki dortliigii sonrasinda degisime ugramistir. Bu eingange dortliik notadaki
puandorg ile bitse de alternatif olarak yazilan ossia’da ¢ikic1 bir diziyle baglanir. Ossia’nin
tercih edilmesi durumunda ayni anda yeni 6l¢iiye baglamaya dikkat edilmelidir. Asagidaki
sekilde bahsedilen bu dikkat edilmesi gereken nokta ile B’ bolmesinden A’’ bélmesine gegen

eingange ve A’’ bolmesinin baslangici goriilmektedir.
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Gorsel 21. Adagio cantabile, Eingang ve A’’ bolmesi [49-53. dlgiiler]

Boliimiin son bolmesi olan A’” bolmesi ise A bolmesinin bir varyasyonudur. Tonal olarak A
bolmesiyle ayni tonda, yani re majordedir. Bununla birlikte A’ bélmesinden daha ¢cok A
bolmesine benzemektedir. Bu dinleyiciye de daha tanidik gelen pasajlardan dolay1 bir
dinleme kolaylig1 saglar. Yalniz A bdlmesinde ii¢ ciimle yer alirken A’ bélmesinde “a5” ve

“a6” olarak kodlanan iki ciimle yer alir.

Ik ciimlesi olan “a5” ciimlesinin “a” ciimlesinden tek farki baslangicinda onaltilik bir

auftakt giris notast olmasidir. Bununla birlikte “a6” ciimlesi baslangigta benzer gibi goziikse
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de diger climlelerden farkli olarak biter ve ayn1 zamanda da boliimiin bitis ciimlesidir. Hem
kontrabas partisinde hem de piyano partisinde bu ciimlenin sonu kadans benzeri bir
yapidadir. “a5” climlesi re majorde besinci derecede yarim kaligla biterken “a6” ciimlesi tam

kalis yaparak son bulur. Asagidaki sekilde A’’ bolmesinin tamami yer almaktadir:
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Gorsel 22. Adagio cantabile, A’* bolmesi [51-58. dlgiiler]

3.3. Uciincii Boliim

Eserin ticlincii boliimii asagidaki tabloda da goriilecegi tizere iic bolmeli lied formunda

tasarlanmigtir. Allegro tempodaki bolim sebare (€) olarak icra edilir. Boliimiin analizi
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yapildiktan sonra bélme ve climleleri; yer aldiklar1 6l¢ii araliklari, tonlar1 ve kalis dereceleri

ile Tablo 7.’de gosterilmistir:

Bolme Ciimle Olcii Aralig Ton Kalhg
a 1-8 e Vv
A al 9-16 51 Mindr V7-II
b 16-24 V7-111
c 25-37 ... |
q 37-44 Re Major I
B € 44-55 1
f 56-60 vii
dl 60-72 e Vv
A’ a2 73-86 51 Mindr %
KODA 86-101 1

Tablo 7. Allegro form tablosu

Eserin ticlincii boliimii de ikinci boliim gibi climlesel bir yapidadir. A bdlmesi 1-37. 6l¢iiler
arasinda, B bolmesi 37-72. olgliler arasinda, A’ bolmesi ise 73-86. dlgiiler arasinda yer
almaktadir. A bolmesinin ilk iki climlesi si mindrde gelirken, son iki ciimlesi ve B
bolmesinin ilk iki ciimlesi si minoriin ilgili major tonu olan re majorde gelmistir. B

bdlmesinin son iki ctimlesi de dahil olmak lizere A’ bolmesi ve Koda da si mindrdedir.

A bolmesi; 1-8. Olciiler arasinda yer alan “a” climlesi, 9-16. Ol¢iiler arasinda yer alan “al”
climlesi, 16-24. dlgiiler arasinda yer alan “b” climlesi ve 25-37. dlgiiler arasinda yer alan

“a2” climlelerinden olusmaktadir.
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Gorsel 23. Allegro, A bdlmesi [1-8. dlgiiler]

Bu boliimiin tamaminda ciimlelerin 6l¢ii sayilar diger boliimlere gére daha fazladir. Bunda
boliimiin temposu ve Olgii yapisinin (2/2) etkisi bulunmaktadir. Daha sade bir melodik
yapiya sahip olarak baslayan bu boliimiin ilk ciimlesi olan “a” climlesi si minér tonunda
yarim kalig yaparak piyano sol eldeki gecis pasaji ile sonraki ciimleye baglanir. Eksik 6l¢ii

[P 4]

baglayan “a” ciimlesi 8. 6l¢iide son bulur ve yine eksik 6l¢iiyle “al” ciimlesi 8. 6l¢iiniin son
sekizligi ile baslar. “al” ciimlesi “a” ciimlesinden bir oktav pes olarak baslar. Ilk iki
oOlciisiindeki oktav ve artikiilasyon degisimlerinin ardindan ti¢iincii ve dordiincii dlgiilerinde
onaltilik pasajlar ile degisiklik gosterir. “al” ciimlesi ise yine si mindrde bu sefer tam kalig
ile son bulur. Bu iki ciimlenin kendi i¢lerinde 6nciil-soncul iligkileri bulunmaktadir. Bununla
birlikte bu iki ctimle bir donem olusturmaktadir. “al” ciimlesinin sonundaki akor ile sonraki
ciimlenin tonu hazirlanmistir. “b” climlesi si mindriin ilgili majorii olan re majorde
baglamigtir. Lied formlarinda climleler arasinda biiyiik ton degisimleri pek goriilmez.
Buradaki ton degisimi hem yakin bir tona yapilmis hem de gecici bir modiilasyon olarak
yapilmigtir. “b” climlesi re majoriin ¢geken derecesinde son bulur ve ardindan “c” ciimlesi
baglar. A bdlmesinin son ciimlesi olan “c” ciimlesi sekiz dl¢iiliik olagan climle yapisinin

ardindan dort 6l¢iiliik bir climle sonu uzama ekiyle uzatilmigtir. Bu uzama ekiyle birlikte

ayni zamanda bdlmenin kadansi roliindedir.
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Gorsel 24. Allegro, B bolmesi [37-45. olgiiler]

36. 6l¢iiniin son sekizligi ile birlikte yine eksik 6l¢iilii yapida bir auffakt ile B bolmesi baglar.
A bolmesinin sonundaki modiilasyon devam etmektedir. Bu bolmenin ilk climlesi olan “d”
climlesi de forte niiansta ve re majorde baslar. Bolmenin ilk iki climlesi re majorde gelmisken
son iki ciimlesi si mindrdedir. Bu bdliimdeki bélmelerin tonal yapis1 form yapisindan daha
farklidir. Buna ragmen bdliim ana tonda son bulur. “d” ciimlesinde kontrabas ¢ift sesli uzun
seslerden olusan bir melodi ile baslarken piyanoda ise arpejli ve tiglemeli ritmik pasajlardan
olusan bir eslik vardir. Daha sonra “e” climlesinde bu ti¢glemeli arpejli yapiy1 kontrabas
devralir. “d” climlesi re majorde tonik derecede kalis yapar. Ardindan gelen “e” ciimlesinin
ilk sekiz Ol¢iiliikk kisminin ardindan dort olgiiliik bir ciimle sonu uzama eki yer alir. “e”
climlesi de re majorde tonik derecede kalis yaparak biter. Buradaki “d” ve “e” ciimleleri
arasinda da onciil-soncul iligkisi bulunmaktadir. Ardindan 55. 6l¢iide dortliik aufiakt ile “f”
ctimlesi baglar. Bu ciimle B bolmesindeki tigiincii farkli ciimledir, bundan 6nceki climlelerde
herhangi bir tekrar s6z konusu degildir. “f” climlesi de kendinden 6nceki climlelerin aksine

daraltilmigtir. B6lmenin son ciimlesi olan “d1” climlesi ise yine auftakt ile baglar ve dort

olgiiliik climle sonu uzama ekiyle uzatilarak si mindrde dominant derecede kalig yapar.
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Gorsel 25. Allegro, A’ bolmesi [73-84. dlgiiler]

Ug bolmeli liedin son bélmesi olan A’ bolmesinde A bolmesindeki ciimlelerin hepsi tekrar
edilmemis yalnizca tek bir ciimle tekrar edilmistir. Sekiz Olgiililk ana ciimlenin ardindan
“a2” ctimlesinin son alt1 dl¢iisii climle sonu uzama ekinden olugmaktadir. A’ bélmesi diger
iki bélmeye oranla olduke¢a kisa olmasina ragmen ardindan gelen koda ile birlikte bir denge
olusturur. Si mindrde gelen “a2” ciimlesi dominant derecede yarim kalig yaparak son bulur.
Boliimiin kodas1 86-101. dlgiiler arasinda yer alir. Yogunluklu olarak A bdlmesi materyalleri

iceren koda si mindr tonunda tam bir kaligla marcato karakterde son bulur.
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4. BOLUM: KONTRABAS SONATI TEKNIiK ANALIZi

4.1. Eserde Yer Alan icra Teknikleri

Eserin notasi lizerinde yapilan analizde su icra teknikleri ve slisleme isaretlerinin yer aldigi
tespit edilmistir: Legato, detache, staccato, marcato, glissando, mordant, grupetto, tril,
basamak, vibrato. Icra tekniklerinin yaninda siisleme isaretlerine de yer verilmesinin nedeni,
her tarihsel doneme gore silisleme isaretlerinin ¢alim seklinin tekniklerinin degisiklik
gostermesidir. Bu ¢alim teknikleri ve siisleme isaretlerinin literatlirde yer alan tanimlar1 ve

eser ilizerinde yer aldiklar1 yerlere 6rnekler verilmistir.

4.1.1. Legato

Yayl calgilarda legato icra daha ¢ok arse ve sag el ile ilgilidir. Sevsay (2015) yayh
calgilardaki legato tekniginin nasil icra edileceginden su sekilde bahseder: “Eger iki ya da
daha fazla nota bir bagin altinda yazilirsa biitiin bu notalar yayin yonii degistirilmeden ayni
yonde ¢alinir. Legato ayni tel ya da komsu teller {izerinde miimkiindiir. Legato ¢alarken tel
atlamak, 6rnegin Sol-telinden La-teline atlamak, imkansizdir.” (s. 9). Eser igerisinde ii¢
boliimde de legato tekniginin uygulandigi pek ¢ok kisim bulunmaktadir. Asagidaki gorselde

eserde yer alan legato teknigi iceren bir pasaj drnek olarak verilmistir:

Gorsel 26. Adagio cantabile, Legato teknigi [11-20. dl¢iiler]
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4.1.2. Detache

Legato’nun aksi olarak bir de detache teknigi bulunmaktadir. Diger ¢alg tiirlerinde de baska
sekil ve isimlerde yer alan bu teknigin yayl ¢algilarda icra seklini Sevsay (2015) su sekilde

tanimlamaktadir:

Yayin yonii her notada degistirilir. Kullanilan teknige gore ¢alinan notalar birbirinden az
veya ¢ok ayrilir. Tempo ve giirliige bagl olarak yayin hepsi ya da belirli bir boliimii
kullanilir.  Anlasilmas: gereken, tempo hizlandik¢a yayin daha az bir boliimiiniin
kullanilacagidir. Bu durumlarda tercih edilen, yayin orta ya da iistteki iicte birlik kismudir
(s. 19).

Eser igerisinde her boliimde en ¢ok kullanilan ¢alim tekniklerinden birisi de detache ¢alim
teknigidir. Asagidaki gorselde eserde yer alan defache ¢alim teknigi iceren bir pasaj drnek

olarak verilmistir:

4o
e
L)

Gorsel 27. Allegro, Detache teknigi [25-37. 6lgiiler]

4.1.3. Staccato

Eserde yer alan bir diger icra teknigi ise staccato ¢alimdir. Her calgida farkli sekillerde
uygulanan staccato tekniklerinin yayli calgilarda icrast konusunda Sevsay (2015) sunlari

sOylemektedir:

Bu yay teknigi ile en kisa notalar elde edilir. Tempo ¢ok hizli olmamalidir, aksi takdirde
ziplayan yay teknigine donme olasilig1 biiyliktiir. Normal olarak yaymn yo6nii her notadan
sonra degistirilir. Bazi1 6zel durumlarda, hizli sekilde ¢alinacak bir seri kisa nota s6z konusu
ise, bu notalarin bazilar1 “bagli staccato”da oldugu gibi ayni yayda, yani art arda iterek ya
da ¢ekerek calinabilir. Ancak gercek staccatoda her nota ayr1 yonde galinir (s. 16)

Eser igerisinde yer yer farkli ¢esitleriyle yer alan staccato ¢alim tekniginin en ¢ok yer aldigi
bolim birinci bolimdiir. Asagidaki gorselde eserde yer alan farkli staccato ¢alim
tekniklerini i¢eren bir pasaj 6rnek olarak verilmistir. Bir numarali pasajda (birinci boliim 85-

86. Olgiiler) on altilik notalar {izerinde ve Sevsay’in (2015, s. 16) tanimladig1 staccato
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tanimina en uygun drnek yer almaktadir. iki numarali pasajda (birinci boliim 90. 6lgii) bir
legato altinda “bagli staccato”ya bir 6rnek yer almaktadir. U¢ numarali pasajda (birinci

bolim 109. 6l¢ii) ise baglarin ardindan gelen sekizliklerde staccato isaretlerine bir 6rnek

bulunmaktadir.
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Gorsel 28. Allegro moderato, Staccato teknigi [84-109. dl¢iiler]

4.1.4. Martellato

Genellikle aksan isareti ( >>) ile gdsterilen pasajlar, italyanca martellato ya da Fransizca
adiyla martele teknigi ile icra edilir. Ozellikle belirtilmek istenen notalarin iizerine aksan
isareti konularak gosterilen bu teknik bazen de nota lizerinde martellato ifadesi ile de
belirtilebilir. Sevsay (2015) martellato calim teknigi hakkinda sunlari belirtir:

Burada her ne kadar yay tel {izerinde tutulursa da notalar arasinda ¢ok belirgin duraklar

vardir ve notalar birbirinden kolayca duyulur bir sekilde ayrilmistir. Martele elde edilmek

istenilen sese gore yayn her tigte birlik boliimiinde ¢alinabilir. Agir ve oldukca kaba sesler

icin yaymn topuk yakinindaki alt {igte biri kullanilir ki bu durumda yay telin {izerinde
duramaz (s. 16).
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Eserde aksan isareti ile belirtilen ve martellato ¢alim tekniginin kullanildig: tek yer, eserin
ve Uclincii bollimiin son iki Olcilisidiir. Asagidaki gorselde bu kisim isaretlenerek

gosterilmistir:

= G ¢
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Gorsel 29. Allegro, Martellato teknigi [84-109. dlgiiler]
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4.1.5. Glissando

Eserde sadece bir yerde bulunan diger bir calim teknigi ise glissando’dur. Bir siisleme olarak
da algilanabilse de aslen kendine 6zgii bir ¢alim teknigi olarak kabul edilir. Yayl ¢algilarda
glissando aslina olduk¢a uygun sekilde icra edilebilir. Sevsay (2015) yayl calgilardaki calim
tekniklerinden birisi olan glissando’yu su sekilde tanimlar:
Tele yerlestirilen bir parmak asag1 ya da yukar1 dogru, genelde bagka bir notaya kaydirilir.
.. Glissando basit yay ¢ekisiyle ¢alindig1 gibi tremolo ile de birlestirilebilir. Sonug. Sesin
frekansinin belirli bir siire boyunca yukariya veya asagiya dogru kayarak degistirilmesi. ...

Genelde bir glissandonun ilk ve son notalar diiz bir ¢izgi ile birlestirilir. Ayrica “gliss.”
kisaltmas1 da notasyona eklenebilir (s. 42)

Eserde sadece ikinci boliimde 28. dl¢ilide glissando isareti ile gosterilen bir glissando ¢alim
tekniginin  kullanildigi pasaj bulunmaktadir. Sol anahtarinda fa notasindan pus
pozisyonundaki re notasina kadar bir vurusta kaydirilarak caliman bu kisim asagidaki
gorselde isaretlenerek gosterilmistir:
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Gorsel 30. Adagio cantabile, Glissando teknigi [24-28. dlgiiler]

4.1.6. Siisleme Isaretleri

Eserde slisleme isaretlerinden mordant, grupetto, tril, basamak notalari, glissando ve vibrato
bulunmaktadir. Bu siisleme igaretlerinin ¢alim sekilleri agiklamalar1 ve 6rnekleri ile birlikte

asagida verilmistir:
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Mordant

Eserde yer alan silisleme isaretlerinden birisi mordant’dir. Kelime anlami olarak “isirma,
kapma” anlamlarina gelen mordant isareti ile gosterilen bu siisleme isareti Barok Dénem ve
Klasik Dénem’de farkls sekillerde icra edilmistir. incelenen eser Klasik Dénem’e ait oldugu
icin bu siisleme de Klasik Dénem’e gére incelenmistir. Ilk olarak Say (2009) mordant
tanimin1 su sekilde yapmustir:

Asil sesle komsusu arasindaki ¢ok hizli gidis gelis yoluyla asil sesin belirginlesmesini

amaglar. Almanca Mordant, Fransizca martellement Italyanca mordente. Ispanyolca

quiebro. “Yukar1 mordan” ve “asag1 mordan” olmak iizere iki ¢esidi vardir. Bunlar nota
iizerinde kisaltmayla gosterilir (s. 352)

Barok Dénem’de pek ¢ok ¢esidi olmasina karsin Klasik Donem’de tanimdan da anlasilacagi
iizere yukar1 mordant (~+) ve asagl mordant () olarak iki ¢esit mordant bulunmaktadir.
Eserde sadece yukar1 mordant bulunmaktadir. Asagidaki gorselde yukar1t mordant tiirinlin

eser iizerinden bir 6rnekle nota tizerinde yazilis ve ¢aliniglarina bir 6rnek verilmistir:
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Gorsel 31. Allegro moderato, Mordant 6rnegi [37-38. olgiiler]
Grupetto

Eserde yer alan bir diger siisleme isareti ise grupetto’dur. Kendine 0zgli bir isareti
bulunmaktadir (e). Grupetto da mordant gibi farkli miizikal donemlerde farkli sekillerde
icra edilmistir. Bu eserde yer alan grupetto’lar Klasik Donem grupetto’lart seklinde icra
edilmelidir. Say (2009) grupetto’yu su sekilde tanimlar:

Fransizca double cadence, ftalyanca gruppetto, Almanca Doppelschlag, Ingilizce turn,

Ispanyolca grupeto. Ozellikle 16. Yiizyildan 18. yiizyilin ortalarina kadar sikga

kullanilmistir: Bir sesin dolayinda, gidecegi sese sarilmak istermis gibi hizla dolagan, dort

ya da bes notadan olusan nota kiimesi. Grupetto’da yer alan notalarin siire degeri, siislenen
esas notanin siiresine esittir (s. 230).
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Grupetto’nun da yukari ve asagi olmak iizere iki ¢esidi bulunmakla birlikte bu eserde sadece
yukari grupetto siislemesi yer almaktadir. Asagidaki gorselde eser lizerinden bir 6rnekle nota

iizerinde grupetto’larin yazilis ve ¢calinislarina bir 6rnek verilmistir:
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Gorsel 32. Allegro moderato, Grupetto drnegi [94-96. dlgiiler]

Tril

Eserde yer alan bir diger siisleme isareti ise tril’dir Diger siislemeler gibi tril de Klasik
Donem’de kendine 6zgii sekilde calinir. Diger siisleme isaretlerinden farkli olarak tril
neredeyse her miizikal donem eserlerinde siklikla yer alan siisleme isaretlerinden birisidir.
Genellikle kisa yazimi #r isaretiyle gosterilir. Say (2009) tril’i su sekilde tanimlar:

Ana ses ile komsu ses arasinda ¢ok hizhi gidip gelerek uygulanan ve uzunca siiren

seslendirme. Kisaltilmig yazimu tr. Fransizca tremblement, Almanca Tr iller, Italyanca

trillo, Ispanyolca trino. Bir trilin girisi ve sona erisi belirli bir tarzda olacaksa, bunlar isaretin

oncesi ve sonrasinda kiiciik yazilmis notalarla gosterilir. Carpmalarin sayisi, ciimlenin
hizina ve karakterine baglidir (s. 528).

Asagidaki gorselde eser lizerinden bir 6rnekle nota {izerinde tril’in yazilis ve ¢alinislarina

bir 6rnek verilmistir:
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Gorsel 33. Allegro moderato, Tril 6rnegi [135. 6l¢ii]
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Vibrato

Eserde yer alan ¢alim teknikleri ve siislemelerden sonuncusu ise vibrato’dur. Vibrato, yayl
calgilarda normal calis tekniginin bir parcast olmakla birlikte ayn1 zamanda siisleme olarak
da kullanilmaktadir. Yayli calgilarda normal calisin bir pargasi olan vibrato tekniginde
normalde herhangi bir isaret yer almaz, icracinin degerlendirmesine birakilir. Bununla
birlikte bazen vib. Kisaltmasi ile de kullanilabilir. Bazen de 6zellikle vibrato yapilmamasi
gerektigi belirten ord. ya da modo ordinario gibi belirtegler bulunabilir. Sevsay (2015) yayl

calgilardaki vibrato teknigi konusunda sunlar1 sdylemektedir:

Tus lizerinde tele basan parmak, bilek ve alt kol kaslar1 yordamiyla hafifce ileri ve geri
hareket ettirilir. Bu hareket, arzu edilen vibratoya gore degisiklikler gosterir. Sonug:
Frekansta hafif derecede (genelde ¢eyrek tondan daha az) dalgalanmalar. Vibrato kisa
notalarda kullanilmaz ¢iinkii vibrato yapacak zaman yoktur. Vibrato basilmig notalarda ve
daha uzun degerlerde (moderato tempoda dortliik veya daha uzun notalarda) kullanilir. Bog
telde vibrato yapilamaz. Bu da miizikteki ifadeyi olumsuz etkileyebilir. Bu nedenle kuvvetli
ifade gereken pasajlarda bos telleri kullanmamaya 6zen gosterilir (s. 36)

Eserde pek ¢ok pasajda dogal bir vibrato bulunmaktadir. Bununla birlikte 6zellikle bazi
pasajlarda vibratonun daha dikkatlice yapilmasi Onerilmektedir. Eser notasi lizerinde
vibrato’yu belirten herhangi bir isaret yer almadigi i¢in bu baglikta bir 6rnek gosterilmemek
ile birlikte asagidaki ¢alim oOnerileri kisminda vibrato ile calinmasi gereken pasajlara

ornekler verilmistir.

4.2. Birinci Boliim icra Onerileri

Johann Sperger Matthias Si Mindr Kontrabas Sonatinin birinci bdliimii, sonat allegrosu
formunda Klasik Donem sonat allegrolarina uygun sekilde tasarlanmistir. Bestecinin
yasadig1t donem incelendiginde Mannheim Okulu’nun etkisinde kaldigi, bu donemde sonat
allegrosu formunun pek ¢ok tiirde uygulandigi bilinmektedir. Bu nedenle Sperger kontrabas
sonatlarini icra eden kontrabasc¢ilarin Mannheim Okulu ile ortaya ¢ikan calim stillerine
hakim olmalar1 ve bu stillerin 6ne ¢ikan yanlarini bilmeleri gerekmektedir. Ornek olarak bu

okuldan etkilenen bestecilerin eserlerinde siklikla kontrast niianslar goriilmektedir.

Boliimiin basinda yer alan Allegro moderato ifadesi Say’a (2009) gore “Allegro kadar hizli
degil” seklinde tanimlanmistir. Goriilecegi tlizere bu ifade belli bir tempo araligini
tanimlamakla birlikte bolimiin karakterine yonelik de bir ipucu vermektedir. Bununla
birlikte Jerold (2012) makalesinde bu tempo i¢in 100 metronom birimini tanimlamistir.

Dolayistyla bu boliimiin 100-110 tempo arasinda icra edilmesi donemin anlayisina gore
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uygun olacaktir. Eksik 6lcii baslayan boliimde sebare (2/2) ( ¢) 6l¢ii birimi yer almaktadr.
Bu 0l¢li birimiyle yar1 zamaninda duyulan notalar duyulusta da tempoyu iki katina

cikarmaktadir.

Eserin birinci bolimii si mindr donanima sahiptir. Solistik olarak orijinal tonunda (La-Mi-
Si-Fa#) c¢alinan bu eseri orkestra ile birlikte ¢alan bazi icracilar “orkestra akordu” ile
calmaktadir. (Sol-Re-La-Mi) dolayisiyla eser bir ton pes olarak duyulmaktadir. Birinci
boliimde ti¢ farkli niians yer almaktadir (p, mf, f).

Yayl enstriimanlarda eserin dogru icrasi i¢in arse kullanimi (sag el teknigi) 6nemli bir yere
sahiptir. Eserin ii¢lincli Ol¢iisiinde yazilmis olan aksanli la sesinin vurgulu ve dogru bir
sekilde icra etmek i¢in dncesinde gelen auftakt mi sesinin arsenin topuk ve ortast arasindaki

kisimda iterek (V) baslanmalidir. Asagidaki gorselde bu kisim igaretlenerek gosterilmistir:

Allegro moderato A
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Gorsel 34. Allegro moderato, Kontrabas partisi [1-5. 6lgiiler]

Besinci dl¢iide yer alan dortliik notalarin detache ve genis bir vibrato ile birlikte icra edilmesi
altinct Olgiiniin ilk notasi olan mi sesine zemin hazirlayacaktir. Bununla birlikte bu sesin
degerinden daha uzun ya da kisa ¢alinmamasina da dikkat edilmedir. Asagidaki gorselde bu

kisim igaretlenerek gosterilmistir:
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Gorsel 35. Allegro moderato, Kontrabas partisi [4-9. 6lgiiler]

Yedinci Ol¢lide auftakt ile baslayan ve tekrar eden dortlilk mi sesinin arse ile spiccato
calinmasi, ayn1 ol¢ii igerisinde sonradan gelen bagli notalarin 6ne ¢ikmasinda icra kolayligi

saglayacaktir. Asagidaki gorselde bu kisim isaretlenerek gosterilmistir:

45



| A RV
. R S, ' S . -
"f o c\/‘ o 14 —;
J

Gorsel 36. Allegro moderato, Kontrabas partisi [6-9. 6lgiiler]

Yayl enstriimanlarda bir eseri yeterli ve kabul edilebilir seviyede icra etmek i¢in icracinin
entonasyonunun diizgiin olmasi gerekmektedir. Bu nedenle yayl calgilarda sol el teknigi
icin pozisyon analizi yapmak dnemlidir. Ornegin, birinci béliimiin yedinci l¢iisiindeki mi
ve si seslerinin altinci pozisyon iizerinde icra edilmesi, ayn1 pozisyonda yer alan si sesine
(sol telinde) geciste kolaylik saglayacaktir. Yukaridaki gorselde bu kisim isaretlenerek

gosterilmistir:

On ii¢iincii 6l¢iide baslayan ve on dordiincii 6lciide tekrarlayarak devam eden ayni iki pasaj
tizerinde (al climlesi) herhangi bir niians farki belirtilmemis olsa da ilk ciimlede forte ve
ikinci climlede piyano niliansina bagvurmak Klasik Donem miizik stilinde icraya daha

uygundur. Asagidaki gorselde bu kisim isaretlenerek gosterilmistir:
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Gorsel 37. Allegro moderato, Kontrabas partisi [13-15. dlgiiler]

Bu boliimde dikkat edilmesi gereken onemli icra tekniklerinden biri de sag ve sol el
koordinasyonudur. On dokuzuncu 6l¢iideki sol diyez ve yirminci 6l¢iideki la diyez seslerinin
onaltilik nota icerisinde hafif bir aksan ile icra edilmesi, yirmi birinci 6lgiideki mi sesine

zemin hazirlarken, ayni zamanda sag ve sol el koordinasyonu i¢in kolaylik saglayacaktir.
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Gorsel 38. Allegro moderato, Kontrabas partisi [19-21. dlgiiler]

Mannheim Okulu’nun 6zelliklerinden birisi olan niians degisimleri hakkinda Boran ve
Seniirkmez (2007) sunlar1 sdylemektedir: “Dramatik zitlik olusturan niians karsitliklar:
Italyan uvertiiriiniin bir 6zelligiydi ve Mannheim’li miizisyenler bu iislubu tamamiyla

benimsediler.” Yirmi ikinci Ol¢lide yazilmis olan piano niiansi yirmi dordiincii Slgiide
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gosterilen forte niiansina ulasirken niiansin adim adim yiikselmesi bu konuya dikkat ederek
yorumlama acgisindan Onemli bir ayrintidir. Asagidaki gorselde bu niians degisiminin

yapilacag olgiiler isaretlenerek gosterilmistir:
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Gorsel 39. Allegro moderato, Kontrabas partisi [22-24. dlgiiler]

Yirmi dordiincii 6l¢lide yazilmig olan {icleme notalarin ayni pozisyon (dordiincii pozisyon)
icerisinde icra edilmesi, bu bdliimde istenilen tempoyu (Allegro moderato) korumak igin

yardimci olacaktir. Yukaridaki gorsel de bu kisim da isaretlenerek gosterilmistir.

Yirmi yedinci ve otuz birinci Olgiilerde ¢ift ses yer almaktadir. Bu kisimlarda, asagidaki
gorsellerde de isaretlenen ikilik mi seslerinin diger seslere gore daha belirgin ¢alinmasi

akorun tinlamas1 agisindan daha etkili olacaktir.
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Gorsel 40. Allegro moderato, Kontrabas partisi [25-31. dlgiiler]

Kirk ikinci 6l¢iideki onaltilik notalarin kiiglik arse kullanilarak arsenin topuk ve ortasi
arasinda ¢alinmasi hizli tempoda sag el hakimiyetini korumak i¢in énemlidir. Kirk ti¢lincii
Olciide ayn1 sekilde devam eden onaltilik notalarin ilk sekizlik seslerini (do-mi-fa-si) hafif
bir aksan ile ¢almak yaya hakimiyette kolaylik saglarken, piyano esligi ile birlikte biitiinliik

saglamasina da yardimci olacaktir.
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Gorsel 41. Allegro moderato, Kontrabas partisi [42-43. dlgiiler]
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Kirk altinct 6l¢giide ifade terimi olarak yazilmis dolce ifadesini esere uygulayabilmek i¢in
kirk alt1, kirk yedi ve kirk sekizinci 6lgiilerde goriilen noktali dortliik notalar vibrato yaparak
yumusak bir sag el teknigi ile ayn tel iizerinden (sol teli) icra edilmesi istenilen dolce

ifadesini belirtmek i¢in yardimei olacaktir.

Gorsel 42. Allegro moderato, Kontrabas partisi [46-48. dlgiiler]

Ellinci odlgiideki sekizlik notalarin dordiincii pozisyondan (sol ve re teli {lizerinden) icra

edilmesi sol ve sag elin dengesi ve koordinasyonu i¢in énemlidir.
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Gorsel 43. Allegro moderato, Kontrabas partisi [49-51. dlgiiler]

Elli tigiincii 6l¢iide yazilmis olan ¢ift seste fa sesinin daha baskin ¢alinmasi elli dordiincii
Ol¢iide gelen mi sesi i¢in zemin hazirlayacaktir. Elli besinci 6l¢iideki ilk sekizlik notay1 icra
ederken sol elin tuse iizerinde saglam bir pozisyon almasi bu dl¢iideki mi sol ¢ift sesinden

sonra gelen do sesinin entonasyonu i¢in dnemlidir.
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Gorsel 44. Allegro moderato, Kontrabas partisi [49-51. dlgiiler]

Genel olarak kontrabas eserlerinde yazilmig olan akorlarin icrasi, kontrabasin fiziksel yapisi
geregi (tellerin daha kalin olmasi vs.) diger yayli enstriimanlara gore daha zordur. Bu
nedenle eserlerin temiz bir entonasyon ve nitelikli bir ton ile icra edilmesi i¢in sol el teknigini
kuvvetli olmas1 gerekmektedir. Arse, yayl enstriiman icra eden miizisyenlerin enstriimanin

dinamiklerini ve ifadesini kontrol etmesini saglayan énemli bir aragtir. Iyi bir arse teknigi
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Klasik Dénem besteleri i¢in dnemlidir. Miizisyenler arsenin tellere olan basincini, hizin1 ve
arsenin tel lizerindeki yerlesimini degistirerek cok c¢esitli kontrastlar, artikiilasyonlar
iiretebilmektedirler. Altmis ikinci 6l¢iiden itibaren baslayan cift seslerin birbirleri arasinda
kopukluk olmadan bagl bir sekilde icra edilmesi icin sol el tuse iizerinde notalari
degistirirken sag elin kontrolii 6nemlidir. Arsenin tel lizerindeki baglantisinin kopmamasi

gerekmektedir.

Gorsel 45. Allegro moderato, Kontrabas partisi [62-73. dlgiiler]

Seksen dort, seksen bes ve seksen altinci dlgiilerdeki ani niians degisimleri (f-p) Klasik

Donem miizik anlayisini yansitmak i¢in dnem tagimaktadir.
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Gorsel 46. Allegro moderato, Kontrabas partisi [84-86. dlgiiler]

Yiiz otuzuncu 6l¢iide yazilmis olan ¢ift sesin pus pozisyonunda (thumb position) yazilmis
olmasi zaman zaman icracilarda panik yaratabilmektedir. Bu nedenle forfe niianstaki ilk
dortliilk mi notasinin degerinde ¢alinmasi ve cift sesten 6nce gelen dortlitk degerindeki esi
etkili bir sekilde kullanarak, pozisyon degisimi i¢in zaman kazanmak entonasyona yardimci

olabilir.
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Gorsel 47. Allegro moderato, Kontrabas partisi [128-130. dlgiiler]

Yiiz otuz altinci dlgliden baslayan ve yiiz kirk dokuzuncu 6l¢iiye kadar devam eden ticleme

notalarin ayni tempoda, tempoyu arttirmadan ve devamli olarak degisen niianslarin dikkate
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alinarak ¢alinmasi gerekmektedir. Ayni zamanda ti¢lemelerden olusan bu pasajin altinci
pozisyondan (ayni pozisyon lizerinde paralel tellere gegerek) icra edilmesi icracinin sol el

teknigine kolaylik saglayacaktir.

Gorsel 48. Allegro moderato, Kontrabas partisi [134-148. dlgiiler]

Yiiz kirk dokucuncu 6lgiide piano (p) niiasindaki ikilik degerindeki do sesinin olabildigince
istenilen niiansta icra edilmesi, birinci boliimiin sonunda besteci tarafindan yazilmis olan

fortissimo (ff) nliansina kademeli bir sekilde ulagsmak i¢in 6Gnemli bir noktadir.
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Gorsel 49. Allegro moderato, Kontrabas partisi [149-157. dlgiiler]

4.3. ikinci Boliim icra Onerileri

Adagio cantabile olan bu boliim yavas, bagli cimlelerin hakim oldugu ve ¢esitli (piano, forte
vs.) niianslarin art arda gelerek kontrast olusturdugu bir yapidadir. Sonatlarin yavas

boliimlerinde artikiilasyon eksikliginden dolay1 notalarin net ve temiz duyulmamas: sik
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karsilasilan problemlerdendir. Bu nedenle sol elin tuseye olan basincinin yeteri kadar

kuvvetli (giiglii) olmas1 gerekmektedir.

Sag ve sol el tekniginin dengesini ayarlamak ve boliimiin tigiincii 6l¢iisiinde de yazilmis olan
dolce ifadesini uygulamak i¢in sol el giiclii bir konumdayken, sag elin arse ile tellere fazla
baski uygulamadan sag kolun omuzdan gelen dogal agirlig: ile icra edilmesi yorumcuya
kolaylik saglayacaktir. Bunun yani sira vibrato teknigine bagvurmak da dolce bir icra igin
kolaylik saglayacaktir. Klasik Donem eserlerini icra ederken vibratonun ¢ok siki (hizli)
olmamasi1 Klasik Dénem anlayisi i¢in oldukc¢a 6nemlidir. Aksi durumda ikinci boliimde
bir¢ok yerde goriilen baglarin istenilen yumusaklikta ve anlasilir sekilde icra edilmesi zor

olabilir.
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Gorsel 50. Adagio cantabile, Kontrabas partisi [1-6. 6lgiiler]
On birinci ol¢lide yazilmis ¢ift seslerin diizgiin bir entonasyon ile icrast edilmesi i¢in nota

gecislerinde sol elin tuse ile baglantisinin kopmamasi ve buna yardimci olarak arsenin de tel

iizerinden kaldirilmamasi gerekmektedir.
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Gorsel 51. Adagio cantabile, Kontrabas partisi [11-14. dlgiiler]

On sekizinci Ol¢liden on dokuzuncu 6Slgiiye geciste niians farkliligini belirtmek kontrast bir
yap1 ortaya koymak i¢in 6nemlidir. On dokuzuncu 6l¢iiniin ayn1 pozisyon iizerinden (altinct
pozisyon) icra edilmesi forte niiansinin yirmi birinci 6l¢iiniin son onaltilik notasina kadar

taginmasi (devami) i¢in kolaylik saglayabilir.

Gorsel 52. Adagio cantabile, Kontrabas partisi [18-20. dlgiiler]
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Yirmi ticlincii 6l¢iiden itibaren baslayan ve yirmi besinci Ol¢iiye kadar kademeli bir ¢ikis ile
devam eden niians farkliliklarini icra etmek kadansa giris icin dnem tagimaktadir. Yirmi dort
ve yirmi besinci Ol¢iideki ¢ift seslerin hafif bir aksan ile daha belirgin icra edilmesi piyano

eslikteki akorun tamamlanmasi adina 6nemlidir.
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Gorsel 53. Adagio cantabile, Kontrabas partisi [24-28. dlgiiler]

Otuz ikinci 6l¢iide tiglemelerde bag olmasina ragmen otuz iigiincii dl¢iide bu baglar ayri
yazilmistir. Bu noktada sag el teknigi nem tagimaktadir. Otuz dordiincii 6l¢tideki do sesine
emin karakterde bir vibrato ile baslamak Ol¢ii sonunda gelen decrescendonun icrasini

kolaylastirabilir.

Otuz dokuzuncu 6l¢iiden kirk birinci 6l¢iiniin sonunda kadar forte niiansini belirgin ve emin
bir ton ile icra etmek kirk birinci 6l¢iide gelen piano niiansinin yorumu i¢in 6nemlidir. Ayni
zamanda kirkinei 6l¢iide yazilmis olan iiglemelerin ayni pozisyon iizerinden icra edilmesi ve

iicleme iizerinde istenilen arse varyasyonlarinin icras1 yorumcuya avantaj saglayacaktir.

Gorsel 54. Adagio cantabile, Kontrabas partisi [37-41. dlgiiler]

Sperger’in bestelemis oldugu bu sonatin birinci boliimii teknik becerilerin daha ¢ok 6ne
ciktig1 bir boliim olurken, ikinci boliim yorumcunun belli lgiiler igerisinde kendine 6zgii ve
ctimleleri daha genis miizikal bir yelpazede yorumlayarak dinleyiciye aktarmasi ve miizikal

becerisini sergilemesi i¢in 6nemli bir boliimdiir.
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4.4. Uciincii Boliim fcra Onerileri

Genel olarak Klasik Donem sonatlarin iiglincii boliimleri Scherzo, Rondo gibi dans
formlarinda yazilmistir. Bu formlar genellikle ritmik canlilik ve dans benzeri motifler ile
sonatlarin ti¢lincli boliimlerine eglenceli bir yap1 kazandirmaktadir. Sperger’in bestelemis
oldugu si minér kontrabas sonatinin ii¢iincii boliimi tic bélmeli lied formunda beslenmistir.
Besteciler genellikle icracinin becerisini 6ne ¢ikarmak i¢in sonatlarin {i¢iincii boliimlerinde,

hizli pasajlari, karmasik siislemeleri ve diger teknik zorluklar1 birlestirerek bestelerler.

Auftakt ile baglayan Sperger kontrabas sonatinin ti¢lincli boliimii, ilk 6l¢iisiinden itibaren pus
pozisyonunda (V1. Pozisyon), forte bir niians ile ve Allegro temposunda dinamik bir sekilde
baslamaktadir. Boliimiin bu 6zelliklerine bakildiginda, birinci 6l¢iide yazilmis olan noktali
dortliik la sesinin kisa ve arsenin topuk noktasina yakin ¢calinmasi devaminda hizli bir sekilde
gelen bagl sekizlik notalarm icrasi i¢in avantaj saglayabilir. Ozellikle gorsel elli yedide
goriildiigl gibi hizli, bagh ve teknik anlamda zorlayici pasajlarda kiiciik arge kullanima ile

birlikte yayin agirlik merkezinde icra edilmesi olduk¢a dnemlidir.
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Gorsel 55. Allegro, Kontrabas partisi [1-4. dl¢iiler]

Ucgiincii béliimiin besinci dlgiisiine kadar art arda gelen bagh sekizlik notalarm biiyiik bir
arse ile icras1 yorumcunun sag el hakimiyetini kaybetmesine neden olabilir. Birinci ve ikinci
Ol¢iideki melodi iiglincii ve dordiincii Olclide tekrar etmektedir. Bu nedenle art arda gelen
aynit pasajin ikinci gelisinde piano niiansinda icra edilmesi dinamik kontrastt O6ne

cikaracaktir.

Ayn1 melodik pasaj dokuzuncu 6Slgiiden itibaren bagsiz ve spiccato bir arse teknigi ile
yazilmistir. Sperger, ticlincii boliimde sag el teknigini 6n planda tutarak on ikinci 6l¢iiden

itibaren ayni pasajin on altilik notalar ile yorumlanmasi istemistir.
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Gorsel 56. Allegro, Kontrabas partisi [1-12. dlgiiler]

On altinc1 6lgtliden itibaren auftakt ile forte nilansinda baslayan sol sesinin hemen ardindan
gelen ¢ift sesin (mi-do) hizli bir tempoda dogru bir entonasyon ile icra edilmesi i¢in sol ve
re teline olan sol el basincinin ayni dengede olmasi gerekmektedir. Mi sesine (re telinde)
birinci parmak ile basilirken do sesinin (sol telinde) net bir sekilde duyulmasi i¢in birinci ve
iiclincli parmaklarin tellere olabildigince gii¢lii konumlanmasi gerekmektedir. Parmak
numarast tercihi her icracinin ellerinin anatomik yapisina gore farkli olabilmektedir. Kiiciik
ellere sahip kontrabas icracilarinin biiyiik el ve uzun parmaklara sahip bir icraya gore cift
sesleri icra etmesi daha zor olabilir. Bu gibi pasajlarda ve ¢ift seslerde birinci parmak yerine

pus parmagin1 kullanmak icractya kolaylik saglayabilir.
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Gorsel 57. Allegro, Kontrabas partisi [13-17. 6lgiiler]

Ayn1 zamanda on yedinci 6l¢liden baslayarak yirminci dl¢iiye kadar devam eden bagli ve
noktali ticlemeli notalarin temiz ve net bir sekilde duyulmasi icin sag elin arseye (yaya) ve

olan hakimiyeti nem tagimaktadir.
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Gorsel 58. Allegro, Kontrabas partisi [13-20. 6lgiiler]
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Genel olarak konservatuvarlarda veya miizik akademilerinde yayli calgilar egitimine
(keman- viyola-viyolonsel-kontrabas) yeni baglayan 6grencilerin dogru bir entonasyon i¢in
sadece sol el teknigi lizerine yogunlastiklar: goriilmektedir. Fakat sadece iyi bir sol el teknigi
ve parmaklarin tuse tizerinde dogru konumlandirilmasi dogru bir entonasyon elde etmek i¢in
yeterli degildir. Yayl calgilarda net bir ¢ift ses elde etmek i¢in arsenin iki tel (cift ses)
iizerinde uyguladig1 basincin esit olmasi gerekmektedir. Iyi kontrol edilemeyen arse basinci,
ses iizerinde tizlesme ya da peslesme sorunlarina neden olabilmektedir. Iki ses arasindaki
mesafenin beyinde canlandirilmasi ve buna bagli olarak parmaklarin tuse iizerinde dogru bir
teknik ile konumlandirilmasi sol el teknigi i¢in gerekli olurken, sag el tekniginde ise sonat,
kongerto gibi eserlerin icrasina baglamadan Once bos teller tlizerinde (sol-re-la-mi) belli

tempo araliklari ile arse ¢ekmek ¢ift ses icrasi igin destekleyici bir egzersiz olabilir.

Ozellikle otuz yedinci ve otuz sekizinci dl¢iide yazilmis olan ¢ift seslerin icra edilmeden
once bu biling ile ¢alisilmasi icraci i¢in etkili bir yontem olabilir. Cift seslerin bagl bir arse
teknigi ve kaliteli bir ton ile icra edilmesi i¢in arsenin tuseye daha yakin bir mesafede

konumlandirilmas1 yorumcu i¢in bir avantaj saglayabilir.

Gorsel 59. Allegro, Kontrabas partisi [33-42. ol¢iiler]

Kirk dordiincii 6lgiiden kirk yedinci Olgliye kadar tekrar ederek yazilmis olan iiglemelerin
ilk iki Ol¢tisiiniin (44-45) forte niiansinda yazildig1 goriilmektedir. Buna bagl olarak, bu iki
Olciide forte nliansi elde edebilmek icin bu iki dl¢iisiiniin sol tel iizerinde icra edilmesi,
kontrabasin sesinin daha agik ve giiclii ¢cikmasina olanak saglarken, sonrasinda gelen iki
Ol¢iiniin (46-47) sol ve re teli (IV. pozisyon) lizerinde icra edilmesi piano niiansinin dogal

bir sekilde yorumlanmasina yardimci olacaktir.
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Gorsel 60. Allegro, Kontrabas partisi [43-50. 6lgiiler]

Elli alt1 ve elli yedinci 6lgiide yazilmis olan oktav mi seslerinin ayni pozisyon igerisinde sol

ve la teli tizerinden (IV. pozisyon) icrasi oktav seslerin bagli yorumlanmasi i¢in 6nemlidir.
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Gorsel 61. Allegro, Kontrabas partisi [55-59. 6l¢iiler]

Altmisin 6l¢lideki ¢garpmaya sahip dortlitk notalarin yarim ses altinda olan ¢arpma seslerini
hafif bir aksan ile decrescendo yaparak bitirmek altmis birinci 6l¢iide yeni bir climleye forte
bir dinamik ile baglamak i¢in avantaj saglayacaktir. Aufiakt mi sesi ile baglayan altmis birinci
Ol¢iiye hafif bir nefes ile mi sesini sesi uzatmadan argenin topuk ve ortasi arasinda baglamak

Klasik Donem miizik anlayis1 agisindan 6nemlidir.
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Gorsel 62. Allegro, Kontrabas partisi [60-64. 6l¢iiler]

Altmis sekizinci Olciide, la sesinden baslayarak yetmis ikinci 6l¢iiniin sonuna kadar tam ve

yarim ses araliklarla mi sesine kademeli bir crescendo ve dengeli bir vibrato ile ulasmak

miizikal zenginligi arttiracaktir.
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Gorsel 63. Allegro, Kontrabas partisi [60-64. Ol¢iiler]

Yetmis li¢ ve yetmis altinct Ol¢ii arasindaki pasajin icrasi agisindan yorumcunun fizyolojik
yapisina uygun bir parmak numarasina bagvurmak bu pasaj i¢in dnem tasimaktadir. Genel
olarak kontrabas yorumcularinin bu pasaji, pus pozisyonunda (VI. pozisyon) mi ve la sesi
birinci parmak (1), sol diyez sesini pus parmagi ile (+), si sesini ikinci parmak ile (2) ve do
sesini ise Uciincii parmak (3) ile sabit bir sol el teknigi ile sol kolu gereginden fazla
oynatmadan, yalnizca sol bilegin ses degisimi esnasinda sol el parmaklarina yardimei olacak
sekilde ufak bilek hareketleri ile ¢aldigi goriilmektedir. Seksen dokuzuncu dlciide si sesi

izerinde yazilmis olan tril si sesinin degeri kadar ¢alinmalidir.
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Gorsel 64. Allegro, Kontrabas partisi [70-78. ol¢iiler]

Sonatin {iglincli boliimiiniin son dlgiileri incelendiginde, boliimiin basinda gelen ritim
cesitliliginin kendini tekrar ettigi goriilmektedir. Bu boliimde genel olarak teknik anlamda
bir¢ok varyasyonun hizli bir tempoda bir arada icrast ve dinamik ¢esitliliklerin ani niians
farkliliklar1 ile yorumlanmasi icin yeterli bir teknik seviye ve enstriiman lizerinde iyi bir
hakimiyet gerekmektedir. Eseri orijinal temposundan ¢ikmadan Allegro tempoda (116)
baslayip sonlandirmak i¢in metronom ile yavas bir tempoda baslayarak adim adim
hizlandirarak pratik yapmak ticlincli boliimiin icrasini kolaylastirmak i¢in etkili bir ¢aligma

yontemi olabilir.
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SONUC

Sonug olarak eserin ilk boliimiiniin sonat allegrosu formunda oldugu, ikinci boliimiiniin bes
bolmeli gelismis lied formunda oldugu, ii¢lincli boliimiiniin ise ii¢ bolmeli lied formunda

oldugu goriilmiistiir. Ik boliimiin formu hakkinda Gldckler (2019) de aymi gériisii bildirir.

Eser ilk bakigta boliimler arasindaki kontrast tempo iligki bakimindan Klasik Donem 6zelligi
gosterir. Ik boliim Allegro moderato tempoda nispeten hizli iken ikinci béliim Adagio
cantabile tempoda birinci boliime gore yavas, tligiincii boliim ise birinci boliim gibi Allegro
tempoda hizlidir. Bortolamai (2018) de bu kontrast tempo iligkisinin Sperger’in diger
eserlerinde de yer aldigini bildirmistir. Esere genel olarak bakilirsa sadece tempo yapisinda
degil, armonik ve melodik yiiriiylislerde, niianslarda ve tonal tasarimda da yer alan karsitlik
ilkesi bestecinin Firtina ve Gerilim akimindan etkilendigini gosterir. Trumpf (2021) da

Sperger’in pek ¢ok eserinde bu akimdan etkilendiginin goriilebilecegini bildirmistir.

Birinci boliimiin ciimlesel yapisina bakildiginda, climlelerin 6lgii sayilar1 bakimindan
asimetrik olduklari, uzama ekleriyle uzatildiklari, temalarin icerdigi ciimle sayilarinin farkli
olduklar1 goriilmiistiir. Ik béliimde besteci kendine 6zgii bir form anlayisiyla ikinci temaya

yeniden sergi bolmesinde yer vermemistir.

Eserin tek bir edisyonuna ulasilmistir. Tlim analizler bu edisyon lizerinden yapilmistir. Klaus
Trumpf tarafindan diizenlenen bu edisyonda, orijinali Viyana akort sistemine gore
bestelenen bu sonat gliniimiiz akort sistemine uyarlanmistir. Bu edisyon ayni zamanda
Sperger’in diger enstriimantal eserlerinin de benzer sekilde rahatlikla uyarlanabilecegini

gostermektedir.

Klasik Donem kontrabas repertuvarinda énemli bir yeri olan ve Erken Klasik Dénem’de
onemli bir kontrabasc1 ve besteci olarak bilinen Johann Matthias Sperger hakkinda yapilan
akademik arastirmalarin Tirkiye’de yeterli olmadigi ve daha fazla caligmaya ihtiyag
duyuldugu anlasilmistir. Yapilan bu ¢alismanin ise kontrabas repertuvarina énemli bir katki

saglayacag diisliniilmektedir.
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J. M. SPERGER Si MINOR KONTRBAS SONATININ BiRiINCi BOLUMUNUN-
' INCELENMESI ,

Segil frem KESKIN!

0z

Bu arastirmada Johann Matthias Sperger’in T36 numaraly si mindr kontrbas sonatimn birinci béliimii, form ve
tarihi ac¢idan analiz edilerek eseri yorumlamak isteyen icracilar, kontrbas egitimcileri ve égrencileri ile
arastirmacilar igin eserin birinci béliimii hakkinda kaynak olusturmak amaglanmistir. Nitel arastrma
tekniklerinden dokiiman analizi ve betimsel analizin kullamldigi bu ¢alismada ilk olarak bestecinin yasadigi
donem, hayati, sanati ve eserleri arastirilarak betimsel analiz yapimistir. Ardindan elde edilen bilgiler
dogrultusunda eserin notasi dokiiman olarak belirlenmis ve iizerinde form ve armonik agidan analizler yapilmistir.
Arastirma sonucunda eserin birinci béliimiiniin Klasik Dénem sonat allegrosu formunda oldugu, stil olarak Sturm

und Drang akimindan etkilendigi goriilmiigtiir.

Anahtar Sozciikler: Kontrbas, Johann Matthias Sperger, Klasik Donem, T36, Sonat.

ANALYSIS OF THE FIRST MOVEMENT OF THE J. M. SPERGER B MINOR
CONTRABASS SONATA

ABSTRACT

In this research, the first part of Johann Matthias Sperger’s B minor contrabass sonata numbered T36 was
analyzed in terms of form and performance techniques, and it was aimed to create a resource about the first part
of the piece for performers, double bass educators, students and researchers who want to interpret the piece. In
this study, in which document analysis and descriptive analysis, which are qualitative research techniques, are
used, descriptive analysis was carried out by researching the composer’s period, life, art, and works. Then, in line
with the information obtained, the work’s score was determined as a document, and analyses were made on it in
terms of form. As a result of the research, it was seen that the first part of the piece was in the form of the Classical

Period sonata-allegro, was influenced by the Sturm und Drang movement in style.

Keywords: Double Bass, Johann Matthias Sperger, Classical Period, T36, Sonata.
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