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oz
Mekéan ve bellek iligkisi Uzerine sekillenen bu tez g¢alismasi, bu iligkiyi yeniden
islevlendirme baglaminda incelemektedir. Calismanin odak noktasini, Mimar Nejat
Tekelioglu tarafindan 1965 yilinda tasarlanan ve glnumuzde “Kilt Kavaklidere”
adiyla bir kdltir merkezi olarak yeniden islevlendirilen Kavaklidere Sinemasi

olusturur.

Mekén ve bellek kavramlari, birbirini etkileyen ve donustiren ¢ok yonlu bir iligki
icindedir. Bellek, yapili gevrede somutlagirken, mekan da ge¢gmisin izlerini tagiyarak
bellegi canl tutar. Mekanin sahip oldugu soyut ve somut degerlerin korunarak
geleceg@e aktariimasi, kentin tarihsel ve kulturel katmanlarinin surekliligiyle birlikte,
yeni toplumsal anlamlarin ve kullanim degerlerinin Uretilmesi agisindan buyuk 6nem
tasir. Orijinal iglevini kaybetmis yapilarin, ¢agin ihtiyaclarina goére yeni bir iglev
kazanmasi anlamina gelen yeniden islevlendirme, bu anlamda stratejik bir

mudahale bigimidir.

Tarkiye’de 1950-1980 vyillari arasinda inga edilen sinemalar, déonemin yasam
tarzinin ve tasarim anlayisinin goranur oldugu yapilardir. Kentin kultarel kimliginin
inga edildigi kamusal alanlar olarak toplumun belleginde 6nemli bir yer edinmistir.
Ancak, degisen izleyici aliskanliklari sonucunda sinema yapilari kapanmis, yikilmis
veya tarihsel baglamindan kopuk muadahalelere ugramistir. Ankara’da, kapali
kaldigi sire boyunca baska bir islev edinmeden korunan Kavaklidere Sinemasi,
yaygin egilimden ayrismaktadir. Kentin kultirel yagaminin sembollerinden biri olan
ve kentliler tarafindan “festivallerin sinemasi” olarak anilan sinemasi, 16 sene kapal
kaldiktan sonra, 2023 yilinda “Kult Kavaklidere” adiyla, ¢ok programli bir kaltir
merkezi olarak yeniden islevlendiriimistir. Kavaklidere Sinemasi’nin sosyo-kultirel
degisimlerin etkisiyle gecirdigi mekansal donusumler, yapinin kultur, bellek ve

mekan iligskisi Uzerinden incelenmesine olanak tanimaktadir. Calisma, bu tarihi



sinema yapisinin yeniden iglevlendirme surecini, islevsel kurgu, mekansal
organizasyon ve kimlik ogeleri Uzerinden degerlendirerek, mekansal donusum

surecinin bellek Uzerindeki etkilerini irdelemektedir.

Anahtar Kelimeler: Yeniden islevlendirme, mekansal bellek, kolektif bellek,

Kavaklidere Sinemasi, Kiilt Kavaklidere.
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ABSTRACT
This thesis, shaped around the relationship between place and memory, examines
this relationship in the context of adaptive reuse. The focus of the study is
Kavaklidere Cinema, designed by architect Nejat Tekelioglu in 1965 and recently

repurposed as a cultural center known as “Kult Kavaklidere.”

The concepts of place and memory are intertwined in a multifaceted relationship
that both influences and transforms each other. While memory becomes tangible in
the built environment, place preserves the traces of the past, keeping memory alive.
Preserving the intangible and tangible values of a place and transferring them to
future generations is crucial for maintaining the continuity of a city’s historical and
cultural layers, as well as for generating new social meanings and usage values.
Adaptive reuse, which involves giving a new function to structures that have lost

their original purpose, is a strategic intervention in this context.

Cinemas built in Turkey between 1950 and 1980 are structures where the lifestyle
and design understanding of that period are visible. These buildings have secured
a significant place in the collective memory as public spaces where the city’s cultural
identity is constructed. However, changing viewer habits have led to the closure,
demolition, or interventions disconnected from their historical context. Kavaklidere
Cinema, which remained preserved without acquiring a new function during its
period of closure, diverges from this common trend in Ankara. Known as the “cinema
of festivals” by the locals and a symbol of the city’s cultural life, the cinema was
closed for 16 years before being repurposed as a multi-purpose cultural center
under the name “Kult Kavaklidere” in 2023. The spatial transformations that
Kavaklidere Cinema underwent, influenced by socio-cultural changes, provide an
opportunity to examine the relationship between culture, memory, and place. This

study evaluates the adaptive reuse process of this historic cinema, focusing on



functional layout, spatial organization, and identity elements, and explores the
impact of spatial transformation on memory.

Keywords: Adaptive reuse, place memory, collective memory, Kavaklidere
Cinema, Kult Kavaklidere.



TESEKKUR

Arastirma sureci boyunca tecribe ve bilgi birikimiyle bana yol gdsteren, yapici
elestirileri ve tesvikleri i¢in tez danismanim Dog. Dr. Duygu Koca'ya tesekkurlerimi
sunarim. Ayrica, arastirmami gelistirmek icin yaptiklari degerlendirmeler ve
verdikleri 6nerilerle katkida bulunan juri tGyeleri Dog. Dr. Unut @mnu ve Dog. Dr.

Emre Demirel’e de tesekkur ederim.

Sadece cgalisma suresince degil, tim hayatim boyunca aldigim kararlarda her
zaman yanimda olan, en buyuk destek¢im anneme ve sevgili aileme, destekleri ve

yanimda olduklarini hissettirdikleri i¢cin sonsuz tesekkurlerimi sunarim.

Aramizdaki fiziksel mesafeler zaman icinde dedisse de her zaman yanimda
olduklarini bildigim secilmis ailem, arkadaslarima; destekleri ve bu slreci

hafiflettikleri icin tesekkiir ederim. lyi ki varsiniz.

Son olarak, bu c¢alismanin temelleri, 2023 vyilinin basinda, Kavaklidere
Sinemasi’nin déndsimunun baslamasiyla atildi. Strecin bir pargasi olmaktan keyif
ve heyecan duydugum, donusumu gercgeklestiren Kult'e; sinemanin gecmisi ve

hikayelerini benimle paylasan kent ve sinema severlere tesekkur ederim. Bu

arastirma, onlarin de@erli katkilari ve emekleri sayesinde mimkuin olmustur.



iCINDEKILER DIZiNi

02T i
AB ST RA CT ittt e e e e e e e e et e ettt e e e e e e e e e e e e e e e rraees ii
LIS U] - iii
ICINDEKILER DIZINI ......covierrireeeenerieseseeseeesssessssessssesasssssssessssssssssssssssssssssssssanes iv
TABLOLAR DiIZINI ...uceuiieeeeciiici e sss e sessssassssssssssssssssssssssssssssssssssenees Vi
GORSEL DIZINI «..ucoveeriiiiririececieeiessessessessssessessssasssssessessssssssssesssssssssssssssssssssssses viii
GIRIS ..ottt e 1
1. BOLUM: KAVRAMSAL GERGEVE ........coiiiieieeece ettt 8
1.1. Bireysel Bellek, Kollektif Bellek ve Kultlrel Bellek................iiiiiiiiiiennnnnn. 8
1.2. MeKan Ve Bellek TlISKiSi..........coccvieieeieieeeee et 12
1.3. Yeniden islevlendirme Kapsaminda Mekan ve BellekK ..............cccocveuee.... 17
2. BOLUM: KAVAKLIDERE SINEMASI ........ccovueeerueenseeeseeesseesssssssssssssesssssssssees 21
2.1. Kavaklidere Sinemasinin Tarini ........cccoeeeiiiiiiiiiii e e 22

2.2. Kentte Bir Bellek Mekani: Kavaklidere Sinemasi
3. BOLUM: KAVAKLIDERE SINEMASINDAN KULT KAVAKLIDERE’YE .............. 45

3.1. Kiilt Kavaklidere’nin Yeniden islevlendirilme Siireci ve Kurgu ................... 46
3.2. Yeniden islevlendirme Siirecinde Yapilan Mekansal Midahaleler ve Bellekle
THSKIST v e eveeee ettt ettt et 49
3.3.Bulgular Ve Irdeleme ...........ooee i 64
B4 YENIBEIIEK .o 68
SONUG ..ottt e e e e e e r e e e e e e e aaeaaaae 73
KAYNAKLAR ...t r s e n s s s e e e e eaens 79
ETIK BEYANI ...ceuuiietiiiieeeiteeeee e eea s e e s saa e e saassaan s eannssennnsesnneeenneeines 86
YUKSEK LISANS TEZi ORIJINALLIK RAPORU ......cccuceviiiiiieeeirnneeeerennnnns, 87
MASTER'S THESIS ORIGINALITY REPORT ....ccuviiuuiieriieierneeerneeenneecinnns 88
YAYIMLAMA VE FiKRI MULKIYET BEYANL.......cceettiiiininininnsneeeeneeeeeeeenns 89

Vi



TABLOLAR DiziNi

Tablo 1. Giris Alaninda Yapilan Mekansal Miidahaleler ve Bellekle iligkisi ......... 52
Tablo 2. Birinci Bodrum Katinda Yapilan Mekansal Mudahaleler ve Bellekle lligkisi
.............................................................................................................................. 57
Tablo 3. Birinci Katta Yapilan Mekansal Miidahaleler ve Bellekle iligkisi ............ 60
Tablo 4. ikinci Bodrum Katinda Yapilan Mekansal Miidahaleler ve Bellekle ligkisi
............................................................................................................................. 63
Tablo 5. Yeniden isleviendirmenin Belirlenen Olgiitler Uzerinden Genel
DegerlendirilMESsi .......couuuiii e 66

Vil



GORSEL DiziNi

Gorsel 1. Kavaklidere Sinemasi, 1968 ...........oouuiiiiiiiiiiiii e 22
Gorsel 2. Bagkent Apartmani ve Kavaklidere Sinemasi ..........cccccceeiiiiiiiiennnnnnnn. 23

Gorsel 3. Kavaklidere Sinemasi Giris Fuayesinde Sinemada Yer Alan Dekoratif

1T 1L = o Lo T 25
Gorsel 4. Kavaklidere Sinemasi’nda Yer Alan Duvar Dokulart .............ccccceeenn... 25
Gorsel 5. Kavaklidere Sinemasi’nda Yer Alan Seramik Panolari ....................... 26
Gorsel 6. Kavaklidere Sinemasinin KorkuluKlart..............cccccoooiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeenee, 25
Gorsel 7. Ses Emci Kopenhag Lambri, Salon 4 ..............iiiiiiiiiiiiiieeeeeeecis 27
Gorsel 8. Ankara’da Sinemalarda Verilen Konserler ..............oooviiiiiiiiiiineeeeeen, 29
Gorsel 9. Kavaklidere Sinemasi Giris Fuayesinde Bekleyen Gengler ................ 31
Gorsel 10. Neon Aydinlatmalar ..o 32
Gorsel 11. Yasasin Cumhuriyet 1923 ve HUzUn 19387 .......ccoooiiiiiieiiiieeeereee, 38
Gorsel 12. Yagasin Cumhuriyet 1923 ve Huzin 1938” Davetiyesi ..................... 39

Gorsel 13. X Platformunda “Kavaklidere Sinemasi” Uzerine Yapilan Paylagimlar

Gorsel 14. Kentle iligkili icerik Ureticilerinin X Platformundaki Paylagimlari ....... 42
Gorsel 15. Sinemanin Girigs Fuayesinin Kapisina Yapistirilan “Burada Sinema

Vardr” CIKartMalart ...........uuieiie e 43
Gorsel 16. Kavaklidere Sinemasi’'nin Eski Giris Fuayesi ..........ccccoovvvvvvivvieennnn. 44
Gorsel 17. Kult Kavaklidere 15-16 Nisan EtKinliKler ............cccccooviiiinniin, 47
Gérsel 18. Yeniden Islevliendiren ig Mekanin Kurgusu ..............cccceeveveueeneenee. 48
Gorsel 19. Kavaklidere Sinemasi’nin Eski Girig Alant ..........ccccoeeeveviiiiieiiiiinnnnnns 50
Gorsel 20. Kavaklidere Sinemasi Tavan Aydinlatmasi ..........ccccccceeeniiiiniiinnne, 51
Gorsel 21. Kiilt Kavaklidere ig MeKan ...........cccoovovieieeeeece e, 53
Gorsel 22 Kult Kavaklidere’nin Dogramalart ...........cccooooviiiiiiiiiiiiiiiiiiniiiieee e 53
Gorsel 23 Kult Kavaklidere Bodrum Kat Fuaye Alani .........ccccoceeiiiiiiiiiiiiiiinn, 54
Gorsel 24. Kilt Kavaklidere’de Kullanilan RenkKler ...........cccccoeeiiiiiiiiieiicineeeenn. 55
Gorsel 25. Seramik Duvar Panolari ve Duvar Ralyefi ..........ccccooviiiiiiiiiinnnnnn. 55
Gorsel 26. Yesil Seramik Karolar ............ccooovviiiiiiiii e 56
Gorsel 27. Kilt Kavaklidere 1. Kat Plani ..........coovviviiiiiiiicieeeee e 58
Gorsel 28. Kult Kavaklidere Sergi Alant ... 59

viii



Gorsel 29.
Gorsel 30.
Gorsel 31.
Gorsel 32.
Gorsel 33.
Gorsel 34.
Gorsel 35.
Gorsel 36.
Gorsel 37.
Gorsel 38.

Kilt Kavaklidere’deki Mondrian Kompozisyonu ...........ccccccevvvevvveennnns 59
Gorsel 30. Kavakhdere Sinemasi’na Dair Sergilenenler .................... 60
Kalt Kavaklidere 2. Bodrum Kat Plani ... 61
Kult Kavaklidere’nin Parter Kati Fuayesi ..., 62
Yeniden islevlendirme Oncesi ve Yeniden islevlendirme Sonrasi ..... 63
Bellek DUVart ONEriSi ..........covcvevueeieieiieeeeeee e, 65
3 Aylik Siireg iginde Kiilt Kavaklidere Bodrum Kat Fuayesi .............. 67
Kult Kavaklidere Kullanici Anketi ve Grafigi, 26 Mayis 2024 ............. 69
Kult Kavaklidere’de Gergeklesen Festivaller .............ccoovvviviiiiivinnnnnnn. 70
Nesiller Arasi Bellek Aktarimi icin Mobil Deneyim Uygulamasi ......... 72



SIMGELER VE KISALTMALAR DiZziNi
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GIRIS

Mekan, bellek ve kultur, birbirini strekli etkileyen ve donusturen diyalektik bir iligki
igindedir. Toplumlar yasadiklari mekanlari olustururken, mekan da toplumlarin
kultarana ve kimligini sekillendirir. Kultirel ve toplumsal degerler yapili ¢evrede
somutlagir, mekan ise gecmigin izlerini buglne tasiyarak bellegi canli tutma
Ozelligine sahiptir. Yapili ¢evre tasidigi sembolik degerler, canlandirdiklari,
hatirlattiklari ve unutturduklariyla gegmis ile bugunin sentezini kurarak kualtira ve
gelecegi sekillendirmeye olanak saglar. Bellek, kultir ve mekan etkilesiminden
ortaya cikan “mekansal bellek”; ortak kaltirin ve kimligin Uretilmesine, bellegin

surekliliginin saglanmasina aracilik etmektedir.

20. yuzyihn basinda kultarin yeni ve 6zgun bir formu olarak ortaya ¢ikan sinema,
toplumsal yagsami ve yapili ¢gevreyi degistiren bir olgu olmustur. Turkiye 6zelinde;
sinema mekanlarinin tarihi cumhuriyetin kurulmasindan &éncesine, Osmanli’'ya
uzansa da kentlerde eglence mekanlarinin gelismesi ve yayginlasmasi Erken
Cumhuriyet Donemi donemi kaltur politikalarinin, modernlesme ve batililasma
hedeflerinin bir GrlinG olarak ortaya cikmistir. Turkiye’de 20. ylzyilda insa edilen
sinema salonlari, donemin tasarim anlayisini ve yasam tarzini yansitan yapilar
olmustur. Yeni yapi ve i¢ mekan tipolojileri olusumuna katki sunan sinemalar,
modern mimarhdin 6zgun ornekleri arasinda yer almis (Hosanh, 2022, s. 53);
sinema kultlrl, kadin ve erkeg@in bir arada bulundugu, kentlilerin birlikte vakit
gecirdigi kamusal alanlar olarak kitlesel eglencenin ve yeni toplumun

gOstergelerinden biri olmustur.

Kentlerde sinirli sayida olan sinema yapilari; 1950’li yillarla birlikte, liberallesme
politikalari, artan nifus, hizlanan kentlesme ve gelisen sinema kultirinan etkisiyle
cogalmis, mahalle ve semt sinemalari ortaya c¢ikmasiyla birlikte sinemalarin
sayisinda belirgin bir artis yasanmigstir. Yasanan bu artis 1970’li yillarin ortalarina
kadar devam etmigtir. Bu yillarda yasanan teknolojik, sosyo-kultirel ve ekonomik
gelismelere uyum saglayamayan pek ¢cok sinema salonu kapanmig veya tadilat
gecirmistir. Takip eden yillarda ¢ok salonlu sinemalarin ve aligveris merkezi
sinemalarinin ortaya c¢ikmasiyla birlikte sinema sektorindeki kriz daha da

derinlesmis ve semt sinemalari doneminin kapanmasi ile sonuglanmigtir.



1950-1980 arasi donemde insa edilen sinema yapilari, kent yasaminda 6nemli bir
rol Ustlenmistir. Bu yapilar, yalnizca film izleme mekanlari olmanin 6tesine gecerek,
kentin kultarel kimliginin ve belleginin sekillendigi sosyal kamusal mekanlar haline
gelmistir. Kentlerde farkli sosyal gruplarin bir araya gelerek etkilesimde bulundugu
kesisim noktalari olan kamusal alanlar, bir yerin kimliginin olugmasinda ve toplumun
o yere aidiyet hissinin gelisiminde énemli bir rol oynar. Sinemalar, tarihsel olaylar,
kulturel pratikler ve toplumsal hatiralarla iligkilendirilen kamusal alanlar olarak,
hatiralarin biriktigi ve sembolik degere sahip "bellek mekanlari" olmustur. Fakat, bu
donem insa edilen sinema yapilarinin pek ¢cogu gunumuze ulasamamig, yikilmig
veya tarihsel baglamindan kopuk bicimde yapilan mudahaleler dolayisiyla
kaybedilmistir. GUnumuze gelmeyi basarabilmis ve “bellek mekan1” olma 6zelligi
gOsteren sinema yapilarinin yeniden iglevlendiriimesi; bir ddbneme ve kente dair
tarinsel, mimari ve kulttrel degerlerin korunarak gelecede aktarilmasi anlamina

gelmektedir.

Mekan, bellek ve klltur arasindaki, birbirini Greten ve donustlren karsilikh iligki
Uzerine sekillenen tez calismasi; konuyu Ankara’da, 1965 yilinda, Mimar Nejat
Tekelioglu tarafindan tasarlanan Kavaklidere Sinemasi’'nin Kilt Kavaklidere olarak
yeniden iglevlendirilmesi Uzerinden ele alir. Yaklagik 40 yil boyunca kentin gundelik
ve kultirel yasaminin merkezinde bulunan sinema, kentlilerin belleginde yer
edinmistir. 2007 yilinda kapanmasinin ardindan, 16 yil boyunca farkli bir islev
edinmeden mevcut haliyle korunmustur. 2023 yilinda kentlilerden olusan bir girisim
tarafindan kiralanmasinin ardindan, kultir merkezi olarak yeniden islevlendirme
sureci baglamis ve "Kult Kavaklidere" ismini almistir. 2023 Temmuz ayinda agilan

Kult Kavaklidere’de yeniden iglevlendirme sureci hala devam etmektedir.

Bagkent Ankara, cumhuriyetin kurulusu ile baslayan Turkiye'nin modernlesme
surecinde Onemli bir yere sahiptir. Bir kasabadan Cumhuriyetin baskentine
doénusuminde; planlamanin, mimarinin ve modern yasamin ilk denemelerinin
yapildigi bir merkez olmustur (Ulusoy, 2013). 1950’lerde kadar planli bluyime
gOsteren kent, bu yillarda yogun go¢ almasi sonucunda nifus artis yasayarak hizli
blylime gdstermis; kentte yeni yapim ydntemleri, yasam alanlari ve alt merkezle

ortaya cikmistir. Kent merkezi Ulus g¢evresinden dnce Yenisehir'e (daha sonra
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Kizilay), ardindan Kavaklidere bolgesine dogru ilerlemistir. Kentin kualtir ve
rekreasyon mekanlarinin gelisimi bu aksla paralellik gostermistir. Kentte 1950'li
yillarda gelisen sinema kultaranun etkisiyle, takip eden yillarda, semt sinemalari
hizla yayginlasmistir. 1968 yilinin sonlarinda gelindiginde, Ankara genelinde 65
sinema salonu, 75 tane de acik hava sinemasi bulunmaktadir. Bu sinemalarin

yarisindan fazlasi 1960 yilindan sonra agiimistir (Medin, 2007).

Mimar Nejat Tekelioglu’nun tasarladigi ‘sinemali apartmanlarin’ yasanan bu artisa
katkisi bulunur. Kentte konut dokusu icinde yer alan; konut, sinema ve ticari
islevlerin bir arada tasarlandigi ‘sinemali apartmanlar modern déneme 6zgu
ornekler arasinda yer alir. Nejat Tekelioglu tarafindan, 1966-1970 yillar arasinda
tasarlanan dort sinemali apartman bulunmaktadir. Bu yapilar arasinda Kavaklidere
Sinemasi, daha sonra sinemalari ile anilacak Tunali Hilmi Caddesinde ilk agilan ve
en uzun sure faaliyet gosteren sinema olmasi sebebiyle 6nem tasir. Yapiyr 6nemli
kilan bir diger neden de sinemanin cadde Uzerinde daha sonra agilacak sinemalar
igin bir prototip olusturmus olmasidir (Kaymaz, 2019). Yaklasik kirk yil boyunca
faaliyet gosteren Kavaklidere Sinemasi, pek ¢ok festivalin ve yenilikgi uygulamalarin
basladigi yer olmus; kentliler tarafindan “festivallerin sinemasi” olarak

adlandiriimigtir.

Kavaklidere Sinemasr’nin yeniden islevlendiriime slrecini sadece mimarlik tarihi
veya tasarim Uzerinden incelemek; donemin sinemalarini etkileyen gundelik
yasami, sosyo-kultlrel donusumleri, seyir kulturt ve toplumsal bellek iligkisini goz
ardi etmek olacaktir. Bu durum; yapiyi bellek, mekan ve kultur iliskisi Uzerinden

okumak icin elverigli hale getirmektedir.

Yapili cevrede gerceklesen mudahaleler bireysel ve kolektif bellege yapilan
mudahalelerdir. Bu nedenle, kentsel bellekte yer edinmis mekénlarin yeniden
islevlendirirken, mekénsal ve sosyal degerlerinin tespit edilmesi ve yeni islevle
uyumlu bir sekilde entegre edilmesi, kent belleginin surekliligi igin kritik bir konudur.
Bu dogrultuda c¢alismanin ana amaci, mekan ve bellek arasindaki iliskiyi yeniden
islevlendirme kapsaminda irdelemek ve Kavaklidere Sinemasi’nin Kiilt Kavaklidere
olarak yeniden isleviendiriimesi surecinde yasanan mekansal degisimleri bellek

kavrami Uzerinden deg@erlendirerek cgiktilar ve Oneriler Uretmektir. Bu galismanin
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yapildigi Kult Kavaklidere bir kiltur merkezi olarak faaliyet gosterirken yapinin
tadilat sureci hala devam etmektedir. Yavas ve asamali olarak gergeklesen yeniden
islevlendirme surecinin bellek GUzerindeki etkilerinin irdelenmesi ve bu surecinin ‘yeni
bellek’ ingsasina etkilerini okumak bu galismanin bir diger hedefidir. Kullanicilarin
deneyimleyebildigi, yavas ve agsamall gergeklesen donusum sireclerinin mekansal
belledin gundn sartlarinda yeniden kurulmasina pozitif etkilerinin olabilecegi

ongorulmektedir.

Bununla birlikte, “kullanicilar ve mekan arasinda yasanan duzenli etkilesimin
sonucunda, ‘bellek mekani’ olmus yerlerin yeniden islevlendiriimesinde sadece
fiziksel 6zelliklerine odaklanmanin gecgcmis ile gelecek arasinda képru kurmak igin
yeterli olmadigi, sinemanin tasiyiciigini yaptigi kilturel bellegin, ‘yeri’ olusturan
onemli bir parca olarak ele alinarak, sosyal ve Kkultirel degerlerin yeniden
islevlendirme surecine dahil edilmesinin gerekli oldugu” ulasiimasi dngérilen bir

diger noktadir.

Arastirmada, bu dogrultuda asagidaki sorulara yanit aramaktadir:

- Bellek ve mekan arasinda nasil bir iliski bulunmaktadir?

- Kavaklidere Sinemasi hangi sureglerin sonucunda kent belleginde yer
edinmigtir?

- Sinemanin yeniden iglevlendirme siurecinde gerceklesen mekansal
mudahaleler ve degisimler belledi nasil etkilemektedir?

- Yavas ve asamali gerceklesen mekéansal donlusim sureglerinin mekan

deneyimini ve mekanda yeni kurulacak bellege etkileri neler olabilir?

Arastirma, bu sorulara 16 yil atil kalmasinin ardindan, yerel girigsim aracihgiyla kulttr
merkezi olarak yeniden isleviendirilen bir sinema yapisi Uzerinden yanit ararken

sinemanin mekansal ve kulturel bellek degerlerini odagina alir.

Kavaklidere Sinemasi bugine kadar, mimarlik ve sinema tarihindeki yeri, modern i¢
mimarlik mirasi olarak degerlendiriimesi ve korunmasi kapsaminda caligsmalara
konu olmustur. Yapilan ¢alismalar, sinemanin kentteki dnemine ve kent bellegindeki

yerine dair bilgiler icermekle beraber, sinemanin mekansal ve toplumsal bellekle
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kurdugu iligki Uzerine sekillenen bir calisma bulunmamaktadir. Calisma, sinemanin
yeniden islevlendirildigi glincel sureci ele aliyor olmasi ve ‘bellek’ kavrami tzerine
sekillenmis cercevesi yonuyle diger ¢calismalardan ayrilmaktadir ve literatlre katki

sunacag! dusunulmektedir.

Tez galismasi 4 boliumden olugsmaktadir. Giris bolumu tez galismasinin amacini,
kapsamini ve yontemini 6zetlemektedir. Calismanin birinci bdlimu, bellek ve mekan
iliskisi Uzerine sekillenmistir. Bireysel bellek, kolektif bellek, kilttrel bellek, mekansal
bellek kavramlari, bu tez c¢alismasinin temelini olusturmaktadir. Maurice
Halbwachs’in kolektif bellek calismalari, Aby Warburg'un sanat tarihi alanindaki
bellek kurami, Jan ve Aleida Assmann'in kulturel bellek kuramlari, Pierre Nora'nin
"hafiza mekanlari (lieux de mémoire)" calismalari bu tezin teorik altyapisini
saglamaktadir. Bellek kavraminin mekan tasarimi igerisinde temellerini atmis olan,
Aldo Rossi'nin 1966°da yayinladigi “Sehrin Mimarisi (L'architettura della citta)” ile M.
Christine Boyer'in 1994'te yayimladigi “City of Collective Memory” ¢alismalari tez

boyunca yol gosterici olan iki ¢calismadir.

Calismanin ikinci bolumunde, drneklem olarak secilen Kavaklidere Sinemasi'nin
1965 yilinda tasarlanmasindan, 2023 yilinda yeniden iglevlendiriimesine kadar
gecen sureg ele alinmistir. Yapinin gecirdigi tarihsel stire¢ ve mekansal degisimler;
sosyo-kulturel, ekonomik, tarihsel ve teknolojik dontsumlerle birlikte ele alinmistir.
Umut Sumnu’nun “Nejat Tekelioglu’nun Sinemali Apartmanlari: Talip ve Bagkent
(Kavaklidere)” isimli makalesi, Ankara’da iz Birakan Mimarlar 2: Vedat Dalakoy-
Nejat Tekelioglu isimli kitap, Elif Kagmaz'in “An Architectural History of the Movie
Theaters in Ankara” isimli yiiksek lisans tezi ve Aysenur Turin “i¢ Mekan
Baglaminda Modern Mimarlik Mirasi: Kavaklidere Sinemasi Deger Analizi” isimli
yuksek lisans tezi sinemanin tarihsel surecinin aktarildigi bu bolime katki

sunmustur.

Bellek ile mekan arasindaki iligkisi yalnizca fiziksel cevre ve i¢ mekan Uzerinden ele
alinarak, mekansal organizasyonun ve ogelerin degisiminin bellege olan etkilerinin
incelenmesi ile sinirlandinimistir. Ancak, Ankara'daki sinemalar ve mimarlik tarihi
Uzerine yapilan so6zll tarih yonteminin kullanildigi calismalar, yapilan bu tez

calismasi icin kaynak olarak kullaniimis ve katki sunmustur. Aysenur Tirin “ic

5



Mekan Baglaminda Modern Mimarlik Mirasi: Kavaklidere Sinemasi Deger Analizi”
baslikli ylksek lisans tezi, Kavaklidere Sinemasi’ni deger merkezli koruma
yaklasimi Uzerinden analiz ederek, sinemanin modern mimarlik mirasi olarak ele
alinmasi ve korunmasi gerekliligini vurgulamaktadir. Calismasinda, sinemanin mulk
sahibiyle ve igletmeciligi yapan 2 kisi ile yaptigi s6zlu tarih gérusmeleri, sinemanin
tarihine ve donemin aurasina dair sundugu bilgiler bu tez calismasina katki

sunmustur.

So6zIu tarih goérusmeleri ile calismaya katki sunan bir diger c¢alisma; Cilga
Resuloglu'nun "Tunali Hilmi Caddesi, 1950'ler-1980'ler: Ankara'da Bir Kamusal
Alanin Olusumu" bashkh doktora tezidir. Tez kapsaminda Tunah Hilmi Caddesi
sakinleriyle yapilan gorusmeler, gundelik mekanlar ve yagsam pratikleri Uzerine
odaklanmaktadir. Istisnasiz her katilimci anlatilarinda, Tunali Hilmi Caddesindeki
sinemalara ve Kavaklidere Sinemasi’'na deginmistir. Calisma goérismecilerin

bellegindeki sinemanin imgesine dair kaynak olusturmaktadir.

Mimarlik alaninda yapilan bu iki galismaya ek olarak, Burak Medin’in radyo sinema
ve televizyon alaninda yazmis oldugu, “Sinemada Seyirci Ve Mekan: Turkiye'de
Degisen Sinema Seyir Kultlrd” isimli doktora calismasi, 60’li yillardan baslayarak
degisen sinema seyir kulturina, Tarkiye'de Ankara ili 6zelinde seyirci ve sinema
seyir mekanlari baglaminda tartismaktadir. Medin’in s6zIU tarih gérismesini yontem
olarak kullandigi calismasi, Ankara’daki ve Kavaklidere bdlgesindeki sinema

kulturune iligkin bilgiler sunarak bu g¢alismaya katkida bulunmusgtur.

Uglincli  bélim Kavakhidere Sinemasi’'nin  Kilt Kavaklidere olarak yeniden
islevlendiriimesi Uzerine sekillenmig, yeniden iglevlendirme sureci U¢ baglikta ele
alinmistir. ilk olarak yeniden isleviendiriime siireci ve islevsel kurgusu ele alinmistir.
Uclincii boliimde, yeniden islevlendirme siirecinde, sinema yapisinda gerceklesen
muldahaleler, mekan fotograflari ve mimari planlar Gzerinden yapilan i¢ mekan
analizi ile ortaya koyulmus, i¢ mekanda gerceklesen degisimlerin mekansal bellege
olan etkileri irdelenmigtir Yapidaki degigimler, guncel mekan kullanimlari, islevsel
kurgu, mekanin organizasyonu, kimlik 6geleri, mekansal mudahaleler ve eklemeler,
ic mekan aurasi Olcutleri Uzerinden degerlendirilmistir. Son olarak, yavas ve asamali

olarak gerceklesen yeniden iglevlendirme sulrecinin ortaya ¢ikardigi potansiyel
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uzerinde durulmug ve mekanin yeniden kullanimi ile birlikte kurulan ‘yeni bellek’
tartisilmistir. Calismanin son bélimuinde ise genel degerlendirmelere yer verilerek

sonug ve oneriler olusturulmustu.

Nitel arastirma yonteminin kullanildigi galismada; literatur taramasi yapilarak bellek,
mekan ve kultir arasindaki baglanti kurulmaya calismistir. Ardindan érneklem
olarak secilen sinema yapisinda yasanan mekéansal donusumu anlamak igin tarihsel
bir cergeve cizilerek, sinema yapisi donemin sinema sektorinu etkileyen politik,
kentsel, sosyo-kultirel ve ekonomik gelismeler ekseninde ele alinmigtir. Bu
bolumde literatlr ve argiv taramasina ek olarak resmi olmayan yayinlar; internet
platformlari, arsivler, bloglar ve sosyal medya platformlari Gzerinden “Kavaklidere
Sinemasi” filtresiyle tarama gergeklestiriimis, igerik analizi yapilarak tez
¢alismasinda hem teorik hem de ampirik materyal olarak kullaniimigtir. Calismanin
Uguncu bolumunde kultir merkezi olarak yeniden iglevlendirilen yapi yerinde ziyaret
ederek alan galismasi gergeklestiriimis; gdézlem, fotograflama, 6lgim ve belgeleme
gibi cesitli veri toplama yontemleri kullaniimistir. Elde edilen veriler nitel analiz
yontemleri dogrultusunda analiz edilmistir. islev ve mekan analizleri yapilarak kltir
merkezi olarak yeniden islevlendirilen sinema yapisinda yapilan degisiklikler ortaya
koyulmus, bellek kavrami ile ¢apraz okuma gerceklestiriierek degerlendirmeler

yapilmis ve oneriler sunulmustur.



1. BOLUM: KAVRAMSAL GCERGEVE

1.1. Bireysel Bellek, Kolektif Bellek ve Kiiltiirel Bellek

Psikoloji, sosyoloji, felsefe ve noroloji gibi farkl disiplinlerin ¢alisma alanlarinin
icinde yer alan ve disiplinler arasi bir kavram olan bellek, gunimuzde mekan
tasarimi alaninda da sik calisilan kavramlardan biridir. Merriem-Webster
So6zIluginde “bellek” kelimesi, “6grenilmis ve hafizada tutulan seyleri 6zellikle
iligkilendirme mekanizmalari araciligiyla yeniden tUretme veya hatirlama gucu veya
sureci” olarak tanimlanmigtir (Merriem-Webster, t.y.). ‘Bellek’, “insanlarin gegmige
dair algi ve vyargilarinin farkh bicimlerde insa edilmesi” olarak tanimlanabilir
(Confino, 1997, s. 1386). Sikca iliskilendirildigi ‘gecmisi depolama” ediminin aksine;
gecmigin, simdiki zamanda gerceklesen hatirlama ve wunutma pratikleri

yorumlanarak yeniden inga edilmesidir.

Bellek kavraminin gunumuzdeki kavranigi, 19. yuzyil sonu ve 20. yuzyilin baginda
farkli disiplinlerde yapilan calismalarin birbirini beslemesi ile sekillenmigtir.
Psikolojide Freud (1984), felsefede Bergson (1988) gibi isimlerin hatirlama ve bellek
Uzerine gelistirdikleri yaklagsimlar bellek kavramina katki sunmustur. Freud’un
(1984), bellegin yapilanmasi Uzerinde yaptigi ¢alismalar, bellegi salt gergeklikle
depolanan bireysel bir olgu olarak ele almaktadir. Ona goére anilar bilingdisinda
depolanmaktadir ancak bireyin koruma mekanizmalari sebebiyle depolanan bellek
bastiriimigtir. Henri Bergson (1997) ise ‘bellek’ kavramini bireyin algilama eyleminin
ardindan zihinde olusan gergegin temsili olan imgeleri olarak tanimlamistir.
Bergson’a gore ‘depolanmig anlardan’ olugan bellek, algilama, psikolojik ve kulturel
etkilerden bagimsiz degildir, ‘bellek’ olarak tanimladigi imgeler bu etkilerin altinda

olusmaktadir (Bergson, 2007).

Bellek kavramina birey perspektifinden yaklagsan kendinden o6nce gelen
dusundrlerin aksine, Bergson’un 6grencisi olan Maurice Halbwachs, 1925 tarihli “On
Collective Memory” ¢alismasinda, hatirlamanin toplumsal oldugunu vurgulayarak
‘kolektif bellek” kavramini tanitmigtir. Halbwach’in kolektif bellek tanimi ‘kaltir’ ve
‘bellek’ kavramlarini farkl disiplinlerde ele alan Emile Durkheim, Henri Bergson,
Sigmund Freud, Aby Warbung, Arnold Zweig, Karl Mannheim, Frederck Barlett ve
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Walter Benjamin gibi arastirmacilarin tartismalari gergevesinde sekillenmistir (Olick,
2008; Erll 2008). Halbwachs'a gore ‘bellek’, 6znel zihnin ¢alisma bigimi Gzerine bir
meselesi degildir, aksine, hafiza, 6znel zihinlerin toplum ile birlikte nasil ¢calistigi ve
zihnin igleyiglerinin sosyal duzen ile birlikte nasil yapilandirildigi sorunudur (Olick,
2008). ‘Bellek’ kavramini ilk kez bireysel bir kavrayistan toplumsal anlayisa tasiyan

calismasi, hala guncel bellek galismalarinin kavramsal zeminini olusturmaktadir.

Halbwachs’a gore (1992 [1925]) bellek, ge¢gmisin nasil oldugu hakkinda fikirlerin,
gunun ihtiyaglari dogrultusunda segici bir sekilde korunmasi, inga edilmesi ve
yikilmasidir. Her bireyin zihninde gecmis olaylarin bir imgesini tasidigini kabul
ederken, bu temsillerin gegici ve degisebilir oldugu gértsindedir. Connerton (2009)
da benzer sekilde, bellegin yasananlar i¢inden olusan bir sec¢ki oldugunu ve
hatirlamayi anlamlandirmak igin unutma surecini tanimanin anlamli oldugunu ifade
etmektedir. Olaylar ve kavramlar, bireyin ait oldugu sosyal gruplar tarafindan
baglami olusturuldugu 6l¢ide bellekte kalicilasmaktadir. Sosyal gruplar aile, yakin
cevre olabildigi gibi ayni donemi paylasan kusaklar da olabilir (Assmann, 2006 s.
214).

Bu noktada, hatirlamanin sosyal bir eylem olmasina ragmen, hatirlayanin birey
oldugu ve tek bir ortak bellegin olmadiginin alti ¢izilmelidir. Olick (1999),
Halbwachs’in kolektif bellek kavramsallastirmasini ele alirken, hatirlama eylemini
gerceklestirenin sadece bireyler oldugunu belirtir. ‘Kolektif bellek’, bellekteki
temsilleri sekillendirenin toplum oldugunu ifade ederken, ‘bireysel bellek’ kavramini
da korumustur. Yani “toplumlara ait bir bellek yoktur, ama toplumlar Uyelerinin
belledini belirler” (Assman, 2011: 44). Bir topluluga dahil oldugu o6lgctide hatirlayan
bireyler (Halbwachs, akt. Marcel & Mucchielli, 2008, s. 142), gegmise dair bosluklari
tamamlamak, onu anlamlandirmak ve dogrulamak amaciyla kolektif bellekten
yararlanir. Bireysel bellek, 6zgunligunu, gundelik hayatta dahil olunan sosyal

gruplarin belleklerinin kesisiminde yer almasindan alir (Hirsch, 2016).

Bellegin icerdikleri, bunlarin nasil ve ne kadar sureyle korunacagi, bireysel kapasite
ve yonelimlerinin otesinde topluluklarin surdardugu sosyal ve kultlrel ¢erceveler
tarafindan belirlenmektedir (Assman, 2015). Halbwachs (1992 [1925]), ge¢cmise

dair imgelerin kavramsallastiriimasi icin gerekli olan baglami “sosyal gerceveler’
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olarak tanimlar ve bu gergevelerin, topluluklarin 6zgun iligki ve iletisim bi¢imlerinden
kaynaklanan ortak degerler ile sosyal kaliplara dayandigini belirtir. Bellek,
hatiralarin yasandigi zaman ve mekana baglidir; dolayisiyla en bagindan toplumsal
unsurlari icermekte olup, c¢evreden ve sosyo-kultirel baglamlardan ayr
dusunulemez (Halbwachs, 1992[1925], s. 38). Hatirlama en kisisel dizeyde bile
“kisiler, yerler, tarihler, s6zcukler, dil bigimleri gibi unsurlarla gergeklesir; yani, bir
pargasl oldugumuz veya pargasi edildigimiz toplumlarin maddi ve manevi tum
yasamlariyla birlikte gerceklesir’ (Connerton, 199: 60). Bellek toplumlarin gegmisten
gunumuze kadar insa ettigi bilgi, deneyim, deger ve yargilarin aktariimasinda bir
ara¢ olarak iglev gorur. Bellegin surekliliginin saglanabilmesi igin temsillere,
tekrarlara, ritlellere ve geleneklere ihtiya¢ vardir (Halbwachs, 1992). Bu nedenle,
kolektif bellek, ge¢gmise dair anilarin hatirlanmasindan ileriye gecgerek bir toplulugun

paylasilan degerlerine ve kultirel pratiklerine isaret eder.

Assman (2001), Halbwach’in kolektif bellek kavramini genisleterek ‘iletisimsel
bellek’ ve ‘kultirel bellek’ olarak iki alt basliga ayirmistir. Ona gore, ‘iletisimsel
bellek’ yakin gegmise dayali s6zlu anlatilari kapsarken; kultarel bellek, gegmisin
belirli noktalarina uzanan sembolik figlrlerde somutlasir. Paylasilan gecmise
referans veren semboller, imgeler, maddi 6geler ve kultlrel pratikler ile ortak
anlamin nesnelegtiriimesini ifade eden bu olgu, “kimligin somutlagsmasi” olarak
tanimlanmaktadir. ‘Kultirel bellek’ maddi temsillerin daha dayanikl tasiyicilari
Uzerine kuruludur. Fiziksel gevreye yerleserek sosyal grupla yakinhgini koruyan
kulturel bellek, temsil ettigi degerlerin simdiki zamanda hatirlanmasina aracilik eder
(Assman & Czaplicka, 2006). Ortak anlami ve kodlari tagiyan nesnelesmis kultur,
topluluk bellegiyle karsilikli etkilesim igindedir. Kllttrel bellek bu yonuyle; kaltar,
toplum ve bellek olmak Uzere ¢ kutbu birlestirmektedir (Assman & Czaplicka,
2006).

Assmann’a gore (2001), bellegin devamlligi, kilttrel bir zemin i¢inde ‘yineleme’ ve
‘yorumlama’ ile mumkundur; bu pratikler, belirli bir zaman dizeni i¢inde ve birbirine
bagl adimlar halinde bilginin aktarimini saglar (Assmann, 2001, s. 91). Gundelik
yasamin icgine yerlesen, uzun sure kalicihgini surdurebilen maddi kultir 6geleri,
belledin surekliligi icin gerekli olan eylemleri destekler. Paylasilan ge¢gmise referans

veren nesneler, arsivlere, metinlere, ritiellere, anitlara ve mekanlara uzanirken

10



gundelik yasamin icindeki nesnelere de yerlesebilmektedir. Kolektif bellegin,
bireysel anilarda, Kkisisel sahitliklerde, so6zlu tarihte, toplumsal sembollerde,
anmalarda, populer kultirde, gelenekte, mitte ve insan eliyle inga edilmis olan
dinyada bulundugu ifade edilir (Olick, 2014, s.181).

Halbwachs ile benzer donemlerde bellek Uzerine caligan sanat tarihgisi Aby
Warburg, yuksek sanattan gindelige uzanan nesnelesmis kultir 6gelerini ele aldig,
blayuk olgekli projesi “Der Bilderatlas Mnemosyne'de”, nesneleri "animsatici enerji
(mynemonic energy)" olarak tanimlamigtir (Warburg, 1929; akt Assman &
Czaplicka, 2006). Kultdr nesneleri "animsatici enerji" yapan karsilasanin zihnindeki
bilgi, sembol ve anlamlardan beslenmeleridir, onlari bireyler i¢in ¢agrisimsal yapan
temsil ettikleri baglamlardir. Cunkl nesneler sadece kullanimda olduklari simdiki
zamana ait dedildir; gecmiste yaratiimig ve kullaniimis, ge¢misi hatirlatan ve
¢agrisim yapan parcgalardir. Nesnelesmis kulttr, gegmisle kurdugu baglam yoluyla
bellegi tetikleyerek, hatirlatir ve yeniden canlandirir. Bu baglam, kultirin bir pargasi
olan Ogeleri taninir kilarak hatirlanmasini ve dolayisiyla gelecege atarimini

saglamaktadir.

Maddi kultur dgeleri, bireyin benliginin tasiyicisi ve destekleyicisi olan nesneleri,
sembolleri ve mekanlari kapsar. Bu baglamda, kent, cadde, mekan ve ev gibi
kavramlardan olusan fiziksel cevre bellegin 6nemli birer parcalari ve bellegin
tasiyicisidir.

Bu bdlimde incelenen kolektif bellek ve kiltlrel bellek kavramlari ile bu kavramlar
Uzerine geligtirilmis yaklasimlar, sosyal o6rgutlenmelerin ve kultlrel-gcevresel
etkilesimlerin yasandigi yapili gevrenin bellek Uzerinden incelenmesine olanak
saglamig, boylece ‘bellek’ kavrami, mekan tasarimi disiplini icinde de bir ¢calisma
konusu haline gelmistir. Aldo Rossi'nin 1966’da yayinladigi “Sehrin Mimarisi”
(L'architettura della citta) kitabi, Pierre Nora’nin 1989 tarihli ¢alismasi “Hafiza
Mekanlar” (Les Lieux de Mémoire) ve M. Christine Boyer'in 1994'te yayimladigi

‘City of Collective Memory” mimarlik ve bellek galismalarinin dncu eserleri olmustur.
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1.2. Mekan ve Bellek iligkisi

Mekan kavrami, bellegin olusumu ve devamliligi sureclerinin onemli bir pargasidir.
Norberg-Schulz'a gore (1984), “bir yere atifta bulunmadan herhangi bir olayi hayal
etmek anlamsizdir, (...) yer insanin varliginin ayrilmaz bir pargasidir “. Halbwasch’a
(1950) gore, bellek mekan temellidir ve “her kolektif bellek mekansal gergeve icinde”
olusmaktadir. Ona goére, hatirlama olmasi igin bireyi ¢evreleyen fiziksel ortamin
varhginin olmasi sarttir; aksi takdirde, deneyimlerle olusan imgelerin bellege
yerlesmesinin zor olacaktir. Deneyimlerin yasandigi evler, sokaklar ve sehirler,
gecmisteki hikayeleri yeniden canlandirabilen mekansal gergevelere donuserek
belledi giinin kosullarinda yeniden kurar (Halbwachs, 1980, s.130). Mekan, kolektif
ve bireysel anilarin fiziksel dayanag! olarak iglev gorerek tasiyicihgini yaptig
degerlerle bellegi yeniden insa eder. Assman (2001), mekanin bellegin insa
surecindeki kurucu rolind, “mekan, toplumsal ve kiltirel bellek olusturmada basrole
sahiptir ve her bellek tekniginin ilk araci mekansallastirmadir” diyerek vurgulamistir.
Mekan, ge¢gmise dair sosyal, kultlrel ve tarihsel degerlerin bireyde ve toplumda yer
edinebilmesi igin gerekli baglami ve uzami saglayan bellegin ginin kosullarinda

yeniden Uretimine aracilik etmektedir.

Mekan ve sosyal iligkilerin birbirini Grettigi karsilikh iliskide (Isik, 1994, s.20), iki tarld
‘mekansal bellek’ ve bu bellegin iki farkli olusum siirecinden bahsedilebilir. ilki,
bireyin mekani fiziksel olarak deneyimlemesine dayanan, mekanin duyularla
algilanmasi ve yorumlanarak bellege yerlesmesi sonucunda bireyin zihninde
mekana iliskin edindigi imgelerden olusur. Belirtilen mekan belleginin islevlerinden
biri mekansal 6gelerin yorumlanarak anlamli ve uyumlu bir baglanti iginde bellege
kaydedilmesidir (Rapoport, 1981). Duyular yoluyla edinilen bilgi, zihinsel semalar
araciligiyla gruplandiriir ve kavranir. Bu yorumlama surecleri, algilamaya bagli
olarak gerceklesir ve sosyal yapidan bagimsiz degildir. Mekan algisinda, nesnenin
fiziksel varligi alginin bir boyutunu olustururken, diger boyut ise anlamsal boyuttur
(Kahvecioglu, 1998). Lynch (1960), bireyin tum eylemlerinin, ¢evreyle kurdugu
iligkinin, kimligini tanimlayan olaylar dizisinin ve gec¢cmis deneyimlerinin,
guinumuzdeki etkisi baglaminda gergeklestigini ifade eder. Bu sekilde, gegmisin

simdiki zamana olan etkisini vurgular. Duyularla algilanan ¢evrenin, nesnelerin ve
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sembollerin yorumlanarak uzun sureli bellekte yer edinmesini saglayan baglami ise

bireyin bellegi insa eder.

Mekansal bellegin ikinci olusum turu, toplumlarin kabul ettikleri deger ve yargilarin
mekana sembolik olarak yerlesmesi sonucunda, mekanin bir nesne olarak edindigi
ve onu cagrisimsal kilan mekansal bellektir. Paylagilan degerlere dayali bu
mekansal bellek, yapinin tasiyicihigini yaptigi sembolik anlamla iligkilenen mekana
dair imgelerden olusur. Bellekte mekana dair olusan imgeler, cesitli eylemler,
ifadeler, gostergeler ve semboller Gzerinden gorinur olur. Topluluklarin sosyo-
kultrel etkilesimleri araciliiyla aktarilan mekanin imgesi ve anlami, bu bellekle
ifade edilir. Birey, bu mekani fiziksel olarak deneyimlememis olsa bile, icinde
bulundugu toplulugun belleginden beslenerek mekana dair bir imgeye sahip olabilir.
Birey, bu mekéni fiziksel olarak deneyimlememis olsa bile, icinde bulundugu

toplulugun belleginden beslenerek mekana dair bir imgeye sahip olabilir.

Mekansal bellege dair bahsedilen iki olugsum sureci birbirinden bagimsiz degildir ve
birbirini besler. Mekanin fiziksel nitelikleri ve edindigi baglam, mekansal bellegin
olusum surecinde 6nemli bir rol oynar. Bir yerin hatirlanabilmesi ise mekanin
taninmasi ve anlamin kurulmasi ile mumkundur; bu da tekrar eden deneyimlere
dayanir. Mekan bazen hatirlamayi uyaran bir nesne, bazen ise hatirlanan nesnenin
kendisidir. Bu baglamda, mekansal bellek, algi, deneyim, sosyo-kulttrel gegmis ve

deneyimlerin simdiki kogullar altinda yorumlamasi sonucunda olusur.

Connerton (1989), toplumlarin belirli bir digtince bi¢iminin sonucunda belirli binalar
insa ettigini, inga edilen binalarin ise belirli bicimde disinmeye neden olugunu ifade
eder. Kulturel normlar ile mekanlar birbirini karsilikli olarak var etmektedir.
Topluluklarin paylastigi deger, bilgi ve yargilarina referans veren géstergeler mekan
Uzerinde somutlasir, glindelik eylem ve pratikleri ise mekani bigimlendirir. Mekanlari
bellek icin tetikleyici yapan mekansal 6gelerle birlikte bedensel pratiklerdir; belirli bir
yer ile baglantili olan bedensel pratikler anilar gticlendirmektedir (Connerton, 1989).
Bu yonlyle, mekanlar sadece bellegin pasif olarak yerlestigi fiziksel nesneler
degildir, mekan icinde gerceklesen bedensel pratikler ile hatirlama strecinde aktif

bir role sahiptir. Sosyal ve nesnel etkilesimlerin yasandigi mekan, bu yoénuyle,
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toplumsal bellegin hem Ureticisi hem de bir arag¢ islevi gorerek hatirlaticisi

konumundadir.

Gostergeler ve semboller sistemi olarak yapilandirilan fiziksel ¢evre, toplumun bu
sisteme verdigi anlamlarin ve ondan aldigi mesajlarin okunabilir oldugu bir alandir;
canlandirdiklari, hatirlattiklari ve unuttuklariyla gegmis ile buglnun sentezini
kurarak, kaltiri ve gelecegi sekillendirir. Mimarligin gegcmisi canli tutmak ya da
yeniden canlandirmak icin en etkili araclardan biri oldugunu savunan Forty (2001),
bu yonuyle mimarligi diger disiplinlerden ayr tutar. Boyer (1996), “The City of
Collective Memory” isimli kitabinda, kolektif bellek baglaminda gergeklesen
hatirlama ve unutma pratiklerinin, gundelik eylemler ve yapil ¢evre ile dogrudan
iligki icerisinde oldugunu anlatir. Boyer'e (1996) gére mimarlik, kentin katmanlasan
mekani ve zamanidir. Nesnelerin bellegi Uzerine ¢alismalar yapan Warburg ve
Assman gibi Boyer de, yapili gevrenin hatirlamayi tetikleyen uyaricilar olarak islev
gbérdugunu one surmektedir. Bu anlamda bellek kavrami; kentsel mekani
tanimlamak, igindeki iligkileri ve deneyimi anlamak agisindan énemli bir kavram

haline gelmektedir.

insanlar ve insan-olmayanlarin birlikteligine dayanan kentler, bu birliktelikten ortaya
¢ikan topluluk duygusu ekseninde tasarlanmaktadir. Rossi'ye (1982) gore, yapili
cevre ve kenti olusturan her parcanin dogrudan kolektif bellek ile iligkilidir. Kenti
olusturan 6geleri ve icinde yasayanlari bitin olarak géren Aldo Rossi’ye gore, kent,
kentte yasayanlarin kolektif bellegidir. Kentsel gevre kolektif bellegin olustugu
fiziksel uzamdir; kentsel mekanda gergeklesen sosyal iligkiler ve kesisimler, kentin

bellegini olusturmaktadir (Rossi, 1982).

Lynch (1960), bir kentin dogal, kultirel, ekonomik 6zelliklerinin ve yapili gevresinin
ile bir batin olarak degerlendiriimesi gerektigini vurgular. Tekel’'ye gore (1991),
tarinsel surecte kentin edindigi farkh katmanlarinin uyum ve anlam butinlugu
olusturmasi, kent kimligini inga eden olgudur. Bu olgu, bir strece, katmanlasmaya
ve ortak bir gorusu vurgulamaktadir. Kent kimligi, bireylerin kente dair edindikleri
imgenin ve degerlerin birbiri ile értismesi sonucunda ortak bir gorus gelistirmesi ile
olusturmaktadir (Tekeli, 1991, s.80). Yapili gevre gecmisin, kentteki toplumsal ve

kidlturel yasamin izlerini tasiyarak kendi anlamini dretmektedir. Kentler, kentsel
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belledin etkisiyle anlamli mekansal kiimelerden olugur ve bu anlamli olugum, bir
kenti digerinden ayiran kentsel kimligi olusturmaktadir (Topaloglu & Besgen, 2017,
S.694).

Rossi (1982), mimari yapilari, sadece fiziksel 6zelliklerinin 6tesine gegen, toplumsal
ve kultlrel anlamlar tasiyan nesneler olarak degerlendirmektedir. ‘Sehrin Mimarisi’
kitabinda tanimladidi ‘kentsel artifakt’ (urban artefact) kavrami bu baglamda dnemli
bir yere sahiptir. ‘Kentsel artifaktlar’, kentin fiziksel dokusu ile toplumsal bellek
arasinda kopru kuran unsurlardir (Rossi, 1982). Kent ve onu olusturan fiziksel gevre,
zamanla geligip donusur. Bigim, islev veya anlam yonuyle deger kazanan bazi
yaplilar, sureklilik gostererek kent ile birlikte tarihsel bir sure¢ icinde sekillenir ve
kentin sembolu haline gelirler. Rossi’ye gore (1982), kentlerdeki artifaktlarin degeri,
kentin tarihsel surecinde yer almalariyla iligkilidir; boylece, bu yapilar tarihsel
katmanlari ve birikimleriyle birlikte okunur. Kent ile butiinlesen bu yapilar, bir kentin
tarihini, kimligini ve kolektif bellegini temsil eder. Kentte yasayan topluluklar, bu
yapilarla kurduklari iligkilerde mimari yapiyr yorumlar, onu kendi imgesine

donuasturar ve zihinsel olarak yeniden uretirler (Garnig, 2016).

Boyer'e gore (1998), kentteki kamusal alanlar, kent kimligi ve kolektif bellek igin
belirleyici unsurlardir. Kentte farkli sosyal gruplarin etkilesime gectigi bu alanlar
kesisim mekanlandir ve kentsel deneyimin Onemli bir kismi bu alanlarda
gerceklesmektedir. Gunluk deneyimlerin yasandidi sosyal alanlar olarak kamusal
alanlar, kentin en 6nemli bilesenlerindendir ve toplumsal hatirlamay tetikleyen
mekansal unsurlarin basinda gelmektedir (Boyer, 1998). Kamusal alan sokaklar,
meydan ve caddeler gibi agik hava mekanlari olabildigi gibi kafeler, tiyatrolar,
sinemalar, pasajlar gibi kapali mekanlar da olabilmektedir; “ortak anilari, gelenekleri
ve gorenekleri sembolize eden bulugma yerlerini ve mekanlarini da igerir, bu da bizi
anlam veya imgenin ‘yer olusturmadaki rolinli dudslinmeye ydnlendirir’

(Montgomery, 1998).

Mekén, deneyimlerle iligkilenerek anlam ve kimlik kazanir; bellekte yer edinen
olaylarin mekan ile iliskilendiriimesi sonucunda aidiyet duygusu ortaya ¢ikar. Bir
yerin kimligi ve o yere dair duyulan aidiyet, mekansal bellek ile iligkilidir. Hatiralarin

ve deneyimlerin birikmesiyle mekén anlam kazanir, “bir mekdn bize tamamen
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tanidik geldiginde, yer haline gelir’ (Tuan, 1977, s.73). Norberg-Schulz’a (1980)
gore, “hayatin gerceklestigi alanlar, tam anlamiyla birer yer olmaldir. Bir yer, belirgin

bir karaktere sahip olan bir mekandir.”

Topluluklar i¢cin sembolik anlam tagiyan ve ortak hisler uyandiran “bellek mekanlari”,
paylasilan ani ve de@erlerin somutlastiyi genellikle kamusal nitelikli ‘yer’lerdir.
Topluluklarin bu mekanlara ve burada yasadiklari deneyimlere yukledikleri anlam,
cesitli eylem ve ifadelerde yer bularak bellekte yer edinen olgu ve olaylarin nesiller
boyu aktarimina da araci olmaktadir. Taniklik ettikleri donemler, edindikleri sembolik
deger ve yarattiklari sosyal etkilesimlerle birlikte gucli bir mekéansal bellek
olustururlar. Tarihi, kultirel veya duygusal dneme sahip olan bu yapilar; toplulugun
belleginde 6nemli bir yere sahiptir ve kimlik olusumunda rol alirlar. Kentin kolektif
belledinin bir pargasi haline gelerek toplumsal hafizada ge¢gmis ve gelecek arasinda
kopru islevi gorur, kulturel devamlilik saglayarak gesitlilige katkida bulunurlar. Kentin

kimliginin insasinda kritik bir rol oynarlar.

Bellek mekanlari, bireylerin ve topluluklarin gecmis deneyimleri hatirlama ve
yeniden canlandirma sureglerinde 6énemli bir rol oynar. Bu mekanlar, fiziksel ve
sembolik olarak toplumsal bellegin tasiyicilaridir ve kolektif kimligin olusmasinda ve
surdurdlmesinde kritik bir islev gorurler. Mekanin birikimli bir sekilde toplumsal
degerler ile iligkilendiriimesi, iligkileri tasidiktan sonra toplumsal belledi pargasi
haline gelerek “bellek mekanina” donugmektedir. “Bellek mekanlari”, topluluklarin
kamusal faaliyetlerde etkilesimde bulunurken “grubun birlik duygusunun ve
0zgunligunun temelini olusturan, gegmise ait ortak bir bilgiyi” ifade etmesine aracilik
eden yerlerdir (Assman, 1999). Bu mekanlara giden kigiler ve gruplar sadece
mekana gecmiste yuklenmis olan anlami miras almaz, ayni zamanda onlara yeni
anlamlar da yukler. Bu anlamda, bellek mekanlarinin korunmasi; mekansal bellegin
dolayisiyla kolektif bellegin surekliliginin saglanmasi, kent kimliginin, “ortaklik” ve

“aidiyet” duygusunun ve kaltartn surekliligi igin dnem teskil etmektedir.

Nora’ya (2006) gore, “hafiza mekanlar (lieux de mémoire)” toplumsal hafizanin
somutlastigi ve kolektif kimligin sekillendigi yerlerdir. Hafiza mekanlar, fiziksel
yapilar, anitlar, hapishaneler, mezarliklar gibi somut nesneler olabilecegi gibi,

ritbeller, semboller, metinler, fotograflar ve hatta kavramlar gibi soyut unsurlar da
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olabilir. Gegmise referans vererek anilari korumak amaciyla tasarlanmis meydanlar,
mimari yapilar, anitlar ve ritteller, anilarin tagiyicilardir. “Bir hafiza mekaninin esas
varlik sebebi, zamani durdurmak, unutmayi engellemek, nesnelerin durumunu
tespit etmek ve soyut olani somutlagtirmaktir” (Nora, 2006, s. 171). Hafiza
mekanlari U¢ boyutla tanimlanir: fiziksel varliklariyla (materyal boyut), sembolik
anlamlariyla (sembolik boyut) ve toplumsal islevleriyle hafizay canli tutan ritiel ve
etkinliklerle (fonksiyonel boyut). Toplumsal bellekte kaybolmaya baslayan gecmis,

bu hafiza mekanlari aracihgiyla canli tutulmaktadir (Nora, 2006, s.9).

Yasayan bir organizma gibi gelisim ve donusum halinde olan kent, i¢cinde yasayanlar
ve fiziksel gevre ile birlikte surekli bir devinim halindedir. Kentlerin tarihsel slreg
iginde bir kimlik edinmesi ve edinilen kimligin strdurdlmesi i¢in onu meydana getiren
0zgun degerlerin surekliliginin saglanmasi gerekir. Bu durum kentsel bellekte yer
edinen somut ve somut olmayan deg@erlerin tespit edilmesi ve gelecege aktariimasi
ile mimkundur. Bilsel'e (2009) gore, “kentsel belledini yok eden bir sehir kimligini
kaybeder”. Kentin belleginin bir pargasi olan ve ait oldugu donemin mimari ve yasam
anlayisindan ozellikler tasiyan yapilarin kentte surekligin saglanmasi, 6zgun
kimligin olusumu ve surekliligi agisindan énem tasir (Birol, 2007). Bu unsurlarin
korunmasi “kentsel mekanlarin tarihinin, donisumunun ve tarihin var ettigi kulturel
mirasin gercekliginin yetkin bicimde kavranmasi” ve hafizanin ‘anlamr’ ile ‘calisma
mekanizmasinin iyi anlagsilmasina baglidir” (Kayin, 2015, s. 37). Bu durum kentteki
anlamli mekanlarin, kentin farkli dénemlerini olusturan katmanlarin goéstergesi olan
yaplilarin fiziksel varliklarinin korunmasi ve yeni kullanim degerleri edinerek giindelik
yasama katilimi ile saglanabilir. Cunku bellek canlidir ve donisum igindedir
gecmisin referans nesnesi kayboldugunda; ge¢misi, simdiyi ve gelecegi birbirine

baglayan bag zarar gormektedir.

Topluluklar ge¢misi simdiki zamanda yeniden kesfetmelerini ve hikayelerinin
surekliliklerini hissetmelerini saglayan istikrarli desteklere ve referans gercevelerine
ihtiya¢g duyar (Mistzal, 2003, s.51). Yesilyaprak’a (2008) goére, bellek, insanin
varligini zaman ve mekan butunlugu iginde algilamasini ve surdirmesini saglayan
onemli bir beceridir. Yapili gevre ise bellege iligkin referanslarin somutlastigi yerdir.
Connerton’in (2014) ifade ettigi gibi, “mekanin dizeni, hatirlanmasi gereken seylerin

dizenini muhafaza eder”. Sosyal etkilesimin yasandigi ve bellegin somutlastigi
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uzam olan mekanlar topluluklarin gegmisle olan iligkisi yeniden dizenlemektedir.
Bu sebeple, “‘mekénin dedisimi ve donltsumuinden ilk hafiza ve anilar
etkilenmektedir” (Alver, 2017, s. 270). Bu nedenle, bellekte yer edinen 6nemli
alanlarin ve tagidiklari degerlerin kaybolmasi, kentlerin tarihsel sirecin sonucunda
edindikleri kimligin yitimine, yasayanlarin yerle iliskisinden ortaya c¢ikan aidiyet
hissinin zedelenmesine ve bireyin yagsam anlatisinda kopukluga sebep olma riski
tasir. Mekansal donugsum sureglerinin bireylerin iyilik hali Gzerinde dogrudan etkisi

bulunmaktadir.

1.3. Yeniden islevlendirme Kapsaminda Mekan ve Bellek iliskisinin Déniisiimii

Connerton (2009) moderniteye iliskin unutkanhgin baslica kaynagini toplumsal
yasami yerellikten, insani olgeklerden ayiran suregler ile iligskilendirir; insanustu hiz,
akilda tutulamayacak denli buyuk mega kentler, emek sureciyle bagi kopmus
tuketicilik, kent mimarisinin kisa omru ve icinde yurunebilir kentlerin ortadan
kalkmasi unutkanliga sebep olmaktadir. Toplumsal ve tarihsel nem tasiyan mimari
yapilar, zaman i¢inde yasanan sosyo-kulturel, ekonomik ve teknolojik gelismelere
bagli olarak islevlerini yitirebilmektedir. Ginimuzde globallesme, hizli ve plansiz
kentlesme suregleri ve yikarak yapma pratikleri, hala kullanim degeri tasiyan
yapilarin atil kalmasina, yikilmasina veya baglamindan kopuk doénugsumler

gegcirebilirmesine sebep olmaktadir.

Mimari yapilar zaman iginde sosyo-politik gelismeler, ekonomik sebepler ve degisen
pazar taleplerine bagl olarak 6zgun iglevlerini yitirebilir. Kentte atil halde birakilan
yapllara ve yikarak yeniden insa etme pratiklerine karsi surdurulebilir bir alternatif
olarak ortaya cikan ‘yeniden islevlendirme (adaptive reuse)’, orijinal iglevini
kaybetmis tarihi yapilarin sahip oldugu degerleri korumak ve potansiyellerini ortaya
cikarmak igin stratejik bir miidahale bigimidir. insanlar tarih boyunca yapili gevreyi
ihtiyaclarina gore duzenleyerek kullanmig olsalar da yeniden iglevlendirme teorisi
ve uygulamalari 1970’lerden itibaren resmiyet kazanmigtir. (Plevoets, 2014).

” 1]

Literatlrde ‘uyarlanabilir yeniden kullanim”, “adaptif yeniden kullanim” gibi farkh
terimlerle de ifade edilen bu kavram, en yaygin olarak "yeniden islevlendirme"

seklinde kullanilir.
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Yeniden islevlendirme, ekonomik, kulturel ve ¢cevresel nedenlere bagl olarak orijinal
islevini yitirmis olan mevcut yapilarin, yapiya 6zgu Ozelliklerini korunarak ¢aga
uygun yeni bir iglevle yeniden kullaniimasidir. Yikarak yeniden insa etme
pratiklerinin onine gecgerek kent kimliginin, kulturan ve bellegin surekliligi saglayan
en surdurulebilir kentsel gelismis formlarindan biridir. Mevcut yapi stogunun
kullanimi ile ingaat sureglerinde ortaya ¢ikan ekonomik ve gevresel zararlarin 6nine
gecerken, kentlerin sahip oldugu tarihsel ve kultirel katmanlarin korunmasi saglar.
Kentlerde surdurulebilirlige katki sunan bir yapilagma bigimi olmasiyla beraber,
gunumuzde hala pek ¢ok yapinin yeniden iglevlendiriimesi igin en dnemli etmen
‘kimlik’ degerleridir. Toplumun anlam atfettigi mekanlar icin yeni kullanim degerleri

uretiimesi ve bu vyapilarin yikimin 6ndne gegilmesine olanak sunar.

Gunumuzde kentsel mekanlar, genellikle gagin tiketim aliskanliklarina hizmet eden
alanlar olarak yeniden uretiimekte ve bu durum, kentin belleginde kopukluklar
yaratmaktadir. Bu nedenle, bir yapiya yeni bir islev kazandirirken olumlu sonuglar
elde edebilmek igin mekanda nelerin korunacagi uUzerine dikkatlice dusunmeyi
gerektirir. Yeniden islevlendirme calismalarinda hedeflenen, vyalnizca yapi
kabugunun ve fiziksel dokusunun korunmasi dedgildir; ayni zamanda yapinin
barindirdigi toplumsal ve sembolik degerlerin, kultirel bellekteki anlaminin da
korunmasi beklenir. DonusUme girerek yeniden Uretilen mekan, kullanicilari
tarafindan yeniden algilanarak yeni anlamlar kazanmaktadir (Eryigit ve Aniktar,
2021). Bu nedenle, yapinin sahip oldugu yapisal ve sosyal degerler goz 6niinde

bulundurularak, ona uygun yeni bir kullanim degeri 6nerilmesi kritik Gneme sahiptir.

Burada yeniden islevlendirmenin, ge¢misi dondurmak veya dogrudan korumaya
¢alismak anlamina gelmediginin altini tekrar gizmek gerekir. Yapiya dair eski ile yeni
arasinda kurulacak olan iligkinin nasil olacagi, hangi degerlerin gelecege nasil
aktarilacagi sorularini gundeme getirir. Peki, eski ve yeni arasindaki iligki nasil
olmalidir? ‘Eski’ yapinin gegmisinden devralinan kimligin surekliligine odaklanirken,
‘yeni’ gunin kosullarinda ortaya ¢ikan degisim ihtiyacina odaklanmaktadir. Bu
sorunun cevabi, her kentsel yapiti olusturan pargalarda saklidir; gevre ile iligki
kurma bigiminde, yapim tekniklerinde, 6zgun 6gelerinde ve mekani bigimleniginde
aranmalidir. Wong’a (2016) gore, yeniden iglevlendirme pratiginin énemi “sadece
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mevcut yapilarin yeniden kullanimini degil, ayni zamanda malzemelerin yeniden
kullanimini, donustiricu muadahaleleri, insa edilmis altyapi araciligiyla kulturel
fenomenlerin devamini, zaman ve mekan dokusundaki badlantilari ve bellegin
korunmasini” da icermesindedir. Yapinin tarihselligine ve kimligine katki sunan
mekansal ve sosyal niteliklerinin tespit edilmesi ardindan gundn ihtiyag ve

kosullarina gore yeniden sekillenmesi ideal bir senaryo olarak ortaya ¢ikar.

Tarihi mekanlar, kent ve kentsel yasama dair farkl bellek katmanlari barindirir.
Mekanin tasidigi bicimsel ve simgesel anlamlarla ‘mekan bellegi’ inga edilir,
dolayisiyla mekéansal ogeler hatirlama ve unutma pratiklerini etkilemektedir. Bu
nedenle yeniden islevlendirme uygulamalarinda yapinin 6zgun Ozelliklerine ek
olarak bellek degerlerinin ve onlarin somutlastigi nesnelerin/yerlerin tespit edilerek
korunmasi kritiktir. Bu slreg¢, mekanin hem gecgmigle olan baglamin korumasina
hem de yeni anlamlar kazanarak toplumsal hafizada katmanlagsmasina olanak tanir.
Bdylece, mekan sadece fiziksel bir yapi olmanin dtesine gegerek, gegmis, bugun ve

gelecegin bulustugdu bir kesisim yeri olabilir.

Edinilen yeni iglevin, bigimsel ve toplumsal ge¢misi iginde barindirmasi kent kultlru
ve kentsel gelisim agisindan 6nem tagir. Mekanlarin ge¢gmigle olan bagini koruyarak
toplumsal bellegi somutlastirmak, bu surecte kullanilan gesitli tasarim stratejileri ve
o0gelerle mimkuan hale gelir. Tasariminda kullanilan belirli unsurlar, toplumsal bellegi
canlandirmak igin 6zel olarak secilebilir. Bu animsaticilar, mekanin eski islevi ya da
tarihsel olaylari cagristiran elemanlar olarak islev goriir. Ornegin, bir fabrika
binasinin modern ofislere donustlrlilmesi sirasinda, fabrikanin eski makine
parcalari dekoratif 6ge olarak kullanilabilir. Bu pargalar, fabrikanin endustriyel

gecmisini animsatarak ¢aligsanlar ve ziyaretgiler icin tarihsel bir bag kurar.

ic mekan icinde bellek kdseleri olusturmak, kolektif bellegi gliclendiren bir baska
etkili yontemdir. Bu alanlar, mekanin tarihini veya toplumsal bellekteki 6nemini
animsatarak gegmisle ginimuz arasinda bir kdpru kurar. Ginimuzde bellek duvari
olusturma yontemlerden biri de dijital teknolojiler kullanilarak olusturulan interaktif
enstalasyonlardir. Ziyaretgiler led ekranlar, akilli telefonlar gibi araclar araciligiyla

etkilesime girerek gegmis hakkinda bilgi edinebilirler.
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2. BOLUM KAVAKLIDERE SIiNEMASI

Nejat Tekelioglu tarafindan 1965 yilinda tasarlanan ve 1968 yilinda agilan
Kavaklidere Sinemasi, Tunali Hilmi Caddesi’nin ilk acgilan ve en uzun sure hizmet
veren sinemasidir. Yaklagik 40 yil boyunca kentte faaliyet gostererek, kentin
gundelik yagsaminin énemli bir merkezi haline gelmigtir. Ancak tarihsel suregte
yasanan gelismeler, sinemanin iki kez kapanmasina neden olmustur. ilk dénem,
1968-1985 yillari arasinda, sinemanin Nergiz ailesi tarafindan igletildigi dénemdir.
Bu donemde, kentteki semt sinemalarinin sayisinin arttigi ve sinemanin toplumun
temel edlence anlayigini sekillendirdigi gorulmektedir. 6 yil kapali kalmasinin
ardindan, 1991 yilinda tekrar acilarak 2007 yilina kadar faaliyet gdstermistir.
Bahsedilen iki donem arasinda mekanin tasarimi, gésterime sundugu filmler ve

kullanici kitlesi agisindan belirgin farkhliklar bulunur.

Bu boélimde, Ankara’nin kentsel belledinin bir parcasi olan ve sehrin kiltirel
gecmisinin sembollerinden biri haline gelmis Kavaklidere Sinemasi’nin ayrintili bir
incelemesi yapilacaktir. Bolim, (¢ ana baglik altinda ele alinmistir. ilk bélimde,
sinemanin 1965 yilinda projelendiriimesinden 1985 yilinda kapanigina kadar olan
sure¢ incelenmigtir. Bu bdélimde, yapinin karakteristik mimari 6zellikleri, dénemin
dinamikleri ile olan iliskisi tizerinden incelenmistir. ikinci bélimde, sinemanin 1991
yilinda yeniden kiralanmasindan 2007 yilina kadar gecen surec ele alinmistir. Bu
donemde yapinin gegirdigi mekansal donusumler, sinema endustrisini etkileyen
olaylarla birlikte incelenmistir. Son olarak, 2007 yilinda kapanmasinin ardindan
sinemanin yeniden acilmasi icin kentliler tarafindan dizenlenen etkinlikler ve
medyadaki hatirlama pratikleri Gzerinde durulmustur. Kent iginde farkl gruplarin
sinemanin yeniden agilmasi i¢in bir araya gelmesi, yapinin zaman zaman Ozel
etkinlikler igin acilmasi ve sinemanin kentliler tarafindan 16 yil boyunca
hatirlanmaya devam etmesi, Kavaklidere Sinemasi’nin bir bellek mekani oldugunun
gOstergeleri olmustur. Sinemaya dair bellek anlatisi, sinemanin konumu, mekéansal
bicimlenisi, dgeleri, gdsterim programi ve kente kazandirdigi yaratici uygulamalarla
birlikte ele alinmig; dénemin sosyo-kulturel, ekonomik ve politik gelismeleri ¢ok

yonlu bir bakig agisiyla degerlendirilmistir.
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2.1. Kavaklidere Sinemasinin Tarihi

1965 yilinda, Bagkent Apartmani blnyesinde tasarlanan Kavaklidere Sinemasi;
konut, ticari mekan ve sinema iglevlerini birlikte tasarlandigi ‘sinemali apartman’
tipolojisinin orneklerinden biridir. 1950’lerin sonlarindan itibaren Ankara’da onemli
bir kamusal alan olarak sekillenmeye baslayan ve 1970Q’lerde ‘sinema cenneti’
olarak anilan Tunali Hilmi Caddesi’nde yer almaktadir (Kaymaz, 2021). Sinemanin
projesi 1966 yilinda belediye tarafindan onaylanir; 2 sene siren uygulamanin
ardindan, 8 Nisan 1968 tarihinde, “Hurriyet Fedaileri” isimli film ile agilisini yapmistir
(Tar, 2022) (Gorsel 1).

‘m b | !
‘ 'gp__l,‘,;, i
o SV E :
oY immm’ul. IABLERI |

jlaas anss CRRINAL |
| — -—-‘

—S—

..———___—_——_;

Gorsel 1. Kavaklidere Sinemasi,1968 (Nergis Ailesi Arsivi)

Ankara’nin Ulus cevresinde sekillenen kent merkezi, 1950°’li yillarda Once
Yenisehir'e (daha sonra Kizilay), daha sonra Atatlirk Bulvari ekseni boyunca gelisim
gOstererek Tunal Hilmi Caddesi'nin yer aldigi Kavakhdere aksina dogru kaymis ve
kendi mekénsal ve sosyal dinamiklerini yaratmigtir (Aydin et al., 2005, ss. 546-547).
Kentin ticari, kultirel ve eglence mekanlarinin gelisimi bu aksla paralellik
gOstermistir. Kavaklidere Sinemasi, bu bdlgede yer alan ve 1950'lerin sonlarindan
itibaren Ankara'da onemli bir kamusal alan olarak sekillenmeye baslayan Tunali
Hilmi Caddesi’nde acilan ilk sinemadir; cadde, 1970’lerde “sinema cenneti” olarak

anilacaktir (Kaymaz, 2021).

1960’ yillar, literatlirde Turkiye sinemasinin ‘Altin Cagr’ ya da ‘Doruk Yillarr’ olarak
kabul edilir (Aktas vd., 2008; Erkilig, 2003). 1968 yilinin sonlarinda gelindiginde,
Ankara 6zelinde 65 sinema salonu ve 75 tane de acik hava sinemasi bulunur ve bu

sinemalarin yarisindan fazlasi 1960 yilindan sonra acimistir (Medin, 2007).
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Kavaklidere Sinemasi’nin sahibi ve muteahhitti Ayhan Nergiz, sinemalarin giderek
artan popdularitesini ve Tunali Hilmi Caddesi’nin blylyen potansiyeline ragmen
caddede hi¢ sinema bulunmadigini fark etmis (Tung, 2011); bdylece sinema projesi
ortaya cikmistir. Sinemanin teknik gizimlerde ilk olarak Sinema Nergis! olarak
adlandirildigi, daha sonra bulundugu semtin ismini alarak acildigi gérulmektedir
(Gorsel 2b).

Tunal Hilmi Caddesi’nin Ankara’da yeni bir ticari alt merkez olmasi nedeniyle
sinemanin bulundugu Baskent Apartmani’nin zemin kati tamamen ticari isleviere
ayriimistir. Dénemin sinema salonlari ile benzer sekilde genis fuayeli, balkonlu ve
tek salon olarak tasarlanan sinema, 750 kisilik seyirci kapasitesine sahiptir ve U¢
kattan olugsmaktadir. Mimarin tasarladigi bir diger ‘apartmanli sinema’ olan Talip
Sinemasr’yla beraber bu dénem insa edilen tek salonlu sinema tipolojisinin son
orneklerindendir (Sumnu, 2018, s. 147-148). Yapinin orijinal planlarinda zemin

katta sinemaya ek olarak banka ve pastane iglevleri bulunmaktadir (Goérsel 2b).
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Gorsel 2. Baskent Apartmani 1970’ler (Sureyya Oral)
Kavaklidere Sinemasi Plani (Kog Universitesi VEKAM Kiitliphanesi ve Argivi)

1 Sinemanin miilk sahiplerinin soyadi olan Nergiz, sinemanin planlarinda “Nergis” olarak yer almistir.
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Sinema yapisini onemli kilan bir diger neden, mulk sahibi ve yapinin muteahhidi
Ayhan Nergiz'in, mimar Nejat Tekelioglu ile galisacagi diger iki ‘sinemali apartman’
ve Tunali Hilmi Caddesi’ndeki diger sinemalar igin prototip olmus olmasidir
(Kaymaz, 2021). Orkide Apartmani ve Menekse Sinemasi, Nergiz Apartmani ve
Sinemasi mimarin Ayhan Nergiz icin tasarladigi diger sinemali apartmanlardir.
Kavaklidere Sinemasi’nin agilisindan bir sene sonra, Nejat Tekelioglu'nun
tasarladigi bir diger ‘sinemali apartman’ olan Talip sinemasi, 1969 yilinda aciimistir
(Nergiz, 2017). 70'lerin basinda, Tunali Hilmi Caddesi'nde bes farkh sinema salonu
vardir; yakin gevrede caddeye yurume mesafesinde konumlanan ¢ tane daha

sinema bulunmaktadir (Kaymaz, 2021).

Sinemanin, Baskent Apartmani’nin Tunali Hilmi Caddesi’'ne bakan bati cephesinde
yer alan giris ve ¢ikis alanlari; magazalarin arasinda pasaj girisi benzeri acikliklar
olarak tasarlanmistir (Gérsel 3). Kapinin arkasinda, giselerin bulundugu ve diger
ticari islevli dikkanlar ile paylasilan giris fuayesi yer alir. Giris fuayesinde bulunan
kap! sinemanin genis merdiven sahanligina aciimaktadir, salonlar ve fuaye alanlari
zemin seviyesinin altindadir. Sahanliktan asagi devam edildiginde balkon ve 6zel
localarin yer aldi§i fuayeye ulasilir, bir kat asadida ise parter ve fuaye yer almaktadir
(Gorsel 1b).

Gorsel 3. Kavaklidere Sinemasi Giris Fuaye ve Sinemada Yer Alan Dekoratif Isikli Pano

(Nergiz Ailesi Arsivi)

Hosanli (2022), 1950’lerden sonra kent icinde gelisen sinema kultiranin, yeni yapi
ve i¢ mekan tipolojisi gelistirdigini ve donemin sinemalarinin modern mimarinin

onemli drneklerini olusturdugunu belirtmektedir (s. 53). Sinemalarin mekansal ve
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sosyal agidan 6nemli bilesenleri olan fuaye alanlari, mimarlar tarafindan 6zenle
tasarlanmistir. Kavaklidere Sinemasi’'nin fuaye alanlari duvar rolyefleriyle birlikte
tasarlanmis, cesitli malzemeler ve dokular bir arada kullaniimistir (Goérsel 4).
Yapinin iginde iki adet seramik bir adet traverten duvar rolyefi yer alir, kolonlari
mermer kaplamadir. Ayrica balkon ve parter katlari arasinda gegis saglayan

merdivenin duvari yegil seramik karolarla kaplanmistir.
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Gorsel 4. Kavaklidere Sinemasi’nda Yer Alan Duvar Dokulari

Yapi ile batincul olarak tasarlanmig olan seramik duvar panolari mekan iginde odak
noktalari olusturmaktadir. Canakkale Seramik tarafindan Uretiimis olan
seramiklerin, reklam panosu olarak tasarlandigi mulk sahibi tarafindan belirtilmigtir
(Ayhan Nergiz akt. Tdr, 2022). Seramik panolar, 1950-1970 yillari arasinda
Cumhuriyet Dénemi Turkiye mimarisinde, kamusal alanda goérundr olan sanat ve
mimari birlikteliginin bir yansimasidir. Yavuz’a gére (2008), mimarlar ve sanatgilar,
“temsil” ve “kimlik” meseleleri Uzerinden bir araya gelmistir; modernizmin kimlik
arayislari Turkiye’de modern donemin kamusal yapilarinda gbéze c¢arpmaktadir.
Sumnu'ya goére (2017) ise, seramik rolyef uygulamalari, sanatgilar igcin hem
ekonomik gelir kaynagli hem de yeni bir sanatsal temsil alani yaratmigtir. Donemin
sinema yaplilarinda oldugu gibi, Kavaklidere Sinemasi’nda da bu yaklagsim seramik
duvar rolyefleri araciligiyla gorunarluk kazanmis (bkz. Goérsel 4); bahsedilen rolyef
panolar, sinema yapisiyla 6zdeglestirilerek binanin kimlik ingasina onemli bir katki

sunmustur. Seramiklerde sanatgi imzasi yer almamistir.
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Gorsel 5. Kavaklidere Sinemasi’nda Yer Alan Seramik Panolar

Yapidaki bir diger dikkat ¢ekici mekansal detay1 dokme demir korkuluklardir; modern
mimarinin donati 6lgeginde mikro bir temsili olarak kabul edilebilir. Korkuluklarda yer
alan kare formun mekan igindeki diger detaylarda tekrar ettigi goriimektedir.
Geometrik formlar, zemin mermerinde, rolyef detayr olarak merdiven

basamaklarinda ve traverten duvar rolyefinde kullaniimistir.

Gorsel 6. Kavaklidere Sinemasinin Korkuluklari

ic mekanda bulunan ahsap mobilyalar Aktan Mobilya tarafindan (uretilmistir.
‘Firmanin Kavaklidere Sinemasr’na iliskin dizenledigi 28.03.1968 tarihli belgede;
sinemanin musteri koltuklari, loca fuayesi kiralik vitrini, giris hol kirahk vitrini, kapi

kanatlari, balkon fuaye resim gergeveleri, vestiyer ve bufeler, dekoratif isikli panolar,
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merdiven kupestesi, gise, salon ve balkon duvar kaplamalari, giris kapilari gibi gok
sayida isin firma tarafindan yapildigi géralmuastar’ (Sumnu, 2020). Sumnu (2020),
belgedeki “ses emici Kopenhag lambri” uygulamasina dikkat ¢cekmektedir; bu
uygulama, daha onceki sinemalardan farkh olarak Kavaklidere Sinemasi'nda

akustik tasarimin 6n planda tutuldugunun bir géstergesidir.

Gorsel 7. Ses Emci Kopenhag Lambri, Salon 4

Sinemalar, dénemin teknolojisinin ve tasarim kararlarinin gérunur oldugu yerler
olmakla birlikte politik gelismelerinin, sosyo-kultirel donugumlerin ve kentin gundelik
yasamin okunmasina da aracilik etmektedir. Turkiye’de 1950 sonrasi inga edilen
sinemalar, sosyal kamusal alanlar olarak 1980'lere kadar kentin gundelik
yasaminda onemli bir yere sahiptir. Bulusma ve bir araya gelme mekanlar olarak
kent belleginde yer edinmistir. Bu donem, izleme aktivitesi birliktelige dayanan
kitlesel yapilan bir eylemdir. Film o6ncesinde ve sonrasinda fuaye alaninda

bulunmak; kentin sosyal yasamina katilimi ve goérinurligu ifade etmektedir.

Tardn (2022) calismasinda; sinemanin isletmeciligini yapmis olan Zafer Goker, 70’li
yillardan 80’lerin ikinci yarisina kadar Kavaklidere Sinemasi’na yodun talep

oldugunu su sekilde ifade etmistir:

“Kavaklidere Sinemasi 750-800 kisi ama higbir seansini 800 kisiye oynamadi.
800 Kisilik salona 900 kisi girdi. Sandalyelerde oturmak istiyorlardi, su
sandalyeyi bana buraya koy ben oradan bu filmi izlerim diyorlardi.1970’lerden

82’'ye kadar Kavaklidere Sinemasi felaket galisti. Hele hele bir film vardi,
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Kasabanin Sirr diye bir film oynadi. Ve ¢ocuklar igin bir film vardi gunduz
seanslarinda oynardi, Marisol. Bu iki film harikaydi, onda c¢ocuklarin
doldurmasini, Kasabanin Sirrinda buyuklerin doldurmasini unutamam” (Z.$.
akt. Tar, 2022).

Mahalle olgusunun hala devam etmesi ve sinemanin toplum icin ana eglence
kaynaklarindan biri olmasi, bu dénem sinemalarin énemini artiran etkenlerden
olmustur (Celen, 2010; Erkihg, 2009). Merdin’in (2017), Ankara’daki sinemalar
Uzerine gerceklestirdigi ve so6zlu tarih arastirmasini yontem olarak kullandigi
calismasinda; gorusmecilerin anlatilari, 1960 sonrasi agilan semt sinemalarinin
bulundugu mahallenin ve toplumun kulturine gore sekillendigini gostermektedir.
Kavaklidere hattindaki sinemalar; yabanci yapin filmlerin ve sanat filmlerinin
gOsterildigi altyazili gosterildigi ve biletlerin daha pahali oldugu, kadin-erkek
ayriminin olmadigi ve giyime 6zen gosterildigi mekanlardir; kitlesini toplumun segkin
bir grubu olusturmaktadir (Merdin, 2017). Resuloglu'nun (2011), Tunal Hilmi
Caddesi’'nin gelisimi Uzerine yaptigi tez ¢calismasinda; gorismecilerinden biri olan
ve 1952'den beri Tunali Hilmi'de ikamet eden Nurettin Erbir, Ankara’nin
burokratlarinin Kavaklidere Sinemasi’na gittigini, seckin ve temiz ailelerin geldigi bir

sinema oldugunu ifade etmektedir.

Tunali Hilmi Caddesi, 1950'lerden sonra Ankara'da diplomatik gérevlerde bulunan
yabancilar i¢cin dnemli bir konum olmustur. Cogunlugunu Amerikalilarin olugturdugu
yabancilarin bu bdlgede yasamasinin, Kavaklidere bdlgesinin gundelik yasam tarzi
Uzerinde ve caddenin bir alt merkez olarak sekillenmesinde etkisi bulunmaktadir
(Resuloglu,2011, s.100). Kavaklidere Sinemasinda c¢esitli zamanlarda,
blayukelcilikte veya askeri Uslerde galisan Amerikall izleyicilere hitap etmek igin

altyazisiz ve dublajsiz filmler de gosterilmektedir (Felekoglu, 2013).

Tunah Hilmi Caddesinde yer alan sinemalar ayni zamanda caddenin kimligini de
sekillendirmis, 60’ yillarda hala gelismekte olan bir alt merkez olan Tunall,
sinemalarla birlikte kimlik kazanmig ve sinemalarla anilmigtir. Azzem Ayhan
Aydindz, Kavaklidere Sinemasi ve Akun Sinemasi gibi sinema salonlarinin sadece
bulunduklari gevrede (Kavaklidere semt) degil kent iginde de kultirel isleve sahip

olan ana kamusal olarak 6nemli yerler oldugunu belirtir (Resuloglu, 2011).
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“Oralarda sinemalar agilmaya bagladi: Kavaklidere Sinemasi, Talip Sinemasi,
Esat Dortyol'a dogru. Bunlar, bolgenin ve tum Ankara'nin eglence ihtiyaclarini
karsilayan sinemalardi. Ayrica Bulvar tGzerinde Akun Sinemasi da vardi, ancak
o daha c¢ok kulturel odakliydi. O zamanlar fazla segcenek yoktu; yani sinema
edlence icin onemli bir yerdi. Uzun kuyruklar olurdu" (A.A. Aydin0z akt.
Resuloglu, 2011).

Doénemin sinemalarinin film gdsterimlerine ek olarak bagska hizmetler de
vermekteydi. Erken soguk savag doneminde Ankara’daki sinemalari Uzerine
yazisinda Gokatalay (2019), sinema salonlarinin konser, tiyatro gosterileri ve gesitli
siyasi toplantilar i¢in kullanildigini belirtmektedir. Sinema salonlarinin ¢ok amacglh
kullanimi bu donemi takip eden yillar boyunca da devam etmistir. 60'larin
sonlarindan itibaren gelismeye baslayan rock, metal ve punk tirlerinde dreten mazik
gruplari konserlerini ddnemin sinemalarinda vermistir?, Kavaklidere Sinemasi da bu
sinemalardan biridir. Commonsense isimli grubunun 12 Nisan 1987 tarihinde verdigi
performans bu konserlerden biridir (Karayildiz, 2019). Sinema salonlari sahip
olduklari teknik altyapi salonlarin karma amagla kullanimini mamkin kilmis,

sinemalar kentteki diger alt kulturlerin gelismesine katki sunmustur.
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Gorsel 8. Ankara’da Sinemalarda Verilen Konserlerin Biletleri (Turkiye'de Agir Muzigin Tarih)

Kavaklidere Sinemasinda Sahnelenen Commonsense Konseri, 12 Nisan 1987 (Baki Karayildiz)

2 Tiirkiye’'deki rock, metal ve punk kiiltiirii iizerine yapilmis detayl bir dijital arsiv galismasi igin
bknz. “Turkiye'de Agir Mizigin Gegmisi”. Platform; 80'li ve 90'li yillarda gergeklesen konserlerin,
konser biletlerinin ve fotograflarinin bir derlemesini sunmaktadir; etkinlikler incelendiginde
konserlerin sinemalarda yapilmis oldugu goértlmektedir (Turkiye'de Agir Mazigin Tarihi, t.y.).
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Tarkiye'nin batili devletlere goére televizyon yayinlarina daha ge¢ baslamasi,
sinemanin uzun sure kentte dnemi bir kitle eglence bigimi, sosyallesme ve kultur
aracl olarak éne ¢ikmasinda etkili olmustur (Hidiroglu, 2019). Turkiye'de ilk strekili
televizyon yayini, 1970’li yillarin ilk yarisina, TRT’nin ulusal dizeyde siyah beyaz
yayinlara baslamasiyla olmustur (Evren ve Karadogan, 2008, s. 62). 1970’lerde
televizyon evlerde yayginlasir ve izleyicinin sinemaya olan ilgisinde dusus baglar.
Sinemaya gitme eylemi artik eskisi gibi heyecan verici ve 6zel degildir. Televizyon
ve video kaset teknolojilerinin yayginlagsmasiyla birlikte, kitlesel bir eylem olan
izleme aktivitesi, kamusal alandan 6zel alana gegmeye baslamigtir. Bu yillarda
izleyicinin ilgi kaybinin baslica sebepleri arasinda televizyonun ve ardindan video
kasetlerin yayginlasmasi, ekonomik ve toplumsal belirsizlikler ve sinema
sektorinde yasanan kriz yer alir (Medin, 2017). Bu donem Amerikan film dagitim
sirketlerinin, Tuarkiye’de film ithal eden sirketlerine, borc¢larini ddeyemedikleri
gerekgesiyle 70’li yillar boyunca ambargo uygulamasi sonucunda sinemalarda
gOsterilen Amerikan filmlerinin sayisinda ciddi bir disus gerceklesmis; bu durum,
izleyicinin sinemaya olan talebinde disuse sebep olmustur. (Ulusay, 2008: 104-
106). Televizyon ekranlarinin 80’li yillardan itibaren renklenmeye baglamasinin da

bu durum Gzerinde yadsinamaz bir etkisi bulunmaktadir.

Yagsanan tum bu gelismeler, donemin sinemalarinin bir gogunun kapanmasi veya
gosterim programlarinda degisiklige gitmesiyle sonuclanmistir. Kavaklidere
Sinemasi, donemin diger sinemalari ile benzer sekilde seyircinin sinemalara azalan
ilgisi sonucunda 1985 yilinda kapanmis ve 1991 yilina kadar kapah kalmistir.
Sinemanin kapali kaldi§i bu slrecte, ara sira avantur Yesilgam filmlerinin
gosterimleri icin acgildigi ve 1988-1989 yillari arasinda kiralandigi ancak uzun sure
acik kalmadigi ifade edilmektedir (Demirkol akt. Tar, 2022).

1989 yilinda, hukumetin liberal ve diga acgik bir ekonomiye yonelik politikalari
dogrultusunda, “Yabanci Sermaye Kanunu’nda yapilan degisiklikle yabanci
sirketlere Turkiye’de dogrudan yatinm yapabilme hakki taninmasi; literatirde
(Kalemci ve Ozen, 2011), Tirkiye'deki sinema sektori igin bir ddniim noktasi olarak
degerlendiriimigtir. 1985 vyilinda kapanan Kavaklidere Sinemasi; bu yasa
degisikliginden 2 sene sonra, 1991 yilinda, irfan Demirkol tarafindan tekrar
kiralanarak yeni bir doneme girmigtir. Demirkol, sinemanin yeniden agcilacagi

gunden 6nceki geceyi su sekilde aktarmistir:
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O gece kuyruk oldu sinemada sokaga tasiyordu, en az 50 kisi vardi. Neden
geldiniz diyoruz, kart alacagiz iste ilk on kisi dediniz diye girdik siraya dediler.
Ama burada 50 kisi var ne yapacaksiniz, ama olsun belki aradan ¢ikan olur
dediler. Biz de 20 kisiye daha verelim dedik, onlara da daha kisa sureli verdik.
Ama gitmedi kimse oturdular, gitar galiyorlar, bira igiyorlar. Sonra dedik hadi
siz de girin filme, makinist kontrol ederken. Hadi dedik birlikte film seyredelim.
Herkesi aldik, gece 1’de. Bizim calisanlar da geldi, ustalar da geldi. Oyle o
gece ¢ok mutlu ayrildi insanlar (Demirkol akt Tur, 2022).

Gorsel 9. Kavaklidere Sinemasi Giris Fuayesinde Bekleyen Gengler, 1991

(Sinemada Son Adam: Makinist Ramazan Cetin Ankara Sinemalar Tarih, Evren ve Karadogan)

1989 yilinda yapilan yasa degisikliginin ardindan sinema sektoriine giren yabanci
sirketler, film sirketleri agmalarinin yani sira seyir mekanlarina da yatirrm yapmaya
baslayarak Turkiye’yi ¢cok salonlu sinema (multiplex) formu ile tanistirmistir (Kalemci
ve Ozen, 2011, s.72). 1980’lerin sonuna denk gelen bu yillar, alisveris merkezlerinin
ortaya c¢ikigi ile paralellik gosterir. Magazalar, sinemalar, restoranlar, oyun ve spor
salonlar gibi butun eglence aktivitelerinin bir arada bulunmasi Uzerinden reklamlari
yapilan aligveris merkezleri; ¢ok salonlu sinema salonlari ile ayrilmaz bir bitlin
haline gelmigtir. 1990’ yillarda sinemaya gitme eylemi, tiketim kultarayle i¢ ice
gecmistir. Sinema izleyicisinin yeni agilan sinema komplekslerine ydnelmesiyle
bagimsiz sinemalarin yasadigi kriz derinlesmis; yeni ve ¢ok salonlu sinemalarin
teknik alt yapisi ve salon kalitesiyle rekabet etmek durumunda kalan semt
sinemalari, degisim zorunlulugu ile kargi karsiya kalmistir. Tek salonlu tasarlanmis
olan pek ¢ok sinema yapisi, 90’li yillarda tadilat gorerek ¢oklu kiguk salonlardan
olusan komplekslere donustiridimustir. Ulusoy (2004), 6zellikle buylk sehirlerde

birgok sinemanin yenilenerek Dolby Stereo ya da Dolby Digital ses sistemlerine
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gecis yaptigini aktarir. Sinema salonlarina yapilan yatirimlar, izleyicilerin tekrar

sinema salonlarina donmesinde onemli rol oynamistir.

Kavaklidere Sinemasi teknolojik gelismelere ve dagitim girketlerinin anlagsmalarina
uyum saglamak igin 1992 yilinda tadilat gegirmistir. Donemin igletmecisi Demirkol
film dagiticilarinin bir film icin 4 haftalik anlasma yaptiklarini, gdsterimin ilk
haftasindan sonra seyirci gelmedigini igin sinemay! ¢oklu salona cevirdiklerini
aktarmistir (Tar, 2023). Balkonlu ve tek salonlu tasarlanan Kavaklidere Sinemasi
once Uge daha sonra dorde bolunerek ¢ok salonlu bir sinemaya donustartlmastur.
Teknik alt yapisi yenilenerek Dolby Digital ses sistemlerine gecis yapilmistir. i¢
mekanda gergeklesen tadilat projesi icin Nejat Tekelioglu'ndan onay alinmis ve
sure¢ mimar Mustafa Ylcesan tarafindan yudrutilmustar (Tur, 2022). Tadilat
surecinde salonun bdlinmesine ek olarak ses sistemlerinin yenilendigine, ses
gecirme sorununa ¢ozum olarak kapilarin degistirildigine, neon tuplerle yapilmis
mahal isimleri ve yonlendirmeler yerlestirildigine yer verilmistir. Neonlar yapiya

O0zgunluk katarak, yapinin kimligini olusturan 6gelerden biri olmustur (Gorsel 10).

Gorsel 10. Neon Aydinlatmalar

90’h yillarda gosterim programinda yogdunluklu olarak sanat filmlerine yer veren
Kavaklidere Sinemasi, nitelikli Avrupa ve Tuark filmlerinin gdsterimlerini
yapmasindan o6turt Eurimages-Europa Cinemas olarak bilinen Avrupa Konseyi'ne
bagh Gorsel-isitsel Eserler Destek Fonu ile desteklenmistir. Bu dénem, Ankara
Uluslararasi Film Festivali, Ugan Supurge Uluslararasi Kadin Filmleri Festivali,

Gezici Film Festivali gibi sayisiz film festivaline ve film gunlerine etkinligine ev
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sahipligi yapmis; kentliler tarafindan ‘Festivallerin Sinemasi’ olarak anilmistir. irfan

Demirkol, Kavaklidere Sinemasi'nda yapilan etkinlikleri su sekilde anlatir:

“Festivallerden filmler oynadik, ¢ok iyi tuttu. Insanlar akin akin sinemaya gelmeye
bagladi. Festivaller hep dolu dolu gegti. Gece sinemalari yaptik, ‘Beyaz Geceler’
dedik ismine de. ik kez Tirkiye'de biz baslatmistik. Sabaha kadar (¢ film, ¢ok
keyifli seyler olurdu, festivallerde de. Sonra adi festivallerin sinemasi oldu.
Festivallerin sinemasi, Kavaklidere Sinemasi diye anildi. Butun festivaller
Kiziirmak ve Kavaklidere’de baslamistir, Ankara Film Festivali, Gezici Festival,
Ucan Siipirge, insan Haklari, LGBT hepsi bizim onciligimizde bizim
destegimizle olmustur. Dinyanin en iyi festival filmlerini gdsterdik, onun bir
listesini yaparsak, Turkiye’de bizim kadar festival filmi gosteren sinema yoktur
herhalde” (Demirkol, akt. Tar, 2022).

Kent icinde birgcok yenilikgi uygulama Kavaklidere Sinemasi’nda baslamistir.
Sinemaya gelen aileler igin gocuk bakimi hizmeti sunulmus ve “Kregli Sinema”
baslidi ile gazete reklamlarinda yer almistir. “Beyaz Geceler” isimli geceden sabaha
kadar siiren film maratonlari ve Film Elestirmenleri Dernegi’nin (SIYAD) yil sonu
seckilerinin gdsterimleriyle Gnludur (Evren and Karadogan, 2008:160-163). 1999
yihinda, “nitelikli sinemanin izlenmesine yaptidi katkilardan o6turt”, Ankara Film
Festivali tarafindan verilen Kitle iletisim Oduli’'niin sahibi olmustur. (Derin,

2007).

Kavaklidere Sinemasi’'nda, film gosterimleri ve festivallere ek olarak tiyatro, sergi
gibi diger sanat faaliyetlerinin yer aldigi bilinmektedir. Yalazan'in (2007), Hurriyet
gazetesinde yayinlanan haberine goére; Kavaklidere Sinemasi, tek salona sahip
oldugu dénemde ayni zamanda tiyatro olarak da hizmet vermektedir. Cumhuriyet
Gazetesi'nde, 18 Ocak 1993'te verilen reklamda sinemanin bdlindukten sonra da
tiyatro icin kullanildiginin bir gorilmektedir. Gazetede Turkiye’nin en eski gocuk ve
genclik tiyatrosunun "Afacanlar Egleniyor" adh c¢ocuk oyununun, Kavaklidere

Sinemasi'nda sahnelenecegi reklami yer almistir (Cumhuriyet, 1993).

2000’li yillarda kentlerdeki bagimsiz sinemalarin yasadigi kriz daha da

derinlesmistir. Cok salonlu, zincir sinema kompleksleri ile rekabet etmekte
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zorlanarak semt sinemalari birbiri ardina kapanmak durumuna kalir. Ankara’da
benzer donemde inga edilen birgok sinema yapisi kapanmalarinin ardindan ticari
amaclarla otopark, pasaj veya dugun salonu olarak islevlendiriimistir. Kavaklidere
bdlgesindeki sinemalar incelendiginde; Tunali Hilmi Caddesinde yer alan Talip
Sinemasi’nin otopark olarak iglevlendirilimigtir; Ses Sinemasi’nin dnce Tapas isimli
restorana daha sonra zincir marketlerden birine donustur, Esat Caddesindeki

Karinca Sinemasi’nin ticari dikkanlarin bulundugu bir pasaj olarak kullaniimaktadir.

Meké&nin ve mekansal pratiklerin, bellegin olusumunda dogrudan etkisi
dusunuldugunde; kentin kultarel kimliginin olusumuna katki sunmus sinema
yapilarinin kentsel mekandan silinmesi, kentin kuiltirel gegcmisine dair ‘toplumsal
unutmaya’ isaret etmektedir. 2000’li yillarla birlikte Tunah Hilmi Caddesi’'nin, kentin
kulturel bellegi ve sinemalari ile iligkilendirilmig kimligi kaybolmaya baglayarak yerini
ticari kimligine birakmistir. Bagimsiz sinemalarin kapanmasi; kentsel bellegin hasar
goérmesine sebep olmasinin yani sira izleyicilerin ki¢ik butgeli, bagimsiz filmleri
erisimi zorlastirmis, ticari kaygilar yerine sanatsal ifade ve deneysel anlatimlara
odaklanan, “arthouse” sinema kavrami da ortadan kalkmaya baslamistir (Tuzun,
2013). 2000’li yillarin baslari ‘kapisi sokaga agilan’ semt sinemalari déneminin sonu
olmus ve yerini aligveris merkezi sinemalari donemine birakmigtir. Kent merkezinde
yer alan semt sinemalarinin gosterimlerini yaptiklari film i¢eriklerinin farkl olduguna
dikkat ¢ceken Yekta Kopan, sorunun sadece mekéansal olmadidini su sekilde ifade

eder:

“...Sadece mekanin kendisiyle degil, meké&nin uzamiyla da ilgili bir sorun. Bir
kitapg¢inin, bir serginin, bir sinemanin, bir tiyatronun kapisinin insanlarin nefes
aldigl caddeye, sokaga, sehrin icine, sehrin kalbine dogrudan agiimasi ¢ok
degerlidir. Tabii ki sadece Ankara’da degil, batun Turkiye'de bu ¢cok 6nemli bir
seydi. Siklikla gittigimiz Ses Sinemasi, Kavaklidere Sinemasi, -daha ¢ok Turk
filmleri oynatirdi belki ama- Talip Sinemasi, Karinca Sinemasi... Bunlarin
hepsinin kapilari sokaga acilirdi. Bu ¢ok énemli bir seydir, degerli bir seydir.
Bir sinema salonuna girmek igin guvenlik kontrolinden, yurdyen merdivenler
zincirinden ya da bagka bir aligveris dayatmasindan gegmeden -bir AVM’ye
gittiginizde, sonugcta bir aligveris ruhundan ve o dayatmadan gegiyorsunuz-

filme girebilmek ¢ok 6nemlidir” (Kopan akt. Saygili, 2014).
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Tunali Hilmi Caddesi'nin son semt sinemasi olan Kavaklidere Sinemasi, Agustos
2007 tarihinde kapanmigtir. Donemin diger semt sinemalari gibi kapansa da
kapandiktan sonra 16 yil boyunca yeni bir isleve kavusturulmamis olmasi yonuyle

diger sinemalardan farklilagsmaktadir

2.1. Kentte Bellek Mekani: Kavaklidere Sinemasi

Ankara’da 1970’lerin sonuna kadar kentsel mekanda ¢ogalan semt sinemalari, kent
yasaminda énemli bir yere sahiptir. Sinemalar sokak boyunca uzanan bilet siralari,
salon kapasitenin Ustinde seyirci sayisiyla gosterilen filmler, sosyal fuaye
alanlariyla animsanmaktadir. Bulunduklari semtin kimligini ve kultirinu yansitan
sinema yapllari, ayni zamanda kentlilerin kimliginin insa edildigi alanlar olmusgtur.
Ancak bu yillarda agilan pek ¢ok sinema, politik, teknolojik ve sosyo-kiltirel
gelismelerin etkisiyle ekonomik surdurulebilirligini saglayamamis ve bu yapilarin
pek cogu gunimuize ulasamamistir. Sinema yapilarinin gogunun yikilmasi veya
farkli islevlerle kullanilmasi, semtlerin bu déneme iligkin kultirel ve mimari kimlik

kaybina ve kent belleginde bir bogluga sebep olmustur.

Kavaklidere Sinemasi acildigi 1968 yilindan 2007 yilina kadar farkli yas ve
gecmislere sahip insanlarin film izlemek, festivale katilmak ya da birlikte iyi vakit
gecirmek icin bulustugu bir mekan olmustur. Ankara’nin sosyo-kultirel yasaminin
farkli donemlerine taniklik eden sinema, kentliler icin faaliyet gosterdigi donemin
kulturel ve gundelik yasaminin sembollerinden biri olmustur. Kavaklidere
Sinemasr’nin 1968-1985 yillarina denk gelen ilk donem izleyicinin sinemalara
ilgisinin yuksek oldugu ve kentte sinemalarin sayisinin hizla arttigr ddoneme denk
gelmektedir. Bu donem sinema, salon kapasitesinin Uzerindeki seyirci sayisi ile
gOsterimler yapmigtir. 1991 yilinda tekrar acgilarak faaliyet gosterdigi 2. doneminde
ise kentteki festivallerin bir kismi ilk burada duzenlenmis; Kavaklidere Sinemasi,
kente getirdigi yenilikgi uygulamalar ile kentin kultirel belleginin inga edildigi, farkli
sosyal gruplarin bir araya geldigi bulusma noktasi olma 6zelligini surdurmustar.
2007 yilinda kapanmasinin ardindan, 16 sene boyunca baska bir fonksiyonla

yeniden iglevlendiriimemis olmasi ile ddénemin yaygin egilimden ayrismaktadir.
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2007 ile 2023 yillar arasinda kapali kalan Kavaklidere Sinemasi, Kult Kavaklidere
olarak acilana kadar baska bir islevde kullaniimadan kapali kalir. Bu surecgte
sinema; kentlilerin belleginde yerini korumus, zaman zaman kapaliligina ragmen bir
bulusma mekani olarak iglevini surdurtr. Mualk sahibi ve kentteki topluluklar,
Kavaklidere Sinemasi’'nin kapanan diger sinemalarla benzer bir sonu
paylasmamasi ve tarihsel baglamindan kopuk bir iglevle yenilenmemesi igin kararli
bir tavir sergilemistir. Sinemanin mulk sahibi Nergis ailesi, yapinin kilttirel amaclarla
yeniden iglevlendiriimesini istediklerini her firsatta dile getirerek, sinemanin ticari
amagla kullaniimasi igin gelen teklifleri reddetmigtir. Sinema yapisi kapanmasinin
ardindan, 16 sene boyunca yeniden iglevlendiriimemis ancak kentte fiziksel varligi
korunmaya devam etmistir. Mulk sahipleri, gesitli aligveris ve yiyecek zincirlerinin
tekliflerini reddetmis, Kavaklidere Sinemasi’nin kultir sanat merkezi olarak yeniden
islevlendirilmesi konusu araliklarla gindeme gelmis olsa da bir sonug alinamamistir.
(Arioglu, 2007; Guler, 2007; Baspinar, 2009).

Semtin son sinemasinin, kentin kulturel kimliginin bir parcasi olarak varligini
surdurmesi icin, Nergis Ailesinin yani sira, Kavakliderem Dernegi, U¢can Supurge
Kadin iletisim ve Arastirma Dernegi, AGE Sirketler Grubu, Ankara Uluslararasi Film
Festivali, Avrupa Gezici Filmler Festivali, kentteki tniversitelerin iletisim ve tasarim
bolumleri ve bazi sivil toplum dérgutlerinin yer aldigi ¢esitli topluluklar katki sunmustur
(Harriyet, 2009). Kapanmasinin ardindan kentteki g¢esitli gruplar, yillar boyunca
sinemanin tekrar agilarak kente kazandirilmasi icin cesitli etkinlikler duzenlemis;
sinemanin kentsel bellekteki yeri korunmaya c¢aligiimistir. Kapalilik suresince
sinemanin yasatiimasi ve hatirlanmasi igin yapilanlar, Kavaklidere Sinemasi’nin
kentte yasayanlarin aidiyet kurdugu, kent icin onemli bir ‘yer oldugunun
gOstergesidir. “Yer' ile kurulan bag, aidiyeti ve kentlilik bilincini beraberinde getirerek
kentlerin kimliginin strdlridlmesine aracilik eder. Sinemanin yeniden agilmasi igin
gergeklestirilen etkinlikler, kentlilerin sinema ile kurduklari bagin sonucunda, bu

‘yere’ sahip ¢ikma motivasyonunu tasimaktadir.

Bir donem kent igindeki kultirel kimligi ve sinemalari ile tanimlanan Tunah Hilmi
Caddesinde yer alan sinema yapilari; kiltirel ve tarihsel baglamlarindan kopuk
islevlerle dontisum gegirmistir. Semtin son sinemasi olan Kavaklidere Sinemasi’'nin

kapanmasinin ardindan cadde sinemalarla iligkili kimligini yitirmigtir. Bu anlamda,
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Kavaklidere Sinemasr’'nin yillar boyunca mekansal donligsume ugramadan
korunmug olmasi, sinemanin sembolik anlamini guglendirerek, yapiyr Tunali
Hilmi'nin ‘sinemali apartmanlarinin’ ve caddenin ge¢miste sahip oldugu kultdrel
bellegin temsilcisi konumuna getirmektedir. Rossi'nin belirttigi gibi (2006), sehir
artifaktini yeni bir mimariden ayiran artik barindirdigi baglam ile algilanmasidir.
Kavaklidere Sinemasi, mekan ve kullanicilar arasinda yillar boyunca gergeklesen
etkilesimin sonucunda semtin, 1950-1980 arasl! insa edilen sinemalarin ve kentin
kultarel belleginin tasiyicilarindan biri olmustur. Yapi, hem bir artifakt olarak kent
bellegin parcasidir; hem de kentlilerin belleginde kaybolan sinema ve semt

kultarine, hatiralara gagrisimda bulunan ‘uyarici bir nesne’ halini almistir.

Birgcok insan, ¢ocukluk veya genglik anilarini belirli sinemalarla iligskilendirir; sinema
mekanlari, kisisel ve toplumsal anilarin merkezlerinden biridir. Bu durum, Mimarlik
taringisi Cilga Resuloglu’'nun (2011) gdrusmecilerinin  anlatilarinda da
g6zlemlenmektedir; “The Tunali Hilmi Avenue, 1950s -1980s - The Formation of a
Public Place in Ankara” isimli tezi, bolge sakinleri ile yapilan s6zlu tarih gérusmeleri
araciligiyla caddenin tarihi ve bellegine dair 6nemli bilgiler igermektedir. Resuloglu
(2011), goérusmecilerine, belirtilen tarih araliginda, caddede hatirladiklari ve sik
kullandiklari mekanlari sormaktadir. Gorismecilerin  her biri sinemalardan

bahsetmis ve Kavaklidere Sinemasi’'na yer vermistir.

"Cocukken, hafta sonlari sinemaya gitmenin hayalini kurardik. Bu bizim igin
blyuk bir olaydi. Film bizim i¢in 6nemliyse, bazen biletlerimizi filmin galasindan
once alirdik. Sanatgilar, senaryo ve kiyafetler hakkinda tim gin konusurduk.
1960'lar ve 1970'lerde Tunali, sinema salonlariyla dolu bir 'sinema cenneti'ydi.
Sanirim cadde, sinema salonlarinin acgilmasiyla populer hale geldi. (S. Serinokun
akt. Resuloglu 2011)"

Tunali Hilmi Caddesi ve bulundugu Kavaklidere semti zaman i¢inde sinemalar gibi
diger kent icin anlamli mekanlarin kapanmasi ile dontisum slrecine girerek kulturel
kimliginde bir kayip yasamistir. Bu dontsumun, Kavaklidere Sinemasi’yla birlikte
hatirlandigi veya sinemanin hatirlanmasi ile eski Tunali Hilmi'nin de hatirlandigi
goOrulmektedir. Bir donem, kentte kiltarel bir merkez olan Kavaklidere Sinemasi ile

cadde Uuzerine olan hatilama eyleminin karsilikli  olmasi birbirleri ile
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Ozdeslestirildiklerinin gostergesidir. Sinemanin kapanmasinin ardindan iki sene
gecmesi ancak yeniden acgilmasina dair bir gelisme olmamasi tzerine 2009 yilinda
calismalarina baglayan Kavakliderem Dernegi, gecici etkinlikler igin sinemayi

acacaklarini su sekilde ifade etmigtir:

“icinde bulundugumuz dénemin ézel kosullari bizlere, Bagkentin kent kiltiir(i
icinde c¢ok onemli bir yeri olan Kavaklidere’nin kazanimlarini korumak
sorumlugunu yukledi. Bu nedenle semtimizde hafizalara yer etmis Ozel
mekanlara sahip ¢ikarak, kent yasamina yeniden katilmasi igin bir dizi calisma
baslattik” (Hurriyet, 2009).

Bu aciklamanin ardindan, 2009 yilinin ekim ayinda, Kavakliderem Dernegi’'nin
duzenledigi etkinlik icin sinemanin kapilari tekrar acilir. Yapilan etkinlik igin
sinemada tadilat yapiimis ve Salon 1 yenilenmistir. “Yasasin Cumhuriyet 1923 ve
Hizin 1938” isimli fotograf sergisi, 28 Ekim ve 10 Kasim tarihleri arasinda
Kavaklidere Sinemasr’nin fuayesinde sergilenmistir (Yelsali, 2009). Belgesel
gOsterimi, soylesi ve sergiden olusan etkinlikte; ‘Festivallerin Sinemasinin’,

“Seyircisini Ozleyen Sinema” olarak adlandirildigi gériilmektedir (Gorsel 11).

Gorsel 11. “Yasasin Cumhuriyet 1923 ve Huzin 1938” 28 Ekim 2009 glini (Kavakliderem Dernegi
Arsivi)

Kavakliderem Derneg@i'nin davetiyesinde; sinemanin kentin kulturel yagsamina
yeniden kazandirilmasi amaciyla iginde sinema sahiplerinin, sivil toplum
kuruluslarinin  ve Universitelerin  yer aldigi gruplarin gesitli  girisimlerde

bulunulduguna ancak iki yildir olumlu bir sonu¢ alinamadigina yer verilmektedir
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(Gorsel 11). “Sinema ile ilgili bir farkindalik yaratmak, sadece sinema degil kultur
sanat alanindaki etkinliklerle bu 6zel mekanin halk ve sivil toplum kuruluslari
tarafindan sahiplendiriimesini saglamak, kente kuiltir ve sanata duyarlihdl olan
cevreleri harekete gegirmek amaciyla” yapilan etkinlik yeni bir girisimin ilk adimi

olarak tanimlanmistir.

“Seyircisini Ozleyen Sinema™
Kuvakhdere Sinemasi'nda gergeklegtirecegimiz Cumhburiyetimizin 86 Yili ve Atatiirk'it Anma Giini
ctkinliklerini onurlandirmanizdan mutluluk duyacagz,

Kavakliderem Dernegi Yonetim Kuruly

Suat: 19.00 Siiyleyi: Mithat Bereket,
«

Saat: 19.30 Belgesel Ganterimiz “Mustafs Kemal Bir Devrimeinin Gineesi™ n bir daha

A
KAVARLIDEREM KSK

Gorsel 12. “Yagsasin Cumhuriyet 1923 ve Hiiziin 1938” Davetiyesi

Kaynak: Kavakliderem Dernegi Arsivi

Bu tarihten itibaren Kavaklidere Sinemasi’nin 2010 ve 2015 yillari arasinda klttrel
etkinlikler icin araliklarla agildigi yapilan medya taramasinda goérulmektedir. Bu
etkinlikler arasinda anma, toren ve film gosterimleri yer almaktadir (Yuksel, 2011;
Armutgu, 2012; Armutgu, 2013; Arna, 2014). Sinema kapanmadan &nce,
gOsterimlerinin bir kismini Kavaklidere Sinemasi’nda gergeklestiren Ankara Film
Festivali, 2010 yilinda kapal durumdaki sinemanin giris fuayesinde etkinlik
duzenlemigtir. Secil Bukrer, festivalin 30 yihinin anlatildigi metinde; duzenledikleri

etkinligi su sekilde aktarir:

“Festivalin 21. yilinda girig koridorunda bir etkinlik yaptik 6grencilerle. Ankara’da
gecen 7 hikdyeden 7 romandan ve 7 filmden bolumler akti ekrandan orada.
Hemen kapinin énandeki koridorda artik atil duran giselerin 6nunde. 3 kere 7
21 eder o nedenle béyle bir etkinlik diisiindilk Can Ozgiin ve Mutlu Binark ile.
Kavaklidere'nin kapisinda dans da ettik 6grencilerle. Bir sevindi bir sevindi,
canlandi, kucakladi bizi sinema. Sadece tuvalet ihtiyaci icin kullaniimaktan
bikmis usanmisti. Nefes aldi bizimle birlikte. Yakinlarda gordim sanirim kilit var

artik esnaf da girmiyor tuvalet icin. Belki glvenlik gerekgesiyledir. Bir (korsan)
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dvd satan diikkan vard bir de saatgi. ikisi de yok artik. El salliyorum gegerken

kimseye belli etmeden” (Blukrer, 2023).

Kavakliderem Dernegi calismalarina, 2011 vyilinda Aydin Birlikteligi ile
duzenlendikleri, siyasetci ve yazar Aydin Koymen'in adina dizenlenen anma gunu
ve “Ulkem Kentim Semtim Yazi Yarismasi” 8diil téreni ile devam etmis; anma téreni,
2012 ve 2013 yillarinda da Kavaklidere Sinemasi’nda gergeklestiriimistir (Yuksel,
2011, Armutgu, 2012, Armutgu, 2013). Yapilan taramada elde edilen verilere gore
sinemada gergeklesen son etkinlik, 22 Mart 2014 tarihinde gerceklesen etkinlik
Ankara’nin Siyah Beyaz sanat galerisinin 6ykulsinU igeren “Simsiyah Bembeyaz”
isimli belgeselin gdsterimi olmustur. (Ozkan Kog, 2019). Sinemanin kapalili§i
suresince duzenlenen etkinliklerin sinema ve kent ile guclu bir iligki icindedir; toplum

ve kent bilincini arttirmaya yonelik nitelik tagimaktadir.

Sinemanin kente yeniden kazandirilmasi icin dizenlenen etkinlikler Kavaklidere
Sinemasr’nin aidiyet kurdugu bir ‘bellek mekani’ olarak kentliler i¢in dneminin ve
sinema ekseninde olusmusg bir bellek toplulugunun varhdinin gdstergeleridir.
Bellegin surekliligi bir toplulugunun varhgina baglidir; yapili ¢evre ile toplumun
surekli etkilesimi sonucunda olusan bellek mekanlarinin hatirlatici iglevleri
toplulugun varligiyla iligkilidir ve toplulugun dagiimasi durumunda bu iglevi
yitirebilmektedir. Sinemanin kapanmasinin ardindan duzenlenen etkinlikler,
sinemanin agiimasini saglayamamistir ancak bellegin surekliligi icin gereken tekrar
ve yorumlama pratiklerini saglamistir. Sinemanin kapalilik stresince dizenlenen
etkinlikler; mekan icinde sosyal gruplarin etkilesimi ile gergeklesen bir hatirlama
eylemine dayali oldugu kadar, sinema mekanina gitme eyleminin, salonda
koltuklarda oturarak, kitlesel olarak film izlemenin bedensel pratiklerine de

dayanmaktadir.

Kavaklidere Sinemasi igin dizenlenen etkinlikler bir stre sonra sonlanmis; ancak
sinemanin bellekte biraktigi izler, kentlilerin s6zIU anlatilan ve internet platformlar
Uzerinden paylasilan metinler ve gorsel igerikler araciligiyla varligini strdirmeye
devam etmigstir. Haberler, kése yazilari, bloglar ve sosyal medya platformlarinda

paylasilan iceriklerde, kentteki diger sembolik mekanlarin kapanmasi haberleriyle
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ve hatirlarla ile iligkilenerek sinemanin animsanmaya devam ettigi gorulmektedir
(Ruhsitler, 2014; Kili¢, 2014; Baspinar, 2019).

Dijck (2013), dijital platformlarinin anilarin olugturulmasi, paylasiimasi ve
saklanmasinda merkezi bir rol oynadigini ifade eder. Kullanicilarin mikrobloglarini
olusturdugu sosyal medya, yazi, gorsel ve video gibi araglar araciligiyla bellek insasi
ve aktarimini saglamakta ve bellegin aktariminda giderek artan bir rol oynamaktadir.
Garde-Hansen (2011), dijital medyanin bireysel veya grup anilarinin saklandigi bir
"arsiv" islevi gordugunu iddia etmektedir. Ona gore, dijital medya, gegmigle ilgili
bilgileri dort sekilde saklar: bir arsiv Ureterek, bir arsivieme araci olarak, kendini
arsivieme fenomeni olarak ve yaratici bir arsiv olarak (2011, s. 72). Bu yodnuyle
sosyal medya, bellek galigmalari i¢in bir veri araci olarak iglev gérmektedir. Sosyal
medya araciligiyla edinilen veriler, kolektif bellek Uzerine yapilan galismalarda
soylev analizi gibi nitel ¢galismalarda (Kang vd., 2023) kullanildigi gibi hesaplamali
sosyal bilimler alaninda yapilan arastirmalar (Sumikawa vd., 2018) igin de kaynak

olusturmaktadir.

Dijital platformlar, dolasima giren metin, gorsel ve video formatindaki igerikler
aracihigiyla toplumun belleginde, mekana iligkin edinilen imgenin olusumu,
devamliligi ve donisumunde rol oynar. Bir mikroblog olan X platformunda (eski
adiyla Twitter), “Kavaklidere Sinemas!” filtresi ile kullanicilarin yapmis oldugu
paylasimlar incelendiginde; yapilan ilk paylasimin 9 Kasim 2009 tarihli oldugu
gorulmektedir (Goérsel 13). Bu nedenle, 2009 yili ile yeniden iglevlendirilme slrecinin
bagsladigi 2023 yilina kadar gegen sure zaman araligi olarak belirlenerek
paylasimlar Uzerinden igerik taramasi yapilmistir. Bu aralik i¢inde toplamda 210
paylasim yapilmis oldugu ve kullanicilarin en aktif paylasim yaptigi yil aralhiginin

2019 ile 2022 yillar arasinda oldugu gorulmektedir.
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Gérsel 13. X Platformunda “Kavaklidere Sinemas!” Uzerine Yapilan Paylasimlar

Kavaklidere Sinemasr'nin kapalilik slUresince yapilan etkinlikler 2009 tarihinde
baslamistir, gerceklesen son etkinligin ise 2014 tarihli oldugu bilinmektedir. Grafik
incelendiginde, 2011 ve 2013 yillari icinde gergeklesen artig, Kavakliderem Dernegi
ve kentteki diger aktorlerin, sinemanin hatirlanmasina olan etkisi olarak
degerlendirilebilir. 2009 ve 2010 yilinda yapilan 4 paylasim da anma etkinlikleri ve

sinemanin yeniden acilacagina yer verilmistir.

Kavakliderem Derneg@i'nin yaptigi c¢alismalar, Resuloglu’nun goérismecilerin bir

kisminin anlatilarinda da yer bulmustur (Resuloglu, 2010)

“Orda festivallerde olurdu, mesela Ugan Supurge. Bu Kavaklidere’nin hatta
Ankara’nin sosyal hatay igin énemli bir olaydi bence. Simdi Kavakliderem

Dernegi yeniden faaliyete gecirmeye calisiyor” (Erbir, akt. Resuloglu 2011)

Sinemada son etkinligin gergeklestigi tarihi olan 2014 yili ayni zamanda
paylasimlarda/hatirlama eyleminde dlstsin meydana geldigi yil oldugu
gorulmektedir. 2019 vyilinda ise paylasimlarin sayisinda belirgin bir artis

yasanmistir®. Grafikte 2018 yili itibariyle baslayan bu yikselis, hatirlama ve

3 Daha genel bir aragtirmanin konusu olan, platformun kullanim oranlarinda bu yillarda yasanan
degisimler ve bireylerin sosyal medyada urettigi icerik sayisi ¢alismanin kapsami diginda kalmasi
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hatirlatma eylemlerinde rol Ustlenen yeni bir aktor olarak, kent ile iligkili icerik
ureticilerinin ve platformlarin etkisi olarak okunabilir. “Antoloji Ankara”, “Lavarla” gibi
kent Uzerine igerik Ureten olugumlar paylagimlarini yaptiklari icerikler ile daha genis
kitlelere ulasmiglardir. Her iki Greticinin de 2018 yilinda yaptiklar paylasimlara

kadar; internet ortaminda hatirlayan ve hatirlayanlar bireylerdir.

Antoloji Ankara @AntolojiAnkara - 10 May 2018
Kavaklidere Sinemasi, 1970’li yillar... (i8): Streyya Oral)

2

v

.

\-6‘9-’ Lavarla @lavarlaa - 23 Mar 2018
" Karsima bu sefer de Kavaklidere Sinemasi cikiyor. Mimar Nejat Tekelioglu,
burayi ve biraz ilerisindeki Talip Sinemasi’ni 1968 yilinda tasarlamis. Her iki
sinema da balkonlu, locali, genis fuayeli ve tek salonlu biiylik sinema
mantiginin son érnekleri. lavarla.com/flanorun-tuna
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Gorsel 14. Kentle ligkili igerik Ureticilerinin X Platformundaki Paylagimlari

icerik Ureticisi olusumlarla birlikte gazeteci, sinema enddistrisi calisanlari gibi kisilerin
paylasimlari da sinemanin hatirlanmasinda etkili bir role sahiptir. 2020 yilinda film
yapimcisi Enver Arcak’'in platform Uzerinden yaptigi “Bir gun agacagim seni”
paylasiminin ¢cok fazla etkilesim almasi Hurriyet Gazetesi'nde yer bulmustur
(Baspinar, 2020). 2022 yilinda, anonim Kkisi/kisiler tarafindan sinemanin giris
kapisina yapistirilan “Burada sinema vardi” ¢ikartmalari gazeteci Deniz Ali Tatar
tarafindan fotograflanarak, 23 Mayis tarihinde platform Gzerinden paylasmistir
(Gorsel 13). Sinema yapisinda gerceklesen fiziksel donustumler; atil kaldigi sureg,
giris fuayesinde bagslayan tadilat, bir isletmeye kiraya verilmesi, giris tabelasinin
sOkulmesi platform Gzerinden dolagima girmistir. Medya araciligiyla kargilasanin

bellegindeki mekana iliskin imge yeniden insa edilmektedir.

nedeniyle incelemeye dahil edilmemistir. Filtre Uzerinden, paylasilan iceriklerin istatistikleri
incelendiginde; igerik Ureticisi olugumlarin, bireysel paylasim yapan kullanicilardan daha fazla
etkilesim aldigi gérilmektedir.
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Gorsel 15. Sinemanin Giris Fuayesinin Kapisina Yapistirilan Cikartmalar (Deniz Ali Tatar)

Kapalilik suresince islevsiz durumda olan sinemanin giris fuayesi, 2022 yilinda bir
kozmetik firmasina kiralanmis ve magaza olarak iglevlendirilmistir. Giris fuayesinde
yer alan bilet gisesinin ve neon aydinlatmalar yitirilmigtir (Tur, 2022) (Goérsel 16). Bu
durum sosyal medyada Ibrahim Adiglzel isimli kullanici tarafindan fotograflanarak

yayinlanmigtir.

Gorsel 16. Kavaklidere Sinemasi’nin Eski Giris Fuayesi (VEKAM)

Girig Fuayesinin Kiralanmasi Ardindan Gerceklesen Tadilat (ibrahim Adigiizel)

Kentlilerin eylemlerinden ve internet Uzerinden yaptiklari paylagimlardan okundugu
Uzere Kavaklidere Sinemasi, sinema severler ve kentliler tarafindan sahiplenilmis
bir mekandir. 2 farkli kapalilik stresince ara ara acilarak kullaniimis oldugu ve
kentlilerle iligkisinin tamamen kopmamis oldugu goérilmektedir. Demirkol’'un
anlatilarinda 1985 yilinda kapanmasinin ardindan kis aylarinda avantur filmler igin
acildigina yer verilmistir. ikinci kez kapandigi 2007 yili sonrasinda, sinemanin
acilmasi i¢in duzenlenen etkinliklerle gindemde kalmig, etkinliklerin son bulmasinin
ardindan varligini fiziksel olarak korumus ve sanal paylasimlari araciligiyla
kentlilerin bellegindeki yeri yeniden inga edilmigtir.
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3. BOLUM: KAVAKLIDERE SiNEMASI’NDAN KULT KAVAKLIDERE'YE

Semt sinemalarin kapanma ve atil kalma sebepleri arasinda izleyici aliskanliklarinin
degismesi ve degisen aliskanliklar dogrultusunda daha ¢ok salona sahip yapilara
ihtiyag duyulmasi, aligveris merkezleri sinemalarinin yayginlasmasi ve sinema
sektorundeki teknolojik gelismeleri takip edebilmenin yatirnm gerektirmesi yer alir
(Bknz. Bolim 2.1). Bu nedenle, yeniden islevlendirilen bagimsiz sinemalarin sadece
film gosterimleriyle sureklilik saglayamayacagi ve ¢agdas ihtiyaglar dogrultusunda

farkli iglevlerle birlestiriimesi gerekliligi ortaya gikmigtir.

2007 yilinda kapanmasinin ardindan, 2023 yilina kadar kapali kalan Kavaklidere
Sinemasi, Ankara’daki bir grup Kkiltir-sanat Ureticisinin bir araya gelerek
olusturdugu “Kult” isimli olusum tarafindan tekrar kiralanmistir (Kilig, 2023). Kendini
“‘Ankara’nin kultarel yasamini canlandirmak igin kolektif bir yap1” olan “Kalt”, farkli
alanlarda Ureten kentlilerin bir ¢cati altinda toplanmasi ile olusmus bir girisimdir (Kult
Kavaklidere, 2023). Mart 2023 tarihinde, Kavaklidere Sinemasrnin, “Kilt
Kavaklidere” isminde bir kultir ve sanat mekani olarak hizmet verecek sekilde
yeniden agilacagl duyurulmustur. Sinemanin bir kultir merkezi olarak yeniden
acilisi, gazetelerde kentsel bellek ve anilarla olan iligkisini vurgulanarak konu
olmustur (Milliyet, 2023; Ayrancim, 2023). Acilis haberinin ardindan, sinema Nisan
2023 tarihlerinde, “Bir Zamanlar Kavaklidere: Sinemada Bulusalim!” isimli iki gunluk
etkinlik i¢in agilmistir. Bu etkinligin ardindan yavas ve asamali olarak gerceklesen
yeniden iglevlendirme surecinin baslamistir. Sinema mekaninin, ginin mekan
gereksinimlerine yanit veren ve farkli kilttrel etkinliklere alan saglayan bir mekan

olarak yeniden islevlendiriimesi ¢alismalar baglamistir.

Bu bdlimde yeniden islevlendirme siireci ic baslhkta ele alinmistir. ilk olarak
Kavaklidere Sinemasi’nin Kult Kavaklidere olarak yeniden islevlendiriime streci ve
islevsel kurgusu Uzerinden ele alinmigtir. ikinci bélimde; mekansal organizasyon
ve mekani olusturan d6gelerde gerceklesen mudahaleler ve degisimler ortaya
konulmus, ic mekanda gerceklesen degisimlerin mekansal bellege olan etkileri
irdelenmigtir. Tarihi sinema yapisindaki mekanlarin eski ve yeni durumlari, islevsel
kurgu, mekansal organizasyon, yapisal elemanlar, kimlik 6geleri, ic mekan aurasi

Uzerinden deg@erlendirilmistir. “‘Yavas ve asamali yeniden islevlendirme’ slrecinin
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ortaya g¢ikardigi potansiyeller Gzerinde durulmus ve mekanin yeniden kullanimiyla
birlikte kurulan ‘yeni bellek’ tartisiimistir.

3.1. Kiilt Kavakhidere Olarak Yeniden islevlendirilme Siireci ve Kurgu

Bulundugu semtin ismini alan Kavaklidere Sinemasi, mekan-izleyici iliskisine bagh
olarak farkli dénemlerde “Festivallerin Sinemas!”, “Seyircisini Ozleyen Sinema”
isimleri ile anilmig (Bakiniz Bolum 2.2); gunumuzde vyeni iglevi ile kentteki
bellegindeki yerine referans veren “Kult Kavaklidere” ismi ile donusim gegirmigtir.
Fiziksel ¢evrenin isimlendiriimesi tzerinde duran Lynch’e (2010) goére isimler, bir
o6genin “imgelenebilirligini gelistiren fiziksel olmayan karakteristiklerdir” (s. 120).
Isimler ve gagristirdiklari, kentsel 6gelerin fiziksel 6zelliklerin 6tesine gegerek anlam

yaratmak yoluyla yapinin kimligine iliskin temsilleri glglendirmektedir.

15 ve 16 Nisan tarihinde yapilan “Bir Zamanlar Kavaklidere: Sinemada Bulusalim!”
etkinligi, kentlilerin sinemayr donugsume girmeden o6nce eski haliyle gérmesi ve
yenilenme surecine destek igin gergeklesmistir (Kult Kavaklidere, 2023). Sinema,
tadilata girmeden once mevcut haliyle, atil durumda bekledigi donemin izlerini
tasiyarak yeniden acilmis ve bu iki gunlik sure zarfinda film ve belgesel
gOsterimleri, konserler ile kent ve sinema Uzerine seminerler dizenlenmistir. Fuaye
alani ve sinema salonlari gun boyu aktif bir sekilde kullaniimigtir. Yapiyi ilk kez
goOrecekler olan kentlilerin eski kullanicilarla birlikte sinemayi yenilenmeden énceki
haliyle deneyimlemeye davet edildigi etkinlik; kentliler ile ‘bellek mekani’ arasindaki
yaklasik 16 yil aradan sonra kurulacak olan etkilesimin baslangici olmustur.

Mekansal bellegin glncellenerek yeniden insasi baglamigstir.

Etkinlikler suresince, i¢ mekanda, yapinin karakteristik neon aydinlatmalarini
referans neonlar diginda herhangi bir ekleme yapilmamigtir. Sinemanin kimlik
Ogeleri ve kapali kaldigi donemin izlerini vurgulanmistir (Gorsel 16). Etkinligin
ardindan yeniden iglevlendirme sureci baslamis; ilk fazin ardindan yapi,
tamamlanmamis haliyle yeniden agilmis ve bu tarihten itibaren ikinci bir kapanma
gerceklesmemistir. Gunumuizde, mekan hizmet vermeyi surdiartrken tadilatlar

devam etmektedir.
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Gorsel 17. Kilt Kavaklidere 15-16 Nisan Etkinlikleri

Sinema yapisinin kiralanmasini takip eden surecte islevlendirme calismalari
mimarlarla birlikte baglamis; daha sonra farkli aktorlerin katilimiyla devam etmistir.
Sinemanin bir kultir merkezine dontusumda, “Kalt” ekibinin, mimarlar, mulk sahibi,
yatinnmcilar ve géndulliler tarafindan verilen katkilar ve kararlarla kolektif olarak
gerceklesmistir. Farkl aktorlerin yer aldigi ve ortaya ¢ikan ihtiyaglar dogrultusunda
kolektif olarak gerceklesen mekansal déntisim, topluluk énculiginde gergeklesen
bir ‘yerel donusim (vernacular transformation)’ olarak tanimlanabilir. “topluluk
onculigunde bir yeniden iglevlendirme”, alanda uzman kigiler tarafindan ustten
asagl gerceklesen ‘formel’ slreglere alternatif olarak, 6zellikle sosyal ve kultlrel

degeri olan yapilarin yerel aktorlerin rol almasiyla gergeklesir (Plevoets, 2018).

Cok programl bir kultir merkezi olarak yeniden iglevlendirilen eski sinema, orijinal
islevi dikkate alinarak gunumuz tuketici taleplerine uygun iglevlerle
batinlestirilmistir. “Sinema ve daha fazlasi” slogani ile agilan Kult Kavakhdere, film
gosterimlerinin yani sira sahne sanatlari, sergi, muzik ve diger kulturel etkinliklerden
olusan bir programla hizmet vermekte; etkinliklere ek olarak festival, toplanti ve
torenler icin mekan saglamaktadir (Kilt Kavaklidere, 2023). Sinemanin ve sinema
ile iligkili faaliyetlerin hala temel kulttrel faaliyet olmasi, mekaninin sembolik

degderinin korundugunun bir gostergesidir.

Kilt Kavaklidere’de sinema iglevine ek olarak kafe-kargilama, bekleme alani, kulis,
sergileme gibi iglevler mimari programa dahil edilmis; yeni islevlerin gereksinimleri
dogrultusunda mekanin organizasyonu, i¢ mekanda sinir belirten égeler korunarak,

tarihi yapinin mekansal sinirlari ¢cergevesinde yeniden duzenlenmistir (Gorsel 18).
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Yeni iglevlerin gereksinimleri dogrultusunda mekanin kurgusu, mekanin sinirliliklari
gOzetilerek tekrar duzenlenmigtir. Yapinin giris katinda mekanlar, karsilama ve
bekleme, etkinlik/seyir alani ihtiyaglarina yonelik kurgulanmigtir. Merdiven ve
merdiven fuayesi oturma ve bekleme alani olarak iglevlendirilmis, birinci kat
sergileme amagh kullanilmaktadir. ikinci bodrum katta yer alan parter fuayesi
gunumuzde sergi, kutlama ve dans gibi gegici etkinliklere ev sahipligi yapmaktadir.
Bu katin yeniden islevlendiriimesi tamamlanmamistir ve aktif olarak kullanimda
degildir. Giris katta yer alan salonlar aktif olarak kullanilirken, ikinci bodrum kattaki

iki salon kullanilmamaktadir.

Cok Amagh Salonlar

Sadece giris katta yer alan 2 salon aktif
olarak kullaniimaktadir. Salon 1 sinema
islevini ve dizenini korumustur. Salon 2
sabit koltuklari sokulerek cok amagh
salon olarak hizmet vermektedir.

~——————— Sergileme Alani
1. kat sergi alani olarak igleviendirilmigtir.

Islak Hacim
Girig koridorunda ve birinci bodrum katta

Bekleme-Oturma Alani yer alan islak havimler yenilenmistir

Hareketli oturma elemanlari ile bekleme-
oturma alani yaratilmigtir.

Giris Koridoru

Kargilama ve Kafe & Servis
Karsilama, bilet satis ve kafe islevleri
birlikte kurgulanmstir.

Merdiven Ustiine oturma elemanlari
kurgulanarak bekleme alani yaratiimistir.

Odak Noktalar

Seramik duvar panolari ve girig
kapsinin karsisi bulunan duvarin 6nine
yerlestirilen eski sinema makinesi odak
noktalari yaratmigtir

2. Bodrum Kat Fuayesi

Gegici etkinlikler igin kullanilan fuaye alani
sergi, dans ve koktely gibi etkinlikler igin
kullaniimaktadir.

Kagis Koridoru

Parter Fuayesinin(2. bodrum kat) bir kismi
kapatilarak eski Salon 4'ten, pasaja
baglanan merdivenlere baglanmgtir.

Gérsel 18. Yeniden isleviendiren ic Mekanin Kurgusu*

4 Grafik, Motto Mimarlik tarafindan yeniden isleviendirme projesi énerisi olarak hazirlanan konsept

projeden yararlanilarak tretilmistir.
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3.2. Yeniden islevlendirme Siirecinde Yapilan Mekansal Miidahaleler ve

Bellekle iligkisi

Mekanin ve mekansal 6gelerin yeniden bigimlendiriimesi, kullanicinin mekan iginde
farkl pozisyonlarda bulunmasina ve mekan algisini ve deneyiminin dénismesine
sebep vermektedir. Degisen mekan deneyimi sonucunda mekan yeniden
anlamlandirilir ve kodlanir. Dolayisiyla, mekansal bellek donusum gecirmektedir.
Sinema yapisinin 16 yil boyunca kapali kaldigi gbéz 6nunde bulunduruldugunda,
mekanda gerceklesen degisimlerin bellegi dogrudan etkilemesi kaginilmazdir. Bu
nedenle, mekan ve bellek iligkisindeki degisimi anlamlandirabilmek icin fiziksel
ogelerdeki degisikliklerin ortaya konulmasi onemlidir. Yeniden iglevlendirme sureci,
mekansal organizasyondaki degisim, mekansal mudahaleler ve kimlik dgelerinin

guncel durumu gibi dl¢utler Uzerinden degerlendirilecektir

Yeniden islevlendirme suresince gerceklesen iki ¢esit mudahaleden soz edilebilir.
ilki, yapinin ve gevresini olusturan Tunali Hilmi Caddesi ile olan iligkisinin yeniden
dizenlenmesini kapsayan dig mekana yapilan mudahaledir; ikincisi ise, i¢ mekanda

gerceklesen mudahalelerdir.

Sinema yapisinin giris fuayesinin baska bir isletmeye kiralanmasi, yapinin
cevresiyle, Tunall Hilmi Caddesi ile olan iligkisinin yeniden tanimlanmasini zorunlu
kilmistir. Bu, yeniden islevlendirme surecinde karsilasilan en kritik konu olmustur.
Bahsedilen yila kadar, sinema yapisinin dis ¢evresi ile iligkisi, bati cephesinde yer
alan U¢ acikhktan saglanmistir. Eski giris fuayesi de dahil olmak Uzere, giris ve gikis
alanlari belirgin bir tanima sahip olmayan vitrinler arasindaki agikliklardan
olusuyordu. Bu Uc¢ agiklik arasinda eski giris fuayesi, yapinin cadde ile iligkisini
kuran en tanimh alandi. Cikis merdivenleri olarak tasarlanan diger iki koridor ise,
birinci ve ikinci bodrum katlardan merdivenlerle caddeye baglanmaktaydi. Birinci
bodrum kati ile cadde arasindaki c¢ikis alani olarak kurgulanan koridor, Kiuilt

Kavaklidere’'de yeni giris alani olarak tanimlanmistir (Goérsel 19).
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Eski Girig Alani Yeni Girig Alani

«

Gorsel 19. Kavaklidere Sinemasi’nin Eski Giris Alani ve Kilt Kavaklidere’nin Yeni Giris Alani

Sokak Gorlinimu

Yapinin yeni giris alani; diger ticari igletmelerle paylagilan pasaj i¢cindeki yari agik
alan ve koridordan olusmaktadir. Pasajin yari acik alanindan gecilerek girig
koridorundaki merdivenlere ulasiimaktadir (Gorsel 19). Giris alaninin cadde kotunda
bulunan kolon, etkinlik afiglerinin sergilenebilecedi bir duyuru panosu olarak
kullaniimis ve cadde Uzerindeki gorunurltk artirilmistir. Kolonun karsisinda bulunan
mermerle kapli duvarda Kult Kavaklidere’nin tabelasi yer almaktadir (Goérsel 20).
Tabela yoldan gegenler igin insan oOlgeginde ve goz hizasina gelebilecek sekilde
hizalanmistir. Yenilenmeden once sokak seviyesinde yer alan ¢ikis kapi kaldiriimis;
merdivenden inilerek ulasilan giris kapisi yapinin i¢inde ve bir alt katta
konumlandirniimigtir. Boylece kirmizi renk ile tanimlanan girig alaninin gérunarlugu
artinlmigtir. Kirmizi giris koridorunun merdivenleri takip edilerek giris kapisi ve 1slak

hacme ulasilir.

Kavaklidere Sinemasi’nin eski mavi tabelasi, kapandiktan sonrasi da dahil olmak
Uzere uzun vyillar boyunca Bagkent apartmani cephesinde genis bir alani
kaplamigtir. Ancak kiralanmanin ardindan tabelanin bulundugu yerde baska bir
ticari isletmenin tabelasinin yer almistir. Bu nedenle Kilt Kavaklidere’nin tabelasi,
giris alanini tanimlayan koridorun genigligindedir (Goérsel 20). Tunal Hilmi
Caddesi’'nin yodunluklu olarak tabela ve reklam panolarindan olusan apartman
cephesi Uzerinde yer almaktadir, dis mekandan eski sinema ile baglam kurma gucu

dusuktlr. Apartmanin caddeye bakan bati cephesine veya girig alanina
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yerlestirilecek sinema ile ilgili enstalasyonlar baglami guglendirebilir. Yapinin

zorunlu olarak yeniden tanimlanan girig alaninin okunurlugu artirilabilir.

Gorsel 20. Giris Alaninda Meydana Gelen Degisim

Kavaklidere Sinemasi’nin giris fuayesi, mekanin caddeyle kurdugu iliskide, 2022
yihna kadar bir araylz gorevi gormustur. Kullanicilar sinemayi bu aciklik ile
kodlamistir; bu durum, mekanin yeniden kodlanmasi ve kaybedilen girig alanina dair
mekansal bellekte kayba isaret etmektedir. Giris fuayesinde yer alan sinemaya 6zel
tasarlanmis gise bankosu, neon sinema yazisi ve tavan aydinlatmasi 2022 yilinda

bu alanin kiralanmasi sonucu kaybolmusgtur (Tur, 2022).

Bir yapiya dair ilk izlenimler, yapiya yaklagim sirasinda yakin gevresi ile kurdugu
iligki ve dig cephe Uzerinden; ic mekana dair ilk izlenim ise yapinin giris alanindan
deneyimlenmektedir. Eskiden giris alani olan merdiven sahanligi yerine, i¢ mekan,
birinci bodrum kat fuayesinden baslayarak deneyimlenecektir. Giris alaninda
zorunlu olarak gergeklesen degisim, mekan deneyiminde buylk bir degisime sebep
olmustur. Giris fuayesinin kaybedilmis olmasi, mekan algisini ve deneyimini
etkileyerek mekana dair kodlarin yikima sebep olmaktadir. Bellegin surekliliginde
olumsuz etkileri bulunmaktadir. Giris alaninda gerceklesen mekéansal degisimler ve

bellekle iligkileri Tablo 1’de verilmistir.
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Mahal/Oge

Kavaklidere Sinemasi

Kult Kavaklidere

Bellek Baglaminda

Degerlendirme

Giris Fuayesi

Giris Alani1 & Gise

Yeniden islevlendirme

Oncesinde yitiriimistir.

Mekan deneyimi
dolayisiyla mekéansal

bellek dénlsume ugrar

Gise Bankosu

1960’larin malzeme ve
mobilya kullanimina

iliskin bilgi verir.

Yeniden islevlendirme

oncesinde yitirilmigtir.

Mekansal kimlik 6gesi ve

bellek nesnesi yitirilmigtir.

Neon

Aydinlatmalar

1990’arda yapilan

tadilatta eklenmistir

Yeniden islevlendirme

Oncesinde yitiriimistir.

Mekéansal kimlik dgesi ve

bellek nesnesi yitiriimistir.

1. Bodrum Kat
Merdiveni

Eski ¢ikis alanidir.

Yeni giris koridoru ve

merdiveni olmustur.

Yeni mekan ve bellek

kurulumuna isaret eder.

Tablo 1. Giris Alaninda Gerceklesen Mekansal Miidahaleler ve Bellekle iligkisi

Mekana giris yapan kullanicilari, giris kapisinin karsisinda konumlandiriimis eski

film projektoru karsilamaktadir. Film projektora bir aydinlatma ile desteklenerek

odak noktasi yaratmistir. Mekanin yakin tarihinin referans veren film projektérinin

kullanicilarin  bellegi

igin uyarici

bir unsur

olusturur.

Yapinin  gegmisini

sembollestirmesi, ayni zamanda donemin gosterim teknolojisine dair bilgi sunmasi

yonuyle olumlu bir yerlestirme olmustur. Tarihsel ve sembolik anlami gérunuir kilarak

mekanin ge¢migi ile gunumuz arasindaki bagi guglendirmektedir.
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Gorsel 21. Kiilt Kavaklidere i¢ Mekan

Kllt Kavaklidere’'de giris alaninin yeniden tanimlanmasiyla birlikte, yapinin birinci
bodrum kati giris kati olmustur. Yeni giris fuayesi kargilama, satin alma, bekleme ve
gOsterim programlarina yonelik islevlendiriimigtir. Katta kargilama, satin alma ve
kafe alani, bekleme alani, vestiyer, kulis, i1slak hacim ve gésterim salonlari yer
almaktadir (Gorsel 22).
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Teknik Hagi

Gorsel 22. Kult Kavaklidere Birinci Bodrum Kat Plani
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Kavaklidere Sinemasi’'nda bufenin  konumlandigi alan depolama olarak
tanimlanmistir. Depo ile fuaye alanindaki kolonu arasindaki hacimde, giris alani ile
iliskilendirilen karsilama, bilet satin alma ve kafe fonksiyonlar bu bdélimde
¢ozulmustur. Fuaye alani, kafe ile iligkili olarak hareketli oturma elemanlari ve
masalar ile bekleme alani iglevi edinmigtir. Yapinin birinci bodrum katinda iki salon
bulunmaktadir, kiigik salon (eski Salon 2) ve ic mekandaki islak hacimler giris

alanindan 5 basamak asagidaki kotta konumlanmaktadir.

Gorsel 23. Kiilt Kavaklidere Bodrum Kat Fuaye Alani

Bodrum kattaki koridorun sonunda bulunan muduriyet, kulis ve hazirlik odasi olarak
islevlendirilmistir. Ayni koridorda yer alan, eski islevi depolama-vestiyer olarak
kullanilan kapali hacim iglevini korumustur sadece tasiyici olmayan duvar yikilarak

vestiyer bankosu aracihgiyla koridor ile iligkisi kurulmugtur.

Yapinin karakterine zit karakterde renk ve malzeme secimleri orijinal yapi Uzerinde
yapilan degisiklikleri vurgulamak yeniden islevlendirme yaygin bir kullanimdir. Kalt
Kavaklidere’de i¢c mekanda yapilan muadahaleleri tanimlamak icin renklerden
yararlanilmistir (Gorsel 24). Yeni giris koridoru kirmizi renkle, kafe ve bilet satis
alani mavi rengi ile tanimlanmigtir, vestiyer ise sari renklidir. Yapida yapilan
muldahaleler renk kullanimlarina ek olarak tavanda koridorlarda iz olarak
goOrulmektedir. Duvarlarda ve tavanda notr gri rengi kullaniimis; sari seramik pano
ve sari vestiyerin yer aldigi duvarlarda siyah rengi tercih edilmistir. Tercih edilen

siyah ve gri renkli duvar boyalari, seramik panolarin one ¢ikmasini saglamigtir.
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Giris Alani Vestiyer

Gorsel 24. Kilt Kavaklidere’de Kullanilan Renkler

Estetik ve sanatsal degerinin yani sira, ddnemin mimar-sanat birlikteliginin temsili
olan seramik panolar, sinemanin kapali kaldigi sure boyunca korunmus ve
bozulmadan gunumuze gelmistir. Panolar, sinemanin mekansal kimligini tasarim
yonulyle kuran en énemli égeleridir. Yapida 3 kat boyunca devam eden traverten
duvar rolyefi, mekana 6zgun doku ve malzeme kullanimina katki sunar ve dénemin
malzeme kullanimi hakkinda bilgi verir (Gorsel 25). Binalarin yangindan korunmasi
hakkinda yonetmelik geregi yangin kagisi, yangin koridoru gibi gerekliliklerin
saglanmasi icin tarihi yapilara eklenti ve midahale yapilmasi gerekebilmektedir.
Kalt Kavaklidere’de acil durum kagisi, birinci bodrum kat fuayesi ile Bagkent

Apartmani arasinda baglanti kurularak saglanmistir.

Gorsel 25. Seramik Duvar Panolari ve Duvar Rolyefi
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Sinema yapisina doku ve renk anlaminda katki sunan, 1. bodrum kat ile parter
fuayesi arasindaki merdiven duvarindaki yesil seramik karo kaplamalar dékultyor
olmalari nedeniyle risk faktori ortaya c¢ikarmistir. Yapinin sinema olarak hizmet
verdigi donemde dokulen karolarin algi ile sekil verilerek dolduruldugu ve duvarin
ustunun yesil boya boyanmis oldugu tespit edilmigtir. Yapiya doku ve renk
baglaminda 6zgunluk katmis olan seramik karolar, uygulama ya da el isciligi
anlaminda tarihsel bir degere sahip degildir ve boyanarak orijinalliklerini yitirmigtir.
Risk olusturmalari nedeniyle algipan uygulamasinin altinda birakilmistir (Gorsel
26). Alcipan uygulama Ustine gri boya tercih edilmis; bu sec¢im, katta bulunan

seramik panolari 6n plana gikarmistir.

Gorsel 26. Yesil Seramik Karolar

Gunumuzde yapida yer alan dort salondan yalnizca bu katta yer alan iki salon
islevlendiriimis ve aktif olarak kullaniimaktadir. Giris fuayesinde bulunan blyuk
salon (eski Salon 1) sinema islevini ve sahne duzenini korumustur, eski iglevini
surdirmektedir. Film gosterilerinin yani sira ¢esitli sahne performanslari ve
seminerler bu salonda gerceklesmektedir. Salon 1’in sinema iglevini surdurerek
mekanin gecmigine iliskin sembolik anlamini surdirmektedir. Mekanla iliskili
‘sinemada bulunma’ ritGelinin devamhligini saglar; salonunun sahne ve oturma
dizeninin korunmus olmasi mekansal bellegin surekliligine ve kentteki simgesel

anlamina katki sunmaktadir

Giris fuayesinden bes basamak asagi kotta konumlanmis olan Salon 2’deki sabit

oturma elemanlari daha esnek bir kullanima uygun hale getirmek Uzere
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kaldinlmistir. Film gosterimleri, tiyatro, toplanti ve soylesiler gibi farkl etkinlikler igin

kullanilabilecek cok amacli salon olarak islevlendirilmistir.

, Kavaklidere Kalt Bellek Baglaminda
Mahal/Oge _ 5 .
Sinemasi Kavaklidere Degerlendirme
e & B Kafe — Satig Alani — Yapilan mudahaleler renklerle
ufe ekleme ihi i
Fuaye Alani Bekleme Alani- tanimlanmasi, tarihi ve yeni
Alani : dokunun ayirt edilmesin
Vestiyer
saglamistir
) ) o Sinemanin sembolik anlamini
Film Makine dairesinde Fuaye alaninda .
o ) ) destekler. Mekansal bellegin
Projeksiyonu kullaniimaktadir. sergilenmektedir.

izlerini tagir.

Seramik Panolar

Donemin temsilidir.

Panolar korunmustur.

Odak ve kimlik 6gesidir,
hatirlamayi tetikler. Dénemin
sanatc¢i-mimar birlikteliginin

temsilidir.

Traverten Duvar

Panosu

Donem temsilidir.

Yangin kagis
baglantisi kurulurken

hasar gérmustar.

Dénemin malzeme
kullanimina dair bilgi igerir. g
mekan aurasini olusturan
doku-malzeme batanlagu

korunmustur.

Demir Dokme
Merdiven

Korkuluklari

Doénem temsilidir.

Boyanmis,

korunmustur.

Doéneme iligkin malzeme ve el
isciligi bilgisi tasir. ic mekan
aurasina donati Olgeginde

katki sunar.

Tablo 2. Birinci Bodrum Katta Yapilan Mekansal Miidahaleler ve Bellekle iligkisi

Kavaklidere Sinemasi’nda 1. kat, 90’li yillarda bir sure kres olarak hizmet vermis

daha sonra ise kafe olarak iglevlendirilmistir. GUnUmuzde ise sergileme alani olarak

kurgulanmaktadir. Boya islemi, aydinlatma ve sergileme elemanlari eklenmesi

disinda bir midahale gerceklesmemistir. Bu katta yer alan eski makine odasi kontrol

odasi olarak islevini surdurmektedir.
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Gorsel 27. Kilt Kavaklidere 1. Kat Plani

Sinemanin eski giris alani olan islev géren merdiven fuayesi, giris islevini yitirmis;
merdiven sahanhdi gunimuize bekleme-oturma iglevi strdirmektedir. Merdiven
sahanliginda yer alan, yapinin 2. ddoneminde gecirdigi tadilatlarda eklenen kiremit
oturma elemanlari korunmusgtur (Gorsel 29). Merdiven fuayesinde bulunan dograma
ve kapilar, Kavaklidere Sinemasi’'nin eski ana giris kapisini olusturmaktadir. Girig
fuayesinin kiralanmasi sonucunda islevsiz hale gelen kapi ve dogramalar,
gunumuzde Mondrian kompozisyonlarindan esinlenerek boyanmistir. Burada
kullanilan renkler, mekan icinde diger alanlarda kullanilan mavi, sari ve kirmizi
tonlarindan farkhidir. Sahip oldugu canli renkler giris fuayesinde de bakisi Gzerine
toplayarak tarihsel birikimin gorunarlGgunun 6nuine gegmektedir. Yakin gevresinde
yer alan seramik ve traverten duvar rolyeflerinin tarihsel, sanatsal ve imgesel
degerlerinden rol ¢almaktadir. Sinemanin giris fuayesini kiralayan ticari isletmenin
algipan uygulamasinin kapatilmasi i¢in yapilmig olan uygulama; mekanin guncel
tasarimindan, tarihsel ve kulturel baglamindan kopuk bir uygulama olmustur.
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Gorsel 29. Kiilt Kavaklidere’deki Mondrian Kompozisyonu

Gorsel 29. Composition with Large Red Plane, Yellow, Black, Gray, and Blue (Mondrian, P. ,1921).

Sergi katinda, Kavaklidere Sinemasinin tarihine iligkin olusturulan kdsede mekanin
gecgmisine dair bilgiler ve objeler yer almaktadir. Ancak, bu bilgiler yalnizca donati
bazinda sergi alanina yerlestirilen fotograf, maket, kontol paneli ve pano gibi
elemanlarla tekil olarak tasarlanmistir (Gorsel 30). Bir butliin olarak mekéansal
tasarimin bir pargasi olarak kurgulanmamistir. Makine odasinda yer alan i1sik kontrol
panelinin bir artifakt olarak sergilenmesi, ddnemin teknik-teknolojik kullanimina dair
bilgi vermemektedir. Yakin ge¢cmis ile baglantiy1 guglendiren bir bellek nesnesidir.
Bir diger sergilenen bellek nesnesi sinemanin maketidir. Sinemanin kapallik
surecinde, kent Uzerine igerik Uretimi yapan Lavarla platformunun, “Mekanlar ve
Hikayeler’ serisinin Kavaklidere Sinemasi bolumu kapsaminda Elif Mercan
tarafindan hazirlanmisg olan maket de sergi alanina yerlestiriimistir. Yapisinin

gecmisine, kulturel ve bellek degerlerine dair ¢cok az bilgi bulunmaktadir.
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Gorsel 30. Kavaklidere Sinemasi’na Dair Sergilenenler

Merdiven fuayesi ve kapisi mekan ve igin gugcli bir kullanim alani potansiyeli
tasimaktadir. Ancak birinci kat tarihsel sure¢ boyunca surekli bir degisim halinde
olmusg, mekanin gecmisi ile dogrudan iligkilendirilememistir. Mekanin, zemin kotu
Uzerinde kalan hacimleri olan, merdiven fuayesi ve birinci katinda gergeklesen

degisiklikler ve bu degisikliklerin bellek baglaminda incelemesine Tablo 3’te

verilmigtir.
. Kavaklidere . Bellek Baglaminda
Mahal/Oge . Kult Kavaklidere . i
Sinemasi Degerlendirme
Dogramalar Mondrian
Merdiven - kompozisyonuna boyanmistir.
. Girig Alani Bekleme Alani Sinemanin giris fuayesine
Fuayesi
iliskin mekansal bellegin
yitimine isaret eder.
Birinci Kat Mekanin bellegi ile iliskilenen
. Cocuk Kafe Sergi Alani o _
Fuayesi gegici sergiler yer almigtir.

Tablo 3. Birinci Katta Yapilan Mekansal Miidahaleler ve Bellekle iligkisi

Yapinin ikinci bodrum katinin fuayesi gegici sergi, dans etkinlikleri ve kutlamalar gibi
gecici etkinlikler icin kullaniimaktadir. Bu katta yer alan salonlarin islevlendirme

sureci tamamlanmamistir. Bu katta bulunan iki salondaki sabit oturma elemanlari
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kaldiriimig ancak yeniden iglevlendirmeleri tamamlanmamistir. Gegmiste makine
dairesi, kazan dairesi ve su kuyusu iglevlerine sahip olan teknik hacimlere herhangi
bir mudahale gergeklesmemigtir. Makine dairesi ve kazan dairesi gunumuzde
islevini surdirmemektedir ancak semtin ismini aldigi ‘Kavaklidere’ deresi ile

baglantili olan su kuyusu hala kullaniimaktadir.
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Gorsel 31. Kiilt Kavakhidere ikinci Bodrum Kat Plani

Bu katta cadde ile baglantisini kuran bir ¢ikis daha mevcuttur; gecmiste parter
fuayesinden c¢ikis saglamak amaciyla tasarlanmis olan merdiven cadde kotuna
yukselmektedir. Gunimuzde, fuaye alanindaki kolonlar hizasinda duvar orllerek,
kap! ile Salon 4 arasinda yangin kagis koridorunu olusturulmustur. Bu kapi
merdivenin koridoruna gikmaktadir ve pasajin igindeki iki igletme ile yakin iligki
halindedir. Hemen kapinin yaninda yer alan igletme ayni kotta yer alirken, diger

isletme merdivenin sonunda konumlanmigtir.

Sinemanin planlarinda; merdiven kovasinda yer alani bitki yatagi olarak
kurgulandigi gorulmektedir ancak uygulamada oturma-sigara alani olarak
tasarlanmistir (Gorsel 34). Yeniden islevlendirime esnasinda kaplamalarin

61



yenilenmesi i¢in yapilan mudahale sonucunda travertenden yapilmis iskelet fark
edilmis, tekrar kapatiimamigtir. Orijinal projede yer almayip, sinemanin 2.

déneminde eklenmis olan tugla dairesel oturma elemani ise kaldiriimistir.

Gorsel 32. Kiilt Kavaklidere’'nin Parter Kati Fuayesi

Nejat Tekelioglu’'nun orijinal tasariminda Aktan Mobilya tarafindan tasarlanan,
donemin mobilya yapim teknik ve teknolojik yontemlerine iliskin bilgi sunan
mobilyalarin bir kismi yeniden islevlendirime baslamadan once yitirilmistir.
Bunlardan Goérsel 33’te yer alan aydinlatma ve 1sikh ahsap pano gibi i¢ mekan
donati elemanlari ge¢gmiste yapilan tadilatlar sonucunda gunimuze ulagsmamisgtir.
Kavaklidere Sinemasi’'nin eski giris fuayesi yer alan ve sinemaya 6zel tasarlanmis
gise bankosu, neon sinema yazisi ve tavan aydinlatmasi ise 2022 yilinda bu alanin
kiralanmasi sonucu vyitirilmistir (Tdr, 2022). Aktan Mobilya tarafindan yapilan
uygulamalarindan vyalnizca ikinci bodrum katta yer alan Salon 4’Un igindeki
Kopenhag lambri uygulamasi ve fuaye alaninda, salonlarinin duvari Gzerinde yer
alan sikh panosu islevi tasiyan ahsap kaplama uygulamasi ginimuze ulagsmistir.

Ahsap kaplamalar ve 1sikli pano hasar gormustar.
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Gorsel 33. Yeniden iglevlendirme 6ncesi ve Yeniden islevlendirme sonrasi

Ikinci bodrum katta yapilan miidahaleler belirlenen odlgltler tzerinden Tablo 4'te

degerlendirilmistir.

. Kavaklidere i Bellek Baglaminda
Mahal/Oge i Kult Kavaklidere 5 )
Sinemasi Degerlendirme
. Dans, sergi, kutlama . .
Parter Kati Bufe — Bekleme - o L Fuaye alaninin gegmisteki
_ gibi gecici etkinlikler
Fuayesi Kutlama o kullanimlarina uygundur.
igin kullaniimaktadir.
o ] Doénemin teknoloji ve
Kopenhag Yenilikgi Akustik Uygulama o
) malzeme kullanimina iligskin
Lambri Uygulama korunmustur. o
bilgi icerir.
Yapiya 6zgiin Mekan algisinin ve i¢ mekan
Ahsap Isikli Uygulama korunmus
tasarlanmis duvar aurasinin devamlihgini,
Pano ancak hasar almistir. .
uygulamasidir. bellegin surekliligini destekler.
Tablo 4. Ikinci Bodrum Katta Yapilan Mekénsal Midahaleler ve Bellekle lligkisi
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3.3. Bulgular ve irdeleme

Louis Kahn, "Order Is" metninde "yerin dogasinda var olan bir ruh ve belli bir sekilde
var olma iradesi bulundugunu" ve "tasarimin bu iradesi yakindan takip etmesi
gerektigini" belirtir (Wong, 2016). Wong’a (2016) gbre, mevcut binalara ve yapilara
mudahaleler, duzenin anlasiimasiyla baglamaktadir ve yapida gerceklesen
herhangi bir degisiklik, duzenin iradesini kabul ederek vyapilir. Yeniden
islevlendirme, mekansal organizasyon acgisindan degerlendirildiginde, i¢ mekanda
orijinal tasarimin ve “yerin duzeninin” yapisal olarak korundugu, plan semasina
sadik kalinarak mekénsal eklemeler yapildigi gortlmektedir. Yapi ile dig cevresi
arasindaki giris alaninin yeniden tanimlanmasina dayanan buyuk degisim
dusundldugunde, i¢c mekanin ve yapilan degisikliklerin taninabilir olmasi ve beden
hafizasi 6nemli bir konu haline gelmektedir. Eski ve yeni arasindaki farki gorunur
olmasi; yapilan midahalelerin ve eklemelerin renk ve tavanda hacimsel etaylarla
orijinal doku i¢cinde vurgulanmasi, mekansal bellek ve hatirlama pratikleri agisindan

olumlu bulunmustur.

Yeniden islevlendirme kimlik dgdeleri Uzerinden degerlendirildiginde, yapilan bazi
uygulamalarda hatalar oldugu ancak mekanin aura, malzeme ve doku baglaminda
blyuk dl¢cide korundugu goérilmektedir: Sinema yapisina 6zgunlik degeri ve kimlik
deger katan seramik reklam panolari i¢c mekanda odak noktalari kurgulanmasi;
zemin, korkuluk ve ahgap lambri uygulamalarinin bakiminin yapilip korunmasi; eski
film projektdori ve sinema kontrol paneli ic mekanda sergilenmesi sinemanin

kimliginin ve belleginin surekliligi agisindan pozitif bulgular olarak degerlendirilmistir.

Eski film projektori ve sinema kontrol paneli i¢c mekanda sergilenmesi, yakin
donemin teknolojik ve teknik kullanimlarina dair birer gosterge niteligindedir. Ayrica
bu objeler, festival calisanlari gibi sinema yapisi icinde emek stireglerine dahil olmus
kisiler icin hatirlari tetikleyici nesneler olarak iglev gorebilir. Detay dizeyinde hasar
goOren ogelerin mekan algisina dogrudan bir etkisi bulunmamaktadir ancak yapinin
2. dénemine referans veren neon aydinlatmalara yer verilmemesi mekanin kimligine
iliskin eksiklik yaratmistir. Sinemada 90'larda yapilan tadilatta eklenen ve ikinci
doéneminde yeniden Uretilen mekan kimliginin dnemli ve 6zgun unsurlarindan biri

olan neon mahalle isimleri, Kult Kavaklidere'de yer almamigtir
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ic mekanda neon aydinlatmalara yer veriimemesi ve eski giris kapisina yapilan
Mondrian kompozisyonu ise mekansal bellek agisindan negatif bulgular olarak
degerlendirilmigtir. Neonlarin kullaniimamasi sinemanin ikinci donemine dair bir
katmanin eksik kalmasina sebep olmustur. Boyanan eski giris kapisi ise mekanin
tarinsel ve guncel baglamindan kopuk bir uygulamadir. Kapinin kaybedilen giris
fuayesine acildigi dusundldigunde, bu ylzey bellek duvari olarak tasarlamak
sembolik bir anlam katabilir. Coklu led ekranlardan tasarlanan bir bellek duvari,
mekana dair anlatiyr zenginlestirebilir, ayn1 zamanda gosterim programi, sergi gibi

farkh kullanimlarla mekan iginde farkli kullanimlar sunabilir.

Gorsel 34. Bellek Duvari Onerisi

Yapilan mudahaleler mekansal bellek kavrami Uzerinden incelendiginde sinemanin
bellegi ile iliskinin gliclendirilebilecegi alanlar bulundugu gérilmektedir. i¢ mekanda,
mekanin gegmisine iligkin sinirli sayida yerlestirme bulunmaktadir. Yapisal anlamda
belledi guclendiren uygulamalar mevcutken sosyal bellege dair tek uygulama ani
panosudur.
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Kavaklidere Sinemasi’ndan Kiilt

Olgitler Olgitiin Tanimi Kavaklidere’ye Bellek Baglaminda
Degerlendirme
. . ) Sinema ile iligkili etkinlikler ana etkinlikleri
i Tarihi yapiya dair imgenin,
Sembolik ) . . olusturmaktadir. Ancak bellekte yaptigi
gecmiste tagidigi anlami strdurip L .
Anlam - o ¢agrisimlari bulmak igin fiziksel 6gelere
surdurmedigini tanimlar.
bakmak yeterli degildir.
Mekanin yeni edindigi kullanim | Kiiltiir amagli islevlendirilmis ve sinema
islev degerlerinin tarihsel baglami islevini korumustur ve mekan kullanimlari
ile iligkili olmasini ifade eder. eski islevlere uygun sekilde planlanmistir.
- Mekéna dair edinilen bedensel Girig alani disinda mekanin organizasyon
ekan

Organizasyonu

hafizanin strdlriilmesine aracilik

eder

surdiurilmus, mekansal eklemeler eski

organizasyona uygun yapilmistir.

Bir yerin karakterini olusturan

Ozgiin kimlik nesneleri cogunlukla

Kimlik Ogeleri . L
i ogeler, 6zgunlukleri ile bellege korunmustur ancak neon aydinlatmalara
ve Nesneleri
yerlesir, cagrigimsaldir. yer verilmemistir.
o L o I¢ mekanda ge¢cmigin aurasi korunmus ve
Tarihi binanin 6zgin karakterinin o ) o
. ] tarihi doku ve yeni uygulamalar birbirinden
Ic Mekan ve yeni dokusunu uyumlu olmasi T
) ) ayirt edilebilir durumdadir. Yapilan
Aurasi ancak yapilan mudahalelerin ayirt

edilebilir olmasi 6nemlidir.

mudahaleler renkle ve ylizeyde

tanimlanmigtir.

Kolektif Bellek

Mekan ile iligkilenen anilar,
paylasilan degerler, olaylar ve
kilttrel pratiklerdir.

Sinemanin kolektif bellegini yansitan
kapsamli bir calisma yer almamaktadir.
Gegici fotograf sergiler ve ani/not

panolarina yer verilmistir.

Tablo 5. Yeniden isleviendirmenin Belirlenen Olgltler Uzerinden Genel Degerlendiriimesi
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Kult Kavaklidere’de, Nisan 2023 tarihinden itibaren devam eden yeniden
islevlendirme sureci, yavas ve asamalil olarak gerceklesmektedir. Tadilat surecinin
ilk fazinin tamamlanmasinin ardindan yapi bitmemis hali ile tekrar agiimistir ve bir
daha kapanmistir. Mekanin kullanicilarinin sahit oldugu dénisum sureci, sadece
gecmisle baglantiyr guclendirmekle kalmayip, ayni zamanda bu slrecini de
kentlilerin tanikliklariyla ortak bir slrece cgevirir. Mekanin ‘olugs hali’ mekansal
bellegin bir pargasi haline gelmektedir. Connerton (2009), ingilizcedeki “building”
kelimesinin Uzerinde durarak, kelimenin yapisal bir drinin bellegini kapsadigi
kadar, ‘devam etmekte olan gegici bir faaliyet’ olarak inga eyleminin bellegini de
kapsadigina dikkat ceker. Ozellikle mekanik yeniden Uretimin olmadigi, 19. yuzyil
oncesi donemde yapil gevrenin sekillenmesinin kusaklar boyu surerek, kentte bir
binanin inga edilmesinin sehirlilerin otobiyografilerinin ortak bir parcasi haline
geldigini belirtir (Connerton, 2009).

Farkli aylarda Kiilt Kavakhdere’'nin fuaye alaninda c¢ekilen i¢ mekan fotograflar
incelendiginde, yapinin olug surecini tamamlamadigi, mekénsal duzenlemelerin
devam ettigi gorulmektedir. Fotograflar incelendiginde; sinemanin i¢ mekaninin ve
mekansal ogelerinin donusumu gozlemlenebilmektedir. Yapinin olug surecini

deneyimlenebilir hale getirerek ‘yagsayan mekan’ ortaya ¢ikarmigtir.

Nisan 2023 Subat 2024 Mayis 2024

Gérsel 35. 3 Aylik Sireg iginde Kiilt Kavaklidere Bodrum Kat Fuayesi

Kademeli ve deneyimlenebilir donisum durumunun mekansal bellek kavrami
Uzerinden irdelendiginde olumlu etkileri olabilecegi dusunulmektedir. Mekan
tasarimi agisindan incelendiginde ise, verilen kararlarin bir batlnldk olusturmadigi
gorulmektedir. Yeniden islevlendirme slrecinin ilk fazinin ardindan mekéansal
degisikliklerin renk ile tanimlanarak tarihi doku ile zithk kuruldugu tespit edilmistir.

Ancak slrecin ilerleyen agsamalarinda bu karar surdartlmemis midahale gérmeyen
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alanlar da boyanmis, Yapilan muadahalelerin birbirinden bagimsiz tasarim kararlari
ve Ogelere dayandigi gorulmektedir.

Kilt Kavaklidere ismiyle yeniden islevlendirilen sinema yapisi, 16 yil sonra farkh bir
islevle, yenilenen bir tasarimla ve yeni kullanicilarla kentte faaliyet gostermektedir.
Bellegin kendini gunun kosullarinda yeniden inga eden dogasi dusunuldugunde

‘yeni bellek’ olusumunu tartismak anlamli olacaktir.

3.4.Yeni Bellek

Bellek mekanlari; mekan ile oraya anlam atfeden toplulugun surekli etkilesimi
yoluyla olusur ve varligini sosyal etkilesimle surdirmektedir. Bu mekanlarda
bulunmak, toplulukla birlikte anlamin yeniden inga edilmesine aracilik etmektedir.
Bu nedenle, gundelik hayatin i¢cinde yer alarak anlam kazanmis tarihi yapilarin
yeniden kullanilabilir hale gelmesi ve kent hayati icinde sosyal iligkilerin uretildigi

yasayan bir yer olarak yeniden islev kazanmasi dnem tasir.

Kentte kultirel ve sosyal bir kamusal mekan olan Kavaklidere Sinemasi, Kult
Kavaklidere olarak islevlendiriimesi suUrecinde mekansal olarak doéntusim
gecirmigtir. Yeniden kullaniimaya baglayan mekanda, yeni kullanicilarla birlikte
mekan belleginin yeniden ingasi kaginilmazdir. Bellegin degisken yapisi, kendini
simdiki zamanda surekli olarak yeniden kurmaktadir. Kavaklidere Sinemasi,
kentlilerin mekan ile etkilesimi sonucunda ‘bellek mekani’ niteligi kazanmigtir.
Mekanin baglantisini kurdugu kultarel bellegin surekliligi aktarim ve mekanda
yasanan yeni deneyimlerle gergeklesecektir. Bu anlamda, sergi alaninda yapilan
anket, kullanici kitlesini anlamak adina dikkat cekicidir. Ankette, ziyaretgilere
“Kavaklidere Sinemasi’nda/Kult Kavaklidere’de hangi yillarda film izlediniz?” sorusu
yonlendirilmigtir. Kult Kavaklidere’de yer alan tarihi mekanin kullanici anketi
incelendiginde, 1968 yilinda agilan bu mekanin kentte aktif olarak hizmet verdigi G¢
farkli donemden kullanicilarin ginimuzde de mekani kullandigi goriimektedir.
Sinemanin farkl dénemlerindeki kullanicilar; kentin gecmisi ile gelecegi arasinda bir
kopru niteligi tasiyan mekanin edindigi yeni kimligin ve bellegin olusumuna katkida
bulunmaktadir. Bununla birlikte kullanicilarin yaklasik %70'ini tarihi yapiyi ilk kez
yeniden iglevlendirme sonrasi ziyaret eden grubun olusturdugu gorulmektedir
(Gorsel 36).
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Gorsel 36. Kilt Kavaklidere Kullanici Anketi ve Grafigi, 26 Mayis 2024

Mimarlik tarihgisi Tanyeli (2007), yapilarin zaman iginde tarihsellesmesinin onlara
mimarlk disi bir deger veya anlam katmadigini gérigundedir, “tarihsellik, zamanin
nesnelere kattigi 6zel bir nitelikten, “aura’dan baska bir sey degildir’ (s.129).
Yapinin inga edildigi zamandan ¢gagdas doneme kadar gegen surede 6zgunluginun
korunmasi tarihselligi ifade ederken, bellek sosyal bir sureci temsil etmektedir. Bu
durum beraberinde su sorulari getirir. Mekani deneyimleyen yeni kullanicilara
kultarel bellegin aktarimi nasil gerceklesmektedir? Yeniden iglevlendirilen mekanda,

kultarel bellegin surekliligi nasil saglanabilir?

Mekanlar ve nesneler hatirlamayi tetikleyici 6zellik gosteriyor olsa da onunla
gecerek hatirlayan bireylerdir. Mekanin veya onu olusturan nesnelerin, kullanicilar
icin ¢cagrisimsal olabilmesi icin kullanicilarin zihninde daha dnce kurulmus olan bir
baglam gereklidir. Kultir nesnelerini "animsatici enerji" yapan, onlarla karsilasanin
zihnindeki bilgi, sembol ve anlamlardan beslenmeleridir. Perouse’'un da belirttigi
gibi, mekanlarin tek basgina belirli bir anlami yoktur, onlari anlamlandiran ve
sekillendiren bireysel ve toplumsal aktérlerdir (2008, s. 105). Maddi kultirde
somutlasan anlamlar ve degerler, farkli gruplar icin farkli anilar ve degerlerle
0zdeslesmektedir. Bazi gruplar ve topluluklar belirli bir mekani degerli bulmazken,
digerleri igin bellek unsuru, kimlikleriyle baglantili olmasi ve anilarinin bu belirli yere
bagli olmasi nedeniyle son derece o6nemli olabilir. Bu durum ayni zamanda
hipotezime baglanarak, bina, malzeme ve eserlerin kendi bagina aktarimda yeterli
olmadigini gdstermekte; insanlar, karsilasmalar ve anilarin olusturdugu kultirel
belledin yeniden iglevlendirme sureclerine dahil edilmesi ve korunmasi fikrine

cikmaktadir.
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Bu noktada, yeni kullanicilar ile kurulacak olan iki gesit baglamdan/bellekten s6z
edilebilir; birincisi, kullanicilarin zaman iginde yenilenen mekanda, deneyimlerinin
sonucunda olusacak olan anilarla iliskilenecek baglamdir. ikincisi ise tarihi mekanin
tasiyicihgini - yaptigi, gecgmisteki kullanimlarla katmanlagsan ve yeniden
islevlendirilen mekanda tekrar katmanlasarak donusim gegiren baglamdir.
Mekanlarin yeniden islevlendiriimesinin, mekanin kulturel ve tarihsel degerlerinin
surekliligini saglamak igin yeterli olmadigini, bu baglamin gunin kosullarinda
yeniden kurulmasi gerekliligi onem tagir. Bu baglamin veya ‘mekéansal bellegin’ yeni
kullanicilarla etkilesime gegmesi icin iletisime, temsile anlatiya ve gostergelere
ihtiyaci bulunmaktadir. Kult Kavaklidere’de ise sinema mekaninin ge¢misine,

tasiyicihigini yaptigi degerlerine dair ¢ok az bilgi bulunmaktadir.

iletisimle aktarilan bellek gecici kosullar icinde sagdlanabilmektedir. Kiiltiirel bellegin
paylasilan tarafini olusturan festivaller, aktariminin gerceklestigi gecici sureclerdir.
Kalt Kavaklidere’nin agilmasiyla birlikte, festivaller yeniden, eski sinema yapisinda
dizenlenmeye baslanmistir (Gorsel 37). Sinemanin kentliler igin anlamli bir mekan
olmasina katkida bulunan film festivalleri, yakin nesiller arasi yasayan bir baglanti
kurarak kualtirin aktarilmasina aracilik etmektedir. Toplumsal bir ritiel 6zelligi
gOsteren festivaller ayni zamanda kusaklar arasi iligkilerin guglendigi, kimligin
kuruldugu alanlardir; Festivallerin tekrar eskiden yapildigi yerde yapiliyor olmasi,

sinema iliskin kimligin korundugunun ve nesiller arasi aktarimin birer gostergesidir.
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Gorsel 37. Kllt Kavaklidere’de Gergeklesen Festivaller
Ancak iletisimsel olanin aksine kultirel bellegin bir kurum gibi iglemektedir

(Assman, 2001). Burada ‘kurum’ vurgulanan bellegin somutlasarak aktariimasidir.
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Kaltdr kurumlari, bilgiyi bir medya araciligiyla cesitli aracglarla yayma rolu
ustlenmektedir. Medya iki bellek tarinun arakesitinde yer alir, iletisimsel olarak
aktarilan bilgi ve bellegin somutlasarak uzun sureli kulturel bellege tasinmasina
aracilik etmektedir. Dijck’'e (2007) gore, "aracili hatiralar, medya teknolojileri
aracilhigiyla drettigimiz ve kendimize uygun hale getirdigimiz etkinlikler ve
nesnelerdir; bu sekilde kendimizi digerleriyle iliskimizde ge¢misin, simdinin ve
gelecegin bir duygusunu yaratma ve yeniden yaratma c¢abasidir" (s.21). Metinler,
goruntuler, videolar, dijital uygulamalar gibi aracglari araciligiyla aktarim muimkun
olmaktadir. Bellek ve kullanicilar Gzerine yapilan ¢alismalar, imgelerin ve anlatinin
mekan deneyimine ve bilginin aktarimina sundugu katkilari bize gdésterir (Kuru,
2023; Acar Ata, 2021); temsiller mekanin bilgisinin aktarimini saglamakta ve mekan

farkindahgr artirmaktadir.

Gecgmise dair baglamin mekana nasil yerlestigi ve sembollesen kulturel bellegin
nasil okundugu duagunuldugunde, anket sonuglari "mekan yeniden isleviendirilirken
farkli kullanici gruplarinin etkilesimini arttirmak mimkdn muduar?" sorusunu
gundeme getirmektedir. GUnumuz dijital teknolojileri, sosyal gruplarin etkilesimi
medya araglari araciliiyla kurulabilecegini gostermektedir. Dijital teknolojilerin
gundelik hayatin bir pargasi haline gelmesi, anilarin paylasiima bicimini ve topluluk
belledinin olusumunu da degistirmistir; kaltir araclarinin artan kullanimi hem
anilarin saklandigi ortamlarin hem de anilari olugturma yontemlerinin dijitallestigini
ortaya koymaktadir (Dijck, 2007, s. 49). Kulturel kurumlar ziyaretgilerin kulttrel
degerlerle ile etkilegsiminde yeni iletisim yollari bulmak ve yeni kitleleri gekmek igin

dijital medyay! aktif olarak kullanmaktadir.

Ozellikle Kiilt Kavaklidere gibi yavas doniisen mekanlarda, tarihi yapinin gegmisine
dair gelistirilecek dijital projeler, sergileme alani yaratmaktan daha etkili sonuglar
ortaya c¢ikarabilir. Mekana fiziksel olarak alan kaplamadan kdltire iliskin bilgiler;
kimlik 6gelerinin 6zelliklerin, donemin iggilik ve Uretim yontemleri, kentin donusen
kaltarel kimligi ve yitirilen sinemalarina dair bilgi veren temsillerle mekan
farkindaligini artirabilir ve diyalog ortami kurabilir. Mekan deneyimiyle birlikte
gergeklesen bilgi aktarimi, yapinin yitirilen alanlarinin temsilleri toplumsal koruma
farkindaligini artirma potansiyeline sahiptir. “Dijital bellek” mekanin farkl
donemlerini deneyimlemis paydaslar ve onlarin anilarini merkezine getirmek, dijital

teknolojileri yaraticilik ve bellek tetikleyici olarak ele almak igin uygun yaklagimlardir.
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Hikaye anlatimi ile Ust Uste binen fiziksel mekan, ‘hayal edilen’ mekana dénusebilir.
Mekanin tarihini veya toplumsal belleginden detaylar tagsiyan bu uygulamalar

gecmisle ginimuz arasinda bir kdprlu gorevi gorerek aktarima aracilik etmektedir.

Bellek. Kavakiidere
Seramikler

Gorsel 38. Nesiller Arasi Bellek Aktarimi igin Mobil Deneyim Uygulamasi
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Bu tez calismasinda, mekan, kultur ve bellek arasindaki iligki ele alinmig ve yeniden
islevlendirme baglaminda mekan ve bellek iligkilerinde meydana gelen donusum,

Kavaklidere Sinemasi 6rnegi uzerinden incelenmisgtir.

Calismada, bellegin calisma prensipleri, mekansal baglamda nasil ingsa edildigi ve
mekansal donusumler araciligiyla ne tur degigsimlere ugradigi incelenmistir. Bellegin
yapllanmasina dair gorusler, bireysel bellegin olusumunda sosyal ve fiziksel
cevrenin merkezi bir rol oynadigini ortaya koymaktadir. Bellegin insa edimini
olusturan hatirlama ve unutma pratikleri, bireylerin bulunduklari ¢gevrenin etkisiyle
gerceklesmektedir. Bellegin olusumunda sosyal ¢evrenin gerekliligi vurgulanmakta
ve toplumsal bellek kavrami, toplumlarin ortak degerleri, gegcmisi ve simgeleriyle

iligkili kalturle baglantilandiriimaktadir.

Toplumlara ait bilgi, deneyim, deger ve yargilarin aktariimasinda bir arag olarak islev
goren bellek, temsiller, mekanlar ve tekrarlanan eylemlerle somutlasarak
aktariimaktadir. Bu nedenle, kolektif bellek, ge¢cmise dair anilarin hatirlanmasinin
Otesine gecgerek, bir toplulugun paylagilan degerlerine ve kulturel pratiklerine isaret
eder. Kulturel bellegi olusturan unsurlar, fiziksel ¢cevrede somutlasarak bellege
hatirlatici bir nitelik kazandirmaktadir. Hatirlama, ancak uyarici nitelik tagiyan sosyal
veya nesnel etkilesimlerin varliginda gergeklesmektedir. Bireyi ¢evreleyen fiziksel
cevre, mekanlar ve nesnelerle birlikte kulturel bellegin somutlastigi onemli yerlerden
biridir.

Fiziksel c¢evre hatirlama ve unutulmasinda aracilik eden maddi ve sosyal
etkilesimlere donusmektedir. Mekanin, bazen hatirlama sureglerini dogrudan
tetikleyen bir nesne olarak, bazen ise hatirlanan bir yer olarak bellek sureglerine
katilmaktadir. Mekan ve bellegin birbirini olusturan ve etkileyen iligkisinde mekan;
canlandirdiklari, hatirlattiklar ve unutturduklariyla, topluluklarin ge¢gmis, bugunin
yeniden duzenleyerek bellegin dedisimine sebep olmaktadir. Bu baglamda,
mekanin bellegi sekillendiren ve surduren bir unsur olarak ele alinmasi Kkritiktir;
mekansal donugum suregleri bellegin yerlestigi, anilarla c¢agrisim kuran

gOstergelerin yitirilmesi riskini beraberinde getirmektedir.
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Kulturan ve yapil ¢evrenin gegirdigi degisim hali, 21. Yuzyilin dnemli konularindan
biri olmustur. Bahsedilen degisim hali; gundelik yasamin pek ¢ok alanina kendini
goOstererek  Uretimi, tuketim aligkanlklarini, yapili cevreyi ve Dbellegi
donustirmektedir. Bu durum; birbirini cok yonlu bir sekilde etkileyen bellek, mekan
ve kultur iligkisi igin de yeni bir sure¢ ortaya ¢ikarmaktadir. Degisen dunyaya yeni
ihtiyaclara uyum saglanmasi gerekliligi zaman zaman yikici etkilerini ortaya koysa
da yenilik¢i ve ‘yeniden kurucu’ firsatlari da ortaya gikarmaktadir. Toplumsal olarak
anlam atfedilen tarihi yapilarin yeniden iglevlendiriimesi, bellek, mekan ve kultur
arasindaki etkilesimin dinamik ve yenilik¢i bir boyuta tasindigi alanlardan biridir.
Gecmisin degerleri, guncel kiltdr ve degerleriyle birlikte ele alindiginda, yenilikci ve
0zgun uygulamalar ortaya ¢ikarmakla birlikte ge¢gmisle iligkisi guclu bir gelecegin

baglantisini yapilandirabilmektedir.

Calismanin 6rneklemini olusturan Kavaklidere Sinemasi’nin tarihsel streci
incelendiginde, sinemanin 1968'den 2007'ye kadar sadece bir sinema salonu olarak
degil, ayni zamanda Ankara'nin kulturel ve sosyal hayatinin bir yansimasi olarak
varlik gosterdigi anlasilmaktadir. Ankara'daki pek ¢ok film festivalinin ve yenilikgi
uygulamanin baslangi¢c noktasi olan bu sinema, kent belleginde onemli bir yer
edinmigtir. Tarihsel sUregte yasanan gelismeler dogrultusunda sinema kulttru
degismis, bagimsiz sinemalar bu donusime ayak uyduramamistir. Kavaklidere
Sinemasi da diger sinemalarla benzer sekilde 2007 yilinda kapanmigtir.
Kapanmasinin ardindan, kentteki gesitli topluluklar sinemanin yeniden agiimasi igin
caba goOstermistir. Bu durum, sinema mekaninin yalnizca fiziksel bir yer olmanin
Otesine gectigini, topluluklar tarafindan benimsendigini ve bir ’yer’ olarak

sahiplenildigini gostermektedir.

Yapilan medya taramasinda, sinemanin kapanmasinin ardindan internet ortaminda
hatirlanmaya devam ettigi gorulmektedir. Bu durum, sinemanin anilarin biriktigi bir
bellek mekani oldugunu gostermekte ve dijital ortamlarin topluluklarin hatirlama ve
unutma pratiklerine katki sagladigi kolektif bellek kurma rollne dikkat gekmektedir.
Metin, fotograf ve video gibi farkli medya araglariyla dolasima giren anilar ve

‘mekéanin imgesi” araciligiyla sinemanin bellekteki varhgi surdtrulmustar.
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Bir donem kentte sayilari belirgin sekilde artan semt sinemalari 80’li yillarda
sektorde yasanan krizle kapanmaya basglamis; kapanan sinema yapilarin pek ¢cogu
yikilmig, atil kalmis veya ilk iglevlerinden uzak ticari islevler edinmigtir. Bu durum,
bir donemin énemli kilttrel ve sosyal mekanlari olan sinema yapilarinin kent iginde
iglevlerini yitirmelerine ve kent belleginde bosluga neden olmustur. Ankara’da
kapandigi tarihten itibaren, bagka herhangi bir islev edinmeyerek kentte korunmus
olmasi sebebiyle Kavaklidere Sinemasi yaygin gelisimden farklilik gésteren énemli
bir 6rnektir. 16 yil boyunca farkl bir ticari fonksiyon edinmeden kapali kalmig, daha
sonra kultirel amagcla yeniden islevlendirilmigtir. Yapilan tez ¢alismasi gergeklesen

yeniden iglevlendirme surecini mekan ve bellek iligkisi Uzerinden irdelemigtir.

Kavaklidere Sinemasi’'nin Kilt Kavaklidere ismini alarak kultir merkezi olarak
yeniden iglevlendirilirken orijinal iglevi korunmus, sinemanin da dahil oldugu bir
program kurmustur. Film gosterimlerine ek olarak kultir ve sanat faaliyetleri de
programa dahil edilmistir. Kult Kavaklidere mekanin uretimi kolektif olarak
gerceklesmistir; girisim Uyeleri, gonulliler, mimarlar ve milk sahibi tarafindan
verilen katkilar ve kararlarla ilerletiien mekan tasarimi anonimlesmigtir. Farkh
aktorlerin yer aldigi yeniden islevlendirme sureci, topluluk énculiginde bir ‘yerel
donusum ornegi olusturur. Yillardir kapal kalan sinemanin tekrar agilmis olmasi,

yerel topluluklarin kent ortaminda edindigi donusturtcu rolun bir gostergesidir.

Bununla birlikte, yapinin gézlemlenebilir tadilat sdreci, i¢ mekan tasariminin
bitlincil olarak planlanmadigini ortaya koymaktadir. ic mekandaki tasarim
kararlarinin birbirinden bagimsiz oldugu, mekana o6zgun bazi Ogelerin hasar
gordugu veya yer almadigi gozlemlenmistir. Bu durum, kolektif mekan Uretim
sureglerinde uzman desteginin gerekliligini ve tasarimin butincul bir planlama ile
ele alinmasinin 6nemini vurgulamaktadir. Uzman destegiyle yurutulen yeniden
islevlendirme c¢aligmalari, mekanin tarihsel ve kultirel degerlerinin korunmasini
saglayarak daha basarili ve surdurulebilir sonuglar elde edilmesine katkida

bulunmaktadir.

intiyaclar dogrultusunda yavas ve asamali olarak devam eden dénisim
surecinde, ic mekan ¢dézumlerinin farkli zamanlarda ve farkli aktorler tarafindan

gergeklestiriimesi, mekanin tasarimini anonimlegtirmistir. Ayni zamanda, mekanin
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donemin sosyo-kulturel dinamiklerine gore iki kere donusime girmesi ve uglncu
doneminde hala devam eden tasarim ve insa suregleri, ic mekanda ‘katmanhlik’
ortaya cikarmistir. Sinemanin yeniden islevlendiriimesi bir seneyi askindir
surmekte, bu suregte ayni zamanda hizmet vermeye devam etmektedir. Bu
durum, mekani tasarlanmis ve tamamlanmis bir nesne olmaktan ¢ikararak canli ve

olus sureci icindeki bir ‘yasayan mekan’ olarak okumayi olanakli kilmistir.

Kavaklidere Sinemasrnin Kult Kavaklidere’'ye donusumd, bulundugu Tunal
bdlgesinin kaybolan kilturel kimliginin gérunimu ve yeniden kazanimi agisindan
onem tasimaktadir. Yeniden islevlenen yapi, kentte bir kamusal kultur mekani ve
bellek mekaninin kazanimi agisindan onem tasir; atil yapilarin donasumu igin bir
ornek olusturabilir. Bu tez c¢alismasi donusim surecine dair yaptigi tespit ve
Oneriler ile hala devam eden yeniden islevlendirme slrecine ve gelecekte

yapilacak ‘yerel donusim’ érneklerine katki sunmayi hedeflemistir.

Kult Kavaklidere’nin guncel kullanicilarin bayik ¢ogunlugunu, mekani yeniden
islevlendirilmesinin ardindan ilk kez kullananlarin olusturmaktadir. Kultirel bellegin
surekliligi aktarilabildigi olgide gergceklesmektedir; bu aktarim iletisimsel olabildigi
gibi belledi olusturan deg@erlerin insan zihni disindaki 6gelerde somutlagmasi ile
gerceklesebilmektedir. Bireyler bu nesnelerle etkilesime girdiginde, onlari gegmisin
bilgisi ile yorumlayarak yeni anlamlar uUretmektedir, nesne-insan etkilesiminde
boylece bellek yeniden inga edilir. Yani, mekan, birey igin ne kadar ¢ok baglam ve
anlam igeriyorsa, bellekte o kadar kalici hale gelir. Yapinin iglevi, kullanim degeri,
kentsel yasam igindeki ve bireylerin anilarindaki yeri, cesitli temsiller ve anlatilar

aracihigiyla gorandr olmasi bellegin ve sosyal degerler aktarimina araci olabilir.

Yeni kullanicilar ile olusan yeni bellek Uzerinden degerlendirildiginde; mekan iginde
bulunmanin, ge¢mise ait mekansal bellek ile iletisimde olmak anlamina
gelmemektedir. Yapinin mimari olarak korunmasinin mekana sadece tarihsellik
kattigi, gecmisin katmanli anlatisinin ginimuze tasinmasi igin yeterli olmadidina
ulasiimistir. Karsilagilan nesneleri gagrigsimsal yapan bireyin iginde yer aldigi sosyal
gruplar aracih@iyla kurdugu baglamdir. Bir mimari yapinin kentte aktif oldugu
doneme dair tarihin, deneyimin ve bellegin aktariminin saglanmasi igin,

karsilasanda baglamin kurulmus olmasi veya kurulmasi gerekmektedir.
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Tasarim sureclerinde mekanlarin sosyal ve kulturel degerleri, yapisal unsurlara
oranla goéz ardi edilebilmektedir. Orneklemde, yeniden islevlendirme sirecininin
parcali mudahaleler Uzerinden kurgulandigi ve mekan ig¢inde yapinin tasidigi
sosyal ve kulturel degerlere dair bilgi ve goOstergelerin yetersiz oldugu tespit
edilmistir. Ancak, kent igin anlamli yapilarin topluluk katihmi ve aidiyeti gozetilerek
degerlerin nasil korunacagi ve aktarilacagi Uzerine dusinmek, hem toplum hem
de isletmeler agisindan olumlu sonuglar yaratacaktir. Bu nedenle, mekansal
bellegin aktarimi Uzerine dusunulmesi ve mekanin temsillerine nasil yer

verileceginin kararlastiriimasi 6nem tagir.

Bir klltir merkezi olarak faaliyet gosteren Kult Kavaklidere’'nin kilturel belleginin
kullanicilar arasindaki iletisimle aktariimasi sinirli olabilir; festivaller gibi farkl
kusaklarin bir arada calistigi etkinlikler, bu aktarimin etkili araglari olmaktadir.
Gundelik mekan deneyimleri icinde ise mekanda yer alan gorsel, isitsel veya
metne dayall medya, aktarimda oOnemli bir role sahiptir. Kult Kavakhdere’'de
mekanin gecmigine dair uygulamalar, sinirli sayida ve birbirinden bagimsiz
yerlestirmeler olarak sunuldugundan, gerekli baglami kurmakta yetersiz
kalmaktadir. Farkli anlatilar ve temsillerin yer aldigi buatuncil bir tasarim,

ziyaretciler icin mekanin baglamini guc¢lendirerek bellegin aktarimini saglayabilir.

Gunumuzde, kultar kurumlari tekil bir Uretime dayanan bilgi panolari ve temsiller
yerine, topluluk katilimh atdlye ve uygulamalara yonelmigtir. Diyalog ve topluluk
katiiml atdlye ve organizasyonlar ile bilginin ¢ogul olarak Uretimi saglanabilir. Bu
tip Uretimler kusaklar arasi aktarimi hem iletisim hem de somutlasan c¢iktilarla
saglamasi ile olumlu sonuglar sunmaktadir. Boylece yeniden iglevlendirilen Kult
Kavaklidere’'nin, diyalog ve paylasima dayanan, tanidik bir “yer’ yaratmasi ve
“aidiyet” hissinin guglendiriimesinin  6nd agilacaktir. Mekan bellegi Uzerine
gerceklestirilecek ve farkli donem kullanicilarinin katilmcei oldugu bir katilimci
tasarim calismasi mekana dair temsillerin ¢ogul bir anlati kurulmasina olanak

sunulabilir.

Yapinin yeniden islevlendirme surecinin ortaya koyuldugu calismada; mekandaki

donusumlerin bellegi dogrudan etkiledigi ve bireyi cgevreleyen fiziksel gevrede

77



gerceklesen ani degisimlerin bellekte baglamin kopmasina ve toplumsal unutmaya
sebep oldugu yaklagimindan yola gikarak, yavas ve kademeli olarak gerceklesen
mekansal donusumlerin kent ve mekan bellegine olan olumlu etkileri oldugu
dusunulmektedir. Ancak ¢alisma boyunca belirtigi gibi, bellek sosyal bir olgudur ve
mekansal bellek, toplumsal bellekten ayri tutulabilir degildir. Bir mekana dair
olusturulan imgeler bireylerin anlatilarinda, gostergelerinde gorunur olmaktadir. Bu
nedenle, kultur merkezine donusen sinema yapisinin toplumsal bellekteki yeni
imgesini bulmak bireylerin anilarindan gegcmektedir. lleri asamalarda yapilacak
calismalar bu tez ¢alismasinin ortaya koydugu mekan dontusumd ile bellek iligkisini
kullanicilar Uzerinden okuyabilir. Mekanin bellekteki izleri bireyler Uzerinden
surulerek sinema yapisinin degisen imgesi konu edilen cgesitli c¢alismalar
gelistirilebilir. Ayrica teoriye dayali bir okuma yapilarak olumlu etkileri oldugu
dusundlen; deneyimlenebilir, asamali yeniden islevlendirme sureci, yapinin farkl
donemini deneyimlemis kullanicilarla gergeklestirilebilecek, biligsel haritalama
yontemine dayali deneysel bellek ¢alismalari araciligiyla irdelenebilir. Bu yontem ile
mekana dair kullanicilarinin belleginde olusan imge, gostergeler ve semboller

araciligiyla sorgulanabilir.
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