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0z

Bu tez ¢alismasli, maneviyat arayisi, i¢sel yolculuk ve siirsel duygulanim temalarini, farkh
donem ve cografyalardaki sanat anlayiglari ve Kigisel yaklagsimlar baglaminda
incelemektedir. Ruhsallik olgusunu temel alarak gergeklestirilen bu ¢alismada, Dogu ve
Bati sanat geleneklerindeki inang¢ sistemlerinin resim sanatina olan yansimalari
arastinimistir. Bunun yani sira, bireysel anlatilarin 6nem kazandigi Modern ve Cagdas
sanat donemlerindeki sanatgilarin, manevilik ve duygulanim olgularini sanat pratiklerinde
ele alig bigimleri Uzerinde durulup, sanatg¢ilarin Uretimleri incelenerek kisisel yasam

hikayeleriyle iligkilendirilmigtir.

Siirsel Duygulanim baslikh ilk bolimde, siirsellik kavrami ve siirsel atmosfere sahip
yapitlarin icerigi irdelenirken, ‘Bosluk’ bolimunde, bogluk 6gesinin Dodu ve Bati sanati
manevi perspektiflerinde nasil bicimlendirildikleri mercek altina alinmistir. Ruhsallik
Arayisi baslikli ikinci bolumde ise renk, dag ve sembolizm yoluyla olusturulmus yapitlar
incelenmigtir. Sanatta ruhsallik ve duygulanim bicimlerinin ifadesi, tez slrecinin ana

odagini olusturmaktadir.

Anahtar Sozcukler: Ruhsallik, siirsel atmosfer, doga, yasam, 6lum, resim, sanat.
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ABSTRACT

This thesis examines the themes of spirituality search, inner journey and poetic affect in
the context of art perceptions and personal approaches in different periods and
geographies. In this study, which is based on the phenomenon of spirituality, the
reflections of belief systems in Eastern and Western art traditions on painting art are
investigated. In addition, the ways in which artists in the Modern and Contemporary art
periods, where individual narratives gained importance, handled the phenomena of
spirituality and affect in their art practices are emphasized, and the artists' productions

are examined and associated with their personal life stories.

In the first section titled Poetic Affect, the concept of poeticness and the content of works
with poetic atmosphere are examined, while in the section titled ‘Emptiness’, how the
element of emptiness is shaped in the spiritual perspectives of Eastern and Western art
is examined. In the second section titled ‘Search for Spirituality’, works created through
color, mountain and symbolism are examined. The expression of spirituality and affect

forms in art constitutes the main focus of the thesis process.

Keywords: Spirituality, poetic atmosphere, nature, life, death, painting, art.
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GiRiS

Ruhsallik ve maneviyat, sanat tarihsel stire¢ boyunca farkli ddnemlerde farkh yaklagimlar
perspektifinde ele alinmis konulardir. insanin yer yiziindeki varligi ve gevreyle olan
karmasik iliskisi onu diger canlilardan ayiran en temel 6zelliklerdendir. insan var olanla
yetinmez, gorunen oOtesini arastirir. Duyan, goren, sezen varlik olarak, varlik hakkinda

daha derin bir kavrayiga ve anlam butinune ulagmak ister.

Orta Cag sanat anlayisinda manevi temalar dini anlatilarla sinirliyken, Rdnesans
donemiyle, Antik Yunan degerleri ve mitolojik anlatilar da 6nem kazanir. Aydinlanma ile,
daha sistematik ve akilci bir yaklasim benimsenmigtir ve neticesinde ruhsal pratiklere
dayanan insan edimleri ve birgok uygulama hurafe gézuyle bakilarak ¢ag digi sayiimistir.
Fakat, On-Raffaelocular ile agk, askinlik arayisi, gecmise 6zlem ve Yunan mitlerine
yeniden donulur ve bu sayede Romantik ve Modern sanata giden yolun esigi aralandi.
Romantizm déneminde ise Aydinlanma Diyalektigi’'ne ve onun bilimin bakisiyla dinyayi
parcalayan gozune kargli daha farkli sesler sanat dunyasinda yankilanmaya baslar.
Romantiklerin dlnyasinda 6zgurluk, yasamin estetiklesmesine ve bireysel Gtopyalarin
kurulmasina gerek duyar. Bu anlamda romantikler panteist olarak tanimlanabilir. Ylce

olan, onlar i¢in tum evrenle birlikte belirir ve pargalanamaz bir iligki halindedir.

Cagdas sanatta siirsel imgelem, sanatgilarin kisisel yasami ve ilgileri odaginda
kurulmustur ve yeni sentezlerle insani manevi olana yaklastirir. Kimi sanatgilar cocuksu
bir dille algiladigi dunyayr insa eder, kimileri belleginde kalan anilarin, gecmis
deneyimlerin ruhundaki etkilerine odaklanir, kimi de dodaya karsi duydugu heyecani
kendi bakisiyla dile getirir. Buna karsin, ruhsal olanin ifadesi her zaman nesnel olan ile
iligkilendiriimemistir. Nesnenin igine yerlestigi bosluk da gorineni var eden ve uzami
icinde barindiran olarak Dogu ve Bati sanatinda onemli bir unsur olmustur. Bosluk
olmadan nesne ve uzam ayirt edilemezdi ve sonsuz uzamda maddelesen doganin

gizemli 6zu algilanamazdi.



insan giicli duygulanimlar yasayan bir varlik olarak her zaman askinlik arayisinda
olmustur. Mutluluk, keder, nese, istirap, cosku, caresizlik, 6fke, Gzuntd, umut ve tatl
melankoli ruhunu olusturan gizemli 6zde dalgalanmalar halinde ortaya ¢ikar. Duygular
insan psikolojisinde one ¢ikan, iglerinde muazzam enerjiler barindiran yapilardir ve bir
sekilde ifade edilmeleri yasamin devamliidi agisindan énemlidir. Kesfetme durtusda,
Tanrisal olani bulup kendinden ylce olana teslimiyet ihtiyaci farkli dénemlerde farkli

sekillerde agiga gikmigtir.

Yazilacak tez kapsaminda, askinlik arayisinin kokenlerine deginildikten sonra yakin ve
uzak gecmiste meydana getirilen Uretimlerin icerigi ve bigcimi ele alinarak siirsellik ve
duygulanim kavramlarinin tanimi yapilacaktir. ilk kisimda, yaratici sureci tetikleyen
karsilasma olgusu tanimlanip, Romantik, Pre-Raphealist ve Cagdas donemlerin sanat
anlayiglar drneklerle agiklanacaktir. Ozellikle, yalnizlik, doga, bellek ve melankoli lizerine
sanatcilarin degisken yaklasimlarina odaklanilarak yapitlarda kargilastirmaya gidilecektir.
Ayni zamanda bosluk kavrami Uzerinde etraflica durularak Cin sanatindaki 6nemine ve
Romantik sanatgi Caspar David Friedrich’in yapitlarindaki yeri ve etkisine deginilecektir.
Ek olarak, bir tir tekinsizlik ve araf izlenimi yaratan liminal meké&n kavrami orneklerle
incelenecektir. Ruhsallik Arayigi bolumunde, ruh kavraminin kisa bir tanimi verildikten
sonra sanatgilarin ige donus ve kendi basina olus olgularina yaklagimlari analiz edilecek
ve renk-ruhsallik, dag-ruhsallik ve sembolizm-ruhsallik iligkileri sanatgi-eser baglaminda
analiz edilecektir. S6zU edilen basliklar kapsaminda gerceklestirilecek resim galismalari
da bigim ve plastik yonlerinden ¢o6zumlenerek diger sanatcilarin yapitlariyla

karsilastirmalari yapilacaktir.



1. BOLUM: SiiRSEL DUYGULANIM

Insanin anlam arayisi ve askin bir giice olan teslimiyet ihtiyacinin izlerini Paleolitik ve
Mezolitik ¢aglardan kalan farkli cografyalardaki c¢esitli magara duvarlarinda goérmek
mumkuindar. Bu ilkel resimlerin birgogunda farkli tirden hayvan tasvirleri ve gunlik
yasamdan sahneler yer almaktadir. Hem dis dunyayl hem de i¢ dinyasini gozlemleyen
insan bu resimlerle guindelik yagsamin kesitlerinin 6tesinde, doganin kudretli varliklarini ve

belki de doganin ruhunu yansitmak istemis olabilir.

Magara insani yasamini avla sagliyordu. Doga gucleri karsisinda caresizdi. Karsi
koyamadidi bu gii¢lerden korkuyor ve onlara tapiyordu. Dogda guglerine karsi onu koruyan
magaralar, onun icin kutsaldi. Resimlere, cogunlukla gun isi§gindan uzak, erisilmesi gug,
dar dehlizlerden gegilerek varilan magaralarda rastlaniyor. Paleontologlardan,
magaralarin bir tur tapinak oldugunu, kult toplantilarinin buralarda yapildigini, resimlerin
de kutsal bir anlam tasidigini 6greniyoruz. Resmin benzetme ve canlandirma giicd, tarihin
karanlik ¢aglarinda bile insanoglunu etkiliyor, magara duvarlarina yaptigi resimlerde etkin
bir gliciin toplandigina, bunlarin bir tur byt olduguna inaniyor, tasvir yoluyla dismani yok
etmek, av bereketini saglamak istiyordu (Ipsiroglu, 2017, s. 22).

Magaralarda yer alan resimlerde avlanma, kagma ya da savas gibi ¢esitli eylemlerin
goruntuleri yer alsa da karanlik ¢aglardaki tasvir yasamdan anlatilarla sinirli degildi.
Doénemin insani, duvarlara yapilan resimlerle doganin bilinmeyen ve gérinmeyen gizli
guglerini iliskilendirmis ve onlari canh bir form olarak algilayip tapinmistir (Ipsiroglu,
2017, s. 23). Varligina dair esrari sezen primitif insan, yasadigi bolgedeki olay ve
canlilari duvarlara betimleyerek belki de ruhsal bir arayisin ilk seslerini duyurdular.
Bazen ise yalnizca kendi bedenine ait izler (Gorsel 1) birakmiglardir. Bu resimlerin,
ulagiimasi zorluklu olan bolgelerde yer almasi, onlara yukledikleri anlamlarinin derinligi
ve kutsalligini destekler niteliktedir. Dénemin insanlarinin inanglari hakkindamuhtelif

fikirler yer almaktadir. Konu hakkinda yazar Yuval Norah Harari sdyle aktarmistir:

Cogdu arastirmaci, animist inanglarin eski avci toplayicilarda yaygin oldugu konusunda
birlesir. Animizm (Latince ruh anlamina gelen “anima” dan) temel olarak her yerin, her
hayvanin, her bitkinin ve her doga olayinin farkindahgi ve hisleri olduguna ve insanlarla
dogrudan iletisim kurabildigi fikrine dayanir. Bu ylzden animistler tepenin tsttiindeki buyuk
kayanin da arzulan ve ihtiyaglari olduguna inanabilir. Kaya, insanlarin yaptigi bir seye
kizabilir veya bagka bir hareketlerine sevinebilir, insanlara tembihte bulunabilir veya



onlardan iyilik isteyebilir. Bu arada insanlar da kayaya hitap edebilir, onu yatigtirabilir veya
tehdit edebilir. Sadece kaya degil, ayni zamanda tepenin eteklerindeki mese agaci,
tepenin asagisinda akan dere, ormanin ortasindaki su pinari, etrafinda blyiyen ¢alilar, o
pinara giden patika, oradan su igen fareler, kurtlar ve kargalar da ruhu olan yaratiklardir.
Animist diinyada, ruhu olan varliklar sadece nesneler ve canli seyler degildir. Bir de fiziksel
olmayan varliklar vardir. Bugiin bizim seytanlar, melekler ve periler olarak adlandirdigimiz
oOlulerin ruhlari, dost canlisi veya kétu niyetli varliklar (Harari, 2015, s. 66).

Gérsel 1. Eller Magarasi. MO 7.300- MS 700. Arjantin. https://I24.im/ub6Z

Daha yakin olan sanat tarihine baktigimizda, Bati dinyasinda Orta Cag doénemi
boyunca ruhsallik anlayisinin yuzyillarca buyuk oranda Hiristiyanlik inancinin
anlatilariyla sinirl oldugu gériilmektedir. Dénemin eserlerinde isa’nin hayati éne ¢ikan
yaygin temalardan biridir. Yasamindan kesitler kilise duvarlarinda, sunaklarda ve el
yazmasi kitaplarda yer aliyordu. Bu yapitlarin amaci, okuma yazma bilmeyen halka
dinin temellerini asilamakti. Kiliseye bagl olarak galisan sanatgilar, Orta Cag boyunca
konularini dini metinlerden alirken; Ronesansla birlikte mitolojik oykulerden sahnelerin
de yapitlarinda yer aldigi gorultr. Sanatgilar, konulari baglaminda dini ve mitolojik

anlatilarla sinirli kalsalar da 6zgunliklerini ve ruhsalligi duyumsayislarini uyguladiklari



renk, kullandiklari semboller ve olusturduklari kompozisyon gibi bigcimsel 6gelerle

yansitmiglardir.

Gérsel 2. Fra Angelico. Meryem’e Mijde. 1435. (Panel Uzerine Tempera, 154 cm x 194 cm).
https://124.im/0ea4rOQ

Sz gelimi, incilde gegen Meryem’e Miijde sahnesi, farkli dénemlerde farkli sanatgilar
tarafindan i¢sel derinliklerine goére siklikla ele alinmig bir konudur. Meryem kimi sanatgilar
tarafindan penceresinden kendi sehrinin goérindugu c¢aginin evlerinden biri igine
yerlestirerek onu aramizdan biri olarak tasvir ederken, kimi “Meryem’e Mujde” (Gorsel 2)
adli yapitta oldugu gibi, manastiri ¢cagristiran kutsal bir mekéna yerlegtirerek, Meryem’i
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cileci dindar bir kadin olarak hayal etmistir. Fra Angelico’nun yapitinda, konunun cesitli
sembollerle aktarildigi gorulmektedir. Tanr’nin haberci melegi Gabriel, Meryem’e oglu
olacagini mujdelemek Uzere gelmigtir. Resmin sol Ust kisminda eski Ahit'ten bir sahne yer
almaktadir; Adem ve Havva’nin Cennetten Kovulusu. Bu tasvirin eserde yer almasinin
sebebi Tanr’'nin Kutsal 1sigini barindirmasidir. Isik, iki figiriin Gizerinde yer alan giinesten
bir 151k demeti olarak Meryem’e dodru uzanmaktadir. Isik demetinin ucunda ise Kutsal
Ruh’'u simgeleyen beyaz bir giivercin yer almaktadir. Bu givercin Isa’nin gelisini
sembolize eder. Adem ve Havva Tanr’nin gdziinde kaybedilen itibarin simgesi iken;
eserin saginda konumlanan Meryem ve isa ise, kurtulusun habercisi niteligindedir.
Ortadaki situnun Gzerinde, Tanri’y1 temsil eden bir rélyef yer almaktadir. Resmin geneline
derin bir agirbasghlik ve sukdnet duygusu hakimdir. Melek Gabriel, elleri gdégsunde Kkilitli
bicimde 6ne egilmektedir. Meryem de bu hareketi ayni bicimde yansitarak karsilik verir.
Sol tarafta yer alan cennet, gesitli bitki ve gicek motifleriyle olanca glzelligiyle boy gosterir.
Ayrica, ortadaki sutun dunyasal ve ruhsal olanin ayriligini isaret eder. Bu eserde kutsal
olan, zengin sembolik anlatim ve renk kullanimiyla, derin bir maneviyat icerisinde tasvir

edilmistir.



1.1 Siirsel imgelem

Yasadigi dunyayla derin iligkiler agi i¢cinde olan insan, karsisina gikan durum ve
olaylari anlamlandirmak ¢abasi i¢inde olmustur. Cocuk gelisimci Piaget’e gore insan
Dogdugu ve bilinclenmeye basladigi andan itibaren cevresini saran fiziksel
dunyadaki nesneler ve diger canlilar ile karsi karsiya gelerek zihninde ¢esitli bilgi
semalar uretir. Varlik deneyiminde 6zel bir pozisyon almasini saglayan bu semalar,
onu digerlerinden farkli bir noktada konumlandiran unsurlardandir. Biling, her yeni
bir uyarici ile karsi kargiya geldiginde onu ya var olan semalardan birine yerlegtirme
ya da yeni bir sema olusturma egilimindedir (Ahioglu-Lindberg, 2011, s. 5) insani,
gezegeni paylastigl diger canlilardan ayiran en buyuk 6zelliklerden biriyse dogayla
kurdugu etkilesimin farkh tirden sentezlere ve yaratimlara olanak saglayan
imgelemidir. insan, yasama ve lreme diirtiilerinin étesinde, hayal giicii araciyla

duygu ve dusuncelerini aktarma ¢abasi iginde olmustur.

Kendini anlamak ve ifade etme c¢abasi iginde olan insan igin sanat en etkili
mecralardan biri olagelmektedir. Bu anlatim formlarinin en yucelerinden biri de
siirdir. TDK'de siir: “Zengin sembollerle, ritimli sozlerle, seslerin uyumlu kullanimiyla
ortaya ¢ikan, hece ve durak bakimindan denk ve kendi bagina bir butun olan edebi
anlatim bigimi; manzume, nazim.” ve de “Dus glcune, hayale, imgeye, gonle
seslenen, ani, duygu, cosku uyandiran, etkileyen sey.” olarak tanimlanmistir (TDK
so6zlugu, Erisim: 12.06.2024. https://sozluk.gov.tr/). Bu baglamda, siir ve resim
sanatinin da c¢ikis noktasi olan imge arasinda gugclu bir bag vardir. Zihinde
tasarlanan imge, cesitli vasitalarla bir araya getirilerek siirsel bir dizen olusturur.

Boylece girift asamalardan olusan yaraticilik streci baslamis olur.

Bir siiri etkileyici ve kalici kilan birtakim nitelikler bulunmaktadir. Bunlardan ilki; siirin
icerigidir. Bu baglik altinda ozetle siirin temasi, ele aldigi meseleler, aktarmak
istedigi duygu ve hissiyatlar belirlenebilir. ikinci unsur ise; siirin sunulug ydntemidir.
Bu kisim ise, siirde kullanilan imgeler, tasvirler, s6z sanatlari ve bigimsel etki
saglayan kafiye, dlgu ve ritim gibi kavramlari kapsamaktadir (Aksan, 2003, s. 23-
25).



imge, siirde oldugu gibi, resim sanatinin da éznesidir. Yalnizca, siirin araci dil iken;
resim sanatinin araci renk ve formdur. Hem sair hem de ressam, zihninde beliren
ve kimligine, kisisel duygularina, ruhani coskularina dair izler tasiyan essiz imgeler
uretir.  Kalbinde duyumsadiklari 6zdeslesmeleri kendilerine ait tasarilarla

zihinlerinde yeniden inga ederek izleyicilere aktarirlar.

Siirin cosku verici, etkileyici ya da disundurici olmasini saglayan ve sairin kisisel
imge, duygu, dislince ve tasarimlarinin okuyan/dinleyene basariyla aktariimasina
olanak veren bas 6ge, dilin kullanilisindaki ustaliktir. Okuyan/dinleyende cgesitli
duygulara, c¢agrisimlara yol acan, zihnindekileri gugli bir bigcimde onlara
ulastirabilen bir gair, dildeki gereglerden, birtakim belli kaliplardan yararlanabildigi
gibi, kimi zaman dilde hi¢ duyulmamis yeni bagdastirmalara, yeni bilesimlere
gidebilmekte, sézciklerin anlam ve ses degerlerine yeni bir gu¢ katabilmektedir
(Aksan, 2003, s. 26)

Sanatcl, karsilastigr ve ruhunun bilinmeyen bolgelerini titresime geciren unsurlari
zihninde yeniden tasarlayarak yapitina aktarir. Bunu yaparken, ¢evresindeki dogal
dunyaya yeni yeni ¢ehreler kazandirarak kendine 6zgu guglu anlatimlar meydana
getirir. Siir, insana, ruhsal olanin kapilarini aralayabilir denebilir. Zira s6zin en ylce
formu olarak tanimlanan siir, gunlik kullanimin Gtesinde, insanin kalbinde ortaya
cikan ve tanimlanmasi gi¢ duygulanimlarin agiga ¢ikmasinda aracilik eder. Onu bir
tir monolog olarak disunebiliriz. Siir, ice donen kulagin aradigi gizemli safligi kendi
ruhunun dehlizlerinde bulmasidir. Bu i¢gsel muzik, zihnin rasyonel sesi algaltildiginda
kendi ezgisini hassas ve yumusak kalplere agmaktadir. Siir, insan ruhunda meydana
gelen aci, mutluluk, seving, 6fke, cosku, melankoli ve sevgi gibi karmasik ruh
hallerinden yeni imge oruntuleri yaratarak tum bu durumlarin 6tesinde butuncul bir
algilayisa kavusturur ruhu. Adeta, hedefledigi tepenin zirvesine ulasan bir

tirmanicinin, geride biraktiklarini kus bakigi izlemesi gibi.

Alman kokenli sair Rainer Maria Rilke, hayatinin belli bir kesitinde gegcirdigi
yolculuklar neticesinde sanatsal kisiligini sekillendiren bir sanatgidir. Dogaya ve
ruhsal olana duydugu derin arayis siirlerinde siklikla kendini gostermektedir.
Yasaminin bir doneminde aylarca Duino Satosu’nda kalarak igsel sesine kulak
vermistir. Satonun yakinindan baslayan bir ugurumdaki kayaliklardan firtinali denize
dogru indigi gunlerden birinde kendine seslenen su dizeleri duymustur:



Kim duyar, ses etsem, beni melekler katindan?

Onlardan biri beni ansizin bassa bile bagdrina,

yiterim onun daha gugli varliginda ben. Giizellik

glic dayandigimiz Urkii’niin baglangicindan ézge nedir ki;
ona bizim boéylesine tapinmamiz, sessizce hor gorup bizi
yok etmediginden. Her melek trkungtir.

Kendimi tutar bu ytzden, yutkunurum

bastan ¢ikaran ¢agrisini karanhk hickirigin. Ah, kim var ki
kullanalim? Ne melekler, ne insanlar;

kurnaz hayvanlar bile farkindadir ki

pek rahat degiliz bu yorumlanan diinyada biz (Rilke, 1979, s. 13).

Bir resmi siirsel kilan etkenler dusunuldugunde belli ozellikler tespit edilebilir.
Bunlardan ilki, imgelerin 6znel bir bakigla sanat¢i tarafindan segilerek kigisel bir
duygulanimi ifade edecek sekilde bir araya getirilmesidir. S6z gelimi, bir manzara
resmi, sanat¢inin doga Kkarsisindaki izlenimlerinden referans alinarak
olusturulmustur. Sanatgi, dogada yer alan nesneleri oldugu gibi tabloya aktarma
kaygisi duymaz. Degisen gun isiginda farkl renk degerleri kazanan doga
elemanlarini, zihninde 6ne gikan yonleriyle eleyerek yeniden yansitir. Sanatgi bu
ayrimi yaparken kendi kalbine seslenen unsurlari géz éniinde bulundurur. Ornegin
renklere karsi duyarlihdi yliksek olan bir sanatgi, bahar mevsimine ait bir resmi farkli
tonlardaki sicak renkleri armonik bir sekilde kullanarak tasvir edebilir. Ortaya ¢ikan
yapit, doganin bire bir kopyasindan ziyade, onun 6zunu yansitan bir galismadir ve
izleyende cosku, mutluluk ve dinginlik duygulari uyandirabilir. Ayni zamanda bu
bahar resminde yer alan ve tekrar eden, dikey, yatay ve dairesel bigimler de bir ritim
duygusu olusturur. Bu durum, siirde kullanilan hece kaliplarinin gorsel karsiligi
olarak degerlendirilebilir. Siir duyma duyusuna seslenirken, resim gérme duyusunu
harekete gegcirir. Fakat her ikisi de insan ruhuna dokunarak farkli duygulanimlar
aciga cikarir. Ayni sekilde batmakta olan bir gin isiginda tasvir edilmig bir sonbahar
resmi izleyiciye yalnizlik, melankoli ve hizun duygulanimlari yagatabilir. Ya da
firtinali bir deniz resmi, insani kasvetli ve ¢alkantili bir ruh haline surtklerken; soguk
renklerde resmedilen terk edilmig bir ev goruntisu tekinsizlik ve hislerini

duyumsatabilir.

Bir resmi siirsel kilan diger bir etken ise, az imgeyle ¢ok gagrisim yaratmasi olabilir.
Tek baslarina belirli bir anlam genisgligine sahip imgeler farkli kompozisyonlarla bir
araya getirilmesiyle anlamlari genisleyip degisebilir. Sair Rainer Maria Rilke’nin
Duino Agitlari isimli eserinden yukarida verilen ilk agitindan bir dizede, higkirik



olgusu karanlik sifatiyla iliskilendirilerek, hissedilen g¢aresizlik duygusu aktariimak
istenmistir. Sanatgi yasadigi duygulanimi dogrudan anlatmak yerine bir tir s6z
oyunu ile aktarmistir. Tek basina, insanin fizyolojik bir durumunu ifade eden higkirik
ile 1s131in yoklugunu ifade eden karanlik bir araya getirilerek yeni ve zengin bir
cagrisim turd olusturulmustur. Boylelikle soyut olan ruh durumu, sembollerle
duyumsanabilir hale gelmistir. Ayni sekilde, resim sanatinda da farkh tirden imgeler

bir araya gelerek ¢esitli duygulanimlarin ve askinlik arayiglarinin sesini duyurabilir.

Son olarak ise bir giiri diz yazidan ayiran, siirsel bir resmi de siirsel olmayan
resimden ayiran, her ikisinin de kalbe seslenmesidir. DUz bir yazi da insanda
duygulanim yaratabilir elbette, ama bir siir daha dogrudan ve 6zsel olarak insan
ruhunda yankilar bulabilir. Ayni sekilde, siirsel bir resim de dogrudan ruha
seslenerek insani etkisi altina alabilir. Kavramsal altyapiya sahip bir resim ya da
cagdas sanat eseri insani belli dislnce silsilesi icine alirken, siirsel olarak ifade
edilebilecek bir yapit ise daha c¢ok kalbi ve duygulanimlarn harekete gegirir.

Boylelikle, ifade edilmesi glic duygulanimlari alisiimadik bir sekilde aciga cikarirlar.

insanin yaratma ediminin merkezinde karsilasma olgusu vardir. Birini insan ve
digerini karsilagilan seyin olusturdugu bu iki uclu yapida nispeten gizemli kalan taraf
nesnel gergekliktir. Varliklar arasinda bir tir kaynasma olarak dusunulebilecek bu
durumun alici tarafinda biling sahibi insan yer alir. Nesnel diinyayla defalarca bir
araya gelen 6zne, nesne ayni olsa bile her kargilasmayi essiz ve biricik bir bigimde
deneyimleyerek cesitli ciktilarda bulunur. Oyleyse denebilir ki sanat eserinin temel
kosullarindan birisi kargilagmadir (May, 2010, s. 95-97). Alici, kargi kutupta yer alan
nesneye duyargalarini actigi oranda onun gizemli etkisi altina girer. Ortaya ¢ikan
yapitin gucu ise, bireyin, imgenin kaynagi olan dogaya teslimiyetinin gucuyle dogru

orantili oldugu soylenebilir. Konu hakkinda May soyle aktarmaktadir:

Karsilasmanin ayirt edici 6zniteliklerinden biri, tutku da diyebilecegim, yogunlagsma
derecesidir. Burada degindigim duygulanimin niceligi degil. Kendini verisin bir
niteligini kastediyorum, bunun ille de buiyik miktarda bir duygulanim icermesi
gerekli degil, kictk bir deneyimde de -pencereden bir agaca kisa bir bakis gibi-
bulunabilir. Oysa bu gecici kisa deneyimlerin, burada tutku yetisi olan kisi diye
dusindugim duyarl kisi icin hatiri sayilir anlami olabilir (May, 2010, s. 103).

Sanat tarihine bakilacak olursa, 18. Yuzyilin sonlarina tarihlenen Romantik donem,

farkh Ulkelerde siirsel unsurlarin resimde siklikla goérilmeye basladigi bir periyod
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olarak sahneye c¢ikar. Romantik ruhu temsil eden sair ve ressamlar sanati,
Aydinlanma dusuncesinin rasyonel yaklagimindan arindirarak, ona yuce ve gizemli
bir kimlik kazandirmislardir. Boylece analitik digstinceyi asan sanat, mantigin higbir
sekilde erigemeyecegi bir konumda belirmistir (Dellaloglu, 2021, s. 17). Romantizm,
klasisizme karg! bir bas kaldiri niteliginde diistinGlebilir. Ozellikle Aiman romantikler,
klasisizmin turler arasi gegiglere olanak tanimayan degismez normlarindan oturt
ona mesafeli olmusglardir. Ancak romantik sanat diger taraftan neoklasisizm olarak
da okunabilir. Cinku romantik sanatgilarin buyuk bir kesimi Antik Yunan sanatina ve
ideolojisine karsl nostaljik denebilecek seviyede ilgi duymuslardir (Dellaloglu, 2021,
s. 94-95).

Ingiliz Romantizmine bakilacak olursa: genel olarak ylice manzara tasvirleri igeren
eserlerle karsilasilir. Yice kavrami, 18. Yuzyil filozoflarindan Immanuel Kant ve
Edmund Burke tarafindan irdelenen ve askinlikla iliskisi kurulan bir kavramdir. Ylice
kavrami, her iki disunurce benzer tanimlarla, insan kavrayisinin 6tesinde olan
tanrinin gicu ve doganin buyukligu karsisinda duyulan husu, cosku ve korku gibi
insan ruhunu ele geciren duygularla tanimlanmistir (Kosar, 2021, s. 151-152).
insanin sinirli kavrayisini asan doga, gizelligi ve blyili yapisiyla romantiklerin
sikga basvurdugu ana kaynaklardan olmustur. Bu duruma, sinirh olan insandan,
sinirsiz olan dogaya dogru bilincin bir genigleme arzusu olarak bakilabilir. insanda
urperti yaratan koca kayaliklar, gokyuzine ytkselen genis daglar, firtinali denizler

ve diger doga unsurlari Tanri’nin sonsuz gucunun bir simgesi olmuslardir.
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Gorsel 3. John Constable. Salisbury Katedrali. 1831. (Tuval Uzerine yagli boya, 152 cm x 190 cm).
https://124.im/IgXp

Resim yapmayi hissetmenin bagka bir tlri olarak tanimlayan John Constable,
resimlerinde doga karsisinda duydugu aski detayl sekilde ele almigtir. Dogaya
iliskin bilimsel gelismeleri yakindan takip etmis ve acik alanlarda yaptigi gézlemlerle
sanatini  doganin bilgeligiyle bulusturmustur. Dogal guzelliklere teslimiyet
gelistirerek, izlenimlerini manzaralarina yuksek bir renk duyarliigiyla yansitmistir
(Krausse, 2005, s. 63). Sanatgi’nin buyuleyici eseri Salisbury Katedrali'nde (Gorsel
3) onun dogaya olan sevgisini yansitan yapitlarindan biri gérulmektedir. Eserde,
yeryuzunde yer alan agaclik alanda ve gokyuzundeki bulutlarda soguk ve kasvetli
bir atmosfer yer almaktadir. Kahverengi ve yesilin gesitli tonlariyla bigcimlenmis
manzara ve bulutlar ahenk iginde boy gostermektedirler. Resmin atmosferine hakim
olan karamsar yapiya ragmen tim enerjisiyle bulutlarin ardindan uzanan ve nese

uyandiran bir gokkusagi belirmektedir.

19. Ylizyll ortalarina tarinlenen On-Rafaello Kardesligi sanatgilarinin konularinin
bazen tanik olduklari yasam, bazen dini hikayeler, bazense ask ve 6lum temalari

etrafinda sekillendigi gorulmektedir. Eserlerinde, maneviyati yukselterek ruhsal
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olana yaklasmak istemiglerdir. Bu sebeple dini metinlere ve mitolojik dykulere

donerek bu alanlardan beslenmislerdir.

19.yiizyil ingiltere’si sanayilesmenin ortaya gikardigi kirliligin sanatgilar tarafindan
¢irkin olarak nitelendirildigi bir dénem olmustur. Sanayilesmekte olan toplum
yasantisini cirkin bulan sanatgilar On Rafaellocu Kardeslik Birligi catisi altinda
birleserek, Rafaello’'nun yasadigi déneme kadar olan Rénesans Ddnemi’nin ise
glizel oldugunu savunmustur. On Rafaellocu ressamlar, yasadiklari dénem
icerisinde edebiyat, mitoloji ve siir gibi ruhu doyuran guzellikler olmasi gerektigi
fikrini benimsemislerdir (Butow, 2019, s. 92).

Gérsel 4. John Everett Millais. Ophelia. 1851-1852. (Tuval Uzerine Yagli Boya, 76.2 cm x 111.8
cm). https://124.im/2CJs

On-Rafaellocu ressamlar, modellerini dogrudan tabiat iginde, acik hava kosullarinda
yuksek gerceklikle tablolarina aktarmiglardir. Derin duyarlilikla olusturduklari
yapitlarinda genellikle siirsel bir atmosfer s6z konusudur. Bu yapitlardan birine 6rnek
olarak, ingiliz sanatgi John Everett Millais’in “Ophelia” (Gérsel 4) adli eseri verilebilir.
Ophelia, Shakespeare’in en bilinen oyunlarindan Hamlet’ in karakterlerindendir. Bu
karakterden esinlenerek kendi géz alici Ophelia’sini olugturan Millais, karakteri son
derece titizlikle tasarlayarak izleyiciye sunmustur. Tabloda, bir derenin gbbegine

kendini birakan geng kadin gérulmektedir. Solgun teninden bir suredir orada oldugu
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anlasiimaktadir. Cektigi acilarin disavurumu yutzinde donuk ve acili bir ifade olarak
belirmektedir. Derenin etrafindaki bitki ortist Uzerinde naiflikle beliren cicekler
figurin gencligini vurgular niteliktedir. Acilar icinde donmus vaziyette gevseyen

elinden suya salinan gigcekler, onun ugup giden umutlarini gagristirir.

Manzara, resim sanati geleneginde, sanat¢inin her zaman en buyuk yol
gostericilerinden olmustur. Gunumuz sanat pratiklerinde de birgok sanatgi dogaya
ve igsel dogalarina iligkin siirsel yapitlar Uretmektedir. Bunlardan birisi, Japon
sanatg¢l Makiko Kudo’dur. Kudo, her gin 6ntinden gectigi ama bir anda parlamaya
baglayan manzaralari resmettigini soyliyor (Tomio Koyama Gallery, Erigim:
30.07.2024, https://124.im/Z8PN). Sanatginin resimlerinde dussel bir gergekligi
hissettiren ogelere rastlanmaktadir. Yapitlarinda kiguk kiz ¢ocuklari, hayvanlar ve
doga goruntlleri ¢ocuksu bir saflikla bir araya gelir. Cesitli bitki Ortlleriyle
olusturuimus planlar, canli renkler iginde ylUzerek bir tir anime rlyasini

andirmaktadir.

Gérsel 5. Makiko Kudo. Sahne Perdesi. 2011. (Tuval Uzerine Yagl Boya, 195 x 260 cm).
https://124.im/hM6FHK
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“Sahne Perdesi” isimli yapita bakilacak olursa, ilk bakista geng bir kizin hayali bir
manzara iginde tepetaklak dislsu gorilmektedir (Gorsel 5). Fakat dikkatle
bakilinca, figurun dusmedidi, ¢cevresindeki birtakim dallar ve yapraklarla birlikte
g6ge yukseldigi anlasiimaktadir. Doganin iginde, yer ¢ekimi etkisinden kurtulup
havada suzullen figur, bir kus tiyU gibi dans halindedir ve doganin ruhu tarafindan
kutsanmig gibidir. Mavi ve yesil tonlarinin 6ne ¢iktigi resim sicak bir gocuksu

sevingle doludur.

Sanatginin bir diger eserinde (Gorsel 6) dogada kesfe ¢ikmis bir kiz ¢ocugu
gorulmektedir. Cocukluk donemi, bireyin ¢evresindeki dinyaya merakla yonelip,
olani biteni inceledidi ve zihninde nesnelere karsi bilgi semalari olusturdugu bir
doénemdir. Alt merkezi kisimda, dizleri Gzerinde egilmis olan merakl ¢ocugun kesfine
omzundaki kuguk bukalemun arkadasi eslik etmektedir. Pastel tonlardaki bitki
ortusu, etrafini bir fauna gibi sarmaktadir. Yesilin ¢esitli tonlari, morlar ve turuncular

kompozisyon i¢inde dengeli bicimde dagilarak tum yluzeyi kaplamaktadir.

‘ o { i
Gérsel 6. Makiko Kudo. Kagig. 2016. (Tuval Uzerine Yagli 91 Boya, x 91 cm).
https://124.im/EJi5
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Gérsel 7. Ali Erding Ozkilig. Dénlisiim. 2024. (Tuval Uzerine Akrilik Boya, 90 x 100 cm)

“Donugum” adl calismada profilden tasvir edilen bir figur gorulmektedir (Gorsel 7).
Ellerini bagdastirarak, yuzinu gok yltzine cgeviren figlirde bir tlr cosku halinin
imgesi aktariimak amaclanmigtir. Bedeni tabiat icinde bir nevi eriyerek kainata
karismak ister. Vecd hali, genellikle dini terminolojide Tanr’'ya yonelen biling ve
asgkinlik haliyle, kisinin kendi varhdinin Tanr’'nin varligiyla butunlegsmesi olarak
tanimlanir. Belli ritGellerle ulagilan bu durum neticesinde kisi manevi bir heyecan,
kendinden gecis ve ilahi huzur haline kapilir (Sayin, 2021, s. 266-267). Bu surecte
suur kapanir ve dinyevi alemden uzaklasilir. Sufi bir mistik olan Mevlana, bu ruh
haline kendi etrafinda sema ederek ulasirken, Budistler derin meditasyonlarla,
Yahudiler ve Muslumanlar gesitli zikirlerle ulasmislardir. Lakin, vecd hali yalnizca
dini uygulamalar vasitasiyla yasanan bir duygulanim turu degildir. Dogayla kurulan
derin bir temas da bu saf birlik halini yagatabilir insana. Bir gul ya da gam agacinin
kokusu, ¢cimlerde dylece uzanip toprakla kucaklasmak ya da bir kristalin geometrik
yapisinda kaybolup evrenin kutsal yapisini duyumsamak bu ruhsal elektriklenmeyi
baglatabilir. Donuguim’de bu turden bir kendini agsmak ve dogayla butlinlesmenin

ifadesi yansitiimak istenmisgtir.
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Yapit plastik agidan incelendiginde, temel yapilarin dikdértgensel bigimde olup,
dikey yonde hareketleri s6z konusudur. Mavi pembe ve yesil tonlarinin hakim oldugu
kiguk renk alanlarn yukaridan asagi yonde akmaktadir ve bir ritim duygusu
olusturmaktadir. Bu renkler, dogada var olan nesnelerin ruhsal 6zunun birer simgesi
niteligindedir. On planda yer alan figir, natiiralist anlayistan uzak olarak pembe renk
dokularindan olusan bir yapiya sahiptir. Burada, bedeni bir tur kozmik yagmura
ugratarak, tabiat iginde ¢6zulme ani yakalamak amaglanmistir. Bir kug tiyund ya da
cicek yapragini ¢agristiran yapilar, soyutlasmanin hafifligini tagimaktadirlar. Yer yer
dogaya ait, agac¢ dali ve yaprak gibi tanimlanabilir doga nesneleri de secilmektedir.
Pembe figlrin, basini yukari yéne dénusul, gdksel olana igini agmakla ve ona teslim
olugla iligkilendirilebilir. Genel olarak calisma, igcsel tabiatin digsal tabiatla
kucaklagmasini bir imgeye donusturme denemesidir. Makiko Kudo’nun, Sahne
Perdesi (Gorsel 6) Yapitinda da benzer bir durum s6z konusudur. Figlr, buyUsel

atmosferde, kendinden gegmis bir vaziyette yizmektedir.

Kanadali sanat¢i Elizabeth Magill, manzara sanatini kendine 6zgu bakisiyla
eserlerine aktaran sanatgilardan biridir. Sanat pratigini bellegiyle ve gec¢mis
anilariyla iligkili olarak tanimlayan Magill, ¢calismalarinda gogunlukla buylidigu
cevre olan Antrim Glens’in cografi gériintiilerine yer veriyor. irlanda’nin biiyileyici
manzaralarina sahip olan bolgeleri, eserlerinde kisisel hikayesini sahneledigi arka
planlar olarak kullaniyor. Cografyaya ait tarihin bu dogal guzelliklerle celistigini
digunen sanatcl, bu ikilemi eserlerinde gundeme tasiyor (Laws, 2017,
https://124.im/bihON). 2017’de gercgeklestirdigi bir roportajda Magill, sanat goértsuna

soyle agiklamaktadir:

Sanirim, gin dogumu veya gin batimi gibi, birinin digerine kolayca gegis
yapabilecegi zit unsurlar ve giiniin 6nemli zamanlari ilgimi ¢ekiyor; karanligin i1sigi
tiketmekle tehdit etmesi veya tam tersi. Benim icin bu, bir ¢cesit gorsel surtigsme
veya olaylarin ortaya ¢ikma potansiyeli yaratiyor. Bana 6yle geliyor ki, gece
¢cokerken gokyuzi ¢cogu zaman cok parlak gorinebilir, bu da Ulkenin karanligiyla
tam bir tezat olusturur. Calismalarimi dinyayi nasil hissettigim, distndigium ve
yorumladigimla tam olarak értiisen bir yere getirmek benim icin her zaman gercek
bir mucadele oldu. Bir arada var olan farkli unsurlarin perkiisyonunu yaratmaya
calisiyorum. Bitmig isin bir sekilde olasiliga agik ama ayni zamanda da sonlu
gOriinmesini seviyorum (Laws, 2017, https://124.im/bihON).
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Gérsel 8. Elizabeth Magill. Burun (1). 2017. (Tuval Uzerine Serigrafi Baski
ve Yagl Boya, 153 x 183.5 cm). https://124.im/uDBk70oV

Gorsel 9. Elizabeth Magill. Cok Katli. 2017. (Tuval Uzerine Serigrafi Baski ve
Yagli Boya, 153 x 183 cm). https://elizabethmagill.com/paintings/2016-17
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“Headland” adli eserde (Gorsel 8), serigrafi baski Uzerine boyayla midahale s6z
konusudur. On planda siliiet seklinde beliren koyu renkli agaglar ve geri plandaki
negatif tonlardaki renkler bir tlr kontrast olusturmaktadir. Gunlik yasamda
karsilasabilecek bu manzara, anti naturalist renk anlayisiyla sira digi ve gizemli bir
karaktere sahiptir. Mistik bir rdyayr andiran bu resim, sanatg¢inin belleginde
zamandan muaf olmus birtakim anilarin izlerini cagristirmaktadir. Merkezi sekilde
konumlanan agaclar sanatginin eserlerinin temel yapilarindandir. Bu agaclar izleyici
ve eser arasinda bir duvar gibi dikiimektedir. Agaglarin ardinda, pembe-mavi
tonlarda bir gél ve gerisinde bir dag silsilesi yer almakta. izleyici resmin icine girmek
istese de agaclar buna engel olur. Cunku Magill, yapitini Gretirken normalin aksine,
agac govdelerinde ilk olarak 1s1g1 temsil eden sari tonu, ardindan siyah tonu baski
teknigiyle uygulamistir. Bu sekilde, romantik sanat geleneginde hakim olan,
izleyicinin odagini merkeze ¢ekmenin aksine, onlarin yapitin gizemli dinyasina
girmelerine olanak tanimaz. Bir tlir nukleer isinim izlenimi uyandiran mavi, gri ve
morlar, dinya gergekligini agan salt bir ruhsallik icermese de maddenin asinmaya

basladigi bir tir ara gecis evresini sezdirmektedir.

Sanatc¢inin bir diger eseri “Cok Katli” yogun ve karmasik bir gértntt sunar (Gorsel
9). Yine esrarengiz bir alanda beliren agagclar, arka plandaki ¢ok kath ve donuk
binalari geride birakmaktadir. Kaotik gorinen gokyuzunde kuslar farkli yonlere akin
etmekte ve sag alt kdsede ne yaptigi belirsiz bir figur belirmektedir. Koyu renklere
ve kirli toksik bir i1siga sahip olan bu resim, sanatginin bellegindeki siyasi
catismalarla dolu bir gegmisin izlerini tagiyor gibidir. izleyici esere giremese de belli

bir mesafeden sanatcinin ruhundaki buruk etkiyi duyabilmektedir.
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Gorsel 10. Kaye Donachie. Bulutlar Gri isteksizligi itiyor. 2009.
(Tuval Uzerine Yagli Boya). https://124.im/h6meAb8

Kaye Donachie, porte ve manzara gelenegini alisiimadik bicimde sentezleyerek
yalin ve siirsel imgeler Ureten iskog bir sanatcidir. Cagdas eserinde siklikla kadin
portrelerine ve belli gruplar Gzerinde glce sahip kadin liderlere yer verir. Bazen de
bu portreleri igsel bir manzara ile birlegtirerek lirik bir anlatima ulagmaktadir.
Donachie, “Bulutlar Gri isteksizligi Itiyor” isimli galismasinda (Gorsel 10) kendine
ilham veren gugclu ve eksantrik bir kadini konu edinmistir. Sessiz renklerle beliren bu
resim duyarli gbzlere igini samimiyetle agmaktadir. Melankolik bir atmosfere sahip
resimde, seyirciye huzunlu ve belki de magrur gozlerle bakan bir kadin gorulur.
Dogrudan seyirciye dogrulan bakiglari Magillde oldugunun aksine, izleyiciyi igine
surUkler. Figurin ylUzuyle i¢ ice gegen manzara, izleyende derin cagrisimlar
uyandirmaktadir. Monokromatik, soguk yesil tonlar uzak gegmiste kalmis bir ani
animsatir. Eserde Donachie’nin i¢ dunyasi, geriye dogru 6zlem dolu bir bakigla canli

kanli bir mekana donustirmektedir. Melankoli ve nostalji gibi yogun duygulanimlar,
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ruhun Ozlemini duydugu uzak diyarlarla, bilingaltinda parlayarak olimsuzlesen

anilarla ve kavusulamayan tasarilarla iligkilendirilebilir.

Gérsel 11. Ali Erding Ozkilig. Maya. 2024. (Tuval Uzerine Akrilik Boya, 60 x 70 cm)

“Maya” isimli calismada, resmin 6n kisminda bir gen¢ insan imgesi yer almaktadir
(Gérsel 11). igi bos gériilen bedeni dingin bir gokyiizii sakinligiyle doludur. Cevresini
sarmalayan doga iginde soyutlanan figur, kendisini ele verecek g6z, dudak, kas gibi
anatomik yapilardan muaf tutularak bir kimlikten yoksun birakiimistir. Dahasi,
cinsiyetini agiga ¢ikaran guglu bir ipucu da yoktur. Sanatgi, doga iginde gegirdigi
uzun zamanlarda, bilincine yansiyan toplumsal normlari, davranig kaliplarini ve
kilturel kodlar sikga sorgulamaktadir. Bir oto portre oldugu duastnilen figurin
kimliksiz birakilisi da bu sebeple olabilir. Eserde doga haricinde beseri hi¢bir unsura

rastlanmamaktadir. Kromatik olarak sessizlestiriimis doga renkleri, figrin etrafinda
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ahenkle dolagir. Bedensel agirhgindan kurtulan figur, tabiat vasitasiyla tim suni
etiketlerden siyrilarak boslugu deneyimlemektedir. Donachie’nin yapitinda kadin
imgesi, icsel manzarayla bir kimlik kazanirken, burada doga iginde, fakat bir bakima

da ondan ayri olarak ruhsal bir ¢6ztulme s6z konusudur.

Gorsel 12. Albrecht Direr. Melankoli I. 1514. (Gravir, 24 x
18.5 cm). https://124.im/GsIPB

Albrecht Durer’in “Melankoli I” adli gravurinde, melankoli duygusunun bir melek
imgesiyle kisilestiriimesi s6z konusudur (Goérsel 12). Basini eline dayamis olan
kanatli melek, uzaklara kederli bir bakisla dalmistir. Cevresine dagiimis imgeler
arasindan doga bilimlerine ait nesneler: gok yuzlu bir geometrik yapi, kure, terazi,
kum saati, buhurdanlik ve merdiven secilmektedir. Demircan’in ifadesiyle:
“Ronesans dusuncesi melankoliyi yaratici deha ile iliskilendirerek onun statlisunu
degistirmistir” (Demircan, 2022, s. 46). Bu sebeple eser, bir tir entelektiel bulmaca
gibi kurgulanarak, melankoliyi dogrudan tasvir yerine zihinsel bir bulmaca gibi sunar.
Mantik, melankoli kargisinda eli kolu bagh degildir. Gravirdeki bilimsel 6geler zihni,
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varligi olusturan temel armonilere ve yapilara agilan yolu aramaya tegvik eder
(Grovier, 2019, https://124.im/RriDUB). Dunyasal objeler arasinda kalan melek,
ufuklara dogru metafizik bir 6zlemle bakmaktadir. Titizlikle kurgulanmis bu yapit,
sanatginin manevi bir oto portresi olarak dusunulebilir. Eserde yer alan semboller

ve anlamlari, “Sembolizm ve Ruhsallik” adli bolimde incelenecektir.

Gorsel 13. Peter Doig. Dagci. 2022. (Keten Uzerine Pigment, 195 x
295 cm). https://124.im/NdiD

Bir diger sanatgi isko¢ Peter Doig, kendine has diigsel manzara ve

kompozisyonlariyla olusturdugu eserleriyle uluslararasi alanda taninan bir
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sanatcidir. Doig, calismalarinda yasadigi cografyadan goruntilere siklikla yer
vermektedir. “Dagci” adli eserde, Avrupa’da yer alan Matterhorn dagi zirvesine
tirmanmakta olan bir kayakgl tasviri yer alir (Gérsel13). On planda zirveye
tirmanmakta olan kayakgi, bir palyagco kostumu iginde belirmektedir. Bu kostim,
Antoine Watteau gibi sanatgilar tarafindan da kullanilan, sevilen ve eglendiren
soytari arketipine isaret eder (Prodger, 2023, https://124.im/tKu3gHP). Genis
bosluklarin hékim oldugu karlarla kapli alanda beliren yabanci, sirtinda kayagi ile
yoluna devam etmektedir. Cevresini saran soguk renkler arasinda sicak renklerden
meydana gelen kiyafeti ile titresmektedir. Bu gizemli figur, kayagi ile, sirtinda
carmihini tasiyan isa’yi da andirmaktadir. Fakat bu lirik imgelemde beliren; giinliik
bir sahnenin siradanligindan yukselen siirselliktir. Peter Doig, Watteau’nun “Pierrot”

isimli eserine ironik bir gondermede bulunmus olabilir (Gorsel 14).

Gérsel 14. Jean-Antoine Watteau. Pierrot. (Tuval Uzerine Yagl Boya,
149.5 x 184.5 cm). https://124.im/FnW
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Farkli ¢caglarda yasayan iki sanatcinin palyago imgesine yukledikleri anlamlar ig
dunyalari kapsaminda yorumlanabilir. Kendi var olusunu kalabaligin duygusuna
kapilmadan ayrimsiyor olmak bir bilinglilik halidir. Kendi Uzerine dénen bir biling
olarak Watteau, kendisini kalabaliklari negelendiren, sevecen, iyi niyetli ve masum
ama ayni zamanda acimasiz ya da kaba bir kalabaligin diginda kalan yalniz birisi
olarak imgelemis denebilir. Figurinun g¢ehresinde tath bir melankoli hali vardir.
Doig’'in ¢gagdas imgesi de bu turden bir yalnizlik duyumu iletmektedir izleyiciye.
Fakat Dagcl, kalabaliktan tamamen izole olmus bigimde tek basina bir yolculuk
halindedir. Bu agidan yolculugu, ruhsal tekamulin bir simgesi olarak okumak
mumkundur. Yol Uzerinde olmak, ice donlusu de beraberinde getirir. Bu konuya

“Ruhsallik Arayis1” adli boliumde daha etraflica deginilecektir.

Gérsel 15. Peter Doig. Beyaz Kano. 1990. (Tuval Uzerine Yagh Boya, 200 x 241 cm).
https://124.im/R5ECP

Sanatcinin eserlerinin yinelenen temalarindan bir digeri de gesitli kanolardir. “Beyaz

Kano” adli yapitta, gece manzarasinda su iginde yol alan beyaz bir kano
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gorilmektedir. Basta siradan goérinen bu manzara, ona baktik¢a, izleyeni igine
cekmektedir (Gorsel 15). Ufuk cizgisinde beliren gizgiden, resmin dortte Uglik
bolimunun su ve onun Uzerine yansiyan agaglardan olusurken, ay i1siginin nesneleri
gizemli bir sekilde aydinlattigi resmin ortasinda beyaz bir kano yol almaktadir. Ilk
bakista ici bos gorllse de icinde dne dogru egilmis bir figur dikkat gceker. Sanatginin,
“Dagc1” adli eserinde de oldugu gibi figur, cevresini saran doga iginde tecrit olmus

haldedir. TUm bu unsurlariyla resim, izleyeni dussel bir atmosfer igine almaktadir.
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1.2 Bosluk

Bosluk, plastik sanatlarda temel tasarim Ogelerinden biri olarak karsimiza
cikmaktadir ve espas, genislik, uzaklik, mesafe, buyuklik ve higlik gibi kavramlarla
da iliskilendirilebilir. TDK soézliglnde bosluk: “Yerkire Uzerinde kara ve denizler
disinda goz alabildigine uzanan mekan ve bu mekanin herhangi bir pargasi.”, Oyuk,
cukur, kapanmamig yer.” ve “Tenha, i1ssiz olan yer.” (https://sozluk.gov.tr/) gibi gesitli
anlamlara denk gelmektedir. Kelimenin zit anlamlisi olan doluluk ile bir iligki iginde

karsimiza cikmaktadir.

Sanat terminolojisinde, formun meydana getirdidi doluluk durumu pozitif uzam
olarak adlandirilirken; onu saran bosluk ise: negatif uzam olarak ifade edilmektedir.
Ayni zamanda bu ikilik fikri dGalitedeki varlik-higlik, iyilik-kdtaluk, anlam-anlamsizlik,
kaos-kozmos ve form-formsuzluk gibi kavramlari da cagristirir. Dualiteye gore
zihinsel olgularin gercek kaynagi beyin gibi maddi bir yapi degildir. Bu 6zun kaynagi
hem bedenle birlikte var olan hem de ondan bagimsiz olan ruhtur. Dolayisiyla insan
maddi olan beden ve maddi olmayan bir 6zden meydana gelir (Regber, 2000, s.
203) .Bosluk ve zitti olan doluluk da bilinen ve bilinmeyen arasindaki esikte beliren
ve birbirini anlamli kilan bir batundur. Bu anlamda onlar ruhsal olan ve dunyasal
olanin birbiri icinde ortaya ¢iktig1 yapilar olarak dusunulebilir. Sanat tarihinde, bosluk
unsurunun kullanimiyla, siirsel atmosferin saglandigi pek ¢ok yapit vardir. Bunlarin
kiminde, doganin zengin unsurlari genis bosluklar iginde belirirken, kiminde ise

bosluk, bakigin dalip gittigi bilinmez 6zt duyumsatmaktadir.

Bosluk unsuru, bir resim yapitina siirsel nitelik kazandirabilmektedir. Cinkd maddi
dlnyada var olan nesneler uzayip giden genis bosluklar iginde goértnur olurlar. Bu
ise onlarin kavranip birbirinden ayirt edilmesi igin gerekli alani saglar. Ozellikle
manzara resim geleneginde karsilasilan buydk bogluklar, insana doganin
bayukligunu ve evrenin sonsuzlugunu sezdirerek onda askin duygulanimlar
yasatabilir. Bu askin duygular derin bir 6zlem, yucelik ve gugli bir sevgi olarak
ortaya cikabilir. Bu tur sanat yapitlar seyirciyi teslim alarak ruhunun genigleyip,

evrensel bir kavrayisa dogru acilmasina olanak saglar.
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Uzak Dogu sanatina bakildiginda, 6zellikle Cin resminde dikkati ¢ceken; imgesel
anlatimin olagandigi yalinhidi ve boslugudur. Gérunuste dinyanin temsili anlatimini
iceren bu resimlerin, bu denli bog alan ihtiva etmesi izleyene ilk bakista sasirtici
gelmektedir. Bu durumu anlamlandirabilmek igin, Cin cografyasinin Dunya

gorusune ve inancina zihni konumlandirmak yerinde olacaktir.

Ozellikle, iO ikinci ve IS ikinci ylizyildan itibaren asamalar halinde ruhsalci bir yapiya
barinen Cin resim sanati derin bir ge¢gmise sahiptir. Bu kokli gelenegin ruhsallik
anlayisinda kastedilen, dini baglamdaki bir tinsellik anlayisi degildir. Cin resim sanati
Taoizm felsefesi ve Ch’an (Zen) felsefesinin etkileri altinda kalmistir. Yedinci
yuzyilda, bogluk kavrami sanat yapitlarinda ortaya ¢ikmaya baglar ve zengin bir
anlam kazanir. On besinci yuzyil dolaylarinda doruk noktasina ulagsan bu yaklagim
gunumuzde de Cin estetik yaklagiminda 6énemini korumaktadir (Cheng, 2006, s. 99-
100). Taocu dusunurler, dinya Uzerinde ortaya ¢ikan farkh bigim ve goérunuglerin
yapay ve aldatici oldugunu ileri surmuslerdir. Bu hayali goruntuler, gergekligi ve
batlnltgu parcalayip yok etmektedir. Bu farkhliklar, toplumsal diizendeki hiyerarsik
yapida da kendini gostermektedir. Sinif farkhliklari, insani, 6ztindeki birlik durumuyla
celiskiye dusurmustur ve ilk ¢aglardaki, tabiatla uyumlu yasamindan alikoymustur.
Dolayisiyla, Taoist distinceye gore, her seyin geldigi ve farkhlasmanin olmadigi
yere geri donmek esastir. Bu sebeple, farklilasmanin yitiminin gerceklestigi nokta
olan bosluk (xu) kavrami yuceltilir. Fakat bu bosluk, higlik anlaminda degil,
gergekligin meydana geldigi ana kaynak niteligindedir (Droit, 2014, s. 151-152). °©
Bir tekerligin butin demirleri tek bir gdobege baglidir ve “arabanin gucu” de
tekerlegin bos merkezinde, “hicbir seyin olmadidi yerdedir” (Droit, 2014, s. 152).
Demek ki, Cin resim sanatina hakim olan bu yaklagima gore Bogluk, varligi mamkuan
kilan ve ona gelisme, buyime ve hareket olanaklihgi saglayan gizemli bir alan
olarak nitelendirilebilir. Bosluktan meydana gelen, nihayetinde geri bosluga
donmektedir. Dolayisiyla, her sey boslugun igindeyse, her zaman maddi (dolu)

olana odaklanmak, varligin esrarli 6ztine ylz ¢evirmektir denebilir.

Gokyuzi ve Yeryuzi arasindaki bitlin uzamdir, “blyilik bir kérik” gibidir. “Bogluk
dizles(tiri)mis degildir ve ne kadar ¢ok hareket ederse o kadar gok Uretir.” Bu
bosluk, insanda arzularin arilagsmasinin boglugudur; bizi rahathda, dinlenmeye,
sessizlige goéturir. Ama bu sessizlik doluluktur. Calinan ve Urettikce 6teki sesleri
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diglayan bir enstriimandan ¢ikan seslerden farklidir bu ses ve “sessiz miizik” ayni
zamanda mutlak bigcimde kayip olan (dodustan gelen doluluga goére) her turli
segmeyi diglar; kendi icinde, 6rtuk bicimde armonik bir batinluk icerir. Ayni sekilde
bize yapilan “6ne cikmama,” tersine sessizce arka planda kalma daveti stratejik bir
etkinlik kaygisina denk diser. Bunun bir algakgénullilik istegiyle karistirlmamasi
gerekir. Aslinda Taocu bilge zitlarin kaginilmaz bigimde birbirlerini gektigini ve
birbirlerinin yerlerini aldigini ve de egilmenin &édinleyici iglevinin kendi lehine
oldugunu kavramigtir. Egilirse daha kolay yukselecektir; geri ¢ekilirse ¢ok daha
guvenli bir sekilde ileri gidecektir ¢linki g6z kamastirici olanin “kérlesecegini” bilir
(Droit, 2014, s. 152).

Bu gorusler 1siginda, Taoist felsefenin, bosluk ve doluluk arasindaki muazzam
dengeye isaret ettigi sdylenebilir. Taocu kozmolojide, bogluk-doluluk ve yin-yang
ikilisi arasinda derin bir iligki vardir. Yin, olabildigince yumusak ve alici bir glce
sahipken; yang, son derece etken bir kuvvet ile karakterize edilir. Bu ikisinin
arasinda ise bogluk bulunur. Tam ortada bulunan bosluk, yin ve yang ile etkileserek
yasam ve yeni varliklarin meydana gelisine araci olur. Boylece, bu U¢ 6zden binlerce
varlik uzay boslugunda beden kazanir (Cheng, 2006, s. 63-64). Cheng’in bu
ifadelerinden yola c¢ikarak, bosluk olmasaydi tim uzamin yerden gége kadar
maddeyle dolu olacagi ve hareket icin higbir alan kalmayacagi soylenebilir.
Dolayisiyla, bosluk, varligin etkinlik gosterebilmesi igin zorunlu bir unsur olarak

goOruimektedir.

Bosluk, geleneksel Cin resim sanatinda, izleyenle genis doga gérinimleri igerisinde
kargi karsiya gelir. Avrupa sanat geleneg@indeki dolulugun aksine zengin genis
alanlar resimin dokusunu olusturur. Bosluk, ¢odunlukla, ylzeyin buayuk bir kismini
kaplamaktadir ve pasif bir halde degildir. Etrafini sardigi nesnelerle ahenkli bir dans
halindedir. Hassas bir anlayista gizgisel ve lekesel dederlerden olusan bu resimlerde
ton degerlerinin uygulanisi oldugunca yalindir ve dogal guzellikler en yalin
bigimleriyle tasvir edilmigtir (Gorsel 16, 17). Bu resimler dinyanin en kisa siirleri olan
geleneksel Japon siiri Haiku’lar gibi yalin ve 6z anlatima sahiptir. Haiku’larda
genellikle dogada farkli mevsimlerde meydana gelen goérinumler, sesler, olaylar
betimlenir. Bir kurbaganin suya dalarken g¢ikardigi ses, rizgarin hafif esintisi ve
bulutlarin kapladig! bir dag bu kisa siirlerin konusu olabilir. Esasinda, gorinenin
0zunu yakalama g¢abasi vardir denebilir (Tekmen, 2010, s. 152-153).
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Gérsel 16. Huang Gongwang. Fuchan Shan Ja Tu. 1271-1368. (Kagit Uzerine
Mirekkep, 31.8 x 51.4 cm). https://124.im/CjUzTVB

Gérsel 17. Ma Yuan. Baharda Dag Yolunda Yriyis. 1127-1279. (ipek Uzerine Miirekkep,
27.4 x 43.1 cm). https://124.im/ME7s9u
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Bati dusuncesine bakildiginda ise bosluk kavraminin koklerinin Antik Yunan’a kadar
uzadigi soylenebilir. Farkl filozoflar, farkli dénemlerde bosluk kavramini gesitli
kavramlarla iligskilendirmis ve ona farkli 6zellikler atfetmigtir. Bati sanat tarihinde
bosluk yuzyillarca bigim ve mekan olusturmada yan bir unsur olarak kullanilirken;
Romantik donemle birlikte kavramin, sanat¢inin derin duygulanimlarini ve ig

yasamlarini aktarmada ana bir arag¢ olarak kargimiza ¢iktigi gorulur.

Romantizm ile resimde boslugun kullanimi, ¢agin genel distince bigimi: eskiye
duyulan hayranlik, dykiinme ve butlunlik algisinin bir sonucu olarak varlik ve
sonsuzluk arasinda rasyonel olarak 6lgimlenemez duygunun bir ifadesi olarak
karsimiza ¢ikar. Romantizme gelindiginde artik Kepler, Newton ve ardil
astronomlar ile uzay rasyonalize edilmig bir gercekliktir ve sanatgi ile bilim adami
artik ayni kimlikte bulusmaktan uzaklasmisti. Cagin sanatgilar bilimsel dislnceyi
yansitmak kaygisi gutmeden Gothe’nin bltiinlik anlayisina daha yatkin antik
ezoterik bilgiye de gdénderme yapma gereklili§i duymuslardi. Resimde bosluk,
mekan ve uzam rasyonel bir gézlemin yanilsamasindan ¢ok duygularin aktarimi
icin kullanilmigtir. Boylece Caspar David Friedrich ve Turner gibi sanatgilar
Empresyonizm'e agilan kapiyi aralamis oldular (Kara, 2018, s. 143).

Gérsel 18. Caspar David Friedrich. Bulutlarin Uzerinde Yolculuk. 1818. (Tuval Uzerine Yagh
Boya, 74.8 x 98.4cm). https://124.im/duLf2q4
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Alman Romantiklerinden Unli Sanatgi Caspar David Friedrich’in bilinen eseri
Bulutlarin Uzerine Yolculuk’ ta (Gorsel 18), genis boslugun, akimin karakteristik
Ozelliklerini yansitacak bigcimde ele alindigi gorulur. Yapitin 6n planinda tek basina
kayaliklar Gizerinde dikiimekte olan orta yaslarda bir adam yer almaktadir. Onlindeki
sisli manzaradaki boslukta goz alabildigine uzanan dik kayalikh tepeler tum
heybetiyle dikkat ceker. Yer yer agaclikli alanlardan, sis altinda gizlenmis ormanlarin
varhgi anlagiimaktadir. Ufuga dogru uzanan sis bulutlarini izleyen adam, varligin
esrarli yuzuyle karsi karsiyadir ve bu iliski doluluk-bogluk baglami igcinde melankolik
bir atmosfer sunmaktadir. Adamin varligi, uzayip giden sis bulutlariyla beraber
sonsuzluga karismaktadir. Figur, belli bir mesafeyi asarak ylksek kayaliklara
tirmanmistir. Bir ayagi, hakim bir vicut diliyle bir kayanin Uzerindedir. Doganin
icinde, kus bakigi manzarada derin dusuncelere dalmig gérinmektedir. Sehirli
yasama ait kiyafetleri g6z 6nline alinirsa uzun sire orada kalmayacak gibidir. Onun
dogayla olan iligkisi sinirh bir bigimde belirir bu yuzden. Bir ok gibi manzarayi
kusatan bakisi, gérinenin Otesinde bir seyi arar haldedir. Dag Yolunda Yuruyus
(Gorsel 17) isimli eserdeki mistik bir ustaya benzeyen figir de goézlerini bosluga
dogru seyre cikarmistir. Fakat, bu karakter tabiattan Ustin ya da onu agsmaya
calisan bir konumda gorinmez. Rahat kiyafetleri, dogada uzun zamanlar gecirdigi,
belki de onunla i¢ ice yasadigini distundurur. Manevi olarak goktan igsel bir bilgelige
ulasmig gibidir. Yine de her iki karakterin de belli bir kisiyi isaret edecek yuz hatlari
tasvir edilmemistir. Onlar, yasadiklari donemden herhangi bir kisi olabilir. Bu
sebeple, izleyen kendini onlarin yerine kolayca koyup manzaranin etkisine

kapiimaktadir.

Bosluk ve doluluk iligkisini doga tasvirleri Uzerinden ustalikla ele aldigi benzer
temalar sanatcinin eserleri arasinda gorulmektedir (Gorsel 19). Eserde, Rugen
adasina ait bir yaz gininden kesit tasvir edilmistir. Tablonun sag ve sol kismindan
yukselen ugurum arasinda, ufuk cizgisine uzanarak atmosfer boslugunda kaybolan
deniz, doganin ihtisamini ve buyUukligunu goézler 6nline sermektedir. Sanatginin
yinelenen temalarinda doga iginde buyuk bosluklar, yalniz figurler, kayaliklar, daglar
ve ucurumlarin melankolik bir baglamda yer almasi, gen¢ yasinda annesini
kaybetmesi ve erkek kardesinin travmatik bicimde yagsamini yitirmesine tanik olusu,

eserlerine psikolojik bir alt zemin olusturulmus olabilir.
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Gorsel 19. Caspar David Friedrich. Deniz Manzarali Wissower Klinken. 1824. (Sulu boya,
25 x 32 cm). https://124.im/C9tlv

Gérsel 20. Caspar David Friedrich. Deniz Kenarindaki Kesig. 1808-10. (Tuval Uzerine Yagli
Boya, 110 cm x 171,5 cm). https://124.im/t16DS
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Sanatg¢inin, sergilendiginde birgok tartismaya yol agan eseri "Deniz Kenarindaki
Kesis” (Gorsel 20), doneminin manzara anlayisindan belirgin farklarla ayrilan ve
bosluk doluluk iligskisini mistik bir atmosferde yansitan eserlerden biridir. Eserde,
geleneksel manzara anlayisinin unsurlari yer almamaktadir. Gunes, bulutlar
ardinda kalmistir ve kasvetli bir gok ylizU deniz ¢izgisi boyunca uzanmaktadir. Sol
alt kisimda, soguk deniz karsisinda yer alan uzun elbiseli figir dikkat cekmektedir.
Tek basina dalgalara karsi durmaktadir ve belki de Tanrr’'yl, rizgarin esintisinde,
denizin kokusunda ve ayaklarinin altindaki kumlu sahilde hissetmeye ¢alismaktadir.
Klguk bedenini cevreleyen ugsuz bucaksiz bosluk, Tanr’nin enginligini ve
sinirsizigini  sezdirmektedir. izleyici ile arasinda beliren bosluk da kesisin

bilinmeyen i¢ dunyasini ve doganin yuceligini hissettirir niteliktedir.

Goérsel 21. Ali Erding Ozkilig. Mavi. 2024. (Tuval Uzerine Yagli Boya, 85 x 100 cm)
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“Mavi” adli gcalismada bos bir kara parcasi Uzerinde uzanmakta olan maviye
barinmas bir erkek figurt yer almaktadir (Gorsel 21). Bedeni, 6lumuU ¢agristiran bir
katiliktaki sogukluga barinmus haldedir. Monokromatik tonlardaki mavi ve turuncu
guglu bir tezat olusturarak yasamin sicakhgi ve 6lumun soguklugunun garpistigi bir
ikilik alanina donugur. Yine de batmakta olan gunesin sicak isinlari, yasam igin
gerekli olan minimum 1s1y1, o ince Olguyu saglamaktadir. Beden, cevresini saran
boslukta tecrit olmus haldedir ve izleyenin gozlerini kendine ¢eker. Yari uyku, yari
trans durumda, topraga teslim olmus vaziyettedir. Toprak, yaralara sifa verendir ve
bu karsilasmada tarafsizdir. ClnklU toprak hem &6limd hem yasam enerjisini

durmaksizin donusturen bir guce sahiptir.

Sanat eserlerinde boslugun kullanimi, tekinsizlik hissi uyandiran liminal mekanlarla
da iligkilendirilebilir. Liminal mekan, iki farkli alan arasindaki gegis mekanlarini
tanimlamak icin kullanilan bir kavramdir. Latince kdkenli liminal kelimesinin anlami
‘esik’tir. Bir binanin bos deposu, terk edilmis bir hastane, savastan geriye kalan bir
sehir enkazi ya da iki mekani birbirine baglayan ara yollar liminal mekanlara ornek
verilebilir. Artik tanimli bir iglevleri yoktur ya da tam olarak bir isleve sahip degildir.
Bu mekanlar, tekinsizlikleri nedeniyle insanda Urperti ya da korku gibi rahatsiz edici

hisler uyandirabilmektedirler. Bilgili, kavrami soyle tanimlamaktadir:

Liminal durumu, Islam inancindaki Cennet ve Cehennem arasindaki yer; yani
“Araf’/“Arafta kalmak” seklinde bir metaforla da betimleyebiliriz. Liminal mekan ise,
terimin cografi disiplindeki en yaygin kullanim seklidir. Liminal mekanlar, “normal”
sosyal duzenin goérilemedigi; Gzerine tam olarak kimlik verilememis;
kategorilestirmeye direnis gOsteren; belirsiz ve muglak olan mekanlardir. Farkh
yorumlamalara agiktir. Araf mekanlaridir. Kolayca siniflanabilir ya da tanimlanabilir
olmanin é&tesindedirler. Uzerinde miicadele edilen, heniiz sabit bir karakteri
olmadigdi disinilen, miphem mekanlardir (Bilgili, 2020, s. 95).

Sanat¢i Armin Boehm, eserlerinde, bilimsel ve dinsel olanin derinliklerini arastiran
bir sanatcidir. Rasyonellik ve delilik arasindaki sinirlari ¢gok katmanli uyguladigi
boyasiyla sorgulayarak izleyiciyi de bu derin tefekkiir deneyimine davet etmektedir.
Eserlerinde yer alan cgesitli ic mekanlar ya da gesitli kent gériinimleri ile sembolik
bir dil olusturarak dunyeviligi asmak isteyen bir dil sunar. Sanatgi, Golgelerin ve
cesitli 1sik kaynaklarinin arasindaki iligkinin hakim oldugu resimlerindeki mekanlari

var olan, ama ayni zamanda var olmayan mekanlar olarak tanimlamaktadir.
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Duslnce ve duygularini cgesitli mekanlarla sembollestirdigi eserlerinde bir tir

soyutlasma s6z konusudur (Irrgang, https://124.im/AX79).

Gérsel 22. Armin Boehm. Gorea. 2009. (Ahsap Uzerine Yagli Boya, 29
x 36 cm). https://124.im/duD6Y7

Gérsel 23. Armin Boehm. Gevsek ve kivrilmig Il. 2008. (Ahsap Uzerine
Yagli Boya ve Metal, 70 x 80 cm). https://124.im/mWVGuo
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Sanatc¢inin yapitlarinda katman katman uygulanan boya, sadece bigimsel olarak
deqil, icerik olarak de ¢ok boyutlu bir yapi olugturmaktadir. Birbiri igine eriyen surette
gOzuken kurguni renkler, maddi ve metafizik olan arasindaki gelgiti isaret etmektedir
ve sanatginin 6zgun teknigi, fizik 6tesine olana dair arayigin izlerini igermektedir.
Yogun boya kutlelerinin arasindan sizan i1sik huzmeleri, varligin ¢ok boyutlu mistik
yapisini dusindiren yogun bir atmosfer sunmaktadir. “Gorea” adli eserde bir
oturma odasindan kesit resmedilmigstir (Gorsel 22). Esyalari meydana getiren yogun
boya katmanlarinin altindan sicak bir turuncu 1sik atmosfer igine dagiimaktadir. Iki
farkli mekan i¢ ice gegmis gibidir. Ortam, bir oturma odasinin tanidik etki birakan
hissinden uzaktir. “Gevsek ve Kivriimig” adli yapitta da benzer bir etki s6z
konusudur (Gorsel 23). Resimde bir evin arazi igindeki konumu kus bakisi olarak
tasvir edilmistir. Renk iligkisi monokromatik kahverengiler ve evin pencerelerinden
yansiyan sari 1gik arasinda kurulmustur. Ev kendini gevreleyen arazi boglugunda
tuhaf ve gizemli bir sekilde dikilmektedir. igeride birilerinin oldugu hissedilse de ev
sakinlerinin kimler olabilecedi hakkinda bir ipucu yoktur. Her iki eserde de bir tur

arafta kalmiglik durumu sezilmektedir.
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2. BOLUM: RUHSALLIK ARAYISI

Ruh kavraminin var olusu ve mabhiyeti insanlik tarihi boyunca en ¢ok tartigiimig
konulardan birini teskil etmektedir. En gelismis uygarliklardan, en ilkel kabilelere;
Dogu dunyasindan Bati dunyasina fakh topluluklarin kendilerine ait birer ruh
anlayiglan vardir. Kimi zaman sezgisel yollarla, kimi zamansa gesitli ritiellerle ve
derin dusuncelerle elde edilen bilgilere gore ruh, bedende var olan fakat, ondan ayri
olan gizemli bir varliktir. Yalnizca dini inanis baglaminda degil, felsefenin de temel

arastirma alanlarindan biridir ruh.

Antik Yunan filozoflarindan Platon, ruh ve beden kavramlarindan sistematik olarak
bahseden ilk dugunir olarak bilinmektedir. Platon’a gore varlk; idealar ve
fenomenler dinyasi olarak ikiye ayriimaktadir. idealar dinyasi, fenomenler
dinyasindaki gecici suretlerin 6zlerinin bulundugu asil varlik alanidir. O, maddi
olmayan, duyularla algilanamaz, bdlinemez ve degismez olandir. Gorlnar
dinyadaki nesneler ise bu alandan kaynaklanan birer golgedir ve gelip gegici
niteliktedir. Asil gerceklik, ruhun ait oldugu idealar diinyasidir. idealar aleminden
kopup dunyada bedenlenen ruh, maddi dunyay! duygular aracihigiyla taniyip

anlamlandirmak igin diinyaya gelmektedir (Kaya, 2013, s. 174).

insan, yer yiiziine, varligi mechul bir kaynaktan atilmistir. Dinya (izerindeki
yolculugu, gesitli arayiglarla, yokuslarla, girilmesi dar patika ve dehlizlerle doludur.
Bu anlamda ruh, kaynagini arayan bir yolcu olarak dusunulebilir. O, dnceden
kestirmesi gl¢ yollarda, 6zinin gizemli kaynaginin pesindeki bir yolcudur. Cetin
macerasinda g¢esitli durumlara, illizyonlara, zorluklara ve buyuleyici karsilagmalara
tanikhk eder. Bir tur gdzlem alani olan ruh, tim bu deneyimleri blinyesinde biriktirir
ve sonunda seving, Uzuntl, cosku, 1stirap ve nese gibi duygularla parildar. Maddi ve
kirllgan bir bedende tasinan bu sonsuzluk pargasi, yolculugunun sonunda

tamamina ermek ister; bir son olarak beliren: 6lim
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insan, bir anne ve babadan diinyaya gelir, blyir, gelisir, karmasik biyolojik
surecglerden gecgerek olgunlasir ve yasamini tamamlar. Bilinglenmeye basladigi
cocukluk zamanlarinda yer yuzundeki sonlulugunu idrak etmeye baglar. O, bilindigi
kadariyla, zaman boyutunda 6liume dogru yol almakta oldugunu bilen yegane
canlidir. Bu durumda, dinya uzerindeki sinirli zamanini c¢esitli ilgi ve kaygilar
uzerinden inga etmek pesindedir. Anlam arayisl, gevresini saran maddi dunyada var
olan nesneleri ve dogdayi tanidikga artar ve geligir. Fakat, ¢cevreyle olan iligki bir
muddet sonra yetersiz kalir ve insan igine donmek ihtiyaci duyar. Ucu bucagi
bilinmeyen ¢okluk aleminde aradigi anlamin fisiltisini derin sessizlik anlarinda belli

belirsiz duyumsamaktadir.

Gorsel 24. Dante Gabriel Rossetti. Beata Beatrix. 1864—1870.(Tuval
Uzerine Yagl Boya, 86.4 x 66 cm). https://124.im/H1NSk
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Yogun meditatif haller, bilingli bir gayretle olusan ice donme eylemidir. Bu siregte
insan, tum ilgi ve odagini dig dunyadan ayirarak, olabildigi dlgtde i¢ dunyasina
yonlendirir. Beden eylemsizlesir, nefes aligverigi derinlesir ve kalp yavaslar. Gozlerin
kapali olmasi, dikkatin dis dinyadan arindiriimasinda esastir. Kelder, meditasyon

hakkindaki goruglerini goyle aktarmaktadir:

Meditasyon yapmak sessiz, sakin olmak ve farkindaligi artirmak igin bilingli bir caba
gostermektir. Inanglariniz ne olursa olsun, meditasyon bir bagka diizeydeki
gercekligi algilamanizi saglayabilir. Meditasyonu ister bir dua, ister derin diglince
olarak ya da bir biling arayisi olarak gérun, meditasyon kiginin var olma duygusunu
hissetmesini saglayan bir tir derin ve sessiz gdzlem surecidir. Varligi hissetmekle,
insanin iginde ve c¢evresinde olan bitenlerle yogun bir bicimde iliskiye gegmesini
kastediyorum (Kelder, 2004, s. 137)

Beata Beatrix (Gorsel 24), Pre-Raphealist sanatci Dante Gabriel Rossetti
tarafindan, olen esi Elizabeth Siddal anisina yapilan yagl boya bir resimdir. Esini
resmettigi bu eserde, Kadin figlr tablonun ortasinda konumlanmaktadir ve gozleri
kapalidir. Kirmizi guvercin agklarinin bir sembolu niteligindedir, ayni zamanda Oteki
dunyaya gegcisin temsili olarak da okunabilir. Kadinin goézlerinin kapali olusu ruhsal
gb¢ ve bagka alemlere olan gecis durumunu sezdirmektedir. Olime karsin aci ya
da direng halinde degil; sakin bir ruh ve teslimiyet halindedir. Ust Uste zarif bigimde
koydugu elleri ve hafif yukari uzanan boynu, askin bir gugle olan iletigimini
hissettirmektedir. Sicak gun isiklariyla bezenmis mekanda ise gin batimi s6z
konusudur. Yine bu durum, kadinin ruhsal baskalasiminin semboll olarak
okunabilir. GUn 1191 sénmektedir ve ruh baska diyarlara dogru yolculuguna
hazirlanmaktadir. Sicak ve sessiz atmosfere sahip bu resim, ige donusun siirsel bir

ornegidir.

Sanatgi Hernan Bas, kendi basina olus ve ige donus konularini ergenlik anilari ve
geng erkek figurleri Uzerinden ele alan bir sanatcidir. Dodanin yuceligini éne
cikardigi eserlerinde, psisik haller, paranormal durumlar, mitoloji ve okultizm etkileri
de yer almaktadir. Genellikle kagit Uzerine ¢alismalar yapan sanatginin enstalasyon

ve video sanat turlerinde de eserleri bulunmaktadir.
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Goérsel 25. Hernan Bas. Sairlerin Hallisinasyonlari (karahindiba). 2010. (Keten Uzerine
Akrilik, Airbrush ve Ev Tipi Parlak ve Blok Baski, 152.4 x 182.9). https://124.im/lyG7m

Sanat¢inin, “Sairlerin HalUsinasyonlar” (Gorsel 25) adli yapitinda bir vadinin
ortasinda bulunan geng erkek figurl yer almaktadir. Arka planda uzanan siyah
tepelikler kendini izleyiciye kapatarak gizemli durumlari ¢agristirmaktadir. Bir gol
kenarina oturmus olan geng erkek tek basinadir ve gevresini saran doga ile mistik
bir iletisim halindedir. Karanlk tepelerin aksine; cesitli doga unsurlari canli ve
yumusak renkleriyle figurin etrafini kusatmaktadir. Elleri bagdas vaziyette kendi
basina kalmig erkegin hemen sag kisminda gesitli isimalarla ortaya ¢ikan imgelerde
neredeyse olagandigi bir durum s6z konusudur. Ugsuz bucaksiz doga iginde beliren
bu geng erkek yalnizlik duygusu iginde kendiyle bas basadir ve doganin blyuleyici

ruhu tarafindan sarilmis vaziyettedir.
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Gérsel 26. Caspar David Friedrich. Mezarlik Girisi. 1825. (Tuval Uzerine Yagli
Boya, 110 x 143). https://124.im/ZTSX1My

Mezarliklar, dinyada yasam surecini tamamlayan bedenlerin ebedi dinlenme ve
dogaya karisma mekanlari olarak kargimiza cikarlar. Oliilerin defnedildigi kabirler
birgok inanista kutsallik ve 6teki dunyaya gegis ile iligkilendirilmistir. Bu inaniglara
gore, dlumle birlikte ruh, bedenden ayrilarak geldigi kaynaga geri doner. Mezarliklar
insan bilincinde genellikle Urperti yaratan korkutucu mekanlar olarak iligkilendirilse
de esasinda mezarlikta yapilacak bir yurayus yasamin sonlulugunu ve igine gark
olunan kederlerin gelip gegiciligini hissettirmede yeterli olabilmektedir. Bu anlamda
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onlar, bir tir arindiran ve teskin eden 6zel mekanlar olarak dusunulebilir. Sessizlik
icinde yuruyen beden, agaclar ve gesitli kuslarla dolu bir mezarlikta yasam ve olumu

en dolaysiz haliyle duyumsayabilir, onlarin ne kadar i¢ ice oldugunu kavrayabilir.

Mezarlik imgeleri, sanat tarihinde pek karsilagilan imgelerden biri degildir. Caspar
David Friedrich’in bir mezarlik girisini betimledidi ¢calismasi (Goérsel 26) bu ender
yapitlardan birisidir. Resme ilk bakista goze ¢arpan anitsal buyuklukteki mezarlik
kapilaridir. Bu kapilar yagsam ve 6lum arasinda birer sinir gibidir. Kendisini ziyarete
gelenleri tum sogukluguyla karsilamaktadir. Solmaya yuz tutmus caliliklardan
mevsimin sonbahar oldugu anlasiimaktadir. Sonbahar, goérsel ve edebi sanatlarda
siklikla yaslilik ve 6limle bagdastirilan bir metafordur. Ufuk c¢izgisi boyunca cesitli
alanlardaki mezar taslar toprakta belirmektedir. Sol kapinin girisinde elindeki
bastonuyla yasl bir adam zorlukla secgilmektedir ve belki de yaklasan sonunu
arzulamaktadir. izleyicinin bakiglari da solup giden diizlemle beraber higlige
karigsmaktadir. Sicak bir gin 1sigiyla yikanan bu yapit 6lumin sessizligini ve
huzurunu barindirmaktadir. Friedrich’in 6limuU bu kadar i¢cten kavrayip sezdirisi belki
de ona birgok kez trajik bicimde yakindan tanik olusuyla ilgilidir. Henuz on yedi

yasindayken, o zamana kadar annesi ve U¢ kardesini kaybetmisti.

“Isik Adasi” adh galismada, bir mezarlik bolimu tasvir edilmistir (Gorsel 27).
Alacakaranlik, genellikle gunesin batisiyla iliskilendirilir. Fakat, ginesin dogum
vaktinden bir middet 6ncesi de alacakaranliktir. Onun ardindan gun gelir. Eserde,
gecenin ortasinda beliren ve 1sildayan mezarlar dikkati ¢eker. Tuhaf olan, dis
dinyanin karartilip, mezarlarin 6zinden yuzeye c¢ikan isiktir. Clnkld, mezar
taslari olumun soguklugunu ve sessizligini tagiyan cansiz taslardan meydana
gelen vyapilardir. Serttiler ve yasami barindirmazilar. Friedrich’in mezarlik
tasvirinde, 11k dogada oldugu haliyle disaridan gelirken, burada igeriden disar
yaylimaktadir. Bu durum olumun bir son degil, yeni bir baslangi¢ oldugu dusuncesini
akla getirir. Ayni zamanda dunya yasaminin bir serap etkisiyle gelip gegisini ve

gorinmez alemlerin var olusunu ¢agristirir.
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Gérsel 27. Ali Erding Ozkilig. Isik Adasl. 2024. (Tuval Uzerine Yagli Boya,
100 x 120 cm).

Sanatgl, evinin yakininda yer alan bir mezarlikta sikga yurtyuslere gikarak yasam
ve 0lum Uzerine duglncelere dalmistir. Dinya karmasasinda omuzlanan yukler, aci
anilar, karamsar dugunceler ve endiseler mezarlik kapisindan girince gizemli bir
sekilde parlayip sénen bir illlizyon gibi kaybolmaktadir. Ustelik bu yirlysler cesitli
armaganlarla bezelidir. Yesilliklerin sardigi sessiz taglar arasinda dylece akmak ve
Tanr’nin rizgarini hissetmek. Zamanin disina ¢ikip dogmus ve dogmamis olanlarin
ruhsal tinisini duymak. Cigeklerin ruhani alevle tutusan renklerini solumak. Duyular

ustu bir gergeklige yaklasmak.
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2.1 Renk ve Ruhsallik

Renk, resim sanatinda, sanat¢cinin goérme duyusuyla algiladigi dunyanin
izlenimlerini iki boyutlu yuzeye aktarirken kullandigi temel elemanlardan birisidir.
Renk yluzyillarca naturalist bir yaklagimla ele alinirken, modern sanatla birlikte bagh
basina bir ifade araci olarak sanatginin duygularini yansitmaya eglik etmigtir.
Renkleri sicak ve soguk renkler olarak digundigumuzde, soguk renkler tekinsizlik,
kaygl, bilinmezlik, cansizlik ve korku gibi kavramlarla iligkilendirilirken; sicak renkler

yasam, nese, canlilik ve hareket gibi 6gelerle baglantili disunulmustur.

Renkler karmasik duygu hallerinin aktariimasinda gugclu bir unsur olarak basvurulan
ana kaynaklardandir. Sanatgilar, farkli konulari ele aldiklari eserlerinde farkh renk
armonilerini kullanarak yapitlarinin i¢c dunyasini zenginlestirirler. Rengi kimileri
gercege uygun bir tavirla mantik¢l bicimde uygularken, kimileri ise renkgi bir
anlayigla daha yogun ve sembolik ¢agrisimlar olusturacak sekilde uygulamigtir.
Renk ve ruhsallik arasinda guglu bir bag oldugu sdylenebilir ginku renkler formdan
bagimsiz olarak tek baslarina bile insani farkli duygu durumlarina ve manevi

boyutlara sevk edebilir.

Ozellikle rengin, ruhsal giiclere sahip olduguna inanan Kandinsky, Sanatta Ruhsallik
Uzerine adli yapitinda renk ve renklerin psikolojik etkileri izerine uzunca deginmistir.
Kitabinda oncelikle form meselesi Uzerinde durmustur. Kandinsky’ye gore sanatgl,
maddi formlari sanat eserinde ne kadar az kullanirsa, soyut dinyaya o kadar
yaklasacaktir. Fakat bu formlar gelisiglizel bir bicimde degil, yogun bir icsel
gereklilikten zuhur etmelidir. Bahsi gecen igsel gerekliligin temelleri ise bir tur
ruhsalliga dayanmaktadir. Bu ylizden sanatgi kendi icine siklikla donerek varolusun
mistik sesine kulak vermelidir ve kendine 6zgu formlar ortaya ¢ikarmalidir. Bu
suregte ise en guvenilir kilavuz olarak sanatginin 6z duygularina isaret etmektedir
(Kandinsky, 2020, s. 80-82).
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Renkler ise kitapta sicaklik-sogukluk ve agiklik-koyuluk baglaminda ele alinmistir.
Sariya yakin renkler sicaklikla karakterize edilirken, maviye yakin olanlar soguklukla
tanimlanmistir. Sicak renkler, yatay bir dizlem boyunca seyirciye dogru uzanirken,
soguk renkler ise izleyenden uzaklagmaktadir. Renkler ayrica i¢sel birer harekete
sahiptirler. Ornegin sari disa dogru hareket halindeyken; mavi ice dogru bir
salyangoz gibi hareket etmektedir. Bu etkiler rengin tonuna gore degismektedir
(Kandinsky, 2020, s. 83-84).

Sarinin etkisi agik tonlar eklendiginde (daha basit bir ifadeyle beyaz
karigtinldiginda), mavinin etkisi de koyu renkler eklendiginde (siyah
karistiriidiginda) artar. Bu durum sarinin asla koyu renkte olamayacagi anlamina
gelmektedir. Beyaz ve sari arasindaki iliski siyah ve mavi arasindaki iligkiye benzer
¢unkl mavi siyaha yakin olacak kadar koyulasabilir. Ayrica bu fiziksel iliski ayni
zamanda ruhsaldir. Zira bu iki Gift (bir yanda sari ve beyaz, diger yanda mavi ve
siyah) i¢csel degerde birbirinden sert bir sekilde ayrilir (Kandinsky, 2020, s. 85).

Kandinsky’ye gore, sari dinyevi bir renk olarak nitelendiginden fazla derinlere tesir
edemez. icine mavi katildiginda yesile calar ve hastalikli bir karaktere buriindr.
Insan ruhunu yakip kavuran bir tir delilikle baglantilidir. Mavi ise, ilahi bir renk olarak
dinginlik hissiyati uyandirir. Sari ve mavi orantili bicimde karistirildiginda en dingin
renk olan yesil ortaya ¢ikar. Ruh (izerinde yatistirici bir etkiye sahiptir. icindeki sari
orani artmaya bagsladikga hareket etkisi artmaya baslar. Mavi orani arttiginda ise
daha ciddi bir kimlige burtnur. Bunu muzikal agidan bir kemanin sakin ara tonlarina
benzetmek mumkuandur. Birgok turd bulunan kirmizi ise sari kadar pervasiz
olmamakla birlikte canli ve olgun bir karaktere sahiptir. Muzikal agidan bir trompetin
sert ve kuvvetli sesine benzemektedir. Genellikle renk olarak degerlendiriimeyen
beyaz ise butln renklerin icinde kayboldugu sembolik bir dlinya gibidir. Bu dinya o
denli goklerdedir ki, bizim kulaklarimiz ondan gelen tinilara sagirdir. Tek duyulan
asllamaz bir sessizliktir. Muzikte melodiyi sekteye ugratan duraksamalar gibi beyaz
da ruhumuzda sessizlik uyandirir. Sinirsiz ihtimallere gebe olan bir sessizlik... Ve
son olarak siyahin sonsuz bir umutsuzlugu cagristiran sessizligi vardir. Siyah en
sessiz renktir ve olumun sessizligine burunmugtur. Beyaz her renk ile armoni
icerisinde hareket ederken; siyah ile bir araya gelen renklerin tinisi keskinlesgir
(Kandinsky, 2020, s. 88-91).
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Goérsel 28. Wassily Kandinsky. Kompozisyon 7. 1913. (Tuval Uzerine Yagl Boya, 200.6 x 302.2
cm). https://124.im/1efQIX0

Kandinsky’'nin 1913 yilinda yaptigi “Kompozisyon 7” isimli yapitina muzikal
terminolojide bir isim vermistir. CUnkl onun i¢cin muzidin resimle dogrudan bir
baglantisi vardi. Duyularin birbirine karistigi sinestetik deneyime gore, renkleri
duyup, gorebilmek, hatta tadabilmek mumkundur. Mesela, bir pastanin tadini ¢ok
pembe bulmak gibi. “"Kompozisyon 7” de (Gorsel 28), daginik ve kalabalik bir
kompozisyon s6z konusudur. Dinyasal bir seyi temsil etmeyen bu resim, 6znel bir
anlatima sahiptir. Bir durumu degil de o durumun hissettirdiklerini anlatmak ister
gibidir. Cesitli form ve renkler arasinda bir gatisma sahnelenmektedir. Birinci Dinya
Savasg! dncesi gergeklestirilen bu ¢alisma, dinyanin kaotik halini yansitir bigimdedir.
Kandinsky, dinyanin manevi ve ruhsal degerlerini teknoloji ile kaybettigine
inanmistir. Bu sebeple sanatinda ilkel bir yaklagimla ruhsal olana yeniden ulagsmak
istemistir. Bir seyleri yikip yeni bir duzen inga etmek ister gibidir.

Rengin kullanimi ve ona yuklenen anlam dagarcigi sanatgidan sanatgiya farklilik

gosterir. Amerikan Soyut Disavurumcu sanatgl Mark Rothko, “Renk Alani Resmi”
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olarak tanimlanan janrin énde gelen temsilcilerinden biri olmustur. Geg-resimsel
soyutlama olarak da tanimlanan bu turde, genis alanlarin bir veya daha ¢ok renkle
kapatilmasiyla olusturulan kompozisyonlar digsal gercekligin Otesinde, kendi

gergekligini olustururlar.

Rothko, yapitlarini olustururken, bigcim ve renk iligkisinden ziyade, yapitlarinin
izleyici Uzerinde uyandirdigi dini duygulara onem vermigtir. Eserleriyle karsi karsiya
gelen izleyicinin yogun duygusal tepkilerine bircok kez tanik olmustur. Tanidik
imgelerin ve anlatinin olmadigi resimlerinin derinligi karsisinda seyirci birgok kez
coskulu ve muazzam duygulara kapilip aglamistir. Sanatgi kendini bir soyutlamaci
olarak tanimlamamistir. Renk, bi¢cim, ton ve yapi onun igin geri planda kalirken,
temel insani duygularin ifadesi gevresinde dondugu mesele olmustur. Yapitlarini
olustururken deneyimledigi dini tecrubeyi eserlerini seyreden izleyiciye de gegctigini
g6zlemledigini aktarmigtir. Rothko’nun, resimleri igin dini tecribe kavramindan
bahsetmesi lizerinde durulmasi gereken bir konudur. Cinki bu kavram din alanina
aittir. Ornegi din bilimci Rudolf Otto’ya gére din, insanin disinda bir varlik olan
“numinous” karsisinda tezahlr eden askinlik, husu ve hayranlik gibi
duygulanimlardir. Alman idealist filozof ve ilahiyatgi Friedrich Schleiermacher dini,
yaraticiya duyulan “mutlak bagimlilik” olarak ifade eder. Din tarihgisi ve filozof
Mircea Eliade ise dini, “kutsalin deneyimi”, yani askin bir gugle girilen yogun bir
duygu deneyimi olarak tanimlamistir. Bu agiklamalara gore dini deneyim, insani
asan bir ilahi gucgle karsi karsiya gelindiginde olusan bir durumdur. Fakat,
Rothko’nun dini tecrube olgusu bir tir Tanri varliginda meydana gelen bir durumla
ilgili degildir, diinyasal bir seyle karsi karsiya gelince agiga cikar (Crews, 2024,
https://124.im/RU00Yxi).

No. 3/No 13 isimli eserde (Gdrsel 29), Rothko’nun uzun yillar Gzerinde galistigi bir
kompozisyon iligkisi gorilmektedir. Resim dikey dortgen seklindeyken, Uzerindeki
renk bloklari yatay dikddrtgen bigimdelerdir. ilging olan: Bu renk alanlarinin havada
suzulayor gibi olmalaridir. Keskin kenarlari yoktur ve kdseleri kiresel bigimdedir.
Belli belirsiz boyanmig alanlarin altindan diger renk katmanlari nefes almaktadir.

Parlak bir turuncu zemin Uzerinde yesil, beyaz ve koyu mavi alanlar titresim
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halindedir. Bu duz ve sisli renk alanlari, izleyende derin digstncelere kapilma ve
melankoli hisleri uyandirir. Rothko’nun renklerindeki yari saydamlik ve kenarlarin
belirsizligiyle olusturulan sinirsizlik arayisi birgok cagdasi sanatcinin da kaygisi olan
yuce estetigi ile bagdastinimistir. Onun bi¢im ve renkleri yasam ve ruhsal olan

arasindaki iliskiyi duyumsatirken izleyeni yogun duygulanimlara géturebilir.

Gorsel 29. Mark Rothko. No.3/No.13. 1949. (Tuval Uzerine
Yagh Boya, 164.8 x 216.5). https://124.im/8IgM
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Gorsel 30. Rothko Sapeli. Elizabeth Felicella. 2020.
(Houston). https://124.im/WcsIEi

1971 yilinda Houston’da acilan Rothko Sapeli, 14 adet anitsal buyUkllkteki Rothko
eserine ev sahipligi yapmaktadir (Gérsel 30). Dini mekanlar, 6zinde manevi
ritiellere ve belirli ibadetlere olanak saglayan mimari alanlardir. izleyiciye dini
deneyim yasatmayl hedefleyen sanatgi, calismalarini dini ritlellere ait olan
geleneksel bir mekanda sergileyerek sanatinin etkisini arttirmis ve amacini hayata

gecirmigstir denebilir.
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Fransiz sanat¢l Pierre Bonnard, ruhsal titresimlerle dolu eserlerini yaratmak igin
ilging bir yol izleyen sanatcilardandir. Tate Modern’de gergeklesen “Hafizanin
Rengi” sanatginin hayali imgelerinden olusan ve renk kullanimindaki ustaligini
belgeleyen sergilerinden biridir. Genellikle bir kapi esiginde veya bahge icinde
beliren doga manzaralar iginde yer alan ve aydinlik bir 1sikla yikanan figUrleri
sanatinin karakteristik 6zelliklerini olusturur. Ailesi tarafindan yazildigini hayal
ederek kendine mektuplar yazip gonderen sanat¢i hayali bir ani arsivi yaratarak
resimlerini  bu  gergeklikler  Uzerinden  kurgulamistir  (Reilly, 2019,
https://124.im/Eqkz).

Gorsel 31. Pierre Bonnard. Kirsal Yemek Odasi. 1913. (Tuval Uzerine Yagli Boya, 168 x 204
cm). https://124.im/ejiNgIn

1913 tarihli “Kirsal Yemek Odas!” isimli eserde (Gdrsel 31) ilk bakista glnlik
yasamdan siradan bir kesit yer almaktadir. Bir oturma odasindaki masanin
arkasinda konumlanan seyirci, bu evi ara sira ziyaret eden ve ev sahibesiyle vakit

gegiren bir konuk oldugu izlenimini uyandirmaktadir. Beyaz ortili masanin
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Uzerindeki tabaklarda cgesitli sekerlemeler gortlmektedir. Resmin orta kisminda bir
Kir bahgesine acilan kapidan, ufuk ¢izgisi boyunca uzanan alanda cgesitli bitki ve
cicek motifleri sicak bir bahar guninu ¢agristiriyor. Sandalye Gzerinde yer alan minik
beyaz kedi de gozlerini izleyiciye dikmis durumdadir. Sag tarafta yer alan pencere
pervazina yaslanmig bulunan kirmizi elbiseli kadin, rahat beden diline bakilirsa, bu
evin sahibi olabilir. Konuguyla gecirdigi hog bir ¢ay sohbetini betimleyen bu resmi
ruhsal kilan: sicak tonlu renklerin tim atmosfer icerisinde yasam nesesiyle
titresmesidir. Tarla gicek ve agaclari asan 1sik, esikten igeri akarak enerjisini kapiya,

duvarlara, masaya ve sandalyelere aktarmaktadir.

Gombrich’in benzetmesiyle Pierre Bonnard, “tuvallerine ustaca verdigi 1sik ve
parildayan renk etkisi ile onlarin adeta duvar halisiymis gibi gérinmelerini sagladi”
(Gombrich, 2015, s. 553). Ozellikle los 15k, Bonnard'in sanatinda ©éne gikan
karakteristiklerdendir. Los i¢ mekénda, kadin ve kedilerin, tum bu figurlerin losluk
icinde eridigi ve nesnelerin aralarinda tatli lezzetli ahenkler yaratarak mucevherler

gibi 1s1dig1 bir sonsuzluk anini imgelestirmek ister gibidir sanatgi.

Pierre Bonnard’in soluyan renkleri, ginluk yagsamla i¢ ice gegen bir ruhsallik ihtiva
etmektedir. Onun renkleri, Kandinsky ya da Rothko’da oldugu gibi, yasamdan izole
edilerek kendi gergekligi iginde yeni bir baglamda sunulmamistir. Bonnard’in renkli
dunyasinda yasam gucunu barindiran ruhsal enerji, dunyasal nesnelerle samimi bir
birliktelik icindedir ve onlarla var olmaktadir. Dolayisiyla, izleyende samimi ve igten

bir yakinlik hissi uyandirmaktadir.

“Mor” adli calismada, bir ormanin kesiti tasvir edilmistir (Gorsel 32). Bigcimsel olarak,
dikey formdaki agaclar uzun ritimli bir dil olusturmaktadir. Adaclar, farkli ton
degerlerindeki firga vuruslariyla hacim kazanmisti. Kompozisyonun sol alt
kosesinden sag alt kdsesine uzanan diyagonal bigimli su birikintisi tablonun digina
dogru akmaktadir. Resimde, gun batimina ait agiktan koyuya turuncu tonlar ve
mavi- soguk yesil renkli agaclar arasinda zit armonilerin kullanimi tercih edilmistir.
Fakat, gin batiminin sicak isiklari agacglara diugsmemektedir. Gin batimi, 1S1§in
giderek silinmesi, bazi dongulerinin sona erisinin bir simgesidir. Dunyasal sk
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sonerken; ormanin kendi icinden ruhsal mavi bir isik yukselmektedir. Mavi, ruhsallik
ile iliskilendirilmistir. CUnkl aksam vakti tabiat alacakaranlik bir maviye kusanir.
Gece, gorunur dunyanin sahneden gekilerek tatli bir uykuya daldigi evredir. Biling
kapanirken, kozmik bir biling uyanisa gecger. Duyularla algilanamayan, farkli biling
dizeylerinde algilanmaya baslar. Calismada segcilen renklerle ifade edilmek istenen,

askin bir uyanigin tezahiri ve iki farkl gergeklik dizlemi arasindaki gegis evresidir.

Gérsel 32. Ali Erding Ozkilig. Mor. 2024. (Tuval Uzerine Yagh Boya, 90 x 100 cm)
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Gorsel 33. Ali Erding Ozkilig. Dag Gegidi. 2024. (Tuval Uzerine Akrilik Boya, 90 x 120 cm)

“Dag Gegcidi” adli galismada oldukga dussel ve gergekustu bir manzaranin
goruntisu elde edilmek amaclamistir (Goérsel 33). Planlar halinde caligilan
resimde mor bitki ortulu bir zemin Gzerine renkli noktasal dokulardan olusan
agaclar yerlestirilmistir. Sol alt planda agik pembe tonda bir zemin, sag tarafta ve
sol orta bélume tepe benzeri imgeler yerlestiriimistir. Tium bu yapilar, orman i¢inde
kendine has bigcimde 1gimaktadirlar. Yalniz, agaglardan birinin ardinda kirmizi
gOzlere sahip siyah bir varlik silueti yer almaktadir. Bu varlik, sanat¢inin gocukluk
donemlerinden beri kabuslarinda onu kovalayan ve yakalamaya calisan bir
varliktir. Oyle ki, 8'li yaglarinda evinde dinlendigi bir gliin viicudunu paralize ederek
ona goérunmustur. Bu c¢alismada amaglanan, varhgr korkutucu tabiatindan
ayirarak onu sevimli bir tabiat atmosferine yerlestirmektir. Ada¢c ve renk
dokularinda ilham alinan husus, dogal kristallerin mikroskobik goéruntuleridir.
Kristaller goruntileri ve anlamlari itibariyle sanatginin erken yasamindan beri
onemli bir yeter tutar. Kristal taslar, milyonlarca yilda olugsan ve evrendeki en
kusursuz yapiya yakin olusumlardir. Farkli atom ve baglardan meydana gelen

molekulleri belli manyetik alanlar olusturarak farkli tirden psisik deneyimlere yol
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acabilir. Kimi taslar meditasyon yoluyla baka boyutlara baglanmak igin
kullanilirken, kimileri daha derin bir kavrayisa yardimci olur. Kimileri doganin
iyimser varliklarini kendine c¢ekerken, kimileri de kotu varlik ve enerijileri
bulundugu mekandan uzak tutar. Bilim insani Nicola Tesla kristallerin biling
barindirdigina dair goéruslerini su sekilde ifade eder: “Kristallere dair agik ve net
gelisimsel yasam prensiplerine sahibiz. Kristallerin yasam dongusuni

anlayamasak bile onlarin canli oldugunu kabul etmeliyiz.” (Tesla, 2016, s. 66).

Gérsel 34. Ali Erding Ozkilig. Meditasyon. 2024. (Tuval Uzerine Yagli Boya, 100 x
120 cm)
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“Meditasyon” adli g¢alismada, sanatg¢li uzun dénem yaptigi meditasyonlardan
esinlenmistir (Gorsel 34). Resimde, doda iginde meditasyon yapmakta olan bir figur
yer almaktadir. Cevresindeki bitki ortisu lekesel bigimdeki agik sarilar, pembeler,
turuncu ve kirmizilardan olugmaktadir. Figurin bedeni mor renk ile boyanmigtir.
Buradaki amag, sanatginin gozleri kapali sekilde dogada gercgeklestirdigi
meditasyonlardaki duygu durumu ve algilayis bigimini renklerle olusturulmus bir
duzenle yansitmaktir. Cevredeki renkler yogunlugu dusuk sekilde uygulanmiglardir.
Cunku meditasyon sirasinda, dikkat ¢gevreden arinarak i¢ dinyaya gevrilmektedir.
Fiziksel dunya ise bir tur soyutlanmaya maruz kalmaktadir. Meditasyonun ilerleyen
evrelerinde daha ruhsal ve butlnsel algilayis bigimlerinin kavrandigi bir evreye
gegilir. Boylece, her seyi bir araya getiren ruhsal kaynakla butinlesme haline
ulagilabilir. Sanat¢i bedenini renklendirirken meditasyon pratiklerinde sikga gormeyi
deneyimledigi mor rengi kullanmayi tercih etmigtir. Mor renk, alin gakrasinin rengidir.
Alin cakrasi, i¢sel bilgelik ve gorinenin oOtesini sezmeyle iliskilendiriimektedir.
Resimde mor ve sicak renkler arasinda bir karsitlik s6z konusudur, bu durum

maddesel ve ruhsal olanin bir aradaligina isaret etmektedir.
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2.2 Dag ve Ruhsallik

Dag kelimesi sozlukte: “Cevresindeki araziye gore buyuk bir ¢ikinti teskil edecek
sekilde ylUkselen toprak veya kaya kutlesi” (Ayverdi, 2011, s. 620) seklinde cografi
terminoloji baglaminda tanimlansa da dag imgesi guzel sanatlarda ve edebiyatta
cesitli duygu ve dusunceleri ifade eden simgesel ve metaforik anlamlara sahip

olabilmektedir.

Daglar, fiziksel yapisi itibariyla goklere dogru uzanan epeyce yuksek yapilardir.
Ulasiimasi gug olusu bakimindan bu alanlar, insanlarin medeniyetlerini kurduklari
sehirlerden ve sosyal yagsamdan izole bigcimdedirler. Birgok kultirde daglar ylce
olarak kabul edilmistir. Bu sebeple, tanriya yakinlagsmak isteyen munzeviler igin de
essiz alanlar niteliginde olmuslardir. Harman’in da ifade ettigi sekilde: “Daglarin
kutsal olusu ve onlara karsi tazimde bulunulmasi, Tanr’'ya en yakin yerler olarak
kabul edilmeleri, daha gelismis dinlerde ise Tanri'nin yuceligini ve gucunu sembolize

etmelerinden ileri gelmektedir (Harman, 1993, s. 400).

Kutsal dag kiltiine hemen hemen biittiin Ulke ve kavimlerde rastlamak mimkdindir.
Japonca'da ilahlar ifade eden kami kelimesi daglar icin de kullanilir. Fuji-Yama
dinyanin ekseni kabul edilen kutsal dagdir ve hacilar belli temizlik kurallarina riayet
ederek oraya cikarlar. Cin'de daglarin uhlari olduguna inanilir ve bunlara tapilir,
Ozellikle K'ouen louen dinyanin ekseni kabul edilir. P' out cheou yer alti diinyasina
acilan dagdir. Ayrica Ulkenin dogusunda bulunan T' aichan da kutsaldir. Taoistlere
gore K' ouen louen'e ayni zamanda "diinyanin merkezinin dagi" da denir. Glines
ve ay onun gevresinde doner. Bu dag dlimsuzligin mekanidir ve dlimsuzler orada
yasar. Kisiyi semaya goétiren yol oldugu icin bu dag taoistlerin siginagidir.
Brahmanizm'in kutsal kitabi Rig Veda daglara yapilan bir yakarisi ihtiva eder.
Uzakdogu kdltirinde Himalaya daglarin krali ve en kutsal dag, Meru diinyanin
ekseni, Kailasa Tanr Siva'nin ikametgahidir. Tibet inanglarinda kutsal daglar
semanin direkleri veya yerin kaziklari, hatta tlkenin ilahlari, mekanin efendileri
olarak kabul edilmektedir (Harman, 1993, s. 400).

Dag imgeleri Geleneksel Cin resminde sik¢a islenen konulardan biridir. Uzak Dogu
resim sanati geleneginden daha dénce “Bogsluk” isimli bélimde bosluk kavrami
sinirlarinda bahsedilmisti. Cinli sanatgilar, bos hacimleri gesitli doga gérinumleriyle
dengelemislerdir. Dag imgesi, Cin resminde c¢esitli manzara resimleri igcinde
kullanilan ve doganin girift tabiatiyla harmanlanan égeler arasindadir. Bu resimlerde

doga yansimalari araciligiyla ruhsal olana yaklasmak s6z konusudur.
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Goérsel 35. Ma Yuan. isimsiz. 14-15. Yiizyil. (ipek Uzerine Miirekkep ve Boya, 64.5 x 1282
cm). https://124.im/UO07

Ma Yuan’in isimsiz galismasinda (Gorsel 35) ipek Uzerine galisiimis bir dogda
manzarasi yer almaktadir. Bu esere bakildiginda, doganin ruhsal glict yumusak bir
etkiyle aciga cikar. Kompozisyonun ortasindan yukselen st bolimde birtakim sira
daglar belirmektedir. Onlii arkali siralanmis olan bu kitleler acik ve orta tonlardaki
renklerle birer siluet izlenimi yaratir. Resimdeki 6geler: nehir, kayaliklar, daglar algak
gonullulikle bir arada yer almaktadirlar. Bir nesne digerinin onune gec¢cmeye
calismamaktadir ve hepsi bir arada bir senfoninin hassas uyumuna sahiptirler.
izleyicide meditatif bir etki uyandiran manzarada insan, heybetli dagdlar karsisinda
kuguk bir nokta gibi kalmaktadir.

Dag betimlerine siklikla karsilagilan bir diger Uzak Dogu Ulkesi Japonya’dir. Edo
doénemi, Japonya’da siyasi ve kulltirel anlamda koklUu degisiklerin ortaya ¢iktigi bir
dénemdir. Mali bakimdan gug kazanan egitimli kesim, sanatsal bedeni konusunda
etkin bir rol kazanmistir. Ozellikle bir tir tahta baski yéntemi olan Ukiyo-e dénemin
One c¢ikan sanatsal ifade teknigiyle Uretilen eserlere verilen genel isimdir. Bu
baskilarda o zamana kadar dini anlatilardan referans alinirken, Edo dénemiyle
birlikte gunlik yasamdan kesitler 6n plana ¢ikar. Farkl ekonomik statliye sahip
kesimler coskulu festivallerde dans ederken, geleneksel kutlamalar igin
meydanlarda toplanirken ya da doganin tadini gikarirken betimlenir. Yagmur ve kar
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gibi tabiat olaylari da zaman zaman ele alinir. Dikkat c¢ekici olan, bu goérsel
anlatilarda istirap, hidzin ve UzUnti gibi insani duygulara genellikle vyer
verilmemesidir (Karakus, 2024, s. 2). Bu yapitlarda, doganin mistik muzigi esliginde

yasamini kutsayan insanlar yer almaktadir.

Gorsel 36. Utagawa Hiroshige. Tsuchiyama’daki Suzuka Dagi’nin Manzarasi. 1840-1842.
(Tahta baski; Kagit Uzerinde Miirekkep ve Renk, 15.3 x 20.9 cm). https://124.im/nCWijz

Ukiyo-e tekniginin dnemli temsilcilerinden biri sanat¢i Utagawa Hiroshige'dir.
Yapitlarinda, daglar arasindaki patikalarda yuruyuse ¢ikan, vadilerde gunegli
havanin keyfini suren ve nehirlerde yikanan insan temalarina rastlanmaktadir.
Sanatginin  sikga betimledigi imgelerden birisi de yadmurlu havalardir.
Tsuchiyama’daki Suzuka Dagrnin Manzarasi isimli eserde (Gorsel 36) daglar
arasindaki yolu takip eden yolcular gértulmektedir. Ufuk ¢izgisi boyunca uzanan
daglar, siyah konturlerle birbirlerinden ayrilmaktadir. Renk paletine bakilacak olursa,
gunessiz havadan kaynaklanan kasvetli bir gokyuziu ve soluk bir i1sik yer yluzinde

gezinmektedir. Yine de sari ve kirmizi gibi sicak tonlar kompozisyon i¢cinde dagilir.
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Yolcular yagmur altinda acele eder bir halde degildirler. Belki de siklikla gelip

gectikleri bu yol ve daglarin kutsal enerijisi onlara ev hissini vermektedir.

Gorsel 37. Utagawa Hiroshige. Satta Agiklarinda Deniz. 1858.
(Renkli Ahsap Baski, 35.9 x 24.5 cm). https://124.im/nsZ3

Sanatginin olgunluk dénemi eserlerinden “Satta Aciklarinda Deniz” de c¢alkantili
denizin gerisindeki Fuji Dagi goérulmektedir (Goérsel 37). Kompozisyonun alt
kisminda diyagonal sekilde kivrilan dalgalar hareketleniyor ve izleyiciye bir sorf
duygusu yasatmaktadir. Buna zit olarak ise, uzaklarda durgun bir sahne yer
almaktadir: su ve Fuji Dagi. Su Gzerinde bir yelkenli yizmektedir. Denizde baslayan
dinamizm, Fuji Dagrnin eteklerinde hafifler ve gokyuzine karigir. Hiroshige’'nin

lirizm dolu resmi goérsel bir siir manzarasi sunmaktadir.
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Gérsel 38. Nicholas Roerich. Hayat damlalari. 1924. (Tuval Uzerine Yagh Boya, 74 x 117.5
cm). https://124.im/OyzgRM

Rus ressam, yazar ve teosofist Nicholas Roerich, dag resimleriyle taninan
spiritalist bir sanatgidir. Okult mistisizme ve Budizm’e duydugu ilgi birgcok eserine
ilham olmustur. Uzun yillar Himalaya ve Orta Asya’nin en uzak koselerine yaptigi
yolcuklarda beyaz daglarin ardinda oldugunu diasundugu gizli Agarta sehrini
aramigtir (Pal, 2024, s. 1298). Agarta, Tibet geleneginde bahsi gegen ve Atlantis
bilgelerinin soyundan gelenlerin halen orada yasadigina inanilan olaganustu bir yer
alti sehridir. Soylentilere gbre orada yasayanlar gunimuizuin ¢ok oOtesindeki bir
teknolojik glce ve evrenin gizli bilgilerine hakimdir. Dogu ulkelerine gergeklestirdigi
ve tehlikeli gecitleri astigi ziyaretlerin ardindan dag imgesi Roerich igin 6zel bir
anlam kazanmistir. Esi de Teosofi’nin kurucusu Madam Blavatsky’nin Gizli Doktrin
adll kitabini Rusga’ya geviren ve cesitli kitaplar yazan spiritialist bir insandi.
Roerich, bir stre akademisyenlik yaptiktan sonra kendi sanat okulunu kurarak
resim, dans, muzik ve tiyatro gibi butlin sanat alanlarini bir ¢ati altinda birlegtirmigtir.
Bu durum, yasamdaki catisma ve Kkarsitliklar arasinda bir birlik saglama
icggudusunun sonucu olmustur. Bunun neticesinde, gorunen ve gorinmeyen
fenomenler arasindaki gizli bir baglantiyi da duyumsayarak gizli bir hazineye erisip
bu ruhsallik haliyle resimler yapmistir. Birgok resminin hazine bashgini icermesi de

bununla ilgili olmustur. Bahsi gegcen hazine maddi bir zenginlikten ziyade, gerekli
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potansiyele ve g¢abaya sahip olanlarin erisebilecegi manevi bir hazinedir. Ylce
daglar onun sanatinda, insan ruhunun gelisimi i¢in kendine tayin etmesi gereken
yuksek degerlerin bir simgesidir. Sanatgi dldugunde yakilan bedeninden geriye
kalan kuller yaklasik yedi bin eserine konu olan daglara bakan bir alana

gomulmastur (Nicholas Roerich Museum, https://124.im/OtVJc).

“Hayat Damlalari” isimli eserde tim yUzeyi kaplayan ve ¢esitli dogrultularda uzanan
daglara ylksek bir agidan bakis sunulmustur (Goérsel 38). Resmin sol alt kdsesinde
kiiguik bir kaya toplulugu tizerinde oturmakta olan zarif bir kadin yer almaktadir. ince
bir ¢izgi seklinde akan dag suyunu testisine doldururken, sabir ve sukdt icinde
beklemektedir. Kadinin gozleri kapali olusundan odagini i¢ dunyasina gevirdigini
tespit edilebilir. Eserin ismi ve sanat¢cinin daglara yukledigi anlam g6z 6nune
alindiginda, su testisinde yavasg¢a dolmakta olan su gibi, insan da ruhsal gizellige
erigmek icin ydregini bir tir mayalanma evresine birakmalidir c¢ikariminda

bulunulabilir.

Gorsel 39. Ali Erding Ozkilig. Uzak. 2024. (Tuval Uzerine Yagli Boya, 100 x 100 cm)
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“Uzak” isimli galismada, ufuk c¢izgisine dogru art arda uzanan dag imgeleri yer
almaktadir (Goérsel 39). Resimde, mavinin gesitli tonlarindaki daglar diyagonal
duzlemler boyunca belirmektedir. Sag ve sol kdsede bulunan kirmizi tonlu agag
govdelerinin dikey formlar, daglarin yatay formunu bolmektedir. Agaclarin
koklendigi zemin bir tlr enerjiyle devinim halindedir. Ay i1s1ginin aydinlattigi gokyuzu

de titrek bir 1sikla aydinlatiimistir. Daglar soduk ve karli bir gériinime sahiplerdir.

Daglar, sanatginin yasaminda c¢ocuklugundan beri etkilendigi yapilar olarak
kargisina ¢ikmistir. Genellikle onlara uzak bir mesafeden taniklik etse de onlarin
kendine fisildayan ruhsal sesini ve ¢agrisini hep duyumsamistir. Fakat, daglara
ancak sehir yagsamindaki belli bir mesafeden ya da uzun yolculuklar esnasinda arag
penceresinden bakabilse de c¢ocukluk doneminden itibaren annesinin de orada
dogup buyudigu Samsun’daki Kunduz Daglar’ni dénem doénem ziyaretler
edebilmistir. Daglarda gecirdigi vakitlerde meditatif bir duruma gecgerek gizemli
ruhsal enerjilerin tesirinde kaldigi zamanlar gegirmigtir. Daglar onun igin, atalari ve

doganin ruhuyla kurdugu esrarengiz iletisimin bir ifadesidir.

Gorsel 40. Ali Erding Ozkilig. Bellekten Dag Kesitleri I. 2024. (Kagit Uzerine Akrilik Boya, 16 x
16 cm)
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Goérsel 41. Ali Erding Ozkilig. Bellekten Dag Kesitleri 1. 2024. (Kagit Uzerine Akrilik Boya, 16 x 16

cm)

Sanatcinin diger iki calismasi ¢ok sayida hayali imgeden meydana gelen kuguk
calismalardan meydana gelmektedirler (Gorsel 40) (Gorsel 41). Resimlerde
referans olarak bellekte kalan dag ve vadi imgeleri ainmistir. Farkh giin isiklarindaki
farkh renk degerleriyle Uretilen yapitlarda kimi zaman sabahin erken saatindeki
seher vaktinin goruntusu yer alirken kimisinde batan gunesin sicakligiyla yikanan
daglar ve atmosfer gorilmektedir. Calismalardaki doga elemanlarinin keskin
belirlenmis hatlari yoktur ve birbiri icine eriyerek dagilan ince bir enerji akiginin etkisi
yakalanmak istenmigtir. Katmanlar halinde uygulanan boya kimi yerlerde kalin, kimi

yerlerde daha ince tabakalar halindedir.
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2.3 Sembolizm ve Ruhsallik

Turani, oldukga genis bir igerige sahip olan sembol kavramini “Birseyi tanitan, temsil
eden sekil, alamet. Soyut bir fikri ifade eden timsal.” (Turani, 1968, s. 108)
ifadeleriyle tanimlamistir. Sembolizm, 19. Yizyilin ikinci yarisindan itibaren
zamanin sanat anlayisina hakim olan Gergekgilik ve izlenimcilik gibi natlralist
akimlara kargi bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Bu yaklagimdaki sanatgilar hayal
guci ve duygularini eserlerine yansitmay tercih etmemiglerdir. Sembolistler ise;
renk, muzik, siir ya da bi¢cim vasitasiyla belirli duygulari uyandiran ve ruhsal
durumlari yansitan imgeler Uretmekle ilgilenmiglerdir (Graham-Dixon, 2013, s. 382).
Onlar, gercek nesneler yerine, duygu, ulki ve manevi olani resmetmek istemiglerdir.
Yeniden gundeme getirmek istedikleri ruhsal temalar nedeniyle dini ve mistik

atmosferleri sanatlarinda yansitmaya calismislardir.

Sanat tarihsel surece bakilacak olursa, sembollerin yalnizca sembolist sanatgilar
tarafindan kullaniimadigi, koklerinin gok gegmiglere dek gittigi ve gunumuze dek
geldigi de sdylenebilir. Cunkl, bir bakima yaraticilik GrinU olan her yapitin,
sanatc¢inin ruhunun ve Kisiliginin bir sembolu oldugu dusunulebilir. Biling ve bilingalti
duzeyde ruha cekilen anilar, hisler, travmalar ve diger gucli duygulanimlar
semboller araciligiyla sanat eserinde agiga ¢cikmaktadir. Konu hakkinda Kapar’in

tespitleri su sekildedir:

Freud dusleri, gergeklestiriliemeyen bastiriimis istek ve duygularin doyuma ulastig
yer olarak gordr. Bilingalti ve bilingdisinin gdstergelerinden biri olan riyalar sembol
diliyle olustugundan icinde yaratici de@erlerin oldugu bir veri deposudur. Bilingalti
yapinin diigler ve cocukluk anilarindan faydalandigi dikkate alindiginda imgeler
¢ocuksu, arkaik endiseleri, bilingdigi 6zlemleri ve benzeri ilkel, ruhsal igerikleri
anlatirlar. Sembolik imgelerin Uzerinde melankoli, mistisizm, gegmise duyulan
O0zlem ve yasanmisliklarin etkisi oldugunda, bilingalti yapinin su yuziine ¢ikmasi
kaginilmazdir. Cogunlukla kabul edilmesi gii¢ ve yok sayilmak istenen duygular
yaratici edim sirasinda sinirlanamaz duruma gelir (Kapar, 2009, s. 44)

Sanat tarihinde pek sz edilmeyen ve ilging bir yasama sahip olan isve¢’li sanatgi
Hilma af Klint geng yaslardan itibaren spiritializme ilgi duymustur. Akademik sanat
egitimi aldiktan sonra “Buyuk is” olarak ifade ettigi ruhsal anlam iceren yapitlar

uretmistir. Akademide gegirdigi stire boyunca bes arkadasiyla ‘The Five’ adli bir grup
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kurarak cesitli meditasyonlar ve kanallik araciligiyla manevi boyutlari kesfetmeye
baslamiglardir. Seanslar sirasinda trans haline gegen grup Uyeleri ‘Yiiksek Ustatlar’
adini verdikleri varliklarla iletisime gegtiklerini bildirmislerdir. Bu mistik varliklardan
iletilen mesajlari otomatik yazi ve gizim yoluyla kayit altina almiglardir. Bir sure sonra
yalniz kalmasi gerektigini hisseden Klint gruptan ayrilarak en onemli eserlerine

odaklanmaya karar vermigtir (The Hilma af Klint Foundation, https://hilmaafklint.se/).

Madam Blavatsky’nin teosofi metinlerini de okuyan Klint, 1906 yilinda radikal bir
kararla daha 6nce benzerinin pek gorilmedigi eserler Uretmeye baslar. Tamamen
soyut imgelerden olusan bu yapitlar, temsili gerceklikten koparak askin bir ifadeyi
arayan Kandinsky ve Malevich gibi sanatgilardan once uretilmislerdir. Buna karsin
Klint, spiritiel ¢evrede gergeklestirdigi bazi kuguk girisimlerden sonra eserlerini
dinyanin onlari gérmeye ve algilamaya hazir olmadigini disundigu igin
sergilememigtir ve resimleri 6lumudnden ancak yirmi yil sonra olan 1986’ya kadar hi¢

gun ylazune ¢ikariimamistir (Guggenheim, https://124.im/3JCWi7).
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Gorsel 42. Hilma Af Klint. insan nedir. 1915. (Tuval Uzerine Yagli
Boya). https://124.im/AlbY9
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Gorsel 43. Hilma Af Klint. 10 Biyik, No.2, Cocukluk. 1907.
(Tuval Uzerine Yagl Boya). https://124.im/kIv

Sanatcinin ¢alismalarinda, cicek benzeri motifler, spiraller ve pastel renkler siklikla
gorilmektedir. “insan nedir” adli yapit duygusal yogunlugu yiksek eserlerinden
birisidir (Gorsel 42). Kompozisyonun tam ortasindan asagi inen ¢izgi ve onu
cevreleyen DNA benzeri form yapiti ikiye bdlmektedir. DNA molekulinun kesfinin ve
ikili sarmal yapisinin 1954 yilinda bulundugu dusunularse, bir bilim insani olmayan
Klint'in ¢ok yillar dncesinde insani anlatan bir eserde bu formu kullanmasi garpicidir.
Cesitli formlarla 6rllG bu eser insanin varolus anlamini iceren sembollerle doludur.
Eril-digil, iyi-kotu, aydinhk-karanlik ve maddesel-ruhsal olarak tanimlanabilecek
unsurlarin bir araya geldigi eser, sanatginin ikiligi birlestirme c¢abasi olarak
yorumlanabilir. Yine bir diger calisma “Cocukluk”, izleyicide sevgi ve nese
uyandiran unsurlar igerir (Gorsel 43). Cesitli pembeler, turuncular, uguk maviler ve
sarilar bir cocuk masumiyetini duyumsatmaktadir. Cok sayidaki dairesel ve eliptik

formlarin tekrarlanmasi sanatcinin atom olgusuna duydugu ilgiden kaynaklanabilir.
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Zira, onun doneminde gerceklesen bu kesif, sanatginin spiritGalizm ve gérinmeyen
boyutlara olan ilgisini perginlemistir. Sanat¢inin ‘Atom’ baslikh serisi bunun bir

gOstergesi niteligindedir.

Gérsel 44. Piet Mondrian. Evrim. 1911. (Tuval Uzerine Yagli Boya, 87.5 x 183 cm).
https://124.im/HMm7

Hollandali sanat¢i Piet Mondrian, sanat yasami surecinin baslarinda temsili
anlayisa bagh galistiktan sonra asamali bir sekilde gercekligi parcalayarak soyut
geometrik bir dile ulagsmistir. Bu anlamda “Evrim”, sanatginin bir insan bedenini
yansittigr son eserlerindendir (Gorsel 44). Roerich ve Af Klint gibi, Mondrian da
teosofi doktrinine derin bir ilgi duymustur. Bu sebeple eseri bu 6gretinin fikirlerini
temsil eden semboller igerir. Eserde, stilize bigcimde tasvir edilmig U¢ kadin imgesi
yer almaktadir. Mavi ile boyanmig bedenlerinde herhangi bir kiyafet yoktur ve
ortadaki kadin diger ikisine gore daha yuksekte konumlandiriimis. Bu, onun manevi
olarak daha Ust bir seviyede olmasiyla yorumlanabilir. Resim incelenecek olursa, en
soldaki kadin figlrin gdzleri kapali vaziyettedir. Bu onun uyku halinde olmasi ve
bilincinin evrensel gergekle aydinlanmamis olusunu temsil eder. Omuzlarinda gigegi

andiran sembolik gicekler yer almaktadir. Formun ortasinda yer alan siyah tggen
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asaglyl gostermektedir. Biling dinyasal duzlemdedir. Etrafini ¢evreleyen kirmizi
renk de bunu vurgular. Kirmizi renge sahip olan kok ¢akra da dunyasal zevkler ve
arzular ile karakterize edilir. En sagda yer alan karakterin omuzlarindaki tg¢gen
beyaz renge doner ve yonu yukari donmuagstur. Bu, bilincin uyanig asamasina
gegcisini temsil eder. Sari renkle tasvir edilen ve biri asagi, biri yukari goésteren iki
ucgen de i¢ ige belirir. Yani, bilincin odagi hem dunyasal olana hem maddesel olana
donmustar. Ayrica sari renk, solar plexus gakrasinin rengidir, daha ylksek bir benlik
halini ifade eder. Ruhun evriminin son agsamasi olarak ise ortadaki figur belirir.
Gozler artik tamamen acgiimistir ve omuzlarindaki beyaz tg¢genin disindaki form
daireye donugurken rengi de beyaza donmusgtur. Daire daha 6nce belirtildigi gibi tim
varolusun ve birligin semboludur. Beyaz renk, ta¢ ¢akra olarak nitelendirilen ve en
tepede yer alan ¢akranin rengidir ve saf biling ile ebedi benligi temsil eder. Ayrica
eserin genelinde baskin olan mavi renk gokselligin bir semboll olarak
yorumlanabilir. Sonu¢ olarak bu trio, ruhsal aydinlanma surecini ezoterik

sembollerle anlatimidir.

“Siirsel Imgelem” béliminde yer verilen, Albrecht Direr’in “Melankoli I’ adl
eserinde de bazi semboller vardir (Gorsel 12). Melegin baginin Uzerinde yer alan
duvardaki say! 1zgarasinda bulunan tum sdtunlarin, satirlarin ve kosegenlerin
toplami 34 sayisini verir. Bu da ¢6zulmesi gereken ve evrenle ilgili gizli bir armoninin
sembolu olabilir. 34 sayisinin bilindigi kadariyla 6zel bir anlami yoktur. Fakat
dualisttik anlayista bakilacak olup, sayi ikiye bollinurse iki adet 17 sayisi elde edilir.
17 asal bir sayidir ve 1 ve 7 rakamlarindan meydana gelir. 1 tanrinin birligini sembol
ederken, 7 bir¢cok inangta kutsali temsil eden bir diger ana semboldur. Ayrica bu iki
rakamin toplami 8 rakamina ulastirir. Bu da sonsuzlugun bir sembollu olarak
okunabilir. Dolayisiyla, Hilma Af Klint'in evrensel dizeni ifade eden uggen
Izgarasinin matematiksel bir versiyonudur denebilir. Karenin, fiziksel olani temsil
ettigi dusundlurse, Direr’in eserinde yer alan diger maddesel elemanlarin ihtiva
ettigi maddesellik vurgusunu pekistirir. Fakat, nihayetinde tim bu unsurlar metafizik
olana yonlendirmek icin kullaniimis semboller yiginidir. Duvarda yer alan ¢an, insan
yasaminin sonlu olugunu, 6lumu temsil ederken, kum saati de yine yer yuzinde
insan icin bahsedilen sinirl zamanin bir metaforudur. Gravirde yer alan gocuk

melek masumiyet ve saf algiy1 simgeliyor olabilir.
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ingiliz Romantizminin éncllerinden William Blake, 1757 ve 1827 yillari arasinda
yasam suren ve siirlerinde ve resimlerinde kullandigi yalin, fakat gucli sembollere
taninan bir sanatcidir. Geng yasta kitaplar icin illistrasyonlar treten bir gravircinin
yaninda ige baslayarak sanat yagsamina baslamistir. Kraliyet Akademisi’'nde egitim
gordukten sonra bir yayinevinde gravurcu olarak galigirken kendi ilk siir kitabini da
burada basmistir. ‘Masumiyet ve Tecribe Sarkilari’ isimli eseri, en glzel siirlerinin
bir araya geldigi bir yapittir. Esasinda iki farkli yapitin birlesiminden meydana gelen
eserin masumiyet kisminda insan dogasinin ¢ocuksu yapisi, saflik, sevgi ve
iyimserlik Uzerine egilirken; tecribe sarkilarinda insan ruhunun karamsarlik, nefret
ve kotulik gibi karanlikta kalmis taraflarini agiga c¢ikarir. Masumiyet Sarkilari,
tekerlemelerden olusan ve c¢ocukluk doneminin erdemlerinin bir sembollyken,
Tecriube S$arkilar sosyal yasamdaki duzensizligin ve kilisenin otoritesinin bir
sembolidir. Ozgirlik kavraminin énemi Uzerinde duran Blake, sanatgilari,
toplumun aksayan yonlerini ifsa eden bir tir peygamber olarak nitelendirmistir
(Tutas, 2014, s. 83-84).

Gorsel 45. William Blake. Arinma igin Ruhlarin Uzerinde Siiziilen Melek Teknesi.
https://124.im/8R7wT
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Sanatc¢inin eserlerinde ay-gemi sembolizmi ara ara kullandigi kisisel imgelerinden
biridir. Isiksal nesne olma 0Ozelligiyle one ¢ikan ay, geri donusun bir semboluddr.
Gemi ise, bircok anlama gelebilmekle birlikte, burada yeniden dogusun ve
dlumsiizIGgin bir sembolil olarak iglev goriir (Warner, 1980, s. 46). “Arinma Igin
Ruhlarin Uzerinde Siziilen Melek Teknesi” adl yapitta, bir liman kenarinda sira
halinde bekleyen insanlar tasvir edilmistir (Gorsel 45). Resmin sag orta kisminda
hilal seklinde bir tekne ve Uzerinde, etrafa gorkemli isigini sagan bir melek yolculari
kargilamaya ve onlari Tanri’nin huzuruna goturmeye hazirdir. Onlari bekleyen yasli
bir erkek, tekneye gecisi duzenleyen bir tur gorevli gibidir. Yolculardan kimisi ellerini
goge acip dua ederken, kimileri vedalasmaktadir. Hilal seklindeki tekne, ruhsal bir
biling yukseligin, 6teki boyutlara go¢un ya da ruhsal arinmanin sembolu olarak islev

kazanmigtir.

Gorsel 46. William Blake. Gunlerin Atasi. 1794. (Suluboya ile Renklendirilmis, Asitle
indirme Bask1,16.8 x 23.3 cm). https://124.im/kVOflag
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“Gulnlerin Atasi”, Blake’in hayalindeki Tanri’'nin elindeki kumpasla yer ylzundeki
karanliklar olctigu bir resimdir (Gorsel 46). Londra’da yasarken bir merdivenin
uzerinde karsilastigi imgenin bu yapita ilham oldugu soylenir. Dinya Blake igin
kotuluklerle dolu bir yerdi. Bu sebeple, Urizel adini verdigi Tanri da kotl bir ruha
sahiptir (Gombrich, 2015, s. 490). Tanri kavrami dini anlatilarda ¢ogunlukla iyilik ve
guzellikle iligkilendirilirken, Blake’'in anlam dlnyasinda negatif bir karakter
kazanmistir. Daha onceki 6rneklerde (Af Klint, Mondrian) Ruhsal dizen geometrik
sembollerle ifade edilmistir. Blake’in resminde ise Tanri antropomorfist 6zellige
burinerek yash bir adam imajina burunur. Daire ve uggen sembolizmi yine

karsimiza c¢iksa da anlam baglami ters ylz edilmigtir.
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Goérsel 47. Ali Erding Ozkilig. Déniis. 2024. (Tuval Uzerine Yagh Boya, 100 x 100 cm)
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“Donus” adli galismada (Gorsel 47) yasamin sonu olan 6lum ¢esitli metaforlarla
anlatilmak istenmistir. Resmin merkezinde elinde bastonuyla beyaz iki gegidin
oldugu alana ilerlemektedir. Bu iki kapi, bir alemden 6tekine gegisi, boyutlar arasi
yukselisi sembolize eder. Resmin alttaki tgte birlik kisminda siyah renkteki gesitli
¢all ve dallar yer almaktadir. Bu karmasik yapi, yagsamdaki gesitli inig ve ¢ikislari,
zorluklar temsil etmektedir. Uzun bir yagamin sonunda yasli adam, engelleri agip
duzlige ulasmistir. Gegidin ardinda pembe renkteki agaclar ve neon renge sahip
yesil dallar gesitli yonlere uzanmaktadir. Burasi, 6te bir alemin, baska bir gergeklik
boyutunun temsisi niteligindedir. Kompozisyon alttan yukari incelendiginde:
dunyasal olan ile askin olan arasinda u¢ basamakli bir gegis evresi sembol diliyle
anlatilmak istenmigtir. Caligsmaya ilham veren, yakin zamanda kaybettigi dedesinin
anisidir. Yasami sona eren ruh, yeni bir baslangi¢ igin bu bedeni terk ederek ote

alemlere gegmektedir.
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SONUG

Bu tez calismasi, sanatta ruhsallik ve duygulanim olgularini sanat tarihsel sure¢
baglaminda incelemistir. Calismada, ruhsallik arayisinin farkli dénemlerdeki
yansimalari ve konu hakkindaki bireysel dugtinceler sanat metinlerinden alintilarla
desteklenerek aktarilmaya caligiimistir. Aragtirmalar sonucunda, agkinlik arayiginin
ifadesinin sanatgilar tarafindan kimi zaman benzer kimi zaman degisken
yaklasimlarla ele alindigi tespit edilmigtir. Arastirmada sonuglarina gore segilen

eserler gruplandirilarak belli bagliklar altinda toplanmigtir.

Ruhsallik baglaminda gercgeklestirilen incelemelerde, siirsel duygulanim ve fizik
Otesi konularinin birgok sanatci tarafindan islendigi ortaya ¢ikmistir. Bireysel algilar
baglaminda yeniden tasarlanan igsel ve digsal doga imgelerinin, Kigiyi gorunenin
otesindeki bir gergeklige yaklastirdigi gézlemlenmistir. ilk bolimden son bélime
kadar, ge¢gmisten gunumuze dek ruhsallik, ice donus ve var olusu anlamlandirma
temalarinin farkli kaltlrlerdeki ve inang sistemlerindeki sanatsal yansimalari

incelenmigtir.

Tez kapsaminda gercgeklestirilen g¢alismalarda sanatgi, kendi ruhsallik arayisinin
izlerini duyumsadigi dunya Uzerinden kurmaya c¢alismistir. Bu baglami
olusturturken, doga sevgisi ve onun tarafindan ele gegirilis 6n plana ¢ikmaktadir.
Doga icinde gecirdigi yalniz ve uzun saatler, yapitlari i¢in ilham niteliginde olmustur.
Ayrica gocukluk yasantilari, kendi manevi deneyimleri ve siir meraki, ¢alismalarin
fikir zeminine ortam hazirlayan diger kaynaklardir. Yapilan calismalarda yasam ve
olum arasinda yasanilan cesitli ruhsal tezahUrlerin etkisi imgelestiriimek
hedeflenmigtir. Yapitlarda belli insanlara ait karakteristiklere yer verilmemigtir.
Bireysel olandan yola ¢ikip evrensel olana ulasmanin bir ifadesi aranmigtir. Yer yer
plastik anlamda yetersizliklerle kargilagilsa da c¢aligmanin kapsami gelistiriimeye

acik bir yapi icermektedir.
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