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BALCI, Sezgi. XIX. Yiizy:l Tiirk Roman:nda Mimari Kiltiir, Doktora Tezi, Ankara, 2024.

Bu ¢alismada 1851-1900 tarihleri arasinda yayimlanmis ve basilmig Osmanli-Tirk telif romanlarinda
mimari kiltiir incelenmistir. Bu baglamda XIX. yiizyllda Akabi Hikayesi’nden baglayip Ask-1
Memnu’ya kadar yazilmis esrler degerlendirilmis, terciime ve tefrika romanlar ise calismanin disinda
tutulmus fakat ilk bagta tefrika edilen daha sonra tamami basilan romanlar c¢alisma kapsamina
alinmigtir. Bu dogrultuda Ahmet Mithat Efendi, Namik Kemal, Recaizade Mahmut Ekrem, Fatma Aliye
Hanim, Emine Semiyye Hamim, Abdullah Ziihtii, Ahmet Rasim, Mehmet Celal, Mustafa Resit, Vecihi,
Nabizade Nazim, Samipasazade Sezai, Halit Ziya Usakligil, Mehmet Rauf, Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in

eserleri basta olmak tizere yiiz on {i¢ roman incelenmistir.

Calismaya bir zemin olusturmak amaciyla giriste genel mimari tanimlari, edebiyat-mimari iliskisi ve
gecmisten giinlimiize Osmanli mimarisinin tipolojisine deginilmistir. Tezde, mimari kiiltiir bes ana
boliim ¢ergevesinde degerlendirilmistir. Birinci bélimde konut mimarisi ele alinmig, bu baglamda
lizerinde durulan mimari tirler: konak, kasir/késk, yali, hane/ev, apartman ve kuliibe olmustur.
Calismanin en genis boliimiinii meydana getiren bu birinci kisimda 6zellikle konak, bir yapi tiirii olarak

eserlerde yogun bir sekilde kargimiza ¢ikmaktadir.

Caligmanin ikinci boliimii kamu binalarinin incelenmesiyle olusturulmustur. Bu ¢ergevede basta egitim
yapilari, devlet daireleri, ibadet yerleri, matbaalar gibi yapi tiirleri ele alinip, boliim on alt baglikla
irdelenmistir. Bu bdlimde konut mimarisinden farkli bir tablo olarak genel itibariyle kamu binalarinin
i¢ ve dig mimari 6zelliklerine ¢ok fazla deginilmeyip ismen ya da fonksiyonel olarak eserlerde yer aldigi

gorilmiistiir.

Ugiincii béliimde kamusal alanlarda mimari gériiniim iizerinde durulmustur. Bu kisim mahalle, meydan,
mesire yerleri gibi alt1 alt baslikla incelenmistir. Ozellikle on dokuzuncu yiizyilda popiiler olan bahgeler
ve mesire yerleri eserlerde mimari 6zelliklerinden ziyade kadin ve erkegin goriisiip tanigmasina imkéan

veren mekanlar olarak fonksiyonel yonleriyle ele alinmigtr.

Dordiincii boliimde mimari degisimler degerlendirilmigtir. Bu boliim iki alt boliime ayrilmistir: Osmanli
mimarisinde kentlesme ile yanginlar, depremler gibi afetlerle olusan kentsel yikimlar bu asamada ele
alinmistir. Ozellikle mahalleleri yok eden biiyiik yanginlar neticesinde alinan &nlemler ve gidilen

mimari degisiklikler kentsel gériiniimiin degisip doniismesinde ¢ok etkili olmustur.

Calismamizin son boliimiinde baska kentlerin mimari algilanisi lizerinde durulmustur. Bu ana boliim
Istanbul disindaki Osmanli kentleri, Avrupa kentleri ve Arap kentleri olarak ii¢ alt bolimde
degerlendirilmistir. Ozellikle Avrupa kentleri Ahmet Mithat Efendi gibi yazarlarin eserlerinde detayl
bir sekilde anlatilmis ve oralara gidip gérme sans1 olmayan okurlara, 0 sehirler hakkinda bilgi vermek

amaglanmaistir.
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Tiirk romani, mimari kiiltiir, on dokuzuncu yiizyil, konut mimarisi, kamu binalart
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ABSTRACT

BALCI, Sezgi. Architectural Culture in the Nineteenth-Century Turkish NoveL, PhD Thesis,
Ankara, 2024.

In this study, architectural culture was examined in Ottoman-Turkish copyright novels published and
printed between 1851-1900. In this context, works written in the 19th century, starting from Akabi
Hikayesi, and ending with Ask-1 Memnu, were evaluated. Translated and serialized novels are excluded
from the study. However, novels that were first serialized and later published entirely were included in
the scope of the study. In this regard, one hundred and twenty novels were examined and the main ones
are Ahmet Mithat Efendi, Namik Kemal, Recaizade Mahmut Ekrem, Fatma Aliye Hanim, Emine
Semiyye Hanim, Abdullah Ziihtii, Ahmet Rasim, Mehmet Celal, Mustafa Resit, Vecihi, Nabizade
Nazim, Samipasazade Sezai, Halit Ziya Usakligil, Mehmet Rauf, and Hiiseyin Rahmi Giirpinar.

In order to create a basis for the study, in the introduction, general architectural definitions, literature-
architecture relationship and typology of Ottoman architecture from past to present are mentioned under
the title of reading the spirit of the city from architecture. In the thesis, architectural culture was
evaluated within the framework of five main sections. In the first part, residential architecture is
discussed. In this context, the architectural types emphasized are: mansion, waterside residence,
household/house, apartment and hut. In this first part, which constitutes the largest part of the study, the

mansion, as a building type, appears frequently in the works.

The second part of the study was created by examining public buildings. In this context, building types
such as educational buildings, government offices, places of worship, printing houses are discussed and
the section is examined under ten subheadings. In this section, as a different picture from residential
architecture, it has been observed that the interior and exterior architectural features of public buildings

are not generally mentioned much, but are included in the works either nominally or functionally.

The third chapter focuses on the architectural appearance in public spaces. This section has been
examined under six subheadings such as neighborhoods, squares and recreation areas. Gardens and
recreation areas, which were especially popular in the nineteenth century, were discussed in the works
with their functional aspects as places that allowed men and women to meet and know each other, rather

than their architectural features.

In the fourth section, architectural changes are evaluated. This section is divided into two subsections:
Urbanization in Ottoman architecture and urban destruction caused by disasters such as fires and
earthquakes are discussed at this stage. The measures taken and the architectural changes made,
especially as a result of the large fires that destroyed the neighborhoods, were very effective in changing

and transforming the urban appearance.
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In the last part of our study, we focused on the architectural perception of other cities. This main section
has been evaluated in three subsections: Ottoman cities outside Istanbul, European cities and Arab
cities. Especially European cities are described in detail in the works of writers such as Ahmet Mithat
Efendi, and it is aimed to give information about those cities to readers who do not have the chance to

go there and see them.

Keywords

Turkish novel, architectural culture, nineteenth century, residential architecture, public building
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ON SOZ
Mimari, kiiltiir tarihinin 6nemli bilesenlerinden birdir. Zira bireyler, bir toplumsal yap1
icinde bir arada yasarken kendi kurallarini, kiiltiir ve medeniyetlerini olustururlar. Bu
olusum, zamanla kendi insan tipini ve yasayisinit meydana getirir. Mimari, meydana
gelen bu yapiyr en iyi gozlemleyebilecegimiz unsurlardan biridir. Bu yoniiyle
diisiiniildiglinde mimari kiiltiir ile insan ve toplum iliskisini anlamlandirabilmek,
mimari eserler araciligiyla o vatanda yasayanlarin kimligini vurgulamak ve toplumun
kolektif ruhunu ortaya koymak agisindan 6nemli bir ¢oziimleme ve inceleme alanini

meydana getirmektedir.

XIX. yiizyil, Osmanli Devleti’nin her bakimdan Avrupa’y: takip etmeye ¢aligtigt bir
donemdir. XVIIL. yiizyildan itibaren kiiltiir degisimleri baglaminda Osmanli’nin askeri
alandaki modernlesme g¢abalari sanatta, edebiyatta ve dolayisiyla yeni bir tiir olarak
ortaya ¢ikan romanda da benzer bir etkiyi yaratmistir. Tiirk edebiyati da gerek tiirsel
cesitliligin artmasi, gerekse konu genislemesi bakimindan bu degisimlerden payini
almigtir. Batililasmanin etkisi ve olumlu, olumsuz sonuglar1 bu yiizyil edebiyatinin en
temel meselelerinden birini olusturmaktadir. Yeni bir tiir olarak gelismekte olan
romanlar vasitasiyla yavas yavas degisen toplumsal yapiyr izlemek miimkiindiir. Zira
bu yiizyll, Osmanli Imparatorlugu’nun tim kurumlarinda gelenek ile modernite
arasinda kalmiglik ile degisime karsi1 gosterilen direncin yasandigi sancili bir siliregtir
ve bu yapmin izini siirebilecegimiz en genis kapsamli kaynaklardan biri de

romanlardir.

XIX. yizyilin ikinci yarisindan itibaren Ozellikle c¢eviri faaliyetlerinin gelisme
gostermesi, kitap basiminin giderek artmasi yeni bir tiir olarak karsimiza ¢ikan
romanda da git gide artan bir bollugun yasanmasini saglanistir. Onemli bir yenilik
olarak 1831°de ilk Tiirk gazetesi olan Takvim-i Vekayi yaymn hayatina baslamistir.
Akabinde 1840°ta Ceride-i Havddis, 1860’ta Terciimdn-1 Ahval ve 1862°de Tasvir-i
Efkar gazetecilik tarihinde yerini almistir. Bu gazetelerin yaymn hayatina baglamasi,
edebiyatla ilgili bazi yazilarin yayinlanip roman, hikdye ve siir gibi bazi edebi
eserlerin tefrika edilmesine vesile olmustur. Boylece kitap basimi ve matbaacilik

faaliyetleri de gelismeye baglamistir.
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Roman, on dokuzuncu yiizyildan giiniimiize iilkemizde hemen hemen her kusagin
kahramanlar1 ve olaylar ile 6zdeslestigi, hatirladigi, okudugu etkisi altinda kaldig1 ya
da en azindan ismini bildigi bir edebi tiir olarak diisliniilmelidir. Romanlar, tefrika
edildikleri ya da basildiklar1 déonem igerisinde toplumun sosyo-kiiltiirel, ekonomik ve
hatta siyasal yapilarinin, estetik ve mimari anlayisinin, dil 6zelliklerinin rahatlikla
ortaya konulabilecegi eserlerdir. Bu baglamda calismamizda 1851 ile 1900 arasinda
kitap olarak basilmis telif romanlar ele alinmistir. Mimari kiiltiir ¢alismalari, ele alinan

bu romanlar {izerinden incelenmeye ¢aligilmistir.

Bir kiiltiirtin ideal insan tipini ve yasayis seklini ortaya koymak i¢in en saglikli yol, o
kiiltiirtin merkezini incelemektir. XIX. yiizyilda Tiirk toplumu s6z konusu oldugunda
ise birgok medeniyete ev sahipligi yapmis olan Istanbul, Tiirk-Osmanli medeniyetinin
merkezi olarak ele alinmasi gereken yerdir. Istanbul, Tiirk-Osmanl1 halkinin mekansal
anlamda kendisini en ag¢ik ve zengin ifade ettigi sehir konumundadir ve bu yoniiyle de
dénemin romanlarinda en ¢ok islenen Osmanli kentidir. Konuyu nesne ve 6znenin
karsihikli iliskilerini yorumlamak seklinde diisiiniirsek; Istanbul’u goriiniir kilan
mimari eserleri Istanbul’la ilgili XIX. yiizyilin romanlar1 iizerinden okursak mimarlik
tarihi ile sehir tarihini de bir nevi bulusturmus oluruz. Boylece kent bir yandan
islendigi romanlarla estetik nitelik kazanirken 6te yandan tarihsel olarak paylasilan bir
kiiltiir ortam1 da olur. Mimari, bir gorsel kiiltiir verisidir. Bu yoniiyle hem Osmanli
sanat1 arastirmalar1 hem de sehir tarihi i¢in ‘tarihsel kaynak’tir. Donemin romanlarini
isin i¢ine dahil ettigimizde ise yazil kiiltiir verisini yani sdylemsel alan1 da kapsamis
oluyoruz. Diger bir ifadeyle aralarindaki tiim baglantilarla beraber goriiniir olanla
okunur olani yan yana getirmis bulunuyoruz. Soylemsel alanla gorsel kiiltiir, i¢ ice var
olduklart zaman, toplumsallik ve estetiklik bakimindan kavranabilme 06zelligine

sahiptirler.

Romanlarin tarihsel-kiiltiirel arka planlariyla disiplinler arasi incelemelere agik oldugu,
dolayistyla Osmanli toplumsal tarihinin romanlar aracilifiyla izlenebilecegi hatta bazi
romanlarin ¢agma bizzat taniklik ettigi artik lizerinde herkesin hemfikir oldugu bir
gercektir. Bu sebeple biz de bu ¢alismamizda kiiltiir tarihinin 6nemli bilesenlerinden
biri olan mimariyi agirlikli olarak Istanbul’un mimari dokusunu XIX. yiizyilin

romanlar1 esliginde degerlendirdik. Fakat bunun yaninda romanlarda sozii edilen
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Istanbul digindaki Osmanli kentlerini, Avrupa ve Arap kentlerini de mimari biitiinliik

saglamak adina ¢calismamiza dahil ettik.

Istanbul ve romanlarda islenen diger kentler hakkinda yapilacak incelemelerle ortaya
konacak veriler Tiirk-Osmanli halkini anlama noktasinda da yeni imkanlar sunacaktir.
Mimari ve insan iligkisinin éneminin arttig1 ve bu iligkilerin niteliginin sorgulandigi
giinlimiizde romanlardaki mekan unsuru da yepyeni bakis acgilar1 ve degerlendirme
yontemleriyle ele alinmaya baslanmistir. XIX. yiizyil Istanbul’undaki ve edebi
eserlerde ifade edilen diger kentlerdeki mimari eserlerin donemin romanlarinda hangi
gostergelerle yer aldigmi ve nasil anlatildigimi anlayabilmek i¢in dénemin
mimarligiyla da iliski kurup oradaki goriisleri de degerlendirmek gerekir. Zira
donemin mimari yapis1 Ozellikle anitsal boyutuyla iktidarin giiciinii ve hamilik
prensibini ortaya koyan bir simge deger niteligindedir. XIX. yiizyilin istanbul’unun ve
romanlarda gecen baska kentlerin mimari dokusunun dénemin romanlar1 iizerinden
okunabilmesi i¢in roman-tarin-kent-mimari bakis agili ve ¢ogul derinlikli bir inceleme
yapmak gerekmektedir. Bu ¢alismada da mimari kiiltiir dogrultusunda on dokuzuncu
yiizyilda -1851°den 1900’e kadar- yazilmis ve yaymlanmus, telif romanlar iizerinden,

bir kiiltiir okumasi yapilmaktadir.

Boyle bir ¢aligma yapilmasindaki amag, roman tiiriniin Tiirk Edebiyatinda ilk ortaya
ciktig1 donemden 1900°e kadar hem Latin harflerine aktarimi yapilmis hem de Arap
harflerinden aktarilmamis, kitap olarak basilmis romanlar {izerinden Osmanli mimari
kiiltiirlintin nasil tanimlandiinin tespit edilmesidir. Mimari unsurlarin ortaya konmasi
donemin kiiltlirel ve zihniyet yapisinin anlasilmasina katki saglayacaktir. Bir bagka
ifadeyle 1851°den 1900°e kadar olan siire igerisindeki mimari kiiltiir 6geleri, bu
unsurlarin tanimlanma bigimleri ve bunlarin roman tiiriine yansiyis 6zelliklerinin tespit
edilmesi caligmanin ana amacidir. Boylece birgok ilki i¢inde barindiran ve yirmi
birinci yiizy1l insan1 i¢in zengin bir kiiltlirel miras olan on dokuzuncu yiizyil Tiirk
romant aracilifiyla toplumumuzun yakin tarihine iliskin verileri de mimari kiiltiirii
incelemek vasitasiyla elde etmis oluyoruz. Biitiinciil bir bakis acisiyla
gerceklestirmeye calistigimiz bu tez aracilifiyla bu sahadaki 6nemli bir eksikligi
doldurmayr da hedeflemekteyiz. Lisansiistii tezleri i¢in YOK Dékiimantasyon

Merkezinden yararlanarak simdiye kadar yapilan bilimsel ¢alismalar1 degerlendirdik.
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Buna gore Tanzimat romaninda hep edebi temellere bakildigini ancak toplumsal
degisimin nasil oldugunun mimari kiiltiir gibi bir izlek {izerinden biitiinciil bir sekilde
ele alinmadigini fark ettik.! Yapilan doktora tezlerinde ise mimari kiiltiir “sehir”
temasi tizerinden bir tiiriin incelenmesinde “Tiirk Romaninda Sehir” (Polater, 2021),
yahut “sehir” temasinin tek bir kisinin eserleriyle degerlendirilmesinde “Toplumsal
Bir Bellek Olarak Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Istanbul’'uv” (Ordu, 2013) ya da
“sehirlesme” kavraminin rehberliginde “Tiirk Romaninda Sehirlesme Olgusu” (Budan,
2014) veya “Servet-i Fiiniin Dergisi’nde Tiirk Sanati: Sehir ve Mimari” (Nuhoglu,
2012) o6rneginde oldugu gibi bir edebi dergideki makaleler tizerinden degerlendirilmis
fakat yaklagik elli yillik bir donemi, bir tiir iizerinden, genel olarak ele alip mimari

kiiltiir okumast yapan herhangi bir caligsmaya literatiir taramalarinda rastlanmamustir.

Tezimize gesitli yonlerden yakin sayilabilecek calismalar ise Ozge Cengiz tarafindan
yazilan Tanzimat ve Servet-i Fiiniin Donemi Romanlarinda Giindelik Hayatin Yeniden
Insast (2023), Cennet Altundas tarafindan yazilan 19. Yiizyil Romaminda Kadinin
Giindelik Yasami (2023) ve Ozge Aksoy Serdaroglu’nun 19. Yiizyil Tiirk Romaninda
Okuma Kiiltiirii (2024) adli doktora tezleridir. Cengiz, ¢alismasinda Tanzimat ve
Servet-i Fiinin donemlerinden secilmis bes uzun hikdye ile kirk bes romam
karsilastirmali bir bakis acisiyla mekan, egitim ve okul hayatina dair pratikler
bakimindan degerlendirmis fakat mimari unsurlara tamamen odaklanmamistir.
Altundas ile Aksoy Serdaroglu’nun donemsel olarak degerlendirmeye tabi tuttugu
romanlar bu ¢aligmada ele alinanlarla paraleldir. Zira ayn1 tiniversitede, ayn1 danisman
gozetiminde yaklisik ayni yillarda basladigimiz doktora caligmalarimizin amaci on
dokuzuncu ylizy1l Osmanli-Tiirk romanina dair bir biitlinii olusturmaktir. Bu baglamda
Altundas, tamamen kadinin giindelik yasami iizerinden bir okuma yapip kamusal
alanda kadmin goriiniirliigli ve ev i¢i yasamu iizerine odaklanmistir. Aksoy Serdaroglu
ise okuma kiiltiirlinii merkeze aldig1 ¢alismasinda okuma yerleri ve okur tiplerini
irdelemistir. Bunlarin yani sira on dokuzuncu ylizyilin ve yine ayni romanlarin esas
alindig1 fakat heniiz tamamlanmamis olan c¢alismalar da s6z konusudur. Bunlardan
Ugur Oztek tarafindan hazirlanan ve “XIX. Yiizyil Tiirk Romaninda Séylesimcilik” ve
Ahmet Can’mn “XIX. Yiizyil Tiirk Romaninda Mizah” adli ¢aligmalarinda bu yiizyila

1 Bkz. Enis 2012, Baykara 2006, Giines 2005, Terciiman 2004, Karabulut 2008., Kesebir 2010, Oztiirk
2008, Giinaydin 2007, Kog¢ 2002, Esen 1997, Tungboyac1 2001, Arslan 2003, Dogan 2011.
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farkli agilardan bakilmakta, romanlardaki diinyayla o donemdeki ger¢ek diinya

arasindaki bag arastirilmaktadir.

Gerek tamamlanmis, gerekse tamamlanma agsamasinda olan tim bu g¢aligmalar goz
oniinde bulunduruldugunda on dokuzuncu yiizyilin mimari Kkiiltiiriine odaklanarak
yaptigimiz bu tezin akademik literatiire katki saglayacagi ve kendisinden sonraki
calismalara da model olusturabilecegi diisiiniilmektedir. Bir baska ifadeyle biz, bu
calismada XXI. yilizyil Tiirk okuru i¢in zengin bir kiiltiirel miras olarak algilanmasi
gereken on dokuzuncu ylizyil romani vasitasiyla toplumumuzun yakin tarihine iliskin
bir mimari kiltiir okumas1 yapmak i¢in edebi metinleri kaynak olarak kullandik.
Stiphesiz edebiyat disindaki boliimler de disiplinler arasi caligmalar icin edebi
eserlerden destek alabilir, konumuz dogrultusunda bu bdliimlerden biri de sanat tarihi
alanidir. Fakat biz ¢aligmamizda Osmanli Devleti’nin bagkenti ve ayni zamanda pek
cok siyasi, toplumsal ve edebi gelismede merkez olan Istanbul’'u mekan olarak
kullanan romanlar1 ve diger kentleri ele alan romanlar1 degerlendirirken hem Avrupai
hem de geleneksel yasam bi¢imlerinin mimari kiiltiire yansidigi gecis donemi
ozellikleri gosteren XIX. ylizyil Tiirk romanindaki mimari unsurlari, dénemin kiiltiirel
atmosferini biitiinciil bir bakigla tespit etmeye calisip yorumlayarak bu alandaki
eksikligi gidermeyi hedefledik. Bu yoniiyle de calismamiz, edebi eserleri kullanan

sanat tarihi alanindaki ¢alismalardan farkli bir noktaya konumlanmaktadir.

Mimarinin de i¢inde bulundugu kentin ¢esitli goriintileri ve bu goriintiilerin
romanlardaki referanslari, sehir algisini ve sehrin insan bellegindeki tarihsel kimligini
giiclendirir. Roman yazarinin fiziksel ¢evresinde olup biteni nasil gordiigii ve bunu
romaninda nasil anlatti§i 6nemlidir. Bir sehrin atmosferini edebi eserler 6zellikle de
romanlar iizerinden anlamaya c¢alismak, zamanin ruhunu roman, medeniyet, sehir,
kiltlir ve tarih baglamlarinda degerlendirmekten geger. Tarih baslh bagina bir hatirlama
eylemiyse, roman da tipki hafizasi olan bir sehir gibi hem zamanin ruhunu tagir hem
de gecmisi yad edip gelecege uzanan bir bellek olur. Giinlimiizde karsilig1 olsun ya da
olmasin romanlarda yer edinmis her bir veri, kiiltiirel bellegimiz s6z konusu
oldugunda c¢ok degerlidir. Bu acidan ele alindiginda XIX. yiizyilin romanlarin1 da
bellegin siire¢ icindeki siireklilik ve doniistiiriilebilirlik zenginligine vurgu yapan

unsurlardan biri olarak gormek yerinde olacaktir.
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XIX. Yiizyll Tiirk Romaninda Mimari Kiiltiir (1851 - 1900) baslikli tez ¢alismasinda
nitel arastirma ydntemi olarak icerik analizi kullanilmustir. Igerik analiziyle kategoriler
diger bir ifadeyle temalar belirlenip analiz unsurlari olusturulmustur. Kategorilerin
belirlenme siirecinde ¢alismaya konu olan romanlara yansiyan mimari unsurlar ele
alimmig ve bunlarin tasnif edilmesi hususunda ise tekrarlayan yapilar goéz oOniinde
bulundurulmustur. Yenigehirlioglu’nun da ifade ettigi gibi “(...)gelenek, ¢esitlilik ve
degisim devamlilik gosteren kavramlar olarak var olmaya devam etmektedir”
(Yenisehirlioglu, 2014, s.1). Tekrarlayan 6gelerin analiz birimi olarak sec¢ilmesinin
temelinde glindelik yasam igindeki ve kiiltiirii olusturan mimari unsurlarin romanlara;
romanlarda tekrarlanan olgularin giindelik yasama yansiyacagi diisiincesi vardir.
Mimari kiiltiir ¢alismalar1 dogrultusunda belirlenen basliklar, on dokuzuncu ylizyilin
kurgusal evreni haricindeki gercek yasam verileriyle desteklenmis, bdylece bu
yiizyilin kurgusal diinyada sozii edilen yasimi ile tarihsel gergeklerini karsilastirma
imkant dogmustur. Bu baglamda XIX. yiizyilda Osmanl Tiirk toplumunun mimari
kiiltiirini ortaya koymaya calistiimiz bu tezde giris boliimiinlin yani1 sira bes ana

boliime yer verilmistir.

Giris boliimiinde ¢alismaya teorik bir zemin olusturmak amaglanmis ve genel mimari
tanimlari, edebiyat-mimari iliskisi, ge¢misten giinlimiize Osmanli mimarisinin
tipolojisi  konularina  odaklanilmistir.  Birinci  boliimde  konut  mimarisi
degerlendirilmistir. Bu baglamda birinci kisimda: konak, kasir/kosk, yali, hane/ev,
apartman ve kuliibe, lizerinde durulan mimari tiirlerden olmustur. Konut mimarisi s6z
konusu oldugunda bir yap: tiirii olarak konak, eserlerde ¢ok yogun bir sekilde
karsimiza ¢ikmaktadir. Konaklar, gegmisten giiniimiize Osmanli’nin degisen sosyal ve
ekonomik yapistyla beraber bir degisim gecirmis, en az ii¢ kusak ailenin yasadigi otuz,
kirk odali yapilardan daha az kisiyi barindiran on iki, on bes odali yapilara; ahsap
mimariden kagir mimariye doniismistir. Calismanin ikinci bdliimiinii kamu
binalarinin incelenmesi olusturmustur. Bu ¢er¢evede egitim yapilari, devlet daireleri,
ibadet yerleri, matbaalar, yazihaneler, hastaneler, askeri yapilar, konaklama yerleri,
hamamlar, diikkanlar/magazalar, tiyatrolar, eglence yerleri gibi yap1 tiirleri ele
alinmistir ve bu bdliim on alt baslikla irdelenmistir. Konut mimarisinden farkli olarak
genel itibariyle kamu binalarinin i¢ ve dis mimari 6zellikleri donemin romanlarinda

cok fazla yer edinmemistir. Bu yap tiirleri genel olarak ismen ya da fonksiyonlariyla
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eserlerde yer almaktadir. Tezin ii¢lincii boliimiinde kamusal alanlarda mimari goriiniim
tizerinde durulmustur. Bu baglamda iiclincli boliim mabhalleler, meydanlar, caddeler,
sokaklar, kahvehaneler, lokantalar, birahaneler, bahgeler, mesire ve gezinti yerleri,
sayfiyeler ve kopriilerden olusan alt1 alt baslikla incelenmistir. On dokuzuncu ylizyilda
popliler olan bahgeler ve mesire yerleri eserlerde mimari 6zelliklerinden ziyade kadin
ve erkegin goriisiip tanigmasina imkan veren mekanlar olarak fonksiyonel yonleriyle
on plana ¢ikar. Gegmisten gilintimiize gelen kahvehaneler ve lokantalara bu ylizyilda
yeni bir mekan olarak Bati kiiltiiriinden gecen birahaneler eklenmistir. Avrupal mimari
Ozelliklere sahip birahaneler insanlarin hem sosyallesme hem de eglence mekanlari
olarak o6n plana ¢ikmaktadir. Dordiincii  boliimde mimari degisimler
degerlendirilmistir. Bu c¢ercevede bu boliim, iki alt boliime ayrilmistir: Osmanlt
mimarisinde kentlesme ile yanginlar, depremler gibi afetlerle olusan kentsel yikimlar
bu asamada ele alinmistir. Tanzimat Fermani’nin ilanindan sonra Osmanli
Avrupailesme yolunda kentsel pek ¢ok degisikligin yasandigi, bir degisim doniisiim
siirecine girmistir. Devlet kontroliiyle yapilmaya calisilan bu degisikliklerde donemin
padisahlar1 yurt disindan getirttikleri mimar ve miihendislerden fikir ve 6neriler almis,
kent planlart ¢izdirmis ve bunlar1 kararnamelerle resmilestirmis, belediyecilik
anlayisint hakim kilmaya g¢alismiglardir. Gerek sokaklarin dar olmasindan gerekse
binalarda kullamlan yap: malzemelerinden dolay: Istanbul, yiizyillardir mahalleleri
yok eden biiyiik yanginlarla ugrasmak zorunda kalmistir. Bu yanginlarin neticesinde
yok olan mabhallelerin ve can kaybi ile maddi hasarlarin oniline ge¢gmek adina on
dokuzuncu yiizyillda alinan oOnlemler ve gidilen mimari degisiklikler kentsel
goriiniimiin degisip doniismesinde ¢ok etkili olmustur. Tezimizin son boliimiinde
baska kentlerin mimari algilanis1 iizerinde durulmustur. Bu ana boliim Istanbul
disindaki Osmanli kentleri, Avrupa kentleri ve Arap kentleri olarak ii¢ alt boliimde
degerlendirilmistir. Avrupa kentleri, yazarlarin eserlerinde detayli bir sekilde yer yer
ansiklopedik bilgilerden dahi yararlanarak anlatilmis ve 6zellikle oralara gidip gérme

sans1 olmayan okurlara, o sehirler hakkinda bilgi vermek amaglanmistir.

Yazildiklart  donemin  toplumsal ve yazmnsal egilimlerinden bagimsiz
diisiinemeyecegimiz edebi metinler, ayni zamanda konu edindikleri dénemin
toplumsal yapisina dair yazarin analizini de ig¢inde barindirir. Biz de bu ¢aligmada

1851 ile 1900 arasinda yazilmis ve aynt donem iginde kitap olarak basilmis romanlari
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tarihsel-kiiltiirel arka planiyla birlikte yorumlamaya ¢alistik ve 6zellikle mimariye ait
unsurlartyla Osmanl kiiltiir tarihine kaynaklik edebilecek nitelik tagidiklar1 sonucuna
vardik. Calismada esas amacimiz on dokuzuncu yiizyillin mimari kiiltiiriinii bir biitiin
halinde degerlendirmek oldugu i¢in bu donemde yazilip kitap seklinde basilmis
romanlarin hepsi ¢alismaya dahil edilmistir. On dokuzuncu yiizyilda tefrika olarak
gazete ve dergilerde yayinlanmis ama kitap haline getirilmemis romanlar c¢alisma
harici tutulmustur. Yiiz on ii¢ roman iizerinde kiiltiir tarihine ve mimariye dayali bir
okuma seklini tercih ederek, XIX. yiizyilin mimari yapisinin ve toplumsal hayatinin
romanlardaki yansimalarini ortaya koyduk. Bu eserlerden Sergiizest-i Kalyopi, Seyr-i
Servinaz, Zavalli Kizcagiz, Oksiiz Kaptan, Bir Cicek Demeti, Bir Gece, Flora, Hayf,
Lorans, Zalim Valide Yahut Mazlim Kerime, Neyyir, Diyana, Feryad, Hasta,
Miizeyyen, Iki Gelin Odas: Latin harflerine aktariimamis oldugu igin 6ncelikle eski
harfli Tiirk¢e baskisindan okunmus ve aktarilmistir. Bu aktarimlar yapilirken eklerin
ve kelimelerin yaziminda cogunlukla Prof. Dr. Ismail Unver’in 6nerileri (Unver, 1993,
51-89) esas alinmigtir. Diger romanlar ise akademik yazigevrimlerinden okunup
kaynak olarak gosterilmistir. Tezde inceledigimiz romanlarin kronolojik ve yazar
adina gore alfabetik olmak tizere iki farkli listesine ekler boliimiinde yer verilmistir.
Romanlar degerlendirilirken popiiler anlati ya da yazinsal degerinin yiiksek olmasi
veya yazarin yazinsal kimligi gibi olgiitler esas alinmamisg, eserin yansittigt mimari

kiltlir unsurlarina odaklanilmistir.

Calismamizin sonu¢ kisminda ise taramalar neticesinde romanlardan elde edilen
mimari malzeme XIX. yiizyll, Istanbul ve eserlerde ifade edilen diger kentler
baglaminda kapsamli bir degerlendirmeyle yorumlanmaya c¢alisilmigtir. Donemin
tefrika ve uzun hikayelerini kapsayan yeni c¢alismalar neticesinde elde edilen

sonuglarin bu tezdeki bulgularimizi pekistirecegini umut etmekteyiz.

Sezgi BALCI

Temmuz 2024-Ankara
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Toplumlar, gegmisten giintimiize getirdikleriyle var olurlar. Toplumsal yapinin i¢indeki
bireyler, bir arada yasarken kendi kurallarini, 6rf ve adetlerini olusturarak bir kiiltlir ve
medeniyet meydana getirirler. Bu kiiltiir ve medeniyet de zamanla kendi insan tipini ve
yasayisini olusturur. Bu yasayisi en iyi gdzlemleyebilecegimiz nokta ise kiiltiir tarihinin
onemli bilesenlerinden biri olan mimaridir. Yahya Kemal’in de belirttigi gibi “Mimari,
topragin vatan halinde tecessiim etmis seklidir” (Yahya Kemal, 2014, s. 38). Bu
yoniiyle diisliniildiigiinde mimari eserler aracilifiyla o vatanda yasayanlarmn kimligi

vurgulanir ve toplumun kolektif ruhu ortaya konulur.

Mimari kiiltiir ile insan ve toplum iligkisini anlamlandirabilmek i¢in mimarhigin ve
mimarlik yapitinin tanimlarina bakmak Onemli bir baslangi¢ noktasi olabilir.
Ansiklopedik Mimarlik SozIliigii 'ndeki ‘mimarlik’ maddesi soyledir:
Insanlarin yasamimi kolaylastirmak, barinma, dinlenme, ¢alisma, eglenme gibi
eylemlerini siirdlirebilmelerini saglamak iizere gerekli mekanlari, islevsel
gereksinmeleri ekonomik ve teknik olanaklarla bagdagtirarak estetik yaraticilikla
tasarlama ve insa etme sanati; bagka bir tanimlamayla, yapilar1 ve fiziksel ¢evreyi

tasarlama ve inga etme sanat ve bilimi; yap1 ve mekan tasarimi; kisaca, yapi
eyleminin sanata doniigmesi; yap1 sanati (Hasol, 2008, s.16).

20. yiizythn iinlii mimarlik kuramcist Bruno Zevi’ye gore ise “Ic mekani, kentsel
mekani, ekonomik, toplumsal, entelektiiel, teknik, islevsel, mekansal dekoratif degerleri
ile cosku ve hayranlik yaratan yapi, mimarlik yapitidir” (Hasol, 2017, s. 38). Fransa
Mimarlik Yasasi, Madde 1° e gore de “Mimarlik kiiltiiriin bir ifadesidir” (Hasol, 2020,
S. 13). Mimarlhk Tarihi kitabinin yazart Jean — Charles Moreux, ayni adl
eserinde“mimarligin yalnizca inga etme sanati degil, bigimlerin gercegi olan giizellige
bagli kalarak insa etme sanati” oldugunu belirterek, “mimarlarin onlar1 sonsuz bir
esneklik ve cesitlilik gosteren harmonik, modiilasyonlara ulastiran ve geometrik iliski
ve ¢izimlerin sonucu olan oranlari, farkli caglarda farkli bigcimlerle belirlediklerini”
vurgulamistir (Moreux, 1975, s. 5). Felsefenin 6nde gelen isimlerinden Martin
Heidegger ise “Mimarlik, gegmisle gelecek arasinda bir kopriidiir” der (Hasol, 2020, s.
18). Derrida’ya gore de “Mimarlik iirlinii bir iletisim nesnesi olup iletisim islevi tagir.

Mimarlik bir anlatim bigimidir” (Hasol, 2020, s. 19). Tiim bu tanimlarin ortak yoniini



tilkemizin 6nde gelen mimar ve akademisyenlerinden ayni zamanda mimarlik alaninin
basvuru kitaplarinin yazarlarindan Dogan Hasol sOyle 6zetlemistir:
(...) mimarlik, barmaktan kentsel boyuta kadar yerlesmelerin fiziksel ortamin
diizenleyen yapt mekan tasarimi etkinligidir; bilim, sanat, teknik ve insan
yasamiyla iliskilidir. Ayrica, toplum yapisina, toplumun gereksinmelerine,
ekonomik verilere, teknolojik gelismelere de baghdir. Insanlarin yasamini
kolaylastirmak, barinma, dinlenme, ¢aligma, eglenme gibi eylemlerini
stirdlirebilmelerini saglamak {izere gerekli mekanlari, islevsel gereksinmeleri
ekonomik ve teknik olanaklarla bagdastirarak estetik yaraticilikla tasarlama ve insa
etme sanatidir. Bagka bir tanimlamayla, yapilar1 ve fiziksel ¢evreyi tasarlama ve

insa etme sanat ve bilimidir. Kisaca, yapt ve mekan tasarimidir (Hasol, 2020, s.
40.).

Mimari, insan i¢indir ve insandan soyutlanamaz. Dolayisiyla mimari mekéanla insan,
diyalektik bir iligki i¢cindedir ve bu, belli bir mekansal diizeni, belli bir yagsam bigimini
olusturur. Timer’in de ifade ettigi gibi mimari bir eserin ya da mimari bir mekanin
sekillenmesinde, olgiilendirilmesinde, yapiminda, kullaniminda hep insan ve onun
ithtiyaclar1 6nem arz etmektedir. Biitiin bunlar ger¢eklestirilirken her daim insandan yola
cikilmast ve insana varilmasi gerekmektedir. Zira insan, mimari bir eserin varolus
sebebidir. Insandan bagimsiz veya ondan soyutlanmis bir mimari olusum diisiiniilemez
goriisii (Tiimer, 1982, s. 43) Cinli filozof Lao-Tse’nin 10. 5. yiizyilda séylemis oldugu,
“Binanin varligi, duvarlar ile ¢atisinda degil, i¢inde yasanilan mekandadir” (Bozkurt,
1962, s. 3) 6zdeyisiyle bu gergegin asirlar 6ncesinde bile kavranip vurgulandiginin bir
kanitidir. Bu gergeklerden hareketle “Mimarlar ve ¢esitli arastirmacilar insani, mekani
ve giderek de mimari mekani algilayan bir 6zne ya da bir kullanic1 olarak goriirler”
(Ttmer, 1982, s. 44). Daha genis bir ifadeyle mimari yapit ve mimari mekan bir obje,
insan ise bu objeyi algilayan ya da aktif olarak kullanan 6zne olarak goriilmektedir.
Dahasi, mekani algilayan “bu insanlarin nitelikleri ve duygusal konumlar1 da 6nemlidir
ve mekan duygusunun bir 6gesidir” (Timer, 1982, s. 45). Gergekten de “duvar,
doseme, kapi, pencere, saat kulesi vb. gibi, biitlin mimari 6geleri ve igerdigi insan sayist
ayni olsa bile bu sayimnin, sevdigi ya da sevmedigi, begendigi ya da kizdig insanlardan
olusmasia bagli olarak, bir mekanm, onu algilayan 6zne lizerindeki diisiinsel ve
duygusal etkisi degisik olacaktir” (Tiimer, 1982, s. 45). Goriildiigi gibi insan, mimari
mekani olusturan “asli” 6gelerden biridir. Mimarlik alaninin basat isimlerinden biri olan

Dogan Kuban, mimari eser-insan ve toplum baglantisini sdyle ifade eder:



Her sanat eseri gibi mimari eser de iki tarafli bir {irlindiir. Hem toplumun hem
ferdin eseridir. Mimarin kabullendigi teknik, miisterinin zevki ve ihtiyaci toplumun
empoze ettigi hususlardir. Mimarin zevki ve tasavvuru miisteriden farklidir. Onda
hem toplumun hem de yaraticinin miisterek rolleri vardir. Bazen biri, bazen digeri
hakim olur. Bazen de ikisi ahenktar olur. Sanat eserinin meydana gelisinde
sanatkarla toplumun rolleri muhtelif sartlara gore degisir (Kuban, 1968, s.1).

Mimarligin tarihi, insanoglunun yeryiiziinde var olus tarihi kadar eskidir c¢ilinkii
insanoglu her zaman barinacagi, kendini dis tehlikelerden koruyabilecegi bir yapinin
ihtiyacini her daim hissetmis ve hissetmeye de devam etmektedir:
Mimarlik cabalari, insanoglunun barmma gereksinimi ile birlikte baslamustir.
Magaralar ilk yerlesme yerlerini olustururken, insanlar duvarlar resimleyerek
kendilerine ve sanatsal duygularina elverisli mekanlar yaratmaya baslarlar. Daha
sonraki donemlerde aga¢ dallar1 ve dogal malzemeyle kuliibeler devreye girer. (...)
Yapilasma ornekleri, yorelere ve oralarda yasayan topluluklarin kiiltiirel, teknik ve

siyasal gelismislik diizeylerine gore olusmustur. Ornekler arkeolojik bulgularla
giinisigina ¢ikmis olup hala da ¢ikmaktadir (Hasol, 2020, s. 54).

Mimarlik, barinaklardan kentsel yapiya kadar yerlesim yerlerinin fiziksel ortamini
diizenleyen yap1 ve tasarim etkinligi olmakla beraber, toplum yapisina, toplumun
gereksinmelerine, ekonomik verilere, teknolojik gelismelere bagli olan bir sanattir.
Medeniyetler tarihinin siireklilik gostergelerinden biri olan mimari yapitlar, toplumsal
yapida meydana gelen biiyiikk ve hizli degisimlerden etkilenir. “Mimarlik, zaman ve
mekanda geligir. Mimari birikim gegmis donemlerin, uygarliklarin, tarihin de en somut
yansimalarini gdzler dniine serer. Ornegin tarihsel bir kentin cesitli donemleri, onlar
yansitan mimarlik orneklerinden okunabilir” (Hasol, 2020, s. 6). Mekanin kiiltiir ve
toplumla olan iligkisini bir sosyolog olan Henri Lefebvre ise Mekdnin Uretimi adli
eserinde sOyle vurgular:

Mekén kavrami zihinsel olanla kiiltiirel olani, toplumsalla tarihseli birbirine baglar.

Karmasik bir siire¢ olusturur: (yeni, mechul mekanlarin, kitalarin ya da evrenin)

kesfi; (her topluma oOzgli mekansal Orgiitlenmenin) {iretimi; (yapitlarin:

manzaranin, anitsallig1 ve dekoruyla birlikte sehrin) yaratilmasi (Lefebvre, 2014, s.
25) dir.

Gortldiigii tizere ilkel topluluklardan kent toplumlarina mimarlik herkesi, toplumun her
bireyini ilgilendiren bir olgudur. Unlii ingiliz siyaset adamu Sir William Churchill’in de
ifade ettigi gibi ilk dnce insanlar binalar1 sekillendirir; sonra da binalar insanlar1 (Hasol,
2020, s. 12). Bu ifadeyi, gevreye ve kentsel mekana uyarlayabiliriz. Ciinkii “Toplum
cevresini sekillendirir; sonra da gevre, toplumu; hatta gelecek kusaklar1” (Hasol, 2020,

s. 106) sekillendirir. Lefebvre ise mekanin stratejik oldugunu ve goriindiigiiniin tersine,



homojen olmadigimi belirterek mekanin iiretimine birden fazla parametrenin eslik
ettigini vurgular. Boylece bu parametreler araciligiyla da mekani sosyoljik, bilimsel bir
zemine oturtmaya ¢alisir. Ona gore:

Metalarin iiretimiyle mekanin iiretimi arasinda bir diyalektik vardir. Tarihin {iriinii

olan mekén, maddi planlamanin, mali planlamanin ve mekan-zaman planlamasinin

bulustugu yerdir. Mekan da, doga da toplumsal celiskileri analiz eder. Mekan gibi

doga da artik siyasallagsmustir, ¢iinkii bilingli ve bilingsiz stratejilerin parcast haline
gelmistir (Lefebvre, 2014, s. 15).

Bu baglamda modern yasamin merkezi olan kent/sehir algisindan da s6z etmek yerinde

olacaktir. Sehir kavrami, sehrin nasil olustugu, ilk yerlesim yerleri olarak sehirleri, John

Reader Sehirler adl kitabinda ayrintili olarak ele almistir. Reader’a gore:
(...) sehirlerin modern hayatta boylesine egemen olmasi bize sunu diigiindiiriir;
sehirler ve barindirdiklar1 uygarliklar zaten kacinilmaz olarak ortaya cikacaklardi.
Baska tiirlii olmas1 da miimkiin degildi. Acaba gercekten dyle midir? Tarimin ve
hayvanlarin  evcillestirilmesinin, insanlarin bir yerde baska kosullarda
kalabileceklerinden daha uzun siire imkén ve sebep yarattigr dogrudur, fakat bu,
sehirlerin ve medeniyetin diinyanin birbirinden bu denli uzak alt1 yerinde
Mezopotamya, Hindistan, Misir, Cin, Orta Amerika ve Peru’da ortaya c¢ikmis
olmasini agiklamaya yeter mi? Sehir olusumlari her bolgede kendiligindendir.
Higbir sehir digeriyle temas sonucu kurulmamstir fakat kurulus tarihleri genis bir
zamana yayilmistir, (...) geleneksel cevap bundan tarimin ve savagin sorumlu
oldugu yolundadir. Kuram basittir: Ciftcilik gegerli bir hayat tarzi haline gelip de

insanlar yerlesik topluluklar hilinde yasamaya baslayinca, dogal olarak bazilari
digerlerine oranla daha ¢ok zenginlesmistir (Reader, 2007, s. 25-26).

Lefebvre ise “Sehir, mimari sonuglariyla birlikte degisir; on cephe, dizilis, ufuk... Bu
yeni mekan tretimi ve perspektif, ekonomik bir doniisimden ayrilamaz” (Lefevre,
2014, s. 26) diyerek sehrin mimari degisiminin ekonomiyle olan bagina vurgu yapar.
David Harvey, Kent Deneyimi isimli eserinde Lefebvre’nin goriisiine paralel bir yap1
ortaya koyar. Ona gore de para diger bir ifadeyle ekonomik yapinin igleyisi toplumda
zaman ve mekan organizasyonunu saglayan basat 6gedir: “Paranin damgasin1 vurdugu
topluluk acikca, mekan ve zaman organizasyonunun ve bu organizasyon dahilinde
zamanin mekan iizerindeki listiinliigiiniin 6zel nitelikler tagidigi bir topluluktur. ...para,
zaman ve mekan arasindaki karsilikli iligkiler, giliniimiizde bildigimiz haliyle sosyal
hayat1 biitliinliyle sekillendiren spesifik niteliklerin kesistigi aglar1 olusturur” (Harvey,
2016, s. 254). Dolayisiyla Harvey, kentin/sehrin “mekansal kiimelenmelerin, sosyal
organizasyonun ve politik bilincin incelenebilecegi birka¢ mekansal olgekten biridir

oldugunu” (Harvey, 2016, s. 20) belirtir ve kentsel siirecin incelenmesinin sivil



toplumun isleyisine i¢ goriiler saglayabilecegini vurgular. Sema Cetin Baycanlar’in da
ifade ettigi gibi “Bir sehri anlatmak, ister yazinsal bir tiir i¢inde ister ansiklopedik bir
bilgi dahilinde olsun, hi¢ de kolay gdziikmiiyor. Ister istemez sehrin tarihi, cografi,
kiltiirel, sosyo-ekonomik yapisi, yerel yonetim bigimi, ‘gériilmesi gereken’ yerleri,

yeme-igme kiiltiirii gibi basliklar bizleri yonlendiriyor” (Baycanlar, 2015, s. 43).

Sehrin dilini olusturan 6nemli unsurlardan bazilari: binalar, sokaklar, parklar, fabrikalar,
tarihi yapilar gibi birer gostergedir ve Barthes’in izinde bunlar, gostergeler sistemi
tizerinden ifade edilmeye c¢alisihir (Barthes, 2016). Umberto Eco da Mimarhk
Gostergebilimi isimli eserinde “...i¢inde yasadigimiz kiiltiir ortami binlerce yillik bir
tarihsel siire¢ boyunca dayanikliligini korumus belli sifre tiirlerini kapsamaktadir” (Eco,
2016, s. 26) diyerek ‘sifreler’ tabiriyle ‘gostergeler’i ifade etmeye galisir ve mimarinin
hem gdsterge boyutuna hem de islev boyutuna atifta bulunulmasi gerektigini belirtir:
(...) Bir binanin birinci gosterileni, o binay1 i¢inde oturulabilir kilan donanimdir
(mimari nesne bir yasama/ortama tarzim diizanlamlar). Suras1 da agiktir ki, soz
konusu binanin oturulabilirligini kullanmasam da, diizanlamlama gene de
gecerlidir (tipki bagka herhangi bir seyin kullanilabilirliginden yararlanmamakla
onun diizanlamimi yok edemeyecegim gibi). Bir evin cephesinde bir pencere
gordiigiimde, genellikle pencerenin islevini diisiinmem; kuskusuz pencerenin
islevinden kaynaklanan bir pencere gosterileni diislinliriim, ne var ki bu islev
burada Oylesine Oziimsenmistir ki, onu pekala unutabilirim de ve o pencereyi
mimari bir uyumun, bicemin bir 6gesi olarak, oteki pencerelerle olan baglantisi
acgisindan yorumlayabilirim. (...)bir mimar, pencere izlenimi uyandiracak, ama
aslinda pencere iglevi gormeyen seyler de yapabilir. Bunlar (belli bir islevi yerine
getirmeseler de, o isleve gonderme yaptiklari ve dolayisiyla o islevi ilettikleri igin),
mimari baglam i¢inde pekald pencere islevi goriirler ve iletisim agisindan pencere

olarak algilanirlar. Estetik iglevleri ne denli acik secikse, boyle algilanmalar1 da o
denli kolay olur (Eco, 2016, s. 28-29).

Gostergeler agisindan Tiirk sehirlerine/kentlerine bakacak olursak gegmisten giliniimiize
Tiirk sehirlerinin/kentlerinin merkezinde cadde veya mahalle; cadde ve mabhallelerin
merkezinde ise biiylik camiler ve tarihi hanlarin yer aldigi ve kentin ona gore
sekillendigini ifade edebiliriz. Bunu Kuban da ifade eder: “Tiirk kentinde mahalle etnik
ve dini bir karaktere sahipti” (Kuban, 2017, s. 37). Ozcan’in Osmanl Sehirciligi ve
Vakiflar, adli kitabinda da belirttigi gibi, Osmanlimin kiiltiirel mirasgist olarak
Tiirkiye’de, var olan tiim sosyal ve kurumsal yapilar ile fiziki yerlesim mantiginin arka
planinda, Osmanli’nin sahip oldugu inan¢ sistemiyle degerler yer almaktadir. Bu
degerler sisteminin ana iskeletini Islim dini ve onun mensuplarindan istedigi askin

duygular olusturmaktadir (Ozcan, 2017, s. 19). Ayn1 yapiyr Dogan Hasol da Mimarlik



Denince isimli eserinde belirtir: “Islam mimarliginda yerlesim genelde, Kible
dogrultusunda bir ana eksenin iki yaninda ¢ogu kez simetrik olarak gelisir. Bahgelerin,
binalarin hatta halilarin diizeni buna uygundur. Cami, Islami yasamin odagidir. Duvar,
revak ve kemerlerle belirlenen i¢c mekan Islam Mimarligmin en 6nemli ortak 6gesidir”
(Hasol, 2020, s. 59.). islami Tiirk kenti cami etrafinda sekillenirken ailenin ifadesini
buldugu yer ise konutlardir. Dogan Kuban bu durumu “Konutlar ge¢mis toplumlarin
kalplerinin arttig1 ortamlardir. (...) Islam toplumunun kalbi, evlerde yani kadinin oldugu
yerde atar. Asya Tiirkiye’sinin cografi ve kiiltiirel heterojenliginin konut mimarisine
yansidigin1” (Kuban, 2017, s. 11) belirtmek gerekir sozleriyle vurgular ve evin
gecmisten bugiine gelen diizeninin aslinda dini yap ile aile yapisinin bir yansimasi

olarak yorumlanabilecegini ifade eder:

Dini yargilardan ¢ok etkilenmis sosyo-kiiltlirel 6gelerim tasarima egemen oldugu
ve islevsel programlarin yoreden yoreye pek degismedigi gorilen bu ev,
planimetrik niteliklerini biitiin bolgelerde korumustur. Bu benzerliklerin temelinde
modern zamanlara kadar degismeden gelen erkek egemen aile ve Islami aile
yasami bulunmaktadir. Tiirk¢ede ev sozciigii Latincedeki ‘domus’a, yani ailenin
barindigr yapi terimine esittir. Evin mimari kurgusunda Yakindogu mimari
geleneklerinin etkileri olmasma karsin, islevsel gelisiminin kadinin aile ve
toplumdaki yerine bagli oldugunu goriiyoruz. Bu, Islam diinyasmin baska
bolgelerinde de rastladigimiz, yasamsal ve yari tarimsal bir diizenin ifadesidir.
Diinya erkegin, ev kadinindir (Kuban, 2017, s. 12-13)

Toplumsal yapinin sekillenmesinde evin/konutun nasil bir fonksiyonu oldugunu anlatan
Kuban’a gore konut sistemi kadina gore sekillenmisti. Bu baglamda kadin, ihtiyaci olan
her seyi, disar1 ¢ikmadan evinde bulabiliyordu ki bu da Islami yapinin kadina bigtigi

konumla 6rtiisen bir durum arz ediyordu:

Ev yasaminda kadinin giinliik isleri olan yemek pisirme, ekmek yapma, dikis nakis,
camagir yikama, koylerle kiigiik tasra kentlerinde meyve kurutma, odun kesme ve
hayvan bakimi i¢in genis mekanlara gerek vardi. Blylik dolaplar; esek, at veya
katir icin ahir, avluda ya da bahcede kiimes de gerekliydi. Biitiin bunlar giinliik
isleyisi ile kirsal 6zelliklere sahip tarimsal bir ekonominin ortak nitelikleridir. Bu
giinliik isleri yapan kadin oldugundan temel ev kavraminin islevsel gelisiminin
kadinin etkinlikleriyle ilgili oldugu agiktir. Ev genis bir merkezi devinim mekéam
cevresinde gelismistir. Calisma alanlar1 avluya agilir. Zemin kat sokaga tiimiiyle
kapalidir. Evin girisi, yabancilar i¢in gecilmemesi gereken bir kale kapist gibidir.
Ev ailenin i¢ yasaminin kalesidir. Tiirk evindeki haremin de anlami budur: Erkek
giinliik islerinden eve dondiigiinde kadin i¢in yapilan bu “mikrokozmos”a girer.
Evin kadin igin yapildig1 diisiincesi Islam literatiiriinde yazilmaz fakat toplumsal
statiisii vurgulanir. Tiirkcede evlenmek fiili bir eve sahip olmayi anlatmaktadir
(Kuban, 2017, s. 13).



Bir Tiirk kadimi i¢in evin, tiim ihtiyaclarin1 gidermeye yonelik bir tasarima sahip
oldugunu ifade eden Kuban, bunu mimari yapiyla da iliskilendirerek ¢ok daha ayrintili
bir sekilde agiklar:
Bahge ya da avlu kapisindan genellikle doseli olmayan bir avluya girilirdi. Burada
bir kuyu, bir gesme ya da havuz, yani su unsuru ve birka¢ agag, genellikle meyve
agaci ya da ¢icek tarhi olurdu. Bu, Dogulu krallarin “paradeisos™u degil, disarrya
¢ikmadan yasayan siradan bir kadinin kendi kendine yeterli diinyasiydi. (...)
Birinci katin sokak yoniindeki odalarmin sokaga tasan c¢ikmalarinda kadinlarin
gelip geceni izleyebilecegi pencereler vardi. Bu pencerelerde de disaridan
gecenlerin igeriyi gormesini engellemek i¢in ahsap kafesler bulunurdu. Ev
yasaminin dis diinyadan gorsel soyutlanmasi boyle saglaniyordu. Kadinin mimari
araciligryla dis diinyadan soyutlanmasi, davranigsal bir tasarim olarak agiklanabilir.
Fakat evin i¢ mekanlari, bigimsel ve mekansal olarak canlidir: Isik ve devinimle
dolu, kadinin kapali yasamini yaganir kilan fiziksel bir ortam olustururlar. (...)

Kadinin sokag1 goérme istegi zorlayiciydi. 17. yiizyilda, genellesen ¢ikma (cumba)
motifi bu islevi yerine getirmistir (Kuban, 2017, s. 13-14).

M. M. Cerasi, “Bir yasam bi¢iminin ve o yasam bi¢iminin sahnesi olan kentlerin
cazibesi, romantik hayal giicliniin yaratis1 degildir. Her seyden 6nce somuttur; ¢iinkii
kent yapis1 ve diizeninde, kentin ve yapi tiplerinin dagiliminda, sakinleri ile
yaraticilarinin diisiince kaliplarinda oldugu gibi mekanlarinin bigimsel iisluplarinda da
“okunabilir” gergeklerden tiiremistir” (Cerasi, 2001, s. 12) diyerek Osmanli igin de
“(...)Osmanl kent uygarligi sadece bir mozaik degil, 6ncelikle bir sentezdir” (Cerasi,
2001, s. 12.) goriigiinii vurgular. “Ona sinirdas ya da pargasi olan kiiltiirlerin cografyasi
icinde bakildiginda Osmanli kenti, basarili sentezini yaratirken bazi1 6gelerini 6diing
aldig kiiltiirlerin higbirine uyarlanamayacak uygarligimin mutlak 6zgiilligii ile dikkati
ceker” (Cerasi, 2001, s. 15). Cerasi’ye gore Osmanli sehirlerinin diger Miisliman
kentlerinden ayrimimni saglayan ozgiin bir yapt ve kendine 6zgii bir anlam veren
unsurlarin sayist olduk¢a fazladir (Cerasi, 2001, s. 23). Stewig, Bati Anadolu
Boélgesinde Kiiltiir Gelismesinin Ana Hatlar: isimli eserinde bunun sebebini soyle
aciklar: “Osmanlt Devleti ve onun ilk mimari yaratisi, Bizans’in arkasindan, o
uygarligin kiiltiirel cografyasinin merkezinde bi¢gimlenmistir. Dolayisiyla diger Anadolu
Tiirk Beylikleri’nin Dogu-Islam vesayetinden kismen kurtulmustur. Zira Bizans ve
Osmanli Devleti arasindaki sinirlar, halklarin hareketlerine, fikir ve mal trafigine her
zaman agik kalmistir” (Stewig, 1970, 58) Cerasi de paralel bir goriistedir. Ona gore ise:
Bizans uygarligi, Balkanlar ve Anadolu’nun bir bolimiinii birlestiren ¢ok kabileli

ve polietnik bir devletgi sistem olarak goriiliir. (...) biitiin sistem, son derece
uygarlasmig iki diinya arasinda bulunan Anadolu ve Balkan yarimadalarinin



boliinmez koprii 6zelligini yiiceltmis ve Bizans uygarliginin Avrasya o6zelligi ile
niifuz etmistir. Daha sonraki donemlerde, biiyliyen politik ve ekonomik

giicliiklerine karsin Osmanli Imparatorlugu da, kentsel kiiltiiriiniin etki alanini
yavas yavas genisleterek Arnavutluk’un ve Kuzeydogu Anadolu’nun en
soyutlanmis bolgelerine, ardindan da Valahya (Eflak Eyaleti) ve Moldovya gibi
bazi kenarda kalmis alanlara niifuz ederek ayni sistemi benimsedi. (...) 18.
yiizyildan baglayarak Post-Bizans kiiltiirii (veya Yunan bilim adamlarinin
adlandirdiklart gibi Meta-Bizans kiiltiirii), Balkanlar’in ve Anadolu’nun kiiltiirel
cografyasinda yayilma giiciine yeniden kavusmustur (Cerasi, 2001, s. 29-30).

Bu nedenle Cerasi “Klasik antikiteye ait temalar, Osmanli mimarisinin olusumunda gz
ard1 edilemez bir oneme sahip oldu” (Cerasi, 2001, s. 26) diyerek Osmanli-Tiirk
mimarisinin kdken kodlar1 i¢in nerelere bakilmasi gerektigine isaret eder. Dogan Kuban,
Tiirk ve Islam Sanati Uzerine Denemeler adl kitabinda “Anadolu kent kiiltiiriiniin belli
baslt 6gelerinden biri olan ge¢ donem Tiirk gocebeliginin 6nemi, etnik kokenli 6zerk bir
kiiltiirel katki olusturmasinda degil, daha ¢ok Tiirk etnik toplulugunu kapsayan ama
onunla kendisini sinirlamayan Orta Asya’ya ait kiiltlirel bir kendine o6zgiinliigiin
tastyicist olmasindandir” (Kuban, 1982, s.32-84) diyerek gdcebe kiiltiire vurgu yapar.
Cerasi ise mimarideki Tiirk unsurlarinin katkisinin ¢ok boyutlu oldugunun altin1 ¢izerek
bunlardan birinin gdcebe kiiltiirli oldugunu belirtir:

Tirk katkisi gogebe sanati ve kiiltiiriiyle tiikenmez. Ornegin Selcuklu kenti ve

anitlari, Tiirk ve Iran zanaatkdr ve mimarlarinin oldugu kadar Anadolu yerlilerinin

de ortak calismasidir. Yerlesim dokusunun bigimleri ve merkez ¢ekirdegin diizeni,

Horasan ve Tiirkistan’inkilerle ortak birgok unsura sahiptir. Bunun bir nedeni de,

Osmanli Imparatorlugu’nun kurulusunu takip eden ilk iki asir icinde Osmanli

sultanlarinin, uygarliklarii saglamlastirmak i¢in o bolgelerdeki toplumun en

gelismis kesimine yonelmis olmalaridir. Oyleyse Osmanli kentini tanimlamaya
katilan, gocebelik disindaki Tiirk-Asya kentsel 6gesi de vardir (Cerasi, 2001, s. 33).

Sonugta da Cerasi, “Osmanli kent mimarisinin kendine 06zgiiliigii, yabanci kokenli
malzemelerin neredeyse birbirlerinin i¢inden damitilmasi yoluyla tedricen olmustur”
(Cerasi, 2001, s. 39) diyerek farkli unsurlarin mimari gelenek i¢inde yiizyillar boyunca

nasil harmanlanip biitiinlestigine de agiklik getirir.

XIX. yilizyilim Osmanli mimari kiiltiiriinii anlayabilmemiz i¢in siiphesiz oncelikle genel
olarak Osmanli Mimarisini kavramamiz gerekmektedir. Prof. Dogan Kuban bu mimari
yapiy1 soyle ifade eder:

Osmanl 1mparatorl}1gu’nun politik yapisia paralel olarak Osmanli mimarisi de

Asya ile Avrupa, Islam Diinyasi ile Hiristiyan Diinyasi arakesitinde gelismis,

Akdeniz cevresi geleneklerini Orta ve Yakindogu gelenekleriyle bulusturan uzun
nefesli ve 6zgilin bir mimari Usluptur. Istanbul’un fethine kadar mimariyi yaratan



toplumun tanimlanmasi, mimarinin dogasini da agiklayan temel veridir. Ortagag
Anadolu’sundan Britanya’ya siiziilen ve yeni fethedilen iilkelere uzanan eski
mimari islevler ve imgelerin yerel insaat teknolojileriyle gerceklestirilmesi, ilk
Osmanli mimarisini yaratmistir (Kuban, 2007, s. 43).

Dogan Hasol da Dogan Kuban’la ayni goriisii belirtir, “Osmanli mimarlig1 zamanla bir
imparatorluk mimarlig1 olarak, Viyana kapilarindan Arap Yarimadasi’na, Kirim’dan
Kuzey Afrika’ya kadar yayilan imparatorluk ¢esitli iiriinler vermistir” (Hasol, 2020, s.
61). Bu cesitlilik, sliphesiz mimari ¢esitliligi de beraberinde getirir ve bu durum

Osmanli kiiltiirliniin ¢ok parcali oldugunun bir kanit1 niteligindedir:

Kirim Tatarlarini, Misirli fellahlart ve Kosova koyliilerini ortak bir kiiltiire
yerlestiremeyiz. Osmanli iilkelerinde yadsinamayacak biiylikliikte kiiltiir farklari
vardi. Mimaride de resmi olarak kontrol edilen kamu binalar1 disinda, kokleri
kesinlikle Osmanli 6ncesi donemlere uzanan kendilerine Ozgii tarihlere sahip
yoresel gelenekler bulunmaktaydi ve bu o6zelliklerini korumuslardi. Bu, Osmanl
kiiltiiriiniin pargaliligini kanitlayan en 6nemli kanitlardan biridir (Kuban, 2017, s.
9-10).

Dogan Kuban, mimari ge¢misimizin koklerinin ¢esitliligini belirtmenin yani sira

Tiirklere ait bir konut tipi olan “hayatli ev”’in de kokeniyle ilgili aciklamalar yapar:

Bizans doneminde ele gegirilen kentlerdeki evler Tiirkler tarafindan
kullanilmaktaydi. Bizans Anadolu’sunun hemen tiim kentleri Tiirk déneminde de
varliklarint  siirdiirdiiklerine gore bunlarin yavas doniisiimii eski Bizans konut
geleneklerinin anisin1 yok etmis olmalidir. (...) Ortagag Tiirk zaviyelerini kuran,
kokleri ¢gogunlukla Orta Asya ve Horasan’da bulunan mistik tarikatlar o bolgenin
yap1 tipolojisini Anadolu’ya tasimislardir. Daha sonraki yiizyillarda, saray-kosk
geleneginin etkisiyle hayathh ev merkezi plana doniistiigiinde Orta Asya ev
gelenegine yakin bir bigim diizeni sergilemistir. Orta Asya evi ve Ge¢ Osmanl
ornekleri arasindaki sematik benzerlikler, tarihi bir akrabaliga da isaret etmektedir
(Kuban, 2017, s. 23-24).

Mimari kiiltiir de diger kiiltiirel 6geler gibi yiizyillar icerisinde sekillenir ve
giinlimiizden gelecege de sekillenmeye devam eder, bunu yaparken de kokeninde var

olan yapilari tam olarak degistirmeyip doniistiirme yolunu seger:

Yurttan/gadirdan eve gegcis, ithal ve yerel 6gelerin bilesimi, birlikte evrilmeleri ve
yapt yogunlugunun yavas yavas artmasi yiizyillarin igiydi. (...) Kentlerin
gelisimine iligkin yorum yapilirken Tiirk Anadolu’nun kirsal diizeninin stirekliligi
gozden 1rak tutulmamalidir. Yerlestikten sonra da Tiirkler dogal bir c¢evre
yeglemislerdir. Yiizyillar boyunca kentte yasayanlar yazlari yaylaya c¢ikma
gelenegini birakmamigslardir. Gogerlik ve mevsimsel gocler yer yer onemli bir
yasam ozelligidir. Imparatorluk sayimlarinda gdger ev semantik olarak ¢adir ve
aileye tekabiil eder. Giderek gocer gevresi kentlilesmis, bahgeler kii¢iilmiistiir.
Fakat yakin zamanda bile bahgeli ev karakterinden uzaklasamamistir. Anadolu
kentleri yakin zamana kadar hep o ilk kirsal goriintiiye sahip olmuslardir (Kuban,
2017, s. 36-37).
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Cerasi ise mimari kiiltliriin sekillenmesinde tarihsel yapiyr vurgulamakla birlikte
korunan cografi ¢ekirdegi de goz ardi etmememiz gerektigini ifade ederek konuyu soyle

Ozetler:

Ucg bin yildan ¢ok az kisa bir siire i¢inde, bes ayr1 siyasal-kiiltiirel olusum (Yunan
polis’leri, Helenistik egemenlikler, Roma, Bizans ve Osmanli imparatorluklari),
kuskusuz sinirlar1 her zaman cakismasa da Balkanlar ile Anadolu topraklari
arasinda, kendi i¢cinde 6zgiil niteligi degismeyen bir cografi ¢ekirdegi her seferinde
korumus; boylece bu bolgelerde, birimsel uygarliklara ait modellerin izlerini biiyiik
Olctlide birakmustir (Cerasi, 2001, s. 40).

XIX. ylizyill Osmanli Devleti ve toplumu i¢in her alanda degisimin ayak seslerinin
hakim oldugu bir donemdir. Bu yiizyilda her anlamda Avrupa takip edilmeye
calisilirken imparatorlugun tiim kurumlarinda gelenek ve yenilik yani modernite
arasinda kalindigin1 bu durumun da degisime karsi direnci doguran sancili bir siireci
beraberinde getirdigini géz oniinde bulundurmakta fayda vardir. Bu yiizyilda Osmanh
kentine baktigimizda yonetim islevleri ile ekonomik islevlerin i¢ ige yliriitiildiigiinii

gormekteyiz ki bu durum mimariye de yansimistir:

18. yiizyilda ve 19. yiizyilin ilk zamanlarda ayanlar biiyiik evler, konaklar (aslinda
miitevazi saraylar veya devlet konutlar1), bazen korunma duvarlar1 ve de bundan
onceki dl¢lide olmamak kaydiyla camiler ve imaretler yaptiracaklardi. 19. yiizyilin
ilk yillarinda devletin merkeziligini yeniden kazandigi tigincii evrede, ayanlar
kente yeniden miidahale ettiler. (...)biirokratik bir tavirla okullar, yonetim ve kamu
binalari, hatta fabrikalar insa ettiler. Bu arada, orta-yiiksek diizey sosyal siniflar ile
en uyanik sahislar kent igcinde genis yere sahip olmaya baslamisti. Evler ve
diikkanlar da, onlarin artan gii¢lerinin dis mekénda en belirgin izleri oldu. Ayrica
artik en gelismis Hiristiyan cemaatleri de etkindi. Bir gesit belediye etkinligi de bu
doénemde gelisti (Cerasi, 2001, s. 50).

Cerasi’nin yani sira Dogan Hasol da bu yiizyili mimari agidan yorumlarken yenilik
yaratilmadigindan otiirli eklektisizm yani se¢mecilik {islubuna dogru bir yonelim

oldugunu ifade eder ve donemin genel mimari yapisini su climlelerle gozler oniine serer:

19. yiizy1l, Endistri Cagi oncesinde, tam bir tikaniklik donemidir. O nedenle,
yenilik yaratamayan mimarlik, Batida seg¢mecilik (eklektisizm) boyutunda bir
geriye doniis yasayacaktir. Se¢mecilik, ¢esitli iisluplardaki eski yapitlarin begenilen
bigimlerinin ve siislemelerinin se¢ilip, asil amagtan uzak olarak yeniden
uygulanmasina dayanir. Endiistri devrimi ile birlikte, Bat1 diinyasinin toplumsal
dengesi bozulmus ve uzun siireden beri sanat ve kiiltiir alanminda begenilerini
benimsetmis bulunan iki bilyiik sinifa (kilise ve soylulara) bir {igiinciisii, burjuvazi
(kentsoylular) eklenmistir. Bu karigik ortam i¢inde sanat da tutarhiligini yitirmeye,
yeni sinifin isteklerine boyun egerek yozlagmaya baglamistir. Boylece 19. ylizyil
sanat1 spontane karakterini tiimiiyle yitirerek segmecilige yonelmistir. Yeni simif,
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eski caglarin gorkeminin O6zlemi ve egitilmemis begenilerinin etkisiyle sanat
kargasasina ve se¢mecilige yol agmistir (Hasol, 2020, s. 65).

Tiirkiye’de eklektisizmin koklerinin III. Selim’in Batililagsma cabalarina dayandigini
ifade eden Hasol, bunun “kiiltiirel kdkten yoksun bir 6zenti olarak biitiin XIX. yiizy1l
boyunca siir” (Hasol, 2020, s. 65) diigiinii de ekler. Ayn1 donemi Dogan Kuban ise su
sozlerle anlatir: “(...)0zellikle III. Selim doneminde yapilan biiyiik ahsap saraylar,
Osmanli konut mimarisinin en goérkemli orneklerinin gerceklesmesini saglamistir”
(Kuban, 2017, s. 9). Bu yiizyila “Eski Yunan, Roma ve Ronesans’1 taklit eden Yeni
klasikgilik kapsaminda Neo-Grek, Neo-Gotik, Neo-Ronesans, sonra da Dogu’dan
esinlenen Oryantalist tiirinden diriltmeci akimlar ve bunlarin karigimi seg¢meci

(eklektisist) uygulamalar” (Hasol, 2020, s. 65) damgasini vurmustur.

Yiizyilin sonunda karsimiza ¢ikan akim ise temeli Fransa’da atilan Art Nouveau’dur.
“Art Nouveau 1890 — 1920 yillar1 arasinda, 19. yiizyll se¢meciligine karsi cikarak,
biitiin Avrupa’y: etkisi altina almis olan romantik, bireyselci slisleme akimidir. “Yeni
Sanat’ ve ‘Stil 1900’olarak da bilinir (...) Hasol’a gére Art Nouveau’nun basta Istanbul
olmak tizere Tirkiye’de de dikkate deger pek ¢ok ornekleri vardir (Hasol, 2020, s. 66).
Osmanli’nin son dénemlerinde ortaya ¢ikan Art Nouveau, “Istanbul’da daha cok
apartman ve is hanlarinda olmak {izere kendisini ¢ok iyi Orneklerle gdstermistir.
Bogazici ve Adalar’da konutlara da yansimstir. Konut mimarhigi, 6zellikle Istanbul

disinda geleneksel 6zelliklerini korumustur” (Hasol, 2020, s. 82).

Art Nouveau, akimindan sonraki donem, modern mimarlik olarak tanimlanmaktadir ve

bu mimarligin 6zellikleri ise Dogan Hasol tarafindan soyle ifade edilmektedir:

18. ve 19. ylizyillarda gelisen Endiistri Devrimi’nin yol actigi toplumsal ve
ekonomik yeniliklere dayanan ve 20. ylizyilin ilk yarisinda yayginlasan, ¢agin
gereksinimlerine, sanat anlayisina ve yapi teknolojisine uygun g¢oziimler arayan
mimarlik anlayisidir. Art Deco, Art Modern, Bauhaus, Uluslararas1 Uslup, Organik
Mimarlik yolundaki yapitlar bu ¢ercevede goriiliir. (...) Modern Mimarlikta 19.
yiizyilin taklide ve segmecilige dayali akademizminden, eskiye doniik, abartmali
dekoratif mimarlik anlayisindan uzaklagilmistir (Hasol, 2020, s. 67).

Ulkemizin topraklarindaki mimarlik anlayisina genel bir bakisla bakacak olursak
yiizyillardir st iiste katmanlagarak siirlip giden ¢esitli medeniyetlerin bu cografyada

biraktig1 silinmez izlerin gozler oniine serildigini ifade edebiliriz. Zira Anadolu, tarih
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boyunca biiyiik kiigiik ¢ok c¢esitli kiiltlirlerin filizlendigi ve yeserdigi onemli bir

kaynaktir. Dogan Hasol, sayisal ifadelere de de§inerek bu durumu su sézlerle 6zetler:
Tirkiye, binlerce yillik bilyiik bir mimarlik miras1 birikimine ve arkeolojik
zenginlige sahiptir. (...) Mimari miras bakimindan diinyanin en zengin
yorelerinden biri olan Anadolu’da adi bilinen 42 uygarlik, 3000 antik kent s6z
konusudur. Ayrica, antik diinyanin 7 harikasindan ikisi de bu topraklardadir. (...)
Bu topraklarmn iiriinii ve varligi olan emsalsiz arkeolojik birikim, eski Anadolu
uygarliklarina iligkin biitiin yapitlar, Antik mimarliklar, Bizans, Sel¢uklu, Osmanli,
Cumbhuriyet doénemi yapitlari... Bunlarin timii bu topraklarin iiriinidiir. O
uygarliklarin hepsi bu topraklarin, bu yurdun malidir ve korumasi altindadir.

Kisacasi, Bat1 uygarliginin kdkeni Anadolu’dadir ve Tiirkiye bunun mirascisidir
(Hasol, 2020, s. 78).

Tiirkiye mimarligint Dogan Hasol’un goriislerinden yola ¢ikarak Anadolu’da mevcut
olan mimarlik mirasina dahil edilen, Tiirk yerlesmesinin erken donemiyle baslayip
Osmanli ve Cumhuriyet donemi eserleriyle siirdiirerek giiniimiize ulasan mimarlik
(Hasol, 2020, s. 79) seklinde tanimlayabiliriz. Bu baglamda Sel¢uklu sanatini ise “Orta
Asya Tiirk sanati ile Osmanli sanati arasindaki 6nemli asama olarak™ (Hasol, 2020, s.

79) degerlendirebiliriz.

Mimarlik, elbette sadece binalarla ilgilenmez, konutlarin bahgelerinin ya da mesire
yerlerinin peyzaji da mimarinin unsurlarindandir. Bu baglamda Tiirk bahge kiiltiirii ve
peyzajindan soz etmek gerekir. Estetik olarak Tiirk bahgeleri, Orta Asya’dan komsu
olunan Cin bahgeleriyle, Islamiyet’ten sonra etkilenilen Miisliiman bahgelerinin gdcebe
duyarlhiligiyla sekillendirilmis bir sentezidir. Tiirkler, Orta Asya’da natiiralist bahcenin
ustalar1 olan Cinlilerden ¢ok sey Ogrenmis fakat ogrendiklerini yorumlayarak isleyip
kendi giizellik anlayislarini yaratmiglardir. Atalarimiz, bahge kurmak i¢in en uygun yeri
sectikten sonra, isledikleri bu tabiat parcasina pek fazla miidahale etmezler, tabiata
duyduklar1 sevgi ve saygiy1 bahgelerine gosterdikleri algakgoniilliiliik ve 6zen ile ifade
ederlerdi. Biitliin Dogu bahgelerinde siki bir geometrik diizen vardi. Fakat aga¢ ve
bitkilerin dogal gelisimine pek fazla miidahale edilmezdi. Araziler planlanir, kanallar

acilir ancak kii¢iik rétuslar disinda tabiat 6zglir birakilirdi (Ayvazoglu, 1995, s. 92).

IX. ylizyildan itibaren Miisliiman olarak yerlesik hayata gecen atalarimiz, Miisliiman
bahcelerini goriip begenip benzerlerini yapmaya baslamiglardir fakat ayn1 zamanda
bahgelerine, evlerine gogebe kimliklerinin temel Ozelliklerini yansitmaktan da geri

durmamiglardir. Boylece Tiirklerin bahgelerinde ylice daglarin ve ugsuz bucaksiz
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bozkirlarin anisini yasatan bir estetik sz konusu olmustur. Bu estetik anlayisla Tiirk
bahgelerinde giizelligin yani sira kullanighilik ve fayda da s6z konusudur. Giizellikle
fayday1 ayni1 anda diisiinmek atalarimiza gogebe kiiltiiriin kazandirdig bir aligkanliktir.
Bu dogrultuda meyve agaglari, Tiirk bahgelerinin vazge¢ilmez unsurlarindandir. Yine
gocebelikten gelen bir aligkanlikla agaglar, bahgelere gokyliziinii kapatacak siklikta
dikilmez ayrica glines 1s1klar1 bahgeleri gilizelce aydinlatsin diye gblge vermeyen agaclar
tercih edilirdi. Fakat yine de her bahgede ¢inar, mese gibi gdlge veren bir ya da birkag
agac bulunurdu ki bu agaglar da birer anit gibi bozkirlarin tek aga¢larinin bir hatirasini
yasatirdi. Ayrica kahvelerin ve camilerin Onlerindeki koca ¢inarlar da eski Tiirk

sehirlerinin kendine 6zgii peyzaj dzelliklerindendi (Ayvazoglu, 1995, s. 93-94).

Tiirk bahgelerinde c¢igekler, Fransiz bahgelerindeki gibi bir mozaik olusturacak bir
diizenle karigik olarak ekilmezdi, her tarhta ayni cins ve renkten grup grup cicekler
olurdu. Bunlar, dag ve bozkirlardaki genis papatya, gelincik tarlalarin1 animsatirdi.
Osmanli devri klasik Tiirk bahgelerinde “genellikle dort kose biiylik mermer havuzlar,
golge ve meyve veren cesim agaclar, sarmasikli ve salkimli cardaklar, set ve
merdivenler, fiskiye ve sebiller, cesmeler, agzindan su akan aslanlar, giilistan, lalezar ve
¢emenzarlar bulunurdu. Bu bahgelerde tabiata ¢izgi dis1 bir miidahalede bulunulmadig
gibi tabiat1 taklit endisesine de hi¢bir zaman diistilmemistir.” (Ayvazoglu, 1995, s. 94-
95).

Osmanli doneminde XVIII. yiizyilin sonundan itibaren batililagsmanin etkisiyle klasik
bahgeler bozulup yerlerine Fransiz bahgelerinin taklit edildigi, Barok ve Rokoko
tislubunda 6rnekler konulmustur (Ayvazoglu, 1995, s. 94). Klasik Osmanli Tiirk bahce
anlayisi, Avrupa bahgelerinin taklit edilmesiyle bozulmustur. Basta saray ve erkani
olmak tlizere Bati’y1 ornek almak isteyen kesimler klasik bahgelerini bozarak Fransiz
tarzinda bahgeler yaptirmislardir. Ozellikle Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi’nin
“Sefaretname”’sinde Paris’teki Marly bahgelerinden s6z etmesi, havuzlar, fiskiyeleri, su
eglencelerini anlatmasi, Istanbul’da Fransa biiyiikelgisi olarak gérev yapan Marquis de
Bonnac’in Sadrazam Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’ya sik sik Fransiz bahgelerinden
Ovgiiyle bahsetmesi neticesinde pasanin Fransa’dan bahgecilik uzmanlar1 getirtmesi,
Avrupai tarz bahgelerin yayginlasmasinda oldukca etkili olmustur. Bunlarin yani sira

III. Selim’in kiz kardesi Hatice Sultan, Danimarka nin Istanbul Maslahatgiizar1 Baron
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De Hiibsh’iin Biiylikdere’de yaptirdigi kosk ve bahgelerinden etkilenip bahgenin
benzerini Ortakdy’de Defterdar Burnu’ndaki kendi saray1 olan Nesetabad’da yaptirmak
ister. Bunun i¢in Hiibsh, Hatice Sultan’a Danimarka’da saray ressami olarak c¢alisan
Melling’i tavsiye eder. On sekizinci yiizyilin sonunda Istanbul’a gelen Melling, Lale
Devri’nden kalma Nesetdbad Sarayi’ndaki iinlii klasik siislemeleri kaziyip Fransiz tarzi
Barok ve Rokoko siislemeler yapar. Boylece Fransa’dan gelen Barok ve Rokoko bahge
mimarisinin son derece sekilci anlayisi, kisa bir zamanda saray, kosk ve konak
bahgelerinde yerini bulmus, oradan da tiim sehre yayilmistir (Ayvazoglu, 1995, s. 97-
98).

Dogan Hasol’un da belirttigi gibi mimarlik hem toplumsal bir kiiltiir 6gesi hem de
kiiltiirel ve sanatsal bir ifade bicimidir. Dolayisiyla mimarlik, kiiltiirel birikimin en
kapsamli gostergesidir. Yapilagsma, diger bir ifadeyle insan eliyle {iiretilen cevre,
tabiattan sonra yeryiiziiniin ¢ehresini etkileyen en onemli olgudur: “Bunun, anonim
olsun, mimar eliyle olsun, sanata doniismiisii olan mimarlik, kiiltiiriin ve uygarligin en
onemli gostergelerinden biridir. Yasam hep mimari ortamlarda, mimari mekanlarda
geger; insan mimariyle i¢ i¢e yasar” (Hasol, 2020, s. 11). Bu sebeple de “Mekanin
kaybolan hafizas1 edebi eserlerden hareketle okunabilir. Zira sehrin hafizasini

mukimlerine agacak en tesirli alan edebiyattir” (Yilmaz, 2019, s. 47).

Yiizyillar oncesi ortaya konulmus yazili eserler, sadece ge¢miste yazilmis olmanin
eskiligini ifade etmez, ayn1 zamanda gelecek i¢in bir yeniden iiretim yatagr olma
imkanin da tasirlar. Edebiyatin, toplumun kendisine bakma araglarindan biri oldugunu
kabul edersek baslica edebi tiirlerden olan romanin bu konuda saglam bir izlenim
sundugunu vurgulayabiliriz. Bu yonleriyle romanlar, ayrintili diislinme imkan1 sunarak
yasamsal olan1 diisiinsel bir icerikle sorgulayan bir bilgi ve kiiltiir hazinesi olarak da
okunabilirler. Zira romanlar yazildiklart donemdeki hayata dair her unsuru yazarinin
dikkatiyle yansitmasi yoniiyle ele alindiginda tarihin ruhunu da yansitmis sayilirlar.
Yasanan gevreyi gercekei ¢izgilerle romana aktarma ¢ok katmanli ve okuma bigimimize
gore hep yeniden, sonsuz sayida anlam alanlar1 sunan bir zenginlik ortaya koyar. Franco
Moretti bunu su sozlerle ifade eder:
Hikaye bir eylemler sistemidir ve bir eylem en az iki aktor ve onlara denk diigsen

mekanlar gerektirir. Yani, bir ikili karsithk gerekli ve cogu zaman yeterlidir...
Sehirler oldukga belirsiz ortamlardir.... ve romanlar, kural olarak bu belirsizligi
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azaltmaya ¢aligirlar; bu azaltma ikili karsitliklar sistemi seklini alir; ongdriilemeyen
kentsel unsurlar iki iyi tanimlanmis alan halinde ayristirilip siniflandirilir... sehir
romanlarmin ¢ogu kentsel sistemi, okunmasi ¢ok daha kolay olan derli toplu, sade
bir zithiga doniistiirerek basitlestirirler (Esen, 2020, s. 52).

Roman; diger edebi tiirlerden farkli olarak, genis bir hareket alanina, mekan olgusunu
etkin kullanabilme yetisine ve ¢esitli anlam ogeleri araciligiyla kiiltiiriin yapisini
yansitabilme 6zelligine sahiptir. Bu nedenle bir toplumun salt yapisal 6geleri degil, aynm
zamanda tiim kiiltiirel unsurlart romanin kurmaca diinyas: aracilifiyla daha etkin
aktarilabilir. Iste bu sebeple de kiiltiir tarihi arastirmalarinda romanlardan birer malzeme
olarak yararlanabilmek i¢in o romanin yazildigi ¢agin atmosferini iyi bilmek ve romanin

hayatla i¢ ice oldugu noktalar1 dogru gostergelerle ifade etmek gerekmektedir.

Bizde XIX. ylizyilda yeni yeni olugsmaya baslayan roman tiirii, Namik Kemal’in de
vurguladigi gibi “glizeran etmemisse bile gilizeran etmesi miimkiin olaylar”
anlattigindan edebi tiirler igerisinde hem ayrintilar1 yakalama ve yansitma basarisi
bakimindan en giiclii hem de gergek hayatla baglantis1 acisindan en gercek¢i sanat
alanlarindan biri olarak degerlendirilebilir. “(...) iki ayr1 gii¢ vardir: Insanlar ve insanlar
disinda kalan bir siirii degisik seyler. Roman yazarinin gorevi, bu iki giicli ayarlamak,
birinin gereklerini &tekinin gerekleriyle uzlastirmaktir” (Forster, 2016, s. 149). Iste
roman, insanlar disinda kalan bu degisik seylerin somut ve soyut karsiligini genel olarak
kiiltiiri yansitmada bulur. Kiiltiir, cesitli ayrisik ogeleri ve bilesenleriyle romana,
kurgusal stirekliligi agisindan genis bir malzeme sunarken bu malzemelerin en somut
unsurlarindan biri mimari gostergelerdir. Zira bir romanda iglenen mimari 6zelliklerin
izinden gitmek, toplumsal yapinin kiiltlirel ve manevi atmosferini, tarihsel seyir i¢indeki
degisim ve donilisiimlerini, tiim bunlar yasanirken insan psikolojisinin ne derece
etkiledigini gormemiz agisindan son derece Onemlidir. Bir bakima mimari kiiltiirel
izlek, romanin kamusal alanin1 olusturur; roman ise topluma estetik ve tarihsel bir bakis
acis1 kazandirir. Mehmet Kaplan, Nesillerin Ruhu isimli eserinde buna deginir ve
“Cografya sadece iskan ve istihsal sartlarini tayin etmekle kalmaz, sabit iklim sartlarin
dolayisi ile milletlerin fizyolojileri ve psikolojileri iizerine de tesir eder” (Kaplan, 2017,
S. 148) der. Yeryiiziiniin herhangi bir sehrindeki anitlar, antik harabeler, ¢esitli
semboller ya da nesneler belleginin sinirlarindan tagan imgelerdir. Bu yonleriyle de
sehrin kimlik dizinini olusturan birer yapt unsuru olarak goriiliirler. Tiirk kentlerinin

nefes bolgeleri olan park ve bahgeler, ecdat yadigar1 yali ve konaklar, Tiirk-islam
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medeniyetinin en gilizel yap1 Ornekleri olan cami ve tiirbeler, heykeller, ¢esmeler,
kasirlar ve koskler, kentin karakteristik mimari yapisin1 olusturan birer kod olarak
goriilmelidir ve bu kodlarin sanat eserlerinde 6zellikle de edebi eserlerde bir temsilleri

vardir.

Edebiyat, diger sanat dallar1 gibi estetik duyarliligi amaglar. Bunu yaparken de farkli
unsurlarin birlesiminden olusan, mimari kiiltliriin en kadim ve basat 6gesi olan sehri
arka planina alir. Murathan Mungan’in da ifade ettigi gibi “Sehirlerin giicii kadar,
edebiyatin giiclinii de unutmamak gerekir. Zira sehirlerin bir ruhu oldugunu bize 6greten
edebiyatcilardir” (Baycanlar, 2015, s. 7-8). Siiphesiz insanlar, yasadigi cografyanin
kurallariyla biiylir ve birtakim davranis kaliplar1 edinir. Bu acidan ele aldigimizda
herhangi bir sehri sakinlerinden ayri1 diisiinmek olanaksizdir. Tim bu o6zellikleri ve
tarihsel birikimi ile sehir, gelenekten gelecege birtakim kiiltiirel degerleri aktarma
egilimindedir. Bu asamada bu aktarimin en Onemli araglarindan biri roman olur.
Giines’e gore, “Nasil ki edebi eser bazi sembol ya da imgelerin yerli yerinde
kullanilmastyla daha 6zgiin ve estet bir goriiniim alirsa, sehir de mimari eserlerin sanatci
duyarliligi/titizligiyle islenmesi, bicimlenmesiyle estetik
bir goériinim kazanir” (Giines, 2018, s. 29). Polater de sehir, mimari ve edebiyat
arasindaki iligkiye vurgu yapar:

Insani, dogasy, kiiltiirel degerleri ve sosyal yapisiyla, zellikle de mimari eserleriyle

bir biitlinliigli yansitan sehir; bu unsurlar1 harmanlayip gelecege tasiyan edebiyatla,

dolaysiz ve yogun bir etkilesim halindedir. Edebi eserde sehrin rengi, dokusu,

mimarisi, dili ve tslibu; belirli bir kompozisyon ve sanatsal isleyis dahilinde, dilin

sinirhliklart ve kurmacanin izin verdigi olanaklar 6l¢iisiince yer alir (Polater, 2021,
s. 18).

Edebi eserde mimari, daha ziyade, kiiltiirel kimligi ve toplumsal hafizay1 olusturan bir
yapt unsuru olarak degerlendirilebilir. Yaganilan mekanlardaki mimari unsurlarin bir
kesif alani olarak algilanmasi gerekmektedir. Mimari kiiltiiriin viicut buldugu en temel
mekan olan sehrin tarihi, bir bakima edebiyatin da tarihidir. Ciinkii genel anlamda
edebiyat1 etkileyen herhangi bir degisim, sosyal hayat1 ve yapisal olusumlariyla sehrin
de degismesini saglar. Dolayisiyla diger bir taraftan da sehir ve ona ait unsurlar
degistik¢e edebi eserler de bu degisimlere paralel 6lgiitlerde yeni olanaklara ve formlara
basvurmak durumunda kalir. Degisim ve doniisiim olgusunun ger¢eklesmesi sehirde,

her unsura yansiyacak koklii yeniliklerin de olusumuna zemin hazirlar. Tiim bu
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gerceklerden hareketle diyebiliriz ki roman, herhangi bir sehri, c¢esitli birim ve
bilesenlerinden yagam tarzina, dini temayiillerinden mimari anlayisina kadar hemen her
yoniiyle yansitan en 6nemli edebi tiirlerden biridir. “Romanci insani belli bir zamanin ve
toplumun pargasi olarak ele alirken onu ¢evreleyen mekani da belli bir toplumsal

zamanin sonucu olarak isler” (Elgi, 2003, s. 19).

Hayattan edebi esere ve edebi eserden hayata bir gecis bigiminde kendisini var eden
edebiyat, sehri ve ona ait tiim mimari bilesenleri, siradan bir mekan unsuru olmaktan
cikarip romanla beraber yasayan, gelisen, degisen ve ¢ogu zaman romanla oliimsiizlesen
bir noktaya tasir. Bu, Tiirk edebiyatinin heniiz ilk donem romanlarinda bile gordiigiimiiz
tizere kimi zaman Araba Sevdasi’ndaki gibi askin baslayip bittigi bir mesire alanidir,
Kimi zaman Felatun Bey ile Rakim Efendi drnegindeki gibi dogu ve batiyr sembolize
eden ev ile apartman dairesidir, kimi zaman ise Taassuk-1 Talat ve Fitnat taki gibi evin
cumbasindan, kafesin arkasindan goriiliip asik olunmasina imkan saglayabilecek bir
yapt unsurudur. Mimariyi, “(...) kentlerin kimliklerini belleklere kazimis olan tarihsel
miras, sokak dokulari, meydanlar, anitsal agaglar, sivil mimarlik 6rnekleri, hatta park ve
bahgeler, yesil alanlar” (Hasol, 2020, s. 108) olarak ifade eden Hasol’'un goriisiine
yukaridaki romanlardan verdigimiz orneklerle de eslik edebiliriz zira bir kiiltiiriin
kimligini estetik bir bicimde belleklere kazima yontemlerinden biri de edebiyattir. Serif
Aktas’in sdylemiyle, nasil bir mekéana ihtiya¢ oldugu sorusu, hem fiktif diinyanin bazi
ozelliklerini anlamamiza yardim eder hem de bizi, eserde uygulanan yapma ile yaratma
stilinin esigine kadar gotirir (Aktas, 2013, s.64). Bu agidan bakildigi zaman,
mimarinin, gesitli bilesenleriyle romandaki mekan unsurunu karsilayabildigi hatta olay

orgiisiine bile yon verebildigi ifade edilebilir.

Romanlar, gerek oykiileme 6zelligiyle bir diinya yaratmasi gerekse yarattigi bu diinyay1
uzun ve ayrmtili bir sekilde islemesi agisindan toplumumuzun ve kiiltiir tarihimizin
gecmisini ve bugiiniinii anlama konusunda verimli bir alandir. Tiirk Edebiyatinda ortaya
ciktiklart XIX. ylizyildan gilinlimiize beslendikleri bu zengin kaynagin incelenmesinde
onemli bir veri tabani olustururlar. Anlatmaya dayali metinler icerisinde roman tiiriiniin
ortaya ¢ikmasiyla birlikte bu tiiriin 6nemli unsurlarindan biri olan mekéana vurgu da
artmistir. Zira karakter yaratma ve ona dair izlenim kazandirma gayesi tlizerine kurulu

klasik romanlarda mekan, roman karakterini yansitma agisindan 6nem arz ettigi gibi



18

mekana ait bilesenleri iizerine kurulu, ¢ok yonlii bir yapiy1 bize sunar. Yazarlar, roman
boyunca mekan olarak genis perspektifte anlattiklart sehri kose bucak dolasir, i¢inde
yasadig1 sehrin dogal peyzajlarini, mimari 6gelerini, kiiltiirel birikimini, tarihsel arka
planini, O0zetle o sehri sehir yapan zihniyet unsurlarini ele alarak unutulmus ya da
unutulmaya yiiz tutmus degerleri bir kez daha okura hatirlatir. Boylece Franco
Moretti’nin de iizerinde durdugu gibi cografya atil bir tastyict ya da kiiltirel tarihin
iginde olusan bir kutu degildir; edebiyata niifuz edip onu derinden sekillendiren aktif bir

giic” (Esen, 2020, s. 62) olarak karsimiza cikar.

Romandan onceki edebi tiirlerde mekan unsurunun genel anlamda soyut ve yer yer
olaganiistii nitelikler tasidigim1 ifade edebiliriz. Tarihsel siire¢ icerisinde Tanzimat
Donemi ile baglayan anlayigla hayalin yerini aklin almasi s6z konusu olmus ve bu
degisim Ozellikle roman tlirlinde somut, ayrintilartyla gozlemlenebilen mekanlarin
olusturulmasini saglamistir. Mahalleleri, caddeleri, konaklari, koskleri ve tiim
bilesenleriyle mimari kiiltlirii yansitan ogeler, sanat ve edebiyatin yeni kaynagi halini
almistir.  Tekin’e gore, “Bu yerlesim ve ikamet birimleri, dogal olarak, yeni
aligkanliklarin, yeni zevk ve eglence bigimlerinin, yeni felsefelerin, bir kelimeyle yeni
bir hayat tarzinin filizlenmesine zemin hazirlar” (Tekin, 2012, s. 148). Mimari,
medeniyetler tarihinin dokusunda yer alan basat 6gelerdendir ve bu yoniiyle de tarihsel
degisime paralel bir seyir izler. Medeniyetler, caglar ya da zihniyet unsurlar1 degistikce
mimari unsurlar ve onlarin kiigiik bir 6zeti niteligindeki sehirler de degisir. Anlamsal ve
amagch bir doniisiimden ¢ok bu degisim, yapisal bir etkilesim iizerine kurulmustur. Her
kiiltiirde oldugu gibi, mimari kiiltiirlerin asli unsurlarindan olan sehirler, onlar1 diger
sehirlerden ayiran semboller agina sahiptirler. Bu agidan da her bir kent, tarihsel arka
plani, mimari yapilari, geleneksel degerleri, cografi konumu gibi ¢esitli yonleriyle diger
kentlerden farklilagir. Bir kente ©6zgii olma, kent kimliginin basladigi noktadir ve
donemler degistikge kente ait mimari anlayis, gilizel sanatlar gibi gostergelerin

degismesi de olagandir.

Tiirk romani; farkli sdylemlerle Osmanli Tiirk kiiltiirlinii yansitarak ona bir somutluk
kazandirir. Bu sdylemlerin sozciisii olan gesitli kiiltiirel yapilar ve semboller, romanlar
yoluyla dile gelip kendi ¢aginin zihniyet 6gelerini bize yansitir. Bdylece, herhangi bir

mimari yapinin, yolun, mahallenin mesire alaninin romanda kullanim amaci agiga ¢ikar.
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Ozcan’a gore de “Mekanlar, toplumlarin yasadiklar1 donemlerin zihniyetlerinin de
gostergeleridir” (Ozcan, 2014, s. 191). Buna paralel olarak Barthes, gostergebilimindeki
her bir gostergenin sehrin tarihine, zihniyetine ve kiiltiirel dokusuna agilan bir pencere
gorevi ustlendigini vurgular (Barthes, 2016, s. 87). Eco da benzer bir noktadan hareket
eder. “(...) mimarlik belki de zaten var olan sistemlerden yola ¢ikar, ama aslinda
mimarliga ait olmayan bagka sifrelere dayanir, mimarhigin kullanicis1 da, mimari
iletilerin gosterilenlerini bu sifrelere bagvurarak saptar” (Eco, 2016, s. 62). Mimarliga
ait gostergelerin salt mimarliktan yola ¢ikilarak elde edilemeyecegini belirten Eco,
mimarligin, gostergelerini kendi disinda yer alan bir seye gore kurmasi gerektigini ifade
eder ki bunda da kiiltiirel anlamlar biiyiik bir 6neme sahiptir. Ciinkdi “farkli uygarliktaki
insanlar, farkli duyu diinyalarinda yasarlar. Birisiyle konusurken arada birakilan mesafe,
dokunmaya, beden kokusunu ve sicakligini algilamay1 isteyip istemeye bagli olarak”
(Eco, 2016, s. 67) bile degisir ve siiphesiz gerek kamusal gerekse 6zel alanlara ait

mimari yapilar bu kiiltiirel yaklasimlardan hareketle tasarlanirlar.

Yer ve mekan arasindaki baginti, aslinda insan ve mekan arasindaki baglantiyla
paraleldir ve Heidegger,’in de belirttigi gibi insanlarin disinda, onlardan soyutlanmis bir
mekan yoktur (Heidegger, 2004, s. 45). Sharr ise bu durumu soyle ayrintilandirir:
“Heidegger i¢in bina soyut nesnelerden ¢ok onun i¢inde oturan insanlarla ilgilidir.
Nitekim bir binanin bi¢imi o insanlarin deger ve inang sistemini yansitir. Ayrica binanin
bi¢imi varliklara ve yokluklara da isaret eder; bir sakinin orada bulunusunu [presence]
kanitladigr gibi bulunmayigini da [absence] gosterebilir” (Sharr, 2013, s. 10). Ayrica
“(...) Bombos bir odayla, kalabalik bir odanin, bombos bir meydanla, kalabalik bir
meydanin nesnel mimari 6geleri biitiinliyle ayn1 olmasina karsin, biraktiklart mekansal
etki ¢cok baskadir” (Timer, 1982, s. 45). Bunlarin yani sira “(...) insanlarin, gerek
0zdeksel (maddesel), gerekse duygusal varliklartyla, bir mimari mekani algilayan baska
insanlarin, diisiince ve duygularini, kisaca o mekandan edindikleri etki ve izlenimleri

bigimleyen” (Tiimer, 1982, s. 46) en temel 6gelerden biri oldugunu da gérmekteyiz.

Insanlar, farkinda olsalar da olmasalar da siirekli olarak mimari cevrelerde yasarlar: ev,
okul, sokak, mahalle, parklar, kentler vd... Bunlarin tiimii mimari mekanlardir (Hasol,
2020, s. 6). Dolayisiyla “(...) her yasamsal an bir mimari mekanda gecer ve neredeyse

biitiin edebi yapitlart mimarlik kiiltiirline dahil etmek miimkiindiir” (Akarsu, Erdogan,
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2016, s. 14). Romanlar, yazildiklari donemin sosyal, kiiltiirel ve tarihi olaylarina, sehir
hayatindaki mimari anlayisa dikkat ¢ekerler. Bu yonleriyle mimarlik; sanat ve kiiltiirel
kimlik {izerinden tanimlanip agiklanabilir. Ersoy’un ifade ettigi gibi “Osmanh
imgeleminde mimarlik ve kentsel ¢evrenin nasil bir yer isgal ettigini kavrayabilmek i¢in
anitlarla ilgili hazirlanmis kataloglar veya monografi tarzi metinler, tarihler,
seyahatnameler, kitabeler ve edebi anlatilardaki ipug¢larindan damitabildigimiz bilgiye
bagimliyiz” (Ersoy, 2007, s. 334). Bu goriisten de hareketle Tiirk edebiyatinin edebi
donemlerine, romanlardan hareketle mimari kiltiir okumasi yapilarak bakilirsa
Tiirkiye’nin yakin tarihindeki sosyal ve siyasal gelismelerin toplum yapisint ne derece
degistirip doniistiirdiigii saptanabilir. Ozellikle yeni Tiirk edebiyatinin ve bizde roman
tiirlinlin baglangic1 kabul edilen Tanzimat donemi, Tiirk toplumu agisindan Batililasma
siirecinin baglamasi, yeni yasam bicimlerinin, Avrupa modasinin acik yansimalarini
ihtiva etmesi agisindan ¢ok onemli bir donemdir. Bu baglamda Carter W. Findley’in de
belirttigi gibi “Ahmet Midhat ve diger Tanzimat donemi yazarlari, roman1 kiiltiirel
degisimi diizenlemek igin edebi bir ‘teknoloji’ olarak kullanmislardir” (Findley, 1999, s.
38).

XIX. yiizyil, Osmanli toplumu ve kurumlari i¢in her anlamda bir degisim ¢agidir. ilber
Ortayl’nin (2005) “Osmanli Modernlesmesi” diye ifade ettigi “Batililasma” bir nevi
farkindalik bilinci olarak Avrupa’dan ¢esitli aktarimlarla Osmanli’daki Batiyr olusturma

surecini ifade etmektedir:

Batiy1 Osmanli i¢inde yeniden kurma” asamalar1 tabii ki bir anda baslayip bitmedi,
XIX. yiizyildan da oncesi vardi. Diinyadaki hemen hemen her iilke gibi Osmanli da
her donemde Bati’dan 6diinglemeler yapmistir. Buna mimariden bir 6rnek vermek
gerekirse Osmanli’daki ilk Gotik izler XIV. yiizyilda ortaya ¢ikmig, bacali ocak
denen mimari unsurlar da yine ayni ¢agda italya’dan alinmistir. Ayrica sanatta
Klasik-Barok-Rokoko gibi etkiler de Osmanli imparatorlugunun sanatinda yeni bir
moda akimi olarak karsimiza ¢ikmistir. Fransiz Devrimi sonrasinda Avrupa’daki
modernlesme hareketlerinin Lale Devri ile baslayan yenilik¢i adimlara, bu
adimlarm III. Selim ile hareketlenmesine, II. Mahmut’un reformlariyla ise biiyiik
bir ivme kazanmasma etkisi yadsinamayacak diizeydedir. ifade edilen bu
donemlerde pek ¢ok Avrupai model benimsenmistir. Bu uzun siirecin sonucunda
ilan edilen Tanzimat Fermami aym1 zamanda bir zihniyet doniisiimii olarak
yorumlanabilir. Bu fermanla padisahin yetkisi smirlandirilmig, bu durum
Osmanli’da yasalasma ve kurumsallagsmanin oniinii agmistir. Dolayisiyla sadece
askeri alanda degil, toplumsal hayatin idare, kanun, egitim, mimari, sanat, yasam
bigimleri gibi neredeyse tiim alanlarinda yavas yavas degisen bir mantalite s6z
konusu olmustur (Oztekin, 2016, s. 1-2).
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Bagkent Istanbul, XIX. yiizyillda da sanat ve edebiyatin merkezi olma &zelligini
korumaya devam etmistir. Bu dogrultuda XIX. yiizyilda Osmanli Imparatorlugu’nda
yaygin mimari kiiltiiri anlamak, bir bolimii Batililagma hareketi i¢inde zamanla
unutulan veya yeni modalara uyum saglamak i¢in hizla terk edilen aliskanliklari
saptamak, bugiiniimiizii anlamlandirip yorumlamak agisindan da son derece kayda
degerdir. Boyle bir gozle yiizyila bakacak olursak:
19. yiizyilin ortalarinda, istanbul’da kent planlamasim diizenleyen ilk nizamname
1848’de ha21rlanm1§ ve 1848-1882 yillar1 arasinda alt1 tane nizamname ¢ikmustir.
1855’te Intizam-1 Sehir Komisyonu kurulmus ve 1857°de Pera, Galata ve
Tophane’yi kapsayan Altinci Daire-yi Belediye olusturulmustur. Bu girisimlerle
Istanbul’da yeni bir sehircilik anlayisi kurulmaya ¢ahisilmistir. 1870’teki biiyiik
Pera yanginindan sonra da sehir Taksim’den Sisliye dogru biiyiimeye baglamistir”
(Celik, 1996, s. 37-53). Bu bilgiler Tiirk romaninda segilen mekanlarin neye gore
tercih edildigine 1s1k tutmasi agisindan da c¢ok Onemlidir. Tek bir yazardan
verilebilecek bir 6rnek dahi bu durumu somutlastirmamiza yardimer olabilir
kanaatindeyiz. “Istanbul Ahmet Mithat i¢in hep ti¢ par¢alidir. Tarihi yarimada,
Beyoglu tarafi ve Uskiidar yakasi. Tabii bu lglii parcanin ortasi denizdir ve
Istanbul romanlarinda deniz once sandallariyla sonra vapurlariyla hep vardir.
Uskiidar yakasi yasanan evlerin bulundugu yerdir. Tarihi yarimadada ise, hem
oturulan evler hem de is yerleri goriiliir. Beyoglu tarafinda ev ve igyerlerinin

disinda Bati tarzi eglence yerleri vardir. Sehrin her {i¢ boliimiinde de ayr1 mesire
yerleri mevcuttur (Esen, 2020, s. 56).

XVIII. yiizyildan itibaren kiiltiir degisimleri baglaminda Osmanli’nin askeri alandaki
modernlesme cabalar1 sanatta ve dolayisiyla edebiyatta ve yeni bir tiir olarak ortaya
c¢ikan romanda da benzer bir etkiyi yaratmistir. XIX. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
ozellikle ceviri faaliyetlerinin gelisme gostermesi, kitap basiminin giderek artmasi yeni
bir tiir olarak karsimiza ¢ikan romanda da git gide artan bir bollugun yasanmasini
saglamistir. Onemli bir yenilik olarak 1831°de ilk Tiirk gazetesi olan Takvim-i Vekayi
yayin hayatina baslamistir. Akabinde 1840°’ta Ceride-i Havddis, 1860’ta Terciimdn-i
Ahvdl ve 1862°de Tasvir-i Efkar gazetecilik tarihinde yerini almistir. Bu gazetelerin
yayin hayatina baslamasi, edebiyatla ilgili baz1 yazilarin yayinlanip roman, hikdye ve
siir gibi baz1 edebi eserlerin tefrika edilmesine vesile olmustur. Boylece kitap basimi ve

matbaacilik faaliyetleri de gelismeye baslamistir.

Roman, on dokuzuncu yiizyildan giliniimiize lilkemizde hemen hemen her kusagin
kahramanlar1 ve olaylari ile 6zdeslestigi, hatirladigi, okudugu etkisi altinda kaldig: ya da
en azindan ismini bildigi bir edebi tiir olarak diisiiniilmelidir. Romanlar, tefrika

edildikleri ya da basildiklar1 donem igerisinde toplumun sosyo-kiiltiirel, ekonomik ve
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hatta siyasal yapilarinin, estetik ve mimari anlayisinin, dil &zelliklerinin rahatlikla
ortaya konulabilecegi eserlerdir. Dolayisiyla iki ayri disiplin olan mimari ile edebiyat
yapitlar1 -6zellikle de romanlar- arasindaki iliski yorumlanabilir boyuttadir. Bilhassa bir
dénemin romanlar1 -bu ¢alismanin 6rneklem alani ig¢in XIX. yiizy1l romanlari- resmi
olmayan birer belge olarak sosyokiiltiirel hayati yansitmada ve tarih yaziminda etkin bir
sekilde kullanilabilir. Romanlarda izine rastladiimiz mimari unsurlara farkli
baglamalar esliginde yaklasabiliriz. Sehir-mekaninin, bu c¢alismanin evreni olarak
Istanbul’un ve romanlarda gegen diger sehirlerin tarih icindeki yolculugu, yasayis sekli,
toplumsal yapisi, kent dokusu ve mimari yapilar baglaminda yine donemin romanlari

uzerinden okunabilir.

Edebi metinlerle toplumsal yasam arasindaki etkilesim diisliniildiigiinde; romanlarin
sahip olduklar1 edebi fonksiyonlar diginda disiplinler aras: kiiltiir tarihi arastirmalarinda
mimari basta olmak {izere tarih, sanat tarihi, edebiyat tarihi gibi alanlarda da dikkate
deger veriler tasidiklar1 goz Oniinde bulundurulmalidir. Bu calisma, XIX. yiizyilin
Osmanlisindaki mimari yapilar1 aynt donemde yazilmis romanlardaki goriintiileriyle
degerlendirme yolunu sectiginden dolayr mimarlik tarihi ile s6z konusu romanlar i¢ ige

sunulmus ve miimkiin oldugunca biitlinciil bir yaklasim tercih edilmistir.
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1. BOLUM

KONUT MIMARISI

Bu boliimde iizerinde durulacak mimari tiirler konak, kasir/késk, yali, hane/ev,
apartman ve kuliibedir. Konut mimarisi s6z konusu oldugunda bir yap1 tiirii olarak
konak, eserlerde ¢cok yogun bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Konaklar, ge¢cmisten
giiniimiize Osmanli’nin degisen sosyal ve ekonomik yapisiyla beraber bir degisim
gecirmistir. En az ii¢ kusak ailenin yasadigi otuz, kirk odali yapilardan daha az kisiyi
barindiran on iki, on bes odal1 yapilara; ahsap mimariden kagir mimariye doniismiistiir.
Osmanli Imparatorlugu déneminde biiyilk ve gosterisli yapisiyla yiiksek riitbeli
pasalarin, zengin, itibarli, genis ailelerin dort mevsim oturmay1 tercih ettigi evlerdir.
Biiyiik ve gosterigli konaklar, mahalle kiiltiirii i¢erisinde her tiirlii sosyal sinifin yasadigi

bir muhitte yer alabilirdi.

Dogan Kuban, Tiirklere ait konut tipi olarak agik galerili yani hayatli ev tipolojisinden
s6z eder. Ancak inceledigimiz yiizyilda 6zellikle de Istanbul’da Kuban’m sdznii ettigi
hayatli ev tipolojisi bazi degisimlere ugramistir. Tarimsal yasamdan uzaklagma ve
kadinlarin yavas yavas toplum iginde gériiniirliigiiniin artmastyla acik galerili ev, yerini
orta sofali kent evine birakmustir. Inceledigimiz romanlarda rastladigimiz konak tiirii de

bu tiptedir.

Calismamizin en genis boliimiinii iceren konak, Tanzimat doneminden baslayarak hem
olay Orgiisiinlin bir parcast hem de konunun arka plani olarak romanlarimizda énemli
bir yere sahiptir. Konaklar yavas yavas Batili bir {islupla ve o tarz bir yasayisa hizmet
etmek amaciyla insa edilmislerdir. Bati tarzi yasanti, Dogu ve Bati kiiltiiriiniin
catismasi, alafrangalasma gibi meseleler konaklarin mimari tarzlarimi ve iginde
yasayanlarin hayat stillerini ortaya koyar. XIX. ylizyilin sonuna dogru imparatorlugun
yikilisa yaklagsmasiyla konaklar 6nce kiigiilmiis, sonra ¢okiise girmis ve sonunda da

yavas yavas yok olmustur.

Koskler, saraylarin bahgelerinde, bir koru veya bag bahgelerde ¢ogunlukla ahsap olarak
insa edilen evlerdir. Genelde yaz mevsiminde sayfiye olarak kullanilir. inceledigimiz

romanlarda genel olarak kisa siireli konutlar olarak ele alinan koskler, maddi olarak
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belli bir mal birikimine sahip; konak ya da yalilarda yasayan ailelerin yaz mevsimini
gecirmek lizere kentin daha sakin kodylerindeki bahge i¢lerine konumlanmis yapilardir.
Maddi durumu el vermeyen aileler ise gegici siireligine kiraladiklar1 kosklere tasinirlar.

Bunlar, genellikle ahgaptan yapilan iki ya da {i¢ katli yapilardir.

Bogazi¢i, XVIII. ve XIX. vyiizyillarda kendine has yerlesme diizeni ve sayfiye
goriiniimiiyle tarih ve edebiyat eserlerinde yerini almistir. Ozellikle IlI. Ahmet
doneminde Bogazici’'nde yeni bir zevk ve mimari anlayist bas gosterir. I. Abdiilhamit
doneminden itibaren de Bogaz’daki iskan hareketleri hizlanmaya baslar ve vezirler,
tiiccarlar Bogaz’in muhtelif semtlerinde yalilar insa ettirirler. Yalilar; sahile sifir ya da

cok yakin olan ve konak mimarisine benzeyen yapilardir.

Osmanli’da yasayan halkin Bogazi¢i’nde oturdugu semtler, meslek ya da etnik gruplara
gore paylasilmistir. Bu paylasimda yalilarin renkleri bile belirlenmistir. Yalilarin ig
tasariminda da belli bir mimari diizen s6z konusudur. Ornegin tiim odalar orta sofaya
acilir ve giris kapis1 agildiginda tiim odalar goriilmemelidir. inceledigimiz romanlardaki
yalilar; icinde ikamet edenlerin daimi konutlar1 oldugu gibi, yilin belli zamaninin
gecirildigi ya da belli bir durumdan 6&tiirii hava degisikligi i¢in taginilan mekanlardir.
Cografi konumlar1 geregi yalilar say1r bakimindan konak ve kosklerden daha azdir.

Konaklara nazaran yalilar, mahalle kiiltiiriine ve komsuluk iligkilerine daha mesafelidir.

Hane/ev; genellikle tek ya da iki katli, ahsaptan yapilmis, konak ve koske kiyasla oda
sayilar1 daha az olan, bahgesiz veya kii¢lik bir bahgesi olan yapilardir. Sahibinin
ekonomik durumuna goére degisen bu konut tipinin formal tek bir mimari bigimi yoktur.
Genellikle mahalle kiiltiiriiyle i¢li dighdir ve ¢ok kalabalik aileleri iginde barindirmaz.
Inceledigimiz eserlerde haneler, cogunlukla orta ya da alt gelir diizeylerinden insanlarin
hane sahibi ya da kirac1 olarak oturdugu konut tipidir. Genelde ahsap olmakla birlikte

¢ok azi1 kagirdir. Evlerin ¢ogu, az esyayla dosenmistir.

XIX. ylizyilda Galata ve Pera’da ticaretin gelismesi, Levantenlerin ve farkli iilkelerden
gelen yabanci tiiccarlarin Istanbul’a yerlesmesine neden olmustur. Bu durumun bir
sonucu olarak iki ya da ii¢ kathh ahsap ya da kagir evlerin konut ihtiyacini
karsilayamamasina sebep olmaya baglamistir. Boylece eski binalar yikilip yeni ticaret

binalar1 yapilmaya baslanmistir. Bu yeni konutlarin yap1 malzemeri ve yapim teknikleri



25

diger velerden farklidir: Bes ya da alt1 katli, yigma insaat teknigiyle yapilmis, duvarlar
stvali tugla, dosemeleri ise ahsap ya da ¢elik tasiyicili yapilardir. Bu yap tiirleri harem
ve selamlik Ozellikleri olmadigindan o6tiirii aile mahremiyetine 6nem veren Osmanlilar
agisindan tercih edilmemislerdir. Pera ve Galata’da Istanbul’un ilk apartman drnekleri,
orta diizey ile onun iizerindeki ekonomik seviyede olan aileler i¢in planlanmistir ve
oldukca konforludurlar. Inceledigimiz romanlarda gmrdiigiimiiz iizere apartmanlarda
oturmay1 tercih edenler Osmanli tebaasindan olmayanlar, gayrimiislimler ya da hayatini
‘metres’likle gecirenlerdir. Bu ev tipi genel olarak Beyoglu ve Avrupai yasam stiliyle

aliskanliklara Onciiliik etmektedir.

Kuliibe; toplumun en alt tabakasina mensup, ¢ogunlukla kimsesiz, issiz ya da cesitli
sebeplerden otiirli toplum tarafindan mekruh olarak addedilen kisilerin yasadiklar
yerlerdir. Genellikle bir ya da iki odalidir, diizgiin bir 1sitma sistemi ve de ev esyasi
yoktur. Inceledigimiz romanlarda bu konutlar bir mahalle i¢inde bulunsalar da mahalleli
tarafindan istenilmeyen kisilerin ikamet yeri oldugu i¢in buralarin sakinleri komsuluk

kiltirine dahil edilmez.

1.1. KONAK
Yerlesmek, gecelemek, gibi anlamlara gelen Tiirkge ‘konmak’ fiilinden tiiretilmis bir

isim olan ‘konak’ Tiirk mimarisinin énemli ve 6zel yap: tiirlerinden biridir. Ozellikle
Osmanli Imparatorlugu déneminde biiyiik ve gosterisli yapisiyla bir nevi Osmanl
Aristokrat smift olan yiiksek riitbeli pasalarin, zengin, itibarli, genis ailelerin, yaz kis
her daim oturmayi tercih ettigi evlere konak adi verilir:
Osmanli'da konaklar ya pasalara ya da zengin tiiccarlara ait olurdu. Az da olsa
yabanci asilzadelerin konaklarina rastlamak da miimkiindii. Ama Istanbul'da pasa
konaklar1 en meshuruydu. Zaman zaman ahsap, zaman zaman da kagir olan bu
kosk ve konaklara zengin ve soylu ailelerin de itibar etmesiyle eski Istanbul,

birbirinden zarif ve estetik koskler ve konaklarla dolup tast1 (Simsek, 2011, s. 13 -
14).

Bu yapilar kalabalik niifuslariyla dikkat ¢eker: “Konaklar, birkag kusak ailenin (dede-
nine, torunlar, damatlar-gelinler vs.) birlikte oturdugu ¢ok azametli binalardir” (Simsek,
2017, s. 14). “Osmanli konaklari, igerisinde genis ailelerin yani sira arabacisindan
ascisina, temizlik¢isinden bahgivanina kadar hizmetkar ordusunun da ayni binada
yasadig1 malikanelerdi” (Simsek, 2011, s. 13). Gosterisli kosk ve konaklar1 Istanbul’un

her yerinde gérmek miimkiin olsa da bu yapilarin “en yogun oldugu yerler Adalar,
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Kadikéy ve Uskiidar. Hususiyle Avrupa tarafi, cok fazla go¢ almasi, is merkezlerinin
hep bu tarafta yogunlasmasi hasebiyle hizla taglagsmis ve tarihi konaklardan, kosklerden
mahrum kalmis durumdadir. Asya tarafinda ise Uskiidar ile Kadikdy, Adalar'dan sonra

en fazla koskiin ve konagin bulundugu ve korundugu ilgelerdir” (Simsek, 2011, s. 10).

XIX. ylizy1l Tiirk romaninda sikca karsimiza ¢ikan yapilardan kosk ve konak belli bash
ozellikleriyle birbirinden ayrilir. Bu ayrimi Mahmut Sami Simsek, Istanbul’un 100
Koskii ve Konagi adli eserinde soyle dile getirir:
Kosk ile konak arasindaki en biiyiik fark, koskiin yazlik sayfiye binasi olarak
kullanilmasinin yaninda konagin, siirekli ikamet edilen malikaneler olmas1 ve bir
de koskte genellikle bir kusak aile otururken, konakta birka¢ kusaktan olusan
kalabalik ailelerin oturuyor olmasidir. 10-20 odali bir konak kiigiik sayilirken, 20-
40 odal1 bir konak biiyiik sayilir. Giiniimiizde apartmanlarin arasinda sikisip kalmis
konaklarin dahi genis bahgeleri vardir. Zaman zaman da harem, selamlik,

miistemilat, arabalik, ahir, mutfak, ¢camasirlik, hizmetkarlar ve nedimeler dairesi ile
kameriyeden olusan bir kiilliye seklinde olurlardi (Simsek, 2011, s. 13).

Biiyiik bir yapi tiirii olan konak; harem, seldmlik, ahir, mutfak, miistemilat gibi
kisimlardan olusan ¢ok boliimli bir mimari 6zellige sahiptir. Konagt olusturdugunu
ifade ettigimiz bu boliimler kimi zaman tek bir binada kimi zamansa ayni arsa iistiindeki
farkli binalarda yer alir. Ayrica yillar i¢inde pek ¢ok konaga, aile genisledikge, ihtiyag
duyuldukc¢a yeni oda ya da boliimlerin eklenmesi de s6z konusu olmustur. Tiirk konut
tipi olarak énemli bir yere sahip olan geleneksel tarzdaki konak, dis yapis1 bakimindan
oldukga sade bir goriiniimdedir. Eski Istanbul’un yasayis tarzin1 detayli bir sekilde ifade
eden Balikhane Nazir1 Ali Riza Bey, bu goriiniimii su ciimlelerle anlatir: I¢ boliimleri ve
dis yapist hemen hemen ayni tarzda olan bu konaklarin bir tarafi harem, diger tarafi
selamlik, ortasi ise ziilvechheyn dairelerden olusur, distan goriiniisleri boydan boya bir
kisla manzarasina benzer ve ¢ogu koyu kirmizi as1 boyalidir (Balikhane Nazir1 Ali Riza
Bey, 2007, 351). Yazar, ayn1 eserinde geleneksel zevkle meydana getirilmis konagin alt
katin1 ve bu katin esyalarin1 su climlelerle ifade eder:

Konaklarm alt kat avlusundan binek tagina zeminden ii¢ dort ayak basamakli tas

merdivenle ve binek tagindan birinci kata da gayet genis ¢ifte merdivenle ¢ikilirdi.

O cesim divanhanelerde Misir hasirlart mefrug oldugundan cesametinden kinayeten

divanhanelerde ‘hasir ovasi’ itlak olunur ve bu divanhanelerde birer de kuburlu saat

mutlaka bulunurdu. Bu saatlerin ekserisi de meshur ‘Perbor’ fabrikasindan ¢ikma
idi (B3alikhane Nazir1 Ali Riza Bey, s. 2007, 353).
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Bu konaklarin odalarinin oldukc¢a biiylik oldugunu belirten yazar, pencere ve
dogramalari ise genel olarak soyle anlatir: Odalar oldukga biiyiik, pencerelerse kesretli
idi. Pencerelerin istlerinde renkli camlar ve oymali ¢ergevelerle siislenmis ufak birer
pencere daha bulunurdu ve bunlara tepe cami ad1 verilirdi. Konaklarin yatak odalarinin
pencerelerine geceleri ¢uhadan boydan boya zar ¢ekilir ve bu zarlara dikilen halkalar
demir kornislere gegirilerek takilirdi (Balikhane Nazir1 Ali Riza Bey, 2007, s. 353-354).

Balikhane Nazir1 Ali Riza Bey, konagin geri kalan boliimlerinin i¢yapisini, esya ve
tezyinatini ise su ciimlelerle ifade etmektedir:
Vaktiyle bizde agag isleri olduk¢a miiterakki idi. Dogramalar, kapilar, pencere
kanatlari, oda tavanlari sanathi geyler idi. Dolaplar, ufak raflar, yiikliikler ile
dolaplar arasinda ve pencerelerin mukabilinde tefrik olunmus olan ¢iceklikler ve bu
ciceklikleri tezyin igin duvarlarina yapilan boyali resimler fena degildi. Hele
oymali, yaldizli kap1 takimlari, kilitler, halkalar oldukga iistadane seylerdi. Bu kabil

viis’at ve terakkiye miistait olan sandyi-i milliyemizi tesvik ve himaye edemedik.
Ekserisi irsat ve miizaheretin fikdanindan dolay1 birer kdseye ¢ekildi.

Eskiden odalara iiger sira boydan boya yerli kerevetler imal ettirilir ve {izerlerine ot
veya yln minderler konulup ¢uhadan makatlar ¢ekilir ve yastiklar Dersaddet ve
Bilecik tezgahlari mamulatindan olan ¢atmalardan yapilir ve bazi odalar da Halep
kutnusuyla tefris edilirdi ve her odada yan sedirlerinin miittekélar1 maun veya ceviz
agacindan mamul kitabeler idi. Pencere perdeleri yazin patiskadan, kisin ¢uhadan
imal ettirilir, odalara Anadolu halisi tefris olunurdu. Sonralar1 bu {i¢ yan minderler
bir mindere indirilip bunlarin yerine kanepe ve sandalye konulur oldu.

Duvarlara mesahir-i hattatin tarafindan celi ve talik hatlariyla yazilmis olan
levhalar asilirdi. Ayna, konsol ve bahusus endam aynalart da sonralari kabul
olundu (Balikhane Nazir1 Ali Riza Bey, 2007, s. 354-355).

Biiytik ve gosterisli bir konak, mahalle kiiltiirii igerisinde her tiir sosyal sinifin yasadigi
bir muhitte yer alabilirdi. Bu dogrultuda zengin bir bdlgede olabilecegi gibi fakir
insanlarin yasadigi bir mubhitte veya siradan insanlarin evlerinin yakininda da
bulunabilirdi: ilber Ortayli, bu durumu sdyle belirtmekteydi: Bir pasanin konagmin
karsisinda, bir katibinin as1 boyali kiigiik evi, ilmiyede ¢alisan bir efendinin kdsanesinin
yaninda mahalle suyolcusunun kuliibesi vardir ve biitiin bu insanlar birbirleriyle her giin
karsilagir, belirli bir sosyal dayanisma, saygi ve himaye kurallari i¢inde yasarlardi
(Ortayli, 2006, s. 248).

Osmanli Imparatorlugu, III. Selim’den itibaren yiiziinii tamamen Bati’ya gevirince
hayatin birgok alaninda oldugu gibi mimaride de degisim gozlenir. Geleneksel Osmanl

mimarisi ile Avrupai iislup boylece kars1 karsiya gelmis olur. Bunda Avrupa’dan gelen
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mimarlarin oldugu kadar Osmanli’da yasayan azinliklardan bazi mimarlarin egitim
amactyla yurt disina gitmesinin de payr biiyliktiir. Bu konuda Ortayli, Osmanl
mimarisinin XVIII. yilizyildan beri Avrupa’nin etkisinde oldugunu vurgular ve hem on
sekizinci hem de on dokuzuncu yiizyillarda yapilan Istanbul’un bazi késklerinin,
Nuruosmaniye Camii ile Selimiye Kislasi gibi yapilarin Osmanli barok mimarisinin
ornekleri olarak kabul edilebilecegini belirtir (Ortayli, 2006, s. 249). Ortayli’ya gore bu
yiizyilda:
Orta Avrupa baroku, tamamlanmis bir {islip olarak bazi yonleriyle Osmanh
iilkesini etkilemis ve bu ortam, on dokuzuncu yiizyilin tinli Ermeni mimarlarn
Balyanlar’t yaratip zenginlestirmistir. Balyanlar, Nuruosmaniye Camii’nden
Beylerbeyi sarayma kadar onlarca binayr yaparak yerel siisleme, oymacilik,

camcilik gibi geleneksel sanatlar1 yeni yap1 teknikleri ile birlestirmislerdir (Ortayli,
2006, s. 249 - 250).

Bu sekilde ortaya c¢ikan eklektik mimari, on dokuzuncu yiizyilin zevkini en genis
bicimde yansitirken Balyan ailesi de geleneksel insaat ustaligindan modern mimariye
gecisi temsil etmis olur. Onlarin ampir, barok, rokokonun izlerini tasiyan mimari

eserleri on dokuzuncu yiizyilin 6zgiin Osmanli mimarisi sayilir.

Soziinl ettigimiz bu genel mimari etki, kendisini sivil mimaride ve dolayisiyla
konaklarda da gosterir. Bu durum, binalarin gittikge Batili bir goriiniime sahip olmasina
neden olur. Boylece sade iisliibun yerini, siislii ve gosterigli lislibun, ahsabin yerini ise
kagir ve tasin aldigin1 goriiriiz. Maliyeti ucuz, i¢cinde bulundugumuz cografyada genel
olarak ulagimi kolay oldugu i¢in ylizyillardir Tiirk mimarisinde tercih edilen ahsabin
yerine kagir ve tasin kullanilmasinda biiyiik yanginlar neticesinde yok olan mimari
yapilar sorununun Oniine gecilme arzusu da vardir. Konaklarin, kosklerin ve yalilarin
sonunu hazirladigi gibi Istanbul’daki pek ¢ok mimari yapitin da sonunu getiren bu
biiyiilk yanginlar neticesinde tedbir amaciyla geleneksel ahsap mimari terk edilir.
Balikhane Nazirt Ali Riza Bey, kagir bina insasiin Istanbul’da biiyiik Hocapasa
yanginindan (1826) sonra basladigini sdylemektedir (Balikhane Nazirt Ali Riza Bey,
2007, s. 351.). Bu durum, bir doniisiimiin oldugu kadar bir sonun da habercisi gibidir.
Zira zaman i¢inde birtakim bagka degisikliklere gidilip konak mimarisinin disina ¢ikilir
ve boylece konaklar, yavas yavas degiserek yerlerini 6nce daha kiiciik tas ve kagir

yapilara, en sonunda ise apartmana birakir (Oncel, 2010, 103).
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Soziinii ettigimiz bu siire¢ igerisinde mimarinin oldugu kadar ev esyalarimin da giderek
Avrupalilasmaya bagladig1 goriiliir. Ev i¢i dekorasyonun ve mobilyalarin degisimiyle
geleneksel hayatta bulunmayan pek ¢ok esya ve aksesuar yavas yavas evlerde bir ihtiyag
gibi yer almaktadir. O donemde neredeyse her biiylik konagin, yalinin ve kdskiin sahibi
oldugu ve romanlarda da sik¢a karsimiza ¢ikan piyano, birbirinden renkli tasvirlerin yer
aldig1t duvarlan siisleyen tablolar, aynalar ve heykeller bunun en bariz 6rnekleridir.
Ayrica geleneksel dekorasyon unsurlarindan olan kerevetler ile sedirlerin yerine koltuk
ve sandalyelerin tercih edildigi, elbiseleri yerlestirmek i¢in siradan bir malzemeden
yapilan dolaplarin yerine ceviz agacindan yapilmis dolaplarin kullanilmaya baglandigini
goriiriz. Osmanh kiiltiiriinde Oncelikli olarak iginde yasayan bireylerin ihtiyacini
karsilamaya yonelik tefris edilen evlerin Batililagma ile birlikte her kdsesinin gosterisli

aksesuarlar ve siislemelerle dolduruldugu goriilmektedir.

XIX. yiizyilin sonlarina dogru Osmanli imparatorlugu’nun ¢okiise gegmesiyle, bir yapi
tiirli olan konagin da hazin bir sona dogru ilerledigine sahit oluruz. Bu mimari yapinin
yavag yavas ortadan kalkmasi mensuplarinin adetlerinin ve yasam stillerinin de degisip

donilismesini beraberinde getirir.

Dogan Kuban, Tiirk Ahsap Konut Mimarisi 17. — 19. Yiizyillar adl1 eserinde Tiirklere ait
bir konut tipi olarak acik galerili yani hayatli ev tipolojisinden s6z ederek bunun
kokenine ve doniislimiine deginir. “Anadolu’ya yerlesen goger Tiirklerin gelistirdigi
acik galerili (hayatl) ev tipolojisinin kentsel ortamda degiserek ozellikle Istanbul’da
saraylarda, biiyiik konak ve yalilarda, kent konutlarinda ¢ok farkli ve zengin bir mimari
diyalekt yarat”tigin1 ifade eder (Kuban, 2017, s. I1X). Ayrica “(...) hayath evden, kent
hayatinin ice doniikk yasamini yansitan yeni bir ev tipolojisine gegisin 17. — 20.
yiizyillardaki asamalar1 ve tasarimsal varyasyonlar’” oldugunu belirten Kuban, “19.
yiizyilda 6zellikle Istanbul’un ve dnemli kentlerin gegirdikleri yasamsal degisikliklerin
konut tasarimint da etkile’digini, bunun bir sonucu olarak da “geleneksel ¢izgisini
koruyan evlerin diginda Avrupa mimarisinden etkilenen, hatta bazilar1 dogrudan ithal
edilmis tipolojilerle konaklar, selalelerden esinlenen kdskler”in “20. ylizyilin basinda
bir tiir yeni Osmanli iislubu denemeleri” yapilmasina sebep oldugunu vurgular. Yine de
“ahsabin temel yap1 malzemesi olarak kullaniminin devam etmesinin Tiirk konut

geleneginin de varligini siirdiirmesini” sagladigi vurgulanabilir (Kuban, 2017, s. 8).
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Dogan Kuban, Tiirk Ahsap Konut Mimarisi 17. — 19. Yiizyillar adl1 eserinde hayath ev

tipolojisinin yasanan orneklerine de yer vermistir:

1. Resim: Giipgiipoglu Evi, Kayseri, 19. yy. - N. Cakiroglu Evin 6n cephesi (iistte);
zemin kat plan1 (altta) (Kuban, 2017, s. 60).

Kuban hem Osmanli Mimarisi hem de Tiirk Ahsap Konut Mimarisi 17. — 19. Yiizyillar
isimli eserlerinde “hayatli ev” ve onun tiirevlerinin Osmanli yap1 kiiltiiriiniin, diinya
konut tarihine dnemli bir katkis1t oldugunu belirtir. Buna gore hayatli evin planini genel
olarak soyle ifade eder:

Karigik malzeme ile insa edilen, tasiyici sistemi aga¢ catma olan, iki katl evdir.

Plan tipolojisini birinci kat tanimlar. ‘Hayat’ adi verilen agik bir galeriyle mekénsal

olarak biitiinlesen bir eyvan etrafindaki iki bagimsiz oda planin temel kurgusudur.

(...) Birinci kat evin prestij katidir. Odalarmm en goérkemlisi ‘basoda’ olarak
adlandirilir. Zemin kat topraktan birka¢ basamak daha yukarida olur. Her iki katin
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bahge cephesi iki katli bir revnak olusturur. Evin i¢ merdivenine bigimsel olarak
itina edilmemistir. Sadece katlar1 birlestiren bir arag olarak ‘hayat’ta yer alir.

Zemin katin plani birinci katin formalizmini izlemez. Bazen zemin kat ile birinci
kat arasinda algak bir ara kat, daha ¢ok kisin soguga karsi bir koruma alani olarak
yapilmistir. Zemin katin biraz yiikseltilmesiyle yarim bodrum katlar1 olusturularak
buraya ahir ve samanlik gibi tarimsal yagamin gereksinimleri i¢in yerler yapilir. Bu
yapilarin hela ve mutfak tiiriinden servis alanlar1 evin bahgesinde ya da avlusunda
diizenlenir. Zengince evlerin odalarina yiikliikler i¢inde yikanma yeri (gusiilhane)
gelebilir (Kuban, 2021, s. 469 — 471).

Kuban’in kitabindan alinan alttaki resim, arastirmacinin burada anlattiklarinin canli bir

ornegi niteligindedir:

2. Resim Murad Evi, hayat cephesinden aksonometrik perspektifi - Bursa,
18. yy. (Kuban, 2017, s. 64).

Hayatli ev tipolojisinde avluda kuyu ya da ¢esme veya bir havuz ve meyve agaclar
bulundugunu belirten Kuban, baz1 evlerde avluya bitisik bir bahce de olabilecegini ifade
eder. Ozellikle kentsel yerlesmelerde bu evlerin avlular1 yiiksek bir duvarla disariya
kapalidir. Fakat yine de kentlerin gelisim gosterdigi on dokuzuncu yiizyillda yasaminin
bliyiik bir boliimiinii evde geciren kadin, gorsel olarak dis diinyadan soyutlanmamastir.
Evin birinci katinda basoda ya da oturma veya misafir odast bazen de diger odalar alt
katin {izerinden disar1 yani yola tagar. Burada bulunan ¢ikma ya da cumbalar kadinin

disaridan goriilmeden sokaga bakip izleyebilmesini saglayan yapi unsurlaridir.
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Pencerelerin alt boliimlerinde kafesler vardir ve bunlar kadinin disaridan gortilmesini

onler. Evlerin tist katlar1 alt katlara gore daha aydinliktir (Kuban, 2021, s. 473).

Calismamiza konu olan XIX. yiizyilda 6zellikle de Istanbul’da Kuban’in soziinii ettigi
hayatli ev tipolojisinin birtakim degisikliklere ugradigi goriilmektedir. Bu degisimin
temelinde Osmanli Devleti’nin Avrupa’yr takip etme c¢abasi oldugu siiphesizdir.
Tarimsal yasamdan uzaklagsma ve kadinlarin yavas yavas toplum i¢inde goriiniirliigiiniin
artmasiyla acik galerili ev de yerini orta sofali kent evine birakmistir:
Istanbul'un 18-19. yiizyillarda gelistirdigi ilging konut mimarisi, “Hayatli Ev”
geleneginin Batili etkilerle degisime ugramis olduk¢a farkli bir varyasyonudur.
Bunun yeni bir dil oldugunu séylemek zorsa da giiclii bir diyalekt oldugu
sOylenebilir. Hayat1 Ev, agik galerisi ve odalarinin degismez 6zellikleriyle kendini
tanimlamistir. Tarimsal bir yagamin kesin gostergesidir. Fakat 19. yiizyilda hayat’1

ortadan kalkmus orta sofali Istanbul kent evi, hem islev hem bigim olarak kurucu
temellerinden uzaklasmust: (Kuban, 2021, s. 474).

XIX. ylzyill Tirk romaninda rastladigimiz konak yapist da genel olarak Kuban’in
sOziinli ettii orta sofali kent evi tipolojisindedir. Bu tipolojiye uygun en genis ve
detayli konak betimlemelerinden birini Mizanct Mehmet Murat’in Turfanda mi Yoksa
Turfa nmu? isimli eserinde okuruz. “Fatih’ten Sultan Selim’e gidilirken sagda solda ¢ok
eski konaklar goriiliir ki ¢cogu haraba yiiz tutmustur” (Mizanct Mehmet Murat, 2005, s.
44). Boyle bir muhitte bulunan konagmi Seyh Salih Efendi ii¢ y1l 6nce satin almus,
etrafindaki yapilar gibi metruk bir vaziyetteki bu binay1 tamir ettirip ddsettirmistir.
Istanbul’daki bu biiyiik konakla ilgili ayrintilar romanin ilerleyen sayfalarinda
vurgulanir:
Otuz odali iki kat bina, bahge, konagin karsi tarafinda yine bahge ile mutfak

dairesi, ahirlar, arabaliklar, hademe dairesi, hep miikkemmeldi. Fukara ve muhtacin
icin konagin kapisi agik, sahiplerinin elleri gevsekti.

Konak ii¢ kisim olup hanede harem, selamlik tas boliilk namlariyla maruftur. Tag
boliikk haremle selamlik arasinda biiyiicek bir dairedir ki baz1 bélmelere ahsaptan
dort duvari ile hamam dairesi tastandir.

Efendi’nin odalar1 gerek haremde gerek selamlikta {ist kattadir. Selamlikta iist kata
cifte merdivenle iptida dograma ve renkli camlarla tefrik olunmus merdiven basina,
ondan da bir kapi ile bilyiik bir sofaya ¢ikilir (Mizanct Mehmet Murat, 2005, s. 45).

Temel olarak iki kattan, bahgelerden, ii¢ boliim ve otuz odadan miitesekkil bu biiyiik
ahsap konakta ev sahibi Salih Efendi’nin hem harem hem de selamlikta st katlarda

odalar1 vardir. Mahremiyet ve kapalilik ilkesini temel alarak olusturulan haremlik-
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selamlik seklindeki ev diizeni, geleneksel Osmanli aile hayatini yansitir. Salih
Efendi’nin konagi da agirlikli olarak sahiplerinin yagam stili gibi geleneksel bir tarz ve
désemeye sahiptir:
Sofa, binanin enine cesim bir sofadir. Yekpare Gordes halistyla mefrustur.
Tezyinat-1 sairesi yaldiz, ipek, billir, eski madenden ibarettir. Yalniz kdselerini

isgal eden dort minderle aralarindaki ikiser erkan siltesinden baska biitiin takimi
alafrangadir (Mizanc1 Mehmet Murat, 2005, s. 46).

Konagin duvarlarinda resim bulunmamasi da Islami kaidelere uygun geleneksel yapiy1
yansitan unsurlardan birdir. Burada duvarlara resimlerin yerine c¢esitli haritalar
asilmustir:

Duvarlarda resimden eser yok. Biiyiikk aynalar, konsollarin aralarinda kitaat-1

hamse ile ayrica memalik-i mahrusa haritalar talik olunmustur. Tavanin ortasinda
cesim avize, duvarin alt1 yerinde miizeyyen lambalar mevcuttur.

Sofanin liman, Beyoglu, Tophane, Bogazici taraflarina nazir olan cenahinda
merdiven tarafindaki duvar, memalik-i mahrusa haritasi, onun karsisina dahi Afrika
kitast asilmig bulunur. Efendi’nin her vakit oturdugu yer iste burasidir. Arkasina
Afrika’ya, yliziinii memalik-i mahrusaya vererek oturur. Haritalarin bu surette
astlmasini kendisi emretmisti (Mizanct Mehmet Murat, 2005, s. 46-47).

Salih Efendi, giinliik hayatinda, odasinda geleneksel tarza uygun olarak merdiven
kapisinin karsisindaki minderde ya da erkan siltesinde oturur ve sayet yalnizsa minderin
yaninda duran kitaplardan birini alir ve okur (Mizanci Mehmet Murat, 2005, s. 47).
Salih Efendi’nin misafirleri sofada kabul edilir, bir erkek misafiri geldigi zaman ise
denize bakan genis ve siislii bir odaya gecilir ki efendinin asil odast olan bu yerin
dosemesi kiymetlidir ve duvarlarda iinlii hattatlarin degerli yazilarinin asildig: levhalar
vardir:
Gelen misafirler sofada kabul olunur. Fakat misafir eazim-1 ricalden olursa
merdivene karsi gelen kapidan diger bir salona, oradan denize nazir vasi ve
miizeyyen bir odaya alimir. Asil “Efendi odasi” bu odadir. Dosemesi daha
kiymettardir. Duvarlarinda harita yerinde en meshur hattatlarin  &sar-1

bergiizidelerinden olmak iizere birgok levhalar asilidir (Mizanct Mehmet Murat,
2005, s. 47).

Efendi’nin asil odasinin bulundugu konagm bu ydniinde oglu Ismail Bey’in de odalar
vardir. Ayrica sofanin merdiven tarafindan mabeyn dairelerine ve evin diger odalarina

gitmek miimkiindiir:
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Su salonla odadan bagka binanin o cihetinde biri hem sofaya hem de salona agilir,
digeri yalniz sofaya acilir iki oda daha vardir. Bu odalar mahdumu Ismail Bey’in
odalaridir.

Sofanin merdiven tarafindaki duvarinda iki kapt mevcut olup ikisinden de mabeyn
dairesine gidilir. Biri, yani merdivenden ¢ikilinca sag yahut deniz tarafina geleni
yemek, kiler, kiitliphane odalarina; digeri dahi soba, hamam dairesine gotiiriir

Yemek odasiyla kilere alt kattan ayrica merdiven var. Her vakit selamlik sayilir.
Anahtar1 Efendi’nin cebinde bulunan kiitiiphane salonu ile muttasil olan odasi
harem dairesini set eder.

Obiir taraf, yani soba ve hamamin bulundugu cenah ise harem dairesinden
ma’duddur. Yalmz kigin sobanin kapilar1 miintehap misafirlere acilir. Bunu yalniz
Efendi yapabilir. Ismail Bey bile buna mezun degildir. Bu cenahtan dahi asag kata
merdiven vardir. Bu merdivenle iptida sofa denilecek kadar biiyiik bir papucluga ve
donme dolabin 6niine, harem bahgesine inilir (Mizanci Mehmet Murat, 2005, s. 47-
48).

Sofalarla birbirine baglanan geleneksel Osmanli konagi tarzindaki bu evin harem
boliimii, selamhigin iki kat1 biiyiikliigiindedir. Iginde yine pek ¢ok oda bulunan bu
boliimde Efendi’nin esleri ve kizlarmma ait odalar da bulunmaktadir. Bu odalarin
biiyiikliigii, odada kalan kisinin ev sahibiyle iligkileri dogrultusunda tayin edilmistir:
Harem dairesi oda itibariyle selamligin iki misli biiyiikliigiindedir. Ust katta
mabeyn dairesine yine sofa muttasildir. Sofanin kiitliphane dairesindeki kapidan
Efendi, hamam dairesindeki kapidan dahi Ismail Bey gelip giderler. Halayiklar

sofaya, siipiirmek i¢in yalmiz giinde bir kere ¢ikabilirler. Hanimlar ise g¢okluk
ugramazlar.

Harem dairesinin birinci sofasindan daha igeriye gitmek i¢in dort kapist olup ikisi
yekdigerinden gecilecek liger odadan o6biir sofaya ¢ikmak i¢in vasitadir. Diger ikisi
ise odalara ugratmaksizin aralik yoldan dogru 6biir sofaya gotiiriir.

Obiir sofada dahi su dort kapinin mukabilindeki kapilardan baska aralarinda cifte
merdivenin dogramali1 kapisi vardir. Sofanin Obiir cenahi ise boyuna odalarla
muhattir ki, Karadeniz tarafindaki biiylik oda Hanimefendi’nin misafir odasi, yani
basindaki iki kii¢iik oda, kerimesi Sabiha Hanim’in, Akdeniz tarafindaki kdse odast
Zehra Hanim’indur.

Iki sofa arasindaki {iger odadan Karadeniz tarafindakiler Efendi’nin, yani yeni
hareminin, Akdeniz tarafindakiler dahi Ismail Bey’in, yani gelin hanimin
dairelerdir (Mizanc1t Mehmet Murat, 2005, s. 48).

Evin alt katinda bahg¢ede mutfaktan c¢ikan yemeklerin konuldugu bir dénme dolap
vardir. Konagin, erkeklerin girip ¢iktig1 selamlik kapisi caddeye acilirken; kadinlarin
kullandig1 harem kapis1 bahcenin yanindaki sokaga acilmaktadir. Kapilar arasindaki bu
mekansal fark girig ¢ikislarda, kadinin yabancilar tarafindan goriiniirliigii dikkate alarak

diizenlenmigtir. Ayrica harem ile selamlik arasinda bagka herhangi bir kap1 ya da



35

pencere yoktur ki bu durumda yine kadinin evin harem kisminda daha serbest hareket

edebilmesine olanak tanir (Mizanct Mehmet Murat, 2005, s. 48).

Seyh Salih Efendi’nin konagi agirlikli olarak geleneksel tarzda esyayi biinyesinde
barindiran bir 6zellige sahip olmakla beraber az da olsa Batili esyalara da maliktir.
Bunun 6rneklerinden biri de efendinin odasindaki koltuktur. Odasinda hem minder hem
de koltuk bulunmasi, Seyh Salih Efendi’nin gelen misafirine alaturka ya da alafranga
secenek sunabilmesi ve her iki mobilya tiirlinii biinyesinde barindirmasi agisindan
onemlidir (Mizanci Mehmet Murat, 2005, s. 51- 54). Hali¢ manzarali bu cesim konagin,
bliyiik bir de kiitliphanesi de vardir, anahtar1 Salih Efendi’de bulunan ve sadece onun
acabildigi bu kiitiiphane romanda soyle ifade edilir:
Hemen o sirada sofanin 6biir cihetinde bulunan mabeyin kapisi -yani sofa dairesine
gidilen kapi- acildi, tahminen yirmi bes yasinda, uzun boylu, zarif bir delikanl
sofaya ¢iktr. ...Ucii birlikte kiitiiphane cihetinden harem dairesine miiteveccihen
hareket ettiler. Efendi’nin kemal-i ehemmiyetle kiitiiphanenin iki kapisini da

cebinden cikardig1 biiylicek bir anahtarla agmasi ve tekrar kilitlemesi Mansur’un
nazar-1 dikkatine ¢arpti (Mizanci Mehmet Murat, 2005, s. 60 -61).

Seyh Salih Efendi’nin konagmnin harem boliimii sofalardan birinin i¢inden digerine
gecilebildigi, baz1 boliimlerin ise biiyiik ve kalin perdelerle ortiildiigii bir mimari 6zellik
arz etmektedir ki bu durum da yine geleneksel tarzin bir gostergesidir:

Ucii birlikte iptida bir odaya, odadan binanin i¢ tarafindaki pencereden aydinlik

alan aralig1 donerek bir iki kapali kapinin 6niinde gectikten sonra karsilarina gelip

bir halayik tarafindan mahsusan perdesi kaldirilmis olan diger bir kapidan igeriye

dahil oldular. O da biiyiik bir sofaydi. Sofanin bir cihetinde biri minderde, diger

ikisi az uzaginda sandalyeden olmak iizere ii¢ kadin oturuyorlardi (Mizanci
Mehmet Murat, 2005, s. 62).

Es sayilar ve aile bireyleri arttik¢a yillar icinde Salih Efendi konaginin 6zellikle harem
boliimiinde yeni bir diizenlemeye gidilmesi de s6z konusu olmustur (Mizanci Mehmet

Murat, 2005, s. 115).

Geleneksel konaklarin mutfak bolimiinde pisen yemekler, hazirlanan ikramlar mutfak
yoniinden donerli 6zel bir dolap vasitasiyla disa verilirdi. Harem ve selamlik daireleri
arasinda yemek ve sofra takimlarmin karsi tarafin yiiziinii gormeden, aligverisini
saglayan, iki yana da kapist olan ve kendi ekseni etrafinda donen bu rafli dolap
sayesinde mutfaga siirekli bir giris ¢ikis ve giiriiltii olmadan yemekleri misafirlere ve ev

sahiplerine sunmak miimkiindii:
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Alt kalttaki kahve ocaginda muttasil kirmizi seker serbetleri kayniyor. Cogunu
peykelere yerlesmis olan usaklar iciyorlar. Bazan da bir glimiis tepsi iizerine
dizilmis ince saksonya takimi i¢cinde yukari kata yahut giimiis bir mesrebeyle
dolaptan igeriye verildigi oluyor. ...Yukar katta sofada Salih Efendi ber-mutad
minder iizerinde oturuyor. ...Ismail Bey’in odasinda, Ismail kanepenin iizerine
oturup dikkatli bir seye bakiyor gibi, gozlerini yere serilmis haliya dikmisti
(Mizanct Mehmet Murat, 2005, s. 112 — 114).

Seyh Salih Efendi’nin geleneksel tarzda insa edilmis biiyiik konaginda Zehra Hanim’in
her daim gilines alan ve az da olsa penceresinden selamlik bahgesinin bir kisminin
goriindligii odasinin tasvirini yazar su ciimlelerle dile getirir:
(...)harem dairesinin en ucunda bahge tarafindaki koseyi teskil eden Zehra
Hanim’in odasina kadar gitti. Bu oda vasi, giizel bir oda ise de sabahtan aksama
kadar giines iginde bulundugu i¢in konaktakilerce ragbetsiz kalmistir. Sair
odalarindan fazla olarak bu odanin kose penceresinden selamlik bahgesinin bir nisfi
bile seyr olunur. Ciinkii duvarin yalniz bina ciheti yiiksek olup 6biir cihet ancak
sekiz arsin oldugundan duvardan asmis bulunan iki dut agacinin dallar1 arasindan

bahge kismen goriiliir. ...Zehra Hanim bahgeye nazir pencerenin 6niinde minder
tizerinde oturuyordu (Mizanct Mehmet Murat, 2005, s. 130-131).

Seyh Salih Efendi’nin bu biiyiik konaga tasinmadan oOnce tadilat yaptirdigini zira
konagin harabe bir halde oldugunu belirtmistik. Iste bu tadilattan sonra konagin
selamlik odalarindan biri olan Seyh Salih Efendi’nin odasindan yandaki evlerdeki
komsularinin ¢camagirlart astiklari tahta-pus goriinmeye baslanir. Kaggoeiin oldugu o
donemde her ne kadar komsu gen¢ kiz bunun farkina varip araya kafes koydurarak
onlem alma yoluna gitse de yine de bu durum efendinin bu geng kizi bu vesileyle goriip
begenip son zevcesi olarak almasinin yolunu agar (Mizanct Mehmet Murat, 2005, s.

118.-119).

Seyh Salih Efendi’nin konagi her ne kadar agirlikli olarak geleneksel tarzda désenmis
olsa da kiz1 Sabitha Hanim’mn ‘kus kafesi gibi toplu, ziynetli odasinda’ bir piyanosunun
olmast ve onu calma denemeleri yapmasi, yeni neslin Batili tarzda yasamaya
meylettiginin bir gostergesidir. Ayrica Sabiha Hanim’in odasinda bir ayna ve ¢ekmeceli
konsoliin olmasi da Avrupal déseme tarzlarindandir (Mizanct Mehmet Murat, 2005, s.

125).

Seyh Salih Efendi’nin geleneksel mimari tarzinda i¢ kismi ahsap malzemeden insa
edilmis konaginda o zamanlar Istanbul’da ¢okca karsilan bir durum yasanir, bir giin

bliyiik bir yangin ¢ikar ve koca konak yaklasik bir saat i¢inde kiile doner:
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Selamliga kostu. Kiitliphane kapisini devirerek sofayi, merdiveni, asagi kat1 buldu.
Usaklar1 ayaga kaldirds. ...Kendisi selamlik sofasindan kendi odasina gitmek iizere
sofanin kapisina girecegi sirada icerisini ates i¢inde gordii. Tekmil araligin doseme
tahtalariyla ahsaptan olan kendi odasinin bolmeleri alevlenmisti. Biitiin araligin,
merdivenin, kendi oda kapisinin birden tutusmasi ancak boylu boyuna gazin
dokiilmesinden neset edebilecekti. Kapisinin bir kanadi rezeleri tarafindan bir hayli
yanmis oldugundan tekmesine dayanamadi. Duman iginde bulunan odada
bogulmak tehlikesini goziine kestirerek yazihanesine kadar gitti. Ayagi sofa
kapisinin esigine ilismisti. .... Bir saat sonra Mansur karsi bahceden ayrilip
giderken koca konak yanmus, yikilmisti. Yalmiz tag bolik ortada magmum bir
muhbir-i vukuat-1 miidhise gibi yar1 kararmus, yar1 kizarmis, yari yikilmis bir hal-i
hiizn-i istimalde atesler i¢inde dikilmis duruyordu! Hariki sondiirmek izere gelen
tulumbacilardan harem bahgesine girmis olan Kadi Cesmesi’nin tulumba takimi
atesin aydinlig1 sayesinde yerde siyah bir sey goriip kaldirdilar (Mizanct Mehmet
Murat, 2005, s. 263 - 267).

Bu yangmin ardindan Salih Efendi ve ailesi Gedikpasa taraflarinda kiralik bir konaga

taginirlar (Mizanci Mehmet Murat, 2005, s. 268).

Tanzimat donemi edebiyatinin en liretken yazarlarindan Ahmet Midhat Efendi, Feldtun
Bey ile Rakim Efendi’de, Felatun Bey’in babasi Mustafa Meraki Efendi’nin konagi
tizerinde durur. Romanin alafranga tipi olan Felatun Bey’in babasi Mustafa Meraki
Efendi, istedigi gibi alafranga bir hayat yasayabilmek adma Uskiidar’daki giizel
konagini, bagini ve bahgesini ucuz ya da pahali olup olmadigina bakmadan satar ve
Tophane’nin Beyoglu’na yakin bir mahallesinde yeni tarzda ve ‘mutlaka alafranga’
olmasi i¢in kagir bir konak insa ettirerek hemen oraya tasinir (Ahmet Mithat Efendi,
2017, s. 2 - 3). Romanda bu konaktan detayli bir sekilde s6z edilmemektedir. Ancak
Batili bir hayat yasamak isteyen Meraki Efendi’nin, konagmi geleneksel degerlerin
hakim oldugu bir semt olan Uskiidar’dan tasiyrp Batili tarzda bir yasantmin hakim
oldugu Beyoglu yakinlarina yerlesmesinin, onun da tipki oglu gibi alafranga bir hayata
sahip olmak istemesiyle ilgili oldugunu belirtebiliriz. Ne var ki romanin sonunda zaten
kontrolsiiz bir sekilde para harcayan biri olan Felatun Bey’in babasinin oliimiiniin
ardindan miisrifligini arttirdigini ve konak da dahil olmak {izere sahip oldugu her seyi

kaybettigini okuruz.

Konak, yal1 ve kdgk hayatina eserlerinde genisge yer ayiran Servet-i Flinin edebiyatinin
en biiylik nesir yazarlarindan Halit Ziya Usakligil’in kitap olarak basilan ilk romani
Nemide’de Nemide ile babasi Sevket Bey, maddi bakimdan miireffeh bir hayat
stirmektedirler. Sevket Bey’in, Sultanahmet caddesinde bir konag: ile Kanlica’da bir

yalisi, iki ¢iftligi, bir zeytinligi ve bes alt1 tane de diikkani vardir. Sevket Bey’in evi
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Sultanahmet Caddesindeki on iki odali, biiyiik bir bahgesi olan bir konaktir. Bu konagin
mermerle doseli genis avlusu vardir. Sirf bu avlu bile konagin Avrupai tarzda
oldugunun bir gdstergesidir. Anlatict yazar bu konagi soyle ifade eder:

Sokak kapisindan girildigi zaman sag taraftan mermerle mefrus vasi bir avluya

nazir iki oda, kars1 cihetinde bahgeye acilir biiylik bir kapi, sol tarafta iki cenahli

bir merdiven goriiliirdii. Bahge ve sokak kapilarinin iki tarafindaki biiyiik

pencereler avluya tenvir etmekte ve karsi tarafta bahgenin nim bir surette miisahede

olunan agagclar eve girilince hos bir manzara teskil eylemekteydi (Usakligil, 2018,
S. 44).

Alisilmisin disinda iki yerine ii¢ katli olan bu konagin ikinci katinda Sevket Bey’in
bah¢eye bakan yatak odasi, kiitiiphanesi vardir. Ayrica yine alisilmisin aksine Sevket
Bey’in hizmetkarinin odas1 da bu kattadir. Tiirk konak hayatinda odalarin taksiminde
hizmetkarlara ait odalarin genelde zeminde oldugunu gdrmekteyken burada Omer
Aga’nin odasmin st katta olmasi, ifade edilmesi gereken bir farkliliktir (Usakligil,

2018, s. 44).

Konagin son kat1 Nedime, dadis1 ve siitninesine ayrilmistir, bu katin taksimi de ikinci
katla aynmidir. En alttaki iki selamlik odasi ise evin diger hizmetkarlarina aittir ve
bdylece anlatic1 yazar bu konakta sekiz kisinin yasadigini vurgular (Usakligil, 2018, s.
45).

Eski donem Osmanli konaklarina nazaran 12 odali olmasi dolayisiyla kii¢lik oldugunu
ifade edebilecegimiz ve Batili tarzda tanzim edildigi vurgulayabilecegimiz bu konakta
aksam ve 6gle yemekleri yemek odasinda yenir, sonrasinda bahgesinde biraz dolasan
Sevket Bey akabinde kiitiiphanesine ¢ekilerek bir seyler okur veya penceresinin Oniine

oturarak hatiralarini ihya eder (Usakligil, 2018, s. 44 - 45).

Basta yemek odasi olmak iizere konagin geneline baktigimizda Halit Ziya’nin diger
eserlerinde de sikca rastladigimiz gibi Batili tarzda désenmis oldugunu sdyleyebiliriz.

Bu dogrultuda konagin malikleri de i¢cinde Batil1 bir hayat siirmektedir.

Semsettin Sami’nin Tiirk edebiyatinin Batili anlamdaki ilk romam: kabul edilen
‘Taassuk-1 Taldt ve Fitnat 1nda, s6z konusu edilen yalnizca bir konak vardir. Bu konak,
Fitnat’in

6z babas1 oldugunu bilmeden, Ali Bey’e gelin olarak geldigi, Uskiidar Toptasi’nda

bulunan haremlik- selamlik olmak fiizere yirmi, otuz odali, her tarafi sislii, degerli
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esyalarla dosenmis, icinde bir iki bahg¢ivanin daima calistigi genis bir bahgesi olan
biiyilik bir konaktir. Bu konagin ayrica biiyiik bir ahir1 ve i¢inde bes-alti usagi ile ispir
seyisi de vardir. Haremlikte de bes on cariyesi bulunmaktadir. Anlatict yazar da
“Nihayet, biiylik bir konak, oldukca biiylik ve zengin bir adamin konagi vesselam”
(Semsettin Sami, 2005, s. 58 — 59) diyerek konak hakkinda genel fikrini ortaya koyar.
Tiim bu ifadelerden oldukga biiyiik ve ihtisaml1 bir ev oldugu anlasilan bu konaga gelin
olacag1 haberi Fitnat’a verilir ancak Fitnat, Talat Bey’e olan agkindan bu izdivaci
reddetmekle beraber {ivey babasi ve yanlarinda ¢alisan yagh kalfa tarafindan kandirilir.
Fitnat’1 o senenin yazim1 Uskiidar’daki bir kira evinde gegireceklerini sdyleyerek hile ile
Ali Bey’in konagina gétiirmeye karar verirler. Amaglart Ali Bey’in konaginin ihtisamini
goren Fitnat’in bu evlilige raz1 olmasidir fakat isler umuldugu gibi olmaz. Neticede Ali
Bey’in konagi romanda 6nemli bir yere sahiptir ¢linkii olaylarin biiyiikk ¢cogunlugu
burada vuku bulmaktadir. Ancak yine de romanda geleneksel tarzdaki bu konakla ilgili

herhangi bir ayrintili betimlemenin yapilmadigi goriiliir.

Samipasazade Sezai’nin, Sergiizest isimli eserinde, romanin kahramani Dilber’in esir
olarak satildig1 ikinci ev olan Asaf Pasa’nin hanesi, oldukca biiyiik ve gosterisli bir
yapidir. Her ne kadar bu hanenin bir konak oldugu séylenmese de hem bir pasaya ait
olmas1 hem de biiyiikliigii nedeniyle bir konak olarak ifade edilebilir. Asaf Pasa, uzun
bir siire Misir’da yasamis ve bu siire zarfinda birgok memuriyetlerde bulunarak servet
sahibi olmustur. Sonrasinda ise Istanbul’a gelerek yillar igerisinde edindigi servetiyle,
¢ok para sarf ederek Moda burnu taraflarinda “Avrupai” bir ev yaptirmistir. Anlatict
yazar, bu binanin deniz tarafinin manzaray1 gérdiigiinii, kara tarafinin ise ¢inar, kestane,
zeytin gibi yiiksek agaclarin oldugu fakat higbir tarafla baglantis1 olmayan bahgeye
baktigin1 belirtir. Bahceye bakan tarafin alt katindaki salon tam olarak Batili tarzda
dosenmistir ve anlatic1 yazar bunu ¢ok ayrintili bir sekilde betimler:

(...) salonda mermerden biiylik bir ocak, ocagin kenarlari mermer {izerine islenmis

mitolojik tasvirlerden, bellerinden asagisi ¢iplak kiz, ocagin lstiinde biiyiik bir

ayna, Oonilinde bir ay1 pdstekisi, ortada on dordiincii Louis zamania mahsus sanat

ve zarafet eserlerinden bir masa, etrafinda ayaklar1 ve arkalar1 yaldizli iskemleler,

yine o devir sanatinin giizel mahsullerinden ufak bir yazihane, kiiciik konugmalara,

mahrem goriismelere miisait birbirine karsi konularak, yekdigerine raptedilmis

koltuklara benzeyen kanepeler kanepelerin arkasinda odanin koselerinde, eski

madenleri taklit ederek yapilmis saksilar iginde Afrika ve Hint tabiatinin cogskunluk

ve bereketini gosterir, uglar1 tavana dokunacak kadar biiyiik ¢igeklerle, salonun
zemini Anadolu glizel sanatlarindan olan kii¢iik halilarla doseli olmakla beraber,
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iizerinde en nadir hayvanlarin pdstekileri, yaldizli koyu kirmiz1 kagitli duvarlarinda
Fatih'in Istanbul'a girisini olanca azamet ve biiyiikliigiiyle gosteren miikemmel bir
tablo, diger tarafinda Sainte-Helene'in sisler, dumanlar i¢cinde kalmis kayalarinin
iizerinde, sahane bakish bir kartal gibi istila edici bakisim1 Avrupa tarafindaki
ufuklara dikmis diisiinen Birinci Napoléon'un mehabetli portresi... (Samipasazade
Sezai, 2019, s. 39-41).

Avrupai tarzda dosenen bu salonun sag kosesinde biiylik bir piyano vardir, aksam
yemeginden sonra salona giren biitiin aile “lambalarin renkli karpuzlarindan
akseden gayet agik mavi bir 15181 altinda toplan”irdi. Evin diger boliimleri de
yine salon gibi alafranga tarzdadir:
Salonun pencerelere yakin kiiciik kapisindan bir sere girilir, serden de yukarda
bahsettigimiz bahgeye ¢ikilirdi. Yine alt kattaki salonun hizasindaki yemek
odasinin yere inmis biiylik pencerelerinde, uclari yerlere kadar sarkmis mavi

atlastan perdelerin biraktiklar1 araliklardan, bakis, ¢igekler i¢inde dolasir, lak'in
kenarinda diisiiniir (...) (Samipagazade Sezai, 2019, s. 41).

Yazarin bu tasvirinden anlasildig1 iizere Asaf Pasa’nin evi hem dis mimarisiyle hem de
i¢ goriiniimiiyle Batili bir 6zellik arz etmektedir. Ozellikle ocagin mermeri iizerindeki
mitolojik unsurlar, hayvan postlari, XIV. Louis iislubundaki masa ve sandalyeler ile en
miithimi de salondaki biiyiik piyano, bunun en somut orneklerindendir. Evin biitiiniine
baktigimizda geleneksel kiiltiir ve medeniyetimize ait olan tek esyanin salondaki halilar
oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Ayrica bu salonda Fatih Sultan Mehmet’in
Istanbul’a girigini gdsteren bir tablo da bulunmaktadir ki her ne kadar tablo kendi
tarihimizle ilgili olsa da duvarlara tablo asma gelenegi bize Bat1 kiiltiiriinden gegen bir

unsurdur.

Samipasazade Sezai’nin yarim kalmis dnemli bir romani vardir. Konak adli bu yapat,
Dahiliye Nazir1 Mustafa Pasa’nin romana adini1 veren bir asirlik biiyiik konagini konu
almaktadir. Mustafa Pasa, ailesi ve ¢ok sayidaki hizmetkariyla Yiksek Kaldirim’da
bulunan c¢ok biiyiik ve gosterisli bir konakta yasamaktadir. Yazar, evin ¢ocuklarindan
Siileyman Bey’in haremde bulunan bir kadin eliyle dosenmis oldugu belli olan sade
fakat giizel kokulu yatak odasini sdyle ifade eder:

Yerde yayilmis ekser vakit pamuklari atili {i¢ genis silteli algak bir karyola kadar

yiiksek bir yatak, ince miiteaddit yastiklar {izerinde hab-1 hayale dalan geng basi

oksar bir elle konulmus c¢arsaflarda, yorganlarda hususi bir itina, basucunda

hattatane yazilmis Ayet-i Kerime’yi muhtevi levhada biiyiik bir tevekkiil ve rikkat
goriiniiyordu (Samipasazade Sezai, 2019, s. 81).
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Yazarin bu tasviri bize, konagin bu odasinin geleneksel bir tarzda tanzim edilmis
oldugunu anlatmaktadir. Bu sekildeki bir tanzim konak ahalisinin yasam stili hakkinda
da ipuglar1 vermektedir. Nitekim Ramazan aymin gelmesiyle beraber konagin
geleneksel yasantisi daha ¢ok gozler oniine serilir. Zira konagin bir odas1 cami odasina
cevrilmistir ve burada Ramazan dolasiyla teravih namazlari kilindig: ifade edilmektedir:
“Biiytik bir pencereden Misir’dan gelmis &ma bir héfiz yiiksek, tiz bir sesle aksam
ezani okuyor, sadast Fatih taraflarina dogru aksederek Istanbul’un ortasinda bir
suret-i feth gibi duran o ilahi camiin yanmaga baglamis minarelerinden semaya
dogru cikiyor, sofanin ortasinda avizelerin, odalarda yanan samdanlarin ziyalar
pencerelerden tasarak konagi muhat olan bahge ile avluda o kapali havada yildizli
bir gece yapiyor, yukari katta Siileyman Beyin pederi “viikeld y1 saltanat-1
seniyeden” Mustafa Paga, sarka mahsus nadide maden tabaklari, billir niimayisleri

icinde sofrasinda ve asagi katta kapicinin odasina kadar kurulmus sofralarda takim
takim misafirler izdz olunuyordu (Samipasazade Sezai, 2019, s. 88-89).

Selamlikta Ramazan ay1 bu sekilde kutlanir, iftardan sonra Pasa ve misafirleri biiyiik,
etrafi genis sedirli odasma gegerlerdi. Harem dairesi ise kendisine 6zgii bir siis ve
ihtisam i¢inde misafirlerini agirliyordu. Yarim kalmis bu yapitta konakla ilgili olarak
dikkat ¢eken 6nemli bir 6zellik, konagin harem boliimiiyle selamlik boliimii arasindaki
yasantinin farkliligidir. Bat1 kiiltiirtiyle bir iliskisi oldugu igin selamlik, fikir bakimindan
disartya agik bir yapi1 gosterirken, harem kismi adeta kapali bir kutu gibidir. Anlatici
yazar bu durumu soyle ifade eder:
“Icinde oturanlar elli altmis kisiden az olmayan bu konaklarda kiiciik bir duvar,
haremle selamlig1 ayirdigi gibi, zaman1 da ikiye bolerdi. Onun icin selamlik ile
haremlik birbirine benzemez iki diinya idi. Yalmz Bogazi¢i’ndeki yaliya
naklolunurken konaktan sokaga ¢ikan kizlarin kiire-i arza ait fikirleri aksa-y1
memalik addettikleri o yalidan, o huduttan ileri gidemezdi. Konagin selamlik
dairesine Fransa’dan, nadir olarak Ingiltere’den seyahatin pek gii¢ oldugu o
zamanlarda Hint’ten, Semerkant’tan, Afgan’dan, Iran’dan misafirler gelirdi.
Duvarin 6te tarafinda, selamlikta agalar, arabacilar, kapici, ascibasi, disaridan

onlara gelen misafirleri kahve ocaginda toplanir, suradan buradan ve ekseriyetle
muharebelerden konusurlardi.” (Samipasazade Sezai, 2019, s. 95 — 96).

Bu fark, konagin selamlik kisminin esyalarinin hareminkilerden ayri olmasinda da
kendini gosterir. Nitekim Batili {sluptaki bazi egyalarin, konagin selamligia
yerlestirilmesi uygun goriilmiistiir. Ozellikle seldmligin  odalarindan  birinden
bahsedilirken Bati’dan gelerek yavas yavas konaklara girmeye baslayan alafranga
esyadan birkag koltuk, bir kanepe, ortada XV. Louis zevkine sahip bir masadan sz

edildigine sahit oluruz (Samipasazade Sezai, 2019, s. 96).
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Halit Ziya Usakhgil’in Ferdi ve Siirekds: isimli romaninda olaylarin neredeyse
tamaminin zengin bir tiiccar olan Ferdi Efendi’nin konaginda gectigini goriiriiz. Ferdi
Efendi, kendisi gibi tiiccar olan babasinin oliimiiniin ardindan Yeni Cami civarinda,
zengin esyalarla dolu, biliyiik bir konak yaptirir esinin vefatindan sonra bu biiyiik
konakta kizi Hacer ile beraber yasar. Hacer, Ferdi Efendi’nin konagmin ve biitlin
mirasini tek varisidir. Dolayisiyla bu biiyilik konakta en ¢ok 6zenilen ve diizenine 6nem
verilen yer, Hacer’in yatak odasidir?>. Zamanmm ¢ogunu odasinda gegiren Hacer igin
Avrupai tarzda mobilyalarla dosenmis bu odanin ehemmiyeti ¢oktur (Usakligil, 2017, s.
48). Yumusak tliylii Usak halist ile kapli odada duvar, bastanbasa ince tiiyleri bir levn-i
ziyadar-1 tayyar ile parlayan pembe kadife ile kabartilmistir. Tavanin ¢evresi ise beyaz,
pembe, mavi atlaslarla kaplanmistir. Tavan ise gokyliziinii andiran bir sanat eseri
gibidir. Odanin biiyiik bir bolimiinii kaplayan yatak ile karsisinda bulunan pencere
arasinda genis, algak bir sedir vardir. Duvarin iistiinden dahi bir sanatkarin garip icadi
gibi bilyiik bir kus, kanatlarin1 agmis, uzun boynunu uzatmis duruyor gibidir. Sedirin
uistli farkli farkli renklerdeki yastiklarla doludur. Sedirin iki tarafindan diisen perdelerin
arasinda iki biiyiik Cin saksisi vardir. Odanin her tarafini isgal eden ¢esit ¢esit masalar,
cekmeceler, iskemleler, koltuklar iizerine serpilmis hayal edilemeyecek kadar ¢cok ufak
tefek Japon yelpazeleri, Sevr saksilar, eski islemeler, fagfur fincanlar, tung heykeller,
Cini kaseler...” goze c¢arpar. Odadaki aynanin iki tarafindan uzanan simli kollar
izerinde bir ¢igek demetinin i¢inden ¢ikan samdanlar hos bir aydinlik saglar. Hacer’in
sar1 tungtan yapilmis bilyiik yatagi odanin bir tarafin1 beyaz kopiik gibi doldurmaktadir
(Usakligil, 2017, s. 50 — 52.) Halit Ziya, Hacer’in yataginin uzun ve ayrintili bir
betimlemesini yapar:

Burada beyazdan baska bir sey goriilmez; tiiller, ketenler, yiinler, canfesler; burada

titrek, parlak, donuk beyazliklarin1 karigtirmis; burasini  kopiikten, buluttan

miirekkeb bir kiime haline getirmistir. Tavanin bir tarafinda zarif, nazik bir el, sar1

bir halka tutmaktadir, bu halkadan, giiya tavan yarilmis da igeriye bir hatt-1 ziya

sagilmig gibi beyaz bir tiil dokiilmiis, yatagi bir asiyan-1 melek gibi, agus-1 sehab

icine almistir; bu tiiller, 6tede beride toplanmis, birer bag teskil olunmus, bunlarin
tizerine birer beyaz giivercin konmustu (Usakligil, 2017, s. 50-52).

Bu tasvirlerden de anlasilacag: iizere tipki bir biblocu veya mobilyact magazasini
(Kerman, 2008, 153.) andiran Hacer’in odasi, babasinin zenginligiyle de orantili olarak

pahal1 ve glizel esyalarla doludur.

2 Kadinlarin odalar1 hakkinda daha ayrintili bilgi igin bkz. Altundas, 2023.
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Siirekli saglik problemleri yasayan Ferdi Efendi, Unkapani’ndaki ticarethanesine ait is
yerine gitmekte giicliik ¢ektiginden otiirii yillar 6nce ticarethanesinin yazihanesini bu
bliyiik konaginin selamlik kismina tasimistir. Dolayisiyla bu is yerinde g¢alisan dort
memur ile bir usaga, konagin selamliginin birinci katindaki sofasi ile bir biiyilik ve bir
kiiciik odast ayrilmistir. Ferdi Efendi giindiizleri zamaninin tamamini yazihanesinde

gecirip isleriyle ilgilenirken aksam olunca da hareme ¢ekilir.

Ferdi Efendi’nin konaginin tasviri ile cesametinin yarattigi azamet hissi romanin bir

diger kahramani olan Saniha’nin su gézleminde ifadesini bulur:

Saniha, basim1 kaldirmus; ittisalindeki, karsisindaki binalarin fevkine ¢ikan bu ii¢
katl kargir, cesim, ceviz kafesli, demir cumbali binayi; azamet ve mehabetiyle
etrafindaki mebani-i sefileyi tahkir ediyormus gibi onlarin fevk-i serinden bakan bu
muazzam konagi bir nazarda ihata etmis idi (Usakligil, 2017, s. 154).

Saniha ve Nesime Hanim ti¢ katli, kagir, ceviz kafesli ve demir cumbali bu konaktan
iceriye girince gordiikleri biiyiileyici giizellik ve zenginligin karsisinda sasirip kalirlar.

Burada konagin i¢ kisminin genis bir tasvirini okuruz:

Kap1 agilir agilmaz gozlerinin Oniinde imtidad eden bu vasi mermer avlu, etrafi
cabeca isgale den siitunlar {izerine mevzu biiyiik taflan saksilari; iki mermer-i amad
arasinda latif bir meyl-i kamet ile kivranarak, donerek ¢ikan bu zarif maun nerd-
ban, avlunun kism-1 mukabilini tahdid eden cam kapilarin bir levha-i ziimriidin gibi
gosterdigi bahge; biitiin bu manzara-y1 ihtisam-1 servet (...)

Simdi ikinci katta bulunuyorlardi. Saniha’nin ayaklari altinda miicella tahtalar,
seyyal bir zemin gibi akiyordu. Etrafina bakti; duvarlar1 orten seccadeler,
pencerelerden akan uzun ipek perdeler, kapilarin arasindan goriinen odalar, sofay1
yer yer isgal eden sandalyeler, koltuklar, sedirler, bir perisani-i latif icinde bu cesim
yeri dolduran biitiin esya (...) (Usakligil, 2017, s. 154-160).

Saniha ve Nesime Hanim’i konagin sofasinin sonunda bulunan biiyiik bir salonda

agirlarlar. Bu salon da tipki konagin diger odalar1 gibi biiyiik ve gosterislidir:

Burasi, biiyiik, misafir kabul etmeye mahsus bir yerdi. Unnabi kadife sandalyeler,
sedirler, odanin ortasini igsgal eden cesim bir suni ¢igek saksisiyla miizeyyen
miidevvir masanin etrafina bir vaziyet-i mithmelane ile atilmis koltuklar;
pencerelerin yarisina kadar diigen yine o renkte, o kumasta yarim perdeler; odanin
biraz acik, sariya mail miilevvin duvarlariyla imtiza¢ ederek, pencerelerin tiilleri
sar1, panjurlari arasindan siiziilen ziya iginde nazar-1 nevaz bir mahluta-y1 elvan
teskil etmisti (Usakligil, 2017, s. 159-160).

Odanin bahgeye nazir bir tarafinda oturan Saniha, panjurlarin arasindan bahgedeki yesil

agaclar izler. Saniha’nin saginda ve salonda odanin iki tarafin1 isgal eden iki biiytik bir

ayna duvarlarm iizerinde iki aydinlik levha gibi odanin in’ikas-1 tezyinatiyla parlayarak
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tavana yiikselmisti ve bu oday1 sonsuz bir dehliz gibi ugsuz bucaksiz gosteriyordu
(Usakligil,2017, s. 159-160). Zenginligi, mal varligiyla taninan Ferdi Bey’in kiziyla
beraber yasadigi bu konak, yapist ve gosterisiyle Saniha’nin goziinden bu sekilde

betimlenmistir.

Hacer ile evlenmeyi istemeyerek de olsa kabul etmek zorunda kalan ismail Tayfur,
diiglinden sonra Ferdi Efendi’nin konagina i¢ giiveysi olarak gelir. Bu da konakta
diigiinden 6nce gelin ve damat icin pek ¢ok degisikligin yapilasina neden olur: Ikinci
katta gelin ve damat i¢in yeniden diizenlenen bir daire, yeni gelmis ve heniiz yerine
konmamis bir dolap, sofanin bir kdsesine dayanmis bir tung yataklik, perdeleri ¢ikmis
bir pencerenin 6niinde duran uzun bir sehpa, silinmek tizere dehlizin ortasina indirilmis
avize... (Usakligil, 2017, s. 200-201). Ferdi Efendi’nin konagindaki biitiin bu hazirliklar
yeni ¢ift icindir.

Ismail Tayfur ve Hacer’in diigiinii kalabalik bir davetliler kadrosuyla konakta yapilir.
Fakat Ismail Tayfur ile Hacer’in evliligi mutlu bir sekilde devam etmez ve romanin
sonunda Ismail Tayfur’un kendisini sevmedigi gercegiyle yiizlesen Hacer, kocasindan
bir intikam almak ister. Bir gece sadece ikisinin i¢eride bulundugu bir anda odanin
kapisint kilitler. Eline aldigi mum ile yataklarmin cibinligini tutusturur ve bunun
neticesinde konakta biiyiik bir yangin ¢ikar. Bu yanginin sonucunda her sey kiile doner,
Hacer feci surette yanarak can verir, Ismail Tayfur ¢ildirir. Ferdi Efendi ise biricik

kizin1 ve servetinin somut bir gostergesi olan Avrupai tarzdaki konagini kaybeder.

Mehmet Rauf’un, tinlii eseri “Ey/iil”de, olaylar {i¢ 6nemli mimari yapida: kosk, yali ve
konakta gecer. Bu mekanlar romanin kurgusu ve arka plani agisindan olduk¢a 6nemli
bir yere sahiptir.
Siireyya, karis1 Suad ve ailesi ile birlikte babasinin konaginda yagamaktadir. Roman
boyunca konaktan koske, koskten yaliya taginan ve son olarak da yine konaga ddnen
Stireyya ve Suad ¢iftini geri dondiikleri bu baba ocagi konakta biiyiikk bir felaket
beklemektedir. Yalidan konaga donmek istemeyen Suad, konagi, oradaki yasayisini
kasvetli bir sekilde belirtir: kendini yiiksek tavanli, karanlik sofalarin i¢inde, yiiksek
pencereleri orten agir perdenin yari karanlik gecesiyle dolu odalarda bulunca nasil aciz
oldugunu goriip higbir seye cesaret edemeyecegini anlar (Mehmet Rauf, 2003, s. 278).

Mehmet Rauf bu konagin tasvirine ayrintili bir sekilde yer vermez. Bununla beraber
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Eyliil romani, bir felaket sahnesiyle sonlanir. Suad’in sevmedigi ve yasamak istemedigi
bu konakta bir yangin ¢ikar ve Suad bu yanginda mahsur kalir. Onu kurtarma arzusuyla
alevlere dalip igeriye giren Necib, basarili olamaz ve her ikisi de konagin ahsap

tavaninin ¢6kmesi sonucu feci sekilde can verir.

Ahmet Mithat Efendi, Karnaval isimli romaninda biitiin hareketliligiyle Beyoglu
hayatin1 anlatmaktadir. Bu eserde Uzleti Efendi’ye, Bahtiyar Pasa’ya ve Hamparson

Aga’ya ait olmak tiizere li¢ farkli konak karsimiza cikar.

Romanda karsimiza ¢ikan ilk konak, eserin 6nemli kahramanlarindan Zekail Bey’in,
babast Uzletl Efendi’ye ait olan Sehzadebasi’ndaki evdir. Uzleti Efendi, sagligi
konusunda
olduk¢a hassas biri oldugu icin ¢ok mecbur kalmadik¢a konagindan disartya adim
atmamakla birlikte oglu Zekai Bey’i de kendisi gibi kapali bir hayat yasamaya zorlar.
Ayrica ¢ok zengin bir adam olmasina ragmen para harcamayi sevmediginden konaginda
tutumlu bir hayat siirdiiriir:

Hanesinde altina, giimiise miiteallik hemen bir habbe goriinmeyip kahve zarflari

dahi tombaktirlar. Fakat giimiis ve altindan maada birtakim miicevherli esyas1 dahi

kasalarda, mahzenlerde mahfuz oldugunu herkes hitkmeder (Ahmet Mithat, 2000,
s. 18).

Anlatici Uzleti Efendi’nin konagindan detaylica s6z etmemekle beraber, sahibinin
mizact ve yasam tarzi gz Oniine alindiginda bu konagin geleneksel tarzda oldugu

diistiniilmektedir.

Romanda en ¢ok sozii edilen konak, Cezayirli Bahtiyar Pasa’ninkidir. Bahtiyar Pasa,
Istanbul’da  higbir kibarin sahip olamayacagi kadar biiyiik ve parlak bir
yapt (Ahmet Mithat, 200, s.20) olan konaginda Avrupa’dan gelen caliganlariyla
alafranga bir yasam siirmektedir. Bu konaginin adetleri de Batilidir. En dikkat ¢eken
ozellik ise konakta kacgdclin olmamasidir. Harem ve selamlik kurallarinin Bahtiyar
Pasa Konagi’nda esnetildigi goriiliir. Oyle ki Sehnaz Hanim’a arkadaslik etmesi icin
konaga verilen Hasna’y1 ziyarete gelen Resmi, Sehnaz Hanimefendi ile birlikte kahvalti
eder. Hatta bu sofrada servis Sehnaz Hanim’in oda hizmetgisi Sofi tarafindan yapilir.

Fakat Bahtiyar Pasa’nin konaginda, Pasa’nin bir Sarkli oldugunun g¢ok onemli bir
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gostergesi vardir ki o da konagm iginde dort zevcesinin bulundugu bir hareminin

olmasidir.

Romandaki ii¢iincii konak ise Ermeni ahaliden olan Hamparson Aga’nin Beyoglu’ndaki
hanesidir. Bu konak tam bir alafranga diizene sahiptir ve Bahtiyar Pasa’ninkiyle
kiyaslanamasa da olduk¢ca zengin ve glizel bir yapidir: Hamparson Aga’nin
Beyoglu’nda bir evi vardir ki mefrusati ve siisli agisindan birinci siralarda gelir. Evinin
diizeni ve kurallar1 tam alafrangadir (Ahmet Mithat, 2000, s. 30) seklinde yazarin
vurguladigi bu konak, hem bir Ermeni aileye ait olmast hem de Avrupai tarzda
dosenmis olmasindan dolayr geleneksel Osmanli’nin harem ve selamligi ayr1 olan

konaklarindan farklidir.

Ahmet Mithat Efendi’nin bir diger romam olan Demir Bey yahut Inkisdf-1 Esrdr’da,
karsimiza ¢ikan konak, Cihangir’deki “Semsizadeler Konagi”dir. Demir Bey, romanin
aktiiel zamaninda Cihangir’deki iki katli on sekiz odali bu konagin sahibidir. Yazar,

ayrintili bir sekilde konagin bulundugu mubhitten, mimari yapisindan s6z eder:

(...) konak yavrusu bir hane Cihangir hanelerinin en ziyade sayan-1 dikkat
olanlarindandir. Mahallece bu haneye zaten ‘konak’ derler. (...) Sokak ciheti o
kadar calib-i nazar-1 dikkat degildir. Bir ¢ift iri kanadin teskil eyledigi kap1 konak
kapisi ise de sair konak kapilar1 gibi daima acik bulunmaz. Kapisi agildigi zaman
goriiliir ki bu kapinin i¢i vasi bir mermerlik olup kapiya mukabil tarafta diger bir
kap1 daha bulunur ve o da agik ise ilerisindeki vasi bahge goriiniir. Bu konak iki kat
lizerine bina olunmustur. Ust kat kAmilen ve alt katin nisf-1 yemini harem dairesidir
ki on dort oday1 havi olup nisf-1 kism-1 yesarinda selamlik dairesi olarak dort odasi
daha vardir.

Boyle on sekiz odali bir konagin kapist i¢in daima agik bulunmadigini merak m
ettiniz? Konagin sekenesi cesametiyle miitenasip degildir de onun i¢in (Ahmet
Mithat, 2002, s. 8-9).

Fazla kalabalik olmayan bu konagin niifusu hizmetkarlarla birlikte toplam on kisidir.
Anlatici, Avrupal tarzdaki konagin mermerden yapilmis hamamu ile fiskiyeli havuzlu,

tiirlii tiirlii cicek ve agaglarla stislii bahgesini su ciimlelerle ifade eder:

Bu Konagin bir hamami vardir ki balgami mermerden mamul olup emsali pek ¢ok
biiyiik konaklarda da bulunmaz. Limonluk simdiki serler usuliinde degil ise de
eskiden kalma vasi ve muntazam bir seydir. Iki masura taksim suyu iki havuza
cereyan eder ki birisi fiskiyelidir. Bahge tarz-1 cedidde tarh ve tanzim
olunmanustir. Ama tarz-1 atik bahgeleri hatirdan ¢ikarmayalim! Istenilen taraflara
dogru kol attirilan yaseminler simdiki sarmasik giillerine hi¢ de gipta ettirmezler.
Tarhlar etrafina dikilen simsirler simdiki taflanlara ragbet bile ettirmezler. Yemis
agaclart miskin bodur fi- danlardan ibaret degildir. Koca agaglardir ki baharda
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cicekleri, onu miiteakip yesillikleri ve nihayet kemale ermis meyveleri, baharin
bliy-1 can-fezasi, yapraklarin hazareti, meyvelerin lezzeti ile géze de, buruna da,
dimaga da hizmet ederler. Bunlar akasya nevinden saye-endaz agaclara hi¢ ihtiyac
birakmazlar (Ahmet Mithat, 2002, s. 9).

Ahmet Mithat, konagin siislii i¢ goriiniimiinii: setli sofalar, kemerli kapilar, ¢igekli
hiicreli odalar, yaldizli tavanlar, tepe camlar1 seklinde anlattiktan sonra bu tarz eski
evlerin simdiki kiiciik evlere kiyasla daha ¢ok tercih edildigini de vurgulamadan ge¢mez

(Ahmet Mithat, 2002, s. 9-10).

Romanin kahramani Demir Bey’in haremde, onun disinda kimsenin giremedigi silah
magazalarin1 andiran 6zel bir odas1 vardir. Her ne kadar bu odada silah diikkanlarindan
farkli olarak demir ocagi bulunmasa da boyle bir demir ocagi bahgenin bir tarafinda
bahg¢ivan kuliibesi olan yerdedir. Haremdeki bu gizli odanin i¢inde ¢ok gesitli alet
edavat ve raflar iizerinde de eskisi yeni, kirik dokiik hatta miikkemmel yapida bir¢ok
tabanca, tiifek, kilig, sis, kama, hanger, srani yatagan, saldirma, mustagibi silahlar dahi
vardir (Ahmet Mithat, 2002, s. 18 — 19).

Silahlara ve silah yapimina ¢ok merakli olan Demir Bey, haremdeki bu gizli odasini
adeta bir atdlyeye donistiirmiistiir. Karist Feride bir giin kocasinin ani bir
rahatsizligindan yararlanarak i¢inde ne oldugunu ¢ok merak ettigi odanin kapisini bir
cilingire actirir ve sonrasinda gordiikleri karsisinda saskina doner. Zira odada paketler
icinde ¢esitli Fransizca kitaplar, resimler, askeri armalar vardir. Ayrica dolabin i¢indeki
biiyiicek bir yol sandigindan zabit kiyafetleri ¢ikar (Ahmet Mithat, 2002, s. 22 — 23). Bu
oda, adeta tavan aralarindaki sandik odalar1 gibi Demir Bey’in gizli kalmis mazisini
barindirir. Zira ge¢misteki hayatini herkesten gizleyen Demir Bey, mazideki hayatina
dair ne varsa bu odaya doldurup kilit altina almistir.

Ahmet Mithat Efendi’nin bir baska romani Taaffiif’te olaylar Danis Bey konaginda
gecer. Osmanli geleneksel hayatinin degisime ugradigi bir aileyi konu edinen bu roman,

konagin distan gériiniimiiniin bir tasviriyle baslar:

Bakimiz su konaga. Evvelleri bu kadar mesken ‘konak yavrusu’ derlerdi. Ama
simdi ‘konak’ diye bunlara derler. Afet-i harlke karsi ¢are-i men’-i sirdyet olmak
iizere umumen tasvip edilen surette, yani tugladan kagir olarak bina edilmistir.
Fenn-i mimari hakkinda biraz vukuf peyda etmis olanlar bir binaya harigten
baktiklar1 zaman dahi taksimat-1 dahiliyesini epeyce anlayabilirler (Ahmet Mithat,
2018, s. 5).
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Eski konaklara gore daha kii¢lik oldugunu anladigimiz bu yap1, yangin olasiligina karsi
Avrupail bir metotla yani tugladan, kagir olarak insa edilmistir. Zemin katiyla beraber
toplam {i¢ kattan olusan konak anlatici yazar tarafindan ayrintili olarak anlatilir:
(...) birinci katin tavanlar1 dort metreden ziyade miirtefi oldugundan asil kat
addolunabilir ise de ikinci kat Frenklerin ‘mansard’ tabir eyledikleri tavan arasi
katiyla bizim ‘kat’ diyecegimiz sey arasinda yapilmig bir tabakadir. O katin
miinkasim oldugu odalar kdmilen yatak odalaridir. Birinci kat ise, biri biiyiik biri
kiiciik iki salon ve biri efendiye digeri hanima mahsus olmak {izere iki is odasi ve
bir sofa ve bir selamlik salonu ve onun yaninda bir antresambir ile bir usak odasi ve

iki de erkek misafiri i¢in yatak odasi suretinde miinkasimdir (Ahmet Mithat, 2018,
s. 5).

Konagin zemin katinda arabalik, usak odalari vb. vardir. Yukaridaki biiyiik salonun
hemen altina denk gelen yer yemek salonu olarak diizenlenmistir. Burasi istenilirse
harem, istenilirse selamlik i¢in kullanilabilecek bir yemek odasidir. Mutfak, hamam,
ahir gibi kisimlar ise bahgenin diger tarafinda ayrica insa edilmistir (Ahmet Mithat
Efendi, 2018, s. 5).

Buradaki anlatimda dikkati ¢eken ilk sey, konak anlayisinin degismis olmasidir. Danis
Bey konaginin normalde bir konak degil de konak yavrusu addedilebilecegi fakat
donemin sartlaria gore artik bu cesametteki evlere konak denildiginin yazar tarafinda
eserde vurgulanmis olmasi ¢ok Onemlidir. Nitekim eski zamanin biiyiik, kalabalik
konaklar1 kalmamis; eskiden “konak yavrusu” olarak nitelenen ve konaktan daha kiiciik
olan evler, simdi “konak” olarak kabul edilmeye baslanmistir. Zira bu durum, genel
olarak iilke ekonomisinin kotiilesmesini ve kalabalik ailelerin niifusunun giin gectikce
azalmasinin konaklarin biiyiikliigline olan etkisini gdstermesi agisindan oldukca dikkate
degerdir. Artik bir¢ok fertten olusan eski biiyilik aile yapisi yavas yavas kaybolmaya
baslamis, bunun yerini daha az bireyden olusan kiiciik aile diizeni almistir. Bagka bir
ifadeyle ailelerin kiiciilmesi, yasanan mekanin da degisiklige ugramasmma neden
olmustur. Dolayisiyla Ahmet Mithat’in buradaki ciimleleri XIX. yiizyilda tilkedeki
sosyal istikametin gidis yOniinii gostermesi agisindan dikkate degerdir. Ayrica yazar,
Danis Bey konaginin Istanbul’da siirekli ¢ikan ve bazen birden fazla mahalleyi yok eden
bliytikliikteki yanginlara kars1 tugladan yani kagir bir bina seklinde insa edildigini ifade
etmistir. Bu da 1895°te tefrika edilen bu romanda yiizyilin sonundaki mimari anlayis

degisikliginin somut bir gdstergesinin ortaya konulmasi bakimindan ¢ok énemlidir.
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Ahmet Mithat, yukarida alintiladigimiz bolimde konagi anlattiktan sonra aile
bireylerinden de s6z eder ve bu konagin ahalisinin yap1 bakimindan eski ailelerden
farkli oldugunu ¢iinkii kalabalik olmadiklarini vurgular. Konakta aile bireylerinin sayisi
dorttiir. Bunlarin haricinde konagin harem kisminda bir kethiida kadin, biri hanima
digeri efendiye mahsus olmak tizere iki hizmet cariyesi, bir ¢ocuk dadisi, biiylikhanimin
halay1g1 bulunmaktadir. Konagin selamlik kisminda vekilharg, bir harem kethiidasi, bir
ayvaz, iki usak, bir arabaci ve bir arabact muavini vardir. Ayrica bahge tarafinda bir
asc1, bir as¢1 yamagi, bir seyis, bir kiilhanci, bir de bah¢ivan bulunur. Ahmet Midhat
Efendi, konagin mensuplarini siraladiktan sonra, yeniden bu niifusa dikkat c¢ekip
simdiki zaman ile eski dénemleri kiyaslar ve zamanina gore biiyiikk oldugunun altina
cizer ve eski zamanlara gore ¢ok sinirli bir grup olsa da zamanimiza gore yine epeyce

biiyiik bir daire oldugunu vurgular (Ahmet Mithat, 2018, s. 6).

Yazar, konak hakkinda ayrintili bilgiler verdikten sonra konagin, bu roman agisindan
tasidig1 onemi vurgular:
(...) hikayemiz Oyle birtakim bagka romanlar gibi daglarda taslarda, izbe
magaralarda veyahut eskiya ve erdzil meskeni olan yerlerde, hapishanelerde,
fuhushanelerde filanlarda doniip dolastigi sirada bir aralik bu konaga da ugrayacak
degildir. Hikayemizi teskil eden ahval-i vukuat hemen kémilen bu konak dahilinde

baslayip, yine bu konak dahilinde neticelenmis denilse hakikaten hi¢ de tebaiid
edilmemis olur (Ahmet Mithat, 2018, s. 6).

Yazarm bu ifadelerinden anladigimiz bu konagin siradan bir ev hiiviyetinde olmadigi
adeta romanmn iginde varligiyla viicut bulan bir karakter kimligine biiriindiigiidiir.
Nitekim Ahmet Mithat, bir gdzlemci gibi konagin icine girip asagidan yukariya kadar
her yeri dolasir. Tiim hayati alafranga tarzda diizenlenen Saniha Hanim’in konagi ve bu
konaginin dekorasyonunda da Batili zevk ve kiiltiiriin izleri goriiliir. Konagin yapisina
gosterilen itina heniiz i¢ine girmeden merdivenlerinden bile bellidir. Basamaklar
meseden yapilmis ve cilalar bile solmamistir. Konakta eski tarz sofalardan farkli olarak
daha kiiciik ve odalara agilan bir mimari plan s6z konusudur. Ayrica konak, i¢inde
yasayanlarin ihtiyacini karsilayacak sekilde odalara ayrilmistir, bu da herkesin bir 6zel
alaninin olmasina dikkat edildigini gosterir.

Su sol taraftaki kapi, hem bah¢e kapisi, hem de harem kapisidir. Biz su

karsimizdaki kapidan giriyoruz ki selamlik kapisidir. Iste size genis ve Triyeste tast

doseli bir ev alt1. Su tarafa arabalar1 ¢ekmigler. Goriiyorsunuz ya ne giizel seylerdir.
Biiyiik kupa hareme, su kiiciiciik kupa efendiye mahsus olup, koriiklii fayton dahi
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efendinin demektir. Karsimizdaki ¢ifte merdivenden c¢ikiyoruz. Bunlarin
ortasindaki su ufarak kapi dahi orta taraftaki yemek salonuna agilir. Merdivenin
stiret-i insasma dikkat etmeli. Bir hanenin insasina ne derecelerde ehemmiyet
verildigi merdivenden belli olur. Bakinmiz basamak tahtalarma. Dort parmak
kalinliginda mese tahtalarindan ki cildlar1 hala solmamis. Dehlize dikkat ediyor
musunuz dehlize? Parmakliklar1 yine meseden c¢ektirilmis, kiipesteleri dahi tik
agacindan yapilmis. Adeta vapur kamaralarmin merdivenleri kadar musanna,
miizeyyen sey.

Iste birinci kattayiz. Sofa biraz kiiciik ha! Yeni ustl-i mimariyye bdyle iktiza
ediyor. Eski konaklarin kocaman sofalar1 zaten de liizumsuz seylerdi. Sag
tarafimizdaki {i¢ kapinin ortasindaki kap1 selamlik salonu ve onun sagindaki kapi
usak odasi ve solundaki kapi dahi iki erkek misafir odasina miintehi sofacigin
kapisidir. Simdilik o tarafta isimiz yok. Su sol taraftaki kapidan girecegiz. Iste
burasi harem dairesidir. Burada da, su orta yerdeki kap1 biiyiik salonun kapilari
olup, solundaki kapi, efendinin ve su yan taraftaki kap1 dahi hanimin is odalarinin
kapilaridir (Ahmet Mithat, 2018, s. 6-7).

Ahmet Mithat, konag1 genel olarak okura gezdirdikten sonra olay Orgiisiiniin
baslayacagi Saniha Hanim’in odasina kadar gider. Konagin sahibesi Saniha Hanim’in
kendine ait 6zel tefris edilmis bir ¢calisma odas1 vardir. Kadina ait bir ¢alisma odasinin
olmasi donemin romanlarinda ¢ok sik karsilasilan bir durum degildir. Bu odanin
detaylari iist diizey bir Avrupai zevki de gézler Oniine serer:
Saniha Hanim is odasinda yazihanenin basindadir. Burasi harem, (...) oda ne kadar
giizel ne kadar miizeyyendir. Yalmz iki penceresi var, ama baska yerlerdeki
pencerelerin altisina mukabil olacak kadar genis yiiksektir. O yekpare camlar adi
camlardan degildir, kristaldir. Hele perdelere bakiniz ki istorlariyla, dantelalartyla
perde ve baglik ve topuzu puskiil ve sagaklariyla su iki pencere takimina sarf
olunan para olur olmaz hanelerin bir odasini tefrise kifayet eder. Mefrusati da buna
miitenasip. Pencere 6niinde gayet miikellef bir uzun sandalye ve onun mukabilinde
bir kanepe ile bunlarin arasina konulmus iki koltuk, dort sandalyeden ibaret bir
takim ki, sandalyeleri zait gorseniz haksiz goriilmezsiniz. Bu takimlarin gerek agag
kismma gerek mefrusatina dikkat etmelisiniz. Som abanozdandirlar. Is boyamasi

degil. Mefrus olduklar1 akmese dahi Lyon fabrikalarimin birinci derecedeki
mamulatindandir (Ahmet Mithat, 2018, s. 7).

Biiylik aydinlik, Batili tarzda pahali mobilyalarla doseli bu odanin kiitiiphanesi, yazi
masasl, sandalyesi de antika ve ¢ok degerlidir. Zira bunlar Fransiz krali XIV. Louis
dénemi mobilya tarzindandir ve Paris’ten 6zel olarak getirtilmislerdir: Hele asil dikkati
ceken kiitiiphane ile yazihanedir. Fransiz krali on dordiincii Louis’nin mimari tarzinda
yapilmis iki parca esya ki bunlar Saniha Hanim’in babas1 merhum Danis Bey tarafindan
kendisi i¢in 6zel olarak Paris’ten getirilmis seylerdir (Ahmet Mithat, 2018, s. 7).

Oda i¢indeki ciltli, biiyiik bir kism1 Fransizca ve diger bir boliimii Tiirkce olan kitaplar

da dikkate degerdir. Caligma masasinin/yazihanenin {stii her renkten miirekkep,
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alafranga, alaturka yazi takimlari, alaturka pek ¢ok kalemtraglar, makta ve makaslar
kagit ve kalem kesmek i¢in her biri bir sanat eseri degerindeki kemik ve agac bigaklarla
doludur. Ayrica boy boy zarflar, kagit mahfazasi i¢inde kaliteli kagitlar vardir. Bu
kagitlar1 rlizgara kaptirmamak i¢in “muhaddep billirlar” vardir ki “her birinin
derununda tiirlii resimler ki, billirdan harice inikaslar1 letafet-i menaziriyelerini tezyit
ey”’lemektedir. Bunlarin yani sira hangi ay ve giinde olundugunu gosteren birkag ¢esit
takvim, “alaturkasi baska, alafrangasi bagka kiigiiciik oturtma saatler”, birkag¢ tane
Tiirkge-Fransizca sozlik de goze garpmaktadir. Calisma masasmin tstiindeki “ipek
dantelal1, canfes abajurlu lambalar1 dahi ithmal etmemeli ki bunlar, odanin ortasinda,
duvarlarinda sominesi iizerinde bulunan avize lamba, samdan gibi glindgun vesait-i
tenviriyyeden baska ve yalniz yazihaneye mahsus seylerdir” (Ahmet Mithat, 2018, s. 7-
8).

Calisma odasini® 1sitan ve mevsim itibariyle de halihazirda kok kémiirii ve giirgen
odunuyla yanan bir somine vardir. Odada ayna yoktur. Anlatici bunun agiklamasini ise
sOyle dile getirir: Asil alafrangada aynalar1 yatak odalarina, tuvalet odalarina hatta
merdiven baglarina palto ve semsiye filan birakilan vestiyerlere koyuyorlar. Salonlara
ve boyle is odalarina ayna yerine uygun resimler asiyorlar. Aynanin yerine buraya da
dort biiyiikk resim asilmistir. Bunlarin mahiyetini ve dort mevsimi teskil ettiklerini
Ahmet Mithat sdyle anlatir:

[lkbahar1 tasvir eden kiz ve uzaktan uzaga kendisine nazar-enddz-1 hayret olan

delikanlilar ¢igekler i¢inde. Mevsim-i sayfi tasvir eden su giirbiiz kadin ile 6niinde

arkasinda birer vaziyet 1 mesai-perverane almis olan ¢ocuklarin sepetleri,

koltuklari, kucaklara, tiirlii meyveler ile dopdolu. Surada gordiigiimiiz ii¢ koylii

karisiyla iki kart¢a koylii ambarlara mahsulat tagiyorlar ki fasl-i harifin hiikkmiidiir.

Na, iste dordiincii levha da gocuklara biirlinmiis kadin, erkek ihtiyarlarin hali de

sitadir. DOrt levha fusiil-1 erbaay1 teskil ediyorlar demektir (Ahmet Mithat, 2018, s.
8-9).

Sominenin iki tarafinda saf mermer iizerine bir iistat eseri olarak elle oyulmus Veniis ve
Minerva heykelleri bulunmaktadir. Anlatici, boyle eski donemlere ait heykellere ilginin
henliz Osmanli’da var olmadigmi vurgular ve iginde bulunulan yerin ne kadar da
alafranga olduguna dikkatleri ¢ekmeye calisir: Yerdeki Anadolu halilari, duvarlarda
resimler ve etrafa hos bir vaziyet vermesi i¢in kullanilan sallar hesap edilirse boyle bir

odanin yaklagik bin liraya tanzim edilebilecegini fakat bunun i¢in sadece paranin yeterli

% Okuma mekanlar1 hakkinda ayrmtili bilgi igin bkz. Aksoy Serdaroglu, 2023.
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olmayip ince bir zevke de sahip olmak gerektigini vurgular (Ahmet Mithat, 2018, s. 8-
9).

Bu uzun betimlemeden de anlasilacagi gibi konak alafranga tarzda olduk¢a zengin,
gorkemli bir mimariye sahiptir ve igindeki esyalar da ayni tarzda bir zevk ve iisluba
aittir. Ahmet Midhat Efendi’nin burada vurgulamak istedigi sey, konagin eski ve
geleneksel iisliiba gore degil, yeni mimari stil ve anlayisa gore insa edilmis oldugudur.
Bu durum elbette konagin esyalarinda da kendini gosterir. Zira bu esyalar da Batili

tarzda olup i¢inde bulunulan yilizyilin son moda zevkini yansitmaktadir.

Konagin damadi Rasih Bey’in yakin arkadasi Tosun Bey’in konaga gelisi ve bu
ziyaretlerde musiki icrast yapilmasi harem halkini memnun etmektedir. Oyle ki bu
durum

harem ile selamlik halkin1 birbirine yabanci telakki eden anlayisin kaybolmasini
saglamis ve konagm bu iki ana kisminin birbiriyle irtibat ve miinasebetinin artmasina
vesile olmustur. Eskiler zamaninda harem halkinin selamliktan hi¢bir haberi olmazdi.
Simdiyse harem halki selamligin halini bilmese dahi bunu bilmediklerinin bile farkinda

olmayip kendilerini irfan sahibi sayan cahillerdendir (Ahmet Mithat, 2018, s. 67).

Romanin ilerleyen boéliimlerinde Ahmet Mithat Efendi, konagin alafranga isliptaki
yemek salonunu da biitiin ayrintisiyla uzun uzadiya betimler. Buna gore st kattaki
bliylik salonun hemen altinda olan yemek salonu ¢ok genis bir yerdir: Uzunluguna
dogru agilabilen masa tamamen agilacak olsa yirmi dort kisilik bir sofra olur, aile halki
ise dort kisiden ibaret bulundugundan normal zamanda masanin on iki kisi kadar insanm
alabilecek uzunlugu yani yarisi agik olup, bu da erkekten ziyade kadin misafirler i¢indir
(Ahmet Mithat, 2018, s. 79). Bu salon da tipki hemen {istiindeki salon gibi tek parga
Usak halisiyla dosenmistir. Burada da yine yukaridaki salonda bulunan sominedeki
somaki taslardan yapilmig milkemmel bir ocak bulunmaktadir ki mevsim dolayisiyla o
da yanmaktadir. Bu odanin aydinlatma sistemini anlatic1 yazar soyle aciklar: Tavanin
ortasinda otuz altt mumluk bir avize asili ise de mumlar her zaman yanmayip orta
yerindeki kulza yagli lamba yanar. Sofranin iistiinde de dokuzar mumlu bir ¢ift giimiis
samdan bulunur fakat daima yanmaz. iki baslara mevzu olan bir ¢ift kolza lambalari

yanar (Ahmet Mithat, 2018, s. 79). Sofranin istiindeki siislerden giimiis meyvelikler,
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cigekler vesaireler goriilmeye deger seylerdir. Anlatic1 yazar, yemek salonunun diger

kisimlarini ise su sozlerle anlatir:
Sofra etrafina dizilmis olan on iki sandalye bu hizmete mahsus mese sandalyelerin
en alalarindan olup, yirmi dort kisilik sofra tertibi zamanlarina mahsus olan diger
on iki sandalye dahi salonun koselerine ve somine yanlarina filana taksim
olunmustur. Bunlardan maada yalniz kapt mukabilindeki koselere iicer adam
oturacak cesamette mevzu olan sedirlerden bagka mefrusat yoktur. Pencerelerdeki
perdeler yukariki salonlar kadar miikellef degilseler de bagka hanelerde en
miikellef salon perdesi ittihaz olunacak kadar giizel seylerdir. Bir yemek salonu
icin levazimdan ve fakat daha dogrusu tezyinat-1 mahsfisadan addolunan biife ve
armuvar dahi nazar-1 ehemniyeti celbe sayan masn®at-1 hasebiyyedendir. Hele
armuvar yani dolap i¢cinde miicerret sohret icin mevzu olan evani, bazilar1 Cin’in,
Japonya’nin, Hind’in, Iran-1 kadimin ve Kibris ve Rodos gibi cezair-i bahr-i sefidin
fagfuriyyat-1 kadimesinden olup, diger bazilar1 dahi Sevrés ve Saks gibi en meshur
Avrupa kargahlariin en nefis porselenlerindendir. Bu salonun resim levhalar1 dahi
kendi haline miinasibdir. Erbab-1 san’at meyaninda ‘natiirmort’ denilen seyler ki,
baz1 meyveler ve ¢igekler ve vurulmus geyik gibi vesaire misiillii avlar elhasil

san’at-1 tabhiyye ve levAzim-1 sayfiyeye taalluk eder seyler irde etmektedirler
(Ahmet Mithat, 2018, s.79-80).

Ahmet Mithat Efendi, bu uzun tasvirin arkasindan alafranga yemek kiiltiirii ile alaturka
yemek kiiltiirinii kiyaslayip tercihini ¢ok daha zarif oldugunu diisiindiigii alafranga
usulden yana belirtir (Ahmet Mithat, 2018, s. 81).

Handan Inci’nin de Roman ve Mekan -Tiirk Romaninda Ev-, adli eserinde belirttigi gibi
Taaffiif, Ahmet Mithat Efendi’nin bir evi mimari yapis1 ve esyasiyla en ayrintili sekilde
tamittig1 romanidir (Elgi, 2003, s. 94). Yazar, romanin birka¢ yerinde Danis Bey
konagini bastan asagi teferruatiyla betimler. Bu betimlemeler, romanin 6nemli bir
kismini olusturur. Yazarin bu uzun tasvirleri vermesinin asil amaci Batili yasam tarzini
biitiin ayrintisiyla okuyucuya yansitmak istemesidir. Nitekim hem konak hem de
konaktaki yasanti — harem-selamlik usuliinii hesaba katmazsak- tam anlamiyla
alafrangadir. Fakat buradaki en dikkate sayan husus, Ahmet Mithat Efendi’nin konagin
bu sekildeki alafranga tanzimine, 6nceki romanlarinda oldugu gibi olumsuz bir tavir
takinmayisidir. Dolayisiyla Taaffiif, XIX. ylizyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikan konagin
gecirmekte oldugu degisimi gostermesi ve de yazarin estetik zevki ile bakis agisinda

olusan farkliliklar1 yansitmasi bakimindan 6zellikle ayr1 bir 6nem tasimaktadir.

Recaizade Mahmet Ekrem,’in Araba Sevdas: isimli romaninda vefat etmis bir Pasa’nin
oglu olan Bihruz Bey’in Kiiciik Camlica’da bir kdskiiniin yansira Siileymaniye’de de bir

konag1 oldugunu ve kis mevsimini bu konakta, yazlari ise kdskiinde gegirdigini okuruz.



54

Romanda ev i¢i mekanlardaki anlatimin zayiflig1 goze ¢arpmakla beraber Bihruz Bey’in
alafranga bir hayat yasamak istemesi konagin c¢esitli boliimlerini Fransizca olarak
adlanmastyla kendini gosterir:
Istanbul’a nakil Bihruz Bey icin manen pek hayirli oldu. Konaktaki salonu, klas
odasini, kitaphanesini tertip ve tanzim ile birka¢ giinler bir diiziye mesgul olmasi
gaile-i kalbiyesini azicik unutturur gibi olmustu. Naklin tigiincii giiniiydii.. Konagin
yazlar1 bekgeilik vazifesini dahi ifa eden bahgivani bahgeye ne kadar giizel baktigini
bir eser-i latifini arz ile hem bir aferin almak hem de bes on kurus bahsise konmak
imidiyle mevsime mahsus ayva giillerinden gayet latif ve zarif bir deste tanzim
ederek bir sabahleyin klas odasinda ders ile mesgul iken beyefendiye takdim etti...
Bihruz Bey ise o latif bukeyi (demeti) salona gondermeyerek kendi eliyle eski

madenden bir zarif ¢iceklige, ¢igekligi de yazi masasinin bir kenarma koydu (
Recaizade Mahmut Ekrem, 2020, s. 271).

Selma Riza’nin Uhuvvet “Kardeslik” isimli romaninda olaylarin bir boliimiiniin gegtigi
biiyiilk konak Merzukizadeler’in konagi olarak adlandirilmaktadir. Bu konaga girmek
icin iki yanli mermer merdivenlerden ¢ikmak ve genis kapidan gegmek gerekmektedir.
Ikinci kata girildigi zaman ise giizel bir taslk goriiniir ki “karsida yine ikiser tarafli bir
merdiven ve etrafta iic dort oda” bulunur: “Bu odalardan ikisinin kapali olmasi.
Selamlik dairesi olarak kullanildigint gosteriyordu. Digerinin kapisi az aralik ve
doésemesi, iki biiyiik minder ve bir iki sandalye olarak ki minderlerden birinin kdsesinde

(...)” (Selma Riza, 1999, s. 322-323).

Yukariya gitmek i¢in ayak basilan “merdivenden gayet ferah bir sofaya ¢ikiyordu ki,
etrafindaki bes odanin birinde bir sofra basinda, bir madam, Nesime’yi karsisina almig
ders vermekte, digerinde Mihri ile Nevvare bir taraftan bahgeye, bir taraftan da sokaga
bakan ve uzaktan denizi, adalar1 goren bir pencere oniinde oturmus idiler” (Selma Riza,

1999, s. 323).

Romanda konakta gerceklesen diiglin ve gelin odasi vurgusu ise su satirlarda
dikkatimize sunulur: “Bir Persembe giiniiydii. Kusdili’'nde, diizenli bir bahge i¢inde
biiyiik bir konak ar1 tabirini andirir derecede hareketli ve kapisinin 6niinde halkin
birikmesi, diigiin evi oldugunu gosteriyordu” (Selma Riza, 1999, s. 256). Diigiine gelen
kadin misafirler yukariya cikarilip gelin odasina gotiiriiliirler. Bu oda/daire ise “konagin
bir diger tarafindaki bahg¢eye bakan biiylik ve aydinlik, hem de oldukga tenha bir” yerdir
(Selma Riza, 1999, s. 269). So6zii edilen bu konaktaki sofra ise Batili tarzdadir ve
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misafirler buraya oturtulur: “Zeliha ile Zehra da Tirklerce ‘Alafranga’ denilen yirmi

dort kisilik ¢ok miikemmel bir sofraya oturtulmustu (Selma Riza, 1999, s. 265).

Tas merdivenlerle kapsina c¢ikilan Merzukizadeler’in biiylik konaginin harem

boliimiindeki kadinlarin disaridan goriinmeden sokagi, manzaray1 seyredebilecekleri

(13

geleneksel Osmanli evlerindeki cumba ile kafes soyle dile getirilmistir: “...cumbanin

igindeki mindere gecti, gozlerini -dort acarak- kafesin deliklerine uydurdu. Kamer
cumbanin i¢ine biiziilmiis, oturuyordu. Uyuyor!.. Bari iistiine giines gelmesin, diye

yavasca pencerelerin 1storunu indirdi (Selma Riza, 1999, s. 433-436).

17. yiizyilda genellesen ve kadinin mimari araciligiyla dis diinyadan soyutlanmasina
karsin yine de sokagi gérme istegine ne hizmet eden ¢ikma (cumba) tasarimi (Kuban,
2017, s.14) Ahmet Mithat Efendi’nin Yeryiiziinde Bir Melek isimli eserinde de bir
mimari unsur olarak yer almistir. Oyle ki romanin bagskahramani Raziye Hanim’1n evli
olmasina ragmen evin giris katinda bulunan cumbadan asig1 Sefik ile gece vakti

konustugu, kocasinin ise sliphelenmedigi anlatici yazar tarafindan vurgulanmistir:

(...) hane, ii¢ kat iizerine mebni ve beher katin sokak {izerine acilan pencereleri
ondan ziyade yani biiyiicek ve agik tirse boyali bir hane olup fakat en alt kat1 o
kadar algaktir ki sokak kapisinin iki tarafinda bulunan cumbalar dogruca yiiriiyen
bir adamin kafasina degeceginden, oradan gegenler egilip de gegmege mecbur
olurlar. Iste sokakta gezen adam her kimse bir buguk ve hatta iki saat kadar sokag1
adimladiktan sonra igbu iki algak cumbadan sag taraftaki cumbanin merbut oldugu
odaya bir samdan girdigi, sokaga kadar akseden ziyasindan anlasildi. Ha! Simdi
haber verelim ki bu hanenin sokak tizerindeki pencerelerinden higbirisinde eser-i
ziya yoktu.

Cumbal1 odada ziya peyda oldugu zaman sokakta gezinen adam asagida yani ta
iskele kurbundayken ziyay1 goriir gérmez (...) kadin mumu sondiirdiikten sonra
cumbanin igine kadar girip (...) (Ahmet Mithat, 2021, s. 16).

Mehmet Vecihi’nin Harabe adli romaninda bir sokak ¢ocugu olan Mesut’un
sahiplerinin merhameti sayesinde kabul edildigi geleneksel Osmanl tarzindaki biiytlik

konagin tasvirini anlatici yazar soyle su sozlerle dile getirmistir:

(...) yalniz dagin dameninde goziine ilisen etrafi yiiksek duvarlar, miirtefi’burglarla
muhat, binast kismen gayr-1 mer’1, ancak ikametgah aldig: tertibat-1 hariciyesinden
niimayan gayet cesim bir mevki-i mechuliin kapist oniindeki kuliibemsi yere
siginmig, miiessir bir hayret-i teslimkarane icinde miistagrak veleh-ii dehset
olmustu.

Mesud iki tarafi kardan beyaz camelere biirlinmiis agaglarla muhat; yirmi, otuz
adim kadar imtidad eder bir yolu katettikten sonra gayet musanna’ yapilmis bir
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camekandan ¢igek saksilartyla miizeyyen cesim bir taghga girdi ki cibeca tavanina
muallak olan fanuslarin ziyasi aksettikge intizdm-1 dahilisi nazar-riiba bir bahar-1
tabii tasvir etmekte idi (Mehmet Vecihi, 2020, s. 21).

Konaktan igeriye kabul edilen Mesut, yanan sobalarin, ocaklarin hararetiyle yaz
mevsimi gibi olan bir odada bulur kendini. Tagligin yan tarafinda bulunan bu oda “tulen
ve arzen miisavi yani murabba-sekl tavani1 kubbeli, cesim, miizeyyen bir salon”dur. Bu

salon ve salonun halihazirdaki durumu anlatici yazar tarafindan soyle tasvir edilir:

Tavaniyla duvarlarina gayet musanna’ bir surette yaldiz ve elvan-1 giindgln ile
nakiglar islenmis. Birbirine miitecavir olan iki duvarinda -bahgeye nazir olduklari
anlasilir- miiteaddid irtifa-i kalil pencereler, iizerlerine kornislerle kumas perdeler
asilmis, diger iki duvardan biri kap1 ve kapmin iki tarafindan iki cesim ocak ile
miizeyyen ki ikisi de yaniyor. Digerinde birgok levhalar ile levhalarin altinda bir
kanepe, birka¢ koltuk vesdire kubbenin orta yerinde -ciimlesi yanmakta olan-
miiteaddid mumlu, girdn-kiymet bir avize-i billur asili... Zeminde gayet giizel
cesim bir hali mefrus... Hiilasa ne kadar giizel, ne kadar tasavvur edilebilirse o
kadar kiymetli -fakat kar-1 kadim olarak- tefrig edilmis bir salon. Ortada miidevver,
cesim bir sofra etrdfinda miiteaddid sandalyeler mevcut. Ocagin karsi cihetinde,
sofra basinda ...sofrada onu miitecaviz zevat yemek yemekte idi (Mehmet Vecihi,
2020, s. 21 - 22).

Haline acindigi i¢in evde yasamaya kabul edilen Mesut, yukar1 kata ¢ikarilir: “Iki tarafli
bir merdivenden alt katina ayni diger bir kata ¢iktilar. Uzun bir yoldan hareme, sofa
tizerinde gayet muntazam kiigiik ve sicak bir odaya girdiler (...) Sobanin yanina bir

yatak yapildi” (Mehmet Vecihi, 2020, s. 23).

Eski tarzda dosendigi vurgulanan bu konak, eskidir fakat her daim tamir oldugu igin
yeni gibi gorliniir ve otuz sekiz, kirk odadan olusmaktadir:
Mesud’un kabul olundugu daire sehrin, velvele-i mesiyetten kagmis gibi tenha,
tecelligah-1 imidi temasa eder zannolunacak kadar vasi-i nezarete malik, miirtefi’
bir mevkiinde, viis’at-1 tiil u arzi ithatad-i medenkahindan hari¢, muntazam, ormanli
bir bahgenin mustatil vustasi ilizerinde insd olunmus, gayet kadim.. fakat her
zaman ta’mir gordiigii i¢in maharet-i beserin san’athane-i kudretinden heniiz
cikmis zannolunacak kadar miiceddid; mefrus ve ma’mir; matbah ve ahiir gibi

miiteferrigat-1 sdireden maada otuz sekiz; kirk kadar oday1 havi bir kdsane i saadet
idi (Mehmet Vecihi, 2020, s. 24).

Yaklasik kirk odadan olustugu ifade edilen “cesim duvarlar, miirtefi burclar icinde
gizlenmis” bu konakta ev sahibi ve calisanlardan olusan elliden fazla kisi ikamet

etmektedir.

Mehmet Vecihi, Miizeyyen adli romaninda soguklarin gelmesiyle beraber ev ahalisinin

yalidan konaga taginma esnasindaki ev esyalarini su sozlerle anlatir:
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(...) bu ailenin egyasi ii¢ biiylik mavnaya y1gilmis, bu esya kadife kanepeler, mesin
sandiklar yiin yatak Ortiileri, etrafi yaldizli, ceviz agacindan mamul ayineler
thlamurdan yapilmis biifeler, koltuklar, erkdn minderleri, siyahli, sarili karyola
parcalart kiifelerde agizlarina kadar tika basa doldurulmus sahanlar, tencereler
kazanlar, matbah sobalarindan ibaret oldugu halde, yalidan ayrilirken, Razdil
elinde Fahire Hanim’in kii¢iik ¢antasini tasiyarak kirk dort numaraya atlamus,
haremlere mahsus kamaraya girmis (Mehmet Vecihi, 1316, s. 157-158).

Kadife kanepeler, koltuklar ve ceviz agacindan yapilmis aynalar, Alafranga tarzi
doseme unsurlarindandir. Fakat romanda asil Batili bir ev esyasi olan piyanonun

konagin 6nemli unsurlarindan biri olarak vurgulandigini gérmekteyiz:

(...) fakat bu soba ne tuhaf! Odamiz burasi degil mi? Lakin burada bir piyano
eksik! Acaba obiir odada mi1? Nihad hayretler arasinda, ona hem ‘Evet! Piyano
karsiki odada! Ne zaman isterseniz, lutfen bana dinletirsiniz’ diyor, hem eldeki
kadife kapli mahfazay1 uzatiyordu (...) piyanonun bulundugu odaya gectiler.
Piyanonun her iki basindaki mumlarim1 Nihad yakti. Sabiha, o beyaz, siyah
perdeleri oksadig1 vakit onun baygin sesine bir piyano istirak ederek (...) (Mehmet
Vecihi, 1316, s. 159-160).

Fatma Aliye Hanim’in Muhadarat adli romaninda karsimiza ¢ikan konak, Sai Efendi’ye
aittir. Konagin biiyiik bir kiitiiphanesi vardir genel itibariyle konut hem geleneksel hem
de Batili tarzda dosenmis olmasiyla 6n plana ¢ikar: “(...) kiitiibhaneleri ve kendine
mahsus esyalar1 bulunan odaya gitti. Sandiklari, biirolart ve kiitiibhaneleri bir¢ok
karistirdiktan sonra (...) (Fatma Aliye, 1996, s. 56). Bu konakta list katta Calibe

Hanim’mn oturmasi i¢in désenmis bir oda vardir:

(...) oda ki sar1 damasser ile dosenmis ve yine o renk perdelere iceriye miintesir
olan ziyd-1 sems latif bir surette aks eylemisti. Dosemeler hep kanepe koltuk
oldugu halde yalniz bir tarafta yine onlarin kumasindan, kanepenin yiiksekliginde
bir minder ve bu minderin {izerinde hind keteni iizerine islenmis koltuk yastiklari
yerlestirilmis ki Calibe Hanim da bu yastiklar arasma yerlesmis bulunuyordu
(Fatma Aliye, 1996, s. 85- 86).

Safvet Nezihi’nin Teehhiil Aleminde isimli romaninda gecen konak; harem ve selamlig
bagimsiz iki binadan olusan, ufak bir bahceye sahip, saglikli ahsap malzemeden

tiretilmis, kiiclik ve merkezi olmasiyla dort mevsim yasamaya elverislidir:

Fahima Efendi, Sisli taraflarinda bir hane miibayaasina razi oldu. Nigar Fitnat
Hanim, zevcine bir hizmet-i mahsusa olmak iizere Sisli cihetini biitiin gezdi.
Oralarda satilik konak vardi. Nihayet Sisli’ye gitmeden trdmvay yolu iizerinde
oniinde ufak bir bah¢e bulunan harem, selamlik ayri giizel bir konak buldu.
Hanimin ta’rifince bu o kadar giizel iki koskten terekkiib ediyormus ki yaz
mevsiminde bile bir yere gidilmeye artik liizum kalmayacak. Konakta ahsap tam
etibbanin tavsiyesine muvafik (Safvet Nezihi, 2021, s. 163).
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Ermeni bir yazar olan Vartan Pasa tarafindan Osmanli’daki Ermeniler’in yasayasini
mezhep farkindan kaynakli hiiziinli bir agk hikayesi ekseninde anlatan Akabi
Hikayesi’nde olaylarin bir boliimiiniin gegtigi konak, romanin 6nemli mekanlarindandir:
Aga camisi caddesinde beyaz boyal1 bir ahsab bina, kapudan igeri girdikde epeyi
boyiicek bir mermer havliden ge¢ilib iki tarafli nerdiban ile orta katde genisce bir
divan haneye cikilir idi: Karsilikli dort oda, kezalik {ist kat1 dahi ol resimde:
Yevmie meclis odasi1 orta katda, genisligi karar, fakat iceri girildikde resme dair bir
sey goriilmez: Ne lazim giizel resimler ile fikri eylendirmek, yahud tevarihde vasfi
olan akil ve cengyaver kimselerin tasvirleri ile zihni uyandirmak: Boyiik Frederik

dirsek kimimis. Eflatun deyu isidirsek nasil 4dem imis, bunlarin cemisi zihine
yorgunluk virici mevadden ibaret (Vartan Pasa, 1991, s. 7).

Burada dikkati ¢eken husus, Ermeni bir aileye ait olan bu konagin dekorasyonunda,
geleneksel tarzda dosenmis Osmanli Miisliiman evlerindeki gibi resim ve tablolara yer

verilmemesidir.

Ermeni evlerinde geleneksel Miisliiman Osmanli evlerinden farkli olarak konak, harem
ve selamlik seklinde tanzim edilmez. Asagidaki alintidan da anlayacagimiz gibi aksam
ailece gidilen bir ev ziyaretinde kadinlar ve erkekler ayn1 odada oturabilir, sohbet
edebilir, kaggog yoktur:
Andon aga Sarkis agay1 davet itdiyi ahsam, henuz taamden kalkmis sedirin bir
kosesinde gendisi, ol bir kdsede ehli tandirde oturmus idi: Ve Rupenig aganin
agzindan vasfini dinlediyimiz Fulik dudu dahi kahveyi verdikten songra akrabadan
olan Mariza dudunun yanina gecib oturdu sedirin {izerinde odanin sag tarafinda,
cunki meclis odast oldugunden {i¢ taraf doseli idi: Baziler derler ki ‘Ni¢in dort taraf

dosemezler’ ol vakit odaden igeri girilmez oldugunu diisiinmeyerek (...) (Vartan
Pasa, 1991, s. 7).

Emine Semiye’nin Bikes ve Hissi Rekabet isimli romaninda olaylarin bir kisminin
gectigi bliylik konak, Yunus Bey Konagi, biiylik bir bahceye sahiptir. Bu konagin bir
kosesi, lizerinde bir koprii bulunan bir irmagin kenarindadir (Emine Semiyye, 2019, s.
58). Bu bahgenin icinde bir de aile mezarligi vardir. Romanin kahramanlarindan
Cevahir, amansiz bir hastalik neticesinde dliince mezarinin konagin bahgesinde sevdigi
adamin -Raci’nin- yatak odasinin penceresinden goriilebilecek bir konumda olmasini
arzu eder:

Benim na’sim1 Yunus Beyzadeler’in hususi mezarligi olan (eliyle pencere cihetini

irae ederek) suraya defin etsinler! Raci evlenecek olursa bu odada koku girsin!

(Raci) Hi¢ olmazsa konaga girip ¢ikarken mezarimi ziyaret etmeden

gecemeyecegini ve bu odada daima beytutet edecegini vaat et!” (Emine Semiyye,
2019, s. 66.)
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Cevahir’in oliimiinden sonra Bikes, Raci’nin esi olacaktir fakat Raci ile Cevahir’in

kaldig1 odada ufak degisiklikler yapilarak oda, yeni gelin i¢in hazirlanir:

(...) bes ay sonra Bikes ile Tevecciih konusarak pencereden bakiyorlardi. Odada
yine eski mefrusat bulunuyor miiteveffiyenin yattig1 mahalde de Racinin giinlilk
karyolasi duruyordu! Masa {iizerinden ila¢ siseleri kaldirilarak ¢ini késeler vaz
olunmus Cevahir'in lavabosu yerine de yeni bir tuvalet takimi kaim olmustu!
Mefrusattan maada oda derunundaki ufak tefegin yenilenmesinden Racinin
evlendigi, Bikes'in gayet siisli miicevherata mustagrak bulunmasindan da gelin
olarak kendisi intihap edildigi miisteban oluyordu! (Emine Semiyye, 2019, s. 75)

Polisiye bir roman olan Abdullah Ziihtii’nin Bir Gece adli eserinde cinayetin islendigi
Siiliikli’deki biiyiik, yeni tarzda mimariyle insa edilmis fakat eski stilde dosenmis

konagin detayli bir tasviri verilir:

Heniiz yeni, biliylik ve muntazam olan bu konagin ikinci katindaki oda bir tarz -1
kadimde mefrus idi. Kapisindan girmeden evvel gayet biiylik ve genis bir perdeye
tesadiif olunuyor, perde kaldirilip, kap1 agildiktan sonra nazara en evvel karsiki
pencerelerin gayet agir perdeleri isabet eyliyordu. Bir yatak odasindan ziyade
miikemmel bir salon olmaya layik bulunan bu genis odayi, vakia derinindeki
mefrusat, goze giizel goriinecek kadar istiab edememis ise de biitiin esya nefis ve
kiymetli idi. Hele bu gece odanin acikli ve korkung bir vakaya sahne tegkil
eyledigini gosterecek tarzda yalniz dort mumlu bir samdan ile tenvir edilmis olmasi
simdi o esyaya bir renk ve sekil vermekte idi (Abdullah Ziihtii, 1316, s. 15).

Cinayetin islendigi yatak odasinin ise detaylar1 su sekilde anlatilmistir:

(...) alt1 genis pencerenin altis1 da al lizerine sar1 dalli, kenarlar1 sacakli ipek
perdeler al kadifeden kornislerle mestur ve miizeyyen idi. Odanin sag ve sol
cihetlerindeki yiiksek minderlerin dosemeleri ayni kumastan yapilmis, zemine {i¢
dort parcadan miirekkep Usak ve Iran halilar serilmis idi. Bir kosede yalmz bir
konsol ile gayet biiylik bir ayna var idi. Konsolun {izerinde kar-1 kadim bir kapal
ve ¢inginlt saat ile yekpare cam muhafazalar iginde kaba saba yapilmis iki ¢igek
demeti var idi. Dorderli, yaldizli samdanlarda bu konsolluk o giinde bulunuyordu.
Istampa ile yapilmis nakiglarla miizeyyen divarda (bu da geger yahu) ve (beyhude
bir afet —i 6mr-i sirin) ciimle -i meshuresini ta’lik yazi ile tasvir iden iki levhadan
baska bir seyi yoktu. Maktuliin miiddet-i medideden beri balin 1stirabi olan yatak
ise odanin sag cihetinde divar kenarinda yapilmis idi (Abdullah Ziihti, 1316, s. 16).

Her tiirlii tezyinattan ari olan ve alaturka yere yapilmis bulunan bu yatagin yalniz
yorgani teskil iden sal; akmise -i sdireye tahvil edilecek olsa en miikemmel ve
miizeyyen- belki bir gelin odasina layik- bir yatak takimi viicuda getirebilir idi.
Fakat merhum galiba nefaisperver olmakla beraber deryadil bir adam bulundugu
i¢in tarz-1 kadimi terk etmemis, sal yorgani, ipekli ¢arsafli yatagini tarz-1 cedide
tahvil etmemisti. Yatagin yaninda bir tiitiin tabakasi, bir samdan, bir siirahi, bir
bardak, bir kibrit kutusu ve deruni sigara artiklar1 ve tiitlin kiilleri ile dolu bir tabla
var idi. Oda intizam ve siikin i¢inde bulunuyor, yalniz kapmnin yanindaki ve
yatagin ayakucundaki yazi ¢ekmecesinden daha biiylikce, cevizden mamul bir
kiigiik dolabin kapagi agik duruyordu. Polis komiseri ile ¢cavus odaya girdikleri
zaman en evvel yatagin karsisindaki mindere oturan iki sahs1 gordiiler ki bunlardan
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biri heniiz yirmi ¢, yirmi dort yaslarinda, gecelik elbisesiyle bir geng, digeri de
eskice bir hirka ve buz renkli bir pantolon giymis yash bir adam idi (Abdullah
Ziihti, 1316, s. 16-17).

(...) Konsol iizerinde yanan samdanlarin hafif ziyalar1 altinda biitiin esya titrer gibi
duruyor (Abdullah Ziihtii, 1316, s. 20).

Konagin sahibi Hasan Efendi’yi 6ldiirdiigiinii itiraf eden komsusu geng, eve kapidan
nasil girdigini sorguda anlatir: “Komsumuz bulunduklar1 i¢in bu konagin her halini
pekiyi biliyordum. Zaten g¢ocuklugumdan beri bu konaga girip ¢iktigim gibi (...)
Nihayet bahceye c¢iktim. Tahta havaleden atladim. Kapiyr agtim. Yukariya ¢iktim.
Anahtarlar1 buldum. Dolab1 agtim” (Abdullah Ziihtii, 1316, s. 26-27).

Mehmed Celal’in Bir Kadimin Hayati isimli romaninda olaylarin bir boliimi Rasid
Efendi’nin Aksaray’daki konaginda gecer. Romanda bu konagin bir diigiin evi olmasi

su ifadelerle vurgulanir:

(...) Rasid Efendi'nin Istanbul'daki konag1 rengarenk fenerlerle tenvir olunarak, her
odast nurlara gark olmus, her kosesi bir dar-1 meserretten nisan vermeye
baglamisti!... Selamlik dairesinin hemen on odasi da misafirlere tahsis kilindigi
i¢in, her odadan bir avaze-i siiriir isitilir, her avaze-i siiriru bir kadeh sakirtisi takip
ederdi!...

Dairenin {i¢ cihetinde, ayr1 ayri saz takimi olup, bunlardan biri salonu iggal
ediyordu!.. Odalarin birinde ise -Ziya Bey’in kalem arkadasindan ibaret- bir musiki
cemiyeti icra-y1 ahenk eyliyordu ki, bu cemiyetin etrafini alanlar, eshas-1 vak'adan
ibaret idi!... Odanin golgelik olan bir cihetine oturmus, musiki dinlemekten ziyade
musiki takiminin etrafini ihata eyleyen cemiyeti nazar-1 dikkatten geciriyordu (...)
(Mehmed Celal, 2001, s. 234).

Diigiintlin sahibi Safvet Bey, sarhos olana kadar icki i¢tiginden pek de iskemle iistiinde
oturmaya muktedir olamayip minderin istiine uzanir. Bu sirada gelin ise konaga dogru

yola koyulmustur:

(...) elmaslara gark olunan Afife, kaymn validesiyle beraber, miizeyyen bir araba
icinde, Aksaray'a dogru iniyordu. Bir¢ok arabalar tarafindan takip olunan bu araba,
Ragid Efendi'nin konagi Onilinde durdu. Atlar ¢ikarildiktan sonra, araba avluya
cekildi. Kimse kalmadi. Avludan hareme agilan kapinin iki kanadi da, arkasina
kadar dayanmisti. Rasid Efendi, kupanin kapisini acti, gelinini kolundan tuttu,
cikardi (Mehmed Celal, 2001, s. 241).

Ziya, Afife'yi stii kadife halilarla dosenmis merdivenden yukari ¢ikarirken,
validesi aglaya aglaya (...) Afife'nin ayaginin altinda, ¢igek resimleriyle miizeyyen
kiymettar bir hali, basinin {lizerinde, yine ¢i¢eklerle dolu bir aski vardi(...) (Mehmed
Celal, 2001, s. 241- 242).
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(...) o anda, odadaki yiiklerden birinin kapisi siddetle agildi, ¢ehresi gézyaslarina
miistagrik olan Sefik ¢ikti (Mehmed Celal, 2001, s. 248).

Dogan Kuban, Tiirk Ahsap Konut Mimarisi 17. — 19. Yiizyillar adl1 eserinde, geleneksel
Osmanli konak mimarisinin bir unsuru olan ‘kafes’i su climlelerle anlatir: “Birinci katin
sokak yoniindeki odalarinin sokaga tasan ¢ikmalarinda kadinlarin gelip gegeni
izleyebilecegi pencereler vardi. Bu pencerelerde de disaridan gegenlerin igeriyi
gormesini engellemek i¢in ahsap kafesler bulunurdu” (Kuban, 2017, s. 14). Bu yapi, Bir
Kadimin Hayat: isimli romanda da sozli edilen bir mimari 6gedir: “Ertesi aksam,
konagin salonu avizeler i¢inde kalmis, nurlara gark olmustu. (...) Yine o salon dahilinde
-fakat bir kafes icinde- arkalarinda yeldirmeleri oldugu halde, kadinlar oturuyorlardi”
(Mehmed Celal, 2001, s. 251). Burada geleneksel konut mimarisinde kadinlarin ayrilan

kafes boliimiiniin salonda edindigi yere dikkat ¢ekildigi goriilmektedir.

Hiseyin Rahmi Giirpinar’in Bir Muadele-i Sevda isimli romanindaki konak, gelin odasi
tasviriyle karsimiza ¢ikar: Yaldizli siitunlar arasinda bir kussuz yuva gibi bos duran,
ciceklerle siislii gelin kanepesine baktim. Sevgilinin olmadig1 o siisiilii yatak, tiillii
atlash biiriinciiklii salkim salkim ipek kordonu, piiskiilii cibinligiyle bir zifaf taki gibi
karsima ¢ikti (Giirpinar, 2018, s. 39- 42). Eserin ilerleyen boliimlerinde geleneksel
unsurlarla 6zenerek tefris edilen bu odadaki gelin ve damadin evliliklerinin ayni1 6zenle

devam etmeyip ayrilikla neticelendigini okuruz.

Ahmet Mithat Efendi’nin Cingene isimli eserinde sozii edilen Sems Hikmet Bey’in
Salacak’taki evi denize yakinligiyla adeta yali sayilabilecek bir konak yavrusudur:
“Sems Hikmet Bey’in Salacak’taki evi adeta yali1 denilebilecek kadar denize nazir, on
iki odali, biiyiik bahgeli, mefrusatinda ve siislemesinde hi¢bir kusuru olmayan bir konak
yavrusudur” (Ahmet Mithat Efendi, 2017, s. 19).

Ahmet Thsan Tokgdz’iin Haver adli eserinde, romanin kahramani Raci’nin emlaki

sayilirken konag: da ifade edilir:

Bogazigi’nde yalisi. Istanbul’da konagi vardir. Bahar gelince araba ile
Kagithane’den, yazin Baglarbagi ile Kusdili’'nden, kisin Beyoglu’nun
eglencelerinden geri kalmaz, tarz-1 hayata Avrupakarilik vermek igin yazlari ufak
seyahatler eder, mesela bu yaz Bursa kaplicalarina, gelecek sene Selanik
vilayetinin dahilinde vakit ¢iftligine sefer verir (Tokgéz, 2018, s. 137).
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Raci’nin mal varlig1 icerisinde bulunan Istanbul’da Kabasakal’daki konag1 yeni tarz

mimariyle yapilmis kagir bir binadir:

Istanbul’da Kabasakal’daki konagi tarz-1 cedid ile yapilmis saglam bir kargir
dairedir. Anadoluhisari’nda vapur iskelesine civar yalisi, o koya ziynet veren
ebniyelerden sayilmaktadir, fazla olarak Burgaz Adasi’nda ufak bir yazligiyla biraz
evvel bahsettigimiz Selanik’te Uzunkoprii’ye yakin Yiiksek Kaya Ciftligi de vardir
ki gerek Ada’daki sayfiye, gerek ciftlik hakikatte fevkalade tabirine layiktir
(Tokgodz, 2018, s. 138).

Glizel sanatlarla ilgilenen zengin bir adam olan Raci’nin hem konagi hem de yalist

dekorasyon bakimindan sahibinin 6zelliklerini yansitir mahiyettedir:

Sandyi-i nefise miintesibi ve zengin olan bir adamin ikametgdh1 ne kadar
miizeyyen olacagini sOylemek lazim gelmez degil mi? Kabasakal’daki konak,
Anadoluhisari’nda kain yali hakikaten ziynet ve mefriigat cihetinden balaterdi. Raci
buralarda sik sik ziyafetler verir, ahenkler ederdi. Hatta kendisi bir yandan misafir
topladig1 gibi harem dairesi de su eglencelerden geri kalmazdi (Tokgdz, 2018, s.
140).

Ahmet Rasim’in Hamamci Ulfet adli romaninda olaylarin gectigi gelenksel tarzdaki
konak eserde soyle aktarilmistir:
(...) Ogle okundu. Bir araba ,.. Camisi’nin karsisindaki sokaga saparak sola

biikiildli. Biraz daha ilerledikten sonra biiyiicek bir hanenin oniinde durdu. (...)
Siyah feraceli elini uzatarak kapinin halkasini vurdu.

Genis bir avlu, kapinin karsisindaki maun boyal1 eski tarzda bir paravana, giiya
harem kapisimt nazardan gizliyor, yan taraflarda birer oda; sagdakinin
penceresinden bir usak kemal-i dikkatle bakiyordu. Kadin iceriye girer girmez
dogruca paravana delaletiyle harem kapisina tevcih etti (Ahmet Rasim, 2021 s. 64).

(...) Harem tarafindaki tashigi da gecerek ilerlediler. ... Merdiven biraz dolambag.
Ancak on basamaktan sonra yukarist goriindii (Ahmet Rasim, 2021, s. 65).

Hizmetci hasir doseli uzun, genis sofada misafirin yasmagini, feracesini aldi

(Ahmet Rasim, 2021, s. 66).

(...) Cikar ¢ikmaz sofadaki yan odalardan birine daldi. ...Bahgeye nazir olan
biiyiik odaya gececekleri sirada (...) (Ahmet Rasim, 2021, s. 67).

Bu konagin eski tarzda dosenmis en biiylik odasi ise sOyle tasvir edilmistir ki evin
haniminin titizliginin salondaki ortiilerin temizliginden anlasilacagi yazar tarafindan
vurgulanmigtir:

Bu oda eski konaklarimizin en biiyiilk odalarindan biridir. Aynalar, konsollar,

minderler, tarz-1 kadim keten, beyaz uzun perdeler, kalin, tiiylii halilar, duvarlarda
testi, canak, kdse vesaire konulacak oyuklar, boyali, miizeyyen raflar, ortada iri
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parlak piring bir mangal, sag tarafta yiikiimsi bir dolap, kosede iki-ii¢ terlik, tabak
iistiine oturtulmus, kapagi iizerine tiilbent ortiili zarif bir girgir testi, konsolun
iistiinde tlizeri kat-1 miikafi miinhanisi biciminde bir cam fanusla mestur sar1 madeni
sanatkarane dokiilmiis, miicessem ¢ergeveli bir saat, tavanin ortasinda asili bir
yenidiinya (renkli veya sirli sirgadan yapilan, siis olarak asilan top) miizeyyinat
muhteviyatindan ibarettir. Fakat nezafet son dereceye kadar ileriye gotiiriilmiis,
nazar-1 dikkat bir tarafta ve leke goremez. Kadinlarin sakiz gibi dedikleri beyaz
patiskadan ortiiler, 6tekinin ne dereceye kadar titiz oldugunu derhal anlatir (Ahmet
Rasim, 2021, s. 68).

Konagin Batili bir unsuru da vardir ki o da evin kii¢iik haniminin giindiizleri ¢alma
denemeleri yaptigi piyanodur: “(...) Odada dadisiyla yatar, giindiizleri biraz piyano
mesk eder” (Ahmet Rasim, 2021, s. 72).

Bu konakta sik sik hanimlar arasi sazli, sozli, dansh c¢esitli eglenceler de
diizenlenmektedir: “O giin hanede yine bir tedarik vardi. Kizin dadisi bir kilere, bir

mutfak tarafina kosarak icap eden emirleri veriyordu” (Ahmet Rasim, 2021, s. 74).

19. yiizyilin ortalarina kadar gozde yapilardan biri olan konaklar; biiytlikliigii, genis
bahgeleri ve oda sayisinin ¢oklugu ile tarihi Osmanli yapilarindandir. Beyoglu ve
semtlerinin ragbet gordigi, alafranga yasam tarzinin moda oldugu bir donemde,
zamanin egilimlerine maglup olmaya baslar ve bir miiddet sonra da kaderlerine terk
edilirler. Turfanda mi yoksa Turfa mi? romaninda: “Fatih’ten Sultan Selim’e gidilirken
sagda solda ¢ok eski konaklar goriiliir ki cogu haraba yiiz tutmustur” (Mehmed Murad,
2005, s. 44.) sozleriyle ifade edilen donemin gozde konaklar1 yirmi bes yil dncesine

kadar ger¢ekten de herkesin gipta ettigi yapilardir.

Konak, Tirk romanmin miladi olan Tanzimat doneminden baglayarak gerek olay
Orgiistiniin bir pargasi, gerekse miithim bir konu arka plani olarak romanimizda 6nemli
bir yere sahiptir. Bu 6zel mekan, yazarlarin sanat anlayiglart ve bakis agilarinin
farkliligindan oldugu kadar islevi bakimindan da bir c¢esitlilik arz etmektedir.
Inceledigimiz romanlarda dikkat cekici olan hususlardan biri, konaklarin yavas yavas
Batil1 bir iisliipla ve o tarz bir yasayisa hizmet etmek amaciyla insa edilmis olmalaridir.
Yine bu donemde alafrangalagsma, Avrupa tarzi yasanti, Dogu ve Bati kiiltiirliniin
catismasi gibi meseleler de konaklarin mimari tarzlari ile icinde yasayanlarin hayat
stilleri araciligiyla yazarlar tarafindan ortaya koyulmustur. On dokuzuncu yiizyilin sonu
ile yirminci yiizyilin basinda, Imparatorlugun yikilisa dogru gitmesiyle konaklar énce

kiiciilme sonra da bir ¢okiis evresine girer ve en sonunda yok olur.
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1.2. KASIR, KOSK
X1X. yiizy1l Tiirk mimarisinin 6nemli yapilarindan biri de kosklerdir: “Tiirk¢eden baska

Bati dillerine de gegen ‘kosk’ Farsga bir kelimedir ve saraylarin bahgelerinde ya da bir
koru veya bag, bahg¢elerde ¢ogunlukla ahsap olarak insa edilen evler i¢in kullanilir”
diyen Mahmut Sami Simsek, Istanbul kiiltiiriinde bu evlerin yaz mevsiminde sayfiye
olarak kullanildigin1 ve konak kadar biiylik olsalar bile yine de kosk diye
adlandirildiklarini belirtir (Simsek, 2011, s. 12).
Mimari olarak Avrupai iislubun izlerini biinyesinde barindiran kdskler, konaktan
kiiciik, evden biiyiik, genellikle ahsap ve siislii binalardir. 19. yiizyilda iyice
yayginlasan koskler, Istanbul'un Avrupa yakasinda oturan ve orada galisanlarin,

yazlari Asya yakasinin sakin, ferahlik veren agagliklar1 icinde yaptiklan
malikaneleri tercih etmeleriyle ortaya ¢ikmistir (Eren, 1999, s. 441).

Abdiilhak Sinasi Hisar, Ge¢mis Zaman Kogskleri adli eserinde X1X. yiizyil Istanbul
evlerini sdyle siniflandirir: “Istanbul evleri iige ayrilabilirdi. Bunlarin Bogazi¢i’nde su
kiyilarinda ve ahsap olanlarina yali; istanbul’un sayfiye semtlerinde, bahge iginde ve
yine ahsap olanlarina kosk; sehirde, ayr1 harem ve selamlik daireli ve g¢oklar1 kagir
olanlarina konak denilirdi. Bu ka¢gd¢ zamanlarinda Beyoglu civarinin apartmanlarinda

ise aileler oturmazdi” (Hisar, 2012, s. 7).

Aslinda yali ile kosk ayni kiiltiiriin farkli mevsim ve mekanlara gore sekillenmis halleri
olarak diisiiniilebilirken buna mukabil konak; i¢cinde oturanhane sahiplerinin siirekli
ikamet ettigi yer olma ozelligini tasir. Her ne kadar az da olsa i¢inde dort mevsim
yasanilan orneklerine rastlayabildigimiz yali ve kdsklerin daha ziyade yazlik kiiltiiriiniin

bir numunesi olarak viicut buldugunu ifade etmek daha uygun bir siniflama olur:

Koskler, daha ¢ok zengin eshasin yazlik evleriydi. Lakin padisah veya onun aile
fertleri tarafindan kullanilan kdskler de vardi. Bunlar saray bahgelerinde ya da
korularinda bulunan siislii binalardi. Bunlardan baska, padisahlar cesitli mesire ve
niizhet mekanlarinda, kisa siireli konaklamalar i¢in de muhtelif koskler
yaptirmiglardir ki, av koskleri bunlarin basinda gelir (Simsek, 2011, s. 12).

Koskler de kendi ig¢inde kullanim siireleri, zamanlar1 ve amaclarina gore birtakim

siniflandirmalara tabidir:

Sultanlarin bazen bir mevsim, bazen de birka¢ giin, hatta birkac saatligine
kaldiklar1 kosklere, kasirlara ise "binig koskii" ya da "binis kasri" adi verilirdi.
Sehrin ve siyasetin yogun atmosferinden uzaklasarak Camlica, Beykoz gibi mesire
yerlerinde ya da Besiktas'ta sehrin ortasinda, vaha gibi yaptirilmis niizhet kasirlari
da vardi. Bu kdsk ve kasirlarda zaman zaman padisahin, yabanci misafirleri
agirladigr da goriilmiistiir.
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Sadece yazlari, kiglar1 ya da bahar mevsimlerinde kullanilan mevsimlik kosklere de
‘Sayfiye’, ‘Sitaiye’, ‘Bahariye’ gibi isimler verilirdi. Genellikle ilk sahibi ya da en
meshur sahibinin ismiyle bilinen kosklerin yaninda, bizzat sahibi tarafindan isim
takilan koskler de mevcuttu. Bir defa ismini bulan ve bu isimle meshur olan kdsk
ya da konagin ismi zaman icinde bir¢ok sahibi olsa da kolay kolay degismezdi
(Simsek, 2011, s. 13).

Bununla beraber “zaman zaman saraylarin, koru ya da bahgelerinde bulunan koskler de

vardi ki, ad1 kosk bile olsa bu mekanlar saraya bagh birer iiniteydi” (Simsek, 2011, s.
14).

Temel itibariyle kosklerin, suyla irtibati olmayan ve belirli donemlerde kullanilan evler
oldugunu belertmekle bilirlikte yazlik kosk (sayfiye), baharlik kosk (bahariye), kislik
kosk (kasane kigshane) gibi mevsimsel adlar aldigini da vurgulayabiliriz. Ayrica
gemilerde kapanlarin kamarast da stirekli orada kalmadiklar i¢in ‘kaptan koskii’

tabiriyle ifade edilmektedir.

XI1X. yiizyll Tirk edebiyatinda tamami ya da en azindan bir kismi koskte gegen
romanlardan ilk olarak Mizanct Mehmet Murat’in Turfanda mi Yoksa Turfa mi? isimli
eserini zikredebiliriz. Romanin 6nemli kisilerinden Seyh Salih Efendi’nin biiyiik
konaginin bahgesinin i¢inde agaglar arasinda kaybolmus bir de giizel bir kdski vardir ki

romanda su ciimlelerle bundan haberdar oluruz:
(...) koylindeki sahilhanesinde toplanmis. Yalinin yekdigerinden ayri selamlik ve
harem dairelerinden baska dag tarafinda ayrica korusu, bagi, bahgesi vardir.
Koruda yiiksek bir set lizerinde cesim thlamur ve akasya agaglarinin iginde
kaybolmus kiigiik bir kdsk daha mevcut olup yali halkinca “Yesil Kosk” namiyla
maruftur. iki oda, bir kahve ocagl, bir kiler, bir abdesthaneden ibarettir. Baga

gidecek yolun pek dik bulunmasi hasebiyle miilahham Seyh Efendi koske ¢ikmaya
isenirdi (Mizanct Mehmet Murat, 2005, s. 141).

Yalinin bahgesinin yiiksek¢ce bir noktasinda bulunan bu koskiin “denize nezareti
bilhassa gece mehtabinda pek giizeldi” (Mizanct Mehmet Murat, 2005, s. 141). Ayrica
“koskiin asagisinda hemen muttasil bulunan bir ithlamur korusu” vardir (Mizanci
Mehmet Murat, 2005, s. 165.). Romanin ana kahramanlarindan Mansur Bey’in, Seyh
Salih Efendi’nin arzusuyla bir miiddet ikamet ettigi bu koskii anlatic1 yazarin, eserde

Salih Efendi’nin yalis1 kadar detaylandirmadigini goriiriiz.

Erken donem Tiirk romaninda kdsk séz konusu olunca Namik Kemal’in /ntibah adli
romaninin ikinci boliimiiniin biitliniiyle Camlica’nin tasvirine ayrildigint ve bu

betimleme dolayisiyla da Camlica’yr cazip ve s6hretli bir yer haline getiren Mustafa
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Fazil Pasa’nin kdskiinden de kisaca bahsedildigini belirtmek gerekir: Istanbul’u gorenler
bilirler ki Camlica koskii safdbahslikta, ruhperverlikte nevbahardan asagi kalir bedayi-i
riizgardan degildir. Binas1 bir tarafa dursun! Yalniz bulundugu mevki Istanbul’un en

miistesna bir noktasidir (Namik Kemal, 2018, s. 6).

Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdast ise uzunca bir Camlica tasviri ile baglar.
Anlatic1 yazar, Camlica Bahgesi’nin halka ac¢ilmasindan sonra insanlarin buraya ragbet
gosterdigini, bu ragbetin bir neticesi olarak da bu semtin gézde bir yer haline geldigini
ve bu civarda pek cok koskiin yapildigini ifade eder. Romanin ana kisisi Bihruz Bey,
vefat etmis bir Paga’nin ogludur ve onun da babasindan kalma Kiiglik Camlica’da bir
koskii vardir. Bihruz Beyler’in ayrica Siileymaniye’de bir konagi da vardir ki kis
mevsimini bu konakta, yazlar1 ise koskte gegirirler. Romanda ayrica Bihruz Bey’in
konak komsularinin da ¢esitli yerlerdeki sayfiyelerine gittiklerinden bahsolunur: “...yaz
gelince Bihruz Bey Kiigiik Camlica’ya naklettigi gibi digerlerinden yalniz Malik Efendi
kalarak Caker Bey Beykoz’a, Talib Bey Emirgan’a, Sahban Bey de Sariyer’e
sayfiyelere giderler, o cihetle bes alt1 ay kadar biri birlerini ya hi¢ gérmezler veyahut
nadiren sokakta, vapurda filanda gorebilirlerdi” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2015, s.
282).

Istanbul’daki pek ¢ok insan gibi, Bihruz Bey de bahgenin agildigini duyunca birlikte
yasadig1 annesini de ikna edip Camlica’daki koskiine taginir. Her ne kadar romanda
Bihruz Bey’in koskiiniin tasviri yok denecek kadar az olsa da anlatic1 yazar tarafindan,
bu koskiin Batili bir diizene sahip oldugu eser boyunca hissettirilir. Bilhassa eserin
biitiinlinde Bihruz Bey’in koskiin odalarindan Fransizca isimleriyle bahsetmesi bunun
bariz bir ornegi olarak ifade edilebilir. Ayrica Bihruz Bey koskte. Fransizca hocasi
Mosyo Piyer vasitasiyla Batili mahiyette hususi bir egitim de gormektedir. Bu Batili
tarzdaki egitimi dolayisiyla Bihruz Bey’in zamanla kiitiiphanesi de “Avrupakdri” bir
hale getirilmistir. Zira Arapca, Fars¢a, Tiirk¢e gibi sark kiiltiiriine ait olan ve i¢inde milli
degerleri barindiran kitaplar ya dolap altlarina ya da yiik kiyilarina koyulmustur. Batili
eserlerle yenilenen ve kiiciiklii biyiikli, ciltli ciltsiz, yaldizli yaldizsiz pek ¢ok kitabin
bulundugu bu kiitiiphanenin zaman i¢inde tamamen Avrupa kiiltiir ve edebiyatina ait

eserleri biinyesinde barindiran bir hal aldigin1 ifade edebiliriz.
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Bihruz Bey’in koskiinde geleneksel hayatin tek gostergesi olarak harem-selamlik
usuliiniin devam ediyor oldugunu belirtmek yerinde olacaktir. Bu yasam tarz1 geregince
Bihruz Bey, hocasi Mosyo Piyer’i daima selamlikta misafir eder, sadece yemek
vaktinde ya da yatmak i¢in hareme geger. MOsy0 Piyer veya baska bir misafir geldigi
zamanlarda ise selamliga ayr1 sofra kurdurtan Bihruz Bey’in bu tarz bir yasam stiliyle
biitiin yaz mevsimini koskiinde gecirdigini sdyleyebiliriz. Eserde Camlica Bahgesi gibi
dis mekana ait tasvirlerin canli olmasina karsin kosk, konak gibi ev i¢i mekanlardaki

anlatimin detayli olmadig1 goze ¢arpmaktadir.

Nabizade Nazim’in, Zehra adli eserinde Subhi’nin Zehra ile evlenmesi neticesinde
zengin bir tacir olan Zehra’nin babasi1 Sevket Efendi, kiz1 ile damadinin mutlu olmasi
icin her seyi temin etmeye calisir ve onlar1 Bulgurlu’da bir giizel koske yerlestirir

(Nabizade Nazim, 2018, s. 28). Bu kdskiin konumu, manzarasi ve biyiikligii soyledir:

Libade civarinda mini mini bir kosk tutulmus ve aile halki oraya nakletmisti.
Koskiin bir cephesi Kayisdagi’yla Erenkoyii cihetine, arka cephesi tamam Libade
ve Camlica’ya miiteveccih olup bir tarafin1 deniz, diger tarafini “Uzungayir”
almist1. Bina, bes alt1 doniimliik bir bag i¢inde bulunup civarinda da biiyiik bir ekin
tarlasi bulunmaktaydi (Nabizade Nazim, 2018, s. 29).

Bu koskten ana hatlariyla romanda su sekilde soz edilir:

Kosk bir zemin kati iizerinde tek bir kattan ibaret ahsap bina olup bes oda, bir
mutfaktan ibaretti. Binanin haricinde bir ahir ile bir arabalia merbut hizmetci
odas1 vardi. Bu ahira bir giizel Arap kisragiyla bir tek Cukurova baglanmis ve
arabaliga da tek kosulu narin bir “maylord” ¢ekilmisti.

Koskiin 6n cephesinde bir pencere Oniine oturulup da nazar-1 temasa sOyle bir
tarafa gezdirilecek olsa goriilecek manzara-i latifeyi seyre doyulamazdi (Nabizade
Nazim, 2018, s. 29- 30).

Evliliklerinin ilkyazini bu giizel koskte geciren Subhi ile Zehra’nin ilk baslarda oldukca
mesut ve sen bir hayatlar1 vardir. Olduk¢a diizenli olan koskteki giinliik hayatlari,

anlatic yazar tarafindan detayl bir sekilde ortaya koyulur:

Sabahleyin tulG’dan bir saat kadar evvel kalkarlar, koskiin Oniindeki bahgede
kameriye altinda siitlii kahvelerini igerler francalalarini yerlerdi. (...) Saat sekizden
dokuza kadar ya piyano ve kanun g¢almak, veya birlikte fotograf isleriyle veya
resim yapmakla eglenirdi. Saat dokuzda hafifce “bir ikindi O6giliniinden sonra
kadinlar yeldirmelenip” istedikleri tarafa gezintiye c¢iktiklari gibi Subhi de
hayvanina biner veya yayan dolasirdi. Saat yarim sularinda yine koske toplanirlar,
bire dogru aksam yemegini yerlerdi. Ondan sonra ev halki ya biiyiik sofada birlesip
kitap ve gazete okumak, calgi calip sarki cagirmak ve dereden tepeden tath tath
konugmak suretiyle eglenirler veya konuya komsuya giderler veyahud konudan
komsudan gelen misafirlerle vakit gegirirlerdi (Nabizade Nazim, 2018, s. 31).
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Subhi ile Zehra, kis gelince Baglarbasi’ndaki kdskten Cagaloglu’ndaki bir eve taginirlar,
baharin gelmesiyle ise Bogazi¢i’ndeki bir yaliya gecerler. Romanin biitliniinde, pek ¢ok
canlt agik mekan tasviri bulunmasia mukabil kapali mekan tasvirleri ile mimariye ait

unsurlarin ¢ok yiizeysel oldugunu ifade edebiliriz.

Halit Ziya Usakligil’in Bir Oliiniin Defteri isimli romaninda, romanin ana kisisi Osman
Vecdi, tek basmma Camlica’daki bir bag koskiinde yasamayi tercih eder. Annesinin
6limiinden sonra koske ilk kez gider ve koskiin durumunu defterinde sdyle anlatir: “Her
odada kapali duran yerlerin kokusu vardi. Kimisinin esyasi toplanmis, bir yere yi1gilmus,
kimisi oldugu gibi birakilmisti. Yemek odasinda sofra ortada, acik duruyor; su
birakilmishik haline dayanamamis gibi hala bir umutla insanlarin1 bekliyordu”
(Usakligil, 2019, s. 72). Eserin 6nemli karakterlerinden biri olan Hiisamettin Bey’in
goziinden bu koskiin dis goriiniisii ise soyledir:
Hisam birdenbire tevakkuf etti; biraz yiiksekte, agaglarin arkasinda siyah
bulutlardan bina edilmis gibi muzlim bir heyette duran bu kosk nazarina miisadif
olmus idi. Bina koyu bir zulmete miistagrak idi, yalniz bir penceresinin panjurlar
arasindan zayif bir ziya siiziilityordu. (...) gozleri binanin bir mezar kandili gibi

donuk ziya nesreden penceresinden ayrilmayarak ilerledi. Biraz sonra koskiin
bahgesinde ihtiyara iltihak etti (Usakligil, 2019, s. 20).

Burada keder ve karamsarligin hakim oldugunu goriiriiz. Bilhassa koskiin, siyah
bulutlardan insa edilmis gibi karanlik olup koyu bir zulmete batmis gibi gériinmesiyle
pencereden disar1 yansiyan donuk 1s18in bir mezar kandili olarak algilanmasi bunun bir
ifadesi olarak diisiiniilebilir. Kederi ve karamsarlig1 ¢agristiran bu manzaranin sebebi ise
Osman Vecdi’nin kdskte 6lmiis ya da 6lmek iizere olmasidir. Anlatici yazara gore
koskiin i¢ atmosferi de disindan ¢ok farkli goriinmez. Zira igeride de bogucu bir hava
vardir. Koskiin distan goriinimii ve bu gorlinlimiin hissettirdikleriyle i¢ mekani
hissettirdikleri birbirine benzer duygular1 ihtiva eder: kasvet, zulmet, karanlik,
timitsizlik ve hiiziin ile anlatic1 yazarin bir 6liim tablosu ¢izdigini vurgulayabiliriz:

Hiisam ileriye atildi, kdskii kapidan tefrik eden mesafeyi kosarcasina bir siiratle

gecti, koske girdi, maglahi bir tarafa atti, koskiin ikinci katina c¢ikti, her taraf

karanlik idi, yolunu bir sair filmenam gibi tayin ediyordu, bir kapt agti, yar1 tenvir

edilmis bir odaya girdi, burasi kiitiiphane idi. Otede, yere saliverilmis koyu yesil

bir perdenin arkasinda bir kap1 daha vardi. (...) Etrafina bakti; perdeleri kapanmus,

koyu renkli kumaslarla dosenmis, zulmetine zulmetler katilmis bu sakin oda;

duvarlar1 orten kiitiiphanelerin iginde hazin, metruk duran bu kitaplar; tavanin

ortasindan halinin tizerine soluk bir renk aksettiren kandil; biitin bu hiiziin ve

stiklin; yesil perdenin 6tesinde hazirlanan mevtin matemini tutuyor gibi sakit bir
elem i¢inde duruyordu (Usakligil, 2019, s. 21-22).
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Oliim déseginde olan Osman Vecdi’nin yattig1 yatak detayl bir sekilde anlatilmistir:

Elini uzatti, perdeyi cekti, yagmin giiriiltiilerini 6rten bir halinin iizerinden bir
golge gibi akarak igeriye girdi. Gozleri en evvel yatakligin mevzu oldugu kdseye
dondii, yatagin yar1 saliverilmis perdeleri asagiya dogru sarkmig biiyiik bir ehram,
etrafina yigilan yastiklar arasinda bir hayal gibi kaybolmus bir viicut gordii. (...)
Yatakligin ayakucunda yanan mumun ziyalar1 golgelere karigsarak perdelere,
yastiklara, hastanin ¢ehresine donuk bir renk veriyor; karsida ocakta yanan
odunlarin kirmiz1 alevleri mermer taglarin {izerinde acib resimler teskil ediyordu
(Usakligil, 2019, s. 21-23).

Burada, koskiin icinden bir boliimiin kismen de olsa tasvir edildigini goriiyoruz.
Hiisamettin Bey sonrasinda kiitiiphaneden gegerek Osman Vecdi’nin kaldig1 odaya girer
ki Hiisamettin Bey’in burada gordiigii manzaranin tam anlamiyla bir 6lim sahnesi

oldugu agiktir.

Romanin iiglincii boliimiinden anladigimiz tizere Osman Vecdi’nin ¢ocuklugunun bir
donemi ailesi ile birlikte Camlica’daki bu koskte mutlu, mesut bir sekilde gegmistir. Ne
var ki Osman Vecdi’'nin annesinin aniden hastalanip geng¢ yasta 6lmesi, bu ailenin
mutluluguna golge diisiiren bir olaydir. Bu 6liimiin akabinde Osman Vecdi ile babasi,
Olimle 6zdeslesen bu kdskten ayrilip Osman Vecdi’nin Beylerbeyi’ndeki bir yalida
kiziyla beraber yagayan halasinin yanina taginirlar. Halasinin kizi Nigar’ a karsiliksiz bir
ask besleyen Osman Vecdi, arkadasi Hiisamettin ile Nigar’in evliliginin Camlica’daki
koske cekilir. Zira bu evlilik onun i¢in bir felaket mahiyetindedir ve annesinin 6liimiiyle
0zdeslesmis bir matem yeri olan bu kosk, Osman Vecdi i¢in artik bir inziva yeridir.
Neticede Osman Vecdi’nin koskii, roman boyunca olumsuz bir sekilde soz konusu
edilmektedir. Bunun en 6nemli nedeni annesinin burada 6lmiis, kendisinin de romanin
sonunda yine bu koskte Oliiyor olmasidir. Buna mukabil, Hiisamettin ve Nigar’in
cocuklariyla beraber mutlu bir sekilde yasadigi yali, son derece aydinlik ve giizel bir

konut olarak tasvir edilmistir.

Halit Ziya’nin Mai ve Siyah adli eserinde ise romanin ana kisisi Ahmet Cemil’in yakin
arkadas1 Hiiseyin Nazmi’nin Erenkdy’deki koskiiniin romanmn kurgusu bakimindan

oldukga 6nemli bir yere sahip oldugunu ifade edebiliriz.

Hiiseyin Nazmi, zengin bir ailenin ferdidir ve yazlar ailesiyle beraber bu havai boyali,
bahgesi demir parmaklikli, zarif koskte gecirmektedir (Usakligil, 2017, s. 69). Ahmet

Cemil de ara ara arkadasini ziyarete, bu koske gelmektedir. Hiiseyin Nazmi’nin burada
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kendisine ait bir odasi vardir ki Ahmet Cemil’in almaya giicliniin yetmedigi kitaplarla
dolu bu oda, yine kendisinin goziinden soyle ifade edilir:
Odanin bahgeye nazir yesil panjurlari heniiz agilmamis, araliklarindan gilinesin
ziyasi belli belirsiz siizlilmiis, pencerelerin uzun, koyu perdeleri yerlere
dokiilmiis... Odanin Gtesine berisine perisan konuluvermis sandalyeler, ta karsida
duvarin tlizerinde renkleri karanlikta dalgalanarak duran bir harita, oda kapisinin iki

cenahini isgal eden yiiksek, Hiiseyin Nazmi’nin bir nev-heves israfiyla doldurdugu
kiitiiphaneler... (Usakligil, 2017, s. 71-72).

Bu oday1 seyreden Ahmet Cemil, kendi fakir hayatiyla kiyaslar ve 6nilinde servetin bir
sembolii gibi duran bu mavi koske ve Hiiseyin Nazmi’nin bahtiyar odasina imrenir:
Ah! O da boyle bir odaya, soyle bir kiitliphaneye, boyle kitaplara malik
olabilseydi!.. (...) su havai boyali koskiin su bahgeye nazir los odasinda mevcut
olmak lazim gelen fikir siikinuna, goniil rahatina, derin hayat zevkine kars1 ac1 bir
hiisran hissi duydu. Surada oturmak, bu etrafi muhit olan esyaya tasarruftan
dogacak bir kanaat ve itminan ile oturmak, panjurlardan birini hafif¢ce oynatmak,
Oyle ki bu uyusukluk getiren logluga halel gelmesin; odanin miiphem manzarasiyla

bahgenin giinesli pariltis1 arasinda, iste suracikta pencerenin su asude kenarinda
okumak... (Usakligil, 2017, s. 71-72).

Romanda kosk, zenginligi ve giizelligiyle adeta Ahmet Cemil’in yagsamak istedigi
hayatin bir timsali olarak karsimizda durmaktadir. Bilhassa hayallerin rengi olan
“mai”nin koskiin de rengi olmasi bu durumun 6nemli gostergelerindendir. Bdylece
koskiin eserde rengiyle 6nemli sembolik bir anlam tasimadigini da vurgulamak yerinde

olacaktir.

Halit Ziya'nin bir baska romani1 olan Sefile’de Ihsan Bey’in Camlica’daki koskiinden
s6z edilmektedir. Hasta olan Ikbal’in tedavisi i¢in gidilen kosk, romanda genel
hatlariyla tanitilmaktadir:
Kosk Camlica civarinda en miiferrih bir mahalde kéin idi. ihsan Bey burasim 6yle
bir surette intihap etmisti ki hiilya etti§i muasaka-i miinzeviyaneye tamamen
muvafik idi. Koskiin etrafini sik agaglarla memld bir bahge muhat idi ki bu zarif
binaya dallar arasinda yapilmis bir kus yuvasi seklini veriyordu. Camlica’nin

menazir-1 sahraviyesi Bogaz’in elvah-1 latifesi koskiin pis-i nazarinda idi
(Usakligil, 2016, s. 103 —104).

Eserde sozii edilen kosk, dogayla i¢ ige olmasi, kir goriintiisii, Bogazi¢i manzarasi ve

sik agaglarla kapl1 bir bahgesi olmasi yoniiyle ele alinir fakat koskiin yapis1 ve mefrusati
hakkinda

bilgi verilmez.
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Mehmet Rauf’un Eylil’tinde olaylar kosk, yali ve konakta gegmektedir. Bu ii¢ yapr tiirii

de eserin kurgusu ve konunun arka plan1 a¢isindan oldukg¢a dnemli bir yere sahiptir.

Romanin ana kisilerinde Siireyya ve Suad, Siireyya’nin ailesiyle birlikte babasinin
konaginda yasamaktadir. Yaz gelince Siireyya ve biitiin ailesi Bakirkdy’deki bir bag
koskiine tasinirlar. Fakat Siireyya, karisiyla beraber her sene baska bir yere gitmelerine
engel olan bu koskten esasinda nefret etmektedir. Ozellikle koskiin muhitinin kotii
olmas1 Siireyya’nin kdskten nefret etmesinde 6nemli bir neden teskil etmektedir. Oyle
ki Siireyya, koskiin bulundugu yeri, “tas ocagi1”, “¢oplik”, “hali ¢61” gibi kelimelerle
betimler (Mehmet Rauf, 2003, s. 10). Ayrica Siireyya’ya gore koskte gecirdigi zaman
“cile doldurmak™ gibidir ve bir an 6nce bu evden kurtulup karis1 Suad’la beraber deniz
kenarinda bagka bir yere 6zellikle de Bogazi¢i’nde bulunan giizel bir yaliya tasinma

arzusundadir. (Mehmet Rauf, 2003, s. 12) Bir siire sonra Siireyya’nin bu istegi yerine

gelir ve Pazarbasi’nda kiraladiklari kiigiik bir yaliya karis1 Suad’la beraber taginirlar.

Osmanli kiiltiiriinde bilhassa yaz mevsiminde sayfiye olarak kullanilan ve genel
itibariyle konak kadar biiyiik olmayan koskler, inceledigimiz romanlarda da kisa stireli
konutlar olarak ele alinmaktadir. Maddi olarak belli bir mal birikimine sahip ve konak
ya da yalilarda yasayan aileler yaz mevsimini gecirmek iizere kentin daha sakin
koylerindeki bahge icine konumlanmis kdsklerine giderler. Maddi durumu el vermeyen
aileler ise gecici siireligine kiraladiklar1 kosklere tasinirlar. Genellikle ahsaptan yapilan
ve iki ya da ii¢ katli oldugu ifade edilen bu konut tipleri eserlerde olayin akisina yon

veren mekanlar olarak da karsimiza ¢ikarlar.

1.3. YALI
Diinya sehirleri arasinda eski, koklii ve zengin tarihiyle 6zel bir yere sahip olan

Istanbul’un énemli bir cografi parcasi ise denizin her iki yakasimi ifade eden yani
Karadeniz ve Marmara Denizi’nin birlestigi suyolu olan ‘Bogazi¢i’dir. Bogazici
bilhassa 18. ve 19. yiizyillarda kendine has yerlesme diizeni ve sayfiye goriiniimiiyle
tarih ve edebiyat eserlerinde yerini almigtir. Ozellikle Viyana bozgunundan sonra IIL.
Ahmet devrinde Bogazici’nde yeni bir zevk ve mimari anlayisin basladig goriiliir. 1.
Abdiilhamit’in saltanatindan itibaren ise Bogaz’daki iskan hareketlerinin hizlanmaya

basladig1 gozlenir. Servet sahibi vezirler, tiiccarlar, bogazin muhtelif semtlerinde beyaz,
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yesil kirmiz renkte sahil saraylar, yalilar insa ettirirler. Boylece bu devirde Bogazici

edebiyat ve musikimizde sanatkarane bir yer edinmis olur (Kog, 2005, s. 13- 26).

Murat Kog, Yeni Tiirk Edebiyati’'nda Bogazi¢ci ve Bogazi¢i Medeniyeti adli kitabinda
Bogazic¢i’nde yerlesim ve imar hareketlerinin hi¢bir zaman gelisigiizel olmayip belli bir
nizama gore gelisim gosterdigini vurgular (Kog, 2005, s. 24). Halik Sehsiivaroglu,

Bogazigi’ne Dair adl1 eserinde bu durumu su sozlerle ifade eder:

Eski Bogazi¢i’nin kendisine gore nizamlari, adetleri vardi. Semtler, ictimai
simflara gore birbirinden ayrilirdi. Ilmiye ricalinin, viizeranin, orta simf halkin,
ekalliyetlerin kesif olarak oturduklar kdyler ayr1 ayn idi. Ekalliyet mensuplarinin
yali renkleri Miisliiman halkin yali renklerinden ayr1 olur ve onalar ekseriya gri
rengi kullanirlardi (Sehsiivaroglu, 1986, s. 5).

On sekizinci yiizyil sonlartyla on dokuzuncu yiizyil baslarinda Bogaz’daki sosyal

dokuda sunlar 6n plana ¢ikar:

Besiktag Ortakdy, Kurugesme sahillerinde sultan ve vezir yalilart vardir.
Arnavutkoyii'nde gayrimiislimler, Bebek'te Babiali, Rumeli Hisarinda ilmiye ricali,
Emirgan ve Istinye'de yiiksek siniftan Tiirkler oturmaktadir. Yenikdy, Tarabya ve
Biiyiikdere'de daha ziyade yabancilar yasar. Tarabya ile YenikOy arasinda ticaretle
ugrasan zengin Rumlar, Eflak-Bogdan Beyleri, Avrupali devletlerin sefarethaneleri
ve Fransiz tliccarlarinin yalilar1 mevcuttur. Kirecburnu ile Biiyiikdere arasinda,
bazi sefaret terciimanlarinin ve Rum tiiccarlarinin yalilar1 bulunmaktadir. Sariyer
orta halli Tiirkler'in, Yeni Mahalle ise orta halli Rum halkin oturdugu semtlerdir.
Anadolu kiyisinda Beylerbeyi'nde Hristiyanlar oturtulmamis, daha ¢ok din
adamlar ve ilmiye ricali yerlestirilmistir (Kog, 2005, s. 25.).

Mimari bir ev tiirli olan yalinin sézliik anlami sdyledir: Sahile sifir ya da ¢ok yakin olan
ve yine konak mimarisine benzeyen yapidir. Konak kelimesi; hem yaliyr hem de koskii
kapsayacak sekilde kullanilabilmektedir. Kosk; Farsca kokenli olup yali ise Rumcadan
dilimize gecmistir (Eren, 1999, s. 441). Mahmut Sami Simsek, Istanbul’un 100 Yalist
isimli kitabinda Osmanli evleri ve yalilar hakkinda degerlendirmelerde bulunarak
Osmanli doneminde evlere “hane” denildigini, boyutlar1 biiyiikse “malikane”, kiiglikse
“fakirhane” admi aldigim1 vurgular. Suyu yalayan hanelere ise yali denildigini “eger
yali, su kenarinda fakat suyla irtibati kesilmigse ‘sahilhane’, saray biiytikliigiinde
azametli ise ‘sahilsaray’ ismini al”digin1 vurgular:

Osmanli doneminde sirtlari1 yemyesil korulara yaslamis bembeyaz yalilar,

Onlerinden akip giden masmavi Bogaz'la bir renk armonisi olustururlar, adeta

tabiatin dogal bir pargasi haline gelirlerdi. Yalimin suyla irtibatinin kesilmemesi

cok Onemliydi. Zaten Bogaz'la arasindan yolgegen yalilarin ismi bile degisir,
‘sahilhane’ olurdu. Yalilara nazaran Oyle c¢ok seyden mahrumdular ki
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sahilhaneler... Yalilarda denize dogru uzantili olan ve adeta suyun iistiinde bir gemi
gibi duran cumbalardan balik tutma sansiniz vardi. Kaziklarin {izerinde duran
yalilarin deniz tarafindaki odasinda, haliy1 kaldirip, ahsap kapagi aciyor ve denize
girebiliyordunuz. Yalilarin altlarinda kayikhaneler vardi, kayikla yalinin kapisina
kadar gelinebiliyordu. Yalida yasayanlar denizden sandallarla gegen saticilardan da
aligveris yaparlardi. Osmanli déneminde Bogazi¢i sahillerinde hemen her cesit
satic1 kayiklarla geger, yali halki onlardan zembiller sarkitarak aligveris yapardi
Sahilhaneler ise tiim bunlardan mahrumdu (Simsek, 2017, s. 14).

Ayrica Osmanli devletinde yasayan halkin Bogazici’nde oturdugu semtler de meslek ya

da etnik gruplarina gore paylasilmistir:

Sehzade, sultan ve hanedan mensuplari istedikleri yerde yali, kosk, kasir, kdsane,
saray yaptirabilirlerdi. Lakin umumiyetle Besiktag, Ortakdy ve Kurucesme
sahillerini tercih ettiler. Sadrazamlar, vezirler ve divan iiyeleri Bebek'te, ilmiye
sinifi Rumelihisari'nda, Hiristiyanlar ve Yahudiler Arnavutkdy ve Kuzguncuk'ta,
zengin Rumlar, Avrupali diplomatlar ve Er- meniler Yenikdy, Tarabya ve
Biiyiikdere'de, din adamlar1 ve ilim adamlar1 Beylerbeyi'nde otururlardi (Simsek,
2017, s. 15).

Bu paylasimda yalilarin renkleri bile belirlenmistir:

As1 rengi denilen kirmizi renkli yalilar devlet mensubu olanlarin, agik renkli yalilar
Miisliimanlarin, gri ve tonlarindaki yalilar gayrimiislimlerin yalilariydi. Bu
kurallara uymayanlarin yalilarina el konulur, kendileri de siirgiine gonderilirdi
(Simsek, 2017, s. 15).

Yalilarin i¢ tasarimda da belli bir mimari diizen s6z konusudur:

Yalilarin odalar1 orta sofaya agilirdi. Lakin ilk dikkati ¢eken sey odaya girig
kapisiydi. Bu konuda gizlilik esasti ve kapmin konumu, agildiginda asla tiim
odanin birden goriilmemesine dikkat edilerek ayarlanirdi. Zira ¢ocuklar ya da
namahrem bir sahis oda kapisini agtiginda tiim oda karsisinda olmamaliydi. Bu
yiizden kapilar umumiyetle dar bir koridorun basinda olur ya da giris yandan
verilerek kap1 acildiginda evvela bir dolapla karsilasilir, sonra sola ya da saga
doniilerek odanin igine girilebilirdi. Bdylece kapinin agildigi igeriden duyulur,
lakin kapiy1 acan igeriyi goremezdi. Hatta yalilarda arka arkaya iki kapili odalara
bile rastlanirdi. Odalar arasinda gizli gegitler, baglanti koridorlari ve dolap
goriintlisii verilmis kapilar da coktu. Halen giinlimiize kadar bu &zelliklerini
yitirmeden gelebilmis tarihi yalilar mevcuttur. Velhasil yalilarin i¢leri diglarindan
cok daha gizemli ve giizeldir (Simsek, 2017, s. 15).

Namik Kemal’in Intibah adli romanm kahramanlarindan Mehpeyker, Kuzguncuk’taki
pembe renkli muhtesem bir yalida oturmaktadir. Romanda en ¢ok tasviri yapilan ev
budur. Mehpeyker, aslinda Abdullah Efendi isimli bir adamin metresidir ve ge¢imini
onun parasiyla saglamakta, gorkemli yalisinda da onun sayesinde yagamaktadir. Namik

Kemal, bu gosterisli yaliy siirsel bir iislipla soyle anlatmaktadir:
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Giiya ki ten-diirtist dilberin reng-i viicudu gibi gayet acik pembeye boyanmis olan
bu koskii Orfiler, Sevketler gorselerdi sahile kurulmus bir malike-i deryaya ve
oniinde olan korfezcigin suyunu kenar1 beline sarilmis da sdir yerleri hiffeti
cihetiyle sath-1 4ba yayilmig bir ipek pestemala benzetirdi. O halde ise sevk-i nesim
ile kasrin eteginde peyda olan ufak ufak habaplar o pestemalin etrafinda islenmis
inciler, cevherler hiikmiinde tutulabilirdi. Kasrin ortasina tesadiif eden biiyiik
pencereyi bir niirani sineye, kenarindaki sahnisinvari harice ugramis olan iki ufak
revzeni ise ay pargasi gibi iki memeye tesbih etseler hayal biraz acemane olursa da
biitiin biitiin letafetten beri sayilmazdi.

Hele koskii kucaklayacakmig gibi tlizerine miistevli olan salkim sogiit ile
yapraklarinin arasindan ge¢mekte olan envar-1 mahitab “bar-1 hasretle beli
biikiilmiis sevdazededir ki yarinin karsisinda pa-bercad-y1 kiyam olarak perisan
saclartyla cemalini nigah-1 istirkdbdan saklamaya ¢alisiyor; leyal-i visalde mesate-i
hiisn i 4n olan mah-1 miinir ise o asik- 1 mastik-edanin geysu y1 tarimarini sane-i
elmas ile tariyor” tahayyiiliiyle vasf olunsa layiktt (Namik Kemal, 2018, s. 69-70).

Romanda, yer yer yali yer yer kosk olarak ifade edilen bu binanin, distan goriiniisii
detayli bir sekilde tasvir edildigi gibi i¢i de ayn1 sekilde uzun ve ayritili bir anlatimla
ifade edilmistir. Bu tasvirde en belirgin husus ise yalinin her yoniiyle essiz bir giizellige

sahip olusunun yani sira Batil1 bir Gislipta tanzim edilmis olmasidir:

Odanin sandalye takimlar1 beyaz zemin iizerine pembe ciceklerle isleme canfesten
yapilmig, halisi da désemesinin renginde olarak yalniz iizerine ¢igek yerine
otekinin pembesinden daha koyuca bir takim iri dallar naksolunmus, duvarindaki
kagidin bilakis zemini pembe, cicekleri yaldizla karisik beyaz olarak, tavani ise
al¢idan dondurma gayet musanna’, giildesteler, papaganlarla tezyin edilmisti.

Kara tarafina olan duvarin vasatina ve binaenaleyh biiylik pencerenin karsisina
tesadiif eden kapidan girildigi gibi pencereden héli olan sag duvarindaki kosesinde
ince beyaz tiill ile ortiilmis yataklik, yataklikla denize nazir olan pencerenin
arasinda birka¢ sandalye, biiyiik pencerenin 6niinde endam aynasiyla, ¢ifte fanuslu
calar saatuyle bir muntazam ¢iceklik, sola diisen ve bah¢eye nazir iki penceresi
olan duvarmn deniz canibindeki kdsesinde bir kanepe ve beriye dogru yine birkag
sandalye ile lap1 tarafindaki kdsesinde bir aynali dolap, kapiin iki tarafinda dahi
bahgenin sokak kapisi tarafindaki cihetine nazir iki pencere goriiniirdii (Namik
Kemal, 2018, s. 70).

Bu gorkemli yalinin pencerelerinin perdeleri dahi yalinin manzarasini kapatmayacak

sekildedir:

Pencerelerin beyaz biiriimciik perdeleri yar1 yerlerinden merbut ve binaenaleyh alt
taraflar1 acik oldugundan endam aynasiyla mestur olan biiylik pencereden baska
hem denize ve hem de bahgeye nezaret olunurdu. Kanepenin Oniine miikellef bir
isret takimi kurulmus ve lizerine bahgeye nazir olan pencereden alinma bir dal
heniiz acilmis beyaz giilleriyle saye-saz-1 letafet olmustu (Namik Kemal, 2018, s.
70- 71).

Ahmet Mithat eserlerinde kentin en latif goriiniimii, siiphesiz Bogazici’ne aittir.

Bogazi¢i, Ahmet Mithat’in romanlarinda essiz peyzajlarin, asirlik yalilarin ve giizel
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sayfiyelerin semtidir. Bogazigi, her ne kadar yalilari, bahgeleri, mesire alanlar1 a¢isindan
ele alimsa da ikamet mahalli olarak vurgulanmaktan ziyade, Ahmet Mithat’in
yapitlarinda dogal giizellikleri yoniiyle 6ne ¢ikarilmaya calisilir. Hayret romaninda
Napoli’ye giden zengin turistlerin dilerse sehrin etrafindaki villalardan birini
kiralayabileceklerini belirtilir. Bu villalar, Avrupa’da oldugu i¢in bizdekinden {istiin
Ozelliklere sahip degildir. Hatta bu yapilar, Bogazi¢i’'ndeki bizim yalilar gibi agik
mahallerde bahgeli, ormanli, giizel sayfiyelerdir (Ahmet Midhat Efendi. 2000, s. 84).
Anlagildig1 ilizere donemin diger yazarlari gibi Ahmet Mithat’a goére de Bogazigi,

Istanbul perspektifinin 6nemli bir ayritisidir.

Bogazi¢i’nin kentin gozde bolgelerinden biri konumunda olmasimin ve Bogazi¢i’ne
ragbetin artmasinin énemli nedenlerinden biri ulagimla ilgili gelismelerin buraya baglh
semtleri de kapsamasidir. Ahmet Mithat’in Miisahedat basta olmak iizere birkag
romaninda cesitli vesilelerle konu edilen Sirket-i Hayriyye’nin kurulmasi, bir bakima bu
ilginin karsiligidir. Doganay, bu durumu, “1850°de kurulan Sirket-i Hayriyye’nin
1855’te Bogazici’ne vapur seferlerini baglatmasindan sonra, buraya olan ragbetin arttig1
goriiliiyor. Bu ulasim kolayligi hem Bogazigi koylerinin niifusunu hem de Bogazigi
mesirelerine gelip gidenlerin sayisini artirmistir” (Doganay, 2012, s. 208.) sozleriyle
aktarir. Bununla birlikte Bogazi¢i’nin iki yakasindaki kdylerde imar ve yapilagsmalarin
artis1 da dikkat ¢cekmektedir. Goriildiigli kadariyla kent peyzajinin bu énemli boliimii,
Tanzimat anlayisinin = getirdigi degisim ve dontigim ilkelerinden etkilenmeye
baslamistir. Tiim bu degisimlere ragmen Bogazici eski ihtisamini devam ettirmektedir.
Bati’nin gelisiminin 6nemli nedenlerinden birinin sanayilesme oldugunu anlayan
Osmanli Imparatorlugu, sanayilesme hamlelerini Istanbul’un gesitli yerlerinde hayata
gecirir. Bu yerlerden biri de Bogazici’dir. Bu agidan bakildiginda Bogazigi, halkin

oldugu kadar yonetimin de gézde semtleri arasinda yer almaktadir.
Miisahedat romaninda bu sanayilesme adimlarindan da s6z edilmektedir:

“Gegen yaz Bogazi¢i’ne gitmistim de gormiistiim. Sise ve billur ve ispermecet
yapmak i¢in bile fabrikalar agilmis. Kagithaneler, ipekhaneler yapilmis. Hayfa ki
devletin bunlar1 yapmaktan maksadi anlagilamamis. (...) Binaenaleyh terakki
eyleyememisler. Bazilar1 kiilliyen, bazilar1 hilkmen metruk ve muattal kalmiglar”
(Ahmet Mithat Efendi, 2017, s. 181).
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Halit Ziya Usakligil’in Nemide adli romaninda olaylarin bir kismi1 yalida geger. Bir giin
Sevket Bey, Nemide’nin sagligia iyi gelecegi diisiincesiyle onu, Kanlica’daki yaliya
gotiirmeye karar verir. Geng kiz, yillardir metruk birakilmis olan bu giizel yaliy1
gdriince babasina buraya daha 6nce nicin gelmediklerini sorar ve hayiflanir. Ozellikle
yalinin iginde bulundugu dogal giizellik, ona bambaska bir diinyanin kapilarini agar.

Zira bu giizelligin sebebi Halit Ziya’nin romanlarinda énemli bir yer tutan Bogazigi’dir.

Yazar, Kanlica’daki yaliyi, yaliin goériiniimiinii uzun ve ayrintili tasvirlerle ortaya
koyar. Yaliyla ilgili bu anlatimin tamaminda, manzara Nemide’nin goziinden ii¢

asamada anlatilir. Yalinin digtan goriiniimiiniin anlatildig1 bolim su sozlerle vurgulanir:

Birinci defa olarak Kanlica’ya geldigi zaman bahardan, ziyadan, siirden miirekkeb
bir diinyaya ¢ikmis gibi kendisini mesut buldu. O vakte kadar Kanlica’ya hig
gelmemis, babasmin metruk biraktigi bu yaliyr hi¢ gdérmemisti. ilk defa olarak
kapidan girdigi zaman senelerce kendi haline birakilmis agaclardan miitesekkil
vahsi, sik bir koru gordii. Geng kiz kap1 agilir agilmaz birdenbire gozlerine garpan
bu manzara karsisinda mebhut kaldi, bir miiddet tevakkuf etti, gozleri yesillikten
miirekkeb bir diinya teskil eden bahgeye daldi... Kosk korunun ilerisinde, denize
yakin bir mahalde kain idi, sokak kapisindan girildigi zaman koskiin beyaz
duvarlar1 agaclar arasindan miisevves bir surette goriiniiyordu. Birinci defa olarak
gordiigli boyle bir manzaranin meshuru olmus gibi aheste aheste kapidan koske
kadar gotiiren dar, agaclarla muhat yolu takibe basladi. Gozleri iki tarafinda birer
yesil duvar teskil eden agacglar arasindan bakiniyordu, lakin agaglarla tahdid edilen
yol birden kapaniyor ve iki cihette imtidad ederek koskii yesil bir zemin {izerinde
beyaz bir kusakla ¢evrilmis birakiyordu (Usakligil, 2018, s. 75- 76).

Yalinin distan goriiniimii betimlendikten sonra, Nemide’nin igeri girdigine koskiin
kapisindan goriinen merdivenleri ¢iktigina ve kendisini mermerle désenmis genis bir
avluda bulduguna sahit oluruz. Boylece okuyucu Nemide vasitasiyla yalinin odalarinm

ve genel niteligiyle esyalarini 6grenir:

Nemide avluya acilan kapidan girdigi zaman biiyiik bir sofaya acilir dort oda
gordii. Bunlardan ikisi bahg¢eye nazir idi. Merak ile odanin birini agti. Burasi
yemek odasi idi. Odanin bir duvarimi isgal eden ve sofra takimlari ile dolu olan
dolaba, pencerelerin 6niine konmus yesil kumaslarla kapl alcak sedirlere, odanin
ortasinda uzun sofraya ehemmiyetsiz bir nazar gezdirdikten sonra odanin kapisin
cekerek karsidaki odaya girdi. Burast Omer Agaya mahsus olmak iizere pek sade
dosenmisti. Sofanin diger cihetine dogru ilerledi. Sofanin bu yaninda baska bir kap1
deniz cihetine agiliyordu.

Bu kapidan ¢ikmadan evvel iki tarafindaki odalara bir g6z gezdirdi. Bunlarin her
ikisi de muntazam bir surette tefris edilmisti. Bunlardan biri Sevket Beyin
kiitiiphanesiydi, digeri de misafir kabul etmeye mahsus idi. Bu odalardan memnun
bir tavir ile ayrilarak sofanin deniz tarafindaki kapisim agt1 (Usakligil, 2018, s. 76).
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Babasiyla birlikte yaliy1 gezen Nemide, bahce tarafindaki avluya benzeyen
mermer bir alana gittiklerinde Oniine serilen Bogaz’in muhtesem manzarasini

gorur.

Nemide son olarak {ist kata ¢ikip kendi odasini goriir. Nemide’nin odasiyla ilgili
anlatimda, eserin tamamindaki tasvirlerden farkli olarak daha fazla detayin verildigini
okuruz. Sevket Bey, cok sevdigi tek evladinin mutlu ve saglikli bir yagsam siirebilmesi

i¢in muhtesem bir oda diizenlettirmistir:

Oda kapisimin karsisina tesadiif eden tarafta iki biiylik pencere agaclarin arasindan
bogazin bir kismini gdsteriyordu. Bu pencerelerden birine ilerleyerek kanatlar agti,
basimi biraz sarkitarak iki tarafina bakti, bir tarafinda muzlim bir koru, diger
tarafinda miinevver bir deniz gordii. Geriye cekilerek bahgeye nazir olan
pencerelere ilerledi. Bu tarafta iki pencere ile ortasinda camli bir kap1 vardi, kapry1
agt1, kendisini uzun bir sehnisinde buldu, bu sehnisin koskiin bir kismini biisbiitiin
kusatmisti. O surette ki sehnisinde ilerleyerek koskiin ta 6teki kdsense kadar gidip
sabahleyin babasini uyandirabilirdi. Sehniginin bu kabiliyetinden pek mutmain
goriindii, babasinin odasina gitmek icin sofay1 gegcmekten sehnisini gegcmeyi daha
kolay buldu (Usakligil, 2018, s.78-79).

Yalinin sag kdsesinde bulunan ve bahgeye bakan bu giizel oda ile ilgili dikkati ¢eken en

onemli 6zellik odanin esyalarindaki Batili isliptur:

Odasinin etraf ve nezaretini teftis ettikten sonra mefrusati muayene etmek iizere
iceriye girdi. Odanin pencereleri beyaz tiilden uzun perdelerle mestur idi,
perdelerin kanatlari pembe baglarla toplanmis oldugu halde pencerelerin iki
tarafindaki sar1 askilarla talik edilmisti. Bahgeye nazir olan pencerelerin
karsisindaki duvarin kdsesinde pembe seritlerle bogulmus beyaz cibinlik yataklikla
diizen takimu goriliyordu (Usakligil, 2018, s.78-79).

Halit Ziya, Nemide’ye ait diizen takimini, diger makyaj malzemelerini ve elbise

dolabini en ince ayrintisina kadar detayl bir sekilde betimler:

Diizen takimina sevingle yaklasarak dis firgalarini, seyrek ve sik taraklari, muhtelif
sa¢ ve mendil kokularini; ten taravetine mahsus sirkeleri, tozlari, birer birer
muayene etti: Kendisinin istirahat esbabini bu kadar dikkatle tehyie eden babasina
stikran dolu gozlerle bakti, kizina bu derecelerde meftun bir babaya malik oldugu
i¢in kendisini pek mesut buluyordu. Iki pencere arasina konulmus elbise dolabini
act, biitiin esvaplarin intizamla asilmig oldugunu gordii. Elbise dolabinin
karsisindaki duvar cihetinde unnabi kadife kapli bir sedir ile iki koltuk vardi.
Odanin her tarafina goz gezdirdik¢e tabina muvafik bir sey buluyordu. Kapi
cihetinde duvara asili iki biiylik levha birbirinin agusuna atilarak dudak dudaga
Oplismekte olan iki bebegin bacaklari arasina sikigmis kii¢lik bir saat, bir mizanii’l-
harare ile bir mizanii’l-hava ve daha nice nice ufak tefek seyler, hepsi Nemide’de
bir siirur, bir saadet husule getiriyordu (Usakligil, 2018, s.78-79).
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Mehmet Celal’in Miizeyyen adli romaninda karsimiza ¢ikan yalilardan ilki Miizeyyen’in
annesi ile beraber yasadig fakat annesinin bir siire sonra hastalanip 6nce yatalak olarak
kaldig1 sonra da i¢inde oldiigli yalhidir. Bu yali hakkinda pek fazla bilgimizin

olmamasiyla beraber, eserde su sozlerle dile getirilir:

Hasta bu aksam, bati bir yorgunlukla yatagi icinde dogrularak icinde oturdugu
yaliya mirat-i inikas olan korfezin hazin sakit sularina bakti. Bogaz iginde -
ekseriya- aksamiizerleri, zirve-yi telale diisen, gurubun kirmizi sua’indan
pembelesen sislere hastalara mahsus bir nazar-1 bi-fiirubu tabi ile bakarak, ara sira
inliyor, vapur diidiiklerinden ¢ikan ¢igliklar1 dinliyordu. Cok miiddet bdyle
duramadi. Yorgunlukla bagi yastigin istiine diisti. Bu sirada odanin perdesi
acilmisg, bu yalinin orta hizmetlerini géren Razdil girmis, masa iistiindeki lambay1
yaktiktan sonra bir nazar-1 rahimane, bir tebessiim-i himayekarane ile (...) Tepsiyi
yere birakti. Yan yastiklarindan birini ikiye biikerek, tepsiyi onun iistiine koymaya
calisirken, Razdil muavenetine geldi (Mehmet Celal, 1316, s. 3-4).

Bu korularda, bu deniz kenarlarinda gezeceksiniz. (...) Razdil! Su perdenin
kordonunu ¢ek! (Mehmet Celal, 1316, s. 12 -13).

Annesinin 6liimiinden hemen 6nce, hasta kadin durumunu anlayip kizi Miizeyyen’in
aile dostlarinin yalisinda kalmaya gonderir. Miizeyyen, annesinin dliimiinden sonra artik

bu yalida yasamaya baglar, yali romanda su sézlerle ifade edilir:

Bogazi¢i’'nde bulunduklari zaman, bir gece, Nihad onunla hususi bir surette
konugmak istedi: Yemekten sonra onu deniz kenarinda yalniz buldu. (...) Karsi
sahilleri seyrediyordum. Oradan bir musiki sesi geliyor, dinliyordum. (...) Bilmem
nasil, bir sevkii'l-tabii ile, oradaki kanepe iistiine oturdular (Mehmet Celal, 1316, s.
43-47).

Yalinin korusu, Miizeyyen ve Nihad’in asklarina sahit giizel manzarali, romantik bir

mekandir.

(...) koruya ¢ikmis iki sevdazedenin mev’id-i miilakati olan bir kestane agacinin
saye-yi ziilaline sigimmus (...) (Mehmet Celal, 1316, s. 83).

(...) sandal tam yaliya yaklasacagi sirada Nihad parmagiyla, koruyu isaret ederek:
O gece! burasi ne behisti idi!... diyordu. Yaliya geldikten sonra, harem bahgesinden
girdi. Asagiki salondan gecti. Miizeyyen’in odasina bakti. Yavas yavas yaklasti.
Simdi gordii: Miizeyyen ayakiistiinde oldugu halde, eline bir kagit almis, onu
miitefekkirane siizmekte bulunmustu! (Mehmet Celal, 1316, s. 115).

(...) rica ederim, su kameriyeye kadar gidelim. Size sdyleyeceklerim var (Mehmet
Celal, 1316, s. 124).

(...) Fahire Hanmim miikerrer olarak, Miizeyyen’in odasina girerken Nihad da
korunun ¢alilarla muhat yollarinda yiiriiyor, duruyor, dinleniyor vakit vakit ah
ediyor (...) (Mehmet Celal, 1316, s. 125).
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Yazar, Nihad’in odasindan gorlinen manzaray1 onun ruh haliyle paralel bir sekilde ele
alir:
Nihad, (...) odasmin 6niindeki balkona ¢ikarak, escar ziimriidiin arasindan karsiki

sahillerden denize akseden orada kipirdayan su‘lelere bakarak "Ah!.." diyordu!
(Mehmet Celal, 1316, s. 72).

Miizeyyen’in yanlarinda yasamaya basladigi aile dostlar1 Sevki Bey’in tek oglu vardir
Nihad. Bir siire sonra Nihad ile Miizeyyen birbirlerine asik olurlar fakat Nihad,
nisanlidir ve nisanlis1 onu ¢ok sevmektir. Miizeyyen ve Nihad, asklarinin imkéansiz
oldugunu diistiniirler. Bir giin Miizeyyen odasinin konsolundan ¢ikardigi, Nihad’in ona
hediye ettigi eros heykeline bakar fakat asklarinin miimkiin olmadigini1 bildiginden bu

heykel ile tiim hediyeleri yukar1 ¢ikip Nihad’in odasina koyar:

Miizeyyen biraz bekledi. Oturdugu yerden mahzun mahzun kalkti. Cebinden bir
anahtar ¢ikardi. Bununla, konsollun goézlerinden birini agti. Oradan, dért mahfaza
aldi. Bunlarin kapagini kaldirdi. Birinci mahfaza bir ikona gosteriyordu ki buna
merbut olan tombul bir ¢ocuk, kiiciik bir agk heykeli, kanadinin altinda gizledigi -
altin oku- beyzi bir mercana saplamistt (Mehmet Celal, 1316, s. 126-127).

(...) Bu kutularin hepsini aldi. Etrafi dinledi. Merdivenleri titreye titreye gikt.
Nihad’in oda kapisi aralikti. O, karyolasinda yoktu. Iceri girdi. Ebediyet kadar
mukaddes olan bir agk-1 samimiyyenin ona yolladig1 bu hediyeleri, bu yadigarlari
sairin konsolu iistiine birakti! Asagi indi. Karyolasina serildi (Mehmet Celal, 1316,
s. 128).

Miizeyyen, askmni unutabilmek adina kendisine talip olan Nihad’mn arkadas1 Thsan’la

evlenir ve Thsan’1n ailesiyle yasadig yaliya taginir:

Bu gece ise, Miizeyyen son defa olarak piyanosunun diiz sandalyesine oturmus,
zayif parmaklariyla o beyaz dislere dokunmustu!.. (...) Ug¢ gece sonra, Miizeyyen
biitiin ihtisam-1 cihaziyla, biitiin ulviyyet malikanesiyle Raif Bey’in yalisina
birakildigi, tavani yaldizli, perdeleri atlaslar icinde hacle-yi behistiye girdigi zaman
gdzyaslarina miistagrak olan, yiiziinden duvagim kaldirmaya calisan ihsan... (...)
Sen Miizeyyen degil misin senin i¢in her seyi hazirladim. Sonra parmaklariyla
isaret ederek: Iste bir piyano!... dedi (Mehmet Celal, 1316, s. 148-149).

Miizeyyen kisa bir siire sonra hamile kalir fakat zayif biinyesi bu hamileligi kaldiramaz,
6li dogum yapar. Bu olaydan sonra daha da ¢ok hastalanan Miizeyyen, romanin
sonunda vefat eder: “(...) Ihsan selamliga kagt. Pederiyle validesi bahceye cikt1. Ihsan
orada bir kanepenin iistiine kapanmis, parmaklariyla kulaklarini tikamis, gézyaslarina

miistagrak bulunmus oldugu halde (...)” (Mehmet Celal, 1316, s. 167).
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Ahmet Mithat Efendi’nin Diirddne Hanim adli romaninda olaylarin biiyiik bir boliimii
Bogazi¢i’nde bulunan Diirdane Hanim ve Ulviye Hanim’a ait iki komsu yali arasinda
gecer. Geng yasta dul kalan Misirli Ulviye Hanim, Bogazi¢i’ndeki gosterissiz yalisinda
ihtiyar annesiyle birlikte abartisiz bir hayat yasamaktadir. Yazar, Ulviye Hanim’in
yalisindan kisaca s0yle bahseder:
Bundan birkag sene evvel pederi dahi vefat etmesiyle yalniz bir ihtiyar validesiyle
kendisi muhtasar bir yalida kalmislar ve mutavassit bir hilde yasamakta
bulunmuslar. Yalilart haremde sekiz ve selamlikta dort odadan ve hane halki dahi
ana—kizdan sonra selamlikta bir usak, bir bahg¢ivan, bir ayvaz ile haremde bir asci
ve iki yukari halayigi bir de kethiida kadindan ibarettir. Fakat rivayete gore bu

familya mal-1 Karun’a malik olup yalniz, izhar-1 servet etmemek icin maisetlerinde
su hal-i itidali iltizam eylemektedirler (Ahmet Mithat Efendi, 2017, s. 65).

Ulviye Hanim’in yalisi, Halveti Efendi’nin yalisina komsudur. Halveti Efendi, zengin
ve itibar sahibi biri oldugundan yalis1 da Ulviye Hanim’inkine nazaran gosterisli ve
zengindir. Halveti Efendi’nin ilk karisindan Diirddne isminde bir kizi olmustur.
Okudugu romanlarin etkisiyle Ulviye Hanim, bir giin Diirdane Hanim’1n, kendisine bir
roman Kigisi gibi malzeme olabilecegini diigiiniir ve onun hayatini arastirmak ister. Bu
nedenle de Halveti Efendi yalis1 hakkinda bilgi edinir ve bir gece merdivenle Diirdane
Hanim’in penceresinin hizasina ¢ikarak onu gozlemeye baslar. En sonunda ise Diirdane

Hanim’1n odasina ‘telefon’ hatt1 ¢cekerek onu dinlemeye baslar.

Nabizade Nazim’in Zehra adli sekiz ana boéliimden olusan romani uzun bir Bogazigi

tasviriyle baglar:

(...) hele gurup ile tultia yakin zamanlarda Goksu deresi gibi, Beykoz, Biiyiikdere
limanlar1 gibi, Baltalimani, Kiigiiksu, Kefelikdy, Beykoz, Sultaniye cayirlar gibi,
Sariyer'in sular1, Kavak'larin Siitliice'siyle Otuzbir suyu gibi yerleri ve bastanbasa
tekmil Bogazi¢i o derece ruh oksayici, his uyandirici, siir giciklayici levhalar,
manzaralar gostermekte idi ki sehr-i sehirimizin bedayi-i tabiiyesinden haberdar
olabilmek i¢in bu levhalari, bu manzaralar1 gogiis gecire gecire temasa etmek 1azim
gelir. Kim bilir kag¢ bin senelik bir cereyan tesiriyle asinmis oldugu zannolunmakta
bulunan bu yilankavi Bogaz'in dort cesim havzasindan her birisi letafet-i tabilyeden
madut ne kadar bedayi tasavvuru miimkiinse kaffesini camidir (Nabizade Nazim,
2018, s. 4).

Bu anlatimin ardindan, Bogazi¢i’nde bulunan yalilarindan mehtab1 seyreden Suphi ve
Zehra’nin goziinden manzara ele alinir:
Bogaz'in su sekl-i bedi-i jeoloji ve topografisine munzam olan diger bir hassa-i

dilfirip ise bu latif tepeleri surada burada setreden taab-fersd gélgeli ormanciklar,
korular ve bahusus sahil boyunca uzanip bazi koycuklar, vadicikler i¢ine dogru
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serpilivermis olan binalardir. Bogaz, her noktasinda letafet-i tabilyesini muhafaza
etmistir. Sahilhanelerle kdylerin vaziyet ve usul-i insalari bile hep tabiidir.
Biiyiikdere, Tarabya ve bir dereceye kadar Yenikdy biraz tabiilikten ¢ikar gibi
olmus ise de sanatin su gayreti mahasin-i tabilyeye galebe edememistir (Nabizade
Nazim, 2018, s. 5).

Romanin basinda ilkbaharda Bogazi¢i'nin R** kdyiindeki yaliya nakledilmistir ve
yukartya aldigimiz boliimde Suphi ile Zehra yalida oturup manzarayi seyretmektedir.
Yaliya bir cariye olarak Sirricemal’in gelmesi Zehra’nin kiskanghigini tetikler. Zehra,
yalinin bahgesindeki agaclarin altina oturup aksama kadar diislincelere dalar ya da
“deniz ustiindeki sofalardan birisinin agik penceresi dniinde boy kanepesine uzanmus,
g0ziinii sularin akintisina aldirmis, dalmig gitmisti”’r (Nabizade Nazim, 2018, s. 52-53).
Bogazigi'ndeki yalinin bahgesinde, havuz basinda Suphi ile Zehra yan yana agag
kanape tizerinde oturuyorlar. Zehra elindeki uzun findik dalinin ucunu suya
sokmus, kirmizi baliklarla oynuyor... Suphi karanlik bir odada karyola iginde
yatiyor, Zehra da yorganini ortiip bastirtyor. Kalabalik bir yer, Goksu ¢ayir1 gibi;

fakat ortasinda pembe boyal1 bir kosk. Koskiin kapilart ardina kadar agilmus; igeri
giren girene (...) (Nabizade Nazim, 2018, s. 120).

Romanin biitiiniine bakildiginda pek ¢ok agik mekéan tasviri bulundugunu ve bu
tasvirlerin oldukga canli oldugunu goriiriiz fakat yazar, kapali mekan tasvirlerini gok

yiizeysel bir sekilde vermis, yalinin i¢ ve dis detaylarina ¢ok girmemistir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in romanlarindan biri olan Miirebbiye’de, olaylarin tamanu
Dehri Efendi’nin Bogazigi’ndeki yalisinda geger. Miilkiyeden emekli olan Dehri Efendi,
yapmis oldugu pek cok memuriyetlerden biriktirdigi paralar ve babasindan kalan
yiikliice miras ile vezir konagi denecek kadar siislii bir yali almistir (Giirpinar, 2015, s.
29). Yalinin bahgesindeki kameriye su sozlerle tasvir edilir:

(...) Dehri Efendi’nin ... Koyiindeki yalisinda, bahcede yesillikler i¢inde, denize

nazir bir kameriye iginde ¢ekiliyordu. Miirebbiye, ¢cocuklara ders vermek igin ¢ok

zaman -Bogazigi’nin mavi gogi altinda bir yesil kubbe meydana getiren- bu

kameriyeyi secerdi. Kameriyenin i¢inde fistik dalindan yapilma yuvarlak masanin
bir tarafina kendi gecer, karsisina ¢ocuklari oturtur (...) (Glirpinar, 2014, s. 28).

Yalinin, kestane agaglarmin da bulundugu giizel bir korusu da vardir: “Giyindikten
sonra korudaki kestanelige geliniz. Size sdyleyeceklerim var. ...Burasi koru ortasinda
catis1 sema, duvari agaclardan miitesekkil bir ask yuvasina benziyordu. Orta yerde fistik
dalindan bir kanepe ile birka¢ sandalye vardi. Kanepeye oturdu. Bir sigara yakt1”

(Glirpinar, 2014, s. 131).
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Dehri Efendi’nin ¢ocuklart Nezahat ve Vahip’e miirebbiyelik eden Matmazel Anjel,
sergiledigi suh tavirlarla yalinin sahibi Dehri Efendi’nin hayranligini kazanir ve yalidaki
koruya nazir en giizel odalardan birine yerlestirilir. Bu oda, Matmazel Anjel’in

yasantisina ve kiiltliriine uygun olacak sekilde Batili tarzda esyalarla dosenmistir:

Duvardaki havai mavi zemin {izerine yaldiz ¢icekli, en ala nev’inden bir Fransiz
kagidi... Zi-kiymet iki-li¢ tablo, oymali maun kornislerden inen hali perdeler,
gbbegi beyaz, kitabesi al nefis bir Usak halisi, bir kanepe, iki koltuk, bir “sezlong”,
bir ceviz yazihane, kameriyeli tiil cibinlikli bir yaldizl1 karyola, bir aynali dolap, bir
lavabo, miirebbiyenin odasim1 olduk¢a nazarriilba gostermekte idi. Yalniz
karyolanin basucuna alafrangalik adetince lazimli addolunan bazi ¢anak-¢omlek
koymak i¢in vaz’ edilen kii¢iik dolap yerine koskoca bir dolapli biiro vaz’edilmis
olmasindan baska odanin tefrisat¢a bir kusuru yoktu (Giirpinar, 2014, s. 52-53).

Odasinda miirebbeyinin sahsi esyasi olarak ¢ok az sey vardir:

Bu odada miirebbiyenin mali olarak, lavabo iizerinde bazi tuvalet edevatiyla
karyolanin basucundaki biironun {izerine vaz’ edilmis fildisinden mamul bir
“krosifi” yani Hazret-i Mesih’in salibe gerilmis oldugunu musavver bir heykel...
Bes on kitap ve birkag kat elbiseden ibaretti. Uzun ayakli, pembe karpuzlu al atlas
abajurlu lambasimi yakti. Karyolanin basucundaki biironun (¢alisma masasinin)
tizerine koydu. Aynali dolabin karsisina gecip fistanindan baslayarak birer birer
biitiin esvabini ¢ikardi (Glirpinar, 2014, s. 52-53).

Hiiseyin Rahmi, Anjel’in karyolasinin basucundaki abajuru detayl tasvir ederek onun

renkleriyle matmazelin ask kadin1 olmasi arasinda bir baglant1 kurar:

Karyolanin basucundaki pembe karpuzlu lambadan bahar guruplarinda gilinesin
dogusunda biiyiileyici bir kirmizilik ile ulu alemlerden her tarafa muhabbet renkleri
yagdirmasi gibi rengarenk, tertemiz, sevda dolu bir 11k, abajurun al ipek dantelli
sayvanindan siizliliip tiil cibinligin ince deliklerinde ikinci bir tasfiyeye daha
ugradiktan sonra, beyaz carsaf, dantelli yastiklar i¢cinde -sevda ayricaliginda bir
ayin abanin Ustline diisiirdiigii giil renginde, kucaginin nurunda seyahatten yorulup
da kitap kalmig gibi- yatan Anjel’in (...)saglarimi (...)isiklandirmistt (Gilirpinar,
2014, s. 55).

Anjel’in iki kanatli yatak odasi kapisindan igeri girince goriilen hiilyali manzara

Hiiseyin Rahmi’nin kaleminden sdyle ifade edilir:

Miirebbiye’nin oda kapisi iki kanatliydi. (...) Karyolanin basucunda yanan agik
yesil veyoz’iin dal dal, damar damar, camdan imis gibi goriinen buz g¢icekleri
arasindan yayilan yesil renkli, cekingen, hafif bir ay 15181yla aydinlanmis bir sema
altinda, asma yapraklariyla ortiilmiis bir ¢ardagin yesillikleri arasindan igeriye
mehtap niifuz etmis de aheste esen bir riizgar ile yapraklari oksarcasina tahrik
ediyor gibi oda dahilindeki esyay1 dans eder gdsteriyordu (Gilirpinar, 2014, s. 99).

Yalinin sofasi ile odalarinin konumlanisi ise su sozlerle dile getirilir:
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Koyu bir karanliga bogulmus o koca sofanin kosesini bucagini dinledi. Karsiki
duvara yaslanmis bulunan biiyiik saatin rakkasinin sesinden bagka hig¢ ses yok. (...)
Kendi kendine: “Bizim sofanin ortasindaki asma lamba Onceleri her gece sabaha
kadar yanardi. Acaba simdi nigin yanmiyor? Gazini az koyuyorlar da m1 séniiyor?
(Giirpinar, 2014, s. 74-75).

Miirebbiye, Sadri, Amca Bey, Semi’nin ciimleten odalar1 gayet genis bir sofa
izerinde idi. Yalmz Dehri Efendi’nin bir kiitiiphane, bir salon, bir de yatak odas1
bulunan 6zel dairesi ayr1 idi. Fakat o daireye girilen koridorun kapisi da yine o
sofaya agiliyordu. Amca Bey sofa ortasinda bulunan biiyiilk masanin yanina geldi.
Uzaktan bir kapi agilir gibi hafif bir gicirti isitti (Glirpinar, 2014, s. 75).

Yazar, sofadadaki esyalardan da gesitli vesilelerle s6z eder:

Kendine bir saklanma yeri olmak iizere yavasga masanin Ortiislinii kimildatip altina
giriverdi... Masa bir buguk metre boyunda, bes ayakli biiylik bir devirde
oldugundan (...) (Giirpinar, 2014, s. 75-76). (...) sofanin ortasinda raks ettikten
sonra saatin yanindaki maroken kanepenin lizerine oturdu (Giirpinar, 2014, s. 88).

Yalinin sakinlerinden Semi’nin odasi ise sOyledir:

Semi o gece odasina girince kapiy1 igeriden kilitledikten sonra gece kandilinin hafif
151811 kafi gorerek yar1 bahgeye ve yar1 denize nazir olan penceresinin Oniine
oturdu. Diizenli araliklarla rihtim1 oksayan dalgalarin sipirtist sevda denizinden tek
manasi olan bir siir okur gibi ruhunu titrestirmeye (...) (Giirpinar, 2014, s. 120).

Biisbiitiin deniz iizerine olan diger pencerenin camini siirdii. Yar1 beline kadar
disar1 sarkt1 (Glirpinar, 2014, s. 123).

Yalinin selamlik bolimiinii ve bu boliimdeki odalardan birini Hiiseyin Rahimi su

sozlerle dile getirir:

Yalinin selamliginda duvarlar1 silahlarla siislii kiigiikk oda vardi, oraya gitti.
Duvarlara kiymetli halilar iizerine {iggen, yuvarlak elips sekillerde asili bulunan
tabancalara, tiifeklere, palalara, yataganlara, kamalara g6z gezdirdi. Kabzasi altin
isleme {izerine mercanl, firuzeli, orta biiyiikliikte gayet sik bir hancerde karar kildi
(Giirpinar, 2014, s. 176-177).

Selamliktaki usaklar, haremdeki cariyeler giindiiz o vakit hep alt katlarda
bulunduklarindan yukar1 katta bir kendisi bir efendi pederi vardir. Selamliktan
hareme gegilen koridorun kapisi geceleri kilitli, glindiizleri agik bulunduruluyordu.
Fakat o koridordan harem tarafina girmek icin mutlak Peder Efendi’nin
Kiitiiphanesi 6niinden gegmek lazim geliyordu (Giirpinar, 2014, s. 178).

Yalinin hizmetkarlarindan Eda Kalfa’nin ifadeleri Anjel’in Avrupai yasantisinin

yalidaki hayata ters distiigiinii anlatmaktadir:

Efendi hazretleri i¢imizde bazi namaz kilanlar var... O kokona kari1 bahgede,
sokakta stirttiigii etekleriyle yalinin her tarafim dolasip telvis ediyor. Kendisine
emir buyursaniz da bari boyle her yeri dolagsmasa... mukaddemesinden tutturup
miirebbiyeyi
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tesniye girisince efendi, kahya kadinin s6zlerini her zaman miilayemetle dinler iken
bu defa piir-hiddet kesilerek:

Koca yalmin i¢inde namaz kilacak temiz oda bulamiyor musun? hitabiyla Eda’y1
huzurundan def edivermisti (Giirpinar, 2014, s.76).

Eda Kalfa’ya gore Anjel geldiginden beri yalinin diizeni bozulmustur ve yalida yasanan
bazi garip olay ve durumlarin tek miisebbibi Anjel’dir: El ayak c¢ekilir ¢ekilmez su
sofadaki lamba kendi kendine soniiyor... Ortalik zifiri karanlik kesiliyor... Ondan sonra

evin iginde bir pitirt1, bir ¢itirtidir gidiyor (...) (Giirpinar, 2014, s. 75-76).

Dehri Efendi, Bati’ya ait her seye ilgi gosterdigi igin yalisinda, Avrupa kiltir ve
edebiyatina ait kitaplarla esyalarin bulundugu biiyiik bir kiitiiphanesi vardir ve vaktinin

cogunu bu kiitiiphanede gecirmektedir:

Dehri Efendi kiitiiphanesinde bulunuyordu. Odanin pencereler cihetinden maada
olan ii¢ duvar yerden tavana kadar kiitliphane idi. Yerden insanin gogsiine kadar
gelen bir irtifada tilen ve arzan duvarin oniinde imtidat eden kapali duvarlarin
iizerinde otuz bes-kirk santimlik bos bir satith birakildiktan sonra kitap raflari
camsiz olarak zarif oymal1 baglikli, kiirstili direk seklinde bdlmeler ile geriye imal
edilmisti. Mesahirden fenni, edebi, tarihi her miiellifin asar i¢in raflara birer kism-1
mahsus tefrik edilmis, ayri ayri renkler ile miicelled olan her kisim miiellifat
muharrirlerinin kademi itibariyle bir siraya vaz’ edildikten sonra o kismin Oniine
nev’-i eser ve ism-i miiellifi natik bir levha talik edilmis, bir de miiesserin yarim
heykeli vaz’olunmustu. Aksam-1 mahsusasinda bir siraya “Cornelier”, “Moliere”,
“Racine”, “Voltaire” levhalar1 tahtinda su mesahirin birer de heykellerini gérmek
nazara halavet-bahs oluyordu.

Kiitiiphanede kitaptan bos kalan yerlere degerli antikalar dizilmis, oda pek cok degerli

esya ve mobilyayla donatilmigtir:

Kitaptan bos kalan yerler Hint’in, Misir’in, Avrupa’nin antika ¢anak-¢omlekleri,
vazolari, migfer, ok, kalkan, kili¢ gibi harp alat1 vesaire ile lebaleb doldurulmustu.
Kat kat hali perdelerle agiklarinin hemen kism-1 azami setr edilmis olan genis iki
pencereden birinin 6niine Dehri Efendi Avrupa mesahir-i muharrininden birinin
metrukatindan bes yiiz liraya bilmiibayaa getirtmis oldugu, bir tarz-1 dil-nisinde
meseden mamul cesim bir yazihane vaz’ eylemisti. Uzerinde atlaslar, kitaplar,
lagatlar, kagitlardan miitesekkil yigmlar bulunan bu yazihanenin Oniine Dehri
Efendi oturmus, daha dogrusu gomiilmiis, makara tiresi ilanlarinda goériilen o bir
kucak sakalli, koca kafali acip-iil-manzar ciice resminin suret-i tabiyesini irae eder
surette fildir fildir bakiyordu (Glirpinar, 2014, s.140-141).

Romanin sonunda Anjel, Dehri Efendi de dahil olmak {izere yalinin biitiin erkelerini
bastan ¢ikarmay1 basardigindan herkesin birbirine diigmesine sebep olmustur. Kendisine

has bir diizeni ve isleyisi olan bu yali, basta sahibi Dehri Efendi olmak {izere i¢i dolu
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olmayan Batili bir giizelligin pesinden kosan tiim yali mensuplar1 yiiziinden kargasa

i¢inde kalmistir.

Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in Metres adli romanda ise ele alinan bir bagka biiylik ve eski
yap1, “Sadi Efendi Yalis1”dir. Zenginligi, liiksii ve arkadas toplantilariyla zihinlerde yer
eden bu yapi; evin haniminin ve oglunun diisiinmeden yaptig1 harcamalar nedeniyle eski
gorkemli

zamanlarindan uzaklagmisg, harabe olmaya yliz tutmus bir durumdadir. Bu yali, romanda

anlatici yazar tarafindan gosterisli mazisi yoniiyle ele alinir:

Bogazi¢i’nin ... karyesindeki Sadi Efendi Yalis1 bes on senedir artik adeta haraba
yiiz tutmustu. Sasaa-i maziyesini bilenlerden ketm-i sefalet etmek istiyor gibi o
koca ebniye, sarkik sacgaklarini, kirik kafeslerini, dokiik kaplamalarini, c¢arpik
kapilarin1 sanki zahrindaki asirlik korunun saye-i kesifinde miistazil birakmak i¢in
arkaya mail bir vaz-1 harabi almisti. (...) O rihtima vaktiyle ne mutantan kayiklar
yanastigini, ne miibarek kademler bastigini, o pencerelerden goriinen avizelerin
sasaa-i tenvirati altinda ne miizeyyen ziyafet sofralar1 kuruldugunu, o taglarin,
agaclarin kudret-i beyanlar1 olup ta sdyleyebile idiler, simah-1 dikkat her kovuktan
bin dasitan-1 ibret isitirdi (Giirpinar, 2017, s. 51).

Romanda son bes on senedir neredeyse harabeye doniisen bu yalinin mazisinde genis ve
bakimli bir rthtim, rthtima yanasan biiyiik misafir kayiklari, koca bir servet ve biiyiik bir
bolluk oldugu vurgulanir. Yaliya Rumeli’deki ¢esitli ¢iftliklerden taze yiyecekler
gelmekte, yalinin sahibine ait hane ve diikkanlarin kira gelirleri bu yalinin giderlerini
harcamak i¢in kullanilmaktadir. Fakat zevk ve eglence hayati, yali sahiplerinin biitiin

varligini eritip zamanla yalinin bir harabeye doniismesine zemin hazirlar.

Halit Ziya Usaklhgil’in Bir Oliiniin Defteri isimli romaninda olaylarm bir boliimii

Hiisamettin Bey’in ailesi ile oturdugu Beylerbeyi’ndeki yalida geger:

Beylerbeyi'nin denize nazir yalilarindan biri. (...) Ancak ince bir yagmurun
rithtimin taglarina, pencerelerin camlarina temasindan gelen hayal oksayici
zemzemesi hiikiim siiriiyor. Pencerenin kenarinda gézleri; bu hazin gecenin dniinde
tersim ettigi muzlim levhayi, denizin siyah sathi iizerinde yuvarlanan karartilar
telatumunu, diger sahilde yagmur silsilesiyle titreyen donuk ziyalari dolastiktan
sonra odanin ortasina dogru ilerledi. (...) Odanin diger kosesinde, elinde biiyiik
resimli bir kitapla bir gen¢ kadin (...) Anneleri kitab1 sedirin bir tarafina atarak
(...) Otede genis bir koltuk sandalyesinde senelerin sikleti altinda viicudu tazyik
edilmis gibi (...) -Bugiin hi¢ bahgeye c¢ikmadim... diyordu. Tavuklar bile
kiimeslerinden ¢ikmaz diyordu... Sahi degil mi baba? Yagmur yagarken tavuklar
biitiin kiimese, agaglarin altina sokuluyor (Usakligil, 2019, s. 11-13).

Bu yalinin biiyiik bahgesinde tavuk kiimesleri vardir:
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Gindiizleri bahgede, geceleri yalinin en iist katinda onlarin bulundugu odadan uzak
bir sofa bizim oyunlarimizin muhtaci oldugu vasi bir zemin idi. (...) Bahgede tavuk
kiimeslerinde, bir odanin kosesinde renk renk elbiselerle miizeyyen bebeklerin
refakatinde (...) seninle beraber Beylerbeyi'nde gegirecegimiz iki ay Nigar’a kayik
alemleri, balik avlari, Camlica seferleri tebsir ediyordu (Usakligil, 2019, s. 37 —
47).

Yalinin pencerelerinden goriilen manzara Osman Vecdi’nin ruh haliyele paraleldir:
Ayaga kalktim, pencereyi actim. (...) Karsimda diger sahilin fevkinde korular
muzlim bir ufuk teskil ediyor, biraz iistiinde nurani bir sema iizerinde gecenin

tebesstimleri parliyordu. (...) kendimi iskemleye attim, hiingiir hiingiir agladim
(Usakligil, 2019, s. 75).

Yukarida alintiladigimiz pargalardan da anlasilacag lizere Halit Ziya, bu romaninda
diger romanlarina nazaran yalinin i¢ ve dis tasvirlerine daha az yer vermistir. Yalinin
Osman Vecdi, Hiisamettin ve Nigar'in ¢ocukluk eglencelerine mekan teskil ettigini
ifade etmekle beraber Hiisamettin ve Nigar askiin filizlendigi bir yer olmasi
dolayisiyla da bir 6nem arz ettigini belirtebiliriz. Fakat yaliya dair soyleyebilecegimiz
en 6nemli husus, simdi orada mutlu bir ailenin yasamasi dolayisiyla son derece aydinlik

ve giizel bir mekan olarak romanin i¢inde yerini buldugudur.

Halit Ziya’nin bir diger romani olan Ask-1 Memnu’nun ise muhtesem bir Bogazici
romani oldugunu ifade edebiliriz. Yazar, bu eserinde Bogazi¢i'nin en giizel yalilarindan
birinde yasanan yasak bir ask hikayesini ele almaktadir. Roman boyunca ti¢ farkli
yalidan soz edilir. Bunlardan ilki, yalnizca mazisi itibariyle romanda ifade edilen Melih
Bey yalisidir. Her ne kadar bu yalinin sahibi degismis olsa da bina, hala Melih Bey
yalist olarak adlandirilmaktadir. Romanin 6nemli kigilerinden Firdevs Hanim, Anadolu
kiyisindaki bu yalida biiylimistiir. Melih Bey yalisi, sefahat, eglence ve zevk (Kerman,
2008, s. 165.) anlamima gelmektedir. Yalinin bu sefahatli giinlerinin iizerinden ¢ok
zaman gegmis olmasina ragmen Bogazi¢i’nin 6zel hayatina vakif olanlar yalinin bu suh
havasini ¢ok iyi yad ederler:

Melih Bey’in yalist yarim asrin inkilap silsilesinden ge¢mistir. Bugiin kim bilir

kimindir? Fakat ne zaman Oniinden gegilse Bogazi¢i’nin hususi hayatina vakif

olanlarin kalplerinde gizli bir parmak uzanarak orasini gosterir ve miiphem fakat
zengin manalar vererek:

-Melih Bey’in yalis1 der...

Bir vakitler yalinin pencerelerinden tasan tarap ahengi hala rihtimin taslarim
yalayan sularin zemzemelerinde mubhtefi, geceleri Bogaz’in sulari bir zamanlar
buradan topladiklar1 nesve sasaasinin hala bakiyesiyle fliruzan zannolunur, onun
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icin yalimin o hayat devresini bilmeyenler bile yalnmiz onun manasini hissederek
buradan gegerken bir alemin mechul bir sergiizestine ait zevkleri duyarlar ve kendi
kendilerine:

-Evet, Melih Bey’in yalis1 derler (Usakligil, 2018, s. 22).

Melih Bey yalisin istanbul acisindan da énemli bir yeri vardir. Halit Ziya, yalinin

cemiyet hayat1 acisindan 6nemini soyle dile getirir:
Bu yali, sehrin tarihinde miimtaz bir nevi ¢icek yetistiren bir camekan hiikmiinde
hizmet etmis ve Istanbul’'un kibar hayatna bu miimtaz mahsulden numuneler
serpmistir. Bunlar yarim asirdan beri bu biiylik sehrin muhtelif noktalarina
dagilmislardir; fakat onlari dagilmakla beraber birbirinden ayirmayan, biitiin bu
muhtelif ¢icekleri bir rabita ile toplu bir demet seklinde baglayan bir sey vardir ki,
ailenin unvanidir. Bu, aileyi, cereyanmin dalgalari iginde siiriikleyip gdtiiren

inkilap nehrinin istiinde, batmaz bir tahta pargasi seklinde ylizmekte devam
etmistir (Usakligil, 2018, s. 22-23).

Firdevs Hanim, Rumeli Sahili’'ndeki “zarif” ve “agik sar1 boyali” yaliya gelin olarak
gelir, esi 6ldiikten sonra ise iki kiziyla birlikte yalida yasamaya devam eder. Yali, yillar
icinde oldukga perisan hal almistir. Sandalyelerin eskiligini gizlemek igin tizerlerine
islenmis oOrtiiler atilmistir. Eski ceviz dolap yillar icinde ¢atlamig, demir yatakligin
yildizlart silinmis, perdeler de olduk¢a eskimistir. Bu ve buna benzer pek cok esya
yaliy1 kotii ve kohne gosterir. Firdevs Hanim’1n kiigiik kiz1 Bihter bu kéhne yalidan ve
annesinin huysuzlugu, asiriliklarindan nefret eder. Boyle bir ruh hali igerisindeyken de
Istanbul’un sayili zenginlerinden, gérkemli bir yali sahibi olan Adnan Bey’le evliligi
kabul eder. Boyle bir evlilik talebinde Adnan Bey’den ziyade yalisinin 6n planda

oldugunu goriiriiz.

Bihter, “o biiyiik yalinin yegane hakimesi olmak” arzusundadir. Bunu da su sozlerle dile
getirir: ““Evet!” diyordu. “Buraya geliniz mutantan yalilar, beyaz kikler, maun sandallar,
arabalar, kumaslar, miicevherler, biitiin o giizel seyler, biitiin o miizehhep emeller... Siz,
hepiniz, buraya geliniz...” (Usakligil, 2018, s. 60). Buradan da anlayacagimiz gibi
Bihter’e gore Adnan Bey ile evlilik su anlama gelmektedir:
Bogazic¢i’nin en biiyiik yalilarindan biri; o oniinden gegilirken pencerelerinden
avizeleri, agir perdeleri, oyma Louis XV ceviz sandalyeleri, iri kalpakli lambalari,

yaldizli iskemleleriyle masalari, kayikhanesinde iizerlerine temiz ortiileri ¢ekilmis
beyaz kikle maun sandali fark olunan yali (Uskaligil, 2018, s. 44).

Adnan Bey’in yalisinda Batili bir hayat diizeni hakimdir. MIl de Courton, Fransiz bir

miirebbiyedir ve onlarla beraber yasayarak Adnan Bey’in kizi Nihal’e Fransizca ve
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Piyano dersleri verir. Fakat yine de yalida “harem-selamlik” usuliiniin devam ettigini
ancak bunun yalidaki yasanti lizerinde herhangi bir etkiye sahip olmadigini ifade
edebiliriz. Zira harem ve selamligin varligindan, ancak as¢1 ile bir hizmetkarin harem
selamlik usuliiniin bir geregi olan donme dolapta yaptig1 kavgalar vasitasiyla haberimiz

olur. Bunun disinda yalida geleneksel hayata dair ¢ok az sey vardir.

Batili bir yasam anlayisinin siirdiiriildiigi yalinin, genel goriiniimii itibariyle biiyiik,
gosterisli ve olduk¢a zengin bir dosemeye sahip oldugu romanda vurgulanir. Halit Ziya
romanlarindaki en ayrintilt evlerden biri olan Adnan Bey’in yalisi, romana yon veren
mekan olmasinin yani sira dénem Istanbul’unun belirli bir kesiminin yasam tarzini
yansitmasi acisindan da dikkate degerdir. Belki de bu nedenle yalinin i¢indeki esyalarin
niteligi, odalarin dosemeleri, balkonu ve mutfagi ayri ayri tasvir edilmistir. Tasvir edilen
her boliim, diizeni ve mefrusatinin zenginligi yoniiyle okura sunulmaktadir Mefrusatin
niteligi ve etiketi, aym1 zamanda donem Istanbul’'unun i¢ mekan zihniyetiyle saygin
magazalarinin bir gostergesidir. Yalinin en gézde boliimii yatak odalarinin bulundugu
en st kattir. Biiylik sofadan genis bir dehliz araciligiyla ¢ikilan bu katta, birinci oda
Adnan Bey’in, aradaki ikinci oda Nihal ve Biilent’in, ig¢ilincii oda ise Mlle de
Courton’un odasidir. Katta ayrica ¢ocuklarin ders yapmasi i¢in diizenlenen ve giiniin
biiyiik bir kismini burada gecirdikleri bir de ders odas1 mevcuttur (Usakligil, 2018, s. 79
—81).

Halit Ziya, romanda yalmin bazi odalarinin tasvirine yer verir. Yalinin
hizmetkarlarindan biri olan Sakire Hanim’in haremdeki “bir oyuncak kabilinden”
yaptirilan mutfagi bunlardan birisidir ki bu mutfaktan soyle s6z edilmektedir:
Burasi yalinin ikinci katinda bahgeye nazir, miisemmes pencerelerini sarmagiklar
kaplamis, beyaz mermer mefrus, daima son derece temiz, bir nezafet havasiyla
insana istiha veren bir yerdi. Bazar Allemand’dan alinmis tencereler, sahanlar,
biitiin o bir salon esyast zannolunacak kadar zarif ve narin seyler, sarmasiklarin

yesilliklerinden siiziilerek giren giines ziyalar1 altinda nezafetlerinin sasaalarini
serperlerdi (Usakligil, 2018, s. 102 - 103).

Yalida tasvir edilen bir diger yer, Nihal ve Biilent’in yatak odalar1 ile derslikleridir.
Diizen konusunda c¢ok hassas olan Adnan Bey, Biilent’in hasariliklar1 ile bas
edemeyecegini anlamis ve careyi ¢ocuklarin odasina hi¢ karismamakta bulmustur:

Yatak odalar yalinin en iist katinda, bahgeye nazir olan cenahta idi. Biiyiik sofadan
buraya genisge bir dehlizden gidilirdi. Birinci odada Adnan Bey, tiglinciide de Mlle
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de Courton, ikisinin arasindakinde onlar yatarlardi. Burada hem yalniz idiler, hem
bir taraftan babalariyla diger taraftan ihtiyar kizla beraberdiler. Odalarin arasinda
birer aralik kapi vardi ki geceleri yalniz perdelerin kapanmasityla set olunurdu.
Daha sonra, dehlizin dordiincii ve sonuncu odasinda ¢ocuklara bir dershane teskil
olunmus idi. Dershaneye tahsis olunan bu oda miirebbiyenin bir derd-i daimisiydi,
Biilent’in derslerinden ziyade kasirgalarina zemin olan bu oda kadar diinyada
karisikliga mahk@m bir yer daha olamayacagina yemin ederdi. Evin i¢inde bir
sigara iskemlesinin yer degistirmesine kiyametler koparacak kadar intizam
merakinda ifrat gosteren Adnan Bey cocuklarin bu odasina giremezdi, oraya ne
zaman girse sinirlerinde bir hastalik hissettigini iddia ederdi (Usakligil, 2018, s. 95-
97).

Halit Ziya, Biilent’in odasini ve bu odadaki yasam tarzini en ince ayrintisina kadar

tasvir edip goziimiiziin 6niinde canlandirir:

Yalida baska hicbir yere ilismemek ahdine mukabil burada biitiin istediklerini
yapmak i¢in Biilent’e miisaade verilmis idi, Biilent de bu miisaadeden yalinin
hicbir yerine bir tahrip eseri birakmamak mecburiyetinin intikamimi alacak
derecede istifade ediyordu. Mini mini bir yazihaneleri vardi ki babasinin bir giin
birkagin1 asirdigi oymacilik aletleriyle kenarlarina kendine mahsus riseler
hakketmis idi. Mlle de Courton sirasiyla gelen Figaro niishalarindan gemiler,
kiilahlar, sepetler yapilmis, duvarlara, pencerelerin mandallarina, siyah yazi
tahtasinin kenarma asilmig idi. Ablasinin biitiin eski kitaplarindan, musavver nota
kapaklarindan resimler oyulmus camlara, kapilarin arkasina, ta duvarda Avrupa
haritasinin denizlerine yapistirilmis idi; boyle oyulmus bir semsiye vardi ki ta bahr-
i muhitin bir tarafina atilmis, bir riizgara kapilarak Amerika seyahatine ¢ikmus idi.
Daha sonra bin tiirlii kirilmis oyuncaklar, koparilmig kitaplar, o her giin sabah
aksam toplanip da Biilent’in yalniz bir ugramasiyla giiya canlanarak hasar1 kedi
yavrulart gibi odanin her tarafina dagilan ufak tefekler ayak basacak, oturacak yer
birakmazdi. Simdi Biilent yeni bir merak g¢ikarmig idi: Elinde kursun kalemiyle
duvarlara resimler yapiyordu. Hayalinden bugiin bir gemi, yarin bir deve ¢ikiyor,
duvarin biitiin etekleri yavas yavas doluyordu (Usakligil, 2018, s. 95-97).

Adnan Bey ile Bihter’in evlenecek olmasi yalida bazi degisikliklere neden olur. Nihal
ile Biilent’in ders odalari, Bihter’in yatak odast yapilir. Adnan Bey ise bu odanin
bitisigindeki eski odaya yerlesir. Nihal ile kardesi yalidaki hazirliklarin ¢ikardig:
giiriiltiiden rahatsiz olur Biiyiikada’daki halasinin yanina giderler. Dondiiglinde yalida

gordiigli manzara Nihal’in goziinden s0yle anlatilir:

Nihal etrafina bakindi. Evvela pencereleri gordii. Gayet acik, beyaz bir bulut
altinda saklanmig zannolunacak kadar donuk mavi atlastan yer yer bogularak
kaldirilmig yarim perdelerin arasindan beyaz tiiller dokiiliiyor, Kula’nin Garp
zevkinin tesiriyle son zamanlarda viicuda getirdigi solgun halilardan birinin
iizerinde kiiciik kiiciik kiimeler yapiyordu. Tamamiyla agilmis pancurlardan
dalgalanarak giren ziya ile bu perdeler mavi bir kayaliktan dokiilen, dokiildiikce
kopiiren beyaz bir selaleye benziyordu. Yine 6yle a¢ik mavi ile boyanmis duvarlar,
0 renkte atlasla gerilerek etrafina ince sar1 kornisler g¢ekilmis tavan, ortasinda
sarkan eski mabetlere mahsus fanuslara takliden miilevven mubhtelif camlarla
yapilmig bir biyiik kandil; kosede, tam vaktiyle Nihal’in piyanosunun yerinde
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yatak, tavanda azim bir sar1 halkadan dolasarak dokiilen atlas ve tiil karisik bir
cibinlik; karsida, iki pencerenin arasinda, tuvalet takimi; yanda kapisi unutularak
acik birakilmis aynali dolap, uzun bir sedir, yine agik mavi kalpakla bir uzun yer
lambasi, ufak bir geridon, mini mini bir samdanla birkag¢ kitap, ta aynali dolabin
karsisinda babasinin kara kalemle yapilmis tabii cesamette bir resmi(...) (Usakligil,
2018, 5. 131 - 132).

Buradaki ifadelerden, bu odada oldukga kokli degisikliklerin yapildigini anlariz. Fakat
tadilat bu odayla da sinirli kalmamis, Nihal ve Biilent’in yatak odasi da bastan asagi
yenilenmistir. Hatta Biilent odaya girdiginden saskinligindan odayr tanimakta giicliik
ceker. Kiitliphanenin kirik cami degistirilmis ve boyanmis bunun yan sira yazihanede
de degisiklikler yapilmistir. Eski perdeler, ipekli ve tiilli perdeler ile degistirilip

Biilent’in, babasinin aletleri ile yaptig1 oyma figiirler ise yerinden kaldirilmistir.

Bihter’in evliligi istedigi gibi gitmez, gen¢ kadinin hissettigi eksiklik glinden giine
artarak devam eder ve en sonunda da onu yasak bir agkin kollarina atar. Bihter zaman

zaman yalidaki vaziyeti hakkinda diistincelere dalar:

Her seyden evvel bu evi diisiiniiyordu. Bu ev onundu, bir vakitler 6niinden gectikce
pencerelerinden tantanasimi hissettigi bu koca yalmin iste tek hakimesiydi. Evet,
fakat buraya tasarrufunda bir noksan hissediyordu, agik¢a tayin olunamayan lakin
her zaman duyulan bir noksan vardi ki evi ona ait bir sey olmaktan menediyordu.
Anliyordu ki heniiz goriilmemis koselerinden mahalleri tebdil edilememis esyaya
kadar, yiizlerini gérmeksizin kendisini sevmediklerini anladigi usaklardan biitiin
harem halkina kadar bu evde ona kars1 bir yabancilik, hatta bir adavet vaz istirap
eden manalar vardi. Evin ruhu ondan kagiyor gibiydi. Kendisini kocasina biitiin
benligiyle vermekten meneden seye benzer bir mana vardi ki bu evle kalbinin
arasina sahte bir busenin sogukluklarini koyuyordu.

Yavas yavas eve tasarruf hakkini teyit etmis idi. Simdi biitiin anahtarlar elinde idi.
Yatak takimlarina, ince kilere, bir evde biitiin saklanarak tutulan seylere dogrudan
dogruya nezaret ediyordu, onlarla baska bir vasitanin miidahalesine miisaade
etmeyecek kiskangcca miinasebetleri vardi, lakin belinde ince bir zincirle
sakirdayarak sallanan bu anahtarlarin arasinda asil evin ruhunun anahtarlar1 eksikti
(Giirpinar, 2018, s. 206- 207).

Adnan Bey ile Bihter’in evliliginden kisa bir siire sonra Firdevs Hanim, kendi yalis1 cok
rutubetli oldugu i¢in ve doktorlarinin tavsiyesi iizerine, Adnan Bey’in yalisina taginir.
Buradan Adnan Bey’in yalisinin daha ¢ok giines aldigi ve daha iyi bir konumda oldugu

da anlasilmaktadir.

Romanin sonlarina dogru bir giin Bihter, Behliil’lin yaliya doniisiinii beklerken onun
odasindan Bogazi¢i’ni izlemeye koyulur. Bizler de bu vesileyle yalinin sahip oldugu

manzaray1 detayl bir sekilde 6grenmis oluruz:
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Glinesin son ziyalar1 baygin buselerle Kanlica tepelerini yaliyor, ta oOtede
Beykoz’dan bati bir seyelan ile gelen beyaz bir bulut parcasinin bir kenar1 donuk
sise beyazligi ile parlarken altinda genis bir hat tedrici koyulasan bir gélge seklinde
duruyordu. Bu latif kis giiniinden istifade ederek Bogaz’in sakin sularini oksayan
sandallar, kayiklar geciyordu; karsida Sirket’in bir vapuru siyah dumanlarin
serperek yer yer yalilar gizlerken iri bir Ingiliz silebi, giivertesinde Steye beriye
kosan dort bes basla, sakit tenha, sanki yapyalniz, Karadeniz’e dogru ilerliyordu.

Her giin bu seylere kayitsiz bakan Bihter bugiin, burada diisiiniirken uzun uzun
nazarlarla daliyordu. Diislincelerine yalnmiz bir netice verebilmis idi; Behliil’ii
beklemek. Bu gece gelmeyecek olursa artik her seyin bitmis olduguna hiikiim
verecekti. O zaman artik sefil, bedbaht bir kadin olacakti (Usakligil, 2018, s. 372).

Romanin biitiniine baktigimizda Firdevs Hanim’in yalis1 ile Adnan Bey’in yalisinin
birbirine zit bir mahiyet icerisinde verildigini goriiriiz. Bu zitlik, yalilarin renginin sik
sik tekrarlanmasiyla 6zellikle vurgulanmaktadir. Bilhassa Firdevs Hanim yalisinin “a¢ik
sart boyali yali” olarak nitelendirilmesine karsilik Adnan Bey yalisindan s6z edilirken
“beyaz” rengin iizerinde durulmasi dikkati ¢eker. Ayrica Adnan Bey yalisinda alafranga
bir hayat hiikiim siirer ve yalinin sakinleri miispet bir mahiyet tagirken Firdevs Hanim
yalisinda alaturka bir hayatin unsurlar1 hakimdir, Firdevs Hanim’1n ahlaki yozlasmislig1
ile bu hayat stilini birlestirdigimizde bu romanda alaturkaligin menfi bir anlam

tagidigini ifade edebiliriz.

Mehmet Rauf’un, {inlii roman1 Eylil’de, olaylar kosk, yali ve konakta geger. Romanin
kurgusu ve konunun arka plani agisindan bu ii¢ ev tipi ve bunlara bagli hayat tarzi

oldukga 6nemli bir yere sahiptir.

Stireyya, yaz mevsimi gelince genis ailesiyle birlikte babasinin bag koskiine tasimnir.
Fakat buray1 sevmedigi i¢in bu koskten kurtulup deniz kenarinda bir yere, 6zellikle de
Bogazigi’nde bulunan giizel bir yaliya tasinmak ister (Mehmet Rauf, 2003, s. 12). Suad,
yaliya tasinabilmeleri i¢in kendi babasindan para ister ve kisa bir siire sonra da bu
paray1 tedarik eder. Bundan sonra Siireyya, yanina arkadasi Necib’i de alarak gidip uzun
ugraslar neticesinde Pazarbasi’nda kiigtlik bir yali kiralar. Kisa bir siire sonra da Siireyya
ile Suat buraya tasmnir. Zaman zaman yaliya, yanlarina gelen arkadaslar1 Necip,
manzaraya olan hayranligini su sozlerle dile getirir:

Hele bu Yenimahalle... Sahihen Fildisi’nde yuva... Uzak, uzak... Sanki kagmis,
kaybolmus... ah buraya gelip diinyay1 unuttugunuza ne iyi ettiniz!

Siireyya, muvaffakiyetinin ibtisam-1 saadetiyle ilave etti, “Unutmus ve unutulmus,
degil mi? (Mehmet Rauf, 2003, s. 58).
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Siireyya’nin Necib’e yaliy1 gezdirmesiyle bizler de yalinin betimlenmesiyle karsilagmis
oluruz. Buradaki tasvirden Bogazi¢i’ne mahsus dogal giizelliklerin, yali ile adeta

biitiinlestigi de anlagilmaktadir:

Sonra Necib’i elinden tutarak, ‘Hele simdi gel de sana kafesimizi gezdirelim,
servetimizi gor... Bir kere balkon odasina gidelim de bak manzaraya...’ dedi.

Bir merdiven ¢ikarak deniz iizerindeki salona girdiler, burasi evin arz1 kadar genis
bir oda idi. Pancurlar1 aginca evvela bir mebzuliyet-i tesasu i¢inde gbzleri kamasti.
Suad ilerleyerek balkona ¢ikan orta kapiyr da acti, {i¢li birden balkona gegtiler.
Sacaklarindan kendi giremeyen giines, beyaz, cosan bir ziya ile burayi, igeriye
dogru gittikce golgelenen bir sasaaya boguyor, denizde dalgalarin oyunlartyla
temevviig eden inikas golgeleri bile bir giimils beyazlig1 ile yikanarak ketum bir
hararet iginde bir hande-i sems tebelliir ediyordu (Mehmet Rauf, 2003, s. 58 - 59).

Yalinin essiz manzarasi Siireyya’nin goziinden okura aksettirilir:

Stireyya, “Asil buraya bak” diyor, karsisinda Anadolu’nun Kavaklarindan baslayip
Beykoz’dan gecerek Pagabahcesi’nden ta Cubuklu’ya, sonra Yenikdy’den baslayip
biitiin Tarabya’y1, Biiyiikdere koyunu takip ile Mesarburnu’na kadar gelen sevahil
arasindaki cesim, genis golii gdsteriyor, eliyle isaret ederek, “Nasil!” Tipki bir gol,
degil mi?” diye soruyordu (Mehmet Rauf, 2003, s. 58 - 59).

Siireyya’nin yalidaki hayatindan s6z ederken kullandig: ifadeler ise yalidaki hayat ile
Bogazi¢i’nin dogal giizelliginin birbirinden asla ayrilamayacak bir biitiin olusturdugunu

anlamamiza yardimci olur:

O asil, sabahlar1 seviyordu, oturduklar1 odanin iistiinde yatiyorlardi. Evvela giines,
0 cehennem giinesi, o siyah dumanli, insanin belini biiken giines degil, kiz gibi saf
ve taze bir giines gelip odalar1 aydinlatiyor, “Uyanmiz!” diyordu; sabaha kadar
deniz insana mahrem ve sen bir ninni soyliiyor, bazen tehevviir ederek giiliiyor,
kopiiriiyor, fakat ekseriya boyle sakin, bir kuzu gibi melul ve uslu... Suad her giin
giinesle beraber uyaniyor, si¢rayip camlari agiyordu, o zaman igeri sabah, hayat,
nese, bahusus genclik, her sey sadece bu glinesle, sadece denizin sesleriyle, biitiin
bunlar odalarina ve kalplerine hiicum ediyordu. insani gelip bdyle koklayarak
1sitan, denizin taravetiyle serin bir hararet veren giinesle yikaniyorlardi... Iste
Siireyya buna doyamiyordu (Mehmet Rauf, 2003, s. 63).

Suad, bu yalinin etrafinda ¢oban yolunda yiirlimekten baska yapacak pek bir sey

bulamaz:

-Bazen Suad bir semsiye, ben bir baston alip ¢ikiyoruz, burada agacliklar, korular
filan yok ama su arkada Kavak’a giden ince bir ¢oban yolu var, oraya ¢ikinca
Karadeniz goriintiyor. Iste o her seye muadil.

Eger Suad’in bu ev deliligi olmasaydi daha uzaklara gideceklerdi, fakat o inat
ediyor, mutlaka, her yemekte kendi eliyle hazirlanacak bir sey, bir nazar atilacak
isler buluyordu. Elhasil, bu giizel sabahtan sonra sofra basina gecip, karisini
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karsisina alip da siikiin ve samimiyet i¢inde gecip yemegini yerken, zevk-i hayat
son dereceyi buluyordu (Mehmet Rauf, 2003, s. 64 — 65).

Mehmet Rauf, Suad ve Siireyya’nin 6gleden sonra balkon rutinlerini de dile getirir:

Siireyya bunu soyledikten sonra goz kirpip, “Oyle mi zannedersin? O halde
ogleden sonranin letafetini unutuyorsun...” diye dgleyi methe basladi. Ogleden
sonra buraya, balkona ¢ikiyorlar, kamis koltuklara uzaniyorlardi; hararet gogalmus,
fakat agagida deniz héla serin... Onun seslerinde dyle bir lahn-1 davet ¢agliyordu ki
insan kendini yesil sularin arasinda zannediyordu. Rehavet, bu serinligin, bu nim
hararetin arasinda yavas yavas Oyle bir dereceye geliyordu ki nim uykuda, nim
uykuda, nim uyanik siiziiliip gidiyorlardi. Bu bdyle iki saat devam ediyordu, sonra
gezmeye ¢ikiyorlardi. Aksam gezmesine... Bir arabaya atlayinca Biiylikdere’ye
dogru... (Mehmet Rauf, 2003, s. 64 — 65).

Yalinin geceleri ise adeta denizle biitiinlesmis bir giizellik sunar:

Sonra gece, Istanbul’un en zarif, en miizeyyen, en sakin geceleri... Ziyaya liizum
hissetmeksizin, semanin denize akseden biitiin nurlar1 o kadar sen bir rehavet-i ziya
hasil ediyordu ki o gélgenin i¢ine gdmiilmiig, nim Slmiis, kaliyorlardi. O zaman
denizin, semanin, karsiki kirlarin tasvir olunmaz letafetleri vardi (Mehmet Rauf,

2003, s. 65).

Siireyya, yaliya tagindiktan bir siire sonra karis1 Suad ile neredeyse hig ilgilenmemeye
baslar. Bir kotra kiralayip vaktinin tamamini denizde gegirir. Bu nedenle Suad,
kendisini ev islerine ve en dnemlisi de ¢cok sevdigi musikiye vererek zamaninin ¢ogunu

piyanosunun basinda ge¢irmeye baglar.

Yaliya ve yalinin muhitine ¢ok baglanan Siireyya, sadece yaz1 gegirmek icin geldikleri
halde, kisin da burada kalmak istedigini arkadasi Necib’e soOylediginde, o da
Siireyya’yla ayni fikirde oldugunu zira kisin yalinin bulundugu mevkiin tamamen tenha
olacagi i¢in ¢ok hos zaman gecirebilecegini belirtir. Fakat Siireyya kisa bir siire sonra
yalidan ve denizden hevesini almis oldugunun farkina varip kararin1 degistirerek yazin
bitmesiyle birlikte ailesinin tasinmis oldugu konaklarina dénmeyi ister. Nitekim bir siire

sonra da konaga taginirlar.

Yalilar, istanbul bogazinin her iki yakasinda, denize nazir olarak siralanmis genellikle
ahsaptan yapilmus iki ya da {i¢ katl biiyiik konutlardir. Inceledigimiz eserlerdeki yalilar,
icinde ikamet edenlerin daimi konutlar1 oldugu gibi, yilin belli zamaninin gegirildigi ya
da belli bir durumdan 6tiirii hava degisikligi i¢in taginilan mekan olma ozelligi de
gostermektedir. Cografi konumu geregi yalilar sayica konak ve kdsklere nazaran daha

azdir. Zira konak ve kdsk Istanbul’'un her semtine olabilecegi gibi yalinin sadece
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Bogazici’nde insa edilme durumu séz konusudur. Konaklara nazaran yalilar mahalle
kiltiiriine ve komsuluk iliskilerine daha mesafeli bir noktadadirlar. Yalilarin dis zemin
boylari, i¢cinde ikamet edenlerin meslekleri, statiileri ve dinlerine gore farklilik arz
etmektedir. Ozellikle Ask-1 Memnu, Eyliil gibi eserlerde yalinin bir konut olmaktan &te
adeta olaylarin akisina yon veren bir roman kigisi gibi isleve sahip olduklar

vurgulanabilir.

1.4. HANE, EV
XIX. ylizy1l Tiirk romaninda karsimiza ¢ikan konut mimarilerinden biri de genellikle

tek ya da iki katli olan, ahsaptan yapilmis ve konak ile kdoske nazaran oda sayilar1 daha
az olan, bahgesiz veya kiiclik bir bahgesi olan evlerdir. Sahibinin ekonomik durumuna
gore biiyiikligli degisen bu konut tiplerinin formal tek bir mimari bigimi yoktur.
Genellikle mahalle kiiltlirtiyle i¢li digh olan bu yapilar ¢ok kalabalik aileleri i¢lerinde

barindirmaz.

Ahmet Mithat Efendi tarafindan kaleme alinan Feldtun Bey ile Rdkim Efendi adli
eserde, Rakim’1n ailesinden kalanlar ““(...) miras olarak Salipazari tarafinda ii¢ odal1 bir
cliriik kiimes ve bir de Arap cariye(...)” (Ahmet Mithat Efendi, 2021, s. 13) olarak
belirtilir. Fakat Rakim kendi emeginin giiciiyle ¢alisarak bu ii¢c oda bir sofadan ibaret
“Salipazari’ndaki evcegizini yenileyerek tamir eder. Pek gilizel ve dogal bir sekilde
dayatti doset”ir. Sonra da “Kendine bir kiitliphane kurmaya baglar’ (Ahmet Mithat
Efendi, 2021, s. 18.). Boylece ilk baslarda “kiimes” olarak adlandirilan bu konutu
yasanilabilecek giizel bir eve doniistiiriir. Boylece eserde Rakim’in evi vasitasiyla
donemin miitevazi yasayisa sahip insanlarinin oturdugu hane yapisi gozler Oniine

serilmis olur.

Romanin ilerleyen kisminda esirciden dadisina yardimci olmasi amaciyla aldigi Canan
adindaki kiz da dahil olmak {izere bu evde ii¢li beraber yasamaya baslarlar. Romanda
detayli bir tasviri de yapilan bu evin mimari yapist ve mefrusati anlatici yazar tarafindan

dile getirilir:

Ug odadan ibaret evi, ii¢ kisi aralarinda paylasarak bir de misafir kabul edecek yer
olmak iizere salonlarimi dosemislerdi. Evcegiz bir katliydi. Zemininde mutfak,
kiler, odunluk ve ev alti olup merdivenden ¢ikilinca ufak bir girintiye varilir ve
karsilasilan camli kapr agilinca salona girilirdi. Eski halindeyken ii¢ odanin ii¢
kapisiyla bir de tuvalet kapisi salona agilirdiysa da daha sonra gordiigii tamir
esnasinda Rakim birisi merdivenin karsisina ve ikisi de sag tarafa denk gelen oda
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kapilariin 6niine bir buguk arsin mesafeden bagdadi bir duvar ¢ektirmis, bdylece
kapilar bir koridorun i¢inde kalmisti. Tuvalet ise karsiya denk gelen odanin sol
tarafinda kalir ve bu halde gerek odalar ve gerek tuvalete yol veren koridorun
yalniz bir kapisi sag taraftan tamamen salonun ortasina agilirdi. Salonun sag yam
dedigimiz taraf sokak {izeri tarafidir ki bu durumda odalar 15181n1 sokak tarafindan
altyordu. Salonunsa sol yanda ii¢ penceresi olup, bunlarin ortada bulunam
karsisindaki kapiyla uyumlu olmasi i¢in “yarik pencere” denilen camli kap1 gibi bir
seydi, yani1 baglarinda bulunan diger ikisi de normal birer pencereydi. Bu
pencerelerin acildig1 taraf dort yiiz arsin kadar ufacik bir bahge olup, zemini sokak
zemininden yiiksek¢ce olmakla beraber salonun camli kapisindan tiigayak bir
merdivenle bahgeye inilebiliyordu (Ahmet Mithat Efendi, 2021, s. 34.).

Bu tasvirde mimari agidan dikkati ¢eken hususlardan ilki “ev alti” denen yapinin “eski
evlerde ahir, ambar olarak kullanilan zemin kat”a verilen ad oldugudur. Ayrica evin
tadilattan onceki halinde tiim odalarin ve hatta tuvaletin bile kapisinin salona agildig:
vurgulanirken tadilat neticesinde Rakim, “bir buguk arsin mesafeden bagdadi bir duvar
cektir’erek kapilarin koridorun iginde kalmasini saglamistir. Evin odalari sokaga
baktigindan aydinliktir. Bununla beraber salonun bir penceresi de “dort yiiz arsin kadar
ufacik bir bahge”yi goriir ki bu bahge eve aittir ve salondan {i¢ basamakla buraya inmek
miimkiindiir. Tadilattan sonra evin i¢i giizelce boyanir ve duvarlar kagitla ortiiliir.
Yerlere giizel kilimler serilir. Salonun igine “yarim takim kanepe, bir ayna ve bir konsol
koyu”lup “ayanin iki tarafina iki giizel resim de asi”lir. Sonra da “merdiven yanindaki
camli kapiya kars1 gelen duvara” Canan i¢in satin alinan piyano da konulduktan sonra

kii¢iik salonun désenmesi tamamlanmis olur.

Anlatic1 yazar Rakim’in odasini anlatmaktan da geri durmaz. Bbylece “sag tarafindan
en basta bulunan oda”nin Rakim’m odas1 oldugunu 6greniriz: “Kapisindan girerseniz
bittabi karsiniza pencereler denk gelir. Odanin sag tarafi kiitliphanedir, sol tarafinda
Rakim’in karyolas1 goriiliir. Kapidan girildigi zaman iki tarafinda kalan boslukta da
birer dolap vardir ki icinde antikaya ve tuhaf seylere dair bir¢ok hirdavat doludur”

(Ahmet Mithat Efendi, 2021, s. 35).

Rakim’in bitisigindeki oda ise Canan’in odasidir. Bu “odaya girildigi zaman yine sol
tarafta bir karyola, sag tarafinda ufak bir konsol, iizerinde bir giizel ayna, yaninda iki
ciceklik, kapi tarafinda tuvalet takimi! Pencerelerin tarafinda da bir kiiclik masa ve
tizerinde dikis falan edevati goriiliir” (Ahmet Mithat Efendi, 2021, s. 36). Rakim’in
sadece bir tuvalet takim1 vardir ve oda bu odadir. Bu sebeple Rakim her sabah burada

hazirlanir.
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Evin diger hattinda ise dadinin odas1 vardir. Bu odada bir pencere yoktur. Bu sebeple
“koridorun bitiminde bulunan bir pencerenin bah¢eden aldig1 1sikla Fedai’nin odasi da
yarim yamalak aydinlaniyor”dur. Eski zaman odalar gibi “yiiklii dolapli” bir yer olan
bu odada dadi karyolada yatmadig igin “‘alaturka yatak takimi yiikliigiinde
dur’maktadir. Bu oda, ayni zamanda evin sandik odasidir ve hem Rakim’in hem de
Canan’in sandiklar1 “yiik altinda bulunan bdlmelerinde dur’maktadir (Ahmet Mithat

Efendi, 2021, s. 36).

Romanda “alaturka bir ev” olarak adlandirilan bu konutun bahgesinde “giivercinler,
kuslar, iki giizel tavukla bir horoz, bir de kuzu” bulunmaktadir (Ahmet Mithat Efendi,
2021, s. 126). Rakim’mn evi dénemin diger konutlar1 gibi koca bir mangalla 1sinir ki
salona getirilen bu mangala zaman zaman kahve giiglimii ya da ¢ay giigiimii konularak
pisirilir. Birgiin eve aileleriyle misafir olarak gelen Rakim’mn &grencileri Ingiliz kiz
kardesler evde sergilenecek esyalarin konuldugu “numunehaneyi” yani vitrini goriirler
ve aileleriyle yemege kalan kizlar bununla ilgili hazirliklart s6yle goézlemlerler:
“Nihayet yemek vakti gelince Rakim daire seklinde sofra iskemlesi, piring sini, sofra
bezi, uzun peskir elinde oldugu halde Ziklas’in bulundugu odaya girip kasiklik kesesi,
ekmek sepeti, tuzluk, biberlik, erkdn minderleri hasili tam alaturka bir sofranin biitiin

esyasini Ziklas’a gosterdi” (Ahmet Mithat Efendi, 2021, s. 128 - 129).

Donemin miitevazi yasayisin1 gozler Oniine seren bir evdir Rakim’in evi. Ayni tarz
yasayls ¢ok daha az bir betimlemeyle Abdullah Zithdi’niin Sanli Asker isimli eserinde
de karsimiza ¢ikar. Bu romanin bagkisisi annesi ve kiz kardesiyle birlikte Aksaray’da
yasayan bir askerdir. ki katli bir evde yasamaktadirlar. Evde harem ve selamlik
boliimleri vardir. Evin sofasinda aynali bir dolap vardir (Abdullah Ziihdii, 1966, s. 80).
Roman kisilerinden Cemile’nin annesi; aile dostlar1 Mustafa ile Mustafa’nin esi ve
cocuklartyla beraber Aksaray’da kiralik bir evde oturmaktadir. Bu evde Cemile ile
annesi harem boéliimiinde yasarken “Erkek misafirleri olmadigi i¢in selamlik tarafini
Mustafa’nin karis1 ile g¢ocuklarina ayir”irlar (Abdullah Ziihti, 1966, s.134). Evin
salonunda yer silteleri ve 1sinmak i¢in bir mangal vardir. Her iki evin de mimarisi ve
dosemesiyle ilgili daha fazla ayrinti verilmemekle birlikte bu yerlerin orta gelirli

insanlarin yasadigi evler oldugunu belirtebiliriz.
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Vartan Pasa’nin Akabi Hikdyesi isimli eseri Osmanli’da yasayan fakat farkli iki
mezhepten olduklari i¢in asklarima ve evlenmelerine izin vermeyen iki Ermeni gencin
hikayesi islenmektedir. Bunlardan Akabi’nin annesi Anna Dudu’nun fakir ve bakimsiz

evi eserde olayin gectigi mekanlardan biri olarak karsimiza gikar:

Kumkapuye inecek yokusde keliseyi gecdikden songra, sag kolda sokagin iginde
bir algak ev goriiniir, pencirelerin kanadleri ¢ekilmis, kezalik ol evin yiizii kar ile
stvanmis ve biraz gecdikten songra karsusine dogru bir virane var, sOyle ki ol
arsanin sokagin yiiziine bir yikik divar1 olub arkasine siper olunur ise mezkiir algak
evin kapusu bir eyice goriiniir idi (...) “...tarif itdiyimiz algak evin 6niine geldiler
ise fener ¢ceken koynundan zemberek anahtarini ¢ikarub, kapuyu ag¢dikden songra
iceri girdiler ve ihtiyar kapuyu kapayub siirgiiyli kodu. Ol vakit duhteri mersume
yavaggacik yokari ¢ikib, sokak iizerinde kanaatleri ¢ekilmis odaden iceri girdi
(Vartan Pasa, 1991, s. 29-30).

Annesi oldugunu bilmeden Akabi, sevdigi yashi bir kadin oldugundan hasta Anna
Dudu’ya bakmaya ve yardima gider. Bu esnada Anna Dudu’nun yattigi oda anlatici
yazar tarafindan anlatilir:
Mezkiir odaden igeri girildikde, sag tarafinde iki dolab ve sol tarafinde bir yiik
varidi, Stanbul evlerinin adeti yiizre ve yiikiin 6niinde doseyin icinde kirk sekiz elli
yasinda bir disehli yatmis, gozleri kapali uykudan ise daha ziyade dalginlikde bir

deyu memul olunur idi. Odanin anlinde eski basma ile dosenmis bir sedir, birkag
yastik, bazileri divare dayali ve bazileri sedirin iizerinde, yerde bir eski hasir ve

araliklerinden souk yine geliyor, sdyle ki ortade bir ufak mangal var ise de yine
soukden taciz olunur. (...) yatagin yaninde divarda asili resme dikkat ile bakmaye
basladi. (...) kiz mangali alub sedire yaklagdirib ve gendusi dahi sedirin {izerine
oturdu. (...) Dolabin 6niinde eski ceviz iskemni {izerinde bir kandil var igindeki
yag tiikkenmisg gibi olduginden 1s1k yavas yavas teskin olmakde idi. SOyle ki odanin
deruninde her sey ayirdlu secilmeyor, bu sebebden bir az daha geger ise kandilde
yag kalmayacagini gelen kiz anlayarak, tekraren kapuyu acub (daima elinden
geldiyi kadar samata itmeyerek) asagi indi yag kabimi aramak i¢un (Vartan Pasa,
1991, s. 30 — 31).

Bir Miisliman Tiirk evi olmadigindan 6tiirii Anna Dudu’nun evinde haremlik
selamlik boliimii yoktur. Fakat Istanbul evlerinde ortak olan yiikliik ve &niinde
dosek vardir. Anna Dudu’nun evinin bakimsizligr yattifi odadaki bazi
pencerelerin kanadinin kirikligindan ve igeriye soguk havanin niifuz etmesinden

anlagilir.

Recaizade Mahmut Ekrem’in kaleme aldigit Araba Sevdas: adli eserde roman
kisilerinden Perives Hanim’in kiigiik yaslarda ailesiyle yasadigi ev “pederini
kaybettikten sonra (...) validesi Zaime Hanim’la birlikte Karabas mahallesinde kain

dort odali hanelerinde fakirdne ve fakat yine mesture bir surette gecinir giderlerdi”
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(Recaizade Mahmut Ekrem, 2015, s. 84) climlesiyle miitevazi bir ev olarak ifade edilir
ancak bu ev hakkinda daha fazla detay verilmez. Perives Hanim’1n mesirelere beraber

gittigi Cengi Hanim’1n evi de romanda ifade edilen konutlardan biridir:

Perives Hanim adi bir yatak bagina biirtinmiis oldugu halde Karabas mahallesinden
cikarak sekiz yasinda bir komsu ¢ocugu refakatiyle bir hayli mesafe kat ettikten
sonra gilines gérmez ve binaenaleyh camuru kurumaz bir sokagin izbe bir kosesinde
—karsis1 bostan, arkasi yine bostan tarafeyni bekar odalari, ahir filan gibi
ehemmiyetsiz ebniye-i siifliye ile muhat olmak iizere- tek i tenha kaim olan
stipheli bir haneye gelmisti. Buras1 Cengi Hanim’in ikametgihidir (Recaizade
Mahmut Ekrem, 2015, s. 84-85).

Pek tekin ve gilivenli olmayan bir muhitte oldugu ifade edilen bu evin mimarisi ve

dosenisiyle ilgili anlatict yazar daha fazla detay vermemistir.

Abdullah Ziihti’niin Bir Gece adli romaninda Aksaray’daki Siliikkliic Mahallesinde
adliye odacilarindan Bayram Efendi’nin oglu Necati ve ikinci esiyle beraber yasadigi
ev, bir konaga bitisik ve kose basindadir. Evin tashi§inin yan tarafinda, bes alt1

basamaklik bir merdivenle ¢ikilan oda roman kisilerinden Necati’nin odasidir:

Nice senelerden beri tamir gormemis Siiliiklii caddesinin {icra bir kdsesinde kalmis
olan bu kér-1 kadim hanenin, gayr- i muntazam tuglalarla mestir havlusu, Gtesine
berisine bezler, pacavralar asilmis, tahta raflar konulmus olan medhaline nazaran
biitiin taksimat-1 dahiliyesi bi¢imsiz, biitiin tefrisat ve tezyinati derme ¢atma
bulunmasi tahmin edildigi halde bu oda su zan ve tahminin biisbiitiin hilafinda idi.
Icabinda selamlik olmak iizere harem kismindan ayri olarak tasliktan bes alti
kademe merdivenle ¢ikilacak surette inga kilinmig bulunan bu basik tavanli, kiiglik
pencereli oda daha ilk nazarda sahibinin nezaket-i tabini, zevk-i selimini ispat
ediyordu (Abdullah Ziihtii, 1316, s. 178).

Romanda bu oda, zabita memurunun géziinden anlatilir:

Havai bir zemine kiigiiclik beyaz papatya ¢icekleriyle miizeyyen olan bir kdgitla
biitiin duvarlar1 setredilmis idi. Sag tarafi lizerine yesil, ¢uha serilip bir yazihane
haline getirilmis bir masa, yani basina kiigiik bir kiitiiphane kurulmus idi.

Sol cihetinde kiigiik bir karyola ile yan1 baginda ii¢ kath (etajer) denilen nevinden
bir raf bulunuyordu. Kapmin karsi cihetinde kalan pencerelerin yanlarina da iki
koltuk sandalyesiyle bir kose minderi vaz’ edilmis idi. Bu esya odanin kabataslak
manzara-i asliyesini teskil edip asil calib-i dikkat olan teferruat-1 saire idi ki heyet-i
umumiyesiyle sevdavi-mizag¢ bir kizin cilvegah-1 asikanesine benziyordu. Odanin
ortasinda miidevver masanin iizerinde {i¢ dort saks1 tabii ¢icek var idi. Ug dort sise
icinde de heniiz filizler vermis slimbiil soganlar1 goriiniiyordu. Saksilardaki
cigeklerin ikisi al ve pembe saksonyalar olup ¢ig¢ekleri agmis idi. Bir diger
saksidaki iri al yaprakl boru cigegi ise goncalar vermis idi (Abdullah Ziihtii, 1316,
s. 178- 179).
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Necati’nin ¢alisma masast kiiciik bir bahceye bakar. Bu masanin iistiindekiler ve

masanin tepesine asilan kafesin i¢indeki saka kusu yazar tarafindan dile getirilir:

Su masanin arz eyledigi manzara bir kii¢liciikk bahce idi. Hasta, dertli, sair-mesrep
bir gencin niizhetgah- 1 efkar1 olan bir nagiz bahge gibi idi. Masanin iistiine tesadiif
edecek surette tavani bir kiiclik ve latif kanarya kafesi asilmig idi. Fakat igindeki
kus bir kanarya degil saka kusu idi. Yazi masasinin iizerinde sik, sevimli, zarif
kiymet-i maddisi ciizi olmakla beraber giizel bir yazi takimi, zarif zarif kalemler,
mini mini kagithiklar bir sair masasini tezyin edecek ve yazi yazmaktan ziyade ruha
ingirah, karihaya cevdet verecek cici bici seyler goriiliiyordu. Bir iki agik kitap, ii¢
dort defter duruyor, kagit gézii i¢inde iic dort hava-y1 mavi, pembe zarif kagitlar
goriilityordu. Duvarlarda bir¢ok —Fransizca resail-i musavvireden kesilmis- boyali
karakalem resimler, birkag raf, {i¢ dort zarif kiigiik vazo, yapma ¢icekler, fotograf
resimleri sazlar, ihtimal ki her biri bir hatiradan nisan veren ufak tefek solgun
bircok yapraklar, bir iki el isi resim, bir zarif fotograf gercevesi, su, bu meshid
oluyordu. Ug pencereye cicimden birer tarafli perdeler asilmis, kapinin i¢ tarafina
da yine cicimden boydan boya bir perde konulmus idi ki bunlar géze pek hos
goriiniiyor, odaya bir intizam mahsus veriyordu (Abdullah Ziihtii, 1316, s. 180-
181).

Hiiseyin Efendi, bir yaz sabahinda gordiigli odanin tasvirini sdyle ifade eder:
(...) Bu yaz sabahmin kafeslerin arasindan giren, cicim perdelerin arasindan
stiziiliip gecen parlak nese-efza aydinliga karsi (...) Yatak heniiz ortiistiyle duruyor,
acik birakilmis bir kitap (etajer)in iist goziinde hald acik bulunuyor, birka¢ sigara
art1g1 ile dolu olan tabla orada su kitab1 okuyan adamin tefekkiirat-1 amika ile vakit
gecirdigine delalet eyliyordu (Abdullah Ziihtii, 1898, s. 181-182). (...) Hiiseyin

Efendi odanin kapisini kapayip yazi masasinin Oniine gecti. Sandalyeyi cekip
oturdu (Abdullah Ziihtii, 1316, s. 184).

Romanda s6z edilen konutlardan bir digeri ise polis memuru Kiigiik Hiiseyin Efendi’nin
“(...) Kabasakal cihetinden Ciindi meydania miintehi olan yolun yokus asagisindaki
sessiz, tenha bir sokakta olan kii¢iik bir hane’sidir (Abdullah Ziihtii, 1316, s. 197). Bu
evde Kiiciik Hiiseyin Efendi’nin denize bakan kiiclik bir odasi vardir. Odanin sag
tarafinda Kii¢iik Hiiseyin Efendi’nin karyolas1 vardir. Odanin ¢ok hos bir manzarasi
vardir ki “Biitlin o civar haneleri gibi Marmara denizine nazar bulundugu cihetle Kesis
Dag silsilesine miintehi olan ufuklar karsisinda fevkalade latif goriintiyor, odalar envar-
1 semse mistagrak bulunuyordu” (Abdullah Ziihtii, 1316, s. 198-199). Bu giizel
manzaranin oldugu pencerenin Oniinde ise beyaz Ortliyle ortiilmiis bir masa vardir

(Abdullah Ziihtii, 1316, s. 202).

Romanda bu evle ilgili daha fazla ayrinti verilmemekle beraber orta gelir grubundan
birinin evi oldugu anlasilmaktadir. Ayn1 durum Ahmet Mithat Efendi’nin Cingene adli

eserinde roman kisilerinden miizikle ilgilenen Davut Bey’in konutu i¢in de soz
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konusudur. Bu ev, eserde ¢ok detayli olarak tasvir edilmez: “Ddrt odali evcegizinin en
kiiciik odasin1 kendine miizik odas1 yapmis olan Davut Bey, bu odacigi her tiirden
sazlarin birer tanesiyle siislemisti, tabii piyano sazlarin sahi olarak biiylikliglini
muhafaza etmekte ve cesit c¢esit notalar da piyano yaninda bir kiitiiphane teskil

etmektedir” (Ahmet Mithat Efendi, 2020, s. 37).

Fikripasazade Mehmet Miinci’nin Diyana adli eserinde roman kisilerinden Kosta’nin
“Beyoglu’nun en islek bir mahallinde”’ki hanesinde iivey kizi Kristiyana i¢in dosettigi
odanin tasvirine yer verilmistir:
Kosta’nin Kristiyana’ya tahsis ettigi oda gayet hakike-i dilnisin idi. Kristiyana
odasin1 saksilar, c¢icekler, tablolar, tuvallerle donatmisti. Karyolast zi-kiymet
oldugu gibi iistiindeki cibinligi bile dahi balater idi. Odasinin bir tarafina mevzu
olan piyano Kristiyana i¢in daimi bir eglence idi. (...) bir gayret sebat perverane ile

kiitiiphanesine sarilarak gece yarilarina kadar miitalaat ile mesgul olurdu
(Fikripasazade Mehmet Miinci, 1892, s. 24- 26).

Kristiyana kanepe istiinde diisiiniiyordu. ...Gozlerinde berk-i meserret-i ruhsan
oldugu halde minderin iistiine oturdu. Sokaga bakiyor... Gozleri gayr-1 iradi olarak
konsolun {iistiindeki saate miisadif oldu. ...Kalkti. Kiitiiphanesinden bir roman aldi.
(...) konsolun goziinii ¢ekti. Jorj’un resmini ¢ikardi (Fikripasazade Mehmet Miinci,
1892, s. 69-72).

Misliman Tiirk bir aileye mensup olmayan Kristiyana’nin odasinda tuvaller ve
tablolarin olmasi ile bir de piyanonun bulunmasi ayrica evin de Beyoglu’nda oldugunun

vurgulanmas1 dénemin Batili anlayisina uygundur.

Halit Ziya Usakhgil’in Ferdi ve Siirekas: adli eserinde kendisi de babasi gibi
muhasebeci olan roman kisilerinden Ismail Tayfur’un babasindan kalma iki kath
“Hocapasa'nin tenha bir sokaginin bir kosesini teskil eden kiiclik evi” ve bu evin de
kiiciik bir bahgesi vardir. Ismail Tayfur babasmin Sliimiinden sonra burada annesi ve
Saniha ile beraber yasamaktadir. Saniha, Ismail Tayfur’'un babasinin birgiin sokakta
bulup haline aciyarak eve getirdigi bir kizdir. Ismail Tayfur’un odasinin penceresi evin
kiiciik bahgesine bakar. Bu bahcede zamaninda tavuk beslenmistir, simdi ise Ismail
Tayfur’un odasina kadar ylikselen bir erik agact mevcuttur (Usakligil, 2010, s. 72).
Ismail Tayfur’'un odasinin karsisinda ise merhum babasmin odas1 vardir ki Ismail
Tayfur daima kapal1 olan bu odanin topuzunu yalniz kalip diisiinmek istedigi zamanlar

acip igeri girer.
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Ismail Tayfur’un kiiciiciik odasinin penceresinde kafesler vardir ve bunlardan sizan
giines 15181 yatagi aydinlatir. O ise yataginda genellikle minderin {izerine uzanip dinlenir
(Usakligil, 2010, s. 66 — 67). Ayrica Ismail Tayfur’un odas1 anlatic1 yazar tarafindan
sOyle betimlenir:
Ismail Tayfur bu kii¢iik, tavan1 boyasiz, beyaz badanali, duvarlar1 ¢iplak, birkag
seccadenin yart Ortebildigi tabaninin o eski tahtalar1 cdbecd goriinen odada
yataginin karsisindaki yazihanesine dirseklerini dayayarak saatlerce diisiinmekten

yahut yerde bir seccadenin iizerine boylu boyuna uzanarak sevdigi bir kitabin
miitalaasina istigrak etmekten ne kadar lezzet alird1! (Usakligil, 2010, s. 72)

Odanin iki penceresi vardir, bunlar odanin bipayani-i fezaya a¢ilmis iki gézidiir ki
Ismail Tayfur, diisiincelerine vasi bir cevelangdh vermek istedigi zamanlar
bunlardan birisinin yanina itkd eder; buradan semayr seyrederdi. Odanin her
tarafinda arzularindan, emellerinden bir nisane, bir eser vardir. Su yazihaneye iki
senede malik olabilmistir (...) (Usakligil, 2010, s.74-75).

Maddi imkansizliklardan 6tiirii ¢ok zor sahip oldugu yazi1 masasini alir almaz yaptiklari
su sozlerele ifade edilmistir:
(...) hemen o giin biitiin kagitlarini, ufagin tefegini gozlere yerlestirdi; kitaplarini
iizerine koydu; yine o aksam seve seve bu giizel yazihane iizerinde yazi yazdi.

Buna nail olduktan sonra Ismail Tayfur'un kalbini bagka bir emel kaplamist1: Bir
kitaphane (Usakligil, 2010, s. 76)!

Ismail Tayfur’un odasindaki “iki penceresinin arasinda bir arsin arzinda bir duvar
vardir. Ismail Tayfur, buraya her ne suretle olursa olsun uliivv-i kadrine, azamet-i
fikrine meftun oldugu adamlarla sevdigi arkadaglarimin resimlerini koymustur”
(Usakligil, 2010, s. 76). Neticede Ismail Tayfur’un bu kiiciik odas1 “surada bir hokka,
beride bir clizdan, yerde bir seccade, duvarda bir levha, burada orada birtakim ufak

tefek seylerle doludur (Usakligil, 2010, s. 77).

Halit Ziya Usakligil’in Mai ve Siyah’inda romanin bagkisisi Ahmet Cemil’in evi de
yukarida sdzii edilen Ismail Tayfur’un evine benzer. Bir matbaada calisan Ahmet
Cemil, Siileymaniye’de “su bes odali mini mini bir evcige” sahiptir ve babasi vefat
ettikten sonra burada annesi, kiz kardesi ve hizmetgileri Seher’le beraber yagamaktadir.
Bu eve tasiilirken babasi heniiz sagdir ve “biitiin esyayr asagida mermer avluya,
mutfagi, sokaga nazir odaya tikmislar; her sey birbirine karigsmis” (Usakligil, 2001, s.
44)tir. Evi doserlerken ise “babasina Kula’dan hediye gelen kilim dosemeleri yukaridaki

pembe odaya mi1 yoksa sofaya m1 konacagi meselesi tazelenmisti. (...) Cemil tabi babasi
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gibi pembe odayi, Ikbal validesine uyarak sofrayr miinasip goriiyorlardr” (Usakligil,
2001, s. 44).

Ahmet Cemil’in de evinin kii¢lik bir bahgesi vardir ve kis mevsiminde sobayla 1sinan
kiigiik odast bu bahgeye bakmaktadir: “Odasinin penceresini agmak, hava almak istedi:
Evlerinin bahgesine mini mini bir bahg¢eye nazir bir pencere(...)” Fakat o, bu bahgeyi
arkadas1 Hiiseyin Nazmi’nin Erenkoyii’ndeki koskiiniin bahgesiyle kiyaslayip
begenmez:
Ah! Hiiseyin Nazmi'nin kiitiiphanesinin penceresi, o giinesle dolu bahge, o ziya
telatumu, o sahra kokusu, orada duyulan fikir hazzi... Bu, kafesinin boyasi solmusg

pencere, su giinesin kifayetsizliginden topragi yosunlasmis bahge.. (Usakligil,
2001, s. 78-79).

Kendisi de Erenkdyii’nde biiylik bir kiitiiphanesi ve giizel bir bahgesi olan bir koske
malik olmak ister:
(...) burada, su basma perdeli, tek pencereli dar odacikta yazin su bunaltan
sicaklartyla galigmak... Ah! Ahmet Cemil zengin olaydi, evet zengin olaydi. Onun

da Erenkdyii'nde bir koskii, koskte miizeyyen bir kiitliphanesi, kiitiiphanenin
oniinde latif bahgesi olaydi... (Usakligil, 2001, s. 79).

Ahmet Cemil’in bu bes odal1 evinin alt katinda kiiciik bir oturma odasi vardir. Bu oda
da evin diger boliimleri gibi gosteristen uzaktir ve romanda Ahmet Cemil’in géziinden
anlatilmaktadir:
(...) asagida kiiciik odada inmis musamba perdelerin arkasinda agik pencereden
stiziilen gecenin ratip havasini duymak igin basini duvara dayadi. Kar gibi beyaz
kenar1 gerile gerile ignelenmis ortiilii sedir, yerde Ustiine pembe satran¢li dokuma
cekilmis silte, annesinin en sevdigi yer; kiiclik dort ayakli iskemle, Ikbal'in yesil
gaz boyamalarindan yaptig1 sade fakat belki onun i¢in zarif, hos kalpagi altinda
lamba, duvarlarda babasindan yadigar olarak kalmis biri kufi, biri talik iki giizel
levha, pencerelerde musamba perdelerin {izerinde yaza mahsus beyaz, ince sari
kornislere kiigiik kiiciik kivriklarla ilistirilmis perdeler, o kadar... Burada kadife

kanepeler, koltuklar, atlas perdeler, ne de mutantan hiicrelerde nefis evani vardi;
hicbir sey yok (...) (Usakligil, 2001, s.185).

Burada anlatic1 yazarin soziinii ettigi ‘evani’ “genellikle, degerli porselen, giimiis olup
kullanmaktan ¢ok sergilenmek i¢in evlerin camli sergenlerinde kullanilan esyalar’dir ki

ekonomik diizeyi yiiksek evlerin salonlarindaki bir ¢esit vitrin gérevindedir.

Ahmet Cemil’in kiz kardesi ikbal bir siire sonra evlenir. Davetliler gelinin evden

cikarilisini izlemeye gelirler:
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Siileymaniye'nin kalbinin enisi olan su mini mini evi eskimis kafesleri, algak
cumbasi, sivalar1 dokiilmiis duvarlari, tahta kapist ile (...) koltuk resmini gérmek
icin Siileymaniye'nin o daracik sokagini bastanbasa doldurarak ve kapinin umuma
acilmasini beklerler (Usakligil, 2001, s. 188 - 344).

Ahmet Mithat Efendi’nin Heniiz 17 Yasinda adli romaninda bir genelevde caligsan
Kalyopi’nin ailesinin oturdugu Tatavla’daki kiicik ev roman betimlenen

mekanlardandir:

Kalyopi’nin baba, anne, erkek ve kiz kardeslerinden olusan aile halki Tatavla’ya
yakin bir hanede ikamet etmekte olup, kizcagiz hanesinin semtini arabaciya tarif
ettiginden (...) Bir hayli gittikten ve birtakim sokaklara doniip biikiildiikten sonra
nihayet bir yerde durdu. Kalyopi’'nin, “Artik buradan dteye araba islemez. Sokaklar
fenadir” demesiyle (...) Dar, inigli yokuslu ve 6zellikle karanlik sokaklardan bir
siire daha yiiriiyerek gittikten sonra kiiclik ve miistakil bir hanenin oOniinde
durdular. (...) iki arkadas1 valide hanim yukariya, salonlar1 olmasi lazim gelen ve
hanenin diger odalarindan daha biiyiikce olan bir odaya ¢ikardi. Hane, ikisi alt
katta, ikisi {ist katta dort odadan ve sofa denemeyecek kadar kiiclik iki gezinti ile
bir de merdivenden ibaretti ama sokak kapisindan girildigi zaman adim atilan alt
kat sofasiyla merdivenler ve iist kat sofas1 gercekten temiz oldugu gibi salon da pek
fakirane dogenmisse de yine temizdi (Ahmet Mithat Efendi, 2020, s. 190 — 191).

Evle ilgili konum, oda sayis1 ve temizlikle ilgili bilgilerden sonra anlatict yazar evin

désenmesiyle ilgili de okurlarini aydinlatir:

Pek fakirane dosenmis dedigimiz salon, yere arsini yiiz paraya, ii¢ kurusa verilen
ve kenevir ipliginden dokunan Moskof halisi serilip, sokak tarafinda ve pencereler
hizasinda olan bir yan kerevet iizerinde alaturka bir sedir yani bir ot minder ve
onun iizerinde bir makat ve duvarlarda yastik ve iizerlerinde beyaz Ortii
bulunmasindan ibaret bir sekildi désenmis olup, odanin sag tarafinda bulunan
duvar 6niine konsol ya da biiro yerine gegmek iizere gayet kotii bir masa ve onun
tizerine bir kiigiik ayna ve iki tarafina, iki kadeh konulmus, ikiser ticer kurusa
verilen basma resimlerden birka¢ tanesi de duvara ve ayna hizalarina asilmisti.
Bunlardan bagka minderin karsi hizasma yani odanin kapi tarafindaki kenarinin,
kapidan girildigi zaman sagina isabet eden tarafina bir de temizce yatak koyarsaniz
salonun esyasi tamamlanmis olur. Ancak bu yatak igin “temiz” sifat1 yalniz
carsaflarina mahsustur; yoksa karyolasinin birka¢ tane gaz sandigi ayak olarak
kullanilarak tizerine bir iki tahta uzatilmak suretiyle olusturuldugu, daha sonra
haneden baska haneye go¢ edildigi zaman goriilmiistiir.” (Ahmet Mithat Efendi,
2020, s. 191.-192.)

Kalyopi’nin ailesinin yasadig1 salonda yalniz kalan misafirler daha sonra bakislarin
masanin lizerindeki ¢inilere dikerler: “(...) gozleri, masa iizerinde bulunan bes alt1 kadar
¢inili tuglaya ilisti. Malumdur ki ¢inili tuglalar Sark’in enfes eserlerinden olup biiyiik
cami, hamam, saray ve kosk gibi eski binalarda goriilen bu tuglalarla Avrupalilar
“fayans” diye pek biiylik onem verirler. (...) Burada masa {izerinde goriilen ¢inilerin

bazilar1 Arap nakislari taklit yoluyla yapilmis, bazilar1 da Frenk nakislariyla islenmis
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olup hele birisinin tlizerinde Fransiz harfleriyle bir Frenk ismi naksedilmis
oldugundan...” (Ahmet Mithat Efendi, 2020, s. 192) bu ¢inilerin Kalyopi’nin 6ldiiriilen

ablasinin nisanlisindan yadigar oldugunu anlarlar.

Eserin ilerleyen boliimlerinde romanin bagkisisi Ahmet Efendi, Kalyopi’yi genelevden
kurtarip kendi din ve mezhebinde bir gengle evlendirir. Bu vesileyle Kalyopi ve kocasi
icin yeni bir ev kiralanir: “(...) Aga Camii semti gibi saygin bir mahallede yeni yapilmis
bes oda, bir mutfak, bir de terastan ibaret kuyulu, sarni¢li iyi bir hane bulundu ki ayda
ticer lira kirayla hemen kontrat1 yapildi, hatta alt1 ayligin pesin isteyen hane sahibinin bu
sart1 da kabul olundu” (Ahmet Mithat Efendi, 2020, s. 201). Ev kiralandiktan sonra
dosenir:

Kalyopi’nin ev esyas1 denmeye deger seyleri yeni hanenin alt katinda bulunan iki

oday1 dosemeye ancak yetebildi. O da minder ve yastik yiizlerinin yeniden alinmasi

sartiyla! Orta katta salon sayilacak bir odayla iist katta yatak odasi sayilacak iki

odanin malzemelerinin hazirlanmasint Ahmet Efendi iistlendi. Yatak odasinin iki

olmasinin anlami, Hulusi ile Ahmet’in birbirlerinden ayrilmalari neredeyse

miimkiin olmayan sadik dostlardan olmalar1 sebebiyle Ahmet Efendi’nin arkadasi

i¢cin de o hanede bir yatak bulunmasini istemesinden ibaretti (Ahmet Mithat Efendi,
2020, s. 202).

Ailesinin yasadigi Tatavla’daki evde “igeriki odada Hazreti Meryem”in ikonasinin
oniinde “kandilini temizleyip diz ¢Okiip biitiin safligiyla istavroz ¢ikararak giinahlarina
tovbe eden (...)” (Ahmet Mithat Efendi, 2020, s. 206) Kalyopi’nin kurdugu ev hayaline
romanin babacan kisisi Ahmet Efendi de istirak eder:
(...) giizelce doésenmis bir salonun olacak. Onun bir tarafinda bir dolap bulunacak
ki i¢inde bir gen¢ kadina ne lazimsa hepsi eksiksiz olarak bulunacak. Gémlekten
coraba, toplu igneye varmcaya kadar! O dolabin iizerinde gilizel lambalarin,
samdanlarin, biiylikce bir de aynan, vazolarin bulunacak. Yatak odanda mitkemmel
bir karyola ve her takimiyla yatagin ve tuvalet takimin olacak. Alt1 kisilik bir sofra
takimin olacak ki catallari, bigaklari, kasiklart Gyle alti hafta sonra bakir olacak
cinsten degil giiclimiiziin yettigi kadar giizel madenden olacak. Tabaklar1, kadehleri

ince cinsten, Ortiileri, peskirleri hep ketenden yapilmis olacak. Mutfak takimi da
buna denk (Ahmet Mithat Efendi, 2020, s. 202-203).

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in [ffet adli romaninda romanla ayni ismi tasiyan Iffet’in
cocuklugunu gectigi Fatih civarindaki evden s6z edilir: “(...) tepede Hali¢’e nazir,
bahce ortasinda yesillikler i¢ine gizlenmis alt1 yedi odali bir evcegiz idi” (Glirpinar,
2015, s. 134). Bu evin “her tarafini sarmasiklar, taflanlar, giiller, yaseminler, hanimelleri
bliriimiis olan setli bir bahgesi” vardir ve bu bahgenin i¢inde “siinger tasindan yapilmis

kiiciik havuzu” bulunur (Giirpinar, 2015, s. 134). Aym eserde hikdyeyi agzindan
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dinledigimiz anlaticinin evi de romanda ifade edilen mekanlardandir. Emindni
taraflarindan bir arabaya binilerek gidilen bu evin oda sayisi eserde belirtilmemistir.
Fakat anlaticinin odasindan bahsedilmistir. Bu odada sar1 topuzlu bir karyola, yerde
misafir i¢in bir dosek, karpuz lambalar, gece kandili ve bir ayna vardir (Giirpinar, 2015,

s. 120).

Ahmet Rasim’in 7ki Giizel Giinahkdr adli eserinde de ayrintili bir ev tasviri okuruz.
Romanin baskisilerinden Bedaia’nin annesiyle beraber oturdugu Ibrahim Pasa
Hamami’ni1 biraz gectikten sonra sagda sokak basindaki yikintiya bakan kdhne bir evdir.
Harap olmasinin yani sira ¢ok genis oldugu ifade edilen bu evin toprak avlusu bos, alt
odalar1 ise karanliktir. Siisten, esyadan yoksun olan bu evin orta kapisindan sonra
“malta doseli bir avlu”su daha vardir. Her adimda merdivenleri gicirdayip korkuluklari
oynayan bu evin sofasinda tik tak sesleri duyulan bir Amerikan saatinin disinda dikkate
deger bir sey yoktur. Ust kat da bu katin aymisidir fakat bu katta “sofaya acilan su iic
odanin higbiri digerine benzemez. Fakat hepsi de temizdir, diizenlidir. Isik bu evden
disar1 pek cok yayilmaz” (Ahmet Rasim, 1988, s. 5-6). Burada her odanin farkli bir
islevi vardir. Bekleme odasi eserde sdyle betimlenmistir:

Oldukca genis, duvart kagit kapli. Onun icin Otesinden berisinden {iziilmiis,

biiziilmiis, sagda bir konsol. Uzerinde dikdértgen, ceviz gerceveli bir ayna. Oniinde

birka¢ bardak. Tepesinde bir dal sap. Yan tarafinda mavi tiil ortild bir gigeklik,

ortada iri, yiiksek bir bakir mangal. Kadifesinin havi dokiilmiis yan yana iki koltuk.

Bir hasir iskemle. Pencerelerin kenarinca minder. Kumasinin rengi, tiirii, ¢igekleri

sakiz gibi beyaz patiska oOrtii altinda sakli. Tavana asili ¢ift lambanin biri
sondiiriilmiis. Gaz kokuyor (Ahmet Rasim, 1988, s. 7).

En iist katta sagdaki oda ise bir yatak odasidir. Bu odanin en bilyiik esyasi eski ceviz bir
karyoladir. Bu karyolanin bir tarafi azicik ¢6kmiis ve pek ¢ok tarafi yipranmis olmakla
beraber kirli bir manzara almistir fakat yastik yorgan oldukg¢a derece temizdir (Ahmet
Rasim, 1988, s. 9). Odanin ortasinda asagi kattakinin aynisi olan bir mangal vardir.
Ayrica odada bir yiik dolab1 ve ufak bir iskemle bulunmaktadir. Odanin geri kalan kismi1
sOyle betimlenmistir:

(...) kosede ufak bir lavmana. Yine pencerelerin hizasinca bir minder. Duvarda

zincirli bir saat, Rusya'da kurt avini gosteren bir tablo. Karyolanin dayandigi
duvarda sade bir gergeve i¢inde bir fotograf vardir (Ahmet Rasim, 1988, s. 9-10).

Mustafa Resit’in Flora adli eserinde, romana adin1 veren Flora, hizmet¢isi Matild ile

beraber babasinin Istanbul’da kiraladig1 evden kagar. Asik oldugu fakat eserde ismi
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geemeyip “sair” diye nitelendirilen sevgilisi ve Matild’le beraber ti¢ii Belgrat’ta “bir dul
kadinin ti¢ dort odal1 giizel bir evi’ni kiralarlar (Mustafa Resit, 1886, s. 123). Romanda

bu evle ilgili ¢ok fazla ayrintiya yer verilmemistir.

Fatma Aliye’nin Refet adli eserinde romana adin1 veren Refet’in Yiiksekkaldirim’da

misafir olarak kaldig1 ev de miitevazi Osman Tiirk hanelerinden biridir:

(...) harapga bir hanenin 6niine vasil oldular. Miiriivvet Hanim’in hanesi yeni degil
fakat miiferrihti. Biiyiik degil fakat bahgesi biiyiiktii. Malta doseli temiz bir taslik
merdivenlere kar gibi beyaz bezler yayilmis. Asagida bir yemek odasi, yukarida
dahi biiylicek bir odayla bir kiiciik oda vardi. Kadincagiz bir yatak ¢ikardi. Onu
kiiciik odaya serdi. (...) Sofadaki ambarindan bir basma yorgan ¢ikard: ki ¢arsafi
kaplandiktan sonra daha kimse Ortiinmemisti (...) bohcasini da ¢ikarip o odadaki
eski bir ceviz ¢ekmenin goziine koydu. (...) ondan sonra asagiya indi. Miiriivvet
Hanim’in taghgir da doseliydi. Bir tarafinda bulunan kerevetin ilizerine minder
serilmis ve lizerine dokumadan oOrtii Ortiilmiistii (...) Miriivvet Hanim avlunun
bahgeye olan kapisinin iki kanadini da aginca Binnaz ile Refet’in karsisinda ziimriit
gibi yesil bir zeminle beyazli ve pembeli gigeklerle donanmis agaglar goriindil. (...)
Miiriivvet kerevetin yam basindaki ufak bir tahta dolabi agti. I¢inden bir ispirto
kandili ¢ikardi (Fatma Aliye, 2019, s. 33-34).

Bu eski evin i¢i disindan ¢ok daha bakimlidir: “Bahgeye nazir olan kerevetinin minderi
tizerinde bir giizel keyif yetistirdi. Hanenin i¢i disarisindaki harabiyeti gostermiyordu.
Duvarlar temiz badanali, bembeyaz, her tarafta sakiz gibi ortiiler, dolap ve masalarin
tizerleri tenteneli ortiilerle ortiilii her taraftaki nezafet hane derununa bir ferahlik veriyor
ve eskiligini ortiiyordu. Miiriivvet bir kaba hasir ¢ikarip bahgeye bir aga¢ dibine serdi.
Uzerine ufak silteler de koydu” (Fatma Aliye, 2019, s. 34).

Romanin ilerleyen boliimlerinde Refet’le annesi de Miiriivvet Hanim’in evinin
civarinda iki odali bir ev kiralarlar. Bu evin bir odasinda ev sahibi oturmaktadir.

Romanda bu eve dair kiigiik bir tasvir de yapilmuistir:

Iki odadan ibaret olan bu hanenin diger odasinda hane sahibesi oturuyordu. (...)
Binnaz ile Refet’in tuttuklari oda, sokak kapisindan girince selamlik odasi gibi
ayrica bir odaydi. Zaten esyalar1 Miiriivvet Hanim’in miriivveten kendilerine
birakmis oldugu bir yatakla bir sac mangal, bir tahta dolap, bir kaba hasir ve {lizeri
basma kapli bir ot minder, bir el lambasi, bir sem’adan, bir toprak testi, bir su
bardagi, bir corba tasi, bir sahan, bir tencere, bir sacayak, bir masa bir de tepsiden
ibaretti. Ha Refet’in bir de minimini tahta kitap dolabini unutmayalim! (Fatma
Aliye, 2019, s. 66)

Cok harap halde bulunan bu evden kisin riizgar hatta kar taneleri bile pencerenin aralik
kisimlarindan igeri girmektedir. Bir siire sonra bu evden taginmak zorunda kalan Refet

ile annesi Binnaz, roman kisilerinden Nezaket Hanim’in evine yerlesirler: “Nezaket
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Hanim yukar1 katta bulunan iki odasindan birini bunlara verdi. Binnaz kirasiz olarak
girdikleri odanin st katta bulunmasindan memnun oldu. Zira kira verdikleri oda yer
katindaydi. Hele Nezaket Hanim’in genis bahgesi de bu odanin pencereleri oniinde
giizel bir manzara tegkil ediyordu” (Fatma Aliye, 2019, s. 89). Bahgesi biiyiicek olan bu
evin {icra bir semtte bulundugundan geceleri ¢ok sessiz olmaktadir. Nezaket Hanim’in
evinde kuyu vardir fakat yine de icmek ya da yemek pisirmek i¢cin mahalledeki tatli su

cesmesinden su getirmek zorundadirlar (Fatma Aliye, 2019, s. 91).

Emine Semiye Hanim’mn Sefalet adli eserinde romanin bagkisisi Sabite, nam1 diger
Sefile’nin oturdugu hane eserde soz edilen Onemli mekéanlardan biridir. Aksaray
taraflarindaki harapca bir hane oldugu ifade edilen bu iki kath evde kapinin hemen sag
tarafindaki odada eski bir hasir sandalye ile tahta bir masa vardir. Ayrica “otlari
firlayarak ¢irkin bir sekil almisg, iki minder” ile i¢inde eski iki yorganin bulundugu bir
yiiklik bulunmaktadir. Diger oda ise buna nazaran daha c¢iplaktir. Sefile bu evde iki
yasli ihtiyar ve bir zenci yardimet ile ikamet etmektedir. A¢lik ve sefaletten satacak bir
sey bulamayan Sabite, oturduklart evin kullanmadiklari kap1 ve pencerelerine satarak

yiyecek bir seyler satin almaya ¢alisir (Emine Semiye, 2020, s. 31-35).

Halit Ziya Usakligil’in Sefile adli eserinde roman kisilerinden Mihriban Hanim, Beyazit
Camii civarinda buldugu Mazlume’yi Direklerarasi civarindaki hanesine getirir. Ufak ve
viranece olan bu konut soyle tasvir edilir:

Istanbul’un kitasiz (fazla odalara boliinmiis olmayan) uzun evlerinden biriydi. Evin

en alt katinda pencereleri avluya nazir ve mutfaga muttasil kii¢iik, fakat temizce bir
oda vardir ki Mihriban Hanimin kendisine mahsustu (Usakligil, 2006, s. 18).

Bu evin avlusunun dibinde bahgeye agilan kii¢iik bir kap1 vardir. Kapimnin kiigiikliigi ile
oniindeki agaclarin siklig1 avluyu yari1 karanlik bir hale sokmaktadir. Bahge kapisinin
yanindaki merdivenden ¢ikilinca genis, muntazam bir sekilde dosenmis bir sofa vardir.
Bu sofanin iki tarafindaki odalardan biri diger yerlerden daha siislii goriindiigii icin
misafire mahsus bir oda oldugu anlasilmaktadir. Diger oda, Mihriban Hanim’in
Mazlume’ye kiz1 olarak tanittigi Ikbal’in odasidir. Ug katli olan bu evin iigiincii katinin

mimarisi ikinci kat1 gibidir fakat ikinci kattan farkli olarak daha az dosenmistir

(Usakligil, 2006, s. 18-19).

Ilerleyen giinlerde Mazlume’yi sohbet etmek icin yanina ¢agiran Ikbal Hanim’in odasi

kiiclik fakat muntazamdir. Bu odanin tasviri soyle dile getirilmistir:
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(...) gilizel, genis bir yataklik, kosede beyaz ortiileriyle nazari tezyin ediyordu.
Yatakligin mukabilindeki kosede bir diizen masasi, masanin iizerinde biiyiik bir
ayna asiliydi. Masa ile yatakligin yani karyolanin arasinda bir sedir, bu sedirin de
oniinde yuvarlak bagka bir masa vardi. Bah¢eye bakan pencerelere yesil ve uzun
perdeler asilmist1 ki bunlar odaya yar1 bir karanlik vermekteydi (Usakligil, 2006, s.
33 - 34).

Mazlume’nin yasamaya bagladig1 bu kii¢iik evin kendisine nispeten biiyiik bir bahgesi
de vardir. Fakat bakim yapilmayip tezyinine de 6nem verilmediginden otiirii sik meyve

agaclariin oldugu bu bahg¢enin her tarafini otlar sarmistir (Usakligil, 2006, s. 64).

Dis yapisi ve bahgesi yoniiyle eskiden onemli bir yapr oldugu anlasilan bu evin
odalarindan bazis1 oldukga liikks bazisi ise neredeyse esyasizdir. Eserin ilerleyen
bolimlerinde, sehrin artik disinda kalan bu eski yapinin bir fuhus evi olarak kullanildigt
anlasilir. Sehrin yonii degismis, bu degisimle birlikte eskide kalan bir¢ok sey gibi eski

yapilar da 6nemini yitirmistir.

Mizanct Mehmet Murat’in Turfanda mi Yoksa Turfa mi? adli eserinde romanin
baskisisi bir doktor olan Mansur’un Sirkeci civarinda hem ev hem de muayenehane
olarak kullandig1 {i¢ odali kiralik konutu romanda s6zii edilen mekanlardan biridir
(Mizanct Mehmet Murat, 2005, s. 77). Mansur’un yine kendisi gibi bir doktor olan
arkadast Mehmet Efendi’nin Hoca Pasa semtindeki evi de romanda ifade edilen
konutlardandir. Kabasakal’daki evi satip iistiine elindeki bes on kurusu ekleyip kargir
bir hane aldi”gim1 arkadasina anlatan Mehmet Efendi, evinin iist katinda bombos dort
oda bulundugunu vurgulayarak Mansur’a i¢inde tibbi kitaplarin ve esyalarin bulundugu
dolaplarini buraya tasiyip bu mekani ortak bir muayenehaneye doniistiirmelerini teklif
eder: “Iki kapisi, bahgesi, bodrum kati, hep miikemmeldir. Hatta muayene odamizda
yeterli dolaplar bile var (...) (Mizanct Mehmet Murat, 2005, s. 82) diyen arkadas1 bir

tirli Mansur’u ikna edemez.

Ahmet Thsan Tokgoz’iin Ulfet adli eserinde, romana adin1 veren baskisi Ulfet’in dogup
biiyiidiigii ev eserdeki mekéanlardan birdir. Romanin giris béliimiinde Ulfet ve

bulundugu ev tasvir edilmistir:

Istanbul’un cendb tarafindaki Akdeniz’e nAzir mahalldtindan bir evde camlar
kapali, perdeler inmis idi, halbuki i¢inde kimse yok degil; hanenin biricik olan
odasinda mecviid ziya, perdeler arasindan harice aksederek orada viicid-u besere
delélet eyliyordu (Tokgoz, 2018, s. 25).
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Bu tek odali evdeki, havanin sicak olmasina ragmen pencereleri agmayan kiz Ulfet’tir:
“(...) geng kiz, odanin kosesinde otlart dokiilmiis, ylizii par¢calanmis pamuklar: firlamig
bir minderin kenarina oturmus. Duvara kagitla raptedilmis ayine kirigiin karsisinda
gelisigiizel (...)” (Tokgdz, 2018, s. 26) kendine baktiktan sonra kapiyr agip
merdivenden iner, sokak kapisinin zemberegini kaldirip evden ¢ikar. Bu ¢ikis onun i¢in
yasadig1 fakir hayattan bir kagistir. Kapinin kapanmasiyla olusacak sese engel olmak
icin kapiyr kapamak istemeyen Ulfet karanliklar i¢inde evin oniindeki yokus yolu

hizlica iner ve mahalle camisinin 6niinden gecip kose basinda onu bekleyen arabaya

biner (Tokgoz, 2018, s. 27).

Ahmet Mithat Efendi’nin Yeryiiziinde Bir Melek adli eserinde romanin bagkisilerinden
Sefik de bir doktordur. Fransa’da okuyup iilkeye dondiikten ve meslegini icra etmeye
basladiktan sonra kendine “Tahtakale’de ti¢ odal1 giizel bir evcik tutup bir de Arap as¢1
tedarik eylemis ve o suretle yasama”ya baslamistir. Nese adindaki bu yardimcinin da
“Stileymaniye’de iki odali bir hanesi olup mefrusattan, melbusattan tedarik edebildigi
seyler dahi orada bulun”durmaktadir. Fakat Sefik, kadmin tiim esyasini kendisinin
Tahtakale’deki evine getirip kendi evini de kiraya vermesini Onerir (Ahmet Mithat
Efendi, 2021, s. 178). Eserde Sefik’in nezdinde Istanbul’da bekar bir kisinin nerelerde
yasayabilecegi de mevzubahis edilmistir: “(...) Haydi bakalim, familyasiz olunuz da
Fatih’te, Siileymaniye’de filanda yasaymniz. Lokantaniz bakkal diikkéni, oteliniz dahi
kahvehane olmaz m1? Beyoglu’nu hesaba katmiyoruz. Zira orasi bizim sehrimiz degil,

bir ‘milel-1 miirekkebe’ sehridir” (Ahmet Mithat Efendi, 2021, s. 178).

Nabizade Nazim’m Zehra isimli romaninda Suphi’nin cariyesi Sirricemal’e tuttugu
Bakirkdy’deki simendifer istasyonunun yanindaki “pembe boyali” ev romanin dikkate

deger konutlardan biridir:

Makrikdyii'nde hemen istasyonun burnu dibinde, bes odali kullanighh bir ev
tutmuslar, oldugu gibi yere ala bir Usak halis1 serilmis, yatak odasimi yaldizli genis
tel yayli bir karyola ile kiiciik fakat zarif bir ¢ini soba tezyin etmekte, yatak
tarafinda duvara kiymetli biiylik bir Fergana seccadesi gerilmis idi (Nabizade
Nazim, 1969, s. 84).

Nabizade Nazim, bu evin salonunu detayl1 bir bi¢imde ifade eder:

Odalarin en biiyiigii salon tarzinda tertip olunmustu; iki karsilikli duvara birer
yiiksek konsol dayatilmis, bunlarin iizerine iki cesim billiir endam aynas1 konularak
onlerine de iki yiiksek Capon lambasi getirilmis idi. Pencereler, cicim perdelerle
ortiilmiis, ortaya yiliksek bir porselen soba kurulmus, duvarlara kalin yaldiz
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cerceveli yagliboya resimler asilmis idi. Bunlardan bir tanesi Kadri'nin bele kadar
bir resmi idi ki ressam Hakki Beyin fir¢asindan ¢ikmis idi. Burusuk alinli, uzunca
aksakalli, esmer renkli, ufarak mavi gozlii, zuhaf bi¢ciminde ufak visneciiriigi fesli,
temizce giyinmis olan bu adamin simasi biraz ahmak simasini andirmakta idi.
Onun yanibaginda ise neresi oldugu malum olmayan bir kir resmi bulunmakta idi;
uzun iki sira kavak agaclar1 arasinda uzayip giden bir tozlu yolun nihayetinde
birkag evin damlar1 koyu yesil agag kiimeleri iginde ancak hayal meyal gériinmekte
idi. Onun alt tarafinda firtinaya tutulmus bir tekne resmi konulmus idi. Daglar gibi
koptikli dalgalar yelkenleri parcalanmis, ipleri kopmus, grandi diregi kirilmis bir
ahsap tekne iizerine savlet gostermekte ve alt1 su, iistii sis bir halde nagar kalan bu
tahta parcasini hemen yutup gidecekmis gibi goriinmekte idi (Nabizade Nazim,
1969, s. 84).

Sirricemal’in uzun bir siire Suphi ile beraber oturdugu bu evde salonun duvarlarina
asilan tablolarin eve Avrupai bir hava verdigi belirtilebilir. Ayrica bu salonda bir de
“salincak iskemle” vardir ki genelde evde oldugu zamanlarda Suphi’nin burada
oturdugu ifade edilmektedir. Bir giin cani ¢ok sikkin olan Sirricemal evin bahgesinde
dolasir, karsisindaki manzaray: izler:
Yiiriiye yiiriiye Sakizagacina, agacin altina vardi. Al¢ak parmakliga dayanarak
etrafi temasaya basladi. Gilines Kizkulesi hizasindan dogru haylice yiikselmis idi.
Havanin rengi gayet parlak, deniz rakit etraf miitebessim. Ta uzakta
Fenerbahge'siyle Adalar ve bunlarin arasindan dogru da Katirli daglar1 koyu yesil
ile koyu mavi arasinda bir renk ile arz-i endam etmekte, sol tarafta Zeytinburnu'na

dogru uzanip giden aciklik iginde demiryolunun serit gibi izi Istanbul yolunu
gostermekte idi (Nabizade Nazim, 1969, s. 94).

Suphi’nin artik eve dogru diirlist ugramamasindan dolayr kendinden uzaklastigini
anlayan Sirricemal yapacak bir sey bulmaz ve kendini evin bahgesindeki sarnica atarak

intihar eder.

Genelde orta ya da alt gelir diizeylerinden insanlarin hane sahibi ya da kirac1 olarak
oturdugu bu konut tiirii romanlarda da gordiigiimiiz iizere tek, iki ya da ii¢ kathdir.
Genelde ahsap ve eski oldugu belirtilen bu evlerin ¢ok azi yeni teknikle kagir olarak
yapilmistir. Romanlardan yansiyan bir 6zellik olarak da evlerin ¢ogunun ¢ok az esyayla
dosenmis oldugu goriilmektedir. Bu durum geleneksel Tiirk Osmanlt miitevazi yasamini
yansittigi gibi bu konutlarda ikamet edenlerin ekonomik diizeyleriyle ilgili bir
durumdur. Yine dikkat ¢eken bir diger 6zellik ise bu tarzdaki pek cok evin kii¢iik de

olsa bir bahgesinin bulunmasidir.

1.5. APARTMAN
XIX. yilizyilda Galata ve Pera’da ticaretin git gide gelismeye baslamasi, hem

Levantenlerin hem de farkli iilkelerden gelen yabanci tiiccarlarin Istanbul’a yerlesmesi
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iki ii¢ katli ahsap ya da kagir evlerin konut ihtiyacin1 karsilayamamasina neden olmaya
baglamistir. Bu durum eski konutlarin yikilarak yerlerine yeni ticaret binalarinin
yapilmasini ve sokaklarin genisletilmesini gerekli kilmistir. Boylece ticaret bdlgesinin
gelismesinin  yan1 sira konut bolgesi de surlarin yikilmasiyla genisleyip Galata

tepelerine ve Pera’ya dogru uzanmustir (Oncel, 2022, s. 126).

Ticaret faaliyetleri Galata ile Pera’da c¢alisanlarin ve yasayanlarin sayisini artirinca
ahsap ve kagir, iki ti¢ katl, kiigiik ya da biiyiik bahgeli, giris katinda bir taglig1 bulunan
aile konutlar1 yerlerini yavas yavas pek cok ailenin bir arada yasayabilecegi ¢ok kath
apartmanlara birakmistir (Oncel, 2022, s. 126). Fakat apartmanlara gecis birdenbire
olmamustir. Apartmanlardan 6nceki donemde aile — kira konutlar1 vardir ki bunlar, “her
katta kendi servis hacmine sahip olmayan, dolayisiyla her kat1 bagimsiz konut 6zelligi
tagimayan” yapilardir. Bu konutlarda mutfak ve tuvalet giris katinda bulunmaktadir.
Ayrica bu tip konutlarin her katinda mutfak ve tuvalet bulunan Ornekleri de vardir

(Oncel, 2022, s. 127).

Genellikle ii¢ katli olan bu aile-kira konutlarinin “arka cephesinde birbiri iginden
gecilen iki oda, tonozlu bir mutfak, bir tuvalet ve giris holii bulunmaktadir. Giris
cephesinde ise merdiven holiinden de direkt bir girisi olan biiyiik bir oda vardir.” Ayrica
her bir daire i¢in iki giris vardir ki bunlardan birincisi asil konut girisi, ikincisi ise servis
girisidir. ki girisli bu diizenleme bir tiir harem-selamlik ayrimi acisindan veya evin
saygin bolimi ile gilindelik boliimii arasinda ayrim olmast  gerekliliginden

kaynaklanmaktadir (Oncel, 2022, s. 128).

Boylece 19. yiizyilda, her katinda i¢indeki mutfak ve tuvaletleriyle bagimsiz dairelerin
bulundugu bir konut tipi séz konusudur (Oncel, 2022, s. 129- 130). Bu konutlarda
mutfaklarin oldugu bolimlerde ayri bacalar olmakla beraber mutfak, tuvalet ve
merdivenler evin planinda belli bir boliimde gruplandirilmistir. Tiim bu bilgiler bize, bu
yapilarin kolektif bir konut olarak tasarlandigin1 gostermektedir (Oncel, 2022, s. 140).
Bu yapilar, biiyilk apartman tipi konutlar ile geleneksel Osmanli aile konutlari
arasindaki gecis siirecini temsil etmektedirler (Oncel, 2022, s. 142). Bitisik diizende, dar
parsellerde bahgesiz ve ¢ok katli konutlardaki yasam stili toplumun segkin kesiminin
arzu edebilecegi bir yasam tarzi degildir bu sebeple genis donemi bu tarz konutlarin

toplumun daha miitevazi kesimine ait oldugu anlasiimaktadir (Oncel, 2022, s. 142).
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Apartmanlar ise 19. yiizyilin son g¢eyreginde Istanbul’daki diger konutlardan farkli
mimari Ozelliklere sahip yeni bir konut tipidir. Bu yeni konutlarin yap1 malzemeleri ve
yapim teknikleri diger evlerden farklidir. Bunlar “bes veya alti katli, yigma ingaat
teknigi ile yapilmis, duvarlar1 sivali tugla, dosemeleri ise ahsap veya celik tasiyicili

yapilardir (Oncel, 2022, s. 147).

Apartmanlarin ortaya ¢ikmasinda “degeri giin gectikce artan kent topragindan daha
fazla gelir elde etme diisiincesi ile niifus artisiyla ortaya g¢ikan konut ihtiyacina bir
¢Oziim olusturma” fikri etkili olmustur. Boylece basta Galata’nin ticaret ortaminda
olmak iizere bu donemde zenginlesen yeni bir sosyal sinifin olustugunu ifade edebiliriz
(Oncel, 2022, s. 148). Bunlarin yam sira ulasim olanaklarmin artmasi ve Beyoglunun
bir cazibe merkezi halini almasiyla konaklar ve geleneksel yapilar terk edilip kagir
binalara ve apartman dairelerine gegilmesi s6z konusu olmustur. Bu durum ¢arsilarin ve
mahalle bakkallarimin yerini Beyoglu ve civarindaki likks magazalarin almaya
baslamasi, nihayetinde de geleneksel mahalle dokusunun yerini birbirinden kopuk
yasamlarin barindigi apartman kiiltiiriine birakmasi sonucunu dogurmustur. Handan
El¢i, bu durumu, “Konak nasil II. Abdiilhamid’le birlikte iktidardan g¢ekilen Osmanli
biirokrat aristokrasisinin mekani ise, apartman da II. Mesrutiyet’ten sonra yonetimin
destegiyle gelisen Tiirk burjuvazisinin mekanidir” (El¢i, 2003, s5.159) sozleriyle ifade

eder.

Bekar evleri, kolektif konut ve apartmanlar XVIII. ve XIX. yiizyillarda insa edilen
ahsap evler lizerinden olugan genel Osmanli konutu bilgisi goz Oniine alindiginda aile
mahremiyetine 0nem veren Osmanlilar acisindan tercih edilmeyen yapi tiirleridir

(Oncel, 2022, s. 148).

Pera’da ve Galata’da yapilan Istanbul’un ilk apartman &rneklerinin orta diizey ile onun
tizerindeki ekonomik seviyede olan aileler i¢in planlandiginm1 gérmekteyiz. Donemin
modernlesme diisiincesi paralelinde diger konutlara goére daha konforlu olmalari
apartmanlar1 tanimlayan 6nemli bir Olgiitken diger iki onemli Olgiitiin binalarin yeni
yapt malzemeleri ve tekniklerle insa edilmis olmalar1 ve bir¢cok ailenin konutu olma

ozelligi tagimalar1 olarak ifade edilebilecegini sdyleyebiliriz.

XIX. yiizyll Tirk romaninda az da olsa hem aile- kira konutlarimin hem de

apartmanlarin varligindan séz etmek miimkiindiir. Bu yapilar genellikle Osmanlt
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tebaasindan olmayan kisilerin ya da “metres” tabir edilen kadinlarin oturduklar1 yerler

olarak romanlarda tezahiir ederler.

Ahmet Mithat Efendi’nin kaleme aldig1 Feldtun Bey ile Rakim Efendi romaninda piyano
Ogretmeni Josephino’nun Beyoglu Posta Sokagi’ndaki evinin bir ¢esit kira evi olduguna
dair izlenimler vardir. Romanda, anlatic1 yazarin agik bir tasvirini vermedigi bu yerden
sadece “(...)Beyoglu'na gidip Josephino’yu evinde buldu. (...) Josephino kalkti, bir
diger odaya gidip giyinmeye basladi. Rakim ise piyanoyu bilir bilmez tikirdatip
Josephino giyindikten sonra kalktilar” (Ahmet Mithat, 2021, s. 98-99) ciimleleriyle s6z
bu edilir fakat konutun Beyoglu’nda olmasi, Jozefino’nun orada hizmetgisiyle yasiyor
olusu ve Osmanli tebaasindan olmamasi buranin aile — kira konutu olabilecegi
thtimalini 6ne c¢ikarir. Ayni1 romanda Felatun’un Fransiz tiyatro oyuncusu metresi
Polini’nin yasadig1 yer ise eserde hem bir otel hem de icinde 6zel daireleri olan bir
apartman ibareleriyle anilmaktadir:

Vardiklar1 yer C. Oteli’ydi ki bu otelde herkes yasayamaz, oraya kesesine

giiveneneler gidebilir. (...) Gide gide 6zel bir daireye girdiler ki yan yana iki oda,

bir de kii¢iik salondan ibarettir. (...) Bu ¢ingiragin ipini de heniiz yapmadilar ki,

simdi ta “apartman”, daire kapisina kadar gidip bilyiik ¢ingiragi ¢ekmeli, diye

cikar. (...) Otelin biiyiik salonuna vardiklarinda Felatun, Rakim’in fikrini anlamak
i¢in (...) (Ahmet Mithat, 2021, s. 84- 88).

Ayrica romanda Felatun’un Rakim’a: “Bir ayagin da daima Beyoglu'nda. Soyle haline
gbre bir apartmanin olsa da, mini mini bir metrescik edinmis olsan fena mi olur?”
(Ahmet Mithat, 2021, s. 88) seklindeki sorusu da bu tarz “apartman”larda kimlerin
yasadigina dair goriisli de ortaya koymaktadir.

Ahmet Mithat Efendi’nin Miisahedat adli eserinde roman Kkisilerinden Siranus ile
Agavni’nin Beyoglu, Mektep Sokagi’nda yasadiklar1 aile — kira konutu ‘garni’ adiyla
eserde dile getirilmektedir. Anlasildigi lizere bu biiyilk konakta kalabalik bir aile

oturmaz, burasi odalarinin tek tek kiralanabildigi bir otel mahiyetindedir:

(...) kapiin ¢mgirak diigmesini ¢ektik (...) bir usak bizi selamlayarak istikbal
eyledi (...) kapidan girildigi zaman sol tarafta ve zemin katinda kain bir oday1
isaretle: Buyurunuz mosy6! dedi ve tamam kapi karsisindaki merdivenden iist kata
¢ikt1. (...) Eliyle merdiveni gostererek: -Birinci kat numro 4 dedi. (...) burasi bir
hususi konak olmayip odalari, daireleri birer birer icar olunur bir nevi misafirhane.
Zira bdyle miilakat arzu edilen zatin ikdmetgahini su surette haber vermekten bu
anlasiliyor. Ugiinciisii, bizim esmer giizeli bir hanenin sahibesi, bir familyanin
amiresi filan degil. ‘Garni’ denilen mefrus misafirhanelerde sakin olanlardan!
(Ahmet Mithat, 2003, s. 44-48).
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Anlatict merdivenden yukari birinci kata ¢ikar, konutun mimarisi ve dosemesine dair
gordiiklerini su sekilde betimler:
Merdivenin iist basi, iic metre arz1 ve altt metre kadar tiilu olan miistatil bir sofa
olup, sokak cihetindeki dort penceresi giizel perdeler ve pencerelerin Onleri
kanapeler, koltuklar ve zemini bir Usak kaligesiyle mefrustu. Bu katta oda kapilari,

ikisi cenahlarda ve ikisi merdiven basinin sag ve sol taraflarinda dort kapidir ve
kapilarin iizerinde numaralar vardir (Ahmet Mithat, 2003, s. 48-49).

Romanin baskisisi Ahmet Mithat, dort numarali kapiyr bulduktan sonra goriismek
istedigi kadin odanin kapisindan bir iki adim atip sofada bir “koltuk sandalye”de

miilakat etmelerini teklif eder.

Romanin ilerleyen bdliimlerinde Siranus’un kaldigi oda anlatici yazar tarafindan
betimlenir:
Bu oda hem yatak ve hem ikdmet odasi halini cem eyleyen mefrus odalardandir.
Fakat yatak bir alkov i¢inde sakli oldugu ve onii miikellef bir perdeyle mestur
bulundugu igin, alafrangada yatagini géstermeyi ayip sayanlart da mahcup etmez.
Oda, Beyoglu'nda birinci derecelerde mefrus olan odalardandir. Bir kadim
rahatlandirmak i¢in lazim olan seylerin kaffesini camidir. Piyanoya varincaya

kadar. Bir tarafta da karmakarigik bir hayli kitaplar yigilmis (Ahmet Mithat, 2003,
S. 63).

Romanin bagkisisi Ahmet Mithat, bir baska gilin yine matmazel Siranus ile Agavni’yi
ziyarete gider. Fakat o giin Siranus’un odasinda degil, Agavni’nin odasinda goriistirler.
Boylece anlatic1 yazar bize Agavni’nin odasini anlatma firsati bulur:
(...) Zira matmazel Agavni'nin ikAmetgahi birinden digerine gecilir iki oda olup, i¢
taraftaki ufarak bir yatak odasi oldugu héalde, dis taraftaki ondan biiyiicek bir oda
olarak salon makaminda kullanilmaktadir. Bu oda dahi Siranus'un odasi gibi pek
miikemmel ve miikellef dosenmistir. Fakat bu aksamki hali bir salondan ziyade bir

yemek odasi hitkmiindedir. Zira odanin orta yerine dort kisilik mini mini bir de
sofra kurulmustur (Ahmet Mithat, 2003, s. 118).

Anlatict yazar, bu tarz “doseli dayali kira odalarinda oturanlarin, ekseriya kendi
tencereleri kaynamayip, yine misafirhanenin umumi mutfagindan yiyip igtikleri
malimum (...)” ciimlesiyle bu tarz kolektif konutlarin genel bir mutfaginin oldugunu ve
burada kalanlarin otellerde kalanlar gibi genel mutfakta pisen yemekleri yediklerini
vurgulamaktadir. Ayrica “Frenklerin ‘mezon mdble’, yani hane-i mefrus dedikleri kira
hanelerden olup, odalar1 ayri1 ayr1 icar olun”an bu tarz evlerde mutfagin ascinin
idaresinde oldugu, hanede ikamet eden kiracilardan isteyenlerin buraya abone oldugu ve

sabah aksam yemek yedikleri, bununla beraber ihtiya¢ dahilinde kiracilarin misafirleri
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icin sofralar hazirlanabilecegi de romanda vurgulanmaktadir (Ahmet Mithat, 2003, s.

166- 167).

Gorildigi tizere bir nevi otel ya da pansiyon gibi kullanilan bu biiyiik konagin odalari,
kiracilarinin zevk ve yasayis stiline uygun olarak Batili tarzda dosenmistir zira konakta

yasayanlar genel olarak Osmanli’nin azinlik tebaasina mensup kisilerdir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Metres adli eserinde ise zengin erkeklerle, paralar1 bitine
kadar iligki kuran, bir apartman dairesi tutturup kendine baktiran geng bir Fransiz kadini
hikaye edilmektedir. Parnas isimli bu kadinin ti¢ Osmanli erkegini kendine meftun edisi
fakat bunun beyler acisindan dogurdugu kétii son romanda yer yer trajik yer yer de
komik unsurlarla ele alinmistir. Parnas, ilk basta Miistak Bey’in metresidir fakat onun
paras1 azalmaya yiiz tutunca Miistak’in arkadasi Reyhan’la iliski kurmaya baslar. Bu
dogrultuda Parnas’la Miistak’in tuttugu apartman dairesinde goriisen Reyhan, bunu

Miistak’a sOyle dile getirir:

Hizmet¢i kadin beni o giine kadar apartimaninizda hi¢ girmedigim bir odaya
gotiirdii. Burasi Parnas’in giiya Sark odas1 imis. Odanin duvarlarina kiymetli halilar
gerilmis, gercevelere sanatli Arabi, Farisi, Tiirki siirleri havi levhalar asilmig zaten
tek bulunan pencere hali perde ile simsiki ortiilmiis her taraf arabesk nakish tavanin
gobeginde altindan bir piiskiil sarkmig, genis billur kandilin titrek, yart muzlim
hafif 15181 ile aydinlanmig; gozlerim birdenbire bir sey secemedi; yavas yavas
duvarlarin halilarini, sonra levhalarim1 fark ettim; daha sonra ipekli Sark
kumaglarindan yapilmis bir sedir ilizerine uzanmis canli bir sanem goérdiim
(Giirpinar, 1945, s. 142).

Parnas, Osmanli beylerini etkilemek i¢in Miistak’in tuttugu dairede 6zel bir Sark odasi
hazirlamistir. Kisa stirede Reyhan’in da parasinin bitmesine neden olan Parnas bu defa
evli ve bir ¢ocuk babas1 Hami ile iliski kurar ve izini Miistak ile Reyhan’a kaybettirmek
i¢cin Beyoglu’'nda Hami’nin tuttugu yeni bir apartmana taginir ve bu apartman romanda

sOyle dile getirilir:

.... Sokaginda mitkemmel bir daireye tasinir. (...) Himi’nin Beyoglu’ndaki salonu,
ora kibar alemince, daha dogrusu zengin sefihlerince hayli sOhret almuisti.
Parnas’in, salon miidavimlerini idaredeki sahane mahareti, Hami’nin alafranga
terbiyesi, miibalagali sohret serveti daha birtakim acayip rivayet ile karigarak
ortalikta devrediyordu. (...) Bu salonun sohreti yalmiz dilbaz karilarla kurnaz
siklarin oraya devamlarindan ileri gelmiyordu. Aktiialite’, ‘Nuvote’ ve moda
denilen seylerin sehrimizdeki tetebbli merkezi Hami’nin apartimantydi. Paris’te ne
¢iksa, ne isitilse, ne olsa bunlarin siiratle aksi hemen orada goriilii- yordu. Hatta
ziirafadan biri salona ‘Istanbul’da Paris’ namini vermis bir digeri de (L'académie
des débauchés) yani ‘Sefihler Enciimeni’ vasfin1 miinasip gorerek zarafette, birinci
nami verenlere tefevvukunu ispat etmisti (Giirpinar, 1945, s. 304 -3 05).
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Alafranga tarzi dosenmis, i¢inde hizmetkarlarinin oldugu bu apartmanda da rahat
durmayan Parnas, Himi’nin de parasinin azalmasiyla, onun evde olmadigi her firsatta
apartmana baska erkekleri alir, onlarla iligki kurar, hizmetgilerini de bu ise ortak eder.
Bu erkeklerden biri, para islerini tekrardan yoluna koyan Reyhan’dir. Bu durumu bilen
ve Parnas’1 kiskanan Miistak ise yazdig1 bir mektupla Hami’yi de haberdar eder. Hami,
her zamanki gibi birgiin Adalar’a gidiyorum diyerek evden c¢ikar fakat niyeti oraya
gitmek degil, apartmanin karsisindaki pastaneden eve girip ¢ikanlar1 gozetlemektir.
Boylece planini gergeklestirir. Bu gozlemde ilk olarak baska bir dairedeki evli bir
kadmin asigiyla isaretlesmelerine sahit olur ki bu durum da o dénemde apartmanda
oturan kisilerin ahlaki yapilarinin roman yazarlar1 tarafindan tasvip edilmeyen
mahiyette olduguna baska bir 6rnektir:

(...) isi evvelce pastaciya anlatmis bulundugundan (iist kata ¢ikt1) kapiy1 siirmeledi;

tiil perdenin arkasina gizlendi; gozlerini karsiya, kendi oturduklar eve dikti (...)

hanenin ii¢iincii katinda oturan bir kuyumcunun geng zevcesini, agik pencereden,

perdenin kenarindan karsi siradaki evlerden birine, besbelli kendi gibi gen¢ bir
erkege atesli bir buse yollarken gordii (...) (Girpinar, 1945, s. 324-325).

Bir siire sonra apartmana girip ¢ikan erkeklerin cok olasindan siiphe eden Hami,
dairesine girmeye karar verir: “(...) elini ¢ingiragin giimiis gibi parlayan diigmesine
uzatti; kagir binanin i¢inde madeni, gevrek bir tin isitildi; kap1 agild1 (Giirpinar, 1945, s.
326). Genel merdiveni ¢ikan Hami, bu sefer de kendi dairesinin ¢ingiragini calar
hizmetkarimin kapryr agmasindan ve Parnas’in yaninda bir misafirinin oldugunu
sOylemesinden sonra Hami, evin koridorunda yiiriiyilip misafiri aramaya bagslar:

(...) ufak sofa gibi bir yere girdi; apartimanin biitiin taksimat kapilar1 bu sofanin

iizerinde idi; salon tarafina gitti bakt1 kimse yok. Haminin apartimani ii¢ katti; her

katin, evin umumi merdivenine birer kapist oldugu gibi yine iceriden de birbirine
merdivenleri vardi (Glirpinar, 1945, s. 333).

Salonun bos oldugunu géren Hami, misafirin ve diger hizmetkarlarin nerede oldugunu
kendi kendine sorgular. Sonra da “hizmetciler dairesi en Ust katta idi. Lakin o saatte
bazilariin eve ait temizlik ve isle mesgul bulunarak ortada olmalar iktiza ederdi (...)”
(Giirpinar, 1945, s. 333) diisiinceleriyle Hami, yiirliye yliriiye “yatak odasi dairesine
cikan merdivenin Oniine gel”ir. Yukaridan herhangi bir ses isitmeyince “yukarida bir
salon daha var ki pek teklifsiz misafirlerden bazilar1 oraya kabul olunabilir (Giirpinar,
1945 s. 333) diyerek merdivenlerden ¢ikarken Parnas’i asigiyla beraber salonda mi

yoksa yatak odasinda m1 bulacagimi kendi kendine sorgular: Merdiveni ¢ikt1; yavasca
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camli kapiy1 agti; bir iki adim atar atmaz karsisina” Parnas’in 6zel hizmetkar1 Rozet
cikar. Rozet hanimina haber vermek i¢in duvardaki elektrikli ¢an diigmesine basmak
ister fakat basarili olamadan Hami isi anlar:
O katta vusletgdh olarak hangi oda intihap edilir? Rozet’in bayilincaya kadar
gosterdigi telaslara bakilirsa ev sahibesiyle misafirin ‘etiket’ haricindeki telaki
mahalleri ancak yatak odasi olabilir. Salona ugramayarak dogru yatak odasina
cikacak sevgili bir misafirin giyinme merasimine riayetsizligi hi¢ muahaze

edilebilir mi? O zat salona gelmiyor. Yatak odasina geliyor... (Giirpinar, 1945, s.
335).

Yatak odasina dogru yiirtiyen Hami, elini kapinin topuna uzatip agtiktan sonra Parnas’1
Reyhan ile yatakta basar. Bu olay iizerine evin hizmetkarlarindan Antuvan’1 sorgular ve
hizmet¢isinin dile getirdigi su sozlerle ac1 gergek yiiziine bit tokat gibi ¢arpar:

(...) bu apartmanin her kattan dis merdivene birer kapisi vardir. Alt katta

bulundugum zaman iiciincii kata gireni ¢ikani pek géremem. (...) Kimi yukaridan,

kimi asagidan, kimi de orta kattan iglerlerdi. Alt kattan gelenler fikirleri bozuk

olmayan misafirlerdir. Orta kata ¢ikanlar eh biraz siiphe gétiiriir seylerdir. Ugiincii
kattan duhul buyuranlar matmazeli ayartmaga gelenlerdir (Giirpinar, 1945, s. 350).

Mehmet Vecihi’nin Feryad adli eserinde de evli olan Bihruz, Haver adinda baska bir
kadina asik olmustur. Kadikdyii’nde Moda civarinda bir apartmanda oturan Haver’e
yakin olabilmek igin, kendisi de “Moda’da, apartmanda bir oda tutmus” (Mehmet
Vecihi, 1315, s. 45)tur. Birgiin Bihruz’un karisi, Haver’i gérmek i¢in dadisiyla beraber
Moda taraflarina gider: “Bir arabaya binerek Moda'ya gittik. Dadim Haver’in hem
sahsin1 ve hem ikametgahimi gérmiistii. Sahile yakin olan kapilarinin 6niinden gectik.
(...) Bihruz’un ikamet ettigi apartman da o tarafta imis. Dadim bana apartmani goster”ir
(Mehmet Vecihi, 1315, s. 48-49). Karisin1 aldatmaya bagladiktan sonra kendi evine
dogru diiriist gitmeyen Bihruz, Haver’le anlasarak esine bir oyun oynar ve eser dramatik

bir sonla nihayet bulur.

Ahmet Mithat Efendi’nin Cingene adli eserinde romanin bagkisisi mesire yerinde
gordiigli bir ¢ingene kizina asik olur. Hali vakti yerinde bir ailenin {iyesi olan bu geng
adamin agki, hem ailesi hem de arkadas g¢evresi tarafindan onaylanmaz ve kizi gelin
olarak alip aile evine getirmektense “her ne suretle olursa olsun iliski kurmus oldugu
kiz1 Beyoglu'nda bir apartmana gotiiremez miydi?” (Ahmet Mithat Efendi, 2017, s. 73)
tarzinda bir yaklagima maruz kalir. Bu da bize o donemde Beyoglu’'ndaki apartman
dairelerinin islevini gostermesi ve toplumun bu konut tipine bakisini yansitmasi

acisindan dikkate deger bir veri sunmaktadir.
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Fikripasazade Mehmet Miinci’nin  Diyana adli eserinde romanin baskigisi
Kristiyana’nin bir hayat kadin1 olan annesi Marice, bir apartman dairesinde yasamakta
ve meslegini orada icra etmektedir: “(...) Marice’nin ikamet ettigi daire iki iic oday1
havi olmakla beraber zinet-i soruya, tantana-i hariciyeden mahrum idi. Odalarin
mefrusati pek fersude” idi (Fikripasazade Mehmet Miinci, 1309, s. 102). Daha sonra
Marice’nin kizi da kendisi gibi hayat kadini olup Diyana adin1 alir ve romanin sonunda

bir genel evde merdivenlerden diiserek hayata veda eder.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Szk adli eserinde romanin baskisisi Sohret’in arkadasi
Masuk’un sevgilisi modestra yani terzi Adel ile tuttugu dairelerden s6z edilmektedir.
Masuk kendilerine gore bir daire isticar etti. Magukasiyla beraber daha serbestce
yasamaya basladilar. (...) Bu daire yine Aga Hamamu tarafindaki eski haneleri
sokaginda daha mamur bir hanenin iki giizelce odasindan ibarettir. Isticar edilen
daire, hanenin iigiincli katinda birisi merdivenin bir tarafinda digeri 6biir yaninda
iki odadir ki tamam merdivenin iizerini aykiriliyan incecik bir koridor ve bu iki

oday1 yekdegerine rabt eyler. Koridora diger bir kiigiik kap1 daha acgilir ki o da
ufacik bir hela kapisidir (Glirpinar, 2015, s. 62).

Masuk’un dairesi gece ¢ok fazla kisinin kalmasina yatmasina miisait bir yer
olmadigindan otlirii Sohret ve arkadaglari i¢in, kendi dairesine muttasil bulunan diger
bir bos dairede o geceki misafirlerine mahsus dort yatakli bir oda agtirir ve herkes
karyolalarina ¢ekilerek yatar (Giirpinar, s. 80). Bu dairenin koridorda genel bir tuvaleti
vardir ve adeta bir aile — kira konutu mahiyetinde oldugu icin gece tuvalete
kalkildiginda burada ikamet eden yabanci kadin ya da erkeklere denk gelmek
miimkiindiir. Ayn1 eserde Sohret’in metresi olan Potis’in Hristo adli bir bagka asigindan
da soz edilir. Hristo ile Potis, Hristo’nun kiraladigi ve ikamet ettigi bir bakkal

diikkaninin {istiindeki odada bulusup gortisiirler:
Birgok sokaklara girip ¢iktilar. Nihayet bir kapali diikkdnin Oniinde durdular.
Hristo eliyle diikkanin kapisina tik tik birka¢ defa vurdu. Buras1 bir bakkal diikkani
idi. Hristo Potis’i diikkdnin iistiinde bir murdar odaya ¢ikardi. Kendisi Kirli bir ot

yatak lizerine oturup Madama bir eski tahta iskemle gosterdi (Giirpinar, 2015, s.
92).

Nabizade Nazim’mn Zehra adli romaninda evli bir kisi olan Suphi, metreslerinden biri
olan Urani’ye apartman dairesi tutar. Urani, Suphi’yle ilk tanisti§1 zaman uzun bir
siireden beri “Dervis sokaginda 16 numarali hanede” bir dairede ikamet etmektedir:
“Urani ii¢ dort sene kadar bir iki ev degistirdikten sonra simdiki 16 numarali hanenin bir

dairesini isticar ile kendi basina g¢ekilmis idi (Nabizade Nazim, 2018, s. 139). Fakat
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Suphi’ye iliskileri basladiktan sonra “dairenin kirasi, idaresi, Urani'nin modalar,
eglenceler filanlar hep Suphi'nin kise-i tahammiiliine” (Nabizade Nazim, 2018, s. 136)
kalmistir. Suphi’yle olan iliskisini ilerleten Urani “birka¢ seneden beri Dervis sokaginin
manzara-i kasvetfezasindan, odasinin hava-yi fasidinden bikip usan”digini vurgulayarak
Bogazici'nin taze havasindan yararlanmak, “Belgrat ormanlarinda, ¢ayirlarin tizerinde
kosup sigramak, mehtapta sandallarla denizde gezmek, Biiyiikdere piyasasinda
dolasmak i¢in can atmakta” oldugunu ifade ederek Bogazi¢ci’'nde bir ev kiralama
konusunda Suphi’yi zorlar. Boylece “Biiylikdere'de Kefeli kdyiine yakin bir ev kirala’r,
dayayip doserler. Yetmis bes lira masrafla bu eve yerlesirler ancak Beyoglu'ndaki
dairenin de kiras1 devam etmekte”(Nabizade Nazim, 2018, s. 157-158) dir. Nitekim bu
tarz bir hayat ve israf Suphi’yi hem maddi hem de manevi bir sekilde zorlayip felakete

dogru stirtikler.

Sonug¢ olarak aile — kira konutlar1 ile apartmanlar romanlarda karsimiza ciktiklar
sekilleriyle 0Ozellikle harem-selamlik  boliimlerinin - olmamasindan  Gtiirii ~ aile
mahremiyetine dnem veren Osmanlilarin, aileleriyle beraber yasadiklari evler olarak
tercih edilmemistir. Bunun yerine ya Osmanli tebaasindan olmayanlarin,
gayrimislimlerin tercih ettigi ya da hayatini ‘metres’likle gegirenlerin oturdugu
yerlerdir ve genel olarak Beyoglu gibi Avrupai yasam stili ile aliskanliklara onciiliik

eden bir yerdedirler.

1.6. KULUBE
XIX. yiizyll romanlarinda karsimiza g¢ikan bir diger konut tipi toplumun en alt

tabakasina mensup ¢ogunlukla kimsesiz, igsiz ya da cesitli sebeplerden otiirii toplum
tarafindan mekruh olarak addedilen kisilerin yasadiklar1 yerlerdir. Genellikle bir ya da

iki odal1 olan yapilarda ne dogru diizgiin bir 1sinma sistemi ne de ev esyasi vardir.

Emine Semiyye’nin Bikes ve Hissi Rekabet adli eserinde Bikes’in esi ve esinin ailesiyle
beraber yasadigi konagin yakinlarinda “oduncu babanin” karasiyla birlikte yasadig: bir
kuliibe vardir. Konaktan bu kuliibeye gidebilmek i¢in “(...) irmak tarafina ¢ikip
kopriiyii ge¢”mek ve “yirmi dakika” (Emine Semiyye, 2019, s. 91) yiirlimek gerekir ki
ancak sonrasinda ormanin kenarindaki bu kuliibeye varilmis olur. Bu kuliibiiyle ilgili

eserde daha fazla ayrint1 verilmemistir.
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Mehmet Celal’in Bir Kadinin Hayat: adl1 eserinde roman kisilerinden kimsesiz kadinin,

ikiz kiiciik ¢ocuklaryla beraber yasadigi kuliibenin detayli bir tasviri verilmistir:

(...) kirik ciheti eski bir pacavra ile ortiilmiis olan pencereye matuftu. (...) Yattig1
yer, kiiciiciik bir kuliibeden ibarettir: Kuliibenin mevkii algak, duvarlar1 tagtir. Bu
cihetle, iceri girilir girilmez, insanin ¢ehresine rutubetin serin teneffiisii dokunur.
Arkasindaki tahta siirmenin bir sefil, bir hirsiz, bir algak yediyle pargalanmasindan
dolay1, muhafazas1 Cendb-1 Hakk'a terk edilen kapinin araliklarindan giren riizgar,
mukabilinde bulunan ve gen¢ kadinin yatmasina mahsus olan toprak {istline
serilmis eski siltenin yiinlerini ihtizaza getirdikge, talihsiz sefilenin hirkay: tistiine
cekerek titredigi goriliir!... Kapidan girildigi vakit, sag tarafta siyah ¢amurlar ile
stvanmis duvarin kenarinda pejmiirdeligi, kadinin yattig: silteden, basin1 koydugu
yastiktan pek de asagi kalmayan bir yatak manzur olur!” (Mehmet Celal, 2001, s.
16).

Konut denemeyecek diizeyde harabe bir yap1 oldugu anlasilan ve disaridaki soguk hava
ile riizgarin igeriye niifuz ettigi bu mekanda, kadin ve ikiz ¢ocuklar1 hayatta kalma

miucadelesi vermektedir:

Kuliibenin kapi yanindaki kirik penceresinden baska bir penceresi daha vardir ki,
bu sefil meskenin tepesindedir. Altinda, yerde, birbirine mukabil iki tas. Bu iki
tagin ortasinda siprintiiliikten toplanildigi anlasilan birtakim c¢ali ¢irp1, bu cali
cirpinin  {istiinde rengi siyahlanmig bir toprak tencere, tencerenin iginde(...)
Duvarda asil1 bir torba, torbanin i¢cinde birka¢ kuru ekmek parcasi vardir. Kadinin
ayakucunda kirik bir testi, testinin yaninda {istiine dikilen yag§ mumu bitmis bir
sise, sisenin dibinde ti¢-dort kibrit bulunur (Mehmet Celal, 2001, s.16-17).

Kuliibenin tam karsisinda bir bakkal diikkani1 vardir fakat ne bu bakkal ne de mahalleli

kadin ve ¢ocuklarina yardimci olmaktadir.

Halit Ziya Usakligil’in Ferdi ve Siirekdas: adli eserinde roman kisilerinden Saniha’nin
Ismail Tayfurlarla beraber yasamadan dnce hasta annesiyle birlikte kaldig1 harabe ev,
eserde her ne kadar biiylik olarak ifade edilse de tek bir odasinin kullanilmasi

dolayistyla kuliibe olarak nitelendirilmistir:

Saniha, biiyiikk, pek biiyilk bir evde biiylimiistii... burasi, tenha kalmig bir
memlekette unutulmus gibi cesim bir bahgenin iginde kaybolmus bir harabeydi;
burada yalniz iki kisiydiler: Validesi, kendisi... Bu harabenin kiigiik bir odasini
mesken ittihaz etmislerdi. Burasi, metruk bir mebna-y1 atik idi ki artik insanlar
istihkar ederek c¢ekilip gitmisler... Cesim bir bahge... Pis-i nigdhi; dallar
yekdigerine karismis, yerlere dokiilmiis agaclar, yerlerden figkiran ¢alilarla yerlere
dokiilen dallardan miitesekkil korular tahdid eder; bu agaglar, bu korular o kadar
siktir ki... bir orman gibidir, daima karanliktir, buraya giines girmez; burasi,
agaclardan, korulardan tesekkiil etmis bir mahzen yahut yesil bir magaradir burada
daima bir higilt1 ferman-ferma-y1 dehsettir (Usakligil, 2010, s. 83-84).
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Bahgeden sonra anlatict yazar Saniha’nin annesiyle beraber kaldig1 odanin detaylarini

vermeye baslar:

Odalar1, bu bahgenin bir kenarini teskil eden harabenin alt katindaydi. Harabenin
derin dehlizleri, uzun avlulari, cesim odalar1 (...) Firtinalar, kiremitleri atmuis,
catilar1 yarmig, pencereleri koparmis, kapilari devirmis, duvarlari yikmus,
merdivenleri sokmiis, taglar1 disiirmiis, her tarafa bir eser-i tahrip serpmis, bu
harabeyi etleri dokiilmiis, kemikleri ¢oziilmiis dehhas bir mahliik-1 cesimin kadid-i
mahufi haline getirmisti. Riizgar estigi zamanlar bu harabe, heyet-i umimiyesiyle
sarsilir; pencerelerden sarkan kanatlar, duvarlarda sukuta hazir duran kapilar
carpisir, merdivenler titrer, tahtalar gicirdar; o vakit Saniha, bu karanliklar i¢inde
kosuyorlar, uguyorlar zannederdi. Saniha, bu harabenin yalniz su yerlerini bilirdi:
Odalarii, odalarinin 6niindeki avluyu, avlunun 6niindeki meydani... Bu daireyi
tecaviize asla cesaret edememisti. Odalar kiigiiktii. Saniha, hala gozlerini yumdugu
vakit bu odanin kagitla yapismis pencerelerini, bir kenara serilmis eski minderi,
validesinin daima tizerinde oturup dikis diktigi kiigiik silteyi, kendisinin {izerinde
yuvarlandigi kilim pargasini goriir (Usakligil, 2010, s. 84-85).

Firtinali bir gecede hasta annesinin vefat etmesiyle Saniha, biiylidiigli bu evde korkarak

uzaklagir, sokaklarda kosturmaya baslar ve bir daha da oraya geri donmez.

Ahmet Mithat Efendi’nin Heniiz 17 Yasinda adli eserinde Kalyopi’nin bir donem
ailesiyle beraber yasadigi ev romanda kuliibe olarak ge¢mektedir: (...) ailece
Kasimpasa’ya tasinildi. Ayda altt mecidiyeye bir kuliibecik kiraland1 (...) (Ahmet
Mithat Efendi, 2017, s. 158). Kalyopi bu kuliibenin “bir buguk odayla bir de sofa gibi
bir yerden olustugu” (Ahmet Mithat Efendi, 2017, s. 162)nu ifade etmekle beraber evle

ilgili daha fazla ayrintidan s6z edilmemektedir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in [ffet adli eserinde romanla ayni adi tasiyan Iffet, annesi ve
erkek kardesiyle “(...) ... Mahallesi’nde kabir gibi dar, bir odali bir tengna-y1 sefalet”te
yasamaktadir. Anlatici yazar bu kuliibeye tramvayla gidisinde karsilastigi manzarayi
betimler:
Yiksek kaldirimi gegtik. Hayli fasilali bahgeler ile yolun iki tarafinda goriilen
basik katli, dar pencereli ve haylisi cihat-1 erbaadan birine mail ¢arpik cumbali, egri
sahniginli, gubar-alid kdhne bilylttan bazilarini bir bela-y1 kesvet gibi tramvayin
istiine iniverecek zannediyordum (...) Sehremini’ni gectik. Gittikge mezarliklar

cogaliyor, haneler ufaliyor, etrafin menazirindaki kasvet artiyor idi (Glirpinar,
2015, s. 28).

Topkap1 civarinda tramvaydan inen anlatict yazar ve arkadasi doktor gidecekleri

kuliibeye dogru yliriimeye baslarlar:

Saptigimiz sokaga yiiriimekte devam ediyor idik. Sokak dar ve gilizergahi egri
biigrii olup muhtelif cihetlerinden ¢irkefler akitilmis ve kiimes kadar kiigiik, harap
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hanelerinin 6niinden (...) gecer iken hissolunan mayis kokusu ve arada bir isitilen
inek sadalar;, insana kendinin Istanbul’dan uzak bir kdyde bulundugunu
zannettiriyordu. Dolambagli sokaklardan girip ¢ikarak bir miiddet yiiriidiik.
Haneler seyreklesmeye, bu mahallati istila eden siikiinet-i miiessire artmaya basladi
(...) Baz1 sokaklarda hane bile goriilemeyip harcsiz, kuru tasla oriilmiis viran, algak
bostan duvarlar her iki cihetten uzun mesafelere kadar imtidad ediyordu (Giirpinar,
2015, s. 33-34).

Bakimsiz, fakir evlerin oldugu mahalle ve sokaklarda arkadasiyla yiiriiyen anlatic1 yazar
her tarafa hakim olan sefalete vurgu yapar. iki arkadas sonunda gidecekleri eve varirlar:
Bes on dakika daha yiiriidiik. Bostan duvarlari bitti. Sekiz on haneli koye benzeyen
bir mahalleye geldik. Haneleri kiiciik meydancigin cevresini teskil eden muhit
iizerine bina edilmisti. Bu meydancigin sag cihetinde yalak tasi yarisina kadar
kirilmig harap bir ¢esme vardi. Doktor ¢esmeye yakin ve kaplama tahtalari,

sagaklart dokiilmiis, iki penceresinden birisinin kafesi diismiis bir hanenin tek
kanattan ibaret olan kapisini ¢ald1 (Giirpinar, 2015, 5.35).

Bu kiiciik ve harap kuliibenin yaninda biiylik bir ¢inar agaci vardir, iki arkadas evin
kapisin1 calarlar, kisa bir siire sonra kapi arkasindan iple agilir. Akabinde “gece
zulmetiyle rekabet eden karanlik, penceresiz bir avluya gir’erler ve Onlerindeki bes alt1
basamaktan ibaret yikik bir merdivenden yukari ¢ikmaya baslarlar, “aralik gibi bir
sofaciktan yiiri”diikten sonra hanenin tek odasindan igeri girerler: “Odada firas-1
eninine uzanmis basortiilii bir hasta kadin, kabir kadar dar ve incecik tek silteden ibaret
dosegi ve yorgan namina omuzlara kadar ¢ekmis (...)” bir sekilde uzanmaktadir.
Odada ayrica “bir kohne ot minder, her biri bagska basmadan fersude birka¢ yastik, iki
topal sandalye, bir kirik testi ve pencerelerdeki tiilani serhalara ayrilmis beyaz patiska
perdeler” vardir. Sag taraftaki duvarin iistiinde “tuhaf bir surette mensiic biiylicek bir
seccade cesametinde bir hali getirilmis olup bunun 6niine de cevizden mamul yiiksekce
bir “etajer” konulmus. Bu “etajer”in st rafinin vasatina ¢ergevesi yaldizli bir levha ve
levhanin iki tarafina derunlarinda reng-amiz suni ¢icekler bulunan iki saksi vaz’
edilmisti” (Glirpinar, 2015, s. 36-39). Evle tezat teskil eden “oldukca kibarane bir
salonu tezyin edebilecek kadar zarif gériinen bu” esyalar Iffet ve ailesinin miireffeh
donemlerinden kalmadirlar. Bu esyalarin Istanbul surlarmin disindaki fakir bir
mahallede bulunan bu hanedeki mevcudiyetleri garip bir hal gdstermektedir. Doktor
hasta kadin1 muayene ettikten sonra iki arkadas keskin bir rutubet kokusunun yayildigi
avludan gecip tekrar sokaga cikarlar. Bu viran hanenin ayrica agaclarla ortiilii genis bir

bahgesi de bulunmaktadir.
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Mehmet Vecihi’nin Harabe adli eserinde bir cariye olan Dilagub hamile kaldiktan sonra
konaktan cikartilip bir kuliibeye gonderilir: ““(...) iltica ettigi kuliibe-i hardbin alt
katinda, kabristan1 andirir, siyah topraklara tahta-i tabut gibi uzatilmis, bir sedir
tizerinde, bir ot minderde” kiz1 Peyman’1t dogurur. Bu “evin mevkii bir kdy kenari, bir
cay-1 tenhai idi. Bir ihtiyar kadinla kiigiik bir kerimesinden ibaret olan hane halkindan
baska kimseyi gormezdi” (Mehmet Vecihi, 2020, s. 111). Dilasub, “geceleri yanan
soniik, ziyasiz bir kandil” esliginde “bir tiirbeden ziyade bir yetim mezarini andiran

odasinin bir kdsesinde” 6mriinii tamamlar (Mehmet Vecihi, 2020, s. 113).

Mehmet Vecihi’nin Feryad adli eserinde kocasi Bihruz ile agig1 Haver tarafindan oyuna
getirilen Nevzad, babasindan kalma yalisindan esi tarafindan kovulup Omriiniin son
giinlerini dadisiyla beraber bir kuliibede gegirir: “Bana Istanbul’da Ahir Kapi civarinda,
cikmaz bir sokagin i¢inde karanlik bir ev tuttuk. (...) Mefrusat-1 beytiyemiz evin zemini
ile duvarlarindan ibaret idi. Yorganci garsisindan bir etek tedarik ettik. Pencerelere
mecburi bir patiska perde astik” (Mehmet Vecihi, 1315/1899, s. 126-127).

Tespit ettigimiz yedi romanda bir konut tiirii olarak karsimiza ¢ikan kuliibe, genel
itibariyle toplumun en alt kesiminden insanlarin yasadigi bir mekandir. Cesitli
sebeplerle toplum tarafindan hor goriilen, istenmeyen ya da diglanan insanlarin oturdugu
bu yerlerin Istanbul’un muhtelif semtlerinde olmakla beraber genel olarak tek odadan
olusmalar1 ve i¢cinde yok denecek kadar az esyanin bulunmasi ortak 6zellikleri olarak
ifade edilebilir. Her ne kadar bu konutlar bir mahalle i¢inde bulunsalar da mahalleli
tarafindan istenilmeyen kisilerin ikamet yeri olmasindan Otiirii buralarin sakinleri

komsuluk kiiltiiriine dahil edilmezler.

Konut mimarisinin degerlendirildigi bu boliim alt1 alt baglikla irdelenmistir. Bunlarin
icinden konak, romanlarda en ¢ok ilizerinde durulan yap: tiiriidiir. Konaklar, XIX.
yizyilin sonlarma dogru oda sayist ve icinde yasiyan niifus bakimidan giderek
kiiciilmiis, ahsap mimariden, kagire donlismiistiir. Bunun yan sira i¢indeki esyalar ise
Avrupailesmis; sedir ve kerevetlerin yerini koltuk ve karyolalar almistir. Bu durum
konaklarda yasayan kisilerin Avrupa tarzi yasantiyr benimsemeleriyle de paralellik
gostermistir. Koskler, yilin belli bir mevsimini gecirmek amaciyla tercih edilen,
konaklardan daha kiigiik, bir bahcenin i¢cinde bulunan, ahsaptan yapilmis iki ya da ii¢

katl binalardir. Inceledigimiz romanlarda maddi durumu el vermeyen ailelerin yazi
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gecirmek tizere kosk kiraladiklar1 goriilmektedir. Yali, onii sahile sifir ya da ¢ok yakin,
arkasi ise koruluga bakan fakat bunun disinda biiyiikliikk bakimindan konaga benzeyen
yapidir. Yalilarin bulundugu semetler, i¢inde yasayanlarin meslek ve etnik grubuna gore
farklilik gosterir. Bu farklilik yalilarin dis cephe renklerine de yansimistir. Yalilarin ig¢
tasariminda sabit bir mimari diizen vardir. Bu diizene gore odalarin kapasinin orta
sofaya acilmasi gerekmektedir. Inceledigimiz eserlerde yalilar, daimi konutlar oldugu
gibi ¢esitli nedenlerle yilin belli bir doneminin gegcirildigi yapilar olarak da karsimiza
cikar. Hane/ev, genel itibariyle tek ya da iki katli, ahsaptan yapilmus, kii¢iik bir bahgesi
olan yapidir. Oda sayis1 ve odalarin i¢indeki esyalar, sahibinin ekonomik durumuna
gore degisiklik gostermektedir. Inceledigimiz romanlarda bu yapi tiiriiniin mahalle
kiiltiiriiyle i¢ i¢e oldugu goriilmektedir. XIX. yilizyillda Pera ve Galata’da varlik
gostermeye baslayan apartman, yapt malzemeleri ve yapim teknikleri agisindan diger
konut tiplerinden farklidir. Apartmanlar; bes ya da altt katlidir ve yigma ingaat
teknigiyle yapilmistir. Duvarlan tugla, dosemeleri ahsap ya da celiktendir. Konforlu
yapt tlirleri olmalarimin yani sira harem ve selamlik o6zellikleri olmadigindan
inceledigimiz eserlerde aile mahremiyeti konusunda hassas olan Osmanlilar tarafindan
tercih edilmedigi gortilmiistiir. Kuliibe, toplumun en alt tabakasindan kisilerin yasadigi
genellikle tek ya da iki odali, diizgiin bir 1sitma sistemi olmayan, i¢indeki esyanin ise
yok denecek kadar az oldugu yapidir. Donem romanlarda kuliibelerin bir mahalle i¢inde
bulunsa dahi, i¢cinde yagayanlarin mahalleli tarafindan mekruh olarak addedilmelerinden

otiirii komsuluk kiiltiiriine dahil edilmedikleri goriilmektedir.
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2. BOLUM

KAMU BINALARI

Bu boélimde mimari olarak egitim yapilar,, devlet daireleri, ibadet yerleri,
matbaa/yazihane, hastane, askeri yapilar, konaklama yerleri, hamam, carsi, diikkan,
magaza, tiyatro, eglence yerleri on alt baglikta ele alinacaktir. Konut mimarisnden farkli
olarak genel itibariyle kamu binalarinin i¢ ve dig mimari 6zellikleri donemin romanlarda
cok fazla yer etmemistir. Bu yap tiirleri genel olarak ismen ya da fonksiyonlariyla

eserlerde yer almaktadirlar.

Osmanli’da egitim, dinsel kaidelere uygun bir sekilde yiiriitiilmekteydi. Miisliimanlar ve
gayrimiislimlerin egitim kurumlarin1 kendi cemaat siniflar1 idare etmekteydi. Her
Misliman ¢ocuk, ilk egitimini sibyan mektebinde almaktaydi. Bu mekteplerin adi,
mahalle mektebi ya da tas mektepti. Buradan mezun olup egitimine devam etmek
isteyen erkek Ogrenciler medreselere gonderilirdi. Kizlarin ise on bir yasindan sonra

gidebilecekleri bir okul yoktu.

Egitimdeki yenilesme hareketleri XVIII. Yiizyilda basladi. Askeri okullar agildi daha
sonra ilkogretimde 1slahata gidildi. Ciinkii bu okullarda egitim 6gretim genellikle bir
kiilliye icerisinde ya da cami veya medrese yanlarinda kurulan tek odali binalarda
yapilmaktaydi. Tanzimat’tan sonra azinlik okullar1 biylik gelisme gostermistir.
Inceledigimiz romanlarda adindan séz edilen okullarin mimari 6zelliklerine ve
tasvirlerine ¢ok fazla yer verilmedigi goriilmektedir. Cogu eserde okullar, yalnizca

adlar1 anilarak ifade edilmislerdir.

Bir devlet dairesi olan kalemler; toplumda belli bir yas grubundaki egitimli geng
erkeklerin hem belli bir maas hem de sosyallesmek i¢in devam ettikleri kurumlardir.
Inceledigimiz pek ¢ok eserde Babiali’de oldugu belirtilen bu kapali kamusal mekanlarin
mimari ozelliklerinden ¢ok soz edilmemektedir. Kalemler hakkinda ifade edilenler
genel olarak birden fazla kisinin odalarinda c¢alisabildigi, kisi sayisi kadar masanin
oldugu, sigara igmek, dinlenmek, sohbet etmek i¢in ayr1 bir mola odasi bulunan

mekanlar olduklaridir.
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Islam uygarliklarinda mahalle ve sehir; cami ve mescitlerin ¢evresinde kurulur ya da
sehir kurulduktan sonra yapilan camiler; mahallenin, semtin, sehrin merkezine
konumlanacak sekilde insa edilirdi. Camiler, Osmanli Devleti’nde 6zellikle mahallenin
manevi atmosferini yansitan dnemli yapilardir. Inceledigimiz eserlerde camilerin yani
sira gayrimislimlerin gittigi kiliselerden de s6z edilmektedir fakat bunlar da camiler
gibi yalnizca mekansal iglevleriyle figiiratif unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir, i¢ ve

dis mimari 6zelliklerine rastlanmamaktadir.

Istanbul’da ilk matbaa faaliyetlerine XV. yiizyilda baglanir. ilk Osmanli-Tiirk matbaasi
XVIII. yiizyilda devlet izniyle acilmistir. XIX. ylizyilda matbaacilik yayginlasir ve bir
sektor halini alir. Inceledigimiz eserlerden ¢ok azi matbaa ve yazihaneden soz

etmektedir.

XIX. ylizyilda Tiirk romaninda hastanelerin genel olarak ismen ifade edildigi, i¢ ve dis
mimari 6zelliklerine pek fazla deginilmedigi goriilmektedir. Ayni durum askeri yapilar
icin de s6z konusudur. Bu doénem romanlarinda adindan bahsedilen askeri yapilar
kiglalardir. Ancak bunlar da hastaneler gibi eserlerde mimari yapilariyla yer

edinmemistir.

Hanlar, Osmanli toplum yapisinda her zaman ikamet edilen yerden gegici bir siireligine
baska yerlere giden yolcularin ya da yersiz yurtsuz hatta kimsesiz yetigskin insanlarin
barinma ihtiyacini karsilayan biiyiik yapilardir. Modernlesme siireciyle birlikte oteller,
hanlarin yerini almis; gecici ikametin yani sira statii mekani olma ozellikleriyle de
adindan soz ettirmislerdir. Beyoglu ve ¢evresindeki otellerinlobileri, restoranlari Batili

hayatin merkezi olarak romanlara yansir.

Osmanli’nin geleneksel mahallerinden biri de hamamlardir. Genellikle ¢ifte hamam
anlayisiyla olusturulmuslardir. Kadin ve erkek kisimlarmin giris kapilari farkhidir.
Inceledigimiz eserlerden ¢ok azi hamamlardan séz etmektedir. Osmanli
modernlesmesinde Avrupai tarzdaki diikkdn ve magazalar hem kisinin tiikketim
ihtiyacini karsilar hem de oralardan aligveris yapiyor olmak bir ayricalik gdstergesidir.
Geleneksel Osmanli toplum yapisindaki ¢arsi ve bedestenin yerini artik tek tek meshur
olan ve genelde sahibinin adi veya soyadiyla anilan magaza ve diikkanlar almigtir.

Bunlarin yaygin olarak bulunduklar1 yer ise Beyoglu’dur.
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XIX. yiizyilda yeni yeni sosyal hayatimiza girmeye baslayan tiyatro, hem bir
Batililagma gostergesi hem de sinifsal statiiyli yansitma aracidir. Sultan Abdiilhamit’in
saray tiyatrosunu kurdurmasi sonrasinda ilk defa bir tiyatro binasinin agilmasi, yeni bir
mekan olarak tiyatronun karsimiza ¢ikma olgusuna eslik eder. Inceledigimiz romanlarin

bazilarinda tiyatroya gitme eylemine dolayisiyla da tiyatro mekanina deginilmistir.

2.1. EGITIM YAPILARI
Osmanli’da egitim dinsel kaidelere uygun olarak yapilandirilmistt ve ulemanin

denetiminde yapilmaktaydi. Miislimanlarin ve gayrimiislimlerin egitim kurumlar1 kendi
cemaat siniflar1 tarafindan idare edilmekteydi. Her Miisliiman ¢ocuk ilk egitimini sibyan
mekteplerinde dini esaslara gore almaktaydu. Bu mekteplerin diger adlar1 mahalle
mektebi, tas mektepti. Bu mektepten mezun olan ve egitimine devam etmek isteyen
erkek 6grenciler ise medreselerde egitim ve 6grenimlerine gormekteydiler. Kizlarin ise
on bir yasindan sonra egitimlerine devam etmek i¢in gidebilecekleri herhangi bir okul
bulunmamaktaydi. Dolayisiyla hali vakti yerinde olan ya da egitime 6nem veren aileler
eve gelen 6zel hocalar veya yabanci kokenli miirebbiyeler araciligiyla kizlara egitim
vermekteydiler. Osmanli kurumsal egitimi dinsel esasli oldugundan ozellikle on
sekizinci ylizyila gelindiginde devletin toplumsal, siyasal ve kiiltiirel ihtiyaglarina cevap
verememeye basladi. Bu sebeple batililasma hareketlerinin bir kaynagimi da egitim

sisteminde yapilan faaliyetler olusturmaktadir (Akytiz, 2012, s. 12).

Egitimde ilk yenilesme hareketleri 1773-1839 yillar1 arasinda gerceklesmistir. Bu
yenilesme hareketlerinde askeri ve siyasi olaylar etkili olmus ve ilk etapta yeni askeri
okullar kurulmustur.1773 yilinda kurulan Miihendishane-i1 Bahri-i Humay{n ilk agilan
okuldur. Bunu sonra 1795 yilinda Miihendishane-i Berri-i HumaylGn adinda kara
mihendislik okulu, 1827°de Askeri Tibbiye ve 1834’te de Harbiye’nin agilmasi
izlemistir (Akyiiz, 2012, s. 12).

Askeri okullardaki yenilesme ve doniisiim hareketlerinin ardindan ilkdgretimde de
1slahata gidilmistir. Ciinkii donemin ilk egitim ve Ogretim kurumu olan sibyan
mekteplerinin kalite bakimindan yeterli olmayip devletin diger kurumlari gibi zamanin
sartlarina uyum saglayamamasindan oOtiiri bozuldugu gorilmistiir. Bu mekteplerin
biiyiik bir kism1 vakif olarak kurulduklari i¢in vakfiyelerine uygun olma mecburiyetleri

yiziinden dinamik bir yap1 gosteremeyip degisime ayak uyduramamislardir. Bu
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okullarda 6gretim genellikle bir kiilliye igerisinde ya da cami veya medrese yanlarinda
kurulan tek odali binalarda yapilmistir. II. Mahmut’un 1824 yilinda sibyan mektepleri
ile ilgili yaymladigi bir fermandan sonra donemin ilk egitim kurumu olan sibyan

mekteplerinin zorunlu olmasi saglanmistir (Akyiiz, 2012, s. 173).

1845’te ordu karargdhlarinin bulundugu vilayet merkezlerinde askeri hazirlik
okullarinin diger bir adla idadilerin agilmasina ve bu okullardan mezun olan
Ogrencilerin de Mekteb-1 Harbiye’ye gonderilmesine karar verilmistir. Ortadgretimin en
alt diizeyindeki okullar olan riistiyelerden ilki ise 1846’da Mekatib-i Umumiye Nazirlig
kurulduktan sonra acilmistir. Bu mekteplerin amaci daha ziyade devlet dairelerine

memur yetistirmektir (Akyiiz, 2012, s. 174).

Tanzimat doneminde yasal diizenlemelerin ve kendilerine taninan imkanlarin etkisiyle,
azinlikk  okullart  biliylik bir gelisme gostermistir.  Bu baglamda bilhassa
gayrimiislimlerden Yahudiler ve Ermeniler bir¢cok yeni okul agmislardir. Ayrica yabanci
okullarin da bu dénemde sayica ¢ogalmaya basladigi sdylenebilir. Bunun nedenleri
arasinda azinliklara tanman yeni haklar ve devletin dig borglar1 vs. nedeniyle batiya
daha bagimli hale gelinmesi sayilabilir. Bu okullardan Fransizlarin agtiklarina Katolik,
Amerikali ve Ingilizler’in agtiklarina Protestan okullar1 denir. Katolik okullari, Cizvit ve
Kapiisen, Lazarist vs. denen dini orglitler, misyonerler ve kisiler tarafindan acilmistir.
Bu okullarin en taninmiglar1 Saint-Benoit, Saint-Louis, Saint-Joseph erkek okullar1 ile
Notre Dame de Sion kiz okuludur. Amerikan okullarindan en 6nemlisi 1863’te agilan
Robert Kolejdir. Ayrica yine Amerikalilar tarafindan 1871°de bir Kiz Koleji
kurulmustur (Akytiz, 2012, s. 173 -176).

Inceledigimiz romanlarm yazildiklar1 dénemlerde yukarida bahsettigimiz birgok
ogretim kurumu ag¢ilmigtir. Roman kahramanlarimiz ise genel olarak s6z konusu
kurumlar igerisinde sibyan mektebi, mekteb-i iptidai, mekteb-i riistiye, mekteb-i idadi,
Mekteb-i Sultani, azinlik ve yabancilara ait okullar, Mekteb-i Tibbiye, Mekteb-i Hukuk,

Mekteb-i Miilkiye, Dariilmuallimat ve askeri okullarda 6grenim gérmiislerdir.

Mizanci Mehmet Murat’in Turfanda mi Yoksa Turfa mi? adli eserinin heniiz baslarinda
bir mekan olarak okulla karsilasieiz. Istanbul’a giris yapan bir geminin giivertesinde
diger yolcularla birlikte sehri seyreden Mansur’un dikkatini Rumelihisari’na hakim bir

tepede yer alan ve yeni mimari anlayisa gore insa edilen biiyiik bir yap1 ¢eker. Bunun,
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Fatih Sultan Mehmet adina yapilmis bir yapit oldugunu diisiinen Mansur, yanindaki iki
kisinin konugmasindan buranin Amerikalilar tarafindan yapilan ve yonetilen bir
misyoner okulu oldugunu 6grenir. Bu yap1 Robert Kolej’dir. Bu arada Mansur’un
dikkati Topkapr Sarayi’na yogunlasir. Fakat beklemedigi bir cevap alma korkusuyla
etrafindakilere bu binanin ne oldugunu sormaya korkar. “Amerika mektebinin
karsisinda olup onu kuliibe mertebesine tenzil eyleyen o cesim ve mehip binanin ne
oldugunu o6grenmek iizere siddetli arzu hasil olmusken hilaf-1 memul bir cevap
almaktan ihtirazen kimseye soramiyordu” (Mizanci Mehmet Murat, 2005, s. 23).
Anlaticinin saray igin biiyiik ve gorkemli sifatlarini kullanip Robert Koleji ise kuliibeye
benzetmesi yazarin yabanci okullara karsi duydugu ofkeyi dile getirmesi agisindan

dikkate degerdir.

Romanin sonlarma dogru Mansur, Manisa’da amcasindan kendisine kalan bir ¢iftligin
oldugu yerde, yeni yontemle hizmet veren iki okul agar. Ancak anlatici, Manisa’da

kurulan bu okullarin fiziki yapisi veya ortamlar1 hakkinda herhangi bir bilgi vermez.

Halit Ziya Usakligil’in Mai ve Siyah adli eserinde Ahmet Cemil, siibyan mektebine
gitmistir. Eserde bu okuldan ¢ok kisa bir sekilde s6z edilir:

Yalniz bir oda, o odanin iginde sira sira kiirsiiler, ta karsiki duvarda iki biiyiik siyah
tahta, yine karsidaki kosede yiiksekce bir minder iistiinde beyaz sarikli muallim
(...) oteki mektepte siralar birbirini takiben saatte bir, hocanin 6niindeki kiirsiiye
gidip oturmak adet iken burada her iki saatte bir baska hoca geliyordu (...) siyah
tahtanin basinda perisan (...) (Usakligil, 2017, s. 47-49).

Ahmet Mithat Efendi’nin Eski Mektuplar adli eserinde romanin baskisilerinden Kenan,
tahsil igin Izmir’den Istanbul’a gelip Mekteb-i Miilkiye’yi kazanmis ve orada yatili
olarak egitim goérmeye baslamistir. Anlatic1 yazar, cok detaya girmeden bu okuldan

kisaca soz eder:

Mektebe gidiyordu. Demir parmaklikli kap1 6niine geldigi vakit kendi gibi halinden
tavrindan acemi olduklar1 anlagilan baz1 efendiler de heniiz igeriye giriyorlardi.
(...) Talebelere mahsus olan biiyiik bahgeye girdikleri zaman mubassirlardan biri
bunlar1 karsiladi. (...) Efendiler, esyalarinizi yukariya ¢ikariniz! Sonra vezne
odasina gidip taksitlerinizi yatirmiz! (...) Herkes gibi o da siniflardan birine girdi,
Zaten daha derslere baslanmamis, talebelerin kismi azami memleketlerinde
bulunmus oldugundan siniflar karmakarigik idi. (...) Yemek zamani hulill etti.
Calinan tanbur ilizerine mevcut talebenin kaffesi uzun koridorda ikiser ikiser
dizildiler. Edilen ufak bir el isaretini miiteakip taamhaneye girdiler. Catal bigak
giiriiltiisiinden bagka bir sey igitilmiyordu (Ahmet Mithat Efendi, 2022 s. 44-45).
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Mektebin umumi bahgesiyle misafirin ve muallimine mahsus kiiciik bahgeyi
birbirinden tefrik eden parmakliga ittika ederek(...) (Ahmet Mithat Efendi, 2022 s.
98).

Ahmet Mithat Efendi’nin Felatun Beyle Rakim Efendi adli eserinde Rakim’in gittigi
okullardan ismen soz edilir:
Rékim biiyiidii. Bes yasinda Salipazari’ndaki tas mektebe verilip on bir yasinda

Istanbul tarafinda Valide Riistiye Mektebi’ne alindi. (...) Sabahleyin
Siileymaniye’ye medreseye gidip (...) (Ahmet Mithat Efendi, 2017, s. 14-15).

Emin Nihat'in Miisameretname adli eserinde Vasfi Bey ile Mukaddes Hanim
birbirlerini okul islevi goren, ders aldiklar1 Mesut Efendi’nin evinde goriirler:
Simdiki bende-haneyi insa ettirmeden evvel sekiz on sene kadar icar ile ii¢ bes
mahalde aram ve ikamet edip o tarihte birkac seneler de Aksaray'da Yusuf Pasa
Cesmesi civarinda bir hanede bulunmus idik. O vakitler sinnim on ii¢ on dort

raddelerinde olup Aksaray Riistiye Mektebi'ne devam ile pederin tesviki iizerine
ehibbasindan Mesut Efendi naminda bir zattan da rik'a tahsil ederdim.

Bu zat kudema-y1 ketebeden hiisn-i hat ile sohretlice bir zat idi ki, semti
Kizlaragast Hamami civarinda olup cuma ve sali sabahlari ikiser saat kadar
hanesinde nev-residegina yazi talim ederdi.

Biz o mesk giinleri sekiz on ¢ocuk Mesut Efendi'nin hanesinde igti. ma ettigimiz
gibi bir miiddet sonra Mukaddes Hanim da konag1 o civarda olmak miinasebetiyle
lalas1 Reyhan Aga ile oraya devama basladi (Emin Nihat, 2003, s. 206).

Semsettin Sami’nin Taasuk-1 Talat ve Fitnat adli eserinde de Miisamemeretname’de
oldugu gibi okul/mektep her iki cinsten ¢ocugun bir arada bulunup goriismesine, kiigiik
yaslardan itibaren birbirlerini tanimalarina yarayan kapali kamusal bir mekéan olarak

dikkati ¢eker. Fakat burada so6zii edilen okulun mimari 6zelliklerine deginilmez.

Ahmet Mithat Efendi’nin Bahtiyarlik isimli eserinde sozi edilen okul ise Mekteb-i
Sultani yani Galatasaray Lisesi’dir. Eserin iki karakteri olan Senai ile Sinasi bu okula
yazilmiglardir. Fakat burada da benzer pek c¢ok oOrnekte oldugu gibi okul mimari
ozellikleriyle ele alinmamistir. Mekteb-i Sultani eserde, iilkedeki Batililasma
hareketlerinin ortaya cikardigi yetismis, donanimli, yabanci dil bilgisine vakif insan

thtiyacina cevap vermek tizere kurulmus olmasiyla one ¢ikar.

Ahmet Midhat Efendi’nin Karnaval isimli romaninin kadin kahramanlarindan Madam
Hamparson Arslangézyan, Soeurs de Charité isimli kimsesiz gocuklarin yetistirildigi,
rahibelerin kontroliinde dini egitim veren bir yetimhanenin mektebinde 6grenim

gormiistiir. Bu mektepte onun lisan, musiki ve zanaat derslerini gordiiglii ifade
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edilmektedir. Romanda okulun mimari yapisina dair herhangi bir bilgi verilmemistir.
Ancak Serife Yorulmaz bir eserinde bu okulla ilgili su bilgileri vermektedir:
Osmanli Devleti topraklarinda agilarak egitim vermeye devam etmesine ragmen ilk
defa 1901°de mesruiyet kazanan Fransa Sefaretine bagli okullardan biridir.
Istanbul’da Beyoglu, Uskiidar ve Bebek basta olmak iizere Osmanli Devletine
bagl ¢esitli bolgelerde 24 adet okulu bulunmaktadir ve bunun haricinde yetimhane,

misafirhane, hastane gibi bircok kurumlarla da hizmet vermistir (Yorulmaz, 2000,
748-749).

Inceledigimiz eserlerde adindan s6z edilen okullarin mimari dzelliklerine ve tasvirlerine
cok fazla yer verilmedigi goriilmekle beraber, cogu eserde sadece adlar1 anilarak ifade

edilmislerdir.

2.2. DEVLET DAIRELERI
Bir devlet dairesi olan kalemler, Osmanli toplumunda belli bir yas grubundaki egitimli

genc erkeklerin hem belli bir maas karsiliginda hem de sosyallesmek i¢in devam
ettikleri kurumlardandir. Inceledigimiz pek ¢ok romanda Babiali’de bulundugu
belirtilen bu kapali kamusal mekanlarin mimari 6zelliklerinden ¢ok s6z edilmemektedir.
Kalemler hakkinda ifade edilenler genel itibariyle odalarinda birden fazla kisinin
calisabildigi, dolayisiyla kisi sayis1 kadar masasi olan, sigara igmek, dinlenmek ve

sohbet etmek i¢in ayr1 bir mola odasi bulanan mekanlar olduklaridir.

Taassuk-1 Talat ve Fitnat’ta kalemin bir mekan olarak tasvirine gidilmemekle birlikte
daha c¢ok Talat’in bir devlet memuru oldugunu ifade etmek i¢in eserde var oldugunu
ifade edebiliriz:
Tal'at Bey on alt1 yasinda iken mekteb-i riisdiyye imtihanini verip, biitiin Istanbul
gengleri yaptiklar1 gibi, bir dairenin bir kalemine-hangi dairenin hangi kalemi

oldugunu zikr etmek liizumsuzdur zannederim- dahil oldu. Iste, iki sene vardi ki o
kaleme devam ediyordu (Semsettin Sami, 2005, s. 24).

Her ne kadar mimari bakimdan eserlerde detaylandirilmasalar da kalemler, devleti ve o
giinkii yonetim anlayisini, sistemi sembolize etmeleri dolayisiyla 6nemli bir isleve

sahiptir.

Ahmet Mithat Efendi’nin Feldtun Beyle Rdakim Efendi adli eserinde Felatin’un ve
Rakim’in calistigi kalemlerden yalnizca ismen soz edilir: “Bu siralarda Felatun Bey
biiylicek kalemlerin birinde memurdu” (Ahmet Mithat Efendi, 2017, s. 6). Rakim ise
“On altisinda Hariciye Kalemi’ne kendisini kabul ettirmeye yol buldu” (Ahmet Mithat
Efendi, 2017, s. 14).
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Inceledigimiz eserlerde adindan s6z edilen kalemlerin &zelliklerine ve tasvirlerine gok
fazla yer verilmedigi goriilmektedir. Romanlarda sadece adlar1 anilarak ya da “kalemde
calistyor/memur” ifadeleriyle karakterlerin bu kurumlarla olan baglantilar1 ortaya

koyulmustur.

2.3. IBADET YERLERI
Islam uygarliklarinda mahalle ve sehir, cami ve mescitlerin ¢evresine kurulur yahut

sehir kurulduktan sonra yapilan camiler; mahallenin, semtin, sehrin merkezine
konumlanacak sekilde insa edilirdi. Istanbul, bu kurgunun somut 6érnekleri arasinda yer
almaktadir. Cami merkezli bir medeniyet anlayisina sahip olan Osmanli, toplumsal
yapmin ¢esitli ihtiyaglarina hizmet edecek camilerle ve bu camilerin biinyesindeki
kiilliyelerle, donem insaninin anlam arayisina yanit verebilmistir. Zira donem camileri,
yalnizca ibadet yeri degil, ayn1 zamanda bir toplanma alan1 ve sosyallesme merkezidir.
Camiler, Osmanli’da o6zellikle mahallelerin manevi atmosferini yansitan Onemli

yapilardir. Zira mahalle, cami merkezli olarak kurulmaktadir.

Osmanli inang¢ yapisinin temellerini olusturan Islam dini, ¢esitli dinamikleri ve mantik
ilkeleriyle sosyal yapmin diizenleyici Ogeleri arasinda yer almaktadir. Camilerin
estetiginin, minareleriyle bir biitiin olusturdugunu ortaya koymaya calisan Ahmet
Mithat, Siileyman Musli romaninda bu noktaya dikkat cekmektedir. Yazara gore:
Istanbul’un ol kadar giizel minareleri vardir ki fenn-i mimari erbabimi hayrette
birakirlar. Bunlar yekpare bir tas olsa bir kiirsi-i metin {izerine oturtulup boraya,
firtinaya, hareket-i arza mukavemet edebilecek bir metanet verebilmesi adeta
miigkilattan addolunabilir. Hele {izerlerine c¢ikmak igin yapilan merdivenler

gercekten her mimar-1 mahirin engiist-i hayretini agzinda birakirlar. Kezalik

giizellikte bu minarelerle miitenasip camilerimiz vardir (Ahmet Mithat Efendi,
2018, s. 143).

Ahmet Mithat bu noktada, diger tarihi yapilara ve bunlarin bir kompozisyon dahilinde
kentin estetigine yaptigi katkiya da dikkat c¢ekmektedir. Cami ve minarelerin
goriiniimiinden merdivenlerine dek hemen her parcasinin ustalikla diistiniilmiis, estetik
bir bakis acisiyla ve geometrik oranlarla yapilmis oldugu asikardir. Hatta bu yapilarin
goriiniimii ve oranlart mimari biliminin de tesinde bir ustaliga sahiptir. Clinkii Osmanli

sehrinde cami, sehrin kalbini olusturan temel unsurdur.

Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdas: adl1 eserinde alafranga bir tip olan romanin

bagkisisi Bihruz Bey, yapitin sonlarina dogru Ramazan ayin1 gegirmek i¢in annesiyle
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Istanbul taraflarina gider. Zira Ramazan ayini burada gegirip camilere gitmek, Ramazan
boyunca ibadet etmek diisiincesindedir. Ozellikle Sehzadebasi, Beyazit Meydan1 gibi
siklarin ve madamlarin boy gosterdigi yerlerden uzak durmaya calismaktadir. Romanin
biiyiik bir kismi buyunca alafrangaliklariyla konu edilen Bihruz Bey’deki bu degisimi
Recaizade Mahmut Ekrem, sdyle aktarmaktadir:
Bihruz Bey soziinde sebat etti. Ramazanin birinci, ikinci, liglincii giinii hal-i siyam
kendisine epeyce mesakkat vermisti. Bir hafta sonra buna alisiverdi ve halinden
memnun olmaya basladi. Geceleri ekseriya sahura kadar oturur, dersleriyle mesgul
olur. Sahur yemegini yer. Hareme girer yatar. Giindiiz saat bese kadar uyur.
Uyaninca -dadi kalfanin tegvikati da yardim ederek- aptes alir. Giyinir. Saat sekize
dogru konaktan ¢ikar. Bazen Beyazit Camisi'ne, bazen Ayasofya'ya ve baz1 defa da
Sehzade Camisi'ne gider. Giizel sesli hafizlarin miiessir tilavetlerini, dogru sozli
vaizlerin intibah-aver mevizelerini dinler. Ikindi vakti cemaat-i kiibrayla namazini
ifadan sonra camiden ¢ikar. Sergileri dolasir. Yine bir aralik da Beyazit,
Sehzadebasi kalabaliklarini, gezintilerini sdyle uzaktan temasa ettikten sonra
konaga doner. Konudan komsudan davetli davetsiz olarak ekser aksam hazir olan
misafirleriyle iftarin1 eder ve misafirler i¢inde bir refik-i muvafik buldugu geceler

civarindaki Siileymaniye Camisi’ne teravihe dahi giderdi (Recaizade Mahmud
Ekrem, 2015, s. 241).

Doénemin Ramazan panoramasinin sunuldugu eserde camilerin yalnizca isimleri

zikredilmis, mimari 6zelliklerine dair herhangi bir husus ifade edilmemistrir.

Caminin yalnizca admin ifade edilip mimariye dair herhangi bir unsurunun ele
alinmadig1 eserlerden bir digeri ise Ahmet Mithat’in Diinyaya Ikinci Gelis yahut
Istanbul 'da Neler Olmus adli romanidir. Bu eserde imparatorluk eliyle denetimi yapilan
ve Fatih semtinde oldugu bilinen esir pazari, konu edilmistir. Ahmet Mithat, anlatici
vasttasiyla Diinyaya Ikinci Gelis yahut Istanbul’da Neler Olmus romaninda esir
pazarinin yan1 sira Tophane’de Karabas Camii’nin karsisindaki kahvehanelerde de
gayriresmi Yollarla esir ticareti yapildigini belirtmektedir ve bunu da romaninda “Bu
kahvehanelere gidip bir kahve 1smarladiniz m1 derhal yaniniza birkag esirci gelip esir
almak i¢in mi geldiginizi soracaktir.” (Ahmet Mithat, 2000, s. 215.) sozleriyle dile
getirir.

Hiiseyin Rahmi Glirpinar’in Tesadiif adli eserinde de cami, sadece adiyla vardir ve
herhangi bir mimari unsur olarak ele alimmamistir: “Siz bu aksam saat ikide
Bahgekapisi'na ineceksiniz. Orada Yeni Camii'nin tag merdivenleri Oniinde sizi bir araba
bekleyecek. (...) Saat ikiye dogru Yeni Camii'nin kopriiye karst olan merdivenleri

oniinde dizili duran arabalar1 birer birer nazardan gecirdiler” (Giirpimnar, 2015, s.194-
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196). Aynm1 eserde Eylip’teki tlirbeden de yalnizca ismen séz edilmektedir: “Eyiip'e
giderek tiirbe bahgesinde kuzu yiyip salincak sallanmayacagiz ya” (Giirpinar, 2015, s.
54)! Ayrica bu eserde yine ismen Baba Cafer tiirbesi de gecmektedir: “Cocugun
zihnini agmak i¢in valideyni Baba Cafer'in tiirbesine biraktiklar1 okkalarla kuru tiziimii

(...)” (Giirpinar, 2015, s. 136).

Gayrimiislimlerin de yasadigit Osmanli toplumunda farkli inang¢ gruplarina ait kiliseler
de mevcuttur. Bu kiliselerden s6z eden romanlardan biri Ahmet Mithat Efendi’nin
Karnaval isimli eseridir. Karnaval’da Hristiyan olan roman kisilerinin Istanbul’da
gittigi kiliselere yer verilmistir. Bunlardan biri hizmet¢i Maryanko’nun sevgilisi
Nikolaki’yle birlikte gittigi kilisedir: “Rusya Sefarethanesi hizasinda ve Beyoglu
caddesinin biraz Taksim cihetinde bulunan kilisenin kapisi igine girdiler. Malumdur ki
bu kapinin igerisi enlice sokak gibi bir sey olup fakat kiliseyi heniiz vasil olmadigi i¢in
bir bina alti addolunamadigi gibi oraya herkes giremedigi igin bir sokak dahi
addolunamaz” (Ahmet Mithat Efendi, 2000, s. 306). Katolik kilisesi oldugu ifade edilen
bu ibadet yerinin i¢inde biiyiik bir org olmasinin haricinde (Ahmet Mithat Efendi, 2000,
S. 47) herhangi bir mimari detaya deginilmemistir. Ayn1 yazarin Miisahedat adl
eserinde de kiliseden soz edilir. Buradaki bir Siiryani kilisesidir. Romanda Beyoglu’nda
Kalyoncu Kollugu civarindaki bu Siiryani kilisesinin kapisinin esigine beyaz bohga
icine bir bebek birakilmistir (Ahmet Mithat Efendi, 2017, s. 252). Bu bebek roman
kisilerinden Siranus’tur. Geng¢ yasta vefat eden bu kiz daha sonra “Santa Marya
kilisesine naklettirerek bir glin ve bir gece llizumunu badel'itmam, ertesi giin
Ferikoyii'ndeki Katolik kilisesine defned”ilir (Ahmet Mithat Efendi, 2017, s. 357).

Eserde bu kiliselerin herhangi bir mimari detay1 yer almamuistir.

Fikri Pasazade Mehmet Miinci’nin Diyana adli eseri de gayrimiislimleri konu alir. Bu
eserde kilise, iginde gergeklestirilen bir nikahla ifade edilir: “Kilise ilahi bir name
ruhperver ile doluyor, Matilda ile nisanlis1 o ala kubbeye nigeran olarak dua ediyorlardi.
(...) Kiliseden ¢ikarlarken o mabedin kapisindan bir seda(...)” (Fikri Pasazade Mehmet
Miinci, 1892, s. 65-66). Ancak bu eserde de daha fazla ayrint1 verilmemistir.

Vartan Pasa’nin Akabi Hikdyesi adli eserinin kisileri de Ermenilerdir. Bu eserde Kilise —
eserdeki adiyla Surp — genis bir yer tutar. Roman kisilerinden “balik¢i HamparCuma
surp Hagovpda bir oda virmis idiler” (Vartan Pasa, 1851, s. 28). Yaptig1 bir kabahatten
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dolayr HamparCum’un tutuldugu bu kilise Kumkap1’y1 indiktenten sonraki yokusun

basindadir (Vartan Pagsa, 1851, s. 29). Fakat eserde kilisiyle ilgili baska bir detay yoktur.

Romanlarda ifade edilen ibadet yerleri camiler, tiirbeleer ve kiliselerdir. Ancak bunlar
da kamu binalarinin diger alt boliimlerinde oldugu gibi eserlerde yalnizca isimleriyle
figiiratif birer unsur olarak yer almis, mimari o&zellikleri detayli bir sekilde

anlatilmamustir.

2.4. MATBAA, YAZIHANE
Osmanlr’da ilk matbaa faaliyetlerine 15. yiizyiln sonlarinda Istanbul’a iltica eden

Sefarad Yahudileri vasitasiyla baglanir (Beydilli, 2003, s. 111). Ilk Osmanli — Tiirk
matbaasi ise 1727’de ibrahim Miiteferrika tarafindan devlet izniyle agilir (Ersoy, 1959,
s. 78). 18. ylizyiln ilk yillarindan Tanzimat’a kadar sadece dort yiiz otuz dort kitap
basilirken Tanzimatla beraber 19. yiizyilda farkl dillerde gazete ve dergi basim sayilari

artar ve matbaacilik adeta bir sektor halini alir (Kabacali, 2000, s. 72).

XIX. yiizy1l Tiirk romaninda olaylarin biiylik bir boliimiiniin matbaada gectigi roman
Halit Ziya Usakligil’in Mai ve Siyah adli eseridir. Romanin bagkisisi Ahmet Cemil
Mir'at-i Sutin® matbaasinda ¢alismaktadir. Bu matbaanin dis mimari 6zelliklerine yer
verilmemekle birlikte romanda yer yer i¢ mekan dgelerine deginilmistir. Bu matbaa
Istanbul’da Babiili Caddesindedir. Ahmet Cemil’in bu matbaaya ilk gelisi ve edindigi
izlenimler romanda su sozlerle dile getirilmistir:

(...) Babiali Caddesi'nin kenarindan ¢ikarken su kitapg1 diikkanlari, cam kapilarin

aralarindan fark edilen su kiitliphane miidavimleri, bu matbaalar, sabahtan aksama

kadar fikir ve sanat hareketlerinin miinferit mecrast olan su cadde... (Usakligil,
2001, s. 40).

(...) kitaphanelerin, matbaalarin siralandigi su caddeye getirirdi. Matbaa-i
Osmaniye Kiitiiphanesi'nin oniine gelince bir aralik durdu, uzun uzun camlikta
duran kitaplara bakti. Kaplarin tizerini okudu, bir miiddet gozleri kifi yazilmig bir
serlevhaya tesadiif etti (...) ‘Mir'at-i Suin’ matbaasina girdi (...)

O vakte kadar bir ceride idaresine girmemisti; zihninde matbaa alemlerini, evrak-1
havadis idarehanelerini biiyiiltiiyor; yesil ortiilii azim yazihanelerin yanlarinda (...)
(Usakligil, 2001, s. 80- 85).

Ahmet Cemil’in hayatin1 idame ettirmek icin ¢alistig1 matbaa her ne kadar ¢ok énemli
bir yere sahipse de romanda i¢ ve dis mimari 6zellikleriyle yer almamasi dikkat ¢ekici
bir durumdur. Zira ayni eserde yazar, ev ve kosk mimari unsurlarina genisce yer

vermistir.
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Halit Ziya Usakligil’in bir diger eseri Ferdi ve Siirekdsi’nda olaylarin biiyiik bir boliimii
Ismail Tayfur’un muhasebeci olarak calistigi, Ferdi Bey’in hem evi hem de ticarethanesi
olan is yerinde gecer. Bu ticarethane, romanin hemen girisinde sdyle betimlenir:
Ferdi ve Siirekasi Ticarethanesi'nin bu muhasip odasinda dort kisiydiler. Tavana
muallak iki biliyiik lem'anin ziyasi, uzun koyu perdelerle pencerelerin 6niinde
teressim eden esdad-1 zillin  {izerine dokilerek; duvarlar1 Orten levhalarin,
haritalarin, ilanlarin iizerinden kayarak; odanin cendh-1 yemininde muzlim bir kapi
gibi agzin1 acan; raflari, mahmil olduklari iri, kalin defterler altinda ¢okmiis gibi
kivrilan dolabin igine sokularak; surada goélgeden bir leke etrafinda nurdan bir
daire, burada sath-1 muzlim iizerinde nurdan bir parga birakarak; garip levhalar, yer
yer zill ve ziyadan miirekkeb resimler teskil ediyor; odanin ortasinda bir mahlik-1
atesin gibi homurdanarak, sinesinde ra'd ii berk besliyormus gibi deruni iniltilerle
inleyerek; birer mar-1 tayyar gibi kivrilip havaya atilmak istiyormuscasina boruya
hiicum eden alevlerle kizararak, biiyiik sa¢ soba bu (...) odanin kapisina mukabil
olan duvarda mamult-1 atikadan zincirli bir asma saat, bu muhasebe odasinin

ittirad-1 hayatindan bikmis usanmis gibi bir bati hareketle zincirlerini toplayarak,
giillelerini siirtikleyerek dontiyor (...) (Usaklgil, 2010, s.12-13).

Bu ticarethanenin ilk kuruldugu yer Unkapani’dadir: “(...) iki ii¢ sene evvel
Unkapani’nda bir kereste deposu tutmuslar(...) Hald Unkapani’nda, o pis, ahir gibi
yerdeydiler (...) Bize kereste yiginlarinin {istiinde, asma merdivenle ¢ikilir, giivercinlik
gibi bir yer yaptirmiglardi; onlar, asagida odaya benzer bir kiimeste otururlardi (...)

(Usakligil, 2010, s.19-20).

Bir siire sonra ise Unkapani’ndaki bu magazalar depo olmak tiizere birakilir, Ferdi
Efendi bir odalik alip yeni bir evi yaptirir ve yazihanesSini de buraya tasr.
Muhasebecilerin bu yazihanede c¢alistiklari mekanin mimari &zellieri  soyledir:
“(...)igeriye giren usak, savklar1 sondiiriiyordu. Dordii birden yazihaneden ciktilar,
sofay1 gectiler, mermer merdiveni sdkitdne indiler, burasi kiiclik bir avluydu, sokak
kapisini actilar, arkalarindan demir agir kapi biiytik bir giiriiltii ile kapandi, disarida kar

diistiyordu (...)” (Usakligil, 2001, s. 30).

Romanin ilerleyen boliimlerinden anladigimiz tizere Ferdi Efendi, saglik durumundan
oturii strekli baska semtlere gitmemek i¢in evi ile ticarethanesini ayni yerde

birlestirmistir:

(...)Unkapani'ndaki kereste depolarin1 muhafaza etmekle beraber artik bu civardaki
ikametgah-1 sefili birakarak merakiz-i ticariyeye yakin giizel bir ev yaptirmay1 taht-
1 karara almigti. Bu karar neticesi olarak Yenicami civarinda su ev yapildigr vakit
sthhatinden daima miisteki olan Ferdi Efendi, muamelata nezaret i¢in debboylara
kadar gitmeye mecbur olmamak tizere orada birka¢c memur birakarak yazihaneyi
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buraya naklettirmisti. Evin suret-i ingasi buna miitehammil oldugu i¢in Ferdi
Efendi, evinin birinci katinin sofasini, bir biiyiik ve bir kii¢ciik odasini, su dort
memurla bir usaga tahsis ederek evinden g¢ikmaksizin ticaretgahinda bulunmak
esbabini kemal-i suhuletle ihzar edebilmisti” (Usakligil, 2001, s. 30-31).

Bu ticarethane ile evi yesil perde ayirmakta, bu perde hareme gecis simir1 olarak
kullanilmaktadir: “Heniliz kap1 gicirdayarak kapanmisti ki odanin hareme agilan
kapisinin yesil perdesi titredi Hacer, bir firtina gibi igeriye hiicum etti (...)” (Usakligil,
2001, s. 41).

Romanin sonunda Ferdi Efendi’nin evi de ticarethanesi de kiz1 tarafindan ¢iklarilan bir
yangin neticesinde kiile doner. Kiz1 bu yanginda oliir, kiziyla evlenip damadi olan
Isamail Tayfur ise ¢ildirir. Bu faciadan bir yil sonra Ferdi Efendi basladig1 noktaya geri
donmiis, tiim servetini kaybetmis yine Unkapani’nda bir ticarethaneye tasinmistir:
“Faciadan bir sene gecmisti. Ferdi ve Siirekasi Ticaretgahi yazihanesi, simdi kereste
deposunda yapilan bir kii¢iik odaya naklolunmus, reis-i ticaretgah Ferdi Efendi de yine
bu debboyun bir tarafinda kendisine mahsus sade bir mahal yaptirtmisti” (Usakligil,
2001, s. 261).

Ferdi ve Siirekds: romaninda Usakligil, diger eserlerinden farkli olarak yali, konak,
kosk ve hanenin disinda bir ticarethanenin i¢ mimari 6zelliklerine yer vermistir. Bunun
en biiyiik nedenlerinden biri kanaatimizce Ferdi Efendi’nin evi ile yazihanesinin ayni
binanin birer pargast olmasidir. Yani burada da aslinda yazarin genel yaklasimi
bozulmamis evin Ozelliklerine dahil oldugu icin is yeri diger romanlarina nazaran

ayrintili bir bicimde betimlenmistir.

2.5. HASTANE
XIX. yiizy1l Tirk romaninda kamu binalar1 olarak isminden s6z edilen yapilardan biri

de hastanelerdir. Romanlardan elde ettigimiz bilgiler dogrultusunda hastanelerin genel
olarak ismen ifade edilip i¢ ve dig mimari Ozelliklerine pek fazla deginilmedigini
vurgulamak miimkiindiir. Burada ele alacagimiz ilk eser Fatma Aliye Hanim’in Refet
adli romaninda so6zii gecen Haseki Nisa Hastanesi’dir. Bu hastane “simdi Haseki Egitim
ve Arastirma Hastanesi olarak hizmet veren 1870’lerden itibaren Haseki Nisa Hastanesi
olarak anilan ve 1893’te Patrocle Campanakis tarafindan yeni binasina gegen ve bu
yillarda 6zellikle yoksul ve kimsesiz kadinlarin sigindigi/atildig: hastane.”dir (Fatma

Aliye Hanim, 2019, s. 170).
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Halit Ziya Usakligil’in Mai ve Siyah adli eserinde, roman kisilerinden Raci, yasadigi
sagliksiz hayatin neticesinde tedavi amagli olarak bir miiddet Gureba Hastanesi’nde
yatar. s arkadaslar1 Ahmet Sevki Efendi, Ali Sekip ve Ahmet Cemil onu ziyarete
giderler. Eserde Ahmet Cemil’in hastaneye dair izlenimlerine deginilir: “Simdi
merdivenleri ¢ikmiglar, dehlizlerden geciyorlardi. Burada pencerelerin Oniine birikmis
ayakta hastalari, koguslari i¢inde yataklar1 goriiyordu. (...) Raci’ye bir kiiglik oda tahsis
etmislerdi, orada yatagin iizerinde dalgin yatiyordu. (...) Yalnmiz bir sandalye vardi ki
Ahmet Sevki Efendi’ye verildi, Ali Sekip yatagin kenarma ilisti(...)” (Usakligil, 2001,
S. 354-355). Bu eserde de hastanenin genel mimari Ozelliklerinin ele alinmadigi

goriilmektedir.

Abdullah Zihti’niin Sanli Asker adli eserinin baskisisi Raik, Tiirk-Yunan Savasi
Domeke Zaferi neticesinde agir yaralanip “Istanbul Yildiz hastahanesinde” (Abdullah
Ziihti, 1966, s. 303) tedaviyi alinir. Fakat bu yapitta da yazar, hastanenin yalnizca adini
ifade etmis, i¢ ve dis mimari ozelligine deginmemistir. Ayn1 yazarin, Bir Gece adli
eserinde de roman kisilerinden Necati’nin annesi hastalig1 nedeniyle babasi tarafindan
hastaneye yatirilir. Annesini yattig1 hastanede ziyarete giden Necati’nin buraya dair
izlenimlerine yer verilir: “Genis bir merdivenden birinci kata ¢iktik. Oradan saga saptik.
Divanhanede baslari ortiilii, beyaz yeldirmeli birgok kadinlara tesadiif eyliyor idik. (...)”
(Abdullah Ziihti, 1899, s. 245).

Vartan Pasa’nin Akabi Hikayesi isimli eserinde, roman kisilerinden Sofi dudunun esi
Beyoglu’ndaki Ermeni Katolikleri’nin hastanesinde bir miiddet tedavi goriir. Fakat bu
eserde de hastanenin yalnizca adindan s6z edilmistir: “(...)fakat fikrim Has koyde
AntaRam’in kizi Sofi dudu var, (...)ehlini terbie itmek i¢un Beyoglu’'nde Ermeni
Katolikleri’nin hastahanesine komusler, bu sene yaliniz olduklerinden benim ile

gelebilirler, eger ki aga amucam izin virir ise(...)” (Vartan Pasa, 1991, s. 38).

Halit Ziya Usakligil’in Bir Oliniin Defteri adli eserinde romanm baskisisi Vecdi,
karsiliksiz bir agkin neticesinde goniillii olarak askere yazilir ve savasta yaralanip
Edirne’de bir hastanede tedaviye alinir. Hafat burada da hastanenin herhangi bir mimari
zoelligine deginilmemistir: “Edirne'de hastanedeydim, benim bulundugum oda kiiciik

bir yer?.. Anlattiklarina gore burasit dahili cerrahlardan birisinin odasi imis. Simdi
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yaralilara birakiliyormus. Odada hasta olarak benden baska iki geng zabit
var”(Usakligil, 2019, s.138).

Ahmet Mithat Efendi’nin Vah adli eserinde ise “Toptasi” olarak sozii edilen hastane,
Toptast Timarhanesi’dir. Eserde herhangi bir mimari 6zelliginden bahsedilmeyen bu
hastane, yayimna hazirlayanin dipnotunda “1873-1927 yillar1 arasinda akil hastalarini
tedavi i¢in faaliyette bulunmus olan, Toptast Bimarhanesi (Timarhane)” olarak
belirtilmistir. Yine ayn1 yazarin Esrar-1 Cindydt adli eserinde bir cinayete kurban giden
roman kisilerinden Peri, 6ldiiriildiikten sonra cesedi Nisa Hastanesi’ne getirilmis, sonra
da “(...)Fransa hastanesinde bilirkisiye de muayene ettirilip(...)” (Ahmet Mithat Efendi,
2018, s. 19) gomiilmiistiir. Bu eserde de hastaneler sadece isimleriyle ifade edilmis

herhangi bir mekansal unsuruna yer verilmemistir.

Hiseyin Rahmi Giirpinar’in Tesadiif isimli eserinin Kisilerinden Mail’in, romanin
sonlarinda uzun siireden beri yattigi Gureba-y1 Miislimin hastanesinden ¢ikarkenki hali
ifade edilirken, hastanenin i¢ mimari 6zelliklerinden birka¢ kelimeyle de olsa soz edilir:
“Yenibahge'de elkain “Gureba-y1 Miislimin” hastanesinin sar1 badanali duvarlarina, o
darii'l-hayr1 dolduran marzaya {imid-i hayat bahsedecek bir miinevveriyet-i miiferrihe
verdigi bir giinde idi ki biiyiikk kapmnin loslugu i¢inden koltuklarinda birer kirli bohga,
ellerinde birer okka ekmek bir kafile ¢ikt1” (Giirpinar, 2015, s. 339).

Mehmet Celal’m Isyan adli eserinde iki tane akil hastanesinden s6z edilir:

Memleketimizde Ispetalya namima taninmis olan her miiessesenin delilere tefrik
edilmis ayrica bir yeri oldugu gibi, yalniz emraz-1 akliyeye mahsus olmak tizere iki
hastane vardir. Birisi Sigli'deki Fransa Hastanesi, digeri de fecayi-i dil-stizunu
isittigimiz timarhanedir! Sisli'deki timarhane ile Tophanebasi'ndaki timarhane
arasinda yerden goge kadar fark vardir, diyebilecegim (Mehmet Celal,2021, s. §3)!

Fransa Hastanesinde hastalar i¢in dort mevki vardir: Birincisi sekiz lira. Birisi
koridora, ikisi semanin bir pargasina nazir. Bir karyola, masa, bir kanepe, bir
sandalye, bir kiigiik dolap birinci mevki odalarinin egyasini teskil eder. (...) Salon
oldukca temizdir. Kisin deliler, odunlarla tahterevalli oynamazlar, kapiy1 agmazlar,
uslu uslu otururlarsa, sdyle titremeyecek kadar isinmak kabildir (Mehmet Celal,
2021, s. 83).

Aksam yemegi gurup ile baglar, iki saat sonra yatilir ve hastanin {izerine kapi
kilitlenir. Isik memnudur. Disaridaki giilistanin tanini arasinda, alacakaranlikta
kapilar acgilir. Deliler koridora firlarlar. Biraz bahgeye inerler. Obiir tarafa gitmek
kabil degildir (Mehmet Celal, 202, s.83-84).
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Burada sozii edilen Fransa Hastanesinin akil hastaliklari i¢in olan kisimlarinin tcreti
mukabilinde dort farkli kategoride oldugu ve bu farkli kategorilerde kalan hastalara
sunulan hizmetin de ayni olmadigidir. Ayrica hastanenin dort farkli kategorisi mekansal
ve temizlik hizmeti olarak da birbirinden ayrismaktadir. Ayn1 yazarin Kiiciik Gelin

isimli eserinde de roman bagkisisi Cemal, tedavi amacli akil hastanesine yatirilir:

Sag kolundan pederi, sol kolundan biraderi tutmus oldugu halde, etrafi demir
parmakliklarla muhat bir hastahaneye girdi. (...) Cemal igeri girdikten sonra demir
kapilar birden bire kapandi. Dért mevkie ayrilan bu hastahanenin birinci mevki
hastalarina bakmakta olan Florans naminda ihtiyar bir rahibe arkasindan geliyor,
Cemal’in odasimi gosteriyordu. Florans, karyolayla meggil bulunuyor ve Cemal’e
tebessiimle bakiyordu. (...) Cemal, terasa lstiinde gezinmek, heva-y1 nesimiye
kars1 gozyaslarini kurutmak icin disart ¢ikti. Yemek igin ¢an galindi. Masa baginda
alt1 kisi idiler. (...) Saat ikide yatmagi 1lan eden ¢an sadasi, hastahanenin siikiinet-i
mutlakast i¢inde tanin-enddz oldu. Cemal’i odasina gotiirdiiler, Karyolasina
yatirdilar. (...) Kapinin yalniz disaridan isti’mal olunan anahtarinin zenberek iginde
dondigiinii isittikten sonra o karanlik iginde gozlerini kapadi. (...) Gozleri
gokyliziinii gosteren tepe pencerelerine in'itaf etti (...) Ez-climle birgiin, yemek
yerlerken, hazin hazin bir ¢an sadasi hastahanenin tas duvarlarina aksetti. O sabah,
hastahanenin kadinlar cihetinde bulunan bir mecniin kizin(...) (Mehmet Celal,
1995, s. 34 — 36).

Burada da yine hastanenin, dort farkli mevkiye sahip oldugu ve hastalarin maddi
durumlarina goére bunlardan birinde tedaviye alindigi goriilmektedir. Fakat Mehmet
Celal’in her iki eserinde de hastanenin dis mimari Ozelliklerine ¢ok fazla

deginilmemistir.
Ahmet Rasim’in [lk Sevgi isimli romaninda da hastanelerden s6z edilmektedir:

Sehrimizin Yenibahge civar1 tenhalikta en namdar olan semtlerdendir. Mumu
sonen hane ise bu civardadir. Hem de Gureba Hastahanesi'ne gidecek yolun
iistiindedir (Ahmet Rasim, 2020, s. 15).

Karsidaki kopriiniin {izerinden gecerek Gureba Hastahanesi'nin Oniindeki yolu
tuttu.... Orada yol iizerinde bulunan kahveye bir nazar-1 tetkik firlatti. (...)
Hastahane cayirini ayiran duvar bitince orada durdu. Sokagin igine dogru
mahzunane bir tavirla bakinarak bir seyler mirildandi (Ahmet Rasim, 2020, s. 39).

Dort yanina baktigr vakit kendi karyolasi gibi bes on tane karyola daha gordii.
Hastahanede olduguna kanaat getirerek merhamet-i beseriyenin hald kendisini
takip ettigini anlad1 (Ahmet Rasim, 2020, s. 49).

Lakin aksama dogru bir heyet-i zabita hastaneden igeri girerek getirdikleri arabaya
Nedim'i bindirdiler. Hapishane-i umumi hastanesine naklettiler (Ahmet Rasim,
2020, s. 60).

Sevgili padisah... Yildiz civarinda, giiya her birini agus-1 liituf ve inayetinde
bulundurduklarin1  tasviren hastahaneler, ameliyathaneler ihdasim1 ferman
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buyurmus, Glimiigsuyu darii't-tedavisi bastan asagiya hiisn-i suretle tertip edilmis,
Istanbul halki hediyeler hazirlamis, bu kafile-i seciiyeyi alkislayacak. Ta
Ayastefanos kenarlarina kadar istikbale gidenler, daha infilak-1 seherde Sirkeci
taraflarinda gezinenler var (Ahmet Rasim, 2020, s. 230).

Romandan aldigimiz béliimlerde goriildiigii gibi ik Sevgi isimli eserde de genel olarak
hastanelerin isimleri ifade edilmekte i¢ ve dis mimari 6zelliklerne ayrintili bir sekilde

deginilmemektedir.

Yukarida ifade edilen romanlardan da anlasilacag: tizere XIX. ylizy1l Tiirk Romaninda
bir kamu binasi tiirli olan hastanelerin eserlerde derinlemesine bir tasviri yapilmamis, ic
ve dis mimari Ozelliklerine deginilmemis, genel olarak ismen ifade edilmekte

yetinilmigtir.

2.6. ASKERI YAPILAR
Askeri yapilar, XIX. ylizy1l Tiirk romaninda kamu binalar1 olarak eserlerde ifade edilen

yapi tilirlerindendir. Romanlardan elde ettigimiz bilgiler dogrultusunda askeri yapilar
ozellikle de kislalar, genel olarak ismen ifade edilmekte, i¢ ve dis mimari ozelliklerine
pek fazla deginilmemektedir. Burada ele alacagimiz ilk eser Vartan Pasa’nin Akabi
Hikdyesi isimli romanidir. Romanda Beyoglu kislas1 ismen ge¢mekte, herhengi bir

mimari unsurundan ise soz edilmemektedir:

(...) saat ticde talikasine binub bir bucuk saatde Beyoglu kislasinin oniine geldi ve
talikanin yaninde Nikolay1 birakub, her ne kadar sadik hizmetkyar bu seye karsu
geldi ise de, asla dinlemeyerek elinde bir fener ile basinde siyah sal, bazi hevfinden
titireyub beynzinde renk kalmayarak ve bazen gendusine cesaret getirerek
Tepebasina dogru gitdi (Vartan Pasa, 1991, s. 125).

Halit Ziya Usakligil’in Bu Muydu? adl eseri askeri yapitlardan s6z eden bir diger edebi
eserdir: “Uzerindeki elbise de heniiz mekteb-i riisdi-i askeri talebesinden oldugunu
gosteriyordu. Her giin dort yol agzinda Soguk¢esme’ye dogru ilerledigini gordiikleri
icin hangi mektepte oldugunu da tahmin ediyorlardi” (Usakhigil, 2016, s.147). Burada
ismi gecen mekteb-i riigdi-i askeri yani askeri ortaokul giiniimiizde ¢ocuk mahkemesi

olarak kullanilan Giilhane’deki yapidir ve ad1 Sogukcesme Askeri Riigdiyesi’dir.

Mehmet Celal’in Isyan isimli eseri askeri yapilardan sdz eden bir diger romandir: “O,
Koska'daki Dariilmuallimat kapis1 oniinde durdu, ben de Kuleli Mekteb-i Idadi-i
Askeriyesine dahil oldum” (Celal, 2021, s. 10). Burada da sozii edilen askeri yapi,
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eserin i¢inde sadece ismen vardir ve herhangi bir mimari 6zelliginden roman boyunca

s0z edilmemistir.

Ahmet Mithat Efendi’nin Demir Bey Yahut Inkisdf-t Esrar isimli romanmda da bir
kisladan sz edilmektedir: “Kirim’dan Istanbul’a irsal olunan mecrihine bakmak icin
Osmanli payitahtinin Beyoglu mahallesindeki azim kislalardan birisinde ikamet
eyledik” (Ahmet Mithat Efendi, 2020, s. 257). Fakat eserden aldigimiz parcadan da

anlasilacagi gibi bu yapinin herhangi bir mimari 6zelligine romanda deginilmemistir.

Abdullah Ziihtii’nlin Sanli Asker adli eseri Tiirk-Yunan savasi Domeke Zaferi’ni ele
almaktadir. Dolayisiyla romanda cepheye yakin Alasonya taraflarindaki bir kisladan s6z
edilir:

Cuma il¢esinin merkezi olan Kayalar'a geldik. Orada otel, filin aramaga hacet
yoktu, Dogruca kislaya indik. Kislanin ¢evresi genis bir ¢ayirlikti. Batan gilinesin
son 1giklariyla ¢imenlerin parlayan yiizleri iistiinde bir¢ok giizel renkler
parildiyordu. (...) Bir tarafta bir topgu taburu ¢adir kurmus. (...) Oteki tarafta yine
bir topcu taburu ile heniiz yeni gelen bir ath alay1 beyaz c¢adirlarin1 kurmuslardi
(Abdullah Ziihtii, 1966, s. 46).

Romandan alinan yukaridaki bolimden de anlasilacagi lizere eserde kigla, sadece
cismen ifade edilen bir yerdir ve etrafinda ¢adirlarin kuruldugu genis bir ¢ayirlikta yer

almaktadir, bunun 6tesinde kislaya dair herhangi bir mimari 6zellik ifade edilmemistir.

Orneklerini  sundugumuz romanlardan da anlasilacagi {izere XIX. yiizyil Tiirk
romaninda bir kamu binasi tiirli olan askeri yapilar ve onun bir ¢esidi olan kislalar,
eserlerde derinlemesine ele alinmamis, i¢ ve dis mimari 6zelliklerine deginilmemis,

bazen sadece ismen bazense sadece varligindan s6z edilerek romanlarda iglenmistir.

2.7. KONAKLAMA YERLERI
Hanlar, Osmanli toplum yapisinda her daim ikamet ettikleri yerden gegici bir siireligine

baska yerlere giden yolcularin ya da yersiz yurtsuz hatta kimsesiz yetiskin insanlarin
barmma ihtiyacini karsilayan biiyilik yapilardir. Modernlesme siireciyle birlikte hanlarin
yerini bir¢ogu yabancilar tarafindan kurulan oteller alir. Modernlesme siireci Osmanli
toplum yapisinda insanlarin goriintirliiglinii de arttirmak istedikleri bu nedenle
sosyallesme mekanlarini tercih ettikleri bir donemdir. Oteller de hanlardan farkli olarak
ayni zamanda stati mekam Ozellikleriyle karsimiza c¢ikarlar. Bu ¢ergeveden
bakildiginda sosyallesmeyi ve sosyal statiiyii tescilleyen konfor alanlar1 olarak

romanlarda kendilerine yer bulduklarini sdyleyebiliriz. Ozellikle otellerin lobileri,
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restoranlar1 Batili hayatin 6nemli merkezleri olarak romanlara tasinir. Beyoglu ve
cevresinde yeni mimari anlayisla yapilan lilks oteller, modern sosyal hayatin hem
gercek hayatta hem de kurmaca eserlerde referans mekanlaridir. Bu tarz mekanlarda
varhigim1 gosteren roman kigileri kendilerini ayricalikli hissederler. Ayrica seckin
tabakanin erkeklerinin de gayrimesru iliskilerini bu otel odalarinda siirdiirdiikleri

eserlerde vurgulanan bir bagka 6zelliktir.

Ahmet Mithat Efendi’nin Feldtun Bey ile Rakim Efendi adl1 eserinde kendisini alafranga
hayatin 6nemli aktorlerinden biri olarak goren Felatun Bey, Avrupai tarzda konaklama
imkan1 sunan otellere kars1 duyulan hayranligin romana taginmasina vesile olur. Felatun
Bey, babasinin 6liimiinden sonra asik olup tahakkiimii altina girdigi bir tiyatro oyuncusu
olan Polini’ye C Oteli adinda liikks bir otelde oda tutar ve orada beraber yasamaya
baslarlar. Hatta yasadigi Batili hayat1 arkadagi Rakim’a gosterip sevgilisi Polini’yle de
tanistirmak i¢in onu da s6z konusu otele gotiiriir. Anlatict yazarin “C Oteli” olarak ifade
ettigi yer, sadece kesesine giivenen zengin insanlarin gidebilecegi bir mekandir. Zira
Felatun Bey’e gore bu tarz liiks otellerde goriinlir olmak Avrupal yasamin bir

nisanesidir.

Ahmet Mithat’in Hayret adli eseri Biiyiikada’da bir otel odasinin tasviriyle baslar.
Romanda Hintli bir milyarder olan Safa Kok Sanc’in kaldigi otel odasi detayli bir

sekilde betimlenmektedir:

Goziinliziin oniinde bir yatak odas1 vardir. Ama gayet miikellef bir yatak odasi.
Oda arzen dort, tulen bes metre ittisainda. Yere yine bu ittisada yekpare bir hali
serilmig ki halis Usak halilarindandir. Odanin kapisi koseye ve bir dil-1 asgar
iizerine tesadiif ediyor. Kap1 yanindaki dil-1 atvel iizerinde iki pencere vat ki ¢ifte
camlidir.

Kapidan girildigi zaman sag tarafa isabet eden bu pencerelerin mukabilindeki dil-1
atvel hizasinda gayet miikellef bir karyola, bir yatak tertip edilmis. Yatagin basucu
tarafina gece levazimi icin bir dolap konulmus ki lizerinde bir siirahi, bir kadeh, bir
samdan ve bir de kitap goriiliir. Fakat samdan sontiktiir.

Pencerelerin bulundugu dil-1 atvelin nihayetine yani tamam kapinin mukabiline
ufak bir kose sediri mevzu. Gerek sedirin yiizii ve gerek pencerelerin perdeleri en
kiymetli ipek kumagstandir (Ahmet Mithat, 2000, s. 9).

Bu odanin i¢i gibi duvarlar1 da degerli esyalarla siislenmistir ve otel odasinda zengin

miisterilerinin memnuniyeti i¢in her tiirlii sahsi bakim esyasi1 diistintilmiistiir:
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Odanin duvarlar asla goriilmez. Zira sedir ve perdelerin mamul olduklari kumagtan
biitiin duvarlar iizerine zar gerilmis ve tlizerine dahi kiymettar levhalar talik
olunmustur (...) Yatagin ayak tarafina ve kapinin acildigr dil-1 asgar hizasina,
abanozdan mamul gayet giizel bir tuvalet takimi konulmustur ki lizerinde bulunan
cifte legen ibrikler, en halis porselendendirler. Tiirlii tiirlii firgalar, siseler, kutular,
odanin bu cihetini Paris'in en sasaali diikkdnina benzetmistir. Tuvalet takiminin
iizerinde glimiisten mamul bir gece kandili yanar. Fakat ziyas1 gayet az oldugundan
yaldizli tavana yalniz bir nokta kadar ziya aksettirebilir (Ahmet Mithat, 2000, s. 9).

Odanin halilar1 bile nadir bulunan kiymetli esyalardandir:

Yatagin Oniine Rusyaca bile nevadirden addolunacak gayet ala bir ay1 postu
konulmustur. Postun tizerinde, en giizel kanavige igli bir ¢ift terlik bulunursa da ay1
postunun uzun killar1 i¢ine o kadar gomiilmiislerdir ki harigten ilk nazarda bunlar
adeta gdze goriinmezler (Ahmet Mithat, 2000, s. 9).

Odanin 1sitma sistemi olarak someni yerine mangal tercih edilmistir:

Odanin sominesi yoktur. Bir tarafina soba dahi konulmamustir. Bunlara bedel orta
yerde gayet biiylik bir sar1 mangal bulunup iizerine konulan kapagiyla beraber
irtifa1 hemen bir adam boyuna miisavi olur (Ahmet Mithat, 2000, s. 9).

Ahmet Mithat, Hintli milyarderin yataginin cibinliklerini ve yatagin iistiindeki levhay1
dahi en ince ayrintisiyla vurgular:

Yatagin cibinlikleri en 4l cinsinden olmak iizere mavi atlastan yapilmistir. Perde

bagi makamina istimal olunan kurdeleler safi ipekten olmak iizere kol kalinliginda

ve piskiilleri dahi o nispette yapilmistir ki iki pencerenin perdelerine talik olunan

kurdeleler ve piiskiiller dahi yine o nispette ve yalniz perdelerin rengindedirler
(Ahmet Mithat, 2000, s. 9 — 10).

Hintlinin yattig1 yatagin iginde ve cibinligin tamam bag cihetinde altindan mamul
bir levha asilidir, Cergevesi kamilen pirlantayla murassa olan bu levhanin {izerinde
Hristiyanlarin kilise resimlerine benzemeyecek bir resim mahkiktur ki yine onlar
gibi bunun da meabid-i Hindiyye'den birisi oldugu anlasilir (Ahmet Mithat, 2000,
s. 12).

Hayret, ayn1 zamanda Ahmet Mithat’in modernlesmeyle beraber Beyoglu ve civarinda
yayginlik kazanan otellere de yer verdigi bir romanidir. Eserde Safa Kok Sanc adli
Hintli bir milyarderin kaldig1 yukarida ayrintili tasvirini verdigimiz otel odasi, hirsizlar
tarafindan basilir. Bu olay1 ¢6zmek i¢in bir kaymakam goérevlendirilir. Biiyiikada’dan
Istanbul’a gecip gecenin ge¢ saatinde sorusturma isini bitiren kaymakam kalacak
yerinin olmamasindan &tiirii Istanbul yakasmi gelismemis, bir koy olarak gordiigiinii
ifade eder. Boylece eserde Istanbul’un geleneksel hayatinin devam ettigi semtlerinin

barinma imkani1 sunmaktan yoksun yerler oldugu yansitilarak Beyoglu ile bir
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kiyaslamaya gidilir. Beyoglu'nun hem barinma hem de ulasim agisindan kolaylik
sagladig ifade edilir. Burada Ahmet Mithat’in sehir yapilanmasiyla ilgili Avrupa’y1
ornek gosterdigi goriilmektedir. Oyle ki roman kisisi kaymakam, Avrupai hayatin temel
almmarak giindelik yasami kolaylagtiracak bir tarzda diizenlendigini disiindigi
Beyoglu’na gecmeye karar verir:
Kaymakam Bey, arkadaslarini oraya misafir birakip kendisi baska bir arabaya
rakiben Beyoglu'na gitmege mecbur oldu. Hemen Liiksemburg Oteline can atarak
orada dahi solugu yemek salonunda aldi. Garson hangi et'imeden tenaviil

arzusunda bulundugunu sordugu zaman, bicare adamcagiz kahttan ¢ikmig giirisne
tavriyla (...) (Ahmet Mithat Efendi, 2000, s. 56).

Kaymakam, otele varir varmaz aghgmi gidermek admna yemek salonuna geger,
yemekten sonra ise odasina ¢ekilip kahvesini orada igmek ister. Kaymakam’in odasinin
sicakligina ve temizligine hayran kalmasi Beyoglu'nu diger yerlere nazaran neden

ayricalikli kildiginin bir gostergesidir.

Halit Ziya Usakligil’in Ask-1 Memnu adl1 eserinde roman kisilerinden Behliil, alafranga
hayat tarzina 6zenmektedir. Yengesi konumundaki Bihter’le yasadigi yasak agktan
bunalip amcasiyla da yakinlagma ¢abasina girdigi i¢in otele yerlesmek istediginden s6z
eder: “Size hakikati sdyleyeyim mi? Bu yali hayatindan biktim. Pera Palas’ta sik, zarif
bir oda, ondan sonra...” (Usakligil, 2018, s. 368).

Pera Palas, donemin elit tabakasinin gittigi popiiler otellerden biridir, 1892 yilinda
acilmistir. Otelin lokanta, yemek salonu ve dans salonlar1 bulunmaktadir. Burast hem
Cumbhuriyet’ten 6nce hem de Cumhuriyet’ten sonra diizenlenen balolara ev sahipligi
yapmustir (Cikla, 2009, 239-240). Ayrica bu otel, Ask-1 Memnu 6rneginde oldugu gibi
1892°den sonra yazilan kurmaca eserlerde hem eglenme ve barinma hem de bir statii

mekani olarak yer almaktadir.

2.8. HAMAM
Hamamlar, Osmanli yasayisinin geleneksel mahallerinden biridir. Genellikle ¢ifte

hamam anlayisiyla olusturulan, kadin ve erkek kisimlarinin giris kapilarinin farkli
sokaklara acildigi Osmanli hamamlarinin, sadece yikanip temizlenme islevi yoktur.
Osmanli- Tiirk sosyal yasaminda énemli bir konumu olan hamamlar hem temizlik hem
sohbet ve eglence yeridir. Ayn1 zamanda hamamlarin, evlilik cagindaki erkekler icin kiz
goérmeye gitme, kimsesiz kizlarin evlendirilmesine yardimci olma gibi ¢esitli islevleri de

bulunmaktadir. Recaizade Mehmed Celal’in Hayal-i Celal romanindaki hamam, bunun
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benzeri bir fonksiyona sahiptir. Kizinin evlenme caginin geldigini diisiinen roman
kisilerinden Zekavet Hanim, kiziyla beraber bir hamama gider: “Dogancilar semtinde
vaki Hacipasa Hamami’na gitmeleriyle kiz1 hamamciya ve hamam ustalarina gostererek
miinasip talip bulundugu halde goriicii gelmeleri i¢in kendilerinin ne tarafta mukim
olduklarini tarif etmisti” (Recaizade Mehmed Celal, 2018, s. 198.) diyen Recaizade
Celal, hamamlarin miinasip kiz bulma islevine dikkat ¢eker. Fakat romanda hamamin

mimari 6zelligine dair herhangi bir unsura yer verilmez.

Ahmet Rasim’in Hamamc: Ulfet adli romaninda Ulfet, mutaassip bir aileye gelin gider
ve disart ¢ikip gezmesine ¢ok izin verilmez. Ancak esinin ailesi tarafindan hamama
gitmesine karisilmaz, o da zaman zaman bu izinden istifade edip kadinlarla beraber
hamama gider: “Bazen hamam bahanesiyle ta Cinili'ye kadar gidiyor” (Ahmet Rasim,
2021, s. 108) fakat eserde bu hamamin sadece adi ge¢mekte i¢ ve dis mimari

ozelliklerine yer verilmemektedir.

2.9. CARSI, DUKKAN, MAGAZA
Osmanli modernlesmesinde Avrupai tarzdaki diikkkdn ve magazalar kisinin tiiketim

thtiyacin1  karsilamanin yani sira bir ayricalik gostergeleri olmalari nedeniyle de
bireylerin gilindelik ihtiyaclar1 i¢inde kendilerine statii sagladiklar1 mekanlar olarak
karsimiza c¢ikarlar. Geleneksel Osmanli toplum yapisindaki carsilar ve bedestenlerin
yerini artik tek tek meshur olan ve genelde sahibinin ad1 veya soyadiyla anilan magaza
ve diikkanlara biraktigin1 goriiriiz. Burada yine modernlesme tesebbiisiiyle beraber bu
tir yerlerin yaygin olarak kendini gosterdigi muhit, Beyoglu ve g¢evresidir. Daha ¢ok
Levantenlerin ve bagka iilkelerden gelenlerin yasadigi bu semtte Avrupa tarzi ilk

yeniliklerin tesebbiisleri de gergeklestirilmistir.

Tanzimat Donemi’nde maddi kiiltlir unsurlarinin degisiminin en somut 6rnekleri kentte
goriliir. Beyoglu caddelerindeki liiks magazalarda bir yandan Bati’dan gelen esyalar
sergilenirken 6te yandan Bat1 tarzi kiyafetler satilir. Yine bu semtte Batili restoran ve
kahvehanelerde kadinli erkekli yemekler yenip igkiler yudumlanirken yemekten sonra
Bati miizigi esliginde Fransizca gazeteler okunur. Geleneksel tiyatronun yerini alan
modern tiyatro, Batili tiyatro kumpanyalar1 ve 6zellikle bu kumpanyalardaki ¢ekici

aktrisler yiiziinden biiyiik ragbet gérmeye baslar.
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Ahmet Mithat Efendi’nin Vah adli romaninda dénemin Istanbul’unda &zellikle kesim
arasinda yayginlagsan Batili gériinme 6zellikleriyle karsimiza ¢ikan roman kisilerinden
Necati Efendi ve arkadasi Behget Bey, Beyoglu’ndaki kitapc¢i ve terzileri tercih ederler:

- Kitap¢1 Vayes vasitasiyla Paris'e birkac kitap siparis etmistim. Onlar diin

gelmistirler. Bugiin almaya gidiyorum.

- Beyoglu'na gidiyorsunuz demek? Tamam tamam size refakat edebilirim.

- Siz de mi Beyoglu'na?

- Evet! Terziye kadar gidecegim (Ahmet Mithat Efendi, 2000, s. 77).
Romanlarda sergilenen gosterisci tiiketim anlayisi 6zellikle Kirim Harbi sonrasinda
daha cok artar. Zenginlerin yogun bir sekilde Istanbul’a gelmesiyle burada tiiketim
mallariin piyasasinda bir hareketlilik ortaya ¢ikar. Geleneksel yapiyr olumsuz anlamda
etkileyen bireysel tiiketim anlayisi 6zellikle baskentte bir siire sonra modernlesme
stirecindeki iist sinif iiyelerinin bir kimlik olusturma vasitasina doniigiir (Camakgi, 2014,
s. 338). Donemin pek ¢ok kurmaca eserinde karsimiza ¢ikan yanlis Batililagma
sorunsalt bireylerin sirf goriiniir olmak adma Beyoglu magazalarina gosterdikleri

ragbette de ifadesini bulur.

Beyoglu’ndaki seckin magazalara gidip goriiniir olmay1 seven roman kisilerinden bir
Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in Stk adli eserindeki Satirzade Sohret’tir. O, romanda
Beyoglu’nun en popiiler terzilerinden Mir’in makasindan giyinme hayali kurar. Ayni
sekilde Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi adli romaninin baskisisi Bihruz

Bey de Beyoglu magazalarindan aligveris etme aliskanligina sahiptir:

Bihruz Bey gii¢ bela garsona anlatabildigi seftali dondurmasina nail oldu ise de
Oyle lakirdi anlamaz garsonu istihdam eden Valori sekerlemecisini tahkir
maksadiyla dondurmaya el bile siirmeksizin borcunu ifadan sonra sokaga gikti,
Kundurac1 Heral'e terzi Mir'e ugradi. Bir ¢ift potin, bir ¢ift iskarpin, iki takim
kostiim, bes pantolon, iki redingot 1smarladi. Alber Giin'iin 6niinden acele gecerken
diikkanc1 bunu gordii, arkasindan segirtti. Birgok nuvoteler getirttiginden bahisle
diikkana aldi. Yeni mallardan bazi seyler arz ve iraesiyle beraber alelhesap biraz
para istediyse de beyin yaninda o kadar para olmadigindan on bes giine kadar
yetmis seksen liralik bir akont verecegini beyan ile beyefendi bir diizine gomlek,
iki diizine ¢orap ve mendil, sekiz on tane kravat, yarim diizine eldiven, bir baston,
iki semsiye begenip bunlarin koske gonderilmesini emir ile oradan da ¢ikti. Sonra
berber Izidor'a gitti. Tras oldu. Saclarini kestirdi. Bu mesguliyetlerle saat dokuzu
buldugundan haberi olmamis idi. Hemen bir araba buldu. Kopril'ye indi, vapura
girdi. Kadikdyii'ne vardi. Ekipaj1 zaten iki saatten beri orada kendisine muntazir idi
(Recaizade Mahmut Ekrem, 2015, s. 129-130).
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Bihruz i¢in donemin referans mekanlarindan aligveris yapmak, sik giyinmek, arabasiyla
sosyal ortamlarda boy gostermek adeta bir hayat gayesidir. Ozellikle Bihruz’un
kiyafetlerini diktirdigi magaza olarak Tiirk romaninda yer almaya baslayan ve
yukaridaki alintida da ismi gegen Terzi Mir, toplumun varlikli kesiminin gozde erkek
giyim mekanlarindan biridir. Dolayisiyla terzi Mir’den giyinmek, Avrupai bir tarzda
giyinmek demektir. Ayni terziden Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Mutallaka romaninda
sOz edilir. Eserde birbirlerini sevmelerine ragmen Mail’in annesi nedeniyle ayrilan
Akile ve Mail, tekrar birlesebilmek icin careyi Akile’nin dul babasiyla Mail’in dul
annesini evlendirmekte bulurlar. Iki asik, ¢ok ugrasmadan kendi ebeveynlerini ikna
etmeyi basarirlar. Diiglin i¢in alinacak gelinlik ve damatligin temin edilecegi magazalar,
doénemin alafranga aligveris mekanlarini temsil eden gézde magazalardir: ““Validenin o
ar(is-1 nevbarenin esbabi biiriimciikten, askist gelincikten olsun. Ben giiveylik elbisesini
Mir’e yaptirtiyorum. Sen gelin hanimin bagligini nereden kaldiracaksin? Sallabasoglu

Magazasi’ndan m1?” (Glirpinar, 2015, s. 247).

Halit Ziya Usakligil’in Mai ve Siyah’inda dikkati ¢eken ilk magaza ya da diikkan,
Beyoglu'ndaki kitap¢idir. Ahmet Cemil ve Hiiseyin Nazmi, Mekteb-i Miilkiyede
okurken bir hafta sonu Beyoglu'nda gezinmeye giderler. Bu magazada gordiikleri
“L’ame Nue” isimli Fransizca siir levhasi, iki arkadasin da ilgisini ¢eker. Bu sahneden
anlasildig1 kadariyla Beyoglu’daki magazalar sadece goze hitap eden iiriinler, kiyafetler

ya da sekerlemelerle degil ruha hitap eden kitaplariyla da meraklisini cezbetmektedir.

Halit Ziya Usakligil’in Mai ve Siyah adli eserinde romanin bagkisisi Ahmet Cemil ise
Bati’y1 okuduklar1 vasitasiyla bilen, kiiltiirel siizgecten gecirip 6zlimseyerek hayatina
dahil eden biridir. Onun i¢in Beyoglu'nun gozde aligveris mekéanlarinda gezinmek bir
rahatlama ve giiniin stresini atma amacina hizmet eder:
Tiinelden ciktiktan sonra Beyoglu'nda biraz serseri, dolagsmak: magazalarin
camekanlar1 Oniinde gecikerek surada yeni ¢ikmus kitaplari, 6tede kravatlardan,
yakaliklardan, mendillerden teskil edilmis =zarif numunegahlari; bir moda
magazasinin kumasglarini, biitiin o goniilleri taltif eden higleri seyretmek istedi. Bon

Marche'nin Oniine gelerek igeriye girdi. Zaten Beyoglu'ndan issiz gegtikge buraya
bir kere girip ¢ikmak adeti idi (Usakligil, 2017, s. 200).

Ahmet Cemil, sadece gezinmek igin geldigi bu caddede Lamia ile karsilagir. Ahmet
Cemil gezmeye gelmistir fakat Lamia dadis1 ve piyano dgretmeniyle birlikte aligveris

icin buradadir. Buradan da gordiigiimiiz kadariyla bu tarz liks magazalar, Kimilerine
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sadece seyirlik bir zaman dilimi, kimilerine ise oyuncaktan kitaba, kiyafetten sekere
kadar genis bir triin yelpazesi sunar. Bu boliimde ozellikle adi anilan “Bonmarche”
donemin gbézde magazalarindan biridir. Bu yoniiyle de elit kesimin sik ugrak

yerlerindendir.

Usakligil’in bir bagka roman1 olan Ask-1 Memnu’da ise Beyoglu’ndan aligveris yapmak
giindelik hayatin rutin bir 6zelligidir. Adnan Bey ailesinin hayat diizeninde Avrupai
unsurlarin 6n planda olmasi, aligveris yapilan yerlerin Beyoglu’'ndaki magazalardan
secilmesini gerekli kilar. Yalida, disa kapali bir hayat yasayan aile i¢in magaza gezmek
Oonemli bir aktivitedir:

Arabaci, diyordu; simdi Bon Marché'ye!...Ah! geldik mi? Evet. I¢inde bir kilig!..

Baksaniza, bu kili¢ kag lira! Bes lira mi? Hayir, pahali! On beg kurus... Amma iyi
sariniz? Hazir mi1?.. Ne kadar da uzun! Arabaya sigmayacak...

Simdi sekerlemeciye, Lobon'al.. Biliyorsun ya, arabaci, sekerlemeci Lobon'a
(Usakligil, 2018, s. 79).

Romanda maddi imkanlarin sagladigi rahatlik, devrin liikks ve referans magazalarindan
olan Bon Marche ve Lobon'a gidilmesiyle de kendini gosterir. Beyoglu Halit Ziya
romanlarinda, genel olarak her zevke hitap eden iirlinleriyle belirli bir kesimin aligveris
merkezidir. Liiksii ve gosterisi seven Firdevs Hanim, kendisi ve kizlar1 i¢in bu
magazalardan kiyafetler alir ve sehrin kadin modasimni tayin eder: ‘“Sanihalarina
sahralarin ilhamindan taze bir sevk bekleyen bir ressam ihtiyaciyla Beyoglu'na inerek
yeni gelmis kumaslari, Tiinel’den Taksim’e kadar giyilen yeni elbiseleri gérmege
cikarlardi” (Usakligil, 2018, s. 29). Firdevs Hanim’1n bas1 ¢ektigi Melih Bey takimu,
donemin gézde magazalarindan Pygmalyon’dan aldiklar1 eldivenler ile Au lion d’or’dan
aldiklar1 keg¢i derisinden yapilma potinler ya da Satin de Lyon’dan aldiklar
herkesinkine benzer siyah c¢arsaflar giymektedirler. Eserde s6zii edilen mekanlar,
donemin ragbet edilen Beyoglu magazalaridir. Bu magzalarin mimarisini dair herhangi
bir bilgiye yer verilmese de bu donemde giyim kusamla baglayip yasamin her alanina
sirayet eden moda tutkusu, 6zellikle evlerin mefrusati agisindan ¢ok onemlidir ve

giindelik yasamin belirleyici 6gesi konumundadir.

Batililasma yanlis1 ailelerin yatak odalarindan mutfaklarina dek konak, kosk ve
yalilarinin hemen her bdliimiinde Bati’dan gelme iirlinleri tercih ettikleri bilinmektedir.

Ask-1 Memnu’daki drneklerden de hareketle Beyoglu'ndaki magazalarin, alafranga bir
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yasam tarzi benimseyen ailelerin hemen tiim ihtiyaglarina cevap verebilecek diizeyde
oldugu goriilmektedir. Oyle ki Adnan Bey yalisinin mutfaginda “Bazar Allemand” adli
magazadan alinmis tencereler ve tiirlii mutfak gerecleri bulunmaktadir ve bunlar adeta

birer salon esyasi zarifligindedir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Metres romaninda Hadi Bey’in egitim gérmemis esi Saffet
Hanim, kocasinin Paris’ten dondiikten sonra modern bir kadin gibi goériinmek ig¢in
Fransizca 6grenmeye c¢alisir ve korse takmaya baslar. Korse yaptirmak ve taktirmak i¢in
gittigi modistle (bayan terzisiyle) sohbete baglarlar ve ikisi arasinda arasinda soyle bir

diyalog gergeklesir:
“Ne vardir madama o ceridelerde?”

“Tekmil bu yuvarlak diinyanin havadisi onlardadir.”
“A yalan! Hig diinya yuvarlak olur mu? iste diimdiiz gziimiiziin éniinde duruyor.”

“Sahihini istersen benim de pek fikrim yatmaz. Beyoglu’'nda Pazar Alman’a,
Bonmarse’ye hig gittin? Onda rafa koymuslar, ligayak tizerine oturmus, karpuz gibi
yuvarlak bir sey vardir. Iste o, bu diinyanin cumcumasi imis. Ben de bilirim ki
diinya diizdiir ama savanlar yuvarlaktir iddia ediyorlar. Besbelli ki biz ile maytap
ediyorlar. Aksisini ispata muktedirsin? Degil isen diiz gérdiigiin seye yuvarlaktir
diyorlarsa ‘he’ demeye mecbursun. Evet o gazetelerde ‘kronik’ vardir, ‘fediver’
vardir, ‘poletik’ vardir ‘ticaret’ vardir, ‘roman’ vardir, hasili vardir oglu vardir
(Gilirpinar, 2017, s. 36).

Bonmarse, ozellikle Servet-i Fiinun donemi romanlarinda magaza denince ilk akla
gelenlerden biridir ki bu eserde de karsimiza ¢ikar. Bu magazada sekerlemeden kiigiik
ev esyasina bir¢ok Avrupai liriin ¢esidi bulunmaktadir. Avrupali modistin soziinii ettigi

seyin kiire seklindeki diinya oldugu anlasilmaktadir.

Ahmet Mithat Efendi’nin Esrdr-1 Cindyat isimli eserinde oldiiriilen kizin elbiseleri
Bazar Anglais Mil Luxe modaevinde dikilmistir. Burasi o dénemin iinlii Ingiliz
modaevidir. Romanda buranin mimari 06zelliklerinden detayli bir sekilse s6z
edilmemekle birlikte modaevinin sahibi Madam Lahi’nin cinayet sorusturmasinda ifade

vermesi dikkat ¢ekici bir 6zelliktir (Ahmet Mithat Efendi, 2005, s. 59).

Bakkallar ise diger aligveris mekanlarindan farkli olarak ozellikle mahalle kiiltiiriiyle
0zdeslesmislerdir. Diikkan sahibi hemen her mahallenin gozciisii, emanetgisi ve dar giin

dostu olarak goriiliir. Hiiseyin Rahmi Gilirpinar’in - Tesadiif' romanindaki yoksul
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mabhallenin bakkali, mahalleyle 6zdes bir goriiniim sergiler. Mahalledeki bakimsizligin
bakkal diikkanina da yansidigi anlatic1 yazarin goziinden aktarilir:
Bakkal, tabandan hevenk hevenk sarkan hasir cali siipiirgeleri, varaklari sinek
tersiyle kararmis giillaglar, sucuklar, camasir ipi turalari, tahta fircalari, mahallece
viis’at-i sermayesine delalet eden biitiin bu muallakat-1 ticariyyesi altina oturmus
yagli bir tahta masa tizerine mevzu defter-i kebirini karistirtyor; ¢irak da eline sach

meydan siipiirgesini almis, o na-kabil-i tathir dikkani rehavetkarane darbelerle
giiya temizlemeye ugrasiyordu (Glrpinar, 2015, s. 155).

On dokuzuncu ylizyilda iinlii magazalarinin toplandigi semt siiphesiz Beyoglu’dur.
Buradaki magazalar her ne kadar mimari 6zellikleriyle eserlerde ¢ok yer almasa da
Avrupa’nin giyim ve esya zevkini, bilim ve sanatinin 6rnek modellerini Istanbul’a

getirip meraklilarina sunmaktadir.

2.10. TIYATRO, EGLENCE YERLERI
On dokuzuncu yiizyil Tirk romaninda, yeni yeni sosyal hayatimiza girmeye baglayan

tiyatro ve opera gibi sanatsal etkinliklerde bulunmak hem bir Batililasma gostergesi
hem de hem de sinifsal statiiyli yansitma aracidir. Yeni yeni acilan tiyatro binalarinda
sergilenen oyunlara gosterilen ragbet Osmanli modernlesmesinin 6nemli asamalarindan
birdir. Ik zamanlarda iilkedeki azinliklar tarafindan sergilenen modern oyunlarin
seyircisi de ¢ogunlukla yine azinliklardan ve Levantenlerden olugsmaktadir. Tanzimat
donemiyle beraber elit tabakaya mensup yerli halkim da buralara ilgi gostermeye
basladig1 ifade edilebilir. Osmanli Miisliiman halkin tiyatrolara gosterdigi ilgi, devrin
romanlarinda kimi zaman entelektiiel bir farkindaliga isaret ederken kimi zaman ise
roman kisilerinin Avrupai bir tarzda sosyallesme yani gorme ve goriinme ihtiyacin

karsilar.

Sultan Abdiilhamit’in saray tiyatrosu kurdurmasi ve iilkedeki yabanci elgiliklerde
diizenlenen tiyatro etkinliklerine Tiirk halkinin da ilgi gostermesi ilk defa bir tiyatro
binasinin agilmasina yani bir mekan olarak tiyatronun karsimiza ¢ikma olgusuna etki

eder.

Ahmet Mithat Efendi’nin Heniiz On Yedi Yasinda adli eserinde roman kisilerinden
Ahmet Efendi ile Hulusi Efendi birlikte vakit ge¢irmekten memnun olan iki arkadastir.
Bir giin Beyoglu'nda bulunan Fransiz tiyatrosuna gitmeye karar verirler ve giderler.
Ancak oyunun bitiminde siddetli yagmurdan dolay: tiyatro binasinda mahsur kalirlar.

Evlerine cikip gitmeleri de imkéansiz oldugu icin kendilerine kalacak bir yer bulma
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telasina diserler. Hulusi Efendi, tiyatro binasina yakin olan bir genelevde kalmay1 teklif

eder ve bdylece oraya giderler.

Ahmet Mithat Efendi’nin bir diger eseri olan Vah da Batili yasamin sanat dallarindan
olan tiyatrolarin topluma tanitildigi bir romandir. Roman kisilerinde Ferda Hanim ile
Necati Bey ve Behget Bey’in tesadiifen kargilagsmalari bir tiyatro oyunu vesilesiyle olur.
Miisliiman Tiirkler i¢in yeni bir sosyallesme alani olan bu sanatsal etkinlige Ferdane tek
basina gelir. Bu durum tiyatroya gelen bir grup geng erkegin nazarini celp eder:
Oyle ya! Calgicilar hizasinda birer koltuk sandalye almuslar. Ellerinde birer diirbiin.
Mil {izerinde imisler gibi firil firil donerek kadinlarin kafesli localarina diirbiin
dogrultarak bakislar! Yekdigerinin kulaklarina birer sey fisildayip arsiz arsiz
giiliisler! Hele birisinin tamam saha-i temasa karsisindaki locaya sik sik tevecciih

ederek asikane bakislar! Mendilini gozleri iizerine tutarak giiya aglayislar! (Ahmet
Mithat Efendi, 2000, s. 54).

Ahmet Mithat Efendi’nin bir baska eseri olan Miisahedat’ta da Avrupai yasamin 6nemli
temsil yerlerinden biri olan Beyoglu tiyatrolarina yer verilmistir. Burada anlatic1 yazar
ve roman kisisi Ahmet Mithat, bir diger roman kisisi olan Siranus’u ziyaretten donerken
kotii bir haber alir. Bu haberle bas edebilmek ve kafasini dagitabilmek adina tiyatroya
gitmeye karar verir:
Ada'dan geleli bir haftay1 geciyor. Haberin yok mu? Istanbul’daki evi de yeniden
tanzim ettim. Fakat bu aksam Konkurdiya tiyatrosunda Fransiz opera komik
kumpanyasi bir giizel oyun verecek. Def-i ekdara medar olmak igin oraya

gidecegim (...) Saat alafranga dokuz bugukta baslayacak. (...) Oyun da nisf-1
leylden yarim, hatta bir saat sonra bitiyor (Ahmet Mithat Efendi, 2017, s. 323).

Nabizade Nazim’in Zehra adli romaninda geng esiyle “high life” yani kibar alemlerine
yaragir bir hayat yasama derdinde olan Subhi, islerini tamamen boslamistir. Esi ve
kendisi giindiizleri alafranga bir yasayisa uygun olarak ge¢ uyanir ve ge¢ kahvalti
yaparlar. Bazen gezmeye ¢ikar, bazense aligverise giderler. Aksamlari ise kendilerini
diger kibar ailelere gdsterme ¢abasi igine girerler. Bu amagla gittikleri mekanlar
romanda soyle ifade edilmektedir: “Bazan Fransiz tiyatrosuna, bazan Verdi’ye, bazan
Tepebasina, Konkordiyaya, bazan Kristal’e, bazan rastgele bir konsere giderlerdi.

Balolardan, suarelerden de geri kalmazlardi” (Nabizade Nazim, 2018, s. 117).

Halit Ziya Usakligil’in Ask-1 Memnu adli eserinde romanin karakterlerinden Behliil,
Bihter’den ve yalidan sikildigr birgiin kendini Beyoglu’na atip Concordia’ya gider.

Buras1 bir tiyatro sahnesidir. Metin And, Concordia Tiyatrosu’nun, Beyoglu' nun énemli
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tiyatrolarindan biri oldugunu belirtir. Fransiz Tiyatrosu’nun hemen karsisinda yer alan
Concordia’nin yerinde bugiin Saint-Antoine Kilisesi bulunmaktadir. Concordia,
kisliktiyatro ve yazlik tiyatro olmak tizere iki boliimden olusmaktadir. Kislik tiyatro
boliimii cadde iizerinde, yazlik boliim ise arka taraftadir. Daha sonra yiktirilarak yerine
Saint-Antoine Kilisesi yaptirilir (And, 2014, s. 92). Ask-1 Memnu’da Behliil’iin, eglence
ve giiliislerinin altinda aslinda bir can sikintist gizlidir. Bu can sikintisiyla her daim bir
zevkten digerine kosan Behliil’tin yozlasmis yasam anlayis1 ve ahlaki tutumu, romanda
sOyle ifade edilir:

Geceyi Tepebasi’nda bir opereti dinleyerek gecirdikten sonra ertesi giin Erenkdy

baglarinda bir siyah carsafin pesinde dolasirken goriiliirdii; bir pazar gini

Konkordiya muganniyelerinden birini arabayla Maslak'a kadar gotiiriir, bir cuma

giinii Cir¢ir Suyu’nda saz dinlerdi. Istanbul’un hicbir eglence yeri yoktu ki Behliil

oradan bir zevk hissesi almasin. Ramazan’da aksamlar1 Direklerarasi seyranina

devam eder, kisin Odeon’un balolarinda ortaligi nesvesinin velvelesine bogardi.

Heniiz mektepteyken kendisine muhtelif tilfetler peyda etmisti (Usakligil, 2018, s.
92 -93).

Konkordiya Tiyatrosu’'ndan s6z eden bir diger eser ise Mustafa Resit’in Neyyir adli
romanidir. Eserin basinda Matmazel Polini’nin calistig1 yer olmasi dolayistyla buranin
mimarisine kisaca deginilmistir:
Beyoglu'nda (Konkordiya) pek meshurdur. Binasi — emsaline kiyas kabul
etmeyecek derecede — vasi ve muntazam, ¢algicilari, hanendeleri mahir oldugu igin
hemen her mevsimde geceleri erbap zevk ve sefa ile doludur. Konkordiya vaktiyle

tiyatro i¢in yapilmis oldugundan salonu biiyiik, iki kattan ibaret olan levhalari
miitenasiptir (Mustafa Resit, 1890, s. 2).

Tiyatronun Osmanli toplumunun giindelik hayatina girmesi ve tiyatro binalarinin insa
edilmesi Batililasma tesebbiislerinin bir neticesidir. Inceledigimiz eserlerde tiyatronun
ozellikle seckin ya da Batili hayat tarzim1 benimseyen bireylerin sosyal hayatlarinda
dontistiiriicii bir islevi vardir. Tanzimat’tan itibaren yazarlarin ayricalik atfettikleri bir
edebi tiir olan tiyatroya roman kisilerinin sosyallesmek ya da karsi cinsle iletisim
kurmak admna gittiklerini ifade edebiliriz. Tiyatrolarin sosyal yonii eserlerde ele
alinirken binalarinin mimari 6zelliklerine deginilmenesi, cogunun sadece adiyla ifade

edilmesi burada vurgulayabilecegimiz bir 6zelliktir.

XIX. ylizy1l romanlarinda on alt baglikla ele aldigimiz kamu binalarinin, inceledigimiz
konut mimarisinden farkli olarak genel itibariyle i¢ ve dis mimari 6zelliklerine ¢ok fazla

deginilmedigi goriilmektedir. Bu yap1 tiirleri genel olarak ismen ya da fonksiyonlariyla
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eserlerde yer almaktadir. Buradan da hareketle donem romanlarinda i¢ yasamin
dolayistyla konut mimarisinin ¢ok fazla iizerinde durulmakla beraber dis yasamin yani
kent kiiltiiriinlin anlatilmadigini yalnizca mekanlarin adinin ifade edilip betiminin ise

yaptilmadigini belirtmek miimkiindiir.
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3. BOLUM

KAMUSAL ALANLARDA MiMARIi GORUNUM

Bu boliimde mahalle, meydan/cadde/sokak, kahvehane/lokanta/birahane, bahg¢e/mesire

ve gezinti yeri/sayfiyeler, kopriiden olusan bes alt baslik vardir.

Sehrin en kiigiik sosyolojik birimlerinden olan mahalle, toplumsal yapmin temel
Ogelerindendir. Osmanli’da mahalle, sinirlar ¢izilmis, kapali ama simi iligkilerin var
oldugu bir yasam alanidir. Camisi, kahvesi, bakkali, kasabi, okuluyla cemaat bilincinin
ve ‘biz’ diislincesinin dogup gelistigi yerdir. Osmanli geleneksel hayatinda mahalle sinif
ve statii farkina goére bicimlenmemistir. Istanbul mahallelerinin plan1 6nceden
belirlenmemistir, Islam kaideleri cercevesinde, bolgenin topografik o6zellikleri ve
mahalle halkinin ihtiyaglart dogrultusunda bigimlenmektedir. XIX. yiizyilin sonunda
Avrupai binalarin sadece merkezi semtlerde degil; sehrin hemen her kesiminde boy
gdstermesiyle birlikte mahalle de degismeye baslar. Ozellikle Batili hayatin yasandig
mahallelerde evlerin mimari bi¢imlerindeki degisikliklerin yani sira mahallelerin

ekonomik diizeylere gore ayrismaya basladig: ifade edilebilir.

Osmanli sehrinde sokak, mahallenin temel dokusunu olusturur, sadece evleri ve sosyal
alanlar1 degil; mahalle sakinlerini de birbirine baglar. Sokaklar, her daim bir topkumun
ideolojik anlayisini, kiiltiirel kodlarini1 ve toplumsal yasayisinda yer eden yeni egilimleri
yansitir. Tanzimat kentinde sokak, genellikle degismemis, geleneksel kalmis ve mahalli
yasayist slirdiiren birimler olarak ele alinmistir. Cami ya da mescit eksenli bir kurulus

teskil eden Osmanli sehri, toplumsal yagami sokak ve mahalle vasitasiyla yansitir.

Kahvehaneler, mahallenin 6nemli bilesenlerinden biridir. XIX. ylizy1l romaninda kentin
hafizasinin 6nemli unsurlarindan biri olan kahvehaneler; sokagin, mahallenin, semtin,
kiiltiirel kimligini olusturan 6nemli toplanma alanlarindandir. Batililasmayla beraber
bireylerin sosyallesme alanlarindan biri olan kahvehaneler, Beyoglu ve c¢evresinde yer
alan referans mekanlar seklinde karsimiza cikar. Bazilarmin ‘kafe’ adini aldigi bu
mekanlar, kadinlarin da dahil oldugu yerlerdir. Osmanli modernlesmesiyle beraber
lokanta ve birahanelerin de hem sosyallesme hem de roman kisilerinin kendilerini

gosterme mekanlar1 olarak eserlerde yerlerini aldiklarini goriirtiz. Bu mekanlar
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Levantenler’in yasadig1 Beyoglu ve civarindadir. Fakat bunlarin da i¢ ve dig mimari

Ozelliklerinden ¢cok romanlarda adlariyla 6n plana ¢iktiklar1 ifade edilebilir.

XIX. yiizyilda Istanbul halkinin biiyiik bir cogunlugunun eglence ihtiyacim karsilayan
yerler bahge, mesire ve gezinti yeri ile sayfiyelerdir. Lale Devri’yle beraber sosyallesme
mekan1 olarak karsimiza c¢ikan bu yerlerden romanlarda da sozii edilen baglicalar:

Camlica, Tepebasi, Kagithane, Goksu, Cirpic1 Cayir1 ve Taksim Bahgesi’dir.

XIX. yiizyilda yapilip hizmete sunulan iki énemli koprii vardir: Hayratiye Kopriisii ve
Galata Kopriisii. Hayratiye Kopriisii; 1836’da yapilmistir ve Hali¢ iizerindeki ilk
kopriidiir. Unkapani ile Azapkapi arasindadir. Dubalarla degil; sallarla tasinmaktadir.
Ahsap malzemeyle yapilmistir. Giris licreti alinmamaktadir. Batili {isluba ait siislii
mermerden kemerli bir kapisi vardir. Galata Kopriisii ise 1845°te Karakoy ile Eminénii
arasinda ahsap malzemeyle ve dubalar iistiine inga edilmistir. Girig ticreti alinmaktadir
ve sadece geceleri agilmaktadir. Koprii ti¢ kisimdan olusur: yaya ve arabalar igin bir yol,
diikkan ve kahvelerin bulundugu dar gecit ve vapur iskelesi. Inceledigimiz eserlerde
gerek kadin ve erkegin bir arada olabildigi mekanlardan olmasi1 gerekse etrafindaki
kahvehane gibi mekanlarin sosyallesmeye vesile olmasi nedeniyle kopriilerden sz

edildigi goriilmektedir.

3.1. MAHALLE
Mabhalle, sehrin en kiiciik sosyolojik birimlerinden biridir. Toplumsal yapinin temel

ogelerinden olan mahalle; camisi, kahvehanesi, bakkali, kasabi, okulu ve ¢esmeleriyle,
diger bir ifadeyle cemaat bilincini olusturan tiim degerleriyle “biz” diisiincesinin
dogdugu,

bliylidiigli ve sehre dagildigi yer olarak karsimiza ¢ikar. Osmanli’da mahalle; sinirlari
c¢izilmis, kapali fakat samimi iligkilerin var oldugu bir yasam alanidir. Lefebvre’nin de
vurguladigr gibi mekan; zihinsel olanla kiiltiirel olanin, toplumsal olanla tarihsel olanin
birbirine baglandig1 bir yapidir (Lefebvre, 2014, s. 25). Aym1 zamanda mekanlar
“sahislarin i¢inde bulunduklar1 cevreyi algilayls big¢imlerini, ruhsal, ekonomik
durumlarimi karakterlerini agiklama yolunda imkanlar sunabilir (Narli, 2014, s. 98).
Mabhalleler, mekansal organizasyon baglaminda i¢inde bulunulan kiiltiiriin ve toplumun
kabuliinii ve yasayis tarzin1 temsil eden belli mimari 6zellikler gercevesinde insa

edilirler. Dolayisiyla mahalle ici kiiltiirel hayatin bu organizasyonun bir pargasi olmasi
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da kaginilmazdir. Ilber Ortayli, Osmanli geleneksel hayatinda mahallenin heniiz smif ve
statii farkina gore bigimlenmedigi vurgular. Bu agidan da “bir pasanin konag: karsisinda
kiiciik bir evkaf katibinin as1 boyali kiiciik evi, ilmiye ricalinden bir efendinin
kasanesinin yani basinda mahalle suyolcusunun kuliibesi bulunur”du (Ortayli, 2001, s.

40).

Osmanli doneminde etkinligini hi¢ yitirmeyen bir kiiltiirel denetim mekanizmasi olan
mahalle, toplumsal orgiitlenmenin basladigi ve zamanla sistemlestigi mekan olarak da
algilanabilir. Bireyin toplumsal yagama uyumu, toplumun degisen yargilara tepkisi ya
da gelenek-modern ¢atismasinin dogurdugu sonuglar, Osmanli kentinin can damari olan
mahallede agik ve net bir bicimde goriilebilir. Degisim ile doniisiim arasindaki ¢izgi de
mahallelerin seyrini belirleyen unsurdur. Alada’min Osmanli Sehrinde Mahalle isimli
kitabindaki soylemiyle, “Mabhalleler, Isliam’in ahlak anlayisindan dayanak bularak,
giindelik yasamin ¢ok yonli iliskileri ¢ercevesinde oOriilen sosyal diizen bigiminde

kurumsallasmigtir” (Bayramoglu Alada, 2008, s.128).

Eski Istanbul evleri, bazen toprak avlulu, genis bahceli ve genellikle cok katlidur.
“Binalarin daha ¢ok katli degil de, iki veya ii¢ katli yapilmasinda, hem genis bir ailenin
ihtiyaclaria yonelik yapilmalar1 hem de diger binalarin goriis ufuklarini kapatmayacak
sekilde tasarlanmalar1 etkili olmustur.” (Ataman, 1997, s. 131) diyen Ataman,
geleneksel hanelerin insasinda goéz onilinde bulundurulan duyarliliga isaret eder. Bu
duyarliligin en 6nemli sebeplerinden biri kendi varligin1 mahallenin varliginin 6niine
cikarmayip mabhalle ile biitiinlestirme diisiincesidir. Fakat yine de genel anlmada eski
Istanbul mahalleleri igin, “Mahallenin plan1 6nceden yapilmis degildir. Bolgenin
topografik ozellikleri, yeni beliren ihtiyaglar veya degisimler ile dogal bir olusum séz
konusudur. Yalniz diger Islim sehirlerini meydana getiren umumi ilkeler Istanbul
mahallesi icin de gegerlidir.” (Kutlu, 2017, s. 20) diyen Kutlu, Istanbul mahallelerinin
Islam kaideleri gergevesinde ve mahalle halkiin ihtiyaglari dogrultusunda bigimlenen

yoniine dikkatimizi ¢eker.

Mabhalle; birbirini bilen, taniyan, birbirinin yardimina kosan insanlarin yasadigi
geleneksel bir birimdir. Osmanli mahallesi, Bati mahalleleri gibi kendi kabuguna
cekilmis bireylerden olusan bir anlayiga sahip degildir. Zira mahallede, bireyden 6nce

cemaat vardir. Ahmet Mithat Efendi’nin Cengi adli eserinde roman kahramanlarindan
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Canbert Bey, Sehzadebasi’nda bir konakta yasli Arap dadisiyla birlikte yasayan bekar
bir adamdir. Komsular1 onun hakkinda pek bilgiye sahip degildir ve o donemin
Osmanlisinda komsuluk iligkileri bakimindan bu acayip bir durum olarak

goriilmektedir.

Ahmet Mithat’m, Istanbul’'un geleneksel dokusunu buldugu mahallelerden biri
Cihangir’dir. Bahtiyarltk romaninin 6ne ¢ikan kisilerinden Senai, zengin bir kizla
evlenme hayaliyle Cihangir’de bir konak tutup burada yasamaya baglar. Cihangir’in
geleneksel yapist ve bu gibi semtlerde yasayan genglere duyulan giiven, Senai’yi bu
semte yonlendirmistir. Eserdeki bir diger kisi olan Nusret Hanim’in miirebbiyesi
Madam Terniye, Cihangir’e gider ve Senai’nin annesiyle yasadigi konak hakkinda bilgi
edinir:
Madam Terniye kizda ilk hiisn-i kabulii goriince bir kere de Senai’nin temeddiihleri
dogru olup olmadigin tetkike liizum gordii. Yanina bir usak alip Cihangir'e gelip
haricen Senai’nin hanesini gozden gecirdi. Vakia dyle cesim bir konak degilse de
mamiriyyet-i dahiliyyesi mamiiriyyet-i hariciyyesinden istidlal olunmakta bulunup
hele mahalle bekgisi gibi bazt adamlardan bu konakta Bursali kibardan zengin bir
valideyle bir de oglu sakin olduklarmi ve kalabaliklar1 bulunmayip fakat halleri
vakitleri pek yolunda idiigini ve oglunun Frengistandan yeni avdet eyledigini filam

Ogrenince Senai’nin mektubu hakayik-1 ahvalden ibaret olduguna kanaat hasil oldu
(Ahmet Midhat Efendi, 2018, 2000, s. 54).

Demir Bey yahut Inkisdf-i Esrar, Ahmet Mithat Efendi’nin bir kentte aradig1 nitelikleri
buldugu 6nemli romanlarindan biridir. Zira mahallesi ve konaklariyla tam bir Cihangir
panoramasi sunan roman, Ahmet Mithat’in aradigi kentin sembollerinden biri
konumundadir. Yiiksek bir tepede bulunan semte, heniiz biiyiik yanginlardan biri
ugramamistir. Semtin genis bahgeli konaklar1 taksim edilip kiiciik evler ya da ¢ok katl
apartmanlar insa edilmemistir. Dolayisiyla Cihangir, tertemiz havasi, essiz Bogaz ve
Istanbul manzarasiyla gelenege dair bircok iz tagimaktadir. Ahmet Mithat, bu
romaninda Cihangir’i sdyle tasvir etmektedir:
Bizce Istanbul’un en giizel mahallitindan birisi Cihangir’dir. (...) Cihangir
mahallesi hamdolsun heniiz biiyiik bir harlk gormemis ve tesviye déahiline
girmemistir. Cilimle-i saniye-i ma’tufemizin de ‘hamdolsun’dan hissemend
oldugunu sayan-1 istigrab gérmeyiniz. Zira bu sayededir ki Cihangir hanelerinin
aglebinde hala bahgeler vardir. Her hane bir bag koskii gibi hazaret ig¢indedir.
Pencere 6niine oturuldugu zaman en yakin olan komsu bahgeleri meserret-bahsa-y1
enzar oldugu gibi eb’ada dogru tebaiid eyleyen nazar, Marmara ve Bogazi¢i’nin

tebeddiilat-1 hevaiyyeye tebaiyyeten gah acik mai, gah koyu yesil sathiyla revnak-
efza-y1 uyin olan renklerinden hissemend olur. Halbuki enzar gittikce tebaiid eyler.
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Camlica ve Kayis Dagi tepelerine kadar vardir. Eger hava berrak ise Marmara’nin
sahil-i miitekabilinde Kap1 Daglarma kadar hudtd-1 nezaret tevessii’ eyler. Kap1
Daglarindan ser-firdz olan Kesis Dagi’nin her dem karli tepelerinin goriildiigii
nevadirden degildir (Ahmet Midhat Efendi, 2002, s. 7).

Semsettin Sami’nin Taagssuk-1 Talat ve Fitnat adli eseri mahalle mimari yapisina dair
veriler sunar. Geleneksel Osmanli mahalle yapis1 ve kiiltiirline ait birtakim ipuglariyla
karsilagtigimiz bu romanda romanin bagkisilerinden Talat, babasin1 kaybetmistir ve bir
kalemde calistyordur. Bir giin tiitiin almak i¢in Aksaray’daki Hacibaba’nin diikkanina
gider ve diikkanin iist katindaki evde cumbada oturan Fitnat’1 goriip asik olur. Tiitiincii
Hacibaba, Fitnat’in {ivey babasidir ve Fitant’in evden disar1 ¢ikmasina izin
vermemektedir. Burada s6z edilen Aksaray “en eski Miisliiman semtlerinden biri olmasi
sebebiyle daha geleneksel ve muhafazakdr hayatlarin siirdirildigi bir yerdir”
(Akdeniz, 2019, s. 55). Nitekim Hacibaba karakterinin bu muhafazakar yapiyla
Ozdeslestigi goriilmektedir. Fitanit’in {ivey babasi olan Hacibaba’nin mahalle arasinda
yer alan tiitiincii diikkadn1 ve diikkanin hemen iist katindaki evi, donemin mahalle

yasayisindan izler tasir.

XIX. ylizyilda Osmanli modernlesmesiyle beraber mahalle mimarisinin ve hayatinin da
yavas yavas kabuk degistirdigini goriiriiz. Nitekim geleneksel yasayis bigimindeki
degisimler mahallelerin, kentlerde sinifsal yapinin belirlenmesini saglayan kurumlar
olmasiyla da kendini gosterir. Boylece Batililagsmanin toplum igerisinde yayilmasiyla
beraber popiiler olmaya baglayan Avrupai, semtler, mekanlar, geleneksel Osmanli
mahallelerinden farkli olarak ayristirict bir rol istlenmistir. Beyoglu, Bogazici gibi
mekanlarda yasayanlar hem sinifsal bir farki hem de Avrupai yasama Oykiinmekle
ortaya cikan degisen mahalle algisim1 romanlar aracilifiyla gozler Oniine serer. Bu
dogrultuda Ahmet Mithat Efendi’nin Feldtun Bey ile Rakim Efendi adli eserinden s6z
edilebilir. Romanda Felatun Bey’in “alafranga mesrep” babas1 Mustafa Meraki Efendi,
geleneksel Osmanl yasayisiin hakim oldugu bir semt olan Uskiidar’daki konag, bags,
bahcesi nesi varsa satar yani Batili yasam geregi alaturka hayatin1 degistirmek igin
oncelikle oturdugu semti degistirir. Modern yasamin izinin siiriildigii Beyoglu’nda,
Avrupailigin ve zenginligin bir nisanesi olarak kagir bir ev yaptirip oraya tasinir.
Boylece Mustafa Meraki Efendi, aidiyetin bir simgesi olan Uskiidar’daki mahallesinden
taginarak Beyoglu’ya beraber Avrupail bir hayata adim atar. Bu adimdan nasibini alan

Felatun Bey’in de geleneksel mahalle yasantisindan kopup yerlestikleri Beyoglu
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ahalisiyle hasbihal edip oradaki eglence hayatina dahil olmaya calisir. Bu sebeple de
Cuma ve Pazar giinleri seyir mahallerine gider, diger bazi giinlerde Beyoglu'nin bazi
ziyaret mahallerini gezer, Persembe gecelerini ise arkadaslarini alafranga bir sekilde

eglendirmek i¢in eglence mekanlarinda gegirir (Ahmet Mithat Efendi, 2017, s. 6).

Ahmet Mithat Efendi’nin bir diger roman1 olan Demir Bey Yahut Inkisdf-1 Esrar isimli
eserde Avrupai yasayisla beraber ortaya ¢ikan mahalle dokusundaki bozulmalar ve
mimari degisikliklerin, mekansal organizasyonlarin kiiltiirel hayat lizerindeki etkisini
gostermesi baglaminda dikkate degerdir. Burada anlatict yazar Cihangir semtini
Istanbul’'un en iyi semtlerinden biri olarak gdrmekle beraber burayr sehircilik
baglaminda pek ¢ok agidan elestiriye tabi tutar:
Bizce Istanbul'un en giizel mahallatindan birisi Cihangir'dir. Biiyiik harikler
vukuuyla tesviye dairesine giren mahaller siklasir. Yeni taksim olunan arsalara
bahge ittihaz1 icin yer verilemez. Taksim olunan kiiciik kiiciik arsalar tizerine
biiyiik biiyiik kargirler binasi tasarrufiit-1 asriyye muktezasindan olmakla isbu yeni
mabhalleler bahge denilen seyden mahrum kalirlar. Gliya cebr-i mafat igin devair-i
belediyye yeni ve genis sokaklara aga¢ dikmeye calisir ise de ilk yerinden
c¢ikarilmasi {izerinden aylar ge¢mis olan fidani sokaklarin iki tarafin1 biraz eseleyip
sokmaktan ibaret ameliyat neticesinde, o fidanlar bir aralik yeserseler bile miiriir ve
ubur eden insanlarin, hayvanlarin c¢atip carpmasindan muhafaza edilemedigi,

sulanamadig1, budanamadigi i¢in bes yiizde birisi meydan alamayip mahvolur gider
(Ahmet Mithat Efendi, 2000, s. 7).

Anlatic1 burada geleneksel mimarinin mahalle hayatin1 belli kaliplarla diizenledigini ve
bahceli binalarin yapimimi da sagladigini ifade etmektedir. Bu sekilde yazar, on
dokuzuncu yiizyilda yeni yeni gelisen sehircilik anlayisinin Istanbul’daki izdiisiimii
hakkinda bilgi vermekle beraber kent diizeni adina yapilanlar1 pek de begenmedigini
bize hissettirir. Ciinkii Ahmet Mithat, tabii gilizelliklerden uzaklagilmadan yani
sehirlesme adina bahgeleri heba etmeden bir organizasyonun yapilmasindan yanadir.
Zira geleneksel Osmanli sehir anlayisinda kii¢iik ya da biiylik her evin bir bahgesi vardir

ve sehircilik adina bu ferahlama alanlarinin yok edilmesi dogru degildir.

Ahmet Mithat Efendi’nin Miisahedat isimli eserinde hem geleneksel mahalle kiiltiirii
hem de Batili yasam tarzina dair yansimalar s6z konusudur. Romanda genel olarak
Batili orf ve adetlere gore yasanan bir hayat anlatilsa da bozacidan bahsedilerek
Osmanli geleneksel hayatindaki seyyar saticilara yer verilmistir. Ayrica romanda
Beyoglu’ndaki Cukur isimli mahalleye dair kisa da olsa tasvirlere yer verilmistir: “O

zamanlar bu mahallede tek tiik baraka nevinden bazi hanecikler yapilmisti. (...) Cukur
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mahallesine kadar vardi. Orada ‘baraka’ ismi az ve ‘ahsaphane’ tabiri ¢ok goriilecek
yeni yapi bir meskenin kapisini ‘tik’ eyledi. Pencerelerde ziya gorildigi gibi, kapt ‘tik’
olunur olunmaz agildigindan anlasildi(...)” (Ahmet Mithat Efendi, 2017, s 262).
Beyoglu'nun kenar mahallerinden biri olmasi dolayisiyla Cukur adli mahallede heniiz

tam bir yapilasmanin olmadig1 goriilmektedir.

Fatma Aliye, Refet adli eserinde farkli siiflardan insanlarm hayatlarini, Istanbul’un
farkli semtlerini ve buralardaki mahalle yasantisin1 resmeder. Annesi ile caresiz bir
sekilde bir akrabalarinin konagima siginan Refet, burada Miirlivvet Hanim’la tanisir.
Miirtivvet Hanim, hallerine acidigi i¢in Refet ile annesi Binnaz’i alip kendi evine
gotiirlir. Bu evin oldugu yerde geleneksel Osmanli mahalle kiiltiirii hiikiim stirmektedir.
Yiiksekkladirnm’daki bu fakir mahallede insanlar arasindaki komsuluk iliskilerinde

samimiyet vardir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar eserlerinde genel olarak mahalle kiiltiiriinden kesitlere ve
sokak yasamina dair verilere yer verir. Bu alandaki verilerin okura aktarildig:
eserlerinden biri de [ffer’tir. iffet’te mahalle ve sokak hem mimari hem de kiiltiirel
yoniiyle islenmistir. Romanim baskisisi iffet, Fatih’te ailesiyle beraber mutlu bir hayat
siirmektedir fakat babasinin 6liimiinden sonra yoksulluk sebebiyle annesi ve erkek
kardesiyle beraber Topkap1 yakinlarinda izbe bir kenar mahalleye tasinir. Bu mahallede
ailece hem annesinin hastaligi hem de fakirlikle miicadele ederler. Anlatic1 yazar
Hiiseyin Bey, yakin arkadas1 doktor N. ile beraber hasta olan Iffet’in annesini tedavi
etmek i¢in onlarin yasadigi eve gidip gelmeye baglar. Romanda bu iki karakterin gidis
giizergahlarinda gordiikleri Istanbul’un izbe mahalle ve sokaklarinin mimari yapisi ve
kiltlirii canli bir sekilde anlatilir:
Yiiksekkaldirim’t gectik. Hayli fasilali bahgeler ile yolun iki tarafinda goriilen
basik katli, dar pencereli ve haylisi cihat-1 erbaadan birine mail ¢arpik cumbali, egri
sahniginli, gubar-alid kdhne bilylttan bazilarini bir bela-y1 kesvet gibi tramvayin
iistiine iniverecek zannediyordum. Sehremini’ni gegtik. Gittikce mezarliklar
cogaliyor, haneler ufaliyor, etrafin menazirindaki kasvet artiyor idi. Bu esnada
tramvay Topkapi’daki son mevkie gelmis bulundugundan (...)Kdsesinde camlari

sararmig harap bir kahve bulunan sag cihetten bir sokaga saptik (...) (Giirpinar,
2015, s. 28 — 33).

Tramvaydan son durakta inip dostuyla beraber yollarina devam eden anlatic1 yazar

gordiikleri karsisinda kendini Istanbul’dan baska bir mahalde zanneder:
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Saptigimiz sokaga yiiriimekte devam ediyor idik. Sokak dar ve giizergdhi egri
biigrii olup muhtelif cihetlerinden ¢irkefler akitilmis ve kiimes kadar kiiciik, harap
hanelerinin 6niinde murdar entarili birtakim etfal oynamakta ve arada sirada
hanelerin birinden (...) Bazi evlerin 6niinden geger iken hissolunan mayis kokusu
ve arada bir isitilen inek sadalari, insana kendinin Istanbul’dan uzak bir kdyde
bulundugunu zannettiriyordu. Dolambagli sokaklardan girip ¢ikarak bir miiddet
yiiriidiik. Haneler seyreklesmeye, bu mahallati istila eden siikiinet-i miiessire
artmaya bagladi. Bazi sokaklarda hane bile goriilemeyip hargsiz, kuru tagla oriillmiis
viran, alcak bostan duvarlari her iki cihetten uzun mesafelere kadar imtidad
ediyordu (Giirpinar, 2015, s. 33 — 34).

Yaklasik on dakika yiiriidiikten sonra bostan duvarlarinin bitmesiyle kdye benzeyen
sekiz on haneli bir mahalleye gelirler. Bu mahallenin ‘“haneleri kii¢iik meydancigin
cevresini teskil eden muhit {izerine bina edilmisti. Bu meydancigin sag cihetinde yalak
tagi yarisina kadar kirilmig harap bir ¢esme vardi. Doktor ¢cesmeye yakin ve kaplama
tahtalari, sagaklar1 dokiilmiis, iki penceresinden birisinin kafesi diismiis bir hanenin tek
kanattan ibaret olan kapisini caldi. Cesmeden su doldurup birka¢ hatve ayrilmis olan

pembe entarili bir kiz elindeki testiyi yere birakip... (Glirpinar, 2015, s. 34-35).

Istanbul’un surunun disinda sayilan bu fakir mahalle anlatic1 yazar tarafindan oldukga
canli bir sekilde betimlenmistir. Burasi toplumun alt tabakasindan ekonomik durumu

kotii insanlarin oturdugu geleneksel bir Osmanli mahallesidir.

On dokuzuncu yiizyilin sonunda, Avrupai binalarin sadece merkezi semtlerde degil,
sehrin

hemen her mahallesinde boy gostermesiyle birlikte mahalle, degismeye baslar. Bu
donemde mahalli 6geler doniismekte; bu doniisiimle birlikte mahalle kiiltiirii de yok
olmaktadir. Dolayistyla bu yiizyilda modernlesme girisimleriyle birlikte Osmanh
yasamiin ve mahalle kiiltiiriiniin temel dokusunu olusturan mahremiyet ve kapali
yasam tarzindaki kirilmalarin mahalle hayatindan kopuslar1 da beraberinde getirdigi
ifade edilebilir. Bu yoniiyle 6zellikle Batili hayatin yasandigi mahallelerde evlerin
mimari seklindeki degisikliklerin yani sira mahallelerin ekonomik diizeylere gore

ayrismaya basladigi da belirtilebilir.

3.2. MEYDAN, CADDE, SOKAK
Osmanli sehrinde sokak, mahallenin temel dokusunu olusturur. Sadece evleri ve sosyal

alanlar1 degil, mahalle sakinlerini de birbirine baglar. Bu sebeple sokaklarin
temizliginden bakimina, gilivenliginden diizenlemesine birgok konuda belirleyici

kisilerin mahalle sakinleri oldugunu ifade edebiliriz. Her ne kadar sokak diizeninde
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yazili bir sistem bulunmasa da mahalleye giden sokaklarin dar, yokuslu inigli ve

mahalle biinyesine uygun yapida oldugunu soyleyebiliriz.

Tanzimat kentinin romana yansiyan canli ve renkli unsurlarindan biri sokaklardir.
Sarmal iliskiler agiyla &riilii sokak, Istanbul yasaminin ¢ok boyutlu ve canli bir
gostergesidir. Kentteki yenilikler bireyin kisilik yapisini ve kiiltiir diinyasini degistirdigi
gibi kentin goriintiisiiniin de degismesine neden olmaktadir. Bu goriintii degisikligi
biiyiik oranda sokak olgusu iizerine insa edilmektedir. Sokak, kentin en kiigiik toplumsal
birimi olarak insan-toplum-mekan iliskisine yon veren en kiigiik yapidir. Sokak, her
daim bir toplumun ideolojik anlayisini, kiiltiirel kodlarint ve toplumsal yasayisinda yer

eden yeni egilimleri yansitir.

“Sokak” kavrami; Tanzimat kentinde genellikle degismemis, geleneksel kalmis ve
mahalli yasayis1 siirdiiren birimler olarak ele alinmistir. Samipasazade Sezai’nin
Sergiizest adli romaninda Esirci Hact Omer Efendi, yanindaki halayig: satmak icin
geleneksel bir mahallede bir eve gider. Ogle vakti gidilen bu sokak ve mahalle, romanda
sOyle tanitilir:
(...) O esnada oteki sokaktan zuhur eden bir ama elindeki degnegi fasilayla bir
usulde kaldinnmlara vurarak, ‘Devr-i la’linde bas egmem bade-i giilfaima ben’
gazelini okuyarak gegiyordu. Evin kapisinda bir kopek uyuyor, komsunun daminda
bir-iki kedi dolastyordu. Insan bu sokaklarda yiiriidiikge; siiklinetine ve suret-i

tanzim ve insasina bakarak kendini kurun-1 vustaya dogru seyir ve seyahat ediyor
sanir (Samipasazade Sezai, 2019, s. 50).

Sokak, mahallenin bir alt birimi olarak Ahmet Mithat romanlarinda bazen sembol,
bazen de mahallenin tamamlayici bir unsuru olarak kullanilmaktadir. Romanlarda,
ozellikle geleneksel yapinin korunmaya calisildigi bazi semtlerde sokaklar dar, kimi
zaman da ¢ikmazdir. Genis sayfiyelere, mesire alanlarina, bahgelere sahip mahallelerde
sokaklarin dar ve kimi zaman ¢ikmaz olmasi garipsenecek bir durum gibi goriinse de
Bergen’in Kenti Durduran Sehir adl1 eserinde bu konuda yaptig1 tespit dikkate deger bir
nitelik tagir. Ona gore:
Osmanli mahallesinde kefalet miiessesesi nedeniyle hirsizlik ya da fail-i mechul bir
olayin mesuliyeti mahalleye aitti. Bu nedenle mahalleye elini kolunu sallayip
girmek miimkiin degildi. Bu hem sokaklarin bir katir gececek genislikte olmasi
nedeniyle bdyle idi ve hem de sokaklarin g¢ogunlukla ¢ikmazlarla kesilmesi

nedeniyle bdyle idi. Cumbalar ardinda sokagi gozleyen mutlaka birileri vardi
(Bergen, 2016, s. 94-95).
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Ahmet Mithat’in eserlerinde sozii edilen dar sokaklardan biri de Sirkeci Iskelesi
sokagidir. Yeryiiziinde Bir Melek romaninda kendisinden bahsedilen bu sokak,
Sirkeci’deki alanin genisligi ve iskelenin biiyiikliigiine tezat bir sekilde dar ve kiictiktiir.
Oyle ki hanelerden birinden bir kiremit diisecek olsa diger haneye zarar vermemesi isten
bile degildir. Ahmet Mithat, s6z konusu sokag1 sdyle betimlemektedir:
Binnisbe dar olan sokaklarindan kat-1 nazar fakat Cagaloglu’ndan dogru gelen yani
simdiki Babidli Caddesinin selefi bulunan belli bagli caddesinde bile sag taraftaki
hanenin damindan bir kiremit diisecek olsa, sol taraftaki hanenin cumbasini
zedeleyecegini size ihtar edersek miibalaga etmemis oldugumuz halde, Sirkeci

Iskelesi sokaginin nasil bir sokak oldugunu da tarif edebilmis oluruz (Ahmet
Midhat Efendi, 2000, s.3).

Romanda yer alan sokak, roman karakterlerinden Raziye’nin konaginin bulundugu
sokaktir. Ahmet Mithat, bu hikayeyi anlatip sokagi tasvir ettikten sonra Sefik ve
Raziye’yi, Raziye’nin bu sokaktaki evinde goriistiiriir. Bu gorliisme esnasinda Raziye
evinin cumbasinda, Sefik ise pencerenin altindadir. Yazar, sokagin darhigr ve diger
hanelerin bu goriismeyi fark edebilmesi ihtimaline karsi olarak da Raziye’nin evinin
birinci katin1 zemine yakin olarak diislinlip betimlemistir. Hanenin cumbalar1 sokaktan
gecenlerin basina degecek kadar algak oldugu igin yoldan gegenler oradan egilip
geemek zorundadir (Ahmet Mithat Efendi, 2000, s. 6). Boylece dar sokak, iki asigin
cumbanin i¢inde ve disinda karsilikli konusmasina olanak tanirken, cumbanin yere
yakin olusu da Sefik’in gizlenmesini ve komsular tarafindan fark edilmemesini saglar.
Bu boliimde yazarin boyle bir sokak tasviri yapmasinda, iki asigin goériismesine uygun
bir ortam yaratmaya calismasi kadar, dar ve muhafazakir sokaklari olay orgiisiine

tagimak istemesinin de etkisi oldugu soylenebilir.

Ahmet Mithat’in Cengi romaninda olaylarin seyri, ¢ikmaz sokaklarin yer aldigi bir
baska semte kayar. Danis Celebi, Tahtakale Hamami’ndan ¢ikmig diiskiin bir kadini
pesine takar ve kadindan kendisini takip etmesini ister. Bu asamadan sonra hikdyenin
seyri yine ¢ikmaz sokaklara kivrilir:
Gide gide Siileymaniye tarafina tevecciih ederek birgok sokaklara girdikten sonra,
nihayet Onlerine bir ¢ikmaz sokak ¢ikti. Malum 4! Istanbul’da ¢ikmaz sokak
nevadirden degildir. Hatta ¢ikar sokaklar bile ¢ikar, ama ol kadar sufibetle ¢ikar ki,

¢ikardiklart adamin canin1 da ¢ikarmak derecesine getirir (Ahmet Midhat Efendi,
2018, s. 25).
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Danis Celebi, akli basinda bir karakter olmadigindan kendi kurdugu hayal diinyasinin
bir parcasit olarak bos bir konak arar. Boyle bir konagi bulmak da ancak izbe
mahallerde, ¢ikmaz sokaklarda miimkiin olacaktir. Bu diisiinceyle Siileymaniye
taraflarindaki ¢ikmaz sokaklardan birine sapar. Ahmet Mithat’in romanin bu boliimiinde
Siileymaniye taraflarini bilingli olarak tercih ettigi diistiniilebilir. Zira Siileymaniye

geleneksel dokunun ve mahalle anlayisinin korundugu eski semtlerden biridir.

Ahmet Mithat’in romanlarinda kehrin genelinde mahalle ahlakinin gozetildigi
sokaklarin yani sira izbe ve tekinsiz sokaklar da bulunmaktadir. Diirdane Hanim
romaninin ilk bdliimii Galata semtinde ge¢mektedir. Galata semti, Istanbul’un koklii
semtlerinden biri olmasinin yani sira ¢esitli milletlerden insanlar1 bir arada barindirmasi
ve tlirli meslek erbaplarini bir araya toplamasi yoniiyle de ilgi g¢ekici bir mubhittir.
Ahmet Mithat’in aktarimiyla, Galata caddesinde dolasirken saatiniz veya ciizdaniniz
calabilir. Buralarda dolasirken dikkatli olmak yeterli olacaktir. “Fakat biiyiik caddenin
saginda ve solunda olan sokaklardan igerilere girmek isterseniz iste o zaman hi¢ teminat
verilemez” (Ahmet Mithat, 2017, s. 221). Ciinkii bu sokaklar en azil1 hirsizlarin, goziinii
kan biiriimiis kanunsuzlarin barindig: iicra yerlerdir. Oyle ki zaman zaman bu sokaklara

jandarma ya da polis bile kolay kolay giremez.

Sokaklar, ozellikle Osmanli’da mahallenin canliligin1 yansitan, insan iliskilerinin
boyutunu ortaya koyan toplumsal hafiza mekanlarindandir. Bu yonleriyle de topluma
dair ¢esitli sosyal ve kiiltiirel bellek 6gelerini biriktirir. Bilhassa sokak, inceledigimiz
eserler icinde Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in romanlarinda, toplumsal renkliligin cesitli
ornekleriyle goriilebildigi bir sosyallesme alami olarak karsimiza cikar. Yazarm [ffet
romaninda Aksaray’in kenar mahallelerinden birindeki yoksul bir yasam anlatilir. Bu
mahallenin sokaklar1 Fatih semtinin ara sokaklarina benzemektedir. Ancak buradaki
sokak, sehrin diginda bulunmaktadir, eski, izbe ve ¢ok yoksuldur. Dar ve ¢ogunlukla
inigli yokuslu oldugu ifade edilen bu sokaklar, romanin olay orgiisiinde 6nemli bir yer
edinen yoksul mahallelerin panoramik bir goriintiisii gibidir adeta. Anlatic1 yazar,
mahalleyi anlatmadan 6nce bu mahalleye giden sokaklarin goriiniimiinii aktararak,
okurun muhayyilesini mahallenin dis gériiniimiine ve ruhsal yapisma hazirlar. Jffet

romanindaki sokak, su sekilde goriinmektedir:
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Saptigimiz sokaga yiiriimekte devam ediyor idik. Sokak dar ve giizergdh1 egri
biigrii olup muhtelif cihetlerinden ¢irkefler akitilmis ve kiimes kadar kiiciik, harap
hanelerin oniinde murdar entarili -ebeveynleri terbiyelerinden aciz bulunduklar
icin baglarini kig¢larii felegin sille-i te’dibine karsi agik birakmiglar zannolunan-
birtakim etfal oynamakta ve arada sirada hanelerin birinden lazime-i tesettiire
yeldirmesinin yakasini basina almak suretiyle riayet eden bir kadin cikarak diger
bir haneye girmekteydi. (...) Haneler seyreklesmeye, bu mahallati istila eden
stiklinet-1 miiessire artmaya basladi. Artik ne ¢ocuk goriilityordu, ne kadin, erkek,
ne de bir hayvan! Sehrimizin sokaklarini dolduran kildbdan bile eser yoktu.
Insanlarin doyunca ekmek bulamadiklari bu sokaklardan onlar da ¢ekilmislerdi
(Giirpinar, 2015, s. 33-34).

Osmanli sehir yapisinda carsi igindeki sokaklar, genel olarak isyerlerinin yogun oldugu
meslek erbaplarina gore isimlendirilmekteydi. Demircilerin bulundugu sokaklar
Demirciler sokagi, sahaflarin bulundugu sokaklar ise Sahaflar sokadi olarak
adlandirilmaktaydi. Cesitli is kollarindan esnaflarin hizmet verdigi bu sokaklar, ayni
zamanda o is kolundaki esnaflarin toplandigi birer kiigiik carst konumundaydi. Bu
sokaklar ve buralarda hizmet veren esnaflarin konumu, sehir planlamasi iginde, belli

Olciitler g6z Oniine alinarak belirlenirdi.

Bir anlamda sehrin nabzinin tutuldugu yer olarak ifade edebilecegimiz sokaklar,
mahallenin sekillenmesinde ve gelismesinde 6nemli bir yere sahipti. Cikmaz ya da dar,
yokuslu ya da ¢amurlu, nasil olursa olsun Osmanli sokagi, mahallenin ve sehrin genel

ozelliklerini biinyesinde tasiyan bir 6zellik arz ederdi.

Osmanli sehrinde 6zellikle biiyiik ve 6nemli camilerin ¢evresindeki sokaklar, cesitli
meslek sahiplerinin bir araya toplandig: bir kapali ¢arsiya doniistirdii. Bu ¢arsilarin her
bir ucu ayr1 bir sokaga cikar ve her bir sokakta farkli i kollarindan meslek calisanlari
faaliyet gosterirdi. Hiiseyin Rahmi Glirpiar’in Metres adli romaninda, donemin énemli
meslek erbaplarindan biri olan arzuhalcilerin, cami, postane ve devlet kurumlari

civarindaki goriiniimleri ele alinmaktadir:

Yeni Cami’nin avlusuna vardim. Yazicilar postanenin oOniine ¢ekmecelerini
koymuslar, bir sira oturmusglar. Kaligrafilerinin numunesi olarak Onlerine bes on
satirlik birer kagit asmislar. Alik tertip bazi herifler; karilar da bunlarin karsilarina
¢omelmisler. Onlar soyliyorlar, berikiler de ¢izik ¢izik kagidin {izerine laf imla
ediyorlar (Giirpinar, 2017, s. 218).

Geleneksel mahallelerin simgelerinden olan konak yasayisi, Tanzimat’in ilanindan
sonra alafranga anlayisin bir geregi olarak yavas yavas deger kaybeder. Kimi
mabhallelerde tek tiik kalan bu konaklar, eski yasam anlayisinin temsili olarak

goriilmektedir. Kimi mahallelerdeki konaklar, sehrin yeni merkezi olan Beyoglu ve
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Bogazici gibi semtlere uzak oldugu i¢in terk edilmekte, kimi mahallelerde ise
konaklarin dis1 eski yapisimi korusa da ici, alisilmisin diginda ve ¢esitli esyalarla

doldurulmaktadir.

Osmanli’da on dokuzuncu yiizyillda donemin ihtiyaglarina gore yeniden sekillenen
sokaklarin eserlerde 6nemli bir yer tuttugu ifade edilebilir. Cami ya da mescit eksenli
bir kurulus teskil eden Osmanli sehri, toplumsal yasami, sokak ve mahalle vasitasiyla

yansitir.

3.3. KAHVEHANE, LOKANTA, BIRAHANE
Kahvehaneler, mahallenin Onemli bilesenlerinden biridir. Mahalle erkeklerinin

neredeyse her aksam oturup sohbet ettigi, mahalleye dair sorunlari ¢ézmeye ¢alistig
kahvehaneler, bu yonleriyle mahalle erkekleri i¢in, cami, mescit ya da mezarlik gibi
ikinci bir ortak mekandir. Mahalle kahvehanelerinin ortaya ¢ikisina dair S6kmen su
ifadelerde bulunur:

Mahalle kahvelerinin kokleri yine ana mekanlardan olan cami ile ilintilidir. Ilk

mahalle kahveleri camilerde namaz vaktini bekleyenlerin oturmalar i¢in ayrilan
mekanlarin gecirdigi dontisiimlerle ortaya ¢ikmistir (Sokmen, 2011, s. 31)

Bu ifadeler, mahalle kahvesinin neden camiye yakin oldugunun ve dini-milli giinlerde

camiden sonra neden buralarda toplanildiginin bir yanit1 gibidir.

Tanzimat romaninda kentin hafizasinin 6nemli bilesenlerinden biri olan kahvehaneler;
sokagm, mahallenin ya da semtin kiiltiirel kimligini olusturan 6nemli toplanma
alanlarindandir. Kahvehaneler, Osmanli tarihinin c¢esitli donemlerinde toplumsal
yasamin nabzini tutan mekéanlardan biri olma gorevini iistlenmistir. Ote yandan
Imparatorluk kurumlarinin kahvehanelere bakisi, genel itibariyle olumsuz ve
mesafelidir. Anar, Mekdndan Tasan Edebiyat “Yeni Tiirk Edebiyatinda Edebiyat
Mahfilleri” adl1 eserinde bu durumu soyle agiklar:

Osmanli devlet erkani1 kahvelere genelde siipheyle bakmistir. Devrin ne yapacagi

hi¢ belli olmaz insanlarinin meskeni olan ve her tiirli fesati barindiran, aym

zamanda kamuoyunu olusturan/yonlendiren kahveler ve kahvehane miidavimleri,

devlet erki tarafindan siirekli kontrol altinda tutulmaya ¢alisilmistir. Devlet erki

yasaklamalar, ceza ve tehditlerle bu “ser odaklar1”nin halki zehirlememesi igin sert
tedbirler almistir (Anar, 2012, s. 201).

Devlet yetkililerinin kahvehanelere bakis acgisimin 19. yiizyil itibariyle degistigini

soylemek miimkiindiir. Bunun bir nedenini, devletin iginde bulundugu zor durum
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olusturuyorsa diger bir nedeni ise kahvehanelerin degisen misyonu ve doniisen yapisi
olusturmaktadir. Zira kahvehaneler, 19. yilizyilin ikinci yarisinda esir ticaretinin
gayrimesru alanlari, yenigeri olusumlarinin karar organlar ve kanunsuzlarin ugrak yeri
haline gelmistir. Tekinsizlik kavramiyla anilmaya baslanan kent ve semt kahvehaneleri,

bu noktadan sonra mahalle kahvelerinden farkli bir fonksiyon yiiklenmistir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Jffet romaninda sozii edilen “Camlar1 sararmis ve harap bir
kahve” (Giirpinar, 2015, s. 33) kirliligin, bakimsizligin, issizligin ve tembelligin bir
sembolii olarak karsimiza c¢ikar. Burasi mahallenin genel gorliniimiiyle bir uyum
icindedir. Zira anlatict yazarin gozlemleriyle aktarilan kahve, tulumbaci iki gencin
birbiriyle bogustugu, yaslhi bir adamin sigarasimi tiittlirdiigii, bakimsiz bir yerdir.
Romanda mimari unsurlarina ¢ok deginmeden kiigiik bir yer edinse de bu kahvehane,

bir dekor olmanin Gtesinde adeta bir sembol ve toplumsal elestiri aracidir.

On dokuzuncu yiizyill Osmanli modernlesmesiyle beraber sadece sokaklar, mahalleler
gibi zorunlu ge¢is alanlar1 degil goriiniirliigli arttiran mekanlar da Osmanli toplum
hayatinda aktif bir rol oynamaya baslar. Batililasmayla beraber “alafranga” bir birey
olma yolunda c¢aba gosterenlerin gittigi yeni sosyallesme alanlarindan biri ise
kahvehanelerdir. Geleneksel Osmanli kiiltiiriinde genellikle mahallenin meydaninda
bulunan ve sadece erkeklerin bos vakitlerini gecirmek ve sosyallesmek icin gittigi
kahvehanelerin yaninda yavas yavas Beyoglu ve ¢evresinde yer alan, referans mekanlari
olarak ifade edebilecegimiz ve Bat1 mimarisiyle insa edilen, kadinlarin da dahil oldugu
yerler kurgusal metinlerde karsimiza c¢ikmaya baslar. Beyoglu gibi Avrupai yasam
tarzinin hiikiim stirdiigii semtlerde bu mekéanlardan bazilarinin “kafe” adim aldigi da

gorilmektedir.

Halit Ziya Usakligil’in Mai ve Siyah adili eserinde Ahmet Cemil, gazetedeki is
arkadaslarindan biri olan ve ailesini, tiim sorumluluklarini unutarak Beyoglu'nun
eglence hayatinda kendini kaybeden Raci’yi bulmak icin yine bir baska is arkadasi olan
Ahmet Sevki Bey’le Avrupal yasamla beraber yeni yeni tiiremeye baslayan
kahvehaneleri dolasir. Bu dogrultuda gittikleri ilk mekan “Louxenbourg” adindadir.
Sehrin yliksek¢e yerlerinden birinde bulunan Louxenbourg Kahvesi, gelip gecenlere
yukaridan bakan bir konumdadir. Ayrica burasi, her isteyenin degil belirli bir alim giicii

ve egitim diizeyi olan ziimrelerin miidavimi olabilecegi bir yerdir. Ahmet Sevki Efendi,
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zevksiz, karanlik, los ve samimiyetten yoksun buldugu bu kahvede sikildigini ifade
eder. iki arkadas daha sonra buradan farkli mekanlara gider. Fakat Beyoglu'nun diger
gbzde kahvehanelerinin neler oldugu, nasil bir yapiya sahip oldugu ve birbirlerinden ne
derece farkli oldugu, Ahmet Cemil’in anlatimiyla ortaya ¢ikar:
Nereye gitsen boyle degil mi? Burasi Beyoglu kahvelerinin en eglencelisidir.
Caniniz daha kapang yer istiyor ise Couronne var, Gambrinus var, Central var...
Lambali duvarlarin, tavanlarin arasinda mermer masalar... Bu masalarin etrafinda
bir¢cok adamlar ya bira i¢iyor ya gazete okuyor ya yavas sesle konusuyor... Su halin
bir ayn1! Bir fark varsa o da biraz daha kapali, kasavetli olmasindan ibaret. Kahve
kahve dolasiriz, demistim, isterseniz Palais de Cristal'in, Concordia'nin yanlarinda
cam kapil, i¢i daima giiriiltiilii, kapis1 agildik¢a sokaga dumanla karisik bir karik

kadim sesiyle bir ¢atlak keman ahengi fiskiran kahvelerden birine gidelim. Iste
Beyoglu, iste Beyoglu'nun zevkil... (Usakligil, 2017, s. 157-158).

Ahmet Cemil, bu mekanlarin higbirini digerinden fakli gérmez. Romanda bu tarz
eglence mekanlara dair ¢okca ayrintili bilgiler verilir. Anlatici yazarin Ahmet Cemil
araciligiyla aktardigi bu kahveler, Osmanli kahvehaneleri gibi geleneksel ve
muhafazakar degildir. Cesit cesit alkollii igecekler ile Fransizca basta olmak {izere

Avrupa dillerinde yazilmis resimli ve resimsiz gazeteleri miisterilerine sunmaktadir.

Iki arkadas o aksamki gezilerine devam ederler, donemin ¢algili eglence yerlerinden biri
olan Tepebasi Bahgesi’nin karsisindaki kahvelerden birine, sonrasinda da “Palais de
Cristal” yani bilinen adiyla Kristal Kosk’e giderler. Bu kez gittikleri yer, az 6nceki
kahveler gibi daha seckin kimselerin gittigi sessiz, sakin bir yer degildir. Bir zevk alemi
olan bu yer, giristen itibaren kahramanlara tiksinti verir: “Dar, pis, kademeleri aginmis,
stvalari, duvarlart kirlenmis merdivenden yavas yavas ciktilar; kendilerini miiskirat
kokusuyla dolmus, kapali kalmis agir bir hava karsiladi.” (Usakligil, 2017, s. 129) diyen
anlatici, roman karakterleri ile okurlari, pis kokularla karisik bir meyhane havasiyla

kars1 karsiya getirir.

Gezileriyle 6n plana ¢ikan roman kisilerinden biri de Halit Ziya Usakligil’in Agsk-1
Memnu isimli eserindeki Behlil’diir. O, donemin referans mekénlarindan biri olan

“Liiksemburg” kiraathanesinde sik sik boy gosterir.

Ahmet Mithat Efendi’nin Vah isimli eserinde ise geleneksel Osmanli kahvehanesine yer
verilir. Anlatict yazar, vapurda goriip takip ettigi bir hanimin hangi eve girdigini
Ogrenir, cikisinda tekrardan karsilasmak i¢in evin yakinlarindaki bir kahvede oturup

beklemeye karar verir: “Yolun biraz daha ilerisinde yol iice miinkasim olup sol tarafa
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biikiilmiis sokagin agzinda bir kahvehane vardi ki oradan yesil boyali hanenin kapisi
goriilebilirdi” (Ahmet Mithat Efendi, 2000, s. 35). Kahvede oturarak evi gozetlemesinin
sonunda takip ettigi kadin hakkinda bilgilere vakif olur.

On dokuzuncu yiizyilda, modernlesme siireciyle birlikte tiiketim gostergeleri de 6n
plana g¢ikar. Bu dogrultuda Avrupai yasama Ozenen bireylerin yeni yeni agilmaya
baslayan, donemin 6nde gelen lokanta ve birahanelerine gidip hem sosyallestiklerini
hem de kendilerini yine Batili yasami1 benimseyen diger insanlara gdsterme c¢abasina
giristiklerini ifade edebiliriz. Osmanli modernlesmesiyle Dbirlikte lokanta ve
birahanelerin daha ¢ok Levantenlerin yasadigi Beyoglu ve civarinda oldugunu

gormekteyiz.

Ahmet Mithat Efendi’nin Vah adli romaninda gosteris¢i tutumun bir pargasi olan
Beyoglu birahanelerine referans mekanlar olarak yer verildigi goriilmektedir. Daha ¢ok
Galata ve Beyoglu’nda bulunan bu mekénlara Batili tarzda yagsamaya calisan halkin ¢ok
fazla ragbet gosterdigini dile getirebiliriz. Roman kisilerinden iki arkadas olan Behget
Bey ve Necati Efendi, donemin meshur Alman birahanelerinden birinde bulusurlar.
Buras1 Fugel Birahanesi’dir:

Iste Almanlarin birahaneleri dahi bu hiikmii gdrmiislerdir. Bugiin birahanelere

girseniz Osmanlilardan hi¢ bir kimseyi gbérmez iseniz de o zamanlar girmis

olsaydiniz dort bes sapkali varsa yirmi otuz da fesli goriirdiiniiz. Hele Galata'da

Voyvoda civarinda on bes numarali Fugel Birahanesi, Osmanlilarin en ziyade
mazhar-1 ragbeti olmustu (Ahmet Mithat Efendi, 2000, s. 77).

On dokuzuncu yiizy1l Tiirk romaninda Beyoglu'ndaki lokantalar genellikle toplumun
varlikli kesimi ya da alafrangalifa Ozenen bireyleri aracilifiyla kurguya tasinir.
Beyoglu’ndaki tinlii lokantalara gidip oralarda goriiniir olmay1 seven mukallit tiplerden
biri de Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Sik adli romanindaki Satiroglu Sohret’tir. Tam bir
Bat1 hayrani olan Sohret, Avrupa hayatina uyum saglamak adma en liiks Fransiz
lokantalarinda yemek yer. Cok parasi olmasa da tanistigi Fransiz Madam Potis’le
birlikte Beyoglu’nda tinlii bir lokantaya giderler:
Bu lokantada Baba Perdriks naminda bir Fransiz'in idaresinde bulunan yemek
salonu epeyce vasi olduktan baska "Couple Amoureux" tabir edilen asikla
asikalarin tek baslarina serbest bulunabilmeleri i¢in hususi kabineleri dahi vardi.
Bizim Sohret'le Potis kabinelerden birini intihap ettiler. Lokantact Baba Perdriks,
bunlarin viirudlarin1 goriince epeyce bir telasla istikballerine kostu ¢linkii Potis ne

zaman soyulmaya miistaid Sohret akilda bir miisteriye catarsa kiilli masrafa
sokmak i¢in ekseriya Perdriks'in lokantasini intihab ederdi (Giirpinar, 2015, s. 57).
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Burada ¢ok genis oldugu vurgulanan bu lokantada iki sevgilin bag basa kalip yemek
yiyecegi kabinelerin de olmasi, bu tarz sosyallesme mekanlarinda gayrimesru iliski
yasayan bireylerin de gozden uzak hareket edebilmelerine olanak tanir. Sehir
mekanlarinin romanda verilmek istenen ana fikri somutlastirma baglaminda dogrudan
bir rol istlendigini gérmekteyiz. Batili yasam Ozentisi igine giren Sohret gibi tiplerin
icine diistiigli komik durumu anlatmak i¢in yine sehrin Batili ¢izgide yer alan mekanlari

kullanilmaktadir.

On dokuzuncu ylizyilda Beyoglu’nda oyalanabilecek yerler Liiksemburg Kahvehanesi
gibi Bat1 tarz1 kafe ve lokantalardir. Mahalle kahveleri, sehrin bu modern yiiziindeki
yerini kaybetmis, i¢ mahallelere ¢ekilmistir. Bu modern kahvehanelerde yer alan gazete
ve dergiler ise yine Batililagsmanin bir geregi olarak Fransizlar basta olmak {izere gesitli

milliyetlere aittir.

3.4. BAHCE, MESIRE VE GEZINTI YERI, SAYFIYELER
On sekizinci ve on dokuzuncu yiizyillarda Istanbul halkinin eglence ihtiyacim

karsilayan en &nemli yerler bahgce, mesire ve gezinti yerleridir. Ozellikle Lale
Devri'nden (1718- 1730) sonra Istanbullular arasinda mesirelere gidip dolasmak
oralarda sosyallesmek ©nemli toplumsal pratiklerdendi. “Oyle ki bazi Istanbullular
mesire zevkini en genis Ol¢iide tatmin etmek icin giinde birden fazla mesireyi ziyaret
eder, birinde 6gle yemegi yer, digerinde ikindi gezintisini yapar, son olarak da aksam
yemegini yedigi mesire donilisiinde mehtap gezisine ¢ikardi” (Aktas, 2011, s. 152).
Bogazi¢i’ndeki mesire ve gezinti yerlerinin ragbet gormesinde 1851°de kirulan Sirket-i
Hayriye’nin de biiyiik bir etkisi olmustur. Inceledigimiz yiizyildaki romanlarda
Camlica, Tepebasi, Kagithane, Goksu, Cirpic1 Cayiri, Taksim Bahgesi sozii edilen

gezinti alanlarindandir.

Onemli mesire yerlerinden biri olan Camlica aslinda Kiigiikcamlica ve Biiyiikcamlica

olmak tizere iki farkli tepeden olugmaktadir:

Anadolu yakasindaki iki tepeden 268 metre yiliksekliginde Bogaz'a yakin olam
Biiyiikcamlica; 227 metre yliksekliginde Adalar'a yakin olam ise Kiigiikcamlica
adlariyla anilir. Eski ve Yeni Camlica adlartyla anilan iki mesire yerinin sayfiye
olarak kullanilmasi ise, 17. yiizyilda bazi kdsklerin ve Biiyiikgamlica'da Bag-1
Cihan adli bir ahsap kasrin yaptirilmasiyla baslar (Aktas, 2011, s. 178).
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Camlica tepelerinden goriilen Istanbul ve Bogaz manzarasi buranmn &zellikle on
sekizinci yiizyilla beraber éneminin artmasina neden olmustur. Ozellikle baglik bahgelik
olan bu bolge, on sekizinci ylizyillin sonunda kosklerle donatilmaya baslanir. “II.
Mahmud (1808-1839), 1821'de Biiyiikgamlica'da Siirurabad adini verdigi bir hiinkar
kasr1 yaptirip ablasi Esma Sultan'a hediye eder, kendisi de 6zellikle yaz mevsiminde sik
stk bu kasra mehtap seyrine gelir ve 6mriiniin son giinlerini bu koskte gecirir” (Aktas,
2011, s. 178). Camlica, on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindan itibaren II. Abdiilhamid
(1876-1909) devriyle beraber ilk maskeli balolarin, bahge partilerinin Misirli Mustafa
Fazil Pasa Koskii'nde yapildigi c¢ok renkli bir mesire yeri konumundadir. “1864
tarihinde Camlica Yolu Komisyonu adiyla kurulan bir komisyon, Kii¢iikcamlica'dan
Biiyiikcamlica'ya bir cadde agilmasina karar verir” (Aktas, 2011, s. 178). Bu yiizyilda
halk arasinda Biiylikcamlica'dan Kiiciikcamlica'ya aksamiistleri yiiriiylip giinesin

batisini seyretmek moda olmustur.

Tanzimat kenti, eglence alanlarinin genislemesi ve artmasi yoniiyle de dikkat
cekmektedir. Kagithane, Goksu Cayiri, Camlica gibi seyir yerleri bu donemde olduk¢a
ragbet gormektedir. Istanbul’u tepeden izlemek isteyenlerle dolu olan Camlica, bu
donemde Osmanli eglence anlayisinin asil yliziinii gosterir. O donemlerde her golgelige

neredeyse birer hasir serilidir, halk temasaya gelmistir.

Karsimiza Camlica’nin ¢iktig1 romanlardan biri Namik Kemal’in /ntibah adli eseridir.
Romanin bagkisisi olan Ali Bey, Mahpeyker’le burada karsilasir ve anlatic1 yazar basta

buradaki koskten de s6z ederek Camlica’yi tasvir eder:

Istanbul'u gorenlere ma'lumdur ki Camlica koskii safa-bahsalikta, ruh-perverliklere
nev-bahardan asagi kalir beda- yi-i riizgirdan degildir. Binasi bir tarafa dursun!
Yalniz bulundugu mevki Istanbul'un en miistesna bir noktas1 oldugu gibi. (...)

Istanbul denilen mecmua-i beddyiin havi oldugu her tiirlii nevadiri bir bakista
gosterecek bir nokta ise Camlica'dir: Bogaz i¢inde bir biiyiik orman veya bir kii¢iik
korfez yoktur ki Camlica'nin pamal-i nazarati olmasin! Payitahtimizin Beyoglu
gibi, Galata gibi, Babiali civarlar1 gibi. Sultan Bayazit gibi hangi ma’mur goriiliir
ki Camlica’min nazar-1 temasasindan kendini saklayabilsin. Istanbul'da tesisat-1
atika ve ebniye-i meshureden hig biri var midir ki Camlica tasvirini almak miimkiin
olamasin. (...) Cesmenin yanindaki agacin altinda bir sandalyeye oturdu (Namik
Kemal, 1998, s. 6-19).

Intibah romam Camlica’nin neden bu kadar ragbet gordiigiiniin yanitini verir gibidir.
Tanzimat romancilarina gore, Istanbul, zaten basli basina deniz ve doganin birlesiminin

olusturdugu bir giizelliktir. Tepelerinden bakildig1 zaman insanin gérecegi manzara,
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diinyanmn higbir yerinde goriilemeyecek giizelliktedir. Namik Kemal, Istanbul
manzarasina Camlica’dan bakan yazarlardan biridir. [ntibah’ta Camlica, Istanbul’u

temsili yoniiyle de konu edilir:

Camlica o nazargdh-1 ibrettir ki bahar iginde insan ¢esmesinin yanina ¢ikar da
basini kaldirir, etrafina bakiir ise goziiniin Oniinde tabii, sinai, fenni nice yiizbin
turlii bedayiden miirekkep bir baska alem goriir. Bayagi hadika-i basar o alem-i
bedayi'in bir maharet-i fevkalade ile nokta-i vahideye sigistirilmis haritasina doner.
Bir de goziinii asag1 meylettirmek isteyince nur-1 nazar1 cihanin her tiirlii ezharin
cami bir siikkiifezara diigmiis zenbur gibi dakikada bir ¢igege isleyerek saniyede bir
meyve ile oyalanarak aheste aheste sahil-i deryaya gidinceye kadar tab i tiivandan
kesilir. Camlica’ya firdevs-i alanin yere inmis bir kit’asi denilse sayestedir.
Feyyaz-1 kudret dlemde ab-1 hayat icadini irade etmis olsaydi, o hassiyeti Camlica
suyuna verirdi (Namik Kemal, 1998, s. 17 —18).

Recaizade Mahmut Ekrem tarafindan yazilan Araba Sevdas: isimli eserde de romanin
baskisisi Bihruz, Perives’le Camlica’da karsilasir. Anlatici yazar burayr yolundan

baslayarak romanin basinda ¢ok uzun ve ayrintili bir sekilde tasvir eder:

Uskiidar’dan Baglarbas: tarikiyle Camlica’ya gidilirken Tophanelioglu’ndaki dort
yol agz1 mevkiinden takriben bir yiiz hatve ileriye medd-i nazar olunur ise o vasi
sosenin miinteha-y1 vasatisinde etrafi bir buguk arsin kadar irtifada duvar igine
almmus bir agaglik goriiliir. Bu agacliga varildigi gibi sose yol sag ve sol olmak
iizere iki subeye ayrilir. Duvar ile muhat olan agagligin biiyiicek bir kapis1 vardir ki
iki yolun tamam nokta-i iftirakinda vakidir. Sag ve soldaki yollardan hangisine
gidilecek olsa taraf-1 muhalifi mahut agaglikla mahduttur. Aga¢ligin yanindaki
duvar algacik oldugundan iizerinden hayvan ve bahusus insan agirmak i¢in boyunca
teller uzatilarak muhafaza olunmustur.

Mutedil bir yokus iizerindeki bu yollardan seyr-i adi ile dort bes dakika kadar
gidilince daima duvar ile muhat olan agaglik bir meydanciga miintehi olur.
Agacligin burada da cephede asagikine muhazi bir kapis1 vardir. Yiiksekten kus
bakigi bir nazarla bakmak miimkiin olsa bir sekl-i mahrutide goriinecek olan
agaclik burada biter ise de iki yol yine birlesemez. Meydancigin bir otuz hatve
Otesinde epeyce vasi ve miirtefi bir set lizerinde -kér-1 kadim binalar taklit yolunda
yapilmig- enli sagakli bir kattan ibaret bir bina ve bunun etrafinda bazi biiylicek
agaclar mevcuttur. Onun st yaninda diger bir set ile baslayan yer ise birtakim servi
ve mese agaclarini ve vaktiyle kirllamayip kalmis ve mevkiin —Sar1 Kaya- ismiyle
be-nam olmasina sebep olmus biiyiik biiyiik sararmis kayalar1 havi inigli yokuslu
metruk bir mezarliktir ki gecti§imiz meydanciktan buraya degin olan mesafe de
yine bir bes dakikalik kadar tahmin olunur.

Bu mezarlik da gegildikten sonradir ki iki yol hem birlesir hem de diizlesir.
Buradan yine bir bes dakika kadar ileri yiirliniirse artitk Camlica Dagi’nin eteginde
Kisikli Koyli’niin ¢arsisina varilmis olur (Recaizade Mahmut Ekrem, 1998, s. 47-
48).

Camlica Bahgesi adiyla Istanbul’da tanzim edilen ilk bahce oldugunu belirten anlatici,
insanlarin gosterdigi ragbetten Otiirii baz1 giinler kapilarinin kapali oldugunu vurgular.
Bahge 6zellikle yaz mevsiminde goniil ¢elen bir giizellige sahiptir:
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Yazin ve ba-husus baharlarda bu bahgeyi actirip da asagiki kapidan igerisine
girerseniz bes on kadem ilerleyerek etrafiniza bir nazar ediverince muazzam ve
mamur bir ravza-i dil-kiisa i¢inde bulundugunuza derhal kail olursunuz.

Bahgenin yalniz meydana geldigi tarihte giizel goriinmesi fikriyle degil ileride yani
zamanlar gelip gectikce agaclarin, ormanlarin biiyiliyerek kesbedecekleri hale gore
letafetlerini daima tezyiden muhafaza eyleyebilmesi miitalaa-i dir-endisanesiyle
icra olunan taksimat-1 dahiliyesine ve o biiyiiklii kiigiiklii tarhlarinin tenasiip ve
vaziyetlerine bakarak ibtida tanzimini deruhte eden tabiat-sinas-1 mahir kim ise
sanatine tahsin-han olduktan sonra her tarafi birer birer nazar-1 dikkat ve
istihsandan gecirmeye baslarsiniz.

Haricin enzar-1 tecessiisiinii kesmek i¢in kenarlarina bir tertib-i matbuda dikilip
geregi gibi feyizlenmis, dal budak salivermis salkim, aylandoz, atkestanesi gibi
sayedar agaclar ile orta yerlerde ca-be-ca ma’rus ¢inar, kavak, manolya,
salkimsogiit, misilli escar-1 glin-a-glinun ve bazi yerlerde nur-1 nazarin degil esia-i
semsin bile icerisine kolaylikla niifuz edemeyecegi surette siklamis ormanciklarin
etrafinda dolasir; bunlar ziyadesiyle dil-pesend bulursunuz.

Biraz ilerleyince bir diizliigiin vasatinda iistli kapali etrafi agik kameriyemsi bir sey
ve bazi kenar yollar tizerinde kuliibe tarzinda muntazam ve matbu ufak ufak binalar
miisadif-i nazarimiz olur. Bunlardan kameriyeye benzeyen seyin —eyyam-i
mahsusada icra-y1 ahenk i¢in yapilmig (biife)ler olduguna intikal eder bunlar1 da
begenirsiniz.

Azicik daha ileri gidince bir biiyiik (lak), onun ortasinda dil-nisin bir adacik, bu
aday1 kenara rabtetmek ilizere suret-i gayr-1 muntazamada citten yapilmis tabii
giizel kopriiler ve adanin iizerinde yine islenmemis aga¢ dal ve kiitiiklerinden insa
olunmus zarif bir kosk miisahede eder bunlardan da asir1 hoslanirsiniz. En sonra
yukariki kapidan ¢ikarak mahut meydancigi miirur ve set tizerine sudd ile evvelce
gordiigiiniiz binay1 da yakindan temasa ettiginiz ve bunun da bahg¢eye merbut bir
(gazino) oldugunu 6grendiginiz halde bahgenin her suretle mitkemmeliyetini tasdik
eylersiniz (Recaizade Mahmut Ekrem, 1998, s. 48-52).

Dinlenmek ve huzur bulmak isteyen insanlar pek ¢ok yerinde sandalye ve kanepeleri
bulunan bu bahgeye gelip oturur, halki temasa eder:

Bu kalabaligin ekseriyeti —kadinlar baska erkekler yine baska olarak- iicer beser
bahgenin i¢inde asag1 yukari gezinirler, digerleri de tarhlarin arasindaki kanepelere,
sandalyelere oturarak ve calgicilari —o zamanlar Istanbul’ca pek (moda) olan (Bel
Elen) operasindan ¢aldiklar1 havalar1 dinleyerek gezinenleri temasa ile eglenirlerdi
(Recaizade Mahmut Ekrem, 1998, s. 55).

Bulundugu noktadan sol tarafa sitdb etmek istemedi. Orasi gegit vermez derecede
stk bir ormancikti. Ormancigin azicik yukarisina gitti. Oras1 bahgenin kenarina
miintehi bir diizlikk ise de bir iki madama birka¢ erkek birka¢ da cocuktan
miirekkeb bir aile sandalyeleriyle bir halka teskil ederek orada oturuyorlardi.
...gecerken bir iki sandalye de devirdi, bah¢e duvarinin dibine gitti (Recaizade
Mahmut Ekrem, 1998, s. 147-148).

Havuz bu makule rakit sularca alamet-i kidem ve herem olan ve bazi vakit
berrakliktan daha ziyade hosa giden yesil rengi heniiz kesbedememis ise de epeyce
bulanmig, sararmig oldugundan safhasi kenar ve civarindaki escar ve nebatat ile
temasasina gelenlerin sekil ve heyet ve endam ve suretlerine aynalik edebiliyordu.
Ierisindeki kirmizi, beyaz, siyah renkte baliklar giinesten hisse-i hayatlarin1 almak
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i¢in ta suyun yliziine kadar ¢ikmig ve alem-i ab iginde sakinane ve mestane temasa-
y1 devrana dalmisti. Havuzun in’itaf-1 ziya-y1 afitab ile paril paril parlayan sathi —
icindeki bu baliklarla beraber- bed renkte cicekli bir kumas-1 harir gibi goriiniirdii
(Recaizade Mahmut Ekrem, 1998, s. 75).

Bihruz Bahge-i Umimiye’ye yani Camlica Bahgesi’ne gelip giderken Tophanelioglu
yolunu tercih etmektedir:

(...) yollar ise ii¢ giin evvelki yagmurlardan dolay1 tozdan vareste olmak
miinasebetiyle Camlica seyri igin en miisait glinlerden ve fazla olarak pazara da
miisadif oldugu i¢in bir takimi midelerini birer kii¢iik havuz gibi Camlica suyu ile
bi’l-imla (doldurarak) icerisine sardalya balig1 salivermek, diger bir takimi da tavla
oyunuyla vakit gegirmek, bazilar nargile safasina koyulmak, diger bazisi da
Camlica gibi Istanbul’un, Bogazigi'nin her ciheti pay-i-mél-i nezareti (gdzetimi
altinda) ve biirtic-i isnaagerin (on iki bur¢) on {i¢iinciisii addolunmaya liyakati olan
bir nokta-i miirtefiadan bala (...) (Recaizade Mahmut Ekrem, 1998, s. 155-156).

Bihruz Camlica Bahgesi’nde genelde orta set iizerinde biiyiik bir ¢inar agacinin altinda
oturmay tercih eder:

(...) beyefendi orta set iizerinde biiylik ¢inarin altinda tenhaca sandalyesine
kurulup, ayagini da ayaginin iizerine atacak da perestide-i(...) (Recaizade Mahmut
Ekrem, 1998, s. 157).

Bahgenin en kalabalik oldugu giinler cuma ve pazardir. Camlica’ya Bihruz da en fazla o
giinlerde gitmeyi tercih eder. Ancak bu giinlerin disinda da farkli mesire yerlerinde
eglendikten sonra yine bahgeye ugramadan edemez:

(...) Cuma ve pazar saat yedide koskten ¢ikilarak Fenerbahgesi, Haydarpasa,
Duvardibi mevkilerinin her birinde yarimsar saat bulunulduktan sonra saat dokuz
bugukta Bahge-i Umumi’ye gelinip aksama kadar orada eglenilecek. Cumartesi ve
salt yine o saatte koskten cikilarak dogruca Goksu’ya bi’l azime yarim saat
eglenildikten sonra Kiigiiksu’ya gelinip dokuza kadar orada beklenilecek ve avdette
Havuzbasi’na dahi ugranilip aksamiizeri Bahg¢e-i Umumi’ye yetisilecek. Pazartesi
ve persembe giinleri yine mutad olan saatte kdskten ¢ikilip Camlica’ya ve badehu
Bahge-i Umumiye azimet ve saat dokuza kadar orada aram (dinlenme) edilecek ve
aksamiizeri Duvardibi’ne ve oradan Haydarpasa’ya ve ezana karib bir zamanda
Fenerbahgesi’ne gidilecek (Recaizade Mahmut Ekrem, 1998, s. 191).

Mahremiyete dayali bir kadin erkek iliskisinin hakim oldugu Miisliman Osmanli
toplum hayatinda her iki cinsin karsilasma ve sosyallesme alanlarindan biri de
Kagithane’dir. Istanbul’un 100 bahgesi isimli eserde Ugur Aktas, Kagithane’yle ilgili
bize su bilgileri verir:
Istanbul'un en dnemli mesirelerinden olan Kagithane Mesiresi Halig'te, KAgithane
Deresi ile Alibeykdy Deresi'nin birlestigi alandaydi. Istanbul'un fethi sirasinda
burada bir kagit degirmeni vardi; II. Bayezid donemine (1481-1512) kadar ¢alisan
bu kagit degirmeni semte ismini vermistir. Kagithane Mesiresi ¢esitli zamanlarda

icinde yetistirilen lalelerden dolay1r "Lalezar" ve Lale Devrinde (1718-1730)
yapilan koskten dolayr ‘Sadabad’ adlartyla da anilirdr (Aktas, 2011, s. 154).
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Iki yan1 genis cayirlarla kapl, Hali¢’e dékiilen Kagithane Deresi’nin kenarma Iimrahor
Koskii’'nlin kurulmasindan sonra 6zellikle Kanuni Sultan Siileyman buraya 6zel ilgi
gosteren ilk padisahtir ve II. Bayezid doneminde burada yapilan baruthaneyi tekrardan
kagir olarak yaptirir. Ayrica “Kanuni'nin sehzadelerinin siinnet diiglinlerinin bir boliimii
de Kagithane'de yapilir ve bu gibi gelismelerle 6nemi artan Kagithane, Kanuni

doneminde has bahgelere katilir” (Aktas, 2011, s. 154).

Boylece hem mesire hem de toplanti yeri olan Kagithane, suyu bol deresi sayesinde
kurulan imalathaneler ve degirmenlerle ufak ¢apli sanayilesme hareketlerinin goriildiigii
bir yer de olur. “(...) her gesit esnaf, bir araya gelip goriismek igin iki yan1 sogiit, kavak
ve c¢inar agacglariyla siislii olan dere vadisinde toplanir. Boyle zamanlarda cayirlarda
yiizlerce cadir kurulur, halk giinlerce, bazen bir aya yakin mesirede kalir” (Aktas, 2011,
s. 154). On sekizinci ylizyilda da agaclikli, cayirlik bir mesire yeri olan Kagithane ayni

zamanda padigahlarin av alanidir.

Kagithane Mesiresi'nin en kalabalik oldugu giinler, tatil olmasi dolayisiyla cuma ve
pazardir. Bu giinlerde deredeki kayiklarin ¢oklugundan derenin iistii tamamen kapanir,
arabalarsa mesire girisinde uzun kuyruklar olusturur. “...eglencelerin en giizeli
denizyoluyla yapilan mesire doniislerinde yasanir, kagit fenerler ve bayraklarla siislenen

kayiklar birbirlerine yaklastirilarak Halig iistiinde fasillar gecilir” (Aktas, 2011, s. 155).

1719'da Sadrazam Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa tarafindan K4githane'nin yeniden
diizenlenmesine karar verilir. Bunun neticesinde derenin yatagi kismen degistirilip
bentler vasitasiyla derenin {izerine li¢ tane havuz yaptirilir, diizenlenen bahgeye ise
Hiisrevabad adi verilir. Kagithane’ye yeni bir diizenleme yapilmast 1721-1722
senesindedir. Fransa’ya el¢i olarak gonderilen Yirmisekiz Celebi Mehmed, orada
gordiigii saray ve bahgelerden ¢ok etkilenip beraberinde bazi eskizler getirir. Bu
cizimleri ¢ok begenen donemin padisah1 III. Ahmed, bu eskizlerdekine benzeyen
saraylar toplulugu yaptirmaya baslar. Boylece dere kenarma Kuleli Bahgesi’nden
getirilen mermerler dosenir ve bahgeye yerli yabanci pek ¢ok agag tiirii dikilir:
Cedvel-i Sim denen bu kanalin kenarina, otuz siitun iizerine tinlii Sadabad Kasriyla
beraber bir dizi kosk, kasir, gesme ve sebil yaptirilir. Dere boyunca agaclar dikilir,
bahgeler Dogu bahge gelenegine gore diizenlenir ve Sadabad Kasri'min Oniine
Fransa kralinin hediyesi olan kirk kadar portakal fidan1 dikilir. Avrupa

fidanliklarindan getirilen bir¢ok egzotik agag tiirii de yine bu alanin agaglandirma
isinde kullanilir. Bu agaglar i¢inde Istanbul'da pek rastlanmayan iki tiir, bataklik
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servisi ile karaagaclarin yakin akrabasi zelkovanin orneklerine giiniimiizde de
rastlanabilir. Bu agaclar disinda Kagithane Mesiresi ¢evre illerden istenen thlamur,
disbudak, kestane ve karaaga¢ fidanlariyla agaclandirilir (Aktas, 2011, s. 157).

Kagithane’deki 173 kasur, saraylar, koskler ve bahgelerin 1730°daki Patrona Halil Isyan1
neticesinde yikilmasindan sonra 1743’te Kagithane’nin Ozellikle de Sadabad'in
onarimina yeniden baglanir. Her ne kadar yikilan tiim yapilar yenilenemese de

Kagithane’yi yeniden eski haline dondiirmeye calisirlar (Aktas, 2011, s. 159).

Emin Nihat’in Miisameretname adli eserinde Mukaddes Hanim ile Vasfi Bey’in
hikayesinin anlatildig1r bolimde genis bir Kagithane tasvirine yer verildigini goriiriiz.
Vasfi Bey, Mukaddes Hanim’1 gérme umuduyla on iki hafta boyunca Cuma ve Pazar
giinleri Kagithane’ye gider. Bu gidislerinden edindigi izlenimlerle Vasfi Bey, bu serire

yerinin tasvirini yapar:

(...) Kagithane de evvel bahar i¢in ne emsalsiz bir mesire oldugu erbab-1 dikkate
maliimdur. Hele evvela yokus bagindan bakilip kdy tarafindan bed ile Silahtaraga
cihetlerine dogru imale-i nazar olundukta o iki tarafli daglar, bayirlar serapa ziimriit
gibi ¢cimen ve orta yer bastanbasa yesil yesil cayirlar ki, {izerleri o mevkie mahsus
beyaz beyaz ve daha glnaglin ¢igeklerle bezenmis bir kalige-i kudret ve o
cemenzari bir bastan bir basa tilani ikiye taksim ile orta yerde bulunan kopriilere
dogru ¢aglayanlardan giizeran eden o cu-y1 diclinun yilankavi bir sekilde aheste-
revig dolana dolana akisi ve bu nehr-i 1atifin iist bagindan ortasina kadar iki gegeli
cesim cesim agaglar ve ortasindan intihasina dogru iki tarafli serapa top top ziimriit
gibi sazlar arasindan cereyani ¢cesm-i dikkat ve ibrete bir hos tesrifat-1 tabiiye arz
etmekle beraber in'ikas-1 sua-1 mihr-i miinir ile ta balalara sasaa-endaz olusu ve
hem de bu nehr-i yegane-i dehr hakikaten iist bastan ¢aglayanlara kadar hubub-1
nesim ile hare gibi mevislerle ince ince temevvii¢ eder bir havz-1 hog-guvar ve
oradan da siiziile siiziile caglayanlara gecerek sira sira o mermerden masnu
tabakalardan saril saril akigi ise na- gamat-1 miicesseme-asa bir zemzeme-i bi-karar
ve bunu miiteakip biiyiik havuzdan devr ile sapir sapir harice dokiilerek bir derya-
y1 letafet-medar olup derhal iizerinde "Anadolu'ya! Rumeli'ye!" nidalariyla karinca
gibi ka- yiklar gezinmesi ve sevahilini ihata eden escar-1 saye-bariin seyircilere
serin serin sayeler arz etmesi... Elhasil vasf ve sitayigine serhat ve nihayet olmayan
her bir cihet, bir manzara-i piir-behget olup her yiizden kalb-i in- sana taze taze
hayat ve ferah-bahs oldukga her tarafta halk piir-nese. O eg- lenis, o letafet ve o
seyircilerin yiizlerinde goriilen sevk ve besaset ve sath-1 zemininde her bir hareketi
muhassenat-1 medeniyeyi ispat eden o miizeyyen arabalar birkag¢ sira zincir gibi
durmayip devreder ve ara sira iglerinde de hayret-efza neler gecer neler! Ne
mehrular, ne peri-peykerler!. (Emin Nihat, 2003, s. 210- 211).

Tirk edebiyatinin ilk tahkiyeli eserlerinden Miisameretname’de Kagithane’nin bahar

mevsimindeki emsalsiz giizelligi, gercek yasama dair ayrintilarla ifade edilmistir.
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Inceledigimiz eserler icerisinde KAgithane’yi mekan olarak kullanmay1 tercih eden
yazar Ahmet Mithat’tir. O, Cengi adli eserinde Kagithane’nin tarihi hakkinda

okuyucuyu bilgilendirir:

Kagithane’nin bir gohret-i tarihiye almasina ve zevkini safasini bilen, letaif-i
tabiiyeyi takdir eyleyen bir padisah-1 muazzam tarafindan tezyini ugrunda bunca
fedakarlik ihtiyar bulunulmasina sebep hep letafet-i mevkiiyesidir. Bir rivayete
gore vaktiyle Paris’e gonderilmis olan bir Osmanli sefiri Versay Bahgelerini
goérmiis de o plan iizerine Kagithane’nin de tanzimini matbu-i mufahhamina tavsiye
eylemis imis. Oras1 bize lazim degil a! Fakat Kagithane hakikaten tanzime tezyine
en ziyade miisait olan yerlerin birisidir. Hatta Istanbul etrafinda ondan daha miisait
bir yer bulunmadig dava edilse bile kolay kolay reddolunmaz.

Farz ediniz ki KAgithane’ye bahren (deniz yoluyla) gidiyorsunuz. iki tarafin1 vasi
(genis) bir payitahtin kitalar1 tehdit eyleyen (hudutlayan) bir liman sizin ilk
giizergah-1 bahrinizdir ki (deniz gilizergahi) diinya {izerinde bundan daha emin bir
liman bulunmadiginda cografiyiin (cografyacilar) miittefiktir. Hali¢’te sizin
kayiginiz1 bizar edecek kadar dalga peyda etmeye kafi bir firtina tasavvur edilmek
lazim gelse biitiin diinyanin zir @i zeber (darmadagin) edilmesini dahi birlikte
tasavvur iktiza eder. Zira miihendis-i tabiat sanki K&githane’ye bahren gidecek
olanlar telatum-1 deryayla (¢arpan dalgalar) mustarip etmemeyi hesap eylemis de o
korfezcegizi ona gore resmetmis gibi hicbir riizgar Hali¢’in miras-1 sathini
“temevviic” (dalgalanma) lafzinin hilkmii dogru addolunacak derecelerde
temevvii¢ edemez (Ahmet Mithat, 2018, s. 35).

Deniz yoluyla Kagithane’ye gitmek i¢in Oncelikle Hali¢ Limani’ndan yola ¢ikilmasi
gerekir. Kagithane’ye yaklastikca daralan Hali¢’in sulari koyu maviden agik bir tona
dogru degisir; yer yer yesilimtirak renge biiriiniir ve gittik¢e sararir. Hali¢ bir liman

olmaktan ¢ikip genis bir nehre doniisiir.

Ama heniiz nehir olmadi. Daha Kagithane deresine inmedik. Heniiz Eylip
onlerindeyiz. Sular dahi nehir sular1 gibi tatli degil, heniiz tuzludur. Yalniz peyda
olan darlik ile sularin rengine ariz olan sarilik orasini bir biiylik nehir haline
koymustur. (...) Kayigimiz héla ilerlemektedir. Tamam, Alibeykoy deresiyle
Kagithane deresinin birlestigi yere geldiniz ki iste burasi gercekten bir nehir
manzarast teskil eyledi. Siz Kagithane’ye gidecek oldugunuzdan Alibeykoy
deresini sol tarafinizda birakarak sagdaki dereye kayigimizi sevk eylediniz. (...)
Mevsim nisanin on yedisi demedik mi ya? Bilhassa 0 mevsimde bu nehrin iki sahili
tesrir-i iiyun etmekte ¢emenzar-1 cinani andiracak surette yesildir (Ahmet Mithat
Efendi, 2018, s. 45).

Ahmet Mithat Efendi, Kagithane’ye gidebilmek i¢in Hali¢ Limani’ndan baslattig
rotay1 Alibeykdy Deresi ile Kagithane Deresi’nin birlestigi yere cevirirken okuyucuya
adeta bir yol haritasi ¢izer:

Yolunuzda devam ediyorsunuz. Mirahor K&skii’nii dahi gegmissiniz. Bir de tamam
mecranin bir kivrimini dolasir dolasmaz karsiniza azim bir ¢ayir ¢ikar ki arzen ve
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tulen ona miisavi bir gayir daha Istanbul etrafinda yoktur denilemez ise de letafet
yalniz viis’atte olmayip belki Kagithane cayir1 gibi ortasindan biiyiikk bir dere
akmasinda ve o derenin iki sahili rihtim ile tanzim edilmis bulunmasinda ve tamam
cayirin ortalik yerinde hakikaten sanath bir ¢aglayan viicuda getirilmesinde ve o
¢aglayanin bir tarafinda cennet kasirlar1 gibi bir kasr-1 hiimayun bulunmasinda ve
hele derenin ¢aglayandan yukar1 kisminin bir hatt-1 mistakim tizere binlerce
metreye kadar uzanip gitmesinde vesair burada kalemimizin bihakkinin tasvirinden
tisendigi bin tiirlii ziyneti cem eylemesindendir. Mirahor Koskii’nii gectikten sonra
karsmiza ¢ikan cayirin uzunluk ve genislik bakimindan istanbul etrafinda bir esi
benzeri yoktur (Ahmet Mithat Efendi, 2018, s. 57).

Buranin giizelligi; ortasindan akan biiylik derenin sahillerinin rihtimlarla diizenlenmis
olmasi, ¢ayirin tam orta yerinde sanatli bir ¢aglayan bulunmasi, ¢aglayanin bir tarafinda
adeta cennet saraylarimi andiran bir padisah sarayinin bulunmasi ve derenin
caglayanlardan yukar1 olan kisminda binlerce metre uzanip giden bir hattin
bulunmasindandir. Ahmet Mithat’a gére Kagithane, kalemin tasvir etmekten tisendigi

daha binlerce giizelligi birlestirmistir.

Kagithane Koy, kopriiniin sol tarafindaki agaglarin igerisine gizlenmis haliyle yer yer

kendini belli eder:

Sizi ¢aglayana kadar gotlirmiis olmakla Kagithane’nin olanca letafet-i mevkiiyesini
gostermis olamayiz. Hele bir kopriiye kadar geliniz de ondan oteye Cendere
Bogazi’na kadar olan kisma bakiniz (...) Eger bu tepeler Beykoz taraflarinin
daglar1 gibi ormanlik olsalardi, cidden Kéagithane’nin letafetini derece-i gayeye isal
etmis olurlar idi. Ne care ki yalniz ¢emenle mestur olarak ondan fazla ziyneti ise
tizerinde atlayan koyun siiriilerinden ibaret kalir (Ahmet Mithat Efendi, 2018, s. 58
- 60).

Kagithane’nin letafet-i mevkiiyesini ihtar i¢in sdyledigim dort lakirdiyr bu mevki-i
latifin bihakkin tasvif ve tasviridir diye telakki etmeyiniz. Oyle telakki ederseniz ya
bana ya Kagithane’ye zulmetmis olursunuz. Zira ben Kagithane’yi bihakkin tasvir
etmeye mecbur olsam bir cilt yazarim (...) Zira ben onun tasvir-i letafeti yolunda
bir cilt yazsam bile Kagithane benden daha mahir mubharrirlerin diger bir¢ok
ciltlerine ihtiyac¢ hissettirecek derecelerde latif oldugunu her munsifa teslim ettirir.
Inanmazsamz ben sizi bahren Kagithane’ye gotiirmiis oldugum halde siz bir kere
Beyoglu tarafindan Kagithane’ye gidiniz de tamam vadiye hakim olan tepe lizerine
geldiginiz zaman karsimzda tesekkiil eden levhayi tetkik eyleyiniz. Oyle bir
panorama Ki; temasa-i sathisi saatlerce imtidad ederek sizi istigrak haline dugar
eder. Fakat hikdyemizin derece-i ihtisarina gore Kagithane’nin bu kadarcik tasvir-i
letafetini kafi goriiniiz (Ahmet Mithat Efendi, 2018, s. 67).

Ahmet Mithat Efendi’nin Feldtun Beyle Rakim Efendi romaninda da yine Kagithane
karsimiza ¢ikar. Ozellikle romani baskisilerinden Jozefino, Canan, Rakim Efendi ve
Dadi, bir ¢arsamba sabah1 Kéagithane’ye dogru kayikla yola ¢ikarlar. Alibeykdy Deresi
kenarina ulastiklarinda, yeni sagilmis taze koyun siitii igmek i¢in duraklarlar. Tekrar

yola koyulup Coban Cesmesi’ni gecerek Kagithane caglayanlarimin yanma kadar
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sokulur ve esyalarini bir agacin altindaki silteye yayarlar. Rakim, Jozefino ve Canan
agaclarin altindan yukar1 dogru cayir1 gezmeye ¢ikar. Canan, bu tabiat giizelligi
karsisinda sigrayip atlama hevesine kapilir:
O gilin Kagithane kalabalik degildi, uzaklarda konaklayan bir Ermeni ailesinden
baska kimsecikler yoktu. (...) Insanoglu bdyle giizellikler karsisinda giinlerce,

haftalarca seyir halinde kalacakken eglenecek baska seyler aramaya baglar (Ahmet
Mithat Efendi, 2017, s. 71).

Mustafa Resit’in ilk eseri olan Bir Cigcek Demeti, yazar tarafindan “Kizlara Hediye”
olarak takdim edilir. Olay orgiisiinii evlilik meselelerinin olusturdugu eser; mektup,
nasihat ve hatiralardan olusmaktadir. “L” Hanim’dan “N” Hanim’a yazilan ikinci
mektupta L Hanim, bir cuma giinii Kagithane’de gezinirken bir bey tarafindan takip
edildiginden ve arabasina ilan-1 agk mektubu birakildigindan bahsetmektedir: “Kiymetli
Kardesim, Diinki cuma gilinii havanin letafetinden kemaliyle istifade i¢in biz de
Kagithane’ye gittik. Bu giizel giinii herkes bir baska yolda alkisliyordu. Bir miiddet su
kenarinda oturduk™ (Mustafa Resit, 1885, s. 22).

Mehmet Vecihi’nin giiniimiize kadar gelen ve sadakatsizligi konu edinen tek romam
Mehciire 'de, mesirelere ve seyir yerlerine gitmek ahlaki bir diisiis olarak okuyucuya
sunulur. Miikerrem, bir cuma giinii mevsimin uygun ve havanin giizel olmasi {izerine
dostlarinin Kagithane’ye gitme teklifini kabul eder. Saat dort-bes civart dnce surun
etrafinda dolasan Miikerrem ve arkadaslari, Eyiip Sultan Iskelesi’nde inip kiraladiklari
kayikla Silahtaraga’ya giderler: “Sanslarina ¢ayir o giin o kadar kalabalikt1 ki, all
yesilli, siyahli beyazli carsaflar giymis hanimlar bir ¢icek demetini andirtyorlardi”
(Mehmet Vecihi, 2003, s. 48). Diger bir roman karakteri olan Miinire, esi Mahir’den
bosandiktan sonra vaktini mesire yerlerinde gecirmeye baslar. Mevsimle birlikte mesire
yerleri de kalabaliklaginca Miinire de hi¢bir cuma ve pazar giliniinii kagirmaksizin
buralarin miidavimi olur. Mesire yerlerinde rahat durmayan Miinire, neredeyse gezip
dolastig1 yerlerdeki tiim erkekleri tanimaktadir:

Baharin Kagithane’yi hakikaten goriilecek, sevilecek bir ziimriit rengine koydugu

bir Pazar giiniiydii. Miinire, iki giin evvelden kararlastirdig1 gibi yatagindan kalkar

kalkmaz aynanin karsisina gecip hazirlandi. Sonra dadisim alip evden ¢ikt1 ve

arabaya bindi. (...) dagilmis olan beyler ise ar1 kadar ¢oktu. Hava fevkalade miisait

ve baharin ilk giinleri oldugu i¢in Ké&githane ¢ok kalabalikti. O kadar ki, hayvan ve

arabalarin ¢oklugundan yesil sahanin her tarafi oOrtiilmiis ve dere birbirini
kovalarcasina hareket eden kayik ve sandallarla dolarak bir kayikhaneye donmistii.
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Miinire araba ile gittigi i¢in tabii arabalarin arasinda dolasiyordu. Ortalik hakikaten
cok kalabalikti. Bahar yeni geldiginden, bir miiddetten beri hasret oldugu
Kéagithane’ye gitmekten cok memnundu (Mehmet Vecihi, 2003, s. 55).

Nabizade Nazim’in vefatindan sonra kitaplastirilan roman1 Zehra’da Kagithane, mesire
ozelligiyle yer alir. Havanin giizel ve agik, giinesin kuvvetli oldugu bir giinde Urani,
“sevdigi beyiyle” birlikte kir tenezziihiine gitmek ister. Suphi, hi¢ itirazsiz Urani’nin
istegini kabul eder. Birka¢ konyak icen ¢ift, kol kola yola koyulur. Temiz bir kupa
kiralayan Urani ve Suphi, araba iginde yan yana, diz dize, el ele Sisli’ye dogru yol alir.
Sisli’yi gectikten sonra Kagithane Caddesi’nden dogru gider ve yolun dirsek noktasinda
dururlar. Bu nokta, Kagithane vadisinin topyek{in temasa edilebilecegi bir yerdir:

Cendere Bogazi’ndan beri kivrila kivrila siiziiliip gelen Kagithane Deresi, biiyiik

bir dirsekle Kagithane Kopriisii altindan styrilip aktiktan sonra, parkin genis cetveli

icinde bin iki yliz metre kadar bir mesafeyi hemen hatt-1 miistakim tizere kat ve

seyr ile caglayanlara girmekte; bir miiddet kaybolduktan sonra alt tarafta Karakol

Kopriisii’niin yan1 basinda birdenbire meydana ¢ikip da Siinnet Kopriisii'niin
asagisina kadar biikiile biikiile devam etmekteydi.

Iki giin evvel Kagithane semasini ihata etmis olan dolgun bulutlar, KAgithane
vadisini bir 414 sulamis, cayirlar bu ab-1 hayat ile canlanip renklenmisti. Bastanbasa
bir kralicei ziimiirridin haline gelmis olan su latif vadi iginde Kagithane Koyu
safasindan kabina sigamamig gibi giiya karsi tepelere dogru tirmanmaktaydi. Hele
parkin ¢iplak ormanini iktisab-1 taravete can atar gibi goriinmekteydi. Kars1 tepeler
iizerinde Kéagithane yaylasi alabildigine uzanip gitmekte, sag tarafta Maslak
tepeleri ve Biiyilkdere Caddesi’nin sira agaclari sanki vadinin su taravetini
temasaya sitab gosteriyor zannolunmaktadir.

Stinnet K&priisii’niin alt tarafinda Alibey Deresi’nin de iltihakiyla genisleyip agilan
sath- 1 rakid, suaat-1 semsiyeye kars1 goz kamastirmaktaydi.

Su menazir-1 latife Urani’nin cazibesi, nesesi ve bahusus konyagin tesiriyle
Suphi’yi safasindan gasy eylemekteydi (Nabizade Nazim, 2018, 210).

Urani ve Suphi’nin neseleri yerine geldiginden arabadan inerler. Arabaci biraz konyak
getirir ve onlar vadiye inerek Cendere taraflarina dogru giderler. Yol istliindeki mese
agaclarinin altinda biraz duraklayan c¢ift, nemli ¢ayirlarin iizerinde ¢ocuk gibi kosup
yuvarlanir ve Kagithane Deresi kenarinda yan yana oturup ayaklarini serin suya
sokarlar. Bu esnada arabaci, Kagithane Deresi kenarina kadar yanagsmis oldugu halde
arabasini temizlemektedir. Suphi ve Urani yesil cayirlarin {izerinde ¢iplak ayakla kosup
oyunlar oynar. Saat on bire geldigi zaman ¢ift, araba ile Cendere’den gegerek Ayazaga

ve Zincirlikuyu yolundan eve doner.

Hiseyin Rahmi Giirpinar’in Bir Muadele-i Sevda isimli eserindeki olaylar Naki’nin

dilinden yazilir. Romanda canli Kagithane tasvirlerine yer verilir. Bir cuma giinii
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arabasini hazirlatip Kagithane’ye giden Naki, buranin giizelligini tasvir ederken
sairlerimizin pek c¢ogunun anlatmaktan yoruldugundan ve bu tasvirlerin belki de
yazanlardan ¢ok okuyanlar1 biktirmis oldugundan bahseder. Kagithane o giin Naki’yi
sairane liniine aykiri, bayag1 bir goriintiiyle karsilamistir. Yokustan inince arabasi toz
bulutu icine giren Naki, bir tarafi dere, diger tarafi ¢imenler lizerine gdlgesini seren
kiigiik bir ormancik olan I¢ Kagithane alaninda, doner bir zincir meydana getiren araba
katarina katilir. Arabalar durmaksizin donerek ilkel zamanlardaki gibi bir goriintii arz
eder. Fakat donen sey yalnizca arabalar degildir baslar, gozler, sozler, biitliin goniillerle
birlikte araba katarlartyla birlikte durup déonmektedir:
Derenin o6biir sahilindeki kosk bahgesinin i¢ agict goniillere ferahlik veren
goriintlisii bir toz perdesiyle ortiilii... Zaten koskiin agagli bahgesindeki bahar
cigeklerine bakan yok. O ulu, sik agacglarin bahar kokulu yapraklari arasindan
stiziilen giines 1smlarinin yansidig1 yer yer c¢imenler iizerindeki altin piriltilarla
golgede kalan boliimlerin koyu (mecazi manada bu derinlige izin varsa) derin
yesillikleri i¢inde, goniil, riiyalar goérmek; ruh, bu tabiat giizellikleriyle sarhos
olmak; g6z, hiilyali gizli giizellikler arayabilmek icin oraya sevisme pazari
kurulmayan giinlerden birinde gelmeli. Boyle kalabalik giinlerde seyrolunacak

seyler tabiat levhalari degil, bazi arabalarin gerceveleri iginde kendini géstermeye
cikan canli levhadir (Giirpinar, 2018, s. 54).

Romanda, gozde seyir alani olan Kagithane alemlerinin tekdiizeligi, gizleri ve
aldaticilig1; yazar anlatici konumunda bulunan Naki Bey’in anlattiklar1 vasitastyla

ortaya koyuldugunu gérmekteyiz.

Halit Ziya Usakligil’in Ask-1 Memnu adli romaninda Firdevs Hanim ve kizlan
Istanbul’un gdzde mesirelerinin tadini ¢ikarirlar. Melih Bey takimi da denen bu ii¢
kiginin Istanbul’'un zevk hayati ve seyir alanlarinda edindikleri hakli ve hususi
sOhretlerine eserde soyle yer verilmektedir:
Biitin Goksu, Kagithane, Kalender, Bendler miidavimleri onlar1 tanirlar;
Bogazi¢i'nin mehtap alemlerinde en ziyade onlarin sandali takip olunur; en ziyade
onlarin yalisinin 6niinde tevakkuf olunarak pencerelerin sakli seyler ifsa etmesine
intizar edilir; bir piyano sesine, perdelerin arkasindan fark edilen bir iki zarif
golgeye dikkat olunur; Biiyiikdere Cayiri’nda onlarin arabasi halkin nazarlarini

arkasina takip siiriikler; nerede goriilse onlar hemen fark edilir (Usakligil, 2018, s.
27).

Adalar, Ask-1 Memnu’da goriilen gezinti alanlarindan bir digeridir. Nihal’in halasinin
burada yasamasi dolayisiyla roman boyunca Adalar’a dort kez gidilir. Adnan Bey’le
evlenen Bihter’in yaliya gelisinin c¢ocuklar ac¢isindan goriinmemesi amaciyla iki

haftaliina Biilent ve Nihal, Adalar’a halalarinin yaninda kalmaya gotiiriiliirler. Bu
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gidiste Adalar’da Istanbul manzaras1 anlatic1 tarafindan soyle ifade edilir: “Uzakta
Istanbul, minareleriyle, camilerin kubbeleriyle, tepelerinin yesil aga¢ kiimeleriyle

kopiikten bir deniz i¢inde titriyor gibi(dir)” (Usakligil, 2018, s. 103).

Miirebbiyeleri Mlle de Courton’un yalidan ayrilip Paris’e donmesinden sonra evde
kendisini ¢ok yalniz hisseden Nihal, bir siireligine Ada’ya gider. Behliil’iin gelmesinden
sonra Ada’da bir seyir alanina gidilir. Ada’nin dogas1 ve goriiniimii ¢esitli niianslariyla
romana aktarilir:
Nihal’le yan yana, simdi iizerine sar1 parlak bir toz serpilmis zannolunan yolun
kenarina kadar ilerlediler. Onlerinde, ta ayaklarin altinda dik bir bayir, daha sonra
sahilin eteklerini saklayan, {izerinde daginik ¢amlarla, bir set vardi; burada nezaret
miinkati olarak, gozleri ta 6tede erimis mavi bir yaldiz donukluguyla serilen denizi

goriiyordu. Nihal kollarin1 agarak, tabiatin bu flisun levhasmi derdgus etmek
isteyen bir vaziyetle:

— Ne giizel! ne giizel! dedi. Ve bu manzaranin ihtisamindaki samimi siir ile ikisi de
mebhut, baska bir kelime ilave etmeyerek, bir hareket edecek olurlarsa bu havadan,
ziyadan terkip edilmis esiri bir levha rikkatiyle titreyen hayal serabi
siliniverecekmiscesine hareketsiz, sessiz uzun uzun baktilar. Deniz, derin bir uyku
stikiitu i¢cinde gibi, yukaridan sar1 bir ates sisesi seklinde afaka seker veren bir
ziilalin selsebilini isar eden kamerin altinda, baygin, meldl bir riiya i¢cinde uzun
nefeslerle gogiis gegirerek, seriliyor; uzakta miiphem goélge yigintilariyla duran
sahillerin muavvec riselerine sokularak daha mahrem, daha samimi koseler,
gizlenecek, siperlenecek tenha, mahfi, muzlim etekler ariyor(du) (Usakligil, 2018,
s. 356 — 357).

Her ne kadar mimari 6zelliklerine deginilmese de Ada, tabiatindaki siirsel ihtisam ve

denizinin siikiina davet eden musikisiyle Nihal ve Behliil i¢in askin sembolii gibidir.

Ozellikle Servet-i Fiinun déneminin gdzde mekanlarindan biri Tepebas: Bahgesi’dir.
Burasi Hiiseyin Rahmi’nin Stk romaninda donemin sosyallesme alanlarindan biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Roman karakterlerinden Sohret’in alafranga Ozentiligi
dolayisiyla sevgilisi Madam Potis’i koluna takarak sik sik Tepebasi Bahgesi’ne gider.
Burasi yar1 aydinlik bahgesi, orkestrasi, yiyecek-igecek cesitliligi ve elit tabakaya hitap
etmesi yoniiyle donem romanlarina sik sik konu olmustur. Riizgara agik ve yiiksekge bir
yerde bulunan bu bahgedeki hava gazi lambalarinin pek az kismi yandigi i¢in bahgenin
karanlikta kalan koseleri, erkek ve kadmlarin kagamak iliskilerine olanak tanimaktadir.
Orkestrasi ve miizikleriyle 6ne ¢ikan bahge, romanda soyle ifade edilmektedir:
(...) bir pazartesi aksamiydi. Tepebasi Bahgesi'nde ¢alan ¢ok miikemmel bir

orkestra takimi bahgede bulunanlar1 eglendiriyordu. Mizikanin degerine bir de bu
aksamki havanin giizelligi katilmis oldugundan bahgede kalabalik her zamankinden
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pek fazlaydi. Bahgede eglenmek igin gelen halkin {izerlerine oturup dinlenmelerine
mahsus bulunan demir c¢ubuklardan yapilmis 1zgara bicimindeki iskemleler
tamamiyla dolmustu (Glirpinar, 2015, s. 88).

Halit Ziya Uskligil’in Mai ve Siyah’inda Beyoglu’ndaki Taksim Bahgesi’nin, Ahmet
Cemil igin edebiyata ve sanata siginmaya olanak taniyan bir kse oldugunu goriiriiz.
Ahmet Cemil, biitiin hayatin1 degistirecek en biiyliik umut kaynagi olarak gordiigi siir
defterini okumak icin bir glin matbaa ¢ikis1 Taksim Bahgesi’'ne gitmek ister. Daha once
Hiiseyin Nazmi ile birlikte Fransizca siir kitabin1 okuduklar1 bu bahge, Ahmet Cemil’in

hisli kisiligine uygun bir yapidadir.

3.5. KOPRU
Ug tarafi denizlerle cevrili bir sehir olan Istanbul’da hem deniz ulasimi hem de denizin

iistlinden bir kiyidan diger kiyiya gerek yayan gerekse herhangi bir vasitayla gecmek
halkin ve saray erkaninin dolayisiyla da sehrin giindelik hayat1 i¢inde 6nemli yer tutan

unsurlardandir:

Istanbul’un &zel bir ulasim sorunu oldugu ilk kez II. Mahmud déneminde
anlasilmists. O tarihlerde Istanbul hala dért ayri kentten olusuyordu. Sultanlar
Topkap1 Sarayi’nda yasarken Bogaz’a ya da Uskiidar’a kayik gezileri yaparlard:
ama Dolmabahge Saray1’na tasindiktan sonra, 6zel giinlerde Istanbul’a inmek ya da
camiye gitmek bir sorun olmustu, ¢iinkii hava kosullart bazen deniz ulagimini
zorlastirnyordu. ilk koprii Cisr-i  Atik, II. Mahmud’un Cuma namazina
gidebilmesini kolaylastirmak icin 1836’da Unkapani ile Azapkapi arasinda
yapilmigti. Bu ahsap yaya kopriisii donanma tarafindan insa edilmisti ve gegisler
ticretsiz oldugundan adina Hayratiye dendi. Bu koprii, 1940°ta bugiinkii koprii
yapilana degin birgok kez onarilmis ya da yeniden yapilmisti. Sonug olarak
Hayratiye Kopriisii, Hali¢’in iki yakasi arasindaki ulasimm ne kadar kolay
olabilecegini gostermisti (Kuban, 2000, s. 358).

Bu baglamda XIX. yiizyilda Istanbul’da yapilan ve insanlarin hizmetine sunulan iki
onemli kopriiden ilkinin Hayratiye Kopriisii oldugu bilinmektedir. Bu kdopriiniin
mimarisi hakkinda Tanyeli su bilgileri vermektedir:
H.1252/M. 1836’da, Halig iizerinde yaptirilan ilk kopridiir. Unkapani — Azapkap1
arasindadir. Osmanli koprii geleneginin disinda bir anlayisla, dubalar tarafindan
degil sallarla tasinmaktadir. Ahsap malzemeyle Tersane’de insa edilmistir. Giris
ticreti alinmamasi nedeniyle kopriiye bu ad verilmistir. Eski bir kartpostalda;

kopriiniin  Azapkapi ucunda, Batili dslipta bir zafer takini andiran siislii ve
mermerden kemerli bir kap1 oldugu da goriilmektedir (Tanyeli, 2015, s. 52).

Bu ilk kopriiniin ardindan ayni yi1l “...daha batiya dogru Ayvansaray ile Piri Pasa

Mabhallesi arasinda bir koprii daha yapilmist” Ancak “bu koprii, Hali¢’in bir yakasindan

Obiir yakasina insanlar1 tasiyan kayikcilarin isini bozdugu icin, kayik¢ilar tarafindan
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yikilmistir”  (Kuban, 2000, s. 358). Romanlarda da varligindan so6z edildigini
okumadigimiz bu kopriiden bu sebeple sadece s6z etmis oluyor, iizerinde ¢ok

durmuyoruz.

Francis Marion-Crawford, /890 larda Istanbul isimli kitabinda Galata K&psiisii'nden su

cumlelerle soz eder:

(...) dubalar istiine insa edilmis ve ortast sadece geceleri aciliyor. Koprii iic
kisimdan olusuyor, yayalar ve arabalar i¢in bir yol, kiigiik diikkanlar ve
kahvehanelerin bulundugu dar bir gegit ile bir sira vapur iskelesi... Kopriide ¢ogu
Avrupalinin bilmedigi sakin bir kose var. Orada saatlerce rahatsiz edilmeden
oturup kahve ve sigara keyfi yaparken, kopriiniin istiindeki yolculari, iskelelerden
birine gelip giden vapurlart seyredebilir, kdpriiniin sol tarafinda Galata rihtiminda
toplanan Galatali kayikgilarla hamallarin davranis ve adetlerini inceleyebilirsiniz.
Bu harikulade yer Istanbul tarafina gecerken soldaki ilk kahvehanenin kosesi.
Salonu genis, havadar ve tertemiz. Ug tarafindaki pencerelerden en sicak giinlerde
bile esinti eksik degil. Kopriiye ve Galata’ya en yakin kosede bir yere oturan,
sekerli veya sade kahvenizi ismarlaymn ve sigaramizi yakip izlemeye baslayin
(Crawford, 2019, s. 14.-15).

Birincisine gore ¢ok daha islek bir sekilde kullanilan ikinci énemli koprii ise Galata
Kopriisii’dir: “H.1261/M. 1845°te, Karakdy — Eminonii arasinda dubali olarak yapilan
kopriidiir. Ahsap malzemeyle Tersane’de insa edilmistir. Gegis Ucreti alinmaktadir”

(Tanyeli, 2015, s. 85). Dogan Kuban ise kopriiyle ilgili su bilgileri verir:

Eminonii ile Karakdy arasinda, 1845°te II. Mahmud’un annesi Bezmialem
Sultan’in yaptirdig1 Gnlii Galata (ya da Karakdy) Kopriisii de ahsapti. Kopri,
1863°te yenilenmis ve 1870’te yerine konulan dubali képrii, 1912°ye degin hizmet
vermistir. Ayni yerde bir Alman sirketince insa edilen son kdprii 1994’e degin
kullanilmigtir (Kuban, 2000, s.358).” Galata Kopriisii ya da yaygin kullanim adiyla
Koprii, “...kent mitolojisinin bir pargasi olmus ve bolgeye adin1 vermisti. Koprii
kentin Avrupali ve Tiirk kesimlerini birlestiren bir simgeydi ve yalnizca simge
olarak degil, fiziksel olarak da iki yakayir birbirine bagliyordu. Kopriiniin
yapilmasindan sonra kentin Karakdy’le Emindnii-Sirkeci bdlgesinde yer alan
ticaret merkezleri de bir 6l¢iide biitlinlesmistir. Siileymaniye’nin silueti gibi K&prii
de modern Istanbul’un bir simgesi oldu. Yiizyillar boyunca kopriisiiz yasanan bir
kentte koprii gereksiniminin ortaya ¢ikmasinin nedenlerinin basinda, Galata’nin
giderek Oneminin artmasi ve sultanlarin Dolmabahge Sarayi’na taginmis olmalar
geliyordu (Kuban, 2000, s.358-359).

Eski Istanbul ile Galata ve Beyoglu arasinda bulunan bu koéprii, Francis Marion-
Crawford’un da eserinde belirttigi ve yukarida alintiladigimiz ciimlelerden de
gordiiglimiiz gibi, sahne oldugu hayat tezahiirlerinin romanlara yansimasi bakimindan
ayri bir hususiyet gostermektedir. Nitekim Ahmet Mithat Efendi Vah isimli romaninda

bir koprii sahnesini sdyle canlandirmistir: “Koprii yaninda bazi Ermeni ve Yahudi
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balikgilar1 oltayla balik saydediyorlardi. Issiz giigsiiz adam mu ararsiniz? Bunlardan
yiizlerce adam dahi kopriiniin parmakligina abanarak seyrediyorlardi” (Ahmet Mithat
Efendi, 2000, s. 20).

“Halig, Adalar, Kadikdy, Uskiidar, Ortakdy Anadolu ve Rumeli kiyilarina yolcu tasiyan
vapurlara halk bu civardaki iskelelerde binmektedir ve inmektedir” (Aktas, 1989, s. 2).
Ahmet Mithat Efendi’nin Diirdane Hanim isimli romaninda gecgen su climleler buna bir
ornektir: “Ortakdy gazinosunda s6z burada birakilarak aksam iizere Ortakdy iskelesine
ugrayan vapura binip ikisi birlikte Koprii’ye geldiler. Fakat bu aksam Galata’da
eglenmek icin degil, belki Galata’ya geldikten sonra bir arabaya binerek Beyoglu'na
¢ikmak i¢in (...)” (Ahmet Mithat Efendi, 2017, s. 117). Aym yazarin Vah adl
romaninda ise kopriiniin bu sekilde kullanimi su climleyle ifadesini bulmustur: “Sirket-i
Hayriye’nin Biiylikdere’den kalkarak Anadolu kenariyla Koprii’ye gelen vapurlari bazi
kere Uskiidar’a dahi ugrarlar” (Ahmet Mithat Efendi, 2000, s. 22).

Deniz tasimaciliginda kullanilan vapurlar, dénemin evlerindeki haren ve selamlik gibi
tasarlanmistir, kaggocten dolayr hanimlar, kendilerine mahsus 6zel bolmelerde seyahat

ederlerdi. Bu durum Mehmet Vecihi’nin Harabe isimli romaninda da dile getirilmistir:

“Adalar denizinden dalgalar, kdpiikler getiren riizgarin pis-i ta’kibinde Yeni Camii
minarelerine dogru sevk ettigi siyahli beyazli dumanlarla levhe-i 4smani {izerinde
izler, eserler terk ederek kat’-1 mesafeye basladi. Bihaseb’iil mevsim vapur gayet
kalabalik idi. Birinci ve ikinci mevkilere tefrik olunmus olan mahallerin hi¢birinde
basacak, oturacak yer kalmamisti. Carkin ittisalinde yekdigerine miitenazir iki yan
kamaras1 ki biri kapisina asilmis olan “Hanimlara Mahsis” levhasi ile digerinden
tefrik olunur. Bunda da bir aileye mensib ii¢ kisiden ibaret kadin yolculari
bulunmakta idi. Vapurun her tarafi yolcularla lebaleb izdihdm.” (Mehmet Vecihi,
2020, s. 105.)

“Bu ¢ kisi vapurun hareketlerinden birka¢ dakika evvel gelmis; yorgunluklarini o
zaman almig olduklarindan sadr-nigsin olan kamara perdelerinin kapal
bulunmasindan bilistifade yagsmaginin altin1 agmis; ¢enesine kadar meydana ¢ikan
yiiziiniin iki tarafina -heniiz teri... Vapur Ortakdy, Kurugesme iskelelerine gegmis,
Arnavutkdy akintisini dolagmaya baslamisti. O hala mesgul; o kadar ki irdd olunan
suallere bile cevap vermemekte idi. ...vapur Emirgan iskelesine yanasarak ¢ikmak
zamani gelmis oldugundan s6z burada kapandi. Yalniz muhatabi tarafindan son
climlesine(...) (Mehmet Vecihi, 2020, s. 106-107).

Galata Kopriisii, o devirde sehrin farkli semtlerini birbirine baglayan kara ve deniz
yollarinin birlestigi bir konumdadir. Ozellikle Eski Istanbul’dan Beyoglu tarafina
gitmek ya da Galata’dan Imparatorluk payitahtina gegmek veya Bogazici'ne gitmek
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isteyen herkesin kopritye ugrama zorunlulugu vardir. Bu durum Mustafa Resit’in Bir
Cicek Demeti adli eserinde su sekilde ifade edilmistir:  “Ekseriya Bogazig¢i’ne
gidiyorum. Limandaki mesai her vapurlarinin 6niinden gecer iken seni tedvi ettigim giin
hatirima geliyor. Hele ben sandala miibde bes on adim kadar agilir agilmaz vapurun
nerbani basinda aldigin vaz-1 hazin higbir vakit géziimiin 6niinden gitmiyor” (Mustafa
Resit, 1885, s. 68). Mehmed Celal’in Bir Kadimin Hayati isimli yapitinda kopriiden
Galata’ya kayikla gecildiginden bahsedilmistir: “Cemal Bey’in evinden c¢ikan usak
kopriiye indi. Galata'ya bir kayikla gegcti. Tiinel'e girdigi vakit, orada Ziya Bey’e tesadiif
etti” (Mehmed Celal, 2001, s. 147).

Galata Kopriisii'nlin  etrafindaki mekanlar, salas meyhaneler ve rithtimdaki
kahvehaneler, genel itibariyle Eski Istanbul’a has eglence yerlerine gitmekten ¢ekinen
insanlarin yasam tarzlarina sahne olan yerlerdendir. Mehmed Celal, Bir Kadinin
Hayat’nda bunu su climlelerle ortaya koyar: “(...) Beyoglu'ndaki Fransiz tiyatrosuna
gitmek bahanesiyle, yanlarinda para da oldugu halde, dort arkadas yola diiziilmiislerdi.
Koprii'yii gectiler. Oradaki murdar meyhanelerden birine girdiler” (Mehmed Celal,
2001, s. 191). Halid Ziya Usaklgil ise Bir Oliiniin Defteri’nde koprii civarindaki
kiraathaneleri vurgular: “Kiraathaneden c¢ikmis idik. Bir miiddet sakin, yiirtidiik.
Koprii'ye geldigimiz vakit sen tevakkuf ettin” (Usakligil, 2019, s. 68).

Ug tarafi denizlerle gevrili olan bu sebeple de deniz ulasiminin hayli énem arz ettigi
Istanbul’da kiigiiklii biiyiiklii pek ¢ok iskele de sdz konusudur. Bu iskelelerin kimi
sadece bir yalinin 6niinde olup onun sahiplerinin kullanimina agikken kimi genel olarak
halktan kisilerin deniz araglarina binmesi ig¢in tasarlanmistir kimi ise halkin
kullanimimin yani sira meyve sebze gibi ¢esitli ticari esyalarin yiiklenip indirilmesi
amaciyla kullanilmaktadir. Mehmet Vecihi, Harabe isimli romaninda deniz yoluyla
esya tasimaciliginda yiik indirip bindirmek i¢in kullanilan Tophane taraflarindaki bir
iskeleden s6z eder:
Destgah-1 kudretin en mutena bir eser-i giizini olan limanda Tophane pisgahina
kadar samandiraya bagli posta vapurlari; sabit ve miiteharrik romorkorlar, bir
tarafta miisteri tasiyan kayiklar, diger cihette vapurlara komiir vermeye ¢alisan
mavnalar, yiikk sandallari, muslar taraf taraf seyr u sefer ederek subh-1 baharda
denizin kopiiklii dalgalari, goriilmeyecek bir kalabalik hasil olmus; borular, naralar,
isaretler, seferler, gayretler, hep birbirini ta’kibe koyulmustu. Bogazigi

iskelelerinden ortadakine merbut olan... numarali sirket vapurlarinin hareketine
bes dakika kalmisti (Mehmet Vecihi, s. 104. — 105).
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Ayrica koprii civarindaki bu mahaller, kadin-erkek tesadiifiine olanak saglamasi
acisindan da 6nemlidir. Ozellikle “(...) kars1 cinse zaafi olan erkeklerle, bu yolda para
kazanmay1r meslek olarak se¢mis kadinlarin birbirini tanima firsatt bulduklari
mahallerden biri de bu mekanlardir. Rihtimdaki kahvelerin 6niinde bu vasiftaki
kadinlara has eda ile gecen biri, vapurda veya caddede kendisini evine kadar takip
edecek erkegi bulur” (Aktas, 1989, s. 3). Ahmet Mithat Efendi, Heniiz 17 Yasinda’da
kendi ismindeki kahraman araciligiyla bu durumu vurgular: “Ahmet Efendi ise o giinkii
bakis agis1 geregince kopriiye dogru giden veya kopriiden dogru gelen kadinlarin
tiimiind, kadinlik meziyet ve sanina leke getirmis olmaktan ibaret birer bakisla bakiyor

(...)” (Ahmet Mithat Efendi, s. 151).

K&prii ve civart Osmanli Imparatorlugu’nun merkezindeki insan ¢esitliliginin, bunlarin
giyim tarzi, fiziki goriiniis, sosyal statii, kiiltiir, aliskanliklar, yasayis tarzi bakimlarindan
farkliliklarinin 6zellikle giiniin belirli saatlerinde ayni ¢cevrede goriinmeleriyle olusan ve
malzemesi insan olan rengarenk bir tablonun meydana gelmesine neden olur. Bu
vurguyu Halit Ziya Usakligil’in, Bir Oliiniin Defteri’nde su sozlerle yaptigini goriiriiz:
Koprii'yii canli bir sokak haline getiren kalabaliktan gecerken pek miihim bir is igin
acele eden bir adam seklinde idim. Giivertede oturamadim, her vakit bana kisa

goriinen bu yol simdi uzun geliyordu. Iskeleye atladigim zaman bir iki yolcuyu
devirmek tehlikesinde bulundum (Usakligil, s. 68).

Ayni yazarin Ferdi ve Siirekds: isimli romaninda ise kopriideki insan seli dalgali bir
nehre benzetilmistir:
(...) mutaden Koprii'ye giderler, biraz yasadiklarini duyabilmek i¢in bu kalabaligin

igine atilirlar, bir miiddet kendilerini, K&prii'den daima bir nehr-i piir-hurug gibi
gecen bu halkin telatumuna saliverirler (...) (Usakhgil, s. 41).

“Koprii, o devirde Istanbul’un bir nevi kalbi durumundadir, sanki biitiin yollarin
merkezinde bulunmaktadir, bilyiikk sehrin ayri ayri semtlerinde oturan ve birbirinden
farkli hayat siirdiiren insanlar, orada tesadiif ederler; evlerine gitmek i¢in de yine orada
ayrilirlar. Birbirini tanimayan yiizlerce, binlerce Istanbullu ve tasrali sanki
imparatorlugun insan manzarasinin zenginligini ve renkliligini gdstermek icin davet
edilmisgesine Koprii civarinda bir araya gelirler” (Aktas, 1989, s. 27). Mehmet Vecihi,
Harabe adli eserinde kopriiniin bu durumuna deginmistir:

Haziranin arz ettigimiz yevm-i miisdidi de sayfiye-nilin olan ahalinin sabahli
aksamli sirket vapurlarina dolup dolup bosandiklart bir mevsime miisadif oldugu
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icin aksamiizeri, saat dokuz buguk raddelerinde koprii tizeri bir izdihamgah-1 beser
hiline girmisti... Istanbul ve Galata cihetlerindeki —me’ miriyetlerinden,
dairelerinden, magazalarindan hiildsa hizmetlerinden ayrilarak &aramgahlaria
dogru ¢ekilen sekl u kiyafeti, hal ve hareketi muhtelif ahalinin iki taraftan
gosterdikleri hiicum mevk-i mevcamevc-i telatum bir seyl-i beseri haline koymustu
(Mehmet Vecihi, 2020, s. 103. — 104).

Galata Kopriisti’niin 6nlerinde farkli yerlere giden vapurlar sira sira dizilir, kirmizi
bayraklari riizgardan sallanirken ¢ikardiklar diidiik sesleri ve duman Harabe adli eserde
sOyle tasvir edilmistir:
Riisimattan itibaren ta Galata pisgahina kadar muntazam bir hiza ile dizilmis olan
Bogazici; Uskiidar, Kadikdyii, Haydarpasa, Adalar vapurlarinin kirmizi bayraklar:
te’sir-i heva ile tath tath dalgalanmakta; kalinli inceli diidiik sadélar ile beraber

¢ikardiklar1 dumanlar levhe-i 4sméni iizerinde cabeca bulut kiitleleri teskil etmekte
idi (Mehmet Vecihi, 2020, s. 104).

Romanlardan da anlagildig: lizere Galata Kopriisii, sahne oldugu olaylar bakimindan
ayrt bir Oneme sahiptir. “Bir tarafinda Yeni Cami, Bab-1 Al, Biiyiik Carsi,
Direkleraras1, Fatih, Aksaray, diger tarafinda Galata ve Beyoglu’nun bulundugu”
(Aktas, 1989, s. 27) bu koprii, Imparatorlugun merkezinde siirdiiriilen iki farkli hayat
tarzin1 mekan olarak birbirine baglayan bir yer oldugu icin sehrin yasayis bakimindan

bir biitin manzarasi sunmasina imkan verir.

Bes alt baglikla inceledigimiz bu béliimde mahalleler, geleneksel Osmanli hayatinin bir
yansimasint i¢eren olusumlardir. Fakat ylizyilin sonuna dogru Batililagsma etkisiyle
yerini Pera, Beyoglu, Galata gibi alt yap1 hizmetlerinin ve belediyecilik anlaysinin
oldugu daha kozmopolit mekanlara birakmustir. Inceledigimz eserlerdeki klasik Osmanl
mahallelerinde zengin-fakir, konak-kuliibenin ayn1 sinirlar iginde oldugu goriilmektedir.
Sokak, Osmanli sehrinde mahallenin temel dokusunu olusturan, hem evleri, sosyal
alanlar1 hem de mahalle sakinlerini birbirine baglayan bir yapiya sahiptir. Inceledigimiz
eserlerde sokagin genel itibariyle degismeyip geleneksek kaldigi ve mahalli yasayisi
stirdiiren birimler olarak ele alindigi goriilmektedir. XIX. yiizyll romanlarinda
geleneksel Osmanli kiiltiiriindeki mahalle ortasinda bulunan kahvelerin yani sira
Avrupai tarzda insa edilen kafelere de rastlanmaktadir. Bu kafeler, onlar tercih eden
miisterilerine Batili yasam aligkanliklar1 sunmakta, bu baglamda onlar1 goriiniir
kilmaktadir. Bir diger sosyallesme mekani olan birahanelerde Alman kiiltiirlinlin izleri
goriilmektedir. Lokantalar ise hem statii mekanlar1 hem de Avrupai anlayis1 yansitan

yerler olarak eserlerde karsimiza c¢ikar. Donemin en O6nemli sosyallesme mekani
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mesirelerdir. Inceledigimiz romanlarda karsimiza ¢ikan belli basl bahgeler, gezinti
yerleri: Kagithane, Camlica, Goksu, Tepebasi Bahgesi’dir. Meseri yerlerinin tasvirinde
tabiat Oon planda tutulmaktadir. Bu yerler kadin ve erkegin birbirini gorebildigi
dolayisiyla da aralarindaki askin basladigi mekanlardir. XIX. yiizyilda Istanbul’da iki
koprii vardir: Hayratiye ve Galata Kopriisii. Bunlar, hem kadin ve erkeklerin vapurlara
inip binerken birbini gdrebilecekleri hem de etrafindaki mekanlara erkeklerin oturup

sosyallesebilecekleri yapilar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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4. BOLUM
MIMARI DEGiSiIMLER

Tanzimat Fermani’nin ilanindan sonra Osmanli Devleti, Avrupailesme yolunda kentsel
pek cok degisikligin yasandig1r bir doniisiim siirecine girmistir. Devlet kontroliiyle
yapilmaya cailisilan bu degisiklikler i¢in donemin padisahlart yurt disindan getirttikleri
mimar ve mihendislerden fikir ve oOneriler almis, kent planlari ¢izdirmis, bunlari

kararnamelerle resmilestirmis, belediyecilik anlayisini hakim kilmaya ¢alismiglardir.

Binlerce yillik bir tarihe sahip olan Istanbul, tarih boyunca deprem, yangin gibi sayisiz
felakete ugramistir. Yanginlar, ahsap ve sik konaklardan birinde baslayip kisa siirede
biitiin mahalleyi sarmaktadir. XIX. yiizyil boyunca yasanan biiyiik yanginlardan sonra
sehir yeni bir yapilanma siirecine girmistir. Inceledigimiz romanlarin dénemine denk
gelen yil araliginda 1851 ile 1900 arasinda elli iki biiyilk capli yangin meydana
gelmistir. Bunlarin neticesinde yaklasik 16.000 bina yangindan etkilenmistir.
Inceledigimiz romanlar igerisinde de yangin neticesinde kiil olan konut mimarisinden

sOz edenler vardir.

Depremler dogal afetlerin en tehlikelilerindendir. Yiizyillardir {ilkemiz siddetli
depremlere sahne olmustur. Bir¢cok deprem yasayan Istanbul’da 1509, 1690, 1894
yillarinda meydana gelenler en siddetlileridir. Binalarin ¢ogunun ahsap olmasi can ve
mal kaybimi azaltsa da 10 Temmuz 1894’teki depremde bir¢ok sivil bina hasara
ugramistir. Bu deprem neticesinde zarara ugrayan semtlerin basinda Kapalicarsi,
Bitpazar, Fatih, Besiktas Ortakoy gelir. Acak incelidigimiz romanlarda depremlere dair
herhangi bir génderme ya da bulguya rastlanmamistir. Bu nedenle bu tarihsel gercegin

kurgusal diinyada yer bulmadigini ifade etmek miimkiindiir.

4.1. KENTLESME: OSMANLI MiIMARISINDEN AVRUPA MIMARISINE
DONUSUMLER
Istanbul, yiizyillar boyu degisik bir mimari cesitlilikle insa edilmis bir kenttir. Fakat

yine de degistik¢e derinligi artmis, biinyesinde barindirdig1 karmasaya ragmen kendine

0zgii yapisim1 korumustur. Bu durum kentteki mimari mekanlarin toplumsallikla insa
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edildigi gercegiyle iliskilidir. Istanbul, hi¢bir zaman ¢izgisel bir gelisim izleyen bir kent
olmamistir (Oztekin, 2016, s. 115).

Roma, Bizans, Osmanli gibi ii¢ onemli imparatorluga baskent olan Istanbul,
medeniyetlerin i¢ ige gectigi evrensel kimligiyle ve tarihi arka plamiyla asirlar boyu
sanatsal {retimin ve entelektiiel diisiinenin O6nemli merkezlerinden biri olmustur.
Osmanli donemi igerisinde Ozellikle XIX. yiizyil siyasal ve toplumsal degisim ve
dontigiimlerin  yogun yasanmasiyla kent tarihinde yeni bir devrin baslangici
sayillmaktadir. Bilhassa Tanzimat’la birlikte tarihi doku ve fiziksel yapisi acisindan
Istanbul, tasidig1 degerlerin yeniden sekillendirildigi bir evreye girer. XIX. yiizyil
Istanbul’unda yavas yavas Bati’yr olusturma kapsaminda Islam hukukuna dayanan
geleneksel kent sisteminin, cagdaslasma hedefiyle yeni binalarin insa edildigi eklektik

bir diizene dogru evirildigi goriiliir (Oztekin, 2016, s. 116 — 117).

Tanzimat’la birlikte toplumsal yasamin degismesi, kentin yavas yavas degismesiyle es
deger bir anlam tasimaktadir. Istanbul’un dis gériiniimiiyle baslayan bu degisim; Sirket-
1 Hayriyye vapurlarinin islemeye baslamasi, tramvay hattinin kurulmasi, Avrupa tarzi
magazalarin acgilmast ve Avrupa’dan daha fazla turistin kente gelmesiyle gittikce
hizlanmistir. 19. yiizyilin ikinci yarisina gelindiginde Tanzimat Fermani’nin ilaninin
tizerinden kisa bir siire gegmis olmasina ragmen, sosyal yasamdaki degisimin olduk¢a
biiyiikk oldugu sdylenebilir. Bogazi¢i, Beyoglu, Kagithane Camlica, gibi yerler, Bati
tarzi eglence mekanlari, mesire alanlar1 ve liikks magazalariyla donemin goézde semtleri

arasinda yerlerini alir.

Liks konak ve yalilar1 Avrupa tarzi mobilyalarin doldurmasi gibi Tanzimat’la
hayatimiza giren yenilikler, sosyal yasamda bir ikiligin tetikleyicisi olur. Mimari
anlayistan yeni ulagim vasitalarina, tiyatro kiiltiiriinden eglence anlayisina dek bir¢ok
noktada kendini gosteren bu degisim; hangi alanda baslarsa baslasin, neticede kentin
sililetinde bir doniisiime yol agmistir. Istanbul, sokaklarinda atl arabalarla sik beylerin
boy gosterdigi, selamlagmalar ve hal hatir sormalarin Fransizca yapildigi Avrupa
kentleriyle karsilastirilmaya baslanir. Sehir planlamasi olarak Avrupa’dan ¢ok geride

olan Osmanli’nin baskenti dig goriiniim olarak Avrupa’ya benzeme ¢abasi i¢indedir.
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Bir Osmanli baskenti olan Istanbul’da, cografi yap1 ve tarihsel gelisim bakimindan iig
ana yerlesim bolgesi séz konusudur: Istanbul, Uskiidar ve Galata. Kentin her bir
alanimnin farkli fonksiyonlar1 vardir. Mesela Topkapi ve ¢evresi idarl merkezken;
konutlarin yapildign mekanlar sur disina Uskiidar-Galata-Bogazigi-Hali¢’e dogru
uzanmaktadir. Istanbul yarimadasi dzellikle emsalsiz camileri ile anitsal degere sahip
bir ana merkez konumundadir. Uskiidar, sahip oldugu manevi degerlerle ruhi bir
merkez; Galata ise dis ticaret merkezidir. Bogazi¢i XIX. yiizy1l Istanbul’unun Avrupai
yiiziidiir. Bilhassa XVIII. yiizyilda bir sayfiye yeri olmaya baslayan Bogazi¢i, bu
ozelligini XIX. ylizyillda da devam ettirmektedir. Sultanahmet ile Beyazit meydanlari
arasindaki Divanyolu, Bizans doneminden beri kentin ana ekseni olarak goriilmekle
beraber Osmanli doneminde de ticaret noktalarindan biri olarak ifade edilir. Halig ise
kentin biiyiik yapilarina, ticaret bolgelerine ve limana bakan goriintiisiiyle dikkate deger
noktalarindandir. XIX. yiizyilda Beyoglu-Bogaz dogrultusunda 6zellikle konut mimarisi
ile egitim-ydnetimsel-askeri mimari mekanlar1 yogunluk kazanmustir (Oztekin, 2016, s.

117 — 118).

Anitsal kimligiyle sehrin mekan olarak goksel karakter kazandigi yedi tepe
Istanbul'dur o: Ilk tepesinden Topkap: Saray1 ve Ayasofya yiikselir. Kapaligars:
gibi bir kopriiden gecilen ikinci tepede Nuruosmaniye Camii ve Valide Camii
goziikiir. Ugiincii tepe Siileymaniye Camii ve Bayezid Camii ile dikkati geker.
Sehzade Camii'nin esliginde gegilen dordiincii tepeye Fatih Camii hakimdir.
Besinci tepede 1. Selim Kiilliyesi uzanir. Altinci ve yedinci tepelerde -muhtemelen
niifusun da azligindan- 6zel bir mimari yapinin egemenligi olmasa da, minimal
dlcekte pek ok cami ve kilise vardir (Oztekin, 2016, s. 118).

Baskentin baglica anitsal mimari eserleri olan kiilliyeler, camiler, c¢arsilar ve
saraylar 1840’lara kadar genellikle Istanbul ta- rafindaydi. Galata hala binalar1 pek
biiyiik ve dnemli olmayan, kiigiik bir dig semtti, 19, ylizyilin ortalarinda ise durum
degismis, Hali¢'in kuzey yakasi da boyutlari ve iisluplariyla Istanbul tarafinin
anitsal eserleriyle asik atacak yapilarla donatilmisti. Bu yeni binalar Osmanli
baskentine Batinin ¢agdas mimari akimlarini tanitarak, zaten var olan karmasik
mimari gelenege yeni bir boyut kazandiriyorlardi. Her ne kadar Galata tarafinda
daha yayginsa da, 19, yiizyihn Bati etkisindeki mimari cepheleri Istanbul
yarimadasinda da goriilmeye baglamisti. Bu yeni kent imajinin iki bileseni vardi:
Yeni bina tipleri ve yeni mimari isluplar. Osmanli bagkentinin mimari
cogulculugunu baslica dért mimari tarz1 yani klasik, gotik ve Islami iisluplarin yeni
bigimleri ile art nouveau, is hanlari, bankalar, tiyatrolar, bliylik magazalar, oteller
ve ¢ok katli apartmanlarda kendini gosteriyordu. Bu yeni tsluplar, bazen de cami
veya tiirbe gibi geleneksel yapilarda karsimiza ¢ikiyordu. Bati tarzi binalarda
uygulandiklarinda, bu dsluplar Avrupa'daki Orneklerin sadece bir uygulamasi
olarak kaliyordu. Ancak geleneksel bina formlarina uygulandiklarinda, geleneksel
Osmanli mimarisinden kesin bigimde ayrilan ilging ve melez yapilar ortaya
¢ikiyordu (Celik, 1998, 5.101).
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Kozmopolit ¢ogulluga sahip olan Istanbul’un bu 6zelliginin kentin mimari kimligine
yansimast Tanzimat’la birlikte gerceklesmistir. Zira bu devre kadar yapi iiretiminde
ortak bir mimari zevk ve gorlindli vardir. Her grup ve milletten insan aym iiretim
ortamin1 paylasip bir seyleri olustururken birlikte emek vermistir. XIX. asra
gelindiginde ise bu ortak goriintiinliin yavas yavas ¢oziilmeye basladigini ve her etnik
grubun kendi i¢inde calismayr tercih ettigini ifade edebiliriz. Mimari {isluplardaki
Batililasma Istanbul’un kiiltiirel cogullugunu farkli tarz ve renklerin birlestirici

zenginligi iizerinden kendini gosterir (Oztekin, 2016, s. 118 -119).

Osmanl1 Kkentleri, bilhassa da Istanbul, Tanzimat’a kadar geleneksel ozelliklerini
korumay1 bagarabilmis, Tanzimat’la birlikte yeni bir planlamanin igine girmistir.
Ozellikle Beyoglu ve Galata, donemin en gdzde semtleri olarak yiizyillardir Dogu
medeniyetleriyle kiiltiir alisverisinde bulunan Osmanlinin ve Istanbul’un Bat1’ya agilan
kapisi konumundadir. Beyoglu artik, ahsap konaklarin yerini tas yapilarin aldigi,
Fransizca tabelali magazalarin boy gostermeye basladigi kentin odak noktasidir.
Tanzimat aydinlar1 buralarda agilan kafe ve kitabevlerinde bulugsmakta, modern giyimli
beyler ve bayanlar burada boy gostermekte, Fransizca kitap ve gazeteler buralarda
satilmakta, edebl yapitlarin bircogunda mekan olarak buralar yer almaktadir.
Tanzimat’in baslarinda gayrimiislim Osmanli tebaasinin yogun olarak gorildigi
Beyoglu’'nda zamanla her tabakadan alafranga tiplere rastlanmaya baglanir. Isik’in
sOylemiyle, bu donemde, “Saray cevresinden ve {ist siiflardan baglayarak topluma
yayilan yeni tliketim tarz ve aligkanliklari, liman kentlerinde yerlesik, Batili
burjuvaziyle ¢cok daha 6nceden temas kurmus olan, ekonomik ve kiiltlirel sermayeleri
bakimindan Miisliiman cemaatle arasindaki makas agilmis gayrimiislim (Yahudi,
Ermeni ve Rum) burjuvazi yoluyla kentlere yayilmaktadir” (Isik, 2018, s. 60). Bu
durum kafe, restoran, otel ve nihayet apartman gibi yeni yapilarin ortaya ¢ikmasina
neden olmus, bu yapilar yavas yavas Osmanli konak ve yalilarinin yerini almaya
baglamistir. Avrupa’dan getirtilen mobilyalar geleneksel esyalarin yerini alirken zengin
konaklarinda c¢ocuklarin alafranga terbiye edilmesi amaciyla Fransiz madam ve
matmazeller de kentte boy gdstermeye baslar. Yabanci tiyatro kumpanyalari istanbul’a
gelip temsiller verir ve sonrasinda tiyatro binalar1 kurulmaya baslar. Haremlik-selamlik
bir gelenek tizerine kurulu Osmanli evlerinde artik yabanci bir kadin tarafindan piyano

calimmakta, genc kizlar Fransiz kumaslariyla dikilmis kiyafetler giymektedir (Ortayls,
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2001, s. 75-81). Boylece, asirlardir yiiziinii Dogu’ya donmiis olan Tiirk medeniyeti,

yliziinii Bat’ya donmiis; “sehir”, bir “kent” kimligi kazanmaya baslamistir.

Ozcan’a gore, “Tanzimat’in sosyal hayatta getirdigi ‘sahsi emniyet ve miisavat® fikri,
sultan ve vezir hanmimlarinin ‘genisleyen hayatlari’nin Bogazi¢i ve Camlica gibi
Istanbul’un en giizel yerlerinin degisimini saglamis; bu degisimle birlikte Bogaz
vapurlarinin islemeye baglamasi da bu yerlerin gelismesine katkida bulunmustur”

(Ozcan, 2017, s. 202-203).

Devlet, mimari iiretimin ana 6znesidir. Bu dogrultuda da mimarlik faaliyetleri merkezi
ideolojiye bagl olarak gelisme gosterir. XIX. ylizyilin ilk yillarinda Osmanli kentinde
klasik anlayis devam etmektedir. Bunun bir gostergesi XVIIL. yiizyilin sonunda
baslayan ilk Batili idare binalarinin ingasinin heniiz yiirtirliikkte eski yonetim kurumlari
kaldirilmadan yapilmaya baslanmasidir. XIX. asrin ilk ¢eyreginde yeni binalar, agik
mekanlar insa edilmistir. Bu durum, Istanbul’un kamusal yapisinda bir degisimi de
beraberinde getirmistir. Tanzimat donemiyle birlikte kent planlamasina dair kanun ve
yonetmelikler, yeni mimari tarzlar, kent tasarimina dair ilkeler Avrupa’dan alinmaya

baslanir (Oztekin, 2016, s. 119 -120).

II. Mahmut doneminde hala batidaki surlar Istanbul icin smir kabul edilmektedir.
Dolayisiyla kent heniiz bu sinirin disina tagmamistir. Bogazi¢i’nin Anadolu tarafi eski
halini korumakta fakat Avrupa tarafinin kiy1 seridinde yalilarin insas1 artis
gostermektedir. Galata ve Beyoglu’nun 6ne ¢ikip deger kazanmasi ise Bati ile ticari ve

kiiltiirel iliskilerin ilerlemesi neticesinde olmustur (Oztekin, 2016, s. 122).

Istanbul’da mimarlik ve kent planlamasi agisindan yeni bir cehrenin yaratilmasi
ozellikle Sultan Abdiilmecit, Sultan Abdilaziz ve II. Abdiilhamit donemlerine
rastlamaktadir. Bu kapsamda ahsap mimari Orneklerinden kagir binalara gecis orani
artmig, stk sik yanginlarin ortaya ¢ikmasi cadde ve sokaklarin genisletilmesini de
saglamistir. Ayrica sehir islerinde yeni bir yonetim yapisina gidilip belediyecilik
anlayis1 gelistirilmistir. Boylece birbirinden bagimsiz insa faaliyetleri pes pese yapilmus,
askeri, dini, kiltiirel, sosyal pek cok yeni kurum ve kurulus hizmete agilmistir.
Tanzimat donemiyle beraber Beyazit, gelisen semtlerden biri olmus, Yesilkdy ve

Uskiidar’da padisahlar adina ¢esmeler yaptirilmistir. Bogazigi’nin koylarina daha c¢ok
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yalilar inga ettirilmistir. Bununla birlikte Sultan Abdiilmecit zamaninda insa edilmeye
baslanan Avrupal tarzdaki saraylar Sultan Abdiilaziz zamaninda g¢ogalarak devam
etmistir. Kamu yapilar1 “Mebani-1 emriye” adi altinda kurulmustur. Farkl: bili, kiiltiir ve
egitim kurumlar1 kurulmustur. Ulasimdaki altyapr sikintilari bu doneme baslayan ilk
sanayilesme hareketlerinin Oniine ¢ikan engellerden olmustur. Bu baglamda
Beyoglu’nda ilk tramvay faaliyete ge¢gmis ve Beyoglu, Dolmabahge saray1 icin yapilan
gazhanenin iiretim fazlasiyla da aydmlatilmistir. Ancak Kadikdy ile Uskiidar
semtlerinde fazla bir biiyliime olmamakla beraber yeni yerlesim yerlerinin kurulmasiyla
bu semtler sur disina dogru genislemistir. II. Abdiilhamit doneminde Istanbul’un
yapilanmasi Paris’i 6rnek alan bir imar hareketliligiyle gerceklesmistir. Bunun yani sira
Sirkeci, Kagithane, Besiktas, Macka gibi semtlerde padisah adina g¢esmeler insa
edilmistir. Sanayi bolgelerindeki fabrikalar ile ulasim ve egitimle ilgili yapilar da
artmistir. Kiitiiphane, arsiv ve miize kurulmustur. Eyiip ve Uskiidar’in niifusu diiserken,
Beyoglu, Kadikdy, Nisantasi, Sisli ragbet goren semtler olmustur (Oztekin, 2016, s.
122-123).

1831°den itibaren yeni bir diizenlemeyle kagir ve kalici nitelikte inga edilen karakol
binalarinin ilk ornekleri Bahge Kapi, Sehzadebasi ve Odun Kapisi’dir. Kent
mimarisindeki doneme has yapisal degisimleri simgesel ve islevsel baglamda gdsteren
unsurlardan biri de kopriilerdir. Bu agidan bakildiginda Hali¢’teki ilk kopriiniin yapilma
nedeninin Azapkapi’daki Tersane-i Amire oldugunu soyleyebiliriz. Hayratiye Kopriisii
1836°da acilmistir ve Azapkap1’yr Unkapani’na baglamaktadir. Galata Kdopriilerinden
ilki 1845 tarihlidir ve Karakdy- Eminonii arasindadir, ikincisinin tarihi ise 1853’tiir

(Oztekin, 2016, s. 123).

1839°’da ilan edilen Tanzimat Fermani, Istanbul kent ydnetimine hem kanunlarin
sistematize edilmesi hem de denetlenmesi baglaminda yeni reformlar getirmistir.
Boylece diizenli kent hizmetinin ilk adimi olarak 1854’te Sehremaneti kurulmustur.
Intizam-1 Sehir Komisyonu ise 1855’te olusturulmustur ve bu komisyon yol sebekesi
bakimindan yeni kurallar getirmis, yol yapimi ve altyap1 insaat1 gerceklestirmistir. Fakat
asil kent reformu, Galata-Beyoglu hatanin pilot bolge secilerek, burada modern
anlayista bir belediyenin kurulmasiyla olugsmustur. Altinci Daire ad1 verilen ve 1857°de

acilan bu belediye aym zamanda Istanbul’da ilk kadastro calismasini yapan yerdir.
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Tanzimat’in mimarlik alanindaki ilk 6rnegi ise Divanyolu’nda 1840’ta ziyarete agilan
II. Mahmut Tiirbesi’dir. Bu tiirbe, geleneksel dokuya yeni bir diizenleme getirmistir.
Fatih Capa’da 1845’te Bezmialaem Valide Sultan tarafindan yaptirilan Gureba
Hastanesi ise isminde ‘“hastane” sozciigli gegen ilk saglik kurumudur. 1846’da
Babiali’nin iginde miistakil bir arsiv binasi olarak insa edilen Hazine-i Evrak, yapisal
ozellikleri ve fonksiyonuyla dénemin 6nemli binalarindan biridir. 1855’te ise Babiali

yakinlarinda telgrathane binasi insa edilmistir (Oztekin, 2016, s. 123).

Istanbul’un kent planinin ¢ikarilarak, sokak ve mahalle yapinsin ele alinip, sokaklarinin
kategorilere ayrilmasi da Tanzimat Fermani’yla birlikte ger¢eklesmistir. Bu baglama eni
dokunun belirlenmesinde kent planlamacilarinin teknik yeterlilikleri ve mimari
duyarhiliklar1 da etkili olmustur. Ozellikle sokak genisletmelerinde sokak istimlak
kurallarinin etkili oldugu ifade edilebilir. Ayrica yanginlar nedeniyle harabeye donen
mahalleler yeniden diizenlenmistir. Bu tahribatin en 6nemli nedeni siiphesiz caglar
boyunca tehlike arz eden ahsap konut dokusudur. Bu dokunun ¢ok sik oldugu tarihi
yarimadada yasanan felaketlerden sonra yeniden insa edilme zorunlulugu dogmustur.
Bu dogrultuda 1848’de yiiriirliige giren Ebniye Nizamnamesi, bu tehlikeyi en aza
indirgemek icin kagir yapt zorunlulugunu getirmistir. Bu nizamname, genel itibariyle
Istanbul’daki insaat faaliyetlerinin ve kent planlamasimin belli kurallara baglanmasini

saglayan ilk yasal diizenlemedir (Oztekin, 2016, s. 124).

Kent planinda yapilan yeni diizenlemelerden Istanbul’un sahil seridi de etkilenmis bu
baglamda liman, iskele ve rihtimlar elden gegirilmistir. Eminonii Rihtimi, 1848°de genis
kapsamli bir tamirattan gecirilip yenilenmistir. Ayn1 yil i¢inde Karakdy Rihtimi da
onarimdan gecirilmis ve 18492da buraya ilave bir gimriik rthtim1 yapilmistir. 1851°den
itibaren ise Bogazi¢i’'ndeki kdylere yeni iskeleler insa edilmistir. Besiktas Rihtimi
1857°de yenilenmis, Dolmabahge Rihtimi ise 1864’te insa edilmistir. 1885’te Tophane-
Karakdy arasinda yeni rihtim ve giimriik binalar1 yapilmistir. 1900°de ise Sirkeci-

Emindnii arasindaki yeni rihtimin yapimi tamamlanmustir (Oztekin, 2016, s. 124).

Bogazi¢i’nde yeni iislupla ve kagir olarak insa edilen ilk yap1 Beykoz Kasri’dir. Bu
kasrin yapimina 1855’te Misir Valisi Kavalali Mehmet Ali Pasa tarafindan baslanmis
fakat Kasir, 1866’da oglu Sait Pasa tarafindan tamamlanmistir. 1856’da hanedanlik

sarayl Topkapi’dan Dolmabahge’ye tasinmistir, sonrasinda ise Yildiz Sarayr’nin
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ingasina baslanmistir. Bu durum 1857°den itibaren iktidara yakin olmak gayesinde
olanlarin Besiktag ve civarina yonelmesine ve buralarda yeni mahallelerin kurulmasina
sebep olmustur. Ayni1 zamanda bu hudutlar igerisinde Batili degerler dogrultusunda
cagdas belediyecilik hizmetleri veren Altinci Daire’nin olmasi da buradaki mahallelerin

yogun bir sekilde tercih edilmesinde etkili olmustur (Oztekin, 2016, s. 124).

Sultan Abdiilaziz i¢in 1856 yilinda Adile Sultan Kasr1 bahgesinde yaptirilan av koskii,
¢inili kosk adiyla bilinmektedir. 1858 yilinda Karakdy Meydani, 1868 yilinda ise
Ayasofya Meydan1 agilmistir. 1867 yilinda Beyazit Meydaninin girisindeki alan
diizenlenmistir (Oztekin, 2016, s. 124).

1860’11 yillarda Istanbul semtleri yazlik ve kislik olarak ayrilmaya baslanmis ve
mevsimine gore her iki mekanda oturmak moda haline gelmistir. Bu baglamda Istanbul
ile Beyoglu kislik; Kadikdy, Bogaz, Adalar ise yazlik semtler olmustur. Bogaz’a talebin
artmasiyla birlikte Bogaz’in iki yakasinda da konuklarin rayici yiikselmis, yazlari ev ya

da yal1 satin almak veya kiralamak zorlasmistir (Oztekin, 2016, s. 124-125).

1863 yilinda Sultan Ahmet Meydani’nda sanayi fuarindaki tanitim projeleri i¢in bir
mekan agilmistir. Boylece Istanbul’un mimari ag¢idan yeni tarzda insa edilmis bir sergi
binas1 olmustur. Ayn1 yil yapimina baslanan Bahriye Nezareti ile 1864’te tamamlanan
Harbiye Nezareti binalarinda Magrip stil egemendir ve bu yonleriyle Oryantalist bir
lisluba sahiptirler. 1867 yilinda Beyazit’ta ilk halk mektebi agilmustir (Oztekin, 2016, s.
125).

Istanbul’un biiyiik bir kismmnin yandig 1865 tarihli Hocapasa yanginimin Divanyolu’na
cok yaklagmas1 neticesinde bu caddedeki yollar genisletilmis ve yapilar kagir olarak
yapilmistir. 1870 yilindaki Beyoglu yangimindan sonra da Galata bolgesindeki binalarin
kagir yapilmasi zorunlulugu belediye tarafindan getirilmistir. 1868 yilinda belediye
yonetiminin biitiin Istanbul’u kapsamasi kararlastirilmis boylece Istanbul on dort
bolgeye taksim edilmistir. Fakat sadece Bogaz’daki Tarabya Dairesi ve Adalar’t
biinyesinde barindiran On Dérdiincii Bolge aktif olarak hizmete girebilmistir (Oztekin,

2016, s. 125).

1869 yilinda tamamlanan Taksim Bahgesi, Istanbul’da park kavraminmn ilk &rnegi

sayllmaktadir. Buranin hizmeti agilmasiyla basta Beyoglu sakinleri olmak tizere tiim
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Istanbul halki eglenceli bir gezinti yerine kavusmustur. 1880 tarihinde agilan Tepebasi

Bahgesi ise Altinc1 Daire’nin yaptig1 bir diger park agilisidir (Oztekin, 2016, s. 125).

Tiinel, Galata ile Beyoglu'nu yeraltindan birbirine baglamayan bir toplu tasima
sistemidir ve 1871-1874 yillar1 arasinda insa edilip 1875’te hizmete agilmistir. 1874’te
hizmete acilan Edirne-Istanbul demiryolu nedeniyle ise Sirkeci tarafindaki Topkapi
surlarmin bir béliimiiyle incili Késk yikilmak zorunda kalmustir. II. Abdiilhamit’in
saltanati siiresince, 1876’dan itibaren 6zellikle Taksim-Harbiye giizergdhinda yogun bir
yapilagsma baglamig, bu ingaat faaliyetlerinden Dolmabahg¢e-Besiktas ile Dolmabahge-
Findikl1 hatlar1 da nasibini alan yerlerden olmustur (Oztekin, 2016, s. 125).

Osman Hamdi Bey tarafindan 1882 yilinda kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi
Neoronesans tisluba sahiptir. 1884 yilinda Hali¢’in Cibali semtinde ayni isimle bir tiitiin
fabrikas1t kurulmustur. Osmanli Bankas1 1890’da yapilmaya baglanmis, 1892 yilinda
hizmete agilmistir. Beaux-Arts stilinde bir tasarima sahip olan Arkeoloji Miizesi binalar1

ise 1891-1907 tarihleri arasinda insa edilmistir (Oztekin, 2016, s. 126).

II. Abdiilhamit’in saate olan meraki, ylizyillin ikinci yarisinda saat kulelerinin
artmasinda biiyiik bir rol oynamustir. Bu baglamda Istanbul’da ii¢ dnemli saat kulesi
yapilmistir: 1890-1894 arasinda insa edilen Dolmabahge Saat Kulesi, 1892 yilinda insa
edilen Yildiz Sarayr Saat Kulesi ve 1897 yilinda Sisli Etfal Hastanesi’nin bahgesine
dikilen saat kulesi (Oztekin, 2016, s. 126).

1893 yilinda yapimina baslanan Kadikéy-Haydarpasa’da bulunan Mekteb-i Tibbiye-i
Sahane egitim hayatina ise 1907 yilinda baglamistir. Pera Palas, Beyoglu Tepebasi’nda
1895 yilinda torenle hizmete agilmistir. Ayn1 sene bir ¢ini fabrikasi, Yildiz Sarayi’nin
bahgesinde ayni isimle lretime baslamistir. Bristol Oteli ise 1896 yilinda Beyoglu
Tepebasi’nda agilmustir (Oztekin, 2016, s. 126).

Haydarpasa Limani’nin insaatina 1899 yilinda baslanip 1903’te liman isletmeye
acilmigtir. Aynmi isimdeki gar binasinin yapimina ise 1906 yilinda baslanmis ve gar,
1908 yilinda hizmete agilmistir. Oryantalist egilimli mimarisiyle dikkat ¢ceken Afif Pasa
yalis1 ise 1901°de insa edilmistir (Oztekin, 2016, s. 126).
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XIX. yiizyilm Istanbul’unda belli bashlarini ifade ettigimiz bu yapilarin haricinde
sayisiz bina insa edilmistir. Daha 6nceki ylizyillardan gelen pek ¢ok yap1 da yine XIX.
yiizyilda restore edilmis, onarilmis ya da yeniden insa edilmistir. Bu durum, Istanbul’un

tizerinde yiikselen mimari mekanlarla imgesel yapisin1 derinlestirip 6liimsiiz kilmigtir.

4.2. KENTSEL YIKIMLAR: YANGINLAR, DEPREMLER...
Binlerce yillik bir tarihe sahip oldugu bilinen Istanbul’un, tarih boyunca deprem, yangin

gibi sayisiz felaketlere ugradigi belgelerle de kanitlanmisg bir gercektir. Osmanli
doneminin Istanbul’unu hemen her yénden etkileyen en énemli sorun siiphesiz biiyiik
yanginlardir. Ahsap ve sik konaklardan birinde baslayip kisa siirede biitiin mahalleyi
saran bu yanginlar, sadece maddi kayiplara neden olmaz ayni zamanda toplumsal bellek
kaybimn1 da beraberinde getirir. Ekonomik zararlar, can kayiplari, tarihsel doku ve
yapilarin kaybi, ruhsal ¢okiis ve nihayet toplumsal bellek yitimi ile sonuglanan
yanginlar, Istanbul’un atesle her imtihaninda ondan pek ¢ok seyi gétiiriir. Banoglu nun:
“Istanbul’un yangnlar1, diinyada belki bir misline tesadiif edilemeyen birer hailedir.
(...) Halk yangindan o kadar tirkmiistii ki onu ‘gazab-1 ilahi’ diye aniyordu” (Banoglu,
2008, s. 1-3) seklinde yorumladigi bu yanginlar, 6zellikle dar sokaklara ve sikisik evlere

sahip yoksul mahallelerde yasayan insanlar i¢in her zaman bir tehdit unsuru olmustur.

Istanbul’u etkisi altma alan her biiyiik yangindan sonra sehir yeni ve daha biiyiik bir
yapilanma icine girmek zorunda kalir. Bu yapilanmanin olumsuz iki biiyiik sonucu
vardir: Yanan geleneksel ahsap yapilarin yerini gelenekten bagimsiz tas yapilarin almast
ve her yeni yapilanmayla sehrin ormanlik alanlarindan bir kismimin daha
betonlastirilmasidir. Her bliylik yangin; onlarca, yiizlerce evle birlikte kimi zaman tarihi
bir camiyi, kimi zaman eski bir hamami, asirlik ¢inarlari, hanlar1 yahut el yazmasi

niishalar1 yutan bir toplumsal felaket halinde gelir.

Tanzimat Fermani’yla birlikte hayata gegirilen kurumsal reformlar kent dokusuna
dolayisiyla da mimarisine yansimistir. Bunun bir sonucu olarak da klasik Osmanli/Islam
kent imaji Avrupai unsurlar iceren daha kozmopolit bir imaja donlismiistiir. Bu
baglamda Hali¢’in iki yakasindaki etkinliklerin yapisim1 belirleyen temel faktorlerin
birbirinden farkli oldugu ifade edilebilir. Zira Istanbul tarafinin yogun ahsap
yapilasmasi burayr yangina duyarli bir bolge haline getiriyordu. Boylece buradaki

yangin yerleri Avrupa’dan esinlenerek olusturulmus kent planlamasi kriterlerinin
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uygulamaya konuldugu adeta bir deney alami hiline gelmisti. Istanbul’un diger bir
bolimii olan Galata’da ise yanginlar Ozellikle eski ve niifusu kalabalaik olan
mahallelerde ikincil bir rol oynamistir. Sehrin bu boélimiindeki kent planlamasi
uygulamalarinin ¢ap1 ve yerini belirleyen birincil faktor, 1840’lardan sonra bu bdlgenin

revacta olmasi ve fiziki agidan gelismesidir (Celik, 1998, s. 41).

Osmanli baskentinin her yerinde kent dokusunun diizenlenmesi amaciyla ortaya konan
tasarim ilkeleri ayniyd1 ve tek bir hatt1 takip ediyordu. Bunun en temel sebebi yeni kent
reformu fikrinin Tanzimat reform paketinin bir parcasi olmasidir. Tanzimat Fermani’n1
kaleme alanlardan biri olan Mustafa Resit Pasa, hentiz 1836’da kent tasarimina iliskin
ilk prensipleri belirlemistir. Mustafa Resit Pasa, diplomatik gorevleri nedeniyle gittigi
Viyana, Paris ve Londra gibi Avrupa baskentlerine hayran olmus ve Istanbul’un da ayn1
standartrlara sahip bir bagkent olmasini istemistir. Bu nedenle kent planmasi igin
“bilimsel” yaklagimi savunmustur. Pasaya gore kentteki yol sebekesi “kavaid-i
hendese” prensiplerine uygun olmaliydi. Bunun i¢inse mevcut labirentvari yapinin diiz
ve genis arterlerle kesilmesi gerekmekteydi. Bu ayni zamanda ulasim kolayligi da
sagliyacagl icin kentin basina biiylik belalar agan yanginlarin kontroliinii miimkiin
kilacakti. Ayrica Mustafa Resit Pasa’ya gore yapi malzemesinin ahsaptan kagire
dontismesi de yanginlarin dnlenmesinde onemli bir adimdi. Bu fikirlerin neticesinde
Mustafa Resit Pasa’nin yabanci uzmanlara danisma diisiincesi olustu. Bu plan,
Tanzimat Fermani’nin ardindan hiikiimet tarafindan uygulamay kondu. Bu dogrultuda
1839°da bir Alman Miihendis olan Helmuth von Moltke, Istanbul’un sokak yapisini
diizenlemekle gorevlendirilmistir. Von Moltke, ilk asamada kentin planini ¢ikarmis ve
bir yenilesme projesi hazirlamistir. Bu projenin neticesinde Von Moltke de Mustafa
Resit Pasa gibi kentte diiz ve genis arterler yaratilmasini bunu yaparken de “kavaid-i
hendese” kurallarina uyulmasini vurguluyordu. Ayrica sokaklarin genisletilmesi, yap1
malzemelerinin nakliyesini de kolaylastiracagi i¢in ingaat maliyetlerinin de diigmesini
saglayacakti. Miihendis, Istanbul’un sokaklarmni genisliklerine gore ii¢ kategoriye ayirip
yedi ana arter planlamisti. Soklarin bu sekildeki kategorizasyonu bir siire sonra
Tanzimat’in akabinde hazirlanan nizamnamelerin ana temalarindan biri haline geldi.
Von Moltke, ayrica yangina dayanikli kagir yapilar konusunda da Mustafa Resit Pasa
ile hemfikirdi. Bu yap1 tiiriiniin yayginlasmasi “menfaat-i umumiye”nin korunmasini

ongoriiyordu. Bu durum “resimsiz” yani bigimsiz ahsap evlerin yerine kagir binalarin
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yiikselmesini saglayacakti ve buna tiirii “san-1 seniyye”ye uygundu. Von Moltke’nin bu
fikir ve projeleri uygulanmasa da hem Mustafa Resit Pasa’nin goriisleri hem de Von
Moltke’nin planlar1 yeni insaat nizamnamelerinin temelini olusturmustur (Celik, 1998,

5. 41-42).

Reha Giinay, Istanbul 'un Kaybolan Ahsap Konutlar: adli eserinde on altinc1 yiizyildan
1943 yilia kadar Istanbul’da ¢ikan biiyiik yanginlarm yil, mevki ve tahrip diizeyini bir
liste halinde okuruna sunmustur. Buna gore inceledigimiz romanlarin donemine denk
gelen y1l araliginda elli iki biiyiik ¢apli yangin meydana gelmis ve farkli mahallelerdeki
yaklasik on alt1 bin bina yangindan etkilenmistir (Giinay, 2014, s. 39-41). On
dokuzuncu yiizyila ait inceledigimiz romanlardan Ferdi ve Siirekds:, Turfanda mi yoksa
Turfa mi? ve Eyliil’de yangin neticesinde kiil olan konut mimarileri ve 6len roman
kisileri s0z konusu edilmektedir. Her ne kadar bu yanginlar, ger¢ek bir yangindan ¢ok
hikdyeyi sonlandirmak adina kurmaca yani figiliratif bir unsur olsa da yine de

yanginlarin edebi eserlere yansimasinin énemli bir gostergesidir.

Yanginlar neticesinde harabeye donen mahallelerin yeniden diizenlenmesi gerekiyordu.
Bu dogrultuda 1882 yilinda ¢ikarilan Ebniye Kanunu’na gore her hangi bir alanin
siirlari igerisinde en az on bina yok olmugsa orast “tarla” olarak kabul edilip yeniden
planlanip parsellenecekti. Bu diizene “usul-i cedide” ad1 verildi. Bundan 6ncesinde 1863
tarthli Turuk ve Ebniye Nizamnamesi tiim yapilarin murabba/kare ya da
miistatil/dikd6ergen bloklar seklinde tasarlanmasini 6ngormiistii. Boylece Mustafa Resit
Pasa’nin kent planinda gérmek istedigi geometrik diizen hayata ge¢irilmis olacakti.
Yine 1863 tarihli nizamnameye gore herhangi bir sokagin genisletilmesi amaciyla
istimlak gerektiginde sokagin iki yanindan esit oranlarda ev yikilacak, buralarin mal
sahiplerine temyiz hakki tanimmmayacak dahasi miilklerinin gerekli bdliimlerini
bagislamalar1 beklenecekti. Ayrica yeniden diizenlenen mahallelerdeki miilk sahiplerine
eski binalarinin degerine denk gelecek yeni hisseler verilecekti. Bu durum birgok
tartismay1 neden oldu ve 1882’deki kanun diizenlemesinde istimlak edilebilecek alanin
yangindan onceki arsasinin en ¢ok dortte biri olup bunu asamayacagina dair kisitlama

getirildi (Celik, 1998, s. 43-44).

Yangin tehlikesini ortadan kaldirmak ya da en aza indirmek icin yap1 tekniklerinin

ayrintili bir sekilde nizamnamelere girmesi kararlastiruildi. Bu baglamda 1848 yilinda



203

belirlenen “ebniye beyannamesi’nde kagir yap1 tekniklerinin avantajlar1 vurgulanmaigtir.
Burada ayrica kagir yapilar “tam kagir” ya da “nim/yar1 kagir” olarak kategorilere
ayriliyorrdu. Kagir yapilar, genel olarak alt katlarda tag istinat duvarlarinin oldugu, tist
katlarda ise tugla duvarlarinin bulundugu binalardir. Tam kagir ile yar1 kagir arasindaki
fark, kirigler ve g¢atida kullanilan malzemeye goéreydi. Tam kagir binalarda kiris ve
catilarda demir kullaniliyordu. Bunun yani sira yar1 kagir binalarda bu kisimlarin ahsap
olmas1 yeterli goriiliiyordu. Ahsap bir binanin 6mrii yaklasik yiiz yilken kagir bir
binanmn kullanim siiresi onun iki katrydi. 1864 yilinda hiikiimet, Istanbul’daki tiim
binalarin tas ya da tugladan yapilmasini sart kostu ancak ekonomik durumu kagir insaat
yapmaya yetmeyenlerin ahsap bina yapmalarina izin verilmekteydi. Fakat ahsap
kullanilacaksa yanginlarin yayilmasini 6nlemek amaciyla ahsap yapilar arasina duvar

cekilmesi gerekli tutuluyordu (Celik, 1998, s. 44).

1875 nizamnamesi Istanbul’u ana ve tali bdlgeler olarak ikiye ayiriyordu. Ana bdlgede
ahsap yapilar tamamen yasaklanirken tali bolgelerde ahsaba, kagir yangin duvari
yapilmasi kosuluyla arada sirada izin verilebiliyordu. Bunun temel mantig1 kentin
prestiji yiiksek, yogun bolgelerinde kagir binalar1 sart kosup yangin tehlikesini
azaltmakti. Ana bolgeler; Istanbul yarrmadasinin Aksaray-Unkapam ydniine kadarki
dogu kismi, Pera’da Cadde-i Kebir bolgesi, Sisli ve Azapkapi’dan Ortakdy’e kadarki
kiy1 seridi olarak tespit edilmisti. Belirlenen bu bolgeler, XIX. yiizyilin ikinci yarisinda
ve XX. Yiizyihn ilk yillarinda ¢ok dnemli yatirimlarin yapildig: bir alandi. Dolayisiyla
da Tanzimat’tan sonraki nizamnamelerin temel amaci yanginlar karsinda bir dnlem
almak, diiz ve genis caddelerin belirledigi dikdortgen ve kare parsellerde tas ya da tugla

yapilardan meydana gelen bir kent kurmakti (Celik, 1998, s. 44).

Depremler, hi¢ kuskusuz dogal afetlerin en tehlikeli ve yikici olamidir. Siddetine gore
can ve mal kaybina ya da hasara neden olmaktadir. Ulkemizde de tarih icerisinde
siddetli depremler meydana gelmis mal ve can kaybina sebep olmustur. Giiniimiizde
birgok teknik gelisme ile deprem boélgelerinde yer alan yerlesim yerlerinde depreme
dayanabilecek yapilar insa edilerek zararlar azaltilmaya calisilmaktadir. Ayrica, bu
amagla teknik olgiimler deprem bolgelerinin grafikleri c¢ikarilarak bilimsel arastirmalar

yapilmaktadir.
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Istanbul, tarih boyunca siddetli bircok deprem yasamustir. Bunlardan 6zellikle 1509,
1690, 1894 yillarinda meydana gelenleri en siddetlileridir. Bu depremlerde Istanbul'da
birgok yap1 yerle bir olmus, ¢cok sayida insan hayatin1 kaybetmistir. Istanbul'da binalarin
cogunun ahsap olmasi, bu kayiplari biraz olsun azaltmistir. Zira kaynaklarin bildirdigine
gore bu siddetli depremlerde tamamen ya da kismen saglam kalabilen ahsap yapilardir

(Sezer, 1994, s. 169).

XIX. yiizy1l boyunca istanbul’da gerceklesen depremler ise sdyledir: 28 Ekim 1802'de
meydana gelen depremde bazi kemerler ve haneler yikilmigtir. Ahmet Cevdet, 1804’{in
aralik ayinda bir deprem oldugunu kaydetmekte, bu depremden bir giin Oncesinde
Istanbul’un siddetli bir firinaya maruz kaldigim belirtmektedir. Bunlarin disinda
Istanbul, 1837, 1841 yillarinda da deprem yasamistir. Fakat Istanbul, XIX. yiizyildaki
en siddetli depreme 10 Temmuz 1894’te sahne olmustur. Deprem, giineyden kuzeye
dogru tii¢ siddetli sarsint1 halinde hissedilmis, Beyoglu ve Bogazi¢i'ne daha az zarar
vermistir. Depremin merkezinin Yesilkdy’den 8 kilometre uzaklikta ve gilineydogu
Marmara Denizi'nde oldugu tespit edilmistir. Bir¢ok sivil bina bu felaket neticesinde
hasara ugramistir. Kapaligarsi, Bitpazari, Yaglik¢ilar, Cadircilar, Mercan Cars1 taraflari
tamamen yikilmistir. Ayrica Mercan sokaginda kiikiirtli su figkirmus, Sirkeci‘de
istasyon zarar gdrmiistiir. Fatih, Besiktas, Ortakdy, Sultan Ahmet, Aksaray, Edirnekapi,
Topkapi, Balat, Bakirkoy, Silivrikap: semtleri de zarara ugrayan muhitlerdendir (Sezer,

1994, s. 171).

1894 yilindaki bu deprem 0&gle saati 12.24’te alaturka saat ile 04.45’te meydana
gelmistir. Sarsmtilar Istanbul disinda, Girit, Yanya, Biikres, Yunanistan, Konya ve
Anadolu'nun biiyiik bir kesiminde hissedilmistir. Istanbul il sinirlar1 i¢inde 474 kisinin
Olimiine, 482 kisinin yaralanmasina, 387 dayanikli yap1 ve 1087 ev, 299 diikkanin
bliyiik 6l¢iide hasar gérmesine yol agmistir. Bu rakamlar sadece tespit edilebilenlerdir.
Olii ve yarali sayisinin daha fazla olma olasilig: vardir. Zira Yalova gibi baz1 yerlerdeki

Olii ve yarali sayis1 hakkinda kesin bilgiler bulunmamaktadir (Sezer, 1994, s. 171).

Istanbul’daki bu deprem cok biiyiik hasara neden olmus, neredeyse zarar gormeyen bina
kalmamistir. Depremin siddeti Heybeli ve Kinali Adalarda daha fazla hissedilmistir.
Buradaki Ruhban Mektebi yikilmistir. Insanlar giinlerce baraka ve cadirlarda

yasamiglardir. Siiphesiz arazinin durumu da hasarin biiyiikliigiinde etkili olmustur.
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Omegin Katirli kdyiiniin yaris1 ¢amurdan olusan arazi iizerine kuruldugundan hasar
biiyiikk olmus, diger yarisi ise dayanikli arazide oldugundan hasar olmamistir. Yine
Yalova’da kurulan bir ¢iftligin binalar1 kumlu arazide oldugundan yikilmis diger taraflar
ise saglam kalmistir. Binalarda kullanilan malzemelerin iyi olmamasi, yapilarin eskiligi
ve hepsinin merkezde olmasi Istanbul'da ve koylerde zararin artmasmin temel
nedenleridir. Yapilan incelemeler neticesinde ahgap yapilar ile tugladan yapilip demirle
baglanan binalarin depreme karsi daha dayanikli olduklar1 saptanmistir (Sezer, 1994, s.

173).

Tarih boyunca kentsel yikimlara neden olan yangmlar ve depremler XIX. yiizyil
Istanbul’unun kent dokusunu biiyiik capta etkileyen dogal afetlerdendir. Her iki afet
tiiriiniin verdigi hasarlarin yani sira onlardan korunma adina alinan tedbirler, ¢ikarilan
nizamnameler Avrupai bir baskent olma yolunda ilerleyen Istanbul’un sehir yapisinda
cok onemli etkilere neden olmus, bu dogrultuda binalarda kullanilan yap1 malzemeleri

degismis ve egri, dar, yokuslu olan yollar; diiz ve genis yollara doniistiirilmistir.

Yukarida soziinii ettigimiz tiim bu gelismelere ragmen inceledigimiz romanlarda
depremlere dair herhangi bir gonderme ya da bulguya rastlanmamustir. incelemeye tabi
tuttugumuz higbir eserde depremlerin olay orgiisiine dahil edilmemis olmasi, tarihsel bu
gercegin kurgusal diinyada yer bulmadigi gercegini ortaya koymakta ve bu baglamda

dikkat ¢ekici bir olgu olarak soru isareti olusturmaktadir.

Osmanli devlet adamlarimin Avrupa sehirlerini gérmeleri ve ornek olarak almalari,
Avrupa mimarisinin Osmanli’da bir doniislim yaratmasina neden olmustur. Bunun
neticesinde devlet eliyle c¢ikarilan yasalar, gelisen teknolojiden faydalanma,
belediyecilik anlayisinin yayginlasmasi ve yabanci mimar ile miihendislerin iilke
topraklarina gorevli olarak gelmesi bu degisim ve donilisiimii hizlandiran faktorler
olarak karstmmiza g¢ikmaktadir. Osmanli topraklarinda bir mimari yapi1 malzemesi
olarak asirlardir ahgabin kullanilmasi, Osmanli sokak ve mahallelerinin darligi, evlerin
birbirine ¢ok yakin olmasi gibi nedenler Istanbul’da sik sik biiyiik yanginlarin
cikmasma neden olmustur. Bu yanginlar neticesinde de kent, yeniden zaruri bir
yapalanmaya gitmistir. Bunun yam sira Istanbul’un deprem kusaginda yer almas,
donem donem biiyiik ¢apli deprem felaketlerinin yasanmasina sebep olmustur. Bu

durum da sehrin yeniden sekillenmesine zemin hazirlamistir.
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5. BOLUM

BASKA KENTLERIN MiMARI ALGILANISI

Bu béliimde Istanbul disindaki Osmanli kentleri, Avrupa kentleri ve Arap kentleri ele
almmustir. Inceledigimiz romanlarin kiigiik bir béliimii Istanbul disinda gegmektedir. Bu

romanlarda ele alinan kentler: Antalya, Bing6l, Cankir1 ve Antakya’dir.

XIX. ylizy1l romanlarmin bir boliimii de Avrupa kentlerinde gecer. Burada kentler hem
olumlu hem de olumsuz 6zellikleriyle ele alinirlar. Bu kent ve iilkelerden bazilar1: Paris,
Atina, Marsilya, Malta, Italya, Ispanya, Napoli, Odessa, Moskova, Isvigre ve
Amerika’dir. Yazarlar, Avrupa kent ve iilkelerine eserlerinde detayl bir sekilde yer yer
ansiklopedik bilgilerden yararlanarak yer vermislerdir. Ozellikle oralara gidip gérme
sanst olmayan okurlarina o sehir ve iilkeler hakkinda detayli bilgiler vermeyi

amaclamislardir.

Osmanli Devleti imparatorluk sinirlar1 dahilinde olan Sam, Beyrut, Liibnan, Bagdat,
Fas, Halep, Misir, Cezayir gibi kent ve {lilkeler donemin romanlarinda ele alinmistir.
Burada sozii edilen kentler ve iilkeler genel anlamda dogal giizellikleriyle eserlerde
islenmistir. Betonlasmanin yogun olmadigi bu yerler, romanlarda her bakimdan

Istanbulla kiyaslanmustir.

5.1. ISTANBUL DISINDAKI OSMANLI KENTLERIi
Kent, romanlarda mekan unsurunu ¢esitli bilesenleriyle karsilayan bir 6gedir. Zira her

kent, bizlere farkli Oykiiler anlatir. Her sehrin kendine 6zgii bir dili, sosyal yapisi,
kiiltiirel dokusu ile yapisal kurgusu vardir. Dolayisiyla sehirlerin kendine 6zgili yapisi
dis goriiniimlerinin 6tesinde yatmaktadir. Oziinde toplumsal yasami sekillendiren sehir;
yollarindan hanelerine, sokaklarindan carsilarina degin ¢esitli yonleriyle romanlarda da
yer edinmektedir. Sehirin her noktasiyla insan hayati1 iizerinde 6nemli bir yere sahip
oldugu ifade edilebilir. Bu agidan ele alindiginda roman yazarlarinin eserlerinde sehir,
kimi zaman olaylara ve kahramanlara mekan olusturma baglaminda bir gorev

tistlenirken kimi zaman da romanin gizli kahramani olmaktadir.

Sehrin romana yansiyan en 6nemli yonlerinden biri ise mekansal hafizadir. Her ne kadar

bir sehir, bicimsel anlamda degisim ve donilisimlere maruz kalsa da mekansal hafizanin
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cesitli yollarla gelecek nesillere aktarilmasiyla manevi ve Kkiiltiirel degerini biiyiik
Olciide devam ettirmektedir. Baska bir ifadeyle, “Mekanin kaybolan hafizasi1 edebi
eserlerden hareketle okunabilir. Zira sehrin hafizasin1t mukimlerine agacak en tesirli alan
edebiyattir” (Y1lmaz, 2019, s. 47). Ote yandan ¢ogu zaman sehir ve sehre ait unsurlar,
orada yasayanlarin hayat tarzi ve diinya goriisiiyle dogrudan iliskilidir. Roman, hangi
medeniyete ait olursa olsun o medeniyetin yasam tarzini, gelenek ve goreneklerini,
deger yargilarin1 gesitli derecelerde okura aktarmaktadir. Sehir de mimari yapilar,
onemli tarihi olaylari, sosyokiiltiirel yapisi, gelenek ve gorenekleri gibi ¢esitli yonleriyle

edebiyata ve romana yogun bir malzeme sunmaktadir.

Inceledigimiz eserler igerisinde Istanbul disindaki kentlerden sdz edenlerden biri
Nabizade Nazim’in Karabibik adli eseridir. Eser, Antalya’nin Beymelek koyiinde
geemektedir. Bu koy, Temre Koyii’ne komsudur, anlaticinin goziinde Temre Koyt

sOyle betimlenmektedir:

Solda Temre kdyiiniin damlari, satrang kareleri gibi birbirine yanasik harimlardan
olusan tarlalarmn getirisinde hos bir tablonun simirini belirlemekteydi. Onde Kum
kdyiiniin yiginlar1 arkasindan dogru, acik mavi renkli deniz gériinmekte ve bu
denizin ylizeyinin ortasinda pek enli bir parlak yol bakanlarin gozlerini almaktaydi.
Sagda dalyanin durgun, beyaz yiizeyi, harimlar ve agaglar arasindan parga parga
goriinmekte, arkada Mira siradaglarinin yiiksek tepeleri {izerine kara kara bulutlar
yigilmaktaydi (Nabizade Nazim, 2017, s. 28).

Eserin baskisisi Karabibik kiziyla beraber bir kdy evinde yasamaktadir. Bu ev su sekilde

tasvir edilmektedir:

Karabibik’in girdigi yer, kerpi¢ seklinde ¢amur parcgalarindan olusan dort duvar
arasinda sikismis sekiz arsin [eskiden kullanilan 62 cm’ye esit bir uzunluk 6l¢iisii]
boy, bes arsin en ve arsin ylikseklikteki bir yerin iistii, islenmemis c¢am
govdelerinden yapilmig gati iizerine karsi kalinliginda yagli toprak ¢ekilmekten
olusan bir damla ortiilmiis, ahir gibi (bir) yer odasiydi. Pencere olarak hig¢ bir deligi
olmayip, hava ve aydinliga yalnizca duvarin birinde ocak olarak agilmis olan genis,
isli, kurumlu bir biiyilik delikten almaktaydi. Bu ocagin bacasi diye konulmus dort
kerpicin yiiksekligi, ¢ikan dumani ¢ekemediginden ve hele lodos havalarda su
karanlik, nemli, dar ahirin i¢i ocakta yanan pirnal ve ¢am dallariin yogun, pis
kokulu dumaniyla bogulur kalirdi. Bu duman tavanin kiitiiklerini simsiyah etmis,
duvarin toprakli yiizeylerini kalin bir kurum tabakasiyla ortmiistii.

Odanin zemini bildigimiz kuru toprak olup, surasina burasina Karabibik’in kim
bilir kaginci karin akrabasindan beri kullanilagelen eski, renksiz bir iki kilim
parcast atilmig; bir koseye bir iki kirik, pis toprak gukal [bir tiir kap], bir iki tahta
kasik, bir iki kirik tabak, bagka bir koseye ici yayla unuyla dolu bir teneke, dar
unuyla dolu bir yayik, bir yufka saci, bir sacayak, yag, bulgur gibi kimi erzak
kaplar1 falan y1gilmistr. Ocagin karsisindaki duvar tarafinda da iki ot yatak, iki yiin
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yastik, iki yorgandan olusan bir yigin iizerine, Huri’nin bir iki kattan olusan
elbisesi darmadaginik olarak atilmist1 (Karabibik, 2017, s. 34- 35).

Karabibik’in evi kuliibe tarzinda tek odali bir kdy evidir. Kerpi¢ ve camurdan
yapilmustir. Catis1 ise gam govdesinden ve yagl topraktan yapilmis bir dam seklindedir.
Buray1 bir evden ¢ok ahira benzeten yazar, evde herhangi bir pencerenin olmamasiyla
da bu goriisti vurgular. Evde aydinlik saglayacak bir ocak deligi vardir fakat lodosun
etkisiyle ocagin isleri ayni zamanda odanin duvar ve c¢atisini simsiyah bir sekilde
kurumla kaplamaktadir. Karabibik’in kiziyla beraber kaldigi bu tek gozli evde esya
namina da pek fazla bir sey yoktur. Evdeki esyalar; bir iki eski kilim, mutfak arag
geregleri, iki yatak ve iki yastik, iki yorgan ve Huri’nin birkag elbisesinden ibarettir. Bir
isi nedeniyle Temre Kdyii’ne giden Karabibik’in goziinden kdyiin sokaklar1 sdyle ifade
edilmektedir: “Birkag¢ harim dolastiktan sonra Temre kdyiine giren yolu buldu. Bu yolda
birkag yiiz adim attiktan sonra, igri biigrii, tash bir sokakta yiiriimege basladi. Bu sokak
uzayip gitmekte ve iki tarafinda kerpicten, hep bir 6rnek yapilmis birer katl evler hala
uyusuklugu i¢inde goriinmekteydi” (Nabizade Nazim, 2017, s. 44). Koyde Anderya’nin
evine gitmek isteyen Karabibik, bu vesileyle onun evi ile magazasinin dig mimari
ozelliklerinin anlatilmasina vesile olur: “Melaksuzoglu Anderya’nin magazast hemen
suraciktaydi. Sokagin sag tarafinda beyaz badanali, tahta balkonlu, pencereleri camsiz,
cercevesiz bir ev Anderya’nin meskeni ve alti da magazasiydi” (Nabizade Nazim, 2017,

S. 44-45).
Temre Koyii'niin genel mimarisi de eserde sozii edilen hususlardandir:

Evler hep kerpicten ya da toprak harciyla moloz tagindan olup tiimiiniin de i¢ ve dis
diizeni hemen birbirinin aynidir. Altlart magaza, {istleri ikiser oda. Kimi zaman bu
odalarin o6n tarafi bir dehlizden ibarettir. Pencereler hep g¢ercevesiz ve camsiz
olacak. Ciinkii bu yerlerin havasi yazin son derece sicak ve kisin pek ilimlidir.
Damlari, siradan oluklu kiremitlerde ortiiliidiir; ama yeniden yeniye kimi zenginler
Marsilya kiremidi kullanmaga baslamiglardir.

Her evin de ayrica bir kii¢iik bahgesi olmasi kuraldir. Bu bahgelere herkes sogan
sarimsak gibi sebzeler eker. Bagka sebzeler de hep kilise bahgesinde yetistirilir. Bu
kilise, Karabibik'in girdigi caddenin sonunda bulunmaktadir (Nabizade Nazim,
2017, s. 45).

Yukaridaki boliimden de goriildiigii iizere Temre Koyii, mimari olarak komsusu olan
Beymelek Koyii’'nden oldukga farklidir. Bu farklilik temel olarak her iki kdyde yasayan
niifusun etnik olarak farkli yapilardan olmasindan kaynaklanmaktadir. Zira bu koyde

evler, birbirinin ayn1 mimari 6zelliktedir ve genel itibariyle altlar1 diikkan olmak {izere
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planlanmis, iki katl yapilardir. Yapr malzemesi kerpig, toprak ve moloz karigimidir.
Evlerin ikiser odasi vardir. Fakat koy asir1 sicak oldugu icin evlerin pencereleri yoktur.
Damlar oluklu kiremitlerle Oriilmiistiir ancak zengin koyliiler Marsilya kiremedi adi
verilen bisr kiremit tiirtinii kullanmaktadirlar. Bir kural geregi her evin kiiciik bir
bahgesi vardir ve buralarda herkes sebzelerini eker. Andereya’nin evinin oldugu
caddenin sonunda bir kilise bulunmaktadir ve buranin bahgesinde de yine sebze ekimi

yapilmaktadir. Eserde bu kilise hakkinda da tarihi ve mimari bilgilere yer verilmistir:

Kayliiler, bu kilisenin td Hazret-i isi zamanindan kalma oldugunu ileri siirerler.
Ancak kulagi delik olan Sarisimyanoglu, bunun daha eski bir bina oldugunu ileri
siirmekteydi. Buralar1 gezmis olan bir Ingiliz lordunun, babasia verdigi bilgiden
aktararak Likya hiiklimeti zamanindan kalma bir Apollon [Grek mitologyasinda,
genclik ve erkek gilizelligi tanrisi] tapinagi oldugunu sdylemekteydi. Dedigine gore,
simdiki Temre koyii, o zaman Mira adiyla iinlii ve biiyiik bir sehir olup, bu tapinak
da bu sehrin tam ortasindaymis. Fakat sonradan, kim bilir bundan kag¢ bin yil 6nce,
Kas tarafindan dogru Temre c¢ay1 azgin bir sel getirerek Mira sehrini kumla ortmiis
de, bdylece Apollon tapinagini da goz (ler)den gizlemis Hattd otuz yil Once,
Papazoglu Ligor ile Andonoglu, Meis adasindan bu cevreye gocerek yerlesmeleri
sirasinda bu tapinagin kubbesini kesfetmisler ve hemen topragi kazarak (tapinagi)
ortaya ¢ikarmiglar.

Sonradan da kimi onarimlarla (binay1) kilise olarak kullanmaya baslamiglar. Hala
bu bindnin bir ¢ok boliimii toprak altinda gomiilii ve ortiilitymiis!... Temre ovasinda
toprak altinda bunun gibi pek c¢ok (eski) eserler goriilmekte olmasi
Sarisimyanoglu’na hak verdirmektedir. K&y i¢indeki biiyiik kargir tiyatronun
kalintilar1 da Sarisimyanoglu’nu dogrulamaktadir. Bu kilisenin, biitiin kisimlar1 yer
altinda gizli olan, yunma [yontma] kalker tasindan yapilmis bir duvar ile gevrili
yetmis bes donlimliik bahgesi, papazin cabalariyla gilizel bir sebze bahgesine
donistiiriilmiis oldugundan, (iirlinler) biitiin Temre koyliilerine yetecek bolluktadir
(Nabizade Nazim, 2017, s. 45-46).

Antik bir Kent olan Temre’de tapinak olarak insa edilmis bu eski kilise yontma kalker
tasindan bir duvar ile ¢evrilidir. Bu kilisenin yani sira kdyiin i¢inde eski biiytik kagir bir
tiyatronun kalintilart da bulunmaktadir. Ayrica bu kdyiin sonunda evlerin bitiminde bir
de su sarnic1 vardir (Nabizade Nazim, 2017, s. 53). Cografi, tarihi kosullara ve etnik
yapiya gore sekillenmis iki komsu koyiin yeraldig: eserde kdyler arasindaki mimari fark
acikca gozler Oniine serilmistir. Temre Kdyii, Beymelek Koyii’ne nazaran daha diizenli
ve bakimlidir. Ayrica Beymelek kdyiinde ekim dikim isleri biiyiik tarlalarda yapilirken,
Temre Koyliileri evlerinin ve kilsenin bahgesinde yetistirdikleri sebzelerle karinlarini
doyurmaktadir. Herkesin c¢ift¢ilik disinda bir meslegi vardir ve evlerinin alt katindaki

dikkanlarinda bu mesleklerini icra etmektedirler.
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Pasabey Zade Omer Ali Bey’in Tiirkmen Kizi adli romaninda olaylar, Ercis’in Bingdl
sahrasina konumlanmig bir Tiirkmen asgiretinin i¢cinde gecmektedir. Bu agiret, yerlesik
hayata gegmemistir ve ¢adirlarda yagsamaktadir. Bu hem biiylik ev gibi ¢adirlar hem de
tek bir odadadan ibaret portatif cadirlardan s6z edilmektedir. Derimevi denilen kiigtik,
kurup kaldirmasi pratik ¢adirlar eserde soyle ifade edilmektedir:

Derimevi denilen sey kare seklinde dort par¢adan ibaret, agilir kapanir bir kafestir.
Her nereye konulur ise derhal acilip kurulur. Ustiiniin mahsiisen yapilmis keceleri
ve i¢ tarafinin dahi bazan kilim cinsinden, bazen ipekli, sirmali kumastan mamul
sacakli, piiskiillii perdeleri oldugundan; kuruldugu yerde bir kubbeli hem kapili
hem pencereli gayet miizeyyen bir oda seklini alir, derinu da dort yatak istiap eyler
(Pasabey Zade Omer Ali Bey, 2012, 5.10).

Obada kirk, elli ¢adirdan olusan bir asiretin anlatildigi bu eserde asiret halkinin evleri

genel olarak soyledir:

Agiretin zi-hal olanlar1 derimevi ve altidan kirka kadar direkli kara cadirlarda
beytutet ederler. Fukara kismi dahi ince ve yas dal pargalarindan kemer-vari ii¢
kavs yayip tistiine eski piiskii birka¢ kece atarak soguklarda, yagmurlarda onlarin
altinda barinirlar. Bu {i¢iinci kismin ismi alaygiktir. Bir cuma giinii ikindi vakti
Kumru'nun alay¢igindan yirmi hatve kadar bayirin alt tarafinda Tirkmen kizlar
koyun sagmakta idiler (Pasabey Zade Omer Ali Bey, 2012, s. 21).

Eserde soz konusu edilen ¢adirlar da tipki konak mimarisinde oldugu gibi harem ve
selamlik olarak ikiye ayrilmistir ve evin kadinlari ile erkekleri farkli g¢adirlarda
uyumaktadir (Pasabey Zade Omer Ali Bey, 2012, s. 41). Farkl asiretten yash bir asiret
beyinin koylin geng ve giizel kizlarindan Kumru’yu kendine es olarak almak istemesi ve
Kumru'nun asik oldugu Ali’yi tiirli hilelerle 6ldiirmeye c¢aligmalart neticesinde
asiretlerin beyleri Bingdl sahrasina konumlanmis bu obadan ayrilip birer ¢iftlik satin
alarak oraya yerlesmeye karar verirler. Eserde bu ¢iftlikler su sozlerle anlatilir:

Dinki pazarlik ettigimiz ¢iftlikleri alalim; ne kadar olsa kirdir, sahradir. (...)
Mahsud Bey’in aldig1 ¢iftlikteki damlar, haneler olduk¢a muntazamsa da Mazlim
Bey'in istira eyledigi ciftlik damlar1 kdmilen harab oldugundan Mazlim Bey
ebniye ingasiyle mesgul oldu. Mazlim Bey'in mesgul oldugu insdat hayli zaman
imtidad edeceginden, Mahsud Bey Ibrahim Aga'y1 da, Kumru'yu da muahharen
gelen Fazli Aga ailesini de beraber alarak hanesi halkiyle ciftlige gittiler. (...) Bir
giin Mazlim Bey'in ¢iftlik hanesine muttasil olan bahgede haremleri bulgur
kaynatmakla mesgul idiler (...) (Pasabey Zade Omer Ali Bey, 2012, s. 90-93).

Daha sonra Kumru ile babasi, bagka bir eve siginirlar:

Bunlarin misafir olduklar1 hane ki bir ihtiydr adamla bir de gureba elbisesi
yikamakla taayylis eder, yine o sinde bir kadin idi. Haneleri bir ¢amasirhdneyle
tahtani iki odadan ibarettir. Bir odada sahib-i hane, diger odada da Kumru ile
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pederi oturmakta idiler. Kumru hizmetkarlarin gittigi aksam ufak bir silte ile bir
eski seccadeden, bir de eski yastiktan ibaret olan yatagina girdi, yavas yavas
aglayarak kendi kendine kalbi (...) (Pasabey Zade Omer Ali Bey, 2012, s. 105).

Bu romanda konut mimarisinin drnekleri olarak dnce Bingdl kirsalindaki ¢adirlar sonra
da ciftlik evleri ve kuliibeler s6z konusu edilmigstir. Tiirkmen hayatinin anlatilip oba
kiltliriiniin ifade edildigi eserdeki yasam tarzi ve mimari unsurlar da ona gore

sekillenmistir.

Abdullah Ziihtii’niin Sanli Asker adl1 eserinde olaylarin bir boliimii, roman kisilerinden
Mustafa’nin dogup biiylidiigii Cankiri’da gegmektedir. Eserde Mustafa’nin Cankiri’daki
evi soyle ifade edilmektedir:

Anasi eve, sofanin bir kdsesinde, pencerede Mustafa’y1 diigiiniiyor, agliyordu. (...)

O zaman evdeki ocakli odayi, biitiin bahceye lapa lapa karlar yagarken, kuslar

titresirken o odada anaciginin dizine yatarak citir ¢itir yanan ¢am kozalaklarini

seyre daldigr giinleri diisiiniiyordu. (...) Cankiri’da evlerinin yanindaki yiiksek bir

damin iizerinde iki y1l once bir ¢ift leylek yuva yapmislardi (Abdullah Ziihtii, 1966,
s. 101-102).

Eserde Mustafa’nin dogup biiyiidiigii bu ev yukardaki alintinin disinda ele alinmamus,

mimari unsurlar1 detayl bir sekilde anlatilmamastir.

Mehmed Celal’in Kiiciik Gelin adli eserinin bir boliimii Antakya’da ge¢cmektedir.
Roman kisilerinde Halim Bey’in tayini bu sehre ¢ikmistir ve uzun bir yolculukla
Antakya’ya gidilecektir: “Halim Bey'in memdriyeti Antakya’ya tahvil edildigi zaman,
Cemal ¢ok sevinmisti. Clinkii Antakya’ya, Malatya-Anteb Kilis tarikiyle
gideceklerinden, Cemal daima at iistinde bulunacak, atin1 kosturacakti” (Mehmed

Celal, 1995, s. 20.-21).
Eserde Antakya’ya dair izlenimler su sozlerle dile getirilir:

Antakya bu aileye Erzincan'dan daha hos geldi. Sehrin kasvet-engiz sokaklari,
evlerinin magmim manzaras1 pek de iyi degildi. Fakat hazin bir siikiin icinde
cereyan eden (Asi) nehrinin etrafindaki bahgeler, (Harbiye) denilen mevki,
(Beytiilmal) namindaki mevki'in yesil ¢cemenlerini ihtizdza getiren, ruhu ihtisasat-1
garibane ile miitehassis eden sevdali ¢aglayanlar behist-1 diinyeviden ibaret bir
mesire-i safa teskil ediyordu (Mehmed Celal, 1995, s. 21).

Bir at yolculuguyla Amik Ovasi, Asi Nehri ve Cisr-i Hadid’e dogru yolculuk yapilir ve
edinilen gozlemler eserde ifade edilir: “Mehtab, biitiin ovay tenvir ediyor, Asi nehrinin

yilankavi mecralar1 uzaktan pek latif gorlinliyordu. Antakya’dan ciktiktan dort saat
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sonra (Cisr-i Hadid) naminda bir mevki'e geldiler. Buranin ebniyesi bir handan, bir
kuliibeden ibarettir. Atlar dinlendi. Birer de kahve igtiler. Yola diiziildiiler” (Mehmed
Celal, 1995, s. 21-22).

Inceledigimiz eserlerde Istanbul disinda karsimiza ¢ikan sehirler; Antalya, Bingdl,
Cankir1 ve Antakya’dir. Bunlardan Antalya sehir merkezinden ziyade iki farkli koyii ile
islenmis, Bingdl obasi ve cadir kiiltiiriiyle eserde yer almistir. Cankiri’ya dair romanda
cok detayli bilgilere yer verilmemis, Antakya ise sehri sekillendiren cografi yapisiyla
ifade edilmistir. S6z konusu eserlerdeki mimari yapi, Istanbul’da gecen romanlarda
belirtilen mimari unsurlardan oldukg¢a farklidir, bu sehirler heniiz Avrupai kent
diizeninin etkisi altinda olmayan kirsal yerlesim alanlar1 olarak romanlarda

sunulmustur.

5.2. AVRUPA KENTLERI
19. yiizy1l Paris’i, Ronesans’la baslayip Aydinlanma, Fransiz Ihtilali ve Sanayi Devrimi

cizgisinde gelisen; bilim ve akli merkeze alarak kilisenin baskisin1 kiran siirecin
mahsulii olarak yiizyilin basinda yeniden orgiitlenme yoluna gitmistir. Paris’i donemin
en modern sehirlerinden biri konumuna yiikselten mimari unsurlar arasinda siislii
caddeler, gosterigli bulvarlar, modern ¢arsilar, antik goriinimlii tas sokaklar, genis

camekanli, 151kl magazalar ve pasajlar1 saymak miimkiindiir.

Inceledigimiz eserler iginde Ahmet Mithat’in romanlar1 Paris’i birgok yoniiyle ele alan
ve Osmanli sehirleriyle 6zellikle de Istalnbul’un iginde bulundugu durumla karsilastiran
bir yap1 gostermektedir. Yazar, biiyiik bir diizene sahip olan sehri yapitlarinda bilhassa
estetik ve kiiltiirel baglamda ele almaktadir. Ahmet Mithat Avrupa’da Bir Cevelan adli
gezi yazisinda Paris 'te Bir Tiirk adli romaninm1 Avrupa’ya gitmeden, Paris’i gérmeden
yazdigim itiraf etmekle beraber hayali seyler sOylemis olmamak ve okurun gerceklik
duygusunu zedelememek igin bu eserini yazmadan Once neler yaptigini da belirtir.
Kendi ifadesiyle Paris’le ilgili buldugu tiim gazete ve kitaplar1 okumus, Paris sehrine
dair planlar1 incelemis, resimleri gozden gecirmis, sehrin tarihi ve gelisimi ile ilgili
sayisiz arastirma yapmustir. Oyle ki Paris’teki bir kopriiniin ayagidaki bir kabartma
harfin kazmip sokiildiigiine kadar buldugu tim ayrintilart listelemis ve eserini ondan

sonra olusturmustur (Ahmet Mithat, 2015, s. 94).
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19. yiizyilda eserler veren yazarlar arasinda Paris’e duyulan hayranlik elbette Ahmet
Mithat’la sinirl degildir. Sinasi’den Namik Kemal’e, Ziya Pasa’dan Abdiilhak Hamit’e
bu yiizyilin birgok sanatgisi, c¢esitli vesilelerle Paris’te bulunmus; oranin havasini
koklamis, Paris’in sanat ve edebiyat anlayisini eserlerine yansitmistir. Bu baglamda
Paris’in ozellikle 19. yilizyilln ikinci yarisinda Tiirk aydininin ilgi odagi olarak
goriildiigiinii ifade etmek yanlis olmaz. Sanat¢ilarin “sanat ve edebiyatin bagkenti”
olarak gordiikleri bu sehir, siiphesiz hem Bati edebiyatina hem de Batili anlayisa agilan

ana kap1 konumundadir.

Findley’in ifade ettigi gibi; “1889 yilinda Stockholm’de gergeklestirilen ve diinyanin
cesitli bolgelerinden temsilcilerin katildigi VIII. Beynelmilel Miistesrikler Kongresi’ne,
Imparatorlugu temsilen Ahmet Mithat Efendi katilir. Burada cesitli oryantalist
katilimcilarla sohbetlerde bulunup genis bilgisi ve kiiltiirel birikimiyle 6ne ¢ikan Ahmet
Mithat, Paris’teki Diinya Sergisi’nde gordiiklerini de bu birikime ekler.” (Findley, 1999,
S. 42). Ahmet Mithat, kongre siiresince ve devamindaki 2,5 ay boyunca Avrupa’nin
cesitli bolgelerini gezme firsati bulur. Avrupa’nin Osmanli’dan ileride olan yonlerini ve
bunlarin boyutunu 6grenmeye calisir. Caddeler, bulvarlar ve biiyilk meydanlari dolasir,
buralarin tasarimini inceler. Gittigi sehirlerdeki biiyiik park ve bahgeleri gezer, sehirdeki
dogal unsurlarin nasil degerlendirildigini goriir. Miizeleri, saraylari, kiliseleri dolasarak,
bu mekanlarin sehir agisindan nasil bir 6nem tasidigini anlamaya g¢alisir. Fabrikalar
dolasir ve Avrupa ilim ve fenninin vardigi son noktalar1 yerinde gozlemlemek ister.
Tiyatrolara ve resim sergilerine gider, Avrupa sanatinin vardigi son noktayr tetkik
etmeye ¢alisir (Ahmet Mithat Efendi, 2015, s. 510-575). Esen’e gore Ahmet Mithat’in
“Ozellikle ilgilendigi konularin basinda sehirlerin yapisi, plan1 ve belediyecilik isleri
gelir. Tramvay, tren, vapur, istimbot, omnibus gibi ulagim araglarina ¢ok 6nem verir.
Cesitli is makineleri ve elektrik en etkilendigi yeniliklerden olur” (Esen, 2014, s. 71).
Bu yoniiyle Ahmet Mithat’in Avrupa’da bilim ve fennin izini siiriip burada gordiiklerini

romanlarina yansittigini sdyleyebiliriz.

Ortaya koydugu kiilliyatta Bati’nin kentlerine de yer veren Ahmet Mithat romanlarinda
Paris, mimari agidan tipki Istanbul gibi iki zit kutbuyla karsimiza ¢ikar. Sehrin ana
caddeleri, pasajlari, magazalar1 ve mimari eserleri Paris’in ihtisaminm1 yansitirken arka

sokaklar bu goriintliyle taban tabana zit bir yoksullugu ve kuralsizli§1 yansitir. Paris’te
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Bir Tiirk, bu ikililigin en acik oérnekleriyle goriilebilecegi romanlardandir. Ana karakter
Nasuh Efendi, kiiltirel birikimi, ahlaki yapisi ve ¢esitli ilimlere dair derin bilgisiyle
gittigi her yerde sayginlik kazanan bir Osmanli gazetecisidir. Romanin basinda Nasuh
Efendi bir Fransiz kumpanyas1 vapuruyla Fransa’ya dogru yola ¢ikar. Roman kahramani
Nasuh, Paris’te kendi biit¢esine gore orta halli bir mahallede kalmay1 tercih eder.
Dolayisiyla eserde ilk basta Paris’in 6grenci ve ulema mahallesi olarak bilinen ve Nasuh
Efendi’nin de burada uygun bir konak odasina yerlestigi Latin Mahallesi tanitilir. Bu
asamadan sonra anlatici, Paris’i genel cizgileriyle tanitmaya baglar:

Paris bir sehr-i azimdir ki insan-1 kdmil nazarinda her tarafinin itibar1 birdir. Zira

hangi tarafinda bulunsaniz arzu eylediginiz etrafa sizi derhal isal i¢in faytonlar gibi,

omnibiisler gibi, simendiferler gibi, nehir vapurlari gibi binlerce vesait-i nakliye,

emrinize, yani bes on paraniza muntazirdirlar. Herhangi tarafta olsaniz gecenizi
gegirebilirsiniz (Ahmet Midhat Efendi, 2017, s.141).

Yukaridaki alintidan da gordiigiimiiz iizere Ahmet Mithat’a gére, Paris’in Istanbul’dan
istlin yonlerinden biri, ulasim imkéanlarinin gelismis olmasidir. Dolayisiyla bu durum
belli bir saatten sonra evine donememe gibi bir tehlikenin bulunmamasini da
saglamaktadir. Burada bir kiyaslama yaparak Istanbul’da kimi semtlerde, vasita
bulamadig1 i¢in geceyi tanidik birilerinde kalmak, o da miimkiin degilse kahvehane
koselerinde gecirmek mecburiyeti varken Paris’te boyle bir durum olmadigini
belirtebiliriz. Anlatici, roman boyunca Paris’e sadece panoramik bir agidan bakmakla
kalmaz, cadde ve sokaklardaki yapilarin, otellerin, bilyiikk okullarin ve kiitiiphanelerin

adlariyla beraber konumlarin1 da okura aktarir.

Sehrin gbze carpan noktalarindan bir digeri ise tek basma bir sehir sayilabilecek
biiyiikliikkte caddelerinin bulunmasidir. Ayrica birgok Onemli yapi, bu caddelerde
konumlandirilmistir. Nasuh Efendi’nin konaklayacagi mahallenin yakininda da boyle
bir cadde bulunmaktadir. Insanlarm kiiltiirel gelisimlerine katki saglayacak eylemlerle
vakit gecirebilmesi i¢in onlara c¢esitli olanaklar taniyan bu cadde, eserde soyle

aktarilmaktadir:

En biiyiilk mektepler oraya komsu olduklar1 gibi yan1 basinda koca Luxembourg
Saray1 ve bahgesi ve yine yani baginda demek olmak iizere Odéon Tiyatrosu ve
civarda Panthéon ibadethane ve medfeniyle bunun meydanmi vardir ki, Paris'in
yalniz bu parcasi bir devlet-i miitemeddine ve miiterakkiye i¢in payitaht olmaya
sayandir (Ahmet Midhat Efendi, 2017, s. 142).
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Alintiladigimiz bolimde de vurgulandigi gibi Paris, mimari agidan diinyaca tinlii
eserlere ev sahipligi yapan bir sehirdir. Luxembourg Sarayr ve Odéon Tiyatrosunun
yani sira Louvre Sarayi, Eyfel Kulesi gibi yapilar, sehre 6zgii bir ihtisam katmaktadir ve
bu yonleriyle sehrin sembolleri olarak da kabul edilir. Ahmet Mithat, roman boyunca
okuru Paris’in gesitli yerlerinde gezdirir. Yazar, romanin konu edindigi mahalle ve
semtlerden s6z ederken bu mekanlarin yakinlarinda hangi 6nemli yapilarin yer aldigini

da ayrintilariyla ifade eder.

Ahmet Mithat, “bulvarlar”1 Paris’in en gozde yerleri olarak tanimlar ve romanlarinda
onemli bir sehir bileseni olarak ele alir. Zira onun yapitlarinda Paris bulvarlari hem
dogal giizelliklerin hem de liikks yapilarin bir arada bulundugu bir yerlesim birimi olarak
aktarilir. Ahmet Mithat’m Istanbul’daki iki tarafi agaclarla dolu, siislii Dolmabahge
Caddesi’ne benzettigi Paris bulvarlari; tasarimi bakimindan bu caddeden daha giizel,
genis ve uzundur. Fakat yazar Mesdil-i Muglaka isimli eserinde “Paris’in en mamur en
miizeyyen mahalleri buralar1 oldugu gibi en biiyiik sefahat yeri de bu taraflaridir.
Tiyatrolarin en biiyiikleri, en c¢oklari, kahvehanelerin, lokantalarin vesairenin en
parlaklar1 hep bu caddelerdedir. Her tiirlii zevk ve safa arayanlar aradiklar1 seyleri
bulurlar. Bizim Istanbul’da bir siiret-i sefihdnede yiyecek parasi olanlar para yemek icin
Beyoglu’na gittikleri gibi Paris’te dahi bu yolda para yemek isteyenler bulvarlara
giderler.” (Ahmet Midhat Efendi, 2003, s. 25) diyerek Beyoglu’nun bu bulvarlarin
kiigiik bir 6rnegi niteliginde oldugunu vurgular. Yazara gore nasil ki Beyoglu’ndaki
eglence mekanlaria, lokanta, kahvehane ve birahanelere para kaygist olmayanlar
gidebiliyorsa Paris’teki bulvarlara da yeterli maddi olanagi bulunanlar gidebilmektedir.
Dolayistyla sehrin ihtisamli mimari yiizii, tipki Istanbul’da oldugu gibi, paras: olanlara

kapilarin1 agmaktadir.

Ahmet Mithat’in Ahmet Metin ve Sirzat romaninda, Istanbul’un gdzde konaklarinda
oldugu gibi Paris’teki konaklarda da i¢ mefrusata 6nem verildiginden s6z edilmektedir.
Eserde kis mevsimini gegirmek igin Paris segilmistir. Roman kisilerinden Ahmet Metin
ve beraberindekiler uygun bir yerde otel hizmeti veren bir konak tutup oraya yerlesir.
Orta kibarliktaki ailelere yakisir bir tarzi oldugu belirtilen bu konagin mefrusati
hakkinda su bilgiler aktarilmistir:
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Resim levhalari, algidan, tastan, piringten heykeller, vazolar, Sarklilarin yerlere
serdikleri kilimlerin duvarlara asilmislari, avizeler, lambalar, ¢iniler, ufak tefek
oyuncak nev’inden daha bircok seyler ki, bu yolda mefrus olan alafranga konaklara
insan meskeni demekten ziyade tuhaf ve tefarik satmaya mahsus bir magaza demek
daha ziyade miinasip olacagi Avrupalilarin yine kendi ukalasi taraflarindan da
hiikkmolunmustu (Ahmet Midhat Efendi, 2013, 5.192).

Ahmet Mithat, bu boliimde, Paris’in liiks yasantisinin yapilarin dig goriiniimiiyle ya da
eglence yerleriyle sinirli kalmayip yasam alanlarina da yansidigini belirtir ve evlerin
icinin liiks gostergesi esyalarla dosendigini vurgular. Buradaki mefrusati olusturan
esyalar siradan parcgalar degildir. Onlar, cesitli milliyetlere 6zgiidiir ve bu esyalarin

kiiltiirel ve maddi degerleri de yiiksektir.

Paris’in her mevsimde giizel oldugunu ifade eden Ahmet Mithat, 6zellikle ilkbaharda

ayr1 bir atmosfere sahip oldugunu aktarir:

Bilhassa Seine nehrinin vadisi iki sahilin malikaneleri ve bunlarin cennet-misal
bahgeleri ile mevsim-i baharda o kadar 1atif olur ki simdilerde bile ingiltere’den
bir¢cok kibarin bu mevsim-i dilkiisdyi o vadide gegirmelerini icap ettigi gibi...
(Ahmet Midhat Efendi, 2003, 5.10-11).

Ahmet Mithat’a gore kiitliphaneler, sehrin 6nemli degerlerinden bir digeridir. Bu agidan
da yazar, eserlerinde ¢esitli vesilelerle kiitiiphanelerden s6z eder. Paris’in kiiltiirel
gostergelerinden biri, Acdyib-i Alem romaninda sozii edilen Kiitiiphane-i Imparatoridir.
Avrupa’nin en blyiik kiitiiphanelerinden olan bu kiitiiphane, milyonlarca cilt kitabi

barindirmaktadir (Ahmet Midhat Efendi, 2017, s. 241).

Paris'in kiitiiphane-i kebirindenki milyonlarca ciltlerden maada bu miktar kiitiip
Oyle her payitahttaki kiitiiphanelerde bulunamaz. Mevkii dahi Kazan Meryemi'ne
mensup olan biiylik kilisenin yaninda ve Anigckov Sarayi'nin ittisalinde bulunup
Aleksandr Tiyatrosu dahi bu mevkide bulunmakla ebniye-i mezkiirenin heyet-i
umumiyyesi meydan-1 mezkiiru Petersburg'un en giizel mevakiinden birisi suretine
ifrag eyler. (...) Kiitiiphane ise adeta bir biiyiicek kisla kadar bir sey olup kitaplarin
mevzu olduklar1 camekanlar lizerinden goz gezdirmek surteyle baslamis olduklari
temasa bir saatten ziyade devam eyledi. Hele kiitiiphaneden ¢ikarlarken miitalaa
salonundan ge¢mislerdi. Bu salon defaten kag yiiz kisinin miitalaasina kafi olacak
cesamette bir sey olmasma Suphi Bey hayran oldugu gibi (...) Kiitiiphaneden
cikanlar heniiz otellerine avdet edebilecekleri kadar ge¢ olmadigindan bir saat
kadar daha kiitiiphane 6niindeki meydanda gezindiler. (...) Petersburg'un yegane
kiitliphanesi bu kiitiiphane-i imparatoriden de ibaret degildir. Daha birkag biiyiik
kiitliphaneler de vardir. Onlar olmasa bile su kiitiiphane bir millete kifayet eder
(Ahmet Mithat Efendi, 2017, s. 242-245).

Ahmet Mithat Efendi, Paris’te Bir Tiirk, adli eserinde Nasuh Efendi’nin de her giin

diizenli olarak gittigi ve saatlerce arastirma yaptig1 Paris’teki Kiitiiphane-i Imparatord,
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Rus Imparatorluk Kiitiiphanesiyle karsilastirilir ve kitap hacmi bakimindan ondan {istiin
tutulur. Paris’in bu 6nemli kiitiiphanesi Seine Nehri’nin diger tarafinda bir ada iizerine
kuruludur. Kiitiiphane eserde soyle tanitilir:
Icinde bes milyon matbu ve iki yiiz bin el yazis1 kitap bulunup, cografya takimu i¢
yiliz bin parca harita ve plami havidir ki bu kadar zengin bir kiitliphane yalniz
Paris’te degil, hatta biitiin kiire-i arz tizerinde dahi yoktur. Kiitiib ve harait-i
mevcideden maada bir¢ok dahi &sar-1 atika vardir ki, yalniz meskiikat ve madalya
dairesinde yiiz elli bin par¢a ve milyonlar kiymetinde antikalar mevcuttur. Hele
antika canaklar ve silahlar ve elmas ve ziimriit ve yakut taslar, filhakika ehl-i
hibrenin takdiri kiymetten aciz kalacaklar1 miktara varir. Bu kiitiiphanenin nizamat-
1 dahiliyyesi dahi ol kadar yolundadir ki, hangi bir kitap ismini verecek olsaniz,

tevzi memurlar1 nihayet bir ¢eyrek gegmeden getirip size arz ederler’(Ahmet
Midhat Efendi, 2017, s. 166).

Ahmet Mithat’in her iki romaninda kiitiiphanelere yaklagimindan anlasildigi kadariyla
bir kiiltiir ve medeniyet sehrinde kiitliphane 6nemli bir yere sahip olmaktadir. Zira
kiitiiphaneler, sehrin tarihinin ve kiiltiirel birikiminin temsil alanlarindan biri

konumundadir.

Paris 'te Bir Tiirk romaninda sehrin kiitliphaneleri, gorkemli cadde ve bulvarlariyla essiz
yapilarinin yani sira, orta dereceli Ogrenci mahallelerine de deginildigini okuruz.
Romanin sonuna dogru Fransiz bir arkadasi, Nasuh’u, burada bulunmasina pek imkan
vermedigini diisiinecegi fukara mahallelerine gdtiiriir. Nasuh’un daha Once gelmis
oldugu icin pek sasirmadigi bu mahallenin havasi bile puslu ve kirlidir. Her tarafta eski,
harabeyi andirir evler vardir. Oyle ki evlerin ikinci katinda pencere dahi yoktur. Onun
yerine pencere bolimiinii kapatmis olmak icin kilimler asilmistir. Paris’in
bulvarlarindaki birbirinden liikks lokanta ve kahvehanelerin yerini burada bakkal
almaktadir. Bu bakkal, mahallenin tek esnafi olup hem bakkal hem lokantaci,
meyhaneci hem de kahvehanecidir (Ahmet Midhat Efendi, 2017, s. 489-490).
Dolayisiyla gorkemli satolarin da harabe haldeki binalarin da ayni Paris’in farkl

sokaklarinda yer aldigin1 gérmekteyiz.

Ahmet Mithat Efendi, Miisahedat, Paris te Bir Tiirk, Stileyman Musli, Acdyib-i Alem,
Ahmet Metin ve Sirzat, Altin Asiklar: gibi romanlarinda Paris’i konu edinmistir.
Yazarimn, bu romanlarinda Paris’i iki yonlii bir sehir olarak ele aldigin1 gérmekteyiz. Zira
Paris, Ahmet Mithat’in goziinde hem olumsuz yonleri hem de olumlu yonleri olan iki

kutuplu bir Avrupa baskentidir. Bu agidan degerlendirildiginde magazalari ve
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tiyatrolariyla, sanati ve sanatgilariyla one ¢ikan Paris’in eglence hayati ve yoksul

semtleriyle de yazarin romanlarinda kendine yer buldugunu ifade edebiliriz.

Zengin tabakalarin bir araya geldigi balolar ve sayfiyeler, Paris’in eglence hayatinin
onemli bir kismini olusturmaktadir. Bu baglamda Ahmet Mithat romanlarinda yer alan,
Paris’teki Onemli eglence merkezlerinden birinin Mabille Bahgesi oldugu
goriilmektedir. Kandiller ve fenerlerle kusatildigindan dolay: kapali havalarda bile piril
piril parliyormus izlenimi veren bu bahge, her tarafi ¢igekler ve cesitli bitkilerle
stislenmis bulunan miikellef bir yerdir. Bu yoniiyle de bu bahgede hem yaz hem de kis

mevsiminde balolar verilmektedir.

Paris’in sosyal hayatin1 konu alan Ahmet Mithat romanlarindan bir de Cellat’tir. Bu
eserde eglence kiiltiiriiniin dogurdugu bir bagka olumsuzluktan sz edilir: kumarhaneler.
Kumar kiiltiirii Paris’te 6zellikle gengler arasinda ¢ok yaygindir. Romanda genclerin
vakitlerinin biiyik bdoliimiini kumarhanelerde ya da diger eglence yerlerinde
gecirdiklerinden bahsedilir:
O zamanlar Paris’te kibardan olsun sigardan olsun delikanlilarin kaffesi erbab-1
sefahattan olup, gece giindiiz vakitlerini kumarhanelerde, tiyatrohanelerde,

cambazhanelerde, vesaire hanelerde, vesaire hanelerde gegirdiklerinden... (Ahmet
Mithat Efendi, 2017, s. 45).

Yazar, kumarhanelerin i¢ ve dis mimari 6zelliklerine romanlarinda deginmemekle
beraber Paris’teki “hane” adi altinda toplanan ve hem zaman ¢alip hem bagimlilik yapan
bu tarz mekanlar dolayisiyla evliliklerin zarar gordiigiine isaret etmektedir. Fransa’nin
her bolgesinde kendine has isret alemleri bulunmaktadir. Sehirdeki balo ve eglenceler
yerini kirsalda, meyhanelerdeki erkek muhabbetleri ile yesillik alanlardaki kizli erkekli
sohbetlere birakmaktadir.

Paris, tertemiz ve gorkemli caddeleri, ¢agin ilerisindeki egitim kurumlari, mimari
yapilar1 ve sanat eserleriyle diinyanin gozde sehirlerinden biri konumundadir. Ahmet
Mithat’in romanlarinda Paris’e yer vermesinin temel amaci hem sehirdeki {istiin
nitelikleri gostermek hem de bunlart 6rnek alarak Osmanli’nin gelisimine katki
saglamak diisiincesidir. Bu diisiinceye yonelik olarak Ahmet Mithat; eserlerinde anlatici
vasitastyla sehirdeki Onemli mimari yapilari, okullari, sehir diizenini ve bilimsel

ilerleyisi aktarmaktadir. Ancak Ahmet Mithat’in Paris algisina bakildig1 zaman, yazarin
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gordliigli manzaralardan ziyade, gérmek istedigi noktalar1 yansittigini sdylemek yerinde
olacaktir. Zira Paris’e gitmeden Once yazdigt Paris’te Bir Tiirk romaninda sehri,
genellikle, hayranlik uyandiracak derecede giizel sekilde tasvir eden yazar, Paris’e gidip

dondiikten sonra yazdig1 romanlarda daha ¢ok sehrin yozlasmis ¢ehresini ele almigtir

Fransiz Devrimi’nin etkisiyle sosyal ve kiiltiirel anlamda kabuk degistiren Paris;
biinyesinde barindirdig1 diinyaca {inlii tiyatrolarr, mimari eserleri ve heykelleriyle kiiltiir
baskentleri arasinda yer almaya aday bir konumdadir. Giiniimiizde de varligin1 siirdiiren
Notre Dame Katedrali, Louvre Miizesi, Eyfel Kulesi gibi yapilar sanat tarihi agisindan
cok oOnemli eserlerdir. Sehir merkezindeki cam pasajlari, genis bulvarlari, gotik
mimarinin ¢agdas Orneklerini olusturan gri g¢atili binalari, Opéra Bastille ve Palais
Garnier gibi opera binalari, La Comédie-Frangaise ve Odéon Devlet Tiyatrosu gibi
tiyatro salonlariyla Paris; diger iilkelere de Ornek olabilecek koklii bir degisimin
sembolii niteligindedir. Devrim, sehrin siluetinde baz1 degisikliklere neden olmustur.
Paris’te geleneksel doku yok olmaya yiiz tutmus, sehir ihtisamin gélgesinde biiyiirken
yapisal ogelerini de korumaya calismistir. Paris, sehir planlamasi yoniiyle diinyanin
gozde kentleri arasinda yer almakta fakat yasanan degisikliklerle higbir seyin siirekli

olmadigi bir goriiniim de arz etmektedir.

Inceledigimiz romanlarda Paris disindaki Avrupa kentlerine de yer verilmistir. Farkli
cograyalar1 eserlerinde sik¢a ele alan yazarlarin basinda yine Ahmet Mithat Efendi
gelmektedir. Yazar, yapitlarinda Avrupa kentlerinin diizenini, mimari yapilarini,
sistemli olusunu begenirken manevi yonden ise bu kentleri kusurlu buldugunu belirtir.
Onun yaklagimma gore, Avrupa kentleri; sehircilik ve sanayilesme yoniinden ornek
alinmal1 fakat sosyal yasam ve manevi degerler yoniiyle bu kentlerle aramiza mesafe
konmalidir. Ahmet Mithat, eserlerinde kentlerin dis goriiniimiinii anlatirken adeta bir
ressam ve tarihgi tavri takinmaktadir. Anlattig1r kentin ge¢cmisi ve bu asamalara nasil
geldigi hakkinda kisa bilgilendirmeler yaptiktan sonra bu kentin goriinimii ve
peyzajlariyla ilgili genis degerlendirmelerde bulunmaktadir. Gittigi her kentte cadde ve
bulvarlarin durumu, kentin tabiati ve kentteki 6nemli mimari yapilar hakkinda
okuyucuya bilgiler vermektedir. Bu bilgiler kimi zaman sadece yapilarin adiyla
sinirliyken kimi zaman toplumsal yasamdaki fonksiyonlarona ait gesitli 6zelliklerle

detaylandirilmistir. Anlatilan kentteki ulasim araglar1 ve bu araclarin isleyis bigimi, kafe
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ve lokantalarin konumu ve kent i¢in 6nemi, eglence mekanlarin niteligi ve kullanim
amagclart Ahmet Mithat’in eserlerinde cesitli kesitlerle yer almaktadir. Ona gbre Bati
kentlerinin genel anlamda Istanbul’dan iistiin yonleri bulunmaktadir. Bu iistiinliikler
kimi zaman genis bulvarlar, kimi zaman genis meyve bahgeleri ya da sahil seridinin
biiyiikliigiiyle ifade edilmektedir. Fakat onun eserlerindeki higbir kent, Istanbul’daki
geleneksel mahalle kiiltiiriine sahip degildir.

Ahmet Mithat, Avrupa’da gittigi her kentin dis goriiniisiinii, mimari yapilarini inceleyip
sehircilik anlayigi hakkinda bilgiler vermektedir. Kentleri bilhassa eski ve yeni oluslari
yoniiyle karsilastiran Ahmet Mithat’a gore Viyana, Miinih, Cenevre gibi kentlerde bir
kenti kent yapan ve seyyahlarin kent algisina hitap eden degerler yok edilmistir. Bunlar;
i¢ kaleleri ve tarihi yapilariyla kentin asil kimligini olusturan “eski sehir”dir. Zira bir
kentin eski dokusu, o kenti benzerlerinden ayiran temel noktadir yani kentin tarihsel ve
gercek kimligidir. Ahmet Mithat Avrupa’da Bir Cevelan isimli eserinde bunu soyle dile
getirir:
Seyyahlar igin her beldede sayan-1 temasa olan yerler o beldenin en kadim
mahallat1 olan i¢ kale ve eski sehir gibi tabirlerle yad olunan kisimlaridir. Asar-1
kadime-i mimariye ve miiessesat-1 kadime-i diniye ve ilmiye hep oralarda bulunur.
Beldelerin mahallat-1 cedidesiyse ekseriyetle boyle sayan-1 temasa &asar-1
mithimmeden mahrum bulunurlar. Hatta bir sehrin diger sehirden farkini aramak

icin de mahallat-1 kadimesini tetebbu lazim gelir (Ahmet Mithat Efendi, 2015, s.
1018).

Yazarin eserinde de belirttigi gibi sehir igin, tarihsel doku 6nemli bir husustur. Ahmet
Mithat, eski kentlerde her daim bu tarihsel dokunun arayisindadir. Yazarm, Ahmet
Metin ve Sirzat adli eserinde roman Kkisilerinin seyahatleri esnasinda Qgegerken
ugradiklar1 deniz kiyis1 kentlerden biri Atina’dir. Roman kisilerinden Ahmet Metin’in
diisiinceleri araciligiyla Atina, tarihsel dokusunu kaybetmis bir kent olarak aktarilmistir.
“Atina sehri tarih nokta-i nazarindan gayet miithim bir yer ise de halihazir1 hi¢ de
ehemmiyetli telakkiye sayan degildir. Ona nispetle kadimden beri rakibi olan Sizik
harabesi belki daha miihimdir” (Ahmet Midhat Efendi, 2013, s.145) diyen anlatici
yazar, Atina’da yeni inga edilmis birkag bina disinda kentin dokusuna ve kimligine dair
pek bir sey bulunmadigini ifade etmektedir. Yazarin kentte aradig: tarihsel doku, koklii

gecmisine ragmen, Atina’da mevcut degildir.
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Ahmet Mithat, romanlarinda gittigi her kentin one ¢ikan o6zellikleriyle ilgili bilgiler
vermektedir. Hasan Mellah yahut Sir Icinde Esrar adli eserinde roman kisileri deniz
istlinde bir kagma kovalamaca igerisindeyken Marsilya Limani’na girerler. Marsilya
Limani’nin o donemlerde Fransa’nin gozde limanlar1 arasinda yer aldigini ve daima bu
limanda saglam gemiler bulundugunu aktaran Ahmet Mithat, limanla ilgili bagka bir

ayrintitya ya da mimari bir unsura deginmez.

Ahmet Mithat, Zeyl-i Hasan Mellah yahut Sir Icinde Esrar adli romaninda, anlatici
vasitasiyla yepyeni bir tekneyle Malta adasina gidip limana demirler. Anlatici, bu
noktada Malta hakkinda kisa bir bilgi verir:
Malta, Akdeniz iginde nokta-i mevhiime kabilinden bir ada olup, simdi bile oraya
ugrayan vapurlar hemen miistakilen komiir almak igin ugramakta bulunduklarini
nazaridikkate alirsaniz daha vapurlar oldugu bir zamanda cezire-i mezkireye

ahyanen gemi ugradigini zihninizde bulabilirsiniz (Ahmet Midhat Efendi, 2000, s.
7).

Alintiladigimiz kisimda anlatici, adanin daha c¢ok ikmal amagh kullanimina dikkat
cekmistir. Adanin mimari 6zellikleriyle ilgili ayrint1 verilmeyip kisa bir hatirlatmayla
aktarilan bir baska nokta ise buradaki zindanlarin korkutuculugudur. Zeyl-i Hasan
Mellah romaninda, olaylarm cereyan ettigi diger cografyalar; italya, ispanya, Fas ve
Sam’dir. Fakat anlatic1 yazar, bularin detayli anlatimimna ve mimari 6zelliklerine yer

vermemistir.

Inceledigimiz romanlar icerisinde Avrupa kentleri iginde Ahmet Mithat’in eserlerinde
Paris’ten sonra en ¢ok iizerinde durulan kent Napoli’dir. Nasil ki Fransa’nin bugiinkii
noktaya gelmesinde Fransiz Devrimi’nin yarattig1 hava etkili olmussa Italya da benzeri
bir siire¢ yasanmustir. Napoli, Zeyl-i Hasan Mellah’ta Carbonari Cemiyeti’nin
teskilatlanmaya basladig1 bir yer olarak sunulmaktadir. Ancak yine de romanda sehrin
goriiniimii ve mimari yapilar1 hakkinda bilgi verilmemistir. Napoli hakkinda kapsamli
bilgilendirmelerden birine ise Ahmet Mithat’in Hayret adli romaninda rastlanir. Bu
romanda, kent; ilk goriiniisiinden dis 6zelliklerine, i¢ dinamiklerinden tarihsel boyutuna
kadar hemen her yoniiyle ele alinmistir. Veziiv ve Etna Yanardaglarinin gorkemiyle
siislenen Napoli, romanda oldukca eski bir sehir olarak sunulmaktadir. Dort tarafi
daglarla cevrili olan, kis bahceleri ve insana huzur veren dogasiyla goze carpan Napoli,

cennet misali bir Avrupa kentidir. Kule, saray, Kilise, gibi tarihi yapilar, hisarlar, sehrin
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giriginde ziyaretcilerini karsilamaktadir. Ahmet Mithat’a gore bu dini ve milli yapilar,
bir kentin goriintiisiinii olusturan baslica birimlerdir. Dag yamaglarina kurulmus olan
kentte, evler birbirinin iizerine yapilmis gibidir. Ayrica tiim evler, denizi géren ve
denizden bakinca goriilen bir konumadadir. Boylece Napoli, doganin tirli
goriintiileriyle siisledigi bir deniz kentidir. Fakat disaridan goriinimii bu kadar giizel
olan kentin i¢ goriiniisii bu peyzajlarin tersi bir 6zellik arz etmektedir. Kentin i¢ tasarimi
sOyle aktarilir:
(...) Disaridan goriiniisii giizel olan yerler, ekseriya i¢inden o kadar giizel degildir.
Napoli dahi bu hakikate mazhar olan yerlerdendir. Mevkii hasebiyle sokaklarmin
ekserisi dik yokus olduktan maada darlig1 ve egriligi, biigriiliigli dahi Paris gibi
esvaki muntazam yerlere kiyas olunamaz. Ebniyesi kdmilen kargir ve cesim olan

yerlerdeyse umir-1 belediyyenin bu tirliistindeki miiskiilat derkardir (Ahmet
Midhat Efendi, 2000, s. 79).

Napoli ile Paris kiyaslandiginda Napoli’nin sokak ve meydanlarinin ¢ok kiigiik
oldugunu soyleyebiliriz. Fakat temizlige verilen 6nem nedeniyle kent tertipli ve nezih
bir goriiniimdedir. Avrupa’nin en eski tiyatro salonlarindan biri olan Saint Charles
Tiyatrosu, Italya tarihinde 6nemli bir yere sahip olan saraylar, mesire alanlar1 ve
rthtimiyla Napoli; Avrupa zenginlerinin ve kibar ailelerin oncelikli tercihleri arasinda
yer almaktadir. Sehrin en biiyiik degeri ise sehrin en gérkemli noktasinda bulunan ve
Avrupa aristokratlarinin asil ilgisini ¢eken “villalar’dir. Napoli; tarihsel dokusu, zengin
kiitiphaneleri, botanik bahgesi, genis ulagim olanaklari, resim akademisi, Kilise,
manastir ve aziz mezarlartyla hemen her beklentiyi karsilayan bir¢ok romana konu

olabilecek giizellikte bir kenttir.

Hayret adli eserinden anladigimiza gore tren hattinin sundugu ulasim kolayligiyla
Rusya dahil Avrupa’nin herhangi bir yerinden Napoli’ye gelmek zor degildir. Ayrica
romanda anlatict yazar, kis mevsiminin bu kentte iliman geg¢mesinin buraya olan
ragbeti arttirdigini belirtir. Ancak kente kis mevsimdeki yogun ilginin asil nedeni
balolari, tiyatrolar1 ve konserleriyle bu kentin, bu mevsimde Avrupa’nin en eglenceli
sehirlerinden biri olmasidir. Ustelik Napoli’de zenginlere hitap edecek evler bulmak da
zor degildir. Kentin gozde yerlerinde bulunan ve mevsimlik olarak kiralanabilen
villalar, tipki bizim Bogazi¢i’ndeki yalilar gibi acik alanda, genis bahgelere, orman ve

sayfiyelere sahip, nezih ve ferah konutlardir.
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Biitiin olumlu 6zelliklerine ragmen Ahmet Mithat, Napoli’nin de olumsuz yonlerini ele
almaktan geri durmaz. Hayret romaninda Avrupalilarin gézde kentlerinden biri olarak
gosterdigi Napoli’yi, Haydut Montari’de satolarin bulundugu semtleri ve dilenci
yumag1 mahalleleri yoniiyle okuyucusuna aktarir. Romanin bagsinda, Napoli civarinda
oldugu belirtilen satonun igi, esyalart anlatilir. Buna gore, satonun i¢indeki doseme ve
perdeler, aynalar ve mobilyalar bir zamanin gosterigli {riinleridir. Castelnora satosu
icinde ikamet eden aileye ii¢ asir boyunca hane olmustur ve son dénemlere kadar
gorkemli balolara, suarelere, gesitli toplantilara ev sahipligi yapmistir. Fakat son
donemlerde eskiyen mobilyalarin ya da potlagsmis perdelerin degistirilemedigi bir
yokluk durumundadir. Dolayisiyla Ahmet Mithat’in bu romanda mimariden hareketle
kentin Gteki yiiziine dikkat ¢gekmek istedigini sdylemek yerinde olur:

Napoli sehrinin simal tarafi yani sahra ciheti birka¢ fukara mahallesi ile mahduttur

ki, mahallat-1 mezkire ahalisi ne biisbiitiin sehirli ve ne de kdylii addolunamayarak

is buldukea baglar1 ¢capalamak gibi hizmetler icin koylere, ¢iftliklere giderler ve is

bulamadik¢a kirlardan, daglardan topladiklari yabani cigekleri ve kokulu otlari

sehre getirip isin i¢ine dilenciligi katarak ahz i i’tada bulunurlar (Ahmet Midhat
Efendi, 2018, s.140).

Yukaridaki alintida ifade edildigi tizere kentle kdy arasinda sikigsmis bu mahalleler, birer
dilenci yuvasidir ayn1 zamanda. Yukarida da ifade ettigimiz gibi Ahmet Mithat
romanlarinda Napoli, cografi konumu, deniz tarafindan goriiniisii, eglence hayatina
verilen 6nem, kiliseleri, saraylari, konaklar1 ve satolar1 vasitasiyla genis yer tutmaktadir.
Kentin bir tarafinda deniz, diger yaninda doga ve i¢ kisimlarinda ¢esitli tarihi yapilar
vardir. Satolar1 ve tiyatrolar: ile de adindan soz ettiren Napoli’nin, Ahmet Mithat’in
kent anlayisina hitap ettigi vurgulanabilir. Ahmet Mithat, Avrupa’'da Bir Cevelan adl
eserinde daha once belirtildigi gibi, bir kentin asil giizelliginin eski mahallerde, eski
sehirde oldugunu anlatmaktadir. Bu agidan bakildiginda yazar, Napoli’de eskiye dair
birgok iz bulmaktadir. Sokaklarmin kiiciikliigli ve egri buigriiliigli yoniiyle Paris’le
kiyaslanamayacak olsa da dig goriiniisii ve eski yapilar1 muhafaza etmesi yoniiyle bu

kent, Ahmet Mithat’in begeni 6lgiitlerini genel anlamda kargilamaktadir.

Italyan inkilaplari, on dokuzuncu yiizyilda Italya’daki kiigiik devletciklerin birleserek
tek bir devlet halini almasiyla sonuglanmistir. Ancak bu durum, iilkenin birgok yerinde
oldugu gibi Apenin Daglari’nda da soylular i¢in beklenmedik sonuglar ortaya
koymustur. Ahmet Mithat’in Seytankaya Tilsim: adli romaninda da ele aldigr gibi bu
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bolge, onceleri asilzadelerin satolartyla doluyken inkilaplar ve ayaklanmalardan sonra
soylular tarafindan terk edilmis bir mahiyet sergilemektedir. Bu soylulardan énemli bir
kism1 ise sonrasinda lItalya’nmn biiyiilk kentlerinde cesitli islerde ¢alismakta, hatta

hamallik bile yapmaktadir (Ahmet Mithat, 2013, s. 34- 45). Farkli bir cografyada da

olsa sehir, bir kez daha degisimin ve donilisiimiin odaginda yer almaktadir.

Ahmet Mithat, roman Kkisilerinin yolunun distiigli her sehirle ilgili kisa da olsa
okurlarina bilgi verir. Ahmet Metin ve Sirzat adli eserinde kahramanin deniz yolculugu
boyunca ugradig: sehirler i¢in de ayn1 gelenegi uygulamistir. Roman kisilerinin ugradig
yerlerden biri olan Otranto, higbir ayricaligi bulunmayan, deniz kenarinda kiigiik bir
kasaba olarak eserde aktarilir:
Otranto kasabas1 italya Sibh-i Ceziresi’nin sark cihetinde ve kirk derece arza
miisavi bir noktada vaki iken bin niifuslu gayet fakir ve harap bir kasabaciktir.
Ahalisi dahi umumiyet {izere balik¢i olup aralikta bir buraya ugrayan ecnebi
seyyahlarlgdan para dilenmek dahi c¢ocuklar ve kadinlar i¢in baskaca bir nevi

ticarettir. Asar-1 mimariyeden olarak yalniz iki kuleli bir hisar1 ile bir de sahilden
icerilerde harap bir kilisesi vardir (Ahmet Midhat Efendi, 2013, s. 385).

Otranto, hemen yanindaki burun dolayisiyla Venedik Korfezi’nin kapist gibidir ve bu
acidan da askeri bir oneme sahiptir. Fakat Otranto, tarih boyunca ona sahip olan
medeniyetlerin askeri amaglarina hizmet etmekten Oteye gidemeyen bir kenttir.
Kasabadaki Santa Nikola Kilisesi gezilirken romanin baskisisi Ahmet Metin, bu kilisede
Osmanli izleri arar. Kilisenin papazi kilisedeki Osmanli izlerinin, zemindeki at nali
izlerinden ibaret oldugunu soyler. Ayrica yerdeki mozaik pargalarindaki asinmalarin
kasabanin Osmanlilar tarafindan alindigi donemde, Osmanli askerlerinin atlarinin

tepinmeleriyle olugsmus oldugunu belirtir.

Ahmet Mithat’in eserlerindeki Avrupa kentlerinden biri de Messina’dir. Ahmet Metin ve
Sirzat adli eserin anlaticisi tarafindan Italya’nin en giizel boliimii olarak nitelenen bu
kent, bogaz goriiniimii ve sirinligi agisindan bizim Istanbul Bogazi’n1 animsatmaktadir.
Kentin i¢ taraflarinda 6nemli herhagi bir husus yoktur. Hatta burasi, birkag kii¢iik tarihi
yap1 hesaba katilmazsa, Avrupa’nin 6nemli tarihi degerlerden yoksun ve kiigiik, ilgi
cekmeyen kentlerinden biridir. Yeniden yapilmis gibi olan kent, tarihi degerlerini
kaybettigi i¢in kent kimligini de yitirmistir. Kentte giizel olan tek sey, yilin bazi
donemlerindeki manzaradir (Ahmet Midhat Efendi, 2013, s. 439).
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Yazarin Ahmet Metin ve Sirzat romaninda bir kentte aradigi tarihi ve dogal dokuyu
kismen Sicilya adasi sahillerindeki kasabalarda buldugu goriilmektedir. Romanda gemi
agir agir ilerlerken, birka¢ mil mesafede bir sahilde medeniyet eseri sayilabilecek
otantik bir koye, ¢iftlige, yel degirmenine ve manastira rastlarlar. I¢inde tiirlii meyve
agaclarinin bulundugu genis bahgeler, Ahmet Mithat’in bir kentte aradigi 6nemli
Ogelerdendir. Bunun O6nemli nedenlerinden biri belki de Ahmet Mithat’in dogup
bliylidiigli Beykoz’un Tanzimat donemine kadar genis bahgeli konak ve yalilarla dolu

olmasidir.

Inceledigimiz eserler igerisinde Acdyib-i Alem romani, Ahmet Mithat’n Avrupa’nin
kuzeyini ele aldig1 romanlardandir. Osmanli seyyahlarindan Suphi ve Hicabi Beyler,
roman boyunca Rusya’y1 bir ugtan 6tekine dolasir, gordiikleri kentleri ve buralardaki
onemli yapilar inceleyip gesitli notlar alir nihayetinde ise Istanbul’a donerler. Yolculuk
boyunca ugradiklart ilk kent Odessa’dir. Eserlerinde tanitma amaciyla yer verdigi
hemen tiim kentleri bir ydniiyle Istanbul’la iliskilendiren Ahmet Mithat, bir bakima
okurun zihninde somut bir goriintii yaratmaya ¢alismaktadir. Acdyib-i Alem romaninda
Odessa sehri ise soyle bir kiyaslamayla aktarilir:

Odessa sehri Istanbul’un ancak onda birisi kadar kiigiik bir sehirdir. Lakin heniiz

asr-1 ahirin viicuda getirdigi mamurelerden birisi olmakla bu kadar giizel, bu kadar

zengin goriiniir ki Istanbul’da bdyle bir temasaya nail olmak igin sehrimizin

ebniye-i aliyyesini kdmilen bir mevkie cem ederek harigten nazar eylemek lazim
gelir (Ahmet Midhat Efendi, 2017, s.77).

Ahmet Mithat, Odessa’nin giizelligini anlatirken bu kez de Istanbul’un on dokuncu
yiizyildaki gozde semtlerinden Beyoglu ile iliski kurar. Burada da tipki Beyoglu'nda
oldugu gibi biiyiik kagir yapilar bulunmaktadir. Ayrica binalar, Napoli’de de oldugu
gibi birbirinin goriintiisiinii  kapatmayip st iiste yapilar seklinde dizilmektedir.
Suphi’nin aktardig: bilgilere gore, Kirim Muharebesi’nde Odessa Limani’nda bulunan
Rus gemilerini yakmaya gelen Fransiz ve Ingiliz donanmasi kentin goriiniimiine zarar

vermemeye caligsmistir.

Odessa’da hem Avrupa zenginlerine hitap eden pahalilikta oteller hem de orta halli
kisileri konuk edecek misafirhaneler bulunmaktadir. Bu misafirhaneler, bizim Galata ve
asil Istanbul denilen bolgedeki hanlar kadar ucuzdur ancak onlara kiyasla daha temiz ve

diizenlidir. Kentte roman kisilerinin en fazla dikkatini c¢eken sey, diinyanin her
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tarafindan getirilen tohumlarin 1slah edildigi “Bahgivan Mektebi”dir. Ayrica kentte
icinde eski kitaplar da bulunmak iizere 25 bin cilt kitab1 barindiran kiitiiphane, cesitli
kiliseler, biiyiik miize ve ylizlerce magazanin bulundugu “bugday pazari” vardir (Ahmet

Midhat Efendi, 2017, s. 77).

Ahmet Mithat, roman boyunca Rusya’nin diger bolge ve sehirlerinde karakterlerini
dolastirir ve onlart bir kenti kent yapan degerlerle bulusturur. Suphi ve Hicabi,
Odessa’da kaldiklan siireyi eglenceyle degil, kiiltiirel geziler ve kesiflerle gegirmistir.
iki seyyah, yolda gordiikleri bir heykeli inceleyip kentin tarihi iizerine sohbetler ederler.
Sadece kentteki tarihi eserleri degil, kiliseleri, bugday pazarini, Dogu dilleri okulunu,

tarihi eserlerle dolu kiitiiphaneyi de gezerler.

Bazi kentler, o iilkenin, milletin, medeniyetin en 6nemli yap1 6gesi konumundadir.
Ahmet Mithat, gezdigi lilkelerde &zellikle bu yap1 tasi olan kentleri iyi ve eksik
yonleriyle incelemeye calisir. Osmanlilar i¢in Istanbul ya da Fransizlar i¢in Paris neyse
Acayib-i Alem romanindan da okududugumuz iizere Ruslar igin Moskova o derece
ehemmiyete sahiptir. Roman Kkisilerinde Hicabi Bey’in Moskova’ya ugramadan
dogrudan Petersburg’a gitme teklifine bir diger roman kisisi Suphi Bey’in verdigi yanit,
Moskova’nin Ruslar i¢in 6nemini agik¢a ortaya koyar mahiyettedir. Moskova’daki ilk
aksamlarinda Suphi Bey, Hicabi Bey ve Miss Haft, Moskova sehrinin tarihsel ge¢misi
lizerine bir sohbete baslarlar. Boylece Moskova’nin 12. ylizyilda kiiciik bir kdy olarak
kurulmasindan baslanip Ruslar i¢in nasil bu derece 6nemli hale geldiginden s6z edilir.
Ayrica Tatarlar ve Timurlular tarafindan kusatilmasindan 16. ylizyilin ilk yarisinda
sehrin biiylik boliimiinlin yanmasina ve tekrar inga edilmesine dek tiim tarihsel olaylar

da kisaca 6zetlenmis olur.

Ahmet Mithat’a gore sehirlerin sembol yapilar1 vardir ve bir sehirde ilk olarak bu
sembol yapilar goze ¢carpar. Ahmet Mitha i¢in, Moskova’daki en énemli sembol, bizde
“i¢ kale” olarak nitelenen ve kentin orta yerinde bulunan “Kremlin Saray1”dir. Kremlin
Saraymin konumu, kapilari, kapilarindaki aziz resimleri ve i¢ kalenin diger boliimleri
romanda ayrintilartyla tanitilir. Sarayin bulundugu boliim, oldukga genis bir alan olup
hisarla ¢evrilidir ve bu alanda Rédempteur Kilisesi, Uspensky Sobor Kilisesi gibi irili
ufakh kiliselerle Granovitaya Palata basta olmak {izere cesitli saraylar bulunmaktadir.

Miss Haft, kitaplarda Moskova sehri i¢in “Ruslarin Kudiis-i serifi” oldugu seklindeki
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ifadenin dogruluguna inandigini belirtir. Suphi’nin bu ifadelere yanit1 ise soyledir. Bu
yanit bir bakima Ahmet Mithat’in Moskova’ya bakisinin 6zeti gibidir.
Kadim Romalilar i¢in ‘Kapitol’ ve kadim Yunanlilar i¢in dahi Atina’daki
‘Akropol’ ne idiyseler Ruslar i¢in dahi Kremlin o oldugu anlasiliyor. Yani bugiin
Kremlin mahvolacak olsa Islavligin biitiin yadigar-1 tarihleri dahi mahvolarak artik

Islavlar bu diinyada yuvasiz, nisansiz kalacaklardir (Ahmet Mithat Efendi, 2017, s.
162).

Geng seyyahlar ii¢ giin boyunca Moskova’daki ¢esitli kilise ve saraylar1 dolasirlar. Bu
baglamda kiliselerdeki aziz resimleri, kilise bahgelerindeki azizlerin kim oldugu ve
onemi ile saraylardaki salonlarin her birinin adi ve hikayeleriyle ilgili ¢esitli ayrintilar
roman Kkigileri vasitasiyla okura aktarilir. Seyyahlar, gezilerinin doérdiincii giinii
imparatorluk hazinelerinin de i¢inde bulundugu “senato”ya giderler. Hazine salonunda
soylulara ait g¢esitli resimler ve heykeller, eski Rus carlarinin arabalari, Novgorod
kentinin iftihar kaynag: kabul edilen biiyiik bir ¢an, Imparatorige ikinci Katerina’nin
erkek kiyafetiyle ¢ekilmis biiyiilk bir resmi ve Rus carlarina ait taglarin sergilendigi
“Taglar Salonu” bulunmaktadir. Salonda yer alan O6nemli taglarin tarihi, kimler
tarafindan hediye edildigi, hatta kimilerinin {izerlerindeki elmas taslarin sayis1 hakkinda
okura bilgiler verilir. Ruslarin milli hazineleri arasinda yer alan gesitli hiikiimdar
tahtlar1, tamamen elmaslarla kapli olan ikinci Katerina’nin hayvan takimi, Moskova ¢ar
ve caricelerinden kalan kiyafetler ve 06zel esyalar ile zirhlar, Hazine Salonu’ndaki
yiizlerce tarihi egya arasinda yer almaktadir (Ahmet Midhat Efendi, 2017, s. 170-174).
Goriildigl kadartyla Ruslarin tarihi eserler ve yapilart ile dini yapilart hem dis

goriiniimleri hem tarihsel 6nemleriyle romana konu edilmistir.

Acayib-i Alem romaminda Rusya’da genelevlerdeki kadinlarin dogurdugu ve “evlad-1
zind” olarak nitelendirilen ¢ocuklarin egitimi ve terbiye dilmesi icin Moskova sehrinin
kenarinda hizmet veren bir kurumdan da s6z edilmektedir. Eserde seyyahlarimiz bu
kurumu da ziyaret eder. Buradan ¢ikan yetim kiz ¢ocuklari, onlara 6zel bir hastanede
egitim ve terbiye gormekte; delikanlilar belirli bir egitimden sonra ya ¢iftci olmakta
veya Moskova Sanayi Mektebi’nde egitimlerine devam edip sanat¢i olmakta ya da
gureba hastanesinde cerrahlik egitimi i¢in ¢irak olarak yetismektedir (Ahmet Midhat
Efendi, 2017, s.180-181).



228

Moskova’da i¢ kalede dikkati ¢eken diger bir 6nemli yap1 ise {iniversite binasi olur.
1775 yilinda Imparatorige Elizabet zamaninda kurulan ve dokuz yiizii askin dgrencisi
olan tiniversite, donem Avrupa’sinin ¢ok Otesindedir. Ahmet Mithat, buradaki
tiniversitenin salonlarinin genisligini ve biiyiikliigiinii betimler; mimari anlamdaki
ustaligini okura anlatir. Moskova’da, Dogu carsilarina 6zgii olan ve ¢esit ¢esit tirlinlerle
renklenmis olan biiyiik ¢arsi ile Serge Tepesi, Petrowski Saray1 ve sarayin genis bahgesi
seyyahlarin dolastiklar1 son yerler olur. Anlatici yazar, saray bahgesinin kibar aileleri
i¢cin gazinolarla donatilmasi ve bahgenin dogalligini yitirmis olmasi nedeniyle bahgeye

0zel bir hayranlik duymaz.

Isveg, Ahmet Mithat'n Demir Bey yahut Inkisif-1 Esrdr romaninda dogal
giizellikleriyle ifade edilen Avrupa sehirlerinden biridir:
Isvigre denilen yer latif dagliklari, ormanliklari, vadileri, ovalari, dereleri,
golleriyle tabiatin bir memlekete bahsedebilecegi tezyinatin kaffesini cami bir
kit’a-i latife oldugu gibi yed-i kudret-i beser dahi orasinin mamuriyetini itmam ve

ikmal igin yiizlerce seneden beri c¢alisip, orasini Avrupa’nin en mamur, en
miizeyyen bir memleketi haline koymustur (Ahmet Midhat Efendi, 2002, s. 78).

Avrupa’da dogal giizelligin oldugu her yerde insan topluluklari da vardir. Bu yerlerden
biri ise Demir Bey yahut Inkisaf-1 Esrdr romaninda sozii edilen Baden Baden adli
Alman kasabasidir. Yedi sekiz bin niifusa sahip bu kiigiik Alman kasabasi i¢in Ahmet
Mithat, “Maden sular1 gayet mebzul ve hasiyetli olduktan maada kasabanin etrafi dahi
baglik bahgelik ziimriit gibi yesil ormanlik ¢imenlik oldugundan sularmin letafetine
miitenasiben havasi da latiftir” (Ahmet Midhat Efendi, 2002, s. 238) der. Her sene
belirli araliklarla buraya gelen zengin Avrupalilar burada da kumar oyunlarin
yayginlastirir. Bu nedenle gelen turist ihtiyacini karsilamak i¢in sehirde ¢ok fazla otel

bulunmaktadir.

Ahmet Mithat romanlarinda, Avrupa medeniyetinin bircok gozde mimari esere sahip
oldugu, sik sik ifade edilmektedir. Yazarin aradigi, “eski sehir” dokusunun en onemli
pargalart bu mimari yapilardir. Bu nedenle de Paris, Napoli, Istanbul ya da Moskova
gibi kentlerin asil kimligini bu yapilarda bulmak miimkiindiir. Avrupa’da ¢ok onemli
eserler viicuda getirilmistir. Bu tarihi yapilarindan bazilar1 ise Miisliimanlar tarafindan
insa edilmistir. Yazar, yeri geldikge bu yapilarin ingsa ve imarini, roman Kkisileri

aracilifiyla okura aktarir. Sicilya’da bulunan “Alkazar (Elkasr)” adli saray, bunu
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ornekleyen yapilardan biridir. Roman kisilerinden Ahmet Metin, Endiilis Emevi

Devleti zamaninda inga edildigi bilinen bu sarayla ilgili, su bilgilendirmede

bulunmaktadir:
Bu gordiigiiniiz eser-i maharet yine Miisliimanlarin asaridir. O zamanlar Sicilya
Ceziresinin ahali-i Miislimesi ahali-i Nasraniyesinden hem ¢ok hem daha ziyade
miiterakki idi. (...) Bakimiz ki binaya en ziyade ziynet veren su tas direkler,
Misir’in granit madenlerindendir. Normandlar i¢in Misir’dan bu taslari celbe imkan
tasavvur olunabilir mi? Bunlar Sicilya Ceziresi Miiluk-1 Fatimiye’ye tabi olduklar
zamanlar imera-y1 Arap tarafindan buraya getirilip eski Elkasr’in binasinda istimal
olunmus bulunduklar1 gibi bildhare icra olunan tebeddiilat ve tahavviilat esnasinda

yine Arap bir istadlarinin eyadi-i maharetleriyle buraya konulmuslardir (Ahmet
Midhat Efendi, 2002, s. 490).

Ahmet Mithat, anlatic1 yazar vasitasiyla bu noktada romana dahil olup Elkasr Sarayi’nin
yapisal ozellikleri ve boyutlar1 hakkinda okuru bilgilendirmektedir. Anlatic1 yazardan
Ogrenilenlere gore, eser Arap mimarisine uygun bir tarzda inga edilmistir. Kubbenin
etrafinda kufi yaziyla olusturulan oymalar, aslinda birer Arap siiridir. Duvarlarda altin
yaldizli mozaikler ve Arap tarzi nakislar mevcuttur. Anlatilanlara gore, Islam
milletlerinin bilim ve sanayi alanindaki hizmetleri, Avrupa i¢in ilk ders olmustur.
Bunun neticesinde de Avrupa uygarliklari bu bilim ve sanatlarin iizerine kendi

medeniyetlerini insa etmislerdir.

Elkasr’in kulesinde yer alan rasathanenin gec¢misini, roman kisilerinden Neofari’ye
anlatan Ahmet Metin’den dinleriz:
Disiiniinliz ki Avrupa heniiz tayin-i evkat i¢in saat usuliinden bile bihaber iken
Miisliimanlar burada irtifaat-1 semsiyeyi bi’l-hesap giines saatleri yapiyorlar ve

takvimler tanzim eyliyorlar idi. Bu mamulat-1 fenniyeleri sayesinde idi ki
gemiciligi fevkalhad ileriye gotiiriiyorlar idi (Ahmet Midhat Efendi, 2002, s. 491).

Ahmet Metin, ilk saat sistemini de Endiiliis Emevileri’nin buldugunu dile getirmektedir.
Bu sayede Endiiliis Emeviler, denizlere hilkmederek gemiciligin ve deniz ticaretinin
gelismesine On ayak olmuslardir. Anlasildigi kadariyla Ahmet Mithat, bu romanda

Avrupa sehirlerinde Islam tarihinin izlerini siirmektedir.

Inceledigimiz romanlarda Avrupa kentlerinin yani sira Amerika’ya da de@inen eserler
vardir. Ahmet Mithat’in Fenni Bir Roman yahut Amerika Doktorlari adli bilimsel
romani bunlardandir. Bu eserde kentteki bilimsel ilerlemeler yoniiyle Amerika konu

edilmektedir. Ahmet Mithat’a gére, Amerika’da yeni bir kent kurmak, bir kenti yikmak



230

veya baska bir yere tasimak oldukca kolaydir. Ustelik bunlar kisa siirede ve ¢ok da
zorluk c¢ekilmeden gergeklestirilebilmektedir:
Bugiin simendiifer ile seyahat ederken mamur bir sehre varirsiniz ki onbin hane ve
yiizelli bin niifusu havi birinci derecedeki sehirlerden birisidir. Alt1 ay sonra oradan
miirirunuzda mezklr sehrin yerinde yeller estigini gorerek sasarsiniz. Bir de iki
saat sonra simendiifer sizi baska bir sehre isal eder. Alutl ay evvelki seyahatinizde
bu sehri gébrmemis oldugunuzdan tahkike baslarsiniz. Ogrenirsiniz ki iste evvelce

yerinde iken simdi o yerde yeller esen sehir buraya naklolunmustur (Ahmet Midhat
Efendi, 2002, s. 9).

Yukarida alintiladigimiz kisimdan anlasilacagi lizere yaklasik dort ay gibi bir zamanda
koca bir kenti viicuda getirecek teknolojiye sahip olan Amerika, anlatici tarafindan,
gelismislik yoniiyle Avrupa’dan ¢ok iistiin tutulmaktadir Ustelik bu gelismislik yalnizca
yapisal ve teknolojik anlamda degil tarim alaninda da kendini gosterir. Amerika’nin
binlerce mil 6tedeki Fransa’ya zahire gibi gida iirlinleri gobndermesi bununla beraber bu
tirtinlerin bu yol masrafi ve vergilere ragmen Fransa’nin zahirelerinden ucuz olmasi,

Ahmet Mithat’a gore gore goz Oniinde tutulmasi gereken hususlardandir.

Amerika’da dikkati ¢eken onemli 6zelliklerden biri kentte bulunan diizendir. ilk basta
karmasik ve anlamsiz gibi goriinen bazi 6geler aslinda son derece basit ve anlamli bir
diizen dahilinde olusturulmustur. Cadde ve sokaklar numaralandirma diizenegiyle
belirlenmistir ve kentin islek bir posta servisi vardir. Hayret romaninda yeniden bu
noktaya deginen yazar, Fenni Bir Roman yahut Amerika Doktorlar: adl1 eserinde bu
durumun gerekgesini aciklamaktadir. Roman kisilerinden Azmi Bey vasitasiyla posta
islemlerinin bile sistemli bir diizen dahilinde oldugunu dile getiren Ahmet Mithat,
“Intizamim bu derecesi Amerika’ya mahsustur” (Ahmet Midhat Efendi, 2002, s. 344.)
diyerek oranin kendilerine 6zgii diizenini okuycuya vurgular. Fenni Bir Roman yahut
Amerika Doktorlart romanindaki izlenimlere gore, Avrupa kentlerinde oldugu gibi
Amerikan kentlerinde de belirli bir diizen mevcuttur. Kentin modern gériinmesi igin

cesitli yenilikler yapilmis ve bilimsel tiim gelismeler kentin hizmetine sunulmustur.

Inceledigimiz romanlardan Ahmet Mithat’in eserlerinde anlattiklarindan yola cikarak
Avrupa kentlerinin medenilikle barbarlik, ihtisamla sefalet gibi zit kutuplarin
birlesmesinden olusan bir yapiya sahip oldugunu soyleyebiliriz. Avrupa’daki bu ikilik
tipki1 Beyoglu ve Fatih semtlerinde oldugu gibi tiim c¢iplakligiyla goézler Oniine

serilmektedir. Ozellikle eserlerinde genis cograylari tanitmaya dzen gosteren Ahmet
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Mithat, gordiigii, konu edindigi Avrupa sehirlerini; tarihsel dokusu, sosyokiiltiirel
yapisi, calisma prensipleri, eglence yasami ve sehircilik anlayist gibi gesitli

perspektiflerden okuruna sunmayi amag edinmistir.

5.3. ARAP KENTLERI
On dokuzuncu yiizy1l Tiirk romaninda eserin bir boliimiiniin ya da tamaminin gectigi

yerler i¢inde Dogu kentleri de 6nemli bir konuma sahiptir. Osmanli Devleti’nin
imparatorluk sinirlar1 dahilinde olan Sam, Bagdat, Halep, Misir, Cezayir gibi kentler bu

bolimde romanlardan hareketle ele alinacaklardir.

Dogu kentlerini eserlerinde mekan olarak kullanan yazarlardan biri Fatma Aliye
Hanim’dir. Onun Udi adli romaninin biiyiik bir boliimii Sam’da ge¢gmektedir. Romanin
baskisisi Bedia, Sam’da gecimini ud calarak kazanan bir miizisyendir. Ud c¢alma
konusunda ¢ok kabiliyetli olan Bedia, yaptigt mutsuz evlilikten sonra tiim hayatini
miizigine adamistir. Roman, Sam’da bir konak tasviriyle baglar:
Mehtabimn aksiyle bir ayine-yi miicella sureti alan havuza mermerden, somakiden
masnu ve menkus sadirvandan dokiilen sulari, kamerin on dordiincii geceki envar
ve esiasi, elektrikle ziyalandirilan fiskiyelerden daha latif bir halde tezhip ve tenvir
eylemisti. Sam’in en giizel binalarindan biri olan bu konagin vasi mermer havlisi
giindiize karip bir surette yahut safaktan parlak bir haldeydi. O vasi mermer
zeminin Otesinde berisinde, bahce ¢imenleri arasinda ¢icek mahalleri gibi birakilan

yerlerdeki giil ve ful agaglar1 bazi yerlere golgeler yahut beyaz zemin... (Fatma
Aliye, 2019, s. 14).

Osmanli’nin payitahtindaki klasik konaklardan farkli olarak Sam’mm bu giizide
konaginda yukarida alintiladigimiz boliimden de anlasilacagi iizere biiylik bir havuz
vardir. Cok sicak olan Sam cografyasinda bu havuzun fiskiyesinden fiskiran sular,
goriintiisii bakimindan konak sakinlerini serinlettigi gibi igme suyu olarak da
kullanilabilecek temizliktedir. Anlatici, havuzdan sonra evin bahgesini anlatmaya
koyulur:

(...) lizerine bulut gibi lekeler vermekte, arz semayi, sema zemini andirmakta,

agaclarin diplerindeki bahcgeciklerde bulunan ciceklerin rayihalari, giil ve ful

kokularmma karigarak gokten nurlar yagmakta, yerden revayih-i tabiiye intisar

etmekteydi. Havuzun basinda sandalye {izerine yaslanmig birka¢ gen¢ kadin hem
su letafete hayran hem de bezm-i sohbette giiyandilar (Fatma Aliye, 2019, s. 15).

Mis kokulu c¢iceklerle dolu bu bahgede, havuzun basindaki sandalyede bir kadin
oturmaktadir ki bu eserimizin bagkisisi Bedia’dir. Anlatict yazar daha sonra konagin i¢

kisimlarina deginir: “Kéanin, cesim konaklarin salonu makaminda olan kdanin havliya
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nazir olan pencerelerinden igeride yanan birgok mumlarin ziyalar1 disartya vuruyor,
iceride pek cok kalabalik bulundugu goriilityordu. (...) alli yesilli avizeleri, fanuslari,

pembeli... (Fatma Aliye, 2019, s. 16).

AAnY

Burada sozii edilen “Kaa” o bolgenin konak mimarisinde karsimiza ¢ikan yazlik sofadir.

Cogu kaanin ortasinda bir havuz vardir ve oturulan kisim zeminden biraz yiiksektir
(Fatma Aliye, 2019, s. 16). Anlatict yazar eserin ilerleyen kisimlarinda Bedia’nin

evindeki kaa ile ilgili ayrintili bir tasvir yapar:

Kaanin ortast genis mermerlik, iki tarafi vasi setler, mermerligin ortasindaki
havuza sadirvandan layenkati sular dokiililyordu. Havuzun 6biir cihetinde havlidan
girilen kapiya karsi olan diger bir kapiyla bir odaya giriliyor, kapinin mai kadife
iizerine sar1 sirmayla iglenmis perdeleri iki yana sirma piiskiilli baglarla
kaldirilmis, igerideki zi-kiymet mefrusat goriiniiyordu. Kéa setleri yine sirma
isleme mai kadifeyle dosenmis iki yanlarda da rengarenk kutni ve kumas siltecikler
dizilmis, duvarlar yaldizlarla siislenmis; yaldizli raflar tavanlara kadar kiymettar
tabaklarla donanmisti. Bedia’nin kdaya duhuliinde setin iizerine oturmus yerlesmis
olan kalabaligin ortasindaki (...) kda denilen mermer ddseli ve ortasi havuzlu
salonlarinda bir yandan fiskiyeler akmakta, sular havuzdan etraftaki mermerlere
tasip gitmekteyken...” (Fatma Aliye, 2919, s. 17- 27).

Udi romanimin en ayrintili mimari tasviri bu konagin anlatildig1 satirlarda karsimiza
cikar. Buranin haricinde Fatma Aliye Hanim’in Sam’in bir kent olarak mimari

ozelliklerine deginmedigini vurgulayabiliriz.

Fatma Aliye Hanim’in Muhddarat isimli eserinin bir bdliimiinde roman kisileri Beyrut,

Liibnan seyahati gerceklestirirler. Bu seyahet siirecinde kente dair gozlemleri soyledir:

Bahr-1 sefide gogiis vermis olan Beyrut sehrinin kargir binalari, asrimizin sanayi-i
mimariyesinin derece-i aliyesini ibraz eyler. Mukkaddema Beyrut sehrinin ibaret
oldugu mahal, sonra gars1 ve pazarla, dekakin ve hanelere miinhasir kalip oradan
yukarilara dogru ayrilan genis soselerle teskil olunan mahallatin hane ve konaklari,
bir cihati Liibnan Daglari’na, diger tarafi engin deryaya nazir olarak bina
olunmustur. Ekserisinin denize olan yiiziinde genig bir mermer balkon bulunur ki o
mermerlerin oymalart kimi somaki, kimi yine islenmis mermerden bulunan
balkonun, catiya kadar olan siitunlari, enzar-1 tahsini celbetmemek miimkiin olmaz.
Oyle balkona malik olmayanlarin hanesinin dniinde ise hi¢ olmazsa iizeri donma
ile dosenmis bir taracalar1 bulunur ki o oda onlara balkonluk hizmetini ifa eyler.
Ekseri geceler orada gegirildiginden, siiklinet-i leyli, koca bir engin denizin, kiyiya
carpmakta olan cesim dalgalarinin miitemadiyen husule getirdikleri bir hisirt1 ihlal
eyler ki sahile uzak olan hanelere, uzaktan gelen bir hisirt1, 1atif bir surette vasil
olur (Fatma Aliye Hanim, 1996, s. 217).

Kente ve kentteki konut mimarisine dair verilen bu genel bilgiden sonra yazar,

Beyrut’taki bir konaktan sz eder:
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(...)Re’s-i Beyrut denilen semtin st tarafinda kdin bir konaktan bahsedecegiz.
Beyrut’un ekser hanelerinin oldugu gibi bu hane de bahge icinde ve her tarafa
nezaret-i kmilesi olan bir haneydi. Alt1 arsin kadar genislikte bulunan mermer ve
somakiden insa olunmus olan balkonu, hanenin yalniz deniz cihetini degil, her
tarafini ihata eylemisti. Bu balkonun kdsesine oturmus olan bir kimse oniinde koca
engin deniz gordiigii gibi basini sola ¢evirip de arka tarafa baksa, hanenin yanindan
dogru donen balkondan koca kum deryasini goriirdii ki bunun dalgalar1 deniz
dalgalar1 gibi sonmeyip ve geri donmeyip birbiri ilizerine yigilarak tepeler teskil
etmekte ve ma’mureden sene-be-sene birer miktar yer bel’eylemektedir. Bizim
bahsetmek istedigimiz zamanda da o balkon hali olmayip tam dedigimiz kdsede
mermer doseme ilizerine serilmis bir hind hasir1 iizerinde on bes on alti yasinda
kadar, beyaz tenli, sarisin bir kiz oturuyordu (...) Bahgedeki giil veya semen ve sair
ciceklerin riyaha-i latifesi balkona miintesir oldugu gibi etraf ve civardaki hanelerin
giizel cicekleri ve bagka yerlerde odalarda ve limonluklarda saks1 iginde hifzedilen
zarif yapraklarin orada duvarlara sarmasmasi latif bir manzara teskil eylemisti
(Fatma Aliye Hanim, 1996, s. 217-218).

Reis-i Beyrut’ta ‘Beytii’l-....."Senin odan ne tarafta ve hangisi? Bahge yiiziinde sag
kosedeki oda. Kiigiik hanimlarla beraber yatiyorum... Bundan sonra senin odanin
kandili, benim necm-i ziihrem olacak (Fatma Aliye Hanim, 1996, s. 278).

Konagin bu ayrintili betimlemesinden bahgenin i¢inde, denize nazir bu yapinin mermer
ve somakiden insa edilmis oldugu ve genis balkonlarinin bulundugu anlasilmaktadir.
Iklimin sicakligindan otiirii hane halki zamanmin biiyiik bir boliimiinii bu balkona
attiklar1 hasirlar iizerinde ge¢irmektedir. Romanin ilerleyen kisimlarinda Beyrut’taki
Fistiklik merire yerinden soz edilir:
Beyrut’taki adet iizere acik lando ile ¢ikmuslardi. (...) Beyrut’un Fistiklik denilen
mahalli bir mesire olup iki tarafli fistik agaclariyla teskil olunmus olan orman
arasindan gegen genis sose, ta Liibnan Daglar1 etegine kadar varip ondan sonra da
oralar1 da asarak Dimigk-1 Sam’a kadar gider. Fistiklik’in bir tarafi sed olup ciiz’i
meyille arabalar o sedde ¢ikip durduklar gibi sosenin diger tarafinda dahi limon,
portakal bahgeleri bulunur. Isteyen buralara girip biraz istirahatle agaclardan taze
kopardiklar1 tath limon ve portakaldan tenaviil ederler. Yevm-i mahsusta

aksamiizeri sosede bircok arabalarin kimisi piyasa ederler, kimisi de sosenin bir
tarafina cekilip dururlar (Fatma Aliye Hanim, 1996, s. 231).

Ustii agik arabalarla gidilen bir nevi sosyallesme mekani olan bu mesire yerinde fistigin
disinda limon ve portakal agaglari da bulunmakta, isteyenler bu bahgelerde oturup bu
meyvelerden yiyebilmektedirler. Yazarin soziinii ettigi ve Istanbul’daki Millet
Bahgesi’ne benzettigi bir diger mesire alan1 ise Muhata’dir: “(...) millet bahgesi
tarzinda birgok iskemle ve masalar dizilmis olan ‘Muhata’ dedikleri mahalle girdi. Uzun
bir yer yol olan o bahgeyi bir boydan 6biir boya kadar dolasti. (...) 0 civarda mesire
ittihaz edilmis olan her bahge ve bostana girdi” (Fatma Aliye Hanim, 1996, s. 239). Cok

sicak olan Beyrut’ta yaz mevsiminde yazliga gitme adeti vardir:
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Kistaki cigekler kurumus, yapraklar sararmig, ortalikta yesillik yerine bir sarilik
bulunuyordu. Beyrut dahi bilad-1 harradan oldugu halde yazin en sicak vaktinde,
oradan iki iki buguk saat tebaiidle cebele ¢ikildigi halde buz gibi serin mahaller
bulunur. Arasinda iki, iki buguk saatten ibaret mesafe bulunan Beyrut sehrinde
haréret, siddetle hiikmiinii icra etmekte oldugu halde cebel koylerinde pek ziyade
serinlik icray-y1 niifuz eyler. Bu kdy dedigimiz yerlerde en miikemmel satocuklar,
konaklar, oteller, mekteplerle miizeyyen olan kdylerdir. Beyrut’taki agniyanin hep
cebelde sayfiyesi bulunur. Yazin sicak zamanmm orada gegirirler. Sayfiyesi
bulunmayan da isticar eyler. Iste herkesin sayfiyeye gitmek vakti geldiginde,
Muhterem Efendi de cebele nakl-i hane etmek {izere bulunuyordu (Fatma Aliye
Hanim, 1996, s. 305).

Burada s6z konusu edilen yazliklar, sehirden yaklasik iki buguk saat uzaklikta ve
dagdadir, buralarda konaklamak i¢in istege gore kiigiik satolar, konak ve oteller bulunur.
Beyrut’un zenginlerinin buralarda sayfiyesi bulunmaktadir, sayfiyesi olmayanlar ise
konutlar1 sezonluk kiralamay1 tercih ederler. Roman kisilerinden Fazila’nin c¢alistigi

konagin sahibinin de bu sayfiyede bir yazlik konutu bulunmaktadir:

(...) deniz ve Beyrut asagida kalmig, onlar onu bir mevki-i aliden temasa
eyliyorlardi. Beyrut’tan c¢iktiktan iki bucuk saat sonra aliyeye vardilar.
Sayfiyelerinin bahg¢ivani kapiy1 a¢ip onlari istikbal eyledi. (...) Sebib’in sandik
odasinin bir kapis1 yatak odasina ve diger kapist da sofayaydi. Fazila, Sebib’i
odasinda rahatsiz etmemek iizere sofadaki kapidan islerdi. Elbiseleri sandik
odasina biraktiktan sonra yerine yatmaga gitmeyip sandik odasinda kaldi. Sebib’in
yatak odasina agilan kapinin anahtar deliginden bakmaga basladi. (...) Fecr tulta
basladiginda, Sebib pencereyi acti. Bir miiddet oniinde oturup disariya dogru
baktiktan sonra ayaga kalkti. Odanin ortasinda durdu (Fatma Aliye Hanim, 1996, s.
325).

Fatma Aliye Hanim bu eserinde Beyrut’a, oradaki zengin bir ailenin yazlik ve kiglik
konutana ve g¢esitli mesire yerlerine deginmistir. Yer yer Istanbul’la benzerlikler
kurularak anlatilan bu mekénlar, donemin Beyrut’unu hem mimari 6zellikleri hem de

yasam tarziyla gozler oniine sermektedir.

Ali Kemal’in Bir Safha-i Sebdb adli eseri iki boliimden olusmaktadir. Her iki boliimde
de olaylar Suriye’de ge¢mektedir. Eserin ilk béliimii olan ‘Iki Hemsire’de Halep

sokaklar1 soyle ifade edilmistir:

Haleb'i bir bastan bir basa dolastik. Tenha tenha sokaklardan gectik. Rast
geldigimiz bildiklere refikim miistahzarindaki yalanlardan bir siiriisiinii sdyledi.
Nihayet bir kahvenin yanindan saptik. Epeyce yiiriidiik. Yol gayet fena idi. Bozuk
kaldirimlar, ¢ukurlar, ¢ikintilar o zulmet ig¢inde adetd birer hail oluyordu. Done,
dolasa diger bir dar sokaga geldik. Sokagin basinda birka¢ kisi oturmuslar nargile
iciyorlardi. Bize dikkatli dikkatli baktilar.(...) Yine yiriidiikk. Ah! O dar sokak! Ne
miithis gecit idi. On karanlik, arka karanlik! Sag taraf duvar, sol taraf duvar!
Sokagin dibine dogru yaklastik. Meydana yine tas yiginlari, lagim bozuntulari
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¢ikt1. Bin tiirlii tehlike ile oradan da gectik. Sag kolda daha tar bir sokak vardi.
Oraya saptik. Arkadasim ilerledi. Ikinci kapiy: sarsti. Kapi acildi. Biz girdik (Ali
Kemal,2015, s. 46).

Iki arkadas, bu sokaktaki bir eve girerler. Fakat i¢lerinden biri buranin bir gesit genel ev
oldugunu bilmemektedir:
Bir ev alt1 ki mazallah girdabtan beter... Daha sonra bir havlu! Bir herif, bir ihtiyar
kadin havlunun ortasinda bizi karsiladilar. Sag cihette bir odaya aldilar. Oda
epeyce doseli. Duvarlarda miiteaddid kiiciik kiigiik lambalar muallak... Minder
ortasinda ti¢ dort kitap var. Bir taraftan bir zil, bir darbuka atilmis, cepheye de bir
torba icinde bir id asilmis duruyor. Hiicrelerde bir siirii kahve fincanlar, tepsiler
var. Kapmin yaninda bir yigin yatak! Girdik, mindere oturduk. Bu hal beni

diistindiirityordu. Zaten o acib sokaklar, o evler, o yerler zihnime hayret vermisti
(Ali Kemal, 2015, s. 47).

‘Iki Hemsire’nin ilerleyen boliimlerinde konsoloslardan birinin evinde, yazin haftada bir
kere 6gleden sonra diizenlenen kiiciik bir toplantidan (Ali Kemal, 2015, s. 55.) s6z edilir
ve bu toplantiya katilan roman kisisi vasitasiyla bu ev tasvir edilir:

Giizel bir mescereye nazir miiferrih bir salon, sakftan zemine kadar pencereler,

agaclarm biiylik biiyiik dallariyla kusanmig genis genis balkonlar, sagda, solda latif

latif giyinmis gilizel gilizel kadinlar. (...) Bazen gurlib yaklasirken... Perdeler

kaldirilir, pencereler biisbiitiin fora edilir, aksamin siiktin ve siikfituyla agaglarin
seda-y1 ihtizdz1 simiaya daha giizel intibak eder” (Ali Kemal, 2015, s. 55-56).

Eserin ikinci bolimii ‘Cdlde Bir Sergilizest’tir. Bu boliimde Suriye’deki Tedmiir
Harabeleri’nden s6z edilmektedir. Bu harabeler: “Palmira, Tedmur veya Tadmor:
(Ingilizce: Palmyra), Orta Suriye'de antik zamanlarin énemli dini ve ticari merkezi olan
harabe halindeki antik kent, UNESCO tarafindan 1980 yilinda Diinya Miras Listesi'ne
alinmistir” (Ali Kemal, 2015, s. 85). Eserde Suriye’ye ailesiyle beraber yeni taginan
Seher’in gdzilinde harabeler soyledir:

Filhakika vaktiyle (Tedmiir) gibi harabelere dair baz1 makaleler okuyunca Seher,

bir fikr-i teessiir, bir hiss-i igbirar ile bu aleme dogru kalbinden bir meyelan (...)

Harabeler ise bence bir muamma! Ust iiste taslar, tas direkler... Tasavvur et, yahit

vasi bir vadi bastanbasa diiz, bastanbasa toprak, yalniz bir kdsede bir tepe, o tepe

de harab ve turab olmus, yerle yeksan olmus binalar, tas yiginlar tahayyiil ile iste
bundan ibaret! Ben bir sey anlayamadim (Ali Kemal, 2015, s. 85-87).

‘Colde Bir Serglizest’in Hatime kisminda yazar, soze karisir ve Halep’le ilgili kendi
tecrilbe ve izlenimlerini dile getiritr: “Gengligimin bes alti senesini Haleb’de
gecirdimdi, (Firat) vadisinden (Asi) kenarma kadar colleriyle, mamiureleriyle,

saraylariyla, cenineleriyle (kiiciik bahge) biitiin o garib yerleri karis karis gezdimdi,
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(Seher)'in mektblar1 mutaldalari iste o hatiralari muhayyilemde uyandirdi” (Ali Kemal,
2015, s. 132). Yazar ayn1 zamanda bu boliimde Suriye’nin Rakka kentine de deginir:
“Rakka ya da Ar-Rakkah, Suriye'nin kuzeyinde Firat Nehri iizerinde yer alan bir
sehirdir. Rakka Ili ve Rakka Ilgesinin baskenti ve en biiyiik kentidir. Batisinda bulunan
Halep’ten 160 km uzakliktadir” (Ali Kemal, 2015, s. 133).

Bir Safha-i Sebab, Suriye’nin farkli sehirlerinin cografyasi, sokaklari, evleri, antik
kentlerinden s6z eden bir eserdir. Eserde mimari unsurlarin 6zelliklerinden detayli bir
sekilde bahsedilmez fakat yine de okurun dikkatini ¢ekmeye ¢alistigt mimari yapilar,

Ozellikle de antik kent agisindan eser bizlere 6nemli bir 6rnek sunmaktadir.

Inceledigimiz romanlar igerisinde bu kentleri mekan olarak segen yazarlarn basinda
Ahmet Mithat gelmektedir. Yazarin romanlarinda Avrupa kadar yer etmese de 6zellikle
deniz yolculuklarina dayali kimi eserlerinde Dogu sehirlerine de yer verdigi
goriilmektedir. Bu noktada yazarin Dogu kentleriyle ilgili kanaatine deginmek yerinde
olacaktir. Ahmet Mithat’a gére, Dogu kentlerinin gelismemesindeki 6nemli etkenlerden
biri, sehirde ve lilkede her daim var olan i¢ karisikliklardir. 19. yiizyilda Avrupa,
Fransiz Devrimi sonrasi siyasi ve toplumsal birligini saglamis; sanayilesmenin etkisiyle
bilimsel agidan ilerlemeler kaydetmistir. Oysa ayn1 donemde Dogu iilkelerinin dnemli
bir bolimiinde i¢ ¢ekismeler, anlasmazliklar ve toprak boliinmeleri yasanmaktadir.
Dogu iilkelerinde ekonomik refah olmadigi gibi, siyasi istikrar da bulunmamakta ve bu
topraklar diizensizligin yarattig1 bir kargasanin iginde ¢irpinip durmaktadir. Bu
tilkelerden biri, Dogu’nun gbzdelerinden olan, Misir’dir. Ahmet Mithat, Hasan Mellah

yahut Sir I¢inde Esrar romaninda Misir’in siyasi durumu aktarir.

Zorbaligin karar organi oldugu ve yonetimde birligin olmadig1 yerlerden bir digeri de
Cezayir’dir. Ahmet Mithat Efendi’nin Zeyl-i Hasan Mellah yahut Sir Icinde Esrar
romani, Cezayir’de dayilik sisteminin hiikiim siirdigii donemi anlatmaktadir. Denize
kiyis1 bulunan iilkelerden olan Cezayir’de romanin gectigi zamanlarda korsanlik
yayginlasmistir ve bu durum iilkede ciddi problemlere neden olmaktadir. Elbette
Cezayir, sadece olumsuzluklarla dolu bir bolge degildir, 6zellikle sahil kiyisinin
genigligi ve giizelligi yoniiyle gorilmeye deger kentleri vardir. Ahmet Metin ve Sirzat

romanin bagkisisi olan Ahmet Metin, Sahil gezintisi i¢in bulabilecekleri en temiz ve en
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uzun sahillerden birinin Cezayir’de oldugunu vurgular. Boylece Cezayir sahillerini

Istanbul sahillerine de benzeterek sdyle bir karsilastirmada bulunur:
Cezayir-i mezkirenin her birine bin tiirlii mebahis ve menakib-1 tarihiyenin
taalluku oldugu gibi boylu boyuna Anadolu sevahilinin her noktas1 dahi boyledir.
Buralarda gest ii giizar eden bir adam Fenike ve Misir ve Yunan ve Roma milel-i
kadimesiyle Arap ve ehl-i salib ve Tirklerin her kosesi bin letafet-i sairane ve
kahramanane ile memlu bulunan tarihleri i¢inde gest {i gilizar etmis olur.
Ternezziihat- 1 bahriyenin birinci icab1 yelkenli sefain ile gezmek olduguna gére bu
denizlerde yelkenler hicbir vakitte riizgarsiz kalmazlar. Hangi adaya takarriip edilse

deniz yahud kara meltemlerine tesadiif edilerek bunlarin herbiri sahillere takarriip
i¢in birer bad-1 muvafik hiikmiinii alirlar (Ahmet Midhat Efendi, 2013, s. 730).

Elbette Dogu kentleri, her zaman zorbalik ya da miicadeleyle anilan yerler degildir.
Buralarda bilim, sanat ve tabiata dair 6nemli hususlar da vardir. Zeyl-i Hasan Mellah
yahut Sir Iginde Esrar romaninda doganin en saf, en lekesiz hallerinden birinin
Suriye’de goriilebilecegi dile getirilir ancak kentin genel goriinlimii ve mimarisiyle ilgili

ayritilin bilgiler verilmez.

Ahmet Mithat romanlarinda, Dogu iilkelerini, siyasi otoritelerin donem donem artan
baskis1 ve sanayilesme siirecini heniiz tamamlayamamis olmalari nedeniyle genellikle,
geri kalmig sehirlerden olusan yapilar olarak ifade eder. Ancak Ahmet Mithat’in genel
anlamda Dogu sehirlerini manevi iklimleri yoniiyle Bati sehirlerinden {istlin bir
konumda gordiigiinii belirtmek gerekir. Bu nedenle Hasan Mellah, Nasuh Efendi,
Ahmet Metin gibi roman kisileri Paris’i ve Bat1 uygarliklarini tanidiktan bir siire sonra

tekrar Dogu’ya doner ve yasamlarini orada devam ettirme yolunu segerler.

Annesinin Kafkas go¢meni olmasi ve ¢ocukluk yillarinda ona Kafkasya’nin her yerini
anlatmasi, Ahmet Mithat’in bilingaltinda Kafkasya’ya karsi bir sempati uyandirmistir.
Biiyiiylip bu bolgenin tabiatini, latifligini de gordiikten sonra ise Kafkas romanini
yazma ihtiyaci hissetmistir. O, Katkas sehirlerinin cografyasini, her tarafinin ormanlik
alanlarla kapli olmasini eserinde dile getirir. Romanin ele aldig1 olaylarin 1877-1878
Osmanli-Rus Harbi ile iligkili olmasi ve Rusya’nin Kafkasya iizerindeki politikalari
nedeniyle Ahmet Mithat bu cografyaya ozellikle dikkat ¢ekmek istemistir. Kafkas
romaninda bolgenin mimari alandaki geri kalmisligindan s6z edilmektedir. Kentlerin
bol yagis almasi ve buna bagl olarak sehirlerde ormanlik alanlarin fazlalig1 dolayisiyla
binalar ¢gogunlukla aga¢ ve topraklardan olusturulmustur. Estetik agidan giizel goriinen

bu konutlarin asil sorunu bir biitiinliik gosteren yapilar seklinde degil, ayr1 ayn
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parcalardan olusan daginik bir 6zellige sahip olmasidir. Osmanli sehir dokusu ile
Avrupa sehir anlayisinin disinda olan bu yapilasma anlayisi, anlatict yazar vasitasiyla su
sekilde dile getirilmektedir:
Bu iilkede en ziyade geri kalmis bir sey var ise oda mimarliktir. Sanayi-i
mimariyye sair taraflarda oldugu gibi kendi mamulatinin anasir-1 miiterekkibesi
olmak {izere mermer ve demir ve piring misillii seyleri yine sair mahallerdeki
mamulat ve masnuatina ecza ittihaz eylemis olup buralarda ise agac ve toprak ile
iktifa derecesinde kalmistir. Binaenaleyh ekser ebniyesi ¢it ve ¢ubuk ve sivadan

ibaret olup bunlarla dahi on beg yirmi oda bir yerde cem ile yekpare bir sey viicuda
getiremez.

Bir dam altinda iki {i¢ oda pek nadir olarak goriiliir. Bir hanenin veya konak ve
hatta saray itibar edilmek 1azim gelen bir mahallin kag odas1 olacak ise, bunlar her
biri ayr1 ayr1 kuliibeler gibi bir sey olmak iizere miiteferriken insa edilir (Ahmet
Midhat Efendi, 2018, s. 91-92).

Dogu kentlerine yon veren Oonemli manevi olgulardan biri ise inang sistemiyle bu
sistemin Ogeleridir. Ahmet Mithat romanlarinda, bu sistemin toplumsal yasayis
sekillendirdigi onemli mekanlardan biri Singapur’dur. Yazarin Hayret romaninda
olaylarin ana mekanmini Istanbul, Napoli, Amerika ve Singapur gibi biiyiik kentler
olusturmaktadir. Ahmet Mithat bu eserinde bilhassa Bati sehirlerinden Napoli’yi, Dogu
sehirlerinden ise Singapur’u 6ne ¢ikan yonleriyle ele alir. Romanin Singapur’un mekan
olarak ifade edildigi boliimlerinde 6zellikle kentlerin inang yonii 6n plana ¢ikarilmistir.
Ulkenin yaygin inanislarindan Hinduizm inanci geregi kentteki ibadethanelerde cile
cikarma anlayisi ve ardindan kurulan panayirlar eserde konu edilmistir:

Singapur’da Cader ibadethanesi denilir bir meshur ibadethane vardir ki senede bir

kere orada azim bir panayir kurulur. Bu panayir tamam ii¢ ay devam eder. Hem de

panayirt Cader ibadethanesinde ¢ile ¢ikarmis olan zahitlerin serefine icra

eylediklerinden, bu gileciler ne kadar muteber olursa veyahut miktarlari ne kadar

bulunursa panayir dahi o kadar serefli olur. Ciinkii panayira gelenler, o

ziyaretgilerin hisimlari, akrabalari, dostlar1 filan olup Cader’de bir sene mesela yiiz

zahit olup cile ¢ikarmigsa her birinin onar hisim ve akraba ve yarani gelseler bin
kisi toplanmis olur (Ahmet Midhat Efendi, 2000, s. 381).

Ahmet Mithat’in romanlarinda gegen Dogu eyaletlerinden biri ise Bogdan’dur.
Gilinlimiizde Romanya sinirlar1 igerisinde kalan Moldovya’ya Osmanli déneminde
Bogdan adi1 verilmektedir. Bogdan eyaleti; ilk olarak bire, on bes yirmi mahsul veren
verimli topraklart ve deniz ticaretine yon veren iskeleleriyle Ahmet Metin ve Sirzat adli
romanda tanitilir. Ahmet Mithat, bu romaninda Bogdan’in yaklasik yarim asir onceki

halini soyle ifade eder:
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Bundan elli altmig sene evveline gelinceye kadar bu memleketin Avrupa
medeniyetine istiraki hemen yok idi denilecek kadar az idi. Yalniz merkez-i idaresi
olan Yas sehrinde modalar, filanlar biraz uyanmis olup mahaza belde-i mezkire bir
Avrupa sehrine benzemekten ziyade bir Sark beldesine benzer idi. Birahaneler,
filanlar goriinmeyip onlara bedel bozahaneler bulunur ve yaz-kis ahali boza icer
idi. Pazar yerleri, kahvehaneleri, hanlari, filanlar1 hep Kirim sehrine benzer idi.
Surada burada kebapgilar, muhallebiciler filanlar hep Sark usuliinde olup hatta
bundan yirmi bes, yirmi sene mukaddem ahval-i mezk{renin bakiyesini muharrir-i
aciz kendi gozleriyle dahi gormiistiir (Ahmet Midhat Efendi, 2013, 165-166).

Bogdan, Avrupa’nin kiyisinda yesil ve giizel bir eyalettir. Avrupa medeniyetini taklit
etmeye baslayinca eyaletin tiim bu giizellikleri yavas yavas degismeye baslar. Oyle ki
modern yeni nesil, geleneksel olarak sazlarla veya misir saplariyla yapilan ev igi
dekorunu artik begenmeyip betonarmeye doniistiirmeye baslar. Sazliklarin yerini,
kiremitler ve onlarin {istlerine atilan sivalar alir. Kamusal alana ait sosyallesme

mekanlarindan olan bozahanelerin yerini ise birahanelerin almaya basladig: aktarilir.

Dogu kentlerine romanlarinda yer veren dnemli yazarlardan Ahmet Mithat, eserlerinde
anlattig1 kentlerin dogal giizelliklerini yansitmanin pesindedir. Ayrica betonlasmanin
yok etmedigi, aksine insan eliyle yapilan ve dogay1 biitiinleyen unsurlarla
zenginlestirilmis bir tabiat arayisi icinde bulundugunu ifade etmek de yanlis
olmayacaktir. Bunlar1 buldugu her kentte, Istanbul’la yaptig1 kiyaslamalar yoluyla bu
Ogelerin art1 ve eksi yonlerini ortaya koymaya calismaktadir. O bir yandan kentin
bicimlendirdigi insan modelini aktarmaya c¢alisirken diger yandan insanin
sekillendirdigi kent dokusunu da ¢oziimlemek igin ¢aba sarf eder. Ahmet Mithat,
romanlarinda anlattig1 kenti once panoramik bir bakis acisiyla ele alir. Ardindan bazen
yiizeysel temaslarla yetinirken bazen ise kenti tiim bilesenleriyle detayli bir sekilde
inceleme yoluna gider. Bu yolu sectigi eserlerde ele aldigi kentin genel mimari

ozelliklerine de mutlaka deginir.

Calismanin bu béliimii, ii¢ alt baslikla degerlendirilmistir. inceledigimiz eserlerden de
gordiigiimiiz {izere mimari 6gelerin ayrintili olarak ele alindifi merkez Istanbul’dur.
Cinkii Osmanli’da degisimin ama merkezi bu kenttir. Ancak yine de donem
romanlarinda Istanbul haricindeki kentler de islenmistir ve bu sehirler, Istanbul’dan
farkl1 bir mimari yap1 ve kentsel dokuya sahiptir. Yiizyilin sonuna kadar Osmanli
topragt sayilan Arap sehirleri de inceledigimiz romanlarda ele alinan yerlerdir. Bu

kentler genel olarak tabii yapisi ve giizellikleriyle eserlerde karsmiza ¢ikar. Son olarak
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Bat1 uygarliginin énemli kentleri de donem romanlarinda yer verilen mekanlardir. Bu
eserlerde ozellikle baskent Istanbul ile bu sehirlerin dokusunun olumlu ve olumsuz

ozellikleriyle kiyaslandig1 goriilmektedir.
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SONUC

Osmanli Devleti’nde gerileme ve akabinde yikilmaya dogru gidilen siiregte devletin
kurtarilmas1 amaciyla siyasi, askeri ve sosyal alanda pek ¢ok yenilik yapilmaya
baslanmistir. Osmanli, ¢0kme siirecinin bas goOstermesiyle beraber, bu gidisati
durdurmak adma Avrupa ile yakin temaslarda bulunma tesebbiisiine girisir. Ozellikle
siyasal ve askeri alanlardaki bu temaslar, beraberlerinde bazi degisimlere de kap1 aralar.
Devlet adamlarinin siklikla yaptiklar1 ya da yaptirdiklar1 Avrupa ziyaretleri 6nce kamu
kurumlarinda sonra da bu kesimin yasantisinda bazi moda ve degisimlerin kabuliine
zemin hazirlar. Bu ziyaretlerin en énemli sonuglarindan birini 6zellikle Lale Devri’yle
beraber degismeye baglayan ve XIX. ylizyllda daha da gelisme gosteren mekan
algisinda gozlemleriz. Lale Devri’yle birlikte mekanin 6nemi, mekéan bilinci ve mekana
bakis yavas yavas olusmaya baslar. Buradaki mekan algis1 Avrupai unsurlar ve
ozellikler tasimaktadir. Tanzimat’in ilaniyla beraber hizlanan bu degisim siireci on
dokuzuncu yiizyilin ortasindan itibaren elit yani seckinci ziimreden toplumun her
tabakasina yayilir. Siyasi, egitim, askeri ve saglik alanlarindaki reformlar toplum
hayatinin tiim alanlarini etkisi altina alir. Boylece toplumun giindelik pratikleri arasinda
yer alan yasam alanlarinin degisimi ile diizenlenisine romanlar vasitasiyla bizler de sahit
oluruz. 1851-1900 arasi inceledigimiz romanlarda karsimiza ¢ikan konut mimarisi;

konak, kosk, yali, hane, apartman ve kuliibedir.

Inceledigimiz eserlerde en fazla islenen konut mimarisi érnegi konaktir. Ahsaptan insa
edilen, yirmi, kirk odali geleneksel Osmanli konagi i¢inde iki ii¢ nesli barindiran bir
yap1 arz etmektedir. Harem ve selamlik olarak cinsiyete gore sekillenmis iki biiyiik
boliimden olusan bu konaklarda geleneksel doseme malzemelerine yer verilir Ki bu da
icinde yasayanlarin yasam stilleriyle bir uyum gostermektedir. Evin sokakla
baglantisinin yiiksek duvarlarla kesildigi, kadinlarin harem béliimiinde cumbalar ve
kafesler arkasindan disariy1 izleyebildigi bu mimari yapilarda dis diinyaya kapali bir
toplum yapisinin izleri goriilmektedir. Bu “dis diinyaya kapali toplum yapis1” esasinda
sadece mimari yansimalarla karsimiza ¢ikmaz, bu durum bir bakima Osmanli’nin geri
kalmis oldugu asirlardaki felsefe ve diisiince yapisinin da tezahiiriidiir. Zira yalnizca
toplum degil devlet de -her ne kadar goriiniirde baska iilkelerle temasta, diplomatik ve
ticari iliskilerde olsa da- zihniyet olarak dis diinyaya kapalidir. Bu durum ve anlayis

yani mutlak kapali bir toplum yapis1 yenilie direnisi de beraberinde getirmektedir.
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Osmanli imparatorlugu, I11. Selim’den itibaren ¢ehresini biitiiniiyle Bati’ya ¢evirmistir.
Bu durum hayatin pek ¢ok alaninda degisimlerin olmasina neden olmustur. Mimari, bu
degisimden nasibini ilk alan unsurlardan biridir. Geleneksel Osmanli mimarisinin, Bati
kultiiriiyle kars1 karsiya geldikten sonra Avrupai isliibun lehine, geleneksel ve yerli
iislibun ise aleyhine bir siirecin i¢ine girdigi sdylenebilir. Batililasmanin etkisi, yurt
disindan gelen mimarlarin Avrupai mimari 6zelliklerini Osmanli bagkentine tagimasi
gibi genel mimari etkiler, kendini hem sivil mimaride hem he kamusal alanda gosterir.
Bunun neticesinde konaklar gittikge Batili bir goriiniime biiriinmeye baglar. Sade
tislibun yerini, siislii ve gosterigli isllp; ahsabin yerini ise kagir ve tag alir. Bu degisim
aslinda bir sonun da habercisi gibidir. Nitekim konak, yavas yavas doniiserek yerini
once daha kiigiik tas ve kagir yapilara ve en sonunda apartmana birakacaktir. Cikan
biiyiik ¢apli yanginlarin mabhalleleri yikip yok etmesi de ahsabin yerine kagir yani
betonarme konaklarin yapilmasini gerekli kilan unsurlardan biri olmustur. Geleneksel
Osmanli konaklarindan farkli olarak yirmiden daha az odanin bulundugu ve hizmet
eden kisilerin ev i¢i sayilarinin azaldigir bu konaklar, alafranga hayatin birer nisanesi
konumundadir. Romanlarda 6zellikle Batiy1 taklit yoluyla uygulamaya calisan kisiler ile
gercek manada 6zlimseyip yasam stilini Bati tarzinda devam ettirme yolunu secenleri bu
tarz konaklarda goriiriiz. Mimaride oldugu kadar dekorasyonda da yenilige giden bu
konak sakinlerinin evlerinde c¢alisma odalari, biiyiik kiitiiphaneleri, yemek odalart,
sandalye ve koltuklari ¢esitli tablo ve heykeller ve bir de piyano vardir. Her ne kadar bu
tarz konaklarda yasayan ailelerin toplumsal goriiniirliigi ve sosyallikleri geleneksel
konaklarda yasayanlara nazaran fazla olsa da yine de bu mimari tiirlinde harem ve
selamlik olarak evin iki biiyiik boliimiinde ciddi bir degisim olmadigini da ifade

edebiliriz.

Neticede konak, Tiirk edebiyatinda ozellikle de Tirk romaninda hem sahip oldugu
yasantilarla ve mimari 6zellikleriyle hem de yikilis seriiveniyle 6zel bir mekan olarak
oldukga miihim bir yer edinmistir. Ozellikle konagin ve konak yasantisinin hala hiikiim
stirdiigii zamanlarda yasayan veya konagin yikilis siirecine tanik olmus Ahmet Mithat
Efendi, Halit Ziya Usakligil, Mehmet Rauf, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Mizanct Mehmet
Murat gibi yazarlar, konagi romanlarinda en ince ayrintisina kadar betimleyip adeta bir
roman kisisi gibi ¢arpici bir unsur olarak kullanmislardir. inceledigimiz romanlarda

konaktan s6z edenlerden bazilar1 sunlardir: Turfanda mi yoksa Turfa mi?, Felatun Bey
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ile Rakim Efendi, Nemide, Taassuk-1 Talat ve Fitnat, Sergiizest, Ferdi ve Siirekdst,
Eyliil, Karnaval, Demir Bey yahut Inkisaf-1 Esrar, Taaffiif. Araba Sevdasi, Uhuvvet-
Kardegslik, Yeryiiziinde Bir Melek, Harabe, Miizeyyen, Muhdderdt, Teehhiil Aleminde,
Akabi Hikdyesi, Bikes ve Hissi Rekdbet, Bir Gece, Bir Kadinin Hayati, Bir Muadele-i
Sevda, Cingeve, Haver, Hamamci Ulfet tir.

Romanlar vasitasiyla karsimiza ¢ikan bir diger konut tipi ise kosklerdir. Genelde kiiciik
bir bahge icinde insa edilen, konaklara nazaran ¢ok daha kii¢lik olan ve yilin belli
zamanlar1 hava degisikligi amaciyla ikamet edilen bu yapilarda konaklara kiyasla ¢ok
daha az aile bireyi ile ¢alisan kalmaktadir. Donemin Camlica, Kagithane gibi mesire
yerlerine yakin olduklarin1 sdyleyebilecegimiz kosklerin yapt malzemesi hakkinda
romanlarda c¢ok detayli bilgilere yer verilmemistir. Bir dekorasyon sanat ve eglence
unsuru olarak piyano, kosklerin de tipki batili konaklar gibi vazgecilmez esyasi
konumundadir. Bilhassa Halit Ziya Usakligil, Mehmet Rauf gibi Servet-i Fiinun donemi
yazarlarin eserlerindeki kisilerin mal varliklar1 igerisinde bulunan koskler, olaylarin
akisini etkileyebilecek mahiyetlerle karsimiza gikabilirler. inceledigimiz romanlardan
tamam1 ya da en azindan bir kismi koskte gegenler: Turfanda mi yoksa Turfa mi?,

Intibah, Araba Sevdasi, Zehra, Bir Oliiniin Defteri, Mai ve Siyah, Sefile ve Eyliil diir.

Incelemesini yaptigimiz romanlarda karsimiza agirlikli olarak ¢ikan bir diger konut
mimarisi yalidir. Bogaza nazir insa edilen ve Onii denize, arka tarafi koruluk ya da
ormanliga bakan bu ev tipi de eski tip ahsap Osmanli konaklar1 gibi ¢ok odalidir.
Romanlarin bir kisminda dort mevsim yasanilan bu konut tiirii, bazi romanlarda da
sadece yazin yasanilan bir mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk edebiyatinda
yalinin adeta ete kemige biiriiniip bir roman kisisi gibi karsimiza ¢iktig1 eser siiphesiz ki
Ask-1 Memn{’dur. Zira olaylarin alevlenmesi Avrupai tarda insa edilip dosenmis biiyiik
ve gosterisili Adnan Bey yalisina sahip olma diisiincesiyle gerceklesmistir. Genel
itibariyle hem Avrupai hem de klasik anlamda dosendigini gordiiglimiiz bu yalilarda da
piyano, Batili olmanin bir gdstergesi mahiyetinde salonun baskosesindedir.
Inceledigimiz eserlerde yalidan soz edenler: Intibah, Hayret, Miisaheddt, Nemide,
Miizeyyen, Diirdane Hanmim, Zehra, Miirebbiye, Metres, Bir Oliiniin Defteri, Ask-1
Memn, Eylil diir.
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Hane, yani evler, ekonomik diizeyi orta ya da ortanin altinda olan insanlarin yasadigi en
fazla bes alt1 odal1 yerlerdir. Tek, iki ya da ii¢ katli olabilen bu konutlar Osmanli konut
mimarisine uygun olarak kiiciik de olsa bir bahgeye sahiptirler. i¢inde oturanlarin maddi
durumlarimi ifade eder tarzda genellikle ¢cok az esyayla dosenen bu evlerin de yapi
malzemesi ahsaptir. Evler, yali ve kdsklere nazaran komsularin iletisim halinde oldugu
mahalle kiiltiiriiniin 6nemli bir bileseni olarak karsimiza c¢ikarlar. Inceledigimiz
romanlar igerisinde hane/evden séz edenler: Felatun Bey ile Rakim Efendi, Akabi
Hikdyesi, Araba Sevdasi, Bir Gece, Cingene, Diyana, Ferdi ve Siirekasi, Mai ve Siyah,
Heniiz 17 Yasinda, Iffet, Iki Giizel Giinahkdr, Flora, Refet, Sefalet, Sefile, Turfanda mi
voksa Turfa mi?, Ulfet, Yeryiiziinde Bir Melek, Zehra dir.

Apartmanlar 6zellikle on dokuzuncu ylizyilin ikinci yarisindan sonra ilk olarak Galata
ve Pera taraflarinda ortaya c¢ikmaya baslayan yeni bir konut tipidir. Bu konut tipinin
ortaya cikmasindaki etkenler; teknolojinin c¢ok kathi yapilar dikmeye elverigli héle
gelmesi, konforun 6n plana ¢ikmast ve bu ev tipinin yapildigi1 yerlerde genellikle
yabanci, Batili insanlarin yasamasi ile alt yapi ¢alismalart neticesinde bu muhitlerde
arsa degerinin artmasi olarak ifade edilebilir. Ayrica konaktan apartmana gegis bir
Osmanli modernlesmesinin ve sehirlesme siirecinin de gostergesidir. Bu degisim, yasam
biciminin ve toplumun yavas yavas doniisiimiinii de gozler Oniine sermektedir.
Romanlarda genel olarak metres diye adlandirilan gayrimesru iliskilerin yasandig
kadinlarin bu konut tipinde asig1 ya da asiklariyla ikamet ediyor olmasi dénemin
apartmanlara dolayisiyla da modernlesmeye menfi bakis acisinmin bir Ozeti gibidir.
Inceledigimiz romanlarda apartmanlardan sz edenler: Feldtun Bey ile Rakim Efendi,

Miisahedat, Metres, Feryad, (ingene, Diyana, Stk ve Zehra’dir.

Konut mimarisinde en son karsimiza cikan yapi ise kuliibelerdir. Toplumun en alt
kesiminden, murdar olarak goriilen insanlarin yasamaya itildigi bu mimari yap1 tiiri
esya bakimdan olduk¢a yoksundur. Genellikle bir ya da iki odadan miitesekkildir.
Buralarda yasayanlarin mahalleyle ve komsulariyla baglantilar1 kopuktur. Zira kimse
onlar1 iglerine alip onlarla komsuluk etmeyi tercih etmez. Bilhassa Bir Kadinin Hayati
1simli romanda, boyle bir hanede yasamaya itilmis bireylerin sergiizesti konu edilmistir.
Bu eser disinda kuliibelerden s6z eden diger romanlar: Bikes ve Hissi Rekdbet, Ferdi ve

Stirekdsi, Heniiz 17 Yasinda, Iﬁ’et, Harabe, Feryad dir.
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Tanzimat Ferman1 ve sonrasindaki siiregte kamusal bir dizi yeniligin hayata gecirildigi
XIX. ylizy1lda romanlardan yansiyan goriintiilerde kamu binalar1 olarak egitim yapilari,
devlet daireleri, ibadet yerleri, matbaa ve yazihaneler, hastane, askeri yapilar,
konaklama yerleri, hamam, ¢ars1 ve magaza, tiyatro ve eglence yerleri sayilabilir. Fakat
burada ifade ettigimiz yap1 tiirleri romanlarda mimari 6zellikleriyle betimlenmemistir.
Egitim yapilar1 ile devlet dairelerinin sadece isimleri zikredilmis yapisal 6zellikleri goz
ard1 edilmistir. Inceledigimiz eserlerde egitim yapilari ile devlet dairelerinin adindan s6z
edenler: Turfanda m: yoksa Turfa mi?, Mdi ve Siyah, Eski Mektuplar, Felatun Bey ile

Rakim Efendi, Miisameretname, Taassuk-1 Talat ve Fitnat, Bahtiyarlik, Karnaval dir

Ibadet yerlerinden cami ve tiirbenin sadece ad1 veya semti vurgulanmus, i¢c ve dis yap1
ozelliklerine deginilmemistir. Eserlerde Istanbul’daki kiliseler detayli olarak
anlatilmazken Ahmet Mithat'm Acayib-i Alem adli eserinde Rusya’daki kiliselerin
okuru bilgilendirmek adina oldukca detayli islendigini sdyleyebiliriz. Iginde ibadet
yerlerinden sdz eden romanlar: Siileyman Musli, Araba Sevdasi, Diinyaya Ikinci Gelis
yahut Istanbul’da Neler Olmus, Karnaval, Akabi Hik3ayesi, Tesddiif, Miisheddt ve
Diyana’dir.

Matbaa ve yazihane tasvirlerinde Hatil Ziya Usakligil’in Mai ve Siyah, Ferdi ve
Stirekas1 adli romanlar1 dikkate degerdir. Zira Ferdi ve Siirekdsi’nda roman bagkisisi
biiyiik bir yazihanede ¢alismaktadir ve olaylarin diiglim noktasini bir kismi1 konut bir
kismui ise is yeri olan bu mekan sekillendirmis, nihayetinde de eserin sonlarina dogru
yanip kiil olmustur. Mai ve Siyah adli eserde, roman baskisisi Ahmet Cemil’in ¢alistigi
matbaa hem hayelleri parlatan hem de sonlara dogru sondiiren bir mahiyet

gostermektedir.

Hastane ve askeri yapilar romanlarda yalnizca isimleri sdylenip detaylandirilmayan bir
bagka figiiratif yap1 tiirleridir. Bu baglamda hastaneden s6z eden romanlar: Refet, Mai
ve Siyah, Sanli Asker, Vah, Akabi Hik3ayesi, Bir Oliiniin Defteri, Esrdr-i Cindyat,
Tesadiif, Isyan, Ilk Sevgi’dir. Askeri yapilardan bahsedenler ise: Akabi Hikdyesi, Bu
muydu?, Isyan, Sanli Asker, Demir Bey yahut Inkisdf-i Esrar dir.

Oteller ve hanlar evsiz — yurtsuzlarin oldugu kadar daimi ikametlerinden farkli bir yere

gecici olarak giden Kkisilerin tercih ettigi mekanlardir. Hanlar genellikle Osmanh
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modernlesmesi Oncesi tercih edilen konaklama mekanlaridir. Bu nedenle konaklama
yerleri olarak bir iki eserde han karsimizi ¢ikar. Bu yapitlarda da hanlarin eski usiil
konaklama mekanlar1 olduguna dair vurgu da s6z konusudur. Bunun yam sira bu
kategoride otellerin 6zel bir yeri vardir. Oteller 6zellikle barindirdiklar pek ¢cok imkanla
on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindan itibaren romanlarda ¢okca karsimiza ¢ikar.
Konaklamanin yani sira restoranlari, lobileriyle birer referans mekani olarak karsimiza
cikan ve goriintirliigli arttirp statiiyii tescilleyen bu mekan tipi yine Beyoglu ve
civarinda yani Levantenlerin ve azinliklarin yasadigi Batili anlamdaki ilk yeniliklere
sahne olan mubhitte insa edilmislerdir. Avrupai tarzda insa edilip dosenmislerdir. Ayrica
iceride verilen hizmet de Avrupa standartlarina yakindir. Dolayisiyla Felatun Bey’le
Rakim Efendi’den Ask-1 Memnu’ya kadar oteller, gerek konaklama gerekse igerisindeki
restoran ve eglence yerleriyle adeta donemin prestij sembolii mekanlaridir. Otelden s6z

eden diger bir eser ise Hayret 'tir.

Hamamlar ise ¢ok ayrintiya girilmeden belirtilen yap1 érnekleridir. Hamamct Ulfet ile
Hayal-i Celal adli romanlarda deginilen hamamlar, mimari 6zellikleri ile degil de sosyal
islevleri bakiminda romanlarda yer almistir. Carsi, magaza, tiyatro ve eglence yerleri
eserlerde kamusal alan iist bashigi altinda en fazla karsimiza ¢ikan yap: tiirleridir.
Tanzimat’la beraber Osmanl kiiltiir hayatina giris yapan tiyatro, padisahlarin da 6zel
ilgileri neticesinde ilk baglarda devlet tarafindan da desteklenen bir eglence tiirii olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Baslangigta yabanci kumpanyalarin gelip gosteri yaptiklar
tiyatrolar, zamanla yerli oyuncu ve seyircilere de ev sahipligi yapmaya baslar. Ilk tiyatro
binasiin kurulmasindan sonra geleneksel seyirlik oyunlarin yerini yavas yavas tiyatro
ve operaya biraktigint géormeye baslariz. Mimari yapilariyla da dikkat c¢eken tiyatro
sahneleri, kadin erkegin bir arada bulunup sosyallesebildigi onemli yerler olarak dile
getirilebilir. Burada magaza ve diikkkanlarin Avrupa’dan getirilen c¢esitli mallarin
satildigr yerler olmalar1 dolayisiyla belli bir alim giiciine vurgu yapan mekanlar
oldugunu sdyleyebiliriz. Zira buralar da hamamlar gibi mimari 6zelliklerinden ziyade
sosyal fonksiyonlar1 ve ticari faaliyetleriyle adindan sdz ettirmektedir. Inceledigimiz
romanlardan “Vah, Sik, Mai ve Siyah, Ask-1 Memnii, Metres, Esrar-i1 Cindyat, Heniiz 17
Yasinda, Miisaheddt, Zehra, Neyyir” bu yapi tiirlerinin gectigi eserlerdir.
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Kamusal alanlarda mimari goriiniimde mahalle, meydan, cadde ve sokak, kahvehane,
lokanta ve birahane, bahge, mesire ve gezinti yerleri, kdprii, romanlarda karsimiza ¢ikan
unsurlardir. Geleneksel Osmanli hayatinin bir yansimasi olarak gorebilecegimiz
mahalleler, Bat1 etkisiyle beraber yerini Beyoglu, Galata, Pera gibi daha kozmopolit
mekanlara birakmaya basglar. Klasik bir Osmanli mahallesinde zengin - fakir, konak -
kuliibe ayn1 siirlar i¢cinde bulunabilirken alt yap1 hizmetlerinin oldugu ve belediyecilik
anlayisiyla boliimlere ayrilan Batili muhitlerde benzer sosyo-kiiltiirel yapilardaki
insanlarin yasadigi belli bagh konut tipleri bir aradadir. Geleneksel Osmanli mahalle ve
sokaklarini eserlerinde igleyen yazar Hiiseyin Rahmi Giirpinar ve Ahmet Mthat Efendi
gelir. Ozellikle Hiiseyin Rahmi, mahalleyi, sokag: biitiin kiiltiirel yansimalariyla beraber
eserlerine dahil eder. Onun romanlarinda ¢izdigi mahalle ve sokak adeta bir tablo gibi
gbzlimiiziin Oniine gelebilecek kadar canlidir. Bu mimari yapilardan s6z eden romanlar:
Cengi, Bahtiyarlik, Demir Bey yahut Inkisdf-i Esrar, Taassuk-1 Taldt ve Fitnat, Feldtun
Bey ile Rakim Efendi, Miisahedat, Refet, Iffet, Sergiizest, Yeryiiziinde Bir Melek, Cengi,

Diirddne Hanim ve Metres tir.

Donem romanlarinda hem eski Osmanli kiiltiiriindeki, genellikle mahalle ortasinda
bulunan ve issiz erkeklerin gittigi, kahvehanelere hem de Batili usiilde insa edilip yine
Avrupai tarzda yasam aligkanliklarina ev sahipligi yapan kafelere rastlamak
miimkiindiir. Bu baglamda s6z konusu kafelerin genel itibariyle Levantenler ya da
azinliklar tarafindan agildigini ve isimlerinin de yabanci oldugunu zikretmekte fayda
vardir. Romanlarda karsimiza ¢ikan birahanelerde ise 6zel olarak Alman Kkiiltiiriiniin
izlerine rastlanmaktadir. Lokantalar, bir statii mekanlar1 olarak karsimiza ¢ikmakla
beraber, Avrupal sofra anlayis1 ve masa diizenini de yansitmalar1 acisindan dikkate
degerdir. Inceledigimiz eserlerde bu mimari yapilardan s6z edenler: [ffet, Vah, Mai ve

Siyah, Ask-1 Memnii, Sik ve Miizeyyen 'dir.

On dokuzuncu ylizyilin en 6nemli sosyallesme mekani ise mesirelerdir siiphesiz. Burada
on altinci ylizyildan itibaren popiiler olan Kagithane gibi mesirelerin yani sira Camlica,
Goksu, Tepebas1 Bahgesi gibi yerler de yine donemin romanlar1 vasitasiyla karsimiza
cikar. Ozellikle Miisameretname, Intibah, Araba Sevdasi, Ask-1 Memnu gibi eserlerde
mesire yerleri askin baslangic mekanlar1 olarak ¢ok 6nemli bir misyon da iistlenirler.

Mesire yerleri betimlenirken genel anlamda tabiatin 6n plana ¢iktig1 pastoral bir tablo
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yansitilir. Bahge, mesire ve gezinti yeri ile sayfiyelerin s6z edildigi diger eserler: Cengi,
Feldtun Beyle Rikim Efendi, Bir Cicek Demeti, Mehcuire, Zehra, Bir Muadele-1 Sevda,
Stk, Mai ve Siyah 'tir.

Etrafi denizlerle gevrili olan Istanbul’da on dokuzuncu yiizyilda iki kdprii karsimiza
cikar. Bunlar, vapurlara binis ve inislerde yasanilan izdihamda kadin ve erkeklerin
birbirini gérmesi agisindan romanlarda yer edinmislerdir. Ayrica kopriilerin etrafinda
kahvehaneler de bulunmaktadir. Bunlar da fonksiyonel olarak vapura binen kadinlarin
gozlenebilecegi mekanlar olarak esere dahil edilmislerdir. Kopriillerden s6z eden
romanlar: Vah, Diirdane Hanim, Harabe, Bir Cicek Demeti, Bir Kadmin Hayati, Bir
Oliiniin Defteri, Heniiz 17 Yasinda, Ferdi ve Siirekdsi dur.

Avrupa sehirlerinin devlet erkani tarafindan gidilip goriilmesi neticesinde Osmanli
mimari olusumundan Avrupa mimarisine doniisiimlerin yasanmasi elbette
kacinilmazdir. Bu baglamda gelisen teknoloji, devlet eliyle ¢ikarilan kanunlar, yabanci
mimar ve miihendislerin gorevlendirilmesi ve belediyecilik anlayis1 bu degisim ve

doniistimii hizlandiran aktorler olarak vurgulanabilir.

Ahsabin yiizyillardir ¢esitli sebeplerle temel malzeme olarak kullanilmasi, evlerin 1sitma
sistemlerinde mangallarin tercih edilmesi, Osmanli mahallelerinde sokaklarin dar,
evlerinse Dbirbirine yakin, neredeyse omuz omuza insa edilmesi sik sik biiyiik
yanginlarin ¢ikmasina hatta bircok mahalleyi de i¢ine alarak kent ¢apinda yayilmasina
neden olmustur. Bu nedenden o6tiirii binalar kiil olmus yerlerine ya kagir yenilerinin
yapilmasi ya da alanlariin bos birakilmasi s6z konusu olmustur. “Ferdi ve Siirekdsi,
Turfanda mi yoksa Turfa mi?, Eyliil” yangin sonucunda yok olan konut mimarisinden
s6z eden romanlardir. Fakat buradaki yangmlar, Istanbul’da 6nii almmaya calisilan
gercek yanginlardan ziyade yasak ask iligkisini cezalandirma unsuru olarak kullanan
metaforik bir yapidadir. Ayrica Istanbul’un deprem kusaginda yer alan bir kent olmasi
donem donem yikict depremlerin yaganmasina sebep olmus bunlar da kentin yeniden
sekillenmesine zemin hazirlamistir. Fakat inceledigimiz romanlarda depremlerle ilgili
herhangi bir kurgusal gonderme yoktur. Bunun nedeni yazarlarin depremi tanrisal bir

olay gibi diisiinlip romanlarda metaforlastirmamalar1 olabilir.
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Yaklasik elli yillik bir stirecte (1851 — 1900) 113 romanin okunmasiyla viicuda getirilen
bu ¢alismada gordiiglimiiz tizere romanlarin merkezi ve mimari unsurlarin detayli olarak
ele alindig1 yer, Istanbul’dur. Zira bunun en 6nemli nedenlerinden biri Osmanli
Devleti’nde degisimin merkezinin Istanbul olmasidir. Fakat yine de dénem romanlari
sadece Istanbul’dan sdz etmez. Istanbul agirlikli olmakla beraber Bingdl, Cankiri,
Antalya, Antakya gibi diger Osmanli kentleri de romanlara ev sahipligi yapar.
Baskentten farkli bir mimari yapiya sahip olan bu sehirlerdeki kentsel doku belli basl
romanlarda s6z konusu edilmistir. Bu eserler: Karabibik, Tiirkmen Kizi, Sanli Asker ve

Kiiciik Gelin dir.

On dokuzuncu yiizyilin sonu hatta yirminci ylizyilin basina kadar Osmanli topragi
sayilan Halep, Sam, Bagdat gibi Arap kentleri de donem romanlarinda kendilerine yer
edinmislerdir. Bu kentlerde gecen roman 6rneklerine genel olarak Ahmet Mithat Efendi
ile Fatma Aliye Hanim’da rastlamak mimkiindiir. Bu eserler: Udi, Muhdderat, Bir
Safha-i Sebab, Hasan Mellah yahut Sir Iginde Esrar, Zeyl-i Hasan Melldh, Ahmet Metin

ve Sirzdt tir.

Son olarak ise Bati medeniyetinin referans sehirleri olan Paris ve Londra, Napoli,
Sicilya’nin da ayrintilariyla 6zellikle Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarinda islendigini
ve bu vesileyle Osmanli’nin bassehri olan Istanbul’un kent dokusunun bu sehirlerle
mukayese edildigini belirtebiliriz. Okurunu bilgilendirme amaciyla anlattig1 kent, o
kentin panoramik goriintiisii ve 6nemli mimari yapitlar1 hakkinda yer yer sayfalar
dolusu bilgiler veren Ahmet Mithat Efendi, Paris’te Bir Tiirk, Cellat, Acayib-i Alem,
Ahmet Metin ve Sirzat, Siileyman Miisli, Demir Bey Yahud fnki;af-l Esrar, Miisahedat,
Altin /kalarz, Hasan Mellah yahut Swr Icinde Esrar, Zeyl-i Hasan Mellah, Hayret,
Haydut Montari, Seytankaya Tilsimi, Fenni Bir Roman yahut Amerika Doktorlar: gibi
romanlarinin ana mekanimi Avrupa kentleri ya da Amerika olarak tercih etmis ve olayz,

sectigi kentin belli bashh mimari 6zelliklerine gore kurgulamaya 6zen gostermistir.

1851 ile 1900 arasinda yazilmis ve kitap halinde basilmis romanlarda mimari unsurlarin
ozellikle de konut mimarisinin genis bir yer tuttugunu gérmekteyiz. Ozellikle realist
romanlar, mimariyle ilgili ana malzemeyi veren eserlerdir. Konut mimarisinin eserlerde
bu denli 6n planda olmasinin en dnemli nedeni kadin ve erkegin bir arada olabildigi bu

yapt tlirtinde eserlerin dnemli bir boliimiiniin cereyan ettigi olaylarin gegiyor olusudur.
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Bu durum, i¢ yasamin yani konut yasaminin ¢ok anlatilip dis yasamin daha geri planda
kalmastyla eserlere yansimistir. Bu baglamda yiizyilin ortasinda yazilan ve roman
tiirliniin ilk 6rnekleri olan eserlerde mekanin bir fon 6zelligi tasidigi goriilmekle birlikte
yilizyilin son ¢eyregine dogru yazilan eserlerde mekanin daha bilingli kullanildig1 hatta
Eyliil, Ask-1 Memnu, Ferdi ve Siirekdsi, Mai ve Siyah gibi eserlerde vurgulanan konak,
yali, kosk gibi mimari tiirlerin adeta bir roman kahramani gibi olaylar1 sekillendiren itici
gii¢ oldugu ifade edilebilir. Yiizyillin sonlarina dogru yazilan romanlarda mekana ait
mimari eserlerin kullanimi daha bilingli bir hal almaktadir. Diger bir ifadeyle roman
tiirii gelistikge mimari daha ¢ok goriiniir olmaktadir. Bunda Batili 6rneklerinin ceviriler
yoluyla okunabildigi roman tiirlinde yavas yavas yerli Orneklerin de verilmeye
baslanmasinin ve tiirlin edebiyatimiz i¢cinde benimsenmesinin payr biiyliktiir. Ayrica
Bat1 resmi ve perspektif anlayisinin yiiz yilin son ¢eyegine dogru kabul gérmeye
baslanmasi, gilizel sanatlar okulunun acilip sanat tiirlerine giderek artan bir dnem
atfedilmesi, yabanci ressamlarin Osmanli’ya ¢esitli nedenlerle davet edilmesi, basta
diplomatlarin sonra da ¢esitli yazarlarin Avrupa’ya yaptiklar1 seyahetlerde Avrupa’nin
farkli sehirlerine gidip oralar1 bizzat gormeleri ya da yabanci seyyahlarin eserlerinden
basta Istanbul olmak iizere genel itibariyle Osmanli’ya yaklasimlarini okumalar

mimarinin romanlarda aktif bir sekilde kullanimina yardime1 olan 6nemli gelismelerdir.

Romanlarda mimari unsurlara iligkin betimlemelere en ¢ok yer veren yazarlarin basinda
Ahmet Mithat Efendi, Halit Ziya Usakligil ve Mehmet Rauf gelmektedir. Bunun en
onemli sebebi Ahmet Mithat Efendi’nin eserlerini yazarken adeta bir arastirmact gibi
ansiklopedilerden ve farkli yaymlardan yararlanmasi, ¢ok yonlii kisiligi ve yazarin
Avrupa’da gezip gordiigii yerleri, katildig1 etkinlikleri dikkatle inceleyip notlar tutmasi
olarak ifade edilebilir. Halit Ziya’nin ise saray bilgisi ve gorgiisiiniin yan1 sira Bati
medeniyeti ve sanatina olan hakimiyetinin eserlerine yansidigi soylenebilir. Oyle ki
yazar henliz roman yazmaya baslamadan Once Fransizcadan terciimler yapmis ve
bunlart Servet-i Fiinin dergisinde yaymlamistir. Bu terciimelerin hemen hepsi mekana
dairdir. Bunlarin igerisinde “Tuvalet Masas1” baslikli yazisinda Halit Ziya, “bir tuvalet
masasinin iizerinde bulunabilecek seylerin mahiyeti hakkinda fenni malumatlar verir:
siinger, firca, sabun, itriyat, tarak vesaire...” (Kerman, 2008, s. 25). Buradan yola
cikarak Servet-i Fiinlincularin ayrintilara, kiigiik seylere dikkat ettiklerini ve bu

durumun onlarin mekana bakisini derinlestirdigini ifade etmek miimkiindiir. Boylece
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yazarlarda mekan hakkinda Dbir biling olugsmakta bunu da romanlarinda
kullanmaktadirlar. Mehmet Rauf ise psikolojiye ilgi duymus ve eserlerini mekanin
insana olan etkisi baglaminda kaleme almistir. Bu yoniiyle de mekana ait mimari
usurlar, yazar tarafindan roman kisilerinin diisiince ve davranislarini sekillendiren

yapilar olarak goriilmekte ve detayli bir sekilde belirtilmektedir.

Kamu binalarma dair mimari unsurlara ise romanlarda ¢ok yer verilmedigi, bu yapilarin
bir fon olarak eserlere yansidigi goriilmiistiir. Bunun en 6nemli nedenlerinden biri
egitim yapilari, devlet daireleri, ibadet yerleri, askeri yapilar, hamamlar gibi mekanlarda
genel olarak kadin ve erkegin beraber bulunamayasi ve bu mekanlarin romanin olay
Orgiisiine dogrudan bir etkisinin olmamasidir. Bu agidan ele alindiginda konaklama ve
eglence yerleri, tiyatrolar, carsilar, dilkkanlar ve magazalar birer kamu binas1 olarak
kadin ile erkegin bir arada bulunabildigi, sosyallesmelerin saglandig: yerlerdir. Aligveris
icin tercih edilen carsilar, diikkdn ve magazalar Batililasmanin yogun bir bi¢imde
goriildiigli Taksim ve Beyoglu gibi semtlerdedir. Konaklama i¢in Avrupai tarzda agilan
oteller tercih edilmektedir, yeni bit edebi tiir olarak hayatimiza giren tiyatrolarin temasa
ozelligi ise kadin ve erkegi bulusturan mekanlarin agilmasini saglamistir. Bu agidan
burada ifade ettigimiz yapilar, diger kamu binalarina nazaran mimari O6zellikleriyle

eserlerde daha ¢ok iglenmislerdir.

Kamusal alanlardaki mimari goriinlime baktigimizda romanlarda mimari 6zellikleriyle
en cok yer edinen yapilarin on dokuzuncu yiizyilda popiilerlik kazanan, adeta imza
mekanlar olarak ifade edilen mesire ve gezinti yerleri, lokantalar, birahaneler oldugunu
gérmekteyiz. Ozellikle mesire yerleri eserlerde askin ya da iliskinin basladigi yahut
ayriliga neden olacak ihanetin gerceklestigi mekénlar olarak 6n plana ¢ikarlar. Ciinki
kamusal alanda kadmin ger¢ek manada goriilmeye baslanmasi meseri yerlerine
gitmesiyle gerceklesir. Bu baglamda Kagithane, Camlica, Goksu ylizyilin 6ne ¢ikan
mesire yerlerindendir. Lokantalar hem sosyallesmenin ve goriniirliigiin saglanabildigi
mekanlar olmalar1 hem de kadin ile erkek bir arada oturabilinen yerler olmalar
dolayisiyla tomanlarda yer edinmislerdir. Birahaneler ise Bati kiiltiirlinden gegen
miizikli eglence mekanlar1 olarak gegmiste var olmayan ve on dokuzuncu ylizyila ait
tiredi mekanlardandir. Ayrica kopriiler de vapurlara binmek i¢in kadin ve erkegin aym

anda gegebildigi, karsilagsmalari, tesadiifleri ortaya ¢ikaran mekanlar olmalar
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dolayisiyla eserlerde s6z konusu edilmektedir. Fakat yine de kamusal alanlardaki
mimari unsurlarin eserlerde genis yer tutmadigini gormekteyiz. Bunun Onemli bir
nedeni, romanlarda sehir kiiltiiriiniin detayli bir sekilde anlatilmamasidir. Cogu zaman
figiiratif bir unsur olarak adindan s6z edilen kentlerin detayli bir sekilde betimlenmedigi

gorilmektedir.

Romanlardan da gordiigiimiiz iizere modern mimaride estetik goriiniime ¢ok Onem
verilmigtir. Avrupa ve Amerika’daki sehir diizenlemelerinde estetik goriiniimiin 6ne
ciktig1 gibi ozellikle Ahmet Mithat’in romanlarinda da bunun belirtilmesine dikkat
edilmistir. Estetik, sliphesiz yalnizca modern mimarmin ilgi alanina giren bir konu
degildir. Zira biitlin eski kiiltiirlerde estetik algi 6n plandadir. Ciinkii insanoglu
varoldugu giinden itibaren estetige Onem vermistir, 6zellikle yasadigi mekanlardaki
estetik unsurlar insan hayatinda 6nemli bir role sahiptir. Hangi devirde, hangi ¢agda
yapilmis olursa olsun herhangi bir tarihi yapiya baktigimizda bunu gormekteyiz.
Osmanli ve Selguklu mimarisinde de bu estetik alg1 ve estetik bilincin yiiksek ve ileri
seviyede oldugu goriilmektedir. XIX. ylizyilda teknolojinin yavas yavas gelismesiyle
birlikte Ozellikle mimaride donemin hayat anlatisina uygun binalar yapilmaya

baslanmugtir.

Romanlarin kurgusal diinyasindaki mekanlarin ve yasamlarin gergeklige uygunlugu
ifade edilmesi gereken bir durumdur. Konak, yali, kosk, apartman gibi konuk
mimarisine dair 6zellikler, konaklama ve eglence yerleri gibi kamu binalari, kopriiler,
mesire yerleri, lokantalar gibi kamusal alana ait mekanlar yansittiklart mimari yapi
ozelliklerine dair pek cok ayrintiyr olanca gercekligi ve yalinligiyla romanlarda ifade
etmistir. Romanlardaki kisiler kurgu olsa da yasadiklar1 hayatlar ve mekanlar on
dokuzuncu ylizyilin Osmanlisinin yasam tarzinin bir izdiisimiidiir. On dokuzuncu
yiiyitlda Osmanli topraklarinda esen Batililagma riizgariyla degismeye baslayan
toplumsal yasama dair etkiler romanlarda yeni bir yasamin tezahiirleri olarak

yansitilmaktadir.
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EK 2. ETiK KURUL / KOMISYON iZNi YA DA MUAFIiYET
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EK 3. TEZDE INCELENEN ROMANLAR (KRONOLOJIK LiSTE)
*1851

Vartan Pasa - Akabi Hikdyesi
*1868

Hasan Tevfik - Haydldt-1 Dil
*1870

Ahmet Mithat - Esaret

*1871
Evangelinos Misailidis - Temasa-y1 Diinya ve Cefakar ii Cefakes

*1872
Semsettin Sami - Taassuk-1 Tal’dat ve Fitnat

*1873
T. Abdi — Seyr-i Servinaz, Sergiizest-i Kalyopi

*1874

Ahmet Mithat - Diinyaya Ikinci Gelis yahut Istanbul’da Neler Olmus, Hasan Mellah
T. Abdi - Zavalli Kizcagiz

Recaizade Mehmet Celal - Hayal-i Celal

1875

Ahmet Mithat - Felatun Beyle Rikim Efendi, Hiiseyin Fellah

Ahmet Rifat - Tesadiif-i Acibe ve Hikdye-i Garibe yahut U Sergiizest

Ali Riza - Oksiiz Kaptan

Emin Nihat - Miisameretname

*1876



Namik Kemal — Intibah

Ahmet Mithat — Paris 'te Bir Tiirk

*1877

Ahmet Mithat — Cengi, Kafkas, Siileyman Muslt
Zafer Hanim - Ask-1 Vatan

*1879

Ahmet Mithat - Yeryiiziinde Bir Melek
Semsettin Sami - Esatir

*1881
Ahmet Mithat - Heniiz On Yedi Yasinda, Karnaval

Namik Kemal, Cezmi

*1882

Ahmet Mithat - Diirdane Hanim, Vah, Acaib-i Alem
*1884

Ahmet Mithat - Esrdr-1 Cinayat, Cellat

Mehmet Tevfik - Iki Gelin Odas:

1885

Halit Ziya (Usakligil) - Sefile

*1886

Ahmet Mithat Efendi — Hayret, Cinli Han, Bahtiyarlik
*1887

Mustafa Resid - Bir Cicek Demeti, Flora
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Mustafa Tevfik - Zalim Valide Yahut Mazliim Kerime

*1888

Ahmet Mithat - Arnavutlar - Solyotlar, Demir Bey yahut Inkisaf-1 Esrar, Fenni Bir

Roman Yahut Amerika Doktorlar
Samipasazade Sezai — Sergiizest

Mustafa Resid - Hayf

*1889

Ahmet Mithat - Giircii Kizi yahut Intikam
Hiiseyin Rahmi (Glirpinar)- Stk

*1890

Mehmet Miinci Fikri Pasazade - Diyana

Ahmet Rasim - Ilk Sevgi

Mustafa Resid - Neyyir

*1891

Ahmet Mithat — Miisahedat, Seytankaya Tilsumi
Omer Ali - Tiirkmen Kizi

Halit Ziya (Usakligil) - Bir Oliiniin Defteri, Nemide
Nabizade Nazim — Karabibik

Ahmet Rasim — Meyl-i Dil, Giizel Eleni

*1892

Ahmet Midhat - 4hmed Metin ve Sirzad yahiid Roman I¢inde Roman



Mehmet Celal - Bir Kadinin Hayati, Kiiciik Gelin
Ahmet Thsan (Tokgdz) - Haver

Mizanci Mehmet Murat - Turfanda mi Yoksa Turfa mi?
Fatma Aliye — Muhddarat

Fatma Aliye ve Ahmet Mithat - Hayal ve Hakikat
*1893

Ahmet fhsan (Tokgoz) — Ulfet

Vecihi - Mihr-i Dil

Mehmet Celal — Zehra

Mustafa Resit - Lorans

*1895

Halit Ziya (Usakligil) - Ferdi ve Siirekdsi

Vecihi — Mehcure

*1896

Ahmet Mithat - Taaffiif, Goniillii

Nabizade Nazim — Zehra

Hiiseyin Rahmi (Giirpinar) — [ffet

Halit Ziya (Usakligil) - Bu muydu?

Emine Semiye — Terbiye-i Etfale Ait U¢ Hikdye
*1897

Ahmet Mithat - Eski Mektuplar

Vecihi — Harabe, Hikmet yahud Mehciire 'nin Kism-1 Sanisi
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Selma Riza — Uhuvvet
Emine Semiye — Bikes ve Hiss-i Rekdbet, Miikdfat-1 Ilahiye

*1898
Mehmed Celal — Miizeyyen

Fatma Aliye — Refet

Hiiseyin Rahmi (Giirpinar) — Mutallaka
Recaizade Mahmut Ekrem - Araba Sevdasi
Ahmet Mithat - Hikmet-i Peder

Halit Ziya (Usakligil) - Mai ve Siyah

Ahmet Rasim — (Hamamci) Ulfet

Emine Semiye — Sefdlet

*1899

Vecihi - Feryad, Hasta

Ali Kemal - Iki Hemsire

Abdullah Zihdi - Sanli Asker

Mehmed Celal - Damen-Aliide, Leman, Isyan
Fatma Aliye - Udi, Levayih-i Hayat

Hiiseyin Rahmi (Giirpinar) - Metres, Bir Muadele-i Sevda, Miirebbiye
Safvet Nezihi - Teehhiil Aleminde

1900

Ali Kemal - Célde Bir Sergiizest

Hiiseyin Rahmi (Giirpinar) — Tesadiif
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Safvet Nezihi - Zavalli Necdet
Abdullah Ziuhdi — Bir Gece

Halit Ziya (Usakligil) - Ask-1 Memnu
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EK 4. TEZDE INCELENEN ROMANLAR (YAZAR ADINA GORE

ALFABETIK LISTE)
Abdullah Zihdii - Sanli Asker, Bir Gece

Ahmet Thsan (Tokgdz) — Ulfet, Haver

Ahmet Mithat — Esdret, Arnavutlar - Solyotlar, Demir Bey yahut Inkisdaf-1 Esrar, Cengi,
Diinyaya Ikinci Gelis yahut Istanbul’da Neler Olmus, Hasan Mellah, Diirdane Hanim,
Vah, Eski Mektuplar, Esrdar-i Cinaydt, Felatun Beyle Rdakim Efendi, Hiiseyin Fellah,
Yeryiiziinde Bir Melek, Giircii Kizi yahut Intikam, Heniiz On Yedi Yasinda, Karnaval,
Hikmet-i Peder, Mesail-i Muglaka, Miisahedat, Taaffiif, Goniillii, Yeryiiziinde Bir
Melek, Paris’te Bir Tiirk, Kafkas, Siileyman Miisli, Acaib-i Alem, Cellat, Hayret, Cinli
Han, Bahtiyarlik, Fenni Bir Roman Yahut Amerika Doktorlar, Giircii Kizi Yahut
Intikam, Seytankaya Tilsimi, Ahmed Metin ve Sirzdad yahiid Roman Icinde Roman,

Ahmet Rasim - [lk Sevgi, Meyl-i Dil, Giizel Eleni, Hamamc: Ulfet,
Ahmet Rifat - Tesadiif-i Acibe ve Hikdye-i Garibe yahut U Sergiizest
Ali Kemal - Célde Bir Sergiizest, Iki Hemsire

Ali Riza — Oksiiz Kaptan

Emin Nihat — Miisameretname

Emine Semiyye - Terbiye-i Etfale Ait U¢ Hikdye, Bikes ve Hiss-i Rekdabet, Miikdfat-i
Iahiye, Sefilet.

Evangelinos Misailidis - Temasa-y1 Diinya ve Cefakdr u Cefakes

Fatma Aliye - Muhddarat, Hayal ve Hakikat, Refet, Udi, Levayih-i Hayat

Halit Ziya (Usakligil) - Ask-1 Memnu, Bir Oliiniin Defteri, Sefile, Nemide, Bu muydu?,
Ferdi ve Siirekasi, Mai ve Siyah

Hasan Tevfik - Hayalat-1 Dil

Hiiseyin Rahmi (Giirpinar) — Sik, Iffet, Metres, Bir Muadele-i Sevda, Miirebbiye,
Mutallaka, Tesadiif



288

Mehmed Celal - Damen-Aliide, Leman, Isyan, Miizeyyen, Bir Kadimn Hayati, Kiiciik

Gelin, Zehra

Mehmet Miinci Fikri Pasazade — Diyana

Mehmet Tevfik — iki Gelin Odasi

Mizanc1 Mehmet Murat - Turfanda mi Yoksa Turfa mi?
Mustafa Resid — Bir Cigek Demeti, Flora, Hayf, Neyyir, Lorans
Mustafa Tevfik — Zalim Valifde yahut Mazlim Kerime
Nabizade Nazim — Karabibik, Zehra

Namik Kemal — Intibah, Cezmi

Omer Ali - Tiirkmen Kizi

Recaizade Mahmut Ekrem - Araba Sevdasi

Recaizade Mehmet Celal - Hayal-i Celal

Safvet Nezihi - Teehhiil Aleminde, Zavalli Necdet
Samipagazade Sezai — Sergiizest

Selma Riza — Uhuvvet

Semsettin Sami - Taassuk-1 Tal’at ve Fitnat, Esdtir

T. Abdi - Zavalli Kizcagiz, Seyr-i Servinaz, Sergiizest-i Kalyopi

Vartan Pasa - Akabi Hikayesi

Vecihi - Feryad, Hasta, Harabe, Mehcure, Mihr-i Dil, Hikmet yahiid Mehciire nin

Kism-1 Sanisi

Zafer Hanim - Ask-1 Vatan



