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0z

Yirminci yuzyilin ve Azerbaycan-Turk muziginin en 6nemli kadin bestecilerinden biri
olan Hatira Ahmedli Cafer’'in Senfoni adli eserinin Gg bolumunun analiz edildigi bu
sanat ¢alismasi raporunda, eserin orkestrasyon, form ve yapisal analizi merkeze
alinip incelenmigtir. Eserin igerisindeki orijinal fikirlerin mazige yansitilig sekillerinin

incelenmesi amaglanmigtir.

Calismanin ilk bolimunde bu galismanin amaci, kapsami ve yontemi agiklanmistir.
ikinci boliimde ise senfoni kavrami ve tarihsel siirecinden bahsedilmis olup, senfoni
bélumlerinin bigimleri aciklanmistir. Uclincli bélimde de Hatira Ahmedli Cafer’in
hayatina deginilerek yagsami surecinde yazdigi eserlerin listesi verilmig, bestecinin
Senfoni adli orkestra eseri hakkinda bilgi sunulmasi amacglanmigtir. Devaminda
eserin form ve yapl bakimindan analizi yapilarak gerek kompozisyon teknikleri
acisindan gerek orkestrasyon teknikleri agisindan ve form kullanimi bakimindan
bestecinin gbzunden nasil ifade edildigi agiklanmigtir. Yapilan analizler
dogrultusunda bestecinin  muzikal fikirlerini ve form kullanimindaki yeni
yaklasimlarini yansittigr eseri ile, senfoni eserleri literatirine yeni bir soluk

kazandirilacagi dusunulmektedir.

Anahtar sozciikler: Hatira Ahmedli Cafer, Senfoni, form, simetri, analiz.



MUSICAL ANALYSIS OF HATIRA AHMEDLI CAFER’S PIECE
NAMED SYMPHONY
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Abstract

In this artwork report, the orchestration, form and structural analysis of the
Symphony of Hatira Ahmedli Cafer, one of the most important female composers of
the twentieth century and Azerbaijani-Turkish music, is analyzed in three
movements. It is aimed to examine the ways in which the original ideas in the work

are reflected in the music.

In the first part of the study, the purpose, scope and method of this study are
explained. In the second part, the concept of symphony and its historical process
are mentioned and the forms of symphony sections are explained. In the third part,
the life of Hatira Ahmedli Cafer is mentioned, a list of the works he wrote during his
life is given, and it is aimed to provide information about the composer's orchestral
work named Symphony. Subsequently, the work was analyzed in terms of form and
structure, and it was explained how it was expressed from the composer's point of
view in terms of composition techniques, orchestration techniques and the use of
form. In line with the analysis, it is thought that the composer's work, which reflects
his musical ideas and new approaches in the use of form, will bring a new breath to

the literature of symphonic works.

Keywords: Hatira Ahmedli Cafer, Symphony, form, symmetry, analysis.
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1. BOLUM: GALISMANIN AMACI, KAPSAMI VE YONTEMi

1.1. Galismanin Amaci

Hatira Ahmedlli Cafer’in Senfoni adli yapitinin yapisal analizi ve form analizi
yapilarak incelenecek, yapilan analizlerle birlikte bestecinin muzikal dilini de
anlamak amaclanmistir. Bu calismada, bestecinin eserindeki bolimlerin dizeni,
tema ve motiflerin geligimi, tonalite secimleri ve diger mizikal unsurlar ele alinarak
bestecilere ve orkestra seflerine yol gostermek, eserin daha iyi kavranmasini

saglamak hedeflenmigtir.

1.2. Calismanin Kapsami

Bu calisma, yapisal ve form acisindan incelenecek olan Hatira Ahmedli Cafer’in
Senfoni adli yapitiyla sinirlandiriimigtir. Senfoninin incelenmesinde odak nokta

temalar, diziler, modlar ve form olarak belirlenmistir.

1.3. Caligmanin Yontemi

Hatira Ahmedli Cafer'in Senfoni adli eserinin yapisal ve form agisindan
incelenmesinde kullanilacak yontem analiz, senfoni hakkinda genel bilgiler

arastirilirken ise kullanilacak yontem literatlr taramasi olarak belirlenmistir.

Birinci asamada senfoni hakkinda bilgi verilerek, bolumlerinin genel yapisi
aktarilacaktir. ikinci asamada ise besteci ile eseri hakkinda bilgi verilerek, son

asamada da eserin hem yapisal hem de form analizi Gzerinde durulacaktir.



2. BOLUM: SENFONiI
2.1. Senfoninin Tarihi
2.1.1. Senfoni Teriminin Kokeni

Antik Yunan dilinde birlikte anlamina gelen “sym” s6zcugu ile ses anlamina gelen
“‘phone” sézcugunln birlesiminden meydana gelen “symphonia” terimi, “ses uyumu,

birlikte tinlamak” anlamina gelmektedir (Cangal, 2011, s. 178).

Senfoninin kokleri 17. Yuzyilin ilk yillarinda “sinfonia” seklinde kiliselerde, tiyatro ve
opera binalarinda, saray odalarinda ve “akademia” adi verilen konserlerde
seslendirilen eserlerle olusmus ve kantat, opera, bale, motet gibi insan sesi ve ¢algi
gruplar icin yazilmig eserlerin igindeki calgisal muzikler i¢in kullanilimigtir. 17.
Yuzyilin sonlarina dogru Napoli okulunda yer alan bestecilerin operalarin girisi igin
yazdiklari “sinfonia” adli eserleri de senfoninin zeminini hazirlamistir (Michels-
Vogel, 2015, s. 381). Fransa’da Jean-Baptiste Lully (1632- 1687), italya'da
Alessandro Scarlatti (1660-1725) ve Giovanni Antonio Lotti (1667-1740),
Almanya’da Johann Stamitz (1717- 1757) gibi besteciler, Gorsel 1.’de oldugu gibi,

eserlerinin basliginda “sinfonia” terimini kullanmislardir.
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Gorsel 1. Johann Stamitz’in op. 5 No.2 Re Majér Sinfonia eseri



2.1.2. Senfoninin Geligimi

18. yuzyilin ortalarinda Almanya’da baglayan senfonik muzik hareketi ile birlikte,
italyan’larin ve Fransiz'larin da “salt miizik’ten gok sahne miizigine yakinliklar
olusmasi, senfoninin gelismesini ve yayllmasini saglamistir. italya ve Fransa’daki
opera muzikleri ve uverturler senfoninin dogusunu hazirlamig, senfoniye kesin

bigimini verenler ise Alman’lar olmustur. (Say, 2000, s. 275)

“18. Yuzyihn ikinci yarisindan baslayarak senfoninin yeni bir kimlik kazanmasi,
muzigi 6zunde degistirmigstir. Klasisizmin yalin, dogal ve kisisel duyarliklari iceren
stili, ilk bakista pek “dolgun” gézikmez, ama daha akicidir ve dusg dinyasini daha
O0zgur bicimde izleme olanagini yaratir. Bu yazi, “dogal” oldugu kadar “dolaysiz”dir:
Bestecinin kimligini, kisisel/yaratisal duyarliigini tanima firsati verir. 18. Yuzyil
felsefesinde oldugu gibi, aciktir, gercekgidir ve 6zlemlerini tutkuyla dile getirir.” (Say,
2000, s. 276)

Guney Almanya’da agilan ve Pfalz Prensi Karl Theodor (1742-1799) tarafindan
kurulan Mannheim Okulu, senfoninin gelismesinde buyuk rol oynamistir. Prens,
Mannheim Sarayinda Avrupanin en ileri, en iyi orkestrasini kurmak igin Almanya’nin
en onemli muzisyenlerini burada toplamigtir. Mannheim Sarayinda yer almis 6nemli
isimler arasinda Johann Stamitz, Christian Cannabich (1731-1798), Franz Xaver
Richter (1709-1789) ve Ignaz Holzbauer (1711-1783) gibi besteci ve muzisyenler
de yer almaktadir (Say, 2000, s. 277).

Almanya’da Mannheim Saray Orkestrasinin ve 6zellikle Stamitz'in galismalarinin
yan sira italya’da Giovanni Battista Sammartini (1700-1775) de orkestra eserleri
icin ¢alismalar yapmistir. Mannheim okulunun etkisinde kalmadan orkestra igin
calismalar yapan besteci, senfoninin gelismesinde de énemli bir roli olmustur (Say,
2000, s. 280). Fransa’da ise senfoninin 6nemli bir kaynagini olusturan ve besleyen
bir bestecide Jean-Baptiste Lully olmustur. Lully’nin uverturlerinde kullandigi
orkestra ve orkestralama teknigi ile yeni orkestra renkleri elde edilmistir (Say, 2000,
S. 276).



18. yuzyilin sonlarina dogru senfoni, belirli bir bicime, hizli-agir-hizli seklindeki ¢
bolumll bir orkestra eserine, sahip olmustur. Bu bigcimlenmenin temeli de “Sonat”
formuna dayanmaktadir. Bu nedenden oturudur ki senfoniyi tanimlarken “orkestra

icin yazilmis bir sonat” benzetmesi de yapilmaktadir (Hodeir, 2011, s. 80).

“‘Eugéne Borrel'in tanimina gore “Senfoni, her enstriman icin ayrilan icracilarin
coklugu ve tini gessitliligi ile karakterize olan bir sonattan bagka bir sey degildir.”
Kisaca, Senfoni, orkestra i¢in yazilmig bir sonattan baska bir sey degildir.” (Selanik,
1996, s.152)

Avrupanin birgok yerinde muzikseverlerin begeniyle dinledigi bir orkestra muzigi
formuna déniigen senfoni, italya’'da Sammartini, Almanya’da Stamitz, ingiltere’de
Johann Christian Bach (1735-1782) gibi bestecilerle gelistirilerek cok sayida eserler
bestelenmistir. MUzikseverlerin de ilgisini kazanmasiyla, konser muziginde agirlikh
bir yeri olan “Kongerto Grosso” geri planda kalmig, senfoni gelisimini devam
ettirmistir (Say, 2012, s. 471).

2.1.3. Senfoninin Gelisiminde Klasik Donem ve Sonrasi

Klasik donemde senfoni, besteciler tarafindan orkestra muizigi i¢cin en ¢ok tercih
edilen formlardan birisi olmustur. Bu donemde, senfoni muzigi agisindan en verimli
bestecilerden biri sayilan ve muzik tarihine “Senfoninin babasi” olarak gegen Joseph
Haydn’in (1732-1809) besteledigi 104 senfonisi, Wolfgang Amadeus Mozart’in
(1756-1791) 41 senfonisi bulunmaktadir (Say, 1992, s. 1124). Bunun yaninda
Ludwig Van Beethoven’in (1770-1827) 9 senfonisi olmasina ragmen senfoni

muzigine getirdigi yaklagimlar daha farkli olmustur.

19. yuzyila dogru Ludwig Van Beethoven, senfoniye birgok yenilik getirerek hem
kendinden sonraki bestecilere yeni bir kapi aralamistir, hem de romantik dénemin
habercisi olmustur. Yaptigi yenilikler arasinda orkestraya ekledigi Uflemeli ¢algilarla
senfoni orkestrasini genigletmis, bir saray dansi olarak yer alan “menuet” bolimunu
cikarip “scherzo” kullanmig, “Pastoral” olarak adlandirdigi 6. Senfoni’siyle programli

muzige yonelmis, son bolumunde solistlerin ve koronun oOn planda oldugu 9.



Senfonisi ile de klasik sonat rondosu yerine kantat besteledigi muzik tarihgileri ve

teorisyenler tarafindan ifade edilmigtir (Say,2012, s. 471).

Beethoven senfonide ve orkestrada yaptigi yenilikler sonucunda buyuk orkestra ile
elde edilen, Gorsel 2.’de verildigi Uzere, zengin ses olanaklarini besteciler
6nemsemis daha sonra Richard Wagner (1813-1883), Johannes Brahms (1833-
1897), Hector Berlioz (1803-1869), Felix Mendelssohn (1809-1847) gibi besteciler
bu anlayigi gelistirmislerdir.

1. The classical orchestra,' up to and including early Beethoven:
2 flutes
2 oboes
2 clarinets (the type of clarinet determined by the key of the work)
2 bassoons
2. The nineteenth-century orchestra after Beethoven:
piccolo
2 flutes
2 oboes
English horn
2 clarinets
bass clarinet
2 bassoons
contrabassoon
3. The large orchestra of the late nineteenth and twentieth centuries:
piccolo (sometimes two piccolos or one doubling on alto flute)
3 flutes
3 oboes
English horn
C, D, or Eb clarinet
2 or 3 clarinets in Bbor A
bass clarinet (some scores ask for two bass clarinets or basset horn)
3 bassoons
contrabassoon

Gorsel 2. Beethoven dncesi ve sonrasinda orkestra dizeni (Adler, 2002, s.177)

“19. Yuzyilin sonlarinda, Wagner'in anlayisiyla genigletilmis olan buyuk orkestra ile
geligkin senfonik eserler, “6z” ile “bigim”in birbirini yansitmasi gibi, ayni kapsamda
degerlendirilmistir: Bruckner’in, Caykovski'nin, Mahler’in senfonileri gibi” (Say, 2012,
s. 471-472)



Wagner’in muzikal anlayisiyla paralel olan bir besteci de Anton Bruckner’dir (1824-
1896). 19. Yuzyilin ikinci yarisinda gorkemli ve uzun eserler vermis olan, ayni
zamanda muzik tarihinde “Senfonici” olarak adi gegen Anton Bruckner’in 8 senfonisi
vardir (Say, 2012, s. 471).

19. yuzyilin bestecileri senfoninin gelisimiyle birlikte “salt muzik® ve “programli
muzik” olmak Uzere iki ayri yonde ilerlemiglerdir. Birinci yonelim olan salt muzikte,
Franz Schubert (1797-1828), Felix Mendelssohn Bartholdy (1809-1847), Robert
Schumann (1810-1856), Johannes Brahms (1833-1897), Anton Bruckner (1824-
1896), Jean Sibelius (1865-1957) ve Pyotr ilyic Caykovski (1840-1893) gibi
besteciler “salt ¢algi muzigi” kavrami gergevesinde ve romantik donemin getirdigi
yeniliklerle eserlerini gelistirmislerdir. ikinci ydnelim olan programli miizikte ise,
Hector Berlioz (1803-1869), Franz Liszt (1811-1886), Richard Strauss (1864-1949),
Gustav Holst (1874-1934) gibi besteciler yagamdan alinmig konularin tasvir edildigi

“Programli muzik” anlayigiyla eserlerini gelistirmislerdir (Say, 2012, s.152-153).

Bu ikinci yonelimde yer alan programli muzigin onemli eserlerinden biri de Hector
Berlioz’un Op.14 “Fantastik” senfonisidir. Bestecinin 1830 yilinda tamamladigi
“Fantastik” senfonisi, programli mizik kapsaminda umutsuz bir agk igerisinde olan
sanatginin yolculugunu konu almaktadir (Michels-Vogel, 2015, s. 463). Sanatginin
caresizligini, tutkusunu, gordugu kabuslari ve sonucunda kendisini zehirlemesini
muzik ile anlatan bestecinin eseri 5 bolumden olugmaktadir ve bolumlerin adlari

asagidaki tabloda 1.’de verilmistir.

1. Bolim Tutkular ve Hayaller

2. Bolim Balo

3. Bolim Kir Sahnesi

4. Bolum Daragacina Yuruylis

5. Bolum Cadilarin Sabat’i Riiyasi

Tablo 1. Berlioz’'un Op.14 Fantastik Senfoni’sinin Bolumlerinin Adlari



2.1.4. Gliniimiizde Senfoni

20. yuzyildan itibaren pek ¢ok besteci, eserlerinde daha bireysel ve yaratici
arayigslarda bulunmusglar, cesitli orkestrasyon renkleri ve formlarinda eserler
uretmislerdir. Sergey Prokofiyev (1891-1953), Dmitri Sostakovig (1906-1975),
Henryk Gorecki (1933-2010), Giya Kangeli (1935-2019) gibi besteciler 20. Yuzyil
doneminde yasamis ve senfonik mazik turinde onemli eserler vermis bestecilerden

bazilaridir.

Ulkemizde ise ilk kusak bestecilerinden olan Cemal Resid Rey (1904-1985), Ulvi
Cemal Erkin (1906-1972), Ahmed Adnan Saygun (1907-1991), Necil Kazim Akses
(1908-1999) dikkat cekmekte olup, avangart muzikle ilgili basi ¢eken Bilent Arel
(1919-1990) ve giiniimiize daha yakin olan Turgay Erdener (1957), Kamran ince
(1960), Onur Ozmen (1981) gibi besteciler de 20. Yiizyil ddneminde besteledikleri
senfonik eserlerle literatlre katkida bulunmug bestecilerden bazilaridir.

2.1.5. Senfoni Bolumlerinin Bigimleri

2.1.5.1. Sonat Allegrosu Formu

Sonat Allegrosu formu ¢ bdélmeden olugmaktadir; ilk bdlmeye sergi (serim,
exposition), ikinci bolmeye gelisme (development), Uglincl bdlmeye ise yeniden
sergi (yeniden serim, reexposition) adi verilmektedir. Ahmet Say’in Mizik S6zIUgu
adli kitabinda yer alan Sonat Allegrosu formunun tanimi asagidaki sekilde

verilmektedir;

“Sergi bolmesinde iki tema, yani iki muzik dusuncesi vardir. Birinci tema, canli,
enerjik, hareketli, glicli bir karakter tagir. ikinci tema ise, sakin, yumusak, ince bir
melodik karakterdedir. Bundan 6turu birinci temaya eril, ikinci temaya disil nitelemesi
yakistirihr.

Eril tema, tonik tonalitesinde kisa ve ritmik bir melodidir. Disil tema, lirik 6zelliktedir.
Bu ikisi arasindaki baglica karsitlik, ikinci temanin bagka bir tonda olmasidir
(¢ogunlukla dominant ya da ilgili bir majér veya mindr tonalite).



Birinci tema duyurulduktan sonra ikinci temaya dogru bir gidis baslar. Temalar
birbirine modulasyonla baglayan bu gidis kismina kopru denir. Boylece ikinci
temanin tonalitesi hazirlanmig olur. Yapi1 bakimindan koprd, birinci temadan alinmis
motiflerle kurulur ve ikinci tema, koprunun hazirladigi yeni tonalitede kendini

gosterir.

Sergiyi bitirmek ve ulasilan yeni tonu belirginlestirmek amaciyla ikinci temanin
sonuna bir bitis kismi (koda) eklenir. Sergi bdylece tamamlandiktan sonra “gelisme”
baslar:

Gelisme bolmesinde temalarin ikisi de iglenir, gelistirilir. Burada “igsleme” nitelemesi
Ozellikle kullanilir, ginku gelisme bdlmesinde birinci ve ikinci temalardan, kopru ve
kodadan alinan motifler ya da melodi pargaciklari iglenerek yeni tonalitelerde
dolasma yoluyla 6zgur bir bestecilik huneri geligtirilir. Bestecinin ritmik, melodik ve
armonik dusuncelerinin gelistirildigi bu bdlme, o6zellikle Mozart'in duygu yuklu

anlatiminda form kurallarinin 6telerine tagan bir ucarilik bolgesidir.

Daha sonra “serginin tekrar” bélmesi gelir. Uglii bir form (ABA) &zelliginde olan
sonat, gelisme bélmesinden sonra yeniden A’'ya ulasir. ilk bélmenin bu tekrarina

“serginin tekrar1” denir.

Serginin tekrar1 aslinda bazi anlatim degisikliklerini de igeren bir “sonug¢” mesajidir.
Yapisindaki baglica teknik degisiklik, ikinci temanin bu kez tonik'te olmasidir.
Bundan 6turd “kopriu”de ana tondan ayrilmaz ve kdpriunun bu seferki gorevi sadece

birinci temay ikinci temaya baglamakla sinirl kalir.

“Serginin tekrari’na eklenen “bitis” (coda), ana tonu iyice belitmek amaciyla biraz
uzun tutulur. Ozellikle Beethoven’in bazi sonatlarinda iki ayr temadan
yararlanilarak 6zenle iglenmis uzunca kodalara rastlanir. Kodanin uzamasi, hem

tonal butlnligu, hem de eserin dengesini pekistirir.” (Say, 2012, s.486-487)



Sonat Allegrosu formunun semasi asagida (Tablo 2.’de) verilmektedir;

SERGI GELISME YENIDEN SERGI

1.Tema + Kopru + 2.Tema | Temalarin, kopra ve|1.Tema + Kopru + 2.Tema

+ Kopru kodadan alinan motiflerin | + Koda

islenmesi
Ana ton Dominant Ana ton Ana ton
tonu (ilgili major veya

mindr tonalite)

Tablo 2. Sonat Allegrosu Formu $Semasi

2.1.5.2. Rondo Formu

Rondo formu, once duyulan bir ana temanin, diger temalardan sonra, sik sik
duyulmasindan olusan bir formdur (Cangal, 2011, s. 105). Yine Ahmet Say’'in Mizik
So6zIugu adh kitabinda yer alan Rondo formunun tanimi asagidaki sekilde

verilmektedir;

“Siirdeki roundeau gibi tekrarlar Uzerine kurulmus olan bir muzik formudur.
Rondo’da ana tema en az u¢ kez duyurulur. Bu tekrarlarin arasina rondonun
temasiyla geregince karsitlik yaratabilen ara kesitler yerlegtirilir. Tipik bir rondo
yapisi (ABACA) bigimindedir. Klasik dénemin baglarinda kullanilan karakteristik
rondo bicimi ise (ABACADA) yapisindaydi. Mozart, (ABACBA) bigimini yeglemistir.

Gerektiginde kuguk baglantilar ya da “kopri”ler kullanilarak bu kesitlerin birinden
Otekine akici bir bicimde gegcilir. Rondo bigimi, U¢ bolmeli bigimlerdeki temel donusg
ilkesine (A-B-A) yakinligindan 6turd, bazen genigletilmis bir G¢ bélmeli bicim olarak
anlasilabilir.” (Say, 2012, s. 456)




Rondo formunun semasi asagida (Tablo 3.’de) verilmektedir;

A B A C A

Tonik tonunda Farkli bir tonda Tonik tonunda Farkli bir tonda | Tonik tonunda

verilmis ana verilmisg birinci verilmis ana verilmis ikinci verilmis ana

tema yeni tema tema yeni tema tema

Tablo 3. Rondo Formu $Semasi

Rondo formunun klasik donem bestecileri tarafindan geligtiriimesi ile birlikte yeni bir
yapilya ulasarak Sonat Rondosu formu adini almistir. Ulrich Michels ve Gunter
Vogel'in Miuzik Atlasi adl kitabinda yer alan Sonat Rondosu formunun tanimi

asagida verilmektedir;

“Rondo ve sonat allegrosu formunun bir kombinasyonudur. Ozellikle klasik dénemin
sonat, senfoni, kongerto, kuartet gibi turlerinin son bolimlerinde goérulur. Sonat
allegrosu formunun etkisi; b kisminin 2. Tema benzeri yapisinda (Sonat
Rondosu’'nda tekrarlanmaz), serim kismini andiran orta kisim C’nin armonik
cesitliligi ve tematik yazisinda; 2. Tema benzeri b kisminin, transpoze edilmis olarak
tonikte tekrar gelmesinde kendini gosterir. Cogunlukla araya bir kadans girer ve onu
sonat formundaki gibi bir coda takip eder.” (Michels-Vogel, 2015, s. 109)
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Sonat Rondosu formunun semasi asagida (Tablo 4.’de) verilmektedir;

A B A C B A
Tonik Farkl bir Tonik Farkli bir Tonik
tonunda tonda tonunda tonda tonunda
verilmig verilmig verilmig verilmig verilmig
ana tema | birinci yeni | anatema | ikinci yeni ana tema
tema tema

Tablo 4. Sonat Rondosu Formu $Semasi

2.1.5.3. Diger Form Tiirleri

Klasik donem senfoni eserlerinin birinci bolumua sonat, son bolumu ise rondo veya
rondo-sonat formunda yazildigi tercih edilmekte olup, ara bolumlerinin de genelde
iki bolmeli (A-B) ya da ug¢ bdlmeli (A-B-A) lied (sarki) formunda veya tema ve
varyasyon formunda yazildigi goérilmektedir. Senfoninin ginUmuze kadarki gelisim
surecinde besteciler geleneksel formlarin disina c¢ikarak farkli arayislara
yonelmiglerdir. Nurhan Cangal’in Muzik Formlari adl kitabinda bu anlayis asagida

verilmektedir;

“20. Yuzyilda senfonilerin siniflandirilmasi zorlagsmisg, oniki ton, atonal, elektronik,
yeni-klasik, kromatik... mazik gibi akimlar ve teknikler ortaya ¢ikmig, geleneksel
muzik bigcimlerinin ¢gogu sekil degstirmeye, hatta yok olmaya baslamistir. Cagin
bestecileri guinimuz senfonisini gagdas anlayisla ele almaya devam etmektedirler.”
(Cangal, 2011, s.180)
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3. BOLUM: HATIRA AHMEDLI CAFER’IN SENFONi ADLI ESERI

3.1. Hatira Ahmedli Cafer’in Senfoni Adli Eserinin incelenmesi

3.1.2. Hatira Ahmedli Cafer’in Hayati

Hatira Ahmedli Cafer, 1958 yilinda Azerbaycan’in bagkenti olan Baku’'de
dogmustur. Besteci henuz alti yagsindayken kuzeni Zemfira Kadirova ile piyano
dersleri alarak muzik egitimine basglamis, sonrasinda Baki 16 No'lu Muzik
Okulu’nun piyano sinifina girmistir. ilk defa yedi yasinda “Elma” adl gocuk sarkisini
bestelemistir. Ayni eser, 1979 yilinda Azerbaycan Cocuk Radyo ve Televizyon
Sanat Surasi tarafindan satin alinarak “Benevse Cocuk Korosu”nun repertuvarina

eklenmistir.

Hatira Ahmedli Cafer, ilk bestesi olan “Elma” adli ¢ocuk sarkisi ile birlikte muzik
editimini daha ileriye tasiyarak 1974-1978 yillari arasinda Asef Zeynalli Mizik
Lisesi’nin piyano bolumune girmis, burada Aziz Azizov'’dan kompozisyon dersleri
almistir. Daha sonra Arif Melikov (1933-2019) ile ¢alismalarini strdirmus, simdiki
adi ile Rusya Muzik Akademisi'nin (Gnesinler adina Moskova Devlet Muzik Pedagoji
Universitesi) bestecilik bélimine 1980 yilinda girmistir. Hatira Ahmedli Cafer igin
Arif Melikov'un “dahi” sifatini uygun goérdugu, Rusya Muzik Akademisi’nde Nikolay
ivanovic Peyko’nun (1916-1995) ise “dogustan besteci” olarak ifade ettigi
belirtiimistir. Rusya Muzik Akademisi’nde lisans ve lisansustu egitimini tamamlayan
besteci, burada kompozisyonda Gennady Vladimirovich Cernov’un, kontrpuanda
ise Sovyetler Birligi'nin en dnemli ve Unlu 6gretmenlerinden biri olan, ayni zamanda
Kara Karayev'in (1918-1982) de hocasi olan, Henrich ilyich Litinsky’nin (1901-1985)
ogrencisi olmugtur. Litinsky bestecinin Yayli Kuartet i¢cin yazdigi Bayatilar adli
eserini “mizikte yeni bir dil’ olarak tanimlamistir (21 Nisan 2015 H.U. Senfoni

Orkestrasi Programindan).

Azerbaycan Teleradio sirketi tarafindan alinan bestecinin liedleri, her yil 8 Mart
Dunya Kadinlar Guni’'nde televizyonda eserleri seslendiriimektedir. 1980 yilinda
besteledigi “Kervan” adli Piyano Albumi’'ndeki “Dans” pargasi Moskova'daki
“Muzika” basimevi tarafindan alinarak “V. Uluslararasi Piyano Eserleri” isimli kitapta
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yayinlanmigtir. 1982 vyilinda bugunin Rusya’si, zamanin Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyetler Birligi (SSCB) Kdltir Bakanhgi olan, “SSCB Besteciler Birligi”
tarafindan duzenlenen yarismada “Keman ve Piyano i¢in Sonat” adli eseri 6dul

almistir. 1985 yilinda da oda orkestrasi igin besteledigi “Eleji” adli eseri SSCB Muzik

Kurumu tarafindan satin alinarak Moskova'da eseri seslendirilmistir.

Hatira Ahmedli Cafer’in bestecilik alanindaki verimliligi Azerbaycan donemi ile sinirli
kalmamigtir. Hayatinin bir donim noktasi olarak kabul goérulebilecegi bir yil olan
1994 yilinda Hatira Ahmedli Cafer Ankara’ya yerlesmis, 1994-1997 yillari arasinda
burada Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlari Fakiltesinde de gorev
yapmistir. Bilkent Universitesi'nde gérev aldi§i yillarda 6-9 yas arasi gocuklar igin
iki farkli gocuk-opera oyunu bestelemis ve sahnelenmistir. Besteci 1998-2000 yillan
arasinda Nahgivan Pedagoji Universitesi'nde dogent olarak galismig, 2003-2006
yillar arasinda da Azerbaycan bilimler Akademisi Guzel Sanatlar Fakultesi'nde
doktora egitimini tamamlamistir. 2000 yilinda Hacettepe Universitesi Ankara Devlet
Konservatuvari’nin Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Bolumi’nde gérev alan Hatira
Ahmedli Cafer, bu donemde Azerbaycanin unli keman virti6z olan Server Ganiyev
(1935-2010) hakkinda yazdidi kitabi bulunmaktadir. Ayni zamanda Uluslarasi
hakemli dergilerde yayimlanmis makaleleri de bulunmaktadir.

Hatira Ahmedli Cafer’in sanatsal uretimi diginda, bu Uretimleri sundugu ve katildigi
uluslararasi konferanslari da mevcuttur. Besteci, 2008 yilinda Bulgaristan’da
duzenlenen “5. Uluslararasi Konferans — Muzik Gelenekleri ve Modern Zamanlar”
(Fifth International Conference — Music Traditions and Modern Times) adl
konferansta “Bach’in 48 Preliid ve Fiig'linde incil Konulari ve Matematik” baglkli
bildirisini sunmustur. 2012 yilinda Sofya Konservatuvari’'nda duzenlenen
“Bulgaristan’daki 90 yilhik Yuksek Mduzik Egitimi” (90 Years of Higher Music
Education in Bulgaria) adli konferansta “Shostakovich’in Viyola Sonatinin
incelenmesi” bagslikli  bildirisini  yapmistir. 2013 yilinda da Bulgaristan
Blagoevgrad’da duzenlenen “Uluslararasi Bilimsel Konferans — Sanat ve Egitim”
(International Scientific Conference — Art and Education) adli konferansta “Modern
Azerbaycanli Bestecilerin Bestelerindeki Trajedi Konusu™ adl bildirisini sunmustur.
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Hatira Ahmedli Cafer’in bu alanda yaptigi calismalar bu dlgekle sinirli kalmamis olup
2014 yilinin Ekim ayinda Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari
tarafindan diuzenlenen “Muzigin Matematigi — Altin Oran” konulu bir seminer
vermigtir. Ayni yilin Mart ayinda ise “Kadin Besteciler” konulu bir baska seminer
vermigtir. Azerbaycan kultur ve sanat yasaminin bir temsilcisi olarak kendini
gosteren Hatira Ahmedli Cafer, 2015 yilinin Nisan ayinda da Necmettin Erbakan
Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiltesinde “Azerbaycan Miizigi Diinden

Bugune”, “Azerbaycan Kulturt iginde Muzigin Yeri” ve “Besteciler ve Egitimciler”

konulariyla seminerler vermistir.

Farkli donemlerde Rusya, Azerbaycan, Bulgaristan, Belgika ve Turkiye’de solo, oda
muzigi ve orkestra eserleri seslendirilen bestecinin Piyano igin 3 Sonat, “Kervan”
Suit, Ballad, 12 Preltd ve Fug, Keman Sonati, Yayli Kuartet icin “Bayatilar”, Kuintet,
Viyola igin Minyaturler, “Dunyanin Sesi” Kantati, Yayl Orkestra i¢cin Nedb”, Senfonik
Orkestra igin Bale Stuiti ve 200 kadar Lied’leri eserleri arasindadir.

2010 yilinda TOBB Universitesi'nin Ankara’da diizenledigi “Tirkler ve Bilim
Sempozyumu’nda Sanat Yonetmenligi gorevini Ustlenen Hatira Ahmedli Cafer,
2012 yilinda “ikinci Uluslararasi Andrey Stoyanova Yarismasi’nda (The Second
Competition Andrey Stoyanova) Jiiri Uyeligi, 2014 yilinin Nisan ayinda istanbulda
dizenlenen “ipek Yolunda Mizik Kiltiri ve Egitimi Uluslararasi Konferansi’nda
Diizenleme Kurulu Uyeligi, Kasim ayinda Hazar Universitesi Grubunun ve
Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari’nin konserinde Sanat Kurulu
Uyeligi ve 2015 yilinda Bolu’da diizenlenen “6. Geng Miizisyenler Senligi’nde Sanat
Kurulu Uyeligi goérevlerini Ustlenmistir. 2019 yilinda Istanbulda diizenlenen
Uluslararasi konferansta (ISME Istanbul 2019 Legacy Conference) davetli

konusmaci olarak “Bach’in Muzik Dilini Anlamak” bildirisini sunmustur.

2000 yilindan itibaren Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvar’nin
Kompozisyon ve Orkestra $efligi Bolumu’'nde 6gretim gorevlisi olarak gorev yapan
besteci, 2014 yilinda dogent Gnvanini 2019 yilinda da profesoérluk Gnvanini alarak

halen ayni kurumda gorevini surdirmektedir.
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3.1.2. Bestecinin Eser Listesi

Hatira Ahmedli Cafer’in 1968 yilindan baslayarak gunimuze kadar yazmig oldugu

eserlerin listesi, tarihsel sira ile asagida verilmektedir;

= Elma
Cocuk Korosu ve piyano igin sarki, s6z: Halil Riza (1967)
* 6 Preliid ve 4 Sarki
Piyano icin (1968-1970)
» Eleji
Keman ve Piyano igin (1971)
= 3 Siiit, 3 Preliid ve Liedler
Piyano icin (1974-1978)
= Cocuk albimii
Piyano icin (1979)

= Kervan
Piyano i¢in Albiim (1980)
= 2Lied

Soprano ve Piyano igin, S6z: Rasul Hamzatov (1981)
= Sonat
Keman ve Piyano igin (1982)
»= Yayh Kuartet (1982)
= 2Lied
Tenor ve Piyano igin, S6z: Fuzuli ve Sabir (1983)
» Eleji
Yayli orkestra igin (1983)
= Diinyanin Sesi
Kantat — Tenor, Soprano, Cocuk korosu ve orkestra igin, S6z: Nazim Hikmet,
B.Vahabzade ve Nigar Refibeyli (1984)

= Kongerto
Viyola ve Orkestra igin (1985)
= Liedler

Soprano, Mezzo soprano igin, S6z: M. Dilbazi (1986)
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Ballad

Cello ve Piyano igin (1987)

12 Preliid ve Fiig

Piyano icin (1988-1990)

3 Sonat

Piyano icin (1989-1993)

Poema

Piyano icin (1992)

Tonton Cocuk

Opera — Oyun (1994/2006)

Mersiye

Oda orkestrasi ve ses igin, S6z: A.Sefa (1998)
Liedler

Soprano ve Piyano igin, S6z: M.Gencevi, Heyran hanim (1999-2000)
Eloglu

Orkestra icin Bale Sditleri (2002-2006)
Hiz1 daglan ve Balama gurban

Ses ve Piyano igin Liedler, S6z: M.Musfig (2003-2009)
Nedib

Yayh Orkestrasi icin (2006-2007)

3 Bayati

Ses, Viyola ve Piyano igin (2008)

9 Minyatur

Viyola ve Piyano igin (2009)

Sonat

Viyola ve Piyano igin (2010)

Yug

Keman ve Orkestra igin

Solo Sonat

Gitar igin (2011-2012)

Monolog

Solo Flat igin (2013)

Monodiya

Kontrbas ve Piyano i¢in (2014)



Solo Sonat
Viyola igin (2014)

Hocali

Senfonik Siir (2015)

5 Prelud

Piyano icin (2015)

3 Parca

Yayli Orkestra igin (2016)

Senfoni

Orkestra icin (2017)

Litfun de

Tenor ve Oda Orkestrasi igin, S6z: $ems-i Tebrizi
Adagio

Yayli Orkestrasi igin (432 Hz) (2018)
Kongerto

Keman ve Yayli Orkestrasi igin (2018)

Diiet

iki Viyola igin (2018)

Gugtiir Felegin Yay:

Tenor, Koro ve Orkestra igin, S6z: H.B.Veli (2018)
Elektronik Dans

Modern Bale ve Elektronik Mizik i¢in (2018)

3 Elektronik Miizik

Multimedya A. Elderoglu resimleri igin (2019)
Monolog Il

Solo Obua igin (2019)

Diinya Cocuklari

23 Nisan Cocuk Sarkisi, S6z.M.Dogan Sarisézer (2019)
Tirkan Saylan

Ses ve Piyano igin Sarki (2020)

Bugiin Vatan Gibiyim

Ses, Piyano ve Tar icin, S6z: A. Besirli (2020)
Makam-Sonat

Piyano icin (2022)



3.1.3. Hatira Ahmedli Cafer’in Senfonisi Hakkinda

Hatira Ahmedli Cafer, 2016 yilinin Haziran ayinda yazmaya basladigi Senfoni adli
eserini 2017 yilinin Subat ayinda bitirmistir. Burak Tuzin’e ithaf ettigi eserin
prémiyeri, ayni yil 17 Nisan’da Hacettepe Universitesi Senfoni Orkestrasi tarafindan
Burak Tuzun’un yonetiminde gergeklesmistir. Eser G¢ bolimden olugsmakta olup,
bolumlerin adlari asagida verilmektedir;

I.Bolim — Allegretto
I.Bolim — Grave

lll.Bolim — Allegro Vivace

Ahmedli Cafer’'in Senfoni adli eserinin bolumlerinin agiklamalari, konserin program

notlarindan alinmig olup asagida verilmektedir;

I.Bolim — Allegretto

Klasik Sonat-Allegro formunda olan bu bélimde, karanlik ve aydinligin varolusu,
mucadelesi konu edilmistir. Bolumun karanlik ve savasi temsil eden A temasi,
“‘bayuk ikili ve kuguk ikili araliklardan” olugsan tetrakordlar ile verilmis, kalin
rejistirdaki baslar ile yerlestiriimigtir. B temasi ise bir Azerbaycan asik-halk ezgisi
olan “Yanik Kerem” (Ash ve Kerem) ezgisinden kuguk bir motif alintisi yapilarak
olusturulmustur. Bu tema ile sevgi, baris ve aydinlik simgelenmektedir. Savagin ve

karanligin kazandigi1 bu bélumde savaslarin aci gergegi 6ne suralmustar.

II.Boliim — Grave

Eserin ikinci boliminde cenaze toéreni betimlenmistir. La Min6r ve La Doryen
modunun karigimindan ortaya gikan bir polimodal yapi kullaniimigtir. Bu polimodal
yapinin uzerine klarinette duyurulan “Sela motifi” ile bolumde ruhsal gerginlikten
dogan derin Uzuntu, ¢aresizlik ve 1zdirap hissi verilmistir. Birbirinin arkasindan gelen
seslerin siralanigi, onlarin metr-ritminin kendine 6zgu duzenlenmesi ile muizigin
hikayesinin karakterine igten bir yogunluk ve gizli bir gerginlik asilamistir. ikinci

bolumun formu simetrik bir yapidadir.
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lll.Bolim — Allegro Vivace

Eserin son boluma iki bolmeli bir formdan olusmaktadir. Eserin ilk boimesi, kaos ve
kaosun igindeki duzeni anlatmakta olup, insanoglunun kendi eli ile hayati kaosa
surtklemesi konu edilmistir. Adagio tempo basglikli ikinci bolmede ise yeniden
dogus, birleserek goktan teke donuigmek, aydinlik ve 1gik olmak gibi yuksek insani
dusunce ve hislerin yansitiimasidir. Bu his ve dusuncelerin kendine 6zgu muzikal
dili ile spiral hayat dongusu zirvesinde bir umut olarak bolum Fa Diyez Major

tonalitesinde son bulmustur.
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3.1.4. Eserin Orkestra Calgilar

Hatira Ahmedli Cafer’in Senfoni adli eserinin orkestra galgilari agagida verilmistir;

Pikolo

Flat I-11

Obua I-II

Si bemol Klarinet Il

Fagot I-I

Fa Korno I-1I

Fa Korno IlI-1V

Si bemol Trompet |-l
Trombon |-

Bas Trombon ve Tuba

Timpani

Zil

Tamtam

Glokenspil

Trampet (Snare Drum)

Bas Davul

Arp

|.Keman
ll.Keman
Viyola
Viyolonsel

Kontrbas
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3.1.5. Birinci Boliimiin Form Analizi

Eserin birinci blimd Sonat formundadir. Sergi bélmesinde 1. Tema (A Temasi) 1-
30 Olglleri arasinda verilmekte olup, 31-43 Olguleri arasinda da baglayici kdpru
getirilerek B Temasi’na baglaniimistir. 43-70 6lclleri arasinda 2. Tema (B Temasi)
verilmig, ardindan 5 Ol¢uluk bir tamamlayici kopra ile Sergi bolumu bitirilerek

Gelisme bdolmesine gecilmistir.

75. olguden itibaren baglayan Gelisme bdlmesinde, Sergi bolmesinde getirilen A
Temasi ve B Temasrndan kesitler kullanildigi gorulmektedir. 75-122 Olguleri
arasinda bulunan Gelisme bodlmesi igerisinde, temalarin ve eglik yapisinda verilen

ritmik malzemelerin iglenmesinin ardindan Yeniden Sergi bolmesine gegilmistir.

123. Olgu ile birlikte baglayan Yeniden Sergi bolmesinde besteci, klasik Sonat
Allegrosu formundaki anlayisi degistirerek kullanmistir. Klasik Sonat Allegrosu
formunun Yeniden Sergi bolmesinde, sirasiyla sunulan A Temasi ve B Temasinin
yerine besteci once B Temasini farkli eksenden getirmistir. B Temasi’ndan sonra A
Temasinin duyurulmasiyla bestecinin klasik Sonat Allegrosu formuna farkli bir
anlayigla yaklastigi gorulmektedir. 123-182 Olguleri arasinda bulunan Yeniden Sergi
bdlmesinin ardindan 183. Olgliden itibaren Koda verilerek bélum bitirilmistir.

Eserin birinci bdlimindn form semasi asagida (Tablo 5.’de) veriimektedir;

SERGI GELISME YENIDEN SERGI

1.Tema + Koépri + 2.Tema + Koéprii | A ve B Temasi’ndan | 2Tema + 1.Tema + Koda
(A Temasi) (B Temasi) kesiter (B Temasi) (A Temasi)

Tablo 5. Birinci Bolumin Form Semasi
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3.1.6. ikinci Boliimiin Form Analizi

Eserin ikinci bélimi Gelismis iki Béimeli formdan olusmaktadir. A bélmesinin 8
olgllik bir Girig kismindan sonra 9. Olgi ile birlikte 1. Tema sunulmustur. 9-30
olglleri arasinda verilen 1. Tema’nin ardindan 31. Olglide 2. Tema getirilmistir. 31-
36 Slguleri arasinda duyurulan 2. Tema 37. Olgiiden itibaren simetrik olarak tersten

verilerek A’ bolmesine gegilmigtir.

A bdlmesinin bitis sesinden geri donmesiyle olusturulan A’ bolmesi, form olarak
aynali simetrik bir yapiya benzetilmistir. 37-42 Olc¢uleri arasinda tersten duyurulan 2.
Temanin ardindan 43. Olgl ile birlikte 1. Tema da simetrik bir sekilde tersten
getirilmigtir. BOlumun basinda verilen 8 dlgulik Girig, bolimin sonunda da (65.

Olglide) tersten duyurularak bélim bitirilmigtir.

Eserin ikinci bélimdndn form semasi asagida (Tablo 6.’da) veriimektedir;

A A’
Giris + 1. Tema + 2. Tema 2. Tema + 1. Tema + Giris
(Caresizlik temasi) (Istk temasi) (Istk temasi) (Caresizlik temasi)

Tablo 6. ikinci Bélimiin Form Semasi
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3.1.7. Uglincii Béliimiin Form Analizi

Eserin tictincii bolimi Gelismis iki Bélmeli formdan olusmaktadir. A bélmesi 1-127

Olculeri arasinda verilmekte olup tek bir temadan olusmaktadir. A bdlmesinde

duyurulan tema devamli gelisim gosterip spiral bir dongude ilerlemekte olup 128.

Olguiye kadar devam etmistir. 128. Olgiiden itibaren baslayan B bdlmesinde kontrast

bir tema ile bolum sonuna kadar islenilmig, eser bitirilmigtir.

Eserin Gglncu béliminun form semasi asagida (Tablo 7.’de) verilmektedir;

A B

1. Tema (Caresizlik Temasi) 2. Tema (Isik Temasi)

Tablo 7. Uglincti Balimin Form Semasi
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3.1.8. Birinci Bolimiin Yapisal Analizi

I.Bolim — Allegretto

Bolum, Gorsel 3.’de gosterildigi gibi, bir tam perde ve iki yarim perdeden olusan bir
tekrakort dizisinin 6nce kontrbas partisinde tremolo ile verilip daha sonra sirasiyla
diger yayl gruplara dagitiimasiyla baglamigtir. A temasi bu tetrakort dizisi ve yayl
calgilar kresendosu ile birlikte hacimli bir ses kiimesi elde edilmis (Gorsel 4.’de),
olusturulan bu etki besteci tarafindan “karanlik ve savasg” olarak nitelendirilmistir.

Gorsel 3. Kontrbas partisinde bir tam perde ve iki yarim perdeden olusan tetrakort

dizisi
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Gorsel 4. Bir tam perde ve iki yarim perdeden olusan tetrakort dizisinin yayl

grubuna dagitiimasi
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Eserin 14. Ve 43. Olglleri arasinda kalan bdlgede biitiin enstriimanlar salkim akor

olarak adlandirilan kullanimiyla doruk noktasina ulasmistir. (Goérsel 5. Ve Gorsel 6.)
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43. olgunun ikinci yarisinda yer alan salkim akor yapisi ile eser B temasina
baglanmaktadir. Bu bolumde B temasi, A temasina kontrast yapida olup obua

partisinde verilmistir. Besteci, eserin B temasi ile ilgili fikirlerini asagida
aktarmaktadir:

“B temasini olustururken Kerem ile Asli hikayesinden esinlendim. Bir Azerbaycan
asik-halk ezgisi olan “Yanik Kerem” (Asik Temasi) ezgisinden kuguk bir motif alintisi

yaparak bir temay! olusturdum. Olusturdugum bu tema ile sevgi, barig ve aydinligi
temsil etmek istedim.”

Bestecinin de ifade ettigi gibi, “Yanik Kerem” ezgisinden (Gdrsel 7.’de) motif alarak
olusturdugu tema Gorsel 8.’de verilmektedir.

9 # H_P_F X} Py ] ® g H’\. —
% I B I %F 1 1 -
!) | E |
Gorsel 7. Asik Temasi
JJ,.K [\
g bhoRs S e P PP S = Y D P
ob. | ye— S o fre et T T
oJ 7 S.p 3 s 5
- — mp
RN
Y e o moel beey o tolade LT, T
Ob. %ﬂu Py Y I—;—l - E % -

Gorsel 8. Obua partisinde verilen B Temasi
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Sevgi, barig ve aydinli§i temsil eden B temasindan sonra, 50. Olgide fliit partisinde
verilen tema besteci tarafindan “Yanik Kerem” olarak nitelendiriimektedir (Gorsel
9.'da). 63. Olglide, Gorsel 10.’da verildigi gibi, Asik temasi flit ve obua partisinde

tekrar verilerek desteklenmistir.

¢

~ J— — —
PR Pt Ve B v = S R . | L. AN VR PR U SR PR A
n | et = eVt
8 5 8 8
o
mp
PR P — P ——— PP d ber . by ppg d
f 1 D] 1 ]l rcl 1 = 1 = = =
A | — — R 3 L. i e = 1 =
5
. .. . . ; »
Gorsel 9. Flut partisinde verilen “Yanik Kerem
g AT e d e | ey e fedediieded, | M o, L L
Ml ===t==rc—c=——=c=i| — ; e e
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L2
mf

Gorsel 10. Flit ve obua partisinde verilen “Asik Temasi”

75. Olguden itibaren baglayan gelisme kisminda A ve B temalar bir arada
sunulmustur. 114. Olglide ise, Gorsel 12.de verildigi gibi, segah makam dizisinden

(Goérsel 11.’de) alinarak olusturulmus tema, klarinet partisinde duyurulmustur.

N>

N
¢

Gorsel 11. Segah makam dizisi

27




e

Gorsel 12. Klarinet partisinde verilen segah makam dizisinden alinarak

olusturulmus tema

Geleneksel Sonat Allegrosu formunda yer alan gelisme kisminin daha soyut bir

yaklagimla, tematik malzemelerin Ust Uste kullanildigi, farkli ¢algilara aktarildigi ve
farkli eksenlerde sunuldugu gézlemlenmektedir. 123. Olglide, Gorsel 13.’de verildigi

gibi, B temasi fllt ve obua partisinde tekrar verilerek Répriz (Yeniden Sergi) kismina

giril

Fl

Ob.

mf

mistir.
I . : : (S i J
g o+ : —
LI mf —
S —— = == = S
Q—H—H—ﬂdfb =TS - = iaes , =
— — SiESS = =

Gorsel 13. Flit ve obua partisinde verilen B temasi

160. olgude A temasinin hem yapisal hem ritmik malzemelerinden yararlanilarak

olusturulan gerginlikle birlikte, savasin ve karanhdin aci verici yani tekrar
hatirlatiimistir (Gorsel 14. Ve Gorsel 15.’de).
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Gorsel 15. Yayli galgilar grubunda verilen yapi
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183. dlclyle birlikte baglayan kodada B temasi farkl eksenden flit partisinde tekrar

verilmistir (Gorsel 16.’da).
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Gorsel 16. Flut partisinde farkli eksenden verilen B temasi

190. dlgude kornolarin duyurdugu salkim akorlar, bestecinin ifade ettigi gibi “alarm’
niteliginde kullaniimasinin ardindan bakir ve yayli gruplarinin yaptigi salkim akorlar
ile bolim bitirilmigtir. (Gorsel 17.'de)
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Gorsel 17. Bakir ve yayl ¢algi gruplarinda verilen salkim akorlar
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3.1.9. ikinci Béliimiin Yapisal Analizi
Il. Bolim — Grave

Eserin ikinci bolimu ile birinci bolumunun baglangiglari yayli calgilar grubu ile
yapildigindan, iki bélim arasinda calgisal planda bir benzerlik gériilmektedir. Ikinci
bolum, bestecinin aktarimiyla, la minér dizisinin ve la doryen modunun bir arada
kullanilmasiyla ortaya cikan bir polimodal yapinin yayl partisinde verilmesiyle
baglamistir. iki gruba ayriimis viyola partisi dizinin ilk U¢ sesini verirken, ikiser
gruplara ayrilmis I. Keman ve Il. Keman partileri de farkli zamanlarda dahil olarak
Bu polimodal yapinin olusturdugu etkiyle besteci, cenaze téreni havasi yaratarak,
farklh zamanlarda eklenen seslerin siralanigi ile de torene katilan insanlari tasvir

etmek istemistir.
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Gorsel 18. Yayli galgilar grubunda verilen polimodal yapi
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9. Olguyle birlikte klarinetin duyurdugu, ¢aresizlik ve Gzuntu hissini veren tema, dini

muzikte yer alan Sela’dan bir motif alintisi yapilarak olusturulmustur.

Gorsel 19. Sela’dan alinan bir kesit (islamansiklopedisi. Erisim: 20.05.2024)
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Gorsel 20. Klarinet partisinde verilen, Sela motifinden olusturulmus tema

13. odlgude pikolo ve flut partisi polimodal dizinin seslerini farkh ritim kaliplariyla
duyurarak temaya eslik etmig, orkestranin tinisi yogunlagsmaya baglamig, 22.
Olgliniin son geyreginden itibaren ise yaylh grubu inici olarak seslendirdigi diziyi
cikict olarak duyurmaya baslamistir (Goérsel 21.’de). Bakir ve tahta Uflemeli galgi
gruplari da farkli zamanlarda dahil olarak eseri doruk noktasina dogru tasimiglardir
(Gorsel 22.’de).
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Gorsel 22. Bakir ve tahta tflemeli ¢algl gruplarinda verilen kesit

33



31. Olgude enstrumanlarin yogunlastigi bir orkestra yazisi kullanilarak eser doruk
noktasina ulagsmistir. Pikolo ve flit partisinde duyurulan 6 6lgulik tema (Gorsel
24.’de), ozellikle meditasyonlarda sikga tercih edilen ve manevi yénden ruhu

[T

besleyen Mantra’lardan tercih edilmistir. Bestecinin sectigi “Om Mani Padme Hum”
Mantras’'nin (Gorsel 23.’de) bir motifinden olusturulan tema, bolimin yarattigi
caresizlik, Uzuntu, istirap gibi hislerin Ustunde bir 1gik temasi niteliginde

kullaniimigtir.

Gorsel 23. Om Mani Padme Hum Mantrasi’ndan bir kesit (Youtube.
Erisim:20.05.2024)
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Gorsel 24. Pikolo ve flit partisinde verilen Mantra temasi

Eserin 37. Olgusiinden itibaren butiin yapilar simetrik olarak tersten verilmistir.
Pikolo ve flutun duyurdugu tema ve temaya eslik eden tahta, bakir ve yayh calgi
gruplarinin olusturdugu polimodal yap! bitis seslerinden geri donerek aynali simetrik

bir form olusturmuslardir.
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Gorsel 25. Pikolo ve flut partisinde duyurulan Mantra temasinin tersten verilmesi
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Eserin basinda klarinetin duyurdugu caresizlik ve Uzuntu hissini veren “Sela” temasi

(Gorsel 26.’da), pikolo ile flut partisi ve yayli ¢algilar grubunun eglidi ile birlikte 51.

Olglde tersten duyurulmustur (Gorsel 27.’de).
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Gorsel 26. Klarinet partisinde duyurulan Sela temasinin tersten verilmesi
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Gorsel 27. Pikolo ve flit partisinde duyurulan egligin tersten verilmesi

Bolimiin giris kismindaki yayli galgilar grubu (Gérsel 18.’de) 65. Olglide koda olarak

tersten verilmis, enstrimanlarin birer birer ayrilmasiyla birlikte eserin basinda viyola

partisinde duyurulan G¢ notanin yine eserin sonunda viyola partisinde tekrar

duyurulmasiyla bolum bitmigtir.

35




L'y e y e PP ) PR
v e e | - o to—o{ | — e —
k| [ e e
o — 7 77
dim. prrp
) u e . u PR S 4 PR
> e — | 1 f ! | — =
kel (o 5|
S — — } }
dim PP
0 1 4 e_# » 4 e e P PR
i r . i e e t T " S i S n—— — — | ™ ———— F— } T o
Kem. IIT ﬁ y— f f 7 i i i = f T I I ¥ ¥ = e f i I i i 7
A R — 717
jim PP
) u PR | PR . y PR
A s . f ——* t } |  — f* —— } | ) .  ——— }
Kem IV || fpp—p—P— } — e ; — —— f
g B t V723
dim.
Va1 8= = < = < < £ =
g rrp
vt 1B
— ey e e e e
dim.
PPp

Gorsel 28. Yayl calgilar grubunda duyurulan giris kisminin tersten verilmesi

3.1.10. Ugiincii Béliimiin Yapisal Analizi

lll. Bolim — Allegro Vivace

Birinci bélumde yaylilarin olusturdugu bir tam perde ve iki yarim perde tetrakordu
(Gérsel 29.da), eserin Gglncu boéluminde Gorsel 30.'de gorildigu Uzere tahta
uflemeli grubunda tersten verilmistir. Verilen tekrakort dizisi farkli zamanlarda
duyuruldugundan bir spiral déngu etkisi yaratmaktadir (Gérsel 31.’de). A bolmesi
boyunca bu dongu ¢esitli calgi gruplarinda seslendirilmigtir.
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Gorsel 29. Birinci bélimde verilen, bir tam perde ve iki yarim perdeden olusan
tetrakort dizisi
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Gorsel 30. 3 flitin (a3) ayni seslendirildigi tetrakort dizisinin tersten duyurulmasi
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Gorsel 31. Tetrakort dizisi ile olusturulan spiral donginin tahta tflemeli galgilarda

verilmesi

Tahta Uflemeli calgilarin duyurdugu spiral déngiiyt 22. Olglden itibaren yayli

calgilar grubu devam ettirmistir (Gorsel 32.’de).
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Gorsel 32. Tetrakort dizisi ile olusturulan déngunln yayli ¢algilarla tekrar verilmesi
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A bélmesi igerisinde, bakir Gflemeli galgilar grubu 43. Olgliyle birlikte spiral déngiyu

devam ettirerek yayl grubuna dahil olmuslardir (Gérsel 33.’de).
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Gorsel 33. Tetrakort dizisi ile olusturulan déngtintin bakir Gflemeli galgilarla tekrar

verilmesi

Gorsel 34.’de sunulan ornekte goruldugu gibi, tahta Gflemeli galgilar grubu da 57.

Olgli ile birlikte spiral donglye dahil olmuglardir. Farkli zamanlarda art arda

duyurulan tetrakort dizisi ile orkestra yazisi hacimsel olarak yogunlagsmis ve kaos

etkisi yaratilmistir. Bu durumda eserin birinci bolumundeki “karanlik ve savag” fikrini

vurgulayan A bolmesinin motif gelistirimi ile elde edilmis buyuk 6lgekli bir cimle

- SE—— NV — - et ke e S —
Pk — f f = f » = { » f f
S
2
g o be N o be  he o be e be 4 o be ke e
- i f = p— f 1 = He—p—— = e ; f f
S
N a
Ob. %‘@ i —a s e ¥ T R R T T . be e be 5 — [ E—
f a3
BiKL %f I 7 b+ e e 3 T =
=" = = : f ¥
S
? b, b, b b, n be
e | X % [ " [ = £ 2 o fe = 2 2 } [—
f
- be - be b - be o be
xre | BEE I - i : I ! [ : ’ : .
L v = =
) S
o) S
Kor. I iy Tt I ] — T = :
Fte be =: 0 = be o =: e = be te e =: e = be e 1 ie
0
Kor.2 %‘é - - - — - : ] — - e e - _— - .
L te &0 - = #e - 5 - T - g . e 5
9
By Tr. %
b, b b, by
T |2 = — s == =
e — ———— —— -
S
5 = be 5 = be to 5 = 5 ko be
B. Tbn. ve Tb. y ¥ ‘. “r 1 = ¥ = “r 1 . ¥ -~ .r ! s t "

Gorsel 34. Tetrakort dizisi ile olusturulan dénguye tahta tflemeli galgilarin da dahil

olmasi
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71. Olgude tetrakort yapilarinin daha da sadeleserek dongunun bitirilisi tek bir sese
indirgendigi gorulmuastur. Timpani, viyolonsel ve kontrbas partileri spiral dongunin

durmasinin ardindan la sesini duyurmustur (Gorsel 35.’de).
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Gorsel 35. Timpani, viyolonsel ve kontrbas partilerinde es zamanl duyurulan la

sesi

A bdlmesinin sonlarina dogru 73. Olgliden itibaren bakir Gflemeli galgilar grubu farkli
zamanlarda tetrakort dizisinin seslerini duyurmaktadirlar (Gorsel 36.’da).
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Gorsel 36. Bakir tflemeli galgilar grubunda duyurulan tetrakort dizisinin sesleri
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81-85 Olglleri arasinda orkestra bu sefer yalin bir sekilde verilmis olan la sesinin
dominantinda 6nce mi eksenli, sonrasinda mi sesinin dominanti olarak kabul
gorulebilen si eksenli bir tetrakort dizisinin seslerini duyurarak salkim akor etkisi
yaratmiglardir (Gérsel 37.de).
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Gorsel 37. Tetrakort dizisinin mi ve si ekseninden duyurulmasi
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A bolmesinin sonunda yer alan 86-92 Olglleri arasinda tahta ve bakir Uflemeli

gruplar ile yayl grubu tekrakort dizisini re ekseninden duyurmusglardir, ardindan yine

salkim akorlarla eser doruk noktasina ulasmistir (Goérsel 38.’de).
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Gorsel 38. Tetrakort dizisinin salkim akor olarak verilmesi
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124. Olginun sonuna kadar devam ettirilen bu tekrakort, orkestrasyon igerisinde
farkli galgi gruplarina dagitilarak bir kaos etkisi ile gerilim hissettirilmigtir. 125.
Olglide (Gorsel 39.’da) bakir Gflemeli galgilar, yayh calgilar ve vurmal galgi
gruplarinin mi eksenli tetrakort dizinin ilk U¢ sesini tutarak duyurmasinin ardindan A

bolmesi bitirilmistir.
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Gorsel 39. Tetrakort dizisinin mi eksenden duyurulmasi
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Glk.

Gorsel 40.'da yer alan 126. Olglide, Glokenspiel'in duyurdugu tema ile B bélmesine
gecilmigtir. Bu bolme, A bolmesinin aksine kontrast bir yapida olup, “Aydinlik, huzur,
ISIk” gibi hisleri veren tematik motifler yer almaktadir. Ayni zamanda ikinci bolumde
bahsetmis oldugumuz, segah makam dizisinin seslerinden olusturulmus “Yanik
Kerem” Temasi da bu bolmede yer almaktadir.

Gorsel 40. Glokenspiel'in duyurdugu “Yanik Kerem” Temasi

Arp’ta isitilen ve besteci tarafindan nitelendirilen “Aydinlik Motifi’nin duyurulmasiyla
birlikte esgtidiimlii olarak yayli galgilar grubu da 131. Olgl ile birlikte (Gorsel 41.’de)
motifin seslerini ardi ardina seslendirerek salkim akoru andiran bir etki

yaratmislardir.
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Gorsel 41. Arp ve yayl calgilar grubunda duyurulan “Aydinhk Motifi”

43



Yayli galgilar grubundan kontrbas, viyolonsel ve viyola partileri, segah makam
dizisinden olusturulmus bir motifi 132. Olguiniin ikinci yarisindan itibaren arka arkaya
duyurmustur (Gorsel 42.’de). Bu etki ile B bdlmesi, “Karanlik ve savas” fikrini
olusturan A bolmesinin kontrasti olup, “huzur ve umut” yaratan hislerin bir

dongusunu olusturmustur.
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Gorsel 42. Yayli grubunda duyurulan segah dizisinin seslerinden olusturulmus

motif

138. Olgu ile birlikte fagot ve obua partileri de bu dénglye dahil olmuslardir (Gorsel
43.de).
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Gorsel 43. Fagot ve obua partisinde duyurulan “Aydinlik Temasi”
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Birinci bolumde yer alan ve “Karanlik” motifini temsil eden salkim akor yapilari, 147
ve 148. Olgllerde “Kaos ve kargasayi” temsil eden otuzikilik notalar ile sunulmustur.
Burada flut, obua ve klarinet partilerinin otuzikilik notalarla duyurdugu motif, déngu
icerisinde kaos ve kargasa etkisi yaratmaktadir (Gorsel 44.’de).
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Gorsel 44. Flit, obua ve klarinet partisinde verilen kesit

Eserin ilk béliminde verilen “Yanik Kerem”, 158. Olgliyle birlikte obua ve flit
partisinde ayni sekilde tekrar duyurulmustur (Gérsel 45.de).
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Gorsel 45. Flit ve obua partisinde verilen “Yanik Kerem”

45



B bdlmesini temsil eden hisler, pes pese partilerin eklenmesiyle birlikte giderek

blyumus, bu buyimeye arpin da dizinin seslerini glissando hareketi ile duyurarak

eklenmesiyle renk katilmigtir (Gorsel 46.da).
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Gorsel 46. Arp partisinde verilen glissando hareketi
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Eserin sonunda yer alan 178. Olgiide glockenspielin duyurdugu “Sevgi Temas!”
(Yanik Kerem) (Gorsel 47.de) ile besteci, karanhk ve aydinligin savasinin

sonucunda galip gelenin sevgi oldugunu bizlere anlatmak istemigtir.
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Gorsel 47. Glockenspiel partisinde duruyulan “Sevgi Temasi”

Glockenspiel'in duyurdugu “Sevgi Temasi’na karsilik olarak tahta tflemeli ¢algilar,
bakir Uflemeli galgilar ve yayli ¢algilar grubunda Fa Diyez Major tonalitesinde uzun
sesler duyurulmustur. Eserin sonunda duyurulan bu Fa Diyez Major tonalitesi, glicu

ve zaferi temsil ettigi dustnlimektedir (Gorsel 48.’de).
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Gorsel 48. Eserin sonunda duyurulan Fa Diyez Major tonalitesi



SONUG

Yirminci yuzyilin en onemli bestecilerinden biri olan Hatira Ahmedli Cafer,
Azerbaycan ve Turk maziklerinin birlikte harmanlandigini eserlerinde gosteren,
tarinimizdeki en onemli kadin bestecilerden biridir. Hatira Ahmedli Cafer’in yagami
icerisinde bestelemis oldugu bir gok eserin igerisinde Senfoni adli eseri, form ve yapi
bakimindan, orkestrasyon teknigi agisindan, eser igcerisinde kullandigi tetrakortlarin
temsil ettigi unsurlardan, temalarini olugtururken geleneksel halk ezgilerinden ve
mantralardan yararlanmasi bakimindan iglerinde en 6nemli eser haline gelmektedir.
Eserin 6nemli ¢ikis noktalari arasinda, “Yanik Kerem” ezgisinin bir motifinden
olusturulmus bir tema, Budizm'’in ve meditasyonun temelinde yatan Mantra’lardan
olusturulan “Isik Temasi” ve eser igerisinde kullanilan tetrakortlar ile yaratilan spiral
dongu havasi da yer almaktadir.

Hatira Ahmedli Cafer'in Senfoni adli eserinin orkestrasyon yonunden
incelenmesinde, calgilarin farkl sekillerde dizimlendigi ve farkli renk arayislarinin
sunuldugu gorulmustar. Bestecinin form kullaniminda da geleneksel yapilari kendi
0zgun muzik anlayisina gore yorumladigi incelenmis olup, 6zellikle eserin birinci
bolima klasik Sonat Allegrosu formunda olmasina ragmen yeniden sergi
bolmesinde A ve B temalarinin yerlerini degistirmesi ile geleneksel form anlayisini
bozdugunu anlyoruz. Temalarinda esinlendigi “Yanik Kerem” ezgisi, Mantra
motifleri ve makam dizilerinden olugturdugu tetrakortlar ile bestecinin muzikal
dunyasini kesfetmis olup, orkestrada bu temalara nasil yer verdigi gorulmektedir.
Hatira Ahmedli Cafer, karanlik ve aydinligin savasini isledigi eserinin sonunda
aydinhgin ve 1s19in zafere ulastigini bizlere Fa diyez Major tonalitesini duyurarak
hissettirmig, hepimizin bir oldugunu ve kaos igerisinde bile umut oldugunu
gOstermek istemistir. Eser, kompozisyon teknikleri, form kullanimi, muzikal fikirleri
ve orkestra renkleri yoninden senfoni eserleri literatirinde 6nemli bir yere sahip
oldugunu gostermektedir. Besteci eserinde felsefi yonu ile, ¢ok kalturluligu ve
topluma vermek istedigi “hepimiz biriz’ mesaji ile eseri inceleyecek olan besteci,

orkestra sefi ve muzisyenlere 1sik tutmustur.
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