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OZET

SIMSIR, Géniil. Attila ilhan’in Duvarinda Géndermeler, Yiiksek Lisans Tezi,
Ankara, 2024.

“Metinlerarasilik” denilen kuram 1960’h yillardan sonra yapitlar arasindaki

etkilesimi, aligverisi ve orijinalligini sorgulayan bir teori olarak ortaya ¢ikmistir.

Yazar ve sairlerin eserlerini ortaya koyarken okuduklari kaynaklardan ne derece

hareket ettiklerini ve bu kaynaklarin onlarin edebi sahsiyetine nasil bir etkisi

oldugunu ortaya koymaya c¢alismistir.

Bu galismada Attila ilhan’in siir diinyasina deginerek onun okuma diinyasindan
yola cikarak, ilk siir kitabi olan duvar, metinlerarasilik yontemleri baglaminda
incelenmeye calisiimis olunup yontemlerin varligi veya yoklugu tespit edilmeye
calisiimistir.  Sairin  siir dinyasinin  zenginligini anlamak igin yer yer bu
calismanin konusu olan giir kitabinin disinda da orneklerle zenginlestiriimis, ilk
kitabindan sonraki yapilacak ¢alismalara da kaynak olmasi hedeflenmistir. Bu
calismadaki amag, edebi sahsiyeti ile Turk edebiyatina damgasini vurmus

bluyuk sairin giirlerini daha iyi anlamak ve anlatmaktir.

Calismanin ilk kisminda Attila ilhan’in genel edebiyat diinyasindaki yeri ve
okudugu kaynaklar verilmeye calisiimig ve bu kaynaklarin neye gore belirlendigi
sairin diger siir kitaplarindan alinan drneklerle referans gdsterilmistir. ikinci
kisminda ise ele alinan asil siir kitabindaki siirlerin tamami incelenmeye c¢alisilip

kuramin hangi yontemlerinin oldugu ortaya konmustur.

Batin bu tespitler yapilirken, sairin basta siir kitaplari olmak Uzere hayatta
oldugu yillarda yaptigi soylesileri, roportajlari, mektuplari, birtakim fikirlere dair
yazdigl dusunce kitaplari ve sair hakkinda yapilan ¢alismalar kaynak alinmistir.

Anahtar Sozciikler

Attila ilhan, Metinlerarasilik, Kuram, Siir, Génderme, Duvar



ABSTRACT

SIMSIR, Géniil. Referentiality in Attila ilhan’s Duvar, Master’s Thesis, Ankara,
2024.

The theory called "intertextuality" emerged after the 1960s as a theory that

questions the interaction, exchange and originality between works. He tried to

reveal to what extent writers and poets relied on the sources they read while

producing their works and what effect these sources had on their literary

personalities.

In this study, by touching on Attila ilhan's world of poetry and starting from his
reading world, the first poetry book, duvar, has been tried to be examined in the
context of intertextuality methods and the presence or absence of methods has
been tried to be determined. In order to understand the richness of the poet's
poetry world, it has been enriched with examples other than the poetry book,
which is the subject of this study, and it is aimed to be a source for future
studies after his first book. The aim of this study is to better understand and
explain the poems of the great poet who left his mark on Turkish literature with

his literary personality.

In the first part of the study, Attila ilhan's place in the general literary world and
the sources he read were tried to be given, and the basis on which these
sources were determined was referenced with examples taken from the poet's
other poetry books. In the second part, all the poems in the main poetry book

are tried to be examined and the methods of the theory are revealed.

While making all these determinations, the poet's conversations, interviews,
letters, thought books he wrote about some ideas, and studies about the poet
during his lifetime, especially his poetry books, were taken as sources.

Keywords

Attila ilhan, Intertextuality, Poem, Reference, Duvar
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ONSOz

Attila ilhan, 1940’li yillardan baslayarak Cumhuriyet devri Tirk edebiyatinda
sair, yazar, senarist, gazeteci, elestirmen ve dugunur olarak damgasini vurmus
bir sahsiyettir. Elli yill agkin sanat hayatinda ¢ok fazla ve farkl tlrlerde yazin
uretmigtir, bu da onu c¢ok yonlu entelektiel bir sanatg¢l olarak karsimiza
cikarmistir. Bu galismada ise, ¢ok yonllu sanatginin siirleri Uzerine odaklaniimis

ve gairlik yonu ele alinmistir.

Konu itibariyle ve sairin on iki siir kitabi disundldugunde, bu kitaplardaki batin
siirleri ele almak yerine bir giir kitabi secilmistir. Segilen bu siir kitabi ilk eseri
olan duvar'dir. duvarin ele alinma sebebi ise, ilk kitabi olmasi ve bu konuda
yapilacak daha sonraki ¢alismalarla birlikte sairi butinuyle ele alabilmek igindir.
Bunu yaparken de onun edebiyat ve okuma dunyasini daha iyi anlayabilmek ve
de anlatabilmek i¢in yer yer diger siir kitaplarindan da o6rnekler, tespitler
veriimesi kaginilmaz olmustur. Ayrica sairin siirlerini incelerken onun kendine

0zgu yazim kurallarina bagh kalinmistir.

Calismanin bir bagska zorlayan tarafi metinlerarasiigin bir kavram olarak
kuramcilar tarafindan sinirlarinin nerede basladigi, nerede bittigi, neleri
kapsadigi konusudur. Kristeva, metinlerarasiligi salt olarak metnin bir bagka
metinle kurdugu iligki olarak tanimlarken bazi kuramcilar bunun igine, etki
arastirmasi, kaynak elestirisi, baglam donustirme, metnin olusumundan dnceki
sureg, sairin icinde bulundugu gelenek ve toplumla iligkisi, kargilagtirma isi gibi
yontemleri de eklemis veya cikartmistir. Bu calismada ise, bu yontemler bir
zincirin  halkasi olarak dusunulmus ve butin bunlarin  toplaminin
metinlerarasiligi verdigi kani ile devam edilmistir. Ozellikle kaynak elestirisi ve
etki arastirmasi metinlerarasiliyi tek basina ifade etmede yetersiz olmakla
birlikte onunla iligkili/ilintili olarak dugsunUlmustir. Cunkd birbirleri arasinda
aligveris oldugu iddia edilen metinleri destekleyen wunsurlar bu 06n
arastirmalardan gecmekteydi. Sairin bizzat okudugunu bildigimiz bir metin ile
kendi metni arasindaki gondermeler ikna edici, kabul edilebilir duzeyde olurken

okuyup okumadigini bile bilmedigimiz bir metinden alinti, atif yaptigini sdylemek



“asiri yorum” olarak degerlendirilebilir ve asilsiz gorunebilirdi. Bu sebeple
metinlerarasi iligkiler de On arastirma, etki arastirmasi, kaynak elestirisi,
kargilastirma gibi yontemlerle iligkili olarak aktariimistir. Séylemleri, sézceleri,
turlerarasilik vb. kavramlar da duastnuldiginde Gonca Gokalp-Alpaslan’in
Metinlerarasi lliskiler ve Gilgamis Destaninin Cagddas Yorumlari (2007)
calismasinda da dedigi gibi “son yuzyilin metin kavrami buyuk ol¢cide degisime
ugramistir ve artik metin, yazili-so6zll, gorsel- baska birgok metnin bir kesisme
noktasidir (Gokalp-Alpaslan, 2007, s. 14). Bu noktada tarihi olaylara gbnderme
konusu da metinlerarsiligin icinde olup olmadigi noktasinda dusunulmustir. En
nihayetinde basit olarak dusinUp sairin tarihi nereden 06grendigi sorusunu
kendime sordugumda “tarihi metin”’den cevabini verebildim. Bir gazete haberi,
tarih kitaplari veya baska bir agizdan duyulmus, dinlenmis olsa dahi sdyleyen
kisi de isin sonunda bir metinden bu bilgileri edinmistir ilkesiyle tarihi olaylar da

metinlerarasi gondermelerin kapsamina dahil ettim.

Attild ilhan’in uzunca siren yayin hayati sonrasinda arastirmacilar onun
hakkinda birgok makale ve tez gikarmigtir. Bu ¢alismalarin basinda Dog. Dr.
Yakup Celik'in, Subat Yolcusu adli Attila ilhan’'in siirlerinin hepsini ele aldig
calisma gelmektedir. Bu galismada, Yakup Celik, onun siirlerini tema ve mekan
uzerinden kabaca ayirip alt basliklara bolerek incelemistir. Bu sebeple bu tezin
de adeta bir bas ucu kitabi olmustur. ikinci bir kaynak bas ucu denilebilecek
calisma ise Kagan Gariperin, Metinlerarasi lliskiler Baglaminda N&zim
Hikmet'in Memleketimden Insan Manzaralari (Ankara, 2020) adl doktora tez
calismasidir. Bu calisma her ne kadar Attila ilhan’i dogrudan icermese de
yontem, kuram ve Attila ilhan’in da Ustat olarak kabul ettigi bir sairin siirlerinin

incelenmesi bakimindan 6nemli bir yerdedir.

Sairin zengin dunyasina dalis yaparken yer yer cikmaza dasuldigu, yontem
olarak neyin nereye konacagl konusunda bazi zorluklarla kargilasmak
kaginilmaz olmustur. Metinleri birbiri ile kiyas etmek baglaminda her cimleye,
her kelimeye slUphe ile yaklasilmig, bu da zaman zaman bir noktaya vardirmis

zaman zamansa sonu olmayan bir ¢ikmazda tikanmaya sebep vermigtir.



Karsilasilan bu tikanikliklar bazen gok kolay ¢ézumlenirken, bazen sairin kendi
notlarina bakmak gerekmistir. Bazense diger sairlerin eserlerini incelemek
zaruri olmustur. Kolayca bulunan alintilar genelde tirnak iginde verildiginden
baska bir metinden alindigi belirtiimig, bu durumda da tespitleri kolay olmustur.
Ancak bazi metaforlar, birden fazla metne isaret etmis, sairin de roportajlarinda

vs. kendisinin dogrudan isaret ettigi isimler olmadiginda celiskiye dusulmustuar.

ilk kisimda Attila ilhan’in okuma evreninde gezindim. Onun okudugu isimleri
ben de okumayi hedefledim. Her ne kadar butin okumalarinin aynisini yapmak
imkansiz olsa da bu tez sayesinde onun dinyasina kapidan basimi uzatma
sansini elde etmis oldum. Bunu yaparken sairin kendi yazdigi hangi edebiyat
(1993) isimli incelemesinin bluyuk yardimi olmustur. Bu incelemede begendidi
sair, yazar ve eserlerden bahsetmesi onun okuma didnyasini anlamada oldukga
faydal veriler vermigtir. Ayni zamanda Zeynep Ankara’nin kendisiyle yaptigi
ropdrtaji olan Yalniz Sévalye Attila llhan (1996), Zeynep Aliye’nin yine bir bagka
roportaji olan Mavi Adam Attila llhan’la Séylesiler (2001), Belgin Sarmasik’in
derledigi roportajlari Actirma Kutuyu ve diger derlemesi Séyletme Koétiyi ve
son olarak Selim ileri ile yaptigi sodylesilerin derlemesi olan ndm-1 diger kaptan,
“Attila [lhan’i Dinledim” (2002) adli kitap yine onun okuma evreni ve kendi i¢
dinyasi hakkinda fazlasiyla bilgi vermistir. Kendisini anlama noktasinda

agabeyi Cengiz ilhan’a yazdi§1 mektuplari da bir ¢ikis noktasi olmustur.

Attila ilhan’in siirlerinin geneli bircok sairle ve yazarla metinlerarasi iligki
kurmustur. Bu metinler bazen halk edebiyati Urlnlerinden secilmis bazen
Fransiz edebiyatindan, bazen Rus edebiyatindan, fazlaca Klasik Turk
edebiyatindan ve musikisinden, bazen de dogu edebiyati ile iligki igine girmistir.
Sair, bu metinlerdeki iligkileri kurarken yazdiklarini kendi fikir yelpazesinden
vermigtir. Buradaki iligkileri ¢ozumleyen arastirmalarin varligi da bu teze
kaynaklik etmistir. Bunlardan birisi olan ¢alisma, istanbul Universitesi’nde lisans
ogrencisiyken derslerine katildigim, aramizdan geng¢ yasinda ¢ok erken ayrilan
rahmetli hocam Cemal Aksu'nun, Attild llhan’in Siirlerinde Klasik Tiirk

Edebiyatinin Etkileri (2008) adl calismasidir. Bu ¢alisma sairin klasik edebiyata
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dair okumalari ve iligkilerini anlama/anlamlandirma agisindan etkili olmustur.
Tezin son kisminda ise duvarda bulunan veya bulunmayan metinlerarasi
yontemler tespit edilmeye calisiimistir. Diger kitaplarina nazaran daha az veri
veren, biraz da ilk kitap olmasindan ve dénemin atmosferine uygun sekilde
sade ve yalin olmasi nedeniyle eldeki malzeme olgunluk donemi siirlerine gore
daha kisir kalmistir. Bu tezde zorlandigim konulardan biri buydu ancak
basindan bagslamak ve sonuna kadar gitmek hedefi beni bu kitapta kalmaya
ikna etti. Ben de diger siir kitaplarindan verdigim orneklerle g¢alismama ¢ok
boyutlu bir alan yaratmaya c¢alistim. Ayrica bir verinin varligi kadar yoklugunu
tespit etmenin de énemli bir calisma oldugu kanisindaydim. Ornegin duvar siir
kitabinda metinlerarasi bir yontem olan pastij veya parodinin tespit edilememisg
olmasi da bir galisma gerektiriyordu. Bu “yokluk tespiti” de beni farkli alanlarda
okuma ve inceleme yapma gereksiniminde bulundurmustu. Bu galismanin bana
kattigi en guzel deger de buradan geliyordu. Bu tez sayesinde farkh turlerde
okumalar yapma imkani elde ettim. Ornegin bos zamanlarimda ben de Attila
ilhan gibi oturup bir Karacaoglan, Kéroglu veya Dadaloglu siirleri okuyordum.
1940 doénemi sairlerinin siirlerini tek tek okuma ve doénemi anlama firsati
buldum. Ogrendigim bilgiler beni bambaska bakis acilarina itiyordu. Adini belki
de egitim hayatim boyunca sadece kitaplardan gérdugum edebiyat tarihinden
isimlerin (Omer Faruk Toprak, Enver Gokge, Niyazi Akincioglu, Cahit Irgat vs..)
siirlerini “kesgfetttim”. Bunun yaninda romanlari ile tanidigim Yasar Kemal, Rifat
llgaz gibi isimlerin siirleri de ezberime gececek kadar hafizama yerlegti. Ayni
zamanda eskilerde kalmig sayisiz efsane, destan, masal, ninni, mani ve turku
gibi halk edebiyati anonim eserleri birikimime eklendi. Klasik sairlerin divanlarini
karigtirirken estetik hazza kapilip gittigim aksamlar ise artik hayat ritielime
ekledigim kiuguk kagcamaklara donustl. Bunun yaninda bati edebiyati siirlerine
de ilgim artti, Attila ilhan’in Paris’te gezdigi yerleri elimde onun siir kitaplari ile
gezmek ve dolasirken onun okudugu sairlerin giir kitaplarini orijinal dillerinde
alip koleksiyonuma eklemek de yine hayatima bu tezle giren hazlardan biri
haline geldi. Higbir sey bulamazsam TRT arsive girip onun “Calar Saat” adli
programini  izlerdim. Bu c¢alismamla hayatima kazandirdigim yeni

aliskanlhklarim uzun vyillar benimle kalacak gibi gorunuyor. Tum bunlarin
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yaninda Uzuldigim bir konu da yok degildi. Attila ilhan gibi bir sairi bu kadar
ge¢ tanimak... Olmeden odncesine yetisememek ve onunla tanisma
imkansizhgi... Elbette ilk okuldan beri ezberimde UnlU siirleri vardi, dglincd
sahsin siirini veyahut bir, “ben sana mecburum” sgiirini veya Mavi dergisini
bilmemek elde degildir. Yine de bu muhtesem sairi derinlemesine tanimak
imkani ancak bu galismaya baglamamla mumkdn olmustur. Bu bakimdan bana
bu calismay layik goren, beni bu ¢alisma ile onurlandiran danisman hocam
Doc. Dr. Koray USTUNe ne kadar tesekkir etsem az kalr. Hacettepe
Universitesi’ne adimimi attigim ilk giinden beri bana destek olan, yeri geldiginde
hocam vyeri geldiginde agabeyim ama hep “iyi ki"m... Bu tezle birlikte Attila
ilhan’in yaninda hayatima anlam katmis, beni her sekilde anlamis, her
durumuma anlayis gostermis, icinde bulundugum sartlari benden bile daha iyi
goérmus, bir kere bile olumsuz, motivasyonumu kirici konusmayi birakayim
imasi bile olmamis, tam tersi benim bittim dedigim yerlerde dahi her konuda
kalkmam ig¢in hep yani basimda durmus, her an ulagilabilir olmus ve nereye
gidersem gideyim bana hep ulasmis olan hocama tesekkurimu ancak ve ancak

omur boyu vefa gostererek edebilirim.
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Petr Kucera'ya, Viyana Universitesindeki 6grenimim sirasinda yine
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Bilal Alpaydin’a ve sorularima her zaman incelikle cevap veren Prof. Dr. Kubilay
Aktulum’a ve Prof. Dr. Mehmet Samsakgr'ya tesekkuri borg bilirim. Tez juri
Uyelerimiz ve ayni zamanda hocalarim olan Dr. Ogr. Uyesi Serdar Odaci ve
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nezaketiyle destek olan hocalarim Prof. Dr. Abide Dodan’a ve Prof. Dr. S. Dilek
Yalcin-Celik’e tesekkir ederim. Ayrica Ozellikle tesekkir etmek istedigim bir
bagka isimse notlarini benimle paylasan, her zaman sorularima ilgiyle ve

nezaketle cevap veren Dr. Ogr. Uyesi Kagan Gariper'dir.
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Hacettepe Universitesinde derslerime basladigim ik andan itibaren
yoldaghgini, dostlugunu ve iyiligini hep hissettigim Busra ilayda Cevik’e, halimi
hatirrmi sormayi hi¢ eksik etmeyen Helin Gller’e, lisans egitimimden beri gegcen
uzun yillarda hep yanimda ve bana destek olan sirdasim, biricik dostum Rabia
Kara’ya, Laleli’'deki dikkaninda bize her zaman bir kap! olmus Zekai Aksoy’a

tesekkur ederim, varliginiz her zaman ¢ok degerli.

Son olarak egitim yasamim boyunca destegini hi¢ Gzerimden ¢ekmemis olan

anneme ve babama ayrica tesekkur ederim.



GIRIS

“Siire gelince: o, rizgar birader.
Esme desen de esiyor.”
Attila llhan

Bir Kuram Olarak Metinlerarasilik

Metinlerarasilik (intertexuality) 1960°’l yillarda Julia Kristeva tarafindan ortaya
atilan, yalnizca edebiyati ve sanati degil, diger dallari da -folklor, moda, mimari,
muzik vb.- ilgilendiren bir kuramdir. Zaten elestiri anlayisina dayanan bu tarz
kuramlar “yorum” esaslidir ve bu da 21. Yiuzyilda baglayan bir eylemdir.
Sanatta “yorum” denilen eylemin edebi bir degerde olmasi modern zamanda
ortaya c¢ilkmistir.  Bunun 6ncesinde  “kanon”un  belirledigi  konular
degerlendiriimeye laylk gorulip, sonrasinda bu anlayiglar daha fazla
genisletilmigtir. CUnkd modern dunya yazarlara artik toplumun etik ve deger
yargilarindan azat olabilme imkanini sunmustur. Ancak edebiyat elestirisinin bir
ilim veya bilim olarak Universite kursulerinde yer almaya baglayacak kadar
ciddilesmesi su soruyu da beraberinde getiriyor; “yorum”un sinirt nasil
belirlenir? Bu konunun burada 6zenle vurgulanma sebebi bir kuram olarak
“metinlerarasilik”in asiri yoruma kagmaya c¢cok musait bir arastirma yontemi
olmasidir. Ayni zamanda yapilan yorumun dogrulugu ve bu durumu belirleyici
unsurlarin veya kisilerin de énemi modernizm ile birlikte artar. Bu ylzden birgok
elestirmen ve edebiyat kuramcisina gére metinlerarasilik aslinda postmodern
teorinin altinda degerlendirilir. “Julia Kristeva, postmodern elestiri alaninda, bir
metnin bagka metinlerle, bagka sdylemlerle kurdugu iligkileri ve sdylemin surekli
olarak baska sdylemlere acgik oldugu, her sdylemin ayni zamanda baska
sOylemlere yer vererek bir ¢okseslilik 6zelligiyle belirdigi olgusunu gostermek
icin "metinlerarasi" kavramini ortaya atar.” (Aktulum, 2000, s.11) Kavram, bir
isim olarak elestirmenler tarafindan degisik bigimlerde adlandiriimis olup ayni

zamanda tanimlamasi da elestirmenlerce degisiklik gostermistir. Ayrica,



“metinleraraslik” yerine alimlama estetigi veya bir kaynak elestirisi oldugu da
One surulmuastur. Bazi elestirmenlere gore ise; metinlerarasilik 6zde Mikhail
Baktin’in sdylesimcilik teorisinden dogmustur. Kabaca bir metnin orjinalliginin
disinda diger metinlerden bagimsiz olamayacagini savunan bu kuramin
mantigina gore; her metnin bir metinlerarasi 6zellik gostermesi beklenir. Cunku
iyi bir yazardan beklenen entelektuel birikim ve Onceki okumalar, yazar
istemese de bunlarin bilingaltina yerlesmesi sonucu, bu birikimi kendi
metinlerinde kullanir. Burada bir kopyalamaktan 6te “etkilesim” s6z konusudur.
Bazi elestirmenlere (Julia Kristeva vb.) bu ydntem yazinsal bir Olgit olarak
karsimiza g¢ikmaktadir. Ancak burada Krsiteva’nin demek istedigi metinlerin
birbirini aynen veya kismen taklit ettigi yonunde degil, onlari kendi potasinda
eriterek yeni bir bicimde soyleme seklidir. Burada kuramin agiklamasi yapilirken
bu kurami salt bir “etkilesim” veya “gdondermeler, alintilar mozaigi” olarak basite
indirerek tanimlamak mumkuin degildir. Bu yontem izlenildigi taktirde kuram tam
olarak anlasilamayip altta yatan psikolojik, sosyolojik vb. izleklerin takibini
yapmak mumkun olmayacaktir. Bununla birlikte eger metinlerarasiligi bir
yazarin sadece bir digerinden degil de, butinclul sekilde diger edebiyat
dunyalariyla entegre olmus bir bakis acisiyla bakmak ise, “asiri yorum”a

kacabilir ve metinde aslolanin gorulmesini zorlagtirabilir.

Metinlerarasilik kuramina gore okuma eylemi okuru dolayl veya dolaysiz olarak
bir metinsel iligkiler agina dahil eder. Bir okur olarak okuma eylemi ile birlikte
metni anlamaya, kesfetmeye ve yorumlamaya basladigimiz an metinlerin birbiri
arasindaki izini de takip etmeye baslamis oluruz. Boylelikle metinlerarasindaki

hareket sureci baglamis olur.

Graham Allen, Intertextuality adli ¢alismasinda metinlerarasiligin ne oldugunu
ve hangi arkaik felsefi teorilere dayandigini ¢cok net bir sekilde ortaya
koymustur. Ona gore metinlerarasihgin kokeni yirminci yizyilin isvigreli
dilbilimcisi Ferdinand de Saussure’de baglamaktadir. Bu ylzden de ¢alismasina
ilk olarak Saussure’nin c¢alismalarindan bahsederek baglar. (Allan, 2006)

Saussure’nin dil bilim ¢alismalarindan etkilenen Rus bigimcileri metinlerarasilik



kuraminin bazi farklarla birlikte temelini atarlar. Yazin incelemelerindeki
geleneksel tutumu atarak yapitin degerini dilbilim c¢alismalariyla birlikte ele
alirlar. Rus bigimcilerden Viktor Slovksi bir yapitin gelisimini incelemek igin
mutlaka kendisinden Onceki yapitlara bakilarak bigimsel geligsimi saptamak
gerektigi fikrini savunur. Ancak Rus big¢imcileri bu karsilastirmay! yaparken
yazari deg@il metni degerlendirme merkezine koyarlar. Yapitin diger metinlerle
girdigi iligkiler, alinti, etkilenme gibi yazarin zihninden bagimsiz sadece bigimsel
perspektiften ele alinir. Bu noktada s6z konusu aligverisler yazinin igcinde zaten
var olan bir durumdur. Onemli olan yapitin slirec icindeki tarihsel énemi ve
bigcimsel somut anlamidir. Dolayli olarak metinlerarsiligi her ne kadar bigimle
sinirlasa da yapitlararasi bir karsilastirma isi olarak gordugunden Rus
bicimcilerinin bu konudaki tutumlari dikkate degerdir. Ayrica kendi metinlerinde
parodi ve pastije bolca yer vermeleri de metinlerarsilik kuraminin yénteminin
kullanildigini gosterir. Ancak unutulmamasi gereken bir nokta tum bu yontemleri
kullanan Rus bigimcilerinin  “metinlerarasilik” kavramini kullanmadigidir.
(Aktulum, 2000) Rus bicimcileri dendiginde akla gelen en Unli isimler ise Boris
Tomasevski, Baris Eichenbaum, Yuri Tinyanov, Viktor S$lovski'dir. Bunun
yaninda Bati cephesinde bu yodntemin devam ettiricisi ve taniticisi olmasi

bakimindan Roman Jacobson 6nemli bir isimdir.

Rus bicimciligi ile ilgili Nazan Aksoy ve Bulent Aksoy’'un Toplum ve Bilim
dergisinde yayimlanan Rus Bigimciligi Ustiine Bir On Calismanin Notlari (1985)
adli makale yontemin hem tarihsel gelisimi hem de ne oldugu konusunda
kapsamli ve aciklayici niteliktedir. Bu makaleden hareketle edebiyat Urunlerinin
incelenmesinde kullanilan yéntemler zaman zaman farklilik gdstermistir. “ilk
Cag’da Aristoteles’in ortaya koydugu mimetik elestiriden 20.yuzyilda Lukacs’in
temsil ettigi Marxist elestiriye kadar uzayan bir ¢izgi Uzerinde yer alanlar sanat
eseri ile gergeklik arsindaki baglanti Uzerinde durmuslardir” (Aksoy & Aksoy,
31/39 Guz 1985- Guz 1987, s. 59). 18. Ylzyila gelinceye kadar klasikler,
romantikler, realistler, naturalistler sanati hep sanatginin izdigimu olarak bir

yansitma bigimi seklinde goérmuslerdir. Burada sanatgiyla birlikte sanatginin



biyografisi, yasadigi donemi, psikolojisi vs. gibi farkhliklarla birbirinden ayrilsa

da 6zunde savundugu “yansitma” sanat eserinde bir deger 6l¢utu olmustur.

20. yuzylla gelindiginde eseri yazarindan bagimsiz sekilde ele alan Rus
bicimciligi, sonrasinda Yeni Elestiri (New Critisizm) gibi Amerika’da 1960’
yilllarda ortaya ¢ikan kuramlar varlik kazanmistir. Bu kuramlarin kabul ettigi
esas ilke metnin dig gerceklikten bagimsiz kendi i¢ gergekligini yansitmaya
caligsmasidir. Bir bagka anlamda metin igi ogelerin birbirleri ile olusturduklari

duzen ve iligki gozimlemesidir.

Bu konudaki ilk sistemli ¢calismayi yani metni merkeze koyan anlayis 1920’li
yilllarda Rusya’'da ortaya cikmigtir. “Elestiri” daha 6nce de bahsedildigi gibi
badimsiz bir bilim dali olarak ayrica ortaya ¢ikmistir. Bu da 6zerk bir edebiyat

bilimi yaratma gayesini dogurmustur.

Rus bigimciligi 1914’te Viktor Sklovski’nin “Soézin Dirilisi” adli makalesi ile
baglamistir. Bir Rus bigimciligi grubu olan Opoyaz ¢alismalarina Petersburg’ta
1916’da baglarken Moskova Dilbilim Cevresi de 1915te baslar. Moskova
Dilbilim Cevresi’nin dnde gelen isimlerinden biri ise Roman Jakobson’dur. Diger

unlt Gyeleri ise yukarida da zikredilen Rus bigimcileridir.

Saussure’ye kadar dil galismalari dilin tarihsel gelisimleri, kelimelerin kokeni,
dillerin birbiri ile akrabalik iligkilerini agiklamaya calisan geleneksel bir yontem
ile arastirihyordu. Saussure ise dili kendi basina sistemi olan bir gostergeler
dunyasi olarak gordu. Dilin kendisi igin incelenmesi gereken bir bilim dali olarak
ayrilmasi Rus bigimcilerinin de benzer sekilde edebiyat elestirisinde bir olarak
uygulamasina olanak saglamigtir. Saussure’nin galismalarini ise Karsevski'nin

Moskova'da verdigi seminerde ogrenirler. Bu konuda Baktin ise soyle soyler;

Beseri etkinligin c¢esitli alanlarinda sdzcenin dogasinin ve tirsel bigim
cesitliliginin arastiriimasi dilbilim ve filolojinin nerdeyse tum alanlari igin gok
buyidk énem tasir. Clinkl somut dilsel malzeme Uzerine olan herhangi bir
arastirma (bir dilin tarihi, kuralci dilbilgisi, herhangi bir s6zluk derlemesi, dil
Uslupbilimi vb.) kaginilmaz olarak, arastirmacilarin gerekli dilsel olgulari



devsirdikleri beseri etkinlik ve iletisimin farkh alanlarina iliskin somut
sozceler ile is gorir. (...) Dilbilimsel arastirmalarin her alaninda s6zcenin
dogasinin gbérmezden gelinmesi ve sodylemin tlrsel altkatagorilerine
kayitsizlik bigcimcilige, abartili soyutluga yol acar, arastirmanin tarihsel
yonunu carpitir ve dilin yasamla olan iligkisini zayiflatir (Bahtin, 2021, s.
68).

Yuzyilda Rus bi¢imciligine benzer sekilde ortaya ¢ikan Yeni Elestiri kurucular
ile Rus bigimcileri arasindaki benzerlikler ve farkhliklar ise kisaca bakildiginda
“metni” inceleme noktasidir. Yeni Elestiri’ciler de Rus bigimcileri gibi siirsel ve
siir disi dili ayirt ederler. Ayrildiklari nokta ise Yeni Elestiri'nin metni tek basina
ele almasi, Rus bicimcilerinin ise onu edebiyatin o ana kadar gelmis bir
uzantasi, bu edebiyat sisteminin bir parcasi olarak gormesi ve metni,
metinlerarasi baglantilarla ele almasidir. Daha net bir ifadeyle par¢adan butine
giderler. Daha geligtiriimis bir kurami olan Prag'da gelisen “yapisalcilik” ise
metni sadece dile indirgemez, onu sadece diger metinlerle birlestirmek yerine

topluma ait butiin gostergeler sistemine tamamlar.

Bicimcilerin metinlerarasi baglantiy1 saptamak igin inceledikleri gelenek kavrami
arastirmalari onun hangi sartlar altinda dénustarildigu incelenmediginden zayif
bir yontem olarak kalmigtir. Ancak yine de onlarin egildigi bu baglantilar ve
gelenek metinlerarasilik kuramcilarini etkilemistir. Ornegin Riffaterre, Barthes
gibi gostergebilimcilerle Derrida, Kristeva gibi yapisalcilik sonrasi kuramcilari
etkilemistir. Sadece metinlerarasilik kuramcilarini degil, Hans Robert Jauss gibi
alimlama estetigi kuramcilarini da etkilemistir. (Aksoy & Aksoy, 31/39 Glz
1985- Guz 1987)

Ozetle Rus bigimcilerini ve metinlerarasilik kuramcilarini ortada bulusturan
payda vyapiti metin-metin, metin-gelenek iligkilerini acgiklayarak anlatma
¢cabasinda olmalaridir.

ilk kitabi Course in General Linguistics Saussure’nin derslerinden olusan
Tuarkge’de Genel Linguistik Dersleri olarak cevirilen bu kitap 1915 yilinda
yayimlandiginda dil anlayisini bastan asagi degistirir. Dil bilimine ait temel

sorular sorarak baslar calismasina Saussure; dilin isaretleri nedir? Bu sorulara



ise gOsterge, gosteren ve gosterilen gibi kavramlarla cevap verir. (Allan, 2006)
Ona gore dil toplumla yakin bir iligki icerisindedir. Burada “gosterge” kavrami 6n
plana ¢ikmaktadir. Bir toplumda igaret edilen simge veya imgenin gostergesi

toplumdan topluma degisebilmektedir.

Konusuna ilk olarak dilbilimden baslayan Saussure, birgok dilin birbirleriyle olan
karsilastirma caligsmasini yapmistir. Bu noktada onemli olan onun dil ve s6z
kavramlarini ele alig bigimidir. Ona gdre bu iki kavram birbirinden ayri olarak
degerlendirilmelidir. Dil, icinde “s6z”U kapsayan bir kavram degildir. Dil, kigilerin
birbirleriyle anlagma surecini yoneten bir aliskanlik eylemidir. Bunun sonucunda
s6zln gosterenlerinden yola ¢ikan Saussure, gostergebilim adli bir disiplini de
kurmus olur. Bu disiplin anlayigindan hareketle disiplinlerarasi ¢alismalar artik
igine dilbilimini de dahil etme siirecine girmis olur. (KOKTURK & EYRI, 2013)

Saussure’nin yukarida bahsedilen ve o zamanda blyuk bir devrime yol agan
eserinin edebiyata uyarlanmasiyla edebi yapisalcilik kavrami ortaya cikar.
Saussure, dilin tarihle iligskisini onemsiyor ve bu surecin batin olarak
incelenmesi gerektigini dusunuyordu. Gdstergenin isaret ettigi kavramlari diger
gOstergelerden ayrilmasinda ariyordu. Yani en basit ifadeyle ona gore dil,
birbirlerinden olusan farkliliklar sistemiydi. “Yapisalcilik ise, bu dil kuramini, dilin
kendisi disindaki nesne ve faaliyetlere uygulama cabasidir” (Eagleton, 2018,
ss.120) Bu durumda goOstergelerin gercek manada ne soyledikleri degil,

gOstergeler arasindaki iligkileri 6nem arzetmektedir.

Cogdu arastirmaci metinlerarasiligin bir disiplin olarak ilk kurucusu icin Julia
Kristeva'y isaret etse de Graham Allan onun hem Saussure hem de Rus
dilbilimci Mikhail Bakhtin’i ortak paydada bulusturmaya calistigi fikrini 6ne
surmektedir. Ona gére metinlerarasihdin dayandigi birgok temel Saussure’nin

unsurlarina ve kavramlarina dayanmaktadir.

Bir terim olarak metinlerarasilik Fransizca literatlire Julia Kristeva’nin erken

calismalarindan sonra girmistir. ilk defa The Bounded Text (1860) ve Word,



Dialogue, Novel calismalarinda Rus bilimci Mikhael Bakhtin’i Fransiz diinyasina
tanitmistir. Bakhtin ise, edebiyat ve elestiri teorileriyle dilbilim, politika ve sosyal
teorilerdeki dusunceleri oldukga etkilemistir. Ancak onun eserleri 1960larda ¢ok
fazla bilinmiyordu ve calismalarinin ¢odu yayimlanmamisti. Bu méanada
Bakhtin’in calismalari ve metinlerarasilik birbirinden ayrilamaz ve ikinci

calismalari anlayabilmek i¢in onun ¢alismalarina bakilmalidir(Allan, 2006).

Bu noktada Baktin’in kuramcisi oldugu “séylesimcilik” teorisi, metinlerin birbirleri
arasindaki iliskilerine dikkat cekmektedir. Yukarida da soylendigi gibi Bakhtin’in
¢calismalarinin ¢ogu Rusya’da yayimlanamadidi veya yayimlansa bile kendis
ismi ile degil de takma adlarla yayimlandigindan Kristeva ilk defa “soylesimcilik”
kuramini tanitir ve Bat’nin kilifina yerlestirerek metinlerarasi yontem olarak

yeniden sunar.

Bakhtin’in ¢alismalarinda c¢okseslilik yazinsal bir 6l¢it olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu c¢okseslilik ise, yapitin tarihsel ve topumsal olaylarindan
bagdimsiz degildir. Bu manada Saussure’nin tarihe bakis agisinin disinda bir
bakis agisi sunmus olur. Onu artsuremli degil de essuremli olarak ele alir. Ona
gore bir ¢coksesli olma 6zelligi bir romanda olmasi gereken bir 6zelliktir. Siiri ise
bu manada teksesli olarak degerlendirir. CUnku ozan, siiri direkt kendisi olarak
ustlenip yazarken romanda dilin kendisinden once varolan butun imkanlarini
yaratmis olur. (Aktulum, 2000) Burada Kristeva’nin Bakhtin’den ayrildigi nokta
da belirlenmis olur. Cunkd Bakhtin’in kuramina gore metinler, tarihsel ve
toplumsal olaylarin gostergelerinden olusmaktaydi ancak Kristeva metnin,
kendisinden once yazilmig metinlerle iliskisine dikkat ¢ekerek Bakhtin’den

ayrilmaktadir.

Metinlerarasilik, Bakhtin’in sdylesimci dilbilimi kuramini temel alarak yeni bir
yontemin olusturulmasiyla ortaya ¢ikmis olur. Kristeva ilk defa Semeiotike adli
calismasiyla Bakhtin'in bu kuramini Batili bir ifade bigimine sokarak
kuramsallastirir. Metinler, gostergeler dizesinden olusturmaktadir. Ancak bu

gostergeler dizesi kendisini metin igerisinde surekli olarak yenilemektedir.



(Gariper K. , 2020) Bu yenilenme surecinde ise s0zceler surekli olarak birbirleri
ile etkilesim icindedir. Baktin kendi ¢alismalarinda da sdylesimcilik (dialogisme)
kavramini temel alarak bir arastirma bi¢cimi olarak kullandigi gorultir. Rus
bigimcilerinden farkli olarak yapiti sadece gelenedin bir uzantisi veya daha
anlasilir bir ifadeyle sadece bagka yapitlarla iligkisi degil ayni zamanda hem
toplumsal hem tarihsel sireglerle de akrabaliklarinin bulundugu iddiasindadir
(Aktulum, 2000). Bakhtin’e goére higbir yazinsal sdylem kendisinden o&nceki
soylemleri yok sayamaz. Her sdylem c¢oksesli, cogul bir olgudur ve toplumsal
cevresinden kopuk, ondan ayri degildir. Bu katmanlarin bir araya gelmesiyle
olusmus coksesli olgunun, yani sdylesimcilik ile Karnaval gelenegi bu anlamda

birbirine benzer kavramlardir.

Soézceler her sahanin 6zgul kosul ve hedeflerini, yalnizca igerikleri ve dilsel
Uslup aracihigiyla degil, her seyden dnce komposizyonel yapisiyla yansitir.
Bu Uc¢ veche (tematik icerik, Uslup ve komposizyonel yapi) sézcelerin
batind ile ayrilmaz bir bigcimde iligkilidir ve hepsi iletisimin s6z konusu
alaninin 6zgulluga tarafindan ayni dlgliide belirlenir. Her ayri sdzce tabii ki
munferittir, fakat dilin kullanildigi her saha, bu s6zcelerden kendilerine ait
gorece istikrarh tipler gelistirir ki bunlara da sdylem turleri adi verilebilir
(Bahtin, 2021, s. 65)

Buradan hareketle vyapitlari “heterojen” vyani c¢okturli soylemler olarak
degerlendirmektedir. Bu heterojen yapi Bakhtin’e goére tek bir dizlemde

anlamlandirilamaz.

Julia Kristeva 1960-1970 arasi yillarda Semeoitika, recherches pour une
semanolyse, le Texte du Roman, La Revolotion du Langage Poetique adh
calismalarinda Bakhtin’in sdylesimcilik kuramini tanitarak kendisine gore
metinlerarasi dizlemde tanimlamaya girisir. Onu gostergebilimsel yazin
kuramina goére vyeniden yorumlar. Calismasinin basinda Saussure’den
bahsedilmesinin dayanadi burada yatmaktadir. Kisacasi Bakhtin’e gore
“sdylem” tarihsel ve toplumsal olanin ortak maliysa; Kristeva buraya sdylem
yerine metni koyar ve onu gegmis metinlerle iligkilendirir. Ona gdre her metin
diger metinlerin icinde eritildigi veya donusturuldugu veya yedirildigi “alintilar

mozaigi’dir. Nasil ki Bakhtin bir metni degerlendirme 0Ol¢utl olarak ¢oksesliligi



sart kosuyorsa Kristeva da metinlerarasi iligkilerin yazinsal olgutligunu
vurgulamaktadir (Aktulum, 2000). Burada donusturalmus/degistiriimis alt metnin

yeni metinde hangi iglevde yeniden kullanildigi onemlidir.

O doénemde ise post-yapisalci fikirlerin savunuldugu bir dergi olan Tel Quel
dergisi edebi yazinsal alanda donemin edebiyat teorisyenlerine de ev sahipligi
yapmakta, Kristeva dusuncelerini bu dergide dile getirmektedir. Kristeva’'nin
yaninda bu isimlere ek olarak Jacques Derrida, Roland Barthes, Philippe
Sollers ve Michel Faucault gibi teorisyenler de eklenir. Bu sayilan teorisyenler

de Kristeva’nin duguncelerini destekler (Allan, 2006).

Calismalarini Bakhtin’in dlstncelerinde temellendiren Julia Kristeva, ayri
metinler olmadigini — bu ne gecmiste,ne simdi, ne de gelecekte — ancak
yazarlarin birbirlerinin eserlerine atifta bulundugu bir tir “ara metin” oldugunu
savunur. Ona gére metinler sonsuz bir atif igerisindedir. Bu yoruma gore, her
metin bir ara-metin olma 06zelligini goéstermektedir. Cesitli dizeylerde ve
yontemlerle metinler birbirlerinin icinde bulunur. Bu duzeyler bazen ¢ok
taninabilir seviyedeyken bazen okurun entelektuel bilgi birikimi ile tespit
edilebilr. Bu méanada okur igin de yazar i¢cinde “metin” okurun ve yazarin zihnine
kazinmis eski metinler olarak disinilmektedir. Oyleyse bu atiflar veya imalar

dolayl veya dolaysiz yonden olusabilmektedir.

Kristeva metnin tanimini yaparken onu “dil-6tesi” olarak konumlandirir. Ona
g6re metnin yaptigi ciddi bir istir. Peki bu is nedir? Metnin isi ortak olan sézceyi
alip onu farkli gostergelerde yeniden sunmaktir. Bu yeni sunus yeni anlamlar
olabileice@i gibi dnceki metinlere bir gonderme de olabilir. Her durumda basli
basina yeni zamanin bagimsiz bir Grund degildir. Metinlerarasilik her séylemin,
her yapitin i¢cinde vardir ve bu onun 6lgitaduar (Aktulum, 2000). Bu élgut yapitin
“coksesli” olmasidir. Bu gokseslilik yapitin 6nceki metinleri salt bir tekrari veya
onlarin kopyalanmasi degil, kendi i¢sel baglaminda yeniden donustirumudur.

Kristeva’'yl diger kuramcilardan ayiran goérisu gonderge ve metinlerarsinda

yaptigi ayrimdir. Ona gére géndergenin sinirlarini saptamak son derece kolay
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ve basit bir olaydir. Gondege, bir metnin icersinde kendini belli eden bir nesne
konumundadir. Metinlerarasi ise; s6zcelerin diger metinlerle kesistigi duzlemde
aranmalidir. Buradan hareketle metinlerarasinin onceki veya c¢agdas
metinlerdeki gondergelere gobnderme yapma iglevinde oldugu anlagiimamalidir.
Metinlerarsi, c¢agdasi veya onceki metinleri kendi  baglaminda
donusturme/degdistirme igslemidir. Bu donustirme islemi alintilama, parodi, pastij
gibi daha belirgin ve gbze c¢arpan yontemlerle olabildigi gibi animsama,
hatirlatma gibi nispeten daha zor farkedilecek bir aligverigin iliskisi de olabilir.
Bu ménada Kristeva’nin metinlerarasina dair yaptidi tanimlamalar, Bakhtin’nin
sdylesimcilik kuramina (icinde baska sodzcelerden izler tasimayan sdzcenin
olmadidi fikri) ve Rus bigimcilerinin ileri strdigu bir fikir olan dilin bigimsel
uzantisinin daha ileri boyutlu bir fikridir. Rus bigimcilerine benzer sekilde
Kristeva'nin fikirlerini 6ne surerken dilbilimsel calismalari géz ardi etmedidi,
aksine dahil ettigi goz dntinde bulundurulmahdir. Metinlerin birbirleri ile iligkileri
kadar tarihsel ve toplumsal konumu da onemlidir. Yontem ise metnin onceki
metinlerle benzerliklerini tespit etmek ve bu benzerliklerin yeni metindeki

doénusumlerini incelemektir.

Roland Barthes, 20. yuzyila damgasini vurmus yazar,kuramci ve elestirmendir.
Ona gore ilk anlati ¢ézimlemecileri tek bir yapitta dinyanin bitlin yapitlarini
goérmeyi hedeflemiglerdir. Barthes de buna benzer bir yaklasimla metni “agik,
kendinden once gelen” olarak kabul eder. Tipki Kristeva gibi Barthes de
metinlerarsihgl metnin bir Ol¢cutl olarak goérir. Ona goére de her metin bir
oncekinden izler tagir. Bu metinler her ne kadar bazen saptanilabilir olmasa da
anonim olsa da yine de daha once sOylenmis olandan bagkasi degildir. Burada
onemli olan klasik sdylemde oldugu gibi metnin, yazar ve okur arasindaki iligkisi
degdil de metinlerle olan iligkisidir (Aktulum, 2000). Metin farkli gostergelerin bir
bilesim, kesigsim kumesidir. Yazarin burada rolu daha azken okurun
metinlerarsinda yaptigi yaklastirmalar/yakistirmalar bir is olarak kargimiza
cikmaktadir. Bu bireysel bir ugrastir, okumanin vazgecgilmez asamalarindan
biridir ve okur bunu iggldUsel olarak yapar. Ancak bu yaklastirmalar 6zneldir,

somut degildir, dogrulugu degismez salt gdstergelerden olusmaz. Okurun
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buradaki rolu ile ilgili Genette, Anlatinin Séylemi adli Proust’'un Kayip Zamanin
Izinde romanini inceledigi calismasinda, Barthes’in savundudu bu goérisii

elegtirmenlerin, yenilige ve 6zgulluge verdigi bir deger olarak gorur.

Ozgiillige ve yenilige bu sekilde sistemli olarak deger verilmesi belki de bir
parca basit, hatta bisbutin romantiktir ama bugin kimse bundan tamamen
kagamaz. Roland Barthes S/Z’de bunun hayli ikna edici bir gerekgesini
sunar: ‘Neden, yazarla ilgili olan [yazilabilir olan] bizim icin degerlidir?
CunklU edebi eserin -eser olarak edebiyatin- amaci okuru metnin tiketicisi
degil, Ureticisi haline getirmektir’ (Genette, 2020, s. 266).

Barthes tanimlamalarini yaparken S/Z kitabinin basinda metni bes dizglye
ayirir. Bu duzguler; yorumsal, simgesel, anlamsal, eylemsel ve kulturel
duzgulerdir. Bu duzguler tum metinlerde vardir. Son duzlemde bu duzgulerin
kesistigi yer ise “seslerin orgusu”’dur (Barthes, 1996) Bu tanimlamasiyla
Barthes’in Kristeva'ya yaklastigi nokta “cogul anlam” ilkesidir. Bunun en blyuk
dayanagi da duzanlamlarin bile nihayetinde hep yananlama ulasma cabasi
icinde olmasidir (Barthes, 1990). Yananlamlar ¢ogaltilabilir, farklilagabilir veya

benzesebilir. Bu da 6znel olmakla birlikte Gretken bir istir.

Riffaterre, metinlerarasilik konusuna oldukca kafa yormus, bu konuyu
yayinlarinda ve kitaplarinda ele almistir. Kristeva’dan ayri olarak metinlerarasi
kuramda “okur-metin” iligkisine dikkat ¢ekmistir. Ona gore metinlerarasindaki
iliskiyi ya da aligverisi belirleyen kisi okurdur. Bu noktada alimlama estetiginde
bulunan yaklasim tarziyla okur burada aktif bir roldedir. Olgit ise burada okurun
hafizasidir ve bu bellekte kendinden 6nceki metinlerin ne o6liglde yer aldigi
bilgisidir. Eger okur metinlerarsinda bir iligki belirleyemezse, saptayamazsa
metinlerarasilik da gergeklesmeyecektir. (Aktulum, 2000) Bu kopriyu, baglantiyi
kendi zihninde kuran okurdur. Bu baglamda Riffaterre, Kristeva’dan
ayrilmaktadir. Kabaca Kristeva, metinlerarasilik kurami bir metnin kendinden
onceki veya sonraki metinlerle kurdugu iliskidir tanimlamasini yaparken
Riffaterre, okurun metinlerle kurdugu veya algiladigi iligkiler aginin bir

sonucudur seklinde tanimlamaktadir.
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Boylelikle okurun belleginde olusan bu c¢agrisimlar metnin daha lyi
¢ozumlenmesine fayda saglayacaktir. Bu yuzden Riffaterre de diger kuramcilar
gibi metinlerarasiliyi metnin bir olguti yapmaktadir. “Metinlerarasinin
gOndergeleri saptanabilir olmali, bir metinde gorungusel bir varliga sahip
bulunmali, belli bir bicimsellestirmeye elverigli olmalidir” (Aktulum, 2000, s. 63).
Bu tanimlamada Riffaterre, Kristeva ve Barthes'in “saptanamazlik,
belirlenemezlik” ilkelerine karsi ¢ikar. Diger yandan kurami salt bir
“saptanabilen gdénderge”lere indirgemekten kacginir. Cinkd hal bodyle olursa
eger entelektuel bilgi birikimine sahip olmayan bir okur kitlesinin gelmesi
durumunda metinlerarasilik kurami kaybolacaktir. Ancak metindeki izleri ve

dilbilgisel ayrihgi takip eden okur metinlerarasi iliskiyi kuracaktir.

Metinlerarasilik kuram ve ydntemlerinin belirlenmesinde Gerard Genette'in
Palimpsestes adli calismasi 6nemli rol oynamaktadir. Kristeva, Bakhtin,
Riffaterre gibi kuramcilarin galismalarini gézden gecirerek kendi tanimlamasini
yapar. Kavramlari tek tek ele alarak onlari ayirir ve ¢ift anlamlara gelebilecek
kavramlarin baglangi¢ ve bitis sinirlarini belirler. Diger kuramcilar gibi Genette
de bir metnin diger metinlerle agik veya kapali olarak girdigis iligkiler agini
metnin yazinsalliginin olgutu olarak kabul eder. Digerlerinden ayri olarak ise iki
metin arasindaki aligverisi transtextualite olarak degerlendirir. Bu transtextualite
durumunu ise bes tipte basliklandirir. Bu basliklandirmalardan hypertextualite

Uzerinde aryica durur. (Aktulum, 2000)

Genette, Riffaterre gibi kuramin yorumsal kismiyla ilgilenmez. O daha c¢ok
yapisalci kuram ile iligkilendirir. Hypertexte adini verdigi ana-metin ile ondan
tireyen hypotexte dedigi alt-metin arasindaki bigimsel degisiklikleri saptamakla
ilgilenir. Alt-metnin anlaminin ne oldugunu belirleyip bunu yorumlamak yerine
bu iligkinin dogasini ¢dzimler. Cézimlemesinde kullandigi bes tip yaklagim
sunlardir; intertextualite (metinlerarasi), hypertextualite (ana-metinsellik),
paratextualite (Ust-metinsellik), metatextualite (yorumsal Ust-metin) olarak

ayrilir.
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Bu kavramlardan intertextualite; metinlerin birbiri icindeki somut varligidir. Bu da
metinlerarsi yontemlerden biri olan “alinti”dir. Bu alinti ayraglarla belirtiimis,
metnin iginde agikca durmaktadir. Ayragla belirtimese de s6zcugu sdzcugune
ayni olan alintiya ise “plagiat” adini vermistir. Uglincii metinlerarasi yéntem
olarak soOzceler arasinda daha ortak sozcuk olan, algilamayi gerektiren
“anigstirma’yir  koyar. Bu manada kuramin c¢ergevesini sinirlayarak
sistemlestirir. Kristeva ve Riffaterre’nin aksine her tirlu iligkiyi, yeniden yazma
islemini, kapali gondermeleri metinlerarasiliktan ayirir, yerine o6zetle acik ve
kapali gondermeleri koyar ve bitirir. Hypertextualite; pastij, parodi, alayci
donusturim olarak siniflandirilan ana-metin ile alt-metin arasindaki tlrev
iliskisidir. Paratextualite; Genette’in yan-metin olarak adlandirdigi metnin iginde
ancak dogrudan kendisinde olmayan kavramlardir. Bu kavramlar
basliklandirmalar, 6ns6z ve sonsozler, notlar, kapak gibi metin i¢cinde metni
destekleyen unsurlarin diger metinlerle kurdugu iligkidir. Genette bu unsurlarin
metne bagli, metinden ayrilamaz oldugunu dusunur. Architextualite; metni tursel
anlamda siniflandirir. Metni roman, siir, destan vb. gibi tlrlerden hangisine ait
oldugu konusunda okurun bir gorevi olarak siniflandirir. Okur bu siniflandirmayi
metnin sOylemsel 6zelliklerine gore yapar. Metatextualite; Genette’in metin-otesi
siniflandirmasinin son big¢imi olan yorumsal Ust-metin bir metnin iginde, diger
metne ait gondergeleri o metnin adini anmadan ig¢inde barindiran elegtirel
anlatilardir. (Aktulum, 2000)

Genette’in tum bu calismalar ve siniflandirmalari her ne kadar birbirinden kesin
cizgilerle ayrilmasa da bu kurami bagliklandirma ve duzenleme acisindan
anlasilabilir kilmistir. Genette disinda da ¢6zimleme, basliklandirma ve
sinirlandirma c¢alismalari yapan elestirmenler olsa da temelleri onun kadar

saglam ve kalici olmaz. Onun kadar ayrinti degildir.

Tum bu aciklamalardan ve tanimlamalardan hareketle metinlerarasinin ne
kadar genis bir ¢ergevesi oldugunu ve bu gergeveyi siniflandirmanin ne kadar
zor oldugunu anlamak mumkunduar. Her kuramci kendi galismalarina goére bir
metinlerarasilik tanimi yapmis ve bu tanimlar Uzerine kendi c¢alismalarina

devam etmigtir. Bu galigmalarda kimi kuramcilar metin Uzerine yogunlagmistir
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kimi kuramcilar ise okur ve vyazar uzerinden gitmistir. Elestirmenler
metinlerarasilik ile ilgili; metinlerin biribiri arasinda kurdugu her turld iligki,
kaynak elestirisi, alimlama estetigi, yapisalci kuramin tirev iligkisi gibi farkli
yorumlamalar getirmis, bundan da farkh olarak saptanabilir veya saptanamaz
olmasi noktasinda da fikir birligine varamamislardir. Ancak tum bunlarin
yaninda elestirmenlerin ortak olarak hemfikir olduklari konu metinlerarsiligin

metnin yazinsalliginda bir 6l¢it oldugudur.
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1. BOLOM

ATTILA iLHAN’IN BESLENDIGi KAYNAKLAR

Attila ilhan’in beslendigi kaynaklari anlayabilmek icin dncelikle sairin yasamina
bakmak gerekir. Clnku siirlerine bakilacak olursa sairin hayat hikayesinden
bircok kesit ile kargilagiimaktadir. Bu kesitlerde kimi zaman yasadigi sehirlerin
sokaklarini kimi zaman arkadaslarinin isimlerini kimi zaman da yasadigi

donemin toplumsal ve sosyolojik hayatini gormek mumkundar.

Cumbhuriyet’in ilk yillarindan itibaren Tark siirinde ¢ok farkh kollardan olusan
edebi bir etkilesim vardir. Cumhuriyet donemi siirini bir Klasik Divan edebiyati
gibi ya da Halk Edebiyati tarzinda genel gecer ifadelerle tanimlamak
imkansizdir. Bu dénemde edebiyat sahasinda hareketlenen bu “cokseslilik”
kendini neredeyse her turde gdstermigtir. Bir yandan Bes Hececiler ve Ziya
Gokalp gibi Anadolu’ya inen ari bir Turkge siir hakimiyeti gérurken diger yandan
gelenegi devam ettirme c¢abasinda olan Yahya Kemal gibi sairleri gormek
mimkiindiir. Bunlarin yaninda Mehmet Akif, Ahmet Hasim ve Nazim Hikmet
gibi bambaska bir ¢izgide olan sairler de kendi ekollerini olusturacak derecede
O0zgunluge ulasmislardir. Daha sonraki yillara gelindiginde Cahit Sitki gibi daha

bireysel konulara yonelen sairleri de géormek mumkundur.

1940’li yillara gelindiginde Garip ve Il. Yeni gibi birbirine taban tabana zit
hareketler de yine kaynaklik derecesinde kendi gizgilerini kurmayi basarmigtir.

iste bdyle bir coksesli ortamda Attila ilhan 1940’li yillarda bugiin edebiyat
tarihinde “1940 kusagi” denildiginde anlagilan gsiir anlayisindan hareketle siirler
yazmaya baslamistir. Onun 6zellikle ilk siirlerine bakildiginda Nazim Hikmet ve
Tark Halk edebiyatinin kaynasmis olarak bir arada ancak modern konularla
kargimizda durdugu hissedilir. Zaten ilk siir kitab1 duvarin “meraklisi igin notlar”
kismina bakildiginda “gavurdaglari’ndan rivayet” giirinde acgikga “

gbzlemlerime ve sezgilerime dayanarak, gavurdagi insanini biraz tarihi, biraz

yoksullugu, biraz toplumsal celismesiyle vermek istiyordum. Bunda kuskusuz



16

daha lisenin birinci sinifinda iken, el altindan bulup okudugum seyh Bedreddin
destani’'nin etkisi olmustur. Dogal olarak 1943’ten baglayip iyice gomuldugum
halk siirimizin de!” (Attila ilhan,2006, s.172)

Attila ilhan’in yasamindan Yakup Celik'in verdigi bilgilere dayanarak Divan

siiriyle babasi, halk siiriyle de amcasi araciligiyla tanistigi anlasiimaktadir.

Daha 6nce Mehmet Akifin, Necip Fazil'in ve Faruk Nafiz Camlibel'in bazi
siirlerini okuyan ve etkilenen Attila ilhan, babasi Bedreddin Bey'den gelen
divan edebiyati zevki, topraga bagh yasama tarzi ve Cumbhuriyet’in ilk
yillarindaki modern yasama tarzinin bilesimi iginde yetismistir. Dadaloglu,
Dertli, Gevheri gibi halk sairlerinin de etkisi hissedilir. Attila ilhan’in halk
siirine yonelmesinde saz sairlerinin yaninda, Bahri amcasindan dinledigi
tirkulerin, Zekiye nine ve Emine bacidan dinledigi masallarin da
bulundugunu kendisi ifade etmektedir. (Celik, 2007, s.22)

ik siirlerinde dzellikle hissedilen toplumcu-gercekgi siir temalarinin sonrasinda
biraz daha bireysellestigi gorllen sair, edebiyat tarihinde “1940 Kusagi” icinde
deg@erlendirilir. Bu kusaga genel olarak bakildiginda Nazim Hikmet etkisinde -
kaynak olarak onu alirlar- dolayisiyla sosyalist, sokaktaki siradan insandan
bahseden, ekonomik problemler ve yoksulluk ile ezen-ezilen, somuren-
somiiriilen iligkisinin anlatildigi ayrica hiirriyet adi altinda ézellikle ikinci diinya
savasinin insan ruhunda vyarattigi tahribat ve yikicihgr giirlerinde konu
edinmiglerdir. Attila ilhan’da da benzer muhtevalari gérmek mimkindur. Ayrica
sadece Turk edebiyatinda degil, dinya edebiyatinda da ikinci dinya savasi
edebiyat dlnyasinin vazgecilmez bir temi haline gelmistir. Turkiye Cumhuriyeti
bu savasa her ne kadar katilmamig olsa da etkilerinin ekonomik boyutlarini en

derinden hissetmistir.

Dunya edebiyatlarina bakildiginda birgcok akimin dogdugu gorulir. Ancak
unutulmamasi gereken bir konu vardir ki; Bat'da dogan bir akimin bizim
edebiyatimiza gelmesi hemen mumkin olmamis ve uzun bir zaman
gerektirmigtir. 1940’larda goérulen bu savasin karsisinda 6zgurlik ve harriyet
temi aslinda bakildiginda 1918’lerde Dada akimi ile zaten gorular. Kendisine
gelinceye kadar 150-200 yillik Bati aydinlanmasinin yani akil ¢aginin, teknoloji
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caginin insani mutlu etmek, insanlarin hayatini guzellestirmek yerine
mahvetmesi yani kendisine tapilan aklin ayni zamanda silahi Greten ve insanlari
olduren bir gucun adi olmasi temelde insanlarin aydinlanmaya ve
modernlegsmeye olan itimadini sarsti. Dolayisiyla da yeni bir arayisa dogru itti.
Kendisine kadar ki olan gelisimden hosnut olmadiginin bir gostergesi olarak
ekspresyonizm, dadaizm, surrealizm ve postmodernizm gibi akimlar yer
edinmeye baslandi. Zaten 1940’li yillarda ortaya ¢ikan Garipgiler de kendilerini

Garip’in 6ns6zunde Surrealist olarak tanimlayacaklardir.

Sanatgilan varlik kargisinda da bu kadar sahsilestiren sey maddi dinyanin
sikiciligl, bunalticih@i, tatmin edemeyisidir. insanlari yeni olana iten seylerden
biri de sikici, kuru, monoton, kati, kuru alemi degistirme, o alemden “yeni”
manalar Uretme kaygisi olmustur. Yalnizlasan, dinyadan uzaklasan, soyutlanan
sairin ya da yazarin dunyaya sadece kendine has gozlerle bakmasi, onu

kendine has kelimelerle ifade etmesiyle de bunu mimkun kilmaya calismistir.

Attila ilhan yizyilin bu bunalticiiginin Turkiye’de goériilen havasi igin sunlari

soyler:

“(...) Marksist olduguna inanan, ‘toplumcu’ bir sairin ‘biraktigi mesa;j’; bdyle
‘bezgin’ ve ‘kétumser’ mi olmali? Acaba sahiden kétimser mi? Soru bugin
acikga sorulsa da, alnima soguk bir tabanca namlusu gibi dayanigi hayli
eskidir: 40 karanhg. Milli Sef’in Tiirkiye’si, ingiltere, Rusya ve Almanya
arasina sikismis; darliklar, yokluklar icinde kivraniyor; Nazim hapiste,
Dinamo siirgiin; ‘toplumcu’ sanat dergileri, ya ¢ikar ¢ikmaz kapatiliyor, ya

”

mahkeme mahkeme siriinliyor...” (Attila ilhan, Kimi Sevsem Sensin, 2020,
s.9).

1940 kusagina bakildiginda halk siiri kaynaklarina ddnmenin sadece Attila ilhan
siirlerinde olmadigi, kusagin genel olarak bdyle bir egilimde oldugu gorullr.
Bunun bir sebebi olarak resmi ideoloji gosterilebilir. Zaten 1950’li yillara
gelindiginde halk evleri ve koy enstitulu yazarlarin zirvede oldugu bir “koy
edebiyatl” gorulur. 1940l yillar bu zeminin hazirlayicisi konumunda olmustur.
Bu donemin baskin edebiyat anlayisinin  “toplumcu-gercgekgilik” olarak
adlandirilan bir duisunce sistemi oldugunu gorulir. Bu dusincenin temelinde

“marksisizm” felsefesi yatar. Aslinda yalin ifadeyle toplumcu-gercekgiligin
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“realizm”in Rusya’daki yeni adi oldugu soylenebilir. Birgok edebiyat
arastirmacisi bizim edebiyatimizda, Rusya’daki felsefi fikirlerin tam olarak
anlasilamadigindan, Marksist felsefenin temel alindigini savunmaktadir.
“Sanatkar, toplumun rehberi konumundadir. Bu sebeple sanatgi ¢codu zaman
halki egitmeyi kendine amac edinir.” (Aydogdu, 2017, s.272) Bu fikrin
gelismesinde belki de en 6nemli etken Cumhuriyet’in ilk yillarinda cereyan eden
“sosyalizm” akiminin etkisi olmustur. 1921’de yayimlanmaya baslayan Aydinlik
dergisi Nazim Hikmet ve takipgileri etrafinda sekilleniyor ve toplumcu-gercgekgi
ideolojinin  savunuculugunu  Ustleniyordu. Ayni zamanda sosyalizmin
savunuculari da olan 6ncu sairler ve yazarlarin 1930’lu yillarda tutuklanmasiyla
basin ve yayin organlari da kapatiimigtir. Tium bunlarin Tark basin hayatindaki
gercekgiligi etkilemesi ile birlikte 1930’lu yillarda Marx, Engels, Lenin, Plehanov
gibi dasundarlerin yazilarinin ¢evrilmesi ve yayimlanmasi, toplumcu-gergekgi
yazarlarin kendi yazilarini yayimlamasina da olanak saglamistir. (Kurdakul,
1992) “Tiirkiye isci ve Ciftci Sosyalist Firkasi'nin legal yayin organi Aydinlik dort
yila yakin bir evrede Turkiye'de Marksizm'in bilimsel temelleri atan dergi oldu.”
(Toprak, 2016, s.2) Bu derginin sadece Marksist degil, ayrica sosyalizm ve

materyalizmden de beslenen felsefi bir distince sistemi karnavali olmustur.

Bu donemin sanatgilari kendilerini belirli dergilerde gostermigler ve sanat
anlayiglarini bu dergilerde savunmustur.”Cumhuriyet déneminin ilk yillarinda
toplumcu gergekgilik anlayisi, Turk Marksist kuramcilarin yayin organi olarak
kabul edilen Aydinlik dergisinde yayimlanan felsefi, sosyal, ekonomik ve tarihi
yazilarla sanat ve fikir dinyasinda varhgini gostermeye baslamistir”
(Aydogdu,2017,ss.272) Bu dergiyi ¢ikartan ise 1940 kusag sairler arasinda yer

alan isimlerden Omer Faruk Toprak'tir.

Daha ilk sayisinda Aydinlik (1921) genglerin (6zellikle darulfinan) felsefe ve
sosyoloji ile yakindan ilgilenmelerini tebrik etmis ve onlan bu yolda

ylreklendiren bir tutum sergilemistir.! Bu konuda aydin genglerin her konuyu

Derginin ilk sayisina IBB Atatiirk Kitapligindan ulagiimistir. Dergi ile ilgili yazilan bilgiler bizzat
birincil kaynaktan toplanmistir.
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iyice arastirdiktan sonra ancak benimsemeleri gerektigini hatta bu konular
vatan, millet gibi kutsal ve tartismaya acik olmayan konular dahi olsa 6nce
felsefesi arastirilip sonra bir hayat durusu olarak savunulmasi gerektigini
sodylemiglerdir. Sayilar incelendiginde toplumcu-gergekgi tavrin politik ve
ideolojik 6nde gelen savunucusunun Dr. Sefik HusnU oldugu gorulur. Kendisi
daha sonraki yillarda (1946 ve sonrasi) Turkiye Emekgi Partisi’nin kurucu onderi

olacaktir.

Toplumcu-gercek¢i tutumdaki yazarlara bakildiginda daha ¢ok ezen-ezilen,
somuren- sOmurulen, haksizliga ugramis vb. insanlarin sorunlarini paylasip
onlara destek olma, kendi dilleriyle onlarin acilarini aktarma ve bu konuda yer
yer ¢dziim verme kaygisinin gidildiugi gorilir. Nitekim Attila ilhan’in sadece
siirleri degil, 6zellikle duzyazilari basta olmak Uzere romanlarinda da bu tarz
toplumsal mesaj ve kayg! iceren mesajlar yer almaktadir. © Nazim Hikmet'in
etkisinde kalan “1940 Kusag!” toplumcu sairleri, siirlerinde genellikle Anadolu
gercekleri, savasa kargi tepki, yoksulluk, barig 6zlemi, cehalet, kentlesme,
sanayilesme gibi temalar iglemiglerdir.” (Aydogdu, 2017, s.276) Ancak Attila
llhan’da bu etki Yakup Celik'in de dedigi gibi daha cok ilk siirlerinde Nazim
Hikmet ve saz sairleinin karisgimi gibi karsimiza c¢ikmaktadir. (Celik, 2007)
duvar'n meraklisi icin notlar kisminda Attila ilhan kendisi de 40 kusagi
toplumcu-gercekgilige “6zenen” genglerden birisi oldugunu su ifadelerle anlatir;
“karanlikta kaynak yapan adam, ‘fasizmin yedigi sehirlerde’ yukselen isgi
sinifini temsil ediyordu, buysa 40 yillarinda toplumculuga 6zenen geng bir
ozanin ilk kitabi igin en uygun ve en mithis bir ad demekti (...)” (Attila ilhan,
2006, s.180).

Toplumcu-Gergekgilik, aslinda felsefi temelini Marksizim’den alir. Siniflarin
savagl ve Ozellikle proleterlerin haklarini, 6zgurluk dusuncesi altinda savunan
bu anlayisin, bizim 1940’li yillardaki anlayistan biraz daha farkhdir. “Dénisim
gerceklesene kadar toplumcu gercekgi bir ¢ok sanatkarin siire Kemalist
ideolojinin belirledigi “halkcilik” ve “kdyculuk” kavramlari ve daha sonra buna

eklenen “himanist” dusiince gergevesinde bakildigini sdyleyebiliriz” (Ozcan,
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2018) Bu iki ideolojinin bazen birbirinin yerini almasindaki sebep, bazi
arastirmacilara gore; ideolojik kavramsal benzerlikler sebebiyledir. Bazi
arastirmacilar ise; o donemde hakim ideoloji altinda bagka bir ideolojiden
konugarak, kendilerine sahte bir kimlik arayigi arayan yazarlarin bir tar

saklanma aracidir.

Attila ilhan’a gore diger toplumcu sairlerde de oldugu gibi 6zgirlik temasinin
baskinhigi aslinda oOzgurluklerinden yoksun olma durumu ile kargi karsiya
gelmelerinden kaynaklanmaktadir. Sosyalizm’in 1940’1 yillarin Turkiye’sinde her
seyden once bir “6zglrlik” miicadelesi oldugunu belirten Ilhan, “Sosyalizmin
s’si yasak” der. (Attila ilhan, 2018, s.25) Bu yillarda goriilen baskici tutumu
“indni Diktas!” olarak degerlendiren saire gére yasak olan sadece sosyalizm
degil, her konuda bir baski rejimi s6z konusudur. Nazim’in siirlerini okumak dabhi
yasaktir. iste toplumcu gercekgiler, sosyalizmin 6zgirlige esit oldugu

duygusuyla 6nce 6zgurlugun mucadelesini vermek istermiglerdir.

1940 kusagi temel olarak Nazim Hikmet etkisinde dogmus bir edebiyat
anlayisidir. Nazim Hikmet'in bigcimde ve sekilde yaptigi yenilikler ilk siir kitabi
835 Satirdan itibaren avangard siire 6érnek olmustur. Onun halka ait yaralara
dokunmasi ve ardindan gelen uzun yillar hapis hayati, sonraki nesili bir hayli
etkilemis olup Nazim Hikmeti adeta bir “mit” haline getirmigtir denilebilir.
Kitaplarinin yasaklanmasi, siirlerinin el altindan dolagsmasi ve gizlice okunmasi,
onu iyice pesinden gidilecek bir kahraman haline getirmistir. 1940 kusagi sairleri
siraslyla soyledir: "Hasan izzettin Dinamo (1909), Rifat ligaz (1911), Cahit Irgat
(1915), M. Niyazi Akincioglu (1916), A. Kadir (1917), Suat Taser (1919),
Mehmed Kemal (1920), Enver Gokce (1920), Omer Faruk Toprak (1920),
Ahmed Arif (1925), Attila ilhan (1925), Arif Damar (1925) , Sukran Kurdakul
(1927)” (Altinkaynak, 1977, ss.110) Alinan bu liste 1940 kusagdi edebiyatimiz
hakkinda neredeyse ilk sistemli calismayr yapan Hikmet Altinkaynak’a
goredir.Verilen bu sanatcilar disinda Metin Cengiz’in Toplumcu Gergekgi Siir
1923-1953 adli inceleme kitabinda ilhan Berk'i de ilk dénem siirlerinden dolayi

bu liseye almayi uygun bulmustur. (Cengiz, 2015) Bu sanatgilarin hepsindeki
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vazgegcilmez ortak tema suphesiz Nazim Hikmet'i kendilerine Ustat olarak kabul
edip, onun yolundan ve cizgisinden gitmeleridir. Yapitlarinda Nazim Hikmet'i
bolca anmis — bu bazen ismen zikrederek bazen de eserlerine gonderme
yaparak olmustur- onu, eserlerini ve yasamini saygiyla anmiglardir. Bu sairlerin

¢ogu ayni zamanda birbileri ile de gergek hayatta temas halindedir.

1940 kusagini anlayabilmek Nazim Hikmet'i anlamaktan gegerken, Nazim
Hikmet'i anlayabilmek ise toplumcu-gercekgileri anlayabilmekten ge¢gmektedir.
Berna Moran’a gore toplumcu-gergekgilik 6zinde bir yansitmaci kuramdir. Bu
sanatcilarin yansittiklari sey ise; hayatin kendisidir. Bu kurami uygularken
sadece hayati anlatmakla kalmamig, olan ve olmasi gereken hakkinda da
“mesaj”’ verme tutumlarinda olmuslardir. Cinki bu kuram 6zlinde, ideolojik bir
ortam cergevesinde bulunmaktadir. Bu ideoloji, ezen-ezilen, isgi-isveren ve
sinifsal bir micadeleye dayandigindan, toplumcu gergekgi yazarlar, hayati
oldugunu gibi yansitmamis, bahsedilen konular ¢evresinde bir kiyim surecinden
gegirerek eserlerine aktarmiglardir. Bu noktada saf bir realist veya natiralist
tutum s6z konusu degildir. Olani anlatmanin yani sira, “ideal olani” gosterme
gayreti onlari realizm ve romantizm arasindaki ¢izgide durdurmustur. Funda
Masdar bu durumu “devrimci sosyalizm” (2011, ss.24) olarak adlandirmistir.
Bu duruma bagh olarak da ideallestirilen kisiler dolayisiyla olumlu o6zellikler
gOsterecektir. Sadece davalarinda degil kendileri de erdem sahibi tipler olarak
karsimiza c¢ikacaktir. (Bayrak, 2016) Bu erdem sahibi kisilerin durumunu Attila
flhan vyillar sonra bir yazisinda “yesilcam filmleri’ne benzetecektir. Aslinda
yesilcam icin verdigi bu tarifi, 1940/1950 toplumcu gercgekgilerine benzetecektir.
Ona gore;

Yesilcam Sokagrnin mantigi, inanilmayacak kadar saglam bir receteye
baglanmistir.Bulasanlar bilir: Oglan, daima hakli, daima namuslu, daima
temiz, daima ustinddr. Kiz asla kot niyetleri olmayan, bagina dert gelse
bile ‘kaderin cilvesinden’ gelmis olan bir tazecik. Kétl adam, Tanri’'nin kota
yarattigi, dizeltilemez, iyi tarafi olamaz bir adamdir, vs... Apacgik degil mi?
Koti adam tipine kapitalist burjuva etiketini yapistirip, oglani sosyalistten
saydiniz mi, bizim piyasa igi yerli filmlerin hepsini sansure yasak ettirmeniz
olasidir, toplumcu gercekgi diye..” (Attila ilhan,1993, ss.118)
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Verdigi bu tanimlamayi da Turk toplumunun realitesine bakiimaksizin yazildigi

icin elestirmektedir. Ona gore bu durum, toplum realitesine uymamaktadir.

Bat'da uzun yillar etkisini gosteren, “sanat ideal olani yansitir” ilkesi ile eserler
veren romantizimden sonra, Fransa’'da realizm akimina yerini birakacaktir.
Stendhal, Balzac, Zola ve Flaubert gibi yazarlar, sanatin hayati oldugu gibi
yansitmasi gerektigi fikrini savunacaklardir. Ote yandan Rusya’da, on
dokuzuncu ve yirminci yuzyilda geligen bir yansitma kurami olarak Marksist
elestiri yer edinmeye bagslayacaktir. Berna Moran (2016), Edebiyat Kuramlari ve
Elestiri adli galismasinda Marksist estetigi incelerken iki doneme ayirir. Birinci
donem 1934’e kadar olan dénemdir ve ikincisi de bu tarihten sonraki dénemdir.
1934 tarihinin 6nemi bilindigi gibi Sovyet Yazarlar Birligi’nin birinci kongresinin
toplanmasi ve sonrasinda toplumcu gercekciligin  ana ilkelerinin
belirlenmesinden kaynaklanmaktadir. 1934 6ncesinde ise, Marx, Engels ve
Plehanov gibi dustnurlerin, sinifsal sorunlarin, ekonomiye bagl olarak sanatla
iligkisini saptamaya c¢alistigi yillaridir. Bu c¢aligsmalari sistemli bir kaliba
oturtmaya calisan Plehanov, Trogki ve Lunacgarski gibi disunudrler de sanatin
ilkelerini Marksist kurama goére yorumlamaya calismigladir. Plehanov’a gore,
“sanatin kokeni istir.” (Moran, 2016, ss.47) insanlar ilkel zamanlardan beri,
sanat ve isi birbirlerini destekleyecek sekilde ortaya cikartmislardir.Bu bazen
ritmik hareketlerin de katilimi ile bazen de sadece ezgi ile ifade edilmistir.
Burada ‘ig'ten kasitta 6nemli olan nokta “fayda”dir. G.V. Plehanov — ki kendisi
Marx’in kuramini estetik zemine oturtmada epey ugrasmistir- Art and Social Life
adlh eserinde, sanatin ¢ikis noktasi olarak ilkel toplumlardaki ekonomik yapiyi
inceler. Yemek arayisinin ilkel toplumlarda ekonomi denen olguyu
olusturdugunu sdyler. Peki yemek arayisi ekonomiyi nasil gelistirdi? Plehanov,
bu soruya birgcok 6rnekle ve bazi dusunurlerle cevap verir. Ona gore, ilkel
insanlarda oyunun verdigi haz, onlarda yiyecek elde etme istegi uyandirmistir.
Sanatta bununla ilgilidir. Mesela vahgiler dans ederken farkli hayvanlari taklit
ederler ¢unkU avlanirken (yani oyun oynarken) yasadigi hazz tekrar yagsamak
isterler. Buna “mimetik betimleme” der. Bu baz toplumlarda ise “egitim

sistemi’ne donusmustur. Buna da soyle bir 6érnek verir, mesela Avusturalya’'da
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aborjinler ¢ocuklarinin savasta oynamalarinin gelecegin savasgilarinin
becerilerini gelistirmesinde 6nemli oldugunu soyler. Kizilderililer de boyledir der.
Bu drneklerle sdylenmek istenen teori aslinda sudur; “oyun, emek veya isten
daha da eskidir.” Sanat ise, yararli nesnelerin Uretiminden daha eskidir.
Plehanov, bu teorileri ortaya atarken Buecherin c¢alismalarini kendisine
referans ve bir destekleyici olarak gosterir. Bu dusuncelere gore ise “sosyal
hayat” denilen sey yani eglence veya egdlenme ihityaci “is”ten gecer. Diger bir
deyisle avlanma hareketlerini tekrar ettikten sonra gergeklestirmek “tekrar
oynamak” anlamina gelmektedir. Bu da sanati yani haz alma duartisunu ve bir

anlamda ekonomik yapiyi bibirinin tamamlayacisi konumunda gosterir.

Marx’in ise, Plehanov gibi estetik ve sanat Uzerine butin bir yapida eseri
olmasa da eserlerinin icinde yer alan bazi aforizmalar, onun estetigini biraz

olsun hize verir.

Karl Marx’in igine dogdugu yuzyildan 6nce yani 18. Yuzyilda bilindigi gibi
Fransiz devrimi olmustu. Bu devrim ile beraber insanlarburjuvasi ile toplum
cikarlarinin higte esit veya ayni olmadigi kanisina varmig oldu. Proletaryanin,
sanat Uzerine yogunlagsmasi da bu doneme denk gelir. Burjuvasinin aksine, isgi
sinifi ilgiyi nazimdan nesre kaydirmisti. CUnkd onlara gore estetik dénem,
Goethe ve Hegel zamaninda kalmisti. Artik proletaryanin politik bagimsizligi
kazanarak sosyalizmi kurma zamani gelmisti. Bu noktada Marx'in kurami,

proletarlar igin izlenilecek bir yoldu.

Marx, Universite yillarinda hukuk 6grencisi iken sadece hukuk ve felsefe ile
ilgilenmekle kalmamis, edebiyat ve sanat Uzerine de zaman ayirmistir. Bu
alanda klasik Alman edebiyatgilarini da okumus, eski edebiyatla da ilgilenmis,
gittigi Bonn Universitesi'’nde sanat ve edebiyat derslerini de takip etmistir. Bu
alanlar lzerine okumalar da yapamistir. Okuduklar arasinda Hegel'in estetigi
Uzerine kitap onu oldukca etkilemistir. Hatta sadece okumakla degil, ayni
zamanda siir yazimiyla da ilgilenmisse de bu siirler estetik agidan pek guglu

degillerdi. Birka¢ piyesi de vardi. Hegel'in Ogretisine gore, “modern ¢agda
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sanatin yozlagsmasi kaginilmaz” bir seydi. Bu 6gretiye uygun olarak ne kadar

istediyse de siir yazmayi birakti (Lifshitz,?).

Karl Marx’in ve Friedrich Engels’in yukarida temeli agiklanan fikirlerinin sanatta
karsilik bulmasi ile 6nce Rusya’da sonrasinda Turkiye'de “toplumcu gergekgilik”
bir sanat-edebiyat fikir akimi olarak kendini gdstermistir. Once Nazim Hikmet ve
onun oOnculugunde Ercument Behzat Lav ile devam eden bu ¢izgi sonraki

yillarda 1940 ve devaminda 1960 kusagini da i¢ine katmigtir.

1.1. BATIEDEBIYATI

Immanuel Kant'in, 1784 tarihli “Aydinlanma Nedir?” baglikli yazisi, bugin
modernizmi tanimlamaya calisirken, onun bir manifestosu niteliginde olup
basvurulmasi gereken bir disiince bicimidir. Ozet olarak sdylenecek olursa,
insanin ergin olma durumuna isaret eden Kant, bu ergin olmayi da ancak kisinin
kendi aklini kendisi kullanirsa veya kullanabilirse ulagilabilecegini sdyler. Bu
onerme, modernizmin dogusunda belirleyici bir zemin hazirlamigtir. Bu da
modernizmin Bati'da kurulmasina ve rol model olusturmasina neden olmustur.
Dolayisiyla Turkiye gibi “batidigi” olarak gosterilen toplumlar da Bati’'nin
modernizmini almaya c¢alismistir. Turkiye'de 06zellikle kultirel devrimler g6z
onune alindiginda sanatin 6zgurlesmesi bir anlamda modernlesmek olarak
gorulmustur. Kaliplari yikmak, ahgilmis mazmunlarin otesine gecmek, tursel
ihlal yapmak gibi devrimler “modernlesme” surecinin pargalarindan biri

sayllmistir.

Turk edebiyatinda bu tarz bir modernlesmenin izlerine her ne kadar 18.
Yuzyilda -Nedim gibi- hissedilmeye baglansa da esas gur sesini ¢ikartmaya 19.
Yuzyilda curet etmigtir. Sinasi ve Namik Kemal ile baglayan bu gir ses,
bugunki manadaki modern surecine 1920’lerde Nazim Hikmet ile ve ayni
zamanda Yahya Kemal ile artik bagska noktalara tasiyacaktir. “Tarkiye’'deki siir

ortami agisindan aykiri sayilabilecek siirlerini Rusya’daki avangard sairlerin
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etkisiyle yazmaya baslar.” (Armagan, 2014, ss.90) Bu siirlerde Batili avangard
sairlerin izleri, basta Fransiz Edebiyati, vardir. Hasan Bulent Kahraman, bu
konuda Attila ilhan’i, Nazim Hikmet'i ve Bati avangard siirleri ile modernizmi

1920-1950 yilalrini kapsayacak aralikta soyle birlegtirecektir;

Arada Turkge siirin belki de “en” Modernist sdylemleri 6éne c¢ikar ve
kendisinden sonra gelen siirleri ¢cok agir bir bicimde etkiler. O isimlerin
basinda Attila ilhan gelir, Attila ilhan’in Tirk siirinde 2. Yeni ve sonrasi
ustinde bunca etkili olmasi bir rastlanti degildir. Cunka, Tark siirinin, Nazim
Hikmet'in yarattigi, dissal ‘mekanizasyon’la 6rtisen modernizmasi bir yana
birakilacak olursa, bu siir, bircok nedenden o6turt Tirkge’nin gercekten de
Modernist bir “yasama bigimine” ve “duyarliligina” en genis 6l¢clide agilan
ses ve sdylemlerinden birisini kurar. imgeyi yeniden ayaga kaldiran ve
daha farkli bir baglama oturtan, imgeye ve siirsele politik bir ydonseme
getiren Attila ilhan siiri, bireyin varolusgu bir diizlemde kendisini
sorgulayisinin da disaridan duyulan i¢ sesidir. Rimbaud- Apollinaire aksina
oturan bu siir, 6teki tercihiyle de Aragon’un duyarhihidini, icinde Uretildigi
zamanin gizledigi gorsellikle timlestirir. Attila ilhan’in siiri 1. Ve 2. Yeni gibi
Modernizmin ‘Ggelerini’ degil, ‘verimlerini’, ‘sonuglarini’ kullanan ilk siirdir. O
nedenle séylemiyle oldudu kadar ‘teknik’ yaniyla da insanlari, onlar farkinda
olmasalar da etkileyecektir. (2000, ss.26)

Attila iIhan’in siir hayatini tek dizeymis gibi tek bir gizgide ele almak blylk bir
yanilgi olacaktir. Elli kisur seneyi asan yazin hayatindan bahsedilen bir gsairin
suphesizki okudugu kaynaklar degisecek ve buna baglik olarak dunya
goOrusuyle birlikte yazdiklari da — en azindan cizgisel olarak- degisecektir.
Duvar'dan baslayarak gelenegi-populer egilimi ve modern tarzi bir arada mozaik
bir katman gibi birlestiren tavri,sonrasinda daha fazla modernist, biraz biraz
divan ve Fransiz edebiyatina yonelen bir yolda ilerleyen siir yapitlarinda gormek
mumkundur. Bunun yaninda modern Turk siirine de yabanci degildir. 1920-1930
arasinda neredeyse bir “mit” haline gelmig Nazim Hikmet'in duyarlihgi 6zellikle
ilk siirlerinde ¢okga hissedilir. Bu baglamda, onun siirlerini bir “bilesim” olarak
ele almak yanlhs degildir. O, hem Turk ayni zamanda da Batil bir sair olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bunu sadece siirlerinin bicimde degil, ayni zamanda bir
kisilik ve yasam stili olaarak ele almistir. O, bu manada hem modern hem de
modernisttir. Halk onun i¢in daima beslendigi kaynak olmanin yani sira ayni
zamanda haklarinin savunulmasi gereken de bir topluluk olmustur. Belki de bu
yuzdendir ki, onun sanatinda ve yasam bigiminde sosyalizm ve Kemalizm

yakinlagsmaya baslamistir. Kéylu, kdylunan hakki, Kurtulus savasi, genel olarak
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savas ama yaninda belirli bir iyimser tutum, hurriyet ve 6zgurluk ortamlarinin
direnigici bir ruhla savunulmasi gibi temler onun hep ilgi alaninda olmustur. Bu
temalar bakildiginda 1940 kusag! toplumcu sair ve yazarlarin ayni zamanda

ortak konusu ve meselesidir (Celal, 2020).

Okuma dinyasinin zenginligini kardesi Cengiz llhan’a yazdi§i mektuplardan da
gérmek mumkindir. O mektuplarda sik sik okumakta oldugu yazinlardan

bahseder. Bunlardan biri Malraux ve Curzio Malaparte’dir.

“Kaputt bitti. Simdi elimde La Condition Humanie var. Onu okuyor ve
Malraux’nun bizim dilde yapmak istedigimizin daniskasini kendi dilinde bundan
otuz sene evvel yapmis oldugunu hayretle goriyorum. Malraux buyuk adam.
Slphen olmasin (Arslan, 2021, s. 31).” Bu mektubu Attila ilhan, 14 Mayis 1951
tarhinde yazmistir.Sonraki 29 Mayis 1951 tarihli mektubunda da devam eder,
“Malraux’u okumakta berdevamim. Yorucu bir Fransizcasi var. Orhan Kemal’in
‘Sarhoslar'ini okudum. Varlik kitaplarindan birkagini sana gdnderecegim
(Arslan, 2021, s. 37).” Buradaki ifadelerden de anlasilacag lizere Attila ilhan’in

okuma dunyasini o yillarda toplumcu-gergekgi yazar ve sairler olusturur.

6 Haziran 1951 tarihli mektubunda ise, “Abbas’i yaziyorum ve yeni bir roman
okuyorum. Arthur Koestler'in Le Zero et linfini isimli kitabini. Bu adamin
solculuk hadisesini mukabil kutuptan gosteren bir hain oldugunu bilmelisin.
Fakat bu adami okuyorum. Senin de okumani isterdim. Sarici bir taraf var
romanda (Arslan, 2021, s. 43)” Bahsi edilen roman ise Koestler'in,
tutuklandiktan sonra ihanet suglamasi ileyla yargilanan yash bir BolseviK'i

anlattigi,1940 tarihinde yayimlanan bir romandir.

Mektuplarin devaminda ise, 20 Haziran 1951°de, “Daha ¢ok okuyorum: Zero et
Pinfini bitti. Simdi Upton Sinclairin LA FIN D’UN MONDE’unu aldim. iki cilt.
400’er sahife. Lanny Budd’un maceralari birinci kitap. Okkali bir eser. Ondan
evvel Memet Fuat'in ‘Yasadigimiz’ isimli kitabini okumustum. Velhasil bos
durdugum yok “(Arslan, 2021, s. 51).
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Attila llhan, Paris’e gittikten sonra da okumalarina devam etmigtir. Onun
beslendigi bati kaynaklari iginde sadece romanlar degil ayni zamanda tarih
kitaplari da yer almaktadir, 15 Eylul 1951 tarihli mektubunda da bundan
bahsetmektedir, “Simdilik kitap olarak: la jeune-garde’i (...) aldim. Bir de histoire
parti c.L’URSS” (Arslan, 2021, s. 91). Bahsi gegcen roman, Alexandre FadeeV'in,
II. Dinya savas! Nazi isgaline direnen gen¢ muhafizlari anlattiyi ve 1946’'da
yayimlanan kitabidir. Tarih kitabi ise, Sovyetler Birligi zamanindaki Komunist
Partisinin tarihini anlatmaktadir. Bu vyillarda sadece kitaplarla degdil ayni
zamanda UnlU eserlerin bale,muzikal veya opera gosterilerine de gittiginden bu
mektuplarda bahseder. Kardesine yazdigi mektuplar ileride yazacagi siirleri de
olusturur, adeta bu duzyazilarin giire donugsmus halini animsatir. Metinlerarsilik
yontemine gére bakildiginda kosuklastirma yapilir. Ornek vermek gerekirse 11
Ekim 1951 tarihli mektup érnegine bakilabilir. Bu mektupta Attila ilhan, Paris’'ten
ve Paris’in sonbahar goérintlisinden, sokaklarindan ve orada tanistigi bir
hanimdan bahseder. Bu kadin Lihtestayn dukaligindandir ve orali olan bu
kadinin ne kadar sempatik,mahgup ve kendi halinde biri oldugunu yazar.
Devaminda ise, “Ayrica mektubunda bir cimleye rastladim ve o isimle bir giir
yazacagima hikmettim: ‘Insan kendine ragmen yasayamaz” (Arslan, 2021, s.
101). Agabeyi Cengiz ilhan’in kendisine yazdigi bu sézii cok bedenen ve ayni
zamanda agabeyine bahsettigi Paris ve Lihtestayn dukaligindan gelen kadini

yagmur kacgagdi isimli siir kitabindaki hannelise siirinde gérmekteyiz;

(...)

paris ve yapraklar sararmis etrafimda

seine’e kanat vurup bir riizgar gegiyor
gare d’orlean’da saat simdi ¢ diyecek
yagmurdan cikip geleceksin hannelise

(...)

insan kendisine ragmen yasayamaz

kalbimiz beyaz derken biz siyah diyemeyiz

diyemeyiz hannelise

sen mutlaka liechtenstein dikaligindan bahsedersin (Attila ilhan, 2020, s.
42)
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hannelise siiri gibi mektuplara bakildiginda birgok kosuklastirma érnegi gérmek

mUmkinddr.

1.2. TURK EDEBIYATI

1.2.1 Turk Halk Edebiyati Kaynaklari

Attila llhan’in eserlerine ve o©zellikle siirlerine bakildiginda birgogu “alintilar
mozaidi’ne benzemektedir. Onun eserleri hakkinda yazilmig bir stiri makaleye,
aniya, kitaba rastlamak mumkindir. Siirlerine Gzerine (6zellikle geleneksel
edebiyatla gelenek iligkini de goOsteren) tespit edilebildigi kadariyla en genis
kapsamli calisma Yakup Celik'in Subat Yolcusu Attila ilhan’in Siiri (1998) adli
calismasidir. Bu c¢alisma, siirlerin metinlerarasilik kuraminin incelemesi

acisindan adeta bir bagucu kaynak niteliginde olmustur.

Attila Tlhan’'in siirlerini incelerken, bazi siirlerinde gelenegin sdzIi kisminin
aynen devam ettirici oldugu hissi gelir, bazi siirlerinde ise gelenek ve modern
siiri sentezleyerek okura sunmustur. Onun siirleri okundugunda, zengin kulttrel
birikimi neredeyse her satirnda g6z kirpar. Sadece Turk ve dogu
edebiyatlarinin birikimleri degil ayni zamanda yasadigi dinyadan da oldukga
haberdardir. Ulkesindeki ve diinyadaki gelismeleri takip eder ve onlara kendini
kapatmaz. Zaten sairin, ikinci Yeni sairleri ile ters diistiigii ve elestirdigi nokta
da buradan gelmektedir. Ayni zamanda ikinci Yeni sairleri de 1940 kusagina
kargi oldugunu sdylemekten c¢ekinmeyecektir. Nitekim, Ece Ayhan soyle

diyecektir;

Biz, ‘ikinci Yeni’ sairleri olarak, yeni bir dilbilgisi ve yeni bir sézdizimiyle,
yeni bir istifle de kusanmigtik. Ve sozgelimi, Prof. Suut Kemal
Yetkin'lere(yani Prof. ihsan Dogramacrlara); Yasar Nabi Nayirlara (yani
Prof. Orhan Aldikactrlara); Atatlirkgl bir kadin hareketi olan Mavi
Yolculara, bir tekkenin posnigini gibi Prens Sabahattin Eytboglu’lara, yani
alti oklu devlet memurlarina; Oktay Rifat’lara; Melih Cevdet’lere; yani oksuz
belediye memurlarina; Osmanliyla iki kasik gibi i¢c ice duran isbu
Cumhuriyet’e; Baylan’ci statikoculara, arabeskgilere, Orhan
Gencebay'lara, C.H.P.i Attila ilhan’lara, irfan takmasina siginan
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Tataratitiri'lere, v.b.ne kesinkes ve agikga karsiydik (Ece Ayhan, 1993,
$s.16).

Daha ilk siirlerinden itibaren; duvar, yagmur kacgagi ve sisler bulvarr’nda
geleneksel hava ile 1940 kusagi temalari harmanlanan sairin ikinci Yeni ile ters
digmesinin altinda aslinda onlari birer “kopya” olarak gbérmesinden
kaynaklanmaktadir. Sadece ikinci Yeni icin degil, Birinci Yeni, yani garip siiri igin
de ayni geyleri sOyleyecektir. Hatta daha geriye gitmek gerekirse Tanzimat ve
Edebiyat-1 Cedide’nin de sanki ecnebi sairlerin siirlerini ¢gevirmigler gibi “yavan”

bir tat verdiginden yazilarinda sik¢a bahseder.

Attila ilhan’in bastan sona biitiin eserleri incelendiginde Tiirk edebiyatinin yazili
ve s0zlu geleneklerini de i¢ine dahil ederek ¢ok yonlU ve ¢ok genis bir yelpazesi
oldugu gorulmektedir. So6zli gelenegin izlerinin ozellikle ilk eserlerinde
gOrulmesinin buyuk etkisi Nazim Hikmet'ten gelmektedir. Sair, Hangi Edebiyat
baslikli yazilarindan birinde “1940’h yillarda Nazim Hikmet'ten baskasini sair
kabul etmediginden” (Attila ilhan,1993,5.260) bahseder. Ona gére, Tanzimat,
Servet-i FinQn ve Fecr-i Ati “taklit’tir. Tanzimatcilarin ve Servet-i FiinQncularin
sunduklari batinin kotu birer taklitleridir. Onlar ‘Ulkenin bin yillik ge¢mislerini
begdenmemekle’ suglar. Nazim Hikmet ise eski ve modernin bulustugu noktadir.
Saire gore, Ataturk’in Turk sanatcgisindan bekledigi siirdeki “devrimi” Nazim

Hikmet yapmistir.

Nazim Hikmet'in eserlerine de Attila ilhan gibi, metinlerarasilik baglamindan
bakildiginda zengin altyapi goérilir. Ozellikle halk edebiyati Griinlerinin yeni bir
formda hayat buldugu siirler, ilhan icin “yeni'nin ve “yerli’nin ta kendisidir.
“Nazim Hikmet daha 1930’larin i¢cinde halk agziyla ve divan edebiyati gazel
tarzindan vyararlanarak ‘Simavna Kadisi Oglu Seyh Bedrettin’ destanini
yaziyordu.” (Attila ilhan,1993,s.203) Ona gére; “bu bilesim tutmustu, yeni Tirk
siirini Kemal Pasa’nin istedigi raya toplumsalcilar sokacakti, inénii iktidar olur
olmaz, Nazim Hikmet'in baslattigi bilesimi stirdirmek isteyen sairleri, ya hapse
attird1 ya surdiirdii.” (Attila ilhan, 1993, s.207) Sonrasinda 1940’ yillarda ortaya
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cikan Garip siiri ise, saire gore bu ¢izginin tamamen diginda, orta sinif Fransiz

sairlerinin taklitlerinden bagka bir sey dedgildir.

Halk siirini bu kadar oven ve sahip ¢ikan tutumunu sonraki donemlerde yazdigi
diizyazilarinda da ifade etmektedir. Ancak Yakup Celik, Attila llhan’in halk
edebiyati veya halk soyleyigi ile siir hayatinin tUmune baktiginda sunlari soyler;
“bu yillarda begenilen, halka ait yasayis tarzinin ve halk sdyleyisini aksettiren
siir tarzi (Duvarin tumu, Sisler Bulvar’nda Yeralti Ordusu, Bursa’dan
Yaylimates, Barakmuslu Mezarligi; Yagmur Kacagrnda Aci Ninni) Attila ilhan

tarafindan daha sonraki yillarda terk edilmigtir.” (2007, s.169)

Yukarida ifade edldigi Uzere Yakup Celik halk edebiyati unsurlari Uzerine
bunlari sdylese de sairin ileri yillardaki siir kitaplarina bakildiginda epigraflarin
neredeyse ¢cogu divan edebiyati sairlerinden secildigi gorulmektedir. Bu da onun
batinuyle Turk edebiyatinin gegcmigini goz ardi etmdigini gostermektedir. Bu
anlamda sairin gelenek ile iligskisi metinlarasilik yéntemlerinden biri olan “yan

metinsellik” ile bir yandan devam etmisgtir.

Halk edebiyatina dair unsurlar genel olarak incelendiginde sairin hareket
noktasinin ozellikle halk kudlturd soyleyis bigimleri ve edebi turler oldugu
gorulmektedir. Bazi siir adlandirmalarinda ise bu tdrlerin isimlerini ile
basliklarindirma tercih edilmistir. duvarda déseme, agit gibi, Yagmur
Kacagrnda kosma,ninni, hikdye gibi nazim turlerinin isimleri direkt olarak
kullaniimistir.  Sair,sadece tir isimlerinin kullaniimasi ile kalmamis, bu

[T

metinlerde “sdylemlerarasiliga” yer vermistir. Yine Yakup Celik'in tespiti ile

Yagmur Kagag! kitabinin “’berber salin'in hikayesi” giiri sOylemlerarasilik
yonunden bakildiginda “tekerleme ile saglanan belirli bir ahenk” (2007,s.170)
oldugu gorular. “hammal saire ketenhelvaci manileri” adli siirinde ise, tam bir
mani havasi bunun yaninda her doértlugun sonunda tekrarlanan “vay kaymak
vay” yinelemeleri halk edebiyati séylemlerinden tlrki/oyun havasi vermektedir.
Sairin bu tirleri siirlerinde bazen direkt olarak alinti yontemi ile kimi zaman da

turler arasi bir sdylemlerarasilik baglaminda kullanildigi gorular.



31

Yukarida bahsedilen “hammal sakir'e ketenhelvaci manileri” adli siir dortluklerle
yazilmistir. Ari bir sdylemi olan bu dortliklerde hece Olgusu bulunmamasina
kargin dortliklerin kendi arasinda diz uyak (diz kafiye) ile yazildidi
gOrulmektedir. Siirin  dortlukleri kendi arasinda aaax/bbbx/cccx/dddx/aaax
seklinde yazilmigtir. Bu anlamda siir halk edebiyati turlerinden “kosma” ile
benzerlik gostermigtir. Metinlerarasi yontemde soylemlerarasilik ve ust-
metinsellik 6gelerine drnek gdsterilebilir. Ust-metinsellik yontemi bir metnin ait
oldugu tart buldurur. Bu siirde ise kosma turd kendini Ust-metinsel yontemle
buldurur. Bu siirin halk edebiyatindaki tur 6zellikleri ile Attila ilhan’'in siiri
arasindaki soylemsel ve bigcimsel benzesmeler sadece dortlikler ve uyak duzeni
acisindan olmamakla ayrica kosma turinde goruldugu gibi genellikle 3-5

dortlikten olusmustur.

Kosma nazim turtndn de konulari degisiklik gosterdiginden bu siirde spesifik bir
konu benzesmesi yapmak zordur. Ancak saz esliginde de sodylendigi bilinen
kosmalarin bu 6zelligini, sairin dortliklerin son dizesinde yineledigi “vay kaymak
vay” soOyleminde gorulur. Bunun yaninda bicem olarak konunun sairin
modernizm ekseninde orijinal bir nitelik kazandigi gérulmektedir. Halk unsuruna
ait noktasi, sokaklardaki ketenhelvaci yani halk kaltirinun su an i¢in unutulmus
bir aligkanligi olan seyyar saticilari hatirlatmasidir. Bunun yaninda hamallik

meslegdini hatirlatilarak sosyal hayata dair bir unsur goézler 6niine sermis olur.

Sairin siirlerinde kullandigi bu tlrlerde ise, genelde siradan ve gunlik hayattaki
kahramanlari anlattigi gorulur. Bu kisiler halk edebiyati sOylemlerine uygun
halktan, cogunlukla ezen-ezilen mulcadelesinde ezilen tarafta, ekonomik
anlamda hakki ve isglcu somurulen taraftadir. Sair bazen bu kahramanlarin
direkt olarak sorunlarina egilirken bazen de alayci bir Uslup ile konunun alttan
alta var oldugunu hissettirir. Bu giirleri bazen de manzum giir tarzinda ele alarak

aktarir.
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Sairin bu yaklasimini 1940 kusagi toplumcu-gergekgi sairlerde de gormek
mumkundur. Hasan Bulent Kahraman, “Toplumcu Gergekg¢i Siir ve Halk Siiri”
baslikli yazisinda bu konuya deginmektedir. Kahraman’a gore; toplumcu siirin
halk siiri kaynagina egilmesi son derece olagandir ¢unkl Turkiye’de bu siir
kendini halk¢ilik ile 6zdeslestirir. Halkgiligin tanimina bakildiginda ise, halkin
dertlerini dinlemek ve onlara ¢6zim Uretmek, yasadiklari acilari ortadan
kaldirmak ve yaptigi/yapacagi butln islerde halkin yararini gézetmek vardir.
Bunu yaparken de onlarin sorunlarini onlarin diliyle ele almayi tercih etmistir.
Dolayisiyla birbirinden farkh — ki bu farklilik ile 6zgunlik kastedilmistir- olsalar
da toplumcu sairlerin bulustugu nokta halk siiri olmustur. Attila ilhan ise siire
1940’ yillarda toplumcu gergekci cizgide baslar ve siirini halk siiri

kaynaklarindan yararlanarak verir (Kahraman, 2018).

Nitekim, “Toplumcu siirin temel beslenme kaynagi olan halka yonelme, somut
olanin siire yansitilmasi, yasanilan cografyanin tarih-kultlr-toplum baglaminda
siir yoluyla aktarilmasi basat 6Je olarak karsimiza c¢ikmaktadir (Aydogdu,
2020,ss.1308)".

Bu kaynaklari kullanirken sozlu gelenegin icinde Karacaoglan, Dadaloglu gibi
soylem tarzlarinin yaninda anonim udrunlerine de yer verir. Ancak tum bunlari

yaparken sair kendi 6zgunlugunu de yakalar. Bir yeniden tUretme ¢abasina girer.

iIhan toplumcu siire adeta halk siiri kullanma yetenegi konusunda bir sinav
vererek girmigtir. O dbnemde yodun bir okuma ve kavramsallastirma
asamasinda olmadigini (ayrica yasinin ¢ok kuguk oldugunu animsayalim),
bu olanagi yurtdisina ciktiktan sonra buldugunu da biliyoruz, (...) yani biling
dizeyini yukselttikten sonra siirini baskalastirmig, bir yandan uzak halk siiri
agzindan yararlanirken, bir yandan da toplumcu giirin bu anlama gelen salt
bir ‘eda’ sorunu olmadi§ini anlamis ve gdstermistir. (...) Attila ilhan siiri
Duvar kitabindan yola c¢ikilarak gorulecektir ki, burada bile yapitin
baslangicini olusturan Urdnlerin disinda daha sehirli, insan duyarliigina
yonelik, toplumculugu salt ‘agit yakma' ‘kavga c¢agirma’ olarak
algilanamayn bir bakis agisi s6z konusudur. Bununla birlikte Sisler
Bulvarrndan sonra ve Nazim’in disinda toplumcu siiri alisiimis kaliplarin
disinda olusturan ilk kisi Attila ilhan’dir (Kahraman,2018).
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Attila ilhan’in siirlerinin geneline bakildiginda halk siiri unsurlarindan anonim
urunlerden biri olan “atasozleri’ni siklikla kullandigini sdylemek mumkunddr.
Sair bu atasoézlerini bazen dogrudan alirken bazen de bunlari siirlerinin
icerisinde degistirerek yeniden yazar. Ornegin sisler bulvari adh siir kitabinin ilk

bolimundeki epigraf sOyle baslar;

ben gidip basima belalar aramigim
o kalip mevlasini bulmus (Attila llhan , 2019,s.7)

Sairin  kitabin en basina koydugu bu dizesi “arayan belasini da mevlasini da
bulur’(Cotuksdken,2004,ss.30) atas6zunden bir duzenlemedir. Buradaki
duzenleme, daha sairane ve romantik bir havada sOylenmistir. Ayrica bunu
yaparken sair, metinlerarasilik baglaminda dizyazi seklindeki metinleri misralar

halinde sdyleme yontemi olan “kosuklastirma” tekniginin érnegini vermistir.

Bir baska 6rnek yagmur kacgagi kitabindaki “Zehra Kardelin” siirinde gegen “dag
daga kavustu ben sana kavustum” (Attila ilhan. ,2020, ss.24) dizesini de sair
metinlerarasilik baglaminda bu atasdzunU soylemlerarasi duzlemde verir.
Atas6zundn ash “dag daga kavusmaz, insan insana kavusur” seklindedir. Sairin
atasozleri drneklerini gogaltmak mumkindir. Zehra Kardelin siirine bakildiginda
bir “alintilar mozaigi” oldugu goérdlir. Sairin  bu atas6ézind kullanisi
metinlerarasihdin “kolaj” teknigi ile baglantihidir. Clnkl siirin geneli bir halk
edebiyatindan birgok séylemi icinde barindirir. Ornegin siirde gecen “halep
sehri sen oldu senlik oldu” dizesi XVI. yiizyil saz sairlerinden Agik Garip’in “iste
geldim gidiyorum/sen olasin Halep sehri/cok ekmegin tuzun yedim/ Helal eyle
Halep sehri” (Ergun, 1938, ss.24) turkusu ile sdylemlerarasi dizlemde iligkilidir.

Sair bu atasdzunu ve turkuyu bir kolaj nesnesi olarak kullanir.
Bazen de bahsi gegen bu turkUyd baglam donusturme teknigi ile igerigini
degistirerek dizelerine yansitmistir. Ornegin sisler bulvar’nda gegen “kirli yiizli

melekler” siirindeki;

iste geldik gidiyoruz
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kahrolasin )
kahrolasin istanbul sehri (Attila [lhan. ,2019, ss.99)

dizelerinde ise bu sefer tersine donustirme yapilmistir. TarklnUn orijinalinde
Halep sehrini 6ven ve onu ylcelten anonim dizeler bu sefer sair tarafindan

Istanbul’'u yermek amaciyla kullaniimistir.

Bir bagka dizede gegen;

sen masallardan bile gluzelsin
acil susam dedin agildi kalbimin kapilari
kirk haramiler yol verdi sana (Attila llhan. ,2020, ss.24)

ifadelerinden hareketle sairin metinlerasi yontemlerden “alintisiz génderge”
duzleminde degerlendirilebilir. $air burada bir metinin hem ismini hem de
kahraman ismini anarak gondermede bulunur. Anlatmak istedigini alt-metin
uzerinden yapar ve konusunda degisiklige gider. Ancak bu konu her ne kadar
degistirilse de “ana-metin” ile iligkilidir ve ona gonderme yapar. Bu bakimdan
“Ali Baba ve Kirk Haramiler” Turk masalini tersine cevirerek aslinda kotu
karakterler olan “haramiler” burada sairin aski karsisinda saygi ile sevgilinin
kapidan gegmesine izin verirler. Hatirlanacagi Uzere, Ali Baba sihirli kelimeleri
kullandiginda “acil susam agil” dediginde ve altinlarla dolu magaraya girdiginde
haramiler ona izin vermemisti. Kaldi ki kelime anlami olarak da “harami”
denildiginde masala goére kultlrel bellekte canlanan ilk sifatlardan biri onlarin
“vizdansiz” ve “kalpsiz”’ olmalaridir. Ancak sevgilide gorulen olagan Ustu
Ozellikler haramileri olduklarinin aksine “anlayisli” ve “saygili” karakterlere
donustirmektedir. Bazen de kirk haramiler gergek méanasinda kullanilimistir.
Ornegin sairin bela gicedi kitabinda “yarinin baslangici” siirinde gegen “su kirk
haramilerin elindeki vatan” (Attila ilhan ,2019, ss.82) ifadelerinde politik ve
siyasi bir anlama burundurerek devleti yonetenleri veya isgal eden diasmanlari
haramilere benzetmistir. Saire gore vatanini seven kisi onu kirk haramilerden
kurtarmalidir. Burada da metinlerarasilik baglaminda agik gonderme yapilmigtir.
Benzer sekilde hatirlanmasi gereken bir husus, Nazim Hikmet'in, “Kirk

Haramilerin Esiri” adli siiridir. Bu siirinde Nazim Hikmet, isgalcileri haramilere
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benzetmis, analttigi temada haramilere esir disen askeri ve bu askerin kollarini
kesmek isteyenleri anlatir, bir kolunu kestiginde sira digerine gelir ancak bu
esnada asker var glcuyle savasmaya karar verir. Ekber Babayev’e gore (1997)
Nazim Hikmet burada askerin bir kolu ile Rumeli’yi ve diger kolu ile Anadolu’yu
kastetmektedir. Attila ilhan’in, Nazim Hikmet'i usta olarak goérdiigu bilindigine

goOre metinlerarasinda iligski oldugu duasunulebilir.

Bu siirde sevgilinin olaganustu 6zellikleri Yakup Celik’ e gére “masal’” turtine bir
gondermedir; “Zehra Kardelin, sevgiliye yuklenen olaganustint vasiflar
bakimindan masali hatirlatmaktadir. ‘kimsenin bilmedigi bir yildiz gibisin’,
‘istersen dag yurlGr yagmur olur bulut olur’, ‘rizgarin koynundan ¢ikar gelirsin’,
‘acil susam acil dedin acildi kalbimin kapilarr’, ‘ellerin alnima dokundu havai
fisek oldum’, ‘ben yanardag sen ates sen diinya ben gunes’ gibi ifadeler masala

has olaganustulukleri ve anlatim tarzini hatirlatmaktadir (Celik, 2007,ss.172).

Bicimsel donustirme de ise yazarin bir diz yazi olan “Ali Baba ve Kirk
Haramiler” adli duz yazi tirinden (masal) esinlerek yazdigi bu dizelerde

“kosuklastirma” drnegi goz carpmaktadir.

Yakup CeliK'in tespiti ile sairin “gdzlerin iki siyah karanfil gibi/ goézlerini alsam
yakama taksam (Attila ilhan,2020, ss.25) dizeleri; “gdzlerin karanfile
benzetilerek yakaya takilmasi, Erzurum’da anlatilan Rabia Hatun efsanesini
hatirlatmaktadir. Efsane sdyledir: ‘Rabia Hatun, Hasan Basri'ye sorar, ‘sen
benim neyime asik oldun da bdyle pesimde geziyorsun?’ Hasan Basri’de
‘gbzlerine’ diye cevap verince Rabia Hatun gozlerini ¢ikarir, bir tabaga koyar ve
‘bana lGzumu yok’ diye Hasan Basri'ye gonderir. (Seyidoglu, 1985,ss.79 akt.
Yakup Celik) Bu efsanenin varyantari da bulunmaktadir (2007, ss.172).

Yukarida verilen tUm orneklerden de anlasilacagi Uzere sair bu siirinde kolaj
betimlemesi yapmistir. Siirde 6zetle atas6zu, halka ait bir anlati, halk turkusda,
halk efsanesi derlemeleriyle kolaj yapmistir. Burada sair s6zIU kaltur ve halk

KGltarG  Granlerini  birlestirerek yeni  bir bilesim olusturur. Secilen masal
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donugturulerek verilen halk efsanesinin temasina yaklastirilir. Verilen bu kolaj
drneginde tirlerin birbirlerinden farkli secgilmesi Attila ilhan’in siirindeki ¢ok sesli
yaplyl gosterir. “Turk siirinin gercekten ¢ok gl¢ ve guglu bir ozani olan Attila
ilhan, olusturdugu ‘kiltin bilesenlerini ¢oéziimleyen vyazilar baglaminda

degerlendirilmigtir’ (Kahraman, 2000, ss.34)

yagmur kagag siir kitabinda bulunan “aci ninni” siiri ise yine bu ¢ok sesli yapiyi
toplumcu- Marksist gizgide gdsteren en guzel drneklerinden biridir. Siir daha
ismi ile bir halk siiri nazim tlru olan “ninni”’ye gondermedir. Bilindigi gibi ninniler
cocuklarin uyumasi amaciyla sdylenen ezgili, nagmeli siirlerdir. Ancak burada
sair toplumsal bir elestiri yapmak amaciyla bu sefer ninniyi bitlin bir toplumu
zaten uykuda olan halinden cikartarak uyandirmak istemektedir. Bu manada

ninni nazim turd tersine gevrilerek “baglam degistirme” yapilmistir.

Meraklisi icin notlar kisminda Attila ilhan bu siirinin konusu bakimindan Nazim
Hikmet'in “Dinyanin En Tuhaf Mahuku” siiri ile benzerlik gosterse de, Attila
iIhan Nazim Hikmet kadar acimasiz elestirmediginin altini da cizer. (Attila ilhan,
2020) Nazim Hikmet siirinde, toplumsal olaylar karsisinda insanlari sessiz,
islevsiz, korkak olarak degerlendirir. Bu degerlendirmesini yaparken de, “hani
su derya icre olup deryay! bilmeyen baliktan da tuhaf’ (Nazim Hikmet, 2014,
ss.58) diyerek divan sairlerinden biri olan Hayali Bey'in © Cihan-ara cihan
icindedur arayi bilmezler /O mahiler ki derya igredur deryayi bilmezler” (Hayali,

1945) beyitine “kapali gonderme” yapmistir. Ayrica baglamini da degistirmistir.

Attila ilhan’in “aci ninni” siiri ise sadece konu/baglam bakimindan benzerdir.
Bunun yaninda “ninnisini duyuyolar ninnisini/ riyalarina kirk haramiler giriyor”
(Attila iIhan , 2020, ss.70) dizlerinde de yine bir halk anlatisi olan “Ali Baba ve
Kirk Haramiler” metnine “agik gonderme” metinlerasi yontemini kullaniyor.
Burada bu metni kullanmasindaki iglevi, hayatlarina haramiler de girse
insanlarin héala derin uykusundan uyanmamasl veya uyanmak istememesi
durumuna getirdigi elestirinin boyutunu gdstermektir. Nazim Hikmet'in siirinde

surlye sorgusuz/sualsiz ayak uyduran “koyun” olarak nitelendirilen insanlar
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Attila ilhan’in siirinde sadece “derin uykuda”dirlar. Ozellikle istanbul insanlart,
daha dogrusu isciler onun burada esas konusudur. Ana-metin ve Ust-metnin bu

iligkisine gore ninni turd bu siirin Uust-metinsel yorumu ile agiklanabilir.

yasak sevismek kitabinda bulunan “¢ kogaklamasi” ise yine bir halk siir olan
kocaklama turine direkt olarak Ust-metinsel gondermede bulunmaktadir.
Bunun yani sira ayni kitapta yer alan “Osmanli Kasidesi’nde gecen su

dortlukler halk edebiyati trtnleri bakimindan zengindir;

yagmurlu ¢inarlarin onlar midir tekkelerin
aya batmis serviler ylruk mezarlarinda
eski kuyulardan sesleri ¢idlik ¢iglik

atlari dolasir perili ormanlari

onlar midir nasreddin hoca gulumseyerek

koroglu ofkeleriyle daga ¢ikmis

Olim allahin emri elif/lam ve cim

idam yazarsa da hiinkarin fermanlari (Attila ilhan ,2017, ss.62)

Bu iki dortlugun ilkinde yine masal halk edebiyati tlru ile metinlerarasi bir iligki
vardir. Bir ture ait unsurlar sairin kendi yapitinda kullaniimistir. Eski kuyulardan
seslerin gelmesi, yapilan orman tasviri ve bu ormanin perili olmasi gibi
sdylemler masala ait unsurlardir. Sadece buradaki igerigin baglami ve islevi

degistirilmigtir.

ikinci dértliikte ise Nasreddin Hoca ve Koroglu’na “agik gonderme” yapilmistir.
Nasreddin Hoca fikralar bilindigi gibi insani gulduren, guldurirken de
disunduren fikra tarziyla GnlG bir anaonim halk kaynagidir. Sair Nasreddin
hocanin guldirme unsurlari ile dolu fikralarinin igerigine de génderme yaparak
ondan bahsederken “gulumseme” s6zcugunu kullanmistir. Ayni durumu ikinci
dizede gecen “koéroglu” agik gondermesinde de yapar. Bilindigi gibi Kéroglu
ofke ve isyanla Bolu beyine karsi gelerek daga cikmistir. Yine bu dizede
Koroglu'na agik gonderme yaparken onun halk anlatasindaki igerigine de

goéndermede bulunur.
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Uclincl dizeye gelindiginde ise “Su Kislanin Kapisina” adli bir yére turkisiine

metinlerasilik baglaminda alinti yaptidi gorular. Tarkdnun orjinali;

Yice daglar olmasaydi

Laleleri solmasaydi

Oliim Allah’in emri de

Su ayrilik olmasaydi (Uzunkaya, 2011, s. 32)

seklindedir. Yalniz burada bahsedilmesi gereken onemli bir nokta vardir ki bu

alintiyl daha énce Orhan Veli'nin “’Kitabe-i Seng-i Mezar” adli siirinin Gglncu
bendinde alintilar. (Uzunkaya, 2011) Burada esas soru Attila ilhan’in hangi
metinden alinti yaptigidir. Sairin I. ve Il. Yeni hareketlerine karsi durusu ve halk
edebiyatina yakinhdi bilindigine gére halk anonim/sézli kultirinden

yararlandigini sdylemek yerinde olacaktir.

Sairin yine ayni siir kitabinda yer alan (yagmur kacgagi) “Venedik” isimli siiri de
halk edebiyati tarzi olan “dedim dedi” Uslubunundan alinmistir. Divan
edebiyatinda da bu tarz gérulmektedir (Celik, 2007).

Tim bu 6rneklerden su gikarim yapilabilir; Attild ilhan’in sanat anlayisinda
gelenek kurtulunmasi gereken eski bir kalip ve kurtulduktan sonra olusan siir
yenilik demek degildir. Halk siiri sair icin her zaman c¢ok kiymetli bir hazine
olmustur. Bu tespiti sairin sonraki yillarda sdyledigi kendi cumleleriyle
desteklemek mumkuandur. “Halk siiri, halk kaynagindan figkiran giirdir, Oyle
olunca elbet ekmek gibi Oper basimiza koyariz. Bu siirde Turk halkinin
yuzyillardir sdyleye soyleye bildigi nice tlrkd soyleniyor. Turk dilinin en ari, en
duru iglenisi ondadir. En ummadigin ozanin en ummadigin girinde kargina iki
dize cikar ki carpilirsin” (Attila ilhan ,1993, s.131) Sonrasinda ise 17. YizyIl
Asik Omerden cok begendigi iki dizeyi 6rnek gosterir: Ferhad dagi deldi
ise/Ben koyam dag dag Ustine. Bu dizeler her ne kadar halk siirinin blayuk
asiklari olsa da sair sadece en bilinen saz sairlerini deg@il ona gore pek
bilinmeyen sairlere de buylk saygl duyar. Bunlardan en begendiklerinden biri

Ali izzet ve Deli Boran'dir (Attila ilhan, 1993). Sadece halk siirini degil ayni
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zamanda divan edebiyatini da gelenegin vazgecilmez bir unsuru olarak

gOrmektedir.

Attila ilhan’in halk siirine bu kadar deger vermesi ve ydnelmesinin altindaki
sebep onun milli bir edebiyat kurma duguncesinden gelmektedir. Ona gore yeni
siiri olusturmak demek eskiyi yok sayip tamamen batidaki edebiyati kopya
etmek demek degildir. Biz, Oncliler gibi, gecmis edebiyatimizin blyuklerini hor
goérmulyoruz.Sairin 1954 yilinda Secilmis Hikayeler dergisinde yayimlanan
“Toplumcu ve Gergekgi Sanat Gelenegine Saygi baslkli yazisinda bu konu
Uzerine dusuncelerini sdyelemektedir.” Onlarin batili sanatini kurmak isterken
memleketimizin ve edebiyatimizin tarihinden koptuklarina, yaratici olacak yerde
taklitci, terkipci olacak yerde aktarici olduklarina inaniyoruz (Attila ilhan,1594,)”2
Saire gore bu edebiyattan kaynak alinarak dogan yeni siirimiz Atattrk’in istedigi
dogrultudadir, yani hem batiidir ayni zamanda da millidir. Attila ilhan,
Ataturk’un digsuncesinin bu ydnde oldugiunu dogrulamak i¢in de hangi edebiyat

adli yazilarindan birinde Nutuk’tan érnekler verir.

Saire gore toplumcu-gergekgiligin hem yerli ve milli hem de batili olan bu tarzini
onlardan o6nce basta Namik Kemal olmak Uzere Ziya Pasa, Ahmet Mitat,
Samipasazade Sezai, Mehmed Murad, Nabizade Nazim, Recaizade Mahmud
Ekrem, Hiseyin Rahmi Gurpinar benimsemistir. Ayni sekilde Mehmed Emin
Yurdakul da onlarin 6rnek aldiklari sairin kendi ifadesiyle “namuslu ve yigit
kalemler’dir. Yine ¢agdaslarindan farkli disunus tarziyla Tevfik Fikret 6zellikle
“Sis, Tarih-i Kadim” siirleri ile toplumcu- gercekgeidir (Attila ilhan,1594). Ancak
yazinin basinda da soylendigi gibi sonraki vyillarda Fikret'i, Fransiz gair
Coppee’nin kotu bir taklitgisi olmakla itham edecektir. Buradan da sairin sanat
hayatinin basindaki dusunceleri ile olgunluk evresi fikirlerinin sinirh dlgtide
degistigi gorulmektedir. Ancak Tevfik Fikret'in 6zellikle Ribab-1 Sikeste basta
olmak Uzere eserlerinde Frangois Coppee’den faydalandigini Mehmet Kaplan

da Tevfik Fikret incelemesinde dile getirmektedir(Kaplan, 2018).

2 Attila ilhan'in bu yazisina Ayse Siimeyye Turan'in Segilmis Hikayeler Dergisinde Edebi
Faaliyetler adli Sosyal Bilimler Enstitisi Gazi Universitesi Yeni Tirk Edebiyati bilim dal
yayimlanmamis Yiksek Lisans tezinden ulasiimistir.
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Geleneksel edebiyatimiz hakkinda sairlerin yaklasimlari farkhlik gostermistir.
Attila ilhan bir bilesim olusturmaktan yana iken bunun tam tersini savunan veya
onun gibi disiinen sairler de vardir. Konuyla ilgili Ertan Orgen’in “1940-1973
Arasi Turk Siirinde “Gelenek” Kavrami Etrafindaki Yaklagimlar’ adli makalesi

toparlayici niteliktedir (Orgen, 2004).

Attila ilhan’in siir hayatini dénemlere ayirmak gerekirse arastirmacilar ilk tc siir
kitabinin halk edebiyati ve gelenek cizgisinde devam ettigi konusunda hem
fikirdir. Bu kitaplardan 6zellikle bu tezin asil inceleme konusu olan duvar yapiti
ayirt edici o6zelliktedir. “1941 yilinda ilk siir érneklerini yayimlayan sairin ilk siir
kitab1 Duvar 1948 yilinda yayimlanir. Bu siirlerde genellikle Il. Dinya Savasi’'nin
etkileri toplumcu gercekci bir bakis acisiyla ele alinir. Sairin ilk dénem
siirlerindeki dil ve sOylemi daha ¢ok Halk edebiyatinin kaynaklari ile toplumcu
sdylemi kaynasmasindan beslenir. 1950’lerden sonra hem duglnce dunyasinda
hem de siir anlayisinda toplumcu gergekgi ¢izgiden “sosyal realizm”e dogru

yonelen sairin estetigi on plana c¢ikardigini gérmekteyiz (Aydogdu,2017).

Attila ilhan’in siirlerinde halk kultiriinin izlerini takip ederken Tirk edebiyati
tarihninde ayirt edilmesi gereken bir husus vardir. O da halk birikiminden
yararlanmanin  sadece  toplumcu-gergekgiler ile sl olmadigidir.
Hatilanmalidir ki bu anlayisin toplumcu-gercekgilerden daha da oOncekKi
savunuculari Bes Hececiler olmustur. Bu bes sairin basinda gelen Faruk Nafiz
Camlibel, “memleket cografyasi, bu cografyada yasayan insanlar ve onlarin
estetigi’nden (Enginun, 2008,ss.40 ) eserlerinde istifade etmigtir. Toplumcu
gercekgilerin buradaki farki edebiyat Marksist kuram cercevesinden bakmis

olmalaridir.

Verilen o6rneklerden hareketle, Attila ilhan'in gelenegi kendi siizgecinden
gecirerek yeniden yorumladigi gorulmektedir. Bu sayede geleneksel halk siirine
okuyucu nezdinde farkli agilardan bakilmasina olanak saglamistir. Ayni

zamanda ulusal kaynaklara gdnderme yapilarak onlari yeni bir dizleme oturtur.
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Boylelikle ulusal kimligi temsil eden bu eserler zaman kargisinda yenik
dismemis ve durma noktasindan kurtulmus olur. “Bir ulusun kaltrinun temel
unsurlarint canh tutmanin yolu onlarin surekli olarak baska donemlerde
guncellenmelerine baglidir. En etkili guncelleme yolu ise baska yapitlarda
yeniden kullanima sokulmalari, bir baska deyisle sOylemlerarasi/metinlerarasi
bir strece katiimalaridir” (Aktulum, 2022, ss.10). Attila ilhan’in manzum eserleri
bu bakimindan oldukga malzemeye sahiptir. Nitekim “metinlerarasiligin
yazinsal alanda en 6énemli islevlerinden biri unutulmayi ortadan kaldirmasidir”
(Gariper K. , 2020, ss.100) Attila ilhan’in gelenek ile iliskisi onu diger cadaglari
olan toplumcu gercgekg¢i sairlerden ayirmaktadir. Cinkl onun sanat poetikasina
g6re “sairin hasi, halkinin dilinde ve belleginde, kusaktan kusaga aktarilacak iyi
siirler yazar” (Attila ilhan ,1993, ss.258)

1.2.2 Kilasik Tirk Edebiyati Kaynaklari

Tark edebiyatinda Tanzimat donemi ile birlikte eski siir yerini batili anlamda bir
yenilesmeye birakmaya basladi. En azindan o dénemin sanatgilari bunu yapma
arzusu duydular. Ancak eski siirin etkisinden “kurtulmak” onlar igin bir ¢irpida
yapilabilecek bir devrim degildi. Her ne kadar Namik Kemal, Sinasi ve Ziya
Pasa siirin igeriginde batililasmaya, yenilesmeye gitmislerse de klasik siirin
kaliplarini tam olarka yikabilmis degillerdi. icerigi konu itibariyle degisse de
kullanilan nazim sekilleri, dl¢u yine de klasik siire bagliydi. Bu anlamda Ziya
Pasa basta olmak Uzere yasanan bu dualizm ileri yillarda klasik ve yenilesme
devri Turk edebiyatinda deyim yerindeyse bir polemigin dogmasina sebep
olacaktir. Bu dualizmin olusmasindaki en blyuk rolin dénem sanatg¢ilarinin
klasik Turk siir zevkiyle yetismelerinde arastirmacilar hemfikirdir. Bilindigi gibi
Ziya Pasa ve Namik Kemal, eski siirin estetigini devam ettiren Enciimen-i Suara
toplulugundaydilar. Bu sairlerde olan benzer bir durum da Attiia ilhan icin de
gegerlidir. O da gocukluk yillarinda babasindan dinledigi divan edebiyati siirleri

ile bUyUmustar.
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Servet-i Fundn ile Recaizade Mahmut Ekrem’in buyuk etkisinden sonra divan
edebiyatl tarzi neredeyse tamamen terk edilir. 1930°’lu yillara gelindiginde ise
Ankara’da toplanan Turkce ve Edebiyat Muallimleri kongresinde divan edebiyati
ile ilgili hararetli bir tarigma yasanir. Bu kongrede Ahmet Hamdi Tanpinar gibi
onemli yazarlar divan edebiyatina karsi cikarlar. Yine ayni donemde Peyami
Safa, Sabahattin Eyupoglu ve Nurullah Atag gibi isimler divan edebiyatinin
soyut imajlarla dolu bir hayal edebiyati oldugundan, bu edebi zevkin modern ve
¢agdas ybne dogru yuzunu donmus yasama tarzimiza uygun olmadigi
sdylenmistir. Daha sonrasinda ise bu tartisma hece ve aruz vezni Uzerinden

devam etmistir (Tonga, 2007).

1945 yilinda yayimlanan Abdulbaki Golpinarl’nin Divédn Edebiyati Beyanindadir
adl eseri ise o dénemde blyik tartismalara yol agmistir. Oncesinde divan
edebiyatini savunan ve klasik siir Gzerine pek ¢ok arastirmayi yapan Golpinarli
sonrasinda fikir degistirerek divan edebiyatini feci sekilde elestirdigi bu kitabini
yayimlar. Bu kitabinda Goélpinarli, divan/klasik edebiyatini “hayal dunyalarinda
gezmek ve gercgekligi yansitmamak” ile elegtirir. Bazen de onu “sagma”
bulmaktadir. Kitapta gecen bazi sdylemler su sekildedir; “annesinden cuma
namazina gidiyorum diye izin alip kagmasini tenbih etmede, on bes yasinda
sarikli, cubbeli, gul yanakh ve kerrakeli bir diger sevgiliye diller dokmede, bir
digerine, bu konusma sivesini, sana kiz kardesin mi 6gretti? diye sormada,
tiras olan bir bagskasina da bir sarki yakmadadir” (Golpinarl, 1945, ss.30)
ifadelerinden de anlasilacagi tzere bu tarz bir Uslup ile yerden yere vurmustur.

Sonraki yillarda bu konuda pismanligini da dile getirmistir.

O vyillarda Attila ilhan da bu kitabi okumus ve Gélpinarl’nin bu fikirlerinden
oldukca etkilenmistir. Bu etkiyle ilk siirlerinde divan edebiyatini elestiren bazi
yazilari mevcuttur. Nitekim kendisi de “Tarz-1 Kadim” siirini agiklarken su

ifadelerle durumu anlatacaktir;

babam sairdi, divan edebiyati tarzinda gazzeller yazardi; ben de elbet,
hem onun siir tutumunu yadsiyorum, hem de kendimi ona kabul ettirmeye
calisiyorum. kolay kolay etmedi ya, o ayri sorun. ‘tarz-1 kadim’ bugunku
kafama go6re vyanlis bir saldiri  tutumundadir. Besbelli abdilbaki
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gblpinarlrnin  yayimladigi divan edebiyati beyanindadir adli kitabin
etkisindeyim. Klasik siiri kigimsuyorum. neden olarak da bigimsizligini
gosteriyorum (Attila llhan , 2019, ss.161).

Bu siirinin disinda da zaman zaman divan edebiyatini elestirdig kisimlar olsa da
bu siir tarzini sonraki yillarda Turk siirinin ayrilmaz ve unutulmaz bir pargasi

olarak kabul edecektir.

Necati Tonga ise Attila ilhan’in klasik siir etkilesimi ile ilgili sunlari sdyleyecektir;

ikinci Yeni siirine savas acan Attila ilhan, divan siirinin hem sekil hem de
tiirlerinin yani sira, motif ve mazmunlarindan da faydalanmistir. ilhan,
Tarih-i Kadim adli siirinde dénemin modasina uyarak gelenege karsi ¢iksa
da, sonralari Cumhuriyet dénemi Turk siiri icerisinde divan siirinden
faydalanan sairlerin basinda yer alir.

Pek cok kitabinin bdlim aralarina ve giris kisimlarina divan sairlerinden
beyitler koyan Attila ilhan, modernizmle gelenedi bagdastirma noktasinda
Cumhuriyet déneminde giizel bir érnek teskil eder. Attila ilhan’in asagiya
alintilayacagimiz siiri, Nail’'nin “Oldu eskim gulsen-ara-yi1 heves-cilar gibi/
Akdi gonlim bir nihal-i isveye sular gibi” matlali gazeline nazire gibidir.
(Tonga, 2007, ss.779).

Tam olarak bu konuyla alakal Attila ilhan ise 1976 yilinda Politika dergisinde
yazdigi yazisinda ise Necati Tonga’'nin sOyledigi gibi “bulut gunleridir” giirinin

Naili Kadim’in gibi redifli gazelinden ilhamla yazdigini sdyler;

Babamin divan siirne diagkdnliguni surda burda yazmisimdir, burnumu
politikaya soktugum icin okuldan kovuldugum o savas yillarinda, kislari
onun kaymakamlik ettii kasabalarda olurdum. (...) ben gaz lambasinin
IsIginda, nedim’den, baki’'den, fuzuli’den siirler okurdum ona. sik sik naili-i
kadim’in divan sgiirinin GnlG rediflerinden gibi'ye yaslanarak yazdidi bir
gazelini tekrarlatirdi ki, anlasam da anlamasam da c¢ok sevdigimi
buglinmis gibi hatirliyorum. (...) simdi tutuklunun ginliigi’nden, bu
deneyin verdigi siiri ‘bulut giinleridir'i aktariyorum (Attila ilhan, 1976)

Sair bazi bigcim unsurlarinin yaninda klasik edebiyatin nazim tirleri olan “gazel,
kaside, rubai” gibi tur isimleriyle de siirler kaleme almigtir. Siir kitaplarinin
yayimlanig tarihine gore sirasiyla, duvar'da “rubai”; yasak sevismek'te “osmanli
kasidesi, haskdy bahriye kahvesi’'ne gazel, bahriye kahvesinden ayrilis gazeli’;
tutuklunun gunliigi’'nde “deniz kasidesi, emekgiye gazel, agirceza kasidesi”;

béyle bir sevmek’te “kar kasidesi”’; elde var hiiziin’de “kurtalan treni’'ne gazel,
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gibi redifli gazel, baki’ye gazel”; korkunun kralligrnda “seyh bedreddin simavi’ye
gazel, diyalektik gazel, dum tek'li gazel, istintak gazeli, sark-1 karip gazeli,
cehennem kasidesi” adli siirleri klasik tiirlerden alinan isimlerdir. “Attila ilhan,
Nedim etkisiyle sarkilar da kaleme almistir. Dért siirden olusan “mujgan’a ask
sarkilar” ve “hisarh ifakat hanim’a sarki” bu tarzda duzenlenmiglerdir. Attila
llhan’in kaleme aldigi sarkilar doért veya bes beyitten meydana gelmektedir”
(Celik, 2007, ss.335).

Attila ilhan klasik siire ilgisinden sonraki yillarda yazacagr Hangi Edebiyat
kitabinda da bahseder;

Zaman zaman, divan siiri ulularindan birinin herhangi bir beyiti kafama
takilir, aksam sabah mirildanir dururum. Son glnlerde sultan-lUg-suara BaKki
Efendi’nin su beyiti dilimden digmuyor:

‘Batil hemise batil-G-bihudedir veli )
Miskil budur suret-i Haktan zuhur’ (Attila [lhan ,1993, ss.225).

Yine ayni yazisinin devaminda Avni, Gazali okudugunu soyler. Galip Dede’nin
beyitlerinden de ¢ok begendikleri vardir. Ancak Ozellikle ilk siirlerine
bakildiginda yer yer divan/klasik siirini elestirdigi noktalar da vardir. Nitekim
sisler bulvari kitabinda yer alan “tarz-1 kadim” adli siiri bu duruma 6érnek olarak
gOsterilebilir. Saire gore toplumda aci gergekler yasanirken klasik sairlerde
oldugu gibi sevgiliden asktan saraptan bahsetmek ona goére degildir. Tarz-
Kadim dendiginde Abdulhdk Hamid’in “Nakafi” adl siiri akla gelmektedir. Bu
siirinde Hamid klasik edebiyat kaliplarinin yikildigindan bahseder. Ancak Nazim
Hikmetin de “Putlan Yikiyoruz” kampanyasi ile kendisine igaret ettigi
hatirlanmalidir. O hélde Hamid’in siirinin onun fikir ve dusince dunyasindaki
degisimin sonucudur denilmesi yerinde olacaktir. ilk dizesi “Evet tarz-1 kadim-i
si’ri bozduk herc U merc ettik” (Tanpinar, 2014,ss.539) misrasi ile baslar. “Attila
ilhan’in “tarz-1 kadim” siiri, gelenegin bugiin neden yasatilamayacagini anlatan
bir metin olarak, Abdulhak Hamit'in misralarina bir gdénderme olarak
dugunulebilir’ (Oguz, 2017, ss.155) Ayni ¢calismasinda Oguz bu siirin Yahya

213

Kemal'in © “Sénmez seher-i hasre kadar si'r-i kadim / Bir mes’aledir devredilir
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elden ele” ile metinlerarasilik dizlemde iligkili oldugu tespitinde bulunur (Oguz,
2017).

Klasik tarzin yok olmasi ile ilgili gorigler Tanzimat’la birlikte Namik Kemal'in
giirlerinde de goruluar: “Tarz-1 kudema butun bozuldu/ Bir tarz-1 nevin vicuid
buldu” (Kemal, 1840). Yine benzer sekilde ara nesil sairlerinden Mehmed Celal
de “Eski yolda s’ir ile mesgal olan/ Asimani mahv eder bir ah i¢ctin/ Kim olunsa
mail-i tarz-1 cedid / bir eser te’lif eder bir mah igiin” (Cikla, 2015, ss.327) Bu
dizlerde bahsedilen beytin Attila ilhan’in tutuklunun giinliigii kitabinin basinda
bulunan Nefi’den alinmis “bir &h ile bu alemi viran ederim ben” (Attila Ilhan
,2014) epigrafi ile iligkili olmasi sairin bu Medmed Celal'in bu misralarinu
okumus olup olmadigi sorusunu akillara getirmektedir. Ancak Mehmed Celal’in

Nefi’nin bu beytine metinlerarasi gondermede bulundugu kesindir.

Yukarida verilen bu érneklerin gosterilis amaci aslinda Attila ilhan’in da bu
ekolleri takip etmesidir. Nazim Hikmet ve Namik Kemal’e olan yakin hislerini yer
yer kendi metinlerinde de dile getirir. Bu misralara benzer sekilde Attila ilhan’da
bu ylzyilda tarz-1 kddim Uzre siir sdylemenin yakisik almadigindan dem vurur.

Ayni zamanda bunu yaparken de ornekler verir.

besiktas’a yakin hanesi yerle yeksan oldu nedim’in
baki o enis-i dilden

bir yahya kemal kaldi hal-i hazirda

ayiptir efendim i¢ bade glizel sev demek

yar ise akl-i suurun

k|m okur kim dinler siham-i kazayi
yalniz alinip verilur bir selam kalmistir
nabi efendi'den (Attila llhan, 2019, ss.97)

“tarz-1 kaddim” siirinin ilk misrasindan baglayarak gililecek olursa; oncelikle
Nedim, Yahya Kemal, Nabi Efendi sair adlari ile ilhan dogrudan isimleri
verdiginden metinlerarasilik duzlemde “agik gonderme” yapmistir. Yine “siham-
I kaza” dogrudan bir metnin ismi oldugundan o da “agik gdnderme” drnegidir.
Nedim’in Besiktas semtinde evinin oldugunu belirten ilk dize Nedim divanindan

su beyitleri animsatmaktadir; “Munasibdir sana ey tifl-1 ndzim hiccetin al gel /
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Besiktasa yakin bir hane-i viranimiz vardir” (Golpinarl, 1951,ss.272) Nedim
divanindan alinan bu beyit ile metinlerarasi baglamda anistirma yonteminden
s6z edilebilir. Burada baglam doénuastliriimustir, yani Besiktag'ta evinin
oldugunu haber veren, zaman zaman beyitlerinde sevagililerini oralardan
gecerlerse davet eden Nedim’'e de artik siginilamayacagini ¢unki o evin
yikildigini, yok oldugunu soyleyerek kléasik edebiyati bu konumda benzetme

unsuru olarak kullanir.

Orhan Oguz, bu siir ile Hamid’in “Nakafi” adli siiri ile metinlerarasi bir iligki
kurar. Ancak belirtiimesi gereken bir husus vardir ki o siirde Hamid tarz-1 kadimi
yiktigindan ve yeni siir tarzina gectiginin habercisiydi. Fakat Attila ilhan bu
siirinde Hamid’i de elestirir. Cunkl ikinci dizede gegen “baki o enis-i dilden”
misrasi aslinda Hamid’in “Makber” adli siirinin ilk kisminda sondan ikinci dizede
gecmektedir: “Baki o enis-i diden, eyvahl... / Beyrat'ta bir mezar kaldi” (Tarhan,
2013, ss.20). Bu noktadan bakildiginda XVI. yuzyil klasik sairlerinden Baki gibi
gorunebilecek bu dize aslinda “Makber’den dogrudan alintilanmis s6z
grubudur.

Orhan Oguz'un bir bagka tespiti ise “ “i¢ bade guzel sev” ifadesi Ziya Pasa’nin
terkib-i bendine bir gondermedir” (Oguz, 2017, ss. 157). S6z konusu edilen
beyit ise soyledir; “ic bade giizel sev var ise akl-u suurun /diinya var imis ya ki
yok olmus ne umurun” (Ak, 1990, ss.78). Attila ilhan’in bu beyitle ilgili bahsi
gecgen dizelerinde sair “parodi” yapmistir. Ziya Pasa insanlara aklin ve suurun
varsa bu dunyada guzel sevip, bade igerek vakit gegirmesini tembihler. Attila
ilhan ise bu dizeleri alarak aklin ve suurun varsa i¢c bade giizel sev demek
ayiptir diyerek Ziya Pasa’nin kendi cimleleri ile onunla alay eder. Bu konudan
kendi arastirmasinda da bahseden Gonca Gdkalp-Alpaslan, Attila ilhan’in bu
siiriyle “Divan siirine oldugu gibi bu tarzin sirdurtcisu olan diger sairlere de

elestirel gondermede bulunur” (Gokalp-Alpaslan, 2007, s. 28) der.

Bu siirin son kisminda gelindiginde ise;
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sen benim velinimetim efendim

ben senin hayr-il-halef

sen vakt-i zamaninda

uyan derdin uyan ey mest-i habinaz

uyan artik uyan artik

bense uyandimhab-i1 gafletten

uyan derim uyan ey esirler diinyasi! (Attila ilhan, 2019, ss.97)

ifadeleri gecmektedir. Yine Orhan Oguz'a goére sair ikinci kez tekrarladigi
“velinimetim efendim” ifadeleriyle babasina seslenmektedir (Oguz, 2017).
Ancak metinlerarasi iliskiler yoninden dusundldiginde bu ifadelerin Namik
Kemal’in “Hurriyet Kasidesi’nin son beyitlerine itafen yazilmis oldugu g6z

onunde bulundurulmahdir;

Kilab-1 zulme kaldi gezdigin nazende sahralar

Uyan ey yareli sir-i jeyan bu hab-i gafletten (Kaplan, 2014)

Namik Kemal burada yaral bir aslana benzeyen Osmanli devletinin gaflet
uykusundan uyanmasi talimatini vermektedir. O dénem 0&zellikle Osmanli'nin
hizli toprak kaybedisleri ve vatanin her yerinin digsman isgali altinda olmasi
durumunu bir uyku haline benzetmektedir. “sen vakt-i zamaninda uyan derdin”
ifadeleriyle de Attila ilhan, Namik Kemal'e hitap ettigi disinildiginde bu
manada kendisini onun “hayr-ul-halef’i yani hayirli evladi olarka gérmektedir
cunki o Namik Kemal'in uyan cagrisina “bense uyandim hab-1 gafletten”
diyerek cevap vermigtir. Dolayisiyla burada manevi babasi yeni siir ogretisini

ornek edindigi Namik Kemal olmasi fikri olasidir.

Buna benzer ifadeleri ¢gogaltmak mumkindur ¢linkd Namik Kemal’in yani sira
hab-1 gafletten uyan seklinde 6gut verici ifadeler Kul Himmet, Agik Omer gibi
halk sairlerinin siirlerinde de gegmektedir.

Attila ilhan, klasik Turk siiri ile gocukluk yillarinda tanismistir ve daha sonraki

yillarda bu siir tarzini kendi gsiirne kaynak olarak gormustur.

Isik lisesi'nin bahgesinde,geceleri, kendi kendime aruz temrinleri yaptigim
gunleri hatirhyorum. En kolay vezinlerle (failatin failatin failattn) irticalen
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misra dislirmeye c¢abalardim. Basarirdim da. Batin divan bigimiyle siir
denedigimi pek iyi hatirhyorum. Hece vezniyle yazdigim siirler, defterler
doldururdu. Bunlarin higbiri yayinlanmamis ama eger bugin yazdigim
siirler okurdan ilgi topluyorsa, bu ilginin mayasini olusturmustur. (Attila
ilhan , 1993, ss.228)

Bazi sgiirlerinde ise bu aruz isimlerinin sadece isimlerini kullanarak “ses”
unsurunu yakalamaya calismistir. Ornegin beld ciceginde gegen “ferda”
siirinde bu olgulerden bazilarini zikrederek metinlerarasi gondermede bulunur.
Zaten gaire gore yeni siiri ingéd ederken klasik giirden yararlanilmasi gereken en
buayuk nimet onun ses unsurudur. Bu durumu da onun sgiirlerine yansiyan Tuark

Musiki’sine olan ilgisinde yakalamak mumkundur.

yasak sevismek boliminde “¢ kocaklamasi’na ge¢gcmeden evvel Baki'nin bir
beyitini epigraf olarak kullanir. Hemen ardindan “Osmanli Kasidesi” gelir.
Baki'yi kendisine gére divan siirinin bes blyuginden biri olarak sayar ve bu
sailerin unutulmasindan zaman zaman sitem eder. “Divan siirinin bes blayugu
(Fuzuli, Baki, Nef'i, Nedim,) kesinlikle unutulmus” (Attila ilhan , 1993, $s.244)
ifadeleriyle yazilarinda dile getirerek bu unutulmus eski divan sairlerini

hatirlatma yoluna gider.

Genel hava olarak da Bakrnin Mersiyesi'nin o6zellikle altinci bendini
cagnistirir. Baki nasil mersiyesinin altinci bendinde ‘anlar’ kafiyesini
kullanmig ve Kéandni Sultan Sileyman’in hayatta iken yapip ettiklerini
anlatip zaman zaman hizinli / aglayan bir insanin sesini duyurmaya
calismigsa, Attila ilhan da siirinde Osmanl’nin debdebeli giinlerini anlatip ic
gegirir. (Aksu, 2008,ss.114)

Yine “osmanl kasidesi'nde tipki divan siirinin kasidelerinde oldugu gibi beyit
esasina ve kafiyeye sadik kalinmistir” (Aksu, 2008, ss.112).

nurdan bir aga¢ sayilir mevlana

ney pariltilariyla araliksiz

anlagilimaz bir yerinden aydinlatir

goniil kandili sénmiis olanlari (Attila ilhan ,2017, ss.60)

*osmanl kasidesi’nden alinan bu dizelerde Attila ilhan, mutasavvif sairlerin en

bldylgu kabul edilen Mevlana Celaleddin-i Rumi’ye agik géndermede bulunur.
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Onu nurdan bir agaca benzeterek gonlindeki isiklari sénmuasg, gonulleri
karanlkta kalmis insanlari ney enstrumanindan cikan pariltilarla aydinlatir.
Burada Mevlan&’nin bitln insanhga yaymaya calistigi hUmanist distincesinden
dem vurulur. Yine ayni siir kitabinda yer alan “bir 6zge muammer bey”
kisminda bulunan “o nihavent bahge” siirinde “ mevlana'yla bulusur boslukta

nyy

semseddin-i tebrizi” (Attila llhan, 2017, ss.88) dizelerinde Mevlana’'nin yanisira
onun ¢agdas! olan bagka bir mutasavvif sairin ismini zikrederek acik gbnderme

yapmaktadir. Yine tutuklunun ginliigi’nde bulunan bir “rubai”sinde;

tamamla kendini mevlané’'dan
bedreddin’in suyundan i¢ _
ylzyildan ylzyila biyurler eksilmez hizlar (Attila llhan ,2014, ss.71)

ifadeleriyle Mevlana’nin yillar gegtikge klasiklestigi, onemi ve degerinin artarak,
katlanarak geldigini belirtmektedir. Ayrica Seyh Bedreddin’e de acik

gbndermede bulunur.

osmanli kasidesi siirinde ayrica Mimar Sinan ve Mehmed Han gibi Osmanli
doénemi Unlu sahsiyetlerinden de s6z eder. Ayni zamanda Osmanli tarihinin bazi

gercgeklerinden de sOz ederek tarihe gondermelerde bulunur.

yagh ayak seslerini yankili saraylarda

duyarsin simdi bile dinlesen cellatlarin

alici kuslar gibi parlayiverirler

bogmaya tilyli bitmemis sultanlari (Attila ilhan,2017, ss.61)

Bu dizelerinde ise Osmanli doneminde goérllen kardes katli gelenegine ve
osmanli saray kaidesinden bahsederek metinlerarasi baglamda tarihsel olaylara

gbndermede bulunur.

Agirceza Kasidesi’ ise bes ayri siirden olugsmaktadir ve bu haliyle
kasideden ¢ok terkib-bendi ¢agristirir. Clnku her siir/lbend kendi arasinda
kafiyelendirilmistir ve kendine mahsus konuyu igler. ilk siir Gizli Durugsma
basligini tasir, digerleri sirasiyla; ‘Hayal Kurmak, ‘Durusmaya Devam,’
‘Durugma Arasi, Geregi Dusunuldi’dur (Aksu, 2008, ss.114).
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yasak sevismek siir kitabin sehnaz fasli kismina gelmeden 6nce ise Seyh
Galip’ten bir epigraf kullanir. Saire gore Seyh Galip ve Nedim muhayyilesi genis
divan sairleridir (Attila ilhan ,1993, ss.240).

Sairin bir baska siir kitabi olan tutuklunun giinliigii’nde yer alan emekgiye gazel
siiri modern toplumsalci sesin klasik divan siiri ile bulugsmasi gibidir. Zaten
“meraklisina notlar” kisminda ilhan da bu siiri icin bir bilesim tutturmaya
calistigindan bahsedecektir. “Emekgiye gazel'de ben bu isi en u¢ noktasinda
denedim. Klasigi ¢ok andirir bir bigimde toplumculugun temeli olan emekginin
dvilmesinin, pek fena oldugunu sdyleyen de c¢ikmadi” (Attila ilhan ,2014,
ss.137) Yeniceriye gazel yazan Yahya Kemal'in aksine Attila ilhan bu sesi
toplumcu gugle birlestirmeyi tercih etmigtir. Toplumcu siirlerde bu tarzi deneyen
bagka sairler de olmustur. Ornegdin toplumcu sairlerden biri olan Fethi Giray'in
“Ekmege Kaside” siiri buna ornek olabilecek turdendir. Toplumcu sairler
“insanin oncelikle karninin doymasi gerektigini ve sanatin karin toklugundan
sonra geldigini dustnurler (...) Toplumcu gercgekgilerin en 6nemli gergegi
‘ekmek’tir,gecimdir, acliktir, yoksulluktur’(Cikla, 2015,ss.289). Bu siirin klasik

siir ile metinlerarasi baglantisi son misrasinda aranmalidir;

hohladikga yalazini gégsindeki yiksek firinlarin _
catlatirsin bir gin m edet/gék kubbenin fanusunu (Attila Ilhan ,2014, ss.52)

Bu siirin son misrasi sairin kitabin basinda Nefi'den aldigi beyiti de animsatsa
da Seyh Galip’in “ Bir sU’lesi var ki sem’i canin /Fandsuna sigmaz asiman’in *
(Okgu, ?) beyiti ile metinlerarasi diizlemde animsatma yapmaktadir (Ozkan,
2018). “Bu tarz bir gelenekten yararlanma faaliyetinde edebiyatgl, eski
geleneksel malzemeyi, diz, somut, bilinen baglamindan kopartarak, donutsturar,
degistirir ve yenileyerek, zenginlestirerek o gelenegin farkli bir ruh ve sekil
icinde devamini saglar” (Cetin, 2012, ss.22).

Sairin ayni siir kitabinda “zincirleme rubailer” kismi bulunmaktadir. Divan siirine
0zgu ses ve ahenk unsurlari bu boliumde de “incesaz” bolumunde de

yakalanmaya c¢aligiimigtir. “Rubailerde oOlime yaklagsmis bir insanin kainati,
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tabiati ve varlik problemini irdeledigini gormekteyiz” (Celik, 2007, ss.407).
Yakup Celik'in bu tespitinin altinda yatan sebebi metinlerarasilik baglamda
aramak ve neden bdyle oldugunu cevaplamak icgin sairin Nasir-Ud-din-i Tasi

etkilesimine bakmak yeterli olacaktir.

Genglik bu ya, Dogu/islam kltirinin sairlerini ciddiye almiyorum. Bu
dedigim 1940’larda falan, disarida savas, igeride dikta baskisi, koyu
karanlkta yasamaktayiz. Derginin birinde Nasir-td-din-i T(si’'nin Hlseyin
Rifat cevirisi dyle bir rubaisi ile ¢arpistim ki (evet, kelimesi bu), allak bullak
oldum: insanoglundaki “fanilik” distincesini boylesine yogun ve cgarpici
kimse ifade edememisgtir:

Gozyaslarimla makbere girdim de ¢agladim
Elden giden dostlarimi andim birer birer
“-Bilmem ki nerdeler?” diye sordumdu onlari
Derhal o makbere dedi: -Bilmem ki nerdeler?

Siir o giin bugiin ezberimdedir. (Attila ilhan, 1993, ss.235)

Tusi’nin bu rubaisine bakildiginda ayni sekilde ayrilik, 6lum gibi insanin kainat
karsisinda aciz kaldigi ve gunluk yasamda unutulup giden bir gergeklikten
bahsedilmistir. Bu rubaideki konu ile Attild ilhan’in rubaisi bu manada
metinlerarasi bir iligki igerisine girmis bulunmaktadir. Oyle ki 3.rubai’nin bir
dizesinde “ kimildadikga nasreddin-i tGsi’nin mezarliklarinda” (Attila ilhan,2014,
ss.63) ifadeleriyle de sair Tasi’nin bu misralarina metinlerarasi géndermede
bulunmaktadir. Bu bolumlerinde sadece Tusi'ye degil ayni zamanda rubai
sairlerinden usta saydigi iki isme de gonderme yapmaktadir. “hayyam’dan
nazim hikmet'e / yaziimis butin rubailerin” (Attila ilhan ,2014, ss.61) Bilindigi
gibi Nazim Hikmet’in de rubaileri vardir. Hayyam ise Dogu edebiyatlarinda rubai
listadi olarak bilinen bir sairdir. Bu anlamda Attila ilhan’in bu iki ismi anarak

onlari bulugturmasi bilingli bir ggndermedir.

Kitabin meraklisina notlar kisminda da Attila ilhan TOsi’'den bahseder. Ayni tarz

da Mehmet Akif'in Sadi’den gevirdigi su rubaiyi de ekler;

bahar olmus cicekler laleler guller batin agcmis
gulum bir sensin ancak bitmeyen hala bu topraktan
rebii bir bulut gibi aglarken mezarinda
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nihayet dyle yas doksem ki artik sende fiskirsan (Attila ilhan, 2014,
ss.141)

Yukarida verilen rubainin de tarzi ile Yakup Celik’in tespiti uyusmaktadir. Ayrica
ribai alaninda Hayyam’i Ustad olarak kabul etmekle birlikte onu asil etkileyen
rubai Ustadlarinin Ahmed Gazali, Nasiruddin Tasi, Sadi, Hakim Sinai oldugunu

da ekler.

ne yalan soylemeli, rubai denince benim icimde tinlayan ses hep bu
rubailerin sesi oldu. Sonralari yeni siirin baska Ustadlarinin, ya da Unla
edebiyatgilarimizin yaptiklari gevirilerin sesidegil. isin giizel yani nazim’in
rubai denemelerini goérince, ayni sesi onun da korudugunu gorup
sevinmemdir (Attila ilhan,2014, ss.142)

Bu 6rnekleri gogaltmak mimkinddr. Attila ilhan’in ayrica Bayburtlu Zihni, Rasih
gibi yukarida ismi verilmeyen sairleri de okudugu hangi edebiyat incelemesinde
goérular. Yazim hayatinin daha ilk baglarinda bile, 1943-44 yillarinda- Rasih
okuyup “carpildigindan” (Attila ilhan, 1993, ss.258) da bahseder. Cunki Attila
ilhan’a gore Tirk edebiyati “yerylziinin en biylk siir imparatorluklarindan
birisi” (Attila ilhan , 1993, ss.239)dir.

1.2.3 Yeni Turk Edebiyati Kaynaklari

Attila ilhan’in edebiyatimizda 1940 kusagi olarak gecen toplumcu-gercekgiler
olarak bilinen edebiyat-sanat topluluguna bagh oldugu yukarida sdylenmisti.
Toplumcu-gercgekgiler ya da diger adiyla sosyalist-gercekgiler olarak bilinen bu
grup Lenin’in sanat yaklasimiyla da anigtirilacak sekilde sanati ve 6zellikle siiri
zaman zaman bir mesaj verme, toplumsal olani yansitma, propaganda ve politik
dusunceleri dile getirme gibi iglevleriyle ele almayi birincil hedefleri haline
getirmiglerdir.  Ancak hatirlanmasi gereken 6nemli nokta toplumcu-
gercekcilerden 6nce halk ve divan/klasik edebiyatimizda da halkin cektigi
sikintilar, toplumdaki ve devlet dizenindeki aksamig noktalar, toplumsal
olaylarin gerceklige yansimasi da siirlere konu edinilmigtir. “Ancak toplumsal

sorunlara, toplumdan yana farkli bir sistem o6nerisi ile bakan ve toplumsal
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gercekleri bu pradigmayi temel alarak siire tagiyan bir anlayis, ilk olarak Nazim
Hikmet'le baslamigtir” (Cengiz, 2015, ss.36).

Nazim Hikmet'in oOzellikle ilk siirlerine bakildiginda sert bir dille karsilasilir.
Siirlerinde sert bir ideolojik sdylem hakimdir. Siir dili garpici ve okuyucuyu etkisi
altina alan yapitlardir. Gegmisin buatun ahsilmis kaliplart  yikilmig, yeni
denemelerle yeni islevsel 6zellikler denenmistir. Elbette Nazim’in siir dilini bu
kadar anlamli ve sade kilmasinin ardinda onun ideolojisini en genisg okur
kitlesine ulastirma amaci yatmaktadir. Bu durum XVI. ylzyll sairlerinden
Hatayi'ye benzetmek yanlis olmayacaktir. Nasil ki o donemde Hatayi siirlerini
ari bir Turkce ile Anadolu’da kolayca propagandasini yapabilmek amaciyla
yazmistir, Nazim da genig kitlelere ulagsmak ve kendisinni anlatmak igin ayni
yontemi se¢mistir. Nazim’in bu ydntemi benimsemesinin altinda onun
Mayakovski’den etkilenmesi, aslinda genel itibariyle sosyalist sairlerden ilham
almasinin roli buydktir. “Nazim omrinin sonuna kadar, Sovyetlerde
gordukleriyle inandiklari arasindaki buyuk farklihida karsin sosyalizme olan
inancini korumus, hatta ondaki bu inan¢ daha bir olgunlasarak gelismistir”
(Cengiz, 2015, ss.39).

Attila ilhan’in ézellikle ilk siirlerinde Nazim’in etkisinde oldugu bilinmekle biirlikte
Metin Cengiz onu daha farkli bir noktaya koyarak toplumculardan farkh yanlarini

g6z dnune gikartir.

Attila ilhan ve aslinda toplumcu bakisa yeni bir soluk getirdigi halde degisik
bir siire vardigi icin reddedilen ilhan Berk ise siirin anti fasist, dzgiirlikten
yana, baskilara karsi ve himanist icerikten de Ote, toplumsal sorunlari
islemekten daha farkh bir isleve sahip oldugunun bilincindedirler (Cengiz,
2015, ss.45)

Her ne kadar Attila ilhan’in siirlerinde de toplumun aksayan yoénleri, isciler,
ciftciler gibi emekgiler siirlerine konu olsa da o Nazim Hikmeti sadece bu
yonuyle benimsememistir. Ona gére Nazim Hikmet, yillardir yeni bir giir viicuda
getirmeye calisan sairlerin icinde bir “bilesim” olusturabilmis kisidir. ilhan’a gore

Nazim Hikmet'in giirleri hem yeni hem de millidir. Attila ilhan’in ilk siirlerinden
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son siirlerine kadar Nazim Hikmet'in ismi, giirleri veya eserleri dyle veya boyle
bir sekilde zikredilmigtir. Tabiki bu ayri bir calismanin konusu olmakla birlikte bu
béliimde savunulan bu fikri destekleyici drnekler ve Attild ilhan’in Yeni Tirk
Edebiyat’'nda kendisine kaynak olarak aldi§i kisileri anlamak noktasinda bu

boélimde yer verilmesi uygun gorulmustar.

Attila ilhan’in 2002 yilinda gikan son siir kitabi olan kimi sevsem sensin’de bile
sair, siir hayatinin ilk zamanlarinda Nazim Hikmet'in kendisini ve sanatini

aydinlattigini séylemeyi inmal etmeyecektir;

dudaklarda misralar

misralar ki ndzim’dan

savas yillarinin agir karanhiginda

ufkumuzu gizlice aydinlatan (Attila ilhan,2020, ss.91)

Bu dizelerinden de anlagilacagi gibi sadece Attila ilhan tzerinde degil toplumcu-
gercekgei cizgideki birgok sair icin Nazim Hikmet bir “mit” halindedir. Bunun yani
sira bu dizeleri de dahil olmak tzere birgok dizesinde Nazim Hikmet teknigi olan
'dize kirlmasini” da kullanmasi bu sebepten olmalidir. Attila ilhan’in siirlerinde
ve diizyazilarinda sik sik “indni diktas!” olarak bahsettigi 1940 dénemi ve ayni
zamanda ikinci dunya savaginin patlak verdigi bu yillar hep “karanlik” olarak
anlatilir. Ornegin Aynanin igindekiler adh serinin 1988 yilinda gikan o karanlikta
biz adli romani da 1940’li yillarin siyasi hayatina yodunlasarak karanlik olarak

tarif edilen o yillari irdelemektedir.

Attila ilhan’in etkilendigi ve bedendigi sairler arasindan Nazim Hikmet'ten bagka
da pek c¢ok isim bulunmaktadir. Bu isimlerin elbette buyuk ¢odunlugu yine ayni
“kavga’yi siire, sanata tasiyan sanatgilar olan toplumcu-gergekgiler olmustur.
Toplumun ve ulkenin sorunlari Uzerine egilen sanatgilari bilhassa taktir
etmektedir. Bunlardan sadece biri olan Resat Enis’i 1943 yilinda Adana’da
tesadlfen goérur. Sonradan orada neden oldugunu da 6grenir. Resat Enis,
romanlarinda yazacagi Cukurova halkini yakindan goérmek Uzere teftise
gelmistir. Ozellikle Resat Enis’'in Gonk Vurdu romanini ¢ok begenir.Onun igin

“Her romani Ulkemizin bir ayibini deser” (Attila ilhan ,1993,30) der.
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Attila IIhan bu ifadeleri her ne kadar sanat hayatinin ilerleyen yillarinda yazmis
oldugu hangi edebiyat isimli ¢calismasinda sdylemis olsa da, sanat hayatinin
basinda Balikesir Postasi’'nda yazdidi yazilarda da ta o yillarda Resat Enis’e

hayranhgini dile getirir.

Bir daha bana Kerime Nadirden bahsetme. Buna gelince hi¢c duymamis
olayim. Daha iyisi sen bahsetmemis ol. Hem canim okuyacak kitap mi yok?
Mesel3; o siirli Gslibuna hayran oldugum Faik’i bir denesen. Sahmerdan’i
belki bulabilirsin. Sonra saka eder gibi yazan ve nelerden nelerden
bahseden Kemal Bilbasar var. Pazarlik diye kigUk bir kitap; hi¢ kitapgi
vitrinlerinde goézine ilismedi mi? Eger muhakkak bir roman, sana hakiki,
ayaklar1 yere basan, gozleri nihayetine kadar agik insanlari tanitacak bir
roman okumak istiyorsan mutevazi Resat Enis ne gine duruyor? Gece
Konustu konustugumuz insanlarin romanidir (Attila ilhan, 1998, s. 20)

Yine ayni yillarda yani 1940’ yillarda Mahmut Yesari’nin romanlarini (Tipi
Dindi, Su Sinekleri) Aka Gunduz'a (Zekeriya Sofrasi, Carpraz Delikanli, Bir
Sofériin Gizli Defteri) Sadri Ertem’i (Bir Sehrin Ruhu, Cikriklar Durunca) ve Falih
Rifki Atay’t okudugunu da belirtir (Attila ilhan ,1993).

Yukaridaki sair ve romancilarin yani sira o déonem toplumcu-gergekgi sairlerin
onde gelen isimlerinden Niyazi Akincioglu'nun ve sadece yesilgam’'in kotu
adami olarak hatirlanmasindan daima hayiflandigi Cahit Irgat’in siirlerini ayri bir
yere koymaktadir. Ozellikle Niyazi Akincioglu'nun “Vatana ve Gurbete Dair”
siirini; Cahit Irgat'in “Memnunum Diyemem, Go¢” siirlerini dergide gormus ve
ezberine almistir. Benzer sekilde Hasan izzettin Dinamo’da onun énem verdigi
sairlerden olmustur. Oyleki bir giirinde Nazim Hikmet ile Dinamo’nun ismini

beraber kullanarak bu iki saire agik gdbndermede bulunmustur;

ne haydut bir aksamdi

nazim hapiste dinamo surgun

bir o siir kalmigti hani/gazali’den rubailerle
yalnizliklar kesince 6nimuzi

kara zindan agizlari gibi

blisbiitiin (Attila ilhan,2014, ss.89)
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Attila llhan’in “40 karanligi” adini verdidi bu siiri sairin 1973 yilinda ¢ikan siir
kitabi tutuklunun ginligid’nde bulunmaktadir. 1940 yilindan beri aradan bu
kadar uzun sure gecmesine ragmen sairin tekrardan donup o yillara ve o
doénemin Ustadlarini yad ettigi goértlmektedir. Sairin o yillarina dénmesindeki
etken bulundugu donemde 12 Mart mihtirasi gunlerinin yagsanmasindan

gelmektedir. 12 Mart ve 40’li yillarinin atmosferlerini birbirine benzetmektedir.

tutuklunun gunliaga boélumdad, 40 vyillar igerisinde toplumcu kusagin
cektiklerinden bazi seyler anlatmaya calisiyor. Kitabin butind iginde,
birbirini izleyen 12 mart karanhgi ile 40 karanhgi, bence, su saptamayi
yapmak olanagini verdigi icin ilging: 12 mart karanligi ile iligili siirler tipki 40
yillarindaki baskiya karsi yazdiklarimiz gibi kapali, dolayli, simgesel seyler
oluyor; buna karsilik, 12 mart sonrasinda,40 karanhgini daha acik, daha
adli adinca anlatabiliyoruz. (....)

talihin su garip tesadufune bakin ki, bu siirlerin yazildigi ve bir kisminin
yayimlandigi siralarda, tarkiye yeniden 40 karanligina benzer bir karanhga
giriyor, ozan da bu yeni karanligin aci sarkilarini séyleyebilmek icin otuz yil
onceki aliskanliklarina dénmek zorunda kaliyordu  (Attila Ilhan
2014,ss5.146-147).

Ayrica Attila ilhan bu sirinde sadece Nazim Hikmetin ve Hasan Izzettin
Dinamo’nun isimlerini vererek agik gonderme’de bulunmakla kalmamis Nazim
Hikmet'in “Cankiri Hapishanesinen Mektuplar” boéliumande bulunan bir giire de

gonderme yapmaktadir. Bahsi gecen siirde Nazim Hikmet;

Bir aksam ustu

oturup

hapishane kapisinda

rubailer okuduk gazali’den (Nazim Hikmet ,2008, ss.673)

Attila ilhan bahsedi gecen bu siire gdnderme yapmaktadir. Siirde Nazim Hikmet
hapishanede olmasindan bahsettikten sonra Nazim Hikmet kendisinin de
hapishanede oldugunu belirttigi bu siiri segmesi de verilen bilginin destekleyicisi
islevindedir.

yasak sevigsmek siir kitabinda ise “mehmed siradaglari” adh siirinde gecgen;

6zgur bir sosyalizme dogru her adim benim adim
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nazim hikmet'ten bu yana mehmed siradaglariyim (Attila ilhan ,2017,
$5.64)

ifadeleriyle sairin sosyalizme olan baghligi, onu bir 6zglrlik alani olarka
gordugu ve ayrica bu 0zgurliginu ona verecek olan sosyalizmi de Nézim
Hikmet'in sahsinda siirlestirdigi gorulmektedir. Nazim Hikmet Turkiye Komaniist
partisinini onculerinden olmasiyla birlikte sosyalizm hareketleri ile bilinen bir

sairdir.

Bazen de Nazim Hikmet'i ve divan siirlerini bir araya getirdigi gorulir. Yine ayni
kitabinda bulunan “-2.” siirinde Nazim Hikmet'in ismine Ug¢ kere, eser ismine bir
kere acik gdndermede bulunur. “nadzim’in piraye'’yi sevdigi zamanlar” dizesinde
ayni zamanda Nazim Hikmet'in hapishane yillarindayken karisi olan Piraye’den
bahsetmistir. Nazim Hikmet hapisten ¢iktiktan kisa bir stre sonra Piraye’'den
boganir. Dolayisiyla Attila ilhan’in burada igaret ettigi yillar 1940’ yillar
olmalidir. Hapishane yillarinda yazdigi siirlerden de etkilendigini ve bu siirlerin

kendisi Uzerinde yarattigi ¢arpici etkiyi de ayni siirde anlatacaktir:

bogucu bir sessizlikte atesten goncalardir

o demirden siirler ki sanki tabancalardir

umutsuz hangi giininde el atsan atese hazir

nazim onlari yazarken duvarlar ¢atirdardi (Attila ilhan, 2017, ss.76)

Oncelikle Nazim Hikmet'in siirlerinin etkisinden, en karanlik giinlerde bile ona
umut 1131 oldugundan, siirlerinin sanki masalsi bir etkiye sahip oldugundan
bahseder. Duvarlarin g¢atladigi kisim ise Nazim Hikmet'in iginde bulundugu
hapishane duvarlarini simgelemektedir. Nazim Hikmet siirlerinin ¢odunu
hapishanede yazmistir, yine basinda onu duvarlarla g¢evreleyen seyin

musebbibi siirleri olmustur.

Siirin son doértligunde ise bu sefer Nazim Hikmet ile Nedim’i bir araya getirerek

bir bilesim yakalamaya ugrasir Attila ilhan:

gordum sessizce bulustugunu ndzim’la nedim’in
lacivert 1ss1zliginda yildizh bir serviligin
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birinin elinde varidat’t simavnali bedreddin’in _
birinin agzinda gul elinde mey kasesi vardi (Attila [lhan,2017, ss.76)

Yukaridaki dizelerinde ise sairin bahsettigi, Bedreddin Simavi’'nin Véridat adinda
tasavvufi bir eseridir.® Burada asil gonderme Nazim Hikmet'in “Simavne Kadisi
Oglu Seyh Bedreddin Destani” adli siirine kapali gonderimdir. Bizzat Nazim
Hikmet'in siirine agik génderme yapmak yerine onun okuma kaynaklarindan
yola c¢ikilarak kapali goénderme yapimistir. Benzer sekilde Nedim’den
bahsederek sadece aclk gonderme yapmakla kalmamig onun Uslup tarzini
ekleyerek kapali gonderme yapmistir. Nedim’in en Unlu gazellerinden birinde

gegen son beyit;

Ma’lumdur benim sihanim mahlas istemez
Farkeyler ani sehrimizin niikte-danlari (Golpinarli N. D., 1951, s5.348)

Yukarida Nedim’in Unli beyitinden alinan pargada sdylendigi gibi Nedim
kendisini ve tarzini Uslupundan anlasildigi i¢cin mahlas kullanmaya bile gerek
duymaz. imaji ve hayal diinyasi zengin olan bu sairin siirlerine génderme
yaparken ise Attila ilhan da onun imajlarini kullanmistir. Her ne kadar bu imajlar
ve imgeler klasik Turk siirinin ortak mali olsa da diger sairlerden ziyade Uslupu

gOsterge yaparak Nedim’i isaret etmesi tesaduf degildir.

Nazim Hikmet'i hayatinin belirli ddonemlerinde de yine anmaya devam edecektir
Attila ilhan. 1987 yilinda bastirdi§i korkunun kralligi adli siir kitabinin bir
bolumunde Nazim Hikmet'in hapishaneye gidigini, bu durumun dénemin sosyal
ve toplumsal hayatta basina yansimasindan bahseder. Attila ilhan’in siirlerinin
mihenk taglarindan birisi tarihi olaylara gdnderme yapmasidir. O hangi
donemdeyse o donemin toplumsal-siyasal butun olaylarina, bunun yani sira
gecmisine tarihi géndermelerde, atiflarda bulunan bir sairdir. Bu gegmise dair
gondermeler bazen de kendi hayatindan pargalar olarak otobiyografik
gondermeler yapmaktadir. Bazen de verilecek bu drnekte olacagi gibi bir gazete

haberinin gondermesidir.

3 Bedreddini Simavi'nin oldugu disunilen bu eserin bizzat kendisi tarafindan yazilip yazilmadigi
tartismall bir konudur. Eserin onun sohbetlerinden olustugunu ve bu sohbetleri de dervigleri
tarafindan hazirlandigdi iddialari da vardir.
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bin dokuz yuz otuz’lar bakiyor pencerelerimden
butun gazetelerde buyuk komunist tevkifati

kismi-siyasi’den ‘onu’ mevcutlu getirdiler

g6zleri mavi mavi mahzun baginda mesin kasket

uzun boylu bir adam bilekleri kelepceli

sair miymis neymis ihtimal ndzim hikmet

mahkemesi ankara’da idamdan gérultyor (Attila ilhan, 2018, ss.93)

Nazim Hikmet'in tutuklanmasi da 1930’lu yillara tekabll eder. ilk dizelerde bu
tarihi olaya gonderme yapmaktadir. Gozlerinin maviliginin ise vurgulanmasi o
dénem toplumcu sairlerde goérilen “mavi”’ rengin sembolize ettigi 6zgurlik
simgesi ve Nazim Hikmetin Turk edebiyatinda “mavi go6zli dev’ olarak

bilinmesinin etkisi olabilecegi ihtimal dahilindedir.

Attila ilhan, Nazim Hikmet'in hapse girisini hi¢ kabul edememis ve ona haksizlik

yapildigini zaman zaman yazilarinda da dile getirmistir.

Tarkiye, bu kahredici utanci, bu héacéleti ona laylkk gorenleri asla
unutmamali. Hicbir zaman affetmemelidir. Ustelik dénem Milli Sef
doénemiydi ve mumaileyh Turkiye’de sanat ve kiltirin bas ‘koruyucusu’
geciniyordu (Attila ilhan,1993, ss.62)

Attila ilhan’in ilk Paris’e gidisi de Nazim Hikmet'i Kurtarma Komitesi'ne katilmak
icindir. Nazim Hikmet'in siirleri Fransiz sansat duinyasinda da biliniyordu. Siirleri
o yillarda anti-komunist sayllan Jean Paul Sartre’in dergisi olan Les

Modernes’te ¢ikiyordu.

1940’li yillarda “ileri Jon Turkler Teskilat’” adindaki bir grup Turk genci Nazim
Hikmet'i kurtarmak adina bir konferans diizenlerler. Bu konferasta Attila ilhan da
bulunmaktadir. Bu konferansta Sovyet yazar ilya Ehrenburg, Fransiz komiinizm
oncu sairlerinden Louis Aragon (ki kendisi ayni zamanda Fransiz Komdunist
Partisi yoneticilerindendir) ve Sirp asili dadaist sair Tristan Tzara da
bulunmaktadir. Nazim Hikmet'i kurtarmak i¢in onun komdunist degil vatansever
bir sair oldugunu anlatmaya ve onun masumiyetini bu gekilde kanitlamaya

caligiyorlardi (Sayilgan, 2009). Ancak Attila ilhan'in tam da bu noktada
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dikkatlerin cekilmemesinden yakindigi baska bir konu bulunmaktadir. O da
Nézim Hikmet'in bu kadar taninmasina ragmen onu kurtarmaya calisan Turk

genclerinin yeterince bilinmiyor olugudur.

Hepimiz onun dinyaca taninmig Turk sairi olmasiyla gururlaniyoruz.
Oviiniiyoruz da! Yalniz hi¢ kimse, 1950 yillari basinda, Nazim Bursa'da
yatarken, onu kurtarmak icin Paris’te ugrasan bir avu¢ Turk delikanlisini
hatirlamadi (Attila ilhan,1993, ss.57)

Attila llhan'in Nazim Hikmet'i benimsemesindeki ortak payda sosyalizm
dusuncesi ile bu dusuncenin getirdigi “6zgurlik” anlayisi olmustur. Zird bu
Ozgurlik anlayisinin  aslinda batun bir 1940 kusagi toplumcu-gercekgi
sairlerinde goruldugunu soylemek yanhs olmayacaktir. Bu kusagin aralarinda
bulunan ve Nazim Hikmet'ten sonra bayragi devralacak kisi olarak dusunulen
ancak Attila ilhan’a gére “Nazim'dan sonra kendisinden, toplumcu siirde
beklenen atihmi da gergeklestiremeyecek, hatta kendi siirini  bile
gelistiremeyerek, gittikgce poetikasini kavga ile sinirlayan” (Cengiz, 2015,ss.61)
grubun en yasli Gyelerinden biri olan Hasan izzettin Dinamo’nun bir siir kitabinin
ismi “Ozgurliik Tirkust”dir. Omer Faruk Toprak’in da ayni isimle bir siiri vardir.
“Ozgurlik” temasinin bulundugu siirlerden olusan bir derlemeyi 1940 toplumcu-
gercekci kusaginda bolca orneklendirerek vermek mumkundur. Ancak bu baska
bir arastirmanin konusudur. Zira bu kusakta bulunan sairlerin hepsi dyle ya da

bdyle 6zgurlik temasini iglemigtir.

Ozgiirlik temasinin Attila ilhan’in siirlerinde de siirekli vurgulanan bir tem
oldugu biliniyor. Bu temanin biraz da Servet-i FunGn’un isyankar ve kuskun sairi
Tevfik Fikret'ten geldigini sOylemek muamkindudr. Nazim Hikmet gibi Tevfik
Fikrete de siirlerinde gondermelerde bulunur. Sairin sisler bulvari adl siir
kitabinda bulunan “bursa’da yaylimates” siirinde Tevfik Fikret'e ait gdndermeler
gérilir. Siirlerinde bol bol 6zgdnderimlerde bulunan Attila ilhan bu siirinde de
Bursa’'dan tanidigi bir kadindan bahseder. Bu kadina Zehra Kardelin ismini verir
ki siirlerinde zaman zaman bu isme tekrardan 6z-gonderimde bulunur. Sevgilisi

olarak dusunulen bu isme Tevfik Fikret'i anlatir:



61

hayir nedim ahmed degil

degil sevgilim eskiden

fikret nAmina bir sair-i cihan varmis

gengler demis butlin tmmid-i vatan sizdedir

lakin bir hayli dem gegmis fikret 6leli (Attila ilhan ,2019, ss.108)

Tevfik Fikret'i bir dinya sairi olarak gorur. Tevfik Fikret'in oglu Haluk tzerinden
batin bir nesle seslendidi siirinden bir kesit alinmistir. Fikret'in siirlerinde

gOriulen bir temadir.

Gece igcileri, biletcisi, muezzini, koyluleri, gazileri, Nazim Hikmet'i, Zehra
Kardelin’i, Tevfik Fikreti ile Bursa’dan memlekete yayillan insan
manzaralarina dair semboller tek bir mekana ait degildir. Memleketin her
tarafinda benzer yansimalarini bulur. Bursa’da edindigi tecribeler i1siginda
Tevfik Fikret'in “Ferdd” siirinde gecen “Gengler, butin Umid-i vatan simdi
sizdedir’ dizesine génderme yaparak genglie olan Umidini diri tutmaya
calissa da bunun kirildigini ifade eder. (Yesilyurt, 2022)

Samil Yesilyurtun da degindigi gibi Fikret'ten alinan bu siir dizesi Attila ilhan’in
sahsinda bir sembol olarak kullaniimistir. Ayrica Bursa’nin bu siirde sembolize
ettigi veya anistirdigi durum ise Nazim Hikmet'in Bursa’da hapis yatmasidir. Bu

anlamda da yine bir tarihi gonderme dikkat cekmektedir.

Attila ilhan’in siir kitabina ismini verdigi sisler bulvari adli yapiti “Tevfik
Fikret'in meghur “Sis” siirinden ilham kaynagi oldugu gibi istanbul“da sik¢a
rastlanan bir durumdur ve sis, istanbul igin 6zel bir anlam ifade eder. Sehir
normalde bile bu kadar buyik ve korkutucu iken bir de sislere burindigu
zaman ¢ok daha Urpertici ve boducu bir hal alabilmektedir.” (Erol & Ozer,
2012, s. 1109)

Siirin devam eden dizelerinde ise bu sefer Recdizade Mahmud Ekrem Bey’in bir

siirinden dizesi alintilanmigtir;

Lakin niye mahvetti ol genci felek bilmem?

Ol genci ki etmisti her yolda Huda mukrim!

Ahbabi tutar sandim birka¢ gecelik matem.

Baktim ki giden gitmis dunyadakiler hurrem!

“‘Devran yine ol devran ‘alem yine ol ‘alem”

&

Ol zata tahassurle sandim ki zaméan aglar.

Umdum ki yuzu subhun bir reng-i hazin baglar!
Go6rdim ki gunes dogmus pur-hande battn daglar (41)
Balbuller éter sadan pir-neg’e sular ¢aglar!



62

“Alem yine ol ‘alem devran yine ol devran” (Aydogan, 2020, ss.337)

Yukarida verilen siir Recaizade Mahmud Ekrem’e ait bir siirdir. Siir Alisanzade
Ismail Hakkr’'nin olan 14. Asrin Tirk Muharrirleri adli seriden alinmis olunup bu
serideki siirlere Bedri Aydogan’in yaptigi calismalardan ulasiimigtir.

A

Attila IIhan ise “bursa’dan yaylimates” siirinde “alem yine ol alem devran yine ol
devran” (Attila ilhan,2019) kismini direkt olarak alinti yaparak metinlerarasi

duzlemde kullanmigtir.

Sadece siir degil ayni zamanda o donemde fazlaca roman okudugundan da
bahseder Attila ilhan.

Yahu biz fena halde roman okurduk! Hem de kag¢ dizeyde nasil okumak;
Burhan Cahit, Esat Mahmut, Muazzez Tahsin, Kerime Nadir ‘herkesin
romanlarini’ yaziyorlardi; Aka Gunduiz, Mahmut Yesari, Kadircan Kafli, Suat
Dervig, Resat Enis, daha toplumsal ve iddialiydilar; Yakup Kadri, Halide
Edip, Ahmed Hamdi, Peyami Safa ve Abdilhak Sinasi, daha edebi ve
seckin! (Attila ilhan,1993, ss.192)

Sadece bu isimlerle kalmaz Kadin sairleri de ¢ok begenir ve onlarin Turk
edebiyatinda hak ettikleri yeri almadigindan yakinir. Ozellikle antolojilerde yer
almadigindan sikayet eder. Ona goére Turk edebiyatinda Fitnat Hanim, Nigar
Hanim, Leyla Hanim, Makbule Leman Hanim, ihsan Raif Hanim gibi kadin gair
ve yazarlar da en az diger basarili sairler kadar dnemlidir. (Attila ilhan ,1993)
Bunlarin yaninda 1946’da kendisiyle yapilan bir roportajda, Tevfik Fikret'i takdir
ettigini, Ahmet Muhip Diranas’i begendigini ve Akifin baz siirlerinden
hosandigini soyler. (Sarmasik, 2004) Tim bunlara istinaden déneminin ve
kendisinden o6nceki edebiyat ortamini takip ettigini ve bunlardan bazilarini

benimsedigi gorulmektedir.
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2. BOLUM

DUVAR’DAKI GONDERMELER

Metinlerarasilik kurami denildiginde akla ilk gelen ve en ¢ok kullanilan
yontemlerin basinda “gonderme”ler gelir. Bir yontem olarak gondermeler ¢ok
farkli bicim ve sekillerde yapilabilir. En ¢ok kullanilan gonderme yontemleri
arasinda atif, acik veya kapali alinti, anistirma &6rnek gosterilebilir. Bu
yontemlerden alinti ve atif géze en kolay ¢arpan ve fark edilen yéntem olmakla
birlikte anistirma Orneklerini yakalayabilmek okurun “entelektiel kultar
birikimi’ne baghdir. Burada bir metnin okura soOyledikleri okurun ona

soyletebildikleri kadardir yorumu yapilabilir.

En az iki metin arasindaki aligverise dayanan metinlerarasilik kuraminda,
gondermelerin tespitinden sonra “ kaynak metne yapilan génderme bigimlerinin

yeni metindeki konumu ve iglevi sorgulanir” (Gariper, 2020,s.148).

Attila ilhan’in siirlerinin neredeyse tamaminda metinlerarasi ydéntemler sikca
hissedilir. Zengin bir kultlr brikimine sahip sair, bu yontemleri tek bir tarz olarak
ele almayip farkli farkh yontemlerle igler. Metinlerde kullanilan kimi alintilar
(“...”), ("...") seklinde bazen de (-....-) kisa ¢izgi ile acikca belirtilirken kimilerini
bulma gorevi okura dusmustur. Bu belitmeleri yaparken sairin, kaynak
metinlerden beslendigini bilingsiz olarak degil tam tersine bilingli olarak

kullandigini isaret etmesi bakimindan énemlidir.

CGunku, okurken edinilen, cogu zaman 6znel bir izlenimden baska bir sey
olmayan her siradan cagrigim ya da gondergeyi, higbir tanitlayici 6zelligi
olmadan, "asir1 bir yoruma" tabi tutmaya ugrasarak metinlerarasi olgunun
varligini géstermeye ugrasmak, gercek somut bir metinlerarasi yaklasima
ve onun yorumuna zarar verebilir. Oyleyse bir metnin, agik ya da kapall
ancak somut olarak, bilingli olarak génderdigi baska metinlere ait sézceler
metinlerarasi ¢gercevesinde degerlendiriimelidirler. (Aktulum, 2000, s.199)
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Attila TIhan'in siirlerine bakildiginda metinlerarasi gdéndermelerin sadece
siirlerinde degil neredeyse butun yapitlarinda (Haco Hanim Vay vb.) kullanildigi

gérular.

Calismanin esas konusu olan duvar’da ve duvar’dan sonra yazilan sisler bulvari
ve yagmur kacgagdi siir kitaplarinda sairin siirlerindeki hakim havanin “halk siiri
gelenedi” oldugu goérilmektedir. O zamanlarinda geng sairi Attila Ilhan,
toplumun meselelerini dile getirmeyi adeta vazife haline getirdiginden sanatinda

da bu meseleleri halkin kendi soyleyis 6zelliklerine gore seslendirmektedir.

Metin Cengiz, Toplumcu Gergekgi Siir 1923-1953 adl incelemesinde Attila
lIhan’dan bahsettigi kisimda dénemi ilgilendiren tek siir kitabinin duvar oldugunu
soyler. Ona goére bu siir kitabindaki siirler uzun uzun ve destansi nitelikler
gOstermektedir. Gerilim ve kavgasi yuksek olmakla birlikte coskuludur. Bu uzun
ve destansi giirlerin basinda “cebbaroglu mehemmed” gelmektedir. (Cengiz,
2015) Bu destansi siir tarihi birtakim gercekliklerden beslenmenin yaninda bu
gercekliklerin destansi ve coskulu halk sdyleyis geleneginden yararlanmasiyla
da g6z onunde bulundurulmalidir. Tarihi olaylara gondermeler, bu kisminda
daha detayh ele alinacaktir. Ancak burada belirtiimesi gerekli bilgi sudur ki;
duvar siir kitabi daha ismiyle bile birer “gondermeler simgesi”’ dir. Belki de
literatirde olmayan bu tamlamanin kullaniimasinin sebebi “duvar”in hem birden
fazla unsura gonderme yapmasi hem de sembolizasyon olusturmasidir. Kitabin
1948’te ciktig disinllecek olunursa Attila ilhan burada hem ikinci dinya
savasl hem de “40 karanhgi” adini verdigi donemdeki gorunmez duvarlara
gbnderme ve bu zihniyeti simgeleyen bir unsur olarak kullanildigi dasunulebilir.
Hikmet Altinkaynak’in kendisiyle bizzat yaptigi roportajda tam da bu soru

sorulur ve cevabi da alinir.

-Duvar neyin simgesi?

-Duvar, yurt icinde ve yurt diginda ayri ayri 6zelliklerle belirtilen, fakat temeli
ayni olan bir baski, yildirma, sindirme dizenini simgeliyordu. Siirin yazildigdi
yilllarda, yurt disinda bu Nazizm ve fasizmdi, yurt igcindeyse, Mustafa
Kemal'in demokratik devrimci atihimini fagizan bir baski rejimine
yozlastirmis olan indnii diktasi. Duvar'da hem genel olarak fagsizme hem de
Ozel olarak CHP diktasina kafa tuttuklar icin, cezaevlerine atilan,
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iskencelere ugratilan, sonunda da oélddrtlen kisilerin dramini yansitmaya
calismistim. (Altinkaynak, 1977, ss.248)

Yukarida verilen bilgiler 1siginda duvarda metinlerarasilik baglaminda -
yapisalcilara gore tarihin bir metin oldugu varsayimindan hareketle — bol bol
tarihi gondermelerle iligkiler gosterilecektir. Ayrica belirtmek gerekir ki kendisi de
1941 ve 1953 arasindaki donemde gizli siyasi hareketlerin iginde oldugundan
siyasi polis ile birgok kez basi beldya girmistir (Ankara, 1996). Bu ylzden
Hikmet Altinkaynak’a verdigi roportajda soyledidi tutuklanan, cezaevine konan,

baskiya maruz kalan kisilerden birisi de kendisidir.

Duvarin bir imge olarak edebiyatta kullaniimasini Alman ve Turk edebiyatinda
kargilastirmali olarak Gékhan Sefik Erkurt, “Wolfgang Borchert, Attila ilhan ve
Nazim Hikmet'in Yapitlarinda ‘Toplumsal Vicdan’ ve ‘ideoloji’ Temsilcisi Olarak
Duvar imgesi”’ adli makalesinde incelemistir. Bdylece “duvar’in hem ideolojik
hem de sembolik anlamina dikkat c¢ekilmigtir. Bu calismaya goére; “duvar”
imgesi sair tarafindan savas donemi darbe alan, ezilen halkin benliginde

aranmig ve kisilestirilmistir (Erkurt, 2021).

Duvar ayni zamanda savas donemlerinde eziyet ¢eken mahkumlarin tek
arkadas! ve bu acilarin tek tani§i olmustur. Bu sebeple sadece Attila ilhan’da
deqil, toplumsal konularda yazan sairlerin de siirlerinde bu kigilestirmelerin
odaginda kullaniimistir. Bazen bu mahkumlarin arkadasi bazen de sirdasi

olmustur.

Yakup Celik ise bu konuda kitapta bulunan “duvar’ siirini de g6z 6ninde

bulundurarak sunlari sdylemektedir;

ikinci Diinya Savasrnda sonra “Duvar’ sézclidi insanlarin hiirriyetini
engelleyen bir kavram huviyetine blUrGnmustur. Siirde duvar, insanla
batinleserek karsimiza ¢gikmaktadir.

4 Turk edebiyatinda bunun 6rneklerini gormek mimkindir ancak tez konusu disina gikmamak
adina savunulan bu teorinin somut Ornekleri yukarida verilmeye uygun degildir. Yine de
orneklemek gerekirse Ahmed Arif'in “Haberin var mi tas duvar?” dizeleri veya Nazim Hikmet'in
siirlerinde kullanilan “duvar” imgeleri érnek gosterilebilir.
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“ben bir duvarim hi¢ guneg gérmedim

sen hi¢ glines gérmemis bir baska duvar
ylzimuz benek benek tahta kurusundan

ve sinemiz bastanbasa ak Ustlinde karalar” (s.88)°

Gunes go6rmek, kapall mekanlardan kurtulmak, ferahlamak, hurriyet
anlamina gelmektedir. Glnes gérmemek ise dinya nimetlerinden
faydalanmamak, hapsolmak, kapali yerde bulunmak manalarini
beraberinde getirir. (2007, s.77)

Duvar imgesi etrafinda sekillendirilebilecek tim bu motifler diger siirlerinde de

kendini gOsterecektir.

2.1. ALINTI

Genellikle metinlerarasi yontem belirlemede ilk gbéze carpan unsur olarak
¢ogunlukla iddia edilen dusincenin desteklenmesi icin bagvurulan Unlia bir
yazarin eserlerinden alinan sozcelerdir. Alintilarin tespiti diger metinlerarasi
yontemlere kiyasla daha kolaydir ¢unku agikga belirtilir. Yazar alintilari bilingli
olarak kullandigindan bunlari da genelde ayra¢ veya italik yazi ile bildirerek
sOyledigi sozcelerin kendisine ait olmadiginin da altini ¢izmig olur. Burada
dikkat edilmesi gereken ayrim eger yazar, bir bagka yazarin ismini veya eserin
dogrudan adini kullaniyorsa bu alinti degil “gonderme”dir. Yazarin bu yontemi
kullanmasindaki amaci, okuru dogrudan bir noktaya degil de metnin tamamina
yonlendirmektir. Eger yazar kendi metnin basinda veya bolimin baslarinda
alinti yapiyorsa bu da “tanimlik’tir. Attila ilhan’in 6zellikle elde var hiiziin,
tutuklunun giinliigd gibi sanat hayatinin belli bir ddbneminden sonra gikardidi siir
kitaplarinda, klasik divan sairlerinden aldigi ¢ok fazla tanimlik mevcuttur.

duvarin “deli sileyman” siirinde gecgen,

eskiden gagirdigi bir egkiya turkisu
-hakkimizda devlet etmis fermani )
ferman padisahin daglar bizimdir- (Attila llhan, 2006, ss.35)

5 Burada Yakup Celik sayfa sayisini (s.100) seklinde vermistir ancak bu tezde bastan sona
kullanilan siir kitabi géz énline alinarak s.88 olarak degistirilmistir.
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dizeleri ilkinde “anigtirma” ve ikinci ve Uguncu dizelerde “dogrudan alinti”
metinlerarasilik teknigi ile Dadaloglu’'ndan alinmigtir. Sairin bu alintiyr bagka bir
siirinde de kullandigindan yukaridaki “halk edebiyati kaynaklari” bashginda
(vasak sevismek/’osmanl kasidesi”’) bahsedilmigtir. Sair, Dadaloglu’ndan

etkilendigini su sozleri ile belirtmektedir;

o siirden kim etkilenmemistir, hani ‘kalkti gb¢ eyledi avsar elleri” diye baslar
da ‘hakkimizda devlet etmis fermani/ ferman padigsahin daglar bizimdir’ diye
bir yerlere baglanir? dadaloglu dedin mi orada dur! Nedense ben daha az
bilinen siirini de pek severim:

‘asagidan yusuf pasa’m geliyor
dismanina karsi koyan merdolu
sahin kocasa da vermez avini
aslil kurd yavrusu yine kurd olur’

yaman deg@il mi? Bunun gibi dadaloglu'ndan bir cirpida ezberden
okuyacagim az kosma, varsagi ya da turkl ¢ikmaz ha! ahmed arif de bilir
ki, 40 yillarinda biz dadaloglu'nu kéroglu'nu giindeglioglu’'nu, deli boran’ vb.
¢lkartma gibi ezberimize almistik. halk kdkenini sirdirmek gerekir diye bir
1af cikmisti, eh halk kdkeni deyince de elbette osmanliya asi olmus ozanlari
arayacaksin, tabandan gelen bir bas kaldirma siiri olusturmaya
calisacaksin! 6yle yapardik. (ilhan A. ,2020, ss.152)

“deli slileyman” siirinde birka¢c kez tekrar eden “ferman padisahin daglar

bizimdir” dizesi ise Dadaloglu’nun agsagidaki dortligunden alintilanmistir.

Belimizde kilicimiz kirmani

Tasi deler mizragimin temreni

Hakkimizda devlet etmis fermani

Ferman padisahin daglar bizimdir (Oztelli, 1953, ss.81)

Metinlerarasi alintilar genellikle “ayra¢” veya “italik yazi” ile gosterilir ancak
bazen Attila ilhan’in alintilarini belirtmek igin kisa gizgi kullandigi gérGlir. Bu
belirtmelerin amaci “bunu sdyleyen ben degilim, ben sadece vurguluyorum”dur.
(Aktulum, 2000, s. 95) Attila ilhan’in kullandigi bu kisa ¢izgi formu diger

dizelerde de vardir. “cebbar oglu mehemmed” siirinde,

-rivayet soyledir kim- (ss.20)

ya da “941°de izmir” siirinde gecgen,
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-derd-0 gam igre perisan- (ss.80)

alintilari bazi kisa gizgi 6rneklerindendir.

Tark edebiyatinda o6zellikle 1940l toplumcu-gergekgi sair ve yazarlarina
bakildiginda “hapishane” temasinin neredeyse hepsinin eserlerinde
goéruldugunu, hi¢ olmazsa hissedildigini sdylemek yanlis olmaz. Basta Nazim
Hikmet ile gériilen bu temanin yazarlar dahil sairlerden de Attila ilhan’in da
giirlerinde gormek mumkundur. O yillarda aydinlarin buyuk bir kismi
yazdiklarindan dolayi, hikumet tarafindan hukim giydirilmistir. Buradaki
atmosferi bizzat goren sairlerde hapishdne temi genellikle hurriyet, sevgiliye
0zlem, yalnizlik, haksizliga ugramishk gibi alt temalar Gzerinden ilerler. Sair bu
temalardan ilerlerken bazen bunlari eski sairlerin Gnlu siirlerinden dizeler

alintilayarak yapar.

-bagdat’li ruhi’yi bilirsin demek

-yuf harina dehrin

gul-G-gulzérina hem yuf

agyarina yuf

yar-1 vefakarina hem yuf (Attila ilhan, 2006, ss.83)

Yukaridaki alinti Bagdath Ruhi’nin Terkib-i Bend’i doneminde sosyal bir tenkit
niteligi tasimasi bakimindan son derece 6nemlidir. Clnki Ruhi bu siirinde
zengin-fakir yani Ust ve alt tabaka olarak sinif ayrimini elestirmistir. “Ruhf,
Osmanli Masliman toplumundaki sosyal ortami, karsit sosyal tipleri ve sosyal
gruplari, bunlar arasindaki catismalari, ayrica Osmanl ydnetimindeki aksaklik
ve carpikliklari, ciddi bir hiciv icerisinde ve gayet ylksek sesle haykirarak
soylemistir.” (Guler, 2008, ss.30) Attila ilhan bu beyiti “vezin doénistiirme”
yontemi kullanarak dortluk seklinde indirgeme yoluyla siirinde kullanmigtir.
Ayrica siirin orijinalinde gegen ‘“yar-1 cefakérina” sifat tamlamasi “vefakar”
olarak degistiriimigtir. Burada sair “genigletme” yapmistir. Divan giirine gore
sevgili, vefakdr olmaz ancak cefakar olabilir. ilhan’in burada kasten mi

degistirdigi, degistirdiyse de neden yaptigi belirtimemistir. Saire gore olsa olsa,
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vefakar da olsa cefakar da olsa hepsine yuf anlaminda bir bikkinhgin ifadesi
olabilir. Cunku beytin ilk dizesinde “gul-G-gulzérina” da yuf ceker. Yani bu
dunyadaki her seyin guzelligine de cirkinligine de isyan eder. Divan edebiyatini
babasindan kuguk yasta ogrendigini belirten sair her ne kadar bu tarz
misralarinda yer verse de yer yer onu elegtirdigi kisimlari da vardir. Bu
elestiriler onun hayatinda bir donim noktasi olmadan 6nce, kendisine gore

“cocuksu bir hastalik” olan “inek toplumculugu”ndan éncedir.

Yine duvar’in icinde bulunan “mimkin mu” adl siirinde divan edebiyatinin ufak
bir elestirisini gormek mumkundur. Saire gore, sokaklarda ag kimsesiz gocuklar
varken, memlekette bunca dert varken ‘yarin serv-i endamina’ siir sdylemek
(Attila ilhan, 2006, ss. 71) mimkiin degildir. Durum buyken iclenmeyipte
eglenmek zordur. Yine ayni kitapta “is basi” siirinde de ayni temayi ele alir. Bu
siirde de klasik divan edebiyat tipolojisinden farkli bir portre gizilmistir. Sair yine
ask siirleri yazamadigindan ¢unku acilar varken bu tarz siirler yazmayi kkabul
etmemektedir. Dolayisiyla sairin sevgili tipolojisi “sabahtan aksama kadaar
fabrikada dokuma yapmaktan aksam eve yorgun gelen” bir emekgi, iscidir. Sair
icin divan edebiyatindaki gibi yarin serv-i endami, yan bakisi, kirpikleri onemli
degildir. Onemli olan hayat miicadelesinde rol almasidir. Kavga ve direnis bu
siirlerin ve de onun bir yansimasli olan hayatin asil temasidir. Bu yuzden bir
sonraki siiri “aksamustu duagunceleri” adh siirde; “ve ‘emret ki Olelim emret’
diyen sair” (Attila ilhan,2006, ss.75) dizelerini direnigsin semboli hatta miti haline
gelen Nazim Hikmet'ten almistir. S6z konusu siirin orijinali Nazim Hikmet “835
Satir” adh siir kitabindaki “Giinesi igenlerin Tirkiisi” (Nazim Hikmet, 1992,
ss.12) duvar'in meraklisi icin notlar kisminda Attila ilhan zaten bu siir igin Nazim
Hikmet etkisindeki siirlerim der. Bu siirde gokca gegen hurriyet temasi Nazim

Hikmet ismiyle dile gelmistir.

Attila ilhan’in Nazim Hikmeti kesfetmesi orta ikinci siniftayken tesadiifen
edebiyat kitaplarinda denk geldigi siiri  “Yalinayak” ile olmustur. Bu siiri
okuduktan sonra “Allak bullak oldum ¢unku ben o zamana kadar hi¢ bdyle bir

siir okumamistim”  (Ankara, 1996) ifadelerini kullanir. Bu siirden sonra
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kitapcilari gezerek Nazim Hikmet'in siirlerini bulmaya g¢aligsa da kitapgilar onu
kovarak baslarinin beldya girmesinden tedirgin olurlar. Nihayetin de olur da.
Lisenin ilk sinifinda, Nazim’in siirlerini bulundurmaktan tutuklanir ve hayatindaki
ilk donim noktalarindan birinin bu olayla yasar. Okuldan atilir, tahsiline devam
edemeyecegine dair bir yazi verilir. Hukukgu olan babasinin da yardimiyla bu
karar neyseki bozdurulur ve tahsiline devam eder. Egitim hayatina her ne kadar
devam etse de Nazim onun hayatina girmistir bir kere. Nazim Hikmet'le birlikte
Marksist ve Sosyalist fikirler de. ilk Paris’e gidisi de yine Nazim Hikmet
kurtarma plani ile baslamaktadir. Ancak bu amacin disinda Attila ilhan kendisini
de cok gelistirecek farkli alanlardan beslenir. Yabanci dil 6grenir, bu sayede
yabanci kaynaklari da okuyarak Turkiye’deki toplumculuk ile Bati anlayisli
toplumculugun farkliliklarini karsilastirma yapma imkani bulur. Bir yandan
tanistigi kigilerden de bakis agisni pek ¢ok konuda gelistirir. Bunlardan birisi
escinsellik, resim gibi alanlardir. Sadece bununla da kalmaz edebiyat ve ayni
zamanda komunizm dunyasindan taninmis sairlerle tanisma imkani da bulur ki
bunlardan birisi sonraki yillarinda Baselin Canlari olarak kitabinin cgevirisini
yapacag! Louis Aragon’dur (Ankara, 1996). Sadece Aragon’un degil, kardesi
Cengiz ilhan’a 22 Kasim 1951 yilinda Paris'ten ayzdigi bir mektubunda
Apolinaire’in siirlerini aldigini ve ufak tefek tercimeler yaptigini yazmistir
(Arslan, 2021).

Bir baska alinti 6rnegi ise “marianne” siirinde gegmektedir;

sen done’m -gozlerini gliinese gevir-
daha binlercesi var bdyle can verecek -
eski nur beldesi paris karanlik sehir (Attila llhan, 2006, ss.138)

dizelerinde gegen kisa ¢izgi ile ayrilmig “gozlerini ginege gevir’ ifadesi Cahit
Irgat'in Bu Sehrin Cocuklari adli siir kitabinda gegen, “Goézlerini Glinese Cevir”
siirinin hem ilk dizesi hem de baghigidir. Siirin hem bagliginin ismi olmasi “agik
gonderme” hem de dizesi kisa ¢izgi ile verildiginden “alinti” yapilmigtir. Irgat’'in

siiri ise su sekildedir;
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Gozlerini gunese gevir

Uzimler kiskansin gdzlerini

Bitmedikge aclhigimiz

Derdi oldukga insanlarin (...) (Irgat, 2018,ss.71)

hangi edebiyat kitabinda bahsettigi gibi Cahit Irgat siirlerini okudugunu bildigimiz
Attila ilhan, Cahit Irgat’la bilindigi gibi ayni kusaktandir. Irgat'in da ilhan ve diger
toplumcu-gercekci sairler gibi Il. Dinya Savasi Uzerine yazdi§i siirler
bulunmaktadir. “Rizgarlarim Konusuyor” adli siir kitabinin basinda “Bu siirler
istila gérmis sehirlere ve Ikinci Dinya Harbi’'nin sefaletlerine dairdir” (Irgat,
2018, ss.74) ifadesiyle 1947 yilinda basiimigtir.

Bir bagka alinti 6rnedi ise karsimiza “marianne” siirinde ¢ikmaktadir. Siirde

gegen;

kahramanlar kalbimize cizilmis hatiraniz

evvelce ispanya’da ¢in’e savasmistiniz

-6zge bir maceradir- habesistan ¢dlleri

simdi ayni semanin yildizlarin altinda

iste yine birlikle yine bas basasiniz (Attila ilhan, 2006, s. 13)

Bu dizede kisa cizgi ile alintilanmis olan “6zge bir maceradir’ sdylemi Seyh
Galib’in Hiisn i Asknda gegen Unli bir konuyu dile getirmektedir. iki metin
karsilastirildiginda, neden burada bu alintinin kullanildigi ve yine neden

alintinin Galib’ten alindigi 6ne suruldagu anlasilacaktir.

Oncelikle Galib, Hiisn (i Agk adll eserini mesnevi tarzda yazmistir. Bir divan
edebiyati gelenegi olarak kendisine kadar olanlardan daha farkli bir macera
anlattigini sdyler. Eserin sebeb-i telif kisminda, Nabi'nin Hayrabad adh eserinin
Attardan alinti oldugunu, kendisinin Nabi'den ¢ok daha iyi bir sair oldugunu

iddia etmektedir;

Kim Nabf’'ye hi¢ diser mi evfak
Seyhin sozine kelam katmak

Ey kissadan olmayan haberdar
Nakis mi birakdi Seyh Attar (Seyh Galib, 2015, s. 60)
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Yukaridaki ifadelerden de goruldugi Gizere Nabi’nin eserini iran edebiyatindan,

Attardan aldigi iddia edilerek suglanmaktadir. ilerleyen ifadelerde ise,

Tarz-1 selefe tekaddim etdim
Bir baska lugat tekellim etdim

(...)

Billah bu 6zge maceradir
Sen bakma ki defter-i beladir

Zann-etme ki sOyle boyle bir s6z
Gel sen dahi sdyle bdyle bir s6z

(...)
Esrarini Mesnevi’'den aldim
Caldim veli miri mali galdim (Seyh Galib, 2015, s. 454)

Yukaridaki beyitlerden de anlagilacagr uzere, kendisinin baska bir dil
konustugunu, yazdigi mesnevideki olaylarin, hikayelerin ve bu séylemleri ifade
etme biciminin bambaska bir macera oldugunu, kendisinden dnce yazilan diger
mesnevilerden ayri oldugunu yemin ederek beyan eder. Ayrica Nabi gibi bagka
bir edebiyat piri yerine eger eseri ¢alinti gorulecekse de bunun baska yerden
degil, kendi edebiyatinin pirinden aldigini sdyler. Bu ifadelerden yola ¢ikarak
Attila ilhan’in da baglami degistirerek kendisinin degil de modern dinyada
verilen hirriyet savasinin onceki savaslara benzemedigini tipki Galib’in kendi
macerasini ayri tuttugu gibi bu maceranin da baska oldugunu vurgulamak tzere
kullanmis olma ihtimali ylksektir. Galib’ gére asil macera Nabi’'nin hirsizlari vs.
anlattigi gibi degil, insani olgunlagtiran, insani kamil eden cetrefilli bir
yolculuktur. Burada da Attila ilhan’in macerasi budur ve onunki ne Nabi’'ninkine
ne de Galib’inkine benzerdir. Bu macerayi anlatirken divan siirinin yani sira halk

siirini de toplumcu-gergekgi ¢izgide harmanlamistir.

kahramanlik demi iste bu demdir
insanin vatani cimle alemdir (Attila llhan, 2006, s. 139)

Ona goére Husn’in astigi maceralar veya Nabi’'nin anlattigi kahramanlardan
ziyade asll kahramanlik zamani bu zamandadir. 11’li hece 06lgusu, -dir redifi ve
tam kéafiyenin kullanildigi bu dizelerde Ilhan’in halka mal edilmek istenen

edebiyatin hem eski hem de yeni siir geleneginden gecirdigini gormek
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mumkundur. Zaten bu siirlerden yillar sonra yapacag agiklamada da durumu

bu sekilde gordugunud agikga soylemektedir.

Bana sorarsan, bendeki buylk degisim, divan tarzindaki siirlerimi yazmaya
karar verisimdir. Bu karar 1960’li yillara dogru oldu, o zamana kadar buna
cesaret edemedim. CUnkd divan hususunda kafamda her sey
netlesmemisti. Yani divan siirinin toplumcu izahini nasil yapmak gerektigini
tam kestiremiyordum. Anlasilan, metoda hakimiyetim o yillarda belirli bir
yere gelmis.

Bunun Uzerine, Ozellikle halk edebiyatini kabul edip divan edebiyatini
reddetmeyi c¢ok vyanlis buldugumu agikladim, divan edebiyatinin
reddedilmeyecedi gérlsini 6ne sirdim. Her ikisinin de ayni altyapidan
gelmis olmasi esasina dayanarak bunlari belirttim. Ve divan sesini
kullanmamiz gerektigini, aksi halde kendimizi halka mal edemeyecegimizi
soyledim. (ileri, 2002, s. 261)

Cocukluk vyillarindan beri divan sgiir ile hemhal oldugu bilinen sairin bu
esinlenmeleri ta ilk siirlerinde kendini yavas yavas hissettirmektedir. Gonca
Gokalp-Alpaslan, bu konuyu soyle 6zetlemektedir, © Seyh Galib, her sairin
kendinden once yaratilmis eserlerle kurdugu guglu baga isaret eder; bu hem o
eserlerden ilham almaya hem de onlari asmaya dayali bir iligkidir. Sairin
yuzyillarca once degindigi bu baga, bugin metinlerarasi iliski adini veriyoruz”
(Gokalp-Alpaslan, 2007, s. 23). Bu iliski her zaman Seyh Galib’in acgik¢a
belirttigi gibi olmadiginda ise arastirmacinin eldeki verileri kullanarak yaptigi

tespite bagl olmaktadir.

2.2. AGIK GONDERMELER

Alinti ile oldukga benzerlik gosteren metinlerarasi bu yontemde yazar bir baska
yazara ait metne, metnin yazarina veya igerigine kaynak belirterek yaptigi
yontemdir. Bu yéntem acisindan Attila ilhan’'in siirlerine bakildiginda pek ¢ok
yazar/sair veya eser ismi ile karsilasmak mumkindir. Yalniz sair bu isimleri
kullanirken herhangi bir kesme, tirnak isareti vs kullanmaz, bu isimleri dogrudan
verir. Bu yontemle amaci kendi siiri ve bahsettigi isimler ile anlamsal bir iligki
kurmaktir. Okur giirlerin icerisinde bu isimleri gérdugunde, sairin giirlerine hangi

perspektif ve agidan yaklasacagini bilmektedir.
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Attila ilhan’in ilk siir kitabi duvara baktigimizda bu isimlerin genellikle halk
edebiyati sairlerinden olustugunu gérmek mumkindir. Ozellikle Karacaoglan
siirleri ile benzerlik gosteren bu siirlerde — sadece tarz olarak degil, ayni
zamanda yazi dili olarak da- Karacaoglan'in adi da zikredilir. “"Hey” siirine
bakildiginda okurun karsisina cikan iki isim vardir: Asik Garip ve Karacaoglan.
Zaten siirin geneline bakildiginda memleketin guzelliklerinin yaninda halk
turkulerinden de sodylemlere yer vermesi ile halk edebiyati gelenegini cagristirir.
Verilen iki halk sairi de 16. Yuzyil sairlerindendir. Bu siirinde de oncekiler gibi
destani bir hava tasiyan Attila ilhan’in asik garip ismini vermesi de tesadiifi
degildir ¢inkl asik garib’'in kendisi ayni zamanda bir destan kahramanidir.
“XVI. asrin son yarisinda yasadigini umdugumuz Asik Garip, Kéroglu’dan sonra
en cok okunan bir destanin kahramanidir. Kaynagi Azerbaycan olan bu iki
destan motifleri yoninden Ug¢ Ulkede, Turkiye’de, Azerbaycan’da, Gurcistan’da
yer bulmus ve son gunlere kadar halk arasinda sevile sevile okunmustur.”
(Ergun, 1938, s.22) Siirin ilerleyen yerlerinde ise “insanli ¢akir efem insanl”
misrasinda da Cakircalil Mehmet Efe’ye atif yapmistir. Bilindigi gibi Cakircal
efeligi ile Un salmig Egeli bir halk kahramanidir ve Uzerine pek ¢ok turku
yazilmistir. Sairin 6zellikle bu isimleri vermesi kendi siir turu ile destan, varsagi

turd ile arasinda kurdugu bir baglamsal iligkidir.

Ayrica siirin bir dizesinde gecgen su ifadelerde ilgingtir: “aragon’u usta bilmis sair
attila ilhan” (Attila ilhan,2006, s.55) Bu dizede dogrudan ismine atif yapilan
Fransiz Sairi Louis Aragon’dur. Attila ilhan’a gére Cakircali Efe, Louis Aragon,
Asik Garip gibi isimler arasinda bir baglanti vardir. Bilindigi gibi Cakircali
babasini éldurenlerden intikam almak igin daga ¢ikmistir ve eskiya olmustur.
Benzer sekilde Dadaloglu'nu da anmasi bu duruma tesadif etmesindendir.
Aragon ise Il. Dinya savasl sirasinda karsit eylemlerde bulunup muhalif
tavirlarda bulunmusgtur. Bu iki agidan bakildiginda her ikisinin de isyaninda bir
kahramanlik duygusu yaratmak esas olmustur. Bu dizeden anlagilacagi gibi
Louis Aragon’un Fransa’da yaptigini Attila ilhan Turkiye’de yapacaktir veya

yapmaktadir. Burada s6z konusu her iki sairin de birer “direnig ve isyan sairi”
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oldugunu hatirlamak gerekir. Savas sirasinda tipki 1940 kusagi gibi o da
fasizmin kargisinda durmus ve hdrriyeti, 6zgurlugu ve insanin kendi iginde
badimsizlik muicadelesinin taraftari olmustur. Buna ek olarak Nedim Gursel
Aragon icin metinlerarasi elegtirinin iki yonteminden olan parodi ve pastiji
Dadaci ve Gergekusticu donemlerinde bilingli bir sekilde kullandidini soyler

(Gursel, 2000). Siirlerine bakildiginda savasi alayci bir dille elestirdigi goralur.

Ayni sekilde “safak vakti dunya” bolumuinde yer alan lili marlen adli siirinde de

Louis Aragon’un ismine aglik gondermede bulunmustur.

dehrin cefasini ¢ektik

safasini surecegiz

biz sudanlilar

kibleye karsi namaza duranlar

aragon’dan bigak gibi ¢ekilmis yedi misra

sydney’den bir muhalif riizgar (Attila ilhan, 2006,ss.147)

Yukarida verilen giirlerde gegen Fransiz sair Louis Aragon isminin zikredilmesi
tespitini Turan Giler de Modern Tiirk Siirinde Avrupa, Sehirler ve Insanlar adli
calismasinda yapmistir. Giler ek olarak, “Attila ilhan, Aragon’dan komdinist bir
sair olmasina ragmen etkilenmedigini sdylese de duvarida iki yerde onun ismini
zikreder” (Giiler, 2020, ss.276) der ancak ilhan'in bu séyleminin kaynagi

veriimemigtir.

2.3 KAPALI GONDERMELER

Diger adiyla anigtirma olan metinlerarasi yontemlerden kapali gondermeler
dogrudan bir metne veya yazara gonderme vyapmaz, bunun yerine

hatirlatma/telkin etme yolunu kullanir.

duvarin ilk bélimd olan “gavurdaglarindan rivayet” boélumia CHP 1946 siir
yarismasinda ikinci olmustur. Meraklisi icin notlar bélimiinde Attila ilhan bu
siirde Nazim Hikmet'in "Seyh Bedreddin Destani” adli siirinden ‘etkilendigini’

acikca ifade etmistir. Zaten bu siirlerini de “destan” olarak nitelendirmistir. Epik
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bir yapay destan tarzinda sdylenmis bu siirler Attila llhan’a gére bir “ozan”in
agzindan c¢ikmaktadir. Ayrica sadece Nazim Hikmet etkisi degil, ayni zamanda
“halk siirimizin de” (Attila ilhan, 2006, s. 172) blylk etkisi vardir.

Nazim Hikmet'in “Seyh Bedreddin Destani”’nda “ epik destanlarin birgogunda
oldugu gibi kahramanin basariya ulasmasi degil, isyani gergeklestirmek Uzere
verilen miicadelenin vyiiceltildigi gorulir.” (Gariper,2019,5.181) Attila ilhan’in
“gavurdaglarindan rivayet siirlerine de buna benzer niteliktedir. Savasa karsi
isyan etmis bir halkin — ki burada halk dedigi koyludur- hurriyet miucadelesini
konu edinmektedir. Dolayisiyla icerisinde halk diline ait kelime gruplarn ve
unsurlar da bolca kullaniimistir. Boliumun ilk siiri “"déseme”nin daha ilk dizesinde

gegen,

iste evvel baharin g aylarn yetisti _
simdi gé¢gmen kuslarin tebdil mekan ¢agidir (Attila llhan, 2006, s. 17)

Bu ifadede gecen “evvel baharin U¢ aylar” Karacaoglan’in formel ifadelerinden
biri olan “evvel baharin yaz aylari” deyimini animsatmaktadir. Zaten soyleyis
bicimi olarak halk diline ait kelime grubudur. “Karacaoglan’in kullandigi formel
ifadeler siirlerinin konusuna gére degismekte; daglari, ovalari, kirlarin gizelligini
‘ciktim yucesine...”, “‘yaz gelip de...”, “evvel bahar yaz aylari...”, “ylce
daglar...” gibi ifadelerle anlatir” (Yayin, 2010, s. 154) Attila ilhan’in da burada
bu “dortld formel yap1”y1 kullandigi gorular. Ayrica doga guzelliklerini anlatmak
icin Karacaoglan’'in kullandi§i bu yapiyi ayni maksatla Attilla ilhan da kullanr.
Zira giirin ilk misrasinda hasanbeyli yaylalarinin can bulup yesermesinden,
turnalardan ya da ceviz agaclarinin siralanmasindan doganin guzelligi
resmedilir. Burada ceviz agaclarindan vs. bahsetmesi de tesadufi degildir gunku

v oy

siirinde devaminda sari O0kkeg’in sOyledigi “turkd” bahsedilen yerin “Kaman”
oldugunu -buginku Kirgehir iline bagh bir ilge- ve Kaman’in da cevizi ile meshur
oldugu bilinmektedir. Ayrica sairin burada Kaman ilgesini se¢me nedeni
bdlgenin ylzyillardir muhalif olmasi — bilindigi gibi Attila ilhan’da da muhalif
dusunceler vardir- ve abdallari, turkuleri ile de zengin olmasidir. Dadaloglu’nun

mezarinin da orada oldugu soylenir. Yine “cebbarodlu mehemmed” siirinde de
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‘evvel bahar’ formuyla doganin guzelliklerini anlatan kaliplari gormek
mumkundur. Bazi arastirmacilara gore ise, sair burada evrenin yeniden dirilme
mitosundan bahsetmektedir. Turklerde nevruz olarak kutlanan ilkbaharin
gelmesi ile doganin yeniden canlanmasi mitine gonderme yapmigtir. Ayrica
“cebberoglu mehemmed” siirinde yapilan kahramanlik temi de kozmik dag
mitolojisi ile iliskilendirilerek “Oguz Kagan” destani ile metinlerarasi duzlemde
iliskilendirilmistir (Tinkir, 2017).

“cebbaroglu mehemmed” siiri Nazim Hikmet'in “Seyh Bedreddin Destani” giiri
ile cok daha benzerlik gostermektedir, her iki siirde de siir yolu ile bir “direnis”
ve “isyan” hareketlerinin hikayesi resmedilmistir. Tarihi bir gerceklige
dayanmaktadir ve bu baglamda yine Nazim Hikmet'in “Kuvayi Milliye Destani”
siiri ile tema ve destan hikaye tarzi anlatma bigimi ile benzerlik gosterir. Iki
siirinde Cukurova’daki Fransiz direnisini konu edinmesi de dikkat cekicidir.
Nazim Hikmetin yani sira Mehmet Akifin de manzum hikayeleri
dusunuldigunde metinlerarasi bir etkilesimden so6z edilmesi mumkunddr.
Ozellikle Akifin Safahat adli eserinde siyasi, mistik ve toplumsal olaylar
manzum hikaye olarak aktarilir. Bu fikri gliclendirmek adina Attila ilhan’in, Akif’
iyi okudugunu dikkate almak gerekir. Bir fikir adami olarak birbirlerinden
ayrildiklari noktalarin yani sira onlari ayni noktalarda bulusturan olgular da s6z

konusudur.

Tarihin bir metin oldugunu kabul edersek bu siirde sair, birinci dinya savasina
bir anistirma yapilmakta olup o donem halkin yasadig: sikintilari, sosyal ve
gozle de ortaya koymustur. Burada halk kelimesinden kasit “Anadolu” halkidir
ve saire gore asil sikintiyr onlar gekmistir. Ayrica duvar kitabinin toplu halde
basim tarihi olan 1948 Turk Edebiyat’'nda kdy konusunun zirvede oldugu bir
donemdir. Elbette burada koy edebiyatinda oldugu gibi genel olarak koylinun
sikintisini dile getirmek amaclanmamis olunup Bes Hececilerin yaptigina
benzer sekilde realist bir tutumla Anadolu’ya inmek olmustur. ClUnku Attila
ilhan’a gore bu yerleri anlatmak demek sadece kdy enstitlilli yazarlarin igi

degildir ve onlar butin gerceklije 6nem vermezler. Saire goére, gercekligi
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anlatmak demek onune gelen ne varsa gorup yaziya dokmek demek dedgildir.
Bu gergeklikle birlikte bir “sanatsal gorus” ortaya koymak onemlidir. “Saniliyor
ki koyu, koyden, koylu gibi gormek, biraz da ‘memleketim seni seviyorum’
edebiyati yapmak, gercekgiligin daniskasini yapmaktir. Yanhs, tabii!” (Attila
llhan, Gergekgilik Savagi, 2000, s.26) Buradaki ifadeleriyle de o dénemde

yapilan kdy edebiyatini “yavan” bulur.

bir avuc topragima ¢éreklenmek igin

yurimas selamsiz sabahsiz

destursuz girmis memleketime

yedi cesit frenk askeri (Attila ilhan, 2006, s.20)

Siirin devaminda kullanilan “yalap yalap” yineleme grubu da ilgi ¢ekicidir. Bu
tabirin eski Turkge’de birgcok anlami bulunsa da burada “paril paril” manasinda
kullaniimis olunup ayni mananin Yunus Emre’nin “Benim Adim Dertli Dolap”
siirinde de kullanildigi gérilir. Bu yorumu Attila ilhan’in bizzat duvarin 6én
s6zlnde soyledigi sozlerden referans alarak sunmak mimkdnddr: “duvar
siirlerinin hemen hemen yarisi bir kdsesinden koroglu, dadaloglu, kul mustafa;
bir kdsesinden dertli, gevheri, zihni; bir kdsesinden de yunus emre, pir sultan
abdal, bayrami, kaygusuz ve benzerlerine yaslanan bir Ug¢gen Uzerinde
kurulmuslardir.” (Attila ilhan, 2006, s. 11) Siirin son dizelerine gelindiginde
kullandigi “garib asik nadim” mahlasi ise tamamen halk edebiyati gelenegi

urdnuddr.

Sairin “harriyet savunmasinda” énemli bir figlr veya karakter héline getirdigi
‘done’ destan tarzi siirlerin pek ¢ogunda karsimiza ¢ikmaktadir. “cebbaroglu
mehemmed” siirinde ise done’nin “mavi gozlu, sarigin ve ismi Kemal” (Attila
ilhan, 2006, s. 23) olan bir cocuk dogurmasi da dikkat cekicidir.

Yine bu siirde dikkat ceken bir baska olgu “Muhammed” isminin neden
“mehemmed” seklinde yazilmis oldugudur. Bilindigi gibi bir 16. Yuzyilin kiymetli
bir saz sairi olan Kul Mehmetin mahlasi “mehemmed”dir. Bu ilk siirlerinde
ilhan’in  dzellikle “saz sairleri’nden etkilendigini disunirek burada bir

anistirmadan bahsedilebilmesi olasidir.
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“sigirtmag” siirinde ise gegen su ifadelerden,

....ferman dinlemez )
gavurdagi insani Olur bre kahrindan (Attila llhan, 2006, s. 24)

Bir bagka anistirma ornegi ise “941’de izmir” siirinde gegen,

yum goézlerini hele bir tahayyl et _
hani- derd-0 gam i¢re perisan- (Attila llhan, 2006, s.80)

Burada gecen -derd-U gam igre perisandir- dizesi Fuzdli'yi animsatmaktadir.
Fuzdl'nin siirlerine bakildiginda “dert ve gam” gibi terkiplerin ¢ok fazla

kullanildigi goralGr. Buradaki alinti, Fuzal’'nin en ¢ok su beyitine benzemektedir,

“ Neva vu saz ile mey-nls edenler dil-ribalardir
Ceken derd U beld bezm-i gam i¢re bi-nevalardir” (Camyar, 2012, s. 81)

Doga unsurlari birer benzetme motifi olarak Turk siirinde oldukga kullanilir. Yine

A

Attila ilhan’in “mektup” siirindeki “bad-1 saba” ifadesi de Fuzdlnin su unli

beyitini animsatmaktadir,

“Ne yanar kimse mana ates-i dilden 6zge
Ne acar kimse kapum bad-1 sabadan gayri” (Tarlan, 2013, s. 650)

Buradaki anistirmalari birebir Fuzil’'ye indirgemek elbette mumkun degildir.
Genel olarak klasik Turk edebiyatindan esinlenmeler demek daha yerinde
olacaktir. "Edebiyatimizda Bad-1 saba / Seher yeli yuzyillar boyu begeri ve ilahi
ask ile bagl duygu ve dustnceleri ifade etmede kullaniimistir. Bu motif, Yunus
Emre’den, Kul Himmet'e, Fuzul'ye, Nesimi'ye Karacaoglan’a kadar, butln
giirimizde goruldr. Yunus Emre, Kaygusuz Abdal, Kul Himmet gibi
mutasavvif/Alevi-Bektasi sairler diginda, Seyhi, Ahmedi, Nef 9, Fuzuli, Nedim
ve oteki divan sairleri de, siirlerinde bad-1 saba motifini siklikla kullanmislardir.”
(Mirzaoglu, 2021, s.111) Attila ilhan’in siirlerinde yalnizca bad-i saba degil ayni
zamanda garbi yeli, seher yeli gibi daha yerel motifler de benzetme unsuru
olarak kullanilmistir. duvarin Okkes siirinde “garbi yeli” tercih edilmistir. Ayrica

belirtmek gerekir ki bad-1 sédba ve seher yeli aynidir. Klasik ve Turk Halk
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Edebiyati’'nda sik¢a kullanilan ‘bad-1 saba’ terkibi, “kimi zaman sevgili ve asik
arasinda iletisim kuran, sevgiliden asiga guzel haber, hos koku; asiktan
sevgiliye hasret, niyaz, ah G figan getirip goétlren bir sahis, bilindik ismiyle
postaci olarak telakki edilir.” (Kogin, 2008, s. 6) Attila ilhan’da “mektup” siirinde
bad-1 saba terkibini ayni islevde kullanmistir. Siirde, biraderine yazilan
mektuptan sonra sabah ruzgarinin selamini iletmesi istenmektedir. Selam
iletmekten o6nce kullanilan ‘mektup’ imaji da bu “postaci” imgesini
desteklemektedir. Ayrica belitmek gerekir ki bir Halk edebiyati unsuru olarak
kullanilan bu motifin Karacaoglan’in tnlu “Bad-1 Sabé Selam Soyle O Yare”
baslikh siiri ile metinlerarasi baglamda uyum gostermektedirler. Ayrica Attila
lIhan’in giirlerinde gegen “nideyim, nitsinler vb.” gibi ifadelerin formel bigimlerini
de Turk Halk Edebiyati unsuru olarak nitelendirileceginden metinlerarasi bir
sdyleme kapali gonderme sOz konusudur. Zird bu terimler modern formel

yapilari olan “ne edeyim, ne etsinler” tarzinda yaziimamigtir.

Béad-1 saba selam eyle o yare

Pek gbresim geldi illerimizi

Gondl arzu geker ama ne cére

N’ideyim tutan var yollarimizi (Cumbur, 1993, s. 70)

Karacaoglan’da da islev bakimindan bad-1 saba@nin benzer sekilde
haberci/postaci olarak kullanildigi yukaridaki ornekle de goralur. Sairin bu
siirinde kullandigi “gam kervani, gam sarayi, karanlik gurbet” gibi ifadeler de
klasik edebiyatimizin 1stirap sairi olarak sayillan Fuzlli’'yi animsatmaktadir.
Bunun yani sira yukaridaki Karacaoglan siirinin devamindaki dortltklerin birinde
gecgen su ifadelerle de metinlerarasi baglamda bir aligveris ve gonderme soz
konusudur. Bu iki farkh disiincede belirtmek gerekir ki Attila ilhan’in Klasik Tiirk
siirine yoénelisi daha cok ilk Ug siir kitabindan sonradir. ilk lglinde sairin de
acikca belirttigi Uzere halk edebiyati esintileri yogunluktadir ancak yine de sairin
babasinin Klasik Turk Edebiyat’'ni ¢ok sevdigi ve saire de bu siirleri surekli
okudugu goz onune alindiginda ilk kitaplarinda da boyle bir gdbndermeden

bahsetmek mUmkindiir.

Yukim gamdir gam alirim satarim
Pervaneler gibi yanar titerim
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Kiyamette yakasini tutarim
Vermesin hoyrata gullerimizi (Sakaoglu, 2004, s. 434)

“mektup” siiri genel olarak bu imge ve imajlarla yUklidir. Tema bakimindan
“vatan igin yapilan fedakarliklarin devlet tarafindan cezalandiriimasi” konusu
hakimdir. Bu siirde ayrica bir diz yazi tirine ait olan “mektup” tarzinin giir
olarak kullanildigi ve metinlerarasi yodntemlerden olan “Ust-metinsellik”
yontemine gonderme yaptigi gorulur. Ayrca bir Klasik Turk edebiyatinda eser
isimlerine “gazel, kaside” gibi genel adlar verilip 6zel bir isminin olmamasi, yani
eserleri sadece siniflandinidiklari tdrlerle isimlendirme gelenedi bu siirde
karsimiza ¢ikmaktadir. Genel olarak belli bir metni cagristirmamakla birlikte bir
dlzyazi tlrl olan mektup tlrGnin dizeler halinde yazilmasi da “kosuklastirma”

yontemidir.

Burada anistirilan karakterlere bakildiginda Koroglu, Dadaloglu — ¢unki bu
siirde Dadaloglu’nun padisahi burada devlet olarak karsimiza ¢ikmaktadir — gibi
saz sairleri devletin gozunde isyankar ve nami karalanmis ancak halk nazarinda
kahraman tipolojisindedirler. Bu siirde ise hapisten halka agik bir mektup
yazilmig olunup oOnce isimlerinin nasil karalandigina sonra da 6zgurluklerinin

ellerinden nasil alindigina dikkat cekmektedir. Bu ifadeleri sdylerken ise;

degil mi bunu devlet boyle buyurmus _
kaderdir alnimiza kara yazi yazilmig (Attila llhan, 2006, s.47)

Ayni ifadelerin benzer temada Koroglu'’nun en bilinen siiri olan Bolu Beyi'nde de

gectigi gorular;

Dusman geldi tabur tabur dizildi
Alnimiza kara yazi yazildi
Tufeng icad oldu mertlik bozuldu (Ergun, 1938, s.17)

Sairin “hey” adl siirinde ise kaynak belirtiimeksizin bir Tokat tlrktUsunden iki

dize alinmigtir. Tarkanun ilk dortlagu su sekildedir.

Tokat bir bag icinde
Gull bardag icinde
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Tokat'tan yar sevenin
Yiregi yag icinde (Sezen, 2002, s. 173)

Siirde ise sadece ilk dortltigun son iki dizesi kullaniimistir.

istanbul narin izmir ille de aydin _
tokat bir bag iginde gllu bardak icinde (Attila llhan, 2006, s.54)

Sair burada ilk iki diziye tek bir dizede toplayarak ayrica duzyazilagtirma, ayrica
yedilik hece 06lgusu ile yazilmis iki dizeyi birlestirip on dortlUk heceye g¢evirmis
olmasiyla da vezin donusumu metinlerarasilik yontemine basvurmustur. Ayrica
yine ayni siirde gecen “lorke de lorke” ifadeleri de bir dodu yoéresi halk oyunu
turkusunu isaret etmektedir. Bu bakimdan incelendiginde yoresel turkulerin
izlerine sik¢a rastlanmaktadir. Mustafa Sarisézen’in Tunceli yoresinde derledigi

bir turku de bu dizelere gonderme yapmaktadir.

Dersim bir dag icinde

Gulu bardagi icinde

Hak Dersim’i saklasin

Bir guiliim var iginde (Oztelli, 1983, s. 133)

Bu tarz farkhlagmalar halk giirinde gorulmektedir. Turkuler yoreden yoreye aitlik
Ozellikleri gosterebilmektedir. Benzer sekilde bazi manilere de anistirma vardir.
Acikga belirtimese de bilindigi taktirde okuyucuya telkin ediilmigtir. “agit”

siirinde gecgen,

maras baglarinda salkim salkim Gzum var _
ey gozlu kanh zalim sana bir ¢ift s6zum var (Attila llhan, 2006, s. 50)

Baglarinda Gzim var

Mor salvarda gézum var

Kagma yarim uzaga

Sana bir gift s6zim var (Ozarslan, 2017, s. 41)

“tarkiye” siirine bakildiginda sair bu siiri bir “guzelleme” olarak adlandirir. Bu
bakimdan metinlerarasi yontemlerden bilingli olarak Ust-metinsel bir tutum s6z
konusudur. “Turkiye adh siirde durust Kigilikleri ve kahramanliklariyla
insanlarimiz, tabiat guzellikleriyle memleketimiz tanitilmisgtir” (Celik, 2007, s.40)

Neredeyse butun yoreler kendilerine has 6zellikleri ile on plana cikartiimigtir.
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Ayrica “bu siirde Attila ilhan’in duvardaki toplumcu cizginin disina ciktig
gorular. Jiirde ezilen insanlar, zulim ve baskinin aksine bir Ovgu so0z
konusudur.” (Celik, 2007, s.40) Konumuz geregi tespit edilen en dikkat gekici

metinlerarasi kapali gonderim yontemi yine halk turkaleri yolu ile olmustur.

sahilde mersin yayla tirkiist konya
adana’nin yollari tastan yola ¢ikip marag’tan

erzincan’da bir kus var kanadi gimus pul pul (Attila ilhan, 2006, s.63)

Bu dizelere bakildiginda dnce bir Cukurova (Adana) yoresine ait turkinun ismi
zikredilir, sonrasinda ise Erzincan yoresine ait bir turkinin sozlerinden kisa

kesitler sunulur. TUrktnun orijinal halinin ilk dortlugu;

Erzincan’da bir kus var

Kanadinda gumus var

Gitti ibis gelmedi

Elbet bunda bir is var (Erdem, 2018, s. 155)

TarkanUn bir de Malatya yoresine ait versiyonu bulunmaktadir.

Kayalikta bir kus var

Kanadinda gimdas var

Yéarim gitti gelmedi

Elbet bunda bir ig var (Oztelli, 1983, s. 138)

Attilda ilhan tirkiinin bu dértligine sadece deginmistir. Ancak burada
belirtiimesi gereken bagka bir konu Nazim Hikmet’in Yeni Ses dergisinde, 1940
yiinda yayimladigi “Kara Haber” baglikli siirinin de bu dizelerle benzerlik

goOstermesidir. Kara Haber'deki dortluk ise soyledir;

Erzincan’da bir kus var
Kanadinda gimus yok
Gitti yarim gelmedi
Gayri bunda bir is yok °

6 Bu siir ilk olarak Yeni Ses Dergisinin 1940 yilinda ¢ikan 3-7 sayili derginin kapagdinda
yayimlanmistir. Sonrasinda sairin Yatar Bursa Kalesinde adli siir kitabina dahil edilmistir.
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“ Nazim Hikmet, ‘Kara Haber adli siirinde bir Erzincan yoresi turkidslne yer
vermektedir. Fakat bu tlrkidnan sézleri sair tarafindan yeniden islenmistir. Siirin
yazihg tarihi 1940'tir.” (Kogak, 2017, s.85) Nazim Hikmet bu siiri yazdiginda iki
senedir hapishanede tutukludur, bu yuzden elinden sadece “agit’ yakmak
gelmektedir. Hatta siirin son dizesinde “Kesemden verecek seyim yok;
yuregimden verdim.” demektedir. Burada dikkat c¢ekici olan taraf ise tlrkinun
anonim orijinal halinin ve Nazim Hikmet'in giirinin bir "agit” niteliginde olmasina
karsilik Attila ilhan’in bunu bir giizellemede kullanmasidir. Clinkl ilhan’a gére
Turkiye acilariyla da guzel bir memleket olmustur. Yine ayni siirde bunu su

dizeleriyle de belirtir;

turkiye turkiye ¢ok gulmus ¢ok aglamis _
sabirli bagri yanik insanlar memleketi (Attila llhan, 2006, s.62)

Tirkinin orijinalinda yedi yerinden vurulup dldiriilen ibig'in hikayesi vardir.
Tarkllerin metaforik simgelerini bu sekilde dustndiugumizde “bagri yanik”
olsak bile memleketimizin insanlari tam da bundan dolay! 6vilmeye degerdir.
Tarkulerin, yani geleneksel olanin yeni baglamlarda tekrar donusturulmesi
onemlidir. “Metinlerarasi bakis geleneksellesen veya klasiklesen kultar
unsurlarini yeniden Ureterek yaratir. Oldugu gibi yinelemez, donustlrerek
yeniden yaratir. BOylelikle gelenek gecmisin simdide duradan bir yinelemesi
olmaktan ¢ikar, yeni bir baglamda devingen bir unsur durumuna gelir” (Aktulum,
2022, s. 16). Farkli yorelere ait degisken versiyonlari bulunan bu tirkayu her iki
sair de alip yasadiklari baska bir olaya yakistirarak kendi giirlerinde yeniden

yorumlar.

“turkiye” siirindeki Nazim Hikmet giirlerine gondermeler sadece bununla da
sinirl degildir.

sen turkiye’sin sagdicim kirvem tlrkiye _
insanlarin insanlarin ah senin insanlarin (Attila llhan, 2006, s. 62)
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dizelerinde gecgen, sairin “senin insanlarin” olarak seslendigi kisi aslinda Nazim
Hikmet'tir. Nazim Hikmet'in “Ellerinize ve Yalana Dair” adl siiri dustunulecek
olursa metinlerarasindaki iliski de kurulmus olur. Bu siirinde Nazim Hikmet, tipki
Attila ilhan’in siirinde oldugu gibi insanlarinin  kandinildigini, a¢ birakildigini,
tirlii yokluk ve sefaletlerle sinandigini dile getirmektedir. Attila ilhan ise biraz
daha farkli olarak bu acilari dile getirmekle beraber daha halk siiri gelenegine
bagli motifler, daglar,ovalar vb. gibi kullanmistir. Nazim Hikmet'in “ah insanlar”
sdylemine deginilecek olunursa kendi siirinde bu sdylem bir leit motif gibi

durmaktadir. Tekrarlanmis ve vurgulanmistir.

(...)

Ve insanlar, ah, benim insanlarim,
yalanla besliyorlar sizi

halbuki agsiniz

(...)

insanlar, ah, benim insanlarim,
hele Asyadakiler, Afrikadakiler
(...)

insanlarim, ah, benim insanlarim,
Avrupalim, Amerikalim benim

(-..)

insanlarim, ah, benim insanlarim,
antenler yalan sdyliyorsa (Nazim Hikmet, 2022, s. 195)

Yine ayni siirde “sen kirk kdyiin iginde sanli zeyneb’'im” (Attila ilhan, 2006, s.

62) dizeleri de bagka bir turklye gonderme yapmaktadir. Turkunudn Cabhit

Oztelli’'nin antolojisinde Sivas ydresi versiyonu su sekildedir.

Zeynep bu guzellik var mi soyunda
Elvan elvan guller kokar koynunda
Ramazan ayinda bayram gliniinde

Zeynebim Zeynebim anli Zeynebim
Uc kéyin icinde sanli Zeynebim (Oztelli, 1983, s. 109)

Erzincan yoresine ait versiyonda ise,

Zeynep'im Zeynep'im alli Zeyneb'im
Guzeller icinde sanli Zeynep'im (Erdem, 2018, s. 109)
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Seklinde karsimiza cikmaktadir. Sairin kendi siirinde kullandigi “kirk koydn
icinde” ifadesi bir yoreden duydugu hali mi yoksa kendisinin dondstirimu ma

tespit edilememistir. Yoreye ait tlirkl gbndermesi “gé¢cmenler” siirinde de vardir.

altin kafesteki bulbdl misali _
yurt hasreti islemis iliklerine (Attila llhan, 2006, s. 32)

Altin kafesteki bulbudl ifadesi, bir Selanik Turkisu olan “Bulbulim Altin Kafeste”
metnine kapali génderme yapmaktadir. Bu tlrkl orijinalinde, “hasret, ayrilik,
O0zlem” temalarini kapsamaktadir. Sairin kendi siiri de “gé¢cmenler” Uzerine, bu
gocmen Kkafilelerinin vatanlari ve yurtlari olan Balkanlar't birakip gelmek
zorunda olmalari iglenmistir. Bu acgidan dusunulduginde o yodreye ait bir

sdylemin burada karsimiza c¢ikiyor olusu tesadufi degildir. Toplumun
dusuncelerini ifade etme iglevi tasiyan turkiler mibadele déneminin ardindaki
hasret duygusunu da yansitmaktadir. Ege’nin iki yakasinda dinmeyen bu
hasretlik gunumuizde de turkller araciligiyla yeni kusaklara aktariimaktadir”
(ipek, 2020, s. 107). Sair de bu siirinde mibadele etmek zorunda kalan
insanlarin duygu ve dusuncelerini dile getirirken onlardan da birtakim

soylemlerden yararlanmigtir.

Bu konuya baska bir agidan bakildiginda hurriyet ve 6zgurlik meselesini de
mucadele kapsaminda ele alir. Yine duvar’da bulunan “heyamol” adli giirde bir
deniz savasinin destani anlatisi igerisinde bu mucadelenin hurriyet konseptine
gondermeleri oldugu gorullr. Bu siirde acgikga zikredilen isimler vardir. Bu
isimlerden bazilari kaptan johansen, done, nora, dimitros, griska, hood,
bismarck, rodney, vittorio, kaptan jean-pierre, barrymore’dir. Burada zikredilen

isimler hakkinda Yakup Celik sunlari sdyler;

Safak Vakti Diinyadaki insanlar Marianne, Kaptan Johansen, Grigka,
Barrymore, Kaptan Jean-Pierre, v.s. dir. Safak Vakti Diinyada sairin
humanist disuncesi 6nemli rol oynamaktadir. Gavurdaglari’ndan Rivayette
siirin akigina mudahale etmeyen sair, Safak Vakti Diinya’da hem siirin
butininde Dodne ile birikte vardir, hem de acima duygusunu devamli
hissettirmektedir (2007, ss.59).
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Bu isimler yasadig: varsayilan hayali isimlerdir. Bu sirinde sair, ikinci dunya
savasindaki deniz harplerini anlattigi uzun bir destan niteliginde olmasi

bakimindan tarihi gergekliklere gonderme yapmaktadir.

Yine bagka bir acik ve kapali gondermeye dikkat cekilirse burada zikredilen
bismarck ve hood aslinda Il. Dinya savasinda Danimarka Bogazinda
garpismaya girmis iki savas gemisinin adidir. Bu gemilerin isimleri uUlkelerine
gére sembolik bir deger tasimaktadir. ingiliz ve Almanlarin deniz silahlarindaki
yarisini temsil eder. Hood Ingilizlerin, Bismarck ise Almanlarin gemisidir.
Bismarck’in Hood ile yaptidi on dakikadan az suren catigsmada Hood'un
batirilmasi ingilizler icin ¢ok onur kirici bir hadise olmustu. Bunun {zerine var
gugleri ile Bismarck’a saldirmis ve onu batirarak tekrar denizlerde Ustlnlik
kurmuslardi. Ancak Bismark’in batiriimis olmasi da bu sefer Almanlarin onurunu
kirmisti.  (Ozel, 2023) Bunlardan devaminda bulunan Rodney ise Bismark’i
batiran iki gemiden birinin adidir. Burada dogrudan verilen bu iki isimde hem
tarihi olaya kapali gonderme hem de isimlerin verilmesinden dolayi agik
gonderme yapilmistir. Yine zikredilen diger bir isim olan vittorio ise Il. Dunya

savasl sirasinda hizmet eden bir italyan savas gemisinin adidir.

salvo demis ateslemis harriyetli donanma
alevlere vermis sulari

lalereng

kizil kan burimus okyanuslari
midvay ve mercan

kan Ustiine kan

narvik de narvik

plata bogazi

cherbourg’ta ¢ikarma

dunkerque’de ricat

akdeniz'de tutusanlar

bogusanlar

hood ve bismarck

rodney ve ohio

iova ucak gemisi

ve vittorio (Attila ilhan, 2006, ss.161)
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Bunun yaninda agikca sdylenen “mercan, midvay’, cherbourg, dunkerque” gibi
isimler de Il. Dlinya savasl deniz harplerinden bazilarinin adlaridir. Salvo
kelimesi italyanca’dan gelen bir kelime olup topluca yapilan top atesi anlamina
gelmektedir (Kubbealti Ligati). Midvay ve Mercan deniz savaslari yine Il. Dinya
savagl sirasinda Amerika Birlesik Devletleri ve Jopanya arasinda 1942'de
yasanmis, bu savaslarda Amerika, Japonya'ya Ustunluk saglamistir. (Aktas,
2014) Cherbourg ve Dunkerque ise yine Fransizlarin Il. Dinya Savasli sirasinda

Almanlarla yaptigl savasin adidir.

Narvik savagsi ise yine Il. Dinya savasinda Almanlar'in Norve¢'e girip Oslo,
Bergen, Trondheim ve Narvik'i ele gecirmesiyle sonuglanmistir. Siir genelinde
zaten “Norve¢” adi da cokgca gecger. Weserlbung harekati olarka bilinen

Narvik'in iggali de yine tarihi bir gergeklige gondermedir. (Akkaya, 2021)

Bu siirin basligindan da anlagilacagi Uzere, siir bir halk kultir gelenegi olan
“heyamola”dan esinlenilmistir. Bu gelenek daha c¢ok Karadeniz bolgesinde
gorulen denizcilik terimidir. Topluca yapilan ve g¢aba gerektiren islerde hep bir
agizdan sodylenen, bir anlamda mani ve “is tlrkUsU” olarak halat gekme gibi
islerde karsimiza ¢ikmaktadir (Karasalihoglu, 2022). Siirin bir dizesinde bu igi

batlun insanlarin beraber yapmasi i¢in davet niteligindedir.

-heyamol

heyamol yeryiiziiniin btiin insanlari (Attila ilhan, 2006, s.166)

Bu siirinde bastan sona deniz, denizcilik ve 6zgurluk, hurriyet ugruna yapilan
kara savaglarindan bahsettigini goz 6nune alindiginda, sairin “heyamola” halk
kultar-gelenegdi arasinda metinlerarasi bir koprt kurdugu goraltr. Sairin bu siirde
Israrla Uzerinde durdugu “hurriyet” kavrami burada biraz daha farkli bir havayi

animsatmaktadir.

her gemi bir milletli hepimiz harriyetli
hepimiz marti kusu hepimiz diinyadan

7 Orijinal ismi Midway
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ve bir sarki var dilde bayrak bayrak tutusur
bir sarki var diinyali heyalise heyamol
heyamola batililar

heyamola dogulular

heyamola dinya igin dinyalar askina
harriyet esitlik kardeslik agskina

canlarini yelken gibi rizgara verenler
deryalar mavisinde éldUrenler

dlenler (Attila ilhan,2006, s.158)

Burada butln dunyayi farkliliklarina ragmen Dogulusuyla Batilisiyla heyalise-
heyamola davet etmektedir. Ozellikle bu dizelerde dogu ve batiyi bir arada
kullanmasi ve “hurriyet,esitlik ve kardesik” kelimeleriyle birlikte vermesi akla
Ziya Gokalp’in 1911 yilinda Geng Kalemler dergisinde yayimladigi “Yeni Hayat
ve Yeni Kiymetler” makalesini animsatmaktadir. Bu makalede Gokalp yeni
siyasi inkilabin ancak Dogu ve Batr’'nin sentezlenmesi ve hurriyet, misavat,
uhuvvet vyani esitlik ve kardeslik ilkesinde temellendirilerek olusacagi
kanaatindedir. Gokalp, bu fikri Alfred Fouillée’nin tesirinde almis ve Turk
Edebiyat ve kiltirinde yeni bir hayat felsefesi etrafinda sunmustur.(Calen,
2016) Bu doénemde Fransiz filozoflardan hayli etkilenen Turk munevverleri
onlarin dusunceleri Tark kualtir ve siyasi alaninda tanitmak ve uygulamak
istemistir. Bahsi gecen tanimlamalar elbette Fransiz ihtilali'nin bir sonucu olarak
gelismistir. CUnkU burada sairin bahsettigi esitlik, hirriyet ve kardeslik fikirleri
Fransiz ihtilal’nin “0nli slogan “liberté, [“égalité, la fraternité” yani “hirriyet
(6zgurlik), uhuvvet (kardeslik), misavat (esitlik)” tir (YOCEL, 2017,SS.182).
Attila ilhan’da da benzer distinceler vardir. “Attila ilhan’in, Fransiz Devrimi ve
Tiurk inkilabi siirecinde sekillenen ulusal demokratik devrimin getirdigi ‘halk
hakimiyeti’ kavramiyla anlam kazanan, ayrica bireysel ve toplumsal
Ozgurliklere vurgu yapan, nihayetinde ise devrimci bir suregle gelistigine
inandigi bir demokrasi algilamasi vardir © (Reyhan, 2012, ss.229). Bu anlamda

tarihi bir gercekligi olan Fransiz ihtilali'ne génderme yapilmistir.

Ayrica siirde gegen bazi dizeler de yine bir tirkl, oyun havasi tarzindadir.

Ornegin;

hoy bili bili bir yagmur nar taneli
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civa damlasi gibi yanar taneli (Attila ilhan 2006, ss.162)

ah deryalar ah deryalar deryalar _
gemilerden insanlardan sehit var (Attila Ilhan 2006, ss.165)

Yukaridaki 6rneklere bakildiginda birinci dizede 12’li, ikinci dizede ise 11’li hece
Olcusu kullanilmig olunup ayrica redif ve kafiye kullanilmigtir. Birinci dizede tung
kafiye ikinci dizede tam kéfiye kullaniimigtir. Ayrica tekrarlanan kelime gruplari
da vardir. Bu siirde tarihi gondermeler bir tablo gibi resmedilmistir. Benzer
sekilde duvar’in bir ondeki siiri olan “kutup yildizi rivayet eder” siiri de yine II.
Dunya savasinin panoramik bir bakis agisini vermektedir. Bu siirinde anlatici
kutup yildizi olarak dusunulmustir. Sebebi ise kutup yildizinin dinyadan ¢iplak
gbzle bakildiginda en yakin ve en parlak olarak gorulen yildiz olmasi ve
dolayisiyla dunya Uzerinde yagsanan her turli duruma taniklik etmesidir. Kutup
yildizi Il. Dinya savasinda olan biten batun anlarin sahidi konumundadir (Celik,
2007). Bu siirinde sair, acglk olarak soOylemese de savasa gonderme

yapmaktadir.

°lili marlen” isimli siirinde ise Il. Dunya savasina gondermeler devam
etmektedir. Lili Marlen, esasen savas yillarinda bilinen Unli bir sarkinin adidir.
Siirde de bu sarkidaki semboller ele alinmaktadir. Sarkinin sézleri ise Alman bir
sair olan Hans Leip (1893-1983) tarafindan yazilmistir (Celik, 2007). Siirde

gecgen;,

aksam olur

mektuplar hasretlik sdyler

zagrep radyosu’nda lili marlen turkusu
siperden sipere ates tokusturanlar
karanlkta dem ¢eken

ishak kusu (Attila ilhan 2006, ss.146)

Bahsi gecen Lili Marlen adli eski bir Alman asker sarkisi, tam isim zikredilerek
metinlerarasilik yontemlerden “acgik gonderme” vyapilarak soylenmigtir. Bu
baglikta bahsedilme sebebi siirde kapali gondermeler de oldugundan, siiri
bolmemek adina bu kisimda bahsedilmesi uygun bulunmustur. Yukarida ornek
gosterilen dizlerin ilk U¢ dizesi ise siirde yer yer tekrar edilmektedir.
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Sarki sozleri Hans Leip tarafindan Hamburg'ta yazildi. 1938’e gelindiginde
Norbert Schultze’nin eklemeleriyle melodiye dokiildii ve bestelendi. isvecli yildiz

Lala Andersen tarafindan da seslendirildi.

1939 ve 1940 yillarina gelindiginde ve Blitzkrieg savasi basladiginda bu sarki
bir tema muzigi olarak secildi. Radyolarda ¢alinan sadece ug¢ plaktan biri “Lily
Marlene” sarkisiydi. O siralarda pek ¢ok Alman askeri bir yandan vatanlarindan
uzakta savasirken diger yandan eslerini ve sevgililerini 6zliyordu. Bu duygusal
sarki ise etki birakiyordu. Sonrasinda Fransizlar ve hemen ardindan ingilizler
de bu sarkiyi radyolardan, esir Alman askerlerden vs. 6grenerek kendi dillerinin
versiyonlarini yaratmaya basladi. Boylelikle sarki savasin tim cephesinde Un
kazanmaktaydi. Daha sonralari Londra’da bir film endustrisi olan Crown Unit
tarafindan “The True Story of the Song ‘Lily Marlene” adiyla filme alinarak Unu
daha da artti. Sarkinin ilerleyen yillarda bir Almanca parodisi de olusturuldu
(Hieble, 1947).

Siirde bahsi gecen Zagreb radyosu ise Almanya’nin bircok ulkede ozellikle
Balkanlarda kendi radyosunu kurarak bu sarkiyr ¢ok fazla dinletmesinden
kaynaklidir. Mektuplarin hasretlik sdylemesi ise savasta birbirinden ayri dusen

sevgilileri cagristirmaktadir.

Yukaridaki dizelerde dikkat ¢eken bir ifade olan karanlikta dem ceken ishak
kusu ise hem bir realiteyi hem de forklorik bir halk hikayesini animsatmaktadir.
Realitede bu kus geceleri ¢ikardigi ses ile sanki inler gibidir. Esasen “baykus
turinden bir kus olarak kabul edilen, geceleri aci aci 6ten ishak kusu, Turk
folklorunda birbirlerinden ayri dismus yeni evli iki genci temsil eder” (Gunes,

Yesil, & Ogreten, 2019, ss.243) Bir bagka hikayeye gore ise,

ishak kusuyla ilgili bir sdylenceye gore Ishak Kusu, eski zamanda yasamis
guzeller glzeli bir kizdir. Bir delikanliya génlini kaptiran Ishak’in ona
kavugsmasi mumkin olmaz. O da Allah’tan bir kusa donismesini ister ve
duasi kabul olur. “Derler ki; o giin bu gindir ishak Kusu sevdigine
kavusamamanin verdigi hdzin, istedigini elde edememenin buruklugu
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nedeniyle kendini yalnizlar rihtiminin mtdavimi yapmis. Kalabaliklar igine
girmekten, ulu orta gériinmekten kacinirmis (Gegen, 2016,ss.240).

Bu dizelerde de karanlikta dem ceken ishak kuslar yukaridaki efsaneye
istinaden sevgililerinden ayri dugmus askerler olarak dusunulmustur. Bu sayede
efsaneye kapali gonderme yapilirken ayni zamanda gergek bir durum bir

efsaneye uyarlanmistir.

Yine ayni siirde gegen;

dehrin cefasini ¢ektik _
sefasini stireceg@iz (Attila Ilhan, 2006, ss.147)

dizeleri ise yukarida alinti béliminde de anilan, “cemsid hun’la hasbihal” adli
siirde de gecen dizelere hem Bagdath Rdhi'ye ‘kapali gdnderme’ yapmasi hem
de kendi siirine ‘6zgonderim’ yapmasi bakimindan metinlerarasilik yontemleri
bir arada gorulebilir. Burada sadece Bagdath Rdhi ve Onceki siirde yapilan
sosyal tenkit yerine burada ‘dehrin cefasi’ olarak Il. Dinya Savasi ve ‘dehrin
sefasl’ ise savasin bittigi, baris gunlerinin geldigi gtnler olarak disunudlmustar.
Burada Bagdatli Rahi'nin Unlu terkib-i bendiyle metinlerarasi bir iligkinin oldugu
fikri ayni kitapta bagka bir siirde o siirden alinti yapmasi ile iligkilendirilmigtir.
Aksi halde Nabi gibi -ki babasinin bir divan siiri hayrani oldugunu dastnursek-

sairlerle de iligkilendirilebilirdi.

Devaminda ise gelen, “aragon’dan bicak gibi ¢ekilmis yedi misra (Attila ilhan,
2006, ss.147)” sair Aragon’un adinin bizzat zikredilmesi metinlerarasilik
yontemlerden ‘agik gondermelerdir. Ancak Aragon’un ‘yedi misrasi’ derken
hangi misralar oldugu veya siir ismi agik¢a sdylenmediginden ve bir anlamda
okurun entelektuel birikimine birakildidindan ‘kapali gonderme’ olarak
dusunulebilir.

duvarda ve 6zellikle kitabin bu bélimiinde, “safak vakti diinya”, ikinci Diinya
Savasi genis bir yer tutmustur. Bu durum sadece Attila ilhan’a 6zgii bir durum

olmayip ayni zamanda 1940 Kusagdi olarak anilan toplumcu-gergekgi yazar ve
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sairlerde de ayni hassasiyet ve tutumdan bahsetmek mumkidndudr. Hatta Attila
lIhan’in bu grup igin adini verdigi “fedailer mangasi”’nin bagi olarak nitelendirdigi
Rifar ligaz, bu konuda 1940 kusagini ikinci Diinya Savas’’nin olusturdugunu

soylemektedir.

Asil toplumcu gergekgi siirimin ortaya c¢ikisinda istanbul etken oldu. 1940'1
yillar ... Ikinci Diinya Savasi da etkili oldu siirimde. Mesele, sadece giizel
yazmak degil; onu anladim. Ve bdéyle bir ortamda sanatci olarak yerimi
alma istedi. Diger toplumcu sair arkadaslarin da durumu ayni. Yani 1940
Toplumcu Kusagi déneminde bir birliktelik var, fasizme karsi olusumuz
ortak noktamiz. Yasadigimiz sorunlardan soyutlamiyoruz kendimizi...

940 Kusagi'nin olusmasinda lkinci Dinya Savagi etkendir dedim. Cunku
kusak oyle kendiliinden olusmaz, bir toplumsal konum gerekir.Hem bu,
yasa gore de belirlenmez ki; 1950, 60, 70 diye surup gitsin. 1940 Kusagi'ni
toplumcu sairler olusturmustur. 1940 yilinda siir yazan baska sairler de
olabilir. Ama kapatin imzalarini, hangi ¢agin siiri oldugunu kestiremezsiniz.
Nabzi atan, ¢agina tanik siir toprumcu siirdir. 1940'larda siir yazmak baska
sey, 1940'arin 6zlnU kavramak bagka seydir (llgaz, 1993, ss.45)

Bdyle bir etkilesimin oldugu ortamda sairlerin ortak konusu olan ikinci Diinya
Savasr'ndan Attila ilhan da bir 1940 kusag: sairi olarak dzellikle ilk kitabi olan

duvar’da sikca bahsetmektedir.

Siirin sonunu ise bir dua ile bitirmesi yine halk edebiyati kaynaklarini

hatirlatmaktadir.

duadir
gunesbaht olasin civan oglum )
harriyet icin dipgik tutan el dert gérmesin (Atttila llhan, 2006, ss.147)

Dualara oOzellikle destanlarda kahramanlara anlatinin son kisminda -Dede
Korkut hikayelerinin sonunda oldugu gibi- sikga rastlanilir. Bu s6zIlu kultar
gelenegine ait unsurlar islamiyetten sonra Asik edebiyati basta olmak (izere
genel manada halk edebiyatinda gorulmektedir. Daha 6ncesinde de bahsedilen
Karacaoglan etksi de dusunuldiginde burada da bir anigtirmadan bahsedilebilir
cunki Karacaoglan da siirlerinde dualara ¢okga yer vermistir. (Ozdemir & Dagl,
2019) Ayrica “olasin, yapasin, edesin” gibi istek kipi ile olusturulmus ifadelere
genel olarak halk edebiyati Urtnlerinde rastlaniimaktadir. Bu dizelerde ise biraz
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daha parodisel bir donustiurme ile modern edebiyata uyarlaniimis ve “hurriyet”
dua olarak edilmistir. Buradaki destan kahramani ise tipki klasik destanlarda bir
milleti kurtaran kahraman gibi hurriyet ugruna savasip insanhdl bu vyolla
kurtarmaya calisan savascgidir. Bu manada yukaridaki dizelerin metinlerarasi

yontemlerden Ustmetinsellik yonteminde yazildigi kanisina variimaktadir.

2.4 USTMETINSELLIK VE YANMETINSELLIK

Ust-metinsellik, metinlerarasi yontemlerden tiirsel ve bicimsel éykiinme olarak
diger katagorilerden ayrilir. Attila ilhan siirlerinde de cok fazla (istmetinsel
yontem kullanildigi goriilir. Ustmetinsellik dendiginde destan, rubai, sarki gibi
diger edebi bigcimlere yer verme veya metnin tamamini bu yonteme gore
dizenlenmesi kastedilmektedir. “Genette'in "architextualité" (Ust-metin) baghgi
altinda, yani bir yapit ile kékeninin uzandigi yazinsal tir arasindaki iliski budur.”
(Aktulum, Metinlerarasi iliskiler, 2000, s.75) Yazar burada, baglamlari
degistirirken onu yeni bir bicime sokar. Okuyucu ise bu baglamin hangi bicimde
oldugunu tespit etmeye calisir. Bu yontemdeki iglev, konunun nasil bir minvalde
islendigini okuyucuya tirsel baglamda hissettirmektir. Attila ilhan’in siir
kitaplarinin basinda tursel siniflandirmalar yapilir, yapitlarin “siir” oldugu
soylenir. Ancak bizim burada tespit etmeye c¢alisacagimiz yontemler bu siirlerin
icerisinde kullanilmis bagka tirler olup olmadidi, varsa bu turlerin hangi
bigimlerde ve hangi islevlerde tespit edildigini bulmaktadir. Bu noktada Attila
ilhan’in siirleri incelendiginde manzum hikaye 6zelliginde siirlere rastlamak
mudmkunduar. duvar'in ilk boélimU “gavurdaglarindan rivayet” hikaye etme
tekniginin gbéze carpan ilk ornegdidir. Hurriyet karsisinda bir muacadelenin
resmedildigi bu siirlerde, geleneksel ve klasik edebiyatimizin izlerini de iginde
barindiran destan tarzi metinlerle Ustmetinlerarasilik bir iligki igindedir. Bolumun
ilk siiri “doseme”de ise “turkl” nazim bigimine yer verilmistir. Geleneksek halk
edebiyatimizin bir Grdnd olan turkd nazim bicimi bilindigi gibi belli bir hece
kaliplari ile -genelde 8,9 ve 11’dir- kitalar halinde yazilir. Attila ilhan’in burada

verdigi turku ise tek bir kitadir ve hece birligi gorulmemigtir. Her ne kadar ilk iki
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dizede 11’li kaliba uyulsa da son iki dizede kural bozulmustur. Attila ilhan bu

= 1]

birinci siirinde yaptigi “doga tasviri’nden sonra -bir romanin ilk kismina baslar
nitelikte- ikinci sirinde gelisme kismina giris yaparak cebberoglu mehemmed
adll bir kahramani destanlastirir. Ayrica hatirlatmak gerekirki “"déseme” aslinda
halk edebiyati Grlnlerinin ilk giris kisimlarina verilen addir. Attila IIhan’in burada
‘dibace’ veya ‘mukaddime’ yerine, halk edebiyatindaki anlamina karsilik gelen
“déseme’yi tercih etmesi de bilingli bir sekilde bu bdlimin geleneksel halk
edebiyat ile kurdugu iliskiyi gozler onune sererken okuyucuya da hangi
baglamda okunmasi gerektigi mesaji verilmek istenmistir. Manzum bir hikaye
olan “cebbaroglu mehemmed” siirinde, sairin kendi deyimiyle “bahge kazasinin
kaman kdylnden cebbaroglu mehemmed”in hikayesini siir dile ile anlatma
yoluna gitmigtir. Sairin de bunu ‘-migli gecmis zaman’ ile ‘birinci sahis’'tan
anlatmasi da geleneksel masallari ve onlarin “bir varmig bir yokmus” tarzinda,
ben bu hikadyeyi bagskasindan duydum mesaji gondermesi ile, masal

anlaticilarini animsatmaktadir.

’Gavurdaglarindan rivayet” boéliminde gegen bu siirlerdeki halk edebiyati

esinlenmeleri i¢in sair sunlari sdyler;

Gavur Daglarindan Rivayet tamamiyla bizim klasik tarzlari distinip, kosma
tarzindan cikarilip,serbest vezin igerisinde verilmistir; tabii Nazim
Hikmet'ten ve toplumcu sairlerden etkilenerek, yararlanilarak. (lleri, 2002, s.
261)

Attila ilhan’in siirlerinde genel olarak bir 8lgii biciminden bahsetmek imkansizdir
ancak siirlerin igerisinde Ustmetinlerarasi gonderme yaptigi diger turlerde hece
kurallarina kismen de olsa uyuldugu gorullr. cebberoglu mehemmed giirinin

icinde yer alan,

-hasret kusun kanadinda

deli kuslar ugun gayri

yazimiz boyle yazilmig

bu diyardan gdciin gayri- (Attila ilhan, 2006, s. 21)
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dizelerinde turkd nazim bigiminin 8’lik 6lgl ve dortlik halinde soyleme kuralina
uyuldugu da gorulmekle birlikte sairin bilingli olarak uUstmetinlerarasi bir
gonderme yaptidi kesinlegir. Ayni sekilde “Ummuhan’’ ve “go¢menler” siiri de
manzum hikaye teknidi ile yazilmistir. “gé¢menler” siiri sairin Bulgar gé¢gmenleri
Uzerine soOyledigi uzun bir giirdir. Siirin ilk basinda tipki déseme gibi doga
tasvirleri ile birlikte asil siire bir giris hazirhigi yapilir. Bu giris kismi dnemlidir
cunku sair burada halk edebiyati unsurlarini sikga kullanmistir. Ozellikle kelime
gruplarina bakildiginda ayni ifadelerin bagka sairler — klasik edebiyat veya
Mehmet Akif gibi — tarafindan da kullanildigi goraltr. Yapilan dogda tasvirinde
kullanilan “gbmgok” ifadesi bunlardan biridir. Masmavi anlamina gelen bu
kelimeyi segmesindeki maksat sairin bolge halkinin dertlerini yine onlarin
ifadeleri ile dile getirmektir (Celik, 2007). Siirde gecen “hilafsiz” kelimesi asil
s6zluk anlami ile ters,aykiri anlamindadir ancak sair burada bu kelimeyi dahi
halk agzinda “yalan” ifadesi anlamina gelen manasi ile kullanmistir. Burada
demek oluyor ki, siir bastan asagi halk agzindan ¢ikmis gibi yazilmak kaygisini

g6zetmektedir. Buradaki halk, balbulin altin kafesteki haline benzemistir.

Attilla ilhan’in ilk siir kitabinda 6zellikle Nazim Hikmet gibi Cukurova, Antep,
Hatay ve Osmaniye gibi bolgelerdeki direnisler realiteye dayanmaktadir.

“gb¢emenler” giirinde bahsedilen Hasanbeyli ilcesi de Osmaniye’dedir.

Ayni siir kitabinda gegen “hurriyet yartyor” adli bolumde bulunan “mektup” ve
“agit” isimli giirlerinde ve yine ayni siir kitabindaki “harb kaldirirminda agk”
bolimandeki “rubai” baglhkli siirinde Ustmetinselligi kullandid1 gorulur. Mektup
siirinde kendi hayat hikdyesinden aktarimli olarak cezaevinden genel bir
okuyucu kitlesine yazilmis bir mektup gbéze carpar. “agit” isimli siirde ise bir
halk edebiyati nazim bi¢cimi olarak kullanilan agitin modern olarak
donusturulerek ancak ayni iglevde yazildigini goéruyoruz. Meraklisi igin notlar
bolimunde sairin bu siirini kendi neslini ¢ok etkileyen ikinci dunya savasinda
Olen masum insanlar i¢in yazdigini sdyler. Sonraki siiri olan “dunyakéari’de ise
kendi sdylemi ile varsagi ve tasavvufu birlestiren bir havasi vardir. iki bélimden

olusan bu siirlere dikkat edildiginde aslinda dortluklerle yazildigi gorulir. Hemen
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sonrasindaki siiri hey ise yine varsagi turtne ait bir Ustmetinsel gonderim ile
varsagllarda ¢ok fazla gorulen — hatta onu semai tirinden ayiran- “bre, hey”

gibi Unlemleri animsatmaktadir.

duvarn geneli incelendiginde Ustmetinleraraslik yontemi acgisindan zengin
veriler elde etmek mumkundir. Turler dusunuldagunde bir yontem olarak
esinlenmenin varlik kazandigi bu giirlerde modern ve geleneksel olanin veya
daha net bir ifadeyle eski ve yeninin Ustmetinsel yontemle ayni dizlemde
kaynastinldigr gorulir. Bunlara 6rnek vermek gerekirse “marianne” adli siirin

son dizeleri verilebilir.

hey sevgilim hurriyete dua et

hurriyetsiz yagsayamaz memleket

hir yasamak igin gelmistir insan

harriyet esitlik sulh ve saadet

dlelim yasamak icin marianne (Attila ilhan, 2006, s. 140)

dizelerine bakildiginda varsagi turinde de c¢ok gorulen “hey” Unlemi ile
baglamig, 11’li hece Olglusu ile devam etmistir. Ancak izlege bakildiginda
“harriyet, esitlik, barig” gibi kavramlarin islendigini, bu anlamda sairin
geleneksel yontemlerle modern didnyanin sorunlarini anlattigi goértulmektedir.
Buradan hareketle, Attila ilhan’i her ne kadar bir “hece sairi” veya “aruz sairi”
olarak katagorilendirmek mumkin olmasa da onun hece veya aruz olgusune
karsi olmadigi, bu dlgllerle siirler denedigi kendisi tarafindan da roportajlarinda

dile getirilir.

duvar'in yayimlanis hikayesini anlatan Attila ilhan, bu kitaptaki siirlerini destan

etkisinden de 6te destanin ta kendisi olarak tanimlar;

iginde siirlerim, dosyayi aldim gittim. Varlik idarehanesi o zaman Meserret
Kahvesi’'nin Ustindeydi: Daracik bir oda, yarisi murettiphane. Su kadarcik
yerde, Yasar Nabi Bey kuguik bir masada oturur, 6niinde kiguk bir daktilo.

Gittim ve sasirdim, beni cok kotl karsiladi zannettim. Sonradan, zamanla
tanidikgca 6grendim, dyle soduk, uzak bir insan, ifadesini disa vurmayan bir
yuz.. ‘Biz sizi Nazim zannettik 6nce’ dedi. ‘Olabilir, Nazim’in tzerimde
blylk etkisi var diye cevap verdim. (...) Dosyayi verdim; acti, sdyle bir
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baktl. ‘Bunlar destan m1?’ diye sordu. ‘evet’ dedim kesin bir tavirla. (ileri,
2002, s. 97)

Yukarida alintilanan anidan da hareketle sairin bu giirlerini destan Ustmetinsel
yontemle kaleme aldigi, ayrica Nazim Hikmet'in etkisini kabul ettiginden de
hareketle ve Nazim Hikmet'in “Simavne Kadisi Oglu $Seyh Bedreddin Destani”

adh siiri dusunuldugunde varilan kani hakl bir zemine oturtulmus olur.

2.5 ESINLENME VE ETKILENME

Giris kisminda da bahsedildigi Uzere metinlerarasinin elestirmenlere goére
tanimlamasini yaparken, kuramin ne oldugu, tam olarak sinirlarinn nerede
baslayip nerede bittigi konusunda bir gorus birliginden bahsetmek oldukga gug
olmustur. Kuram, basit bir metinlerarasi karsilastirma isinden cok daha
karmasik bir cézimleme eylemidir. Tam da bu noktada “kaynak elestirisi”’nin
metinlerarasinin icinde mi yoksa ondan tamamen farkli bir alan olup olmadigi
konusuna deginmek gerekir. Bu konu hakkinda da elestirmenler kendi
goruslerini dile getirmiglerdir. Kristeva kuramin “kaynak elestirisi”’ degil, “baglam
doénusimdu, degistirmesi” oldugunu sdylerken Gerard Genette ve Laurant Jenny
her ikisi de oldugunu ileri siirer. Oyleyse kaynagi tespit etmek ve yeni metindeki
islevini ortaya koymak okura veya arastirmaciya dugen bir “ig”tir. Peki yazar
veya burada sair kendi metninin kaynagini neye gore secer? O, bir gelenegin
edebiyat ortamindan etkilenen kisi mi yoksa bu kaynaklar her iki durumdan
tamamen bagimsiz olarak kendi muhayyilesine etki eden, o muhayyileden

esinlenen kisi midir?

Harold Bloom, Etkilenme Endisesi adli yapitinda “etkilenmenin sonu
olmadigini” ileri sirmekle beraber meseleyi tum modern dinya edebiyatinin ilk
kaynaginin Shakespeare olduguna kadar goturtr. Ona gore Shakespeare, basit
bir Bati kanonu degil, bir dunya kanonudur (2020). Tum bu sorularla birlikte

Attila ilhan’in metinlerindeki karsilastirmayi tam olarak yapabilmek icin onun
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etkilendigi, esinlendigi, benzerlik veya yakinlik kurdugu kanonu bir “etki
arastirmasi” olarak yorumlamak gerekmektedir. Bu yorumu yaparken yakinliklar
veya benzerlikler kadar karsitliklar ve ayriliklar da eserin ¢ézimlenmesinde
onemli bir yerdedir. Clnku bu etkilenmeler ve esinlenmeler bizi sonsuz metinler
arasinda kaynolmaktan kurtaracak belki de ilk énemli adimdir. Esinlenilen
donem, bicem, kaynaklar arastirma alanini daraltip okurun veya arastirmacinin
isini kolaylastirmasi noktasinda onemlidir. Esinlenmenin tam tanimini yapmak
gerekirse; “Bir baska yazarin yapitlarindan ve vyapitlarinda yer verdigi
duguncelerinden, Uslup Ozellikleri ve bicimsel 6zelliklerin etkisiyle yeni bir yapit
ortaya koyulmasiyla varlik kazanan esinlenme, birgok edebi eserin vicuda
getiriimesinde rol Ustlenen bir metinlerarasi islevdir (Gariper K. , 2020, s. 171).”
Bu metinlerarasi islev, Attila ilhan'nin sadece duvar kitabinda diistiniildigiinde

iki ana baslikta toplamak uygundur.

2.5.1 Nazim Hikmet Etkisi

Kisaca bahsetmek gerekirse, Nazim Hikmet, 1902 yilinda Selanik'te dogddu.
Baba tarafindan dedesi Mehmet Nazim Pasa, Seléanik valisiydi. Diger
biylkdedesi Mehmet Ali Pasa, Fransiz kokenli olup pasaliga kadar
yukselmistir. Anne tarafindan buylkdedesi Polonyali Kont Borjenski, sonradan
milliyet degistirmis olan Ferit Mustafa Celaleddin Pasa’dir. Babasi Hikmet
Nazim Bey, Galatasaray Lisesi'ni bitirmis, Hamburg blyuUkelciligi, gazete yazi
isleri gibi ¢esitli islerde ¢alismistir. Annesi Ayse Celile Hanim, Fransa’da resim

ogrenimi gormus, kalturla bir kadindir.

Bdyle bir ailede dogmus olmak N&zim Hikmet'in egitiminde 6nemli rolde
olmustur. Annesinden Fransiz yapitlarini dinliyor, diger yandan dedesinden
Celalettin Rumi’yi duyuyordu. Dedesinin konaginda c¢alisanlardan Anadolu
masal ve turkulerini 6greniyordu. Boylece hem halk edebiyatiyla hem Klasik
Turk edebiyati ve Bati edebiyatiyla iligkisi erken yaslarda baslamisti. Genglik

yillarinda da Tarih ve Edebiyat derslerini Yahya Kemal'den aliyor, ondan Fuzuli,
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Nefi, Baki gibi gairlerin yani sira Yahya Kemal'in kendi giirlerini de dinliyordu.
Annesi ressam Ayse Celile Hanim’dan ise Fransiz edebiyatini 6grenmigti.
Boylece siiri hayatinin daha ilk anlarindan itibaren hayatinin bir batint olarak
hisseden sairin ilk siirlerini yazmasi da erken yaslarda olur. Tipki Attila ilhan’in
babasindan divan siirini dinledigi gibi o da dedesinden divan siirini, bilhassa

Mevlevi siirini duymustur.

Hayatinin ilerleyen dénemlerinde savas yillari, isgal altindaki istanbul, Deniz
Kuvvetlerindeki 6grenciliginden, saglik kosullari bahanesiyle de olsa, atilmasi,
takibinde sahte kimlikle kendisi gibi dort sair arkadasiyla Anadolu’ya oradan da
Ankara’ya gecerek, Mustafa Kemal onculiglndeki direnis hareketine katiima
istegi, sonrasinda Marksizm dusunceleriyle tanismasi, Batum’a ve Sovyet
Rusya’ya gidisi, Mayakovski ile dostlugu ve onun siiriyle bulusmasi,Lenin’den
etkilenmesi, Komunist Parti Uyeligi, Hopa’'da ve sonra diger illerde tutuklanisi,
tim bunlar olurken Nazim Hikmet'in sanat ve edebiyat Uretimini etkileyen ve
sekillendiren hadiselerdir. Burada Nazim Hikmetin yasamindan ve sanatgi
kisiliginden, bu yasamin onun sanatini nasil etkilediginden uzun uzun
bahsedilmeyecek olmakla birlikte, Attila ilhan’in etkilendigi diisiintlen kisimlarin
-duvar oOzelinde- kaynaginin ne sekilde ve nasil olustugu resmedilmeye

caligilacaktir.

Attila llhan’in Nazim Hikmet ile ilk tanismasinin onun ilk genclik yillarinda
oldugundan bahsedilmigti. Siirlerinde ve dizyazilarinda da ondan sik sik
bahseder. Benzer sekilde her iki sairde de savasin insan hayati Uzerinde
yarattigi tahribatin izlerine rastlamak mumkanddr. Bu izlek Nazim Hikmet'te I.
Diinya Savasi, Attila ilhan’da ise II. Diinya Savasi olacak sekilde yer edinmistir.

Bir yazisinda Attila ilhan bu konuyu su sekilde kendisi de bagdastirmistir:

O gun, 2 Eylul 1939, on doért yagsimdayim; 1938/1939 ders yilini Balikesir
Lisesi’nde ‘yatil’ okudum; berbat bir yildi: ‘Kuvartana’ sitmasini, yatih
o6grenci mahzunlugunu kesfetmistim; Riyaziye Hocasi Hayret Bey
sayesinde matematikten korkmayi 6grendim; revirde yatarken, nasilsa
elime gecgen bir lise edebiyat kitabinda kime rastlasam iyi, Nazim Hikmet'e,
unlG Yalinayak siiri!
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O gun baslamis olan savasin, yeni bir dinya savasi olacagini, yillarca
surecegini, kesinlikle kestiremiyordum (Attila Ilhan, 2003, s. 205)

O vyillara gelincege degin Turk siirinde Anadolu ve insanlari, duygusal bir
yuceltme duygusuyla, Nazim Hikmet'e gore hi¢ gergcekgi olmayan bir bakig
agistyla resmediliyordu. Koylunun i¢inde yasadigi sefalet neredeyse gdzardi
edilip sairler onun sefil yasamindan saheserler cikartiyordu. Halkin yasadigi
yoksullugu, acilari onlarin diliyle anlatmak yerine onu yesilliklerin veya gigeklerin
arasinda ruzgarin hafif esintisinde inceden inceye insani hos eden kaval sesini
dinlerken gostermeye calisiyorlardi. Aslinda olan ise savasin, Anadolu’dan
aldiklariydi. Nazim Hikmet, ilk defa durumun soyut bir “Anadolu glzellemesi”
oldugunu Inebolu’dan Ankara’ya gectigi esnada gérmis ve hayret etmisti.

Babayev, Nazim’in dusuncesini su kelimelerle anlatir;

Dokuz gin sirdi yolculuklar.. U¢ gin Kastamonu’ya kadar. Ug¢ giin
Kastamonu-Cankiri arasi. Ug giin Cankiri- Ankara arasi.

Bu dokuz gun siresince Nazim Hikmet gergcek Anadolu’yu gordi. Sairlerin
anlattiklarina timuyle karsit bir Anadolu’ydu bu. Onlarin betimledikleri
Anadolu’ya hi¢ benzemiyordu. Ne susli pUslu giysilere burinmus ¢obanlar;
ne kaygisizca basibos dolasan, tarlada, renk renk cgicekler arasinda,
uzaktan gelen kaval sesinin hizunli ezgisini dinleyen koyluler vardi
burada. Anadolu, korkug bir yoksulluk, gerilik ve karanlik demekti. Gérkemli
yesilliklere gdmulmus konaklar degil; balgiktan yapilmis, ayi inine benzeyen
kullibelerdi Anadolu (Babayev, 1997, s. 45).

Bilindigi gibi inebolu-Kastamonu-Cankiri-Ankara hatti Milli Miicadele déneminde
“Istiklal Yolu” olarak adlandiriimis, Ankara’ya yardimlar ve destekler bu hat
uzerinden saglanmigtir. Nazim Hikmet ve Vala Nureddin, bu yol Uzerinden
Anadolu’yu ilk defa giplak gbzle gérme imkani bulmusglardir.

Baglayacak olunursa, her iki sairin de birer dunya savasina sahit olmustur ve bu
durumu Turk halki bagta olmak Uzere dinya insanlari Uzerinde yarattigi
tahribati onlarin diliyle dile getirme gayreti icinde olmuslardir. Bu benzerligi Attila
ilhan da fark etmis olmali ki tam da savasin basladi§i sirada eline tesadiifen bir
Nazim Hikmet siiri gegmis olmasini talihin bir rastlantisi olarak gormus ve
anilarinda yer edinmigtir. Geng sair o yillarda kendisini etkisinde oldugu buyuk

ozanla ayni sartlar altinda ayni kaderi paylasirken gérmus olmalidir.
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Savasa dair bazi konularda da ortak Ozellikleri bulundugu goérulmektedir.
Ornegin, “Istanbul” veya “Anadolu” temas! burada belirgin olarak go6ze
carpmaktadir. Ancak bundan 6nce belirtiimesi gereken husus, Nazim Hikmet'in,
Istanbul temasini 6zellikle vurguladigr siirlerinin Kuvayi Milliye “destani” iginde

yer almasidir.

Destanlar, bir milletin belleginde olugan birikimin, o milletin ihtiyacindan
kaynaklanacak sekilde kendi dili, kaltlrl ve zihniyetiyle anlatilan, daha ¢ok sifai
edebiyatin icinde bulunan metinlerdir. Modern g¢agdlarla birlikte sifai edebiyat
arastirmacilarin onlari yaziya gegirmesi ile yazili héale gelmigtir. Daha
sonrasinda ise sairlerin kendi destanlarini yazma egilimleri olmustur. Bu
sairlerin yazdiklari destanlara bakildiginda ise genellikle “epik destan” olarak bir
kahramanin gevresinde tesekkul ettigi gortlur. Nazim Hikmet'in destaninda ise
kahraman birden fazladir. Benzer sekilde Attild ilhan da duvardaki siirlerini
destan olarak nitelendirmistir ve iki sairin destanlari arasindaki benzerlikler
fazladir. Attila ilhan’in siirlerindeki degisim sureci ilerleyen yillarda olsa da o ilk

siirlerini Nazim Hikmet'i “kilavuz” kabul ederek baslamistir.

Ya edebiyat? Sinemalarin disinda, baslica ugragim. ‘Kitapgi ihsan’in o
ufak, dar ve uzun diikkani: ihsan, gecesi yiiz paraya romanlar kiraliyor;
nasil doymaz bir istahla okuyorum, sasmayan kalmadi;her gece bir, bazi
geceler iki roman: Esat Mahmut, Mebrure Sami, Muazzez Tahsin, Aka
Gundluz, Mahmut Yesari derken; Resat Nuri, Halide Edip, Yakup Kadri,
arkasindan ayni hizla Balzac, Zola, Anatole France, Cehof, Gorkiy vb... Iki
arada bir derede sairligimi kesinlestirmistim. ‘Nazim tarzinda’ inaniimaz
siirler yazmaktayim; kirmizi ciltli bir defterim var, hemen her giin yeni bir siir
ekliyorum: En begendigimin adini birinci sayfaya yazdim. ‘Yuzu Yamal
Adam’: Tirkgce 6gretmenimiz, merakimi saptadi, defteri okumak istiyor,
verdim; daha sonra uzerinde konusuyoruz, elestirilerine akhm yetmedi
pek,¢cinkl kilavuzum Na&zim Hikmet; onun epeydir cezaevinde yatan
‘vasak’ bir sair oldugunu artik bilmekteyim; &nceleri, Kemeralt’ndaki
kitapgilara rastgele dalip kitaplarini sorardim; uyardilar; zaten bulabildigim
ne ki, hepi topu iki eseri: Seyh Bedreddin, bir de Alman Fasizmi ve Irk¢ihgi!
Diger bazi kitaplarini, ancak elle yazilmig olarak, elde edebildim, ne zaman
okusam, baska tirli carpiliyorum; 835 Satiri, Taranta-Babu'yu hemen
hemen ezberledim; ailenin dostu bir gazetecinin kutiphanesinde, elime
‘Gece Gelen Telgraf gecmesin mi, sevingten cildiracagim (Attila ilhan,
2003, s. 242)



103

Attila llhan bu ifadelerini, 1939/1940 egitim yilini diisiinerek sdylemistir. Daha o
yillarda Nazim Hikmet'i kendisine kilavuz aldigini ve onun etkisinde sgiirler
yazdigini kendisi ifade eder. Burada sairin ifade ettigi 835 Satirdan bir alintisi
da duvarin iginde bulunan akgsamdiistii disgiinceleri siirinde vardir. Gilnegi
Icenlerin Tiirkiisi’'nden alinan “emre ki 6lelim emret” (Attila ilhan, 2006, s. 26)
alintisi ile iliskilendirildiginde, Attila ilhan’in bu siirinde Nazim Hikmet'in “Gunesi
icenlerin Tirkiisi”’ndekine benzer bir temaya sahip oldugu gorilir. Her iki siir
de 6zglrlik temi Uzerindedir. Attila ilhan’in su dértligi ise Nazim Hikmet'in

hapishanedeki halini betimler gibidir.

burasi mapusane demirler kaybolmus gecede

sen benden uzaksin ben senden uzak

gomlimde serazat hurriyet rlzgarlari

ve ‘emret ki 6lelim emret’ diyen sair

belki sen dalginsin gézlerin pencerede

ela gézlU bir yagmur sararmis bir bir yaprak

sevgilim beni degil hatirla insanlari

insan ancak o vakit tam insan olabilir (Attila ilhan, 20086, s. 75)

Gozleri pencereden dalgin dalgin bakan bu kisi stphesiz ki hapishanede yatan
Nazim Hikmet'in kendisidir. Nazim Hikmet bu haliyle daha 6zgur ve yasanilabilir
bir diinya dislemektedir. Ayni disl Attila ilhan da hayal etmekte ve bunu
sevgilisi ile paylasmaktadir. CUnkl her iki saire gore de insan olmanin ilk sarti

baska insanlari duginmektir.

Nazim Hikmetin “Glnesi Igenlerin Tirkiisi”ne bakildiginda daha slogan
havasinda, siyasetin adeta siire donusmus sekli gorulur. Her satirinda kavgaci,
davasinin arkasindan higla giden demirden bir yumruk gibidir. Etkili ve guglu
ifadeler yer alir. Nazim Hikmet'in genel siir dili de bdyledir. O, bu yoénuyle
siyaset ve slogan dilini modern Turk siirine sokan adamdir. Ancak 40 kusagina
gelindiginde siirleri yasakli bir sairdir. Mehmed Kemal'in ifadesiyle “Acili Kusak”
olarak adlandirilan 1940 kusagi onun siirlerini ancak el altindan, gizlice okuma
imkanina hatta imkansizhidina sahip olmustur. Bu yasantinin ifadeleri de Attila

iIhan’in ismi zikredilen ayni siirinde su ifadelerle kaleme alinmistir:
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zaman zaman benim de efkarlandigim olur
fisiltiyla siir sGylemek kahreder beni
vurgunum yumruk gibi sikilmis misralara

(...)

vazgegemem hdrriyeti insan kadar severim

tehlikeli ihtimaller doldurur hicremi _

geng yasimdan asina kelepgeye bileklerim (Attila Ilhan, 2006, s. 75)

Sairin “fisilti ile siir sdyleme”sinin sebebi iki ihtimalden kaynakl olma fikrini akla
getirir. Birincisi Nazim Hikmet'in siirinin yasakli olmasi ve bu siirleri 6zglrce
haykirmaktan yoksun olmalari ve dolayisiyla sessizce mirildanmalari intimalidir.
ikinci ihtimal ise kendisinin de Nazim Hikmet etkisinde onun gibi siirler yazmak
isteyip sanslre ugramasi ve engellenmesidir. Bu yuzden kendi siirinde de
sessizligini korumaktadir. Bu siir dili “vurgun oldugu yumruk gibi sikilmig
misralar” olarak tasvir edildigine gore hakli bir 6fkenin sonucundan dogmus
ifadeleri kastetmektedir. Sikilmis yumruk simgesi disunuldigunde anti-fasist bir
ifadeyi simgelemektedir. Nazim Hikmet'in ve dolayisiyla onun etkisinde kalan 40
Kusag! dusunuldigunde aradaki bag anlasiimis olur. Hem dusunceleri hem de
ifadeler bakimindan Nazim Hikmet'in siirlerindeki etki de “sikilmis bir yumruk”
etkisi gostermektedir. Ayrica sairin “geng¢ yasimdan asina kelepgeye bileklerim”
ifadesi de hatirlanacagi Uzere, 16 yasinda bir Nazim Hikmet siiriyle

yakalanmasinin neticesinde vuku bulan bir hadisedir.

Genel anlamda bunalmighgin ve karamsarligin hissedildigi bu siirlerde bunun
nedeni olarak “savas” gundemi her iki sairde de onemli rol oynamaktadir.
Nazim Hikmet I. Dinya Savasi’’nin sancisini kdyli ve isgi sinifi katmaninda
hissetmig, Attila ilhan ise hem bu ‘mitin devamini hem de Il. Diinya Savasr'ni
batin dinya insanlarinin ortak acisi olarak géormastir. Her iki sairin de sitemi
“yirminci asir” karsisindaki caresizlige olmustur. Her iki sair i¢in de yirminci asir
onlari mutsuz etmenin yani sira mucadeleye iten bir yuzyildir. Nazim Hikmet,

“Yirminci Asra Dair” adl siirinde bu konu tzerinde durmustur.

- Uyumak simdi,
uyanmak yiz yil sonra, sevgilim ...
- Hayrr,
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kendi asrim beni korkutmuyor

ben kacgak degilim.

Asrim sefil,

asrim yuz kizartici,

asrim cesur,

blylk

ve kahraman.

Dunyaya erken gelmisim diye kahretmedim hi¢cbir zaman.
Ben yirminci asirliyim

ve bununla évinuyorum.

Bana yeter

yirminci asirda oldugum safta olmak

bizim tarafta olmak

ve doévisrnek yeni bir alem igin ... (Nazim Hikmet, 2022, s. 196)

Sair buradaki ifadelerinden de goéruldigu Uzere asrin insani mutsuz eden bir
dizen iginde donup durdugunun farkinda olmakla birlikte muacadelesinin
sonunda bu duzenin degisecegini umut etmekte ve tam da bu yluzden bu asirda
dogmasi gerektiginden, degisecek yeni durumda da kendi micadelesinin payini
gormektedir. Yirminci asir sadece savaslardan degil, kapitalizmden de muzdarip
durumdaydi. Saire gore “Yirminci asir dort kanath bir tayyareden mendil salladi
bize. Yakasinda kapitalizm acildi kabak ¢icegi gibi” (Nazim Hikmet, 2022, s.
53). Ayrica somut olanin disinda sair igin yirminci asir vefasiz, duygulari
kérelmis bir cagdir. Oyle ki, karisinin yazdi§i mektuba cevaben yazdigi “Karima

Mektup” adh siirinde,

"Seni asarlarsa

seni kaybedersem;"

diyorsun;

"yaglyamam!"

Yasarsin karicigim,

kara bir duman gibi dagilir hatiram riizgarda;
yasarsin, kalbimin kizil sach bacisi

en fazla bir yil stirer

yirminci asirlilarda

olim acisi (Nazim Hikmet, 2022, s. 168).

Benzer sekilde Attila ilhan'in ilk siirlerinde de asrin karsisinda hissedilen bir

elem, buna karsilik gelecege dair Umit vardir,

egdil de sevgilim gozlerime gozlerime bak
hayaller kurmakla gecti Smrimuzin yarisi
daima saadete acildi ellerimiz
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mitebessim yarinlar aydinlik glnler distunduk
hayat ne kadar glizel dinya ne kadar blyuk
ve ne kadar sasirtici yirminci asir

ve yirminci asirda yasarken mesut olmak
hakkimizdir (Attila ilhan, 2006, s. 117).

Sonugta savaglar ve sartlar her ne kadar dedisse de hitap edilen kitle
degismemistir. Bu metinlerin olusum sebebi de karsi taraftir ve sdzceler, sdylem
iligkilerinin bir halkasi niteliginde devam etmektedir. Michail Bakhtin bu konu

uzerine soyle bir fikir geligtirir:

Sozce, soylem iletisimi zincirinde yalnizca 6nceki degil sonraki halkalarla
da iligkilidir. Konusucu sodzceyi olusturdugunda elbette bunlar yoktur. Ama
sb6zce daha en basindan esasinda olusturulmasini saglayan olanakli cevabi
tepkiler hesaba katilarak insa edilir. S6zce baskalari igin insa edilir ve bu
baskalarinin roll son derece blyuktar (2021, s. 101).

Sozcelerin “hitap” temel alinarak yazildigini savunan Bakhtin, hitap edilen kitle
farkhlik gostersin veya gostermesin hep vardirlar. Bu muhatap alinan Kkisi
uzman, yazar, sair, halktan kisi, sec¢kin bir zumre vb. olarak degigskenlik
gOsterebilir. Hitap edilen taraf, yapitin Uslubundan sectigi kelimelerden ve bu
kelimeleri hangi iglevde ele aldigindan tutun da bilimsel-igeriksel her turlu
yontem ve tarzda belirlenebilir. Yapit bu manada hem c¢evresel etkiye hem de
kargisindakine gore sekillenmis olur. Burada gorulen her iki sairin de
sOylemlerarasilik yolu ile hitap ettigi kisiler ayni kisilerdir. Yazarlar yoninden
bakildiginda ise bu kigiler de ayni Kigilerdir. Asrin felaketinden yorgun, umutsuz,
karamsar ama ayni zamanda toplumsal ve siyasal degisimi arzulayan, bunu
umut etmeye devam eden Kkisilerdir. Hitap edilen ve hakkl savunuldugu
dusundlen kitle burada halktir. Bu halk isgi-emekgi , ¢iftci-kdylu sinifini olusturur.
Bu ylzden her iki sairin de “destan” sdylemini kullandigi gorulir. Burada
yazarin amaci halkin acisini ve dertlerini onlarin kendi dili ile anlatmaktir. Her iki
sairin de yaptilarina bakildiginda “epik destan” turiine sdylemlerarasi iligkilerde
bulundugu goéralir. Yakup Celik bu konuda su ifadelerde bulunur; “O halde
Gavurdaglar’ndan Rivayet'in sezgilerle veya Nazim Hikmet'in Kuva-yi Milliye

Destani etkisinde kaleme alindigini séyleyebiliriz” (2007, s. 52).
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Kuvayi Milliye destaninda gegen epik destan unsurlarinin degerlendiriimesi
bakimindan, Taner Turan ve Cengiz GoOksen’in “Epik Destan Gelenegi
Baglaminda Nazim Hikmet'in Kuvayr Milliye Destanini Okumak” (2020) ve
Kagan Gariper’in “Epik Destan Gelenegi ve Nazim Hikmet'in Kuvayi Milliye

Destani” (2016) oldukga agiklayicidir.

Destanlar toplumun ortak nese ve hiznunu dile getiren uzun yapitlardir. ”Kuvayi
Milliye ve Seyh Bedreddin Destani”’nda dile getirilen tarihi olaylar da Tuirk
halkinin bu olaylar kargisindaki duygu ve dusuncelerinin 6zellikle Anadolu halki
Ozelinde ele alinmasi ile aktariimistir. Bu tarz anlatilar toplumda milli bir benlik

veya biling olusturmasi bakimindan énemlidir.

Attila ilhan’in duvardaki siirleri icin destan nitelemesi yaptigi kendi
acglklamalariyla yukarida verilmisti. Benzer sekilde Néazim Hikmet de kendi

siirine destan der.

Destanimda, yazgilari, dislnceleri ve eylemleriyle ¢ binden fazla insan
var. Olay Avrupa’da, Asya’'da, Turkiye'de, Fransa’da, Sovyetler Birligi'nde,
Cin’de ve diger ulkelerde gegcmektedir. Bu kadar genis kapsamli olaylari ve
bu kadar ¢ok insani anlati turinde yazmaya bir insanin émri yetmezdi.
Fakat siir, 6zliguyle, yirmi otuz dizede bir insan kisiligini betimleme, onun
yazgisini anlatabilme yetenegiyle bdyle bir isin basariimasini olanakl
kihyor. iste bu nedenle kanimca, bdylesi biyik kapsamli bir isin
Ustesinden gelmek ancak siirin harcidir. Kugkusuz, alistigimizdan baska
thrlil bir siir olmak zorundaydi bu. OzItguyle, kurgusu ve tirsel gesitliligiyle
baska bir siir... (Babayev, 1997, s. 181)

Ekber Babayev, Nazim Hikmet'i anlattigi yapitinda onun kendi destanlarini
olustururken diinya edebiyatlarini yeniden incelediginden bahseder. incelenen
eserler arasinda halk hikayeleri, Dede Korkut, Kéroglu ve Battal Gazi destanlari
da yer almaktadir. Benzer sekilde Attila ilhan da kendisinin ayni kaynaklari

okudugunu belirtmektedir.

Nazim Hikmet'in 6zellikle “Seyh Bedreddin Destani”’ni olustururken Lenin’den
ilham aldigi Ekber Babayev tarafindan aktarilir.Ona gore “Lenin ‘son ¢agin son

s6zunu sdylemis olan insan’dir. Ve ansizin yok oluyor bu insan” (Babayev,
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1997, s. 83). Destanini bitirip okudugunda kahramaninin Lenin ile benzerligine

kendisi de sasirmistir.

Nazim Hikmet'in bu tutumu o dénem igin genel edebi bir tavir meselesi héaline
gelmigtir. Kendisi ve etkiledigi 1940 Kusagl da bu donem bireysel temalara

kiyasla toplumcu siirle ilgilenmisgtir.

Mayakovski'nin bireyci, estet sairlerle kavgasini yanlis bicimde, siyasal
nitelik tasimayan her sgiirin reddi gibi algillayan Nazim Hikmet, ask
konusunun timayle siir disi birakilmasi gerektigi sonucuna vardi o yillarda.
Ask gibi “hayri ciddi” bir sorunla proletarya edebiyatinin ugrasamayacagi,
ugrasmamasi gerektigi kanisindaydi. Hatta “yirek” s6zini kullanmaktan
da kaciniyordu (Babayev, 1997, s. 92)

Ozdemir ince Siir ve Gergeklik adli kitabinda divan edebiyatinin ‘saray-
medrese-konak” arasinda gidip geldigini, halkin ve Osmanli imparatorlugunun
tamamina nifus etmediginden bahseder. Buna karsin Halk siiri boyle degildir.
Hem Istanbul’da hem de imparatorlugun uzandigi her yerde bu edebiyatiniin
sesleri duyulmaktadir. Ayrica bu gelenek sadece sairi degil, dinleyici ve okur
kitlesi olan yani halki butinldyle ele alan bir edebiyattir. Tim bunlar
dusunuldigunde Nazim Hikmet ve 1940 Kusagi toplumcu yazar ve sairlerin bu
dile ve gelenege donmesi normal bir tutumdur. Degisen ve donusen toplumsal-
siyasal hayat kendisini edebiyatta da gostermistir. “Sanat ve edebiyati
toplumsal konjonktlrden ayirmamiz olanaksizdir. Edebiyatimizda bir kopusma
olduysa bunun nedeni toplumun bir kultir kopusmasi yasamis olmasindandir.
(...) dil ve edebiyat alaninda devrim kendinden o6nceki cabalara ve halkin
yasayan gelenegine (dilsel ve yazinsal) eklenerek basarili olmustur’ (ince,
2020, s. 118) Nazim Hikmet bu eklemeyi ve bireyci siirden uzaklasmayi
toplumun ve ayni zamanda edebiyatin bir gereksinimi olarak gormustur. “Uzun
zaman sevda siiri yazmadim. Hatta siirlerimde ‘yurek’ kelimesini kullanmadim,
yurek suurun degil, duygunun semboludur diye” (Babayev, 1997, s. 92) Cunku
saire gore her seyi elinden alinmig bir halkin sefil hayatindan buyuk yapitlar
yaratmaya calismak olanaksiz ve kendisine yakismayan bir dusunus seklidir.
Benzer tutumun 1940 kusaginda da oldugu bilinmektedir. Attila ilhan’in duvarda

gecgen “mumkin ma” adh siiri bu durumu agiklayici sekilde gosterir niteliktedir.
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(--2)

mamkin mi can kardesim mimkin mu iglenmemek
dertlerimiz varken tarife sigmaz

saadetten nasipsiz insanlar yasarken

mumkun mu ‘yarin serv-endamina’ siir sdylemek

(-..)

evet ben de sairim bahsetmek isterim saadetten

ama neyleyim bir tarla dilim varmiyor _

ac karnina a¢ karnina turkl séylemeye (Attila llhan, 2006, s. 71)

Attila ilhan’in yukarida gériilen toplumcu durusu hem Nazim Hikmet hem de
Louis Aragon yani Fransiz direnis edebiyatindan gelmektedir. Bu iki isim onun
toplumsal ve sosyal konulara kargi sagduyusunu arttirmigtir. Bu nedenle g
sairde de benzer temalar géze carpmaktadir. Louis Aragon’u ustasi olarak
bildigini bir dizesinde de dile getiren sair bu etkilenmenin hangi yonlerden ve

eserlerden oldugunu belirtmemigtir.

Umberto Eco, Acik Yapit (2023) adli ¢alismasinda sanatginin belirli tarihsel
durumlarda aciliyeti olani belirleledigi Uzerinde durur. Buna gdyle ornek verir, bir
yangin sirasinda Cezanne’nin tablosu ve annenizin oldugu durumda sanatsal
acidan degerli olan Cezanne tablosunu degil de anneyi kurtarmanin oncelikli
olmasi gibi. Devaminda ise Brecht'in yukarida Attila ilhan’in siirine benzer bir
dizesini alintilar. Brecht dizelerinde oOyle kotu gunler gecirdigini ve bu kotu
gunlerde agacglardan bahsetmenin su¢ oldugunu ifade eder. Eco, bunu
sanatginin edebi guzelliklerden s6z edilmesine kargi olmadigini ancak tarihi
konjonktlrin sanatglyl se¢cim yapmaya zorladi§i seklinde ifade eder. Bu estetik
degerin toptan reddedilmesi veya sorgulanmasi demek degildir. Acil olan
eylemin harekete geciriimesidir (Eco, 2023). Savas ve siyasi baskilar da bu
doénem sairlerini tipki Eco’nun belirttigi gibi bir se¢im yapmaya itmistir. Bunu da
Kunstwollen kavramiyla agiklar. Rielg’in ortaya attigi bu kavramla birlikte Eco,
sanat¢cinin  6znel olarak bir bicimlendirme geligtirdigini ancak bu
bicimlendirmenin yontemlerinin geleneklerden,kultirel etkiler ve ekollerden
kaynaklandigini, dolayisiyla bazi tekniklerin kaginilmaz oldugunu sdyler. Sonug¢
olarak ise Kunstwollen yani sanatsal irade donemin tum kultar egilimlerini

yansitir (Eco, 2023). Attila ilhan’in duvar’i yazdigi dénem egilimi ise bu ydénde
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oldugundan sair de dogal olarak konjonktoru izlemigtir. Bu sebeple o donem
sanatgilarinin yapitlari da ortak bir birliktelik iligkisi icindedir. Bu ortaklagsmanin
basinda ise Nazim Hikmet'e olan derin baglilik, bu “kafeste dolasan aslan”in
(Kemal M. , 1977, s. 19) hakli micadelesine onlar da katiliyordu. 1940
kusaginda Nazim Hikmet etkisi, Hilal Ozkaya tarafindan “1940 Kusagi
Toplumcu Turk Siirinde Nazim Hikmet Olgusu” (2021) adiyla bir doktora tezi
olarak calisilmistir. Ozkaya, incelemelerine Attila ilhan’i almamis, onun 1940

kusakdasligini saibeli, tartismali olarak gordugunu on s6ztinde beyan etmistir.

Ozdemir ince’nin “Fransiz Direnme Siiri” olarak adlandirdigi bu siir tarzi siirin
iceriginde buyuk degisimler yaratmistir.”Siirin ve sairin tarihsel ve toplumsal
sorumluluklarinin bilincinde olan bir igerik!” (ince, 2020, s. 133). Her sair kendi
siir dilinde bu direnme hareketine katilmis olsalar da Aragon ve Eluard’in rolu
daha buyuk etkide olmustur. CUnku bu siirler ayni zamanda anonim siirleri, halk
siirlerini, sarkilarini, halkin duygu ve dusuncelerini yansitan siirler olmuslardir.
Bir anlamda halk siirini halkalari i¢ ice ge¢mis bir zincir seklinde duguinursek bu
siir ayni halkanin devami sadece rengi degismis hali gibidir. Bu sgiirlerde
surguinde olanlar, hapis yatanlar, tutsak kalan direnis¢i kahramanlarin sesleri
vardir. Bu edebiyat adeta halkin s6zcusu konumuna gelmistir. Bu noktadan
bakildiginda yukarida anlatilan Nazim Hikmet ve Attila ilhan’in o dénemdeki
gorislerine benzemektedir ve agik bir etkilenme s6z konusudur. Ozdemir
ince’nin bahsi gegen calismasinda anonim bir Fransiz sair tarafindan yazildig
“Sairin Gorevi” adli siir yukarida ornegi verilen dizelerle ve Nazim Hikmet'in

gorusleri ile ayni temadadir. S6z konusu olan siirde;

Hayir, hakkin yok gul-bulbdl sarkisi sdylemeye.

Hayir, hakkin yok ilkbahar meltemlerini sdylemeye,

Hayir, hakkin yok eski guzellikleri anip sOylemeye,

(--1)

Ama sdyle acinin, hapishanenin sarkisini,

Sdyle zindanlari, iskenceleri sdyle,

Sdyle adlarindan da biyiik dlenleri... (ince, 2020, s. 133)

O dénemde Attila ilhan’in, Fransiz Direnisci sairlerini tanidigi, onlarla Paris’te

yakin iligkiler kurdugu ve birlikte Nazim Hikmet'i Kurtarma Komitesine katildigi
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biliniyor. Dolayisiyla bir etkilenmenin veya esinlenmenin bu yonden oldugu ¢ok
aciktir. Kendisi de memleketi mudafaa eden muhtevayi Paris'te kesfettigini

soyler,

Memleket hayrina baglayabilmek muhteva gerektiriyor. Hig suphesiz bu
muhtevanin esaslari memleketin ictimai sartlariyla tayin edilmistir. (...) bunu
gbérmek icin elzem olan esaslar bir kere Anadolu’dan, ikinci kere yine
Anadolu’dan, uglncu kere Paris’ten ¢ekip cikardim. Bu kendime goére bir
laf. Paris bana Turkiye'yi, Turkiye sanatini ve butin meselelerini acik¢a
gorebilmek imkanini verdi. Sag olsun (Sarmasik, 2004, s. 32).

Tirkiye Sosyalist Partisi'nin konferansinda konusan Attila ilhan, konugmasina
“Sanatkar da bir iscidir; bu itibarla is¢i sinifinin micadelesi onun muicadelesi
demektir’ (Sarmasik, 2004, s. 26). Ona goére edebiyat iscileri de diger isgiler
gibidir. Bu “is¢i” ye kalan fazla bir segenek de yoktur. Ya burjuvasinin emrine
girecek ya anarsizme temayul edecek ya da isci sinifinin rehberliginde onun
hakli mucadelesini savunacaktir. Halkin hakkini, halkin diliyle ona yansitan bir
sosyal realizm ile “aydin-is¢i” sifatiyla bu micadeleye katilmanin énemini su
slagoni ile sonlandirir; “isci, koyli ve fakir halkimizin saadet micadelesi

emrinde bir edebiyat yapabilmek icin ileri!” (Sarmasik, 2004, s. 27).

Uzerinde durulmasi gereken énemli bir baska husus ise, Nazim Hikmet ve Attila
ilhan’in duvar siirlerinde gériilen Tiirk Halk edebiyati tirleri, bilhassa tirkiileridir.
Bu halk sarkilari onlarin acilarini, yasantilarini en basit ve sade yontemle
seslendiren anlatilardir. Attila ilhan’a gére de halk siiri halkin kaynagindan
fiskirmig, Turk dilinin en ari, en duru islenisi onda bulunmaktadir. Modern Turk
siiri de bu kaynaktan faydalanmali, bir sentez veya bilesim olusturmaliydi. Bu
bilesim Mustafa Kemal Pasa’nin istedigi ulusal siirin ta kendisiydi. Nazim
Hikmet bu siiri yazmisti ancak sonrasinda gelen ve ondan etkilenen sairler
inéni déneminde susturulmaya calisiimis, ya hapse atilmis ya da siirgiin
edilmigti. O sirada ise Nazim Hikmet, Bursa Cezaevinde geleneksel ribai
tarzini cagdaslastiriyordu. Attila ilhan’in da bu tarz ribailer kaleme aldigi g6z
onunde bulunduruldugunda bahsedilen siir tarzini o vyillarda benimsedigi

gOrulur. duvar’da gegen rubai isimli dortluge bakildiginda,
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sarl bag 6rtuld bir kadin bir tirk( yakmaktadir

bugday yikamis glineste kurutmaktadir

uzaktaki sevgilimi hatirlatirsiniz bana

ah benim memleketimin dokunakl sarkilari (Attila ilhan, 2006, s. 101)

Ayrica siirlerinde tarkleri nitelendiren sifatlar kullanir. Bunlar yayla turkuleri,
kainatin turkusu, yildiz tdrkdasu, yildizdan tarkdler, mektep turkusu, ruyal
tarkdler, sudan turkdleri, dag turkuleri, eksiya turkusu seklindedir. Alman asker
marsi olan Lili Marlen’i de “tlrkd” olarak nitelendirmektedir. Bu sarkilar ezgi,
sarki, nagme gibi isimlerle degil de belirli bir biling ile turkd olarak siirlerde varlik

kazanmigtir. TUrkllere olan bu hassasiyet Nazim Hikmet'te de vardir.

(...)

Her aksam mutlaka misafirim var
Kapim batun tukulere
Alabildigine acik.

(...) (Babayev, 1997, s. 116)

Nazim Hikmet'in “memleketin tlrklleri” hakkinda goérus bildirdigi dizeleri ¢ok
fazladir. Bu turkuler bazen i¢ sikintisini dinler,alir, goturir bazen memleketin
gitmedigi, gérmedigi yerlerini ona anlatir, bazen de siirlerindeki karakterlere
turku soyletir. Burada onemli olan nokta Turk Halk edebiyati unsurlarinin 6n
plana konmasidir. Clnkd temelde siirlerini halk icin yazmaktadir. “Gergek bir
sair kendi asgki, kendi mutlulugu ve acisiyla ugrasmaz. Onun siirlerinde halkinin
nabzi atmalidir. Sair basarili olmak icin yapitlarinda maddi yasami aydinlatmak
zorundadir. Gergek yasamdan kacan ve onunla baglantisiz konulari igleyen
kimse, saman gibi anlamsizca yanmaya yargihdir’ (Babayev, 1997, s. 140).
Gergekler ise halkin sefaleti, yeni gelen sistemin eskisinden bir farkli olmadig,
ust tabakanin halk arasindaki varligi ve burjuvasinin tabana inmemis olmasi,
feodal yapinin bozulmasi ile birlikte kdylinin miulkstzlesmesi ve bilek, is
guclne bagll yasamini surdiurme mucadelesi, bu mucadelenin sonucu olarak
emek verenin sdmurildigu dinya sistemidir. iste gercek sair bu toplumsal
sorunlari dile getiren olmalidir. Bireysel bir giir dili yani hayali, guzel olani, agki
ve sevgiliyi, Kisinin bireysel stiraplarini anlatan siirler ise gercgegi
yansitmamakla birlikte sorunlari gozardi etmek demektir. Bu sebeple Nazim
Hikmet ve sonrasinda gelen 1940 kusagi, bu kusagin icinde degerlendirilen ve
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bu calismanin konusu olan Attila ilhan’in duvar siirlerinde toplumsal meseleler

bu etkilenmenin sonucu olarak bireysel konulardan daha fazla iglenmisgtir.

Attila ilhan'in Nazim Hikmete hayranliyi sadece toplumsal konulara karsi
degildir. Onu bir sair olarak da bedenmektedir. Bunu da revolution siirinde

gormekteyiz.

soframiz hazir taze ekmek limon ¢icekleri

billur bardakta seker gibi tath suyumuz

sonra ben sana nazim’dan siirler okurken

Uistislr penceremize gece kelebekleri (Attila ilhan, 2006, s. 102)

Bdylesine romantik bir tabloda bile Nazim Hikmet sairle birliktedir. Sevgiliye

okunacak estetik siirleri de yine onun eserlerinde bulmaktadir.

Attila ilhan’in Revolution adli siirle ilk defa bir yabanci kelimeyi baslik olarak
kullandigini goériyoruz. Tabii dlnyaca bilinen Lilisan sarkisinin ismini
saymazsak. Siir, seVfili ile birlikte gegirilen gunlerin hayalini konu alir.
Revolution, Chopin’den bir parcanin adidir. Gegmis glnleri muzikle
hatirlamanin sembolldir. Burada dikkati ceken bir baska husus, Nazim
Hikmet'in isminin siir icerisinde zikredilmesidir. Bilindigi gibi Attila ilhan,
Duvar’i kaleme aldigi yillarda hem buyuk bir Nazim Hikmet hayranidir, hem
de O’nun tesiriyle siirler yazmaktadir (Celik, 2007, s. 80)

Gériildtigu gibi Attila ilhan’in siirlerinde ve de disiinis tarzinda Nazim Hikmet'in
yadsinamaz ve gdérmezden gelinmesi imkansiz bir yeri vardir. ilk siirflerinde
daha fazla goérulen bu etki zamanla azalmis gorunse de veya sairin kendi
tarzinda olgunlasma, baskalasma yasanmis olsa da son siir kitabi kimi sevsem
sensinde bile Nazim Hikmet'in ismini zikretmeyi hep hatirlamigtir. Nazim
Hikmet'le olan metinlerarasi iligki ise kargithklar degil benzerliklere dayali olumlu

bir iligki Uzerine kurulmustur.

2.5.2 Sozlu Kultiir Etkisi

Dursun Yildirrm, so6zli ve yazih kudltirin daima hayatimizda beraber
yasadigimiz bir olgu oldugunu ve bu iki kavramin birbirlerinin tecribelerinden

yararlandigini sdyler. Ona gore; “gelenek yapi bakimindan donuk, statik, ortaya
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ciktiklari andan itibaren kendini tekrarlayan kaliplar degildir. Aksine, onlar, ait
olduklari milletin ihtiyaglarina uygun bigimde degisen, ortadan kalkan veya
parcalanarak yeni geleneklerin dogmasini saglayan dinamik bir yapiya
sahiptirler” (Yildirrm, 1989). Dursun Yildirrmin da bahsettigi bu dinamik yapi
Nazim Hikmet'le birlikte baslayarak 1940 kugsagini da etkisi altina alan bir

gelenek-modern iligkisi ile harmanlanmigtir.

Attila ilhan’in ilk siir kitabi olan duvarda bahsi gecen bu halk siiri etkisi sonraki
siirlerine kiyasla daha fazla gorilmektedir. Yakup Celik ise bu konuda sunlari

soyler,

ilk siiri 1941’de yayinlanan Attila ilhan (1925 — 2005); sanat hayatina Nazim
Hikmet etkisiyle olusmus toplumcu cizgide baslar. Duvarda “Hurriyet
Yurayor”, “Karanlikta Kaynak Yapan Adam”; Sisler Bulvar’nda “Yeralti
Ordusu”, “Barakmuslu Mezarhd1”, “Bursa’dan Yaylimates”; Yagmur
Kacagrnda “Aci Ninni” bu damarin Urilnleridir. Bu siirlerde halk siirine ait
izler belirgindir. Attila ilhan’in siirinde halk edebiyati unsurlari gériilmesine
ragmen, onun higbir siiri halk edebiyati icersinde degerlendirilemez. Cunku
halk edebiyatina ait unsurlar, modern siirin bakis tarzi ve imkanlariyla
degerlendirilmiglerdir. Bu unsurlar, siirlerin temasindan kaynaklanmaktadir.
Adi gegen siir bélimlerinde kullanilan halk séyleyisine ait, deyim, atas6zu
ve kelime gruplari sairin halka yakinlasmak, siirinin 6zUnu iyi olugturabilmek
icin emek harcadigini gosterir niteliktedir (Celik, 2010)

Attila ilhan’da gérilen halk siri ile modern siiri isleme anlayisi aslinda temelde
onun sonraki yillarda “sosyal realzim” adini verdigi metod, yontem, yasam
tarzinin edebiyata yansimasidir. Bu metod hem milli olmali hem de batil gizgide
durmaliydi. “Nasil ki fes yerine sapka giymeye bagladik, Arap alfabesi yerine
Latin alfabesini aldik; edebiyatimizin da Batiya yonelmesi tarihi bir zaruretti. Ne
var ki, bu bir metod yonelmesi olacakti. Metodu alacak, milli malzeme ile milli bir
terkip yapacaktik” (Sarmasik, 2004, s. 40). Saire goére bu metodu sonraki
yilllarda yakalayan sanatgcilar yok degildi. Cemal Sireya, Yilmaz Gruda, Orhan
Duru, Ferid Edgl, Muzaffer Erdost, Orhan Cubukgu, Bekir Cift¢ci, Ahmed Oktay

bu sanatg¢ilardan bazilariydi.
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Sosyal realizm anlayisinin tam olarak ne olduguna deginilecek olursa bunun
cok net ve anlasilabilir tarifini sair Enis Turgut Sungur ile yaptigi bir roportajinda

yapmigtir:

-Sosyal realizm’i nasil tanimlayabiliriz? ‘Sosyal realizm’in sanattaki yeri?
-Sosyal realizm memleketimizin ve milletimizin meselelerini sosyal ve tarihi
bir metodla ele alip en yeni ve en uygun estetik sekiller igerisinde isleyerek
yansitmaya ¢alisan bir sanat yoludur.

Sosyal realizm milli bir sanay yoludur. Cunkl ge¢mis zamnlarimizinn
basarili eserlerini kendi sartlarina gére degerlendirmeyi, bu eserlerden
faydalanmayi; gerek halk edebiyatimizin gerekse divan edebiyatinin
geleneklerini inceleyip anlamayi kabul etmekte; milli sartlarimiza en uygun
dusen sanat eserlerini vermeyi dusinmektedir.

Sosyal realizm milliyetci bir sanat yoludur. Clnkl sanatin sosyal bir gayesi
olduguna ve bu gayenin Ataturk’dn belirttigi gibi ‘memleketin ve milletin
gercek saadet ve imarina ¢alismak’ olduguna inanmaktadir.

Sosyal realizm Batili bir sanat yoludur. Cunki milli sartlar icerisinde Batil
sanata ait estetik mefhumlarin dogmasina c¢alismakta; milli Tark sanatinin
milli vasiflarini yitirmeden Bati estetigi hizasinda bir deger olabilmesini is
edinmektedir.

Sosyal realizm sosyal bir sanat yoludur. Clnkd memleketin saadeti igin
sosyal planda programh olarak calismak gerektigini 6ne strmektedir. Bu
galismalari milletin buyuk cogunlugunu teskil eden iscilerin, kdylllerin, dar
gecimli sehir halkinin yuritecegine, bu arada sanatin yol gésterici bir gorevi
olduguna inanmaktadir.

Sosyal realizm, aydinlik bir sanat yoludur. Clinki mevcut sosyal gergekler
ne kadar aci, ne derece yikici olursa olsun memleketimizin ve milletimizin
mesut gelecedine tam bir glivenle bakmaktadir (Sarmasik, 2004, s. 36)

Attila iIhan’in da agikga izah ettigi gibi, sosyal realizmle birlikte Tirk aydini
hem milli suurunu korumus olacak hem de Batili gelismelerden geri
kalmayacaktir. Bunu da halkin dili ile yapacaktir. Toplumun belli bir
kesimini elegtirirken ve toplumda olugan adaletsizligi anlatirken bu ari,
anlagilabilir dile bagvurmustur. Orneklendirmek gerekirse duvar'da gegen
Ummiihan siirinde ayranin soguklugunu “diglere kemane caldirmak”
deyimi ile derecelendirmistir. Bu deyimin Ozellikle halk arasinda su
saticilarinin yaz aylarinda soguk su satarken bir pazarlama unsuru olarak
kullandiklari da bilinmekte olup aslen yayginligi oradan gelmektedir.
duvar'daki siirlerde bulunan bu tarz halk edebiyati unsurlari ile ilgili Yakup

Celik su ifadelerde bulunur;
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Attila ilhan, ilk eserlerini geleneksel c¢izginin uzantisinda, halk siiri
kaynaklarindan da yararlanarak verir. Duvarda Nazim Hikmet'le birlikte,
Dadaloglu’'nun, Dertli'nin, Kéroglu’'nun, Karacaoglan’in sdyleyisini; Faruk
Nafiz’in, Ahmet Muhip Diranas’in romantizmini yakalamak mumkuinddr.
Attila ilhan, bu genis cercevede, sire Nazim Hikmet etkisiyle olusmus
toplumcu cizgide baslar. Duvarda Hiirriyet Yiiriyor, Karanlikta Kaynak
Yapan Adam; Sisler Bulvar’nda Yeralti Ordusu, Barakamuslu Mezarligi,
Bursa’dan Yaylimates; Yagmur Kacagr'nda Aci Ninni bu damarin
Urdnleridir. 1940°h yillarda halk siiri kaynaklarini kullanma egilimi, biraz da
resmi ideolojiden kaynaklanmaktadir. Halkevleri ve koOy enstitlleri bu
ideolojinin kurumlandir (Celik, 2007, s. 23).

Devaminda ise onun bu yillarda ask siiri denemeleri olsa da bu siirlerin 1940’
toplumcu-gergekgi yillarda hos karsilanmamasi nedeniyle daha ¢ok destan

etkisindeki siirlerinin 6n plana g¢iktigindan bahsetmektedir.

duvar’in giirlerine bakildiginda bastan basa Turk Halk Edebiyati ile karsi karsiya
kalinir. Yine bu motiflerden biri olan “kus” temi de bu siirlerde oldukca
yaygindir.

Bilindigi Uzere sanatta tabiat unsurlarinin, hayvanlarin ve kuglarin birer sembol
olarak kullaniimasi Totemizm ve Samanizm gibi inanclarin canli gérildigu eski
devirlere kadar gitmektedir. Bu unsur veya sembollerin bazilari az gok mahiyet
degistirerek birer motif ve konu olarak zamanimiza kadar gelmistir. At, kurt,
geyik, koyun gibi hayvanlarla bulbul, guvercin, leylek gibi kuglar, gul, lale,
menekse nev’inden gigeklerin sairlere ilham verdigini gosteren bir hayli
malzeme elimizde mevcuttur. Bu canli varliklar arasinda turnanin da hususi bir
yeri vardir (Elgin, 1997,s.63).

Turna kusu, diger kuslardan farklh olarak dini-mistik bir mahiyet tasimaktadir.
Bazi yerel inaniglara gore turna dldurmek gunahtir ve insanin basina felaketler
getirir. Bunun disinda &asiklarda goérilen turna temine bakildiginda daghk
bélgelerden bahsedilen kisimlarda rastlanir. Karacaoglan, Cevlani gibi halk
ozanlarinin siirlerinde de bu boyledir. Attila ilhan’in “Okkes” siirine bakildiginda
da daglik alanlardaki biraz da htuzin temi ile harmanlanmis bir turna motifi géze

carpmaktadir.

leylegi yollamistik gavurdagrndan
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kanatlari telli pullu turnalar ile
kiyamete kadar béyle gidip gelecekler _
kuzey'den gliney’e gliney’den kuzey’e (Attila Ilhan,2006, s.43)

Sairin ayrica burada bahsettigi bir realiteyi de hatirlatmak gerekir. Turna
motifinin halk edebiyatinda bu kadar kullaniimasinin bir baska sebebi de bu
kusun go¢men bir tir olmasi, sonbaharda sicak memleketlere dogru yol
almasidir. Bu nedenle “héber” goturup getirme motifinin yani sira “gurbet”
temalarinda da geleneksel siirimizde bolca yer bulmustur. Attila ilhan da
yukaridaki dortligunde turnanin ve leylegin gogcmen bir kug turd olusuna igsaret

etmektedir. Benzer sekilde Muhsin Macit, “yildiz” matifi ile su tespitte bulunur:

Attila ilhan’in ilk siir kitabi duvar'da yildiz kelimesi yetmis bir kez tekrarlanr.
Giderek yildiz sézcugunun kullanim sikhidr duser; ayrilik sevdaya dahilde
on alti defa, son siir kitabi kimi sevsem sensin’de yildiz kelimesinin on bir
kez tekrarlandigi gorilir. Bu durum onun siir gizgisinin gelisimine denk
duser. Oyle ki, halk siiri unsurlarina fazlaca yer verdigi, destanlar séyledigi
ilk siirlerinde yildiz imaji, sairin buatin hayal danyasini kaplamis gibidir.
Bunun yansimalarini duvar'da goririz. Mesela su dizeler tamamen halk siir
gelenegine uygun bir havada sdylenmistir:

oy daglar sira daglar kara daglar
sahlanin su ¢ingirak yildizlara daglar (Macit, 2011, ss.140)

Ancak belirtiimesi gerekir ki yildiz kelimesi duvar’da yetmis bir kez degil iki kere

“yildizcil” kelimeleri de sayilirsa seksen bir defa sdylenmisgtir.

Attila ilhan’in bu siirleri olustururken kullandig§i bazi halk edebiyati “motif’leri de
dikkat ¢ekicidir. Motif, “bir masaldaki en klguk unsur olup bu unsur gelenekte
surekli bir var olug gucune sahiptir” (Artun, 2015, s. 53). Bu motifler, eskiden
beri yasama kabiliyetine sahip, gelenegin icin var olan ve surekli bir devinimle
¢agina ayak uydurma giiciine sahip yapi tasidir. Ornegin Attila ilhan’in

<

gévurdaglarrndan rivayet siirlerine bakildiginda “dag” motifi karsimiza

cikmaktadir.

Dag motifi, Turk halkinin yazih-s6zli kaynaklarina yansimis olmakla kalmayip,
gelenek-gdrenek ve yasam bicimi icinde de yer alir. Efsane, masal, destan, halk

hikayeleri vb. Urlnlerin gogunda bu motif kullaniimigtir. Bunun en buylk nedeni
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olarak Turklerin tarih boyunca bozkir ve daglik alanlarda yagsamasidir. Dagin
zirvesinde olmak Tanri'ya yakin olmak ile iligkilendirilmigtir. Dag kultinun yine
GOk Tanr kalta ile iliskisi bulunmaktadir. Halk hikayelerinde ise bu motif biraz
daha degisime ugrayarak asigin agki ugruna daglar astigi, dagr deldigi,
engebeli daglarin zorluklarina kargi c¢iktigr yerdir. Masallarda ise Kaf Dagi
olarak yer edinmigtir. Bunlarin yaninda Turk halkinin yasamini, dertlerini,
sikintilarini ifade ettigi tlrkllerde de yerini almistir. Bazen karli daglar, bazen
dumanh daglara nagmeler esliginde dert anlatiimistir. Bu dag motifi manilerde
ve atasoOzlerinde de bulunmaktadir (Yardimci, 1998). “déseme” siirinde de

daglar taslar askina turkt yakildigindan bahsedilir.

gayri daglar siradan dumanhdir

garbi yeli pek reyhanhdir

fermani kér eylemez erkanin

tirkdler yakilir daglar taslar askina (Attila ilhan, 2006, s. 17)

Bu dizelerden hareketle sairin geleneksel motifleri kullanarak ulusal kimlige de
gonderme yaptig1 gorulur. Sairin yaptigi bu uyarlama forklorik olani gincelde
tutmaktadir. Gegmisten gelen her unsurun gelenek demek degildir ancak bazi
yerlesik motifler tipki dag motifi gibi bu durumun disindadir. Bu siirlerde dag
kimi zaman afaka ser c¢eker ve ¢ok aglamis, ¢ok gulmuis, ¢ok dert cekmis
olanlardir, kimi zaman ise bocekleriyle kuslariyla uykudadir. Bazen de insana ait
birtakim 6zellikler daglar araciligiyla nitelendirilmistir. Ornegin insan derdinin
buyukligunu anlatirken daglardan yucedir veya o yoredeki insanlar o kadar

heybetlidir ki boylari dag kadardir.

2.6 SOYLEMLERARASILIK

Metinlerarasilik ve soylemlerarasilik genellikle birlikte ele alinan iki kavramdir.
Bazi kuramcilar sdylemlerarasini metinlerarasi bashgi adi altinda incelerken
bazi kuramcilar ayrim yapilmasi gerektigi fikrini savunur. Kimi kuramcilar ise
daha da ileri giderek kavramdan tureyen yeni ve farkli ayrimlara gitmislerdir.
Bicemlerararasi, turlerarasi gibi alt basliklara ayirmiglardir (Aktulum, 2000).
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Soylemlerarasilik, sdylesimsel baglantilar kurarak yeni sdylemi ortaya cikartir.
Toplumsal baglamlar, bu baglamlara ait sdylemlerin kullanim alanlari, bu
kullanimlarin yeni metinde nasil konumlandirildiklari sOylemlerarasi kavramina
girer. Soylemlerarsilikta farkh séylem ve tirler bir araya gelerek yeni bir baglam
olustururlar. Soylemler, sozceler, metinler, turler vb. iligkilerin butinu
sOylemlerarasiligi verir (Kaya & Yagl, 2018). Bu ménada sOylemlerarasilik
metinlerarasiligin da Ustunde bir bagliktir. Metinlerarasilik metinlerin birbirleri
arasindaki iligkisiyle ilgilenirken soylemlerarasiligin konusu bunu da kapsayacak
sekilde tarih sGylemi, tip sdylemi, dilsel sdylem vb. akla gelebilecek her sdylem

konusuyla ilgilenir.

duvar’in genel goruntusine bakildiginda epik destan sdyleminin on plana ¢iktigi
gorulir. Ozellikle islev, tema, motif agisindan bakildijinda benzerlikler géze
carpmaktadir. Destan kelimesinin so6zlik anlami, “epope, hikdye, masal, kissa,
manzum hikaye, serglizest” gibi kelimelerle karsilanmistir. Epik destan ise en
acik tanimiyla “bir toplumun hayatinda énemli rol oynamis veya oynamis kabul
edilen kahramanlarin kultlesmeleri ve onlarla ilgili rittelistik fonksiyonlari haiz,
‘gercekligine’ inanilarak anlatilan anlatilardir” (Cobanoglu, 2023, s. 21).
duvardaki kahramanlar da bir “baglam doénustirme” ile mahallilestiriimis,
yoreye 0zgu kiinmistir. Bu kahraman tipi her ne kadar epik destan tipi 6zellikleri
tasisa da onlari 6zgun kilan yani da vardir. Bu 6zgunluge giden oOzellik ise
siirlerdeki kahramanlarin “Kurtulug Savasli, I. ve Il. Dinya Savasi’na 6zgu
“tip”lerden olusmasidir. Sair bu anlamda hem yasadigi ortamdan hem de
kendisinden onceki soOylemin sentezini olusturmustur. Eski kahramanin
Ozelliklerini yeni bir kahraman tipine oturtmus ve bu kahramanin milli 6zellikleri
korunarak yeni bir konuda, yeni bir hayatta tekrar sunulmustur. Bu konuda
Pertev Naili Boratav da bir sanat eserinin bu yolla olustugu, kendisinden 6nce

yazilani gérmezden gelmedigini ifade etmigtir.

Sanat eserleri iki c¢esit yaratma vetiresine tabidirler. Sanatkar
kahramanlarini ve vakalarini ya kendi muhitinden secer veyahut da,
kendinden evvel birgok defalar islenmis mevzular icinde, beseriyetin dlmez
tiplerini yeni bastan sahneye c¢ikarir. Her iki halde de bir ‘yoktan var etme’
mevzubahis dedgildir; sanatkarin isi yeni bir terkip, bir composition
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yapmaktir; sanatkar eski kahramanlari, kendi devrinin insanlari haline
sokar. Onlara yeni hayati, kendi hayatini yasatir ve bu yeni hayatin istiyak
ve hamlelerini ifade ettirir (Boratav, 1941).

Attila llhan bu “destan”larin kahramanlarini onlarin tabiatinda tanima firsati
bulmustur. Sahsen tanimis veya Ore halkindan sahsiyetini duydugu tipleri
islemistir. “babasi Bedri ilhan, Gavurdaglar’'nda bir kasabaya, kaymakan olarak
goénderiliyor. Ne care ki Attila, yine mektebi birakmak zorundadir. Iki yil stiren bu
ayrilik ona, okumak, bol bol okumak ve Turk koylusunu yakindan tanimak
firsatini  veriyor” (Sarmasik, 2004, s. 23). Turk koyluslinden hikayeler
dinlemigtir. “Kaman vyaylasinin asil insanlariyla kaynasiyor; onlarin
menkibelerini dinliyor. Temiz lehgelerini 6greniyor” (Sarmasik, 2004, s. 24).

“cebbar oglu mehemmed” siirinde de bu durumdan bahseder,

siz hikayet eylediniz bana
bahge kazasinin kaman kdylnden

cebbar oglu mehemmed’in hikayesini (Attila ilhan, 2006, s. 19)

Kendisiyle yapilan roportajda da bu durumdan bahseder. Dolayisiyla eski
sdylemleri yeni sdylemlerle bulusturma fikri de ortaya ¢cikmis olur. Bu da yeni
yapitin “cokseslilik” 6zelligini aciga c¢ikarir. “Orta mektebi bitirdikten sonra
Gavurdaglarr’na gitmistik. Burada, iki sene kaldim. Orf ve adetlerini 6grendim,
masallarini belledim. Oradan ayrildiktan sonra, butin bunlar bana 6zlu bir
ilham kaynadi oldu. Kafamda bir efsane tasarladim. Bunu gavurdaglarindan
rivayet adiyla, 12 siirlik bir kitap olarak hazirlamak istiyordum” (Sarmasik,
2004, s. 24). Kahramanlarin hem tarihsel hem de toplumsal akrabaliklarina

kllturel sdylemleri de eklenmis olur. Bakhtin’e gore;

Yazarlar, yazinsal dilin tum bigimlerine yapitlarinda yer vermislerdir. Ele
alinan konuya gore yazinsal ya da yazinsal olmayan turler kimi zaman
yazarin dogrudan bir sdylemiyle aktarildiklari gibi, dokunakl, téresel,
Ogretici, duygusal, icli vb. tonlarla ve kimi zaman destani, kimi zaman
incil'dekini andiran bir anlati tonuyla, kimi zaman da Ust ya da alt
tabakadan kigilerin konusma bigimlerine goére anlatiya sokulmuslardir
(Aktulum, 2000, s. 30).
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Burada bir destan kahramani olarak karsimiza ¢ikan Cebbar oglu mehemmed,
Ozgurliuk mucadelesi icin daga ¢ikmis ve Fransiz askerlerinin memleketi isgéaline
karsilik silah ¢ekip kargi durmustur. Mehemmed bunu hem Irz,namus, ana,
baba hem de mubarek vatan ve topraklar igin yapmistir. Bu sirada karisi “déne”
ise mavi gozli bir gocuk dogurur ve adini “kemal” koyarlar. Bu hikayedeki
kahraman ile Dede Korkut kahramanlarinin benzerligi de dikkat ¢ekicidir. “Dede
Korkut kahramanlari da civarlarinda bulunan kafirlerle daimi bir mucadele
halindedirler” (Kaplan M. , 2014, s. 13). Benzer sekilde Alp tipinde oldugu gibi
hem Mehemmed’'de hem de “Dede Korkut” kahramanlarinda cihani hUkmetme,
kagan olma arzusu yoktur, bunun yerine serefini, namusunu, ailesini, yerini
yurdunu kurtarma arzusu vardir. Sosyal itibar kazanma ve kendini gdsterme

duygusu onemlidir.

Attila llhan’da bu duygunun daha ilk yazim hayatina tasra gazeteciligi yaparken
basladigi bilinmektedir. Kendisini istanbul gazetelerinde uzun siire yazmasina
ragmen bir tagra gazetecisi olarak gorur ve bununla da gurur duyar. Cinki ona
gére istanbul gazeteleri Milli Kurtulus Savasrnda ¢ok iyi degillerdir. ikdam ve
Aksam haric hemen hepsi Amerikan veya ingiliz mandasini savunur. Buna
karsilik tasra gazeteleri basindan beri Balikesir, Erzurum, Alasehir ve Sivas
kongrelerini savunur, Gazi Mustafa Kemal Atatiurk’in arkasinda durmuslar,
emperyalist giicler karsisinda milli degerleri savunmuslardir. Hatta izmirde
Yunanlilara karsi ilk kursunu sikan da Hukuk-u Beser gazetesinin bas yazaridir
(Attila ilhan, 1998). Tuim bunlar onda bir direnis ruhunun daha ilk genclik
yillarinda var oldugunu ortaya koymaktadir. Dolayisiyla ilk giirlerinde de bu
ruhtan beslenmis, bu duygulari kendisinden oOnce isleyen sairlere yakinlik
duymustur.

Destan olarak saydidi bu siirleri olustururken Attila ilhan’in bazi destan

soylemlerini kullandigi goraltr. Kéroglu’nun ¢ok bilinen dortligu olan,

Benden selam eylen Bolu beyine

Cikip su daglar yaslanmalidir

Ok gicirtisindan gurzin sesinden

Daglar seda verip seslenmelidir (Ergun, 1938, s. 17)
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Karacaoglan’'in da benzer sekilde “benden selam eylen kavli yalana” (Ergun,
1938, s. 83) soylem ifadeleri bulunmaktadir. Sairin bunu yapmasindaki amag
kiltare ait motifleri kendi modern ¢aginda glincelleyerek canli tutma isteginden
de kaynaklanmaktadir. Bu istedin yolu ise kendi yapitinda baska yapilari
eritmek, yani onlari sdylemlerarasi/metinlerarasi surece dahil etmektir. Forklor
her seyden once bir sdylemdir ve bu sdylemin duraganlagsmamasi igin
sdylemlerarasi/ metinlerarasi iliskiler icine girer. Ancak sdylemlerarasilik ve
metinlerarasilik arasinda forklorik agidan bir ayrim bulunmaktadir. Bu ayrim ise
eldeki malzemenin, geleneksel deponun iginde bulunan drdnlerin yazili mi
yoksa s6zli mu oldugu konusundadir. Eger s6zlU yapitlar -bu bélimde 6rnekleri
verildigi gibi- sozcelerin geleneksel olan kultur gostergelerini kullaniyorsa
burada soylemlerarasiliktan bahsedilir ancak bu sozlU yapit yaziya ge¢migse
artik metinlerarasiliktan bahsedilir. Metinlerararasiigin tanimini  yaparken
kuramcilar arasindaki gorug ayriliklarindan bahsedilmisti, sdylemlerarasilik /
metinlerarasilik farki da yine de kuramin sorunsallarindan biri olarak kargimiza
¢cikmaktadir.

Bazi siirlerde ise divan edebiyatina ait sdylemler yer almaktadir ancak bu
soylemlerin 6zellikle isaret ettigi metinler tespit edilememistir. Ornegin “serv-i
endam, derd-U gam igre perisan” gibi ifadeler genel divan edebiyati sdylemleri
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak “cemsid hun’la hasbihal” adli siirinde

gecen bir sdylem biraz daha farkhdir.

‘kisi” demisti
‘kendi arzusuyla terk-i diyar etmez )
sebepsiz gurbetin kahrini kimse ihtiyar etmez’ (Attila llhan, 2006, s. 84)

Buradaki dize her ne kadar tirnak iginde sdylenmis olsa da kaynagi, alitni
yapilan vyeri tespit edilememistir. Ulasabildigim kadariyla Sehabi’nin buna

benzer bir beyiti vardir.

Kilan &vare kGlyundan beni agyar cevridir

Kisi 6z ihtiyariyla seha terk-i diyar itmez (Bayak, 2017, s. 77)
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Ikinci beyitten hareketle bu ifade daha ¢ok ataséziine benzemektedir. Yine de
ne sairin Sehabi okuduguna dair bir kaynak vardir ne de bu sézun gegtigi bagka
bir yapitin tespiti. Siirin dncesindeki “ya duvardaki misralar ne demisti serseri
sair’ (Attila ilhan, 2006, s. 84) ifadeler bu dizelerin alintilandigi “serseri bir sair’i

isaret etmekle birlikte kaynagin tespiti tam olarak yapilamamistir.

Attila llhan’in duvar kitabindaki siirleri tirk(i, halk hikayeleri, destan, mani gibi
halk edebiyati unsurlari ve yer yer divan edebiyati sOylemlerine yer vermistir.
Soylemlerarasi duzlemde kurulan bu iligkiler bigimsel, tema ydninden veya
dogrudan bir soylemin alinmasi yoluyla da vyapilmistir. Bazen motifler
araciligiyla bazen de kahraman tiplemelerinin kullaniimasiyla ¢ok katmanli bir

siir dili olugturulmustur.



124

SONUG

Bu galismada Attila ilhan’in duvar adli siir kitabi metinlerarasilik kuramina gére
ele alinmigtir. Bunu yaparken de kitapta tespit edilen yontemlere gore
basliklandirma yapilmigtir. Bu basliklar agik ve kapali gondermeler, alintilar, Ust
ve yan metinsellik ve diger yontemler olmak uUzere eldeki verilere gore
ayrilmistir.

Sairi  sadece bir kitabi ile anlamlandirmak/iligkilendirmek  mumkin
olmayacagindan dolayr okuma dunyasini yansitirken diger siir kitaplarindan
orneklerle de hangi metinlerle nasil iligkiler kurdugu da Ust basliklarla ifade
edilmistir. Bu basliklandirmalar sairin siir kitaplarinda bulunan temalara gore
secilmistir. halk, klasik ve Cumhuriyet devri Turk edebiyati, Bati edebiyati
kisimlari yogunlukta oldugundan bagliklandirmalar da buna gére ayriimistir. Bu
basliklarin icinde ayni zamanda diger turlerle iligkileri (musiki, tarih gibi) de

gbzden gegirilerek incelenmistir.

Kaynak metinlerin tespitinden sonra yeni metinde sairin dnceki metinleri hangi
islevde kullandigi, neden o kaynak metinleri sectigi ve yine neden 6ne surllen
kaynak metinleri dusundurdugu anilari, ropdrtajlari, soOylesileri ve dusunce

kitaplarindan hareketle orneklerle temellendirmeye caligiimigtir.

Bu calismadan hareketle Attila ilhan’in okuma diinyasinin ve sanat hayatinin
halk edebiyati Urtnleri ile baslayip ilerleyen yillarda klasik Turk edebiyati ve Bati
edebiyati kaynaklarina yogunlastigi gorilmektedir. Onun sanatsal sahsiyetini
belirleyen isimler donemine gore degisiklik gostermistir. Nazim Hikmet etkisinde
baglayahn toplumcu-gercgekgi ¢izgisi 1940 ddénemi kusagi ile guglenmis ve ilk
siirleri de buna gore sekil almigtir. Her ne kadar agk gibi bireysel temali siirlerini
gormek mumkun olsa da o donemin dinamigine uygun bigimde eserler kaleme
alinmistir. Bu siirler daha ¢ok politik, 6zgurlikg¢l, klasik edebiyatin karsisinda
halk edebiyati UrUnlerini yucelten tavirlar iginde, isgi-emekginin haklarini
savunan tutumla yazilmigtir. Ayni zamanda 1940 doénemi Il. Dinya Savasi
temasi da tipki diger kusak sairlerinde oldugu gibi onun meselesi olmustur. Yine
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bu ortak temada hapishane konusu da, Nazim Hikmet'in de hapishanede
olmasinin yadsinamaz paylyla edebiyat duinyasinin ortak temi haline gelmistir.
Bdyle bir durumda duvar’in metinlerarasi iligkilerini de daha ¢ok halk edebiyati
aranleri ile anlatmak muumkun olmustur. Klasik Turk edebiyatina deginen
taraflari genelde bu edebiyati ignelemek, yadirgamak, elestirmek Uzerine
yazilmigtir. Bu tutumun sanatcinin ilerleyen yillarda degistigi de diger siir

kitaplari Uzerinde yapilan galismada gosterilmistir.

duvar'da halk edebiyatina ait metinlerin islenmesi birka¢ yontemle olmustur. Bu
yontemlere bakildiginda sanat¢inin  kimi zaman soézla  kaltar tlrlerine
oykundugu, bu turlerdeki bicimsel kaliplari doneminin temasina gore yeniden
sekillendirerek yazdigi, tipki sozlu kultirde oldugu gibi kahramanlar yarattigini,
bu kahramanlarin bireysel degil toplumsal meseleler Uzerine yogunlastigi ve
halk adina savastigi bir halk kahramani olarak gdsterildigi gorular. Hem tema
hem de bigcim bakimindan bu metinlerle kurulan iligkiler alt basliklara ayrilan
yontemler adi altinda gosteriimeye caligiimistir. Bahsi gecen turlere
bakildiginda ise daha ¢ok destan, guzelleme, turkd, mani, kosma gibi s6zlU
kUltirden gelen metinlere yer verilmigtir. Sanatginin bu bigimsel o6zellikleri
kullanmasindaki amaci ise halkin dertlerini onlarin kendi diliyle anlatma

gayesinden gelmektedir.

Diger bagska yontemlerden ise autofiction yani 6zkurmaca denilen sanatginin
kendi hayatindan kesitlere yer verdigi yontem géze carpmaktadir. duvar’da bu
yontem daha c¢ok sahit olunan donemin gercgekligi yansitilarak yapilmistir. II.
Dunya savasindaki olaylar ve bu olaylarin hem toplumsal hem de bireyde
biraktigi tahribat Uzerine yogunlasiimistir. Sanatcinin ilerleyen yillardaki
eserlerinde her ne kadar daha bireysel anilar yer alsa da ilk eserlerinde bu
anilar kollektif bir suurdan gelmektedir. Tarihi olaylarla bu noktada génderme
olarak nitelendirilse de sairin bu olaylara ayrica taniklik ettigi ve tarihin de bir
metin oldugu varsayilarsa hem 6zkurmaca hem de génderme yapildigi sonucu
cikarilmis olunur. Buradaki islev toplumsal meseleleri 6n planda tutarak sadece

kendi milletinin degil tim insanhgdin ortak dertlerini, sikintilarini anlatmaktir.
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