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Yazar: Fatih ERDOGDU
oz

Bu ¢alisma Ludwig van Beethoven’in Op. 36, 2. Senfonisi’nin miizikal analizini
yapmakta ve eseri orkestra sefligi teknikleri agisindan incelemektedir. Elde edilecek teknik

.....

amagclanmaktadir.

Caligmada klasik iislubu hazirlayan akimlar ve besteciler genel hatlartyla incelenmis,
Beethoven ile birlikte “Viyana Klasikleri” olarak anilan ve Beethoven’in erken dénem
miiziginde etkileri goriilen Franz Joseph Haydn ile Wolfgang Amadeus Mozart’in hayat
hikayelerine ve donemin miizik sanatina getirdikleri yeniliklere de yer verilmistir. Ardindan,
eserin miizikal analizi yapilmis ve eser orkestra sefligi teknikleri acgisindan incelenerek

Onerilerde bulunulmustur.

Betimsel arastirma ve tarama yontemleri kullanilarak yapilan bu calismada, ingiliz
orkestra sefi Jonathan Del Mar’mn 2011 yilinda editorliigiinii yaptig1 orijinal edisyon

kullanilmis ve nota ornekleri bu edisyondan elde edilmistir.

Anahtar sozciikler: Ludwig van Beethoven, Senfoni, Klasik Uslup, Orkestra Sefligi, Vurus
Teknikleri, Miizikal Analiz



MUSICAL ANALYSIS OF LUDWIG VAN BEETHOVEN’S SYMPHONY NO. 2,
OP. 36 AND EXAMINATION OF THE WORK FROM THE PERSPECTIVE OF
CONDUCTING TECHNIQUES

Supervisor: Prof. Rengim GOKMEN
Author: Fatih ERDOGDU
ABSTRACT

This study makes a musical analysis of Ludwig van Beethoven's Symphony No. 2,
Op. 36 and examines the work in terms of conducting techniques. It is aimed to guide

conductors and conducting students through the technical and aesthetic data to be obtained.

In the study, the movements and composers who prepared the classical style were
examined in general terms, and the life stories of Franz Joseph Haydn and Wolfgang
Amadeus Mozart, who are known as the “Viennese Classics” and whose influences are seen
in Beethoven's early music, and the innovations they brought to the musical art of the period
were also included. Then, the musical analysis of the work was made and the work was

examined in terms of conducting techniques and suggestions were made.

In this study, which was conducted using descriptive research and survey methods,
the original edition edited by the British conductor Jonathan Del Mar in 2011 was used and

the score samples were extracted from this edition.

Keywords: Ludwig van Beethoven, Symphony, Classical Style, Orchestral Conducting,

Conducting Techniques, Musical Analysis
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GIRIS

Insanlik tarihinde sanat, siyaset ve felsefe her zaman i¢ i¢e olmus ii¢ 5Snemli unsurdur.
Diislinebilen ve diisiincelerini eyleme dokebilen yegane varlik olan insan, her yeni
diisiincesini sanata ve topluma aktarma cabasi igerisindedir. Insanin iginde bulundugu
geleneksel kaliplardan kopup hayatinin diizenini kendi akliyla bulmaya ¢alismasi Ronesans
ile baglar ve 18. yiizyilda bu caba en yiiksek noktaya ulasir. Bu yiizyila Aydinlanma Cagi
denmesinin sebebi budur (Gokberk, 2019, s.372-373). Bu ylizyilin ikinci yarisinda
Aydinlanmaci diisiincelerin tizerine insa edilen Fransiz Devrimi, sadece Avrupa’da degil tiim
diinyada esitlik diisiincesinin ve halk iradesinin egemen olacagi; insanlara kaderlerinin kendi
ellerinde oldugu fikrini idrak ettiren yepyeni bir atilimdir. Iste bu 6nemli degisimin kiiltiirel
alandaki izleri sanatta klasik tislupta kendini bulmustur (Yildiz, 2020, s.14). 18. yilizyilin
ikinci yarist ve 19. yiizyilin baglarinda Barok miizigin bol siislemeli melodilerine ve
kontrpuantal yazisina tepki olarak ortaya ¢ikan Klasik tislup, miizikte daha sade yapilarin 6n
planda oldugu yepyeni bir donemdir. 1776-1822 yillar1 arasinda yasayan linlii Alman yazar
Ernst Theodor Amadeus Hoffman 1814 yilinda yazmis oldugu yazilarinda Joseph Haydn,
Wolfgang Amadeus Mozart ve Ludwig van Beethoven’in yeni bir iislup gelistirdiginden
bahseder. Her ne kadar kendisi bu isimleri “Romantik Besteciler” olarak adlandirsa da bu
yeni iislup ilerleyen zamanlarda “Klasik Uslup” olarak adlandirilacaktir. Avrupa ¢ok sesli
miiziginin de biitiiniiyle “Klasik Miizik” olarak adlandirilmasi bu donemde yerlesen
normlarla alakalidir (Y1ildiz, 2020, s.35-37). Baroktan klasik iisluba giden bu yolda; Rokoko,
Galant stil, Strum und Drang akimi, Empfindsamer stil ve Mannheim Okulu kavramlarini

hatirlamak yararl olacaktir.

Rokoko, Barok doneme tezat unsurlarin kullanildig1 bir gorsel ve dekoratif sanat
akimidir. Bu akimin miizikal plandaki karsilig1 Galant stil olarak adlandirilir (Kutluk, 1997,
s.127). Bu miizik tiirii sade ve zarif yoniiyle toplumun her kesimine hitap eder (Mitchels,
2015, s.333). “Erken klasik” olarak da adlandirilabilecek bu donemin en Onemli
bestecilerinden bir tanesi Italyan Domenico Scarletti (1685-1757)’dir. Bir baska besteci ise
Barok donemin biiyiik bestecisi Johann Sebastian Bach’in oglu Johann Christian Bach
(1735-1782)’t1ir (Yildiz, 2020, s.36-37). Baz1 kaynaklara gore Francois Couperin’in (1868-
1733) yapitlarinda ilk belirtilerin goriildiigii bu akimin Almanya’daki temsilcisi ise Georg
Philipp Teleman (1681-1767) ve Johann Mattheson (1681-1764)’dur. Haydn ve Mozart’in



eserlerinde de galant stile ait 6zelliklerle karsilagilmaktadir ( Kutluk, 1997, s. 127; Mitchels
ve Vogel, 2015, s.333).

Friedrich Maximilian Klinger’in 1776 yilinda yazdig: tiyatro eserinden adini alan
“Sturm und Drang” akiminin en 6nemli yazarlarindan birisi de yine bu akimin 6nemli
eserlerinden “Geng Werther’in Acilari” romanini yazan Wolfgang von Goethe oldugu kabul
edilmektedir. Alman edebiyatindaki bu akiminin miizikteki karsiligi ise “Empfindsamer
Stil "dir (Boran ve Yildiz Acar, 2022, s.144-145). Tiirkgeye “Duyarli Uslup” diye gevrilen
Empfindsammer Stil’de ger¢ekei ve kontrast hislerin anlatim1 6ne ¢ikar. (Yildiz, 2020, s.42).
Barok miizigin biiyiik ustast Johann Sebastian Bach’in ikinci oglu Carl Philipp Emanuel
Bach, bu iislubu en iyi yansitan isim olarak gosterilir. (Ratner, 1985, s.22) Ogul Bach’in
klasisizmin en 6nemli hazirlayicilarindan oldugu da sdylenir. 20’ye yakin senfoni bestelemis
olan C.P.E. Bach iki temal1 sonat formunu da ilk uygulayan kisi olarak bilinir (Jacobs, 2011,
s.57; Borrel, 1966, s.45).

Paris, Berlin ve Viyana {i¢cgeninin ortasinda kalan bir Alman sehri olan
Mannheim’da, Elektor Prens Carl Theodore’un (1742-1799) kurdugu yeni orkestranin
basina Bohemyali usta kemanci ve besteci Johann Stamitz’i getirmesiyle Mannheim
orkestrast iistiin bir topluluk haline gelmistir. Unlii elestirmen Charles Burney nin (1726-
1814) bu orkestradan “Generallerden olusan bir ordu” seklinde bahsettigi soylenir.
Orkestranin konserlerini halka ac¢ik bi¢cimde yaptigi soylenmektedir (Kutluk, 1997, s.131-
132).

Mannheim orkestrasi donemin tislubunun olugsmasina 6nemli katkilar sunar. Stamitz
tarafindan bir denek gibi kullanilan bu orkestra ile ¢algi miizigi ve senfonik yazinin gelisimi
lizerine 6nemli mesafeler katedilmistir. Johann Stamitz bu orkestra i¢in senfoni tiiriinde ¢ok
sayida eser yazmistir. Calgilarin niians ve tim1 6zellikleri incelenmis, enstriimantal tininin
gelismesi ile senfoni-kongertant bicimi dogmustur. Bu donemde orkestra literatiirline giren
“Orkestra Crescendosu” dinleyiciler lizerinde yepyeni bir etki yaratmistir. Mannheim’da
kullanilan bu yontemlerin daha 6nce bagka miizisyenlerce de bilinmesine ve kullanilmasina
karsin Stamitz, bu teknigi miizik sistematigine sokan kisi, Mannheim orkestrasi da bu ekolun
olusmasini saglayan topluluk olarak tarihteki yerini almistir (Selanik, 2010, s.136-137;
Jacobs, 2011, s. 55; Yildiz, 2020, s.64). Carl Thedeore bu orkestray: bir propaganda araci

olarak Avrupa’nin bir¢cok kentine gondererek konserler verdirmis, bu yeni miizik anlayisinin
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duyulmasini ve yayilmasini saglamistir. Johann Stamitz’in ikinci kusak &grencileri
verdikleri bu konserlerle “Viyana Klasikleri” olarak bildigimiz bestecileri de etkilemislerdir
(Kutluk, 1997, s.132). Mannheim orkestrasinin getirdigi yenilikleri asagidaki maddelerle
Ozetlenebilir;
e Uzun crescendolarin orkestrasyona yerlesmesi
e Ani fortissimolarin kullanimi
e Hizla yiikselen arpejlerin kullanimi
e Generalpause (genel es)’lerin kullanimi
e Polifonik yazi1 tarzinin azaltilmasi, homofonik yazinin gelismeye baslamasi
ve melodide kemanlara daha ¢ok yer verilmesi
e Siirekli basin (basso continuo) terk edilmesi
e Sonat allegrosu formunda ikincil temalarin 6neminin artmasi
e Senfoniye Menuet bdliimiiniin eklenmesi ve klasik dort boliimlii senfoni
stiralaniginin olugmasi
e Uflemeli ¢algilarin ge¢mis donemlerle karsilastirildiginda daha etkin
kullanilmas1 ve orkestraya klarnetin eklenmesi

e Orkestrada yer alan c¢algilarin sayisinin standartlagmasi

Boylece Klasik iisluba giden hatlar belirginlesmistir (Jacops., 2011, s. 54-56;
Apel, 1950; Kutluk, 1997, s.131-133; Kutluk, 2020 s.27-29; Mimaroglu, 2019, s.70-72;
Boran ve Yildiz Acar, 2022, s.146; Green, 2024).

On klasik akimlar ve Mannheim Okulu'nun getirdigi yenilikler klasik {islubun
olugsmasinda 6nemli bir rol oynar. Bu yenilikler, Viyana Klasikleri tarafindan eserlerinde
kullanilmustir. Tezin ana konusu olan Beethoven'm Ikinci Senfonisi'nde; genel sus’larin
kullanimi, hizla yiikselen arpej yapilari, ani fortissimo-pianissimo ve sforzando gecisleri;
buna bagli olarak olusan gerilim ve doruk hissiyati, daha sonra gelen sakinlik, hos
melodilerden olusan temalar ve kontrast hislerin yaratilmasi gibi unsurlar, bu akimlarin

etkisiyle gelisen klasik {islubun unsurlar1 olarak goriilebilir.



1. BOLUM: VIiYANA KLASIKLERI

Klasik kelimesi, Tiirk Dil Kurumu’na gére; “Uzerinden ¢ok zaman gectigi halde
degerini yitirmeyen, tiirtinde ornek olarak goriilen eser” olarak tanimlanmistir (Tiirk Dil
Kurumu, 2024). Biraz daha detaylandirmak gerekirse, zamana dayanabilen ve iizerinden ne
kadar siire gegerse gegsin degerini kaybetmekten ¢ok artiran varlik ve degerleri tanimlamak
i¢in kullanilan bir kelimedir. Ote yandan klasik kelimesi miizik sanatinda Barok dénem ile
Romantik donem arasindaki zaman dilimine de adimi verir. “Klasik Donem” diye
adlandirilan bu donemde miizigin merkezi, Avrupa’nin dort bir tarafindan miizisyenlerin bir
araya geldigi Viyana’dir. Bir¢ok miizisyenin ayni sehirde bulunmasi ciddi bir rekabet ortami
dogurmus ve birbirinden degerli bestecilerin ve icracilarin yetismesinin yolunu agmistir
(Cetinkaya, 2023, 5.76-80). Bu bestecilerden ii¢ tanesi yaratilarinin zamana olan direnciyle,
diger miizisyenlere kiyasla 6n plana ¢ikmigtir. Viyana’da dogmamalarina ragmen “Viyana
Klasikleri” olarak bilinen ve bir “Viyana Okulu” meydana getiren bu {i¢ besteci; Franz
Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart ve 2. senfonisi ile bu ¢alismanin konusu olan

Ludwig van Beethoven’dir (Erten vd., 1969, s.34).

1.1. Beethoven’dan Onceki Viyana Klasikleri: Haydn ve Mozart

Birbirinden karsilikli olarak etkilenen bu iki miizisyen aslinda klasik tislubun hemen
hemen ayni dili konusan iki 6nemli temsilcisiydi. Yaratilarindaki temel fark ise kisiliklerinde
goriilen zithktan kaynaklaniyordu. Uzun bir yarati doneminin sonunda Haydn sayesinde
formal temellerine kavusan senfoni, Mozart ile miizik sanatinin doruguna ulasmistir (Jacobs,
2011, s.61). Bu iki biiyilk miizisyen kendinden oOnceki mirast devralip gelistirerek
Beethoven’a teslim etmis ve miizik Beethoven’in da ellerinde geliserek Romantizmin

kapilarini aralamistir. (Boran ve Yildiz, 2022, s.147).

Haydn’in miizigi Italyan ekolii, Wagenseil miizigi, Mannheim Okulu ve de C.P.E
Bach’in miiziginden izler tasir (Jacobs, 2011, s.62). Prens Esterhazy’in sarayina sef olarak
atanmasiyla Johann Stamitz’in Mannheim Orkestras1 ile yasadigi tecriibeye benzer bir
sekilde beste yapma ve yaptig1 besteleri icra etme olanagi bulur. Haydn beste yapmasi igin
Esterhazy’ler ile sozlesme imzalamistir (Finkelstein, 1995, s.82; Robertson ve Stevens,
1968, 5.63). Esterhazy’ler i¢in otuz y1l boyunca yapmis oldugu hizmet esnasinda miizige dair

cok biiyiik tecriibeler edinmistir. Haydn;



“Prens’im her zaman eserlerimden memnun kaldi. Siirekli onaylanmakla
kalmadim, ayni zamanda bir orkestranin sefi olarak deneyler yapabilir, neyin etkili
oldugunu ve neyin zayiflattigini gozlemleyebilir ve béylece kendimi gelistirmek,
degistirmek, eklemeler ve ¢ikarmalar yapmak, istedigim kadar cesur olmak igin
uygun bir konumdaydim. Diinyadan soyutlanmistim; kafami karistiracak veya beni
rahatsiz edecek kimse yoktu ve orijinal olmaya zorlandim.” seklinde ifade etmistir

(Robertson ve Stevens, 1968, 5.63).

104 adet senfoni ve basta yayli1 calgilar olmak iizere galgisal tiirde bircok eser yazan
Haydn, “...senfoninin ve yayli dortliiniin babasi” {invaniyla anilir. Haydn’in bu {invani
almasiin sebebi bu tiirde eserleri baslatmasi degil gelistirmesi ve yeni degerler
kazandirmasinda yatmaktadir (Mimaroglu, 2019, s.75). Eserlerde biitiinlik kurma ve
organik baglanti fikri Haydn’in olgunluk senfonileri ile yayginlik kazanir. Bu tip 6zellikleri
aydinlanma doéneminden dnceki bestecilerde gormek pek miimkiin degildir. Sonat bi¢iminin
tematik bitiinliik ve organik baglanti fikri Haydn’in olgunluk donemi senfonileriyle

yayginlagir. (Y1ildiz, 2020, s.102)

[k 6gretmeni babasi Leopold Mozart olan Wolfgang Amadeus Mozart, bir donem
Haydn’dan da dersler almistir. “Dortlii yazmayr Haydn’dan ogrendim” diyen Mozart,
Haydn’in bu alandaki temalar1 gelistirme ve enstriimantal iliski kurma modelini 6rnek
almistir. Mozart’in kendisine ithaf etmis oldugu dortliileri dinleyen Haydn, baba Leopold
Mozart’a “Oglunuzun sahsen ya da ismen tanidigim en biiyiik besteci oldugunu soyliiyorum”
diyerek dvgiilerde bulunmustur (Yildiz, 2020, s.131-137; Schonberg, 2020, s.112). Mozart
ilk 6 piyano sonatini Haydn’in 1773’te besteledigi 3 boliimlii sonatlarindan hareketle

yazmustir (Aktiize, 2007, s.1469).

Mozart, Barok miizigin biiyiik bestecisi Johann Sebastian Bach ile tanigma firsatina
erisemese de ogullariyla tanigsmis ve ogullarinin Mozart’in miizigine 6nemli katkilari
olmustur. Bunlardan ayn1 zamanda Haydn’in da etkilendigi bir besteci olan Carl Philipp
Emanuel Bach, Johann Sebastian Bach’in iiclincii ogludur. 18. yilizyilin en etkili
miizisyenlerinden biri olan ve eserlerinde “Sonat Allegrosu” bi¢imini ilk kullanan besteci
olan C.P.E. Bach, yasadigi donemde “Bach” denildiginde babasinin degil kendisinin

kastedildigi bir kisiliktir. Mozart ondan bahsederken “O babamizdir, biz onun ¢ocuklariyiz”
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demistir (Sachs, 1965, s.193). Bu aileden Mozart’in etkilendigi bir diger kisi de en kii¢iik
ogul Johann Christian Bach’tir. Miizik sanatin1 ailesiyle yapmis oldugu yolculuklarla
o0grenen Mozart, Salzburg’tan ayrilarak 3 yili agkin siiren bir yolculuga ¢ikmistir. Bu
donemde Paris ve Londra’da uzun siire kalmig ve Galant stilin 6nde gelen temsilcilerinden
Johann Christian Bach ile tanigmigtir. Kendisiyle oldukga ilgilenen bu besteci, onu bir¢ok
onemli miizisyenle tanistirmis ve ayni zamanda onu piyanoyla ilk tanistiran kisi olmustur.
Mozart Londra seyahatlerinde bugiin bir kismi kaybolmus olan ilk ii¢ senfonisini
bestelemistir. Miizik tarihinde “Londrali Bach” olarak taninan bu bestecinin etkisi 6zellikle
de Mozart’in erken donem miiziklerinde kendini géstermistir (Griffiths, 2010, s.139; Yildiz,
2020, s.136; Ilyasoglu, 2009, s.82).

Haydn ve Mozart Klasik Donemi hazirlayan akimlardan etkilenen iki bestecidir.
1770’11 yillarda Haydn ve Mozart’in miiziginde “Firtina ve Gerilim” akimmin etkileri
oldukca goriilmektedir. Bununla birlikte Mozart’in 1778 yilinda {inli Mannheim
Orkestrasini dinledigi de bilinmektedir. Hem Haydn hem de Mozart bu ekoliin niians ve ritim
konusundaki yeniliklerinden ve siirpriz ton degisikliklerinden oldukga etkilenmislerdir. Her
tiirde iist dlizeyde eserler vermis olan bu iki biiyiik besteci, onceki bestecilerden devraldiklari
miras1 gelistirerek, Beethoven’in da yarati diinyasini etkilemislerdir (Jacobs, 2011, s.68;

Yildiz, 2020, s.132).

1.2. Beethoven

Ludwig van Beethoven’in miizigini derinlemesine analiz etmek i¢in, bestecinin
kisisel yasantisinin detaylarini incelemek ve bu yasantinin yansimalarinit miiziginde
gbzlemlemek son derece dnemlidir. Bestecinin yasamis oldugu kisisel travmalar, miiziginin
dramatik evriminde belirgin bir rol oynamis ve bu baglamda eserlerindeki duygusal derinlik
ve miizikal zenginlik {izerinde biiylik bir etki yaratmistir. Flaman kokenli ailesi, ti¢ kusaktir
saray miizisyeni olan Beethoven, 16 Aralik 1770 tarihinde Almanya’nin Bonn sehrinde
dogmustur. Ailevi sorunlari nedeniyle zorlu bir ¢ocukluk geciren Beethoven, ilk miizik
derslerini babasindan almistir (Kaygisiz, 2004, s.189). Zaman icerisinde Tobias Friedrich
Pfeiffer, saray orgcular1 Gilles Van der Edeen ve Cristian Gottlob Neefe’nin 6grencisi olur.
Ilerleyen zamanlarda Viyana’da Mozart ve Haydn’dan da kisa siireli dersler alan Beethoven

Johann Baptist Schenk, Johann Georg Albrechtsberger ve Antonio Salieri ile de



kompozisyon ¢alismistir (Yener, 1970, s.23; Kutluk, 2020, s.37; Boran ve Y1ldiz Acar, 2022,
5.160).

Beethoven’in dogdugu ve yasadigi zaman dilimi tim diinyada olaganiistii
gelismelerin yasandigi ve merkezi Avrupa olan ¢agdas diinyanin yeniden sekillendigi bir
donemdir. 1789°daki Fransiz Devrimi Beethoven’i derinden etkilemistir. Bu yillarda Bonn
Universitesinde 6grenci olan Beethoven, Fransiz Devriminin atesli bir taraftar1 olan
Schneider’in Alman edebiyati derslerini takip etmis ve cumhuriyet¢i diisiincelerle geng yasta
tanmismistir. Fransiz Devriminin ana eksenini teskil eden ozgiirliik, esitlik ve kardeslik
diisiincesi yagamsal ideali olmustur. Yasadigi ve bestelerini insanliga sundugu 56 yillik
yasami Fransiz Devrimiyle birlikte Alman kiiltiiriiniin de yiikseliste oldugu bir donemdir.
Beethoven; Gotthold Ephrain Lessing, Immanuel Kant, Wilhelm Friedrich Hegel, Arthur
Schopenhauer, Wolfgang von Goethe, Friedrich von Schiller’in da ig¢inde bulundugu
edebiyatci, filozof ve sairlerle ¢gagdastir (Armaoglu, 2010, s.19; Selanik, 2010, s.162).

Onceleri piyanist olarak iinlenen Beethoven’in, enstriimani kullanmas1 bakimindan
diger piyanistlere nazaran farkli bir iislubu vardi. Enstriiman imalat¢ilarindan daha giiclii
sesler ¢ikartan bir ¢algi vermelerini rica etmistir. Harold C. Schonberg, “Biiylik Besteciler”
adl kitabinda Beethoven i¢in “Beethoven kendi zamaninin en tinlii piyanistiydi ve olasilikla
gelmis gecmis en biiyiik dogag¢lamaciydi... Bir¢ok bakimdan Beethoven, ilk modern piyano
virtiioziiydii.” diyerek bahsetmistir (Schonberg, 2020, s.123-124).

Besteci ve piyanist olarak basarilar1 Beethoven’i Viyana’da saygin bir konuma
getirmistir. Viyanali hamiler Beethoven’i “yeni bir Mozart” olarak gérmiistiir. Cumhuriyetci
fikirlerine ragmen Beethoven; Baron von Swieten, Kont Ferdinand von Waldestein, Kont ve
Kontes von Browne, Prens Karl Lichnowsky, Brunswick, Kinsky ve Prens Franz Joseph
Maximilian von Lobkowitz gibi bir¢cok soylunun maddi ve manevi destegini kazanmistir
(Lockwood, 2013, s. 75; Yildiz, 2020, s.167). 1795 yilinda Prens Karl Lichnowsky
araciligiyla 3 adet piyanolu triodan olusan ilk opus numaral1 yapit1 basilir. Besteci daha dnce
yayimlanmig baska yapitlarinin da olmasina karsin higcbirini opus numarasi vermeye layik
gormemistir. Prens Karl Lichnowsky’e ithaf edilen bu eserin ilk seslendirilisi de yine prensin
evinde yapilmistir. Dinleyiciler arasinda Haydn da vardir. Haydn’in Beethoven’a, 3 numarali
Do mindr triosunu yayimlamamasi yoniinde tavsiyelerde bulundugu sdylenir. Haydn’in bu

eserin gelecegin miizigi oldugu ve su anda anlasilamayacagini soyledigi iddia edilir. Besteci
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1796 senesinde basilacak olan op. 2 numarali ii¢ adet piyano sonatini ise Haydn’a ithaf
etmistir (Biike, 2021, s.90-91). Beethoven’in bestecilik hayatinin ilk evresinde piyano
sonatlar1 6ne ¢ikar. Ayn1 zamanda piyanist olan Beethoven yazdigi1 sonatlarla forma dair
denemeler yapma imkam bulur. Ornegin daha &nce besteledigi piyano sonatlarmin
hi¢birinde yavas giris bulunmamasina karsin op.13, 8 numarali “Pathetique” adli piyano
sonatina yavas bir girisle baslar. Bu Beethoven’in yavag giris ile basladig ilk sonatidir
(Yildiz, 2020, s.170-171). Yine “Appassionata” baslikli op.57, 23 numarali sonatinin 1 ve 3.
boliimlerinde klasik {islupta norm haline gelen serginin tekrarlanmast kuralini
uygulamamistir (Borrel, 1966, s.63). Tarafimca yapilan incelemede; Beethoven’in 23
numarali sonatindan sonra bu kurali esnettigi goriilmektedir. 24, 25, 26 numaral
sonatlarinda répriz kuralin1 uygularken, 27 ve 28 numarali sonatlarinin birinci béliimlerinde
bu kurali uygulamamistir. 29 numarali sonatinin birinci boliimiinde kurali uygularken,
liclincli boliimiinde uygulamamistir. 30 numarali sonatin ikinci boliimiinde, 31 numaral
sonatinin birinci bolimiinde kurali uygulamamigtir (Del Mar, 2019). Beethoven’in sonat
allegrosu formuna katkilarindan bir tanesi de “Menuet” olan ii¢lincii boliimiin baghigini ikinci
piyano sonatinda “Scherzo” bagligiyla degistirmesidir (Hodier, 2016, s.80-81). Fakat bu
hususun, kural olmaktan ziyade esnek bir sekilde kullanildig1 goriilmektedir. Ornegin; 1, 7,
11, 14 numarali piyano sonatlarinin boliimlerinden biri “Menuet” bagligi tasirken, 2, 3, 10,
12 ve 15 numarali piyano sonatlarinin boliimlerinden biri “Scherzo” basligini tagir. 18
numarall piyano sonatinin ise ikinci boliimii “Scherzo” bashigini tagirken ikinci boliimii
“Menuet” baslig1 tasimaktadir (Del Mar, 2019). Ayrica Beethoven’in sonatlarinda birinci ve
ikinci temalar arasindaki koOpriiniin genisledigini, B temasmin bazen ii¢ ayri1 kesitten
olusacak sekilde uzadigini ve codalarin uzayarak ikinci bir gelisme bdlmesi haline geldigi

goriiliir (Hodier, 2016, s. 91).

Beethoven 0Ozgiir sanat¢1 kavraminin Onciilerindendir. Kazancini; yayinevlerine
besteler satarak, konserler ve miizik dersleri vererek saglar. Hayati boyunca bestelemis
oldugu eserlerin 6nemli bir kismini soylulara ithaf eder ve bdylece soylularin maddi manevi
destegini kazanir (Boran ve Yildiz Acar, 2022, s.161). 30 yasinda yazdig: ilk senfonisinde
Haydn ve Mozart’t kendine Ornek alir. Tarih 6 Ekim 1802 yilimi gosterdiginde iinlii
“Heilingenstadt Vasiyetnamesi’ni yazar. Sagirlasmaya baglamasi sebebiyle ruhsal bunalima
girer ve intiharin esigine kadar geldigi s6ylenir. Tam da bu dénemde bu tezin konusu olan 2.

Senfonisini besteler (Yildiz, 2020, s.172).



2. BOLUM: BEETHOVEN’IN OP. 36, 2. SENFONISININ MUZIKAL ANALIZi

Ludwig van Beethoven op.36, re major 2 numarali senfonisini 1802 yilinda
tamamlamig ve senfoni ilk kez 1803 yilinda Viyana’da seslendirilmistir (Aktiize, 2013,
s.263). Bu eserde birinci senfoniye kiyasla ciddi bir formal gelisim kaydedilmis ve bu
gelisimle beraber sonraki yillarda ortaya ¢ikacak olan Beethoven iislubunun kendine 6zgl
Ozellikleri belirginlesmeye baslamistir (Berkov, 1970, s.35). Del Mar’a gore; senfoniyi sayet
Joseph Haydn ya da Wolfgang Amadeus Mozart gibi bir isim bestelemis olsaydi, bu
seviyeye bircok kez deneme yaptiktan sonra gelebilirlerdi (Del Mar, 2002, s.11). Grove ise
aksini diisiinmektedir. Ona gére Beethoven “Ikinci diisiinceler her zaman daha iyidir’
sOzliniin mucidi olabilirdi. Beethoven bestelerini yaparken cok fazla deneme yapmaktadir
ve taslak kitaplarinda hayli fazla miizik vardir. Sayet bu taslaklar tamamlanabilseydi
Beethoven’in 50°de fazla senfonisi olabilirdi. Bu diger tiirdeki eserleri icin de gecerlidir

(Grove, 1962, 5.20).

Viyana’nin Heiligenstadt kasabasinda bestelenen bu senfoni ayn1 zamanda Ludwig
van Beethoven’in sagirlik belirtilerinin kendini gdsterdigi bir doneme denk gelmektedir.
Beethoven’in ilk besteleri Haydin ve Mozart etkileri altindaki donem anlayisi ¢ergevesinde
yazilmistir. Bu etki, 6zellikle 3. Senfonisi’ne kadar goriilebilir. Ancak, 3. Senfoni ile kendi
0zgiin stilini daha belirgin bir sekilde ortaya koymaya baglamistir. Bu baglamda, 3. Senfoni
oncesinde bestelenen son senfoni olan 2. Senfoni, Beethoven’in ilk donem yaratici siirecinin
bir sona erisini igaret eder. Bu eser, onun sanatsal yolculugunun yeni bir evreye gegisinin
habercisi olarak da kabul edilebilir. Zorlu yasam kosullar1 altinda bestelenmis olmasina
ragmen; senfoni yasam dolu, pozitif duygularla yiikli bir miizik eser olarak 6ne ¢ikar ve
Beethoven icin manevi bir zaferi simgeler. Esere karakter agisindan bakildiginda, eglenceli
ve neseli yliriiyiis ritimleriyle dolu ilk boliim, siirsel olarak parlak ikinci boliim, olaganiistii
kontrastlar ve muazzam enerji agisindan zengin {i¢iincii boliim ve son olarak parlak ve hayat

dolu bir final goriilmektedir (Berkov, 1970, s. 33-35).

Dort boliimden olusan eser, Klasik donemde en c¢ok kullanilan ikili orkestra
yapilanmasinda yazilmis ve ek olarak; timpani 1, 3 ve 4. boliimlerde re ve la seslerine
akortlanmistir. Ikinci béliimde timpani kullanilmamistir. Eserin birinci béliimii re major

tonunda ve sonat formunda, ikinci boliimii la major tonunda ve sonat formunda, {igiincii



boliimi re major tonunda ve ii¢ boliimlii (A-B-A) formda, dordiincii boliimii re major

tonunda ve rondo-sonat formundadir.

2.1. I. Boliimiin incelenmesi

Eserin 360 oOl¢iiden olusan ve ortalama 12 dakika siiren birinci boliimii; 3/4’lik
tartimda ve “Adagio” tempo ifadesindeki 33 6l¢iiliik girig bolmesi ile baslar. Bu yavas giris,
bagimsiz bir boliim olabilecek kadar uzundur. Ayrica bestecinin birinci senfonisinin giris
bolmesine kiyasla {i¢ kat uzunluktadir (Del Mar, 2002, s.11). Boliimiin form yapilanmasi

asagidaki tabloda gosterildigi gibidir:

GIRIS 1-33
A Temasi 34-47
_ Kopri 47-73
SERGI
B Temasi 73-112
Codetta 112-133
GELISME 133-215
A Temasi 216-229
YENIDEN SERGI Koprii 229-245
B Temasi 245-284
CODA 284-360

Tablo 1. 2. Senfoni Birinci Bélim Form Analizi

Eksik 6lgiiyle baslayan yavas giris 4 oktavlik tiim enstriimanlarin ffniiansinda ¢aldig1
otuz ikilik ve ardindan noktali dortliik (puandorg) re notasiyla baglar. Besteci ilk ti¢ dl¢tideki
melodik hatti 5. Olcliden itibaren orkestrasyonu degistirerek yayli enstriimanlara

devretmistir.
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Gorsel 1. Giris bolmesi

7. olgiide baslayan modiilasyon hareketi, 12. dl¢iide si bemol major akoruna ulasir.
14. olciide birinci ve ikinci kemanlarin oktav halinde ve seri bir sekilde icra ettigi melodi
hattini, 15. 6l¢iide fliitler ve fagotlar 2 oktav halinde devralir. 16. dlgiide ise viyola, ¢ello ve
kontrbas gruplar1 birer oktavlik kromatik hareketi ayn1 anda icra ederler. Bu esnada viyola
ve 2. kemanlarin onaltilik siire degerindeki eslik yapisi, 17. Olgiide viyola ve ikinci

kemanlarin ¢aldig1 onaltilik ticlemelere doniisiir.
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Giris bolmesinin 23. dl¢iisiindeki sert ve unison melodik hatti besteci benzer bir

sekilde 9. senfonisinin birinci boliimiiniin ana temasinda da kullanir (Berkov, 1970, s. 35).
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Gorsel 2. 2.Senfoni kesiti (Solda) - 9. Senfoni kesiti (Sagda)
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Besteci bu yapiy1 17- 22. dlgiilerdeki otuz ikilik ve altmis dortliik siire degerlerinden
olusan ritmik yapi ile hazirlayarak bu zirve noktaya dogru tasir. 22. 6l¢iiniin son zamanindaki
timpani ilk 6l¢li disinda bu ana kadar hi¢ kullanilmamistir. Devreye giren timpani, zirve
etkisini pekistirmistir. 23. Olclide eksiksiz bir sekilde biitliin enstriimanlar unison olarak
calmaktadir. Sadece Ol¢iiniin ilk zamaninda mindr etkisi yaratmak maksadiyla ikinci keman
ve viyola enstriimanlari divisi olarak re ve fa natiirel notalarini1 calmaktadir. Miiteakiben 24.
Olctlide (A harfi) kontrbas dominant pedalina yerlesmektedir. 25. 6l¢iide daha dnce kullanilan
ticlemeli eslik yapis1 daha melodik bir hale getirilerek birinci ve ikinci kemanlara verilmistir.

Viyola ve ¢ello enstriimanlari ise bu melodik hatta eslik eder pozisyondadir.

29. olgiideki bakir ve yayl enstriimanlarin ¢aldigi sekizlik sf aksanli notalar, tiim
enstriimanlarin re notasim1 caldigi ilk Olgiideki etkiye yakin bir hissiyat uyandirir.
Miiteakiben daha Once ikinci keman ve viyolalarin ¢aldigi onaltilik ticlemelerden olusan

eslik notalar1 burada tahta tiflemelilere verilmistir.

Allegro con brio tempo ifadesi ve re major tonundaki A temasi, 34. dl¢iide yayh
enstriimanlarla baglamaktadir. A temasinin ilk 4 6lgiiliik melodik yapis1 tiim boliim boyunca

besteci tarafindan gelistirilerek 1srarli bir sekilde sunulacaktir.

Vie.

cresc.

attacca subito I’Allegro
*) Beethoven's metronome marking of 1817 / Beethovens Metronombezeichnung von 1817: d=100

Gorsel 3. Birinci boliim, Sergi, A temast

13 blgii siiren A temast, 46. dlciide baslayan kadans siireciyle (II°-11°-V7-I) 47. 6l¢iide

tam kadans ile son bulmaktadir.
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Gorsel 4. Birinci boliim A temasi finali ve koprii

Besteci tarafindan dinleyicide her ne kadar temanin devam ettigi hissiyat1 yaratilmis
olsa da, 48. dl¢iinilin auftaktinda koprii baglamaktadir. Koprii, la major tonundaki B temasini
hazirlayacaktir. Besteci kopriiyli, Wolfgang Amadeus Mozart’in besteleme {islubuna benzer
bir bicimde A temasinin materyalini gelistirerek kurgulamistir. Koprii devam ederken 57.
6l¢iide birinci kemanlarin onaltilik ve sf iki vurusluk siire degerindeki re notasinin hemen
ardindan adeta bir soru cevap seklinde korno, trompet, fliit, obua ve klarnetlerin {ifledigi 57.
Olcliniin son onaltili1 ve 58. dl¢iide sf aksandaki birlik notalar tematik biitiinliik agisindan
dikkat ¢cekmektedir. 61. dlciide birinci ve ikinci kemanlarin ¢aldigi bir oktav araliklar ile
yazilan melodik hat olduk¢a giizel bir duyum olusturur. Ayn1 sekilde birer oktav aralikla
yazilmis olan viyola-gello-kontrbas esligi birbirlerinin pes ve tizlerini desteklemektedir. 63.
Olctide fliitler bir oktav iistten, birinci ve ikinci kemanlar1 desteklemek i¢in devreye girer.
64. dl¢ii ve 65. dl¢iiniin ilk zamanina kadar galarlar. 69 ve 70. dlgiideki melodik yapinin
Wolfgang Amadeus Mozart’in 40. Senfoni’sinin A temasinin son Olgiilerini andirdigt

distiniilmektedir.

73. olgiide (B harfi) ana temanin ¢eken tonu olan la major tonalitesinde, fagot ve
klarnetlerin ¢aldig1 mars karakterli B temasi baglar. Ludwig van Beethoven’in benzer mars
karakterli uygulamay1 ii¢lincii Piyano kongertosu rondo boliimiiniin A ve B temalart

arasindaki koprii bélmesinde de kullanildig1 diistiniilmektedir.
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Gorsel 5. Birinci boliim, B temasi

B temasinda viyola, cello ve kontrbaslarin sekizlik notalar ile 1srarci la notasi, pedal

sesi gorevi Ustlenmektedir. Temanin ilk on alti Olgiisiinde Onciil-soncul iligkisi
gozlemlenmektedir. 87 ve 88. dlciilerde K-V’-1 akorlarindan olusan bir kadans siirecinin

sonunda B temasinin ¢eken akoru olan mi majorde tam kalis yapilmistir. Bu durum her ne

kadar temanin bittigi hissiyatin1 uyandirsa da tema devam etmektedir. 110, 111 ve 112.

olgiilerdeki kadans siireciyle tema (K®-V’-I) tam kalis ile sonlanur.

Codetta
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Gorsel 6. Birinci boliim, B temas: finali ve Codetta

Codetta, 113. olgiiniin auftakt1 ile baslamaktadir. Birinci dolabin son 6l¢iisiindeki
ropriz ile klasik donemdeki serginin tekrar1 kurali uygulanarak serginin basina 34. dlgiiye

dontlmektedir.
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Geligsme bolmesi, 134. dl¢liniin auftaktiyla baslar. Gelisme bolmesinde ilk dikkat
ceken ritmik hareket 137. dl¢iideki yayl enstriimanlarin ¢aldigi onaltilik tiglemelerdir. Bu
onaltilik iicleme hareketi daha dnce sergi bolmesinin sonundaki birinci dolapta yayli ¢algilar
grubu tarafindan icra edilmistir. 141 ile 143. 6l¢iiler arasindaki birinci kemanlarin ¢almis
oldugu melodik hat, 81 ile 83. dlgiiler arasindaki birinci ve ikinci kemanlarin oktav halinde
caldig1 materyal ile aynidir. Besteci birinci ve ikinci temanin materyallerini birbiri ile
harmanlayarak zenginlik yaratmistir. 146. dl¢iiye geldigimizde (D harfi) yayli calgilarin
caldigr kopriide bulunan miizikal fikir ile A temasmin materyali {ist iiste bindirilerek
polifonik bir yapt meydana getirilir. 158. dl¢lide A temasinin materyali birinci kemanlar ve
tahta nefesli enstriimanlarca ¢almaya devam ederken, bas hatti do natiirel notasindan
baslayip 166. dlgiideki sol natiirel notasina dogru kromatik olarak iner. 166-169. dl¢iilerde
Kornolarin ¢almis oldugu ritmik yapi eser i¢inde ilk defa duyulur ve 6n plana ¢ikar, bununla
birlikte kontrbas ve ¢ellolar A temasinin materyalini ¢almaktadirlar. 182. 6l¢ii itibariyla (E
harfi) B temasiin materyali sol major tonunda gelir ve gelistirilmeye baslanir. Bu esnada
Yeniden Sergi’nin geldigi gibi bir hissiyat olusur. Bu hissiyat ¢ok kisa siirer. Ciinkii 187.
6lciide birinci ve ikinci kemanlarin oktav ve staccato olarak ¢aldigi tiglemeler hala gelisme
bolmesinde oldugumuzun bir gdstergesidir. Uglemelerden olusan bu ritmik yap1 yepyeni bir
materyaldir. Bu ritmik yapinin hemen ardindan 188. 6l¢lide dortliik olarak fliit ve obualarin
caldig1 staccato notalar atisma hissi verir. Bu atisma durumu 196. dlgiiye kadar devam eder.
198. olcliye geldigimizde mars karakterli B temasinin materyali ile koprii materyali es
zamanli olarak fa diyez mindr tonunda gelistirilmektedir. 206. dl¢liden 211. dl¢iliye kadar
onaltilik ve sf'aksanli ikilik notalardan olusan ritmik yapi eserin en basina yapilan bir atiftir.
Besteci 212 ile 214. olciiler arasinda p niianstaki uzun seslerle, hareketli ritmik yapiya
baglanti saglar. 218. dl¢iideki birinci kemanin ezgisi, 33. dlctideki Girig boliimiinden, Sergi
boliimiine baglanigin birebir aynisidir. Boylece besteci Girig’te kullandigi bu melodik yapiy1

tekrar kullanarak tematik bir biitiinliik saglar.

Yeniden Sergi 219. olgiide (F harfi) ana tonalite olan re major tonalitesinde
baslamaktadir.216. dl¢lideki viyola partisinin ilk notas1 sergi bolmesinden farkli olarak bir
oktav iistten gelmistir. 223 ile 226. dlgiiler arasindaki fliitlerin ¢almis oldugu melodik figiir

daha once sergide kullanilmamistir. Bunlar goze ¢arpan ilk orkestrasyon farkliliklardir.

228 ve 229. dlgiilerdeki kadans yapisiyla (II°-II>-V7-V-I) tema tam kalis yaparak

bitmektedir. 229. 6lclide koprii baslamaktadir. Sergi bolmesinde, A temasin1 B temasina
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baglayan kopriiniin A temasinin materyalinden gelistirildiginden bahsetmistik. Besteci
burada (Yeniden Sergide) kopriiyii, bu fikri kullanmayarak daha kisa tutar. Sergideki kopri

24 6l¢ii iken, yeniden sergide kullanilan koprii 15 6l¢iidiir.

Yeniden Sergi’nin B temasi 245. olgiide (G harfi) ana tonalite olan re major

tonalitede baslamaktadir.
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Gorsel 7. Birinci boliim Yeniden Sergi B temast

Besteci burada orkestrasyon degisikligi yaparak sergideki fagot ve klarnetlerin
caldig1 mars karakterli melodiyi obua ve kornolara verir. 250 ile 252. 6lgiiler arasinda sergide
de oldugu gibi tam kalisla sonuglanan bir kadans siireci goriiliir, fakat tema bitmez. Benzer
bir kadans stireci 258 ile 260. dlgiiler arasinda da vardir. Re major tonalitesinde bitmesi
beklenen tam kalisin, la majorde bitmesi sebebiyle sergideki gibi temanin devam ettigini
anlasilir. 274. dl¢iideki sessizlik ve hemen onceki iki dl¢iideki nefesli calgilarin ¢aldig1 otuz

ikilik ve ikilik ritmik yapidaki figiirler tematik biitiinliik anlaminda giizel birer 6rnektir. 282,
283 ve 284. dlgiilerdeki kadans siireci sonucunda (K%-V’-I) re major tonunda tam kalis

yapilir ve tema biter.

Coda 285. 6l¢liniin auftakti ile baslar. 305. 6l¢tide kullanilan onaltilik tigleme ve 306-
307. olgiilerdeki dortliikk notalardan olusan motif, daha once ilk defa Gelisme Bolmesinde
kullanilmistir. Burada ise ikinci defa kullanildig1 goriilmektedir. 326. 6l¢iiden 336. Slgiiye

kadar cello ve kontrbaslarin yukariya dogru kromatik bir sekilde bas ¢izgisini gérmekteyiz.
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350. ol¢iide re major tonunda baslayan ilk temanin materyali 354. 6l¢iideki giris bolmesinin

materyali ile devam eder ve birinci boliim 360. 6l¢iideki puandorg ile son bulur.

2.2. II. Boliimiin incelenmesi

Ludwig van Beethoven’in op.36 2. Senfonisinin ikinci bdliimii la maj6r tonalitede,

Larghetto tempo ifadesinde, 3/8’lik tartimda ve sonat formundadir. Yaklasik 10 dakika siiren

birinci bolim 276 odlgiiden olugsmaktadir. Boliimiin form yapilanmasi asagidaki tabloda

gosterilmistir.
A Temast 1-32
SERGI Koprii 33-47
B Temasi 48-62
Codetta 62-99
GELISME 100-157
A Temas1 158-189
YENIDEN SERGI Koprii 190-211
B Temasi 212-226
CODA 226-276

Tablo 2. 2. Senfoni ikinci Boliim Form Analizi

A temasi toplamda 32 6l¢iliden olusan ve igerisinde onciil-soncul iligkileri bulanan (4
(a-al)- B (b-b1)) bir yapidadir. 11k 8 dlciide yayl enstriimanlarda bulunan tema, 9. dlciiden
itibaren orkestrasyon degisikligi ile klarnet ve fagota devredilmistir. Yayl enstriimanlar ise
bu esnada korno ile eslik¢i pozisyondadir. 17. dlgiiniin auftakt: ile soncul ciimle birinci
kemanlar ile baslar. Onciil ciimlesinde oldugu gibi 25. dl¢iiniin auftaktiyla klarnet ve fagot
bir orkestrasyon degisikligi ile ana melodiyi tekrardan calmaya baglar. Tema 32. 6l¢iide ana

tonalitede tam kalis yaparak (II-V’-I) bitmektedir.
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Gorsel 8. kinci boliim, sergi, A temasi ve orkestrasyon degisikligi

Koprii, klarnet ve fagotlarin ¢aldig1r 33. 6l¢iinlin auftaktindaki onaltilik nota ile
baslamaktadir. Besteci la major tonundaki ilk dort dlgiiliik climleyi, klarnet-fagot ve birinci
kemanlar arasinda paylastirir (Ilk ciimlecigi; klarnet ve fagotlar, 2. ciimlecigi; birinci
kemanlar ¢alar). Bu diyalog la mindr tonunda devam eder. Besteci yine burada climleyi ikiye
bolerek ayni enstriimanlara paylastirir. Buradaki tek fark 37. 6l¢iiniin ikinci zamaninda bir
crescendo ile devreye giren bir obuadir. 41. 6l¢ii ile 46. 6l¢ii arasindaki niians zitliklar1 iceren
staccato notalarin hemen ardindan 47. 6l¢giide viyolanin onaltilik fp notasi ile kdprii son
bulur. 48. dl¢iiniin auftaktinda, p niiansta, birinci kemanlarin ¢aldigi onaltilik si notasiyla

baslayan B temasi mi major tonalitesindedir.

T T
—
cresc. P

Gérsel 9. ikinci boliim, Sergi Bélmesi B temast

Pastoral bir havada baslayan tema 51. dl¢giide yayli ¢algilarin ve kornonun crescendo
ile yaptig1 arpejden sonra 52. dl¢iide aniden p niiansina diismektedir. Birinci kemanlar
temay1 devam ettirirken; ikinci keman, obua ve fliitler adeta kus seslerini andirircasina
birbirleriyle konusan bir ifadedir. 55. dl¢iide baslayan crescendonun hemen ardindan 58.

Olciide f, 59. olgtide subito p, 60. dlciide subito fve 61. dlgiide sf notayla baglayan kadans

siirecinin sonunda (I1%- K-V’-1) decrescendo ile tema 62. dl¢iide biter.
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62. dlgiide Codetta baglar. 63. 6l¢liden itibaren yinelenen ritmik yap1 crescendo ile
65. Olclinilin ikinci zamaninda f niiansina ulasir. 66. dlciliniin ilk zamanindaki sf dan sonra
fliit, obua ve klarnetlerin p niiansta baslattig1 diyalog 67. dl¢iiniin ilk zamanina kadar tasar
ve Olgiiniin ikinci zamanindan itibaren yayli enstriimanlar devreye girer. Bu diyalog 71.
Olclide baslayan crescendonun son onaltilik zaman diliminde fliitiin ve 73. 6l¢iide obuanin
da eklenmesi ile 74. Olclide ff nliansa ulasir. 75. Olcliden itibaren tiim enstriimanlarin f
niiansta staccato olarak ¢aldigi ritmik yapiya birinci kemanlarin p niiansta cevap verdigi yeni
bir miizikal fikir devreye girer. Bu yeni miizikal fikir de 82. dl¢iiniin ilk zamaninda mi major
tonundaki tam kalista biter. 89. 6l¢iiniin ii¢lincli zamaninda baslayan kornolarin oktav halde
caldig1 pasajdaki tiz sesler dikkat cekicidir. 99. 6l¢ii itibariyla codetta ile sergi bolmesi sona

ermektedir.

Gelisme bolmesi 100. dlgiide la mindr tonundaki A temasinin materyali ile baglar.
Bu materyal 104. 6l¢iide do major tonalitededir. 117. 6l¢lideki “muta in La/4” yonergesinin
goriilmesinden itibaren hi¢ notast olmayan kornolar, 32 6l¢ii sonra 150. dl¢ii itibariyla
calacaktir. 138. Olcii itibartyla besteci sol major tonunda gelen ikinci temanin materyalini
gelistirmeye baglar. Gelisme bagladiktan hemen sonra 104. dlgiiden itibaren suskun kalan

klarnetler, 48 6l¢ii sonra 152. 6lclide orkestrasyona katilir. 157. dl¢giide gelisme bolmesi

sonlanir.
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Gorsel 10. Tkinci boliim, Gelisme bolmesi
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Yeniden Sergi bolmesi 158. dlglide ana tonalite olan la majorde baslamaktadir. A
temasi sergideki gibi 32 dlgiiden olusur. Besteci sergi bolmesindekine gore burada kiigiik
orkestrasyon degisiklikleri yapmistir. Bunlardan ilki ikinci kemanlarin 158. dl¢iide ¢aldigi
esliktir. Bir digeri ise 166. Olciide klarnet ve fagotlarin caldigi ana temaya, yaylh
enstriimanlarin yaptig1 esliktir. Temanin ikinci periyodunda; sergide orkestrasyona dahil
edilmeyen korno ve fagotlar, 174 ve 176. Ol¢iilerin son zamanlarinda sf aksaninda ve
decrescendo niiansinda yaptig1 eslikler ile orkestrasyona dahil olur. Son olarak 183.6I¢iiden
itibaren birinci ve ikinci kemanlarin yapmis oldugu eslikler, sergiye gore farklilik

gostermektedir. A temas1 189. dlciide tam kalisla (II-V7-I) biter.

190. 6l¢iiniin auftaktindaki onaltilik notayla beraber yeniden serginin kopriisii baglar.
Sergideki kopriiye gore goze carpan ilk farklilik, buradaki kopriiniin 7 6l¢li daha uzun
olmasidir. 190-197. dlgiiler arasinda sergi ile birebir ayni olan yeniden serginin kopriisii;
oncekinden farkli olarak 198. 6lgiide cello ve kontrbasin aniden f niiansinda getirdigi fa
major tonundaki yeni materyal ile 14 6l¢ii boyunca modiilasyon yaparak 211. 6l¢lide son

bulur.

212. olgiide yeniden serginin B temasi ana ton olan la major tonalitesinde
baslamaktadir. Tema, sergide oldugu gibi 14 6l¢iiden olusur. Sergi ile arasinda goze ¢arpan
ilk farklilik 48-51. dl¢iilerde uzun ses tifleyen fagotlarin, 212-215. dlgiilerde orkestrasyona
dahil edilmemesidir. Bir diger farklilik ise sergide, 52-55. oOlciiler arasinda obuanin
orkestrasyonda var olmasina karsin; 216. dlgiide icrada yer almiyor olmasidir. Fliit partisi

ise sergi bolmesine gore farkli bir sekilde bu esligi ikinci kemanlar ile ¢alar. B temas1 226.

olgiide, la majdr tonundaki tam kalis (I1°- K%-V-I) ile son bulur.

B temasi

Gorsel 11. ikinci boliim Yeniden Sergi B temast

226. olglide coda baglamaktadir. Serginin 68. dlciisiindeki klarnetlerin ¢aldig1 pasaj,
yeniden sergide 232. dl¢iide obualar tarafindan galinir. 84. dl¢ilide ikinci kemanlarin ¢aldigt
pasaj yeniden sergide klarnet ve fagotlara devredilmistir. 264. Olglide A temasinin

materyalinden son bir kisim daha eklenir ve boliim 276. dl¢lide sonlanir.
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2.3. I1I. Boliimiin incelenmesi

Ludwig van Beethoven’in op.36, 2 numarali senfonisinin ‘Scherzo’ baglikli li¢iincii
boliimii re major tonalitede, Allegro tempo ifadesinde, 3/4’liik tartimda ve {i¢ boliimlii
formdadir. Yaklasik 4 dakika siiren ti¢lincii boliim 130 6l¢iiden olusmaktadir. Boliimiin form

yapilanmasi asagidaki tabloda gosterilmistir.

A A bolmesi a 1-8
(Scherzo) a' 9-16
B bolmesi b 17-38
A’ bdlmesi a’ 39-46
a? 47-58
Coda 59-84
B A bolmesi a+a!(ropriz) 85-92
(Trio) B bolmesi b 93-108
A" bolmesi a? 109-116
a’ 117-130
A’ 1-84
Scherzo Da Capo)

Tablo 3. 2. Senfoni Ugiincii Boliim Form Analizi

Senfoninin bu bolimii “Scherzo” ve “Trio” olmak iizere iki par¢adan olugmaktadir.
Joseph Haydn’1n senfoni gelenegini devam ettiren Beethoven eserlerinde bir saray dansi olan
menuetin yerine kelime anlami “Saka, esprili par¢a” olan scherzoyu kullanmaya baglamistir.
Scherzo, menuet gibi bir dans degildir. Menuet gibi li¢ zamanlidir ve iki farkli boliimden
olugmaktadir. Bununla beraber menuetten daha hizlidir. En temel farklardan bir tanesi de
scherzonun orta bdlmesinin gelisme karakterli olmasidir. Ayrica A-B-A diye adlandirilan
formun scherzosunun sonuna bir de coda eklemistir. Beethoven’in sonat ve senfonilerinde
scherzoyu kullanarak bu tiiriin yayginlasmasindaki rolii biiyiiktiir (Hodier, 2016, s. 80;
Wang, 2015).

Scherzo baglikli ilk boliim 84 dl¢iiden olusur. Tiim bdliim boyunca forte-piano ani

niians gecisleri cok fazla gdze carpmaktadir. Ilk 16 &lgiiliik perioddan olusan ve sonunda

ropriz olan A bdlmesi niians zitliklarinin yogun ve ani oldugu esprili bir karakterdedir.
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Scherzo’nun B bdlmesi 22 oOlgliden olugmaktadir. Ritmik olarak A boélmesi ile

oldukca benzer yapida olan bu bdlme re major tonalitenin, ¢eken tonu olan la major

tonalitesindedir.
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Gorsel 13. Uciincii boliim, Scherzo, B bolmesi

B bolmesinin ardindan 20 &lgiiden olusan A' (a? + a’) bdlmesi gelmektedir. 59.

Olciide fa major tonalitesinin ¢eken akoru olan do major tonalitesi duyulmaktadir. 60. dl¢ii

basinda ise fa major tonalitesine gecilmektedir.

26 olgiiliik gelisme karakterli Coda, B bélmesinin malzemesiyle baslar. Scherzo 84.

Olciide re major tonalitesinde son bulur. 85. 6l¢iide re major tonuyla baslayan “Trio” toplam

46 Olciiden olusur. 8 Slgiiden olusan A bdlmesinde obua, fagot ve kornodan olusan ii¢
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enstriiman grubu ¢almaktadir. Triolar, eskiden menuet ile icra edildigi donemde de genel

olarak ti¢ icraciya ¢aldirilird1 (Hodier, 2016, s. 52).

s2 A bolmesi B bolmesi
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Gorsel 14. Uciincii boliim Trio, A ve B bolmeleri

Tiim yayl enstriimanlarin p niiansindaki fa diyez notasini ¢aldig1 102. 6lgiiden, 105.
Olciiye kadar yapilan decrescendonun ardindan, iiflemeli c¢algilar ve timpani 107 ve 108.
dlgiilerde aniden gelen unison la notasini ¢almaktadir. Sonrasinda ise 22 él¢iiliik A" (a®+ a*)

bolmesi ana tonalite olan re majorde yeniden calinir.

130. dlgiiniin sonundaki “Scherzo Da Capo” ibaresine uygun olarak eserin basina

doniiliir ve Scherzo yeniden icra edilir.

2.4. IV. Boliimiin incelenmesi

Re major tonunda ve allegro molto tempo ifadesindeki bu bolim Rondo-Sonat

formundadir. Tablo 4’te I'V. boliimiin form analizi gosterilmektedir.
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A Temas1 1-12
Koprii 12-51
B Temas1 52-84
Koprii 84-107
A’ Temas1 108-119
Koprii 119-130
C (Gelisme) 131-184
A’ Temas 185-196
Koprii 196-235
B’ Temasi 236-268
Koprii 268-293
Coda 294-442

Tablo 4. 2. Senfoni Dordiincii Boliim Form Analizi

A Temas1 12 dlgiiden olusan ve iginde onciil-soncul iligkisi bulunan iki ciimleden
olusur. 6. 6l¢iideki 6nciil climle dominant fonksiyonunda biter, soncul climle ise 10. dl¢iiden

itibaren kadans siirecine girerek (IV-K%-V’-I) 12. élgiide ana ton olan re majérde tam kalis

yapar.
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Gorsel 15. Dordiincii boliim, A temasinin bitisi ve Koprii

40 olgii stirecek olan Koprii, A temast materyalinin gelistirilmesiyle baslar. 25.
Olciiye geldigimizde tiim enstriimanlarin la notasini ¢aldig1 ¢eken fonksiyonunda bir kalig
yapilmaktadir. Koprii viyolonsellerin 26. 6l¢iide ¢caldigi motifile baglar. Beethoven bu motifi
daha sonra 9. Senfonisinin triosunda kullanmistir (Berkov, 1970, s.40). p niiansindaki ve
dolce ifadesindeki bu yeni kisimda polifonik bir yazim mevcuttur. Viyolonselin caldig:

motifin hemen arkasindan 27. dl¢ilide ikinci keman ve viyolalar bu motifi taklit edeceklerdir.
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Yine benzer bir durum 32 ve 33. Olgiilerde klarnet-fagot ve birinci kemanlar arasinda

calinacaktir. Koprii 44. olgiide baslayan f'niiansindaki arpejli yapi ile 51. 6l¢lide son bulur.

B temasi 52. 6l¢iideki klarnet ve fagotlarin p niiansinda ve legato bir sekilde ¢aldigi
la major tonundaki ezgiyle baglar. Tema ilerlerken 55, 57 ve 71. dlgiilerde daha dnce eser

boyunca rastlanmayan “rinforzando” terimi dikkat ¢ekmektedir. B temasi 81. Olgiide

baslayan kadans siireci ile (N5-K* -V -1°) 84. élciide son bulmaktadir
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Gorsel 16. Dordiincti boliim, B temasinin bitisi ve Koprii
84. olgiide kopri baglamaktadir. Kopriiniin ilk 14 o6l¢iisii kontrbas, viyolonsel ve
fagotlarin arpejli yapidaki hareketlerinden olusmaktadir. 95. 6l¢iide bu enstriimanlara fliitler
ve obualar da katilacaktir. Bu arpejli hareketlerin kimi zaman f niiansinda, kimi zaman sf'
aksaninda oldugu, 94. 6lgiliden itibaren de bu arpejlerin dominant yedili akorunu ihtiva ettigi
ve ff niiansinda oldugu goriilmektedir. 98. Ol¢iiden itibaren birinci kemanlarin tematik
biitiinliik arz eden A temasinin materyalini icra ettigi, fagotlarin ise dominant yedili akorunu

arpej halinde ¢almaya devam ettigi goriilmektedir. 107. 6l¢ii itibartyla koprii sonlanr.

A’ temas1 108. Olciliniin auftaktindaki 8’lik nota ile baslamaktadir. Temanin ilk
sekiz Olgiisiiniin orkestrasyonu A bdlmesinin orkestrasyonu ile birebir aynidir. Re major

tonundaki tema, 116. Olciiden itibaren beklenmedik bir sekilde mindrlesir. 117. olcii

itibariyla kadans siireci (IV- K -V’-I) baslar ve 119. dl¢ii itibartyla A temasi sonlanir.

119 ve 120. dlgiilerde birinci kemanlarin ¢aldigi motifin ardindan 120. dl¢iiniin
zay1f zamaninda sf aksanlarinda re mindr ve 121. 6l¢iiniin ilk zamaninda re pedalinda VII.
derecede tam eksilmis yedili akoru goriilmektedir. Sonrasinda yine sf aksanlarinda, 122.
Sl¢iiniin zay1f zamaninda re pedalinda VII. derecede tam eksilmis yedili akorunu ve 123.

Ol¢iiniin ilk zamaninda re minér akoru goriilmektedir. 124. 6l¢ii itibartyla bu durum birinci
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kemanlar ve nefesli ¢algilar arasinda bir diyalog yaratir. 127. dl¢liye kadar nefesli calgilarla
birlikte hareket eden timpani, 127. 6l¢ii itibariyla birinci kemanlarla beraber ¢almaya baslar.

130. 6l¢tide koprii son bulur.

131. dlgiide re mindr tonundaki C (Gelisme) bolmesi baglar. Bu bélmenin bagindaki
ikiser Olgiide bir degisen tonaliteler dikkat cekici Ozelliktedir. Dortlii araliklar ile yapilan
tonalite degisiklikleri mars armonik yiiriiylis kalibin1 animsatmaktadir. 139. Olgiide
kontrbas-viyolonsel-viyola ve fagotlarin A temasinin materyalini, si bemol major tonunda
caldig1 goriilmektedir. 141. dlclide ayni enstriimanlar A temasinin materyalini re mindr
tonunda ¢almaktadir. 145. dlgiide tema, do major tonalitededir. 157. dl¢ii itibariyla yaylh

calgilarin ¢aldig1 pasaj fa diyez minor tonalitededir. Gelisme bélmesi 184. 6l¢iide son bulur.

185. dlgiide A temas: tekrar gelmektedir. Ilk A temasiyla bu tema arasinda
orkestrasyon olarak higbir fark olmadig: goriiliir. 194. dl¢giide baslayan kadans siireciyle tema

196. 6lciide son bulur.

196. ol¢iide baslayan kopriiniin ilk 18 Olcisii, ilk kopriiyle orkestrasyon olarak
aynidir. 214 ve 215. 6lgiilerde ikinci kemanlar ve viyolalarin siire degerlerinde farklilik
oldugu goriilmektedir. Ana tonalitede gelecek olan B temasini 6nceleyebilmek igin 218.
Olcliden itibaren ceken tonaliteye dogru bir modiilasyon baslar. 228. ol¢lide birinci
kemanlarin la major tonundaki arpejli yapilar1 ve diger yayl enstriimanlarin da la pedal

sesini ¢aldig1 goriilmektedir. Koprii 235. 6l¢iide son bulur.

236. dlgiide ana tonalitede B temasi yeniden baslar. 33 6lcii boyunca devam eden
tema, re major tonalitededir. Orkestrasyondaki ilk farklilik ana temay: klarnet ve fagotun
yerine kornonun oktav bir sekilde ¢aliyor olmasidir. Bir diger farklilik ise 239, 243 ve 255.
Olctilerdeki fliitlerin birinci kemanlarin ¢aldigi rinforzando ifadesindeki ezgiyi ise bir oktav
tistten ¢aliyor olmasidir. Son degisiklik ise ilk gelen B temasindaki mindrlesen kisimda (68
ve 69. oOlciiler) 1. Fliitiin orkestrasyonda yer almasina karsin 252 ve 253. olgiilerde
calmamalaridir. Yine B temasindaki bu kisimda orkestrasyonda yer almayan korno ve

trompetler 252. 6l¢iliden itibaren bes Ol¢li boyunca oktav halde la notasini ¢almaktadirlar. B

temasi 265. dlgiiden baslayan kadans siireciyle (N°-K‘-V-1°) 268. 6l¢iide son bulur.
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268. dlgtide 26 6l¢ii uzunlugundaki koprii baslar. Bu koprii ilk kdpriiye gore iki 6lgii
daha uzundur. Kopriiniin ilk 11 6l¢iisii 84. 6l¢iideki kopriiniin transpoze edilmis halidir. 279
ve 282. dlgiiler arasinda obuanin ¢aldig1 arpejli yapiy1 6nceki kopriide (95-98. 6l¢iiler) fliitler
bir oktav listten, fagotlar da bir alt oktavdan ¢almistir. Burada ise her iki enstriiman grubu
da uzun ses tflemektedir. 98. Olcii itibartyla birinci kemanlarin c¢aldigi A temasinin
materyalini iki 0l¢ii sonra ikinci kemanlar ¢almaya bagliyordu. 282. 6l¢ii itibariyla bu pasaji
ikinci kemanlar yerine birinci kemanlar ¢almaya devam etmektedir. Son olarak A temasinin
materyalinin ¢alinmaya baslamasindan 5 6l¢ii sonra (103. 6l¢ii) ikinci kemanlarin ¢aldigt
arpejli yapi, burada iki 6l¢ii 6ne ¢ekilerek (285. dl¢tide) transpozeli bir sekilde calinmaktadir.
Koprii 293. dlcti itibari ile son bulmaktadir.

“....tctincii bolmedeki rondo temasinin son kez tekrarinda, bazen tema kisa
kesilir ve hemen Codaya doniistiiriiliir. ...béyle durumlarda; temanin Coda icinde
islendigi ve Rondo temasinin Codayla birlestigi goriiliir.” (Cangal, 2018, s.133).
294. olgii itibariyla temanin kisa kesilerek Codaya doniistiigii ve Codanin iginde

islendigi goriilmektedir.

Coda 294. olgiide A temasmin ilk alti 6l¢iisiiniin taklidiyle baglamaktadir. 300.
Olctiden itibaren Coda bolmesi gelisme karakterli bir yapiya biiriiniir. 334 ve 335. dlgiilerde
tiim enstriimanlarin re major tonalitesinin dominant yedili akorunun, birinci ¢evrimini birlik
notalarla caldig1 ve bu notalar iizerinde puandorg oldugu goriilmektedir. Miiteakiben re
major akorunun gelmesi beklenmektedir. Fakat 336 ve 337. dlgiilerde yayli enstriimanlarin
caldig1 fa diyez major akorunun birinci ¢evrimi duyulmaktadir. Bu iki puandorgdan olusan
yapt eser boyunca ilk defa kullanilmistir. 346. Olgiide A temasinin materyali tekrar
duyulmaktadir. 358-361. dlgiiler arasindaki melodik pasajin 362-365. dl¢iiler arasinda ritmik
olarak genisletilmis bir sekilde tekrarlandig1 duyulmaktadir. 415. dlgiide 4 oktavlik fa diyez
sesinin unison olarak ¢alindigi ii¢lincii puandorg goriilmektedir. Arkasindan pp niiansindaki
yayh calgilarin ¢aldigi, ¢ello-kontrbaslarin pizzicato yiirliylisii gelmektedir. 423. dlglide ff
niiansindaki A temasinin materyali son kez duyulmaktadir. Coda re major akorunun dort

Ol¢ii boyunca ff niiansinda giiclii bir sekilde yinelenmesiyle son bulur.
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3. BOLUM: BEETHOVEN’IN OP. 36, 2. SENFONIiSINiN ORKESTRA SEFLIiGi
TEKNIKLERI ACISINDAN INCELENMESI

3.1. I. Boliimiin Orkestra Sefligi Teknikleri A¢isindan Incelenmesi

Eserin birinci boliimii; sergi boliimiinden 6nce, Haydn geleneginin de bir devami
olan yavas girig bolmesi ile baglar. 3/4’liik tartimdaki bu boliim, Adagio tempo ifadesindedir.
Eserin Ingiliz orkestra sefi Jonathan Del Mar editérliigiinde basilmis olan urtext edisyonunda
yer alan dipnotta “Beethoven’in 1817 yilindaki metronom isareti; sekizlik notaya=84"
ibaresi goriilmektedir (Del Mar, 2011, s.1). Eksik 6l¢iiyle baslayan giris bolmesindeki 32’lik
nota ve birinci 6l¢ilideki {izerinde puandorg olan noktali dortliik notanin hemen ardindan,
temponun yavas olmasi ve tek bir vurusla dogru bir sekilde gosterilmesinin neredeyse
imkansiz olmast sebebiyle, bu boliimiin ilk 33 Olglisli (giris bolmesi), subdivision (alt
boliinmeli) bir vurus kullanilarak yonetilmelidir. Max Rudolf alt boliinmeli vuruglarin
icrasindaki genel prensipleri sdyle tanmimlamastir: “...miizikal ifade aksini gerektirmedikge,
ana vuruglar, alt béliimlerden daha biiyiik ve daha vurgulu olmalidir” ve “...auftakt her
zaman en kiigtik birim cinsinden verilir’ (Rudolf, 1950, s. 120). Asagidaki semada 1, 3 ve 5
numaralar, tanimlamada yer alan ana vuruslari; 2, 4 ve 6 numaralar ise alt boliinmeleri

gostermektedir.

b I ! 1 t 1 r 1 1 1 1

Gorsel 17. 3/4’liik Tartimda Alt Boliinmeli Vurus Semasi (Rudolf, 1950, s.129)
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Eserin girisindeki eksik olgliyle baglayan 32’lik ve birinci dl¢iide iizerinde puandorg
olan noktal1 dortliik nota birkag farkli sekilde orkestraya gdsterilebilir. Bunlardan bir tanesi
giiclii ve kararli bir hazirlik hareketidir. Bir digeri ise her iki notay1 da dikte ederek ayr1 ayri
gostermektir (Gokmen, 2023, s.50). Hazirlik hareketinin temposu devam edecek olan
miizigin temposunda olmalidir. Ayrica ydnetilecek orkestra ve akustik sartlarin da
uygulanacak yontemin karar verme siirecinde etkili olacagi unutulmamalidir (G6kmen,
2023, s.50). Her iki yontemde de vurusu yaptiktan sonra {izerinde puandorg olan notada bir
stire beklenir ve kes-ver hareketine miiteakip birinci dl¢iiniin p niiansindaki ikinci zamanin
alt boliimiine aktif vurus yapilir. Buradaki 6nemli hususlardan ilki, akorun sol elle kesilmesi
ve girig isaretinin sag elle verilmesidir; ikinci 6nemli olan husus ise ff niiansindaki
puandorgdan sonra, p niiansindaki ezgiye kii¢iik vurus yaparak girilmesidir. Son olarak; bu
ezginin legato ve espressivo karakterde oldugu unutulmamali ve vurus buna uygun bir

sekilde yapilmalidir (Gékmen, 2023, s.50).

3. Olc¢iide crescendo ve decrescendo isaretleri bulunmaktadir. Crescendo ve
decresendoyu gostermek icin sol eli etkili bir sekilde kullanmak énemlidir. Niians degisikligi
p nilianst i¢inde yapilmali ve decresendo gereginden fazla yiikseltilerek sonorite

bozulmamalidir. Tavsiye edilen niians yiiksekligi mezzoforteyi agmamak yoniindedir.

4. olciliniin ikinci zamaninin alt boliinmeli vurusunda fliit, klarnet ve fagotlarin p
niiansinda ve staccato notalarla yapmis oldugu ezgisel hareket goriilmektedir. Baton tutan el
ile staccato ve kiigiik vurup, sol el ile ikinci zamanin alt boliinmeli vurusunda auftakt hareketi
ile girig gosterilmelidir. 4. 6l¢iiniin son 32’°lik notasini ve 5. 6l¢iiniin ilk notasini ¢alan obua,
korno, trompet, timpani ve yayli enstriimanlar eserin baslangicindaki etkiye benzer sekilde
re major akoru liflemektedir. Bu notalar ff niiansinda olmas1 sebebiyle biiyiik vurulmalidir.
Uflemeli enstriimanlarin ¢aldig1 bir, iki ve iiciincii dlgiilerdeki melodik hattin, besinci
Olctliden itibaren; orkestrasyon degisikligi ile yayli enstriimanlara verildigi goriilmektedir.
Besinci 6l¢iiniin ilk zamanindaki ff'akordan sonra, ikinci vurusun alt béliinmeli zamanindaki
notalar kii¢iik ve legato vurulmalidir. Altinct 6l¢iliniin ilk iki zamanindaki crescendo sol el

ile gdsterilmeli, tiglincli zamandaki sf notalar ise giiclii bir vurusla gosterilmelidir.

7. 6l¢iiniin {igiincii zamaninda korno grubuyla g6z temasi kurulmali ve 8. l¢iiniin ilk
8’lik zamaninda sol el ile kornolara giris isareti verilmelidir. Hemen ardindan ise yayh

enstriimanlarin girisi verilmeli ve crescendo gosterilmelidir.
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12. ol¢iide kemanlarin c¢almis oldugu melodik hat, ilerleyen olgiilerde birgok
enstriiman grubu tarafindan tekrar calinacaktir. Bu melodik hattin daha kolay ¢alinabilmesi
icin ikinci zamanin ilk 16’11k notasi tizerinde kiiciik bir iktus vurusu ile icracilara yardimci

olunmalidir. Bu vurus orkestrayi birlestirici bir karakterde olmalidir (Gokmen, 2023, s.31).
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Gorsel 18. Birinci kemanlarin birlikteligi icin yapilan iktus vurusu

23. olgtideki sert ve unison melodik hat maestoso bir karakterdedir. Bestecinin daha
sonra besteleyecegi 9. senfonisinin ana temasini andiran ff ntiansindaki bu melodik hat, dik
ve magrur bir durus ile her iki eli de kullanarak yonetilmelidir. 25. 6l¢iideki 1 ve 2.
kemanlarin ¢aldig1 32’lik iicleme notalarin birlikte ¢alinabilmesine yardimci olmak igin, ilk

16’1ik sus iizerine staccato karakterde kiigiik bir iktus vurusu yapilmalidir.
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Gorsel 19. Bir ve ikinci kemanlarin birlikteligi i¢in yapilan iktus vurusu

33. dlgiideki birinci kemanlarin la notasindan baglayan ve inici 64’liik notalar1 dogru
calabilmesi, 34. ol¢lide baslayan eserin ana temasini ikilik notaya=100 temposunun dogru

icra edilebilmesi i¢in su adimlarin uygulanmasinin faydali olacagi degerlendirilmektedir:

e 33. dlciide, sekizlik=84 metronom temposu bozulmamali, crescendo sebebiyle her
bir vurus ve alt boliinmesi biiyiitiilerek marcato bir vurus karakteri benimsenmelidir.
e Alt boliinmelerin ana zamanlardan biraz daha hafif vurulmasi prensibini ilk iki
zaman ve alt boliinmelerinde uygularken, 3. zamanda her iki vurusun iktusunun da
vurgulu olmasi gerektigi degerlendirilmektedir. Bunlardan ilki, 16’11k la notasindan
sonra gelecek olan 64°liikk sol ve fa notalarinin beraberligi i¢in yapilmali; digeri ise
yeni tempoya geg¢mede auftakt gorevi lstlenmeli ve allegro con brio tempo

karakterini yansitmalidir. Yeni temponun eskisinden bir miktar hizli olmasi
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sebebiyle 1. kemanlarin ¢aldig1 64 ‘liikk notalarin tamaminin ¢alinmasini dinleyerek
el asagi indirilmelidir.

e 34 0lgiiden itibaren vuruslar staccato-marcato karakterde olmali; 34 ve 35. Ol¢iilerin
ikinci zamanlariin iktuslar1 iizerine vurgulu vuruslar yaparak yeni temponun

oturmasina yardimci olunmalidir.
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Gorsel 20. Allegro con brio tempo ifadesine gecis

34. 6l¢ii itibartyla 4/4°1iik bir tartimda gecilmis olsa da allegro con brio tempo ifadesi
sebebiyle Olgiiye iki vurus yapilmasi daha dogru olacaktir. Tema fp niiansiyla baglar. Bu
vurusu yaptiktan sonra her iki eli de bedenimize dogru c¢ekerek p niiansi gosterilmeli ve
viyola-gellolarin ¢aldig1 ana temanin birlikteligi i¢in hemen dncesinde kii¢iik bir iktus vurusu

yapilmalidir.

37. 6l¢iiye varmadan birkag¢ vurus dnce uzun ses lifleyen obua, fagot ve kornolarla
g0z temasi kurulmali ve sol el ile 16’11k notalar ¢alan birinci kemanlara isaret verirken baton
ile de bu enstriimanlara isaret verilmelidir. Isareti verdikten hemen sonra sol el crescendo ile

yiikselmelidir. 38. dl¢iide eller hemen agag: indirilerek aniden gelen p niians gosterilmelidir.

48. Olgiiniin ilk zamanindaki, 49. Ol¢ilinlin ikinci zamanindaki, 50. Olgiliniin ilk
zamanindaki, 53. Ol¢iiniin ikinci zamanindaki, 57 ve 59. dl¢iilerin ilk ve ikinci zamanindaki
ve 60. dl¢iliniin ilk zamanindaki sforzando notalardan yayli calgilar gurubunun caldiklari,

baton ile; tiflemeli ¢algilarin ¢aldig1 notalar ise sol elin kararli vuruslariyla gosterilmelidir.

61. Olciideki enerjik miizikal fikir biiyiikk ve staccato-marcato vuruslarla
gosterilmelidir. 62. 6l¢iiniin ilk vurugsunda 1 ve 2. kemanlar1 desteklemek icin devreye

girecek olan 1. fliit icracistyla géz temasi kurulmali; ikinci vurusta sol kol yukar
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kaldirilarak, 63. 6l¢iiniin ilk zamaninda bas ve isaret parmaklariyla giris verilmelidir. 64.
Olctlide korno ve trompet gruplariyla goz temasi kurulmalz; 65. dl¢giide giris isareti verilmeli

sonrasinda bilegi kirarak sf aksan gdsterilmelidir. Asagida bu yapilacak hamleler adim adim

gosterilmistir.
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biiyiik vurug

Gorsel 21. 61 ve 65. Olgiiler aras1 orkestra sefinin hamleleri

73. Olclide eserin mars karakterli B temasi baglamaktadir. Klarnet, fagot ve
kornolarla baglayan tema her ne kadar p niiansinda olsa da orkestra sefi kararli ve kendinden
emin bir vurus sergilemeli 77. 6l¢iideki orkestrasyon ve niians degisikligiyle daha biiyiik bir

vurus yapmalidir.

88. olclide ikinci kemanlarin senkoplu ritim yapisi sebebiyle keskin ve kararli

vuruglar yaparak tempo birlikteligi saglanmalidir.
102. 6lgiiniin ilk zamaninda pasif vurus (6lii vurus), ikinci zamaninda ise aktif vurus

yapilmali ve bu pp niians1 gozetilerek kiiciik vurulmalidir. Pasif vurus yaparken en 6énemli

hususun icracida ¢alma hissi uyandirmamasi oldugu unutulmamalidir (Gékmen, 2023, s.40).
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Gorsel 22. 102. 6lgii pasif ve aktif vuruslarin gosterilmesi

Gelisme bolmesine girerken 2. dolabin ilk iki dl¢iistindeki asag1 dogru inen melodik
hat, legato vurus karakterinde yapilmali ve 133. 6lgiide p nlianstaki A temasindan gelistirilen
melodik yapidan hemen 6nce kiiclik bir iktus vurularak yayl calgilarin birlikte ¢alabilmesine

yardimci olunmalidir.

Fliit, obua ve fagotlarin caldig1 158, 160, 162, 163, 164, 165. olciilerdeki es ile
baslayan motiflerin ve 166, 168. dl¢iilerdeki kornolarin ¢aldigi ritmik yapilarin birlikte ve
dogru ¢alinabilmesi ic¢in her 6l¢iiniin ilk vurusunda g6z temasi kurularak keskin bir iktus
vurusu yapilmalidir. 170, 172, 174 ve 176. dlgiilerin ikinci zamanlarindaki sf* aksanli notalar

sol el ile kararl bir sekilde gdsterilmelidir.

Yeniden Serginin hemen 6ncesindeki 212-214. dlgiilerde 1. keman disindaki yayh
calgilarin ¢almis oldugu p niiansindaki ii¢ Olciiliik unison do notast pasif vurus ile
yonetilmelidir. 215. dl¢iiniin ilk notasinin tiim enstriimanlarin sf aksandaki notay1 ¢almast
sebebiyle giiclii bir vurug yapilmali ve sonrasindaki decrescendo sol el ile gosterilmelidir.
216. olglide baslayan yeniden serginin p niiansinda olmasi sebebiyle kiiclik vuruglar
yapilmalidir. 217. 6l¢lide korno, fagot ve obua gruplariyla géz temasi kurulmali, 218.
6l¢iiniin ikinci zamaninda yapilacak kiiciik bir auftakt hareketi ile 219. dl¢iide bu gruplarin
girisi saglanmalidir. 219. Olgliniin i¢indeki cresendo ve decresendolar p niiansi ig¢inde

yapilmalidir.

233. ol¢ii itibariyla baglayan forte pasaj boyunca staccato-marcato karakterde net
vuruglar yapilmalidir. 274. 6l¢linlin sus olan ilk zamani sergide oldugu gibi pasif vurus

seklinde yapilmalidir.
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Coda bolmesinde obua ve klarnetlerin ¢aldigr 304-305. olciilerdeki ve sonrasinda
yinelenen pasaj kiiclik ve legato sekilde vurulmali, 305. 6l¢iliniin son zamanindaki daha 6nce
gelisme bolmesinde kullanilan 16°lik ligleme motife gelmeden 6nce yayh calgilarla goz

temast kurulmali ve 305, 307 ve 309. olgtilerde kararli bir iktus ile girisler verilmelidir.

326-336. olciiler arasindaki ¢ello ve kontrbaslarin yukar1 dogru hareket eden bas
cizgisi takip edilmeli ve tiim orkestranin ff nliansinda ¢almasi sebebiyle sag el vuruslar
biiylik yapilmalidir. Boliimiin son 7 dlgiisii (354. 6l¢ii) giris temasinin materyallerinden
gelistirilen akorlardan olusur. Staccato-marcato vuruslar yaparak giris esnasindaki karakter
hissettirilmelidir. Boliim 360. Ol¢lideki tiim enstriimanlarin re notasini iifledigi lizerinde
puandorg bulunan 2 vurusluk nota ile son bulur. Notanin {izerinde puandorg olmasi sebebiyle

ortalama 1 vurus kadar daha beklenip eserin ilk bolimii sonlandirilir.

3.2. II. Béliimiin Orkestra Sefligi Teknikleri Acisindan incelenmesi

Eserin ikinci boliimii 3/8’lik tartimda ve Larghetto tempo ifadesindedir. Larghetto
ifadesinin aksine bu bélim daha hizli icra edilmektedir. Beethoven eseri besteledikten sonra;
piyano, ¢ello ve keman i¢in yeniden diizenler ve ikinci boliimiin basina “Larghetto quasi
Andante (Andante’ye benzer bi¢imde Larghetto) ibaresi yazar (Rudolf, 1995, s.78). Nitekim
eserin urtext edisyonunda da dipnot olarak “Beethoven’in 1817 yilindaki metronom

isareti=92 " ibaresi yer almaktadir (Del Mar, 2011, s.30).
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Gorsel 23. Beethoven op.36 2 numarali senfonisi; piyano, gello ve keman diizenlemesi (Breitkopf ve Haertel,
1965, 5.166)

Sakin ve sevgi dolu tema, p nliansindaki legato notalarla baglar. Bu sebeple esere
sakin, huzur veren bir yiiz ifadesiyle; 3 semasini kullanarak, kii¢iik ve legato vuruslar ile

baslanmalidir.
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Prof. Rengim G6kmen yazmis oldugu kitapta legato vuruslar1 sdyle anlatmaktadir:
“Giirliik diizeyi ¢ok yiiksek olmayan. Ancak lirik, bagli ve akici ¢calinmast
gereken gecitlerde kullanilabilir......non espressivo olarak adlandrilan vurus
tipindeki gibi iktus yine yumusak ve vurgusuz gerceklestirilse de ondan biraz daha
farkly olarak diger zamanin iktus noktasina dogru yan yatmis sekiz rakami bigiminde
yumugsak bir salinimla akan ve birbirine baglanan vuruslar elde edilmelidir. Hafif
olgiide bilekten, daha ¢ok sadece on kol kullanilarak yapilan bir vurus tipidir.”
(Gokmen, 2023, s. 38).

1 2
Gorsel 24. 3/8’lik Legato Vurus Semasi (Gokmen, 2023, s. 38)
5 ve 6. Olciilerdeki crescendolarda sol el hafifce kaldirilarak sesi yiikseltmeli ve 7.
Olciiye gelindiginde eller viicuda dogru cekilerek tekrar p niilansina doniilmelidir. Ayni
sekilde 8. oOlgiideki crescendoda da tekrar vurus biyiitilip, 9. 6l¢iideki p niiansina

donulmelidir.

21. ol¢iide crescendo olmasi sebebiyle vurus tekrar biiyiitiilmeli, 22. 6l¢tideki sff
nedeniyle giiclii bir vurus yapilmali, 6l¢ii icindeki decrescendo ile 23. dl¢iideki p niiansina
dontilerek kiiclik vurmaya devam edilmelidir. Ayni vurus teknigi 29, 30 ve 31. olciiler icin

de gegerlidir.

33. Ol¢iiniin auftaktindaki 16’11k nota ile A temasin1 B temasina baglayan Koprii
baslamaktadir. 32. 6l¢iiniin ilk zamaninda, A temasinin bitmesine miiteakip; klarnet ve fagot

gruplariyla géz temasi kurulmali ve ligiincli zamanin iktusuna kiiciik bir vurus yaparak
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klarnet ve fagotlarin ezgiye baslamasina yardimei olunmalidir. Ayni giris hareketi 34. dl¢iide
birinci kemanlar, 36. 6lgiide klarnet ve fagotlara ve 38. Ol¢iide yine birinci kemanlara
verilmelidir. 35, 37 ve 39. dlciilerin ikinci zamanlarina baton tutan el ile daha giiclii bir vurus
yaparak noktali sekizlik notalarin sf aksanla ¢alinmasi gerektigi gosterilmelidir. Climlenin
la minor tonunda geldigi 37. 6l¢iiniin ikinci zamanina kadar herhangi bir notasi bulunmayan

birinci obuaya da giris gosterilerek yardimci olunmalidir.
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Gaorsel 25. Koprii Bolmesi Orkestra Sefinin Hamleleri

41, 43, 45 ve 46. olgiilerdeki staccato notalar, vuruslan kiiciiltiip-biiyiiterek ve
staccato-marcato vurus teknigi ile yonetilmelidir. 47. 6l¢iiniin ilk zamaninda, birinci
kemanlarla goz temasi kurulup 3. zamanin iktusuna kiiclik bir vurus yaparak B temasi
bagslatilir. 51. dl¢iideki crescendodan hemen sonra 52. 6l¢iide eller asagi indirilerek subito p
niians1 gosterilmelidir. 52, 53 ve 54. Olciilerde sirayla calacak olan ve adeta kus seslerini
taklit eden ikinci keman, obua ve fliitlere 1, 2 ve 3. zamanlarda sol el parmaklariyla nazikce

giris isaretleri verilmelidir.

63-65. oOlgiiler arasindaki yinelenen ritmik yapi; crescendo sebebiyle, her dlgiide
daha biiyiik bir vurus semast ile gosterilir. 66. dl¢tliniin ilk zamanindaki sf notaya yapilacak
gliclii vurustan sonra subito p niians sebebiyle eller asagi indirilir. 67. Ol¢iinilin ikinci
zamaninda yayl enstriimanlara, 68. 6l¢iiniin ikinci zamaninda klarnet-fagot ve kornoya, 69.
6l¢iiniin ilk zamaninda yayli enstriimanlara ve ti¢lincii zamaninda klarnet-fagot-kornoya, 70.

Ol¢iiniin ikinci zamaninda yayli enstriimanlara kiiglik iktuslar vurarak girislerine yardimci
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olunmalidir. 71-73. 6l¢iilerdeki crescendo sebebiyle vurus semasini bityiitmeli ve 73. ol¢iide

tiim enstriimanlarin akor iifledigi ff niiansina ulasilmalidir.

75-76. olgiilerin son zamaninda, 79-80. Ol¢iilerin son zamaninda ve 81. dlgiide;
legato ve staccato notalarin bir arada kullanildig1 goriilmektedir. Max Rudolf’a gore (1995),
“Legato ve staccato orkestrada ayni anda calindiginda, vurus genellikle onde gelen
melodinin karakterine sahiptir.” (Rudolf, 1995, s.211). Bu sebeple burada da legato

karakterli bir vurus sergilenmelidir.

88. dl¢iiniin sonu itibariyla kornolarla géz temasina gegilmeli, 89. 6l¢iiniin ligiincii
zamaninda dikkat ¢cekecek olan korno pasajinin girisi sol el ile gosterilmelidir. 97. dlgiide
decrescendo bulunmasi sebebiyle sag el legato vurus yaparken, sol el kademe kademe asagi
indirilmelidir. Bu esnada 97 ve 98. 6l¢iilerin ikinci zamaninda birinci keman ve obua

disindaki enstriimanlarin sekizlik nota degerindeki mi major akor girisi gosterilmelidir.

100. olgiideki gelisme bolmesi yayl calgilarin p niliansinda legato bir sekilde
calinan A temasinin materyali ile baslar. Bu 6l¢ii icinde crescendo olmast sebebiyle her bir
sekizlik notada vurus biraz daha biiylitiilmeli, 101. 6l¢tideki otuz ikilik staccato notalarin p
nliansinda olmasi sebebiyle de eller yeniden kiigiiltiilmelidir. Bu esnada ayni materyali
calacak olan klarnet ve fagotlarla g6z temasina girilmeli, 102. 6l¢ii legato vurusla
yonetildikten sonra 103. 6l¢iiniin iktusuna kiigiik bir vurus yapilarak birinci keman grubunun
icrasina yardimci olunmalidir. Bu 6l¢iiniin ilk iki vurusunun staccato, ti¢lincii vurugunun ise
legato olacagi unutulmamalidir. Benzer vurus teknikleri 104-107. olgiiler arasi i¢in de
gecerlidir. 107. 6l¢iiniin ikinci vurusundan sonra viyola, viyolonsel ve kontrbas gruplariyla
g0z temasina girilmeli, 108. 6l¢iiniin ikinci zamaninda bu gruplara ve benzer bir pasajt
calacak olan fliit, obua ve fagot gruplarina 109. Slgiiniin ikinci zamaninda girig isareti
verilmelidir. 113 ve 114. olgiilerdeki crescendo sol el ile gosterilerek 115. dlgiideki f
niiansina biiylik bir vurusla girilmelidir. 117. 6l¢tideki subito pp niiansi sebebiyle eller asagi
indirilip bedene dogru cekilerek bir vurus Onceden gosterilmelidir. 118-123. o6lgiiler
arasinda, 108-112. dl¢iiler arasindakine benzer bir vurus teknigi uygulanmalidir. 129, 131,
133 ve 135. dlgiilerin ilk zamanlarindaki iktuslara vurarak birinci keman grubunun icrasina
yardimci olunmalidir.138. dl¢iideki subito p orkestraya 6nceden gosterilmeli, bu Ol¢iiniin
liciincli zamaninin son onaltilifinda baglayan B temasinin materyali, {igiincli zamandaki

onaltilik notaya iktus vurarak ikinci keman, viyola ve viyolonsellerin girisi gosterilmelidir.
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Crescendo sebebiyle li¢ dl¢ii boyunca vurus biiyiitiilmeli, 142. 6l¢ilide subito p nedeniyle
tekrar eller asag1 indirilmelidir. 143. 6l¢lide baslayan crescendo dolayisiyla 148. dl¢iideki ff
niiansina kadar sol el yukar1 kaldirilmali ve 144. dl¢iiniin tiglincii zamanindan itibaren her

bir vurus sf'sebebiyle gii¢lii vurulmalidir.

“Muta in La/A” yonergesi nedeniyle otuz 6l¢li boyunca ¢almayan korno grubuyla
148. olgiide goz temasina girilmeli, 149. Slgiiniin son zamaninda auftakt isareti ile 150.

Olciide ¢alacak olan bu gruba yardimci olunmalidir.

152. dlgiide sf nedeniyle giiclii bir vurus yapip 153-158. dlgiiler arasi decrescendo
sebebiyle vuruglar kademe kademe kiiciiltiilmelidir. 154. 6l¢iiniin ikinci zamanindaki ikinci
kemanlarin, 155 ve 156. 0lgiilerin birinci zamaninda birinci kemanlarin ve ikinci zamaninda
ikinci kemanlarin, 157. 6l¢iiniin birinci zamaninda birinci kemanlarin otuz ikilik sustan sonra
calmas1 sebebiyle her bir otuz ikilik susun iizerine kiiclik ve net iktuslar vurarak icraya
yardime1 olunmalidir. Aym1 zamanda 155-158. oOlgiilerin ilk vuruslar1 net vurulmali ve

pizzicato notalar calan viyolonsel ve kontrbas grubuyla gz kontagi korunmalidir.

158. dl¢ii itibariyla yeniden sergi bolmesi baslar. ikinci kemanlarin esligini dogru
dengelemeli, A temasmin bu lirik ve akici melodisinin Oniine gegmemesine dikkat
edilmelidir. 175 ve 177. olgiilerin auftakt1 ile baslayan fagot, korno ve viyolonsellerin sf

aksanli notalar1 bir vurus dnceden auftakt ile gosterilmelidir.

212. olgii itibartyla B temas1 baglamaktadir. 214. dlgiiden itibaren korno grubuyla
g6z temasi kurulmali, 215. 6l¢iinlin ilk zamanindaki onaltiliktan sonra ikinci kornonun,
ikinci zamanindan sonra da birinci kornonun yapacag girislere onaltilik sus notalar iizerine

verilecek iktuslarla yardimct olunmalidir.

226. 6l¢ii itibartyla eserin Codasi baglamaktadir. 227. 6l¢iide baslayan ii¢ ol¢iiliik
crescendonun sonunda f niiansina ulasilir. Bu {i¢ 6l¢ii i¢indeki vuruslar staccato-marcato
karakterde ve biiyliterek yapilmalidir. Serginin 68. 6l¢iisiinde klarnetin ¢aldigi pasaj bu sefer
230. olgiide obua tarafindan ¢alinacaktir. Vurusun ikinci zamani iizerine yapilacak kiigiik bir

iktus hareketiyle obuanin icrasina yardimci olunmalidir.
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264. oOlgl itibartyla A temast materyali son kez gelmektedir. Bu esnada fliit
grubuyla g6z temasinda bulunulur. 265. 6l¢iiniin ilk onaltilik sus isaretinin lizerine kiigiik bir
iktus vurularak fliitlerin icrasina yardimei olunur. 264. dlgiide legato olan vurus bu 6lciide
staccatodur. Bu iki ol¢iiliik diyalog 271. ol¢iiye kadar devam edecektir ve ayni vurus
teknikleri kullanilmalidir. 272. 6l¢iide aniden gelen ff biiyiik vurulmali, 273 ve 274.
Olctilerindeki sf aksan kuvvetli vurularak gosterilmelidir. 275. 6l¢liniin {i¢lincii zamaninda
aniden gelen p niians1 nedeniyle eller viicuda dogru cekilerek asagi indirilir ve 276. 6l¢iliniin

ilk sekizlik notast itibariyla boliim bitirilir.

3.3. I1I. Boliimiin Orkestra Sefligi Teknikleri Acisindan Incelenmesi

Senfoninin “Scherzo” karakterdeki ti¢iincii boliimii, Allegro tempo ifadesinde
(noktal1 ikilik notaya 100 metronom hizinda) ve 3/4’liikk tartimdadir. Tartimin hizli olmasi
sebebiyle Beethoven’in 8. Senfonisi disindaki diger tiim senfonilerinin Menuet ve Scherzo

boliimlerinde oldugu gibi her 6l¢ii bir zamanli vurus kalibiyla yonetilmelidir.

Orkestra sefi Ol¢iiye bir zamanli vurusu gergeklestirirken, kendisi ve orkestra
tarafindan olusabilecek aksamalara karsi tempoyu korumaya azami diizeyde dikkat
etmelidir. Prof. Rengim G6kmen yazmis oldugu kitapta bir vuruslu zaman kalibinin icrasini
sOyle tarif etmistir: “Klasik anlamda 1 zamanli 6l¢ii, oniimiizdeki sanal zemin iizerinde iktus
noktasindan sekip havada ¢ok hafif bir elips cizilerek gosterilir. Zemin iizerinde yapilan
sekmeden sonra, bir sonraki ol¢iiye kadar vurusumuz hi¢ akiciligini kaybetmemeli, hi¢bir
engelle karsilagsmadan bir sonraki iktus noktasina donmelidir.” Vurus saat yoniinde, tersine

ve ayni hat lizerinde olmak tizere 3 farkli sekilde yapilabilmektedir (Gokmen, 2023, s.87).
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Gorsel 26. Bir zamanl vurus kaliplar1 (Gékmen, 2023, 5.87)

Eserin bu boliimii bir zamanli 6l¢ii kalibiyla yonetilebilecegi gibi, orkestra sefinin
vuruslarin1 kolaylastirmast ve miizik climlelerini orkestraya daha anlasilir bir bicimde
gostermesi hedefi ile 6l¢iiler birlestirilip; iki, ti¢ ve dort vurus kaliplarini kullanmak suretiyle
de yonetilebilir (Gokmen, 2023, s. 88). Ornegin; Beethoven’in dokuzuncu senfonisinin 2.
boliimiinde (Scherzo), “ritm di tre battute (li¢ dl¢iilii ritim/177. 6l¢ii)” ve “ritmo di quatro
battute (dort oOlgiiliik ritim/234. 6l¢ii)” ibarelerini acik bir bicimde yazarak dlgiilerin
birlestirilmesini istedigi bilinmektedir (Del Mar, 2017, 5.95-100).

Gustav Meier (2009), yazmis oldugu “The Score, the Orchestra, and the
Conductor” adli kitapta 06l¢ii gruplandirmalarimi belirlemek i¢in belirli parametrelerin
oldugundan bahseder. Bunlari; “Melodik ve armonik yapi, ciimleleme, vurgu, niians,
orkestrasyon ve arse teknigi... ” olarak belirtir. Eserin bu bdliimiinde f~p nilians ge¢islerinin,
sf’lerin fazla kullanilmasi sebebiyle bu parametrelerden “vurgu” biraz daha 6ne ¢ikmaktadir

(Meier, 2009, s.50).

Ahmed Adnan Saygun (1966) da miizikal yapilarda vurgunun Onemine su
climlelerle deginmistir. “Nizamin nasil olmasi gerektigini belli eden baslica unsur

“vurgu "dur...Onemli olan, bir agir ve hafif zamanlarin nasil yerlesmis olduklarinin

bilinmesidir.” (Saygun, 1966, s.45-46).

Asagida bu hususlar1 gozetmek suretiyle; Olciilerin birlestirildigi ve 2-4 zamanlh

vurus kaliplarinin kullanildig: alternatif bir tasarim tablosu hazirlanmstir.
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SCHERZO

Ol¢ii Numarasi Vurus Kahbi Ol¢ii Numarasi Vurus Kahibi
1-4 2 47-50 2
5-8 4 51-58 4
9-12 2 59-62 2
13-16 4 63-66 4
17-20 2 67-70 2
21-36 4 71-78 4
37-38 2 79-80 2
39-42 2 81-84 4
43-46 4 |
TRIO
Olcii Numarasi Vurus Kalibi Olcii Numarasi Vurus Kalib1
85-92 4 109-124 4
93-100 2 125-126 2
101-104 4 127-130 4
105-108 2

Tablo 5. 2. Senfoni Uglincii Béliim Vurus Tasarimi

Eserin Scherzo béliimiinden Trio’ya gegerken tempoyu degistirmeden devam
edilebilecegi gibi alternatif bir yorum ve vurus teknigi olarak sOyle bir yol izlenebilir.
Trio’nun yumusak yapisini hissettirebilmek ve Scherzo ile aralarindaki kontrast dokuyu
gosterebilmek i¢in, 81 ve 84. dlgiiler arasindaki dort vurus kalibinin ilk ii¢ vurusunu aktif
vurug yaptiktan sonra dordiincii vurus pasif yapilabilir ve bir anlik beklemeye miiteakip
nazikge alinacak bir auftakt ile Trio’ya giris yapilabilir. Auftaktin scherzodaki tempoya gore
bir miktar daha yavas olmasi ve Trio’nun Scherzo’ya goére yavas icra edilmesi istenen
kontrast etkinin yaratilmasina katkida bulunacaktir. Trio’dan Scherzo’ya donerken ise
hizlanmanin yavaglamaya nazaran orkestra tarafindan daha c¢abuk algilanmast ve 130.
Olctideki son vurugsun ayni zamanda Scherzo’nun auftakti olmast sebebiyle; 129. dlgiideki

vurusa nazaran daha hizli bir vurus yapilarak ve Scherzo’ya girilir.
3.4. IV. Boliimiin Orkestra Sefligi Teknikleri Acisindan Incelenmesi

Eserin bu boliimii Allegro molto tempo ifadesindedir ve eserin urtext edisyonunda
“Beethovenin 1817 yilindaki metronom isareti ikilik nota=152" ibaresi goriilmektedir (Del

Mar, 2011, s.354). Eserin sebare tartimda olmasi nedeniyle her 6l¢iide iki zamanli vurus

kalib1 kullanilmalidir.
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Boliim eksik 6l¢iiyle baglamaktadir. Eserin baslangict iki farkli sekilde yapilabilir.

[1ki batonu tutan el, sag tarafa dogru pasif bir hazirlik vurusu yapar ve ikinci vurusta auftakt

giiclii bir sekilde gosterilir. Eger tecriibesiz bir orkestra ya da bir dgrenci orkestrasi

yonetiliyorsa ilk provalarda sag el pasif vurus yaparken, sol el avu¢ i¢i orkestraya

gosterilerek hazirlik vurusunda ¢alinmamasi istenebilir. Bir diger baglangic seklini ise
Gokmen (2023) kitabinda soyle anlatir;

“Giiglii ve hizli tempoda baslayan bu béliimde eksik o6l¢ii yokmus gibi

dogrudan ilk ol¢iiye baslanir. Ancak girigin saglam olabilmesi i¢in, eksik ol¢iideki

sekizlik notamin varligt nedeniyle hazirlik hareketinin baglangicinin vurgulu

verilmesi gerekir.” (G6kmen, 2023, s.49).

Bu boliimde ani f~p niians gegislerinin oldukca fazla oldugu goriilmektedir. f
niiansinda baglayan eserin 1. 6l¢iisiiniin ikinci zamaninda sf aksani nedeniyle vurusun daha
kuvvetli olmasi gerekmektedir. 2. Ol¢iinlin ikinci vurusunda ise aniden p niiansina
gecilmektedir. Bu sebeple eller bedene dogru asag indirilmeli ve vurus kiigiiltiilmelidir. 5.
Olciiniin ikinci zamaninda o ana kadar hi¢ ¢almamis olan kornolarin miizige dahil oldugu
goriilmektedir. Sol el ile kornolara isaret verdikten sonra 6. 6l¢giide subito fniians1 sebebiyle
sag el ile vurusu biiyiitiirken, sol el ile biitiin nefesli ¢algilarin girisleri isaret edilmelidir. 8.
Olcliniin ikinci zamaninda yine p niiansinin aniden geldigi goriiliir. 2. 6l¢lide oldugu gibi
burada da vurus kiigiiltiilmelidir. 2-5. ol¢lideki p pasajda bilekten ve staccato vuruslar
yaparken; eser baslangicinda ve 6-8. 6l¢iilerde 6n kol kullanarak marcato vuruslar yapmanin

uygun olacagi degerlendirilmektedir.

12. 6lciide baslayan koprii itibariyla, Olcliye iki zamanli vurus kalibiyla devam
edilebilecegi gibi; dl¢iiye bir zamanli vurus kalibina da gecilebilir. Bununla birlikte 6l¢iileri
gruplandirarak 2-4 semalar ile yonetmeye devam edilebilir. Ornegin; 12-23. Slgiilerin 4
semastyla, 24-25. oOlgiilerin 2 semasiyla, 26-29. dlgiilerin 4 semasiyla, 30-31. Slgiilerin 2
semastyla, 32-35. oOlgiilerin 4 semasiyla, 36-37. Olclilerin 2 semasiyla, 38-41. oOlciilerin 4
semastyla, 42-43. Olgiilerin 2 semastyla, 44-51. Olgiilerin 4 semasiyla yonetilebilecegi
degerlendirilmektedir. 26. 6l¢tideki motif; 27. dl¢iide ikinci keman ve viyolalar, 32. ol¢iide
ise klarnet ve fagot gruplar tarafindan taklit edilecektir. Bu enstriiman gruplariyla bir 6l¢ti
onceden g6z temasi kurup, sol el ile girisleri isaret edilmelidir. 42 ve 43. dlgiilerde crescendo
sebebiyle vurus biiyiitiilmeli ve 44. dlglide ulasilan f niians1 sebebiyle bu 6l¢iiden itibaren

daha biiyiik vurulmalidir.
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Boliimiin 52. 6l¢iisii itibartyla (A harfi) klarnet ve fagot gruplarinin ¢aldigi B temasi
baslamaktadir. Bu tema halihazirdaki 6lgiiye iki vurus kalibiyla yonetilecegi gibi lirik ve
akict melodinin ruhuna uygun bir sekilde oOlgiiye bir vurus kalibiyla ve oOlgiileri
gruplandirarak 4 semasiyla da yonetilebilir. Klarnet ve fagotlar temayi g¢alarken 1-2.
kemanlar ve viyolalar p niiansinda staccato-marcato eslik yapisini ¢almaktadirlar. Bu esligin
temanin Oniline gecmemesi konusunda dikkatli olunmali ve icracilara arseleri ugta
kullanmas1 hususu tavsiye edilmelidir. 54, 57 ve 71. dlgiilerde eser boyunca goriilmeyen
“Rinforzando” terimi dikkat ¢ekmektedir. Baton ile legato vurus yaparken klarnet, fagot ve
obualara girisleri verilmeli, sol el ile de Ol¢ii baslarina giiclii birer iktus vurusu yaparak
rinforzando karakter yayh ¢algilara yansitilmalidir. 80. 6l¢ii itibariyla baslayan crescendo
sebebiyle sol el yukar: kaldirilmali ve sag el ile yapilan vuruglar biiyiitiilerek 84. 6l¢iideki f

niiansina ulagilmalidir.

84. ol¢ii (B harfi) itibariyla B temasini A temasina baglayan koprii; ol¢iiye iki
zamanlt vurus kalibiyla yonetilebilecegi gibi Olgliye bir zamanli vurus kalibiyla da
yonetilebilir. Bununla birlikte Olgiileri gruplandirarak 2-4 semalar1 da kullanilabilir.
Ornegin; 84-87. dlciiler 4 semastyla, 88-89. dl¢iiler 2 semasiyla, 90-105. dlgiiler 4 semastyla,
106-107. 6lgiiler 2 semasiyla yonetilebilir. Kopriiniin genel niians1 olan fortenin yani sira sik
stk sf aksanlara rastlanilir. Bu aksanlarin oldugu yerde daha giiclii vurarak aksanlar
orkestraya gosterilmelidir. 94. 6l¢iiden itibaren dort dlgiiliik ff niiansindaki arpejli yapilar
goriilmektedir. Staccato-marcato vurus teknigi kullanilmali ve sol el agik bir sekilde havada
tutmak suretiyle bu niians ve cosku orkestraya gosterilmelidir. 98. 6l¢giide subito p niians1 iki
el asag1 dogru indirilerek gosterilmeli ve 100. dlgiide ikinci kemanlarin, 102. dl¢iide birinci

kemanlarin girisleri sol el ile isaret edilmelidir.

108. dl¢iiniin auftaktindaki sekizlik notayla beraber subito f nliansindaki A temasi
yeniden baglar. 119. 6l¢iiden itibaren A temasini gelisme bélmesine baglayan koprii baslar.
120 ve 122. Ol¢linlin ikinci zamanindaki tflemeli ¢algilarin ¢aldigi sf akorlar sol el
yardimiyla gosterilmelidir. Ayrica 124. Ol¢linlin ikinci zamanindaki iiflemeli calgilarin
caldig1 staccato-marcato karakterdeki akorlar sol el yardimiyla gosterilmelidir. 131. dlgiiye
kadar yayh calgilar ve iiflemeli ¢algilar arasinda devam eden benzer yapilar sag el vurusu

devam ederken gdz temasiyla kontrol edilmelidir.
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131. 6l¢ii itibartyla (D harfi) gelisme bolmesi (C bolmesi) baslar ve ikiger 6l¢iiliik
aralarla modiilasyonlarin yapildig1 goriilmektedir. Viyola-viyolonsel ve obua-fagot gruplari
arasinda degisen bu modiilasyon pasajlarini sol el ile isaret ederken sag el legato vurus
teknigi kullanmalidir. 151. o6l¢ii itibariyla baslayan crescendo nedeniyle vuruslar
biiyiitiilmeli, 157. dl¢iide f nilansinda, fa diyez minor tonunda baslayan koprii materyali
legato vurus teknigiyle yonetilmeli, 161. 6l¢iideki ff nliansina uygun olarak vuruslar daha da
blyiitiilmelidir. 182. 6l¢iide calma hissi uyandirmayacak sekilde pasif vurus yapilmalidir.
pp niansindaki yaylh calgilarin ¢aldig1 183. dl¢liye ¢ok kiiciik vurulmali, 184. dl¢iiniin ilk
vurugunda sus igareti olmasi sebebiyle pasif vurus yapilmalidir. 185. 6l¢ii itibarryla A temasi
tekrar gelmektedir. Ilk A temasiyla bu tema arasinda enstriimantasyon ve orkestrasyon
olarak herhangi bir fark olmamasi sebebiyle ayni vurus tekniklerinin burada da

kullanilabilecegi degerlendirilmektedir.

196. olglide baslayan kopriiniin ilk on sekiz oOlgiisiiyle ilk koprii arasinda
enstriimantasyon ve orkestrasyon olarak herhangi bir farklilik olmamasi ve ydnetmeyi
etkileyen onemli farkliliklarin bulunmamasi sebebiyle ayni vurus tekniklerinin burada da

kullanilabilecegi degerlendirilmektedir.

236. oOlcii itibartyla B temasi yeniden baglar. Otuz {i¢ 6l¢ii boyunca yayl calgilarin
kiigiik degisiklikler disinda birebir transpoze edildigi goriilmektedir. Bu nedenle ayni seflik
teknikleri burada da kullanilabilir. Bunlardan bir tanesi 68. Ol¢iide susan korno ve
trompetlerin burada uzun ses iiflemesidir. Bu nedenle 251. 0l¢ii itibartyla klarnet ve
fagotlarla beraber korno ve trompetlerle de g6z temasi kurulmali ve 252. 6l¢iiniin auftakti

ile bu enstriimanlarin girisi isaret edilmelidir.

268. dl¢ii itibartyla koprii baslar. i1k kdpriiye gore iki 6l¢ii fazla olan bu kdpriiniin ilk
on bir Olgiisti, ilk kdpriiniin transpoze edilmis halidir. Bu nedenle ilkinde kullanilan seflik

teknikleri burada da kullanilabilir.

294. 6lgi itibartyla bolimiin codast A temasinin materyali ile baslar ve ilk alti
Olctistiyle birebir aynidir. 300. 6l¢ii itibariyla ana tema gelisme karakterli bir yapiya biiriiniir.
Staccato-marcato vurus teknigiyle yonetilecek olan bu pasajlarda sf aksanlara dikkat
edilmesi 6nemlidir. 304, 305 ve 306. dl¢iilerin ilk zamanlarinda yapilacak keskin vuruslar

enstriiman gruplarinin birlikteligi agisindan yarar saglayacaktir. B temasinin materyalinin
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kullanilacagi 312. dlgiiden iki 6l¢ii 6nce Slgiiye bir vurus kalibina gegilmesinin ve 310-311.
Olctileri gruplandirarak 2 semasiyla yonetmenin miizigin dogasina daha uygun olacagi
degerlendirilmektedir. Bununla beraber, 312-319. olg¢iiler arasinin 4 semasiyla, 320-321.
oOl¢iilerin 2 semasiyla, 322-333. dlciiler arasinin 4 semasiyla yonetilmesinin uygun olacagi
degerlendirilmektedir. 327. 6l¢iide sf aksanla baslayan fliit-obua ve klarnet gruplarina isaret
verilmelidir. 334. 6l¢lide ff niianstaki tiim enstriimanlarin ¢aldig1 akor biiylik vurulmali, 335.
Olctideki puandorg sebebiyle bir adet de pasif vurus yapilmalidir. Hemen sonrasinda kes-ver
hareketi yapilarak 336. ve 337. oOlciilerdeki iizerinde puandorg olan akorlarda ayni vurug
teknigi kullanilmahdir. 338. Ol¢iiden itibaren Olciiye iki vurus yapilabilecegi gibi; bir
vurarak, Olgiileri gruplandirarak ve 4 semasi kullanarak da eser yonetilebilir. Kes-ver
isaretinden sonra pp niiansinda uzun ses iifleyen kornolara ve B temasi esliginin bir
varyasyonunu ¢alan yayl calgilara isaret verilmelidir. 342. 6l¢lide obuaya, 344. dlgiide
kornolara, 346. dlgiide fagotlara, 348. dlgiide fliitlere girisleri sol el ile gosterilmelidir. 358-
361. olgiiler arasindaki decrescendo boyunca vuruslar kiigiiltiilmeli ve sol el yukardan asagi
kademe kademe indirilmelidir. 362-371. dlgiiler arasinda non espressivo bir vurus teknigi
kullanilmalidir. 368. dlciiden itibaren tiim orkestrayla g6z temasi kurulmali, 372. 6l¢iide (G
harfi) gelecek olan ani f'niians1 hissettirilmelidir. 374. 6lgiide birinci keman grubunun giris
isareti verilmeli, 376. dl¢iideki sf aksan giiclii bir sekilde vurulmalidir. 402. 6l¢ii itibariyla
vuruslar p niians1 sebebiyle kiiciiltiilmelidir. 414. 6l¢ii ani f ve ff niianslar1 icermekte olup
415. dlgiide boliimiin tiglincli puandorgu goriilmektedir. Kes-ver isaretine miiteakip ii¢ 6l¢ii
kiiclik vuruglar yaptiktan sonra 419. 6l¢iide pasif vurus yapilir. 420. dlgiide kornolarin girisi
verilir. 423. dlgiiye gelindiginde A temasi materyali ff niiansiyla son kez gelir. B6liimiin son
dort Slgiisii marcato karakterdeki vuruslarin yapilacagi dortliik siire degerindeki akorlardan
olusmaktadir. Son 6l¢iideki sus isaretlerinin lizerinde puandorg olmasi sebebiyle bir miktar

daha beklenilir ve eser sonlandirilir.
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SONUC

Bu calisma, Ludwig van Beethoven'n Op.36, Re Major 2. Senfonisi iizerine
Tiirkiye'de gerceklestirilen ilk sanat ¢caligmasi raporudur.

Caligmanin ilk bolimiinde bir devrim bestecisi olan Beethoven’in iislubunu
olusturan tarihsel akisa ve etkilendigi bestecilere genel hatlariyla deginilmistir. Ikinci
boliimiinde ise eserin miizikal analizi yapilmistir. Orkestra sefinin yonettigi eseri iyi
derecede anlayabilmesi i¢in eserin detayli incelemesini yapmasi olduk¢a 6nemlidir. Bu
cergevede senfoninin form, orkestrasyon ve karakter analizleri yapilarak eserin
igsellestirilmesi amaglanmistir. Calismanin son boliimiinde her baton vurusunun ayni
olmayacagi, miizigin karakterinin degistigi gibi vuruglarin da degismesi gerektigi
vurgulanmis, partitiir tizerindeki onemli kesitlerden 6rnekler verilmistir. Ayrica eserdeki
miizikal ciimleler, niians ve armonik yapidan yola ¢ikarak olciilerin birlestirilmesi ve farkl
vurug kaliplarinin  kullanilmasi1 hususunun yoruma olan katkisina deginilmistir. Bu
kapsamda; sunulan bakis acisinin orkestra seflerine ve sef adaylarina yararli olacagi

degerlendirilmektedir.
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bir kismini, basili (k&gdit) ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima
agma iznini Hacettepe Universitesi’ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim
haklar digindaki tim fikri mulkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya
da bir bolimundn gelecekteki galismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari
bana ait olacaktir.

Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal calismam oldugunu, baskalarinin
haklarini inlal etmedigimi ve tezimin/sanat ¢calismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu
beyan ve taahhlt ederim. Tezimde/sanat ¢alismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan
ve sahiplerinden yazili izin alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak
kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhit ederim.

Yuksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansistii Tezlerin Elektronik
Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erigsime Agilmasina iliskin Yénerge*
kapsaminda tezim/sanat galismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez
Merkezi/ H.U. Kitliphaneleri Acik Erisim Sisteminde erisime acilir.

[ Enstitld/ Fakillte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime acgiimasi
mezuniyet tarihimden itibaren ... yil ertelenmistir. (1)

O Enstitu/ Fakullte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime acilmasi mezuniyet
tarinimden itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

L Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)

31/05/2024
Fatih ERDOGDU

*Lisansustl Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime
Acilmasina iliskin Yénerge

(1) Madde 6.1. Lisansisti tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin
devam etmesi durumunda, tez danismaninin dnerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun
gOrusu Uzerine enstitl veya fakilte yonetim kurulu iki yil sire ile tezin erisime aciimasinin
ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, hentiz makaleye donidsmemis
veya patent gibi yéntemlerle korunmasini ve internetten paylasiimasi durumunda 3.
sahislara veya kurumlara haksiz kazan¢ imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari iceren
tezler hakkinda tez danismaninin énerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun gérisi Uzerine
enstitil veya fakulte yénetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ayr asmamak (zere tezin
erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal g¢ikarlan veya glvenlidi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve
guvenlik, saglik vb. konulara iliskin lisansUstu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum
tarafindan verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokolli gergevesinde hazirlanan
lisansustu tezlere iligskin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun o6nerisi ile enstiti veya
fakultenin uygun gorisu Uzerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari
verilen tezler Yuksekdgretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakdulte tarafindan gizlilik
kurallari gergcevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yklenir.
Tez Danigmaninin onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii lizerine enstitii veya
fakiilte yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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