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OZET

ULKMEN, Yagmur. Lutfi O. Akad'in Gelin, Diigin, Diyet Filmlerine Halkbilimsel Bir
Bakis, Yiksek Lisans, Ankara, 2024.

Bu calismada Turk sinemasinin énemli yonetmenlerinden Latfi Akad’in “Gelin”
(1973), “Dugun” (1974) ve “Diyet” (1974) filmleri; film ve metin analizi
yontemiyle ve halkbilimi bakis acisiyla incelenmistir. S6z konusu filmler
uzerinden halkbilimi unsurlarinin sinemada nasil iglendigi gorsel, isitsel ve
metinsel yaklagimla degerlendirilmistir. Ugleme olarak adlandirilan bu (g filmde
irdelenmesi gereken bazi halkbilimi dgeleri tespit edilerek yonetmenin bu 6geleri
kullanigs amaci sorgulanmistir. Elde edilen veriler halkbilimi disiplininin 6zellikleri
kapsaminda tartisiimistir. Ayrica sinema-halkbilimi iligkisini ortaya koyan
bulgular, halkbilimi disiplini igindeki kavramlar ve anlayiglar bakimindan
degerlendirilerek halkbilimi unsurlarinin sinemaya nasil aktarildigi ve bu

aktarimin sinema kurgusunun dogal bir sonucu olup olmadigi da irdelenmistir.

Anahtar Sozciikler: halkbilimi, sinema, gelenek, Litfi O. Akad.
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ABSTRACT

ULKMEN, Yagmur. A Folkloristic look at Litfi O. Akad’s Gelin, Digiin Diyet Movies,
Master, Ankara, 2024.

“In this study, the films "Gelin" (1973), "Digun" (1974), and "Diyet" (1974) by
Latfi Akad, one of the prominent directors of Turkish cinema, have been
examined through the method of film and text analysis and from the perspective
of folklore studies. The visual, auditory, and textual approaches through which
folklore elements are portrayed in these films have been evaluated. By
identifying some folklore elements that need to be analyzed in these three films,
the director's purpose in using these elements has been questioned. The data
obtained have been discussed within the scope of the characteristics of folklore
discipline. Furthermore, the findings revealing the relationship between cinema
and folklore have been evaluated in terms of concepts and perspectives within
the folklore discipline, and it has been examined how folklore elements are
transferred to cinema and whether this transfer is a natural consequence of film

editing.

Keywords: folklore, cinema, tradition, Lutfi O. Akad.
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GiRIS

Tum toplumlar, kendilerine ait izleri gelecek kusaklara birakmak isterken farkl
yollara bagvurmuslardir. Bu yollardan biri de kuskusuz sinemadir ve her tlkenin
sinemasi o toplumun karmasik dinamiklerinin bir yansimasi olarak
bicimlenmektedir. Sinemanin sekillendigi toplumun birgok yénlne isik tuttugu
dusundldugunde bir toplumun sinemasina bakarak o toplum hakkinda fikir
edinilmesi de mumkin go6zukmektedir. Bu dogrultuda Burke de sinemanin
toplumlarin gelenek ve goéreneklerle adetleri kaydettigini ve toplumsal tarih
arastirmalarinda da kullanabilecedinin altini ¢izmektedir (2009: 174). Tuark
sinemasi 6zelinde dusunuldigunde ise yerel sinemanin kendini bigcimlendiren
doénemin kosullari ve o ddnemde yasayan insanlarin sosyal, ekonomik, kulturel
hayatlari hakkinda pek c¢ok detayl yansittigi soylenebilmektedir. Dunya
sinemasindaki yonelim ve gelismeleri de takip etme cabasi tasiyan Turk
sinemasi, kendi dilini olustururken toplumun yerel niteliklerini ve gereksinimlerini

de merkeze aldigi yapimlarla ginUmuzdeki seklini almigtir.

Halkbilimi yaratmalari igin de bir icra ortami olarak ele alinabilecek sinema, bu
bakimdan halkbilimi arastirmalarinin yuratulebilecegi materyalleri
saglamaktadir. Bu bakimdan vyapilacak c¢alismalarin sinema ve halkbilimi
arasindaki baglantilar filmler Gzerinden somut bi¢cimde gosterecek nitelikte
olmasinin halkbilimi alanina katki saglayacagi dusunutlmektedir. Sinemanin
uretildigi ddonem ve ortamin sanat anlayisi ile kiltlrel atmosferini yansitan tarafi
degerlendirildiginde, hem bir analizi ortaya koydugu hem de kendinden sonraki
donemlere aktarilacak birikime katkida bulunan bir iglev gordugu ifade edilebilir.
Bu bakimdan filmlerin analizinde halkbilimiyle iligkili bir yaklagsimin
benimsenmesi donemle ilgili kultirel okumalarin daha detayli yapilabilmesine

olanak saglayacaktir.

Bu baglamda vyerli sinema, halkbilimi ve sinema yakinlagmasinin dnemli

orneklerini barindirmaktadir. Bu yakinlagsmanin onemli duraklarindan biri ise



kuskusuz Akad sinemasidir. Akad filmlerinin pek ¢ogu; toplumun gelenek ve
goreneklerini kaydetmeye ve sosyolojik yapilyr anlamaya yardimci verileri
icermektedir. Akad'in Ugleme olarak Turk sinema literatliriine gegen, ayni
zamanda halkbilimi icin de oldukga zengin verileri barindiran Gelin, Dugun,
Diyet filmlerinin ele alindigi bu c¢alismada; filmlerin tasidigi gorsel, isitsel ve
metinsel unsurlar goz onunde bulundurularak; sinema-halkbilimi iligkisi goruntd,

ses ve metinsel yaklagimlarla ele alinmigtir.

S6z konusu filmler -adlarindan anlasildigi Gzere- tasidiklari tim detaylariyla
halkbilimine dair pek ¢ok Ogeyi seyircisine ulastirmaktadir. Yonetmenin derin
gozlemleri sonucu, U¢ filmin temeline yerlestirilen go¢ olgusu ile degisen ve
donusen “koyli” dinamiginin kentteki var olus slreci; gelenekten ve dinsellikten
beslenerek U¢ filmi de sekillendirmistir. Fakat Akad, bu durumu genel 6n
yargilara hapsetmeyerek ve din istismari yapmayarak; seyircisinden aldigini
yine seyircisine yalin bir sekilde vererek sunmustur. Donemin Turkiye gercegine
bagll kalarak go¢ ve gecekondu sorunu Uzerinden bir yorumlamaya giden ve
topluma kargi duyarlihgini  koruyan Akad; halkin bilgeliginden, kulturel
birikiminden ve cesitlilidinden faydalanarak koylu ve kentli fark etmeksizin yer
yer iki tarafi da elestirerek somutlastirmis ve seyircisine doénemin bir
panoramasini gizmistir. Pek ¢ok disipline veri saglayan ve toplumun ruhunu

yansitan bu filmlerin halkbilimi disiplinine de katki saglayacagi suphesizdir.

Arastirmanin Amaci

Degisen toplum sartlariyla halkbilimi galismalari da surekli farkli mecralarda
disiplinler arasi bir bi¢cim alarak surdurtlmustir. Sinema da bu disiplinlerden
biridir. Bu calismanin sinemaya -halkbilimsel 6gelerle baglantilarini analiz
etmek amaciyla- farkli agilardan yaklasmasi ve sinema-gelenek-edebiyat
cercevesinden disiplinler arasi inceleme yapmasi ile alana katki sunacagi
dusundlmektedir. Arastirma, iki farkh alani i¢ine alarak disiplinler arasi bir
yakinlik saglasa da temelde halkbilimi literatirinden beslenmekte ve ilgili alana

yonelik bir kapsayicilik icermeyi hedeflemektedir.



Disiplinler arasi bir nitelik tagiyan bu ¢alismanin bir diger amaci ise Lutfi Akad’'in
yonettigi ve farkl alanlarda yapilan g¢alismalarda “kadin Gglemesi” ya da “go¢
uclemesi” olarak adlandirilan Gelin, Dagun, Diyet filmlerinin halkbilimi 6geleri
bakimindan incelendiginde yeni bir U¢leme adiyla degerlendirilebilecegini ortaya
koymak ve filmlerde vurgulanan halkbilimsel 6gelerin kullaniimasina iligkin
amaclar degerlendirmektir. Buna uygun olarak kultlre ait gelenek ve gorenek,
maddi kultar unsurlari ve sézlu kalttr Grinlerinin filmin kurgusunda nasil bir role
sahip oldugu ve bu rolin filmi nasil sekillendirdigi ortaya konmaya calisiimistir.
Calismada kdlture ait s6zli ve maddi unsurlarin sinemada kimi zaman
gerceklikten uzak veya abartili temsillerle kargilik buldugu belirlenmis ve bu
dogrultuda halk  kdltirG  unsurlarinin  sinemaya nasil  aktarildigini
degerlendirmek; bu aktarimin sinema kurgusunun dogal bir sonucu olup
olmadigini ve diger sinema bilesenleriyle nasil bir etkilesime girdigini irdelemek

hedeflenmistir.

Arastirmanin Kapsami

Calismanin amaci dogrultusunda oncelikle sinema tarihine kisaca deginilmis,
daha sonra ise Turk sinema tarihi detayl bigimde aktarilmigtir. Turk sinema
tarinine iliskin daha onceki alan c¢alismalarinda gergeklestiriimis Turk
sinemasinin donemlendirmeleri referans alinarak, bu ddnemlerin kendi
aralarinda kiyaslandigi bir Turk sinema tarihi Ozeti sunulmustur. Literatar
taramasi sirasinda ilk olarak Turk sinemasinin tarihsel surecinin sunuldugu
calismalara yer verilmis ve Turk sinemasinin donemlendiriimesi baglaminda
degisen yapi ve oncu sinema tarihgesi olarak kabul gormis calismalar temel
alinmistir. Fakat bu calismanin amaci ve kapsami geregi Turk sinemasinin
donemleri, halkbilimsel unsurlar agisindan degerlendiriimeye ¢aligiimistir. Yani
Tark sinemasina iligskin tarihlendirmeler, donemin sosyal ve kulturel ortami g6z
onunde bulundurularak ve seyircinin halkbilimin temsilcisi olarak kabul edildigi

bir bakis acisiyla sunulmustur.

Arastirmanin ikinci bélimunde ise sinema ile halk kuiltiri arasindaki iligki; LUtfi

Akad’'in yonettigi ve “gd¢ Uclemesi” olarak da Turk sinemasinda yer edinen



Gelin, Dugun, Diyet filmleri Gzerinden ele alinmistir. Sinema, bilimsel anlamda
bircok disiplinle iligkilendirilebilecek bir alani temsil edebilmektedir. Dolayisiyla
calismanin kapsami, Turk Sinemasinin 6éncl bir ydnetmeni kabul edilen Akad’in
ac filmiyle sinirlandinimistir. S6z konusu filmlerde yer alan Turk halk kaltlrine
ait sozlu, gorsel ve metinsel unsurlar incelenmigtir. Tespit edilen halkbilimi
Ogelerinin yorum ve tahlili yapilarak filmlerin halkbilimsel degerlendiriimesi
sunulmustur. LGtfi Akad’in Ggleme olarak da kabul géren filmlerinin gorsel, isitsel
ve metinsel agidan farkh yaklasimlarla incelendigi bu calismada, halkbilimsel
Ogelerin sinemada nasil ve ne amagla temsil edildigi ifade edilmis; ayrica bu
filmlerin kitleleri yonlendirmek amaciyla sinemanin aragsalligini 6rnekledigi de

gOsterilmigtir.

Arastirmanin Sinirhliklari

Dunyadaki diger gelismelere gore Turklerin sinemayla tanigikhdr ¢ok erken bir
tarihe denk gelmektedir. Buna ragmen Tulrkiye'de sinema alanindaki
calismalarin artmasi ve sinemanin akademide yer bulmasi igin hayli bir zaman
gerekmigtir. Sinemanin akademide yer almasiyla artan sinema c¢alismalari ise
sinemanin farkl disiplinlerle de bulugmasini saglamis ve sadece sinema
tarihinin kronolojisini sunan g¢alismalarin ¢ok daha o6tesine gegilmigtir. Fakat
Tark sinemasinin halkbilimi dizleminde degerlendiriimesi diger disiplinlere gore
nispeten gecikmigtir. Dolayisiyla halkbilimi ve sinema iligkisini barindiran
calismalarin az olusu s6z konusudur. Sinema literaturt bir hayli genisken bu
alan yazinini halkbilimi ile ortaklagtiran metinlerin azliginin s6z konusu olmasi

ise ¢calismayi sinirlandiran en énemli sorunsaldir.

Ayrica sayilari az olmakla beraber alan yazininda var olan sinema ve halkbilimi
iligkisini ele alan ¢alismalarin pek ¢ogu, halk bilimi 6gelerinin tespitiyle sinirl
kalmaktadir. Bu calismalarda halkbilimi dgeleri, halkbilimi kadrolarina goére
tasniflenmis; fakat bu 6gelerin neden kullanildigi ¢ok fazla sorgulanmamistir. Bu
durumda halkbilimi bakigiyla degerlendirilen bir filmin birer edebi ya da folklorik
metin olarak degerlendiriimesinin 6tesinde salt bir metin olarak irdelendigi ve bu

metinlerdeki folklorik 6gelerin tespit edildigi gozlemlenmigtir. Bu c¢aligmalar,



farkli gorugler sunmaktan Ote halkbilimi kadrolarinin tespitinin gostergeleri
olmustur. Buna bagli olarak ise bir filme halkbilimci goziyle nasil bakilmasi

gerektigi konusunda farkl gérisler gérmek pek mimkun olmamistir.

Ayrica halkbilimi ve sinema iligkisini ele alan c¢alismalarda, Turk sinemasi
donemlendirmelerinin sadece sinema tarihgilerinin sundugu kronolojiyle verildigi
ve bu donemlere halkbilimci bakisiyla yaklasiimadigi tespit edilmigtir. Bu da bu
calismayi 6zgun kilmakla beraber, kaynak bakimindan galismay! sinirlandirarak
sadece sinema disipliniyle ilgilenen yazarlarin ¢alismalarina bagvurmayi zorunlu

kilmigtir.
Arastirmanin Yontemi

Calismada nitel arastirma yontemlerinden dokiman analizi yontemi
benimsenmistir. Bagta karsilagtirmali literatir taramasi gercgeklestirilmis; metin
analizi ve film analizi tekniklerine basvurulmustur. Sinemaya ve halkbilimine
O0zgu Olcutler g6z onunde bulundurularak arastirmanin  6rneklemi
olusturulmustur. Sinema olgutd belirlenirken kistas olarak Turk sinemasinin
“auther” ydnetmeni olarak kabul edilen ve bazi sinema tarihgileri tarafindan Tark
sinemasinin sinemacilar dénemini bagslatarak gen¢ sinemacilar déonemindeki
pek cok ydnetmen (izerinde etkisini sirdiren Liitfi O. Akad belirlenmistir®.
Sinemaya 6zgu bir diger materyal ise Akad’in filmografisinde yer edinen ve pek
cok disipline konu olan “gdé¢ Uclemesi” adiyla genellenen yonetmenin Gelin,
Dugun ve Diyet filmleri ele alinmistir. Bu filmlerin tercih edilmesinin sebebi ise
filmlerin halkbilimi 6gelerini yodun bir gsekilde tagimasiyla alana zengin bir
kaynak sunacaginin dusunulmesidir. Akad’a ait Gelin, DUgun ve Dugun
filmleriyle sinirlandirilan bu ¢alismada filmlerde yer alan halkbilimi 6gelerinin

batincul bir yaklagsimla irdelenmesi hedeflenmis ve bu dogrultuda s6z konusu

' Litfi Akad’in bazi filmlerinde adi Lutfi O. Akad seklinde bazi filmlerinde ise Lutfi O. Akad seklinde
kullanilmistir. Yazili kaynaklarda da Lutfi Omer Akad, Liitfi Akad ve Liitfi O. Akad seklinde farkli dg
kullanim goérilmektedir. Akad’in kendi yasam 6ykisiini kaleme aldigi “Isikla Karanhk Arasinda” adh
calismasinda ydnetmen Litfi Akad ismini kullanmistir. Oztiirk ( 2005: 53) Akad’in tipki filmleri gibi adini
sadelestiren bir yonetmen oldugunu belirtmektedir. Bu nedenle ilgili calismada, basliklar ve 6zet disinda
Lutfi Akad ismi kullaniimigtir.



filmler goérintl, ses ve metin merkezli yaklagimla irdelenmistir. Ahmet Ozgir
Guveng’in  (2020) “Folklor ve Sinema” adli c¢alismasinin kilavuzluguyla
yaklasilan filmlerde yer alan goruntller; jenerikten baslanarak filmin sonuna
kadar tum detaylariyla incelenmis ve halkbilimi kadrolarina gore bu gorseller
tasnif edilip goruntl merkezli yaklagsimla yorumlanmigtir. Ayni sekilde filmlerde
yer alan isitsel 6zellikler de muzikler ve oyuncularla iligkili diyaloglar -6zellikle
oyuncularin  agiz  ozellikleri-  Gzerinden ses merkezli yaklasimla
degerlendirilmigtir. Filmlerde yer alan dogal sesler ise filmlerin yapim yillari ve
restorasyonlarinin tam anlamiyla saglanmamasindan dolayr net bir veri
sunamamaktadir. Bu sebeple calismaya dahil edilememigtir. Son olarak
calismanin o6rneklemini olusturan bu d¢ film, metin merkezli yaklasimla
irdelenmis ve bu eksende filmlerin alt metinleri ele alinarak metinlerarasi

unsurlar degerlendirilmigtir.
Folklor/Sinema Diizleminde Yapilan Galigmalar

Halkbilimi ve sinema iliskisi Gzerinden sekillenen bu calismada, éncelikle farkh
iki disiplin ile ilgili caligmalar mustakil; daha sonra da disiplinler arasi bir sekilde
taranmis ve daha onceki calismalarin bu galismaya sunacagi katkilar tespit
edilmeye calisiilmistir. Yapilan literatir taramasi sonucunda ilk olarak Turk
sinemasinin tarihsel surecini ortaya koyan eserler galismaya dahil edilmigtir.
Fakat Turk sinemasinin tarihsel gelisimi ve donemleri hakkinda birinci bolumde
faydalanilan bu c¢alismalar, tekrara yol agmamasi acisindan bu bdlimde
yinelenmemigstir. 1990’h yillardan itibaren sinema konulu sureli yayinlarin
sayisindaki yukselis ve sinemanin akademik anlamda da énemli bir disiplin
haline gelmesiyle sinemayla ilgili farkh bakis acilariyla da eserler
olusturulmustur. Sinemaya farkl acilardan bakan bu eserlere 6rnek olarak
sunulabilecek bazi calismalar oncelikle burada ele alinmig daha sonra ise
calismanin kapsami geregi sinema ve halkbilimi iligkisini oncelikleyen
calismalar degerlendirilmistir. Yapilan bu ¢alismada, konunun kapsamina uygun
olarak yapilan kitap galigmalari daha sonra ise doktora ve yuksek lisans tezleri

ile konuyla iligkili faydalanilan bazi makaleler degerlendirilmistir.



Sinemanin kronolojik gelisimden Oteye bakarak sinemaya farkh bir bakigla
yaklagimin  mimkin olabilecegini gosteren Serpil Kirel'in “Yesilgam Oyki
Sinemasi” (2005) ve “Kiultirel Calismalart ve Sinema”(2010) isimli
calismalarinda sinema alanina farkh acilardan bakilmistir. Bu calismalarda
sinema ve seyirci iligkisi sorgulanarak sinema ve seyirci iliskisi Uzerinden
sinema disina bir bakisg olusturulmus. Ayrica seyir/seyirci, toplumsal cinsiyet,
bakig, kamusal alan, temsil, iktidar, oryantalizim ve Kkultur endustrisi gibi
kavramlar sinema uzerinden degerlendirilmigtir. Turk sinemasini ele alan daha
onceki calismalar, daha ¢ok zamandizimsel bir yaklagimla tarih olusturmak
amacli kaleme alinirken bu calisma sinema disinda yer alan ama sinemayi
sekillendiren yapilar baglamindan olusturulmustur. Sinemanin sinema disindan
okunmasi gerektigi yonunde diger disiplinlerle iliskiler kurarak olusturulan bu
¢alisma, hem bu alan i¢in hem de farkh alanlar i¢cin énemli bir kilavuz niteligi

tasimaktadir.

Nilgun Abisel, Umut Tumay Arslan, Pembe Behgetogullari, Ali Karadogan,
Semire Ruken Oztiirk ve Nejat Ulusay gibi sinema calismalari alaninda énemli
konuma sahip isimlerin bir film Gzerinden hazirladiklar “Cok Tuhaf Cok Tanidik:
Vesikall Yarim Uzerine”(2005) adh eser ise Litfi Akad'in 1968 tarihli kilt filmi
“Vesikall Yarim” Uzerinden kolektif bir sekilde olusturulmustur. Bu calisma,
Yesilgam sinemasinin pek ¢ok ozelligini tagsiyan melodram nitelikteki Vesikali
Yarim adh film Uzerine bir okuma 6rnegi sunmustur. Bir Yesilcam filminden
beklenen genel ozelliklerin bu filmde okunabilecegi bazi sahneler Gzerinden ele
alinmistir. Istanbul’a ait mekanlar ve toplumsal cinsiyetin getirdigi farkliliklar
kadin ve erkek basrolleri Uzerinden filmde yer alan diyaloglar ve gorsellerle
derin bir incelemeyle sunulmustur. Filmin aligilan Yesilcam portresini gizmekle
beraber “tuhaf’, Yesilcam’da olmayan bazi durumlari da barindirdigi 6zellikle
belirtiimigtir. Bu tuhaf durumlar ise toplumsal cinsiyet baglaminda
degerlendirilmigtir. Bu galisma; bir filme nasil bakiimasi, filmin tasidigi tanidik
veya tanidik olmayan motiflerin nasil ¢ézimlenmesi ve bir filmde yer alan
kllturel 6gelerin nasil okunmasi gerektigi Uzerine elestirel bir ydontem sunmasi

ile diger calismalardan ayrilmakla birlikte ders niteligi tasityan bir galismadir.



Disiplinler arasi bir nitelik tagiyan bu galigmalar, ilgili bu ¢alismaya kilavuz
olmasi sebebiyle incelenmis ve bu calismalardan yontem olarak oldukga
faydalaniimistir. Sinemaya farkl bir gézle bakmanin mimkin oldugunu sunan
bu calismalar, halkbilimi bakis agisini yansitma gayesi tasimamakla beraber
Akad sinemasina da halkbilimi bakisiyla egilmemiglerdir. Bu anlamda da tezin
doldurmayi hedefledigi boglugu doldurmamaktadirlar. Bu iki ¢calisma ve daha
pek cok incelenen sinema ve Lutfi Akad Uzerine yapilan galismalarda goérilen
bu boslugun gideriimesi s6z konusu bu ¢aligmanin gayelerinden biridir. Ayni
sekilde bircok makale ve tez de Akad’in go¢ Uglemesi olarak adlandirilan ve bu
calismanin orneklemini olusturan Gelin, Dugun ve Diyet filmlerini ele alirken;
g6¢ ekseninden degerlendirme yoluna gittikleri igin halkbilimin bu filmlerle

kurdugui iligki, eksik bir inceleme konusu olarak alanyazinda belirmektedir.

Literatir taramasi sonucunda sinema disiplinini farkli alanlarla iligkilendiren
calismalarin daha c¢ok iletisim, sosyoloji, siyaset bilimi gibi disiplinlerle iligkili
oldugu gorulmektedir. Farkh disiplinleri barindiran c¢alismalarin tamami bu
calismanin kapsami gere@i burada ele alinamamigtir. Halk bilimi ve sinema
kapsamindaki ¢calismalarin literatir taramasi yapilirken oncelikle Tark sinemasi
Olcegindeki tarihsel calismalardan faydalaniimis ve bu c¢alismalar birinci
bolimde degerlendiriimigtir.  Halkbilimi  sinema iligkisi Uzerine yapilan
calismalarin az olmasi sebebiyle bu ¢calismanin alana katki sunacagi umularak
Ozellikle halkbilimi ve sinema iligkisini temeline oturtan calismalar bu kisimda
daha detayli sunulmustur. Bilindigi Uzere halkbiliminin arastirma alanlari,
degisen yasam Kkosullariyla her gegen gun genislemektedir. Gunumuizde
halkbilimi disiplini artik pek ¢ok disiplinle iliski icerisindedir. Dolayisiyla herhangi
bir halkbilimi Grininut ele alirken o Urlnu farkh disiplinlerle de yorumlamak
gerekmektedir. Teknolojik gelismelerle halkbilimi disiplinin bir diger calisma
alanina gunumuzde sinema da dahil olmaktadir. Sinema disiplini ise bir topluma
dair 6nemli verileri barindiran bir alani temsil etmektedir. Bir toplumun sinemasi
o toplumun yerel 6zellikleriyle her gegen gun gelisip donugsmektedir. Bu nedenle
bir topluma 6zglu pek ¢ok unsuru sinema araciligiyla gézlemek mumkindur. Bu

acidan baktigimizda sinemanin pek c¢ok disiplinle degerlendiriimesi



saglanabilmektedir. Ozdemir (2008:165), sinemanin farkli alanlarla kurdugu
iliskinin sinema degerlendirmelerindeki dikkate deger temel unsur oldugunu ve
badimsiz bir sanat dali olusu tartisilagelen sinemanin felsefe, tarih, politika,
mantik, astronomi, etnoloji, sosyoloji, kultur bilimi, din bilimi, mitoloji, teknoloji
gibi alanlarin yani sira muzik, dans, grafik, resim, heykel, tiyatro ve 6zellikle
edebiyatla iligkisinin herkesce kabul edildigini “Medya, Kultur ve Edebiyat” adli
calismasinda belirtmektedir. Sinema halkbilimi iliskisini sinemanin farkli
disiplinlerle kurdugu temel dinamige dikkat ¢geken bu galismanin s6z konusu
bolumu, sinemayla farkli bir disiplin olan halkbilimi iligkisini olusturmak

agisindan faydalanilan galismalardan biridir.

Halkbilimi disiplinindeki 6ncl isimlerden Sedat Veyis Ornek’i ise alanin
sinemayla kurdugu iliskiye -yerel kaynaklarda- deginen ilk isimlerden biri olarak
degerlendirmek mimkin olabilir. Ornek’in “Tiirk Halkbilimi” adli ¢alismasinda
Tark sinemasinin Anadolu ve koy temelli filmleri Uzerinden bir degerlendirmeye

gidilmistir:

Turk sinemasinin Anadolu gergeklerini, halk yasaminin 6zgln yanlarini,
geleneksel degerlerimizi, 6zellikle kirsal alanda etkinligini surdiren tére ve
adetlerimizi konu edinen basarili yapitlari giderek artmaktadir. Sinema
sanatinin sagladidi olanaklardan yararlanilarak c¢arpici bir anlatim kazanan
bu Urtinlerde hem ele alinan konularin organik butinlikleri, hem “otantik”
olma titizlikleri, hem de yerel 6zellikleri yansitma bakimindan dikkati ceken
bir dizi film vardir ki, bunlar da tiyatro yapitlarinda oldugu gibi, halkbilimi ya
dogrudan dogruya ya da dolayli olarak ilgilendirmektedir (2000: 1-42).

Ornek’in galismasinda sinema halkbilimi iligkisi -dénemin sartlar geregi- daha
cok kirsal eksenli degerlendiriimektedir. Fakat glnUmiz halkbilimi
calismalarinda yasanan gelismelerle halkbilimi g¢alismalarinin kirsalin otesine
gectigi gorulmektedir. Kosullar geregi sadece kirsall hedef alsa da bu ¢alisma
halkbilimi alani i¢cinde sinemaya deginmesi itibariyle o6ncu bir 0Ozellik
tagimaktadir. ilgili iki disiplinin iligkisi yukaridaki iki calismada da arastirmanin
bir bolimU olarak sunulmustur. Sadece halkbilimi ve sinema arasindaki iligkiyi
degerlendiren c¢alismalar da -sayilari az olmakla birlikte- mevcuttur. Bu
galismalardan biri, Ahmet Ozgir Givengin (2020) “Folklor ve Sinema” adli

kitabidir. Halkbilimi ile sinema arasindaki iligkiyi gormemizi kolaylastiran bu
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calismada sinemanin folklora folklorun da sinemaya kaynaklik ettigi film
incelemeleriyle sunulmustur. Sinemaya bir halkbilimci olarak nasil yaklasiimasi
gerektiginin yontemini sunan bu calisma, alan i¢in adeta bir ders niteligi
tasimaktadir. Nitekim bu kitap, ilgili bu ¢alismanin yéntemi belirlenirken kilavuz

olarak kabul edilmig ve bu kitaptan yogun bir sekilde faydalaniimigtir.

So6z konusu iki disiplini hedef alan diger kitap ¢alismalari ise tez galismalarinin
kitap olarak yayimlanmasiyla literatirde yer edinmistir: 2018 yilinda Mustafa
Din¢’in doktora tezi olan ve daha sonra kitaplastirilan “Kemal Sunal Filmlerinde
Folklor ve Mizah” isimli galismada, halkbilimi ve sinema disiplini arasindaki iligki
degerlendirilmigtir. Kemal Sunal'in rol aldigi seksen iki sinema filmi, icerik
yontemi ile ele alinarak filmlerde yer alan halkbilimsel dgelerin tespiti ve Kemal
Sunal’in mizahi séyleminin degerlendiriimesi sunulmustur. Bu ¢alismayi dnemli
kilan ise halkbilimi unsurlarinin bir sinema kulliyati icerisindeki varliginin tespit
edilmesini amaglayan ilk doktora c¢alismasi kimligi 6zelligi tasimasidir. Ayrica
mizah galismalarinda genellikle metin eksenli arastirmalarin yapildigi halkbilimi
alaninda, sinema eserlerinin de bir edebi metin geklinde ele alinarak,
temsillerindeki gorsel sunumlarla birlikte ¢ézimlenebilecegi disuncesi etrafinda
mizah unsurlarinin tespit edildigi bir calisma olmasi da ¢alismay! farkli
kilmaktadir; Nejla Kayali Orta’'nin (2017) “Tark Anlati Gelenegindeki Kahraman
Tiplerinin 1980 Sonrasi Turk Sinemasindaki Yolculugu” adh doktora
calismasinin  kitaplastinlmis hali, Karakum Yayinevinden 2019 yilinda
“Kahramanin Sinemadaki Yolculugu” adiyla okuyuculara sunulmustur. Bu
¢alismada, Turk sinemasinda geleneksel kahraman tiplerinin neler oldugu,
kahramanin yolculuguyla donusumlerinin nasil gerceklestigi ve bunlarin
sonuglari degerlendirilmigtir. Kahraman algisindaki donugumlerinin nasil oldugu
metinlerarasilik ve medyalararasilik yontemleriyle ¢ézimlenmistir. Bu ¢alisma,
kaltarin kahraman Uretme ve tlUketme bigimlerinin sinemada nasil ortaya
kondugunu goérmek agisindan 6nemlidir. Geleneksel kahramanlar ile populer
kultarin drettigi kahramanlar arasinda yapilan karsilagtirmalar ile toplumsal
bellekteki guclnu ortaya koymasi agisindan ve geleneksel kahramanlarin genel

karakteristik Ozellikleri ile filmlerdeki kahramanlarin benzerliklerini ve
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farkhliklarini belirlemesi, anlamsal ve bigimsel agidan degisimlerini, ayrica farkli
tarihnsel donemlere ait kahramanlarin aslinda benzer degerler butinune
gonderme yaptigini gostermesi agisindan onemli bir galismadir; Birgul Yangin
Aslanoglu’'nun 2018 yilinda “41 Turk Filminde Folklorik Unsurlar’ adli ylksek
lisans tezi “Gegmisten Gunumuze 41 Turk Sinemasinda Folklor ismiyle
kitaplastirimigtir. Sinema ve folklor iligkisini ele alan bu galismada sinema ile
halkbiliminin birbirini beslemeleri Gzerinde durulmus ve kultlrel égelerin filmler
araciligiyla tespiti sunulmustur. Bu ¢alismada kirk bir tane film incelenerek var
olan halkbilimi unsurlari icerik ¢ozumlenmesi yontemiyle degerlendirilmistir.
Buraya kadar ele alinan ve bu tez galismasi igin birer kaynak niteligi tasityan bu
caligsmalar; halkbilimi ile sinema iligkisinin temelini kurmak bakimindan onemli

gorilen ve faydalanilan kitap calismalaridir.

2000’li yillarla beraber sinema arastirmalarinin artmasiyla tezlerin de niceliginde
bir canlanma gergeklesmigtir. Ayni zamanda yeni konularin ve yaklagimlarin
denendigi calismalarin da arttigi gortlmektedir. Ayrica farkl disiplinlere bagli
anabilim dallarinda da c¢alisan arastirmacilarin sinemaya yoneldigi
gorulmektedir. Bu c¢alisma icin incelenen tez c¢alismalari g6z ©Onunde
bulunduruldugunda sadece sinemayla yakin iligkisi olan arastirma alanlarinda
degil uzak kabul edilebilecek akademik disiplinlerde de sinema c¢alismalarini
tespit etmek mimkiindir. ilk dénem tez calismalarinda yer alan psikanaliz ve
gOstergebilim yodntemleri disinda artan tez calismalarinda farkli yontemlerin
uygulandigi gorulebilmektedir. GUnimuz kosullarinda artan postmodernizm
tartismalarinin sinema c¢alismalarinda da yer ettigini gorebilmekteyiz. Sadece
sinemayi hedef alan galismalar diginda sinemanin iginde gelistigi kosullari veya
seyirciyi hedef alan ¢alismalarin da yogunlastidi tespit edilebilmektedir. Sinema
arastirmalarinin en temel konusu olan bi¢cimden ¢ok topluma yonelis
disiplinlerarasi galismalarin katkisi olarak yorumlanabilmektedir. Toplumbilimsel
yaklagimla beraber ¢alismalarda ideoloji, toplumsal cinsiyet, tarih, felsefe, ulusal
sinema, izleyici gibi konular sinema c¢alismalarinda yogunlugunu arttirmigtir.
Calismalarin buylk bir kisminda ise elestiri ve film ¢dzUmlemesi tespit

edilmektedir. Sinema arastirmalarinin disiplinler arasi niteligi nedeniyle ¢ok
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cesitli yontemsel, kuramsal yaklasimlari igerebildigi tespit edilmekte ve bunlar;
bicim ve bicem incelemeleri, auteur, gostergebilimsel, psikanalitik, feminist,
ideolojik, tarihsel, toplumbilimsel, felsefi, bilissel yaklasimlar, yildiz ve izleyici,
postmodernizm, tur elestirisi ve wulusal sinema olmak Uzere sinema
arastirmalarinda dinden bugline rol oynamis oldugu bilinen belli elestirel
yaklasim, yontem ve kuramlar ¢ergevesinde siniflandiriimaktadir. Turk sinemasi
calismalarinin her gegen gun artmasiyla modernlesme/postmodernlesme”,

” “ ” ““ “* “

“‘uluslagsma/milliyetcilik”, “toplumsal cinsiyet”, “dijitallesme®, “yeni sinema kultaru
ve seyir iligskisi”, “toplumsal bellek” gibi baglklar da bu calismalarda o6ne

ctkmaktadir.

Sinema alaninda tez Ureten ana bilim dallari agisinda baktigimizda ise iletisim
ve guzel sanatlar alanlarinin O6ne c¢iktigini gormekteyiz. Ayrica tezlerin
¢ogunlugu yuksek lisans seviyesinde olusturulmustur. Tezlerin yarisindan
fazlasi; “Radyo, Televizyon ve Sinema”, “Sinema Televizyon”, “iletisim Bilimleri”
anabilim dallari ile “Sinema Televizyon” ana sanat dallarinda hazirlanmistir.
Turkiye’de yayinlanan tezlerin hangi anabilim dallarinda hazirlandigini kabaca
su sekilde listeleyebiliriz:

YOK Tez verilerine gore Tlrkiye’de “sinema ” anahtar kelimesini igeren 319
doktora ve 1648 yuksek lisans, 58 Sanatta Yeterlik, 1 Tipta Uzmanlik olmak
uzere toplam 2030 tez bulunmaktadir. Bu tezler, “Sinema TV., Tarih, Radyo-
Televizyon ve Sinema, Gazetecilik, Mimarlik, ingiliz Dili ve Edebiyat, Giizel
Sanatlar, Mizik, Uluslararasi lligkiler, Sosyoloji, Din Sosyolojisi Bilim Dall,
Felsefe, Gorsel iletisim Tasarimi, Mimarlik, Reklamcilik. i¢ Mimarlik Ana Bilim
Dali, noroloji, hukuk, igletme, Turk Dili ve Edebiyati, Bati Dilleri ve Edebiyati,
Sehircilik ve Bolge Planlama, Psikoloji, Fransiz Dili ve Edebiyati, Ekonomi,
Calisma Ekonomisi ve Endustri iligkileri, isletme, Muzik, Uluslararasi iligkiler,
Kamu Ydnetimi, Siyasal Bilimler, Halkla iligkiler, Dogu Dilleri ve Edebiyati,
Karsilastirmali Edebiyat, Bilgisayar Muhendisligi Bilimleri-Bilgisayar ve Kontrol,
Guzel Sanatlar, Alman Dili ve Edebiyati, Antropoloji, Sahne ve Gorintl
Sanatlari, Elektrik ve Elektronik Muhendisligi, Sanat Tarihi, Halk Bilimi, El
Sanatlari, Makine Muhendisligi, Dilbilim, Reklamcilik, Tekstil ve Tekstil
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Mihendisligi. , Halkla lliskiler, Miitercim-Tercimanlik, Bilgisayar Mihendisligi
Bilimleri, Giyim Endustrisi, Kulak Burun ve Bogaz = Otorhinolaryngology, Sosyal

Hizmetler, Muzecilik, Psikiyatri” disiplinleri igerisinde ele alinmistir.

Halkbilimi disiplini ekseninde hazirlanan tezleri bu ¢calismanin kapsami geregi
ele almak gerekirse: bunlardan biri Samet Kilig'n (2018) gorsel medyanin
toplum Gzerindeki etkisi olgut alinarak kultarel aktarimin bir film Gzerinden
okunmasinin s6z konusu oldugu “Findik Veresiye Filmi Baglaminda Yasayan
Kltiirel Mirasin Aktarimi Ve Medya lliskisi” adli doktora ¢alismasi; bir digeri ise
Aydin Goktas'in (2023) Nasreddin Hoca'yr barindiran yapimlarin elestirel bir
bakisla degerlendirildigi “Tark Sinemasi Ve Televizyon Dizilerinde Nasreddin
Hoca” adli calismasidir. Bu ¢alismalar sinema ve halkbilimi iligkisini yansitan

onemli doktora calismalarina érnek teskil etmektedir.

Tarkiye’'de vyapilan sinema ile halkbilim iligkisini barindiran doktora
¢alismalarinin yaninda, bu konuyu igeren bazi yuksek lisans tezlerinin de
mevcut oldugu goérulmektedir. Bu dlgitle, Fulya Ah¢’'in (2011) “Halk
Hikayeciliginin Yeni icra Ortami Olarak Sinema Ve Sinemaya Uyarlanan Tirk
Halk Hikayeleri” adli ¢aligmasinin konusunu sinemaya uyarlanan Turk halk
hikayeleri olusturmaktadir. Bu hikayeler, agk hikayeleri ile sinirlandinimigtir.
Halk hikayeciligi geleneginin devami olarak kabul edilen sinema araciligiyla
halkbilimi arastirma yontemlerine gore degerlendirilen filmler birer icra ortami
olarak kabul edilmistir. 2009 yilinda hazirlanan “TUrk Sinemasinda Muzikal
Filmlerin Halk Hikdye Motifleri Bakimindan incelenmesi”’ ismiyle hazirlanan
Banu Yiimaz’'a ait galismanin konusu olan sarkili filmlerde, halk hikayelerinde
kullanilan motiflerin izleri ele alinmistir. Bu tezde, halk hikayelerindeki motifler
incelenmis ve bu hikayelerde tespit edilen motiflerin birgcogunun filmlerde de
kullanildigi 6rnekler verilerek aciklanmistir. Belirli unsurlari tespite yonelen
calisma, sinema disipline yonelen ilk c¢alisma olmasi geregi 6nem arz
etmektedir. 2019 yilinda Gamze Aysu Kara Guner tarafindan ylksek lisans tezi
olarak hazirlanan “Cagan Irmak Filmlerinin Halk Bilimsel Agidan incelenmesi”
adll tezde, oncelikle Cagan Irmak’in uzun metrajli sinema filmlerindeki halk

bilimi unsurlari tespit edilmis ve incelenmistir. Filmlerin yapisal yoninun analizi
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icin dramatik yapi inceleme teknigi olan Freytag Teknigi ile filmlerin ozetleri
verilmigtir. Filmlerdeki halkbilimi Ogeleri tespit edilerek
metinlerarasilik/géstergelerarasilik baglamlarinda filmler incelenmistir. Baglam
Merkezli Halk bilimi Kuramlarindan biri olan islevsel Yéntem ile halk bilimi
Ogeleri folklorun iglevilerine goére tasnif edilmis ve degerlendiriimigtir. Bu
calismadaki degerlendirmeler hermendtik ydntem ile yapilmistir. Islevsel
yonteme basvurmasi, tezin sadece tasnif etmenin 6tesine gegmesi halkbilimi
alani agisindan bu c¢alismayi 6nemli kilmaktadir. 2020 yilinda Ayse Pervin
Soydemir'in “Yiiksel Aksu Sinemasinda Yasamin igindeki Din” adh ylksek
lisans tez calismasinda dini folklor cergevesinde halk dininin yansimalari
sinema araciligiyla degerlendirilmigtir. Psikanaliz kuram ¢ercevesinde
¢6zUmleme yapilan bu ¢aligma kullandigi kuram vasitasiyla diger ¢alismalardan
ayrilmaktadir. Fatma Umay Ogkomaz'in (2014) “Ermek Tursunov'un Filmlerinde
Samanizm Ogeleri’adli ¢alismasinda, Emek Tusunov'un filmlerindeki
Samanizm égelerinin varligi incelenmistir. “Gelin” ve “ihtiyar” adh filmlerde yer
alan samanizm ogeleri ve bu ogelerin ne amagla kullanildigi tespit edilmistir. Bu
tezi diger tezlerden ayri kilan ise $Samanizm konusunu sinemayla iliskilendiren
calisma olmasidir. Konu itibariyle 6zgun bir galisma 6zelligi tagimaktadir. Basak
Acinan’in (2011) “Tark sinemasinda Koroglu Destani” adli galismasinda Turk
sinemasinda Koéroglu konulu filmler ele alinmistir. Sinema ve halkbilimi ile ilgili
yazili ve gorsel malzemelerden yararlanilarak konu yorumcul bir yaklagimla ele
alinmigtir. Turk sinemasi olusturmada s6zlu halk anlatilarinin rola tezin ana
problemini olusturmustur. Halkbiliminin geleneksel malzemeyi toplayarak ve bu
malzemenin gunumuz yasantisindaki uzantilarinin degerlendirilerek olusturulan
tez alan igin sozli anlatilarin sinema filmlerinde goérilmesi agisindan 6nem
tasimaktadir. Filmlerin alt metinlerinde ya da ana metninde yer alan s6zlU
anlatilara nasil yaklagilmasi gerektigi noktasinda da bu c¢alisma fikir
sunmaktadir. Eren Zen Karaduman “Tekinsiz Filmler: Alper Mestg¢i'nin
Gézinden Korku Anlatilarini izlemek” adli bu galismanin konusunu korku
anlatilarinin sinema Uzerinden kultur aktarimina katkisi ve halk inanclarinin
gundelik hayattaki islevi olusturmustur. Bu calisma farkli alanlarla bag

kurmaktadir. Halkbilimi disiplininde baglam merkezli kuramlar igerisinde yer alan
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islevsel halkbilimi kurami ile calisilmistir. Yonetmen ve katihmcilarla yapilan
mulakatlar sonucu elde edilen verilerle ¢calisma desteklenmigtir. Psikoloji, Turk
Halkbilimi disiplinleri, sinema alani ve s6zIU kudltir tGrindn de ortak sekilde
calisabilecedi arastirmalar igin bu calisma katki saglamayi hedeflemistir. Turk
Halkbilimi alaninda bu konuya dair farkli disiplinler ile olusturulmus bir
arastirmanin olmamasi bu c¢alismayi diger ¢alismalardan farkh kilmaktadir. Elif
Senturk’dn (2017) “Kahramanin Dénldstu Zemininde Bir Anlati Coéztimlemesi:
Leyla ile Mecnun” adli galismasinda senaryosunu Burak Aksak'in yazdid,
yonetmenligini ise Onur Unld' nin Gstlendigi TRT'de yayinlanan absirt komedi
turindeki televizyon dizisi " Leyla ile Mecnun" incelenmistir. Anlatinin sinemaya
etkisi metinlerarasi bir analizle yapiimig ve s6z konusu anlatinin kalturel bellegin
aktarimi, sozlu kultar ile gorsel baglam arasindaki iliskinin gelisimine katkisi
incelenmis ve Mecnun karakterinin donusimui aciklanmigtir. Daha sonra
kahramanin dizideki monomit yolculugu aciklanmig, kahramanin yasadigi
doénlsime bakilarak Campbell'in ortaya koydugu kahramanin yolculugundaki
ayrilma, erginlenme ve donus evreleri Uzerinde durulmustur. Calismayi énemli
ve farkli kilan ise Leyla ile Mecnun anlatisi Uzerine yapilan ¢alismalara arasinda
yer alan bu calisma, bir televizyon dizisine uygulanmamis olan monomit
yolculugu Leyla ile Mecnun dizisine uygulamasidir. Ayrica ¢alismada ortaya
cikan yeni anlatinin Aziz Nesin’in (1972) Fuzdli'den aktararak ortaya koydugu
halk kitabindan farki ve benzerlikleri de incelenmistir. Ayrica yapilan literattr
¢alismasi sonucunda olgut olarak oyuncu unsurunun ©On planda oldugu
¢calismalarin da mevcut oldugu soOylenebilmektedir. Bu baglamdaki yuksek
lisans calismalarina Aydin Goktas’in (2017) “Kemal Sunal'in Basrol Oynadigi
Filmlerdeki Turk Halk Kultird Unsurlarinin Tespiti Ve incelenmesi” ; Esra
Arslan’in ( 2018) “Sener Sen’in Rol Aldigi Filmlerde Halk Kalturd Unsurlarinin
Kullanimi” ; Fatma Aktas’in “Kemal Sunal'in Rol Aldigi Filmlerde Halk KulturG

Unsurlarinin Kullanimi” ; Gokge Irgag’in (2022) “Zeki Alasya Ve Metin Akpinar
Filmleri Uzerine Halk Bilimsel Agidan Bir inceleme”; Gizem Dalioglu'nun (2022)
“Geleneksel Turk Halk Tiyatrosundan Sinemaya Ikili Komik: Zeki Alasya-Metin
Akpinar Ornegi”; Hakan Esat Bayat'in (2022) “Metin Akpinar Ve Zeki Alasya

Filmlerindeki Halk Kultird Unsurlan” adli ¢alismalar ornek teskil etmektedir. Bu
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calismalarda yer alan oyuncularin komik unsuru tasimasi ise Turk halkinin
kalturinde yatan mizah unsurlarinin zenginligine isaret etmesi acisindan
kiymetlidir. YUksek lisans eksenli akademik bu ¢aligmalar, sinema ve halkbilimi

iligkisi agisindan disiplinlerarasi onemli ornekler mahiyetine sahiptir.

Sinema alani ile ilgili yazilan makalelerde baslica arastirma alanlari: elestiri,
kurma ve tarih olarak ele alinabilir. “Sinema arastirmalarinin baglangicindan
gunumuze U¢ temel galisma alaninin varligindan so6z edilebilir: Elegtiri, Kuram
ve Tarih”(Elsaesser ve Buckland’dan akt. inceeoglu 2014:190). Sinema alani ile
ilgili kaleme alinan makalelerin buyuk bir kismi film elegtirileri Gzerine
olusturulmustur. Makalelerin elestirel ve kuramsal yaklagimlarini temel alan bir
analiz igin sinema arastirmalari iginde baslangicindan gunumuize sikga
kullaniimis belli bash yaklasimlara goére bir siniflandirma yapilmistir. Bunlar:
anlati yapisi ve estetik kodlar, psikanalitik, gostergebilimsel, ideolojik, feminist,
auteur yaklagim ve kuramlar, yildiz kurami, izleyici ¢aligmalari, tdg¢lincu dunya
sinemasi ve uUguncu sinema, ulusal sinema, tur elestirisi, postmodernizm,
tarihsel, sosyolojik, felsefi ve biligsel yaklasimlar olarak belirlenmigtir.
Disiplinlerarasi bir beseri alan olan sinemayla ilgili oldukga fazla makale
yazilmig ve bu makalelerde pek c¢ok yaklagsim kullaniimistir. Yapilan bu tez
calismasi kapsaminda bu makalelerden vyalnizca sinemanin halkbilimi
Olcutleriyle degerlendirildigi c¢alismalar ele alinmistir. Turkiye’de sinema ve
halkbilimi iligkisini ele alan makaleler 6zetle su sekildedir: Halkbilimi alaninin
oncu isimlerinden bir olan Umay Turkes-Gunay'in (2013) degisen gunimuz
kosullarinin getirileriyle folklorun durumu Uzerine sinemayl da kapsayan bir

degerlendirme sundugu “Folklor Ve Siber Cag” adli calismasi; Metin Ozarslan’in
(2012) Ezo Gelin efsanesinin konu edinildigi filmleri ele aldigi “Gergekten
Efsaneye Bir Hayat: Ezo Gelin” adli calismasi ve Turk sinemasinda etkili bir yer
edinen ve bir roman uyarlamasi olan “Selvi Boylum Al Yazmalim” adli filmin
farkli bir okumasinin sunularak daha énce deginiimemis detaylarin ele alindigi
ve filmin kadin seyirci nezdindeki durumunun kadin seyircilerle yapilan
gorusmelerle desteklendigi Metin Ozarslan’in (2015) “Romandan Sinemaya:

Selvi Boylum Al Yazmalim” adli g¢alismasi; ayni zamanda yapilan bu tez



17

calismasinin da orneklemini olusturan filmler Uzerinden metinlerarasi
unusurlarin degerlendirildigi Emine Cakir'in (2022) “Sinemada Toplum Elesgtirisi
Olarak Dini ve Mitik Anlati: Gelin, D4gun, Diyet” adli galismasi; sinemanin halk
hikayelerinden, efsanelerden ve masallardan beslenerek mitolojinin uygulama
alani ve araci olarak degerlendirildigi ilke Tepekdyli’'ye ait (2016) “Halk
Edebiyatt Anlati Tdrlerinin  Uygulamali Halk Bilimi Baglaminda Tudrk
Sinemasindaki  izdiusimleri” adli calisma; Sinema mekani {izerine
temellendirerek bu mekanlarin insanlarin deneyimlerine olan etkisini ele alan ve
Tirk toplumunun kiltirel yapisini anlamlandirmaya calisilan Serdar Ozrtiirk’Gin
(2013) “Turkiye'de Sinema Mekanlarini S6zlii Tarih Uzerinden Anlamak” baglikli
calismasi; gelenekten beslenen sinemanin Turk halk tiyatrosuyla iligkisini
temele alan Murat Unal'in (2018) “Turk Halk Tiyatrosu'nun Sinemaya Etkileri”
baslikli gcalismasi bu tez ¢calismasi adina énemli bilgileri iceren makaleler olarak

degerlendirilebilir.

Yapilan bu literatlr taramasiyla sirasiyla Tlrkiye’de halk bilimi ve sinema alt
basliklarina sahip olan kitap, doktora ve yuksek lisans tezleri ile makaleler;
yontem ve igerik agisindan incelenerek halkbilimi ve sinema iligkisinin ortaya
konmasi hedeflenmigtir. Bu inceleme sonucunda, sinema ile diger begeri
bilimler arasi galismalarin nicelik olarak halkbilimi alanina gére oldukga yogun
oldugu ve halkbilimi ile sinema iligkisini barindiran galismalarinin -6zellikle de
tez galismalarinin- daha ¢ok halkbilimi unsurlarinin tespitiyle sinirlandinidigi
gOrulmustur. Ayrica mustakil olarak sinema ve halkbilimi iligkisini temele alan
kitap calismalarinin nicelik olarak vyeterli bir kapsama sahip olmadigi ve
kitaplarin neredeyse hepsinin tez calismalarindan faydalanilarak yayimlandigi
gorulmektedir. Sonug itibariyle yapilan bu tez kapsamina birer 6rnek teskil eden
tum bu galismalardan yer yer yontem olarak yer yer de icerik olarak dnemli

Olclde faydalanilmistir.
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1. BOLUM

TURK SINEMASI VE LUTFi O. AKAD’IN TURK SINEMASINDAKI
YERI

Calismanin 6nemli bir pargasini olusturan “sinema” Uzerine uzlasiimis ve
yaygin kabul goren tek bir tanima rastlamak pek mumkin degildir. Sosyal
bilimlerde tanimlama yapmanin zorlugu géz 6nunde bulundurularak ve alanin
onemli tarihyazimcilarinin galismalari degerlendirilerek; bu c¢aligmanin amaci
dogrultusunda sinemanin 0&zellikle toplumu yansitan nitelikleri Gzerinde

durulacak ve nitelikler toplamindan bir betimleme ortaya konmaya caligilacaktir.

Sinemanin kokenine inildiginde bu durum, ilk ¢aglara kadar goétirilmektedir.
Dertlerini bir sekilde anlatma yoluna giden toplumlar, ¢ok eski donemlerde bile
goruntilere bagvurabilmiglerdir. Degisen kosullarla toplumlarin bu arzusu,
magara duvarlarina gizilen figurlerden beyaz perdeye kadar evrilmistir. Bu denli
bir maziye sahip olan bir alan, bilimsel anlamda da muhtelif disiplinlerle
isbirligine girmeyi zorunlu kilmistir. Bu da pek c¢ok disiplinin ilgi alanina giren

sinemanin dnemini ve bu alanin sinirlarinin genigligini géstermektedir.

Turk sinema tarihyaziminda énemli bir yer edinen Ozoén; etimolojik olarak
degerlendirdigi ‘sinematograf’ kavraminin belirlenmesinde aygita katkida
bulunan tum isimlerin hareketi temsil eden kavramlara yoneldigini -‘devinim’,
‘canhlik’, ‘yasam’- belirtmekte ve bu ydnelimin sebebini ise yeni bulusun yasami

ve devinimi oldugu gibi yansitmasina baglamaktadir (2008: 3).

Devinim o6zelligi vurgulanan ‘“sinematograf” kavramina Tlrkce ad koyma
konusunda da bazi girisimlerde bulunulmustur. Calapala’ya goére, icat
edilmesinden c¢ok kisa sure iginde tanisilan sinema aygitina verilen
“sinematograf’ kavrami yerine Turkgede “canli fotograf’ adi uygun bulunmustur
(2009: 103).
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Sinemanin genel o6zellikleri ve tanimi Gzerine farkli gorugler sunulmakla birlikte
sinemanin icadinin ne zaman ve kim tarafindan yapildigi noktasinda da tek bir
gorus etrafinda toplanilamamistir.  “Lumiére Kardesler” ile 06zdeslesen
sinemanin icadinin altinda pek c¢ok ismin yaninda pek ¢ok teknik ve sosyal

gelisme de yatmaktadir.

Sinemanin kokeni, 10. yuzyilin sonundan beri bilinen gozin hem kusuru hem
de erdemi olarak kabul géren “goérintlinin retinada iz birakmasi” gorisine;
hatta daha da eskiye gidilirse magara duvarlarindaki gizilen ilk resimlere kadar
bu durum dayandirilabilmektedir. Bu dayanaklar, icadin daha c¢ok teknik
kismina isaret etmektedir. Bu gelismeler diginda toplumsal degisimlerin de

sinemanin icadindaki etkisi, son derece belirleyici konumdadir.

Sinemanin icadinin gercgeklestirildigi donem, yani 19. ylzyil, hayatin farkh
alanlarinda yasanan gelismeleri de -sanayi devrimi, modernlesme...- temsil
etmektedir. 19. ylzyilda yasanan devrim hareketlerinin etkisi, hayatin ritmini her
anlamda degistirmistir. Bu donem, dunyanin pek c¢ok yerinde, bilim, sanat,
dusunce ve teknoloji alanlarinda ilerlemelerin kaydedildigi bir ddonemdir. Ve bu
dénemin sonlarina dogru artan gelismeler ve kosullar sinematografin icadini
saglamistir. Bu durum da sinemanin disina bakmanin gerekliliginin ve boyle bir
icadin tek bir olay veya kisiye dayandirilamayacagdinin gostergesidir. Bu
baglamda Ozo6n; Lumiére Kardeslerin sinemaya katkisinin 6n plana
cikariimasindan dolayr sinemanin sadece bu isimlere mal edilmemesi
gerektigini ve sinemanin ortaya c¢ikmasinda ortak bir g¢abanin s6z konusu
oldugunu belirtmistir. Lumiére Kardesler'in sinematograf gdsteriminin bu kadar
on plana ¢ikmasini ise benzerleri arasindaki en elverigli kosullari saglamasina
baglamistir (1985: 18).

Temel olaylar etrafinda sekillenen sinema tarihiyle ilgili siralanan bu gelismeler
diginda sinemanin tarihinin nasil yazilmasi gerektigi de Ozellikle son
donemlerde tartigsiimaktadir. Saydam’a goére asil hikdye etrafinda dénen bir

tavirla degerlendirilen geleneksel sinema tarihyazimindan yola cikildiginda
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Lumiére Kardesler’le baglayan bu temel hikaye, gunumuze kadar bir dizi isim ve
olayla sekillenmigtir (2017: 235) .

Auguste ve Louis Lumiére ile baslatilan bu yolculuk sonrasi ise pesi sira
yasanan gelismeler Ozetle su sekilde siralanabilir: filmlerin daha uzun
seyredilmesi igin 1900’14 yillarin baginda zamanin uzamasini saglayan teknik
gelismeler yasandi; Georges Melies adli yénetmen, Ingiltere’nin tag giyinme
torenini tekrar ele alarak sinemada canlandirdi; yenilikgi Oyku anlatma teknigine
sahip film denemeleri yapildi ve 1927 yilina gelindiginde sessiz filmler
doneminin sonuna gelindigi ilk uzun metrajli sesli film olan Caz Sarkicis’’ nin
gOsterimiyle kendini hissettirdi (Kemp, 2014: 16-17). Ve burada siralanmasi pek
miUmkin olmayan bir kapsama sahip ardi sira yapilan yenilikler ve farkli

usluplara sahip yeni yonetmenlerin Usluplariyla sinema bugunkt seklini aldi.

Betton’a gore ise tum gelismelerden yola gikarak sinematografi icat etme onuru
Louis Lumiére’e (1864-1948) ait olmustur (1990: 6). Sonug itibariye Lumiére
Kardesler ismi ile bagslatilan sinema tarihi ile ilgili pek ¢ok kronolojik belge
sunulmustur. Sinema tarihyazimi ile ilgili yapilan g¢alismalar sinemayi farkl
acgllardan degerlendirerek sinemanin donemlerini  olusturmustur.  Farkli
disiplinlerden faydalanarak olusturulan sinemanin dodnemleri ise sunulan

kronolojinin tekrari yerine tarihyazim surecini farkh boyutlara tagimistir.

Yukarida sinemanin teknik kisminin var olug surecine genel hatlari ile kisaca
deginilmistir. Calismanin sinema tarihi ile ilgili sdrdurtlecek olan diger
kisimlarinda ise batunsel bir bakisla gelenek ve kultar iligkisini 6n planda tutan
bir degerlendirmeye gidilecektir. Turk sinemasi 0Ozelinde sinema tarihinin
donemlendirmelerinde etkili olan toplum dinamigi uzerinde 6zellikle durulacaktir.
Her dénemin farkli dinamiklerle kendini var etti§i g6z 6ntnde bulundurularak
toplumu tanimanin en etkili yollarindan biri olan gelenegin yeri sorgulanarak bu
¢alisma surdurulecektir. Dinya sartlarini da g6z 6nlnde bulundurarak kendi
dilini olustururken vyerel ozelliklerini ve gereksinimlerini temel alarak surekli
uretip gunumuzdeki seklini alan Tark sinemasinin sekillendigi toplum Uzerindeki

etkisi; ayni sekilde toplumun da kendi sinemasinin Uzerindeki etkisi referans
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alinarak ve bu karsilikl etkilesimin verileri Gzerinden Turk sinemasinin halkla
kurdugu iliskiyi gozlemlemek amaciyla oncelikle Turk sinemasi tarihini

irdelemek gerekmektedir.
1.1. TURK SINEMA TARIHINE GENEL BiR BAKIS

Tarkiye'deki sinema tarihyazimi; genellikle gazetecilik ge¢misi olan Sedat
Simavi, Rakim Calapala ve Nurullah Tilgen gibi isimlerle baslamis ve bu
isimlerin olusturduklari c¢aligmalar, 6ncu c¢alismalar olarak gunimuze kadar
getirilmistir. Bu ¢alismalar, kendilerinden sonra gelen sinema tarihyazimcilarina
yol gostermek agisindan kiymetlidir. Fakat bu ¢alismalardan sonraki donemin
sinema tarihyazimcilari, olusturduklari kronolojilerin temelini kendilerinden 6nce
yazilan bu caligmalara bagh kalarak sekillendirmislerdir. Bu durum ayni
kronolojinin surekli tekrar etmesine sebep olmasina ragmen; Turk sinemasinin
gecmisine ait kayitlari ginimuze kadar korumasi agisindan degerlidir (Saydam,
2020/2: 443). Turk Sinemasi tarihi acisindan o6nemli olan bu isimlerin
calismalari temele alinarak sinemanin Turk toplumu ve kulturayle tanisikhgi
degerlendirilecektir. Turk sinema tarihyaziminda o6ncu isimlerden biri olarak
kabul edilen Calapala, sinema tarihini ele aldigi “Turkiye’de Filmcilik” adh
calismasinda sinemayla ilk ne zaman ve nasil tanigtigimizi anlatici bir
pozisyonla, “sasirmayiniz!” gibi 6znel ifadelerle ya da baskalarindan dinledigi
bilgiler 1siIgindan yola ¢ikarak olusturdugu bir kronoloji Uzerinden sunmustur
(2009: 103-104).

Turk sinema tarihinde yapilan ilk gosteriyle ilgili bir incelemesinde ise And
(1974: 9), Ulkemizde yapilan ilk sinema gdsterisinin inceleme yazisinda tim
detaylariyla konumu betimlenen “Sponek Birahanesi’nde gergeklestirildigini ve
bu birahanenin daha once de pek ¢ok gdsteriye ev sahipligi yaptigini
belirtmistir. Tilgen (2009: 113) ise film gosteriminin ¢ok kisa siurede ulkemize
geldigini; ayni sekilde Bullent Varlik (2009:215) da Paris’te 1895 yilinda yapilan
ilk gosterinin hemen ertesi yili sinemanin Osmanli Devleti'nde goruldugunu

belirterek sinemanin diger icatlar kadar gecikmedigini, icadindan ¢ok kisa sure
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icinde Osmanli topraklarinda da goéruldugunu belirterek yeni icatla olan

tanisikhdin ilk evresine 1sik tutmusglardir.

Sinemanin ilk gdsterim tarihi ve gosterimin yapildi§i yer noktasinda birlesen bu
caligmalar, diger ilkler konusunda da ayni isimler Uzerinde birlesmiglerdir.

Ornegin “Weinberg” ismi, bu ¢alismalarda 6ne ¢ikan bir isimdir.

Calapala’ya gore, “canli sinemanin yahut o zamanki asil adiyla sinematografin
ilk teshirini soOyledigimiz Fransiz ressam yapmigsa da sinemaciligi
memleketimizde esasli bir ticaret isi olarak ilk ele alan ve bu isi basaran
Weinberg'dir’ (2009: 104). Tilgen ise Weinberg ile ilgili; Sigmund Weingberg’in
film gosterileri gerceklestirdigini ve Fevziye Kirathanesi'nde ise basladigini

(2009: 113) belirterek bu ismin sinema tarihindeki yerine deginilmistir.

Turk sinemasi tarihinde onemli bir diger isim olan Fuat Uzkinay ve Uzkinay
adiyla anilan “Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilisi” adli film ise pek ¢ok
sinema yazari tarafindan tartisiimaktadir. Filme ulasilamadigi igin varlig
tartisilsa bile aksi kanitlanmadikga genel kabul ise ilk Tark filmi oldugu
yonundedir. Filmle ilgili sinema tarihini ele alan calismalarda, filmin ilk olup
olmamasi ile ilgili farkli gorusler de sunulmustur. Ayni sekilde Calapala (2009)
ve Tilgen’in (2009) sundugu bilgilerden, Fuat Uzkinay’in ilk Turk operator olarak
kabul edildigi ve c¢evirdigi iddia edilen bu filmin Turk Sinemasinin miladi olarak

degerlendirildigi anlagilmaktadir.

Turk sinemasinin kurulug yili olarak kabul edilen Fuat Uzkinay'in c¢ektigi
“Ayastefanos’taki Rus Abidesi’'nin Yikilisi” nin ilk film oldugu goérusu Turk
sinemasinin mevcut zamandizinsel akigsinda Calapala ve Tilgen’in dnculiginde
pek cok galismada devam ettirilmistir. Ozellikle bu kanonu ¢alismalarinda takip
ettiren 6nemli sinema yazarlarindan Agah Ozgiic, Alim Serif Onaran, Nijat
Ozdén, Giovanni Scognamillo gibi isimlerin c¢alismalari, sinema tarihinin
sekillenmesine sunduklari katkilardan 6tlrld, c¢alismanin bu kisminda,
kiyaslanarak ele alinacaktir. Turkiye’de sinema tarihyazimini baglatan Sedat

Simavi, Rakim Calapala ve Nurullah Tilgen gibi isimlerden sonra; sinema
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tarihyazimi Nijat Ozon, Agah Ozgii¢ ve Giovanni Scognamillo gibi “ikinci kusak”
olarak adlandirilan sinema yazarlarinin etkisiyle devam ettirilmistir (Saydam,
2020: 465).

Bu isimlerden Alim Serif Onaran’in (1994) “Tirk Sinemas!” adli calismasinda
bircok yazarin sinema tarihimizde ilk filmi ¢geken kisinin Fuat Uzkinay oldugu
yonundeki goruglerinden farkli olarak yeni bir isim olan Manaki Kardegler ismi
Uzerinde durmustur. Onaran, Manaki Kardesler’in 1907’de ilk filmlerini gekmeye
basladiklarini ama onlarin Makedonyali olduklari i¢in ilk Turk yonetmeninin yine

de Fuat Uzkinay olarak kabul edilmesi gerektigini bu ¢alismasinda belirtmistir.

Teksoy (2003) da “Rekin Teksoy’'un Sinema Tarihi” adli galismasinda Onaran
ile benzer bir noktada birlesmistir. Teksoy’a gore de ilk kez Manaki Kardeglerin
Fuat Uzkinay’in “Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilisi” filminden énce 1911
yilinda Sultan Resgat'in Selanik ve Manastir gezilerini filme aldiklarini ve bu
filmin gunumuze ulastigini belirtir. Teksoy’'un bakis agisinin Onaran’inkiden
farkhlik gosteren yani ise Teksoy’un Manakiler'in gektikleri filmin ilk olarak kabul
edilebilecedi noktasina daha yakin durmasidir. Manaki Kardesler'in ilk Tark
filmini g¢ektikleri yonindeki gorlse ise sinema yazarlarindan Burgak Evren
(2003) “Tiirk Sinemasinin Dogum Giinii”, Ali Ozuyar (2017) “Sessiz Dénem
Tiirk Sinema Tarihi (1895-1922)” adli eserlerinde destek ¢ikmiglardir.

Nijat Ozon’in (1962) “Tiirk Sinema Tarihi” adli ¢alismasi Tirk sinema tarihi
acisindan oncu kabul edilen galismalardan biridir. Yazarin bu ¢alismada Turk
Sinemasiyla ilgili yaptigi donemlendirme, Turk sinema tarihi galismalari igin
zamanla basvurulan bir kanon halini almistir. Pek ¢ok yazar, Turk sinemasini
dénemlendirirken Ozon’iin dénemlendirmesini temel almistir. Ozén’lin belirledigi
dénemlendirmeye goére Turk sinemasinin dénemleri: “Sinemanin Turkiye'ye
Girigi (1896-1914)”, “ilk Adimlar (1914-1922)", “Tiyatrocular Dénemi (1922-
1939)”, “Gegis Cagl” ve “Sinemacilar Donemi” seklindedir.

Nijat Ozén, 1985 yilinda yayinlanan “Sinema: Uygulayimi-Sanati-Tarihi” isimli

calismasinda ise yaptigi bu donemlendirmeyi genisleterek calismasina yeni
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boliimler eklemistir. Bu yeni bolimlerle yazar Tirk sinemasinin dénemlerini: “ilk
Doénem”, “Tiyatrocular Donemi”, “Gegis Donemi”, “Sinemacilar Donemi”,
“Geng/ Yeni Sinema Dénemi” seklinde sunmustur. “ilk Dénem”; baslangic
yillarinda ilk adimlarin atildigi, ilk denemelerin yapildigi donem olarak kabul
edilmistir. Yurdumuzda bu “ilk Dénem”, 1914’ten 1923’e dek surdirilmustir.
1923’ten 1939’a dek uzanan on yedi yil ise “Tiyatrocular Donemi”; 1950’den
1970’ dek uzanan yirmi yillik dénem “Sinemacilar Dénemi”; “Tiyatrocular
Dénemi” ile “Sinemacilar Dénemi” arasinda bir ¢esit kdpra iglevi goéren, bir
ayaqi tiyatro bir ayagl sinemada olan “ara kusak” olarak sinemamizin on iki
yilini kapsayan donem (1939-1950) ise “Gegis Donemi’” olarak adlandiriimigtir.
Son olarak 1970°’den gunUmize dek uzanan sinemanin son yillariysa
“Geng/Yeni Sinema Dénemi” olarak adlandiriimistir. Ozén’in calismasinda
“Sinemacilar Donemi” Ug¢ alt baslikta degerlendirilmistir: LutfU Akad’in Tark
sinemasina olan katkilarinin 6ne ¢iktigi 1950-1960 arahgi ilk bolim, “Yarim
Gergeklik Cabalar1” olarak adlandirilan 1960-1965 araligi ikinci bolim, 1965-
1970 araligi ise “Sinemacilar Doénemi’nin  Ugunclt  bolimu  olarak
degerlendirilmistir. Uglincti bélim Ozén’in calismasinda “calkantili bir dénem”
olarak da nitelendirilmistir (1985: 337-338). Ozdn'in “Sinema: Uygulayimi-
Sanati-Tarihi” adli ¢calismasinin en buyuk yeniligi ise; 1970-1984 arasindaki
dénemi “Geng/Yeni Sinema Donemi” olarak adlandirmasi kabul edilmektedir.
Oz6n, dénemlendirmelerini belirlerken belirli kisiler ve siyasi olaylar tizerinden
gitmistir. Ozon’e gdére Muhsin Ertugrul, LUtfi Akad ve Yimaz Giney
olusturdugu donemlerin belirleyici isimleri olmustur. Fakat Muhsin Ertugrul’a
kars! tavri diger yonetmenlerden farkl olarak daha olumsuzdur: Ozén’lin Tlrk
tiyatrosuna katkilarini kabul etmekle beraber Turk sinemasina verdigi zararlari
daha fazla dillendirmistir (1985: 349). Ozoén’in bazi ydnetmenlere Kkarsi
olumsuz; bazilarina karsi ise daha olumlu tavir sergilemesi, bir tarih ¢alismasi
olan bu calismayi objektiflik agisindan tartismal kilmaktadir. Ozén’tn ele aldig
bu calismada sadece yonetmenler elegtiriimemis yeri geldiginde ise bazi
dénemler de tim kapsamiyla elestiriimistir. Ozellikle Tirk sinemasinin
“Yesilgam Sinemas|” olarak adlandirilan dénemine kargi olumsuz yargilar, bu

galismada yer almistir. Ayrica Oz6n’in olusturdugu dénemlerin tarih araligu,
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Cumhuriyet ideolojisi bakigiyla sekillendirilmistir. Calapala ve Tilgen’in
olusturdugu kronoloji, bu c¢alismanin “ilk Dénem” adh bdliminde de
degistiriimeyerek sunulmustur. Yazar bu ¢aligmalarini olustururken yonteminin
ne oldugunu da okurlarina sunmustur. Ozon, calismasini kaleme alirken ikincil
kaynaklardan beslenmek durumunda kaldigini ve bu durumu da donemin
sartlarindan 6tura birincil kaynaklara ulagsmanin zorluguna baglayarak (1985: 8)
acgiklamistir. Bu durum ise belge olarak filmlerin ne denli mihim oldugunu isaret
etmektedir. Ozellikle sinema tarihi gegmisine baktigimiz zaman olusturulan bu
calismalarin ikincil kaynaklara bagvurma sebepleri, yetkin bir film argivinin
olusturulmamasina ya da olusturulan argivlerin yeterince korunmamasina
baglanabilir. Turk sinemasina yeterince goOsteriimeyen destek; geg¢migin

sunabilecegi kulturel kodlarin 6nunde bir engel olarak dugunalebilir.

Tarkiye’deki en genis ¢apl sinema tarihi ¢alismalarindan bir digeri ise Giovanni
Scognamillo’ya ait “Tirk Sinema Tarihi” adli eserdir. iki cilt olarak yayinlanan
kitabin ilk cildi, 1987 yilinda 1896-1959 yillarini kapsayan Turk sinemasini ele
almigtir. Kitabin ikinci cildi ise 1998 yilinda daha da genigletilerek tek cilt olarak
basiimigtir. Tark sinema tarihini 1990’lara kadar sunan g¢alisma, Turk sinemasi
adina bir antoloji 06zelligi tasimaktadir. Bu c¢alismada, Turk sinemasi ug¢
donemde ele aliniyor: 1896-1959 arasi hazirlik donemi, 1960-1986 arasi siyasal
ve toplumsal calkantilarin sinemasi ve 1987-1997 arasi yani entelektuel
filmlerin, Tdrk sinemasi diriliyor mu sorusunun gundeme geldigi dénem.
Calisma on yedi alt bagliktan olusmaktadir: Sinematograf Turkiye'de, Muhsin
Ertugrul: Sesli ve Sessiz Bir Sinema Olayi, Sessiz Donemde Yapim ve
Gosterim, Batidan Gelenler ve Digerleri, Film EndUstrimizin Gelisimi, Sinemaci
Dediklerimiz, Bir D6nemin Kronolojik Anatomisi (1960-1986), Sinemacilar
Kusagi, Yeni Kusak, Ticarilik ve Otesi, Yiimaz Giiney'den Yeni Sinemaya,
Kaynaklar, Tarler ve Etkiler, Kriz Yillari, Orta Kusaktan Kalanlar, Yeni
Yénetmenler Kusagi, Olaylar ve Konular, iki binli Yillara Kisa Bir Bakis. Yazarin
yaptigi dénemlendirme, Ozén’in yaptigi kronolojiyle benzerlikler tagimaktadir.
1896-1959 yillar arasindaki donemi yazar hazirlik evresi olarak ele almistir.

Sinematografin  Turkiye’'ye girmesiyle baslayan c¢alisma, sinemayla
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tanismamizdan sonra tiyatronun etkisini Muhsin Ertugrul 6nculiginde
degerlendirmigtir. “Sinemacilar Kusagi” adli bolume kadar sinemayla tanisma
ve Turk sinemasinin kendi dilini konugmaya ve yerellesme serUveni kronolojik
olarak belirtilmistir. “Bir Dénemin Kronolojik Anatomisi (1960-1986)” adli
bolimde yer alan liste ile bu kronoloji sunulmugtur. 1960’li yillara gelindiginde
ise daha bilingli bir sinema ¢izgisinin olusmaya baslandigi belirtiimistir. Ayrica
bu gcalismada, 1949-1959 arasi donem, sinemalastirma, sinema dilini 6grenme
olarak degerlendirilirken; ayni zamanda bu donemde seyirciye ulagsma adi

altinda bir istismarin da var oldugu (Scognamillo, 1987: 114) ifade edilmigtir.

Scognamillo’nun ¢alismasinin Ozoén’uin tarih galismasiyla paralellik gdsteren bir
diger yoni ise ilk dénemlerin yeterince ele alinmamasidir. ilk dénemlerin
“karanlik yillar’ ve “bosa gegen yillar” olduguna iligskin bakis acisi, Ozén’iin Turk
Sinemasi Tarihi kitabiyla ortak bir yon tasimaktadir. “Sinemaci Dediklerimiz”
baslkl bolumde Lutfi Akad, Atif Yilmaz, Metin Erksan, Osman F. Seden,
Memduh Un, Orhon M. Ariburnu, Muharrem Giirses gibi yonetmenler
degerlendiriimis ve Akad’in énemi tipki Ozdn’in galismasinda oldugu gibi
vurgulanmigtir. Ayni sekilde “Yeni Sinema” dénemi, Ozén’lin calismasinda
oldugu gibi Yiimaz Giney ile baslatiimistir. Scognamillo’nun eserinin Ozoén’un
eseriyle Ortugsmeyen yonleri de bulunmaktadir. Bunlardan biri, yazarin
yonetmenlere karsi daha mesafeli durusu olabilir. Scognamillo, yénetmenlere
kargi daha tarafsiz davranmayi hedefledigini kitabinin 6nséziinde su sdzlerle
belirtmistir: “Tarih¢i bir elestirmen degil, olmamali” (1987: 9). Scognamillo’'un
galismasini Ozén’lin galismasindan ayiran diger yonler ise: Scognamillo’un
Yesilcam’a karsi takindigi tutumun daha iyimser olmasi ya da Scognamillo’nun
eserinde, tarihsellikten ziyade daha ¢ok estetigin 6n plan ¢ikariimasi seklinde
siralanabilmektedir. Ayrica bu calismada filmlerle ilgili daha detayl
kargilastirmalar sunulmustur. Fakat tim ayrilan géruslere ragmen Ozén’iGn

olusturdugu kanon genel anlamda ¢ogu arastirmaci tarafindan takip edilmistir.

Tirk sinemasina ait 6nemli bir diger ¢alisma ise Agah Ozgli¢’e ait “Tiirk Filmleri
So6zIligd” adh galismadir. Bu galisma 1973 yilinda yayimlanir. Daha sonraki

siiregte bu sdzlilk seklinde olusturulan calisma, Ozgig¢'in adiyla anilir.



27

“Ansiklopedik Ttirk Filmleri S6zIigi” adli kapsamli calismasinda ise yazar 6481
filmin tanitimini, 2100 fotografla birlikte sunmustur. Turk sinemasina ait altmis
yillik bir tarihi filmografya dizini, kronolojik ve alfabetik bir sirayla verilmistir
(Ozglg, 2014). “Tirk sinemasinin vakaniivisi” olarak anilan yazarin
calismalarini donemin kosullarindan dolayi film setlerinde tuttugu kiaguk notlar
Uzerinden derleme yontemiyle tuttugu dusunuldigunde yazarin bu galigmalari
olustururken ne denli bir 6zveri icerisinde oldugu gorilebilmektedir. Ozgiic’'lin
calismasinin kendisinden 0once hazirlanan sinema tarihi calismalari ile
kargilastirildiginda ise bu galismanin igerik olarak kendisinden 6nce hazirlanan
calismalardan pek bir farki olmadigi gorilmektedir. Calismanin kronolojisi;
Calapala, Tilgen ve Oz6n cizgisinde devam ettirilmistir. Calismanin baska bir tiir
uzerinden olusturulmasi g¢alismayr digerlerinden  ayirmaktadir.  Yillik
calismasindan sozlige evrilen bu ¢alisma, Turk sinemasinin -afisler ve filmler
araciligiyla- kaydini tutmustur. Neticede bu galisma alan i¢in hacimli bir derleme

niteligi tasimaktadir.

Rekin Teksoy’un iki ciltlik “Rekin Teksoy’un Sinema Tarihi” adli galismasi, Turk
sinemasi agisindan kapsamli bir tarih galismasi 6zelligi tagimaktadir. iki ciltten
olusan calismanin ilk cildi on dokuz bdlimden olusmaktadir. ikinci cilt ise eseri
yirmi altinci bélime kadar getirmistir. 1321 sayfa olan kitap “Tiirkiye’'de yazilmis
en kapsamli sinema kitabr” olarak kabul edilmektedir. Calismada ¢ok sayida
fotograf ve film afisi bulunmaktadir, Calismanin ilk bdliminde sinemanin
icadina kadar gecen sure¢ detayli bir sekilde islenmigtir. Sonraki bolumlerde
kronolojik olarak sinemanin tarihi Tuarkiye ile birlikte diger Ulkelerin sinema
tarihiyle beraber sunulmustur. Teknik gelismeler diginda dinyada yer alan
siyasi gelismeler de Amerika, Avrupa ve diger Ulkelerin sinemalariyla beraber
degerlendirilmigtir. "Sinema Tarihi" kitabinin sonunda genis bir sekilde yer alan
“Kronoloji” "Film Adlar Dizini", "Kisi Adlari Dizini" ve “Kaynakg¢a” bolumleri ise
sinema tarihi adina basvurulabilecek Onculeri sunmaktadir. Baska ulkelerin
sinema tarihgelerine de yer veren eser, film odakli sinema tarihyazimina érnek

teskil etmektedir. Bu yonuyle bu ¢alisma, diger ¢calismalardan ayrilmaktadir.
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2007 yihnda Teksoy, “Rekin Teksoy’un Tiirk Sinemasi” baghgiyla sadece Turk
sinemasinin tarihini sundugu bir kitap hazirlamistir. Bu galisma; “Turkiye’'de
Sinemanin Onclilleri”, “Turkiye'de Sinemanin Kurucusu: Muhsin Ertugrul”,
“Yesilcam’in Yukselisi ve Coklslu” ve “Belgesel Sinema” adli ana basliklarindan
olusmustur. Teksoy’un bu donemlendirmesi, diger donemlendirmelerden farkli
bir c¢izgi olusturmaktadir. Yesgilgam sektoru on plana c¢ikarilarak bir
donemlendirmeye  gidilmigtir. Kendisinden once  Turk  sinemasini
dénemlemlendiren yazarlardan farkli olarak bir sektor “Yesilgam” merkeze
konularak donemler olusturulmustur. Turk sinemasinin kronolojisini olustururken

genel anlamda Oz6n’(in kronolojisi takip edilmistir.

1990 vyiinda Burgak Evren’in  “Tirk Sinemasinda Yeni Konumlar” adh
calismasi, 1980’li yillar hakkinda bilgi sunmaktadir. Calismayi, daha &nce
yapilan sinema tarihi ¢calismalarindan ayiran yon ise yazarin yonetmenlerin bir
kismini herhangi bir doneme dahil etmeden incelemesidir. Yazarin belirli bir
kronolojik listeye dahil etmeden sundugu yénetmenleri filmleriyle alt basliklara
ayirmigtir. Yazar, 1980 sinemasini ele alirken oncelikle arabesk, kentlesme gibi
toplumsal bazi temalar Uzerinden degerlendirmeye gitmistir. Sonraki bolimlerde
diger calismalardan farkli olarak galismanin bolimlerini donemler seklinde degil
yonetmenler basligi altinda degerlendirmistir. Yonetmenlerin g¢alismalari ve
sosyal gevreleri Uzerinden donemin ozellikleri sunulmustur. Yasanan toplumsal
degisiklikler baglaminda degisen yonetmenler yapilan eski donemlendirmeleri
yeniden yorumlamayi gerekli kilmigtir. Bu calisma Turk sinemasinin kanon
seklinde devam eden donemlerine elestirel bir bakis getirmesiyle diger
calismalardan da ayrilmaktadir. Dénemin 6ne ¢ikan yonetmenleri ve filmleri ele
alinmistir. Calismada gecen yonetmenler kitabin bélimlerini yonetmenlere ait

filmler de alt basliklari olusturmustur.

Evren’in (2005) “Tirk Sinemasi” adh kitabinda ise Turk sinemasinin donemleri
tekrar ele ahinmigtir. Burada yazar, Turk sinemasina yeni donemlendirmeler de
eklemistir. Bu dénemler: “1895'ten Oncesi (The Period Before 1895), (1896-
1912) Sinema Tirkiye'de ya da ilk Dénem (Cinema is in Turkey or the First
Period), (1912-1922) ilk Filmler, ilk Kurumlar (First Films and First Institutions),
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(1922-1938) Tiyatrocular ya da Muhsin Ertugrul Dénemi (Theatre Players or the
Period of Muhsin Ertugrul), (1939-1950) Gegis ya da Ara Doénem (The
Transition Period), (1950-1960) Sinemacilar ya da Zanaatten Gegis
(Filmmakers or Transfer from Craftsmanship), (1960-1967) Altin Dénem (The
Golden Period), (1968-1974) Yesilcam'in Ylkselisi (The Rise of Yesilgam),
(1974-1978) Kayip Yillar ya da Karanlik Yillar Donemi (Lost Years or the Period
of Dark Years), (1978-1988) Geng Turk Sinemasi ya da Yeni Sinema Donemi
(Young Turkish Cinema or New Era of Cinema), (1988-1994) Majorler Donemi
(The Period of Majors), (1994-2006) Post Yesilcam ya da Bagimsizlar Donemi
(Post Yesilcam or the Period of Independent Directors)” seklinde sunulmustur.
Evren’in galismasinin dénemlendirmeleri, Ozén’tin dénemlendirmeleriyle benzer
yonler tagimakla beraber bazi ydnlerden ayriimaktadir. Ozén’lin ¢alismasinda
1960-1965 arasi donem, Sinemacilar Donemi’nin ikinci bolumu olarak ele
alinmis ve bu ddnemle ilgili umutlarin bosa c¢iktigindan bahsedilmigtir. Bu

dénem igin Ozon’liin calismasinda, “Yarim Gergekgilik Cabalarl”, “Diis Kirikligr”,
“‘Enflasyon Sinemasi” ve “Deerler Karmasasi” gibi alt bashklar kullaniimigtir
(1985: 363). Evren ise 1960-1967 arasini “Altin Donem” olarak ele almigtir.
1960-1967 yillar arasinda Turk sinemasinin énemli bagyapitlarinin verildiginin
alti gizilmistir. Yilmaz Guney’in yonetmen olarak c¢ikis yaptigi Seyyit Han'in
vizyona girmesi ile beraber 1974'te TRT'nin yayina baslamasi arasindaki
donemi ise Evren, Yesilcam’in yukselise gectigi donem olarak belirlemigtir.
Evren, seks filmlerinin sinemaya hakim oldugu donemi ise “Kayip Yillar” Olarak
belirlemistir. 1978-1988 yillari arasini “Geng/Yeni Turk Sinemasi” olarak ele
alan Evren, burada da Yilmaz Glney ekollinden gelen yeni yonetmenleri
degerlendirmeye dahil etmistir. Son olarak diger tarihyazimlarindan tamamen
bagimsiz olarak Evren, “Majorler Donemi” ve “Post Yesilgam/Bagimsizlar
Doénemi” ifadelerini ilk kez kullanarak ¢alismasinda yeni donemler belirlemistir.
Evren’in galismasini diger ¢alismalardan ayiran bir diger yon ise Turk sinemasi

kronolojisine farkli ddnemlendirmeler getirmesiyle belirlenebilir.

Tarkiye’'nin “ilk sinema profeséri” unvanli Turk sinema kuramcisi, hukukgu ve

akademisyen Alim Serif Onoran, Tirk Sinemasi (zerine yazdigi iki ciltlik
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kitabiyla sinema tarihi alaninin Glkemizdeki 6nemli sinema yazarlarindan biridir.
Yazarin “Tiirk Sinemasi” adli calismasinin birinci cildi 1994, ikinci cildi ise 1995
yillarinda yayimlanmigtir. Yazar bu c¢alismalarinda oncelikle kendinden o6nce
kaleme alinan Tlrk sinemasi hakkindaki calismalarda tarafsiz davraniimadigi
noktasinda bir elegtiriye giderek kendi eserinin bu yonuyle digerlerinden
ayrilacagina isaret etmektedir. Bazi kesimlerin sadece kotu ornekleri goz
onlinde bulundurarak Turk Sinemasr’'nin tamamini gérmezden gelmesini
elestiren Onaran, calismasinda bu tarafliliga karsi da bir tavir sergilemektedir.
Onoran; bu eserinde Turk sinemasini "Sinemanin Turkiye'ye Gelisi ve Cevrilen
ilk Filmler", Tiyatrocular Donemi", "Gegis Donemi", 'Sinemacilar Doneminin ik
On YiIli" olarak ana basliklarla ele alindiktan sonra: Yeni Turk Sinemasini da,
60’h ve 70’li yillardaki durumu ve 80’li yillardan sonraki durumu olarak iki ana
baslik altinda incelemigtir (1994: 10). Bolumler ele alindiginda kronoloji
acisindan bu calisma da Nijat Ozén’in “Tiirk Sinemasi Tarihi” kitabiyla ayni
yonde ilerlemektedir. Fakat Ozon’in dénemlendirmesinde Sinemacilar Dénemi,
1950-1970 yillari ahinmisken, Onaran’in eserinde bu dénem 1952-1963 yillari
arasinda degerlendirilmistir. 1963-1980 yillari arasini kapsayan doénem ise
kusaklara ayrilarak; kusaklar da doénemin onemli goérdigu yonetmenlerin
adlariyla baglhklandirilarak “Yeni Tark Sinemasi” olarak ele alinmistir.
Calismada ydnetmenlerin belirleyici oldugu, bolim alt basliklarinin yénetmenler
isimleriyle ilerlemesinden anlagilabilmektedir. Yazarin ¢alismasinda kullandigi
yontemi agiklarken donemin kosullarini géz 6ntunde bulundurarak yonetmenleri
ele aldigi; fakat bunu yaparken de tlrlerin olusumunu da ihmal etmemek igin
yonetmelerin ortaya koydugu islerin tirlerini de 6ne ¢ikardigini (Onaran, 1994:
10) soyleyerek aslinda sinemadaki parlayan isimlerin tir baglaminda da Tuark
sinemasina sunduklari katkilarin boyutlari sorgulanmigtir. Ayrica yazarin
yonetmenler gergevesinde yer alan Muhsin Ertugrula karsi takindigi olumlu

tutum ise kendisinden onceki sinema yazarlarindan ayrilan bir bagka yonudur.

Eserin ikinci cildinde ise 1980-1994 vyillari arasi degerlendirilmigtir. Bu
calismada da yonetmenler ve yonetmenlerin filmleri esas alinarak “Eski Kusak”,

“Orta Kusak” ve “Yeni Kusak” seklinde siniflandirmaya gidilmistir. ilk ciltten farkli
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olarak bu caligmada “Televizyon igin Film Yapanlar, Televizyondan Gelenler”,
“Turk-Islam Sentezi Uzerine Film Yapan Yoénetmenler”, “Yabanci Ulkelerde Tiirk
Sanatgilarin Katkisiyla Cevrilen Filmler” ve “Tek Filmle Kendilerini Kanitlayan
Geng¢ Kusak Yonetmenler” gibi bélimler de belirli ydnetmenlerle beraber
sunulmustur. Donemin kosullariyla beraber geligtirdigi yeni bolumler de bu ciltte

yerini almigtir.

Sinemanin dncii ismi Nijat Ozén’lin dénemlendirmesinden yola ¢iktigini belirten
Siikran Kuyucak Esen ise bu dénemlendirmeyi: ik vyillar (1914-1922),
Tiyatrocular Donemi (1922-1939), Gecis Donemi (1939-1950), Sinemacilar
Doénemi (1950-1970), 1970’ler Karsithklar Dénemi (1970-1980), 1980 Sonrasi
Darbe D6nemi (1980-2010) seklinde sunmustur (2016: 1-2).

Sezer Tansug sinemanin donemlerini ele alirken “tiyatrovari” kavramini
kullanarak farkli bir isimlendirmeye gitmigtir (1982: 257). Alternatif bir
donemlendirme sunan diger bir isim Zahit Atam da Turk sinemasinin

doénemleriyle ilgili farkl bir bakis gelistirmistir:

“...1923 Oncesi sinemamizin baslangi¢c ya da daha dogru bir deyimle
sinemamizin tarih éncesi donemi olarak gorulebilir.

1923-39 arasi sinemamizin kentli dénemi ya da kendince batiliya
oykinmeci doénemi olarak degerlendirilebilir. Yuzund batiya donmuas ve
dogudan alinma bakis ve hissiyat ile yapilan dykiinmeci filmler bu dénemin
Ozelligidir.

1939 sonrasini Yesilgam'in baslangici olarak niteleyerek bu Uretim tarzinin
egemen oldugu ve 1990’a kadar devam eden bir stregten s6z edilebilir.
1994 sonrasinda basglayan dénem ise Yeni Tlrk Sinemasi olarak ele
alinabilir” (2011: 29-30).

Tark Sinemasinda tarihsel devirler Uzerinden siyasi gelismeleri referans alan
Metin Erksan ise Turk sinemasinin tarihi dénemlerinin tarihbiliminin bilimsel
tarafiyla belirlenmesinin mumkun olabileceginin Ustinde durmustur. Ve bu tarihi

donemleri:

“1.1895-1923 (29 Ekim 1923 Turkiye Cumhuriyeti Devleti Kuruldu).
2.1923-1932 (19.07.1932 “Sinema  Filmlerinin  Sansudrtne lligkin
Yonetmelik” yurarltge girdi).



3.1932-1939 (14.07.1934 tarih ve 2559 sayili “Polis 6dev ve Yetkileri
YasasI'nin 6. maddesine uyularak yapilan 09.07.1939 tarih ve 2/11551
saylll “Filmlerin ve Film Senaryolarinin Sansuriine iliskin Yénetmelik”
yurarlage girdi). (Il. Dinya Savasi basladi).

. 1939-1945 (Il. Dinya Savasi bitti) (Cok partili donem basladi).

. 1945-1950 (14 Mayis 1950 secimleri)

. 1950-1960 (27 Mayis 1960)

. 1960-1971 (12 Mart 1971)

. 1971-1980 (12 Eylul 1980)

. 1980-1986 (07 Subat 1986- 3257 sayili “Sinema, Video ve Mizik Eserleri
Yasas!” yururluge girdi).

10. 1986-1994 (Siregiden donem)” (Erksan, 1994).

O oo~NO O

seklinde siralamigtir. Sinemanin teorik manada kendine Turkiye
akademisinde yer bulmaya baglamasiyla ve artan sinema yayinlariyla
beraber her gecen gin Turk sinemasina katkida bulunan galismalar da
artmaktadir. Dolayisiyla yukarida daha c¢ok kronolojik bir siralamasi
sunulan Turk sinema tarihi ve dénemlendirmelerinin de alternatif bakislarla
gelismeye ve donusmeye basladigi da son donem c¢alismalari Gzerinden
gorilmektedir. ligili bu c¢alismanin amaci dogrultusunda sinema
tarihyazimini ele alan c¢alismalarin tamaminin burada ele alinmasi
mumkun degildir. Dolayisiyla ilgili galismada Turk sinemasi donemlerinin
ele alindigi boélumlerde; Turk sinemasi donemlendirmelerin genel anlamda
temelinin dayandidi ve ilk defa bilimsel anlamda Turk Sinemasi
dénemlendirmesini sunan Nijat Ozén’e ait ddnemlendirme esas alinarak
bir degerlendirmeye gidilecektir. Séz konusu Nijat Ozdén’e ait

dénemlendirmeye gore ise (1985: 137-138):

“llk Dé6nem”, 1914’ten 1923’e dek surdirilmustir.

“Tiyatrocular Dénemi”, 1923'ten 1939’a dek uzanan on yedi yil boyunca
sUrmdastdr.

“Sinemacilar Donemi” 1950'den 1970’e dek uzanan yirmi yillik dénemi
kapsamaktadir.

“Gegis Donemi” ise 1939'dan 1950’ye dek uzanan, “Tiyatrocular Donemi”
ile “Sinemacilar Dénemi” arasinda bir ¢esit kopri islevi géren, bir ayagi
tiyatro bir ayagi sinemada olan “ara kusak” olarak sinemamizin on iki yilini
kapsayan donemdir.

“Gen¢/Yeni Sinema Dénemi” olarak adlandirilan 1970’den gunimuze dek
uzanan sinemanin son yillari ise adlandiriimigtir”.

Tark sinemasi donemlerinin sinirlari gizilmistir. Bu donemlendirme sinema

tarihi calismalarinda genellikle benzer sekilde kullaniimistir (Saydam,
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2017: 114). Dénemlendirme agisindan 6nciil kabul edilen Nijat Ozen'’in
belirledigi donemler Gzerinden surdurilecek olan bu ¢alismanin amaci ise
bir kronoloji olugturmaktan ziyade bu donemlendirmeler ayrilirken sinir ya
da belirleyici neydi? Bu donemler belirlenirken seyirci ne olgude
belirleyiciydi? Bu calisma agisindan en onemlisi ise seyirci Uzerinden
kaltur ya da gelenek bu donemlerin neresindeydi? sorularina yanit

bulabilmektir.
1.1.1. ilk D6nem

Tark sinemasinin ilk donemi, 1914-1922 yillari arasini kapsayan dénem olarak
kabul edilmisti. Bu ddnemlendirmenin baslangic noktasini Ozén, Fuat
Uzkinay’'in “Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikihg” adli belge c¢alismasi
Ozelligi tasiyan, 1914 yilinda c¢ekildigi kabul edilen- tartisiimakla beraber- filmle
belilemis ve Muhsin  Ertugrul ile kapatmistir. isimler (zerinden
dénemlendirmesini sekillendiren Ozén’in sinemanin ilk yillari olarak kabul ettigi
1914- 1922 yillari arasi, sinema adina pek ¢ok ilkin Turk sinemasinda denendigi
doénemdir (1985: 337).

Teknik acidan ilk denemelerin yapildigi bu dénemi kapsayan yillar, Turk
toplumunun buyuk degisimlerden gectigi yillardir. Birinci Dunya Savasinin
baglangicina isaret eden 1914 yili ile baslatilan Turk sinemasinin ilk dénemi,
dénem hakkinda pek c¢ok detayi barindirmaktadir. Sinemanin ilk dénemini
kapsayan sOz konusu yillarin gelismelerine bakildiginda sinemanin ilk
evresinde, toplumun bulylk bir degisimin kiyisinda oldugu gorilmektedir.
Ozellikle dénemin siyasi atmosferi, bu ddnem sinemasinda oldukca
hissedilmektedir. Birinci Dlnya Savas! ile baslayan askeri gelismeler ile
Cumbhuriyetin ilani kuskusuz toplumu farkli bir evreye gecirirken; bu slreg
icerisindeki sinema g¢alismalari da daha ¢ok askeri kurumlar eliyle saglanmistir.
Ordunun bir kolu olan MOSD ile ilk sinema galismalari sekillendirilmistir. Birinci
Dunya Savasi, Kurtulus Savasi ve yasanan rejim degisiklikleri igerisinde Turk
sinemasinin baslangici kabul edilen ilk filmin savasla iligkili olmasi da dénem

agisindan ¢ok olagandir. Turk sinemasinin gelisimi daha ilk evresinden Turkiye
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tarihiyle ilerlemigtir. Esen’e gore, ordunun elinde dogan Turk Sinemasi, ilk
gelisim donemini de yine ordunun elinde gegirmistir. Ik Tark filmi olan
“‘Ayastefonos’taki Rus Abidesinin Yikilisi” adli belge film, Birinci Dunya
Savas’'na aniden katlan Osmanli imparatorlugu'nun bu durumu halka
benimsetebilmek ve savasa hazirlamak i¢in yaptigi propaganda galismalarinin
bir Grinudur (2016: 17-18). Bu kosullar altinda konulu filmlerin de ilk érneklerini
veren Turk Sinemasi, bir toplumun var olus mucadelesini farkli bir agidan
sergileyebilmektedir. Bir milleti bir arada tutan unsurlardan biri olan birlik olma
hissinin donem agcisindan belirleyici oldugu gorulmektedir. Yasanan zorlu
ekonomik sikintilar, savas psikolojisi ve pek ¢ok alanda gerceklestirilien yeniye
adapte evresini hisseden bir toplum, bu his vasitasiyla yine de sinemaya alan

acabilmigtir.

Sinemanin topluma dair bir ayna gorevi tasidigli ve sinemada bir topluma dair
ideolojiden gelenege pek ¢ok unsuru gérmenin mumkun oldugu baglamindan
yola cikildiginda; ilhan Basgdz'iin halkbiliminin besinci islevi olarak belirledigi

protesto islevi sinemanin daha ilk donemlerinde gorulebilmektedir:

Her toplumda ekonomik ve sosyal c¢ikarlari ¢atisan, inaniglari ve degerleri
ters disen insanlar ve siniflar vardir. Folklor sadece dizeni ve dirligi
surdurmek egiliminde olanlara destek veriyor olamaz. Folklorun énemli bir
islevi daha var: besinci iglev olarak folklor; catismalar blyltmek,
baskaldirmalara destek olmak, kurulu diuzene ve deerlere direnmeleri
arkalamak, onlari yikmaya kalkisanlara gu¢ vermek gibi bir iglev de goruyor
(Basgobz, 1996: 2).
Basgoz tarafindan folklorun besinci iglevi olarak belirtilen protesto islevi,
folklorun énemli bir unsuru olan sinema ekseninden de irdelenebilir. Bu donem
cekilen “Muarebbiye” adli film Uzerinden bu durum c¢ok daha kolay gozlenebilir.
Gaziler dernegine bagh bir birim olarak kurulan Malll Gaziler Sinemasi’nda
Hiseyin Rahmi Girpinarin 1899'da ikdam gazetesinde tefrika edilen
“Murebbiye” adli romaninin sinemaya uyarlanmasina karar verilerek ¢gekimlerine
baslanan filmin 1920°deki genel gosteriminin ardindan iki yil boyunca birgok
sinemada gdsterimi saglanmistir (Ozuyar, 2017: 321-22). ilgili film, konusu

itibariyle, isgalci gucler acisindan tehdit olarak algilanip sansure ugramig bir
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filmdir. Ve bu film, Tark sinemasinin ilk sansure ugrayan filmi olarak da sinema
tarihine gecmistir. Isgal kuvvetlerince yasaklanan bu filmi Ozén, “isgale sessiz
kargi koyma” olarak nitelendirmektedir (1962: 48). Bu film halkbilimi ekseninden
degerlendirildiginde ise ulkenin iginde bulundugu zor kosullardan oturu toplum

tarafindan iggale karsi sinema anlatisi Gzerinden bir gesit direnis saglanmigtir.

Toplumsal agidan ele aldigimiz Tirk sinemasinin “ilk Dénem”ini folklorun diger
islevleri ile de iligkilendirmek mumkun olabilir. Halkbilimini kapsayan Urunlerin
islevleri hakkinda sunulan géruslerden R. Bascom’un (2010) sundugu dort
temel iglev: hos vakit gegirme, eglenme ve eglendirme iglevi; degerlere, toplum
kurallarina ve térelere destek verme islevi; egitim veya Kkdltirin gelecek
kugsaklara aktarilarak egitiimesi islevi ve kigisel ve toplumsal baskilardan kagip
kurtulma iglevi halkbilimi disiplini icerisinde énemli bir konuma sahiptir. Bu
islevler, Turk sinemasinin ilk donemi baglaminda degerlendirildiginde ise
sinemanin donemin psikolojik agirligi karsisinda gerginlikleri giderici bir igleve
sahip oldugu gorulmektedir. Tirk Sinemasinin Kilometre Taslari adli galismada
da savas ortaminin yaratti§i psikolojik atmosferin agirhgiyla muicadele etmek
icin bdyle bir ortamda konulu film ¢ekme amacinin gudulmus olabilecegi
belirtimektedir (Esen, 2016: 18).

1.1.2. Tiyatrocular Donemi

1923'ten 1939’a dek uzanan on vyedi yili “Tiyatrocular DOnemi” olarak
adlandiran Ozon’e gore, Tiyatrocular Dénemi, Muhsin Ertugrul’un etkisinin buna
kosut tiyatrocular etkisinin Turk sinemasina hékim oldugu donemdir (1985:
348). “llk Dénem”de oldugu gibi bu dénemlendirmenin belirlenmesine de bir

isim Uzerinden gidilmigtir.

Ayni sekilde bu dénemi kapsayan yillar, Tirk sinemasinin “ilk Dénem”i gibi
Tarkiye tarihinden bagimsiz degildir. Bu yillar igerisinde de Ulkede pek ¢ok
degisim gozlenebilmektedir. Bu donem igerisinde yasanan tarihi hadiseler, Ulke
acisindan oldukga onemli bir yere sahiptir. Bu donemin en énemli hadisesi ise

kuskusuz Kurtulus Savasr’nin zaferle sonuglanmasi ve Cumbhuriyetin ilan
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edilmesidir. Yeni bir rejim beraberinde her alanda yeniligi de saglamistir.
Cumbhuriyet ve Cumhuriyet'in getirdikleriyle farkli alanlarda farkli devrimler
gercgeklestiriimistir. Bu suregte, Batililasma yolunda, Ulkedeki kultir sanat
kurumlari da desteklenmistir. Fakat Atatlrk’dn 6nemini belirtmesine ragmen
sinema bu destekten dogrudan faydalanamamis bir kurumdur. Sener,

Ataturk’un sinemaya verdigi 6nemi soyle ifade ettigini aktarmaktadir:

Sinema Oyle bir kesiftir ki bir glin gelecek, barutun, elektrigin ve kitalarin
kesfinden ¢ok diinya medeniyetlerinin veghesini degistirecegi gorilecektir.
Sinema, dinyanin en uzak koselerinde oturan insanlarin birbirlerini
sevmelerini, tanimalarini temin edecektir. Sinema insanlar arasindaki
gorisg, dusinds farklarini silecek, insanlik idealinin tahakkukuna en blyUk
yardimi yapacaktir. Sinemaya layik oldugu ehemmiyeti vermeliyiz (1970:3).

Atatirk’in bu ifadelerinin aksine ilerleyen sureclerde de devletin sinemayla
iliskisi -yapilan kontrollerle- sadece denetleme boyutuyla 6ne ¢ikmistir. Tark
Sinemasini Turkiye Cumhuriyeti ile baslatan Engin Ayga da Atatlurk’dn
sinemanin 6nemine degindigini; fakat buna ragmen Cumhuriyetin sonraki
dénemlerinde sinemaya gereken o©nemin verilmedigini, sinemanin $ehir
Tiyatrolarinin tekelinde kaldigini ve buna bagll olarak dolayli yoldan da olsa
devletin himayesine girerek devletlestirildigini (2016: 166) belirtmektedir.
Ayca’'nin ve pek ¢ok sinema tarihgisinin Uzerinde durdugu bir isim olan Muhsin
Ertugrul ise donemin sinemasi Uzerinde buyulk bir etkiye sahiptir. O dénem igin
Muhsin Ertugrul ve Sehir tiyatrolari ile 6zdeslesen sinema, sehirli yapisiyla
paralel bir noktadan 6zellikle istanbul’da faaliyet gostermekteydi. Nispeten her
gegen gun sinema salonlari da artmaktaydi. Abisel bu durumu su sekilde

Ozetlemektedir:

...0zellikle istanbul -ki zaten bu dénemin sinema salonlarinin ve seyircilerin
blylk bélimi basta istanbul olmak (izere birkag biiyiik kente toplanmisti-
...1929-1933 yillarinda istanbul' da otuz bes, 1935-1949 déneminde ise
kirk sinema vardi ( 2005: 9-10).

Bu verilerden yola ¢ikildiginda, dénem sinemacilari igin kentli nifusa ulagsmak
yeterli gérilmustir. inceoglu’na gére, bir yerin nifusunun blyUkligl veya
modern olusu, o yerin sinemasinin bir is alani olarak kazanmasina baglanmistir

(2008: 82). Turk sinemasindaki olugsumlara bakildigi zaman ise sinemanin
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ulkedeki ilk donemlerinde modernlesme adina kultirel anlamda pek g¢ok
degisime gidildigi de gorulmektedir. Fakat saglanan yeniliklerin ne denli halka
ulastigi ya da halk tarafindan i¢sellestirildigi tartisilabilmektedir. Yapilan kalttrel
yeniliklerin daha ¢ok kentli ntfusa hitap ettigi disunuldiginde; modernlesmenin
ne oldugunu kirsal kesimde yasayan birinin tam olarak anlamasi igin kentli
nufusa yakin olmasi gerekliydi. Bu da yasanan i¢ goclerle kismen saglanabildi;
i¢ gocler beraberinde baska problemler yarattigi icin modernlesmeyi bir kesimin
icsellestirmesi sehirlerde de pek mimkuin olamadi. Gégln kirsal kesim Uzerinde
yarattigi ikilemi daha iyi gérmek adina; Lutfi O. Akad’in “Anneler ve Kizlari ” adl
film karesinde yer alan karakterlerinden birine soylettigi su so6zler yol gosterici
olabilir: Kéyden getir Istanbul’un ortasina birak, ne sehirli et ne kéylii, ne parali
ol ne parasiz, ne okumus ol ne cahil, ne usak ol ne bey?” (Akad, 1971). Ozetle
donemin yoneticileri tarafindan vyenilikler, buyuk kitlelere tam anlamiyla
ulasamamigtir. Bu durum da toplum iginde buyuk bir ikili kdltarin ortaya
cikmasina neden olmustur. Farklilasan bu kdltlrel yapilanmayi ve bu farklihgin
yol agacagi siyasi durumlari belirten Ahmad’a (1995: 133) gére, Bati kiltarinin
sadece belli bir kesime ulagmasiyla Ulkedeki yonetilen ve yoneten ayrimi daha
da belirginlesmistir. Bu durum ise halki anladigini sdyleyen seckinlerin ya da
yoneticilerin halka higbir sekilde ulagsamamasina sebep olmustur. Toplum
icindeki bu yabancilasma gun gegtikce artmigtir. 1930’larin sonlarina dogru bu
durum artik halkina yabanci bir burokrasinin sekillenmesine sebep olurken
toplum, “yerli” ve “Batihlasmig” olmak Uzere iki kultar Ustinden ayrigmistir.
Nitekim bu durum ilerleyen siregte muhalefetin halkin destegini almasina sebep

olmus ve “islami uyanis” artik kitleler arasinda hissedilmistir.

Donemin kosullari ve devlet halk iliskisi dugunuldugunde kent disindaki halka
sinema baglaminda da pek ulasilamadigi gorulmektedir. Sinema ise bu
atmosferde, kitleler icin henuz kesfedilmeyi bekleyen yeni bir eglence araci gibi
g6zikmektedir. Dénemin izlenen film igerigi ve sinema gdsteriminin yapildigi
salonlara bakildiginda ise kentli bir seyirci ve Avrupa igerikli filmlerin 6n planda
oldugu ve bu noktadan buyuk kitlelerin seyirci olarak sinemanin gidisatindaki

etkisinin sinemacilar tarafindan dnemsenmedigi de bu dénem icin sdylenebilir.
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Bu donem sinemasinin Uretiminde seyirci unsurunun herhangi Dbir
yonlendiriciliginin s6z konusu olmamasinin yaninda; sinema, bu dénem, tek bir
kisi ve kurumun yodnlendirmesiyle faaliyet gostermektedir. Bu tekel, o donemin
politika anlayisiyla da ortismektedir, donemin sinema atmosferini Ayca su

sekilde 6zetlemisgtir:

Sinema seyirci i¢in yeni bir eglenceliktir; Turkiye Cumhuriyeti'nin kurulus ve
yapilanma dénemidir; Sinema buyuk kentlerde, sinirli bir ¢ergeve iginde
yaygindir; istanbul Sehir Tiyatrolarina baghdir ve Muhsin Ertugrul tekeli
altindadir (2016: 182).

O halde dénemin sinema adina yonlendirici faktord, donem icin sembol 6zellik
tasiyan Muhsin Ertugrul ¢cercevesinden de ele alinabilir. Donem adina bu denli
onemli bir yere sahip olan Muhsin Ertugrul, her ne kadar bazi sinemacilar
tarafindan elestirilse de bu dénem igin pek cok ilki de sinemada gergeklestiren
bir isimdir. “Tiyatrocular Dénemi”, “ilk Dénem” deneme c¢alismalarindan sonra
sinema adina oOncu yeniliklerin de gerceklestirildigi bir donemdir. Fakat
Darlilbedayi’'nin basinda da bulunan Ertugrul tarafindan 6ncelik her zaman
tiyatro olmus ve sinema bir sanat olarak goérilmemistir. Oyle ki Ertugrul’'un
(1919), Hic sliphesiz ki resimle mukayese ederek fotograf ne derece eser-i
sanat addolunursa sinema da ondan Oteye hicbir surette gecemeyecektir
seklindeki ifadeleri, Ertugrul’un sinemaya ve tiyatroya karsi bakisini gosteren
cok net ifadeleridir. Sinema Ulzerinde dénem boyunca etkisi stiren Ertugrul’un bu
tavri, ‘tek adam’ hakimiyeti ve tiyatroyu sinemanin 6ntne bir engel olarak
koymasi ise sinema yazarlari tarafindan oldukga sert elestiriimistir. Bunlar
disinda, Ertugrula yonelik elestirilerden bir digeri ise Bati ile kurdugu iligki

uzerinedir. Bu durum, And’in su ifadelerinde yer almaktadir:

Muhsin Ertugrulun ve ona inananlarin en blylUk yanilgisi onun bu
calismayi tek basina yurutmek istemesinden, kimsenin dusiuncesine deger
vermemesinden kaynaklanmisti. Muhsin Ertugrul yénetmen ve tiyatro
adami olarak aktarmaci, devsirmecidir. Surekli Bati tiyatrosuna dykinuar ve
orada gorduklerini sicagr sicagina Turkiye'ye aktarmak ister, ama
Tuarkiye'nin geleneksel tiyatrosunu, ayrica Tanzimat'la baglayan Bati
tiyatrosunun saglam bir taban olusturdugunu unutarak, sanki her seyi
kendisi baglatmis gibi davranir. Turkiye i¢in bir bilesim, ulusallik yéninde
6zgun bir cabasi gérilmemistir (2022: 159).
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Ertugrul'un elestirilen tiyatromsu sinema anlayiginin, temellerinin Batiya
dayandigini belirten bir diger isim olan G. Scognamillo ise bu durumu soyle

elestirmistir:

Muhsin Ertugrul’un, ilk filmlerinde yerli kaynaklari kullanirken; 1922’den
1953’e kadar yaptigi otuz filmin en az sekizinin kesinlikle yabanci
kaynaklardan alinma oldugu gorulur. ...Vodvil malzemesini Fransa’dan alan
Ertugrul, Almanya’dan da operet, melodram ve macera filmi orneklerini
almistir. Muhsin Ertugrul buglne kadar tiyatroculugu yiztnden elestirildi ve
suclandi, oysa en 6nemli eksikligi, sinematografik yaklagsimi agisindan asiri
sekilde Batrya doénik olmasi, Bati kaliplarina bagliik gdstermesi ve
sonrasinda salgin haline gelecek olan uyarlama yontemini TUrk sinemasina
agilamasidir (2010: 42).

Ertugrul'un 1922°den 1953’e kadar cevirdigi filmlerde tiyatronun etkisinin on
planda oldugu ve donemin atmosferi iginde Batililasma ve modernlesme
yolunda ilerlerken dbénemin ‘tek adam’i olarak ve ‘tiyatromsu’ filmleriyle
elestirildigi gorulse de tum bunlara ragmen Turk sinemasina sagladigi katki da
g6z ardi edilemez. Nitekim Ertugrulun doénemin pek ¢ok &ncu sinema
calismasinda imzasi bulunmaktadir. Oyle ki filmlerinde dénemin sinema
ilklerinin pek ¢cogunu gérmek de mumklndir. Tiyatrocular Dénemi’ni dnemli
kilan durumu yasanan ‘ilk'lere baglayan Esen (2016: 31), Tiyatrocular
Doénemi’'nde yasanan ilkleri, Turkiye Cumhuriyeti’'nin topluma yasattigi ilklere

benzetmektedir.

-ilk Misliiman kadin oyuncular; ilk sesli Tiirk filmi; Kurtulus Savasi konulu
filmde belgesel géruntilerin film icinde kullaniimasi; star olgusunun ortaya

cikist; ilk renkli film denemesi?.. .-
1.1.3. Gegis Donemi

“Tiyatrocular Dénemi” ile “Sinemacilar Dénemi” arasinda bir ¢esit kdpru islevi
gbren, bir ayaQi tiyatro bir ayagl sinemada olan “ara kusak” olarak Turk
sinemasinin on iki yihni kapsayan dénem (1939-1950) ise Ozén tarafindan

“Gegis Donemi’”” olarak adlandiriimistir (1985: 351). Turk sinemasi agisindan

> Do6nemin sinemasal ‘ilk’leri igin daha detayl bilgi, bknz: (Onaran, 1981).



40

onemli bir evreyi temsil eden bu donem Turk sinemasinin tiyatrocularin
etkisinden siyrilip farkh bir yapiya donusmesinin ilk sinyallerinin verildigi bir
dénemdir. Ertugrul’un ‘tek adam’ olarak kabul edildigi Tiyatrocular déneminden
farkh olarak yeni yonetmenler sahneye cikarak Tlrk sinemasinda yeni sesler
duyulmustur. Oz6n’ln belirttigi lzere bir ayadi tiyatroda olan dénem sinemasi
Ertugrul’'un Uslubunun etkilerini de surdurmeye devam etmistir. Faruk Keng,
Baha Gelenbevi, $adan Kamil, Turgut Demirad, S$akir Sirmal, Cetin
Karamanbey, Aydin Arakon, Orhon Murat Ariburnu, Ferdi Tayfur, Talat Arteme
gibi isimler bu donem Turk sinemasina katkida bulunan isimlerdir. Bu isimler,
sinemada var olmaya calisan tiyatro kokenli ya da sinemayl Avrupa’dan
o0grenmis yonetmenlerden olusmaktadir (Onaran, 1994: 40). Turk sinema
tarihinde bir donum noktasi olarak gegen bu donemin Oonemi ise Muhsin
Ertugrul’dan ve onun sinema anlayigindan daha farkl yol gizen isimlerin ortaya
clkmasiyla Turk sinemasinda farkli bir evrenin baslamasinda yatmaktadir.
Teksoy’a gore 1939’da Faruk Keng’in yonetmenliginde cekilen filmler, Turk
sinema tarihinde tiyatro kdkenli olmayan bir yonetmenin filmlerinin gosterime
girmesi agisindan 6énemli bir yere sahiptir. Ayrica Teksoy, Faruk Ken¢’in Tas
Parcasi, Yilmaz Ali ve Kivircik Paga adh filmleri gekmesini sinemamizda bir
donuim noktas! olarak degerlendirmektedir (2005: 477-478). Farkl isimlerin
kendisini hissettirmesiyle eski anlayig, degisim yoluna girmistir. Fakat her ne
kadar Muhsin Ertugrul’dan farkli yol deneyen yonetmenler olsa da bu dénemde
de Ertugrul’un etkisi yer yer varligini hissettirmeye devam etmigstir. Esen,
Ertugrul’un ‘tek adamhgr’'nin ve onunla 6zdeslesen ’tiyatromsu’ film anlayisinin
kirllmasinin yani sira Ertugrul’un etkisinin surdiuguna fakat egemenliginin son
bularak yeni yonetmenlerin sinemasal anlatima katki saglayarak bir sonraki
donem sinemasinin temellerini attiklarini ve yeni dénem filmlerinin anlatim
dilinin kurgu ile kamera hareket ve agilarina dayali, sinemasal anlatima
donustiguni (2016: 45) belirterek yasanan bu gelismelerin ddnem sinemasina
katkilarinin onemine deginmistir. Yeni yoOnetmelerin ve yeni bir sinema
anlayiginin yaninda bu dénemde yeni yapimevleri de kurulmustur. Ozen, 1938’e
kadar Turkiye'de sadece ipek Film’in oldugunu; fakat 1939-1945 yillari arasinda

bu sayinin birden dorde; 1945-1950 yillari arasinda ise bu sayinin dortten on
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dorde kadar ciktigini belirterek (1985: 26) yapimevlerinin her gegen yil artan

sayisina isaret etmistir.

Dénemin tarihsel c¢izgisine bakildiginda ise tiim dinyada ikinci Diinya
Savasi’'nin yansimalari hissedilmekteydi. Ayrica bu dénemi kapsayan vyillar
icinde Turk Cumhuriyetinin kurucusu Ataturk’un olumu ve tek partili donemden
¢ok partili doneme gecis evresinin yasandigi da Turk siyasi tarihinde
gériilmektedir. icinde var oldugu toplumun tarihinden bagimsiz diisiiniilemeyen
sinema da yasanan tUm bu hadiselerden dogrudan ya da dolayli olarak
etkilenmistir. Bu etkiye kisaca deginmek gerekirse oncelikle; tum dinyayi etkisi
altina alan ve 1939 yilinda baslayan Il. Dinya Savasi’'na Turkiye katilmamistir;
fakat ekonomik anlamda Tiirkiye’de zor bir déneme girmistir. ismet inéni’niin
Cumhurbagkani oldugu bu dénemde kosullar sebebiyle bir takim onlemlere
gidilmigtir. Bunlardan biri de Turk sinemasini olumsuz manada etkileyen
“Filmlerin ve Film Senaryolarinin Kontroliine Dair Nizamname’ (19 Temmuz
1939) adli sansur tizaguadar. Bu tizaguan kararlari dogrultusunda sinemacilar,
daha kontrolld davranmig ve bu durum da sinemanin 6nunde bir engel
olusturmustur. 1939 yilinda bir de sinemada sansur yasasinin yururlige
girmesiyle “Gegis Donemi” sinemacilari ortaya ciddi Uranler koyamamislardir.

Sansurun yarattigi verimsizlik ise su ifadelerle belirtilmistir:

Savasin kosullar ile tiyatrocularin agirhgini omuzlarinda tasiyan Gegis
Dénemi sinemacilarinin karsisina bir de sansir engeli ¢ikmigtl. Savas
ihtimalinin belirmesiyle birlikte yavas yavas alinan siki tedbirler arasinda en
agirlarindan biri, Mussolini italya’sinda uygulanan sinema sanslrinin
yurdumuzda da uygulanmaya baslamasi olmustu. Daha koétusu, 1939'da
konan bu sansir, yurdumuzdaki bitn iktidar ve rejim degisikliklerine, tek
partili yasayistan ¢ok partili yasayisa gegise ragmen buglne kadar dnemli
hicbir maddesi bile degdismeksizin uygulanmaktadir. Butin bunlardan
dolayi, Gegis Donemi sinemacilari ortaya 6nemli bir sey koyamadilar
(Oz6n,1968: 22).

Ayrica 1939 yilinda baslayan Il. Diinya Savasi ile Avrupa Uzerinden yapilan film
ithalatinin engellenmesi, Amerikan filmlerinin Avrupa yerine Misir Uzerinden
Tarkiye’ ye getiriimesine sebep olmustur. Amerikan filmlerinin yaninda ulkeye

giren Misir filmleri ise Turk sinemasini derinden etkileyen bir dénemece

sokmustur. Bu durumun sebebi aragtirmacilarca ortaya konmustur.
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Tarkiye’de goésterimi yapilacak olan Amerikan filmlerinin, savasin kapattigi
Avrupa yoluna alternatif olarak Misir yolunu kullanmasi, yani sira gelen
Misir filmlerinin etkisini de tasimistir sinemamiza. Misir sinemasinin
melodramatik sarkili filmleri Tlark halki tarafindan sevilince, Turk sinemasi
da sarkili melodramlara yénelmistir. Diyebiliriz ki Yesilcam melodramlarinin
kokleri bu yillara dayanmaktadir (Esen, 2016: 45).

Savasin yol ac¢tigi bu durum diginda sinemanin yeni donemini sekillendirecek
bir diger etken ise dublaj yontemidir. Donemin teknik yetersizliklerinden dolayi
bagvurulan bu yontem, film sayisini arttirirken Turk sinemasinin ézensiz bir hal
almasina yol agmistir. Sesli film ¢ekmenin zorluklari sebebiyle Faruk Keng,
filmlerinde yeni bir yontem denemistir. Film, 6nce sessiz gekilmig; sonra ise
filmin seslendirmesi yapilimistir. Dénemin kosullarinin yetersizliginin sebep
oldugu bu teknigi ilk olarak “Dertli Pinar’ (1943) filmini gcekebilmek igin deneyen
yonetmenin sinemamizda ac¢tigi bu yeni yol, sonrasinda, pek ¢ok yonetmen
tarafindan tercih edilen bir yonteme donusmustur. Diger sinemacilar igin bu
yolun cazipligi, yontemin ekonomik olusuyla iligkiliydi ve bu sayede film sayisi

da yillar gectikce surekli artis gosterdi (Onaran, 1994: 82).

Netice itibariyle, Misir filmleri ve dublaj, donemin sinemasini ve ileride
“Yesilgam Sinemasi” olarak adlandirilacak doénemi anlamak agisindan ¢ok
onemli iki hadiseyi olusturmaktadir. Gegis Dénemi’nden sonra Turk sinemasinin
Sinemacilar Dénemi olarak adlandirilacak doneminin temellerini esas olarak bu
iki durumla iligkilendirmek mumkindir. Ozellikle Misir filmlerinin etkisinin bu
dénem agisindan g¢ok onemli bir konumu bulunmaktadir. Ulkede agirligi
hissedilen Misir filmleri, melodram tlrinin sinemamizda sekillenmesine yol
acmistir. Teknik yetersizliklerle baglanan dublaj yontemi ile gerceklestirilen
uyarlamalar da Tuirk sinemasinda farkli bir boyuta ulasmistir. Yapilan
uyarlamalar Turkgelestirilirken Turk kdltirinden beslenmis ve yerlilestirilmistir.
1940’larda baglayan bu donustirme iglevi, 50’li yillarda zirveye ulagsmistir. Bu
nedenle bu donem, kendinden sonra gelen sinemacilar doneminin de
temellerini atmigtir. Dolayisiyla bu donem, Ertugrul’un etkisi yaninda Misir
filmleri ile dublaj etkisini de barindirmaktadir. Ayga ise bu durumu su sekilde

Ozetlemektedir:
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...40’lar bir “Gegis Doénemi’dir, bir “On-Yesilgam sinemasi” dénemidir.
Tiyatrocu insanlardan, sinemaci insanlara bir gecis olmanin yani sira, asil
Tiyatrocular Doneminin anlayigindan Yesilcam Sinemasi anlayisina bir
gecis doénemidir. lki gelisme oldukga belirleyicidir: 1) Amerikan ve Misir
melodramlarinin artmasi ve etkileri; 2) Dublaj, yani yabanci filmlerin
Tuarkcelestiriimesi olayi (2016: 168) .
Son olarak DP’nin iktidara gelerek ¢ok partili hayata gecilmesi ise donemin son
tarini hadisesidir. CHP iktidarindan DP iktidarina gecilerek Turkiye
Cumhuriyeti’'nde farkli bir yola girilmistir. iktidarin degismesi yasamin her alanini
etkilemistir. Sinema da bu ortamin siyasi atmosferinden bir sekilde nasibini
almistir. Bu donem gercgeklesen tum degisimler gibi bu degisim de “Sinemacilar
Dénemi” ni de sekillendirecek etkiye sahip olacadi i¢in bu etkilere sinemacilar

doneminde deginilecektir.
1.1.4. Sinemacilar Donemi

Turk sinemasinda 1950'li yillarla baglatilan bu dénem, Ozon’ e gére (1985: 137-
138), 1950 ile 1970 arasini kapsayan bir donemi temsil etmektedir. Turk
sinemasi kronolojisinde, “Tiyatrocular Dénemi” ile “Gegis Dénemi” nden sonra
gelen “Sinemacilar Dénemi” blyuk éneme sahip bir araligi temsil etmektedir.
Yeni yonetmenlerle sinema dili farkh bir yonde gelistirilerek yerli sinemaya yeni
bir kimlik kazandiriimigtir. Artik kendine 6zgu bir kigilik olusturan Turk sinemasi,
bu yerli Kisiligini 6zellikle seyircinin ve ekonomik kaygilardan dolayi seyircinin
isteklerini on planda tutan yapimcilarin talepleriyle sekillenmeye baslamigtir.
“Tiyatrocular Donemi’ne hakim olan yonetmen anlayisi, bu dénemde farkh bir

seyirde ilerlemigtir.

Oz6n’in Akad’la baglattigi bu ddénemde pek cok farkli yonetmen de yerini
almaktaydi. Fakat Ozén’e gore, bu yonetmenlerin basinda Akad bulunmaktadir
(1985: 356). “Vurun Kahpeye” (1948) filmi ile yonetmenlije adim atan Akad,
Halide Edip Adivar’in tefrika olarak yayimlanan romanini filme uyarlamigtir. Bu
film, sinema dili agisindan yeniligin habercisi 6zelligi tagimaktadir. Bu film
disinda “Vurun Kahpeye”, “Yiizbasi Tahsin”, “Vatan Igin” (1950-1951), “Efelerin

Efesi” adh filmler de bu dénem igin basarili kabul edilen filmler olarak
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degerlendiriimektedir. Bu filmler aracihdiyla yeni yonetmenlerin tiyatronun
etkisinden gikarak sinemayi sokaga tasidiklari gérilmektedir (Ozgiig, 1993: 21).
Ticari yonu agir basan bir anlayisin hukum surdugu bu donem, yerli sinema
agisindan yeni bir evredir. Yeni yonetmenlerin 40’li yillari kapsayan “Gegis
Donemi’nde, sinema tarihindeki yerlerini almalariyla farkli deneylerin yapildigi
bir evreye giren Turk sinemasinda; 50’li yillar yani “Sinemacilar Donemi”nde,
Muhsin  Ertugrulun etkisinden c¢ikilarak 6nemli degisimlerin yasandigi
bambagka bir evreye girilmistir. 40’ yillarda yasanan pek ¢ok gelisme ve
“‘Sinemacilar Donemi’nde atilan yeni adimlarla yerli sinemanin geligimi
surdurulerek film dretimi artmigtir. Bu yillarda gerceklesen sinema anlayiginin
degisim temellerinin 40’larda atildigi goérilmektedir. Yukarida da belirtildigi
Uzere Ayca, Sinemacilar Dénemi’nin temellerini 40’lara yani “Gegis Donemi” ne
dayandirmaktadir. “Gegis Dénemi” igin uygun bulunan “On-Yesilcam” nitelemesi
Yesilcam’in habercisi niteligi de tasimaktadir. Turk sinemasiyla adeta
Ozdeslesen “Yesilgam Sinemas!”, “Sinemacilar Doénemi’'nde sekillenmeye
baslamis ve Yesilcam’in temelleri 40’ yillarda atilan adimlarla atbasi

ilerlemistir.

Oncelikle “Yesilgam” icin bir tanimlamaya gitmek gerekirse bu konuda
sinemamizin bilimsel anlamda ilk kronolojisini sunan Ozén, Beyoglu'nda yer
alan film dreticilerinin bulundugu sokaktan adini alan Yesilgam’in mecazen yerli
sinemaya ve Turk sinemasina isaret eden ve bu kavramin bir sektor veya

sokagin Ustiine ¢ikarak yeni anlamlar yiiklendigini belirtmektedir (Ozon, 1981).

Bu donem sinemasinin gekillenmesinde rol alan ve ele alinmasi gereken
hadiselerden biri ise donemin siyasi ve toplumsal kosullarindan kaynakl ulkeye
kirkli yillarda girmeye baslayan Misir filmlerinin etkisidir. Turk sinemasinin yerel
dilinin sekillenmesinde bu filmlerin 6nemli bir etkisi olmustur. Bu nedenle
Yesilgam sinemasini yani 50’li yillarin sinemasini anlamak igin 40’li yillarda

yasanan bu gelismelerin irdelenmesi gerekmektedir.

Yesilcam olarak adlandirilan sinemanin ilgili bu ¢alisma agisindan onemi ise

seyirci ile kurdugu iligki Uzerindendir. Bu dénem c¢ekilen filmlerin seyirciyle
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kurdugu iligski o donemin kultarel kimligine dair pek ¢ok detay! barindirmaktadir.
“Yesilcam Sinemas)” bilindigi Uzere genis yiginlari hedefleyen bir sektordur. Bu
nedenle dénemin ekonomik kosullari geregi film ¢ekmek isteyen yapimcilar,
yonetmenler ve film sektériinde rol alan diger is kollar, seyirciyi dlisunerek
hareket etmek durumunda kalmigtir. Bu durum ise seyircinin istekleri ve
begenilerini on plana g¢ikarmistir. Bu durum da yerli sinemanin yeni kimliginin
popdlist bir yaklagsimla genis halk kitlelerini hedef alarak bigimlenmesine yol
acmis ve sinemacilari halkin istekleri ve begenilerine dogal olarak kulturtine
bakmaya yonlendirmigtir. Bu baglamdan bakildiginda sinemanin hakimiyetinden
once uzun yillar halki eglendiren ve halkin alismis oldugu so6zlU kaltur Granleri
ile Turk halkinin geleneksel yapisi; yerli kultirin sinemaya yansiyan en onemli

kolunu olusturmustur.

Ayni sebeple yapilan uyarlamalarda da seyircinin beklentilerini géz onlnde
bulundurmak kaginilmaz olmustur. Uyarlamalar esnasinda uygulanan dublaj
calismalari ise Yegilcam sinemasinda Onemli belirleyici olmustur. Dublaj
calismalarinin dnemine dedinen Ayca, 40’ yillari, tiyatroculardan sinemacilara
“gecis” donemi olarak tanimlamasinin yaninda dublaj yoluyla yerliye yani

Yesilcam’a “gecis” donemi olarak da tanimlamaktadir:

... Yesilgam Sinemasi her bakimindan Turk toplumunun bir sinemasidir,
onun kdltarel kimligini tasir. Iste bu donlstirme olayinin ilk uygulamalarini
1940’ yillarda dublaj yoluyla Turkgelestirme (Turkge seslendirme)
sirasinda  gormekteyiz. Dublaj olayr kimi yabanci filmlerde
Tlrkcelestirmenin  énine gegmis, bu filmleri yerlilestirme islemine
dénusmustir ( 2016: 168).
Temelleri 40’larda atilan dublaj ¢aligmalari, yerlilestirme yoluyla sinemanin dilini
de sekillendirmistir. Bu nedenle “Yesilgam Sinemasi” nin dilini anlamak,
donemin toplumu hakkinda fikir sahibi olmayr mumkun kilmaktadir. Turk
toplumunun kdltdrel izlerini icinde barindiran “Yesilcam Sinemasi”, Turkge
seslendirme teknigini kullanarak dille birlikte kalttrel 6zellikleri de Turk kultirine
gore uyarlamis ve ortaya taklitten 6te 6zgln bir yapi ¢cikarmigtir. Sonug itibariyle
farkh Ulkelerin sinemalarindan Tlrk sinemasina uyarlanan filmler, Turk

kaltarinden beslenerek sekillendiriimigtir. Ayrica dublaj yontemiyle uyarlama
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olan bu filmlerin dilleri de “yerlilestiriimig™ir. Seyircinin isteklerine gore
sekillendirilen bu yerli dil ise toplumun kultirinden beslenmistir. Toplumun dil
disinda sekillenen bir de seyir zevki bulunmaktadir ve sinemacilar bu durumu
da dikkate almiglardir. Halit Refig’e (1965:9) goére, bu zevk, yabanci sinema ile
geleneksel Turk tiyatrosunun tuhaf bir karisimindan olusmustur. Turk ise bu
karisimin  populer olan yabanci ve yerli kdltirin bir aradaligindan
kaynaklandigini belirtmistir. Yerel kulturd olusturan birlesenlerin ise gelenekten

beslendigini ifade etmistir:

Popdler yerli kalttran icinde geleneksel temasa sanatlari, Hacivat-Karagéz,
Ortaoyunu gibi unsurlar ve masallar kadar Esat Mahmut, Kerime Nadir gibi
yazarlarin temsilcisi oldugu popduler yerli romanlar da yer almakta ayrica
Tark halkinin dogu toplumlarina 6zgu Ozellikleri de seyirci egilimlerinde
kendini gostermektedir (2004: 105).

Toplumun yerel unsurlarini gézlemek de 50’ler déneminin seyirci profiline
bakmayi gerekli kilmaktadir. 1950’lerin sosyo-ekonomik gelismelerinden biri
olan i¢ gog¢ ile sehirlerdeki nufusun yapisinin degismesinin yaninda kirsala
ulagan sinema salonlari da hedef kitleyi olugturan seyircinin yapisinda
degisikliklere yol agmistir. Ve buna bagli olarak sinemanin icerigi ile dili de
donusmastir. Genis kitlelere seslenmek isteyen sinema Ureticileri de kirsal
kesimin nufus yodunlugunu dusunerek kirsal kesimin begenilerine yonelmistir.
Gelenekle guglu bag kuran kirsal kesim igin daha 6nce hali hazirda var olan
eglence turlerine yonelinmistir. Buna bagh olarak donemin sinema Ureticileri,
populer kultirin geleneksel edlence araglarindan da faydalanmislardir. Bu
durumu donemin pek cok filminde imzasi olana senaryo yazari Bilent Oran’in
filmlerine ve duslUnce yapisina bakarak gérmek de mumkindur. Donem
sinemasinin dretim noktasinda aranan isimlerinden biri Bulent Oran, pek ¢ok
yerli ve yabanci kaynaktan beslenerek sinema dilini olusturmustur. Oran, Turk
halkinin perdede ne gérmek istedigini ¢ok iyi bildigi i¢in adaptasyon filmlerini de
cok iyi “yerlilestiren” bir isim olarak déonem sinemasinda 6ne ¢ikmistir. Seyirci
icin onlardan olani ve onlarin konustugu dili kullanan karakterleri gérmek
oldukga muhim bir kistasti. Bunu bilen film Ureticileri de bu durumu géz 6niinde

bulundurarak Uretimi saglamiglardir. Adaptasyon isinde ise ele alinan yabanci
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filmler, telif sorunu olmamasi ve seyircinin bildigi yerden gelmesi nedeniyle
tercih edilmig; bu noktada da Turk seyircisini ¢ok iyi tantyan Oran Kilit isim
olmustur. Turk halkina ters dusmeyen, halkin hassasiyetlerine deger veren
Oran’i Oran yapan da halktan tipler ve halka yakin tiplerle yabanci konularin
taninmayacak sekilde yerlilestiriimesi olmustur (Tark, 2004: 195) Oran, bu
yerlilestirmeyi var oldugu yerin kultarel kimliginden beslenerek sekillendirmigtir.
Ozellikle geleneksel szl kiltir unsurlarindan oldukga faydalanan Oran, “Tirk
seyircisinin filmi kulagiyla izledigini’nin de ayrica Uzerinde durmustur. Bu durum
da so6zIlU kaltur kodlarini tagiyan seyirci agisindan diyaloglarin ne denli dnemli
olduguna isaret etmektedir. Bu agidan bakildiginda so6zlu kaltir asamasindan
gorsel kiltir asamasina gegiste yer alan filmlerde diyaloglarin agirlikta olmasi
kaginilmaz bir durumdur. Oran, s6zli kultir unsurlarini Tulrk seyircisinin
sinemada gormek istedigini ve bu unsurlarin Tark seyircisinin “kanina islemis bir
aliskanlik” oldugunu 6zellikle vurgulamigtir Kirel (2005:176-77) de Oran’in bu
kanisini, gise yapmis filmlere yansiyan Karagdz, Nasrettin Hoca, Keloglan ve
Koroglu'nun ortlk izleri Gzerinden desteklemektedir. Oran da bu yerlilestirmeyi
saglarken seyircinin kultirel genlerinde yer alan geleneksel olandan
beslendigini acgik¢a belirttigi su karsilastirmayla sunmustur: Tark filmlerinin
temelinde Keloglan motifi yatmaktadir. Yoksul Keloglan'in sinif degistirirken
padisahin kiziyla evlenmek adina pek c¢ok engeli asmasi gerekmektedir.
Filmlerde ise bu durum, Keloglan yerine Cineyt Arkin veya padisahin kizi

yerine fabrikatorin kizi ile sembollestiriimektedir (Turk, 2004: 199).

O halde toplumun geleneksel unsurlari, sinemanin Ulkemizde yerlesmesinde
blylk rol oynamaktadir. Teksoy (2003: 66), sinemayl benimsenirken
geleneklerinde Karagdz oyunu bulunan bir toplumun sinemayla geleneksel
arasinda bag kurmasinin Uzerinde durarak sinemanin Turk toplumu tarafindan
kabulinin hangi yollarla saglandigina isaret etmektedir. Yilmaz'a gore de
geleneksel Turk tiyatrosunun ele alindigi filmlerde tiyatronun gergeve hikaye
icindeki parcalar seklinde var oldugu goérulmektedir (2018: 1416). Seyircinin
bedenilerine hitap etmek isteyen sinema Ureticilerinin yerli sinemada

yararlanmay tercih ettigi kaynaklarin genellikle Karagéz, meddah, ortaoyunu
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gibi Turk halk tiyatrosu ile sozlu anlatilar ve yazili mizah edebiyatinin kimi
drneklerini olusturdugu da agikga pek gok filmde gériilmektedir (Unal, 2018:
337).

Toplumun sinemaya gitme aligkanligi da bu gelismelere paralel oldukga
artmigtir. Seyirci taleplerine yetismeye c¢alisan sektorlesen ya da ticarilesen
Yesilgam Sinemasi ureticileri de seri Uretimlere giderek arka arkaya tekrar
filmleri gekmislerdir. Sinema Ureticileri, o donem icinde bu sektorde tutunmak
igin seyirciyi salonlara gekmek icgin her yola bagvurmuslardir. Bunu da halkin
nabzini tutarak yapabilmislerdir; halkin nabzini tutmak ise halki tanimayi gerekli
kilmistir. Rotha’nin (1995: 36) belirttigine gore beyaz perdede tiyatro ve
edebiyattan faydalanmasinin temelinde toplumlarin biline karsi tutunduklari tavir

yatmaktadir.

Bu durum da sinemayi ig¢sellestirme yolunda, halkin aligkin oldugu eglence
sekillerinin aragsallastiriimasina ve sikga kullaniimasina yol agmistir. Bu durum
bazen dogrudan; siklikla da pargalar halinde kullaniimigtir. Gelenek, her dénem
varhgini her alanda hissettirmeyi strdlirmastir. Sinema alaninda ise bu durum
cogu kez kendiliginden gelismistir. icgldisel olarak toplum kendinde var olan
kodlara yani kendinde olana yonelmistir. Ayga’ya gore seyirci bunu bilerek
istememistir: ...Yegilcam sinemasinin bir diiglince yapisi olmamigtir, ancak
uygulama icinde el yordamiyla kendi kendini gerceklestirmistir ( 2016: 159). Bu
mirastan kimi kez bilingli kimi kez bilmeden vyararlaniimigtir. Sinemasal
guldardlerin tema ve motiflerinin temelleri kurulurken bu mirastan oldukga
faydalaniimigtir. Geleneksel Turk mizahinin 6zellikle Karagdéz, Ortaoyunu ve
Koy Seyirlik Oyunlar’nda sikga rastlanan temalar, gunin sartlarina goére
yeniden sekillendirilip yeni bir estetik olarak bigimlendirilmistir (Dikiciler, 2002:
21). Ozdemir'e gére ise sinemanin yayginlastiriimasi; s6zIi kiltir gelenekleri ve
belleginden beslenerek saglanmistir. Sinema, “geleneksel tiyatro tir ve aktorleri
araciligiyla halkla bulusmus, kantolar, c¢adir tiyatrolari, turneye c¢ikan
kumpanyalar, reviler, ibisler, komik ikiller (Hacivat- Karag6z/Kavuklu-
Pisekar'in ardillari Zeki Alasya- Metin Akpinar, Kemal Sunal-$ener Sen vb.) gibi

tema, tur, motif ve tipler’ aracihigiyla halkin sanati haline gelmistir. Bu durum
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bazi kesimlerce, sinema dilinin 6zgunlugu agisindan yer yer elestiriimistir. Fakat
bu bulugma, sozllu kualtir geleneklerinin yazili kaltir baskisindan ¢ikip yeni
yasam alanlari bulmasini saglayan bir gelisme olarak da okunmayr mumkun
Kilmistir. So6zla kaltarin aktoérleri, bir tarafindan yeniyi oyunlastirarak kendi
geleneklerini bu yollarla yasatmaya calismis bir taraftan da toplumun yeniye
alismasini kolaylastirmiglardir. Neticede, halk tiyatrosu turleri, 6nce igitsel, daha
sonra da gorsel- isitsel medya araciligiyla zenginleserek c¢ozulerek ve
esnekleserek diger toplum kesimlerine de ulagsabilme firsatini yakalayabilmistir
(2017: 175-185).

Sonug itibariyle Karag6z’'in hayal perdesinden sinemaya yansidigi pek ¢ok isim
tarafindan kabul gérmustir. Karagéz'in sinemamizdaki konumuna 6zel, soyle

bir aciklama da getirilmistir:

Karag6z, her olaya, konuya ve amaca kendini uyduran, toplumsal ve
siyasal elestiri yapan, cinsiyet konusunda dar gorusli topluma tepki
niteliginde kacamaklar arayan yonleri ile toplumun o6zelliklerini ¢ok belirli
yansitan bir halk sanatidir. Cagimizda Karag6z'an yerini, halkin en yaygin
seyirlik eglencesi haline gelen sinema almistir. Bu arada, Karag6z'un bazi
unsurlari yerli sinemamiza girmis ve iki sanat arasinda belirli bir paralellik
dogmustur...(Pertan, 2005: 129).

Yerli sinemamizin bir fonu olarak goérilen Karagéz'un sinemada yer edinmesinin
gerekliligi kadar bu durumun sinemaya zarar verdigini de ileri stren isimler e
bulunmaktadir. Karagoz ile Yesilgam arasindaki iliski Uzerinden getirdigi elegtiri
ile Karag6z'in Yesilcam’daki yerine farkh bir agidan da olsa isaret eden Nijat
Oz6n (1995: 10), Turk sinemasinin ‘Karagdz'den uzaklasacagd: olgude
sinemalasacagini  belirtmektedir; ayrica Oz6n’in  Yesilcam icin yaptigi

tanimlama da bu gortsunu destekler niteliktedir:

Ozoén'e goére Karagdzdeki kadar kaliplasmis tipler, kalip dykdler, kalip
durumlar, agdali melodramlar, c¢arpisik entrikalar, akil almaz rastlantilar,
gbzyasi ticareti, yoksul kiz- zengin oglan ya da tersi, aga yoksul sevgililer
ucgeni, kitabi konusmalar, beyaz ya da pembe diziler, din ticareti... (1995:
32).

Geleneksel halk tiyatrosu Uzerine yaptidi calismalarla bilinen And tarafindan ise

Tark Halk Tiyatrosu kapsamindaki Turk seyirlik oyunlarinin farkliliklari olmakla
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birlikte pek ¢ok ortak yénlerinin oldugu- " taklitten faydalanma, oyunlarda tiirlerin
ic ice gecigi, genel tipler ve tipler arasindaki karsitliklar, gergek¢i olmayan
kigilestirmeler... "- ve bu ortak yonlerin sinemada da goruldugu (2022: 12-14)

belirtiimektedir.

Sinemanin beslendigi bu kaynaklar, yakin tarih sinemacilari tarafindan da
surdurulmektedir. Bu sinemacilardan biri olan Yavuz Turgul (2006:137) , 6zgun
sinema yapitlari ortaya koyabilmek igcin Mevlana’nin goérUslerinde yatan
Taoculugun, Budizm’in izlerine; ibn’il Arabi ile Lao Tze’nin yollarinin birlestigi
yere; geleneksel seyirliklerin; meddahin ve samanin yolculuklarina bakmanin

gerekliligine vurgu yapmaktadir.

Ozetle “Yesilgam Sinemasi”; poplilist bir distinceyle halkin geleneksel s6zli
kiltarel yapisina eklemlenmis, onunla butinlesmis bir sinemadir. Yesilcam’in
film Gretim ve anlatim tarzi ise 1950’ye kadar olan ilk otuz bes yillik strenin bazi

aliskanliklarindan ve temel niteliklerinden etkilenmistir.

Engin Ayca’nin Yesilcam sinemasi icin yaptigi tanimlama ise dénemin birgok

ozelligini barindirmaktadir:

Yesilcam ticari bir sinemadir. Yesilgam populer bir sinemadir. Yesgilgam
populist bir sinemadir. Yesilcam halkin geleneksel sozIU kiltirel yapisina
eklemlenmisg, onunla butinlesmis bir sinemadir. Yesilgam kendisinden 6nce
var olan halk eglenceliklerinden goélge oyunu, orta oyunu, meddahlik,
masal, destan anlaticiiyi gelenegini kendine gore birlestirip sturdirmeye
calismistir (2016:171).

Yesilcam sinemasi ile ilgili bu tanimlamada yatan bazi 6zelliklerin ise pek ¢ok
aydin tarafindan elestirildigine de ayrica deginmek bu dénemi anlamanin baska
bir yoludur. Aydinlarca kugumsenen Turk sinemasinin populist ve ticari kanadini
olusturan “Yesilcam”in halkla olan gugcli bir bagina deginen Kirel (2005:179)
tarafindan Yesilcam’in toplumdan beslenen yonua vurgulanmistir. Kirel'in bu
ifadelerinden Yesilgam’in halkin isteklerini gz éntiinde bulundurmasina ragmen
bir kesim tarafindan da benimsenmedigi anlagiimaktadir. “Yegilgam” kavraminin

artik sektor haline gelmis dretim carkinin bir digini olusturdugu goérulmektedir.



51

60’h yillarda da doénemin entelektlel topluluklarinin kigumseyerek baktigi
“Yesilgam™a karsi sektorun sundugu karsi sav ise gogunlukla “halk bunu istiyor”
seklinde vicut bulmustur. Kirel'e (2005:181) gore, “Halk bunu istiyor” cimlesi
altmigh yillarin populer sinema ortamini 6zetlemek igin kullanilabilecek kilit bir
noktadir. Bu cimle ya da bu savunu populer sinema ureticileri ile aydinlar
arasinda bugun bile slUren bircok tartismaya neden olmustur. Bu nedenle
“Yesilcam” sektorl, gunimuzde dahi sahiplenilen yerli bir sinema alanini tam

anlamiyla saglayamamisgtir.

Yesilgam Sinemasi olarak adlandirilan donemin bu ¢alisma agisindan seyirciyle
ve seyircinin gelenegiyle kurdugu iliskiye yukarida kisaca deginilmigtir. Donemin
diger gelismeleri ise kisaca donemin siyasi yapilanmasi Uzerinden su sekildedir:
1950 ile 1960’ yillari kapsayan dénemde, yonetimin degismesi, Ulkeyi yeniden
sekillendiren 6nemli bir hadisedir. Tek partili sistemden ¢ok partili sisteme gegis
yapiimasiyla yepyeni bir doneme giris yapilmigtir. Yonetimin takindigi populist
yaklasim, dogal olarak sinema enduUstrisini de etkilemistir. Ayca'ya gore tek
adam yonetiminden sonra gelen Yesilgam sinemasi dénemi, Demokrat Parti’nin
gegerli kildigi anlayisin ve buna bagl gelismelerin izlerini tasir, o ortamin
arinuduar (2016: 184-85).

1960 yilinda yasanan askeri darbe ile ise Demokrat Parti ydonetimden alinmistir.
Yasanan bu toplumsal hadiseden sonra sinema da oldukga etkilenmistir. Sosyal
ve siyasal alanda yasanan bu degisimler, filmlerin seyrini degistirmistir. Bu
sureg, darbe igerikli filmlerin yaninda toplumsal igerikli filmlere yonelimi
arttirmistir. Sinema tarihinde, gergekgci ve elestirel bakisin sinemaya girmesi, bu
donem sinemasini 6nemli kilmistir; bunun yaninda halkin alisageldigi duygusal
filmler de bu dénem sinemasinda devam etmistir. Bu 6zgurlikgli ortam ile
sinema UuUzerine yeni duslUncelerin gelisimi saglanarak ortak akimlar da
olusturulmustur (Esen, 2016: 127-129).

Almanya’nin 1960°'h yillarda isgucune olan ihtiyaci ise sinemada yeni bir
konunun sekillenmesinin onunu agmigtir. Almanya’ya ¢alismak igin giden pek

¢ok vatandas “gurbetci” konumunda yerli sinemaya konu edilmistir.
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Tuarkiye tarihine bakildiginda 1950°’li yillardan itibaren yogun bir gog¢
hareketliliginin yasandigi ve Ulkenin sosyo-ekonomik yapisindan mekansal,
sanatsal, vd. hemen her yapinin bu géclerden etkilendigi gorilmektedir.
So6zu edilen gdgler icerisinde 1960°h yillarda Avrupa Ulkeleri ile yapilan ikili
anlasmalarin sonucu yasanan Turkiye menseli dis gocler 6zel bir 6neme
sahiptir (Kara ve Tumtas, 2022: 345).

1960l yillarin bir diger 6ne ¢ikan ismi ise “Milli Sinema” kavramini ilk kez
kullanan Yucel Cakmaklr’dir. “Birlesen Yollar” filmini yoneten Cakmakli, diger

adiyla “islami Sinema” akiminin énciisi sayllmistir.

Yerli sinemada guldurd unsurunun 6ne gikmasi ise 70’li yillarda goralmustar.
Ayrica 1974’te baglayan ve 1979’a kadar suren donemde, cinsellik 6gelerinin

furya seklinde yerli sinemaya zarar verdigi de goértlmektedir.

Daha sonraki slregte yasanan kdyden kente gogun etkisiyle g¢ekilen i¢ gogu ele
alan filmler ve 80 darbesinin filmlere yansimasi da filmlerin igeriklerinin

degismesine neden olmustur (Esen, 2016).

1.2. LUTFi O. AKAD’IN TURK SINEMASINDAKI YERI

1.2.1. Liitfi O. Akad’in Oz Yagam Oykiisii

“Higbir sey cocugun hayal diinyasina benzemez. Hep ¢ocuk kalmak istedim... Kaldim da...
(Akad, 2004: 8).”

Bu galismanin érneklemini olugturan filmlerin yonetmeni Akad; Nijat Oz6n’in
olusturdugu Turk sinemasi donemlendirmesinde, Sinemacilar Ddnemi’ni

bagslatan isim olarak ele alinmigtir.

Latfi Omer Akad, 1916 yilinda istanbul’da dogmustur. istanbul'a gé¢ etmis
Halepli Omer Efendi ile izmitli Selma Hanim’in oglu olan Akad; tahsil hayatina
Nisantasi’ndaki bir “Cami Mektebi’ nde baslamis ertesi yil ise Sainte Jeanne
d’Arc okuluna gitmis ve sonrasinda gittigi Galatasaray Lisesinde ilkdgrenimini
tamamlayabilmigtir. Daha sonra egitim hayatini surdurdugu bu okulda liseyi de

tamamlayabilmistir. 1938-1939 vyillarinda aldigi mezuniyetini ticaret bolumuyle
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kapatmistir. Egitim hayatinda yasadigi duraksamalar nedeniyle yirmi iki yasinda
liseden mezun olabilmigtir. Galatasaray Lisesi'nin "ticaret" boliumunu bitirmesiyle
baglantili olarak 6grenimini YUksek iktisat ve Ticaret Okulu'nda sirdirmus ve

buradan 1942 yilinda diploma almistir.

Akad; ogrenim hayatini bitirdikten sonra askere gitmis ve burada aldigi agir
sorumluklarin ileride yapacagi yonetmenlik calismalarinda faydali oldugunu
belirtmigtir. Askerden doéndikten sonra Osmanli Bankasi'nin agtigi sinava
girerek bu sinavi kazanmis ve burada galismaya baglamistir. DUsunce yapisina
uymadigi i¢in bu iste gok sikildigini belirten Akad, ise basladiktan kirk bes gun
sonra istifa etmis ve sinema hayatina ge¢mistir. Memuriyetinin ardindan Sema,
Lale ve Erman Film’de muhasebecilik isi yapmis ve Sakir Sirmali’'nin yaninda

sinema Uretimi konusunda ilk sinema denemesini gerceklestirmigtir.

Yesilgam sisteminin hakim oldugu bir donemde Akad, sinemada 6zgln olmayi
basarmis bir yonetmendir. Kendi sinema dilini olusturan Akad, filmlerine
toplumun farkh kesimden insanlarini da dahil ederek Yesilcam kligelerine bagli
kalmamistir. Akad, yasadigi dénemin kosullarinda bir sekilde farkli olmayi
basarmis ve film yapmayi surdirmids bir yonetmedir. Fakat 70’lerin sonuna
dogru artan televizyon egemenligi ve toplumsal hadiselerin agirligi ile beyaz
perdede boy gosteren seks filmlerinden dolayi sinemayi birakmak durumunda
kalmistir. Turk sinema tarihinde yaptigi filmlerle pek ¢ok yenilige imza atan
Akad, kendisinden sonra gelen yonetmenleri de etkileyerek Turk sinemasinin

gelisimine katki saglamayi surdurmustur (Onaran, 2013: 3-6; Esen, 2016: 80).

1.2.2. Liitfi O. Akad Sinemasi

Akad sinemaya bilingli olarak girmemis; fakat icindeki tutku ve disiplinle Turk
sinemasinin onemli bir ismi olmay! basarmistir. Akad, bu durumunu anilarini

kaleme aldigi eserinde su ifadelerle dile getirmigtir:

Bunalimli giinler vardir. insan ne yaptigini, nereye gittigini bilemez. Oyle
glnlerden birini yasiyordum. Iki buguk yillik askerlikten vyeni terhis
olmustum, bir yerde calisiyordum ve annem beni evlendirme telasi
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icindeydi... 26 Haziran 1946 gununden s6z ediyorum. Sinemaya bulastigim
ilk gun... Sinema isine girmeyi hic ama hi¢ disiinmemistim, boyle bir is de
yoktu aslinda. Sinemayi tiyatrocular ek bir is olarak yapiyorlardi. Diyecedim
meslek degildi. Aslina bakilirsa hi¢cbir zaman da meslek olmamigtir. Olsa
olsa bir tutkudur sinema. Akilli uslu insan isi degildir; tutkulu insan isidir
(2004: 11-12).
Sukran Esen de Turk sinemasinin en dnemli kilometre taslarindan biri olarak
degerlendirdigi Litfii Omer Akad'in sinemay! bilingli olarak segcmedigini ve bu

durumun Akad icin bir engel olmadigini su ifadeleriyle dile getirmigtir:

...kisiligi geregi, yaptig! isi en iyi sekilde yapmaya c¢alismasi, kendisini
surekli yetistirmesi, kiltirel ve sanatsal birikime her zaman énem vermesi,
gevresindeki ve yasadigi toplumdaki insanlarin sorunlarina ilgi duyarak,
¢ozimleri Uzerinde distunmesi, Akad'in sinemadaki basarisini getirmigtir.
Titiz ve insanlara saygil bir aydin olan Lutfi Omer Akad'in sinemasinda da
bu 6zellikleri gérmekteyiz ( 2016: 79).

50’li yillarda sinema hayatina giris yapan Akad, 60’li yillarda yani Yesilgcam
olarak adlandirlan donemde de sinema hayatini surdurmustar. Tuark
sinemasinin en fazla film Uretildigi bu yillar igerisinde Akad, dénemin sinema
anlayisindan farkl olarak kendine has bir gizgiyle topluma ayna tutan filmler
cekmeyi basarmistir. O donemin kosullan icerisinde bunu saglayan nadir
isimlerden biri olan Akad’t anlamak demek; o donem insanini anlamak demekti.
Yesilcam icerisinde farkli bir yer edinen Akad’in Turk sinemasina katkilarini
toplumun kultdrel kodlarini basarili bir sekilde yansittigi filmlerinde gérmek

mumkudnddr.

50’li yillar “Gegis Donemi”’nin sona erdigi “Sinemacilar Donemi”nin basladigi bir
donemken bu donemin belirleyici isimlerinden biri olan Akad’i onemli kilan
nedenlerden biri ise Akad’in sinemadaki dilidir. Bilindigi uzere kendinden onceki
dénemde -Tiyatrocular Donemi- sinemanin dili tiyatrovari bir dille olusturulurken
bu durum sinemamiza adim atan yeni yonetmenlerle “Gegis Donemi’nde
kirlmaya baslamistir. Bu dilin ustalasmasi ise Akad'in da o6nde oldugu
yonetmenlerle -“Sinemacilar Donemi’nde- saglanmistir. Ormanli (2006: 20),
Gecis Donemi’nde tiyatrovari anlayisin yikilmaya basladigini, bu dénemde dis

cekimlerin arttigini ve genelde sabit olan kameranin hareketlendigini belirttigi
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calismasinda Tiyatrocular Donemi'’nden gegisin asama asama saglandigini

ifade etmigtir.

Gecis Donemi’nde temeli atilan bu durum, Sinemacilar Dénemi’nde Akad’la
yepyeni bir boyuta ulagmistir. Yesilcam diye anilan donemin iginde hep Ureten
bu Uretimini farkl bir ¢izgide surduren Akad, 80’lerde -seks furyasinin basladigi
donemde- sinemay! birakmak durumunda kalmistir. Akad’in tim kosullara
ragmen kendi dilini olusturarak var olabilmesinin farkh boyutlardan ele
alinabilecegini belirten Kanbur, Yesilgam’in donlisumi olan 80’lere kadar bu
sektorun iginde bizzat yer alan Akad’i farkl baglamlardan ele almanin 6nemini
vurgulamigtir (2005: 9). Akad’'in Turk sinemasina kattigi degerler ise suphesiz

filmleri araciligiyla okunabilecektir.

Bu filmlerden ilki, Akad tarafindan 1949 yilinda ¢ekilen Vurun Kahpeye adl
filmdir. Halide Edip Adivarin Vurun Kahpeye adli romanindan sinemaya
uyarlanan bu eser, Taksim sinemasinda gosterime 8 Mart'ta girmistir (Akad,
2004: 87). Gecgis DoOnemi'nin sonuna dogru Sinemacilar Dénemi &ncl
yonetmenlerinin ilk filmlerini ¢cektigi bu donemde Akad, Vurun Kahpeye filmiyle
gisede istenilen basariyr saglamistir (Esen, 2016: 80). Bu filmle Sinemacilar
Dénemi adimlarinin atilmaya baglandigi gorulmektedir. Tiyatrocular Donemi
yonetmenlerinden farkli bir yol c¢izen Akad, Sinemacilar Ddnemi olarak
adlandirilan dénemin 6ncu filmlerini cekmeyi basarmigtir. Kanun Namina (1952)
adli eseri ise bu dénemi baslatan film olarak kabul edilmektedir. Bu filmi
Tiyatrocular donemi filmlerden ayiran yon ise Akad’in sinema dili olmustur.
Filmdeki karakterler Uzerinden Akad, sinifsal catismayi islemis ve ¢atisma daha
sonraki slUrecte de baska yonetmenlerce devam ettirilmistir. Sinema dilini
basariyla kullanan Akad, kamerayi ilk kez sokaga ¢evirmistir. Akad’in sinemasi,
kendinden sonra gelen sinemacilar igin bir okul iglevi tagsiyan éneme sahip

oldugu bilirkisiler tarafindan vurgulanmistir (Algan, 2005: 28; Kayali, 1994: 118).

Tiyatro kokenli sinemacilardan oldukga 6zgun bir dille Tark sinemasinda yer
edinen Akad, bu basariy! saglarken ilklerden olmasindan kaynakli herhangi bir

yol gostericisi olmamigtir. Kendi dilini kendisi olusturmustur. Bu durumunu
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anilarinda, “Ben sinemaya baslarken bir ustamiz ve O&gretenimiz yoktu,
sinemayi yaparak 6grendim” (Akad, 2004: 583) seklinde belirtmektedir. Yapa

yapa 6grendigi sinema dili, onu Turk sinemamizin ‘auteur’ ydonetmeni yapmistir.

Sinemamizin “ustasiz ustasi” olarak kabul edilen Akad'in sinema anlayisi,
kullandigi dil, kullandigi teknik, oyuncu segimi ve yonetimi, ele aldigi hikayeler
onu birgok yonden sinemamizin 6zgun bir ismi ve kendisinden sonra gelen

yonetmenler icin ilham kaynagi yapmistir. Dolayisiyla Lutfi Akad’in filmleri,

Hem Tdurkiye’nin toplumsal gelisim ve degisimine taniklik etmesi, hem
kUltirimzun irdelenmesi ve degerlendiriimesi agisindan bilgi ve deneyim
yukludur. ...Akad o yillarin en 6énemli yapimcilarindan biri olan Hlrrem
Erman’la dort film gerceklestirir. Vurun Kahpeye, Likis Hayat, Tahir ile
Zihre ve Arzu ile Kamber. Bu filmler Akad’a hem sanatla hem de yeni
olusmaya baslayan Yesilgam sektoriyle, oyuncularla, set isgileriyle, film
isinin usta teknik adamlariyla, sinema dilinin ne mene bir dil olduguyla ilgili
onemli deneyimler kazandirir... ilk basarinin ardindan Likus Hayat (1950)
operetinin filme alinmasi gelir. Bagarili bir ilk filminin ardindan gelen bu
muzikal film galismasi, Lutfi Akad’in uzun ve zengin sinema kariyerinin
habercisi gibidir... Daha sonra Hirrem Erman, Sezer Sezin ile Bagdat
maceras! baslar. ...Ortadogu’nun iyi bir Pazar oldugunu distinen Huirrem
Erman’in produklugunde iki film yapilr... Akad’a gore “Arzu ile Kamber ve
Tahir ile Zuhre adini tasiyan bu filmler Amerikanvari Dogu filmleri 6zentisi
olmaktan bagka bir anlam tasimiyordu. Sanatinin olgunluk yillarinda, halk
kalturd Gzerine ciddiyetle edilen, bu konularda 6énemli filmler gergeklestiren
Akad, bu filmleri Amerikalilarin yaptigi, Sark’a ait masal filmleri olarak
nitelendiriyordu (Algan, 2005: 25-26).

Hurrem Erman’la yollarini ayiran Akad, 1952 yilinda Kemal Film’le anlasarak
Osman Seden’le Kanun Namina (1952) filminin projesini olusturur. Turk
sinemasinda kameranin ilk kez sokaga c¢ikmasi ise bu film araciligiyla saglanir
(Algan, 2005: 24-25). Bu film, Akad sinemasi agisindan bir kilometre tasi olarak
kabul edilir. Birgok sinema bilirkisisi tarafindan Sinemacilar Donemi’ni baglatan
yapit, bu film kabul edilir. ‘Kanun Namina’, ddnemin elestirmenlerine gore Turk
sinemasinda ‘Sinemacilar Dénemi’ni baslatan bir yapit; Lutfi O. Akad, bir
donemi etkileyen ‘ilk sahici yonetmen’ ve Ayhan Isik da bu donemin ‘ilk yaratilan

yildizi’ olarak sinema tarihine gececeklerdi (Ozglc, 1990: 56-58).

Akad, bu filmle sagladi§i basarinin hemen ardindan Ingiliz Kemal(1952) adli

aksiyon- macera filmini; Duru Film igin Alti Olii Var- ispala Cinayet'i; sonrasinda
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ise Katil ve Oldiren Sehir filmlerinin gekimini gergeklestirir (Algan, 2005: 28).
Akad'in ilk donemine ait filmleri ilerideki Akad filmlerinden ayri tutan
Scognamillo (2010: 134), bu filmlerin Akad’in ileride gelistirece@i sinema diliyle
ters dustuguna belirtir. 1954 yilinda ise Akad’in Kemal Film adina dort film daha
yonetecegini; bu filmlerden Uglnin senaryosunu Osman Seden’in (Bulgar
Sadik, Vahsi Bir Kiz Sevdim, Kardes Kursunu), birini ise kendisinin yazdigini
(Gériinmez Adam lIstanbul’da) ve bu filmlerin Kemal Film adina yaptigi son
filmler oldugunu belirten Scognamillo (2010: 137); Osman Seden’den ayrilan
Akad’'in Duru filme gecerek “Beyaz Mendil” adli yapitlarindan birini ¢gekecegini
de ifade etmistir. Yasar Kemal'in bir dykistnden uyarlayip filmlestirdigi Beyaz
Mendil (1955) adh film ise Akad’in olgunluk dénemi Urlnlerine giden yolun
kilometre taslarindan biri olarak kabul edilir (Algan, 2005: 31). Yasar Kemal'in
bakisini yansittigi ve bu déneme kadar cektigi kentli insanlarin hayatlarindan
farkh olarak kdy hayatini ele aldigi Beyaz Mendil adh filmi, Akad’in toplumun
farkh katmanlarini da filmlerine dahil edecedini géstermesi agisindan énemlidir.
Akad, bu filmi ile istedigi film tarzina dénmusttr (Esen, 2016: 85). Ayrica bu film
folkloru ilk kez arka planda muzikleriyle islemesi agisindan da degerli bir yapittir
(Scognamillo, 2010: 137).

Beyaz Mendil filminden sonra Akad, c¢esitli yapimevleri igin -kendi filmografisi
icin fazla dnem tasimayan- Mechul Kadin (1955), Kalbimin Sarkisi (1956), Ak
Altin (1957), Kara Talih (1957), Meyhanecinin Kizi (1958), Zimriit (1958), Ana
Kucagi (1959), Cilali ibo'nun Cilesi (1960) filmlerini ¢ekmistir. Atilla ilhan’in
eserini senaryolastirarak 1959 yilinda c¢ektigi Yalnizlar Rihtimi adh filmi ise
goruntl estetigiyle farkl bir yer edinmesine ragmen Fransiz Sairane Gergekgilik
akimi filmlerine o6zentilikle elestiriimistir. Turk halkina yabanci bir konunun
islendigi bu film, gisede de basariyl saglayamamistir (Esen, 2016: 86). Fakat
Akad, bu filmini anilarini ele aldigi eserinde, mizansenin hakim oldugu ilk filmi
olarak degerlendirmektedir (Akad, 2004: 88).

Daha sonra Akad, 1959’da gekimlerine basladigi ve bir yil sonra bitirilebildigi
Yangin Var (1960), Disi Kurt (1960) ve Sessiz Harp (1961) adli sinema

agisindan tartisilan filmlerini gekmistir. Bu filmlerle Akad’in birinci dénemi de
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kapanmistir. 1966 yilina gelindiginde ise Akad, sadece iki film c¢ekmistir.
(Scognamillo, 2010: 191) Bu filmlerden biri Akad’in filmografisindeki en énemli
filmlerden olan Ug¢ Tekerlekli Bisiklet (1962) adli filmidir. Lutfi Akad’in
filmografisinde donim noktasi sayilan bu filmin konusu Orhan Kemal'e ve
senaryosu Vedat Turkali’ye aittir. (Algan, 2005: 35). Onaran ise bu filmi Akad’in
bu donem filmlerinden ayri bir yere koyarak kuguk bir bagyapit olarak tanimlar
(1994:108). Filmin gekimleri devam ederken aldigi teklif Uzerine Akad, Tanrinin
Bagisi Orman (1964) adli belgeseli geker (Esen, 2016: 88).

Akad, “Sinema Yapma Dénemi” nin bir eseri olarak gérdugu Hudutlarin Kanunu
adl filmini cekmeden 6nce Sirat Koprist adh filmi ceker. Akad’in ilk dénemini
bu filmle sonlandirdigi da goértlmektedir. Akad, bu filmle artik gecis donemini
tamamladigini gecinme kaygisiyla yaptigi filmlerin sonuna geldigini ve bu
filmlerin onun sinemasi acisindan bir fark yaratmadigini da belirtmektedir (
2013: 119). Hudutlarin Kanunu filmini Akad, gercek anlamda 6zgun bir goéruntu
estetigi kurabildigi ve bu Usluptaki sadeligin ulusal kualtirin koklerinde var
olduguna inandigi sadelikle ortistugu ilk filmi olarak gérmektedir. Mizansen
konusunda da bu filmden itibaren ciddi bir kultirel arastirmaya giren Akad, halk
hikayelerini derleyen kitaplar inceleyerek Anadolu dilinin kesik, sussuz, yalin
anlatimini diyaloglarina yansitmis ve Beyaz Mendilden itibaren muzik

seciminde surdurdtgu tavrini bu filme de yansitmigtir (Algan, 2005: 39).

1967 yilinda Kizilirmak-Karakoyun filmini ceken Akad’in bu filminde ise folklore
ait unsurlar, basarili bir sekilde kullaniimigtir. YorUkleri anlattigi bu filmde
destansi bir hava da sezilmektedir (Esen, 2016: 94). Akad, Anadolu halk
kUlturind, masallari, deyisleri incelerken bulguladigi bazi simgelere ve mitlere
de yer vererek bu destansi filmi olabildigince zenginlestirmis ve
boyutlandirmistir. Batin bu tarihsel ve kultlrel aragtirmalarin filme basariyla
yansitiimasinin yaninda, Akad, mizansendeki ustaligini da bu destansi konuya

yansitmayi bagsarmistir (Algan, 2005: 40).

Ayni yil, Akad tarafindan Anadolu Uglemesi olarak adlandirilan ve lglemeye ait
son film olan Ana adli filminde bu defa da topluma ait baska bir mesele olan kan
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davasi ele alinir. Ana filminde Turkan Soray’la ¢alisan Akad, Soray’'in Yesilcam
kliselerinden ayrilan oyunculugunun bu film sayesinde goérulmesine de vesile
olur. 1967 yilinda ise Kurbanlik Katil adh filminde daha onceki filmlerinde de yer
alan Yilmaz Guney ile ¢calismayi strdlrar (Scognamillo, 2010: 194). Ayrica bu
filmler aracihgiyla Yilmaz Guney sinemasinda Akad’in etkisinin temellerini bu

donemlere kadar gotirmek de mumkundur.

Akad sinemasi kronolojisinde, daha sonraki yillarda “Kent Uglemesi” ya da
“Imkénsiz Asklar Uglemesi” diye de bilinen Ug film daha cekilir: Vesikali Yarim,
Kader Béyle Istedi ve Seninle Olmek istiyorum (Esen, 2016: 95). Vesikali Yarim
adl film, Sait Faik’in Menekseli Vadi isimli 6yklsunden, ismi ve duygusunun bir
kismi da Orhan Veli Kanik’in Tahattur siirinden yola cikilarak Safa Onal
tarafindan senaryolastirilan film... Turk Sinema tarihinin kult filmi olmus bir
calismadir. (Algan, 2005: 42-43). 1972 yilinda Irmak ve Yarali Kurt filmlerini
ceken Akad, 1973 yilinda ise Gokgegicek’i ¢cekmistir (Esen, 2016: 95-96).
Gokegecicek (1973), Anadolu’ya ve gogerlerin sorunlarina, bu kez fantastik bir
vurgulama ile yaklasan bir filmdir (Onaran, 1977: 153). Daha sonrasinda ise
Akad, bu calismanin da kapsamina giren ve i¢ goclu konu edinen “Gég¢
Uglemesi” olarak adlandirilan filmlerden ilk filmi olan Gelin ve arkasindan
dclemenin ikinci filmi olan Ddgdin filmini ¢ceker. 1974 yilinda ise Uglemeye ara
vererek Esir Hayat filmini ¢eken Akad, G6¢ Uclemesi olarak adlandirilan
filmlerin son filmi olan Diyet filmini ise 1975 yilinda ¢eker (Esen, 2016: 96). Go¢
Uclemesi olarak Tiirk sinema tarihinde énemli yer edinen bu filmler icin Akad,
18 Ocak 1985 tarihli Milliyet gazetesinde yayimlanan bir haber bashgdindaki
“bunlar kim” sorusundan ilham alarak (Algan, 2005: 44-45) bu sorunun cevabini
izleyicilerine G6¢ Uclemesi Uzerinden sunmustur. Ve bu filmle hem goég
hikdyesinin hem de sinema hikayesinin sonuna gelen Akad, seyirci begenisinin

yaninda, pek ¢ok dalda édule de layik gorulerek sinema tarihine gegmis olur.

Diyet filmi ile sinemaya veda eden Akad’in bundan sonraki suregte televizyona
da bazi isler yaptigi gorilmektedir. Omer Seyfettin’in hikayelerini TRT igin
uyarlayan Akad, 1979-1980 yillar arasinda yine TRT'ye Faruk Erem’in “Bir
Ceza Avukatinin Anilar” adli eserinde yer alan dykulere kisa filmler ¢eker. Bu
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filmler, 80 darbesinden dolayl 1989'da yayimlanir. Akad, 1990 yilinda ise “Dért
Mevsim istanbul’ adli son filmini de yine TRT'de bir belgesel olarak yayimlar
(Esen, 2016: 99). 1948 yilindan 1976 yilina kadar c¢ektigi pek ¢ok tirt kapsayan
kirk sekiz filmle Tlrk sinemasina sayisiz katkida bulunan Akad, kendisinden
sonra gelen kusaga ilham olmayi basarmis bir sinemacidir. Akad’in sinemasini
O0zgun yapan ise Akad’in iginde bulundugu topluma karsi takindigi tutumdur.
Akad, sinemasini yasadigi yerin kulturunden beslenerek sekillendirmis ve bunu
yalin bir anlatimla saglamistir. Akad’in sinemaya bakigi gosteriden ote anlatiya
yakindir ve Akad’a gore sinemada buyuk laflar yerine insana insani 6zgun bir
sekilde anlatmak yeterlidir (Algan, 2005: 30).

Bu calismanin kapsami dastnulerek Akad’'in Gretimine katkida bulundugu tim
yapimlara burada deginmenin miimkiin olmadigi goriilmektedir®. Bu nedenle bu
calismanin  6rneklemini olusturan yonetmenin “Gé¢ Uglemesi” olarak
adlandirilan  “Gelin,  Ddgin,  Diyet’ filmleri  bir  sonraki  kisimda

degerlendirilecektir.

1.2.3. Litfi O. Akad'in “Gelin, Diigiin, Diyet” Uglemesinin Tiirk

Sinemasindaki Yeri ve Onemi

‘Anadolu Uglemesi’, ‘Kent Ucglemesi ve ‘Sarkici Uglemesi gibi adlarla anilan
Ucleme gesitleri Akad’in filmografisinde yer almaktadir. Akad, “Gdé¢ Uglemesi’yle
kirsal kesimden istanbul’a gd¢ eden ¢ ailenin hikayesini ciddi anlamda ticleme
bilinciyle ortaya koyarak bu durumu ileri bir boyuta tasimistir (Onaran,1977:
157).

Sinema literattiriine “gé¢ Uglemesi” olarak adini yazdiran Akad’'in Gelin (1973),
Diigiin (1973), Diyet (1974) filmleri; yonetmenin kurdugu tema birligi agisindan
bu adla anilmistir. Bu filmlerde Anadolu’nun farkl yerlerinden istanbul’a daha iyi
bir hayat kurma hayaliyle go¢ eden ailelerin istanbul’daki tutunma miicadeleleri

islenmistir. Esen’e gore, gog¢; toplumsal, ekonomik, bireysel boyutlari olan, bu

® Lutfi O. Akad'in daha detayli filmografisi igin Alim Serif Onaran’in (2013) Litfi Akad
filmografisi ¢calismasina bakiniz.
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boyutlariyla gesitli sonuglar doguran bir olaydir. Ve gog ile koylu olan yapi kentli
yaplya dogru gelismektedir (2000: 115). GO¢ hadiseleri pek ¢ok gatismayi da
icerisinde barindirdigi igin go¢ vasitasiyla koylu olandan kentli olana ge¢gmek
¢ok da kolay olmamistir. Hauser'e gore; kirsal kesimden kent toplumuna gegis
yapmak, toplumda blyuk degisimlere sebep olmaktadir. Bu degisimler, sadece
mekansal degisimler olarak dusunulmemelidir. Go¢ eden toplumlarin kalturel
yapisindan davranig kaliplarina kadar pek c¢ok mabhiyetleri degismektedir
(Hauser’den akt. Turkdogan, 1996: 113).

Ulkemizde o&zellikle 50’li vyillarda sehrin cazibesine kapilip sehirlerdeki
nimetlerden faydalanmak igin pek ¢ok insan gogun bu boyutlarini digiinemeden
kirsal bélgelerden istanbul’a gé¢ etmistir. “istanbul’un tasi topragi altin” séylemi
de bu gdclerin temelinde yatan sosyo-ekonomik durumlara isaret etmektedir.
Ozellikle istanbul’'un Ulkede yasanan i¢ gdglerde tercih edilmesini Esen; kirsal
alanlarda kuguk topraklarin miras hukukunun gerekliligi ile iyice kugulmesine,
karayollarinin yurdun her alanina ulagsmasina ve kentin olanaklarindan
yararlanma umudu ile blyuk kentlere gocln cazip kilinmasina (2000:102)

dayandirmaktadir.

Toplumun her kesimini oldukca etkileyen go¢ hadisesinin yansimalarini,
sinemada da gormek kaginilmaz olmustur. Turk sinemasinda go¢ olgusu,
Akad’'in “gdc Ucglemesi” olarak degerlendirilen filmlerinden dnce de islenmistir:
Halit Refid’'in go¢ konusunun yerli sinemada ilk kez ele alindigi filmi “Gurbet
Kuslar’'nda; daha sonra ise 1965’'te Duygu Sagiroglu’nun “Bitmeyen Yol” adli
filminde ve yine Halit Refi§’in 1972°’de “Fatma Baci” adli filminde gé¢ olgusu ele
alinmistir. Turk sinemasinda gocu ilk ele alan yonetmen Akad olmadigi halde
sinema tarihinde goéc¢ filmleri dendiginde bu filmlerin hatirlanmasini ise Akad’in

gogun sonuglarini farkl agilardan degerlendirmesine baglamak mumkuindur.

Akad’in toplumu cok iyi gbzlemlemesi ve yasadigi cografyanin insanini iyi
tanimasi onu farkli kilmaktadir. istanbul’da yasayan Akad, kentin yasanan i
goglerle nasil donistiguni ve c¢ekmeyi planladigi go¢ filmleri igin neler

disunduguni kaleme aldidi ani kitabinda su sekilde aktarir:
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...Bu g6c¢ olayi eski goclere hig mi hic benzemiyor. Bir zamanlarin romantik
gbglerinde, aileler dagilir, bireyleri kotl yola duserler, sonunda sag kalanlar
yenik, memlekete doénerlerdi. Glinimuizde olaylar ¢cok bagka gelisiyor.
Gelenlerin  higbiri  bayuk kentin  UrkUntisine kapilmiyor, kendini
kigimsemiyor, degismek, uyum saglamak diye bir kaygisi yok. Atalarindan
gelen gorglleri onlara yetiyor. Giderek semt semt geldikleri yo6renin
mahallelerini kuruyorlar ve zamanla kent degisiyor kimse fark etmeden.
Neden sonra kentsoylular dogup blyudikleri yerde, azinlkta yabancilar
olduklarinin bilincine eriyorlar. Bu gelenler, Malazgirt'ten sonra Anadolu’ya
girenlerin soyundan, asla geri ddnmeyenlerden. Oyunu kurallarina goére
oynuyorlar (2004: 544).

Kafesoglu'nun (2005: 26) aktardigina gére bir medeniyeti olusturan kulturel
degerlerin U¢ temel dayanagi bulunmaktadir: cografi ¢evre, insan unsuru ve
cemiyet(topluluk). Turk toplulugunun kendine has kultirel degerleri bu
unsurlarla sekillenerek nesiller boyu surdurtlmastir. Akad’in yukarida verilen
ifadeleri de gogle degisen toplumsal yapiya ve go¢ eden insanlarin Malazgirt'ten

bu yana tasidiklari kultarel kodlara isaret etmektedir.

Bu filmler, toplumsal yapiyr ve “gdg” olayi ile ilgili dénemin Istanbul’'unu tiim
gercekligiyle yansitmasi bakimindan ayri bir yere sahiptirler. Go¢ olgusunun
O0zgun bir gozle islenmesinin yani sira; kadin karakterlerin iglenis tarzi da bu
filmleri basarih ve farkli kilmigtir. Akad, seyirciye bas kadin karakteri
(canlandiran Hulya Kogyigit) Uzerinden Turk sinemasindaki kadin karakterlere
bakisi adeta sorgulamaktadir. Akad’'in bu filmlerdeki bas kadin karakteri, o
doénemin beyaz perdeye yansiyan kadin karakterlerinden ¢ok farklidir. Kirsaldan
kente yerlesen bas kadin karakter; yolculugu boyunca bilinglenmekte ve
haksizliklarin karsisinda durabilmektedir. Akad, Turk sinemasinin kadin
karaktere bakisini, bu filmlerle tamamen donutstirmastir. Bu filmlerde yer alan
kadinlar, toplumun dénisen ve degisen kadinlaridir. Akad’in Uglemesinde yer
alan kadinlar; ‘Tip’ olmaktan ¢ikarak ‘insan’ olmayi basaran kadinlardir (Esen,
2016: 98).

Akad’in Turk sinemasinda yer edinen Gelin, Dugun ve Diyet filmlerinin Turk
sinemasi agisindan ne denli 6nemli oldugu tartisilmazdir. Bu filmlerin sadece
sinema agcisindan degil halkbilimi agisindan da degerli oldugunu sdylemek ise

ilgili bu caligma igin elzemdir.
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Icinde yasadi§i toplumu bir yénetmen olarak cok iyi gdzlemleyen Akad'in
toplumla kurdugu iligkiyi ve filmlerinde kullandigi topluma ait halkbilimi
unsurlarini Akad sinemasi araciligiyla tespit etmek mudmkuinduar. Akad, Turk
seyircisine vermek istedigini, yine seyircisinin degerlerinden beslenerek
sekillendirmistir. Akad’'in seyircisinin koklerinden beslenerek s6z konusu bu
filmlerin kaynaklarina erigtigi dustnuldugunde; bu filmlerin ayni zamanda kultur
tastyicisi gérevi gdérerek halkbilimine de veri sagladigi sdylenebilir. ilgili bu
calismanin érneklemini de olusturan yukarida ele alinan Gelin, Digun ve Diyet
adl filmler, isimlerinden baglayarak tasidigi gorsel, isitsel ve metinsel anlamda
pek c¢ok halkbilimi unsurunu barindirmakta ve kavramsal olarak dahi Tuark

halkinin kulturel 6gelerine igaret etmektedir.
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2. BOLUM

LUTFi 0. AKAD’IN “GELIN, DUGUN, DIYET” FILMLERINE
HALKBILIMSEL BiR BAKIS

2.1. HALKBILiIMIi VE SINEMA iLiSKisi

Gunun degisen kosullarinin toplumsal izleri, farkli alanlarda varliklarini
surdirmektedir. Buna bagh olarak topluma ait gelenek ve modern olandan
beslenerek degisip dénidsen halk Urlnleri de farkli mecralardaki yolculuklarina
devam etmektedir. Bu mecralardan biri olan sinema ise geleneksel kulture ait
Ogeleri aktarma konusunda oldukga muhim bir konuma sahiptir. 19. yuzyilin
onemli gelismelerinden biri olarak toplum hayatina giren sinemanin Uranlerini
toplumun  nabzini  tutarak  sekillendirdigi  distnildiginde  filmlerin
degerlendiriimesinde halkbilimi disiplininden yararlanmak, filmlerde yer alan

toplumsal dgelerin farkli bir perspektiften degerlendiriimesini saglayacaktir.

Sinema sayesinde topluma ait deger yargilari veya halk kaltirine ait birtakim
uygulamalar filmlerin satir aralarindan okunabilmekte ve kiltlire ait gelenek
gorenek, maddi kultlr unsurlari ve sézli kaltlr Grinlerinin filmin kurgusunda
nasil bir role sahip oldugu ve bu rolun filmi nasil sekillendirdigi ortaya

konabilmektedir.

Halkbilimi literatirinin o©Onemli analiz alanlarindan biri olan ve kdulturel
okumalarin anlamlandiriimasi agisindan elzem bir yeri bulunan sinemanin
irdelenmesi ve sinema ile halk kultiru arasinda ozellikle belirli donemlerde
kurulabilen bagin ispatinin saglanmasi; bu c¢alismanin dncelikli amaglarindan
biridir. Disiplinlerarasi bir nitelige sahip olan ilgili bu ¢alismada, 6ncelikle
halkbilimi disiplininden bahsedilecek daha sonra ise halkbiliminin farkli bir

disiplin olan sinemayla iliskisine deginilecektir.
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2.1.1. Halkbilimsel Bakis Nedir?

Bir ulke ya da belirli bir bolge halkina iligkin maddi ve manevi alandaki kulturel
aranleri  konu edinen, bunlari kendine 0zgu yontemleriyle derleyen,
siniflandiran, ¢6ézimleyen, yorumlayan ve son asamada da bir biresime
vardirmay! amaglayan bir bilim olarak tanimlanan (Ornek, 2000: 15) halkbilimi
alaninda bir millete ait tim 6gelere ulasmak mumkundur. Halkbilimi araciligiyla
toplumlar hem kendilerini hem de c¢evrelerini daha iyi degerlendirebilmektedir.
Bir toplumun maddi ve manevi kiltirel unsurlarini inceleme firsati sunan
halkbilimi taniminda bulunan kultir kavrami, toplum igin kilit bir kavramdir.
Gokalp’e goére (2012: 11) bir toplumun fertlerini birbirine baglayan, kisiler
arasindaki uyumu saglayan kurumlarin tamami ile bir halkin degerler butunu o
toplumun Kkaltdrint olusturmaktadir. Bir halkin degerler butini olarak ele

alinabilecek tum urinler, o halkin kultirine dair veri saglamaktadir.

Nitekim bir halki halk yapan tum detaylar halkbilimi disiplinin inceleme alanina
girmektedir. Halkbiliminin son gekliyle, kultur baglaminda, insan ve insan
davraniglarini anlamak igin basvurulabilecek 6nemli bir sosyal bilim oldugunu
vurgulayan Cobanoglu’'na gore halkbilimi, bu baglamda topluluklara dair her
turld anlamli diga vurumlari iginde barindirmaktadir (2010: 16). Bu disa
vurumlar toplumun birikimlerinin, yerlesik kodlarinin ve geleneksel kilture dair
ogelerinin aktarimidir. Halkbilimi, toplumun hafizasini kayit altina almanin yani
sira bu hafizanin yaratiminda yol gosterici bir konumdadir. Toplumun
hafizasinin haritasini ¢izmenin gu¢ligu ve alanin genisligi g6z ondnde
bulunduruldugunda halkbiliminin ¢alisma sinirlarinin belirlenmesinin de kolay
olmadigini sdylemek mumkundur. Halkbiliminin igerdigi konularin bir gcergevesini
cizmenin kolay olmadigini belirten ve bu alan adin yol gdsterici bir siniflandirma

sunan Ornek’e gore bu siniflandirmada yer alan genel basliklar su sekildedir:

Kdy, kasaba ve kent yasami (monografiler); Yerlesim-yerlesim tirleri;
Barinak-konut (Halk mimarisi); Aydinlanma, 1sinma; Tasitlar tagima
teknikleri; Ekonomi turleri; Halk Ekonomisi; Beslenme-mutfak-kiler; (")Igme,
tartma, hesaplama birimleri; zaman ve mesafe kavramlari; Halk sanatlari ve
zanaatlari; Giyim-kusam-sis; Halk bilgisi; Halk inanclari; téreler, adetler,
gelenekler, gobrenekler; Gegis donemleri; Bayramlar-karsilamalar-
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ugurlamalar; Kalip hareketler (tavirlar, jestler, mimikler)-kalip sozler ve
sesler; Demekler, kuruluslar; dayanisma ve yardimlasma; Dinsel-buytsel
icerikli inanglar, islemler; Halk edebiyati; Halk tiyatrosu (geleneksel
tiyatro)Halk oyunlari (danslari); Halk muzigi ve muzik araglari; Cocuk
oyunlari ve oyuncaklar; Halk eglenceleri; sporlar; Adlar ( 2000: 17-20).

Halkbilimin kadrolari kadar onemli olan diger bir husus ise bu alanin
mahiyetleridir. Folklorun belli basli mahiyetlerini tespit eden Dursun Yildirim, bu
mabhiyetleri: S6zlu olma 0Ozelligi; gelenege bagh olma o6zelligi; cesitlenme
Ozelligi; anonimlik 6zelligi; kaliplasma 6zelligi seklinde siralamistir (1985: 549-
551). Bu o6zelliklerin metin  merkezli yaklasimlardan yola c¢ikilarak
olusturuldugunu vurgulayan Cobanoglu'nun (2010: 23) belirttigine gore baglam
merkezli kuramlarin farkli sonuglar verebileceginin de g6z o6nunde
bulundurulmasi gerekmektedir. Halkbilimine ait unsurlarin farkli kuramlar
uzerinden degerlendiriimesi degisen c¢agin kosullarinin irdelenmesini de
saglamaktadir. Degisen kosullarla toplumlar ve toplumla ilgilenen halkbilimi
calismalari da surekli gelisim gostermektedir. Buna bagli olarak halkbiliminin
malzemesi de her gecen gun genislemektedir. Bu malzemeyi saglamak igin
kUltur aktaricisi olan tum icra alanlarinin degerlendiriimesi de sarttir. Bu icra
alanlari her ne kadar donem acisindan yeni bir alani temsil etse de milletlerin

gecmisine ait kultarel unsurlardan beslenerek sekillenmektedir.

Topluma ait kdltur unsurlarini, s6zlu kdltar ve yazili kaltir kavramlari iginde
toplamayi uygun goéren Yildirnm’a gore (1998: 38), soézlu kultlirl teskil eden
unsurlar, yazih kalttrt olusturanlara nispetle daha genis kabule sahiptirler ve bu
yuzden fertlerin faaliyetleri Uzerinde daha etkilidirler. Milletlerin milli kimlikleri ise
ortak kabuller ile -genis 6lgtide- sdzI0 kiiltur icinde tesekkil etmektedir. Ozellikle
milletlerin kimliklerinin birer parg¢asi olan soézlu kaltir unsurlari, zamanla yazil
kaltard; milli kaltaran iki temel yapisi olan sozlu kultlr ve yazili kaltur unsurlari
da degdisen c¢agla gorsel kiltir unsurlarini beslemistir. Ortak kabullerin s6zlU
kaltar Gzerinden daha etkili oldugu dusunulduginde iginde bulunan g¢agin
onemli bir kultar aktaricisi olan gorsel anlatilarin s6zIU kiltar unsurlarindan bu

denli yogun faydalandiginin sebebi de anlasiimaktadir.
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2.1.2. Halkbilimsel Bakig Agisi ile Sinema

Ilk gagdan bu yana gelecek kusaklara gegmislerinden bir iz birakmanin
gudusuyle surekli yeni yollar arayan toplumlar, iclerindeki bu arzuyu degisen
kosullarla gegmisten gunumuze ¢esitli yollarla disa vurmuslardir. Bu arzu; soz,
yazi ve goruntu ile sinemanin icadina kadar geligtiriimigtir. S6z konusu her yeni
icra ortami ise beraberinde farkli dinamikleri sekillendirmigtir. Bu dinamikler de

farkh disiplinlerin ¢alisma alanlarina dahil olmustur.

Bu disiplinlerden biri olan halkbilimi ¢aligmalarinda yeni bir doneme girildigini
belirten Ding’e (2018: 4) gore ise halkbilimi calismalari da gunun getirdigi
yeniliklere ayak uydurarak icra baglamini 6n planda tutan bir bakisa evrilmigtir.
Bu yeni donem halkbilimi ¢aligmalarinda kullanilan malzemeler de yasanan

gelismelerle surekli degiserek farkli formlara girmistir.

Bu malzemelerden biri olan sinema ise igerisinde sekillendigi toplumun pek ¢ok
yonune 1sik tutabilen bir alandir. Bu nedenle bir toplumun sinemasini okumak, o
toplumun yapisi hakkinda fikir edinmeyi mimkun kilmigtir. Sinema ile dénemin
kosullari, cografyasi ve var olmasina katki saglayan toplumun giyimi, kusami,
yiyip ictikleri, yagsadiklari mekanlarin 6zellikleri, dogasi, mimari yapisi, ekonomik
boyutu, cinsiyet farkliliklarindan kaynakli bazi sdylemleri, inang sistemi, kalturd,
gelenek ve gorenekleri, bireylerin toplum igerisindeki rolleri, toplulugun sosyal
durumu, dusunceleri, doga ve insan iligkileri gelenek ve gorenekleri gibi toplumu
toplum yapan pek ¢ok unsura erisilebilmektedir. Genis bir kapsama sahip olan
bu alan sayesinde g6zun gordugu, kulagin igittigi hatta bazen gézin géremedigi
kulagin isitemedigi -toplumun kimligine dair bazi sakli kodlar- kisaca her sey
irdelenebilir. Topluma dair bu detaylarin irdelemesi ise halkbilimi disiplininin
yontemleriyle saglanabilmektedir. insana dair genis bir panorama sunan
sinema, sadece halkbilimine degil farkli pek c¢ok disipline de kaynaklik
etmektedir. Sinemanin farkl alanlarla siki bir iliskisi oldugunu vurgulayan

Ozdemir, bu iliskiyi su sekilde dzetlemektedir:
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Batdn sinema dederlendirmelerinde dikkati geken temel nokta, sinemanin
farkl alanlarla siki bir baglantisinin oldugudur. Bagimsiz bir sanat dali olup
olmadi§i hala tartisilsa da sinemanin felsefe, tarih, politika, mantik,
astronomi, etnoloji, sosyoloji, kultlr bilimi, din bilimi, mitoloji, teknoloji gibi
alanlarin yaninda muzik, dans, grafik, resim, heykel, tiyatro ve o6zellikle
edebiyatla iliskisi, herkesce kabul edilmektedir (2008:165) .

Bilge Seyidoglu’nun (1989:5) aktardigina gore ise toplumlari tanimanin yolu, o
toplulugu olusturan milletin folklorunu bilmekten gegmektedir. Toplumun her
kesimine ve kesitine yer veren sinemanin folklordan bagdimsiz
dusundlemeyecegi goz onunde bulundurularak; ilgili bu ¢calismada da halkbilimi
disiplininin sinemayla kurdugu iligkinin boyutlari ve sebepleri 6rnek filmler

uzerinden irdelenmigtir.

Bilimsel anlamda birgok disiplinin ilgilendigi bir alani temsil eden sinema
disiplininin boyutu ve sinirlarinin genigligi de dusunulerek Tark sinemasi
Ozelinde devam eden bu galismada, oncelikle Turk sinemasi kimliginin nasil
sekillendigi Uzerinde durmak gerekmektedir. Clnkl bu kimlik, ayni zamanda
icinde sekillendigi milletin kimligine dair bir okuma da sunmaktadir. Tark
sinemasi, iginde var oldugu toplumun yerel 6zelliklerinden beslenirken -yer yer
de dunyadaki sinemasal gelismeleri de takip ederek- kendine 6zgu bir dil
olusturmustur. Sinemanin ait oldugu toplumun kultirinden ve ekonomisinden
beslenerek topluma ait sosyo-ekonomik, politik ve kultirel gelismeleri filmlere
yansittigini belirten Parsa’ya gore Turk sinemasi da sartlari géz onunde
bulundurarak ilgili gelismeler ile toplumsal yaplyl perdeye yansitmayi
surdirmektedir (2014: 605). Bu nedenle Turk sinemasinin kimligi, Turk
sinemasinin tarihsel gidigsatinin Turkiye tarihiyle butunluk igcinde oldugu ve bir
cografyaya ait sinemanin iginde olustugu kulttirden ve ideolojiden beslenerek
gelistigi gdéz onunde bulundurularak saptanabilmektedir. Bu kimlik meselesini
¢bzmenin yollarindan biri ise kuskusuz Turk sinemasi Uranlerinin halkbilimi
disiplini icinde degerlendiriimesidir. Turk sinemasi, halkbilimine ait unsurlari
icinde barindirarak bu disipline kaynaklik etmektedir. Ayni sekilde sinemanin da
topluma ait unsurlari, perdeye dogru bir sekilde yansitmasi igin halkbilimi
disiplinine basvurmasi gerekmektedir. Netice itibariyle Tlrk sinemasinin

halkbilimine, halkbiliminin de Turk sinemasina kaynaklik ettigi dusunuldugunde
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her iki disiplinin de birbirinden beslendigi de soéylenebilir. Ulkemizde sayisi
gittikce artmaya baglayan sinema galigmalariyla bu karsilikli beslenme isi daha
da gorinir hale gelmektedir. Daha erken tarihte bunu fark eden Ornek’in (2000:
41-42) “Tiirk sinemasinin Anadolu gergeklerini, halk yasaminin 6zguiin yanlarini,
geleneksel degerlerimizi, 6zellikle kirsal alanda etkinligini sdrdiren toére ve
adetlerimizi konu edinen basarili yapitlari giderek artmaktadir’ ifadeleri de bu

etkilesime isaret etmektedir.

Bu nedenlerle halkbilimi yaratmalarinin bir icra ortami olarak ele alabilecegimiz
sinema, halkbilimi alani agisindan oldukga 6nemli bir yere sahiptir. Degisen
toplum sartlariyla folklor ¢alismalari da surekli farkli mecralarda disiplinler arasi
bir yolla kimligini sekillendirmeye devam etmektedir. Var oldugu cografyaya dair
pek ¢ok detayl barindiran sinemanin halkbilimi disiplinine malzeme sunmasi da
kosullar geredi ¢ok olagandir. Nitekim halkbiliminin arastirma alanlari degisen
yasam kosullariyla beraber her gegen gin genislemekte ve halkbilimi disiplini
pek cok farkh disiplinle iliski kurmayi surdirmektedir. Bu nedenle halkbilimine ait
bir unsurun degerlendiriimesi icin farkli baglamlarin da dustnulmesi

gerektirmektedir.

Tark kulturunin 6nemli aktaricisi ve tagiyici olan sinemanin halkbilimiyle olan
iligskisindeki genel yapiyl gormek icin ise bu baglamin bir kolunu olusturan dig
etkenlerden seyirciyi de 6n plana koymak gerekmektedir. Tirk sinemasi
seyircisinin kimligine bakildiginda ise yerel unsurlar ile geleneksel so6zIU
kaltarin kilit noktada oldugu goérulmektedir. Bu durum da farkl cografyadan
Tark yurduna giren sinemanin vyerellestirilerek kendine 6zgl dilinin
sekillenmesini saglamistir. Geleneklerine bilingli veya biling digi bagh olan bir
milletin sinemasindaki glctin kaynagi da bu baghlikta yatmaktadir. Sinemanin
hedeflerinden biri de toplumun ilgili bagliliklarina veya isteklerine ulagmaktir.
Gelenegin yeniye alismadaki islevine ve insanin kdltirinden ayrn
dusunldlemeyecegine deginen Orta; sinemanin gelenegi kullanarak kulttrel
islevleri sagladigini belirtmektedir (2017: 245).
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Sinema ile gelenek arasinda kurulan bu iliskinin de g6z Onunde
bulundurulmasiyla sinemanin halkbilimi literatirinan énemli analiz alanlarindan
biri oldugu ve sinemanin kitleler Uzerinde pek c¢ok sebepten dolayi
yadsinamayacak buyuklikte bir gici oldugu bilinmektedir. Bu glice isaret eden
Ozarslanin (2015: 9) belirttigine goére, bir filmdeki karakter ve tipler yer yer
yaraticisinin onune gecebilmektedir; bu da sinema dilinin ne denli guglu
oldugunu gostermektedir. Buyuk kitleler Uzerindeki sinemanin bu gucu, yeri
geldiginde bir propaganda aracina bile donugebilmektedir. Bu denli gugli olan
bir alanin halkbilimi acgisindan da degerlendiriimesi elzem bir gerekliliktir.
Sinemanin ortaya c¢ikisini bu sebeplerden dolayl sadece teknik bir gelisme

olarak degerlendirmek mumkun degildir.

Dolayisiyla sinemanin daha iyi anlasiimasi igin farkh disiplinlere basvurmak
gerekmektedir. S6z konusu sinema ve halkbilimi disiplinini kapsayan
¢alismalarin sinirli sayida oldugu da g6z dnunde bulundurularak bu iki disiplinin
iligkisine egilen c¢alismalarin her iki alana da katki saglayacagi umulmaktadir.
Halkbiliminin yararlandigi kaynaklardan biri olan sinema disiplini, ¢ag agisindan
oldukga 6nemli bir yere sahiptir. “Yedinci sanat” olarak kabul edilmesinin yani
sira bir sektdrl de temsil eden sinemanin bu sektdre hizmet edebilmesi igin
halkin isteklerini ve kaltirinU de yakindan tanimasi gerekmektedir. Bunun igin
de halkbilimi kapsamindaki pek ¢ok konuyu isleyen bu alan, kulturel okumalarin

anlamlandiriimasi agisindan énemli bir konumdadir.

Sinema perdesinin bir yaniyla halk kilturinden beslendigi i¢in toplumdan gelen
istemleri nasil yansittigini diger yaniyla da kultirel hegemonyanin kitleleri nasil
bicimlendirdigini gosterme gayesi ile ele alinan bu calismada, iki disiplinin
kapsam sinirsizligi da g6z onunde bulundurularak ilgili bu ¢alismada ise Turk
sinemasinda 6nemli yer bir edinen LUtfi Akad'in “Gé¢ Uglemesi” olarak
adlandirilan Gelin, Dugiin, Diyet filmleri irdelenecektir. Bu filmlerin halkbilimsel
degerlendirmeleri ise Ahmet Ozgir Glveng’in “Folklor ve Sinema” adl

calismasinda yer alan olcutler ve yaklasimlar rehberliginde saglanacaktir.



71

Sinema ve halkbilimi iligkisi Gzerinden yapilacak bir galismanin sinirlarinin
Olcutleri belirlendikten sonra bu Olgutlerin nasil ele alinmasi gerektigini

sorgulayan Guveng (2020: 67), bu baglamda

1. Goruntd Merkezli Yaklasim
2. Ses Merkezli Yaklagim
3. Metin Merkezli Yaklasim

olmak uzere calismanin hedefine goére U¢ yaklasim 6nermektedir. S6z konusu

filmler de bu yaklasimlar Gzerinden sunularak irdelenecektir.

2.2. AKAD UGLEMESINE HALKBILIMSEL BAKIS AGISIYLA
GORUNTU, SES VE METIN UZERINDEN BAKMAK

Ele alinan bir filmin incelenmesinde belirlenen hedefe gore, eldeki unsurlarin
Goruntlu Merkezli, Ses Merkezli ve Metin Merkezli yaklagimlarin tamamiyla, biri
veya ikisiyle de incelenmesinin mumkin oldugunu belirten Giveng (2020: 67)
her yaklasim igin uygun sinema dlgutlerine de deginmektedir. ilgili bu calismada
ise sinema Olgutd olarak bir yonetmenin Ugleme olarak kabul edilen tg¢ filmi
batincul bir yaklagsimla uU¢ kistas- goruntld, ses, metin- dikkate alinarak
sunulmus ve bu filmlerde yer alan halkbilimi unsurlarinin tespit edilerek

yorumlanmasi hedeflenmistir.

Goruntulerin  irdelendigi goruntad  merkezli yaklagsimla filmlerde yer alan
goruntulerin halkbilimi kapsamina giren unsurlari, toplumun gegirdigi degisimler
uzerinden degerlendirilmistir. Filmlerde yer alan agiz 6zellikleri ve muzikler ses
merkezli yaklasimla irdelenerek yonetmenin filmlerde bu unsurlari kullanma
amaci sorgulanmistir. Son olarak filmlerin senaryolari olusturulurken senaristin®
hangi alt metinlerden yararlandiginin tespiti ise metin merkezli yaklagimla

irdelenmigtir.

* $6z konusu filmlerin senaryolari filmlerin yonetmeni Litfi Akad tarafindan kaleme alinmistir. Bundan
dolayi filmler irdelenirken sinema 6l¢itli olarak sadece yénetmen 6lgiti belirlenmistir.
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2.2.1. Litfi O. Akad Filmlerinin Goriintii, Ses ve Metin Merkezli Analizi

llgili bu c¢alismanin 6rneklemini olusturan Tirk sinemasinin  “kilometre
taslarindan biri” ve “auter” yonetmeni olarak kabul goren LUtfi Akad’in Gelin,
Dugun, Diyet filmleri ¢alismanin bu bdéliminde s6z konusu yaklasimlarla
irdelenecektir. Yukarida sinema literatirundeki dnemine deginilen, Akad’in gog¢
uclemesi olarak adlandirilan Gelin, Dagun, Diyet adh filmleri; barindirdiklar
halkbilimi 6geleri acisindan da son derece deg@erli yapimlardir. Akad, gevresini
ve toplumu c¢ok iyi gdézlemleyen bir yonetmen olarak bu filmlerin temeline go¢
olgusunu yerlestirmis ve Anadolu’'nun farkli yerlerinden -Gelin’de Yozgat'tan;
Dugiin'de Urfa'dan; Diyet'te Afyon’dan- ekonomik sebeplerle istanbul’a gég
eden aileleri ele almistir. Akad, gé¢ olgusunu filmlerine yerlestirirken farkli
cografyalardan gelen insanlarin kultarel yapilarini filmlerin kilit noktalarina
oturtmustur. Bu baglamdan bakildiginda Akad, toplumun gbgle beraber degisen
kiultarel yapisini beyaz perdeye yansitirken yasadigi donemin tanikligini da
ustlenmistir. Nitekim Akad, bu filmlerde ele aldi§i insanlari tanimlarken gé¢

olgusu Uzerinden kiyaslamaya giderek donemin go¢ panoramasini sunmustur:

Bu Uc¢ filmle, buylk kentlerimizi etkileyen, 1940 yilindan bu yana, uzun ve
araliksiz suren buyuk goc¢ olayindan Ug¢ kesit vermeye calistim. Bu insanlar,
eskinin mevsimlik goglerle gelenlerine hig benzemiyorlar, bunlar ‘yurt agan’
cinsten, geliyor ve yerlesiyorlar, kimseden bir sey beklemiyorlar (2004: 271).

Akad; farkli bir yerden bilinmeyen fakat kurtulus olarak gérilen istanbul'a
yerlesen insanlarin hikayelerini irdelerken gogun getirdigi tim celigkileri de
toplumun degerleri (izerinden filmlerine yerlestirmistir. Ug fimde de Akad, tema
birligine giderek istanbul’a gd¢ eden aileleri ele almis ve bu aileler iizerinden

yorelere ait ayriliklara dokunmustur.

Istanbul’a farkli (i¢ yéreden yerlesen (g aile, geldikleri yérenin degerlerini de
yanlarinda tasimaktadirlar. istanbul'a (i¢ farkli yere ait degerlerle gelen bu
aileler, istanbul'da sekillenen gecekondulasma vyapisinin da bir parcasi
olmusglardir. Bu durum, gecekondularda sekillenen yapilanmayi da gostermek

agisindan dnem tasimaktadir. Bu yapilanma iginde sekillenen iligkiler; mahalle
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ortami, komsuluk iligkileri ve bu ailelerin beraber yagarken one ¢ikan gelenekleri
gibi unsurlara erigimi kolaylastirmaktadir. Ayrica Akad, istanbul’a gelen ailelerin
elindeki en buyuk sermayelerinin emekleri oldugunu ve bu suregteki tutunma
mucadelelerini de seyircilere bu filmler araciligiyla sunmaktadir. Bu lg¢ aile ¢
farkll sehri temsil etmekle beraber Istanbul’daki li¢ ayri calisma sektériini de —
esnaf, igsportacilik ve fabrika isgisi-temsil etmektedirler. Bu da seyirciye farkli
yorelerin insanina, filmlerin dénemine ve donemin farkl is kollarina dair kalttrel
okuma firsati sunmaktadir. Akad’in seyircisine sundugu bu manzara icindeki
halkbilimine ait unsurlarin gorsel, isitsel ve metinsel siralamayla ele alinacagi bu
calismada ise asil hedef; yodnetmenin bu unsurlari kullanma sebebine

ulagsmaktir.

Bu calisma esnasinda, filmlerin Ugleme olmasi sebebiyle benzer unsurlari
barindirdigi tespit edilmis; farkhliklar da her bir filmin igcindeki gorsel, isitsel ve
metinsel unsurlar Uzerinden farkl bir yaklagimla degerlendirilmigtir. Bolumun
son kisminda ise filmlerin genel degerlendirmesi ile U¢ filmde ortak amacla

kullanildigi disunulen bazi unsurlara ug yaklasim tzerinden tekrar deginilmistir.
2.2.1.1. “Gelin” Filminin Gorsel, isitsel ve Metinsel Unsurlari

“Gelin” Filminin Kiinyesi:*

“Gog uclemesi” diye adlandirilan filmlerin ilkidir.

Yoénetmen: Litfi O. Akad

Senaryo yazari: Litfi O. Akad

Goruntl yonetmeni: Gani Turanh

Yapimci: Erman Film Kurumu (HUrrem Erman)
Yapim yili: Nisan 1973, Renkli

Mazik: Yalgin Tura

Calismada bahsi gegen filmlerin kiinyeleriyle ilgili bilgiler, filmlerin baslangic jeneriklerinden,
Agah Ozgug¢'n Turk Filmleri Sozlugi'nden, Lutfi Akad'in Isikla Karanlik Arasinda adli
kitabindan ve Alim Serif Onaran’in hazirladidi filmografiden alinmistir.
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Odiiller: 5. Adana Altin Koza Film Festivali (1973), “En lyi Film”; Nazan Adali

“En lyi Yardimci Kadin Oyunu”; Kamuran Usluer “En lyi Yardimci
Erkek Oyuncu”.
Sinematek Derneginin  "Mevsimin En lyi 10 Tirk Filmi"

sorugturmasinda (1973) "Birinci" oldu.

Oyuncular: Hulya Kogyigit (Meryem), Kerem Yilmazer (Veli), Kahraman Kiral

(Osman), Ali Sen (Haci ilyas, Aga Baba), Aliye Rona (Ana),
Kamuran Usluer (Hidir), Seden Kiziltung(Guler), Nazan

Adali(Naciye), Glinay Glner(Yerkoyli Ibrahim).

“Gelin” Filminin Olay Orgtisii:

[$)]

Film; Meryem, Veli ve Osman’in Haydarpasa Garr’ndaki goruntileriyle
baslar. Veli ve ailesi, Yozgat'tan istanbul’a go¢ ederler. Veli'nin abisi Hidir
ve babasi Hacl ilyas ise Veli'den alti yil dnce Istanbul’a yerlesmislerdir. Veli

de onlara katilmak igin ailesiyle istanbul’a gelir.

Veli ve Meryem; Sorgunlu ailesinin diger bireylerinin de kaldigi
gecekonduya varirlar. Ailenin Yozgat'taki son mallarinin satisini yapan Veli,
parayl babasina teslim eder. Kiigiik bir mahalle diikkani isleten Haci ilyas

da parayi oglundan alarak yeni agacaklari dikkandan bahseder.

. Evin tim kadinlari, bakkalda satmak igin gerekli olan tursu hazirligina,

erkekleri ise dukkanda ¢alismaya koyulurlar.

. Velinin asker arkadasi ibrahim’in karisi Giiler, memleketlileri Meryem'i

ziyaret etmek igin Sorgunlu ailesinin yasadigi eve gelir. Meryem’in oglu
Osman’in fenalagsmasi Uzerine Guler, Meryem’e c¢ocugu bir doktora
gOstermesini tavsiye eder. Meryem’in kayinvalidesi Guler’'in bu tavsiyesine
sinirlenerek Meryem’e -fabrikada bir kadin olarak ¢alistigi icin sevmedikleri-

Guler’le bir daha goériugsmemesini soyler.

. Meryem, kocas! Veli'ye ¢ocuklari Osman’i doktora goéturmeleri gerektigini

sOylese de diger aile Uyeleri gibi yeni dukkanin telasina dugen Veli de
Meryem’i dikkate almaz.
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6. Bir sabah tekrar fenalagsan Osman’i Meryem Guler'in yol gostericiligiyle
ailesine soylemeden gizlice doktora goturir. Doktor; Osman’t muayene eder
ve gerekli tetkikleri yaptirir. Daha sonra, Meryem’e réntgen sonuglarini

almasi i¢in bagka bir gine randevu verir.

7. Meryem'in doktora gittigini anlayan diger aile uyelerinin Meryem’i azarlamasi
Uzerine Veli, Meryem’e destek olur; fakat Meryem’in tekrar hastaneye

gitmesine izin vermez.

8. Doktorun Meryem’e verdigi randevu gini geldiginde Meryem, istanbul’'un
kalabaligina karisarak ogluyla hastaneyi bulur. Doktor; Meryem’e Osman’in
kalbinin delik oldugunu, en kisa surede ameliyat edilmesini ve ameliyat igin

para gerektigini soyler.

9. Meryem eve dondugunde bahgede yeni dukkani tuttuklar i¢in seving igindeki
Veli'yi ve diger aile bireylerini gorir. Meryem, ev ahalisine oglunun
durumunu aglayarak anlatir. Fakat ev ahalisi, Meryem’in soylediklerini

ciddiye almaz ve yeni dukkan igin gerekli hazirliklara koyulurlar.

10. Meryem, tekrar konuyu Haci ilyas’a agar. Ameliyat igin istenen parayi duyan
Haci ilyas, yeni diikkan igin girdikleri borgtan bahseder ve Meryem’e yardim

etmez.
11. Meryem’in kayinvalidesi, Osman’a kursun dokturur ve dua okutturur.

12. Meryem, bir firsatini bularak Giiler'in evine gider. Giiler ile ibrahim’e derdini
anlatir. Ameliyat igin babasindan kalan tim altinlari ibrahim’e bozdurmasi
igin verir.

13. Sorgunlu ailesi, aksam saatlerinde yine evde toplanir. Hidir, masanin
Uzerine dizdigi paralarla hesap yaparken Hidir'in karisi altinlarla yanlarina
gelir ve altinlarini Haci ilyas’a uzatir; o sirada Veli de Meryem’e altinlarini
vermesini soyler. Meryem’in ameliyat icin altinlarini bozdurdugunu 6grenen

Veli, Meryem’e tokat atar.

14. Meryem, yasanan bu hadiseden sonra bozdurdugu altinlarin parasini Haci
ilyas’a verir. Haci ilyas da borglarini toparladiktan sonra ameliyat igin

gerekli parayl Meryem’e verecegine dair sdz verir.
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Iki dilkkdnda da isler yogun bir sekilde devam eder. Meryem de evdeki
islere destek olur. Gunler bu sekilde geger ve bayram yaklasir. Meryem,
Haci ilyas’a ameliyat icin gerekli parayi hatirlatir; fakat Haci ilyas heniiz

borg¢larinin bitmedigini séyleyerek Meryem’in istedigi parayi vermez.

Ramazan Bayramr'nin ardindan Kurban Bayrami da yaklasir. ki diikkan da
yogun bir tempoyla ¢alismaya devam eder. Toptanciyla alacak verecekler
hesaplanir ve Kurban Bayraminda alacaklya &deme vyapilacagi
kararlastirilir. Diikkanda isler bu sekilde devam ederken Haci ilyas; bayram
igin kurbanhk bir kog alir ve kogu evlerinin bahgesine getirir. Osman’in
‘kurban”in ne demek oldugunu anlamamasi uzerine Osman’a Kurban

Bayrami ile ilgili “Kissa”yi1 anlatir.

Bayram sabahi geldiginde ise Hidir, kurbani kesmek igin karisindan
onlugunu ister. Hidir, bicaklarini keskinlestirirken Osman Urkerek sokaga

firlar.

Mahalleden gegen bir arabanin arkasindan kosan ¢ocuklara katilan Osman,
fenalasarak yere yigilir. Hidir'in oglu, bu durumu kosarak evdekilere bildirir.
Meryem; telagla Osman’in yanina gider ve Osman’i kucaklayarak eve tasir.

Osman’i igeri tasidiktan sonra dlduguna fark eden Meryem, feryat eder.

Osman’in cenazesi evden cikarilirken Meryem dayanamaz. Cenazenin
arkasindan bagirarak bahgeye firlar. O sirada agaca iple baglanmis olan

kocgun ipini ¢cozerek kogu serbest birakarak evdekilere isyan eder.

Osman’in helvasi kavrulurken Meryem, Haci llyas'in dikkanina gider.
Meryem, Haci llyas’in para saydi§i esnada diikkana girer. Oglunu
kaybeden Meryem, Haci ilyas’a isyan ederek parasini ister; Haci ilyas’in
tutumu karsisinda sinirlenen Meryem, Haci ilyas ile bogusarak parasini
almaya calisir. O esnada, gaz ocaginin duismesiyle ¢ikan atesi goren
Meryem, dikkénda yer alan malzemeleri atesin igine atarak yangini

buyatar.

Glilerin kocas! Ibrahim’in destegiyle yangin yerini terk eden Meryem,

kendine kalacak bir oda tutar ve fabrikada ¢alismaya basglar.
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22. Bunu 06grenen Sorgunlu ailesi, Meryem’in kadin basina c¢alismasini irz
meselesi olarak goriir. Haci ilyas, oglu Velinin eline silah verip Veli'nin

gerekeni yapmasini soyler.

23. Veli, Meryem’in galistigi fabrikaya gider. Fabrikadan ¢ikan Meryem, Veli'yi
gorunce Veli'nin yanina gider ve tedirgin bir sekilde yuzune bakar. Veli'nin
fabrikada galismak istedigini 6grenen Meryem, Veli'ye sarilir ve yUruyerek

uzaklasirlar.

“Gelin” Filmindeki Gbérsel, Isitsel ve Metinsel Unsurlarin Halkbilimsel

Degerlendiriimesi:

Gelin filmi; Yozgattan tiim topraklarini satarak kendisinden énce istanbul’a
tasinan ailesinin yanina yani baba evine tasinmak igin yola koyulan Veli ve
ailesinin Haydarpasa Garr’'ndaki goérUntuleriyle baslar. Haydarpasa Garr'nin
gériintiisti o dénem igin Istanbul’'un adeta semboll gérevi Ustlenmistir. Gardaki
trenden inen insanlarin omuzlarindaki torbalar, istanbul’'un o dénem igin kirsal
kesimden gelen gé¢gmenlerine isaret etmektedir. Pek ¢ok filmde de goruntlsiyle
yer alan ve buyuk kenti temsil eden Haydarpasa tren gari; o donemin Turkiye

modernliginin imgesi olarak da dustinilebilir.°

Ilk sahnedeki gérintiilerle film bir gerilimin igine girilecegini hissettirir. Gardan
ciktiklari esnada, kirsal bir bolgeden gelen ve Urkek tavirlariyla etrafina bakinan
Meryem’in Istanbul'un kalabaligi icinde tedirginlesmesi ise filmin sonunda
yasanan hadiselerden dolayr Meryem’'in bu sehirden korkmasinda hakl

oldugunu gosterecek olan detaylarin ekrana yansimis halidir.

Meryem’in Uzerindeki kiyafetler ve kalabalik karsisindaki davranislari kirsal
bdlgede buylyen biriyle ortisen yapidadir. Meryem'’in Uzerindeki kiyafetler
yoresel Ozellikler gosterirken; Veli, Osman ve onlari garda karsilamaya gelen

Velinin Istanbul'da yasayan abisinin kafasindaki kasket, dénem agisindan

® Tirk sinemasinin ic gocunu ele alan ilk filmi kabul edilen Halit Refig'in Gurbet Kuslari (1964)
filmi de Haydarpasa Gari’'nda baslar ve orada biter. Gurbet Kuslari adli flmde de Istanbul’a
gOc¢ eden bir aile islenmektedir.
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dikkat gekmektedir. istanbul'a Veli'den cok 6nce go¢ etmesine ragmen giyim
agisindan abinin sehirlesmeye tam olarak adapte olmadigi bu goéruntulerle
sezilmektedir. Kasketin -ulke tarihinde- donemin siyasi yapilanmasi iginde,
koyliylu temsil eden bir sembol olarak siyasetle butlnlesen “kéyli kasketi”

tartismasinin temelinde de yer aldigi bilinmektedir’.

Istanbul’a g6é¢ eden bu ailenin hep beraber baba evlerine gitmeden 6nceki
yolculuklari, Eminénii tizerinden devam eder; bu esnada istanbul’un giizellikleri,
vapurla devam eden yolculukta ekrana yansitilir. Daha sonraki sahnelerde
Istanbul’'u Istanbul yapan bu manzaralarin gérilmeyecek olmasi ise filmin
kahramanlarinin bir hevesle geldikleri Istanbula dair umut ettikleri ile

yasayacaklarinin farkini sunmaktadir.

Veli’nin babasi, annesi, abisi, abisinin esi ve ¢ocuklarinin kaldigi istanbul’'un
gecekondu semtindeki kuigik bahgeli eve girdikleri sahnede; yonetmenin dogal
bir mekan kullandidi goérulmektedir. Gecekondu semti ise donemin go¢
olgusuyla kente goc¢ edenlerin yagsam bicimlerine dair unsurlar barindirmasi
acisindan onemli bir aktarim mekanidir. Ve Turk sinemasinda, gecekondu
yapilanmasi ile mekéan ve insan iligkisi one ¢ikan oldukga fazla film yapilmistir.
Gecekondulari alan filmlerin sadece fon olarak kullaniimadigini belirten Yildiz’a
gore gecekondu mahalleleri, filmlerde onu toplumsal olgu yapan diger
etmenlerle iligkilendirilmistir (2008: 10). Diger taraftan bu sahnede kuiguk bir
bahgenin tahta citlerle sokaktan ayrilmasini saglayan duvarlari ve kapisi
goOrulmektedir. Bir evin disariyla olan baginin sinirini ¢izen duvarlar, bu aile igin
kendi yorelerine dair geleneklerin siniri olarak gizilmis ve evin sinirlari gavenli
alan olarak belirlenmistir. Nitekim Meryem’in kayinvalidesinin Meryem’e:
“Odaniza sigmadiniz besbelli, kaynatanin éninde kocaya g6z stzmek neyin
nesi? Yeni gérenek mi ola bu haller yoksam istanbul’'a geldik diye mi? istanbul
su avlunun disinda, burayl gene Yozgat topragi bellesen iyi olur.” diyerek
gbzdagdi verdigi sahnedeki cimleler, ailenin istanbula karsi takindiklari
tutumlarini da yansitmaktadir.

! Zeynep Varli Girer ve Mert Gurer'e (2013) gore; “Giyim ideolojik anlam tasiyicidir ve Tirkiye
tarihinde de siyasal aktérler bazinda giyimin anlam tasiyicihgindan s6z etmek mimkunddar.”
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Veli ve ailesi bahgeden igeri girdikten sonra, onlari karsilayan Veli’nin annesinin
elini Optukleri gorulmektedir. Bu gosterge; Turk aile yapilanmasindaki buyuklerin
elinin 6pulmesine iligskin bir gelenege isarettir. Ayrica Veli ve ailesinin de bu eve
yerlesmek igin gelmeleri; henlz ¢ekirdek aile duzenine gecilmedigini genis aile
yapisinin s6z konusu oldugunu gostermektedir. Donemin yapilanmasinda
yasanan kirsal gogler ve sanayilesmeyle cekirdek aile yapisina gegmek
kolaylasmisg; kirsaldan kentlere yapilan gogle genis aile yapisi, ¢ekirdek aile
yapisina donismeye baslamistir. Fakat filmdeki aile yapilanmasi
dusundldugunde toplum icinde yerlesmeye baslayan cekirdek aile yapisi, bu
aile igin hentz gecerliligini saglamamistir. Kent yasamindaki s6z konusu
geleneksel aile yapisinin ¢ozulerek kentin yapisina uyumlandigini belirten
Engin’in (2021: 241) gorisleri, s6z konusu aile igin ise filmin son sahnesinde
islenmistir. Meryem’in evi terk ederek fabrikada ise girmesi ve kocasi Veli'nin de
onun yanina gitmesi ile Yozgath ailenin geleneksel aile yapilanmasinin

degiseceqinin isareti seyirciye verilmigtir.

Eve yerlesmek igin ellerindeki tahta bavullar ve hasir sepetlerle bahgeye giren
istanbul’un yeni fertleri, memleketlerine dair pargalari da yanlarinda
getirmiglerdir. Ekrana yansiyan hasir sepetler, yiyecek tasimaya yarayan
cinsten sepetlerdir. Bu sepetler, ailenin geldikleri yorenin yeme icme
aligkanliklarini, yeni yagsam alanlarina tagidiklarina da isarettir. Nitekim bu arzu,
yillardir devam etmektedir. Memleketlerinden uzakta yasayan insanlarin
memleketlerine dair yiyeceklerle kurduklari iligki, guiniumuzde de sehirlerarasi
yolcu taglyan bircok araca yansimaktadir. Ozellikle otogarlarda, bu tarz
goruntulere rastlamak muUmkunddr; memleketlerine  6zgl  yiyecekleri
memleketlerinden ikamet ettikleri sehirlere tasiyan insanlar, yillardir suregelen
yemek-mekan iligkisinin kodlarini sergilemektedirler. Ayrica sahnede yer alan
diger egyalar ise go¢ eden ailelerin yasamlarini idame ettirmeleri igin ihtiyac
duyduklari egyalari yanlarinda tasiyarak yeni yasam alanlarini kendilerine ait
kulturel 6gelerle sekillendirdiklerine dair ipuglari sunmaktadir.

Meryem, iceriye getirdigi esyalari tagirken; bir sonraki sahnede Veli, abi Hidir ile

baba Haci llyas’in kiigiik bakkalina gider. Zincir marketlerin piyasaya c¢iktigi bu
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donemde, bakkallarin da varliklarini sturdurdukleri gorulmektedir. Cumhuriyetin
ilk yillarinda, Turkiye'de gida perakende sektorinde, geleneksel gida
perakendecilerinin hakim oldugu (Gurun, 2010) dustnuldagunde filmin cekildigi
70’lerde de bakkallarin varliklarinin stirdigu goértulmektedir. Bagcl ve Yaman’a
gore Turkiye'de, 1954 yilinda, modern perakendeciligin baglayarak 1980’lerden
sonra Ozellikle 1990’larda Turkiye’de ulusal Olgekteki modern aligveris
zincirlerinin emekleme c¢agi baslamistir (2022: 18). Filmin ¢ekildigi donem
uzerinden bakildiginda Yozgath ailenin de bu zincire adim atma mucadelesi -
filmin ilerleyen sahnelerinde- gorulmektedir. Sonug itibariyle filmin cekildigi
donem icerinde hem geleneksel bakkallar hem de market zincirleri halk
ekonomisindeki varliklarini surdirmektedirler. Veli ve abisi Hidir, babalariyla
bakkalin ki¢lk kafesli penceresi lUzerinden sohbet ederler. Bakkalin bulundugu
sinirlar ailenin kaldigi gecekondu mahallesi igerisindedir. Mahalle hayatinin bir
parcasi olan bakkallar, ekonomik iglevleri disinda mahalle i¢in oldukga dnemli
toplumsal islevlere de sahip geleneksel isletmelerdir. Ve bu esnaf grubu, hizla
ilerleyen kapitalist piyasa kosullarinda, her gegen gun eski konumlarini
yitirmektedirler. Filmde de kuguk bir mahallede esnaflik yapan bu ailenin
bakkallarini buyuterek bir market acma hayali Uzerinden yasadiklari dram

islenmektedir.

Daha sonraki sahnede, iki kardes babalarinin bakkalindan ayrilarak mahallenin
kahvehanesinin onunden geg¢mektedirler. Bu sahne ile yonetmen, gelenegin
onemli bir unsuru olan kahvehanelerin donemin kuguk bir gecekondu
mahallesindeki islevine dair seyircisine bilgi sunmaktadir. Osmanli doneminden
bu yana, kahvehaneler kultire dair 6nemli mekanlar olarak iglev gormektedir.
Toplumlarin sosyallesmek igin uzun saatler vakit gecirdigi bu mekanlar,
zamanla toplumun 6énemli kdltirel dgeler tasiyan mekanlarina dontusmausglerdir.
Burada gergeklestirilen aktiviteler ile halk edebiyatina dair malzemeler de
sekillenmistir. Ozellikle asiklik gelenedinin icra mekani olarak bilinen
kahvehaneler, asik fasillarina da ev sahipligi yapmistir. Nitekim Ozarslan’in
(2001: 272) belirttigine gore bazi kahvehaneler, dogrudan asiklar tarafindan

isletiimekte; asiklar tarafindan igletilen bu mekanlarin asiklara veya asikliga dair
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detaylar barindirmasi nedeniyle asiklarla dogrudan iligkili oldugu da mekéna

girildiginde anlasiimaktadir.

Toplumun sosyal ve kultirel ihtiyaglarinin giderildigi kahvehaneler, filmin s6z
konusu sahnesinde ise gecekondu mahallesi Uzerinden islenmistir. Buradaki
insanlar, daha g¢ok Anadolu’nun kirsal yerlerinden Istanbul’a gé¢ etmis bir
topluluga mensup insanlardir. Ve bu insanlar, hemserilik hissiyati ile bir sehrin
yabancisi olma duygusunun verdigi ortak duygular ya da ihtiyacglar etrafinda
birlesmislerdir. Kahvehanenin buradaki iglevi de bu durumla paralel farkli bir
Ozellik tasimaktadir. Nitekim Atay (1985: 91), kahvehanelerin kentle
batinlesmedeki engelleyici rolind go¢ edenlerin diger kesimlerle kurulamayan

kisitli iligkisine baglamaktadir.

ilgili sahnede, kahvehaneden Veli'ye selam veren kisinin memleketlileri oldugu
anlasiimaktadir. Ayrica Hidir'in memleketlilerine kargi takindigi tavir, Veli ile
aralarinda gecgen diyaloga su sekilde yansimaktadir: Veli, abisine “Yerkoylu
ibrahim’ i tanimadin m1?” diye sorar. Abisi ise: “Tanidik ya... Gurbet elde
memleketline el vermek gerekir yaa, buna bos ver! Bi tuhaf, avradini fabrikada
calistinr, olacak is mi?” diye karsilik verir. Aralarinda gegen bu diyalogdaki
“Gurbet elde memleketline el vermek gerekir yaa..” ifadesi seyircisine isitsel bir
unsur olarak bazi yerel 6zellikleri sunmakla beraber; alt metninde daha derin bir
okuma sunmaktadir. Bu diyalogla gogle topraklarini, gegcmiglerini birakip gelen
insanlarin “gurbet’te yeni yerlerde ayni topraklardan gelen insanlarla kurduklari
iliskinin 6nemi yansitilmistir. Go¢ olgusuyla degisen insan iligkilerinin farkli bir
boyutu olarak yansiyan hemsehrilik kavramina yuklenen anlam; sehirde olusan

yeni kimliklerin tutunma ¢abasi olarak okunabilir.

Daha sonraki sahnede ise eve donen Veli ile Hidir, evin bahgesinden goziken
uzaktaki apartman dairelerini seyrederken ekrana yansitilirlar. Aralarinda gegen
konusmayla hayallerini kurduklari buyudk dukkani orada agacaklari anlasilir.
Bakkallarini kiguk gecekondu mahallesinde igletirken; buyuk dukkan hayalinin
semti de degismektedir. Bu sahne; yukselen binalarin, kentlesme ve market
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zincirleriyle iligkisini ve kaldiklari gecekondu mahallesinin yukselen binalarin

golgesindeki kuguk bakkalla iliskisini de temsil etmektedir.

Aksam oldugunda ise salondaki yemek masasinda ailenin erkek bireyleri
gOralur. Sattiklan topraklarin parasini getiren Veli ile kurmayi planladiklari
marketin hesabi yapilirken ekrana yansiyan goruntuler; hane igini temsil eden
pek cok kulturel 6geyi de barindirmaktadir: Evi isitmak icin kullanilan soba,
geyik desenli duvar halisi, arka fonda acik duran mutfak perdesinden géziken
duvara asili tencereler; mutfagi salondan ayiran mutfak perdesi (bu kisimda
mutfak kapisi yerine perdeden bir kapi tasarlanmistir), masada duran surahi,
erkeklerin masada oturarak hesap yaparken kadinlarin (gelinlerin) ayakta hazir
bir vaziyette beklemeleri; fakat evin blylk annesinin divan seklinde bir oturma
alaninda torunlariyla oturmasi ve konugmayla baglantili olarak dua etmek igin

ellerini agip basini havaya dogru kaldirmasi...

Ev igine ait yansiyan bu unsurlar ile aile bireylerinin davranislari; ailenin
d6zimsedigi yasam tarzini Istanbulda kurduklari yeni evlerinde de
surdurduklerine kanit sayilabilir. Kendi elleriyle kurduklari yeni evlerini
ogrendikleri ve yasatmak istedikleri kultirel ogelerle sekillendirmiglerdir. Bu
Ogelerden biri olan duvar halisi ise evin diger odalarinda da gorulmektedir.
Duvar halilari, yeni donemde eskisi kadar tercih edilen bir duvar sisu degildir.
Gecgmise dair kaltir aktarimini saglayan filmlerin 6nemi, bu noktada devreye
girmektedir. Kaybolmaya yuz tutmus pek ¢ok gelenek ve kulturel unsur, donem
filmleri aracihigiyla yeni bir yagsam alaninda varlklarini surdirmeye devam
etmektedirler. Ozellikle kirsala 6zgli evlerde kullanilan duvar halilari, bu filmde
evin g¢esitli duvarlarindan ekrana yansimaktadir. S6z konusu halilarin Gzerindeki
desenler de genellikle mitolojik ogelerle olusturulmustur. Duvardaki halinin
baylk annenin oturdugu divanin arka kismindaki duvarda yer almasi, bu
halilarin sadece slUs icin dedil duvarin sogugundan korumak igin de
kullanildigini dusundirmektedir. Konya’da bazi evlerin duvarlarina soguktan
korunmak igin hali astiklarini belirten Aytag (2003), bu halilarin dekoratif amagli
ve geleneksel ev doseme anlayisinin etkisiyle de kullanildidini vurgulamistir.

Yeni donem ile kiyasladiginda kirsali g¢agristirdidi dusunutlen bu halilar,
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zamanla unutulmustur. Fakat Unli ressamlarin tablolar ile sekillendirilen ve bu
filmde kullanilan duvar halisi kumasindan farkh olarak daha ince kumasglarin
tercih edildigi dekoratif duvar hallari da yeni dénem moda anlayisiyla
piyasadaki yerlerini almiglardir. Bununla beraber duvar halilarinin gegmisteki

islevi de donuserek farkli bir boyut kazanmigtir.

Bir sonraki sahnede uyumak icin evde ayrilan 6zel alanlarina gecen Veli,
Meryem ve Osman’in uyuyacaklari oda da benzer gorsel unsurlarla désenmistir.
Osman’in Uzerindeki yorgan, bu acgidan géze ¢arpan bir unsurdur. El isciliginin
detaylarini barindiran geleneksel yorganlarin sosyal ve kulturel tagiyicilar olarak
yilllardir varliklarini surduardukleri bilinmektedir. Yorgan kelimesi; etimolojik
olarak ele alindiginda ise bu kelimenin temeli, Ogel'in (1985: 221-222) Turk
kaltar tarihi calismasinda “Yogurkan” kelimesine dayanmakta ve yeni doneme
yorgan olarak gelen bu kavramin Ortunmek ve buUrinmek igin oldugu
belirtimektedir. Turk kulturinde c¢ok eskilere dayanan bu unsur, yillardir
varligini korumay! bagsarmistir. Zamanla insanlar yorganla duygusal baglamda
da iliski kurmuslardir. Oyle ki Tirk kulltiriinde yer alan ‘ceyiz kurma
geleneginde, evlilik hazirhgr yapan kadinlar, gelecegin semboll olan yorganlari
da bu gelenegin bir pargasi olarak gérmuslerdir. Ayrica pek ¢ok filmde yersiz
yurtsuz kalan insanlarin sirtlarinda bir yorgan tagidiklari gorulmektedir.
Koklerine ait bu parga, iglevsel olarak korunma ve 1Isinma amacl is gormektedir.
Bu islevlerinin yaninda, geldikleri yoreye dair bir pargaya sarinmanin guven

duygusunu da tasidigi sdylenebilir.

Ertesi gun evin avlusunda tursu tenekelerinin tagsinmasiyla baglayan sahneyle
mutfak kultlrdne ait parcgalar, bu defa ekrana yansimaktadir. Bu tursular, kiiglk
bakkal diukkani icin kadinlar tarafindan hazirlanmaktadir. Akad, bu sahnelerde
kadinin dretime katkisi ile goérinmeyen hane i¢ci emegin kiymetine de
dokunmaktadir. Kadinlarin deneyimlerine guvenilerek hazirlanan tursular, Tark
mutfaginin vazgecgilmez yiyeceklerinden biridir. Bu gidalar, sebze ve
meyvelerden yapilarak genellikle kisin tuketilmektedir. Bunun sebebi, meyve ve
sebzenin yaz aylarinda taze ve ucuz olusu; ayrica turgsunun saglik agisindan

kisin daha ¢ok tercih edilisine dayanabilir. Turklerin Orta Asya’dan glinimuze
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kadar cesitlenen yeme kultirinde kurutma ve konservenin onemli bir yeri
bulunmaktadir. Evliya Celebi (1928: 604), Seyahatnamesi'’nde Turklerin yeme
kiltarlerine deginirken; Turklerin yasadiklari yerin cografi yapisina uygun olarak

olusturduklari bir yeme kulturunden bahsetmigtir.

Bu sahnede yer alan diger bir ayrinti ise evin kadinlari arasinda gecen
diyalogda saklidir. Her ne kadar isitsel unsurlar 6ne c¢iksa da yonetmenin
vermek istedigi mesaj kirsal yerden buyuk kente go¢ eden topluma ait derin bir
mana tasimaktadir. Meryem’in kayinvalidesinin Meryem’e: “Odaniza sigmadiniz
besbelli, kaynatanin éninde kocaya g6z sizmek neyin nesi? Yeni gorenek mi
ola bu haller yoksam istanbul’a geldik diye mi? istanbul su avlunun diginda,
burayr gene Yozgat topradi bellesen iyi olur.” diyerek verdigi gézdag ile bu
insanlarin geldikleri yerin adetlerini veya ogrendikleri davranig kaliplarini
yasadiklari hanenin iginde surdurduklerini isaret etmektedir. Her ne kadar
kaldiklari evin kapilari Istanbula agilsa da istanbul, onlar icin ¢ok uzakta

durmaktadir.

Sonraki sahne, Meryem’in oglunun fenalasmasi Uzerine babaannenin ¢ocugu
okuyup Ufledigi sahnedir. Akad, bu sahnede ve diger pek ¢ok sahnede yaptigi
bir gibi seyirciye daha kolay ulasmak adina seyircinin en iyi bildigi kalturel
kodlara basvurmustur. Akad, bu film ve Uglemenin diger filmlerinde de Turk
seyircisinin buyldk ¢ogunlugunun Mduasliman olmasi sebebiyle dini anlatilar ve
unsurlara siklikla basvurmustur. Gelin filminin ilerleyen sahnelerinden birinde
ise gocugun iyilesmesi igin halk kultirinde yer edinmis nazar ve kurgsun dokme
inanciyla iligkili bir sahneye yer verilmistir. Inanislarin toplumun en eski bilgi ve
deneyimlerinden beslendigini bilen yonetmen, bu sahneyle kursun dokme
pratiginin tim detaylarini ekrana yansitmistir. Boratav (1997: 103-104),
Turkgcede nazar kelimesinin karsihdinin bakig oldugunu ve nazarin zararli
bakislariyla bagka bir canli veya cansiz bir unsura etki edecegini ifade etmistir.
islam dininde nazar degmesiyle ilgili inanislar yer almakla birlikte kursun dékme
ile ilgili herhangi bir pratige rastlanmamaktadir. Fakat Tuarklere ait ilkel
dénemlerden kalma bazi davraniglar ve inanislar sekil degistirerek Muslimanlar

tarafindan da sirdGrtimastir. Abdilkadir inan (1976: 225), sagaltmak amaciyla
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kullanilan arpi, alazlama, tutst, kursun dokme gibi tedavilerin ates kultiyle
iligkili oldugunu atesle iligkili ritGellerle agiklamigtir. Tark dinyasinda bilinen
kursun dokme pratiginin temelleri gok eskilere dayanmaktadir. Kurgsun dokme ile
nazardan korunacagina ya da sifa bulunacagina inaniimaktadir. Kursun dékme
gelenegi, ates kultuyle iliskilendirilebilir. Turk kaltGrinun arkaik donemlerinde

yer alan bu inaniglarin temeli, yenicaga kadar surduaridlmustar.

inanislarin  toplum nezdindeki konumu sebebiyle Akad'in basvurdugu dini
motifler bunlarla sinirli degildir. Film boyunca Akad’in toplumun kaltirel ve dini
motiflerine sikga bagvurdugu gérilmektedir: Haci ilyas’in aile reisligi altinda
kurulan filmin hikayesi, ailenin en blyuk erkeginin “haci” unvaniyla anilmasi ve
kafasinda yer alan yesil takkenin ekrana surekli yansiyisi; evin ve is yerindeki
duvarlarda yer alan tablolardaki dua ve hadisler; kadinlarin evde toplu namaz
kilmalari; evin erkeklerinin camiye gitmeleri; filmin gectigi zaman evresinin
Ramazan ve Kurban Bayrami’ni kapsamasi; buna paralel toplu yapilan sahur ve
iftar sofralari; Ramazan davulcusu ve bayram namazi gibi pek ¢ok unsur sik¢a

kullanilimistir.

Gelin filminin asil temasinin iligkilendirildigi en énemli dini motif ise Kurban
Bayrami 6ncesi kurban pazarina gidip kurbanlik kog alan Haci ilyas’in kurban
geleneginin temelindeki Hz. Ibrahim’in oglunu kurban etme kissasini anlattig
sahnede islenir. Buradaki kurban, filmin sembollerinden birini olusturur. Filmde
toplumun aksayan yonlerini kurdugu bu sembolik dinya ile yansitmayi
hedefleyen Akad, kultire ait unsurlari kullanarak seyirciyle kurmus oldugu
diyalogun temellerini saglamlastirmigtir. Algan’in (2005: 48) belirttigine gore dini
alegoriler ve kulture ait d6gelerin yasanan altustlugu yansitmak icin kullaniimasi

ile gok boyutlu bir anlatima gidilmigtir.

Filmin son sahnelerinde yer alan 6lum temasini ydnetmen yine dini unsurlarla
vermistir. Cenazeyi tasiyan toplulugun éndnde imamin ylrimesi, cenaze evinde
toplanan kadinlarin dua etmesi ve cenaze evinde kavrulan helvanin sahneye
yansimasi gibi detaylarla yonetmen filmin doruk noktasini da dini kaynaklardan

yararlanarak gekillendirmistir.
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Bu unsurlarin biri olan helva kavurma pratigi, halkbilimi kadrolari baglamindan
irdelendiginde beslenme, gegis toreni ve halk inanigi ile iligkilendirilebilecek bir
unsurdur. Helva kavurmanin kdkenine bakildiginda ise islamiyet éncesine
dayandirilabilecegini Ogel (1978), Turk Kultir Tarihine Giris adli calismasinda
belirtmistir. Ogel'e gére Turk kiltirinde yer alan tatlinin sagaltma islevi
bulunmaktadir. Helva kavurmanin karsiligi Tarklerde kavut kavurma seklinde

yer almaktadir.

Netice itibariye topluma ait tim bu detaylar, Akad’in seyircisinin siregelen en
eski kulturel kodlarini dahi filmlerine ustaca yerlestirmeyi basarmig bir ydonetmen

oldugunu ispatlar niteliktedir.

Gelin filminde yer alan isitsel unsurlar ele alindiginda ise dncelikle filme eslik
eden muziklerin 6neminden bahsetmek gerekmektedir. Sinemada goérintlinin
sesten daha énemli oldugunu belirten Oz6n tarafindan sesin sinemaya yeni bir
boyut kattigi da vurgulanir. Ayrica sinemada kullanilan sesleri siniflandiran
Oz6n, bu sesleri; s6z, dogal ses ve miizik olmak Uzere (¢ kategoride ele alir
(1984: 91-92). Akad, bu seslerden muzik kategorisindeki sesi, ¢alismada adi
gecen U¢ filminde de gerekli duydugu sahnelerde kullanmigtir. Akad’in
filmlerinde kullandidi mazikler, genellikle Turk halk muazigine ait muoziklerdir.
Akad, muzik secimini yaparken halk muaziginin gicunu kullanmigtir. Nitekim
Akad, anilarinda da bu durumu, daha 6nce Bati mizigini kullanirken Muzaffer
Saris6zen’le tanistiktan sonra halk muziginin gucund anladigini séyleyerek
belirtmistir (2004, 224-25).

Yalgin Tura’nin filmin maziklerini Ustlendigi Gelin filminde yer yer turkllere yer
yer ilahilere yer yer de film sahnesinin verdigi duyguyu destekleyici farkli

enstrUman seslerine yer verilmigtir.

Akad, muzigin destegiyle seyirciyle kurmak istedigi diyalogu guglendirmigtir.
Filmin (18.04) baslarinda kullanilan turku, Veli'nin dukkandaki ilk is gunune
denk gelmektedir. Veli’nin isi 6grenmeye calistigi sahnedeki mutlulugu ve
heyecaniyla tezat bir tlrkinin arka fonda verilmesi ile dikka&nin Veli'nin
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hayatinda yaratacagi bosluga bir isaret olarak okunabilir. S6z konusu turku
Yildiz Tezcan tarafindan seslendirilen “Yarim senden ayrilali” adh tarkadar
(Repertukail).

Filmin doruk sahnesinde yer alan Osman’in cenaze goéruntulerinin dini temalarla
sekillendirilirken sahneye eslik eden ilahi ile dini temalar desteklenmistir. Bu
sahne disinda Ramazan ayina 0Ozel sunulan sahur sahnesinde yer verilen
Ramazan davulunun sesi, iftar saatinde ezan sesi ve bayram sabahi bayram

namazina gidilirken okunan ezan sesi ile dini semboller desteklenmigtir.

Ayrica Meryem’in oglunu hastaneye goéturdiginde hastanede oglu Osman’in
muayene ve rontgen cekilme sahnelerine eglik eden gerilim muzigi; Meryem ile
Osman’in diyaloglarinin gectigi sahnelerde -anne ogdul arasindaki sevgiye eslik
eden- baglama melodileri; Osman’in cenazesinin evden ¢iktigi sahnede ilahinin
sahneye eslik etmesi ile pek c¢ok sahnede yonetmenin muzikal unsurlara
basvurarak seyircisiyle iletisime gectigi sOylenebilir. Konuralp’in (2004: 18)
belirttigi Gzere filmin sicakhdini veren unsur sinema perdesinin arkasindaki
filmin muOzigidir. Akad da bu sicakligi filmin neredeyse tim sahnelerine

yerlestirerek gorsel unsurlarin duygularint mazikle pekistirmistir.

Filmde yer alan diger isitsel unsurlarin filme yerlestirilen diyaloglar Gzerinden
degerlendiriimesi de mimkundur. Diyaloglarda gegen “...Malin iyisi suya yaKkin,
daha lyisi eve yakin” gibi atasozleri, “ata agam” gibi yerel soylemler ile Yozgat
yoresine ait agiz ozellikleri, one ¢ikan sesle ilgili oGnemli unsurlardir. Diger iki
filme nispeten burada kullanilan agiz o6zelliklerinin seslendirilmeleri oldukga
basarilidir. Ozellikle Ali Sen ve Aliye Rona’nin basarili seslendirmeleri, Yozgat
yoresiyle ilgili agiz 6zellikleri hakkinda fikir sahibi olmayr mimkudn kilmaktadir.
Ayrica bu soOylemler ile yoreye ait kulturel kodlarin okunmasi da mumkin
kiinmistir. Ozellikle atasézlerinin filmde kullaniimasi ile bu ailenin yasam
bigimlerine dair de veri sunulmaktadir. Kilttrel birikimi atasézleri Gzerinden de
sunmay! deneyen Akad, topluma ait kultirel zenginligi somutlastirarak gelecek
kusaklara aktarima katki saglamistir. Ahenkli dili ve kolay ezberlenmesi ile

kalturel aktarimin gerceklesmesini saglayan (Boz, 2023: 378) atasdzleri, halkin
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gegmisten gelen tecrubelerini barindirdidi igin topluma dair pek ¢ok kulturel

okumay! mumkun kilmaktadir.

Gelin filmindeki s6z konusu metinsel unsurlar ise dini referanslar dikkate
alinarak sunulmustur. Akad, toplumu elestirirken halkin ortak dini anlati bellegini
kullanmis ve bunu yaparken de metinlerarasilik yontemine bagvurmustur. Filmin
seyirciyle kurdugu diyalog, Hz. ibrahim’in oglu ismail'i kurban etmesi kissasi
lizerinden sekillendiriimistir. Film karakterlerinden Osman ile dedesi Haci ilyas
arasinda gecgen bir diyalog uUzerinden bu Kkissa seyirciye detaylariyla
sunulmustur. S6z konusu sahnede Haci llyas; yaklagan Kurban Bayrami igin
kurbanlik bir kog alir ve kogu evlerinin bahgesine getirir. Osman, kogu gérince
dedesine: “Bunu bana mi aldin Aga Baba?” diye sorar. Dedesi, kurbanlik igin
aldigini sdyler. Fakat Osman’in “kurban”in ne demek oldugunu anlamamasi
uzerine Osman’a Kurban Bayrami ile ilgili kissay anlatir: “Vaktin bir evvelinde
Ibrahim peygamber varmig. Bir de oglu varmig, adi ismail. ibrahim peygamber
oglunu Allah’a kurban etmek istemis. Allah’a olan inancini ispatlamak icin dag
basina gotiurmus.” Osman, “Cocuk korkmus mu?” diye dedesine sorar. Dedesi
de “korkmamis, boyun edmis aci kadere. Ibrahim peygamber tam bicagi
calacakken goéklerden bir kog géndermis Allah. “Ben senden raziyim ibrahim.”
demis. “Oglunu bagisladim, var kogu kurban et.” demis. O gin bugunduir koglar
bayramda kurban edilir.” Daha sonra bayrama kadar beslemesi icin kogu
Osman’a emanet eder. Bu diyalogun beslendigi kaynak ise kutsal kitap Kur'an-i

Kerim’dir:

“Kuran-1 Kerim’de Hz. ibrahim’in oglunu kurban etmesi hadisesi isim
verilmeksizin nakledilir. Buna gére ibrahim, putperest kavmi tarafindan
atildig1 atesten kurtulup onlardan ayrildiktan sonra hi¢ gocugu olmadidi igin
Allah’tan salih bir evlat ister ve kendisine akilli, iyi huylu bir erkek gocuk
mijdelenir. Cocuk babasiyla beraber ylriylp gezecek c¢aga gelince
ibrahim’den oglunu kurban etmesi istenir. Bunu ogluna bildirince oglu
emredileni yapmasini sdyler, emre boyun egip sabredenlerden olacagini
bildirir. ibrahim oglunu kurban etmeye tesebbiis eder, fakat Allah tarafindan
tabi tutuldugu bu imtihanda basarili oldugu ortaya ¢ikinca oglunun yerine
semadan kurban olarak bir kog gonderilir, boylece oglu da kurtulmus olur
(es-Saffat 37/95-111) "(Harman, 2024).
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Akad, filmin toplum nezdindeki kodlariyla baglantih olan bu sahnede
metinlerarasi iligkinin alinti bigimine basvurmustur. Alintinin metinlerarasi
iligkinin en belirtgesel bigimi oldugunu ve bir metnin bagka bir metin icindeki en
somut hali oldugunu ifade eden Aktulum’a (2020: 94) goére alinti, en sik
kullanilan metinlerarasi yontemdir. Nitekim Akad da ilgili d¢ filmde de bu
yonteme basvurmus ve dini metinlerin yeni bir baglam tzerinden okunmasina
firsat saglamistir. Yonetmenin baska bir metne ait kesiti, kendi metnine
yerlestirmesi olarak adlandirilabilecek alinti bicimiyle yonetmen kendi metniyle
diger metin arasinda bir bag kurmus ve bu benzerlik Gzerinden dusuncesini
Ozetlemigtir. Yapilan alinti seyirciye acgik acgik sunulmus; alintiyla ilgili herhangi
bir soru isareti birakilmamistir. Kuran’in alt-metin olarak filmin senaryosuna
yerlestiren yonetmen, filmin temasini s6z konusu alt metinle pekistirerek yeni bir

baglamda metinlerarasiliktan faydalanmigtir.

Gelin filminin son doruk sahnesinde de Akad, metinlerarasi iligkinin farkli bir
yoluna basvurarak filmde kullandigi dini kissayi pekistirmigtir: Osman’in 6lime
terk edilmesiyle baskahraman Meryem’in oglu Osman’in cenazesinin
arkasindan bagirarak bahgedeki agaca iple bagh olan kurbanlk kogu serbest
birakti§i gérintiiler sahneye yansitilir. Daha sonra, Meryem’in Haci ilyas’a:
“Kurban Bayramr’n mibarek olsun Haci Ilyas! Aga Babasi, kurbanin helal
olsun!” diyerek isyan ettigi gorulur. “Kurban etme” sdylemiyle Akad’'in bu defa da
filmde gecen dini kissayla kurban benzetmesi Uzerinden metinlerarasi iliskinin
cagrisim teknigine basvurdugu soylenebilir. Cogu kez dolayli ve ortuk olan
anistirmanin bulmaya/anlamaya yonelik oldugunu belirten Irwin (2001: 287-288)
sdylenmemis olanin ise okur tarafindan bulunmasinin sdzcuiklerle iligkili
oldugunu ifade eder (Irwin’den akt. Turan, 2023: 1077). Meryem’in Haci ilyas’a:
“Osman 6ldu Aga Baba! Bir daha gelmekte —karnini isaret ederek- burda... Onu
da buyatup yoluna kurban edecem, yeter ki dukkan yurasun, is buyusun!” dedigi
sahne ve Hidir ile Veli’nin arasinda gegen diyalogun yansidigi sahnede Hidir:
“Bu bir kavgadir Veli kardes, ¢cark donmeye basladi bi kere, durmak olmaz, bu
degirmen gug ister, yurek ister, dayanacaksin!” der. Veli: “Arada bir kurban da

alir dyle mi?” “kurban vermek” sdyleminin Osman’in dlimunden sonra da
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yinelenerek Osman’in olumuayle kurban kissasi arasindaki iliski seyirciye

hatirlatiimaktadir.
2.2.1.2. “Diigiin” Filminin Gérsel, isitsel ve Metinsel Unsurlar
“Dugun” Filminin Klnyesi:

“‘Gelin” (1973) filminden sonra gelen “go¢ Uglemesi” diye adlandirilan filmlerin

ikincisidir.

Yoénetmen: Litfi O. Akad

Senaryo yazari: Litfi O. Akad

Goruntl yonetmeni: Gani Turanh

Yapimci: Erman Film Kurumu (HUrrem Erman)
Yapim yili: Aralik 1973, Renkli

Muzik: Metin Blkey

Odiiller: 11. Altin Portakal Film Festivali (1974), " En lyi Film "; Litfi O. Akad "En

lyi Yonetmen"

Oyuncular: Hilya Kogyigit (Zeliha), Kamuran Usluer (Halil), Turgut
Borali (Bekir/Amca), Ahmet Mekin (Ferhat), Erol Glnaydin
(Ibrahim), Hulya Sengiil (Habibe), ilknur Yagiz (Cemile),
Altan GlUnbay (Cabbar), Yasar $Sener (Dayi), Gunay Guner
(Yasar).

“Diigiin” Filminin Olay Orgiisii:

1. Filmin acilis sahnesi, Urfa’nin nufus tabelasi ve durgun sokaklarinin
gorintileriyle saglanir. Bu sahneler, bir anda kesilerek Istanbul’'un daha

hizli ve renkli goruntulerinin bulundugu sahnelere gegcis yapilir.
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. Urfa’dan istanbul’a gé¢ eden Erkus ailesinden Halil (evin biylk abisi), Zeliha
(evin blylik ablasi), ibrahim (Hali’'den sonraki bir kiiglik abi), Cemile ile
Habibe (diger iki kiz kardes) ve Yusuf (evin en kiiclik kardesi) istanbul'daki

gecekondu semtindeki evlerinde hayatlarini devam ettirirler.

. Zeliha ve Yusuf hari¢ diger tUm kardesler niteliksiz is glcu kabul edilen
islerde caligirlar. Ev islerinin yUriUmesini saglayan Zeliha da yer yer
kardeslerinin iglerine destek olur. Tum ailenin en buylk istegi ise okula

gonderdikleri en kliguk kardesleri Yusuf'un okumasidir.

. Elindeki sepetle lahmacun satisi igin hazirlik yapan ibrahim, ablasi Zeliha'ya
uc tekerlekli bir aracglari olsa daha iyi satis yapacaklarini ama bu araci

almak icin sermayeye ihtiyaglari oldugunu belirtir.

o

istanbul sokaklarinda ceket satisi yapmaya calisan Halil ise amcasinin
yanina giderek iglerinin durgun oldugundan bahseder. Amcasi ise

kebapgida galisan Yasar'i isaret ederek hayirli bir igleri olacagini ima eder.

. Urfa’da yasayan sermayeye sahip memleketlileri Cabbar'dan ticari destek
alarak yeni bir ise atilmak isteyen Halil; eve dondugunde kuguk kardesi

Yusuf’a Cabbar’a gondermek Uzere mektup yazdirir.

. O aksam, amcalari Bekir ile kebapg¢ida ¢alisan Yasar, Erkus ailesini ziyaret
etmek Uzere ailenin yasadiklari eve gelirler. Amcalari, Erkus ailesine
Yasar'in kardesleri Cemile ile evlenmek istedigini sdyler. Amcalari,
ekonomik anlamda sikintida olduklarini bildigi Cemile’nin abilerine, Cemile
ile Yasar'in evlenmesi ile Yasar'dan alacaklari baslik parasindan bahseder.
Fakat evin anag¢ Ozellikleriyle dne ¢ikan ablasi Zeliha, bu evlilige rizasi

olmadigini belirtir.

Zeliha, engeli de bulunan kardegleri Cemile’nin evlenmesine onay

vermedigini sOylese de abiler ve amca Zeliha’ya kulak asmazlar. Abiler igin
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bu evlilik artik  “G¢ tekerlekli motor’a ulasmak demekti. Bu evlilikle

yasadiklari gegim sikintisinin azalacagini dugtunuyorlardi.

9. Odalarina gectiklerinde kuguk kardesleri Yusuf, ablalarina Hz. Yusufun

kissasini bir kitaptan okur. Yusuf, bu kissayl okudugu esnada, henlz
uyumayan abiler ve amca ise bahgede Cemile’den alacaklari baslik parasi

Uzerine pazarlik yapmaya devam ederler.

10. Zeliha her ne kadar isyan etse de bu evlilik gerceklesir. Ve Cemile ile Yasar

11.

12.

13.

14.

evlenir. DUglin gundndn ertesinde ise Cemile haric Erkus kardesler,
bahcede duran “U¢ tekerlekli” araca bakarlar. Halil ve ibrahim, arabanin
borcunun buylk kismini Cemile sayesinde aldiklari baslik parasi ile
odemiglerdir. Kalan kismini da bu aragla satis yaparak odeyeceklerini

dusundrler.

Zeliha’nin annesi Oldukten sonra kardeglerini birakmamak icin ayrldigi
nisanhsi Ferhat ise Zeliha’dan vazgegmeyerek arkasindan istanbul'a gelir
ve Zeliha’nin karsisina gikar. Fakat Zeliha’nin éncelidi yine kardesleridir ve

Ferhat'a kardeslerini birakmayacagini soyler.

Evine donen Zeliha, kardeslerine satmalari igin yiyecek hazirlamaya
koyulur. Okullarin tatil olmasiyla Yusuf da bir lokantada garsonluk yapmaya

baglar. Tum aile, evin gecimine katki saglamak igin ¢galismaya devam eder.

Fabrikadaki isinden dénen Habibe, fabrikadan c¢ikarken onu bekleyen ve
ona asik olan kasap Zeki'yi gorur. Zeki, Habibe’ye olan niyetini agiklar.

Habibe ise abileri ve ablasi varken s6z sdyleyemeyecegini belirtir.

Eve dondugunde abisi Halil'e haftaigini verir. O sirada Zeliha Halil'e
Cabbar'dan gelen mektubu uzatir. Gelen mektuptan Cabbar'in Halil'in

sundugu is teklifine sicak baktigini ve istanbul’a gelecegini dégrenir.



15.

16.

17.

18.

19.

20.

93

Zeliha, kardesini gormek icin Cemile’nin yeni evine gider. Cemile’nin
Yasar'in borgla abilerine verdigi baslik parasini kapatmak icin hizmetgilik
yaptigini 6grenen Zeliha, Cemile’yi alip evine goétirmek ister. Fakat Cemile,

Zeliha ile donmez.

Zeliha, dusunceli bir halde evine dogru gider. Yururken karsisina Ferhat
cikar. Ferhat; Zeliha'ya artik temelli istanbul'da kalacagini ve ondan
vazgegmeyecegdini soOyler. Zeliha’'ya kardeslerinin insan eti yediklerini
sOylese de Zeliha’'yi onunla gitmeye ikna edemez. Bu konusma
gerceklestigi esnada Habibe de Zeki ile konusur. Sahilde simit yiyerek evlilik
hayalleri kurarlar.

Sonrasinda Yusuf calistii lokantada gorinar. Elindeki tabaklari tasirken
ayagl kayar ve yere duger. Tabaklarin kirildigini goren lokanta sahibi,

kulagini tutarak kaldirdig1 Yusuf'a bir tokat atar.

Erkus kardeslerin yasadigi bahgeye gecis yapilir. O sirada Yusuf, telagla
iceri girer. Artik o lokantaya gitmeyecegini abileriyle calisacagini soyler. Eve
doénen Zeliha, kardeslerine Cemile’nin durumundan dolayi isyan eder.

Kardesleri, higbir sey demeden arabayla satisa ¢ikarlar.

Halil ile ibrahim yanlarina Yusufu da alarak bir alana araclarini ¢ekerler.
Fakat bu bolgede bagka seyyar saticilar da bulunmaktadir. Diger saticilarla
ibrahim arasinda baslayan tartismaya Halil ve Yusuf da karisir. ibrahim
Uzerine dusen adamla bogustugu esnada yanhiglikla adami bigaklar. Erkus
kardesler, adamin yaralandigini gérince hemen oradan kagarlar. Toplanan

kalabalik, polis ¢agirir.

Evin gecimini saglayan abilerini disunen Yusuf, sugu tGzerine alir ve polise
teslim olur. Yusuf'un sugu Ustlenmesi abilerinin igine gelmistir. Zeliha, karsi

¢iksa da bu durumu da engelleyemez.
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21. Halil ile amcasi, Urfa’dan gelen tlccar Cabbar’t gormeye giderler. Daha

22.

23.

24,

25.

26.

sonra, Cabbar Aga’yl aksam yemegi igin evlerinde agirlar.

Zeliha, ertesi gun Yusuf'un kitaplarini hapishaneye goturir. Yusuf, kitaplari
alir; fakat ablasiyla gérismeye cikmaz. Zeliha’ya bu ziyarette eslik eden
Ferhat, hapishaneden donduklerinde Zeliha'y1 abileri konusunda tekrar

uyarir.

Evlerine déndulklerinde Zeki’'nin dayisini agirlarlar. Zeki’'nin dayisi Cemile’yi
Halil'e ister. Dayisi araciliiyla Habibe'yi isteyen Zeki ise Halil'den bir turlt
yanit alamaz. Bu nedenle Habibe’yi sikistirir. Bu evliligi ¢cok isteyen Habibe,

her seye ragmen abilerinin s6ziinden ¢ikamaz.

Halil ve amcasi ise koylileri Cabbari istanbul’da kalmaya ikna etmeye
calisirlar. Cabbar’dan istedikleri sermayeyi alacaklarini distinerek Habibe'yi
cocuklu ve alkolik Cabbar ile evlendirmeye karar verirler. Tum kardeslerini
teker teker paraya kurban eden Zeliha, bu evliligin olmamasi igin isyan

eder; fakat yine kimse Zeliha'’yi ciddiye almaz. Ve istenilen dugun yapllir.

Dugun gunu geldiginde Zeliha, dugune gitmez. Ferhat'in yanina gider.
Ferhat ile gitmeyi dusUnlUrken bir anda vazgecger. Habibe’yi o halde
birakmaya gonlu razi gelmez. Ferhat'in yanindan ayrilip digunun yapildigi

alana gider.

Zeliha; Habibe'yi almaya gedigini ve bu dugunun yapilmasina izin
vermeyecegini sOyler. Bunun Uzerine 6fkelenen Cabbar, buna izin vermek
istemez. Zeliha'yl bicakla yaralar. Zeliha yarasina ragmen Habibe'yi ve
digune gelen Cemile’yi de yanina alir. Abi Halil'e kizarak kardegleriyle
digin alanindan uzaklasir. ibrahim, kardeslerinin arkasindan bakarken
dayanamaz. Zeliha’nin arkasindan gider ve sucunu itiraf ederek Yusufu
hapishaneden c¢ikaracagini Zeliha’ya soyler. Birbirlerine sarilarak yurimeye

devam ederler.
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“Diigiin”  Filmindeki Goérsel, isitsel ve Metinsel Unsurlarin Halkbilimsel

Degerlendiriimesi:

Filmin acilis sahnesi, Urfa’nin nifus tabelasi gértntisu ile saglanir. Bu goérinta,
Urfa’daki evlerin manzaralariyla surduraltr. Urfa'ya dair dodal ortamda cekilen
bu sahneler, o donemin evlerinin sahip oldugu mimari doku hakkinda fikir
edinilmesini saglar. Halk mimarisi agisindan bu evler, yorenin kuilttrel ¢evresini

anlamlandirma agisindan onemli 6gelerdir.
Dundes’e gore halkin tanimi soyledir:

Halk terimi en azindan ortak bir faktérl paylasan herhangi bir insan
grubunu ifade der. Bu grubu birbirine baglayan faktérin -ortak bir meslek,
dil veya din olabilir- ne oldugu énemli degildir. Bundan daha énemli olan
ise, herhangi bir sebebe bagli olarak olusan grubun kendisine ait oldugunu
kabul ettigi bazi geleneklere sahip olmasidir. Teorik olarak bir grup en az iki
kisiden olusmak zorundadir, fakat genellikle cogu gruplar daha fazla kisiden
olusurlar. Grubun bir Uyesi diger butlin Uyeleri bilmeyebilir, fakat o Kkisi
gruba ait olan geleneklerin ortak 6zinlu muhtemelen bilecektir, gelenekler
bir grup kimligi hissi vermeden gruba yardim eder. Halkin bu esnek tarifine
gbre, bir grup bir millet kadar genis veya bir aile kadar kiigtk olabilir (1998:
143).

Bu nedenle halkin birlestigi bu ortak payda Uzerinden yasadiklari mekéan ve
konutlar da kultirel ve toplumsal unsurlarla halkbilimi ile iligkilendirilerek

incelenmelidir. Bu sayede mekan-insan iligkisinin ortaya konmasi saglanabilir.

Filmin girisinde yer alan geleneksel Urfa evlerinin yapisi ve sokaklari o yérede
yasayan toplumun geleneksel davranislariyla da iliskilendirilebilir. Sahnede yer
verilen evlerin genellikle tas malzemeyle sekillendigi ve c¢atilarinin diz toprak
dam seklinde insa edildigi gortulmektedir. Evlerin olusumunda bdlgenin sicak
iklimi ve daglk yapisi oldukca etkilidir. Glassie’nin (2006:164) belirttiine goére
insanlar en dogru malzemeyi c¢evreyi taniyarak dogadan secer ve bu
malzemeyle iklimi etkilemeyi basarirlar. Bu nedenle malzeme seg¢iminde

ekonomik ve toplumsal kosullarin yaninda ¢evrenin etkisi de vardir.
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Filmin daha sonraki sahnelerinde Urfa’nin calisma kosullarina dair seyircinin
fikir edinmesi saglanir: Urfa’nin durgun sokaklari, yerde oturarak yas tutln
oldugu tahmin edilen bir bitkinin satisini yapmaya c¢alisan gencler uzerinden
sergilenir. Yore ekonomisi hakkinda bilgi veren bu goruntuler, insanlarin durgun
halleri ile agir ritimli bir muzik esliginde sunulur. Bu goruntuler sayesinde sehrin
ekonomik olarak verimsiz bir yaplya sahip oldugu anlasilir. Satis yapmaya
¢alisan igportacilarin satis yapamadiklari sergilenerek yore halkinin ekonomik
sorunlarina dair ipucu verilmistir. Nitekim ilerleyen sahnelerde istanbul'a gé¢
eden ailenin Urfa’dan ekonomik sebeplerle ayrildiklari da aile Uyelerinin

agizlarindan seyirciye verilecektir.

Yorenin ekonomisiyle iligkili sahneler gecerken bir avluda siralanmis
arzuhalciler de ekrana yansir. Bir kadinin arzuhalciye dilekge yazdirdigi da
goralur. Teknoloji ile okuryazarlik oraninin artmasi, bu meslek kolunun giderek
azalmasina yol acmigtir. Bu film araciligiyla yine kaybolmaya yuz tutmus bir

meslegin gelecek kusaklara aktarimi saglanmistir.

Bu sahneler, bir anda kesilerek istanbul’'un gériintiilerinin bulundugu sahnelere
gegcis yapilir. istanbul sokaklari, daha renkli bir sekilde yansitilir. Urfa’da hakim
olan durgunluk burada yerini yogun bir glriltiye birakir. istanbul’da yer alan
sokak saticilari daha hareketli yansitilir. Her sey ¢ok daha hizli ve rekabet
halindedir. Bu gorUntulerle film, diyalogsuz bir sekilde, bu ailenin ekonomik
kaygilar yiiziinden istanbul’a geldigini yansitir. Ayrica seri halde gecen istanbul
gérintileri ile o yillara ait istanbul’'un genel gériinimi hakkinda da fikir edinmek

mUmkin olur.

Ev ahalisinin istanbul'daki yasam alanlarina gecis yapildiginda ise yénetmenin
Gelin filminde oldugu gibi bu filmde de gecekondu yapilanmasini tercih ettigi
gorulur. Fakat bu filmdeki sahnelerin buyudk bir kismi evin avlusunda
gegmektedir. Evin avlusunun film boyunca hane igine donusturaldugu
gorulmektedir: Avluda toprak yapim kuguk bir ocak, ocagin bitisindeki duvarlara
asill hamur agma tahtasi, tencereler, bahge duvarina dayal kuguk bir tezgah,

yere serili bir hali, tabureler ve eve acilan kapinin kenarindaki sedir... Nitekim
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avluyu disaridan ayiran tahta kapi acildiginda avluya giren buyuk abinin
ayakkabilarini ¢ikarip topragin Uzerine serili kilime oturdugu ve arkasindan
gelen diger aile fertlerinin de ev igi yerine avluda kurulu olan bu alana
yerlestikleri gorulur. Avlunun goruntusu ile baglayan bu sahne ile bu ailenin
yasam alanlariyla kurdugu iliski ekrana yansitilir. Ailenin ekrana yansiyan
esyalarinin geleneksel mutfak esyalari olugsu, modern firin yerine toprak icine
ates kurmalari ve en dnemlisi yagam alanlarini bahg¢ede sekillendirmeleri ailenin
Urfa’daki yasam bigimlerinin istanbul’daki evlerinde de sirdigiine isarettir. Bu
sahneler sayesinde ailenin gunluk yasamlarina ait egyalarin daha c¢ok koy

hayatini yansittigr gorulmektedir.

Daha sonraki sahneye giris yapan kadin bagkahramanin bakir surahiden su alip
toprak ocakta kahve pisirdigi gorilir. ilerleyen sahnelerde de bu ocagi ailenin
annesi rolunt Ustlenmig olan kadin kahraman tarafindan kullanildigi
goOrulmektedir. Ve bu ocak, film boyunca bu kadinin yagsam alaninin adeta bir
parcasi gorevi Ustlenmigstir. Bu filmde de Gelin filminde oldugu gibi bas kadin
kahramanin basinda ortid bulunmaktadir. Ve her iki filmde de bas kadin
kahramanin hane igi emeginin yogunlugu ekrana yansimaktadir. Bu filmde de
aileye hazirlanan yemek disinda, disariya da satis icin yiyecek hazirligi kadin

kahraman tarafindan saglanir.

Daha sonraki sahnede isten eve donen kardeslerin bahgedeki ¢esme
araciligiyla ellerini ylzlerini hatta ayaklarini yikadiklari ve hep beraber aviuda
hazirlanan yer sofrasina gectikleri gorulur. Yemegin hamur tahta Uzerine kurulu
yer sofrasi olmasi ve ayni kaptan tUm ailenin yemek yemesi sehre tasinan bu
ailenin kirsaldaki aliskanliklarini sehirde de surdurduklerine dair diger

isaretlerdir.

Yasamlarini bildikleri yontemlerle strduren Erkus kardeslerin, birbirlerine olan
baghhliklari filmin ilk sahnelerinde olduk¢a yodun hissedilir. Fakat abilerin
digsariyla olan iliskileri, filmin ilerleyen sahnelerinde evin igindeki bu bagin
bozulmasina sebep olacaktir. Erkug kardeslerin anne ve babalari olmadigi igin

evdeki anne rolinU buydk abla, baba rolinu ise buylk abi Ustlenmigtir. Filmde
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akrabalik iligkileri oldugu dusunulen bir de amca figlrd vardir. Amcanin ve
evdeki abilerin s6zi evin kadin bireylerine gore daha kabul gorur niteliktedir.
Nitekim amcanin vesile olmasiyla ilerleyen sahnelerde Cemile’nin ve Habibe’nin
evlendirilmesi s6z konusudur. Evin buyuk ablasi her ne kadar anne rolunu
ustlense de abilerin ve amcanin kargisinda duramamaktadir. Kiz kardeglerinin
evlenmelerine rizasi olmasa da erkek kardeslere s0z geciremeyen ablanin
sozunun pek hukmu olmadigi bu vesileyle anlasiimaktadir. Evin anne rolunu
ustlenmis yasca buyuk ablasinin s6zU kabul gormezken kuguk kiz kardeslerin
fikir beyan etme haklar bile s6z konusu degildir. Nitekim evliligin muhataplari
olan Cemile ve Habibe'ye fikirleri sorulmaz. Oyle ki Habibe’nin baskasini sevdigi
bilindigi halde baglik parasi igin Habibe sevdigi adamla evlendiriimez. Ve
Habibe de bu duruma kargi gelemez. Habibe igin abilerinin s6zu sevgisinden
daha kiymetlidir. Filmde yer alan bir sahnede Habibe'nin sevdigi adam Zeki'ye
sOyledigi sozler bu durumu aciklar niteliktedir: Zeki, Habibe’ye niyetini “Bana
varir misin?” diye sorarak belli eder. Habibe: “Benim ablam var, agalarim var...”
der. Zeki ise “Onlarn degil, seni istedim!” der. Fakat Habibe Zeki'ye istedigi

cevabl veremez.

Filmin icerigiyle adi arasindaki iligski de bu sekilde seyircisine sunulur. Filmde
yer alan iki dugun sahnesi ile digin oncesi sergilenen bazi davraniglar,
halkbilimi ekseninden irdelendiginde ise aileye ait deger yargilar, gelenek ve
goOrenekler, aile igi iligkiler ile akrabalik iligkileri anlasilabilir. S6z konusu abilerin

kiz kardesglerini evlendirmek istemelerinin temelinde baslik parasi yatmaktadir.

Toplumun ozellikle kirsal kesimlerinde hala surdurulen bir kiltir kahbi olan
baslik parasinin etkisinin yillar iginde azaldigi bilinmektedir. Turk topluluklarinda
farkh adlar ve uygulamalarla yer edinen “bashk”, gecmisten buglne farkli
milletlerde de gorulmustur. Turan’in (1991: 39) tanimlamasina gore “Butun Tark
topluluklarinin «evlenme» olayi ile alékal &detlerinden biri olan «kalm» (baglik);
«s6z kesme» den sonra, erkek veya ailesi tarafindan, kiz (gelin adayi) tarafina

verilen para, mal, armagan vs. i¢in kullanilan bir kelimedir.”
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Duagun adli bu film de adindan baglayarak icinde barindirdigi dagunle iligkili bazi
uygulamalar ve torenlerle gelenege dair dugun sembollerinin ekrana
tasinmasini  saglamistir. insanlar, hayatlarinin bazi evrelerinde bazi
donemlerden gec¢cmekte ve bu donemler de igerisinde bazi torenleri
barindirmaktadir. Ornek (2000:131) dogum, 6lim ve evlenme olmak Uzere
insan yasaminin U¢ doneminden ve bu donemlerin kendi igcinde bdlumlere
ayrilarak belli basl inanglari, toreleri, ayinleri, adetleri barindirdigindan
bahseder. insanlarin bu tir “gecis” dénemlerinde gligsiiz olduguna
inanildigindan onlar tehlikeden korumak amagl insanlarin i¢inde bulundugu bu
donemlerde yapilan bu uygulamalar, ayni zamanda insanin yeni durumunu
kutsama, kutlama ve belirleme amaci da tasir. Filmde yer alan duaguanle ilgili
ritieller, halkbilimi ekseninden irdelendiginde dugun sahnelerinin ailenin geldigi
yoreyle iligkili olmadigi ve sahnelerin seri bir sekilde ge¢mesinden dolayi
digine 6zgu farkl ritGelleri barindiramadig goérilmektedir. ik diagin (Cemile ile
istanbul’da yasayan memleketlileri Yasar'in diigiini), gelinin modern tarzda bir
gelinlik giydigi ve masalarda limonata olan acik hava bir mekanda yapilir. Ve
dncesinde farkli bir evlilik ritiieli yapilmaz. ikinci digiinde ( Habibe ile Istanbul’a
Urfa’dan yeni gelen Cabbar’in dugunu) ise birinci dugunden farkli olarak birkag
detayla yerellik unsurlari nispeten one ¢ikariimistir: Habibe’nin kafasinda kirmizi
bir duvak olmasi Turk dunyasinda gorulen bir gelenektir. Buyukokutan-Toret’in
(2016: 409) belirttigine goére gelinin kafasindaki bu o6rtinin baska bir aileye

giderek orada agilmasi, gelinin yeni bir mahiyette tekrar dogacagina isarettir.

Bu filmde de Gelin filminde oldugu gibi igitsel unsurlarin énemli bir kismi
muziklerle sekillendirilmistir. Filmin acgilis sahnesinden itibaren filmin arka
fonuna yerlestirilien muzikal unsurlarla yonetmen vermek istedigi duyguyu
gUglendirmigtir: Filmin agilis sahnesinde yer alan Urfa’nin durgun hallerine eslik
eden unsur; arka fondaki agir ritimli baglama melodisidir. Bu goruntuler ve
muzik sayesinde henuz filmde higbir diyalog ge¢cmedigi halde sehrin ekonomik

olarak verimsiz bir yapiya sahip oldugu anlasilir.

Bu sahnelerin bir anda kesilmesiyle istanbul goriintiilerinin bulundugu sahnelere

gecis yapilir. istanbul sokaklari, daha renkli bir sekilde yansitilir. Urfa’da hakim
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olan durgunluk burada yerini yogun bir giriltiye birakir. istanbul’da yer alan
sokak saticilari daha hareketli yansitilir. Ve bu goruntileri destekleyen muzik de
degiserek hareketli bir ritimle sunulur. Arka fona yerlestirilen enstrimanlarin ve
melodilerin Tirk sanat mizigine ait olmasi ydnetmenin istanbul ve Urfa sehirleri
uzerinden kurmak istedigi ikililigi de yansitmaktadir. Bu sahnelerde Urfa’nin
aksine her sey gok daha hizli ve rekabet halindedir. Urfa’dan istanbul'a gégen
Erkus kardesler, bu kalabalik icinde tek tek calistiklari alanlarda ekrana

yansitilarak film baslatilir.

Film, diyalogsuz bir sekilde sadece goruntiler ve muzikle bu ailenin nasil bir
yerden ne amagla geldigini bu sekilde seyirciye yansitir. Yonetmen, film baslar
baslamaz muzigin de destegiyle seyirciyle iletisime gegmektedir. Seyirciyi filme
hazirlayan bu sahnelerden sonra da filmin atmosferine gére Urfa’dan istanbul’a
go¢ eden Erkus Kardesler ’in yasadiklari ¢ikmazlara isaret eden muziklere

cesitli sahnelerde yer verilmigtir.

Nitekim istanbul’'un hareketli sokaklarindan sonra Gelin filmindekine benzer bir
gecekondu bahgesinin avlusunda bu defa ekrana Urfali bir aile yansitilir. Ve
buna paralel hareketli muzik yerini, daha agir bir baglama melodisine birakir. Bu
sahnede yer alan melodilerin filmin ilerleyen dramatik sahnelerinde sozleriyle
birlikte verilen “Gardas Gitmem Diyarbekir Duzine” adli tirkinin melodilerine ait
oldugu anlasiimaktadir. Bu sayede istanbul'a yeni gelmis ve birbirine tutunan
kardeslerin miicadelesinin istanbul’ a gelisleriyle basladi§i da anlasilmaktadir.
Sahneler ilerledikge ailenin istanbul’da tutunma cabalarinin zorlasmaya
basladidi sezilir. Buna bagh olarak filmin ilk sahnelerinde, arka fonda sadece
melodisine yer verilen “Gardas Gitmem Diyarbekir Dizine” adli tirkinin sozleri

de duyulmaya ve daha baskin bir hale gelmeye baslar.

Sanliurfa yoresine ait “Gardas Gitmem Diyarbakir Diiziine” adh Ahmet Cankat
tarafindan seslendirilen tirkl, Muzaffer Saris6zen tarafindan dizenlenmistir.
Urfa, ¢ok kokli bir halk muzigi gelenegine sahip bir sehir olmakla beraber;
Urfalilar igin turkuler, uzun havalar ve halk oyunlari gunlik yasamin birer

parcasi haline gelmiglerdir (Repertikal). Turkiude yer alan “...Gardas kalk
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gidelim Urfa’'ya dogru / Gardas kalk gidelim silaya dogru...” sozlerinin filmin
icerigini destekleyen ifadeler barindirdigi da soylenebilir. Bu sayede filmin
duygusu, muzigin etkisiyle yogunlagmigtir. Ayrica toplumun aksayan yonlerini
‘kardes’ ve Yusuf Peygamberin kissasl Uzerinden sekillendiren ydnetmenin

‘gardag’a seslenen bir turkl se¢gmesi de metaforik olarak dugsunulebilir.

Akad’in Gelin, Dugun ve Diyet filmlerinin G¢cinde de yer alan karakterlerin
geldikleri yorenin agiz 6zelliklerini yansittigi gorulmektedir. Filmde gegen ailenin
Urfali olmasi sebebiyle Urfa agzina ait bazi unsurlar gbéze c¢arpmaktadir.
Soyleyis farkina dayanan agizla ilgili, Anadolu’nun cesgitli yerlerinde c¢esitli
farklihklar tespit edilmigtir. Karahan'in (1996) Anadolu agizlariyla ilgili
calismasinda Urfa agzi, dogu grubu agizlarina dahil edilmistir. Fakat filmin
gectigi baglam g6z dnlinde bulunduruldugunda filmde gegen Urfali karakterlerin
bazilarinin Urfa agzini bazilarinin ise Istanbul agzini kullandiklari gérilmektedir.
Her ne kadar bu durum bir tezatlik yaratsa da yonetmenin farkli agizlara ait

unsurlari kullanmasi filmin atmosferine katki saglamistir.

Filmde yer alan metinsel unsurlar ise Gelin filminde oldugu gibi yine dini
referanslara desteklenmistir. Akad, bu defa dini kaynag film igerisinde yazili bir
kaynaktan bagkahramanlarindan birine okutarak saglamistir. Gelin filminde
ailenin para hirslari yuzinden mecazen “ kurban” edilen Osman Kurban
kissasini dedesinden dinlerken bu filmde yine ailesinin para hirslari yiztinden
“kurban” edilen Yusuf, kuyulara atilan Hz. Yusuf Peygamber’in kissasini yazili

kaynaktan ablalarina okuyan kisidir:

“Yusuf'un blyuk kardesleri ona hased ettiler ve bir hile onu kira gétirip bir
kuyuya attilar. Ondan sonra geri dondiler ve ‘Yusufu kurt yedi’ diye
babalarina yalan sdylediler. Daha sonra i¢lerinden birisi yemek goturmustu.
Bir de bakti ki; kuyu basina bir kervan gelmis. Yusuf, kuyudan c¢ikariimis.
Doénup diger kardeglerine haber verdi. Hep oraya gittiler. ‘Bu bizim
kolemizdi, kagtl’ diye pazarlik ettiler ve pek ucuz bir degerle Yusuf'u sattilar.
Yusuf o vakit ¢ok kuguktl, kardeslerinden korkup sustu ve Allah’a
glvenerek kervana kapilip gitti.” ( Akad, 1973)

Filmin dikkat ¢ceken noktasi ise metni okuyan “kuyulara atilacak” olan kiginin

filmdeki adinin da Yusuf olmasidir. Bu filmde de Akad, Gelin filminde yaptigi
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gibi metinlerarasilik yonteminin “alinti” teknigini ve “anigstirma” teknigini
kullanmigtir. Filmde s6z konusu sahnede Zeliha; kucguk kardesleri Yusufun
abileri tarafindan sugsuz yere hapse attirlmasinin Gzerine abi Halil'e: “Cekil!
Sunca sabiyi biraktin... Cemile’yi sattin, simdi de Yusufu kuyuya atiyorsun!”
diyerek kardegleri Yusufun hapse attirimasi ile Yusuf Peygamber’in kuyuya

atilmasi arasindaki iligkiyi seyirciye ulastirir.

S6z konusu kissa da Gelin filminde oldugu gibi kutsal bir metinden alinti
yapilarak filmin igine yerlestirilmistir. “Kur'an-1 Kerim’de Ydsuf adi yirmi besi
Yasuf sdresinde, ikisi diger sUrelerde (el-En‘am 6/84; el-MU’min 40/34) olmak
uzere yirmi yedi defa gegmektedir. YQsuf kissasi Kur'an'’da ayni adi tagiyan
slrede bir butlnlik icinde verilmekte” (Harman, 2024) oldugu g6z 6nlnde
bulunduruldugunda yénetmenin dini referanslardan istifade ettigi goériimektedir.
Filmde yer alan kuglk kardes Yusufun abileri tarafindan hapse atiimasi ile
kuyuya birakilan ve Yusuf kissasinda yer alan Hz. Yusuf arasinda benzerlik
kuran yonetmen, farkli bir baglamda kullandigi bu alt metinle filmin temasina
katki saglayarak filmin seyirci gozindeki gucini arttinr. Filmde yer alan
kahraman tarafindan kurgunun akigsina uygun olarak okunan kissa, pek ¢ok
sahnede de “kuyuya atmak” sdylemi Uzerinden tekrar tekrar seyircisine

hatirlatilir.
2.2.1.3. “Diyet” Filminin Gérsel, isitsel ve Metinsel Unsurlari
“Diyet” Filminin Kunyesi:

“‘Gelin” (1973) ve “Dugun” den (1973) sonra gelen “gd¢ Uglemesi” diye

adlandirilan filmlerin sonuncusudur.

Yoénetmen: Ltfi O. Akad

Senaryo yazar: Lutfi O. Akad

Goruntl yonetmeni: Gani Turanli

Yapimci: Erman Film Kurumu (HUrrem Erman)

Eser: Omer Seyfettin (Diyet adli dykisiinden)
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Yapim yili: 1974, Renkli

Odiiller:  12. Antalya Altin Portakal Film Festivali (1975) Hilya Kogyigit, "En
Basarili Kadin Oyuncu". Erol Tas, "En Basarili Yardimci Erkek

Oyuncu".

Oyuncular: Hulya Kogyigit (Hacer), Hakan Balamir (Hasan), Erol Gunaydin
(Mevlat), Turgut Savas (Yunus), Erol Tas (Bilal Usta), Guner Sumer
(Salim Bey), Gunay Guner (Mustafa), Atif Kaptan (Fabrika Sahibi),
Nermin Ozses (Zehra), Ugur Kivilcim (Serife), Osman Alyanak
(Borekgi), Yasar Sener (Muhsin), Osman Han (isci), Giray Alpan
(Isci).

“Diyet” Filminin Olay Orglisti:

1. Film, bir metal dokim fabrikasinda yer alan blylk ve disli bir makinenin
goruntileri esliginde baslar. Filmin acgilis sahnesine yerlestiriien makine,
Mustafa'nin (makine basinda calisan isci) bacagini kapar. isciler, panikle
Mustafa’nin oldugu alana kosarlar. Mustafa’yi ambulansla hastaneye

gonderirler.

2. Fabrikada ustabasi olan Bilal, Mustafa’nin basina toplanan kalabaligi
dagitarak herkesin iginin basina doénmesini saglar. Bilal Usta ve Salim
Bey(fabrikator) yasanan bu ig kazasini “Allah’in takdiri”, “dikkatsizlik” gibi
durumlarla nitelendirirler. Maksat, fabrikanin iglerinin aksamamasi ve

uretimin isgiler tarafindan strduartlmesidir.

3. lsciler, makinenin degistiriimesini isterler. Fakat Salim Bey, yeni makinenin

maliyetinin yuksek oldugunu soyler ve isgilerin talebini reddeder.

4. Filmin diger onemli bir karakteri olan Hacer ise bir gecekondu bahgesinde
ailesi ile yemek yerken sahneye yansir. Babasl Yunus Aga, kocasi ve iki

gocugu ile birlikte istanbul’a memleketleri Afyon’dan géglip gelen Hacer'in
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kocasl, Istanbul’a goctilkten sonra Hacer'i ve g¢ocuklari terk edip gitmistir.

Hacer, fabrikada galisarak evin ge¢imini tek basina saglamaktadir.

. Hacer’in evinin bahgesini bolustudu bir diger aile ise fabrikada bacagini

kaybeden Mustafa ile Mustafa’nin annesidir.

Ustabasi Bilal'in hemsehrisi Hasan ise Bilal Usta araciligiyla makinenin
yaraladigi Mustafa’dan bogalan is icin fabrikaya gelir. Salim Bey, Hasan'i

ise alir.

Bilal Usta, Hasan’a makinenin tehlikelerinden de bahseder. Fakat Hasan,
umursamaz bir sekilde sadece is sahibi olmanin verdigi mutlulukla etrafina

bakar.

Hacer de fabrikadaki isine davam eder. isciler, kendi aralarinda Mustafa’nin
sendikall olsaydi bu yasanan kaza sonucunda ne tur haklara sahip olacagi
Uzerine konusurlar. Bilinmeze kargl mesafesini koruyan Hacer, sendikadan

uzak durur.

. Hasan, iscilerin kiyafetlerini koydugu dolabin oldugu alana gider. Burada ilk

kez Hacer ile karsilagir.

10. Sendikaya bagl isgiler, sendika avukatiyla gérismek icin toplanirlar. Diger

11.

iscilerin sendikaya katilimini saglamak igin ¢areler ararlar. Avukat, en az
otuz kisinin sendikaya katiliminin gerekliligini belirtir. Bunun Uzerine
sendikall isciler, fabrikadaki diger iscileri ikna etmek amaciyla bildiriler
dagitir. Bildirilerin  vermek istedigi ortak mesaj ise birlik olmanin

gerekliligidir.

Bilal Usta, fabrikada iscilerin elindeki bildirileri gorur. Bu bildirileri dagitani
bulmasi i¢in Hasan’t gorevlendirir. Hasan, ig bulmasini saglayan Bilal

Usta’'nin her dedigini kosulsuz onaylar.
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Hacer'in babasi Yunus Aga, istanbul'da yapabilecedi bir is olmadidi igin
Mustafa’nin annesi Zehra'ya yakinir. O sirada kirli gamasirlarini Mustafa’nin
annesine parayla yikatmak igin gelen Hasan, konusulanlara kulak misafiri
olur. Bahgeye girerek Zehra’'ya ¢amasirlarini uzatir. Yunus Aga icin bir is
alternatifi sunar. Yunus Aga’nin balon satabilecegini belirtir ve balonlarin

temin igini de kendi Ustlenir.

Hasan, bir baska gun balonlarla Hacer’in evine gelir. Yunus Aga, balonlari
alarak satis icin goénulsizce gider. Hasan, Hacer’e balonlarin maliyetiyle
ilgili bilgi verir. Hacer, Hasan’a yemek yemesi icin kalmasini teklif eder. O
sirada bahgeye ev sahibi girer. Evlerin bosaltilmasi gerektigini Hacer'e
bildirir.

Yunus Aga, bir sokakta elinde balonlarla gorinidr. Yunus Aga igin
sokaklarda balon satmak utang verici de olsa yapmak zorundadir. Hacer de

o sirada Hasan’a kocasi ibrahim’in onlari birakip gittigini anlatir.

Tekrar fabrikaya gecis saglanir. Fabrika cikisi Hasan, Hacer'e duygularini

ve onunla evlenmek istedigini belirtir.

Daha sonra fabrikadaki iscilerden bazilari Mustafa’y ziyaret i¢cin Mustafa’nin
evine gelirler. Bahgcede Mustafa’nin etrafina yerlesen isgiler, dncelikle
gecmis olsun dileklerini sunarlar. Sendikaya bagl olan isciler, sendikadan
bahsetmeye baglarlar. Hacer ile babasi, bahgenin kendilerine ait olan
kisminda dururlar. Mustafa’nin yaninda oturan isgiler, birlik olmanin
onemine deginirler. Mustafa da birlik olsalardi makinenin degisme ihtimalini

ve kendisinin de sakat kalmama ihtimalini artik disinmeye baglar.

O sirada, Bilal Usta ile bir kahvede oturan Hasan, Hacer ile evlenmek
istedigini Bilal Usta’ya soyler. Bilal Usta’'ya gore Hacer sendikadan uzak
durdugu igin iyi biridir. Ve Hasan ile evlilikleri igin araci olacagini Hasan’a

belirtir. Yeter ki Hasan sendikadan uzak dursun.
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isgiler, bagka bir giin fabrikada yemek yerken yemekhaneye Salim Bey
girer. Ve buyuk bir siparig igin iscilerden bir ay boyunca gece de calisip
mesai yapmalarini ister. Bunun Uzerine sendikall iscilerden biri so0z
isteyerek mesai igin zam ister. Sendikali isgiler, Hasan’in ¢alistigi makinenin
cok tehlikeli oldugunu ve baska bir isciyle donusumlu galismasi gerektigini
de belitmesine ragmen Hasan bu teklife karsi gikar ve tek basina mesaiye

kalmayi kabul eder.

Bilal Usta, Hasan ile Hacer'’in evliliklerinin olmasi icin Hacer’in babasi Yunus
Aga’nin yanina gider ve niyetini Yunus Aga’ya agiklar. Yunus Aga da kiziyla

torunlarinin ileride yalniz kalmamasi i¢in bu evlilige onay verir.

Hasan; Hacer ve Hacer’in ¢ocuklarini sabah oldugunda bir piknik alanina
g6turdr. Cocuklar, Hasan ile ¢ok iyi anlasirlar. Hacer, bu durumdan g¢ok
memnun gozukur. Daha sonra eve donduklerinde balon satmaya giden

Yunus Aga’nin 6ldigu haberini alirlar.

Cenaze evine gelen Bilal Usta, Hacer’e bir zarf icinde para uzatir. Salim
Bey’in bu paraylr hem dugutn hediyesi hem de bas saglidi igin génderdigini
ve Yunus Aga’nin Hasan ile evlenmelerini vasiyet ettigini sdyler. Bilal Usta,

aslinda Hacer’in bir an dnce isine donmesini ister.

Hacer, fabrikaya doner. Fabrikadaki calisma temposuna kaldidi yerden
devam eder. O esnada Hacer ile Hasan’in imam nikahlari Salim Bey’in

odasinda kiyilir.

Fabrikada ise Mustafa’nin basina gelen kazadan sonra sendikalagma
calismalari tum hiziyla devam etmektedir. Sendikaya bagli olmayan
iscilerden bazilarinin ise bu kazadan sonra sendikaya olan tutumlari
degismistir. Bu iscilerden biri de Hacer’dir. Hacer, Mustafa’nin yasadiklarini
gordukten sonra Hasan igin kaygilanmaktadir. Bu kaygilarinin sonucunda
artik o da sendikay! sorgular olmustur. Sendika hakkinda dogru bilgi almak

ister. Bu amagla sendikaya gitmeye karar verir.
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Hacer’in sendikaya qittigini haber alan Bilal Usta, Hasan'in yanina gider.
Hasan’a hakaretlerde bulunur. Durumdan haberi olmayan Hasan, bu

olaydan dolayi Hacer’in yanina giderek Hacer’e kizar.

Mustafa, fabrikanin baska bir is glninde fabrikaya gider. Arkadaslarini
ziyarete gelen Mustafa, tekerlekli sandalyesiyle fabrikanin bahgesinde
durur. Salim Bey, bahgeye gelir ve Muhsin Usta'ya niye toplandiklarini
sorar. Muhsin Usta da sendika adina yeterince c¢ogaldiklarini ve anlasma

yapmalari gerektigini soyler.

Bunun Uzerine Salim Bey, herkesin gozinin onunde sendikali olmak
isteyenleri gormek ister. Sendikalilar ile sendikali olmayan isgiler ikiye
ayrilmaya basglar. Hasan’in tarafi bellidir. Sendikali olmayan grubun tarafina
gecer. Hasan ile sendikali grup arasinda kalan Hacer, sendikali grubun
oldugu tarafta kalmayi tercih eder. Salim Bey, Bilal Usta’ya sendikali

gruptan ayrilan isgilerle is basi yapmasini soyler.

Hasan, hayal kirikligina ugramis bir halde ¢alistigi makineye dogru yonelir.
Bilal Usta, hemen Hasan’in yanina gelir. Hacerin sendikalasmasini
engelleyemedigi ve ona sdzinU gecgiremedigi icin Hasan’a ¢ok ofkelidir.
Hasan’a iyice yaklasarak agir hakaretlerde bulunur. Hasan, bu hakaretlere

daha fazla dayanamayip Bilal Usta’ya yumruk atar.

Hasan, bu duygularla makinenin basina tekrar doner. Makinenin
calismasiyla kolunu makineye kaptirarak duvarin dibine duser. Hacer,
Hasan'in sesini duyup oldugu yere kosarak gelir. Kocasinin yerde duran
kolunu goren Hacer, suglunun kim oldugunu sorgulayarak kameraya dogru

isyan eder.

“Diyet” Filmindeki Gérsel, Isitsel ve Metinsel Unsurlarin Halkbilimsel

Degerlendiriimesi:
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Koyden kente gelmis iki gocuklu bir kadinla, ayni fabrikada calisan bir isgi
gencin oykusunu alan bu filmde de diger iki filmde oldugu gibi folklorik unsurlar
oldukga 6n plandadir. Akad’in yazip yonettigi Diyet (1974) adli filmi, G¢lemenin
son filmi olarak dederlendirilir. Akad, bu filmde yine i¢ gé¢ hareketini alir; fakat
bu sefer bu meseleyi, fabrikada calisan isciler (zerinden isler. Uglemenin son
filmi kabul edilen bu filmdeki halkbilimi unsurlari, gorinti merkezli yontem
Uzerinden deg@erlendirildiginde diger iki filmde yer alan pek ¢ok ortak unsur

tespit edilebilir.

Bu filmde de yénetmen, Uglemenin diger iki filminde oldugu gibi istanbul'a gé¢
eden ailenin istanbul'daki yasam alanini bir gecekondu mahallesi ile
sekillendirmistir. Fakat bu defaki ailenin evlerinin avlusu, bagka bir aileyle ortak
alan olarak sunulur. Bu filmdeki aileye ait yerlesim alanindaki sahnelerin blyuk
kismi yine evin avlusundan sunularak verilmigtir. Dagun filmindeki evin avlusu
hane igine ait uyuma disinda tiim islevlere neredeyse sahipti. ilgili bu durum
kirsala ait aligkanliklarla yorumlanabilir. Diyet filminde de avlunun pek c¢ok
islevle kullaniimakla beraber daha ¢ok ortak alanin paylasildigr diger aileyle
olan iligki 6n plana ¢ikmaktadir. Nitekim bu filmde avluda kurulan sofra yer
sofrasinda degdil yemek masasinda sunulur. Yonetmenin buradaki avluyu
kullanis amaci ¢ok daha farkh bir isleve hizmet etmektedir. Evin avlusunun
paylasildigi fabrikadaki kazadan dolayr magdur olan aile ile filimin

baskahramaninin arasinda saglam bir komsuluk iliskisi s6z konusudur.

Filmin bas kadin kahramani Hacer’in isten dondukten sonra evde olmayan
babasinin nerde oldugunu komsusu Zehra’'ya sordugu sahnede Zehra:
“Sabahtan gittiydi, ben ¢ocuklara g6z kulak oldum, is ariyor heral...” der. Bu
cumlelerden iki ailenin aralarindaki guven iligkisi hissedilir. Komsunun ihtiyag
halinde Hacer’'in gocuklarina géz kulak oldugu anlasilir. Farkh sahnelerde de
Zehra’nin oglu Mustafa’nin kaza magduru olmasi sebebiyle Hacer'in yemek
yapip Zehra'ya vermesi ve surekli avluda dertleserek birbirlerine destek olmalari
komsuluk iligkilerinin  toplum nezdindeki Onemine dayanmaktadir. *
Yardimlagsma” ve “glven”in komsuluk iligkilerinin temelini olusturdugunu belirten

Gundiz ve Yildiz (2008:126) insanlik tarihinin ilk noktasindan bu yana bu iki
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meselenin var olduguna ve bu meselelerin dneminden dolayr komsuluga her
zaman ihtiya¢ duyulduguna deginmiglerdir. Komsuluk iligkileri disinda birlik
olmanin 6énemi, film boyunca farkl iligskiler Gzerinden de sunulmustur. Fabrika
iscilerinin Mustafa’nin ihtiyaci olan tekerlekli sandalye igin para toplamalar ya
da hasta ziyaretleri ile cenaze ziyaretleri Uzerinden insan iligkilerinin Gnemine de
vurgu yapan yonetmen filmin birlik olma temasini da bu sahnelerle
pekistirmistir. Bu sahnelerde yer alan unsurlar, toplumun kulturel degerlerinden

ve yasam tarzlarindan beslenerek sekillenmigtir.

Uglemenin diger iki filminde yer alan bazi gorsel halkbilimi unsurlarinin bu
filmde de tekrar ettigi gozlenebilir: hemsehrilik iliskisi, kahvehaneler, kadinlarin
giyim kusamlari, yasam alanlarindaki esyalar. Bu filmde olup diger iki filmde
olmayan ritiellerinden biri ise flmde imam nikahi sahnesine yer verilmesidir.
Fakat bu filmi diger iki filmden ayiran en 6nemli durumun filmin bas kadin
kahramaninin fabrikada g¢aligiyor olmasidir. Dagun filminde de fabrikada ¢aligan
iscilerin goéruntulerine -Cemile ve Habibe Uzerinden- kisa bir an yer verilmisti.
Fakat bu filmdeki gelismeler; fabrika tGzerinden gergeklestidi igin film boyunca
fabrika goruntllerine, fabrikada calisan iscilere oldukga fazla yer verilmigstir.
Nitekim film, bir metal dokim fabrikasinda yer alan buyuk ve disli bir makinenin
goruntuleri egliginde baslar. Donemin fabrikalari ve ¢alisma kosullaryla ilgili fikir
sunan bu sahneler, 6zellikle sendika yapilanmalarinin yetmiglerdeki durumunu

yansitmigtir.

Diyet filminde yer alan igitsel unsurlar degerlendirildiginde ise bu filmde diger iki
filme nispeten daha ¢ok yerel sdylemlere basvuruldugu ve filmdeki “gurbet’ten
gelme duygusunun daha cok dille yansitildigi soylenebilir. Diyet filminde de
Akad, muzigin 6zellikle turkllerin guclnden faydalanarak sahnelerdeki duygu
gegislerini guglendirmistir. Film, bir metal dokim fabrikasinda yer alan buyuk ve
disli bir makinenin goruntulerine eslik eden gerilim muzigiyle baslar. Filmin
jeneriginde secilen bu muzik ile yénetmen, filmde yasanacak olan gelismelerle
ilgili seyircisine ipucu verir. Makinenin Urkuticu goruntusunu pekistiren gerilim
muziginin hemen arkasindan makinenin isgilerden birinin bacagini koparmasiyla

filmin gergin atmosferine giris yapilir.
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Filmin dramatik yapisina uygun olarak belirlenen muziklerden Orhan
Gencebay’in “Askimizin Duasi” adli solo keman performansi ise arka fonda

neredeyse filmin tamamina hakimdir.

Filmin kahvede cekilen sahnelerinde arka fonda duyulan uzun hava turkuller ise
diyaloglardan oturt kim tarafindan seslendirildikleri anlagiimasa da sahnenin
duygusuna eslik etme acgisindan 6nemli unsurlardir. S6z konusu kahvehane
sahnelerinin c¢ekildigi yer gecekondu mahallesi oldugu i¢in bagka yerlerden
istanbul’a goéc¢ etmis insanlarin duygularini yansitan bu tiirkiler, filmin

seyircideki etkisini guglendirici isleve sahiptir.

Filmde yer alan isitsel 6zellikler irdelendiginde oOzellikle halk deyislerinin sikca
kullanildigi da gozlemlenebilir. S6zli gelene@e ait kiltlrel kodlari barindiran bu

sozler su sekilde diyaloglara yansimigtir:

- “...Sen sidk-u sebat ile ¢alig, gerisini bize birak...”
- “...Biz gurbetciyiz, bildigimiz sey dedgil... Bizim orda, bilmedigin atin ardina

” oW

gecilmez denilmistir...” “...bizim orda da atin 6nlne it gecger derler...”

- “...Aslan gibi oglum ayrik otu gibi yerde surinecek gayri. Ahh, benim kara
yazgili bagim!..”

- “...D6kum olduk, dokim ki bu kadar olur...”

- “...Dig dirnaga, dirnak aga baba! ...Burda yasamanin yolu bu... Sehir
insaniyla basa c¢ikmak, toprakla cebellesmeye benzemez, insan denizi iginde
depmeyle yol acacaksin, acamadin mi ne etsen bos, kendini dlmus bil
vesselam!..”

- “ .lIster yazida yabanda ol, ister insan denizi sehirde; yalnizik Allah’a
mahsustur. Su mahser kalabahgi icinde iki el bir bas icindir dedim. Bodyle
diyiverdim...”

- “...Agzinda bal olan arinin gerisinde ignesi olur derler...”

- “...Agdacl kendi topragindan soktun mu, ne etsen hayretmez gayri... Bilemedik,
insan kismi kékslz de olsa olur sandik... Olmazmis meger!..”

- “...KOk salmasini bilen saliyor Yunus, dert orda degil. Biz rengber kismi tarlayi

surtp tohumu serptik mi gerisini Allah’a birakmaya alismigiz. Bizim yagsamimiz
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tevekklle dayanir. Burasi Oyle degil; sunun bunun Umugune basmadin mi,
tirnagini sokmedin mi ekmek yok, boyle gardas...”

- “...Aclyi aclyla ortecegiz, yaraya tuz basacagiz ...”

- “...SUKUr elbet!..”

- “...onlardan biri tas tutar, 6teki kan kusturur olmasin...”.

Akad; seyircinin agina oldugu ve kendine ait kultarel kodlarin gegtigi filmleri
ilgiyle karsilayacagini bilen bir ydnetmen olarak bu filminde de benzer bir yola
basvurmus ve diger iki filminde oldugu gibi Uglemenin son filminde de dini

metinleri kullaniimigtir.

Nitekim Gelin filminde Hz. ibrahim’in oglu Ismail’i kurban etmesi kissasi ile filmin
finalinde yasanan 6lim birbirine baglanmis; Dugun filminde Zeliha, kardesinin
sugsuz yere hapishaneye girmesiyle Hz. Yusuf kissasini 6zdeslestirmis;
Uglemenin son filmi Diyet'te ise birligin 6nemini vurgulamak igin filmde bir hadis-
i serif “Iki birden, (¢ ikiden, dért ligten ve bes dértten daha iyi degil midir?” yer
almistir (Aslanoglu, 2004: 166-7).

S6z konusu metinsel unsurlarin Diyet filmi UGzerinden irdelenmesi de
metinlerarasi iligkiler Uzerinden su sekilde sunulabilir: Diyet filmi, adindan
baglayarak filmin sonuna kadar icerdigi metinsel unsurlarla ¢alisma igin
yeterince veri sunmaktadir. Filmin adi Omer Seyfettin’'in Diyet adli dykusuyle
ortaklik tagimaktadir. Ayrica Akad, sinema déneminden sonra TRT icin Omer
Seyfettin'in Topuz, Ferman, Pembe Incili Kaftan ve Diyet adli &ykiilerinin
uyarlama filmlerini de gekmigtir. Fakat 1974 yili yapimli Gglemenin son filmi olan
bu calismanin o6rnekleminde yer alan Diyetin bu hikdyeden uyarlama
olmadigini Ozguic (1998), belirtmektedir. Her ne kadar filmin Omer Seyfettin’in
uyarlamasi olmadigi belirtiise de filmin adi ve son sahnesinde yer alan
gérintilerle diyaloglar Omer Seyfettin’in dykisini hatirlatmaktadir. Filmin son
sahnesinde kolunu kaybeden basrol oyuncusunun karisi rolundeki Hacer’in
yerde duran kocasinin kolunu eline alarak Salim Bey’e firlatir ve: “Simdi bizim
diyetimizi kim ddeyecek, kim?” seklinde bagirir. Bu sahne, Omer Seyfettin’in

(2015) Diyet adli 6ykusuyle benzer unsurlara sahiptir. Diyet adli 6ykide yer alan
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kahraman ise demirci ustasi Koca Alidir. Oyklide sugsuz oldugu halde
sugsuzlugunu ispatlayamayan Koca Ali’'nin diyetini 6deyen bir kasabin Koca
Ali’'ye eziyet etmesi sonucunda Koca Ali kolunu kendi keser ve kasaba kopan
kolunu firlatir. “Al diyetini” diye isyan ettigi bolimde ise kasap yer almaktadir.
Filmde baglam tamamen farkl olsa da bu sefer Koca Ali yerine Hasan’i bir
fabrikada gormekteyiz. Fakat Hasan, burada kolunu fabrikada guvenli olmayan
bir is makinesinin sebep olmasiyla kaybeder. Oykldeki diyeti 6deyen kisi ve
suclu belliyken; filmde diyetin kim tarafindan 6denecegdi ya da kimin suglu
oldugu sorgulanarak ve seyircinin diugunmesi amagclanarak ¢izilmistir. Sonug
itibariyle oyku ve filmin bir noktada birbirini hatirlatmasi s6z konusudur.
Yonetmenin burada ise metinlerarasi yontemin anistirma teknigine basvurdugu
soylenebilir. Anistirma ise “acik sec¢ik gondermede bulunmadan bir kigi ya da
nesne konusunda disunceyi uyarma bigimi olan anigstirmada sdylenmesi
gereken sey acikca, dogrudan belirtiimek yerine yalnizca telkin edilir” (Aktulum,
2018: 109).

Ayrica filmin adiyla éykanin adinin ortak olmasini ise metinlerarasi iligkiler
alaninda yer alan iligkilerden yanmetinsellik (fr. Paratextualite) teknigiyle de
iliskilendirmek mumkun olabilir. S6z konusu teknigin metnin diginda kalan
basliklarla iliskisi s6z konusudur. “Yanmetinsellikte okur ve metin arasindaki
iligkilerin kurulmasina katkida bulunan, asil metne goére ikinci planda kalan
metinsel unsurlar s6z konusudur. Yanmetin, okurun ilgisini c¢ektigi gibi
okumasini da bir 6lgude yonlendirir; cogu zaman okurun tanidigi varsayilan
Oteki yapitlara gondererek, onlarla ilgili kokensel, bigimsel ve izleksel ipuclari
verir’ (Aktulum, 2020: 478-79).

Ozellikle filmin dini metinlerden faydalandigi da gérilmektedir. Akad, toplumu
elestirirken halkin ortak dini anlati belledini kullanmis ve bunu yaparken de
metinlerarasilik ydntemine tekrar basvurmustur. Bu defa Akad'in filmin
temasina uygun bir hadise basvurdugu goértlmektedir. Sihhat derecesine goére
hadisler Uge ayrilmaktadir: sahih, hasen ve zayif hadis (Cimen, 2022). Akad’in
filminde asil islemek istedigi temayi sahih olarak degerlendirilen bir Hadis-i Serif

ile destekledigi gorulmektedir (Ahmed Ziyauddin Gumushanevi’'nin Hz. Eb({
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Hureyre (r.a.)nin ravi oldugunu belirttigi Ramuz el-Ehadis eserde gegen 11.
Hadis: akt. Cakir, 2022: 835). Hacer, sendikali isgilerin ne istediklerini babasina
anlattiyi sahnede; Hacer’in babasi Yunus Ada: “Hadis-i Serif vardir. Peygamber
efendimiz, ‘lki birden ve (¢ ikiden ve dért Ugten iyidir. Birlesiniz!
buyurmuslardir.” diyerek kizina birlesmenin 6nemi konusunda destek verir.
Filmin  sendikali iggilerin  birlik olmasi gerektigi Uzerine kuruldugu
dusundldugiunde Akad, burada da diger filmlerinde yaptigi gibi dini referanslara
basvurarak yeni bir baglam olusturmustur. Filmin bu sahnesinde metinlerarasi
yontemin alintlama teknigine bagvurulmustur. Alinti, Aktulum’a gore
metinlerarasi iligkinin en belirli 6zelligidir ve alinti ile bir s6zcenin yeni bir
baglamda tekrarlandigini belirtmektedir (2020: 94). Farkh tekniklerle Akad,
filmlerinin temelini halkin deneyimlerinden veya dini ve kultirel unsurlarindan
beslenerek olusturmustur. Akad, seyirciyle kurmak istedigi diyalogu daha agik
kurmak ve derdini daha rahat anlatmak igin metinlerarasi yonteme de her U¢

filminde 6zellikle dini unsurlar Gzerinden basvurmustur.

Yerlesik durumu irdelemek isteyen Akad’in Uglemeye konu olan filmlerinde
metinlerarasi iligkileri, kahramanlarinin yasadiklarini anlatmak igin siklikla
kullandigi gorilmekte ve bu sayede kultirun devamhligi ve taninirhgr da

saglanmaktadir.

2.2.2. Uc Temel Unsur Uzerinden Liitfi O. Akad Sinemasinin Halkbilimci

Bakisiyla Genel Bir Degerlendirmesi

Gelin filminde Hz. ibrahim’in oglu Ismail'i kurban etme kissasi, “kurban
kesmenize gerek yok, Osman’im sizin hirsiniza kurban gitti” seklindeki ifadelerle
iliskilendirilir. Filmde bu kissa, Kurban Bayram’i éncesi buylk baba tarafindan
torununa anlatihr. Filmin finalinde de Osman’in élumu ile bu dini kissa
uzerinden sekillendirilen bag islenir. DUgun filminde Yusuf karakteri tarafindan
filmin islendigi zamana yayillan Yusuf Peygamberin kuyuya atiima kissasi
okunur. Filmin sonunda filmin karakterlerinden biri olan kiglk kardes Yusuf ile
Yusuf Peygamberin akibeti ile bir bag kurulur. Filmde buyik abla rolindeki

Zeliha’nin agzindan, “Yusufu kuyuya kendi ellerinizle attiniz...” seklinde bir
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serzenis de cikar. Diyet filminin temasi ise birlik ve dayanigsmayi vurgulayan bir
hadis-i gerifle iligkilendirilir. Akad U¢ filminde de vermek istedigi mesaji dini
bellekten yararlanarak olusturur. Akad’in bu tutumu ise farkh kesimlerce
elestirilere maruz kalir. Kayal (1994) Akad’'in Ucleme olarak ele alinan bu
filmlerinden Dugun filmini sag kesimin; Gelin ve Diyet filmi de sol kesimin
savundugunu belirtmektedir. Filmlerin temellendirildigi s6z konusu dini motifler
disinda da filmlerin geneline yayillan dini ve kdltirel unsurlar 6n plana

cikmaktadir.

Seyircisiyle kurmak istedigi iletisimi, toplumun kendisinde yer alan kodlardan
olusturan Akad, 6zellikle dini motifleri bu denli sik kullanmasinin bazi kesimlerce
elegtirildigi bilinse de yonetmenin dini ve mitik anlatilara basvurarak topluma
ayna tutma amaci (Cakir, 2022: 837) tasidi§i gortilmektedir. Akad’in hangi fikir
savunucularina hitap ettigine ulasmaktan ziyade; Akad’in topluma ait koklesmis
geleneksel kodlara bu denli bagvurma sebebine ulasmak; bu c¢alismanin asil
amacini olusturmaktadir. Akad, memleketin panoramasini verirken yasanan
ikilemlerin tim vechelerini halka ait olan Uzerinden beyaz perdeye
yansitmaktadir. Ulkenin gecmekte oldugu degisim sancilarini gecekonduda
yasayan fakat tam olarak oraya da ait olamayan bir ailenin trajedisi Uzerinden

isleyen Akad, gelenekten geleni, Anadolu insaniyla katiksiz vermektedir.

Latfi Akad’'in Gelin, DUgin ve Diyet filmleri baglaminda halkbilimine ait
Ogelerden oldukga faydalandigi da filmler Uzerinden tespit edilmektedir. Bu
nedenle Akad’in ilgili filmler o6rnekleminden yola ¢ikarak Tdrk sinemasinin
halkbilimine ait unsurlari hangi amagla kullandigi hakkinda da yorum yapilabilir.
Halkbilimi baglamiyla Turk sinemasina yaklasildiginda sinemanin ginumuzde
kulturel kimligin tasiyiciligini Ustlendigi soylenebilir. Halkbilimi analiz alaninda
kiltarel okumalarin anlamlandiriimasi ve irdelenmesi agisindan Akad’in filmleri
tasidiklari halkbilimi unsurlariyla énemli bir konumdadir. Akad’in filmleri; bir
yaniyla halk kultirinden beslenen sinema perdesinin toplumdan gelen istemleri
nasil yansittigini diger yaniyla da kulturel hegemonyanin kitleleri nasil
bigimlendirebilecegini gostermektedir. Akad, g6¢ olgusunun toplumsal

uzantilarini ve seyircisiyle kuracagi iligkiyi; halkin egilimleri dogrultusunda derin
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bir gdzlem sonucu olusturmus ve bu gozlemlere dayall tasarimini su sozlerle

belirtmigtir:

...bu insanlar, cevremde oturan insanlardi. Bunlarin icinden bazilari da bize
yardimci olarak evde galismaya gelirlerdi. Gerek bahgede bahg¢ivan olarak
gerek evde esime yardimci olarak gelenler oldu. Misahede ettigim ana
musterek vasiflari su: Hangi siniftan, hangi kesimden gelirse gelsin
Anadolu’dan gelen insanlarimiz siradan insanlar degil. Hepsi ¢etin ceviz.
Micadeleci ve basarili insanlar. Gelip de basarisiz olan hemen hemen
yok... Bir de bir sey var: Son derece efendi, son derece iyi ve geleneksel
kiltdrlerinin butln iyi vasiflarini tasiyan insanlar. Yalniz gelirken bir ormana
geldiklerinin  bilinci iginde geliyorlar... Ve bu ormanda yagsamanin
kurallarina uyuyorlar... Ama kokenlerinde son derece iyi insanlar (2013:
125-26)

ic gb¢ hareketi, 1950’lerden sonra Ulkedeki gorunirligind arttiran bir olguyken
bu durumun toplum geneline yansimasini filmlerinde seyirciyle dislinmeyi
isteyen Akad, donemin gogerleri Uzerinden koylu kentli ikilemine yonelmigtir.
Bunu farkli yaklagimlarla sunan Akad, gelenege ait olani ¢ok kez derince yer

yer de yuzeysel bir sekilde ele almistir.

Akad’'in geleneg@e ait olana dncelik vermesi, ydnetmenin seyircisini tanimasiyla
iligkilendirilebilir. Bazi sahnelerin ¢ok derin oldugu asikardir; bazi sahnelerde ise
-ydnetmenin yuzeysel bir sekilde sundugu sahnelerde- gelenege ait kusurlar
g6ze carpmaktadir. Fakat bu denli derin gozlem yetenegine sahip bir
yonetmenin bu “hatalari” bilingli bir sekilde tercih ettigi de diistinilebilir. Ugleme
olarak degerlendirilen bu ug¢ filmde irdelenmesi gereken bazi halkbilimi dgeleri

su sekilde 6zetlenebilir:

Gelin filminin 19.52 dakikasinda yer alan toplu namaz kilma sahnesinde yer
alan goéruntilerde Meryem, Gller ve buylk anneyi sirali sekilde gérmekteyiz.
Filmde Meryem, baskaldiran kadin figlra olarak; Naciye, konum olarak buyuk
gelin olmasi, otoriteye uyumlu halleri ve ovundugu iki saglikli erkek ¢cocuguyla
Meryem karakterine zit bir goérinumle; evin buyudk annesi ise evin babadan
sonra en gugclu otorite savunucusu olarak gizilmistir. Namaz kilan bu G¢ kadinin
goruntuleri, namazin gereklilikleri Uzerinden irdelendiginde Naciye'nin ve buyuk

annenin kiyafeti namaz kilmak i¢in uygun goézikirken Meryem’in namaz
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kilarken bagortuyl Ortme seklinden dolayr namaz kilmanin gerekliligini
tasimadigr gorulmektedir. Musliman olan kiginin namaz kilarken ortinme
konusunda uygun kiyafetle namazi eda etmesi gerekmektedir (Geng ve Dogru,
2020: 96).

Filmde yer alan bu detay diginda filmin disa donuk kadinlarindan biri olan
Meryem’in basortusinin filmde yer alan diger kadinlarindan farkh baglanisi,
filmin genelinde de dikkat gcekmektedir. Filmde birka¢ sahnede goérdigumiz
Yozgat'tan go¢ etmis baska bir aileye mensup bir kadin olan Giler'in sehre
daha ¢ok adapte oldugu gorulmektedir. Buna paralel Guler'in basortu seklinin
filmdeki diger tum kadinlardan ayrildigi da gorulmektedir. Bu durumda
yonetmenin namaz kilma sahnesinde bir hata olarak adlandirilabilecek detayin

yonetmen tarafindan bilingli bir sekilde tercih ettigi de dustnulebilir.

Gelin filminin irdelenmesi gereken bagska bir yonlu ise baskaldiran kadin
karakterin sesini duydugumuz noktalardir. Akad’in filmlerinin ¢ok boyutlu
olmasi, izleyicisine her alan icin veri sunmaktadir. Meryem, bir karakter olarak
hem yas ve hem de cinsiyet hiyerarsisine takilmakta; ancak filmin baskaldiran
kahramani olarak direnigini annelik deneyimi Ustinden siUrduirmektedir. Bu
sebeple filmin melodramatik sahnelerinde Meryem'’in baskaldirisi, anneligi
uzerinden cizilmektedir. Bu bir yonuyle Meryem’in cinsiyet rolinu perginlese de
bir yaniyla da geleneksel kalip yargilara kargi c¢ikisi sembolize etmektedir.
Meryem, cekildigi ddonemin klise kadin profilinden oldukga farkli bir konumdadir.
Geleneksel aile yapisinin halkalarindan biri olan kugik gelin Meryem,
hiyerarsiye gore somuruye en acgik konumdadir. Nitekim aile icindeki kurbani
veren kisi de Meryem olmustur. Akad, filmdeki en zayif halkay! filmin sonunda
kahramanlastirmayi basarmistir. Ve Meryem’in kendine dayatilanlari reddedip
mucadeleye hazir olmasi onu izleyici nezdinde kahraman kilmistir (Algan, 2005:
46). Bu durum, halkbilimsel perspektiften irdelediginde ise Akad’in kadin
kahramanini sekillendirirken yine kulturel kodlara bagvurdugu soylenebilir.
Kadinin kahramanlik yolculugu anneligi Uzerinden beyaz perdeye yansimistir.
GuUglh kadin imgesi, annelik s6z konusu oldugunda devreye girmistir. Abisel

(2005: 298), melodramatik yapinin en gugli parcasini toplumsal varliklarini
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annelikleriyle yucelten kadinlarin olusturdugunu belirtmigtir. Akad, seyirciyle
kurdugu diyaloGunu melodramlar ve kultirel kodlardan beslenerek

sekillendirmistir denebilir.

Uglemenin diger bir fiimi olan Diyet filminde Akad, fabrika iscilerinin
sendikalasma c¢abasini iglerken filmin temeline sinif c¢atismasini degil
gelenekseli  oturtmustur. Filmde sendikalasma Uzerinden  “kdylUi’nln
donusmezligine veya koylunun degisime olan direnisine vurgu yapildigi ve
felaketlerin sebebi olarak gésterilen bir istanbul’un varligi séylenebilir. Ozellikle
filmde yer alan goger babanin tarimdan baska bir is yapmaya karsi direnigi;
tarim ve ticaret ikililigi Uzerinden verilmis denebilir. Kir ve kent Uzerinden
sekillendirilen ikilikler, diyaloglara da yerlestiriimistir. Fabrikada ¢alisan Hasan’in
ustabasina cavusum diye seslendigi; ustabasinin ise Hasan’i azarlayarak
cavusum degil ustam diyeceksin diye karsilik verdigi gorulmektedir. Kdydeki
¢avusun sehirde ustaya evrildigini; fakat Hasan’in surekli gavusum diyerek
seslenmesi ile tarim toplumundan sanayi toplumuna gegisin tam olarak
benimsenmedigini ve kultirel surekliligin devam ettigini gostermektedir. Birlik
olmanin sendikalasmanin 6nemi vurgulanirken 06zellikle kdyden gelen
toplulugun temkinli durmasi ve kargi ¢ikmanin s6z konusu olmadiginin alti
cizilmektedir. Oysaki koylu olarak c¢izilen topluluklarin da yeri geldiginde
feodalite Gzerinden agaliga karsi bir direnisi géz 6ntinde bulundurulabilir. Filmde
bdyle bir vurgu olmasa da net bir ayrim yapildigi gértulmektedir; fakat kdylerde
de bagkaldirilarin oldugu bilinmektedir. Yine bir diger ¢atisma unsuru is yeri
sahibi olan baba ogul arasinda gelismektedir. Is yeri sahibi konumundaki baba,
“‘ameleyle, Irgatla anlasma olmayacagini soyluyor. Fakat babanin kendisi kdy
kokenli; degisimi isteyen ise ogludur. Burada da degisime direnen unsurun koy
kokenli oldugu gorilmektedir. Her ne kadar is yeri sahibi olsa da babanin kiri
temsil eden bir figur olarak ¢iziimesi oglunun kenti temsil etmesiyle

saglanmaktadir.

Bir bagka gatisma unsuru filmde yer alan kadin karakterin babasi Yunus Aga
uzerinden verilmistir. Yunus Aga, cocuklariyla beraber yalniz kalan kizinin

tekrar evlenmesi s6z konusu oldugunda “Olsem de gézum arkada kalmaz.”
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seklinde bir cumle kuruyor. Fakat buradaki celigki ise filmde evi gegindiren
kisinin Yunus Aga’'nin degil fabrikada calisan kizinin olusudur denebilir. Kizini
bagka bir erkege emanet ederek rahatlayan babanin kizinin Gzerinde herhangi
bir himaye iliskisi olmamasina ragmen eskiye dayali anlayisini surdardugu bu

sahneyle gorulmektedir.

Filmde yer alan imam nik&hi sahnesi de oOnemli bir dini unsur olarak
degerlendirilebilmektedir. Kultirel devamhligin s6z konusu oldugu bu sahnede
nikahta yer almayan ciftlerin yerine vekaleten igverenlerinin bulunmasi ve
evlenecek ciftin dini nikahta yer almamasi dusundurtcudar. Onay (2018: 90),
Islam hukukunda nikahin evlenmeleri haram sayilmayan kadinla erkegin iki
kisinin sahitliginde evlilige dair icap ve kabulleriyle yapilan akitten ibaret
oldugunu ve bu akdin unsurlarindan konu/nikah, taraflarin karsilikh beyanlari ile
ehliyetleri ve iki sahitlerinden birinin eksik olmasi durumunda nikahin batil ya da

gegersiz oldugunu belirtmektedir.

Ayrica babasinin 6lumunin hemen arkasindan kizinin evlenmesi, kirsal kesime
ait bir o6zellik olarak degerlendirilemez. Halk kulturinde var olan bir yas sureci
s6z konusudur. Turk kaltirinde ¢ok eskilere dayanan bu inaniga gore belli bir
sure de olsa Olen kiginin ardindan yas tutulmakta ve oOzellikle dugun gibi
eglencelerin yapilmamasina dikkat edilmektedir. Bunun temelinde ise &len
kisinin ruhunu memnun ederek degerli olduguna inandiriimasi yatmaktadir
(Gode ve Tathcan, 2019: 119). Cok eskilere dayanan bu inanis, farkh rittellerle
gunumuze kadar devam ettirilmis ve Olen kisiye saygi amacli yas sureci toplum
tarafindan dikkate alinmigtir. Filmde yer alan sahnede her ne kadar dugun gibi
bir eglence olmasa da cenaze evinde, igverenin bir an once dugun yapiimasini
belitmesi hemen sonraki gelen sahnede imam nikdhinin yapiimasi bu
baglamda tartigilabilir. Turk toplumlarinin yas surecini degerlendiren Tryjarski
(2011: 149) yas tutma surecinin degiskenlik géstermesi yaninda yaygin olarak

kirk gun surdugunu belirtmektedir.

Filmde koylu temsilinin yer yer aksadigi sahnelerden biri ise Meryem ve

Meryem'’in babasi Yunus Aga uUzerinden ele alinabilir. Meryem’in kirsaldan
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gelmesiyle paralel bir yore agzina sahipken babasinin bir Ust kusak olarak
Istanbul agziyla konusmasi, isitsel anlamda belirgin bir tezatiga sebep

olmaktadir.

Tam bu aksakliklara ragmen Akad’in Ugleme olarak degerlendirilen Gelin,
Dugun, Diyet filmlerinin donemin sartlarina gore dnde gelen yapimlar oldugu da
belirtimelidir. Cinku Akad, bu u¢ filmde de dogrudan bir yergi veya yargilama
sunmamaktadir. Yonetmen, donemin toplumsal yapisini aktarmaya calisirken
topluma ait unsurlardan faydalanmakta ve ¢atismalari kirsal kesimden gelen
insanlarin ikilemleri Uzerinden c¢izmektedir. Akad’in sundugu bu gatismalar yer
yer aksamig olsa da filmlerde belli bir kesime yonelik buayuk bir yargilamanin
oldugunu sdylemek mumkun dedildir. Akad’in kiri ya da kenti éven bir goézinin

oldugu sdylenemez.

Filmlerde karakterler Uzerinden sunulan buyudk bir donusim s6z konusudur.
Filmlerde ¢ogu kez degdisime direnen ailelerin yasadiklari felaketlerle bu
degisimi nasil gerceklestirdikleri gdsterilmektedir. Akad’in olaylari aktarirken
kendi gorusunu dayatmadan sadece olaylari sunarak donemin ruhunu
aktardigini séylemek mumkundur. Nitekim Akad da bu durumu, sadece marazi
teshis ettigini ve recete yazmadigini (Akad, 2013) sdyleyerek ifade etmistir.
Bunlarin yaninda olagan bir sekilde filmlerde bazi aksamalarin da s6z konusu
oldugu gorulebilir.

Son olarak i¢c gé¢ hareketi tizerinden sekillendirilen ve Akad'in “Gé¢ Uglemesi”
adi altinda toplanan Gelin (1973), Dugun (1974) ve Diyet (1975) adli filmlerinde
yer alan pek ¢ok unsurun ortak 6zellik tasidigi da gorllmektedir. Bu nedenle
yonetmenin s6z konusu edilen bu g filmi, saglanan tema birligi ve film sayisiyla
“Ucleme” (triloji) olarak degerlendirilmistir. G6¢ olgusu veya baskaldiran kadin
kahraman figurt G¢ filmde de tekrar ettigi icin filmler “go¢ Uglemesi” Uzerinden
ya da kadin perspektifinden degerlendirilmistir.  Filmler, halkbilimi
perspektifinden degerlendirildiginde ise ¢ filmin de seyircisiyle kurmak istedigi
diyalogu, dini ve kiiltirel bellekten beslenerek olusturdugu gorilmektedir. Ug
film de toplumun gorsel, isitsel ve metinsel bellegine ait izler tagiyarak halkbilimi

alanina zengin veriler sunmaktadir. Gelenegi ele almanin tek yolu
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olmamasindan dolay! filmlerde gelenek; celigkiler Uzerinden ¢ok boyutlu bir
sekilde sunulmustur. Nitekim Akad’in Uglemesinin de igerik bakimindan ug¢
filminin temelini gelenekten gelen kultlrel ve dini unsurlardan beslenerek ortaya
koydugu g6z o6nlnde bulunduruldugunda bu Ug¢lemenin “gelenek Ug¢lemesi”
olarak da degerlendiriimesi mUmkindur. Her doénemin kendini farkli
dinamiklerden var ettigi dusunuldugunde bu dinamiklerden biri olan gelenegin
filmlerde kullaniimasi da kacinilmaz olmustur. Akad da -bu filmler 6zelinde-
sinema sanatt ve anlatim dilini gelenekten fazlasiyla vyararlanarak
desteklemistir. Bu da filmlerin cekildigi donemin toplumsal resmini okumayi
kolaylagtirmistir. Nitekim Akad’in Gelin, Dugun ve Diyet filmleriyle toplumun
folkloruna ait unsurlarin hafizasini olusturdugu ve bunlari gelecek kusaklara

aktardigl da soylenebilir.
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SONUG

Bir cografyanin sinemasinin iginde olustugu kultirden ve ideolojiden beslenerek
gelistigi goz onunde bulundurulursa Turk sinemasinin da Turk halkbilimi
disiplinine kaynaklik edebilecegi rahathkla soylenebilir. Ayni sekilde
halkbiliminin de sinemaya kaynak olabilecegi dusunuldigtnde her iki disiplinin
birbirini besledigi agiktir. llgili alan yazinda incelenen galismalar sonucunda
sinema ile ilgili galismalarin daha ¢ok iletisim bilimleri, sahne sanatlari, sosyoloji
gibi alanlarda yogunlastigi gorulmus; benzer bir yogunlagsmanin, halkbilimi i¢in
gecerli olmadigi ve halkbilimi alaninda sinema ile ilgili kaynak caligmalarin
oldukga sinirl oldugu sonucuna variimistir. Ayni zamanda yapilan halkbilimi ve
sinema baglamindaki ¢aligmalarda genellikle s6zlu kultur artnlerinin agir bastigi

gorulmektedir.

Sinemanin ortaya cikisini sadece teknik bir gelisme olarak degerlendirmek
mumkun degildir. Yeri geldiginde bir propaganda araci olan ve kitleler Uzerinde
etkili olan sinemayi anlamak icin sinemanin disina yani iginde gelistigi topluma
da bakmak gerekmektedir. Benzer sekilde, Turk sinemasini daha iyi tanimak ve
anlamlandirmak igin halkbilimi disiplinine bagvurmak hem her iki c¢alisma
disiplini igin buyuk kapilar aralamakta hem de sinema metinlerini, gorsellerini
toplumsal bir gergeklik igine oturtmaktadir. Bu ¢alisma, bdylesi bir
anlamlandirma iligskisi Uzerine kurulmus ve calisma surecinde elde edilen
bulgular neticesinde Turk sinemasinin kimliginin iginde sekillendigi toplumla
paralel bir cizgide gittigi gdzlemlenmistir. Turk sinemasinin kimligini saptamak
amacll c¢esitli kaynaklar incelenerek Turk sinemasinin tarihsel gidisatinin

Turkiye’'nin tarihiyle bir butinlUk tagidigi sonucuna ulasiimigtir.

Halkbilimi literatlrinin onemli analiz alanlarindan biri olan ve gunimuzde
kalturel okumalarin anlamlandiriimasi acgisindan o6nemli bir yer edinen
sinemanin halkbilimiyle iligkisi baglaminda irdelenmesi amaci tagiyan bu
calismada, literatirde tekrar eden bir Turk sinemasi donemlendiriimesine
gidildigi belirlenmistir. S6z konusu dénemler, Nijat Ozén’in calismasinda yer

alan donemlendirmenin  tarihyazimindaki  kronolojinin ~ “kanon”  haline
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gelmesinden dolayi takip edilmistir. Bu c¢alismanin o6rneklemini olusturan
filmlerin yénetmeni olan Litfi Akad’in bu dénemlerden (ilk Donem, Tiyatrocular
Doénemi, Gegis Doénemi ve Sinemacilar Doénemi) Sinemacilar Doénemi’ni
baglatan isim olmasi sebebiyle Tlrk sinemasinin Sinemacilar Dénemi’ne kadar
gelen evresi irdelenmis ve bu donemlerin sekillenmesinde rol alan halkbilimi

unsurlarinin varhgi tespit edilmistir.

Ele alinan donemlerin belirleyicisi konumundaki seyircinin varligi ya da yoklugu
-dikkate alinmamasi- halk kdltirinden ilk andan itibaren beslenen sinema
perdesinin toplumun istemlerini ne denli yansittigi da ozellikle “Yesilgam” olarak
adlandirilan dénemden takip edilebilmektedir. Bu noktada gorsel bir sanat dall
olarak da kabul edilen sinemanin ulusal dilini olustururken icinde sekillendigi
toplumun geleneginden beslenerek hitap ettigi seyirciyle kurmak istedigi
diyalogu sagladigi belirtiimelidir. Yani popdulist bir gizgide ilerleyen Yesilgam
doneminin halkin istemlerinden donemin rekabet ortamindan dolayi fazlasiyla
faydalandigi; bu nedenle topluma ait daha onceki seyirlik aliskanliklarinin

referans olarak alindigi goéralmustar.

Dolayisiyla donemlerin seyirciyle iligkisi Uzerinden toplumsal resmin okunmasi
mumkuin goziukmektedir. Soyle ki teknik agidan ilk denemelerin yapildidi
sinemanin ilk yillari, Turk toplumunun buyidk degisimlerden gectigi yillardir.
Siyasi atmosferin ve savas ortaminin agirhgina ragmen dénemin film yapma
cabalari, donemin psikolojik baskisindan kurtulup folklorun hos vakit gegirme
isleviyle iliskilendirilebilecegi ayrica donemin siyasi guclere karsi gerceklestirilen
ilk sansire ugrayan filmi olan Murebbiye'nin Basgdz'unun folklorun protesto
isleviyle iliskilendirilebilecegi tespit edilmistir. Ayrica Gegis doneminde teknik
yetersizlikler ve ikinci diinya savasi sebebiyle tanisilan dublaj ve Misir filmlerinin
Tark seyircisiyle kurdugu iligkininin toplumun vyerlesik kodlarinda yer alan
unsurlardan beslenmesinin 6tesine gecgerek Tulrkgeye cevrilen ya da
seslendirilen filmlerin topluma ait unsurlarla vyerli 6zellikler kazanarak
yerlilestirmesi de halka ait olanin Tudrk sinemasinin evrelerindeki rolunu
ispatlamaktadir. Bu dénem cekilen filmlerin seyirciyle kurdugu iliski o donemin

kalturel kimligine dair pek cok detay barindirmaktadir. Yerlilestirme cabasi
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olarak adlandirilabilecek bu eylemlilik, seyircinin talepleri dogrultusunda cizilmig
ve buna bagli olarak geleneksel sozli kiltirden beslenmistir. iggtidiisel olarak
toplum kendinde var olan kodlara yani kendinde olana yonelmigtir. Nitekim
yerlilegtirme meselesi, Turk toplumunun kdlturel kimligini yansitmaktadir.
Calisma kapsaminda, bu kimligin kilit belirleyicisinin geleneksel so6zIiG kultar
oldugu donemin onemli isimleri araciligiyla belirtilmigtir. Turk sinemasinin
gelisiminin toplumsal ve siyasi tarihle paralel bir gizgide sekillendigi ve o
toplumun folklorunu okuma konusunda iyi bir kaynak oldugu sonucuna
ulagiimistir. Bu gergevede, genel yapinin belirlenmesi igin seyirciye bakmanin

gerekliliginin dnemi de gorulmustar.

Tark sinemasinin asil olusum evresini temsil eden Sinemacilar DGnemi’nin éncu
ismi olan Akad’'in bu calismanin érneklemi kapsamindaki filmlerinin analizi ile
halkbilimi unsurlarinin filmlerin dilinin belirlenmesindeki etkisini drnekleyen bir
nitelik de tasidigi gortlmektedir. Bu baglamda, ilgili ¢alismada c¢alismanin
drneklemini olusturan Lutfi O. Akad’in “Gelin” (1973), “Dugun” (1974) ve “Diyet”
(1974) filmleri géruntl, ses ve metin merkezli yaklasimla irdelenerek filmlerin
halkbilimini ara¢ olarak kullandigina iligkin bulgular ortaya konmustur. Bu
bulgular sinemanin kadltur tasiyicihigr iglevine somut dayanaklar olarak
gOsterilmektedir. Bu nedenle bu Uglemeyi gelenek, kualtlr, degerler Uglemesi
olarak degerlendirmenin de mumkin oldugu soOylenebilir. Akad, memleketin
panoramasini ¢ikarmakta ve yasanan ikilemlerin tim veghelerini Ugleme olarak
adlandirilan filmler Gizerinde beyaz perdeye yansitmaktadir. Ulkenin yagamakta
oldugu degisim sancilarini, gecekonduda yasayan ve tam olarak oraya ait
olmayan bu sebeple de arafta kalan ailelerin trajedileri esliginde isleyen Akad,
filmlerinde gelenekten geleni Anadolu insaniyla katiksiz bir sekilde

birlestirmistir.

Barindirdigi geleneksel ve kultarel unsurlarla ginimuz ve gelecek kusaklar igin
birer miras niteligi tasiyan bu filmler; halkbilimi alanina da zengin veriler
sunmaktadir. Akad’in Ggleme olarak adlandirilan s6z konusu filmlerine tasidigi
dini ve kulturel unsurlarin zenginligi, seyircisini iyi tantyan bir yonetmeni igsaret

etmektedir. Ozellikle inaniglarin toplum nezdindeki kiymetini cok iyi bilen Akad,
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filmlerinin temeline almak istedigi ¢atismalari dini unsurlarla ortaya koymustur.
Ornegin, Gelin filminde “kurban kesmenize gerek yok, Osman’im sizin hirsiniza
kurban gitti” seklinde bir ifadeye yer vererek Hz. ibrahim’in odlu ismail’i kurban

etmesi kissasina gondermede bulunulmustur.

Filmde bu kissa, Kurban Bayram'i oncesi blyuk baba tarafindan torununa
anlatilmistir. Filmin finalinde de Osman’in 6lumu ile bu dini kissa Uzerinden
sekillendirilen bag islenmistir. DUgun filminde Yusuf karakteri tarafindan filmin
islendigi zamana yayilan Yusuf Peygamberin kuyuya atilma kissasi okunmus;
filmin sonunda filmin karakterlerinden biri olan kiguk kardes Yusuf ile Yusuf
Peygamberin akibeti arasinda bir bag kurulmustur. Filmde buyuk abla rolindeki
Zeliha’'nin agzindan, “Yusufu kuyuya kendi ellerinizle attiniz...” seklinde bir
serzenis dillendirilmigtir. Diyet filminin temasi ise birlik ve dayanismayi
vurgulayan bir hadis-i serifle iliskilendirilmistir. Ozetle, Akad l¢ filminde de
vermek istedigi mesaji dini bellekten yararlanarak olusturmus ve c¢esitli folklorik

temalari filmlerinin ¢esitli momentlerine yerlestirmistir.

Akad’'in Ucgleme olarak degerlendirilen Gelin, Digun, Diyet filmlerinin dénemin
sartlarina gore onde gelen yapimlardir. Akad, bu u¢ filmde de dogrudan bir
yergi veya yargillama sunmamaktadir. Yonetmen, donemin toplumsal yapisini
aktarmaya calisirken topluma ait unsurlardan faydalanmakta ve catismalari
kirsal kesimden gelen insanlarin ikilemleri Gzerinden gizmektedir. Sonug olarak,
uc filimin halkbilimi bakis acisiyla analizlerinin verildigi bu calismada, Akad’'in
uclemesinin icerik bakimindan temelini gelenekten gelen kultirel ve dini
unsurlardan beslenerek ortaya koydugu g6z o6nunde bulundurularak bu
uclemenin “gelenek uclemesi” olarak da degerlendiriimesi mumkun olacagi
iddia edilmigtir. Boylelikle geleneksel siniflandirmalarin disinda bir niteleme
onermesinde bulunulmus ve bunun igin halkbilimi literatur ve bakis agisindan

yararlaniimigtir.

Ayrica incelenen filmler, toplumu basarli bir sekilde gdzlemleyen Akad’in,
seyircisiyle kurdugu diyalogu seyircisinin  yerlegik  kulturel kodlariyla

desteklemeyi uygun bularak suurlu bir sekilde kullandigini ortaya koymustur. Bu
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da calismanin temel iddiasi olan Akad'in zimni ve toplumsal bilingaltinin
etkisiyle de olsa halkbiliminde faydalandigi tezini desteklemektedir. Yine
calismada topluma ait bazi halkbilimi unsurlarinin aksayan yonleri de tespit
edilmis; fakat filmlerinin temeline gelenekseli basarili bir sekilde yerlestiren
yonetmenin bu “hatalari” bilingli bir ¢abayla olusturmus olma ihtimali de

ongorulmastar.
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