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Bu yuksek lisans tezi, Kehtiyar karakterinin normatif sistemler iginde karmasik
iligkilerinin sanata yansimasi uzerine odaklanmaktadir. Tez, Kehtiyar karakterinin
etrafindaki algilarin ve gergekliklerin tarihsel evrimini incelerken, insanin
toplumsal uyumunu ve kultarel geligsimini, 6zellikle Kehtiyar karakteri Uzerinden
mitoloji ve sanatin rolinUu ele almaktadir. Gelenekler, inanglar, gunluk
aliskanliklar ve folklorik unsurlar, sanat ve mit iligkisi baglaminda detayl bir
analize tabi tutulmustur. Arastirma, Kehtiyar'in evriminin diger kilturlerden alinan
referanslarla sekillendigini ve kulturel bir yagsam pratigi haline nasil geldigini
ortaya koymaktadir. Kehtiyar ve sanat arasindaki iligski, toplumsal normlarin
evrimine isaret etmektedir. Sanatin tanimi ve her bir sanat dalinin, Kehtiyar
karakteri etrafinda sundugu anlatim ve malzeme detayli bir sekilde ele alinmistir.
Kehtiyar'in sembolik degeri ve toplumsal konumu, kolektif bilingle iligkilendirilerek
acgiklanmaya calisiimistir. Folklor, zaman iginde sekillenen normatif sistemler ve
mitolojik ogeler icinde barinarak, toplumun algilarina ve inanclarina etki
etmektedir. Bu c¢alisma, cesitli sanat tekniklerini kullanarak, sanatsal ifadenin
evrensel bir dil ile sekillendigi ve algisal dinya ile etkilesimde bulundugu sinirlari
kesfetmektedir. Sanat ile Kehtiyar arasindaki etkilesim anlasildiginda, daha fazla
dusunsel derinlik kazaniimaktadir. Kehtiyar karakteri, dig etmenlerle degiserek ve
evrilerek nesne olarak varligini sirdirmektedir. Sanatin zaman, mekan, nesne
ve kolektif bilingle etkilesimi, karakteri anlamayi ve yorumlamayr mimkin
kilmaktadir. Calismada, Kehtiyar karakterinin anlasiimasini saglamak icin diinya
mitolojisinin incelenmesinin yaninda, Anadolu mitolojisinin incelenmesine daha
fazla 6nem verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Kehtiyar, Mitoloji, Anadolu, Folklor, Normlar, Sembol,
Algi, Kiiltar, Kolektif biling.
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ABSTRACT

This master's thesis focuses on the reflection of the Kehtiyar character's complex
relationships within normative systems in art. The thesis examines the historical
evolution of perceptions and realities surrounding the Kehtiyar character, while
addressing human social adaptation and cultural development, especially
through the role of mythology and art concerning the Kehtiyar character.
Traditions, beliefs, daily habits, and folkloric elements have been subjected to a
detailed analysis in the context of the relationship between art and mythology.
The research reveals how Kehtiyar's evolution was shaped by references from
other cultures and how it became a cultural practice of life. The relationship
between Kehtiyar and art points to the evolution of social norms. The definition of
art and the narrative and material that each art form presents around the Kehtiyar
character have been thoroughly examined. The symbolic value and social
position of Kehtiyar have been explained by linking them to the collective
consciousness. Folklore, within evolving normative systems and mythological
elements over time, affects the perceptions and beliefs of the society. This study
explores the boundaries where artistic expression is shaped by a universal
language and interacts with the perceptual world, utilizing various art techniques.
When the interaction between art and Kehtiyar is understood, a deeper
intellectual depth is gained. The Kehtiyar character continues its existence as an
object by changing and evolving with external factors. The interaction of art with
time, space, objects, and collective consciousness enables the understanding
and interpretation of the character. In the study, alongside the examination of
world mythology, more emphasis is placed on the study of Anatolian mythology
to facilitate the understanding of the Kehtiyar character.

Keywords: Art, Kehtiyar, Mythology, Anatolia, Folklore, Norms, Symbol,
Perception, Culture, Collective Consciousness.
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GiRiS

Antik toplumlarin yasadigi olaylari, masallari ve kurgusal unsurlari temsil eden
"mit" kavrami, sadece yuzeysel anlamini asarak, insanin varolugsal ve
metafiziksel derinliklerini yansitan kutsal, degerli ve anlamh bir soyutlama olarak
dne gikmaktadir. insan, toplum icinde varligini siirdiiriirken, inanclarini, sanatini,
kUlturinU ve yasamsal normlarini organize eder. Bu sureg, insanin sosyal ve
kaltarel kimligini sekillendirerek toplum igindeki yerini belirler. Her c¢ag, her
cografya ve her kosulda, insanlar tarafindan Uretilen mitler, insan bedeni ve zihni
tarafindan sekillendirilen eylemlerle birlikte dinya gorustni ve kultirel temelleri
olugturur. Mitler, insanhigin yasami anlama ve anlamlandirma gabasinin izlerini
tastyan 6nemli bir unsurdur (Campbell, 2010, s.13). Mitler, toplumlarin tarih
icindeki gelisimini kavramak ve ortak bilincini olusturmak amaciyla kullanilan
onemli aracglardir. Bu anlatilar, bir toplumun dinya gorusunu ve deger sistemini
yansitarak, kolektif bilincin insasina katki saglamaktadir. Sembolik imgeler,
mitlerde sik¢a rastlanan unsurlardir ve toplumun belirli denetim sistemlerini temsil
etmektedir. Zaman, mitler icindeki olaylari dizenleyen temel bir unsur olarak 6ne
cikar. Mitler genellikle, zamanin dongusel yapisini vurgulayarak ge¢gmis, simdi ve
gelecegin birbirine badli oldugunu ifade etmektedir. Folklor, mitlerin olusumunda
etkili olan halk kultird unsurlarini icermektedir ve toplumun ortak hafizasini
sekillendirmistir. Bu hikayeler, zaman iginde evrim gegcirerek toplumun kolektif

bilincini etkiler ve donemin sosyal, kulturel ve politik dinamiklerini yansitir.

Mitlerdeki eylemler, insanlarin dunya goruslerini ve varolussal anlam arayiglarini
etkilemektedir. Bu hikayeler, insanlarin hayatlarini kontrol etmelerine yardimci
olur, onlara rehberlik eder ve sosyal duzen iginde bir baglam saglar (Coruhlu,
2021, s. 11).

Mitoloji, toplumsal denetim sistemlerini sekillendirmis ve belirli normlari, degerleri
korumak amaciyla kullanilmistir. insanlarin bilinmezlikle yizlesme istegi, mitolojik

hikayelerin ortaya ¢ikmasina neden olmus; bu mitolojik anlatilar da toplumsal



anlam olusturma surecine onemli katkilarda bulunmustur. Bu hikayeler, toplumun

algilarini sekillendirerek zaman iginde kolektif biling yapisini etkilemigtir.

llkel insanin doga karsisindaki gligstizligi ve bilgisizligi, onu korkmaya ve arayis
icine girmeye yonlendirmigtir. Bu korku ve bilgi eksikligi, insani dogaya karsi bir
ustunlik hissi olusturmaya tesvik etmis ve bu da onun blylye ve sanata
yonelmesine neden olmustur. Bu yonelim, insanin iginde bulundugu cevreyi
anlama, kontrol etme ve kendini ifade etme gabasinin bir yansimasidir (Sisman,
2006, s. 45).

Dogayi batunsel bir yapi olarak algilayan ve her varligin maddi varliginin 6tesinde
bir ruha sahip oldugunu kabul eden bir dusunce biciminde, bireyler genellikle
dissal unsurlarla etkilesime girilmis ve bu etkilesimleri anlamlandirmak igin gesitli
semboller ve dgeler kullanilmistir. ilk dini inang bicimleri, genellikle toplumun
kontrol sistemlerini etkileyerek normatif davranis kaliplarini belirlemis ve bu
sekilde, mitolojik hikayeler toplumun kultirel evrimine katkida bulunmustur.
Dolayisiyla, bu anlatilar ayni zamanda bireyler arasinda ortak bir anlam
olusturarak toplumsal birligi sadlamis ve bireylerin dusinsel dlnyalarini

etkilemigtir.

Donna Rosenberg'un "Dunya Mitolojisi" adli sdylenceler antolojisinde, mitolojik
hikayeler sadece bir toplumun manevi degerlerini yansitan ciddi hikayeler olarak
olmadigini, ayni zamanda o toplumun dinya gorugunu ve onemli inanglarini
temsil eden semboller oldugunu savunmaktadir. Bu hikayeler, insan
deneyimlerinin derinliklerine inen ve toplumun kultlra tarafindan deger verilen ve
korunan birer simge olarak gorulur. Bu bakimdan, mitoloji sadece eski zamanlara
ait bir anlati gelenegi degil, ayni zamanda insanhgin kolektif bilingaltinin zengin
bir yansimasi olarak da kabul edilir (Rosenberg, 2006, s. 17).

insanlar gegmis zamanlarda, yasadiklari agiklanamayan gizemli olaylari
hikayelerle anlatma egilimindeydiler. Bu olaganustu hikayeler genellikle belirli

dzelliklere sahip karakterlerin etrafinda dénlyordu. insanlarin ilgisini ceken bu



anlatilar ve karakterler zamanla halk arasinda yayginlasti ve bazilar iyilik ve

dogrulukla iligkilendirilirken, digerleri ise koétulik ve kontrolle iligkilendirildi.

Mit, kisacasli, masal veya hikayelerin 6tesinde, bir kilturin derinliklerinde yatan
anlam ve sembollerle dolu bir anlati tiridir. Bu hikayeler, sadece cinlerden,
perilerden, devlerden, ilahlardan, kahramanlardan ve tanrilardan bahsetmekle
kalmaz, ayni zamanda bir toplulugun degerlerini, inang sistemini ve dunya
gorusund yansitir. Tum milletlerin kendine 6zgl mitleri bulunur ve hatta
gunumuzde bazi geleneksel topluluklar, bu mitlere siki sikiya bagl kalarak onlara

derin bir inangla yaklasirlar (Ata, 1932, s. 5).

Dunyamizin temelinde sebep-sonug iligkilerinin oldugu bir gergektir; olaylar
birbirini takip eden neden ve sonuglar zincirleriyle baglantilidir. Bilim ve mantik,
bu sebep-sonug iligkilerini anlamaya ve acgiklamaya yonelik arastirmalarda
bulunur. Ancak, bu neden-sonug iligkileriyle ilgili olarak insanlar ayni zamanda
duygusal ve sembolik bir anlam arayigina da girigirler. Mitoloji, tam da bu noktada
devreye girer. Mitler, sadece sebep-sonug iligkilerini agiklamakla kalmaz, ayni
zamanda insanlarin duygusal ve metafiziksel ihtiyaglarini karsilar. Mitoloji,
evrenin dogusu, insanin varolusu, tabiat olaylari gibi temel konulari sembolik bir
dille anlatarak, insanlarin hayatin anlamini kavramalarina katkida bulunur.
Mitoloji, atalarimizin karmagsik dunya goruslerini ve anlam arayiglarini yansitan
onemli bir kilttrel ifade bicimidir (Bayat, 2005, s. 15).

Bu s6zlu aktarim yoluyla gegmisten ginumuze ulasan halk anlatilari ve inanislari,
bilimin mantikli agiklamalari olsa da hala gegerliligini koruyor. Kehtiyar da bu
anlatilardan biri olarak one ¢ikiyor, genellikle kétu ve kontrolcu bir karakter olarak
betimlenir. Onun hikayesi, bireylerin korkularini ve belirsizlikle basa ¢ikma

isteklerini yansitir ve bilinglerin izleniminde derin izler birakmigtir.

Kehtiyar anlatisi da diger benzer karakterlerle birlikte karsilastirmali mitoloji
baglaminda ele alinmaktadir. Anadolu kultarinde ise bu hikaye, korku anlayiginin

bir GrinU olarak degerlendirilebilir. Bu, mitolojinin sadece gecmisin hikayelerini



anlatmakla kalmayip, ayni zamanda bir kualtirin, inanglarin ve korkularin

derinliklerine inme firsati sagladigini géstermektedir.

Bu calismanin odak noktasi, sanatin iligkiselliginde mitlesen olgularin temel
varyasyonlari ve bireylerin hayatlarini anlamlandirmadaki rolune dair
derinlemesine bir anlayis gelistirmektir. Ozellikle Kehtiyar karakteri izerinde bagl
bireyleri ve toplumlari sosyo-kulturel ve dini duzeyde nasil etkilendigi ve hangi
noktalarda evrilen sorularini ele almaktadir. Ayrica, benzer anlatilarda farkli
gruplar arasinda yasanan deneyim farkliliklari ile benzerlikleri inceleyerek, bu
farkhliklarin ve benzerliklerin temel nedenlerini arastirmaktadir. Boylece, mit ve
efsanelerin sadece gegmigte degil, farkli vizyonlarla ginumuzde de gecerliligini

ve etkisini surdurdigunu vurgulamaktadir.

Bu karakterin korku dolu tasviri, sanat ve folklorun etkilesimiyle ortaya c¢ikan bir
digsallastirma 6rnegi olarak ele alinmaktadir. Kehtiyar, halk hikayelerindeki gibi
kolektif bilingaltinin normlarini yansitan bir sembol haline gelmigstir. Anormal
buyukligu, ¢ok sayida yuzu ve tasidigl araclar, bireyin algisinda imgelesen bir
0Jde olarak sanatsal bir forma doénismis ve zaman iginde yasam algisini

etkilemigtir.

Bu calismada Kehtiyar'in tasviri. Ozellikle seramik, resim, video gibi cesitli
sanatsal araclarla ifade edilmis ve bu sureg, kolektif bilingaltindaki korkularin
kontrol sistemleri Uzerindeki etkilerini yansitan derin bir anlam katmani
kazanmigtir. Bu c¢alisma, mitolojik ve folklorik unsuru haline gelen Kehtiyar
karakterinin sanat araciligiyla nasil sekillendigini ve toplumsal belledi nasil

etkiledigini anlamamiza katkida bulunmayi amaclamaktadir.



1. BOLUM: KEHTIYAR

1.1. Kehtiyar Nedir?

Kehtiyar, annem Sebiha Dingadam’in yarattigi, aile gegmiginden miras alinan bir
hikdyenin karakteridir. Bu karakterin yansimasi olan figurler aile degerlerinin
Kisiligim Uzerindeki etkisini simgelemek amaciyla yapilmistir. Tarih boyunca
cesitli evrimlerden gecerek gunumize ulasan bu karakter, kolektif hafizanin bir
arinu olan ve mitolojik anlatilarda karsimiza cikan karakterlerle paralellikler
gosterir. Bu durum, bireysel ve kulturel kimliklerin, gegmis nesillerden stuzullip
gelen hikayeler ve karakterler araciligiyla nasil sekillendigine dair dnemli bir
ornektir. Dolayisiyla, aile icinde mikro duzeyde kultur tasiyici bir rol Ustlenen
Kehtiyar, mitlerde ve benzer hikayelerdeki karakterlerle iligkilendirilerek
incelenecektir. Ayrica, Kehtiyar ve benzeri unsurlarin toplum normlarinin
surekliligini saglamadaki rolu de bu calisma kapsaminda ayrintili olarak ele

alinmistir.

Ancak Kehtiyar'in tanimi sabit degildir. Genellikle yari insan yari yaratik seklinde
betimlenen Kehtiyar, geceleyin karanlik sokaklarda dolasan dehset verici bir
varlik olarak tasvir edilir. Yari insan yar yaratik formunu, anormal buyuklukteki
vucudunu ve parlayan gozlerini, dudaklarini ve burunlarini tagiyan yuzlerini daha
korkung bir hale getirmek icin karanlik gecelerde ortaya c¢ikar. Bu yUzler, farkh bir
duygu ve dehset ifadesiyle dolup tasar; bazilari 6lumu ¢agristirirken, digerleri
cocuklarin i¢sel korkularini yansitir. Kehtiyar'in uzun kollari, g¢ocuklari hizla
yakalayip sepetine atmaya uygun kanla lekelenmis kazma ve kurek gibi keskin
Olim araglariyla donatilmistir. Gecenin karanhginda, c¢ocuklarin evlerine
yaklasirken kazma ve kurek sesleri duyulur. Karanlik gecelerde, bu kollar karanlik
koselerden aniden belirir, cocuklarin Gzerine uzanir ve onlari hizla sepete yukler.
Kehtiyar'in dudaklarindan suzilen salyalar, yerde damlayarak ¢ocuklarin igini
drpertir. Sirtindaki sepet, icindeki c¢ocuklarin garesiz ¢igliklarini bastirirken,

Kehtiyar sessizce kaybolur.



Gorsel 1. Anil Dingadam, Kehtiyar, Seramik, 2022, [Samont, Air brush ile sir alti
denemesi], 60cm x 30cm 15cm.

https://www.youtube.com/watch?v=inno-D5ncgo

Kehtiyar'in tasvir edilisi, Urkatlicl detaylariyla yari insan yari yaratik formu,
anormal blyuklukteki vicudu ve her noktasinda farkli ifadeler tasiyan yuzleriyle
cocuklarda dogal bir korku uyandirir. Annemin anlatimindaki vurgular, Kehtiyar'in
cocuklari kagirma eylemi ve onlari gérinmez diyarlarinda saklama pratigi,

hikayenin etkileyici ve dgretici yanlarini ortaya ¢gikarmaktadir.

Yari insan yari yaratik formu, birgok mitolojik korku karakterinde gérulen bir tema
olsa da, Kehtiyar'in vicudundaki birden fazla yuz, anormal buyuklik ve degisik
ifadeler tasiyan Ozellikleri, onu diger benzer vyaratiklardan ayiran 6zgln
unsurlardir. Bu detaylar, Kehtiyar'i gocuklarin hayal dunyasinda daha etkileyici

ve unutulmaz kilan 6gelerdir.

Annemin benimle paylastigi bir 6greti olarak, disiplin, sorumluluk ve toplumsal
kurallara uyma gibi degerleri benimseme amaciyla Kehtiyar karakteri,

gocuklugumda disariya ¢ikma istegimi kontrol altina almam ve c¢evremdeki



tehlikelere karsi daha bilingli olmam icin kullanilan etkili bir ara¢ halini aldi. Bu
anlati, sadece korku degil, ayni zamanda 6grenme ve buyume surecimdeki bir
rehber olarak benim igin dnemli bir yer edindi.

Annem, Kehtiyar karakterini benimle paylasarak ¢ocuklugumda bir kontrol
mekanizmas! olusturmayr ve toplumsal normlara uymami saglamayi
amagclamisti. Bu, beni disariya ¢ikma arzumu kisitlamak, belirli kurallara uymami

saglamak ve sorumluluk bilinci kazandirmak amaci tasiyan bir stratejiydi.

1.2. Anlatilarin Kesisim Noktasinda: Kehtiyar Karakteri ve Kulturler
Arasi Etkilesim

Bizzat, bu hikdye genellikle farkli kulturel etkilesimlere bagl olarak ortaya ¢ikan
karmasik bir sdrecin dranuddr. Ayni zamanda kultirler arasi etkilesimin
derinlesmesinin bir yansimasi olarak beliriyor. Dolayisiyla, bu etkilegimlerin nasil
bir araya geldigi ve topluluklar arasinda nasil bir etki yarattigi mercek altina
alinmigtir.

Karakter, mitik hikayeler kdken ve anlamlarina iliskin tipik bir érnektir. Burada
anlatilanlar ne tarihsel bir gergekligi ne de somut bir olay temsil eder. Doganin
isleyisi ya da bir kahramanin eylemleriyle ilgili degildir. Ancak yine de bu hikaye,
ait oldugu toplumda belirli bir gergeklik kavramini yansitmaktadir. Bu gercgeklik,
fiziksel bir varlik olmayip, tarihsel bir gercekligin normatif baglaminda sembol

halini almis diger formlarin bir donistmuduir.

Norm kavrami, bir sosyal grubun benimsedidi ve Uyelerinin
davraniglarini ydnlendiren kurallarin butlnidir. Bu kurallar, topluluktaki
uygun davranis igin bir standart belirler ve eylemlerin temelini olusturan
bir davranis ilkesi olarak hizmet eder. Bu normlar, toplumun kolektif
bilincinde yer alarak, bireylerin bilingaltinda bir imge olusturur. Ayrica,
bu normlar digsal faktdrlerle etkilesime giren nesnelerin algilanmasini
ve yorumlanmasini igerir. Zaman i¢inde, bu normlar kolektif bilingte bir
evrim gegirir ve toplumsal folklorun bir pargasi haline gelir. Denetim
sistemleri, bu normlarin sirdirilmesinde énemli bir rol oynar, toplumun

davraniglarini diizenler ve normlara uyumu saglar (Cevizci, 2000:668).



Bu durumda, belirtilen karakterin vurgulanan nokta, bir 6genin normatif sistemle
iliskisinin, bireysel biling ve kolektif biling kavramlari ¢ergcevesinde nasil anlam
kazandigidir.  Kultirel etkilegimler, genellikle mitolojik bir baglamda
kokenlendirme ve agiklama islevi gormektedir. Ayrica, bu etkilesimler, digsal
faktorlerle etkilesime giren nesnelerin nasil algilandigini ve yorumlandigini
etkilemistir. Bu perspektiften, bireyin ve toplumun normatif sistemlerle etkilesim
kurarken nasil bir anlam inga ettigi ve kulturel etkilesimlerin bu suregcteki rolu
uzerinde durulmaktadir. Malinowski ve Smith'in analizine goére, geleneksel
anlamlarin unutulmasi, zaman iginde kolektif bilingte bir donisimu tetikler. Bu
sureg, toplumun degerleri, inancglari ve normlari yeniden vyapilandirirken,
bireylerin ve toplumun yeni anlamlar olusturma g¢abalarini yansitmistir. Harrison
ve Hook'un bakis agisina gore ise, mitler ve gelenekler, tekrarlanan rituellerle
birleserek folkloru olusturmustur. Bu baglamda, folklorun, kudltirel normlarin
surdurdlmesinde kritik bir rol oynadigi vurgulanmigtir. Ritueller ve gelenekler,
toplumun sosyal baglarini guglendirirken, kultirel kimligin ve surekliligin
saglanmasina katkida bulunmustur. Bu perspektiften, kdlttirel surekliligin ve
toplumsal yapinin korunmasinda mitlerin ve geleneklerin nemi vurgulanmigtir
(Segal, 2012, s. 175-180).

Hikayenin bir rittel iglevi almasi, dogrudan inanan insani Ustun bir varliga
yaklastirip onunla bir bag kurmasini saglamistir. Bu tur baglar, insanlarin Gstin
bir varlikla iletisim kurma arzusunu guglendirmis ve ruhsal tatmin saglamistir.
Ancak bu amaci gergeklestirmek igin ¢esitli ayinler, ibadetler, dualar ve ritueller
dizenlenmis ve Kehtiyar'in varhidi ise bu uygulamalarin bir butunu haline
gelmistir. Bu durumda, bu ritGeller temelde bir Gstln varliga yaklasma ve onunla
iletisim kurma amacini tagimaktadir. Birey, kolektif bilincin icinde yer alarak bu
ritiellerde belirli nesnelere ve sembollere, 6rnegin Kehtiyar'in gesitli bigimlerine,
anlam yukler ve bu imgeleri bilingaltinda saklar. Bu slregte imge, bireyin igsel
denetim sistemleri tarafindan islenir ve korku dolu Ozelliklerle suslenerek
dissallastirilir. Folklor gelenegi iginde, bu tur mitik anlatilar genellikle toplumun
kolektif bilincini sekillendirmis ve milli hafizaya kazinmasini saglamigtir.



inan¢ baglaminda, bu mitik imgelerin varligi ancak bireylerin bu normlara bagli
kalarak bilingaltinda varligini surdurmesini ve denetim sistemleriyle uyum icinde

yasamasini saglamistir (ilhan, 2014, s. 51).

Anlati haline gelen bu 6ge, karsilikl etkilegimlerin ve kulturel birikimin bir parcasi
halini almigtir. Temelde ortak sureglerin devami oldugu gibi, ayni zamanda
mitlerin cografi sinirlari asarak ortak bir varolusu sekillendirdigini ve bu durumun
topluluklar arasinda anlayisin ve bagin olusmasina olanak tanidigini
gOstermektedir.

Mitlerin toplumsal islevleri, mitik anlatilari toplumun egitimi igin 6nemli ve islevsel
kilar. Bu anlatilarin 6zelinde, Kehtiyar karakterinin bulunmasi ve kutsallagtirma
egdilimi ile kulturel degerlerinin kaliciligini ahlaki kurallarin saglanmasi ile varligini
surduren bir 6ge halini almaktadir. Sadece kutsal kabul edilmezler, ayni zamanda
igerisinde bulunduklari toplumun ahlaki kurallarini, inanglarini, ktlttrel degerlerini
ve sosyal normlarini da igermigtir. Bu anlatilarin gocuklara aktariimasiyla birlikte,
toplumda belirli degerlerin ve normlarin yerlesmesinde kritik bir rol oynamigtir

(Seyidoglu, 2011, s. 93). Saim Sakaoglu ise durumu sdyle ifade eder.

Anlatilan efsanelerin hemen hepsinde ortak bir karakteristik olarak, insanlarin
dogruluktan sapmamalari konusunda uyarildidina sahit oluruz. Yalan
sOyleyenler, hile yapanlar, emanete ihanet edenler, dogru soézlere kulak
asmayanlar, kibirli olanlar ve diger olumsuz Ozelliklere sahip karakterler,
efsanelerde genellikle korkutucu bir sekilde cezalandirilir veya uygun bir sekilde
ikaz edilir. Boylece, efsanelerin atmosferinde korku dolu dgelerle karsilasarak

iyilik yapmayi ve dogru yolu bulmayi 6greniriz (Sakaoglu, 2011, s. 11).

Mitlerin anlatiimasi, ¢ocuklara veya toplum Uyelerine, o toplumun degerlerini
temsil eden bir 6rnek model sunarak, mitik anlatilar gelenegini surdirmenin yani
sira, gelenegi tasima islevini de yerine getirmistir. Bu sekilde gelenegin
korunmasini saglamakla birlikte, mitik anlatilar ayni zamanda "milli kimlik
kazandirma" noktasinda ©6nemli bir igleve sahiptir. Efsanelerin dogaustu

unsurlarla suslenerek anlatiimasi, mitik anlatilar araciligiyla 6nemli Kigiliklerin,



yerlerin, kurumlarin ve olaylarin unutulmamasini ve milli hafizaya kazinmasini
saglamistir (Gultepe, 2004, s. 20).

Dolayisiyla, kulturel etkilesimlerin karmagikhgdina ragmen, hikaye kulttrel mirasin
evrimi ve paylagiminin anlasiimasinda onemli bir aragtirma konusu sundugunu
hatirlatiyor. Kétl karakterler genel olarak insanlara kotulik eden, dodaulstu bir
varlik olarak algilanan ve duygusalda imgelesen varliklardir. Bu varliklarin
olumsuz eylemleri, inang sistemlerinde duyularla algilanamayan, gozle
gorulemeyen varliklarla iligskilendirilir ve kontrol sistemleri Uzerinde etkili olmustur.
Bu anlayis, neredeyse tim kultirlerde ve mitolojik sistemlerde bulunur. Simer,
Misir, Yunan, iskandinav, Asur-Babil mitolojileri gibi kiltirlerde, bu karakterler
normatif dusuncelerle baglantili olarak ortaya ¢iktigini gérmekteyiz.

Mitolojik sistemlerin karmasik dunyasinda, kotu karakterler genellikle olumsuz
eylemleriyle dikkat ceken imgelesmis karakterlerdir. Her kaltlirin mitolojisinde,
bu karakterle ilgili gesitli anlatilar vardir. Bu anlatilar kaltirden kultire degisse de

mitolojik sistemlerde ortak temalar ve dusinsel unsurlar mevcuttur.

1.3. Anadolu Mitolojisi: Kotii Varliklarin Anlatilari ve Toplumsal Dontisiim

Anadolu'da var olmus uygarliklarin mitolojilerinde de benzer sekilde kotu ve
olumsuz eylemlerle iligkilendirilen sdylenceler ve baska bi¢imler bulunmaktadir.
Tarihsel ve sozIU kultur ardnlerinde, bu dusunsel yapilarla ilgili izler bulundugu

gibi Anadolu mitolojisi, bu tir varliklara dair zengin bir icerige sahiptir.
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Anadolu halk geleneginde, 6zellikle olagantsti goérinUimler veya eylemlerle
acgiklanan mitolojik varliklar, toplumun kolektif bilincinde belirgin bir dénisimu
simgelemistir. Bu varlklar, c¢esitli doga unsurlari ve belirli mekanlarla
iligskilendirilerek, insanlarin algilarina derinlemesine nufuz eden sembolik

anlamlar kazanmistir. Dolayisiyla bu sekilde, mitolojik anlatilar, toplumun

normatif degerlerini ve kontrol sistemini glglendiren bir iglev gostermektedir.

https://tr.wikipedia.org/wiki/Gulyabani_%28roman%29#/media/Dosya:G%C3%BBlyabani.jpg

Dev boyutlarindaki bir varlik, bazi kulturlerde uzun sakalli dev, bazilarinda ise
kadin kiliginda, "Guleybani" veya "Aleybani" olarak bilinir. Ters ayakli, tuylerle
kaplhdir ve geceleyin ortaya c¢ikar. Gunduzleri mezarda dinlenir, geceleyin
cevresine zarar verdigi soylenir. Gezginlere musallat olma egilimindedir. Arap
mitolojisinden Turk kultirine gegen ve korkutucu bir varlik olarak bilinen
Gulyabani, insanlarin Urkmesine sebep olan bir hortlaktir ve genellikle 1ssiz

cOllerde insanlarin kargisina ¢iktigina inanilir (Hangerlioglu, 2000: 175).

Bu varliklarin insanlarla etkilesimde bulunduklari eylemler, mitolojik 6geleri ve
toplumsal normlari bir araya getiren 6nemli baglantilardir. insan seklinde, insana
benzeyen veya yari hayvan bicimine sahip iri yari yaratiklar olarak tasvir
edilmeleri, toplumun kendi icindeki dengeleri ve catismalar temsil eder. Bu
donusum, toplumun mitolojik dusunceleri icindeki dinamik bir olgu olarak 6ne

cikar. Ozellikle gecenin karanlik saatlerinde, mezarliklarda veya terk edilmis
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Mekanlarda ortaya c¢ikan, kontrol sistemini glglendiren ve normatif degerlere
vurgu yapan ritieller, bir olgu olarak gorulmektedir. Bu tur eylemler, toplumun
mitolojik inanglarinin glinluk yasantilarina nasil entegre oldugunu gostermektedir
ve normatif degerlerin toplumsal yasam Uzerindeki etkilerini dolayli olarak

vurgulamaktadir.

1.4. Anadolu Mitolojisinde Cocuklari Korkutmak: Kotu Varliklarin ve
Ogretici Hikayelerin Rolii

Mitlesen bigimler, evrenin anlagiimasi, varlik konumlarinin tanimlanmasi ve
dogaustu guclerle iligki kurma c¢abalarini iceren karmasik anlatilardan
olugsmaktadirlar. Bu anlatilar, insanlarin evrenin dogasi hakkinda anlayislarini ve
iligkilerini sekillendirme ¢abalarini yansitir.

Bu sistemlerdeki olumsuz karakterler, kulturler arasi benzerliklere ragmen
genellikle insanlarin igsel korkularini, degerlerini ve yasadiklari zorluklari
sembolize etmiglerdir. Mitler, zaman i¢inde insanhgin dugunsel evriminde onemli
bir rol oynamiglardir, ¢cunku bu hikayeler insanlarin dinya ve varlik hakkindaki
dusuncelerini sekillendirerek derinlemesine bir anlam kazandirmiglardir. Bu
mitolojik formlar, insanlarin evrensel deneyimlerini ifade etme ve paylasma
¢abalarinin bir Grinudur, bu da onlari kulturler arasinda baglayan bir dizi ortak
temaya donusturmasgtar.

Bu hikayelerdeki kontrol sistemleri, inanclar ve tanrisal kurallar Gzerine dayanir;
toplum, bu kurallara uymasi dolayisiyla odullendirilirken, kurallara uymayanlar
kot karakterler tarafindan eylemleri ile cezalandirilir. Bu normatif dizenleme
mekanizmasi, toplumsal duzenin sdlrdurdlmesi ve inang sistemlerinin
guglendirilmesi i¢cin dnemli bir rol oynar.

Korkung karakterler, bagkalasimin sembolleridir, sadece toplumu denetleyen
sistemlerin yansimalari degil, ayni zamanda igsel korkularin ve catismalarin
somutlasmis Ogeleridir. Bu karakterler, toplumun i¢sel dinamiklerini anlamak

dolayisiyla, normlari korumak ve degistirmek arasindaki ¢catismayi temsil eder.
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Anadolu'nun kulttrel dokusunu ele alarak, kotu karakterlerin tarihsel ve kiltirel
etkilesimlerle sekillendigi gdézlemlenmektedir. Bu durum, farkh kultarel unsurlarin
etkilesimi sonucunda kotu karakterlerin bagka bir donisum ve evrim surecine tabi

tutuldugunu ortaya koymustur.

v
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Gérsel 3. Ocli (Anadolu halk kiiltiirinde)

https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/Arthur-Rackham/929150/%C3%96c%C3%BC-Canavar.html

Bu karakterler, bolgenin zengin kulturel yapisini yansitarak toplumun algilarina
ve degerlerine dokunur. Hikayenin icinde, bu karakterlerin eylemleri ve olaylari
dogrudan kontrol etme yetisine sahip olmasi, Anadolu’'nun karmasik ve derin

kultarel mirasini yansitmigtir.

Anadolu'dan halk soylencesi haline gelmig, yaramazlik yapan c¢ocuklari
korkutmak amaciyla kullanilan "Ocl geliyor", "Agdlarsan canavarlar gelir, seni
goturar" gibi ifadeler, Anadolu mitolojisi ve halk inaniglarindaki olaganustu varlik
inanclarindan biri olarak kabul ediliyor. "Ocl," genellikle gocuklari disipline etmek
ve korkutmak amaciyla kullanilan kurgusal bir varligi ifade ediyor. Bu kavram,
cocuklar arasinda yaygin olarak biliniyor ve kotu davraniglardan kaginmalarini
veya belirli kurallara uymalarini tesvik etmek igin ebeveynler tarafindan
kullaniliyordu. "Ocii" terimi, gcocuklarin hayal guiclerini harekete gecirerek, onlara

belirli davranis normlarini benimsetme amacini tagimistir.
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Bu sekilde, ebeveynler cocuklarin dugunce dunyasini etkileyerek, istenilen
davraniglari kazanmalarina yardimci olmaya caligiimisgtir. Anne ve babalarin
mensubu oldugu toplumun ilkel ddnemlerden itibaren olusturdugu kalttur hafizasi,
cesitliimgelerle zenginlesmistir. Bu imgeler, toplumun kolektif bilincinden tiremis
olup, ¢ocuklara aktarilan hikayelerde belirgin bir sekilde kendini gostermistir.
Folklorik sozler ve edimler, toplumun digsal denetim sistemlerinin bir
yansimasidir; bu sozler ve davraniglar, belirli normlari ve degerleri igceren bir

kultarel bilingaltinin temsilcisidir.

Cocuklara iletilen hikayeler, zaman iginde evrilen kolektif biling icinde yer alan
mitolojik nesnelerle ve zamansiz imgelerle oruludar. Bu hikayeler, toplumun
zaman icinde sekillenen degerleri ve normlarina dokunan nesnelerle
donatilmigtir. Dolayisiyla, ¢ocuklara anlatilan bu hikayeler, bireyin kendi biling
duzeyini asan, ayni zamanda toplumun genel bilincini de etkileyen bir rol

oynamaktadir.

) '-.-'-‘_‘j‘ o L i
Gorsel 4. Carsamba Karisi, Anadolu halk kiiltiiriinde

https://frpnet.net/makaleler/turklerde-dogaustu-varliklar/attachment/carsamba-karisi

Carsamba Karisi, Anadolu Mitolojisinde garsamba gunleri 6fkelenen bir kadini
temsil eder (Boratav, 2012: 49). Bu karakter ozellikle ¢arsamba gecesi ise
baslanirsa ortaya cikar ve evin iginde kotulik yapan, kizan bir kadin olarak
betimlenir. Carsamba Karisi, genellikle evin gocugunu herkesin gézi éniinde alip
goturen cirkin bir varlik olarak bilinir. Haftanin belirli bir gininde, yarim kalan
islere karisarak evleri ziyaret eden ve insanlara kotulik yapan disi bir varlik olarak
tanimlanir (Karakurt, 2012, s. 246).
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Kontrol mekanizmasi kavrami, ¢cocugun davraniglarini yonlendirme, guvenligi
saglama ve toplumsal normlara uyma surecini igcerir. Annem, Kehtiyar'in korku
dolu ozelliklerini vurgulayarak benimle iletisim kurmaya c¢alisti ve belirli
davranislara uyum saglamami tesvik etmeye galisti. Bu, dis dinyadaki potansiyel

tehlikelerden koruma ve toplumsal normlari 6grenme amacini tagiyordu.

Gorsel 5. Kara Koncolos (Anadolu halk kaltirtiinde)

https://4.bp.blogspot.com/-alngcyZ_ikU/U6x530ZQRzI/AAAAAAAAHZAly BV8r2N1_0/s1600/karakoncolos.jpg

Kara Koncolos, Anadolu mitolojisi'nde kis aylarinda ortaya c¢ikan ve ilging bir
sekilde taraklarla iligkilendirilen kot bir varlik olarak karsimiza ¢ikar (Coruhlu,
2012: 57). Karakoncolos, kis aylarinda o6zellikle gocuklara korku salan bir
karakterdir. Bu varlik, insanlara gesitli sorular sorar ve dogru cevap veremeyenleri
bir tarakla oldurar. Mitolojide, Kara Koncolos'un ortaya c¢iktigi zamanlarda,
insanlar arasinda taraklarin saklanmasi adeta bir gelenek haline gelmistir. Ayrica,
Kara Koncolos'un sadece oldirmekle kalmayip yiyecek ve igecekleri pisletme
egiliminde oldugu dusunulmustiar. Uyuyanlari, yakinlarinin sesini taklit ederek
kagirmasi ve ardindan pesinden giden kisinin donarak 6lmesine neden olmasi da
mitolojinin ilging ve drkdtucu unsurlarindan biridir. Boratav'in belirttigi gibi, bazi

bdlgelerde Kara Koncolos'un eve girmesini engellemek igin pancar kullanilir
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(Boratav, 2012: 83). Mitolojik inanglarin ginlik hayata nasil yansidigini gésteren
ilging bir detaydir. Bu mitolojik karakter, kisin zorlu sartlari ve dogaustu varliklarla

basa ¢ikma ¢abalarinin bir yansimasi olarak dusunulmustar.

Toplumsal normlarin korku unsurlariyla iligskilendirilmesi, genellikle ¢ocuklarin
daha etkili bir sekilde 6grenmelerine katkida bulunabilecek bir stratejidir. Korku,
ogrenilen bilgilerin kalicihdini artirarak unutulmaz bir etki birakabilir. Bu nedenle,
bazi topluluklar, 6rnegin bu hikaye gibi, ¢cocuklara toplumsal normlari 6gretmek

icin mitolojik korku unsurlarini kullanmayi tercih etmistir.

Gorsel 6. Al Karisi, (Turk Mitolojisi Atlasi) illistrasyonu, Bartu Bélukbag

https://tr.wikipedia.org/wiki/Alkar%C4%B1s%C4%B1#/media/Dosya:Al_Kar%C4%B1s%C4%B1, T%C3%BCrk_Mitoloji
_Atlas%C4%B1.JP

Alkarisi, Anadolu ve Altay halk inanglarinda énemli bir karakterdir. Ozellikle
dogum yapan kadinlar, yeni dogmus bebekler ve evcil hayvanlarin digileri ile
yavrularini rahatsiz etmesiyle bilinir. Bu inanca gore, Alkarisi su kenarinda
yasamakta ve kapip kacirdigi yeni dogum yapmis annenin veya bebeginin
cigerini su kenarinda tiketmektedir. Ayrica, 6zellikle yikik su degirmenlerini tercih
ederek bu tur mekanlarda ortaya c¢iktigi ifade edilmektedir (Kalafat, 2012, s. 197).

Ayni zamanda Lilith'e de isaret ediyor. Geleneksel anlatilara gore, Lilith'in
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Adem'in ilk esi olduguna ve onunla es zamanl olarak yaratildigina inaniimistir.
Ancak, Lilith'in Adem'e tabi olmayi reddettigi ve bu nedenle lanetlendigi seklinde
bir anlati da vardir. Dunya mitolojileri, insanligin ortak kulturel mirasi olan zengin
ve c¢esitli hikayelerle doludur. Bu mitolojiler, ¢esitli kotu karakterlerle dokunmus,
evrensel temalari ve insan dogasinin karmasikligini yansitan bir ayna gibi iglev
gbérmastir. Baba Yaga, Chupacabra gibi evrensel kota varliklar, farkli kilttrlerde

benzer rollerde kargimiza ¢ikmigtir.

Gorsel 7. Baba Yaga (Slav Mitolojisi)

https://en.wikipedia.org/wiki/Baba_Yaga#/media/File:%D0%A1%D0%BA%D0%B0%D0%B7%D0%BA%D0%B0_%D0%
919%D0%B0%D0%B1%D0%B0-%D1%8F%D0%B3%D0%B0_3.jpg

Baba Yaga, Slav mitolojisinden gelen bir karakterdir. Genellikle evi tavuk
bacaklari olan, ¢ocuklari kagiran bir cadi olarak tasvir edilir. Baba Yaga'nin bir
kulUbede yasamasi, ugan supurgesi ve insan kemiklerinden yapilmig ¢it gibi
unsurlar, mitolojik hikayelerde sikga anlatilan égelerdir. Ayrica, bazi masallarda
kayip ruhlari rehberlik ettigi ve yol gosterdigi de anlatilir. Bu karakter genellikle

kotu niyetli bir karakter olarak betimlenir (Agienko, 2021, s. 3).
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Benzer anlatim tarzlarina insanlarin yaklasimlari farkli kdltirlerde de benzer
Ozellikler gostermektedir. Bu mitler genellikle insanlari korkutma ve onlari belirli
davranis bigimlerine yonlendirme amaci tagir. Kotu ruhlar, lanetler veya dogaustu
varliklarla iligkilendirilen mitler, insanlarin belirli ritielleri yerine getirmelerini veya
belirli davranis bigimlerinden kacinmalarini saglayarak toplumsal normlarin
getirilmesini saglamistir. Bu noktada, karakterlerinin 6zelliklerinin insanlar igin
tehdit olusturucu ve korku uyandiracak sekilde tasvir edilmesi, 6zellikle gocuklara
yonelik soOylencelerin olusturulmasinda o6nemli bir rol oynamaktadir. Bu
karakterlerin c¢ocuklarin ruhsal gelisimine etkisi, bu 06zelliklerin zihinlerine
yerlesmesiyle birlikte, bireyin toplumsal denetim sistemlerinin igleyiginin devamini

surdirmesini saglamigtir.

Gorsel 8. Chupacabra (Latin Amerika Halk Mitolojisi)

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/da/Chupacabra_%28artist%27s_rendition%29.jpg

Chupacabra Latin Amerika Halk Mitolojisi) Chupacabra, 6zellikle Latin Amerika
ulkelerinde ve Amerika Birlesik Devletleri'nin bazi bdlgelerinde folklorun bir
parcasi olan efsanevi bir yaratiktir. Bu efsanevi yaratik, 6zellikle geceleyin keciler
olmak Uzere ciftlik hayvanlarina saldirdidi ve kanlarini emdigi sdylenir. Ayni
zamanda halk soylencesi haline gelen bu mitin gocuklari kontrol edebilmek igin
anlatildigi sOylenir ve g¢ocuklara geceleyin disarida dolagsmanin risklerini ve
dogaya saygl duymanin énemini ogretilmeyi amacglanmistir (Radford, 2011, s.
121).

18



Mitlerde, masallar veya efsanelerde oldugu gibi, genellikle ana karakterler
insanlar degildir. Ancak, insan davraniglarina dair 6nemli 6geler yine de islenir.
Masal ve efsanelerle benzerlik gosteren bir diger yon ise karakterlerin genellikle
hayvanlar, seytanlar, tanrilar veya kultirel kahramanlar olmasidir. Ancak, mitler
genellikle bu karakterlerin 6tesine gegerek dunyanin, insanin, 6lumun ve diger
onemli konularin kokeni ve ortaya ¢ikisi hakkinda bilgi verilmistir. Ayrica, mitler
hayvan karakterlerinden, cografi 0zelliklerden ve doga olaylarindan da
bahsedilmis ve bu gekilde, mitler insanlarin dinyayi, dogayi kendi varoluglarini

anlamalarina yardimci olmustur (Batuk, 2009, s. 11).
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2.BOLUM: KEHTIYARIN NORMLARI VE SANATA YANSIMASI

2.1. Kehtiyar Karakteri: Toplumsal Normlar ve Sanatsal Analizi

Kehtiyar karakterini, toplumsal normlar ve geleneksel inan¢ sistemlerinin
sekillendirdigi bir etkilesim cercevesi igerisinde degerlendirdigimizde, bireyin
davranissal geligsimine ve psikolojik yapilanmasina olan etkilerini analiz etmek
mumkundur. Bu baglamda, s6z konusu karakter, bireyin sosyal davranisglarini ve
dusunsel sureglerini sekillendiren kiltarel dinamiklerin bir yansimasi olarak iglev
gorar. Bu karakter, ¢ocuklar itaate yonlendirmeyi amaglarken ayni zamanda
bireyin zihinsel dunyasindaki korkulari ve duygusal imgeleri gun yuzine
cikararak, toplumsal normlarin bireyin i¢gsel psikolojisine nasil nifuz ettigini temsil
etmektedir. Ozellikle, bu karakteri bir hikdyenin merkezine yerlestirdigimizde,
folklorik unsurlarin da katkisiyla anlam derinlesir. Bu hikdye, ge¢cmis zaman
icindeki bir yasantiyl aktararak, o dénemin toplumsal dinamikleri ile bireyin
yasadigi psikolojik degisimleri vurgulamistir. Figurtn etrafinda o6rilen hikaye,
sadece bireyin disa vurdugu davranislari degil, ayni zamanda i¢ dunyasindaki

catismalari da ortaya koymaktadir.

Kehtiyar karakteri, iktidar ve disiplin kavramlari baglaminda incelendiginde,
toplumsal normlar ve geleneksel inang sistemlerinin etki mekanizmalarini temsil
eden bir sembol olarak ele alinmigtir. Kehtiyar'in bireyleri itaate yonlendirme
amaci, toplumsal normlar ve disiplin mekanizmalarinin bireyin davranigsal
kaliplarini belirleme ve yonlendirme amacini yansitmistir. Bu baglamda, Kehtiyar
karakteri, gegmiste toplumsal dizenin korunmasi ve bireylerin belirlenen
normlara uymasi igin kullanilan bir ara¢ olarak degerlendiriimis ve bu surecte

bireylerin yasadigi dontsumler de ortaya konmustur (Foucault, 2021, s. 248).

Foucault'un belirttigi gibi, geleneksel toplumdan modern topluma gegis
surecinde, toplumsal yapi igindeki birey, belirli bir ingsa surecinin pargasidir. Bu
insay! gergeklestiren faktor, bireyi kontrol altinda tutan iktidar mekanizmalaridir.
Bulundugu c¢agin kurumlari ve sdylemleri, iktidarin belirginlestigi, gozlenebildigi
ve kendini ortaya koydugu alanlar olmustur. Analizler, bireyin toplumdan
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bagimsiz bir varlik olmadigini, bireyin yapilarin ve soylemlerin Uzerine
kuruldugunu, onlarin tasiyicisi ve hedefi oldugunu géstermektedir. Modern ¢agin
bireyi, tarih boyunca uretim bigimlerinin 6znesi olarak, dilbilim ve semiyoloji

iliskisinde anlamlandirilan bir varlik olarak ortaya gikmaktadir.

Bu baglamda, Kehtiyar karakteri, inan¢ baglaminda bir iktidarlastirma egilimi
sergileyerek kendini gostermigtir. Bireyler Uzerinde iktidarini kullanarak onlari
kontrol altinda tutmaya galismistir. Dolayisiyla, Kehtiyar'in, Foucault'un iktidar ve
disiplin kavramlari baglaminda incelendiginde, toplumsal yapi icindeki iktidar
iligkilerinin bir yansimasi olarak gorulmustur. Ancak, bu unsurlar 6genin olusum
surecini tam anlamiyla agiklamak igin yeterli degildir. Oge, kendini sekillendiren
iktidar iligkilerinin nesnesidir; bu nedenle, 6genin analiz edilebilmesi igin iktidarin

¢6zimlenmesi gerekmektedir (Celebi, 2013, s. 6).

Celebi'nin Foucault'un disuncesi yerine yuruttigu dusunsel analiz gergevesinde,
Kehtiyar karakteri bireyin dualist evrimini anlatan c¢arpici bir 6rnek olarak
degerlendirilebilmigstir. Dolayisiyla karakter, form ylzeyindeki gézler, dudaklar ve
burunlar gibi birden fazla yliz ifadesi araciligiyla bireyin disinsel benliginin
normlarla olan etkilesimini temsil ettigi gibi, bu ifadeler, i¢gsel diinyada var olan iki

zit kuvvet arasindaki gerilimi sembolize etmektedir.
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Gorsel 9. Kehtiyar. Seramik, 2023, [Samont elle sekillendirme], 57cm x 40cm 25cm.

Kehtiyar karakterinin seramik yuzeyindeki bir ylz ifadesinin, bireyin icsel
¢catismalarini yansitabilecedi gibi, bir yanda bireyin i¢ dunyasindaki normatif
etkiler bulunurken, diger yuzindeki ifade normlara karsi durma istegi veya igsel
catismasi vardir. Bu dualist 6rnek, Kehtiyar karakterinin estetik bir ifade olmanin
Otesinde, bireyin igsel catismalarini ve normlarla olan kargithdini bir araya
getirerek, izleyicinin duygusal bir dislince deneyimi yasamasina neden
olmaktadir. Bu sekilde, eser, bireyin dualist i¢ evrimini dustnsel bir bakis agisiyla
yorumlama firsati sunmaktadir. Calisma, normlarin ve korku yasantisinin

seramik formda her bir yizinG ayri bir ifade ile yorumlamistir. Her yaz farkh bir
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ifade tasimakta olup, bu ifadeler korku, gerilim ve kacis gibi duygulari
yansitmaktadir. Teknik olarak, seramik ¢aligmasinda kullanilan renk, doku ve

form gibi unsurlar, bu duygulari iligkisel olarak aktarmigtir.

Ancak, bu derin dusunceyi temsil eden anlam arayisi, sanatin bir kalip olarak
deqil, bir 6zgurlesme alani olarak kullandigi, bireyin varlik ve gerceklik arayisinda
duygusal bir motivasyona donusturmektedir. Bu perspektifle, Kehtiyar'in algidaki
konumu, sanatin yuzeyinde varlik ile yokluk arasindaki siniri sorgulamasini
sembolize etmektedir. Bu durum, 6zgurlik ve sinirlama arasindaki ¢ift kutuplu

zithgi ifade etmektedir.

Ancak, bu anlam arayisini temsil eden derin disunce, sanatin bir kalip olmaktan
clkarak ozgurlesme alanina donustugu dusunulmektedir. Kehtiyar karakteri,
bireyin i¢ dunyasindaki 6zgurlugu simgelerken ayni zamanda yasam amacini
anlamak ve belirli bir yon bulmak adina i¢sel bir rehber olarak da gorulebiliyor.
Bu perspektife gore, algisal 6ge, seramik yuzeyinde farkl ifadelerle bireyin kendi
icsel catismalarini kesfetmesini yansitiyor. Bu durum, bireyin kendi 6zgurlagu ile

disaridan gelen normlar veya hedefler arasindaki dengeyi vurgulamaktadir.

One siiriilen 6ge, sanatin dzglirlesme alani olugturma yetenegi Gizerinden bireyin
sosyal etkilesimlerini ve iligkilerini etkileyen zihinsel normlari temsil etmektedir.
Bu baglamda, Kehtiyar, 6zgurluk kavramini simgelerken ayni zamanda sosyal
iligkilerde belirli normlara uyma ihtiyacini da yansitmaktadir. Bireyin i¢
Ozgurligunu ifade etme ve sanatin araciligiyla kendini ifade etme c¢abasiyla
toplumsal normlara uyma zorunlulugu arasinda bir ¢catisma olabilecegini 6ne

surmektedir.

Bu disilince cercevesinde, Kehtiyar'in Sanatsal Bicim ifadeleri, bireyin ic
dinyasindaki c¢atismalari ve normlarla olan etkilesimini temsil etmektedir.
Seramik sanatinin 6zgurlesme alani, bireyin duygusal ifadesini serbest birakma
imkani sunarken, ayni zamanda toplumsal beklentilere uygun olma baskisiyla da
karsilasilabilir.
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Kehtiyar karakteri, bireyin varolussal duzlemindeki i¢c karmagikligini simgeleyen
bir ifade sunmaktadir. Yani, bu karakter sadece varlikla ilgili derin bir anlam
tasimakla kalmaz, ayni zamanda etik bir yonu de i¢inde barindirir. Bu nedenle,
karakter sadece sanatsal bir ifade olmanin 6tesine gecer; bireyin duslnsel,

duygusal ve etik dinyasini da ele almaktadir.

Kehtiyar karakteri, bir bilgi arayiginin ifadesi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Cunku
birey, duygusal dusunce ve bilgi arayisi iginde, bilinmezle yuzleserek ve gizemleri
cozerek kendi i¢csel diinyasinda bir aydinlanma c¢abasina girer. Oteki bir agidan,
Kehtiyar karakteri, insanin bilinmeyene duydugu merak ve kegfetme istegini

temsil etmektedir.

Bu duygusal derinlik icinde, Kehtiyar karakterini bireyin disunsel, varolugsal ve
etik kesiflerinin bir metaforu olarak da degerlendirebiliriz. Kehtiyar'in Grkaticu
Ozellikleri, sadece bireyin i¢sel miucadelesini degil, ayni zamanda toplumsal
normlara ve degerlere karsi bir meydan okumayi temsil edebilmektedir. Yani, bu
karakter, sanat araciligiyla bireyin i¢ zorluklarini ve toplumsal dinamikleri

anlamamiza katkida bulunan ¢ok yonlu bir semboldur.

2.2. Sembollesen Karakter Toplumsal Normlari Sarsma ve Kolektif Bilingleri
Yeniden Sekillendirme: Bir Analiz

Toplumsal normlar, bireyin zihninde olusturulan imgeler ve sembollerle birleserek
kolektif bir bilingalti olusturan édnemli unsurlardir. Bu mevcut butinsellik, bireyin
varolusu Uzerinde farkh yollarla ortaya ¢ikar. Karsilastirmali bir bakis agisiyla bu
etkilesimi degerlendirdigimizde, toplumsal normlarin evrimi ve bilincin bu
normlara uyumu gesitli dinamikleri icermis ve boylece normlarin, bilincin i¢

dunyasini nasil sekillendirdigine odaklanmistir.

Ornegin, sembollesmis kurallar veya ilkeler, bireysel bilingte glclii bir imge

olusturuyor ve bireyin yasamini degerlendirirken kendi ol¢itlerini belirlemesine
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yol agmistir. Dolayisiyla, bu kurallar ve ilkeler genellikle bilincin 6zgun dugtince
kapasitesini sinirlayarak genel kabullere uyumlu hale getirme egilimindedir.
Kapasitesini sinirlayarak genel kabullere uyumlu hale getirme egiliminde

olabilmektedir.

Bu etkilesim genellikle denetim altinda goérulen kaliplagsmis bir kabullenise
donugmektedir. Ancak, c¢ikis noktasini sanatin bireyde temsil ettigi varligi
catismada bulmak mumkundur. Sanat, bir 6zgurlesme alani olarak bilincin
yonelimselliginde varlik ve gergeklik arayisini duyular araciligiyla duygusal bir
motivasyona donusturayor. Dolayisiyla, toplumsal normlara uyma veya karsi

¢ikma durumunu karsilastigi potansiyel zorluklari vurgulamaktadir.

Mesela, toplumun beklentilerine uymamanin getirdigi dislanma veya elegtiri riski
s0z konusu oldugunda, bireyin kendi 6zgurligu ile toplumsal normlarin baskisi
arasinda bir gerilim ortaya ¢ikmaktadir. Sanat, bu normlardan sapma surecini,
bilincin algilarini  duygusal deneyimlere donusturen eylemler ve imgeler
araciligiyla baslatir. Buimgeler, sanatin yaratim surecini digsal bir bigcimde etkiler.
Sanatin sekli, kolektif bilingler Uzerinde farkli etkiler biraktiginda, bilingteki

deneyimin 6znel ve belirsiz oldugunu vurgulamistir.

Bu noktada, Jean-Paul Sartre'in "varolug 6zden 6nce gelir" (Sartre, 2010, s. 63)
ilkesiyle baglanti kurularak, kolektif bilincin sanat bicimiyle etkilesirken kendi
varolusunu aktif bir sekilde insa ettigi ifade edilmistir. Bu dustnce, bireyin
toplumsal normlar ve sanat aracihdiyla kendi benligini sekillendirdigi fikrini
vurgulamistir. Ayrica, bu perspektif, bireyin dnceden belirlenmis bir 6zleme bagli

olmadan kendi varlik gercekligini kesfetme surecini 6n plana ¢ikarmistir.

Hegel'in bilin¢li sembolik evresiyle ilgili duslnceleri ele alindiginda, bigim ile icerik
arasindaki karmasik iliski 6hem kazanmigtir. Bu evrede anlam, sadece varligini
surdirmekle kalmaz, ayni zamanda digsal sunum tarzindan ayri bir sekilde
belirginlesmistir. Yani, icerikle bi¢cim arasindaki iligki artik sadece bir yansima

olmanin 6tesine gecger ve daha derin bir anlam tasimistir (Dilmag, 2019, s. 8).
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Bu noktada, kehtiyar karakteri sembollesir ve kendi 6ztinden bagimsiz bir sekilde
geligir. Kehtiyar karakterinin yansimalarindan biri olarak degerlendirildiginde.
Hegel'in sembol kavramiyla, kehtiyar karakterinin arasinda bir paralellik

cizilmigtir.

Hegel semboll, genellikle ylcelik 6zelligine sahip olmasinin nedeni,
kendi 6z bicimi icinde bagimsiz bir sekilde gelismesidir. ilk asamada
sembol, heniz élglsiz ve kendi iginde 6zglrce belirlenmemis bir idea
olarak ortaya cikar. Bu nedenle sembol, somut bir goérinis iginde
soyutluga ve timel olana tam olarak karsilik gelen belirlenmis bir bigim
bulamaz. Ancak bu karsiliksiz durum, idea dissal varolusu asarak,
gorundsun belirlenimciligin Uzerine yuceligin genel karakterini olusturur
(Dilmag, 2019, s. 5).

Gorsel 10. Anil Dingadam, Kehtiyar, Seramik, 2023, [Samont], 83cm x 30cm 22cm.

26



Sanatin toplumsal normlari sorgulayarak toplumun evrimine katkida
bulunabilecegi ifade edildigi gibi bu strecin gelisiminin, tarihsel anlayisa uygun

olarak belirli bir hedefin gerceklesmesini gosterdigi gormekteyiz.

Dolayisiyla, ornek olarak bicime kalip yerlestirme, sanatsallasan olgunun
toplumsal normlari sarsma etkisinin belirsiz ve 6znellikle dolu olmasiyla ilgili bir
durumu ortaya koyar. Bu durum, bu surecin kolektif bilinglerin inanglari tzerindeki

gergek etkilerini sorgulamamiza neden olmaktadir.

2.3. Kehtiyar: Toplumsal Normlara Karsi Korku ve Direnisin Sembolik
Yansimalari

Bu sembol, toplumsal normlari sorgulayarak ve ¢esitli yorumlara agik olugturarak,
korkuyla iligkilendirilmis ve toplumsal normlarla arketiplerin bir gdstergesi olarak
dusundimustir. Carl Gustav Jung'un arketip kavramini ele aldigimizda, Kehtiyar
olgusunu sembollesmis ve bu sembol, toplumun ortak zihinsel mirasini temsil
eden bir arketipik imge olarak ortaya ¢ikmigstir. Jung'a gore, bu arketipsel imgeler,
insan turunun zihinsel evriminde temel bir rol oynamistir. Ona gore, bu arketipsel
imgeler, insanin varoluguyla ayni donemde ortaya ¢ikar ve insan eylemlerine

0zgu bigimleri temsil etmektedir.

Arketiplerin her bireyin zihninde bulundugunu ve bunun reddedilmesinin, bu
imgelerin her bireyin yasaminda surekli olarak deneyimlenerek ortaya c¢iktigi
gercegine aykiri oldugunu vurgulamistir. Bu, Jung'un insanin ortak zihinsel
mirasini vurgulayarak, arketiplerin bireysel ve kolektif bilingaltindaki evrimini
anlamak icin dnemli bir anahtardir. Ayni zamanda, bu gorus, insanin zihinsel
deneyimini evrensel bir baglamda degerlendirme g¢abasini éne c¢ikarir (Jung,
2013, s. 20). “imge insan yapisidir. imgeler, orada bulunmayan seyleri gézde
canlandirmaya yarar” (Berger, 2011, s. 9).

“Arketipler, insanin dogasinda yer alan ve genetik olarak bir nesilden digerine

gegen temel varolussal kodlardir. "Arkhetypos" kelimesinden turetilen arketip
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terimi, evrensel ve sirekli olan, ilk imgeleri, karakterleri veya kaliplari ifade
eder. Bu, insan deneyiminin temel 6gelerinin, evrensel bir nitelik tagiyarak
kusaklar boyunca devam eden kalitimsal bir yapi olusturdugunu ifade eder.
Archetypal imgeler, insanligin kolektif bilingaltinda derin bir kok bulmus, ortak

deneyimlerin ve sembollerin tagiyicisidir” (Darici, 2013, s. 77).

Arketipler, insan disunce dunyasinin derin ve zengin kodlaridir. Bu soyut
kavramlar, genel tasvirleri temsil ederler. Dogaustu varliklar veya kahramanlar
gibi oOrnekler, kolektif bilingaltinin evrensel tasvirlerinin parlak o6rnekleridir.
Kehtiyar karakteri, sanatin 6zgin bakis agisiyla, evrensel tasvirleri siradanliktan
uzaklagtirma amacinda 6zel bir rol oynamistir. Ornegin, geleneksel normlarin
korkularini ve duygusal anlatilari temsil etmek yerine, bu karakter, duygusal bir
bicimde direnis ve 6zgurlik arzusunu simgelemis ve bu durum, evrensel

tasvirlerin klasik yorumlarindan ayrilan bir 6rnegini sunmustur.

Kehtiyar'in 6zellikleri, sadece fiziksel bir hikdyeden Oteye gecger; ayni zamanda
toplumsal normlara karsi bir tiir direnisin potansiyelini tasir. Ornegin, seramik
karakterin her bir ylzundeki ifadeler, farkli anlamlarla geleneksel normlara
meydan okuma arzusunu duygusal bir bicimde yansitiyor. Ve durum, evrensel
tasvirlerin beklenen normlarina meydan okuyan oOrneklerle dolu bir tablo

sunmustur.

Duygusal imgelerin insan zihnindeki etkisi buyuk bir Sneme sahiptir. Bu nedenle,
Kehtiyar karakteri sadece gozlemlenebilir olaylarin 6tesinde bir dinyaya isaret
etmekle kalmaz, ayni zamanda bireyin i¢sel kesiflerine de isaret eder. Bu durum,
imgelerin bireyin disunsel ve duygusal deneyimini nasil etkiledigini anlamak igin

onemlidir.

Toplumsal normlara meydan okuma temasi, karakterin insanlarin dusunsel ve
duygusal tepkilerini gesitlendiren bir rol oynadigi gercegiyle dogrudan iligkilidir.
Bu nedenle, Kehtiyar'in toplumsal normlara meydan okuma &rnegini
degerlendirmek, duygusal imgelerin toplumsal duzeni nasil etkiledigini

anlamamiza yardimci olmaktadir.
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insanlar, tarih boyunca benzer deneyimlere maruz kalmis ve bu deneyimleri tam
anlamak ve ifade etmek her zaman zor olmustur. Carl Gustav Jung'a gore, insan
zihni, anlasilamayan veya zor kavranan konulari sembolik ifadelerle ifade etme
egilimindedir. Bu durum, ortak deneyimlerin semboller araciligiyla paylagiima ve
kolektif bilingaltinda derin izler birakma egiliminde oldugunu goésterir. Dolayisiyla,
arketip kavrami, insanlarin evrensel deneyimleri anlamak ve ifade etmek igin
kullandiklari sembollerin karmasikligini vurgular ve insan zihninin sembolizmi
anlama ve benimseme egiliminde oldugunu belirtir. (Kavut, 2020, s. 6; Meadow,
1992, s. 188). Kehtiyar, simgesel bir derinlikle, insanin bilingaltindaki Grkaticu
Ozelliklerin, genel gerginligi kolektif bilingaltindaki bir yansimasi oldugunu teorize
etmistir. Bu bakis agisina goére, karakterin, toplumsal normlarin bireyin i¢
dunyasina sizma bigimini ve bu etkilesimin zihinsel dinyada gerginlesen ve

¢atismaya yol agmasini simgelemistir.

Gorsel 11. Kehtiyar Video gorintusi

https://www.youtube.com/shorts/ITKH3VINQUc
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Kehtiyar karakterinin korku ve gerilimle dolu hikayesi, ses ve ortamin etkili
kullanimiyla ¢caligma kapsaminda izleyiciye aktariimaktadir. Videoda, Kehtiyar'in
ses tonlar ve cevresel detaylar, izleyicinin korku ve gerilim hissini artirmayi
amacliyor.

Kehtiyar'in korkuyla olan iligkisi, 6zellikle sesin etkili kullanimiyla 6n plana ¢ikiyor.
Karakterin ses tonlari, izleyiciyi olaylarin icine ¢ekerek duygusal bir etki
yaratilmistir. Ayrica, cevresel seslerle birlikte kullanilarak atmosferin gerilimin
arttirlmasi amagclanmistir. Ornegin, gizemli ayak sesleri veya uzaktan gelen

urpertici sesler, Kehtiyar'a duyulan korkulari daha da gugclendirmektedir.

Bu korku dolu atmosfer, Kehtiyar'in yasadigi toplumsal baskilarla da
iliskilendiriliyor. Ses ve c¢evresel detaylar, bireyin toplumsal normlara uyum
¢abalarinin  zorluklarint ve c¢atismalarini yansitiyor. Kehtiyar'in korkulari,
toplumun beklentileri ve normlariyla ¢atisirken, ses ve ortamin etkilesimi bu i¢sel

catismalari vurgulamistir.

Diger taraftan, Kehtiyar karakteri, bireyin zihinsel derinliklerinde ortaya ¢ikan
korkular ve duygusal imgeler Uzerinden, toplumsal normlarin bireyin psikolojik
yapisina olan etkisini somutlastiriyor. Bu, bireyin i¢sel dunyasinda meydana
gelen korku ve soyut imgelerin, toplumsal normlardan kaynaklandigini ve bu
normlarla baglantili oldugunu gostermigtir. Kehtiyar, bu baglamda, bireyin i¢sel
dinyasinda olusan dusunsel korkularin, toplumun normatif yapisiyla

iligkilendirildigi bir baglam sunmaktadir.

Ayrica, Kehtiyar karakteri, geleneksel inancglarin, sembollerin ve halk
hikayelerinin bireyin dusunsel degisimine nasil etki ettigini anlamaya c¢alisarak
kiltarel mirasin bireyin dusunce derinliklerini sekillendirdigi bir bag kuruyor.
Kehtiyar'in kaltirel mirasla iligkisi, korkuyla baglantili olarak 6ne g¢ikiyor ve

evrensel imgelerle somutlagtirmistir.
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Kehtiyar karakteri, toplumsal normlarin bireyin davranis bigimlerini nasil
etkiledigini ve kultirel mirasin bireyin dugtnsel evrimine nasil katki sagladigini
anlamak adina bir bakis acgisi sunulmustur. Bu bakis agisi, bireyin i¢
dunyasindaki korkular ile digaridaki toplumsal normlar arasindaki karmasik iligkiyi
vurguluyor. Kehtiyar karakteri, bu farkli distnsel dizeyleri birlestirerek zengin bir

analitik perspektif sunmustur.

2.4. Cocuklan Toplumsal Normlara Uydurma Cabasi

Kehtiyar'in, gocuklari toplumsal normlara uygun hale getirme gabasi, varoluggu
bir perspektifle ele alindiginda, iktidarlarin bireyleri belirli normlara uydurma
arzusunun varolusla sikgca baglantili oldugunu gosterir. Bu c¢aba, bireyin
yasamina mudahale ederek, belirli normlara uygun bir davranis sergilemesini
hedefleyen bir iktidar stratejisi olarak degerlendirilebilmistir. Kehtiyar, cocuklari
araciligiyla normatif bir dizen kurarak, toplumsal normlarla i¢ ice ge¢cmis bir

konumda bulunmaktadir.

Michel Foucault'un "Ozne ve iktidar" eserine gore biyo-iktidarin belirli bir yasal
cercevesi olmayabilir; ancak normlar, bu eksikligi doldurarak insanlarin
varolugunu etkiler. Bu durum, biyo-iktidarin insan yasamina odaklandigini ve
toplumu "normalizasyon" adi verilen bir dizene donustirdugunu gostermistir.
Normlarin etkisiyle, yasal sistemden bagimsiz olarak, biyo-iktidarin gug
dinamikleri bireylerin varolugunu sekillendirmis ve davraniglarini belirlemistir.
(Foucault, 2019, s. 17).
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Kehtiyar'in disiplin uygulamasini sadece toplumsal normlara uyma ¢abasi olarak
deqil, ayni zamanda bireyin i¢ dunyasina mudahale ederek igsel bir duzen
olusturma g¢abasi olarak dustinmek gereklidir. Yani, Kehtiyar sadece disaridan
belirlenmis kurallara uyma ¢abasi i¢cinde degil, ayni zamanda bireyin i¢ dunyasini
da etkileyerek ruhsal bir duzen olusturma amacindadir. Bu bakis agisi, iktidarlarin
sadece digsal kurallarla sinirh kalmadigini, ayni zamanda bireyin duygusal ve
manevi yapisiyla etkilesim iginde oldugunu vurgulamaktadir. Bu perspekiif,
iktidarlarin karmasik ve cgesitli etkilesimlere sahip oldugunu gdsterir ve bireyin

deneyimini etkileyen cgesitli dinamiklere isaret etmektedir.

Cocuklar normlara uydurma g¢abasi, sadece disaridan gelen beklentilere uyum
saglama amaci tagsimaz; ayni zamanda bireyin i¢csel bir denge ve uyum arayisini
igerir. Bu ¢aba, bireyin duygusal ve zihinsel geligsimine nasil etki ettigiyle birlikte,
iktidarlarin bireyin i¢ dunyasini nasil sekillendirdigini daha derinlemesine
anlamamiza yardimci olmustur. Ayni zamanda, Nietzsche'nin "gug istenci”
kavrami, yasamin temelindeki i¢gsel gl¢ arayisini vurgulanmisg, bu da bireyin
normlara uyma c¢abasinin otesindeki i¢ motivasyonlari anlamamiza katki

saglamaktadir.

Maddeci bir bakis agisina goére neden ve sonug¢ arasinda siki bir baglanti
bulunmaktadir. Nietzsche ise, bu baglantinin temelinde yatan nedenin, kendimizi
aldatma egiliminde olmamiz oldugunu ifade eder. Nietzsche'nin bu baglamdaki
dusunceleri su sekildedir: "Bir olayl anlamamiz, gergeklesen bir seyden ve bunun
nasil gerceklestiginden sorumlu olan bir 6zne uydurmamizdan olusmustur. isteng
duygumuzu, '6zgurlik’ duygumuzu, sorumluluk duygumuzu ve bir eylemi
gerceklestirme amacimizi, 'neden’ anlayisinda birlestirdik...” (Nietzsche, 2014, s.
359)

Nietzsche'nin glg istenci 6gretisi, olgular diinyasinda var olan her seyin
temelde glg istencinden kaynaklandigini savunur. Yani, her varlik ya
bir gli¢ unsuru ya da bu unsurlarin birlesimi olan bir gli¢ merkezidir. Bu
glc merkezleri, kendi gUglerini artirmaya yonelik bir gaba icerisindedir.
Ancak diger glc¢ merkezleri de ayni sekilde guglerini artirmaya

calistiklari igin, olgular diinyasinda surekli bir gii¢ micadelesi vardir.
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Bu mucadelede bazi guc¢ merkezleri gUglerini artirirken, digerleri gug
kaybeder. Nietzsche'ye gore, olgular diinyasi sirekli bir degisim ve akis
icindedir. Bu bakis agisina goére, diinya sadece varliklarin bulundugu
bir yer degil, ayni zamanda surekli bir degisim ve gelisim i¢cinde olan bir
olus dinyasidir. Gug istenci, Nietzsche'nin evrende surekli bir
dinamizm ve g¢atisma olduguna dair temel goérislerinden biridir (soysal,
2008, s. 2).

Dolayisiyla Nietzsche'ye goére, sorumluluk kavramini ele aldigimizda her
durumda Kehtiyar'in disiplin ve deger normlar etkili oldugunu gormek
mumkandar. Eger bir durumu kisisel isteklere, niyetlere ve sorumluluk
eylemlerine baglarsak, Kehtiyar'in belirledigi normlara gore masumiyet olasiligini
g6z ardi edilmis olur. 'istenc dgretisi’, Kehtiyar'in bireylere yonelik disiplin

anlayisini acikhyor.

Tarih boyunca, Kehtiyar benzeri karakterler, toplumun en Ust diizeyinde cezalarla
baglantili bir denetim sistemi diizeni olusturma amacini tasidilar. insanlarin
Kehtiyar'in normlarina gore vyargilanabilecegi ve cezalandirilabilecegi bir
'‘0zgurluge’ sahip olduklari dusundimustir. Bu nedenle, tim eylemler, Kehtiyar'in
belirledigi normlara uygun olarak degerlendiriimelidir. Her eylemin kaynagi, biling

icinde dusunuldiginden, her bir davranis Kehtiyar'in normatif gcergevesine uygun
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olmalidir. Her davranigin temeli, istenglerin normlari Gzerine dusundimelidir
(Nietzsche, 2011, s. 53).

Gorsel 12. Anil Dingadam, Kehtiyar, Seramik, 2022, [Samont, sir denemesi],142cm x 74cm.
Cumbhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi, dis mekanda.

Kehtiyar'in davranislari, toplumsal normlari belirleme ¢abasi igindeymis gibi
algilanirken, seramik bir yizeyde birden fazla g6z, burun, agiz ve kollarinda kirek
ile kazma tasvirleri bulunan bir sanat eseri, Kehtiyar'in ¢ocuklarina uyguladigi
disiplini daha genis bir sekilde anlamamiza olanak saglar. Bu durum, normatif
dizen ile bireysel 6zgunligun catistigi bir baglami yansitarak, Kehtiyar'in
insanustu varliginin, istencin bireylere tahakkim disiplinini bir tar iliskisel
gerceklik olarak algiladigini gostermistir.

Ornegin, Kehtiyar'in seramik ylizeyindeki birden fazla géz, toplumun beklentilerini
gbzlemleme ve anlama yetenegini simgeler; birden fazla agiz ve burun ise farkl
normlara uyum ¢abalarini temsil eder. Kollarindaki kirek ve kazma ise normlara
uyum gabasiyla birlikte bireyin kendi 6zgun varligini olusturma surecini sembolize

etmektedir.
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2.5. Kehtiyar: Ozgiirliik, Sorumluluk ve Toplumsal Normlar Arasindaki
ikilem

Gecmisten gelen hikayeler, insanlarin didsunce dunyalarini etkileyerek
hayatlarini sekillendiren 6nemli bir faktordir. Bu hikayelerde islenen fikirler,
insanlarin kendi benlikleri hakkinda derin distincelere yol agmistir. Ozellikle
Kehtiyar karakteri, imgelesen bir varlik olarak one ¢ikmistir. Kehtiyar'in 6zellikleri
ve varligi, toplumun gelenekleri ve aligkanliklariyla birlikte degerlendirildiginde,
bir normatif yapiyr temsil ettigi ve varligi, sanatin gereklilikleriyle bilingle

bigcimlenen ile toplumun standart kaliplarina meydan okuma veya sorgulama

biciminde iki karsilikl paradigmayi isaret ettigi gorilmektedir.

Bu nedenle, Kehtiyar'in varligini ve toplumsal karmasikliklari ele alarak, sanatin
bu karmasikhdini ifade etmedeki roll, toplumun standartlarina ve kulturel
dinamiklerini anlama surecindeki paradigmalarla her zaman iligkilidir. Kehtiyar,
bir tdr ruhsal boyutun semboll olarak incelendiginde, bilinglerin zihinler
uzerindeki etkilerini temsil eder ve bireyin dusunsel duzleminde bu sembollesir,
sanatin ihtiyaglarinin bigcimsel bir donusime ugramasiyla birlikte bigimlenen

eserin karmasikli§i anlam acgisindan daha da derinlesmistir.
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Gorsel 13. Anil Dingadam, Kehtiyar, Resim, 2021, [Kagit Gzerine,
serbest teknik], 50cm x 50cm.

Hayatimiz boyunca gergegi anlama arayisi igindeyiz. Bu arayis, bizim ve
dunyanin ne oldugunu anlamaya ¢alismakla ilgilidir. Bu suregte, temel dusunsel
konulari, dinleri, gelenekleri ve toplumun beklentilerini sorgulamigtir. Bu
sorgulama, bizim varolusumuzun anlamini ve nasil yagsamamiz gerektigini
kesfetme yolculugumuzdur. Bu yolculukta, dis etkenlerin degil, kendi igimizdeki
potansiyelimizin rehberliginde ilerleriz. igsel dzgirligimiiz, disaridan gelen
baskilardan bagimsiz olarak kendi hayatimizi sekillendirme yetenegdimizi ifade
eder. Bu perspektiften bakildiginda, yasamimizin anlamini bulma ve kendimizi
gerceklestirme surecimiz, igsel bir yolculuktur ve bu suregte karsilastigimiz
deneyimler, kendi 6zgurligumuz ve sorumlulugumuzla olan iliskimizi yansitir
(Magill, 1992, s. 83-84).
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Baska bir acgidan bakildiginda, bireyin ozgurliUk arayisi genellikle duygusal
karmasiklik ve belirsizlikle dolu bir suregtir. Bu surecte, toplumsal normlara uyum
saglama c¢abasi, 06zgurligun anlasilma slrecinde duygusal zorluklar ve
catismalar yaratabilmigtir. Kehtiyar'in olaganustu ozellikleri ve i¢sel karmasikligi,
bireyin varolussal deneyimini sekillendirirken, 6zgurlagun sinirlarini kesfetme

sureci, duygusal karmasiklik ve belirsizlikle dolu olmustur.

Ancak, bu ikili perspektifi destekleyen bir diger agidan bakildiginda, Kehtiyar'in
farkh algilanmasi ve toplumsal normlardan sapmasi, 6zgurlik arayisindaki
zorluklar artirabilmistir. Toplumun beklentilerinden ayrilan Kehtiyar, "diger"
olarak algilanarak dislanabilir ve bu da duygusal bir yalnizlik ve catisma ortami
yaratabilmis ve bu durum, bireyin 6zgurluguni toplumsal baskilarla nasil

dengelemesi gerektigini gostermigtir.

Sorumluluk kavramiyla birlikte, insanin kendi yasaminda Ozgur iradesiyle
secimler yapmasi ve kendi varlik gergekligini sekillendirmesi dnemlidir. Bu
ozgurluk, bireyi yaptigi secimlerin ve eylemlerin sorumlulugunu almaya zorlar.
Tanrisiz bir evrende, insanin kendi varolusunu anlamasi, yaptigi secimler ve

gerceklestirdigi eylemlerle yakindan iligkilidir (Sartre, 1985, s. 40-41).

Kehtiyar'in deneyimi, toplumsal normlarla c¢atisan bireysel &6zgurlagunu
kesfederken, Sartre'in vurguladigi 6zgurlik ve sorumlulugun bir parcasi haline
gelir. Kehtiyar, ise kendi secimleri ve eylemleri Uzerinden varligina anlam katar

ve bu tercihlerin sorumlulugunu Ustlenir.

Biling, kendi 6zgurliguinu kesfederken toplumun bekledigi davraniglara karsi
gelir. Sartre'in dedigi gibi, biling o6zgurliginin ve yaptigi segimlerin
sorumlulugunu alir. Ayrica, bilincin deneyimi, toplumun belirledigi kurallarin ve
O0zgurluguna sinirlayabilecegini gostermigtir. Kehtiyar'in varligi bilincin i¢ dinyasi
ile toplumsal normlarin dayattigi gerceklik arasindaki sinirlar bazen belirsizlesir.
Bu durum, bilincin kendi varligi ve gercgekligini anlama surecinde karsilastigi

zorluklari ve gatismalari gostermektedir.
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3.BOLUM: KEHTIYARIN DOGUSU

3.1. Kehtiyar'in Varolusu: Sanat Mekaninda Maddi Gergeklik ve Normatif
Degerlerin Karmasikhgi

Kehtiyar'in zihinsel dinyasi, sanat mekaninda sekil bulur. Bu mekéan, Kehtiyar'in
icsel dusuncelerini ve duygularini ifade etmesine hizmet etmektedir. Sanat, onun
varolugsal deneyimlerini ve duygusal derinliklerini yansitan bir ara¢ olarak

kullaniimaktadir.

Kehtiyar'in sanat mekanindaki dugunsel duzlemi, bireyin i¢ ve dig dunyasini
kavrama cabalarini sembolize etmektedir. Bu duzlem, Kehtiyar'in varligindaki
deneyimlerin 6zunu belirlemekte ve sanatin imgeleri araciligiyla bireysel
deneyimlerin diinya ile etkilesimini ortaya koymaktadir. Imgesel biling
perspektifinden bakildiginda, Kehtiyar'in varolussal sorunlari, sanatin estetik

ifadeleri icinde nasil sekillendigini goéstermektedir.

Gorsel 14. Anil Dingadam, Kehtiyar, Seramik ve illistrasyon, 2021, [Samont teknigi, dijital aragla
mekan iligkiselligi], 45cm x 30cm 17 cm, 40cm x 25¢cm 10 cm.

Kehtiyar'in sanat mekanindaki duygusal duzlem arasindaki etkilesimi, Kehtiyar'in
bireyselde duygusal olarak meydana gelen degisimi ve eylem ifadelerini, sanat

araglar kullanilarak nasil sekillendigini éne gikarmaktadir. Ornegin, Kehtiyar'in
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cesitli sanat formlari, i¢gsel duygularin soyut bir yansimasi olarak ele alindiginda
izleyiciye bireysel varolusun karmasikhgini anlama firsati sunmaktadir. Sanat
araclari, bu dusunsel ifadelerle bireysel deneyimleri somutlastirarak, Kehtiyar'in
ic dunyasini izleyiciye aktarir ve izleyiciyi digunsel bir kesfe yonlendiriimig

olmustur.

Bireyselin bakis agisina gore, bir seyin anlam kazanabilmesi igin gorsel olarak
algilanabilir olmasi 6nemlidir. Bu perspektife gore, bu farkindalik sureci,

nesnelerle kurulan dinamik ve surekli degisen iligkilerle sekillenir.

Bu surecgte, nesnel dinyaya yonelme yetenegini vurgulayan bir yaklasim,
Kehtiyar'in deneyimlere bilingli bir sekilde yonelme yetenegini gosterir. Ancak
Heidegger'in varlik anlayigi, varligi sadece nesnel bir olgu olarak degil, ayni
zamanda anlam ve anlam dlnyasiyla iligkilendirilen bir fenomen olarak ele alir.
Kehtiyar'in deneyimlere yonelme yetenegi araciligiyla dis dinyayla etkilesimde
bulunmasi, Heidegger'in varlik anlayigi baglaminda, varliginin sadece nesnel
gercekligini degil, ayni zamanda anlam dunyasini da igeren bir sure¢ haline

gelmigtir.

Heidegger'in "dunya" kavramina atfettigi anlam, insan varligini karakterize eden
bir durum olan varolugtan ayri duslnllemez bir duzlemi isaretle, insanin
varolusu, dunyanin anlamini agikliga kavusturma ve bu aciklik icinde var olma
durumu olan "orada olmak" Dasein (varlik) yoluyla sekillenir. Bu durum, insanin

eylemlerini belirlemede temel bir rol oynamistir (Duman, 2014, s. 2).

Heidegger'a gore, insan varlik icin bir ¢cobandir ve ayni zamanda
varligin bir 6rnegidir. Sadece insan, gercekten 'burada olan' ve
varolusun gercek temsilcisidir. Heidegger, bu varolusa kendi dilinde
'Dasein' (burada olan) adini verir. Almanca'da genellikle varolus ve
yasam anlaminda kullanilan Dasein, Heidegger tarafindan 6zgun bir
anlamla kullanilir. Dasein'i somut bir sekilde ifade ederek, insanin
varligini belirtir. Heidegger'in dilinde Dasein, insanin varligiyla 6zdes
bir anlam tasir. Terimin lafzi anlami 'orada olmay!' ifade eder ve

varolusun zitti olarak kullanilir. Dasein, 'dinya icindeki varlik' ve
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'digerleriyle birlikte varlik'tir. Dasein'in "dlnya iginde varlik" olmasi,
insanin sadece bir nesne gibi diinya iginde bulunmadidi, aksine varlikla
dogrudan bir bag kurdugu anlamina gelir. Bu bag, sadece bilgi ile degil,
ayni zamanda yasayarak kurulan bir bagdir. insan, varolusunu yalniz
basina degil, ayni zamanda 'digerleriyle birlikte' gergeklestirir’(Tullce,
20186, s. 6).

Madde ve maneviyat arasindaki metafizik gatisma, Kehtiyar'in varolusunu
derinlemesine sorgulamada temel bir elestirel unsuru ortaya koyar. Dulnya,
sadece somut varliklarin gézlemlendigi ontolojik bir konumdan Oteye gecerek,
Kehtiyar'in i¢ dinyasinin soyut ve metafizik boyutlarini ayni zeminde entegre

etmistir.

Madde ve maneviyat arasindaki temel catisma, Kehtiyar'in varolusunu
derinlemesine dusunmesinde Kkilit bir elestiri noktasidir. Dunya, sadece somut
seylerin var oldugu bir dizlemi asarak, Kehtiyar'in i¢ dinyasinin soyut ve

metafizik yonlerini birlestirmistir.

Bu ikinci duzeydeki gerceklik, Kehtiyar'in varolusunu sekillendirirken, maddi
gerceklik ile i¢c dunyasinin soyut karmagsikligi arasinda anlamli etkilesimleri
deneyimleyerek varolusunu igsellestirmesine neden olur. Varlik ve normatif
kavramlarin ele alinigl, dinyanin sadece somut gercekligi degil, ayni zamanda
soyut dizlemleri de igerdigini vurgular. Kehtiyar'in varligini belirleyen normatif
duzen, toplumsal ve kulturel normlarla yogun bir etkilesim i¢indedir. Bu nedenle
varolus, sadece ontolojik bir gerceklikle degil, ayni zamanda normatif-etik
degerlerin dinamik etkilesimiyle sekillenmistir. Ornegin, toplumsal normlarin
surekli evrimi ve degisimi, Kehtiyar'in varolusunun gelecekteki seyrini belirlemede
etkili bir faktér olmustur. Bu perspektiften, Kehtiyar'in varolusu, maddi-varlik
gergeklikle normatif-etik degerlerin i¢c ice gegmis ve karmasik etkilesimine bir
denge getirmis ancak bu denge, gelecekteki evrimi ve degisimi diusinme

zorunlulugunu iginde barindirmigtir. Normatif degerlerin evrimi ve toplumsal
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beklentilerin dinamik degisimi, Kehtiyar'in varolusunu daha da karmasik hale
getirilmistir.

Varligin karmasikligi, Kehtiyar'in yagsaminin anlamini daha da derinlegtiriyor.
Bireyin i¢csel deg@erleri ile digsal normlar arasindaki surekli ¢gatisma, Kehtiyar'in
varolusunu daha karmasik hale getirmistir.

Bu durum, varhgin sadece belirli bir gergeklikle degil, ayni zamanda normatif-etik

x 50cm.

degerlerin surekli degisen etkilesimiyle sekillendigini vurgulamigtir. Kehtiyar'in
varolusunu anlamak igin, maddi gergeklikle normatif dluzenin surekli evrimi
arasindaki iligkiyi dusinmek ve tartismak gereklidir. Bu karmasik sureg,
Kehtiyar'in varolugsal karmasikligini daha da artirabilmis ve anlagilmasi zor bir
yap! ortaya cikariimistir. Bu baglamda, Kehtiyar'in varolugsal deneyimini tam
anlamak igin hem i¢sel degerleriyle hem de digsal normlarla olan surekli etkilesimi

g6z énldnde bulundurmak énemlidir.
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3.2. Kehtiyar'in Varolusu: Ozgiirliik, Sorumluluk ve Anlam Arayisi

Kehtiyar'in varolugunu 6zgurlik ve sorumluluk baglaminda dusundigumuzde,
dis dinya ile etkilesimi kendi 6zgurlik alanini olusturuyor. Kehtiyar, bireysel
bilinci aracihgiyla kendi varligini sekillendiriyor ve dig duinya ile olan etkilegiminde
Ozgur iradesini kullanarak anlam ingsa ediyor. Bu durum, Kehtiyar'in varolusunu
derinlestirmis ve onu bireysel bilingle etkilesim iginde olan bir varlik olarak one

cikarmistir.

“Sartre’a gore, varolug, kendini gizleyen, bu nedenle de disunulemeyen ve
kavranamayan, ancak, soyut bir kategori olmaktan g¢ikarak olmak icinde

gerceklesen bir yasanti halidir” (Celebi, 2016, s. 2).

Kehtiyar'in varolusunu bu perspektifle dusundigumuizde, varligi soyut bir
kavramdan ziyade onun yasantisinin somut bir ifadesi gibi ortaya c¢ikar.
Deneyimleri, varolusun soyut karakterini asarak Kehtiyar'in yasaminda

gergeklesen bir sureg halini alir.

Kehtiyar'in varolugsal deneyimi de benzer bir karmasikligi i¢erir ¢ginkl onun
varligi, soyut ve belirsiz yonleriyle birlikte, i¢gsel deneyimlerinin ve yasantilarinin
bir birlesimi olarak ortaya ¢ikar. Varlik ve yokluk, i¢ ve dis, gorunur ve gizli; her
biri kendi basina anlam tasir ve birbirinden bagimsizdir. Bu durum, evrenin ve
varligin butinsel olarak anlasiimasini zorlastirabilir, ¢unkld her kavram kendi

varhgini tasir ve birbirinden farklidir.

Varlik ve Higlik" perspektifi, varligin dogasini anlamak igin digin var olmamasini
ve nesnenin gercek dogasini bir 6rtu gibi 6rtmesini ele alir. Ancak, bu bakis agisi
varhgi daha gizemli kilabilir ve derinlemesine anlamak yerine, varligin igsel
gercekligini, hissedilebilen veya tahmin edilebilen duygusal bir kavramla var
olmustur. Bu durum, anlamin daha karmasik ve katmanli hale gelmesine neden
olmus ve boylece Sartre'a gore, "Biling, var olanlarin agilanmis-aginlanigidir ve
var olanlar bilincin karsisina kendi varliklarinin temeli Uzerinde ¢ikarlar” (Sartre,
2010, s. 39).
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Biling, varliklarin varolusunu anlamlandirdigi evrensel bir gergeklik alanini ifade
eder. Varliklar, kendi varoluglarini anlamaya c¢alistiklarinda, bu bilingle
yuzlesirler. Ancak, bir varligin varolusu sadece bilince bagh degildir; bu, sadece
duygusal bir kavramla sinirli degildir. Varlik, varligin temelini olusturan her an var
olan bir gercgeklik olarak tanimlanabilir. Bu gerceklik her yerdedir ve belirli bir
noktada sinirli degildir. Higbir varlik, varlik tarzi olmadan var olamaz; bu tarz,

varligin hem agikga gorunen hem de gizli yonlerini icerir.

Ancak, biling varligin sinirlarini asabilir. Bu gegis, varligin dogrudan varolusuyla
degil, varligin anlamiyla ilgilidir. Biling, varligin derinliklerine inme yetenegiyle,

varhigin anlamini kesfetme gabasina girilmigstir.

Gorsel 16. Anil Dingadam, Kehtiyar, Seramik, 2022, [Samont kili, serbest sir teknigi]
40cm x 15cm 10cm.

Geleneksel biling normlarina kargi durma c¢abasi, anlami daha genis bir
perspektiften ele almayi amaglasa da bu yaklasimin sanatta formun buttinselligini
ifade etmeye yardimci olabilecedi distunulmektedir. Duygusal deneyimin eyleme
donusen dinamizmi, varlik ve gerceklik arasindaki ikilikle ilgili dustuncelerde yeni
bir bakis acisi agmaylr amaclamaktadir. Ancak, bu sorgulama, anlamin
genislemesi yerine belirsizligin artmasina yol agiimistir. Bireysel bilincin duygusal
yonundeki Kehtiyar imgesi, geleneksel sinirlarin reddedilmesiyle birlikte, bu

reddetmenin duglnsel olarak sanatta 6zel bir konuma yerlestigi seklinde
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g6zlemlenmektedir. Bu belirsizlik, zihinsel dizlemde ifadenin seramik iliskilerinde

daha etkili bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir.

3.3. Duygusal ve Toplumsal Evrim: Kehtiyar'in Varolusu ve Sanatin Anlam
Arayisi

Duygusal ve toplumsal geligsimin uzun bir sure¢ icinde yasanan catigmalari
incelendiginde, bilincin i¢ dunyasindaki gatismalar deneyimlerle anlam bulur.
Kehtiyar, imgeler aracihdiyla maddenin o6tesindeki deneyimlere odaklanarak
gerceklik arayisinda bulunur. Ancak, algilanan duyularin ilettigi evrensel
gercekligi deneyimler olarak, bilinglerin ve doganin kendi var olan gergekligi
icindeki iliskisinde bulunmustur. Bu deneyimlerin iliskisel dogasi, biling tarafindan
imgeleme donusturuldugunde ancak disavurumla agiklanabilmistir. Sanatin
dogasi, bu disavurumun forma ddéndsen bigimini ele alir, ancak bu olgunun
sanatin gereksinimlerini karsilayabilmesi i¢cin sadece bu unsurlarin yeterli olup

olmadigi belirsizdir.

Kehtiyar'in varolugsal endigse ve sembolik anlam eksikligi anlari, insanin igsel
¢catismalarini temsil eden kontrol ve denetim arayisindaki anlardir. Bu anlar, varlk
ile higlik arasindaki ontolojik gerilimi ifade eder ve ayni zamanda toplumsal
normlara kargi ¢ikisi ve geleneksel yapilari sorgulamayi simgeler. Kehtiyar, bu
denge arayisini sembolize ederek, kolektif bilincin evrimi ve normlarin dénisimu
Uzerinden bir mit olusturmustur. Olusan mit, insanin evrensel bilinciyle ¢catisan ve
birlesen semboller ve imgelerle anlam kazanmigtir. Bu slreg, insanin
deneyimledigi duygusal gergekligi ve toplumsal normlari, soyut sanatsal

ifadelerle birlestirerek anlamli bir batin haline getirilmistir.

Birey, kendi 6zgur eylemleriyle kendi varligini aktif bir sekilde olusturan bir varlik
olarak 6ne ¢ikar. Dogustan belirlenmis bir 6zle var olma duslncesi, zorunluluk
icinde bulunma, ozgurluk ilkesiyle uyusmazlik igindedir. Bu baglamda, varolus
0zun olugsumu agisindan bir firsat sunar. Bu firsat, 6zglrlik ve potansiyel
arasindaki etkilesimle gergeklesir; insan, kendi varligini 6zgurlik iginde etkin bir

sekilde sekillendirir. Oz, bu 6zglr eylemlerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan
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yapisal bir gerceklik olarak goértulmustur (Celebi, 2016, s. 2). Kehtiyar, dogustan
belirlenmis bir 6zle var olmadigi i¢in, varolusunu 6zgur irade ve tercihlerle insa
eden bir varlik olarak konumlanmigtir. Bu durumda, Kehtiyar'in varolussal
deneyimi, surekli olarak 6zgur iradesi tarafindan etkilenen ve sekillenen bir sireg
olarak degerlendirilmigtir. Sartre'in varolusun 6zden 6ncelidi anlayisini daha iyi
anlamak igin, Kehtiyar'in i¢gsel 6zgurliglu ve potansiyeliyle baglantili olarak
varolugsal bir soyutlama yapilmistir. Kehtiyar, sinirlamalardan 6nce var olan bir
varlk olarak digunulmus, bu da onun 6zgur irade ve potansiyeliyle sekillenen bir
gerceklik icinde var oldugu anlamina gelir. Kehtiyar'in varolusunu daha 6zglr ve
belirsiz bir bakis acisiyla degerlendirmek, onun varliginin sinirlamalardan
bagimsiz bir 6zgurlik alanini simgeliyor olmasina odaklanmamiza olanak tanir.
Bu dusunce, Kehtiyar'in deneyimlerini belirli tanimlamalarla sinirlamak yerine,
varolusunun daha derinlemesine 6zgurlugunu ve potansiyelini ortaya ¢ikaran bir

bakis agisi sunar.

Gorsel 17. Anil Dingadam, Kehtiyar, Resim, 2021, [Dijital, Serbest teknik], 100cm x 70cm.
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3.4. Kehtiyar'in Beden, Biling ve Sanat Arasindaki iligkisi

Evrensel temellere yonelik aragtirmalar, bireysel bilincin varlikla ilgili derin anlam
arayislarini ve sembolizmin soyut ifadesini igerir. Bu slregte fiziksel nesneler ve
diinya, insanin anlam arayiginda bir temel olarak disinulmelidir. Insan, bu
nesneleri oldugu gibi kabul etmeli ve kendi varligini, bu nesnelerle birlikte
anlamlandirmaya galismalidir. Bu yaklasim, nesnellige yonelik siphe duymadan,
dunyayi batunlukll bir deneyim iginde anlamamiza ve kavramamiza olanak tanir.
Dunya ile karsilasmadan 6nce, onun zaten igsel bir varlik 6ncelik ve belirlenmisg
bir yapiya sahip oldugunu kabul edildiginde, firlatilip atilma durumu sayesinde bir
sekilde ve daima, dunyaya dahil oluruz, ona yoneliriz ve onunla iliski icinde
bulunuruz. Bu baglamda, dinyanin kendi igindeki butunluk, ona dair bilgimizi

onceden belirleyen bir buatunluk olur (Senem, 2014, s. 8).

Kehtiyar'in 6zgun bakig agisini anlamak igin, zihinsel evrimin disunsel ve tinsel
ilkelerini kesfetmeye calistigini distindimelidir. Sanat, Kehtiyar'in igsel diinyasini
yansitan sembollerle bicimlendirdigi i¢in, nesnelerin yalnizca somut formlar
olmanin otesinde anlamlar tasidigini gostermistir. Kehtiyar'in algi surecleri,
seramik formlarin yaratiminda ilham kaynagi olarak islev gorebilir ve bu da
anlami daha derinlestirir. Ayni zamanda, Kehtiyar'in yasadigi sonsuz zaman
dilimindeki duygusal ve toplumsal gelisim, ¢cagin ideolojik normlari ve tinsel

eylemler tarafindan sekillenen duygusal bir gerceklik icinde bulunmustur.
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Kehtiyar, kendi varligini bedenlenmis bir algilayan olarak deneyimleyen bir
varliktir. Bu, Merleau-Ponty'nin "bilmek, dokunmak, gormek ayni seydir" ilkesiyle
uyumlu bir gsekilde ifade edilebilir. Yani Kehtiyar'in bilgiye ulasma, dokunma ve
gbzlemleme gibi eylemleri, bedensel deneyiminin bir pargasi olarak birbirine
bagldir. Kehtiyar'in duygusal ve toplumsal gelisimi, igsel dunyasini bedenin
etkilesimde bulundugu dis dunya ile birlestirmesiyle sekillenmig olabilir. Bu
durumda, Kehtiyar'in bedensel deneyimi, i¢gsel dunyasiyla dis dinya arasinda i¢

ice gecmis bir deneyim olarak degerlendirilmistir (Uslu, 2016, s. 51).

Sk ———— Ay s e s o

s

Gorsel 18. Anil Dingadam, Kehtiyar, Resim, 2020, [Kagit Gzerine, Serbest teknik],
100cm x 70cm.

Ayrica, "algilanan dunyasi zihnin ya da bilincin bir Grinu degil, tam tersine bu
ikisinin i¢ ice gegmesiyle olusur," Kehtiyar'in varolussal deneyimini anlamak igin
Kehtiyar'in inanglari, duygusal deneyimleri ve duygusal anlamlari olustururken,
bu surecin sadece zihinsel bir disltnce degil, ayni zamanda beden ve gevresi ile

etkilesim iginde bir butuin olarak gercgeklestigi digunmek gereklidir.
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3.5. Kehtiyar'in Imgelerle Varolussal ifadesi: Sanatin Madde ve Duygu
Araciligiyla iliskisel Gergekligi

Kehtiyar'in algisinin sadece dis nesnelerle basit bir temas olmadigi, aksine ani-
imgelerle tamamen dolu oldugudur. Bu anlayis, varolussal paradigmanin ilk

gorunumu olan "var olanin mekansal i¢ iceligi" ile iligkilendirilir. Bergson'un algi
anlayisi perspektifinde ise, mevcut varlik dizenin igindeki karmasikhgi ve
derinligi vurgulanir. "Katisiksiz ani" kavrami, varolugsal paradigmanin ikinci
unsuru olan "varlkla ilgili koklu degisim anilarn” ile iligkilidir. Alginin dogusu,
katisiksiz aninin maddilesmeye baglamasi ve alginin cisimlegtirmeye yonelik bir
sure¢ olmasi, varlikla ilgili temel degisim anlarini isaret eder. Bu perspekiif,
varolussal paradigmanin varlik anlayigini zenginlestirir ve varligin karmasikhgini,
degisimini ve anlamini anlamamiza yonelik bir ¢ergeve sunar. Alginin ani-
imgelerle dolu oldugu ve bu imgelerin varolugsal paradigmanin igindeki temel
degisim anlarini yansittigi bir perspektif, varolussal dusunceyle uyumludur

(Durak, 2020, s. 13).

Kehtiyar'in varolussal boyutunu anlamak icin, imgeleme dayali referanslar yerine
bellek ve kolektif bilinci 6n plana c¢ikarmak gereklidir. Bu baglamda, temel
argiman, bireysel bilincin ifadelerin iliskisel dogasini vurgulamaya ydnelik
soyutlamalarin, normatif olmayan bir deneyim icinde Kehtiyar'in varolusunun

karmasikligini ortaya koymay1 amagcladigidir.

Ancak, bu noktada dikkat geken bir baska husus, Kehtiyar'in varolussal anlamini
genigsletme c¢abasinin, maddenin sinirlarini asarak varhidin daha derin
katmanlarina bir yolculuk sunma amacini icermesidir. Yani, esasen Kehtiyar,
kolektif bilincin varhgin kesif yolculuguna katilarak, sadece bireysel deneyimleri

degil, ayni zamanda evrensel bir perspektife dogru genislemeyi hedeflemektedir.
Geleneksellesmis imgelerden yeni bir kesif yapma amaci guden mal etme

sanatinda, suphe artik yeni ve guncel kavramlara duyulan bir yaklagimi temsil
eder. Bu baglamda, formun soyutlama amaci, duygusal gergeklikleri kesfetmek
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yerine, kullanilan imgesel mecazlar aracihgiyla eserin dusunsel derinligini

artirmayi hedeflemektedir.

-

Gorsel 19. Anil Dingadam, Kehtiyar, Seramik, 2022, [Samont,Pano Calismasi], 142cm x 74cm.

Ozellikle Kehtiyar'in sanatinda, varlik ve yokluk kavramlari etkili bir sekilde islenir.
Ancak, eserler, nesnelerin ve mekanlarin 6tesindeki manevi gucu ontolojik bir
duzlemde ifade etmeye calistiklarl igin, sanatin sadece duygusal bir ifade
olmaktan oteye gecmeye cabaladigini gosterir. Yeniden Uretilen gincel sanat
imgeleri, tarihsel devamliligi sembolize ederken, bu imgeler olmadan var olmalari
dusunulemezdi. Bu durum, sadece guncel imgelerin degdil, ayni zamanda onlarin
yeniden Uretilmesinin de varlik sebebini sorgulamamiza neden oluyor.
Dolayisiyla, i¢ ice gecmislik kavrami, sanatin varligini temellerine dair derin bir

sorunu isaret etmektedir (Degirmenci, 2022, s. 5).

“Dis gercekligin zihinde yeni bir bedene kavusmasi ve sonrasinda bir gosterge
olarak tekrar gorunur olma halidir. Zihnin igerisinde birgok suret meydana gelir ve
imge olarak agiga cikar. imge olarak var olan geceklik yeni bir varlik olarak
kendini imler” (Altas, 2018, s. 1).

Uretilen glincel sanatin imgeleri, tarihsel devamlilik agisindan kendini kanitlamig
olan geleneksel imgelerle i¢ ice gecmis durumda. Dolayisiyla, ginimuiz sanat

eserleri, geleneksel imgelerin zengin mirasindan etkilenerek sekillenmis ve bu
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baglamda bir tur diyalog igine girmistir. Bu etkilesim, guncel imgelerin anlamini

derinlestirirken, gegmisin izlerini ginumuz sanatinda hissetmemize neden olur.

Gorsel 20. Anil Dingadam, Kehtiyar, Seramik, 2024, [Samont kili] 95cm x 35cm 15¢cm
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Mesela, eger bugun geleneksel imgeler mevcut olmasaydi, sanatin gincel yonu
sadece kendi i¢ dinamikleri Uzerinden degil, ayni zamanda bu geleneksel
imgelerin varligina olan tepkisi Uzerinden sekillenecekti. Geleneksel imgeler,
guncel sanatin bir cesit kargithgi veya devamliligi olarak ortaya c¢ikar ve bu
baglamda glincel sanatin kendini ifade etme bicimleri Gzerinde énemli bir etkisi
olur. Ancak, geleneksel ve guincel imgeler arasindaki bu organik iliski, zaman
icinde evrim gegirmis ve bu degisim, sanatin surekli bir yeniden tanimlanma
surecini simgeler. Bu sureg, sanatin tarih boyunca nasil bir dondsim gegcirdigini
ve ginimuzdeki ifade bigimlerini nasil sekillendirdigini anlamamiza yardimci olur.
Bu nedenle, guncel sanatin imgeleri ile geleneksel imgeler arasindaki etkilegim,

sanatin kendini sorgulama ve gelistirme surecinde kritik bir rol oynar.

Bu sanatsal pratigin, farkh formlari bicimsel bir cesitlilik icinde kullanmasina
ragmen, temelde dnceki Uretilmis formlari bir ara¢ olarak kullanma egiliminde
oldugu gorullyor. Sanati bagimsiz veya orijinal bir form olarak degerlendirmek
yerine, kolektiflesen bilingler ile gostergelesen anlamlarin, kompleks bir agi i¢ine
yerlestirme konusunda bir tutkuya sahipler. Burada vurgulanan, ortak bir olgunun
aracindan baglamak ya da dokunulmamis bir materyale dayanarak anlam
yaratma cabasi degil; aksine, Uretimin farkh akiglarinin kesisim noktalarini
kesfetme arzusu. Bilinglerin, mevcut formlari alip donustirerek veya cesitli
formlari bir araya getirerek tamamen yeni bir anlam dinyasi insa etme yolunu
tercihidir (Bourriaud, 2004, s. 48).

Kehtiyar'in, sanatin duygusal imgeler ve semboller araciliiyla varolusuna
ulasma c¢abasinin madde iginde degerlendiriimesine odaklandiginda, sanatin
temel amacinin maddenin sinirlarini agsma ve duygusal yonleri kesfetme arzusu
oldugu belirtiimistir. Ancak, bu hedefe ulagsma ¢abasinin beraberinde karsilagilan
zorluklar ve potansiyel problemler formun baskalasimini tek bir iliskide

gorilmesinin mumkudn olmadigini agiklanmistir.

Oncelikle, soyut imgelerin kullanimi ile varolugsal sorular sorma hedefi, izleyiciler

arasinda anlam karmasasina yol acgabilir ve eserin amacinin net bir sekilde
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anlasiimasini giclestirebilir. imgelerin ¢oklu yorumlara agik olmasi, iletisimde
belirsizliklere sebep olabilir ve sanat eserinin evrensel bir dil olugturma amacini

engelleyebilir.

Ancak, bu ikilemin diger bir yonu de bu zorluklarin yaraticiligi tesvik etmesidir.
Duygusal imgelerin ¢oklu yorumlara agik olmasi, bilinglere kisisel bir deneyim

sunma sansi taniyabildigi gibi sanatin katiimciligini artiriyor.

Ancak, bu c¢oklu yorumlama 6zelligi ayni zamanda eserin kolektif bir anlam
yaratma potansiyelini sinirlayabilmistir. izleyiciler arasinda ortak bir payda
bulmak zorlastikga, eserin toplumsal etkisi azalabilir ve belirli bir biling kitlesiyle

sinirli kalabilmektedir.

Gorsel 21. Anil Dingadam, Kehtiyar, Resim, 2019, [Kagit Gzerine
serbest teknik], 70cm x 50cm.
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Bu durumda, sanatin toplumsal etkiyi artirmak icin yeni iletigsim stratejileri
gelistirmesi gereklidir. Sanatin soyut imgeler araciligiyla izleyicinin dusince
dunyasini zenginlestirme ¢abasinin hem yaraticiligi tesvik eden bir firsat hem de
anlam karmasasina yol agan bir zorluk olarak degerlendiriimesinden
kaynaklanmaktadir. Bu baglamda, sanatin dogasi ve etkisi Uzerine derinlemesine

hem madde hem de duygu araciligi ile iliskisel gergekligini vurgulanmistir.

3.6 Form, Duygu ve Toplumsal Gatismalarin Bigimsel ifadesi

Imgemizdeki farkli varyasyonlar, bireyin i¢ dinyasini, duygusal tepkilerini ve
dusunsel edilimlerini ifade etme bigimi olarak 6nemli bir rol oynar. Bu perspektife
gobre, 0z olanin yaratilmasi surecinde, bireyin igsel dunyasini ve duygusal
tepkilerini agiga ¢gikarmak igin tek bir yol gibi gorulmektedir. Ancak, bu bakis agisi,
Kehtiyar'in 6zelinde baska amaclara da hizmet edebilecegi gercegini géz ardi
etmektedir. Kehtiyar'in sadece duygusal bir ifade araci olmadidi, ayni zamanda
cesitli toplumsal, politik veya estetik amacglara hizmet edebilecegi de

dusunulmelidir.

Kehtiyar'in formu, farkli yorumlara acik bir yapi sergiler; ancak bu durum, sadece
belirsizlik olusturmakla kalmaz, ayni zamanda herkesin her seyi farkli sekillerde
anlamlandirabilecegi bir durumu ifade eder. Bu bakis acgisi, nesnenin objektif bir
degerlendirmeye tabi tutulamayacagini, her yorumun esit 5Gneme sahip oldugu bir
perspektife isaret eder. Belirli bir standart veya kritere dayanmayan bir
degerlendirme, Kehtiyar'in sanatsal varolusunu sorgulamak ve elestirmekte

zorluklara neden olmustur.

Ayrica, Kehtiyar'in toplumsal roline vurgu yapilmig ancak bu rolun etkileri veya
sanatin toplumsal degisime katkisi konusunda somut ornekler veya analizler
eksik. Bu durum, argimani zayiflatir ve genel ifadelerle yetinmek yerine daha

somut orneklerle desteklenmesi gerektigini gosterir.

Birey, sanatinda varlik ve higlik arasindaki dengeyi ararken, varligindaki

belirsizlikle basa c¢ilkmaya calisir. Ancak, buradaki temel sorun, formun
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tamaminda belirgin ve somut olan varligin sembolik anlam eksikligi anlarinda
daha bulanik hale gelmesidir. Bu nedenle, Kehtiyar'in ontolojik deneyimi

genellikle varlik konusundaki belirsizlikle catisma igindedir.

Hiclik, Ayni zamanda, Kehtiyar'in varlik digunce ve sembolizmin epistemik
temeliyle baglantil olarak belirsizlik daha da artar. Ancak, bu durum formun
genelinde tartismali bir konu yaratir ¢uinku belirsizlik, bazen Kehtiyar'in ig

dunyasinin bir parcasi gibi hissedilmistir.

Gorsel 22. Anil Dingadam, Kehtiyar, Seramik, 2022, [Samont kili,
serbest sir teknigi] 40cm x 15¢cm 10cm.

Kehtiyar'in inanglari, varlik ve higlik arasindaki belirsizlikle sekillenir ve bu eksiklik
deneyimleriyle basa ¢ikma ve anlam olusturma ¢abasinda kullanilir. Ancak, bu
baglamda formun butinidnde kargilagilan bir sorun, bu inanglarin olugsum sureci
ve eksiklik deneyimlerinin nasil anlam tasidigi konusunda net bir gerceve
bulunmamasidir. Kehtiyar'in formu tek bir perspektife bakildiginda, varolussal
sorgulamalari varlik ve higlik arasindaki belirsizligi birlestirirken, icerideki bir

bagka tartismall konu ise bu belirsizligin insan deneyimindeki rolint anlamanin
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zorlugudur. Varlik ve hiclik arasindaki belirsizlik, insanlarin anlam arayislarini
karmasiklastirir ve Kehtiyar'in i¢ dinyasinin karmasikligini derinlestirir. Ancak,
bu karmasiklik, formun iginde belirsiz bir odak noktasinda toplanir; ¢lnku
Kehtiyar, bu karmasikligin nasil anlam kazanmasi gerektigi konusunda bize net
bir yénlendirme sunmaz. Ornegin, Kehtiyar'in sanat araciligiyla varlik
belirsizlikleri ifade etme c¢abasi, formun derinligi ve karmasikligi Uzerinde
dusunmemize katkida bulunabilir. Ancak, burada formun igindeki baska bir sorun,
bu ifadenin nasil gerceklestigi ve Kehtiyar'in hangi yonleriyle bu varlik

belirsizlikleri aktardigi konusundaki belirsizligin daha da belirginlesmesidir.

Kehtiyar'in sanatsal arayigl, varlik ve hicglik arasindaki dengeyi sarsici bir sekilde
ele alsa da, bu yaklasim toplumsal normlarla gatismalara yol agmaktadir.
Kehtiyar'in varolugsal sorgulamalari, toplumsal normlarla karsilastiginda, 6zgur
iradeyi ve bagimsiz dugunceyi sinirlama potansiyeli tasidigini gostermektedir. Bu
durum, normlarla ¢atismanin bir sonucu olarak ortaya c¢ikan bir problemi
beraberinde getirdigi gibi, Kehtiyar'in varolusunun eyleme déntusmesi normlara

karsi bir isyan olarak yorumlanmistir.

Kehtiyar'in sekilleri, toplumsal normlari sorgulayarak kolektif bilinci etkilemistir.
Ancak, bu etki ayni zamanda toplumsal normlarla olan c¢atismalari daha da
derinlegtiriyor gibi dusundlebilir. Kehtiyar formunda, kolektif biling normlarin
olustugu ve toplumsal yapilari belirledigi bir alan olarak one ¢ikmaktadir. Ancak,
bireyin 6zgurligu ve igsel deneyimi ile catismasi, kolektif bilincin baskici bir unsur
olma potansiyelini ortaya ¢ikarir ve bu durum sadece tek bir bakis agisiyla

degerlendiriimemelidir.

Kehtiyar'in bireysel varlik sureci, sanatin yaratimi ile iligkilendirilirken, dig
dinyada gdézlemledigimiz nesnelerin eylemleri ve bu eylemlerin bilingaltindaki
etkiler daha da derin anlamlar icermistir. Bu anlamlar, bilinmeyen ve evrensel
ilkelerin ifadesine donustlmustiar. Bu egilimler ise, somut bir temele dayanmayan
dissal ile i¢gsel arasindaki iligkiyi anlamaya yonelik bir gabanin bir Grinu olarak da

degerlendirilmigtir. Bu baglamda, gérdugumuz formun bigimlerinde farklilasan ve

55



Otesinde anlam arayisina yonelik bir kesif sireci baglar. Bu baglamda, Kehtiyar'in
sanatsal varolus bigimi, varlik ve higlik arasindaki belirsizligi ele alirken, toplumsal
normlar, kolektif biling, nesneler ve digsal etkenlerle gatismalarini bigimsel bir
halde ifade eder. Bu durum, formun anlasiimasi ve yorumlanmasi igin izleyicilere

dusundurucu bir zemin sunmaktadir.

3.7. igsel Arayis: Deneyim, Sanat ve Biling Tinsel Normlar, Folklorik Ogeler
ve Kiiltiirel imgelerin Rolii

icsel arayis, bireyin bilincini anlama ve diinyay: algilama seklini derinlemesine
etkileyen, genellikle tartismali bir konu olarak karsimiza gikar. Bu slreg, ¢ogu
zaman toplumsal normlardan ve kabullerden bagimsiz olarak varolussal sorulari
arastirma c¢abalarini igerirken, beraberinde getirdigi 6zgurlik ve bagimsiz
dusunce riskleriyle de dikkat ¢eker. Toplum tarafindan belirlenen normlar ve
anlamlar, bireyin bilincinin i¢ dinyasini sekillendirmeye donusebilir ve bu durum,

bilinclere 6zgurliklerini kisittama egdilimine neden olmaktadir.

Bu i¢sel yolculuk, tinsel normlar, folklorik 6Jeler ve kultlrel imgelerle sekilleniyor.
Ancak, bu unsurlarin bireyin i¢sel arayigindaki roli konusunda buyuk bir tartisma
potansiyeli bulunmaktadir. Tinsel normlar, bir rehber olarak degerlendirilebilecegi
gibi, ayni zamanda bireyin 6zgur dusunce ve sorgulama yetenegini kisitlanmistir.
Folklorik 6geler ve kilttrel imgeler ise, i¢sel arayisin yaratici bir ifadesi olarak
gorullebilecedi gibi, ayni zamanda toplumsal baskilara kargi bir tepki olarak da

ortaya ¢ikabilmektedir.

icsel ve dissal diinyalarin kesisim noktasi, varligin ve epistemik acgilardan birgok
tartismaya neden olabilmektedir. Kehtiyar, bu tartismalarda bir ara¢ olarak 6ne
¢ikiyor ve bilincin varolussal sorularina cevap arama ve bu sorular ifade etme
amacinda bir kalip sagliyor. Ancak, sanatin toplumsal normlara meydan okuma
ve alternatif bir gerceklik sunma potansiyeli, kendisi Gzerine birgok farkh ve sik¢a

tartismali bakis agisini beraberinde getiriyor.
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Hayatin belirsizlikleri, varligin agidan incelendiginde, bilincin zihinsel dunyasinda
imgelerin ve duslncelerin sekillendigi bir alanla varolussal belirsizliklerin
¢ozumlenmesi veya kabullenilmesi konusundaki cgesitli disunsel ve kulturel

yaklasimlar arasinda énemli bir tartisma alani olusmaktadir.

Nesnelesen varliklarin madde varligi ile iligkilendirilmesi, materyalist ve idealist
dinya gorusleri arasinda bir gatisma potansiyeli tagir. Bireysel bilincin, varligin
perspektiflere dayali olarak, varolusunu surdirme ¢abasi, insanin kendi varhigini
anlama ve dogayi algilama bigimini sekillendirir. Ancak, bu ¢abada toplumsal
normlarin etkisi ve madde varliginin belirleyici rolu, sik sik bir tartisma konusu

olmustur.

Locke, temelde bilgi edinmemizin kaynagi olarak kabul ettigi deneyimi, iki ana
baslik altinda ele almaktadir. ilk olarak, dis deneyim adini verdigi kategoride,
bilingli varliklarin dig diinyada algiladigi duyusal deneyimler bulunmaktadir. ikinci
olarak ise i¢ deneyim adini verdigi kategoride, bu dig dinyadaki duyulur
varliklarin birey Uzerinde yarattigi etkilerin, zihinsel faaliyetlerle islenmesini ve
anlamlandiriimasini icerir. Locke'un bakis agisiyla, bilgi edinme surecimiz hem
dis dunyay! algilama hem de bu algilar Uzerinden igsel sureglerimizi kullanma

etkilesimine dayanmaktadir (Kilig, 2014, s. 6).
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Dusunsel boyutta, algiladigimiz duyumlar nesnelerin eylemleri ve bu eylemlerin
bilingaltindaki yankilari daha derin anlamlaridir. Bu anlamlar, bilinmeyen
kavramlara ve evrensel ilkelerin isaretlerine donusulmustir. Bu nedenle
goérdigimuz nesnelerin otesinde bir anlam arayisi baslar. Zamanin akigl,
varolusun temel sorularini 6n plana ¢ikarir: Kimiz, neden buradayiz ve yasamin

amaci nedir gibi. Bu sorular, distincelerin algi merkezine yerlesmistir.

Gorsel 23. Anil Dingadam, Kehtiyar, Resim, 2019, [Serbest teknik], 100cm x 100cm.

Duygusal ve duyusal algi, insanin varliginin temel sorularini ele alir. i¢ diinyanin
ve toplumsal gevrenin etkilesimi karmasik bir hikdye sunsa da sanat bu hikayenin
ifadesi i¢in guc¢li bir aragtir. Sanat, insanlarin karmasikligi anlamalarina,
belirsizlikleri ifade etmelerine ve toplumun anlamini inga etmelerine yardimci olur.
Bireyin i¢sel arayisi ve toplumun anlam ingasi, sanatin gucuyle bir araya gelir.
Bilincin varolusu ve anlam arayisi, igsel yolculuklarinin ve toplumsal
yansimalarinin etkileyici bir hikayesidir. Oziin varligi, icsel ve dissal diinya

arasindaki etkilesimi temsil eder. Tinin 6zelinde duslnceler ve duyusal algilar, bu
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hikayenin kritik unsurlaridir. Ve sanat, bu hikayeyi ifade etmek ve anlamini insa
etmek icin gliclii bir arag olarak hizmet eder. insanlar, bu belirsiz diinyada anlam

arayisini takip eder ve bu yolculuk, varolusun derin sularinda devam eder.

3.8. Varlik ve Olay: Nesnenin Biitiinsel Olusumu Uzerine Diisiinceler

Varligin butinsel yapisini anlamaya yonelik ¢gaba, maddenin sinirlarini asma
dirtiisine kaynaklik eder. Insanlar, fiziksel dinyanin 6tesinde bir anlam
arayisina girerek, kendi sinirlarini sorgular. ilk olusumun sembolik formlari,
insanlarin tarih boyunca bu konuda yaptigi dusunsel ve dini arayislari karmagik
bir sekilde yansitilmaktadir. Bu baglamda, zamansal akisin dinamikleri, madde
ile metafizik arasindaki iligkiyi anlamak icin surekli bir zihinsel gaba gerektiren bir

sorunun ortaya ¢ikmasina neden olur.

Russell, bilimde kullanilan nesne kavramini geleneksel “madde” kavrami ve
bu kavrami ortaya cikartan tarihsel nedenlere basvurmadan yeniden
tanimlanip yerine deneysel basarisi ve islevleri ayni olan bir anlayisin
getirilmesi gerektigini savunmakta ve sirekli madde (veya nesne) anlayisi
yerine olay kavrami ve olay anlayisini énermektedir. “Bir sey, birbirine
sureklilik ve belli nedensel yasalarla bagli belli bir géruntiler dizisi olarak
tanimlanabilir (Russel, 1996, s. 97; Eyim, 2009, s. 7).

Russell'a gore dunya, cesitli iligkileri olan bir dizi olayin bir araya gelmesiyle
meydana gelir. Olaylar, dinyanin temel yapisini olusturan yapi taslaridir. Baska
bir deyisle, Russell, dinyanin yapisinin olaylar tarafindan sekillendirildigini
belirtir. Dolayisiyla nesnenin butunsel olusumu, dusunsel bir perspektiften
bakildiginda, varligin temel ozelliklerini anlama c¢abasinin bir yansimasidir.
"Nesne" terimi burada, varligin belirli bir yoninG veya niteliklerini ifade edebilir.
Maddenin sinirlarini agma, yani maddenin Otesine gegme arzusu, 06zln

varolusuyla ilgili temel bir soruyu ortaya koyar.

Kehtiyar'in varlikla olan baglantisini anlamak igin doganin igleyigine bir bakalim.
Mesela, dogadaki nesnelerin dzellikleri genellikle yidintilar halindedir ve sadece

belli olanlar fiziksel deneyimler araciliiyla algilanabilir. Bir nesne, varligini
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surdururken sadece bu deneyimlerin etkisi altinda varlik ve yokluk arasinda
bulunur. Diger yigintilar ise ne i¢i ne de digi olan belirsiz varliklardir; bunlar
sadece disg dunyadan gelen fiziksel deneyimlerle anlamlandirabiliriz. Bu belirsiz
yigintilarin duyusal verileri, deneyimlerle birlikte bireysel bilingte imgeleme
donusgur. Kehtiyar, i¢c dunyasinda ve dis dunyada bu belirsiz yigintilarin iligkisini

anlamada bir anlam bulur.

Gorsel 24. Anil Dingadam, Kehtiyar, Seramik, 2023, [Samont kili, elle sekillendirme] 40cm x
15cm 10cm.

https://www.youtube.com/watch?v=P6u_-UUEMzE&Ilist=PL5nF_xYXdfBsqsWQnqU3sYI_-
WvueLThN

Dis deneyim kavrami, bireyin ¢evresindeki duyusal deneyimleriyle etkilesime
girmesini ifade eder. Kehtiyar, dis dinyadan gelen duyular araciligiyla bilgi edinir
ve bu bilgi, onun i¢sel diinyasinda anlam bulur. Ozellikle, maddenin sinirlarini
asarak varligin 6zinu kesfetme arzusu, dis dinyadan gelen duyusal verilerle
sekillenir. Bu sekilde, Kehtiyar'in varlikla olan iligkisi, ic ve dig deneyimler

arasinda karmasik bir etkilesimin Grinu olarak sekillenir.

Nesnenin bdtunsel olusumu, bu sorunu anlama cabasinda belirleyici bir
faktordir. Maddenin sinirlarini asma ve varligin 6zinua arama istegi, Kehtiyar
karakteri etrafinda gelisen duygusal digslincenin temel sorunsalini olugturur. Bu

istek, insanin varolugsal derinliklerinde ¢ozulmesi gereken karmasik bir amaci
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ifade eder. Karakteri varligina atfedilen énem, bireysel bilincin temel sorulara
yanit arayisini vurgular. Ancak, bu karakterin subjektif dogasi ve varlikla ilgili
duygusallasan olgularla basa ¢ikma g¢abasi, farkli disuncelerin ortaya ¢gikmasina
neden olabilir. Kimi, Kehtiyar'in varlikla olan iligskisini sadece zihinsel bir dizlemin
parcasi olarak gorulmustar. Digerleri ise bu iligkiyi derin bir kolektif biling GrinU
olarak ele alip standartlasan kaliplarin bir butinand, varlik anlam tasiyan bir

sorun olarak degerlendirilmistir.

Gorsel 25. Anil Dingadam, Kehtiyar, 2022, 50x70 k&gt Gzerine yagh boya
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4. BOLUM: SERAMIK SANATINDA ORNEKLER

4.1. Seramik Sanatinda Mitoloji

Daha onceki bolumlerde, Kehtiyar'in ortaya ¢ikis surecini ve tarih boyunca bazi
mitlerle iligkisini, normatif yapisini ve varolugsal sorunlarini inceledik. Simdi ise
bu bolimde, seramik sanatinin ge¢cmigten gunumuze kadar olan evrimini,
mitolojik motiflerle desteklenen 6rnek eserlerle ele alarak, Kehtiyar'in seramik

sanatindaki seklini daha anlasilir hale getirmeye calisacagim.

Bu arastirmada, sanatin seramikteki rolu Uzerinde durulmus, seramik sanatinin
tarihindeki imgeleme ve mitolojiyle etkilegsimin incelenmesi yapilmistir. Arastirma,
sanati, bilincin ve kolektif bilincin bir yansimasi olarak ele almis ve birey cesitli
sanat disiplinleri Gzerinde durulmus 6zellikle seramik formlarini bigimlendirerek

dissal diinya ile olan iligkilerini normatif bir dizende mitle olan iligkisini belirtmistir.

Gorsel 26. Ana Tanriga Figurini, Catalhdylik, Konya, Pigsmis Toprak.
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insanlar, cesitli dini inanclar ve ritleller aracihgiyla tanrilarla iliski kurmaya
calisirken, mitoloji bu iliskiyi hikdye ve sembolizm araciligiyla aktarmistir.
Dolayisiyla, insanlarin tanrilara atfettikleri 6zellikleri, gugleri ve eylemleri
anlatarak, tanri kavramini gesitli sanat disiplinlerinde yorumlamiglardir. Ozellikle
seramik sanatinda motifler resimsel olarak formlarda dahada etkisini gostermistir.
Mitolojik karakterler, seramik sanatinin evriminde 6nemli bir rol oynamis ve
sanatgilar tarafindan farkli dénemlerde cesitli tekniklerle islenmistir. Ornegin,
antik Yunan doneminde tanri ve tanrigalarin tasvir edildigi seramikler, o ddnemin

mitolojik inanclarini ve kultirel degerlerini yansitmistir.

o i

Gérsel 27. Grek Domuz Bagl Riton, M.O. 4.Yy.
(Http://benedante.blogspot.com/2014/10/boars-headrhyton.html)

insanlik tarihinde, tanri kavrami hayvan-insan bigimli mitolojik karakterlerle
iligkilendirilmistir, 6zellikle tamamen tanri olarak kabul edilene kadar. Mitolojik
kaynaklarda, uzun bir donem boyunca ¢esitli kultlrlerde tanri olarak goérulen
hayvanlara dair ¢gok sayida motif bulunmaktadir. Bu motifler genellikle mitolojik
hikayelerde bi¢im degistirme temasiyla 6ne ¢ikar; yani hayvan-insan veya insan-
hayvan gegcisleri ve degisimleri sikga ele alinir. Farkli kulturlerde, bu karakterlerin
varhigi ve dnemi degisiklik gosterse de hemen her mitolojide hayvan-insan bigimli
karakterler rastlanmaktadir. Benzer sekilde, Orta Cag'da Uretilen seramik

eserlerde din temali mitolojik motifleri siklikla géralmastir. Ginidmuzde de birgok
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¢agdas seramik sanatgisi, mitolojik hikayelerden ilham alarak eserlerini
olusturmaktadir. Bu ornekler, Kehtiyarin 6gesinin seramik sanatindaki degisen
yuzunu ve mitoloji ile olan bagini daha iyi anlamamiza yardimci olacaktir (Gokbel,
2019, s. 3).

insanoglu, gecmiste doga olaylarini kontrol etme arzusuyla, algilari gelistirmis ve
bu algilari etrafinda bir kontrol sistemi olusturmustu. Toplumun normatif yapisi,
bu kontrol sisteminin temelini olugturarak, bireylerin davraniglarini belirleyen bir
gerceve saglamisti. Bu normlar, insanlarin besin ve giyim ihtiyaglarini karsilamak

adina avcilik eylemlerini bir olgu olarak sekillendirmigti.

Avcilik faaliyetleri, doga ile olan etkilesimlerin bir pargasi olarak 6ge halini almig
ve toplumun kolektif bilincinde énemli bir yer edinmistir. Dogayla kurulan bu
etkilesimler, mitolojik anlatilarda imgelesmis ve avlanan hayvanlar, toplumun
baskalasim slrecinde sembolik bir rol oynamislardir. Magara duvarlarina
resmedilen hayvan karakterleri hem imgelesen bir mitolojiyi yansitmis hem de

toplumun normatif yapisini gérsel bir dil ile ifade etmisgtir.

Gogebe hayat tarzinda, tanriyi simgeleyen hayvan karakterleri bireylerin
eylemlerini yonlendiren birer kilavuz haline gelmislerdir. Bu 6geler, toplumun
normlarina uygun davraniglari tesvik etmis ve kontrol sistemini desteklemiglerdi.
Seramik kaplar, vazolar ve ritonlar gibi nesnelerde kullanilan hayvan karakterleri,
normatif yapiyi gunlik yasamin bir parcasi haline getirerek, baskalasim sirecini
somut bir sekilde yansitmislardi. Bu sekilde, insanlarin dogayla etkilesimleri,
kontrol sistemleri ve normatif yapilari arasindaki dinamik iligkiler, kltirel evrimin
temel taslari olmustur. Dogayla i¢ ice yasayan insanlarin, normlarini ve toplumsal
yapilarini sekillendirmede mitolojinin dnemli bir rold oldugu bilinmektedir. Bazi
sanatcilar, mitolojik hikayeleri ve sembolleri eserlerinde kullanarak, toplumun
ortak normlarini ve degerlerini yansitmaya calismiglardir. Ornegin, mitolojik
kahramanlar ve tanrilar, insanlarin toplumsal normlarini ve ideallerini temsil
etmistir. Ayrica, mitolojik karakterlerin dogaustu ozellikleri, insanlarin dogayla

olan iligkilerini ve ona olan saygilarini da yansitmistir. Dolayisiyla, mitoloji,
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insanlarin dodayla etkilesimlerini dizenleme ve anlamlandirma surecinde dnemli
bir ara¢ olmustur (Orken, 2010, s. 35).

4.2. Cagdas Seramik Sanatinda Mitolojik Ornekler

Tuzin Kizilcan'in "Mezar Tas!" adli eserleri, ¢agdas Turk seramik sanatinda
verilen 6rneklerden bir tanesidir. Bu eserler, normlarin, mitlerin ve inanglarin
iligkisel dinamigini yansitarak izleyicileri derin bir dugtnce yolculuguna cikarir.
"Mezar Tas!" adli yapitlar, sadece maddi bir varlik olmanin 6tesine gecer ve igsel
bir anlam tasir. Bu seramik eser, 6lum, yasam ve insanin varolugsal deneyimleri
gibi evrensel temalari ele alirken, mitolojik ve dini referanslarla doludur. Mehmet
Tuzum Kizilcan'in eserleri, izleyicilerin toplumsal normlarla, inanglarla ve mitlerle
iligkilerini sorgulamalarina ve derinlemesine dusunmelerine olanak tanimistir.
Mezar taslarinin tasidigi anlam, maddi olmayan ve manevi dunyaya ait bir boyuta
isaret eder. Bu, sanatcinin eserleriyle izleyiciyi, yagsam ile 6lum arasindaki ince

cizgiyi dUgsunmeye sevk eden bir yolculuga ¢ikarir (Séonmez, 2002, s. 8).

Gorsel 28.Tuzln Kizilcan’in "Mezar TasI" adli eseri, seramik

https://lwww.seramikturkiye.org/post/60-yillik-1961-2021-ser%C3%BCven-mehmett%C3%BCz%C3%BCm-kizilcan-
retrospekti-f-sergi-si
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Gorsel 29. Katsuyo Aoki, Predictive Dream XXIV, 210 x 140 x 220 mm, 2011, Porcelain

Aoki, karmasik ve c¢ok katmanl bir ifade olusturma c¢abasinda. Yapitlarinin
abartili dis yuzeyleri, insanin i¢ dinyasini ifade ederken, yasam ve olumle
kurdugumuz iligkiyi ve toplumsal normlarin etkilerini sorguluyor. Sanatci, izleyiciyi
farkli bir boyuta geken manevi yapitlarinda fantastik mitolojik anlatilar sunuyor.
Bilinen eserleri arasinda bulunan kafa tasi motiflerini, mavi-beyaz boyama
teknigini kullanarak buyluk seramik levhalarla birlegtiriyor. Bu c¢alismalari,
normlarin tanimladigi sinirlari asma ve alternatif bir bakis agisi sunma amacini
tasiyor. Dolayisiyla mitolojik korku karakterlerinin yaratiimasinda etkili olan sanat
dali, seramik, insanligin kolektif bilincini ve korkularini bigimlendirmede énemli bir
rol oynamistir. Seramik, imgeler araciligiyla mitolojik hikayeleri anlatma ve
toplumsal normlari etkileme yetenegiyle 6ne c¢ikmistir. Mitolojik karakterlerin
seramik nesneler Uzerinde sekillenmesi, insanlarin bilingaltina dokunarak toplu
bir korku ve hayranlik yaratmistir. imgeler, bilinglerin kendi deneyimlerini,
duygusal durumlarini ve dusincelerini ifade etmekte kullandiklari énemli bir

aractir. Ancak, bu imgelerin anlami ve etkisi konusunda bilingler arasinda farkli
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yorumlamalar ortaya c¢ikabilir. Oznel perspektif, imgelerin derinlemesine anlamini
zenginlegtirirken, ayni zamanda ¢esitli yorumlarin dogmasina da neden olmustur.
Sanatta, 6zellikle seramik gibi organik malzemelerin kullanildigr alanlarda, dogal
niteliklerin mekansal iliskiler ve duyusal deneyimler Gzerindeki etkileri konusunda

bircok farkli gérus bulunmaktadir.

Gorsel 30. Deniz Onur Erman "Diren™, Elle Sekillendirme, Sirli Porselen,

H: 68 cm, 1260°C, 2012
(Https://www.galerisoyut.com.tr/wp-content/gallery/denizonur-erman-2017/doe1710-05.jpg)

Turk Seramik Sanatgisi Deniz Onur Erman, ¢gagdas seramik sanatinda kendine
0zgu bir yer edinmistir. Seramik eserler Ureten sanatgilar arasinda 6ne ¢ikan
Erman'in galismalari, mitolojik konu baglaminda 6ne c¢ikmistir. Ozellikle,

eserlerinde insan ve hayvan formlarinin bir araya geldigi géze garpmaktadir.
Erman'in eserlerinde 6n plana ¢ikan unsurlardan biri, kus figurlerinin sikca
kullanilmasidir. Bu figlrler, insan-hayvan birlikteliginin sembollu olarak iglev

goérmekte ve eserlerine derinlik kazandirmaktadir. Kuslar, 6zgurlik, hafiflik ve
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yukselis gibi anlamlarla iligskilendiriimigtir (Erman, 2009: 149). Erman'in
eserlerindeki kullanimi, izleyiciye farkli duygusal ve duslnsel katmanlar

sunmaktadir.

Goérsel 31. Tan Bugra Ozer, "Kumadan", Elle Sekillendirme, 22 x 16 x 20 cm. Siyah Kil, 1250°C,
2017 (Riza Tan Bugra Ozer Kisisel Arsiv)

Turk gagdas seramik sanatcisi Tan Bugra Ozer, modern seramik eserler (ireten
sanatgilar arasinda yer almaktadir. Eserlerinin temelini mitolojik hikayeler
olusturmaktadir. Ozellikle, yiice giiclere sahip hayvan figurleri calismalarinda
konu edinmistir. Baslangicta, bir hayvanin insan gibi davranabilecedi fikriyle yola
¢ikan sanatgl, bu baglamda mitolojiye buyuk bir ilgi gostermektedir. Kargisina
cikan, bazen insan Ozellikleri de tasiyan dogaustu yaratiklar i1g1ginda, antik

donem mitlerinden esinlenerek savasgi hayvanlarini sekillendirmistir.
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5.BOLUM KEHTiYAR'IN SANATSAL iFADESI

5.1. Kehtiyar'in Seramik Diliyle ifade Edilmesi

Segilen tema, c¢esitli zaman dilimlerini ve klltirel evreleri igermesine ragmen,
Anadolu cografyasina 6zgu mitlerin bir tar transformasyonunu sunmustur.
Kehtiyar Miti temel alinarak yapilan seramik uygulamalarda, bu cografyanin
mitlerinin ortak bir noktada birlestirilip kullanildigini gézlemleyebiliriz. Kehtiyar
karakterinin, Anadolu mitlerinden esinlenilerek ele alinmig ve seramik

calismalarda kil kullanilarak 6ge ¢ boyutlu formlarda sekillendirilmistir.

Bu yaklasim, Kehtiyar miti'ni farkli bir agidan degerlendirerek Anadolu'nun
gecmis hikayelerine taze bir bakis agisi getirmistir. Ozellikle Anadolu mitlerinden
ilham alinan kehtiyar karakterinin, dunya mitlerinde ve 0ozellikle Anadolu
mitolojilerinde gecen hikayelerden etkilenmis ve bu temelde kullaniimistir. Bu
0genin seramik uygulamalarda kullaniimasi, korku ve denetleme sistemine sahip
bir alginin tarihsel streg icinde ¢esitli normlarin ve geleneklerin bir pargasi olarak
kabul gormustir. Kehtiyarin bigimi, ilk ritGellerin inan¢ sistemleri dogrultusunda
anlati haline gelmis ve zaman icinde evrim gegcirerek, duyguda imgelesen bir
yapinin dissallagsmis halini almigtir. Boylece sanat disiplinlerindeki etkileyiciligini

muhafaza etmistir.

Calisma, normlarin ve korku yasantisinin seramik formda her bir yizinu ayri bir
ifade ile yorumlanmistir. Her yiz farkli bir ifade tasimaktadir ve bu ifadeler, korku,
gerilim ve kacis gibi duygulari yansitmaktadir. Teknik olarak, seramik
calismasinda kullanilan renk, doku ve form gibi unsurlar, bu duygulari iligkisel

olarak aktarmistir.
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Gorsel 32. Anil Dingadam, Kehtiyar, Seramik, 2024, [Samont kili]95cm x 35cm 15¢cm.

Her bir ylz, normlara baghligi temsil eden bir ifadeyle sekillendirilmistir. Bazi
yuzler korku ve endiseyi yansitirken, digerleri ise kagis veya direnisin bir ifadesini
tasimaktadir. Dolayisiyla, bu farkli ifadeleri seramik ¢alismasinin dokusuna ve
formuna yansitarak, normlarin etkisini ve korku yasantisinin seramik formda nasil

ifade edildigini anlatilmigtir.
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Renk ve doku kullanimiyla her bir yizin duygusal durumu vurgulanmis ve
izleyiciye normlara baglihgin ve korkunun nasil bir etki yarattigini gosterilmigtir.
Seramik c¢aligsmasi, bilincin i¢gsel dinyasini ve toplumsal baskilarin etkisini
anlatma araci olarak hizmet etmistir. Bu sekilde, sanatci, normlarin ve korkunun

formda nasil ifade edilebilecegini ¢esitli sanat disiplinlerinde yorumlanmistir.

Kehtiyar'in karmasikligi, c¢esitli sanat disiplinlerinde duygusal ve dusunsel
katmanlar vurgulanmigtir. Dolayisiyla Sanat disiplinlerindeki c¢alismalar,
toplumsal normlarin ve varolussal sorunlarin nasil sanat yoluyla yuzlegtirildigini
incelenmigtir. Her bir yuz ifadesi, insanin igsel dinyasindaki derinlikleri ve
karmasikliklar yansitirken, bu ifadelerin sanat ¢alismalarinda nasil sekillendigi

uzerine odaklanmistir.

Seramik sanati, iki boyutlu bir form olan resimlerden farkl olarak ¢ boyutlu bir
form sunmustur. Ve bu o6zelligiyle izleyiciyle daha dogrudan bir etkilesim
saglanmistir. Kehtiyar'in seramikleri, bu G¢ boyutlu yapilari sayesinde izleyiciyle
daha yakin bir iligki kurulmus ve onlarin duygusal tepkilerini daha etkili bir sekilde

yonlendirilmigtir.

Geleneksel resim sanatinda, izleyici ve eser arasinda genellikle bir mesafe
bulunur ve izleyici, tablo Uzerinde sunulan karakterlerle sinirli bir iligki
kurulmustur. Ancak seramik sanatinda, U¢ boyutlu formlar izleyiciyle daha
yakindan etkilesime girer ve bu, izleyicinin tepkilerini daha derinlemesine etkiler.
Dolayisiyla, Kehtiyar'in seramik formu, insanlarin i¢csel korkulariyla

yuzlesmelerini kolaylastirmak i¢in daha etkili bir ara¢ olmustur.
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Gorsel 33. Kehtiyar. Seramik, 2023, [Samont elle sekillendirme], 57cm x 40cm 25cm.

Calismalardaki yuz ifadeleri, toplumsal normlara baglilik ve varolussal korkularla
ilgili derin duglnceleri ve duygusal katmanlari yansitmigtir. Bazi yuzlerdeki korku
ve endise ifadeleri, izleyicileri bu duygular Uzerine disunmeye tesvik ederken,
digerleri kacis veya direnis ifadeleriyle insan dogasinin gesitliligini gosterilmistir.
Bu, sanatin insan duygularini ve dustncelerini ifade etmek igin gugll bir arag
oldugunu goésterirken, ayni zamanda toplumsal normlarin etkisi ve varolugsal

sorunlarin derinligi konusunda da izleyicilere disundurucu bir mesaj iletiyor.

Bu baglamda, c¢alismalarin bireysel ve toplumsal boyutlari arasindaki ¢ekisme,
bireyin ¢alismalarindaki anlamini, sadece igsel bir duygusal deneyim sunmakla
kalmadi, ayni zamanda izleyicinin toplumsal normlar, korkular ve yasgantilar
Uzerine dusunmesine yol agmistir. Dolayisiyla, ¢alismalar, dustnsel ifadelerle

toplumsal ve psikolojik katmanlari birlegtirerek, izleyicinin dugince dunyasinda
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derin etkiler birakmayl amacglamistir. Boylece sanatin bireysel ve toplumsal

boyutlari arasindaki iliski burada énemini korumaktadir.

Calismada "Kehtiyar", bilincin i¢ dunyasinda varolussal sikintilari temsil eden bir
kavramdir. Bireyin igindeki karmasik duygulari ve distnceleri ifade eder. Bu
kavram, varolussal sorunlariyla basa ¢ikma ¢abasiyla iligkilidir. Sanat ise, bu i¢sel
sikintilari hafifletmek ve butunluk arayisini saglamak icin etkili bir arag olarak

goralur.

Kehtiyar'in sanat disiplinlerindeki olusumuyla bireyin varolussal arayigi arasinda
bir bag kurulur. Birey, kendi i¢ dunyasinda varolussal sorunlari ¢bzmek ve
batinlUk hissini bulmak igin ¢aba gdsterirken, bu ¢abanin bir sonucu olarak

Kehtiyarin bigimlenisi ortaya ¢ikar.

Ama iste mesele surada: Sanat, igimizdeki boslugu kendi haliyle dolduramiyor
¢unkl sanatin kendiligi, standart kaliplarin devinimiyle bir iligkisel gergeklikte
ancak doldurabilir. Bu tipki Kehtiyarin sanatin pargasi haline gelmesindeki
temelde normatiflesen sistemlerin iligskisel gercekligi gibi, yani aslinda, sanatin
gucund kavramak icin normlarin mitlerin iliskiselligi bu tamamlama igin 6rnek
olarak verilmistir. Sanat, insanlarin i¢ dinyasini anlamlandirmak igin bir aragtir ve
Kehtiyar'in karmasikligi, sanatin bu rolund vurgular. Sanat, duygu ve
dusuncelerin  derinliklerine inerek insanlarin  varolugsal deneyimlerini
anlamalarina yardimci olur. Bu siregte, insanlarin tamamlanma arzusuyla birlikte
Kehtiyar'in degisen ve kaliplagsmis dogasi, sanatin zamanla daha etkili ve anlaml

hale gelmesini saglamistir.

Kehtiyar'in sanat yoluyla ifadesi, sadece bir anlik deneyim degildir. Aksine,
toplumsal varolugsal sorgulamalarina rehberlik eder ve zamanla degerini koruyan
bir ifade bicimi olarak kalir. Bu nedenle, sanat insanlarin igsel yolculuklarinda
onemli bir rol oynar ve onlarin varolussal sorularini anlamalarina yardimci

olmustur.
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Kehtiyar karakteri, mitolojik ve kultlrel bir karakter olarak, sanatsal baglamda
gelecege yonelik genis yorumlara olanak saglayan bir arketiptir. Kehtiyar, klasik
hikayelerde genellikle bilgelik, deneyim ve yaslilik gibi 6zelliklerle iligkilendirilir.
Ancak, gelecege yonelik sanatsal yorumlar, karakterin rolind ve sembolizmi

degistirerek veya yeniden sekillendirerek farkl yonlerini vurgulanmistir.

5.2. Bolum Kehtiyarin Sanat Disiplinlerindeki Yorumu

Kehtiyar, sadece bir mitolojik 6ge olmanin Gtesine gegerek sanat dunyasinda da
dissallasmis bir simge haline gelmigtir. Seramik, resim, video ve diger sanat
disiplinlerinde, Kehtiyar’in gesitli sekillerde yeniden yaratiimis ve yorumlanmistir.
Ornegin, bir resimdeki isleyise bakildiginda, Kehtiyar'in imgeleri korku dolu
bakislarla, derin golgeler arasinda kaybolmus ve yuzunde dehset verici bir
gulimsemeyle resimsel olarak yansitilmistir. Bu tasvir, izleyiciyi rahatsiz eden bir

atmosfer yaratmak icin kasvetli renkler ve tekinsiz detaylarla glglendirilmistir.

o,

Gorsel 34. Kehtiyar, 2023, 50x70 kagit Gzerine yagh boya
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Kehtiyar karakterinin sanatsal tasvirleri, c¢esitli yorumlara konu olmustur.
Tasvirler, izleyicilerde belirli duygusal tepkiler uyandirmak amaciyla 6zenle
yapilmistir. YUz ifadeleri ve beden dili detayli bir sekilde iglenerek, karakterin i¢
dinyasinin karmagikhgi ve derinligi vurgulanmistir. Kehtiyar'in yiz ifadeleri
uzerindeki detaylar, genellikle izleyicide belirli bir gerilim ya da dikkat uyandiracak
sekilde islenmistir. Farkli ylz ifadeleriyle iligskilendirilmis burunlar, goézler ve
dudaklarin yasanilan atmosferi canlandirdigini anlatilmistir. Urkitlicti bakislar ve
tehditkar ifadeler, bir rahatsizlik yarattiginin gostergesidir. Dolayisiyla
karakterdeki gesitli ifadeler, tasvirin atmosferini daha da karanlik ve tekinsiz hale
getirilmistir. Bu tasvirler, Kehtiyar'in varligiyla iliskilendirilen karanhk ve gizemli
dunyay! yansitmis ve derin duslncelere sevk etmistir. Bu sekilde, yaratilan
Kehtiyar karakterinin, insanlarin igsel korkularini ve endigelerini dile getirirken

ayni zamanda sanatin gucunu ve etkisini vurgulanmigtir.

Gorsel 35. Anil Dingadam, Kehtiyar, Resim, 2021, [Dijital, Serbest teknik], 100cm x 70cm.
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Video alaninda ise, Kehtiyar'in hikayesi resim ve seramikten farkl olarak hareketli
bir sekilde canlandirilimis ve belirli mekanlarla ses ve gegis efektleriyle
zenginlegtirilmistir. Kehtiyar'in eylemleri, video sanatinda ses ve karakterin
hareketli canlandiriimasiyla birlestirilerek, izleyicilerin hikayenin duygusal ve
sembolik katmanlarina daha yakindan dalmalarini saglanmistir. Video alaninda
kullanilan montaj teknikleri, efektler ve ses tasarimi, Kehtiyar'in eylemlerini
guglendirmis ve hikayenin atmosferini derinlestirmistir. Bu tekniklerin uyumlu bir
sekilde entegre edilmesi, izleyicilerin karakterin i¢ dinyasina daha derinlemesine

bir yolculuk yapmalarini saglamistir.

Gorsel 36. Anil Dingadam Kehtiyar video gorseli

https://www.youtube.com/shorts/I TKH3VINQUc
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Videodaki gergin anlarin ve ses ile renklerin efekt gegislerin senkronize edilmesi
diger sanat alanlarindan hikayenin farkh perspektiflerinden bakma imkani
sunulmustur ve karakterin deneyimlerini daha iyi anlamalarini saglanmigtir.

Bu baglamda, Kehtiyar'in eylemleri video alaninda ses ve karakterin hareketli
canlandiriimasiyla birlestirildiginde, izleyicilere daha zengin, daha derinlemesine
ve daha anlamli bir sanat deneyimi sunulur. Bu deneyim, izleyicilerin hikayenin
sembolik ve duygusal boyutlarini daha derinden kavramalarini saglar ve boylece

sanat eserinin toplumsal ve kultirel anlamlarini daha etkili bir sekilde irdeler.

Gorsel 37. Anil Dingadam Kehtiyar video gorseli

https://lwww.youtube.com/shorts/obNBBpm-2qgs
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Bu sanat disiplinlerindeki dissallasma, Kehtiyar'in sadece bir korku karakteri
olmanin 6tesine gectigini gosterir. Onun varligi, insanlarin kolektif bilingaltindaki
derin duygulari, korkulari ve arzularn ifade etme ve anlama cgabasinin bir
yansimasidir. Sanat, Kehtiyar gibi karakterleri kullanarak toplumun ruh halini,
degerlerini ve endiselerini gorsellestirmis ve canlandirmigtir. Bu sekilde, Kehtiyar
sadece bir hikdye karakteri olarak degil, ayni zamanda sanatin glcund ve

toplumun i¢sel dinyasini anlama araci olarak da gorulmastir.

Gorsel 38. Anil Dingcadam, Kehtiyar, Resim, 2021, [Dijital, Serbest teknik], 100cm x 70cm.
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2010!

Gorsel 39. Anil Dingadam, Kehtiyar, Resim, 2021, [Dijital, Serbest teknik], 100cm x 70cm.
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Gorsel 40. Kehtiyar, 2022, 50x70 kagit Gzerine yagh boya
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SONUG

Bu calisma, Kehtiyar hikayesini, aile icinde nesilden nesile aktarilarak ¢ocuklari
disipline etme ve toplumsal normlari 6gretme amaci tasiyan bir arag olarak
kullanimini incelemektedir. Hikdye hem korkutucu 6zellikleri hem de denetleyici
yonleriyle c¢ocuklarin davraniglarini  sekillendirmede ve onlara toplumun

beklentilerini 6gretmek amacl yaratiimistir.

Bu karakter, cocuklara belirli degerleri benimsetmek ve onlari ¢cevresel tehlikelere
karg! korumak ve biling kazandirmak igin bir aragtir.

Calisma ayni zamanda kulturel etkilesimlerin mitolojik anlatilara nasil yansidigini
ve bu etkilesimlerin toplumlar arasinda nasil bir etki yarattigini ele almaktadir.
Kulturel etkilesimlerin mitolojik anlatilara olan etkisi ve mitolojik karakterlerinin
toplumsal iglevleri Uzerine yapilan bu analiz, kdltirel mirasin ve gesitliligin

anlasiimasina katki saglayacaktir.

Ayrica galisma, Kehtiyar karakterinin sanat mekanindaki duygusal etkilesimini ve
bireyin varolugsal deneyimini incelemektedir. Sanatin ve normlarin birlesimini
kullanarak Kehtiyar'in varolusu derinlemesine analiz edilmistir. Ve seramik
sanatindaki sekli anlamaya calisiimigtir. Farkli sanat disiplinlerinde Kehtiyar
karakterinin yeniden yaratiimasi ve yorumlanmasi da ele alinmis, bu da
Kehtiyar'in sadece bir hikdye karakteri olarak degil, ayni zamanda sanatin

gucund ve toplumun i¢gsel dinyasini anlama araci olarak da dusunulmustur.

Giris boélumda, calismanin genel cercevesini belirlemektedir. Mitolojiye dayali bir
analizle kehtiyar karakterinin ortaya cikigini anlamaya yonelik bir yaklagim
sunulmaktadir. insanlarin diinyayi ve kendilerini anlamlandirma cabalarinin bir
urinu olan mitoloji, kehtiyar karakterinin kokenlerini anlamak igin bir temel
olusturur. Tarihsel suregte mit haline gelen olgularin incelenmesi, kehtiyar gibi
karakterlerin dogusunu ve toplumun sekillenmesini anlamak i¢in dnemlidir. Bu
analiz, Kehtiyar karakterinin hikdye haline gelmis 6gelerini daha iyi anlamamiza

olanak saglamistir.
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Birinci bélimde, Kehtiyar'in ne oldugu ve nasil ortaya ¢iktigina dair bir agiklama
sunulmus ve Anadolu cografyasiyla iliskilendirilen 6rnekler tGzerinden bu karakter

incelenmisgtir.

ikinci bolimde, Kehtiyar karakterinin toplumsal normlar ve sanatsal analiz
acisindan incelenmis, sembolik anlamlari Uzerinde detayli bir gekilde
durulmustur. Bu bélumde, Kehtiyar karakterinin, toplumsal yapilar igindeki yeri ve
etkisini kavramak adina ele alinmistir. Toplumun degerleri, korkulari ve umutlari
gibi unsurlar Kehtiyar karakteri Gzerinden incelenmis ve bu karakter toplum
icindeki roll Uzerine derinlemesine bir analiz sunulmustur. Ayrica, sanat
eserlerinde Kehtiyar'in temsili ve sembolik anlamlari incelenmis, bu karakterin
sanat dunyasindaki evrensel dnemi ve etkisi Uzerine ayrintili bir degerlendirme

yapimigtir.

Uclincl bélimde, Kehtiyar'in varolusu disiinsel baglamda ele alinarak soyut
kavramlarla iligkilendirilmigtir. Kehtiyar karakteri, insanin varolussal sorgulamalari
ve evrenin derinliklerine dair dusUncelerin  bir yansimasi olarak
deg@erlendirilmistir. Bu bolimde, Kehtiyar'in dislinsel ve metafizik baglamlar
icinde nasil ele alindigi ve sanatsal yorumlanisinin nasil gergeklestigi Uzerine
yogunlasiimistir. Kehtiyar'in soyut kavramlarla olan iligkisi, insan bilincindeki

yerini ve evrensel anlam arayisini yansitan derinlikli bir analiz sunmaktadir.

Doérdincl bdlimde, Kehtiyar'in varliginin seramik alanindaki yansimalari ele
alinmis ve cesitli sanatcilar seramik eserlerinde mitolojik hikayeleri nasil
isledikleri incelenmigtir. Mitolojik hikayeler, seramik sanatinin zenginligi ve
cesitliligi icinde farkh teknikler ve formlar kullanarak temsil edilmis ve bu

baglamda sanatin 6nemi vurgulanmistir.

Son bdlimde ise, Kehtiyar karakterinin farkli sanat disiplinlerindeki yorumlari
genel bir bakis acisiyla ele alinmis ve seramikten resim ve videoya kadar farkl
sanat alanlarindaki yansimalari ve yorumlari Uzerine kapsamli bir degerlendirme

yapilmistir. Bu bélumde, Kehtiyar'in farkli sanat disiplinlerinde nasil yorumlandigi
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ve temsil edildigi Uzerine detayli bir analiz sunulmustur, bu da sanatin g¢esitli ifade

bicimlerindeki evrensel etkisini ve anlamini ortaya koymaktadir.

Calisma, mitolojiye dayali bir analizle "kehtiyar" karakterinin ortaya cikigini
anlamaya yénelik bir yaklasimi énermektedir. insanlarin diinyayi ve kendilerini
anlamlandirma c¢abalarinin bir drinu olan mitoloji, kehtiyar karakterinin
kokenlerini anlamak igin bir temel olusturmaktadir. Bu c¢alisma, mitolojik
hikayelerin kokenlerini ve evrensel sembolizmini anlamak igin énemli bir kapi

aralamaktadir.

Anadolu mitolojisiyle iliskilendirilmis drneklerin incelenmesi, kehtiyar karakterinin
benzeri olgularla iligskisinin anlasiimasina yardimci olmustur. Kehtiyar'in
toplumsal, kulturel ve tarihsel baglamlar igcinde ele alinmasi, onun bir sembol

haline gelmesinin altinda yatan nedenleri agiga ¢ikarmaktadir.
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