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Bu calismada, Leopold Godowsky’nin Frédéric Francois Chopin’in Op.10 etiitleri {izerine
sol el i¢in diizenlemis oldugu 12 etiit, orijinalleriyle karsilastirmali bir sekilde, teknik,
miizikal agidan incelenmis ve Godowsky’nin hayati, piyano teknigi, piyano literatiiriine
sagladig katkilar, Chopin’in etiitleri {izerine yazdig1 53 diizenleme ve sol el i¢in piyano
miizigi hakkinda genel bilgiler verilmistir.

fgili literatiir arastirmas1 sirasinda Leopold Godowsky ve eserleriyle ilgili Tiirk¢e dilinde
yayinlanmig bilimsel nitelikli ¢alismalarin olduk¢a sinirli oldugu tespit edilmistir. Bu
nedenle yapilan arastirmanin, Godowsky’nin ¢aligmaya konu olan eserlerini tanimak ve
calismak isteyen icracilara, Ogrencilere, arastirmacilara ve bestecilere rehberlik etmesi
amaglanmistir. Calismadaki veriler, literatiir taramasi ve dokiiman analizi yoOntemleri
kullanilarak toplanmustir.

Yapilan aragtirmanin ve incelemelerin sonunda, Godowsky’nin sol el i¢in diizenledigi
Chopin etiitlerinin, sol el piyano teknigini gelistirmek isteyen ya da sag elini herhangi bir
sebepten dolay1 kaybetmis veya kullanamayacak duruma gelmis olan icracilara oldukca
faydal1 bir kaynak olusturdugu ve piyano literatiiriinde pek de genis bir yere sahip olmayan

sol el repertuvarina 6nemli bir katki sagladigi sonucuna varilmaigtir.

Anahtar Soézciikler: Leopold Godowsky, Frédéric Chopin, etiit, piyano, sol el piyano
teknigi.



TECHNICAL AND MUSICAL REVIEW OF LEOPOLD GODOWSKY’S LEFT
HAND ARRANGEMENTS REGARDING CHOPIN’S OP.10 ETUDE

Supervizor: Prof. Demet Akkilig
Author: Begiim Celebi
ABSTRACT

This study includes not only the 12 etudes for left hand by Leopold Godowsky on technical
and musical aspect with comparison to the Frédéric Francois Chopin’s Op.10, but also
Godowsky’s life, piano technique, his genuine contribution for piano literature, 53
arrangements regarding Chopin’s etudes and general information for left hand piano music.
During the literature review phase, it has been figured out that the scientific studies published
in Turkish about Leopold Godowsky and his works are quite limited. Hence, this study is
aimed to gquide performers, students, researchers and composers who are into
getting familiarized and study the pieces of Godowsky mentioned thoroughly. Data is
obtained through literature review and documentation.

At the end of the research and the observations, it has been deduced that Chopin etudes
designed for left hand by Godowsky are remarkably valuable for performers who want to
develop left hand piano technique or lost their right hand for some reason and it also provides

an insight within the left hand repertoire which is not common in piano literature.

Key  Words: Leopold Godowsky, Frédéric Chopin, etude, piano, left
hand piano technique.
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GIRIS

Leopold Leonid Godowsky, 1870-1938 yillar1 arasinda yasamis Polonya asilli Amerikali bir
piyanist, besteci ve pedagogtur. Miizik yetenegini ¢ok kiiciik yaslarda belli etmesine
ragmen hayati boyunca ¢ok az miizik egitimi almis ve ger¢ek anlamdaki iiniine, miizik
tarihindeki diger bestecilere ve piyanistlere kiyasla ge¢ bir yas olan otuz yasinda

kavugmustur. Bu yoniiyle miizik tarihindeki istisnai 6rneklerden biridir.

Ferruccio Busoni, Godowsky'nin kendisi disinda Franz Liszt'ten bu yana klavye yazimina
Oonemli bir sey katan tek besteci oldugunu gézlemlemistir, Godowsky de esasen yontemlerini
deneysel yollarla gelistirmis ve kendi kendini egitmis biridir (Hopkins, 2001, s.74).
1890’larda, piyano calarken serbest birakilmis kol agirliginin kullanimi ve tasarruflu hareket
uygulamasiyla ilgili teorilerini olusturan Godowsky, 1892 tarihinde bu teorilerini 6greti
haline getirmistir ve bu teknigi benimseyip Ogreten ilk konser piyanisti olmustur
(International Master Institute of Music “Leopold Godowsky”.Erisim:09.12.2022.
https://godowsky.com/godowsky ).

Triakontameron (1919-20), Java Siiti (1924-25), Johann Strauss’un “Die Fledermaus”
operetinin lizerine yazdig1 konser parafrazi (1912), Franz Schubert’in Lied’leri {izerine
yazdigi transkripsiyonlar  (1926-30) ve Passacaglia (1927) bestecinin  taninan

eserlerindendir.

Godowsky’nin Chopin’in etiitleri lizerine yazdig1 53 diizenleme, bestecinin en nemli ve en
cok taninan eseridir. Diizenlemeler oldukca yaratici, teknik ve miizikal a¢idan ciddi derecede
virtiidzite  gerektiren  farkli  transkripsiyon teknikleri  kullanilarak  yazilmigtir.

Diizenlemelerden 22 tanesi sol el i¢indir.

Godowsky, firsat verildigi taktirde fiziksel acidan sol elin, sag ele gore gelisime daha agik
oldugunu soylemistir (Godowsky, 1935, s. 298-300). Bu fikirden yola ¢ikarak sol el piyano
tekniginin gelisimine oldukc¢a 6nem vermis ve sol el diizenlemelerini yazmaistir.

Bu ¢alismada, Godowsky’nin Chopin’in Op.10 etiitleri lizerine yazdig1 12 sol el diizenlemesi

incelenecektir.


https://godowsky.com/godowsky

1.BOLUM: LEOPOLD GODOWSKY

Bu boliimde Leopold Godowsky’nin hayati1 ve piyano teknigi ile ilgili bilgiler verilmistir.

1.1. Leopold Godowsky’nin Hayati

Polonya asilli Amerikali piyanist, besteci ve pedagog Leopold Leonid Godowsky, 13 Subat
1870 yilinda giliniimiizde Litvanya’nin baskenti olan, o zamanlarda ise Rusya topraklarinin
sinirlart icerisinde yer alan Vilnius kenti yakinlarindaki Soshly kasabasinda, Yahudi bir
ailenin ¢ocugu olarak dogmustur. Babasi bir doktor olan Leopold, heniiz bir yasina gelmeden
babasini kaybetmistir. Babasinin 6liimiiniin ardindan, annesiyle birlikte, kendisine koruyucu
ebeveynlik yapan aile dostlar1 Passinock’larin yanina, Vilnius’a yerlesmistir. Kiigiik
yaslarda miizige karsi olan yetenegini dikkat cekici bir bicimde belli eden Leopold, bes
yasindayken piyano ve keman 6grenmenin yani sira ilk bestelerini de yapmaya baslamistir

(Hopkins, 2001, s.73).

Godowsky cocukluk yillarin1 ve piyanoya baslamasini su sekilde anlatmistir:

Benim i¢in miizik nefes almak kadar dogal ve gerekliydi. Miizikle ilk temasimi
hatirlayamiyorum. Cok gengtim. Ailem miizigi sevmelerine ragmen profesyonel
miizisyenlerden olusmuyordu. Ben ¢ocukken, bir doktor olan babam, korkung bir kolera
belasi sirasinda bir aileye bakarken, hastasinin evinde hastalandi ve 61dii. Bu annemi ¢aresiz
birakti. Miizige ¢ok diiskiin bir amcanin bakimima verildim. Wieniawski'nin 6grencisi
olmustu ve son derece iyi keman caliyordu. Ug yasindayken fildisi ve abanoz tuslarin
biiyiileyici gizemlerine niifuz etmek i¢in onun piyanosunu ¢almaya basladim. Notalar1 nasil
o0grendigimi hatirlamiyorum. Sanki onlari nasil ¢alacagimi her zaman biliyormusum gibi,
hepsi bana tamamen dogal ve agik goriindii. Kimse kendi kendini beslemeyi nasil
ogrendigini hatirlamiyor. Piyano ¢calmak benim i¢in bdyle bir seydi. Bes yasinda bir meniiet
besteledim. Orta boliimii miikemmel bir kanondu. Bu kayda deger ¢iinkii o zamana kadar
hi¢ kanon duymamigtim. Bu kanonu yirmi ii¢ y1l sonra bagka bir kompozisyonda kullandim.
Franz Liszt'in veya bagka bir biiyiikk adamm &grencisi oldugumu diiriistce ifade
edebilseydim ¢ok memnun olurdum, ama degildim. Hayatimda ii¢ ay bile ders almadim. iki
yagimdan Once piyano ¢aldigim sdylendi. Ancak bence hayal giicii kuvvetli bir aile bu
hikayeyi igledi. Su ya da bu sekilde gergege kefil olamam. Bazi olaganiistii deneyimler
yasadim ve bu olmus olabilir. Bana notalarm degerini ve anlamini ve klavyenin
parmaklarmi kullanmay1 kimsenin dgretip Ogretmedigini ya da bilgimi otodidaktik bir
sekilde mi 6grendigimi hatirlamiyorum ama bes yasimdan itibaren hi¢ yardim almadigimi
hatirhyorum (International Master Institute of Music “Leopold Godowsky”.
Erigim:09.12.2022. https://godowsky.com/godowsky ).

Ik piyano resitalini olduk¢a basarili bir sekilde dokuz yasindayken vermis ve kendisine
Litvanya ve Dogu Prusya turu ayarlanmistir. On ii¢ yasinda Konigsberg'de zengin bir
bankacinin himayesinde Berlin Hochschule fiir Musik'e giderek, burada Ernst Rudorff ve
Woldemar Bargiel ile kisa bir siire calistiktan sonra 1884’te Amerika'ya gitmistir. 1885'te
New York Casino'da bir dizi konserde yer almis ve ertesi y1l keman virtiiozii Ovide Musin

ile ABD’nin kuzeydogu bolgesi ve Kanada'y1 gezerek konserler vermistir.


https://godowsky.com/godowsky

1886 yilinda F. Liszt ile ¢aligmak i¢in Weimar’a gitmis fakat kisa bir siire sonra Liszt’in
vefat ettigini 6grenerek, Paris’e gegmistir (International Master Institute of Music “Leopold

Godowsky”.Erisim:09.12.2022. https://godowsky.com/godowsky ). 1887'den 1890'a kadar

Paris'te Camille Saint-Saéns’in himayesinde kalmistir ve hem oradaki hem de Londra'daki

sik salonlarda calarak ge¢imini saglamistir (Hopkins, 2001, s.73).

Saint-Saéns Godowsky’e soyadimi vermek ve mirasini ona birakmak istemistir fakat
Godowsky bu teklifi kabul etmeyerek 1890°da Amerika’ya donmiistiir ve Carnegie Hall'da
resital veren ilk piyanistlerden biri olmustur. Ayni yil New York College of Music
kadrosuna katilarak 6gretmenlik yapmustir. 1891 yilinda Frieda Saxe ile evlenerek Amerika
Birlesik Devletleri vatandasi olmustur (International Master Institute of Music “Leopold

Godowsky”. Erigim:09.12.2022. https://godowsky.com/godowsky ).

1894-1895'te Philadelphia’daki South Broad Street Konservatuari'nin piyano bdliimiiniin
basina ge¢cmistir. Daha sonra Chicago Konservatuari Piyano Boliimii'nlin miidiirii olmus ve

bu gorevi bes yil stirdiirmiistiir.

1900 yilinda Berlin’e yerleserek Beethoven salonunda verdigi resital, kariyerinin en kritik
doniim noktas1 olmustur. Virtiidzitesinin olaganiistiiliigliyle 30 yasinda zamaninin en kayda
deger piyanistlerinden biri olarak anilmaya baglamasinin yani sira piyano igin eser yazan en

dikkate deger bestecilerden biri olarak kabul gormiistiir (Hopkins, 2001, s.73).

1909 yilina kadar yillik Avrupa turlarina ¢ikarak konserler vermistir. 1909'dan 1914'e kadar,
Viyana'daki Akademie der Tonkunst Klaviermeisterschule'de, daha 6nce Emil Sauer ve F.
B. Busoni’ye ait olan direktorliik gorevini istlenmis ve Heinrich Neuhaus burada onun
ogrencisi olmustur. Godowsky, olaganiistii bir piyanist ve besteci olarak kendisini

ispatlamasinin yani sira bir egitimci olarak da oldukga basarili bir kariyere sahip olmustur.

1912 ile 1914 yillar1 arasinda konser turlar i¢in ABD'ye donmiis ve ilk gramofon kayitlarini
yapmistir. 1922’ye kadar Amerika’da kalmis ve Bach transkripsiyonlarinin iizerinde
calismistir.1922°de uzun bir Dogu Asya turuna ¢ikan Godowsky, bu tur sirasinda {inlii Java
Suit’ine ilham kaynag1 olan Java’y1 da ziyaret etmistir. 1926-30 yillar1 arasinda 12 Schubert
sarkisinin transkripsiyonlari, 6zgiin besteleri ve c¢ok sayida bagka transkripsiyonu

yayinlanmistir. Ayni zamanda Avrupa konser sahnelerine de geri donmiistiir.


https://godowsky.com/godowsky
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1928'de Londra'da Beethoven, Schumann, Grieg ve Chopin'in 6nemli eserlerini igeren bir
dizi kayda baglamistir. Ancak 1930'da, Chopin'in Mi Major Scherzo'sunu kaydederken kismi
bir felg gecirmistir; kalan yillari, kisisel trajediyle siddetlenen maddi kaygilarin golgesinde
kalmistir (Hopkins, 2001, s.73).

1932'de kiiciik oglunun intihar1 ve 1933'te karisinin 6liimii, Avrupa'daki kotiilesen siyasi
durum konusundaki umutsuzluguyla birlestiginde, son yillarina daha da derin bir golge
diislirmiis ve beste yapmay1 birakmistir (International Master Institute of Music “Leopold

Godowsky”.Erisim:09.12.2022. https://godowsky.com/godowsky ). 21 Kasim 1938'de 68

yasindayken, New York'ta mide kanserinden dolay1 6lmiistiir.


https://godowsky.com/godowsky

1.2. Leopold Godowsky’nin Piyano Teknigi

“Miizik devleri arasinda "Piyanonun Budas1" ve "Piyanistlerin Piyanisti" olarak tanitilan,
sanat tarihinde kendi kendini yetistirmis bir icract ve yaratici olarak, muhtemelen en sasirtici
ornekti” (International Master Institute of Music “Leopold Godowsky”.Erisim:09.12.2022.
https://godowsky.com/godowsky ).

Godowsky hayati boyunca ¢ok az egitim almis bir piyanist olarak, miizik tarihinde iz
birakmis ve yer edinmis bir ¢ok piyanistle kiyaslandiginda, ger¢ek anlamda {iniine, ¢ok geg
bir yas olan 30 yasinda kavusmustur. Bu onu miizik tarihindeki istisnai 6rneklerden biri

haline getirmistir.

Ferruccio Busoni, Godowsky'nin kendisi disinda Franz Liszt'ten bu yana klavye yazimina
onemli bir sey katan tek besteci oldugunu gézlemlemistir, Godowsky de esasen yontemlerini

deneysel yollarla gelistirmis ve kendi kendini egitmis biridir (Hopkins, 2001, s.74).

1928°de The Etude Music Magazine’e verdigi dikkat ¢ekici roportajda Godowsky, gercek
anlamda basarili olan tiim sanatgilarin, her ne kadar uzun yillar egitim almis olsalar da en
nihayetinde kendi kendilerini yetistirmis olduklarin1 sylemistir. Godowsky’ye gore iyi bir
ogretmen, 6grencinin basartya giden yolda biiyilik hatalar yapmasini engelleyip daha hizh
yol almasini saglar ancak basari, 6grencinin ¢aligsma prensibi ve sanatci kisiligini ortaya
koyus sekli sayesinde gelecektir (International Master Institute of Music “Leopold

Godowsky”.Erisim:09.12.2022. https://godowsky.com/godowsky ).

1890’larda, piyano c¢alarken serbest birakilmis kol agirliginin kullanimi ve tasarruflu hareket
uygulamasiyla ilgili teorilerini olusturan Godowsky, 1892 tarihinde bu teorilerini 6greti
haline getirmistir ve bu teknigi benimseyip Ogreten ilk konser piyanisti olmustur
(International Master Institute of Music “Leopold Godowsky”.Erisim:09.12.2022.

https://godowsky.com/godowsky ). Ogretisi, ogrencisi Heinrich Neuhaus'un araciligiyla

daha da yayilmigstir.
Godowsky, kaslarn itici giicliyle hareket etmek yerine gevsek ve serbest bir kol agirligiyla
hareket etmeyi tercih etmistir. Ciktig1 uzun konser turlari ve uzun saatler yaptigi pratikler,

bu teknigi kesfetmesine katki saglamistir. Bu kesfini su sekilde anlatmistir:


https://godowsky.com/godowsky
https://godowsky.com/godowsky
https://godowsky.com/godowsky

Serbest agirlik! Modern piyanizmde ne kadar 6nemli bir rol oynuyor! Bu biiyiik ilkeye
iliskin kendi kesfim, benim i¢in bir ilhamdi. Bu bilingle ortaya ¢ikti. Kariyerimin bir
doneminde, repertuarimi miimkiin oldugu kadar genisletme konusunda endiseliydim ve ¢ok
fazla pratik yapiyordum, bazen neredeyse tiim giin, on iki veya on dort saat. Giiniin sonunda,
birkag saatlik dinlenmenin ardindan, aksamlar1 piyanonun basina oturur ve biraz ¢alardim.
Yorgun olmama ragmen ¢ok rahat ¢caldigimi fark etmeye basladim; benim i¢in ¢aba degildi,
sadece zevkti. Zor bir giiniin ardindan ¢almak neden kolay goriinsiin ki, ertesi sabah kendimi
zinde hissetmem gereken bir zamanda, aymi seyler kolay goriinmilyordu; aksine daha
yorucuydu. Bu durumu bir siire diigiindiim, ta ki yorgunluktan kollarimi1 kendi agirliklariyla
asag1 sarkittigim ve onlart kaldirmak icin hicbir ¢aba sarf etmedigim sonucuna varana
kadar. Kisacasi rahat bir kol agirligiyla caliyordum ve bu kondisyonla ¢almak beni hig
yormadi - zerre kadar. Bu prensibi kendim i¢in bir¢ok yonden gelistirdim ve bunu en biiyiik
fayda olarak gordiim. Diger birgok piyanist elbette bu prensibi kullanir, ancak ¢ok azi bunu
aciklayabilir. Rubinstein, kesinlikle serbest agirlik kullaniminin bir drnegiydi. Elleri ve
kollar1 o kadar agirdi ki, onlar1 kesinlikle gerekli oldugundan daha fazla kaldirmaya
¢alismadi. Yine de prensibi agiklayamadi (Gerig, 2007, s.331).

Godowsky iyi bir piyano teknigi i¢in yalnizca parmaklarin fiziksel olarak bir makine gibi
calistirilmasinit yeterli gormemistir. Teknik ve mekanik birbirinden ¢ok farkli seylerdir.
Teknik,onun diisiincelerine gore bundan cok daha fazlasidir. Parmaklarin gii¢lii ve hizl
olmasi i¢in yapilan mekanik caligmalar, teknik yeterlilik icin gerekenlerin sadece bir

parcasidir.

Godowsky’e gore “teknik” kelimesi tuse, nilans, ritm, giizel miizik climleleri yaratma,
miizikal ifade, dogru parmak numarasi, dogru pedal kullanim1 ve dinamik farkliliklar1 gibi
sanatsal bir sekilde piyano c¢almanin tiim inceliklerini kapsayan bir kelimedir. Piyano
calmanin mekanigini 6grenmenin amaci, teknigi olusturan biitiin elementleri mekanigin

lizerine insa etmek olmalidir (Gerig, 2007, 5.332).



2.BOLUM: LEOPOLD GODOWSKY’NIN FREDERIC CHOPIN’IN ETUTLERI
UZERINE YAZDIGI DUZENLEMELERLE iLGIiLi GENEL BILGILER

Bu boliimde Frédéric Chopin’in Op.10, Op.25 ve Trois Nouvelles Etudes serileriyle, Leopold
Godowsky’nin Frédéric Chopin’in etiitleri iizerine yazdig1 53 diizenlemeyle ve sol el i¢in piyano
miizigi ilgili genel bilgiler verilmis, Godowsky’nin Chopin’in Op.10 etiitleri iizerine yazdigi sol el

diizenlemelerinin 6zellikleri anlatilmistir.

2.1. Leopold Godowsky’nin Frédéric Chopin’in Etiitleri Uzerine Yazdig1 Diizenlemelere

Genel Bakis

Chopin romantik piyano tekniginin 6nemli 24 etiidiinii, 12 etiit Op.10’u 1829-32, 12 Etiit Op.25’i
de 1832-36 yillar1 arasinda yazmustir. Op.10 Etiit'leri Franz Liszt'e “A son ami, Franz
Liszt"(Dostum Franz Liszt'e) basligiyla ithaf etmistir.

Etiitler A-B-A lied formunda yazilmig, B bolmesinde genellikle ana kisim gelistirilmistir. etiitlerin
siralamasinda ise Bach'in Es Diizenli Klavye'sindeki gibi tonlarin dizilisi degil de, tonalitelerin
birbirine uyumu, paralelligi gozetilmistir (Aktiize, 2002, $.517)

Op.25 Etiitleri Comtesse d’Agoult’a ithaf edilmigtir. Etiitler arasinda Op.10’daki gibi belli bir ton
iliskisi bulunmamaktadir.

Trois Nouvelles Etudes adl iig etiidii ise Ignaz Moscheles ve Frangois Joseph yazdig1 "Méthode
des méthodes” adl1 piyano egitim kitabina katkida bulunmak i¢in, 1839 yilinda yazmistir. Bu

etlitlerin opus numaralar1 bulunmamaktadir.

Czerny ve Cramer’in piyano etiitlerini modasit gegmis bulan Chopin'in, Paganini'nin de etkisinde,
kismen parlak, kismen siirsel anlatimla yazdig: etiitleri tutucu ¢evreler tarafindan 6nceleri uygunsuz,
isyanci olarak nitelendirildi. Ancak Schumann ve Liszt gibi iinlii besteciler bu etiitlerde piyanonun
nasil ustaca degerlendirildigini anliyor, devrim yaratan duatesini (parmak isaretlerini), etiit
seklindeki didaktik bagslik altinda gizlenen romantik piyano stilinin getirdigi yeniligi fark ediyor,
destekliyorlardi. Cagimizin {inlii piyanisti Cortot ise bu konuda sunlari sdylemis: “Etiitlere
virtliozitesi olmayan piyanist nasil ulasamiyorsa, miizikalitesi olmayan virtiioz da ayni sekilde
basarisiz kalmaya mahkumdur” (Aktiize, 2002, 8.517).

“Godowsky’nin Chopin'in etiitleri {izerine yaptigr 53 calisma, bestecilik anlaminda en ¢ok

taninmasini saglayan eseri olmustur” (Hopkins, 2001, s. 74).

“Elestirmen James Huneker transkripsiyonlara hayran kaldi ve soyle yazdi:"Godowsky gelecek
nesil i¢in yaziyor." Ne yazik ki bu kehanet hayata gecmis ve dliimiinden neredeyse elli yi1l sonra,

yorumlar hentiz hak ettikleri begeniyi almamistir” (Kozlovsky ,1983, 5.67).



Piyanist ve egitimci Reginald Gerig, Godowsky’nin Chopin’in etiitleri {izerine yazdig
diizenlemeler i¢in sdyle sdylemistir: “Bazilar1 6zellikle sol el i¢in olanlar da dahil olmak {izere
Chopin Etiitleri iizerine Godowsky diizenlemeleri, enstriimana tamamen uygundur ve Liszt'in bile

piyano tizerinde talep ettigi teknik gereksinimlerin ¢ok Stesindedir” (Gerig, 2007, s. 331).

Diizenlemeler, virtiiozler icin bile o kadar zorlayicidir ki, sadece Geoffrey Douglas Madge, Carlo
Grante ve Marc-André Hamelin tiim seti kaydetmeye cesaret etmistir (Bach Cantatas Website.

Erigim:10.12.2022. Leopold Godowsky (Besteci, Aranjor) - Kisa Biyografi (bach-cantatas.com)).

Bu eserlerin polifonik ve teknik karmagikliklari, literatiirde neredeyse benzersizdir. Godowsky diyor
ki: Chopin'in 26 etiidiinii temel alan 53 ¢aligmanin ¢ok yonlii Onerileri var. Amaglari, piyano
calmanin mekanik, teknik ve miizikal olanaklarini zenginlestirerek polifonik, poliritmik ve
polidinamik kombinasyonlara uygun enstriimanin gelisimine katkida bulunmak ve renk
kaynaklarinin yelpazesini genisletmektir (Edel, 1980, s. 75).

Godowsky, Chopin’in sag eldeki ardisik {iglii araliklar {izerine yazdigi Chopin’in Op. 25 No. 6
etlidiinii caligtig1 sirada, bu etiitteki kromatik hareketleri bagli bir bigimde ve parmak tekrar1 olmadan
calabilmek icin en uygun parmak numaralarini bulmaya ¢alismis, gesitli alternatifleri denerken
bunlarin ayn1 zamanda sol elde uygulanmasimin miimkiin olup olmadigini sorgulamistir. Boylelikle
sol elin sans tanidig1 takdirde gelismeye fazlastyla agik oldugunu fark eden besteci, 20 yila yayilan
bir siire zarfinda Chopin’in etiitleri {izerine yazmig oldugu 53 etiidiinii yayimlamistir (Basmacioglu,
2018, s. 51).

Etiitler, Chopin’in Op. 10, Op. 25 ve Trois Nouvelles Etudes serilerindeki toplam 27 etiidiin 26’s1
iizerine yazilmistir. Diizenlemesi yapilmayan tek etiit Op. 25 No. 7’dir. Godowsky 53 etiidii
diizenlerken farkli transkripsiyon teknikleri kullanmistir. Kullanmis oldugu transkripsiyon
yontemlerini kat1 transkripsiyonlar, serbest transkripsiyonlar (serbest yaklagim, ¢evrim, baska bir
etlitle birlestirme, baska bir etiit araciligiyla taklit), cantus firmus versiyonlari, varyasyon formunda
versiyonlar ve metamorfozlar olmak iizere bes ana kategoriye ayirmistir (Basmacioglu, 2018, s. 51-
52).


https://www.bach-cantatas.com/Lib/Godowsky-Leopold.htm

2.2. Sol El i¢in Piyano Miizigi

Miizik tarihi boyunca Paul Wittgenstein, Géza Zichy, Leon Fleisher gibi baz1 piyanistler kaza,
sakatlanma vb. sebeplerle sag ellerini kaybetmis ya da piyano ¢almak i¢in yeterli derecede
kullanamayacak duruma gelmistir. Ancak piyano literatiirii sag elin gelismesi i¢in daha fazla
kaynak sunmaktadir. Bundan dolay1 sadece sol elini kullanabilen piyanistler i¢in bir repertuvar
olusturma ihtiyact dogmustur. Bunun {izerine Maurice Ravel, Alexander Scriabin, Géza Zichy,
Moritz Moszkowski ve Bela Bartok gibi pek ¢ok besteci sol el piyano repertuvarma katkida

bulunacak eserler bestelemistir.

Yapilan aragtirmalar diinya niifusunun yalnizca %10 unun solak oldugunu gostermektedir (BBC

News Tirkce. Erisim:15.11.2023. https://www.bbc.com/turkce/vert-fut-37555208). Bu durumda

piyanistlerin biiyiik bir kismi1 da sag elini baskin kullanan kisiler olacaktir. Bu nedenle
sakatlanmalar, dogustan gelen engeller ve kazalar nedeniyle olusan zorunlu durumlar disinda, her
iki elini de saglikli bir sekilde kullanabilen piyanistlerin de sol el kullanimin1 gelistirmek amaciyla,

direkt sol el i¢in ya da sol el agirlikli olacak sekilde yazilmig eserlere daha fazla ihtiyaci vardir.

Kald1 ki miizik psikolojisi profesorii Reinhard Kopiez ve digerleri, sol elini baskin kullanan keman
sanatcilart ve piyanistlerin, sag elini baskin kullanan keman sanatgilar1 ve piyanistlere gore
herhangi bir dezavantaj yasayip yasamadigi konusunda yaptiklar arastirmada, bu durumun
dezavantaj olusturmadig1 sonucuna varmiglardir. Bununla birlikte, piyanistler lizerinde yaptiklar
caligmalar sonucunda, sol elini baskin kullanan piyanistlerin uzun siireli ve diizenli egzersizle
standart ¢alma pozisyonuna herhangi bir dezavantaj yasamadan uyum sagladiklarini ve hem sol,
hem de sag elini baskin kullanan piyanistlerde sag elin, daha esit ve zamansal hassasiyete sahip bir

performansi oldugunu gézlemlemislerdir (Kopiez vd., 2012).

Kopiez ve digerlerinin yaptigi bu arastirma, piyano literatiiriiniin sag elin daha yogun kullanimini
gerektiren bir repertuvara sahip olmasimin, sol elin teknik ve miizikal becerilerinin gelisimi
acisindan nispeten dezavantaj olusturdugunun adeta kanit1 gibidir.

Tiim bunlara bakildiginda literatiirde, sol elin gelisimini desteklemesi acisindan, sadece sol el

iizerine yazilan eserlerin 6nemi son derece biiytiktiir.


https://www.bbc.com/turkce/vert-fut-37555208

2.3. Godowsky’nin Chopin’in Etiitleri Uzerine Yazdig1 Sol El Etiitlerine Genel Bakis

Godowsky’nin Chopin’in etiitleri iizerine yazdig: etiitlerden 22 tanesi yalnizca sol el i¢indir. Bu
etiitlerin 12 tanesi Op.10, 8 tanesi Op.25, 2 tanesi ise Trois nouvelles études iistiine yazilmistir.
Godowsky, Op.10 etiitlerinin her biri i¢in bir sol el etlidii yazarken, Op.25 etiitleri igerisinde 6, 7,
8 ve 11 numarali etiitler i¢in, Opus numaras1 vermedigi Trois nouvelles études igerisinde ise 3

numarali etiit i¢in sol el etlidii yazmamagtir.

Piyano repertuvarmin biiyiik bir kisminin sag elin baskin kullanilmasini gerektiren eserlerden
meydana geldigi ve yapilan aragtirmalar sonucu diinya niifusunun ¢ogunun sag elini baskin
kullandig1 g6z onitinde bulundurulursa, piyano ¢alma becerisi i¢in sol elin sag ele gore daha zayif
ve yetersiz oldugu kanisina varmak pek de yersiz bir tespit olmayacaktir.

Ancak Godowsky uzun yillar igerisinde elde ettigi deneyimlere dayanarak bu diisiincenin tam
tersini iddia etmistir ve firsat verildigi taktirde fiziksel acidan sol elin, sag ele gore gelisime daha
acik oldugunu soylemistir. Giinliikk hayattaki temel beceriler ve hassas isler i¢in sag elini baskin
kullanan insanlar, bu kullanimdan dolay1 sag ellerinde siirekli bir gerilim halinin olusmasi ve
kaslarin daha cok kasilmasi sebebiyle, elin dogal esnekligini ve rahatligimi biiyiik olgiide
yitirmektedir. Bu durumda dogal olarak sol el, piyano iizerinde dogru teknik beceriyi gelistirmek

icin gerekli olan serbestlige ve esneklige daha ¢ok sahip olacaktir (Godowsky, 1935, s5.298).

Ayrica yayli calgi sanatc¢ilarinin, daha hassas bir beceri isteyen enstriimanin klavyesi tizerindeki
tellere basma, ¢ift ses, tremolo, vibrato ve pizzicato gibi uygulanmasi zor teknikleri ¢alma igini sol
elleriyle, sol elin yaptig1 ise gore daha kolay olan arse ¢ekme isini ise sag elleriyle yaptiklar1 goz
ontinde bulunduruldugunda, sol elin becerilerinin pek de azimsanacak derecede olmadig1 gercegi

karsimiza ¢ikmaktadir.

Godowsky’ye gore sol elin bir diger avantaj1 da klavye iizerinde daha ¢ok tercih edilen bir konuma
sahip olmasidir. Sol el, melodi ¢izgisini daha belirgin, ¢ift ses ve akorlarin genellikle daha ¢ok
duyurulmas: gereken iist partilerini daha giiclii calabilmek i¢in, dnemli bir avantaja sahiptir. Iki elin
simetrik bir yapiya sahip olmasi nedeniyle, her iki elde de gii¢lii olan bagparmak, isaret parmagi ve
orta parmak, sol elde, az 6nce bahsedilen melodi ¢izgileri ve list partilere denk gelmektedir. Bu
nedenle s6z konusu partileri sag elde ¢calmak daha biiyiik bir ugras gerektirirken, sol elin konumu

sayesinde bu sorun dogal olarak ¢oziilmektedir. Benzer bir sekilde, genellikle ¢ikic1 pasajlarda yer
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alan crescendo niianslarinin da sol elle ¢galinmasi ayni nedenden dolay1 kolaylik saglar (Godowsky,
1935, 5.298).

Bu durumda Chopin, eserlerinde genel olarak, sag ele adeta bir soprano gibi “sarki sdyletmeyi”
amacladiysa, Godowsky ayni sarkiy1 sol ele sdyletmeyi denemis hatta sarkiciy1 ve eslik¢iyi ayni
yere koyarak meydan okumus ve sol elin de zorlu sartlar altinda bile olsa sag el kadar iyi, hatta
sahip oldugu bazi avantajlarla yerine gore sag elden de daha iyi bir “sarkic1” olabilecegini

gostermistir.

Bununla birlikte sol elin klavyenin orta ve alt bolgelerine hakim olacak sekilde konumlanmasi,
genellikle iist kisimlarda olan sag ele gore daha hacimli ve kaliteli bir ton elde edilmesine yardimci
olur. Ayrica Godowsky sol el etiitleri i¢cin uzatma pedalinin kullanimmin 6nemine de dikkat
cekmistir. Uzatma pedal1 neredeyse diger elin yerini alacak derecede 6dnemlidir. Clinkii basilan baz1
bas notalarini ya da akorlar1 tutarken klavyenin diger boélimlerini kullanabilmek igin pedal
kullanimi sarttir (Godowsky, 1935, 5.299).

Bu nedenle Godowsky biitlin etiitlerde pedal yerlerini titizlikle belirtmistir. Baz1 durumlarda
alternatif pedal secenekleri de sunmustur. Ayni sekilde parmak numaralarim1 da bazi pasajlarda

alternatif parmak numaralariyla birlikte cogunlukla belirtmistir.

Godowsky, elli li¢ diizenlemenin yirmi birini transpoze etmistir. Beyaz tus anahtarindan siyah tus
anahtarina yarim ton tizlestirerek yaptigi tiim transpozisyonlar, yalnizca sol el diizenlemelerinde
mevcuttur. Yirmi iki sol el etiidiiniin ise on bir tanesini, yani yarisini, orijinallerinden farkli bir
anahtarda yazmistir. Bunlardan dokuzunu siyah tuslarin agirlikli oldugu anahtarlara aktarmistir.
Op.10 etiitleri {izerine sol el diizenlemelerine baktigimizda ise, orijinali Mi bemol Major olan 11
numarali etiidii La Major tonuna transpoze etmesi istisnasi diginda 12 etiidiin altisin1 siyah tuslarin
agirlikli oldugu bir anahtara transpoze etmistir. Kalan 5 etiit ise 2 numarali etiit disinda, Chopin’in
yazmis oldugu haliyle, zaten siyah tuslarin agirlikli oldugu bir tonaliteye sahiptir (Sachania, 1997,
s.74).

Tonalite degisiminin sol el pozisyonu ac¢isindan kolaylik sagladig: ya da aksine ¢alimi meydan

okumak adina zorlastirdigini1 savunan farkli goriisler vardir.
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Ornegin James McKeever aktarimin teknik zorluklar agirlastirmay1 amagladigini 6ne siirmiistiir;

icranin zorlastigimi savunmustur, ¢iinkii transpozisyonda siyah notalar1 ¢almak i¢in bagparmak

gereklidir (Sachania, 1997, s.76).

Sachania ise Godowsky’nin sol el diizenlemeleri i¢in yaptig1 transpozelerin sol el oryantasyonuna
yardimer oldugunu, bas notalarinin hizli ¢alimimi kolaylastirdigini ve bagparmaga denk gelen

notalarin daha rahat ¢alindigini ifade etmistir (Sachania, 1997 s.75-76).

Noriega da benzer sekilde siyah notalarin, sol elin piyano iizerinde hareket ederken takibini
kolaylastirmanin yani sira, ¢ogunlukla klavyeyle ayni seviyede kalmasini sagladig i¢in avantajh

oldugunu savunmustur (Noriega, 2020, s.80).

Godowsky ise, miizigini ¢almanin zor olmadigini savunmustur; miizigini piyanistik yani “ele
uyacak” bir sekilde tasarlamistir. Godowsky tek el iizerine yogunlasmanin odaklanma agisindan

avantajin1 da su sozlerle anlatmistir; “kabul edilen kisitlamalarin yarattigi olanaklara hayran

kaldim” (Godowsky, 1935, s. 298-300).

Bu durumda tek bir el kullanarak piyano ¢almanin, enstriimanin genis ve orkestral yapist goz
oniinde bulunduruldugunda, olanaklarimizi ne kadar kisith kildigin1 diisiinebiliriz ancak
Godowsky’nin sol el etiitleri incelendiginde kisitliliklarla basa ¢ikma ¢abasinin, sol elin fiziksel
yapisindaki olanaklarla birlesmesiyle birlikte, iistiin bir odaklanma ve hayal giiciine yol agtig1 ve

dezavantaj1 avantaja doniistiirdiigii acik bir sekilde goriilmektedir.

Chopin Etiitleri Uzerine Calismalar’da sol el i¢in yazdig1 nsdzlerden birinde su s6zleri sdylemistir;
“Genellikle iki elin ayn1 anda yaptig1 isi yalnizca sol ele atamak miimkiinse, bu kazanim her iki ele

de yayilsaydi, gelecegin bestecilerine kim bilir hangi manzaralar ag¢ilirdi...” (Godowsky, 1935,
5.300).

Tiim bunlara bakildiginda, Godowsky’nin Chopin Etiitleri iizerine yazdig1 sol el diizenlemeleri,
piyano literatiiriine ve pedagojisine katkisi, kendisinden sonra gelecek bestecilere, yorumculara,
ogrencilere ve arastirmacilara perspektiflerini genisletme imkani sunmasi, yol gosterici ve ilham

verici olmasi agisindan oldukga 6nemli bir yere sahiptir.
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3.BOLUM: LEOPOLD GODOWSKY’NiN FREDERIC CHOPIN’iN OP.10 ETUTLERI
UZERINE YAZDIGI SOL EL DUZENLEMELERININ INCELENMESI

Bu boélimde Godowsky’nin Chopin’in Op.10 etiitleri tizerine yazdigi sol el diizenlemelerinin listesi

verilmis ve etiitler sirasiyla incelenmistir.

3.1. Godowsky’nin Chopin’in Op.10 Etiitleri Uzerine Yazdigi Sol El Diizenlemelerinin
Listesi

Etiit No.2: Chopin Op.10 No.1 iizerine 2.versiyon, Re bemol Major
Etiit No.3: Chopin Op.10 No.2 iizerine 1.versiyon, La min6r

Etiit No.5: Chopin Op.10 No.3 lizerine, Re bemol Major

Etiit No.6: Chopin Op.10 No.4 iizerine, Do diyez minor

Etiit No.12a: Chopin Op.10 No.5 iizerine 7.versiyon, Sol bemol Major
Etiit No.13: Chopin Op.10 No.6 iizerine, Mi bemol min6r

Etiit No.15a: Chopin Op.10 No.7 {izerine 3.versiyon, Mi bemol Major
Etiit No.16a: Chopin Op.10 No.8 iizerine 2.versiyon, Sol bemol Major
Etiit No.18a: Chopin Op.10 No.9 iizerine 3.versiyon, Fa diyez minér
Etiit No.20: Chopin Op.10 No.10 iizerine 2.versiyon, La bemol Major
Etiit No.21: Chopin Op.10 No.11 {izerine, La Major

Etiit No.22: Chopin Op.10 No.12 iizerine, Do diyez minor
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3.1.1. Etiit No.2: Chopin Op.10 No.1 iizerine 2.versiyon, Re bemol Major

Yapisal olarak Godowsky nin diizenlemesi, Chopin’in Etiidii ile ayn1 uzunluktadir; fakat daha uzun
ciimleler ve melodik akiskanlik yaratmak amaciyla 6lgiilerin arttiritlmasi nedeniyle yaris1 kadar
oOl¢iiniin varlig1 s6z konusudur. Figlirasyon benzer ancak armoniler daha serbesttir ve melodik

anlamda 6zgiirdiir (Jones,1978.s.71).

Onceki boliimde bahsedildigi iizere Godowsky, orjinali Do Major tonunda olan etiidii Re bemol
Major tonuna transpoze etmis, boylece tek basina hem bas sesler, hem ara parti hem de melodi

cizgisini idare etmek durumunda olan sol el i¢in, daha elverisli bir pozisyon kullanmistir.

Godowsky, orijinal versiyonu 4/4’liikk olan etiidii, yazdig1 senkoplu iist partilerin melodik agidan
kopmasini1 6nlemek i¢in her bir Ol¢iiyili iki katina ¢ikararak 2/C seklinde belirterek 8/4’liikk bir

tartimda yazmistir.

Leopold Godowsky

Allegro 4-108-138
sempre legato .

L]

Gorsel 1. Godowsky, Etiit No.2: Chopin Op.10 No.1 iizerine 2.versiyon, 1. Ol¢ii, IMSLP310599-PMLP09194-
Studies_after the Op.10 Etudes No.1~22.pdf

Etlidiin orijinal versiyonu, sag eldeki genis arpej hareketlerine eslik eden sol eldeki gii¢lii oktav
sesleriyle kararli ve gorkemli bir havadadir. Miizikal anlamda birka¢ yerde gelen crescendo ve
diminuendo isaretleri disinda forte niians1 ve on altilik nota gruplarinin ilk notasina denk gelen
aksan isaretleri etlidiin geneline hakimdir. Chopin’in en basta belirtmis oldugu gibi, etiit legato

calinmalidir.
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Gérsel 2. Chopin, Op.10 No.1, 1-5. Olgiiler, IMSLP865918-PMLP1969-Chopin_Etudes Op.10_HN_FR.pdf

Godowsky etiidiin legato karakterini korumustur. Sag eldeki genis arpej hareketlerini sol ele
aktarmis ve arpejlerle i¢ ice ilerleyen yeni bir melodik ¢izgi olusturmustur. Godowsky’nin
versiyonu miizikal a¢idan oldukea farklidir; orijinal versiyonunun aksine baslarda sakin bir yapida,
piano niiansiyla baglar. Chopin’deki gibi devamli ve diizenli bir aksan kullanimi1 gériillmemektedir,
aksan igaretleri zaman zaman goriiliir. Godowsky Chopin’e gore daha fazla niians isareti kullanmig
ve etiidii bastan sona adim adim zirveye ulastirmistir. 25. dlciiye kadar art arda koydugu crescendo
niianslariyla gerilimi devamli yiikselterek 25. 6lgtide (etiidiin B kismindan sonra tekrar A temasina
dondiigl yer) ff’ye ulastirmis, on altilik nota gruplarinin bazen oktavlara bazen tiyerslere ya da
akorlara, bazen de melodi ¢izgisini tek ses olarak devam ettiren ilk vuruslarina sf isareti koyarak
ve orijinal versiyonundaki gibi oktavlar1 devreye sokarak Chopin’in yarattig1 gorkemli havay:
yakalamigtir. Ayni1 zamanda tekrar A temasina dondiigii yerden itibaren bas partisindeki oktav
melodisiyle, etiidiin bagindan beri silirdlirdiigii tist partideki melodiyi birlikte ilerleterek iki ayri
melodi ¢izgisini birlikte yliriitmiistiir. 25.6l¢liye kadar, tamamen farkli bir atmosfer olusturarak

orjinalini pek de animsatmayan etiit, 25.6l¢tiden itibaren siipheleri ortadan kaldirir.
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Gorsel 3. Godowsky, Etiit No.2: Chopin Op.10 No.1 iizerine 2.versiyon, 25-28. Olgiiler, IMSLP310599-

PMLP09194-Studies after the Op.10 Etudes No.1~22.pdf

Godowsky’nin versiyonu sol el teknigine katkilar1 acisindan incelenecek olursa, genel yapisi

itibariyle sol eldeki arpej ve legato teknigini gelistirerek ele esneklik kazandirir.

Sol elin fiziksel yapisi sayesinde icra sirasinda saglayacagi kolayliklara deginecek olursak da, goze
carpan ilk sey etiit boyunca melodi ¢izgisinin en gii¢lii parmaklar olan 1, 2 ve 3. parmaklara denk
gelmesidir. Bu durum melodi ¢izgisinin giiclii ve parlak bir sekilde icra edilmesini dogal olarak

kolaylastiracaktir.
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Gorsel 4. Godowsky, Etiit No.2: Chopin Op.10 No.1 iizerine 2.versiyon, 5-7. Olgiiler, IMSLP310599-PMLP09194-
Studies_after_the_Op.10_Etudes_No.1~22.pdf

Icra sirasindaki bir diger kolaylik ise, ¢ikici arpej hareketlerini destekleyen crescendo niianslaridir.

Gorsel 5. Godowsky, Etiit No.2: Chopin Op.10 No.1 iizerine 2.versiyon, 9-12. Olgiiler, IMSLP310599-PMLP09194-

Studies_after the Op.10 Etudes No.1~22.pdf
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3.1.2. Etiit No.3, Op.10 No.2 iizerine 1.versiyon, La minor

Chopin’in yazdig1 orijinal versiyonun teknik olarak saglamak istedigi fayda oldukga nettir. Etiit,
iki elde de en gii¢siiz parmaklar olan 3, 4 ve 5. parmaklar1 sag elde ¢alistirarak, onlarin bagimsiz
hareket kabiliyeti kazanmasina yardimer olmaktadir. Sol el ise, sag elin biitiin etiit boyunca siiren
legato karakterine karsit bir sekilde, genellikle staccato bir karakterde hareket ederek, oktav ve

akorlarla melodik bir tema olusturarak eslik eder.
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Gorsel 6. Chopin, Op.10 No.2, 1-4. Olgiiler, IMSLP865918-PMLP1969-Chopin_Etudes_Op.10_HN_FR.pdf

Godowsky bu etiit i¢cin yaptig1 sol el diizenlemesinde, sag eldeki kromatik bir sekilde ilerleyen, on
altilik nota gruplarindan olusan yapiy1 sol ele aktarmistir. Chopin’in sag el i¢in 3, 4 ve 5. parmaklari
giiclendirip bagimsizlastirma hedefini, Godowsky sol el i¢in uygulamstir. iki elin simetrik yapisi
nedeniyle kromatik hareket Chopin’de iist partideyken Godowsky’de alt partide hareket etmektedir.
Godowsky, orijinal versiyonda sag elde olan tek elde iki hat ¢alma teknigini sol el i¢in uyarlamistir.
Altta ilerleyen kromatik hatta eslik edecek olan {ist hatti, Chopin’in sol elde duyurdugu staccato
atlamalardan olusan melodiyi teknik olarak calinmasi miimkiin olacak bir sekilde uyarlayarak
olusturmus ve siirekli olarak legato hareket etmesi gereken kromatik partiyle birlikte calabilmek
icin Chopin’in sol el partisinin teknik yapisin1 degistirmek durumunda kalmis fakat melodiyi
genellikle korumaya caligmistir. Bu durumda Chopin’in staccato-legato karsitlig: tek elle icranin

sinirliliklart nedeniyle Godowsky’de s6z konusu degildir.
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Sol elde, iist partide legato bir sekilde ilerleyen melodi hatt1 bazen iki vurus, genellikle ise bir vurus
boyunca uzamaktadir. Bu nedenle alt partide gii¢sliz parmaklarla (3, 4, 5) ¢alinmasi1 gereken
kromatik on altilik notalarin esit ve g¢evik bir sekilde icra edilmesi biraz daha zorlagmis

durumdadar.

Allegro (dJ-116-126) Leopold Godowsky
sempre legato ed espressivo

Gorsel 7. Godowsky, Etiit No.3: Chopin Op.10 No.2 iizerine 1.versiyon, 1-4. Olgiiler, IMSLP310599-PMLP09194-
Studies_after the Op.10_Etudes No.1~22.pdf

Teknik agidan Godowsky’nin Op.10 No.2 i¢in yazdigi sol el diizenlemesi, yukarida da bahsedildigi
iizere sol elin 3, 4 ve 5. parmaklarimi giiclendirmek ve bagimsizlik kazandirmak, legato teknigini
ve on altilik notalarin esit calimini gelistirmek agisindan oldukca faydalidir.

Yine Op.10 No.1 i¢in yazdig sol el diizenlemesinde oldugu gibi melodi hattinin sol elde giiglii
parmaklar olan 1. ve 2. parmaklara yerlesmesi, hattin kolay bir sekilde duyurulmasim

saglamaktadir.
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3.1.3. Etiit No.5, Op.10 No.3 iizerine, Re bemol Major

Marc-Andre Hamelin, Godowsky’nin Chopin’in etiitleri izerine yazdig1 diizenlemelerin tamamini
kaydettigi Cd kitapgiginda 5 numarali etiit icin su sozleri sdylemistir: “Yol boyunca bir miktar
armonik degisiklige ragmen oldukca sadik bir doniisiim, ama en azindan, 6zellikle acilista orijinal
dokunun basarili bir taklidi. Godowsky'nin yazilarinin, iki el yazisi yanilsamasi yaratmada

neredeyse her kulagi kandirabilecegi bircok drnekten biri” (Hamelin, 2000, s.11).

Godowsky’nin Op.10 No.3 iizerine yazdig1 sol el diizenlemesi, Chopin’in orijinal versiyonuyla
kiyaslandiginda hem yazi hem de duyus acgisindan olduk¢a benzerdir. Godowsky, etiidiin orijinal
versiyonundaki lirik atmosferi korumustur.
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Gérsel 8. Chopin, Op.10 No.3, 1-4. Olgiiler, IMSLP865918-PMLP1969-Chopin_Etudes Op.10_HN_FR.pdf
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Gorsel 9. Godowsky, Etiit No.5: Chopin Op.10 No.3 iizerine, 1-4. Olgiiler, IMSLP310599-PMLP09194-
Studies_after the Op.10_ Etudes No.l1~22.pdf

Godowsky, diizenlemeyi sanki iki elle calinacakmis yanilsamasi yaratacak sekilde, bastan sona
kadar ¢ift dizek kullanarak yazmistir. Gododwsky’nin yazim sekliyle yaratti§1 yanilsama, etiidii
dinlerken de devam eder. Scriabin ve Moszkowski gibi bestecilerin de sol el i¢in benzer yapida eser

yazdiklarina rastlanmaktadir.
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Godowsky’nin diizenlemesi Op.10 No.1’de oldugu gibi yine Re bemol Maj6r tonundadir. Theodore
Edel tez galismasinda etiidiin Re bemol Major tonunda olusuyla ilgili, Re bemol anahtarinin
"yalnizca sol el i¢in yazilmis miizikte alisilmadik bir siklikta ortaya ¢iktigini" not etmistir (Edel,

1980, 5.83).

Chopin’de etiidiin A kismimnin 15. dlglisiine kadar sag ve sol ele boliinmiis, ayr1 ayr ilerleyen ve
farkli gorevleri olan dort parti goriiriiz. Burada partiler sag ve sol ele ikiser ikiser paylastirilmistir.
Godowsky de ayni sekilde dort partili yapiy1 korumus ve bu dort partiyi sol elin ¢alabilecegi sekilde
aktarmistir. Burada, sadece bu aktarimi incelemek bile, Godowsky’nin bestecilik ve piyanistik
yazim ag¢isindan ne kadar ustaca bir yazi tarzi oldugunu gozler oniine sermektedir. Klavye lizerinde
genis bir alan kullanmig ve bu sayede bas partisini, orta partileri ve melodi hattini Chopin’in yazdigi

oktav araliginda duyurmustur.

Etlidiin “poco piu animato” seklinde belirtilen B kisminda, yine Chopin’in yazdigina benzer bir
karakter hakimdir. Sadece Godowsky’nin B kismi, Chopin’deki yiikselisi tam anlamiyla
yakalayamamigtir. Chopin B kisminin 42-46 arasi Olgiilerinde, sol elde kullandigi oktavlarla

gorkemli bir zirve noktas1 yaratmistir.
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Gérsel 10. Chopin, Op.10 No.3, 40-46. Olgiiler, IMSLP865918-PMLP1969-Chopin_Etudes_Op.10_HN_FR.pdf

Godowsky’de tek el kullaniminin smirhiliklar sebebiyle belirtilen 6lgiilerdeki oktav partisinin

eksikligi, zirve noktasinin gérkemli ve keskin havasin1 dagitmstir.

Gorsel 11. Godowsky, Etiit No.5: Chopin Op.10 No.3 iizerine, 39-46. Olgiiler, IMSLP310599-PMLP09194-

Studies_after the Op.10 Etudes No.1~22.pdf

Etiit A kismina tekrar dondiiglinde yine orijinaline benzer bir havada son bulur. Godowsky’nin
Op.10 No.3 i¢in yazdig1 sol el diizenlemesi, sol elin birden fazla partiyi, melodi eslik dengesini

koruyarak ¢alma becerisini ve tuse kontroliinii gelistirmeyi gerektirir.

Diizenleme ayni zamanda son derece 6zenli ve hassas bir pedal kullanimin1 da gerektirmektedir.
Dogru pedal kullanimi, bas partisi ve ara partilerin tim yogunluguna ragmen, koparilmadan ve
oldukga rafine bir sekilde calinarak 6n plana ¢ikarilmasi gereken melodi partisi i¢in ayr1 bir onem

tagimaktadir.
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3.1.4. Etiit No.6, Op.10 No.4 iizerine, Do diyez minor

Godowsky’nin diizenlemesi melodik, armonik ve yapisal olarak orijinaline olduk¢a benzemektedir.
Op.10 No.4 tonaliteyi degistirmedigi diizenlemelerden birisidir. Iki etiit de teknik acidan
incelendiginde benzer faydalar saglamaktadir. Agilité, esitlik ve artikiilasyon etiidiin kapsadigi
temel teknik konulardir.

Etiidiin orijinalinde, temay1 meydana getiren ve on altiliklardan olusan motif, siirekli olarak sag ve

sol el arasinda yer degistirmektedir.
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Gérsel 12. Chopin, Op.10 No.4, 1-6. Olgiiler, IMSLP865918-PMLP1969-Chopin_Etudes Op.10_HN_FR.pdf

Godowsky, Chopin’deki sag ve sol el degisimlerini sanki sol eli ikiye bolerek vermeye ¢alismistir.
Tematik on altilik motifi bazen, agirlikli olarak elin birinci, ikinci ve {iglincli parmaklar1 bazen de

ticilincii, dordiincii ve besinci parmaklart kullanilacak sekilde yerlestirmistir.
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Gorsel 13. Godowsky, Etiit No.6: Chopin Op.10 No.4 iizerine, 1-6. Olgiiler, IMSLP310599-PMLP09194-

Studies after the Op.10 Etudes No.1~22.pdf

Godowsky, etiidiin A kisminin tekrar geldigi yerde oktav ve akor atlamalari ekleyerek ve bas sesleri

daha gii¢lii kullanarak sonoriteyi arttirmis, bazi pasajlarin biraz daha zorlasmasini saglamistir.
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Gorsel 14. Godowsky, Etiit No.6: Chopin Op.10 No.4 iizerine, 51-59. Olgiiler, IMSLP310599-PMLP09194-
Studies_after_the_Op.10_Etudes_No.1~22.pdf

Etlidiin 75-78 o6l¢iilerindeki kromatik pasaj orijinal versiyonunda inici bir sekilde yazilmistir,

Godowsky ise bu pasaji1 ters yonde, ¢ikici bir pasaj olarak yazmistir.

. e . ;
Outy o Yo VRN RIS W 3 e

" : .
o e e e e e e
prat lefe S beio o™ (balote tere o e A B e B
PPRN. o S i) i T3 N T Y
5% 5_ g _——— e e —
7 ) ﬂl /.f‘—g«

Gérsel 15. Chopin, Op.10 No.4, 75-78. Olgiiler, IMSLP865918-PMLP1969-Chopin_Etudes_Op.10_HN_FR.pdf
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Gorsel 16. Godowsky, Etiit No.6: Chopin Op.10 No.4 iizerine, 75-78. Olgiiler, IMSLP310599-PMLP09194-

Studies_after the Op.10 Etudes No.1~22.pdf
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3.1.5. Etiit No.12a, Op.10 No.5 iizerine 7.versiyon, Sol bemol Major

Op.10 No.5 Godowsky’nin iizerine en fazla versiyon yazdigi etiittiir. Farkli transkripsiyon
yontemlerini kullandig1 alt1 versiyonun ardindan gelen yedinci ve son versiyon yalnizca sol el
icindir. Bu durum Chopin’in siyah tus etiidiiniin Godowsky’nin yaraticilig1 i¢in iyi bir malzeme

oldugunu diisiindiirmektedir.

Godowsky etiidiin tonalitesini degistirmemis, armonik ve melodik olarak ana malzemeye sadik
kalmistir. Chopin’in sag elde kullandig1 on altiliklardan olusan iiglemeleri Godowsky baz1 yerlerde
birebir ayni, baz1 yerlerde ise ayni armoni {izerinde ufak nota degisiklikleri yaparak kullanmistir.
Orijinal etiidiin sol edeki ilk kisminda yer alan staccato akorlar1 biraz degistirerek ¢ift ses ve tek

seslerden olusan melodik bir harekete dondiirmiistiir.
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Gérsel 17. Chopin, Op.10 No.5, 1-2. Olgiiler, IMSLP865918-PMLP1969-Chopin_Etudes Op.10_HN_FR.pdf
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Gorsel 18. Godowsky, Etiit No.12a: Chopin Op.10 No.5 iizerine 7.versiyon, 1-2. Olgiiler, IMSLP310599-
PMLP09194-Studies_after_the Op.10_Etudes No.1~22.pdf

Godowsky'nin versiyonundaki en biiyiikk zorluk, sol elde iist partide staccato karakterinde bir

melodi ¢alarken ayn1 anda alt partideki tiglemelerin legato karakterini bozmadan icra edebilmektir.

Genel olarak niianslart da Chopin’inkine benzer bir sekilde kullanan Godowsky, birkac yerde

orijinal versiyonun tam zitt1 niians isaretleri koymustur.
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Gorsel 19. Chopin, Op.10 No.5, 65. Olgii, IMSLP865918-PMLP1969-Chopin_Etudes_Op.10_HN_FR.pdf

Gorsel 20. Godowsky, Etiit No.12a: Chopin Op.10 No.5 iizerine 7.versiyon, 65. Olcii, IMSLP310599-PMLP09194-
Studies_after_the_Op.10_Etudes_No.1~22.pdf

Chopin’in finaldeki gosterisli oktav inigini ters yonde yazmis ve yine zit bir niians isareti kullanarak
kendi dokunusunu katmistir. Chopin’in Sol bemol notasinda baslattig1 oktav hareketini Godowsky
tonun besinci derecesi olan Re bemol notasinda baslatip havada birakmis ve bitis akorundan 6nce

Re bemol Major yedili akorunu ekleyerek otantik kadansla bitirmistir.

Gorsel 22. Godowsky, Etiit No.12a: Chopin Op.10 No.5 iizerine 7.versiyon, 83-85. Olgiiler, IMSL.P310599-
PMLP09194-Studies_after_the Op.10_Etudes No.1~22.pdf
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3.1.6. Etiit No.13, Op.10 No.6 iizerine, Mi bemol minor

Chopin’in Op.10 No.6 etiidii, Op.10 serisindeki lirik ve yavas karakterdeki iki etiitten biridir.
Godowsky, ¢ogu sol el diizenlemesinde oldugu gibi, yine etiidiin orijinalindeki melodik ve armonik
yapiy1 degistirmemistir. Bunun yan1 sira Godowsky’nin versiyonundaki genel atmosferi etkileyen
en onemli fark, Chopin’deki on altilik gruplardan olusan ara partinin Godowsky’de otuz ikilik nota
gruplariyla tam olarak iki katina ¢ikmis olmasidir. Bu durum partiyi zengin ve akiskan bir
stislemeye ¢evirmektedir. Godowsky, Chopin’in ara partideki melodisini, genislettigi figlirasyonun
icinde duyurmaya devam etmis, Chopin’in eli daha sabit bir pozisyonda tutarak klavye iizerinde
genis bir alan kullanmay1 gerektirmeyen istikrarli motifinin aksine, ekledigi arpejlerle hareketi
ozgiirce biyliterek ti¢ oktavlik bir alan kullanmigtir. Chopin’in versiyonu parmak legatosu
tekniginin on plana ¢iktig1 ve ¢eviklik iizerine odaklanmayan bir karakterdeyken, Godowsky’nin
versiyonunun virtiioz bir ¢alim gerektirdigi sdylenebilir. Sol elde agilit¢ ve leggiero ¢alim
tekniklerini gelistirmeye katki saglamas: agisindan faydali olabilir. Icra sirasinda bir diger dikkat
edilmesi gereken unsur ise, incecik bir dantel gibi islenmesi gereken ara partinin eslik ettigi,
genellikle birinci ve ikinci parmaklar i¢in yazilmig, tiim bu hareketlilik icerisinde arka planda

kalmamasi gereken melodi partisidir.

Etiit igerisindeki pedal kullanimi1 da bir bagka kritik unsurdur. Godowsky titizlikle belirttigi pedal
isaretlerine ek olarak bir de parantez i¢inde pedal isaretleri koymustur. Bu durumda bazi yerlerdeki
pedal kullanimini icracinmin kendi tercihine birakmustir. “Sol el miiziginde, genellikle basi
kaybetmek ya da hafif bir bulanikliga sahip olmak arasinda bir se¢im yapilmalidir” (Edel, 1980,
5.89)
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Gérsel 23. Chopin, Op.10 No. 6, 1-6. Olgiiler, IMSLP865918-PMLP1969-Chopin_Etudes Op.10 HN_FR.pdf

29


https://imslp.eu/files/imglnks/euimg/8/83/IMSLP865918-PMLP1969-Chopin_Etudes_Op.10_HN_FR.pdf

Leopold Godowsky
J\’: 108 -132
T 2 1234 1

L. L I

-V

24 5d

5212183124519

e !
kd
-

i — 11 o
PasiziSE 1 ====
g P Rada) [~ @) —

E

Gorsel 24. Godowsky, Etiit No.13: Chopin Op.10 No.6 iizerine, 1-4. Olgiiler, IMSLP310599-PMLP09194-
Studies_after the Op.10_Etudes No.1~22.pdf
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3.1.7. Etiit No.15a, Op.10 No.7 iizerine 3.versiyon, Mi bemol Major

Etiidiin orijinalinde, sag elde genellikle ii¢lii ve altil1 araliklarda olan dar ve genis pozisyonlarda art
arda gelen cift sesler, 1. ve 2. parmaklarda repete teknigini kullanmay1 gerektirirken, genellikle
dortlii aralikta, bazen de t¢lii ve besli araliklarda gelen atlamalar ise 3. ve 5. parmaklar igin
esnekligi arttirmaya yardimci olmaktadir. Godowsky’nin versiyonunda da tekrar eden notalar ve
atlamali calinmasi gereken notalarin olusturdugu cift sesli yapt devam etmektedir. Fakat
Godowsky’de etiidiin tek elle ¢alinmasindan ve sol elin fiziksel yapisindan dolay: tekrar edilen
notalar olsa bile Chopin’deki istikrarli parmak numaralarinin (1 ve 2) kullanilamamasi, etiidiin
repete iizerine olan kisminin islevini yitirmesine yol agmistir. Bu durumda iki etiit yapisal ve yazim
tarz1 olarak benzerlik gosterse de, sagladiklar1 teknik gelisim agisindan farklidir. Godowsky’de her
ne kadar repete teknigi ortadan kalksa da kiigiik ve biiyiik araliklar arasindaki atlamalar devam

etmektedir.

Iki etiit arasinda 6nemli bir tempo farki da vardir. Godowsky etiidiin daha yavas bir tempoda
calinmasini istemistir. “Temponun daha yavas olmasi bas ve tizlerdeki melodilerin daha belirgin

bir sekilde duyulmasini saglamaktadir” (Basmacioglu, 2015, s.56).

Ayrica iki etiit arasinda duyus agisindan bir fark yaratmasa da yazim sekli acisindan ufak bir
farklilik vardir. Chopin’in altili bir sekilde gruplayarak yazdigi on altilik notalari, Godowsky ikili
gruplar seklinde yazmistir. Bu da ayni1 dizek lizerinde bulunan sag ve sol el partilerinin takibini

kolaylagtirarak okuma rahatlig1 saglayabilir.
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Gorsel 25. Chopin, Op.10 No.7, 1-6. Olgiiler, IMSLP865918-PMLP1969-Chopin_Etudes_Op.10_HN_FR.pdf
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Gorsel 26. Godowsky, Etiit No.15a: Chopin Op.10 No.7 {izerine 3.versiy(;n, 1-4. Olgiiler, IMSLP310599-
PMLP09194-Studies_after _the Op.10 Etudes No.1~22.pdf
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Orijinal etiidiin B kisminda, sol elde atlamalar varken, Godowsky o atlamalarin yerine kromatik bir

melodi ¢izgisi olusturmustur.
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Gorsel 28. Godowsky, Etiit No.15a: Chopin Op.10 No.7 iizerine 3.versiyon, 17-20. Olgiiler, IMSLP310599-
PMLP09194-Studies after the Op.10 Etudes No.1~22.pdf
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3.1.8. Etiit No.16a, Op.10 No.8 iizerine 2.versiyon, Sol bemol Major

Etlidiin orijinal versiyonu, pek ¢ok teknik ve miizikal gelisimi bir arada saglamaktadir. Chopin’in
uzunluk bakimindan daha fazla kondisyon isteyen etiitlerinden biridir. Etiit orta kisma kadar sag
elde ceviklik, esitlik ve artikiilasyon gerektiren ve legato ¢alinmasi gereken on altilik notalarla ve

sol elde carpmalar, staccato ve atlamalar i¢eren bir melodiyle siirer.
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Gérsel 29. Chopin, Op.10 No.8, 1-5. Olgiiler, IMSLP865918-PMLP1969-Chopin_Etudes Op.10_HN_FR.pdf

Tekrar A temasina donmeden 6nce B kisminda iki elin ters yonde senkronize bir sekilde hareket
etmesini gerektiren on altilik pasajlar gelir. Genel olarak bakildiginda etiit, senkronizasyon,

artikiilasyon, ¢eviklik, esitlik ve sol elde melodi ¢calma tekniklerini gelistirmeye yardimcidir.
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Gérsel 30. Chopin, Op.10 No.8, 41-45. Olgiiler, IMSLP865918-PMLP1969-Chopin_Etudes_Op.10_HN_FR.pdf

Godowsky’nin diizenlemesinde ilk dikkat ¢eken unsur metronom isaretinin olmamasidir.
Godowsky’nin Chopin’in Op.10 etiitleri iizerine olan sol el diizenlemelerinin iginde metronom
isareti olmayan tek diizenlemedir. Chopin’de oldugu gibi “Allegro” terimini kullanmistir ama
kisitlayict bir metronom sayist kullanmamistir. Bu durum, tempoyu icracinin inisiyatifine

biraktiginmi diistindiirmektedir.

Etlidiin yaz1 tarz1 Op.10 No.3 ve No.6’da oldugu gibi, yine ¢ift dizekli ve iki elle ¢alinacakmig
hissiyatin1 verecek sekildedir. Orijinal versiyonda, sol eldeki melodiye dinamik bir hava katan
carpmalar ve staccato notalara Godowsky’nin versiyonunda rastlanmamaktadir. Bu nedenle
melodinin miizikal karakteri degismis, daha sakin ve legato bir karaktere biiriinmiistiir. Temanin
miizikal karakteri her ne kadar degisse de, sag ve sol eldeki pasajlarin ritmik karakteri orijinal
versiyonundaki gibidir. Godowsky, bu etiit i¢in sik sik farkli parmak numarasi segenekleri sunmus

ve icracinin olanaklarini arttirmistir.

“Besteci orijinaline gore daha zengin armoniler kullanmigstir. Siyah tus hakimiyeti 6n plandadir”

(Basmacioglu, 2015, s.57).
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Leopold Godowsky
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Gorsel 31. Godowsky, Etiit No.16a: Chopin Op.10 No.8 iizerine 2.versiyon, 1-4. Olgiiler, IMSLP310599-

PMLP09194-Studies after the Op.10 Etudes No.1~22.pdf
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3.1.9. Etiit No.18a, Op.10 No.9 iizerine 3.versiyon, Fa diyez minor

Op.10 No.9, Godowsky’nin -melodik agidan her ne kadar Chopin’i andirsa da- Chopin'in sade ve
etkileyici temasini alip, adeta baskalasima ugrattig1 bir etiittiir. Yapisal ve igeriksel agidan oldukca

yaratici bir degisim s6z konusudur.

Chopin’in Op.10 No.9 etiidiinde, sol elde teknik agidan cevikligi, parmaklardaki ve bilekteki
esnekligi gelistirmeyi hedefledigi goriilmektedir. Sag elde ise sade bir melodi, bazen tek ses bazen

de oktavlarla karsimiza ¢ikmakta ve niianslardaki kontrast degisimler dikkat cekmektedir.
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Gérsel 32. Chopin, Op.10 No.9, 1-6. Olgiiler, IMSLP865918-PMLP1969-Chopin_Etudes Op.10_HN_FR.pdf

Godowsky ilk olarak 6/8’1ik tartimi degistirmis ve etiidii 3/4°liik tartimda yazmustir. Diizenleme,
uzunluk olarak orijinal versiyonun neredeyse iki kat1 uzunluga sahiptir.

Temanin sergilenisinde ilk vuruslarda Chopin’in sol el figlirasyonunu duyurmus, ikinci ve li¢lincti
vuruslara ise orijinalinde sekizlik notalar halinde gelen melodiyi dortliik notalara doniistiirerek

yerlestirmistir.

“Aslinda adi itibariyle bir polonez olmasa da, polonezin dogasina 6zgiin bircok ritmik 6zellik
mevcuttur ve bu belki de Op 25 No 4'lin (Calisma No 32) ikinci versiyonunun habercisidir”
(Hamelin, 2000, s.13). Godowsky’nin diizenlemesi “etiit” taniminin gerektirdiklerinin ¢ok daha
iistiinde bir vizyona sahiptir. Ritmik agidan polonezi andirmasinin yani sira, Nocturne’e benzer bir
havasinin olmasi ve Felix Mendelssohn’un Songs without Words (S6zsiiz Sarkilar) serisinden bazi

eserleri de andirmasi sz konusudur.
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Gorsel 33. Godowsky, Etiit No.18a: Chopin Op.10 No.9 iizerine 3.versiyon, 1-8. Olgiiler, IMSLP310599-
PMLP09194-Studies_after the Op.10 Etudes No.1~22.pdf

Godowsky etlide kromatik yiiriiyiislii ara partiler eklemis, bu sayede eserin miizikal yogunlugunu

ve dolulugunu arttirarak orijinalinden daha farkli bir yere tagimistir.
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Gaorsel 34. Godowsky, Etiit No.18a: Chopin Op.10 No.9 iizerine 3.versiyon, 25-30. Olgiiler, IMSLP310599-
PMLP09194-Studies_after_the Op.10_Etudes No.1~22.pdf
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Etiidiin A temasima tekrar dondiigii yerde, ara partilerde repete teknigini kullandig1 pasajlar

eklemistir.

Gorsel 35. Godowsky, Etiit No.18a: Chopin Op.10 No.9 iizerine 3.versiyon, 81-86. Olgiiler, IMSLP310599-
PMLP09194-Studies_after the Op.10 Etudes No.1~22.pdf

Tiim bunlar g6z onilinde bulunduruldugunda, Godowsky’nin Op.10 No.9 i¢cin yazdig1 sol el
diizenlemesinde, Chopin’in ana malzemesini alip tamamen yaratici bir sekilde isleyerek yeni bir

eser ortaya ¢ikarmis oldugu sonucuna varilabilmektedir.
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3.1.10. Etiit No.20, Op.10 No.10 iizerine 2.versiyon, La bemol Major

Op.10 No.10 etiidiiniin orijinal versiyonu, sag elde 2. ve 5. parmaklarda gelen altil1 araliklardaki
cift seslerin olusturdugu sekvenslerin, sol elde ise arpej hareketlerinden olusan bir eslik
figiirasyonunun 6n planda oldugu bir yapidadir. Melodi sag elde kromatik yiiriiyiislerle ilerleyen

figiirasyonun igerisinde duyulmaktadir.
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Gorsel 36. Chopin, Op.10 No.10, 1-5. Olgiiler, IMSLP865918-PMLP1969-Chopin_Etudes Op.10_HN_FR.pdf

Godowsky melodik malzemeyi oldugu gibi kullanmis fakat i¢erigi yapisal olarak degistirmistir. Bu
nedenle etiidiin hizmet ettigi teknik amaglar farklilik géstermektedir. Chopin’de sol elde goriilen
arpej figlirasyonlarina, Godowsky yer vermemistir. Onun yerine melodiye eslik etmesi i¢in sol elin
4. ve 5. parmaklaria agirlik veren ve kromatik yiiriiytisle ilerleyen bir parti yazmistir. Melodi ise
dortliik notalarda yazilmis ve agirlikli olarak melodiyi duyurmak ic¢in avantajli olan 1. parmaga

denk gelmektedir.
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Gorsel 37. Godowsky, Etiit No.20: Chopin Op.10 No.10 iizerine 2.versiyon, 1-4. Olgiiler, IMSLP310599-
PMLPQ9194-Studies_after_the Op.10 Etudes No.1~22.pdf
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3.1.11. Etiit No.21, Op.10 No.11 iizerine, La Major

Etlidiin orijinal versiyonu temel olarak her iki elde de kirma teknigini gelistirmek iizerinedir.
Bununla birlikte sag elde 3, 4 ve 5. parmaklara denk gelen ve kirik ¢alinmasi gereken akorlarin en
iist seslerinde ilerleyen melodi hattin1 koparmadan ¢almak da ayr1 bir 6zen gerektirmektedir. Bastan

sona kadar kirik akorlarla giden etiit, arp enstriimanina benzer bir atmosfer yaratmaktadir.
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Garsel 38. Chopin, Op.10 No.11, 1-6. Olgiiler, IMSLP865918-PMLP1969-Chopin_Etudes Op.10_HN_FR.pdf

Godowsky sol el diizenlemesinde, Chopin’den ana malzemeyi alip icerikle oynamistir.
Eser bes esas cesitleme bolimiinden olusmaktadir. ik boliimde sadece argejler vardir, ikinci
boliimde ise onaltiliklardan olusan bas ortaya ¢ikar ama arpejli yap1 bozulmaz. Ugiincii bolimde {ist

sesteki melodiye odaklanilir, dordiincii bolimde ritmik degisiklikler vardir, besinci bolim ise
kodadir (Basmacioglu, 2015, s.60).

“Bagslica zorluk, melodinin, bas ve kontrpuanin diizgiin bir sekilde seslendirilmesidir; bu, oldukca
hizl1 bir sekilde arpej olusturma gerekliligi ve Godowsky nin agilis1 bir kanon baslangici olarak ele
almasi nedeniyle 6zellikle zor hale gelmistir” (Hamelin, 2000, s. 13).

Besteci eser boyunca neredeyse biitiin parmak numaralarin titizlikle belirtmistir. Besteci kirma
isaretini spesifik olarak birka¢ yerde kullanmistir ama etiidiin basinda belirttigi Sempre

arpeggiando yonlendirmesiyle orijinal karakteri korumustur.
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Allegretto sostenuto 4-5s- 86 Leopold Godowsky
moifo tranguillo, doleissimo e sempre arpeggiando —
27 (2

Gorsel 39. Godowsky, Etiit No.21: Chopin Op.10 No.11 iizerine, 1-7. Olgiiler, IMSLP310599-PMLP09194-
Studies_after the Op.10 Etudes No.1~22.pdf

Melodinin doniisimlii olarak {ist ve orta partide gezindigi 25. ve 28. 6lgiiler arasinda, 26. dl¢iide
orta partide gelen ve legato galinmasi istenen melodide akor biitiinliigiinii korumak sebebiyle
goriilen 1-5-1-5-1 parmak numaralari, Godowsky nin sol elin sinirlarint ne kadar zorladiginin bir

gostergesidir.
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Gorsel 40. Godowsky, Etiit No.21: Chopin Op.10 No.11 iizerine, 25-28. Olgiiler, IMSL.P310599-PMLP09194-
Studies_after the Op.10_Etudes No.1~22.pdf

43


https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/b/b4/IMSLP310599-PMLP09194-Studies_after_the_Op.10_Etudes_No.1~22.pdf
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/b/b4/IMSLP310599-PMLP09194-Studies_after_the_Op.10_Etudes_No.1~22.pdf
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/b/b4/IMSLP310599-PMLP09194-Studies_after_the_Op.10_Etudes_No.1~22.pdf
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/b/b4/IMSLP310599-PMLP09194-Studies_after_the_Op.10_Etudes_No.1~22.pdf

3.1.12. Etiit No.22, Op.10 No.12 iizerine, Do diyez minor

Marc-Andre Hamelin bu diizenleme i¢in su ciimleleri kullanmistir: “Diizenleyenin sihirbazligi,
orijinalin igerdigi tiim tutku ve 6fkeyi burada bulmamizi sagliyor ve bunu seyirciye iletmek igin

gereken kan, ter ve gézyasi, partisyona bakan herkes i¢in apacik ortada” (Hamelin, 2000, s.13).

Chopin’in etiidii, sag elde oktav ve akor atlamalari igeren bir melodiden ve sol elde on altilik
notalardan olusan, ceviklik ve artikiilasyon gerektiren, gam ve arpej hareketleri iceren bir eslik

partisinden olusur.
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Gérsel 41. Chopin, Op.10 No.12, 10-15. Olgiiler, IMSLP865918-PMLP1969-Chopin_Etudes Op.10_HN_FR.pdf

Godowsky etiidii yapisal ve tekstiirel acidan aslina ¢cok yakin bir sekilde sol ele aktarmis ve etiidiin
miizikal karakterine sadik kalmistir. Tonaliteyi Do mindr tonundan Do diyez mindr tonuna

aktarmasi, siyah tuslar tizerinde daha fazla hakimiyet gerektirmektedir.

Giristeki ilk alt1 6l¢iide on altilik figlirasyona eslik eden sekizlik notalardan olugan bir ara parti

eklemistir.
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Gérsel 42. Chopin, Op.10 No.12, 1-6. Olgiiler, IMSLP865918-PMLP1969-Chopin_Etudes Op.10_HN_FR.pdf
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Allegro con fuoco 4 112-126 Leopold Godowsky

Gorsel 43. Godowsky, Etiit No.22: Chopin Op.10 No.12 iizerine, 1- 4. Olgiiler, IMSLP310599-PMLP09194-

Studies_after the Op.10 Etudes No.1~22.pdf
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Chopin’de oktav ve akorlarla duydugumuz melodiyi Godowsky ilk gelisinde tek seslerde sade bir

sekilde duyurmustur.

%)
Gérsel 44. Godowsky, Etiit No.22: Chopin Op.10 No.12 iizerine, 9-12. Olgiiler, IMSLP310599-PMLP09194-

Studies_after the Op.10_Etudes No.1~22.pdf

25-26. ve 83-84. olgiilerde akor biitliinliigiinii saglamak i¢in kullanilan 4. ve 5. parmaklar igin
olduk¢a meydan okuyucu olan pasajlar, etiidiin teknik agidan ciddi zorluklar igerdigini
gostermektedir.
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Gorsel 45. Godowsky, Etiit No.22: Chopin Op.10 No.12 iizerine, 25-26. Olgiiler, IMSLP310599-PMLP09194-
Studies_after the Op.10_Etudes No.l1~22.pdf
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Gorsel 46. Godowsky, Etiit No.22: Chopin Op.10 No.12 iizerine, 83-84. Olgiiler, IMSLP310599-PMLP09194-

Studies after the Op.10 Etudes No.1~22.pdf
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SONUC

Yapilan calismada Leopold Godowsky’nin yasamina, piyano teknigine, Chopin’in etiitleri lizerine
yazdig1 53 diizenlemeye, sol el diizenlemelerine ve sol el i¢in piyano miizigine deginilmis,
Chopin’in Op.10 etiitleri iizerine yazdig1 12 sol el diizenlemesi, etiitlerin orijinal versiyonlariyla

karsilastirilarak incelenmistir.

Calismanin ¢ikis noktasi, genel olarak sag eli temel alan, sol eli daha ¢ok yardimci konumunda
tutan piyano literatiiriinde, sol el i¢in yazilmis sayili eser barindiran piyano repertuvarinda oldukga
onemli bir konuma sahip olan Godowsky’nin sol el diizenlemelerine dikkat cekme istegi olmustur.
Ciinki, eserlerin belli bir seviyenin iistiinde beceriler gerektirmesinden dolayi, icracilar tarafindan
pek tercih edilmedigi ve repertuvarlarina eklenmedigi disiiniilmektedir. Ayrica konuyla ilgili

Tiirk¢e kaynaklar tarandiginda, konu iizerine az sayida detayli calismaya rastlanmistir.

Iki elini de saglikli bir sekilde kullanabilen piyanistlerin teknik ve miizikal gelisimine katki
saglayacak ve rehberlik edecek bir aragtirma ortaya koymanin yani sira, miizik tarihi boyunca gesitli
nedenlerle sol ellerini kullanamayacak duruma gelmis ya da kaybetmis piyanistlerin var olduguna
dikkat c¢ekilmis ve gilinlimiizde de aym1 durumda olan piyanistlerin, mesleki yasamlarini

stirdiirebilmeleri i¢in yol gosterici bir arastirma yapmak hedeflenmistir.

Diizenlemeler igerdikleri ve sol elin gelisimine katkida bulunduklari teknik konular, sol elin
etiitlerin icrasi sirasinda fiziksel yapist ve piyano iizerindeki konumu nedeniyle avantajli oldugu
yonleri, diizenlemelerin orijinal versiyonlartyla benzerlikleri ve farkliliklart agisindan ele alinarak

yapisal ve iceriksel agidan analiz edilmistir.

Yapilan arastirmanin ve incelemelerin sonunda, diizenlemelerin kayda deger derecede yiiksek bir
teknik ve miizikal donanim gerektirdigi, icracilar ve 6grenciler agisindan sol elin teknik ve miizikal
gelisimi i¢in olduk¢a faydali oldugu, bu yonleriyle sol el piyano repertuvarinin énemli eserleri
arasinda yer aldig1, besteciler i¢in ise yaraticiliklarini ve ufuklarini genisletebilecek bir bakis acisi

sunabilecek nitelikte oldugu sonucuna varilmistir.
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Enstitl tarafindan onaylanan lisansistu tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basih
(kagit) ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima acma iznini Hacettepe
Universitesi’'ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklari digindaki tim fikri
miulkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir boéliminin gelecekteki
calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.
Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal galismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal
etmedigimi ve tezimin/sanat calismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahht
ederim. Tezimde/sanat ¢alismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili
izin alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazih izin ahnarak kullandigimi ve istenildiginde
suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.
Yuiksekdgretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiusti Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erigsime Agilmasina iligkin Ydonerge* kapsaminda tezim/sanat
calismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kitiiphaneleri Agik
Erisim Sisteminde erisime acilir.

O Enstitl/ Fakllte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... yil ertelenmistir. (1)

O Enstitld/ Fakulte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime acilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

[J Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)

........ looooido.

Begum Celebi

*Lisansustu Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Dizenlenmesi ve Erigsime Agilmasina
lliskin Yénerge

(1) Madde 6.1. Lisansustu tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma sirecinin devam
etmesi durumunda, tez danismaninin énerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun gérisi Uzerine
enstitl veya fakuilte yonetim kurulu iki yil sure ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar
verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildidi, heniiz makaleye dénismemis veya
patent gibi ydontemlerle korunmasini s ve internetten paylasiimasi durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazang imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari iceren tezler hakkinda tez
danigsmaninin énerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun goérisu Uzerine enstitl veya fakilte
yénetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ayi asmamak Uzere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya glvenlidi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve givenlik,
saglik vb. konulara iliskin lisansustu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan
verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan is birligi protokoli gergevesinde hazirlanan lisansustu tezlere
iliskin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun 6énerisi ile enstitli veya fakultenin uygun gorisu
Uzerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler Yuiksekogretim
Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik stresince enstitl veya fakllte tarafindan gizlilik
kurallari ¢ercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yuklenir.

Tez Danigmaninin dnerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goériisii tizerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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