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0z

Bu calismada; Osmanli-Turk muziginin zirve donemi olarak gorulen 17-19. yuzyl
bestecilerine ait, rast makaminda verilmis bes eser Uzerinde, temel yaklasim ve
terminolojisini Schenker Analizinden alan bir indirgeme metodu gelistirilerek
uygulanmigtir. S6z konusu analiz vasitasiyla eserlerin yapisal katmanlari; 6n
plandan arka plana bes ayri seviye halinde ortaya konmus ve 6zgun bir grafik

gOsterimle sergilenmigtir.

Gergeklestirilen analizler makamsal ezgilerde hemen tium planlarda rastlanmasina
binaen 6nem arz eden karakteristik bir ilerleme bi¢imi ortaya c¢ikarmistir. Orta
planlarda gerceklesen uzatma ve detaylandirma iglemlerinin saptanmasinin yani
sira arka plana iligkin olarak, Schenker'in Temel Yaprsinin gizgisel bileseni olan
Temel Cizginin rast makamindaki karsihgini teskil edecek surette nevadan rasta,
biri ¢argah perdesini atlayarak neva-segah-diigah-rast, digeriyse bahsi gegen
karakteristik ilerlemeyle yanasik tarzda neva-hiiseyni-neva-g¢argah-segah-diigah-

rast seklinde inen iki tur yapilanma tespit edilmistir.

Makamsal yapi ve form iliskisinin irdelenmesi sonucunda eser kurgularinin ortak
bir bicimde, zemin teskil eden ilk form 6delerinde rast perdesinden nevaya yonelik
bir Tirmanis, miteakip hanede ise neva perdesini detaylandiran bir tali rast inigi
barindirdigi  gorulmistur. Devaminda, s6z konusu yapisal neva sesinin son
haneye kadar cesitli vasitalarla uzatildigi ve ardindan son form 6gesi dahilinde

arka plan kapanisinin gerceklestigi tespit edilmistir.

Dahasi incelenen eserlerde Schenker Analizi icin merkezi bir kavram olan organik

butinluk ilkesine hizmet eden unsurlar da arastiriimig; karsilasilan hayli yuksek



organik butunluk duzeyinin, simetrik form kurgusu ve gerek ayni gerekse farkli

planlarda yinelenen yapisal motifler vasitasiyla inga edildigi goraimustar.

Anahtar sozciikler: Rast makami, Schenker Analizi, yapisal katman, indirgeme,

organik batunlak
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ABSTRACT

In this study; a reductive analysis which roots its fundamental approach and
terminology in Schenkerian Analysis was developed and applied on five works
given in magam rast by the composers of the peak era of Ottoman-Turkish music,
17"-19th centuries. With this analysis, the structural levels of the pieces were
presented in five layers from surface to the background and displayed by an
original graphic representation.

The analyzes have revealed a characteristic form of melodic progression, which is
of great importance in terms of being seen in all levels. In addition to identifying
the prolongation and elaboration processes in the middleground levels, regarding
the background, as an equivalent for Schenker’s fundamental line (the descending
element of the fundamental structure) two structures descending from neva to rast
were found: one omitting ¢argah and thus descending as neva-segah-diigah-rast;
and the other one, neva-hliseyni-neva-gargah-segah-diigah-rast, reflecting the

aforementioned characteristic form of progression.

As a result of the examination of the relation between magam-structure and
musical form, it has been observed that the works collectively include an Initial
Ascend from rast to neva in the first form element, and a secondary descend in the
following element elaborating the structural neva note. Subsequently, it was found
that this structural neva was extended by various means up to the final form

element where the background closure takes place.

Moreover, the factors that serve for the principle of organic coherence, which is a
central concept for Schenkerian Analysis, have been investigated in the works. It

was seen that the high levels of organic coherence in the pieces was maintained



by symmetrical form construction and by repetition of the structural motifs in both

the same and different structural levels.

Keywords: Magam rast, Schenkerian Analysis, structural level, reduction, organic

coherence



TESEKKUR

Bu tezin gergeklesmesi adina, yasaminin en zorlu doneminde buyuk fedakarlik
g6steren danismanim Sayin Dog. Dr. Mehmet YUKSEL’e sonsuz tesekkirlerimi

sunarim.



ICINDEKILER DiZziNi

@ Y4TSR i
N 1S T I ¥ iii
L0 =S %
ICINDEKILER DIZINI......cviiuiiee ittt Vi
TABLOLAR DIZINI ....cviieee ettt viii
SEKILLER DIZINI ...ttt iX
KISALTMALAR DIZINT ...ttt Xi
(]3I T 1
Schenker Analizi'nde Temel Yaklagim ve Kavramlar ................cccovvvviiiicinneeee. 2
Schenker Analizi'nin Farkli Baglamlara AKtarimi...........ccccevvvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinene, 5
Problem ve Alt ProblemIEr .........cooi oo 7
N 0 7= o USSP 8
(@] =T o o TP 8
1= 101 01 = PP 9
BOLUM 1: YONTEM ..ottt sttt ettt 11
1.1 ESerlerin SECIMI ......ui i 11
1.2 INAIrgeme MELOAU .........eoiveieeiieiieie ettt 13
1.2.1 Perde HiyerarSiSi.........cooviieiiiiiii e 14
1.2.2 Temel Ezgisel Hareketler.............uuuiiiiiiiiiice e 15
1.2.3 Yapisal Seviye GrafiKIeri........ccocovieeiiiiiiiiii e 17
BOLUM 2: ANALIZLER ...ttt ettt 20
2.1 Hafiz Post, Gelse O Sih Meclise Naz (i Tegéfiil Eylese.............................. 21
2.2 Kantemiroglu, Rast Sz SEMAISI..........c.cceuuuuuuiiiiii e 39
2.3 Sultan 1ll. Selim, Andelib Olmak Dilersen Ol Glle ................cccouuueveveeeennn.. 57
2.4 Hamamizade ismail Dede Efendi, Yiiziindiir Cihdni Miinevver Eden......... 70
2.5 Haci Arif Bey, Esti Nesim-i Nev-Bahér Acildi Giiller Subh-dem.................. 85
BOLUM 3: ANALIZ BULGULARI ......ooveieieceeceeeeceeeee ettt eve e, 103
3.1 Karakteristik Bir Ezgisel YUrGUyUS .......ooovviiiiiiiiiii e 103
3.2 On-Orta ve Orta Plana iliskin Detaylandirmalar ..............ccccovoeveeviieveenennnne. 111
T2 B U Lo U F=T =)= 111

3. 2.2 KOMSU SES ...ttt e e e e e e e e e e e 116
B A O 0TV T T 119



3.2.4 Asil Inig Oncesi Rasta Varma ............cccccveveeeieece i ee e, 124

3.3 Arka-Orta Plan ve Arka Plan Degerlendirmeleri............ccccvvviiiiiiiiiiiiinnnnnne. 126
3.4 Organik BUtUnlUk UNSUrlart ..............oovviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 133
BOLUM 4: SONUC VE ONERILER........c.coiieieeeeeeeeeeee e, 137
4.1 Bulgulara lliskin Genel Degerlendirmeler.............ccccooveveeeieeeeeeeeeeeena, 137
4.2 Schenker'ci Yaklasimin Makam Mizigine Uygulanmasina iligkin
Degerlendirmeler........cooo oo 139
R T 0 Y=Y 1= R 140
KAYNAKLAR ...ttt et e e e e e s e et e e e e e e e e e e annnnenees 143
NOTA KAYNAKLARI ...ttt a e e e e e e e 145
ELIK BOYANIT ... 146
Doktora Tezi Orijinallik RaPOIU.........uuuuiiiiiiiii e 147
PhD Thesis Originality REPOIT .........uuuuiiiiiii e 148
Yayimlama ve Fikri Milkiyet Haklari Beyan! ..............ooeeuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeee 149

Vii



TABLOLAR DiziNi

Tablo 1. Calismaya 0zgu tanimIar............coooveiiiiiini e 10
Tablo 2. Segilen eserler: Tur/form-eser dagilmi ............oovvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeee 12
Tablo 3. Segilen eserler: Donem-eser dagilimi ..., 12
Tablo 4. ESEr fOrm SEMASI .....coovieiiiiiiee e 31
Tablo 5. ESEr fOrm SEMASI .....covviiiiiiie e 76
Tablo 6. ESEr fOrm SEMASI .....ccoviiiiiiiiie e 93

viii



SEKILLER DiziNi

Sekil 1. Schenker Analizinde UGl Teme!l Yapi.......c..ccoccuveeeeeeveeceeiieeeeeeeeenanns 3
Sekil 2. Misra; ve indirgemeleri: 0. nr. -5, 22
Sekil 3. Misra; ve indirgemeleri: 0. Nr. 5-O. ... 23
Sekil 4. Terennlim; ve indirgemeleri: 9-13........cooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeee 24
Sekil 5. Terennlim; ve indirgemeleri: 13-16.........cccovvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiieieeeeeeeeeeeeeeeee 25
Sekil 6. Misraz ve indirgemeleri: 0. Nr. 16-21......coovviiiiiiiiiiieeeee e 26
Sekil 7. Terennlim; ve indirgemeleri: 0. Nr. 21-24 ..., 27
Sekil 8. Terennlim, ve indirgemeleri: 6. Nr. 25-28 .........ooovvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieieeeee 28
Sekil 9. Terennlim; ve indirgemeleri: 0.nr. 37-41 ......oooovvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeieeeeeeeeee 29
Sekil 10. Terennim; ve indirgemeleri: 0.nr. 41-44...........ooovvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieenn, 30
Sekil 11. Hane; ve indirgemeleri: O. nr. 1-5 ... 40
Sekil 12. Milazime ve indirgemeleri: 0.nr. 6-10........ccocovviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeee 41
Sekil 13. Hane, ve indirgemeleri: 0.nr.11-15. ... 42
Sekil 14. Hanez ve indirgemeleri: 0.nr.21-25.........oiiiiiiiieeeeeecee e 43
Sekil 15. Hane, ve indirgemeleri: 6.nr. 31-35 ... 44
Sekil 16. Milazime ve indirgemeleri: 6. Nr. 36-40.........ccovvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieieeeeeee 45
Sekil 17. Misra; ve indirgemeleri: 0. Nr. 1-3. ..o 58
Sekil 18. Misra; ve indirgemeleri: 0.nr. 4-6.........oooovviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeee 59
Sekil 19. Misraz ve indirgemeleri: O.nr. 7-9.....cooviiiiiiii e 60
Sekil 20. Misrag ve indirgemeleri: 6.nr. 10-12 ....ooovvviiiiiiieeeeeeece e 61
Sekil 21. Misray ve indirgemeleri: O. Nr. -4, 71
Sekil 22. Misra; ve indirgemeleri: 0.nr. 5-8.......oovvviiiiiiiii e 72
Sekil 23. Misraz ve indirgemeleri: 0.nr. 8-12........covvuiiiiiiieiieeecee e 73
Sekil 24. Misray ve Misras indirgemeleri: 6.nr. 13-18........ccoovvviiiiiiiiiiieeeeei, 74
Sekil 25. Misray ve Misras indirgemeleri: 6.nr. 18-20..........coooviiiiiiiieieieeeein, 75
Sekil 26. Girig sazi ve indirgemeleri: 6. Nr. 1-8 ......ovvviiiiiiiiiie e 86
Sekil 27. Misra; ve indirgemeleri: 0.nr. 9-16...........ciiiiiiiiiiiiecee e 87
Sekil 28. Misra; ve indirgemeleri: 0.nr. 16-24...........ceiiiiiiiiiiiieee e 88
Sekil 29. Aranagme ve indirgemeleri: 0.nr. 25-33.......ciiiiiiiiiii 89
Sekil 30. Misraz ve indirgemeleri: 0.nr. 33-41........ociiiiiiiiiiiiiiee e 90
Sekil 31. Misray ve indirgemeleri: 6. Nr. 41-48..........ceiiiiiiiiiieice e 91
SeKil 32. Nota KeSIIEr 1 .......iiiii e 104
SeKil 33. Nota KeSItIEri 2.......euiiiieiceee e 104
SeKil 34. Nota KeSItIeri 3........iiiii e 105
SeKil 35. Nota KeSItIEri 4 .........ooiiieeeeee e 105
SeKil 36. Nota KeSItIeri 5........iiiiiiieiee e 106
SeKil 37. Nota KESIIEri B.......uuiiiieiiieee e 107
SeKil 38. Nota KESIHIErT 7 ......veiiiie e 108
Sekil 39. Nota KeSItIeri 8 ........coiiiiiiiiee e 108
Sekil 40. Nota KeSItIeri 9........ciiiiiiiiee e 109
SekKil 41. Nota KESIHIEN 10 ......uiiiieiiiieeieece e e e e 109



Sekil 42.
Sekil 43.
Sekil 44.
Sekil 45.
Sekil 46.
Sekil 47.
Sekil 48.
Sekil 49.
Sekil 50.
Sekil 51.
Sekil 52.
Sekil 53.
Sekil 54.
Sekil 55.
Sekil 56.
Sekil 57.
Sekil 58.
Sekil 59.
Sekil 60.
Sekil 61.
Sekil 62.
Sekil 63.
Sekil 64.
Sekil 65.
Sekil 66.
Sekil 67.
dem......
Sekil 68.
Sekil 69.
Sekil 70.

Nota KeSitleri 11 . ... e 111
Nota KeSItIEri 12... .. 112
Nota KeSitleri 13 ... ..o 113
NOtA KESIHIEI 14 ... 113
Nota KeSItleri 15... ..o e 114
Nota KESIHIErT 16 ... ..o e 114
NOta KESIHIEIT 17 ...eeee e 115
NOta KESIHIEI 18... oo 115
Nota KeSItleri 19 ... .o 116
Nota KeSitleri 20 ..........ouuiiiii e 117
Nota KeSItIEri 21 ... e 117
NOta KESIHIEIT 22 . 118
Nota KeSItleri 23 ..o 118
Nota KeSItIEri 24 ..o e 119
Nota KeSItIEri 25 .......cooee i 120
(N[0 ¢= B TS 11 1= 2 121
NOta KESIHIEIT 27 ... e 122
Nota KeSItIEri 28 .......cooveeieee e 122
Nota KeSItIEri 29 ... 123
NOta KeSIHIEr 30 ....cceeeeeeiiiie e 123
Nota KeSItIEri 31 .....ee e 124
Arka-orta plan: Hafiz Post, Gelse O Sdh Meclise Naz (i Tegéfiil Eylese

............................................................................................................... 126
Arka-orta plan: Kantemiroglu, Rast Saz SemaisSi..........ccccceevvvvviineeeenn.. 126
Arka-orta plan: Sultan Ill. Selim, Andelib Olmak Dilersen Ol Giile........ 127
Arka-orta plan: Dede Efendi, Yiziindtr Cihani Miinevver Eden........... 127
Arka-orta plan: Haci Arif Bey, Esti Nesim-i Nev-Bahar Acildi Giiller Subh-
............................................................................................................... 127
Arka plan yapilanmalari (kapanis hareketleri) .............ccccvvviiiiiiinnnen, 132
Sultan lll. Selim’de Tirmanig (a) ve kapanis hareketi (b)........cccoeveeen.. 134
Dede Efendi’de Tirmanis (a) ve kapanis hareketi (b) ...........ovveeeeniie. 135



a.g.e.: adl gegen eser
Alm.: Almanca
ing.: ingilizce

0. nr.: 6lgl numarasi

KISALTMALAR DiZziNi

Xi



GIRIS

Anlamanin temelinin, tekil olaylarin goklugundan ve karmasikligindan kurtulmak
Uzere sadelegtirme ve formullestirme oldugu bilinen bir gergektir. Genel bir insani
egilim olarak ortaya ¢ikan bu durumun mdzigi anlamak i¢in de gecerli oldugu
gorulmektedir. Nitekim Osmanli-Turk mudzigi nazariyatt da makamsal yapilari
anlatmak Uzere bu islemlerden istifade etmektedir. Pek ¢ok nazariyat kitabinda
siklikla rastlanacagi sekilde “seyre belirli bir perde veya civarindan baglama”,
“‘ikincil durakta istirahat etme”, “durak perdesinde karar yapma’ nev'inden
ifadelerin, ¢ok cesitli ezgisel olugsumlari temsil etmek Uzere belli oranda bir

sadelestirme ve formullestirme sonucunda ortaya ¢iktig1 anlagilacaktir.

Bununla birlikte son yillarda rastlanan kimi ¢alismalarin; mevcut makam nazariyati
anlatimlarinda yukarida o6rneklenen surette hayli genel ifadelerle yer bulan,
makam kimliginde 6nem tasiyan belli merkezlerin ve bu merkezler arasinda
gerceklesen hareketlerin tespitine iliskin ¢cok daha hassas yaklasimlar gelistirdigi
dikkat cekmektedir.

S6z konusu guncel Urlnlere 6rnek olarak Emre Dizenli’nin bir yliksek lisans tezi
olarak gerceklestirdigi calismasi, halk muzigi érnekleminde, sadelestirmeci bir
yaklasimla ezgi olusum seyri ve merkezlerini ortaya koymasi bakimindan ufuk

acicli bir calisma olarak 6nem tagsimaktadir (Dizenli, 2012, s. 14-27).

Bir diger 6rnek olarak Cenk Gulray'in huseyni makami o6rneklemine yonelik
sadelestirmeci analizleri; ezgi ¢ekirdegi, merkez ve uydu perdeler gibi son derece

kullanisli kuramsal kavramlari gindeme getirmektedir (Glray, 2012, s. 116).

Bunlarin yani sira Bayraktarkatal ve Oztirk tarafindan kaleme alinan, halk ve
sanat muzigi ayrimi gozetmeksizin olugturulan bir hiseyni érneklemini inceleyen
makalede, yukarida bahsedilen merkez perde fenomenine yeniden rastlamanin
yani sira yonelim, gerilime/¢bziilme merkezleri ve ezgisel fonksiyonlar gibi makam
nazariyatl icin yenilik arz eden kimi terimler de tanitmaktadir (Bayraktarkatal ve
Oztiirk, 2012, s.35, 41).



Dikkat edilecegi Uzere sO0z konusu yayinlarin tumu, Osmanl-Turk muzigini
sadelestirmeci, bir diger ifadeyle indirgemeci bir zaviyeden ele almaktadir. Ote
yandan Batl muzigi kapsaminda ortaya konmus olan bir teori, halihazirda yuz yila
yakin bir suredir muzigi indirgeyici bir yaklagimla analiz etmektedir. Bati muziginin
tonal ve kontrpuantal yapisini acgiklayan Schenker Analizi, mizigi indirgeme
surecini en ug¢ noktasina kadar goturen sistematik bir yaklagim olarak dunya

capinda Un kazanmigtir.

Hal boyleyken bu ¢alismanin ortaya ¢ikmasina vesile olan, Osmanli-Turk muzigine
iliskin ortaya konan sadelestirme esasli glincel ¢alismalari daha da ileri noktalara
tasiyacak bir yaklagimin mumkin olabilecedi, makamsal eserlerin de Schenker
Analizi'nin belkemigini teskil eden yapisal katmanlara indirgenme vasitasiyla
incelenebilecedi sezgisinin belirmesi kaginiimazdir. Buna goére, oncelikle Schenker

Analizi’'ni ana hatlariyla tanimak yerinde olacaktir.

Schenker Analizi’nde Temel Yaklagim ve Kavramlar

1868-1935 yillari arasinda yasamis; icra, bestecilik, egitmenlik, elestirmenlik ve
teorisyenlik gibi mizigin farkh mecralarinin timunde faaliyet gostermis ¢ok yonlu
bir muzik insani olan Heinrich Schenker, giinimuz Bati mazik teorisinde énemli ve

guncel bir yer isgal etmektedir (Cadwallader ve Gagné, 1998, s. v).

Ona asll s6hretini kazandiran ve kendi adiyla Schenker Analizi olarak anilan analiz
sisteminin merkezinde organik bdtiinliik fikri yer almaktadir. Schenker, tabiatta
karsilagilan organik buylime fenomeninin izlerini muzik yapitlarinda strmektedir.
Ona gore tipki organik varliklarin bir niveden filizlenerek ¢ok daha karmasik dis
goriinimler kazanmasi gibi miizik eserlerinde de Teme/ Yapr* adini verdigi yalin
bir yapi, kimi donusumler sonucunda karmasiklasip cesitlenmekte, eser bu yolla
icten disa buylyerek ylzey goérinuimine kavusmaktadir (Schenker, 1979, s. 6).
S6z konusu analiz sisteminde, eserin Temel Yaprdan ylzey bigimine ulasana dek
gecirdigi donlisim basamaklarini ifade eden yapisal katmanlar® arasindaki iliskiler

ve organik batunltk unsurlari, grafik gosterimler vasitasiyla ortaya konmaktadir.

L Alm., Ursatz
2 Alm., Schicten



Temel Yap: iki bileseni haizdir: Bu bilesenlerin Ust partide yer alan ilki, tonik
akorunu olusturan 3., 5. veya 8. dizi derecelerinin birinden baglayan ve tonige
varan yanasik-inici bir yiriyiise isaret eden bir Temel Cizgi'yken® digeri ona pest
partide eslik eden, tonik-dominant-tonik (I-V-1) armonik hareketinin kok seslerini
barindiran Bas Arpejlemesi*dir. Buna gore Schenkerin Temel Yaprsi en 6z
haliyle su sekildedir (Schenker, 1979, s. 4; Cadwalleder ve Gagne,1998, s. 119):

JEN SN

NS

;
|

<

Sekil 1. Schenker Analizi'nde Uglii Temel Yapi

Gorllecegi Uzere son derece yalin bir yapillanma sergileyen Temel Yapi, eser
batinline yayllmasina binaen dogrudan algilanmayan soyut bir olusuma isaret
etmektedir. S6z konusu Temel Yapi, tonal eserlerin indirgenmesinin en ug
noktasinda ortaya cikarilan arka plan® seviyesini teskil etmektedir. Schenker'e
gore usta isi tum tonal eserlerin arka planinda evrensel olarak bulunan bu tirden
yalin yaplilar; eserin ses, sure, hiz ve yogunluk gibi tim unsurlarini barindiran ve
notayla kayda gegirilmis olan yiizey gériiniimiine ulasana dek gesitli doniisiimler®
gecirmektedir. iste Temel Yapryi sergileyen ve 6zii teskil etmesine binaen en Ust
yani birinci seviye olarak adlandirilan arka plandan, eserin en detayli bigimini arz
eden yuzeye ulasana dek yer alan tum yapisal katmanlar, farkli dizeylerde

gerceklesen bu dontsum islemlerini ifsa etmektedir.

Schenker'e goére yapisal katmanlarin sayisini  genellemek  muimkin
olamamaktadir. Bununla birlikte U¢ ana katman tirinden bahsetmek olanaklidir:

halihazirda yukarida anlatiilmis olan ve Temel Yapry: barindiran birinci seviye

® Alm., Urlinie

* Alm., Bassbrechung

®> Alm., Hintergrund

® Schenker bu tiirden islemlere isaret etmek amaciyla uzatma ve detaylandirma basta olmak Uzere
dénisim, ¢bziilme ve igerik artisi gibi pek ¢ok farkli terimden istifade etmektedir (Schenker, 1979,
s.25).



olarak arka plan; eserin yluzey gorunumune en yakin olan ve buna binaen en alt
yapisal seviyeye isaret eden 6n plan’ ve bu ikisinin arasinda yer alan, Temel
Yaprnin yiizeye doniisim sirecini sergileyen orta plan® (Cadwalleder ve
Gagne, 1998, s. 120).

icerdikleri detay diizeyine gdre ayrisan bu g tiir ana katman (6n-orta-arka plan)
arasinda yumusak bir gecis saglamak Uzere orta plan birden fazla kademede
incelenebilmektedir. Ara basamaklar olarak, 6n ve orta planlar arasinda bir 6n-orta
plandan ve orta ile arka planlar arasinda ise bir arka-orta plandan

yararlanilabilmektedir.

S6z konusu katmanlarin ortaya konmasi amaciyla bagvurulan yontem ise
indirgemedir. Schenker Analizi'ndeki en hayati analitik islem; bir mizik eserini, tim
kompozisyona samil yapisal 6z olan Temel Yaprya indirgemektir. Bu 6ze yahut
ndveye ulasma surecinde ortaya cikarilan yapisal katmanlar; ritmik degerleri
orijinalden farkli olarak hiyerargsik anlamlar ifade eden ve degisik sap uzunluklarina
sahip olan notalar, cgizgiler ve baglar igeren bir grafik notasyon vasitasiyla tek bir

dizek Uzerinde bir arada sergilenmektedir (Bent, 1987, s. 81, 84).

Temel Yapi, Schenkerin muizikteki organik butinlik goérisu igin de oldukga
merkezi bir kavram teskil etmektedir. Schenker'e gére muzikte tutarhlik yahut
batlnlik ancak arka plandaki Temel Yapi ve onun diger yapisal katmanlar, orta ve
on planlar boyunca ugradigi dénusumler vasitasiyla olanaklidir. Bir diger ifadeyle
muziksel bir organizma da tipki insan bedeni gibi i¢cten disa blyumektedir. Ona
gbre bu dogal prensip, yani organik butunlik ilkesi, blyuk ustalarin eserlerinin

biricik sirri ve kaynagidir (Schenker, 1979, s. xxii, 6).

Savundugu organik butlinlik anlayisi en kisa bigimde pargalar ve butin arasindaki
birlik olarak ifade edilebilmektedir. Schenker’'in kendi sozleriyle “en klglk parga
dahi batinden ayri var olamayacaktir’ (Schenker, 1979, s. 98). Muzige bu tiurden
bir organiklik ya da parca-butin iligkisi atfedilebilmesini saglamak Uzere elzem

olan iki cihet, birlik ve bdyiime, bir arada bulunmaldir. Biyime yahut gelisme,

" Alm., Vordergrund
& Alm., Mittelgrund



nive mahiyetindeki Temel Yaprnin birbiri ardinca gelen yapisal katmanlarda
ugradigi donusumlere ve gesitlenmeye isaret ederken kaynagini Temel Yaprdan
alan, Temel Yaprnin alt seviyelerde tekrari ve diger yapisal motifler vasitasiyla
pekistirilen birlik, bu baskalasma surecinin dagilip gitmesini engellemekte, ona bir

yon ve amag vermektedir.

Schenker evrensel Temel Yapr ve yapisal katmanlar boyunca ugradigi
donugumler ile organik butunluge iliskin yaklagsimini, analoji ve aforizmalarla
bezedigi basyapiti Serbest Besteleme’yi® acan “semper idem sed non eodem
modo” yani “daima ayni ama ayni bigimde degil” vecizesiyle son derece 6z bir
surette ifade etmektedir. Bu vecizeden anlasilacagi Uzere ustalarin muzigine
kaynaklik eden evrensel ve ortak temel yapilardan kendine has, essiz eserler
ortaya ¢ikmaktadir. Anilan kitabin adinin da ima ettigi Uzere besteleme eyleminin;
belirli, “kati” temel yapilarin “serbest” bir surette ylizeye ddonusme sureci olarak

yorumlandigi disunulebilmektedir.

Schenker Analizi’nin Farkli Baglamlara Aktarimi

Schenker’in, yukarida genel hatlariyla tanitiimaya c¢alisilan teorisini hayli spesifik
bir eser dérneklemi Uzerine kurdugu gérulmektedir. Kendi ifadesiyle (1979, s. xxii)
“ustalarin miziginin ne oldugunu ve canh tutmak istiyorsak ne olmaya devam
etmesi gerektigini ifade etmek Uzere” kaleme aldigi Serbest Besteleme’de
sundugu analizlerinin bliylik cogunlugunu; Bati miziginde tonal dénem™ olarak
adlandirilan kesit dahilindeki 18-19. yuzyillardan, agirlikli olarak Handel, Johann
Sebastian Bach, Carl Philipp Emanuel Bach, Haydn, Mozart, Beethoven,
Schubert, Mendelssohn, Schumann ve Brahms gibi Alman bestecilerinden sectigi
eserler Uzerinde gercgeklestirmistir. Bu da Schenker Analizi'ne kulturel ve stilistik
bir kisithlik getirmekte, s6z konusu analizin mevcut haliyle ancak belirli bir

repertuvara uygulanabilecegi izlenimini dogurmaktadir (Gallardo, 2000).

Bununla birlikte giinimuizde kimi teorisyenler Schenker’in fikirlerinden ilham alan

indirgemeci yaklasimlarla, Bati miziginin Schenker Analizi’nin orijinal repertuvari

9 Eserin orijinal basligi Aim., Der Freie Satz
1% ing., common practice period



digsindaki kimi mecralarina yonelmiglerdir. Tonal dénem disindaki janr ve
geleneklere odaklanan bu turden yakin tarihli ¢alismalar arasinda; Ortagag ve
Ronesans modal muzikleri, Bati halk muzigi ve populer muziklere yonelik analitik

denemeler bulmak muamkundur (Gallardo, 2000).

Dahasi Schenker esinli indirgemeci yaklasimlarin tumuyle bagka bir alana,
etnomuzikoloji disiplinine aktarilarak, Batili olmayan muizik geleneklerine de tatbik
edildigi gorulmektedir. S6z konusu ¢alismalar kapsaminda Blacking, Ekwueme ve
Agawu’'nun Afrika’nin  farkli cografyalarina ait muizik gelenekleri Uzerine
¢alismalari; Stock’'un Pakistan ve Cin, Korde'nin Kuzey Hindistan, Loeb’in Dogu
Asya ve Burman-Hall'in Amerika kitasi geleneksel muziklerine iliskin analizleri
ornek gosterilebilmektedir (Stock, 1993, s. 217-221, 225-233; Berry, 2004, s. 287-
293).

1980 sonlarindan 2000’li yillarin baslarina uzanan, birbirinden oldukg¢a farkh
analitik modeller gelistirmelerine karsin Schenker’ci bakis semsiyesi altinda
toplanabilecek olan s6z konusu temsili ¢alismalar, Bati muzigi disindaki muzik
geleneklerinin de indirgemeci bir yaklasimla irdelenebilecegini 6rneklemekle

guncel bir arastirma sahasinin kapisini aralamiglardir.

Bu noktada geleneksel muziklerimizin de temel yaklasim ve terminolojisini
Schenker Analizi'nden alan bir indirgeme analizine tabi tutulup tutulamayacaginin

bir merak konusu haline gelmesi kaginilmazdir.

Giris kisminin basinda deginilen, yakin temasi olan gevrelerce kaleme alinmis ve
ayni donemin urunleri oldugu dikkat ceken guncel calismalardan hareketle,
makamsal ezgileri yenilenmis bir bakisla, farkh bir zaviyeden irdelemek son derece
olasi gorunmektedir. Bilhassa Schenker’in muzikte yapisal katmanlar ve organik
butinlik nev'inden temel ilkeleri Uzerine ingsa edilecek yepyeni bir yaklagimin,

makam analizinde yeni ufuklar agacagi kolaylikla 6ngoérulebilmektedir.

Boylesi bir yaklasim, Schenker Analizi’'nin tanittigi cok katmanlilik ile yukarida
deginilen ¢aligmalarda yer alan merkez/uydu perdeler ve ezgisel islev gibi guncel

fikirleri bir araya getirebilecek, sentezci bir yaklagim olacaktir. S6z konusu sentez
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vasitasiyla; makamsal eserlerin ylzeyini merkez/uydu perde ekseninde ve iglev
temelli bir anlayisla sadelestirerek yani indirgeyerek daha derinlerde yer alan
yapisal katmanlara ulasmak icin gerekli olan teorik gerecler bir araya

getirilebilmektedir.

Anilan guncel caligmalarda yer verilen Orneklemin buylk oranda huseyni
makaminda olusu sasirtici degildir. Zira bilindigi Uzere halk miziginin ana makami
olarak gorulebilecek olan bu makamin, 6rnek bollugu ve gesitliligi géz 6nline
alindiginda akla gelen ilk secenek olmasi akla yatkindir. Bununla birlikte
bahsedilen turden bir sentez vasitasiyla olusturulan, yapisal katmanlari tespit
etmeye yonelik 6zglin bir indirgemeci yaklasimin, halihazirda yogun olarak
incelenmis olan hiseyni makami digindaki bir drnekleme tatbiki elzemdir. Bu
noktada Osmanli-Tirk mizigindeki diger ana kolu teskil eden fasil mizigi'*
gelenedinde ana makam kabul edilmis olan rast makami, bdylesi bir inceleme igin

son derece uygun bir aday olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Problem ve Alt Problemler

Bu noktada su temel sorunun cevaplanmayi bekledigi anlagiimaktadir:

Schenker Analizi'nin temel ilke ve kavramlarindan hareketle, rast makamindan
secilmis eserlere ait yapisal katmanlari ortaya koymaya ydnelik indirgemeci bir
analitik yaklagim mumkin mudir ve bdylesi bir yaklasim eserlerdeki makamsal

yapiyr*? anlamaya yénelik ne tiir bir katki saglamaktadir?

S6z konusu problemin irdelenmesi, asagidaki alt problemlere yanit arayarak

gergeklestiriimektedir:

e Schenker’in tonal mizigi agiklarken basvurdugu temel kavram ve terimler,

makam muzigi analizinde de kullanigh midir?

' Burada gegen fasil miizigi terimi ile Osmanh-Tiirk miiziginin, Ortadogu cografyasinda Ulkeler
arasi bir 6zellik tasiyan makam musikisi bileseni, diger bir ifadeyle Osmanl Ust kiltiur yahut sehir
musikisi kastedilmektedir (Aksoy, 2008, s.37-39).

12 Calismada gegen makamsal yapi tabiri ile indirgeme sonucunda elde edilen yapisal seslerin
siralanigi ve iligkileri kastedilmektedir.



e Secilen eserlerde, yapisal katmanlara 6zgl yaygin olugsumlar bulunmakta
midir?

e Secilen eserlerde, makamsal yapi ile form iligkisi yapisal katmanlarda
kendini nasil gostermektedir?

e Secilen eserlerde, Schenker Analizi’nin tonal muzik i¢in 6ngordugu surette;
ortak, dogurucu arka plan yapilanmalari mevcut mudur?

e Secilen eserlerde organik butunlik saglayan unsurlar saptanabilmekte

midir?

Amag

Calismada, geleneksel muizigimizde o6nemli bir konum isgal eden rast
makamindan secilen eserlerdeki yapisal katmanlarin, yapisal katmanlara 6zgu
ortak olusumlarin, makamsal yapi ile eserin formu arasindaki iligkinin ve organik
batunlik saglayan unsurlarin ortaya konmasi vasitasiyla yukarida sergilenen

problemleri arastirmak amaclanmaktadir.

Calismada makamsal muzik analizinde kullaniimak Gzere bir indirgeme metodu
Onerilmektedir. S6z konusu metoda bagli olarak yeni veya gézden gegirilmis terim
ve kavramlara ihtiyag duyulmus ve bu ybdnde terminolojik bir calisma
gergeklestirilmistir. Dolayisiyla ¢calismada Onerilen terminoloji ile makamsal muzige

ait literattire terminolojik bir katki saglanmasi da hedeflenmistir.

Calismada oOnerilen ve 6rneklenen yaklasim vasitasiyla, somut Urlnlerden yola
cikarak rast makaminin yapisal olusumunun ve makamin ses dunyasinda yer
bulan perdelerin bu olusum igindeki iglevlerinin incelenmesi yoluyla gerek ileriki
teorik aragtirmalar gerekse icra agisindan kullanigl olacak, makamin igleyisine 1gik

tutacak teorik gerecler saglanmaya caligiimigtir.

Onem

Bu c¢alisma, makam muzigimizi Schenker’ci bir yaklasimla ele alan doktora
duzeyindeki ilk ¢alisma olma Ozelligi tasimaktadir. Her ne kadar daha 6nce bahsi
gecen guncel calismalarda, indirgemeci bir esasla analitk denemeler
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gerceklestirimis olsa dahi, bunlarda yalnizca ezgilerin sadelestiriimesiyle
yetinildigi, daha ziyade merkez perdelerin tespitine ve bu perdeler arasindaki
hareketlere odaklanildigi dikkat ¢cekecektir. Dolayisiyla bu yayinlarin, alana buyuk
katki saglayan onemli yayinlar olmakla birlikte, ¢alismada gergeklestiriimeye
gayret edilen tirden, Schenker'ci ilke ve terminoloji Uzerine insa edilmis ¢alismalar

olmadiklari kolaylikla anlagiimaktadir.

Dahasi, s6z konusu yayinlar, burada oOnerilen tlrden (s6z gelimi yapisal
katmanlar, ortak arka planlar, kesintili dogrusal ydrtyls, uzatma, képri, komsu
ses vb. gibi) kavramlarin tGmdnd birden kucaklamaktan uzaktir. Anlasilabilecegi
Uzere bu calisma ile makam mdizigine yonelik olarak, mevcut nazari
yaklagimlardan yer yer farklilagsan 6zgln ve sentezci bir kuramsal bakis agisi
gelistiriimeye gayret edilmistir. Buna bagli olarak, makamlarin olusum ve seyrini
aciklamak Uzere Schenker Analizinden ve Bati muzigi terminolojisinden
adaptasyonlarin yani sira makam nazariyatinda rastlanan ancak tanimlarinin
sinirlart agik olmayan kimi kavramlarin tanim ve iglevlerinin tez kapsaminda
gecerli olacak sekilde yeniden ele alinmasi da calismaya hem nazari hem de

terminolojik agidan ayri bir 6nem katmaktadir.

Burada uygulanan analiz yonteminin uygun bir 6rnekleme tatbikiyle makam
dunyasinin guncel nazariyatta goz ardi edilen bir yonune, besteci, tur veya
doneme 0zgu besteleme stiline dair nesnel veri toplamak da mumkun olacaktir.
Dahasi s6z konusu metot, yalnizca Osmanli-Turk muazigi icinde degdil makamsal
nitelikte Urinler veren pek c¢ok farkli mizik gelenedi arasinda da karsilastirmali
calismalar yapmaylr mumkun kilacak turdendir. Dolayisiyla bu c¢alisma, yeni
arastirma sahalari agabilecek bir analitik metodun olugsumuna katkida bulunmasi

bakimindan da 6nem tasimaktadir.

Tanimlar

Calismada yararlanilacak terminoloji; makam muziginden, Schenker Analizi’'nden
ve Bati muzidi teorilerinden devsiriimis kavram ve terimler igcermektedir. So6z
konusu kavram ve terimler kimi zaman yaygin, genellesmis anlamlariyla; kimi

zamansa ¢alismaya 6zel 6zgun tanimlari dahilinde kullaniimistir.



Buna gore galismada yer verilen terimler asagidaki surette tanimlanmigtir:

Cesni

Belirli makamlara atfedilen karakteristik ezgisel
yapilar.

Detaylandirma

Bir perdenin veya perdeler arasi bir hareketin,
bir alt planda c¢esitli bicimlerde sislenmesi ya da
hacimlendirilmesi.

Ezgi ¢ekirdegi

Bir merkez perde ve onun etrafinda yer alan
uydu perdelerin teskil ettigi hiyerarsik yerel
yapilanma.

Gegki Ana makamdan ayrilip bir bagska makami (yahut
. makam ¢esnisini) isleme.
Indirgeme Sesleri sadelestirme yahut eleme yoluyla gbrece

olarak daha yalin yapilara ulagsma islemi.

inici/gikici dogrusal hareket

Adim adim, yanasik olarak inen/¢ikan perdeler
butind.

Kesintili dogrusal hareket

Hedef sese ulasmadan vyarida birakilan ve
baslangic perdesine doénup ikinci seferde
tamamlanan dogrusal hareket.

Komsu ses/perde

Tekrar donldlmek Uzere merkez perdeden
yanasik olarak ayrilan veya merkez perdeye
yanasik olarak varan ses.

Kopri

Yeni bir merkez perdeye varmak amaciyla ses
alanini tasimak Uzere gorev yapan yuriyUs.

Merkez perde

Yerel ezgisel yapilanmada asli/birincil énem
tasiyan, o ezgi kesitini temsil eden perde.

Tali dal

Bir merkez perdeden kaynaklanip ana hattan
ayrilan ikincil 6Gnemdeki ezgisel hareket.

Uydu perde

Yerel ezgi yapilanmasinda ikincil 6nem arz eden
perde.

Uzatma

Ayni Obeklenme icinde bir merkez perdeden
cesitli  yollarla uzaklasilarak tekrar merkez
perdeye donulmesi, bu yolla merkez perdenin
etki gicinin belli bir sireye/uzama yayilmasi.

Yapisal Motif

Farkli yapisal seviyelerde goérilme veya ayni
seviye icinde yinelenme yoluyla esere bitinlik
veren yapl.

Yapisal Seviyeler: On Plan

Yizeyi ihtiva eden seslerin slire, hiz ve
yogunluk gibi bilesenlerden arindirildidi ve ezgi
hareketlerine gore &beklendirildigi yapisal
seviye.

Yapisal Seviyeler: Orta Plan

Yizeyin tim seslerini ihtiva eden 6n plan ile
sadece birkag sesten olusan, son derece yalin
bir yapidaki arka plan arasindaki yapisal seviye.

Yapisal Seviyeler: Arka Plan

En ileri derecede sadelestirme uygulanmasina
bagl olarak, sadece yapisal olarak en blylk
Oneme sahip seslere yer verilen yapisal katman.

Yiizey

Eserin kayda alinmis olan; ses, slre, hiz ve
yogunluk gibi unsurlarin timund kapsayan
gorinimu.

Tablo 1. Calismaya 6zgu tanimlar
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BOLUM 1: YONTEM

Calismada Girig bolumunde sergilenmig olan problemleri irdelemek Uzere; segilen
eserler Uzerinde, temel yaklasim ve terminolojisini Schenker Analizi'nden alan,
bununla beraber Schenker’in tonal muzik i¢cin 6ngordugu normlari birebir takip
etmek yerine temel ilkelerini 6zimseyip onlari makam muzigine uyarlayan bir

indirgeme analizi uygulanmaktadir.

S6z konusu analizin gelistiriime sureci, 6nce eserlerin seg¢imini ve ardindan

indirgeme prosedurindn belirlenmesini kapsamaktadir.

1.1 Eserlerin Se¢imi

Calisma kapsaminda incelenecek eserlerin ait oldugu makamin segiminde;
gelenekte oldukga iyi bilinen, yerlesik bir yalin makam se¢mek uygun gorulmastar.
Muhakkak ki bu tirden pek ¢ok makam bulunmaktadir. Bununla birlikte bdylesi
makamlar arasindan kimileri, makam muziginin ana dizisi yani dodurucu, Uretici

dizisi olarak gorulmek bakimindan digerlerinden ayrilmaktadir.

Caglar boyunca degisime ugrayan nazari gorugler incelendiginde; rast, hiseyni ve
¢argdh makamlarina ait dizilerin farkli sistemlerce ana dizi olarak onerildikleri
gozlemlenecektir. Bu Uu¢ makam arasinda, tarihsel baglamda en yaygin kabul
gorenin ise rast dizisi oldugu anlasiimaktadir. Gerek Sistemci Okul'da, gerekse
yirminci yuzyillin en 6nemli nazariyatcilari arasinda anilan ve iki farkli nazari
cepheyi simgeleyen Rauf Yekta Bey ile Ekrem Karadeniz'de rast makami dizisi
ana dizi olarak bildirilmistir (Kutlug, 2000, s.160; Levendoglu, 2003, s.185; Tura,
1988, s. 176).

Buna bagli olarak; gelenegin en yerlesik makamlarindan biri olmasi, ¢ok sayida
orneginin bulunmasi ve pek c¢ok farkli nazari sistemde ana dizi kabul edilmesine

binaen g¢alismada ele alinmak Uzere rast makami tercih edilmigtir.

incelenecek makam olarak rast makaminin tespitinin ardindan, eser secimi

asamas! gelmektedir. Bu noktada belirtmek gerekir ki gcalismanin ana gayesi
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Schenker Analizi'nin esasi olan indirgemeci yaklasimi Osmanli-Turk muzigine
tatbik etmektir. Dolayisiyla, kanimizca, bdylesi bir analizin hangi eserlerin Uzerinde

gerceklestirilecegi ikincil Snemde bir meseledir.

Eserlerin secilecegi tarihsel kesit olarak, mevcut donemlendirme Onerilerinde
Klasik Devir veya Doruk Evre olarak adlandirilan, kabaca iki yuz yil surmis olan
bir devre odaklaniimigtir. Bu isimlendirmelerin de ¢agristirdigi uzere Osmanli-Turk
muzigine ait Ozelliklerin belirginleserek karara baglandigi s6z konusu devrin

kronolojik sinirlarin;;  Osmanli-Tark muziginin  Acem etkisinden uzaklagarak

yuzyil
Mehterhane’nin kapatilip yerine Muzika-yir Himaydn'un kurulmasiyla simgelenen

tumiyle kendine has, 06zgun bir Usluba kavustugu on yedinci ile

muzik politikasindaki degisimlerin ve devaminda gelen sanatta populerlesme
surecinin miladi kabul edilebilecek olan on dokuzuncu yuzyilin ilk yarisi teskil

etmektedir (Uslu, 2015, s. 94, 106).

Bu bilgiler 1s1ginda, analiz edilecek eserlerin su sekilde belirlenmistir:

Eserin Tiri/Formu Eser Basghgi Besteci
Saz Saz . S
Eseri Semaisi Rast Saz Semaisi Kantemiroglu
ilahi Andelib Olmak Dilersen Ol Giile Sultan lll. Selim
Sézlii Semai Gelse O Suh Meclise Naz (i Tegéfiil Eylese Hafiz Post
e . Hamamizade ismail
Eserler Sarki Yliziindlir Cihani Miinevver Eden Dede Efendi
Esti Nesim-i Nev-Bahéar Acildi Gliller Subh-dem | Haci Arif Bey
Tablo 2. Secilen eserler: Tur/form-eser dagilimi
Segcilen eserlerin yuzyillara gore dagilimi ise asagidaki gibidir:
Yizyl Eser Baghgi Besteci
XVII Gelse O Suh Meclise Naz (i Tegéfiil Eylese Hafiz Post
VI Rast Saz Semaisi Kantemiroglu
Andelib Olmak Dilersen Ol Giile Sultan lll. Selim
XIX Ytiziinddir Cihani Miinevver Eden Hamamizade ismail Dede Efendi

Esti Nesim-i Nev-Bahar Acildi Giiller Subh-dem

Haci Arif Bey

Tablo 3. Secilen eserler: Donem-eser dagilimi

Tablolardan gorulebilecegi Uzere eserler segilirken; yukarida deginilen tarihsel
kesitin baslarinda yer alan, 6zgin Osmanli-Tirk muziginin gorece erken

orneklerine imza atmis olan Hafiz Post’tan, kesiti sonlandiran olgu olarak sanattaki
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poplilerlesmenin simgesel ismi Haci Arif Bey’e uzanan neredeyse kesintisiz bir
silsile ortaya konmustur. S0z konusu silsilenin muamkin mertebe, gelenekte

bilinen, kabul gérmus bestecilerce olusturulmus olmasina 6zen gdsterilmistir.

Yine, eser segiminde belli bir tire odaklaniimadigi dikkat ¢ekecektir. Dort s6zlU
muzik eserinin yani sira bir adet de saz muzigi 6rnegine yer verilmistir. So6zlu
muzige iliskin eserlerden biri dini muzige 6ornek teskil ederken ladini muazik

orneklerinden ikisi sarki ve biri de semai formundadir.

Bu minvalde, hem besteci hem de tur bakimindan mamkin mertebe sergilenmeye
calisilan gesitlilik vasitasiyla, rast makaminin belli bir besteci, ekol yahut tir ile
sinirlanmayan, iki yuzyil boyunca farkli baglamlarda verilmis olan eserler yoluyla

kendini ifsa eden ana 6zelliklerinin ortaya ¢ikarilmasi saglanmaya c¢alisiimistir.

Geleneksel muzigimizin yuzyillarca mesk sistemiyle aktariimasina bagl olarak
secilen eserlerin pek ¢ok farkli sekilde notaya alinmis olma ihtimali yUksektir.
Analize esas teskil edecek notalarin sec¢iminde, halihazirda en zengin Turk mazigi
nota arsivlerinden birini teskil eden ve bu bakimdan en saygin referans
kaynaklarindan biri olan Tiirk Miizik Kiltiirtiniin Hafizasi*®  koleksiyonundan
yararlanilmigtir. Analize ait grafik gosterimlerin gerceklestirilebilmesi adina, segilen
eserler Finale nota yazim programi vasitasiyla bilgisayar ortamina aktariimis ve

indirgeme grafikleri ayni program vasitasiyla hazirlanmistir.
1.2 indirgeme Metodu
incelenen eserler; eserin notasini teskil eden ve en karmasik gdériiniime sahip olan

ylizeyden, birinci ve en Ust yapisal seviye olan arka plana ulasana dek cesitli

seviyeler boyunca indirgenmektedir.

'3 36z konusu koleksiyona http://www.sanatmuziginotalari.com adresinden ulasiimaktadir.
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1.2.1 Perde Hiyerarsisi

Dogrudan Schenker Analizi'nden alinan bir yaklasim olan yapisal seviyelerin
mevcudiyeti; perde hiyerarsisi, bir diger deyigle kimi perdelerin digerlerine goére

yapisal bakimdan daha buyuk éneme sahip olmasi esasina dayanmaktadir.

Geleneksel muizigimizin teksesli olmasi sebebiyle, yapisal katmanlari ortaya
koymak Uzere perdeler arasinda bir hiyerarsi kurulabilmesi igin Oncelikle ezgi

olusumlarini 6beklemek, tasniflemek ve gorevlerini belirlemek esastir.

Bahsedilen tlrden bir ayristirma islemi igin akla gelen ilk segenek usule
basvurmak olacaktir. Bilindigi Uzere makamsal eserlerin ses dunyasini makam
kavrami karsilarken, zaman/uzam boyutunu usul unsuru belirlemektedir. Usulin
ezgi olusumunda son derece etkin bir rol oynadigl nazariyatta bahsi gecen bir
husustur (Yekta, 1986, s. 98).

Usullin, bunyesinde kuvvet farki barindiran darplar igermesi, dogrudan perde
hiyerarsisine donusebilecek bir fikir olarak gorulebilir zira usul; kuvvetli, yari
kuvvetli ve zayif darplarla ezginin tansiyonunu belirlemektedir. Buna uygun surette
kuvvetli darplara denk gelen yani vurgulanan perdelerin ezgi olusumunda daha
onemli bir fonksiyona sahip olmasini beklemek akla son derece yatkindir. Buna
binaen usul unsurunun, ¢alismada ezgi obeklerinin belirenmesinde 6nemli bir rol

oynayacag! rahatlikla ongorulebilmektedir.

Ancak usulun, seslerin obeklenmesine i1sik tutabilecegi kadar, kimi durumlarda
perde hiyerarsisinin belirlenmesi bakimindan gucluk yaratmasi da olasidir.
Ornegin, kuvvetli darplara tesadiif eden perdelerin yapisal olarak daha blyik
onemi oldugu 6ngdrisiu dogal olarak beraberinde zayif olanlarla drtiisen perdelerin
de hiyerarsisinin daha dusuk olmasi beklentisini dogurmaktadir. Buna karsin bu
beklentiyle uyusmayan durumlar kolaylikla saptanabilmektedir. S6z gelimi,
makamsal bir eserin son perdesi daima karar perdesi olacaktir ve bu perde, pek
cok usulde zayif kuvvette olan son vurusa denk gelecektir. Yapisal bakimdan son
derece buyuk bir énemi haiz olan karar perdesinin usulin zayif bir darbinda

isittirilmesi, agik bir surette, darp kuvveti-hiyerarsi ortismesine sekte vurmaktadir.
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iste tam da bu tespit, ezgi olusumlarinin éncelikli olarak, makamsal ezgilerin usul
digsindaki diger onemli bileseni olan perde hareketlerine gore gruplanmasi
gerekliligini dogurmaktadir. Buna bagli olarak ébekleme isleminde dnceligi ezgisel
hareketin batinlugu teskil etmekte, usul ise takviye edici bir husus olarak rol

oynamaktadir.

1.2.2 Temel Ezgisel Hareketler

Calisma kapsaminda ezgi hareketleri; bir merkez perde etrafinda bigimlenen
detaylandirma (Alm., auskompenierung; daha yaygin olarak ing., elaboration)
veya uzatma (AIm., prolongation) islemleri ile perdeler arasi ilerlemeyi saglayan

adimlar, atlamalar veya ylirtiyiigler esasinda incelenmektedir.

Merkez perde

Bahsedilen merkez perde terimi ile yerel ezgisel yapilanmada asli/birincil 6nem
tasiyan, o ezgi kesitini temsil eden perde kastedilmektedir. Bir merkezi perdeden
bahsedildigi an ¢alisma agisindan dnem tasiyan ve guncelligini koruyan bir terim
olan ezgi c¢ekirdeginden de bahsetmek yerinde olacaktir. Ezgi c¢ekirdedi denen
batinden, bir merkez ve onun uydu seslerinin olusturdugu yerel bir ezgisel
yapilanma anlasiimaktadir. Buna gore makamlarin ses malzemeleri, ezgi
pargalarinin birlesmeleri ve birbiriyle iligkiler kurmasi yoluyla olugmaktadir. Bu
klUgUk ezgi pargalarinda on plana ¢ikan, merkezilesen perdeler ise makamin 6nem
arz eden perdeleri olmaktadir (Guray, 2012, s.116.). Yapisal katman baglaminda
ifade edecek olursak ezgi cekirdedinin merkez perdesi, s6z konusu yerel

tesekkulde yapisal olarak en buytuk 6neme sahip perde olmaktadir.

Uzatma

Bir ezgi ¢ekirdedi yaratan en ki¢uk hareket komsu perde figirasyonudur. Calisma
kapsaminda komsuluk isleviyle, tekrar donulmek Uzere merkez perdeden yanagsik

olarak ayrilma veya merkez perdeye yanagik olarak varma davranigi

kastedilmektedir. Dolayisiyla bir merkez perde en yalin sekilde, bir Ust veya bir alt
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perdesinin komsuluk yapmasi vasitasiyla igslenebilmekte ya da uzatilabilmektedir.

Hem alt hem Ust perdeye ugrama islemi ise ¢ift komsu terimi ile anlatilmaktadir.

Yukarida gegen ve Schenker Analizi'nden devsirilmis bir terim olan uzatma, bir
perdenin etki glcund zamana yayma islemi olarak anlasiimaktadir. Uzatmaya, 6n

plandan arka-orta plana dek tum yapisal seviyelerde rastlanabilmektedir.

Komsu perde islemelerinden daha genis menzilli ezgi hareketleri de bir merkez
perdeyi uzatmak Uzere kullanilabilmektedir. Boylesi durumlarda, merkez perdeden
adimlar veya atlamalar vasitasiyla uzaklasarak bir ug sese varma ve geri merkeze
donme s6z konusudur. Bu tlrden uzatma islemleri, calisma kapsaminda

genigleme terimi ile kargilanmaktadir.

Detaylandirma

Yine Schenker Analizinden adapte edilerek kullanilan bir diger terim ise
detaylandirmadir. Detaylandirma ile bir merkez perdenin veya perdeler arasi bir
yuruyusun bir alt planda (yani gorece olarak yuzeye bir kademe daha yakin olan
seviyede) cesitli bicimlerde slUslenmesi ya da hacimlendiriimesi anlagiimaktadir.
So6z gelimi bir merkez perdeden ¢ikis yaparak ana ezgi hattindan ayrilan tali bir dal
ya da bir yuriyusun kendini teskil eden seslerin UglUlerine gitmesi vasitasiyla bir
alt seviyede hacim kazanmasi, eserlerde karsilasilan kimi detaylandirma

islemlerine kiguk birer 6érnek teskil etmektedir.

Perdeler arasi hareketler

Perdeler arasinda cereyan eden ilerleyislerde, en kiglik mesafeyi teskil eden ikili
araligin kat edilmesi adim terimi ile ifade edilmistir. Daha blyuik mesafeler ise inici,

cikict yahut bu ikisinin karigsimiyla sekillenen ilerleyiglerle kat edilebilmektedir.

ilerleyisin basladigi sesten hedef sese, inici veya cikici yonde yanasik olarak

ilerleme bicimi dogrusal yiiriiylisi meydana getirmektedir.
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Inici yénde ilerleyen dogrusal yiriiylste karsilasilan belirgin bir yapilanma ise
Schenker Analizi’'nin ortaya koydugu kesintili dogrusal harekettir. Kesintili dogrusal
hareket, hedef sesten bir dnceki perdeye dek inip burada kalan ve ardindan geri
baslangi¢c perdesine donup ikinci seferde tamamlanan bir dogrusal hareket
bicimidir. Dogrusal hareketin kesintiye ugradigi nokta, indirgeme grafiklerinde “//”

isaretiyle gosterilmektedir.

Ucli ve daha blyiuk mesafelere, yurlylsler yerine dogrudan atlanarak da
varilabilmektedir. S6z gelimi yegah-rast, rast-neva ve neva-gerdaniye perdeleri
arasinda gergeklesen atlamalar, incelenen eserlerde hayli sik rastlanan

atlamalardandir.

1.2.3 Yapisal Seviye Grafikleri

Calismanin Bélim 2: Analizler kisminda Oncelikle her eser analizi ilgilendiren bir

kapsam dahilinde tanitiimis ve form agisindan incelenmistir.

Bahsi gecgen kisa incelemenin ardindan, ezgi kesitlerinin bir énceki bolimde izah
edilen surette dbeklenmeleri ve ardindan hiyerarsik esasa goére indirgenmeleri
vasitasiyla ortaya g¢ikartilan yapisal seviye grafikleri, analizin takibini rahat kilmak

uzere form dgelerine gore ayristirilarak verilmistir.

So6z konusu grafikler tim yapisal seviyeleri ayni anda, tek bir grafik icinde veren
Schenker Analizi’nden farkli olarak, derinlesen yapisal seviyelerle értlisen bigimde,
gitgide sadelesecek surette alt alta yerlestirilerek sunulmustur. Buna gore
grafikteki ilk satiri, eserin notasini ihtiva eden ve higbir indirgeme barindirmayan
yuzey teskil etmektedir. Muteakiben sirasiyla ikinci satirdaki dizekte 6n plan,
Uclinclde én-orta plan, dérdinclde orta-plan ve son satirdaki dizekte ise arka-orta

plan seviyesine ait indirgeme basamagi sergilenmistir.

Yuzeye en yakin olmak bakimindan en alt yapisal seviyede yer alan &én plan,
yuzeyin seslerini tumuyle ihtiva etmekle beraber so6z konusu seslerin sure
unsurundan arindirildigr ve yuzeydeki ezgisel hareketlerin obeklendirildigi bir

yapisal seviyeye isaret etmektedir.

17



Bir sonraki seviye ise on ile orta planlar arasinda bir gecis basamagi teskil eden
6n-orta plandir. Bu seviyede artik indirgemeye bagl olarak kimi seslerin atildigi ve

dolayisiyla gérunumun giderek sadelesmeye basladigi goriimektedir.

Orta plan seviyesi, yuzeyden gorinum olarak hayli uzaklasiimasina karsin eserin
karakteristik unsurlarini hala barindirmasiyla 6nem arz eden bir seviye olmaktadir.
Calisma kapsaminda orta plan, bilhassa, seviyeye ait olusumlar ile form 6gelerinin

islevleri arasinda irtibat kurulan bir katman olarak dikkat cekmektedir.

Arka-orta plan ise yalnizca munferit perdeleri iceren arka plana varilmazdan
evvelki son asamayi teskil etmektedir. Burada yalnizca, arka plani olusturan ve
yapisal olarak en yuksek hiyerarsiye sahip olan seslerin uzatima ve
detaylandiriimalari sergilenmektedir. S6z konusu seviye adeta eserin altta yatan

ezgisel iskeletini gozler dnine sermektedir ve bir 6zeti mahiyetindedir.

Schenker’in yaklagsiminda en yalin ve en soyut seviye arka plan seviyesidir. S6z
konusu seviye, indirgemede had safhaya varilmasi nedeniyle eserler arasindaki
farklarin hayli siliklestigi, bununla birlikte ortak, dogurucu yapilarin belirdigi bir
seviyedir. Bu nedenle arka plan seviyesi eserlere 6zgu indirgeme grafiklerine danhil

edilmemis, Béliim 3: Analiz Bulgulari'nda farkh bir kapsamda degerlendirilmistir.

Bahsi gectigi Uzere Schenkerin tonal muazige iliskin olarak verdigi arka plan
yapillanmasi, Temel Cizgi ve ona eslik eden Bas Arpejlemesi’nden olusan Temel
Yaprdir. Bununla birlikte geleneksel muizigimizin teksesli yapisi, s6z konusu
Temel Yapi fikrinin uyarlanmasini mecburi kilmaktadir. Armonik boyutunun
olmamasina binaen teksesli makamsal eserlerin arka planlarinin, Schenker’in arka
plan yapilanmasinin ¢izgisel bileseni olan Temel Cizginin bir benzeri olarak,
munferit perdelerden olusan bir yapi ihtiva etmesi beklenmektedir. Bununla birlikte
makamlarin tumunde ikincil duraklarin karar perdesinin tizinde yer aldigi gercegi
g6z onunde bulunduruldugunda bu yapinin, yine Temel Cizginin bir benzeri

olarak, inici bir karakterde olmasi gerektigi kolaylikla tahmin edilebilmektedir.
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Makam muziginin dogasi itibariyle mustakil perdelerden olusan bir inici arka plan
tesekkulu beklentisine kargin bu yapinin Schenker Analiz'inde oldugu gibi katiksiz
bir dogrusal ¢izgi seklinde gergeklesmesi dusunulmemelidir. Calismada, makam
muzigine 6zgu bir Temel Cizgi olusturulurken Schenker’in yanasik-dogrusal inici
cizgisi genel gecer bir bilgi olarak alinmamig olup, eserlerin incelenmesi ile ortaya

ctkan yapilarin oldugu sekliyle korunmasi hususunda azami dikkat gosterilmigtir.

indirgeme grafiklerinde her seviye; modifiye edilmis tek dizekli bir nota
gorunumundedir. Ezgi 6beklenmeleri; sapli ya da sapsiz notalar ve baglar gibi kimi
isaretlerle ifade edilmistir. Buna gore sapl notalar incelenen yapisal seviye igin
onem arz eden seslerken sapsiz birakilanlar ikincil dereceden dneme sahip olan,
bir Ust seviyeye aktariimasi zaruri olmayan perdelerdir. Bag isaretleri ise perdeleri
birbiriyle iliskilendirerek ezgisel hareketin butunligint sagdlamak Uzere

kullaniimaktadir.

Bununla birlikte eser icinde ayni ya da farkli bir yapisal seviyede yinelenen motifik
olusumlar ve ayni seviyede pes pese gelen tekrarlar kigUk nota baslariyla

gOsterilmigtir.

Belirtiimis oldugu Uzere eserlerin analizleri, form 6delerine gore ayristirilarak parga
parca verilmigtir. Bununla birlikte eser icinde birebir tekrar eden kisimlarin
indirgemelerinin ayni gorunumu tasidigi durumlarda yinelemeden kaginmak
amaciyla s6z konusu kisma iligkin grafikler yalnizca 6genin ilk geldigi yerde

verilmis ve bu durum aciklamalarda belirtilmistir.

Grafiklerin sergilenmesinin ardindan her bir form 6gesine 6zgu basliklar altinda,
sO0z konusu 0ogenin indirgenme iglemlerine iligkin detayli agiklamalara vyer

verilmistir.

Béliim 2: Analizlerde her bir eserin analizinin yukarida belirtilen isleyise gore tek
tek verilmesinin ardindan Bélim 3: Analiz Bulgularrnda tUm eserler bir arada
degerlendirilerek bir onceki bolumden elde edilen veriler yapisal seviyelere gore

siniflandinilarak yorumlanmaktadir.
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23



P
@

T

)

I
I [ )

Sekil 4. Terennim; ve indirgemeleri: 9-13

24



- b - 4 H—4H
A~ o AN i~
|1 # Alll | BN L |
[ 18 [ 108 )
Netr’ Nt Nt Nept
T e 7% [ }
Rl rEs— [ s
[s]+ Nag 1o+ NOQOE Jﬂ$$
T BN [ ]
| LN ®
TTTO e 7% [ Y
©
IR | g
™ i L x? =
[ &
0]
e
(0]
- o
mi H N m
(O]
T e L} >
S
S5
c
5]
R . | X 0
HTH H1H M P H1H e
o)
=
o bk . &
TN |V1! N
T [ )
ﬂl..v )
Lo 1 T TTT® [} L)
R Hn...u Hm..v Hmr.v km.ﬂ
DN NI N N N

25



b2

o

A HIZ

—

—

»
1

o

Sekil 6. Misra;z ve indirgemeleri: 6. nr. 16-21
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Sekil 8. Terenniim, ve indirgemeleri: 6. nr. 25-28
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Sekil 9. Terennim; ve indirgemeleri: 6.nr. 37-41
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Sekil 10. Terennim; ve indirgemeleri: 6.nr. 41-44
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Bestesi Hafiz Post’a ait olan yurik semainin guftesini Behceti Celebi kaleme

almistir*®:

Gelse o suh meclise naz U tegéfiil eylese
Reng-i hicabi guilsen-i meclisi glilgiil eylese
Ta'n-geri riyadz-1 hald olur idi viicah ile

Asik-1 zari giilsen-i vaslina blilbiil eylese

Bicimsel acidan eser, tipik yurik semai formuyla (Karadeniz, 1983, s. 173) ortusur
niteliktedir. Buna uygun olarak dortlugun birinci, ikinci ve dordinct musralari ayni
ezgiye okunmakta, tiglincii misra ise farkli bir ezgi sergilemekle birlikte meyan™
misrasi olma mahiyetini tagimaktadir. Bununla birlikte yine seméai formuna uygun

olarak her misray! bir terennim izlemektedir.

Buna gore Post’'un semaisinin form semasi su sekilde belirlenebilmektedir:

Form Ogesi Ciimle Tiirii Kisim
) N . A - - 1 5 1-16

Misra;: Gelse o sh meclise naz U tegafil eylese a 3’ A
Terennim 9 13

1 b]_ C
Misra,: Reng-i hicabi gllsen-i meclisi gllgul eylese ! a S 3 1_16A
Terennim 9 13

1 b1 C
Misra: Ta'n-geri riyaz-1 hald olur idi viicah ile oy 17'2§
Terennim 21 25

2 b2 C
Misra,: Asik-1 zari giilsen-i vaslina biilbiil eylese 29 a 33 3 29_4:
Terennim 37 4l

1 b1 C

Tablo 4. Eser form semasi

Daha oOnce belirtildigi ve tablodan da gorulebilecegi Uzere birinci, ikinci ve
dordinci misralar ayni ezgiye okunmaktadir. Ortak ezgiye sahip olan bu

misralarin indirgemeleri de ayni goérUnume sahip olacaktir. Buna bagli olarak

* http://www.devletkorosu.com/index.php/gufte-g

® Bilindigi lUzere meyan misrasi/hanesi, ana makamdan uzaklasiimasi veya farkli bir ses
sahasinda bestelenmesi yoluyla diger misralardan/hanelerden belirgin surette ayrilmaktadir
(Ozkan, 2011, s. 108; Karadeniz, s. 173).
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indirgeme analizlerinde, bahsedilen misralari temsilen sadece ilk misranin

incelenmesiyle yetinilmistir.

Misra;: O0. nr. 1-9

Misra, rast perdesinin duyurulmasiyla acilimaktadir. Eserin hemen baginda
isittirilen rast perdesinin etki glcu, énce dugah perdesinin komsulugu ve ardindan
kisa sureli bir irak islemesiyle ilk dlgunun butinine yayilmaktadir. Makam kimligi
acgisindan buyuk 6nem tasiyan karar perdesi, uzun ritmik degerler ve komsu
uzatmalari vasitasiyla saglam bir surette tesis edildikten sonra sira 2. dlgude ikincil

duragin tanitilmasina gelmistir.

Neva perdesi ilk kez ikinci Olgunun baginda gorulmektedir. Rast perdesinden
dogrudan atlanarak getirilen s6z konusu neva perdesi, isitsel olarak ikincil durak
algisini  baglatmakla birlikte ylzey seviyesinde hentz durucu bir 06zellik
sergilemekten uzaktir. On plan seviyesinin gdsterdigi Uzere bahsedilen neva
perdesi, dugaha dek inip ¢ikan bir hareketle ikinci élginin sonunda varilan ve
yuzeydeki uzun sureli ritmik degeriyle bir durak noktasi oldugunu agik¢a ortaya

koyan ikinci neva perdesine baglanmaktadir.

Neva-digah-neva seklinde gerceklesen bu hareketin iki yonlu islev gordugu
soylenebilmektedir. Oncelik, iki durucu perde arasinda yer alan ve dogrudan
atlamaya bagli olarak ihmal edilmis olan perdeler, s6z konusu hareket
kapsaminda neva-diigah bdlgesi gidilip gelinerek tanitilmis olmaktadir. Ote
yandan bahsi geg¢en hareket, bir ikincil durak tesisi ve uzatmasi olarak da gorev

yapmaktadir.

Durak perdeleriyle rast beslisinin duyurulmasinin ardindan tg¢incu olgide bu defa

makam dizisinin neva perdesinin tiz tarafinda yer alan perdeleri igittiriimektedir.

3. Olcunun basinda nevadan sigranarak gerdaniyeye varilmig, ardindan adim
adim, once acem ve ardindan huseyni perdesi Uzerinden tekrar nevaya inilmistir.
S6z konusu neva-gerdaniye-neva genislemesi, on-orta planda, neva perdesine

yapisal agirlik kazandiran bir uzatma olarak yorumlanmistir.
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Bahsi gecen neva uzatmasinin ardindan 3. dlgtde usulin son darbinda, ust ve alt
komsulariyla 6beklenmis haldeki neva gargaha inmekte, oradan da bir sonraki
Olcinun baginda yer alan segaha ilerlemektedir. S6z konusu neva-segah Uglu inigi
once 4. Olcu bagindaki segahin hemen ardindan gelen kivrimli ¢argah-dugah
inigsiyle sonra da 4. dlgunun son darbinda baslayip 5. dlgunun ikinci darbinda biten
ve yine segahin Ust ve alt komsulariyla zenginlestiriimis olan segah-rast
yuriylsunde art arda iki defa yankilanmigtir. Boylelikle 6n-orta planda neva-
segah, cargah-diigah ve segah-rast UclUleri bir ardisim iginde siralanarak orta
planda nevadan segaha atlayip segahtan rasta dogrusal ilerleyen neva-segah-

diigah-rast biciminde bir hareket ortaya koymaktadir.

5. ol¢undn ikinci darbinda rast perdesine varilmasiyla birlikte ilk misranin ilk

cumlesinin orta plandaki yerel kapanisi gergeklesmigtir.

5-9. Olguler, aslinda ilk mizik cumlesinin ¢ok kuguk bir degisiklikle tekrarindan
ibarettir. Gufte tekrarinin 5. OlgU baslarindaki rast sesiyle baglamasina uygun
olarak miizik climlesi tekrari da bu noktada baslamaktadir. ilk ciimle ve tekrari
arasindaki yegane fark, misrayi baslatan ikilik rast sesinin modifikasyona
ugrayarak 5. olgclnun ikinci darbinda gelen dortlik rasta dontsmesidir. Bahsedilen
rast perdesi ilk cumleyi sonlandiran ve ikinci cimleyi baslatan ortak bir perde
mahiyetindedir. Bu kaynak noktasi, iki cimleyi kesintisiz, akiskan bir buttuin haline

getirmistir.

Cumle tekrarina bagh olarak ikinci cimlenin indirgemeleri de 1-5. dlg¢ulerde yer
alan ilk cumleninkiyle ortak bir gorunim arz etmektedir. Bu ortaklik sonucunda orta
planda, 6-9. Olculerde gerceklesen yerel kapanig, 1-5. Olcllerde gergeklesen

kapanisin birebir tekrari olmaktadir.

Orta plan diuzeyindeki misra kapanisi, eser butintndeki arka plan kapanisindan
farkli bir yapida gerceklesmesi dikkat cekmektedir. ileride gériilecedi ilizere arka
plan kapanisinin farkl bir planda duyurulmasina ilk kez, eserin form semasindaki
A kismini da kapatacak surette, TerennUm;’de gerceklesecek orta plan inisinde
rastlanmaktadir. Dolayisiyla misradaki muzik cumlelerini sonlandiran s6z konusu

rast inislerinin, Terennum;'de yer alacak rast inigini baglatan neva perdesiyle
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Obeklenerek, arka-orta plan duzeyinde bir neva uzatmasi tegkil ettigi

anlagiimaktadir.

Bununla birlikte misranin orta plan inigini bigimlendiren ardigik U¢lu hareketlerde
rastlanan, temelde hareketin basinda bir Ust sese varip oradan hedef perdeye
ilerleme 06zelliginin, eserin arka planinda ortaya ¢ikan yuruyusle ortak oldugu da

g6zden kaciriimamalidir.

Terenniim;: 6.nr. 9-16

Form semasinin ortaya koydugu Uzere ayni ezgiye sahip olan ve yukarida
anlatilan surette ortak bir indirgeme igeren birinci, ikinci ve doérdinci misralari

TerennUm; takip etmektedir.

Eser notasinin gosterdidi Uzere terennumin sozleri 9. dlgudeki ilk rast sesiyle
baslamaktadir. Ayni rast perdesinin ilk misrayr da sonlandirdigi g6z o6nunde
bulunduruldugunda, tipki cimle tekrarinin kesintisiz bir batin olusturmasi gibi
misra-terennim bUutinliglinin de birbirine kaynamis, zircirvari bir ardisiklik

sergiledigi anlagiimaktadir.

iki climleden mitesekkil terennimiin 9. 8lgiiniin ikinci dértliigiinde baslayan ilk
cumlesi, rast perdesine inmis olan ezgi hattini tekrardan, bu noktaya dek
hiyerargik olarak en buyuk guce sahip olan nevaya tasiyan bir atlayigla
baslamaktadir. Rast perdesinin, nevaya sigramak ig¢in gug¢ toplarcasina yinelendigi
dikkat cekmektedir. Hedef perde neva ise ylzeyde uzun sireli bir ritmik deger

vasitasiyla vurgulanmistir.

Neva perdesini miteakiben, 10. dlclide usullin kuvvetli darplarinda gelen hiseyni
ve neva perdeleri, kendilerinden kaynaklanan ve bir ardisim dahilinde yinelenen
ucll inigler vasitasiyla vurgulanmistir. Huseyni-neva inisini devam ettiren bir
surette, bir sonraki olgunun basinda ¢argah ve hemen akabinde segah perdeleri
duyurulmustur. Usulin dguncu darbinda gelen dugah perdesi ise bir sonraki

vurugta gelen rast komsuluguyla ve usulin son darbinda yer alan, c¢argaha
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sicraylp ardindan dugaha inen hareketle 12. Ol¢i basindaki dugaha kadar

uzatilmaktadir.

Yukaridaki bilgiler 1si1ginda ortaya ¢ikmis olan neva-hiiseyni-neva-gargah-segah-
diigah bigimindeki hattin rasta gitme egilimi; 12. Olcide dugahtan yegaha
inilmesiyle daha da yogunlastiriimigtir. Ezgisel yurlyusun ylzeyde uzun bir ritmik
degerle yegah sesinde askida birakilmasi, ancak 13. 06lgu basindaki rastin
gelisiyle ferahlayan bir gerilim noktasi yaratmaktadir. Dikkat edilecegi Uzere anilan
on plan dligah-yegah inigi, tipki bir Ust planda nevadan baslayip diugaha varmis
olan yuruyus gibi, yine bas tarafta aksi yone bir sapma barindiran, dolambagl bir

hareketle gerceklesmektedir.

9. Olcide nevayla baslayan hareket, 12-13. dlgulerde gerceklesen orta plan
dugah-rast inigiyle hedefine varmis olmaktadir.  Dolayisiyla terennimian ilk
cumlesinin orta planinda neva-hliseyni-neva-cargah-segah-diigah-rast seklinde bir
kapanis yurtuylsunun gergeklestigi anlasiimaktadir. S6z konusu yurayus, eserin
batinlinde arka planda gergeklesen yurlyusle ortak olmasina binaen bir yapisal

motif niteligi kazanmis ve arka-orta plan seviyesinde de korunmustur.

Terennumin ikinci cumlesi ise, U¢ farkli yapisal seviyede gergeklesen uzatmalar
yoluyla, 13. Olcide varilan rast sesinin etki glcunu, kapanis hissiyatini

guclendirecek surette zamana yaymaktadir.

13. Olglnun basinda rasttan segaha c¢ikip inen hareket, bir Ust plana bir rast
uzatmasi olarak yansimaktadir. Muteakip Olgude art arda gelen iki U¢li hareket,
dugah-cargah cikigi ve segah-rast inisi, butunde ezgi hattini dugahtan rasta
indirmektedir. S6z konusu digah-rast adimi, 6l¢i basinda uzatiimis olan rast
perdesiyle butunleserek oOn-orta planda bir komsu uzatmasi meydana

getirmektedir.

Eserin devaminda 15. Olgu basindaki dugah, rast perdesinin komsuluguyla usulun
diger gucltu darbinda gelen ikinci dugah perdesine baglanmaktadir. Daha sonra ise
varilan dugah perdesinden once segaha ¢ikan ve oradan irak perdesine inen bir

hareketin ardindan 16. dlgtnun ikinci dortlugunde rast perdesine ulagiimaktadir.
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16. olgude ulasilan rast perdesi, misra sonundaki ilk dolapta, rasttan dogrudan
yegaha atlayan ve buradan geri rasta ¢ikan bir hareketle vurgulanmistir. Burada
gerceklesen yegah-rast ¢ozilmesi, daha evvel 12-13. dlgude gelmis olan ayni

yegah-rast ¢dzulmesini akla getirmektedir.

ikinci dolap ise, ilk dolaptaki yegah-rast gikisini bir oktav yukari tasiyarak, bir
sonraki misradaki ilk yapisal ses olan gerdaniyeyi getirecek bir neva-gerdaniye

yuruyusu sergilemektedir.

Misra, ve Terenniimi: 0. nr. 1-16

Gulftenin ikinci misrasi, halihazirda 1-9. Olculerde incelenmig olan ezgiyle
okunmaktadir. ikinci misranin ardindan yine 9-16. dlglilerde gelmis olan terenniim
yinelenmektedir. Buna bagh olarak 1-16. dlgulere iligskin analiz, ikinci misra ve

terennimu icin birebir gecerli olmaktadir.

Misras: 0. nr. 17-20

Uclincli misra, makamin tiz bolgelerinde seyreden ezgi profiliyle meyan olma
Ozelligi tasimaktadir. Buna uygun surette misranin orta plan hareketi de rast
perdesinin bir oktav tizdeki muadili olarak davranan gerdaniye perdesiyle

baslamaktadir.

Gerdaniye perdesinin bir 6nceki misrayl kapatan ikinci dolap sonunda yer alan bir
neva-gerdaniye yuruyusuyle misra gelmezden evvel duyuruldugu yani dncelendigi
animsanacaktir. Misra sonundaki ikinci dolapta sazlarin duyurdugu neva-
gerdaniye hareketi, Uglincli misranin basinda, bu defa guftenin ezgisinde bir

atlama bigiminde yinelenmektedir.

Misranin ilk dlgusinde gerdaniye perdesinin kulaklara yerlestirilmesinin ardindan
18. Olcunun basinda pest Uc¢lisinden vyanasilarak muhayyer perdesi
duyurulmaktadir.  Olglinin devaminda adim adim hiseyni perdesine dek

inilmesiyle birlikte 17-18. Olgulerde on-orta planda gerdaniye-muhayyer-gerdaniye-
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evc-huseyni bigciminde, eserin arka planindaki hareket tarzina benzeyen bir

yuruyus ortaya konmus olmaktadir.

19. Olcl ve devaminda ise 6n-orta plandaki s6z konusu yurayusun evc perdesine
gOgurulerek, evc-gerdaniye-evc-hiseyni-neva bigimini aldigi  gorulmektedir.
Yuruyusu baslatan evc perdesine, 19. dlginin basinda, bir énceki dlgunin son
darbinda hiseyniden nevaya inip geri hiseyniye g¢ikan ve bu hiseyni perdesi
Uzerinden gerdaniye sikistirmasiyla evci getiren bir ylzey hareketi vasitasiyla
ulasilmistir. Evc perdesi tipki 17. dlgudeki gerdaniye gibi alt komgusuyla islenmis,
ardindan gelen gerdaniye de yine 18. dlgudeki muhayyer gibi pest Uc¢lisunden
yanasilarak getirilmistir. Transpoze hareket devaminda evc ve hlseyni Uzerinden

neva perdesine varmaktadir.

21. Olgude uglncu hanenin terennimu baslamaktadir. Hanede evvelce ortaya
¢cikmis olan transpoze hareketi baglatan 16. dl¢ideki gerdaniye ve 19. dlgudeki
evc perdeleri, terennimle gelen gerdaniye perdesiyle gruplanarak bir orta plan

gerdaniye uzatmasi olusturmaktadir.

Terenniim,: 6.nr. 21-28

Meyani takip eden Terennimy'nin, ilk iki misranin her ikisinden de sonra yinelenen
Terennim;’le benzerligi gézlerden kagmayacaktir. Terennim;’in basindaki rast-
neva atlamasi, Terennim;de neva-gerdaniye atlamasina donustliriimis ve
devaminda Terennim;'in ilk cUmlesinin geri kalani gerdaniye perdesine
goOgurulerek sergilenmigtir. Dolayisiyla Terennim;’in orta planda gergeklestirdigi
inisin neva-hiseyni-neva-gargah-segah-diigah kesiti, bu transpozisyona bagh
olarak Terennim,'de gerdaniye-muhayyer-gerdaniye-acem-hiiseyni-neva seklinde
gerceklesmektedir. ilk terenniimdeki séz konusu inisin son adimi olan diigah-rast
yurayusunu takviye etmek Uzere dugahtan yegaha inen on plan hareketi,
Terennumy’de farkli bir islev kazanarak nevayi rasta goétiren neva-hiseyni-neva-

cargah-segah-diigah-rast inisine donusmustur.
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Terennimy'nin  25-28. olguleri kapsayan ikinci cumlesi, Terennum;j’in ikinci
cumlesiyle ortaktir. Buna uygun olarak da orta planinda, daha 6nce 13-16. dlgulere

iligkin bahiste detaylandirilan rast uzatmasini birebir sergilemektedir.

Misra,: 0. nr. 29-37

Evvelce bahsedildigi Uzere birinci, ikinci ve dordlincu misralarin gufteleri ayni
ezgiye okunmaktadir. Buna baglh olarak Terennim.’yi muteakiben gelen ve 29-37.
Olclleri kapsayan dorduncu misranin yapisal katmanlari, daha 6nce sergilenmis
olan birinci misraninkiyle ayni gérinime sahip olacaktir. Dolayisiyla bu misrada
da en yuksek yapisal 6nemi haiz neva perdesi orta planda iki kez gerceklesen
neva-segah-diigah-rast inisleriyle uzatiimakta ve eseri kapatacak olan terennimu

baslatan yapisal neva perdesine baglanmaktadir.

Terenniim;: o.nr. 37-44

Eseri nihayete erdirecek olan terennum, yizeyde Terennim;'den bir fark arz
etmemekle beraber eserin sonunda yer almasina binaen arka plandaki kapanig
inisini  barindirmasi bakimindan vyapisal olarak oldukga o6nemli bir islev

tasimaktadir.

ilk kez 9-13. dlgiilerde sergilenmis olan neva-hiiseyni-neva-cargah-segah-diigah-
rast inigi, 37-41. Olculerde vyinelemektedir. Ancak terennUmin daha onceki
gelislerinden farkli olarak burada, bu yuraytsun adimlari, eserin batinindeki arka

plan kapanisini teskil eden yapisal sesler olarak gorev yapmaktadir.
Terennumun ikinci cumlesini tesgkil eden ve icerigi 13-16. Olgulerde anlatiimis olan

orta plan rast uzatmasi ise bu defa arka plan kapaniginin ardindan gelen son bir

uzatma olarak yorumlanmaktadir.
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2.2 Kantemiroglu, Rast Saz Semaisi
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On yedinci yuzyll Osmanh-Turk muzigi kaynaklarindan en onemlilerinden birini
kaleme almasi bakimindan geleneksel muzik tarihimizde ayricalikli bir yer tutan
Bogdan Prensi Dimitrie Kantemir veya yaygin adiyla Kantemiroglu, Kitabu ‘limi’l
Masiki ‘alé vechi’l Hurdfat adini verdigi derleme ve muzik kurami kitabinda, kendi
icat ettigi bir nota vasitasiyla pek ¢ok eseri kayda gecirmistir (Kantemiroglu, 2001,
s. XXXVII; Guray, 2012, s.97). S6z konusu edvarda pek ¢ok bestecinin yani sira

kendi besteledigi eserlere de yer vermistir.

Mevcut repertuvarda yer alan, Kantemiroglu'na ait saz eserlerinden biri de rast
makaminda besteledigi saz semaisidir. Eser bigimsel bakimdan tipiktir. Aksak
Semai usulllyle bestelenen eser dort hane ve her birinin ardindan yinelenen bir
miilézime™® kismi barindirmaktadir. Giinimiizde saz semailerinin son hanesinde
genellikle bir usul geckisi bulunmakla birlikte, incelenen Kantemiroglu 6rneginde
oldugu Uzere, bu geckiyi sergilemeyen saz semailerinin de mevcudiyeti
bilinmektedir (Ozkan, 2011, s.99).

Hane;: o.nr. 1-5

Eser, rast-segah (iglii bolgesinin sergilenmesiyle baslamaktadir. ik él¢i dahilinde,
art arda iki defa rasttan segaha ¢ikilip tekrar karar perdesine inilmek vasitasiyla
bolgeye has cekirdek tanitiimaktadir. Bu c¢ekirdek vasitasiyla hem rast cesnisi
ibraz edilmekte hem de ezgisel hareket karar perdesinden hizla uzaklagsmazdan

evvel rast perdesinin kulaktaki kalicili§i saglanmaktadir.

Etrafinda olusturulan bulut vasitasiyla karar perdesinin ve bu yolla makamin ana
¢esnisinin tesisinin ardindan sira ikincil durak perdesi olan nevanin tanitilmasina
gelmektedir. Huseyni komsuluguyla varilan neva perdesi, once segaha inmek ve
ardindan geri nevaya donmek suretiyle 2. dlcl boyunca uzatiimaktadir. Segah
perdesinin; eserin bagindaki rast uzatmasi igin tiz, bu noktadaki neva uzatmasi igin

ise pest tarafta yer alan bir u¢ ses olarak gérev yaptigi anlasiimaktadir

16 Pesrev ve saz semaisi nevinden saz musikisi tirlerinde hane sonlarinda yinelenerek nagmeyi karar
perdesine gotiuren kisimlara ginimizde yaygin olarak teslim denmektedir. Oysaki halihazirda mevcut
literatiirde bu isimlendirmenin yanhshgina dikkat gekilmistir (Ozkan, 2011, s. 99). Buna bagl olarak calismada
bu kisimlar, olmasi gerektigi Uzere, miilazime adiyla aniimaktadir.
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Uglincli 6lgliyl segah perdesinden hiseyniye ¢ikan bir dogrusal yuriyis
acmaktadir. S6z konusu ¢ikigin segah-neva basamaklari, bir evvelki 6lgudeki neva
uzatmasinin ikinci yarisini tegkil eden segah-neva ¢ikiginin yinelenmesi olarak
gorulebilmektedir. Cikisin sonunda ulasilan ve ol¢cinin devaminda c¢argah
perdesine varip geri donulerek uzatilan huseyni perdesinin ardindan ug¢ olgu
boyunca, 5. dlglde gelecek olan rast perdesine yonelik dogrusal bir inici hareketin
neva, c¢argah, segah, digah ve rast adimlari siralanmaktadir. Huseyni
perdesinden sonra gelen neva, segaha inip bir sonraki 6l¢cl basinda geri ¢argaha
¢ikan kivrimli bir hareketle cargah perdesine ulasmaktadir. Doérdlincu 6lgunin
devaminda segah perdesini miuteakiben gelen dugah adimi, hiseyniden inen bir
tali hat yardimiyla vurgulanmaktadir. S6z konusu tali hattin, 6n-orta planda tguncu
Olclden bu yana isittiriimis olan huseyni-neva-gargah-segah-duagah adimlarini 6n
planda yineledigi dikkat gekmektedir. 5. dlgude gelen ve s6z konusu dogrusal inigi
tamamlayan rast perdesi, 4. ve 5. Olgllerde orta planda ortaya ¢ikan ¢argah-

segah-digah-rast inisinin 6n-orta planda tekrari vasitasiyla vurgulanmistir.

Hanenin kapanisina isaret eden, ikinci dlglden itibaren ortaya ¢ikan neva-hiiseyni-
neva-cargah-segah-diigah-rast seklindeki bu inig, eserin en nihayetinde varacagi
hedef ses rasta yonelik kapanis inisinin dncellemesi olarak anlam tasimaktadir.
Bununla birlikte hanenin hiyerargik olarak en kuvvetli perdesi, igitsel etkisi ikinci
Olguden bu yana suregelen neva perdesidir. Nitekim rasta inigin akabinde, hanenin
sonunda segahtan baslayan ¢ikis, neva perdesini geri getirerek karar perdesine

inmis olan ses alanini yine ikincil durak bolgesine tagimaktadir.

Yine sOz konusu inig, eser butunundeki asli kapanigin bir dncelemesi olmasina

binaen arka-orta planda korunmustur.

Miilazime: o.nr. 6-10

Mulazimenin ilk élgusu, 6n planda, ikincil duradin hiiseyni ve ¢argah komsu ciftiyle
uzatilmasini sergilemektedir. Ancak derin yapisal seviyelerde anlam ifade edecek
asil komsu islemesi bir sonraki Olgude yer almaktadir. 7. Olgide ©On plan
seviyesinde donce huseyniden muhayyere c¢ikilmasi ve akabinde kivrimli bir hatla

nevaya inilmesi neticesinde kurulan hiiseyni-muhayyer-neva ug¢geninin butununde,
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aslinda sadece hiuseyniden nevaya bir tanini adim inilmis olmaktadir. Neredeyse
Olcinun butinune yayllmis olan s6z konusu hiseyni-neva inigi, ilk haneden gelen
yapisal neva perdesiyle Obeklenerek Ust yapisal seviyelere bir neva-hiuseyni-neva

komsu islemesi seklinde yansimaktadir.

Bahsi gegen hiiseyni-muhayyer-neva uggeni, muteakip olgide bu defa inici-gikici
bir yapiya donusturulerek yinelenmistir. Orta plandaki bu ikinci hiseyni-neva inigi
detaylandirilirken, huseyniden muhayyer perdesinin bir oktav pestinde yer alan
dugaha inilmis ve buradan geri nevaya ¢ikilmak yoluyla toplamda yine bir taninilik

inis gergeklestirilmistir.

Ust Uste gelen bu zikzak hiseyni-neva yirlyusleri orta plan gizgisi icin farkli
anlamlar tagimaktadir: ilk hiiseyni-neva adimi bir orta plan neva islemesiyken
ikinci tekrar, mulazimeyi kapatmak Uzere 7-10. odlgllerde gergeklesecek ve ilk
hanenin kapanisindan animsanacak olan neva-hiiseyni-neva-g¢argah-segah-

dligah-rast iniginin hiseyni-neva adimlarini tegkil etmektedir.

S6z konusu kapanis inisinin rasttan dnce gelen neva, ¢argah ve segah adimlari, 8-
10. dlgulerin 6n-orta plan grafiginden takip edilebilecedi Gzere bir UGg¢lU zinciri iginde
ortaya konmustur. Neva, cargah, segah ve digah perdeleri pest Ugclllerine
sarkmak suretiyle bir ardisim meydana getirmistir. On-orta plan grafigi, bu ardisik
ilerlemede neva ve cargah adimlarinin pest uclulerine dogrudan atladigini, buna
karsilik segah ve dugah adimlarinin ise pest uglulerine, daha karmasik yanagsik

hareketler vasitasiyla indigini gostermektedir.

Bu noktada ilk hane ve mulazimenin orta planlarinda gergeklesen yerel kapanis
yuruyulslerinin ortak oldugunu hatirlatmakta fayda vardir. Her iki hanede de
nevadan rasta inici hareket neva-hiseyni-neva-gargah-segah-diigah-rast
biciminde gergeklesmektedir. Buradan hareketle birinci hane ve muilazimenin
yuzeyde bambaska ezgiler barindirmasina karsin ortak bir arka-orta plan fikrinden

turetildigi anlagiimaktadir.

iki hanenin arka-orta plan seviyesinde barindirdi§gi dénemli bir ayrim, hane

baslarindaki farkli olugsumlardir. Hatirlanacagi Gzere eserin baslangicindaki rast-
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segah Dbdlgesindeki hareketler, arka-orta planda rast perdesiyle temsil
edilmektedir. MUlazimede yer almayan bu karar perdesi, zemini kurmasi beklenen
birinci hanede, harekete karar bolgesinden baslayan makamsal seyrin bir
getirisidir. Mulazimede ise makam kimliginin ¢oktan tesis edilmis olmasina binaen
arka-orta plan hareketi dogrudan ikincil durak bolgesindeki komsu hareketiyle
baslamigtir. Dolayisiyla bahsi gegen iki hanenin arka-orta plan inigini baglatan
neva perdelerinin farkli iglemlerle detaylandiriimis olmasi, makamin iglenisi
bakimindan anlamli olmakla birlikte iki hanenin arka-orta plan ortakligini iptal

etmemektedir.

Hane,: 6.nr. 11-15

ikinci hane, milazime sonunda rasta inmis olan hattin evce tirmanmasiyla
baglamaktadir. On-orta planda 12. dlglide yer alan, tirmanisin hedefi konumundaki
evcden baslayip ayni planda 6I¢gi sonundaki nevaya inen evc-gerdaniye-evc-
hiseyni-neva 6begi dikkat cekmektedir. S6z konusu 6n-orta plan 6beginin, élgude
usulln ikinci yarisinin basindaki evc perdesiyle birlikte, motifik bir surette, 6n
planda da yinelendigi fark edilecektir. Yine 6n plandaki bir diger tekrari, 14. dlgu
basinda, muhayyere ¢ikip inmek vasitasiyla uzatilan evc perdesini muteakiben

gergeklesmektedir.

Bu tlurden motifik iligkiler dolayisiyla, haneye iliskin analitik agiklamalarin sé6z

konusu iligkiler gercevesinde ele alinmasi uygun gorulmustar.

Hanenin butindne yayllmis baska bir motifik hareket ise Ust yapisal seviyelere
yansimasi bakimindan ¢ok daha belirleyicidir. 12. 6l¢gu basindaki evcle baslayan
inigin, yukarida anlatilan surette, ayni dlgu sonundaki nevaya ulastigi halihazirda
aciklanmistir. Ancak s6z konusu neva perdesi, evcden baglayan bu inisin nihai
hedefini teskil etmemektedir. Kolaylikla anlasilabilecedi Gzere bu inis, anilan neva
perdesini adeta bir ara istasyon olarak kullandiktan sonra asli hedefi olan 13. élgu
basindaki segah perdesine dogru ilerlemeye devam etmektedir. Ezgi hatti ancak
bu segah perdesine varmasinin ardindan yén degistirip bu defa 14. dl¢u basinda
gelen evc perdesine yonelik bir tirmanisa gecmistir. Bu bilgiler 1s1ginda iki dlgluye

yayilan bu kesit; evcden nevaya, nevadan segaha ve segahtan geri evce yonelen
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hareketlerin toplaminda orta planda ortaya ¢ikan bir evc uzatmasi olarak

yorumlanmisgtir.

Yukarida irdelenen, belirgin noktalarini evc, neva ve segah perdelerinin teskil ettigi
s6z konusu uzatma, yeni bir ifadeyle bir bagka yapisal seviyede bir kez daha
islenmigtir. 14. dlglinun son darbinda bir anda beliren tiz segah perdesi muhakkak
dikkat cekecektir. Bu perdeyle baslayan inisin, olgunin tam ortasinda neva
islemesi tasiyan huseyni perdesine dek surdugu ve akabinde hareketin yon
degistirerek on altiliklardan olusan grubun son sesi olan evce ¢iktigl
gorulmektedir. S6z konusu evc perdesi ise dogrudan nevaya atlayarak hem
ezgisel harekete hem de haneye bir nokta koymaktadir. Tiz ses bdlgesinden
kopup gelen bu tali hattin, u¢ noktalarini teskil eden belirleyici perdelerin tiz segah,
evc ve neva oldugu anlagiimaktadir. Dolayisiyla hane basinda evci uzatan hareket
icinde belirginlesen perdeler’’ farkli bir ses sahasinda ve vyeni bir ifade
kapsaminda bir kez daha ortaya konmus olmaktadir. Yapilan tespit, hanenin
kapanisinda ezgi hattinin neden hiseyni perdesinden dogrudan nevaya gitmek

yerine dnce evce saptigini da agiklamis olmaktadir.

Bu noktada hanenin son dl¢Ustindeki hiseyni perdesinin birden fazla hareketin
kesisim noktasi olmasina binaen tasidigi coklu islevden bahsetmek elzemdir.
Analizden agikga gorllecegdi Uzere huseyni perdesi, 14. 6lgl sonunda motifik evc-
neva yuruyusuyle varilan neva perdesi ile 15. 6l¢u bitimindeki ikinci neva perdesi
arasinda bulunmakla, orta planda bir neva-hliseyni-neva komsu figurasyonu
yaratmaktadir. Ayni huseyni perdesi, es zamanli olarak, tiz segahtan evce varan
tiz segah-hiiseyni-evc zikzak ezgisel hareketi icin de bir donim noktasi teskil
etmektedir. Yine analizin diginda, sezgisel ve soyut bir inis kapsaminda, hane
basindan bu yana en kuvvetli yapisal ses olan evci, hane bitimindeki nevaya
gOturen bir ara basamak olarak ortUk bir iglev tasidigi da soylenebilmektedir.
Anilan hiseyni perdesinin bir érnek teskil ettigi ¢ok islevlilik fenomeni, makam
muzigimize 0zgu bir zenginlik olarak, bagka calismalar kapsaminda ayri bir

incelemeyi hak etmektedir.

Y Tiz segah ve segah perdeleri arasindaki oktav iligkisi gz énunde bulundurulmalidir.
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incelenen hane, esere dzgi hayli ¢arpici bir durumu gézler éniine sermektedir.
Hane ezgisi her ne kadar tek bir parti ihtiva etse de, adeta Bach'in teksesli yazdigi
kimi eserlerinde ortaya koydugu Uzere, ses alanlarinin ayrismasina bagli olarak

birden fazla partinin mevcut oldugu izlenimi yaratmaktadir.

11-14. Oolgulerde gergeklesen; rast-evc c¢ikisli, neva ve segah perdeleriyle
gerceklesen evc uzatmasi ve muteakiben evc-neva motifik inisi her ne kadar en
tizde evc sesini duyurmakta olsa da hareketlerin pest noktalari, hane basindan
itibaren 11. dlglyl bagslatan rast, 13. 6l¢cl basindaki segah ve 14. dlcu sonundaki
neva perdelerinden mitesekkil, arpejvari bir yapi meydana getirmektedir. Ust
seste sure giden evcden nevaya inen hareket ile, grafikte 6n-orta plan dizeyinde
asaglya dogru saplarla isaretlenmis haldeki bu ortik rast-segah-neva arpeji, 14.
Olct sonundaki nevada birlesmektedir. Yukarida anlatildigi Uzere hiseyni perdesi
de, orta planda, bu bahsedilen bulusma noktasindaki neva perdesine komsuluk
yapmaktadir. Bununla birlikte, milazimenin nevasina bir uzatma teskil etmesine
binaen yapisal énemi haiz olan hareket evc perdesinden nevaya inen tizdeki

hareket oldugundan, s6z konusu arpej ust yapisal seviyelere aktariimamistir.

Hane buatlinlne yayilmis bir diger ortuk ezgi hatti ise 12. 6l¢li basindaki evc
perdesini 14. Ol¢i sonundaki tiz segaha goétiren evc-gerdaniye-muhayyer-tiz
segah hattir. Grafikte 6n-orta planda “A” simgesiyle isaretlenmis olan bahsedilen
perdeler, kulakta biraktiklari igitsel izleriyle evcden tiz segaha dogrusal bir ¢ikis

teskil etmektedir.

TUum bu tespitlerin ortaya koydugu Uzere tek bir parti ihtiva eden hane boyunca
kimi ayni kimi de farkli seviyelerde gerceklesen ve yine kimi gorinirde kimiyse
ortllu olarak ifade bulmus olan pek cok ezgisel hareket, girift bir ag yaratmis

durumdadir.

TUim bu eszamanli hareketler icinde form kurgusunda oynadi§i role binaen en
buyuk onemi haiz olan hareket, az dnce deginildigi Uzere, once 12-14. dlguler
boyunca evc perdesini uzatan ve ardindan evc perdesini motifik olarak hane

sonundaki nevaya indiren hattir. Zira s6z konusu hareket ve dolayisiyla ikinci
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hane, arka-orta plan duzeyinde, muldzimeden gelen yapisal neva perdesi ile

birlegerek bir neva uzatmasi ortaya koymaktadir.

Milazime: o6.nr. 16-20

Form geregi hanenin sonunda tipki birinci hanenin ardindan oldugu Uzere yine
mulazime gelmektedir. Dolayisiyla muléazime kisminda anlatiimis olanlar burada
da gecerli olacaktir: 16-20. Olclleri kapsayan bu muldzime hanesinde de neva
once arka-orta planda huseyni komsusuyla islenecek, ardindan hidseyniye sapip
oradan yanasik surette rast perdesine ilerleyecek ve bu surette hane Olgeginde
yerel bir kapanis gerceklesecektir. Eserin kapanisina henlz erigsiimemis oldugu
gergegine binaen arka-orta plan gizgisinde, neva perdesi hiyerarsik bakimdan en

kuvvetli ses olmay! surdurecektir.

Hanes: 6.nr. 21-25

Saz semaisinin Uguncl hanesi, pek ¢ok formda oldugu Uzere burada da meyan
hanesi olarak kurgulanmis, dolaysiyla da ses alani diger hanelerle kontrast

yaratacak surette tiz bolgelere taginmistir.

Hanenin ilk 6l¢gisi mulazimeyi bitiren rast perdesinden dogrudan gerdaniyeye
atlanarak agilmaktadir. Devaminda, 6n plandaki neva-gerdaniye ¢ikigl, s6z konusu

gerdaniyeyi on-orta planda uzatmaktadir.

Bahsi gecen neva-gerdaniye dortli cikisi, mateakip 6Olgide bu defa hiseyni-
muhayyer dortli ¢ikigiyla yankilanmaktadir. Ardindan, olgunun ortasinda varilan
muhayyer perdesinden inen hatla, 6l¢li sonunda neva perdesi getirilerek eserlerde
hayli yaygin gorulen bir surette, gerdaniye perdesine yonelik bir beklenti
yaratiilmaktadir. Bununla birlikte bu beklentinin tatmini, gerdaniye perdesini hemen
getirmek yerine, 23. Olgu basinda goruldugu Uzere gerdaniyeye sirasiyla tiz
uclusunden pest Uclusune inen bir hareket vasitasiyla usuliin Gguncu darbina dek

otelenmigtir.
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Anilan gerdaniye perdesi orta planda gerceklesen iki farkli hareketin kaynagma
noktasidir: ilkin, hane bagindaki gerdaniyenin ardindan 22. élgide gelen muhayyer
perdesiyle ortaya konan komsu figurasyonu tamamlanmaktadir. Diger taraftan ise
bahsedilen gerdaniye perdesiyle birlikte 24. dl¢ldeki tiz gargaha dogru bir tirmanis

baslamaktadir.

S6z konusu tirmanigin ikinci adimi olan, 23. dlgudeki muhayyer perdesi de tipki
bahsi gegcen gerdaniye gibi, hem tiz hem de pest tarafindaki Gglilerle 6beklenmis
surettedir. Tirmanigin devaminda, 24. Ol¢cunun basinda tiz segahin gelmesini
muteakiben varilan tiz cargah perdesi dnce tiz UglUsune, tiz hiseynine ¢ikilmasi,
ardindan pest tarafta gerdaniyeye dek inilmesi ve nihayet olgl sonunda geri tiz
¢argaha donudlmesi vasitasiyla usulln ikinci yarisi boyunca uzatimis haldedir.
Bahsedilen uzatma iglemleri, O©n-orta plan grafiginden kolaylikla takip

edilebilmektedir.

Gerdaniyeden harekete baslayan tirmanisa zirve teskil eden tiz gargah perdesine
variimasinin ardindan, 25. Ol¢lyle birlikte, sekizlik notalarin ortaya koydugu bir
yanasik inis suratle evce varmaktadir. Once gerdaniyeden tiz cargaha cikan ve
buradan da yon degistirip evce inen bu hayli hacimli orta plan hareketi, grafigin de
gOsterdigi Uzere, bir gerdaniye-tiz ¢argah-evc Ug¢geni yaratarak toplamda
gerdaniyeden evce bir ikili inis ortaya koymaktadir. Evvela dortliye ¢ikip oradan
besli inmek suretiyle ortaya c¢ikan ikili adimin kokeni hatirlanacaglr Uzere
mulézimede yer almaktadir. Besteci daha énce 7. dlglde, dn-orta plan grafiginin
gOsterdigi surette butununde huseyniden nevaya giden tanini inisi, bir hiseyni-

muhayyer-neva Uggeni tesis ederek gerceklestirmistir.

Uglincli hane, ikinci haneden animsanacak olan bir ezgisel kadans dahilinde,
zikzak hareketle detaylandiriimis olan gerdaniye-evc inisini devam ettirerek,
huseyni perdesi Uzerinden nevaya varmaktadir. Bu suretle, dglincu hanenin arka-
orta planina yayilan gerdaniye-neva inisi, bir dnceki form 6gesi olan milazimeden
gelen neva ile dbeklenerek bir arka-orta plan neva uzatmasi teskil etmektedir.
Animsanacagi Uzere ikinci hane de evc perdesine c¢ikip inmek yoluyla neva
perdesini uzatmaktaydi. Neva perdesi, Uguncl hane kapsaminda bu defa

gerdaniyeye dek genisleyerek arka-orta plan duzeyinde bir kez daha uzatiimigtir.
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Bu bulgular arka-orta plan neva uzatmalarina iligkin hayli ilging bir tespiti
beraberinde getirmektedir. ilk form 6gesi olan birinci hanenin baginda hiyerarsik
bakimdan en guglu yapisal ses olarak ortaya konan neva perdesi dnce ikinci form
0gesi olan mulazimenin baslangicinda huseyni perdesiyle uzatilmistir. Ardindan,
s6z konusu neva perdesinin ikinci hanede evce c¢ikip inilerek, dglincu hanede ise
gerdaniyeye dek genisleyerek uzatildigi gorulmektedir. Neva perdesinin dnce ikili,
sonra Uglu ve nihayet dortlisuyle, u¢ perdeleri dogrusal bir gizgi teskil edecek
surette sistematik bigcimde genisleyen cekirdekler vasitasiyla uzatiimis olmasi

bulgusu, takdire sayan bir kurgu becerisini ortaya koymaktadir.

Milazime: 6.nr. 26-30

Uglincti hanenin ardindan miilazime kismi, ikinci hanenin sonundaki yinelenisiyle

ayni ozellikleri taglyarak 26-30. dl¢uler dahilinde tekrar etmektedir.

Hane,: 0.nr. 31-35

Doérduncu hane, milazime sonunda varilmis olan rast perdesinin; dnce 6n planda
digah komsusuyla, ardindan bir Ust seviyede segaha dek genisleme yoluyla
uzatilmasiyla agilmaktadir. Rast perdesinin 6n planda bir kez de pest komsusuyla
islenmesinin ardindan bir Ust seviyede, 33. ol¢u bagsindaki nevaya dogru adim
adim bir ¢ikis gerceklesmektedir. Bu gikisin diugah ve segah basamaklari, on plan
seviyesinin goOsterdigi Uzere ardisik bir hareket dahilinde pest uglulerinden
yanasiimak vasitasiyla ortaya konmaktadir. 32. olgunin son darbinda gelen
cargah perdesi ise ezgi hattini, bir sonraki o6lglide yer alan, hedef perde

konumundaki nevaya goturmektedir.

On-orta plan grafiginin gosterdigi (zere, hedeflenen nevaya ulasiimasinin
ardindan, ezgisel seyir terse donerek bu defa 34. odlclinin basindaki digaha
gitmek Uzere inise gegcmektedir. On planda 33. 6l¢li basindaki neva perdesi 6nce
huseyniye ¢ikmak ve oradan ¢argaha gitmek yoluyla toplamda nevadan g¢argaha
ilerlemis olmaktadir. Olgiinin devaminda gelen figlirasyonda segah perdesi alt ve

st komsusuyla islenerek uzatilmistir. inisin son basamagini teskil eden diigah
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perdesi ise 34. Olcinin basinda yer almaktadir. S6z konusu dugaha, 33. 6lgu

sonundaki ¢argahtan Uclu inis vasitasiyla ulagiimistir.

Hane basindan bu noktaya kadarki hareketler bir butlin olarak degerlendirildiginde
hattin dnce rasttan nevaya ¢iktigi ve neva zirvesinin ardindan hemen geri digaha
indigi gorulmektedir. S6z konusu ¢ikis-inis figurasyonuna daha evvel hem
mulazime hem de Uguncld hanede, bir Ust planda inici tanini adimi olusturacak
sekilde rastlandigi hatirlanacaktir. Burada ise dnce bir begli ¢ikip akabinde dortlu
inerek olusturulan rast-neva-diigah Uggeniyle orta plan diuzeyinde toplamda

rasttan digaha bir tanini adim ¢ikilmis olmaktadir.

34. Olcude oOn-orta planda, rast perdesi, usulin kuvvetli darplarinda gelen iki
dlgah perdesinin arasinda yer alarak bir alt komsu islemesi ortaya koymaktadir.
Komsu islemesiyle gerceklesen bu digah uzatmasinin ilk perdesini vurgulayan
¢argah-dugah Ugllsu, komsuluk yapan rast perdesini vurgulamak Uzere bu defa

segah-rast Uglu inigiyle yankilanmigtir.

On-orta planda gerceklesen bu komsu hareketini kapatan ikinci diigah perdesi,
Olclnln geri kalaninda, 6n plandan takip edilebilecegi Uzere dolambagli bir sekilde
once cargaha oradan da o6lgu sonundaki segaha varmaktadir. Ulasilan segah
perdesi, anilan dugah perdesini, hanenin son olgusunin basindaki ¢argah

perdesine baglamaktadir.

Hanenin son Olgusu, orta plan seviyesindeki ¢argah-neva cikiginin, On-orta
plandaki ardigik Ucli hareketler vasitasiyla detaylandiriimasini sergilemektedir. On
planda ezgi hattinin dnce cargahtan dugaha inmesi ve sonra segahtan nevaya

cikmasi yoluyla butinde ¢argahtan nevaya cikilmis olmaktadir.

Haneyi kapatan neva perdesiyle birlikte, hane bagindan bu yana orta plan
dizeyinde gerceklesen cikici hareket tamamlanmaktadir. S6z konusu c¢ikici
harekette; rast-neva-diigah Gcgeniyle detaylandirilan orta plan rast-digah adimi,
34. Olgu sonundaki segah perdesi Uzerinden az oOnce anlatilan ¢argah-neva

cikisiyla butinlesmektedir. Buna gore dorduncu hane butinunde; haneden onceki
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mulézimenin sonunda ulasilan rasti, haneden sonra yinelenecek olan son

mulézimenin nevasina goturen yanasik bir ¢ikis sergilemektedir.

Milazime: o.nr. 36-40

Eserin son hanesinin ardindan gelen mulézime, yuzeyde daha oncekilerle ayni
gorunmekle birlikte islev bakimindan farkhlik arz etmektedir. Bu mulazimeyle
birlikte eserin kapanigl gergeklesecektir. Buna bagli olarak hane aralarinda gelen
mulézimelerde hiseyni uzatmalarini muteakiben gerceklesen neva-rast inisleri bir
oncelleme olarak degerlendiriimigken son kez gelen mulézimedeki neva-htseyni-
neva-gargah-segah-digah-rast yuriyusu, arka plan yapilanmasini sonlandiran ve
neva perdesiyle esit hiyerarsiye sahip perdeler Uzerinden karara varan bir inis

olarak yorumlanmigtir.
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2.3 Sultan Ill. Selim, Andelib Olmak Dilersen Ol Giile
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Sekil 17. Misra; ve indirgemeleri: 6. nr. 1-3
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Sekil 18. Misra, ve indirgemeler
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Sekil 19. Misraz ve indirgemeler
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On dokuzuncu yuzyill doniminde yasamis olan Sultan Ill. Selim; sanata yonelik
tesvik ve desteginin yani sira bizzat kendinin de icra, teori ve bestecilik alanlarina
gosterdigi ilgi ve katkilarla Osmanli-Turk muziginde 6zel bir konum kazanmis olan
bir padisahtir (Ozcan, 2009, s. 425).

Adi fasil miziginin en segkin bestecilerinin arasinda anilan Sultan 1ll. Selim’in
Andelib olmak dilersen ol glile misrasiyla baglayan ilahisi en guzel eserlerinden

biri olarak anilmaktadir (a.g.e., s. 426).

Rast makaminda ve Nim Evsat usulinde bestelenen ilahinin Haliki'ye ait olan

giftesi su sekildedir'®:

Andelib olmak dilersen ol glile,
Asitan-1 Stinbiil'e gel Stinbiil'e.
Zikri Hakki ir gébrem dersen dile

Asitan-1 Stinbiil'e gel Stinbiil'e.

Haliki’dir hizmetinde bendesi
Olmus anin asik-1 efkendesi
Zayi olmaz hizmetinin zerresi

Asitan-1 Stinblil'e gel Stinbiil'e.

Eser incelendigi takdirde bigcimsel yapinin ilahi tarinde siklikla rastlanan A-B-C-B
semasiyla (Ozkan, 2011, s. 102) ortlstigi ve giftedeki her misranin bir form
o0gesine denk gelecek surette kurgulandigi gorulmektedir. Buna gore ikinci ve
dorduncu misralar ayni ezgiye okunurken, birinci ve Ggunct misranin kendilerine

0zgu, farkli ezgileri bulunmaktadir.

Bu noktadan hareketle ilahinin, ayni orlntliyle temsil edilen sarki formunda
bestelendigi anlasiimaktadir. Bilindigi Uzere sarki formunda, B nakarat ezgisini
temsil ederken C kismi karakteristik olarak, ana makamdan uzaklasiimasi veya
farkll bir ses sahasinda bestelenmesi yoluyla (Ozkan, 2011, s. 108; Karadeniz,

1983, s. 173) diger misralardan belirgin surette ayrilmakta ve meyan olarak

18 hitp://www.sanatmuziginotalari.com/nota_inderme.asp?notaid=9631&mode=2&sessionid=682922044
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adlandinimaktadir. incelenen ilahi s6z konusu form &zelliklerini timiyle

karsilamaktadir.

Misra;: 6.nr. 1-3

Eser, diigah perdesinden rasta hareket ederek agiimaktadir. incelenen eserlerde
dogrudan rast perdesiyle baslamayan tek eser budur. Ancak dugah perdesinin,
usulun ilk darbr olmasina karsin yari kuvvetli zamanda gelmis olmasi ve eser
ilerlemezden evvel usuldeki ilk kuvvetli darpta derhal rast perdesine inmesi gézden

kaciriimamalidir.

Dugahtan inerek tanitilan s6z konusu karar perdesi, irak Uzerinden huseyni
asirana varip ayni adimlar Uzerinden geri rasta donmustir. Karar perdesi bu
surette, on-orta plan grafiginde gosterildigi Uzere, pest Uglusune genislemek
yoluyla uzatilmis olmaktadir. Analizin ilerleyen kisimlarinin gosterecegi Uzere
Uclliye genisleme yoluyla merkez perdeyi uzatma islemi, eser boyunca yaygin
rastlanacak bir uygulama olarak dikkat cekmektedir. Nitekim ilk dl¢linin bitiminde

gelen dlugah perdesi de dn-orta planin gosterdigi Gzere ayni yolla uzatilmigtir.

ikinci 6lclide, diigah uzatmasinin tamamlanmasinin ardindan kuvvetli zamanda
segah perdesi gelmektedir. Bahsi gegen ikilik segah perdesini muteakiben
cargahtan harekete baglayan bir hat kirdi perdesine dek inmigtir. Akabinde bu
defa tiz taraftan, nevadan yola c¢ikan bir inici hareket ise segaha perdesine
varmaktadir. Usulun alt bolumlenmesinde ikinci gruplanmaya denk gelen bu
ardisik uglu hareketler; gargahtan, segaha alt komsuluk yapacak olan kurdiye ve
ardindan nevadan segaha inmek yoluyla butuninde g¢argahtan segaha ilerlemis
olmaktadir. Bununla birlikte varilan segah perdesi bu defa Ust ve alt komsulariyla
uzatilarak Olgu sonunda durucu oOzellik tasiyan uzun sureli segah perdesine
baglanmaktadir. On planda gergeklesen bu hareketler indirgendiginde orta planda

segah-g¢argah-segah biciminde bir segah uzatmasi ortaya ¢ikmaktadir.

Cargah komsuluguyla uzatiimis olan s6z konusu segah perdesi, arka-orta planda,
eserin basindan bu yana rast ve dugah perdeleriyle belirmeye cikici hareketin

Ucuncu basamagini teskil etmektedir.
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Eserin devaminda arka-orta plandaki bu tirmanis segahtan yukariya dogru devam
etmektedir. 3. Olguyle birlikte cargah ve neva adimlari Gzerinden hiuseyniye
variimistir. Bahsi gecen c¢argah ve neva perdelerinin, bu noktaya kadar
sergilenmis olan rast, digah ve segah basamaklarindan farkli olarak
detaylandinimadan kullanildigi dikkat c¢ekmektedir. Yukaridaki paragraflardan
hatilanacagi Uzere rast ve dugah perdeleri motifik Ugli genigslemelerle
kuvvetlendirilirken segah perdesi orta plan dizeyinde Ust komsusuyla hacimli bir
uzatma sergilemistir. Bu turden ilineklerden yoksun olan gargah ve neva sadece,
bir énceki olginin sonunda varilmig olan segahi 3. odlgude usulin ilk kuvvetli

darbinda yer alan hiseyniye ulastiran adimlar olarak gorev yapmaktadir.

Huseyni perdesine varilmasini miuteakiben ezgisel hareket, hiuseyninin Ust ve alt
komsularina ugramakta ve usullin ikinci kuvvetli darbinda geri hiseyniye
donmektedir. Dolayisiyla bu kesitte merkezi perdenin hiseyni perdesi oldugu
anlasiimaktadir. Ardindan hiseyniden nim hicaza inilip geri nevaya c¢ikilarak
baklimlU bir surette hlseyni-neva inisi gergeklestirilmistir. Bir diger buklimla
hareket ise nevadan sonra gelen nim hicazi hiseyni Uzerinden 6l¢l sonunda
yarim karar yapan nevaya goturmektedir. Buna gére orta planda, o&l¢indn
basindaki  segah-gcargah-neva-hiiseyni  yurlyuslyle hiseyniye ulasiimis,
devaminda hayli hacimli bir hareket sonucunda hiseyniden nevaya inilmis

olmaktadir.

Anilan orta plan huseyni-neva inisini meydana getiren ezgisel hareketlerin sinir
perdeleri, on-orta planda yine ilgi cekici bir yapi olusturmaktadir. Pes pese
siralanan on plan hareketlerinden ilki, bir uzatma kapsaminda hiseyni perdesini
tutarken ikinci hareketin sonunda nevaya inilmistir. Ardindan, animsanacagi uzere,
nim hicazdan nevaya cikilmistir. Dolayisiyla 6n-orta planda hiiseyni-neva-nim
hicaz-neva seklinde bir yuriyUs ortaya ¢cikmaktadir. Orta plan hiseyni-neva inisini
detaylandiran s6z konusu yuruyusun; daha once anilmig olan, huseyniyi nevaya
indiren hiseyni-neva-nim hicaz-neva seklindeki 6n plan hareketiyle 6zdes oldugu
dikkat cekmektedir. Boylelikle on plandaki bir inisi gergeklestiren 6zel bir ilerleyis
tarzinin, ayni inisi bu defa 6n-orta plan seviyesinde gerceklestirmek uUzere

yinelenmig olmasi muhakkak ki kayda degerdir.
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Yukarida sergilenen degerlendirmeler i1giginda ilk misranin buatuniundeki arka-orta
plan hareketi, rast-diigah-segah-cargah-neva-hliseyni-neva seklinde, rasttan

nevaya huseyni Uzerinden yonelen bir ¢ikis olarak tespit edilmektedir.

Misra,: o.nr. 4-6

ikinci misranin basinda, usulin ilk alt 8beklenmesinde, dnce rast-neva atlamasi ve
sonrasinda nevanin pest komsusuyla islenmesi vasitasiyla ikincil durak etrafinda
bir bulut olusturulmustur. Ardindan odlgudeki ikinci gu¢lu darp boyunca huseyni
perdesi, pest Uclisiine inip ¢cikmak suretiyle uzatiimistir. Olgliniin devaminda
once neva perdesi, aceme sigraylp geri nevaya inmek; ¢argah perdesi ise
muteakip Olguye tasan bigimde, digaha ugrayip donmek yoluyla Uglileri
vasitasiyla uzatilmistir. S6z konusu uglu hareketler 6n-orta planda rahatlikla

gorulmektedir.

4. dlgude baslayan ¢argah uzatmasinin 5. élginin Gglncu dortligindeki cargahla
birlikte tamamlanmasini muteakiben, son derece dikkat ¢ekici bir surette, misra
basindan bu yana orta planda gergeklesen neva-hiiseyni-neva-gargah ilerleyisinin
adimlarinin én planda isittirildigi gortilmektedir. On plan ezgisi, anilan adimlari
duyurmanin ardindan orta plandaki s6z konusu yurlUyusun bir sonraki adimi olan
segah perdesini de getirmek yoluyla, orta planda ortaya konan bir yuruyusu ozet
halinde yuzeye tasimig olmaktadir. 5. dlginun ortasinda yer alan ikilik segah, biri
misra bagindan bu yana orta planda gergeklesen, digeri ise 6n planda yer alan
farkli hacimlere sahip iki neva-hiiseyni-neva-¢argah-segah yurlyusunu birlestiren

ortak bir hedef ses olmaktadir.

On plandaki bu tekrarin hemen ardindan, bestecinin eser icindeki organik
butinlige dair sezgisini gbzler onune serercesine ikinci bir tekrara, eserin

devaminda, bu defa orta plan dlizeyinde rastlanmaktadir.

5. 6l¢l ortasinda, orta plan grafiginden takip edilebilecegi tizere, yurlytsin su ana
dek sergilenmis olan neva-hiiseyni-neva-cargah-segah adimlarinin ayni yapisal
seviyede tekrarlandigi gorilmektedir. Bu tekrarda dikkati ¢eken; motifin ilk 6gesi

olan neva perdesinin, bu defa on-orta planda sergilenen bir rast inisi vasitasiyla
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detaylandirimis olmasidir. Dahasi tekrarin son perdesini tegkil eden segah da, on-
orta planda, 6. dlglnun ilk alt 6beklenmesi boyunca, rasta ugrayip donmek yoluyla
uzatilmisgtir. Bahsi gegen bu ikinci neva-hiiseyni-neva-g¢argah-segah yuruyuasunun
grafikte kigUk nota baslariyla gosteriimesi, ayni planda gergeklesen bir motifik

tekrar olmasindan kaynaklanmaktadir.

Misra basindan bu yana neva-hliseyni-neva-gargah-segah bigiminde ilerleyen
hareketi tamamlayacak olan dugah ve rast adimlari, 6. dlgude, segah uzatmasinin
ardindan, usuliin son iki kuvvetli zamaninda gelmektedir. On-orta planda dtigah-
rast-irak-rast bigiminde detaylandirilacak olan orta plan duagah-rast inisinin, ilk
misra sonunda gelmis olan ve 3. Olguyl kapatan hlseyni-neva iniginin
transpozisyonu oldugu dikkatlerden kagmayacaktir. ik misrada yarim kararla
ikincil durak perdesindeki duraklama hareketi, nakaratin sonunda bu defa misraya

nokta koyacak surette karar perdesine inise dontsmustur.

Eserin henlz karar vermekten ¢ok uzakta oldugu g6z 6nlne alindiginda misra
sonunda rast perdesine varan bu inisin daha ileride gerceklesen asli kapanisa

yonelik bir gdnderme oldugu anlagiimaktadir.

Dahasi neva-hliseyni-neva-g¢argah-segah-diigah-rast biciminde gerceklesen bu
orta plan kapanisinin, ilk misrada yer alan rast-dligah-segah-¢argah-neva-
hiiseyni-neva cikisinin ayna goriintiisii oldugu fark edilecektir. iki misranin orta
plan hareketlerinin, birbirinin yatay simetrisi olacak surette kurgulandidi ortaya

cikmaktadir.

Misras: 6.nr. 7-9

Meyan olarak islev goren ugluncu misrada rast makamindan uzaklagildigi agik¢a
hissedilmektedir. ikincil durak olan neva perdesi etrafinda 8-9. él¢iilerde buselik ve
nim hicaz perdelerinin kullanimiyla olusan ¢ekirdekler ve 8. 6l¢l sonunda uzun bir
ritmik degerle sergilenen dugah perdesindeki asma karar g6z onunde
bulunduruldugunda misra buttiniinde pencgéah ¢esnisinin (Karadeniz, 1983, s.130)

kullanimindan soz edilebilmektedir.
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Misra, orta plan seviyesinde hayli hacimli bir ikincil durak uzatmasi olarak iglev
g6rmektedir. ikinci misrada (6. 6lgli sonunda) duyurulmaya baglanmis olan neva
perdesinin merkeziyeti; 7. dlgide huseyni perdesinin komsuluguyla olgu butiinine
yayllmistir. Orta planda komgsuluk yapan huseyni perdesi, bir dnceki misrada 4.
Olclide nevayi takviye etmis olan neva-acem-neva hareketini yankilayan hiseyni-
gerdaniye-hiseyni olusumuyla uzatiimaktadir. Uzatmanin sonunda kuvvetli
zamanda tekrar gelen hiuseyni perdesinin, 7. 6l¢ci sonunda, eser iginde farkli
yapisal seviyelerde pek ¢ok kez karsilasiimis olan 6zel ilerleyisle nevaya ulasmasi

ile s6z konusu neva-hiiseyni-neva komsu figirasyonu tamamlanmistir.

8. dlcinlun ilk obeklenmesinde, 7. dlgunun sonunda ulasilan nevanin etkisini
surdirmek Uzere yine 7. dlguinun basindaki rast-neva atlamasi ve muteakiben nim
hicaz komsulugundan yararlanmistir. Olgiiniin devaminda usuliin ikinci kuvvetli
zamaninda nim hicaz perdesi 6nce alt ve Ust komsusuna ugrayarak ardindan da
tiz Uglistnden inen bir hareket vasitasiyla uzatilmistir. S6z konusu uzatmadan
sonra nim hicaz kuvvetli darpta tekrar gelerek basta nevaya sapan bir yurayusle

buselik Gzerinden 6l¢i sonundaki diigaha inmistir.

9. Olgl, 6n-orta planda hemen 6ncesinde gelen ¢argah-digah inisini yankilayan bir
buselik-neva cikisiyla acilmaktadir. Anilan ardisik Gg¢li hareketler orta plandaki
nim hicaz-neva vyudruylisinu o6n-orta planda detaylandirmaktadir. Nevaya
ulagilmasini muteakiben usulin ilk kuvvetli darbinda gelen huseyni perdesinin
ardindan, daha once 3. olgudeki, ilk misrayl yarim kararla kapatmig olan yuzey

hareketi birebir tekrarlanarak orta planda huseyni-neva inisi gerceklestirmigtir.

Bu baglamda 3. ve 9. Odlgller arasindaki benzerlik derhal fark edilecektir:
Misralarin sonunda yer alan s6z konusu iki 6lgiintn ylzeyleri arasindaki terk fark,
3. Olguyu agan segah-neva cikisinin degisen c¢esniye baglh olarak 9. olcude
buselik-neva cikisina dontsmis olmasidir. Bununla birlikte ytzeyi hayli benzesen
bu dlcllerin indirgemesiyle elde edilen seslerin Ust seviyelerde ¢ok farkli islevler
tasidiklari da gozden kacirilmamalidir. Yine, zemin ve meyan misralarini yarim
kararla kapatan, misra sonundaki orta plan huseyni-neva inisi; nakaratlik yapan
ikinci ve dorduncu misralarda transpoze edilerek, karar perdesini getiren dugah-

rast inisine donusmektedir. Boylelikle tim misralarin, kapanislarindaki orta plan
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ikili iniglerinin daha alt planlarda ayni surette detaylandiriimasiyla sonlandirildigi

ortaya ¢cikmaktadir.

Tum musralarin ortak bir kapanig sergilemesine benzer sekilde ilki haricindeki diger
misralarin da aciliglarinin ortak oldugu goérulmektedir. Misralarin basindaki rast-
neva atlamasi ve ardindan gelen alt komsu islemesi, yalnizca, karar perdesiyle
acilan ve once onu tesis etmesi beklenen zemin misrasinda yer almamaktadir.
Buna gore, zemin misrasinin agilisi disinda tum misralarin ortak bir fikirle baglayip

sonlandigi ileri strulebilmektedir.

Orta plan dizeyi, uglincu misra basinda gerceklesmis olan neva-hliseyni-neva
komsu hareketinin ardindan nim hicazdan huseyniye bir Gc¢li yanasik ¢ikis
sergilemektedir. S6z konusu nim hicaz ve huseyni perdelerinin her ikisi de komsu
ses hareketiyle dlgu sonunda gelecek olan nevaya gitme egdilimdedir. Bununla
birlikte yine her iki perde de usulde kuvvetli darplarda gelip belirgin bir hacme
yaylilacak surette detaylandiriimistir. Bu bilgiler isiginda s6z konusu iki perde ortak
islev esasinda birbiriyle dbeklenmekte; 9. ol¢cl baslarinda yer alan, usulin zayif
zamaninda gelen ve durucu bir 6zellik sergilemeyen neva ise bu iki perdeyi
birbirine baglayan bir ara basamak olarak rol oynamaktadir. Bununla birlikte anilan
nim hicaz-hiseyni dbeklenmesindeki esas perde huseyni perdesidir. Bu suretle
nim hicazdan baslayan hareketle getirilen hiseyni perdesinin nevaya inigiyle,
misra (tum musralarin sonunda orta planda rastlanan ikili inis formaline uygun
surette) yarim kararla sonlandirilmis ve misra basinda orta planda gergeklesen
neva-hiseyni-neva uzatma hareketi (tUm misrayl kapsayacak sekilde) arka-orta
plana tasinmis olmaktadir. Nim hicazdan baslayan c¢ikis ise sadece bu huseyni
perdesini hazirlayan, takviye edici ve detaylandirici bir hareket olarak islev

gormektedir.
Misras: 6.nr. 10-12
Dorduncu miusra, ikinci misra ile ayni ezgiyi paylagsmaktadir. Buna binaen on ve

on-orta planlarinda yer alan detaylandirmalara iliskin aciklamalar gegerliligini

korumaktayken indirgemeyle ulasilan neva-hliseyni-neva-gargah-segah-digah-
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rast bigcimindeki yurlyuds, bu noktada arka plan kapaniginin adimlarini teskil

etmektedir.
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2.4 Hamamizade ismail Dede Efendi, Yiiziindiir Cihani Miinevver Eden
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Sekil 21. Misra; ve indirgemeleri: 6. nr. 1-4
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Sekil 22. Misra, ve indirgemeleri: 6.nr. 5-8
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Sekil 23. Misra; ve indirgemeleri: 6.nr. 8-12
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Sekil 24. Misra, ve Misras indirgemeleri: 6.nr. 13-18
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Sekil 25. Misra, ve Misras indirgemeleri: 6.nr. 18-20
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Osmanli-Tirk miziginin kilometre taglarindan biri olan ismail Dede Efendi’nin gok
sayida verdigi din digi s6zlU muzik 6rneklerinden hayli taninan biri de Ydiziindir
cihdni miinevver eden misrasi ile baslayan, rast makaminda ve Yuruk Semai
usulunde bestelenmis olan sarkisidir. Eserin yine bestecisine ait olan guftesi

asagidaki sekildedir:

Yiiziindlr cihani miinevver eden
Fedadir yoluna bu can-i ten

Senin ¢lin yandigim nedendir neden
Senden midir benden midir

Dilden midir bilmem neden?*®

Form Ogesi Ciimle Tiirii
Misray: Yiiziindiir cihani miinevver eden 1 a
Misra,: Fedadir yoluna bu cén-i ten 5 by
Misras: Senin ¢lin yandigim nedendir neden 9 c
Misra,: Senden midir benden midir 13 d
Misras: Dilden midir bilmem neden 17 b,

Tablo 5. Eser form semasi

9 TRT Miizik Dairesi Yayinlari Tiirk Sanat Musikisi Repertuvar’nda 2059 numarayla kaydedilmis olan notada
sozler Ug¢ kita olarak verilmigtir:

Yliziindlir cihani miinevver eden
Fedadir yoluna bu can-ii ten

Senin ¢lin yandigim nedendir neden
Senden midir benden midir bilmem

Nigin kiydin acep dostuna
Kapildim ela gézlerinin mestine
Mailim ol gonca gliliin listiine
Senden midir benden midir bilmem

Firékin benim sinem dagliyor

Bu gbnliim sinemde bagliyor
Nedendir bu iki gesmim aglyor
Senden midir benden midir bilmem

Bununla birlikte eserin icralarinin gosterdigi tGzere Ug kitalik siirin yalnizca ilk kitasi bestelenmistir. Ayrica dort
misraya sahip olan kitanin misra sayisinin bestelenme surecinde bese ¢ikartildigi anlasiimaktadir.
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Misralara denk dusen muzik cumlelerinin yapilari dikkate alindiginda, her biri
roprizler vasitasiyla birbirinden ayrilmig bulunan doért kisimdan mutesekkil 1l:a:1l-

[1:ba:1-11:c:1-11:d+b2:1l gorinimande bir bélmelenme ortaya ¢ikmaktadir.

Bes misralik bir gufteye sahip olan sarki tirine muhammes sarki denilmektedir
(Ozkan, 2011, s. 111). Bdylesi sarkilara ait form semalarindan biri de ilk hanenin
zemin, ikinci hanenin nakarat, ¢ ve dordunci hanelerin birer meyan ve besinci
hanenin ise yine nakarat olarak adlandirildigi A-B-C-D-B semasidir (a.g.e., s.
109).

Yizindir Cihani Miinevver Eden, sarki formundan beklenenin aksine birebir
yinelenen bir nakarat nagmesi barindirmamaktadir. Bununla birlikte son misra
ezgisinin hemen tumayle ikinci misrayl kapatan ve 7-8. Olgllerde yer alan
cumlecikten turetilmis olmasi yoluyla bu iki misra arasinda bir bad kurulmus ve
bdylelikle nakaratin tasidigi islevin bir dlcide vyerine getiriimis oldugu
dugsunulebilmektedir. Yine Uguncu misrada tiz ses bolgesine tasinan ezgisel
hareket ve doérdincli misrada rast makamindan uzaklasilarak segah c¢esnisinin
isittirilmesi, bu iki haneyi de meyan olarak gérme imkani vermektedir. Bu bilgiler
Isiginda eserin, daha dnce sergilenmis olan cimle yapilari da géz 6ntne alindigi
takdirde, muhammes sarkiya uygun surette A-B;-C-D-B, semasiyla ortlisen bir

kurgu barindirdigi yonunde karara varilabilmektedir.

Misra;: 6.nr. 1-4

ilk 6lcti rast perdesinden segaha bir sicrayisla baslamakta ve bu sigrayisin
sonunda ezgi hatti bir ikilik sliresince segahta asili kalmaktadir. Miteakiben gelen
segah-rast UclU inisi, hem eser baslar baslamaz uzaklasilan karar perdesinin
isitsel etkisini tazelemekte hem de karar perdesi etrafindaki inici ezgi ¢ekirdegini

tanitmaktadir.

2. Olginin basinda, bu defa bir 6nceki Olgclide usulin son darbi boyunca
duraklanan rast perdesinden sigranarak ¢argah perdesi getirilmistir. Bu perde de
tipki onceki dlgudeki segah gibi, hem yuzeyde ikilik ritmik degerle duyurulmus hem

de pest Uglusune sarkmak yoluyla detaylandiriimistir.
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Ilk olglde rasttan atlanarak gelen segah ve ardindan onunla ayni 6n plan
Ozellikleri tagiyan ¢argah perdesi, orta planda rasttan segaha atlayan, sonrasinda
ise segah ve cargah adimlariyla ¢ikici yone dogru ilerleyen bir hareketi akla
getirmektedir. Nitekim s6z konusu hareketin bir sonraki adimini teskil eden neva
perdesi de 3. dlgunun basinda, 2. dlgudeki rast-cargah atlayisini yansitir surette,
bir dnceki Olguyu sonlandiran dugah perdesinden atlanarak getiriimekte ve tipki
segah ve cargah perdeleri gibi yine ikilik ritmik degerle isittirimektedir. Dolayisiyla
bir atlama neticesinde Olgulerin ikinci darplarinda getirilen segah-cargah-neva
perdeleri, eseri baslatan rast ile dbeklenerek orta planda rast-segah-¢argah-neva

biciminde bir rast-neva tirmanisi gergeklestirmektedir.

3. Olcude ikincil durak, kendine ulasan dogrusal yuruyusin adimlarindan farkh
olarak pest Ucgluslne sarkarak detaylandirilmak yerine, nim hicaz ve hiseyniye
ugrayarak dorduncu olgu basindaki bir diger nevaya baglanip uzatiimaktadir. S6z
konusu tiz ve pest komsularla uzatma islemi, eser boyunca pek ¢ok yerde

basvurulacak bir ylzey figirasyonu olarak dikkat cekmektedir.

Misra sonundaki ilk dolapta, ikincil duraktaki yarim kararin ardindan sergilenen
inis; ezgi hattini, neva perdesinin temin ettigi stabil konumdan uzaklasilarak, seri
notalarla bir oktav asagiya, yegah perdesine indirmektedir. Yegah perdesinin gelisi
ise belirgin surette, rast perdesine yonelik bir beklenti yaratmaktadir. Buna bagl
olarak bahsi gecen pasaj, ikinci duradi, dolabin ardindan dénulecek olan misra

basindaki rasta goturen bir kopru olarak degerlendiriimektedir.

ikinci dolapta ise ezgi, bir sonraki hanede seyre ikincil durak civarindan devam
edilmesi amaciyla nevada birakilmisgtir. Dolabin sonunda neva perdesini uzatan
digah-neva hareketinin, 3. élgliideki digah-neva atlamasina génderme yaptidi fark

edilmektedir.

Misra,: o6.nr. 5-8

ikinci misra nevadan dogrudan gerdaniyeye sigrayarak baslamaktadir. Ezgi hatti,
gerdaniye perdesinde zirve yapmanin ardindan seri hareketlerle geri nevaya

inmektedir. Hareketin kokeninin ilk 6l¢ci oldugu son derece asikardir. Bununla
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birlikte 5. Olgldeki ezgisel harekette gerdaniye perdesi, hiyerarsik olarak neva
perdesinin gerisinde kalmaktadir. Eserin basinda, ilk Ol¢gudeki segah perdesi
misranin devaminda c¢argah Uzerinden nevaya ilerlerken burada, sigramanin
akabinde gerisin geri nevaya donen ezgi hatti, mateakip dlgude seyrine gerdaniye
bolgesi yerine ikincil durak civarinda devam etmektedir. Buna binaen olgu
batinundeki hareket, bir gerdaniye genislemesi vasitasiyla neva uzatmasi olarak

anlasiimaktadir.

Neva perdesini gerdaniyeye genigleyerek uzatmanin ardinda yatan neden, karar
perdesi civarinda baslayip ikincil durakta yogunlagsmis olan ezgisel seyri bu defa
makamin tiz bolgelerine ydnlendirmek olarak anlagiimaktadir. ilk misrada rast
beglisinin isittitmesinin ardindan sira neva Uzerindeki rast dortlisiniu tanitmaya
gelmistir. Bu sayede makamin ana sekizlisi ve iki ses 6beginin birlesim noktasi

olarak neva perdesi ortaya konmus olmaktadir.

Altinci dlglide gerceklesen ve kokeni ilk misrada bulunan cift komsu figurasyonu
dahilinde, ¢argah ve hiseyni perdelerinin yarattig1 gerilimi neva perdesinin gelisi
¢ozmektedir. Ancak ezgisel hareket beklenen neva perdesinin gelisiyle
tamamlanmamigtir. Rasta dek inen bir ¢izgi vasitasiyla 5. dlgi sonundaki neva
perdesinin duruculuk saglama iglevi ve buna bagli olarak da yapisal kuvveti
takviye edilmigtir. Bu rasta inisin destek mahiyetinde tali bir inis oldugu hemen
sonraki iki Olglyu kaplayan, ¢ok daha genis hacimli bir kapanis yurtyusunin
gerceklesmesiyle dogrulanmaktadir. Buna bagh olarak gorulmektedir ki neva
perdesi once misra basinda gerdaniyeye cikmak daha sonra ise rast perdesine
inmek, yani makamin ana sekizlisinin ug perdelerine erismek vasitasiyla 6n-orta

planda simetrik olarak detaylandiriimaktadir.

S6z konusu neva detaylandirmasinin ardindan 7. élgude segah perdesi getirilmis
ve bahsi gecen segah perdesiyle birlikte 8. Olcu basindaki rast perdesini
hedefleyen bir orta plan G¢llu ylrtyUsu baslatilmistir. YartyUstin 7. olclide ortaya
konan segah ve dugah adimlarinin, én-orta planda, eserin basindaki tirmanistaki
segah ve cargah adimlarini akla getirircesine motifik bir surette pest Ugcluleriyle

detaylandiriimis oldugu gorulmektedir.
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ikinci misraya yayilan ve orta planda gerceklesen neva-segah-diigah-rast inisi,
misra Olgegindeki kapanigi gerceklestirmektedir. Eser butinlne goére yerel bir
kapanis olan bu inig, eserin arka plan seviyesinde gerceklesen inis hareketine
yonelik bir gonderme fonksiyonu tasimakta ve bu nedenle de arka-orta planda

yapisal bir motif olarak belirmektedir.

Anilan neva-segah-diigah-rast inisi kimi yonlerden ilgi gekicidir. Ilkin s6z konusu
inisin ilk misradaki rast-segah-gcargah-neva cikisiyla simetrik bir yapi teskil ettigi
fark edilecektir. Baglangi¢ noktasindan bir Ug¢lu atlama ve devaminda hedef sese
Ucll dogrusal yuruyusle varma olarak formulize edilebilecek hareket bigimi; ilk
misrada rasttan nevaya c¢ikici, ikinci hanede ise nevadan rasta inici bigimde
kullanilmigtir. Dolayisiyla ilk iki misranin orta plan hareketlerindeki dikey aynalama

islemi, s6z konusu iki misra arasinda organik bir bag kurmaktadir.

Dahasi ilk ¢ikista atlanan digah perdesinin karsiligi olarak iniste ¢gargah perdesine
yer verilmemistir. Bununla birlikte 2. dlgide gargahin pest Ugllistine sarkmasi ve
muteakip Olgllerde gelen diugah-neva hareketleri digah perdesinin c¢ikistaki
yoklugunu bir nebze de olsa telafi eder nitelikte iken inisteki ¢argah perdesine

yonelik boylesi bir isleme rastlanmamaktadir.

ilk dolap; misra sonunda rasta inmis olan ezgisel hatti, ropriz sebebiyle tekrar
gelecek olan 5. olguye baglamak amaciyla, yine dugahtan baslayan bir cikici

hareketle nevayi geri getirmektedir.

Misras: 6.nr. 9-12

Uglincti misranin ilk 6lgUsu, bir evvelki misrayl kapatan dolapta dncelem olarak
gelmis olan gerdaniye perdesinin uzun sureli kaliglar vasitasiyla kulaklara
yerlestiriimesini sergilemektedir. Evc komsusuyla renklendirilen bu kalislar,
gerdaniye perdesinin -rast perdesinin bir oktav yukaridaki muadili olmak suretiyle-

tiz bolge icin bir yerel karar perdesi teskil ettigini gostermektedir.

Bir sonraki élgide 6n-orta plan grafiginin gosterdigi Gzere evc, muhayyer ve neva

perdeleri birbiriyle dbeklenerek gerdaniyede kaligi surdurmektedir. Misra basindaki

80



kuvvetli gerdaniye etkisi henlz tazeyken, 10. 6l¢l basinda alt komsusuyla islenen
evc perdesinin ardindan muhayyere atlanmasi, gerdaniye perdesini geri getirmeye
yonelik bir isitsel beklenti yaratmaktadir. Bu beklenti neva perdesine inilmek
suretiyle daha da pekistiriimektedir. Nitekim igitsel doyuma 12. dlgude
ulasilmaktadir. 11. 6lgu boyunca tirmandirilan gerilim, nihayet buradaki ikilik
gerdaniye perdesinin gelisiyle ¢ozulmektedir. Boylece 9. dl¢clide gerdaniye
perdesinin 6n planda evc komsusuyla uzatiimasi islemi, orta planda ¢ok daha

blyuUk bir hacimde yinelenmis olmaktadir.

11. olgunun baglarinda ulasiimis olan gerdaniye perdesi, 6l¢inin devaminda,
daha dnce ilk misrada 3-4. Olgulerde gergeklesen neva uzatmasina paralel surette

alt ve ust komgulariyla uzatiimaktadir.

4. oOlglyle paralellik, dolapta yer alan inici hattin 12. odlgide de goérinmesi
vasitasiyla surdurdlmektedir. Bununla birlikte Gguncli misranin ilk dolabindaki bu
hat, farkl bir islev kazanarak, oktav denkligini vurgular surette rasta inen bir ¢izgi
vasitasiyla gerdaniye perdesindeki duruculuk islevini takviye etmektedir. So6z
konusu duruculuk hissi ikinci dolapta hemen tim usul boyunca gerdaniye

perdesinde kalinmasi yoluyla saglanmigtir.

Bu bilgiler 1g1ginda eserin Gguncu misrasinin orta plan duzeyinde tumuyle tek bir
perdeyi, gerdaniyeyi uzattigi anlasilmaktadir. S6z konusu gerdaniye perdesi, bir
ust seviyede birinci ve dorduncu misralarin yapisal neva sesleriyle birlegerek,
daha evvel 5. Olcide On-orta planda gerceklesmis olan neva-gerdaniye-neva

uzatmasini bu defa arka-orta plan dizeyinde sergilemektedir.

Misra, ve Misras: 6.nr. 13-20

Doérdincli ve besinci misralar hem gufte hem de ezgi bakimindan akigkan bir
butin tegkil etmektedir. Buna binaen bu iki misranin indirgemeleri bir arada

degerlendiriimektedir.

Dorduncu misra yukarida anlatilan surette arka-orta planda gergeklesen neva-

gerdaniye-neva uzatmasini tamama erdiren neva perdesiyle aciimaktadir.
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Bahsedilen neva perdesi dlcinun devaminda, 6n planda, daha dnce de birinci ve
uclincu misralarin sonlarindaki durucu seslerde rastlandigi Uzere alt ve Ust
komsularina ugramak suretiyle uzatilmakta ve 14. Olcu basindaki nevayla

butinlesmektedir.

14. 6lgu basindaki neva perdesi, ikinci ve bu defa on-orta planda gerceklesen
daha hacimli bir dider uzatma kapsaminda; 6nce gerdaniye sonra da segah
Uzerinden 15. dlgu baslarinda yer alan bir diger neva perdesine ulagmigtir. S6z
konusu gerdaniye, segah perdesine kokenini 4. dlguden alan bir dogrusal inisle

ulasmigtir.

On-orta plan, bahsi gegen uzatmayi miteakiben, énce nevadan segaha ve
ardindan kdrdiden c¢argaha giden ardisik Ugli hareketler sergilemektedir. Bu
hareketler, kdkenini teskil eden 7. dlgudeki segah-dugah inigsine paralel surette,

orta planda nevadan ¢argaha bir taninilik bir inig olarak yansitiimaktadir.

Neva-gargah inisini 16. 6l¢inin basindaki segah perdesinin gelisi izlemektedir. 15.
Olclde baslayip anilan segah perdesini de igeren yuzey ezgisi bir segah geckisine
isaret etmektedir. Halihazirdaki neva ikincil duragina ilaveten segah kararli ezgi

yapisi ile kurdi perdesinin kullanimi, bu ¢gesniyi agik¢a ortaya koymaktadir.

S6z konusu segah perdesinden itibaren iki olgulik ezgisel hareketlerin, 14-15.
Olgudekilerle benzerligi kolaylikla gorulebilmektedir. Evvela, segah perdesi on-orta
planda, 14. dlgide baslayan neva uzatmasina benzer bicimde, bu defa neva ve
rast cerceveleriyle sekillenen segah-neva-rast-segah bigimindeki bir ezgi
konturuyla uzatilmistir. Ardindan son misrayl baslatan 17. Olgude yine pest

uclulerle detaylandirilmis bir surette orta plan segah-dugah inisi gergeklestiriimigtir.

Bununla birlikte 13. dl¢udeki neva ile baglayan 6n-orta plan hareketlerin bir benzeri
olarak 16. olcudeki segah perdesinden baglayan hareketler besinci misrayi
bagslatan 17. dl¢iide henuz tamamlanmamis olup hedef sesi olan rast perdesi son
misranin ikinci olgusunu teskil eden 18. olcude gelmektedir. Buna bagh olarak
dorduncu misranin baginda, 13. dlgide baslayan orta plan inigi de misra sonunda

yarim kalarak, yine besinci misranin ikinci olgusunde gelen ayni rast perdesiyle
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hedefine varmis olmaktadir. Bu durum s6z konusu iki misranin ezgisel bir butin

olarak degerlendiriimesi gerekliligini gozler onune sermektedir.

Yukarida bahsi gegen orta plan neva-rast hareketinin On-orta plan detaylari
incelendigi takdirde, neva ve segah perdelerinin uzatilarak g¢argah ve dugah

perdelerine nazaran daha fazla vurgulandigi anlasiimaktadir.

Ezgi hareketi, 18. 6l¢cl basinda rasta varmakta ancak burada duraklamayip hemen
yon degistirerek suratle dlgl sonundaki ikilik neva perdesine tirmanmaktadir. Buna
bagli olarak dnce bir dip nokta teskil eden rast perdesine dek gitmek ve ardindan
gerisin geri nevaya donmek yoluyla orta planda 13-18. dlgulere yayilmis bir neva
uzatmasi gerceklestirildigi anlasilmaktadir. Buna bagli olarak, arka-orta planda
ikinci misra sonunda rasta dokunan neva perdesi Uglincu misra vasitasiyla neva-
gerdaniye-neva ve dordincli misradan baslayan neva-rast-neva geniglemeleri
neticesinde tiz ve pest duraklar olan rast ve gerdaniye perdeleriyle uzatiimig

olmaktadir.

Anilan neva uzatmasini takiben 19-20. dlgllerde eseri sonlandiracak asli arka plan
kapanis yurlyusuinin segah-diigah-rast adimlari yer almaktadir. Bahsi gecgen
yuruylUsteki segah-digah inisi ile Misra;’de 7. odlgudeki inis arasindaki ortaklik
dikkati cekecektir. S6z konusu ezgi kesitleri, ylUzeyde farkli ezgi profillerine
burindurdlmius olmakla birlikte pest Ucluleriyle detaylandirilmis bir segah-dugah
adimi olmak yoénudnden, ayni orta planin iki farkli 6n plan ifade bigimini ortaya

koymaktadir.

Misralara ait orta plan yapilanmalarinin incelenmesi sonucunda, parga 0zelinde
makamin seyir karakteristigi olarak; rast, segah, neva ve gerdaniye perdelerinin
ses alanlarinin olusmasinda belirleyici oldugu acikga anlasiimaktadir. Nitekim ilk
misrada orta plan yapilanmasinda rast perdesini muteakip segah-neva cgikici
yuruylsu, ikinci misrada ise bu defa nevanin ardindan segah-rasta inici yartyusu
gerceklesmistir.  Dolayisiyla segah perdesi her iki durucu perdeye yonelik
dogrusal Uglu yuriyusler icin bir ara c¢ikis noktasi teskil etmistir. Uclincti misranin
batinlnde tek bir perde, gerdaniye perdesi zamana yayilmigtir. Son iki misra;

gerdaniye ve segahla gergevelenmis bir neva ve ardindan neva ve rast sesleriyle
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cercevelenmis bir segah uzatmasiyla bigimlenerek segah perdesinde bogumlanan
bir neva-rast inisiyle baslamaktadir. Devamindaki kapanis yuriyusu de yine
nevadan segaha atlamakta ve oradan rasta dogrusal ilerlemektedir. Buradan
hareketle parga 6zelinde makam seyrinin bu doért perdenin gergeve teskil ettigi

alanlar vasitasiyla gergeklestigi sdylenebilmektedir.
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2.5 Haci Arif Bey, Esti Nesim-i Nev-Bahar Acildi Giiller Subh-dem
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Sekil 27. Misra; ve indirgemeleri: 6.nr. 9-16

87



T

LA )

Sekil 28. Misra, ve indirgemeleri: 6.nr. 16-24

88



¥

_he
4

I )

Sekil 29. Aranagme ve indirgemeleri: 6.nr. 25-33

89



o

Vi

1T

| |

B /\"ﬁ\

1 i |
— I —

&

I !
1

[o

P A

T -

I B

H 4 by
d

T

Sekil 30. Misra; ve indirgemeleri: 6.nr. 33-41

T‘ —
T -

90



17
i

—

o)

1
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1831-1885 yillari arasinda yagamis olan Haci Arif Bey, on dokuzuncu yiizyilin en
buylk bestecilerinden ve Ozellikle sarki formunda Turk muziginin en onde gelen

sanatcilarindan biri olarak anilmaktadir (Sezgin, 1996, s. 441).

Binin Uzerinde sarki besteledigi ancak bunlarin bayuk c¢ogunlugunun notaya
alinmama nedeniyle unutuldudu bildirilen (a.g.e., s. 442) Haci Arif Bey'in Esti
nesim-i nev-bahéar acildi giller subh-dem misrasiyla baglayan sarkisi gunimuizde

taninan ve sevilen eserleri arasindadir.
Haci Arif Bey'in rast makaminda ve Tiirk Aksagi usulilyle besteledigi sarkinin
sozleri, Nefinin Sultan V. Murad’a ithafli Bahar Kasidesi’nden alinmigtir

(Karahan, 1954, s. 62-66):

Esti nesim-i nev-bahar acildi gliller subh-dem

Agsin bizim de gbnliimiiz s&4ki meded sun cdm-1 Cem

Erdi yine Urd-i behist oldu hevéa anber-sirigt

Alem behist-ender-behist her gise bir bag-i irem

Gl devri ays eyydmidir zevk u saféd hengamidir

Asiklarin bayramidir bu mevsim-i ferhunde-dem

Dénsiin yine peymaneler olsun tehi hum-haneler

Raks eylesin mestaneler mutribler ettikge nagem

Eserin form semasi ise asagidaki sekilde saptanabilmektedir:

Form Ogesi Cumle Tiri
. 1 5
Girig sazi
ao Ay
] . . . .. 20 9 13
Misra;: Esti nesim-i nev-bahar acildi guller subh-dem a b
1

*° Eserde “a” tipi climle ilk olarak giris sazinda sergilenmektedir. Bununla birlikte kimi notada giris
sazinin bulunmamasi gergegi géz onine alinarak “a” tipi cimlenin kékeni ilk misranin ilk cimlesi
olarak saptanmis ve buna binaen “a;” olarak adlandiriimistir. Giris sazi cimleleri ise buradan
turetilmelerine bagli olarak “a,” olarak siniflandinimistir.
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Misra,: Agsin bizim de génlimuz saki meded sun cadm-1 Cem 17 c 21 b
Aranagme 25 29
9 d e
) Co . R . 33 37
Misras: Erdi yine drd-i behist oldu hevéa anber-sirist f g
Misra,: Alem behist-ender-behist her gise bir bag-1 irem 4l h 45 b

Tablo 6. Eser form semasi

Bilindigi Uzere sarki formunda en yaygin bi¢cim semasi, zemin-nakarat-meyan-
nakarat dizilimini simgeleyen A-B-C-B 6rintisidir (Ozkan, 2011, s.108).
Tablodan anlagilacagi tUzere eserin ilk bakista tipik sarki formundan ayrildigi, bire
bir tekrar eden bir nakarat barindirmamakla bu semayi yansitmadid1 dusunulebilir.
Bununla birlikte nakaratin yerine getirdigi “karara gétiirme” islevini (Ozkan, 2011,
s. 108; Karadeniz, 1983, s.173); ilk, ikinci ve son misralarda yinelenen b
cumlesinin karsiladigi anlagilmaktadir. S6z konusu b cumlesini, kimi sarkilarda
rastlanan, misra sonundaki bir kismin tekrar etmesine (Ozkan, 2011, s. 108)

yonelik bir 6rnek olarak yorumlamak yerinde olacaktir.

Yine Uguncu misrada gergeklesen makam geckisinin dérdincl misraya sarkmasi
ve aranagmenin kitalarin basi veya sonu yerine (Ozkan, 2011, s. 108; Karadeniz,

1983, s.173) ortasinda gelmesi, esere 6zgu 6nemli form 6zelliklerindendir.

Giris sazi: 6.nr. 1-8

Eserin ilk iki Olclisu incelendigi takdirde ezgi profilinin genel itibariyle c¢ikici
karakterde oldugu gorulmektedir. Rast sesiyle baslayan hattin en nihayetinde
varmak istedigi noktanin 3. O4lgunUn basindaki neva perdesi oldugu
anlasiimaktadir. Bu hedefe yonelik hareket, eserin hemen basinda rast
perdesinden segaha bir sigramayla baslatiimistir. Buna kargin segah perdesinden
dogrudan 3. olgclde hedeflenen ikincil duraga ilerlemek yerine, zit bir hareketle 2.
Olcunun basinda karar perdesine inilmigtir. Karar perdesi ve rast ¢esnisi kulaklara
yerlestirildikten sonra ¢ikici hareket 3. olgunun basinda, dbegin zirvesi ve ikincil

durak olan neva perdesine varmaktadir.
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Bu esnada, ilk dlgude, on plandaki segahtan rasta inme ve ¢ikisa devam etmek
uzere tekrar 2. dlcudeki segaha varma, daha sonraki yapisal seviyelerde bir segah
uzatmasi olarak degerlendiriimistir. Segah ve neva arasindaki basamak olan
¢argah ise usulin zayif bir darbinda gelmistir. Buna karsin U¢list mahiyetindeki
hiseyni perdesiyle gorevi pekistirilerek nevaya yonelik tirmanistaki konumu

saglamlastiriimgtir.

Tirmanici hareketin zirve noktasini tegkil eden ikincil duraga varigi muteakiben 3-
4. dlgllerde bir dogrusal inis gerceklesmektedir. Bu inis esnasinda kimi perdelerin
etki gucunun digerlerine nazaran daha ylksek oldugu fark edilecektir. Neva
perdesi, ritmik olarak kisa sureli olmasina karsin 1-4. dlculeri kapsayan surette,
birbirini takip eden c¢ikici ve inici hareketlerin kuvvetli zamanda gelen zirve
noktasini teskil etmek suretiyle gu¢ kazanmaktadir. Segah perdesi yari kuvvetli
zamanda gelmesine karsin ritmik olarak uzun bir sureye sahiptir ve dugaha gitme
islevi rast perdesiyle takviye edilerek pekistiriimistir. Son adim olan 4 oélglnun
basindaki dugah ise yine kuvvetli zamanda gelmekle kalmayip yegaha dek
surdurtlen bir hareketle uzatiimig, rasta ¢oézulme beklentisi bu yolla geciktirilip
gUglendirilmistir. Buna karsin cargah perdesi bdylesi ilineklerden yoksun olarak
zayIf bir zamanda gelmesi nedeniyle etki olarak digerlerinden ¢ok daha gugsuz

kalmaktadir.

Goruldagu Uzere nevadan baslayan dogrusal inis asli hedefi olan rasta varamadan
4. Olgudeki dugah perdesinde kesintiye ugratiimistir. Kesinti, indirgeme

basamaklarinda “//” isareti ile gosterilmistir.

5. olguden itibaren ikinci bir kez ayni sekilde ikincil duraga tirmaniimakta ve 7.
Olclden itibaren dogrusal inis baslamaktadir. Bu sefer s6z konusu inis, asli hedefi
olan rast perdesine ulagsmay! bagsarmaktadir. Dikkat edilece@i Uzere ikincil duraga
cikis yontemi eserin basindakiyle birebir aynidir. Kesintiden evvel ulasilan zirve
nokta nevanin igitsel etkisi hala surmekte oldugundan kesintinin ardindan
tekrarlanan rast-segah-¢argah-neva tirmanisi hiyerarsik olarak ilki kadar 6nem arz
etmemekte, sadece nevayi geri getirme iglevini tagimaktadir. Buradan hareketle
orta plan grafiginde s6z konusu tirmanista neva disinda kalan perdeler sapsiz

olarak gosterilmektedir.
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Misra;: O0.nr. 9-16

Misranin ezgisi birlesik iki cimleden olugmaktadir. Dorder olgulik cumlelerden
ikincisi, bu misranin yani sira ikinci ve dérdincu misralarin da kapanis cimlesidir.

Bu yonuyle sarki formundaki nakarat iglevini Ustlenmektedir.

Birinci misranin ilk cumlesi ise, eserin basindaki rast-segah-gargah-neva
tirmanigini aynen tekrar etmektedir. Giris sazindan bu yana zirve perde
mahiyetindeki neva perdesinin etkisi hala devam ettiginden Uuglinclu kez
karsilastigimiz rast-segah-gargah-neva tirmanigindaki perdeler yine sapsiz olarak

gOsterilmigtir.

Nevaya vardiktan sonra 11-12. ol¢ller boyunca 6n-orta planda adim adim rasta
dek inildigi gorulmektedir. Bununla beraber 11. dlguide baslayan nevadan rasta
yuruyUste Uzerinde durulmasi gereken en énemli husus inici yartyus adimlarinin
secimidir. S6z gelimi, muteakip iki inici basamak icin akla gelen ilk adaylar, 11
Olcudeki ikinci sekizligi teskil eden ¢argah ve onu takip eden segah perdeleri olsa
gerektir. Bu olasilik, bahsedilen segahin ardindan gelen duigah ve ¢argah
perdelerine komsu islevi yukleyerek ve 12. 6l¢i basindaki segahi da 6bege

katarak bir segah uzatmasi yaratacaktir.

Buna karsin ezgisel hareketin dikkatle incelenmesi, baska bir manzaray1 gozler

onune sermektedir.

Oncelikle 12. élgliniin basinda, usuliin kuvvetli darbinda gelen segah perdesi,
inisin ucuncu adimi olarak bir Oonceki olgudekine nazaran daha yetkin bir
konumdadir. Zira dugah ve c¢argah perdeleriyle sikistirimasi segah perdesine
yonelik beklentiyi had safhaya ¢ikarmakta ve beklenen perde tam da bu noktada,
usultin kuvvetli darbinda gelerek bu beklenti kargilanmaktadir. Dolayisiyla bu denli
vurgulanmig olan segahi bir uzatma kapsaminda 11. 6l¢lideki segaha tabi kilmak

tasidigi gugle celismektedir.
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Buna bagl olarak 11. odlgudeki neva ile 12. Olcu basindaki segah arasindaki
basamak olarak hangi ¢argahin secilmesi gerektigi de hassas bir degerlendirmeye

ihtiyac duymaktadir.

On planda nevadan baslayan inisin kesintisiz bir surette diigaha dek strdurildigu
fark edilecektir. Neva-dugah yuUrGyusu bir anlamda giris sazindaki kesintinin ilk
asamasini akla getirmektedir. Dugahtan sonra gelen ¢argah perdesinin ardindan
segah perdesine gitme istedi son derece kuvvetli bir bicimde belirmekte, bunun
sonucunda da dugah perdesinin segaha alt taraftan komsuluk yapmak Uzere islev
kazandigi anlasiimaktadir. Buna bagl olarak inisin ikinci adimi olarak s6z konusu

11. 6lgU sonundaki gargah perdesi dusunulebilir.

Yuruyusteki ikinci adimi teskil eden ¢argah secimine iligkin alternatif olarak, daha
evvelce deginildigi Uzere ikinci sekizlikte gelen ¢argah perdesini asil perde kabul
edip dligaha dek inisi ve akabindeki ¢gargah perdesini, bu ilk ¢argahla ébeklemek
Onerilebilir. Boylesi bir gruplama, ¢argah-segah-diigah-¢cargah seklinde alt Ggliye
sarkma yoluyla bir gargah uzatmasi ortaya ¢ikacaktir. Ancak bu olasi yaklagimdaki
sorun, dligaha dek inen kesintisiz bir hatti iki parcaya ayirarak giris sazindaki
kesintiye yonelik gdndermeyi iptal etmek ve bdylece eser icinde organik butlnlik

saglayan bir unsuru ortadan kaldirmaktadir.

12. Olgude on altilik notalardan olusan ve ritmik olarak ¢evresinden ayrilan 6bek
digahtan nevaya c¢ikmakta ve buradan da neva-cargah-segah-diigah-rast
yurayusuyle seri bir bicimde rasta ilerlemektedir. 11. olgide Oon planda gorulen
neva-cargah-segah-diigah inisi ve ardindan 12. dlciide ayni planda gerceklesen
s6z konusu neva-gargah-segah-diigah-rast inisi ile, giris sazinda bahsi gegen 6n-
orta plandaki kesintili yapiya 6n planda géndermede bulunuldugu anlasiimaktadir.
Boylece giris sazi ile birinci misranin ilk cUmlesi arasinda organik butunluk

saglandigi dusunulmektedir.

12. Olgu sonundaki karar perdesine inig ilk cumleyi bitirmektedir ancak misra bir
butln olarak degerlendirildiginde, rasta varan bu yurtyus, misra dlgeginde bir bitis
teskil etmemektedir. Varilmig olan rast perdesi, 13. dlgude gelen ikinci cumlenin

basinda dogrusal bir surette nevaya c¢ikmak ve geri rasta inmek yoluyla
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uzatilmaktadir. Bu uzatmada c¢erceve ses olarak neva perdesinin tercih
edilmesinin ardinda yatan nedenin, cumlede orta planda gergeklesen rast-neva-
rast hareketine bir gonderme yapmak oldugu dusunulmektedir. Uzatilan rast
perdesi, 15. dlgude dlgah Uzerinden ulasilan bir sonraki yapisal sese, segaha

tirmanis igin de bir baslangi¢ noktasi teskil etmektedir.

Rast perdesine yonelik anilan uzatma; ilk cimle ile ikincisi arasinda, giris sazi ve

ilk cumle arasinda kurulana benzer bir organik bag tesis etmektedir.

15. 6l¢ide dugah perdesi vasitasiyla segah perdesine gikilmasindan sonra 15-16.

Olculerde dogrusal olarak rasta inilmigtir.

Bu inile birlikte iki cimlelik bir batinden olusan misranin arka-orta planinda neva-
segah-diigah-rast seklinde bir inici yapi belirmektedir. Bu inici yapinin ilk perdesi
konumundaki neva perdesi birinci cimleden gelmekte, ikinci cumle ise segah-

duigah-rast inigini getirmektedir.

Dahasi arka-orta plandaki iniste gargahin atlanmasinin, 6zellikle giris sazinda 6n-
orta plandaki inici yUrUyuste cargah perdesinin diger perdelerin sahip oldugu

uzatma desteginden yoksun olusuyla paralellik gosterdigi dikkat gekmektedir.

Misra,: 6.nr. 17-24

ikinci misrada bir makam geckisi gerceklestirilmistir. Bu misra da tipki ilki gibi iki
cumleden olugmaktadir ve ilk cumle rast makamindan ayrilarak nihavend

makamini duyurmaktadir.

Nihavend makamina ait ilk cimle 6n-orta planda butuntinde dogrusal bir neva-rast
inigi sergilemektedir. Birinci misrada da benzer surette nevadan rasta inig
gercgeklestigi animsanacaktir. Daha once rast beglisiyle gerceklesmis olan bu inig,
bu misrada, nihavend makamina bagli olarak farkli bir gcesniyle, segah yerine kuirdi

perdesinin kullaniimasiyla tekrar etmektedir.
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Bu noktada misralarin ilk cumleleri arasinda kurulmasi olasi bir yapisal
benzerlikten bahsetmek elzemdir. Birinci misranin ilk cimlesinde, giris sazindaki
kesintili yapinin ilk kisminin bir yansimasi olarak, inici neva-digah hattindan
bahsedilmigti. Bu misrada da 18. dlgude ayni gizgiyi gormekteyiz. Buradaki neva
digah hattinin kokeninin 11. dlgudeki inis oldugu aciktir. Ancak 18. dlgude
dligahtan hem 6nce hem de sonra kurdi perdesinin yer almasi, bahsedilen digah
perdesini kurdinin komgu sesi olarak igsitme egilimini gu¢lendirmekte, buna bagli
olarak da 18. dlgunun 6n planinin bir neva-digah c¢izgisi olarak yorumlanmasinin

onlne gecmektedir.

ilk misrada olgli sonunda gelen gargahin yerini burada neden kirdi perdesinin
aldigini anlamak énem arz etmektedir. ilk misrada tg olgliye yayilan bir tirmanigla
ulasilan neva perdesinin ikinci misranin hemen baginda, dogrudan gelmesinin
yarattigi bosluk, 19. dl¢ide ¢argah perdesinin hisar perdesiyle uzatiimasi yoluyla
telafi edilmigtir. Dolayisiyla ilk misrada 12. 6l¢u basindaki segah perdesinin muadili
olan 20. Olgudeki kurdi perdesine varilmazdan evvel, araya, 19. Olgl boyunca
siiren hacimli bir cargah uzatmasi eklenmistir. ilk misrada 6l¢li sonunda gelen
¢argahin ikinci misradaki muadilinin, bir sonraki élglinin basina tasinmasina bagh
olarak olusan bosluk digah perdesinden cargaha kirdi perdesiyle gecilerek

doldurulmustur.
21. Olgude baslayan ikinci cumle, ilk misrada 13-16. oOlgulerde gelmis olan ve
nakaratin iglevini yerine getiren cumleyle ortaktir. Buna binaen indirgemeleri de

ayni gérunume sabhiptir.

Bu bilgiler 1s1ginda ikinci misranin arka-orta planinda tespit edilen neva-segah-

dligah-rast yapilanmasinin ilk misraninkiyle ortak oldugu dikkat cekmektedir.

Aranagme: 6.nr. 25-32

Aranagme de misralar gibi iki cimlelik bir butinddar.

Cumlelerin ilki 6n-orta planda karar perdesinden ikincil duraga bir cikis ve

ardindan c¢argah ve huseyni komsulariyla bir ikincil durak uzatmasi
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sergilemektedir. Cumle kendi icinde ylzeyde benzesen iki cumlecik
barindirmaktadir. ilk climlecikte rast-gargah dortlisti cikici yénde islenerek
hiseyni komsusuyla slslenmis bir nevaya variimistir. ikincide ise rast-gargah
dortlist bu defa inici yonde kullaniimis ve ardindan yine hiseyni komsusuyla

islenen bir neva duyurulmustur.

Aranagmenin 29. Olgude baslayan ikinci cumlesi ardigimla olusturulmus bir
dogrusal inis sergilemektedir. Bu inig, tipki giris sazindaki gibi digah perdesinde
kesintiye ugratilmistir. ilk dolaptaki kesintinin ardindan ezgi ikinci dolapta rasta
ulasmaktadir. Lakin ezgisel hareket bu rast perdesine varir varmaz suratle Gguncu
misrayl baslatan acem perdesine tirmanmaktadir. Makamin seyri rast perdesinde
bir karar beklentisi olustururken besteci karar perdesini yalnizca bir onaltilik
suresince duyurmak ve ezgisel harekette bir duraklama hissi vermemek yoluyla
gizgiyi rasta indirmis ancak burada sonlandirmayip, 6begin hedef sesini rast yerine

bir sonraki adim olan acem perdesi kilmigtir.

Rasttan aceme ses alani transferi yardimiyla gegcildigi dikkat ¢cekmektedir.
Sonunda bir ses alani transferi barindiran bu inici dogrusal yurayus, orta plan
grafiginin ortaya koydugu Uzere arka-orta plandaki neva-acem baglantisini

gerceklestiren bir kdpru olarak vazife gérmustar.

Misras: 6.nr. 33-40

Guicli vurusta gelen acem perdesi ve devamindaki acem cesnisi®* meyan islevi

goren misra igin karakteristiktir.

Aranagmeyi Uguncu misrayla birlegtiren inici yuruyus nevadan aceme bir ¢evrilmis
altih mesafe kat edis sergilerken Gglinci misrayi dérdinclyle bulusturan yurtyts
de ayni altili mesafeyi orta planda acemden digaha inmek yoluyla tekrar

etmektedir. S6z konusu altih ylrlyUslerin, acem c¢esnisi i¢cin dnem arz eden

2 Acem cesnisi ile kastedilen acem perdesini i1srarla duyuran, acem ve neva perdelerini durucu
perde olarak kullanan, ¢cargahtan aceme ¢ikici ve muhayyerden acem veya nevaya inici hareketler
barindiran ezgi yapilaridir. S6z konusu hareketler; acem, acemasiran ve bayati gibi pek ¢ok
makamda rastlanabilecek ortak bir unsur olarak acem gesnisi olarak isimlendirilmigtir.
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durucu perdeler olan neva, acem ve dugah arasinda gergeklestigi dikkat

cekmektedir.

33-36. odlguleri kapsayan cumle, makam muziginde ezgi kesitlerinin zaman zaman
¢oklu fonksiyona sahip olabilmesine yonelik énemli bir érnek teskil etmektedir.
Cumle bir batan olarak incelendiginde isitsel etkisi en kuvvetli perdelerin acem,
hdseyni ve neva perdeleri oldugu dikkat gekecektir. S6z konusu perdeler kesitte
en uzun suUreye sahip olmanin yani sira tekrarlanmalarina bagh olarak kulakta
kalicilik saglamaktadir. Buradan hareketle cimlede altta yatan hareketin acem-
hiiseyni-neva cizgisini izledigi sonucuna variimaktadir. Ote yandan ylizeyde dnce
acem perdesinden muhayyere bir tirmanis ve ardindan muhayyerden nevaya bir
inis goze carpacaktir. Kesitin ikinci islevi ise buradadir: misranin diger cimlesinde,
37-38. odlgulerde yluzeyde gonderme yapilacak olan acem-muhayyer-neva hareketi

burada tanitilmaktadir.

Misranin 37. Olgclide baslayan ikinci cumlesi usulin kuvvetli zamaninda ¢argah
perdesini duyurmakta ve ardindan acem perdesine tirmanmaktadir. Acem perdesi
daha evvel sb6z edildigi Uzere geriye donuk bir gdndermeyle, dnce muhayyere
cikmakta ardindan 38. dl¢ude buselik beglisiyle nevaya inmektedir. Bu hareket bir
onceki cumlede yer alan acem-muhayyer-neva figirasyonunun ayni plandaki

motifik bir tekrardir.

Cargahtan baslayip acem-muhayyer-neva Uug¢geni vasitasiyla nevaya ¢ikmis olan
on-orta plan hatti, 39. dlcu basindaki hiseyni perdesine varmaktadir. Bu noktadan
sonra ezgi hattinin yoénl terse ddnmektedir. Once 6n planda 39. 6lglide nevadan
huseyniye ¢ikip oradan 40. 6l¢u bagindaki gargaha varmak ve ardindan ¢argahtan
dlgaha inip oradan segaha ¢ikmak yoluyla 6n-orta planda bir neva-gargah-segah

inigi gergeklestiriimistir.

On-orta planda art arda gerceklesen cargah-hiiseyni ve neva-segah Ugluleri,
butinde gargahtan segaha inen bir hareket meydana getirmektedir. Bu yolla, orta
planda misranin birinci cumlesindeki acem-huseyni-neva iniginin devami olarak

ikinci cumleyi baglatan ¢argah, 40. dlgudeki segaha ulagmaktadir.
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Belitmekte yarar vardir ki dogrusal iniste segah perdesinde ylzey seviyesinde
gerceklesen uzun sureli kalis, acem makamina 6zgu segah asma karari olarak
yorumlanabilmektedir (Ozkan, 2011, s. 341). Yiizeye ait bir olusum olan bu
duraklamanin, arka-orta plandaki dugah perdesine ¢ozulme istegini yogunlastiran
bir etmen olarak islev gérduginden s6z etmek mumkindur. Segah perdesinde

biriken gerilim ancak dugah perdesinin isittiriimesiyle dagiimaktadir.

Dahasi yluzeyde segahta kalis gergceklesmesine ragmen orta plan yuruyusinun
dorduncu misra bagindaki dugahla devam etmesi, aranagme ve Uguncu misrayi
karakterize eden altili yartyuslerin ortak noktalarindan biridir. Her iki ylrGyUste de
form 6gesi sonunda ylzey seviyesinde bir kalis beklentisi yaratilirken, orta planda
bir basamak daha ilerlenerek s6z konusu altili yartuyuasler bir sonraki form 6gesinin

basinda sonlanmaktadir.

Misra,: O0.nr. 41-48

Uclincli misrada ortaya konan acem etkisi kisa sireligine burada da devam
etmektedir. Hem acem hem de rast makami ic¢in ortak olan ikincil duragin 42.

Olcude tesisinden sonra rast makamina donulmus ve eser sonlandirilmistir.

Uglincti misranin sonundaki asma kararin ardindan dogrusal inigin son basamagi
olan dugah perdesine ulagildiginda hareket terse donup, tizdeki guclu
mahiyetindeki acem perdesini son bir kez daha goOstererek ortak guclu olan neva
perdesiyle sonlanmaktadir. Hatirlanacagi Uzere arka-orta planda aranagmeyi
baslatan neva, 6nce Uucuncu misranin basindaki aceme c¢ikmis, oradan da
Misras’lin  basindaki digaha inmistir. Arka-orta plandaki neva-acem-diigah
hareketi, 41. dlguden baslayarak dligah-acem-neva suretinde simetrik bir bigimde
on-orta plana tasinarak 42. dlgunun sonunda neva perdesini geri getirmektedir.
Buna gdre aranagmenin basindaki neva perdesi arka-orta plan seviyesinde; neva-
acem, acem-dugah ve dugah-neva yuruyusuyle misralar boyunca uzatiimig

olmaktadir.
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On-orta planda, acem gegnisiyle gelen neva perdesini daha dnce birinci ve ikinci
misralarda da oldugu Uzere rasta dogrusal inis takip etmektedir. Bu noktada ana

makam olan rast geri donmektedir.

42-44. Olgulerde, 6n plan seviyesinde; birinci misradan animsanacak olan, giris
sazindaki kesintili yapiya gonderme yapan neva-dugah inisinin modifiye edilmis bir
surette yine yer aldi§i dikkat gekmektedir. inisin baslangic sesi olan nevanin 42.
Olcude gelmis olmasina binaen, birinci misrada 11. dlgunun ikinci sekizliginde yer
alan c¢argah son misrada 43. OlginUn basina, usulin kuvvetli zamanina
kaydirilmistir. inici hatti teskil eden perdelerin ugradigi ritmik ve tartimsal
modifikasyon, makam muzigindeki zenginligi yansitir surette yuzeyde farkl bir ezgi
yaratmakla birlikte buradaki neva-dugah iniginin islev itibariyle ilk misradakiyle
ortaklik tasidigi disunulebilmektedir. 44. dlginin devaminda ise, kesintili yapinin
ikinci yarisint  ¢agristiran neva-rast inigi higbir degisiklige ugramadan

yinelenmektedir.

45. dlguylu miuteakiben nakarat cumlesi son bir kez daha gelerek hem misrayl hem
de eseri nihayete erdirmektedir. Fark edilecegi Gzere bu misranin orta plani da
tipki ilk iki misrada oldugu Uzere yine neva-segah-dligah-rast figirasyonunu
sergilemektedir. Buna bagli olarak da segah, dugah ve rast perdeleri bu sefer arka
plan inisinin esas sesleri olarak ortaya ¢ikmakta ve arka-orta plan seviyesinde

sapli olarak gosterilmektedir.
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BOLUM 3: ANALIZ BULGULARI

Analizler kisminda verilmis olan eser 6zelindeki detayli incelemelerin ardindan bu
noktada; eser bazinda, mastakil olarak ortaya konmus olan yapisal katmanlari bir

arada, topluca irdelemek mamkan hale gelmigtir.

Bununla birlikte gergeklestirilecek incelemelerin kimi katmanlarda yogunlagsmasi
kacinilmazdir. S6z gelimi 6n plan seviyesinde higbir nota indirgeme amaciyla
atiimamaktadir. Dolayisiyla 6n plandaki notalarin tumi eserin kendinde de
bulundugundan 6n plan bizlere farkli bir bilgi sunmamaktadir. Yapisal katman
analizi vasitasiyla elde edilebilecek 6zgun bilgiler 6n plandan ziyade daha soyut

olan Ust seviyelerde bulunmaktadir.

En derinde yer alan arka plan seviyesinde ise oldukga ileri bir sadelestirme iglemi
uygulanmasina bagl olarak, eserler arasindaki farklarin siliklestigi, son derece
soyut ve yalin bir yapi ortaya konmaktadir. Bdylesi bir yalinlik igceren arka plan
seviyesi, irdelenecek sinirli sayida husus barindirmaktadir. Gorulmektedir ki gerek
eserler geneline yayillmig, gerekse her bir esere has 6zgul niteliklerin ortaya
konulabilmesi igin bilhassa o6n-orta, orta ve arka-orta planlarin detayli bir

incelemesi gerekmektedir.

Ote yandan 6n plan seviyesinde tespit edilmis olan 6zel bir ezgisel hareket bigimi
hususi bir incelemeyi zorunlu kilmaktadir. S6z konusu yurlyus tarzi, hem 6n
plandaki yaygin kullanimi hem de daha derin yapisal seviyelerde bulunmasi
bakimindan oldukga dikkat gekicidir. Bu 6zel ezgisel yuruyusu yorumlamak, gerek
on plandaki ezgi pargalarinin olusumunu gerekse arka plan da dahil olmak Uzere
daha derin yapisal seviyelerdeki kimi yurtyugleri anlamamiz agisindan 6nem arz

etmektedir.

3.1 Karakteristik Bir Ezgisel Yuruyls

incelenen eserlerin tiimiinde, belirli bir ezgi profilinin én plan seviyesinde hayli

yaygin olarak kullanildigi dikkat cekmektedir. Bu profili yaratan ana unsur; ezgisel
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hattin hareketine, genel istikamete zit bir adimla baglamasidir. Asagida yer alan

kesitler, bahsedilen hareket gseklini en yalin surette 6rneklemektedir:
(@) (b)
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‘W?N 4 —i_‘_ﬁ:iﬁ:j:

oJ \

(a) Sultan lll. Selim, 6. nr. 5 (b) Haci Arif, 6.nr. 15-16
Sekil 32. Nota kesitleri 1

Sirasiyla Sultan Ill. Selim'den ve Haci Ariften alinan kesitlerin her ikisinde de
hareketin butununde digah perdesinden rasta inildigi anlasiimaktadir. Bununla
birlikte bu ikili mesafe dogrusal bir yartuyus yerine iki pargali bir hareket vasitasiyla
kat edilmistir. Ezgi hatti 6nce dligah perdesinden, blutunde gidilecek yon olan inici
yonun aksi tarafina, segah perdesine c¢ikmistir. Ardindan segah perdesinden
baslayan 4clid bir dogrusal yudruyus, asil hedef ses olan rast perdesine
varmaktadir. Kesitlerde digah-rast adimi, digah-segah c¢ikigi ve ardindan segah-

rast yanasik Uclu inisi yoluyla gerceklesmektedir.

S6z edilen ezgi profiliyle sekillenen yuUraylslerin, ikili araliktan daha buyuk

mesafeleri de kat ettigi gorulmektedir.

(@) (b)
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(a) Kantemiroglu, 6.nr. 34 (b) Sultan Ill. Selim, 6.nr. 5
Sekil 33. Nota kesitleri 2

Kantemiroglu orneginde segah perdesinden rasta duz bir gizgiyle varmak yerine
once cargaha cikilip hedef perdeye oradan ilerlendigi gortlmektedir. Burada da
blatindeki segah-rast Uc¢lU inis hareketi zit tarafa sapmayla baslayan, iki parcali,

zikzak yapan bir harekete donustartlmustar.
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Sultan lll. Selim'e ait pasajda da neva-segah inisi, dnce nevadan huseyniye
clkmak ve adindan neva-gargah-segah  gseklinde inmek  bigiminde

gerceklestiriimigtir.

(@ (b) (c)
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(a) Hafiz Post, 6.nr. 12 (b) Haci Arif Bey, .nr. 4 (c) Haci Arif Bey, 6.nr. 24
Sekil 34. Nota kesitleri 3

Eserlerde rastlanan bu tirden en genis mesafeli yuartuyus, besli sahada cereyan
etmektedir. Bunun bir érnedi olarak Hafiz Post'a ve Haci Arife ait eserlerden
alintilanan kesitlerde ezgi hareketinin dugah perdesinden yegah perdesine gittigi
asikardir. Ancak en basta, inici hareket baslamazdan once, butliindeki istikamete
ters bir surette segah perdesine sapildigi goértlmektedir. Dolayisiyla buyuk
plandaki inisin ilk iki adimi olan dugah-rast araligi, 6nce ¢ikici bir adim ve ardindan
gelen Gcla bir inisle, dugah-segah-digah-rast seklinde kat edilmektedir.
Devaminda, multeakip perdeler dogrusal bir surette siralanmaktadir. Yine Hafiz
Post’tan alinmis olan bir diger kesitte ikincil duraktan karar perdesine gidigin, ayni
surette, bir ikili ¢ikis ve muteakiben gerceklesen bir altili inis yoluyla gergeklestigi

gorulmektedir.

Buraya kadarki orneklerde zikzak biciminde gergeklesen yuruyusler, durucu ozellik
gOsteren bir hedef perdeye varmaktadir. Kimi baska orneklerde ise ayni tarz bir

ilerleyis farkh bir islev dahilinde kullaniimistir.

| | | }

R e —

Sultan Ill. Selim, 6.nr. 1-2
Sekil 35. Nota kesitleri 4

\

JE S8

Sultan Ill. Selim’den alintilanan kesitte digah perdesinden irak perdesine dek
inilmis ve ardindan geri diigaha doéniimistir. ilgili analiz kismindan animsanacagi

Uzere bu figlrasyon digah perdesinin pest UglUstne sarkarak uzatiimasi olarak
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yorumlanmigtir. Dikkat edilece@i Uzere bu uzatmanin ilk yarisi yani pest Ugluye
varma hareketi evvelce bahsedilen turden bir zikzak yuruyugle gerceklesmektedir.
Dugah perdesinden dnce segaha c¢ikilmig, ardindan inise gegilerek dugah-rast-irak
adimlari kat edilmistir. Bu surette durucu bir hedef perde yerine ezgi ¢ekirdeginin

ug sesine ulasiimistir.

Yukarida verilen kimi 6rnekler vasitasiyla ortaya konmus olan bu zikzak seklindeki
hareket tarzi, ¢cok cesitli baglamlarda ve yaygin olarak kullaniimasina binaen bir

norm olarak karsimiza ¢gikmaktadir.

Bahsedilen norm iginde 6nce pest komsuya inip ardindan hedef sese yonelik gikici

hareketin geldigi 6rnekler de mevcuttur.

(@) (b)
)4 Ze- £
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(a) Kantemiroglu, 6.nr. 2 (b) Haci Arif Bey, 6. nr. 34
Sekil 36. Nota kesitleri 5

Kantemiroglu'na ait kesitlerde c¢ikici hareketin baslamasindan ©Once, aksi
istikamette kisa bir sapma yer almaktadir. Haci Arif sarkisindan alintilanan kesitte

de acem-muhayyer yuridytsunidn basinda hiseyniye anlik bir inig yer almaktadir.

Bahsedilen ezgisel norma gore sekillenen inici harekette ikili ¢ikigi muteakiben bir
dogrusal inis gerceklesirken c¢ikici harekette, once pest ikiliye inis ardindan bir
tirmanis yer almaktadir. Ayni normdan kaynaklanan bu iki farkli goértintsinu
aclklamak Uzere Bati muzik teorisinde kullanimda olan bir terminolojiye

basvurmakta yarar vardir.

Su ana kadar incelenen 6rneklerde norm; inici yon icin, ikili ¢cikis+dogrusal inis
olarak formulize edilebilmektedir. Cikici yonde ise ikili inis+dogrusal ¢ikis olarak
gorunmektedir. Goérulecegi Uzere bu iki yapilanmada, dnce ikili bolgede hareket ve
ardindan dogrusal bir yuriylds gerceklesmesine binaen ezginin davranis

siralamasi ayni kalmis sadece hareket yoni terse gevrilmistir. ikili cikisa karsilik
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ikili inig, dogrusal inise karsilik olarak ise dogrusal ¢ikis yer almaktadir. S6z
konusu ikiliye gitme+dogrusal yurlyus seklindeki siralamanin ayni kalip, inici veya

cikict yonlerin ters gevrildigi duruma dikey ters gevrim®* denmektedir.

Norma iliskin farkli bir gériinim ise yatay ters® gevrim olarak karsimiza
cikmaktadir. Burada davranis siralamasiyla oynanarak norm sondan basa dogru
ters gevrilmektedir. ikiliye gidis+zit yénde dogrusal ilerleme bigimindeki norm yatay
ters igleyiste dogrusal ilerleme+zit yénde ikili hareket gorunimune kavusmaktadir.

incelenen eserlerde bu tiirden isleyislere de rastlanmistir.

En yaygin gorilmeye bagli olarak asil yahut koken teskil eder mahiyette kabul
edilebilecek olan ikili ¢ikig+dogrusal inis formulindeki normun yatay tersi, soldan

saga olarak dogrusal ¢ikig+ikili inis suretine burtnecektir.

(@) (b) (c)
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(a) Sultan lll. Selim, 6.nr. 3 (b) Dede Efendi, 6. nr. 7-8 (¢) Kantemiroglu, 6. nr. 8
Sekil 37. Nota kesitleri 6

Sultan lll. Selim’den alinan kesitte U¢li tirmanisin ardindan bir adim inilerek
toplamda ikili aralik ¢ikilmis olmaktadir. Yine, Dede Efendi sarkisinda rastlanan
yatay ters orneginde Uglu ¢ikig ve ikili inis sonucunda durak perdesine komsu
figlrasyonuyla varilmaktadir. Kantemiroglu orneginde ise segah-neva sahasi

normun yatay ters versiyonu yoluyla kat edilmistir.

Koken normun hem yatay hem de dikey olarak cevrilmesi®* dérdiinci tiirde bir ezgi
profili yaratmaktadir. S6z konusu cevrime goére ikili saha icindeki hareket ve
dogrusal ilerleyisin hem siralamasi hem de yonu tersine cevrilmis olacaktir.

Eserlerde rastlanan kimi yatay-dikey ters 6rnekleri asagida verilmigtir:

22 |ng. inversion (Strauss, 2005, s. 44)
% Ing. retrograde (a.g.e., s. 184)
2% Ing. retrograde-inversion (a.g.e., s.185)
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(@) (b) (€) (@) (e)
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(a) Sultan lll. Selim, 6.nr. 2 (b) Sultan lll. Selim, é.nr. 3 (c) Sultan lll. Selim, 6.nr. 6
(d) Sultan Ill. Selim, 6.nr. 4 (e) Haci Arif Bey, 6. nr. 8
Sekil 38. Nota kesitleri 7

o

Sultan lll. Selim’'den alintilanan kesitte ezgi hatti Oncelikle cargahtan kuirdi
perdesine dek inmekte, daha sonra bir ikili ¢ikarak butinde ¢argah-segah ikili
inigsini gergeklestirmektedir. Diger Sultan Ill. Selim dérneklerinde de ayni sekilde
hiseyniden nevaya, dlugahtan rasta ve huseyniden c¢argaha yatay ters
evirimesiyle inilmistir. Haci Arif kesitinde ise daha hacimli bir yiriyls
gerceklesmis ve bu defa bir U¢li sahasindaki neva-kurdi inisi, normun bu son

versiyonuyla islenmigtir.

Asagida siralanan orneklerde norma gore sekillenen 6bekten sonra dbegdin ilk

sesinin tekrar gelmesi, bu yapiya bir uzatma iglevi yuklemektedir.

(a) Sultan Ill. Selim, 6.nr. 2 (b) Sultan lll. Selim, 6. nr.3 (c) Hafiz Post, 6. nr. 3
(d) Hafiz Post, 6.nr. 4-5 (e) Sultan lll. Selim, 6.nr.8
Sekil 39. Nota kesitleri 8

Sultan lll. Selim'e ait ilk kesitte, segah sesinden harekete baslayan ezgi 6nce
cargaha c¢ikmig ardindan yanasik surette kurdi perdesine inmigtir. Bu yapinin
normun asil teskil eden gérinimind yansittidi derhal fark edilecektir. Bununla
birlikte kurdi perdesinin arkasindan tekrar segah sesinin isittiriimesi bu 6begi bir
segah uzatmasina donusturmektedir. Benzer sekilde bir sonraki ornekte de
huseyni perdesi, once aceme ¢lkilmasi ardindan da nevaya inilmesi yoluyla
uzatilmistir. Neva-gargah-neva-huseyni-neva konturuna sahip obek ise dikey ters
versiyonun bir neva uzatmasi dahilinde kullanimini gostermektedir. Muteakip
orneklerde ise sirasiyla segah ve nim hicaz perdeleri, dikey ters cevrimle

olusturulan bir 6bek vasitasiyla uzatiimistir.
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Analizlerde incelenen eserlerde normun ust Uste yinelenmesi yoluyla daha buyuk

bir hacim kazanmis olan ezgi konturlarina da rastlanmigtir.

H #u [
24

A
I — K

) ===

Kantemiroglu, 6. nr. 9
Sekil 40. Nota kesitleri 9

Kantemiroglu'ndan alinan oOrnekte segah perdesiyle baslanmig, dikey ters
versiyona uygun surette once dugaha inilip ardindan yanagik olarak cargaha
cikilmis ve bu yolla toplamda ikili mesafesi kat edilmigtir. Ardindan c¢argah
perdesinden baslayan bir inici hareketle rasta variimistir. Sonda yer alan bu inisle
birlikte kesit, bas kismi genisletilmis bir segah-¢gargah-segah-dugah-rast konturunu

yansitir hale gelmistir.

Tum bu saptamalar i1s1dinda; en yalin haliyle, ikiliye gidis ve devaminda aksi yonde
Uclh bir dogrusal yuruyusle toplamda kat edilen ikili araligin ardindan, g¢ekirdegin
uc sesine veya bir durucu perdeye dek dogrusal yurlyds yénidnde ilerlemeye
devam edilebilecegi ya da normun ilk sesine geri donulerek bir uzatma

yaratilabilece@i gorulmektedir.

Tespit edilen norm 6n plan seviyesinde ezgilerin olusumunda rol oynamakla

beraber daha derin yapisal seviyelerde de kendini gostermektedir.
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Sultan Ill. Selim, 6. nr. 3
Sekil 41. Nota kesitleri 10
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Sultan Ill. Selim'e ait kesit, ayni normun farkli versiyonlarinin pes pese
siralanmasiyla olusturulan bir ylzeyin indirgemesinin, 6n-orta plan seviyesinde
yine normu yansitan bir yapilanma ortaya koyusunu orneklemektedir. Huseyni
perdesiyle baslayan 6bek acemden nevaya inmis ve daha sonra noktali sekizlik
degerdeki huseyniye ulasmistir. Bu 6begin, norma goére sekillenmis bir hiseyni
uzatmasi oldugu anlasiimaktadir. Noktali sekizlik degerdeki huseyni ile baslayan
ikinci bir 6bek ise nim hicaza dek inmekte ve ardindan nevaya ¢ikmaktadir. Bu
kesit, normun yatay-dikey ters ¢evrimine gore hlseyniden nevaya bir tanini inis
anlamina gelmektedir. Daha sonra gelen nim hicaz-huseyni ¢ikigi ve akabindeki
nevaya inis ise dikey ters ¢evrim vasitasiyla nim hicazdan nevaya ¢ikan bir ezgisel
harekete isaret etmektedir. Buna bagli olarak s6z konusu ylzey olusumu; bir
hdseyni uzatmasi, bir hdseyni-neva inisi ve bir nim hicaz-neva ¢ikisi olarak
bdlumlenmektedir. Bu dbeklerin indirgeme bakimindan énem tasiyan baslangi¢ ve
hedef sesleri bir Ust seviyeye tasindiginda, én-orta plan dizeyinde, hiseyni-neva-
nim hicaz-neva seklinde bir yapilanma belirmektedir. Bu yapilanmanin kendi de
yatay-dikey ters ¢evrime gore huseyniden neva giden bir hareket dahilinde normu

yansitmaktadir.
Asagida, 6n ve On-orta planlara gore ¢ok daha soyut olan orta ve arka-orta

planlarda rastlanan, s6z konusu norma goére sekillenmis yudrayusler

sergilenmektedir.

(@)

(b)

*

Hafiz Post, 6. nr. 37-41
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Kantemiroglu, 6. nr. 36-40
Sekil 42. Nota kesitleri 11

Sultan Ill. Selim’in ilahisinin nakarat hanesi orta plan dizeyinde normatif bir neva-
rast inisi barindirmaktadir. Sekilde de gdsterildigi Uzere normatif yurtylsun neva-

segah kesiti, ayni yapisal seviyede yinelenmistir.

Arka-orta planinda norma gore sekillenmis bir neva-rast c¢izgisi barindiran bir
ornek olarak Hafiz Post'un semaisi incelenebilmektedir. Burada eser sonundaki
terenniUmde ortaya konan kapanis yurlyusl, nevadan hlseyniye cikan ve
devaminda dogrusal olarak rasta ilerleyen bir ¢izgi ortaya koymaktadir. Ayni
sekilde Kantemiroglu’nun muilazimesi de hiseyni komsusuyla islenen bir neva ile
baslayan ve kdken norma goére bigcimlenmis olan bir arka-orta plan yapilanmasi

barindirmaktadir.

Tdm bu odrneklerden anlasilacadi Uzere ezgisel hareketin basinda, genel
istikamete zit yonde bir ikiliye sapmayla karakterize edilen bu ilerleyis bigimi, tim
yapisal seviyelere sirayet etmesi bakimindan buyuk onem tasimaktadir. Bu
6nemine binaen, indirgeme yoluyla ortaya konan diger yapisal seviyelerde,
soyutlanarak dogrusal bir yurayus bigcimine getiriimeden, oldugu sekliyle

korunmustur.

3.2 On-Orta ve Orta Plana iliskin Detaylandirmalar

3.2.1 Uclii Hareket

Eserler incelendigi takdirde, arka plani meydana getiren mustakil seslerin 6n plan
seviyesindeki karmasik gorunumlere donusmesinde en yaygin kullanilan ara
basamagin, orta plan duzeyinde rastlanan Uglu hareket vasitasiyla gerceklestirilen

detaylandirmalar oldugu gorulmektedir.
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SOz konusu detaylandirmalar iki sekilde gerceklestirilebilmektedir. Tek yonlu Uglu
hareket, merkez perdeden Uglisune gitme veya Uc¢lusinden merkez perdeye
yanasma seklinde iken cift yonlu Ggll hareket, merkez perdeden uglusine gidip

ardindan geri merkez perdeye donme seklinde gergeklesmektedir.

Tek yonlu Gglu hareketler yaygin olarak iki farkli baglamda karsimiza ¢ikmaktadir.
Bunlarin ilki bir Ust planda yer alan dogrusal hareketin ayni yonde ardigik dglu
hareketler ile detaylandiriimasi, digeri ise bir Ust plandaki ikili yartyusun fakli

yonlerde Uglu hareketler ile detaylandiriimasidir.

Bu baglamlari incelemek Uzere ilk olarak Hafiz Post'un eserinden alinan kimi
kesitler Uzerinden, Uglu ydruayUsler vasitasiyla olusturulmus ardisim ornekleri

sergilenmektedir.
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Hafiz Post, 6. nr. 3-5
Sekil 43. Nota kesitleri 12

ilk drnekte sunulan kesitte én-orta plan seviyesindeki Gglii yirlysler, birbirinden
kiguk farklarla ayrilan ancak Karakteristik Bir Ezgisel Yiriyls kisminda anlatilan
ezgisel norma goére olusturuimus 6n plan profilleri tagsimaktadir. Burada ugla
yurtyUslerin  sonundaki hedef seslerin bir (st seviyedeki dogrusal inisi

gerceklestirdigi gorulmektedir.
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Hafiz Post, 6. nr. 10
Sekil 44. Nota kesitleri 13

Onuncu olguden alinan ikinci ornekteki ardisim ise ayni Ggla yurayusun kalip
halinde bir pest perdeden yinelenmesiyle gergceklesmektedir. Bu defa, bir Ust
seviyedeki ikili inigi, Uc¢lu yUrUyUsleri baglatan seslerin gergeklestirdigi

gorulmektedir.

Kantemiroglu, 6. nr. 8-10
Sekil 45. Nota kesitleri 14

Kantemiroglu'nda ise neva ve cargah perdelerine ait Ugliler atlamayla ortaya
konurken, devaminda gelen segah ve dugah adimlarinin dglulerine 6n plan

seviyesindeki yanasik yuruyusler vasitasiyla gidilmigtir.
Bir Ust yapisal seviyede ikili aralik teskil eden perdelerin 6n planda farkli yénlerde

gerceklesen uclu hareketler vasitasiyla detaylandiriimasina iligkin kimi ornekler

asagida verilmektedir.
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Dede Efendi, 6. nr. 8
Sekil 46. Nota kesitleri 15

JEN 38

Dede Efendi’'ye ait kesit, son derece agik bir drnek teskil etmektedir. Kesitte
segahtan inici bir hareketle rasta variimasini miuteakiben bu defa aksi yonde bir
hareketle irak perdesinden dugaha cikilmistir. Bu iki zit yonla yurayas, ilk yarida
yuriylsu baslatan segah perdesini, ikinci yarida ise hedef ses konumundaki

dugah perdesini vurgulamaktadir.

Kantemiroglu, 6. nr. 35
Sekil 47. Nota kesitleri 16

Kantemiroglu'ndan alintilanan kesitte, cargahtan digaha inilmek ve ardindan
segahtan nevaya c¢ikilmak yoluyla, toplamda c¢argah-neva tanini araliginin kat

edildigi anlagiimaktadir.
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Haci Arif, 6. nr. 37-40
Sekil 48. Nota kesitleri 17

Haci Arif Bey'in eserinin iglincii misrasinda ise 6n planda hayli hacim kazanmis
bir ¢argah-segah inisi gorlilmektedir. Misra sonundaki dort olgliye yayilmis bu
harekette pes pese gelen c¢argah-hiseyni ve neva-segah Ugllleri vasitasiyla

batinde bir micenneb aralik inilmigtir.

O 4 - _
e

H # ‘ _

Y] I \

f 4

o P
e e —
ANIY | [
dJ ! \

Sultan Ill. Selim, 6. nr. 2
Sekil 49. Nota kesitleri 18

Sultan Ill. Selim’in ilahisinde karsilasilan detaylandirma ise yukaridaki érneklerden
daha farkh bir profil sergilemektedir. Bu noktaya degin verilen érneklerde merkez
perdeler ve Ugluleri arasindaki iligki ortaktir: ilk Uglu, merkez perdeye gore hangi
konumdaysa, muteakip Ucluler de ilgili merkez perdeleriyle ayni tizlik-pestlik
iliskisini korumaktadir. Ugliler merkezlerine gore ya hep tiz ya da hep pest
konumdadir. Selim’de ise ¢argah perdesine ait detaylandirma pest lGgllsune inmek
yoluyla, segah perdesine ait detaylandirma ise pest taraftan rast-segah c¢ikici Gglu

yurayusu yerine, tizdeki neva perdesinden baslayan bir inici Ugla yuartyus yoluyla

115



gerceklesmektedir. Buna gore gargah-dugah ve neva-segah uglu yarayusleri bir

ust seviyede ¢argah-segah inisi anlamina gelmektedir.

Merkez perdeden Uglusune gitmek ve ardindan geri merkeze dénmek seklinde

gercgeklesen Uglu yoluyla detaylandirmaya iligkin kimi dérnekler asagidadir.
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(a) Haci Arif, 6. nr. 19 (b) Sultan IIl. Selim, 6. nr. 1
Sekil 50. Nota kesitleri 19

Kesitlerde goruldugu Uzere; merkez perdeden ayrilarak gidilen Ggli mesafenin geri
kat edilmesi yoluyla ilk drnekte ¢argah ikincide ise rast perdesinin etki glcu

zamana yayllmaktadir. Bir baska deyisle s6z konusu perdeler uzatiimaktadir.

3.2.2 Komsu Ses

incelenen eserlerde dn-orta ve orta planlarda yaygin goriilen bir diger yapilanma
ise durucu Ozellik tasiyan seslerin komsu sesler vasitasiyla uzatilmalardir. Bu
islem kimi zaman pest yahut tiz komsuyla tek tarafli bir isleme olarak
gerceklesirken kimi zaman da ¢ift komsuyla sikistirma islemi seklinde

uygulanmaktadir.

On-orta plan dizeyindeki komsu ses uzatmasina ait birkac 6rnek asagida

sergilenmektedir.
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Haci Arif, 6. nr. 13-14
Sekil 51. Nota kesitleri 20

Kesitten takip edilebilecegi Uzere ilk Olgudeki rast-segah-rast konturu bir Ust
yapisal seviyeye rast uzatmasi olarak yansimistir. Mateakip olgtde ise dligahtan
cargaha cikmak ve ardindan segahtan rasta inmek yoluyla, bir énceki kisimda
anlatilanlara uygun olarak, toplamda bir dlgah-rast inisi gerceklesmistir. Buna
goOre dn-orta plan yapilanmasi, rast-dugah-rast seklindeki bir komsu ses uzatmasi

olarak yorumlanmaktadir.
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Sultan lll. Selim, 6. nr. 6-7
Sekil 52. Nota kesitleri 21

Yukaridaki 6rnekte bu defa ikincil duraga yonelik bir komsu uzatmasi gérmekteyiz.
Bu cok-katmanli komsu figlirasyonunda once, altinci Olglide 6ncelem yaparak
gelen neva perdesi yedinci olginun basinda nim hicaz komsuluguyla uzatilarak bir
ust plana mustakil bir neva olarak yansitimaktadir. Ardindan, yedinci olgunun
ikinci yarisindaki hidseyni-neva inisinin gelmesi, én-orta planda bir neva-hiseyni-

neva islemesi meydana getirmektedir.
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Sultan lll. Selim, 6. nr. 2
Sekil 53. Nota kesitleri 22

Bu kesitte ise yuzeydeki segah c¢esnisine binaen durucu 6zellik kazanmis olan

segah perdesinin orta planda ¢argah komgusuyla uzatiimasina taniklik etmekteyiz.

Rast, neva ve (rast perdesinin bir oktav tizdeki muadili mahiyetinde davrandigi
durumlarda) gerdaniye, hem alt hem de uUst komsusuyla sikistirilarak uzatiima
isleminin siklikla uygulandigi perdeler olarak dikkat cekmektedir. Asagida yer
verilen  kesitler, 06n-orta plan seviyesindeki ¢ift komsu uzatmalarini

orneklemektedir:
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Haci Arif Bey, 6. nr. 26-28
Sekil 54. Nota kesitleri 23

On-orta plan seviyesinin gosterdigi Uzere cargah perdesi alt, hiiseyni ise (st

taraftan sikistirmak suretiyle bir ¢ift komsu figlrasyonu yaratmaktadir.
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Hafiz Post, 6. nr. 13-16
Sekil 55. Nota kesitleri 24

Orta planda gergeklesen bir ¢ift komsu hareketi icin Hafiz Postun ilk
terennUmUnin son cuimlesi incelenebilmektedir. Komsu ses uzatmalarini isleyen
bu bélimln basindan hatirlanacagi Uzere s6z konusu kesitin ilk iki élgusu, én-orta
planda, tek yonla bir komsu hareketi dahilinde bir rast uzatmasi olarak
yorumlanmigtir. Ayni planda, miteakip 6lgude, digahtan harekete baslayan bir hat
irak perdesine gitmektedir. Digah ve irak perdeleri, rast perdesini getirmeye
yonelik ortak islev tagsimalarina binaen bir komsu ¢ifti meydana getirmektedir. En
nihayet, rast perdesinin tekrar geligiyle birlikte orta planda gerceklesen rast

uzatmasi tamamlanmaktadir.

3.2.3 Cergeve Ses

Merkez perdeden Uclusline gidilmesi ve ardindan geri merkeze donulmesi
seklinde gerceklesen uzatmalardan Uglii Hareket kisminda bahsedilmistir. Ne var
ki s0z konusu uzatma turu yalnizca Uglulerle gergeklesmemektedir. Eserlerde bir
merkez perdenin dortli ve begli gibi, G¢li mesafesinden daha uzaktaki bir perdeye
genislemesi suretiyle uzatiimasi da hayli yaygindir. Bu tirden uzak uydu sesler,
uzatma figurasyonuna bir sinir yahut geper teskil etmek bakimindan cerceve

sesler olarak anilmaktadir.
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Boylesi uzatmalar arasinda en dikkat ¢ekici olanlardan biri, neva-gerdaniye-neva
ucgenidir. Nevadan gerdaniyeye c¢ikmak ve geri nevaya inmek seklinde
gerceklesen bu profil, neva perdesinin etki gucinu zamana yayan bir uzatma

olarak islev gormektedir.
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(a) Dede Efendi, 6. nr. 5 (b) Hafiz Post, 6. nr. 3
Sekil 56. Nota kesitleri 25

Ornekler, Dede Efendi ve Hafiz Post'un eserlerinden alinmistir. Her iki kesitte de
uzatmanin ilk yarisi nevadan gerdaniyeye bir sigramayla sekillenirken ikinci yarisi,
gerdaniyeden nevaya yanasik bir dortll inis barindirmaktadir. Bu inigler ilk érnekte
Karakteristik Bir Ezgisel Yirtyls kisminda anlatilan norm uyarinca, ikincisindeyse

ardisik bir surette gergeklestiriimistir.

Neva-gerdaniye sigramasl ve devaminda gerdaniye-neva inigi; eserlerde daha
derin yapisal seviyelerde yine karsimiza ¢ikmakta ve bir orta plan uzatmasi
olmaktan daha bulyuk bir rol oynamaktadir. Gerdaniye perdesi; Hafiz Post,
Kantemiroglu ve Dede Efendi’'nin eserlerinin meyan hanelerinin arka-orta
planlarinda yapisal bir ses olarak ortaya cikmakta ve Dede Efendi 6rneginde
oldugu Uzere dogrudan atlayarak veya diger iki eserdeki gibi adimlar vasitasiyla
neva perdesine gitmektedir. Gerdaniye, bu yolla, kendinden 6nceki ve sonraki iki
yapisal nevayi birbirine baglayarak arka-orta planda bir ikincil durak uzatmasi
meydana getirmektedir. Bu anlamda neva-gerdaniye-neva uzatmasindan form

uretici bir uzatma olarak bahsetmek yerinde olacaktir.
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Eserlerin arka-orta plan gibi son derece derin bir yapisal seviyesinde bulunmasina
binaen 6nem arz eden neva-gerdaniye-neva uzatmasinin yani sira kimi diger
uzatmalar da bilhassa on-orta plan seviyesinde incelenen tum eserlere yayillmis
durumdadir. S6z konusu uzatmalara ornek olarak rast perdesini uzatan rast-
yegah-rast, rast-segah-rast ve rast-neva-rast; segah perdesini uzatan segah-rast-
segah; nevay! uzatan neva-segah-neva ve gerdaniyeyi uzatan gerdaniye-neva-

gerdaniye olusumlari gosterilebilmektedir.

Bununla birlikte eserlerde rastlanan bir diger uzatma da neva-dugah-neva seklinde
gerceklesen uzatmadir. Dikkat edilecegi Uzere rast makaminin seyrinde belirleyici
olan perdelerden farkli olarak dugah perdesini ezgi c¢ekirdegi bakimindan bir
gerceve yahut bir ug ses olarak kullanan bu uzatma, zaman zaman yerinde ussak

dortlisl yerine dugahta rast dortlisunin seslerinden de yararlanabilmektedir.
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(a) Hafiz Post, 6. nr. 2 (b) Dede Efendi, 6. nr. 4
Sekil 57. Nota kesitleri 26

Anilan neva-digah-neva uzatmasi, her iki 6rnekte de o6n-orta planda vuku
bulmaktadir. Kesitlerden takip edilebilecegi Uzere Hafiz Post'taki uzatma ussak
dortlisina yansitirken Dede Efendi’deki uzatma segah ve cargah perdeleri yerine
buselik ve nim hicazin kullaniimasina bagli olarak farkli bir ¢esniye sahip olan

dugahta rast dortlisunu yansitmaktadir.

Cerceve sese genislemeler, bu noktaya kadarki 6rneklerde gdsterilen tlirden
merkez perde uzatmalarinin yani sira herhangi bir ikili yurdyusun

detaylandiriimasinda da kullaniimaktadir.
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Kantemiroglu'nun eserinde tespit edilmis olan bir 6n-orta plan yapilanmasi, bir ikili
aralidinin cerceve ses genisleme yoluyla detaylandinlip hayli buyuk bir hacim

kazanmasina yonelik 6nemli bir drnek teskil etmektedir.

ng“"‘.'
—

P
et
1
]

Kantemiroglu, 6. nr. 7
Sekil 58. Nota kesitleri 27

Mulazime'nin ikinci 6lglisunde karsimiza ¢ikan kesitte hidseyniden muhayyere
dogrusal sekilde cikilmak ve ardindan muhayyerden nevaya normatif bir bicimde

inmek yoluyla 6bek butininde hiseyniden nevaya bir tanini inis gergeklesmistir.

Kantemiroglu, 6. nr. 8
Sekil 59. Nota kesitleri 28

Yukaridaki sekilde goruldigu Gzere muteakip olgliide bu defa hareket yonu tersine

cevrilmis ancak huseyni-neva tanini adimi baki kalmistir.
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Kantemiroglu, 6. nr. 23-25
Sekil 60. Nota kesitleri 29

Meyanin son U¢ 6lgusu ise gerdaniyeden tiz ¢argaha ¢ikan ve devaminda evce
inen bir hareket vasitasiyla orta planda gerceklesen bir ikili aralik inigini
sergilemektedir.

Bahsedilen tirden bir detaylandirma, Haci Arifin sarkisinda da karsimiza

citkmaktadir:

- J
L 1

Haci Arif Bey, 6. nr. 12
Sekil 61. Nota kesitleri 30

Kesitten anlagilacagi uzere ezgi hatti dlgu butununde, bastaki segah perdesinden
sondaki rasta inmek istemektedir. Ancak bu inisin dugah-rast basamagi dogrusal
bir surette degil, 6nce dugahtan nevaya sigrayip buradan besli yurlyusle rasta

inmek bigiminde gergeklesmektedir. Bir Ust planda gosterildigi Uzere bu zikzak
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hareket toplamda dugahtan rasta inmektedir. Eser 6zelindeki analizde s6z konusu
neva-rast inigi, giris sazinda yer alan kesintinin ikinci yarisinin ylzeyde tekrar

duyurulmasi olarak yorumlanmistir.
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Haci Arif Bey, 6. nr. 33-36
Sekil 62. Nota kesitleri 31

Ayni eserin farkli bir kesintinde yine 6n-orta plandaki ikili inisin 6n planda ardisik iki
zit yurtyusle detaylandiriimasina sahit olmaktayiz. Kesitin ikinci 6lgistindeki acem
perdesinden baslayan normatif-gikici Ug¢li yurdyls muhayyere varmakta ve
ardindan bir doértll inisle hiseyniye ulasmaktadir. Dolayisiyla acem-huseyni bakiye
adimi, yine zikzak y(riiylslerle zamana yayllmis olmaktadir. Ote yandan bu inis
aslinda daha buyuk bir batinin parcasidir: 33 ile 36. Olgulere yayllmis daha
buyuk bir hareket, 33. 6l¢cu basindaki acemi yukarida anlatilan surette 35. olgudeki
huseyniye baglamakta, devaminda ise ezgi hatti bu huseyni perdesini 36. Olgu

sonundaki nevaya goturmektedir.

3.2.4 Asil inis Oncesi Rasta Varma

incelenen eserlerin timiinde, son form dgesinde gerceklesecek kapanis inisinden

¢ok once, on-orta yahut orta plan duzeyinde tali neva-rast inigleri bulunmaktadir.

Eserler dahilinde 6n-orta planda neva-rast dogrusal inisine U¢ yerde rastlanmistir.
ilki Dede Efendi'de 6. Olgude, ikincisi Haci Arifte ilk misra dahilinde 11-12.
Olcllerde ve sonuncusu ise Sultan Ill. Selim’in ilahisinin 5. 6élglisinde gelmektedir.

Bahsi gecen her Ug¢ rast dokundurmasi da bir kapanis inigi olmayip yalnizca neva
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perdesine yapisal takviye sunmaktadir zira s6z konusu eserlerin timinde misra

duzeyindeki yerel kapanig bir Ust seviyede, orta planda gerceklesmektedir.

Eserlerin orta planlarindaki tali inisler ise; Hafiz Post'ta birinci, ikinci ve doérdincu
misra ile terennumlerin, Kantemiroglu’'nda ilk hane ve mulézimenin, Sultan Ill.
Selim ve Dede Efendi’de ikinci hanelerin, Haci Arifte ise giris sazi ve ilk iki

misranin kapaniginda gorulmektedir.

Dikkat edilecegi Uzere orta planda cereyan eden rasta inisler form 6gelerindeki
yerel kapanislari ortaya koymaktadir. Arka plan inisi; gcogu yerde orta planda bir
yapisal motif olarak gelerek eser sonunda gergeklesecek asli kapanisa yonelik bir

isitsel iz birakmaktadir.

Bununla birlikte Hafiz Post semaisinin ilk misrasinda (6. nr. 1-5) ve Haci Arifin
sarkisinin giris sazinda (6. nr. 1-8) vuku bulan yerel kapanislar, eser butunundeki
asli kapanis hareketinden farkl bir yapida gercekleserek, son form 6gesindeki

kapanisi birebir sergileyen diger tali iniglerden ayrilmaktadir.

Analizler kismindan hatirlanacagi Uzere Hafiz Post'ta eser butinindeki inis
normatif-yanasik bir surette iken ilk misranin orta plan dizeyinde yer alan kapanisi
neva-segah-diigah-rast biciminde atlamali bir yapidadir. Bu yapi, form geregi ilk

misrayla ayni ezgiyi paylasan ikinci ve dorduncu misralarda da gorulmektedir.

Haci Arifte ise tali rast inisi barindiran misralar, arka plandakiyle ézdes surette,
neva-segah-diigah-rast seklinde bir inis sergilemektedir. Bununla birlikte eserin
giris sazindaki yerel rast inigi farkli bir yolla ortaya konmustur. Buradaki yerel
kapanis, neva-gargah-segah-dligah // neva- ¢argah-segah-diigah-rast bicimindeki
bir kesintili dogrusal yurluyusle gercekleserek eser butunundeki arka plan

yapilanmasindan ayrilmaktadir.

On-Orta ve Orta Plana lliskin Dedgerlendirmeler baslikli bu kisma konu edilen tim
bu orneklerden, derin yapisal seviyelerdeki son derece yalin eylemlerin yuzey
seviyesine cikildikca ne denli hacimli ve karmasik gorunumler kazanabilecegi

anlagilmaktadir. On-orta ve orta plana ait déniisimlerin irdelendigi bu bélimin
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ardindan sira, bir Ust yapisal katman olan arka-orta plan ve onun da
indirgenmesiyle elde edilecek en derin yapisal seviye olan arka plana iliskin

bulgulari degerlendirmeye gelmigtir.

3.3 Arka-Orta Plan ve Arka Plan Degerlendirmeleri

incelenen eserlerin arka-orta plan seviyesindeki yapilanmalarindan hareketle;
genelde rast makaminin seyir karakteristiklerinin bu plana yansimalari ve eserlerin
form bilesenlerinin bu planda oynadiklari rol, eser 6zelinde ise yapisal motiflerin bu

planin kurgusundaki iglevine iliskin yorumlarda bulunmak mimkun hale gelmistir.

Eserlerin arka-orta plan seviyesini gosteren grafiklerin bu noktada, bir arada ve
derli toplu bir surette sergilenmesiyle analizlerin bir butin olarak
degerlendiriimesinde kolaylik saglanmasi hedeflenmigtir. Grafiklerde notanin Ust
kismindaki kisaltmalar form 6gelerini, alt kisimda kutu igindeki rakamlarsa isaret
edilen yapisal sesin yer aldigi 6lgl numarasini belitmektedir. Kisaltmalarda M

misra, H hane, Mz mulazime, T terennim, G giris sazl ve A ise aranagmeyi ifade

etmektedir.
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Sekil 63. Arka-orta plan: Hafiz Post, Gelse O Sih Meclise Naz (i Tegéfiil Eylese

H1 Mz H2 Mz Hs Mz Hs Mz
4 = 5\/3\(\1\’/\ = —~ |
m‘ = :"oe( = ;'_‘e i (P 1 Idij
y I I I I I -

Sekil 64. Arka-orta plan: Kantemiroglu, Rast Saz Semaisi

126



M M2 M3 Ms

>
=
I

(6] (9]
Sekil 65. Arka-orta plan: Sultan Ill. Selim, Andelib Olmak Dilersen Ol Giile
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Sekil 66. Arka-orta plan: Dede Efendi, Yiziindir Cihani Minevver Eden

[41]
Sekil 67. Arka-orta plan: Haci Arif Bey, Esti Nesim-i Nev-Bahar Acildi Giiller Subh-dem

Farkli devir ve bestecilere ait bes eserin arka-orta plan yapilanmalari
karsilastirildiginda, birbirlerinden farkli gérinumlere sahip olmakla birlikte, ortak bir
kurgu sergiledikleri goriimektedir. Eserin timunde arka-orta plan hareketinin rast
perdesiyle baslayip, bazen bir tirmanma sonucunda bazense dogrudan atlanarak,
ilk form unsuru iginde ikincil durak olan neva perdesine ulastii gértlmektedir. Bu
noktadan itibaren, muteakip hane veya misralar boyunca, ikincil durak perdesi
yapisal bakimdan en énemli ses olma 6zelligini korumaktadir. Son form 6gesinde
ise ikincil duraktan karar perdesi olan rasta dogru bir kapanig inisi

gerceklesmektedir.

Nazariyatta rast makami c¢ikici nitelikte bir makam olarak tanimlanmaktadir
(Ozkan, 2011, s. 137; Karadeniz, 1983, s. 85-86; Kutlug, 2000, s. 163). Buna
uygun olarak, seyrine durak perdesinden veya civarindan baslayip tiz bolgelere
ilerlemesi beklenmektedir (Ozkan, 2011, s. 94; Kutlug, 2000, s. 91). incelenen

eserlerinin timunun arka-orta plan kurgusunun bu tarifle értistigu gortlmektedir.
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Arka-orta plan hareketi seyrine rast perdesinden® baslamakta ve ikincil duraga
yonelmektedir. Buradan sonra, ya Hafiz Post, Kantemiroglu ve Dede Efendi’nin
eserlerinde oldugu Uzere daha da tize ilerleyerek gerdaniyeye dek geniglemekte
ya da neva eksenli hareketine devam etmektedir. Arka-orta plan seyri, makam

muziginin bir geregdi olarak rast perdesine inerek tamamlanmaktadir.

Makamin seyir tariflerine uygun surette sekillenmis olan arka-orta plan
yapilanmalari; rast-neva ¢ikisi, neva uzatmasi ve neva-rast inisi olmak Uzere U¢
kisimda incelenebilmektedir. Yukarida bahsedilen gerdaniyeye c¢ikis ileride
gorulecegi Uzere arka-orta planda neva perdesinin gerdaniye vasitasiyla

uzatilmasina denk dusmektedir.

ilk form unsuru iginde cereyan eden karar perdesinden ikincil duraga gitme
hareketi, Schenker Analizi'nde yer alan Tirmanis® kavrami ile biyik paralellik
gostermektedir’’. incelenen eserlerin timiinde arka plandaki inisin daima neva
perdesinden basladigi gorulmektedir. Bu baglamda neva perdesini arka plan

:i28

gizgisinin Bas Ses’i“® olarak disunmek yaniltici olmayacaktir. Buna uygun olarak

zemin kismindaki rast-neva ¢ikisi da Tirmanig’la ayni iglevi tagimaktadir.

Sultan ll. Selim, Dede Efendi ve Haci Arife ait eserlerde asamali bir Tirmanis s6z
konusuyken Hafiz Post ve Kantemiroglu'nda neva sesine rasttan dogrudan

atlanarak ulasildigi dikkati gekmektedir.

Yukarida anilan asamali Tirmanig'in eserler dahilinde iki bicimde gerceklestigi
go6rulmektedir: Sultan Ill. Selim’in eserinde rasttan nevaya ¢ikma hareketi gizgisel

bir tarzda, adimlar vasitasiyla gergceklesmektedir. Ancak s6z konusu Tirmanisin

* Bu durumun tek istisnasi Sultan Ill. Selim’in eseridir. Burada eseri baslatan ses diigahtir.
Bununla birlikte s6z konusu digah perdesi eser ilerlemezden evvel ilk kuvvetli darpta rasta
inmektedir. Dolayisiyla analizde arka plan hareketini baslatan perde yine rast olmaktadir.

% Alm., Anstieg

2" Schenker'e gore tonal eserlerin basinda, arka plan bilesenlerinden Temel Cizgi iniginin ilk sesi
olan Bas Ses'i getirmek lizere tonikten G¢lincl veya besinci dizi derecesine arpej ve/veya dogrusal
yurlyusler iceren bir c¢ikis bulunabilmektedir. Bazen kisa bazense hayli hacimli olabilen bu
Tirmanig’in ardindan en yiksek hiyerarsiye sahip ilk yapisal sese ulagiimaktadir (Cadwallader ve
Gagné, 1998, s. 123).

8 Alm., Kopfton
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yalin bir dogrusal yuruyus halinde olmayip Karakteristik Bir Ezgisel Yrtlyls

kisminda anlatilan norm uyarinca gerceklestigi dikkati cekmektedir.

Dede Efendi ve Haci Arif Bey'in sarkilarinda ise dnce rasttan dogruca segaha
atlanmakta ve devaminda nevaya, segahtan baslayan bir Gg¢li dogrusal yurGyusle
ulasiilmaktadir. Anilan iki eserde, segahtan nevaya dogrusal ¢ikisa iligkin olarak
¢argah perdesinin; Dede Efendi 6rneginde, s6z konusu ¢ikista bir basamak teskil
ettigi, buna karsin Haci Arif Bey'de ise yapisal destekten yoksun birakilarak
hiyerarsik olarak segah ve neva perdelerinin gerisine atildigi gorulmektedir. Bu
bilgiler 1s1ginda incelen eserler dahilinde asamali Tirmanig’in belirleyici noktalarini
rast, segah ve neva perdelerinin  olusturdugu sdylenebilmektedir. Bu
degerlendirmenin sonucunda, Tirmanig’a iliskin rast-neva c¢ikisinda, ¢argah
perdesinin hiyerarsik olarak degisik seviyelerde, dligah perdesinin ise opsiyonel

olarak kullanilabildigi anlasiimaktadir.

Bu noktada segah perdesinin rolinden 6zellikle bahsetmek gerekmektedir. Segah
perdesinin gerek Tirmanig’ta, gerekse ileride anlatilacadi Uzere inici kapanis
hareketinde belirleyici bir perde oldugu goérulmektedir. Bu tespitler isiginda segah
perdesinin iki durak arasindaki blyuk besli mesafeyi daraltarak adeta bir ara
istasyon teskil ettigi sonucuna varilabilmektedir. Ayrica Uclii Hareket Vasitasiyla
Uzatmalar kisminda bahsedildigi sekilde, eserlerin 6n-orta plan yapilanmalarinda
kimi yerlerde rasti uzatan rast-segah-rast bulutlari ve nevayi uzatan neva-segah-
neva hareketleri gorulmektedir. Bu bulgular isiginda nazariyat kitaplarinin hemen
timunde segah perdesinde gerceklesen asma karardan bahsedilmesi de bu
perdenin c¢egitli yapisal seviyelerde tasidigi onemin eserlerin yuzeyine bir

yansimasi olarak degerlendirilebilmektedir.

Sultan Ill. Selim disindaki bestecilerin eserlerinde Tirmanig’la varilan neva
perdesinin, zemin dahilinde, belirgin bir sekilde detaylandirildigi goruimektedir.
Bahsi gecen detaylandirmanin bir tlri neva perdesinin uzatilmasidir. S6z konusu
uzatmalara bir 6rnek olarak Dede Efendi’'nin sarkisinda Uguncl dlglide
gerceklesen ¢ift komsu uzatmasi incelenebilmektedir. Yine Hafiz Post'ta
Tirmanig’la getirilen neva perdesinin on-orta planda Ust Uste iki kez, once dugah

ardindan gerdaniyeye perdeleriyle uzatilmasi da bir bagka ornek tegkil etmektedir.
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Farkh bir detaylandirma tart ise, Tirmanigin sonunda ulasilmig olan neva
perdesinin, zemin hanesi iginde, muteakiben gelen bir neva-rast inisiyle takviye
edilmesidir. Hafiz Post, Kantemiroglu ve Haci Arifin eserlerinde rastlanan bu

inigler ilk form 6gesinin kapanigina isaret etmektedir.

Rasttan nevaya c¢ikan Tirmanig'in  tim eserlerde ik form 06gesinde
gerceklesmesine benzer sekilde ikinci form 6gelerinin timinde de nevadan rasta
bir inis bulunmaktadir. Bu durum eserlerin form kurgusundan kaynaklanmaktadir.
Eserlerin formu geregi sonda gerceklesecek kapanis hareketi, ikinci form

O0gelerinde de daha 6nceden duyurulmaktadir.

ikinci form 6geleri; Kantemiroglu'nda miilazime, Hafiz Post'ta terenniim ve Sultan
Selim’de ise nakarat hanesi olmak bakimindan eser sonunda yinelenen form
ogeleridir. Bu yinelenmeye bagl olarak aslen eserin kapanisinda karar perdesine
vardiracak olan kesit, form kurgusuna binaen ilk kez eserin bas taraflarinda birebir

gelmektedir.

Dede Efendi ve Haci Arif Bey'in eserleri ise yukarida anilan tiirden birebir tekrar
eden bir form unsuruna sahip degildir. Buna karsin Haci Arifte son misranin, Dede
Efendi’de ise bir bitlin halinde son iki misranin arka-orta plan yapilanmasi, her iki
eserde de ikinci form 6gesininkiyle yani ikinci misraninkiyle ortaktir. Bu ortaklik
vasitasiyla, eser sonunda gergeklesecek asil kapanis hareketi, ikinci misralarin

arka-orta plan duzeyinde erkenden duyurulmaktadir.

Dolayisiyla ikinci form o6gelerinde gerceklesen neva-rast inisi, henlz eserin
tamamlanmasina ¢ok uzak olunmasi bakimindan, neva perdesinden ayrilan tali bir
dal olarak degerlendiriimektedir. Bahsedilen tali inisler, eser sonunda
gerceklesecek olan asil inigi onceleyen, kapanis yuruyusune dair isitsel bir iz

birakan ezgisel hareketler olarak iglev gormektedir.

S6z konusu neva-rast inisleri, yapisal hiyerarsi bakimindan daha buyidk énem arz
eden kapanis islevlerini eserlerin sonunda gerceklestirmektedir. Bu nedenle anilan
iniglerin detaylari, tekrardan kagcinmak amaciyla, kapanig bigimlerine iligkin bahiste

yer almaktadir.
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Tirmanis sonunda ulasilan ikincil durak perdesi, kapanis kismina dek en yuksek
yapisal hiyerarsiye sahip perde olma 6zelligini korumaktadir. Misra veya haneler
boyunca merkeziyetini koruyan neva perdesi, arka-orta plan seviyesinde cesitli
sekillerde uzatilmigtir. S6z konusu uzatmalara ornek olarak Kantemiroglu ve
Sultan Ill. Selim'de rastlanan tirden hiseyni komsusu islemeleri; Hafiz Post,
Kantemiroglu ve Dede Efendi eserlerinde gerceklesen neva-gerdaniye-neva ve

Kantemiroglu’'ndaki neva-evc-neva uzatmalar sayilabilmektedir.

Arka-orta plandaki neva-rast inisi yani kapanis hareketi; Dede Efendi ve Haci
Arifin eserlerinde gargah perdesinin atlanmasiyla neva-segah-diigah-rast seklini
almisken Hafiz Post, Kantemiroglu ve Sultan Ill. Selim’de, neva-hliseyni-neva-
cargah-segah-diigah-rast  bigiminde (evvelki kisimlarda anlatimis olan
karakteristik ezgi olusturma normuna goére) yanasik adimlarla ilerleyen bir yapi
gorinumuandedir. Dahasi bu iki kapanis tarinin ortaya koydugu Uzere ¢argah
perdesinin kapanistaki neva-rast besli inigsinde opsiyonel bir perde olmasi dikkat
cekmektedir. Buna gore rasttan nevaya ¢ikan Tirmanig’ta digah, nevadan rasta
inen kapanis hareketinde ise gargah perdesi ihmal edilebilir perdeler olarak ortaya

citkmaktadir.

iki durucu perde arasinda cereyan eden Tirmanis ve kapanis hareketleri bir arada
degerlendirildiginde ilgi g¢ekici bir hususla karsilagsiimaktadir. Tirmanig'ta rasttan
segaha atlamali bir yapi sergileyen her iki eserin de kapaniginda, bu defa nevadan
segaha olacak sekilde, yine atlamali bir inis gerceklestirdigi gorulmektedir. Dede
Efendi ve Haci Arife ait olan bu iki eserde Tirmanis, rast-segah-gargah-neva;
kapanis ise neva-segah-diigah-rast seklinde gerceklesmektedir. Diger U¢ eserde,
Tirmanig’'ta rasttan nevaya dogrudan atlanmak yahut normatif-yanasik bir surette
(rast-diigah-segah-¢argah-neva-hiiseyni-neva bigiminde) ilerlemek yoluyla nevaya
ulasilmakta, kapanista da neva-hiiseyni-neva-gcargah-segah-diigah-rast seklindeki

ikinci tur kapanig hareketiyle karar perdesine donulmektedir.
Yukaridaki bulgular 1siginda calisilan eserlerde iki tur arka plan yapilanmasina

rastlanildi§i  sdylenebilmektedir. Asagdida verilen grafik gosterimden takip

edilebilecegi uUzere s0z konusu yapilanmalarin ilki, neva-segah-digah-rast
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perdelerinden mutegekkil bir arka plan (a) iken digeri neva-hiiseyni-neva-cargah-

segah-diigah-rast bigimindeki normatif inici yapidir (b).
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Sekil 68. Arka plan yapilanmalari (kapanis hareketleri)

Eser basinda Tirmanis vasitasiyla getirilen ikincil durak, arka plan yapilarinda eser
boyunca uzatiimakta ve nihayet eser sonundaki kapanis hareketiyle karar

perdesine varilmaktadir.

Arka planda neva+rast (glisi seklinde formulize edilebilecek olan neva-segah-
diigah-rast yudraylsu, makamin dogurucu vyahut Uretici denebilecek ses
malzemesini en yalin haliyle sergileyen dbek olarak degerlendirilebilmektedir. Zira
rast-segah Uc¢lu sahasi, rast perdesi etrafinda bir c¢ekirdek olusturmak Uzere
siklikla kullanilan ve makam kimligi bakimindan blytk 6nem arz eden karakteristik
bir ses sahasidir. Buna yine makam kimligi agisindan belirleyici olan ikincil durak
perdesinin ilavesi ile rast makami en yalin, en kompakt bir surette islenmis
olabilmektedir. Buna binaen; gerek tabiati itibariyle bir nlive yahut tohum olma
niteligi tasiyan arka plan seviyesinin, gerekse misra/hane igindeki vyerel
kapaniglarin adeta makamin 6zU hukmundeki bu 6begdi sergilemesi son derece

manidardir.

Karakteristik Bir Ezgisel Yiiriiyds kisminda anlatilan normla 6rtisen neva-hiseyni-
neva-cargah-segah-diigah-rast bicimindeki ikinci tir arka plan yapilanmasinin,
basindaki kigluk sapmaya karsin, toplamda nevadan rasta ilerledigi asikardir. Bu
bir nevi modifiye edilmis, stslenmis neva-rast dogrusal yurlylsinde nevadan
cargaha dogrudan inmek yerine 6nce zit tarafa saparak hlseyniye ugranmakta ve
sonrasinda hedef konumundaki karar perdesine dogru inise gecilmektedir.
Bununla birlikte eser analizlerinde bu ilerleyis soyutlanarak neva-rast dogrusal
inisine indirgenmemis, oldugu sekliyle korunmustur. Gerek atlamasiz, cizgisel bir

kapanis gerceklestiren U¢ eserin de arka planinin nevadan rasta dogrudan gitmek
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yerine bahsedilen surette, normatif bir yuriyuse gore kurgulanmis olmasi, gerekse
Sultan lll. Selim'de gorilen tek cizgisel Tirmanis’in yine ayni yapiyl paylasmasi
suphesiz dikkate degerdir. On plandan elde edilen s6z konusu hareket bigiminin
yapisal bir motif gibi isleyerek tim seviyelere sirayet etmesi, bu karakteristik ezgi

normunun dnemini gézler énune sermektedir.

3.4 Organik Butlinliik Unsurlari

Yapisal katman analizinin ortaya koydugu belki de en énemli ve ¢arpici sonug ise,
geleneksel muzigimizin sahip oldugu organik bditiinltik duzeyidir. Yapisal motiflerin
gerek katmanlar arasinda gerekse eserin farkli noktalarinda tekrarlanmasiyla

ulasilan tutarlilik, eserin parga-butun iligskisine saglamlik katmaktadir.

Schenker, teorisini en olgun haliyle sundugu kitabi Serbest Besteleme’de sade,
klguk yapilarin bayuk oOlgeklere yayilmasini tabiatta rastlanan organik bluylimeye
benzetmis, bdylesi bir yapillanma sergileyen eserlere ylksek bir sanat duzeyi
atfetmistir. Hatta yapisal katmanlari merkezine alan teorisini dahi; bu tip
saheserleri, bir baska deyigle ustalarin mizigini bigcimlendiren organik tutarlik
kanununu nesnel bir bicimde ortaya koymak ve bu suretle sanat dizeyi yuksek
bdylesi eserlerin olusum ilkelerini gelecek nesillere aktarabilmek Uzere

gelistirmistir (Schenker, 1979, s. XXi-xxiv).

Bu baglamda incelenen eserlerde rastlanan organik butunltk dizeyi, kimi zaman

hayli yuksek bir sanat anlayigina isaret edecek boyutlara varmaktadir.

Sz gelimi Haci Arif Bey'in sarkisi, yapisal motiflerinin gerek ayni yapisal seviye
icinde gerekse farkli seviyeler arasinda tekrar etmesi bakimindan, Schenker’in
bahsettigi organik tutarlilk kanunu gozler onune seren Onemli bir ornek teskil
etmektedir. llgili kissmdan hatirlanacag tizere Haci Arif Bey'in sarkisini baslatan
giris sazi, orta planinda kesintili bir dogrusal yulriyls (neva-cargah-segah-
dligah//neva-gargah-segah-diigah-rast) barindirmaktadir. Bu kesintili yap1 hemen,
giris sazini takip eden ilk misrada, bu defa én plan diizeyinde isittirilmektedir. ilk
misranin yapilanmasinin ilk yarisini teskil eden on-orta plandaki rast-neva-rast

hareketi, ikinci yarida ayni planda rast sesini vurgulayan bir motif olarak tekrar
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etmektedir. Bahsedilen misranin neva-segah-diigah-rast seklindeki arka-orta plan
yapllanmasi ise, yuzeyde farkli bir makama gecen ve farkli bir ezgi profili
sergileyen muateakip misra icin de musterektir. Devaminda aranagmedeki ses
alani transferi yardimiyla c¢evrilmis altili olarak yorumlanabilecek neva-acem
UglUsu, Gguncu misranin orta planinda acem-dugah inici altilisiyla ilintilendirilmis
ve bu iki form 6gesi arasinda da bu yolla bir irtibat kurulmustur. Uglincii misrada
on-orta planda agiga c¢ikan acem-muhayyer-neva Uggeni, hemen ardindan 6n
planda yinelenmigtir. Son misra arka-orta plani ise bir dnceki misradaki acem-
dugah altih yaraylsunun yatay simetrisiyle, digah-acem c¢ikisiyla baglamakta ve
ilerleyen Olgulerde Once giris sazindaki kesintiye gonderme yapmak, sonra da
arka-orta planda ilk misranin neva-segah-diigah-rast bigcimindeki yapilanmasini
yinelemek yoluyla eserin bagiyla butinlesmektedir. Gerek her form o6gesinde
olusturulan yapinin bir sonraki form 6gesinde kullaniimasi, gerekse misra igindeki
motifik tekrarlar, incelenen eserin i¢ iligkilerinin olusturdugu organik butunlik

dizeyinin hayret uyandiracak bir seviyede oldugunu gozler 6nine sermektedir.

Bdylesine saglam bir organik butlnlik sergileyen bir baska eser ise Sultan Ill.
Selim’in ilahisidir. Eserin arka-orta plani neredeyse butltintyle tek bir yapisal motif
vasitasiyla kurgulanmistir. ilahinin ilk misraya denk disen Tirmanig’, ikinci
misrasi ve son misradaki kapanis yurlyusu, iki durak perdesi arasinda
Karakteristik Bir Ezgisel Yiirtiyiis'te anlatilan norm uyarinca sekillenmis yurtyusler
ihtiva etmektedir. Buna bagl olarak Tirmanis ve arka plan kapaniginin birbirinin
ayna goruntisunl tegkil etmesi bakimindan eserde simetrik bir kurgu ortaya

konulmaktadir:
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Sekil 69. Sultan lll. Selim’de Tirmanis (a) ve kapanis hareketi (b)

Benzer bir simetrik arka-orta plan Dede Efendi’nin sarkisinda da bulunmaktadir.
Eserin, Gglinci misraya hakim olan gerdaniye perdesi etrafinda simetrik olarak

yapilandigi kolaylikla gorulebilmektedir.
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Bununla birlikte iki durak arasi hareketler Tirmanig’'ta ve kapanista bir dikey ayna
simetrisi barindirmaktadir: segah sesinin ortadan bodldugu begli ses sahasi,
Tirmanig’ta rast + segah-neva dogrusal yliriiytisi seklinde ayrismigken kapanigta
neva + segah-rast gli inisiyle kat edilmistir. Bir diger ifadeyle ¢ikista segahin tiz,

iniste ise pest tarafindaki Gglu saha yanasik olarak islenmistir:

@) (b)
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Sekil 70. Dede Efendi’de Tirmanis (a) ve kapanis hareketi (b)

Kantemiroglu eserinde organik butunlik bilhassa motifik yinelenmeler vasitasiyla
saglanmaktadir. ilk kez milazimede ortaya konan hlseyni-muhayyer-neva
Ucgeninin yansimalarini, hemen ardindan gelen huseyni-dligah-neva, uguncu
hanedeki gerdaniye-tiz cargah-evc ve son hanedeki rast-neva-dugah yapilarinda
gormekteyiz. Bununla birlikte esere yayllmis haldeki Ugli hareketler de farkh
baglamlarda karsimiza ¢ikmaktadir: milazimedeki inici UglU zinciri, Gglincld hanede
gerdaniye ve muhayyer perdelerinin hem tiz hem pest Ugllleriyle desteklenmesi ve
son hanede c¢argah-neva cikisinin pest Ugluleriyle detaylandiriimasi s6z konusu
hareketlere 6rnek teskil etmektedir. Son olarak ikinci hane boyunca; evc, neva ve
segah perdelerinden olusturulan bir motifin, gerek 6n-orta gerekse orta planda
isittirilen yeniden ifadeleri de eserdeki motifik tekrarlarin belirleyiciligini

vurgulamaktadir.

Hafiz Post'un eserinde de organik butinligin yine motifik tekrarlar vasitasiyla
saglandigi gorulmektedir. Bu minvalde bilhassa eserin arka planini olusturan
normatif yartyldsun farkli seviyelerde bir yapisal motif olarak kullaniimasi dikkat
cekmektedir. Bahsi gecen neva-rast normatif inisi, eserde ilk kez, ilk terennimin
indirgenmesiyle orta planda tespit edilmektedir. S6z konusu normatif besli
yurayus, ilk terennUmdeki neva-rast inigi dahilinde, bir alt yapisal seviyede
isittiriimektedir: Orta plandaki inisin digah basamagi, 6n planda, dliigahtan yegaha

inen bir normatif besli yurayusle detaylandiriimistir.
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Bir yapisal motif olarak kullanilan normatif inisten meyan hanesinin kurgusunda da
yararlanilmistir. Once, meyan misrasinin orta planini tegkil eden gerdaniye
uzatmasinda hem gerdaniye hem de evc perdelerinin ayni normatif yarayusle
Uclilerine indigi gorulmektedir. Hemen devaminda gerdaniyeden nevaya ve
nevaya varilir varilmaz da rast perdesine yine ayni normatif ylrtyuagsler vasitasiyla

ulasiimaktadir.
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BOLUM 4: SONUG VE ONERILER

Caligmada uygulanmis olan makam muazigine 06zgu indirgeyici analizin
gelistiriimesi, tatbiki ve bunlarin sonucunda elde edilen verilerin gerek her bir eser
0zelinde gerekse tum eserler agisindan degerlendiriimesinin ardindan ortaya ¢ikan
tablo; saptanan bulgulan o6zetleyen, Schenker Analizinin makam muzigine
uyarlanma surecini konu alan ve bu c¢alismanin kapisini araladigi alani

zenginlestirmek Uzere Oneriler sunan kimi bagliklar altinda degerlendiriimektedir.

4.1 Bulgulara iligkin Genel Degerlendirmeler

Calismada 17-19. ylzyillarda yasamis, gelenegin onemli bestecilerine ait rast
makamindaki beg eser Uzerinde; temel yaklagimlarini Schenker Analizi'nden alan,
makamsal muizide 6zgu bir indirgeme metodu gelistirilerek uygulanmistir. Bu
suretle eser 6zelinde ulasilan yapisal katmanlar, Analizler béliminde detayli bir
anlatim esliginde 6zgun bir grafik gosterimle sergilenmistir. Ardindan Analiz
Bulgularrnda eserler topluca degerlendirilerek her bir yapisal seviyeye 06zgu

yaygin olugumlara iligkin bulgular ortaya konmustur.

Bu baglamda 6n plana iliskin olarak, ezginin asli hareket yoninuin zit tarafina bir
ikili sapmayla baslayan karakteristik bir ilerleyis bigimi tespit edilmistir. S6z konusu
hareket bigcimine On plandan baska diger tum yapisal seviyelerde de yaygin olarak
rastlanmasina bagli olarak, bu yurlyusler soyutlanip bir dogrusal yurtyuse

indirgenmeden oldugu haliyle korunmustur.

On-orta ve orta planlara iliskin olarak, daha Ust seviyelerdeki yapisal énemi haiz
perdelere yonelik uzatma ve detaylandirma islemleri ortaya konmustur. Bu
minvalde s6z konusu planlarda yaygin rastlanan uzatmalarin Uglu hareketler,
komsu perde islemeleri ve gerceve seslere genislemeler vasitasiyla gerceklestigi
saptanmistir. Bahsedilen planlardaki detaylandirmalara iligkin olarak, asli kapanis
oncesinde gergeklesen yerel rast inislerine rastlanmigtir. Ayrica, yine bu planlarda,
ikili yarayuslerin ya ardigik Uglu hareketlerle ya da bilhassa Kantemiroglu ve Haci
Arifin eserlerinde gorildiugi tizere, zikzak bir yiriylsle cerceve teskil eden bir uc

perdeye ulagip donmek yoluyla detaylandirilip hacimlendirilebildigi tespit edilmistir.
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Arka-orta plan, makamsal yapinin ve makamsal yapiyla form arasindaki iliskinin
acikca ortaya konabildigi yapisal seviye olarak dikkat gekmektedir. Buna gore
incelenen eserler dahilinde; zemin teskil eden ilk form unsurunda her zaman
rasttan nevaya cikisi igeren bir Tirmanis’a rastlanmaktadir. S6z konusu
Tirmanig’lar rast-diligah-segah-cargah-neva-hliseyni-neva normatif-yanasik ¢ikisi,
rast-segah-g¢argah-neva atlamali- asamali ¢ikigi ve dogrudan rast-neva atlamasi
olmak Uzere (¢ sekilde gerceklesmistir. ikinci form 6gesi ise nevadan rasta bir tali
inis icermektedir. S6z konusu inig, eser sonunda bazen ikinci form 6gesinin birebir
tekrari, bazense ortak bir arka-orta plan Uzerine inga edilmis farkli bir ylzey
kapsaminda kapanis inigi olarak yinelenmektedir. Bu inisi miUteakiben kapanis
hareketine kadarki butiin form unsurlarinda Tirmanig’tan bu yana yapisal olarak en
blyik dneme sahip olan neva perdesi gesitli bigimlerde uzatiimaktadir. ikincil
duragin etki guclinl zamana yayan bdylesi islemlere Ornek olarak huseyni
komsusunun yani sira acem, evc veya gerdaniyeye c¢ikip inmek suretiyle
gerceklestirilen uzatmalar da sayilabilmektedir. Son form 6gesi ise hem arka-orta
hem de arka plan icin musterek olan kapanis inisini barindirmaktadir. Kapanis
hareketi eserlerde iki bicimde gerceklesmistir: iki eserde neva-segah-diigah-rast
biciminde bir inis sergilenirken diger U¢ eserde neva-hiiseyni-neva-g¢argah-segah-

dligah-rast seklindeki normatif yanasik kapanis ortaya ¢ikmaktadir.

Tam bu bulgular 1s1§inda eserlerdeki arka plan olusumlarinin neva-segah-diigah-
rast ve neva-hliseyni-neva-gargah-segah-diigah-rast seklinde iki farkli Temel Yapi

ortaya koydugu tespit edilmistir.

Gorllecegi Uzere gergeklestirilen analizler; yizeyin karmasikhgi icinde algilanmasi
gu¢ olan, ancak daha derin yapisal katmanlarin gérunur kilabilecegi turden yalin
ve Uretici orta ve arka plan yapilarini gun yuzune ¢ikartabilmistir. Bu kapsamda
belki de en dnemli bulgulardan biri, birbirinden oldukga farkl ylzeylere sahip
eserlerin arka plan seviyesindeki ortakli§i, bir diger ifadeyle cesitliligin ardindaki
birliktir. Arka plan seviyesinde, yukarida verilen iki tir Temel Yaprdan birini
sergilemek yoluyla ortaklik arz eden eserlerin, uygulanan analizler sonucunda
ortaya cikarilmis olan, makama ait yaygin orta plan yapilanmalari ve eser
Ozelindeki yapisal tekrarlar yoluyla birbirinden farkli yizeylere dontismesi sliphesiz

ki kayda degerdir.

138



Bu noktada, Schenker Analizi'nde blylk 6nem arz eden organik bdtiinliik fikrinin
incelenen makam muzigi Orneklerine yansimasindan bahsetmek elzemdir.
Eserlerin -gerek yapisal motiflerin muhtelif yapisal seviyelerdeki akisleri, gerekse
simetrik arka-orta plan kurgulari vasitasiyla- yalin yapi taslarindan zengin, renkli
ve tutarl buatunler meydana getirmeyi basaran nitelikte oldugu goriimektedir.
Gerceklestirilen analizler; geleneksel muizigimizin seckin bestecilerinin, muzigin
batinlagune ve tutarliigina iliskin sahip olduklari genel sezgilerini, somut bir sanat

eserine donugturmedeki yetkinliklerini gozler dnuine sermektedir.

4.2 Schenkerci Yaklagimin Makam Miizigine Uygulanmasina iligkin
Degerlendirmeler

Analizler sonucunda ortaya ¢ikan manzara, orijinalde Schenker’in teorisine ait olan
temel yaklagim ve kavramlarin makam muzigine de basariyla tatbikinin mamkuan

oldugunu ifsa etmektedir.

Schenker’in yaklagsiminin belkemigini olusturan, farkli gérinim ve iglevleri haiz
olan yapisal seviyeler fikri, makam muzigi analizi igin de son derece verimli bir
bakis acisi teskil etmektedir. Analiz Bulgular’nin ortaya koydugu Uzere, bir nive
haviyetindeki dogurucu, ortak arka plan yapilari; arka plani teskil eden unsurlarin
ara katmanlarda ugradigi dontsumler ve bu dénusumler neticesinde ortaya ¢ikan
zengin ve bireysellesmis on planlar gorugu tonal muzik igin oldugu kadar makam

muzigi icin de yeni ufuklar agabilecek mahiyettedir.

Ara katmanlardaki donusumlere iligkin olarak; arka plan inisini baslatacak Bas
Ses’i getirmek Uzere islev goren Tirmanis, daha Ust bir yapisal sevideki muistakil
seslerin etki gliciini zamana yayan uzatma ve detaylandirmalar ile komsu perde
islemeleri, ezgisel olusumlardaki islevleri agciklamak Uzere Schenker’e ait orta plan
donugsumlerinden dogrudan devsirilerek kullanilmis olan uygulamalara ornek

gOsterilebilmektedir.

Ancak kimi kavram ve terimlerin makam analizine dogrudan tatbiki mimkuinken
kimilerinin ise uyarlanma zorunlulugu dogmustur. Bunun en carpici orneklerine

bilhassa arka plan seviyesine ait olusumlarda rastlanmaktadir.
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Giris kisminda deginildigi Uzere Schenker’in yaklagsiminda en yalin ve en soyut
seviye arka plan seviyesidir. Tonal muizige iligkin olarak verdigi arka plan
yapillanmasi, bir Temel Cizgi ve ona eglik eden Bas Arpejlemesi’nden olusan
Temel Yaprdir. Bununla birlikte, armonik boyutunun olmamasina binaen,
geleneksel mizigimizin arka planinda, Schenker’in dogrusal Temel Cizgisinden

esinlenen, munferit perdelerden olusan inici yapilar ortaya ¢ikmstir.

Bu minvalde Analiz Bulgularrnda ortaya konan arka plan yapilarinin Schenker’in
tonal muzik icin 6ngdérdigu dogrusal Temel Cizgiden farki ¢arpicidir. Schenker’in
normlarinda verilen, tonal eserlerin indirgenmesi neticesinde ortaya ¢ikan 3, 5
veya 8. dizi derecesinden baslayarak yanasik-inici bir surette ilerleyen Temel
Cizgrye karsilik rast makamina ait arka plan inigleri sadece rast dizisinde besinci
dereceye karslilik gelen neva perdesinden baslamaktadir. S6z konusu inislerde ya
¢argah perdesi atlanmis ya da inici yaruyus, normatif bir bigcimde, baslangicinda

aksi yone bir sapmayla gergeklesmistir.

Bununla birlikte Schenker’in Temel Cizgisine benzer bir yanasik dogrusal neva-
rast inisi arka planda ortaya ¢ikmamasina karsin daha disuk yapisal seviyelerde
gdzlemlenmistir. Hatirlanacagi izere Haci Arif Bey'in sarkisinin giris sazi, orta
planinda kesintili bir dogrusal ylriayus icermektedir. Ayni eserin birinci, ikinci ve
dorduncu misralarinda ise, on-orta planda, bir ust plandaki neva perdesinden
ayrilan tali dallar, rast perdesine yanasik bir dogrusal yuruyugle inmektedir. Bu
bilgilerden hareketle, geleneksel muzigimizde bir yanasik dogrusal inici Temel
Cizgi bulunma ihtimalini timden g6z ardi etmenin yaniltici olacagi kanaatindeyiz.
Arka plan dluzeyinde bdylesi bir Temel Cizgi bulma olasiligi, daha fazla sayida
eser Uzerinden incelenmesi gereken bir mesele olarak hala onumuiuzde

durmaktadir.
4.3 Oneriler
Yalnizca bes eserin yapisal katman analizine tabi tutulmasi dahi, rast makami

Ozelinde, geleneksel makam muzigimizin i¢ iligkilerine dair olduk¢ga 6dnemli bulgu

ve 0ngoru saglayabilmistir. Ortaya konan dogurucu, ortak arka plan yapilarindan
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hareketle, mustakil eserlerin yapisal kurgularina iligkin olarak ezgi kesitlerinin ve

form 6gelerinin derinlerde yatan asli islevleri ortaya ¢ikariimigtir.

Degisik orneklemler Uzerine uygulanacak olan bu turden analizlerin yeni kapilar
acacag! ise suphe gotirmemektedir. S6z gelimi; besteci, ekol, form veya devir
eksenli bir érnekleme uygulanmasi, makam muizigimizde stile veya makamlarin
tarih icindeki evrimlerine yoOnelik yeni bir literatir olusturma potansiyeli
tasimaktadir. Boylesi bir yaklasimla ele alinmasi gereken bir mesele, bizzat bu
calisma kapsaminda ortaya ¢ikmistir. Animsanacagi Uzere Tirmanis’ta rasttan
segaha atlama iceren iki eser kapanista da bu defa nevadan segaha olmak
kaydiyla yine atlama barindirmaktadir. Anilan iki eserden biri Dede Efendi’ye,
digeri ise onun dgrencisi olan Haci Arif Bey’e aittir. Sz konusu iki ismin, Osmanli
Sarayr’nda Bati muzigi etkisinin kuvvetlendigi on dokuzuncu yuzyil donumu ve
sonrasinda yasadigi gdéz 6nune alindigi takdirde bu arpejvari atlamali yapilarin
Bati muziginin bir tesiri olup olmadigi sorusu akla gelmektedir. Uygun bir 6rneklem
Uzerinde gergeklestirilecek yeni indirgeme analizleri; Bati muziginin, Semai usulu
veya sarki formu gibi yuzeysel unsurlarin 6tesinde, daha derin seviyelerdeki etki

capinin tespit edilmesini mimkun kilabilecektir.

Ote yandan rast makami disindaki baska makamlarin da yapisal katman analizine
tabi tutulmasi; incelenecek makamlarin ara katmanlardaki dénistmler yoluyla ses
icerigine nasil hayat verildigi, benzer ses dunyalarina sahip makamlarin Ust
yapisal katmanlarda nasil farkhliklar tasidigi, miarekkep makamlarin derin
seviyelerde, yapilarina katilan yalin makamlardan ne tar izler tasidigr gibi
nazariyati hayli ilgilendiren c¢esitli konulara isik tutabilecek yeni inceleme alanlari

yaratacaktir.

Yine analizlerin gergeklestiriimesi sirasinda ortaya c¢ikan, kimi perde veya ezgi
kesitlerinin ayni anda birden fazla islev tagsimasi gercegi, daha ileri bir incelemeyi
gerektirmektedir. Mzigimizin zenginliginden kaynaklanan bdylesi unsurlarin ¢oklu
islev tasimasina binaen, ayni kesit i¢in birden fazla analitik agiklamanin gecerli
olabildigi durumlarla siklikla kargilasilmistir. Bu baglamda, makam ezgilerinin
islevlerindeki c¢oklu iglev fenomeninin tanitiimasi ve yeni bir arastirma sahasi

olarak ortaya konmasi, geleneksel muzigimizin analizine yeni bir boyut katacaktir.
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Aciktir ki, calismada gerceklestirilen analitik yaklasimdan daha c¢ok verim
alabilmek ve Ozellikle de elde edilen 6n bulgulari saglam bir temele oturtabilmek
Uzere, yapisal katman analizinin hem rast makaminda daha ¢ok eser Uzerinde
uygulanmasi hem de farkli makamlara tatbiki elzemdir. Osmanlh-Turk muziginde
yapisal katman analizi bakimindan bir ilk teskil eden bu galismanin, hem ortaya
koydugu analiz yontemi hem de 6nerdigi arastirma konulariyla nice yeni ¢alismaya

ilham olmasi en buylik temennimizdir.

142



KAYNAKLAR

Aksoy, B. (2008). Ge¢misin Musiki Mirasina Bakiglar. istanbul: Pan Yayincilik.

Bayraktarkatal, E. ve Oztlrk, O. (2012). Ezgisel Kodlarin Belirledigi Bir Sistem
Olarak Makam Kavrami: Hliseyni Makaminin incelenmesi, Porte Akademik, 4, s.
24-59,

Bent, I. (1987). Analysis. New York: W. W. Norton & Company.

Berry, D. C. (2004). A Topical Guide To Schenkerian Literature: An Annotated
Bibliography with Indices. New York: Pendragon Pres.

Cadwallader, A., Gagné, D. (1998). Analysis of Tonal Music: A Schenkerian
Approach. New York: Oxford University Press.

Duzenli, E. (2012). Geleneksel Tirk Halk Miizigi Eserlerinde Ezgisel

Organizasyonlarin Analizi. Yiksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi, Ankara.

Gallardo, G. (2000). Schenkerian Analysis and Popular Music. TRANS
Transcultural Music Review (5). Erisim tarihi: 19.12.2019,
http://www.sibetrans.com/trans/articulo/240/schenkerian-analysis-and-popular-

music

Guray, C. (2012). Bin Yilin Mirasi Makami Var Eden Déngi: Edvar Gelenegi.

istanbul: Pan Yayincilik.
Kantemiroglu. (2001). Kitabu ‘iimil-Masiki ‘ald vechi’l-Hurafat / Masikiyi Harflerle
Tesbit ve lcrd ilminin Kitabi. Y. Tura (Haz.). istanbul: Yapi Kredi Kiiltir Sanat

Yayincilik Ticaret ve Sanayi A.S.

Karadeniz, M. E. (1983). Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslari. Ankara: Turkiye is

Bankasi Kultur Yayinlari.

143



Karahan, A. (1954). Nef’i Hayati Sanati Siirleri. istanbul: Varlik Yayinevi.

Kutlug, Y. F. (2000). Tiirk Musikisinde Makamlar. istanbul: Yapi Kredi Yaynlari.

Levendoglu, N. O. (2003). Klasik Turk Muzigi’'nde Ana Dizi Tartismasi ve Cargah
Makami, Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 23/2, s. 181-193.

Ozcan, N. (2009). Selim Ill. [slam Ansiklopedisi, 36, s. 425-426, istanbul:
Tarkiye Diyanet Vakfl.

Ozkan, I. H. (2011). Tirk Masikisi Nazariyati ve Usdlleri Kudiim Velveleleri.
istanbul: Otiiken Negriyat A. S.

Schenker, H. (1979). Free Composition (E. Oster, Cev.). USA: Longman Inc.

Sezgin, B. S. (1996). Haci Arif Bey. /sldm Ansiklopedisi, 14, s. 440-442, istanbul:
Tarkiye Diyanet Vakfi.

Stock, L. (1993). The Application of Schenkerian Analysis to Ethnomusicology:
Problems and Possibilities. Musical Analysis, 12(2), s. 215-240.

Strauss, J. N. (2005). Introduction to Post-Tonal Theory . New Jersey: Pearson

Prentice Hall.

Tura, Y. (1988). Tiirk Mdsikisinin Mes’eleleri. istanbul: Pan Yayincilik.

Uslu, R. (2015). Tirk Muzigi Tarihinde Yeni Bir Dénemlendirme Onerisi.
Medeniyet Sanat Dergisi, 1/2, s. 91-109.

Yekta, R. (1986). Tiirk Musikisi. istanbul: Pan Yayincilik.

144



NOTA KAYNAKLARI

Haci Arif Bey, Esti Nesim-i Nev-Bahér Acildi Giiller Subh-dem
Tark MUzik Kaltarinin Hafizasi. Erigsim: 08.01.2020.
http://www.sanatmuziginotalari.com/eser_detay.asp?esid=57153&esera=%20Esti

%20nesim-i%20nev-bahar%20a%E7%FDId%FD%20g%FCller%20subh-dem

Hafiz Post, Gelse O Suh Meclise Naz i Tegéfiil Eylese
Tark Mizik Kalttrintin Hafizasi. Erigsim: 08.01.2020.
http://www.sanatmuziginotalari.com/eser_detay.asp?esid=57330&esera=%20Gels

€%200%20%FEuh%20meclise%20naz%20%FC%?20tegaf%FCl%20eylese

ismail Dede Efendi, Yiiziindiir Cihdni Miinevver Eden
Tark Mizik Kaltarintin Hafizasi. Erigsim: 08.01.2020.
http://www.sanatmuziginotalari.com/eser_detay.asp?esid=59061&esera=%20Y %F

Cz%FCnd%FCr%20cihan%FD%20m%FCnevver%20eden

Kantemiroglu, Rast Saz Semaisi
Turk Mazik Kaltarantn Hafizasi.Erisim: 08.01.2020.
http://www.sanatmuziginotalari.com/eser_detay.asp?esid=59332&esera=Saz%20

Semaisi

Sultan 1ll. Selim, Andelib Olmak Dilersen Ol Giile
Turk Mazik KaltGrintn Hafizasi. Erisim: 08.01.2020.
http://www.sanatmuziginotalari.com/eser_detay.asp?esid=56250&esera=%20And

elib%200lmak%?20dilersen%200l%20g%FCle

145



