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oz

Sanat her donem firetildigi zaman diliminin etkilerini i¢inde barindirir. Cilinkii sanatgi
yasantisinda deneyimledigi olumlu ya da olumsuz her tiirlii durumu sanatina yansitir. Bu
raporda hayatin problemlerine deginen ve bu problemlerin aktivist bir tavirla protesto
edildigi aktivizm kavraminin sanatg¢ilar tarafindan ele alinisi incelenir. Rapor kapsaminda
aktivist sanat dretimleri incelenmis ve arastirmanin Ozellestirildigi aktivist sanat
tiretimlerinde etkili bir arag olarak kullanilan aktivist dile odaklanilmigtir. Segilen
orneklerde, calisma siirecinde ve {iretilen sanatsal eylemler temelinde, dili iiretme ve
topluma yayma bigimlerini sanat alanina tastyan, belirli otoritelere kars1 arag olarak kullanan
ve bu yolla kitleye mesaj iletmeye calisan sanatgilar aragtirilir ve pratiklerine yer verilir.
Raporun son boliimiinde konunun ortak noktasi olan aktivist dil kullanilarak tiretilen, sanat

piyasasina Ve hayatin problemlerine gonderme yapan calismalar agiklanir.

Anahtar sozciikler: Aktivizm, aktivist dil, tiikketim, baskaldir, eylem.
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ABSTRACT

Every art period contains the effects of the time period in which it was produced. Because
the artist reflects all kinds of positive or negative situations in his/her life in his/her art. This
report examines how the concept of activism, which deals with the problems of life and
protests these problems with an activist attitude, is handled by artists. Within the scope of
the report, activist art productions were examined and the focus was on activist language
used as an effective tool in the activist art productions in which the research was customized.
In the selected examples, the artists who brought forms of language production and
dissemination to the field of art were analyzed through their working processes and artistic
actions. The practices of artists who use language as a tool against certain authorities and try
to convey messages to the masses in this way were included. In the last part of the report,
works produced using activist language, which is the common point of the subject, and which

refer to the art market and the problems of life, are described.

Keywords: Activism, activist language, consumption, rebellion, action.
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GIRIS

Bu Yiiksek Lisans Sanat Caligsmasi Raporu sanatin sanat piyasasiyla olan iligkisine ve
hayatin ekonomik, politik vb. problemlerine elestiri yapmak, bu problemlere dikkat cekmek
amaciyla gergeklestirilen aktivist sanat ¢caligmalarinin incelenmesi ve konuyla ilgili yapilan
aragtirmalar dogrultusunda sekillenmistir. Gergeklestirilen sanat eylemleri, temelde
otoritelerin baskilarina bir elestiri oldugu gibi sanatin tiiketilme siirecinde karsilasilan sanat
kurumlarina karsi da bir isyan niteligindedir. Sanatsal bir tavir gozetilerek yapilan
caligmalarda, tiiketim kiiltiiriiniin 6nemli pazarlama yontemi olan ve reklam sektoriinde
kullanilan stratejiler ve ironik sekilde tretilen aktivist dilin kullanimi ortak iiretim bigimi
olarak belirir. Sanat piyasasinin igleyisine, sanat piyasasina yon veren galeri, fuar, miizayede
evleri, kiirator ve koleksiyonerlere ironik bir sekilde gonderme yapan dil, sanat ve piyasasina
gonderme yapmanin haricinde hayatta karsilasilan ekonomik, politik vb. problemlere de
kars1 bir durus gosterir. Yapilan ¢alismalarin geneli sanat ve yasamla ilgili konulara aktivist
bir yaklagimla, reklamciliga ait stratejilerin haricinde farkli tekniklerle, aktivist bir tutumla

gonderme yapar.

Raporun ‘Aktivizm’ baghikli ilk boliimiinde aktivizm kavraminin kendisine yer verilir.
Aktivizm kavramini yol edinen, belirli kaliplara sigmayan, politik yapilariyla bilinen
bireylerden aktivist ve bu kavramin etkileriyle tiretim yapan sanatgilara ise aktivist sanatgi
tanimiyla bahsedilir. Aktivist sanatgi tanimi, ‘Aktivizm’ baglikli boliimiiniin birinci alt

bashiginda incelenir.

Aktivistlerin baskaldirilarda kullandiklar1 araclar hakkinda ‘Baskaldir1 Araglari’ baslikli
ikinci boliimde bahsedilir. Devrimci bir arag olarak dil baslikli ikinci basligin birinci alt
bolimiinde ise dilin sanat tarihindeki kullanimi incelenerek, yasamda ve sanatta etkili bir
ara¢ olduguna vurgu yapilir. Ayn1 zamanda siire¢ igerisinde arastirilan ve dilin etkisini
kullanan sanatgilardan biri olan, otoritenin baskilarma dil araciligi ile cevap veren bir
sanatginin  diisiince ve fikirlerine yer vermek adma lIvan Sikic ile e-posta yoluyla
goriisiilmiistlir. 21. yiizyillda sanatin ve hayatin problemlerine dilin etkilerini kullanarak
deginen galismalar1 oldugundan dolay1 Ivan Sikic konu baglaminda énemli bir sanatgidir.

Ivan Sikic ile gorismeden elde edilen bulgular rapora dahil edilir. ‘Baskaldir1 Araglar1®



bashiginin son alt basliginda ise herkese acik, aktivistler tarafindan miicadele alan1 olarak

kullanilan kamusal alan tanimlanir.

Uygulamalara ge¢meden, ‘Sanat Bagkaldirir’ adli iiglincii boliimde sanat piyasasina ve
baskilara karsi miicadele eden aktivist sanatgilar, ayrica bahsedilen konulara karsi

orgiitlenme haline gelen, kolektif eyleme doniisen sanat incelenir.

Raporun son boliimii olan ‘Baskaldirilar’ baslikli boliimde ise yiiksek lisans siirecinde
aktivist bir tavir gozetilerek iiretilen calismalar agiklanir. Bu boliimde bahsedildigi iizere,
sanat piyasasina gonderme yapan Ve hayatin problemlerine ‘sansiir, siddet, ekonomi’

konularina deginen, dilin ortak bir baskaldiri aracina doniistiigii uygulamalara yer verilir.



1. BOLUM: AKTIiViZM

Aktivizm kavrami en yalin tabirle bireylerin ve topluluklarin problemlerini eylemsel bir
tavirla topluluga ve/veya kurumlara duyurma, diisiindiirme, problemli konular1 degistirme
cabasidir. Aktivist bir eylem bireysel olarak ortaya g¢ikabilse de birey ve topluluklara
uyarilarda bulunarak veya yonlendirerek kitlelere yayilabilir ve kitlesel hale gelebilir. Bu
eylemlerde ele alinan problemler ¢ogunlukla sosyal, ekonomik yonlii oldugu gibi kurumlara,

belirli kisilere ve gruplara kars1 politik bir baskaldir1 da olabilir.

Ingilizce olarak active ve -ism ekinin bir araya gelmesiyle olusan activism kelimesinin
etimolojik kokeni Latinceye dayanir. Harekete gecirmek/hareket ettirmek anlaminda olan
Latince agere sozciigli aktivizm kelimesinin kokenidir. Aktivizm eylemsel olarak harekete

geciren oldugu gibi eylemi yapan/uygulayan bakimindan harekete gegen anlami tasir (Erben,
2019, s. 5).

Aktivizm, topluluklarda baskaldiran bir durum yaratmasiyla toplumsal hareketliligi baslatir.
Tarih boyunca toplumsal konulari duyumsayan ve bireyleri eyleme cagiran aktivistler,
toplumlarin ve bireylerin yasadigi problemli konulari eylemleriyle duyurur. Bu eylemlerde
olusan anlik tepkiler genellikle bir planlama gerektirmez ve eylem sirasinda bir problem ile

karsilagabilen aktivistler anlik tepkilerde bulunabilir.

Bu anlik tepkiler tarihsel siiregte gerilla stratejilerine dayanir ve 19. yiizyilda yasamda
siyasal, toplumsal, dinsel ya da ulusal bir dava ugruna savasan kii¢iik topluluklara “gerilla”
ad1 ile bahsedilmeye baslanir. Ispanyolca kdkenli olan bu sézciigiin anlan ‘kiiciik savas’ tir.
Kiigiik savas, halk destegini kazanarak, otoritelere kars1 bir siyasal-askeri gii¢ olarak ortaya
aniden ¢ikar. Gerilla adim1 alan savasgilar genellikle goniillillerden, hareketlilikten,
dogaglamadan beslenir. Miicadele sirasinda birdenbire kaybolan gerilla savasgisi hem higbir
yerde hem her yerdedir, 6zellikle de umulmadik yerlerde umulmadik anlarda ortaya ¢ikar.
Ani baskinlar ve vur-kag teknikleri kullanilan gerilla taktikleri kullanilarak yapilan eylemsel
hareketler giiniimiiz reklamciligi ve aktivistlerin yaptiklart bazi eylemlerle benzerlikler
gosterir (Waresquiel, 2004, s. 260).

Gerillalar bir savas aninda silahlari ile ortaya ¢ikarken, aktivistler otoritelere karsi ani ve
beklenmedik eylemleri ile cevap verir. Halktan olan ve yine halkin problem yasadigi

durumlart otoritelere duyurmak igin aktivist bireyler, 19. yiizyilda tipk: gerillalarin savasta



yaptiklar1 gibi aniden ortaya g¢ikar ve otoritelerin baskici rejimlerine karsi eylemlerde
bulunurlar. 19. yilizyila dayanan ve gerilla taktigi olan duvarlara yazi yazip otoritelere ve
bagka bireylere seslenmek bir anlamda giiniimiiz reklam sektoriine 151k tutmustur. AKivistler
icin etkili, ani, beklenmedik ve vurucu olan gerilla taktikleri tiiketim kiiltiirliniin temel
faktorii olan reklamlar i¢in de ayn1 derecede etkilidir. Reklam araglarinin hizli tiretildigi ve
tiketildigi popiiler kiiltiirde yasam ile Kkiltiir endiistrilerinin arasinda bag vardir.
Reklamcilarin vurguladigi konular gerilla stratejileri sayesinde 6n plana ¢ikar. Popiiler kiiltiir
her ne kadar sistem tarafindan olusturulmakta gibi goziikse de toplum tarafindan yani
yukaridan degil igeriden olusturulur. Bu anlamda bu kiiltiirii ifade eden siradan nesneler
reklam sektoriiniin vaatleriyle, bireylerin yiikledigi anlamlarla da sekillenir (Fiske, 1999, s.
141-154). Popiiler kiiltliriin yogunlasmasiyla reklamcilikta ve ticari anlamda kullanilan,
carpici olan taktiklerin bazilar1 gerilla stratejileri olarak adlandirilir. {lk dénemlerinde gerilla
stratejilerini kullananlar, otoritelerin baskilarina karst eylem halinde olan bireylerdir.
Glinimiizde ise gerilla stratejileri siklikla reklam sektoriinde kullanilan bir terime
dontismiistiir. Bu taktikleri kullanan ¢ogu reklamcinin olusturdugu afisler, brosiirler kamusal
alanda rastlanan carpict ifadeler haline gelir ve bu nesneler zamanla kamusal alani isgal eder.
Bu isgal giinlimiizde kapitalist araglar ile 6rnegin en bilindik; afislerin asildigi reklam
panolari ile gergeklesir. Uriinlerini aldirmak isteyen sirketler kamusal alanlari kullanir ve
kamusal alan kapitalist sirketlerin bir yaris alan1 haline doniisiir. Gliniimiizde agirlikli olarak
gerilla stratejilerini reklamcilar farkli sirketlerin tiriinlerini pazarlamak i¢in kullanir, tarihte
ise devletlerin de bu stratejileri ve kamusal alanlar1 ¢ikarlar1 dogrultusunda kullandigi agiktir
(Gedik, 2020, s. 71-73).

Kapitalist araglarin giindelik hayata etkili bigimde sizmasi1 devletlerin propogandalarimi bu
araglarla yapmalarimi ve gerilla stratejilerini kullanmalarini dogurur. En bilindik anlamda
devletlerin gerilla stratejilerini kullanmas1 2. Diinya Savasi’nda goriiliir. 2. Diinya Savasi
sirasinda otoriteler, halkin ulasabildigi propaganda araglariyla (radyo, sinema, afis vb.) halki
manipiile etmeye ve sanati manipiilasyon i¢in kullanmaya ¢alismistir. Toby Clark bu durum
hakkinda Sanat ve Propaganda adli kitabinda soyle der, “halk ucuz gazeteler, afisler ve
sinema gibi gelismis kitle iletisim araglar1 yoluyla neredeyse her giin devlet propagandasinin
hedefi haline gelmistir” (Clark, 2011, s. 12). ABD ordusu asker ve dolayisiyla gii¢c kazanmasi
icin devlet tarafindan orduya katilim saglatmay1 hedefleyen afisler kentlere yayilmistir.
Bunlardan en bilineni James Montgomery Flagg tarafindan tasarlanan “Seni Amerikan

Ordusu I¢in Istiyorum” yazis1 ve “Sam Amca” figiiriiniin bulundugu afistir (Gorsel 1).



FOR U S ARMY

NEAREST RECRUITING STATION

]

Gorsel 1. James Montgomery Flagg, Sam Amca, Seni Amerikan Ordusu I¢in Istiyorum: Askere Hemen
Kayit Ol / Uncle Sam, I Want You For U.S. Army: Nearest Recruting Station, 1941.

Erisim: 12.12.2022, https://www.iwm.org.uk/collections/item/object/9321

“Seni Amerikan ordusu i¢in istiyorum” yazan afis bireyler i¢in bir ¢agri (davetiye) niteligi
tasir. Bu afisin merkezinde bulunan Sam Amca figiirii tist sinif, beyaz Amerikali prototipine
gonderme yapar (Clark, 2011, s. 134). Figiirdeki sert ifade, izleyiciyi zorunluymusgasina
askere davet eder. Afisteki bu figiir izleyicinin vatanseverlik duygularini harekete gecirmeye
calisir ve parmagi ile izleyiciye isaret etmesi, izleyiciye “bunu sadece sen yapabilirsin”
giivenini de verir. 2. Diinya Savasi i¢in ordularina katilimci bulmak isteyen devletler afislerle
katilimc1 bulmanin yani sira, belgeseller de ¢ekerek vatandaslart orduya dahil etmek i¢in
heveslendirmislerdir. Ornegin propaganda basaristyla bilinen 2. Diinya Savas1 zamanlarinda
etkili bir karakter olan Adolf Hitler, iktidar doneminde oyunculugundan etkilendigi bir kadin
yonetmen olan Leni Riefenstahl’a film siparisleri verir. Leni Riefenstahl tarafindan ¢ekilen
‘Iradenin Zaferi’ adli belgesel bir Nazi propagandasi i¢in dnemli bir yere sahiptir. Film
iceriginde bulunan Hitler’in sahneleri yiiceltici sekilde c¢ekilmistir. Filmde Hitler’in
kullandig1 beden dili bireylere cesaret, giiven ve teselli veren bir unsur halini almigtir (Altun,

2010, s. 29).

Tarih boyunca sanatin farkli dallar1 savaslar sirasinda iktidarlarin ¢ikarlart igin bir
propaganda olarak kullanilmistir. Ancak propaganda sadece sanat alanlarinda, otoriter

rejimler ve sanatcilar tarafindan kullanilmaz. Ayni1 zamanda propaganda bireyler tarafindan


https://www.iwm.org.uk/collections/item/object/9321

otoritelere veya vatandaslara ¢agri niteligi tasiyan bir dil olarak kullanilmis ve bir baskaldir1

hali de almustir.

1930’1u yillarin baginda ise yayginlagsmaya ve genis kitlelere hitap etmeye baslayan iletisim
araglar1 (gazete, dergi, radyo, televizyon) sayesinde 2. Diinya Savasi’nda ezilen, 6len,
yaralanan yine ayni sekilde Vietnam Savasi’nda olen sivillerin ve Dogu Almanya’dan Bati
Almanya’ya kagmaya/go¢ etmeye c¢alisan halkin imgeleri bagta Amerika olmak tizere biitlin

diinyaya yayilmist.

1960 yilinda otoritelerin baskict durumuna, savasa karsit olarak Amerikan gengligi
birleserek bir grup olusturmuslardir. Otoritenin bazi goriislerini reddeden bir tavirla ortaya
¢ikan bu grup hippi adiyla biitiin diinyada seslerini duyurmuslardi. Baskaldiran Yiizyil adl
kitabin yazar1 Emmanuel de Waresquiel hippi sozctigii hakkinda “sozciik ¢ok biiyiik
olasilikla hipster’in kisaltilmas1 olan ve Amerikan zenci gettolarindan dogan hip’ten gelir”
der. Afro-Amerikalilar bu s6zciigii kendi tarzlarinin otoritelere karsi bir elestiri oldugunu ve
getto kiiltiirlerini hip olacak kadar anlamis ve 6ziimsemis Avrupa asilli bireyleri belirtmek
icin kullanmiglard1 (Waresquiel, 2004, s. 302).

Afro-Amerikan bireylerin otoritelere karsi tavirlari ise yiizyillar boyunca kendilerine yapilan

ik ayrimciligina, somiirgecilige karsi bir elestiri tasimaktaydi. Waresquiel sOyle der.

Amerika’nin kusurlar1 vardir. Bir kez vatandas olmaya soyundunuz mu isaretlerinizi

bulabileceginiz ve belleginizi geri isteyebileceginizin garantisi yoktur. Ozellikle de

zenciyseniz. 1981-1985 arasinda David Byrne igin “Gogebeligi yeniden 6grenmeliyiz” ya

da “Afrika sanat1 kolektif ve toplumsaldir ve bir toplulugun heyecanlarim dile getirir”

demek kolaydi. Ve ne kadar kdseye sikismis olursa olsun Beyaz, klipten klibe dans etmeyi

ogreniyordu. Buna karsilik, eski duvar yazicist Basquiat basarinin giiliingligiini

tiiketiyordu. Kagigin agiriliklart yiiziine vuruyordu. Alnindaki siyah lekelerin nereden

geldigini bilebilir misiniz bakalim? Kiigiikken dalaginin alinmis olmasindan m1 yoksa fazla

unutkan olmasindan m1? (Waresquiel, 2004, s. 78).
1980’1 yillarda otoriteye ve irk ayrimciligina, tilketim ¢ilgiligina karsi1 ¢ikan, sokaklarda
duvarlara “Samo” takma adiyla elestirel yazilar yazan, resimler ¢izen ve elestirel tavirlarin
sanat alanina tasiyan sanatgilardan biri Jean Michel Basquiat’dir. Basquiat, Haiti’ye
Afrika’dan getirilen kdolelerin soyundan gelir. Basquiat’in sanat calismalarini galeriler
benimsemeden o©nce, sokak duvarlarinin yiizeylerine resimler yapmakta yazilar
yazmaktaydi. Kamusal alanda bulunan duvarlara bahsedilen dénemlerde yazilar yazmak,
resimler yapmak otoritelere bir elestiri yapmanin 6tesinde alternatif bir sanat ortamini da
olusturmustu (Farthing, 2014, s. 551-553). lzleyici giindelik hayatinda, sokaklarda

sanatciyla ve sanat¢inin diinyaya karsi diistinceleri ile bulusmaya baslamasti.



Basquiat resimlerini ve yazilarini bir gocuk gibi ironik, alayci, ¢ogu zaman 6fkeli bir dil
kullanarak yapar. Basquait’in ¢alismalarda kullandig1 dil bazen bir gocugun konusmasi gibi
kesik ciimlelerden olusur. Basquiat kesik veya hatali ciimlelerle egemen dili yikmak ister.
izleyicinin sokakta karsilastigi pop ddneminin de bir simgesi olan bu calismalar tipki
doneminin diger nesneleri gibi, hizli tiretilen ve izleyici tarafindan hizli tiiketilen bir

durumdadir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Jean Michel Basquiat, Downtown 81 Isimli Filmin Setinde Duvara Yaz1 Yazarken / Jean Michel
Basquiat Writing on the Wall on the Set of the Movie Downtown 81, 1980-1981.
Yazdigi yazi: The whole livery line Bow like this with the big Money all crushed into these feet. / Biitiin
¢izgili iiniformalar biiyiik paralarla bu ayaklarm altinda ezildi.
Erisim: 2.01.2022, https://www.dazeddigital.com/art-photography/gallery/29396/7/jean-michel-basquiat

Sanat piyasasin1 yoneten galeri sahipleri, sokakta yapilan ve hizli iiretilen ¢aligmalara
zamanla alisarak basta Keith Haring ve Basquiat gibi donemin bilinen kisileriyle is birligi
haline girdiler. Baskici otoritelere karsi gelen sesini sokaklarda topluma ve otoritelere
duyurmak igin ¢aligmalar yapan Samo kimligi zamanla Jean Michel Basquiat olarak

galerilerde, film sahnelerinde isyankar-ironik bir tavirla yer edinmeye baslar.

Gorsel 3 Jean M1che1 Basqulat Samo Oldii / Samo 1s dead, 1978.
Erisim: 2.01.2022, https://www.juxtapoz.com/news/street-art/samo-is-dead/
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Neredeyse biitiin alanlardan entelektiiel kisiler 1970’ler ve devaminda halklarin ve
toplumlarin yasadigi problemler iizerine farkli bigim ve diislinceleri ortaya ¢ikarmak igin
daha fazla miicadele etmeye baslar. Pop ikonlarinin zirve yaptigi donemle birlikte savas ve
niikleer karsiti, Igbtg+ haklarmi savunan, yapilan irk¢iliklara elestiriler barindiran
baskaldirilarilar hayatta ve sanatta ortaya ¢ikar. Zamanla kendinden bahsettiren aktivizm

teriminin temelleri bu direnislere baghidir (Furuncu, 2014, s. 3-8).

Aktivizm kelimesi protesto veya egemen ideoloji ve politik diizene muhalif eylemleri
adlandirmak i¢in yaygin bir sekilde kullanilir, toplumlarda yasanan problemleri - esitsizlikler
ve adaletsizlikler sonucunda kendini her defasinda direnen bir halde, yeni stratejiler ile
gosterir (Erben, 2019 s. 5-6). Aktivist bireyler yaptiklar1 ¢alismalar ve eylemlerle belirli bir
ideoloji ugruna miicadele verir. Aktivist hareketin Onciileri sayilacak bireyler toplumun
problemlerini 6nceden sezinleyerek kitleye ulasir ve kitleyi bilgilendirir. Ayrica kitleyi
manipiile ederek bir konu hakkinda bilin¢lendirmeye, diisiindiirmeye ve eyleme gegirmeye
calisir. Aktivizm belirli bir alanla sinirli kalmayarak giindelik hayata sizar. Aktivizm sorunlu
goriilen bir diizeni degistirebilen bir yapiya sahiptir ve insani olmayan durumlara kars1 ¢ikar.
Bu durumlar bagka bireyleri rahatsiz eden veya edebilecek olan konular olabilir. Hayatin
problemlerine odaklanan aktivist, politik ve toplumsal degisimler meydana getirmeyi talep

etmek adina baskici bir gii¢ karsisinda orgiitlenir (Erben, 2019 s. 30-32).

Aktivizm kasitli olarak yapilan eylemleri veya faaliyetleri ifade etmek i¢in kullanilan genis
bir yelpaze agina sahip olan bir kavramdir ve bahsedilen problemlere karsi miicadele alani

acan, baskaldirilar1 baslatan kisilere aktivist denir.

1.2 Aktivist Sanat¢1

Aktivist terimi, legal veya illegal yollarla sosyal ve politik hareketleri baslatan, mesajlari
halka ileten, goriislerini eylem haline getiren bireylerden bahsederken kullanilir. Aktivistler
politik degisiklikler meydana getirmek i¢in kasitli bigimlerde eylemler yaparlar ve taleplerde
bulunurlar (Oral, 2013).

Aktivist bireyler doneminin kabul edilen dogrularini ve yanliglarint direkt bir bigimde
kabullenmeden sorgular. Bu sorgu bir baskaldirinin habercisidir. Aktivist bireyler toplumsal

degerleri ihlal eden diisiincelere dikkat ¢ekerek ¢cogu zaman kurum ve kuruluslara karsi

8



olarak toplumsal hareketliligi baglatir. Bir gii¢ sisteminin karsisinda yer alan aktivistler
topluma hareket c¢agrisim1 ulastiran, yayandir. Aktivist bireyler genellikle ‘bulundugum
gezegeni nasil degistirecegim, baskici diizene nasil kars1 gelebilirim’ gibi sorulara odaklanir
ve bu sorulari ele alan aktivist birey eylemlerini legal veya illegal yollar ile yapabilir. Ayn
zamanda giindelik problemlerden kopmayan, problemleri elestiren sanatin politikay1 kendi

i¢inde barindirmasi bazi sanatgilari aktivist tavirlara siiriikler.

Aktivist sanat¢ilar biitiin diinya {ilkelerinde artmaya devam eden esitsizlikleri,
kutuplagmalari, politik catismalari, siyasi yonden dogan eckonomik problemleri, siyasi
ve/veya dini baskilar1 yaptiklari (sanatsal) ¢calismalarla gostermeye ve duyurmaya calisirlar.
Aktivist sanat¢ilarin ilgilendikleri konular c¢ok c¢esitlidir. Sanat calismalarinda farkl
konulara; insan haklarina, toplumsal adalete, ¢cevresel problemlere, sosyal hareketliliklere,
savasa ve barisa deginerek farkindalik yaratmayi, bilinen disiinceleri degistirmeyi talep
edebilirler. Sanat piyasasina, sanat nesnesinin almip satilmasina yani sanatin
finansallagtirilmasina karsi ¢ikarak sanatin elestirme giiciine deginirler. Kendi ifadelerini ve
tavirlarint sanat ¢aligmalarinda kullanan aktivist sanatcilar insanlar1 harekete gecirmeye,

sorgulamaya, diinyay1 daha siirdiiriilebilir bir yer haline getirmeye ¢aligirlar.

Aktivist sanat¢ilar toplumsal meseleleri dikkate alan, sanat ¢alismalarinda hassas konulara
dikkat ¢ekebilen kisilerdir. Insanlar1 politika iizerinde diisiindiirmeye tesvik etmek amaciyla

politik konulara deginen ¢alismalar yapabilirler.

Yaptigi sanat calismalarinda politik bir tavir gézlemlenen, 1979 yilinda iran Islam
Devrimi’nden sonra iilkesini terk etmek zorunda kalan Shirin Neshat, iilkesinde yasanan hak
ve Ozgilrlik taleplerini, toplumsal problemleri konu edinen bir sanat¢idir. Neshat, devrim
sonrasi erkek egemen toplumda yasayan kadinlarin yasadiklar1 baskilara, yasam zorluklarina
yaptig1 calismalarla gonderme yapan ve yaptigi gondermelerle aktivistlere benzer

yaklagimlar sergileyen bir sanat¢idir (Yonsel, 2019, s. 590).

Neshat’in yaptig1 ¢alismalarda yiiziine, eline, ayaklarina Arap harfleriyle yazilar ve siirler
yazar. Calismalarinda bu rapor i¢in de Onemli olan dilin etkilerini kullanir. Dogu
toplumlarinda kadinlar uzun siiredir yiiz, el, ayak gibi bedenin ¢ogu bdlgesine yazi yazarlar
veya dovme ile bezerler. Neshat’in yaptig1 ¢alismalarda bu sekilde gelenege gonderme
yaparken bir diger arag olan ve giyim agisindan kullanilan ¢arsaf dini politizasyonun kadin

tizerindeki etkilerine gonderme yapar (Yonsel, 2019, s. 591).



Neshat tarafindan yapilan ‘Uyamiklikla Baghlik® isimli ¢alisma Ortadogu’da ki Islami
iktidarlarin, beden ve giyim konusundaki politikalarina dikkat ¢eker. Calismada kullanilan
siyah carsaf otoritelerin beden iizerindeki baskilarma génderme yaparken, Islami rejimlere
gore, kadinin sosyal alanlarda viicudunda gosterebildigi sinirli yerlerden biri olan ayaklar
calismanin odak noktasinda kullanilir (Yonsel, 2019, s. 592). ‘Uyaniklikla Baglilik® isimli
bu ¢alismada tiifegin namlusu ve Arapga harflerin kullanildigi yazilar izleyiciyle kurulan bir

iletisimi ¢agristirir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Shirin Neshat, Uyaniklikla Baglilik / Commitment with Vigilance, 1996.
Erigsim: 22.05.2023, https://lareviewofbooks.org/article/the-feminism-of-resilience-shirin-neshat-at-the-
hirshhorn/

Bu raporun yazildigi donemde Iran’da halen siirmekte olan rejimin baskilarina, diktatorliige,
haksizliklara ve tlkedeki esitsizliklere karsi protesto ve eylemler yapan, rejimin

politikalarina sanat ¢alismalariyla karsi ¢ikan bireylerin sayisi artmaktadir.

Aktivist birey sadece siyaset ve ¢evre ile kalmayan, ekonomik sikintilari, toplumsal
duyarlilig1, savas aninda barisi, siddet aninda baskaldiriy1, baski aninda 6zgiirliigii savunan,
yaptiklar1 eylemlerle gruplasmay: ve tepkiyi kullanandir. Tiim bu &zelliklerinden dolay1
aktivist otorite ve iktidar tarafindan hos goériilmez. Bugiin ilk anlami olan eylemciden, ziippe,
saldirgan, terdrist gibi anlamlara evrilmesinin temel sebebi aktivistin ‘sivri diliyle’ otorite
izerinde yarattig1 hosnutsuzluktur denebilir. Boylelikle aktivist sanat¢ilarin kullandiklari dil

ve otoritelere kars1 bir anlamda dile doniisen tavirlart 6nemlidir.

Ornegin son yillarin bilindik sanatgilarindan, ‘benim sanatim tavrimda ortaya ¢ikar’ diyen

ve politik konular1 ¢aligmalartyla glindeme getiren, muhalif ve aktivist bir sanatci olan Ai
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Weiwei, insan haklari ihlalleri ve yolsuzlukla ilgili sert -elestirilerinden (Sanat
caligmalarindan) dolay1 Cin hiikiimeti tarafindan vergi kacake¢iligi suclamalariyla 81 giin
boyunca cezaevinde kaldi, defalarca atolyesi yikildy, siirekli olarak denetim altinda tutuldu
ve takip edildi. Ai Weiwei ¢alismalarinda form fiiretmek yerine tavirlari yani Sivil
eylemselligi 6n plana koyan, farkli konular hakkinda kavramsal igler iiretmis, ¢aligmalari

adima bireyleri orgiitleyen bir sanat¢idir (Sakipsabancimuzesi).

Gorsel 5’de bulunan ¢alisma, 2008 yilinda Cin’in sinirlari i¢inde bulunan Sichuan depremi

sonrasinda Ai Weiwei tarafindan tuiretilir.

Gorsel 5. Ai Weiwei, Hatirlamak / Remembering, 2009.
Erigsim: 02.07.2023, https://publicdelivery.org/ai-weiwei-remembering-haus-der-kunst-muenchen-2009/

Deprem alanindan toplanan ve depremde hayatini kaybeden geng bireyleri temsil eden 9.000
sirt cantas1t Miinih’te, Haus der Kunst olarak bilinen sanat evinin dis cephesine yerlestirildi.
Ai Weiwei bu caligmada dilin etkisini kullandi. Deprem magdurlarindan birinin annesinin
sozlerini alintilayarak bu ¢aligmanin bir parcasi haline getirdi. Sanat evinin dis cephesine bu
cantalarla; 'Bu diinyada mutlu bir sekilde yedi y1l yasadi' yazdi (Martin, 2015, s. 12). Weiwei

dilin etkilerini kullanarak sesini ¢ikaramayan kisilerin sesi olmaya galisti.

Ai Weiwei’'nin ¢alismasinda yapmis oldugu gibi bazi bireyler karsilagilan durumlara karsi
miicadele agmak, tartigmak, elestirmek, ses olabilmek veya unutturmamak adina bazi

araglar1 kullanir. Bu araglardan en sik kullanilan ve bu rapor i¢in 6nem arz eden arag dildir.
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2. BOLUM: BASKALDIRI ARACLARI

Aktivistler problemli gordiikleri durumlari bagka bireylere aktarmak, iletisim kurmak,
otoriter rejime karsi ¢ikmak i¢in bazi araglart kullanir. Bu araglar olabildigince pratik yollar

ile temin edilebilen seylerdir.

Hemen her donemin baskaldirisi o donemin araglari ile kendini gosterir. Ornegin giindelik
karsilagmalarda etken bir dile doniisen, Waresquiel’in tabiriyle ‘giiniin begenisine uyan’
(moda) kendi i¢inde baskaldirdigi gibi bir baskaldir1 aracina da doniisebilir (Waresquiel,
2004, s. 83-89).

1947°de grevler ve kisitlamalar déneminde Christian Dior kimsenin diislemeyecegi

muhtesem bir koleksiyon sunar. Boksorleri andiran bu asker-kadinlari unutmak igin gigek

kadinlar gizer. Yirmi metrelik ugusan ve beden gevresinde dénen giysiler, altlarinda tiil i¢

eteklerin bulundugu evaze etekler, kabarik dekolteler; savas modasiin ve totalitarizmin

sert gizilerini silmek amaciyla egri ¢izgiler (Waresquiel, 2004, s. 84).
Sadece kiyafet ve sapkalarla kendinden bahsettirmeyen bagkaldirilar, hayatin her noktasinda
farkli tiirden nesnelerle kendini gésterebilir. Bu nesnelerin konuyla iliskili olmasi, Kitlenin

baskaldirty1 anlamlandirmasi i¢in 6nemlidir.

Baskaldirilarin konulari bireylerin eylemlerde kullandiklar1 araglara da yansir. Ornegin
Gorsel 6°da sanatsal bir tavir i¢cinde olmayan eylemde buz kullanilmistir. Aktivist bir tavirla
ortaya ¢ikan bu eylemde buz kiiresel 1sinmaya vurgu yapan bir ara¢ olarak
kullanilmigtir/simgesellestirilmistir. Bu eylem kiiresel 1sinmaya karsi bireyleri uyaran bir

miicadeledir (Gorsel 6).

Gorsel 6. iklim Degisikligi Protestosu / Climratre >Cha'1n'gé Protest, 2019.
Erisim: 23.02.2022, https://www.unilad.com/news/climate-change-protesters-hang-themselves-by-noose-
while-stood-on-blocks-of-ice
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Eylemciler aktivist bigimde tavir aldiklar1 konunun araglarini yaptiklari eylemde kullanir ve
bu sayede eylemin ne hakkinda oldugu baska bireyler tarafindan anlamlandirilir. Gorsel 6°da
bahsi gegen aktivist grup, giiniimiiz sorunlarindan biri olan kiiresel 1sinmaya gonderme
yapmak i¢in eylemlerinde temsilen buz kullanir. Bu eylemde buz kullanilmasi buzullarin
erimesine gonderme yapar. Buzun nesne olarak kullanilmasi ve hizla eriyecek olmasi ise
bilim insanlarinin antroposen olarak tanimladigi; sanayi doneminden itibaren insanin dogaya

ve diinyaya kars1 olumsuz etkilerini gosterir (Outlookindia).

Bagkaldir1 araglar1 gok gesitlidir ancak modern dénem ve sonrasinda yapilan eylemlerde
kullanilan, giindelik hayatimizda en sik karsilasilan arag dildir. Dil bir basakaldirinin aracidir
ancak sadece bagkaldir1 arac1 degil reklam sektoriiniin de bir aracidir. Yani dil farkli amaglar
icin kullanilabilir. Dilin bir bagkaldir1 araci olarak kullanildig, dilin aktivist sekilde ortaya
¢iktig1 sanat piyasasina ve hayatin problemli konularina gonderme yapan, kitleye mesaj
iletmeye calisan tarafimca yapilan uygulamalarda kitleye yayilmak ve bdylece Kkitleyi
bilinglendirmek i¢in reklamciliga benzer ‘gerilla stratejileri’ kullanilir. Giindelik
hayatimizda yiizlerce reklam nesnesiyle, mesajlariyla karsilasiriz. John Berger’e gore,
‘tarihte baska hicbir toplum boylesine kalabalik bir imgeler y1gini1, boylesine yogun bir mesaj
yagmuru gormemistir’ (Berger, 1986, s. 129). Bahsedilen reklam sektdriiniin ve iletisim
araci olan dil bir bigimde bireylerle etkilesim ve tiiketim dongiisti halindedir. Reklamcilarin
kullandigi bir reklam panosu, siirekli ¢alisan bir bigimde yeni bir reklamin yapilacagi alandir.

Reklamciliga ait mesaj yi1gin1 0 kadar fazladir ki, afisin iistiine afis asilir.

Rapor dahilinde yapilan ¢alismalarda ortak nokta olan aktivist dil, gerilla stratejilerinden
beslenen reklamciligin diline yakin oldugu gibi iletilen mesaj yine tipki reklamciliktaki gibi
etkilere sahiptir, anliktir. Sanatsal bir yaklasimla, reklamciliga ait benzer stratejilerle
kamusal alanlarda kullanilan dil, Kitle tarafindan hizli tiiketilebilir, bireyler akillarinda

mesajlar1 tutabilir veya unutabilir; ancak hizli tiiketilen mesajlar bir anda bellegi uyarabilir.

Aktivistler eylemlerinde baska bireylere konuyu aktarmak ve konuya deginmek igin farkli
bagkaldir1 araclarina basvururlar ancak bu baskaldirilarda en sik kullanilan arag dildir. Bu
raporda baskaldirilarin araci olarak kullanilan aktivist dil ana unsurdur ve dil sanat tarihi

icerisinde farkli sekillerde kullanilmig bir aragtir.
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2.1 Devrimci Bir Arag Olarak Dil

Sanat yapiti, sanat¢inin yiikledigi anlamlari tasidigindan ve bu anlamlari iletisim yollartyla
aliciya ulastiran oldugundan dolay1 dil ile benzerlikler gosterir. Bu durumda sanatgilarin
diisiinceyi iletme yoneliminde oldugunu, sanat ¢calismasinin ise diisiinceleri ileten bir islevde
oldugu soylenilebilir. Sanat¢1 kendi gercekg¢iligini imgelem yoluyla canlandirarak bildirinin
olusturulmasini saglar. Tarihin ¢ogu zamaninda iletisim araci veya bildiri halini alan aktivist
sanat calismalarinin donemin problemlerine karsi ¢ikan veya problemleri gésteren mesajlar

icerdigi aciktir.

Dil sadece somut olanla ilgilenmez anlamsal ve kavramsal bir boyuta da gonderme yapan
etkili bir unsur olarak ortaya ¢ikar. Dilin bir baskaldir1 araci ve Kitlesel bir ifade olabilmesi

icin harekete gecirmesi gerekir. Waresquiel dilin manipiilatif zenginligini sdyle tanimlar.

Dil ortadadir, Fransizca, Japonca ya da Ispanyolca konusucu, dinleyicilerin &niinde

degildir, onlardadir, bizdedir. Kulaklarimizin ya da gozlerimizin gizemli bi¢imde

cevirdikleri dil yetisinin iiriinii, sdylem ya da yazidir. Incelenen ve incelenebilen biiyiilii

bicimde ¢ogul, tuzaklarla ve anlam karigikliklariyla dolu, yalanlarla ve gergeklerle dolu,

propaganda ve reklam alaninda ikna eden ve tahrik eden nesne budur iste (Waresquiel,

2004, s. 190).
20. yiizy1lin baslarinda dili sanat yapitlarinda aktivist bir tavir olarak degil gorsel bir amagla
kullanan, Pablo Picasso ve Georges Braque resimlerinde ve kolajlarinda dili bir arag olarak
kullanmaya baslarlar. Bu sanat¢ilarin ¢aligmalarinda kullandiklar1 gazete ve dergi pargalari
bunlarla birlikte kelimeler ve sozciikler klasik resim anlayisinin iki boyutlu ylizey algisina,

estetik agidan hem leke degeri olarak hem de anlamsal olarak katki yapiyordu.

Gorsel 7. Pablo Picasso, Sise-Bardak ve Keman / Bottle-Glas and Violin, 1912-1913
Erigsim: 21.08.202, https://zhrblc.wordpress.com/2013/05/09/yeni-bir-bicimkubizm/

Picasso tarafindan yapilan “Sise-Bardak ve Keman” isimli ¢alismadaki kemanin bir bolimii
resim yiizeyine yapistirilan gazete pargasina, kemanin bagka tarafi resmin yiizeyine ‘kagida’

karakalemle ¢izilmistir, keman imgesinin bir bagka boliimii ise tahta taklidi bir bi¢im olarak
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yapistirilmistir. Onun hemen yaninda kemanin ¢izgilerini belirten baska bir gazete
parcasinin lizerinde bir bardak imgesi vardir. Resmin sol tarafinda bulunan sise ise bir
gazeteden kesilerek yapistirilmistir. Journal sozciigiiniin harfleri resme yapistirilmis, fakat
gazetenin kendisi kontiir ¢izgileriyle gosterilmistir. Gazete ve dergilerle veya gazetelerden
ve dergilerden kelimelerin toplanmasiyla imgelerin olusturulmasi, 6rnegin Picasso’nun
dergi sayfasindan yaptig1 sise imgesi, journal sdzcligli resmin yiizeyinde yapilan bir oyuna
benziyordu (Lynton, 2015, s. 59-64). Picasso’nun yaptig1 bu ¢alisma hakkinda Norbert
Lynton sdyle der.

Insan bdyle bir yapitla karsilasinca, begenisine gére hoslanarak ya da kizarak, onun

yenildigi iizerinde durabilir ya da gelenekle arasindaki kokli bagi belirtebilir. Sanatin

goreneksel dagarciginin disindan ya da daha degersiz sayabilecegimiz bir kesimden

malzeme kullanmak; gergeklikle daha iilkiilestirilmis bir giizellik elde etmek i¢in degil de,

oyun oynamis olmak i¢in oynamak; ayni resimde birbiriyle ¢elisen bilgiler vermek;

yapistirma teknigi olan kolajdan yararlanarak her tiirlii resimsel dili hige saymak; resmin

yiizeyini, icinden diigsel bir bosluga bakilan bir pencere olarak kabul edilen goreneksel

anlayisi tiimiiyle yadsimak gibi (Lynton, 2015, s. 64).
Kiibist donemde Picasso ve Braque’nin resim sanatinin gergekeiligini gazete ve dergilerden
toplanan kelime veya cilimlelerle, farkli tekniklerle sorguladigini séylemek miimkiindiir.
Dilsel bir gosteren olarak bir gazete veya dergi par¢asindaki yazinin resim sanatina dahil
olmasi resim yiizeyindeki ¢agrisimla, resim ylizeyinin disindaki imgelerin ayirt edilmesini

beraberinde getirmisti.

Kiibist donemle birlikte resim sanatinda yazinin kullanilmasi yeni bir anlayis1 vurguluyordu.
Ciinkii dilsel gosterenler yani resimde kullanilan yazilar geleneksel resim sanatina
yabanciydi. Sanatcilar Ozellikle bu donem ve ardindan gelecek diger ddnemlerde
resimlerinde kelimeleri, climleleri kullanmaya baglamig ve dil sanata dahil olmustu. Bengii
Batu ‘Sanat Yapiti ve Dil Arasindaki Baglanti’ isimli makalesinde, kiibizmin sanata
kazandirdig1 bir gdsteren olarak dili bir edebi hareket oldugundan dolayr Dada’nin hizli

benimsedigini soyler (Batu, 2014, s. 18).

Bir ifade araci olarak kullanilan dilin y1kici ve elestirel bir boyuta ulagsmasi ise sanat tarihinde

Dada Hareketi ile kendini gostermeye baslar. Dada hakkinda Lynton sdyle der.

Dada admi verdigimiz anlayis, acikca ne Ball’un, ne Huelsenbeck’in, ne de Ziirih’in
yarattigi bir akimdi. Bu anlayis, savas yiiziinden insanlarin ya en korkung olaylar
yurtseverlik geregi kabul etmek ya da bunlar1 teknolojik, egitsel ve politik ilerlemelerinin
yaniltici bir diis oldugunun kaniti olarak reddetmek sonucu ortaya gikmusti. Oyleyse sanat
da bir yanilsama miyd1? Yenilik¢i bir sey basarabilmis miydi? Kiibizmin en parlak drnekleri
de sonunda, sanat akademileri gibi, burjuva sinifina ve onun sayginligina hizmet etmemis
miydi? (Lynton, 2015, s. 125).

Dada tiyelerinin yaptiklari eylemler- manifestolar- anlamsiz siirler ve tiyatrolar ile birlikte,

‘sanat yapit1’ ifadesi yani glinlimiize kadar varligini siirdiirmiis olan sanat nesneleri Dada’nin
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ruhuna aykirt oldugu séylenilebilir (Lynton, 2015, s. 126). Dilin asagilanmasi Dada i¢in daha
onemlidir. Ornegin Dada grubu tarafindan yazilan anlamsiz bir hale getirilen siirlerde, siirin
malzemesi olan kelimelerin gelisi giizel veya rastlantisal olarak secilmesi siirin diline kars1
¢ikar. Bu anlamsizlik hali, elestirel- ironik baglamlarin kurulabildigi nesneler ve en 6nemlisi
egemen dile karsi ¢ikan bir dil Dada i¢in 6nemliydi. Dadacilarin ortak yani yenilik¢iligi
benimsemeleri ve bilindik goriislere karsi ¢ikmalar1 olmustu. Dada tiyelerinin kullandig: dil
politik hicivler ve sosyal yorumlar igeren, savasin birey lizerindeki boguntusuna, sinif
farklarina gonderme yapan bir yonelimdedir (Lynton, 2015, s. 127). Dada grubu ve iiyeleri
elestirel dili ¢aligmalarinda kullanmigtir. Waresquiel, Dada’nin bir eyleminden sdyle

bahseder.

Tzara, kalabalik toplamak igin, topluluga yeni bir ismin katildigin1 duyurur: Charlie

Chaplin. Asli yoktur bu haberin tabii ki ama biiyiik bir kalabalik toplanir. Cigliklar, patlama

sesleri... kigkirticilar hep bir agizdan Dada manifestolarini (Yaptiklarimizi anlamiyorsunuz

degil mi? Evet dostlar, bizde bir sey anlamiyoruz!) okuyunca salonu bosaltmak zorunda

kalirlar (Waresquiel, 2004, s. 180).
Dada sanatgilar1 eylemler yapar. Dilin bunalimini siirekli uzatirlar, elestirilerde bulunur,
unutulmus seylerin kazara da olsa hatirlanabilecegini anlarlar; herkesin konustugu dilin,
kendilerinin duyurmak istemedikleri dogrular1 bi¢imlendirdigini fark ederler. Ne duymak
istediklerini bilmedikleri i¢in adina ‘ortagcag yaygarasi’ dedikleri sesler, hareketlerin ayni
anda gerceklestirildigi ama hareket olmaktan ¢iktig1 es zamanl siirler olusturdular (Marcus,
1999, s. 240). Dada iiyeleri bu eylemleri yaparken en ¢ok diisiincelerini paylastilar. Zaten
Tristan Tzara su sozlerle bunu onaylar: Diisiince agizda olusur (Waresquiel, 2004, s.178).
Dada once her seyi, sonrasinda ise kendini imha etmeye yoneliktir. Dada’nin bir sergisine
katilmasi istenilen Marcel Duchamp, cektigi telgrafta Dadaci bir yaklagimla sdyle der:
“Kesinlikle hayir” (Waresquiel, 2004, s.181). Duchamp’in kendisine yakin bir anlayistir

Dada.

Norbert Lynton, 1923’de Duchamp’in sadece bol bol satran¢ oynadigini ve sergi
diizenlemelerine yardim etmekle yetindigini, hemen hemen higbir sanatsal etkinlik
diizenlemedigini sdyler. Duchamp bu sayede sanat izleyicisinin kendi hakki sandigi bir
doyumdan uzaklastirir ve sanat seyircisini her tiirlii kiiltiirel degerlerin yok olma problemiyle
yiizlestirir (Lynton, 2015, s.132). Oyleyse sanatcinin bu dénemle birlikte galerilere nesne
tiretmekle kalmayan, fikir {ireten ve fikirlerini kendi yasami ile yansitan, elestirilerde

bulunan bir hale geldigi sdylenilebilir.

Dada’nin dogdugu gibi, bir savasla ortaya ¢ikan bir bagka hareket de Fluxus hareketidir.

Fluxus hakkinda Waresquiel soyle der. “Yeni Dada, Yeni-Dada mi1 dediniz? Da! Fluxus
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hareketi yeni bir versiyon gibi algilanir. Birinci Diinya Savasi, Dada ve miitarekeyi
(yumusak bir baris) dogurdu, ikinci Diinya Savasi ise ‘Soguk Savas’t ve Fluxus’u”

(Waresquiel, 2004, s. 230).

Fluxus, Avrupa’da 1962 yillarindan baslayan bir sanat hareketidir. Bu hareket seyirci-
yaratici iligkisinin ortadan kaldirilmasiyla ve estetik degerlerin yok edilmesini amaglayan bir
mizahi anlayis1 benimser. Duchamp ve Tzara’yr referans alarak bir yandan bunlarin
eskilerde kalan nihilizmlerini elestirir. Fluxus hareketine gore ¢ignenmesi gereken tek sey
sanat degil, insandir. Insan akistadir, insan akar ki var olur, insan yapar ve eder. Boylelikle
Fluxus bireyi ve bireyin eylemlerini merkeze alarak, varolusgulugun sanatla bulustugundaki
bireysellik ve tekellesme gibi hosnutsuzluklarmin ortaya c¢ikmasinda biiylik bir rol
tistlenmistir (Waresquiel, 2004, s. 230).

Waresquiel ayn1 zamanda akista yapilan eylemlerden sGyle bahseder. “John Cage’e hayran
oluyorum ve makasla kravatin1 kesiyorum, pleksiglas bir kiire i¢ginde dans ediyorum vb. Ya
da yaziyorum (ve o zaman benim adim Ben Vautier oluyor): Bana bakin, yeterlidir bu ve
saatler boyunca su panonun yaninda dikilip kaliyorum”. Burada akista olan, okuyan, not alan
veya ekrana bakan insan ayni zamanda yasam boyu Fluxus olur bdylelikle yasamin ve

sanatin sinirlar1 birbirlerine karigir (Waresquiel, 2004, s. 230).

Fluxus ile sanatin sinirlarinda insana ait edinimler aramir. Ornegin Fluxus diisiincesini
benimseyen, genellikle yazidan olusan ¢alismalar yapan Ben Vautier izleyiciyi diislinceye

iten calismalarla taninir.

Gorsel 8. Ben Vautier, Hayat sanatsa bunu neden asiyoruz? / If life is art why hang this up?, 1990.
Erigim: 28.08.2023, https://quzelsanat.wordpress.com/2010/12/12/ben-vautier-ve-neden-onu-seviyoruz/
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Ben Vautier fikir ve metin iligkisini 6n plana ¢ikararak, ‘hayat sanatsa bunu neden asiyoruz?’
yazdig1 kavramsal bir c¢alismada bulunur. Bu c¢alisma bulundugu donemin sanatini
sorgulayan bir yapida oldugu, hayatin sanat ile i¢ ice girmeye basladigi doneme yani Fluxus
hareketine génderme yapar. Izleyiciyi diisiindiiren bu mesaj izleyici ¢alismani bir pargasi

haline getirir.

Ben Vautier’nin basit¢e olusturdugu direkt bir anlatimdan olusan ¢alisma bu anlatimla daha
etkili olunabilecegi ve daha fazlasinin anlatilabilecegi diisiincesiyle gelisir bu duruma Zen
Budizm’de rastlanir. Zen Budizm felsefesine gore mantiksal diisiince dil tarafindan
yaniltilmadan, dogrudan ortaya ¢cikmasi gerektigi gibi anlamaya ¢alismak gerekir. Sanatginin
dogrudan olan bu mesajiyla insan duygularindan armarak anda kalmay1 basarir ve evrensel

gerceklere ulasabilir.

Dil sanat tarihinde, sanatin farkli donemlerinde siklikla kullanilan bir araca dontismiistiir.
Ayrica Dada ve Fluxus gibi hareketler diisiiniildiigiinde dil siklikla eylemsellik halleriyle ve
elestirel bir boyutta kendini gostermeye baslar. 21. yiizyilda Fluxus’un sanat pratikleri
tizerinde etkileri goriilebilir. Sanatcilar, Fluxus'un temel ilkelerini kullanarak sanat yapilarini
olusturmaya devam etmekte. Fluxus'un sinirlar1 zorlama, giinliik hayatla sanat arasindaki
mesafeyi genisletme ve izleyiciyi kapsamay1 tesvik etmesi cagdas uygulamalarin temellerini
olusturmustur. Gilinlimiizde postmodernizm ve dijital cagin etkileri, teknolojinin hizla
ilerlemesi gibi faktorler sanatsal degisime yol agti. Fluxus’un etkileri hala hissediliyor olsa
da 21. yiizyihin etkilerini kullanan yeni nesil sanatcilar 6zgiin yaklasimlarla problemlere
deginmeyi amaglamaktadirlar. Sanatta agirlikli olarak, 1980 sonrasinda artan toplumsal
esitsizliklere, ¢evresel problemlere, tiiketim kiiltiiriine, cinsiyet ve irk esitsizligine, politik
konulara gonderme yapan aktivist sanat sanatcilar ve sanatgilarin Orgiitlenmesiyle
provakatif, politik eylemler ortaya ¢ikti. Ornegin, 1980’lerin sonlarinda 1990’larmn
baslarinda birgok birey i¢in AIDS hastaliginin sessizligi ve goriinmezligi ile miicadele
etmenin 6limden farki yoktu. Gran Fury, Act Up ve Sanat+Pozitif gibi aktivist topluluklar
mesajlari i¢in gerilla yontemlerini, afisleri ve duvar yazilarini1 kullanmiglardir (Clark, 2011,
s. 210-211).

Sessizlik=Oliim ve "Tim AIDS'liler masumdur kamusal alandaki savasimlar1 sirasinda
kullandiklart sloganlar arasindadir. Hastaliga yonelik ilk resmi tepkilerin yetersizligi -
devlet egitiminin topluma uyum i¢in giivenli cinsel yasamin ayrintilarini agiklamadaki
bagarisizliginda oldugu gibi- beden, cinsellik ve "ag¢ik saciklik" kavramlarini politik sanatin
ilgilendigi konularin 6n saflarina tasimistir (Clark, 2011, s. 211).
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Gorsel 9. Gran Fury, Sessizlik=Oliim / Silnc=Death, 1987.
Erisim: 16.08.2023, https://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/159258

Gorsel 9’da bulunan, ‘sessizlik = 6lim’ mesajli afiste siyah ilizerine pembe bir liggen
sembolii bulunur. U¢gende kullanilan pembe renk geleneksel cinsiyet normlarina isaret eder
ve kars1 bir tepki icerir ayrica Igbt+ haklarina destek veren bir sembol olarak kullanilir ve bu
pembe renkli iicgenin kdkeni Nazi toplama kamplarina, Naziler tarafindan cinsel yonelimi
nedeniyle toplama kamplarina konulmus escinsel erkeklere bir gondermedir. Yazilan yazida
ise sessizligin oliime yol actigini ima ederek, HIV/AIDS'e kars1 sessizligin yani kayitsiz
kalinmasinin bireylere zarar verdigine dikkat ¢ekmektedir. Afisin alt kisminda yazilan
yazilarda ise ‘Ronald Reagan AIDS hakkinda neden sessiz? Hastalik kontrol merkezinde
federal ilac idaresinde ve Vatikan’da gergekte neler oluyor! Gay ve lezbiyenler harcanabilir
degildir... Giiciiniizii kullanin... Karar... Boykot...Kendinizi savunun...Ofkeyi, korkuyu,
kederi eyleme doniistiiriin’ ifadeleri bulunur ve bu mesaj baska bireyleri de diisiindiirmeye-

eyleme davet etmeye ¢alisir.

Sanatta dilin g¢esitli kullanimlari igerisinde izleyici veya dinleyiciye karsi susmasi yani dilin
anti-dil olarak ortaya ¢ikmasi dahi elestirel bir sylemi ortaya koyabilir boylelikle dil isyanin

bir aracina veya ezilenlerin sembolik bir ifadesine de doéntisebilir.

Izmir’de 2022 yilinda diizenlenen Uluslararasi Izmir Tiyatro Festivalinde, Iran halkimin
miicadelesini anlatan, iranli sanat¢1 Azadeh Ramezani Tabrizi sahneye miicadeleyi anlatmak
icin ¢ikar. Salonda bir anda sessizlik olusur ve Tabrizi agzin1 oynatmaya baslar. Ancak sesi
duyulmaz. Salondan izleyiciler teknik bir sikint1 oldugunu diisiiniir fakat bu Tabrizi’nin bir
eylemidir. Salondaki izleyiciler, ses kapali, ses yok diye konusmaya ve bagirmaya baslarlar
(Gorsel 10).
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BE OUR VOICE
SESIMiZ OLUN

Gorsel 10. Azadeh Ramezani Tabrizi, Sesimiz Olun / Be Our Voice, 2022.
Erisim: 25.12.2022, https://www.youtube.com/watch?v=VOfFhUkOwi0&t=123s

Tabrizi salonda yaptig1 bu eylemi bitirdikten sonra, iran halkinin miicadelesini yansitan bir
video oynamaya baslar ve videonun sonunda ‘sesimiz olun’ mesaji bulunur. Boylelikle
izleyiciler problemin teknik aksakliklardan olusmadigini, Tabrizi’nin yaptiginin bir eylem,
calisma oldugunu anlarlar. Tabrizi eyleminde, sOylemenin veya sdyleyememenin
kelimelerden ge¢medigini duyumsanmasi ve anlanmasi gerektigini bdylece izleyiciye

aktarmis olur (Cetinkaya, 2022).

Herhangi bir miicadele alan1 agilmak istenildiginde kavranmasi gereken arag siirekli gelisim
halinde olan dildir. Otoritelere karsi baglatilan miicadelelerde, eylemci ile katilimci
arasindaki mesafeleri belirleyen de dildir. Birey tarafindan segilen dil, yapilan protestonun
kitlelere ulagmasini, biiylimesini de saglayabilir. Dilin bilgi aktarma, cosku, ¢agr1 gibi farkl
islevleri vardir. Giindelik olarak konusulan dilde bu islevlere sik¢a rastlanilir. Dil
konusmanin haricinde giindelik hayatta yazili, sozlii, elektronik gibi sekillerde ve ortama
gore farklilik gosterir (Eker, 2007, s. 128). Bu ortamlarin resmiyeti kullanilan dili etkiler.
Bireylerin 6zel alanlarda kullandiklar1 dil, kamusal alanlarda tamamiyla agik bir ifade

olmaktan uzaklasir.

Giiniimiizde kamusal alanlarda kullanilan dili tanimlamak &nemlidir. Bireyler elestirel ve
keskin dillerini kamusal alanlarda otoritelerin baskilarindan dolay1 kaybedebilir ve bireyler
bu alanlarda otoritelerin kullandigi dile maruz kalabilir. Kamusal alanlarda otoritelerin

kullandig1 dil neredeyse biitiin tarihsel siiregte olabildigince politiktir. Bu durum kamusal
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alanlarda bulunan bireylerin de zamanla politiklesmesine ve dili kullanarak problemlere
kars1 ¢ikmasma neden olur. Problemlere karsi ¢ikan bireylerin olusturdugu dil kamusal
alanlarda elestirel bir hal alabilir. Bir basgkaldir1 ve elestiri niteliginde olan dil baska

bireylerle girilen bir iletisimin veya miicadelenin kitlesellesmesini beraberinde getirir.

Ozellikle savas donemlerinde otoriter rejimler halki savasa hazirlamak ve milliyetci
duygularin kabartmak i¢in dilin etkilerine bagvururlar. Bunlarin en bilineni ABD’nin
olusturdugu Sam Amca posterleridir. Bu posterler sayfa 4-5’de bahsedildigi {izere bireyleri
savasa hazirlayan, savasa ¢agri niteliginde olandir. Sam Amca gibi posterler otoritenin halka
verdigi bir mesaj iken Gorsel 11°de bulunan afis otoriter rejimlere karsi, savasin

basarisizligina génderme yapan, ironik yollar ile verilen bir cevaptir (Alkog 2017, s. 64).

Gorsel 11. Committee to Help Unsell the War tarafindan tasarlanan, ABD’nin Vietnam Savasi’ndaki
basarisizligini anlatan bir afig, Cikmak istiyorum / Designed by Committee to Help Unsell the War, A poster
describing the failure of the United States in the Vietnam War, | want out, 1971.

Erisim: 12.03.2023, https://collections.vam.ac.uk/item/O75555/i-want-out-poster-daniel-john-and/

Dil baz1 politik tavirlara ve otoriter rejimlerin mesajlarina karsi ¢ikabilecegi gibi, bazi
otoritelerin veya devletlerin etkilerinden beslenebilir. Ornegin, Ronald Reagan ve George
Walker Bush yonetimleri Vietnam sonrasi sanatgi, elestirmen ve kiiratorler kusaginda olusan

politik tavrin giiclenmesini saglamstir.

Politik tavirlara karsi ¢ikan dil sadece otoritelerin baskilarindan ve devletlerin desteklerinden
beslenen olmayarak, yasamin etkilerinden de beslenmistir. Ornegin reklamcilik sektriiniin
olusturdugu karmasik mesaj trafigi icinde yasayan (kapital diinya icinde) bazi politik

sanatgilar, kendi anlatimlarin1 giiglendirmek ve mesajlarini kitlelere yaymak i¢in karmasik
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ve yogun olan kapitalist mesaj araglarina ‘televizyon, afisler, dergi ve stickers’ gibi nesnelere
bagvururlar (Clark, 2011, s. 181). Ozellikle 1960’lar ve sonrasinda kamusal alanlarda
karsilagilan elestirel dil, reklamcilikta gerilla olarak tabir edilen aniden karsilagilan

tasarimlara benzemeye baslar.

Cogu calismasinda gerilla stratejilerine basvuran, c¢alismalarin1 halka agik alanlarda
sergilemeyi tercih eden Jenny Holzer izleyiciye mesaji iletmenin 6nemli oldugunu reklam
sektorliniin kullandig stratejilere bagvurarak vurgular. Holzer afislere, bronz plakalara,
granit levhalara ve elektronik tabelalara yazdigi mesajlar1 kendi agzindan degil; hiikiimet,
egitim, reklamcilik, kamusal tavsiyeler ve kisisel itiraflar gibi anonim otorite sdylemlerini
taklit ederek, yeniden kitleye sunar (Clark, 2011, s. 182). Holzer, kamusal alanda izleyici ile
bulusmanin yolu olarak tiiketim nesnelerini (t-shirt, ¢anta, prezervatif kutusu vb.) en
onemlisi olan dilin etkilerini kullanan bir sanat¢idir. Holzer’in mesajlari alici kitle tarafindan
hizli tiiketilir ve kitlelere kolaylikla yayilir (Gorsel 12). Holzer, yaptigi ¢alismalar1 baska
bireyler sayesinde dolasima c¢ikarir ve bu dolasim mesajin farkli bireyler tarafindan

tiiketilmesini beraberinde getirir.

IN A DREAM YOU SAW
A WAY TO SURVIVE AND
YOU WERE FULL OF JOY

Gorsel 12. Jenny Holzer, Sanatginin tasarladig: tigort (Bir Riiyada Hayatta Kalmanin Bir Yolunu Gordiin ve
Keyif Dolu Oldun) / T-shirt designed by the artist (You Saw a Way to Survive in a Dream and Enjoyed),
1990.

Erisim: 30.06.2022, https://www.artspace.com/jenny holzer/in-a-dream-you-saw-a-way-to-survive-and-you-
were-full-of-joy-1

Jenny Holzer, 1990 yilinda, AIDS arastirmalari i¢in milyonlarca dolar toplayan ve salginla

ilgili damgalanmanin azaltilmasina yardimci olan ilk albiimleri Red Hot + Blue'nun 30. yil
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doniimii serefine, siirl sayida ve elestirel mesajli bir t-shirt tasarlar (Gorsel 12). Holzer,
AIDS hastalari i¢in, iizerinde “Bir Riiyada Hayatta Kalmanin Bir Yolunu Goérdiim ve Keyif
Dolu Oldum” yazis1 olan ¢aligmasini magazalarda satisa sunar (Artspace). Jenny Holzer’in
calismalarinda siklikla uyguladig strateji, gerilla pazarlama olarak bilinen kiiglik sirketlerin
de reklamlarin1 genis kitlelere yaymak icin kullandigi bir taktiktir. Gerilla pazarlama,
modern diizenin ve alisilmisin disina ¢ikan sasirtici bir teknik anlayistir ve bu strateji ile
sanatg1 otoriter rejime karsi ¢ikabilir ve politik bir tavr1 benimseyebilir. Aktivistlerin
baslattiklar1 miicadelelerde kullanilan dil gerilla taktikleriyle zihinde uyarici bir hal alabilir.
Kent i¢inde yasayan bireyler neredeyse her giin gerilla stratejileri ile yapilan reklamciligin

diline maruz kalir.

Dilin zihinde kalici olmasi i¢in dolasimin devam edebilirligi 6nemlidir. Bu durumla birlikte
kiiresel agidan reklamcilikta kullanilan dilin 6zelliklerine bakildiginda; kisa, basit ve garpici
etkilere sahip olmasi da 6nemlidir. Kisa ve ¢arpici olan dil zihinde daha fazla yer edinerek,
hatirlanmasi daha kolay bir hal alir. Etkili bir dil i¢in hedef kitle ve hedef kitlenin
demografik, cografi ve davranigsal etmenleri tanimlanmalidir. Hedef kitlenin tanimlanmasi
ve mesajin o kitle i¢in etkisinin belirlenmesi gerekir (Alkog, 2017, s. 47). Aktivist bireylerin
eylemlerinde kullandiklar1 dil bir problem hakkinda miicadele baslatan, isyankar, elestirel,
gercekei, alayci, ironik, 6fkeli, manipiile edici gibi ¢ok ¢esitli durumlar igerir. Bahsi gegen
aktivist dil sadece yazinsal ifadeler ile kalmayan, yeri geldiginde eylemsel, sozsel ve
manipiilatif bicimlerde ortaya cikar. Aktivist bireylerin kullandigi dil, reklamciligin
kullandig1 gibi sadece pozitif mesajlar igcermez. Ortada olan probleme karsi ¢ikan negatif
mesajlar veya problemi belirten mesajlar icerebilir. Ornegin Ivan Sikic’in Gérsel 13, 14°de
olan “Bu Is Susturuldu” isimli ¢alismasi otoritelerin baskilarindan dolay1 susturulan
bireylere bir destek niyetinde oldugu gibi, sanatin otoritelerine karst cikan, baskict
otoritelerin bazi sanat¢ilar iizerinde yapmaya calistigi gibi negatif bir mesaj veren bir

calismadir.

Ivan Sikic yaptigi ¢alismalari zulme ve baskiya ayrica aggozliiliige karsi bir mesaj oldugunu
tanimlar. Ivan’in yaptig1 ¢aligmalar otoriter rejimlere karsi miicadele baslatir. Bu elestiriler

yikici oldugu gibi bagka insanlar i¢in umut saglar (Gorsel 13, 14).
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Gorsel , 4. Ivan Sikic, Bu I usruldu / This Work Was Silenced, Detay, 2023.
Erisim: 5.04.2023, http://ivansikic.com/thisworkwassilenced

M.D.C. “Bu Is Susturuldu” isimli ¢alismanizdan bahseder misiniz?

I.S. Bu calismada beyaz bir bayrak iizerine sprey boyayla yazilan "Bu Is Susturuldu"
mesajini igerir. “Bu Is Susturuldu”, yaratic1 ifadeyi bastirmaya ve sanatgilarmn seslerini
sinirlamaya calisan giiclere karsi sanatsal bir yanittir. Sanat¢inin iletisim kurma arzusunu ve

susturmaya caligan otoritelere karsi ¢ikan bir miicadele incelenir.
M.D.C. Calismanizda izleyiciye aktarmak istediginiz nedir?

I.S. Bu is izleyicilere ifade 6zgiirliigiiniin énemini, sanatin toplumsal normlara meydan
okumada oynadig1 rol ve sembollerin hayatimizdaki giicii lizerine diislinmeye davet ediyor.
Sanatin ve giicliniin yalnizca tasidig1 mesajda degil, ayn1 zamanda ilham verme, birlestirme

ve susturulanlara ses verme yeteneginde yattigini hatirlatir.
M.D.C. Calismanizda kullandigimiz “Bu Is Susturuldu” mesaj1 bir davet midir?

I.S. Yaratic1 ifadeyi susturmaya calisan giiclere direnmeye ve zorluklar karsisinda yaratmaya

devam eden cesur bireyleri desteklemeye tesvik eden bir eylem g¢agrisi niteligindedir.

Sikic’in bahsettigi bireyleri destekleyen eylem c¢agrisi, yaptigi ¢aligma ile baska bireylere
aktarilir. Ivan’in tavr1 bu sayede oncii bir harekete dontislir. Bu tavirlar sadece sanata 6zgl

mekanlarda degil, kamusal alanlarda da kendini gosterebilir.

2.2 Bagkaldir1 Alam1 Olarak Kamusal Alan

Kamusal alan bireylerin bulusabildigi, gorlisebildigi alanlardir. Bu alanlar 6zel alanlarin
haricinde kalan yerlerdir. Ozel alanlar bireyin kontroliinde ve bireyin kisisel kullanimlarina

yonelik mekanlarken kamusal alan, bireylerin kullanimina sunulan ortak bir alandir.
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Aristoteles, Politika kitabinda “zoon politikon / insan sosyal, toplumsal bir canlidir” der
(Kelly, 2013, s. 41-42). Birey dil ile elestirilerde bulunup tartisma ortami olusturabilmelidir
ve birey bu sayede sosyallesir. Bireyin tartisma olusturmasi igin belirli bir alana ihtiyag
duyar. Kamusal alan elestirel diyaloglarin ortaya ¢ikisi i¢in dnemli bir yere sahiptir. Jiirgen
Habermas’a gore, her seyi birbirimizden 6greniriz ve bu durumun olusmasi i¢in kamusal
alan gerekir (Habermas, 2009, s. 17-18).

Kamu ve kamusal alan yalnizca sohbet edebilmek, konusabilmek, bulusabilmek i¢in degil,
basta hukuk, siyaset ve sosyoloji gibi pek ¢ok bilim dalinda arastirilan 6nemli bir kavramdir.
Kamusal alanda yayilan gazete ve dergilerde oncelikle devletin etkileri, drnegin; Siyasi
kampanyalar1 gozlemlenir. Toplumsal problemlerin yasanmasiyla birlikte otoritenin bu
baskilarina yanitlar yine toplum tarafindan verilir. Kamusal alanlarda dolasimda olan gazete
ve dergilerin yazarlar1 devlet faaliyetlerini yazdiklar1 yazilarla elestirirler. Gazeteler ve
dergiler bu dénem ve kamusal alani tanimlamak i¢in dnemlidir. Ciinkii kamusal alanda
bulunan bireylerin politiklesmesinde gazetelerin ve dergilerin elestirileri 6nemli olmustur.
Boylece kamusal alanda elestirel tartisma gruplar1 6beklenmeye baslamistir. Kamusal alanda
siyasal tartismalar yapilirken edebi ve kiiltiirel agidan tartismalarin yapildig: bir alan olmaya
da yine bu donemle baslar. Once elle yazilan, ardindan basili halde ortaya g¢ikan
edebiyat/kiiltiir elestirilerinin yapildigi dergiler yine bu donemde kamusal alani tanimlamak

icin 6nemli bir yere sahiptir (Habermas, 1997, s. 113-115).

Kamusal alan sehrin igindeki yasant1 pratiklerimizin gergeklestigi alanlardir, bu mekanlar
her ne kadar bireylere sunulmus bir alan olsa da devletin kendisi bu alanlar tasarlar. Tiirkiye
gibi otoriter yapilarda kamusal alan devletin gozetimi ve denetimi altindadir. Devletin

denetiminde olan bu alan kamu yarar1 altinda siirekli degisen bir yapiya biiriiniir.

Kamusal alan tiim bireylerin kullanimina agik oldugundan dolay1, ‘toplumsal tiiketimin’
oldugu bir yere doniisiir. Aligveris sisteminin noktasi haline gelen kamusal alanlarda bazi is
yerlerinin rant yarigi halinde oldugu ortadadir. Bu yarista, kamusal alanda bulunan farkli
sirketler dilin etkilerini kullanir. Reklam sektoriine ait olan bu dil, is yerlerini tanimlamanin
haricinde bireylere ulasamayacagi, hayali vaatler sunabilir. Bu durumda kamusal alanda

sirketlerin kullandig1 diller bireyleri manipiile eden bir hal alir.

Kamusal alanlarda reklam sirketleri tarafindan gerilla taktigi ile olusturulan cezbedici olan,
ticari dillerin haricinde yine bireyleri manipiile eden, siyasi partilerin otoriter dillerine

rastlanir. Siyasi partilerin kullandigi dil kamusal alana girdikten sonra, kamusal alanda
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bulunan bireylerde politik bir doniisiime girer. Bu diller siklikla afisg halinde kentlere yayilir.
20. yiizyilda yasami degistirmek amaciyla duvarlara sayisiz baskaldir1 afisleri asilmistir.
Yasal, militan ya da ticari olsun afis géze hemen ¢arpan bir telgraftir diyor iinlii Fransiz
afisci Cassandre (Waresquiel, 2004, s. 158-159). Afisin 20. yiizyildaki gelisimi hakkinda
Waresquiel soyle der.

Afis her yandan kusatan kiiltiirel ideolojilerin etkisiyle siirekli gelismistir. 20. yilizyilda dort

biiyiik etki kaynagi s6z konusudur. Bu baglamda: yilizyilin basindaki anarsist karikatiir;

Sovyet toplumcu gergekliginin biiyiik kompozisyonlari; avangard sanat¢ilarin ¢aligmalari;

kars1 kiiltlirden, hippilerden altmis sekiz solcularina kadar yayilan bir yelpazeyi referans

alan alternatif hareketlerin serigrafileri. Bunlara bir de Kiiba poster ekoliinii eklemek

gerekir (Waresquiel, 2004, s. 158).
Bu afisleri iiretenler siklikla savasa, sansiire karsi, esitlik miicadelesi veren anarsist ruhlu ve
miicadeleci kisilerdir. Bu bireyler problemleri gostermek, miicadele etmek ve diizeni
degistirmek isterler. Baskaldiran afigler kamusal alanlarda propagandanin araci olur.
Propaganda afisleri i¢in en ¢ok kullanilan unsur yazi dilidir. Yazin dili aliciyla etkilesime
girmenin en pratik yoludur ve bahsedildigi iizere en sik kendini savas ve eylem donemlerinde

gosterir.

Fransa’da Mayis 1968 yilinda Waresquiel’in tabiriyle ‘adi konamamis toplumsal olayda’
siyasal olmaktan ¢ok siirsel afisler ve yazilar duvarlari kaplar. Mayis 68 olaylarinda en fazla
politize olmus O6grenci fraksiyonlar1 egitim sistemini ve tiiketim toplumunu suglarken,
ekonomik anlamda is¢i sendikalar1 ise tam tersine biraz daha tiiketebilmek igin ticret artis
istiyorlardi. Sanatgilar, televizyoncu ve gazeteciler ise hosgoriisiiz olan bir siddete, sansiire
kars1 ayaklanmisti. Mayis 68 olaylarinda duvarlara yazilan yazilarin, asilan afislerin tek bir
konu baglaminda oldugunu sdylemek miimkiin gibi géziikmez. Ancak bir biitiin olarak
bakildiginda Mayis 68 olaylarinda bireyler ve eylemde bulunan bireylerin ifadeleri anarsist
bir ruha sahiptir ve bu ayaklanmada diinya devrimi degil diisiincelerin degismesi istenmistir
(Waresquiel, 2004, s. 428-431). Bahsedilen bu anlayis duvar yazilarinda, genclik
sloganlarinda, keskin bir diisiince giicii yansitan afiglerde, grafik ¢aligmalarinda bir patlama
yaratir. Bu durum en ¢ok eylemlerde kullanilan dile yansir. “Siir sokaklardadir...Gergekei
ol ve imkansizi iste... Eylem, tepkisel degil yaratict olmalidir... Komsulariniza
kosun...Ylreginizin pencerelerini agin... Kos yoldas, eski diinya senin pesinde. .. Birbirinizi

sevin... Ne olursa olsun pismanlik yok” (Clark, 2011, s. 184-185).

68 mayis olaylarinda Sitiiasyonist Enternasyon 15 yil varligini siirdiirmiis olmasina ragmen
diinyayr global big¢imde diisiinerek, teorilerde ve kamusal alanlarda eylemlerde

bulunmuslardir. Sanatsal diizlemlerinde Dada bir referans noktas1 olmustur, ¢iinkii yarattigi
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kopusla ve eski anlamiyla sanatin bir gergekeiligi kalmamistir. Bilinen ideolojilerin aksine,
deneyimlenerek yasanan hayatin kendisine dikkat ¢cekmislerdir. Guy Debord séyle der. “Biz
diinyay1 alt iist etmenin formiiliinii kitaplarda aramadik, gezerek aradik. Higbir seyin dnceki
gibi olmadigi ve asla durmadigi biiyiik bir sapma giiniiydii bugiin” (Waresquiel, 2004, s.
565).

Gorsel 15. Guy Debord, Asla Calisma / Never Work, 1963.
Erisim: 15.08.2023, https://uncannycities.wordpress.com/2020/03/20/situationists-and-the-derive/

Sitiiasyonistler yasama odaklanirlar. Sendikalara ve partilere bagli olmayan is¢i eylemlerini
desteklerler, sahte liniversite 6gretimini elestireren 6grenci hareketlerine yardimci olurlar.
Patlamasina yardimci olduklari Mayis 68 olaylarina katilirlar ve etkili mesajlarda
bulunurlar. Sitiiasyonistler, Waresquiel’in tabiriyle ‘sadece atesleyici olmak’ istemislerdir
(2004, s. 566). Dergilerinde yer alan yazilara bakildiginda, onlarin sadece suglular ile
yaptiklar1 eylemleri gerekgelendirmeyen isyancilari kucakladiklar: sanilabilirdi ancak onlar
ideoloji yaratmaya degil konum gelistirmeye calistilar. Ciinkii biitlin ideolojiler onlara gore

bir yabancilagmaydi (Marcus, 1999, s. 68).

Onlara gore diinya hepsi de bir digerinin uyarlamasindan baska bir sey olmayan

yabancilagsmalardan ve ideolojilerden, hiyerarsilerden ve biirokrasilerden kurulu bir yap1

biitiinliydii; bu nedenle, ¢ilgin biri {inlii bir resmi pargaladiginda, o basyapitin tasidigi

ideolojiyi ona bakan herkesin goéziinde bir hige indirgedigi igin, biirokratik olarak

yonlendirilen bir yabancilagmaya karsi gergeklestirilmis simgesel bir isyan addederek bu

kisiye alkig tuttular (Marcus, 1999, s. 68).
Sokaklar, duvarlar sitiiasyonistler’in isyanlariyla, yazilariyla dolmustu ve bu yazilardan
bazilar1 soyledir; ‘Calismaya Son, Biitiin Ulkelerin Iscileri, Keyfinize Bakin, Birakin
Yasayalim, Marx’1 Tiiketme, Kaldirim Taslarinin Altinda Kumsal Var, Yasa, Sanat 6ldii!
Cesedini harcamayin.” Kamusal alanda bulunan duvarlara yazdiklari bu yazilar olabildigince
basit ve carpici, anarsist, yikici, eyleme gegiren Ozelliklere sahipti. Sitiiasyonistlerin

mesajlar1 eyleme gegiren ozelliklere sahiptir ¢iinkii taleplerde bulunurlar. “Devrim, hak
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talebiyle baslar ki bu ayn1 zamanda adaleti talep etmek demektir, adalet talebinde bulunmak
uyumu talep etmek, uyum talebinde bulunmak ise giizelligi talep etmek demektir” (Marcus,
1999, s. 191).

Sokaklar, meydanlar, parklar, caddeler halkin serbestge taleplerde ve etkilesimde
bulunabilecegi alanlardir. Bireyin kamusal alanda baslattigi eylemler, bireyin
sekillendirmesi ile orgilitlenmeye yol acabilir. Kamusal alanin politik olmasi ayrica herkese
acik bir alan olmasi sebebiyle, eylemler bir kisi tarafindan baslatilsa dahi, bir¢ok kisi ayni
eyleme katilabilir boylelikle baskaldir1 toplumsal bir hal alabilir. Kamusal alanda
gerceklestirilen eylemler genellikle insanlarin dikkatini ¢gekmeyi, farkindalik yaratmay1 ve
toplumsal tartismalar1 tetiklemeyi hedefler. Bu eylemler kendini toplumsal ve politik
mesajlart iletmek i¢in sik¢a kullanilan duvar resimleriyle- yazilartyla, medyanin ilgisini
ceken ve topluluklari bir araya getiren protesto yiiriiyiisleriyle, sembolik duruslarla gosterir.
Sembolik eylemlere cografyamizdan verilebilecek iyi bir 6rnek, Erdem Giindiiz tarafindan

yapilan ve hizlica toplumsal bir hal alan Duran Adam isimli eylem olmustur.

Istanbul’da 2013 yilinda hiikiimet yetkilileri tarafindan Taksim Yayalastirma Projesi
kapsaminda, Topgu Kislast ingsaati icin Gezi Parkina gece yaris1 dozerlerle girildi. Proje
kapsaminda kamusal alandaki agaclar sokiildii ve ¢cevresel tahribat yapildi. Bir¢ok dernek ve
birey bu duruma karsit olarak kamusal alanda eylemlerde bulundu. Kamusal alanin halkin
rizast olmadan bu sekilde kullanimasina ve durumu protesto edenlere yapilan sert
miidahalelere Kkarsit politik bir cevap olarak Erdem Giindiiz, medya tarafindan ‘Duran

Adam’ olarak adlandirilan sembolik eylemi yapti (Gorsel 16, 17).

Gorsel 16, 17. Erdem Giindiiz, Duran adam / Standing Man, 2013.
Erisim: 11.01.2023, https://www.ntv.com.tr/galeri/turkiye/duran-adamlar-sosyal-medyada,jGnRp5J-
fkiXGDH0a00T8Q

Giindiiz, ‘Duran Adam’ eyleminde, eylem alaninda bulunan diger eylemcilerin yaptig1 gibi

bagirarak veya konusarak sesini duyurmak yerine, otoritelere karsi sessiz bir sekilde
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bedenen yaptig1 durma hareketi ile direnis halindedir. Giindiiz’tin bedeni bu ¢alismada dilsel
bir durum olusturur. Bu dil bedenen yapilan sessizlik hareketidir (Gorsel 16). Bu sessizlik
aynt zamanda vatandaslarin  katitlm  sagladigi  bir  ‘qighik’ halini  alarak
kitlesellesmis/ikoniklesmistir (Gorsel 17). Gilindiiz’iin durma eylemine iilkenin farkl
sehirleri ve farkli iilkelerden destek gelmis verilen bu destek medya araciligiyla goriiniir
kilinmistir. Vatandaslarin bu c¢alismaya katilimin1 saglayan en etkili unsur, Jirgen

Habermas’1n tabiriyle ‘bireyleri birlestirme giiciine sahip olan kamusal alandir’ (Habermas,

2009, s. 25).

Duran Adam isimli ¢caligmanin kamusal alanda, siradan bir sekilde yapilmasi, ¢alismanin
sanat ile hayat arasinda oldugunu gosterir. Giindiiz’lin segtigi bu alan vatandaslarin
calismayaleyleme katilimini beraberinde getirmistir ve c¢alismasinda pek siklikla
gbzlemlenmeyen bir durum olarak halk kendinden uzaklastirilan eylemin ve sanatin
icindedir. Sanatin hayat ile i¢ ice oldugu bu ¢alisma, baskici rejimlere kars1 kamusal alanda
politik davranmaya bir ¢agr niteligindedir. Bu durumla beraber kamusal alan, Glindiiz’iin
duyumsadigi gibi toplumu ve toplumun yasadigi problemleri anlamak ve bu problemleri

otoritelere duyurmak i¢in 6nemlidir.

Kamusal alanlarda ¢cogu kez otoritenin verdigi bir karar1 reddeden kisi/kisilerin yaptiklar
eylemler ile kendini gosterir. Otoritenin diisiincelerini veya verdigi kararlar1 benimsemeyen
kisiler kamusal alanlarda otoritelere seslerini duyurmaya c¢alisir. Kamusal alan gilindelik
kullamimlarinin haricinde, birey ve bireylerin diisiince ve fikirlerini yetkililere iletmeye

calistig1 bir yerdir.

Kamusal alanda olusturulan elestiriler bireyin ve toplumun 6zgiirlesmesi i¢in onemlidir.
Ozel alanlaridan kamusal alana cikan bireyler, topluma doniisiir. Henri Lefebvre’ye gore
kamusal alan, bireyin baska bireylerle goriismesini bu sayede tartisip diisiincelerini
paylasabilmesine ve birlik olusturmaya olanak saglayan bir yerdir (Lefebvre, 2013, s. 22).
Baskic1 rejimlere karsi miicadele halinde olan bireylerin birlik olusturmasi igin goriismesi

gerekir ve kamusal alan bu anlamda 6nemlidir.

Kamusal alanda baskici veya ise yaramaz bir diizen kendini gosterir. Otoritelerin toplum
izerinde yarattigi baskilar kamusal alanlarda bireyler tarafindan elestirel, tepkisel bir
olusumu beraberinde getirir. Bu mekanlarda, hayatta yasanilan problemlerden dolay:
bulusan, daha 6ncesinde sahsen hi¢ tanismamis vatandaslar arasindaki etkilesim, otoritelerin

yarattig1 baskilara kars1 bir miicadele ortami olusturur. Ozel alanlardan kamusal alanlara
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c¢ikan bireyler, katildiklar1 miicadelelerde, ayn1 miicadeleye katilan ayni fikirlere sahip olan
bireylerle esit haklara sahiptir. Bu alanlarda bireylere 6zel olarak haklar taninmaz
(Habermas, 2009, s. 25-28).

Kamusal alanda 6zneler arasinda veya eylemci ile otoriter gii¢ arasinda fikir ayriliklar
olusabilir. Bu fikir ayriliklarindan dolay1 ¢atismalar baslar. Eylemlerde olusan ¢atismalar
genellikle 6zneler ve hiikiimetin arasindadir. Otoriter rejim kabul etmedigi bir goriisten
dogan kamusal alandaki bir ayaklanmay1 baskiyla sonlandirmay1 umut edebilir. Eylemci ise
baslatilan eylemin belirli kararlar dogrultusunda sonug¢lanmasini, diizenin bir gsekilde
olusmasini ister ve taleplerde bulunur. Miicadele bu anlamda tek yonlii degildir. Otoritelerin
baskilarinin en belirgin oldugu yer kamusal alan iken, en belirgin an ise baskici rejimlerin
huzur ve giivenligi saglamak amaci ile gorevlendirilen bireylerden, eylemcilerin

ayaklanmalarini bastirmalarinin istendigi andir.

Bireyler tarafindan kamusal alanlarda baslatilan bu eylemler sonlandirilmadig: takdirde
eylemin kitlesel boyutu artar. Otoriter rejimler diinyanin ¢ogu yerinde, son zamanlarda
yapilan eylemleri sonlandirmak adina siddete bagvurur. Dolayisiyla eylemlerde kamusal
alan kimi zaman sessizligini yitirerek, bir savas muharebesi haline biiriintir. Kimi zaman ise
‘Duran Adam’ isimli ¢alismada oldugu gibi kamusal alanda yaratilan sessizlik ve durgunluk
bir slogana doniigiir. Kamusal alan bu anlamda, durgunlugun ve canliligin, zenginin ve
yoksulun yani zit kutuplarin birlesebildigi bir alandir. Kamusal alan1 tanimlayan bu zitliklar
sadece giizel olmayarak ayn1 zamanda karsi1 gii¢ ile bir catisma aninda acinin bir sembolii

haline gelir.

Kamusal alanda aktivist bireyler tarafindan baslatilan eylem hareketleri tek bir konu ve tek
bir sikint1 izerine yogunlasmaz. Bunlar farkli konular ve farkli sikintilardir. Aktivist bireyler
bu konular1 dnceden sezinleyebilir veya ortada olan konu hakkinda, bireyleri aninda

uyarabilir.
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3. BOLUM: SANAT BASKALDIRIR

Aktivist igerikli sanat eserleri bu eserleri iireten sanatcgilar veya gruplar sanatsal bir
baskaldirt ve direnigin bir ifadesini tanimlamak i¢in biiyiikk bir 6nem tasir. Baskaldiri,
mevcut diizeni sorgulama ve degisiklik talep etme eylemidir. Aktivist sanat¢ilar mesajlarini
ileterek bireyleri disilindiiriir, bireyleri eylemsellige cagirabilir ve diinyanin degisimini
yaptiklar1 ¢alismalarla vurgulayabilir. Aktivistler hemen her donemin problemlerine karsi
direnis halinde olan, kamusal alanlarda eylemlerde bulunan, politik gbziiken bir yapida
olmuslardir. Bu duruma bagli olarak sanat¢ilar politik duruslartyla, yagsamin problemlerini
sezinler ve otoriter rejimlere bagkaldirir. Sanat¢ilarin ¢aligmalari bu anlamda toplumun

sesini otoritelere duyuran bir hal almaya baslayabilir.

Otoriter rejimlere karsi bagkaldiran sanatin farkli tiirden amagclar1 bulunur. Bu amaglardan
en 6nemli olanlari, yasanabilir bir diinyay1 olusturmaya ¢alismak, var olan problemleri

gostermek ve elestirmek ayni1 zamanda izleyiciye de bir elestiri ortam1 sunmaktir.

Sanate1 bir elestiri ortamini bireylere sunarken, ayni zamanda otoriter rejimlere karsi ¢ikan,
basgkaldiran bir tavirda da olabilir. Buna bagli olarak ¢ok c¢esitli tanimlarin igerisinden
sanat, elestirel, politik ve direnen bir yapidadir. Aktivist sanat elestirel ve politik yapisindan
kaynakli olarak toplumsal ve siyasi konular arasinda giiclii bir etkilesimi ifade eder.
Aktivist sanat¢ilar, sanatlarint kullanarak politik mesajlar ileterek, toplumsal degisim ve

farkindalik yaratmay1 amaglarlar.

Aktivist sanat ve politika arasindaki iliski, demokratik bir toplumda insanlarin gortislerini
ifade etme ve degisim yaratma hakkini vurgular. Politika, insanlarin yasamlarin
sekillendiren kararlar verdiginden dolay1 aktivist sanat degisim hakkinda bir etki
yaratabilir. Ancak aktivist sanatgilar genellikle otoriter rejimler tarafindan baskilara veya

sansiire maruz kalabilirler, bu nedenle sanatginin cesaretli ve kararli olmasi gerekebilir.

3.1 Sanati Fiyatlandirmaya ve Markalagsmaya Kars1 Cikan Aktivist Sanatcilar

Aktivist sanatgilar, sanatin piyasa ile olan iligkisine karsi bagimsiz kalmaya ¢alisirlar. Bu
sanatgilar, ticari galerilerden ve miizayedelerden uzak durarak bagimsiz ¢aligmalar tiretebilir
veya sanatin fiyatlandirilmasina, ticari yonden sanat¢inin markalagsmasina karsi gikabilirler.
Mﬁzayedgci, uzun bir artirma miicadelesinden sonra, Mark Rothko’nun Beyaz Merkez (Giil
Kurusu Ustiine Sar1i, Pembe ve Lavanta) adli tablosu i¢in 72,8 milyon dolara g¢ekici

indirdiginde, salonda uzun bir alkis yiikselmisti. Kutlanan neydi? Alicinin petrol zenginligi
mi? Egosunun zaferleri mi? Estetik begenisi mi? (Thompson, 2012, s. 270).
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Mevcut diizeni sorgulayan ve degisimler talep eden aktivist sanat miicadele etmek igin
orgiitlenebilir. Sanat bir ¢agri, davet niteligine yani bir iletisim aracina doniisebilir. Aktivist
sanatg¢ilar ¢alismalarinda ¢ogu zaman var olan diizeni degistirmeyi talep eder. Reklamciliga
ait mesajlar1 bozan, medyay1 aldatan, kars1 ve bozguncu ifadelerle kendinden bahsettirebilir.
Degisim isteyen tavirlar sanatin kendi iginde Ve tarihsel siirecte defalarca kez gosterir. Sanat
tarihine bakildiginda ¢ogu sanatgi, yeni bir diisiince ve fikir ile bir 6nceki doneme atifta

bulunarak var olan sanatsal yaklasimlari etkiler.

Ornegin 20. yiizyilda Marcel Duchamp, doneminde bulunan ¢ogu sanatciy1 sanat-para
diyaloguna yenik diismekle elestirir ve syle der, “Biitiin digerleri gibi kendi kendimi taklit
etmek istemiyorum. Ayni seyi elli defa veya yiiz defa boyamaktan hoslandiklarmi mi
santyorsunuz? Hi¢ degil; artik resim yapmiyorlar, ¢ek yapiyorlar” (Artun, 2018, s. 181).
Duchamp, yaptig1 hazir nesne (ready made) galigmalariyla ve tavriyla sanatin kendisine ve
gevresine (sanat¢isina, nesnesine, sanat piyasasina, eseri secen kisi ve kurumlara) atifta
bulunur. Duchamp’in “Cesme” isimli ¢alismasi bu duruma bir elestiri niteligindedir ancak
pisuara R. Mutt imzasin1 atarak sanat nesnesi iinvanini1 kazandirmasinin giicii zamanla sanat
tacirlerine devrolur.

2. Diinya Savasi’nin sonuglariin etkisiyle, hayatin finansallagmasi sebebiyle sanat
sergilerinin yapildig1 alanlarin (miize, galeri, fuar ve bienaller vb.) parayla olan iliskisi artar.
Ozellikle 1970’lerde yasanan ekonomik kriz sirasinda sanat, deger kaybina kars1 bir giivence
gibi hissedilmis ve bankalar sanat eserlerini bir yatirim araci olarak kullanmistir (Artun,
2018, s. 147). “Andy Warhol 1975 yilinda ‘para yapmak sanattir’ der ve ekler: ‘En miithis
sanat ticarettir’ Bu sozlerde ‘pop’ bir ironi aramak bosunadir. Warhol islerinin arkasinda

gordiiklerinden bagka bir sey aramamalari i¢in izleyicilerini uyarir” (Artun, 2018, s. 103).

Glinimiizde sanat piyasasii belirleyenlerin yarattigi piyasa, kapitalist bir sistemin
sonucudur. Sanatgiy1 ekonomik agidan var eden/edecek ya da yok eden/edecek olan da bu
sistemdir. Bu kapitalist baski, ekonomiyle Ortiisen ve sanatc¢iya karsi yapilan bir saldiridir.
Bu ortamda sanat¢inin emeginin veya imzasmin dahi somiiriildiigli ya da tam tersine
fazlasiyla iin/sohret/para elde ettigi durumlar ortaya ¢ikar. Sanat¢inin “markalagsmasi” ve
hakkinda “sansasyonlar” olusturulmasi sanat tacirlerine, kurum ve kuruluslara baghdir.
Sanat otoritelerinin, sanata ve sanatc¢iya karsi ekonomik yonlii baskisi artmaya devam

etmektedir. Don Thompson sdyle der.

Bir ekonomist ve ¢agdas sanat koleksiyoncusu olarak, belli bir sanat eserini degerli kilan
seyin ne oldugunu ve hangi sihirli islem sonucunda, s6zgelimi 250.000 dolar yerine 12
milyon ya da 100 milyon dolar degerinde goriindiigiinii uzun siiredir merak ediyorum.
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Eserler bazen makul goriinen bir fiyatin yiiz katina satiliyor, ama neden? Tacirler ve

miizayede evi uzmanlari, ilerde milyon dolarlik cagdas sanat eseri olacak isleri saptamay1

ya da tarif etmeyi becerdikleri iddiasinda degiller. Bagkalarmin o6niinde yaptiklar

aciklamalarda, bir eserin fiyatinin ona ddenen paradan ibaret oldugunu soyliiyorlar; 6zel

konusmalarinda ise, en yiiksek fiyatlarla eser almanin ¢ogunlukla siiper zenginlerin

oynadigi, odiilii reklam ve temayiiz (distinction) olan bir oyun oldugunu sdylilyorlar

(Thompson, 2012, s. 16-17).
Don Thompson’un bahsettigi kitlelere (tacirler, koleksiyonerler, miizayede ve galeri
sahipleri vs.) ve sanatin metalagmasina karsi ¢calismalarini isyan araci/direnis hareketi olarak
kullanan aktivist sanatgilar resmi veya gayri resmi, hukuki ya da hukuki olmayan,
onaylanabilir veya onaylanamayan legal-illegal yollarla diisiincelerini paylasir (Oral, 2013).
Aktivist sanatgilar problemli konular1 belirten ¢alismalar yapar ve kapitalist sistemler
tarafindan sOmiirii halinde olan sanatin neler yapabilecegini gosterir. “Aktivist sanat
beklenmedik yerlerde, umulmadik sekilde ve eylemsel olanaklarini genisletmis ifade
bigimleri ile yerlesik fikirlere meydan okur. Kullandig1 yaratict metotlar ile yasaklari bosa

cikarir ve genis kitleler ile iletisim kurar” (Tilkisanat).

Sanatin sanat piyasasiyla olan iliskisi aktivist sanat¢ilarin ¢aligmalarina siklikla konu olur.
Aktivist sanatgilar sanatin otoritelerine, sanat ve para diyaloguna karsi eylemsel bir tutum
icerisindedir. Aktivist sanatgilarin eserleri, sanat tacirlerinin ekonomik yonlii baskisina karsi

bir isyana, eyleme ve baskaldir1 aracina doniisiir.

Ornegin Rus sanatgi Aleksander Brener’m 1997 yilinda Amsterdam’daki Stedelijk
Miizesinde yaptig1 calisma ile sanatin otoritelerine, sanat ve piyasa diyaloguna kars1 tepkide

bulunur (Gorsel 18).

Gorsel 18. Aleksandr Brener'in eyleminden sonra Malevich'in Siipermatizmi / Malevich's Supermatism after
Brener's action, 1997.
Erisim: 28.06.2022, https://10oclockdot.tumblr.com/post/89359901540/kazimir-malevich-alexander-brener-

suprematisme
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Brener, miizede sergilenen Kazimir Malevi¢’in galismasi “Siiprematizm” {izerine izinsiz
bir sekilde, sprey boyayla dolar isareti yapar (Gorsel 18). “Brener tutuklandiginda, bunun
sanat diinyasinda paranin roliinii protesto eden siyasi bir eylem oldugunu agiklar”
(Thompson, 2012, s. 278). Donald Kuspit, farkli alanlara ait olan paranin ve sanatin
birbirinin yerine kullanmasini paranin ve sanatin yozlasmasi olarak degerlendirir (Kuspit,
2006, s. 161). Para ve sanat iligkisi diyalektik veya siirekli degildir. “Sanat ve para ortak
bir varolugsal alan paylasamazlar; aralarinda temel bir baglant1 yoktur” (Kuspit, 2006, s.

162).

Kuspit’in dedigine bagl olarak siire¢ icerisinde sanat bir yandan finansal modelinden
kopan ve politik kimligi ile toplumu arastirandir. Sanat bununla birlikte toplumsal olaylara
onem veren ve yeni kavramsal stratejilerde bulunan olur. Boylelikle sanatin ve sanat¢inin
sosyolojik rolii ortaya ¢ikar. Sanatgi toplumun yasadigi ¢evreyi gozetleyen, seyirciyi
calismaya dahil ederek bireyleri ve topluluklari arastiran konumdadir. Bu durumla birlikte
sanat ¢aligmasinda konunun ve kavramin etkileyici olma 6zelligi 6n plana ¢ikar. Konuya
ve kavramlara 6nem veren aktivist sanat hareketleri performatif, ¢evresel, katilimeci olma

ozelligine sahiptir (Degirmenci, 2017, s. 5).

Degisen politik ve g¢evresel durumlarin yarattigi problemleri sosyolojik agidan, politik
olabilme 6zelligi ile kamusal alana ¢ikan sanatgilar dile getirir. Bu sanatgilar bir yandan
yaptiklar1 c¢alismalar ile problemleri protesto eden olur. Aktivist sanat toplumsal
problemlere kars1 miicadele eden bir halde oldugundan dolay: her defasinda kendini yeni

problemlerle kars1 giincelleyen bir hale gelir (Degirmenci, 2017, S. 5-6).

Aleksandr Brener’in eyleminde oldugu gibi kavramsal ve aktivist sanatcilar genis kitlelere
ulagsmak adina, ticari kaygilarla sekillenen galerilere karsi olduklar1 gibi halkin {izerinde
problemler yasatan ve gérmezden gelen kurum ve kuruluslarin baskilarina da kars1 gelirler.
Ancak aktivist sanat sadece bir kurum kurulus bolge ve iilke ile smirh degildir. Bu

eylemlerin yayilabilmesi adina kamusal alan 6nem tasir.

Kamusal alanda yaratma siireci birtakim iliskileri ortaya koyar. Bu iligkide sanat¢1 ve
izleyici birer katilimciya doniisebilir. Yani geleneksel sanat anlayislarinin aksine sanat
eseri sadece gorsel bir sunum olmanin Gtesine geger. Sanatginin yaptigi ¢alisma toplumsal
bir eyleme doniisebilir. Bu doniisiimle katilimci, eylemin iginde yer alir ve ¢alismanin

kendisi olabilir. Izleyicinin pasif kalmadig: ve aktivist bir eylemin iginde bulundugu bu
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durumlarda otoriter rejimlere karsi ¢ikan aktivist sanatin giicii ve etkileyiciligi de bireylerin

icinde bulundugu anarsist yapidan gelir (Aksoy ve Ertiirk, 2007, s. 10-13).

Sayfa 10-11°de bahsedildigi iizere aktivist sanat¢i olan Ai Weiwei, ¢aligmalarinda
toplumsal konular1 dikkate alarak katilimla gergeklesen; kitlesel emege, bir aradaliga
dikkat ceken, toplumsal heykel kavraminin agirlikta oldugu c¢alismalarda bulunur.

Sanat¢inin ‘Ay Cekirdekleri’ isimli ¢calismasi bu duruma bir 6rnektir (Gorsel 19).

Gorsel 19. Ai Weiwei, Ay Cekirdekleri / Sunflower Seeds, 2010.

Erisim: 22.08.2023, https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/unilever-series/unilever-series-
aiweiwei-sunflower-seeds

Weiwei tarafindan porselenden ay cekirdekleri yapmalari igin; bir zamanlar porselen
merkezi olan Jingdezhen bolgesinde koca kasaba halki bir araya getirilir. Bahsedilen bu
kasaba sanayilesme donemi oncesinde ekonomisini porselen iirlinlerden saglamaktaydi.
Sanayilesme donemi sonrasinda bu bdlgede el emegi iliretimler gittikce azalarak bitme
noktasina gelmistir. Ai Weiwei yaptig1 ¢alismada para karsiliginda cogunlugu ev kadini
olan yaklasik 1600 kisiden porselenden ay cekirdegi imgesi iiretmelerini istedi. Insanlari
ve yasam tarzlari arasindaki farklari gézetmeksizin bireyleri bir araya getiren Weiwei bu
iretimle sanatin yaratim siirecindeki iligkilerine, sanatin birlestirme ve emek giiciine

giicline deginir.

Ayrica ay ¢ekirdekleri Jingdezhen bolgesinin en fakir zamanlarda bile paylasimin bir
pargasi olmustur. Ai Weiwei tarafindan kasaba halkina imal ettirilen bu cekirdekler

kasabalidan para karsiliginda alinarak, miizede sanat eseri olarak gdrevini tamamliyor

(Gorsel 19).
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Aktivist sanat¢1 tipki Ai Weiwei’'nin g¢aligmasinda yaptigi gibi hayatin icerisinden
duyumsadigi problemli konuyu kendi ¢alismasina yansitabilir. Calismasinda is birlikleri,
diyaloglar ve yeni sosyal varsayimlarda gergeklestirir. Aktivist sanat¢1 ayni zamanda
otoritenin bastirmaya ¢alistig1 konular1 duyumsar ve kamusal alanlarda eylemler diizenler.
Bu eylemlerde mesajini iletmeye ¢alisan aktivist gruplar kamusal bir alan olan reklam

panolarini ve dili kullanir.

Kapitalist siirecin bir getirisi olan reklam sirketleri tarafindan kullanilan reklam panolari
araciligr ile bireyler manipiile edilir. Bireyin beklemedigi bir anda giindelik hayatinda
karsilastig1 bu reklam panolart modern donemden sonra kentlerin neredeyse her yaninda
yerlerini alir. Kapitalist siirece ve getirilerine bir anlamda politik bir elestiri yapan, ‘Brand’
(marka) ve ‘vandalism’ (yikicilik) terimlerinin birlesmesiyle yeni bir ifade-kavram-
hareketlilik olarak dogan ‘Brandalism’ diisiincesini benimseyen sanatgilar reklam
panolarina caligmalar yapar. Reklam panolarim1 bir ylizey ve calisma alami olarak
kullanmalar1 ayn1 zamanda ¢alismanin halk ile i¢ ice oldugu bir siirece de isaret eder.
Izleyici bu ifadeyi benimseyen sanatgilarin ¢aligmalariyla 6zel alanin disinda kamusal

alanlarda karsilasir (Gorsel 20).

Gorsel 20. Brandalism, Bunil Tiiketin / Consume This, 2012.
Erigim: 20.03.2023, https://ekogazete.wordpress.com/2012/10/07/brandalism-tuketim-kapitalizmine-sanatsal-
baskaldiri/

Brandalism’i benimseyen sanat¢ilarin miidahaleleri bireyleri bir an igin uyaran ve akilda
kalic1 6zelliklere sahiptir. Bu miidahaleler reklamciliga ait olan etrafimizi saran ve aldatici
diller gibi olmayan ironik ve g¢eliskilidir. Brandalism diisiincesinde ¢aligmalar yapan
sanatgilar Kkapital diinyanin Otesinde bir diinya hayal ettiren billboardlar1 hackler,
kiiresellesme miicadelerinde alternatif ve seri caligmalarda bulunurlar. Bahsedilen diisiinceyi

benimseyen sanatgilar seri iiretime ve seri tiretimin sonuglarina karsidirlar ancak daha fazla
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kitleye ulagsmak i¢in seri iiretime ve kapitalist araglara bagvururlar. Kapitalizmin araglarini
ve alanlarimi kurumsal giiclerden galarak bireylere mesajlar iletirler. Seri iiretim mantig1 ile
kentte yasayan bireylere mesajlarda bulunan ¢alismalar toplumsal bir doéniigiim yaratmay1 da

hedefler (Brandalism).

Sanat alanlarinda, Brandalism sanatgilarina benzer sekilde orgiitlenen ve galismalarda
bulunan sanatcilarin sayist artmaya devam eder. Brandalism hareketliligine benzer
calismalar yeni ve alternatif yaklasimlarin, sanat¢i oOrgilitlenmelerinin dogmasina da
sebebiyet verir. Bu hareketlilikler cogu zaman yikici elestirilerde bulunur fakat baska bir
yandan gézlemlendiginde ise toplum ile is birligine girilmesini sanatin toplumsal agidan

yapiciligini beraberinde getirir.

3.2 Kolektif Eyleme Doniisen Sanat

Hayat ve sanatin sinirlar1 birbirinin yerini aldiginda sanatin teknikleri ve ifade bicimleri
cesitlilik kazanir. Kavramsal agidan hayatin farkli problemlerden dogan ve bireylerin
katilimcr olmasimi hedefleyen sanat¢i oOrgiitlenmeleri politik tavirlart gozlemlemek,
mesafeleri ortadan kaldirmak, kurulu olan g¢evreye ilham vermek veya cevrenin uzantisi

olmak adina 6nem tasir (Aksoy ve Ertiirk, 2007, s. 68-69)

Sanat¢ilar seslerini duyurmak, haklarmi savunmak, 6zgiirliiklerini korumak ve sanatin
toplumsal degisimini arttirmak, problemleri protesto etmek amaciyla orgiitlenmelerde
bulunurlar. Bu tiir 6rgiitlenmeler genellikle 1. ve 2. Diinya Savasi ile Vietnam Savasinda
yani travmatik zamanlarda ortaya ¢ikmustir. Sanatgilar savaslari, catismalar1 ve siyasi
baskilar1 protesto etmek ve sanat yoluyla toplumsal kalicilik, biling yaratmak amaciyla bir
grup haline gelirler. Orgiitlenmelerinin tarihsel siirecine bakildiginda en ¢arpici olan1 1916
yilinda ortaya c¢ikan sanatgilarin Dada Hareketi adi altinda orgiitlenmesidir. Dadaistler
sacmaliga, tesadiife ve rastgelelige vurgu yaparak savasin anlamsizligina radikal bir sekilde
dikkat cektiler.! 1. Diinya Savasmnin anlamsizlig1 ve boguntusu iizerine ortaya ¢ikan Dada
hareketi, sanat¢ilarin, sair ve yazarlarin bagimsizligin1 savunmak i¢in yeni ve alternatif
arayislarda bulunur. Hugo Ball’in dnciiligii ile baglayan bu hareket 6zgiirliik ve 6zgiirliik

alan1 isteyen sanatcilardan olusur. Kendi doneminin sanatgilar1 tarafindan sira dist olarak

! Dada sanatgilarinin dil kullanimlar hakkinda sayfa 15-16da bahsedilmistir. Bu boliimde ise Dada Hareketi
sanatg1 orgiitlenmesi bakimindan incelenir.
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nitelendirilen Dada giindelik yasantinin oldugu gibi sanatinda soru ve problemlerini, sanatg1

bulusmalariyla sorgulamaya tesvik eder (Bursali, 2013, s. 16).

Sanat¢1 bulugmalar1 diizenleyen Dada Hareketi’nin kuruculari, dénemin sikintilarini
sorgulayan ve buna bagli olarak sorunlari izleyiciye aktaran ¢caligmalarda bulunmaya baglar.

Bu sorunlar giindelik yasantidan, sanatin kendi soru ve sorunlarina ulasana dek devam eder.

Dada grubunun sanat¢ilart doneminde, klasik ve geleneksel anlayislari reddeden, yeniligi ve
bagkaldiriy1 savunan olur. Dada olusumunun kendi kendini de yikmasindan yaklasik 46 yil
sonra, 1968 yilinda kavramsal anlamda ¢alismalarda bulunan Terry Atkinson, David Bain,
David Bainbridge, Harold Hurrell gibi Ingiliz sanatcilar ortak projeler gergeklestirdikten
sonra, Sanat ve Dil (Art and Language) adli bir sanat grubu olustururlar. Kavramsal
sanat¢ilarin bir is birligi olan bu grubun iiyelerinden olan Joseph Kosuth’un Amerikan
editorii olmasiyla, yayimlamaya basladiklar1 Art and Language dergisinin ilk sayis1 Mayis
1969°da ortaya c¢ikar. Sanat ve Dil grubu galerilerde sergilenebilecek eserlerden ziyade,
sanat lizerine sozIU tartismalar yaparak sanat kavramlarini irdelemislerdir. Elestirel bir hal
alan tartismalar1 dergilerinde yayimlamiglardir. Sanatgilar, dergide yayimlanan metinlerde
ikonik, alegorik ve gondermeli bir dil kullanarak okurlar1 harekete gecirmis ve
zorlamiglardir. Karmasik bir dil kullanan sanat¢ilarin amaclar ise, izleyicileri diisiinsel
anlamda zorlayarak 6gretici tartismalarin baglamasini saglamak istemeleridir (Atakan, 2008,
S. 46-47).

Farkli siniflardan olan bireylerin sanata ulasmasina tesvik eden Art and Language dergisi
doneminde bir anlamda kar amaci giiden kurumlara bir elestiridir. Sanat¢ilar bu durumla
birlikte 1960’11 yillardan sonra sanat otoritelerinin baskilarina karsi ¢ikan alternatif ¢oziimler

bulmaya calisir.

Sanat, sokaga ¢iktig1 andan itibaren kendiyle olan geleneksel ve hayatla olan iliskilerini
zorlar. Kamusal alanda uygulanan aktivist calismalarda izleyiciler birer katilimci ve birer
eylemci haline déniisiir. Izleyicinin katihm sagladigi eylemle kurdugu bu iliski sanat
anlaminda iliskisel odakli yeni ifadelerin olugmasi i¢in 6nem tasir. Bu pratige gore, sanat bir
aradaligr gerceklestiren elestiri ortamimi temin eder bir hale gelir ve sanatgi
orgilitlenmelerinin, sanat kolektiflerinin etkisi bu anlamda 6nemlidir. Bazi kolektifler yeni ve
yenilik¢i sanat c¢alismalarinin ortaya ¢ikmasini saglayabilir, geleneksel galeri veya miize
alanlarinin disinda, alternatif sanat mekanlarinda ¢aligmalarini sergileyebilirler, toplumsal

problemlere dikkat ¢ekmek veya politik bir mesaj iletmek gibi belirli amaglar dogrultusunda
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calisabilirler. Giinimiizde ise bu tavirlar kendini miicadelede bulunan sanat¢ilarin
orgiitlenmesiyle gosterir. Bahsedilen bulusmalar inisiyatif, kolektif yapilanma gibi
tanimlarla ortaya ¢ikar (Bunulday, 2021, s. 234-235).

Ornegin Tiirkiye’de 2022 yilinda bizzat katihm sagladigim? Eskisehir’de ilk sergilerini
kamusal alanlarda agan Co — Operative’in sergisi olan “Ara”, bir bulusma olmanin yani sira
tiniversite 0grencilerin etkilesime gecerek birlestigi ve farkli sehirlerden bireylerin davet
edildigi, sanata karsi c¢ikan otoriter rejimlerin baskilarmin sorgulandigi, sosyolojik ve
agirlikla ekonomik tartigmalarin yapildigi, farkli alanlardan bireylerin bu sergi ile bulustugu,

bireylerin toplumla i¢ ige olabildigi ve miicadele alani agabilen bir ortam olusturmustur.

Co- Operative’in ilk sergisi, calisma alani olarak at6lye, sergileme alani olarak galeri mekani
ve sadece sanat ¢alismalariyla sinirli kalmayan, etkilesime gecerek ekonomiden dolayi
sanata uzak olan halktan bireylere sanati aktaran, var olan mekani doniistiiren, sohbet ve
diyaloglar sayesinde elestirel bir ortam saglayan bir bulusma halini alir. Diger yandan sergi
dontistiirdiigii kamusal mekanla izleyicilere veya katilimcilara yeni bir alan sunar. Kamusal
alan kentsel ve toplumsal anlamda ¢alismalara yer agan, var olan kent ve toplumla stratejiler
olusturan bir alandir. Bu tip kolektiflerin eylemleri ile sosyolojik okumalar da yapilir.
Kolektif iiyelerinin bulugsmalart Tiirkiye sartlarinda, ekonomik agidan fazla destek
gormediginden dolay1 isyanci, elestirel bir ruhu beraberinde getirir. Bu elestiriler var olan
sistemlerin yani sira gelecek zamanlarda, gelecek nesiller i¢in olusacak sistemlerin, siyasal,

bilimsel ve sanatsal egitimlerin nasil bir dogrultuda olmasi1 gerektigini de sorgular.

Kiiresel agidan diinyanin farkli kentlerinde olusan sanatsal orgiitlenmeler yine otoriter
rejimlerin baskilarindan dolay1 zarar goriir. Bu zararlara karsi ¢ikan aktivist bireyler yine
otoritelerin sOylemlerinden dolay1 eylemci ve anarsist gibi tabirlerle halka aktarilmaya
calisilir. Ancak aktivist bireyler bu durumlara da karsi ¢ikabilir. Bir nevi aktivist birey kendi
basina partisiz ve otoriteyi elestiren, elestirel bir siyasetci veya higbir parti, vakif, kurum
destegi olmayan problemleri duyumsayan ve bu problemleri otoriteye belirten bir gazeteci

olarak goriilebilir.

2 Co-Operative’ in sokak sergisinde tarafimca yapilan ve kolektifin iiyeleri tarafinda sokakta dolagima
cikartilan ‘Sanatg1 Mustafa’ isimli ¢alisma hakkinda sayfa 48-49°da bahsedilmektedir.
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4. BOLUM: BASKALDIRILAR

Aktivist sanat¢ilarin en Onemli Ozellikleri toplumsal dayatmalara karsi ¢ikan sanat
eylemleriyle tutunduklar politik tavirlar, kullandiklar1 ara¢ ve karsi ¢iktiklart konulardir.
Sanatsal eylemler diizenleyen, bireyleri uyaran aktivistlere karsi olan otoriter rejimler
baskilarda bulunabilir. Otoriter rejimlerin baskilarina karst ¢ikan aktivist sanatcilar
tutunduklar1 politik tavirlar ve yaptiklar1 eylem, ¢alismalarla olusan/olusabilecek baskilara
cevap verir. Elestirel bir halde olan aktivist sanat ¢alismalari, izleyici ve katilimer bireyler
icin Oncii bir nitelik tagir. Buna bagli olarak aktivistler var olan veya olabilecek her probleme
karst hizli bir sekilde elestiren, cevap veren, problemden haberdar eden olmak
durumundadir. Problemlere karsi ¢ikan aktivistlerin  kullandiklar1 dil, izleyicileri,

katilimcilar1 ve baska bireyleri uyandirmaya ve onlarin da elestirel olmalarina yardimer olur.

Konu dahilinde yapilan ¢alismalarda aktivist dilin 6nemi goézlemlenir. Elestirel olan bu dil
sanatin Ozerkligine, piyasasina, sanatin diigiinme, uygulama, sergileme siirecinde
karsilagilan otoriter rejimlerin olusturdugu biitiin baskilara bir cevap niteligi tagir. Calisma
stireci igerisinde aktivist bir tutumla ve siklikla gerilla stratejilerinden yararlanilarak ortaya
¢ikan dil sadece sanatla sinirli kalmayan baska problemlere ve toplumsal dayatmalara bir
elestiri niteligi tasir, 6zgiirliikk¢li, yenilik¢i haklari savunur, bireyleri sanatsal bir yolla

diisiindiirmeye tesvik eder.

Bahsedilen baskilar tek bir alan ile sinirli olmadigi gibi aktivist dilin karsi ¢ikacagi konularda
tek bir alana ait problemlerle sinirli kalmaz. Ayrica bagkaldirilar baslikli bu boliimde yani
rapor kapsaminda ger¢eklestirilen uygulamalarda sanatin problemleri disinda hayatin
problemlerini sorgulayan ¢alismalar da bulunulur. Yasamin sanatsal, sanatinda yasamsal bir
hal aldig1 bu sorgulamalar otoriter rejimlerin baskilarini kabul eden bireylere ve sadece
yasadigimiz cografyayla sinirli kalmayan toplumlara elestiri, uygulama ve deneyimleme
alan1 agabilir. Baskaldir siireciyle birlikte yapilan, elestirel bir tutumla ortaya ¢ikan aktivist
dilin, kamusal mekanda yapilan eylemlerin agirlikta oldugu, izleyicinin ¢alismaya katilimina
ve kamusal alanin 6nemine vurgu yapan uygulamalar, baskaldirilar baglikli bu bolimde

incelenecektir.

Sanatin bagkaldiriya doniistiigii ¢alismalarda ilk 6nce sanat piyasasina deginilir. Aktivist bir
tavirla izleyiciyle bulusan, izleyicinin katilimci oldugu g¢alismalarda dilin ve toplumsal

heykel kavraminin 6nemi vurgulanir. Sanat piyasasina elestirel bir tutumla ortaya ¢ikan,
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baskaldirilarin baslangi¢ ¢alismalarindan olan “Satilik Heykel, Adet 10 1 isimli sanat
eylemi halkin ulasabildigi bir kamusal alanda, pazarda gergeklestirilir (Gorsel 21, 22, 23,
24).

Gorsel 21, 22, 23, 24. Mustafa Duhan Cirak, Satilik Heykel, Adet 10 1 / Sculpture For Sale, Piece 10 b,
Kayseri Talas Yenidogan Semt Pazari, 2020.

“Satilik Heykel, Adet 10 1 adl1 ¢alismada, eylemden 6nce iiretilen heykeller sanata ve sanat
eserine isaret eder fakat yiice bir deger Ve stilize bir sergileme alani (galeri) yerine 10 Tiirk
Lirast karsiliginda semt pazarinda satisa sunulur. Bu satis galeri veya miizayede gibi
alanlarda eser satimlarinda bulunan kurum ve kuruluslara, kisilere ve sanatin kendisine
ironik bir sekilde, yine halk ile sanat nesnesi arasinda bir mesafe yaratan sanat sistemine
gondermede bulunur. Calisma hakkinda Fatma Alkan sdyle der “Vatandaslar, siradan bir
pazar esnafi sandiklar1 Cirak'in sergi actigini anlamadi” (2020). Giin boyu sanat piyasasina
alayci bir eylem olarak yapilan ¢aligmanin sonucu zabitanin sanat¢iyr pazar alanindan

kovmasi ve olayin basin kanallarina yansimasindan ibarettir.

“Satilik Heykel, Adet 10 1 adl1 ¢calismada oldugu gibi kamusal alan “Katalog” adli ¢alisma
icin yine sergileme mekani olarak kullanilir. Kamusal alan, aktivist stratejilerle sanat iiretimi
yapan sanatcilar i¢in olabildigince hazir ve kullanigh bir alandir. Aktivist stratejilerle yapilan
sanat eylemlerinde kamusal alanlar otoriter rejimlere seslenmek ve bireylere ulagsmak igin
ideal mekandir. Kamusal alanin kullanimi var olan mekani veya mekandaki nesneleri

dontistiirmeyi de beraberinde getirir.
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Gorsel 25°deki “Katalog” isimli ¢alisma, liretim siireciyle (sergileme anlayisiyla, ¢alismanin
giindelik hayatta dolasima ¢ikartilmasiyla, ¢alismada kullanilan dil ile yani ironik mesajlar
fiyatlandirmalarla) sanatin meta haline donlismesine bir elestiri tasir. Calismada giindelik
hayat i¢inde dolasimda olan ve tasarim Kkiiltiiriine isaret eden market katalogu yeniden
tasarlanir. Yeniden tasarlanan katalog ironik mesajlar icerir ve bu mesajlar sanatin
tikketimine isaret eder (kargolama, diisiik fiyatlar, bir marka olarak sanat¢1 isimleri vs.). Bu
durumla birlikte ¢alismada kullanilan dil ve miizayede evlerinde milyon dolarlara satilan
sanat eserlerine ait imgeler tezatlik yaratir. Yeniden tasarlama, elestiri, ironi gibi durumlar
giindelik yasantinin kaginilmaz unsurlaridir ve ¢alisma igin bu unsurlar 6nemlidir. Dijital
tekniklerle hazirlanan calisma 50 adet brosiir kagidina baski alinarak posta kutulari,
arabalarin cam silecekleri, bina girislerine dagitilir. Calismadaki teknik anlayis (yeniden

tiretilmisin ¢ogaltilmas1 ve dagitilmasi), kitlesel liretime ve siradanliga génderme yapar.
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Gorsel 25. Mustafa Duhan Cirak, Katalog / Catalog, 2021, Dijital Teknik.

Market katalogundan yola ¢ikilarak yapilan ¢alisma, market katalogunun reklam amaciyla
giindelik hayat icerisinde dolasima ¢ikarilmasi gibi dolagima c¢ikarilir. Posta kutulari, ev
kapilari, ara¢ cam silecekleri gibi yerler bu dolasim mekanlaridir. Bu alanlar giindelik

hayatta bahsedilen nesne ile karsilasilan alanlardir (Gorsel 26).
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Gorsel 26. Mustafa Duhan Cirak, Sergi anindan itibaren / From the moment of the exhibition, Ankara
Beytepe / Izmir Bornova ve Buca / Kayseri Talas, 2021.

Izleyici giindelik hayatin icerisinde karsilastig1 calismay1 yerinden alma, okuma, yirtma ve

atma gibi durumlar ile birlikte ¢alismaya katkida bulunur.

Ayn1 zamanda “Katalog” isimli ¢aligma sanatin tiiketimine aktivist bir elestiri yapma
amaciyla bireysel bir sekilde dagitima ¢ikarilirken, Gorsel 27, 28’deki “Tiikeniyorum”
mesajinin oldugu calisma “Katalog” isimli ¢alismada oldugu gibi aktivist bir tavirla fakat
sanatin degil hayatin bunalimina, reklam sektoriinlin sahte vaatlerine odaklanir ayrica
“Tiikeniyorum” mesajini i¢eren ¢alisma aligveris magazasinda bulunan magazanin personel

ve miisterileri vasitasiyla dolagima ¢ikartilir.

“Isimsiz (Tiikeniyorum)” adl1 ¢alisma Ankara’da bulunan bir aligveris merkezinde, fast-food
magazasinda/zincirinde gerceklestirilir. Yemek magazasinin servis tepsilerindeki servis
kagitlarina, bastirilan ‘TUKENIYORUM’ mesaj1 yerlestirilir ve ¢alisma magazadan iiriin
alan kitleyle dolasima ¢ikartilir.
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Gorsel 27, 28. Mustafa Duhan Cirak, Isimsiz (Tiikeniyorum) / Untitled (i'm running out), 2022.

Gilinlimiizde ticari sirketlerin imajin1 ve kimligini ortaya koymaya yarayan unsurlardan biri
ilettikleri mesajlardir. Tiiketim mesajlar1 ve tiiketime ait olan dil, nesnenin yararindan
fazlasini ortaya koymaya yarayan, kisa ve hatirlanabilir oldugu gibi etkili sozciik grubudur
(Uzoglu, 1999, s. 190). Tiiketime ait mesajlar hayatimizin her yanini sarmis bir durumdadir
ve bu mesajlar genellikle ger¢eklesmeyecek, hayali vaatlerden olusur. “Tiikeniyorum”
mesaji, hayali olarak mutlu etmenin ve {irlinii begendirmenin aksine gerceklere, toplumsal
ve ekonomik bunalima odaklanir. Gerilla taktiklerinin kullanildigi ve para diyaloguna
gonderme yapan “Tiikeniyorum” mesajli ¢alisma popiiler kiiltiiriin siirdiigline, bu kiiltiiriin

birey tarafindan degistirilebilir olduguna ve gerilla stratejilerinin 6nemine deginir.

1980’lerin sonunda Jay Conrad Levinson’un Gerilla Pazarlama adindaki kitabinin
yayinlanmasiyla basta kiiciik sirketler tarafindan sanat ve ticaret i¢ i¢e giren bir durumu
olusturur. Gerilla pazarlamanin ve reklamciliin popiilerlesmesiyle, reklam sirketlerinin
sanat alanlarina kars1 ilgisi artar. (Yiiksel, 2010, s. 5). Bahsi gecen dénemin sonucunda
aktivist sanatgilar, gruplar politik sikintilar1 ve sanat piyasasina yonelik saldirilara karsi
tepkisini yine gerilla pazarlamanin stratejileri ile kitleye yansitir. Bu sanatgilar giindelik
hayata s1izmak i¢in tiiketim nesneleri ve alanlarin (el ilanlariny, afisleri, reklam panolar1 vs.)
kullanirlar. Bu nesnelerle kamusal alanlarda iletilen mesajlar, aktivist sanat igin Gnem
tasidigi gibi kitleye ulagsmak ve bireyleri manipiile etmek igin de etkilidir. Gorsel 29, 30°daki
“Yaz Kreasyonu Serisi (Hahahaha)” isimli ¢caligmada ise giinlimiizde tliketim nesnesini
kitleye ulastirmak i¢in ¢ok dnemli olan tiiketim alan1 (internet magazasi) ayrica mesaji daha

ulasabilir hale getirmek icin tiiketim nesnesi (tisort) kullanilir.
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Toplumsal anlamda bireyin, bir giilme bi¢imi olarak sosyal medyada “Hahahaha” mesajin
yazmasi tiikketim kiiltiirline isaret eden durumdur. Birey bu mesaj1 siradan hayatinda siirekli
tiiketir. “Yaz Kreasyonu Serisi (Hahahaha)” isimli ¢alismada “Hahahaha” yazis1 kullanilir

(Gorsel 29, 30).
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Gorsel 29, 30. Mustafa Duhan Cirak, Yaz Kreasyonu Serisi (Hahahaha) / Summer Collection Series
(Hahahaha), 2022, Satis Sitesinden Gorseller.
“Yaz Kreasyonu Serisi (Hahahaha)” isimli ¢aligmada kullanilan “Hahahaha” yazis1 dijital
tekniklerle tasarlanir. Tasarlanan yazi t-shirt’ler iizerine sinirsiz renk se¢enegi sunan, hizl
ve maliyeti diisiik bir baski teknigi olan siiblimasyon teknigi ile basilir. Calisma giyim
aligverislerinin yapildig: bir internet sitesinde online magaza olusturularak satisa sunulur
(Gorsel 30). Calisma satin alindiginda; paketleme, kargolama, yeniden baskisini alma gibi
eylemler ortaya ¢ikar. Seyircinin iirlinle internet sitesinde karsilagmasi, iirlinii incelemesi,
satin almast, kargoyu agmasi, t-shirtleri giindelik hayatta kullanmasi ¢calismanin siirecleridir.
Dolayisiyla tiikketim eylemlerini yasadigi siire¢ “Hahahaha” mesajini igeren calisma igin
onemlidir. Caligmanin etiketinde kullanilan ve izleyicinin bir marka olarak karsilastigi
“Société Anonyme, Inc” siirreal bir s6zciik oyunudur. Bahsi gecen dil oyunu hakkinda, Sami
Tarica Sanat Diinyasina Nasil Girdim? ve Yves Klein Uzerine Bir Soylesi adli kitabm sunus

boliimiinde Ali Artun soyle der.

Société anonyme aslinda 1870’lerde Paris’te liyelerinin sergilerini diizenlemek amaciyla
olusturulan sanatcilar arasi bir birliktir. Empresyonistlerin etkin oldugu bu birlik,
1980°1ardaki Secession’lara model olusturur. Kendisi de ressam olan Drier’in galerisine bu
ad1 6neren Man Ray’dir. Fransizca ve Ingilizce karsiliklaryla hem “anonim sirket”, hem de
“anonim topluluk” anlamlarma gelebilecek “société anonyme”sonuna bir de Inc. (A.S)
kisaltmasi eklenince siirrealist bir s6zciik oyununa doniisiir (Tarica, 2007, s. 17-18).
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Bahsi gecen dil oyunu satis1 yapan magazanin logosu olarak tasarlanir. Internet magazasinda
pesin olarak 30 Tiirk Liras1 karsilifinda satisa sunulan ¢aligmada kullanilan bir diger fiyat

(eski fiyat) 450,3 milyon dolardir (Gorsel 31).

Gorsel 31. Mustafa Duhan Cirak, Yaz Kreasyonu Serisi (Hahahaha) / Summer Collection Series (Hahahaha),
2022, Detay.
450,3 milyon dolar Leonardo da Vinci’nin oldugu iddia edilen ve 2007 yilinda Suudi
Arabistan Veliaht Prensi Muhammed bin Selman tarafindan, New York'taki Christie’s
Miizayede Evi'nden satin alinan “Salvator Mundi” isimli ¢alismanin fiyatidir (Koyuncu,
Euronews, 2021). Dolayisiyla “Hahahaha” mesajli galisma tiiketim ve gerilla stratejilerine
deginirken, Salvator Mundi isimli sanat eserinin kim tarafindan alindigina ve satildigina
giindelik hayatin igerisinde, elestirel bir yaklasimla gondermede bulunur. Bu durum sanat

ile ticaret arasindaki bagi saglayan tacirlere génderme yapar.

“Yaz Kreasyonu (Hahahaha)” isimli ¢aligmada kullanilan fiyatlar Gorsel 32, 33’deki ¢aligma
icin 6nem tasir. “Isimsiz” adli ¢alismada marketteki {iriinlere yerlestirilen fiyatlar, “Yaz
Kreasyonu (Hahahaha)” isimli ¢alismada “Salvator Mundi” isimli eserin segilip fiyatinin
referans alinmasi gibi sanat alanlar1 igerisindeki en pahali sanat eserlerine ait fiyatlar olarak
belirlenir. Her iiriinde oldugu gibi, sanati meta haline getiren kurum ve kuruluslar sanat
nesnelerini fuar, galeri gibi alanlarda meta haline donistiirerek alici kitleye satiga sunar. Bu
alanlarda sanat eserlerinin degerlerini (fiyatlarini) belirleyenler ilk basta galeri sahipleri,
miizayede evleri ve koleksiyonerlerdir. Sanatin parayla iligkilisi, sanatin temel unsuru olan
‘Ozgiirliik’ alaninda tehlike yaratir. Cagdas sanatin nemli problemlerinden biri olan, sanatin

ticari iligkileri hakkinda Donald Kuspit soyle der.
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Sanatin para haline geldigi bir diinyada gercek sanat nedir? Gergek sanat¢i kimdir, tabi eger
sanatin ticari gercekliginden baska gerceklik diye bir sey varsa? Tipki Isa’nin Tanri’nin
tapmagim tefecilerden arindirmasi gibi, Van Gogh da sanatin tapinagim tefecilerden
arindirmak istemisti. Ne var ki gliniimiizde tefeciler sanat tapmaginin sahipleri haline
geldiler, ya da en azindan bu tapinak onlarin ipotegi altina girdi (Kuspit, 2006, s. 168).
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Gorsel 32, 33. Mustafa Duhan Cirak, Isimsiz / Untitled, 2021, Detay.

“Isimsiz” adl1 ¢alisma dijital teknikler ile hazirlanarak marketlerin raflarinda bulunan fiyat
etiketlerinin yerine yerlestirilir. Calismada ‘Isimsiz, sanat eserlerinden segilen fiyatlar,
iiretim: at0lye’ mesajlar1 sanata, sergileme alani olarak marketin se¢ilmesi ise mekansal
anlamda miizayede evlerine, fuarlara kisaca eser satiglarinin yapildigi alanlara gondermede
bulunur. Calismada sanat eserleri ve mekéan diyalogu 6nemlidir. Sanat nesnenin bulundugu
ortam nesneye sanat nesnesi ise mekana anlam katar. Mekansal anlamda marketin iginde
uygulanan ¢alisma, sanatin belirli alanlarla sinirlandirilmasina, galeri veya miizayede evleri
gibi alanlarda eser alim-satimlarina kars1 ironik bir tepkidir ve caligmalarin konusu olan

otoriter rejimlerin baskilar1 sanat {izerinde siirekli olarak kendini gosterir.

Giliniimiizde yapilan ¢ogu sergide eserler jiiri veya kiirator tarafindan secilir. Bu sergiler
secici kisilerin diisiince ve zevklerine bagl olarak olusur. Ayrica bir eserin sergide yer almasi
icin 6nemli olan sadece segici kisiler degil sergiyi destekleyen fon, esere yatirim yapan

kisiler ve eseri sergileyen kurumdur da. Bu durum hakkinda Don Thompson sdyle der.

Sonugta, “Hangi ¢agdas sanat eserleri degerlidir?” sorusunun cevabim belirleyenler, en
bagta biiyiik tacirler, ondan sonra markalagmis miizayede evleri, bir dl¢lide 6zel sergiler
diizenleyen miize kiiratorleri, cok smirh bir 6lgiide de sanat elestirmenleridir ve alicilarin
bunda hemen hemen higbir rolii yoktur (Thompson, 2012, s. 47).
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“Kiirator: Komisyoncu” isimli caligma sanati finansallastiran kiiratorlere ve eser satislarinda
bulunan miize, miizayede evleri ve galerilere kars1 aktivist bir tavir barindirir (Gorsel 34,
35). Calisma serigrafi teknigi ile hazirlanmig ve basilmis olan “Beni Segmesenizde Olur!”
mesajli kraft posetlerden olusur. Toplam 100 adet basilan posetler Ankara’da bazi
magazalara lcretsiz bir sekilde dagitilir ve magazada aligveris yapan bireylere iicretsiz
sekilde verilir. “Beni Se¢mesenizde Olur!” mesaji ve ¢calismanin giindelik hayatin i¢erisinde
(dolasimda) olmas: kiiratorler tarafindan hazirlanan sergilere veya sanat pazarlarina karsit

bir durum sergiler.

\ \

Gorsel 34, 35. Mustafa Duhan Cirak, Kiiratér: Komisyoncu / Curator: Broker, 2021.

“Kiirator: Komisyoncu” isimli ¢aligma, giindelik hayatin igerisine izleyicilerle birlikte sizar,
bu durum giiniimiizde birgok sirketin kendi reklamlarini kolaylikla yapma stratejisidir.
Kamusal alana sizmak ve kitleye ulagsmak baskaldirilar i¢in dnemlidir. Aktivist bir strateji

ile yapilan baskaldirilarda gerilla pazarlamanin taktikleri de kullanilir.

“Sanatg1 Mustafa” isimli ¢alisma da gerilla stratejilerine bir 6rnek teskil eder. “Sanatgi
Mustafa” isimli sanat eyleminde yaratilan sanat¢ci Mustafa kimligi ve telefon numarasi,
hemen her ekonomik sinifin ulasabildigi kartvizitler ¢alismada kullanilir. Bu ¢aligma sayfa
39°da bahsedilen 30.10.2022 tarihinde Eskisehir’de Co-Operative kolektif tarafindan
diizenlenen “Ara” baslikl1 serginin katilimeilari, halk ve sanat¢inin kendisi tarafindan kentte

dolasima ¢ikarilir (Gorsel 36, 37).
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Gorsel 36,
Video Erisim Linki; https://www.youtube.com/shorts/152ZWCDFoHEc

‘Sanat¢1 Mustafa’ isimli ¢alismada mesaji1 igeren nesne (kartvizit), giindelik hayatin siradan
ve gegici yiiziinii ortaya koyar. Izleyici kalici olmayan calisma ile sehrin dinamikligi
icerisinde karsilasir ve licretsiz sekilde calismaya sahip olur ayni zamanda izleyici ¢alismaya
katilim saglayabilir. Kartvizit lizerindeki numaray1 arayarak ¢alismaya katilim saglayan
katilimcilarin “sanat¢1 Mustafa” ile arasindaki gecen diyaloglar (kayit alinarak) belgelenir.
Toplaminda 12 katilimcr ile sesli olarak, 1 kisi ile mesajlagsma yontemiyle goriisiilen bu

calisma kayitlarindan 2’si segilerek gorsellerde belirtilir (Gorsel 38, 39).

Izleyici; Alo. ileyici; Alo.
Sanatg Mustafa; Alo merhaba iyi gnler. Sanatg1 Mustafa; Alo buyurun.
Sanatgt Mustafa; lyi ginler merhaba. Izleyici; Sanatg Mustafa mi?

deyici; Sanatgt Mustafa ile mi gordgiyorum? Sanatgi Mustafa; Evet benim.

Sanatg: Mustafa; Evet buyurun benim. Izleylci; Yag kag hayatim. Seansin ne kadar?

izleyici; iz misiniz? Siz sanatgi mising Mustafa bey? Sanatq Mustafa; Pardon, ne seansi?

Sanatgy Mustafa; Evet sanatgym, einizdeli kartvizit benim calgmanm. Izleyici; Seansin tathm saatlik eskort degil misin?

Izleyici; Ben hayabmda bu kadar boktan bir sanat eseri gormedim, ok kusura bakmayin hani bir S Msia Va BN .

sanatgrya yakismayacak kadar, dayima versem oda yapar bunu. Siz hangi sanat alaniyla, daliyla
uragiyorsunuz?

Sanatg Mustafa; Calgmalanimy genelde gindelik hayata tagiyorum, aktivist bir yaklagimdir
diyebilirim ve dayinza bile efinizdeki ¢alsmay gin ¢

Izleyici; Yani ben hi bir ey anlamadim Mustafa bey, halk ajaiyla konusur musunuz, sanat eseri
kulaga veya goze hitap eden bise olur.

Sanatg Mustafa; Mzik zaten degl, resim veya heykel zaten degil, sanat kistiandirmak mimkin
mi? Elinizdeki seyden bahsediyorum bize, bizlere higte uzak olmayan bir sey bu.

Izleyici; Sey soylemek istiyorum, dnemli olan bir sey saninm bu, mesela bu yazih kartvizitleri elinizle
yazabilir ve boylece el emegi diyebilir, elimin emeg diyebilirsiniz ama siz bunun giktusini aimiyor
musunuz?

Sanatg) Mustafa; Buna zaten katibyorum, ginGmizde bir sanat eseri icin el mi onem|i zekd mi? €l

emefi es gecemeyecegimiz bir durum ama bu dénem icin gercekten el emeg gerekir mi?

Izleyici; Tamam bu sey oluyor biraz hani sanatg Mustafa yerine sanatq: bilgisayar veya sanatg yaaa
y mi? Sizin I ya yer

bunun neresi? Duyuyor musunuz?

Sanatg Mustafa; Evet duyuyorum, dinliyorum.

Gorsel 38, 39. Mustafa Duhan Cirak, Sanat¢1 Mustafa / Artist Mustafa, 2022.
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“Sanat¢1 Mustafa” isimli sanat eyleminde izleyici ile olan iletisim, kartvizit gibi bir reklam
aract ile kendi tarzinda aktivist tavri sahiplenir. Calisma sosyal bir iletisim alani1 olan
kamusal alanda hayata gecirilmis dogrudan eylemdir. Eylemde katilimcilar sayesinde olusan
diyaloglar giiniimiizde sanat¢inin geng, mezun, sanat Ogrencisi, aday gibi kavramlarla
sergilerde otekilestirilmesine, sanat eserinin belirli bir sinir igerisinde dekorlastirilmasina
kars1 bir tutum ve miicadele icerir. Ayrica ¢alisma sanat¢ linvaninin kim tarafindan nasil
verildigine, sanat¢i, eser ve izleyici arasindaki mesafeye odaklanir. Otoriter rejimlerin
goriislerine karsi, elestirel ve ironik bir tutum sergileyen bu eylem sanat otoritelerine bir

mesajdir.

Bazi aktivist sanatgilar tarafindan ortaya g¢ikan sanatsal mesajlar, eylemler ve duruslar
otoritenin yaptig1 veya gormezden geldigi seylere karsi uyarmanin yani sira konu hakkinda

vatandaglar bilgilendirebilir.

Ulkemizde belirli fonlar ve dernekler tarafindan desteklenen Akbank Sanat’m 40. Giiniimiiz
Sanatgilar1 Odiilii adli yarismasinda segilen bir ¢alisma baska bir kisinin ¢alismasinin
replikast oldugu sergi aninda ortaya ¢ikt1. Birgok basin kanali bu olay1 baslik haline getirdi
(Gorsel 40).

Akbank Sanat, kopya esere verildigi
ortaya ¢ikan 'Gunumuz Sanatgisi
Odulu'nu geri ald!

Gorsel 40. Basina yansiyan haber, Akbank Sanat tarafindan 2022 yilinda sanatgilari desteklemek adina
verdigi 40. Giiniimiiz Sanatgilar1 Odiillii calismanin, bir sanatcinin ¢alismasinin replikasi oldugu anlasildi,
2022 / The news reflected in the press is the 40th anniversary of the award given by Akbank Sanat to support
artists in 2022. Today's Artists Award-winning work turns out to be a replica of an artist's work, 2022,

Erigim: 2022, https://t24.com.tr/haber/akbank-sanat-kopya-esere-verildigi-ortaya-cikan-gunumuz-sanatcisi-
odulu-nu-geri-aldi,1038863
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Akbank sanatta yasanan olaylardan sonra Gorsel 41’deki ¢alismada Pablo Picasso’nun ‘Ké&tii
Sanatcilar Taklit Eder, Biiyiik Sanatc¢ilar Calar’ s6zii dijital teknikler kullanilarak yeniden
revize edildi.

Picasso tarafindan kendine gelen agir mesajlara kars1 soyledigi bu sozii daha dncelerinde
Banksy bir ¢alisma haline getirmisti. Banksy bu soziin altinda bulunan Pablo Picasso isminin
Uistlinii ¢izerek Banksy imzasini atmisti.

Calismada, Picasso tarafindan sodylenilen soziin altindaki Banksy imzasi dijital tekniklerle
karalanir. Ko6tii Sanatgilar Taklit Eder, Biiylik Sanat¢ilar Calar yazisinin altina Akbank
yazilir (Gorsel 41).

AKBANK

oM

Gorsel 41. Mustafa Duhan Cirak, Ko6tii Sanatgilar Taklit Eder, Biiyiik §anat<;11ar Calar / The Bad Artists
Imitate, The Great Artists Steal, Dijital, Degisken Olgiiler, 2022.

Yine ayni giin i¢erisinde hazirlanan ‘Ko6tii Sanatgilar Taklit Eder, Biiylik Sanatgilar Calar’
isimli ¢alisma sosyal medyada paylasildi. Sosyal medyada paylasilan bu gorsel farkli
bireyler tarafindan paylasilmaya basland1 (Gérsel 42). izleyici bir anlamda calismanin
paylagilmasina ve ikonlastirilmasina katki saglayarak verilen mesaji kitlesellestirmeye

yardimci oldu.
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Gorsel 42. Sosyal medyada farkli bireyler tarafindan dolagima ¢ikarilan ¢alisma / The study, which was
circulated by different individuals on social media, 2022.

Aktivistler i¢in, bir kurum kurulus tarafindan olusabilen hatalara ve baskilara aniden verilen
tepkiler, baskiya maruz kalan veya kalabilecek olan kisilerin tepkisini almak bununla
beraber otoriter rejime karsi biryleri orgiitlemek, bir durus sergilemek onemlidir. Bu
orgiitlenmeler otoriter rejimlere karsi ses ¢ikartan bir hal alabilir. Ancak ¢ikarilan sesleri,
kelimeleri bastirmaya calisan rejimler de vardir. Bahsedilen rejimler bireylere karsi fiziki
veya fiziki olmayan siddetler uygulayarak siirekli bir bigimde rejimin yanlis1 olmayan sesleri
susturmaya calisir. Gorsel 43, 44’de bulunan g¢alisma hayatta karsilasilan bu duruma

gonderme yapar.

Gorsel 43, 44. Mustafa Duhan Cirak, Riizgar Bizi Gotiirecek / 22 1521, W 3L, Detay, 2023.
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Izleyicinin galeride karsilastig1 bu ¢alisma el yapimi bir kitaptir. Bu kitap bir tiir tuzaktir.
Izleyici kitapta bir sey yazmiyor, boyanmamis veya bir ¢izim dahi yok, sadece el yapimi bir
kagittan hazirlanmis bir kitap gibi distinebilir. Calismada distiniilmesi istenilen sey
izleyicinin goérmedigi, okuyamadigi, ¢izgi dahi olmayan seydir. Calismanin Fars¢a olan
isminden de kismen anlasilacagi gibi bu calisma, baskici rejimlerin halki susturdugu

Ortadogu iilkesi olan iran’a gonderme yapar (Gorsel 43, 44).

Gorsel 43, 44’ de bulunan ve isminin Tiirkge karsiligi ‘Riizgar Bizi Gotiirecek’ olan galisma,
franli bir sair olan Furug Ferruhzad’m yazdig1 Riizgdr Bizi Gétiirecek adli siir kitabmin
pargalanmasindan ve pargalarin hamur haline getirilerek yeniden sayfalar ve bu sayfalarla

kitap imgesine gdonderme yapan bir ¢aligma olusturulmasindan ibarettir.

Calismada izleyicinin karsilastig1 bir sessizlik ve bosluktur. Bu durum otoriter rejimin

bastirdig1 ¢igliklara ve garesiz vatandaslara gondermede bulunur (Gorsel 43, 44).

Sansiirler yaratan ve elestirel vatandaglarin seslerini bastirmaya c¢alisan otoritelerin bireylere
yaptiklar1 durumu gosteren bir baska calisma da Gérsel 45, 46° da bulunan ‘Isimsiz’ adli

calismadir.

Gorsel 45, 46. Mustafa Duhan Cirak, Isimsiz / Untitled , Detay, 2023.

Gorsel 45, 46°da bulunan ‘Isimsiz’ adli galismada George Orwell tarafindan yazilan Hayvan
Ciftligi isimli kitap ve kitabin anlam iliskileri kullanilir. Kitap kisaca totalitarizme karsi
cikan sosyalist bir yapiya gonderme yapar. Orwell esitlikgi bir sistemin diktatorliige

doniigiimiinii anlatir. Kitapta hayvan karakterleri iizerinden halkin ve is¢ilerin siirekli bir
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bicimde sOomiiriilmesini, bu is¢ilerin baskiya ugrayarak calistiklarini Orwell okuyucuya
sunar. Orwell bir anlamda kapitalist sistem elestirisi yapar.

Friedrich Engels kapitalist sistemin feodal diizenden daha agir bir somiirli igerisinde
oldugunu, kapitalist sistemde is¢i olmanin kdle olmaktan bile daha kotii oldugunu soyler.
Kole diizeninde bir kez tiimden emekler satilirken, kapital diizendeki is¢i emegini saat saat
satmak zorundadir. Kd6le diizenindeki kdle bir kisi veya aile tarafindan yonetilir bu aile kole
icin bir giivence haline gelir. Giiniimiizde siiregelen kapital diizen igerisindeki baz1 is¢ilerin
sigortast dahi yoktur (Engels, 2002, s. 12-15).

Hayvan Cifiligi adli kitap, kapital sisteme ve baskic1 yonetimlere dikkat ¢eker ayrica bu kitap
bazi tilkelerde yasaklanmuis, sansiirlenmistir. SSCB’de y6netim tarafindan yasaklanan kitap
bircok tlilkede degisen yonetimler tarafindan donem donem yasaklanir. Kuzey Kore, Kenya,
Birlesik Arap Emirlikleri smirlart i¢inde bulunan okullarda halen yasakli kitaplar
arasindadir. Kitabin yasaklanma gerekgelerine baktigimizda Kenya’da yolsuzlugu
elestirmesiyken, Birlesik Arap Emirlikleri sinirlarinda bulunan okullarda domuzun
konusturulmasi yasaklanmasi igin bir neden olarak gosterilir (Microdestek).

Calismada Hayvan Ciftligi adli kitabin sayfalar kitaptan tek tek sokiiliir ve sansiir etkisine
vurgu yapan, asirt saydam olmayan yagl kagit kullanilarak sayfalar yeniden olusturulur.
Izleyicinin karsilastig1 yeniden elestirel bir dil alan ¢alismanin sayfalarinin kismen okunup
okunmama arasinda kalmasi kitabin giinlimiizde diinya iilkelerinin bazilarinda yasakli olup,

bazi diinya iilkelerinde yasakli olmamasina gonderme yapar (Gorsel 47).

Gorsel 47. Mustafa Duhan Cirak, Isimsiz / Untitled, Detay, 2023.
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Gorsel 48’deki sanat eylemi tipki ¢alisma siirecinin ilk basinda oldugu gibi bireylerle
gerceklesir ve bu uygulama tipki Gorsel 43, 44, 45, 46, 47°deki ¢alismarin vurguladig: gibi,

sansiire, konusamamaya, bireyler konugsa dahi bastirilmaya caligilmasina gonderme yapar.

‘Bagkaldir1’ isimli ¢alisma, politik baskilara, esitsizlige, taleplerin dinlenmemesine dinlense
dahi gbz ardi edilmesine hatta elestirilerin cezalandirilmasina, susturulmaya karsi cikar.

Katilimla gergeklesen calisma biitiin olmak, birlikte miicadele etmek i¢in bir diirtiiyii

tetiklemeyi saglar.

(e

Gorsel 49, 50. Mustafa Duhan Cirak, Bagkaldir1 / Rebellion, Detay, 2023.

‘Baskaldirt’ isimli ¢alismada A4 (297x210 mm) olgiilerinde olan beyaz kagit kullanilir.
Calismada is¢ilerin elinde tuttugu kagit, bireylerin kurumlarla olan yazigsmalarinda siklikla
kullandiklar1 kagit boyutundadir (Gorsel 48, 49, 50). Bu beyaz kagit higbir yazi, sembol, ses
barindirmaz. Beyaz kagit cevap vermeyen, elestirel bir nesne halini alir. ‘Bagkaldirr’,
kamusal alanin iginde bulunan is yerlerine girilerek ve izin istenerek yapilan bir sanat
eylemidir ve eyleme katilim saglayan Kkisilerin isgilerden olmasi saglanir. Calisma
gorsellerinin ¢ekim (fotograflama) esnasinda isgiler ¢alisirken (6rnegin; dikimevi is¢isi-
battaniye dikerken), mesai saatleri arasinda (is¢iler dinlenirken) ve yaptigi ise referans veren,
gorsel ¢ekim esnasinda is yerinde bulunan nesnelerle (6rnegin; anahtarci-kilitlerle) olmasina

yani gorsel fotograflamada is¢inin yasamina yaklasilmasina dikkat edilir.
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‘Bagkaldir1’ isimli ¢alisma genel anlamda is¢ileri odagina alarak calisma giicline, iiretici
smifina, emege dikkat ¢eker. Calisma giicii, bireyin emegini satmasini ifade eder ayrica
ekonomik ve sosyal siif farkliliklari tizerinde 6nemli role sahip bir kavramdir. Birey veya
grup emegiyle geg¢imini saglarken, sermaye sahipleri bir kisi veya grubun emegi iizerinden
kar elde edebilir. Bu iligki, kapitalist ekonomik sistemde yaygin olarak goriilen bir iligkidir.
Ayrica ekonomik esitsizliklerin ve sif farkliliklart arasindaki ugurumlarin temel
problemlerinden biri de sermaye sahiplerinin sermayelerini kullanarak, emek tizerinden
biiyiik karlar elde etmeleridir. Gelir esitsizligi, yoksulluk ve zenginlik arasindaki ugurum

sinif farkliliklarini daha goriiniir kilar.

Smif farkliliklari, mekanlari, mekanlarin tasarimlarini, mekanlarin konumlarinmi etKkiler.
Ornegin liiks bir hedef kitlenin hizmetine yonelik sanat galerileri sehrin prestijli semtlerinde
bulunur. Tiirkiye gibi bazi cografyalarda ise neredeyse biitiin sanat galerileri ekonomik geliri
yiiksek bireylerin yasadigr semtlerdedir ayrica bu galeriler, sergiledikleri sanat eserlerinin
fiyatlarini belirlerken sanatginin {inii, eserin alici bulmasi gibi potansiyelleri gbz oniinde
bulundururlar. Bu durum sinif farklarini yaratir ¢linkii markalagmis ve pahali sanat eserleri
genellikle yiiksek gelirli kisilere hitap eder. Smif farkliliklari, toplumsal esitsizlikleri
siirdiiren bir faktordiir. Bu nedenle smif farkliliklariyla miicadele ve toplumsal adaleti
saglama amaci giliden aktivist, her bireyin erisiminin oldugu kamusal alanlarda 6nemli bir

rol oynamay1 benimser, bireyleri kamusal alanlarda bilinglendirir.

‘Déniistiirme Projesi: El Ilani- Kiiratdrler Sanatct Olmay1 Hayal Ediyor’ isimli ¢calismada
reklam sektoriinde kullanilan bazi pazarlama araglart dondsiitiiriiliir. El ilan1 reklam
sektoriinde, bir sirketin tanittimini yapmak, bir goriisten veya kampanyadan bireyleri
haberdar etmek, siyasi partilerin propagandasini veya etkinliklerini duyurmak i¢in kullanilan

siklikla kamusal alanlarda dagitima ¢ikarilan bir pazarlama aracidir (Gorsel 51) .

Tasarlanan el ilaninin ilk sayfasinda ilanin dagitima ¢ikarilacagi iilkenin ana dilini i¢eren
‘Kiiratorler Sanat¢1 Olmay1 Hayal Ediyor’ yazisi, ilanin i¢ sayfalarinda ise farkli iilkelerin
ana dilleriyle yazilan bu mesaj bulunur. Calismada belirtilen mesaj sanat diinyasindaki
kiiratorlere bir gondermedir. Sanat diinyasindaki kiiratorler sanat sergilerini diizenleyen
kisilerdir. Kiiratdrler bir veya birden ¢ok sanat¢inin caligsmalariyla, sanat pazarindaki
talepleri goz Oniinde bulundurarak, kendi yorumlarmi, diisiincelerini, estetik anlayislarini
izleyiciye aktarir. Kiiratorlerin sanat¢i olmay1 hayal etmeleri demek sanatin ve kiiratoriin

roliinii, kiiratorliik ve sanatcilik arasindaki smirlari sorgulamamiza neden olur. Bu tiir bir
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hayal, izleyiciyi sanatin islevselligi hakkinda elestirel diisiincelere tesvik edebilir (Gorsel
51).

Gorsel 51. Mustafa Duhan Cirak, Déniistiirme Projesi: El [lam- Kiiratorler Sanat¢1 Olmay: Hayal Ediyor /
Transformation Project: Flyer - Curators Dream of Becoming an Artist, 2023.

Calisma tipki giindelik hayatta karsilasilan el ilanlarina benzer bir sekilde, dijital tekniklerle
hazirlanir. Dijital tekniklerle hazirlanirken reklam sektoriintin siklikla kullandigr dikkat
cekici renklerden olan kirmizi, yazilan yazilarda ise siyah renkler kullanilir. Calismanin
baskist alinir ve dagitima g¢ikarilir. Bu dagitim Mustafa Duhan Cirak tarafindan, farkl
meslek - ¢evrelerden olan bireyleri dislamayan, farkli iilkelerin vatandaslariyla siklikla
karsilasilan bir atmosferin i¢inde Ankara/ Kizilay meydaninda gergeklestirilir (Gorsel 52,
53). Calismadaki yazilan yazmin farkli dillerde olmasi farkli bireylerle etkilesim
kurulabilmesini, eylemin kamusal alanda gerceklestirilmesi caligmaya her kesimin

ulagabilmesine olanak saglar.

Gorsel 52, 53. Mustafa Duhan Cirak, Déniistiirme Projesi; El ilan1 / Transformation Project: Flyer, 2023.
Video Link; https://www.youtube.com/watch?v=69gSsgxILXc
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Doniistiirme Projesi, reklamciligin kullandig1 farkli nesnelerin doniistiiriilerek, yeniden
hayatin i¢ine karigmasidir. Reklamcilar, kapitalizme ait el ilani, afis gibi nesneleri ve
mesajlarinda hayali vaatleri kullanir, bireyleri hayaller yoluyla kandirarak {iretici sirketlerin
tirtinlerini satin aldirmak i¢in ugrasirlar. Gorsel 51°de dijital tekniklerle yeniden tasarlanan
ve degistirilen nesne reklamciliga ait mesajlar iceren el ilan1 iken devam projesinde
reklamciligin en Onemli nesnelerinden olan billboard afisleri yeniden tasarlanir ve
degistirilir.

‘Doniistiirme Projesi: Billboard-Sanat Para Karsisinda Meydan Okur!” isimli ¢alismada,
farkli tiirden tiretici sirketlerin hayali vaatlerde bulunduklar1 bir alan (Billboard) reklam
sektorlinden, kapitalizmden calinir. Bu alana aktivist bir tavirla gerceklestirilen miidahale,

reklamciligin kullandig: dile yakin olarak sanatin giiciine deginir (Gorsel 54).

. 4

Gorsel 54. Mustafa Duhan Cirak, Doniistiirme Projesi: Billboard-Sanat Para Karsisinda Meydan Okur! /
Transformation Project: Billboard-Art Defies Money!, Ankara Eskisehir Yolu, 2023.

Gorsel 54°‘deki ¢alismada dijital teknikler kullanilarak ‘Sanat Para Karsisinda Meydan
Okur!” yazis1 yazilir ve Bilboard o6l¢iisiine uygun sekilde (115x170 cm) baskis1 alinir.

Baskis1 alinan yazi bir bilboard’a yerlestirilir.

‘Sanat Para Karsisinda Meydan Okur!” mesaj1 sanatin ticaretin 6tesinde olduguna génderme
yapar. Sanat, duygulari, insanlig1 ve fikirleri ifade eder. Para ise sanatin degerini degis-tokus

iriinii, malzemesi olarak gérmek isteyebilir ancak sanat¢i para karsisinda boyun egmez ve
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farkli stratejiler kullanarak miidahalede bulunabilir, deneyimleri gelistirebilir, farkli konular

hakkinda diisiindiirmeye, eyleme gecirmeye tesvik edebilir (Gorsel 54).

Ayn1 zamanda sanatin parayla olan diyaloguna dikkat ¢eken ve alan olarak billboard’in
kullanildig1 bir bagka c¢alisma, ‘Doniistiirme Projesi: Billboard-Sanat Eserlerinin Cogu

Insanlar i¢cin Cok Pahali ve Geri Kalanlar i¢in Cok Ucuz’ isimli calismadir.

Gérsel 55, 56. Mustafa Duhan Cirak, Déniistiirme Projesi: Billboard-Sanat Eserlerinin Cogu Insanlar igin
Cok Pahali ve Geri Kalanlar I¢in Cok Ucuz! / Transformation Project: Billboard-Art Works Are Too
Expensive For Most People And Too Cheap For The Rest!, Ankara Eskisehir Yolu, 2023.

Gorsel 55, 56°daki ¢aligma ve igerdigi mesaj sanat eserlerinin fiyatlarinin genellikle ¢ok
yiiksek olmasina ve bu eserlerin sadece zengin veya koleksiyoncu kesim i¢in erisilebilir
oldugunu vurgular ayrica sergilendigi alanla birlikte sinif iliskilerine karsi ¢cikar. Calismada
sergileme alani olarak, sinirlt bir grup insanin bulunabilecegi, izleyebilecegi stilize bir alan
yerine herkese acik, insanlarin giinliik hayatinda yiiriirken-aragla gecerken karsilastigi
billboard segcilir. Billboard dlgiilerine uygun olarak baskist alinan, ‘Sanat Eserlerinin Cogu
Insanlar I¢in Cok Pahali ve Geri Kalanlar I¢in Cok Ucuz’ mesajini igeren ¢alisma, bilboard’a
yapistirilan Gorsel 54°deki calismaya benzer sekilde reklamcilia ait olan stratejileri

kullanir.

Billboard nesnesinin Ol¢iilerine, sanat eserlerinin sergilenme alanlarina, sanat ve para
diyaloguna dilin etkilerini kullanarak, aktivist bir tavirla vurgu yapan bir baska ¢alismada

‘sanat, metrekarelerle sinirlanamaz diinyay1 degistirirken!” mesajli ¢alismadir. Bahsedilen
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bu calisma sanat¢inin ekonomik sartlarindan dolay: dijital teknikler kullanilarak yapilmistir

(Gorsel 57, 58).

sanat, metrekarelerle sinirlanamaz
danyay: degigtirirken!

yi d

sanat, metrekarelerle sinirlanamaz
diinyay: degistirirken!

Gorsel 57, 58. Mustafa Duhan Cirak, Doniistiirme Projesi: Billboard- sanat, metrekarelerle sinirlanamaz-
diinyay1 degistirirken! / Transformation Project: Billboard- art cannot be limited to square meters — as it
changes the world!, Ankara Eskigehir Yolundan Bir Billboard, Dijital Teknikler, Detay, 2023.

Gorsel 57, 58’deki ¢aligmanin i¢erdigi mesajin iki ana kismi vardir. Sanat metrakarelerle
sinirlanamaz: bu boliimde, sanatin sinirlar1 olmadigr ifade edilir ve sanat sergilerinde-
fuarlarda sanatin otoriteleri tarafindan belirlenen metrekarelere bir atifta bulunulur. Sanat,
herhangi bir fiziksel sinira bagl olmadan 6zgiirce ifade edilebilir. Diinyay1 degistirirken!:
bu boliimde ise sanatin diinyay1 degistirme giicii vurgulanir. Sanat, sosyal, kiiltiirel ve politik
degisimlerde etkili bir ara¢ olarak kullanilabilir. Ayrica bu ¢alismada biiyiik dl¢iilerde olan
bir billboard iizerine, yazi boyutunun kiigiik secilerek yazilmasi, sanatin biiyiikliigliniin
fiziksel alanla siirli olmadigina aksine kiiciik bir ifadeyle bile biiyiikk bir etki
yaratilabilecegine deginilir. Sonug olarak sanatin sinirlarin1 ve giiciinii belirten bu mesaj ile
sanat-para iligkisine ve yazilan yazinin kiigiik olmasi sebebiyle billboardin boyutuna aktivist

bir bakis agis1 sunulur.

Baskaldir1 boliimii icin gerceklestirilen caligmalar sanatta ve hayatta yasanilan bazi
problemli konular: sorgular, goriiniir kilar. Bu konular: sanat yoluyla goriiniir hale getirerek
miicadele etmek, taleplerde bulunmak igin ¢alismalarda aktivist bir tavir alinir. Toplumu
miicadele agmaya, diisiindiirmeye davet eden bagkaldirilarda aktivist dil bir baskaldiri
aracina doniisiir. Problemli konulari sanatsal anlamda uygulamalarda iletmenin veya
miicadele agmanin ana fikri olan aktivist dil baska aktivistler tarafindan baslatilabilecek

uygulamalar i¢in 6nemli bir aragtir.
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21. yiizyilda aktivist sanat¢ilarin sanatsal tavir ve galismalart problemli konulara karsi
duyarlilik barindirdigindan dolayr degisim yaratmaya calismak igin onemlidir. Aktivist
sanatgilarin yaptig1 ¢alismalar farkli konulara, farkli stratejilerle deginebilir. Bu raporda
aktivist dilin bir tretim stratejisi oldugu, sanat piyasasina ve yasamin bazi konularina

deginen ¢alismalar bagkaldirilar ile kendini gosterir.

Aktivist sanatci tarafindan strateji halinde ortaya ¢ikan dil keskin ifadeler barindirabilir ya
da birlestirici olabilir. Yapilan ¢alismalarla aktivist sanat tutumunun izleyici ve sanat
eserinin arasindaki mesafeyi yilkmanin yani sira sanatgi-izleyici arasindaki mesafeleri de yok
eden bir etkisi oldugu deneyimlenir. Aktivist onciidiir, bireyleri orgiitler, orgiitledigi gibi
toplumsal caligmalara yer acan iliskileri temeline alir. Bireylere bir konu hakkinda
diistinceleri sunmanin ve eylemsellige davet etmenin en etkili yollarindan biri aktivist dildir
ve aktivist sanat¢i igin dil onemli bir aragtir. Eylemlerde siklikla rastlanan dili aktivist
sanatcilar da sanatsal galismalarinda kullanir. Aktivist sanatgilar bir arag olarak dili farkli
tekniklerle kullanabilir, farkli alanlarda ortaya ¢ikarabilir, dil farkli konulara deginebilir.
Sanatgiin miicadele araci olan dil, bireyin bireylerle kurdugu bir bagdir. Dil, bireyler
arasinda kurulan bir bag ve iletisim oldugundan dolay1 diinyay: degistirme giiciine de

sahiptir.

Dil toplulugu birlestiren, manipiile eden etkili bir ara¢ oldugu gibi aktivist sanatgilarin
kullanimlarinda elestirel tavirlarla otoritenin politikalarina kars1 bir gii¢ olarak goriilebilir

boylelikle dil yikici ve baskaldiran bir hal alir.

Raporda baskaldirilarda kullanilan ve aktivist bir baskaldir1 aracina doniisen, gerilla
taktiklerine benzer sekilde ortaya ¢ikan dil problemlerden bahseder, sorunlari yansitir ve
carpicidir. Aktivist sanatgr problemli olan diizene karsi geldiginden, iletisim kanallarinin
bulundugu alanlardaki mesajlar1 saptirdigindan ve bozdugundan dolay1 otorite tarafindan

cogu kez benimsenmez.

Kisisel olarak, alternatif ve yasanabilir yeni bir diinya yaratmak zordur ancak yasadigimiz
diinya hakkinda taleplerde bulunarak degisimler istemek, degistirmeye ¢alismak
elimizdedir. Buna bagl olarak calisma kapsaminda iiretilen, aktivist bir tavir gozetilerek
yapilan baskaldirilarin vurguladigi konularda bir degisimin oldugunu sdylemek miimkiin
degildir fakat bagkaldirilarda ele alinan konularin 6ziinde bir degisimin ileride

gerceklesmeyecegini sOylemek daha zordur.
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