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Barok déneminin en 6nemli bestecilerinden biri olan Antonio Vivaldi’nin, keman icracilik
sanatina biiylik etkisi olmustur. Barok, XVI. ve XVIIIl. Yiizyillar1 arasinda Avrupa’da
mimarlik, miizik, resim ve heykel sanatlarinda yayginlasan bir stildir. Barok kelimesi

Portekizce Barocco sozciigiinden gelmektedir ve diizensiz sekilli inci anlamindadir.

Antonio Vivaldi’nin XVII. yiizyil Italyan miizigi tarihinde keman, cello, obua, mandolin
icin solo kongerto formlarinda ve programli miizik tiiriiniin yaraticis1 olarak 6zel bir yeri
vardir. A. Vivaldi'nin kongerto c¢alismalar1 enstriimantal miizikte Barok tarzinin en parlak
orneklerindendir. Bu kongertolarda Vivaldi solistlik kavramini 6ne ¢ikarmistir. Kongerto
tirti herhangi bir enstriimanda solist olarak galan icraciya orkestranin eslik etmesiyle

olusan bir miizik formudur.

A.Vivaldi'nin miizik tarzt melodi agisindan zengin ve neselidir ayrica virtiiozliik gerektirir.
Bunun ilk 6nemli 6rneklerinden biri de Op.3 No.6 La Mindr Solo Keman ve Orkestra i¢in
olan kongertosudur. Bu kongerto genellikle her kemanci i¢in Vivaldi’nin miizik sanati ile
tanisabilecegi ilk eser olmaktadir. Ayni zamanda, kemancinin teknik gelisimi, legato,
marcato, martellato, 1V-V pozisyonlarina ulasma, yaym {izerinde hakimiyet ve ifade

tizerinde ¢alisma konularinda bu kongerto 6nemli bir yer almaktadr.

A. Vivaldi’nin 1723 yilinda solo keman ve orkestra i¢in yazdigi “Le Quattro Stagione”,
“Dort Mevsim” dort keman kongertosundan olusan bir yapittir. “Dort Mevsim” adli Keman
Kongertolar1 - ilkbahar, Yaz, Sonbahar, Kis olarak dort ayr1 mevsimi temsil ederler. Her
kongertoda parlak bir virtiiozlikk ve biiyiileyici cantilena (sarki sdylercesine) sasirtict bir
sekilde birlestirilmistir. “Dort Mevsim” programli miizigin ilk 6rnegi olarak kabul edilir.

Her kongertodan once, bat1 edebiyatinda kullanilan bir siir tiirii olan, bir sone gelir.



Bu arastirmada, A. Vivaldi’nin Op.3 No.6 La Mindr ve Op.8 “Dort Mevsim”

kongertolarindan sonuncusu olan “Kis” Keman Kongertosu miizik sanatina onemi Ve

etkileri agisindan incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: A. Vivaldi. Kongertolar, La Minor Kongertosu, Fa minor “Kis”

kongertosu, Programli Miizik.
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ABSTRACT

Antonia Vivaldi, one of the composers of the Baroque period, had a great influence on the
art of violin performance. Baroque, XVI. and XVIII. It is a style that became widespread in
the arts of architecture, music, painting and sculpture in Europe between the 16th and 19th
centuries. The word Baroque is derived from the Portuguese word Barocco. XVII by
Antonio Vivaldi. He has a special place in the history of 19th century Italian music as the
creator of the solo concerto and program music genres for violin, cello, oboe, mandolin.
A.Vivaldi's concerto works are among the brightest examples of the Barogue style in
instrumental music. In these concertos, Vivaldi suggested the concept of soloist. Concerto
is a musical form that is formed by the orchestra accompanying the performer who plays as

a soloist on any instrument.

A.Vivaldi's musical style is rich in melody, cheerful and virtuoso. One of the most
important examples of this is the Op.3 No.6 Concerto for Solo Violin and Orchestra in A
Minor. This concerto is the first work of every violinist to meet the Vivaldi art. At the
same time, this concerto has an important place in the technical development of the
violinist, legato, marcato, martellato, reaching the 1\VV-V positions, vibrato, dominance over

the bow and working on expression.

“Le quattro stagionié¢”, written by A. Vivaldi for solo violin and orchestra in 1723, is a
work consisting of four violin concertos of “Four Seasons”. Violin Concertos called “Four
Seasons” - Spring, Summer, Autumn, Winter, represent four different seasons. Brilliant
virtuosity and enchanting cantilena (singing) are surprisingly combined in each concerto.
The “Four Seasons” is considered an example of programmed music. A sonnet (a type of

poetry used in western literature) precedes each concerto.

In this research, A. Vivaldi’s “Op.3 No.6 A Minor” and “Winter from “Op.8 Four

Seasons” are examined in their importance and effects on musical art.



Keywords: A.Vivaldi. Concertos, Concerto in A minor, "Winter" concerto in F mindr,

Programmed music.



TESEKKUR

Tezimin hazirlanma siirecinde, gilizelliklerle dolu kocaman yiiregi ile biiylik bir sabirla ve
hic esirgemeden verdigi degerli emekleri, benim i¢in ¢ok kiymetli destegi, 6gretmenligi ve
yol gostericiligi ile yarmlarima umut dolu bakmami saglayan ¢ok sevgili saygideger
ogretmenim Prof. REYYAN BASARAN’a sonsuz sevgi, minnet ve siikran duygularimi
sunarim.

Ayrica desteklerinden ve yardimlarindan dolayi, miizikal seriivenim boyunca beni asla
yalniz birakmayan sevgili babam Do¢.Dr. ARIF MOHSUNOGLU’na ve sevgili annem
NIGAR MOHSUNOGLU’na géniilden tesekkiirlerimle.
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GIRIS

Arastirmanin amaci

Bu arastirmada gen¢ kemancilarin A. Vivaldi bestecilik sanat1 ve keman kongerto miizigi
ile tanismanin ne kadar 6nemli oldugu anlatilmaktadir. Ayrica Op.3 No.6 La Min6r keman
kongertosunun icrastyla ¢esitli yay teknikleri ve yiiksek pozisyonlarda eseri icra etmesi bir
ilk asama olarak incelenmis ve “Le Quattro Stagione” “Doért mevsim”  serisinin “Kis”

kongertosunu yorumlanmasina yardime1 olacak bilgiler aragtirilmistir.

Arastirmanin énemi

Bu arastirmanin 6nemi, her kemancinin Op.3 No.6 La Mindr kongertosunun Vivaldi
keman miizigi ile ilk eser olarak tanigsmasi ve bu eserin egitimin basinda bir kemanci igin
ne kadar 6nem tasidigl olmasidir. Ayrica “Le Quattro Stagione” “Dort mevsim” serisinin
son kongertosu olan “Kis” kongertosunun keman kongertolarindaki programli miizik
orneklerinden en onemlilerinden biri olmasi, metin, miizik, form iliskisi, analizi ve icrasi

ile birlikte bir kemancinin yorumlama agisindan yonlendirilmesidir.

Arastirmanin Evreni
Bu aragtirmanin evreni, A. Vivaldi’nin Op.3, No.6 ve “Doért Mevsim” serisinin “Kis”

Kongertosu ile ilgili bilgi edinmek isteyen gen¢ kemancilardir.

Arastirmanin Orneklemi

Bu aragtirmanin 6rneklemi, miizik liseleri ve konservatuvarlarda egitim gérmekte olan
veya mezun olmus keman sanat¢ilarima ek olarak akademik ve icra anlaminda 6nem
tagtyan Vivaldini’nin Op.3 N0.6 ve “Dort Mevsim” serisinin “Kis” kongertosu hakkinda
bilgi edinmektir.

Siirhliklar

Bu aragtirma sadece A. Vivaldi’nin bestelemis oldugu Op.3 No.6 La Mindr ve programli
miizik eseri olan “Dort Mevsim” serisinin  Fa Minor “Kis” kongertosu ile
simirlandirilmigtir. - Bu  kongertolar  disinda  bestecinin  diger keman  eserlerini

kapsamamaktadir.



1.BOLUM : ANTONIO VIVALDI (1678 -1741) HAYATI

Antonio Vivaldi, 4 Mart 1678'de o zamanlar Venedik Cumhuriyeti'nin baskenti olan
Venedik'te dogdu. XX. yiizyilin ortalarina kadar Vivaldi'nin biyografisini inceleyen
aragtirmacilar, bestecinin gesitli dogum tarihlerini varsaydilar, 1675'te ve baska tarihlerde
de dogduguna dair vardi. Ocak 1963'te Ingiliz bilim adami Eric Paul tarafindan kesfedilen
Vaftizci Yahya Kkilise cemaatinin (San Giovanni Bragora, Castello bolgesi) kayitlari
bestecinin dogum tarihini nihayet belirlemeyi miimkiin kildi. Dogumundan hemen sonra,
herkesi bebegin hayatinin tehlikede oldugunu ikna eden bir ebe tarafindan evinde vaftiz
edildi. Kesin olarak bilinmemekle birlikte, cocugun erken vaftiz edilmesinin nedeni biiyiik
ihtimalle ya sagliginin k6tii olmasi, ya da o giin sehri sallayan depremdi. A.Vivaldi'nin
depremden etkilenen annesi, oglunu daha baslangigta bir rahip olarak tanimlamisti.
A.Vivaldi'nin kilisede resmi vaftizi ise iki ay sonra gerceklesmistir.

Bestecinin babasi Giovanni Battista 1655 de Brescia’da dogdu. Giovanni Battista on
yasindayken annesiyle birlikte kuaforlik egitimi aldigi Venedik'e tasindi. O zamanlar,
Italyan berberleri bir kural olarak, miisterilerini bos zamanlarinda mesgul etmek amaciyla
cesitli miizik aletleri bulunduruyorlardi. Giovanni de zaman zaman kemanla miizik icra

ediyordu ve sonunda kendini tamamen miizige adadu.

Giovanni Battista 1677'de, Camilla Calicchio (1655-1728) ile evlendi ve bir yil sonra
Antonio adinda bir ogullar1 dogdu. Kilise kayitlarina gore, A.Vivaldi’nin ii¢ kiz kardesi
Margherita Gabriela, Cecilia Maria ve Zanetta Anna ile Bonaventura Tomaso ve Francesco

Gaetano adli iki erkek kardesi daha vardi.

1685 yilinda Giovanni Battista'nin adi, yonetmeni iinlii besteci ve bir dizi operanin yazari
olan Giovanni Legrezi "Sovvegno dei musicisti de Santa Cecilia" miizik toplulugunun
kuruculart listesine de dahil edildi. Daha sonra Giovanni, St. Mark Katedrali'nin sapelinde
baskemanci pozisyonuna atandi. O yillarda Giovanni Vivaldi'nin tam adi kayitlarda
Giovanni Battista Rossi olarak gegiyordu. Antonio'nin babasindan miras aldigi
Venedikliler igin alisitlmadik kizil sac rengi nedeniyle, ona daha sonra italyanca: il prette

rosso - "kizil rahip" adi verildi.



Muhtemelen geng bestecinin ilk miizik egitmeni ve ona keman ¢almay1 6greten kisi babasi
olmustur. 1689-1692 Yillar1 arasinda A.Vivaldi babasimin yoklugunda St. Mark

Katedral’inde onun yerini almistir.

Antonio'nun virtiéz bir kemanci olmasi ve {linlii Romali kemanci Arcangelo Corelli'nin
miizik tarzina iliskin erken dénem eserlerindeki yankilari, Vivaldi’nin bu ustayla keman
calismis olabilecegi yoniinde spekiilasyonlara da yol agmistir. Bununla birlikte, bugiine

kadar bunu destekleyecek net bir kanit yoktur.

A.Vivaldi'nin saghigi kotiiydi. "Strettezza di petto” (gogiiste sikisma) gibi semptomlar bir
astim bi¢imi olarak yorumlanmistir. Bu onun keman ¢almasini, beste yapmasini ve miizik

etkinliklerine katilmasin1 engellemese de iiflemeli galgilar ¢almasina imkan vermemistir.

1.1.Genglik Yillar
Venedik'teki "Ospedale della Pieta" Konservatuvari

Giovanni Battista Rossa’nin kilise katedralindeki hizmeti ve din adamlariyla olan iliskileri,
geng Antonio’nun gelecekteki kariyerinin se¢imini etkilemis oldu ve Antonio din adami
olmaya karar verdi. O zamanlar Italya'da ruhani ve miizikal Kariyerleri birlestirmek
yaygindi. Vivaldi hayati boyunca yalnizca birkag kez rahip olarak ayin diizenlemis ve

ardindan din adam olarak kalmasina ragmen kilisedeki gorevlerinden ayrilmistir.

Eylil 1703'te Vivaldi, Venedik'teki "Pio Ospedale della Pieta" adli bir yetimhanede,
Italyancada “maestro di violino” denilen keman iistad: olmustur. O zamanlar Venedik'te
dort benzer kurum oldugu bilinmektedir. Bu kurumlarin amaglari yetimlere ve aileleri
tarafindan bakilmayan ¢ocuklara barinma imkani1 ve egitim saglamakti. Erkek ¢ocuklar
ticaret egitimi aliyorlar ve 15 yasinda egitim kurumundan ayriliyorlardi. Kizlar ise miizik
egitimi alirken, en yetenekli olanlar da Ospedale'de kalarak iinlii orkestra ve koronun iiyesi
oluyorlardi. A. Vivaldi her seyden 6nce tinlii bir besteci olmasi yaninda olagandisi yetkin
bir kemanci olarak goriilityordu. Ospedale della Pieta'da calismaya basladiginda sadece 25

yasindaydi. Otuz y1l boyunca baslica eserlerinin ¢ogunu orada bestelemistir.



Vivaldi, kongertolar, kantatlar ve dgrenciler igin Incil metinlerine dayanan vokal miizikler
de bestelemistir. Bunlar solo ilahiler yaninda solist, koro ve orkestra i¢in biiyiik eserlerdir.
1704 Yilinda A.Vivaldi, keman 6gretmenligi gorevi yani sira viyola 6gretmenligi gorevini
de istlenmistir. Ayrica o giinlerde Vivaldi tarafindan kabul edilen “Maestro Di Coro”
(koro sefligi) pozisyonu ¢ok fazla zaman ve galisma gerektiriyordu. Her tatil i¢in yeni bir
oratoryo veya kongerto bestelemesi, yetim ¢ocuklara miizik teorisi ve bazi enstriimanlarin

da nasil ¢alinacagini 6gretmesi gerekiyordu.

Bu yiizden Vivaldi'nin Ospedale yonetim kurulu ile iliskileri gergin bir hale geliyordu.
Konseyin, onu o6gretmen olarak iste tutup tutmama konusunda her yil oylama yaptigi
bilinmektedir. Oylama nadiren oybirligiyle sonu¢laniyordu ve 1709'da Konsey Vivaldi’yi
desteklememisti. Besteci bir yil serbest miizisyen olarak calistiktan sonra, Ospedale
Konseyi oybirligiyle bestecinin 1711°de geri donmesine karar vermistir. Vivaldi’nin bir y1l
boyunca yoklugu konsey toplantisinda kendisinin bu kurum i¢in 6neminin anlasilmasina
yardimer olmustu. Nitekim Vivaldi 1716'da Ospedale'ye miizik direktorii olarak atanmis ve

kurumun tiim miizik faaliyetlerinden sorumlu olmustur.

1705'te Giuseppe Sala'nin Venedik'teki yaymevi Vivaldi’nin Opus 1 olarak 12 sonatini
yayimlandi. Vivaldi'nin ikinci Opusu ise yaymevi Bartoli tarafindan 1709'da Venedik'te
yayimlanmistir. Opus 2, cembalo esliginde keman igin 12 sonat igermektedir. 1706'da
Vivaldi'nin halka acik ilk konseri Fransiz biiyiikelgiliginin sarayinda gergeklesmistir.
Vivaldi ailesinin baba ve oglunun virtiioz kemancilar olarak isimleri, Italyan haritac
Vincenzo Coronelli tarafindan hazirlanan Venedik Rehberi'nin baskisinda da gegmektedir.
Bu dénemde A.Vivaldi, Piazza Bragora'dan komsu olan San Provolo mahallesindeki yeni,

daha genis bir eve taginmustir.

1711'de Vivaldi’'nin "L'estro armonico” (Armonik Iilham) adli 12 kongertosu
yayimlanmigtir. Ayn1 zamanda kiz dgrencilerinin konser direktorii ve kizlar konservatuvari
"Ospedale della Pieta"nin mudiirliigii gorevine de atanmistir. Bu yillarda geng Vivaldi,
ogretmenlik ve besteciligi birlestirerek yogun bir ¢alisma siirdiirmistiir. Adi, memleketi
Venedik'te tinlenmis ve 0 donemde Venedik'in ¢ok sayida gezgin tarafindan ziyaret

edildigi goz oniine alindiginda, Vivaldi'nin popiilaritesi Venedik'in 6tesine de tagmmustir.



1709'da “Pieta” oratoryosunun sunumu sirasinda Vivaldi, Danimarka kralina takdim
edilmis ve daha sonra 12 keman sonatini ona ithaf etmistir. 1712'de, Venedik'te kaldig:
stirede, Breslau'dan Alman besteci ve orkestra sefi Gottfried Stolzel, Antonio ile bir araya

gelmistir. Boylece Stolzel, Vivaldi ile kisisel temas kuran ilk Alman miizisyen olmustur.

Vivaldi'nin 1718'den baslayarak sik sik turnelere ¢ikmasina ragmen, “Pieta” ona orkestra
icin ayda iki kongerto yazma ve ayrica Venedik'te kaldig: siire boyunca onlarla en az bes
kez prova yapma yiikiimliiligii vermis ve bunun i¢in de ayda iki defa 6deme yapmustir.
“Pieta” kayitlari, besteciye 1723 ile 1733 yillar1 arasinda 140 konser igin 6deme yapildigini

gostermektedir.

1.2. Bestecilik Faaliyetlerinin Baslangici. Venedik (1713-1718)

A.Vivaldi bestecilik kariyerine bir opera bestecisi olarak baslamistir. 1713'te, promiyeri
ayni yilin 17 Mayis'inda Vicenza'daki il Teatro delle Grazie'de yapilan ii¢ perdelik “Ottone
in Villa” operasini bestelemistir. Bu opera, uzun siiren aksiyonu ve karmasik olay
orgiisiiyle tipik bir “opera seria” ornegidir. Vivaldi'nin daha sonra birka¢ kez isbirligi
yaptigt Domenico Lalli tarafindan bir libretto {izerine yazilan bu eser, Roma tarihinin
boliimlerinden birini yeniden canlandirmaktadir. Gelenege gore, castrato sarkicilar solist
olarak hem erkek hem de kadin partilerini seslendirirler. Performanslari, erkek seslerinin
gliclinii ve parlakligini kadin seslerinin hafifligi ve hareketliligi ile bir araya getirir. Yapim

Venedik seyircisinin dikkatini ¢ektigi i¢in, 6nemli bir basar1 elde etmistir.

Besteci ve 6gretmen yeteneklerinin genis ¢apta taninmasiyla A.Vivaldi'nin 6grenci sayisi
da git gide artiyordu. Ancak ne yeni dgrenciler ne de Pieta Konservatuvari'ndaki besteci
caligmalarmin yogunlugu Vivaldi'yi tiyatrodaki g¢alismalarindan uzaklastirmamaktadir.
1715'te A.Vivaldi San Angelo Tiyatrosu'ndan “Nerone fatto Cesare” operasindaki 12 ana
arya igin bir siparis almistir. 1716'da San Angelo Tiyatrosu siparisi tizerine Vivaldi, baska
bir opera olan “L'incoronazione di Dario” (Darius'un Ta¢ Giymesi)yu bestelemistir. Ayni
yil Venedik'in en énemli ikinci tiyatrosu olan San Moise i¢in "La Costanza Trionfante
Degl'amori’e de Gl'odii" ("Sevgi ve nefrete kars1 kalicilik zaferi") operasini bestelemistir.
Bu operalarin ilk gosterileri 1716 Karnavalinda gergeklesir. Vivaldi'nin sadece Venedik'te
degil, yurtdisinda da tinlii olmasi, 1718'de "Scanderbeg” operasinin Floransa tiyatrosu

sahnesinde sahnelenmesiyle de kanitlanmis olur.



Vivaldi'nin ilerici opera tarzi aslinda amator bir miizisyen olan Benedetto Marcello gibi
daha muhafazakar miizisyenlerle baz1 sorunlara neden olmustur. 1720°de "Il Teatro Alla
Moda" baslikli makalesinde dogrudan Vivaldi’den s6z etmese de Vivaldi'yi ve operalarini
kinamaktaydi. Makale kapagmin sol ucunda rahip sapkali kii¢iik bir melegin “Sant

Angelo” teknesinde durdugu ve keman caldigi gosterilmistir.

Vivaldi 1737'de patronu Marquis Bentivoglio'ya yazdig: bir mektupta "94 opera™ yazdigina
dair atifta bulunmaktadir. Bununla birlikte, yalnizca yaklasitk 50 A.Vivaldi operasi
kesfedilmistir ve kalan operalarin bagka higbir belgesi su anda mevcut degildir. Vivaldi,
zamaninda Kesinlikle bircok opera yazmasina ragmen, Alessandro Scarlatti, Johann
Adolph Hasse, Leonardo Leo ve Baldassare Galuppi gibi biiyiik cagdas bestecilerin tiniinii

asla elde edememistir.

Onun en basarili operalar1 " La Costanza Trionfante Degl'amori’e de Gl'odii " ve "Farnace"

(Ciftlik)'dir. Bu operalarin her biri sahnede tekrar tekrar canlandirilmistir.

Genel olarak, 1713'ten 1718'e kadar olan dénem, bir¢ok arastirmaci tarafindan bestecinin
calismalarindaki en verimli asama olarak kabul edilir. Bu bes yil boyunca A.Vivaldi
toplam sekiz opera bestelemistir.

1.3. Mantua Dénemi Yasam (1719-1722)

1717 veya 1718'de Vivaldi'ye Mantua sehrinin valisi Prens Philip tarafindan Hesse-
Darmstadt sarayinda Kapellmeister olarak yeni prestijli bir pozisyon teklif edilmistir.
A.Vivaldi oraya tasinmis ve ii¢ yil i¢inde aralarinda “Tito Manlio” operas1 da olan birkag
opera bestelemistir. 1721'de besteci Milano'da bulunmus ve burada "La Silvia" dramasini
ortaya koymustur. Ertesi yil “L'Adorazione delli tre Re Magi” Oratoryosu ile Milano'yu
tekrar ziyaret etmistir. Besteci 1722'de yeni tarz operalarinin sahnelendigi Roma'ya
tasinmistir. Burada Roma Piskoposu XI11. Benedict, Vivaldi'yi kendisi i¢in keman ¢almaya
davet etmistir. 1725'te Vivaldi Venedik'e donmiis ve ayni yil iginde dort opera daha

bestelemistir.



Bu donemde Vivaldi her biri dort mevsimi temsil eden ve her mevsime uygun sahneleri
tasvir eden dért keman kongertosu bestelenmesini tamamlamustir. ilki olan “ilkbahar” ise
eszamanli operasi “Giustino”nun ilk perdesinden Sinfonia motiflerini i¢ermektedir.
Kongertolar i¢in ilham kaynagi muhtemelen Mantua ¢evresindeki bolgeydi. Bu kongertolar
programli miizik olarak bir devrim niteliginde olduklarin1 kanitlamaktadirlar;
kongertolarda nehirlerin akisi, kuslarin sarki soylemesi (her biri 6zel olarak karakterize
edilen g¢esitli tiirler), kopeklerin havlamasi, sivrisineklerin sesi, ¢obanlarin aglamasi,
firtinalar, sarhos dansgilar betimlenmektedir. Ayrica sessiz geceler, iki avci tarafindan
avlanma, buz pateni ve kis aksamlarinda isinma da tasvir edilmistir. Her kongerto
oncesinde Vivaldi'nin miizikte tasvir edilen sahneleri tanimlanmis olabilecegi bir sone ile

iliskilendirilir. Bu kongertolar ilk defa 1725'te Amsterdam'da yayimlamiglardir.

Mantua'da Vivaldi, Fransiz bir opera sanat¢ist Anna Giraud ile tanismistir. Bu tanigsma
Vivaldi'nin sonraki kaderi tizerinde biiyiik bir etkiye sahip olmustur. Vivaldi oyun yazari
Carlo Goldoni'ye yazdigi mektuplarda Anna Giraud'yu "galigkan Ogrencisi" olarak
tanitmaktadir. Arastirmacilara gore italyan opera bestecileri genellikle vokal tekniginin
sirlarii mitkemmel bir sekilde bildiklerinden Anna Giraud'nun bir opera sanatgisi olarak
gelismesinde A.Vivaldi bilyiik bir rol oynamistir. Cagdaslari Anna'dan miitevazi da olsa
yetenekli bir sarkici olarak s6z ediyorlardi. Anna Giraud'un kiz kardesi Paolina’da
Vivaldi'nin siirekli arkadasi ve bronsiyal astim hastasi oldugu i¢in bestecinin bir tiir

hemsiresi olmustur.

Vivaldi Mantua'daki ti¢ yillik bir hizmetten sonra, Anna ve Paolina ile birlikte Venedik'e
donmiis ve burada Venedikliler Anna'yi "kizil sag¢li rahibin kiz arkadasi" olarak
adlandirmiglardir. Her ikisi de siirekli olarak Vivaldi'nin Venedik'teki evinde yasamislar ve

0 dénemde tehlikeler ve zorluklarla dolu sayisiz yolculukta ona eslik ediyor.

1.4.Roma Dénemi (1723 — 1724)

Venedik'e donen A. Vivaldi 1723'te Roma'ya ilk seyahatini yapmis ve yeni bir opera olan
“Ercole sul Termodonte”nin promiyerini gergeklestirmistir. Bu opera Romalilar tizerinde

biiyiik bir etki yaratmistir. Operanin ilk gésteriminden alt1 ay sonra Roma'ya gelen iinlii



fliitcti, besteci ve miizik teorisyeni Johann Joachim Quantz, "Halk, Vivaldi'nin 'Lombardia
tarzint' 0 kadar ¢ok begendi ki 0 zamandan itibaren baska bir miizik dinlemek istemiyor"
demistir. Subat 1724'te Vivaldi, “Giustino” operasinin galasina katilmak igin tekrar
Roma'y1 ziyaret etmistir. 1724'te yazilan ve aynmi yil Roma karnavalinda ti¢iincii operasi
"La virtu trionfante dell'amore, e dell'odio, overo Il Tirane" (Erdem ask ve nefrete galip

gelir) sahnelenmistir.

Aym ziyarette, Vivaldi Roma Piskoposu Benedict XIII tarafindan kabul edilmis ve
besteledig iki eserinden pargalari onun dikkatine sunmustur. 1725 yilinda 12 kongertodan
olusan "Il Cimento dell’Armonia e dell'Invenzione"’yi (Uyum ve Bulus Arasinda Cekisme)

1720 y1l1 civarinda besteledigi diisiiniilmektedir.

Bu serinin ilk dort kongertosu olan "Dort Mevsim”, tutkulu ve ifadeli miizigi ve
yenilikleriyle dinleyiciler tizerinde silinmez bir izlenim birakmistir. Bu eserin orjinal ismi
“Le Quattro Stagioni” dogrudan serinin sembolizmine atifta bulunmaktadir. O dénemde
Venedik'teki Fransiz biiytikelgiliginde ¢alisan Jean-Jacques Rousseau, A.Vivaldi miizigini
cok takdir etmis ve bu serinin bir kismini en sevdigi fliitle kendisi icra etmistir. Vivaldi'nin
diger kongertolart da yaygin olarak bilinmektedir. Fliit ve orkestra i¢in “La notte” (gece),
“Il cardellino” (Saka kusu), iki mandolin i¢in kongerto, kutsal eserleri, " Gloria",
"Magnificat”, "Stabat Mater”, "Dixit Dominus" bu eserler arasindadir. Bu eserlerin
dogasinda var olan sanatsal tasvir, ahenkli comertlik ve kutsallik agik¢a ayirt
edilebilmektedir.

Besteci 1735'te kisa bir siire i¢in yeniden koro sefligi yapmustir.

1.5.Hayatinin Son Yillari

Vivaldi, kariyerinin zirvesindeyken Avrupa soylularindan ve kraliyet ailelerinden ¢ok
sayida siparisler almaya baslamisti. Serenat Cantata "Gloria Imeneo” 1725'te Venedik'teki
Fransiz biiyiikelgisi tarafindan XV. Louis'in evliligini kutlamak i¢in ismarlanmigti. Bir
sonraki yil Fransiz Biyiikel¢iligi icin ve ayrica Fransiz prenseslerinin dogumunun
kutlanmasimin onuruna "La Cena festeggiante™ (Senlikli aksam yemegi) adinda bir serenat

bestelenmistir. 1728’de yeni bir limanin insasimi denetlemek igin Trieste'yi ziyaret eden



imparator Charles ile tanisan Vivaldi'ye sovalyelik, altin madalya verilmis ve Viyana'ya
davet edilmistir. Bir tesekkiir olarak da Vivaldi imparatora “La Cetra”nin (Yasa, 12 keman

kongertosundan olusan seri) el yazisinin bir kopyasini hediye etmistir.

1730'da Vivaldi, babasiyla birlikte “Farnace” (giftlik) operasinin sahnelendigi Viyana ve
Prag'a gitmistir. Daha sonraki operalarindan bazilar1 dénemin iki biiyiik Italyan yazar ile
isbirligi i¢inde yazilmistir. “Olympias” ve ““ Utica de Catone” i¢gin librettolar, Viyana'daki
saray sairi Pietro Metastasio tarafindan yazilmistir. “Griselda” ise Apostolo Zeno

tarafindan daha 6nce yazilmis bir libretto geng Carlo Goldoni tarafindan kopyalanmustir.

Donemin birgok bestecisi gibi Vivaldi de yasaminin son yillarinda maddi sikinti iginde
yasamustir. Besteleri artik bir zamanlar Venedik'te oldugu kadar begeni gérmiiyor, degisen
miizik zevkleri onlar1 hizla modasi ge¢mis hale getiriyordu. Bu nedenle Vivaldi, Viyana'ya
taginmasini saglamak i¢in ¢ok sayida el yazmasi eserlerini diisik fiyatlarla satmaya

baslamistir.

Ayric bestecinin Viyana'ya gelisinden kisa bir siire sonra, Charles VI vefat etmis ve onu
kraliyet himayesinden ve kalici bir gelir kaynagi umudundan mahrum birakmistir. Herkes
tarafindan unutulmus, hasta ve ge¢imsiz olarak, 28 Temmuz 1741'de 63 yasinda Viyana'da
vefat etmistir. Doktor, Rahip Don Antonio Vivaldi'nin i¢ iltihaplanmadan 6ldigiinii kayit
etmistir. 28 Temmuz'da, miitevazi bir ticret karsiliginda fakirler i¢in bir mezarlikta basit bir
mezara defnedilmis olan bestecinin bir ay sonra da kiz kardesleri Margarita ve Jeanette,

6liim haberini almislardir.

A. Vivaldi bir yazarin kopyalayabileceginden daha hizli bir kongerto besteleyebilmekle
oviiniirdii. Uretkenlifine ragmen daha once yayimlanmis eserlerinin ¢ogu, 1741°de
yoksulluk icinde oldiigiinde belirsizlige diismiistiir. Enstriimantal kongertolar1, sonatlari,

operalar1 ve kutsal miiziginin ¢ogu yalnizca son zamanlarda yaymlanmistir.

1 Robbins, Landon, H.C., (1996) Vivaldi: Voice of the Baroque Chicago : University of Chicago Press, ISBN
0-226-46842-9



BOLUM 2 : A. VIVALDI'NIN Op3. No.6 La Minér KEMAN
KONCERTOSU

2.1. Op.3 No.6 La Minéor KEMAN KONCERTOSU

Koncerto Hakkinda

Kongerto, bir tiir miizikal 151k ve gdlge oyunu olarak, tasariminda her bilesenin diger
pargalara zit oldugu bir tiir yapidir. Kongertonun gelisiyle birlikte miizikal anlatima insan
duygularmin derinliklerini aktarabilen bir tiir dil olarak melodinin gelisimine dogru bir
egilim dogar. Aslinda “concertare” kelimesi “rekabet etmek”, “doviismek™ kelimelerinden
gelir, ancak bu miizik formunun anlaminin anlagilmasit “uyum saglamak”, “diizenlemek”,
“birlesmek” anlamina gelen “concertus” ile de baglantihidir. Bu etimolojik anlamlar,
Vivaldi’nin amacina ¢ok iyi uyar ve bu, yeni bir form araciligiyla donemin miizik dilinin

inanilmaz ilerlemesine katkida da bulunur.

A. Vivaldi'nin Op.3 No 6 La Mindr keman kongertosunu calismaya baglayan bir
Ogrencinin, bu donemin bestecilerinin eserleri lizerinde ¢alisma deneyimi olmasi gerekir,
ornek olarak G. Martini "Gavotte”, G. Bononchini "Rondo" gibi pargalar sayilabilir. Ayrica
bestecinin hayati ve eserleri, solo enstriimantal kongertonun tiirii, kokenleri ve 6zellikleri
hakkindaki bilgi edinmesi gerekmektedir. A. Vivaldi'nin miizigine kars1 duygusal bir tutum
gelistirmek i¢in, isitsel deneyim biriktirerek ¢ok sayida, farkli yorumculardan olmak
sartiyla, kayitlar dinlemek gerekir. Ayni zamanda, 6grencinin teknik gelisimi de devam
etmelidir. Yaym hakimiyeti, legato, detache, marcato, martellato gibi teknikler ve

bunlarin kombinasyonlari, IV.-V. pozisyonlarda ustalagsma, vibrato ve ifade iizerinde

calisma konusunda devam etmelidir.

A. Vivaldi'nin Op.3 No.6 La Minér Keman Kongertosu, Barok déneminin kongerto ve
enstriimantal tiiriniin daha sonraki evriminde 6nemli bir yer almaktadir. Bu eser, XVIII.
yiizyil doneminin ana temel egilimlerinden birini ortaya ¢ikarmistir. Cok sesli miizik, flig
tirlerinin sentezi ve ayrica Bati Avrupa miizik kiiltiirtine karakteristik olan dogaglama
yonteminin tanimlanmasi ile uyumlu malzeme iizerine insa edilmistir.

Kongerto tematik ve tonal kontrast ilkesi lizerine insa edilmis ii¢ boliimden olusur: birinci

bolim Allegro (la mindr), ikincisi Largo (re mindr), {igilinciisii Presto (la mindr).
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Kongertoda, ilk boliimiin ana ve en énemli bolim olarak ayirt edilme yoniinde agik bir

egilim vardir.

2.1.1.Birinci Boliim: Allegro
Op.3 No.6 La mindr Kongertosunun birinci boliim temas: ilk tonlamasinda bir fiigi
baslatabilirdi, ancak daha sonraki tekrarlarin akigi ona dans dinamigi kazandirmstir.
Kongertonun ana temasi olan Birinci Tutti, parlak tantanali tonlamalarin, seslerin ve
ciimlelerin tekrar1 {izerine kuruludur. Bu tema orijinal haliyle kongertonun Birinci
boliimiinde, degistirilmis bir sekli ile ise lglincli bolimiinde de seslendirilir. Ayirt
edilebilen ilk La sesin “tekrarlanmas1”, simdiden kongertonun alameti haline gelmistir.
Allegro
e Tutti l?— l; ? -I;-

C)—+
i ;

Gorsel 1. La Minor kongertosu birinci bolim birinei tutti

Yayin kullanimi, piano ve forte niianslarda sekizlik notanin ses giiciiniin dogru oranini iki
onaltilik nota ile birlestirirken genellikle hafif ve yumusak bir karakterden aktif enerjik
hale gelene kadar ¢ikarak ¢alinir.

Sinirlayic1 dinamikler, giiglii ve iradeli baski, cesur ve hevesli bir imaj1 somutlastirmaya
yardimc1 olur. ilk temada bile hareketin bu kadar dogal olmasi ve gesitli tonlama
kaynaklarinin bu kadar kolay baglanmasi Vivaldi miiziginin ¢arpict bir 6zelligidir. Birinci
boliimiin ¢esitli epizotlarinda tematik malzemenin farkli seslendirmesine dikkat
edilmelidir. Kongertonun basinda ciddi ve enerjik bir sekilde seslendirilen ritmik ve
melodik figiir, daha sonra piano niiansinda hafif, zarif bir karakter kazanir. A. Vivaldi'nin
keman kongertolarinin miiziginde dongiinin sadece bolimleri arasinda degil, ayni
zamanda ilk bolim igindeki rekabetgi karakterin giiclendirilmesi de eserlere 6zel bir
parlaklik kazandirmaktadir. Tutti ve kemanin Solo partisi bir zitlik olusturmaz, ancak
orkestra ile yarisarak ana tema tekrarlanmaktadir.

Ikinci Tutti kisa, parlak geger. Tema orta seste oldugu gibi, solo kemanin miizikal akiginin
gelisimini kesintiye ugratarak, bir yan partinin gelecekteki 6rnegi olan lirik bir planin
dengesiz, esnek melodisini ortaya koymaktadir. Orta epizot gelisimsel karakter tasiyarak,
Solo ve Tutti’nin temalartyla kongerto dogasini ortaya ¢ikarmaktadir. Vivaldi, kongertonun
ilk bolimiiniin geleneksel yapisin1 bir sekilde karmagiklatirmistir. Birinci bdliimden

boliimleri art arda dinamiklestirerek, uzatilmis ve dinamiklestirilmis bir tekrar olarak
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yorumlanan son bdlimiin 6nemini, gelisimsel dogaglama dogasini artiriyor. Besteci, zit bir
yaptya sahip olan iki tematik yapiya yaklasir. Orkestra Tutti'nin ana temasini1 sunarken,

lirik materyali solo keman seslendirmektedir.

2.1.2. ikinci Béliim: Largo

Kongerto'nun ikinci boliimii Largo on dort 6lgiiden olusan ve bir kisinin i¢ diinyasini
ortaya ¢ikaran, psikolojik derinligi artiran, dinleyiciye niifuz eden bir minyatiiridiir.
Ayrica, sanki kongertonun tek bir lirik dizesini uzatiyormus gibi, finale de lirik tiir 6geler
katmaktadir.

Boliimiin miizikal dokusu agik ve seffaftir, igten bir lirizm ve "Bel Canto" ile doludur.
Dolgun ses, genislik, mistik derinlik ve ayn1 zamanda hassas farkli dinamiklerdeki bu
kadar gesitli renkler, kemanin tin1 olanaklarina tabidir. Boliimde ciimlelerdeki gelisme, ¢ift
piyano’den (pp) forte’ye (f)'ye dogru sirali, dinamik bir hareket sergiler. Doruk noktasi
olan on {giincii 6l¢giide, dinamik ve ifadeli bir uyum vardir. Solist kemanci igin genis -
"sonsuz yay" teknigi konusunda ustalik gerekmektedir. Ek olarak da, 6nemli bir problem,
melodinin igerigi ve tonlama yapisi ile baglantili olan climleyle bir biitiinliik i¢inde
gerceklestirilen yay dagilimmin uygun bir segimidir. Sesin yumusak ataklarina, Sesin
incelmesine - yaym hizinin ve agirhgmin diizenlenmesine, ¢alma noktasinin
degistirilmesine dikkat edilmelidir. Crescendo’larda — yay esige dogru diminuendo’larda
ise yay tuseye dogru yaklagmalidir. Yayin bu sekilde kullanilmasi ve eserin gerekli
dinamik niianslarla icra edilmesi gen¢ kemancilara ses kiiltiirii konusunda egitici bir rol

oynar.

2.1.3. Ugiincii Boliim: Presto

Kongertosunun {igiincii bolimii - Presto - olduk¢a uzundur. Ana tema duygusaldir ve
hayatin coskusunu sunar. Burada kontrol, parlaklik, 6zlem ve ayni zamanda lirik bir geri
cekilme, baskinligini ve karakterini kaybetmeyen bir tema ile Tutti ve bir de Solo partinin
dogaclama, hatta romantik karakteri vardir. Kongertonun bu béliimiinde yap1 Tutti ve Solo

seklinde gelenekseldir.

Birinci Tutti on dort olgiiden olusan bir climledir. Ciimlenin temasi parlak, kontrollii bir

martellato yayiyla icra edilir.
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Gorsel 2. La Minor kongertosu tiglincii boliim birinci tutti

Enerjik bir detache her sesin belirtilmesi gereklidir. Vurgulanan bir Auftakt ve sesin ciimle
sonuna dogru bir miktar zayiflamasi ana bdoliimiin karakteridir. Ciimle yedi Olciiden
olusmaktadir, ayrica bir fve p bir karsilastirmasidir.

Ikinci ciimle: baskin ve enerjik bir bicimde kongertonun birinci béliimiindeki tantanali
karakteri andirmaktadir. Ardindan ciimle cesur bir sekilde aktif bir vurgulama ve melodik

zirveye dogru ilerleme seklinde seslendirilir.

Ikinci Tutti: temadan ¢ikan bir ciimle, Mi Minorde 151k ve golge f ve p seklinde
seslendirilir.

Ucgiincii Tutti: Temanin ikinci ciimlesinden dokuz olgiiliik bir répriz boliimii olarak
adlandirilabilir.

Dordiincii Tutti: Yeni bir tonalite olan Do Majorde adeta bir aligtirmadir.

Besinci, altinc1 ve yedinci Tutti’ler: 6, 3.2 6lgiilerden olusan motiflerdir, Solo partide
gelen kisa yankilar, ana tonalitenin onaylanmasi ve miizigin doruk noktasma dogru bir
hareket sergiler.

Birinci Solo p'de (dolce leggiero) seslendirildiginde - markatolu bir yaydan detaseye,

legatoya ve bunlarin kombinasyonlarina bir gegisler vardir.

. Solo P 3
s :ofef 2 o i
1 4 va

P dolce f

Gorsel 3. La Mindr kongertosu iigiincii boliim birinci solo

Bu Solo'nun miizigi bir dogaglamadir. Dinamik olarak bir f' ve p oyunu vardir. Ardindan
gelen Tutti temasi (2 climle) orta seslerde seslendirilir.

Legato - detache kombinasyonu, icracinin giiglii bir bilek teknigine ve ayni zamanda
hafiflige sahip olmasini gerektirir. Yaylarin artikiilasyon 6zellikleri sik sik 6n plana ¢ikar.

Ikinci Solo ise (dolce e leggiero) oldukca kisa, esnek ve lirik bir melodidir.
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Gorsel 4. La Minor kongertosu tigiincii boliim ikinci solo
Birinci ve ikinci Solo'larda, yaylarin kombinasyonlarmm yardimiyla Vivaldi yay ve
artikiilasyon kavramini bir araya getirerek melodik bir climlenin telaffuzunu canli bir

sekilde ortaya koymaktadir.

Ucgiincii Solo virtiiéz pasajlar, gelisimsel armonik dzellikler kazanarak, tonal olarak majore
kaymaya yol acar. Miizikte, majoriin neseli ve gururlu bir sekilde onaylanmasina izin verir.
Dordiincii Solo’da, yayin virtiioz dokunusundan adeta bir kus sesi ¢ikarma 6zelligi vardir.

Besinci, altinci ve yedinci Solo’lar boliim konusunun onaylanmasidir.

Silo ZEpRefapm

x
P dolce e leggiero

poco allargando

Gorsel 5. La Minor kongerto tigiincii boliim besinci, altinci, yedinci Sololar

Asagida gosterilen sekizinci Solo, lirik bir geri ¢ekilmedir.
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Gorsel 6. La Minor kongertosu tiglincii boliim sekizinci solo
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BOLUM 3:A. VIVALDI'NIN Op 8. “DORT MEVSIiM” ADLI
ESERINDEN Fa Minor “KIS” KEMAN KONCERTOSU

3.1. A.VIVALDI’NIN Op. 8 “KIS” KONCERTOSU

Kong¢erto Hakkinda

A. Vivaldi’nin 1723'te solo keman ve orkestra i¢in yazdig1 “Le Quattro Stagioné” “Dort
Mevsim” {iger bolimlik dort kongertodan olusan bir yapittir. Bu eser miizik tarihinde
sadece programli miizik konusunda degil, ayn1 zamanda miizikte senfonik gelisim
acisindan da ¢ok onemlidir. Ayn1 zamanda dramatik dort kongertodan olusarak bir araya
getirilen ilk tutarli seridir. Bu eseri “dort perdelik bir keman operasi olarak da

adlandirabiliriz’*2.

“Dort Mevsim” 1720°li yillarin baslarinda I cimento dell’Armonia e dell’Inventione
(“Armoni” Uyum ve Bulug Arasindaki Cekigme) basligi ve Op. 8 sayisiyla bestelenmis
olan on iki kongerto iginde yer almaktadir. Op. 8’deki ilk dort kongerto Ilkbahar, Yaz,
Sonbahar ve Kis kongertolaridir. Ik kez 1725 yilinda Amsterdam’da Fransiz — Hollandali
yayimc1 Michel Charles Le Cene tarafindan yayimlanmis ve kendi zamaninda da en
bilinen eserlerden biri olmustur. Bu dort kongertonun her birinin kendi siirsel metin
epigrafisi vardir. Vivaldi kongertolara eslik eden soneler yazarak o doneme gore miizikal
bir devrim yapmis, programli miizik tiirtiniin en eski ve en detayli drneklerinden birini

yaratmistir.

Ozgiin icerige sahip kongertolarin her biri, adin1 aldig1 mevsimin 6zelliklerini yansitir. Eser
bir solo keman, yaylilar ve siirekli bas icin bestelenmis dort kongertodan olusur ve
mevsimlerden her biri kendi i¢inde Hizli — Yavas — Hizli modeliyle iicer bdliim
icermektedir. Barok kongerto gelenegine gore bu kongertolarinin solo kisimlarinda bir solo

viyolonsel ve siirekli bas c¢algilar1 (klavsen ve lute) kemana eslik eder.

2 Heller, Karl (1997) Antonio Vivaldi: The Red Priest of Venice, Amadeus Press, ISBN 1-57467-015-8
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Rus senfoni orkestra sefi ve teorisyeni Leo Ginzburg (1901-1979), “Vivaldi'nin miizigi,
dogaya olan hayranlig, biitiinliigii ve uyumu ile Tanri'nin yiiceltilmesidir3

“Barok donemi, inanilmaz bir saflik donemidir. Besteciler eserleri ile dogrudan Tanri'ya
hitap edebildikleri bir zamandir. Bu ¢ok parlak bir miizik ile ve seslendirme esnasinda eser

ile i¢ ige olmak isteniliyor’

ifadesini kullanmistir.

Vivaldi keman kongertolar1 Barok kongertolar bi¢iminin standart 6rneklerindendir. Eserin
ilging yanlarindan biri de kendi icinde kurulmus olan diizendir. Ilkbahar ve Sonbahar
kongertolar1 daha ¢ok doga olaylariyla ilgilenirken, Yaz ve Kis kongertolari, doga
olaylarmin insanda yarattig1 caresizlik, endise gibi duygularla baglant1 kurar. Ilkbahar’da
ilik riizgarlarin sakin bir dere tlizerindeki siiziiliisli gibi miizikal bir hava yaratilirken, Kis
kongertosunda ise soguk ve sert bir kis mevsimi sergilenir.

Klasik miizikte kis1 tasvir etmek icin farkli yaklasimlar oldugu bilinmektedir. Ornek
olarak, Schubertin “Winterraise” (Kis Yolculugu) vokal serisi verilebilir. Bu eser
karamsarlikla doludur ve sonlara dogru siddetlenerek — son Lied "Organ Ogiitiicii"
tamamen umutsuzdur. Vivaldi aksine “Dort Mevsim” ler'in dordiincii “Kis” kongertosunda
dinleyiciye kar firtinasinin drami, atesin yanindaki huzuru ve kis oyunlarinin neseleri gibi
kisin farkli ylizlerini gostermeye ¢alisir. A.Vivaldi i¢cin zaman dongiiseldir ve kisin sonu

ayni1 zamanda yeni bir baharin baslangicidir.

“Kis” kongertosu serinin son kongertosudur. Birinci boliimde A.Vivaldi soguk ostinato ve

uguldayan riizgar imaj1 olarak iki tema sunmaktadir.

Ikinci boliim sakin ve neredeyse durgundur. Ayni zamanda boliimiin havasi Ilkbahar

kongertosunun ikinci bolimiini andirmaktadir.

Final boliimii en karmasik yapidaki ve en 6nemli olan boliimdiir. Ayrica iki temadan
olusmaktadir. Tk tema mizahidir, digeri ise esen riizgari andirmaktadir. Son boliim, soguk
bir riizgar havasi olarak ilk boliimiin ikinci temasiyla tezat olusturmaktadir. Boylece

Vivaldi i¢in karakteristik olan bir ayna etkisi yaratmaktir. Son bolimde Vivaldi, koda

3 Ginzburg.L.M. Keman Sanati Tarihi. Birinci Baski, Moskova “MUZIKA”., 1990, 120 s
4 Ginzburg.L.M. Keman Sanat Tarihi. Birinci Baski, Moskova “MUZIKA”., 1990, 120 s.
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roliinii oynayan kii¢iik bir senfonik tablo ¢izmektedir. Yaz ve kis bu iki zit konunun

savasidir.

3.1.1. Birinci Boliim: Allegro non Molto

Bu bolimde riizgarh, karli ve buz gibi hava tasvir edilmistir. Solo keman isiran ve
igneleyen riizgari, yayh cgalgilar ise titreyen ve 1sinmak igin ayaklarini yere vuran insanlari

anlatir.

Bu boliimden 6nceki Sone su sekildedir:
Titreyerek, donarak, soguk karda

Ve kuzeyden bir dalgali riizgar yuvarlanir.
Kosarken soguktan disleri titriyor,
Ayaklarini yere vurarak, isinamiyor.

Son kongerto olan “Kis”, form yapisinin 6zgiinliigii nedeni ile tiim dongiiyti sona erdirir.
“Ikbahar”, “Yaz”, “Sonbahar” kongertolar1 formundan daha tutarli bir yapidadir. Ug katl

unsurlarla ugtan uca bir form olarak tanimlanabilir.

Birinci boliimde Vivaldi’nin agiklamalari, miizisyenlerin soguktan dislerin takirdamasini,
buzlu riizgarin ugultusunu, ayaklarla 1sinma cabasi i¢inde kosmay:1 taklit etmeleri
gerektigine isaret etmektedir. ilk once cello grubunda ortaya ¢ikan ve ardindan sirayla
viyolalar, ikinci ve birinci kemanlar tarafindan gelistirilen ve tekrarlanan uyumsuz notalar
dizisi, bir bosluk ve soguk etkisi yaratir. Vivaldi, bu tiir bir miizigin nasil bir canlandirma
yaptiginin ve yarattigl izleniminin gayet iyi farkindaydi. Solo partide, delici bir riizgarin
1shigr seslenir. Bu bolimi solist kemanci igin tiim dongiideki en zor boliim olarak
adlandirabiliriz. Ozellikle {iciincii solo epizodunda — solist cifter sekilde otuz ikilik
notalarla yagmur damlalarini taklit ederken, kemanlar “soguktan dislerin takirdamasi”

tasvirini devam ettirmektedirler. Burada miizigin nabzi viyolalardadir.

Gorsel 7. Fa Minor Kis kongertosu birinci boliim ritmik dokusu
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Tim miizikal materyal hem yatay hem de dikey olarak kii¢iik ana pargalardan tiiretilen

boliimlerden insa edilmistir:

=

Gorsel 8. Fa Minor Kis kongertosu birinci boliim bir bagka ritmik dokusu

Vivaldi sadece teknik olarak degil, miizikal olarak da kendini gelistirmek i¢in ¢algiciya
cok olanak vermistir. Ciinkii bu kongertolarin her birinde canlandirilacak ayr1 miizikal
olanak vardir. Soliste ifade, teknik ve ton zenginligi gibi gelismeler igin birgok firsat

verilmigtir.

Ayrica, materyal olarak da aymi anda dikey ve yatay olarak sentezlenebilir. Form

olusturmanin temel ilkesi, kombinasyonal cesitli gruplar, prensibidir.
3.1.2. ikinci Béliim: Largo

Ikinci boliimde bir atesin basinda toplanmis kdyliilerin rahatlamasi, huzur ve dinginlige

kavusmalar1 canlandirilir.
Ikinci béliimden dnceki Sone su sekildedir:
Sakinlikte, sicaklikta ve sessizlikte ne kadar tatli
Kisin kotii havasindan siginmak.
Somine atesi, yar1 uykulu seraplar.
Ve donmus ruhlar huzurla doludur.

Kongertonun Ikinci béliimii, yavas hareket seklinde olarak "kis zevkleri" temasini
tanitiyor. Bir “Pel Canto” aryasi olarak yazilmistir ve o kadar eksiksizdir ki, genellikle
bagimsiz bir eser olarak da icra edilebilir. Sicak bir sobanin yaninda huzurun resmini tasvir
eden bu kiiciik lirik eskizde solist hakimdir. Orkestra kemanlarmin Pizzicato'lar

pencereden diisen yagmur damlalarini tasvir etmektedir.
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Boliimiin genel havasi seffaf ve huzurludur. iki parcali basit bir formda yazilmistir.
Dokuda dort katman ayirt edilebilir. Melodik ¢izgi, armonik dolgulu bas ¢izgisinden ve
alto pedal sesinden olusmaktadir. Dokunun tiim seslerinden en belirgin olani, program adi

"yagmur" olan armonik dolgu katmanidir.

==

Gorsel 9. Fa Minor Kis kongertosu ikinci boliim ritmik dokusu

otiiet pliare [ L

Gorsel 10. Fa Min6r Kis kongertosu ikinci boliim solo keman partisinin ritmik dokusu

Melodik destekler, diger bolimlerde oldugu gibi, ¢ikista olan beslinin ve igli tonun

vurguladiginin altini giziyor.

Boliimiin melodik ¢izgi yapisi, tutarli bir opera arya melodisini andirmaktadir. Melodinin
gelisimi, li¢ ayr1 tonun etkilesimine dayanir. Hareketli ritim dokusu tantanalidir, besli

sigramayla lirik temelli, kademeli ve hareketlidir.
3.1.3. Uciincii Boliim: Allegro

"Kis" kongertosunun {igiincii boliimii, "Doért Mevsim"in tiim kongertolarinin yapisindan en
cok s6z edilen boliimiidiir. Aralarinda "Mevsimler"in diger kongertolarindan atifta bulunan
materyallerin de bulundugu bir¢ok tematik unsur bir araya getirilmistir. Geleneksel olarak,

burada eski bir kongerto formundan bahsedebilebilir.
Ucgiincii boliimden dnceki Sone su sekildedir:
Kisin manzarasinda insanlarin keyfi tagiyor
Diistii, kayd1 ve tekrar yuvarlandi.
Mutlulukla buzun sesini duymak

Keskin paten ayakkabilar ile
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Ve gokyliziinde Kuzey ve Gliney Riizgarlar eserek,
Aralarinda bir savas siiriiyor.

Soguk ve kar firtinas1 heniiz teslim olmamis olsa da,
Kis bize onun zevklerini veriyor.

Son boliim, siirekli bas ¢izgisi arka planina karsi keman solonun miizikal ¢izgisi ile agilir.
Boylece Vivaldi, buz tizerinde temkinli, belirsiz bir kayma motifi gizer. Orkestra solistle
birlestiginde miizikte kirilmalar ve ahenksizlikler belirerek ona drama ve gerilim verir.
Beceriksizce buza diisen insanlarin miizikal betimlemelerinden sonra solist onaltilik

notalarla tekrar miizige giris yapar ve Staccato karakteriyle devam eder.

Ciimlelerdeki aralar buzun kirilmasini ve ayaklar altinda ezilmesini sembolize eder. Daha
sonra miizigin temposu, glineyden esen 1lik bir rlizgar goriintiisli yaratan sakin bir melodi
olan Lento'ya dogru yavaslar. Burada Vivaldi, dinleyiciyi daha 6nce "Yaz" da duyulan
temaya yonlendirir, ancak onu ikinci kongertoda var olan karakterlerden tamamen mahrum
birakir. Bununla birlikte solist ve orkestra doniigimlii olarak bitmeyen kisi, kuzey
riizgarmin keskin ve sert temasi ile yeniden ortaya koymuslardir. Kisin soguk giiciinii
simgeleyen enerjik final kismi, kongertoyu ve tiim dongiiyli neredeyse senfonik bir giigle

bitirilir.

Gorsel 11. Fa Minor Kis kongertosu ligiincii boliim solo keman partisi giris tema dokusu

Fa minor ve si bemol mindrde de dort kez daha giris temasi tekrarlanir.

—rp——

Gorsel 12. Fa Minor Kis kongertosu tigiincii boliim solo kemen partisinin yukariya dogru hareket

ritmik dokusu
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=

Gorsel 13. Fa Minor Kis kongertosu tigiincii boliim orkestra eslik doku yapist

Feyl

Gorsel 14. Fa Minor Kis kongertosu tigiincii boliim solo kemen partisi ve eslik yavaglama ritmik

dokusu

—

3

Gorsel 15. Fa Minor Kis kongertosu tigiincii boliim solo keman partisinin inis pasaj ritmik dokusu.

Kongerto, karda yuvarlanmanin ve buzda kaymanin heyecan ve keyfini yansitan canli bir

tasvir ile son bulur.
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SONUC

Diinya miizigin olusumu, Ronesans insaninin tim manevi zenginligini aktarabilen yayl
enstriimanlarin gelisimi ile iligkilidir. Keman, parlak enstriimantal olanaklar1 sayesinde
donemin estetik gereksinimlerini en iyi sekilde karsilayan ve onceki miizik kiiltiiriniin en
iyi basarilarin1 sentezleyebilen bir enstriimandir. Keman, Italya'nin miizik hayatinda bir

halk enstriimani olarak degil, profesyonel bir enstriiman olarak yer almistir.

Sonat, siiit ve kongerto gibi gelismis tiirlerin basta Italyan keman okulu cercevesinde
dogmasi ve en eksiksiz somutlagsmay1 kazanmasi tesadif degildir. Halk miizigi pratiginde
en popiiler olanlar fliitler, iiflemeli calgilar, gayda ve mandolinlerdi. Vivaldi eserlerinde
Ronesans'tan 6nce somutlasan bu bulgularin gelisimini biiyiik 6l¢tide siirdiirmistiir. Barok
doneminin parlak bir bestecisi olan A. Vivaldi, basta keman olmak {izere miizik sanatinin
gelisimine paha bigilmez bir katki yapmustir. Vivaldi'nin miizik sanatinin gelisimi
tizerindeki etkisi, yetenekli bir besteci ve virtiioz bir kemanci olarak yaratici kisiliginin

benzersizligini dogrulayan etkilerini ¢ok gesitli eserlerde goriilmektedir.

[Ik notanin siiresi kisaltilip sonraki notanin ritmik olarak destekleyici hale gelmesiyle
“Lombard” adi verilen dramatik yogunluk agisindan tamamen benzersiz bir performans

tekniginin giiglendirilmesi A. Vivaldi sayesinde ger¢eklesmistir.

Italya'da orkestra ve ansambl icin popiiler bir beste tiirii olan Kongerto Grosso’yu ii¢
bolimliik bir form haline ve yeni bir gelisim asamasina getirerek, , bir grup solist yerine

tek bir solo enstriiman segmis Ve eslik islevini orkestraya vermistir.

A. Vivaldi miizikal ve sanatsal kavramlara yeni bir miizikal ve enstriimantal diisiince
diizeyinde bir ivme kazandirmistir. Sanati ve caligmalariyla miizigin muazzam ifade
olanaklarina sahip oldugunu ispat ederek, kemanin ana ifade araci oldugunu, melodik ve

armonik dilin ifadesini seslerde somutlagtirmistir.

A. Vivaldi'nin kongerto tiirtindeki yenilikleri, miizik igeriginin derinlestirilmesi, ifadesi ve
figiiratifligi, program Ogelerinin tanitilmasi, kural olarak ii¢ bolimlii bir dongiliniin
kurulmasi (hizli-yavas-hizli), solo boliimiin yorumu, melodik dilin gelisimi, genis motif,
tematik, ritmik ve armonik zenginlestirme, dogaglama - bunlarin hepsine niifuz eder ve

birlestirir.
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Geride biraktig1 eserler, yarattigi keman kongertolarmin klasik 6ncesi formu, erken senfoni
ve programli miizigi, J. S. Bach, G. F. Handel, G. Tartini, P. Locatelli ve diger bir¢ok

onemli besteci ve kemancilar tizerinde derin bir etkisi olmustur.

Burada A. Vivaldi'nin miiziginin 6zellikle J. S. Bach iizerindeki etkisinin izini siirmek
dogrudur. J .N. Forkel (1749-1818) modern miizikolojinin kuruculari arasinda kabul edilen
bir Alman miizikolog ve teorisyenidir. 1802 yilinda kendisi tarafindan yayimlanan J. S.
Bach’in 6zge¢misinde “Bach’in gelisimi A. Vivaldi miiziginin incelenmesiyle ilgilidir.”
seklinde diisiincelerini ifade etmistir. Yayinlar1 arasinda J. S. Bach’in hayatt ve eserleri
tizerine ilk O6nemli arastirma olan “Ueber Johann Sebastian Bachs Leben, Kunst ve

Kunstwerke” (J. S. Bach’in Sanati, Hayat1 ve Eseri Hakkinda) yer almaktadir.

Bach’in Koéthen donemindeki (1717-1723) calismalarinin tematizm ve enstriimantal
virtiidz karakterinin giiclenmesi dogrudan Vivaldi miiziginin incelenmesiyle ilgilidir®.
Ancak etkisi, yalnizca bireysel ifade tekniklerinin 6ziimsenmesi ve islenmesinde ortaya
cikmamistir. Kendisine gore Bach, Vivaldi'nin stilini o kadar organik bir sekilde

benimsemisti ki, kendi miizik dili haline getirmisti.

Vivaldi’nin biraktigt sanat mirast glinlimiizde bile aktiielligini kaybetmemistir. A.
Vivaldi’nin ¢aligmalar tiim 6zgiirliigli ve virtiozligii ile sadece klasik bestecileri degil,
ayni zamanda farkli lilke ve donemleri temsil eden besteciler ve sanatgilar1 da derinden

etkileyerek eserleri iizerine diizenlemeler yapmaya motive etmeyi basarmistir.

XX. yiizyilin baginda, Fritz Kreisler'in Vivaldi tarzinda besteledigi ve italyan bestecinin
orijinal eseri olarak sundugu Do Major kongertosu, Vivaldi miizik tarzini yeniden
canlandirilmasina yardimer olmustur. Bu sekilde F. Kreisler'in parlak yaraticiligina eslik
eden biiyiik basari, Vivaldi'nin tamamen unutulan eserlerine tekrardan ilgi uyandirmis
oldu. Boylece tnlii Venediklinin ve basyapitlarinin doniisii baslamisti. Gliniimiizde

Vivaldi'nin miizigi, diinyadaki kemancilar arasinda en sevilenlerden biridir.

Yirminci yiizyilin en popiiler sanatgilarindan biri ve Tango Nuevo’nun kurucusu olan

Astor Piazzola bandoneon ve orkestra igin dort boliimden olusan “Las cuatro estaciones

SForkel Johann Nikolaus Ueber Johann Sebastian Bachs Leben, Kunst ve Kunstwerke.,Leipzig, 1802, 36s.
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portenas” (Dort Mevsim) bagka bir adiyla da “Buenos Aires’de Mevsimler” adli eserini
bestelemistir. Vivaldi’nin aksine bu eserde her mevsim bir boliimden olusur. Arjantin bir

Giiney Amerika iilkesi oldugu i¢in eserin ilk boliimii Sonbahari tasvir etmektedir.

Bu kongertolarin miizigi Roland Petit, Angelin Preljocaj, James Koudelka, Mauro
Bigonzetti gibi énemli koreografi ve dans sanatcilar1 tarafindan sahnelendirmeleri igin

tekrar tekrar kullanmustir.

Vivaldi, sdzsiiz enstriimantal miizigin dehasi ve virtiioz bir kemanci olarak, kemandan
muhtesem sesin nasil elde edebilecegini diger ¢agdaslarindan ¢ok daha iyi biliyordu. Eger
Op.3 No.6 La Minér Keman kongertosu bir kemanci i¢in Vivaldi kongertolarindan ilk icra
edilebilecek bir eser ise, "Dort Mevsim" keman kongerto serisi ise ¢alma sanatinda
ustaligin zirvesine giden miizik ve teknik gelistirme anlaminda son ve ¢ok onemli bir

asamasidir.

“Bu eserde A.Vivaldi dig gorsellikten baglayarak niteliksel olarak yeni bir gériintiiye girer,
diinyay1 tezahiirlerin tim zenginliklerinde somutlastiran parlak ifade araglari kullanir.
Burada tamamen miizikal yollarla olay orgiisii insa etmeye calisarak, miizikal diisiincenin
daha derin ve daha genis alanlarina niifuz eder. Bu, gelecege yonelik bir atilimdi. “Dort
Mevsim”in Avrupa enstriimantal miiziginin gelisimi iizerinde bu kadar giiclii bir etkisi

olmasinin nedeni de budur”. ©

Antonio Vivaldi eserlerinin bir arastirmacis1 olan Karl Heller’a gore Vivaldi’nin “Dort
Mevsim” kongertolarinda anlatimin igerigini yalnizca dogal olay orgiisiiyle sinirlamaz, bu
dort kongerto ayni zamanda, insan yasaminin ¢ocukluk, genclik, olgunluk ve yashlik

olarak dort evresiyle iligkilidir”7.

Hig siiphesiz ki bir keman icracist i¢in Vivaldi’nin D6ért Mevsim Kongerto serisini icra
etmeye yonelik yiiksek diizeyde hazirlik ve yeterlilik gerekmektedir. Bu tiir bir calisma
icracty1 Ozellikle yay ve sol el teknigi, miizikal anlayis, donem bilgisi ve barok sanati

agisindan cok ileriye tastyacaktir.

® Selfridge-Field, Eleanor (1994) Venetian Instrumental Music, from Gabrieli to Vivaldi New York: Dover
Publications, ISBN 0-486-28151-5
" Heller, Karl (1997) Antonio Vivaldi: The Red Priest of Venice, Amadeus Press, ISBN 1-57467-015-8
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YAYIMLAMA VE FiKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitli tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin tamamini veya herhangi bir kismini, basil
(kagit) ve elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen kosullarla kullanima a¢gma iznini
Hacettepe Universitesine verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklari
disindaki tiim fikri miilkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir
boliimiiniin gelecekteki ¢caligmalarda (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklar1 bana ait
olacaktir.

Tezin/Sanat Caligsmas1 Raporunun kendi orijinal ¢aligmam oldugunu, baskalarinin haklarini
ihlal etmedigimi ve tezimin/sanat galigmasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve
taahhiit ederim. Tezimde/sanat ¢aligmasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden
yazili izin aliarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde
suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.

Yiksekogretim Kurulu tarafindan yaymlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi, Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasmna Iliskin Yénerge* kapsaminda tezim/sanat
calismasi raporum asagida belirtilen kosullar haricince YOK Ulusal Tez Merkezi / H.U.
Universitesi Agik Erisim Sisteminde erisime acilir.

o Enstitii / Fakiilte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmas1 mezuniyet tarihimden itibaren
... yil ertelenmistir. (1)
o Enstitii / Fakiilte yonetim kurulunun gerekceli karari ile tezimin erigsime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ..... ay ertelenmistir. (2)
o Tezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir. (3)
08/09/23

Aylin MOHSUNOGLU

*Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi, Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iliskin

Yonerge

(1) Madde 6. 1. Lisansiistii tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin devam etmesi durumunda, tez
danigmaninin Onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii iizerine enstitil veya fakiilte yonetim kurulu iki yil siire ile tezin erigime
agilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6. 2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildig, heniiz makaleye doniismemis veya patent gibi yontemlerle korunmamis
ve internetten paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang imkani olusturabilecek bilgi ve bulgular1 igeren tezler
hakkinda tez danismaninin nerisi ve enstitli anabilim dalinin uygun goriisii {izerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli
karart ile alt1 ay1 agmamak {izere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7. 1. Ulusal ¢ikarlar1 veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik, saglik vb. konulara iligkin
lisansiistii tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir *. Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokolii
cergevesinde hazirlanan lisansiistil tezlere iligkin gizlilik karar ise, ilgili kurum ve kurulusun onerisi ile enstitii veya fakiiltenin uygun
goriisii lizerine liniversite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karart verilen tezler Yiiksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar1 verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik kurallari ¢ercevesinde muhafaza edilir,
gizlilik kararinin kaldirilmasi halinde Tez Otomasyon Sistemine yiiklenir. * Tez danigmaninin Snerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun

goriisii lizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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