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0z

Grafik tasarim ticari, kultirel ve akademik faaliyetlere konu olan kapsamli bir disiplin
olarak bilinmektedir. Grafik tasarim ayni zamanda gunumuzde evrensel bir gorsel
iletisim araci olarak kabul edilmektedir. Ancak toplumsal agidan olumsuz ve yikici
gorsel dilin grafik tasarim yoluyla evrensellestiriimesi, onun kendi evrenselligine de
zarar vermektedir. Grafik tasarimin kitlesel etkisi sebebiyle 6zellikle siyasal iletisim,
reklam ve egitsel urin alanlarindaki ideolojik yaklagimlar grafik tasarimda birer
evrensellik sorunu olarak gorulmektedir. Tarihsel surecte grafik tasarimin evrensel
hale gelisiyle, 6zellikle kultur farklihgr olarak agiklanmaya galisiimis kutuplastiric
tutum ve davraniglarin insanlar tarafindan evrensel olarak kabul edilmesi arasinda
yakin bir sosyokulturel iliski s6z konusudur. Bu iligkinin incelenmesi, grafik tasarimin
yayginlagsmasiyla beraber, evrenselcilik sorununun gorsel dilin geligsimi Uzerinden
sekillendigini gostermektedir. Bu tez, grafik tasarimda evrensellik kavramini
tartismaya acmayi ve gorsel dili evrenselcilige kargi bagisikh kilacak sekilde
yeniden yorumlamayi amaclamistir. Tezde; (1) evrensellik algisi ve evrenselcilik
kavrami, (2) gorsel iletisimin evrenselligi ve grafik tasarimda evrensellik ilkelerinin
neler olabilecegi (3) evrenselci grafik tasarim turu ve grafik tasarimin evrenselcilige
kargi tepki gosteren elestirel yonu ve (4) bir atdlye ¢alismasi olarak film afisi yapimi
ve bir uygulama calismasi olarak kavramsal tipografik afis tasarimlari yer
almaktadir.

Anahtar kelimeler: Grafik Tasarim, Gorsel Dil Elestirisi, Evrensellik Algisi,
Evrenselcilik, Kavramsal Afis Tasarimi.



THE PERCEPTION OF UNIVERSALITY IN THE CONTEXT OF VISUAL
LANGUAGE CRITICISM IN GRAPHIC DESIGN
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Author: Mert ASLAN

ABSTRACT

Graphic design is known as a comprehensive discipline that is subject to
commercial, cultural and academic activities. Graphic design is also recognized as
a universal visual communication tool today. However, the universalization of
information produced in a destructive way for society through visual language also
damages the universality of graphic design itself. Due to the mass impact of graphic
design, ideological approaches especially in the fields of political communication,
advertising and educational products are seen as a problem of universality in
graphic design. In the historical process, there is a close sociocultural relationship
between the universalization of graphic design and the universal acceptance of
polarizing attitudes and behaviors that are tried to be explained as cultural
differences. Examining this relationship shows that with the spread of graphic
design, the problem of universalism is shaped through the development of visual
language. This thesis aims to open the concept of universality in graphic design to
discussion and to reinterpret visual language in a way that makes it immune to
universalism. The thesis includes; (1) the perception of universality and the concept
of universalism, (2) the universality of visual communication and the principles of
universality in graphic design, (3) the universalist type of graphic design and the
critical aspect of graphic design reacting against universalism, and (4) film poster
making as a workshop and conceptual typographic poster designs as an application

study.

Anahtar kelimeler: Graphic Design, Visual Language Criticism, Perception of

Universality, Universalism, Conceptual Poster Design.
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GiRIS

“‘Evrensel” ve “evrensellik” terimleri 6zellikle son yuz elli yildir bilimde, felsefede ve
sanatta oldugu kadar gundelik dilde de yaygin olarak kullanilmaya baslamistir.
Felsefe profesérii Dogan Ozlem'in “Evrensellik Mitosu” kitabindaki savi, adci
gelenek dogrultusunda kullanilagelen “evrensel” ve “evrensellik” terimlerinin bir
gercekligi isaret etmedigi Uzerinedir. Adci gelenek veya adcilik (ingilizcede
‘nominalism”), kavramlarin, s6zcuklerin, tanimlarin, tasarimlarin, hatta konugulan
dillerin gergek ya da nesnel higcbir varhginin veya anlaminin bulunmadigini 6ne
suren felsefe anlayigidir. Ozlem’e (2015) gére insani, tarihi ve toplumu konu edinen
felsefe alanlarinda ve bilimsel etkinliklerde “evrensellik” bu alanlari kavramakta
gecersiz ve hatta yanliglara surukleyici, bu alanlarin bilgisine ulagmayi engelleyen
bir islev tagsimaktadir. Bu agidan sdylemsel bir gerceklik olarak evrenselligin gorsel
dilde var oldugunu sodyleyebilmek aslinda “nasil gérdigumuz, nasil gorebildigimiz,
neyi gérmemize izin verildigi veya neyin gosterildigi” (Foster, 1988) durumunun
uzerimizdeki dramatik etkisine baghdir.

Gorsel dilde evrensellik kavraminin nasil kuruldugu, genis bir kullanim yelpazesinde
karsimiza gikan baslica grafik tasarim unsurlarinda incelenebilir haldedir. Gegmise
ve bugune bakildiginda hem ‘evrensellikleri yaratma’ hem de ‘evrensellikleri yikma’
noktasinda grafik tasarimin etkili bir ara¢ oldugu anlasiimaktadir. Dolayisiyla grafik
tasarim uUrunlerinde estetik sorunlarin mevcut olmamasi, evrenselci bir gorsel dil

icermedikleri anlamina gelmemektedir.

Elegtirinin hedefinde olan grafik tasarimdaki evrenselcilik sorununa kargisinda
evrensel tasarim konseptinin gelistiriimesiyle ¢ozum uretilebilir. Evrensel tasarim
insanlarin karmagik sorunlarina ¢ozum Uretmeyi oncelikli hale getiren tasarim
metodolojilerini kapsamaktadir. Grafik tasarimda da evrensellik ilkesi mevcuttur ve
grafik tasarim evrensel tasarimla zaman zaman iliski kuran bir alandir. Grafik
tasarimin toplumdaki evrensellik algisini nasil etkiledigi ise ancak gorsel kulttrin
hangi kosullarda gelistigi incelenerek anlagilabilir. Gostergebilimsel bir okuma,
gorsel dilin kullaniminin yayginlasmasini ve tarihsel suregte onun kultur Gzerindeki

etkisinin anlasiimasini saglar niteliktedir. Bati kokenli gdstergebilim birbirinden



habersiz iki dnciisii isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure ve ABD'li felsefeci ve
matematik¢i Charles Sanders Pierce’dir. Pierce gostergebilimin bagimsiz bir bilim
dalina donusmesini saglayarak hem dilsel hem de dil digi gostergelerle ilgili
tasarladi§i kurama semiyotik (ingilizcede “semiotic”) adini vermistir. Saussure,
gorsel gostergelerin arastirldigi bir bilim dali olarak semiyoloji (ingilizcede
“semiology”) bashgini getirmigtir ve dilsel goOstergeleri dilbilimin alaninda
degerlendirmigtir. Fransiz felsefeci Roland Barthes (1979) gostergeyi “en genel
anlamiyla bir ifadenin ya da olusun digavurumsal dizgelerini kapsayan Ust yapinin
adl” olarak tanimlamistir. Fransiz antropolog Claude Levi Strauss antropolojiye
gOstergebilimsel agidan bakarken, kavrami Dogu Avrupa’yla tanistiran Rusyali Yuri
Lotman’dir. Gdstergebilimi mimari, kullanim nesneleri ve reklam gibi alanlara

tasiyan ise italyan diisiiniir Umberto Eco olmustur.

Grafik tasarimda evrenselcilik kavrami, evrensellesmis bir gorsel dilin nasil
yasandigini tartismay! zorunlu kilmaktadir. Gostergelerin bulundugu iletisim ve
kaltur alanlarinda elegtiri Uretmek genellikle Batili yazarlarin yaptigi bir is
olagelmigtir. Ornegin, iki Alman toplumbilimci olan Theodor W. Adorno ve Max

oy

Horkheimer, “Aydinlanmanin Diyalektigi® kitabinda kudlturan kitlesel nitelikte
uretilmesini ve tuketilmesini elverigli kilan “kultar endustrisinin® asil amaci insanlarin
bilinglerinin belli bir dogrultuda bigimlendiriimesi oldugunu belirtmistir (1944). Bu
yazarlar kultirG siyasi baglaminda konumlandirirlar. Siyaset, gorsel iletigimi
tasarimini da en basindan beri etkilemekte olan bir alandir. Tasarim Politikalari adli
kitabinda' Ruben Pater “Yaratici profesyoneller olarak, gliinimiziin ag toplumunda
isimizin siyasi anlami ve etkisinin gergekten farkinda miyiz?” (2016) sorusunu
yoneltmektedir. John Berger’in (1988) “Her imaj bir gorme bi¢imini bunyesinde
barindinir’” ve Emre San’in (2020) “imajlar sorgulanmadiklari igin gergekligin
kendisinden daha gergek hale gelirler” 6nermeleri, grafik tasarimin toplumsal
sorumluluklarinin zannedildiginden daha fazla oldugunu hatirlatir niteliktedir. Bu
baglamda grafik tasarim, yalnizca ticari ihtiyaclara yonelik yaratici ¢ozumler igin
bagvurulan evrensel bir alan olarak degil, ayni zamanda siyasi bir bigcimlendirmede

stratejik bir arag olarak gorulmektedir. Ozellikle reklam, kurumsal kimlik, siyasal

' http://thepoliticsofdesign.com/about-the-book
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iletisim, bilgilendirme grafigi, arayuz tasarimi ve dijital oyun alanlarinda uretilen
bilginin hem yerel hem de kuresel sonuglar dogurmasi, ¢agdas grafik tasarimin

evrensel etkisinin bir gostergesi olarak dugunulebilir.

Grafik tasarimda estetik basari grafik tasarim tarihinin tanitiminin merkezinde yer
almig ve teknolojik geligsmelerle harmanlanmis bir siniflandirma yontemiyle
aciklanmaya calisiimistir. Ancak toplumsal etkisi bakimindan grafik tasarim
arunlerinin elegtiriimesinin bir gereksinim olup olmadigi ya da elestiriye kapali
evrensel bir gorsel dilin mumkudn olup olmadidi konusu halen ¢ézimlenmemistir.
Bunun yaninda, ayr bir grafik tasarim tarihi tartismasi 30 yili askin suredir devam
etmektedir. ABD’li tasarim tarihi profesoru Victor Margolin (1994), Grafik Tasarim
Tarihinin Anlatim Sorunlari adli makalede farkli bireylerin tasarim Grunlerini nasil
degerlendirdikleri sorusunun gerekliligini kabul etmekle birlikte, kalitenin birincil
endisesi olmadigini belirtmigtir. Daha dncesinde, tasarim kuramcisi Steven Heller

(1984) su bulguyu saglamistir:

“Tasarim tarihinin neyle ilgili oldugu sorusu higbir zaman kapsamli bir sekilde
ele alinmamig veya tartisiimamigtir, bu da alanda ciddi karisikliga yol
acmistir ve tasarim tarihinden ayr bir konu olarak grafik tasarimin bagtan

kurulmasi hareketi kaginilmaz olmustur”.

Buna gore grafik tasarimin tarihteki bilinirligi, cagdas grafik tasarim igin ayni
zamanda bir evrensellik sorunudur ve bu sorunun kultarel farkliliklarla agiklanmaya
calisiimasi gegerli olmayan, yipranmis bir tez haline gelmigtir. Ayrica insanlar,
gorsel iletisimin sadece profesyonel bir alan degil, “herkes tarafindan paylasilan
aktif bir kaltarel alan” (Toppins, 2021) oldugunun artik daha da farkindadir.
Evrenselcilik, belli bir evrenselligin ve bu evrenselligi yaratan, zamandan bagimsiz
olarak kendiliginden evrensel kabul edilmis nesnelerin veya olgularin var oldugu
duguncesinin savunmasini ustlenen bir sodylemdir. Grafik tasarimin da
evrenselciligin yontemlerinden biri haline geldiginin farkina varabilmek igin bir gorsel
dil elestirisine ihtiya¢ vardir. Bu tur bir elegtiriyi ikiye ayirmakta fayda vardir. Cunku
amac bakimindan iki farkl yaklagim gorulmektedir: Birinci yaklagim, evrenselciligin



grafik tasarimdaki yansimalarini sunmakta, ikincisi ise grafik tasarimin evrenselcilik

kargisindaki durugsunu gostermektedir.

Tezin Gguncu bolumunde, grafik tasarim uygulamalarini gorsel alt katmanlarindan
daha fazlasi olarak gorme ekolinde, Raymond Williams'in (1977) medya igin
onerdigi gibi “maddi bir toplumsal uygulama; bir beceriler, aligkanliklar, teknikler,
araclar, kodlar ve gelenekler dizisi” olarak incelenmigtir. Bu anlamda, sayisiz
ortamda ve baglamda bilginin Uretimini, aktarimini, algilanmasini ve kabulinu
mumkun kilan grafik tasarimin olanaklari ve yarattigi etkiler gorsel dil elestirisi
baglaminda tartigmaya agilmigtir. Grafik tasarimin etkin bir rol oynadigi reklam,
siyasal iletisim ve egitsel Urun tasarimi gibi alanlar igin elestirel bir yaklagim
geligtirimeye caligilmistir. Ozellikle siyasal mekanizmalarin hizmetindeki gorsel
urinler — Ulke bayraklarindan kartografik gizimlere, propaganda gorsellerinden
egitim kitaplarina — hem grafik tasarim hem de evrensellik agisindan irdelenmistir.

Tezin son bolumundeki Evrenselci Film Afigleri atolye calismasiyla soylemsel bir
gerceklik olarak evrensellik algisinin gorsel iletisim yoluyla sekillendiriimeye
caligsiimasinin ne ige ve kimin igine yaradigini tartisma konusu olarak gorulebilmesi
amaclanmistir. Atolye uygulamasi, grafik tasarimin evrensellik politikalari icerisinde
devasa bir role sahip olduguna ve ayni zamanda onun evrenselci anlayisa karsi
ortaya koyabildigi tekil ve ¢ogul tepkilere dikkat gcekmektedir. Bu nitel arastirma
uygulamasiyla elde edilen veriler 1s1ginda bir kavramsal afis serisi tasarlanmigtir.
Bu seride “evrensellik”, “evrensel dusunce”, “evrenselcilik”, “evrenselciler’ ve “anti-
evrenselciler” terimlerinin tanimlarinin ve farklarinin grafik tasarim urinune
donuserek acikliga kavusturulmasi ve elegtirel mesajlar iletiimesi amacglanmigtir.
Dolayisiyla bu tez, bigimsellik Uzerinden grafik tasarimin evrensel oldugunu
savunmakla ilgili degildir; tam tersi, grafik tasarim ve evrensellik algisi arasindaki

toplumda yikici etkiler yaratan etkilesimleri sorgulamayi 6nermektedir.



1. BOLUM: EVRENSELLIK ALGISI

Evrensellik; ilk ¢gaglardan modern zamanlara kadar izleri olan, felsefe, sanat ve
siyasetin ortaya ¢ikiginda gorulen ve ayni zamanda oldukga genis bir entelektuel-
akademik ¢cevrede benimsenmis bir kavramdir. Evrensellik algisi Uzerine aragtirma
yapmak felsefenin dogusunu, Dogu’'nun ve Bat’'nin modern bilimini, Ronesans’l,
O0zgur kent anlayigini, demokrasi, kapitalizm, fasizm, ask, nefret, iyilik, kotaluk,
glzellik ve girkinlik kavramlarinin icat edilmesini sorgulamak demektir. Oncelikle
kalturel olgularin kabul edilmis evrenselligi irdelenerek 6zellikle Avrupamerkezci
bakig acisinin evrensellesme surecinde estetik ve felsefe aygitlarinin hangi
amaglarla kullanildigini giindeme getirmek gerekir. Avrupamerkezcilik (ingilicede
“Eurocentrism”) terimi; “dunyayi Anglo-Amerikan degerleri ve deneyimleri agisindan
yorumlama egilimi” (Mirriam-Webster) olarak tanimlanmaktadir.

insan dogasinin evrensellerine olan aydinlanma ihtiyaci, adina post-truth denilen
cagda tum itibarini yitirmistir. Post-truth, Turkce karsiligiyla “hakikat sonrasi”
kavrami; kamuoyunu belirlemede nesnel hakikatleri gormezden gelerek, duygulara
hitap ederek ve somut olgularla desteklenmeyen bir mesaji tekrar tekrar 6ne surerek
siyaset yapma aligkanligini ifade eden gen¢ bir kavramdir. Bu kavram ayni
zamanda tarih, felsefe, psikoloji, bilim ve sanatla da iligskilendirilebilmektedir. Irkgilik,
koktencilik ve egzotizm arayisinin bir sonucu olarak Batr’'nin icat ettigi Aydinlanma
duslncesinin erdemleri?, ondokuzuncu ylizyill duslnirlerinin ellerinde toplumsal
ahlak anlayisindan mahrum hale gelmigtir. Tarihgiler, toplumbilimciler ve
elestirmenler evrensellik, aydinlanma ve kultlr gibi kavramlarin yirminci yuzyilda
onyargidan zulme ve soykirnma kadar degisen feci sonuglari oldugunu iddia
etmektedirler. Dogal hak ve oOzgurluklerinden kopartilarak “aydinlatiimaya”,
‘uygarlastirilmaya” ve “evrensellestirimeye” c¢alisilan yerel kultarler; ayrimcilik,
radikallesme ve teror araciligiyla sdmurulmus ve yapilan bu somura de soyutlanmak
istenmistir. Boylece evrensellik algisi, kultirle dogrudan alakal olarak, geligkili ve
onyargih olarak bicimlenmigtir ve ayni yonde devam etmektedir. Bugln bir seylerin

evrensel oldugu algisini yaratan, bir takim evrensellik kabullerinin olgunlagmasini

2 Erdem kavrami felsefeye Sokrates tarafindan kazandirilmistir.



ve yayginlasmasini saglayan etkiler, belirgin veya ustu kapali halde ayni kulturel

cevrede yer almaktadir.

Evrensellik kavrami catisi altindaki tiirler ve kullanim farkliliklari nelerdir? iletisim,
tarih, hukuk, felsefe, sanat ve bilim alanlarinda nasil bir evrensellik anlayigi
gelismigtir? Gunumuizde evrensellik kavrami hangi baglamlarla ve amaglarla
kullaniimaktadir? Evrensellik kavraminin ortaya koydugu c¢ozumler ve yarattigi
sorunlar nelerdir? Bu bolumde, bu sorularin; tarihi ve kulturel perspektifte cevaplari
aranmigtir. Evrensellik algisi, evrenselci sdylemleri kargimiza gikaran, ¢ok dnceden
yaratiimig bir Dogu-Bati ayrimi tartismasi igerisinde; kultarel sdmuru baglaminda,
modernizm ve postmodernizm donemlerinde, kitle kalturt, populer kaltar, dijital

kultar ve yeni medya gibi iletisimsel olgular 6zelinde ele alinmigtir.

1.1. Evrensellik Kavrami

Evrensellik, farkli baglamlarda kullanilabilen bir evrensel olugs durumunu ifade
ederken bir takim evrensel olgularin sekillenmesine de isaret etmektedir. Ornegin
tabiatin ve tabiat yasalarinin® evrensel oldugu duslncesinin kanitlariyla birlikte
tekrar savunulmasina ihtiya¢ duyulmaz. Fakat tabiat haricinde insanlar igin bir
seylerin ne zaman ve neden evrensel olarak algilanmaya baslandigi konusu
tartismall bir konudur. Biyolojik ve dogal varliklar olmasina karsin insanlar hem
korkun¢ suclar isleyebilme hem de herkesin kalitimsal 6zelliklerini 6tekilestirme
yetenegine sahip olmakla birlikte diger tim canlilardan farklidir. Biyoloji; irk, sinif,
cinsiyet vb. tarafindan sekillendirilmis olmasina ragmen, bunlar insani daha az
biyolojik yapmamaktadir. Biyolojik 6zelliklerin kendisi, ¢evre ve kultur tarafindan
isimlendiriimektedir ve bu isimlendirmeler aslinda insanlar arasindaki farkhliklar

vurgulamaktadir. Yirminci yuzyil Fransiz dugunuru Gilles Deleuze’e gore doganin

3 Temeli Plato’'ya dayanan, Aristo ve Stoacilardan sonra Katolik felsefeci Thomas Aquinas’in (1225-
1274) “dogal hukuk” olarak gelistirdigi ve Kralige I. Elizabeth’in mentor ve yargiglarindan Sir Alberico
Gentili ile “uluslararasi hukuk” niteligine evrilen bir yasalar sistemidir. Doga Yasalarina dayanan
Amerikan Bagimsizlik Bildirgesi (1776), cignenmez yasam, 6zgurlik ve mutlulugu arama haklarini
icerir. Benzer sekilde Fransiz insan ve Vatandas Haklari Bildirgesi (1789) ise insanlarin dogal,
vazgecilmez ve kutsal haklarindan bahsetmektedir.



bir diyalektigi* yoktur; diyalektik insanda, bilingte ve tarihtedir. Sosyologlar,
evrenselcilik konsepti olarak okunan evrensellik arayiglarinin blayuk c¢aph
kutuplasmalara sebep olusunu not almaktadir.

Evrensellik kavrami evrensel tabiat yasalarindan ayri olarak kulturel farkhliklari
kendi yuzeyinde eriten ve “aynilik” fikrinin tim yuzeye yayilmasini saglayan,
cogunlukla kultaru ilgilendiren alanlarda kullanilan yardimci bir kavramdir. Bulgar
taringi Tzvetan Todorov (1993), bir kultiran “digerlerinden Ustin, evrenselin
benzersiz bir tecessumu (vucut bulmasi)” olarak ilan edilebilecegini reddetmekle
beraber kulturlerin “kargilagtinlabilir ve bir yerde dvguyle karsilanirken bagka bir
yerde suclanabilir’ oldugunu dne surmektedir. Buna gore, evrensellikle ilgili sorulara
ancak toplum tarihi ve felsefe cevap verebilir. Turk filozof Dogan Ozlem’in (2015)
vurguladigr ayrilik ve gatismaya sebebiyet veren faktorler hem dusinsel hem de
nesnel anlamda evrenselligin tanimini ve evrensel olanin tarifini oldukg¢a agikliga

kavusturmaktadir.

“Evrensellik fikri, dustnce tarihinin hemen her doneminde ¢ok cazip bir fikir
olmustur. Oyle ki, buyik ¢ogunlugun felsefe ve bilimde evrensele ulasma
cabasi kadar ahlakta, hukukta ve siyasette evrenseli toplum yasamina
sokma, evrensel kurallara gore dizenlenmig bir toplumsal yasam olusturma
girisiminden vazgecilmedigi gorulur. Ne var ki, bilgi alaninda evrenseli arama
serlveni kadar toplumsal yasama, hukuka ve siyasete de evrenseli sokma
cabalari, herkes igin istisnasiz gegerli olani bulma agkina ve tum insanhgin
yarari dusunulerek surdurulmus olsalar bile, beklenenin tersine, dusince ve
eylemde farklilagsmanin, hiziplesmenin, gruplagsmanin, kamplasmanin ve

catismanin en etkili gudumleyicileri olmuslardir”.

Evrenselligin tarih boyunca nasil algilandigi konusunda rehberlik etmesi agisindan
ilk olarak bu kelimenin ortaya ¢ikigiyla birlikte bir kavram olarak hangi kosullarda

4 Tlrk Dil Kurumu’nun tanimina gére diyalektik, ‘akil yiiritme Gzerinden dogrulara ulasmak’ demekir.
Ayni zamanda herhangi bir goris ya da gergeklik karsisinda dogrulari ele alarak, mantiksal bir
yontem Uizerinden sonuca varmak seklinde ifade edilebilecek bir felsefe bigimidir.



olgunlastigina ve bir yaklagim bigimi olarak gunumuzdeki kullanim alanlarina
bakilabilir.

1.1.1. Evrenselligin Etimolojisi

“‘Evrensellik” kelimesinin Turk Dil Kurumu'ndaki tanimi “Sifat - Butun insanhgi
ilgilendiren, kozmik, Universal’ seklindedir. “Evrensellik” kelimesi, “fiziki olarak
icerisinde bulundugumuz uzay” ve ayni zamanda “iliskileri barindiran ortam”
anlamlarina gelen “evren” koku ile “sel” ve “lik” eklerinin birlesiminden olugmaktadir.
“Evren” kelimesinin ingilizcesi olarak bilinen “universe” kelimesinin kdkeni Proto-
Indo-Avrupalilara dayanmaktadir. Avrasya’da milattan 6nce 5500 ve 4500 yillari
arasinda yasamis bu insanlarin kullandigi “oi-no” ve “wer” sozcuklerinin Latince’ye
“‘unus” ve “versus” olarak gegisinden sonra “universum” seklinde birlesmigtir. Proto-
Hint-Avrupa kokenli “oi-no” sdzcugu “tek” ve “essiz” anlamlarinda kullaniimis ve
ingilizcedeki “one” ve “unique” kelimelerinin temelini olusturmustur. Ayni déneme ait
olan “wer” sézciigl “donls” ve “cevirmek” anlamlarinda kullaniimis ve ingilizcedeki
“adverse” ve “version” kelimelerinin temelini olusturmustur. Daha sonra 14. yuzyilda
Fransizcada “biraraya gelmis”, “batin” ve “tum” anlamlarina gelen “universalis”
seklinde bir kullanim vyaratiimig ve 1580’lerde “universal” olarak Modern
ingilizcedeki yerini almigtir. Modern ingilizce; Yeni ingilizce olarak da bilinen ve dilin
15. ylzylldan gunumuize kadar uzanan donemini tanimlamaktadir. William
Shakespeare’in eserleri ve Kral James’in Onayl Kitab-1 Mukaddes (incil) temel
orneklerdendir. ingilizcede “evren” anlamina gelen “universe” kdkiinden “universal”,
yani “evrensel”’; “universally” yani “evrensel olarak”; “universalism” yani
“‘evrenselcilik”; “universalize” yani “evrensellestirmek”; “universals” yani “tumeller”
ve “universtiy” yani “Universite” kelimeleri turetilmigtir. Tumeller, Bat’'nin dinsel
Ogretileri temellendirmeye calistigt donem olan Orta Cag'a ait bir felsefe
tartismasinin konusudur. Orta Cag’'in karanhk bir ¢ag oldugu degerlendirmesine
bagh olarak Orta Cag felsefesinin (milattan sonra 200 - 1600) yok sayilmasina
kargin tumeller catismasinin Hristiyan dogmatizmi agisindan tehlike yaratmig ve
bilimin 6nund agmistir. “University” yani “Universite” s6zcugunun kokeni ise
“‘ogretmenler ve akademikler cemiyeti” anlamina gelen “universitas magistrorum et

scholarium” lafidir.



1.1.2. Evrensellik Kavraminda Tanimlama, Siniflandirma ve Uygulama

Yaklagimlar

‘Evrensel’; herkes tarafindan uygun gorulen veya igerisinde barindirdigi her bir canh
veya nesne icin ongorulebilir bir yapiyr adlandirmakta kullanilan genel bir soyut
kavramdir. Etik felsefesine gore evrenselcilik, her bireyin iyilik, mutluluk ve refahi
amaglayarak yasamasi gerektigini savunan bir ahlaki 6greti olarak ortaya ¢ikmigtir.
Ozlem’in (2016) Giizel ile Iyi'nin Birlikteligi ve Ayrih@i Uzerine adli kitap bélimiindeki
bulgular bu konuda tarihsel bir giris saglayabilir.

“Bati felsefesinde birer deger olarak Giizel ve iyi'nin birlikteligi, istisnalar
diginda, Grek mitolojisinde rastladigimiz, daginik, fakat esas itibariyla felsefi
nitelikte olan belirlemelerden bu yana, siklikla rastlanan bir birlikteliktir. Bu iki
degerin birlikteligine Dogru (Hakikat) degeri de siklikla eslik eder. Oyle ki,
Platon’da kargilastigimiz lyi-Glizel-Dogru (gl birlikteligi, Bati metafizigini

karakterize eden, temel dneme sahip bir birliktelik olusturmustur”

Bu gergevede dusunulmesi gereken; evrensel olan, herkes igin “iyi” olan midir? Ya
da evrensel olan “guzel” ile “girkin” adlandirmalariyla kurulan zithk midir? Cagdas
felsefe, estetigin, duygularin ve normlarin toplumsal kabulinde cografyaya bagl
olarak degisiklik gosterdigini kabul etmektedir ancak tarihsel surecte gesitli yorumlar
mevcuttur. Ornegdin Yunan mitolojisinde iyi olmanin iki yolu vardir: (1) Tanrilarin
lGtfunu kazanmak igin iyi olmak. (2) Kendin igin iyi olmak. Bunlar, bireyin i¢ ve dis
dunyasi igin “iyi” olmanin ayri yollaridir ve o donemin insanlari igin evrensel bir yasa
iglevi gormustur. Felsefe tarihinin ilk donemlerinden beri “etigin evrenselligi” konusu
tartisilirken 1805'ten bu yana Bati teolojisinde evrensellik kavrami “evrensel

kurtulus ilkesi” olarak okunmaktadir.

Evrensellik bir terim ve kavram olarak ilk kullanilma amacini agmis ve sayisiz igerik
ve baglamda yer almaya baslamistir. Evrensellik istegi ve ¢cabalari, yerel ve kuresel
sorunlarin  sorumlusu olan evrenselciligi dogurmustur. Ornek olarak dini
evrenselcilik; “higbir ulus, halk ya da irkin Tanri’nin korumasi altinda ayricaliga sahip

olmadigini ve butun insanlarin iyiliksever Tanri tarafindan kurtarilacagini savunan



akimdir” (Cevizci, 1999). Evrensellik kavrami, ideal kullanim amacini asmis ve
evrenselcilik sorunu olarak sayisiz baglamda insan yasamini kapsamaya

baglamigtir.

Gunumuzde ise evrensel olan bircok geyin teknolojiyle birlikte gelisen iletisimsel
olgular dahilinde evrensellesmis oldugu dusunulmektedir. Buna Ornek olarak;
yirmibirinci ylzyilda sosyal medya uygulamalarinda kullanilan “gulimseyen surat”
isaretinin modern bir evrensel deger oldugu ileri surulebilir. Oysaki bu sembolun ilk
kullanimi milattan once 1700’'lere dayanmaktadir. Dolayisiyla evrensellik teskil
edenin siniflandirilmasi yalnizca bilgi ve kavrayis Uzerinden degil ayni zamanda
siyasal ve kultirel olarak ele alinmaldir. Bu sebeple “hukukta evrensellik”,
“siyasette evrensellik”, “bilimde evrensellik” ve “tarinte evrensellik” ve “sanatta
evrensellik” seklinde bir evrensellik siniflandirmasi yapmak mantikli olmayacaktir.
Ancak kudlturin evrensel olup olmadigi tartismasi diger konular etkilemis ve
etkilemeye devam etmektedir. Ornegin, teknoloji kiiltiirel evrenselligin ya da kultir
evrenselciliginin nasil okunacagl konusunda mutlak bir unsurdur ¢unki insanin
anlama tasiyan en kuaguk Uretimi teknikle muumkundur. 1964’te Byurakan
Konferansinda taslagi sunulan Sovyet gokbilimci Nikolai Kardashev’in Kardashev
skalasina gore medeniyetlerin seviyesi Uretilen ve harcanan enerji miktarina goére

hipotetik olarak olgulebilir.

Kaltdran ne oldugunu, kulturel cesitliligin anlamini ve kaltar farkhiliklarinda
catismaya yol agcan sebepleri kisa ve hizli bir anlatimla aktarmak mamkun degildir.
Karsl'nin da (2018) ifade ettigi gibi; “Kultur meselesinin muglak ama canli bir sorun
olarak filozoflari 6zellikle son iki ylzyilda mesgul etmesinin nedeni, tarihsel ve
toplumsal gelismelerin bu siregteki artan hizi ve c¢oklugu ile agiklanabilir.” Bu
gelismeleri evrensellik algisi baglaminda degerlendirmek iginse temel insani
bilimleri kapsayan sosyolojiden faydalanmak, ya da en azindan sosyolojinin ne ise
yaradigini bilmek gerekir. Sosyoloji de diger ¢alisma alanlarinda oldugu gibi, kendi
icerisinde dzellestigi ve derinlestigi kategorilere sahiptir. Ornegin kiiltiir sosyolojisi,
kultarin gegmisgini ve bugununu inceler. Genellikle bir toplum tarafindan kullanilan
sembolik kodlar birikiminin arastirilmasi olarak anlagilan kultar sosyolojisi, toplumda

tezahur ettigi sekliyle kulturle ilgilenmektedir. Kultiran unsurlari arasinda (1)
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semboller (ayni kulturu paylasan insanlar tarafindan taninan belirli bir anlam tagiyan
herhangi bir sey); (2) dil (insanlarin birbirleriyle iletisim kurmasina izin veren
semboller sistemi); (3) degerler (sosyal yasam icin genis bir kilavuz gorevi goren
kultarel olarak tanimlanmig standartlar; (4) inanglar (insanlarin dogru oldugunu
dusundukleri belirli ifadeler); ve (5) normlar (bir toplumun davranislarina rehberlik
ettigi kurallar ve beklentiler) bulunmaktadir. Bu klltir unsurlari zaman iginde ve
farkli cografyalarda cesitli baglamlarda gorulebilmekle birlikte, kultarel bir evrensel,
dunya c¢apindaki tum insan kulttrlerinde ortak olan bir unsur, model, 6zellik veya
kurumdur. Birlikte ele alindiginda, tum yapi1 ABD’li antropoloji profesoru Donald
Brown’in (1991) yazdi§i insan Evrenselleri® kitabindaki sekliyle kiiltiirel evrenseller
arasinda soyut konusma, mecazi konusma, metaforlar, zit anlamlilar, esanlamhlar
ve zaman birimleri yer almaktadir. Brown, kilturel goreceligin baskin varsayimlarini
reddederek, davranigsal 6zelliklerin her yerde insanlar igin ortak oldugunu iddia
etmektedir. Rolativistler, diger bir deyigle gorececiler, felsefede bilginin ve degerlerin
birbiriyle bagintili oldugunu ancak birbirine gore olgulebilecegini, mutlak bir varlik
sayllamayacagini ileri suren ve felsefe tarihinde surekli gindemde kalmis olan bir
yonelimin mensuplaridir. Gorececilere gore higbir evrensel, objektif hakikat yoktur;
her bakis agisi kendi gergekligine sahiptir. Antropolojik gorececilikte arastirmacilar
yerel baglamlarinda inan¢ ve davraniglari anlamaya calisip kendi kulturel 6n
yargilarini askiya alirken, bundan tamamen ayri olan normatif gorececilik ise

goruslerin ahlakini veya dogrulugunu degerlendirmeye ¢aligsmaktadir.

Siyasetbilimci Firat Mollaer bir dersinde kualtur i¢in “Ortaya ¢iktiktan sonra az seyi
disarida birakan bir terimin gevsekligine sahip olmaya basladi” (Mollaer, 2020)
ifadesini kullanmigtir. Bu ifade Brown'un ortaklik vurgusunu destekler gibi gorinse
de kdltarin bu genis tanimini elestirir niteliktedir. Kaltirad boylesine kapsayici ve
cesitlilige karsi bir durusa sahip olarak gostermek pragmatist bir yaklagimdir.

Kalturle dogrudan alakali olan evrensellik kavraminin da celigkili hale gelmesi bu

kavramin siniflandiriimasini imkansiz hale getirmektedir. Bununla birlikte, tarihin her

5 Orijinal adi “Human Universals” olan kitapta Brown, antropoloji igin ortaya ¢ikan sorunlari ‘evrensel
insanlar’ etnografisiyle ¢dzilmesini dnermektedir.

11



déneminde gesitli evrensellik arayislar ortaya gikmigtir. Ornegin, Fransiz sanat
elestirmeni Charles Baudelaire (1821-1867), tum halklar icin ortak degerler olan
estetigi merkeze almigtir. Baudelaire, tarihin ve toplumun tek yonlu bir streg olarak
algilanmasina kargi gikmaktadir (Baudelaire, 2004). Sanatta 6znelligin ayni anda
nesnel ve evrensel bir guzellik kavramina katkida bulunmasi en ¢ok tartigilan
konulardan biri haline gelmistir. Modernist bakig acisinin, “guzellik olgusunu temel
olarak almayip, onu digarida birakarak yerine bireyi, 6zneyi, akli aldig1” (Baudelaire,
2004) bilinmektedir. Baudelaire, sanatta da tek bir evrensel guzellik kavramina
vurgu yapmistir. Teorisine gore, sanati insan etkinliklerini yoneten determinist bir
faktor gibi gormemek gerekir. O, guzellik unsurunu insan eylemlerinin bir 1IsiImasi
olarak gormustur. Evrensellik kavramina karsin, “birligin celigkisi olan ikilik”

kavramini vurgulamigtir.

“‘Evrensel ilke tek olsa da, doga mutlak ya da eksiksiz hi¢bir sey sunmaz; ben
(akil) tekil varliklardan bagka bir sey gormem. Ayni tirden her hayvan bir
yaniyla hemcinsinden farkhdir, bir agacin verebilecegi binlerce meyve i¢inde
birbirinin esi iki tane bulmak olanaksizdir. ... Ve birligin ¢eligkisi olan ikilik ayni

zamanda onun sonucudur”.

Baudelaire, teorik sartlanmalardan esinlenerek toplumu anlamaya girismektense,
toplumsal etkilesimlerden yola gikarak kuram dretmeyi tercih etmigtir. Politika ve
ekonomi gibi buyuk ve soyut konularla ilgilenmemis ve bunlar arasindaki iligkiyi ele
almak yerine evrensel ve kultirel olusum suregleriyle ilgilenmigtir. Onun bu
yaklasimi; gunluk etkilesimleri igindeki bireyin toplumsal sireglere katkisi Uzerine
alternatif bir bakis agisi olarak degerlendirilebilir. Bu anlamda, birbirlerinden farkh
baglamlardaki evrenselci soOylemler ve davraniglar evrenselligin  nasil

algilanacagina sekil verme gabasindaki unsurlar olarak yerlesik hale gelmistir.

Cogunlugu Batili olan yazarlarin arastirmalarinda ortak bir elestiri konusu olarak
evrenselcilik terimi dikkat gekmektedir. Evrenselcilik Cevizci'ye (1999) gore genel
olarak, gecerliligin ve dogrulugun olgutu olarak tum insanlarin onayi diginda higbir
otorite kabul etmeyen gorustur. Evrenselligin ve evrensel olanin algilanma sekilleri

zaman ve mekan icerisinde gosterdigi degisiklikler, bu konuda keskin yargilara ve
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kati davranis bigimlerine bir harita gizerek evrenselcilik olgusunu kemiklestirmistir.

Dolayisiyla evrenselcilik ve evrenselci olmak, her alanda bir sorun teskil etmektedir.

1.2. Evrensellik Algisinin Tarihsel Surecinde Evrenselcilik Sorunlari

Evrenselcilik kavraminda, iyi evrenselcilik ve kotu evrenselcilik seklindeki bir
ayrimdan s6z edilmekle birlikte, evrensellik algisini ydonetmek tzerine kurulu oldugu
ve toplum igin genellikle sorun yaratmig oldugu soylenebilir. Evrensellik algisina
iligkin tarihsel slUrecin tamamlayici pargalari olan evrenselci sOylemlerin neler
oldugunu ve bu sdylemlerin hangi baglamlarda hayata gecirildigini incelemek
gerekir. Evrenselcilik hem felsefi hem de teolojik bir konsepttir. Bazi evrenselcilere
gbre bazi dusunceler evrensel olarak, cografya ve kultirden bagimsiz, zemin
tanimaz bir uygulama alanina sahiptirler. Evrenselcilik fikri, sosyopolitik tarinte hem
dostlari hem de dusmanlari bir araya getiren guclu bir fikir olmustur. Evrim ve Etik
adli kitapta ingiliz antropolog Arthur Keith (1947) evrenselciligi sdyle agiklar:

“‘Evrenselcilik higbir yerde halk tarafindan hos karsilanmiyor ve tesvik
edilmiyor; hukimetler her yerde evrenselciligi isteksiz ve direngli tebaalara
dayatiyor. Evrenselcilik idealinde insan dogasina aykiri bir sey var. Gug ve
korku, bu tur bir evrenselciligin arkasindaki itici gugtur. Bunun yayilmasinda

sevgi ve kardesligin hi¢bir rolu olmamigtir”.

Evrenselcilikle ilgili anlatilacak tek bir gegmis ve baglam olmamakla birlikte,
evrenselciligin neyle ilgili olup olmadigini orneklendirmek gerekir. Evrenselcilik
fikrinin kabull, endustriyel yayilimlar sonucunda ¢esgitli nesne ve kavramlarin herkes
tarafindan kullanilmaya baglamasina dayanmaktadir. Toplumsal birliktelik
baglaminda evrenselcilik, “sosyal politikanin modlari, islevleri ve hedefleri
uzerindeki ilkeleri veya mantiklari, uygulamalari, normatif varsayimlari ve idealleri
ifade eder” (Anttonen & Sipila, 2014). Todorov’a (1993) gore ise kendi kultGrimuzun
yerel degerlerini higbir mazeret gostermeden evrensel degerler olarak
tanimladigimizda etnosantrist (etnik-merkezci) olmaktayiz. Todorov, etnosantrizmi,
kisinin sosyal niteliklerinin esas mesru nitelikler olduguna ve bunlarin her yerde

gegerli olmasi gerektigine dair 6zelestiriden yoksun bir inang olarak gormektedir.
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Baska bir bakig acisiyla etnosantrizm, “kisinin kendi yasam tarzinin digerlerine
tercih edilmesi gerektigi gorusudur” (Herskovits, 1972). Bu degerlendirmelere gore,
etnik merkezci uygarliklar “kendi kistaslari, kendi referans noktalariyla insani,
medeniyetleri tasnif etme egiliminde” (Ortayli, 2007) olmalarindan dolay! bir tur
evrenselcilik uygulamaktadirlar.

Evrenselcilik, bazilarina goreyse siyasi segeneklerden biridir. Zerilli'ye (1998) gore
“Tanidik ikili ¢ift olarak sunulan evrenselcilik ve tikelcilik arasindaki segim, yalnizca
kuresel ve yerel siyasi gerceklere isaret edilerek karara baglanmis gorunuyor”.
Tikelciler, bir toplumsal gruba, dinsel, mesleksel ve ideolojik agidan ayni gorusu
surduren bir guruha kendini adayip baska bir gruba ait kulturt, gelenegi ve inanisi
reddedenlerdir. Cogunlukguluk kavrami ise ingilizcedeki “pluralism” kelimesinden
gelmekte ve “bircok mutlak ilke, gug, enerji veya madde kabul eden teori veya
sistemleri tanimlamaktadir” (Karagli, 2015). Genellikle toplumun, siyasal yagsamin,
devletin ve demokrasinin yapilanmasina ve igleyigine iligskin bir gorustur. Bazilarina
goreyse evrenselcilik her zaman ideolojik bir dinya gortusu degildir. ABD’li sosyolog
Immanuel Wallerstein (2019) evrenselcilikle ilgili gorugleri su sekildedir:

‘Uygun  bir  sekilde  kavramsallastirildiginda,  evrenselcilik; ne
Avrupamerkezcilik ne de bunun zittidir; herhangi bir tarafa ait degildir.
Tikelciler, rolativistler ve c¢ogunlukgular, evrenselciligi farkli boyutlariyla
elestirmektedir. Tikel (particular) ve tikelcilik (particularism), evrensel ve
evrenselcilik terimlerinin karsitidir. Bir nesneyi veya bir insan toplulugunu
bagka higbir seye benzemeyen, butinuyle kendine 6zgu kilan bir 6zellik tikel
bir 6zelliktir. Buna karsin, butiin nesnelerde ya da bitun insan topluluklarinda
ortak olarak var olan bir 6zellik, evrensel bir 6zelliktir”.

Wallerstein'in s6zunu ettigi Avrupamerkezcilik, Avrupa kulturinu merkez alip onu
dunyanin geri kalanindan Ustun kabul eden bir kavram ve dinya gorugudur.
Avrupamerkezcilik, hayatin her alaninda Avrupa medeniyetinin Gstunligunu
vurgulayan bir dusunce tarzi olarak tanimlanmaktadir (Simsek, 2007). Her geyin
Bati merkezli oldugu fikri olusturuimus ve yayilmigtir. Fakat bunu yaparken s6z
konusu Batili bir metanin ya da bir kavramin sadece Bati i¢in degil tum dinya igin
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Bati'ya ait oldugu, yani evrensel bir Bati oldugu Onerisinin Uzerine yogunlagmistir.
Bu vurgu veya dayatma, aslinda evrensel olmayan ama evrensel gibi gosterilen
nesne ya da kavramlarin igsellestirimesine ortam hazirlamigtir. Buna gore
Avrupamerkezcilik ve Batimerkezcilik (Gérsel 1’de diinya haritasinin modifikasyonu
ile tasvir edilmig) bugln bizim bildigimiz evrenselciligin yapitaglandir.

Gorsel 1. “Avrupamerkezci” kavraminin gorsel semboll, anonim.

Avrupamerkezcilik, 19. yuzyilda toplumlari ekonomik, politik ve sosyal olmak Uzere
3 yonden inceleyerek ortaya ¢ikmig, ancak o zamanlar sadece 5 Ulkeyi kapsamigtir:
Rusya, Fransa, Almanya, italya ve Birlesik Krallik. Diger (lkeler onlarla
kargilastiriimis ve boylece Avrupa merkezli bir dinya gorusu olusturulmustur. Diger
Ulkeleri inceleyen iki alan Sarkiyatcilik (ingilizce’de “Orientalism”) ve Kiiltiirel
Antropoloji olmustur. ilk olarak 1978’de yayinlanan Sarkiyatgilik adli kitapta Edward
Said, dinyanin dogusu olarak adlandirilan bdlgeye iliskin yapilan g¢alismalari
yapisokim® yontemiyle ele alarak, ahlaki agidan barindirdigi niyetler ve politik
olarak nerede konumlandirildiklarina  dair elestirmigti.  Said’in  kitabi
Avrupamerkezcilik tartismasina onemli ve kapsamli bir katkida bulunmustur.
Avrupamerkezcilige benzer gsekilde daha sonra ortaya atilan Atlantikgilik
(Atlanticism) kavrami ise Batr’'nin timuyle ortak hareket ile karar alma arzusunu

ifade eden evrenselci kavramlardan bir digeridir.

6 Yapisokim, Fransizcadaki “deconstruction” kelimesinden Tirkgeye girmis olup, ilk kez Fransiz
disinir ve edebiyat elestirmeni Jacques Derrida tarafindan kullanilan bir terimdir.

15



Evrenselci cabalarin toplum Uzerinde nelere etki ettiginin ve sebep oldugu
sorunlarin bir soykutugu aragtirmasi gerekli gorunmektedir. Agamben (2009),
soykutugunuan, ya da arkeolojinin “herhangi bir olgunun belirsiz ve metalasmig
haline kadar geri giderek, kavramin kendi tarihine, kdkenine iligkin bir yolculuk”
gerektirdigini soOylemistir. Fransiz filozof Michel Foucault'ya gore ise arkeoloji
sureksizlikleri teghis eden bir hafiza ve ifade metodolojisidir: “Her sinir rastgele bir
boliumlemedir” (Smart, 2002) Tarih arastirmasi konusunda Foucault bir kdken
arayisini, 6zsel olani ve metafizigi reddetmekte, olaylarin bugunku halini yaratan
sureksizlikleri ve sapmalari ele almaktadir. Dolayisiyla Foucault, tarih yazimi degil
tarinsel analiz yapmaktadir. Bir tarihsel analiz gerektirmesi bakimindan evrensellik
de bir algilama bigimi olarak en verimli sekilde ancak bir soykutugu arastirmasi
yoluyla aktarilabilir. Tarih cetvelinde gec¢misten bugune dogru ilerlendiginde
evrensellik algisinin ¢esgitli boyutlarinin ortaya g¢ikmasi, evrenselligi algilama
bigimlerinin cografyaya, zamana ve kultire bagh olarak degiskenligini
gOstermektedir. Evrensellik fikrinin Dogu ve Bati toplumlarinda bir felsefe konusu
haline gelisi; bu felsefenin ayristirici bir silaha donustirilmesinde emperyalizmin ve
kulturel somurgeciligin rold; modernizmin, post-modernizmin, kitle kultGrandn,
populer kulturin ve yeni medyanin evrensellik algisina etkileri, ayni zamanda dunya
tarinini yuzeysel olarak Ozetleyecek nitelikte bir arastirma sunmaktadir.
Somurgecilik projesi, nesiller boyu insanlari somut olmayan kulturlerinin asla
yeterince iyi olmadigina ikna ederken, kllturu gergek sahiplerinin erisemeyecegi
yerlerde rehin tutmustur. Bu surecteki evrenselci sOylemlerin ve olaylarin
orneklendiriimesi ve bu Ornekler Uzerinden ilerletilen tartismalar, evrensellik

algisinin belirli evrenselci bakis agilariyla sekillendirilmesini konu edinmistir.

1.2.1. Dogu’da ve Batr’da Evrensellik Felsefesinin Ortaya Cikigi

Dogu ve Bati medeniyetinin ayri ayri tanimlarinin yapilamamasi, evrensellik
felsefesinin ne oldugunu saptamay! zorlagtirmaktadir. Dogu - Bati ayrimini
sekillendiren yerlesik ve koklu dusuncelerden birisi binlerce yil 6nceye dayanan
Helen - Barbar ayrimina dayanmaktadir. Bu ayrim da kimin felsefesinin evrensel
oldugu tartismasinin geliserek daha sonra hangi tarafin daha Ustin oldugu

konusundaki catismaya donusmustur. Oysaki Dogu ve Bati birer tahayyulden
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ibarettir. “Yunanlilar, Bati ile aslinda ¢ok uzun siren munaferet ve yabancilik icinde
yasamislardir” (Ortayli, 2007). Bati medeniyetinin Yunan kokenlerine dayandigi
yanilgisi Dogu ile Bat’nin ayri oldugu dusuncesini yaratan ilk sebeplerdendir. Ancak
Antik Yunan’daki mukemmeliyetgilik dusuncesi Avrupa’daki sanata, felsefeye,
hukuka ve kurulan gehirlerin bicimine kadar yansimistir. Bugun Roma gibi buyuk
sehirlerin tarihinde, sanatinda ve mimarisinde bu etkiyi gormek mumkuandudr. Bu
mukemmeliyetgilik istegi Avrupalilari estetik agisindan orantili ve gekici olanin,

toplumsal yasam acgisindan ise kapsayici ve evrensel olanin arayigina suruklemistir.

“‘Helenistik donemde gelisen Stoaciliktan beri insanin yerel aidiyet ve
sadakatinin butun insanlarin paylastiklari daha kapsayici ve evrensel bir
aidiyet/sadakat sistemiyle nasil bagdastirilabilecegi; diger bir deyisle,
insanlarin aralarindaki kulturel farkhliklara ragmen evrensel bir toplulugun
esit Uyeleri olarak bir arada nasil yagsayabilecekleri siyasal felsefenin cevap
aradigi temel bir soru olmustur” (irem, 2005).

Wallerstein'in  saptamasindan (2019) yola c¢ikarak, Bati ideolgjisinin
evrensellesmesi gerektigi inancinin, kulturel ayrismaya ve farkllagsmaya yol acan
en temel sebepler oldugu sdylenebilir. Evrenselci bir tutumla kendi dinya gorusunu
tum dunyada kullanilabilir hale getirmeyi amaclayan Batr'nin dinyanin geri
kalanindan ustun gorulme sebebin “Yunan-Roma mirasi, Hiristiyanlik ve Avrupa’yi
belli bir donem Ustun kilan endustri devrimi” (Cirakman, 2001) oldugu gorusu de
kismen kabul edilebilir. Ancak evrensellik, ¢cok kutuplu bir dinyada toplumsal olarak
ulasilmasi imkansiz goéruinen bir idealdir. ABD’li Samuel Huntington (2002)

evrensellesememis olan dunya tarihini su sekilde 6zetlemigtir:

“Asag! yukarr milattan 1500 yil sonra, modern ¢agin baglamasiyla birlikte,
kuresel politika iki boyut kazandi. DOrtylz yildan fazla bir suredir Bat'nin ulus
devletleri - ingiltere, Fransa, ispanya, Avusturya, Prusya, Almanya, Amerika
Birlesik Devletleri ve digerleri - Bati medeniyeti iginde ¢ok kutuplu
uluslararasi bir sistem olusturdular ve birbirleriyle iliskiye girdiler, yaristilar
savastilar. Ayni zamanda bu Batili uluslar her tarli medeniyeti etkilediler,
geniglediler, fethettiler, somurgelestirdiler”.
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Cok kutupluluk asil sorunun kendisi gibi gorunmese de yarattigi ideolojik ve kulturel
farklar herkesin kendine has evrensellik algisiyla evrenselci bir tutum
benimsemesinin yolunu agmistir. Todorov (2010), evrenselcilik sorununun Batr’'nin
icat ettigi Aydinlanma degerlerine dayandigini iddia ederken ayni zamanda gerekge
olarak kultarel farkliliklarin savunulmasini kabul etmektedir. Ancak Klasik Dustince
ve Hiristiyanliktaki kokenlerinden beri Bati kultlrd evrensellik fikrine karsi her zaman
guclu bir egilim gostermigtir. Klasik Duslnce, ya da Klasik Felsefe; Antik Yunan
filozoflari, Ozellikle de Aristoteles tarafindan gelistirilen ve Orta Cag dusunurleri
tarafindan devam ettirilen entelektlel yapi ile bir dizi inang, varsayim ve deneyim
analizi olarak tanimlanabilir. 2500 yillik bir donemi kapsayan Klasik Felsefe, birgok
degisiklige ugramistir; ancak dunya hakkindaki bazi temel fikirler dikkate deger
Olctde sabit kalmistir.

Bati'nin evrensellik algisi uzun zamandir insan tarinun birligi fikrinde, tim insanlarin
ortak bir kokene sahip oldugu ve Tanri 6nunde esit oldugu inancinda ifade edilmistir.
Avrupa Aydinlanmasi sirasinda, bu Hristiyan kavramlari ortak bir insan dogasi ve
evrensel insan haklari kavramlarini tretmek icin laiklestiriimigtir. Bagka bir deyigle,
evrensellestirme ilkesi Bati kultiranun en gugli yonlerinden biri olmustur ve Bati'nin
0z guvencesi ve gelisiminin merkezinde yer almistir. Huntington’in (2002) ifadesiyle,
“Batr’'nin evrenselcilik taslamasi, gittikge artan dlgude diger medeniyetlere, 6zellikle
Cin ve Islam’la, ¢ok ciddi ¢atismalara neden olmaktadir’. Ayni zamanda Dogu,
Uzakdogu ve Islam kiiltirleri de bir evrenselligi hedefleyerek sosyopolitik kimliklerini
bu hedef etrafinda sekillendirmiglerdir. Ozlem (2015) bu baglamda olusan negatif
sonuglari su sekilde ifade etmektedir:

“Evrensel olduklarini iddia eden islamiyet ve Hristiyanlik gibi dinler arasindaki
bin bes yuz yillik, liberalizm ve sosyalizm gibi ideolojiler arasindaki iki yuz
yillik g¢atisma, cesitli evrenselcilikler arasindaki gatismanin en bilinen
ornekleridir. Onlarin her biri, tam da kendi evrensellerinin gegerliligine
duyduklari inan¢ dogrultusunda totaliter, catismaci, globalist ve diglamaci

olmuslardir”.
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Ozellikle Batr'da dinin siyasete midahil olmasi sonrasinda ideoloji kavrami, kendi
sOyleminin herkescge kabul gormesi gerektigine inananlara 6zgu bir kavram haline
gelmigtir. Boylece, evrenselcilik kavrami da belirginlesmis ve hayata gegiriimeye
baglanmigtir. Siyaset Bilimi profesoru Asli Cirakman (2001), Avrupa’yl “sanki
birtakim toplama (Yunan, Roma, Hristiyanlik) ve gikarma (Arap, Rus, Osmanl)
igslemlerinin sonucunda elde ettigimiz sonu¢” olarak tanimlamaktadir. Bu durumda
‘Evrenselciler’, kendi degerlerini Ustun degerler olarak tanitarak kendi evrenselini
herkes icin evrensel hale getirme ¢abasinda olanlardir. Bu ¢abanin buyuk olgude
Bati Avrupa’ya ait oldugu bilinmektedir. Evrenselci dusunce, ‘Avrupamerkezcilik’
kavrami icerisinde kendi sinirlarini ve iglevini gorunuar hale getirmigtir. Cirakman’a
(2001) gore “Avrupamerkezciligin tarihi, ona eglik eden ve yol gosteren bir dugslnce
akimi olan 18. yuzyil rasyonalizminden (akilciigindan) bagimsiz anlasilamaz”.
Buna karsin Avrupa’nin siyasi anlamdaki “Avrupa Birligi Projelerinin” ¢cok eskiden
beri diglayici oldugunu vurgulayan Ortayli (2007), Avrupa ve Biz adli kitaptaki bir

bolim Avrupamerkezci bakigin yansimalarini 6zetler niteliktedir:

“Wiirzburg Sarayr’nin tavaninda inlii italyan ressam Tiepolo’nun alegorik bir
tavan resmi var. 17. asra ait bu resimde dort kitayi resmetmistir. Avrupa
buatun sasaasi, butun renkliligi, batun tstunliguyle kubbenin tam ortasinda
yer aliyor; yani, dunya Avrupa merkezlidir ve 11k Avrupa’dan yayilir. Yine 18.
yuzyllin Unlu filozofu Voltaire, tarihi dort safhaya ayirmaktadir ve dort
safhanin birincisi Yunan; ikincisi Roma —bunlar yuksek safhalardir—
Uglinclslt Rénesans'tir... Dordiincl safha ise, Ronesans’tan sonra gelir ve
Voltaire, XIV. Louis Asri'nda [Le Siecle de Louis XIV] ele alip agikliyor:
“Ulkede artik ilimler, sanatlar, hukuk o dereceye ulasmistir ki beseriyet
bundan sonra Fransa’dan k&m alacaktir, onun igiklarindan esinlenecektir”
der. Tarih felsefesi deyimini kullandigi bu eserde teleolojik (gai) yorumla,
tarih cizgisi yani beseriyetin tarihi macerasi adeta XIV. Louis Fransa’sinda
kilitleniyor. Bu ethnocentrisme (milliyet merkezli bakig) aslinda bir
Eurocentrisme’in (Avrupa merkezli bakisin) ve dunya gorusunun eseridir.
Voltaire tipi “tarih felsefesi” Avrupaci ve ulusalci bencillik, 19. yuzyilda

Hegelci tarih felsefesi ile doruga ulagir”.
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Ortayl’'nin  s6zunu ettigi “isigin  Avrupa’dan yayilmasi” dusuncesi Ozellikle
Aydinlanma Cagi olarak tanitilan on sekizinci yuzyilda aydinlanma felsefesinin
dogusuyla benimsenmeye baslanmistir. Avrupa’nin Dogu imaji adli kitabin yazari
Rana Kabbani'nin bulgusuna goére c¢ok guglu iktidarlar bilgi toplama amaciyla
dunyanin g¢egitli yerlerine gezginler gondermigstir ve bu gezginler “kendisinin iginde
egitilmis oldugu dusunce ile ortusen sistemleri ve gikarlari temsil eder” (Kabbani,
1993). Kabbani, tarihte keskin donemeclerin yasandigi durumlarin farkh olarak
aktarildigi érnekleri saptamistir. Ornegin 1492 ve 1504 yillari arasinda (¢ milyon
Guney Amerikalinin olduralmig olmasiyla uzlagilmasi gerektigini dile getirmistir.
Amerika kitasinin kesfinde Guney Amerika yerlilerinin “dinsiz, vahsi ve ahlaksiz”
olarak gosterilmesiyle bu katliam donemin Katolik yonetimi tarafindan dogal
kargilanmigtir. Bu tur perdeleme mekanizmalarinin degerlendiriimesi Wallerstein’in

(2019) bugunku evrenselcilik politikasinin elestirisine evrilmistir:

“Bati'nin tonu ¢ogu zaman kabadayica ve kibirlidir ama politikalar daima
evrensel degerleri yansitiyormus gibi sunulur. Evrenselcilige yapilan bu
cagrinin baslica Ug¢ ¢esidi vardir. Birincisi pan-Avrupa dunyasi liderlerinin
guttagu politikalarin insan haklarini korumaya ve demokrasiyi ileri gétirmeye
yonelik oldugu iddiasidir. ikincisi medeniyetler catismasi jargonunda Bati
medeniyetinin "Oteki" medeniyetten Ustin oldugu, ¢unku bu evrensel
degerler ve hakikatler tzerinde temellenen tek medeniyetin Bati medeniyeti
oldugu varsayilir. Uglincisl, piyasanin bilimsel dogrularinin ortaya
konulmasi, yani hukumetlerin neoliberal iktisadin yasalarini kabul etmek ve

uygulamaktan bagka alternatifin olmadigi anlayiginin ileri suridimesidir".

Sedjari’'ye (2012) gére ise “insan haklarinin evrensellestiriimesinin dniinde hala iki
engel vardir: birincisi, tarihselcilik ve ikincisi, kulturculuk”. Dogu - Bati ayrimi
evrensellik algisi acisindan degerlendirildiginde evrenselcilik sorununun odak
noktalarindan biri olarak “kiltiir sorunu” belirmektedir. Ozellikle Fransiz devriminin
sagladigi dusunsel hareketlenme ve endustri devriminin getirdigi maddi gug ile
donanmig olan Avrupa, yeryuzunun neredeyse tamamini dogrudan ya da dolayh
olarak denetimi altina almigtir. Bu durum, tarihte ilk kez kulturin ve uygarhgin

kuresellesmesi olgusunu yaratmistir. Hall (2020), kursellesmeyi soyle Ozelter:
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“‘Kuresellesme ile ekonomik Uretimin, piyasalarin, finansal sistemlerin, bilgi
akislarinin  ve teknolojilerin dinya c¢apinda kapsamli bir sekilde
butinlegmesini, sermayenin, mallarin, medya mesajlarinin ve imajlarinin ve
insanlarin dunya ¢apinda hareket etmesini ve bunun sonucunda gergek ve

sembolik yerlesik sinirlarin bozulmasini kastediyoruz”.

Avrupa, kendi disinda kalan islam, Cin, Hint, Afrika, Amerika kiiltiirlerine zorla niifuz
etmeye baglamistir. Bu amagla kullandigi yontem once somurgecilik, 19. yuzyil
sonlarindan baslayarak emperyalizm, 20. yuzyll sonlarindan baglayarak da
kuresellesme olmak Uzere surecin degisik asamalarinda farkli tabirler kazanmigtir.
Tarihsel surecin sonucu olarak evrensellik algisi baglaminda Bati icin belirgin bir
Dogu kaltart, Dogu iginse belirgin bir Bati kultirt olugmustur.

1.2.2. Kiilturel Emperyalizm, Kultiirel Terorizm ve Evrensellik Algisi

Kaltdr, en genel tanimi ile yasanilan gevreye bagli olarak kurulan ortak biling
seviyesidir. Bir kulturan, baska bir kiltirden Gstiin oldugu inancini yaratan, ylzeysel
bir tarih algisidir. Ancak bu hatali ve eksik bir algidir; guinkiu Gstunltgu kuran “kaltar”
degil “uygarlik” olgusudur. Kultturel unsurlar medeni olma durumuna etki etmekle
beraber, teknoloji, ekonomi ve siyasi gug¢ gibi unsurlar buyuk olgude bir uygarhgi
kurmaktadir. Arnold Toynbee (1999), Tarih Bilinci adli kitapta, uygarliklarin gelisme
ve basarisinda, irk ya da cografi kosullarin rol oynamadigi gorusuni savunmaktadir.
Orijinal adi “A Study of History” olan iki ciltlik eserdeki bolumler (1) Evrensel
Devletler, (2) Evrensel Kiliseler, (3) Kahramanlik Caglari, (4) Uzayda Medeniyetler
Arasi lligkiler, (5) Zamanda Medeniyetler Arasi ikiskiler, (6) Tarinte Hukuk ve
Ozgurliik ve (7) Bati Medeniyetinin Beklentileri seklindedir. Farkli kiltiirlerin birbirine
karg! Ustunlugu s6z konusu olmasa da uygarliklarin gcatismasindan kaynakl olarak
bir kultirel zithk ve ayrisma ortaya c¢ikmaktadir. Dolayisiyla kulturel degerlerin
birkaginin kabullu ve diger birkaginin reddedilmesi, toplumsal anlagmazliklarin ve
catismalarin asil nedeni haline gelmistir. Bu tur bir evrenselcilik anlayigini “Pan-

ey

Avrupa Evrenselciligi” olarak adlandiran Wallerstein (2019) evrenselciligi kultlr

acisindan degerlendirmistir:
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“Kendisinin baska higbir kultire benzemeyen Ozellikler tasidigini ileri stren
ve bunu olumlu bulan bir kaltdr, tikelci bir iddiada bulunmus olacaktir. Buna
karsin, kendi niteliklerinin her yerde gecerli oldugunu ve insanligin ortak
Ozelliklerini temsil ettigini one suren bir kultur, kendini merkeze koyan

evrenselci bir iddiada bulunmus olacaktir”.

Emperyalizmin doruk noktasina ulastigi 18. yuzyllda Amerika ve Fransa'da
devrimler gerceklesirken ayni zamanda milyonlarca insan Afrika’dan Bati
yarimkureye tasinmis ve kolelestirilmistir. Emperyalizmin genellikle sanat alaninda
etkin oldugu gibi yaygin bir disince mevcuttur; bu pek yanls sayilmaz fakat etki
alani sanat uretimi ve dagitimiyla sinirli degildir. Yayilimcilik olarak da bilinen
emperyalizm, bir Ulkenin digeri Uzerinde uyguladigi askeri, siyasi, ekonomik veya
kilturel egemenliktir. Kdltir somurgeciligi ya da kudlturel emperyalizm de kulttr
dunyasinda var olan somurgeci degerleri koruyan ve bunlari evrensellestirmeye

caligsan bir dusunce sistemidir. Maigret (2011) bu evrensellestirmeleri sOyle elestirir:

‘Fransa’da 1881 yasasiyla onaylanan dusunce Ozgurlugu ve basin
O0zgurlGgu, postayi, elektrik perisini ve telgrafi gergek bir evrensel uygarlik
yaratilmasinin araglari gibi goren utopyalarla birlikte var olur. Demokrasi
acisindan medyanin gelisimi, onu bir tehdit, bir manipulasyon ve tiksinti
nesnesi gibi, kisacasi halkin temsile ve simgesele kotu denetlenmis erisimi
olarak gorenler igin korkutucu bir boyuta ulagir”.

Gorsel 2’deki ve Gorsel 3'teki propaganda gorselleri Fransa’nin glnluk yasaminin
bir pargasi haline gelmis ve Asya, Afrika ve Hindistan’in somurge halklarina s6zde
ilerleme, medeniyet ve ticaret saglama atilimlarinin ilan ediligsinde ve temsilinde
kullanilmigtir.  Kaltirel emperyalizm baglaminda kullanilan iletisim tasarimi

urtnlerine ve propaganda gorselleri Gglncu bolimde irdelenmisgtir.
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Gorsel 2. Okul defter kapagi tasarimi, G. Daschner, 1900.

Gorsel 3. Le Petit Journal gazetesi kapak illistrasyonu, 1911.
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Gorsel 4. Fransiz Sémiirge Sergisi bilgilendirme tasarimi, Bernard Milleret, 1931.

Emperyalist durtiyle hareket ettirilen sanatin, kultir dinyasinda evrenselci
etkilesimlere sahneler yarattigini da vurgulamak gerekir. Yeni Emperyalizm’
déneminde, “Koloni Sergileri” adi verilen sdmirge sergileri gesitli sémuirge
imparatorluklarinin  Afrika’nin paylasimi konusundaki rekabetini goézler 6nlne
sermistir. 1867 Paris Dinya Fuar’'nda ilk defa ana sergi salonu diginda Ulkelerin
badimsiz pavyonlari sergilenmistir. Fransa’nin evsahipligi yapmak istemesindeki

ana nedenlerden biri, bu donemde politikaci ve sehir planlamaci Baron Haussmann

"Yeni Emperyalizm; 19. Ylzyilin sonlari ve 20. Ylzyilin baslarinda Bati Avrupali giigler, ABD, Rusya
ve Japonya tarafindan somiirgeci genisleme doénemini ifade etmektedir. Bu zaman diliminde
denizasiri toprak edinimlerinde uluslararasi rekabet doruk noktasina ulagmistir. Yeni Emperyalizmin
arkasindaki en biyik motivasyonlardan biri himanizm ve Afrika’daki ve diger gelismemis llkelerdeki
“alt” siniflari “medenilestirme” fikridir. Birgok Hiristiyan misyoner igin “medeniyetsiz” insanlarin
ruhlarini kurtarmaya yonelik oldugu sdylenen ve Birlesik Krallik halkinin ahlaki a¢idan Gstin oldugu
fikrine dayanan dini bir sebep gosterilmigtir.
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tarafindan yeniden diizenlenen Paris sehrini tim dinyaya gostermektir. Ornegin
1931’de gerceklesen, 6 ay suren ve 33 milyon bilet satilan Paris Uluslararasi
Somurge Fuari (Gorsel 5), Fransa’nin ‘dunyayi aydinlatan’ bir imparatorluk ve ayni
zamanda bir cumhuriyet oldugu inancini yaymak amaciyla 1906’da kurulan
Somurge Sergileri Ulusal Komitesi karariyla organize edilmistir. SOmurgeci
yatinmlarin Fransiz destekgileri bu sergileri ‘somurgeciligin asil hedeflerine’
ulastigina dair diinyaya kanit sunmak igin bir firsat olarak gérmuslerdir. isgal ettikleri
ulkeleri kullanarak Somurge Sergileri’'ni kendi topraklarinda dizenleyen diger
Ulkeler arasinda Belgika, Portekiz, Aimanya, Hollanda, Danimarka, italya, Amerika
ve Japonya bulunmaktadir. Neticede bu organizasyonlar ‘¢cok kulturld’ bir dinyanin
tarih ve toplumlararasi etkilesim agisindan dnemli bir gostergesidir.

_REPUBIIOUF FRANCAIJ'E -
3 le four du monde
= en un jour =

EXPOﬂTlON COIDN IALE
INTERNATIONALE

lout le charme et le
mystérc chohsme
oble décor

d cou vcndurc

Gorsel 5. Paris Uluslararasi Sémurge Fuari tanitim afisi ve sergi plani, 1931.

Donemin “evrensel sergileri” sayilan 19. yuzyil dunya fuarlarinda Batili ev sahipleri
tarafindan belirlenmis dunya duzeninin kendisi temsil edilmistir. Bu temsillerde,
toplumlararasi siyasal ve kulturel egilimler ulusal pavyonlarin mimari diliyle
yansitilmigtir. Pavyonlarin mimari tslubu bir yandan Avrupalilarin kafasindaki Dogu
imajini, diger yandan da Dogu'nun buna kargi sundugu kendi imajini
yansitmaktadir. Ornegin, sonradan bagimsizlik kazanan Yunanistan'in pavyonu,
Tarkiye pavyonunun yanina yerlestiriimistir. Bu tur hesaplanmig gorsel tutumlara
diger bir ornek (Gorsel 6) ise 1851’de Kristal Saray’da gergeklestirilen Londra Dunya
Fuarinda Tiirk pavyonunun ingiliz Pavyonu karsisina yerlestirimesidir.
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Gorsel 6. Kristal Saray’da Londra Dunya Fuari betimlemeleri, 1851.

Alman dugunur Walter Benjamin’in “Dunya fuarlari adina mal denilen fetigin hac
yerleridir” (2004) sozu, kdlturin danyasallagtinldigr ve Bati digi toplumlarin
otekilestirildigi bir organizasyonun altini gizmektedir. Bu kulturlerarasi diyalogda
Dogu dunyasinin, “esit olmasa bile bilingli ve etkin bir taraf” (Celik, 2005) oldugu
ortadadir. Sanat 6geleri Uzerinden gergeklestirilen bu Bati’nin Dogu’yu ‘kabul edisi’
ve sergileyisi, kultirel Gstunlugu surdurmek isteyenlerin evrenselcilik politikasindan
bagka bir sey degildir. Irk¢iliga ve kolecilige ek olarak kultirel somurade,
“somurgecilik ile batili olmayan nesnelerin seyirlik nesnelere donusmesinde”
(Degirmenci, 2022) evrensel bir sanat etkilesimi degeri olabilir mi? Sanat tarihi bu
kargithiklar ve aligverisler Uzerinde durmaktadir. En basta, sanat tarihi nedir? Cevap,
soruyu kimin sorduguna baghdir. Sanatgilar, sanat elestirmenleri, muzeciler,
koleksiyonerler, tuccarlar ve akademisyenlerin hepsi sanat tarihinin amaglari,
yontemleri ve tarihiyle ilgili gesitli iddialara sahiptir. Farkli — ve ¢gogu zaman rekabet
halindeki — kurumlara bagli olan ve onlar tarafindan surdurulen sanat tarihi, cok

yonlu bir galisma alani olmaya devam etmektedir.

Sanat tarihi ¢alismalari, modernizm ve sonrasindaki sanatsal atilimlarin yogun bir
sekilde evrensellik kavrami etrafinda toplandigini gostermektedir. Carrier'e (2008)
gére “Cin, Avrupa, Hindistan ve islam’daki gelismeleri tek hikayede anlatan,
evrensel tek kultarlh sanat tarihi olamaz”. Carrier (2008), sanata farkli noktalardan
bakisin sorunsal durumunu kendi kokeni ve kendi yazarligi Uzerinden

orneklendirmektedir.

“‘Gelenegime ait filozoflar, argimanlarinin evrensel olarak gecerli olduguna

inanirlar, ancak ¢ogu sanat tarihgisi bu dusunce tarzina direnir. "Kultramaz"
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veya "bizim sanatimiz" derken ve Avrupa digindan gelen egzotik sanati
zitlagtirirken, atalari Avrupa'dan gog¢ etmis bir Amerikali olarak yaziyorum.
Ve ‘Avrupa sanati’ ya da ‘Bati sanati’'ndan bahsettigimde, Amerika'da yapilan
sanati da dahil ediyorum, c¢unki gorsel gelenegimiz esasen Avrupall.
"Kdltarimaz" ve "egzotik", referansi yazarin pozisyonuyla baglantih olan

"burada" ve "simdi" gibi endeksli terimlerdir”.

Buna gore, ayrimi ilk yapan kultir farki degil, bakan gézin konumu oldugu ileri
surulebilir. Gorsel 7°deki Tayvanli sanatgi Tsing-Fang Chen’e ait eser, Dodu-Bati
yakinlasmasinin neo-ikonografik bir érnegidir. Chen, “neo-ikonografi” kavramini
“kaltarin bes unsuru” olarak yorumlamaktadir. Chen, Dogu kulttrind temsil etmek
igin toprak ve ruzgar ve Bati kalturinu temsil etmek i¢in su, metal ve atesi ele alir
(Jeppson, 1978). "Kultlrin bes unsuru" Bati ve Dogu’nun bir birlesimini temsil
etmektedir.

L

Gorsel 7. “Tokyo — New York”, Tsing-Fang Chen, Serigrafi, 1981.

Zaman ve mekanin birlestigi, Pasifige uzanan gokyuzl ve Bati teknolojisinin trtnleri
olan gokdelenleriyle o tarihin en buyuk sehri New York siluetini izleyen Tokyo’nun
bulusmasi, evrensel medeniyet ¢agi anlayisinin ve kuresel birlesimlerin ilging bir
g6stergesidir. Ornegin, Chen’in dogdugu Tayvan sadece 5.000 yillik Dogu uygarlig

mirasina sahip olmakla kalmaz, ayni zamanda Avrupa ve Amerikan kulturinu de
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O0zumsemektedir. Bu yaratici birlestirme sureci, dinya c¢apinda olabileceklerin
habercisidir. Chen’in s6zunu ettigi deneyim ve gevre, Tayvan'l dinya ¢apinda bir
yeniden dogusun besigi yapmakta, tipki Ronesans sirasinda Floransa'nin Avrupa
icin oldugu gibi bir evrensellestirme politikasina fon olmaktadir. Van Gogh etkisi
altindaki Chen’in “bes boyutlu dinya kultard” sdylemi, onun evrensellige post-

modernist bakisini 6zetlemektedir.

Leaman’in (2010) “dogal bir nesne mensei hakkinda herhangi bir fikrimiz olmasa
dahi estetik olarak degerlendirilebilir’ gorusu, “estetik olarak bakmak” ile “mensei
olarak bakmak” arasindaki farki vurgulamistir. Bunun yaninda, Lupton ve Xia’'nin
(2021), formun temelde anlam tasidigi ve bunun da dil temelli bir yorum
gerektirmedigi kanaati, gorsel dil baglaminda semiyoloji, goérsel kualtur ve
kUresellesme tartismalarina isaret etmektedir. Butiin bu kanaatler ve bakis acilari,
evrensellesme c¢abasindaki bir bakan gozin henlz kendisinin ne oldugunu
bilmeyen bir imgeyi donusturerek ona “evrensel” sifatini vermeye galigirken ayni

zamanda onu evrensellik agisindan sorunlu bulmaya bagladigini da gostermektedir.

1970’lerden sonra hizla gelisen ¢ok kulturculigun 6zunde “irki, kultarel ve dini
dislayiciigr kurumsallastiran adaletsiz rejimler” (irem, 2005) bulunmaktadir. Diger
taraftan, kamu politikasi profesérii ve ayni zamanda ingiltere’deki Etkin Kéken ve
Vatandaglik Arastirmalari Merkezi'nin® kurucu yoneticisi Pakistan kokenli Tariqg
Modood (2007), ¢ok kaltarlalagun bir ayristirma politikasi olmadigini, tam tersine,
bir cesitlilik ve c¢ogulculuk politikasi oldugunu savunmaktadir. Cok kualtarlaluk
kavraminin ortaya c¢ikisi, kultirel emperyalizmin sona ermesi mi demektir? Bu

sayede baskici ve evrensel bir kultarin olustugu iddiasi gegersiz mi kalir?

Tarih yazimi igerisinde kultirel emperyalizm buyuk oranda Bati’'nin kullandigi bir
yontem olarak aktariimaktadir. Bu agidan kulturel emperyalizm Bati evrenselciliginin
bir silahi olarak gorulebilir ve Ozellikleri bakimindan c¢ok-kaltarlulGgun diusmani

olabilir. Bu tur bir evrenselciligin besledigi dusmanlardan biri de terérdur. Buna kaltur

8 https://www.bristol.ac.uk/ethnicity/
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terord veya kulturel terdrizm de denebilir. Kultarel terorizm ornekleri, tanimi
bakimindan Dogu-Bati ayrimi yapmaksizin dunyanin gesitli yerlerinde ve farkli
kiltirler arasindaki etkilesimlerde ortaya cikmistir. Ornegin Afganistan’daki faal
agiricl orgut Taliban’in 2 Mart 2001'de 1500 yilhik Bamyan Budalarini yikmasi
(Gorsel 8), kaltar teroru igin verilebilecek guncel ornekler arasindadir. Asiricilik ya
da radikalizm, belirli bir yagam bigimi ve dunya gorusunu savunanlarin, bu kimenin
diginda kalanlara verdigi zarar ifade eden bir kavramdir. Kulturel terérizme dair
orneklerin genellikle “sosyo-politik yabancilagsma, derinlesen dini kimlikler ile bazi
devletlerin dig politikalarina duyulan nefret ve 6fke” (Kurum & Avci, 2014) gibi

faktorlerden beslenen radikalizmden kaynaklandigi gortlmektedir.

Gorsel 8. Tahribattan 6nce ve sonra Bamyan Budalari, Afganistan.

Afganistan’daki kultirel mirasin yikilmasi, bazi kultir nesnelerinin radikal gruplar
tarafindan ideolojik temsiller olarak algilandiginin bir gostergesidir. Bu tur temsillerin
yok edilmesi durumu, Bati literaturinde “ikonoklazma” yani ikonlarin yikimi olarak
gecmektedir. Bu terim, Bati resim sanatinin en O6nemli bolimdnd olugturan
“‘ikonografi” kavraminin da koku olan ve Yunancada “imge” anlamina gelen “eikon”
kelimesi ile “yikmak®” anlamina gelen “klastes” kelimelerinin birlesiminden
olusmustur. imge; “gercegin ya fiziksel olarak (bir resim ya da fotografta oldugu gibi),
ya da imgesel olarak (yazin ya da muzikte oldugu gibi) gorsel temsili” (Mutlu, 2012)
olarak tanimlanmaktadir. Bati, imge yikimi kavraminin basina “islami” kelimesini

ekleyip “Islami ikonoklazma” adi altinda “ayri bir imge yikimi” sdylemini savunarak
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Bati digi kesime ve Dogu kultirine yeniden bir yakistirmada bulunmaktadir.
islam’da Resim Yasagi Sdylemi: islami ikonoklazma Tezi'nin Soykitugi adli
kitabinin yazari Nuh Yilmaz (2017), bu soylemi elestiriye agmistir.

“Islami ikonoklazma Tezi’nin temel kabuliine goére, islam kiiltirinde belli
gorsel figurlerin bulunmayisi, sanatsal degeri olsun ya da olmasin her turlu
gorsel imgenin yok edilmesi ve Ozellikle belli imgelere kargi var oldugu
savunulan nefretin timi “islam”’in tasvire karsi genel tutumundan
kaynaklanmaktadir. Bir bagska deyisle, islami ikonoklazma Tezi, bu islam
dininde ikonoklazma oldugu inancini sorgulamadan kabul etmekte ve bu

ikonoklazmanin kaynagi olarak da bizzat islam’i géstermektedir”.

Dogu-Bati tartigmalarinda gorsel kaltur galismalari kapsaminda baslica sorunlardan
biri, “Islam sanatinin mitemadiyen estetikle, hele sanatla hig iliskisi olmayan
terimlerle izah edilmesi” (Leaman, 2010) ¢abasidir. Bati’'nin bu izahi Ustlenerek
Ozellikle gorsel nesneler araciligiyla kendi g¢ikarlarina uygun bir algilama sekili
yaratmasi, gorsel kulturan evrenselligine zarar vermektedir. Diger taraftan yine ayni
Bati, kulturel nesnelerin korunmasina yonelik olarak, ayni zamanda kendi
basarilarini 6n plana gikarabilecegi uluslararasi olugsumlari ve destek programlarini
geligtirmigtir. Bamyan Budalar’'na 6zel olarak 2015 yilinda Afgan hukimeti ve
UNESCQ?® igbirliginde teknolojik bir yeniden canlandirma (Gorsel 9)
gerceklestiriimigtir.

® UNESCO (United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization) (Birlesmis Milletler
Egitim, Bilim ve Kiltir Orgutii) 1945 yilinda aralarinda Turkiye'nin de oldugu 37 lkenin temsilcilerinin
Paris’te katildigi bir konferansta kurulmustur.
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Gorsel 9. Hologram teknigiyle Bamyan Budalari, Afganistan, 2015.

Bu projeyle Bamyan Budalar’'nin goruntisu hologram olarak yeniden
olusturulmustur. Yok edilen tarihi eserlerin yeniden canlandiriimasi kultirel mirasin
evrenselligine verilen degerin altini gizmektedir. Bu proje ayni zamanda kulturel
terorizme kargi istikrarl bir durusu da temsil etmistir. Bu olay ¢ergevesinde yeniden
dusunulecek olursa Benjamin’in “Sanatin gelisimsel egilimlerini tanimlayan tezler
siyasi mucadeleye katki saglayabilir” (2015) s6zU, yaratici endustriler ve teknolojiler
ile ideolojiler arasindaki bagin gecerliligini desteklemektedir.

Kaltirel emperyalizmin tarihsel suregte sebep oldugu kultlrel terérizme ornek
olabilecek baska bir olay da Suriye’de bulunan Palmyra kentinin ISID terér érgiti
tarafindan tahrip edilmesidir. Kilturel terorizmin kurbani olan Suriyeli arkeolog
Khaled Al Asaad (Gérsel 10), I1SID’in Palmyra’da bulunan miizedeki tarihi eserleri
ele gecirmeden once onlari gizli bir bolgeye tasimis, orgutun butlin igskencelerine
ragmen eserlerin yerini sOylememis ve bu yuzden 2015’te ayni yerde basi kesilerek
oldurulmastur. Ayrica bir ¢ok kultirel mirasin yok edilmesine, UNESCO’nun

korumasi altinda gérunmeleri engel olamamistir.
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Gorsel 10. Suriyeli arkeolog Khaled Al Asaad.

Batin bu Oznel, baskici ve saldirgan durumlar, devletlerin Ronesans ve
Aydinlanmanin insancil degerleri ¢cevresinde evrensel bir kiltir sentezi yaratmak
yerine, kendisinin sdmdiren, digerlerinin sémurilen oldugu kiresel bir efendi-kdle
dizeni kurmaya yoneldiklerini gostermektedir. Modernizm ve Postmodernizm
Sureclerinin Tuketim Kaltirine Yansimalari adli makalede Kirilmaz ve Aypargasi
(2016) aydinlanma felsefesini su sekilde agiklamistir:

“‘Aydinlanma ile bilginin kaynagi yalnizca akla dayandiriimig olup, kesin ve
evrensel bilgilere ancak akil aracihgiyla ulasilabilecegini savunan akilcilik
yaklasimi Ronesans hareketi icinde onemli bir alana sahiptir. Aydinlanma
felsefesini, kendisinin hemen dncesinde yer alan felsefeden ayiran, yalnizca
birkag kisinin alani olan bir seyi, yani akla uygun olarak yurutulen bir yasami
herkese uygulama iddiasidir”.

Ote yandan kiiltir yerel baglamlarda ortaya ¢ikan ve kiiresel baglamlarda etkilesim
yasayan bir olgu olarak evrensellik felsefesinin sadece bir agisidir. Kultar, tek
basina evrensellik algisina tumuyle etki edemez ya da evrenselligin tamamen yok
sayllmasinda tek bir itici kuvvet olamaz. Kultirin evrensel oldugunu savunmaktan
ziyade kendi kalturinu koruyabilmekle, 6zellikle kdkenleri olan ve gegmisten gelen
kaltirel mirasin korunmasiyla ve gelecege aktariimasiyla dogru orantilidir. Caglar’a
(2017) gore, “Metinsel materyalin yasal ve burokratik dogasi tartismalarinin temelini
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olusturur ve arastirilacak konu segimlerini sekillendirerek arkeoloji tarihine iligkin
tarafli ve sinirli bir anlati yaratir”. Sonugcta tarih, medeniyeti anlatmaya galigan en
temel unsurdur ve Friedman’in da (2010) vurguladigi gibi, “Tum emperyal
medeniyetler — butin medeniyetler emperyaldir — ge¢gmigin ve simdinin yeniden
yazilmasi durumuyla kargi karsiyadir”. Nitekim Mustafa Kemal Ataturk’in
medeniyete bakigi 1923 yilinda soyledir: “Memleketler muhteliftir; fakat medeniyet
birdir ve bir milletin gelismesi i¢cin de bu yegane medeniyete igtirak etmesi lazimdir”
(Ataturk'un S.D. lll, s. 67-68). Bunlar 1siginda, evrensellik felsefesinin dogayi,
kultara, gecmigi, gelecegi, iletisimi ve bunlara bagl olarak insant ilgilendiren her seyi

kapsadigi soylenebilir.

1.2.3. Modernizm, Postmodernizm ve Evrensellik Algisi

Evrensellesme kavrami gogu zaman modernlesme olarak okunur. Modernizm, ulus
devletlerin netlesmesini takiben ¢ok uluslu sirketlerin de ortaya ¢iktigi, faydaciligi 6n
planda tutan bir donemin kavramidir. Modernizmin Gretiminde Avrupa’nin icadi olan
‘Otekinin’  somdurgelestirimesine  karsi  somurgecilik sonrasi  dusunurlerin
calismalarinin  anlasiimasi evrensellik algisi agisindan gereklidir. Cunku
modernizmin, hemen oncesinden suregelen kulturel somurgecilik ile ilgisi gogu
zaman g6z ardi edilmekte ve modernizmdeki aydinlanma fikri on plana
ctkariimaktadir. Gultekin (2007), modernizmin tanimlanmasinin sorunlu bir yonune

dikkat cekmigtir:

“‘Modernizmin akla, bilime ve ilerlemeye donuk ylzu simdiye kadar
kurumsallasarak gelmis ve tum sosyal sureglerin kendi mantigi1 tarafindan
yorumlanmasina kadar genigleyerek bir ‘meta anlat’ bigciminde ortaya
citkmigtir. Fakat gunimuzde oldukga genigleyen ve c¢esitlenen sosyal
surecler, modernizmin tek boyutlu agiklama yaklagimi tarafindan
yorumlanamayacak kadar geniglemistir. Bu durum, adeta skolastik
donemlerin sonunda dinin suphe altina girmesinde oldugu gibi, aklin stiphe
altina girmesi bigiminde derin bir krizin belirtisi olarak algilanmigtir”.
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Kultarel galismalarin 6ncllerinden sayilan Couze Venn (2001) modernite donemini
degerlendirirken U¢ noktanin Ustinde durmaktadir: (1) Moderniteden bagka higbir
donem dunyanin hemen her kosesinde bu derece yaygin ve etkili olmamigtir. (2)
Modernite, tumu laik olan anlatilar temelinde mesruiyet kazanmig, tek tarihsel
donemdir. (3) Modernitenin donemselligi rasyonel kapitalizmin, Avrupa
somurgeciliginin ve modernitenin egszamanli olarak dogumuyla belirlenir. Couze
Oksidentalizm, Modernite ve Subjektiflik adli kitabinda post-modernizmin
somurgecilik sonrasi sorunlar ile beslendigini savunarak Avrupa’nin ‘modern Batr’
olarak yapilanmasini vurgulamistir. Couze’'un 2005 tarihli Somurgecilik Sonrasi
Mucadele adli kitabi da neoliberalizmin kuresel yoksulluk gergevesinde gelistigi
fikrini strdirmistir. ingiliz toplumbilimci Anthony Giddens'in ifadesi (1998) bu

durumu su sekilde 6zetleyebilir:

“‘Genelde modernligin ‘firsat yonu’ en etkin bicimde toplumbiliminin klasik
kuruculari tarafindan vurgulanmigtir. Marx ve Durkheim modern ¢agi sorunlu
bir donem olarak gorduler. Weber ise sosyolojinin bu U¢ kurucusu arasinda
en kotumser olaniydi. Modern dunyayi, maddi ilerlemenin, yalnizca bireysel
yaraticiligi ve ozerkligi ezen bir burokrasinin genislemesi pahasina elde

edildigi paradoksal bir ortam olarak gortuyordu”.

Endustriyel ilerlemeyle birlikte dinyanin tukenen enerji kaynaklari gz 6nunde
bulunduruldugunda kentlesmenin artmasi, teknolojiyle sekillenen sehirler ve bu
sehirlerde bir araya gelen ¢esitli insan topluluklari yogun bir metropol kavraminin
ortaya cikarmistir. Toplumsal psikoloji Uzerine 6zgun galigmalariyla taninan sehir
sosyologu Richard Sennett (2012) suna vurgu yapar: “Sehir farkh cinsten
insanlardan olusur. Birbirine benzeyen insanlar sehir var edemez”. Bu anlamda
sehirler, evrensel bir ortak yasam algisinin mekansal suregteki bir baglangici olarak
dusundlebilir. Toplumun modern sehirlerle olan uyumu, evrensellige bakisini
bicimlendirmesi ve evrenselligin modernlik olarak tanimlanmasini tetiklemis olabilir.
Turk sosyolog Serdar Tasgl (2001) degismekte olan dunyanin tanimlanma sekline

duyulan asiri ilgiye karsi elestirel bir agiklama getirmistir:
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“Adlandirmak, kavramlar yakistirmaya galismak énemli degildir. ister sanayi
sonrasi toplumu, ister enformasyon toplumu, ister postmodern toplum densin
veya kuresellesen dinya densin, kesin olan nokta, kapitalist ekonomi
pratiginin dunya Olcekli hale geldigi, dunyasallastigi ve bu anlamda
evrensellestigi ve/lya da evrensel bir iktisadi yapilanma bigimi olarak

algilanmaya baglandigidir”.

Tas¢rnin s6zunu ettigi iktisadi yapilanma tum didnyada bir ulasim ve iletisim
devrimiyle mimkiin olmustur. ingiliz sosyolog John Thompson (2019) “Medya ve
Modernite” kitabinda onsekizinci ylzyil sonu ve ondokuzuncu yuzyil basinda

iletisimin kuresellesmesine ortam hazirlayan Ug¢ buyuk gelismeden s6z etmektedir:

“(1) Avrupa imparatorluk iktidarlarinin sualti kablo sistemlerini gelistirmesi;
(2) Uluslararasi haber ajanslarinin kurulmasi ve dunyaylr 0zel calisma
bolgelerine ayirmasi; (3) elektromanyetik tayf tahsisiyle ilgili uluslararasi

orgutlerin olugturulmasi”.

Britanya demiryollari hem fiziksel hem de kulturel olarak ulagimi, ticaret ve seyahat
icin yeni firsatlar sunacak sekilde donustirmustir. Modernlesme doneminde
evrensel bir zaman hesabina uyum saglanmasi en buyuk kuresel atilimlardan biri
sayilir. Cinku zamanda bu birliktelik, 6zellikle endustriyel ve ekonomik genislemeyi
beslemistir. Ondokuzuncu yuzyilin baslarinda uluslararasi demiryollarinin ingasiyla
birlikte yerel saatlerin yerine kuresel bir zaman hesaplama standardi belirleme
ihtiyaci dogmustur. Greenwich meridyenine gore ayarlanan saati temel alan
demiryolu zaman tablolari, 6nce Britanya’da daha sonra tUm dinyada standart
zaman olarak GMT'yi (Greenwich Mean Time) benimsemeye tesvik etmigtir.
Greenwich meridyeni” veya “bas meridyen”; boylami O derece olarak tanimlanan
baslangig meridyenidir. Bag meridyen ve onun kargit meridyeni olan 180. Meridyen
dunyay! tumuyle saran hayali bir gember olugtururlar ve bu ¢gemberin dogusunda
kalan bolge Dogu Yarimkure, batisinda kalan bodlge Bati Yarimkure olarak
adlandirilmaktadir. Britanya Adalarinin standart zaman dilimi tum dunyada evrensel
olarak kabul edilmistir.
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Gorsel 11. Nesne Dersleri igin Tanidik Sahneler, W. Johnsto ve Alexander Keith Johnston, 1884-1896.

Gorsel 11°de yer alan “Nesne Dersleri igin Tanidik Sahneler”, cesitli dilkkanlar,
demiryollari ve ana caddeler gibi kamusal alanlar hakkinda fikir veren gergekgi
temsiller iceren, buyuk renkli poster baskilardan olusan bir koleksiyondur. Bu
koleksiyon, okullardaki ¢izim dersleri igin referans olarak kullanilmasi amaciyla
uretilmistir. Ornekte yer alan hayali bir ingiliz sehrinde Viktoryan déneminin
sonlarinda bulunabilecek bir tren gari, bakkal, manav, kasap dukkani, gay salonu,
restoran, sekerci, otel ve insanlar tasvir edilmistir. Bu temsili ¢alismalar, yerel
ogelerin olusturdugu belirgin bir gorsel alginin Urunleridir. “Canlanma ve Kulturel
Degisim: 1945'ten Buyana ingiliz Grafik Tasarimi” baslhkli yazida Heward’in
modernizm ve evrenselcilige dair su gozlemi dikkat c¢eker: “Art nouveau
diriliscilerinin degerleri, sasirtici olmayan bir sekilde dehgsetlerini dile getiren
modernistlerin benimsedigi indirgemecilik, kolektivizm ve evrenselcilikten ¢ok
farkhydi” (1999). Batr'ya ait bir evrenselligi yakalama ve surdurme arzusu, gorsel
Oneriler olarak ifade kazanmaktadir.

On dokuzuncu yuzyilin “Avrupa’nin en uzun yuzyili” (Boztemur, 2001) oldugunu
sylemek de durumu 6zetlemistir. Ornegin on dokuzuncu yiizyilin baginda Dogu ve
islam kultirinden etkilenen Goethe “Dodu ve Bati artik birbirinden ayrilamaz”
(2009) diyorken yuzyilin sonunda olgunlasan Avrupamerkezci algiya gore Batr'yla
ve Dogu’'nun “birbirinden tamamiyla farkli toplumsal, siyasal yapilari ve gelisme
yollari olan iki ayri 6z” (Cirakman, 2001) oldugu dusuncesi yayginlagsmistir. Bunun
sonucunda ortaya ¢ikan genel yargi su yondedir: “Dogu toplumunun igerisinde ‘birlik
ve beraberlik’ ve ‘azim ve calisma’ gibi degerler Bati tarafindan tahrip edilmek
istendi” (2018). Ozcan ve Egribel (2017) Bunu Tirk toplum ve tarihi icinde de

izlemigtir.
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“Orta Asya’da Islamiyetle iligkisi, Yakin Dogu’'daki seriivenleri ve
Anadolu’nun Turklesmesi, Dogu-Bati ¢catismasi gergevesinde ortaya ¢ikan
olaylardir. Turk insani, Turk toplumu dinya igindeki ayricalikli yerini ve
bagimsiz kimligini dinya tarihine yon veren bu temel olay iginde

kazanmigtir”.

ABD’li antropolog Jonathan Friedman, Batin’in yukselisinin ve buna bagh olarak
Dogu’'nun kugulmesinin bir klltirel bozulma olarak gorulmemesi gerektigini ve
Avrupamerkezciligin  yalnizca Bat’'nin problemi olmadigini ifade etmigtir
(Featherstone, 2010). Friedman, Avrupamerkezcilige karsi argiman geligtirme
mantiginin tum hegemonik dizenlere gore ¢ozumlenip genellenmesi gerektigini
savunmaktadir. Sorun modernlesmenin kurumsal degil, zihinsel olmasidir. Clnku
modernlesme ve aydinlanma “batililagma” olarak goruldugunden, Avrupamerkezci
ve pragmatist bir aydinlanma algisi olusturulmaktadir. Fransiz sosyolog Alain
Touraine (1995) Modernligin Elestirisi adli kitabindaki “aydinlanma” tarifi oldukga

iyimserdir:

“‘Aydinlanma ruhu, bireyin egitimini, onu hem ailesinin hem de bizzat kendi
tutkularinin dayattigi, dar, akilci olmayan gorugten kurtarip, akilci bilgiye ve
aklin eylemini orgutleyen bir topluma katilmaya acgiimasini saglayan bir
disiplindir”.

Aydinlanmanin bu tarifi, aydinlananlar ve aydinlanamayanlar arasindaki farki
yaratma fikrini tetiklemekte ve bu farkin dogal oldugu inancini yineleme ihtiyacini
dogurmaktadir. Bu noktada Dogu’nun “aydinlanmamis” olmasina dair yapici
olmayan Batili bir vurgu s6z konusudur. Bu da evrensellik fikrinin ¢arpitiimasinin

sebeplerinden biri gibi gorinmektedir. Karsli’'ya (2018) gore;

“‘Aydinlanmaci aklin insanin mutlulugunu saglamak amaciyla yola ¢ikip,
modern duinyada hem iglevi oldukga sinirli bir araca hem de totaliter bir
kimlige burinmesinin sebebi, Aydinlanma’nin ilerleyen surecinde aklin

pragmatik bir gug¢ olarak degerlendiriimesiyle aciklanabilir”
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Bununla birlikte Tarih Hirsizigi kitabinin yazari ingiliz antropolog Jack Goody
(2012), Avrupamerkezcilik konusunda supheci davranarak, bu kavramin tam tersi
olan postkolonyalizmin ve postmodernizmin de etnosantrik olgularla hareket etmek
gibi bir tuzaga dustugu konusunda uyarmaktadir.

Modernlesme, 6zculuk ve indirgemecilik olarak iki ana faktore baglanabilir. Ozcilik,
bilgi faaliyetinin gergek amacinin nesnelerin dogalarinin veya 6zlerinin bilinmesi
oldugunu kabul eden ve gercekligi belirli 6zlere indirgeyerek agiklama temeline
dayali yaklasimlarin genel adidir. indirgemecilik de karmasik olaylarin, iligkilerin
veya duzenliliklerin daha basit faktor, iliski veya duzenliliklerle agiklanabilecegi
gorusudur. Modernizm, akil, ruh, madde, sinif, cinsiyet gibi sadece belirli faktorleri
merkeze alip sosyal olgularin yalnizca bu faktorlere dayanarak agiklamasina imkan
tanimaktadir. Bu yuzden indirgemeci, 6zcu ve temelci bir yapiya sahip olan
modernizmin, insanlarin evrensellik algisinda koklu ve kalici degisikliklere yol agtigi
sOylenebilir. Kultlesmis “Algi Dunyasi” kitabinin yazari Maurice Merleau-Ponty
(2000) modernite igin sunlar1 sdylemigtir:

“‘Modernitede, ne catlaklari ne de bosluklari diglayan bir dinya temsiline,
kendinden emin olmayan ya da en azindan artik evrensel bir onay
alabilecegini umarsizca varsaymayan bir eylem bigimine sahibiz. Gergekten
de modern dunyada (ve bu tur bir ifadenin gerektirdigi belirsizlik derecesi igin
zaten bir kez ve herkes i¢in 6zur diledim), sanatta, bilgide veya eylemde
olsun, klasik dunya gorusunun dogmatizminden ve kendinden eminliginden

yoksun oldugumuzu kabul etmeliyiz”.

Postmodern donemle birlikte evrensellige dair sorgulamalar artarak devam etmigtir.
Yirminci yuzyilda yeni fark edilmis sorunlardan biri de gelenege ait olarak kabul
gormus olgularin modern unsurlar tagidigini, diger tarafta da sadece “modernist”
olarak kabul edilenin arkasinda bir gelenek oldugunu gorunir hale getirmektir.
Avangard ve sonrasi sanat pratikleri, sanat¢ilarin toplumsal, siyasal ve kulturel
alanlarda kendi rollerini sorgulamalarini tegvik etmistir. 1960’ yillardan sonra
izlenen Neo-Avangard sanat, “Tarihsel Avangard” olarak tanimlanan Romantizm,

Konstruktivizm, Dada, Surrealizm gibi sanat hareketlerinin yerlesmis sanat
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kaliplarina kargi geligtirdikleri elestirel tutumu ilerletmigtir (Burger, 2013).
Modernizmin gindeme getirdigi konular, postmodernizmdeki 6znellik diguncesinin
ve siyasetinin anlasilmasi agisindan da o6nemlidir. 1960'larda ortaya ¢ikan
postmodernizme gore, bir goruntu veya nesnede i¢gsel anlam aramak beyhudedir
cunku insanlar yorumlama surecine kendi kultirel onyargilarini ve Kkisisel
deneyimlerini katacaktir. Freedman (2003) postmodernizmin, modernizmin muglak
ve akildigi 6zelliklerini kirdigini iddia eder.

‘Postmodern filozoflar ikna edici bir sekilde, modernizmin tartismanin
sinirlarini sinirlayarak o6zelestiriyi yasakladigini ileri sdrerler; rasyonellik,
nesnellik ve otorite iddiasinda bulunarak; evrenselligi tesvik ederek; ve
ilerleme  varsayimlarinda bulunarak. Bu agidan modernizm,
postmodernizmin ¢agdas yasamin cgeligkilerini, muglakhigini ve akildigihgini
ortaya ¢ikarmak igin kaldirmaya ¢alistigi bir perdedir”.

Postmodernizm kultirel bir calismanin ancak belirli bir yerde, zamanda ve izleyicide
anlasilabilecegini iddia eder. Bu goreceli bir konumlandirmadir ve bir nesnedeki
dogal anlamdan bahsetmek mumkun  degildir, ¢lnki  yorumlama
gerceklestirebilmek icin kendi kultirel onyargilarini ve kigisel deneyimlerini
beraberinde getirecektir. Postmodernizm ikinci dinya savagindan sonra ilk olarak
sanat ve tasarimda ortaya c¢ikmis bir kavramdir. Odabagi (2006) 1980’ler,
postmodernizm ile ilgili yayinlarin, arastirmalarin en yogun oldugu donem oldugunu

aktarir. Ellen Lupton’a (2007) gore;

“1980'lerde ve 1990'larda postmodernizm hem endustri hem de akademide
baskin bir ideoloji haline geldiginden, Uretim sureci kulturel tarzlara atifta
bulunma veya mesajlar dar tanimlanmis kullanici topluluklarina uyarlama

eylemlerine bagh kaldi”.

Misirda dogmus ve ABD'de yasamis edebiyat elestirmeni Ihab Hassan
Postmodernizmden Postmoderniteye adl kitabinda, postmodernizmi tanimlamaya
calisirken, romantizm ve modernizm gibi onun da tanimlanmaktan nasil kagtigini ve

Ozellikle ideolojik gatismalarin ve medyanin abartil oldugu bir ¢agda zamanla

38



surekli degisip kayacagi icin akiskan bir yapida oldugunu agiklamaktadir (Hassan,
2000). Ozlem’e (2015) gore ise postmodernizm “Bati disi Ulke ve kiltirlerin
duisunen insanlarinin agizlarina surtlmek istenen bir parmak bal, onlar
Batimerkezciligin tuzagina dusurmek igin lanse edilmis, finanse edilmis bir akimdir”.
Nitekim postmodernizm etkisiyle, Dogu ve Batl temsillerini barindiran sanat
ogelerinin hem fiziksel hem de dugunsel olarak yayginlagsmasi surecinde “otantik”
ve” modern” kavramlarina dair belirgin bakis agilari olusmustur. Ornegin 1960l
yillarda post-modern sanatgilar ve tasarimcilar, Bauhaus’un kurucularinin iletigsimin
evrensel bir temele sahip olabilecegi fikrini reddetmeye baslamistir. Kutuplagsmaya
gondermede bulunma ve iletilerin dar tanimh kullanici topluluklarina nufuz etme
eylemlerinden dolayi iletisimin evrensellesmesinin kotu bir sey oldugunu savunanlar

her zaman olmustur.

1.2.4. Kitle Kultuirii, Populer Kultur ve Evrensellik Algisi

Kitlenin ne oldugu konusunda kitle psikolojisi tabirini getiren Gustave Le Bon’a
(2014) gore kisi ve kitle iki farkli seylerdir. Yasama tarzlari, isgugleri, karakterleri
yahut zekalari ister benzer ister ayri olsun, kalabalik durumuna gelmis kolektif ruh
olarak tanimlanabilir nufusa kitle demekteyiz. Bu ruh, tek basina olduklari zamanda
duyacaklarindan, dusuneceklerinden ve vyapacaklarindan tamamiyla bagka
hissettirir, dusundurar ve yaptirir. Kitlelere fikir asilamak igin en guvenilir arag
iddiadir. iddia ne kadar agik ve deliller ne kadar ispattan uzaksa, o oranda etkilidir.
Cesitli evrensellik iddialar1 da tekrar edildikce kitlesel olarak kalici hale getirilmistir.
Evrenselcilik calismalarinda ‘kitle psikolojisi’ ve ‘kitle kulturd’ gibi alanlar buyuk bir
yer edinmistir. Ornegin, Papastephanou’ya (2011) gére Bati, baskalariyla her
diyaloga girdigimizde iletisim etiginin kabul ettigi evrensel gecerlilikleri kendi
emperyalist ‘evrenselcilik’ iddialariyla desteklemigtir. Kitle iletisim aginda surduarulen
bu evrenselcilikler, ¢esitli kutuplagmalara ve gatismalara sebep olmustur.

Kitle kaltaru olgusu, sanayi devrimi ile ortaya ¢ikmistir. Modern kapitalist dinyada
kitle kulturG; tuketime dayali, toplumun geneli tarafindan benimsenmis ve ortak
paydada benzer tuketim davraniglarinin tetiklenmesini hedefleyen bir olgudur
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denebilir. Tarih profesérii ihsan Serif Kaymaz'a (2015) gére killtiirel bicimlendirme

sureci geri donusu olmayan bir suregtir.

“‘Ulusalci demokratik anlayig, 18. yuzyillin sonundaki blyuk patlama ile
dunyaya yayildi. Fransiz devriminin sagladigi distunsel dinamizm ve endustri
devriminin sagladigi sinirsiz maddi gug¢ ile donanmig olan Avrupa,
yeryuzinun neredeyse tamamini dogrudan ya da dolayli olarak denetimi
altina aldi. Tarihte ilk kez kalturan/uygarhgin kuresellegsmesi olgusu ile karsi
karsiya geliniyordu. Avrupa kuilturid/uygarhgi, o zamana dek birbirlerinden
goreli olarak bagimsiz bicimde yasayan dunyanin diger kultar/uygarliklarina
zorla niifuz etmeye basladi. Avrupa, kendi disinda kalan islam, Cin, Hint,
Afrika, Amerika kultur/uygarliklarini kendi kulturel kodlariyla yeniden
tanimlamaya giristi. Dunya kiltir egemen bir modele gore kuresel olarak
bicimlendiriimeye baglandi. Bir bagka deyisle, dunyada kultur/uygarhk Bati
normlari ekseninde evrensellesme surecine girdi. Direnmeler olsa da, ki

olmamasini ummak gergekgi degildir, bu geri donusu olmayan bir suregtir”.

Adorno ve Horkheimer'e (1944) gore modernizm kultar Uzerinde “aynilagtirici” bir
etki yaratmaktadir ve bunun sonucu olarak ‘tek boyutlu’ bir toplum olugturulmustur.
Adorno’ya (1944) gore; kultlr endustrisi, modern sanayi toplumunun homojenlesmis
ve rasyonellesmis dunyasinin dizgun iglemesine yardimci olma iglevine sahiptir.
Bu amacla kultir endustrisi, vaat ettigini yerine getirmeyen sahte tatminler
da@itmakta ve insanlari kandirmaktadir. Ornegin, Amerikan i¢ savasinin gerekgesi
herkes igin 6zgurluk degil; pamuk, tutin ve seker uretiminde ¢alisan isgileri, yani
Afrika’dan kagcirihp getirilen siyahi koleleri kimin kullanacagiyla ilgilidir. Fakat
yansitilan daha ¢ok savasin bir 6zgurluk mucadelesi oldugudur. Dolayisiyla algida
bir manipulasyon s6z konusudur ve bu kitlesel medya ile mimkan olmustur. Daha
sonra “eglence sektoru” olarak tanimlanan bu endustrinin en blyuk ihtiyaglarindan
biri tiketimi surekli hale getirilebilecek Urunleri kiuresel dolagima sokabilmektir.
Ornegin Walt Disney yapimi Mickey Mouse karakterinin'® gizgifilm formatinda ilk
olarak televizyonda 1927°de goOsterime girmesinin ardindan duzenlenen Mickey

10 https://www.waltdisney.org/blog/birth-mouse
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Mouse Kulubu bulugmalariyla (Gorsel 12) bir gesit kilturel sekillendirme stratejisi
izlendigi gorulmekte ve bugin bu konuda basariya ulasmis bir marka unsuru oldugu

bilinmektedir.

Gorsel 12. Mickey Mouse Kuliibu, 1930.

Kitle iletisim ortamlarinin gelismesiyle de yeni araclar ve icerikler evrenselcilige
zorlanmistir. Kitlesel iletisimin en guglu aracinin radyodan sonra ilk olarak 1920’lerin
sonunda ve 1930’larin basinda kullanima gecen televizyon oldugu sodylenebilir.
Kamu Hizmeti Medyasinda Evrenselcilik adli konferans kitabinin girisinde (Medina,

2018) su bulgu yer alir:

“‘Kanal kithgi gaginda, evrenselcilige ulasmak kolay degildi, ancak tartismasiz
buginden daha kolaydi. Tekeller ve oligopoller doneminde (Ulkeye gore
degisir) kitle iletisim araglari, radyo ve televizyon evrensel bir buyume ve
erisime sahip oldugundan, ayni programlar her tlkede ayni anda milyonlarca

kisi tarafindan izlendi ve duyuldu”.

Medyanin kultarel yonlendirme gucune iligkin orneklerden olan 1962 tarihli
Amerikan yapimi “Arabistanh Lawrence” filmi (Gorsel 13) bir sinema yapiti olmanin
Otesinde siyasi dezenformasyon yonteminin en belirgin uygulamalarindandir.
Tarihte bunlara benzer kirilmalarin ne ige yaradigini bilmek gesitli alanlardaki bakis
acisini gelistirmek i¢in zorunludur. ABD’li gorsel ¢alismalar profesoru Karen Fiss’e
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gore “Bazi kulturlerin daha gucli medya altyapisina ve daha fazla ekonomik ve
politik kaynaklara erigimi vardir ve bu nedenle daha guglu bir sekilde pazarlanabilir”
(Fiss, 2009). Wallerstein (2019) ise medyayla ilgili sorunsal durum hakkinda soyle

bir elestiride bulunmustur:

“Pan-Avrupa diinyasinin, 6zellikle ABD ve ingiltere'nin liderlerinin, ana akim
medya ve entelektuellerinin retorigi, politikalarini hakli gostermenin baslica
dayanak noktasi olarak evrenselcilige yapilan ¢agrilarla doludur. Bu durum
Ozellikle "Otekiler"in yani Avrupali olmayan ulkelerin, daha yoksul ve "az
gelismis" devletlerin halklariyla ilgili politikalardan soz ettiklerinde gecerlidir”.
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Gorsel 13. “Arabistanli Lawrence” film afisi, 1962.

Benzer sekilde Amerika’daki 11 Eylal 2001°deki teror saldirisi, ayni zamanda
siyahilere kargi onyarginin kismen kirildig1 olaydir. Televizyonda itfaiyeci olarak
gobrev yapan siyahilerin Amerika igin can verdigi goruntuler Ust Uste defalarca

yayinlanmigtir. Verilmek istenen mesaja gore siyahiler beyazlarin hayatini kurtaran
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kahramanlardir. Sonrasinda “Amerika’nin 6zgurliGgld” icin Ortadogu’daki savasa'’
katilmiglardir. Aslinda bu noktada belirli bir toplumsal kesimin gonull olarak iktidar
cikarlarina hizmet etmesinin ihtiyaci dogrultusunda kitlesel medya iletigimi
saglanmistir. Baudrillard (2000), televizyonun toplumsal gucunun altini gizer:

“TV de nukleer, zincirleme reaktif bir surectir ama patlayicidir: olaylarin
anlamini ve enerjisini sogutur ve etkisiz hale getirir. Boylece, varsayilan
patlama riskinin, yani sicak felaketin arkasinda, nukleer uzun, soguk bir

felaketi, bir caydirmayi ve caydirma sistemimin evrensellesmesini gizler”.

Bu Batili kaynaklar ayni zamanda kitle kulturinun Bati tarafindan elestiriimesinin
populer bir yaklagim haline geldiginin de bir gostergesidir. Kitle kultirinun bir kolu
olarak populer kultir, kemiklesmis Uretimlerle; aitlik, aynihk ve sureklilik hissi
yaratan bir sistem olusturulmustur. Bu sistemin ¢ikis noktasi da toplum igindeki
populer kultar agi ile olusturulmaktadir. GuUnumuzde, 6zellikle Z kusag! Uzerinde
populer kulturin yogun etkilerini gozlemlemek mumkundur. Bunun sebebi de
populer kultire ulagsmanin ¢evrimigi araglar ve sosyal mecralar ile artik gorsellik ve
deneyim ile daha pratik ve iz birakici olmasidir. Tagpinar'a (2017) gére, “iletisimde
gormeye dayali olan gorsel kaltur gun gectikge yazili kaltirin énune gegmektedir”.
Tark film yapimcisi ve akademisyen Erol Mutlu (2005) populer kultart su sekilde
ifade etmektedir:

“‘Kokleri yerel geleneklerde bulunan halk inanglarini, pratiklerini ve
nesnelerini, keza siyasal ve ticari merkezlerde Uretilen kitlesel inanglari,
pratikleri ve nesneleri igerir; populer kulturan igeriginde popdulerlestirilmis
secgkin kulturel bicimlerin yani sira muze gelenegi duzeyine yukseltiimis
populer bicimler de bulunmaktadir”.

Popduler kultire bu agidan bakilacak olursa, belli ideallere ulasma ¢abasinda olan
ulkelerin ayni ideolojiyi savunarak ve gundelik hayatlarinda kullanarak arzuladiklari

" Bu savag, 11 Eylll saldirilari gerekgesiyle George. W. Bush’un “terérle miicadele” politikasi
kapsaminda Afganistan’da gergeklesmistir.
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hayatlari da deneyimleyebilmeleri olasiligi ortaya ¢ikmaktadir. Kuresel sirketlerin
yukseligi, istihdam yarattigi ve tuketicilerin memnun kaldig1 UrGnleri sagladigi
surece, kuresel bir tiketim kulturinu kabul etme istekliliginden kaynaklanmaktadir.
Bunun en buayuk orneklerinden biri McDonald's’in  popdulerligidir. Ancak
McDonald's'in yerel olarak dusik ucretleri koruyabilmesi igin ekonomik agidan

savunmasiz kesimlere is saglama aliskanligi da mevcuttur.

Edebiyatta, muzikte, sinemada, guzel sanatlarda vb. basarili kabul edilen Ulkelerin
ideolojilerini benimseyerek bir yapay kultur Gzerinden bagari elde etmek de
mumkundur. Yapay kultur; “bireylerden ¢ok izleyicilere iligkin basmakalip yargilara
hitap etmek Uzere tasarlanmig iletisim araci UrUnleri” (Mutlu, 2012) olarak
tanimlanmistir. Ornegin edebiyat alaninda genis bir hacme sahip Bati edebiyat
baska hangi kulturleri etkisi altinda birakmaktadir? ABD yapimi, dunyaca bilinen
super kahraman karakterlerini barindiran ve nereden bakilirsa 70 yillik bir miras olan
“‘Marvel” evreninin tasarimlari defalarca édullendirilmis ve devlet tarafindan koruma
altina alinmigtir. Bati bu tur tretimlerde bir “evren” temsili yaratirken neleri 6n planda
tutmaya calismaktadir? Bati edebiyatinda dogru ve yanlis, iyi ve kotu, guzel ve
cirkin, mutlu ve mutsuz, hakh ve haksiz gibi temel kavramlar bu evrende neye gore
sekillendirmektedir? Tum bu sorularin cevaplari higbir zaman gergek dunyanin
toplumsal iligskilerinden, politikadan ve devletleri savas durumuna gegirecek c¢ikar

catismalarindan bagimsiz halde dastunulemez.

Gorsel 14. Marvel Karakterleri Afisi, 2018.

Gorsel 15. “Altin” film afisinin Hintge ve ingilizce Versiyonlari, 2018.
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Gorsel 14’'teki Amerikan yapimi fantastik kahramanlarin bulundugu bir afis ile Gorsel
15’teki Hint yapimi bir film afiginin karsilagtirlmasi Batimerkezci bakigi
hissettirebilmek igin kullanilabilir. Oncelikle, Dogu’da Uretilmig bir filmin tanitim
afisinin tim dinyada anlasilabilmesi igin ingilizce versiyonunun yapilmasi
gerekirken, Batr’'da Uretilmis bir film afisinin farkh dillere ¢evrilme ihtiyaci ¢ogu
zaman yoktur. Dogu’da uretilmis bir film afigi ortaya koyuldugunda “Bu ¢ok otantik!”
tepkisi olusurken, Bati’da Uretilmig bir afis hakkinda “Bu ¢ok Batili!” denilmemesi ve
sasirlmamasi, dunya genelinde vyerlesik hale gelen heterojen tepki
mekanizmalarinin bir gostergesidir. Doguya ait bir kultirel dretim “etnik”, “otantik”
ve “yerel” kavramlarini c¢agristirmaktadir. Bu noktada baskin soylemler ile bir
ayrimcilik polemigi olusmaktadir. Cinku bu markalar, kendilerini evrensel kuiltire
dahil etmek igin caba gOstermektedirler. Aslinda, yadirganmasi gerekmeyen ancak
kendisinin sorgulanmasina da mahal birakmayan sey, evrensellesmis oldugu
disunllen kiresel markalardaki Batimerkezci etkilerdir. Ornegin bulgularina gére,
“Walt Disney yapim evinin politik durusu ve Amerikan hukumetinden aldigi gug diger
yapim evleri tarafindan elestirilse de, beyaz ataerkil burjuva ideolojisini yansitan
filmlerin Uretimi sUrmuagstur (Gokgearslan, 2010). Irk¢i ve ayrimci Urunler dinya
devleri tarafindan yogun olarak kullanima sunulmusg ve kultur endustrisi icerisinde
bir evrensellik konumu elde etmigtir. Fakat Dogulu bir kultarel Gretimde boyle bir sey
amaclanmasi pek mumkdn degildir. Yirmibirinci yuzyilin kudlturel evrenselcilik
anlayisina gore yeni ortaya gikan gorsel 6gelerin yayginlagsmasi maddi kaynak ve
erigilebilirlige endekslenmigtir. Golden adh Hint filmi afisi, erigilebilirlik igin yerel
olmanin otesine gegip kuresel bir yaklagim gelistirme gabasindadir. Bununla ilintili
olarak Maigret (2011) 6zellikle tuketimlerin evrensellesmesine dikkat gekmisgtir:

“Sonugta tuketimlerin evrensellesmesi ve genglesmesi guncel kiltura buyuk
Olcude belirler. Biri 6tekisiz olmaz, ¢linku uluslararasi kitle iletisim aracglarina
erisim kusaklar arasinda rekabet oyunlarina girmeden gergeklesmez:
Yabanci yapimlari yerele uyarlayanlar genellikle genclerdir”.

Tum bunlar 1g1ginda, kiltur endustrisini hedefleyen ve Bati disindan gelen bir
uretim, kendi kultirinun tasvirini “dunya standartlarinda” ortaya koyan diger
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kultarlerin dayattigi kavram ve konseptlere uyum saglayacak sekilde yapma

zorunlulugunu hissettigi soylenebilir.

1.2.5. Dijital Kultur, Yeni Medya Sanati ve Evrensellik Algisi

Dijital kultar ve yeni medya, yirmibirinci ylzyilin teknolojik gelismeleriyle ve bunlarin
kalturdeki etkileriyle sekillenen kavramlardir. Bugun bu etkilerin gozlemlenip
yorumlanmasi ve akademik bir tartisma ortamina tagsinmasi daha 6nceki donemlere
gore daha kolaydir. Cunku dijital kultarin ve yeni medyanin en somut ve en ¢ok
urettigi sey gorsel iletisimdir. Ornegin, Uretimi 1947’lere dayanan gesitli elektronik
ekranlar icin tasarlanan oyunlar milenyuma dogru dunyayi ortak bir oyun
bulusturmustur. Kanadali iletisim kuramcisi Marshall McLuhan 1960'larda "kuresel
koy" vizyonunu agikladigindan beri, gogunlugu Marksist bir perspektiften gelen
sosyal ve politik teorisyenler kiresellesmeyi zamanin hizlanmasi, uzayin (mekanin)
ortadan kalkmasi ve otoriter toplumun genislemesi ile iligskilendirmiglerdir. Rus
medya teorisyeni Lev Manovich (1999) ise bilgisayari sahsi ve kitlesel medya

iletigsimini birlestiren bir medya dagitim makinesi olarak tanimlamistir.

Yeni medyanin temel gerekliliklerinden biri gortntulerin disiplinlerarasi baglamlarda
okunabilmesidir. Gorsel okuryazarlik terimi modern olsa da yeni bir fikir degildir.
Tarihsel bir bakig, goruntulerin kullanimi Gzerine dusinmenin, planlamanin ve
elestirinin uzun bir gegmise sahip oldugunu gosterse de bugun goérsel okuryazarlik
disiplinlerarasi ve ¢ok boyutlu bir bilgi alanina evrilmistir. Birgok konuda ve farkh
mecralarda gorsel iletigsim teknikleri uygulanabilmektedir. Teorik bir bakis agisindan
gorsel okuryazarlik; gorsel algiyi, gorsel dusunmeyi, gorsel dili, gorsel iletisimi ve
gorsel 6grenmeyi icermektedir. iletisimin bakis agisindan ise gorsel okuryazarlik;
aktarilmak istenen bir mesajin tasarimi, dretimi, sunumu, dagitimi ve kullanimi, ya
da tuketimidir. Bu iletisim sanat, ticaret ve politika gibi ¢ok c¢esitli mesleki ¢ikar
gruplarini ilgilendirmektedir. Dijital kultur igerisinde rol oynayan yazilim, internet,
sosyal medya ve mobil uygulamalar, her gun kullanicilarin yeniden bag kurdugu,
uretimleri kaydeden, bundan dolayr da evrensel mecralar olarak gorulebilir mi?

Dijital kultir ve yeni medya, evrensellik algisi 6zelinde gorsel okuryazarlik
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arastirmalarinin  derinlemesine yapilabilecegi, zengin bir kaynak havuzu

sunmaktadir.

Dijital teknolojilerin icadi ve araglar arasi baglantilarin kuurlmasi “Yeni Medya”
alaninin literaturde yer bulmasini saglamistir. Diger taraftan internet, verilerin
herkese aciklanmasi ve depolanmasi i¢in olaganustu bir aragtir, ancak yeni bir
evrensel dusuncenin ortaya ¢ikisini agiklayacak higbir Ustin erdemi yoktur (Maigret,
2011). Fakat ayni zamanda, alan digi bireyler de herhangi bir egitim veya destek
gerekmeksizin kolay ve hizli bigimde sanat ve tasarim dretmeye baslamislardir. Bu
durum ayni zamanda bu alanin akademideki tartigilmalara konu olusturmustur.
“Yeni Medyanin Dili” kitabiyla konuyu ses getiren Manovich (2000) yeni medyay!
radikal bir kultirel devrim olarak nitelendirmektedir.

“‘Eger 1920’lerin avangard akimi, fotograf, baski ve film gibi kendi zamaninin
yenilik¢i olarak kabul edilen formlariyla beden bulduysa, yeni medya da su
anda, halihazirda ortaya konmus mecralar ve Urunlerle, bilgisayar tabanl

manipulasyon, bilgi erigsimi ve analiz imkanlariyla yeni avangard sayilir”.

Bu geligsmelerle sanat ve tasarim alaninin felsefi ve teknolojik yonleri beslenirken,
etik gibi baglayici bir kavramin tartismasi de gerekliligini strdirmektedir. ingiliz
sanatgi Richard Prince’in 2015 tarihli Yeni Portreler adli galismasi (Gorsel 16) buna
ornek teskil edebilir. Prince, Instagram kullanicilarinin paylasimlarini iceren ekran
goruntalerini aldiktan sonra buyuk boyutlarda basarak sergi agmis ve bu fotograflar

ve dijital araylzu ¢ergeveden ayri tutmadan satisa sunmustur.
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Goriinti 16. “Yeni Portreler” Sergisi, Richard Prince, Gagosian Gallery, 2014.

Bu tdr uygulamalarin bir sanat olup olmadigi tartismasinin oOtesinde, etik olup
olmadigi gibi sorular yeni medya sanati tartigmalari icerisinde yer almaktadir. Diger
taraftan, yeni medyanin teknik imkanlari ve sosyal medyanin hukuki esnekligi bu tar
bir kopyalamayr mumkun ve yasal kilmaktadir. Galeri mekéni sunulan tabloyu
‘tirnak igine alir’ ve onu sanatsallastirir (O'Doherty, 2010) ve bdylelikle kimse buna

kargi ¢cikamaz.

Bilimsel yayinlar hakkinda akademik kurullar ve hakemler tarafindan uygulandigi
gibi sanat yapitlari igin de etik agidan benzer kurallar gegerlidir. Ornegin sanatsal
intihal, fikirlerin, yontemlerin, verilerin, uygulamalarin veya yazilarin, bunlarin
sahiplerine atif yapilmadan sunulmasidir. Sanatin etikle olan iligkisi, bilimsel yayin
etigi baglaminda esdeger olarak ele alinabilir. Yirmibirinci yuzyilda sanat alaninda
etige iligkin populer tartisma konularindan biri de sosyal medyanin Kigilerin kisisel
bilgilerini tehlikeye attigi varsayimidir. Buna karsin, Alman medya teorisyeni Boris

Groys (2009) dijital gagda sanat Uzerine sunu dnermektedir:

“‘Gunumuzin kendi kendini sergileme kultirande, tipki Facebook, Youtube,
Twitter ve Instagram Uzerinde oldugu gibi, seyircisi olmayan bir gosteriyle
kargl karsiyayiz. Sanatgl, kendisinin Olglulemez sanatsal Uretimini teftis
edecek olan ve onu diger sanatgilardan ayiran estetik bir yargi getirecek olan

bir seyirciye ihtiya¢ duyar. Suansa bdyle bir seyircinin olmadigi asikar”.
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Groys burada herkesin sosyal medyaya minnetle birer sanat¢i veya tasarimci
olabilecegine isaret ederek, yine bu uretim fazlaligina sitemle, 6zgun eserler
karsisinda 6zgur alicilarin tukendigin ifade etmektedir. Bugin YouTube bu iglevi
gormektedir. Yeni medya, popdulerligin hakli olmaktan daha 6nemli olmasi ve bilgi
kirliligi gibi yeni durumlari da getirmistir. Fakat belki de Prince, goruntulerini
kullandigi sosyal medya kullanicilarina, sanal ortamin disinda, gercek bir sanat
galerisinde sanatg¢i kimlikleriyle var olma sansi vermis olabilir. Fakat bunu izinsiz
olarak yapar. Asil sorulmasi gereken ise bu tur bir uygulamanin Batili ve taninmis
bir sanat¢i yerine Dogulu bir sanatgl tarafindan yapilmig olmasi durumunda
olusacak tepkilerin ne olacagidir. Nitekim Batimerkezli olarak kok salmis bir
evrensellikteki kulturel Uretimler adaletsizce sonuglanmaktadir. Manovich’e (2005)
gOre Uretimin Ust Uste binen sonuglarinin higbiri artik yeni ve sagsirtici degildir.

“‘Bir ‘remix kualturinde’ yasadigimizi soylemek artik kliselesmistir. Post-
modern ¢agda alinti, uyarlama ve pastis olarak bilinen uygulamalar artik
adlandiriimaya ihtiyag duymamaktadir. Su ani yansitan durum basitge

kultdrel Gretimdir”.

Kalturden bagimsiz dusunulemez hale gelen teknoloji de ‘kultarin evrensel oldugu’
atiflarini destekleyen bir hamle olmustur. Bunda ilk ve en dnemli etkenin iletigim
oldugu sodylenebilir. Dijital kiltirde yeni medya, zaman ile mekani birlestirmis,
etkilesim ve Uretimi arttirmistir. Evrenselciligin iletigsim alanindaki varligini artmigtir.
Ayni zamanda bu imkanlarla guruhlar topluma faydali bir ses olugturulabilmektedir.
Acil toplumsal olaylarda 6rnek olarak Twitter'in televizyon yayinindan daha guvenilir
bir iletisim aracina donusmesine karsin o andaki iletisim ve bilgi teknolojileri

politikalari evrensellik i¢in bir sorun veya engel ortaya koyabilir.

1.3. Degerlendirme ve ikinci Béliime Bakis

Evrensellik tarih boyunca cesitli cografyalarda farkl algilanmis ve bir kavram ve bir
felsefe olarak farkli uygulama bigimlerine sahip olmustur. “Evrenselciligin dili, gogul
bir demokraside Ozneler arasi anlagsmanin sartlarini saglayamaz” sozuyle Zerilli
(1998), evrenselcilik ve tikelcilik arasindaki ayrima dikkat ¢ekmektedir.
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Evrenselcilikte bir toplumsal gruba; dinsel, mesleksel ve ideolojik agidan ayni
gorusu surduren bir guruha kendini adayip, baska bir gruba ait kilturd, gelenegi ve
inanigl reddeden bir ayrilik s6z konusudur. Dogu ve Bati toplumlarinin evrensellige
bakisindaki ayrihgin  sebebi ise kudlturel farkhliklara  dayandiriimigtir.
Modernlegsmeyle birlikte bilimsel galismalarda bir evrensel kulturin varligindan
siklikla s6z edilir olmus, buna kargin kultirin anlagiimasi ve agiklanmasi
konusundaki zorluklar devam etmistir. Buradaki en temel ve degismez zorluk sudur
ki kulturd butinuyle kavramak mumkun degildir; kultur ancak temsiller araciligiyla
ve parcgalar halinde anlasilabilmektedir. Gelenekler, dini ikonlar, sembolik motifler
ve benzeri kultar temsillerine — bunlarin kalturlerin temsili oldugunu 6ne suren
evrenselciliktir — bakildiginda, zaman iginde evrensel sayllmaya baglanan seylerin
aslinda Bati tarafindan evrensellestirildigi ve gunumuze kadar uzanan evrensellik
algisinin toplumda etkileri oldugu gozlemlenmektedir. Bu noktada Bati-digi olarak
kabul edilen islam’'da, Ortadogu ya da Uzakdogu kiiltirlerinde evrenselligin ne
oldugunu yeniden kegsfetmek vyerine, Bat’nin evrensellik kavraminin nasil
icsellestirildigini dusunmek gerekir. Todorov (2010), evrenselciligin emperyalizmi
kamufle edebilecegini kabul etmektedir. Ozellikle, Batr'daki Dogu algisinin biyuk
Olcide donugsume ugradigr 1650-1750 vyillari arasinda (Bevilacqua, 2020)
evrensellik algisi ele alindiginda birbirlerine hig temas etmemis ‘saf Bat’ ve ‘saf
Dogu’ diye iki ayri bolgenin ve konseptin mevcudiyeti s6z konusu olamaz.
Baudrillard’in (2004) ifadesi durumu Ozetler niteliktedir:

‘Kuresellesme ve evrensellesme birbiriyle atbagi giden seyler degildir,
ikisinin de kendine ozgulukleri vardir. Kuresel olma, teknolojinin, pazarin,
turizmin, iletisimin dinya ¢apinda kullaniimasiyla olur. Evrensel olma ise,
degerlerin, insan haklarinin, ézgurluklerin, kaltirin, demokrasinin evrensel
kilnmasidir. En azindan, Bati modernliginin olg¢ulerinde, bagka higbir

kulturde benzeri olmayan degerler sistemi olarak inga edildigi haliyle”.

Tarih, kultur ve iletisim baglamlarindaki bugline ait evrensellik algisi Bati'nin
kendine has soyutlama surecinin bir sonucudur ve bu suregte Dogu soyutlanan taraf
olmustur. Evrensel olan ile evrensel olmayan arasindaki ayrima karar vererek

buglnu etkilemeye devam eden ve Batimerkezci ve Dogumerkezci olarak iki ana
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hatta ayrilabilecek evrenselci dugtince akimlari ve davranis bigimleri, gorsel kulturle
i¢ icedir. Bilim rutbesine yukselmis tarihin ideali, batun kavramlarini boyle ifade
etmek ve sOzcukleri sadece bu formulleri agiklamak ya da yorumlamak amaciyla
kullanmak olacaktir (Ranciere, 2010). Sozcukler, varolugsal olarak imgelerden
ayrilamaz pargalardir ve birlikte gorsel kalturu olustururlar. Benjamin’in (2004)
felsefi stille evrenselcilik arasindaki iligkiye dair soylemi bu tezin temel teorik ilham
kaynaklarindan biri olabilir:

“Felsefi stil kavrami paradokstan yoksundur. Onun dogru varsayilan kayitsiz
onermeleri vardir. Bunlar: tUmdengelim zincirine kargi uzlagma sanati;
parganin hareketine karsi risalenin dayanikhlidi; duz evrenselcilige karsi
motiflerin tekrari; olumsuzlayan polemiklerin aksine sikistiriimig pozitifligin

dolgunlugu”.

Gorsel dilin kurucularindan grafik tasarim da evrensellik kavramiyla celigkili bir iligki
icerisindedir. Bu c¢eligkiyi tartismaya agmak, grafik tasarimi evrensellik bakimindan
degerlendirebilmenin  gerekliliklerinden biridir. Grafik tasarimin evrensellik
algisindaki yerini, yani iletisimle ve ideolojiyle arasindaki bagi kapsamli olarak
incelemek gerekli gorinmektedir. Grafik tasarimdaki evrensellik kavraminin ve
algisinin arastirmasi, devamli hareket halindeki grafik tasarimin toplumsal rolinin
her yeni donemde tanimlanmasi ihtiyacini dogurmaktadir. Grafik tasarim, endustri
devrimiyle paralel olarak gelismeye baslayan ve gorsel iletisimin evrensellesme
surecine hiz kazandiran bir alan olmasi sebebiyle gelecek donemlerin evrensellik
algisi agisindan kendine has ornekleriyle yeniden ele alinmalidir. Bu kapsamda
ikinci bolumde, gorsel dilin evrensellesmesini ve evrensellik kavraminin tasarim
alanindaki etkisiyle birlikte evrensel grafik tasarimin nasil hayata gegirildigi ele

alinmigtir.
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2. BOLUM: GRAFiK TASARIMDA GORSEL DiL VE EVRENSELLIK ALGISI

Grafik tasarimin, gorsel dilin olusturulma surecinde “bakma ve gorme” (Stuart &
Evans, 1999) arasindaki farkhliklarin kontrolunt saglamak igin kullanildigi
soylenebilir. Grafik tasarimin evrensel olduguna dair iddialarin kaynagi, gorsel dilin
¢ok dnemli yasamsal bir ihtiya¢c olmasina dayanmaktadir. “Grafik tasarimin fikirleri
ve bilgileri erisilebilir ve akilda kalici kilan, gu¢lendiren ve aydinlatan gorsel bir kaltar
yaratmada rolii vardir’ (Howard, 1994). ilk infografikler, ilk ansiklopediler, resmi
sozlukler gibi evrensel ve dogru kabul edilen grafik formlar 6zellikle yerelden
kuresele yoOnelik endustriyel atilimlar doneminde mukemmellestiriimigtir. Fakat
tasarim genelinde veya grafik tasarim 6zelinde evrensel oldugu kabul edilen eski ve
yeni uygulamalarin evrenselligi tartismalidir. Grafik tasarimin tuketim toplumuyla
paralel olarak ortaya ¢ikisi, grafik tasarimciligin ve grafik tasarim egitiminin evrensel
hale gelmesinde yeterli bir sebep midir? Grafik tasarimda evrensellik olgutlerini

belirleyen kimler ve nelerdir?

Bu dogrultuda ikinci bélum, evrensel grafik tasarim adina basit ve duyarli bir tanimin
yapmaya c¢alismaktan ziyade, toplumun evrenselligi algilama ve tecribe etme
seklini etkileyen gorsel dil olgusunu ele almaktadir. Grafik tasarimla olan
etkilesimlerin agirlikli olarak toplumbilim perspektifiyle anlatilmasi onun neden ve
nasil evrensel hale geldigini agiklamaktadir. Bu bolum, grafik tasarimi evrensellik
ilkesi bakimindan incelemeyi amacglamis ve onun gorsel iletisimdeki roline
odaklanmistir. Gorsel dilin ortaya c¢ikisina ait bulgular, gorsel dilin gelisimi ve
evrensel hale gelisine; tasarimda evrensellik olgusunun incelenmesine, daha sonra

grafik tasarimin evrensellesmesine ortam hazirlayan bazi unsurlara yer verilmigtir.

2.1. Gorsel Dilin Kdkeni ve Gorsel iletisimin Evrensellesme Siireci

Antik Yunanistan’da yagsamig ve klasik dénem filozofu olarak bililnen Aristo (M.O.
384 - 322) bes duyuyu tanimlarken ilk olarak saydigi duyu gorme duyusuydu.
Elkins’e (2018) gore “Goruntuler hakkinda dusunmek, imgeler tarafindan belirli
disiincelere yénlendirilmek demektir’. insanlarin sézlii mesajlari yazili dile

cevirmesinden once resimsel gorsellestirme yoluyla iletisim kurma bigimleri gok
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yaygindi. 2019’daki bir arkeolojik veriye gére Endonezya’nin Sulawesi kentindeki bir
magarada bulunan ve ellerin ve hayvanlarin duvar resimleri (Gorsel 17), insanin
somut gorsel yaraticihdini bilinen en eski tarihe goéturerek 45.000 yil dncesine

dayandirmistir.

Goriintii 17. Magara duvari resmi, Sulawesi, Endonezya, M.0O. 45.000.

Gorsel dil, gagdas toplumda o kadar yaygindir ki herkes tarafindan anlasilabilir
oldugu durumu artik kaniksanmis bir olgudur. Cagdas toplumlarin evrensel iletisim
dili olarak kabul edilen gorsel dilin, “yazinin bulunmasindan once bir gereksinim
sonucu ortaya ¢iktigi ve insanoglu i¢in kendini gorsel imgelerle disavurumunun her
dénemde dogal bir yol oldugu bilinmektedir’ (Parsa, 2007). Mevcut bilgilerden ve
tartismalardan yola ¢ikarak gorsel dilin evrensel olarak algilandigi dusunulebilir.
Taspinar’a (2017) gore, yerel kilturlerin etkisinde kalmis ya da bolgesel ifadelerle
olusturulmus olsalar bile gorseller evrensel dillerinden higbir sey kaybetmemiglerdir.
Diger taraftan Morris-Kay’e (2010) gbre gorsel sanat yaratmak, insan tirinun
tanimlayici 6zelliklerinden biridir, ancak arkeolojik kanitlarin azhgi, insan kultarinin
bu yonunun kokeni ve evrimi hakkinda sinirl bilgiye sahip oldugumuz anlamina

gelir. Cohn’un (2014) bulgusu konuyu basit olarak ifade etmistir:

“Goarsel dil fikri, kultlr kategorisi igerisindeki grafik anlatima iliskin bir boslugu
doldurmaya katki saglar. S6zIU iletisimin bir ifade sistemine sahip oldugunu

kabul etmemize kargin grafik iletisimin bilinen esdeger bir sistemi yoktur (yani
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ingilizce s6zlii dilini konusup anliyorum ama cizerken hangi dili

kullaniyorum?)”.

Yakin ge¢cmiste modern dilbilimin kurucularindan sayilan Amerikali Noam Chomsky,
dilin karmasikhdr goz onune alindiginda onun dogal segilim yoluyla evrimlesmis
olamayacagi gorusunu dile getirmigtir. Dil kulturel bir olgudur, biyolojik evrimle ilgisi
yoktur ve varhgi suresince artan gesitliligi iletisimi sorunlu hale getirmistir. Barthes’in
“dil ile ilgileniyorum, ¢unku dil beni ya incitir ya da bastan gikarir” (Barthes, 1998)
s6zu, dilin kullanim sekillerinin gesgitliligini hatirlatirken insan igin etkilerinin dnemli
ve kapsayici olusuna igaret etmektedir. Diger taraftan Ellul (2017), yazinin s6z

karsisinda onemsiz hale geldigini savunmaktadir.

“Insan — iligkiler ve kiginin bittnliginin — perspektifinden bakildiginda dilin
baskin olurken yazinin ikincil bir role sahip olmasina ragmen, konusma
diline dayali uygarliklarin genelde tam anlamiyla gelismis olmadiklari
dusunalir. Yazi sozu belirsiz kilmig ve onun savunma durumuna
gegmesine neden olmustur. Yazinin icadindan itibaren so6zun degeri

dusurulmeye baslanmigtir”.

iletisimi saglayan dillerin coklugu ve ayni zamanda bu dillere iliskin gérsellik,
evrensel iletisimi karmasik bir yapi haline getirmistir. “Bu karmasikligi engellemek
icin 6zellikle gorsel sanatlar alanindaki tasarimcilar gegmisten ginimuze kadar bu
farkhligi azaltma gabasi igerisinde olmuglardir” (Yazar & Gegen, 2018). Farkli diller
arasindaki iletisimi kolaylastirmak igin ortak dil yaratma atilimlari ¢ok fazladir.
Ornegin, “Esperanto” adinda yapay bir dil 1870’lerde Polonyali géz doktoru Ludwik
Lejzer Zamenhof tarafindan geligtirilip 1887 yilinda yayinlanmigtir. Esperanto dili,
Ellul'un vurguladigi ‘deger dusurme’ baglaminda tartigilabilir. Ancak Esperanto, tum
dunyadaki insanlarin ortak, tarafsiz ve basit bir dili konugabilmesi ve bu sayede
dinya bariginin da saglanmasini amaglamig ancak kullaniminin yayginlagmasi
mumkin olmamistir. Yine de Google’in dil geviri sisteminde (Gorsel 18)
Esperanto’ya yer verilmistir. Bu dil, Bati olarak tahayyll edilen cografyalarin
dillerinin bir basitlestirilmis bilegkesi niteligindedir.
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Turkge - algilandi « - Esperanto «

grafik tasarimda X la percepto de

gorsel dil elestirisi universaleco en
baglaminda grafika projektado
evrensellik algisi kadre de vidlingva
kritiko
0 » 0

Gorsel 18. Google Translate uygulamasinda Esperanto dili.

Bugun gorsel dilin gincel durumunu inceleyebilmek, onun tarihsel kdkenlerine ve
evrimine goz gezdirmeyi gerektirmektedir. Gorsel dilin tasarimcilari; teknikleri,
usluplart ve konulari nedeniyle ciddi elestirilerin ve baskilarin hedefi olmustur.
Simdiyse bu teknikler, Usluplar ve konular ¢ogunlukla dil, tarih, felsefe ve bilim
alanlarinda uygulanan cesitli egitim dallarinin da icerigi haline gelmistir. Bugln
gorsel kulturin en onemli somut karsihgr olarak gorulen gorsel imgelerin tim
sinirlari asmakta ve neredeyse herkes tarafindan anlasiimakta oldugu (Parsa,
2004) fikri yaygin olarak benimsenmistir. Dondis (1973), herkes tarafindan algilanan

gorsel mesaijlari su sekilde nitelendirir:

“Gorsel mesajlar U¢ duzeyde ifade eder ve aliriz: temsili olarak - ¢cevreden
ve deneyimden gorduklerimizi ve tanidiklarimizi; soyut olarak - daha
dogrudan, duygusal, hatta ilkel mesaj verme araglarini vurgulayan, temel
temel gorsel bilesenlere indirgenmis gorsel bir olayin kinestetik kalitesi;
sembolik olarak - insanin keyfi olarak yarattigi ve anlam verdigi kodlanmis

sembol sistemlerinin ugsuz bucaksiz dinyasi”.

Dondis’in s6zunu ettigi tum bu bilgi erigsim seviyeleri birbirine baghdir ve ortusur.
Ancak hem mesaj olusturmak igin potansiyel taktikler olarak hem de gérme
surecindeki kaliteleri acgisindan mantiksal olarak analiz edilebilmeleri igin
birbirlerinden yeterince ayirt edilebilirler. Gorsel sanatlar alaninda oncu niteligiyle
anilan ve Batr’da ortaya ¢ikmis olan Avangard akim da bireysel arzularin Gtesine
gecip rasyonel akilciliga ulasiimasi gerektigini savunmaktadir. Resmin ve yazinin
cogaltilabilmesi izleyici kitlesini genigletmis ve sanat eserlerine yeni vasiflar
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kazandirmistir. Fikirler ve 6z yeniden uretilebilir hale gelmistir. Yeniden uretilebilirlik
gibi teknik olanaklarla sanatin 6zu yeni bir teorik dizeye ulagsmistir. Aiman filozof
Walter Benjamin (2015), Teknolojik Yeniden Uretilebilirlik Caginda Sanat Yapiti adli
kitabinda, sanatin dogasinin incelenmesinde tarihsel bir donim noktasindan

bahseder.

“Teknik olarak yeniden Uretilebilirlik cagiyla birlikte sanat tapinma temelinden
koparilinca, butun sanatsal 6zerklik bigimleri sonsuza dek ortadan kalkti.
Ama neticede, sanatin iglevsel degisiminin nedenini on dokuzuncu yuzyil

ufkunun otesinde aramalyiz”.

Bu bakis acisini degerlendirebilmek icin sanatsal yaraticihgin evrimini
gOzlemlemekten 6te yaraticiligin gunimuzdeki kosullarini genel olarak kavramak

gerekir. Huws’a (2017) gore;

“Yaratici emek, ¢cagdas, kuresel, ‘bilgi tabanli’ ekonomilerde hayli geligkili
konumdadir. Bir yandan sirketler doymak bilmez yenilik¢i digsunce akimi
ihtiyacini, ayni derecede onemli fikri mulkiyeti denetleme ve dengeleme
gerekliligi ile denetlemek, yaratici bir isgliclini yénetmek zorundadir. Ote
yandan yaratici iggiler, kendini disavurma ve taninma durtuleri ile gegimlerini

saglama ihtiyaci arasinda bir denge tutturma derdindedir”.

Nitekim gorsel dil; yaraticilik ve iglevsellik baglamlarini dijitallesmis kiresel ekonomi
dunyasinda korumak zorundadir. Dolayisiyla yaratici emegin sunumu, kontrolu ve
ayni zamanda onu evrensellegtirme ¢abalari gorsel dil gibi tasarimsal agidan hayati

onem tasiyan alanlari tartismall hale getirmigtir.

2.2. Evrensel Tasarim Kavrami ve Tasarimda Evrensellik Olgiitlerinin

Belirlenmesi Sorunu

ingilizcedeki “design” kelimesi, Tiirkgeye Arapcadan gegen “tasarim” kelimesini
karsilamakta ve evrensel kullanima liderlik etmekte basarili olmustur. Ne var ki bu

evrensel dil onu konugmayanlari reddetmeye egilimlidir. Dilnot'a gore tasarim,
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sosyal baglamlardan ayr olarak dusunulemez (Margolin, 2009). Dilnot, “Tasarim
Tarihinin Durumu” baglkli makalesinde design’in tanimini yaparken ayni zamanda
onun Bati baglamindaki Avrupamerkezci bakis agisini da agiklamaktadir. Dilnot'a
gore Batr’da yapilan tasarim taniminin, Bati haricinde bir kiltirde benimsenmesi
mumkun degildir. Tasarimda egemen gorugun Batimerkezli olmasinin kokeninde

kultarel kolonilesme vardir.

“Tasarim, Tasarimcilar, Tasarlamak ve Tasarimlar’ bashgl altinda Uluslararasi
Tasarim Konseyi'? aydinlatici bir tarif hazirlamigtir. ‘Tasarim’ kelimesi fiil ve isim
olarak kullanilir. Tasarim dedigimiz aktiviteye, tasarlamaya ve bu aktivitenin
sonucuna — tasarim tarafindan uretilen eserlere — atifta bulunur. Ayni zamanda
faaliyeti yuruten yaratici profesyonellere, yani tasarimcilara atifta bulunur; son

olarak bir batun olarak tasarim disiplinine atifta bulunur.

Tasarimda evrensellik dusuncesi; ureticiler, tasarimcilar, sozel ve sayisal bilimciler
icin ciddi bir sorun olarak sekillenmistir. Tasarim felsefesi de evrensel tasarim
ilkelerinin hayattaki kargiligina odaklanir. Cekyali gazeteci dugunur Vilem Flusser'e
(1995) gore tasarim;

“Bir isim olarak, diger seylerin yani sira "niyet", "plan", "kasit", "amac",

"sema", "olay orgusu”, "motif", "temel yapi" anlamina gelir - tim bunlar (ve
diger anlamlar) "kurnazlik" ve "aldatma" ile baglantihdir. Bir fiil olarak
("tasarlamak") "bir seyi uydurmak”, "taklit etmek", "taslak yapmak", "eskiz
yapmak", "sekil vermek", "bir sey Uzerinde tasarimlara sahip olmak"
anlamlarini icerir. Kelime, ‘"isaret" anlamina gelen Latince “signum”

kelimesinden turemistir ve ayni eski koku paylasir”.

“Saglikli bir tasarim kultarune ait bir tasarim, yalnizca urine veya hizmete degil,
ayni zamanda uretici kurulugsun kendisine de uygulanmaktadir” (Koschei, 2016).
“Tasarim” ve “teknoloji” kelimeleri birbirleriyle yakindan iligkilidir ve bir terim digeri

12

designs

https://www.theicod.org/en/professional-design/what-is-design/design-designers-designing-
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olmadan var olamaz. Diger taraftan bu baglanti Ronesans’ta reddedilmis ve modern
burjuva, sanat dunyasi ile teknoloji ve makinelerin dinyasi arasinda keskin bir ayrim
yaratmistir. Boylece Uretim, birbirini diglayan iki dala ayrnimistir: biri bilimsel,
Olculebilir ve kati, digeri estetik, degerlendirilebilir ve hafif. Bu ayrim, ondokuzuncu
yuzyilin sonuna yaklastikga yerlesik hale gelirken “tasarim” iki taraf arasinda bir bag
kurarak “tasarim kulturt” adinda yeni bir alani ortaya ¢ikarmigtir. Tasarim kaltara,
ilk konusulmaya bagsladigi zamanlarda uluslararasi aligverislerin katkisiyla evrensel
hale gelerek endustriyel Uretimleri, toplumsal yasami ve iletigsimi goktan etkisi altina
almistir. Tasarim kultaru, sanat arsivine yonelik akademik yazilarda oldugu kadar,
ticari olugsumlarin bugunku konumlarinin altyapisini saglayan ve insanlarin
deneyimlerini sekillendirmis 6nemli bir evrensellestirici olgudur. Buchanan (2016),

tasarimin “belal sorunlar” icerdigini savunmaktadir.

“Tasarimin gunumuz dunyasini ne kadar kapsamli sekilde etkiledigine dair
bir fikre varmak icin, tasarimin dunyanin dort bir yaninda profesyonel
tasarimcilar tarafindan ve kendilerini tasarimci olarak gérmeyebilecek daha
birgok baska kisi tarafindan irdelendigi dort genel alani bir dusunelim. Bu
alanlardan ilki simgesel ve gorsel iletisim tasarimidir. Bunun iginde, tipografi
ve reklamcilik, kitap ve mecmua uretimi, bilimsel illistrasyon gibi geleneksel
grafik tasarimi galigmalari vardir, ama bu alan fotograf, film, televizyon ve
bilgisayar gosterimleri yoluyla iletisime dogru geniglemistir. iletisim tasarimi
alani hizli bir evrim yasamakta; enformasyonu, fikirleri ve argimanlar

iletmedeki sorunlara dair kapsamli bir kegfe girmektedir”.

IBM'3 ve UPS' gibi uluslararasi sirketlerin logolarini tasarlayan ABD’li Paul Rand
“tasarim her yerdedir’ derken hayattaki her seye bir veya daha fazla tasarim
kararinin temas ettigine isaret etmistir (Heller, 2019). Rand’'in tasarima bakis
acisiyla tasarimi her yerde gorme istegi, grafik tasarimin evrenselligini daha fazla

irdelemeye ve bu konuda teorinin Otesinde yeni uygulamalar gergeklestirmeye

3 IBM (International Business Machines); 1911°de kurulan ve merkezi New York’ta bulunan,
dunyanin en biyUk bilisim teknolojisi sirketidir.

4 UPS (United Parcel Service); 1907'de Seattle’de kurulan gokuluslu paket teslimat ve tedarik zinciri
yoénetimi girketidir.
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tesvik etmektedir. 1964 yilinda yayinlanmig ve daha sonra farkindalik ve insan
haklari kavramlarini da igerisine alarak 1999 yilinda guncellenmis olan First Things
First adli tasarimci manifestosu tasarimin iletisim yonu ve ihtiyacglara cevap vermesi

gerektigini vurgulamaktadir.

“Bir yerde hepimiz indirgeyici ve zararl bir kamusal sGylemin kodlarini
olusturuyoruz. Ugruna problem ¢6zme yetenegimizi kullanabilecegimiz daha
degerli amaglar var. Esi gorulmemisg, cevresel sosyal ve kulturel sorunlar
ilgimizi bekliyor. Sayisiz kulturel olusum, sosyal kampanya, kitap, dergi,
sergi, eqgitim araci, televizyon programi, film, hayir isi ve iletisim projesinin,
uzmanhgimiza ve yardimimiza acil ihtiyaci var. Onerimiz, iletisimin, daha
yararli, kalici ve demokratik bigimleri lehine onceliklerimizi yeniden
siralamak; urtn pazarlamanin 6tesinde bir zihniyet gelistirmek, yeni bir anlam
kesfetmek ve uretmek. Tartisma alani giderek daraliyor; genisletiimeli.
Tuketim aldi basini gidiyor; gorsel dillerin ve tasarimin kendi kaynaklari
aracihgiyla bu egilime karsi durmalari gerekiyor.”

Evrensel tasarim cesitli ihtiyacglari kargilayabilmek icin tasarima ihtiyaci olan
herkesle iletisim kurmaya caligirken ulasilabilir ve tarafsiz olmaya odaklanmistir. Bu
ideallerin karsisinda tasarimin evrensellesmesi igin gergeklestirilen atilimlar
nelerdir? Hangi evrensel tasarim kuramlari ortaya koyulmustur? Hindistan eski
egitim bakani Prof. Singanapalli Balaram’a (2011) gore; “Evrensel tasarim, yalnizca
yapili ¢cevrenin erigilebilirlik sorunlarinin 6tesine gegen bir kavram olarak degil, ayni
zamanda farklh fiziksel, zihinsel veya psikolojik yeteneklere sahip insanlari
birlegtirir”. Tasarimda evrensellik olgutunu belirleyen ilkelere dair Ulusal Engelli
Otoritesi’nin (National Disability Authority)' yayinladi§i asagidaki listenin gerekli
oldugu dusunulmektedir.

1. Belirginlik: Tasarimin farkli yeteneklere sahip bireyler icin yararli ve

pazarlanabilir olmasi gerekir ve tum kullanicilar icin ayni araglari

5 http://universaldesign.ie/what-is-universal-design/the-7-principles/#p3
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saglamalidir. Yine de c¢ekici olmali ve kullanicilarini ayirmak veya
damgalamaktan kaginmalidir.

2. Esneklik: Evrensel tasarimda esnekligin arkasindaki temel fikir, tim
kullanicilara aradiklarini bulmalarini saglamaktir. Esnek bir tasarim, genis bir
erigilebilirlik secenegini tagiyarak tasarimi basit ve verimli kilmaktadir.

3. Algilanabilirlik: Toplumun her kesimin tarafindan erisilebilirligini belirler. Kimi
zaman gengler, yaslilar, bedensel engelliler vb. tasarima ulasamamaktadir.
Ulagilabilirligi bir dereceye kadar arttiran etkenlerden biri web erigilebilirligidir.

4. Hata Toleransi: Bir kullanici bir web sayfasini ziyaret ettiginde, erisirken
belirli hatalarla karsilagsmalari muhtemeldir. Evrensel bir tasarim, web
erigilebilirligi sirasinda olusmasi beklenen kuguk hatalara dikkat ederek bu
tir kayiplan dikkate alir. Ornegin, erisilebilirligin uygunsuzluguna katkida
bulunabilecek her turlt iglemi geri alabiliriz.

5. Etki ve Ulasilabilirlik: Etkili tasarimlar, kullanici tarafindan gezinmek,
etkilesim kurmak ve yorumlamak icin kolaydir. Ayrica, tasarimi kullananlarin
tasarimin Uretimine katkida bulunmalari igin bir platform olugturmaldir.

Boylece etkisi arttinlabilir hale gelir.

Avusturyali endustriyel tasarimci ve 6gretmen Victor Papanek, tasarimin gevresel
faktorlere uygun olmasi ve bunun yaninda yoksullara, engellilere ve yaslilara hizmet
etmesinin gerekliligini vurgulamigtir. Design For The Real World adl kitabinda
Papanek, tasarimda evrensellik ilkelerini inga eden mesajlar iletmistir (Gorsel 19).

“Allwomen, men and children are designers.
All that we do, almost all the time, is design, for
design is basic to all humanity. The planning
and patterning of any| act toward a desired,
foreseeable end constitutes the design process. |
Any attempt to separ}te design, to make it a

thing-by-itself, works counter to the fact that
design is the primary underlying matrix of life.”

Vit P, Do o T B ot 8

Gorsel 19. “Design For The Real World” kitabi, Victor Papanek, 1972.
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Bu evrensel bakis agisi sadece tasarimin kendisine fayda saglayan atilimlara isaret
etmekle kalmiyor, ayni zamanda toplumsal degerlerin korunmasi ve gelistiriimesine
yonelik gabalari da glglendiriyor. Ozetle, Evrensel Tasarim Disiincesi'ne goére
tasarim sadece tasarimcilar icin degildir. Saglikh bir tasarim kultard, kurulugtaki
herkesi tasarim surecine katilma konusunda guglendirmeli ve herkesi tasarimla ilgili
olmadigi acik olan konulara tasarim dusuncesini uygulamaya tegvik etmelidir.
Sasaki (2010), bugun grafik tasarimcilarinin toplumsal sorunlarla daha ¢ok
ilgilendigini vurgulamaktadir.

“Son yillarda tasarim alani hizla yeni alanlara dogru genigledi. Tasarimin
sosyal ve insani faydalari, sosyal agidan sorumlu davranig etrafinda
sekillenen yeni bir uygulama turundn yolunu agti. Tasarimla ilgili bu yeni
bakis acisi, degisimin yeni temsilcileri olarak onemli bir rol oynayan
tasarimcilara daha fazla sorumluluk verdi. Ginumuzde tasarimcilar, sosyal
farkindalik yeteneklerini sergilerken vyaraticihk ve stratejik tasarim

dusuncesini kullanarak dunya i¢in yeni bir seyler yaratmaya calisiyorlar”.

Tasarimcilar disiplinler arasi kabiliyetler kazanarak ve ¢ozimlemelerle ortaya
cikarak akademik yaklagimlar sunmaktadirlar. Gorsel 20’deki Evrensel Tasarim
Elkitabi adl kitapta, ortak yasam alanlarinda gesitli kisitlari olan kigilere yonelik
artnlerin Uretim surecinde basvurulan The Enabler baglikli bilgilendirme tasarimi
dikkat gekmektedir (Preiser & Smith, 2010). Oxford ingilizce Sézliigi'nde

v ey

“pilgilendirme grafigi”’, diger adiyla “infografik”; “bilgi veya verilerin gorsel temsili”
olarak tanimlanmistir.
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Gorsel 20. “Universal Design Handbook” kitabinda “The Enabler” sayfasi, 2010.

Evrensel tasarim arayisinda yirmibirinci yuzyilda en ¢ok tartisilan seylerden biri “iyi
tasarim” olgusudur. lyi tasarim, misterinin kurumsal, finansal, deneyimsel ve/veya
etik hedeflerine iligkin derin bir anlayigtan, musterinin bulundugu pazarin veya
alanin kapsamli bir analizinden ve en énemlisi, samimi bir empatiden dogar. lyi
tasarim ilkelerine gore iyi tasarim; yaraticidir, Grinu kullanigh yapar, estetiktir, Grinu
anlamamiza yardimci olur, fazla dne ¢ikmaz, durusttur, dayaniklidir, son detayina
kadar uyumludur, ¢evrecidir ve mumkun oldugunca az tasarimdir. Bu 6zellikleriyle
iyi tasarim soylemi ile evrensel tasarim ilkeleri ortusmektedir. Bu tur tasarim
sorunlarinin anlasiimasina kargin, Ardan Erglven, ayni zamanda kitabinin adi
olarak kullandigi “lyi Tasarim Nedir?” (2021) sorusuyla mekan tasarimi, endUstriyel
tasarim ve grafik tasarim drunlerinin gorsel dilini incelemektedir. “Modernizmle
birlikte grafik tasarimda “asimetrik mizanpaj, iglevsellik, geometrik yaziylzleri,
hiyerarsi, minimalizm, seri tasrimi, evrensellik ve beyaz ‘bos’ alan kesfedilmistir”
(Petterson, 2015). Suregteki ilerleyisi Uzerinden bir pargalama ve birlestirme sanati
olarak nitelendirebilecegimiz grafik tasarimin, toplum igin planli bir yapim ve yikim
plani kurma becerisine de sahip oldugu gorulmektedir. Tasarim Bizi Nasil
Dusunduarar? adli kitapta Sean Adams tasarimcilarin, reklamcilarin, pazarlama
uzmanlarinin ve geri kalan herkesin ne dusunecegini, nasil hissedecegini ve ne
yapacagini tasarimin belirledigini savunmaktadir (Adams, 2021). Evrensel grafik
tasarimin ne oldugu ve nasil gelistigi, tarihsel ve gorsel bulgularin yanisira
evrensellik olgutlerinin tartigsiimasiyla birlikte yanitlanmalidir.

2.3. Grafik Tasarimda Evrensellige Girig: Donemler ve Olanaklar

Uzun yillar boyunca, teknik gizimlerde aktarilan bilgiler daha karmasik hale geldikge,
evrensel bir teknik dil gelismistir. Yasal duzenleyiciler tarafindan olusturulan kabul
gormus standartlar ve s6zlesmeler kullanilarak, gorsel bilgi ve fikirlerin, kavramlarin
ve bitmis tasarimlarin tUm dinyada net bir sekilde anlasilmasi mumkundur. Diger
taraftan, gorsel olan her sey — kullanilan renk, sekil, tipografi, illistrasyon ve fotograf
— her zaman yeniden sekillendirmeye acik olmustur. Teknik bir alan olmanin
Otesinde, grafik tasarimin evrensel hale gelisi, onun topluma etkisiyle iligkilidir.

Grafik tasarimin tim toplumsal faaliyetlerin vazgegilmez bir pargasi oldugu
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sOylenebilir, ¢linkd goruntu her yerdedir ve herkes goruntunin uretimiyle ve

tuketimiyle ilgilenebilir. Bu agidan grafik tasarim, evrensellik sdylemlerini yansitan

yapmistir:

bir faaliyetler butinuaduar. Gorsel Retorik Arastirma Grubu’ndan ¢ikan Grafik Tasarim
Uzerine: Okuyucuyu Dinleyen? adli yayinda Waarde (2009) su agiklamayi

“Tum bu faaliyetleri tek bir kelimeyle temsil eden; 'metin okuyucusu',

illistrasyon, fotograf ve gorsellerin izleyicisi', 'tuketici', 'web sorf¢lsu' gibi
farkli bigcimlerde olmasi

gereken bir deyim dusunmek zor. 'Yazilim
kullanicis', 'vatandas', '0grenci' ve bireyin gorsel bilgileri yorumladig! diger
roller 'Alici' kelimesi ise pasif bir cagrisim oldugu igin reddedildi, oysa bir seye
dikkat etmek ve onu yorumlamak bilingli kararlardir. Biraz eski moda alt

tonuna ragmen, 'seyirci' kelimesi gorsel bilgiyi aktif olarak yorumlayan birini
en dogru sekilde tanimliyor gibi gorunuyor”.

Van der Waarde grafik tasarimin iliskide oldugu konulari, etkinlikleri ve diger alanlari
Gorsel 21°de yer alan detayli bir semayla aktarmistir:
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Gorsel 21. Grafik Tasarim Semasi, Karel van der Waarde, 2009.

Gavin Ambrose ve Paul Harris (2009) ise, grafik tasarim alaninin tmune hakim

olunamadiginin ve bunun gerekli olmadiginin imasinda bulunmuslardir.
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“Grafik tasarim gesitli bakis agilarini ve uygulama turlerini kapsayan genis bir
alandir. Pargalar halinde tarif edilemez gunku c¢esitli cevrelere yonelik olarak
calisan tasarimcilar varken, ayni zamanda nadiren, hatta higbir zaman bu

alanin tum pargalariyla ilgilenmeyen tasarimcilar da vardir”

Bununla birlikte deneysel tipografi ve sanat¢i kimligiyle Gnlu Avusturalyali Stefan
Sagmeister’a gore grafik tasarim genigledikge daha da zorlasan bir alandir (2005).
Sagmeister sosyal medya hesabinda kendisine gonderilen grafik tasarim agirlikh
igleri paylasarak kultirlerarasi diyaloga katki saglamaktadir. Dolayisiyla grafik
tasarim alaninin sinirlarinin tanimlanmasi post-modern bir sorundur. Buna karsin
guncel tanimlamalar grafik tasarimin hem ilkel hem de ¢agdas bir alan oldugunu
kanitlamistir ve sahip oldugumuz tarihsel bilgilere yonelik farkli gorusler mevcuttur.

“‘Sosyologlar, fiziksel nesnelerle bu nesnelere iligkin fikirleri birbirleriyle
iliskilendirmektedir. Materyal kultir, ya da maddi kultur; araglar, silahlar,
mutfak esyalari, makineler, sus esyalari, sanat eserleri, binalar, anitlar, yazil
kayitlar, dini tasvirler, giysiler ve insanlar tarafindan Uretilen veya kullanilan
diger tum nesnelere isaret eder. Maddi olmayan kultir ise, inanglara,
degerlere, kurallara, normlari, ahlaki, dili, orgutleri ve kurumlari dahil,
insanlarin kulturleri hakkinda sahip olduklari fiziksel olmayan fikirlere atifta
bulunur” (Ozdogan, 2021).

Evrensel grafik tasarimin erken donemi olarak ondokuzuncu yuzyildaki faaliyetler
gosterilebilir. Grafik tasarimin ortaya ¢ikmasindaki yaygin dusunceye gore yazinin
cogaltilip dagitiimasini kolaylastiran matbaanin icadi bir mihenk tasi sayilmaktadir.
Grafik tasarimin erken donemi olarak gosterilebilecek ondokuzuncu yuzyilda tipo
baski'®, 1450’den 20. ylzyihn ortalarina kadar goriilen yaygin baski teknigi
olmustur. Grafik tasarim, Ozellikle sanayi devrimiyle ortaya ¢ikan ihtiyaclar
karsilayarak gelismistir. ikinci Diinya Savagi sirasinda Nazizm etkisindeki

Avrupa’dan kagmig olan tasarimcilarin beraberinde modernizm anlayisini da

'8 Tipo baski, ingilizce’deki “letterpress” kelimesinden gelir.
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getirdigi yeni Amerikan yasam tarzinda kurumsal kimlik tasarimi alani hizla
genislemeye baglamigtir. 29 Agustos 1922'de Boston Evening Transcript'te New
Kind of Printing Calls for New Design bashgiyla yayinladigi makalede Amerikali
kitap tasarimcisi William Addison Dwiggins "grafik tasarim” terimini ortaya atmistir.
(Clifford, 2013). Bu terim alanda en 6nemli etkiye sahip olmustur. Bununla birlikte,
reklamlarin olugturulmasindan sorumlu kisiyi tanimlamak igin "grafik tasarimci”
terimi ilk kez 1917 yilinda Kaliforniya Guzel Sanatlar Okulu mudird Profesor
Frederick H. Meyer tarafindan kullaniimistir (Shaw, 2020). Daha sonra farkli
akimlar, araclar, kigiler ve kurumlar grafik tasarimi ve grafik tasarimciligi etkilemistir.

Ticari anlamda grafik tasarimda evrensel yaklasim Uzerine, iki tasarimci olan Yves
Zimmermann ve Ana Alavedra’ya (2013) gore grafik tasarimcinin gorevi, musterinin
gorsel iletisim sorununu dogru anlamak ve ona en iyi ¢bézumu sunmaktir.
Klresellesme ve etkilesim c¢aginda, "ana akim kaltur" fikri evrensel olarak kabul
edilen gorsel nesnelerden beslenmektedir. Web siteleri, dergiler, kitaplar ve
televizyon, her gegen gun farklilasan alt kulturlere odaklanmis ve gun gectikce daha
bilingli bayuyen ve daha dar bir sekilde dilimlenmis nis izleyiciler olusturmayi
hedeflemigtir. Sonu¢ olarak grafik tasarimin uygulama alani ¢ok daha genis bir
alana yayllmistir. Bunun sonucu olarak, grafik tasarim egitiminin egitimi,
endustrideki durumu ve topluma olan faydalari ve zararlari, grafik tasarimda bir

evrensellik algisini sekillendirmigtir.

2.3.1. Grafik Tasarimda Temel ilkeler

Tasarim ilkeleri, estetik agidan hos ve kullanici deneyimini optimize eden bir sey
yaratmak igin birlikte ¢alisirlar. Gorsel iletisim alaninda evrensellesme fikri tasarim
paradigmalarini sekillendirmis ve “Temel Tasarim” terimi bu noktada ortaya
cikmigtir. Bauhaus'un etkileriyle tasarimda dunya ¢apinda ortak bir dilbilgisi bulma
ve kullanma gabasina girilmistir. Bauhaus teorisi, sanat, is¢ilik ve tasarim arasindaki
sinirlart kaldirmayi amaclamigtir. Bu surecgte baskin gorinen Bati paradigmalari
evrensel bir gorsel dil yaratilmasinda temel tasarim ilke ve 6gelerini kullanmistir.
Zithk, denge, vurgu, hareket, oran, hiyerarsi, ritim ve butunluk gibi temel ilkeler
Temel Tasarim ilkeleri olarak bilinmektedir. Temel sekiller, renk, doku, desen,
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amorf, siluet ve boyut gibi, sayilan ilkelerden daha fazla gorsel tiniya sahip terimler,

Temel Tasarim Ogeleri olarak tanimlanabilir (2008).

Temel tasarim ozelliklerini one ¢ikaran grafik tasarim Urunlerinde ilke ve 6gelerin
kullanimina, drunun bilgisinden bagimsiz olarak, olumlu ve olumsuz tepkiler
vermemiz disindlebilir. Ornegin, sekil ve renk grafik tasarimdaki en temel
unsurlardandir. Rus ressam ve sanat kuramcisi Vasili Kandinski, insan algisinda
renk ile form arasindaki iligki Uzerine yaptigi bir arastirma igin gerceklestirdigi
deneyde Bauhaus'taki 6grencilerden ve 6gretmenlerden gordukleri ¢ temel sekli
(Ucgen, kare ve daire) bir ana renk (sar1, kirmizi veya mavi) olarak boyamalarini ve
her sekil igin renk secgimlerini agiklamalarini istemistir. Bdylece bu deneyde
izleyicinin gozunde bigim ve renk arasinda evrensel bir iligki belirlemeyi
amaclamistir. Kandinski'nin bulgulari, modernizme ve gorsel dil yorumlarinin
kultarler arasinda evrensel olduguna dair ontolojik bakis agisina katkida

bulunmustur.

Tunal’nin (1983) “sanatsal salt ilgiler” olarak; 1s1din, rengin golge ve is1da, rengin
renge, uzunun Kkisaya, genigin dara, belirlinin belirsize, solun saga, yukarinin
asaglya, arkanin o6ne, dairenin kareye ve uggene ilgisi” olarak degindigi ilgiler
(Kandinski’'nin Gorsel 22'deki “Dairenin Etrafinda” adli eserindeki gibi), Dogu’dan ve
Bati'dan, Kuzey’den ve Gulney'den grafik tasarimcilarin getirdigi becerilerle yeni
vizyonlar kazanmistir. Grafik tasarim, sanatta bulunan temelleriyle birlikte genisleyip
insani bilimlerle ilintili olarak ¢galigmaya baglamistir.
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Gorsel 22. "Around the Circle” Wassily Kandinsky, 1940.

Kandinski, modernizme ve gorsel dilin yorumlanmasinin kilturler arasinda evrensel
olduguna dair ontolojik bakis agisina katkida bulunmustur. Sanatin grafik tasarima
bulusarak ¢esitli alanlardaki sorunlara ¢gozumler Uretme ¢abasiyla evrensel bir bakis
acisi kazanmasi yirminci yuzyilda ilk érneklerini vermigtir. Ancak temel tasarim gibi
onemli bir konuyu sekillendiren Kandinsky ornegini bilen kisi sayisi, Japonyali
Yusaku Kamekura'yl ve Ikko Tanaka'yi, Cinli Zhang Guangyu’'yu ve Misrli Jamal
Abdalla’yr bilen kisi sayisindan birka¢ kat daha fazladir. Bu tasarimcilar Dogu'da
grafik tasarim alanina, ozellikle de kompozisyonel ve soyut "temel tasarim" estetigi
alaninda 6nemli katkilarda bulunmuslardir. Caligmalari, grafik tasarimin genis alani

icinde benzersiz kulturel perspektifler ve sanatsal yaklagimlar sergilemektedir.

Gorsel iletisim imkani olmayan kigiler igin Braille alfabesi grafik tasarim kokenli bir
uygulamadir. Uriinlerin ylzeyindeki kabartmalar tipografik bir dilden olugsmaktadir
ve dokunsallik aracihgiyla bilginin okunabilmesini saglamaktadir. Resimlerin
dokunsal yoldan okunabilmesi de yine grafik tasarimla mumkuin olabilmektedir.
Gorsel 23’teki bir tarihi esere ve kultirel mirasa; nokta, cizgi ve lekesel agirlik gibi
temel tasarim ogeleri araciligiyla gorme engelliler icin algilanabilir hale getiriimeye

cahisiimigtir.
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Gorsel 23. “The Gathering Of The Mana” adli eser igin dokulu kabartma galismasi.

Grafik tasarimin evrensellik ilkesi erigilebilirlik cercevesinde de ortaya ¢ikmaktadir.
Ornege gore dokunsallik aracihigiyla engellilere gorsel yapilar iletmeyi
hedeflemigtir. Erigilebilirlik ve gorsel deneyim, grafik tasarimin evrenselligi
acisindan son derece 6nemlidir. Bu konu, Grafik Tasarimda Dokunma Duyusu ve
Erisilebilir Tasarim Anlayisi (Hayta, 2017) ve Yeni Estetikte Dokunsal Tipografi
(Falla, 2013) adli makalelerde detayli olarak ele alinmistir. Grafik tasarimda
dokunsallik iligkisi, bilgilendirme tasariminin Ozellikleri arasina eklenen, evrensel
tasarima ve bilgiye ulasilabilirlik agisindan gerekli bir iligkidir. Waarde (2009)

bilgilendirme tasarimini soyle orneklendirmistir:

“Insanlar gérsel bilgileri gesitli nedenlerle yorumlarlar. Bilgilendirme
(sozlukler, tabelalar), egitim (ders kitaplari, kilavuzlar, oyunlar), guncel kalma
(gazeteler, web siteleri), eglence (romanlar, dergiler) veya gereklilik (vergi
formlari, bilgilendirici brosurler) bazi orneklerdir”.

Grafik tasarim etkisiyle, ginumuzde atdlye kavrami da sadece belirli tasarimcilara
veya kurumlara 6zgu bir mekén olarak degil, artik daha sivil ve toplumsal amaglara
hizmet eden bir kalabaligin uretim kaynaklarindan biri olarak bagimsiz bir acik
atolye haline gelmistir. Kanadali akademisyen Rita Irwin ve meslektaglari tarafindan
geligtirilen “ARTographer” terimi, Sanatgi (Artist), Arastirmaci (Researcher) ve
Ogretmen (Teacher) kelimelerinin bas harflerinden olusup c¢oklu rollere atifta
bulunmaktadir (Sullivan, 2006). Artographer kelimesi, sanat ve fotograf unsurlarini
yaratici bir sekilde birlestiren kisi olarak tanimlanmaya baslanmistir. Akademi,
tasarim literaturine yeni kavramlar kazandirirken, grafik tasarim da kendi tanimini
surekli yenilemektedir. Bu dogrultuda, bir grafik tasarim uygulamasi yapmak veya
grafik tasarimci olmakla ilgili hedeflere ve gereksinimlere kigisel ilgiyle
ulasilabilecegi ortadadir.

68



Gorsel 24. “Quantum”, Kevin McCoy, NFT, 2014.

Artik grafik tasarim pratiginde metotlarin zenginligi konusunda bir kisit veya kural
belirlenemez. Gorseller zaten insanin ilk iletigim objeleridir. Gunumuze bakildiginda
ornegin Gorsel 24’te yer alan ilk NFT gorseli basit ve sade bir temel tasarimin
sonucu izleniminde, ayni sekilde IBM firmasina gondermede bulunan Stanley
Klbrick’in yonettigi 1968 yapimi 2001: A Space Odyssey filmindeki ikonik bir
gorseldir. Bir “grafik tasarimci” olarak tanimlama geregi duyulmayan tasarimcilarin
NFT’leri hizla evrensellesmig ve tasarim kulturtne yeni bir grafik dil algisiyla girmeyi
basarmistir. Sonug¢ olarak grafik tasarimda temel ilkeler de temel sekiller gibi

kullanim bigimlerine gore bir evrensellik vadeder veya etmez.

2.3.2. Grafik Tasarimda isaret, Sembol, ikon, Piktogram ve Logo

Yaz dili gibi, isaretler, semboller, ikonlar ve amblemler de iletisim kurmayi saglayan
anlamlar tagsimaktadir. Analitik psikolojinin kurucularindan isvigreli psikiyatr Carl
Gustav Jung, buyuk Yunan filozofu Platon’nun “idea” kavramindan esinlenerek
kultarel arketipleri incelemistir. Jung (1991), bu sembolleri, bir bireyin duygularini ve
eylemini etkileyen “Arketipler” (arkaik imgeler) olarak; evrensel dusunce formlari
olarak adlandirmigtir. Fikirlere yonelik bu imgelerin, kaliplarin veya prototiplerin
evrensel veya kolektif bilingdigindan turetildigini 6ne surmugtur. Jung'a gore, kolektif
bilingcdigi, kalitsal bir ruh veya deneyim rezervuaridir ve belirli bir tGrdn tum Gyeleri
icin ortaktir. Jung (1991), arketipleri, ruhlarin planlari olarak; igine dogdugumuz ilkel

imgeler veya davranig kaliplari olarak tanimlamaktadir.
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“Insanlik tarihi boyunca tiim diinyada farkli formlarda gériinebilen arketipler,
ancak bir deneyimle harekete gecirildiklerinde iglerinde bulunduklari kultar
faktorinden etkilenerek burindukleri gorunumle belirginlesirler. Aksi halde
tetiklenmeyen, harekete gegmeyen bir arketip algilanamaz durumdadir”.

Jung’un altini gizdigi kultur etkeni antik gaglardan kalma arketipal gorsel imgelere
genellikle birden fazla anlam yuklemigtir. Ornegin arti isareti (+) Hristiyanliktaki hag
anlamina gelebilir veya kuzey, guney, dogu ve bati olmak Uzere dort ana yon
anlamina gelebilir. Burada muhim olan igaretin yerlestirildigi yerdir, yani icerigin
iliskide oldugu baglamdir. Dolayisiyla isaretlerin, sembollerin, ikonlarin ve
amblemlerin belirli bir ¢cevrede veya kuresel olarak evrensellesmesi, tasidiklari
anlamin yayginlagsmasina ve surdurllebilir olabilmesine baghdir. Ornegin, Gorsel
25'te, Mardin’deki bir ev kapisinin Uzerinde, Ezidilik, Musevilik, Hristiyanlik ve
Muslumanlik ile ilgili sembollerin dordu bir arada yerlestiriimesinin belli bir mesaj

kaygisi ve amaci vardir.

Gorsel 25. Ezidilik, Musevilik, Hristiyanlik ve islam sembolleri, Mardin.

isaretlerin, sembollerin, ikonlarin ve amblemlerin icerdikleri yoresel etkiler
sebebiyle, bunlarin kendi kultirel mesajlariyla birlikte evrensellestigi soylenebilir.
Son zamanlarda daha da stilize edilen, sari ve siyah gorunumuyle “emoji” olarak
bilinen yUz ifadeleri, evrensel bir gorsel ileti sistemine donugmustur. Sembolizm ve

evrensellik cogu zaman birlikte ele alinmaktadir.
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Gaziantep’in Karkamis ilgesinde Tirk-italyan arkeolojik kesfinde bulunan Hitit
comlegi (Gorsel 26) uzerinde “gulen yuz” ¢iziminin kalintisina rastlanmigtir. Bu
bulug, “smiley” dunyasinin baslangig karakteri olarak bilinen “gulen yuz” simgesinin,

dusunuldigunden daha evrensel ve eski oldugu ortaya gikarmigtir.

“Materyal ve metne dayali galismalar arasindaki diyaloglarin guglu veya zayif
yonleri bireysel tutumlarin toplamina indirgenmemeli, arastirma, 6gretim ve
egditimin beseri bilimler ve sosyal bilimler genelinde nasil yapilandirildigina
dair daha genis egilimler acisindan baglam kazandiriimalidir” (Heffron,

2015).
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Gorsel 26. Hitit comlegi, M.O. 1700'ler.

Bu kalici ve uluslararasi hale gelmis populer simgenin modern dunyadaki
tasarimcisi olarak bilinen Harvey Ross Ball (Gorsel 27) ise ticari bir marka
basvurusunda bulunmamistir. Bu simge, daha sonra Banksy’nin de dikkat ¢gekecegi

(Gorsel 28) goktan evrensellesmis bir gorsel miras haline gelmistir.
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Gorsel 27. Tasarimci Harvey Ross Ball, 1963.

Gorsel 28. “Flying Copper”, Banksy, Grafiti, 2003.

The Politics of Design adh kitabinda “kultirel farkhliklar imgeler Uzerinden nasil
ogrenilebilir?” sorusunu yoneltmistir (2016). Peter bu soruya, Goérsel 29'deki
uygulama uzerinden, gorsel dil ve yorum iligkisini gesitli cevaplar elde etmistir.
Amsterdam Komsu Kadin iletisiminden Géniilliller igin Giris Kursu'na ait test!?,
Hollanda’da gé¢menlere goénulli olarak dil dersi verenlere gorsel kaltar farkhhgini
anlatmak icin verilmigstir. Test sayfasindaki ilk soruda, daha fazla Kuzey Avrupalinin
gOlgede olmak yerine gunes 15191 altinda olmay: tercih ettigi igin “Gzgun surat”|
isaretledigi ortaya gikmigtir. Ayni oranda Arabistanlinin da golgede kalmak istedigi
icin bu soruda “glilen surat”i isaretlemistir. Ikinci kisimda ise “aga¢” ve “gdk

guraltusu” kelimelerini kullanarak gizimin kisa bir cimleyle anlatiimasi istenmigtir.

7 hitps://image.isu.pub/160411154749-ec1e4866da03eb3ff8155e614a5f9e36/jpa/page 21.ipg
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Which facial expression fits the expression
‘the shadow side of life’ best?

o O

Describe the development you see here in a
short sentence, using the words trees and thunder.

-

Gorsel 29. Test gorseli, Amsterdam, 2015.

Bu uygulama, yasami deneyimlemekle ilgili yazil ifadelerin, kilturel yapiyi, gorsel
algry1 ve dil yetenegini ortaya ¢ikardigi bir deney niteligindedir. Sembolik bir ifade
bigimi olan bu ¢izim bigimsel agidan evrensel olsa da yerlestirilecegi gorsel dil

baglaminda subjektiftir.

Tipki semboller gibi, iletisimsel ihtiyaclari en basarili sekilde karsilayan ve kullanim
olarak evrensel hale gelmis unsurlardan biri de ikondur. ikonlar semboliktirler.

Cansiz nesneleri, kavramlari ve aksiyonlari gosterirler.
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Gorsel 30. UNICODE Web Sayfasi, 2023.

Ornegin Gorsel 30'daki Unicode (Evrensel Kodlanmis Karakter Seti), diinya yazi
sistemlerinin gogunda ifade edilen metnin tutarh bir gorsel olarak kodlanmasi i¢in bir
bilgi teknolojisi standardidir’®. Unicode Konsorsiyumu tarafindan slrdirllen
standart, 154 modern ve tarihi komut dosyasini, ayrica sembolleri, emojiyi ve gorsel
olmayan kontrol ve bigimlendirme kodlarini kapsayan 143.859 kadar karakteri

tanimlamaktadir.

AL

k

Gorsel 31. “Pictograms, Signs of Life, Emojis - The Society of Signs” Sergisi, 2021.

7 Mayis 2021 ve 12 Eylul 2021 tarihleri arasinda Almanya’nin Freiburg im Breisgau
sehrindeki Yeni Sanat Miizesi’'nde gerceklesen Piktogramlar, Yasamsal isaretler,
Emojiler: isaretler Toplumu baghkli sergi (Gérsel 31) bu 6gelerin grafik iletigimi
saglayan fakat . Sergideki tasarimlar'® ‘piktogram’ gérsel dil sistemiyle gesitli hikaye
anlaticiligi deneyimleri sunmustur. Piktogramlarin, kamusal yasamin daha iyi
duzenlenmesinde etkili bir gorsel dil olarak kullanildigi ve emojilerle benzerlik
goOstererek duygulart ve fikirleri daha cabuk ifade etmeye yaradigi bilinir.
Piktogramlarin bilgiyi mimkin olan en genis ilgili kitleye aktarmaya ve katilimi
saglamaya hizmet etmesi bakimindan evrenselci yaklasim tasidiginin alti

cizilmelidir.

Sekillerin, isaretlerin, sembollerin ve yazilarin birlikte veya ayri ayri kullanildigi diger
bir grafik tasarim Uranu ise, kurumsal kimlik tasarimi alanina mensup, logo tasarimi

alanidir. Logolarin bazen evrensel olarak anlasilir olmalari amaglanirken, bazen de

'8 https://www.unicode.org/
19 https://www.freiburg.de/pb/,Len/1674809.html
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gorselligin kendi bagina belirsiz ve baglantisiz olan dogasinin kullaniimasi

istenmistir.

FedEx 9z
whmal  SEER

CN LI

Gorsel 32. Logolarin farkli dillere uyarlanmasi.

Kisisel veya kurumsal baglamlarda 6zellesen ve bir organizasyonu ya da bir markayi
temsil eden gorsel tasarimlar, logo olarak adlandiriimaktadir. Logolar, ilk kurumsal
iletisimi kuran ve endustriyel ¢evrenin gesitli alanlarinda ilk reklami yapan grafik
tasarim urunleridir. Logolar uluslararasi sirketlerin yerel kitlelerin kullanimini
kolaylastirmak icin dil degisikligi gecirebilirler. Gérsel 32'deki gibi, ingilizceden
Arapcaya ve Hintgceye donusturtlerek ayni tipografik etkiyle tasarlanmasi
hedeflenen logolar “kapitalist grafik tasarimin” (Pater, 2021) bariz 6rnekleridir.

\\W//

Gorsel 33. Cin Yelpazesinde Resim ve Hat Sanati.

Gorsel 34. Cin Yelpazesinde Coca-Cola Reklami.

Logo, marka temsilinin ilk adimi olarak gorulurse, kuresellesme c¢abasindaki
markalar logolarini kiiltirel etkilesim alaninda konumlandirmistir. Ornegin, antik
donemlerde tagsimis oldugu anlam ve onemi surdurmekle birlikte Ming Hanedani
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(1368-1644) ve Qing Hanedani (1644-1911) donemlerinde kazandigi yeni ve farkli
niteliklerle Cin kaltGrinun ayrilmaz bir parcasi haline gelen yelpaze (Sertdemir
Diagne, 2016), 19. yluzyilda ortaya ¢ikan Coca-Cola markasi igin bir reklam
mecrasina donusgmustur. Yeni reklam fikirleri, kultirel nesnelerin gucuyle markalarin
yaygin etkisini arttirmay1 hedeflemis ve onlarin kultirlerarasi ve evrensel nitelikte
oldugu soOylemini desteklemistir. Bir markanin sagladigi hizmet ya da urin
kullanilmiyor veya taninmiyor olsa dahi, kendini tanitma, klresel capta adini
duyurma ve evrensellesme atilimlarinda, ilk yayilima sokulan gorsel unsur olarak
karsimiza gikmaktadir. Diger taraftan, evrensel sembol sistemleri, her tlrlu kalttrel
gecmige sahip insana hizmet etmek igin tasarlanmigtir. Ancak yeni tasarimlar,
halkin sembollere tepkisinin kultur, cinsiyet, dilbilim ve gorsel dil, yas ve okuryazarlik
ile iligkili olabilecegi inanciyla gelistiriimektedir. Dolayisiyla igaretlerin ve sembollerin
degisken mesajlar igerebilecegdi gibi logolarin da her zaman ve her yerde evrensel

olup olamayacagi durumu gézden gegirilmelidir.

2.3.3. Grafik Tasarimda illiistrasyon

illistrasyonun evrensellesme potansiyeli yilksek bir gérsel dil oldugu rahatlikla
sOylenebilir. Isaret, sembol, ikon ya da illistratif logo tirinden ayri olarak
illiistrasyon kendi basina bir sanat olarak kabul ediimektedir. illiistrasyonun tarihsel
kokenleri arastirildiginda tasvire dayal ilk atilimlar 6érnek olarak gosteriimektedir.
Ornegin minyatlr sanati tezhip ve hattan farkli olarak tasvire dayanmaktadir ve
Uzak Dogu'yu etkisi altinda birakmistir. Grafik illiistrasyon Olarak Minyatiir adli
makalede Ugur Atan’in (2013) tarihsel bulgulari su sekildedir:

“‘Uygurlar, minyatur sanati vasitasi ile c¢ogunlukla Maniheizm dinini
anlatmiglardir. Bu kitaplarda dini ve dunyevi sahneler igerisinde rahipler,
vakif yapanlar ve muzisyenler yer almistir. Buyuk Selguklular ve Anadolu
Selguklulari zamaninda devam etmis, olan minyaturli yazma eserlerden
gunumuze ulasanlardan konularin ilim, hekimlik, tabiat ve edebi konular

oldugu anlasiimaktadir”.
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Bugun Japon manga tekniginin minyatur sanatinin devami olarak gelistigi
bilinmektedir. Manga, guinumuzde animasyonlarda ve basili rinlerde gorsel hikaye
anlaticiligi baglaminda evrensel olarak kullanimi yayginlagsmis bir Grun haline
gelmigtir. Manga tarihi Uzerine arastirmalarda modern mangayi sekillendiren iki ayri
gorus belirgindir: (1) Manga, Japon kulturel ve estetik geleneklerinin bir devamidir,
(2) Manga, 1945 ve 1952 yillan arasinda mauttefik guglerin iggali altindaki
Japonya'ya Bati'dan gelen gizgiromanlara, Amerikan televizyonu gorsellerinden ve
Ozellikle Disney Uretimi cizgifilmlerden etkilenmigtir. Bu kultirel etkilesim
cercevesinde bigimsel bir analiz igin Dogu ile Bati'ya ait hem geleneksel hem de

guncel illustrasyon teknikleri yan yana getirilebilir.
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Gorsel 35. “Suboku-ga” Sumi-e Japon sanati.

Gorsel 36. “One-stroke” teknigi.

“Suiboku-ga”, diger adiyla “Sumi-e” Japon sanati (Gorsel 35), ilk olarak Cin’in Sung
Hanedanhgi (960-1274) doneminde ortaya ¢ikan ve 14. yuzyil ortasinda Zen budist
rahipleri tarafindan Japonya’ya goturtlmus bir siyah beyaz murekkep sanatidir.
Tam bir kulturel miras olan Sumi-e, dogada var olan anin kendisini yakalayabilmek
icin hizli firgca darbelerini kullanarak anlik lekelerle betimleme yapma sanatidir.
1700’lerde Donna Dewberry tarafindan Bati’da icat edilen “One-stroke” (Gorsel 36),
Sumi-e ile ayni konuyu yani dogay! ele almakla beraber bir yaklasim farkini da
sergilemektedir. Japon sumi-e sanatinda doganin o andaki gozlemi suratle kagida
aktarilir. One-stroke tekniginde ise anlik aktarim yerine hayali uygulama,
renklendirme ve bunlarin plani, Uretim suresini de uzatir. CUnku one-stroke

tekniginde bir duzen kurgulamak ve bu kurgudan faydalanmak hedeflenmigtir. Sumi-
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e’nin tersine, one-stroke tekniginde, sonuglarini diginmeden ani yasamak yerine,
garanticilige ve belirleyicilige odaklanildigi sdylenebilir. iki ayri cografyaya ait bu
illistrasyon ornekleri evrensel olarak algilanabilmis ve kullanimlari yayginlagmistir.

Gorsel 37. “The Arrival” kitabi, Shaun Tan, 2006.

illiistratdrler zaman zaman tasarimda evrensellik kavramini konu edinmistir; gérsel
iletisimin evrenselligini gosteren Ornekler ortaya koymuslardir. Hikayelerini
genellikle daha az metinsel ve daha c¢ok illistratif olarak aktaran Shaun Tan,
tipografik tasarimlara ve ikonlara da yer verdigi “The Arrival” adli grafik romanda
(Gorsel 37) dil farkhligi ve kultirlerarasi iletisim zorluklarini ele almistir. Tan, goérsel
iletisim dilini kurguladigi bir dinyadaki olaylari, bir yazi dilini kullanmadan salt
illistrasyonla anlatmaktadir.

2= /super JigglyPuft_/ 120

)\ Jigglypuff Attack x10 100
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Gorsel 38. Pokemon Oyun Karti Jigglypuff karakteri, Ken Sugimori, 1996.

Gorsel 39. Pokemon Oyun Karti uyarlamasi, Murat Palta, 2022.

Daha farkli bir noktada, mevcut gorsel iletisim Urunlerini kaltirel uyarlamayla tiye
alarak illustrasyonu yapisOkume ugratan bagka bir 6rnek de Murat Palta’nin
eserleridir. Gorsel 38’te yer alan, Japon “Kirmizi ve Mavi” firmasinin markalastirdigi
Pokémon?® adli kurgu karakter serisine ait Jigglypuff karakterinin 6zelliklerini ve
iglevini gosteren resmi oyun kartidir. Bu bir oyun kartini kullanan Palta’nin eseri
(Gérsel 39) islami eserlerdeki kullanimlarini hatirlattigi hat, tezhip ve ebruyu iceren
illistratif bir yeniden Uretimdir. Uluslararasi duzeyde ilgi goren bu uygulamalar,
geleneksel ile modern gorsel unsurlarin birlestirildigi illistrasyonlarin evrensel

olarak algilanabildigi bir caga ulasildigini gostermektedir.

Grafik tasarimda illustrasyonun zirvesini gosteren karigik teknik uygulama ornekleri
anlati ve stil bakimindan sayisiz gesitlilik sunmaktadir. Bilgisayar ve arttirilmis
gerceklik tabanl illistrasyon araclari, guclu hikaye anlaticiligi yetenegiyle yeni
evrensellikler tasarlayabilmektedir. illistrasyonculuga faydaci agidan yaklagan ve
konu hakkinda egitici nitelikteki “Bir illlistrasyoncu Nasil Olunur?” baslkli kitapta
Darrel Rees (2014) illustrasyonun ticarilesmesindeki sorunlu bir noktayr dile
getirmigtir.

“Pek ¢cok musterinin ayni bir veya iki isin gicune gore siparig verdigini pekala
gorebilirsiniz. Bu belirli illistrasyonlarin evrensel olarak sevildigini ve onlarla
dogru bir sey buldugunuzu bilmek baslangicta ¢ok sevindirici olabilir. Sorun
su Ki, insanlar belirli bir parga temelinde siparis verdiklerinde, genellikle o

sanat eserinin konularina gore ayarlanmisg bir varyasyonunu istiyorlar”.

20 https://www.pokemon.com/us/about-pokemon/
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Gorsel 40. “Stubborn” web sayfasi.

Rees’in s0zunu ettigi, illistrasyonlarin evrensel olarak sevilebilmesi durumu, Gorsel
40’taki varyasyon olusturma uygulamalarinda gecerli gérunmektedir. Diger taraftan
Stubborn?! gibi web siteleri, hizlica karakter tasarlama ve hazir illistrasyonlar elde
etme ihtiyacini karsilamaktadir. Sekilsel olarak bu tasarimlar modern grafik tasarim
ortaminda yayginlasmis, 6zellikle infografik anlatimlar ve kurumsal bir gérsel sunum
dili elde etmek isteyenler igin kullanima acilmig, ancak 6zgunlugunu yitirmesiyle
alakah tartismalari da baslatmigtir. Genel bir degerlendirmeyle illustrasyonun

evrensele en yakin tasarim unsuru oldugu ileri suralebilir.

2.3.4. Grafik Tasarimda Tipografi

Tipografiyi grafik tasarimdaki evrensellik ilkesi bakimindan ele alabilmek igin tarih
cetveli Uzerinde dunyadaki hakim dillerin hangi buyuk kulturlere ait oldugunu bilmek
gerekir. “ilk yazil kayitlar tarih, siir ya da felsefi metinler yazmak icin degil, is yapmak
icin Uretilmistir” (Nissen, Damerow, & Englund, 1996). Buna ek olarak, Cullen (2012)
“Tasarim Ogeleri: Tipografinin Temelleri” adl kitapta, yazi dilinin evrimini tarihsel
temellendirmelerle takip etmektedir.

21 https://stubborn.fun/
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“‘Antik kaltarler - Fenikeliler, Yunanlilar, Etriskler ve Romalilar - alfabeleri
tasarladi, uyarladi ve rafine etti. Yapimi binlerce yil siren Roma sistemi
buglnku atamizdir. Gegmigsteki kulturlerin ilerlemelerinden haberdar olarak,
unsuzler ve unlulerle yirmi G¢ majiskul (buyuk harf formlar) vardi. (J, U ve W,

daha once gereksiz sesleri isaretlemek icin Orta Cag'da alfabeye katildi.)”.

Dillerin evrimi surecinde yazi dillerinin populerlesmesi ve kullaniminin farkli
cografyalari etkilemesi, onlarin iktidar—halk iligkisi dogrultusunda
evrensellestirildigini géstermektedir. Ornegin, Endiilis Emevi Devleti’nin buglniin
ispanya topraklarinda 800 yil siiren hikiimdarlik déneminde Bati sahillerinde
Arapca konusulmaktaydi. Cunki islam diinyasi ispanya’dan Cin’e uzanan bir
alanda 7. ve 14. ylzyillar arasinda hukum suren askeri ve politik guglerden
olusmaktaydi. Endulus uretimi kaligrafi ve desenler Avrupa’da sonraki donemde de
devam etmistir. Buna karsin islam kiiltiiriine ait gérsel uygulamalar tezhip?? ve hat?
sanatinin otesine gegmemigtir. “Hat sanati kesin kurallarin, guzellik yasalarinin
bulundugu tek Ortagag sanati daliydi” (Irwin, 2007). islam’in Avrupa’daki gegmisini
temsil eden en biiyiik anit oldugu disiinilen “Elhamra” adli kitapta ingiliz tarihgi
Robert Irwin’in (2007) bulgularina gore;

“Kafi, Arap hat sanatinin temel tarzlarinin en eskisi, 6zellikle Kuzey Afrika’da
ve Misliiman ispanya’da en gézde olaniydi. Carpici bicimde kdseli ve tas
uzerine yazitlara gok uygun bir yaziydi, ilk 6érneklerinde gérunimu oldukga

yalin ve ilkeldi”.

Hat sanatinin kullanildigr bir uygulama olarak Hattat Mustafa Rakim Efendi’ye ait
papagan suretindeki bir yazidan olugan eserde (Gorsel 41) yazinin illistratif iletigim

potansiyelinin ortaya c¢iktigi gorulmektedir. Bu eserde gorsel dilin evrenselligi,

22 Tezhip kelimesi Arapga “zeheb” (altin) koklnden tiremis olup “altinlamak” anlamina gelmektedir.
Tezhip ginimizde Islam kokenli kitap bezeme sanatlarina evrilen addir.

2 Hat sanati Arap harflerinin gelistigi donemden sonra, 6. ylzyil ve 10. ylizyll arasinda ortaya
cikmistir.
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izleyiciyi ilahi duzenin tefekkurine dogru hareket ettirmek igin kullanmak istedigi ileri

surulebilir.

Gorsel 41. Hat sanati, Mustafa Rakim Efendi.

Z Qg@% :

Gorsel 42. “Hicret”, Cemal Nadir, Karikatir, 1928.

T

Resimsel tipografi, Cemal Nadir'in 1928'de, harf devriminin ardindan urettigi “Hicret”
adli karikaturde (Gorsel 42) soldan saga dogru gitmekte olan harflerde de
gorulmektedir. Karikaturde “elif”, “be”, “gayin”, “sim”, “ra”, “ye”, “h1”, “t1”, “mim”, “dal’
ve “he” gibi Osmanl Alfabesi’nin harflerin tasi taragi toplayip ve bir kervan
olusturmus, agir adimlarla gidigleri gorsellestiriimigtir. Karikatur, dilin belli bir
cografyadaki evrenselligini yitirigsine iliskin tarihsel bir izdigum niteligindedir.
1970’lerin basinda “Amentu Gemisi Nasil Yurudu” adli ulusal ve uluslararasi oduller
kazanan ¢izgifilmin (Gorsel 43) cizeri Tongu¢ Yasar, Arapcanin kaligrafi olarak bir

desen, bir resim oldugunu belirtmigtir.
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Gorsel 43. “Amenti Gemisi Nasil Yiradi?”, Tongug Yasar, Animasyon, 1969.

Amentii kelimesinin telaffuzu “inandim” seklindedir. Tepecike goére “islam
dunyasinda her turlu tasarim inang felsefesine dayali bir anlayisla ele alinmigtir.
islam, teneffiis edilen ortamin, dokunulan her nesnenin islev ve estetik acidan
Allah’i hatirlatmasi ve O’nun her yerde hissedilmesini istemistir” (2002). Leaman’in
(2010) “islam sanati Allah’in yaratiminin giiciinii ve yapisini sembolize ediyor”
ifadesi ise inancin yaninda estetik olani one ¢ikarmaktadir.
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Gorsel 44. Turk Harf Devrimi’nden sonra hazirlanan bilgilendirme afisi, 1928.
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1 Kasim 1928’de gergeklesen Turk Harf Devrimi dolayisiyla bakir levha yazisi
teknigiyle** hazirlanan Gorsel 44'teki afiste eski ve yeni harfler ile rakamlar bir arada
yer almaktadir. Buna benzer bilgilendirmeler, yeni alfabenin tanitimi ve hizla
ogrenilip yayginlagsmasi igin okullar, devlet daireleri ve 0zel kuruluslarda
kullanilmigtir. Diger taraftan, ilk kez taniyacaklar igin bu yeni tipografi, direkt

tercume, bir salt gorsel bigim olarak gelip, yeni bir evrensellik olugturacaktir.
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Gorsel 45. "Square Word Calligraphy”, Xu Bing, 1990.

1990'larin basinda Xu Bing, her ingilizce kelimenin harflerini Cince karakterlere
benzeyen yapilar halinde organize eden "kare kelime kaligrafi"? adi verilen ingilizce
yazmak icin bir sistem gelistirmeye baslamistir. Gorsel 45’teki uygulama, Bing’in
yaklagimini okumak i¢in hazirlanmis bir bilgilendirme grafigidir. Kare Kelime
Kaligrafisi, Cin yazi dilinin gizemini ¢ozmeye yardimci olmus ve hat sanatinin
estetigini daha genis bir kitleye sunmustur. Burada kaligrafiden tipografiye bir
metamorfoz s6z konusudur. Maigret'e gore yukaridan asagiya yazma evrenseldir,
yerin ¢ekim gucu algilamasina, tum halklarda alttakiyle Ustteki arasindaki Ustu
kapali bir hiyerargsiye gonderme yapar. Buna karsin, yanallik bir fizik yasasinin

algilanmasiyla evrensel olarak yonlendiriimemistir, bu da kimi dillerin tersine

24 Orijinal adi ingilizcede “copperplate” olan kaligrafik yazi tarzi yaygin olarak English Roundhand
yazitipiyle ile iliskilendiriimektedir.
25 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/73325
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(6zellikle Bati dilleri) kimi dillerde sagdan sola (Arapga, Japonca) yazilmasini agiklar
(2011). Buna karsin, gecmisi olmayan bir yazi dilinin tasarimi, mevcut yazi

dillerinden ve bunlarin stilinden ne kadar farkl ve yeni olabilir?

CODEX

SERAPHINIANUS

| |
| I

Gorsel 46. “Codex Seraphinianus” kitabi, Luigi Serafini, 1981.

Tipografik tasarimda bigim ile anlam arasindaki iligki gorsel algi tartismalarinda
odak noktasi olarak kabul edilebilir. Gérsel 46°da italyan mimar Luigi Serafini, hayali
bir dunyanin kurgulanmis bir gorsel dilde agiklandigi, illistrasyonlariyla ve
tipografisiyle 6ne ¢ikan, surreal bir ansiklopedi olan Codex Seraphinianus adl kitap
ile bunu denedigi gorulebilir. Serafini’nin mevcut gorsel dilleri kullanarak herhangi
bir evrensellik yaratma kaygisi yoktur. Farkli bir dinya fikriyle o diinyaya ait evrensel
kanunlari ve yasayis bigimini tasarlamaya g¢alistigli soylenebilir. Onun tasarladigi
gorsel dil herhangi bir tarihsel arkaplan veya kulturel kokenler gerekmeksizin
sifirdan ogrenilebilir ve kullanilabilir. Buna gore, bir gorsel dili onun tarihsel
zeminiyle ilgili bilgiye sahip olmadan sifirdan 6grenmek ve kullanmak mumkundur.
Ancak bilim kurgu ve fantastik yapitlardaki kurgusal konusma ve yazi dillerinde
oldugu gibi Serafini'nin dilinin de evrensel olarak surdurulebilirligi de tartismaya
aciktir.
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The Disappearing City: VoL.2
ed Apartment Signs Hand-Painted Apartment Signs
and Architectural Details from Istanbul and Architectural Details from Istanbul

LiB C. M. Kosemen LiB C. M. Kosemen
i RA

Goérsel 47. “The Disappearing City: Hand-painted Apartment Signs and Architectural Details from istanbul”,
Cevdet Mehmet Kosemen, 2018.

GUnumuzde tipografiyi farkli dillerde ve goérsel tasarim ilkeleri gergevesinde
kullanmak pek cok yeni gorsel stilin ortaya gikmasini ve bazilarinin da daha ¢ok
yayginlagmasini saglamistir. Késemen’in iki fasikil olarak olusturdugu Kaybolan
Sehir kitabindaki (Gorsel 47) apartman tabelalarindaki gibi Latin tipografisini

benimseme egilimi artmig ve onda 6zellesme atilimlari surekli devam etmistir.

ABD’deki arastirmalara gore;
Z Kusagi, yani 1995'ten sonra
dogan yeni nesil mesajlasirken
noktalama isaretlerinden
hoslanmiyor. Ciimle sonlarina
nokta koyanlari agresif,
glivenilmez, demode, kotu
niyetli ve itici buluyorlar.

Gorsel 48. Gazete kupurt, 2013.

Gorsel 48'deki gazete kupurinde yer alan “Yeni Nesil ‘Nokta’ya Aliniyor” yazisinda
Z kusaginin nokta kullanimini “agresif, glivenilmez, demode, koétl niyetli ve itici”
olarak tanimladigi séylenmistir. Burada sorunun tipografik isaretlerin seklinden ¢ok
anlami oldugu ortaya gikmaktadir. iletisimin evrensellesmesinde biyik rolii olan
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tipografi, metinsel ifade bicimlerinin iyi veya kotu oldugunun ayrimi Gzerine bir
tartismayi da dogurmaktadir. Ornegin “Grafik Tasarim Kurallari” kitabindaki “Comic
Sans KULLANMAYIN (ironik durumlar diginda!) ama Helvetica ve Garamond gibi
klasik yazi tiplerine tapin” (Seddon, Adams, Dawson, & Foster, 2020) ifadesi,

yazitiplerindeki bigimselligin yarattigi bir uyumsuzluk sorununu vurgulamaktadir.

Gorsel 49. “DiFontMaker” Aplikasyon Araytzu, 2010.

Ozellikle internetin icadi ve ulagilmasi kolay hale gelen dijital araglar, kullanici
deneyimi tasarimi gibi buylk bir alaninin grafik tasarim c¢atisi altinda
profesyonellegsmesine ortam hazirlamistir. Gorsel 49'daki dijital tablet uygulamasi?®,
iPad icin Uretilen ilk “ev yapimi” yazitipi tasarlama araci olarak kullanima
sunulmustur. Bu uygulamadaki tasarim surecinin sonucunda kullanimina devam
edilebilen yeni yazitipleri elde edilebilmektedir. Dokunmatik yuzeylerle etkilesim,
grafik tasarimi kullanilabilirlik bakimindan daha da 6zgurlestiren ve evrensellestiren
yeni etkenlerden biri olmustur. Ozellikle dijitallesme sonrasinda kavramsal tipografi

onemli grafik tasarim konularindan biri haline gelmigtir.

26 https://2ttf.com/
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Gorsel 50. “Universal Type Competition”, Dina Hany (sol Ust), Nikita Prokhorov (sag Ust), John Palowski (sol
alt), Alan Barba (sag alt), Shillumni, 2018.

Kavramsal tipografi odakli ulusal ve uluslararasi etkinliklerden bazilari da
evrensellik konusunu ele almigtir. Ornegin, 2018’deki Shillumni Evrensel Yazi
Yarigmasi’'nda?’ Uretilen gikan Gorsel 45'teki kinetik tipografi 6rneklerinde “Tasarim
Evrenseldir Bir Dildir” yazmaktadir. Sol Ust karede, Arap dilinden ilham alan Hany,
Arapca yazi karakterini Latin alfabesiyle ortusturirken uzatmis ve esnetmistir. Sag
ust karede Prokhorov, Kiril alfabesi igin firga yazisi stilini kullanmistir. Sol alttaki
karede Palowski, buyuk bir yaraticilik hamlesine ve eglence sektérine tanik olan
Polonya’'nin savas sonrasi doneminden esinlenmigtir. Sag alttaki Barba’'nin
calismasi ise Meksika’da zanaatkarlariyla bilinen bir el boyamasi geleneginden
esinlenmigtir. Dolayisiyla Shillumni yarigmasindaki “tasarim evrenseldir” metinleri,
tipografik olarak bir koku, tarihsel olayr ve kulturu yansitmaktadir. Diger taraftan
bunlar basaril kinetik tipografi 6rnekleri olarak izlenebilir.

Sonug olarak tipografi, grafik tasarimdaki evrensellik kavramindan ve dolayisiyla
evrensellik algisindan bagimsiz olarak sekillenemez. Goruldugu gibi, yeni tipografik
etkinliklerinde, grafik tasarimda evrensellik ilkesinden hareketle tasarimin evrensel
oldugu soylemi de surdurulmektedir. Bu bulgular 1siginda, grafik tasarimin

27 hitps://www.shillingtoneducation.com/blog/fluent-design-enter-universal-type-competition/
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evrensellikle olan iligkilerinden birini kultir ve teknoloji baglaminda ve
gelenekselden dijitale tim araclariyla tipografi saglamaktadir. Dolayisiyla tipografi,
gorsel dilin evrenselci arketiplerinden biridir.

2.3.5. Grafik Tasarimda Fotograf

Grafik tasarim ve fotograf arasindaki yogun iliski konusu hem sanatsal hem de
akademik yeni yaklasimlarin sirekli Gretildigi bir alandir. ikisi arasindaki bagin
okunmasi iki ana hatta ayrilabilir: (1) Teknik alamda grafik tasarimda fotograf
kullanimi (2) Fotografta grafik tasarimin dramatik etkisi. ilki icin basitce fotografin
¢ozunurluk, renk ve 1sik gibi kendine has imkanlari ornek verilebilirken, ikincide
mudahale, rejenerasyon ve manipulasyon s6z konusudur. Dolayisiyla fotografin
olusumunda ve son hali Uzerindeki grafik islem, belli bir evrensellestirme

calismasina odaklanmistir.

Gorsel 51. Fotograf, Louis Daguerre, Paris, 1839.

Gorsel 51'deki fotograf, insanlar iceren, dunyada cekilmis ilk fotograftir ve ayni
zamanda Paris’in de ilk fotografidir. Dagerreyotipinin mucidi Daguerre, yalnizca
duinyanin en eski Paris fotografini degil, ayni zamanda i¢inde insanlar olan ilk
fotografi da ¢ekmigstir. 10 dakikalik uzun pozlama sonucunda, 1839'da Place de la

République'de, sol kdsesinde iki bulanik figurle birlikte elde edilmigtir.
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Fotografin, tanimi ve alan sinirlamasi baglamlarinda surekli tekrar edilmis “sanat
mi, degil mi” tartismasinin yaninda, grafik tasarimda onemli bir yerinin oldugu
asikardir. “Magaradan Ekrana Gortntinin Oykisi” adh kitabin yazari Sedat Cereci

(2008) sunun altini gizmektedir:

“Goruntuld anlatimin en etkili yollarindan biri olan fotograf, insanlarin magara
duvarlarinda betimledikleri resimlerden baslayarak televizyon goruntulerine
degin uzanan yolculuktaki guclu anlatim tekniklerinden biridir. Fotograf
tekniginin platonik dusunceyle de, modern bakis acilarilyla da ilgisi

bulunmaktadir”.

Kilburn, “Kota gorme, kotu duyma, kotu konusma” seklindeki bir Japon atas6zunun
vucut diliyle canlandiriimasini fotograflamistir (Gorsel 52). 17. yuzyilda Japonya’da

ikonlasan kalip dinyaya yayilarak “lG¢ maymun” lakabiyla evrensellesmistir.

Gorsel 52. Stereografi, Benjamin West Kilburn, 1890.

Gorsel 53. “Three Monkeys”, Grafiti, DuDug.

Fransiz DuDug grubunun yaptigi Graffiti (Gorsel 53) ise takim elbiseli bu Ug¢
maymunun fotograf 15191 sertligiyle tamamen siyah ve beyaz hale getiriimesiyle yola
citkmigtir. Teknik olarak amag¢ keskinlesen goruntiyle bir sprey kalibi
olusturabilmektir. Grafik tasarimda fotografi lekesel olarak gormek ile siyasal olarak
gormenin ayri olmasi durumu fotografla grafik tasarimin iligkisinin Gnemini vurgular.
Evrensellik algisi burada fotografin grafik tasarim elemanlariyla kurdugu iligki

uzerinden zenginlestiriimek ve yonlendirilmek istenir. Fotografin renkler, sekiller ve
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yazilarla uyumlu halinde gorundugu reklam afisleri, brosurler ve televizyon

reklamlari gibi tanitim gorsellerinin tim hedefi evrensellesmektir.

Gorsel 54. Kodak fotograf makinesi reklami, 1951.

Gorsel 54°’teki reklam gorselindeki mesajda “Noel’deki bir ¢ocugun goruntusu
herhangi bir hediyeden daha degerlidir- saklayin!” yazmaktadir. Kodak firmasinin
bu reklami Life dergisinin 17 Aralik 1951 sayisinda yayinlanmigtir. O tarihlerde
Kodak, tuketici dostu drunler ve yuksek profilli reklam kampanyalarinin bir
kombinasyonu ile amator fotografcilik pazarinda hakimiyet kurmustur. Bu 6rnekte
goruldugu gibi Kodak reklamlari, aile toplantilari ve tatil gibi 6zel anlari kaydetmenin
onemini vurgulamistir. Daha sonra adlandiracaklari sekliyle “Kodak Anlar” reklam
kampanyasi 20. yuzyilda genellikle kadin ve ¢ocuklara yer vermis, 6zellikle “ailenin
hafizasini koruyan kadin” kavramini desteklemigtir. Buradan, fotografin duygusal
etki potansiyeli tagiyan ve toplumsal bellekle alakali bir gorsel unsur oldugu
sonucuna varilabilir. Diger taraftan fotografin grafik tasarim acgisindan edilgen
konumda olmasiyla gosterilenlerin semiyotik bakimdan ¢ok katmanli oldugu ve bu
katmanlar araciligiyla kitleleri etki altina alabilmesi s6z konusudur. Reklam mesajini
iceren bu gorsellerin hizli, kolay anlagilir ve akilda kalici olmasi igin ¢alisanlar ayni
zamanda bu etkinin kuUresellesmesini ve mesajlarin evrensellesmesini

hedeflenmektedir.
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Gorsel 55. Heinrich Hoffmann'in fotografiyla (1944) kolaj, anonim.

Gorsel 56. Alfred Eisenstaedt'in fotografi (1945) ve Gustav Klimt'in “The Kiss” resmiyle (1945) kolaj, anonim.

Yukaridaki kolajlarda, zaman igerisinde toplumsal hafizada ‘savas’, ‘barig’, ‘ask’,
‘zafer’ gibi zaman iginde evrensellesmis gorsel temsiller kullaniimigtir. Orneklerdeki
grafik tasarim yaklasimi, bu temsillerin farkl yerlerde benzer sekillerde yine birlikte
kullaniimasiyla ortaya ¢ikan israrci bir hikaye anlaticiligina isaret etmektedir. Gorsel
55'teki Hoffman’a ait fotograf, iki ayri tarihsel referans araciligiyla birlesmektedir.
Eiffel Kulesi Fransiz Devrimi'nin 100. yil kutlamasi i¢in yapilmis ve daha sonra
donemin ileri gelen sanatgilar tarafindan, sehrin mimari dokusuna aykiri oldugu
inanciyla yikilmak istenmis, fakat fiziki varligi surmus ve yeni siyasi anlamlar
kazanmistir. Eisenstaedt'in 1945'te Times Meydaninda cektigi ikinci Diinya
Savasr’nin bitiginin kutlandigi fotograf (Gorsel 56) ise Klimt'in 1908 tarihli eserini
sarip icine almigtir. Bu kolaj uygulamasindan c¢ikarilabilecek anlamlardan birine

gore zafer ve ask kavramlarinin Bati'ya ait oldugu imajinin baskinhgidir.

Grafik tasarimin usta bir provokator yonu oldugu agikga gorulebilir. Grafik tasarimda
bu tir uygulamalar Uzerinden tarihi travmalarin hatirlatilmasi agisindan bir
evrensellik catismasinin var oldugu 6ne sirilebilir. Ote yandan, yeni araglarin ve
mecralarin birlegimi ile bunlarin evrenselligi baglamindaki sorunlar artmaktadir. Yeni
mecralarda evrensel etik kavramiyla ilgili tartisma yaratabilecek bir olayin basgrolu
Mor Ostrovski isimli Israil askeridir. Ostrovskinin 2013’te kisisel Instagram
hesabinda paylastigi bir fotografta (Gorsel 57) gorevi esnasinda Filistinli bir

gocugun basina nisan aldigi gorilmektedir. Fotograf Uzerine adli kitapta Susan
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Sontag soyle der: “Her fotograf bir kesit oldugundan, bu kesitin ahlaki ve duygusal
agirhgi yerlestirildigi alana aittir. Bir fotograf, gorunurliuk kazandigi baglama gore
degisir’ (Sontag, 2010). Bu durumda Ostrovski’nin bu gorsel eylemi bilingli bir
sekilde uyguladigi fikrini vermektedir: Bir israil askeri olarak Filistinli bir gocuga tiifek
dogrultmanin ve bu goéruntlyd paylagmanin, imgenin sorgu agisindan da bir kargihgi

olmalidir.

Gorsel 57. Instagram paylasimi, Mor Ostrovski, 2013.

Ahlaki agirhigin sosyal mecralar Uzerinden topluma aktariimasi, bir taraftan gorsel
mecranin sorumlu tutulmasi anlamina gelir. Cunku fotograftaki “nisan alma” eylemi
anlik bir goruntl olmaktan c¢ikip bir kotu niyet semboline donusmustir. Bu
paylasimi nedeniyle askeri mahkemede yargilanan Ostrovski, Sontag’in s6zunu
ettigi ahlaki ve duygusal agirligi tasiyan kesite bir ornek tegkil etmektedir. Irksal
catisma ve gorsel iletisimin travmatik bir birlesim olusturdugu ileri surulebilir.
Oyleyse durumu tersine gevirmek miimkin midiir? Grafik tasarim ve fotograf iligkisi

bu konuda nasil bir yaklagim gelistirebilir?

Gorsel 58. Kolodyon fotograf sureci, Shane Balkowitsch, 2019.
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Shane Balkowitsch’in kolodyon fotograf caligsmalari igerik ve mecra iligkisine bir
ornek olabilir. 1848'de ingiliz Frederick Scott Archer'in icat ettigi islak plaka
kolodyon islemini kullanarak Amerika kitasi yerlilerinin soyundan gelen kisilerin
portre fotograflarini (Goérsel 58) olusturan bir sanatgidir. Eski araglarla gorsel
uretimin devem ettirilmesi, grafik tasarim ve fotograf bileskelerinde anlami
korumakla birlikte etkisinin bozulmadigini gostermektedir. Bu teknikle yapilan
buglnku Uretim, gegmis zamana ait iki seyi gun yuzune ¢ikarmaktadir: Birincisi,
etnik kiyafetleriyle ve durusuyla zihinde belirginlesmis bir Kizilderili imgesi, ikincisi
ise ticari kullanimi sona ermig, artik antika sayillan ve meslegin mensuplari
tarafindan neredeyse hi¢ hatirlanmayan bir fotograf teknigidir. Bu ikisinin
bulusmasiyla ortaya ¢ikan gorsel imge evrensel bir “Kizilderili” algisinin
yayginlastirimasinda guglu bir arag olarak kullaniimistir.

Gorsel 59. Kolaj galigmalari, Ugur Gallen, 2020.

Birbirinden farkli yasam kosullarinin fotograflarindan faydalanan Ugur Gallen
Cocuklarin Paralel Evrenleri adli kitabindaki kolaj calismalariyla (Gorsel 59) savasi,
adaletsizligi ve c¢evre sorunlarini elestirirken zaman ve mekéan farkini ortadan
kaldirmaktadir. Bu durum, fotografi olusturma ve yayma surecinde goruntu uretme
araclarinin toplumsal konulari dramatize etme, maniplle etme ve ideolojik hale
getirme potansiyeline dair baska bir 6rnektir. Bu baglamda grafik tasarim, fotografi
yeni bir anlam elde etme ve bu anlami evrensellestirme kaynagi olarak
kullanmaktadir. Bu durumda fotografin da grafik tasarim ile ayni seyi yaptigi
sOylenebilir.
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2.3.6. Grafik Tasarimda Hareket ve Ses

Hareketin ve sesin goruntuyle olan baginin gorsel algiy1 yonlendirmesi sebebiyle
grafik tasarimdaki rolleri de buyuktur. Hareketin ve sesin gorsel algidaki etkisini ilk
olarak biligsel yaklasimla tarif etmek gerekir. Daha sonra grafik tasarimda hareketin

ve sesin evrensellik baglamlari grafik tasarim Grunleri araciligiyla irdelenebilir.

Tuncer'e (2008) gore Marshall McLuhan, tum iletisim teknolojisinin duyularin
uzantisi olarak ortaya ciktigini 6ne surmustir. Ona gore yazinin bulunusuyla
insanoglunun ilkel doneminde egemen olan isitme duyusu yerini yavas yavas gozun
egemen oldugu bir iletisime birakmigtir. McLuhan, Gutenberg Galaksisi adl kitapta,
konusmaya ve isitmeye dayall sesli iletigsimin, yerini okumaya ve resimleri
seyretmeye dayall gorsel iletisime terk etmesini, yani isitsellikten gorsellige gegisi
anlatmaktadir. Her iletisim teknolojisinin (matbaa, radyo, televizyon) insanin duyu
organlari arasindaki dengeyi degistirdigini dusunen McLuhan, basili yaziyla
dengenin gorme duyusundan yana degistigini, elektronik teknolojilerin ve 6zellikle
televizyonun da isitme duyusunu yeniden gugclendirdigini belirtmistir (McLuhan,
2017).

Sesler ve sekiller arasinda rastgele bir baglanti olmadigi fikri ilk olarak Alman
psikolog Wolfgang Kéhler tarafindan literatiire gegirilmistir. Kéhlerin ispanyolca
dilinin kullanildigi Tenerife adasinda yaptidi psikolojik deneylerde katilimcilara
asagidaki gorseli gostererek bunlardan hangisi “takete” ve hangisinin “baluba”
oldugunu sormustur. Kohler agikga belitmemesine ragmen birgok kiginin keskin
koseli sekle “takete”, yuvarlak koseli sekle “baluba” ismini verdigini belirtmistir
(Kéhler, 1929).
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Gorsel 60. Wolfgang Kohler'in sekilleri adlandirma deneyinde kullandidi gorsel, 1929.

Daha sonra 2001 yilinda Vilayanur Ramachandran ve Edward Hubbard, Kohler’in
deneyini (Gorsel 60) "kiki" ve "bouba" kelimelerini kullanarak tekrar etmistir.
Amerikan Universite 6grencilerinin ve Tamilce konusanlarin katildigi ve Hindistan'da
gerceklestirilen deneyde her iki katilimci grupta %95 ve %98 oraninda sivri koseli
sekle verilen isim "kiki", yuvarlak koseli sekle verilen isim ise "bouba" olmustur
(Ramachandran & Hubbard, 2016). Bunun nedeni, sagdaki figurdeki cizgilerin
yonlindeki keskin degisikliklerin “kiki” sesini sesbirimsel?® olarak taklit etmesidir.
“‘Boubalkiki etkisi” ornegi, proto-dilin kokenini anlamak igin ilk hayati ipucunu
saglamaktadir, ¢unku seslerin nesnelerle eslestiriime yollari Gzerinden dogal
kisitlamalar olabilecegini onermektedir. Boylece Ramachandran ve Hubbard, insan
beyninin bir gekilde sesler ve sekiller arasinda kesin ve tutarli baglanti kurdugu fikrini
ortaya atmistir. Bununla birlikte Kanadal psikiyatrist Daphne Maurer ve
meslektaslarinin yaptigi deneylerde iki buguk yasindaki cocuklarda benzer
sonuglarin alindigi gorulmektedir. “Kiki ve Bobua”, bugun “audiovisual” olarak
bildigimiz ses ve goruntinun paralel olarak kurgulandigi islerin atasi gibidir.

28 Sesbirim ya da fonem herhangi bir dilde bir kelimeyi diger bir kelimeden ayiran bir ses birimidir.
Fonetik alfabesindeki her simge bir sesbirimini isaret eder.
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Gorsel 61. Uluslararasi Ses Abecesi, 2019.

Uluslararasi Fonetik Alfabe ya da Uluslararasi Ses Abecesi, sesbirimleri gostermek
icin hazirlanmis oldukga yaygin bir transkripsiyon sistemidir. Gorsel 61°deki
Uluslararasi Ses Abecesi’ne bakildiginda Latin alfabesinden esinlenen modern
tipografinin bir Grinu olan tipografik sembollerin sesleri, sesle ilgili durumlari ve
kurallari sembolize ettigi gorulmektedir. Sesler konusunda kullanilacak tipografik
ifadelerin yelpazesi genisletiimeye c¢aligiimig, sistematik ve evrensel bir gorsel dil
olusturulmaya cahsilmistir. Grafik tasarimda hareket kavrami gugla etkiler
yaratmaktadir. Candag Sisman’in “SYN-phon”?® adli ‘audiovisual’ kolektif eseri
(Gorsel 62) grafik notasyon ve kompozisyonun aydinlatici bir 6rnegi niteliginde yeni
medya sanati olarak dijital ortamda video formatinda ve gesitli sanat alanlarinda
sergilenmektedir.

29 https://csismn.com/SYN-Phon
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Gorsel 62. “SYN-phon”, Candas Sisman, Enstelasyon, 2013.

Yeni medyanin toplumsal etkilesimine dair temel bulgular sunan Turk sosyolog Ulus
Baker, Beyin Ekran kitabinda mecra bazindaki 6zgurluklerden bahsetmistir. Baker’'e
gOre benzer bir tersine gevirme, sinema ile video sanatinin ayrimlarinda da goérunur
haldedir. Baker (2012) su ayrimi yapmigtir: “Seyredenin seyretme zamanini
kullanimina dogrudan bir 6zgurluk bahseden tek film videodur — baga, ileriye, geriye
sarar, tek bir anini dondurur, akigini yavaslatip hizlandirir ya da yeniden
kurgulayabilirsiniz’. Sinema, kurgu yetisi ile seyirci i¢in sanal bir gergeklik
yaratmaktadir. Video ise toplumsal gergekligin gozler 6nune serilmesinde kullanilan
en guclu araglardan biridir. Etkilesimli video ise sanat ve tasarim alaninda
Ozgurlestirici bir aparat olarak savunulmaktadir. Yakin kitle iletigsim tarihimize goére
bir monitor veya sinema perdesi, bir propaganda araci olarak iyiye ve de kotuye
hizmet etmektedir. Video seyircisi haberlesme, egitim ve depolama igin bu mecraya
guvenmektedir. Dijital araglarin islem yetenegdi kargisinda yeni medyaya bagimli
olma egiliminden dogan eylemsizligin, artik seyircinin Uretken konuma gegmesiyle
bozuldugu sdylenebilir. Bu da yeni hareketli goruntu dizenleme programlarinin ve

kullanici arayUzlerinin gelistiriimesiyle mumkdn olmustur.
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Gorsel 63. “Death, Love & Robots” serisinden “Sahit” bolimu, 2019.

Grafik tasarim ve hareketli goruntiandn birlesim noktasinda bir 6rnek olabilecek
Gorsel 63’teki sahne, Netflix'te yayinlanan “Death, Love & Robots” serisinin “Sahit”
bolimdnden alinmigtir. Bu sahnenin ve genel olarak bu bodlumun fotografik
gercekgiligi oldukga yuksektir. Animasyonda grafik duzenlemeyle birlikte, ses ve
hareket Ozelliklerinin hep birlikte yaratici ve etkili olarak tasarlandigi acikca
gorulebilmektedir. Bu 6rnekte, U¢ boyutlu yuzeylerdeki grafik dizenlemelere ses ve
hareket kazandiran tasarimcilar3®®', fiziki olarak imkansiz fikirlerin sinematografik
anlamda uygulanmasinin mumkdn oldugunu bir kez daha kanitlamistir. Bu
cercevede grafik tasarimda hareket ve ses eklentileri, hikaye anlaticiligi kavramiyla
beslenerek evrensel gorsel dilin tasarimini ve ona ulagsmay! kolaylastirmis ve

hizlandirmigtir.

2.3.7. Grafik Tasarimda Yapay Zeka

A

Amerikal bilgisayar muhendisi John McCarthy'nin 1956'da “yapay zeka” terimini
ortaya atmasindan birkag sene sonra tasarim alani algoritma tabanli ve erken dijital
doneminin uygulamalarina baslamistir. Modern donem bilgisayar muhendislerinin
onculeri gorsel tasarim alani i¢cin daha hassas ve duyarl araglar gelistirmeye
calismislardir. Yeni iletisim mecralarinda ortaya ¢ikan yontemler ve bu yontemlerin
ortak terimi olan evrensel tasarim kavrami, 21. ylzyilda yapay zeké& deneyleriyle

30 http://www.albertomielgo.com/the-witness/mu8ds4kk8dflvigmayh6g3o0e58iu4b
31 http://zenopelgrims.com/project-Idr-the-witness.html
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baglantih saha uygulamalarinda ve akademik tartismalarda yanitlar aramaya

baglamigtir.

McCarthy'ye gore yapay zeka "akilli makineler yapma bilimi ve muhendisligidir". Bu
tanimdaki “zeka”, ¢evresini algilayabilecegi, verilen amaca gore en iyi kararlari
verebilecedi ve kendi basina davranabilecedi anlamina gelmektedir ve makine bu
baglamda bir yaziimdir. Amerikali filozof John Dewey, insanlarin deneysel bir
sekilde dusunmenin dogasinda oldugunu ve rehberlik i¢in 6nceden var olan
yanilmaz bilgiye guvenmek yerine bilgi bulmak igin fiziksel gerceklik ve sosyal
sorunlarla karsilastiklarinda yeni hipotezleri test ettiklerini savunmaktadir. Bu
sekilde yapay zeka, Dewey'in savundugu gibi, homo sapiens'in mutlak kurallar
olmaksizin hataya agik olan ve beklenmedik ‘bilinmeyene dogru ilerleme’ egilimini
yansitmamalhdir. Dogal olarak, insan organizmasinin yaratici zekasi, sorunlari
¢cozerek ve sosyal baglamda bireylere fayda saglayan bilgileri bularak insan
amaclarina ve cikarlarina hizmet etmeye elveriglidir. Ancak “etkilenmek” yerine
‘ilnham” noktasinda inisiyatif alabilen ve eylemi ortaya cikarabilen yapay zeka,
“yaraticihk” ile ilgili yeni tartismalari da beraberinde getirmistir. Ornegin, grafik
islemci Ureticisi NVIDIA sirketinin yayinladigi GauGan uygulamasinin (Gorsel 64)
yapimcilarinin amaci, fotogergekgi goruntuleri sentezleyerek hem anlamsal hem de
stil Gzerinde kullanici kontrolu saglamaktir (Park, Liu, Wang, & Zhu, 2019).
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Gorsel 64. NVIDIA sirketinin “GauGan” yapay zekéa gorsellestirme araci, 2009.
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Yaraticihdin toplumsal veriler Uzerinden elde edildigi bir drnek olarak Refik
Anadol’un 2019'da New York'taki Artechouse’da gergeklestiriien “Makine
HalUsinasyonlari” sergisinde (Gorsel 65) New York’a dair 113 milyon fotografin
yapay zeka tarafindan depolanip yine yapay zeka tarafindan gorsel bir akis
tasarlanmasi izlenmektedir.3? Bu tiir deneyim tasarimlari, bilgi teknolojilerinin ve

bilgi aktariminin toplumsal 6nemini 6n plana ¢ikarmaktadir.

Gorsel 65. “Makine Hatiralari: Uzay” sergisi, Refik Anadol, 2021.

Ozellikle belirli kiltirel siireclerin sonuglarini aktarmayr amaglayan muzeler ve
sanat alanlari gibi bilgi ve deneyim sunan ortamlar, sinirsiz yaraticilik potansiyelini
kullanma imkanina sahip olmustur. Var olus amaglarinin dnemi dogrultusunda
muzelerin iglevlerinden biri, evrensellik algisini olusturan arketipleri ve yeni
uretimleri dogru sekilde barindirmasi, iletmesi ve o6gretmesidir. Muze egitiminde
yapay zekanin kullaniimasini éneren Aslan’a (2021) gore; “Yapay zeka, mize
eqitimi gibi spesifik bir alanda kullanilmasi konusunda diinyada ve Turkiye’de heniz
calisiimamis olsa da gesitli mizelerde ve kilturel platformlarda bilgilendirici bir arag
olarak kullaniimaya baglanmigtir”.

Yine yapay zeka teknolojisiyle ortaya koyulan ve grafik tasarimcilik agisindan yeni

tartismalari tetikleyen Dall-e 23 ve Midjourney®* uygulamalari ile, metin

32 hitps://www.youtube.com/watch?v=4aMytkAuZoU
33 https://openai.com/dall-e-2/
34 hitps://www.midjourney.com/showcase/recent/
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girdilerinden gercekgi goruntuler, gorsel tasarim drunleri ve sanatsal gorseller
uretilebilmektedir. Gorsel 66’da yer alan ekran goruntuleri “Uluslararasi bir somurge
sergisinin afisi’, “Bir somurge sergisi afisi” ve girdileri denenerek yapay zekanin

urettigi farkh grafik tasarim uygulama onerileri elde edilmistir.
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Gorsel 67. “DALL-E 2: Outpainting” yapay zeka uygulamasiyla Uretilen gorsel, August Kamp, 2022.

Yapay zeka, gorsel algi ve gorsel Uretimi grafik tasarimla birlikte caligarak
geligsebilen ve bu yonde saglanan karsilikli katkilarla evrensellesme potansiyeli
yuksek olan bir teknolojidir. Dolayisiyla yapay zeka, grafik tasarimin evrenselligini
de vurgulamaktadir. Ornegin, Dalle-e: Outpainting uygulamasi da (Gorsel 67) yapay
zekayla vyalnizca tasarimcilarin degil, herkesin yaratici potansiyelini ortaya
cikarabilecegi bir aragtir. Baska bir 6rnek ise Turkiye'nin ilk “Uluslararasi Evrensel

102



Bilim Kurgu ve Fantastik Film Festivali”3® igin yapay zeka ile yapilan afig tasarimi
(Gorsel 68) kullaniimistir.

s
T

Gorsel 68. “Uluslararasi Evrensel Bilim Kurgu ve Fantastik Film Festivali” yapay zeka afis tasarimi, 2022.

Yeni medyada yayginlasan yaraticilik akiminin devaminda kripto sanat (NFT),
arttinlmis gerceklik ve yapay zeka teknolojileri, dijital kultirin evrenselligi Uzerine
yeni tartismalari agmaktadir. Ozellikle yapay zeka sanati olarak adlandirilan yeni
uretim sekli — buna sadece bir yaratici metin yazarligi pratigi ya da sadece bir grafik
tasarim pratigi olarak da bakilabilir — toplumsal etkilesim ortamini genisletmis ve

dijital kaltirun evrenselligi agisindan yeni imkanlar sunmustur.

35 https://us3f.com/
38 NFT’nin agihmi “Non Fungible Token” (“Degistirilemez Jeton”) olarak geger.
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2.4. Degerlendirme ve Ugilincii Boliime Bakis

Grafik tasarimin evrensel bir ara¢ oldugu nettir ancak gorsel dilin olusturulma
surecinde “bakma ve gorme” arasindaki farkliliklarin kontrolinu saglamak igin
kullanilabilir.  “bakma ve gorme” arasindaki farklarin kontroliunde evrenselcilik
sorunlari olugsacaktir. Evrensellik kavramina atfedilen tum cografi, kulturel,
ekonomik ve bilimsel belirlemeler birer tahayyulden ibarettir. Bu nedenle grafik
tasarimdaki evrensellik algisi da bir tahayyuldir. Literatirde evrensellik konurunsun
tarinsel surecini Dodu ve Batinin kulturel etkilesimlerinin yonlendirdigi one
surtlmektedir. Bu gercevede kulturel emperyalizm, modernizm, post-modernizm,
kitle kultart, populer kultar, dijital kultur ve yeni medya, evrensellik felsefesinin
devreye girdigi akimlar ve gelismeler olarak gériilebilir. internetin icadi ve kolayca
erigilebilen mecralarin geligsmesi, yeni iletisim bicimlerini beraberinde getirmesi

evrensellik algisini gekillendirmigtir. Lupton’un bulgularina gore (2008);

1990'larda tasarim egitimcileri yazihmi 6gretme (ve 6grenme) baskisina
kapildi ve g¢ogumuz teknik becerileri gorsel ve elestirel dusinme ile
dengelemek icin muicadele ettik. Tasarim metodolojileri, evrensel gorsel
kavramlardan, surekli degisen kultirel duyarlihk akisi olarak daha
antropolojik bir tasarim anlayisina dogru uzaklastikga, form bazen yol
boyunca kayboldu.

iletisim kavraminin koklerini salmasiyla birlikte dzellikle gérme duyusu merkeze
alinmig, goruntu Uretim vyollarn geliserek yayginlasmig, bu durum da goruntu
tasarlama konusunda daha hassas davranilmasini ve tasarlanmig goruntulerin
detayll olarak incelenmesini gerektirmigtir. Evrensel gorsel tasarim ise, insan
huzuruna deger veren ve insani yucelten bir tasarim yaklagsimi olarak kabul
edilebilir. Zedelenen toplumsal birliktelik ve insani haklar kargisinda tasarima
erigilebilirlik ve tasarim araciligiyla bu durumun onarilmasi, evrensel tasarim olarak
kodlanabilir. iletisimin tasarlanmasi her zaman evrensel estetik, dilbilim veya
gOstergebilim ilkelerine dayanmamaktadir. Tasarim, belirli bir toplulukla, belirli bir
gorevle ilgili olarak, belirli bir zamanda, belirli bir yerde yerlesik, belirli iletigsim
hedeflerine yanit vermelidir. Grafik tasarimda evrensellik algisinin arastirmasinda,
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sekilselligin otesinde, gorsel dilin bir butuncul toplumbilim perspektifiyle beraber ele
alinmasi beklenmelidir. Evrensel bir grafik tasarim yaklagsiminin iletisimi hangi
niyetle kurdugu bir sorgulama konusu olamaz, ¢unku gorsel ileti yikici dedgildir.
Ancak evrenselcilik, herhangi bir radikalligini yansitabilecegi bir grafik tasarima

ihtiyac duyar.

Uglincti bolimde grafik tasarim, gorsel algi aracih@iyla gok hizli ve etkili hareket
edebilen, kuresel iletisimin merkezindeki politik katilimcilardan birisi olarak
incelenmigtir. Grafik tasarim ornekleri, evrenselci yaklagimlarinin altinda yatan ve
kontroliin nasil ve hangi amagla paylasiimasi gerektigine dolayli olarak deger veren
ideolojilere atifta bulunur. Tasarim camiasinda, insanlarin tasarim faaliyetlerine
katiiminin herkesin yararina olduguna dair yaygin bir inang gozlemlenirken, baski
altindaki ve sermaye odakli yaklagimlar daha az demokratiktir. Kaginilmaz olarak,
grafik tasarim evrenselci bir alandir. Heller'in onerdigine gore, “Tasarimin insanlara
daha seyler igin hizmet edebilecedine inaniyorsak madem, sosyal, kulturel ve politik
bozulmalara karsi alternatif guvenilir bilgi akisini saglayacak araglari tasarlamak
bizim isimizdir’ (Heller, 2016). Heller'in cagrisi, grafik tasarimin seffaf bir
projeksiyon araci olarak tarihi, kulturd, iletisimi ve siyaseti evrensel bir bigimde
yonlendirme potansiyelinin kullaniimasina yoénelik bir gagrnidir. Ornegin siyasi
propagandalarda, egitsel Urlnlerde ve kuresellesmis bir markette kullanilan irkgi,
cinsiyetci ve saldirgan nitelikteki goruntu Uretimlerinin elegtirel olarak ele alinmasi
gerekir. Grafik tasarimin bireysel etige (vicdan kavramini one gikarir), foplumsal
etige (genelin ortalamasini alir) ve siyasal etige (faydaciliga dayanir) uygun ve
evrensel grafik tasarimlar olarak ortaya konulabilmesi igin elestirel bir bakis agisi
gelistirilmesi elzem goriinmektedir. Uglincli bélimde; grafik tasarimda elestiriye
acik evrenselcilikler ve grafik tasarimin elestirel yonu ele alinmigtir. Bu dogrultuda
grafik tasarimda bir gorsel dil elestirisi gelistiriimeye calisiimis ve gorsel dilin elestiri

amaciyla kullanildigi 6rneklere yer verilmistir.
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3. BOLUM: GRAFIK TASARIMDA EVRENSELCi GORSEL DILIN ELESTIRISi
VE ELESTIREL GRAFIiK TASARIM UYGULAMALARI

Grafik tasarim, geleneksel ve dijital ortamlarda grafiklerin Gretilmesi olarak bilinir.
Fakat genel olarak bu uretim sekli politik bir faaliyet olarak anlasiimaz. Bir grafik
tasarim Urund, insanlarin nasil iletisim kuracagi, nasil davranacagi ve hatta nasil
yasayacag! konusunda belirleyici olabilir. Benjamin (2015), bir yapiti elestirirken,
uretenin beyan ettigi sempatiye deqgil, tretim kosullarini ve toplumsal etkisine dikkat
edilmesi gerektigini ileri surmagtir. Siyasal iletisim tasarimi ornekleri eski
uygarliklardaki hukimdarlarin madeni para uzerindeki portre kabartmalarina kadar
goturdlebilir. Ganumuzde ise grafik tasarim siyasi propagandalarda stratejik bir role
sahiptir. Ayrica protesto ve propaganda gorselleri de ‘vatandas tasarimcilar’
tarafindan ortaya koyulan tepkileri yansitmaktadir. Bu nedenlerle 6zellikle reklam
urinu, egitsel urin ve siyasal iletisim alanlarindaki ideolojik, irkgi ve cinsiyetgi
soOylemler grafik tasarim icin bir evrenselcilik sorunudur. Agkin ve arindirici bir ulus-
devletciligi paramilitarizm Gzerinden gerceklestirme arayisindaki fasizm (Mann,
2015), evrenselciligin en belirgin 6zelliklerinden biridir ve grafik tasarimda evrenselci
yaklasimlari fazlasiyla etkilemistir. Evrenselci sOylemler ve yaptirimlar ve bunlarin
kargisinda olugsan bireysel ve kitlesel tepkiler ne tur grafik tasarim kaynaklarinda
elestiriye acik haldedir?

Bu bolum, grafik tasarimin bireysel etik, toplumsal etik ve siyasal etik agilarindan
gorsel dildeki evrenselciliginin bir elestirisidir. ideolojilerin yonettigi grafik tasarim
sureglerinin yaninda, ideolojilere karsi tepki olarak ortaya koyulan elestirel grafik
tasarim uygulamalari géze garpmaktadir. Bu dogrultuda, dinyanin ¢esitli yerlerine
ait farkli grafik tasarim uygulamalarinda gorunur halde olan evrensellik sorunlarina
ve grafik tasarimin benzer evrensellik sOylemleri karsisinda ortaya koydugu
tepkilere odaklanilimistir. ilk olarak, gdrsel dildeki evrenselciliklere kargi elestiriler
yoneltilmis, ardindan toplumsal farkindalik kampanyalarinda, sanat ortaminda ve
aktivist hareketlerde grafik tasarimin bir elegtiri araci olarak kullaniimasinin énemi

ve etkileri irdelenmistir.
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3.1. Elestiri Kavrami ve Tasarimda Elestirel Yaklagsim

Elestirel eylemin kdkeninde daima belirli bir yapiyi ayristirma, bolme ve pargalama
sureci mevcuttur. Analiz edilen yapinin boyle bir pargalanmaya maruz kalmadan
yeniden tasarlanmasi mumkun degildir. Tasarima elegtirel agidan yaklagmak, onun
her tlrlu 6zelligini sorunsallagtirmaya calismak demektir. Foucault'nun belirttigine
gore sorunsallastirma herhangi bir seyi dogru ve yanlis oyununa sokan ve onu (ister
ahlaki dugunce bigiminde ister bilimsel bilgi, isterse siyasi analiz vb. bigiminde olsun)
bir disuince nesnesi olarak kuran sdylemsel ya da soylemsel olmayan pratikler
batinudur (2000). Tasarim da ilk etapta bir dugsunce nesnesidir; tasarim ile sorun
¢ozmek veya sorun yaratmak ise bir sonraki agamadir. Bir 6znenin bir nesneye
yonelik olarak elestiri yapabilmesinin kosullari, s6z konusu nesnenin belirli bir
konumdan — 6znenin igerisinde bulunmasinin zorunlu olmadigi — yine belirli bir
kitleye hitap etmesiyle olugsmaktadir. Nesnenin sdylemsel degerini olusturan bu
hitabi ve gerisindeki niyeti irdelemek, elestirinin temel atihmidir. Ornegin Huws
(2017), yaratici isgiler olarak tanimladigi grubun davraniglari ile bu grubun
Uzerindeki yonetici mekanizmalarinin etkilesimini elestiri nesnesi olarak ele

alabilmenin 6nunu agmaktadir.

“Bircok yaratici ig turunun baska bir ortak ozelligi, bir tur ideolojik icerik veya
olumlu ya da olumsuz toplumsal etki yaratma potansiyeli bigciminde bir
‘anlam’ tasimasidir. Bu yuzden yaratici iscilerin, islerinin hayata nasil
gecirilecegine iligkin ahlaki segimleri vardir. Bu bazen, 6rnegin uygun mesleki
davranis ilkeleri ve wuygulama kurallarinda oldugu gibi bigimsel bir
sorumluluktur. Bagka durumlarda isverenin ya da musterilerin taleplerini
kargilamakla, kendi degerlerine sadik kalmak arasinda nerede gizgi
cekecekleriyle ilgili kisisel karar, tekil iscilere kalir”.

Elegtiri yonteminin saglkli sonuglar elde edebilmesi, 6znenin daha 6nce Uzerine
dusunulmus, dogrulugu hesaplanmis ve pratikte gecerli olan nesnel yaklasim
bigimlerini kullanabilmesiyle mumkundur. Aksi taktirde elegstirel degerlendirme 6znel
duzeyde kalarak nesneyi kuran hakikatlere ulagsmayi engelleyecektir. Nietzsche'ye

gore, butun elestiriler bir kigiyi, bir toplumu, bir rejimi, bir ulusu, bir inanci, bir kaltlra
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korumak i¢in, belirli bir perspektiften yapiimaktadir. Bu nedenle, akla sonsuz guven,
O0zne ve Oznitelik gibi ebedi akil hakikatlerine inanmanin, aslinda, nesnenin
kendisine dair bilgi veremeyecegi ortaya gikmaktadir. Nietzsche (1968) “akilsal
dusunme, kurtulamayacagdimiz bir semaya gore yorumlamadir” Onermesinde
bulunmustur. Buna gore dusunebilmek, yorumlayabilmek ve elestirebilmek i¢in en
basta belli bir semayi gorebiliyor olmak gerekir. Bu gercevede tasarim elestirisi;
etnik ayrimciligin, cinsiyetciligin, ideolojik, arketipal ve sekilci gorsel diline
yoneltilmigtir.

3.2. Grafik Tasarimda Evrenselci Gorsel Dil Elestirisi

Grafik tasarimin evrenselligi yalnizca ticari basariyla veya etki edebildigi hedef
kitlenin buyukluguyle degil, ayni zamanda toplumsal degerlere karsi hassasiyetiyle
de olgulmelidir. “Gorsel bigim ve dil incelemesi, Uretici ile izleyici arasindaki bir dizi
toplumsal iligkiyi iceren kultarel dretim guglerini dikkate almiyorsa sinirhdir’
(Howard, 1994). Bu bodlumde, tarafli, eksik ve vyaniltici bilginin evrenselci
yontemlerle kabul ettirilmesi grafik tasarim disiplini agisindan bir evrensellik sorunu
olarak ele alinmigtir. Evrenselciligin sorunu, onun kisisel tutum ve davranislar
tarafindan sekillendiriimesi ve uygulamaya gecirilmesidir. Ayni zamanda grafik
tasarimin bilgi olusturma ve aktarma yetkinliginin toplumsal sureglerde yapici bir
unsur olarak kullanilabilmesi, kulturel, ekonomik ve sosyopolitik zeminlerde
tartismali gorinmektedir. Bilgi kirliligi, estetik yoksunlugu ve siddet evrenselci gorsel
dilin Uretebildiklerinden bazilaridir.

Bugun grafik tasarimda evrensellik ilkelerini gormezden gelen, bilingli olarak bunlari
uygulamayan evrenselci (birinci ve ikinci bolumlerde negatif olarak kullandigimiz)
yaptinmlarin sahipleri kultur farki soylemine siginirlar. “Evrensellik dusuncesi ile
kultarel gorelilik arasindaki ikilem, insan haklarinin evrensel olup olmadigi
tartismasindan dogmaktadir’ (Renteln, 2013) ve bu ikilem grafik tasarim tarihinde
etik olan ile etik olmayan gorsel dil arasindaki ayrima denk dusmektedir. Fransiz
filozof Alain Badiou “Etik diye bir sey yoktur. Sadece bir seyin (siyasetin, askin,
bilimin, sanatin) etigi vardir” demis ve “bir durumun imkanlarini sorguladigimiz

sureglerin etigi vardir’ diye eklemistir’ (Badiou, 2006). Oyleyse, grafik tasarim
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araciligiyla her yerde ve her an yeniden yaratilan gorsel dil, surekli olarak bir

evrensellik elestirisine tabi tutulmahdir.

Gorsel algl ve temel tasarim baglamlari olan, felsefe ve psikoloji kokenli Gestalt
teorisi hakkinda bile elestiriler mevcuttur: “Soyut ve evrensel terimlerinin, insan
algisinin ve gorsel bigimlerin toplumsal ve tarihsel kaygilarin kaprislerinden goreceli
bagimsizliga kavustugu 6zerklik fikrine ortuk destegi” (Moszkowicz, 2011) nedeniyle
Gestalt teorisinin uygulanabilirligi gesitli teorisyenler tarafindan sorgulanmigtir.
Gorsel dilin tasarimi, cesitli yazarlarin da belirtmis oldugu gibi, yalnizca “temel
tasarim ilke ve oOgelerinin evrenselliginden” (2008) ve ‘“igerik — kavram -
kompozisyon” (Krause, 2004) bagintisindan ibaret degildir. Bundan dolay! grafik
tasarimin rolu, farkh kualturlerde evrenselligin algilanis bigimleriyle birlikte ele

alinmalidir.

Yirminci ylzyilin sosyokultirel buhranlari, tasarimcilari tarafsiz bir iletisim arayigi ve
tepkisel uygulamalarda bulunma konularinda cesaretlendirmistir. Zaman ilerledikge
disiplinlerarasi baglari artan grafik tasarim Urunlerinde kullanilan gorsel dilin
tarafsizliginin ne kadar mumkuin oldugu daima tartismaya agik bir konu olmustur.
Pater (2016), gorsel iletisimin esit bir oyun alani olmadiginin altini gizer. “Gorsel
iletisimin tasarimi, tasarimcilarin kulturel ve politik onyargilariyla sekillenir.
Tasarimcilarin kendileri genellikle bunun farkinda degildir” (Pater, 2016). Grafik
tasarimcilarin, gorsel iletisimi kendi kararlari dogrultusunda sekillendirilebildikleri bir
yerde, hangi tur evrenselcilikler elestiriye acgilabilir? Pater (2016), iletisim olgusunu

su sekilde degerlendirmistir:

“lletisim, yanhs yorumlamalarin tamamen énlenemeyecegi gegici bir siirecti
ve hala oyle. Yanlis iletisimin temelinde, 'evrensel' veya 'objektif' iletisim
kullandigimiz igin insanlarin bizi anlayacag! varsayimi yatar. Tasarimda
tarafsizlik ve evrensellik varsayimlari, Bati tasarim egitiminde 6gretildigi gibi

modernist tasarim ilkelerine yakindan baglhidir” .

Roberts’in (2006), “Grafik tasarim ahlaki bir akis icerisindedir” gorusu, grafik

tasarimin normlarla kesintisiz bir iligkide oldugunu hatirlatmaktadir. Bu iligki, onun
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konumunun elegtirel olarak ele alinmasini mumkudn kilmaktadir. Sistematik irkgilik,
pedagojik dezenformasyon, cinsiyet ayrimciligi ve kulturel terérizm baglamlarinda
grafik tasarim sorunlari agikga goérunur haldedir.

Heller'a (2016) gore “tasarimin politik olarak sterilize edilmesi gerektigini soylemek,
tasarimin ne ise yaradigi noktasini gézden kagirmaktir”. Politika da yasa uretme ve
kitlesel capta yonetim sekillerini igerdigi igin bir tasarim bi¢imi olarak dagunulebilir.
Tasarimin maddi boyutu ve tasarim drunlerinin politik boyutu, uluslararasi dizeyde
arastirmacilar tarafindan incelenmis ve elestiriimigtir. Tasarim ve siyaset arasindaki
iligki Uzerine yazilar olan tasarim teorisyeni Tony Fry “Her tasarim ya statukoya
hizmet eder ya da onu altist eder” (Fry, 2003) ifadesini kullanmigtir. Buna gore
tasarimin politik egilimlerini géz ardi etmek tasarimin islevini tartismayi eksik
kilacaktir. Dyer (1997), Beyaz: Irk ve Kiiltir Uzerine Denemeler adl kitapta su

saptamada bulunmustur:

“‘Arastirmalar — kitaplar, basin, reklam, filmler, televizyon, yazilim -
mutemadiyen Bati temsilinde beyazlarin ezici ve orantisiz olarak baskin
oldugunu, merkezi ve ihtimam gosterilmis rollere sahip oldugunu, her seyin

uzerindeki norm, siradan ve standart oldugunu gosteriyor”.

Grafik tasarimin neden evrensel olduguna dair, onun tarihte yasadigi kirilma
noktalarina bakildiginda bilgi edinilebilir. Evrenselcilik karsisinda verilen
mucadeleye grafik tasarim da dahildir. Bugun teknolojik gelismelere paralel olarak
herkes tarafindan ulagilabilir bir konuma gelen ve kolaylagan yaratici Uretim
araclari, her ne kadar evrensellesmig gibi gorinse de grafik tasarimin “basit” ve
‘ucuz” bir alan olarak algilanmasina ortam hazirlanmigtir. Bu alginin, grafik
tasarimin mesleki basarilarina ve akademik ilerlemelerine etkisi tartigilmigtir
(Armstrong, 2009) fakat grafik tasarimin gergekten itibarini zedeledigi ve
kabiliyetlerini yok ettigi soylenemez. Tasarimcilarin kendini dnemsemeden veya
abartili iddialarda bulunmadan tasarimin toplumsal bir aktivite oldugunu
gosterdikleri anlar konunun tarihgesi ve igerdigi ornekler agisindan Onem

kazanmigtir. Bu bnem zamanla guncel uygulamalara ve bakis agilarina yonelmistir.
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Grafik tasarimi asil kot gosteren sey, ilettigi mesajlarin kisilere, toplumlara ve tum

dunyaya zarar verme potansiyelidir.

Feminist teori profesoru Alison Assiter (2016) Neden Evrenselcilik? adli
makalesinde sOyle soyler: “Evrenselcilik her kisiye, kim ve nerede olursa olsun, adil
ve esit muamele edilmesini gerektiren adalet ilkelerinin oldugu goérugudur”. Bu
noktada grafik tasarimcilarin, gorsel dilin yerel ve evrensel gucunun topluma ne
kadar yararli veya zararli olabileceginin bilinciyle hareket etmedigi durumlar ortaya
ctkmaktadir. Bu sorun, toplumsal duyarliiga aykiri, insan haklarini ¢igneyen ve
evrensel kultire zarar veren sonuglara yol acabilmektedir. Dolayisiyla grafik
tasarimdaki iletisim ve etik sorunlari, evrensel bir gorsel dilin basariya ulagsmasi
kargisindaki zorluklarla beraber, evrenselci tutum ve davranislarin israrla tekrar
edilmesini de icermektedir. GUnun sonunda evrenselcilik grafik tasarim igin 6nemli

bir sorundur.

3.2.1. ideolojik Grafik Tasarim Uygulamalarinda Evrenselci Gorsel Dil

ideolojik bir uygulama bigimi ve toplumsal Uriin baglaminda ele alindiginda grafik
tasarimin ikna edici bir evrensel bir algly dayatma glici vardir. Ornegin baslangici
Milattan 6nce 600’lere dayanan cografi harita ¢izimleri bugunku kitalarin ve ulkelerin
siyasi sinirlarint manipule etmistir. Kiguk olgekte dunyayi ve sinirlari gok benzer
sekilde resmetmek ve bunu kamusal hale getirmek buyuk Olgekteki esitliksiz bir
sosyocografya algisini  olusturmustur. Bunun sonucunda modern dunya
haritasindaki Ulkelerin hakimiyet ve gug¢ gostergesi farkliliklari, zihnimizdeki gorsel

imgeyle eslesmis ve normallegmigtir.
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Gorsel 69. Emperyal Federasyon ingiliz imparatorlugu diinya haritasi, 1886.

Sémiirge  diinyasi olarak izlenebilecek Gorsel 69daki harita Ingiliz
imparatorlugu’nun bakis agisindan iretilen, etnisitelere ait illiistrasyonlari igeren bir
dinya haritasidir. Emperyalizmin ilk atilimlari, ingiltere kraligesi Birinci Elizabeth
déneminde (1558-1603) gdzlenmektedir. ingiltere bu dénemde 22 tane lilkeye
hikmetmistir. Hikmettigi topraklarin diinyanin farkli yerlerine yayilmasindan dolayi

ingiltere uzun bir siire “glinesin hi¢ batmadigi imparatorluk” olarak anilmistir.
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Gorsel 70. “Serio-comic War Map”, Karikattir, 1877.

Gorsel 70’teki karikatir 1887’deki Avrasya dunyasinin siyasi bir elestirisini yaparak

hem propaganda hem de protesto niteligindedir. ingiltere yapimi ve Rus karsiti olan
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haritada Rusya, 8 kollu bir ahtapot olarak gosterilmektedir ve bu kollar sirasiyla,
Kirnm-Osmanli Balkanlari-Osmanli Dogu Karadeniz'i-iran’1-Sibirya-Baltik-Hazar ve
Dogu Almanya’ya uzanmaktadir. Gorsel 70’teki harita ise Cin’in bakis agisiyla yine
alayci bir tarzdadir.

Gorsel 71. “Blyuk Avrupa Savasi'nin illistrasyonu. No:16”, Ryozd Tanaka, 1914.

Bu karikaturler, ulkelerin birbirleriyle olan iligkilerinden, dunyaya bakis acilarindan
ve kendi i¢ sorunlarindan esinlenilerek yapiimistir. Bu tir ideolojik grafik tasarim
uygulamalariyla guglu temsillerin ve stratejik manipulasyonlarin kamusallastiriimasi
ve propaganda araci olarak kullaniimasi igin dogrudan devlet organlari
kullanilmistir. Ornegin Ortagad Avrupasi’nda kraliyet armalari, hilkmedilen diger
ulkelerin bayraklarini ayni kompozisyonda ve hiyerarsik anlamda altta kapsayacak
sekilde yenilenmekteydi. Gorsel 72'deki Rusya imparatorlugu'nun Blyiik Armasi®’,
Finlandiya'nin armasi gibi diger armalari igerdigi gorulmektedir.

37https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/a7/Greater Coat of Arms of the Russian E
mpire_1700x1767 pix_lgor Barbe 2006.png
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Gorsel 72. Rus imparatorlugu’nun bilyiik armasi, 1882.

Benzer olarak, bir millete ait dil, din, gelenek, sanat, felsefe, hukuk, bilim ve tarihin,
o milletin kurumsal kimliginin en gorunur pargalarindan biri olan bayraginda
toplandig1 dugunulebilir. Grafik tasarim alanindaki yazarlardan Heller ve lllic’e gore;
“‘Bayrak, her turli duyguyu tetikleyen hareketli bir nesnedir. Bu saglam kumas
pargalari, vatanseverlik ve milliyetgilik hakkindaki fikirleri diger tasarlanmis
nesnelerden daha dogrudan iletir” (2007). O halde asagidaki uygulamalar, bayrak
Ozelinde grafik tasarimin bir ideolojik manipulasyon araci olarak kullanildigini
gOsterir. Bu ornekler, Tarkiye’nin bagimsiz cumhuriyet kuramamasi ve sémurge

tlke olarak kalmasi durumunda ingiltere’nin kullanmay! planladigi tasarimlardir.

Gorsel 73. Britanya Osmanli koloni bayragi, 1918.

Gorsel 74. Britanya Osmanli koloni bayraginin yeni dijital yorumu, 2014.
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Gorsel 73’teki Britanya Osmanli koloni bayragi 1918 olarak Uretilmigken, Gorsel
74'teki 2014’te tasarlanan versiyon ise modern grafik tasarim dilinde yeniden
yorumlanmistir. Bu uygulama, en ¢ok kullanilan ¢evrimigi stok gorsel kaynagi olan
Shutterstock’ta bir kullanici tarafindan satisa koyulmustur®.

Gegtigimiz yuz yil boyunca grafik iletisim savas zamaninda askere alma, ikna,
motivasyon, uyaniklik ve ayrica zaman zaman genel halka bir tur sucluluk agilamak
igin ¢cok etkili bir ara¢ olarak kullaniimistir. Bu propaganda gorselleri, bize ge¢gmis
zamanlara dair ilging uretimlerden yola c¢ikarak, gunumuze uzanan gorsel dil
evrenselciligine iligskin bir altyapi saglayabilir. Barig zamanlarinda askerleri ideolojik
gerekcgelerle orduya almak zor olmustur. Krala ve Ulkeye hizmet etme arzusuyla
motive olmus Kigiler nadiren bulunabilmigtir. Gérsel 75’teki ise alim afisi bu amagla
yayimlanmigtir. Londra’daki Chelsea Ulusal Askeri Mizesi'nde sergilenen bu
propaganda afisinde Afrika’daki yerel halkin arasinda dolasan baskici ve tehditkar
bir ingiliz askeri imaji yaratildigi goriilmektedir. Bu afisin yaninda yer alan Clarks
markasi da sarinin tonlarini kullanarak — giinku ¢ol tozlu ve saridir — bir askeri temali

bir reklam kampanyasi gelistirmistir.

Gorsel 75. Birlesik Krallik askeri ise alim ilani, 1920.

Gorsel 76. Clarks marka bot reklam afisi, 1950.

38 hitps://www.shutterstock.com/tr/image-vector/redesign-colonial-flag-prepared-by-british-
786078622
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Askeri botlariyla savastan 30 yil sonra kendine pazarda yer edinen Clarks markasi
“COl Tilkisini yenmeden 6nce ¢olu yendik” sloganiyla (Gorsel 76) benzer bir ideolojiyi
esas almistir. Buradaki “Col Tilkisi” lakabini tasiyan Alman Maresal Erwin
Rommel'in, Afrika'daki ingiliz birligine kargi maglubiyetinin sinema filmine konu
olmasi (Gorsel 77) ve daha sonra yine “C0l Tilkisi” adiyla kutu oyununun tasarlanip
piyasaya striilmesi®® (Gorsel 78), Bat'nin her tlrli durumu her tiirli mecrada lehine

cevirme durtusunun ve evrenselci yaklagsiminin bir gostergesidir.

Gorsel 77. “The Desert Fox” filmi, 1951.

Gorsel 78. “The Desert Fox” kutu oyunu.

iki Avrupa (lkesinin, birbirlerine karsi evrenselcilik sdylemleriyle yola ¢ikarak, kendi
topraklari disinda bambaska bir yerdeki ¢atismasinin eglence sektérinde bir Grine
konu edilmesinin bir elestiri nesnesine donusmesi kacginiimazdir. Bu kolonyalist

tavra iligkin olarak Young'in (2003) elestirisi aciklayici niteliktedir:

“Avrupa-merkezci dusunceyle iliskilendirilen ‘Aydinlanma Projesi’ne yonelik
post-yapisalci, post-modernist ve post-kolonyal elegtirilerin suglamasi,
onun nihai olarak tikel ve yerel olan bilgi bigimlerini evrensellestirmesi ve
degdersiz alternatif ‘Batili olmayan’ dusuncenin zararl ve adaletsiz oldugu

sonucuyla birlikte evrensellestirmesidir”.

39 https://shop.decisiongames.com/ProductDetails.asp?ProductCode=3037
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Gorsel 79. “Tintin: The Crab with the Golden Claws” Cizgiroman Kareleri, 1941.

Gorsel 79°da yer alan gizim 1941 tarihli Tintin: Altin Kiskagli Yenge¢ adli gizgiroman
kareleridir. Soldakinde Arapca yazi dilinin sekilsel olarak benzer ama okunaksiz ve
anlamsizca taklit edildigi gorulmektedir. Sagdakinde ise Arapg¢a konusan adam igin
Tintin’in kopegi Milou “Bu nasil dil ya! Onu dinleme Tintin, hele Arapga!” minvalinde
bir tepki gosteriyor. Bir tipografik ¢ozimleme olmayan bu indirgeyici ve alayci
yaklagimlar, sekilsellik Uzerinden etnik ayrimciliga igaret etmekte ve Dogu’nun Bati
tarafindan oOtekilegtiriimesindeki evrenselci yontemlerinden biri olarak karsimiza

cikmaktadir.

Gorsel 80. Propaganda afisi, Afganistan, 1984.
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Grafik tasarimda evrenselci gorsel dil yaklagsimlari yalnizca Bati ile Dogu olarak
ayrilan bloklar arasinda degil, Rusya ve Afganistan gibi birbirine cografi olarak yakin
taraflar arasinda da zaman zaman kargimiza ¢ikmaktadir. Ornegin Gorsel 80'deki
propaganda afisi, “cihad” kelimesi yazili havan ve havan tokmagi Sovyet orak ve
cekicini ezmektedir. 1979-1989 yillari arasinda Amerika ve Cin’'in destekledigi
mucahitler, Rus iggaline kargi direnmistir. 2001’de ise bir zamanlar ABD tarafindan
desteklenen mucahitler bu sefer ABD’ye karsi savas vermislerdir. Sovyet savasi
doneminde, gogu okur-yazar olmayan Afgan nufusu tarafindan sembolizmin yaratici
olarak kullanildigi, ¢ogunlukla donemin popduler silahlarini ve bayraklari iceren
afigler uretilmigtir. Huntington (2002), bayraklar ve dini sembollerle ilgili durumu
daha sonraki tarihler igin soyle genisletmektedir:

“‘Soguk Savas sonrasinda, dinyada bayraklar, haclar, hilaller ve hatta bas
ortusu de dahil olmak uzere kulturel kimligin diger sembolleri géz dnunde
tutulmak durumundadir. CUnku kultir onemlidir ve birgok insan igin kultarel
kimlik en anlaml seydir. insanlar yeni ama c¢ok kez de eski kimliklerini
kesfetmektedirler. Yeni ama ¢ok kez eski dusmanlariyla savaslara yol agan,
yeni ama ¢ok kez de eski bayraklar etrafinda toplanmaktadirlar”.

Buradan anlasilacag: gibi milli duygularin istismarinda evrenselci gorsel dilin
kullanilmasi yayginlagsmig bir yontemdir. Bu noktada grafik tasarima zarar veren
gorsel dilin sekilselligi degil, siyasi otoritelerin gorsel dille yaratmayi arzuladiklari
evrensellik algisidir. Tasarimcilar bunun farkinda olarak veya olmayarak, sekilsellik
uzerinden bir evrensellik algisi inga edilmesinde 6ncu olmuslardir. Sonugta
‘tasarimcr’ bir ‘yaratici isgidir’ ve halktan birisi yani tasarimin hitap edeceqgi kitleye
ait birisidir. Le Bon’a (2014) gore kitlelerin kanaatleri, koru korune itaat, korkung
hosgormezlik, dini hislere bagh siddetli propaganda ihtiyacini tasir.
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Gorsel 81. Barrack Obama illistrasyonu, Charis Tsevis, 2008.

Gorsel 81’deki illistrasyonda gorsel ve fikirsel olarak halkin insanlari tek bir kisi ve
hedef icin birlestirilmigtir. Durmaz (2009), siyasi iletisim ve gorsel iletisim tasarimi
baglaminda 2009’dan 2017’ye kadar ABD baskanligi yapan Barrack Obama’nin
secim propagandasina ait gorselleri irdelerken vatandas tasarimcilar kavramini

aciklamakta ve grafik tasarimin gliciintin altini gizmektedir.

“Belki, sadece belki, tasarim ve toplum iletisimi bu sefer bir farklilik
yaratabildi. Atlantigin bu tarafindan yazdigimda, bu derece saplantili, adli
inceleme biraz fazla gézukuyor olabilir. Yine de benim icin bu soru kaliciligini

koruyor: tasarim bir secimin sonucunu etkileyebilir mi?”

Tasarimin siyaseti sekillendirdigi teorinin 6tesinde bir gergektir. Oyle ki, insanlik igin
hala guncel bir calisma ve tartigma konusu olan yazi teknolojisi bile bir siyasi aragtir.
Yazi ve tipografik tasarim, evrenselcilik pratiklerinin en gorintr ortamlarindan birine

donusmasgtur.
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Fonts Simulating Ancient Germanic and
Eastern Writing

When you want to impart a specific exotic graphic flavor to a document
for readers of Western languages, a Faux Font will provide the right
touch. The alphabetic letterforms have been designed to resemble the
forms of the original writing as closely as possible while retaining
legibility. Each font also includes appropriate symbols, described in the
documentation, which is provided in PDF files. The packages include
both PostScript and TrueType fonts, and are available in either
Macintosh or Windows format.
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Gorsel 82. “Fake/Faux Fonts”, Page Studio Graphics, 2018.

Gorsel 82°de sekilsel ¢ozumlemeyle okunurluga odaklanan Page Studio Graphics
adli tasarimci ekip, Arapca, Cince, ibranice, Japonca, Sanskritce ve Runik yazi
sistemlerini Latin alfabesiyle taklit eden yazitipleri tasarlamigtir. Sirketin kurumsal
web sayfasindaki evrenselci amaglar barindirdigi agikga gorilebilen agiklamasi#

ise su sekildedir:

“Bati dillerini okuyanlar icin bir belgeye belirli bir egzotik grafik tat vermek
istediginizde, Sahte Yaz Tipi dogru dokunusu saglayacaktir. Alfabetik harf
formlari, okunabilirligi korurken orijinal yazinin formlarina olabildigince yakin
bir sekilde benzemek Uzere tasarlanmigtir. Her yazi tipi, belgelerde agiklanan
ve PDF dosyalarinda saglanan uygun sembolleri de igerir. Bu paketler hem
PostScript hem de TrueType yazitiplerini igerir ve Macintosh veya Windows

biciminde mevcuttur” (2018).

Page Studio’nun “Sahte Yazitipi” (“Fake/Faux Font”) adiyla tasarlayip “egzotik grafik
tat vermek” tabiriyle sunarak yayinladigi yazitipi paketleri ayrimci ve kuagultucu bir
yapidadir. Sekilsel olarak basarili oldugu soylenebilecek bu uygulamalarin ideolojik

40 hitp://www.vershen.com/fauxfonts.html
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ve evrenselci hedefleri ikiye aynlabilir: (1) Latin alfabesinin ustunluginu
vurgulayarak gorsel dilde esitsizlik yaratmak. (2) Taklit edilen dili bilmeyenler
acisindan gorsel bir zorluk algisi yaratarak kulturel onyargi ve ayrimcihgi

benimsetmek.
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Gorsel 83. Kadinlara 6zel olarak tasarlanmis otopark yerleri, Aimanya, 2016.

Gorsel 84. Kadinlara 6zel olarak tasarlanmis otopark yerleri, Cin, 2018.

Toplumda ayrimciligi destekleyen bagka bir evrenselci uygulama (Gorsel 83)
Almanya’da bir ‘kadin otoparkr’, ‘etekli elbiseli’ bir piktogram tasarimiyla kadinlarin
dig goérunumunu indirgemektedir. Gorsel 84’te ise ayni uygulama Cin’de, pembe
renk ve topuklu ayakkabiyla, kadin surtculere ayriimig, standart genislikten daha
blyuk otopark yerlerini gostermektedir. Bu uygulamalar ‘kadinlarin erkeklerden

daha kotu suruculer’ oldugu klisesini desteklemektedir.

Buradan gikarilabilecek bir sonuca gore gorsel iletisimde kaliplasmig semboller bu
toplumsal ve ideolojik yaklasimlar gergevesinde ayrimci, cinsiyetci ve irkgi tutum ve
davraniglar hayata gecirmektedir. Buna kargin grafik tasarim disiplininin bu tur
tutum ve davraniglarin bilincinde olarak tasarimcilarin dunyaya bakis acilarini
sekillendirmesi gerekir. Cunku iktidarlar tarafindan belirlenen, sorgulamaya kapali
ve degistirmesi mumkun olmayan mesaijlar, ortaya koyulan grafik tasarim trunleri
araciligiyla millilesmekte, resmilesmekte ve bu yollarla da butin bu sorunlu

halleriyle evrensellesmektedir.
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3.2.2. Egitsel Uriinlerdeki Grafik Tasarim Uygulamalarinda Evrenselci Gorsel
Dil

Egitsel drunlerdeki yanhg gorsel dil kullanimi — bilingli veya bilingsiz olsun —
genellikle irkgi ve cinsiyetc¢i sonuglar vermektedir. Aslinda grafik tasarim alaninda,
Avrupa ve Amerikan emperyalizmi doneminden oOnce irk kavrami ortaya
ctkmamistir. Irk biyolojik bir kavram degil, emperyalist politikalarla uyumlu olan ve
boyun egdirmeyi hakli gikarmak igin kurulmus bir toplumsal ingadir. Ornegin Birlesik
Devletler demokratik ilkeler tUzerine kurulmamistir; daha ziyade, bilimsel irkgilik
ilkeleri Gzerine kurulmustur. Fenotipik olarak farkh olanlarin asagilik olarak
gorulebilmesi i¢in bilimsel kanitlarin manipulasyonuna gidilmigtir. Bu da hem yazin
alaninda akademik evrenselcilik anlamina gelmekte, hem de gorsel kilturun insasi
ve estetik algisinin olusturulmasindaki evrenselciligi dogurmaktadir. “Irklarin icadi”

kitabinin yazari Barbujani’ye gore;

“‘Aramizdaki farkliliklarin  biyolojik temellerini anlamak istiyorsak, irk
kavraminin gereksiz ve zarar verici oldugu giderek daha agsikéar hale geliyor.
Bunun nedeni, insanin baska turlerde irk olarak adlandirdigimiz biyolojik
gruplardan olusmamig, olmasidir. Sadece iki buguk yuzyildir bizi higbir yere
vardirmamig, olan, bir dnem tasimayan irk siniflandirmasi gayretimizi terk
ederek, arastirmamizi gergcekten o6nemli olan konuya yonlendirebilirdik:
bireyler ve toplumlar arasindaki farkhliklar. Bu toplumlari, aralik- siz olarak
atalarimizdan bize kadar aktarilan farkli DNA'ya sahip birgok insan

olusturmustur” (Barbujani, 2022).
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Gorsel 85. “The Principal Varieties of Mankind” kitabi, 1850.

Gorsel 86. “Yaslara gore kafa olgimleri” kitap sayfasi,1981.

Gorsel 85'teki “insanoglunun Bagslica Cesitleri” adli graviir baski anatomi kitabiyla
ve Gorsel 86’daki anatomik illustrasyon igin s6zde rehber kitabin ortak ozelligi
beyaz-merkezli ve erkek-merkezli bir Avrupamerkezci bir betimleme yapmalaridir.
Sosyal Darwinizm, 6jeni hareketi*! ve zeka testinin olusturulmasi gibi bilimsel ilkeler,
hizla geligsen bilimsel bilginin prestijli, dogru ve reddedilemez olarak goruldugu bir
donemde irkgi inanglar desteklemek icin kullanimigtir. Zayif arastirma
metodolojilerinin uygulanmasi, guvenilirligin olmamasi ve bilginin onyargiyla
tuketilmesi yoluyla, toplumsal onyargili irkgi inanglarla gelisen herhangi bir kanit
manipule edilmis veya bastinimistir. Bilimsel irkgilik, ‘Otekiler’ sdyleminin uzun
suredir devam eden baskisi ve ardindan gelen siyasi ve ekonomik ¢ikarlar adina bir
gerekge saglamistir. Bu yaklagimlar gesitli gorsel kaynaklarda donemsel olarak

kendini belli etmektedir.
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Gorsel 87. “The History of the Feminine Costume of the World” kitabi, Paul Louis de Giafferi, 1922.

Yine sekilselligi on plana c¢ikaran ve kultur farklihklarini toplumlar arasindaki

hiyerargik dizeni kurmak igin kullanmak isteyen yukaridaki kitap (Gorsel 87)

41 Ojeni, Platon’un ortaya attigi, saglikli ceninler yetistirmenin yollarini arayan, bilimsellligi tartismali
bir toplumsal felsefedir. “Ojenik”; Antik Yunancada ‘iyi dogan’ anlamina gelmektedir. 20. yiizyilda ve
sonrasinda engelli, hasta ve escinsel insanlarin ‘ayiklanmasi’ ve ‘saglikli bireylerin’ gogaltiimasi
yoluyla bir insan irkinin ‘islah edilmesi’ anlamina gelmeye baglamistir.
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‘Dunyanin Kadinsi Kostumunun Tarihi” adi altinda Bati'’nin gdézunden dunyadaki
cesitli halklarin dis goérUnUmunu ve yasantisini keskin hatlarla betimlemistir.

igerisindeki “Oryantal Kostiimlerin isyankar Renkleri”, “Primitif Irklar’ ve “Yunan
Kostumlerinin Guzelligi” gibi alt bagliklarla evrenselci sOylemini kalici hale getirmek
istedigi acik¢a ortadadir. Bu dogrultuda genel olarak Dogu ya da sark denilen bolge
icin “isyankar” ve Afrika da “primitif’ tanimlamalar yapilirken Yunan Kostumleri igin
“‘guzellik” ve Roma kostumleri igin “ince gizgiler’ ifadeleri kullaniimistir. Sorun
insanlarin dili, nasil gorindugu ya da giydikleri degil; dayatilan hegemonik
tanimlamalarin surdurdlmesidir.  Bu ayristirici ve otekilestirici dikteler grafik
tasarimda evrenselci gorsel dilin sorunlu oldugunu ve evrensellik algisini

yonlendirdigini agikga gostermektedir.
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Gorsel 88. “Gues Who?” masa oyunu, 1979.

Gorsel 88'deki Bil Bakalim Kim? adh ‘6 yas ve Ustl’ olarak isaretlenmis masa
oyununda amag insanlarin ten, sag, goz rengi gibi diger fiziki ozellikleriyle tarif
edilerek ayirt edebilmektir. Kargi taraftaki oyuncunun gormedigi karakter isimlerini
tahmin etmeye calismasiyla ilerleyen oyunda insanlarin temsili portreler olarak ilan
edilisi, bu tektiplestirmenin elegtirilerini getirmistir.
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Gorsel 89. Tweet, Jenn Sims, 2018.

Egitsel Urlnlerdeki indirgeyici grafik tasarim yaklasimlari egitmenler acgisindan da
sorunlu bir konudur. Farkl irktan ve ten renginden insanlarin toplumda var oldugu
kadar dogal bir seyi okul cagindaki c¢ocuklara kabul ettirmek gibi bir derdi
dogurmustur. Gorsel 89’daki bir ‘tweet’e konu olan bir ders i¢i aktivitesinde yer alan
ilkokul 6grencilerinin illistrasyonu 6gdretmen tarafindan ‘irk¢i olmayacak sekilde’
dizenlenmistir. Burada Sims’in anti-evrenselci bir grafik tasarim yaklasiminda
bulundugu ileri strulebilir. Grafik tasarimda evrenselcilige karsi bu tir mudahaleler,

okul 6ncesi egitim amacli urtnlerde de gereklidir.
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Gorsel 90. “Sonbahar” gocuk kitabi, Dogan Egmont Yayinlari, 2017.

Gorsel 89'daki ornekte, okul dncesi olarak satilan bir kitapgigin sayfalarinin tima
bulunmaktadir. Serinin iyi niyetli “Sonbahar’ kitabinda, “cadilar” basligina
indirgenmig sade gorunumlu bir sayfa yer almaktadir. Bir egitsel Grin olarak
piyasaya surulen bu tasarim uygulamasinda “cadilik” konusunun nostalji
duygusuyla hareket etmesine musaade edilmig, ancak toplumsal travmalarin g6z
ardi edildigi bir hatali durum meydana gelmistir. Bu bilingsiz tutum ne yazik ki bir
cok farkli ornekte gorulebilmektedir. Arnheim’in (2007) vurgusu kayda degerdir:

“Haritalar igin gecerli olan sey, ayni 6lgude ders kitaplari, modeller, grafikler,
filmler ve benzerlerindeki her tiir gérsel sunum icin de gegerlidir. insanlarin
kendileri igin yapilmig bu imgelerde neler gorduklerine dair 6zenli incelemeler

yapilmasi gerekiyor”.

Buna bir cevap olarak gorsel tasarim temellerine, yani “(1) igerik, (2) baglam ve (3)
kompozisyon” (Krause, 2004) terimlerine ek olarak evrensellik ilkesi, her zaman
yeniden yapilandirici bir gu¢ olarak elde tutulmahdir. Clnka grafik tasarim, rol
oynadigi egitsel Urunlerdeki gorsel dilin evrenselcilik sorunlarinin, toplumsal

hafizada yer almaya devam ettirmemek gibi bir sorumlulugu da yerine getirmelidir.

3.2.3. Reklam Amach Grafik Tasarim Uygulamalarinda Evrenselci Gorsel Dil

Yirminci yuzyil, kapitalist grafik tasarim anlayiginin olgunlasmasi olarak
disindlebilir. “1929’'un Borsa Cokiisi’ olarak da bilinen 1929 Wall Street iflasiyla
tum sanayilesmis Bati ulkelerinde sebep oldugu 12 yilik bir ticari bunalim
déneminden sonra ikinci Diinya Savasi'na katilan Amerika, yeni is olanaklariyla
ekonomiyi yeniden canlandirmistir. Savas sonrasinda buyuyen tuketici talebini
takiben araba Uretimi, eyaletler arasi otoyol yapimi, emlak sektérundeki dalgalanma
ve fastfood restoran zincirlerinin yayginlagsmasi gibi olaylar sirketlerin reklam
sektériinii daha fazla ciddiye almasini sadlamistir. iletisim araglarinin kitlelere

ulasgtirdigi reklam iletileri, “toplumsal yasami yonlendiren, bireylerin tiketim
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aliskanlklarini neredeyse alt-ust eden, tutum ve davraniglarina yon veren [...]"

(Kagukerdogan, 2005) bir glice sahip hale gelmistir.

Reklam kavraminin kesin bir baslangi¢ tarihi olmamakla birlikte kurumsal anlamda
reklamcilik 1580’lere dayanmaktadir. Dijital ortamdaki reklamlar, agildiklar
denizdeki reaksiyon ihtimali ve kuresel kultur etkisiyle evrensel bir gorsel dil
olusturma cabasindadir. ingiliz sanat elestirmeni John Berger “Gérme Bigimleri’
kitabinda “reklam nesneleri degil, toplumsal iligkileri amaglar® (Berger, 1999)
ifadesini kullanmistir. Bu durumun, evrenselci bir gorsel algiya katki sagladigi, onu
hazirladigi ve savundugu soylenebilir.

Berger'in reklamlarda kullanilan kavramlarin ve reklam igeriginin planlanmasini
toplumsal iligkilere baglamasini, Bat’'da sekillenen ve gorsel dile yansiyan
orneklerde gorebiliriz. Ornegin, 19. yizyil ve 20. ylzyil kesisimindeki, irkgi olarak
siniflandirlabilecek ayrimci reklam afisleri, “Kolonyalist Avrupa’nin politikacilari ve
dusundarlerinin somurgecilik ve koleligi mesrulastirmak icin kullandigi sosyopolitik bir
yontem” (Kolektif, 2016) olarak okunmalidir. O donemde kolelik ve somurgeciligin
kurumsallagsmasi, irk kavrami sadece politikanin degil, bilimin de onayini almasiyla
mumkundu. Avrupamerkezci irk ve irkgilik disuncesinin bilimsellestiriimesi gorevi,
aydinlanma g¢aginin énemli anatomistlerinden biri olan Johann F. Blumenbach'in
(1752-1840) urettigi Fiziki Antropoloji bilimi tarafindan yerine getirilmigtir. SOmurulen
toplumsal kaynaklarin bugunkd reklam dilinde ise alabildigine metalastigi ve
kurumsal Uranler haline geldigi agikga gorulebilir.
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MAKES
BLACK WHITE

Gorsel 91. Vinolia Soap, 1895.
Gorsel 92. Cook’s Soap, 1905.
Gorsel 93. Fairy Soap, 1910.
Gorsel 94. Perdrix Soap, 1910.

Gorsel 95. PUB Savon, 1910.

Gorsel 91, Gorsel 92, Gorsel 93, Gorsel 94 ve Gorsel 95°te yer alan gesitli ABD
yapimi sabun markalarinin reklam gorsellerinde insanlar arasinda ten rengine
dayal bir ayrimin oldugu dikte edilmistir. Bu reklamlar Afrikalilarin, gocuklarini
yikamadiklari i¢in “pis ve tembel” ya da “aptal” oldugu imasini tasimakta ve ayni
zamanda, bu aydinlanmig, nazik ve temiz beyazlarin onlara yardimci olabileceqgi
fikrine katki saglamaktadir. Modern zaman reklamciligi da bu evrenselci gorsel
algiyla hareket ederek yukaridaki ornekleri dogurmustur. Kullanilan 1sik, renk ve
bicimsel manipulasyon, hedeflenen reklam fikrini gergekgi goérsel sonucuna
ulastirmistir. Belki de bugun, New York’lu N.K. Fairbank’in 1875’te kurdugu Vinolia
Sabun firmasindan bugiinki kurumsal web sayfasinda*? bu gorsele yer vermesi ve
bir agiklama yapmasi beklenmelidir. Gorsel 95’teki gazete kupurleri ve benzeri
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erkek egemen medya Ornekleri, kadinlarin “kilo almasi gerektigi”, “kilo vermesi

gerektigi” ve “guzellesmesi ve begenilmesi gerektigi” gibi iddialari birer reklam araci
olarak kullanmig ve zoraki hedef kitleleri yaratmigtir.

42 https://vinolia.eu/en/history/
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Gorsel 96. Gazete kupurleri, 1910-1940.

Gorsel 97. Enquirer gazetesi kapak sayfasi, 2021.

Gorsel 97°deki Enquirer gazetesinin kapagindaki “50 en iyi ve en kétu plaj vicudu”

mansetiyle ayni otekilestirici gelenegi sirdirmek niyetindedir. Ote yandan bu

tasarlanmis estetik dlgutleri, evrensellik algisina bagli bireysel ve kolektif kaygilari

pekistirmektedir. Ayni tutum igerisindeki bazi firmalar da (Gorsel 98 ve Gorsel 99)

ten rengi, etnik koken ve vicut sekli konularini reklamlarda kullanmakta

pazarlamasi igin hedef kitleleri yaratmakta 1srarci davranmaktadir. Bunlar basit bir

gorsel iletisim hatasi degil, grafik tasarimin tamamiyla irk¢i ve evrenselci

yaklasimlari destekledigini gosteren butuncul bir yaklagim sorunudur.
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Gorsel 98. Dove marka reklam gorselleri, 2017.
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Gorsel 99. Avrupa, Uzakdodu ve Asya’dan kozmetik markalarina ait reklam gorselleri.
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Gorsel 100. H&M markasinin kurumsal ¢evrimigi magazasi, 2018.

Yine irksal farklilik digtncesiyle hareket eden Gorsel 100’deki H&M markasinin
drneginde, siyahi bir cocuk lizerinde sunulmustur. Yesil renk zemine “ORMANDAKI
EN COOL MAYMUN” yazisini yerlestiren H&M markasi yanlis bir gorsel dil
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kullanmistir. Gorsel 100°deki Intel'in reklam afigindeki ‘siyahi kosucularin é6niinde
egildigi, onlara baslangi¢ atisi yapacak olan beyaz mudir ana fikriyle etmigtir.

Gorsel dile yansiyan bu sorunlu distince ve davranis bigimi, bir hamburger zincirinin

is ilani olarak kullandigi afiste de gorilmektedir (Gorsel 102).

a=g

MULTIPLY COMPUTING PERFORMANCE
AND MAXIMIZE THE POWER OF YOUR EMPLOYEES,

Gorsel 101. Intel Core 2 Duo reklam afisi, 2007.

Gorsel 102. Burger King is ilani, 2009.

Irka ve cinsiyete dayali Ustlnlik iddialariyla ve sinif hiyerarsisi Gzerine kurulu bir
evrensellik algisi yaratma isteginin cesitli kiresel markalarin reklam alanlarinda
saldirgan ve asagilayici bir gorsel dille strdurildigu gértlmektedir. Yine Gorsel
104’teki Amerikan yapimi Hallmark televizyon kanalinda yayinlanmasi igin 6zel
olarak Uretilen Noel temali filmlerin afisleri cok net bir fikir yansitmaktadir: “Beyaz
erkek ve beyaz kadin birlikte olur, Hiristiyan geleneklerine gore yilbagi kutlar ve
toplumda standart olan budur”. Adeta birbirinin kopyasi olan bu onbes adet afiste
bu dikteyi kalici hale getirme ¢abasi renklerin ve tipografinin kullanim seklinden

anlagsilabilir haldedir.
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Gorsel 103. Hallmark adli yayin kanalina ait filmlerin afisleri.

1861 kuruluslu Major League Baseball (Beyzbol Birinci Ligi) logosu (Gdrsel 104),
erkek cinsiyetini 6ne gikarmasiyla elestirel bir 6rnek tegkil etmektedir. Kurulusta ilk
defa bir kadin genel mudur olarak fotografta logonun 6ninde duran Kim Ng

calismaya baslamistir.

Gorsel 104. MLB logosu 6ninde Kim Ng'nin fotografi, 2021.

Reklam Urdnlerinin tektiplestirme yontemi, gorsel dilde evrenselcilik konusunda
blylk bir rol oynamaktadir. Gorsel 105’teki reklam tabelasi, Misirda sehir disinda
bir yola yerlestirilen bir otel reklami panosunda sarigin ve tombul, ‘tipik bir batih
restoran sefi’ olarak tarif edilebilecek figlr, ‘tipik Bati mutfagina’ ait hamburger ve
patates kizartmasi gibi UrUnleri sunarken mavi renkteki Arapca buyuk bir baslk
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iligtirilmigtir. Bu tabelanin, bulundugu ulkedeki turist yogunluguna hitap ederek
musterilere ulasmayi amagladigi disunulebilir. Diger taraftan grafik tasarim bu
ornekte kulturel uyarlamaya maruz kalmaktadir. Kultarel mirasin 6zunde kime ait
oldugu ve kimin elinde bulundurup sunmasi gerektigi konusundaki tartisma gibi,
grafik tasarim uygulama anlayisi da bu Ornekte belirli bir takim gug¢ sahibi

merkezlere bagli calismaktadir.

Gorsel 105. Fotograf, Gétz Datko, Misir, 2008.

Sosyal teori ve siyaset felsefesi alanlarinda yazan Raymond Marrow’a gére en
temel ayrim; (1) “genel evrenselci bir akil anlayisi”, (2) “degerlerle ilgili normatif
evrenselcilik” ve (3) “ister dogal ister sosyal olsun bilimsel evrenselcilik arasindaki
karsithiktir’ (Morrow, 2009). Bu restoran tabelasindan ve uriin ambalajindan yola
cikarak yapilabilecek bir elestiriye gore, sistematik olarak ten rengi ve cinsiyet
farklihklarini gézetmek ve sb6zde evrensellik hassasiyetiyle kultlrel uyarlama
durtusine bagvurmak, siradanlagsan ve evrensellik kavraminin igini bog gosteren,
bu sebeplerle de grafik tasarimi zedelemekte olan bir yaklagim bigimidir. Eski
ingiltere bagbakani Boris Johnson'in siyasal danismani ve “Kiiltiir Siyaseti:
Evrenselcilik Ornegi” kitabinin yazari Munira Mirza’'ya (2011) gére; “Evrenselci
yaklagima dogru atillacak blylk bir adim, insanlari her seyi irksal farklilik
prizmasindan gormeye tesvik eden sayisiz gesitlilik politikasini ortadan kaldirmak
olacaktir”.
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Gérsel 106. 2020 izmir depreminde itfaiye eri tarafindan kurtarilan Elif Peringek ve e-ticaret sitesindeki
kullanim gekli.

30 Ekim 2020’de gergeklesen ve biiyiik kayiplara yol agan izmir depreminde 65 saat
sonra enkazdan sag olarak cikarilan 3 yasindaki Elif Peringek'in bir itfaiyecinin
parmagini tuttugu ve sembol haline gelen fotograf, e-ticaret firsatciligina alet
edilmistir. Gorsel 106'da hayata sarilan elin gesitli Urlinlere uygulanmak Uzere
illistrasyona donusturuldugu gorulmektedir. Boyle bir durumdan menfaat elde
etmenin grafik tasarim etigi agisindan hatali oldugu asikardir. Yapilan yanlislar
arasinda Gorsel 107°deki gibi kuguk dusurtcu bir sekilde sonuglanan iletigim
stratejilerinden ders gikarmak gerekir. Kultur Bakanlhiginin GoTurkey mecrasinda
yayinladigi Turkiye tanitim filmindeki Covid-19 koronaviris 6nlemi olarak kullanilan
maskelerin Uzerinde “Eglenin - Asiliyim” iletisi yer almaktadir. Grafik tasarimcilarin
reklam sureglerindeki yapici katkisinin mimkdn olup olmadigi, kurumlarin ve

kisilerin igbirligi baglaminda ayri bir tartisma konusu olabilir.

Gorsel 107. Covid-19 donemi Turkiye tanitim filmi, 2021.
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Sonug¢ olarak, cesitli gorsel ¢ozimleme vyaklasimlari gdsteren grafik tasarim
uygulamalari, reklam ortamina girdiklerinde belirli stratejik dugtncelerin araglarina
donusmektedirler. Wallerstein’a gore insan haklari ve demokrasi kavramlari
evrensel degerlere ve hakikatlere dayandigi icin Bati medeniyetinin Ustunlugu ve
piyasaya boyun egmenin kac¢inilmazligi bize sanki bildik fikirlermis gibi
sunulmaktadir (2019). Bu tekrarin ve israrin; ayrimci ve faydaci yapidaki film
afislerine yansimasi, buyuk bir tasarim yanligi oldugunu gostermektedir. Hedef
kitlenin algisini sekillendirme amaciyla yola ¢ikip, gesitli evrenselcilikler iceren gesgitli
reklam Urunlerine bakildiginda, evrensel bir grafik tasarim igin zedeleyici
evrenselciligin 6nune gecilmesi igin gorsel dil sorunlarinin fark edilmesi 6nemli ve

gerekli gérinmektedir.

3.3. Elestirel Grafik Tasarim Uygulamalari

Evrensel oldugu one surulen degerlendirme mekanizmalarinin baskisi sebebiyle
etnik, cinsiyetci ve ideolojik ayrimciliklar ginimuzde devam etmektedir. Etnik
calismalar baskici normlari her durumda elegtirmekten 6teye gecememekteyken,
grafik tasarim bu konuda bir mucadeleci bir 6zellige sahiptir. Malpass’e gore (2017)
elestirel tasarim, mimarlik ve tasarimda 1920'lerin uluslararasi modern hareketi
tarafindan desteklenen ideal, evrensel olarak gecerli tasarim modelini sorgulamig
ve ona bir alternatif sunmaya ¢aligsmistir. Modern kitap tasariminda etkisi olan ve
tirnaksiz yazi karakterinin kullaniminin 6nculerinden El Lissitzky ise gorsel iletigimin
egitimsiz kitlelere ulasarak sosyal ve siyasal degisimin hizl bir gsekilde basariimasini
saglayacagina inanmaktaydi (Clifford, 2013). GuUnumuzde bir taraftan dijital
teknolojiyle gorsellik algisinin sinirlari zorlanirken, diger taraftan Sen’e (2022) gore
“grafik tasarimci, tasarim yaparken birgok degiskenin kendisini gevreledigi sorunlara

¢6zUm getirmek zorundadir”.

“Bir tarafta talep, bir tarafta surduarulebilir bir yasam igin géz onunde
bulundurulmasi gereken yeni kosullar; bir tarafta da temel tasarim prensipleri
ve islevsellik cercevesinde gorevini yerine getirmesi gereken bir tasarim

vardir”.
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Grafik tasarimin elestirel baglamda kullaniimaya baslanmasiyla gorsel dil, toplumsal
iligkileri sekillendiren kapsamli bir yapi olarak varligini surdirmagsttr. Benjamin,
(2015) gunumuz ile ilgili durumu, yani etkilesim yonu gugli ve ¢bzum sunan

arunlerin yayginlasmasini ongérmustur.

“Goruntu repertuarimizin neredeyse tamamen doymus olmasi nedeniyle,
sanatsal uygulama artik pasif bir ¢gevre tarafindan tuketilecek nesnelerin
ingas! etrafinda donmeyecek. Bunun yerine, gercekle etkilesim kurarak,
sosyal baglari onarmak igin bir eylem yontemi olmahdir”.

Yirmi birinci yuzyilda seyirci kalinan ve dayatilmis olan bilginin karsisindaki
eylemsizligin bozulmasi gerektigini savunan Ranciere’in (2015) Ozgiirlesen Seyirci

adli kitabinda acgikladigi 6zgur seyirci kavramina gore,

“Gorme olgusu herhangi bir zaaf barindirmaz; eylem konusunda birtakim
kisittamalara ve hiyerargilere tabi oldugu varsayilan Kkisilerin seyirciye
donusturulmesi, toplumsal konumlarin altust edilmesine katkida bulunabilir
pekala. O halde seyircinin 6zgurlesmesi demek, seyircinin gordugune iligkin
ne duslunecegini ve ne yapacagini bildigini kabul etmek demektir”.

Gorduklerimizi elegtirebilmemiz, daha iyi goruntuler elde etmemizi saglar. Bu
bolumde, grafik tasarimin hem bireysel hem de kurumsal zeminlerde, evrenselcilik
kargisinda elestirel bir igleve sahip olmasi Uzerine bir arastirma sonucunda elde

edilen veriler aktariimigtir.

3.3.1. Toplumsal Elestiri Olarak Bireysel ve Kurumsal Grafik Tasarim

Yaklagimlari

insanlar yasal veya sosyal olarak bir etnik gruba ait olarak tanimlanmanin
sonuglarina katlanmakla birlikte, kalturlerinin  nasil temsil edildigini veya
somuruldugunu kontrol etme konusunda hukuki haklara da sahip degildirler.
Bireyler, sirketler ve hatta yerel yonetimler, etnik tasvirler igeren telifli ticari

markalara sahip olabilmektedir. Ancak etnik gruplarin boyle bir yasal yetkisi yoktur.
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Bu bir kultirel mualkiyet sorunudur. Sanat tarihi, antropoloji veya siyaset biliminin
cesitli disiplinlerinde evrensel olarak kabul edilecek kultarel mulkiyet teriminin tek bir
tanimi yoktur. Bu sebeple kultirel olarak tanimlanmis olmak ile kulturel olarak
kontrol ediliyor olmak arasinda uzun suredir devam eden bir geliski s6z konusudur.
Kalturel tanim, kisinin kendisi ve baskalari tarafindan farkh bir kultirel gruba ait
olarak tanimlanmasini igerir. Kultarel kontrol ise belirli bir kultirel grubun yasalari,
sorunlari ve temsilleri Uzerindeki sosyal, ekonomik ve politik etkileri i¢erir. Bununla
birlikte, kitle iletisim araglarinin ve kitlesel pazarlamanin yukselisi, modern sivil
haklar hareketinin artan siyasi gucuyle ¢arpistiginda, bu tur ¢catismalar guinimuzde
farkh disiplinler icerisindeki bir tartisma konusu hale gelmigtir. Filmler, radyo
programlari ve kitlesel pazarlanan urtn reklamlari, etnik gruplar hakkindaki mizahi,
duygusal, hicivli ve basmakalip tutumlarin tasvir edilmesinin, surdurdlmesinin ve
yeni nesillere iletiimesinin kilit yollari olmustur. Hakim olumsuz tasvirlere direnme
cabalari ondokuzuncu yuzyilldan bu yana gerceklesmis, ancak protesto eylemi
yirminci yuzyilin baslarinda hiz kazanmigtir. Higbir grubun, kendi tasvirini ve
temsilini kontrol etmek igin yasal glicu olmasa da bazi gruplar saldirgan tutum ve
davraniglar protesto etmek igin siyasi, ekonomik ve sanatsal taktikleri kullanmada
daha etkili hale gelmistir. Bu yaklasima ve uygulama bigimine taktiksel medya
denilir. Taktiksel medya, kitle iletisim araclarinin, belirli bir iktidar konumunu
elestirmek i¢in kullanildigi modern bir eylem bigimidir. Grafik tasarimin elestirel bir
gorsel dil kullanmasi toplumsal gatismalari ve evrenselcilik sorunlarinin seffafligini

gidermektedir. Toplumsal elestiri amaciyla yola ¢ikan grafik tasarim
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PLAYN a0 SECTIONY ov a SLAVE SHIP.

Gorsel 108. Brooks kole gemisinin plani, 1788.

Gorsel 108’deki gorsel igerik, kamuoyunu soke etme amaciyla ingiltere’de bulunan
Kole Ticaretinin Kaldirilmasini Etkileme Dernegi®® tarafindan bir poster olarak
yayinlanmigtir. Afiste ingiliz kéle gemisi Brooks’un Kuzey Amerika'ya génderilen
Afrikali insanlarla dolu yerlegsim planini gosterilmektedir. Brooks Kole Gemisi'nin bu
diyagrami “kolelik kargiti” (“abolitionist”) kampanyalarinda yaygin olarak kullaniimis
gorseldir. 454 kiginin ambara sikistirilarak tam kapasite yuklenen ve Liverpool’dan
Afrika’daki Gold Coast Uzerinden Bati Hint Adalari’ndaki Jamayika’ya gegen Brooks
gemisinin bu diyagrami, 1787’ye kadar Birlesik Krallik’'taki gazetelerde, brosurlerde,
kahvehane ve barlardaki afiglerde gosterilerek bir toplumsal farkindalik aracina
donustardlmagtar. Gorsel 109, transatlantik kole ticareti karsiti  hareketin

sembollerinden biri olmustur.

43 Orijinal adi: Society for Effecting the Abolition of the Slave Trade.
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Gorsel 109. “Ben bir insan ve bir kardes degil miyim?” yazili sembol.

Gorsel 110’'daki Slave Voyages** web sayfasi ise Afrika’nin kolelestirilme sirecine
ait belgeleri ve gorsel kaynaklari barindiran bir veritabanidir. Bu ¢evrimici adreste
kolecilik amaciyla kagirilan Afrikali insanlara ait isim, yas, boy o6lglsi, cinsiyet,

koken, bulundugu gemi, varig tarihi, ¢ikig yeri ve varig yeri bilgileri yer almaktadir.
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Gorsel 110. Slave Voyages web sayfasi.

Asagidaki afig ornekleri, siddeti pasif bir sekilde izlemek yerine, dolayli olarak
savaga ve savasin yarattigl vahsete karsi eyleme tegvik etmektedir. Amerikalilarin

savagl bir urin ya da satin alinabilecek bir sey olarak dusinmemeleri gerektigi

44 https://www.slavevoyages.org/
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mesajini vermektedir. Onlari pasif bir sekilde tiketmemeye ve bu goruntileri hafife
almamaya yonelik bir cagrida bulunmaktadir.
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Gorsel 111. Afig, Violet Ray, 1969.

Gorsel 112. Johnson’s reklam afisi, 1969.

Yukaridaki afigler, arz ve talep dengesinin ve satis stratejilerinin, igerigi, konsepti ve
gorsel dil baglamini yonettigini gosteren elestirel afislerdir. Bu afisler savasin
satilmasini ve savurgan urun tuketimi sebebiyle populer Urtnlerin asiri tiketimini
elestirmektedir. Gorsel 111’deki afig, 1960'larin UnlG bir savas karsiti grup olan
Savasin Satilmasina Yardim Etme Komitesi*® tarafindan tasarlanmistir. Afiste,
Kyodichi Sawada’ya ait, suda mucadele eden Vietnamli kadin ve ¢ocuklarin fotografi
ile Chanel markasinin bir reklam afisinden alinan, 1960'larda pop kultirinde
taninmig bir yeri olan model-aktris Ali MacGraw birliktedir. Afisin sag Ustliinde “Bu,
Chanel'in banyo buyUsudur” yazmaktadir. Ayni mantiktaki Gorsel 112’deki reklam
afisinde ise “Johnson’s Baby” firmasinin Urettigi bebek pudrasi ile ikinci Dinya
Savaginda Amerika’nin Japonya’'nin kentlerine yaptigi atom bombardimani
iligkilendirilmigtir. Bu afigler o dénemde yaygin olan reklamcilik ve kapitalizm
parodilerine bir drnek olmanin 6tesinde, aktivist yaklasimlar buytuk markalarin pesini

45 http://www.collection-politicalgraphics.org/main.php?module=objects
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birakmamistir. Bu fotomontajlar bir hassasiyet tartigmasi yaratarak, Baudrillard’in

(2008) ayrimci evrenselligin elestirisine bir 6rnek olabilir.

“Evrensellik iddiasi ayristirici bir gosterge, sinifsal bir 6zellik olarak kabul
edilebilir. "Guzellik", "dogallik", (idealist bir iglevselcilik anlayigina uyan)
"islevsellik" bu sinifsal iligki tarafindan Uretildigi i¢cin ondan ayri dustunulmeleri

olanaksizdir”.

idealist giizellik, dogallik ve islevsellik kavramlarinin sémiiriisiine yénelik baska
elestiriler akademik Uretimlerde gerceklesgtiriimektedir. Gorsel 113’te yer alan,
Massachusetts Institute of Technology tarafindan yayinlanan “Tasarim Sorunlar”
dergisinin bir sayisina*® ait kapak gorselinde kullanilan tasarimci Milton Glaser’in
afis tasarimiyla ve “Hepimiz Afrikalyiz” iletisiyle, ten rengi farklihgi Gzerinden

yapilan irk¢iliga yonelik bir elestiri getirilmigtir.

Designlssues
CAN

ULUSLAR RASI
SAN T& TASAR M
KONGRESE

18-25 EK M
18-25 OCT
2p15

Gorsel 113. Design Issues kapak gorseli, 2006.

Gorsel 114. Kongre afisi, Ziyacan Bayar, 2015.

46 hitps://direct.mit.edu/desilissue/22/1
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Dokuz Eylil Universitesi'nin dizenledigi 18-25 Ekim 2015 tarihli “Mekan” temali
Uluslararasi Sanat ve Tasarim Kongresi'nin afigi (Gorsel 114), go¢ kavramini,
tipografi tasarimindaki gorsel deformasyon, kopus ve silinme etkileriyle
okutmaktadir. Bu uygulama, deneysel tipografiyle gozlemciligin birlestigi elestirel bir
konferans afisi olarak nitelendirilebilir.

I
S

Gorsel 115. “Kick It Out” kampanyasi, 2013-2022.

Toplumsal elestiri baglaminda grafik tasarim spor alaninda da etkili olarak
kullanilmaktadir. Ornegin Gorsel 115'teki kampanya*” futbolda irkgihga ve
cinsiyetcilige dayali ayrimlara karsi bir farkindalik ve tepki mekanizmasi olugturmayi

amaglamistir.

47 https://www.kickitout.org/
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Gorsel 116. “Black Lives Matter” (Siyahlarin Yasami Degerlidir), 2020.

2013 yiinda Amerika’'da silahsiz bir gen¢ olan Travyon Martin’in polis tarafindan
vurularak oldurulmesiyle baslayan Siyahlarin Yasami Degerlidir (Black Lives Matter)
hareketi, 2020’de George Floyd’un yine polis tarafindan bogulmasi tizerine ozellikle
sosyal medya sayesinde 2020°de en ¢ok ses yukselten sivil toplum hareketlerinden
biri olmustur. Gorsel 116’da ABD’de bir cadde adinin degigtirildigi ve halktan
gondullulerin asfalt Uzerine tipografi uyguladigi gorulmektedir.
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Gérsel 117. Projeksiyonlu Enstelasyon ya da izdligiim Génderimi, Kolektif, 2020.
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Mekéan ve grafik tasarimin birlestigi noktadaki uygulama turlerinden bir digeri de
izdusum gonderimidir (projection mapping). Gorsel 117°deki uygulamada yine
irk¢iligin beraberinde gelen hayatin c¢esgitli alanlarinda insanlara zorluk yasatan
evrenselci durumlari hedef alan elestiri gdze ¢carpmaktadir.

Her tur iletisim kanalinda ve gesitli turlerde karsimiza c¢ikabilecek bu toplumsal
elestiri igceren grafik tasarim uygulamalari, gorsel dilin uyarici ve bilinglendirici
yonunl one gikarmaktadir. Genel olarak toplumsal elestiri amagcli grafik tasarim
uygulamalari, gorsel dil araciligiyla yayilan evrenselcilige kargi bakis agilarinin
gelistiginin ve yayildiginin gostergeleri olarak okunabilir.

3.3.2. Sanat Ortaminda Elestirel Grafik Tasarim Uygulamalari

Gundelik hayatin ideolojiye doygunlugu g6z Onune alindiginda, sanatgilar
calismalarini politik olarak degil, “6zgurluk fikirlerine ve bireysel hayal gucune bagli,
varolugsal ve apolitik” (Bishop, 2012) olarak gérmuslerdir. Ancak sanatsal Uretim,
ticari bir uygulama ve mesleki bir gereksinim olarak hayata gegirilisinden bu yana
evrimini surdurarken politik giicunun farkina varmig ve evrenselcilige kargi elestirel
bir katmana ulagmistir. Taspinar'in (2017) aktarimina goére ingiliz sanat tarihgisi
Gombrich (2007) estetik ile islevsellik iliskisine isaret eder.

“Gombrich ilkel topluluklarin dislnce tarzlarini anlamaya galismanin énemini
vurgulayarak, onlarin gorselleri bakilacak guzel seyler olarak degil de,
kullanilacak ve guc¢ dolu nesneler gibi gormeye iten yasantilarini
kavramadan, sanatin bu yabansi baslangiclarini anlayamayacagimizi
belirtir”.

Dewey’in (1934) “bir sanat veya estetik deneyiminin felsefi agidan tek tarafliliginin
kesinligini saglayacak bir degerlendirme mekanizmasi mumkun degildir” gorusu,
grafik tasarimda evrenselciligin elestirisi baglaminda gecgersiz kalmaktadir. Sanatla
grafik tasarimin bulusmasi teknik dayanismadan Oteye giderek sanatgilarin ve
tasarimcilarin islerini toplumsal agidan daha duyarli ve dikkat ¢ekici hale getirmigtir.
Ornegin, tipografi kullanimiyla elestirel bakig agisinin birlesimi sanat ortaminda
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siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Barbara Kruger'in siyah, beyaz ve kirmizi renklerde,
duvardan duvara ve yerden tavana kapladidi galeri mekanlari saf bir deneyime
donusturmustiur. “Tum siddet acinasi bir kligsenin illistrasyonudur” mesajini aktaran

sergiyle (Gorsel 118) Amerikan toplumunun muhafazakar unsurlarini hedef almistir.

Gorsel 118. Barbara Kruger, Enstelasyon, 1991.

Gorsel 119. Mladen Stilinovic, bez lizerine boya, 1992.

Gorsel 119’daki Hirvat sanatgi Mladen Stilinovic’'in galismasi ise dilbilimin siyasal
dizenini, kiltiirel sémiirgeciligi ve egemen uluslararasi sanat dili olarak ingilizceyi
vurgulamaktadir. Stilinovic’in, ironik “ingilizce konusamayan bir sanatgi, sanatgi
degildir’ ifadesiyle olusturdugu sade tipografik calisma, ingilizce dilinin hitkkmedici
evrenselligini ve Ozellikle sanat ortamindaki baskinligini sorgulamaktadir. Elegtirel
sanat hareketine bakildiginda cesitli islerin grafik tasarimin potansiyelini

vurguladiklari da soylenebilir.

IT°S COOL

9
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EM ALL ORANYTHING..

Gérsel 120. illiistrasyon, anonim.
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Gorsel 120’deki kaynagi ve tarihi belirsiz ironi amacli illistrasyonda “Yok, rahat ol,
atalarinin hepsini 6ldirdugu falan yok” mesajini icermektedir. Amerika’nin kesfi
oncesindeki genig yerli nufusun “Kizilderili” adi altinda toplanmasini destekleyen ve
ikonlasmis bir imge haline gelen kustuyunden taglar Uzerinden bir elegtiri
yoneltmektedir. ismi bilinmeyen sanatgi bu galismada taglari takmis iki milenyum
nesli Amerikaliyi ‘kultrel sahiplenme’ sugu isledikleri igin ironik mesajini illistrasyon
ve tipografi tasarimiyla olusturmustur. ‘Kualturel sahiplenme’ tipik olarak, daha az
ayricalikh gruplarin kaltirint sémuren baskin bir grubun Uyelerini igerir. Cogu
zaman bu gruplarin tarihi, deneyimi ve gelenekleri hakkinda ¢cok az bilgi sahibi
olunur ve gorsel nesnelere bunlardan kopuk yeni bir baglam kazandiriimaya
cahsilir. Sanat ortamindaki politik uygulamalar ayni zamanda toplumsal ¢atisma
zamanlarinda gerceklesen ezilmelerin, kayiplarin ve adaletsiz yaptirimlarin

sorumlularini elestirmektedir.

rrr-rrr
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Gérsel 121. lllistrasyon, David Horsey, 2015.

Gorsel 122. illiistrasyon, Gregg Deal, 2019.

Ana akim medyada yer verilme ihtimali disuk olan aktivist elestirel grafik tasarim
ornekleri, sosyal medyanin etkilesim gucunud kullanarak mevcudiyetini
surdirebilmektedir. Ornegin Gorsel 121'deki goérsel hem bireysel hem ulusal
anlamda silahlanmig ve saldirgan bir kimlige yonelik bir elestiridir. Los Angeles
Times dergisi karikaturisti Horsey, Amerikan bayraginda yildizlar ve gizgiler yerine
silah ve tufeklerden olusan bir ABD bayragi resmetmistir. Gorsel 121’deki
illistrasyon ise Gregg Deal, Amerikan bayragiyla bagdastirdigi bir sprey tupu

uzerine ekledigi “kolonyalizm”, “romantik milliyetgilik” ve “zararli” gibi ifadelerle
kapitalizmin korsan karakteri, siyahi karsithgi, yerli soykirrmi ve isgalci

somurgecilige elestirel bir gondermede bulunmaktadir.
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Gorsel 123. “La Crise L'impose", Adria Fruitos, 2017.

Gorsel 124. “Bullshit Jobs”, Adria Fruitos, 2022.

illistratdr Adria Fruitos, Gorsel 123’teki “Kriz Bunu Gerektiriyor” adli illiistrasyonu
Jeune Afrique ve The Africa Report gibi buyuk editdr gruplarinin baskisina ragmen
varligini surduren dergilerin haftalik yayindan aylik yayina gegigine 6zel olarak
tasarlamistir. Gérsel 124'teki “Sagma Sapan isler” adli editoryal illiistrasyonu ise
politik Lobs*® sosyal medya dergisinde yayinlanmistir. Fruitds bu iginin agiklamasi
olarak “Ortak fayda ile ilgisi olmayan hiyerargileri gizlemek” (Fruitds, 2022) mesajini

iletmektedir.

EXPLOSIVE
IDEA

UNable

Gorsel 125. “ExIposive Ideas” serg tanitim afisi ve “Unable” afis tasarimi, Yossi Lemel, 1995.

48 https://www.instagram.com/lobs/
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Fotografik goruntuler yaratan grafik sanatgi Yossi Lemel'in Gorsel 123’teki politik
afisler ayni elestiri gorevini Ustlenir niteliktedir. Bosna’daki (eski Yugoslavya)
catismalarin engellenmesinde etkisiz kalan Birlesmis Milletler'i (UN) simgeleyen
ters ddnmiis, caresiz bir kaplumbaga yerlestirmistir. Bu afig, sanatginin istanbul’daki

Patlayici Fikirler adli sergisinde diger isleriyle birlikte yer almigtir.

Gorsel 126. Afis Tasarimi, Jose Luis Lopez Macias, 2016.

Gorsel 127. Afig Tasarimi, Naufan Noordyant, 2019.

Dunyanin her yerinden elestirel afig tasarimlarina sikgikla ¢gagrida bulunan “Posters
of Discontent™® gibi olusumlar bu konuda ¢ok aktiftir. Bunlarin bir kismi gevrimigi
yarigmalarla irkcilik, cinsiyetgilik, ideolojik ayrimcilik ve kulturel terorizm kargiti
afiglerin tarihe gorsel bir iz birakirken, bir kismi da bienallerin ve trienallerin ana
konusu olmaktadirlar. Lopez Macias'in Gorsel 126’daki afig tasarimi hakkinda
toplumsal sorumluluga dikkat geken bir agiklama yapmigtir: “Afigin ana fikri, kapall
bir zihnin tehlikesine, bu siddetli ve agiri ideolojinin dikenli telden yapilmig bir beyinle
temsil edilen kisa ve uzun vadede nasil zarar verebilecegine atifta bulunuyor”
(Macias, 2016). Evrensellik algisini zedeleyen irkcilik gibi tirculuk ve hayvanlardan
faydalanilan tiketim ¢ilginligi Gorsel 127°deki afigin elestiri odagindadir. Noordyant
bu afigste dogal yasamin endustriyellestiriimesini konu edinmistir. Bu tur orneklere

49 http://www.postersofdiscontent.com/2016/index.html
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bakildiginda, grafik tasarimin, yasamin devami igin gerekli olan maddi ve manevi

kaynaklarin somurulmesine karsi bir dikkat ¢ekme araci olarak kullanildigi

gorulmektedir.

POSTERS
FOR
CHANGE
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MAKING .
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How Activists
FOUGHT FOR

Civil Rights un
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FLI2d3, RPLIS,
32037348

DAVID L. CRANE

Gorsel 128. “Afise Cikmak” (sol Ust), 2016; “Poster on Politics” (sag Ust), 2018; “Posters For Change” (sol alt),
2013 ve “Making the Movement” (sag alt), 2022.

Toplumsal sorunlara karsi durus niteligindeki bagka ornekler de yogunlukla ulusal

ve uluslararasi tasarim sergilerinde ve tasarim yarismalarinda kargimiza

ctkmaktadir. ideolojik mesaj iletmeyi amaglayan tasarimci galismalari Gérsel

128'deki “Afise Cikmak”, “Politika Uzerine Posterler’, “Degisim icin Posterler” ve

“Hareketi Yaratmak” gibi kitaplarin ve Siyasi Grafik Arastirmalari Merkezi®® gibi

organizasyonlarin ortaya ¢ikmasina ortam hazirlamigtir.

50 https://www.politicalgraphics.org/
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Gorsel 129. Doron Yablonka, 2020.

Gorsel 130. “Yuzyuze”, Tevfik Fikret Ucar, 2020.

Doron Yablonka ve Fikret Ucar'in Covid-19 koronavirus salginini konu alan
tasarimlar (Gorsel 129 ve Gorsel 130) toplumsal izlenimciligi sirdirmektedir. ‘Politik
Afig’ — ‘Kalturel Afis — ‘Toplumsal Afig’ temalariyla etkin durumdaki afig
yarigmalarinda, bienallerde ve sosyal medya etkinliklerinde evrensel olgularin

elestirildigi bir grafik tasarim evreni olusturulmustur.

3.3.3. Aktivizm Hareketinde ve Protestolarda Elestirel Grafik Tasarim

Uygulamalari

Aktivizm ve protesto, sosyopolitik eylem ve etkilesim turleridir ve en basit ifadeyle,
bir tavir takinmaya indirgenecek olunursa; insanhigin var olup bir arada yasamaya
baglamasiyla ortaya ¢iktigi soOylenebilir. Aktivist gorseller olarak nitelendirilen
protesto afisleri bir rejimin, kiginin veya kurumun igledigi eylem veya uyguladigi
yaptirimlara karsi toplumun ya da belirli gruplarin kargi tavir takinmasina ait dikkat
cekici parcalardir. Tasarim Aktivizmi adli kitapta Alastair Fuad-Luke (2009),
tasarimin da akisina aracilik ettigi; dogal, insani, sosyal, uretilmig ve finansal olarak
ayirdigi bes sermayeden soz etmistir.

“Aktivizm, bu sermayelerin, Ozellikle de toplumsal ve "politik" degisimin
etrafinda dondugu sosyal, kulturel, insani, kurumsal — sosyal yonelimli

sermayelerin algisini ve kalitesini etkiler. Bu anlamda siyasi partilere ve

150



onlarin felsefelerine ve inanclarina iliskin dar bir bakis agisi degil, vatandasa
toplum iginde genis bir siyasi diyaloga katkida bulunan daha genis bir bakis
agisidir ve burada sorulan sorular, ‘Biz ne tur bir toplumda yasiyoruz? Bu
icinde yasamak istedigin bir toplum mu?’ seklindedir. Tasarim bu sorulara
dolayli olarak yerlestirilmistir ve bu nedenle tum tasarimlar politik olarak kabul

edilebilir”.

Bu baglamda grafik tasarimin aktivizm hareketinde ve protestolarda elestirel rol
oynamasi ve ‘vatandas tasarimcilarin’ aktif hale gelmesi gok 6nemlidir. Gorsel
131’deki fotograf cesitli pankartlar iceren, konvansiyonel bir demokratik protestoya

ornektir.

TUBMAN ON $20 BILL

Jan 26 | The Biden administration plans to
speed up efforts to put Harriet Tubman on
the $20 bill.

Gorsel 132. Fotograf, Chad Estes, New York, 1999.

Gorsel 133. 20 Dolarlik Banknot, 2019.
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Gorsel 132, “Wall Street'i isgal et” eyleminde yer alan, Boise'i isgal Et adli grubun
dizenledigi sessiz protesto eylemine ait bir fotograftir. Sembolik bir dolarlk kagit
paranin artik yalnizca bir grafik tasarim Grinu olarak duasinilmemesi gerekir.
Dertdegil (2015), tez calismasinda bu eylem gunuyle ilgili bulgularini asagidaki
sekilde aktarmistir:

‘Dunya c¢apindaki isgal eylemleri, halk meclisi olarak bilinen ve baglayici
olmayan fikir birligine dayanan kolektif bir karar alma araci olarak kullanilarak
dizenlenmektedir. 1999’un Kasim ayinda binlerce gdsterici tarafindan
Diinya Ticaret Orguti’'nin toplantisi sirasinda Seattle’da gergeklestirilen ve
Diinya Ticaret Orgutl toplantisini engelleyerek sembolik bir basari kazanan
kuresel kapitalizm karsiti hareketi, kiresellesme karsiti protestolarin ve
bugiinlerde cereyan eden “Wall Street’i isgal Et” hareketinin bir énciisi

olarak gormek mumkundur”.

Gorsel 133’te yer alan banknot tasarimi ise, Amerikan hikumetinin evrenselci
davranarak, Amerikan i¢ Savasi sirasinda Konfederasyon aleyhine galisip Birlik
lehine casusluk yapmig olan hemsire Harriet Tubman’t 20 dolarlik k&git paraya
eklemesi fikridir. Para, bir sokak eyleminde kullanildiginda artik kapitalizmin
elestirildigi bir metafor; tipki bayraklardaki gibi, esya ve sanat eseri gibi insan yapimi

ve degeri olan nesnelerin tarihinin ve yarattigi sorunlarin toplami haline gelmektedir.

Gorsel 134. “The Negro Travelers’ Green Book” drnekleri, 1936-1967.
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Amerika, Afro-Amerikalilarin ezildigi Ulke olarak da tanimlanir. Gorsel 134’teki
“Siyahi Gezginlerin Yesil Kitaplari”', 1936 ve 1967 yillari arasinda kalmig nostaljik
birer grafik tasarim 6rnegi degil, Amerika’'daki irkgiliga ve irk¢i siddete karsi Uretmek
zorunda kalinmis hayati rehberlerdir. Ayrimcilik tum ulkede yaygin oldugu igin,
siyahiler sadece igletmelerden geri ¢cevrilmenin verdigi rahatsizlik ve agagilanma ile
kargilagsmakla kalmamig, ayni zamanda irk¢i siddet tehdidine kargi daima dikkatli

olmak zorunda kalmislardir.

Gorsel 135. Fotograf, Zarah Sultana, 2016.

Bugun aktivizm ve protestolar, ¢ok gesitli iletisim bigimlerinde var olabilmektedir.
Zarah Sultana’nin 16 Agustos 2016’da Berlin metrosunda fotografini ¢ektigi ve
Twitter'da paylastigi bez cantanin (Gorsel 135) uUzerinde Arap yazisiyla “Bu metnin
Arapca dilinden korkanlari korkutmaktan bagka bir amaci yoktur.” yazmaktadir. Bu
goruntu 78 bin defa ‘retweet’ almigtir ve dunyadaki haber sitelerinde yer almistir.
Tipografinin Arap-israil gatigmasini kolayca tetikleyebildigi Hayfa sehrinde yasayan,
Rock Paper Scissors adli grafik tasarim studyosunda ¢alisan Sana Jammalieh ve
Haytham Charles Haddad adh tasarimcilar, bir Avustralya haber sitesi SBS’e®?
verdikleri roportajda “Ne yazilacagi hakkinda kafa yorarken, aslinda sadece
yazmanin degil, yazi tipinin ve dil varliginin 6nemli oldugu sonucuna vardik. Burada
Arapca’nin sokaktaki yonlendirme ve isaret tabelalarindan ve kamusal alandan

kayboldugunu gérilyoruz.” Ortadogu kiiltiiriinii dini ya da asir islamci olarak

51 https://digitalcollections.nypl.org/collections/the-green-book - /?tab=about
52 https://www.sbs.com.au
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tanimlayan islamafobik siyasetgilere ve Avrupa’da artan irksal dismanhga karsi bir

tepki niteligindeki bez ¢anta populer olmus ve tamami satiimistir.

Gorsel 136. Aktivistlerin Protesto Gorseli, The British Museum, 2022.

Aktivizm ve protestolar kultirel alanda da grafik tasarim aracilhigiyla daha goranar
ve akilda kalici hale getiriimektedir. 2022’de The British Museum, Parthenon’dan
getirilen mermer heykellerin Yunanistan tarafindan u¢ boyutlu olarak taranmasi
istegini reddetmistir. The British Museum, web sayfasinda bu konuya o6zel bir
bolimS® olusturup bu kiiltirel mirasin ne olduguna, nasil getirildiine ve neden
burada kalmasi gerektigine dair kendilerini hakli gikarmayi hedefleyen bir igerik
sunmustur. Gorsel 136’daki aktivistlerin hazirladigi gorselde “calinmig topraklar”,
‘calinmig kultar” ve “calinmig iklim” sloganlari yer almaktadir. Taktiksel medya
kabiliyetleriyle insanlar grafik tasarimi elegtirel olarak kullanarak farkindalik yaratma
amaglarini gerceklestirmekteler. Ancak grafik tasarimin piyasa anlayisina yapisip
kalmigs somurgeci vasfini ortadan kaldirmasi mumkudn dedgildir. Grafik tasarim
tarihine iligkin mevcut calismalarin ortak gayelerinden biri, evrenselcilige dogru
olabilecek teorik ve pratik atiimlarin bireysel ve kolektif aktivizm hareketleriyle

devam etmesidir.

53 https://www.britishmuseum.org/about-us/british-museum-story/contested-objects-
collection/parthenon-sculptures
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3.4. Degerlendirme ve Dordincii Bolume Bakis

Hicbir toplum, davranigi yoneten normlardan yoksun dedgildir. Ancak toplumlar,
geleneklerin, adetlerin ve kurumsal kontrollerin kultirel degerler hiyerarsisinde
yuksek olan hedeflerle etkin bir gsekilde evrensellesme derecesinde farklilik gosterir.
Evrensel Grafik Tasarim tezi, Batimerkezci ideolojilerin gorsel dilde evrensel kabul
edilemeyeceginin bir savunmasidir. Glokalizasyonun® 6nemli bir pargasi olan
evrenselci gorsel iletisim uygulamalari, gorsel dilin yalnizca kolaylastiriimasinin
dedil, irk¢l, cinsiyetci ve genellikle Batimerkezci alginin yerlesik hale getiriimesi
cabalarindan biridir. Bu wugraglar grafik tasarimda evrensellik ilkesinin
ogrenilmesine de engel olmaktadir. Tasarim egitimi gibi genis bir tanima ve icerige
sahip alanda geligtirilen yaklasimlar igerisinde Evrensel Grafik Tasarim i¢in de
elestirel bir 6grenme yolu gerekli gorunmektedir. Tasarim odaklh dusinme, alet
cantasindaki son derece degerli bir aragtir, ancak higbir sekilde evrensel ve ¢ok
amacli bir alet degildir (Liedtka, Salzman, & Azer, 2017). Dogru kullaniimasi ve
duzgun calismasi icin destek ve zaman verilmesi gerekir. Dolayisiyla evrenselci
grafik tasarimin olusturdugu bir evrensellik algisinin gorsel dil elestirisi baglaminda

arastiriimasi kaginiimazdir.

Elestirel grafik tasarim uygulamalarina 6rnek olarak toplumsal alandaki gorsel
urGnler basta gelir. Ozellikle politik afig tiriine 6zgii yarigmalar, bienaller ve sergiler
duzenlenmektedir. Bu tiur etkinliklerde hedeflenen, yalnizca elestiri seviyesinde
kalinmamasi ve sosyal donusumun tetiklenmesidir. Dolayisiyla bir grafik
tasarimcinin elegtirel alandaki gorev bilinci ve muhakemesi ¢ok 6nemlidir. Bu
cercevede bu bolumde, grafik tasarimdaki gorsel dil evrenselciliginin nelere yol
actigi aktarilmaya cahlsilmigtir. Diger yandan grafik tasarimin kendi elegtirel
yaklagimlarini nasil geligtirdigi ele alinmigtir. Genel olarak grafik tasarimin
toplumsal rolu ve ideolojik amaglarla kullanimi hakkinda sunlar ortaya ¢ikmigtir:
Cesitli grafik tasarim uygulamalari, gegmisteki bir takim koklu hale gelmis farkhlik,
zithk, ayrisma, kutuplasma, asiricilik ve gatisma durtulerini evrenselci bakis agisiyla

54 Turkge'deki karsiligi “klireyerellegsme” olarak belirlenmigtir.
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hala surdurme egilimindedir. Butln bunlar da grafik tasarimin evrensel gorev bilinci

ve muhakemesini etkilemektedir.

Bugun grafik tasarim, fikirlerin kurgulanmis bir gorsel dil yoluyla aktarildigi, ortaya
koydugu urunlerin en buyuk destekgisi ve daima canli bir alandir. Grafik tasarim
toplumda yerel ve kuresel boyutlarda manipulasyon i¢in kullanilan ciddi bir arag
olmaya devam etmektedir. Grafik tasarimda evrenselci gorsel dilin elestirel olarak
ele alinmasi, toplumsal sekillendirmelerde gorsel iletisimin nasil kullanildigini
gostermektedir. Bu agidan grafik tasarim ayni zamanda sosyolojik bir disiplindir.
Buna karsin grafik tasarimin, butun dunyayi kitlesel hatalara surikleyen, bireyleri
yaniltan, ayrimci, asirici ve ¢atismaci tutum ve davraniglardaki evrensellik algisini
degistirebilecek gugte oldugu bilinmeli ve gorsel dilin toplumsal etik bilinciyle
kullanimlari artmahdir. Evrensel grafik tasarim ilkeleri de bu altyapiya
dayanmaktadir ve gorme ve bicimselligin 6tesinde toplumsal elestiriler ortaya

koymaktadir.

Gorsel dil, kullaniilmaya baslanmasindan bugune surekli yeni ve farkli bir sekilsellik
ve kavramsal katmanlar kazanmistir. Bugun gorsel dil, genis bir kitleye hitap
etmesine, genig bir literaturde tartismalara konu olmasina ve Kkalici etkiler
yaratmasina karsin grafik tasarimdaki evrensellik algisinin agiklanmasina ve
evrensel gorsel dilin konumlandirmasina surekli devam edilmelidir. Gorsel dil
araciligiyla dunyada buyuk toplumsal etkiler yaratiimasi, grafik tasarim alaninin en
tartismali noktalarindan biridir. Ote yandan, evrensellik algisi ve gorsel dil
arasindaki iligki, 6zellikle her gun yeni 6rnekler teskil eden grafik tasarim Urunlerinde
elestiriye acik durumdadir. Bu kapsamda tezin birinci bolumunde evrenselci kaltur
arastiriilmis ve gunumuzde evrensellik algisi ele alinmistir. Tezin ikinci bolumunde,
evrensel tasarim igin, tasarim yoluyla saglikli olmanin ve Gretmenin 6nemini grafik
tasarimin toplumsal yénlyle birlikte tartigiimaktadir. Uglinci bélimde evrenselci
gorsel dil elestirilerek grafik tasarimin elestirel guicinu kullanan érnekler Uzerinden
anti-evrenselcilik aktarilmigtir. Bunlar 1s1ginda, grafik tasarimda gorsel dilin hem
elestiriye agik bir nesne hem de elestirel bir ara¢ haline geldigi gézlemlenmistir.
Politik ve aktivist grafik tasarim ornekleri, gorsel dilin evrenselci tutum ve

davraniglar kargisinda bir tepki mekanizmasi olusturmaktadir. Dérdincu bolum ise
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bu tezin uygulama galigmasi olarak gergeklestirilmis bir afis tasarimi atolyesini takip
eden kavramsal afis tasarimlar serisidir. Atolye ¢calismasi, katilimcilarin gorsel dil
yoluyla evrensel olani gosterme girisiminde bulunmalarina olanak saglamaktadir.
Ayni zamanda, grafik tasarimda bir evrensellik sorunu oldugu hipotezimiz, grafik

tasarimcilarin evrenselci yaklagimlarinin gdézlemlenmesi araciligiyla dogrulanmistir.
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4. BOLUM: EVRENSEL FiLM AFiSLERiI ATOLYESi VE KAVRAMSAL AFi$
TASARIMLARI UYGULAMA CALISMASI

Grafik tasarimcilarin evrenselcilik politikalari igerisinde buyuk bir rolt sahip oldugu,
fakat ayni zamanda evrenselci anlayisla zitlastiklari yerel ve kuresel tepkiler dikkat
cekmektedir. Grafik tasarima yonelik mevcut elestirilerin 6tesinde, evrenselcilik
kavraminin yarattigi butuncul bir soruna kargi grafik tasarim da kendi elegtirel
gucune sahiptir. Grafik tasarimi endustriyel anlamda onemli yapan reklam, egitim
ve siyaset gibi iletisim olgusunun One c¢iktig1 toplumsal alanlar, evrensellik algisi
hakkindaki gesitli sdylemleri gorinur hale getirmis ve bunlara yonelik evrenselcilik
elestirilerini mumkun kilmigtir. Grafik tasarimi evrenselcilik sorunu baglaminda
elestirmek, tum gorsel kultirde ve iletisimde bundan Onceki c¢arpik
evrensellesmeleri gelecek agisindan ciddiye almak anlamina gelir. Bu tezde
ulasiimak istenen, grafik tasarimi edilgen bir suregten koparip, evrenselcilik karsiti
olarak bagimsiz ve toplumsal faydayi gbzeten bir surece girisinin gok onemli ve

gerekli oldugunun kavranabilmesidir.

Evrensellik algisinda yerel baglamlarin ve kimliklerin cesitliligini ve 6zgulligunu
silen bir tur kultirel emperyalizm veya merkezilesme oldugu bilinmektedir. Grafik
tasarimcilarin evrensel olarak kabul ettikleri ve uyguladiklari gorsel dildeki
evrenselcilik sorunlari nasil gozlemlenebilir ve Olgulebilir? Uygulama c¢alismasinin
birinci asamasinda gergeklestirilen Evrenselci Film Afigleri atolyesiyle katilimcilarin
kendi evrensellik algilarini yansitabilecekleri bir alan yaratiimasi amacglanmigtir.
Atolye verileri, nitel arastirma yontemiyle degerlendirilmis ve evrenselci grafik
tasarim hipotezi dogrulanmigtir. Uygulamanin ikinci agsamasinda ise literaturde ve
uygulamada yanlis yonlendirmelere ve bozuk bir algiya sebep olan “evrensellik”,
‘evrensel dusunce”, “evrenselcilik”, “evrenselciler” ve “anti-evrenselciler”

kavramlarina yonelik bir afis tasarimi serisi geligtirilmigtir.
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4.1. Evrenselci Film Afigleri Atolyesi

4.1.1. Kavram, Kapsam ve Sire¢

Toplumsal etki alaninin genigligi ve yuklendigi sorumluluklarin yaninda, bir
tasarimciyi, tasarimci topluluklarini ve kuruluslari, toplumun tepkileriyle ve
ihtiyaglariyla bulusturabilen en evrensel gorsel iletisim mecrasinin afig oldugu ileri
surulebilir. Afig igin grafik tasarim ¢alismalari kamusal alanda ve dijital mecralarda
arin reklami, bilgilendirme/yonlendirme, etkinlik bildirisi, siyasi ¢agri ve farkindalik
arttirma gibi temel alt alanlara ayrilabilir. Buna gore afisler toplumsal farkliliklara ve
kultarel gesitlilige karsi ne kadar evrensel bir karsilik sunabilir? Grafik tasarimcilarin
‘evrensel” olarak tanimlayip benimsedikleri gorsel dil neleri kapsamaktadir? Bu
dogrultuda “evrenselci grafik tasarim” hipotezini sinamak i¢in Evrenselci Film Afigleri
Atolyesi hazirlanmigtir.

Bu atdlye c¢alismasinda tasarimcilarin teknik ve estetik becerilerini
gostermelerinden  ziyade, teorik yaklagimlarinin  gbzlemlenebilir  veriler
saglayabilmesi hedeflenmigtir. Genel gecger kurallari dayatan baskici bir yaklagim
yerine, degisik bakis acilarina sahip kisilerin gundelik pratiklerini dikkate alan,
Ozgurlukgu bir yaklagim benimsenmigtir. Bu kapsamda atdlye katilimcilarindan bir
kurgu olusturup, bu kurguyu bir grafik tasarim trtunuyle gostermesi beklenmektedir.
Andrew’in deyigiyle “Roman, kendisini dinyada kuran bir anlatidir, sinema ise
kendisini anlatida kuran bir dunyadir” (2010). Evrenselci Film Afigleri AtOlyesi de
tasarimcilarin bir dinya kurgulamalarinda ve tanitmalarinda kullandiklari gorsel dile
odaklanmistir. Ranciere’in (2010) gorsel dusunme yontemi bu atdlye uygulamasinin

temel teorik ilhamlarindan biri olabilir:

‘Bunca zamandir betimleyici ve edebi kalmig olan insani olgularin bilimi,
neredeyse butunuyle nicellegsmeye yazgilidir. Nitekim bu bilimin esas
arastirma nesnesi olan islev fenomenleri, buyuklukleri belirlemenin iki
tarziyla, aritmetik veya geometrik usulle, ol¢ulebilir niteliktedir. Buyuklukler
hem sayilarin diline gevrilebilir hem de grafik gosterimlerle (cizelgeler ve
haritalarla), uzun olgu dizileri igin, degiskenlikleri, iligkileri ve yasalari gorunur

kilan evrensel bir dil iglevi goren garpici goruntulerle gozler 6nune serilebilir”.
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Film afisi turl, semiyotik olarak Ranciere’in “evrensel bir dil iglevi goren carpici
goruntuler” varsayimiyla grafik tasarimdaki ideolojik evrenselciligi kargi kargiya
getirmektedir. Cunku film afigleri ayni anda bir cok ulkede evrensel olarak
algilanabilmeyi hedefler. Oosthuizen’in (2004) ifadesiyle: “Yeni bir “evrensellik”
caginda, musterilerin nereden geldiginin bilinmesi, evrenselligin basit cazibesi kadar
onemlidir. Pazarlamacilar ve tasarimcilar igin bunu yapmak ne zor ne de imkénsiz”.
Tasarimcilar i¢in neyin imkansiz oldugu her zaman tartismaya aciktir. Ancak
insanlarin biligsel olarak var edebildigi her seyin yeni bir Grine gevrilebilmesi, bu

urine aninda ulagilabilmesi fazlasiyla evrenselci bir evrimin gostergesidir.

Grafik tasarimdaki evrensellik ilkesinin klasik savunusu da bu gorevi
desteklemektedir. Ancak kritik olan ilkelerin tartigiimasi degil grafik tasarimcilarin
ilkeleri benimseyip benimsemedikleridir.

Atélye sireci TOBB ETU Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi'ne ait bir derslikte
gerceklestirilmistir. Arastirmanin evrenini ve drneklemini Gérsel iletisim Tasarimi
BolUmu dglncu ve dorduncu sinif 6grencilerinden olusan 28 kisilik gonulla bir grup
olusturmaktadir. Aragtirmaya dahil edilme kriteri, atolye yonergelerine gore bir film
afisi tasariminin tamamlanmasidir. Veriler, katilimcilarin kisisel bilgisayarlarindan
harici bellek araciliiyla dijital belge olarak toplanmigtir. Verilerin gecerliligi ve
guvenilirligi arastirma koordinatorlerinin  gozetiminde saglanmigtir. Atolye iki
asamada toplam dort gun surmus ve mekan olarak sadece arastirma koordinatorleri
ve katilimcilara tahsis edilmis bir derslik kullaniimistir. Aragtirma i¢in herhangi bir
mali destek alinmamigtir. Grafik tasarim yazilimlari bulunan bilgisayar ya da dijital
tablet ve eskiz igin kalem ve kagit, katilimcilardan beklenen ve atolye yonergesinde

kullanilmasi zorunlu kilinan araglar arasindadir.

4.1.2. Arastirmanin Amaci

Atolye caligsmasiyla evrensellik algisinin bireysel film afigi tasarim uygulamalari
Uzerinden gozlemlenmesi amaclanmaktadir. Yazarlarin ve dusunurlerin sosyal
iligkileri incelemek ve degistirmek icin grafik tasarim araclarini kullanmasi (Lupton
& Xia, 2021), evrensellik algisinin, grafik tasarim teorisi ve pratigi araciligiyla
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yapisOkume ugratiimasini agiklamaktadir. Grafik tasarimda evrenselcilik hipotezini
sinayan bu atOlye ¢alismasiyla gorsel dil ve evrensellik algisi arasindaki yakin ve
problemli iligkinin katilimcilarin Grettigi  film afisleri araciligiyla irdelenmesi

amaglanmistir.

Grafik tasarim teknik kapsamiyla sinirli degildir; bilgiye, estetige ve ahlaka bagli
urunler ortaya koyar. Estetigin, etigin ve bilginin oldugu her yer felsefenin alanidir.
Grafik tasarimda evrensellik felsefesinin benimsenmesi de toplumsal politikayla
alakalidir. TUum gorsel disiplinlerde evrenselcilik sorunu hem arastirmacilarin hem
de pratisyenlerin ilgilenmesi gereken, onlarin ¢alismalarini etkileyecek hayati bir
etkendir. Evrenselci Film Afisleri atolye ¢calismasini iceren arastirmayla, gorsel dilin
analizi ve buna bagh olarak evrensel grafik tasarim algisinin sorgulanmasi

amaglanmistir.

4.1.3. Arastirmanin Yontemi

Arastirma probleminin belirlenmesi ve kuramsal g¢ergevenin olusturulmasi, atolye
calismasinin ilk hazirhigidir. Atdlye c¢alismasinin uygulama ve degerlendirme
surecleri icin nitel arastirma yontemi esas alinmisgtir. Nitel arastirmayi, “gozlem,
gorusme ve belge analizi gibi nitel veri toplama tekniklerinin kullanildigi, algilarin ve
olaylarin dogal ortamda gergekgi ve butuncul bir bigimde ortaya konmasina yonelik
nitel bir surecin izlendigi arastirma” olarak tanimlamak mumkundur (Yildirnm ve
Simsek, 2008). Buna goére nitel arastirma, olgular ve olaylar disiplinlerarasi
butuncul bir yaklagimla, arastirma problemini betimleyici bir yaklagimla incelemeyi
benimseyen elestirel bir yontemdir.

Atolye katilimcilarindan, bilim kurgu tirinde ve var olmayan bir Turk filmi hayal
ederek buna 6zel bir film afisi tasarlanmasi istenmektedir. Birinci Afig tasarimlarinda
bes anahtar kelime (insan, kalem, silah, anit ve bayrak) kullaniimasi
beklenmektedir. Bu kelimeler, kultirel ve tarihsel baglama bagli olarak, farkli
anlamlara ve gagrisimlara sahip olabilir. Ornegin, "insan" kelimesi farkl kilturlerde
farkli haysiyet, hak veya kimlik kavramlarini ¢agrigtirabilir; "kalem" kelimesi farkl

ifade, iletisim veya gug bicimlerini sembolize edebilir; "silah" kelimesi farkh siddet,
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direnig veya koruma turlerini ima edebilir; "anit" kelimesi farkli degerleri, anilari veya
gecmisleri yansitabilir ve "bayrak" kelimesi farkl kimlikleri, aidiyetleri veya 6zlemleri
temsil edebilir. Dolayisiyla bu kelimelere o6zel gorsel karisiklarin katilimcilar
tarafindan nasil secildiginin, nasil tasarlandiginin ve nasil kullanildiginin tutarh ve

karsilastirlabilir bir gsekilde gozlemlenebilir olmasi gerekir.

4.1.4. Atolye Verilerinin Degerlendirmesi

Atolye verileri, grafik tasarimcilarin gesitli evrenselci yaklasimlarini gosteren, gorsel
algi ve semantik kodlari igeren farazi film afiglerinden olugsmaktadir. Atolye verileri,
Sireg Odakh Degerlendirme Olgegi (Deveci & Bulut, 2016) ve Sonug Odakli
Degerlendirme Olgedi (Giloi & du Toit, 2013) olmak Uzere iki 6lgek kullanilarak
gorsel dil ve evrensellik baglami kriterlerine gore degerlendirilmigtir. Veriler betimsel
istatistikler ve igerik analizi yontemleri kullanilarak analiz edilmigtir. Afis
tasarimlarinda kavram gelistirme ve uygulama Ozelliklerini degerlendirmek igin
Sireg Odakli Degerlendirme Olgegi, afis tasarimlarinda kavram gelistirme ve
uygulama o6zelliklerini degerlendirmek i¢in uygundur. Sonug¢ Odakli Degerlendirme
Olgegi ise afig tasarimlarinin evrensellik ve 6zginlik derecesini 6lgmek igin
kullaniimigtir. Afisleri degerlendirirken standartlarin veya gostergelerin kullaniimasi,
degerlendirme surecinde salt fikir, estetik veya isleve yonelik 6nyargl ya da
tutarsizlikla basa ¢ikmak agisindan da onemlidir. Nitel arastirma, insanin kendi
cabasiyla bigimlendirdigi toplumsal sistemlerin derinliklerini kesfetmek Uzere
gelistirdigi bilgi Gretme yollarindan birisidir (Ozdemir, 2010). Gorselligin iletiyle
birlikte butuncul bir kompozisyon olusturmasinin yaninda, grafik tasarimda
evrenselci dusuncenin hangi iyi ve kotu baglamlarda ortaya gikacagr bu nitel
arastirmanin ana gozlem konusudur. Deveci ve Bulut'un (2016) “imgelerin kilturlere
gore degisen anlamlari ve ulusal ya da evrensel anlamda kulturleri tasarimda
yansitabilmenin ¢ozum yollari [...]" ifadesi, bu atolyenin yontemini ve degerlendirme

cergevesini olusturmakta bir yol haritasi olabilir.

Veriler gorsel dilde evrensellik arayisinda yazinin, sembollerin, illistrasyonlarin,
fotograflarin ve logolarin  kullanimlarina gore secili 6rnekler Uzerinden

karsilagtirilabilir. ingiliz film elestirmeni Richard Dyer (2002) imgeler Meselesi:
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Temsil Uzerine Denemeler kitabinda, “temsil” terimini ele alirken, gorintilerin
neden Onemli olduklarini, onlarin nasil yapildiklari ve neler gosterdiklerini
arastirmaktadir. Dyer’'in analizleri, dis gruplarin ve geleneksel olarak baskin
gruplarin temsillerini dikkate almakta ve garipliklerden duzluge, politik dogruluktan
iktidar temsillerine kadar cagdas kulturin eklektik metinlerini kapsamaktadir.

Skaggs (2017) ise temsil 6gesi olan isaretlerin anlasiimasini sdyle kolaylastirir:

“Bir isaretin statlusu, tamamen belirli bir andaki rolt tarafindan belirlenir; tek
anlamli, evrensel veya kalici degildir. Bir ¢igege bakip hakh olarak onun
baharin bir igareti oldugunu sdyleyebilirsiniz, ancak onun sadece ve her
zaman baharin bir isareti oldugunu hakh olarak iddia edemezsiniz, ¢inku o
ayni zamanda bir barig, bir umut, bir isaret olabilir. seving, yasam belirtisi,
Olum igareti, agk isareti vb.”.

Gozlem ve belge incelemesi modeliyle ilerletilen nitel aragtirma yontemiyle veriler
kodlara gore duzenlenmis ve tanimlanmigtir. Kodlar; (1) baslk ve tipografi, (2)
bayrak, (3) illistrasyon ve fotograf ve (4) yayinci logosu seklinde atdlye

yonergelerine uygun olarak belirlenmistir.

Birinci atolye calismalari (Gorsel 137) asagidaki uygulama yodnergesine gore

uretilmigtir:

1. Var olmayan, Turk yapimi, bilim kurgu turinde bir sinema filmi hayal ediniz,

2. Bufilme 0Ozel, yerel kultirden koparmadan, evrensel bir afig tasarimi yapiniz,

3. Film adi i¢in Turkge'de nesil, Uretim ve jenarasyon anlamlari tasiyan
“Generation” kelimesinin herhangi bir dildeki karsiligini kullaniniz.

4. Filmin yapimcisini, ydonetmenini, oyuncularini ve yayin platformunu segerek
veya kendiniz tahayyul ederek afige ekleyiniz.

5. Afiste gorsel dil, gorsel stil ve yazi dili serbesttir.
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Gorsel 137. Evrenselci Film Afigleri Atolyesi 1, 2023.
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Gorsel 138. Baslik ve Tipografi, Evrenselci Film Afisleri Atdlyesi 1, Hatice Betul Sirin, 2023.

Gorsel 138'deki baglik Tirkge ve Iingilizce sekliyle “GUNES JENERASYONU” ve
“the sun generation” yazilarindan olugmaktadir. Katilimci, iki dili kullanarak daha
evrensel bir afig yapmayi amaclarken aslinda Dogu’yu bir bitlin olarak temsil etmesi
istenen kaligrafik ingilizce, evrenselci sahte yazi tipi tercihlerinden biridir. Baslik
sadece Arapca’ya benzedigi igin tercih edilmig gibi gorunse de atolye katilimcisinin
bir tema ve butunsellik yaratmasi agisindan potansiyel bir trin gorseli seviyesinde
gérinmektedir. Kaligrafiyle ingilizce olarak olusturulan sahte yazitipi Dogu’yu ayri

bir butuin olarak gérme amaciyla kullaniimaktadir.

Gorsel 139. Baslik ve Tipografi, Evrenselci Film Afigleri Atolyesi 2, Atilla Biyik, 2023.

Gorsel 139'daki baslikta Tirkge ve Korece “TURK” kelimeleriyle, 6ncekine benzer
sekilde, iki farkh dil kullanimini iki farkli Glkeyle iligkilendirmistir. Biyik ve tespih
eklentileri, evrensel bir Turk filmi afisinde kilturel arketiplerin kullaniminin zorluguna

isaret etmektedir.
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Gorsel 140. Baslik ve Tipografi, Evrenselci Film Afigleri Atolyesi 1, Aysu Akin, 2023.

Gorsel 140’taki “THE KEDY” film adi Tirkge’nin ingilizcelestiriimesine bir érnektir.
Ote yandan, bir evrenselci yaklasim denilemeyecek derecede, Iingilizce bilenlerin
dahi zor anlayacagi “kedi” kelimesini, NetflixX'te bu afig haliyle goren herkes
anlayabilir. Ancak bu durum, baslik ve tipografi kullanimi 6zelinde afigse evrensel

sifatini vermemektedir.

Coranin
Oiesinde

Gérsel 141. Fotograf ve llliistrasyon Kullanimi, Evrenselci Film Afigleri Atdlyesi 1, Enes Turan, Yagmur Eralp
ve Niyazi Alperen Donmez, 2023.
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Gorsel 141°de yer alan afiglerde birinci atolye yonergesine istinaden ¢ay bardagi,
nazar boncugu ve cift bagh kartal gibi Turk kultird unsurlarinin soyutlanmasi yoluna

gidilmigtir.
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Gorsel 142. Yayin Platformu Kullanimi, Evrenselci Film Afisleri Atélyesi 1, Oykii Zengiil, Mehmet Emin
Celiker, Turhan Mert Kalug ve Beyzanur Boliikbasi, 2023.

Gorsel 142’de goruldugu gibi, afiglerin yayinlanmasi igin segilen platformlar ya
Tarkiye ya da Bati kokenli firmalardir. Tum atdlye kapsaminda higbir afig
calismasinin Dogu ulkelerine ait bir platformda yayinlanmasi dusunulmemistir.
Ayrica atolye yonergesine istinaden kendi yayin platformunun kurumsal kimliginin
tasarlanmasi konusunda yalnizca bir kigi atiimda bulunmustur. Sag alttaki “Kore’de
Bir Turk” filmi afiginin tasarimcisi “ATA Studios” logosunu gelistirmigtir. Nitekim diger
atolye ciktilarinin ¢cogunda filmlerin yayinlanacagi platformlar Bati menseili olarak
tercih edilmistir.

Birinci atolye uygulamasi, ikinci atolye uygulamasinin hazirligi olarak gorulebilir.
Birinci atdlyenin ¢iktilari gorsel dil ve evrensellik baglaminda degerlendirilmig, ancak
bu kriterlerin Oznelliginin ve belirsizliginin ortadan kaldiriimasi gerekmistir.
Katilimcilarin galigmalarinda kullanacaklari eklentilerin sinirlari netlestiriimis, atolye

yonergesi duzenlenmis ve ikinci atOlye c¢alismasinda yeni atdlye yonergesi
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katilimcilara aktarilmigtir. Diger yandan, iki atolyede de benzer sayida ¢ikti elde

edilmistir. ikinci atélye ¢alismalar (Gorsel 137) asagidaki uygulama ydnergesine

gore Uretilmigtir:

o~ 0N =

Var olmayan, Turk yapimi, bilim kurgu tarinde bir sinema filmi hayal ediniz.
Bu filme Ozel, yerel kultirden koparmadan, evrensel bir afis tasarimi yapiniz.
Film adi olarak “Evrensel Miras” bashgini kullaniniz.

Afiste anit, bayrak, silah ve kalem gorsellerinden en az 3 tanesini kullaniniz.
Filmin yapimcisini, yonetmenini, oyuncularini ve yayin platformunu segerek
ya da kendiniz tahayyul ederek afise ekleyiniz.

Gorsel dil, gorsel stil ve yazi dili serbesttir.
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Gorsel 143. Evrenselci Film Afigleri Atolyesi 2, 2023.
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Gorsel 144. Baslk ve Tipografi, Evrenselci Film Afigleri Atolyesi 2, Halide Palabiyik ve Guler Yiicel, 2023.

Salt yazi tasarimi estetigine bakilirsa, yukaridaki iki katilimci, Dogu’yla Bati'ya
atfedilen Arapga ve ingilizce dilleriyle lekesel bir uyum yaratmayi amaglamistir. Bu
iki katilimcinin ortak yani iletilerin bu sekilde tasarlanmasiyla evrensel bir film afigi
elde edeceklerine olan inanglaridir. Gorsel 143’teki afiste katilimci Ruscga ve Turkge

dillerini birlestirerek bir tir Bati kargithdi yaratmistir.

DIRECTED BY ANDRaEY KoNGALOVSKI,

BCeOoOBUWee
HACMeAaune

EVRENSEL. MIRAS

f HAZAR €eRGUGLY GASATAY ULUSOY
BCECB

HACOE,

Gorsel 146. Baslik ve Tipografi, Evrenselci Film Afigleri Atdlyesi 2, Ebru Erdogan, 2023.
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Gorsel 144’teki afisin tasarimcisi ise evrensel oldugunu dislnerek Ispanyolca
kullanmistir. Gorsel stil olarak herhangi bir sorun yokken dinyada ilk kez
yayinlanacagi  varsayimiyla tasarlanan afis  yerel  kaltirel  unsurlar

barindirmamaktadir.

o5 AL UERNEII
\SSACE

Gorsel 147. Bayrak Kullanimi, Evrenselci Film Afigleri Atélyesi 2, Oykii Zengil, Mehmet Emin Geliker, Turhan
Mert Kalu¢ ve Beyzanur Bollkbasi, 2023.

ikinci atélye yonergelerine eklenen “bayrak kullanimi” maddesiyle herhangi bir Glke
bayragi secilmesi ya da yeni bir bayrak tasarimi yapilmasi istenmistir. Nitekim
Gorsel 145’te goruldugu gibi genellikle Tark bayragi farkli yuzeylerde ve farkli
stillerde kullanilirken, en altta yer alan afisteki bayrak tasarimiyla katilimci tanimsiz
olmay tercih etmistir.
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Gorsel 148. Fotograf ve llliistrasyon Kullanimi, Evrenselci Film Afigleri Atdlyesi 2, Seyfi Demirel ve Beyzanur
Bolikbasi, 2023.

Gorsel 148'de yer alan fotograflarin kullaniminda iki ayri yaklasim gorulebilir.
Birincisinde Diger taraftan iki yaklagimin ortak o6zelligi, evrensellik kavramini
gorsellestirme cabasinda dinya digi uzayla bir baglanti kurma egilimidir.

Grafik tasarimda gorsel dil elegtirisi baglaminda evrensellik algisina yonelik nitel
arastirma afig tasarimlari ve bagka Urunler 6zelinde surup gidebilir. Bu durumda,
hem Bati merkezli tasarim kultirine meydan okuyan hem de onlardan unsurlar
iceren alternatif ya da melez evrenselcilik bicimlerinin olasiligini nasil agiklamaliyiz?
Atolye uygulamasinin da gosterdigi uzere, gorecelilik ve gogulculuk yaklagimlarinin
tercih edildigi bir algilama ve gorsellestirme sekli olarak evrenselcilik yaklasimlari
grafik tasarimda karsimiza ¢ikmaktadir.

Toplam 37 adet afis ¢alismasi Uretilen atdlye uygulamasindan elde edilen nicel
veriler agagidaki gibidir:

e 26 afigte Turk kaltirane ait unsurlar gorsel olarak kullaniimigtir.

e 15 afiste sadece Iingilizce basli kullaniimistir.
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o 14 afiste sadece Turkge baghk kullaniimistir.

e 2 afiste ingilizce ve Tiirkge bagslik birlikte kullaniimistir.

o 2 afiste ingilizce ve Arapca baslik kullaniimistir.

o 1 afiste Rusca ve Turkge baslk kullaniimigtir.

o 1 afiste Korece ve Turkge baglk kullaniimistir.

o 1 afiste sadece Fransizca baslik kullaniimigtir.

o 17 afigte hig bir yayin platformu kullaniimigtir.

o 14 afiste ABD menseili yayin platformu kullaniimistir.

o 3 afigte Turkiye menseili yayin platformu kullaniimigtir.

e 20 afigte higbir yayin platformu kullanilmamistir.

e 7 afigte Turk bayragi kullaniimistir.

o 12 afigte Turkiye'ye ait kentsel goruntu kullaniimigtir.

e O afigste mekan algisi yoktur.

o 8 afiste uzay veya dunyadan bagka bir gezegen gibi soyut bir mekéan
kullaniimigtir.

e 5 afigte insan veya herhangi bir canli varlik yoktur.

Atodlye verilerine dayanarak, kuresel pazara ve medyaya hékim olan Bati menseili
yayin platformlarin, aktérlerin, ingilizce dil tercihleri, grafik tasarimda evrenselci
yaklasimlar arasinda yer aldigi soylenebilir. Grafik tasarimcilar, zaman zaman
secim sansi verilmeyen konumlarda yalnizca istenileni Uretmek igin
calismaktadirlar. Fakat evrenselligin sabit veya tek tarafli bir kavram olmadigini
Ozellikle grafik tasarim gibi bir Gniversite lisans programina mensup kigilerin 6zgur

bir atolyede gostermeleri beklenmelidir.

Gorsel ifade yollarinin icadi ve grafik iletisimin gelisiminden bu yana evrensellik
algisi da dunyada farkh donemlerde farkli merkezlerin etrafinda sekillenmistir.
Grafik tasarimin toplumsal iligkileri atomize etmesine karsi yapici ve muhalif bir yanit
olarak konumlandinidigi Bati Avrupa ve Amerika'daki baskin aktivist sanat
sOyleminin aksine, 19. yuzyilin ortalarindan ginimuze kadar giderek daha 6znel ve
Ozellestirilmis bir gorsel algiy1 evrensellestirme arzusu damgasini vurmustur. Bu ilk
bakigta, grafik iletisim modelinin evrensellik ilkesine dayandiriimasi gibi
gorulmustar. Bennettin  (2006) su ifadesi, elestirinin grafik tasarimin
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evrenselliginden evrenselci gorsel dile  yoneltiimesinin gerekliligini
desteklemektedir: “Tasarim surecini demokratiklestirmek — igerigin kontroli ve
gorsellestirmesi grafik tasarimci ve izleyici arasinda paylasildigindan — insanlari
medyanin  manipulasyonundan korunmalari igin  guglendirir".  Tasarimin
demokratiklestiriimesi, onun sahte evrenselci 6zelliklerinden arindiriimasi olarak
dusunulebilir. Sure¢ odakli degerlendirme (Deveci & Bulut, 2016) ve sonu¢ odakh
degerlendirme (Giloi & du Toit, 2013) kriterlerine gore atdlye c¢iktilarindan elde
edilen veriler, katilimcilarin gogunlugunun evrensellik algisinin Batimerkezci olarak
sekillendigini gostermektedir. Grafik tasarim arunlerinin gorsel dil elestirisi ve grafik

tasarimin evrensel gucunun kullaniimasi boylelikle s6z konusu olabilir.

4.2. Uygulama Caligsmasi: Kavramsal Afig Tasarimlari Serisi

Uygulama c¢alismasinin ana fikri kavramlari agiklayici bir ileti tasarimiyla birlikte
cerceveye almaktir. Grafik tasarimdaki kavram, konsept ve igerik bagintisini
(Krause, 2004) en gorunur halde sunabilmesi sebebiyle afig tasarimlari bu tezin
uygulama c¢aligsmasi olarak belirlenmistir. Uygulama c¢alismasi, kavram
aciklamalarini iceren 5 afiglik bir seriden olugsmaktadir. Ayni zamanda bu tezin temel
kavramlari olan (1) “Evrensellik”, (2) “Evrensel Dusunce”, (3) “Evrenselcilik”, (4)
‘Evrenselciler” ve (5) “Anti-Evrenselcilik” kelimeleri afislerin  bagliklarini
olusturmaktadir ve kendi tanimlariyla birlikte bilim kurgu estetigine 6zgu bir fotograf
ve tipografi kullanimiyla aktarilmistir. Tagpinar (2017), fotografin resim sanatinda
bir donim noktas! oldugunu ve sanat tarihsel gelisim surecinde fotograf-resim
iligkisinin kendini sartlara gore yeniden bigimlendirdigini vurgulamaktadir.
Geleneksel ve ¢agdas grafik tasarim tarihine bakildiginda ise fotografin yeri yine
blylktir. Ozellikle soyut fotograf kullanimi, estetik olan ile iglevsel olan arasindaki
gegciglere olanak saglamaktadir.
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Gorsel 149. Kavramsal Afigler, Mert Aslan, 2023.

Afig serisinin (Gorsel 149) amaci, tezde tartisilan sorunlu evrensellik algisinin ve
evrenselciligin hangi anlamlari tasidiginin altini gizmektir. Evrensellik disincesinin
ve bu diugunceyle getirilen ahlak kurallarinin dunya tarihinde somurgecilik ve
asimilasyon gibi dayatmaci ve anti-demokratik yaklagimlara yol actigi, Ustelik
somurgecilik sonrasi kuramcilarin da bu olumsuz yaklasimlara belli dlgide hizmet
etmis olduklari dikkate alinirsa cagdas kuramcilarin ve tasarimcilarin evrenselcilige,
Ozellikle de mesleki ilkeler ve kurallar biciminde karsimiza ¢ikan evrenselcilige
neden bu denli kuskuyla yaklasiimasi gerektigi anlasilabilir.
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gercekligin bir batdn
oldugu algisidir

Gorsel 150. “Evnrensellik”’, Mert Aslan, 2023.

Evrensellik, sorunlu bir butuncul algilama bigimidir. Afigste (Gorsel 150) bu kavram
karanlik tonlarda akigkan bir gorsel ile ifade edilmeye calisiimigtir. Evrensellikte
golgeyle 1sik ve bunlari doduran tum iyilikle kotuluk ve aralarindaki bulanikhik

batuncul olarak algilanir.
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cografya ve kultdrden
bagmsia hareket eder

Gorsel 151. “Evnrensel Duslince”, Mert Aslan, 2023.

Evrensellik algisini kuran, evrenselci dustncelerdir. Afisteki (Gorsel 151) fotografta,
neredeyse tum renkleri iceren amorf sekiller birbirleriyle temas ve karisim
halindedir. Bu, dusincenin esnekligini ve cesitliligini temsil eder. Evrensellik
algisinin sorunlu ydnlerine kargin, evrensel dusunce, felsefi ve teolojik bir konsepte

bagh kalmaksizin, cografya ve kultirden bagimsiz hareket eder.
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Gorsel 152. “Evnrenselcilik”, Mert Aslan, 2023.

Evrensel dusinceyle evrenselciligin farkh seyler oldugunu burada tekrar hatirlatmak
gerekir. Bu tezin Evrensellik Algisinin Tarihsel Kdkeni ve Evrenselcilik Sorunlari
baslikl bolumunde detayli olarak degindigimiz gibi, evrenselcilik bir kavram olarak
literattr Gretiminde ve bir davranis bigimi olarak insanlik tarihinde sorun yaratmigtir.
Afiste (Gorsel 152), sOmlru ve asimilasyon durumunun, merkeze dogru baski

uygulayan formlarla temsil edilmesi amaglanmigtir.
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4

kendilerinin bilgiyi yorumlama
sekillerini dayatiriar

Gorsel 153. “Evnrenselciler’, Mert Aslan, 2023.

Evrenselciligin ne oldugunun yaninda, evrenselcilerin ne yaptiginin da agiklanmasi
onemlidir. Evrenselciler, bilgiyle ve inangla ilgilenirler ve zaman zaman
inaniglarindan koparak bilgiyi kendi ¢ikarlarina gére yorumlarlar. Bir evrenselcinin
kendi renk carki disinda kalanlara zarar verme durumu, tum dinyaya kendilerinin
bilgiyi yorumlama sekillerini dayatirken verdikleri micadeleden kaynaklanmaktadir.
Afigteki (Gorsel 153) renk cgarki formu ve bu formun uzayda gosteriimesi ayni

zamanda evrenselciligin ¢ok yuzluluguna temsil etmesi amaglanmigtir.
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genelgecer ilkelerin mutlak
dogruluguna kars cikarlar

Gorsel 154. “Anti-evnrenselciler”, Mert Aslan, 2023.

Anti-evrenselciler, irk¢ilik kargiti bir bildirinin yazar olarak da bombali saldiri gibi
radikal eylemlerin bas aktorleri olarak da karsimiza ¢ikmistir. Anti-evrenselcilerin iyi
veya kétii olduklari, topluma verdikleri zararla dlglebilir. lyiyle kétinin sinirlarinin
bulaniklastigi ve i¢ igce gectigi bir evrensellik algisinin yaratildigi dunyada, anti-
evrenselciler de grafik arayuzlere ihtiya¢ duyarlar. Dolayisiyla anti-evrenselcilerin,
yalnizca evrenselcilige degil, evrenselci dugslinceye aykiri davraniglar
sorgulanmalidir. Afigte (Gorsel 154), siyah ve beyaz zitliginin ve ylizeyden kalkan
sivri formlarin birbirini kesen igli digh iligkisinin, bu protest tutumu temsil etmesi

amaglanmistir.
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Bu tez, bireyin grafik tasarimla iligkisini evrenselci anlayisin merkezine alan gorsel
uygulamalarin elestiriimesi Uzerine kurulmustur. Tezde evrenselci tutum ve
davranislarin grafik tasarim araciligiyla yayginlagtiriimasi elestirilmigtir. Grafik
tasarimda evrenselci uygulamalar ve grafik tasarimin kendi elestirel gucu “anti-
evrenselcilik” olarak tarif edilmigtir. Bir cok yazar ve tasarimci, evrenselligin farkh
aktorler ve akimlar tarafindan yeniden tanimlanabilen ve yeniden yorumlanabilen
dinamik ve tartismali bir kavram oldugunu savunmaktadir. Grafik tasarim alanindaki
akademik metinlerde iletisim ve gorselligin de icinde oldugu, sosyal bilimlerin
temelini olusturan nedensellik iligkisini kullanmaktayiz. Ancak sorun pratikte bu
iligkiyi nasil kabul ettigimizdir.

Bilgi birikimi, yaraticilik ve strateji gerektiren grafik tasarim bazi durumlarda tek
boyutlu ve ideolojik evrenselcilikleri gorsel dil yoluyla kargimiza ¢ikarmaktadir. Tezin
uygulama asamasini aktaran son bolumde “Evrenselci Film Afigleri” adiyla
gerceklestirilen atdlye ¢calismasina yer verilmigtir. Bu ¢alismayla nitel bir aragtirma
yontemi olarak atdlye yonergesi dogrultusunda bir gergeklik olugturulmasini takiben
katihmcilarin  6znel bakis acilari araciliiyla degisken iligkilerinin Olgilmesi
amaclanmistir. Verilerin dogal butunluguyle tanimlanip yorumlanmasi sonucunda
ortaya ¢ikan cokluluk ve farkhlik éruntileri, grafik tasarimda evrenselci yaklagimlari
sergilemektedir. Atolye ciktilari Gniversite ogretimi gormekte olan ve bir evrensellik
algisina sahip olan 6grencilere aittir. Atdlye ciktilarinin degerlendirmesine goére
grafik tasarimda evrensellik algisi Batimerkezci olarak sekillenmistir. Verilere gore,
evrensel dusuncenin ortaya c¢iktigi orneklerin haricinde, atdlye katilimcilarinin
gogunlukla ingilizce dilini, Batili yayin kanallarini ve aktorlerini evrensel olarak
kodladigi gozlemlenmistir. Dolayisiyla evrenselci grafik tasarim hipotezi

dogrulanmistir.

Grafik tasarimin evrensel oldugunun klasik savunmasi, evrensellik ilkesinin
toplumbilim perspektifiyle gozden gecirilmesini gerektirmektedir. Grafik tasarim,
basit tabirle endustriyel ihtiyaca gore yaratici ¢ozum ureten teknik bir araglar seti
olarak gorunuyor olabilir. Fakat grafik tasarimin ayni zamanda siyasi
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bicimlendirmelerde stratejik bir alan oldugu anlagiimaktadir. Alana dair sayisiz
arastirma ve tartigma grafik tasarimin toplumsalligi Gzerine kurulmustur. Grafik
tasarimcilar ve grafik tasarim teorisyenleri, grafik tasarim tarihinin belki de en
karmagsik bolimune, yani gorsel dil algisinin ideolojik bir evrensellik ve kigiler,
topluluklar ve kurumlar tarafindan dayatilan bir norm oldugu durumlarda igbirlikgi ve
karsit pratikleri motive eden diirtiilere yénelmislerdir. iklimsel ve sosyal krizlerle
surekli donugsmekte olan dunyada gorsellik yerel ve kuresel algimizi ve iletisimimizi
hayati derecede etkilemektedir. Butin bunlar kargisinda grafik tasarimin sinirlarinin

tanimlanmasi her yeni donemde guncel bir konu olarak islenmelidir.

Gorsel dilin evrensel oldugu soylemi asiri iddiali ve grafik tasarim agisindan bir
‘evrenselcilik’ sorunu olarak uzun suredir ortadadir. Gorsel dil kitleleri derinlemesine
ve kalici olarak etkisi altina almakta ve dunyayi sekillendirmektedir. Bunun igin
evrensellik kavramina yonelik disiplinlerarasi Olgutlerin her yeni donemde tekrar
belirlenmesi zorunlu gérunmastir. Bu dogrultuda, grafik tasarimcilarin, bilgi ve
tecrube sahibi olmanin yaninda, ideolojik evrenselcilige kargi farkindalik sahibi olup
toplumsal faydaya katki saglayabilecekleri yapilarla temas halinde bulunmasi
gerektigi dusunilmelidir. lyi ve dogru anlamdaki evrensel grafik tasarima has
Ozellikleri kullanmay! amag edinen ulusal ve uluslararasi sergilerin, yarismalarin ve
atolye calismalarinin hitap ve etki alanini belirli bir gevreyle sinirlamaktan oteye
gecmesi ancak akademik bakis agisiyla mumkuin olabilir. Seoul Tasarim Olimpiyati
konferansinda Sasaki (2010), disiplinlerarasi isbirligine vurgu yapmistir:

“Grafik tasarimin geleneksel referans gergevelerinin 6tesine geniglemesini
tesvik etmek ve ayni zamanda uluslararasi tasarim soylemini ve sosyo-
kalturel gelisimdeki rolunu surdurmeye yardimci olmak igin, grafik
tasarimcilar ve diger ilgili kuruluglar 6grenmeli, desteklemeli, ag kurmali ve

is birligi yapmahdir”.

Ayni digiincede olan OCAD (The Ontario College of Art and Design) Universitesi
dekanlarindan Andersen (2017), tasarim egitimi hakkindaki hedeflerini dile

getirmigtir:
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"Ogrencileri tasarladiklari seyin kiiltirel sonuglarini anlamanin yani sira bir
seyler yaparak kulturan yaratiimasinda oynadiklari roli anlamaya hazirlayin.
Bu, etik, sosyal adalet sorulari, hesap verebilirlik, kendine mal etme,

yerlilestirme ve somurgesizlestirme sorunlarina yol acar".

Grafik tasarimi evrensellestirmedeki yeni tanimlar genis ve yeni bir arastirma alanini
uretmektedir. Ote yandan grafik tasarimda kendini ve isini bilgi, estetik ve etik olarak
evrensellestirme istikrari da bu disiplini evrenselci kosullardan koparmaktadir.

Sonug olarak grafik tasarimda gorsel dil elestirisini ikiye ayirmak gerekir. Cunku
amac¢ bakimindan iki farkli yaklasim gorulmektedir. Birinci yaklasim, grafik
tasarimda elestirdigimiz evrenselci sOylemlerin bir aragtirmasini sunmakta, ikincisi
ise grafik tasarimin evrenselcilik sorunlari kargisindaki elestirel konumunu
belirginlestiriime c¢abasindadir. Akademik bakis acisi, dinyanin gesitli yerlerinde
ortaya cikan farkl gorsel iletisim uygulamalarini elestiriye tabii tutma gabasinda
olmustur. Bu tezin, grafik tasarim Urunlerinin elestirel ve incelikli bir analizini yapma
ve evrensellik acgisindan sonuglarini gelistirme konularinda yurutilen bagka

sureclere de yardimci bir kaynak olmasi mumkundur.

183



KAYNAKLAR

Adams, S. (2021). How Design Makes Us Think and Feel and Do Things. New York:
Princeton Architectural Press.

Adorno, T., & Horkheimer, M. (1944). Aydinlanmanin Diyalektigi. istanbul: Kabalci
Yayinevi.

Adrian, F. (1993). A Reply to Victor Margolin. Journal of Design History, 131-132.

Agamben, G. (2009). The Signature of All Things: On Method. New York: Zone
Books.

Ambrose, G., & Harris, P. (2009). Grafik Tasarimin Temelleri. Lausanne:

Bloomsbury Publishing.

Andersen, M. (2017, Ocak 2). Why Can’t the U.S. Decolonize Its Design Education?
AIGA Eye On Design: https://eyeondesign.aiga.org/why-cant-the-u-s-
decolonize-its-design-education/ adresinden alindi

Andrew, J. D. (2010). Biiyiik Sinemal Kuramlari. istanbul: Doruk Yayinlari.

Anttonen, A., & Sipila, J. (2014). Varieties of Universalism. United Nations Research
Institute for Social Development, (s. 1-18). Geneva.

Armstrong, H. (2009). Graphic Design Theory: Readings From The Field. New York:

Princeton Architectural Press.

Arnheim, R. (2007). Gérsel Diigiinme. istanbul: Metis.

Aslan, A. A. (2021, Aralik 31). The Visionary Pros of Artificial Intelligence in Museum
Education. Information Management, 4(2), 149-162. Yuksek

184



https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp adresinden
alindi

Assiter, A. (2016, July 21). Why Universalism? Feminist Dissent(1), 35-63.

Atan, U. (2013). Grafik illiistrasyon Olarak Minyatiir. Akdeniz Sanat Dergisi, 23-33.

Badiou, A. (2006). Etik. istanbul: Metis.

Baker, U. (2012). Beyin Ekran. istanbul: Birikim Yayinlari.

Balaram, S. (2011). Universal Design And The Majority World. Universal Design
Handbook. icinde McGraw Hill.

Barbujani, G. (2022). Irklarin icadi: Irk¢iliga Karsi Bilim. istanbul: iletigim.

Barthes, R. (1979). Géstergebilimin ilkeleri. istanbul: Kiiltiir Bakanh@i Yayinlari.

Barthes, R. (1998). The Pleasure of the Text. New York: Hill and Wang.

Baudelaire, C. (2004). Modern Hayatin Ressami. istanbul: iletisim Yayinlari.

Baudrillard, J. (2000). The Evil Demon of Images. C. Cazeaux iginde, The
Continental Aesthetics Reader (s. 444-452). London: Routledge.

Baudrillard, J. (2004). Tam Ekran. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.

Baudrillard, J. (2008). Gésterge Ekonomi Politigi Hakkinda Bir Elestiri. istanbul:
Bogazigi Universitesi Yayinlari.

Benjamin, W. (2004). Pasajlar. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.

185



Benjamin, W. (2015). Teknik Olarak Yeniden-Uretilebilirlik Caginda Sanat Yapit.
istanbul: Zeplin Kitap.

Bennett, A. G. (2006). Introduction: The Rise of Research in Graphic Design. A. G.
Bennett icinde, Design Studies: Theory and Research in Graphic Design (s.
14-23). New York: Princeton Architectural Press.

Berger, J. (1988). O Ana Adanmuis. istanbul: Metis.

Berger, J. (1999). Gérme Bigimleri. istanbul: Metis Yayincilik.

Bevilacqua, A. (2020). Sark Kiitiiphanesi: islam ve Avrupa Aydinlanmasi. istanbul:
Yeditepe Yayinevi.

Bishop, C. (2012). Artificial Hells: Participatory Art and the Politics of Spectatorship.
London: Verso.

Boztemur, R. (2001). Avrupa'nin Uzun On Dokuzuncu Yuzyili. Dogu Bati, 58-73.

Brown, D. (1991). Human Universals. Philadelphia: Temple University Press.

Buchanan, R. (2016). Tasarim Odakli Dusunmede Belali Sorunlar. Cogito(83), 139-
165.

Burger, P. (2013). Avangard Kurami. istanbul: iletisim Yayinlari.

Carrier, D. (2008). A World Art History And Its Objects. Pennsylvania: The

Pennsylvania State Universtiy Press.

Cereci, S. (2008). Magaradan Ekrana Gbriintiiniin Oykiisi. istanbul: Nobel
Akademik Yayincilik.

186



Cevizci, A. (1999). Felsefe Sézligii. istanbu: Paradigma Yayinlari.

Clifford, J. (2013). Graphic Icons: Visionaries Who Shaped Modern Graphic Design.
San Francisco: Peachpit Press.

Cohn, N. (2014). The Visual Language of Comics: Introduction to the Structure and
Cognition of Sequential Images. (Bloomsbury Advances in Semiotics).
London: Bloomsbury Academic.

Cullen, K. (2012). Design Elements, Typography Fundamentals: A Graphic Style
Manual for Understanding How Typography Affects Design. Massachusetts:
Rockport Publishers.

Celik, Z. (2005). Sark'in Sergilenisi 19. Yiizyil Diinya Fuarlarinda Islam Mimarisi.
istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yayinlari.

Cirakman, A. (2001). Avrupa Fikrinden Avrupa Merkezcilige. Dogu Bati, 31-50.

Degirmenci, N. (2022). Kulturel Somdurgeciligin Mesrulastiriimasi: 20. Yazyil
Sanatinda “Primitivizm”- Kabile Sanati Ve Modern Sanat Arasindaki
Yakinliklar. Sanat Yazilari, 46, 109-122.

Dertdegil, O. (2015). Gezi Parki Direnisi Siirecinde Grafik Tasarimin Rolii (Yiiksek
Lisans Tezi).

Deveci, M., & Bulut, E. (2016, Ocak 15). Grafik Tasarimda Anlam Baglantilarinin
Kurulmasina iligkin Program Onerisi. Marmara Universitesi Atatiirk Egitim
Fakliltesi Egitim Bilimleri Dergisi, 43(43), 85-115.

Dewey, J. (1934). Art As Experience. New York: Minton, Balch Company.

Dondis, D. A. (1973). A Primer of Visual Literacy. Massachusetts: MIT Press.

187



Durmaz, O. (2009). Siyasi iletisim ve Gérsel iletisim Tasarimi. Grafik Tasarim(30),
26-35.

Dualite yerytiziinde baki kaldi: Dogu ve Bati. (2018, Agustos 16). Agustos 2020
tarihinde Fikriyat: https://www.fikriyat.com/felsefe/2018/08/16/dualite-
yeryuzunde-baki-kaldi-dogu-ve-bati adresinden alindi

Dyer, R. (1997). White: Essays on Race and Culture. London: Routledge.

Dyer, R. (2002). The Matter of Images: Essays on Representations. London:
Routledge.

Elkins, J. (2018). The Domain of Images. New York: Cornell University Press.

Ellul, J. (2017). Séziin Gbzden Diisiisii. istanbul: Sentez Yayincilik.

Ergliven, A. (2021). lyi Tasarim Nedir? istanbul: Humanist Kitap.

Falla, D. (2013, Temmuz). Tactile Typography in the New Aesthetic. Studio
Research(1), 34-47.

FAUX FONTS. (2018). PIXymbols™: http://www.vershen.com/fauxfonts.html
adresinden alindi

Featherstone, M. (2010, Subat 15). Occidentalism: Jack Goody and Comparative
History: Introduction. Theory, Culture & Society, s. 1-15.

Fiss, K. (2009). Design in a Global Context: Envisioning Postcolonial and

Transnational Possibilities. Design Issues, 3-10.

Flusser, V. (1995). On the Word Design: An Etymological Essay. Design Issues, 50-
53.

188



Foster, H. (1988). Vision and Visuality. Seattle: Bay Press.

Foucault, M. (2000). Ozne ve Iktidar. istanbul: Ayrinti.

Freedman, K. (2003). Teaching Visual Culture: Curriculum, Aesthetics, and the
Social Life of Art. New York: Teachers College Press.

Friedman, J. (2010, Subat 15). Occidentalism and the Categories of Hegemonic
Rule. Theory, Culture & Society, s. 85-102.

Fruitos, A. (2022, Ocak 12). Adria Fruitos. Instagram:
https://www.instagram.com/p/CYoHXgxMhma/ adresinden alindi

Fry, T. (2003). Book Review: The Archeworks Papers. Design Issues, 23(3), 88-92.

Fuad-Luke, A. (2009). Design Activism: Beautiful Strangeness For A Sustainable
World. Earthscan.

Garceés, M. (2022). Critical Imagination. Artnodes, 1-8.

Giddens, A. (1998). Modernligin Sonuglari. istanbul: Ayrinti Yayinlari.

Giloi, S., & du Toit, P. (2013). Current Approaches to the Assessment of Graphic
Design in a Higher Education Context. International Journal of Art & Design
Education, 256-268.

Gombrich, E. H. (2007). Sanatin Oykiisii. istanbul: Remzi Kitabevi.

Goody, J. (2012). Tarih Hirsizligi. istanbul: is Bankasi Kiiltir Yayinlari.

GoOkgearslan, A. (2010). Bati Kokenli Cizgi Filmlerde Irkgi, Kapitalist ve Ayrimci
Soylem. E-Journal of New World Sciences Academy, 5(4), 365-373.

189



Groys, B. (2009, Aralik). Comrades of Time. e-flux: https://www.e-

flux.com/journal/11/61345/comrades-of-time/ adresinden alindi

Gultekin, M. (2007). Charles Baudelaire ve Modernizm. Elektronik Sosyal Bilimler
Dergisi, 82-94.

Hall, S. (2020). The Fateful Triangle: Race, Ethnicity, Nation. A. Gordon-Reed
icinde, Racism in America (s. 130-141). Massachusetts: The President And
Fellows Of Harvard College.

Hassan, |. (2000). From Postmodernism to Postmodernity: The Local/global
Context. Sidney: Artspace Visual Arts Centre.

Hayta, P. (2017, Kasim - Aralik). Grafik Tasarimda Dokunma Duyusu ve Erigilebilir
Tasarim Anlayigi. Uluslararasi Disiplinlerarasi ve Kliltiirlerarasi Sanat, 3(3),
95-105.

Heffron, Y. (2015). Textual Archaeology of the Ancient Near East: Are We Doing It
Wrong? Interdisciplinary conference to explore viable methodologies of
integrating archaeology, text, and image. Cambridge: McDonald Institute for
Archaeological Research.

Heller, S. (1984). Towards an Historical Perspective. AIGA Journal of Graphic
Design, 5.

Heller, S. (2016, 05 12). America's Big Design Problem. Design Observer:
https://designobserver.com/feature/americas-big-design-problem/39439
adresinden alindi

Heller, S. (2019). Teaching Graphic Design History. New York: Allworth Press.

190



Heller, S., & llic, M. (2007). Anatomy of Design: Uncovering the Influences and

Inspiration in Modern Graphic Design. New York: Rockport Publishers.

Herskovits, M. J. (1972). Cultural Relativism: Perspectives in Cultural Pluralism.

New York: Vintage Books.

Heward, T. (1999). Revivalism and Cultural Shift: British Graphic Design Since
1945. Design Issues, 17-33.

History of Universal Design. (2020, Mayis 1). Centre for Excellence in Universal
Design:  http://universaldesign.ie/What-is-Universal-Design/History-of-UD/

adresinden alindi

Howard, A. (1994). There Is Such A Thing As Society. EYE Magazine.

Huntington, S. P. (2002). Medeniyetler Catismasi ve Diinya Diizeninin Yeniden

Kurulmasi. istanbul: Okuyan Us Yayinlari.

Huws, U. (2017). Kiiresel Dijital Ekonomide Emek. istanbul: Yordam Kitap.

Irwin, R. (2007). Elhamra. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.

irem, N. (2005). Liberal Cumhuriyetgilik, Cokkultiirciilik ve Kdltirel Demokrasi
Talepleri. Uluslararasi ikigkiler, 2(8), s. 33-75.

Jeppson, L. (1978). The Neo-Iconography of Tsing-fang Chen. Maryland: Legacy

Society Press.

Johann Wolfgang von, G. (2009). Dogu - Bati Divani. istanbul: Otiiken Nesriyat.

Jung, C. G. (1991). The Archetypes and the Collective Unconsciousness. London:

Routledge.

191



Kabbani, R. (1993). Avrupa’nin Dodu imaji. istanbul: Baglam Yayincilik.

Karagh, H. (2015). Multidisipliner Sanat Ortaminda Gérme Pratigi [Yiiksek Lisans
Tezi]. Ocak 2021 tarihinde tez.yok.gov.tr:
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp adresinden

alindi

Karsh, O. (2018, Aralik). Akil-Kltir iliskisi Baglaminda Aydinlanmaci Akil ve
Elestirisi. Erdem, 75, 149-166.

Kaymaz, i. S. (2015). 21. Yiizyil Perspektifinden Atatiirk ve Evrensel Baris Ulkiisu.
955-972.

Keith, A. (1947). Evolution and Ethics. New York: G. P. Putham's Sons.

Kirilmaz, H., & Ayparcgasi, F. (2016). Modernizm ve Postmodernizm Sureglerinin

Tiketim Kultiriine Yansimalari. Insan ve insan, 32-58.

Kolektif. (2016, Mart 1). Irksal Farkliliklar mi, Evrimsel Adaptasyonlar mi? Neden
Cesitliyiz, Ne Kadar Cesitliyiz? Subat 2021 tarihinde Bilim Ve Gelecek:
https://bilimvegelecek.com.tr/index.php/2016/03/01/irksal-farkliliklar-mi-
evrimsel-adaptasyonlar-mi-neden-cesitliyiz-ne-kadar-cesitliyiz/  adresinden
alindi

Koschei, J. (2016, Temmuz 12). What exactly is a design culture? invision:
https://www.invisionapp.com/inside-design/what-is-a-design-culture/
adresinden alindi

Kohler, W. (1929). Gestalt Psychology. New York: Liveright.

Krause, J. (2004). Design Basics Index. HOW Books.

192



Kurum, M., & Avci, E. (2014). Radikalizm ve Asiriciliktan Terorizme: Siyasal
Siddetin Aragsallastiriimasi. Glvenlik Stratejileri, 37-90.

Kiigiikerdogan, G. R. (2005). Reklam Séylemi. istanbul: Es Yayinlari.

Le Bon, G. (2014). Kitleler Psikolojisi. istanbul: Tutku Yayinlari.

Leaman, O. (2010). islam Estetigine Giris. istanbul: Kiire Yayinlari.

Liedtka, J., Salzman, R., & Azer, D. (2017). Design Thinking For The Greater Good
Innovation In The Social Sector. New York: Columbia Business School

Publishing.

Lupton, E. (2007). Learning To Love Software: A Bridge Between Theory and
Practice. Artifact, 167-178.

Lupton, E., & Cole Phillips, J. (2008). Graphic Design The New Basics. New York:
Princeton Architectural Press.

Lupton, E., & Xia, L. (2021, Mayis 24). There Is No Such Thing As Neutral Graphic
Design. AIGA Eye On Design: https://eyeondesign.aiga.org/there-is-no-
such-thing-as-neutral-graphic-design/ adresinden alindi

Macias, J. L. (2016). José Luis Lopez Macias. Poster of Discontent:
http://www.postersofdiscontent.com/2016/jose-luis-lopez-macias.html

adresinden alindi
Maigret, E. (2011). Medya ve iletisim Sosyolojisi. istanbul: iletigim.
Malpass, M. (2017). Critical Design in Context - History, Theory and Practices.

Londra: Bloomsbury.

193



Mann, M. (2015). Fasistler. istanbul: iletigim.

Manovich, L. (1999, 11 12). Avant-garde As Software. Media Revolutions, 8-11.

Manovich, L. (2000). The Language Of New Media. Massachusetts: MIT Press.

Manovich, L. (2005, November). Remixability and Modularity. manovich.net:
http://manovich.net/content/04-projects/046-remixability-and-

modularity/43_article_2005.pdf adresinden alindi

Margolin, V. (1994). Narrative Problems of Graphic Design History. Visible
Language, 233-243.

Margolin, V. (2009). Design in History. Design Issues, 94-105.

McLuhan, M. (2017). Gutenberg Galaksisi: Tipografik insanin Olusumu. istanbul:
Yapi Kredi Yayinlari .

Medina, M. (2018). Preface. Universalism In Public Service Media (s. 8). Madrid:
Nordicom.

Merleau-Ponty, M. (2000). The World of Perception. London: Routledge.

Mirriam-Webster. (tarih yok). https://www.merriam-
webster.com/dictionary/Eurocentric adresinden alindi

Mirza, M. (2011). The Politics of Culture: The Case for Universalism. Palgrave

Macmillan.

Modood, T. (2007). Multiculturalism. Polity.

194



Mollaer, F. (2020, Mayis 13). Firat Mollaer. Ekim 2020 tarihinde YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=u3N3n1M7M8s&t=871s adresinden
alindi

Morriss-Kay, G. M. (2010). The Evolution Of Human Artistic Creativity. Journal of
Anatomy, 158-176.

Morrow, R. (2009). Habermas, Eurocentrism and Education: The Indigenous
Knowledge Debate. New York: Routledge.

Moszkowicz, J. (2011). Gestalt and Graphic Design: An Exploration of the
Humanistic and Therapeutic Effects of Visual Organization. Design Issues,
56-67.

Mutlu, E. (2005). Globallesme, Popiiler Kiitiir ve Medya. Ankara: Utopya Yayinevi.

Mutlu, E. (2012). lletisim Sézliigii. Ankara: Sofos Yayinlari.

Nietzsche, F. (1968). The Will to Power. New York: Vintage Books.

Nietzsche, F. (2015). Tarihin Yasam lgin Yarari ve Sakincasi. isanbul: is Bankasi
Kaltar Yayinlari.

Nissen, H., Damerow, P., & Englund, R. (1996). Archaic Bookkeeping: Early Writing
and Techniques of Economic Administration in the Ancient Near East. illinois:

University of Chicago Press.

O'Doherty, B. (2010). Beyaz Kiipiin iginde: Galeri Mekaninin ideolojisi. istanbul: Sel
Yayincilik.

Odabasi, H. A. (2006). Grafikte Temel Tasarim. istanbul: Yorum Sanat Yayinlari.

195



Oosthuizen, T. (2004). In Marketing Across Cultures: Are You Enlightening the
World or are You Speaking in Tongues? Design Issues, 20(2), 61-72.

Ortayli, i. (2007). Avrupa ve Biz. Ankara: Turhan Kitabevi.

Ozcan, U., & Egribel, E. (2017). Tarihte Dodu-Bati Catismasi. Istanbul: Dogu
Kitabevi.

Ozdemir, M. (2010). Nitel Veri Analizi: Sosyal Bilimlerde Yontembilim Sorunsali
Uzerine Bir Calisma. Eskisehir Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi, 11(1), 323- 343.

Ozdogan, C. (2021). Elisi Net: Tekno Kadin Ve Yeni Materyalizm [Sanatta Yeterlik
Tezi]. Ankara.

Ozkafa, F. (2017). Hayvan Tasvirli Hat Eserleri. insan ve Toplum Bilimleri
Aragtirmalari Dergisi, 2299-2322.

Ozlem, D. (2015). Evrensellik Mitosu. istanbul: Notos Kitap Yayinevi.

Ozlem, D. (2016). Kavramlar ve Tarihleri. istanbul: Notos Kitap.

Palali, A. T. (2018). Fotograf, Zihinsel Sey..: Bir Henri Cartier-Bresson Kavrayisi.
istanbul: Altikirkbes Basin Yayin.

Papastephanou, M. (2011, Aralik 1). Eurocentrism beyond the ‘universalism vs.
particularism’ dilemma: Habermas and Derrida’s joint plea for a new Europe.
History of Human Sciences, 24(5), 142-166.

Park, T., Liu, M.-Y., Wang, T.-C., & Zhu, J.-Y. (2019). Semantic Image Synthesis
With Spatially-Adaptive Normalization. I[EEE/CVF Conference on Computer
Vision and Pattern Recognition, (s. 2337-2346).

196



Parsa, A. F. (2004). imgenin Giicii ve Gorsel Kiiltiiriin Yikselisi. M. Isik iginde,
Medyada Yeni Yaklasimlar (s. 215-229). Konya: Egitim Kitabevi Yayinlari.

Parsa, A. F. (2007). Gorsel Okuryazarlik: Gorselleri Okuma Degerlendirme ve
Yaratma Sureci. Ege Universitesi lletisim Fakiiltesi Hakemli E-Dergisi Yeni
Dustinceler(2), s. 111-127.

Pater, R. (2016). The Politics of Design: A (Not So) Global Design Manual for Visual
Communication. Amsterdam: BIS Publishers.

Pater, R. (2021). CAPS LOCK: How Capitalism Took Hold of Graphic Design, and
How to Escape from It. Amsterdam: Valiz.

Petterson, R. (2015). Information Design 4: Graphic Design. Wien: Institute For
Infology.

Preiser, W. F., & Smith, K. H. (2010). Universal Design Handbook. McGraw-Hill
Education.

Ramachandran, V., & Hubbard, E. (2016, June 8). Synaesthesia: A Window Into
Perception, Thought and Language. Journal of Consciousness Studies, s. 3-
34.

Ranciere, J. (2010). Tarihin Adlari. istanbul: Metis.

Ranciere, J. (2015). Ozgiirlesen Seyirci. istanbul: Metis Yayinlari.

Rees, D. (2014). How To Be An lllustrator. Hachette: Laurence King Publishing.

Renteln, A. D. (2013). International Human Rights: Universalism Versus Relativism.

Louisiana: Quid Pro Books.

197



Roberts, L. (2006). GOOD: an Introduction to Ethics in Graphic Design. Londra:
AVA Publishing.

Sagmeister, S. (2005). Foreword. A. Shaugnessy iginde, How To Be A Graphic
Designer Without Losing Your Soul (s. 7).

Sasaki, S. (2010, Mayis 19). The Role Of Graphic Design In International
Development. ico-D International Council of Design:
https://www.theicod.org/en/resources/news-archive/the-role-of-graphic-

design-in-international-development adresinden alindi

Sasaki, S. (2010, Mayis 19). The role of graphic design in international
development. ico-D International Council of Design:
https://www.theicod.org/en/resources/news-archive/the-role-of-graphic-

design-in-international-development adresinden alindi

Seddon, T., Adams, S., Dawson, P., & Foster, J. (2020). Graphic Design Rules: 365

Essential Design Dos and Don'ts. New York: Princeton Architectural Press.

Sedjari, A. (2012). Evrensellik ve Tekillik Arasinda Insan Haklari. istanbul: imaj
Yayincilik.

Senett, R. (2012). Beraber. istanbul: Ayrinti Yayinlari.

Sertdemir Diagne, I. (2016). Cin'de “Yelpaze” Kiiltiirii ve Yelpazenin Tarihsel
Gelisimdeki Sembolizmi. Current Research in Social Sciences, 96-106.

Shaw, P. (2020, Mayis 23). The Definitive Dwiggins no. 81A—W.A. Dwiggins and
“graphic design”: A brief rejoinder to Steven Heller and Bruce Kennett.
Shaw*: https://www.paulshawletterdesign.com/2020/05/the-definitive-
dwiggins-no-81a-w-a-dwiggins-and-graphic-design-a-brief-rejoinder-to-
steven-heller-and-bruce-kennett/ adresinden alindi

198



Skaggs, S. (2017). Fire Signs: A Semiotic Theory for Graphic Design.

Massachusetts: MIT Press.

Smart, B. (2002). Michel Foucault. London: Routledge.

Sontag, S. (2010). Fotograf Uzerine. istanbul: Agora Kitaplig.

Stuart, H., & Evans, J. (1999). Visual Culture: The Reader. Sage Publications.

Sullivan, G. (2006). Research Acts In Art Practice. Studies in Art Education, 19-35.

San, E. (2020). imaji Disiinmek. Cogito, 5-16.

Sen, M. B. (2022, Haziran). Surdurulebilir Yasam Ve Surdurulebilir Tuketim Odakh
Grafik Tasarim Ornekleri. Art-e Sanat Dergisi, 15(29), 392-415.

Simsek, A. (2007). Turkiye’de Tarih Egitiminin Ulusaligi ve Avrupamerkezcilik.
Tiirkiye Sosyal Aragtirmalar Dergisi, 16-17.

Tascl, S. (2001). iktidar ve Soéylem: Kapitalizm ve Avrupa. Dogu Bati(14), 74-81.

Tagpinar, S. (2017). Goérsellerle Kurulan iliski: Tairhsel ve Egitimsel Yaklagim.
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi(39), 94-115.

Tepecik, A. (2002). Grafik Sanatlar (Tarih-Tasarim-Teknoloji). Ankara: Detay
Sistem Ofset.

Thompson, J. B. (2019). Medya ve Modernite. istanbul: Kirmizi Yayinlari.

Todorov, T. (1993). On Human Diversity: Nationalism, Racism and Exoticism in

French Thought. Massachusetts: Harvard University Press.

199



Todorov, T. (2010). The Fear of Barbarians: Beyond the Clash of Civilizations .
Polity.

Toppins, A. (2021, Haziran 10). We Need Graphic Design Histories That Look
Beyond the Profession. AIGA Eye On Design:
https://eyeondesign.aiga.org/we-need-graphic-design-histories-that-look-

beyond-the-profession/ adresinden alindi

Touraine, A. (1995). Modernligin Elestirisi. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.

Toynbee, A. (1999). Tarih Bilinci. istanbul: Bates Yayinlari.

Tunali, I. (1983). Felsefenin Isiginda Modern Resim. istanbul: Remzi Kitabevi A.S.

Yayinlari.

Tuncer, A. S. (2008, Aralik 23). Grafik Tasarimda Tek Duyudan Otesine Yénelmek.
Mart 2021 tarihinde https://selimtuncer.blogspot.com/2008/12/grafik-
tasarmda-tek-duyudan-tesine.html adresinden alindi

Tamay Aslan, U. (2003). Gorsel Olani Okumak: Elestirel Gorsel Okur-Yazarlik.
lletisim Aragtirmalari, 1(1), 39-65.

Tatancu Caglar, F. (2017, Temmuz). Osmanh Arkeolojisinin Tarihi: Arkeologlarin
Kazmadigi Topraklar. Cihanniima: Tarih ve Cografya Arastirmalari Dergisi,
3(1), 109-122.

van der Waarde, K. (2009). On Graphic Design: Listening to the Reader. Avans
Hogeschool Research Group Visual Rhetoric AKV | St. Joost.

Venn, C. (2001). Occidentalism: Modernity and Subjectivity. California: Sage.

200



Wallerstein, 1. (2019). Avrupa Evrenselciligi: Giiciin Retorigi. istanbul: BGST

Yayinlari.

Williams, R. (1977). Marxism and Literature. Oxford: Oxford Press.

Yavuz, H. (1987). Kiiltiir Uzerine. istanbul: Baglam Yayinlari.

Yazar, T., & Gecgen, F. (2018). Gorsel Sanatlarda Evrensel Dil ve Sanatsal

Sembolizm. Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, 11(61), s. 576-567.

Yildirnm, A., & Simsek, H. (2008). Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri (6.
Baski). Ankara: Seckin Yayincilik.

Yiimaz, N. (2017). islam'da Resim Yasagi Séylemi: Islami Ikonoklazma Tezi'nin

Soykiitiigii. istanbul: Dogan Kitap.

Young, R. (2003). Postcolonialism: A Very Short Introduction. London: Oxford
University Press.

Zerilli, L. M. (1998). This Universalism Which Is Not One. Diacritics, 28(2), 2-20.

Zimmermann, Y., & Alavedra, A. (2013, Nisan 17). Thinking Yves Jose
Zimmermann. Thinking Form: https://thinkingform.nyc/2013/04/17/thinking-
yves-jose-zimmermann-04-17-1937/ adresinden alindi

Zizek, S. (2007). The Universal Exception. Londra: Continuum.

201



ETiK BEYANI

Hacettepe Universitesi Guizel Sanatlar Enstitiisi, Tez/Sanat Calismasi Raporu
Yazim Yonergesi'ne uygun olarak hazirladigim bu Tez/Sanat Calismasi
Raporunda,

- Tez/Sanat Calismasi Raporu igindeki butun bilgi ve belgeleri akademik
kurallar ¢cergevesinde elde ettigimi,

- gorsel, igitsel ve yazil butun bilgi ve sonuglari bilimsel ahlak kurallarina uygun

olarak sundugumu,

- bagkalarinin eserlerinden yararlaniimasi durumunda ilgili eserlere bilimsel

normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
- atifta bulundugum eserlerin butinund kaynak olarak gosterdigimi,
- kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

- bu Tez/Sanat Calismasi Raporunun herhangi bir boliumunu bu Gniversitede
veya baska bir Universitede bagka bir Tez/Sanat Calismasi Raporu galismasi
olarak sunmadigimi

beyan ederim.

21.08.2023

Mert ASLAN

202



Sanatta Yeterlik Tezi Orijinallik Raporu

HACETTEPE UNIVERSITESI
Guzel Sanatlar Enstitusu

Tez/Sanat Calismasi Raporu Baslhgi: Grafik Tasarimda Gorsel Dil Elestirisi
Baglaminda Evrensellik Algisi

Yukarida basligi verilen Tez/Sanat Calismasi Raporumun tamami asagidaki
filtreler kullanilarak Turnitin adh intihal programi aracihgi ile Tez Danigsmanim
tarafindan kontrol edilmistir. Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama Sayfa Karakter Savunma Benzerlik |Gdnderim Numarasi
Tarihi Sayisi Sayisi Tarihi Orani (%)
13.08.2023 204 308240 21.06.2023 %19 2145239548

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakga harig

2. Alintilar dahil

3. 5 kelimeden daha az ortisme iceren metin kisimlari hari¢
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitlisii Tez/Sanat Calismasi Orijinallik
Raporu Alinmasi ve Kullanilmasi Uygulama Esaslari’'ni inceledim ve ¢alismamin
herhangi bir intihal icermedigini; aksinin tespit edilecedi muhtemel durumda
dogabilecek her turlu hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis
oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim. (21.08.2023)

Mert ASLAN

Ogrenci No.: N16150409
Anasanat/Anabilim Dali: Grafik
Program (isaretleyiniz):

Yuksek Sanatta Doktora Batunlesik
Lisans Yeterlik Doktora

DANISMAN ONAYI

UYGUNDUR.
Doc¢. Muge Burcu SEN
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Proficiency in Art Thsis Originality Report

HACETTEPE UNIVERSITY
Institute of Fine Arts

Title: The Perception of Universality in the Context of Visual Language
Criticism in Graphic Design

The whole thesis/art work report is checked by my supervisor,
using Turnitin plagiarism detection software taking into consideration the
below mentioned filtering options. According to the originality report,
obtained data are as follows.

Datg Page Character Date .Of Similarity Submission ID
Submitted C f C t Thesis Ind o
oun oun Defence ndex (%)
13.08.2023 204 308240 21.06.2023 %19 2145239548

Filtering options applied are:
1. Bibliography excluded
2. Quotes included
3. Match size up to 5 words excluded

| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine
Arts Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my
thesis does not include any form of plagiarism; that in any future detection of
possible infringement of the regulations, | accept all legal responsibility; and
that all the information | have provided is correct to the best of my knowledge.
| respectfully submit this for approval. (21.08.2023)

Mert ASLAN

Student No.: N16150409
Department: Graphic Arts
Program/Degree:

Master’s Proficiency in PhD Joint Phd
Art

SUPERVISOR APPROVAL

APPROVED
Doc¢. Muge Burcu SEN
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YAYIMLAMA VE FiKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitli tarafindan onaylanan lisansiisti tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basili
(kagit) ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima a¢gma iznini Hacettepe
Universitesi'ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklari disindaki tiim fikri
mulkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir bdlimunin gelecekteki
calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.

Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal calismam oldugunu, bagskalarinin haklarini ihlal
etmedigimi ve tezimin/sanat galismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhit ederim.
Tezimde/sanat calismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak
kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universite’ye
teslim etmeyi taahhtt ederim.

Yuksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi
Diizenlenmesi ve Erigsime Agilmasina iliskin Yonerge* kapsaminda tezim/sanat galismasi raporum
agagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kiitiphaneleri Agik Erigsim Sisteminde erigime
acllir.

O Enstitl/ Fakilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren ... yil ertelenmistir. (1)

O Enstitt/ Fakulte yonetim kurulu karar ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden itibaren ... ay
ertelenmistir. (2)

O Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)
21/08/2023

Mert ASLAN

*Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina iligkin
Yonerge

(1) Madde 6.1. Lisansustu tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya patent alma surecinin devam
etmesi durumunda, tez danismaninin dnerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goérisu Uzerine
enstitl veya fakilte yonetim kurulu iki yil stre ile tezin erisime acgilmasinin ertelenmesine karar
verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildidi, henliz makaleye dénismemis veya
patent gibi yontemlerle korunmaini s ve internetten paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazan¢ imkani olusturabilecek bilgi ve bulgular iceren tezler hakkinda tez
danismaninin Onerisi ve enstitli anabilim dalinin uygun gorisi Uzerine enstiti veya fakdlte
yobnetim kurulunun gerekgeli karari ile altt ayr asmamak Uzere tezin erisime acilmasi
engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya guvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve gtvenlik,
saglik vb. konulara iligkin lisansustu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan
verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan igbirligi protokolu ¢ergevesinde hazirlanan lisanststi teziere
iliskin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulugun &nerisi ile enstiti veya fakultenin uygun gorisi
Uzerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler Yuiksekodgretim
Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar verilen tezler gizlilik stresince enstiti veya fakilte tarafindan gizlilik

kurallar gercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirlmasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yuklenir.

Tez Danigsmaninin onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii Gizerine enstitii veya

fakiilte yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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