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0z

Kultar yapilari, kent kultaranun bigcimlendigi ve sosyal yasamda etkilesimlere olanak
ve ortam saglayan kamusal mekénlar olarak, toplumun kollektif degerlerine ve
iliskilerine hukmeden, onu sembollestiren mekanlardir. Bu semboller, insan
kavrayisinda somutlasarak disavurumsal formlar olustururlar. Kamusal anlamda bu
disavurumun yansima ortami ise genellikle dini yapilar ve kultur yapilaridir. Resmi
yap! kimligine sahip olan bu mekanlar, ayni zamanda ait olduklar Ulkeler igin de
temsili ve anlamsal degerlere sahip oldugundan, ulkelerinin baskentlerinde
konumlanmakta ve simge haline gelmektedir. Bu tez c¢alismasinda, yasami ve
mekanlari sekillendiren “kulttr’ kavrami, kiltir-mekan ile etkilesimi, kamusal mekan
statistndeki “kultar yapisi” kavramlari incelenmigtir. Ardindan, literatir taramasi
yapilarak, ait olduklari ulkelerin bagkentlerinde inga edilmis, tez konusu yapiya
esdeger ozellikteki kultir merkezi, muze, kutiphane, tiyatro, opera, orkestra binasi
vb. simgesel nitelikteki kultur yapilarinin, tarihsel suregteki durumlari bilim, teknoloji,
kultar ve sanat alanindaki degisim ve gelisimler paralelinde degerlendirilmigtir. Bu
kapsamda, uUlkemizde Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte, klltir ve sanatin toplum
tarafindan ulagilabilir olmasi amaciyla hayata gegcirilen duzenlemeler sayesinde
varlik bulan, baskent Ankara’da insa edilmis ve gunumuizde de simgesel degerini
koruyan kultar yapilarina yer verilmistir. Bu baglamda, ¢alismada ulkemizin baskenti
Ankara’da son doénemde insa edilen “CSO ADA” kultlir yapisinin, kamusal ve
simgesel anlamda karsilik bulmasini saglayan 6zellikleri ile yapi gurubunun ana
omurgasini olusturan ana fuaye ve konser salonlarinin, simgesel niteligini olusturan
etkenleri sinamak amaciyla, “tasarim ilkeleri” cergevesinde bigim ve mekéan
analizine yer verilmistir.

Anahtar kelimeler: CSO ADA, Kdltur Yapisi, Kamusal Mekéan, Vitrivius, Tasarim

iIkeleri, i Mekan
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ABSTRACT

Cultural buildings are the spaces which dominate and symbolize the collective
values and relations of the society as public spaces where urban culture is shaped
and provide an opportunity and environment for interactions in social life. These
symbols become concrete in human realization and create expressive forms. In
public area, the reflection of this environment is usually seen in religious buildings
and cultural structures. For they have a formal construction identity and at the same
time representative and lexical values, these places become symbols of their
countries which are located in the capitals. In this thesis study, the concept of
"culture” that shapes life and spaces, its interaction with culture-space, and the
concepts of "cultural structure" which is in the status of public space are
analyzed. Then, by doing a literature review, the situations of the symbolic cultural
buildings such as cultural center, museum, library, theater, opera, orchestra
building, etc., which were constructed in the capitals of the countries to which they
belonged and which were equivalent to the structure subject to the thesis, were
evaluated in parallel with the changes and developments in the fields of science,
technology, culture and art. within this framework, with the announcement of the
Republic in our country, cultural buildings that came into existence due to the
arrangements that were carried out to make culture and art accessible by the
society, were built in the capital Ankara and protect their symbolic value today. In
this context, in order to test the features of "CSO ADA" which is a cultural building
that has been recently built in Ankara the capital of our country, provides a public
and symbolical response, and the factors which form the symbolical qualification of
the main foyer and concert halls which form the main backbone of the construction
group, style and space analysis are included within the frame of "design principles".

Keywords: CSO ADA, Cultural Buildings, Public Space, Vitrivius, Design
Principles, Interior Space
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KISALTMALAR DiZiNi

AKM: Ataturk Kultur Merkezi
CSO: Cumhurbagkanhgi Senfoni Orkestrasi



GiRiS

insanoglu  varolusundan giinimiize mekanlarini  kiltirel edinimleri ile
sekillendirmektedir. Kultar, ¢ok genis boyutlu ve insan topluluklarinin yarattigi ve
kusaktan kusaga aktarilan bir olgudur. Bilim, sanat, felsefe, teknoloji, ekonomi,
politika ya da glndelik hayatta insanlarin yasamsal pratiklerine farkli boyutlariyla
yansimaktadir. Kultariin kavrami fiziksel yansimalarini mimarlik, tasarim, gorsel

sanatlar ve moda gibi alanlarda gostermektedir.

Kulturel kavram ve sembollerle ¢alisan bir gorsel iletisim araci olan mimarlik tasarim
yoluyla, kendisini Ureten toplumun kulttrel birikimiyle olusan kollektif bellegdi,
gelenekleri, inanglari, psikolojisi ve felsefesini mekanlar Uzerinden ortaya koyarak
bir deger Uretmekte, kultir ve mekan etkilesiminin somut yansimalari tasarim
araciligiyla mekanlari sekillendirmektedir. Bu etkilesimin en iyi gozlemlenebilecegi

yerler ise din ve klltur yapilari gibi kamusal mekanlardir.

Kamusal mekanlar bu anlamda toplumun Kkollektif kultlirel degerlerinin ve
anlayiginin vitrini gibidir. Ayni zamanda karsilagsmayi, kaynagsmay! ve insanda
aidiyet duygusunun olugsmasini saglayan kamusal mekanlar, toplumsal hayatta
onemli bir yere sahiptir. “Kultir yapilari’”’nin hem topluma yaptigi katkilarla hem de
ait oldugu toplumun kultaranu ve kimligini yansitan, simgesel yapilar olarak kamusal
mekanlarin basinda geldigini sdylemek mumkunduar. Kultir merkezleri, muzeler,
tiyatro ve opera binalari, flarmonik ve senfonik orkestra binalari, kitiphane gibi

kamusal mekanlar kaltlr yapilarini olustururlar.

Tarihsel surecte, ait oldugu toplumlarin simgesel nitelik tasiyan kultar yapilarinin

ulke bagkentlerinde konumlandigi goruimektedir.

Arastirmanin Konusu; Turkiye’'nin baskenti Ankara’da yer alan simgesel nitelikteki
kaltar yapisi Ataturk Kaltir Merkezi Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi, kisa
adiyla “CSO ADA” binasinin ana yap! grubunu olusturan mekanlarin bi¢gim ve
mekan analizi ve degerlendiriimesidir. Bu analiz ve degerlendirmeye veri

saglayabilmek, dayanak ve zemin olusturabilmek igin;



Birinci bolimde, yapilarin olusumunda etkili olan kualtir kavrami, kiltir mekan
iligkisine yer verilerek, kultur yapisinin tanimi yapiimig, sosyal iletisim, etkilesim ve
etkinliklerin gergeklestigi alanlar olarak kamusal yasama, toplumlarin ortak degerleri
olarak katki saglayabilmek, toplumun ortak degeri olabilmek igin, mekénsal ve

anlamsal olarak sahip olmasi gereken 6zelliklere deginilmistir.

ikinci bélimde, kiltir yapilarinin bugiinkii yapisina ulasirken, tarihsel siirecte
gegcirdigi degisim ve gelisimi gdézlemlemek icin Antik Cag’dan baslayarak, Ortacag,
Roénesans, Endustri Devrimi ve devaminda Modernizm donemlerindeki gelismeler
paralelinde mimari akimlar(Usluplar) incelenerek, kultirel ve sanatsal etkinliklerin
donemsel olarak iginde bulundugu duruma yer verilmig, bu donemlerde Ulke
bagkentlerinde yer alan tek basina kultur yapisi olarak insa edilmis, literatlre girmis
ve simgesel niteligi olan kualtur yapilari incelenmistir. Daha sonra, dinyadaki
degisim, gelisim ve mimari akimlar paralelinde, cumhuriyetin ilk vyillarindan
gunumuze ulkemiz baskentinde insa edilmis ve literatlre girmig kaltur yapilarina yer

verilmistir.

Uglincti bélimde, sadece etrafi sinirlarla belirlenmisg bir yer olmanin étesinde anlam
ifade eden mekan kavrami farkh boyutlariyla ele alinarak, mekan algisina yer
verilmis ve insanin en yakin fiziksel ¢evresini olusturan ve insan algisi Uzerindeki
etkisi bakimindan i¢ mekan kavrami incelenmistir. Daha sonra, mekani olugturan ve
bicimlendiren olgu olarak tasarim kavramiyla, bu kavram altinda mekan
bicimlenisine etki eden estetik, anlam ve iglev (fonksiyon) faktorleri

detaylandiriimigtir.

Dorduncu bolimde, onceki bolumlerde elde edilen bilgi ve veriler dogrultusunda,
teze konu edilen simgesel nitelikteki kaltur yapisi “CSO ADA” nin tarihgesiyle birlikte
kamusal mekan baglaminda konumu degerlendirilerek, ana yapi gurubunu
olusturan, ana fuaye, senfoni konser salonu ve oda muzigi salonunun yer aldigi yapi
kutlelerinin ve i¢ mekanlarinin estetik, islev ve anlamsal degeri bakimindan bigim ve

mekan analizine yer verilmigtir.

Arastirmanin amaci; Literatirde son dénemde insa edilen “Atattrk Kaltar Merkezi

Cumhurbagkanhgi Senfoni Orkestrasi Konser Salonu”, kisa adiyla “CSO ADA”



kaltdr yapisinin  bigim ve mekén kapsaminda ele alindigi bir c¢alisma
bulunmamaktadir. Bu c¢alisma ile ulkemizin bagkentinde, iglevi bakimindan
uluslararasi standartlara uygun olarak inga edilmis olan “CSO ADA” kaltur
yapisinin, kamusallik anlaminda toplumun kollektif belleginde benimsenmesini ve
anlamsal karsilik bulmasini saglayan 6zellikleri ile yapi gurubunun ana omurgasini
olusturan ana fuaye ve konser salonlarinin, simgesel niteligini olusturan etkenleri
sinamak uUzere, tasarim ilkeleri gergevesinde bigim ve mekan Uzerinden analiz edilip
degerlendirilerek, literatire ve konuyla ilgilenen 6grenci ve arastirmacilara katki

saglanmasi amaglanmistir.

Arastirmanin kapsam ve yontemi; Bicim ve mekan analizi yapilan kultir yapisi,
muzik alaninda kulttirel ve sanatsal etkinlikler i¢in kurgulanmistir ve bagka bir
yapinin igerisinde ya da devaminda yer almamaktadir. Tek basina “muzik” ana
temasi icin insa edilmistir. Simgesel olarak nitelendirilen yapi, Ulkemizin

bagkentinde yer almaktadir.

Bu sebeple, galismanin kapsami, analiz edilen yapinin bu ozellikleriyle esdeger
olan, Ulke baskentlerinde kiltur ve sanat etkinlikleri igin 6zel olarak insa edilmis ve
donemindeki mimari akimin énemli érnekleri sayilan, literatire girmis, simgesel

nitelikteki kultar yapilari ile sinirli tutulmustur.

Arastirma igin oncelikle, literatir taramasi yapilarak, arastirma konusu ve kapsami
ile ilgili bilgi ve veriler toplanarak duzenlenmis, analiz ve degerlendirmesi yapilacak
olan yapi yerinde incelenerek ve gerekli izinler alinarak incelenmis ve fotograflarla
belgelenmistir. Calisma kapsamindaki konular, daha 6nce konu kapsaminda
caligilan doktora ve yuksek lisans tezleri, makale ve kitap gibi kaynaklardan
faydalanilarak, c¢alismanin icerigine gore alintilar yapilarak, c¢ikarimlarda

bulunulmustur.

incelemesi yapilan i¢c mekanlarda éncelikle elde edilen gérseller yardimiyla genel
bilgiler verilerek, so6zlu degerlendirmeler yapilmistir. Ardindan analiz tablolari
araciligiyla bigim ve mekan analizi yapiimistir. incelemesi yapilan mekanlar igin

bicim ve mekan analiz tablolari olusturulurken;



-Mekénsal kompozisyonun tasarim ve degerlendirimesinde yaklasim gseklini
belirleyen tasarim ilkeleri olan” estetik, anlam ve fonksiyon” basligi altinda Ug¢

bolim olusturulmus,

-Bu bolumler kendi icinde, mekan bigimlenisine etki eden faktérler bolumuinde
incelenen “bigim, 151k ve golge, dogal aydinlatma, yapay aydinlatma, renk,

malzeme ve doku” basliklarina ayrilarak analiz tablolari olusturulmustur.

-Analiz tablolarinin estetik bolumunde, tabloya gorselleri konulan ic mekanlar
tasarimda estetik degeri olusturan ve tanimlari yapilmig olan uyum, ritim, denge,
kontrast, vurgu, oran, olgek, simetri gestalt algi kurami vb. oélgutleri kapsaminda
arastirmacinin  bakis acisiyla degerlendirilerek “bicim, 1sik ve goélge, dogal

aydinlatma, yapay aydinlatma, renk, malzeme ve doku” bolumlerine islenmigtir.

-Anlam boélimunde, tabloya gorselleri konulan i¢ mekanlar, mekan bigimlenigine
etki eden ve tanimi yapiimig olan anlam kavrami kapsaminda i¢ mekanin “bigcimsel
anlami, i mekanda 1gik ve golgenin olusturdugu anlam, dogal ve yapay aydinlatma
ogelerinin olusturdugu anlam, renk ile malzemeyle dokunun anlamsal karsiliklari
elde edilen veriler kapsaminda, arastirmacinin bakig acisiyla degerlendirilerek

tabloya iglenmigtir.

- Fonksiyon (islev) béliminde ise tabloya gorselleri konulan i¢ mekanlar, mekan
bigimlenisine etki eden ve tanimi yapilmis olan fonksiyon kavrami kapsaminda i¢
mekanin bigimsel fonksiyonu, mekanda 1sik ve golgenin fonksiyonu, dogal ve yapay
aydinlatma dgelerinin fonksiyonu, rengin ve malzemeyle dokunun fonksiyonu, elde
dilen veriler kapsaminda, arastirmacinin bakis agisiyla degerlendirilerek tabloya

islenmistir.

Sonug bolumunde ise tUm bu veri ve bilgiler kapsaminda ¢ikarimlarda bulunularak

degerlendirme yapilmistir.



BOLUM 1: KULTUR KAVRAMI VE KULTUR YAPISI TANIMI

Kdltur, insanin ve insan topluluklarinin yarattigi bir olgudur. Cok genis kapsamli bir
kavram olarak bilim, sanat, teknoloji, ekonomi, politika ve insanlarin yasamsal
pratiklerine farkli boyutlariyla yansimaktadir. Fiziksel yansimalari, mimaride,
tasarimda, sanatta, modada gdzlemek mimkindir. Insanlar ve toplumlar

mekanlarini sahip olduklari kultarel edinimlerle sekillendirmektedir.

Kamusal mekanlar bu anlamda toplumun vitrini gibidir. Karsilagmayi, kaynagsmayi
ve insanda aidiyet duygusunun olugmasini saglayan kamusal mekanlar, toplumsal
hayatta 6nemli bir yere sahiptir. Kultir yapilarinin hem topluma yaptig1 katkilarla,
hem de ait oldugu toplumun kiltirint ve kimligini yansitan, simgesel yapilar olarak

kamusal mekanlarin basinda geldigini sdylemek mumkundur.

Calismanin bu boéluminde, tezin inceleme konusu olan “kdltar yapisi’ni
sekillendiren “kaltur”’dn ne oldugunun, neleri kapsadiginin anlasilabilmesi ve
insanin ve toplumun icinde kendisi var ettigi mekani sekillendirmede en dnemli
unsur olan kdltarin, mekan vyaratimindaki rolini ve Onemini acgikhga

kavusturabilmek igin mekan ile iligkisi Uzerinde durmak gerekmektedir.

1.1. Kiltur Kavrami

Kdken olarak latince “colore” fiilinden tureyen “kultar” sézcugu, tarlayl surmek,
toprag! islemek ve ekip bicmek anlamini tagsimaktadir. Bati dillerindeki karsiligi
“cultura/culture/cultur” kelimesidir. ilk kez Fransiz disinlr Voltaire “kiltur’
s6zcugunu insanin zekasinin olusumu, gelisimi ve gelistiriimesi ve yuceltimesi

anlamina gelecek sekilde kullanmistir.

Kiiltiir yaratma durumu, canlilar icinde sadece insana 6zgii bir yetenektir. insana
0zgu kavramlastirma, soyutlama, sembollestirme, akla uygun hale getirme
Ozellikleri ile evren ve dgayi, toplumu ve kendini anlama, ifade etme, degistirme ve
gelistirme ¢abasi sonucunda ortaya ¢ikmistir. Bu anlami ile doganin yarattiklarina

karsilik insanin yarattigi her sey kulturdur (Guveng, 2017, s. 121-129).



Kaltur kavrami dort farkli bakis agisiyla tanimlanabilir:

1. Kdltdr, toplum veya toplumlarin birikimleriyle insa etmis odugu bir uygarliktir.
2. Kultar, toplumun kendisidir.
3. Kultdr, bir takim sosyal surecler sonucunda ortaya ¢ikan bir bileskedir.

4. Kultar, bir insan ve toplum kuramidir.

ik tanimiyla kiiltiir kavrami, bilimi, sanati ve bilgiyi iceren evrensel bir degerdir, yani
tiim insan ve insan topluluklarinin ortak paydasidir. ikinci anlamiyla kiiltiir, belli bir
topluma ait olan ve ait oldugu toplumu bir arada tutan degerler batinudur. Bu kaltir
cesidi, ulusal/milli kiltir olarak tanimlanir. Uglincli anlamiyla kltiir, etkilesim ve
degisim slreci olarak belli bir zamanda ve mekanda Uretilen dederdir (Antik Cag,
Roénesans kultari vb.). Dérdincli anlamiyla kuiltir ise bir kisi veya bir toplum
tarafindan olusturulan degerdir. Ataturk inkilap ve devrimlerinin olusturdugu kultara

buna 6rnek verilebilir. (Cugen, 2005).

Kaptan’a goére, toplumu olusturan en kiguk birimi olan insanin algilayip,
dusunebildigi her seyi kultur olarak tanimlamak mumkuanddr. Kultdr, insanin iginde
bulundugu toplumun sosyal,kulturel, politik ve ekonomik kosullarinin etkisi ve aldigi

egitimin birlesimidir (Kaptan, 2001).

Rapoport, ¢ farkli yaklasimla kiiltiir kavramini tanimlar; ilk olarak kiiltir, bir gurubun
ya da toplumun yasam bigimidir. ikinci yaklasima gére kiiltiir, insan zihninde
sembolik kodlarin olusturdugu biligssel semalar ve bu semalardan dogan sembol ve
anlamlar butinudir. Son olarak kultlr, insanin hayatta kalabilmek i¢in doga
sartlarini ve kaynaklari degerlendirmek ve lehine cevirme konusunda izledigi
stratejilerin butunudur. Rapoport, kapsamli sekilde tanimladigi kultur kavraminda,
insan davranigi ve kulltur arasindaki iligkiyi, inang ve de@erler, dunya gorusu,
imgeler, semalar, yasama sekli olarak, soyuttan somuta dogru giden bir sire¢ ve

durum olarak degerlendirmektedir (Goérsel 1), (Turgut, 1990).



r r-----—-----------'-""’-:
=1 T A=k 081- “;‘]1 e L M
1 ey e Sl A
CANEN N R
e § = p S AV a2 0 E I 2 i
O =3 S = 4 SF ol SO
~—Q—r~l ~l -U . 'l:E JL._‘EJ L > ‘ :
:
| b ROLTUR R4
*—‘----“---------——---J

— e A — SRR . : "

Gorsel 1. Kulttrin Olusumu ve Kapsami (Sema yazar tarafindan olugturulmustur.)

Turgut'a gore, Irwin Altman, kdltir kavramini insanin ¢evresiyle olan iliskileri
acisindan dérde ayirir; ilki, kiiltiirin deger, inanc ve standartlarin belirledigi, grup ya
da toplumun davranis ve aliskanliklar bittini oldugudur. ikincisi, kiiltir kelimesinin
bir toplumun ortak paydasi olan (Uzakdogu toplumlarinda Budizm’in ortak bir inan¢
olmasi vb.) inang, duygu, biling ve davranis durumunu belirlemek Uzere
kullaniimasidir. Uglinciisi, ortak inang, deder ve davranis bigimlerinin, zamanin
getirdigi degisimlere karsin sosyal sire¢ ve egitim yoluyla bir nesilden digerine
aktariimasidir. Doérdunclsu ise fiziksel ¢evrenin kiltird olusturmasi durumudur.
Yani,

yerlesim bolgesi, konut gibi insanin yapay c¢evresinin kulturel degerleri

yansitmasi durumudur (Turgut, 1990).
Kulturiin 6zelliklerini su sekilde 6zetlemek mumkundur:

- insan tarafindan yaratilan bir olgu oldugu icin kiltir, égretilebilir, 6grenilebilir ve
nesilden nesile aktarilabilir. insan dogumundan itibaren icinde bulundugu toplumun
kultaranu ogrenir.

- insan 6grenme ve 6grendiklerinin dogrultusunda yeni olusumlarda bulunma
yetenedine sahiptir. Kendinden onceki kusaktan o6grendiklerini, hem de kendi
olusturdugu degerleri ve edinimleri kendinden sonraki nesile devreder ki, bu da
kalturane tarihsel ve surekli olma 6zelligi kazandirir.

- Toplumda yasayan insanlar kualtirl birlikte olusturduklar i¢in ve ortaklasa

paylasildigi icin toplumsaldir.



- Zaman igerisinde edinilen ve toplumun faydasini gézeten degerler batinu olarak
kaltar, ideal kurallari ve sistemleri icerir, ancak bazen bireysel tutum ve
davraniglarda ideallerden ayrilma gorulebilir (Cugen, 2005).

- Kultdr, insanin temel fizyolojik gereksinimlerini ve buna bagli olarak ortaya ¢ikan
diger gereksinimleri buyuk oranda kargilayarak doyum saglar. Kulturu olusturan
ogeler ancak ait oldugu topluma hizmet ve doyum sagladiklari oranda varliklarini
surdurebilirler. Bu bakimdan ihtiya¢ karsilayici ve doyum saglayicidir.

- Kdltirler zaman boyutu igerisinde dogal cevreye uyum gosterirler. Kosullar
degistikge yeni ihtiyaglar ortaya ¢ikar ve bu ihtiyaglara gore deneme ve duzeltmeler
yapilir, yeni sistem ve kurumlar ortaya ¢ikar ve kiltir bunlara uyum saglar ve
degisir.

- Belli bir kulttre ait 6geler, birbiri ile uyum saglayan, entegre bir sistem ve degerler
batind olma egdilimindedirler. Bu degerler butinine ulagsmak, olusmasi uzun zaman
alan bir ydnelim, butliinlesme ise bir yon ve ulktudur. Kiltartn butlnlegtirici olabilmek
icin, sosyal ve kulturel degisimin getirdigi ¢catismalari ortadan kaldirmaya ve birligi
saglamaya caligir. O halde kultiran bitiinlestirici oldugu soylenebilir.

- Somut olarak gdzlemlenebilen bir olgu olmadigi igin, bir degerler batunl ya da
sistemi oldugu halde kultar, tanimlanabilmesi gl¢ bir kavramdir. Bu nedenle
kiltlirin, soyut bir kavram oldugunu sdylemek mumkindar (Glveng, 2017, s.
132-135).

Dolayisiyla kdltirin, insanin ve ait oldugu toplumun dilini, inancini, degerlerini,
geleneklerini, aile yapisini, algisini, yasam bigimini, sosyal sistem ve kurumlarini,
egitim ve teknolojisini, guzel sanatlar ve mimarisini, ekonomisini ve politikalarini
kapsayan bir tur imgeler, semalar ve eylemler dizisi olarak, soyut halden somuta

giden bir sure¢ oldugunu séylemek mumkunddr.

1.2. Kiiltur ve Mekan Etkilesimi

Soyut bir olgu olarak eylemler dizisiyle somut hale burinen kualtirin mekan ile
etkilesimi, insanin yasam seklini ve kultirel degerlerini var ettigi fiziksel mekana
yansitmasi durumudur. Her toplumun kendine has kulttrel degerlerine goére bir
mekan uretme egilimi oldugundan, insa ettigi yapilarda kulturanun olugsumu ve

gelisimini gdsteren bir siirecin yansimasi gérdlir (Ozkan, 2007).



Soyut haldeki kultlir kavrami, yapi ve yapitlar ile nesnelleserek somut hale gelir.
Fiziksel cevredeki bu yapilar ise (konutlar, is yerleri, caddeler, sokaklar, anitlar,
anitsal yapilar, kent vb.) yapay cevreyi olusturur. Yasadiklari gevre ile surekli
etkilesim halinde olan insan ve mekan arasindaki bu etkilesim, birbirinde farkl ktltar
yapisina sahip toplumlarin insa ettigi mekanlari olusturmakta ve bu kultarlerin dig
dinyaya yansimasi bu mekanlar araciligiyla mimkun olmaktadir. Birbirinden farkl
fiziksel gevrelerin insanlar Uzerindeki etkisi farkh dislince, davranis ve yasama

sekillerini ortaya ¢ikarmaktadir (Sepici, 2005).

Dolayisiyla, insanin ve ait oldugu toplumun kaltirini olusturan gelenek, gorenek,
orf, adet, dini inang, ekonomik, cografik ve iklimsel kosullarina badli olarak gelisen
algi, dasunce ve davranig sekilleri, bagka deyisle kimligi, insa ettigi yapilar ve
mekanlari sekillendirmektedir. Ayni sekilde insanin fiziksel gevresini olugturan bu
yapilar da insani sekillendirmektedir. Burada insanin kulturel alt yapisiyla
mekanlarini olusturmasi, olusturulan mekéanlarin da sahibini kusatip, sararak

yeniden sekillendirmesi gibi dontisumld bir durum s6z konusudur.

Kullturel degerlerin somut bir ifadesi olarak mekéanlar olusturulurken, yapilarin
ingasinda kullanilan malzemenin segimi, kullanilis sekli, yapinin strikttrl, mekan
orgutlenmesini saglayan elemanlarin tasarim sekli, o kiltdrtin kendisine ve tarihine

iligkin bilgi ve verilerin gostergesi olmaktadir.

Zaman boyutunda toplumda meydana gelen sosyo-kulturel ve ekonomik degisimler
ve hatta cografik, iklimsel degisiklikler farkl ihtiyaclarin ortaya ¢ikmasina sebep
olmakta, kaltir bu degisen kosullara uyum saglamaktadir. Yeni disuince ve davranis
sekilleri, yeni sistemler, kurumlar ve bunlara bagli olarak yeni mekanlar ortaya

ctkmaktadir.

1.3. Kiltur Yapisi Tanimi

Gegmisten ginimuize kent yasaminda sosyal hayatin énemli bir 6gesi olan kalttr
yapisi; gosteri, egitim, eglence, sergi alanlari, kitaphk gibi kultirel ve sanatsal
faaliyetler icin yapilmis bir ya da birden c¢ok iglevli yapilar olarak tanimlanabilir.
Kamu ya da 6zel sektor tarafindan insa edilen kultlr yapilari, banyesinde birgok

sanat ve kultur etkinligini bir arada barindirabilecegi gibi, bir ya da birkag etkinligi de



barindirabilir. Ornegin, tek basina bir miize, sergi salonu, konser salonu, tiyatro ya
da kutuphane kultar yapisi olarak tanimlanabilirken, kultir merkezleri bu etkinliklerin
bircogunun yapilmasina olanak saglayan mekanlari da iginde barindiran kaltur

yapilaridir.

T.C. Kiltiir ve Turizm Bakanligi, Yatirnm ve isletmeler Genel Midirligi kurumsal
web sayfasinda, yukarida belirtilen kultirel ve sanatsal etkinlikleri bir arada

barindiran kultar yapilarini, kiltir merkezi adi altinda su sekilde tanimlamaktadir;

“Milli kdltarin  tanitilmasi gergevesinde, toplantilar, sergiler, kurslar, gosteriler,
yarismalar, sesli ve gorintlli programlar dizenlemek; okuma aligkanligini ve fikir
faaliyetlerini gelistirici calismalar yapmak, hologram ve yerel etnografya galerileri agmak
ve bu amagla 6zel ve tizel kisiligi haiz kurum ve kuruluslarla ulusal ve uluslararasi
dizeyde igbirligi yapmak Uzere tasarlanmis tstyapilardir.

Kdltdr merkezlerinde, s6z konusu faaliyetleri gergeklestirebilmek igin,

- Cok amagl salon

- Konferans salonu

- Fuayeler

- Okuma salonlari

- Sergi salonlari

- Bale ve folklor calisma mekanlari

- Mizik galisma mekanlari

- Kurs atdlyeleri

- Teknik mekanlar

- Hizmet birimlerinin yer aldi§1 mekanlar bulunmaktadir.

Kultir merkezlerinden, Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi Doéner Sermaye Isletmesi Merkez
Midurligi’'nce her yil Nisan ayinda yayimlanan “Sdreli Kullanim Yonergesi"nde
belirlenen kurallar dahilinde Ucretli veya Ucretsiz yararlanilabilir.

Kdltdr Merkezi Yapilarinda Yer Alan Fonksiyonlar:

intiyag programlarinin hazirlanmasinda, kiiltiir merkezlerinin yapilacagi il ya da ilgenin
nufusu, kdltdrel, sosyal ve tarihi yapisi ve buna bagl olarak ihtiyaci duyulan etkinliklerin
nitelikleri belirleyici o6lcitler olmaktadir. Kultir merkezi yapilarinda yer alan
fonksiyonlari, genel olarak su basliklar altinda toplamak mimkdindur:

- Ana Giris- Fuayeler : Klltir merkezinin ana girisi ve kabul alani olarak da kullanilan
bu alanlarda danisma, surekli satis yapilabilecek satis stantlari ve gegici sergileme
birimleri yer almaktadir.

- Gosteri Mekanlari: Gosteriler, uluslararasi kongre, konferans ve konserleri
dizenlemeye olanak saglayan ve koltuk kapasitesi, kullanici yogunlugu dusunulerek
belirlenen ¢ok amach salon, kiglk salon ve bunlarin gerektirdigi yardimci birimleri
(sahne arkasi mekanlari, galisma odalari, vb.) kapsamaktadir.

- Sergileme Mekanlari: Gegici sergilemenin yapildidi acik ya da kapal alanlar, kalici

sergileme icin tasarlanan mize bdlima (kent mizesi, resim-heykel mizesi ) ve bunlara
ait servis mekanlarini (depo, arsiv vb.) igerir.
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- Egitim Mekanlari: Yetigkinler ve ¢ocuklar igin kiitiphane ve kitliphaneye ait mekanlari
(okuma salonlari, sireli yayinlar salonu, arsiv, kitap deposu, idari ve teknik bolimler
vb.) icermektedir.

- Atolyeler ve Calisma Salonlari: Sanatsal ve kiltlrel etkinliklerin gergeklestirildigi
mekanlardir. Bu mekanlar, resim, heykel, seramik, el sanatlari, fotograf¢ilik gibi
etkinliklerin gerceklegtirildigi atblyeler ile bale, halk oyunlari, muzik vb. ¢alismalarin
yapildigi salonlardir.

- Kafeterya: Giris holi ve fuayelerle iligkili ve kolay ulasilabilir olmasi istenen
mekanlardir. Acik ve kapali oturma alanlari, mutfak, depo gibi bolimleri igerir.

- Yénetim Mekanlari: Kiltiir merkezinin isletmesi ve yonetimi igin ayrilmis mekanlardir.

- Teknik Mekanlar: Kiltir merkezi binasinin timine hizmet veren 1si merkezi,
havalandirma merkezi, trafo ve jenerator bolimu, ana tablo odasi, kompresér odasi,
elektronik kontrol merkezi, kapali devre TV bdlimu, yangin ve glvenlik merkezi,
camasirhane, bakim, onarim ve tamir atolyeleri, teknisyen odalari ve depolardan
olugmaktadir” (T.C. Kultr ve Turizm Bakanhgi Yatirim ve Isletmeler Genel Mudurlagu,
2023).
Kultar yapilari, ait oldugu topluma dair tasidigi degerlerle birlikte egitim, sanatsal
etkinlik, dinlence ve eglence gibi sosyal etkilesime olanak saglayan, kent yasaminin
onemli bir pargasidir. Ayni zamanda, zaman igerisinde toplumsal yasamda
meydana gelen degisme, gelisme ve kosullara baglaminda uyum saglayarak, kultur
ve sanatsal olarak guncel gereksinimlerin karsilanmasina hizmet etmektedirler. Bu
yonden, kentlilerin kaltlrel, sanatsal ve sosyal etkilesimine olanak saglayan,

kentteki karsilagsma mekanlaridir (Bayram, 2016).

Kamuya ait kultar yapilari, kent merkezinde konumlanan, toplumsal aktivitelerin,
sirkllasyonun yogunlastigi ve cesitlendigi alanlara veya referans noktalarina
yonelen, bulunduklari kentin geleneksel mimari dokusu ve yapildiklari dénemin
mimari akimina ait izler tagiyan, programlariyla kent insaninin sanatsal, kulturel ve
sosyal gereksinimlerine cevap veren ve belirleyen, bu alanlarda egitim faaliyeti
yuruten, insasinda guncel malzeme ve yapi teknolojisinin sagladigi olanaklari

degerlendirebilen yapilardir (Ulu Yilmaz, 2006).

Kent kaltiranin bigimlendigi ve sosyal yasamin gerektirdigi etkilesimlere olanak ve
ortam saglayan “kultur yapilari”’nin esas olarak, ait oldugu toplumun geleneksel,
klltdrel ve sanatsal degerlerini korumak, yasatmak ve bununla birlikte yerel, ulusal
ve evrensel gereksinimlere gore egitim, kultur ve sanat alanlarinda ihtiyag
programlari olusturup, etkinlikler duzenleyerek insanlari bir araya getirmek

amacinda olan kamusal mekanlar oldugu sdylenebilir.
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1.4. Kamusal Mekan Baglaminda Kiiltiir Yapilarinin Ozellikleri

Kamusal' yasam, ortak iyilik ve fayda icin ortak refah, kamusal alanda toplum
tarafindan gozlenebilir olma ve insan gesitliligini kapsayarak, birbirinden farkli
davranis sekilleri ve farkl ilgi alanina sahip kisiler arasinda hoggorinin gelismesini

saglamak olarak tanimlanmaktadir.

Kualtar yapilart da diger kamusal mekanlar gibi sosyal iletisim, etkilesim ve
etkinliklerin gerceklestigi alanlar olarak kamusal yasama, toplumlarin ortak degerleri
olarak katki saglamaktadirlar. Bu tur yapilarin toplumun ortak degeri olabilmesi igin,
mekansal ve anlamsal olarak birtakim o6zelliklere sahip olmasi gerekmektedir

(Sahin, 2011). Bu 6zellikler, birkag baslik altinda 6zetlenecek olursa;

-Yere bagh anlamsal ozellikler: Mekan psikolojik ve sembolik olarak bir anlam
kazandikca, insanlar i¢cin anlamli bir yer olmaya baslar. Bir mekanin toplumun
benimseyecegi bir yer olabilmesi igin, insanin aidiyet duygusuyla baglandigr mekan
Ozelligi kazanip, insan ile batlinlesmesi gerekir. Toplum igin bu yerler, bir takim
olanaklar saglayarak sosyal ve kulturel olarak insani sekillendiren, yagsam bigimini
destekleyen, ihtiyaclara cevap veren, insanin ve ait oldugu toplumun sosyal

ideallerini ve evrensel dokularini ifade eden yapilardir.

- Kollektif bellekle iligkili olma ve tarihsel sureklilik 6zelligi: Toplumsal bir
ortaklik unsuru olarak kollektif bellek, belli bir topluma ait bilgilerin ve degerlerin
islenmesiyle o toplumun kultirel yasamini temellendiren bir dizenlemeyi ifade eder.
Boyle bir duzenleme, insanin mekanla olan iligkisinde onu anlamlandirma bigimini
etkileyerek, o yere baglanip baglanmama durumunu belirler. Bir yerin, bir mekanin
kollektif hatiralar yaratma potansiyeli, onun kimligi ve bu kimlige bagl olarak tarihsel
sureklilik kazanmasi ile mumkun olabilmektedir. Bir mekanin tarihsel kollektif bellegi
olusturucu ve devam ettirici nitelikte olabilmesi igin ge¢gmise ve bugulne ait toplumsal

degerleri bir arada yansitmasi gerekmektedir.

- Mekénsal tanimhiik ve okunabilirlik o6zelligi: Kamusal mekénlarin

anlamlandinimasinda mekansal tanimhlik ve okunabilirlik 6nemli rol oynamaktadir.

1 Kamu; 1-Bir llkedeki halkin bltiinG, halk, amme
2-Halk hizmeti géren devlet organlarinin timu
3-Hep,bltlin (Tark Dil Kurumu Soézlikleri, 2022)
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imge ve sema kavrami, algi ve duygulara dayanan bir soyutlama olarak insanin
dinya goértsunu bicimlendirmektedir. Sema ve imgeler, kiltirel ve zihinsel ortamda
bir degerlendirme mekanizmasi olup, insanin mevcut durumu anilariyla
birlestirmesine olanak saglar. Bir yere ait imgelerin varligi, o yerin ¢cagrisimsal
algilama yoluyla anlam kazanmis olmasinin sonucudur. Cevresel bir imge, somut
dis dunyanin insan zihnindeki genel imgesel goruntisudur ve bu durum, anlk
algilama ile gegmis deneyimlerinin, anilarinin beraberce olusturdugu bir Grinduir. Bu

imgeler, toplumda grup iletisimi ve toplu anilar igin bir zemin saglar ve bag kurar.

Dolayisiyla bir yerdeki nesnelerin imgesel durumlari, o yere gagrisimsal algilanma
yoluyla anlam kazandirir. O halde mekéanin okunabilirligi, bilissel sure¢ iginde

imgelenebilmesi igin gereklidir.

- Anitsal / simgesel olma 6zelligi: Sosyal etkilesimin ve ortak yasamda karsilasma
yeri olan kamusal mekanlar, toplumun kollektif iligkilerine hikmeden ve ayni
zamanda onu sembollestiren mekanlardir. Bu semboller, insan kavrayigina somut
bir bicim kazandirirken, sanatin, kaltirin ve ritUellerin ¢cergevesini olugturan ve onu

yaratan disavurumsal formlar olustururlar.

Katedral, cami, tapinak, amfitiyatro, agora, forum, kervansaray gibi yapilarin iz
biraktigi toplumlara bakildiginda bu tir mekanlar ile iginde yaratildiklari toplumsal
kosullar arasindaki iligki ortaya ¢ikar. Bu yakin iligki sayesinde, o zamanin toplumsal
kosullari ve kultar yapilari bu eserlerden anlasilir. GUnumuze kadar ayakta
kalabilmig bu yapilar bize kendi zamanlarindan mesaj iletirler ve kentlerin simgesi

olurlar.

- Merkezi olma ozelligi: Kent 6zl bakimindan ve anlamsal olarak baskalariyla
kargilagsma ve toplanma noktasidir. Kent merkezleri toplumsal etkinliklerin yapildigi
yerler olarak ideolojik, politik, sosyo-ekonomik dini ve yerel kimligin de merkezidir.
Bu nedenle kamusal mekénlar, insanlarin bir araya gelmesini saglayan ve
kolaylastiran yerler olarak, ulasim ve iletisim kolayligi agisindan bir merkezi olma
Ozelligine sahip olmahdir (Sahin, 2011, s. 24-39).
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Bir bagka deyisle, kultar yapilari toplumsal kimligin yansima alanlarindan biri olarak,
ortak degerler ve ihtiyaglar baglaminda, uretilen fikir, sanat ve kulttr eserlerinin
paylasildigi, baskalariyla bir araya gelmek, ayni heyecan ve duygulari paylagsmak,
“toplumun ve mekanin bir pargasi olmak” gibi kavramlarin somutlasarak, vicut
buldugu mekanlardir. Bu nedenle, hem konum hem de yapisal olarak kamusal

mekan olma kriterlerini ve o6zelliklerini tagimak durumundadirlar.
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BOLUM 2: TARIHSEL SURECTE KULTUR YAPILARININ DEGISiMi VE
GELISIimi

Tarihsel surece bakildiginda, dinsel inanglarin, savaslarin, buluslarin veya
devrimlerin, toplumlarin kudltdrind, yasamini ve sanatini derinden etkileyen

zamansal kirllma noktalari oldugunu soylemek mumkundur.

Bu kirllma noktalari, ayni zamanda doga ve insan arasindaki yasamsal pratigi
sekillenmesinde de etkili olmustur. Her kirilmanin ortaya ¢ikardigi fizyolojik ve
psikolojik etkiler, yasamsal pratikte ve dusunsel, bilimsel ve sanatsal alanda bir

takim degisme ve gelismelere neden olmustur.

Zaman igerisinde, bilim ve teknolojinin gelismesi, insanlar arasindaki dustnsel
iliskilerin gelismesine neden olmustur. Gelisen bilgi, teknoloji, iletisim ve etkilesim,
toplumda degisimlere neden olarak, egemen toplumlarin kdltir ve yasam
pratiklerinin bigimlenmesini saglamistir. Bilginin artisina bagl olarak, toplumsal

biling de gelisme gostermistir (Kongar, 1995).

Bu degisim ve gelismelerin toplum Uzerindeki yansimasinin en somut hali ise
mekanlar Uzerinden gozlemlenebilir. Tarihin ilk g¢aglarindan itibaren sosyal
etkilesimin ve ortak yasamin zemini olan kamusal mekanlar bu anlamda énem arz
etmektedir. Tarihsel suregte kiltlr yapilarinin, anitsal ve simgesel nitelikleriyle bu
degisim yansimasinin en iyi gozlemlenebilecegi yerler oldugunu soylemek

mUmkuinddr.

Bu bakimdan, mekéansal olarak gunimuz kaltar yapilarin mevcut durumuna tarihsel
olarak hangi asamalardan gecgerek geldigini anlamak i¢in genel hatlariyla bu surece

deginmenin yerinde olacagi dustunulmektedir.

Tarihsel surece bakmadan once, |l. Dunya Savasi’na kadar olan donemlerde genel
olarak tiyatro, opera, bale, sergi, klasik mizik konseri gibi etkinliklerin ayricalikl,
seckin gruplara hitap eden, “yliksek kultlir’ Grtnleri olarak siniflandirildigini ve
kent merkezlerinde yer alan buyuk oOlgekli ve gosterigli yapilarda gerceklestirildigini

belirtmekte yarar vardir.
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Oktay’a gore, yuksek kultur profesyonellerce olusturulmus, seckin bir gruba hitap
eden sanat eserlerini kapsamaktadir. Soéyle ki; Bu sanat eserleri, karmasik bir
yaplya sahip oldugundan, bu eserlerin bigimsel ve anlamsal degerini belirleyen bir
takim estetik Ol¢Utler bulunmaktadir ve bu yapitlarin alicilari veya tiketiciler,
toplumda yuksek egitime sahip olan kesimdir. Bu nedenle, iletim araci yaratilan
eserin kendisidir. Unli bir sanatciya ait olan ve bilinen bir eser, diisiinsel ve sanatsal
bir caba ile yaratilmistir. ilk degerlendiriimesi yiiksek begeni sahibi gruplar ya da

elestirmen toplulugunca yapilan drun, pahali ve degerlidir (Oktay, 1993).

Oktay’in tarifine gore yUksek kalttr Grunleri, [I. Dinya Savagi 6ncesi donemde genel
olarak, ayricalikh elit tabakanin tekelinde olmustur. Ancak savas sonrasi toplumda
ortaya c¢lkan sosyal buhrana ¢6zim getirmek Uzere, ulkeler kultur ve sanat
politikalarinda toplum yararina olacak sekilde, kokli degisiklikler yapmak
durumunda kalmistir. Bu kaltur politikalarini ise ulusal ve uluslararasi alandaki
gelismelerle, toplumlarin kiltirel ve sanatsal ihtiyaglari bigimlendirmistir. Bu kultar
politikalarinin en 6nemli noktasi, savas sonrasi donemde, profesyonel sanatin daha
genis kitlelere yayilmasini amaglamak olmustur. Bu sayede, sanatin etkinlik alani
belli bir toplumsal siniftan, daha genis bir halk kitlesine dogru yayiimigtir. Kalttr
politikalarinin  demokratiklesmesi, bu faaliyetlerden toplumun esit sekilde
faydalanmasini, yuksek kultdr ile kitle kaltirG arasindaki buyuk farkin kapatilarak,
tum toplum siniflarinin kultirel ve sanatsal agidan esitlenmesini ve farkli bakis

acilariyla zenginlesmesini saglamistir (Ulu Yilmaz, 2006).

Bu bilgiler cergevesinde, Antik Cag’dan ginimuize bati dinyasindaki gelismeler
baglaminda, kultir yapilarinin gegirdigi degisime bakmanin gerekli oldugu

dusunulmektedir.

2.1. Antik Cag Donemi

Kaltur yapilarinin tanim ve kapsamindan yola ¢ikarak, Antik Cag’daki tiyatro, odeon,
kUtuphane ve muze yapilarinin gunumuz kualtir yapilarinin onculeri oldugunu
sOylenebilir. Antik Yunan’da sanat ve yasam kaynasmasinin sonucu ortaya ¢ikan
tiyatro yapilari, toplumun ortak etkinliklere olan olan ilgisini, sosyallesme yatkinligini
ve kiltirel zenginligi sembolize etmektedir. Romalilar ise Yunan tiyatrosunu alarak

daha genis bir kitle i¢in ulagilabilir yapmiglardir (Yildiz, 2005).
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Antik Yunan ve Roma kent yasaminda Ustu agik tiyatro yapilari ve odeonlar toplumu
bir araya getiren, sadece drama ve temsillerin oynandidi bir eglence alani degil, ayni

zamanda kentin tUm vatandasglari i¢cine alabilen Ustu agik bir toplanti yeridir. Antik

Yunan’da yari-dinsel islevi nedeniyle tapinaklarin yanina inga edilmigstir (Roth,2019
S. 273-275).

Gorsel 2. Epidaurus Antik Tiyatrosu, Yunanistan (UNESCO Dunya Miraslari, 2018).

Yine Antik Yunan ve Roma kentlerinde gdrilen odeon yapilari, mizik dinlemek ve
resmi toplantilar dizenlemek amaciyla insa edilmis daire, yarim daire ya da kare

planl, kigik amfitiyatro seklinde Ustu ortula yapilardir.

Amfitiyatronun kUgultiimis 6rnedi olarak tanimlanabilecek bu yapilarin, acik
havada muzik sesinin dagilmasini 6nlemek ve kaliteli bir ses igin gerekli akustik
kosullari saglamak igin Gzerinin ortilmesine imk3an verecek kuguklikte inga edildigi
gozlemlenmektedir (Gorsel 3).
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Gorsel 3. Efes Odeionu, izmir (Visit izmir, tarih yok)

Yogun bir kent yagsamina sahip olan Roma Uygarhgi, mimarlik ve muhendislik
alanindaki gelismisligi sayesinde, degisik islevlere sahip kamu yapilarini inga
edebilmistir. Yunan modeli 6rnek alinarak yapilmis Roma tiyatrolari, Yunan’a ait
oyun ve gosterileriyle beraber, Roma Uygarlidi'na ait yeni eserlerin de sahnelendigi
yapilardir. Bu yapilar, Yunan tiyatrolarinda gorilen yari dinsel isleve sahip
olmadigindan, Yunan’daki gibi tapinaklarin yaninda degil, Roma kentlerinde yer
alan ticaret merkezlerinin yaninda konumlanmislardir (Goérsel 4),(Roth,2019, s.
317).
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Gorsel 4. Aspendos Amfitiyatrosu, Antalya (Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, tarih yok)
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Antik ¢agin diger kaltir yapilarinin muzeyi de iginde barindiran yapilar oldugu
soylenebilir. Bu dénem yapilari incelendiginde, kutliphanelerin sadece kitap deposu
olarak degil ayni zamanda igerisinde yer alan tanri heykelleri ve okuma bolumleriyle,
kamusal yasantinin bir pargasi oldugu goriiimektedir. iskenderiye Kitiiphanesi,
Helenistik donemde insa edilen dinyada ilk muze/katuphane yapisi 6rnedi olarak

onemli kiltr yapilarindan sayilmaktadir (Goérsel 5), (Senay & Gunes, 2021).
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Gérsel 5. iskenderiye Kiitliphanesi Restitiisyonu (TRT Haber, 2014)

Kentsel yasamin yogun oldugu Roma’da, yuksek muhendislik ve mimarlik
tekniklerinin bir Grinu olarak, tastyici kolon, lento yapi sistemi ve yapilarda kemer
ve tonoz tekniginin kullanilmasi kamusal i¢ mekanlarda farkli mekansal
kompozisyonlarin ortaya ¢ikmasina olanak vermistir (Kaptan, 2003, s. 13). Bu
teknikler, genis mekanlarin Gzerinin kapatilmasina olanak saglamis ve ustu acik
tiyatro yapilarinin yani sira kutiphane, hamam gibi kamusal mekéanlar ve kultar
yapilari insa edilebilmistir (Gorsel 6), (Roth, 2019, s. 321).

Bu dénemde kitliphane yapilarinin bazi segkin kimseler tarafindan, kaybettigi kisi
anisina yaptirilan ve igerisinde mezar lahdi ve heykeller bulunan yapilar seklinde
inga edilmigtir. Bu donemler ayrica, kitaba ulagsmanin ve okumanin toplumun bazi

siniflarina ait bir ayricalik oldugu dénemlerdir (Gorsel 6), (Gezi Notlari, 2019)
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Gérsel 6. Efes Celcus Kiitiiphanesi Dis ve i¢c mekan Restitiisyonu (Gezi Notlari, 2019)

Antik Cag kultar yapilarinin ait oldugu dénemin ve uygarligin gcund ve kultarinu

yansitan gérkemli yapilar oldugu gbézlemlenmektedir.

Roma Iimparatorlugu’'nda hristiyanh@din resmi din olarak kabul edilmesiyle es
zamanli olarak kilise vb. dini islevli yapilar, mimari alanda segkinligi ve gosterigiyle
on plana ¢ikmistir. Dinin hayatin énemli bir pargasi haline gelmesiyle, diger kamu

yapilari dnemini yitirmistir (Roth, 2019).

2.2. Orta Gag ve Ronesans Donemi

Orta Cag doneminde din hakimiyeti ve baskisi devam ettiginden, dinsel temal
tiyatro, muzik ve benzeri etkinlikler kilise ve manastir icinde yapilmistir, daha
sonralari bu tur etkinlikler, 6zellikle de tiyatro igin mekan olarak, binalarla sinirlanan

meydanlar ve pazar yerleri kullaniimigtir (Yildiz, 2005).

Bu donemde, dini oykuler teatral bir sekilde halk igin kamusal alanlarda
sahnelenmig, kilise 6nlU ya da bir sokak boydan boya oyun mekani olarak
kullaniimistir (Bulhaz, 2021).

Ronesans’a kadar kilise ve manastirlar yine kilisenin himayesinde kultir ve sanat
etkinliklerinin yarutuldagu merkezler olmustur (Roth, 2019). Bununla birlikte, Orta
Cag doneminde tek basina bir kitiphane ya da mize yapisina rastlanmamaktadir.
ilk dénemlerde kitaplar manastirlarda muhafaza edilip, daha sonra Universite
yapilari igerisinde kutuphaneler olusturulmustur (Toplu, 2000). Bu donemde mimari

yap! anlaminda 6zel olarak inga edilmis kultur yapisina rastlanmamaktadir.
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Kelime olarak, “yeniden dogus” anlamini tagiyan Ronesans, bilim, kultir, sanat ve
sosyal alanda degisim ve gelismelerin bagladigi, tarihsel stregte gok dnemli bir yer
tutan ve XVI. yuzyilda ortaya ¢ikmig, dusunce alaninda rasyonalizmin ve insani

merkeze alan himanizmin dogus dénemidir. (Yildiz, 2005).

HUmanizm, bilim ve sanat alanindaki dedisim ve gelismeler, yapi ile alakal
yaklagimlar tzerinde etkili olmustur. Bu donemde, olgek, oran, geometri alanindaki
insani temel alan calismalarla beraber, perspektif konusuna bakis agisinin
degismesi yapiya yaklasim seklini degigtirmistir. Bu gibi gelismeler sayesinde,
yasam pratigi bakimindan insan ve mekan arasindaki iliski insan lehine guclenmeye
baglamistir (Kaptan, 2003).

Bu dénemde, Rénesansin bagkenti kabul edilen italya’da saray, kilise ve
manastirdan bagimsiz kultar yapilari inga edilmeye baglamigtir. Bu yapilarin mekan
bigimleniglerinde genel olarak Antik Yunan ve Roma mimarisinin karakteristik temel

formlarinin kullanildigi gértlmektedir.

Bu dénemin giinimuze ulasan en dnemli kulttr yapilarindan biri, Venedikli bir mimar
olan Andrea Palladio'nun tasarladigi ve ingasi 1585'te Vincenzo Scamozzi
tarafindan tamamlanmis olan italya’daki Olimpico Tiyatrosu’dur. Bu yapinin,
Avrupa’da bulunan en eski kapali tiyatrosu olmasi ise en 6nemli 6zelligidir (Gorsel
7), (Roth, 2019).

Goérsel 7. Olimpico Tiyatrosu i¢ Mekani (1585), italya (Tirkiye Tasarim Vakfi, 2021)

Yine bu dénemde italya Venedik'te insa edilmis, Rénesans Mimarisi’ nin mekansal

Ozelliklerini yansitan bir diger kiltdr yapisi olan Marciana Kutuphanesi'dir. Genel
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olarak kutiphane ve muzelerin 19. YUzyila kadar ayni yapi iginde hizmet verdikleri

gorulmektedir (Gorsel 8).
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Gérsel 8. Marciana Kiitiiphanesi (1537-1588), italya (Ogitto, 2018)

2.3. Endustri Devrimi ve Modern Anlayis

18. yuzyilin ortalarinda baslayan endustri devrimi ile birlikte Avrupa’da gergeklesen
politika, ekonomi, kulttr, sanat, bilim felsefe alanlarindaki gelismelerin toplumlarin
yasam bigimini etkilemesi, kilturel anlamda da degisimleri baslatmigtir. Kita
Avrupa’sinda ve ingiltere’de is olanaklarinin fazla oldugu kentlere gé¢ sonucunda,

yeni toplumsal siniflar olusmustur (Kaptan, 2003, s. 19).

Celik’e gore, yuzyilin bagindan itibaren pozitif bilim alanindaki gelismeler ve buhar
gucundn bulunusuyla hizlanan makinelesme, geleneksel toplum dizeni ve yagsam
bicimini temelden etkilemis ve degistirmigtir. Tarimsal dizenin yerini endustri
dizeninin almasi, beraberinde yeni bir toplumsal sinifin (tliccar, endustrici)
dogmasina ve yeni uretim bigimlerinin belirmesine neden olmustur. Batun bu

etkenler toplumun deger yargilarinin degismesine neden olmustur (Celik, 1996).

Bununla birlikte, Modern Mimarlik hareketinin, sosyo-politik ve kulturel olarak iginde
bulunulan kosullara goére farkli Glkelerde, farkli zamanlarda basladigini séylemek

mUmkuinddr.

Roth’a gore, onsekizinci yuzyildaki ekonomik gelisme ve endustrilesmenin mimari
alandaki yansimasi, nufusu artan topluma ylksek kapsiteyle hizmet edebilecek,

ayni anda ¢ok sayida insanin kullanabilecegdi yapilar yapmak olmustu. Yapi talebinin
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en onemli kismini yeni musteriler, yani sanayici ve tuccarlardi. Kilise ve saray,
dolayisiyla elit kesim ve ruhban sinifi 6Gnemini yitirmis, orta sinif burjuva kalttrinin

temelleri atilmaya baglamigti. (Roth, 2019, s. 553)

Bu dénemde baslayan toplum yapisi ve de@erlerindeki degisimler, felsefe, kultur,
sanat ve mimari anlayista da bir takim degisme ve gelismelere yol agmistir. Kilisenin
eski 6nemini yitirmesi ve aristokrasinin etkisini kaybetmesi, ntifusun yogunlasmasi,
el degistiren sermaye ve is glcuyle yeni ortaya ¢ikan toplumsal siniflar kent
yasamini canlandirmis ve yeni ihtiyaglar mekansal anlamda yeni yapi olusumlarina
neden olmustur. Bu durum, kultirel ve sanatsal etkinliklerin yapildigi mekanlari da
artik kilise ve saraydan Ozgurlestirmis, kentlerde inga edilen buyuk oOlgekli ve
gOsterisli kultar yapilarina dogru evrilmesine neden olmustur. Avrupa ve Amerika’'da
kUtiphane ve muze yapilari, opera, tiyatro ve konser salonlari yapiimaya
baglanmigtir. Bu donemin ayni zamanda mimari ve diger sanat dallarinda Modern
uslubun da baslangic dénemi oldugu varsayilmaktadir. 19.ylzyilda ise Modern

uslup yukselme donemine geg¢mistir.

19. yuzyilda seri Uretimdeki gelismeler sayesinde, daha 6nce Onceleri olanakli
olmayan miktarlarda cam, dovme ve dékme demir gibi yeni yapi malzemelerinin,
yeni ve buyuk kamusal yapilarin ingasinda kullanmasi mumkun olmustur. Yine bu
donemde, uygarlik tarihinin evrimsel agamalari genel hatlariyla ortaya cikarildikga,
mimarligin tarihsel strecindeki gelisim ve Usluplar belirlenmeye baglamigtir. Donem
yapilarina bakilacak olursa, hakkinda bilgi sahibi olunan &6nceki uygarliklarin

mekansal Usluplarina oykunme gorulmektedir.

Kamu yapilari ve bu yapilarin erdemi yukseltme gorevi ile klasik dizen imgesi
arasinda guglu bir bag kurulmaya baglanmistir. Bu anlayisin en tipik 6érneklerinden
biri Leo Von Klenze tarafindan Muanih’te heykel galerisi olarak insa edilen kalttr
yapisidir (Gorsel 9), (Roth, 2019, s. 556-559).
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Gorsel 9. Glyptothek Heykel Galerisi, Mlnih-Almanya,1818-1830 (Tripadvisor, 2019)

Bundan sonra, kulturel kurumlarin kamu egitiminde oynadiklari faydaci rolun farkina
variimig ve yeni kultlr yapisi olugsumlarinin énu agilmistir. Bu dénemin bir diger
kaltar yapisi, yapimi 1875 yilinda tamamlanan, Fransa’nin Paris kentindeki Charles
Garnier Opera Binasidir. Yapi, hem kultlr sanat etkinlikleri, sosyallesme ve mekani
deneyimleme agisindan, hem de mekansal olarak kultar yapilarinin tasimasi
gereken ozellikleri bunyesinde barindirmakta olup, sanatsal ve mimari bakimdan

uluslararasi 6neme sahiptir (Gorsel 10).

Gorsel 10. Charles Garnier Opera Binasi, Paris-Fransa, 1875 (Wikipedia, 2023)

19. yazyil boyunca kentlerin gelisimine bagli olarak yapi faaliyetlerin yogunlugu ve
bayuyen hacmi, yeni mimari egitim sistemleri ihtiyacini dogurmus, Fransiz Devrimi
doneminde yapisal birtakim degisikliklere geciren Kraliyet Mimarlik Akademisi,
ismini de degistirerek, Ecole des Beaux-Arts (Glizel Sanatlar Okulu) olarak hizmet
vermeye baslamistir. Bu okulun temel tasarim kavramina yaklagsim seklini,
Vitrivius’un belirledigi tasarim ilkeleri olan, “guzel tasarlanmis, agik striiktiirel

anlatim ve islevsel kompozisyon” sekillendirmistir. Bu mekansal anlayis,
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okulda 6grenim gérmius mimarlar tarafindan benimsenerek, insa edilen yapilarda
kendini gostermeye baslamistir. Ekolun, islevsel plan ve karakter anlatimini

yansitan o6rneklerden biri Henry Labrouste tarafindan tasarlanan Bibliothéque

Sainte-Geneviéve’ dir (Sainte-Geneviéve Kutliphanesi). (Gorsel 11), (Roth, 2019)

Gorsel 11. Sainte-Geneviéve Kitliphanesi, Paris-Fransa, 1838-1850 (Wikipedia, 2021)

Ecole des Beaux-Arts’ in benimsemis oldugu tasarimdaki temel anlayis, bu okulda
egitim gérmids Amerikall mimarlar tarafindan 6zenle gézetilmistir. Bu donemde
Amerikan kamu yapilarinda, Paris’te egitim gérmis mimarlarin tasarim anlayigi
kendisini gostermektedir. Kultir yapisi olarak, McKim ve Mead&White tasarimi

Boston Halk Kutuphanesi bu anlayisin guzel bir Grintdur (Gorsel 12).
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Gorsel 12. Boston Halk Kutliphanesi Boston-Amerika,1887-1895 (Wikipedia, 2023)

Yapi ingasinda teknik ve striktlrel sorunlar ¢ozulmuisti ancak, bir slre sonra
tasarimcilar iginde bulunduklari ¢gagin ruhunu ve kultarana cisimlestirmek igin nasil
bir Uslup yaratilacagini sorgulamaya bagladilar. Tarihsel Usluplarin terkedilmeye

baglamasi, kendi yerine ve zamanina 6zgu (geleneksel, yoresel) bir yapi yontemi
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gelistirme arayislari Modern Mimarlik dénemi igerisinde farkli sanat akimlarinin

dogmasina neden olmustur (Roth, 2019, s. 596).

Joedicke'in Modern donem hakkindaki gorusleri su sekildedir; Modern hareketin
baslangicindan dnceki yuzyillarda mimari anlayis sadece saray, kilise, sato, tliccar
evi ve belediye binasi inga etmekten ibaretti. Oysa artik ihtiyaca gore fabrikalar,
yonetim binalari, hastaneler, havaalanlari, metrolar, istasyonlar, okullar,
kitiphaneler ve muzeler gibi yeni kamu yapilari ortaya cikmistir. Uretim seklinin

tamamen makinelesmeye baglamasiyla, klasik estetik bilgi birakilmaya baglamistir.

Avrupa’da mimari tasarim alaninda, modern Uslupla birlikte en blyuk degisiklik
kamu yapilarinin ingasinda ve bigiminde olmustur. Yeni yapi bigimi, Antik Yunan
tapinaginin klasik oranlari ile bagdasmamaktadir. Degisen sosyal ve kulturel
kosullar mekan anlayisina etki etmekte, bu da disunce yapisini ve tasarim
anlaminda yapiy! etkilemektedir. Buna bagh olarak, modern dénemde insanin 6n
plana alinmasiyla yeni tasarim ilkeleri, yeni yapi metotlari ve malzemeleri bu

donemin onemli etkenleri olmustur (Joedick, 1966).

Hegel ve Jakop Burckhardt gibi felsefeciler her tarihsel donemin kendi ¢aginin
ruhunu (zeitgeist) olusturdugu fikrini gelistirdiler (Roth, 2019). 20. ylzyila
gelindiginde artik makine, hiz ve hareket ¢cagin ruhuna etki eden en énemli faktor
olacaktir. Bilim ve teknoloji alanindaki gelismelere bagli olarak, elektrikle ¢aligsan
makineler, elektrikli aydinlatma, radyo, otomobil ve ucgakla birlikte iletisim ve
ulasimin hizlanmasi, zaman ve mekan algisinda da degisikliklere neden olmustur.
Yeni ¢cagin mimari ve tasarim anlayisini, bu hiz ve makinelesmenin sekillendirdigini

soylemek mumkundur.

19. ylzyildaki degisimler bati toplumunun monarsiden demokrasiye, dini sofuluktan,
sekuller anlayisa ve sanatta ise aristokratik bir begeniden, tliccar, sanayici, girisimci
ve halkin orta sinifini olusturan kesimin zevkleri ve begenilerine dogru gugli sekilde
evrilmesinin yolunu agmistir. Bu donemde mimar ve tasarimcilarin, se¢mecilik,
yoresel gelenekgilik, kisisel bulug veya islevsel ya da yapisal belirlenimcilik gibi

tasarim anlayiglarina yoneldiklerini sdylemek mimkuinduar (Roth, 2019).
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Birol’a gore, 19. yuzyilin ortalarinda kendini gosteren Arts and Crafts (Sanatlar ve
Zanaatlar) ile Art Nouveau (Yeni Sanat) akimi, mimarlik ve devaminda diger sanat
dallarinda, kaliplagsmis, klasik Usluplari dislayan bir yaklagim sergilemis ve sanatin
gelismesini saglamiglardir. Sigrified Giedion s6z konusu bu sanat akimlarini, 19. ve
20. Yuzyill arasinda dikkat c¢ekici bir degisim ve gegis donemi olarak
degerlendiriimektedir. Art Nouveau akimi, Endustri Devrimi sirasinda teknolojinin
hizli gelisimine uyum saglayamamis, eklektik (se¢gmeci) Uslupla, tarihsel Gsluplar
referans alarak yeniden diriltmeci (revivalist) bir yaklasim sergilemistir. Bu donemde
ortaya cikan yapilarda, yalin ve dogadaki bicimlerin baz alindigi tasarim anlayisi
hakim olmustur. Bu yaklasim, 20. yidzyilda mimari ve diger tasarim alanlarinda
klasik tarihsel formlardan siyrilarak, yeni yapi teknikleri ve malzemelerini
benimsemis, ¢cagdas ve yalin tasarim anlayisina zemin olugturur. Bu yaklasim,
ileriki ddnemde modern mimari ve tasarimin en 6nemli ilkelerinden biri haline
gelmigtir (Birol, 2006).

Bulhaz, 19.yuzyilin sonlari ile 20.ylzyil baslari arasinda kalan bu donemi, ayni
zamanda toplumun burjuva kesiminin deger yargilarinin tartismaya agildigi ve
sorgulandigi, burjuvaziye ait kultirel degerlerin dnemini yitirdigi, bilim ve teknolojik
gelismeler sayesinde, nesnel gercegin dahi sorgulandigi bir donem olarak
nitelemektedir (Bulhaz, 2021, s. 172).

Endustri devrimi ile beraber, kullturel, sosyal, ekonomik olarak toplumu derinden
etkileyen nitelikteki gelismelerin ortaya ¢ikmasi, mimari, tasarim, resim, edebiyat
gibi diger sanat dallarinda da yeni yaklagimlara yol agmig ve bu sanat dallari birbiri
ile etkilesim iginde olmustur. Ornegdin, mimari tasarim anlaminda yalin ve ¢agdas bir
dil hakim olurken, resim sanatinda da soyut ve yalin bir anlayis hakim olmaya

baglamistir.

Einstein’in ortaya attigi “Rolativite Teorisi” (zamanda goérecelik), bu dénemin sanat
anlayisinda etkili olmustur. Bu anlayig, gozle goérinen ve herkesge bilinen seylerin
degil, gérunenin 6tesindeki gérinmeyenin, zamana ve yere gore degisenin, yani

soyut olan kavramlarin yalin bir sekilde anlatilmasidir.
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Ayni dénemde resim sanatinda ortaya ¢ikan kiibizm anlayisinda, bir nesnenin farkli
acidan ve farkli zaman araliklarindaki gorintisu Ust Uste resmedilerek, zaman ve
mekan kavraminin degiskenligi yani goreceliligi vurgu yapilmaktadir. Bunu
yaparken de kure, koni, kip, uUg¢gen veya dortgen temel geometrik bigimler
kullaniimaktadir. Kiibizm sanat akimi, bir nesnenin pargalarina ayrilmasini ve bu
ayrilan pargalarin tekrardan farkh bir yorumla birlestiriimesi esasina dayanmaktadir.
Boylelikle nesne esas formunu kaybeder ve taninmayacak hale gelir. Daha sonra
farkh yorumla, i¢ ice gegmis bir geometrik sekiller kompozisyonu olarak farkli ve yeni
bir nesneye dénusmektedir. Resimde kubizmin ana tema ve ilkeleri haline gelen i¢
ice gegcmis hacimler, seffaflik, asimetri ve resme zaman boyutunun da eklenmesi,

mimari ve tasarim alaninda ileriki zamanlarda etkili olmaya baglamistir.

Daha sonra ortaya c¢ikan Neo Plastisizm veya diger adiyla De Stijl olarak
adlandirilan sanat akimi, Bauhaus anlayisi ve Kubizm’ den etkilenmistir. Bu
anlayisa goére, mekanin birimleri bir kip formunun merkezinden, merkezkag
kuvvetiyle firlamis parca gibi betimlenip, geleneksel kiip formu pargalanmali ve bu
sayede degisik boyut ile konumda katlelerin olusturdugu farkh bir mimari

kompozisyon olusturulmalidir.

Bu anlayis sekli, mutlak soyutlamaya olanak saglayan 6zgun, ayni zamanda
dinamik bir tasarim anlayigi olup, Uslup taklitciligi, anitsallik ve simetriyi reddetmis,
ekonomik, islevsel, tarihsel baglayiciliktan arinmis mimari formlar ortaya ¢ikararak,

mimaride “modernizm”in ana temalarinin belirlemesine yol agmistir.

Yine ayni donemde mimari ve sanat alaninda ortaya c¢ikan Futurizm ve
Konstruktivizm de modern anlayigsa katkida bulunmustur. Hiz ve devinim
makinelesmenin sembolik kavramlari haline gelerek, Futurizm akiminin ¢ikis
noktasi olmustur. Futlrizm anlayisinda, zamanin akisina bagh olarak mekanda da
surekli bir akis ve dinamizm olmalidir ve mekanin birimleri farkh duzlemlerde

birbiriyle gakisarak bu dinamizmi ve akiskanhgi saglamalidir.

Konstruktivizmin, Futlrizm’e benzer sekilde bir sanat anlayigi olarak, yapitin
uretiminde ¢aga has 6zellikler olan mekan ve zaman kavramlarini 6n planda tutan,

sanatin gunluk yasam pratikleriyle uyum gostermesi gerektigini vurgulayan bir
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anlayis oldugunu sdylemek mumkindir. Suslemeden uzak, igleve gore
bicimlenmis, akilci sekilde tasarlanmig striktlrel 6gelerin her biri estetik birer ifade
aracidir. Daha sora bu anlayig, Le Corbusier’in “konut iginde yasanan bir makinedir”

s6zUyle mimari tasarim alaninda genis bir uygulama zemini bulmustur (Birol, 2006).

Sigfried Giedion, bu yeni modern anlayisin uzayin yeni konsepti oldugunu
belirtmektedir. Mimari anlamda “modern”in malzeme ve yapim teknolojisinin
gelismesi ve kubizm, fUtlrizm gibi diger akimlarin tasarimlarinin birlesip,
batinlesmesinden olusan bir Griin oldugunu disunmektedir. Bu donemdeki straktur
ve artistik tasarim birlesiminin, modern mimaride uzayin varligina yeni bir boyut
araladigini éne surmektedir. Gideon’a goére, yapida kullanilan camin seffafligi,
binayl zeminden kopararak, ona dondurulmus ve uzay boslugunda yuzermis gibi bir

gorunum kazandirmaktadir (Gideon, 1967).

2.3.1. Uluslarasi Uslup (Bauhaus)
Mimari ve tasarim ve diger plastik sanatlarda, modern hareketin en onemli ekolunun

Bauhaus oldugunu sdylemek mumkuanddr.

Almanya’da kurulan Bauhaus’'un amaci, plastik sanatlar ve tasarim ile
endustrilesmenin sagladigi olanaklari birlestirmek ve bunun igin zanaat ve sanatin
ayni cati altinda bulusmasini saglamaktir. Bu nedenle, okulun kurucusu Walter
Gropius, temel tasarim ilkelerini okulun 6gretim programinda on plana gikararak,
yeni dizenlemeler yapmisg, yap! ve urin tasariminda akilcihdi ve standartlasmayi
savunmustur (Roth, 2019). Daha sonralari tim Avrupa’yl etkisi altina alan,
tasarimda sadelik, basit ve geometrik formlar, i¢ ice gecen ve birbirini tamamlayan
hacimler, i¢ ve dis arasinda gorsel bag kuran genis cam yuzeyler, yani organik

mekan anlayisi Bauhaus uslubunun en belirgin 6zellikleridir.

Bauhaus Uslubu ve anlayisi, mimari ve tasarim alaninda tam anlamiyla hakim olmus
ve daha sonra “Uluslararasi Uslup” un dogmasina neden olmustur. Bu dénemin
one c¢ikan isimlerinden Walter Gropius, Ludwig Mies van der Rohe, Peter Behrens

ve Le Corbusier akimin onemli temsilcilerindendir.
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Ancak Roth’a gore, bu akimin temsilcileri sanat, tasarim, mimari ve muhendislik
arasindaki bagi kuvvetlendirip, akilci mimarinin temelini atarak kayda deger
basarilar elde etmislerse de Uluslararasi Uslup 6nemli 6lgiide basarisiz olmustur.
Uluslararasi Modernizm akimi, baslangigta toplum igin saglikh ve destekleyici bir
gevre yaratmay dustur edinmigse de, zamanla bu yeni mimarlik iginde yasayanlari
zorlayan ve kendisini dayatan duruma gelmistir. O’na gére, modern mimarhk
anlayisinin temelini olusturan toplumsal kaygi ve kati rasyonalist tutum bir anlamda
ters tepmisti (Roth, 2019, s. 629).

Gropius’un “genel olarak, yasamin gereklilikleri insanlarin ¢ogu igin aynidir” savi
farkh toplum, kultr, iklim ve cografyalar igin Gstten bakmaci bir tavirdir. Ancak Le
Corbusier’in ise “butin uluslar ve ikimler icin tek yapi” tasarisi daha sonraki

modernist nesil tarafindan hayata gegirilecektir (Roth, 2019).

2.3.2. Digsavurumculuk
Bu Uslubun ayni zamanda Il. Dinya Savasl sonrasi doneme denk geldigini
soylemek mumkundur. Bu donem ayni zamanda, devletlerin kiltir ve sanat

politikalarinda toplum yararina dizenlemeler yaptigi donemdir.

Roth’a gobre, mekani salt islevsel kullanima indirgeyen ve bu kullanimi
kolaylastirmak icin gerekli strukturel araglardan bir Uslup yaratmak, her mekanin
kendine 6zgl oldugu gecegini yadsiyarak sadece yararlilik amaci igin bir arag
oldugu fikrindeki israra kargin, mekanin bunlardan daha fazla anlam igeren bir
kavram oldugunu ve yapinin tinsel olarak baska sekilde agiga ¢ikarilamayan toplum
degerlerini ifade etmekte bir ara¢ oldugunu savunan mimarlar da bulunmaktaydi.
Disavurumculuk olarak adlandirilan bu Uslup, heykelsi formlar aracihgiyla, dinamik
ve simgesel mimariyi temsil etmektedir (Roth, 2019).

Bu Uslup, gunumuzde her biri bulundugu bagkentin simgesi haline gelen kaltur
yapilari ve diger kamu yapilarinda kendisini gostermistir. Uslubiin en dnemli
orneklerinden biri, Arts & Crafts akiminin temsilcilerinden olan ve organik mekan
anlayisinin oncusu sayilan Frank Lloyd Wright'in Guggenheim Muzesi’dir (Gorsel
13).
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Gorsel 13. Guggenheim Mizesi, Newyork-Amerika,1943-1959 (Arkitektlel, 2020)

Disavurumculugun simgesel ve islevsel olarak en iyi yapilarindan biri Hans
Scharoun’un tasarladigi Berlin Flarmoni Salonu’dur. Bu yapida mekani sekillendiren
seyirciler ve maziktir. Yapinin mimari, burada odak noktasinin muizik oldugunu,
orkestranin mekansal ve gorsel olarak merkezde konumlandigini, izleyiciler

tarafindan butiinuyle sarildigini belirtmektedir.

Roth’a gore, bu anitsal simgecilikte Uluslararasi Modernizm’de yapiya hakim olan
strikturel sistemin ya da sdzde iglevin yerini, yapiya hakim olan imaj almigtir (Gorsel
14), (Roth, 2019, s. 653).

Gorsel 14. Berlin Flarmoni Salonu,Berlin-Almanya, 1957-1965 (Arkitektiel, 2020)

Bu anitsal simgeci Uslubun diger bir 6rnegi de Danimarkali mimar Jorn Utzon’un

tasarladigi Sydney Opera binasidir (Gorsel 15).
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Gorsel 15. Sydney Opera Binasi, Sydney-Avustralya,1957-1973 (Archil01, 2012)

2.3.3. Postmodernizm (Modern Sonrasi)

Postmodernizm kavrami, tarihin kirilma noktalarindan biri olan Il. Dlinya Savasi’'nin
ardindan modernizm, akilcilik ve bilimsellik ekseninde urtn veren bati toplumlarinda
bas gosteren derin buhran ve sarsinti sonucunda ortaya gikmistir. Ayni zamanda
Postmodernizmin, basat pozisyondaki pozitif bilimin kesinliklerinden, genellestirilmis
bir belirsizlie gecisi de temsil ettigi dlUsunilmektedir. Postmodernizm olgusu,
geleneksellik, muhafazakarlik ve yenilenmenin ve ylksek kultlrin, kitle kaltaru

karsisinda ayricalikli olmadigini savunan bir harekettir (Aslan & Yilmaz, 2001).

Harvey’'e gore, 60’li yillarda modernizm karsiti olarak filizlenen bu hareket, 1968-
1972 yillar1 arasinda olgunlasmistir. Postmodernizm, ¢ok kaltarlaligu ve farkhligi
Ozgurlestirici bir gli¢c olarak éne ¢ikarir. Ona gore, Derrida kolaj/montaji yani ¢ok
KGltarliltgu, postmodern Uslubun birincil bigimi olarak gérmektedir. Ister resimde,
ister yazin ya da mimaride, gosterim ve anlamlarin tretimine kalttrel yapitlarin hem

ureticisi hem de tuketicisi katilir (Harvey, 2014).

Postmodern uUslubun mimari alandaki en onemli temsilcilerinden olan Robert
Venturi, Modern Uslubun kaliplasmis normlarini reddetmektedir. Karmasiklik ile
celiskinin yaratiimasi, anlami belirsizlestirerek, anlamin farkl boyutlariyla birlikte ele
alinmasi ya biri ya oteki gibi bir yaklasim yerine modernizme hakim olan, hem o
hem bu anlayisina gecilmesi, mimari tasarim ogelerinin birden ¢ok iglevi
kargilayacak sekilde kullanimi, daha insancil bir c¢evreyi olanakli kilmaktadir
(Bahadir, 2014).
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Calismanin 2. bdlimunun girisinde de belirtildigi gibi, endustriyel devrimin kultlrel
yasamdaki yansimalariyla kismen baglayan ve |l. Dinya savasi sonrasi donemde
ulkelerin kultar ve sanat politikalarinda dnemli degisikliklere gitmesiyle, artik sanatin
ve kultarel etkinliklerin toplumun butliin kesimlerince ulasilabilir olmasi saglanmistir.
Bu degisim, kultir yapilarinda mekansal ve islevsel olarak yeni ihtiyaglar ortaya
cikarmig, mevcut yapilara, i¢cinde birgok kultirel ve sanatsal etkinligin ayni cati
altinda yapilabilmesine olanak saglayan “kultir merkezi” yapilari eklenmistir.

Bu anlayisin Postmodern Usluptaki ilk drneklerinden belki de en énemlisi, Richard
Rogers ve Renzo Piano tarafindan tasarlanan, Fransa’'nin baskenti Paris’te yer alan
Pompidou Kultar Merkezi’'dir. Yapildigi dénemin yeni teknik karakterini yansitan
yapl, bir tir “gelisen mekansal diyagram” olarak tasarlanmig, yeni nesil kaltlr
yapllari icin ilham kaynagi olmustur (Gorsel 16), (Arkitektiel, 2017).

Gorsel 16. Pompidou Kiltir Merkezi, Paris-Fransa,1971-1977 (GZT Arkitekt, 2021)

GUnUmuazin klresellesen dinyasinda bilim, teknoloji, ulasim, iletisim ve
enformasyon alanindaki bas dondurucu hizdaki gelismelere bagl olarak, farkl
kultdre sahip toplumlar arasindaki iletisim ve etkilesim neredeyse anlik denilebilecek
hizda artmig, bu da kaginilmaz olarak farkl kimliklerin, farkl kalttrlerin arasindaki
keskin gizgilerin yok olmaya baslayarak bir potada erimesine yol agmistir. Ancak
yine de siyasi ve ekonomik anlamda egemen kulturun bu kalttrd ihrag ederek, diger
kaltdrler Uzerinde etkili oldugunu sdylemek mumkundur. Artik, farkh kimlikler ve
geleneksel kulturler, deyim yerindeyse bu kiresel zeminin i¢inde birer mozaik

parcasi konumuna gelmistir.
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Bu kdltirel melezlesmenin somut yansimalarini yapi ve yapitlar Uzerinde
gbzlemlemek mimkindir. Ozellikle toplumun karsilasma mekanlari olan kamu
yapilari, ait oldugu topluma ait olan kulturel ve sanatsal degerlerini, dugunsel ve
cografi niteliklerini yitirerek, herhangi bir zaman dilimine ve herhangi bir yere aitmis
izlenimi verirken, modern Uslupla baslayan soyutlama ve disavurumculukla ortaya
cikan heykelsi form anlayisi ve dinamizm, postmodern Uslupta zirveye ulasmistir.
Temel geometrik ya da organik formlar, teknolojinin butan gelismigligiyle ¢ézulen
inovatif detaylar, purlizsuz yuzeyler ve akiskan mekanlarin, bu Uslubun tasarim

anlaminda en belirgin karakteristik 6zelligi oldugu sdylenebilir.

Postmodern akimin guncel 6rneklerinden Azerbaycan’in bagskenti Baki’'de insa
edilen, Zaha Hadid tasarimi Haydar Aliyev Kultur Merkezi bu anlayisin 6zelliklerini
banyesinde toplamig gibidir. Bu kuilttr yapisi, Azerbaycan’in en dnemli sembolik

yapisi olarak kabul edilmektedir.

Yapi, dinyadaki en buyUk i¢ su kutlesi olarak nitelenen Hazar Denizi'nin yukselisini
yansitmaktadir. Akiskan cizgisel formlar, ic mekan ve yapi kabugundaki plrizsiz

ve egrisel yuzeyler dikkat cekmektedir (Gorsel 17), (Demir, 2021).

Gorsel 17. Haydar Aliyev Kultir Merkezi, Baki- Azerbaycan, 2012 (Arkitektiel, 2017)

2.4. Tiirkiye’de Cumhuriyetin ilk Yillarindan Giiniimiize Kiiltiir Yapilari

Bati Dunyasinda Endustri Devrimiyle baglayan ve tum duinyay etkisi altina alan
bilim, teknoloji, kulltlir, sanat, felsefe alanindaki aydinlanmaci tutum, toplum
hayatinda koklu degisikliklere neden olmus, bu degisimler devletlerin politikalarinda

belirleyici rol Ustlenerek, toplumsal yasantiyi yonlendirmistir (Ulu Yilmaz, 2006).
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Tarkiye Cumhuriyeti’'nin ilk yillari dinyadaki modernizm akiminin etkili oldugu
doneme denk gelmig, Turkiye’nin ulus-devlet yapilanmasinda yer alan onemli

parametrelerden biri olmustur.

Kurtulus Savasrnin ardindan, Cumhuriyet'in ilaniyla birlikte Ankara Turkiye
Cumbhuriyeti’'nin yeni baskenti olmustur. Yeni bir ulus-devlet var edilirken, ¢cagdas
bati uygarligi ekseninde, sosyal, kultlrel, ekonomik politikalar olusturulmus, her
alanda hizli bir yapilanmaya gecilmigtir. Yeni bagkent Ankara’nin, modern ulusun,
modern baskent 6rnegi olarak simgelestirilip, Turkiye'deki diger sehirlerine 6rnek

olacak fiziki gevrenin insa edilmesi hedeflenmistir.

Baskent Ankara’nin her yénuyle modern bir kent kimligine kavusmasi igin yapilanma
calismalari baglatiimistir. Kent 6lgeginde planlamalar yapilarak, oérnek mekan
niteliginde modern kamu yapilari inga edilmis, ulusal kimlik ekseninde 6rnek olmasi
amaclanmistir (Cubukgu, 2021). Bagkentin kaltlr yapilart bu anlamda énemli yer

teskil etmektedir.

Osmanli déneminde, ylksek kultlr Grind sayilan tiyatro, opera, bale, konser gibi elit
azinhgin ulagabildigi etkinlikler, modernlesme surecinde yeni kiltur ve sanat
politikalariyla, halkin ulasabilecegi  sekilde  yapilandiriimis, kultaran

demokratiklesmesi saglanmistir.

Gazi Mustafa Kemal Atatirk’an, sanatin bir milleti yasatmak igin en énemli temel
unsur oldugunu, sanat ve sanatkardan yoksun bir milletin hayat damarlarindan
birinin kopmusg sayilacagini belirtmesi, sanatin bir toplumun yasamasi ve gelismesi
icin ne kadar 6nemli oldugunun anlasilabilmesi agisindan dnemlidir. Sanat ise bilim
ve kultir alanindaki gelismelerle birlikte bir toplumu yuceltir. Bu nedenle, bilim,
teknoloji ve endustri alanindaki atilimlarin yani sira, kudltarel kurumsallasma
saglanmasi gerekmistir. Halkevleri, bu kurumsallagsmanin ve kultlr yapilarinin

mekansal bigimlenisinin temellerini atmigtir.

Halkevleri, Turk toplumunun sosyal ve kultirel agidan yeniden yapilanmasinda

onculuk etmistir. Bu acgidan, Turk toplumunun sosyal ve kulturel yagamini yeniden
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yapilandiran halkevleri, kiltirel ve sanatsal olarak muasir medeniyet seviyesine

ulasmanin, mekansal karsiligi ve temeli olmustur.

Halkevi Binalarinin mekénsal organizasyonu, halkevlerinin kurulus yonetmeliklerine
gore sekillenmigtir. Ancak, binanin bulundugu yerlesim bdlgesindeki sosyal
gereksinimlere ve program kapasitesine gore bazi eklemeler yapildigi
gorulmektedir. Mekansal organizasyonda oncelikli olarak, gosteri ve sinema, tiyatro
temsilleri vb. kultrel ve sanatsal etkinliklerin yapildigi, mekanda en buyuk alana
sahip salon, calisanlar i¢in ayrilmis idari kisim, insanlara okuma sevgisi ve
aliskanhgini kazandirmak amaciyla kitiiphane, farkli alanlarda kurslar vermek igin
dersliklerle, spor yapmak ve halki spora tesvik etmek icin jimnastik salonu gibi ana
bolimlerden olusmaktadir. Ayrica, halkevi bunyesinde, yapiyr tamamlayici bahge,

meydan ya da avlu gibi 6geler bulunmaktadir (Durukan & Uraz, 2008).

Erken Cumhuriyet Donemi’nde inga edilen kultar yapilari olarak halkevlerini mimari
uslup olarak, I. Ulusal Mimarlik ve Il. Ulusal Mimarlik Donemi seklinde iki baglik

altinda incelemek mumkunddr.

2.4.1. 1. Ulusal Mimarhk Donemi Ankara’daki Kultur Yapilar (1900-1930)

Osmanli imparatorlugu’'nun son dénemlerinde, geleneksel Tirk Mimari tipolojisinin
modern mimarlik iglevlerine uyarlanabilecegi dusuncesi hakim olmaya baslamigtir.
[. Ulusal Mimarlik Akimr’'nin temelini olugturan bu yaklagim, “milli mimari ronesansi”
veya “Neoklasik Turk Uslubu” olarak da adlandiriimaktadir. Bu anlayis, segmeci bir

Turk yeni klasikgiligi seklindedir.

Alsag, I. Ulusal Mimarlik akimini bicimlendiren etkileri su sekilde agiklamaktadir; Bu
akimin kokeni,1850’lerde yukselen Avrupa milliyetciligi doneminde ortaya c¢ikan ve
19. yuzyill Avrupa mimarhginda etkili olan Arts and Crafts ve Art Nouveau
akimlanidir. Bu akimlar, yeni malzeme ve konstriksiyon olanaklari ile yeni
bicimlendirme kosullarini arastiran, modernizmin o6nclsu olan akimlaridir. Bu
usluplarin segmeci(eklektik) ve rasyonel(akilci) 6zelligi o donem Turk mimari
anlayisinda etkili olmustur. (Alsag, 1976, s. 11-13). Burada se¢mecilikten kasit,
modern anlayisla yeni teknoloji ve malzeme kullanilarak inga edilen yapilarda,

toplumun kdalturel olarak sembolik gereksinimlerini karsilamak tzere, tarih boyunca
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etkili olmus uygarliklarin, sembollesmis tipik mimari formlarinin birinin veya

birkacinin bir arada kullaniimasidir.

Mimari anlamda Selguklu ve Osmanh tipolojisinin ¢ikis noktasini olusturdugu bu
uslup, yapi dis yuzeylerindeki bezemeler ve kemer tasarimlarinda, Selguklu ve
Osmanli dénemindeki benzerlerini 6érnek almistir. Yapi maliyetlerinin yutksekligi
nedeniyle, susleme ve bezemeler genel olarak binalarin giris cephelerinde
yogunlastigi, yapinin diger kisimlarinda ve i¢ mekanlarinda dig cepheye oranla
daha yalin tasarimlara yer verildigi gorulmektedir. Yapida anitsal goruntu saglamak
amacilyla, binalarin ana giris cephelerinde yuksek mermer sutunlar, ¢ini isi levhalar
ve piring ve bakirdan iglenmis bezemeler kullanilmig, yapida vurgulanacak kisimlar

yalanci kubbelerle dikkat ¢ekici hale getirilmistir (S6zen, 1984).

[. Ulusal Mimarlik Akimi doneminde Uslup one ¢ikan temsilciler den oneli isimler,
Mimar Vedat Tek, Arif Hikmet Koyunuglu ve Mimar Kemaleddin Bey’'dir. Bu
dénemde Avrupa’dan gelip, Turkiye’de hizmet vermis akim temsilcisi mimarlar
Guilio Mongeri, Clemens Holzmeister, Bruno Taut ve Paul Bonatz, olarak

gosterilebilir.

[. Ulusal Mimarlik Akimi déneminde Ankara’da insa edilen kiltur yapilar ait oldugu

donemin uslup anlayiginin nadide ornekleridir.

Bunlardan ilki, mimar Arif Koyunoglu tarafindan tasarlanan ve yapildigi dénemde
Turk Ocaklar’'nin merkez binasi olan,1975 yilinda yilina kadar bir¢ok farkli amacla

kullaniimsgtir.

Yapildigi dénem itibariyla Ankara’nin sanat ve kultir ortamina yapi olarak énemili
katki saglamig, devlet duzeyinde toren, toplanti, tiyatro, opera ve bale gosterileriyle
konserler bu kiltir yapisinin gérkemli mekanlarinda icra edilmigtir. ilk restorasyonu
yine Arif Koyunoglu tarafindan yapilan bina i¢ mekéanlarinda, Ataturk’in arzusuyla
geleneksel Turk Evi ic mekan ogeleri ve suslemelerine yer verilmigtir. Yapi, 1975
yihinda Kultir Bakanligi’'na devredilerek, Ankara Devlet Resim Heykel Muzesi adi

altinda hizmetine devam etmigstir. Mizeye donusturilen yapida;
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- Restorasyon atdlyesi,

- Muze eserleri igin gergeve atolyesi,
- 10 adet teshir salonu,

- Tark Odasi,

- Opera Sahnesi,

- Yonetim bolimu ve depolar bulunmaktadir.

Yapinin bir diger dnemli 6zelligi, cumhuriyet donemindeki ilk opera gosterisinin
burada sahnelenmig olmasidir (Goérsel 18),. (Turkiye Kultir Portali, 2021).

[

e

Gorsel 18. Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi, Ulus-Ankara,1930 (TRT Haber, 2022), (Ankara
Resim ve Heykel Muzesi, 2023)

[. Ulusal Mimarlik Akimi ’nin bir diger kultar yapisi, yine mimar Arif Koyunoglu

tarafindan tasarlanan Ankara Etnografya Mizesi’'dir.

Dénemin Milli Egitim Bakanhdr'na bagh Kaltir MudurlGgu tarafindan tlkemizin tarihi
ve milli ktltirand yasatmak ve korumak amaciyla kurulmustur. 1926 yilinda ingaati
tamamlanan yapi, cephe tipolojisi ve plan semasi olarak, satabil ve dengeli goruntu
saglayan simetrik dizende planlanmistir. Kaltur yapisi bodrum ve zemin katin yer
aldigi, giris cephesinin uzun kenari olusturdugu dikdortgen planl bir yapidir.
Bahcgesinin ortasinda havuzlu bir avlusu bulunan muze bolimu binanin ana

bélimlerini olusturmaktadir. Mize bélimunln arka tarafinda iki kath idari kisim yer
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almaktadir. Muize boéliminin bodrum katinda bir ihtisas kutiphanesi

bulunmaktadir. Muze 1930 yilinda halkin hizmetine acilimigtir. 1938 yilinda,

Ataturk’iin vefatindan sonra, Anitkabir tamamlanincaya kadar 15 yil boyunca naasi
bu binada muhafaza edilmigstir (Gorsel 19), (Firat, 2022).

Gorsel 19. Ankara Etnografya Mizesi, Ulus-Ankara,1926(TRT Haber, 2022), (T.C. Kultdr ve Turizm
Bakanlhgi, 2022)

2.4.2. Il. Ulusal Mimarlik Donemi Ankara’daki Kiiltiir Yapilari (1939-1950)

1938’de Ataturk’un vefati ve 1939 ‘da Il. Dinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan II.
Ulusal Mimarlik Akimi donemin i¢ ve dis etkilerine agik olarak sekillenmistir. |.Ulusal
Akim’da etkili olan Bauhaus (Uluslarasi Uslup) anlayisi reddedilmis olsa da dénem

yapilarinda etkileri goriilmektedir (Ozdemir, 2001).

1929 yilinda dunyadaki ekonomik kriz diger ulkelerle birlikte Turkiye'de de etkili
olmus, bu nedenle donemin devlet idaresi ekonomik yénden devlet kapitalizmi
uygulanmak durumunda kalmistir. Yaklagik 1950’li yillara kadar devam eden
suregteki ekonomik kosullar, mimari anlamda da akilci ve ekonomik bir anlayigla
hareket edilmesini gerektirmigtir (Batur, 2006).
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Ustliin Alsag, Il. Ulusal Mimarlik Akimr'na zemin hazirlayan kosullari su sekilde
O0zetlemektedir; Esasen IlI. Ulusal Mimarlik Akimi, kendinden &énceki donemin
modernist, akilci ve iglevci anlayisina ek olarak, Amerika’da patlak verip butun
dinyay! etkileyen ekonomik “Buylk Buhran” ve daha sonra Il. Dinya Savasi
nedeniyle ortaya cikan sosyo-ekonomik kosullarin getirdigi bolgesel mimarlik
anlayisinin benimsenmesiyle ortaya ¢ikmigtir. Bu donemdeki zorlayici ekonomik
kosullar nedeniyle, yapi ingasinda gerekli malzeme, teknik, bakim ve onarim
iglerinin yuksek maliyetli hale gelmigtir. Bolgesel mimarlik anlayisi, ekonomiklik,
malzemenin yerinde ve dogru sekilde kullaniimasi, isleve uygun bigcimlenme ve
cevreye uygunluk gibi niteliklerin bolgesel kosullara gore belirlenmesidir. Ayrica, o
donem dlkenin mimari anlamda yeniden yapilanmasinda etkili olan yabanci
mimarlar egemenligine tepki olarak, Turkiye’nin yaptigi buyuk devrimleri
simgeleyecek yapilarin, yine Turk mimarlar tarafindan yapilmasi gorisud 6nem
kazanmigtir. Bu gordsin olusmasinda 1930°lu yillarda Avrupa’da milliyetgilik
akiminin yukselmesine bagli olarak, mimari ve diger sanat dallarinda Uluslararasi
uslubun terkedilerek yerine ulusal mimari anlayigla hareket etme dusincesi etkili
olmustur (Alsag, 1976, s. 30-31).

Ancak, Almanya ve italya’da ekili olan Nasyonal Sosyalist ve fasist rejimlerin, anitsal
yonu agir basan, bu goruntuyu destekleyici dogal tas malzeme kullanimi, simetrik
ve buyuk boyutlu klasik anitsal Avrupa mimari 6gelerinin Nasyonal Sosyalist ve
Fagist sembollerle birlestiriimesi, mimarligin devletin gucunu gosteren bir
propaganda araci haline getiriimesine neden olmustur. Bu durum, Amerika basta

olmak uzere diger Ulkeler ve Turkiye’'de de etkisini gostermistir (Alsag, 1976).

1930-1939 arasi dénemde, yapilarda Bauhaus (Uluslararasi Uslup) etkileri
gorulmektedir. Suslemecilik anlayisindan kaginilmig, yapli hangi amaca yonelik
kullanilacaksa (rasyonel-fonksiyoncu anlayis) ona goére bigimlendiriimistir.
Boylelikle yalin cepheleri gindeme gelmis, yogun bezemeler terkedilmistir. Ayrica,
yapilarda betonarme striktir yogunlasmistir. Yapida kubik bir kutleselligi
benimseyen Uluslararasi Uslup anlayisi, serbest tasarimla birlikte binalarda genis
cam cephelerle diiz teras catilar dne gikmaktadir. Anitsal gértntlyl pekistirmek igin,
bina giris bolumlerinde sutunlu dizenlemeler, 2-3 kat yuksekliginde ritmik

kolonatlar, ritmik dlsey pencereler, bezemesiz mermer, piring profiller, kromaijli
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demir vb. gibi malzemelere yer verilmigtir. Yine anitsal gérinim saglamak amaciyla,
cephelerde andezit (Ankara Tagsi) ya da ucuz maliyetli gcimentolu serpme siva bolca
kullaniimigtir (S6zen, 1984).

Dénemin baglica Tark mimarlarindan bazilari, Seyfi Arikan, Sevki Balmumcu, Sekip
Akalin, Bedri Ugar, Emin Onat ve Sedat Hakki Eldem’dir. Ayni ddnemde Turkiye’'de
faaliyet gosteren yabanci mimarlar ise Ernst Egli, Paul Bonatz, Bruno Taut ve
Clemens Holzmeister'dir. Bu dénem kamu yapilarinda yabanci mimarlar Gslubunun

etkileri gorulmektedir.

[I. Ulusal Mimarlik Akimi doneminde, tasarimi Sevki Balmumcu tarafindan yapilan
Ankara Sergi Evi simgesel anlamda Ankara’nin en énemli klltlr yapilarindandir
(Gorsel 20).

Gorsel 20. Ankara Sergi Evi, Ulus- Ankara, 1935 (Gzt Arkitekt, 2022)

Ankara Sergi Evi 1934’ten 1945 yilina kadar ulusal ve uluslararasi sergilere ev
sahipligi yapmis ve o dénemdeki Milli Egitim Bakani Hasan Ali Yiicel, ihtiyac (izere
yapinin opera ve tiyatro binasina donustirulmesi gorevini Paul Bonatz’a vermigtir.
Donusumu tamamlanan bina, halen Ankara Devlet Opera ve Balesi olarak hizmet

vermektedir (Gorsel 21, Gorsel 22).
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Gorsel 22. Ankara Devlet Opera ve Balesi i¢ Mekan (Kisisel Arsiv)
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2.4.3. 1950°den Giiniimuze Ankara’daki Kultiir Yapilari

1940’li yillarin sonlarina dogru, Il. Dinya Savasi’nin son bulmasiyla dinyada
ekonomik ve politik gerilimin azalarak, liberal ve demokratik ortam olugmaya
baglamigtir. Savastan sonra bati dinyasinda da mimari anlayista birtakim
gelismeler olmustur. Amerika’da Mies van der Rohe ile Frank Lloyd Wright parlak
doénemlerine geri donmus, Avrupa’da Nasyonal-Sosyalist rejimin baskisiyla pasif
duruma gecen Bauhaus (Uluslararasi Uslup) diistincesi tekrar faal duruma gecmis,

etkinligini arttirarak devam etmigtir. Le Corbusier yeniden kesfedilmigtir.

Dunyada betonarme kabuklar, katlanmis plaklar, uzay kiris sistemleri, jeodezik
kubbe gibi yeni yapi sistemleri, genig acgikliklarin gecilmesine olanak saglamis, bu
da tasarimda prizmatik bicimlerden, organik bigcimlere (organik mimarlik)

gegilmesine imkan vermistir (Alsag, 1976, s. 42-43)

Bati dunyasindaki politik ve sosyo-ekonomik gelismeler Turkiye'nin i¢ politik
ortamini da etkilemistir. Bu etkiler, 1945’te ¢ok partili hayata gecis, devletgiligin

hafiflemesi ve liberallesme slrecinin baslamasi olarak siralanabilir.

Bu gelismeler, zamanla modernlesme anlayisinin da yon degistirmesine neden
olmus, kultirel modernlesmenin yond, ekonomi 6ncelikli modernlesme anlayisina
donmaustur. Bu donusumlerin beraberinde getirdigi toplumsal yapi ve toplumsal
yasamdaki hareketlilik (kente go¢, kentsel imar diizenlemeleri, yapisal reformlar) bu
degisimi hizlandirmigtir. Ayni zamanda bu doénem, uluslararasi iletisim ve

etkilesimin de hiz kazandii yillardir (Ozorhon & Uraz , 2009).

Turkiye’deki mimari ve tasarim anlayisinda da bu gelismeler paralelinde degisimler
gorilmektedir. Ozel sektérin de yapi piyasasina dahil olmasi, yeni yapi
malzemelerinin ithalati, ulusal mimari akimlarinin kati ve kuralci sayilabilecek
tutumlarindan, serbest tasarim anlayisina gegcildigi gérulmektedir. (Alsag, 1976, s.
42). Serbest mimarlik ofislerinin agilmaya baglamasiyla yeni yapi tiplerinin ortaya
clkmasi, uluslararasi mimari yayinlara ulasimin kolaylagsmasi bu degigimlerin

baslica nedenleridir (S6zen, 1984).
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Uluslararasi Uslup etkisindeki mimari ve tasarim anlayisinin 1950 sonrasinda artik
belli bir mimari Uslubun Ustunlugu yerine, batidaki tum akimlardan etkilendigi
gorulmektedir. Bati ile kulturlerarasi etkilesim kendisini digunsel alandan c¢ok
bicimsel egilimlerde gostermigtir. Bu donem mimarhiginda artik bir Gsluba bagli
genel bir tutum yerine, mimari bicimlendirmede ayni dénemde etkili olan farkl
akimlarin benimsendigi gortulmektedir. Tasarimda, rasyonalist-purist akim, organik
mimarlik, brutalizm, tarihselcilik ve bolgeselcilik, yeni anitsallik ve sembolizmin bu
donemde Turkiye'de etkili oldugunu sdylemek mumkundur (Sen, Sari, Sagsoz, &
Al, 2014).

1970 sonrasi bati diunyasinda postmodernizmin c¢ok KkalturlGligu ve farkhhgi
Ozgurlestirici anlayisinin etkisi gorilmektedir. Bu anlayista, geleneksel formlarin
guncel yorumlari ya da modernist Uslubun mekansal bigimlenisine atif yoktur,
tasarimda bagimsizlik ve kisisel 6zgunluk s6z konusudur (Sen, Sari, Sagsoz, & Al,
2014).

Bu yaklasim dogrultusunda,1950’'den gunimuize farkli dénemlerde insa edilen,
kamuya ait kultur yapilarinin tasarimlarinda bu serbestligin etkisi gorulmektedir.
Bunlardan biri, 1950 sonrasi donemde Ankara’da ingsa edilen Cumhurbaskanhgi

Senfoni Orkestrasi Binasr’dir.

1826'da Osmanli imparatorlugu déneminde kurulan orkestra olan “Mizika-i
HOmayun”, Atatirk’in emri ile 1924 yilinda istanbul’daki mekanindan ayrilarak,
Ankara’ da gorevlendiriimis ve “Riyaset-i Cumhur Senfoni Orkestrasi” adiyla
etkinliklerine devam etmistir. Cumhurbaskanhgi Senfoni Orkestrasi Binasi aslinda
bir kiltir yapisi olarak insa ediimemistir. Bayindirlik ve iskan Bakanligi Yapi isleri
Genel Mudurlugu tarafindan, 1958'de sergi evi ya da kimi kaynaklara gore spor
salonu olarak hizmet vermek tzere yapilmis, 1962’de konser salonu olarak, mimar
Ertugrul Ozakdemir ve Feridun Helvacioglu tarafindan yeniden yapilandiriimistir
(Ozgetin, 2011).

iki katli binanin giris cephesi yiiksek situnlu, genis ¢ati sacaklari, sacak altindaki

kornis siislemeleri ve anitsal merdivenli giris diizenlemesiyle dikkat gekmektedir. i¢

mekan ana fuayesinde neoklasik UGslup izleri gorilir (Caliskan, 2014). Bina dis
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yuzeylerinde kullanilan malzeme ve renk segimi, Ankara Devlet Opera ve Balesi
Binasi’'ni animsatmaktadir. Yapi, Cumhurbagkanhgi Senfoni Orkestrasi’na 2020
yilina kadar ev sahipligi yapmis, senfoni orkestrasinin yeni binasina taginmasindan

sonra Devlet Cok Sesli Korosu’na tahsis edilmistir (Gorsel 23).

Gorsel 23. CSO Binasi Ulus-Ankara,1958 (CSO Ada Ankara, 2023)

Bir diger kultar yapisi, Milli Kitiphane Binasr’'dir. Bu yapi, dunyadaki benzerleri
gOzetilerek kurulmus olan kamuya ait ulusal bir halk katuphanesidir. Milli kitiphane
Binasi igin 1965 yilinda calismalar baslamis, 1965 ile 1973 yillari arasi binanin
tasarim sureci devam etmis, ingsasina 1973 yilinda baglanarak, 1982 yilinda
bitirilmis, 1983 yilinda hizmete giren yapi mimar inal Ussakli, Orhan Akyurek, Unal
Demirarslan ve Demir Gékmen’in olusturdugu ekip tarafindan tasarlanmistir (Gorsel
24), (Arkiv, tarih yok).
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Gorsel 24. Ankara Milli Kiitiphane Binasi Bahgelievler-Ankara, 1983 (Arkiv, tarih yok)

Bu donemin literatlre girmis bir diger kultir yapisi ise kultir merkezi olarak
tasarlanan, muze, sergi, halk oyunlari ve kutuphane islevlerini barindiran “Ataturk
Kiltir Merkezi Kompleksi'dir. ingaati 1987 yilinda tamamlanan yapinin temeli,
Atatirk’in dogumunun 100. yilinda anisina armagan olarak ve buylk eseri
Cumbhuriyet’i temsil eden “simgesel ve anisal bir yap1” olmak misyonuyla, dénemin

Cumhurbagkani Kenan Evren tarafindan atilmigtir (itez, 1987).

Eski Hipodrom alaninda bulunan yapi, zamanla diger islevlerini yitirerek sadece
kitap fuar alanina donustugu ve anitsal ozelligini yitirdigi gerekgesiyle yikilarak,
yerine Millet Bahgesi yapilmis ve 28 Ekim 2021 tarihinde hizmete agiimistir (Gorsel
25).
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Gorsel 25. Atatlrk Kultir Merkezi Kompleksi Ulus-Ankara,1987 (Arkitera, 1987)

Son dénemde ise baskent Ankara’da simgesel ve anitsal yapi olarak nitelendirilen
iki kdltdr yapisi 6ne c¢ikmaktadir. Bunlardan birisi “Cumhurbagkanhigi Millet
Klatuphanesi”, digeri ise “Ataturk Kultir Merkezi Cumhurbaskanhgr Senfoni

Orkestrasi Konser Salonu” binasidir.

Cumhurbagkanh@r Millet Katiphanesi’nin kurulum calismalarina 2015 yilinda
baslanarak, 22 Subat 2022 tarihinde hizmete aciimistir. Bestepe’de
“Cumhurbaskanhgi Kulliyesi” yapi gurubunun iginde yer almaktadir. Yapi, 125.000

m2 alana ve ayni anda 5500 kisi kapasiteli okuma salonlarina sahiptir.

Bilgi ve iletisim teknolojilerinin gelismesine bagh olarak, degisen kutuphanecilik
anlayigiyla insa edilmis “yeni nesil kitiphane” olarak nitelendirilen yapinin tasarimi,
mimar Sefik Birkiye tarafindan yapilmistir. Bu yapi, geleneksel Usluplarin gagdas bir
sentezi olup, gecmisin eserlerine bir gelecek saglamak amaciyla, onlardan mecazi
ve sembolik anlamda esinlenmistir (Birkiye, 2020). Tasarim kup, silindir ve kubbe
formlarinin, mekana yuklenen fonksiyonlar baglaminda bir araya getiriimesiyle
olusturulmustur. Bununla birlikte, Selguklu ve Osmanli Uslubu, ginimuz modern
mimari anlayigi temelinde stilize edilerek, sentezlenmigtir. Yapi cephelerinde, I. ve

II. Ulusal Mimarlik Donemi’nde kamu yapilari tipolojisinde gorulen yuksek sutun
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ogesi kullanilarak, yapiya anitsal bir karakter yuklenmistir. Yapi blinyesinde, okuma

ve sureli yayinlar salonu, nadir eserler, aragtirma, gocuk, genclik, ses ve goruntu

kGtiphanelerini barindirmaktadir (Gorsel 26).

Gorsel 26. Cumhurbagkanhgi Millet Katiphanesi, Ankara-2020, (Vikipedi, 2023),
(Cumhurbagkanhgi Dijital Dontisum Ofisi, 2020)

ikinci yap! ise yine baskent Ankara’da, Ulus ve Kizilay bélgesi arasinda bulunan
Atatlrk Kultir Merkezi Alanr’nina ait sanat ve kiiltur alani olarak tahsis edilmis
kisminda, Tarihi Cumhurbaskanhidi Senfoni Orkestrasi Konser Salonu’nun ¢ok
yakininda konumlanmis olan “Atattrk Kultir Merkezi Cumhurbagkanhgd: Senfoni
Orkestrasi Konser Salonu” binasidir. Kaltur yapisi, ¢alismanin 5. boliminde detayl
olarak incelenecektir (Gorsel 27).
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Gorsel 27. Cumhurbagkanhdi Senfoni Orkestrasi Konser Salonu (CSO ADA), Ankara,2021
(Arkitera, 2021)

Calismanin 2.3.3. boélimunde yer verilmis olan postmodern mimari akim etkilerinin
gunumuz Turkiye'sinin mimari anlayisinda da hakim oldugunu, son dénemde
yapilmis bu iki kdltir yapisi Uzerinden gozlemlemek mumkanddr. Yapi
teknolojisindeki gelismelerle birlikte, 6zellikle kamusal yapilarda, postmodernizmin
serbest stilinin yansimasi, degisik mimari Usluplarin bir arada kullaniimasi, yapida

simgesel heykelsi formlar veya yalin kitleler seklinde gézlemlenmektedir.
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BOLUM 3: MEKAN BiGIMLENISINE ETKi EDEN FAKTORLER

“Mekan” so6zclgu, sadece sinirlari belli edilmis bir yeri ifade etmek icin kullanmak,
onu tariflemekte yetersiz kalmaktadir. Mekani bicimlendiren fiziksel, algisal,
psikolojik, kudlturel ve toplumsal(kamusal) etkenler mekanin somut ve soyut
boyutlarini olusturmaktadir. Bu tez kapsaminda, ¢ok boyutlu mekan kavrami
icerisinde, insanin en fazla etkilesimde oldugu, en yakin fiziksel cevresini olusturan

“ic mekan” 6ne ¢ikmaktadir.

Bununla birlikte, bir mekani olugturan 6gelerin (tasarim elemanlarinin) bigimi, rengi,
dokusu ile mekandaki 1sik, golge, akustik vb. mekan atmosferine etki eden faktorler,
insanin fizyolojik, psikolojik ve Kisilik yapisiyla etkilesime girerek, “mekan algisi’ni
olusturmaktadir. Bir mekani guzel, ferah, buyduleyici, basik, sikici ya da kasvetli
bulmamizin nedeninin, onu algiladigimiz andaki fiziksel, zihinsel ve ruhsal
durumumuz ile birlikte bizi biz yapan bilgi, deneyim, ani ve kultirimuzle yakindan

iligkili oldugunu soylemek mumkunddr.

Bir mekéanda belli bir amaca yonelik algi olusturmak ise meké&nsal kompozisyon yani
“tasarim” ile mimkin olmaktadir. Iinsanoglu varolusundan beri, barinag ve
korunagi olan mekanlarini yaratirken, kendisine haz veren “guzel”’e, ulasmanin,
mekani yoluyla kendini ifade etmenin ve kalici olmanin yolunu aramis, bunu da
bilingli bir sekilde yapilarini tasarlayarak elde edebilmigtir. Mimarlik tarihine
bakildiginda, Vitrivius'un temel c¢ergevesini belirledigi tasarim kavrami,
varolusundan itibaren, nihai kullanici agisindan bir deger ve anlam olusturabilmek
icin birtakim ilkeler cergcevesinde sekillenmigtir. Mekan, bu tasarim ilkeleri

gOzetilerek bigimlendiriimektedir.

Dolayisiyla, mekan bicimlenigine etki eden faktorleri daha net ifade edebilmek
amaciyla, ¢alismanin bu boliminde 6ncelikle mekan kavraminin boyutlari ve ig
mekan, ardindan mekan algisi kavrami incelenerek, mekani bigcimlendirme eylemi
olan tasarim kavrami ve tasarim elemanlariyla, mekan tanimlayan ve bi¢imlendiren

sinir 6gelerine yer verilecektir.
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Daha sonra, ilk olarak Vitrivius’un tanimlayip, temel ilkelerini belirledigi tasarim
kavrami incelenecek, “estetik” bashgi altinda, mekan algisi, kurgusu ve analizinde
onemli yer tutan estetik kavraminin tanimi yapilarak, estetik degeri olusturan
bicimsel faktorler (simetri, vurgu, denge, oran, dlgek vb.) ile i1sik ve golge, renk,

malzeme ve doku ogelerine yer verilecektir.

“Anlam” (sembol) bashgi altinda, mekani bicimlendiren &gelerin bir araya
getirilerek, nihai kullanici ile etkilesime girdiginde bir deger ifade edebilmesi igin,

mekanin kimligini de belirleyen anlam degeri konusu incelenecektir.

“Fonksiyon” (islev) basligi altinda ise bir mekanda ihtiyagtan kaynaklanan iglevin,
mekan bigimlenisine etkisine ve tasarim elemanlarinin kullanim amacina gore

mekanda yuklendikleri iglev faktoriine yer verilecektir.

Bu yaklasimlar ¢ercevesinde olusturulan mekansal kompozisyonun, yani tasarimin
ete kemige burinmuis somut halini ise nihai kullaniciyla direkt etkilesimde olan ve
en yakin fiziksel ¢evresini olusturan i¢ mekanin ylzeyleri Gzerinden okumak ve
anlamlandirmak mumkdandir. Bu nedenle, bolimun son kisminda i¢ mekanda

yuzeyler ve algiya etkisine yer verilecektir.

Calismanin 4. bolimunde, elde edilen tum bu bilgiler dogrultusunda teze konu kalttr

yapisinda i¢ mekan uzerinden bigcim ve mekan analizi yapilacaktir.

3.1. Mekan Kavrami

Sanat Kavram ve Terimleri S6zlugu’'nde mekan; uzayin sinirlanmis pargasi olup, bir
mimari drinu var eden degerli yapan temel kavram olarak tanimlanmaktadir.
Mekan, ebatlari disinda insan hareketinden kaynaklanan anlik durumlarla boyut
kazanmaktadir. Mekani olusturan sinir ogeleri fiziksel veya gorsel olabilmektedir.
Ornegin, 1sik soyut bir varlik oldugu halde aydinlattigi bolge ile insan algisinda

mekani belirleyip, gorsel olarak sinirlarini gizebilir (S6zen & Tanyeli , 2010).

Dogan Kuban, mekani canliya kendisini guvende hissettirerek igine alan ve sonsuz
bosluktan ayiran, sinirlanmis bir hacim olarak tanimlamaktadir. Yerini belirlemek

amaciyla, boslugun sinirlandirilmasi yapi eylemini baglatir. Bir mekanin her
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tarafindan kapali olmasi gerekmez, yalnizca hacmi tanimlayan disey 6geler ya da
yatay ogeler de kendi bagina mekani tanimlayabilir. Bu 6geler bin bir araya gelerek
kendi icerisinde olusturdugu bosgluk, insani dis g¢evreden ayiran ve koruyan
“mekan”’dir. Mekanin bicimsel Ozelliklerinin yani sira insan yasamina iliskin
Ozellikleri de mimarinin tanimi kapsamina girmektedir. Salt bosluk (hacim)

degerleriyle veya sinirlari ile mekani tanimlamak olasi degildir (Kuban, 2018).

Glingoér'e gore, mekani olusmasi igin disey elemanlarin timda ile yiksek olmasi ve
mekani ¢evrelemesi sart degildir. Bir setleme, bir veya birka¢ adag, yerden biraz

yuksek bir duvar ya da bir ¢alilik mekani belirleyebilir.

Bir mekanin tarind kendisini sinirlandiran sinir égelerinin ¢esidi belirlemektedir.
Buna gore, mimari mekan ve dogal mekan olarak nitelendirilir. Bu sinir 6geleri,
tavan, zemin, duvar, kirig veya kolon ise bu mekan, mimari yani yapay mekandir.
Egder sinir 6geleri gokyuzu, yeryuzl, agag¢, ¢ali gurubu vb. dogal olugumlar ise
burada dogal mekandan s6z edilebilir. Sehirsel mekanlarda ise dodal ve mimari
mekan bir aradadir. Sehirsel mekanlar, binalar, caddeler, sokaklar, yesil alanlar vb.
Ogelerle sinirlanmaktadir. Karma mekan, yapay ve dogal sinir dgelerinin bir arada

bulundugu mekanlardir.

Mimari yapinin fiziki mekanin bir bélumainin duvar ve tavanla kapatiimasiyla olusan
alan “i¢ mekan”dir. Yeryuzinde ilk dogal ic mekan doga olaylari veya iklimsel
kosullar ile kendiliginden olugsan ve insanogluna barinak ve korunak olan
magaralardir. Mimari yapiyi ¢evreleyen, sinirlandiran 6gelerin diginda kalan alan
dis mekan olarak tanimlanabilir. Dis mekanin Uzeri kapali olmak zorunda degildir.
Fiziksel bir gevredeki binalar, agaclar, kayalik bir alan veya heykel, anit gibi dogal
ya da yapay ogelerin ¢evreledigi alan dis mekandir. Bu dig mekénlarin bir araya

gelerek devam edip, buyumesi sehirsel mekani olusturur (Glngor, 2005).

Aydinli ise, mekanin insanla var olarak anlam kazandigini ve bu baglamda farkli

mekan kavramlarinin ortaya ¢iktigini belirtmektedir. Bunlar sirasiyla;

- Geometri araciligiyla, dl¢ulup, tespit edilebilen ve i1sik ve hareket ile varlik kazanan

fiziksel mekan,
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- insanin somut gevresini olusturan, ayni zamanda insanla etkilesime girerek, temel
fiziksel ve psikolojik gereksinimlerini karsilayan ve insanla butliinlesen mevcut
mekan. Mevcut mekan, mekanla insan arasindaki karsilikh etkilesim surecinin
ortaya cikardigi psikolojik bir kavramdir. insan dogasi geregi, istekleri ve dislerini
gercgeklestirmek amaciyla bulundugu mekéani degistirmeye caligir. Mevcut mekan,
insanin gevresinde “degismeyen” izlenimi birakan ve onun sosyal ve kiltirel

acidan bir butliine ait olmasini saglayan bir kavramdir.

- Mekan sadece insanin barindigi veya yasam pratiginin gectigi yer degildir. insan
algilariyla mekani algilamakta, duyumsamakta, izlenim edinmekte ve mekén
hakkinda dustnerek bir fikre varmaktadir. Mevcut mekanin olusturdugu bu izlenim,

bazi kosullarda insanin zihninde kavramlasarak kavramsal mekani olusturur.

- Iginde bulunan insanin yasadigi, gézlemledigi ve algiladigi mekan, algisal mekan
kavramini olusturur. Algilanan mekan ayni zamanda icinde yasanan bir mekan
olarak, mekansal uyaricinin fiziksel 6zellikleri ile algilayanin 6znel degerlerinin

etkilesiminin olusturdugu bir kavramdir (Aydinli, 1986).

Henry Lefebvre’nin mekan tarifi ise ¢ok boyutludur; Mekan, butin bigimleri ve
boyutlar ile toplumsal bir gergeklik ve kavramdir. Ne sadece soyutlama ne de
sadece fiziksel, yani somut bir kavram olarak sinirlandirilamaz. Mekan tiim boyutlari
ile ic ice gegmis bir bigimler ve iligkiler butinidur. Sabit ve duragan bir nesne degil,
akiskan ve degisken canli bir organizma gibidir. Lefebvre’'ye gére, mekan maddesel
olarak somut, deneyimin yasandigi yer olarak soyut bir kavramdir. Yagsanan mekan
(mekan temsili), tasarlanan mekan (temsil mekani) ve algilanan mekéan (sembolik
mekan) toplum tarafindan uretilen, maddi, kavramsal ve sembolik bir varlktir.
Lefebvre, mekanin bu yonleriyle hem insan ve toplum tarafindan uretilen, hem de
insan ve toplumu Ureten, Kigsisel ve toplumsal sureglerin kurucu ve yapici faktoru

oldugunu savunmaktadir (Avar, 2009).

Ozetlenecek olursa, mekanin; boyutlari, bigimi ve gesitlerinin yani sira insanin tiim
duyulari ile algiladigi, yasam bicimi, estetik degerler ve kulturle sekillenen kavramsal

bir olgu oldugu, ayni zamanda bireysel ve toplumsal olarak uretilen maddi, manevi
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degerlerin de zemini oldugu sdylenebilir. Bu agidan mekan, yalnizca bir hacim

olarak degil, cok daha genis boyutta degerlendirilmelidir.

3.1.1. ig¢ Mekan

Bruno Zevi, mimarligin sanilanin aksine mekanin sadece genislik, yukseklik ve
uzunluklarin toplami olmadigini, kiginin iginde gezdigi, dolastigi, duyumsadigi
boslugun yani, i¢c mekanin ta kendisi oldugunu vurgulamaktadir. Bagka ogeler
mimarinin yaratiminda etkili olsa da insanin temel algi ve yargisinin dayanaginin,
onun Uzerinde manevi olarak egemenlik kuran, onu kendine gekerek, saran ve

yucelten “i¢ mekan” oldugunu belirtmektedir (Zevi, 2021, s. 12).

ic mekan, insan tarafindan tavan, duvar, zemin gibi sinir dgeleriyle uzay
bogslugundan ayrilan ve Yasam pratiginin bayuk bir bolumuntn iginde gectigi, belirli
bir isleve hizmet etmek Uzere olusturulmus mekén olarak tanimlanabilir (Kasap,
2009).

ic mekan, toplumsal ve kisisel eylemlerin belirledigi, bicimlendirip boyutlandirdigi
duz veya egri yuzeylerin degisik agilarla bir araya getiriimesinden olusan gevredir
(Aydintan E. , 2005).

Yavuz’'a gore, duvarlarla ayrilan her i¢ mekan insan boyutuna daha yakindir ve
kendi icinde bir dlnyayi, bir kozmosu ifade etmektedir. Dért duvarin igi "ictenlik"
mekanidir, icinde var ettigi her duygu, dusunce ve yasantiyi korur ve yogunlagtirir.
Duvarlarin kapattigi ve igi gorunmeyen her mekan yogunlagsmis varhktir ve

odaklanma bilincimize seslenir (Yavuz B. , 2001).

Kaptan'in i¢ mekan kavramina yaklasimi ise su sekildedir; Yapi, i¢c ve dis
orgutlenmelerin bitinadar, bunlarin arasindaki sinir da yapinin formunu ve ayakta
kalmasini saglayan strakturdur ve ancak struktur sayesinde olusturulan bir yapinin

icerisinde tanimli i¢ mekanlarin olusmasi saglanabilmektedir(Kaptan, 2001).

Dolayisiyla, mimari bir yaplyi meydana getiren yapisal 6gelerin olusturdugu

kabugun igerisi olarak i¢ mekan, gerek kisisel gerek toplumsal olarak insanin

54



kendisini var ettigi, sosyal, kllttrel, psikolojik gereksinimlerini karsiladigi, insanin en

yakin fiziksel cevresi olarak tanimlanabilir (Gorsel 28).

Gérsel 28. i¢ Mekani Olusturan Sinirlar (Dodsworth & Anderson , 2012)

3.1.2. Mekan Algisi

Pallasmaa, hareket halindeki insan bedeninin gevresiyle surekli etkilesim halinde
oldugunu ve insanin kendiligiyle dunyanin, devamli birbirini tanimlayarak, kigiye bilgi
sagladigini 6ne surmektedir. DUnyanin imgeleri sayesinde, insan algisi surekli
deneyim halindedir ve mekandan bagimsiz bir beden yoktur (Pallasmaa, 2021, s.
49).

insanin bir gevrede yagsayabilmesi algi ile mimkin olmaktadir. insanin bes duyusu
dis diinyayi bir bitlinlik icerisinde deneyimlemeyi ve algilamayi saglar. insanin
yasadigi ¢cevreyi taniyip, anlayabilmek ve uyum saglayabilmesi algi yoluyla mamkun
olmaktadir. Cevreden bilgiyi toplayip, kendisine uygun ve dogru hareket etmesini
saglayacak sekilde degerlendirip, sonuca vardiran sey insanin algisidir (Demirkaya,
1999).

Ertemli'ye gore, algi cevresel verilerin zihinsel temsili olup, dig uyaranin duyu
organlari tarafindan algilanan durumunun beyinde islenmesi ve yorumlanmasiyla
olusan bir dizi karmasgik siiregtir. insan tarafindan algilanan “sey”, beyine ulastiinda
kisisel deneyim araciliiyla yorumlanir. Genel olarak algi, duyumsanan seylerin
yorumlanarak anlamli hale getirilmesi surecidir. Bu ayni zamanda insanin gevresini

kavramasi ve gevreyle ilgili bilgi edinme surecidir. (Ertemli, 2018).
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Ozkan, mekan algisinin yasanilan mekanin somut haldeki tic boyutuna, soyut bir
kavram olan dordincl boyutun yani zamanin katilmasiyla “mekan algisi”’nin
ortaya ciktigini belirtmektedir (Ozkan, 2007, s. 5)".

Zevi ise mekansal algida dorduncu boyut olan “zaman”a “hareket”i de eklemekte,
insanin bina icinde yer degistirerek, binaya art arda degisik agilardan baktiginda
dordincu boyutu kendisinin yarattigini ve bu sekilde insanin mekana butlnsel

gercekligini kazandirdigini ileri surmektedir (Zevi, 2021, s. 23).

Mekan algisi ayni zamanda, insanin mekanin igcinde ya da ¢evresinde belli bir sure
bulunup, hareket etmesiyle bir deneyim kazanmasi ve buna bagl olarak mekanin
hatirlanmasini da kapsamaktadir. Mekanda gegirilen zaman ve hareket edis sekli,
bu deneyim degisip, gelismektedir. Diger bir ydonuyle mekan algisi, insanin mekanda
bulundugu konuma gore mekansal iliskileri ¢ézumlemesiyle baglantihdir (Aslan,
Aslan , & Atik , 2015).

Golere goére mimari mekanda, bir nesnenin formunu belirleyen ylzeyler ve
kenarlariyla, mekani sinirlayan ylzey ve nesnelerin bigcimsel 6zelliklerine bagh
dokunsal algilama (haptic), mekandaki sinir geleri ve donatilarin doku (esnek, sert
veya puruzld) durumuna ve hareket halindeyken gorsel alginin anlik degisimine
bagli dokunsal ve kinestetik algilama, mekandaki nesnelerin, mekanin isisina bagli
olarak olusan isi iletkenlikleri sayesinde olusan isisal algilama, mekan algisinda rol

oynayan algi gesitleridir (Goler, 2009).

Gorme, isitme, koklama, dokunma duyulariyla mekan algilanmaktadir, ancak
mekanin dili buylk oOlgude gorsel oldugu icin insan c¢evresindeki nesneler ile
aralarindaki mesafe ve boyutlari arasindaki iligkiler gérme  yoluyla
kavranabilmektedir. Dolayisiyla gorsel algi, kisinin algi dunyasinin gergevesini
olusturmaktadir. Mekénda gorsel, dokunsal(haptic), kinestetik(hareket) ve isitsel
algi birlikte hafiza ve anilarin da devreye girdigi sure¢ ile mekan algisi olusmaktadir
(Aydintan E. , 2005).

Cizgi, nokta, renk, doku, bigim gibi tasarim &gelerinin olusturdugu yuzeyler,

nesneler, donatilarin uyarici dzellikleri, mekansal kompozisyonun gorsel etkilerini
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belirlemektedir ve kullanicinin bu etki altinda mekana anlam yuUklemesiyle mekan

algisi olusmaktadir. (Dommelen, 1965).

Buna gore, mekani olugturan sinirlayici 6gelere mekan etkisi veren ve tanimlayan
(bicim, renk, doku, 1s1k) unsurlarin, belirli bir zaman surecinde, insanin duyu
organlari ve hareketi (kinestetik) ile duyumsanip, hafiza ve duygulariyla birleserek
analiz edilmesinin mekansal algiyi olusturdugunu sdylemek mumkunddr. Tim bu
algi cgesitlerinin icinde gorsel algi nesnel ¢evrenin algilanmasinda ilk basamaktir.
Nesnel cevredeki uyaranlar, ilk 6nce 1s1gin yardimiyla gozle algilanir. Gérme, diger
duyulari desteklemekte ve c¢evresel uyaranlarin algilanip, kavranmasi ve

anlamlandiriimasi kolaylagsmaktadir.

Bunlara ek olarak, algilama surecinin simgesel ve sec¢imleyici algi olmak Uzere iki
boyutu daha vardir. Temsil araci olan simge, insanda kendiliginden algisal ve
zihinsel bir sirece yol agmakta, insani kendisinin ait oldugu batini veya temsil ettigi
kavrami bulmaya yoneltmektedir. Simgesel algi tUzerinde etkili olan bu simge ya da
semboller, insan i¢in degerli olan ve bir anlam ifade eden uyaranlardir. Bu uyaranlar,
insanin ait oldugu ve sahip oldugu kulturel kod ve bellekle baglantili olup, soyut
dzelliktedir (inceoglu, 2011). Ayni zamanda, bu simge ve semboller araciigiyla
aktarilan anlam ve anlamlar dizisi, insanin iginde yasadigi ve ait oldugu toplumun

ortak de@er ve kulturanu yansitmaktadirlar.

Mekan algisi, insanin ve toplumun psikolojisi Uzerinde de birtakim etkiler yaratir.
Toplumlarin bulundugu mekanlarin, onlari yonlendirmedeki etkisi ve rolu buyuktur.
Ornek olarak, dini mekanlar veya aligveris merkezlerinin insan psikolojisi Gizerindeki
etkileri, mekan algisinin sosyolojik ve psikolojik boyutunu da bize gdstermektedir
(Tasgioglu, 2020, s. 47).

3.2. Tasarim Kavrami
Mekan ve i¢c mekan bigimlenigine etki eden ilk etkenin onun tasarlanmasi oldugunu
soylemek mumkuanddr. Cunkld mekani olusturan elemanlar insani temel alan bir

duzeni(kompozisyon) olusturacak sekilde tasarlanarak bir araya gelmektedir.
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Kuban’a gore, genel bir kavram olarak tasarim, nesnelerin “iglevsellik, saglamlik
ve estetik” Olcutlerini kargsilayacak sekilde tasarlanip, Uretilmesi surecidir. Bir
nesnenin tasarim drinu olabilmesi igin bir amaca hizmet etmek Uzere, bilingli olarak
yaratilmig olmasi gerekmektedir. Tasarim, endustri Grunleri, gorsel sanatlar,

mimarlik, peyzaj mimarligi, kentsel alana kadar genis bir alana yayiimaktadir.

insan yaratisi olan tim nesneler, var olan maddeyi isleyerek, amaci dogrultusunda
bir form kazandirilmasiyla olusmaktadir. Bu eylemler zinciri, tasarim ile ilgili tim

disiplinlerin ortak 6zelliklerini olusturmaktadir (Ozer, 2018).

Mimarligin tanimlanmaya baslamasindan itibaren, tasarim kavrami bu 6zellikleriyle
adi konmamis sekilde mimarinin igcinde var olmustur. Milattan once 1. yuzyilda
yasamis Romali mimar ve kuramci Vitrivius, “De Architectura” kitabinda tasarimin
tanimini yaparken, bir mimari yapitin basarili olabilmesi i¢in gerekli olan ug ilkeyi
soyle siralamistir: “Saglamhik, kullanighlik, guzellik”. Tarihsel surecte, bu ilkeler,
ait oldugu dénemin kosullari ve ruhuna gére giincellenmistir. Rénesans italya’sinda,
Vitrivius'un yapisal struktdr icin kullandigi saglamlik ilkesi donemin kogullarina gore
kalicihk ve sureklilik olarak guncellenmis ve ilkeler “kalicilik/sureklilik,
kullanighhik, glizellik” olarak benimsenmistir (Hasol D. , 2014). Antik ¢cagdan beri
bu tanimlamalar dikkate alinarak, mimarligin net konumunu belirlemek Uzere bazi
formuller gelistiriimistir. Ornegin, bunlardan biri; islev + (Striiktiir + Konstriiksiyon) +
Sanatsal Deger (Hasol D. , 2011).Burada sanatsal deger, bicimsel ve simgesel

olarak bir estetik degderi ve anlami ifade ediyor olmalidir.

W. Friedrich Hegel (1770-1831) bu tanima “anlam”i(sembol) da katmistir. O’'na
gore mimarhk simgesel bir sanattir. Bu durumda, yapit simgesel ifade araci olarak

bir anlam tagimalidir.

Zevi ise saglamhgin antik gagdan kalma bir gelenek oldugunu ve bir yasa degil,
tercine bagli oldugunu belirtmektedir. Zaman icerisinde gelisen yapi teknolojisi bu
strukturel saglamhgi ve esnekligi olanakli hale getirerek, farkh Usluptaki yapilarin
inga edilebilmesini saglamigtir (Zevi, 2021, s. 141-142). Bununla birlikte, yapinin

formu ve striktlrt arasindaki uyum, estetik degerine etki etmektedir.

58



Roth, Modern Mimarlik Donemi’ndeki sanat akimlarindan bahsederken, yapi
ingsasinda teknik ve strukturel sorunlarin ¢ozuldugunu, ancak bir slre sonra
tasarimcilarin iginde bulunduklari ¢agin ruhunu ve kultirianii cisimlestirmek icin
nasil bir Uslup yaratilacagini sorgulamaya basladiklarini belitmektedir. (Roth,
2019). Burada yapinin iglevinin yani sira, ¢agin ruhunu ve kaltlrinG cisimlestirmeye
calismanin, yapilya anlamsal olarak da bir deger yiikleme c¢abasi oldugu

soylenebilir.

Mimarlik tarihi sirecine bakildiginda, aslinda Vitrivius'un tasarim ilkeleri ile beraber,
yaplya ya da yapita anlam yukleme ¢abasi insanin varolusu geredi anlam arama,
anlamlandirma gudusunun kendiliginden tasarim surecine dahil olan bir etken
oldugunu sdéylemek muimkindir. Mimarlik sanati tanimlanirken veya formile
edilirken, belli bilesenlerin (ilkelerin) etrafinda yogunlasiimaktadir. Bu bilegenler,
icinde bulunulan dénemin kosullarina ve anlayisina goére farkliik gdstermekle

birlikte, 6ziinde birbiriyle sarmal bir iligki icindedir (Hasol D. , 2011).

Olgegi fark etmeksizin, insanlar icin tasarlanmis olan tim fiziksel cevrelerin
olusumunda, bu cevre igindeki toplulugun ya da kisilerin ihtiyaglarini, kalttrel
degerlerini ve amaglarini yansitan bir mekéansal slre¢ planlanmaktadir. Bu
faktorlerle bigimlenen mekan, mekansal gereksinimlere de bir yanittir. insanin en
yakin fiziksel gevresini olusturan mekansal olugsum ise i¢ mekandir. Dolayisiyla, bu
tasarimi tanimlayan bu ilkeler ile mekani olusturan tim somut ve soyut bilesenler
ve bu bilesenlerin insan ile etkilesimi ic mekanlarda tum yonleri ile gegerli olmaktadir
(Bozdayi, 2004).

Buradan yola ¢ikarak, bir mimari mekani ve i¢c mekani olusturan ve tanimlayan
mekan tasarim elemanlari ile bu bilesenlerin formu, boyutlari, rengi, dokusu ve bir
araya getirilis sekliyle, kullanici ve tasarimci agisindan gerekli olan iglevi, estetigi ve
Hegel’in de belirttigi gibi anlami olusturdugunu ve bu degerler toplaminin ic mekanin

bigimlenigine etki ettigini sOylemek mumkundur.

Yukarida irdelenmis olan Vitrivius'tan gunimuze tasarimin temel ilkeleri sayilan bu
yaklasim sekillerinin yapida saglamlik, islev, estetik ve anlam kavramlari etrafinda

sekillendigi gbzlemlenmektedir. Ozkan’a gore, mekanin ve ic mekanin tasarimi,
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degerlendirimesi ve analizi temel olarak, estetik(glzellik), anlam(sembol),
islev(fonksiyon) yaklasimlariyla mimkuan olmaktadir. Bu yaklasim seklini ise insanin
fiziksel, psikolojik ve sosyo-kulturel intiyag ve amaglari olusturmaktadir. Bu sebeple,
bir mekan tasariminin gerekli kosullari yerine getirip getirmedigi de bu yaklasim
cercevesinde degerlendirilebilir. Bunlar, birbirleriyle surekli iligki halinde olan estetik,
anlam (sembol) ve fonksiyon (islev) kavramlaridir. Tasarim surecinde, bu
kavramlardan herhangi birinin géz ardi edilmesi, tasarimin etkisinin azalmasina ve

amacina ulasamamasina neden olabilir.

Estetik yaklagimda, tasarimin guzel olmasi ve gorsel olarak kisiye haz vermesi
gerekmektedir. Estetik, mekanin goérsel olarak mesajini ortaya koyan bigimsel

boyutu kapsamaktadir.

Anlam, mekanda bi¢imsel olarak iletilen isaretlerin, sembollerin amag¢lanan anlami
ifade etmesini saglayan soyut bir kavramdir. Kiginin kilttrel, disunsel ve psikolojik

durumuyla iligkilidir.

Fonksiyon, meké&nin ve mekandaki oOgelerin iglevsel boyutudur. Fonksiyon
yaklasiminda, kullanicinin fiziksel ve psikolojik ihtiyacina cevap verme kosulu
aranmaktadir (Ozkan, 2007, s. 26).

Tasarim surecindeki anlam, estetik ve fonksiyon yaklagimlari bir butin olarak
mekani ve dogal olarak, mekani tanimlayan elemanlarin her biri i¢in de gegerlidir.
Cunkd, her bir elemanin yuklendigi fonksiyon, elemanin anlamsal ve estetik degeri,
uyumlu sekilde bir araya gelerek mekanin toplam degerini olusturmaktadir. Ornegin,
ic mekanda ceperleri olusturan yuzeyler ve bu yuzeylerde yer alan acgiklik ve
gecisler, aydinlatma, malzeme, renk, doku, form, 6lgegdi, orani, hem kendi iginde,
hem de diger elemanlarla uyum iginde olmaldir. Bu elemanlar, kullanim amacina
gore ve algisal boyutta igeride olusturulmak istenen etkiye gore estetik, anlamsal ve
fonksiyonel kosullari uyumlu bir birliktelikle yerine getirdiginde, mekanda bir Uslup
birligi olusturup, mekanin algilanmasi, anlamlandiriimasi ve benimsenmesi

saglanabilecektir.
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3.3. Mekan Tasarim Elemanlari

Bir duzen icinde bir araya gelerek, herhangi somut bir nesnenin big¢imi olusturan
Ogelerdir. Bunlar, nokta, tek boyutlu ¢izgi, iki boyutlu yuzey, ¢ boyutlu hacim ve
formdur. Bu sekilde olusan nesneler, mekansal bir kurgunun pargasi olarak bir araya

geldiginde, mekani olusturur ve tanimlarlar.

Nokta; Uzayda bir konum belirten, boyutu ve yonu olmayan duragan bir elemandir.

Cizgi; Art arda gelen noktalar gizgiyi olusturur. Cizgi, uzunluk, yén ve konum belirtir.
Cizginin yonu, gorsel algida degisik etkilere neden olmaktadir. Yatay ¢izgi, dinginlik,
duraganlik (stabilite) ifade ederken, dikey c¢izgi yer ¢ekimi kuvveti ile dengeyi ve
yukariya dogru yukselme durumunu ifade eder. Diagonal gizgiler, her durumda
hareketi ifade eder ve gorsel olarak dinamik bir 6zellik gosterir. Egrisel gizgiler ise,
distan bir gugle yonlendirilen hareketi ifade eder (Ching F. D., 2020). Egrisel gizginin

yumusak, mutedil (1hmli) bir etkisi vardir.

Cizgi, yuzeylerin kenarini ve hacimlerin kdselerini bigimlendirir ve formu onu saran
mekandan ayirir, bir anlamda formun sinirini belirler. Bununla birlikte cizgiler,
olusturulmak istenen gorsel etkiye bagl olarak, formlarin yuzeylerinde degisik

sekillerde kullanilabilmektedir.

Yiizey; Kendi yonU disinda uzatilmis bir ¢izgi ylzeyi olusturur. Yizey uzunlugu ve
genigligi olup, derinligi olmayan iki boyutlu bir elemandir. Ylzeyin sekli, sinirlarini

belirleyen cizgiler ile tanimlanmaktadir.

Sanat Kavram ve Terimleri S6zlugu’nde, ¢izim, oyma, isleme, bezeme vb. iki boyutlu
calismalara olanak saglayan her tirll alan ylzey olarak tanimlanmakta ve yluzeyin
dizlemsel veya egrisel nitelikte olabilecegi belirtiimektedir. (S6zen & Tanyeli , 2010,
S. 328).

Mekan tasariminin en 6nemli 6geleri olan yuzeyler, zemin, duvar ve tavan seklinde
mekani tanimlayarak kapatir. Ayrica, doku, renk, malzeme gibi belirleyici 6zelikleri
vardir. Bu Ozellikleri yuzeyin, mekandaki gorsel agirligini, dinamiklik veya

duraganligini, boyut, oran, i1s1g1 yansitma durumunu, akustik veya dokunsal olarak
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etki derecesini belirlemektedir (Gorsel 29, Gadrsel 30, Gorsel 31), (Ching F. D.,

2 IV i 1
5 / \ /\ !‘\> L’

Gorsel 29. Yuzeyin Dluzlemsel Hali (Ching, 2020)

Gorsel 31. Yuzeylerin Birleserek Hacmi Olusturmasi (Ching F. D., 2011), (Ching F. D., 2020).

Aydin’a gore, yuzey kelimesinin anlamlar gesitlidir; Bir nesnenin dis siniri, deniz
veya karanin gokyuzlu veya havayla temas ettigi en dis ¢eperi de yuzeyi ifade
etmektedir. Bir nesnenin kutlesel icerigi ile yuzeysel 6zellikleri farkli anlamlar
tasiyabilir. Geometrik tanim olarak yuzey, tek boyutlu noktalarin birlesip, iki boyutlu
bir grup (duz yuzey) olugturmasi veya u¢ boyutlu herhangi bir cismin siniridir (Aydin,
2008).
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Hacim; geniglik, derinlik ve uzunluk seklinde G¢ boyuta sahip olan, ylzeylerin
birlesmesiyle elde edilen bir elemandir. Hacim, kendi dogrultusunun disinda farkh
yonlere uzatilan duzlemlerin bir araya getirilmesiyle olusur. Bir hacmin formunu,
sinirlarini belirleyen ¢izgi ve duzlemlerin bir araya gelerek olusturdugu sekil
tanimlamaktadir. Ug boyutlu tasarim elemani olan hacmin ici dolu ise kitle halini
almakta yani kutle mekanin yerine gegmekte, eger hacmin igi bog ise duzlemsel
formlarin birleserek sinirladigi bosluk, yani mekanin dizlemsel formlar ile
tanimlandigr hacim ya da mekan ortaya ¢ikmaktadir. Hacmin dolu ve bos hali,
mekan tasarimini bigimlendiren zitliklarin birligidir. Goérulebilen formlar mekana
boyut, dlgek, renk ve doku katarak, mekanin formunu agiga cikarabilirler (Gorsel
32).

Gorsel 32. Hacmin Kutle ve Mekan Hali (Ching F. D., 2011)

Form; Bir hacmin bicimini belirleyerek onu tanimlayan elemandir. Form, kendisini
cevreleyen cizgi ve yuzeylerin belirli sekilde birlesiminden meydana gelir (Ching F.
D., 2020).

Geometrik formlar, mimari ve i¢ mekaén kavraminin yapili gevresini olustururlar.
Dikdortgensel ve egdrisel olmak Uzere iki kategoride siniflandirilabilirler. Bu temel

formlar kup, piramit, koni, kiire ve silindirdir (Gorsel 33).

' SILINDIR

Gorsel 33.Temel Geometrik Formlar (Ching F. D., 2011)
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Bu formlari olusturan sekillerden daire, duragan ve ice donlk bir yapidadir. Birligi
ve devamliligi vurgular. Kendine donen, merkezinde odaklanan bir bigimdir. Baska
sekil ya da gizgisel elemanlarla bir araya geldiginde dinamik bir kimlige burunebilir.
Diger egrisel c¢izgiler ve bigimler, dairesel sekillerin parcalari veya
kombinasyonlarindan tiretilebilir. Egrisel bigcimler, formda yumusaklik ve hareket

akicihgi saglarlar.

Ucgen, kenarlarindan biri (izerine oturmus haldeyken stabiliteyi simgeler. Ucgen
sekil ve dokular, formlarindan kaynaklanan ozellikleri nedeniyle, mekanda tasiyici
ve genis aclkliklarin gecilmesinde strikturel olarak siklikla kullanilir. Tek bir kdsesi
Uzerine yerlestirildiginde ise dinamik bir dzellik kazanir. Uggen, kenarlarinin agili
birlesmesinden dolay! kendi icinde dinamiktir. Acilarinin degismesi ona farkl
karakterler kazandirabilir. Bu agilarin degisebilir olmasi, kare ve dikdortgenden
daha esnek olmasini saglar. Ayrica Uggenler, kare, dikdortgen ve diger poligonal

sekilleri olugturmak igin bir araya getirilebilirler.

Kare, bir kenari Uzerindeyken stabil ve duragandir. Sade, net ve rasyonel bir
sekildir. Kenarlarindaki dik agilar dizeni ve gorsel berraklhigi simgeler. Koselerinden
biri Uzerine yerlestirildiginde dinamik bir 6zellik kazanir. Tum diger dikdortgenler

karenin kenar uzunluklarinin degistiriimesiyle elde edilir (Ching F. D., 2020).

3.3.1. Mekani Tanimlayan Yatay ve Diisey Sinirlar
Mekan tasarim elemanlari belli bir duzende bir araya gelerek, mekéni tanimlar,
sinirlar ve fiziksel gevresinden ayirir. Boylece bir hacim olusarak, mekanin ici ve digi

ortaya ¢ikar.

insan temel icgiidiisii olan korunmayi saglayabilmek igin etrafindaki boslugu
sinirlandirmaya c¢ahgir. Etraftaki bogslugun insanin zihinsel olarak kavrayabileceqgi
sekilde sinirlandiriimasi, korunmasini ve guvenligini saglayacak, bdylece temel
intiyagc ya da durtuleri olan beslenme, uyuma ve ¢ogalma gibi eylemleri yerine
getirebilecektir (Gur, 1996). Aslinda bu durumun, insanin ana rahmindeki korunakh
ic mekaninin kosullarina ulagsmak icin, mekani kendi boyutuna uygun hale getirme,

sinirlama, bir anlamda kendi igsel mekanini olusturma gudusu oldugu sdylenebilir.
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Mekan icerisinde hareketimizi sinirlandiracak ve sonuglandiracak bir duvarla

kargilagsmak, mekanin sonsuz olmadiginin ispatidir (Yavuz B. , 2001).

Bir mekani tanimlayabilmek igin sinirlarinin olmasi gerekmektedir. Mekani
tanimlayan bu yatay ve dusey sinir dgeleri, mekani gevreleyen duvar, tavan ve
zemindir. Bu sinir 6geleri onu, diger i¢ hacimlerden ve dis ortamdan ayirmaktadir.
icine girilen mekanin algilanip, duyumsanmasi tavan, duvar ve zemin yiizeyleri
araciligiyla olmaktadir (Gorsel 34, Gorsel 35), (Ertek, 1994).

Gorsel 35. Mekanda Yulzeyler (Ching F. D., 2011)

Tavan (Tepe yuzeyi); Yapinin i¢c mekanlarini iklimsel etkilerden koruyan cati
duzlemi, hem de bir oday! Ustten gevreleyen yuzey olarak tanimlanmaktadir. Bir
yapida i¢ mekanin gevreleyici ve koruyucu ust yuzeyidir. Tasarim 6gesi olarak duvar
yuzeyiyle birlesebilir ya da bagimsiz bir 6ge olarak kullanilabilir. Tavan yuzeyi bir i¢
mekanda, mekanin olgegini degistirmek veya mekéansal bolgeleri tanimlamak igin
algaltilabilir veya yukseltilebilir. Bu, nihai kullanicinin, kendi boyutlariyla, icinde
bulundugu mekan arasinda oran olarak kiyaslama yapmaya olanak tanir. (Ching F.
D., 2020).
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Duvar ylizeyi; normal gorus alaninin odak noktasinda olan, mimari mekani
cevreleyen ve sekillendiren dusey yapi ogesidir. Kutle olarak duvar, yapinin ig
mekanlari i¢in iklimsel 6gelerden korunma ve mahremiyet saglarken, sinirlari iginde
veya arasindaki acikliklar da dis mekanla yeniden baglanti kurarlar. Dis duvarlar ig
mekani sekillendirdigi gibi dig mekani da sekillendirirler ve duvar yuzeyleri binanin

mekandaki imgesini, kutlesini ve bigimini tanimlarlar.

ic mekanda duvar yiizeyleri, ic mekanlarin boyutunu ve bicimini belirler. Goérsel
Ozellikleri, birbirleriyle iligkileri, sinirlari igerisindeki agikliklarin dagilimi ve boyutlar
tanimladiklari mekanlarin niteligini belirler. Tasarim 6gdesi olarak bir duvar yuzeyi,
zemin ya da tavan yuzeyiyle birlesebilir ya da komsu yluzeylerden bagimsiz bir 6ge
olarak ortaya cikarilabilir. Bigimi, rengi veya malzemesinden dolay! bir i¢ mekéanda

gorsel agidan etkin bir 6ge olarak kullanilabilir (Ching, 2020).

ic bikey duvar ylizeyi, hacmi toplayip yogunlastirirken, dis bikey duvar ylzeyi
hacmi uzaklastirip disari yonlendirmektedir (Ozkan, 2007)

Zemin (Taban yuzeyi); Yapinin oturdudu fiziksel temel, mekani alttan gevreleyen,
Uzerinde yuridigimiiz déseme yiizeyini yani zemini ifade eder. ic mekanin kat
seviyesindeki duzlemleri de olabilir. Mekanda olusturulmak istenen etkiye gore
taban(déseme) yluzeyi kademeli ya da terasl olabilir. Kutsal ya da onursal bir yeri
tanimlamak Uzere yukseltilebilir. Mekanda bulunan diger dgeleri 6n plana ¢ikarmak
icin notr de birakilabilir. (Ching,2020). Taban dosemesinde olusturulan kot
farkhliklaniyla, mekan igerisinde farkh sinirlar ve alanlar olusturulup, malzeme
dokusu ve rengiyle birlikte vurgulanabilir. Taban ylzeylerinin mekansal sinirlari

tanimlamada 6nemli bir yapi 6gesi oldugu soylenebilir.

ic mekanda yiizeyler; hem mekani tanimlayan ve sinirlayan égeler olarak, hem de
ic mekanda insanin en yakin fiziksel ¢evresini olusturmasi bakimindan mekansal
kompozisyonun énemli elemanlaridir. Tavan, duvar ve zemin yluzeyleri i¢c mekanin
ceperlerini olustururlar. Malzemesi, dokusu, rengi, bigimi ve 1s1g1yla mekani gorsel
olarak algilama, mekani duyumsama ve mekéani anlamlandirma acisindan birinci

derecede etkili 6gelerdir.
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Bu nedenle, i¢ mekanda yuzeyler, dogrudan mekanin fiziksel, algisal ve psikolojik
olarak kalitesini etkileyen faktorlerdir. Bununla birlikte, kullanici ve mekan arasindaki
iletisim ve etkilesim, yuzeylerin nesnel 6zelliklerinin gorsel olarak algilanmasiyla
baslar (Gunal, 2006).

Mekanin tasarimi ve degerlendiriimesinde, estetik degerlerin olusabilmesi i¢in temel
olarak iki kogula baghdir. Bunlardan birincisi gorsel algilama, digeri ise mekanin

gérilebilen yuzeyleridir (Ozkan, 2007, s. 28)

Semper, mekanda yluzeyin gosteren 6ge olarak dnemini vurgularken, onun sadece
ayiricl, bollcu bir eleman degil, ayni zamanda simgesel guicl yuksek bir 6ge olarak

onemli gérevler Ustlendigini belirtmektedir (Cetin, 2021)

Soénmez, ceperin yapisal, maddesel, sembolik temsil gibi &zelliklerinin
aciklanmasinda yulzeyin, kuramsal alanin Onemli bir araci oldugunu O6ne
surmektedir (S6nmez, 2013, s. 87)

Ching’in ylzey konusundaki dusunceleri sdyledir; Mimari mekani olusturan ve
tanimlayan mekanin yapisal bilesenleri yan yana gelerek, mekani a¢ boyutlu hale
getirir, ona hacim ve form kazandirir. Temel olarak, bu bilesenler duzlemden,
satihtan ya da diger bir deyisle ylzeylerden olugmaktadir. Bu bakimdan yuzey,
mimari ve i¢ mimarinin temel elemanidir ve tasarimda anahtar bir 6ge olarak
dusundlmelidir. Yuzeylerin birbirleriyle olan iligkilerinin yani sira boyut, sekil, renk,
doku gibi 6zellikleri de ¢evreledigi mekéanin niteligini belirler (Ching F. D., 2020).

Ching’in deyimiyle mimari ve i¢ mimari tasarimda “anahtar 6ge” olan ylzeye,
tarihsel surecte yuklendigi fonksiyona bagli olarak, nesnel varligini bicimlendiren ve
onu anlamlandiran farkh dislince ve tasarim anlayiglari yon vermistir. Her ddonemde
mekan tasarlayicilari, yasadiklari ddnemin ruhunu ve anlayigini mekanda ve onun

yuzeylerinde somutlastirmig, mesajlarini iletmiglerdir.

Konuya aciklik getirmek adina o6rnek vermek gerekirse; Le Corbusier’in
dusuncesine gore yapida yuzeyler, bakilmak igin yapilmis bir makinedir. Corbusier,

duvari her sekilde islenebilir bir yuzey olarak gormektedir. Boylelikle yapida yuzey,
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plan ve kutle ile iligkili bir 6ge olarak yapinin kilifi gorevini Ustlenmektedir. Yapi
kutlesinin etkilerini olumlu ya da olumsuz yonde degistirebilir. Yuzey Uzerinde
tasarlanan acikliklarla elde edilen gorsel kazanimlar, mekanda “gorunti”yu asal
unsur durumuna getirir. Mekandaki kuguk bir pencere, bir fotograf veya resim gibi
sabit bir gorlntl olustururken, yatay ve bant seklinde bir pencere goérintlye
sinematografik ve akan Ozellik kazandirarak, gorintiyld “mekani donatan” bir
duruma getirir. Bu nedenle, donemin teknolojik ve yapisal gelismeleriyle birlikte
tasiyiciliktan kurtulan duvarin yizeyi, Le Corbusier icin, istenilen boyutta olusturulan

acliklik ve goruntulerin organizasyonunu ifade etmektedir (S6nmez, 2013).

ic mekanin geperlerini olusturan zemin, tavan ve duvar ylzeylerine tasarimdaki
roline bagli olarak birtakim fonksiyonlar yiklenerek bicimlendirilirler. Ancak, bunlar
arasinda duvar yuzeyi, insanin normal durug pozisyonunda bakig, gorus alaninda

oldugu i¢in 6nem sirasinda zemin ve tavandan dnce gelmektedir.

Bir mekanda insanin ilk gdézlem yeri karsisinda bulundugu duvar ylzeyidir. Tavana
kadar olan duvar alaninda gozlem devam eder. Bundan sonra mekandaki diger

duvarlar algilanmaya baslar (Kiran, 1986, s. 87).

Dusey duvar, yukseldigi icin her zaman daha hafif gézikir. Bu duvar kendini
yuksege cikarir ve disey olarak agilarak, duz ¢izgi ve nokta grafigini yansitir. Disey
duvar hareketleri toplar, dikkatleri mekanin ortasina veya kendisine toplar. Mekanin

ortasi da her turlu iletigimin yer aldigi yerdir (Yavuz B. , 2001).

Bir mekana girildiginde ilk olarak dokunma duyusuyla zemin algilanir. Zemin
algilamasinda gorsel duyumun yani sira dokunsal duyum es zamanli olarak devreye
girer. Eger zeminde gozu ve beyni mesgul edecek bir dUzenleme yoksa insan dogal
durusu geregi duvar ile gorsel temasa girer. Eger duvar yuzeyinde gorsel bir
dizenleme, organizasyon varsa insanin duvar yuzeyiyle olan gorsel temas suresi,
diger ylzeylerle karsilastirlamayacak oranda fazla olur. Oyle ki insan igin o mekan,
o duvar yuzeyinin varhgi ile 6zdeslesebilir. Tavan ylzeyi ise mekanda gorsel olarak
en son fark edilir ve Uzerinde grafiksel bir duzenleme yoksa, gézu diger yuzeylere

oranla ¢ok daha kisa slire mesgul eder (Aydintan E. , 2005).
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Dolayisiyla duvar ylzeylerinin, kolay ve uzun sure algilanabilir olmasi nedeniyle
gorsel olarak, mekani sinirlama, belirleme, ydnlendirme, renk, doku, form gibi
Ozelliklerinin ic mekén algisini  yonlendirdigi soylenebilir. Bununla birlikte,
mekandaki her duvar ylzeyi insanlar Uzerinde ayni etkiyi birakmayabilir. Bazi duvar
yuzeyleri vurgulayici ozellikleriyle 6n plana g¢ikarken, digerleri geri planda kalabilir.
ic mekanda éne cikan duvar yiizeyleri, dikkat ceken ve odaklanilan yiizey oldugu

icin “odak yuzeyi” olarak degerlendirilebilir (Gérsel 36), (Aydintan E. , 2016)

RN

Gorsel 36. Bakisin Odak Noktasi Olarak Duvar Yuzeyleri (Ching & Binggeli, 2012)

Eraslan’ a gore, duvar yuzeyleri mekanda sinirlama, bolme, ayirma, birlestirme,
gizleme, yonlendirme, boyut kazandirma, derinlik yaratma, dinamizm ve akiskanlk
yaratma, sergileme, teshir etme, geleneksel ya da c¢agdas tavir, ilgi ¢cekme,
dinlendirme, vurgulama, surpriz yaratma gibi ¢ok farkli islevler Ustlenebilirler
(Eraslan, 2019, s. 44).

Ozetlenecek olursa, yapisal anlamda duvarin formu ve yiizeyi, mekanin genel
atmosferine etki eden, sekilsel ve anlamsal degerler butunudir. Bir mekéanda
duvarin genigligi, derinligi, yuksekligi, mekan igerisindeki konumu, agisi veya
egriselligi, tasarimin amacina gore yonlendirme, sinirlama, bdlme, ayirma, vb.
iglevlerini yerine getirirken, yuzeysel ozellikleriyle birlikte duvar, insan algisina ve

psikolojisine etkisiyle, mekansal kompozisyonda énemli bir figlir haline gelmektedir.
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Mekéanda dusey/yanal geperleri olusturan duvarin, geometrik olarak bigimi, boyutu,
konumu ve birlesme sekli, ylizeyindeki acikliklar ve gecisler, mekanin ézelliklerini

belirleyen dnemli faktorlerdir(Gorsel 37), ( (Unver, 2007).
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Gérsel 37. Duvarin Boyut ve Bigim Ozellikleri (Unver, 2007)

Gorsel 37’de soldaki semada temel olarak, duvar yuzeyinin gorsel etkileri
verilmektedir. Buna gore; a- Yataylik, duraganlik, stabilite, basikhk, b) dinamik,
yukari dogru yukselme, darlik, c) sadelik, duraganlik, stabilite, d) dinamik, disa
dogru itekleme, e) dinamik, igce odaklayici, kavrayici, f) Stabilite, merkezde kalma,
g) dinamik, dengesiz, kapatma, koruma, h) dinamik, dengesiz, disme, aciklik.
Sagdaki semada ise kutle olarak duvarin, formuna goére sinirlandirma ve gevreleyip,
kapatma etkisi gorulmektedir. Bunlara renk, doku, isik vb. tasarim oOgeleri
eklendiginde, gorsel olarak c¢ok farkli konfigirasyonlar elde edilebilecegi

soylenebilir.

Bununla birlikte, i¢ mekan yuzeylerindeki acgiklik ve gegisler, ic ve dis mekan
arasinda gorsel baglanti saglamakla birlikte, mekanlar arasi fiziksel sirkilasyonu
saglar ve yon verirler. Kapilar bir mekana girigi belirler, pencereler 151gin mekéna
girmesine izin verir, mekani aydinlatir ve mekanin havalanmasini saglar. Bu aciklik
ve gecisler, hem dis mekanla hem de komsu mekanla sureklilik saglar (Ching F. D.,
2020, s. 174). Ayni sekilde mekanda déseme(kat) betonlarinda birakilan agikliklar,

katlar arasinda gorsel ve mekansal iletisimi, ¢ati ylzeyinde birakilan agikliklar ise
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gun isigindan etkin sekilde yararlanmayl saglar. Bodyle bir mekéansal
kompozisyonun, mekana genislik, derinlik, dinamiklik ve ferah bir etki katacagini
sOylemek mumkundur. (Gdrsel 38). Yapi kitlesindeki acikliklarin sayi, buyuklik ve
konumlari, yapida gorsel olarak kutlesel etkiyi arttirir ya da zayiflatir (Ching F. D.,
2020, s. 174).

Goérsel 38. ig mekan ylizeylerinde aciklik ve gegisler (Kisisel arsiv).

Bu bilgiler baglaminda, bir ic mekanda tasarimcinin mekana yukledigi “fonksiyon”,
“estetik” ve “anlam”in olusturdugu sarmal iligkinin, gorsel olarak kullaniciyla
karsilagsma ve yansima noktasinin, buyulk dl¢ide i¢ mekanin sinirlarini olusturan “i¢

mekan yiizeyleri” oldugunu séylemek mimkuindur.

3.4. Estetik (Guzellik)

Estetik; En basit anlamiyla insanda “guzel” duygusunu uyandiran, guzelligin insan
zihni ve duygularindaki etkileri konu alan bir kavramdir. Guzellik ise Kiginin
beklentilerine gére zihninde yarattigi bir kavramdir. insanoglu kendi cevresini,
mekanlarini ve objelerini bicimlendirmeye baglamasindan itibaren, kendisine haz
duygusu veren estetik niteligin, kendisine gore “guzel’in arayisinda olmustur. Bu
arayis seruveni ise yuzyillardir sanat ve felsefenin konusu olmustur. Bazi

dusundrler, sanatin amacinin sadece guzel yapitlar yapmak oldugunu savunarak
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estetik olgusunu basite indirgemis, bazilari ise estetigin tanimini 6znel oldugunu ve

kisiden kisiye, toplumdan topluma degistigini 6ne surmugtur.

Estetik, Lévi Strauss’a goére, sanatsal bir yapitin fiziksel butinligunan arka
planindaki iligkileri agiklayan mantiksal bir olgudur. Ona goére, sanatsal bir yapitin
estetik Olgutu; ona bakanin gorsel birikimine, duyusal deneyim ve kapasitesine ve

yapitin gorsel plastik degerine dayanmaktadir (Strauss, 1973).

Mimari anlamda ise bir yapinin iglevsel, mekansal ve teknik boyutlari bir batlin
olarak estetik bir deger olusturmaktadir. Kortan, Vitrivius'un De Architectura
kitabinda mimari eser icin “firmitas” (saglamlik), “utilitas” (kullanighlik) ve
“venustas” tan (guzellik) olusan Ug kriter 6nerdigini, mimarligin da bu Gg¢unu bir
araya getirebilme sanati oldugunu belirtmektedir. Mimarlik egitimi yoluyla, strakturel
saglamhk ve kullanighlik kriterlerinin ogretilebilir, ancak guzellik yani “estetik”

bambagka bir boyuttur. Oyle ki, onsuz higbir yapi mimari bir eser niteligi kazanamaz.

Rénesans Dénemi’ne gelindiginde ise himanizmin mimarideki temsilcisi olan Leon
Battista Alberti'nin guzellik tanimi, gunumuzde hala gecerli olan bir paradigmaya
donusmastur. Buna gore, “guzel” gerek dogada gerekse bir mimari eserde oranti,
harmoni(ahenk) ve batinu olusturan parcalarin uyumlu sekilde
konumlandiriimasina baghdir. Bu harmoni, yapiy! olusturan pargalarin ve yapi
batinundn igerigine, yapinin c¢evresiyle ve iginde bulunulan kosullara uyum

saglamasini da gerektirir (Kortan, tarih yok).

Huseyin Yurtsever de estetik kavramini mekan kurgusunda énemli bir 6ge olarak
gormektedir. O’'na gore, Aristoteles estetigi guzellikte arar ve estetigin guzellik
olgunluk ve gelismigligin birlesimi oldugunu dusunmektedir. Mekéanin estetik agidan
insanda uyandirdigi haz ve heyecan, o mekani yasanabilir kilmaktadir. Yurtsever'e

gore fonksiyon, bigim ve estetik siki bir iligki icerisindedir (Yutrsever, 2008).

Aydinl’'ya gore ise mekan tasarimi hem islevsel, hem teknik, hem de mekansal
boyutlari ile bir batindur. Bu butinluk mekéanda estetik degeri olusturmaktadir.
Bunlar, amaca bagli olarak, bigcimsel estetik ve simgesel estetik seklinde ifade
edilmektedir (Aydinli, 1986).
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Bicimsel estetik, nesnel degerleri ifade eder ve yapinin bigimi ile iligkilidir. Sentlrer’e
gore, estetik bakimdan mekansal kompozisyonda butinlugu saglamak, basarili hale
getirebilmek ve bigimi daha iyi tanimlayabilmek i¢in mimari butina olusturan mekan
tasarim elemanlarinin belli kompozisyon ilkelerine gore bir araya getirilmesi
gerekmektedir. Bunlar, insanin fizyolojik yapisini temel alan dl¢l, dlgek ve oranti ile
insanda dogasi geregi algisal ve psikolojik olarak haz uyandiran ritim, denge uyum,

simetri, vurgu, kontrast, devamlilik vb. ilkelerdir (Sentlrer, 1995).

Bigimi olusturan bu mekan tasarim elemanlari mekanda bir butunlik, ahenk ve
dizen olusturabilmek igin bazi mekansal kompozisyon ilkelerine gore bir araya
getirilirken, kendisine ylUklenen fonksiyon ve anlamsal deger de bigimlenise etki
etmektedir. Bu bir araya gelis, sadece bicimsel estetigi degil, ayni zamanda

anlamsal ve fonksiyonel degerleri de kapsamaktadir. Bunlar;

Ritim; Tasarim elemanlarinin mekan igerisindeki tekrarlanmasidir. Bu tekrar, gorsel
birligin yani sira, mekanda belli bir hat boyunca kompozisyon olusturarak, algida ve
zihinde ritmik bir hareket ve devamlilik saglar. Ritmi olusturan elemanlarda degisik

malzeme ya da renk kullanilarak vurgu olusturulabilir.

Denge; ic mekan bilesen ve donatilarinin bir aradaligi, bir anlamda bigim, 6l¢i renk
ve dokularin karigsimi gibidir. Bu elemanlarin organize edilis sekli ise fonksiyonel
gereksinimlere ve estetik agidan olusturulmak istenen atmosfere baglidir. Bu
nedenle, elemanlar gorsel bir denge olusturacak sekilde dizenlenmeli veya
elemanlarin ayri ayr olusturdugu gorsel etkiler arasinda bir denge kuracak sekilde

duzenleme yapilmahdir.

Kontrast; Karsithk durumudur. Bir mekansal kompozisyonda, elemanlar arasinda
olusan zithktir. Mekandaki tasarim elemanlarinin renk, doku, bigim, olgek gibi
Ozelliklerinin olusturdugu kontrast gorsel algida uyarici ve heyecan verici bir etki

yaratabilir.

Uyum; Bir batund olusturan ogelerin arasindaki uygunluk durumudur. Estetik
agidan mekanda uyumun kosulu, bigim, renk, doku veya malzeme gibi ortak

Ozellikleri paylasan elemanlarin gorsel bir butlinlik saglayacak sekilde bir araya
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getirilmesidir. Burada dikkat edilmesi gereken sey, benzer o6zelliklere sahip
elemanlarin uyum adina c¢ok fazla kullanilarak tek dizelige ve sikici bir ortam

olusmasina sebebiyet vermemektir.

Vurgu; Belirli bir dizendeki mekan icerisinde, dnemli veya one ¢ikariimak istenen
bir elemanin, belirgin Ol¢u, bicim veya kontrast, renk, yon ya da doku ile on plana
cikariimasidir. Bu kontrastlik durumuyla elde edilen vurguyla elemana, dlizendeki

surekliligi bozarak, dikkat ¢ekici bir 6zellik kazandirilabilir.

Simetri; Bir aksin her iki yanindaki yapi ve bicim ayniligi olarak tanimlanabilir.
Mekan tasarim ve dizenlemesinde, dikey bir ylzeyde dingin, dengeli, duragan ve
bir dinlendirici bir etki yaratabilir. Gérsel diizen ve denge olusturulmasinda etkin bir
faktordar. Asimetrik yaklasim ise tam tersi, bir aksin iki yaninda benzer olmayan
elemanlarin kullaniimasiyla saglanmaktadir. Gorsel algida gizli veya optik bir denge

yaratmak ya da vurgu olusturmak icin kullanilabilir.

Oran; Buyukluk, derece veya nicelik yonunden iki sey arasinda ya da parca ile butln
arasindaki baginti olarak tanimlanmaktadir. Tasarim surecinde bir kompozisyon
olusturulurken, tasarim elemanlarinin kendi i¢indeki ve diger tasarim elemanlariyla
arasindaki oransal iliski, bununla birlikte bu elemanlarin mekansal form ile
arasindaki oransal iligkinin dengeli ve uyumlu olmasi, gorsel estetik degerin

olusmasinda onemli bir etkendir.

Olgek; Aslinda oranin bir cesididir. Aralarindaki fark, kompozisyondaki pargalarin
arasindaki boyutsal iliski orani tanimlamasi, dl¢egin ise tasarim elemaninin en, boy,
derinlik gibi dlgulerinin, belirli bir standarda ya da sabit bir degere gore
belirlenmesidir. Gorsel dlgek ise bir elemanin, ayni ortamdaki baska elemanlarla

kiyaslandiginda algilanan boyutsal durumudur.

Bir nesne, kendisinden daha blyuk boyuttaki nesnelere gore olguldugunde “kuguk
Olcekli”, kendisinden daha klguk boyuttaki nesnelere gore dlguldiginde “buylk

Olcekli” olarak degerlendiriimektedir.
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Mekéanda estetik, fonksiyon ve anlam agisindan “insan 6lgegi” 6nemli bir degerdir.
Bir ic mekanin boyutlari ve icerisindeki elemanlarin boyutlari insanin kendini kiigiik
hissetmesini sagliyorsa, burada insan oOlgegi yok demektir. Buna karsilik, mekanin
kendisi ve igerisindeki elemanlar, insanin boyutsal kosullarina uyum sagliyor ise

mekanin insan dlgeginde oldugu sdylenebilir (Ertek, 1994).

Gestalt ilkeleri; Bicimsel estetikte, mekan tasariminin yukarida belirtilen
Ozelliklerine ek olarak Gestalt Algi Teorisi’nin organizasyon ilkeleri de kaynak olarak

kullaniimaktadir (Aydinh, 1986). Teori gorsel algi Uzerine temellendirilmigtir.

Bu ilkelerden sekil- zemin iligkisi, yakinlik, benzerlik, devamlilik ve kapalilik bigimsel

estetik konusunda 6ne ¢ikmaktadir.

Ancak buna ragmen kuram, gorsel algi Uzerine nesnel bir temele dayandigindan,
diger duyularin ve insanin kisisel Ozelliklerinin g6z ardi edildigi gerekcesiyle
elestirilmistir (Altan, 2012).

19.ylzyil sonlarinda ortaya atilan ve Almanca’da “form” anlamina gelen “Gestalt
Kurami”, Bauhaus Okulu sanatgilan tarafindan kabul goérerek, temel tasarim
derslerinin kuramsal alt yapisini olusturmak i¢in kullanilmig, gorsel olarak bir yapinin
veya nesnenin estetik dlgutlerini belirlemede etkin olmustur. GiUnimuzde de mekan
ve Ogelerinin tasariminda ve estetik olarak degerlendiriimesinde Gestalt Algi

Kurami’ndan faydalaniimaktadir.

Gestalt Kuramr’na gore, ¢evrede gorulen seyler genellikle gizgilerin ve bigimlerin bir
araya gelmesinden olugsan karmasik bir kompozisyondur. Bigimler tek basina deqil,
iligki oruntusu olarak goérunar. Butun, kendisini olusturan pargalardan daha bagimsiz

bir anlam ifade eder (Gorsel 39)
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Gorsel 39. Gestalt Kurami: “Bitun, kendisini olusturan pargalardan bagimsiz bir anlam ifade eder
(Aydintan, 2005)".

Sekil- Zemin iliskisi; Algilanabilirligin temel prensiplerinden biri, zemin ile sekil
arasindaki farkhhktir. Tasarrm elemanlari bir araya getirilip, duzenleme
olusturulurken, yuzeysel veya hacimsel ifadeler olustururlar. Bu ifadede yuzey etkisi
veren elemanlar zemin, hacim etkisi veren elemanlar sekil olarak algilanir. Bu etki,
iki boyutlu ytzeylerde farkli renklerle de saglanabilir. Kontrast renklerle olusturulan
bir kompozisyonda, kuguk Ol¢ekli elemanlar figur, buyuk ol¢ekli eleman zemin olarak

algilanir.

insan zihni, géziiniin gdrdigi seyleri basite indirgeme ve gruplama egilimi gésterir.
(Gorsel 40).

.... : .
o v 0 O

Devamlilik Yakinlik Benzerlik Kapalilik
Goérsel 40. Bazi Gestalt ilkelerinin Sematik Gésterimi (Aydintan E. , 2005, s. 22)

Yakinlik; Birbirine yakin olan sekillerin, goz tarafindan iligkilendirilerek, gruplasmis

olarak algilanmasidir.

Benzerlik; Gorus alanindaki form, yuzey bakimindan benzer olan elemanlar, goz

tarafindan gruplasmis olarak algilanmaktadir.
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Devamlilik; Gorus alanindaki sekillerin belirli bir dizen iginde art arda yerlesmis

olmasi, gorsel algida devamlilik ve sureklilik etkisi olusturmaktadir.

Kapalilik; insan zihninin tamamlanmamis sekilleri butlinleme egilimi vardir. Zihin,
devamlilik gosteren sekil grubunun arasindaki boslugu bir figur olusturacak sekilde
tamamlayip, kapatmakta ve buttn bir figlr haline getirmektedir (Aydintan E. , 2005,
s. 19-23).

Bir tasarim veya bir sanat yapitini sadece bu nesnel ilkelere gore formule edilmis
Olgutlerle olusturmak ve degerlendirmek yeterli degildir. Bu ilkeler, estetigin gorsel

boyutunda haz veren olgulari kapsayan degerler i¢in gecgerlidir.

3.4.1. Isik ve Golge

Kevin Lynch ‘e gore, gorme ve gorsel etki isik sayesinde mumkun olmaktadir. Isigin
gucu, yonu ve renginin degismesi mekanin algisini direkt olarak etkilemekte ve
degistirmektedir. Doku, bi¢im, sinir veya nesnenin 6zelligi 11k araciligi ile netlesir

veya belirsizlesir (Lynch, 2011).

Sinirlanmis bir boslugun bigim, doku, renk gibi ozelliklerini gorebilmek 1gik
sayesinde gerceklesmektedir. Isik nesnelerin varligini tanimlayan gorsel iletisim

kaynagidir (Demirkaya, 1999).

Isik, mekan Ogelerine tanimlama, tamamlama, derinlik, sinir gibi oOzellikler
kazandirarak, algi Uzerinde dogrudan etkili olmaktadir. Bir nesnenin sinirini
netlestirmek ya da belirsizlestirmek, bicim ve dokusunu vurgulamak, ozelliklerini
gizlemek veya aciga c¢ikarmak isigin Ozelliklerindendir. Dogal ve yapay 1s1gin
siddeti, yonu ve yansima sekli, nesnelere ve mekana olan etkisini degistirmektedir
(Yiimaz, Ozyilmaz, & Aluclu, 2005).

Joedicke, mekani olusturan ogelerin algilanmasinda insan hareketine ek olarak,
mekan dgelerin gorinimunu olusturan dogal ve yapay aydinlatmanin da mekanin
algilanmasinda en o©Onemli etkenlerden oldugunu belitmektedir. O’'na gore,
Isiklandirma ve aydinlatma yoluyla mekanin sinirlayici elemanlarina agirlik

kazandirilabilmekte, 1s1gin kendisinin sinirlayici 6ge olarak kullanilabilecegi gibi,
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IS1g1 ¢evreleyen karanlik ortaminda sinirlayici bir 6ge olarak kullanilabilmektedir
(Altan, 1983).

Isiga ait farkli oOzellikler olan 1sik giddeti, rengi, tonu, saydamlik veya opaklik
derecesi ile 1s131in kirllma ve yansima durumu mekén algisina blyuk oranda etki
mekan algisina etki eder. Isigin golge olusturmasi kullanilarak, boyut veya ifade
degisikligi saglanip, G¢ boyutlu formlarda gorsel cesitlilikler elde edilebilir. Isigin
etkilerinin uygun sekilde elde edilmesi, mekanda istenen goérsel efektlerin
yaratilmasi ve gorsel olarak sanatsal agidan plastik bir anlayisin elde edilmesi

anlamina gelir (Gdler, 2009).

Isigin, saydam olmayan bir nesne araciligi ile engellenmesi durumunda ortaya ¢ikan
karanlik, “golge” olarak tanimlanmaktadir. Isik temas ettigi mekan veya ylzey
uzerinde golgenin yardimiyla farkli bir kompozisyon, farkli bir boyut olusturabilir
(Gorsel 41), (Salan & Gurani, 2019).

Pallasmaa’nin golge hakkindaki disuncesi ise soyledir;

“....Caravaggio’nun ve Rembrandt’in, konu kisisinin tim 1s1§1 yutan koyu kadife bir
fonda degerli bir nesne gibi gémuli durdugu resimlerindeki olaganisti odak ve
buradalik duygusu, gélgenin derinliginde kaynaklanir. Golge 1sik altindaki nesneye sekil
ve hayat verir (Pallasmaa, 2021, s. 57)”.

Gorsel 41. Isik Kaynaginin Konumuna Goére Nesnenin Degisen Golgesi (Arnheim, 1974).

Dolayisiyla, mekan tasariminda, dogal veya yapay isik ile beraber, golge unsuru da
mekéansal kompozisyon olusturmak icin kullanilabilmektedir. Mekanin fonksiyonuna
ve algida yaratiimak istenen etkiye gore, mekana ve nesneye, estetik ve plastik bir

deger katmak, mekanda derinlik yaratmak i¢in 1s1g1n yani sira ve golge faktérinin
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de bilingli bir sekilde kullaniimasiyla mimkuin olmaktadir. Gélge bir anlamda 1191 da

tanimlayarak, onu anlamli hale getirmektedir.

Isigin kaynagina gore, i¢ mekanlarin aydinlatilmasi iki sekilde olmaktadir. Birincisi
kaynagini gunesten alan dogal aydinlatma, ikincisi ise aydinlatma elemanlariyla

saglanan yapay aydinlatmadir.

Dogal aydinlatma; Gin 1si1ginin, gdkyuzunun bulutlu veya agik olmasi durumuna,
zamana ve mevsime bagl olarak gelisen degigskenlik 6zelligine gore mekan ve i¢
mekéan tasarimina etki eden 6onemli bir 6gedir. Mekan ylzeylerindeki agikliklar,
iceriye alinmak istenen dogal 1s1g1n etkisine gore sekillendiriimekte, tepe veya duvar
yuzeyinde degisik sekilde konumlandirilmis pencereler yoluyla i¢ mekan

hacimlerine farkli bir atmosfer katilabilmektedir.

Dogal aydinlatmanin, islevsel agidan da 6nemli avantaji da, mekanda nesnelerin
renk ve dokularinin gercege en yakin dogal haliyle gérinmesini ve algilanmasini
saglamaktir (Ozkum, 2011).

Ornegin, mekanda ferah ve i¢ agici bir atmosfer olusturmak ve i ile dis mekan
arasindaki baglantiy1 gu¢lendirmek icin, tepe ylzeyine ya da mekanin bir duvarina
boydan boya pencere konumlandirilabilir. i¢ mekanda kendine déniik, mistik ya da
korunakl bir atmosfer olusturulmak isteniyorsa, 1sin igeriye sinirli sekilde girmesini

veya igeride vurgulanmak istenen bir alana hizme seklinde dusmesini saglayacak

kliguk pencereler konumlandirilabilir. Bu, ayni zamanda mekéana derinlik de
katmaktadir (Gorsel 42, Gorsel 43).

Gorsel 42. i Mekanda Mistik Etki, Ronchamp Sapeli (Arkitektuel, 2017).
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Gérsel 43. ig Mekanda Aydinlik ve Ferah Etki(Kigisel Arsiv)

Yapay Aydinlatma; ic mekanlarda giin 1siginin yetersiz oldugu durumlarda, ic
mekéna yuklenen fonksiyona gore kontrolli aydinlatma yapilmasi gerektiginde, ya
da gun 1si1ginin olumsuz etkiledigi tarihi eserler veya koleksiyonlarin sergilendigi

mekanlarda aydinlatma elemanlari ile saglanan bir aydinlatma turtdur.

Aydinlatma elemanlari, 1s1§1 yansitici, yayici veya yonlendirici materyalleri
banyelerinde barindirmakta, 1s1gin kalitesini ve siddetini degistirerek, amaclanan

fonksiyon ve goruntliye uygun bir aydinlik elde edilmesini saglarlar.

ic mekanda aydinlatma genel ve lokal (bdlgesel i1sik veren) 6zellikli aydinlatma
elemanlariyla saglanmaktadir. ic mekanda istenilen aydinlatma sekline gore
belirlenir. Genel ve lokal aydinlatma elemanlarini direkt ve endirekt 1sik yansitacak

sekilde kullanmak mumkundur.

Genel aydinlatma, amacin sadece i¢ mekani aydinlatmak oldugu durumlarda, i1s1gin
butin teknik &zelliklerinin bir arada kullanildigi aydinlatma seklidir. Genel
aydinlatmanin amaci, degisik gorsel efektlerden uzak, sadece iyi ve net gorls
saglayan, nesneleri biitiin 6zellikleriyle yorulmadan gérmeyi saglamaktir. Ornegin,
laboratuvar, ameliyathane, derslik, ofis vb. (Sirel,1973). Bununla birlikte, genel
aydinlatmanin siddeti dusuriltup, golgeleri hafifletilerek i¢c mekanda yumusak ve

rahat bir atmosfer saglanabilir.

Lokal aydinlatma, bir ic mekanda gdsterilmek istenen nesneleri veya mekanin bir

bolumunu vurgulamak icin kullanilan bir aydinlatma yontemidir. Aydinlatma elemani
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araciligiyla i1sik, éngorulen renk ve siddette, direkt nesneye veya mekan yluzeyine
yonlendirilebilecegi gibi, endirekt sekilde kullanilarak istenilen gorsel etkiyi

saglamak mumkundur (Gorsel 44).

Gorsel 44. ic Mekanda Lokal Aydinlatma (Parr Aydinlatma, 2023).

3.4.2. Renk
Sozlukte tanimlanan “renk” kavrami, 151gin cisim yuzeyine temas ettikten sonra,
yuzeyden geri yansiyan iginlarin Ozelligine gore, gorsel algl yoluyla

duyumsanmasiyla olusmaktadir.
Kiran’a gore, rengin varligindan s6z edebilmenin kosullari sunlardir;

- Renk, duyular tarafindan algilanabildiginde var olur.
- Renk, onu gorebilen saglikli bir duyu organi olan g6z oldugunda var olur.
- Renk, 1s1k oldugunda var olur.

Go6rme olayinda, 1sinlarin gdze ¢arpmasi fiziksel, gézun aldigi isinlarin olusturdugu
eylemlerin toplami fizyolojik, cismin beyinde anlasilip, kavranip, idrak edilmesi ise
psikolojik bir olaydir. O’'na gore renk, malzemenin ya da cismin kendisinde var olan
bir 6zellik degildir. Gézln cisimleri degisik renklerde gormesi, onlarin spektrumda
bulunan renkli isinlarin bazisini yutup, digerlerini yansitmasiyla olmaktadir (Kiran,
1986, s. 29). Ornek olarak, bir ylizeyin mavi renkte gériinmesi, o ylizeyin mavi renkli
isinlari digerlerinden daha fazla yutup, gdéze yansitmasiyla olmaktadir. Bu, tim

renkli yuzeyler igin gegerlidir.

Rengin, nesnenin form ve dokusuyla kombinasyonu mekénda olugturulmak istenen
etkiye gore belirlenebilir. Mekanda kullanilan renk degerleri, insanin mekan algisi

uzerinde farkli etkiler birakmaktadir. Rengin sicak ya da soguk tonda olmasi, mathgi
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ya da parlakhidi, acik ya da koyulugu, mekanin genis, dar, kisa, uzun veya yuksek
ya da algak gorunmesine etki ederek, bigim ve boyut algisinda degisiklige neden

olmaktadir.

insanin bir mekani veya bir formu algilayip, anlamlandirabilmesinde renk en énemli
etkenlerden biridir. Formlarin algilanip, kavranabilmesi ve tanimlanabilmesi ise
yuzeylerinin sahip oldugu girinti, cikinti, doku gibi malzeme 06zellikleriyle birlikte,
rengi ve aldigi 1sik niteliginin birbirleri ile etkilesimi ve kombinasyonu sayesinde

olmaktadir.

Renklerin birbiri ile degisik oranlarda karistiriimasi sonucunda bagka renler elde
edilebilmektedir (Goérsel 45). Birbirine yakin tirde renklerin karistirilmasi uyumlu,
birbirine zit tirdeki renklerin karistiriimasi noétr renkleri ortaya ¢ikartir (Ching F. D.,
2011).

KIRMIZI-TURUNCU

SARI-TURUNCU

Gorsel 45. Renk Carki (Ching F. D., 2011)

Aragtirmalara gore, mekanda kullanilan renklerin algisal ve psikolojik etkileri,
duygusal ve sembolik degerlerle etkilesim halindedir. Renk tercihi ya da
begenilerinde, kiginin ait oldugu toplumun kulturel ve sembolik degerleri etkili
olmaktadir (Tablo 1.), (Bozdayi, 2004, s. 31).

82



RENK DUYGU DURUMU MEKAN OGESINDE ETKISi
Sicak, gugcli, enerjik, kendine guiven, Tavan: agir, rahatsiz edici zorlayici.
N asabiyet, yogunluk, hirs, vahset, Duvar: Sinirlendirici Yer: Bilinglendirici,
E isyankar, baskinlk, micadele, dikkat belki gérkemli Psikolojik etki: Uyarici
< ¢ekici, kural tanimlayici, gabuk Gorsel etki: Yakin
farkedilen,pembeye dogru feminen
5 A o
3 Uyaricl, heyecan verici, neselendirii, Tavan: Dikkat ¢ekici, merak uyarici, uyz.ar|C|
% eneriik_disa déniik. samimi. alcak Duvar: Sicak, aydinlik Yer: Hareketli,
2 I dis e > alc hareketlendirici Psikolojik etki:
E 9 ’ Heyecanlandirici Gorsel Etki: BlyUk
vansitici,  aydinlik, _gunes, harelfet, Tavan: Hafif, aydinlik Duvar: sicak,
— nese, umut, parlak, fiziksel aciyr yogun . . C .
o . : - heyecan verici Yer: Yukseltici Psikolojik
< ve hizli hissetme, yesil ve maviyle S - . . L
%) N : L etki: Dikkat ¢ekici, tansiyon yikseltici
beraber kullanildiginda sakinlestirici, . .
y o Gorsel etki: Kuru
soguk, altin sarisi asalet, zenginlik
Yatistiricl, rahatlaticl, istah azaltici, Tavan: Soguk, agir, karanlhk ortamda
belki zaman algisinda degisiklik, bilgi, bunaltici Duvar: Soguk. Agik tonlari
5 sayginlik, dinsel erdem, guvenilirlik, mesafe koruyucu, cesaret verici, koyu
< sadakat, sorumluluk duygusu, kalite, tonlari mekana derinlik verici Yer: Enerji
= genis mekanda soguk, kasvetli ve harcamadan hareket ediyormus hissi.
duygusal, dar koridorlarda duygu Karanlik ortamda yogunluk hissi Psikolojik
yogunlagmasi etki: Yatistirici Gorsel etki: Uzak
Tavan: Koruyucu, Duvar: Soguk, guvenli,
= Doga, hayat, hastalik, 6lim, zehir, sakin, yansima varsa rahatsiz edici
‘Lﬂ" rahatlatici, sakin, huzur verici, fiziksel Psikolojik etki: Sakin, glivenli, beceri
> cevreye kolay uyum saglama arttirici, bariscil Gorsel etki: Kiguk,
durgun
[T} .
2 Tavan: Koyu tonda bunaltici, kasvetli
'&J Denge, destek, tutarlilik, ic mekanda Duvar: Guvenlik hissi Yer: Dogal ahsap
"'>J gliven duygusu kahverengisi rahatlik, sicaklik Psikolojik
E etki: Kasvetli Gorsel etki: Yakin
X
E Karanlik, derinlik, 6lim, strateji, TavarT: Bogluk, dc.armlll.( hls?.l F)uvar:
= erisilmezlik, zenginlik, keder, yas Kasvetli, Zlnda[lvan Yer: Degisik, soyut
2 ’ ’ ’ Psikolojik etki: Urkitlicl Gorsel etki: Notr
Masumiyet, kutsallik, saflik, iyilik, | |2 an: Bosluk  hissi, stk kaynaginin
N N N yayllmasina yardimci, golgeleri azaltici
< dogruluk, mekan tasariminda baskin ) . )
> N - ._.. | Duvar: Bogluk duygusu, enerji vermez Yer:
w oldugunda rahatsiz edici, temizlik,| - . R . L
m sterilizasvon Uzerinde yurinemeyecekmis hissi
y Psikolojik etki: Uyarici Gorsel etki: Uzak
Tutucu, sessiz, sakin, cansiz, Uzucu,
I sikicl, endustriyel, enerji engelleyici, | Tavan: Golgeli Duvar: Sikici Yer: dogal
o modern, beraber kullanildigi rengin | Psikolojik etki: Durgun Gorsel etki: Notr
karakterini alma
Asalet, mistik duygular, dini vasiflar,
% ihtisam, konsantrasyon zorlastirici, | Psikolojik etkisi: Cesaret kirici Goérsel
s mekanda kendini  baski  altinda | etki: Agir
hissetme

Tablo 1. Renklerin insan Algi ve Psikolojisine Etkisi (Bozdayi, 2004, s. 31-36).
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Renkler genel olarak dogadaki karsiliklarina gére anlamlandiriimakla beraber, farkh
kiltirlerde farkli anlamlara da gelebilmektedirler. Ornegdin, kirmizi renk, Amerika,
Avrupa ve Japon kulturinde tehlike anlamina gelirken, Latin Amerika kulturinde
sarl renk tehlikeyi simgelemektedir. Siyah renk bati kultirlerinde 6lim, matem ve
yasl simgelerken, Cin kultirinde 6lim beyaz renkle simgelenmektedir (Yavuz F. ,
2010).

Dolayisiyla, renklerin anlamsal ve psikolojik karsiliklarinin, goérsel sanatlar ve
tasarim alaninda en o©Onemli faktorlerinden biri oldugu soylenebilir. Mekan
tasariminda, mekanin yuklendigi isleve ve olusturulmak istenen algisal ve psikolojik
etkiye gore bir atmosfer yaratilmasi, bazi mekansal elemanlarin vurgulanmasi ya
da geri planda birakilmasi, mekanda bir kimlik olusturulmasi gibi tasarim ve

uygulamalar renk aracihigiyla mumkun olmaktadir.

3.4.3. Malzeme ve Doku
Latince karsihdi “textura” olan doku soézcugu, Turk Dil Kurumu So6zIGgu’nde;
Vucudun veya herhangi bir organin, yapi 6gelerinden birini olusturan hucreler

butinu olarak tanimlanmaktadir (Turk Dil Kurumu Soézlikleri, 2022).
Aytug, doku sézcugunun farkli tanimlarini su sekilde derlemistir;

- Doku, bir maddenin fiziksel yapisinin yizeydeki gértntsudur.

- Doku terimi, nesnelerin yuzey niteliklerini belirtmek igin kullanilir.
- Cesitli nesnelerin duzenli olarak tekrarlanmasi onlara doku ifadesi
kazandirmaktadir.

- Ayni malzemelerin bir birim olusturmasina doku adi verilir (Aytug, 1987).

Tuzcet, malzemenin dokusu sayesinde kendisini ele verdigini ve malzemeyi gorsel
olarak karakterize eden seyin onun dokusu oldugunu belirtmekte, mimaride
“doku”nun, “malzeme” demek oldugunu ifade etmektedir. Tlzcet'e gore, bir
nesnenin iki boyutlu bicimi veya renginden, Ugungu boyuta gecisteki ara eleman
dokudur. Doku, gevremizi kugatan, insan ve doga eliyle olusturulmus butan formlara
ve yuzeylere bir karakter kazandiran, nesneye ait cok dnemli bir elemandir (Tuzcet,
1967).
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Nesnenin dokusu ise gorsel ve dokunsal olarak ikiye ayrilabilir; Gérsel olarak
algilandigi anda doku etkisi birakan ancak, gercek halinde herhangi bir puriz
barindirmayan dokular “gorsel doku” olarak adlandirilir. Bu gesit dokular iki boyutlu
olup, ¢izgi, motif, renk ya da tonlarla olusturulur ancak g6z tarafindan doku seklinde
algilanir. Dokunsal doku ise ylzeyinde puriz bulunan, dokunma yoluyla
algilandiginda sadece puruzunan, gorsel yolla algilandiginda da 1sik araciligiyla
purdzlerinin insan algisinda uyaran etkisi yaptigi dokular “dokunsal doku”, derinlik

dokusu ya da gergek doku olarak nitelendirilebilir (Aytug, 1987).

Dokuyu olusumunda ritim, denge, tekrar ve vurgu gibi faktorlere ek olarak renk, 1s1k
ve bicim faktorleri de dnem tasimaktadir. Bir malzeme, renk ve dokusuyla bir
batindar. Ayni dokuya sahip nesneler, farkli renklerle farkh sekilde algilanabilmekte
veya farkli bigimlere sahip yuzeyler ayni dokuda olsa bile farkh etki
yaratabilmektedir. Bununla birlikte, 151g1n rengi, siddeti ve yonu de dokunun gorsel

algisi Uzerinde son derece etkili olmaktadir (Kilig, 2020).

Mekan ve i¢ mekan tasarimi ve degerlendirmesinde mekani olusturan yluzeylerin
gorsel degerleri arasinda doku, mekan ile malzeme arasindaki iligkiyi bicimlendiren
bir kavramdir. Mek&nda malzemenin fiziksel 6zelliklerini yansitmasinin yani sira,

gorsel anlamda kendi ifadesini bulmasi dokusu sayesinde gerceklesmektedir.

Mekénsal kompozisyonda bazi malzeme dokularinin daha sicak, bazilarinin ise
soguk etki yarattigi bir takim deneysel arastirmalarla tespit edilmigtir. Buna gore,
dokusu duz olan ylUzeyler algisal olarak soguk etki yaratmakta, dokusu yogun veya
g6zenekli yuzeyler ise sicak etki yaratmaktadir. Bununla birlikte, dlizensiz dokular
dikkat ¢ekici, dokusu sert olan yuzeyler mevcut mesafesinden daha yakin, dokusu
yumusak olan ylzeyler mevcut mesafesinden daha uzak olarak algilanmaktadir. Bu
nedenle, sert dokulu ylzeylerle kurgulanmis bir mekan oldugundan daha kuiguk,
yumusak dokulu yuzeylerle kurgulanmis bir mekén gercekte oldugundan daha
bliylkmuUs gibi algilanmaktadir (Gorsel 46, Goérsel 47), (Hall, 1966).

85



== =——

e —

Gérsel 47. ig Mekanda Cam, Metal ve Parlak Mermer Zemin Dokusu (Kisisel arsiv)

Ayrica doku, bir mekana karakteristik 6zellik kazandirmak veya tanimlamak i¢in de
kullanilabilmektedir. Mekansal kompozisyonda, mekanda kullanilacak malzeme
veya nesneler yoluyla, belli bir kiltirel degere veya bir fikre génderme yapilarak

mekansal bir doku olugturulabilir. (Kilig, 2020).

Pallasmaa’ya gore, malzemenin kendisi de insan belleginde bir anlam tagimaktadir;
Ahsap, tas ve tugla gibi dogal malzemeler hem insanin gortsinin yluzeylerinden
iceriye girmesine izin vererek, kisiyi madde kavraminin gergekligine ikna etmekte,
hem de yagslarinin, tarihlerinin, kokenlerinin ve kullaniimalarinin hikayesini
anlatarak, zamanin zenginlestirici deneyimini yapi malzemesine eklemektedir.

Ancak gunumuzin yuksek teknolojiyle Uretilmis olan plastik, sentetik, kompozit
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malzemeleri veya emaye metaller, genis cam paneller vb. malzemeleri, maddesel
Ozlerini ve yaglarini belli etmeyen sert yuzeylerini insan goérusune sunmakta, kasith
olarak yeni ve kusursuz etkiyi hedefleyerek, algida zaman boyutunu saf digi
birakmaktadir (Pallasmaa, 2021, s. 38)

Dolayisiyla, insanin en yakin fiziksel c¢evresini olusturan i¢ mekanin
kurgulanmasinda, malzemenin kendisinin ve dokusunun, rengi ve bigimiyle beraber,
fonksiyon ve estetik degerinin yani sira, insanda fizyolojik ve psikolojik olarak bir

anlamsal degeri de barindirdigini sdylemek mumkunddr.

Estetik basligi altinda buraya kadar irdelenen nesnel degerler, bigimsel estetigi
olusturan dgelerdir. Estetik dlgut, nesnel (bicimsel) ve 6znel (simgesel, anlamsal)
olarak iki kategoride siniflandirilabilir. Nesnel kisim, yapinin sahip oldugu &l¢ulebilir
(ritim, kontrast, kapalilik, vb.) estetik deger iken, 6znel kisim insanin iginde yasadigi
toplumun kultura, degerleri ve psikolojisinin yonlendirdigi algisina bagh olarak

degiskenlik gosterebilen bir degerdir.

Simgesel estetik, mekan ile formu butlnlestiren anlamsal degerleri icermektedir.
Simgesel estetik, bir mekanin veya tasarim dgesinin gorsel ozelliklerine karsin,
bakanin, yorumlayanin zihninde olusan suregleri, biraktigi psikolojik etkiyi ve
degerlendirmeleri kapsamaktadir. Simgesel estetik yaklasiminda, insanin mekan
deneyimini nitelendirmek igin bazi sifatlar kullanilmaktadir. Bunlar, guvenilir,
korkung, iyi, neseli, sikici, modern, ¢ekici, vb. sifatlardir. Estetik
degerlendirmede simgesel yaklasim, bazi mekanlarin ya da yapitlarin, belirli bir
zaman araliginda, belirli bir topluluk icin ifade ettigi dederler ve anlamlardan
olugsmaktadir (Aydinh, 1986).

3.5. Anlam (Sembol)

Bir dnceki bolimde estetik dederlendirmede simgesel (sembolik) yaklasimdan s6z
edilmigti. Buradaki yaklasim sekli mekanda ya da yapitta, bakan kisinin kendisi igin
bir deger ifade edecek anlam aramasidir. “Anlam” ise sozluk karsiligi olarak “bir
s6z, davranis ya da bir kavram veya olgudan anlagilan sey” ve bunlarin kisiye
hatirlattigi disinceyi ya da nesneyi ifade etmektedir (Tark Dil Kurumu Sozlikleri,
2022).
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Ahmet inam, anlam kavraminin mekansal boyutunu su clmleleriyle ifade

etmektedir;

“Bir bedenli-ben insanoglu, mekani edilgin olarak kabul etmiyor. Ona verileni, degisen
gergeklik olarak ya da dgretilen ortam iginde verilen bir mekan olarak yorumluyor,
anlamlandiriyor. Evimin bir penceresi, benimle uzaktan yakindan tanisikliginiz yoksa,
bir insan evinin penceresidir. Bir esyadir gcevrenizde. Oysa, benim igin, onun yakindan
yasantisina sahip oldugum igin, anlamli bir penceredir. Bedenim, rastgele bir doga
parcasi degildir; ortamindaki tarihselligi icinde, meké&nda gérindidim bedenimin
ayrilamaz bdutinleyicisidir. Demek ki anlam vermeden, anlam koymadan (anlamsiz
bulma da bir gesit anlam vermelidir!) cevremi ve ortamimi yasayamiyorum (inam,
1992)".

Dusunen ve sorgulayan bir varlik olarak insan, etrafindaki nesne ve olaylara bir
anlam yukleme ihtiyacindadir. Bu ihtiyag, hem mekani sekillendirmede hem de
icerisinde bulunulan ortami ve mekani kavramada etkili olmaktadir. Mekan, insan
yasaminin farkh boyutlariyla ic ice gegerek devinimini surdirmektedir. Dolayisiyla
mekan, sadece nesnel bir olgu ya da durum degil, ayni zamanda insan ile

sarmalanmis bir iligkiler agi ve butliinu olarak degerlendirilebilir.

Bir mekanin bigimi, rengi, 1191, dokusu ve bu 6gelerin bir araya gelerek olusturdugu
atmosfer, insan algisinda ve bedeninde bir karsilik bulup, yanki uyandirdiginda
anlam kazanmaktadir (Ozbek & Ertiirk, 2017). Bu somut dgeler, gérsel algi yoluyla
insan zihninde islenirken, insanin psiko-sosyal durumu, ge¢mis deneyim ve
anilariyla etkilesime girerek, bir duygu durumu olusturarak anlamsal (sembolik)

islevini yerine getirir.

Toplumsal Olgekte bakildiginda ise insanlarin yasadigi kente ve mekéanlarina deger
yuklemesi, o vyerlerin toplumun kollektif belleginde bir anlam bulmasiyla
olugsmaktadir. Yasamin gectigi mekanlara yuklenen anlamlar, kisiler, toplumlar ve
onlarin gevreleriyle olan etkilesiminde belki de en 6nemli unsurlarin baginda
gelmektedir. icinde bulunulan fiziksel gevre, orada yasayanlarin kultirel deger ve
geleneklerini, sanatini ve dunya gortusuint hem ileten hem de etkileyen ortamlar

olarak, bir cok anlami buinyesinde barindirmaktadir (Solak, 2017).

Gunther Ficsher, mekan yaratim surecinde, mimarlik tarihi boyunca uretilmis
sifrelerden faydalanilarak anlam yaratilabilecegini ileri sirmektedir. Ona gore,
anlamsal gonderimler araciligiyla yapinin, sanatsal ve toplumsal degerler

skalasinda nerede yer alacagi belirlenebilir. Yapinin bu deger sistemi iginde
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istenilen yere sahip olmasi igin konumu, buyUukligu, bigimi, rengi, malzemesi ve
duzenlenme sekli belirleyici olmaktadir. Malzemenin tasarimda kullanilhis sekli ve
fiziksel dogasindan kaynakl oOzellikleri de bulundugu mekéna, bu Ozelliklerine
atfedilmis anlamlar yliklemektedir. Belli bir ddnemde yapida kullanilan malzeme ne
kadar zor ulagilabilir ise yapi degeri artmaktadir. Bazi malzemelerin degeri, tarihsel

kosullara gore degisiklik gostermektedir (Dingay, 2018).

Ornegin, tarihsel siirecte 20. ylizyila kadar kamusal yapilarin insasinda dogal tas ve
mermer en onemli malzemedir. Antik donem tapinak ve tiyatro gibi yapilarda
kullanilan dogal tas striktur olarak, kusursuzlugun, saglamhgin, kalicihdin ve
anitsalligin simgesi olmustur. Aydinlanma ¢aginda ise mermer ince isgciligiyle,
kamusal yaplilar, saray ve seckinlere ait konut ic mekanlarinda bolca kullanilarak,
zenginlik, asalet ve ihtisamin simgesi olmustur. Ahsap, Orta Cag Avrupasi’nda
fakirligin sembollyken, gunimuizde dogalligin ve saghgin semboll olarak

gorilmektedir. Ornekler gogaltilabilir.

Bilim, kdltdr, sanat, teknoloji, felsefe alanindaki gelisim ve degisimler, toplumlari,
mekanlari ve mekanlara yuklenen anlamlari degistirmektedir. Tasarim ve yapi
teknolojisindeki gelismelerle birlikte, kuresellesmenin de etkisiyle malzeme
segeneklerinin gogalmasi, mekan tasarimindaki stil serbestliginin getirisi olarak
yerel, kulturel, tarihsel baglarin zayifladigini, bigcimsel ve simgesel(sembolik) estetik

o

islevin de boyutlarinin degistigi gdzlemlenmektedir.

3.6. Fonksiyon (islev)

Fonksiyon sozciigui, “iglev” anlamina gelmektedir. islev ise, bir nesne veya bir
kimsenin gordigu is, is goérme yetisi, gérev olarak tanimlanmaktadir (Turk Dil
Kurumu Sézlikleri, 2022).

Gur islevi su sekilde tanimlamaktadir; Bir butliinU olusturan her parganin, Ustlendigi
gérevi yerine getirerek, ait oldugu batinlin is gérmesine yani, islemesine olanak
saglamasidir. Fiziksel gevreyi olusturan unsurlarin islevselliginin saglanmasi, insan
yasamindaki hayati dnemi bakimindan, mimarinin bina ile ilgili temel amacini
olusturmaktadir. (Gur, 1996).
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islevin mekandaki karsiligi, tasarimin ve tasarim ogelerinin mekanin kendi
fonksiyonundan kaynaklanan ihtiyaclara ve kullanicinin mekandaki ihtiyaclarina
cevap verecek sekilde duzenlenmesidir. Bir mekanin islevsel (fonksiyonel)
olabilmesi, kullanici ihtiyaglarini karsilayacak basaril bir mekansal ¢cézumleme ile

mumkun olmaktadir.

Mimari tasarimda, tasarimi olusturan kavram ve yapinin islevi, mekanin temel
formunu ve striktirini bicimlendirirken, kullanicilarin fizyolojik ve psikolojik
gereksinimlerinden dogan islevler, ic mekanin bigimlenigsine etki etmektedir.
Kullanicinin antropometrik verileri ve insan olgegi, tasarim elemaninin boyutunu ve
bicimini belirlerken, kullanicinin algisal beklentisi tasarim elemaninin diger fiziksel
Ozelliklerini belirler. Burada mekanin yapisal bilegenleri ve tasarim elemanlari,
ihtiyaca gore islevlerini yerine getirmig olurlar. Yani “form, fonksiyonu izlemis olur”.
Bununla birlikte fonksiyon, tasarim elemaninin formu, rengi, dokusu, boyutu, orani
vb. gorsel 6zelliklerinin de dengeli ve uyumlu sekilde bir araya getirilmesini gerektirir
ki, bu da estetik yondur. Boylece, ortaya ¢ikan Urun kullanici agisindan anlamli hale
gelir (Gur, 1996). Dolayisliyla, fonksiyon, estetik ve anlamin i¢ ice ve ayrilmaz bir

iligki icerisinde oldugu ve “form”u sekillendirdigi sdylenebilir.

Yukarida belirtilen kullanicinin algisal ve psikolojik gereksiniminden dogan islevin
tam olarak yerine getirilebilmesi igin, i¢ mekana yonelik gevresel konforu olugturan
gorsel, 1sisal, akustik ve sihhi kogullarin da saglanmasini gerektirmektedir. Bunun

igin islevsel yaklagimda, isleve uygun malzeme segiminin de dnemi blyuktir.

Akustik kosullar Uzerinden Ornek vermek gerekirse, iginde bulunulan mekanin
akustik sorunlari, yani gurultt durumu ya da sesin ortamin kosullarina uygun
olmamasi, insanin fizyolojik ve psikolojik durumuna olumsuz sekilde etki etmekte,
bu durum igitsel konforun bozulmasina yol agarak, mekanin fonksiyonunu yerine

getirememesine yol agcmaktadir.

AT

Sozluk karsihgr “yanki” olan akustik, ses ile olusmaktadir. Vitrivius, sesi su sekilde
tanimlamaktadir; “Ses, isitme organina garpinca algilanan, dalga dalga yayilan bir
hava akimdir” (Vitrivius, 2021, s. 182). Vitrivius, sesi durgun bir suya tas atildiginda

merkezden baglayarak, gitgide yayilan daire seklindeki dalgalara benzetmektedir.
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Demirkale, sesin i¢ mekandaki yansimasini 1siga benzetmekte, ses dalgalarinin
cikis noktasindan genigleyerek yayildigini ve mekan bilesenlerinin ylzeyine
carparak geri dondugunu belirtmektedir. Demirkale’ye goére, ses dis bukey
yuzeyden dagilarak, i¢c bukey yuzeyden ise yuzeyin merkezine odaklanarak
dagiimaktadir. Birbirine paralel duvarlar, sesin yoninu degdistirmekte ve yansimasini
engellemektedir. Mekan icerisinde birbirinden farkli yapidaki malzemelerin ylzeyleri

sesi yansitmadan once farkli oranlarda yutmaktadirlar (Demirkale, 2007).

Ic mekanda sesin yansima sekli, icerideki kisinin zihninde mekanin kiigiik ya da
blayUkligune dair bir imge olusturmakta, blyuk bir i¢ mekanda duyulan ses insanda
aciklik ve geniglik hissi yaratirken, kiguk bir ic mekanda duyulan ses insanda

mekansal konum olarak yakinlik hissini artirmaktadir. (Ergul, 2006).

Pallasmaa, akustigin insan algisi Uzerindeki etkisini ve anlamini soyle

orneklemektedir;

“Metruk ve mobilyasiz bir evin akustik sertliginin yaninda, icinde yasanan, sesin
kinrnmimdan gectigi ve kisisel hayatin nesnelerinin sayisiz yizeyleri tarafindan
yumusatildigi bir evin cana yakinhgi da hatirlatabilir. Her bina ya da mekan igtenlik ya
da anitsallik, davet ya da ret, konukseverlik ya da hasmaneliginin kendine 6zgu sesine
sahiptir (Pallasmaa, 2021, s. 61)".
Kisinin psikolojik durumu, sosyo-kultirel yapisi igitlen sese olan duyarliligina,
aliskanliklarina ve ruhsal durumuna gére degistirebilmektedir. insan algilari
araciliiyla mekan hakkinda edindigi izlenimi degerlendirip kisisellestirmekte ve
bdylelikle mekanin igerisinde kendi sinirlarini belirlemektedir. Ortamin akustik
durumu mekan igerisinde gegirilecek zamanin veya mekan igerisinde nerede

durulacaginin tercihine etki eden bir faktordiir (Oztemel, 2019).

Buna gore, i¢ mekanda kullanilan malzemeler mekanda istenilen akustik degerlerin
elde edilmesinde 6nem tasimaktadir. Sert ylzeyli malzemeler sesi yliksek derecede
yansitirken, yumusak ve gozenekli dokuya sahip malzemeler sesin bir kismini
yutarak gurilti dizeyini azaltmaktadirlar. Ornek olarak, zemin ddsemesinde
seramik sesi ylUksek derecede yansitirken, hali kaplama malzemesi sesi
yutmaktadir. Ahsap malzeme ise ahgabin cinsine gore degisik oranlarda sesi yutar
veya yansitir. Ornegin yayli veya telli galgi yapiminda ahsap secimini malzemenin

akustik 6zelligi (tinisi) belirler.
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Dolayisiyla, hem i¢ mekan bigimlenisine hem de i¢ mekanin fonksiyonuna gore
akustik ozellikler farkliik goéstermektedir. Bir mekanda hareketlilik durumu sesin
olusmasina neden olmaktadir. Kimi sesler gereklidir veya guzeldir, kimi sesler ise
gurdltd ve rahatsizlik hissi olusturur. Bir mekanda istenilen anlamda isitsel konforun
saglanabilmesi icin i¢ mekan yuzeylerinde kullanilan malzemenin dokusu ve bigimi
blylk 6nem tasimaktadir. Ornegin, bir konser salonunun, bir mizik kayit
stidyosunun veya bir dinlence mekaninin akustik nitelikleri birbirinden farkh olmak
durumundadir. O halde fonksiyona bagli olarak akustik deger, akustik degeri

saglayacak form ve malzemenin, mekéanin fonksiyonuna hizmet ettigi sdylenebilir.

Calismanin bu boluminiu 6zetlemek gerekirse, dncelikle mekani bigimlendiren ve
onu kullanici acisinda degerli kilan temel olgunun, belli ilkeler cergevesinde
gergeklestirilen tasarim oldugunu sdylemek mumkundur. Tarihsel suregte, tasarim
kavramina yaklasim sekillerinde ilk tanimlandigi zamandan ginimuze bilim, sanat,
felsefe, kultur, teknolojik ve ekonomik kosullarin dedismesine ve gelisimine bagli
olarak birtakim degisiklikler gézlense de, insanin dogasi ve yasamsal ihtiyaclari
geredi “islevsellik, estetik ve anlamsal deger” arayislarinin tasarimin temelini
olusturdugu anlasiimaktadir. Buraya kadar incelenmis olan ve mekani olusturan tim
0ge, kavram ve yaklasim sekilleri, mekansal kurguda amaglanan dogrultuda ruhsal
ve anlamsal bir deger yaratmayi amagcglamaktadir. Bir meka&nin degerini ilk dnce
fiziksel boyutu belirleyebilir ancak, i1sik ve golgenin durumu, duvarin rengi, tavanin
bigimi, ylzeylere ¢arpan sesin yankilanisi, mekanda hakim olan Uslubun karakteri
vb. mekén atmosferine ve insan algisina etki eden durumlar, mekanin gergek
degerini belirmede etkili olmaktadir. Bu temel yaklagimla olusturulan yapi bitiinin,
insanda fiziksel ve ruhsal anlamda bir karsilik bulmasi ve deger ifade etmesi,
islevine gore her bir tasarim elemaninin, kullanilan malzemenin dokusu ve
renginin, 151k ve golge, ritim, denge, uyum, oran, ol¢gek vb. estetik olgutler
kapsaminda bir araya getiriimesiyle miimkiin olmaktadir. Yapi bitintnun bir
parcasi olan i¢ mekan yuzeyleri ise insanin en yakin fiziksel gevresini olugturmasi

bakimindan, mekan tasarim, analiz ve degerlendirmesinde 6n plana ¢ikmaktadir.

Zevi'ye gore, bu bélumde incelenen ve mekan bigimlenisine etki eden faktorlerin her
biri, birbiri ile yakin iligki icerisindedir. Geleneksel estetik yaklasimda mekansal

kompozisyonun uymasi gereken bu ilkeler dizisi, bicimsel oldugu kadar tinsel ve
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psikolojik nitelikleri de ifade etmektedir. Bicimsel mekan analizi calismalarinda bu
ilkelerden her biri, bir yontem olarak kullanilabilir olmakla birlikte, icerik olarak
birbirinden bagimsiz degildir. Bu nedenle, bigimsel analiz ya da yorumlamada tim
bu faktorler bir arada degerlendiriimek durumundadir (Zevi, 2021, s. 147-153).

Bu veriler kapsaminda, ¢alismanin bir sonraki bélimunde, simgesel nitelikteki CSO
ADA Senfoni Orkestrasi Konser Salonu’nun kamusal bir kiltar yapisi olarak, kent
icindeki yeri ve calismanin 1.4. bolumunde belirtiimis olan kamusal mekanlarin
tasimasi gereken Ozellikler baglamindaki durumu, yapiya genel yaklagim basligi
altinda degerlendirilecektir. Ardindan tasarimi olusturan estetik, anlam ve
fonksiyon kavramlari gercevesinde elde edilen verilere bagli olarak, i¢ mekan

uzerinden bigim ve mekan analizi yapilacaktir.
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BOLUM 4: KULTUR YAPISINDA BiCiM VE MEKAN ANALIZi: “CSO ADA”

Tam adi, “Atatlrk Kuiltir Merkezi Cumhurbaskanhdr Senfoni Orkestrasi Konser
Salonu” olan, kisa adiyla “CSO ADA” binasi baskent Ankara’da, 23 Eylul 1980 tarihli
ve 2302 sayili 6zel yasa ile tanimlanan, Ulus ve Kizilay arasinda bulunan, “Ataturk
Kultir Merkezi Alan1” olarak belirlenmis bdlgede, “sanat ve kultlir alan1” olmak
Uzere tahsis edilmis Tarihi Cumhurbaskanhdl Senfoni Orkestrasi Konser

Salonu’nun hemen yaninda konumlanmistir.

Yasa ile tanimlanmis olan AKM Alani; Milli Mucadele tarihi ile birlikte Turk Halk
Kdltur ve Sanatlarinin tanitimina araci olan yerleri, mizeleri, gesitli sahneleri,
toplanti salonlariyla sergi alanlari, atdlye, kitapliklar, arsivler vb. yerleri

kapsamaktadir. Buna gore AKM Alani beg bdlgeye ayrilmaktadir. Bunlar;

- Birinci Bolge: Eski Hipodrom Alani’ni kapsayan, Kultur ve Sanat Bolgesi (Ataturk
Kaltur Merkezi, Devlet Opera ve Tiyatro Binasi ve Kongre Kompleksi),

- ikinci Bolge: Spor etkinliklerinin yapildigi ve biinyesinde rekreasyon alani
barindiran, Spor ve Rekreasyon Alani (19 Mayis Stadyumu, Atattirk Kapah Spor
Salonu, vs.)

- Uglincli Bélge: Rekreasyon alani olan Genglik Parki Bolgesi

- Dérdincu Bolge: Sanat ve Kiltar Alani (CSO ve Cagdas Sanatlar Muzesi),

- Besinci Bolge: Ulus Meydani ile Genglik Parki arasinda bulunan Muzeler Alanr’dir
(Cumhuriyet Mlzesi, Kurtulug Savasi Muzesi, vb.) (TMMOB, 2006).

“Atatirk Kultiir Merkezi Cumhurbagkanhigi Senfoni Orkestrasi Konser
Salonu” yapisi, diger adiyla “CSO ADA” AKM Alani’'nin dérdinci bolgesi olan
Sanat ve Kultur Alani bélgesinde yer almaktadir.

Bu tez calismasinda, Ataturk Kultur Merkezi Cumhurbaskanhgdi Senfoni Orkestrasi
Konser Salonu “CSO ADA” adi ile anilacaktir.

4.1. Yapinin Tarihgesi
1826’da Osmanli imparatorlugu déneminde kurulmus olan, “Mizika-i HiOmayun”,

Atatark’in emri ile 1924’'te Ankara’ya getirilerek, adi “Riyaset-i Cumhur Senfoni
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Orkestras|” olarak degistirilen, gunumuzdeki adiyla “Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestras!” icin tahsis edilen bina, T.C. Bayindirhk Bakanhgi tarafindan 1992
yiinda, 46 projenin katildigi mimari proje yarigmasinda “zaman iginde
eskimeyecek, simgesel bir yapi” olarak nitelendirilen ve birinci gelen, Uygur
Mimarlik’in tasarlamis oldugu proje ile 1995 yilinda ihale edilmig, 1997 yilinda temeli
atilarak insa surecine girmistir. Ancak, 6denek yetersizligi nedeniyle inga surecinde
birtakim aksakliklar yasanmig, uzunca bir slireden sonra insaati tamamlanarak
2020 yilinda hizmete girmistir (Ak, 2021).

4.2. Yapiya Genel Yaklagim

Yapi tasariminda mimarlar, sembolik yaklagimlari geregi, uggen prizma, yumurta ve
kire tekil formlarini Ust kottan bakildiginda cati ve cephe olarak ayrismadan bir
batin olarak algilanmasini amacglamiglardir. 62.547 m? ingaat alani Uzerinde
konumlanan yapilar batininin bir pargasi olan Ug¢gen prizma bigimli kutle,
Anitkabir- Ankara Kalesi aksina paralel olarak konumlanmis (Gorsel 48, Gorsel
49) ve Tirkiye Cumhuriyet’inin gegmisinden gelecegine bir kiiltiir durag:
olarak nitelendiriimekte, kentliyi birlegtirici bir kentsel kurgunun omurgasi olarak

yorumlanmaktadir.

Gorsel 48. CSO ADA Kentsel Konumu, (Ak, 2021)

95



ANITKABIR

SHHYE AXM B ALAN GENCLIK PARK)
d N
B A

g VAZIYET PLANI

Gorsel 49. CSO ADA Vaziyet Plani, (Arkitera, 2021)

Bu Ug¢gen prizma bigimindeki kutle, halkin her zaman ulagabilecegi ve bir araya
gelebilecegi bir “kent odasi” olarak, seffaf ve kapsayici bir karakterde
kurgulanmistir ve yapinin ana fuaye alanini olusturmaktadir. Cati ile cephe ayrimi
olmayan ana fuayenin Uzerini kapatan bu seffaf ortli, olasi sera gazi etkisinden
kacinmak icin 15191 en yuksek, Islyl ise en az gegirecek teknik 6zellige sahip cam
malzeme ile olusturulmustur. Bu seffaflik sayesinde kitle, agik mekandaki tim iklim
kosullarini kendi i¢ mekaninda sira digi bir atmosferde deneyimlene bilmesi
amagclanmistir. Uggen prizma bicimindeki ana fuayenin her iki yaninda konser

salonlar1 yer almaktadir.

Yap!i bitindnd olusturan bélimler; Mavi Salon: Kire bigimli oda mizigi salonu (518
koltuklu), Ana Konser Salonu: Yumurta (elipsoid) bigimindeki senfonik konser
salonu (2000 koltuklu), Ana Fuaye: iki konser salonunun arasinda bulunan ve
birbirine baglayan lc¢gen prizma bicimli yapi (1500 kisi kapasiteli), CSO Euvi:
Sanatgilarin galisma ve prova alanlari ile idari ofislerin yer aldigi blok, Kapali otopark
(800 arac kapasiteli), Gug merkezi: Yapinin enerji ihtiyacinin karsilamak tUzere

sonradan projeye eklenen bdlimdur (Gorsel 50, Goérsel 51).
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Gorsel 50. CSO ADA Plan Semasi (Arkitera, 2021)

Gorsel 46’'da plan semasinda mavi renk ile belirlenmis bolim ana fuayeyi, yesil renk
ile belirlenmis bdlim senfoni konser salonunu, pembe renk ile belirlenmis bolim ise

oda muzigi salonunu gostermektedir.

Gorsel 51. CSO ADA Plan Kesiti (Arkitera, 2021)

Yumurta formundaki Senfoni Orkestrasi Konser Salonu 2000 Kisiliktir. Kire

formundaki Oda Orkestrasi Konser Salonu ise 518 Kkisiliktir (itez, 2021).Konser
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salonlari, Turkiye’de yapi teknolojisi olarak ilk kez denenen pndmatik balon kalip

sistemi ile insa edilmistir (Gorsel 52.)
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Gorsel 52. CSO ADA Gorlnuasu (Ak, 2021)

Konser salonlarinin tasarimi, salonun dinleyici kapasitesi, plan tipi, hacmi, boyutu
vb. fiziksel 6zellikleri ve senfoni konser salonu igin gereken akustik kosullari
saglamak amaciyla, mimar ve akustik uzmanlari i birligi ile gergeklestirilmistir. (Ak,
2021).

Senfoni Orkestrasi Konser Salonu, tipoloji olarak uzim bagi oturma duzenine
sahiptir. Mekadnda muzisyenler, salonun en alt kotunda ve gorece salonun ortasinda
konumlanmakta, seyirci oturma bdlumleri ise farkli egimlerde akustik ve gorsel
olarak en iyi kosullari sadlayacak sekilde sahneyi gevrelemektedir. islevi geregi,
karmasik bir akustik sisteme sahip olan konser salonunun mimari ¢ozimleri
yapilirken, akustik konusunda Fraunhofer Enstitist Yapi Fizigi Bolumi’'nden Alman

Profesor Wolfgang Fasold’dan danigsmanlik alinmigtir.

Sembolik ve yalin olarak nitelendirilen yapinin konser salonlari ve tUggen prizma
bicimindeki ana fuayesi, yapinin konumlandigi arsanin en alt kotuna oturtulmus,
etrafi gorsel yansima havuzu ile gevrelenmistir. Yansima havuzuyla su, bir tasarim
Ogesi olarak kullanilmig, farkli mevsimlerde ve gunin farkli saatlerinde tim yapi
kurgusunu ters yéne yansitmasi saglanmigtir. Su 6gesi varligiyla ferah ve serin bir
etki birakmakta, yansiticiigiyla gorsel illizyon olusturarak, sanal bir gergeklik ve
farkh bir atmosfer vyaratiimakta, yapi gurubunu kusatarak goérsel butlnlik
olusturmaktadir (Gérsel 53). Bu dortgen bigimli havuzun iki yaninda, karsilikli simetri
olusturacak sekilde 6zdes iki yapi kutlesi bulunmaktadir. Yukari dogru diyagonal

aclyla bicimlendirilerek, dinamizm kazandiriimis yapi kutlesinin birinde, Senfoni
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Orkestrasi muzisyenlerinin studyolari ve idare birimleri bulunmakta, digerinde, Turk
Halk MUzidi Korosu, Turk Sanat Muzigi Korosu Cok Sesli Koro ve Halk Danslari
Toplulugu'nun ¢alisma odalari ile idare ofisleri bulunmaktadir. Havuz kotundaki
otopark bolimuU uzun dikdoértgen bir serit halinde konumlanmakta, her iki taraftaki

calisma ve idare binalarini gdrsel olarak birbirine baglamaktadir (itez, 2021).

Gorsel 53. CSO ADA Yansima Havuzu (Kanal B, 2021),(Kisisel arsiv).

CSO Binasr'nin sembolik olarak, kentin kultir odagr olmasi ve “kentin tam
kalbinde bir krater goliinii simiule etmesi” amaclanmistir. Ayni zamanda
mimarlari tarafindan “alana sessizce inmis uzay araci” olarak nitelendirilmektedir
(Uygur & Uygur, 2017).

Bu bilgiler cercevesinde CSO ADA Binasr’nin simgesel bir kultir yapisi olarak,
kentsel konum ve mekansal kompozisyon bakimindan ¢alismanin 1.4. bolumudnde
belirtiimis olan kamusal 6zellikler baglaminda; Ulasim ve iletisim kolaylidi agisindan
baskentin merkezi bir bolgesinde konumlandirildigi gorulmektedir. Bununla birlikte
yapinin, sembolik olarak bir anlam ve deger tasiyan, toplumu butlunlestiren ve
aidiyet duygusu uyandirmayi amaglayan, fikir, sanat ve kultirel anlamda toplumsal
ortakligi1 gézeten bir tasarim anlayisiyla ele alindigini sdylemek mumkuindur (Gorsel
54).
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Gorsel 54. CSO ADA Yapi Kompleksi Kusbakisi Goriintisi (Arkitera, 2021)

4.3. CSO ADA Bigim ve Mekan Analizi
Kaltur yapisinin i¢ mekan Gzerinden bigim ve mekan analizine gegmeden dnce yapi

analizine yaklasim yontemine acgiklik getirmek gerekirse;

Mimari yapi, ici ve disiyla bir butundur ve yapida mekénsal kompozisyonu olusturan
her tasarim elemanina, mekanin ana iglevine hizmet edecek ve mekana yuklenen
anlami pekistirecek sekilde bicim, isik, renk, malzeme ve doku Gzerinden de iglev
yuklenmektedir. Clnkd, galismanin 3. Bolimunde agiklandigi Gzere, mekanda yer
alan her bir 6genin bicimi, rengi, 15k ve golge durumu, aydinlatiis sekli,
malzemesinin kendisi ve dokusunun, ayri ayri kendi bagina bir iglevi ve anlamsal
degeri vardir. Bu elemanlar, kendi igslev ve anlamlariyla, estetik degeri (uyum,
olgcek, oran, simetri, kontrast, vurgu, gestalt algi kurami ilkeleri vb.)
olusturacak olgiitler gercevesinde bir araya gelerek, ait oldugu butiinin

estetik degerine, anlam ve iglevine katkida bulunurlar.

Oncelikle, CSO ADA kamusal kiiltiir yapisi mimari olarak, anitsal ve simgesel anlam
tasiyan ve ana iglevi “muzik” olan bir yapidir. Analizde bu ana iglev ve anlamin

olusmasini saglayan unsurlar, i¢ mekanlar Gzerinden incelenecektir.

Bu analiz i¢ mekanlari kapsamaktadir, ancak yapi bir bitliin oldugundan, yapinin

kendi kitlesel bigimi i¢ mekan bigimlenisini dogal olarak etkilemektedir. Bu nedenle,
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analizin butlnlik arz etmesi ve anlamli olmasi amaciyla, analizde blatlinden parcaya

yontemi izlenecektir.

Ik dnce gorseller esliginde ana yapi gurubunu olusturan kitleler hakkinda genel
bilgi verilerek durumu degerlendirilecek, daha sonra yapi kitleleri, tasarim ilkelerini
olusturan estetik, anlam ve fonksiyon(islev) basliklari altinda bigim,-renk-malzeme
ve doku agisindan analiz edilecektir. Calismanin 3. Bélimunde elde edilen bilgi ve
veriler kapsaminda, arastirmacinin bakis acisina gore her birinin ifade ettigi estetik

deger, anlam ve fonksiyon deg@eri analiz tablosuna iglenecektir.

Daha sonra, ic mekanlarin analizleri ayni yontemle yapilacak, sirasiyla ana yapi
gurubundaki ana fuaye, senfoni konser salonu ve oda muzigi salonu i¢ mekanlari
uzerinden bicim ve mekan analizlerine yer verilecektir. Ancak, ic mekanin
kompozisyonunda isik ve golge kullanimi ile dogal ve yapay aydinlatmanin tasarim
ve kontrolli tasarimcinin elinde oldugundan, ayrica i¢ mekanda Ustlendigi islev
kapsaminda gorsel algiya etki eden faktorlerin basinda geldiginden, ic mekan bigim
ve analiz tablolarina 1sik ve golge, dogal aydinlatma, yapay aydinlatma maddeleri

eklenecektir.

Yapi Kutleleri; Yerleske yapi gurubunun ana temasini olusturan ana fuaye (iggen
prizma), senfonik konser salonu(yumurta) ve oda muzigi salonu(klre) yapi katleleri
simgesel yaklasim geredi, birbirinin icine gecen U¢ adet dinamik formdan

olusturulmustur (Gorsel 55, Gorsel 56).
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KONSER SALONU (yumurta) ODA MUZiGi (kiire)

ANA FUAYE (uggen prizma)
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—

Gorsel 55. CSO ADA-Simgeselligi Olusturan Ana Yapi Kitlesi Gurubu (Sematik gorsel yazar
tarafindan olusturulmustur)

Gorsel 56.CSO ADA- Ana Yap! Kutlelerinin Kesit Gortintsu (yazar tarafindan dizenlenmistir)

Yumurta ve kire bigimli egrisel forma sahip yapi kitlelerinin dig yuzeyleri, jeodezik
kubbe formu olusturmakta kullanilan, tg¢gen bicimli ve egrisel yluzeylerden olusan,
arkasi emaye kaplanmis puruzli dokuya sahip cam plakalarla kaplanmistir.
Yumurta ve kirenin bir kismini icine alan ve ana omurgay! olusturan Uggen
prizmanin tasiyici yan duvarlari brit beton, diyagonal agili Gst ortlisu ise uzay kafes
celik konstruksiyonun tasidigi seffaf cam kaplamadan olugsmaktadir. Zevi, i ice
gecmis bu geometrik bigimleri dinamizmin ve kesintisiz hareketin simgesi olarak
yorumlamaktadir (Zevi, 2021, s. 143)
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Calismanin 2.3.3. bélumunde incelenmis olan Postmodern ¢gagin mimari anlayisinin
izlerini bu simgesel kiltlr yapisinda gézlemlemek miumkindir. CSO ADA Binasi
simgeselligini, herhangi bir zamana ve herhangi bir yere aitmis izlenimi birakan,
temel geometrik formlu yalin katlelerin, dinamik ve heykelsi kompozisyonundan
almaktadir. Yapi gurubunu olusturan kutlelerin gorsel buatunlugunu saglamak
amaciyla, cati (tepe dizlemi) ve cephe (duvar dizlemi) ayrimina yer verilmemis
olup, soyutlama anlayisi geredi yapi kabuklarinda belirgin bir kultirel ya da cografi

cephe tipolojisi gozlenmemektedir.

Zaero Polo, bu “postmodern durum” u sdyle ifade etmektedir; Kiresellesme etkisi
ve teknolojik gelismelerin sagladidi olanakla, yapi kabugunun geleneksel 6zellikleri
olan gati, sacak, alinlik, kose gibi ogeleri terkedilerek, kabuk nerdeyse sonsuzca
kivrilabilen ylzeyler haline gelmistir. Mimari ifade artik geleneksel kodlardan
kurtulmus bigimsel, geometrik ve tektonik araclarla ortaya konmaktadir. Yapi
kabuguna iligskin geleneksel ifadeler teknik acidan gereksiz hale geldigi igin,
kabugun kendi fizikselligi ve maddeselligi temsil gorevini Ustlenmektedir (Spencer,
2016, s. 246).
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YAPI KUTLESI SENFONi KONSER SALONU ANA FUAYE ODA MUZiGi SALONU
bici iki merkezli elipsoid,dinamik, genis kenari Gzerine oturmus Gi¢ggen prizma tek merkezli kiire, bakisi odaklayan,
icim
¢ organik, yuzeyde ritmik sekiller statik, yukari yikselen, dinamik dinamik, organik, yizeyde ritmik sekiller
- renk gri gri, seffaf gri
(1)
0
emaye kaplanmis, ylzeyi purizIi saglam goriuntl +brit beton, ig-dis emaye kaplanmis, yiizeyi purizli
malzeme ve doku X T ;
dokuya sahip cam birlikteligini saglayan cam dokuya sahip cam
bicim dinamik, disg bikey, disa iten,yalin kent odasi, birlestiren ve ylkselten, yalin dinamik, dis blkey, disa iten,yalin
£
o
[ renk nétr, endistriyel, modern, sakin nétr, yarl saydam, modern, bosluk noétr, endistriyel, modern, sakin
®
L . purizli, saglam,statik ana omurga L .
malzeme ve doku plrizll yar mat, nétr karakterde - —— purlzlU yari mat, nétr karakterde
seffaf, i¢-dis birlikteligi,
c bicim simgesel, yalin heykelsi kitle simgesel, yalin heykelsi kitle simgesel, yalin heykelsi kitle
(=)
la
g " modern ve teknolojik imaj ve modern ve teknolojik imaj ve modern ve teknolojik imaj ve
ren
[S cevreye uyum saglamak igin notr cevreye uyum saglamak igin notr cevreye uyum saglamak igin notr
-2 | dok jeodezik ylizeyi kaplamak igin Uggen, | striiktur saglamliligi icin brit beton, gérsel i¢-dis | jeodezik ylzeyi kaplamk igin Gggen, i1s1gin
malzeme ve doku
1sik yansimasini azaltan purizIi doku | i¢ ve dig mekan birligini saglamak icin seffaf cam | yansimasini azaltan purizli doku

Tablo 2. CSO ADA Ana Yapi Kiitlesi Bigim Analizi Tablosu
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4.3.1 Ana Fuaye Alani Bigim ve Mekan Analizi

Yap! gurubunun ana omurgasini olugturan ve ayni anda 1500 kigiyi agirlayabilen
ana fuaye, kentlinin bulustugu bir “kent odasi” anlayisiyla planlanmigtir.
Yumurta(elipsoid) formundaki senfoni konser salonuna, kure formu iginde yer alan
oda muzigi salonu ve restoran bélimune ve otopark bélimune ulasim, fuayedeki Ug

ayri kottan saglanmaktadir.

Uggen prizma formundaki fuayenin mimari anlayis geregi biitiin ve yalin kiitle olarak
algilanmasini saglamak igin tavan ve duvar yuzeyi ayrimi yoktur. Kargilikli olarak,
diyagonal aglyla yukselen seffaf cam duvarlar belli bir ylkseklikte kesiserek tavan
oluverirler. Bu cam cephe konstriksiyonu, t¢gen prizmayi olusturan tasiyici brit
betondan olusan yan duvarlar arasindaki uzay kafes celik kiris sistemi tagimaktadir.
Uzay kafes sistem, mekanda genis agikliklarin tasiyici kolon olmadan gecilmesine

olanak saglayan bir sistemdir.

Fuaye alaninin Ustinld kapatan seffaf ortlyd olusturan cam duvar ya da tavan
yuzeyleri, 15191 fazla isiy1 ise en az gecirecek teknik ozelliklere sahiptir. Bu seffaf
yuzeyler sayesinde genis ve ferah etkiye sahip olan kent odasi, agik mekandaki tim
iklim kosullarinin kendi i¢ atmosferinde konforlu bir sekilde deneyimlenmesine

olanak saglamaktadir.

Brut beton tasiyici yan duvar yuzeylerindeki acikliklar her iki yaninda bulunan
yuvarlak kutleleri igeriye almaktadir. Boylece konser ve oda muzigi salonu, kent
meydanina dahil ve i¢ ice olmakta, algisal olarak blyUk ylzeylerdeki duzluge,
egrisel yuzeyleriyle katilarak, mekansal kompozisyonda dinamik ve hareketli etki

yaratmaktadirlar (Gorsel 57).

Kent odasi olarak bigimlendirilen ana fuaye boyutlarinin, insan dlgeginden ¢ok kent
dlcegine yakin oldugu gézlemlenmektedir. ic mekani cevreleyen diyagonal agili
duvarlara yaklasildikga, gorsel olarak insan Olgcegine yaklasma hissedilmektedir.
Devasa boyuttaki brut beton yan duvarlarin yizeyleri, gorsel algida bosluk etkisini
kirmak ve sert yuzeyde akustik kontrolu saglamak igin, i¢ci yumusak dokulu tekstil
kaplanmig, beyaz elektrostatik boyali ve gdzenekli aliuminyum yuvarlak moddullerle

kaplanarak, buyuk ylzeyde ¢ boyutlu bir doku etkisi olusturulmustur. Bu akustik
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moddller, Gestalt algi kuramindaki yakinlik ve benzerlik ilkesine istinaden insan

algisinda gruplasmis ve buttn bir etki birakmaktadir (Gorsel 58).

2
.- = A

Gérsel 57. Kent Odasi-Uggen Prizmanin igine Gegmis Konser Salonlari Kiitleleri (Kisisel arsiv)

Gorsel 58. Ana Fuaye-Duvar Ylzeyinde Akustik Modiller (Kisisel arsiv).

Fuaye i¢c mekaninda tepedeki saydam-gegirgen cam yuzeyler, zemin yuzeyindeki
parlak-sert ve yansitici 6zellikteki mermer kaplama, algisal olarak steril bir etki
birakmakta, parlak yuzeyler yansima etkisiyle i¢ mekanda insan hareketinden

kaynakli, gorsel algi agisindaki degisimler nedeniyle illizyon olusturmaktadir.

ic mekanda renkler, dis mekandaki nétr etki birakan renklerin, kent odasinin
icerisinde devam ettirmek amaciyla gri tonlarda ve beyaz agirlikli kullanildigi
gorulmektedir. Kent odasinda yer alan yumurta bicimli, bir kismi saydam, bir kismi

ahsap kaplama yuzeyli ki¢uk hediyelik magazasi, ic mekanda dinamik formu ve
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ahsap yuzeyleriyle gorsel algida bir odak noktasi ve vurgu olusturmaktadir (Gorsel
59).

CSO Binasrnin gecgmisle bag kuran tek semboligi ise Anitkabir-Ankara Kalesi

aksina vurgu yapan ve fuaye zemininin ortasindan gecgen gizgidir ((Gorsel 60).

Gorsel 60. Fuaye Zemininde Anitkabir-Ankara Kalesi Aksina Atif Yapan Cizgi (Kisisel arsiv)
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Fuayedeki katlarda, ddseme betonlarinda birakilan agikliklar sayesinde gun i1s1di1 en
alt kota kadar ulasabilmekte, ayrica yuvarlak formlu senfoni ve oda muzigi konser
salonu kutlelerinin kesintisiz olarak gorulebilmesi saglanmakta, boylece i¢ mekanda

genis, dinamik ve ferah bir etki yaratildigi gértilmektedir (Gorsel 61).

Gorsel 61. Ana Fuaye Katlarinda Déseme Betonlarindaki Agikliklar (Kisisel arsiv).
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ANA FUAYE

)
i T

bigim diyagonal yukselen duz ylzey govde iginde dis bikey elipsoid ylizey, dinamik, diiz ve egrisel ylizeyde ritim, devamlilik
1sik - golge gun 15181, yuzeylerde gizgisel golgeler ve yansimalar, 151k oyunu
:{3 dogal aydinlatma bol glin 1811, dis mekan etkisi
"J; yapay aydinlatma uzay kafes kirig sistemi tizerinde ve fuaye igindeki kat betonu alinlarinda ¢izgi led aydinlatma,ritim,devamlilik, gizgisel vurgu
q, renk gri tonlari, seffaf ve beyazin uyum ve birligi
malzeme ve doku seffaf cam ylzey, plrizli dokuya sahip mat cam, briit beton yiizey, uzay kafes kirig, teknolojik, modern goruntu
bigim ylksek, buylk, piramidal gérintd, anitsalliga atif
1sik - golge golgesiz
g dogal aydinlatma genis, ferah, dis mekan etkisi
'S yapay aydinlatma homojen 1sik dederi, aydinlik ve ferah etki
® renk gri notr etki, cevreye uyumlu,sessiz sakin, endUstriyel, beyazlik, saydamlik, steril, seffaf, temiz
malzeme ve doku teknolojik, modern, yalin, sert ve yansitici karakter
bigim anitsal ve dinamik etki igin diyagonal agil yiksek duvarlar
g 1sik - golge "kent odasI" na uygun dis mekan aydinhgdi
-5’ dogal aydinlatma seffaf cam ylzey, puriizlii dokuya sahip mat cam, briit beton ylzey,
é yapay aydinlatma homojen 1sik degeri igin gizgisel giin 1s1g1 led aydinlatma
,2 renk sakin, modern, teknolojik etki birakacak nétr ve kontrast olusturmayacak renkler

malzeme ve doku

Ucgen prizma yan duvarlari tasiyici beton striiktir, genis acikligr gecebilmek icin uzat kafes kiris sistemi

Tablo 3. CSO ADA Ana Fuaye Bigcim ve Mekan Analizi Tablosu
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ANA FUAYE SATIS MAGAZASI

bigim elipsoid ylzey,dista dinamik, igeride kavrayici, acikta birakilan gelik konstriiksiyon , egrisel ylizeylerde ritim, devamlihk
1sik - golge dis ylzeyde gln 1s1§1, kapall ylizeyler sayesinde igte golge,derinlik
:{3 dogal aydinlatma seffaf ylizeylerden kontrollii giin 1s1g1
] yapay aydinlatma sarkit aydinlatma elemani ile lokal aydinlatma,riin stantlarina vurgu
q, renk dogal renk ahsap, seffaf cam,gri metalik celik konstriiksiyon uyumu
malzeme ve doku seffaf sert cam, dogal ahsap dokusu, ¢elik konstriiksiyon, modern ve sicak goriinti
bigim havadaymis gibi duran elipsoid, uzay kapstliine benzer, gelecege atif
1sik - golge dis ylizeyde dogal,sicak etki, icte gblge etkisiyle derinlik, gizem
g dogal aydinlatma seffaf ylizeyden gelen giin 151§, ferah ve agiga ¢ikaran
'S yapay aydinlatma lokal aydinlatma ile Uriinlere vurgu
® renk ahsap rengi sari,sicak,dogal, saydamlik ve gri metalik renk, modern, samimi
malzeme ve doku kapsul gorlintisunu pekistiren teknolojik malzemeyle dogal ahsap birlikteligi
bigim aydinhk,blyik ve gri alanda vurgu olusturmak icin havada asili gibi duran elipsoid form
g 1sik - golge icte derinlik ve gizem etkisi olusturmak igin golgeli alan
-5’ dogal aydinlatma seffaf cam yiizey ile kontrolld glin 151§1
E yapay aydinlatma Urlnleri 6n plana ¢ikarabilmek igin stant Ustind aydinlatan armattr
,2 renk kendi renginde birakilmis cam, metal, ahsap kaplama, modern, diirlst ve teknolojik gortnti
malzeme ve doku elipsoid striktlire uygun sekil alabilen gelik konstriiksiyon ve ahsap kaplama malzemesi, giin i1sid1 igin cam

Tablo 4. CSO ADA Ana Fuaye Satis Magazasi Bigim ve Mekan Analizi Tablosu
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4.3.2. Senfoni Konser Salonu i¢ Mekan Analizi

Mimarlarinin bu yapidaki tasarim anlayisi geregi, simgesel nitelikteki ana yapi
gurubunun bu boélumidnde hem islevsel bakimdan, hem de yalin ve butun bir goruntu
elde etmek amaciyla, ¢ati cephe ayrimi olmayan yumurta(elipsoid) formunun tercih
edildigi gézlemlenmektedir. Fuayeden Ug farkli kotla girilen 2000 kisilik Senfoni
Konser Salonu’nun formundan kaynakli olarak, i¢ mekanda duvar yizeyleri i¢ bukey
bicim almigtir. Bu sayede, insan algisinda kapsayici, ¢cevreleyici ve i¢e alan bir etki
birakmaktadir. ¢ biikey yiizeyler, salonda gorinti odagini merkez noktadaki
orkestra gukuruna toplamaktadir. Uziim bagi oturma diizeni sayesinde, orkestranin
etrafini saran izleyici teraslari, izleyicilerin hem birbirini, hem de sahneyi
gorebilmesine ve sesin kademeli yayilimina olanak saglamaktadir. Buna ek olarak
yapinin mimarlari, yumurta bigimindeki c¢ift merkezli elipsoid kesitin, bu tir
salonlarda sahne ve izleyiciler agisindan en iyi iletisimi saglayan form oldugunu
belirtmektedir (Ak, 2021). Ayrica izleyici teraslari, taban dizleminden i¢ bukey duvar
yuzeylerine kavisli sekilde birleserek, ritmik ve devamli goruntusu ile i¢ mekan

yuzeylerinde gorsel butunlik olusturdugu gézlemlenmektedir (Gorsel 62).

Gérsel 62. Senfoni Konser Salonu i¢c Mekani Genel Gériiniim (kisisel arsiv)
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Yapi kitlesi formundan dolayi akustik i¢in kisi basina disen hacim ve yuksek tavan
ihtiyacini ideal olarak karsilayabilmektedir. i¢ mekanda kullanilan yapisal
malzemeler, salonda saglanmasi gereken 6zel akustik kosullara gore segilmis ve
konumlandiriimistir.  Bu nedenle, i¢ mekan ylzeylerine ses yansimasini
yumusatmak igin gézenekli ve purizli dokuda siva yapilmis, farkli bigimlerde, farkli
acl ve konumlarda, 6zel yapida seffaf pleksiglas akustik paneller monte edilmis
oldugu ve ahsap malzemenin yogun olarak kullanildigi gézlemlenmekte, bunun

nedeninin ahgap malzemenin ses tinisini diger malzemelere oranla daha iyi

vermesi oldugu degerlendiriimektedir. (Gorsel 63).

Gérsel 63.Senfoni Konser Salonu i¢ Mekan Yiizeylerinde Akustik Yapilanma (Kisisel arsiv)

Bununla birlikte, tiyatro, bale, dans, opera ve konser gibi sanatsal etkinliklerin
yapildidi mekénlarda 1sik, sahne ve seyircilerin oldugu bodlumler, sergilenen

performansin kompozisyonunun gerektirdigi sekilde ve izleyiciye gecirilmek istenen
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duyguya gore tasarlanarak, farkli renklerde, farkh siddette, farkli gorsel efektler
olusturabilecek karmagik duzeneklere sahip, yapay aydinlatma sistemleri ile
saglanmaktadir. Bu nedenle, bu tir mekanlarda kontrol disi 1s1k kaynagi tercih
edilmeyeceginden, dogal aydinlatmaya yer verilmemekte, ancak gdsteri harici
zamanlarda gerekli miktarda (temizlik, havalandirma, teknik bakim vb. isler igin)
kontrolli dogal aydinlatmaya yer verilmektedir. Bu konser salonunda butun ig
mekan yuzeylerinde, mekansal kompozisyona uygun konumlandiriimis, ¢ok farkh

gesit ve yapida aydinlatma armaturleri yer almaktadir (Gorsel 64).

Dolayisiyla, burada mekanin formunu, igteki mekansal kompozisyonu, malzeme
secimini ve mekan tasarim elemanlarinin bigimlenigini, mekanin islevinden
kaynaklanan kosullarin belirledigini sdylemek mimkiindiir. “islev”in gerektirdigi
malzeme ve form, tasarim ilkeleri gergevesinde “estetik deger” icerecek sekilde bir
araya getirilerek, tasarimcinin yapi kutlesiyle kullanici Gzerinde birakmak istedigi
“anlamsal deger”i desteklemeye yonelik bir mekan atmosferi ya da durumu

yaratilmaya c¢alisiimig oldugu gozlemlenmektedir.

Gorsel 64. Senfoni Konser Salonu- ic Mekanda Isik Efektleri (CSO ADA Ankara, 2021)
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SENFONi KONSER SALONU

--:T/T*:E.

bigcim ic bukey tavan ve duvar yuzeyleri, cevreleyici, merkeze odaklayici, genis ve yuksek, dinamik, devamli gizgiler, gérsel bittnltk
1sik - golge duvar ylzeylerinin bazi kisimlarinda gélge ile vurgu, derinlik etkisi

I dogal aydinlatma duvar yiizeyinde yuvarlak pencereler, kontrollii dogal aydinlatma

% yapay aydinlatma mekansal kompozisyona uyumlu, gizgisel ve noktasal aydinlatma,bazi bolgelerde vurdu, homojen giin 15181 degeri

o renk yuzeylerde koyu gri ve dogal ahsap kaplama rengini kontrastinin sagladigi canhlik ve ahenk
malzeme ve doku gg;ﬂﬁlﬁjmat dokuda duvar ylzeyi yakin ve saglam, dogal renginde ahsap, seffaf akustik panel, modern, teknolojik ve sicak
bigim kapsayici, davetkar, heybetli,gosterisli, buylk, ferah, yalin, herhangi bir yere ve zamana aitmis hissi
1sik - golge aydinlik ve golgeli alanlar bir arada ¢osku ve heyecan verici

g dogal aydinlatma etkisiz

< yapay aydinlatma istenilen ytizeylere dikkat geken 151k vurgusu

© renk koyu gri renk karanlik, Gziim bagi diizeninde seyirci ile orkestrayi 6n plana ¢ikaran ve yucelten sicak etki birakan ahsap rengi
malzeme ve doku saglam beton striiktur etkisi, dogal ahsabin dirustligi ve sadeligi,duvar yizeyinde bulut gibi duran seffaf akustik paneller
bigim senfoni konser salonunda orkestra, seyirci ve akustik icin ideal form

c isik - golge seyirci ve orkestraya fon olugturmak icin golgeli yizeyler, vurgu yapilmak istenen boélgelerde yogun isik

.gn dogal aydinlatma kontrollli i1sik igin kiiglik yuvarlak pencereler

g yapay aydinlatma farkl degerde 11k vurgusu igin gizgisel ve noktasal aydinlatma armatirleri

g renk izleyici ve orkestra konseptini ortaya ¢ikartmak icin koyu gri fon,nétr, dogal ve samimi gérunti igin dogal ahsap rengi

Y- . T - . o : : :
malzeme ve doku ggﬂsetllk kosullarin gerektirdigi ses degerlerine uygun olmasi igin gdézenekli dokuda siva, ahsap kaplama ve pleksiglas akustik

Tablo 5. CSO ADA Senfoni Konser Salonu Bigim ve Mekan Analizi Tablosu

114




4.3.3. Oda Miizigi Salonu (Mavi Salon) ic Mekan Analizi

CSO Binasr’nda, simgesel nitelikteki ana yapi grubunu olusturan gérece en kuguk
boyuttaki kure formlu yapi kutlesi, bunyesinde Ug¢ farkh islev barindirmaktadir.
Bunlardan birincisi, ana fuayeden iki farkli kotta girisi bulunan “Oda Muzigi
Salonu”, ikincisi CSO1826 Sergi Alani, Uglnclsu ise kire yapi kitlesini en Ust

katinda yer alan bistro-cafe bolumuaddar.

isletmesi 6zel sektére ait olan bistro-cafe ile Oda Miizigi Salonu arasindaki katta
konumlanan CSO1826 Sergi Alani, Turkiye Cumhuriyeti Kultlr ve Turizm Bakanhgi
banyesinde hizmet vermekte, 200 yillik gegmisi olan Cumhurbaskanhdi Senfoni
Orkestrasi’nin tarihi mirasini sergilemektedir. Sergi mekaninda, kuruma ait belge,
bilgi ve gorsellerle, CSO’nun tarihi boyunca kullanmis oldugu enstrimanlardan

orneklerin yer aldigi ¢ok sayida eser bulunmaktadir (CSO ADA Ankara, 2021).

Klre yapi katlesinin en blyudk hacmi olan Oda Muzigi Salonu analizine gegmeden
once mekanin islevinin tam olarak anlasilabilmesi icin “oda muzigi” kavramina
bakmak gerekmektedir; Gegmisi 16. ylzyila ulasan oda muizigi, kilise ya da konser
salonlari disinda, toplumda yuksek kultart olusturan kraliyet ailesi veya gevresi igin
bestelenmis eserlerin, kilise veya konser salonlari yerine 6zel mulkiyete ait ev
ortamlarinda c¢alinmak Uzere bestelenmis muzik pargalarini tanimlamak amaciyla
kullaniimistir. Oda mazigi terimi zamanla, orkestraya gore daha az sayida mizisyen

tarafindan icra edilen muzik anlamini tagimaya baslamistir (Nar Sanat , 2023).
Oda muzigi ve salonlarinin 6zelliklerinden bazilari sunlardir;

- Ozel salon veya odalarda icra edilir,

- Orkestra sefi bulunmamaktadir,

- Tek ya da az sayida muzisyenden olusur ve buna gore adlandirilirlar,

- Sef olmadigi igin muzisyenler birbirleriyle tam koordinasyon ve iletisim igin tam
daire ya da yarim daire seklinde konumlanirlar,

- Muzik aletlerinin seslerinin bireysel olarak algilanabilmesi temel unsurlardan biridir,
-Yayl calgilar dortlisu igin koltuk kapasitesi 500-600 arasindadir (CE'S Mimarlik,
2023).
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Klre yapi kutlesi icinde yer alan salonun i¢c mekan yuzeylerinin de yapi formuna
bagli olarak i¢ bukey bicimlendigi ve tasarim anlayigi geregi gorsel olarak, tavan
veya duvar yuzeyini tanimlayan kesin agi ve sinir gizgilerinin olmadigi
gérilmektedir. islevi geregi, daha kiicik hacme sahip olan i¢ biikey ylizeylerden
olusan mekan, insan algisinda kapsayici ve gevreleyici bir etki birakmaktadir. Ayni
zamanda, gorece kuguk boyutlariyla insan dlgegine daha yakin olugu, daha samimi

bir ev atmosferi yaratmaktadir.

Oda muzigi salonunun sahne ve oturma duzeni iglevine uygun olarak yarim daire
seklinde konumlanmig olup, burada da i¢ blkey ylzeyler salonda goruntl odagini
gorece merkez noktadaki orkestra gukuruna toplamaktadir. Yarim daire orkestra
cukurunun etrafinda kademeli olarak yukselen izleyici teraslari, Antik Cag
donemindeki odeonlari animsatmaktadir. Yarim daire duzenindeki izleyici
teraslarinin kendi yapisindan dogan, gorsel iletisim ve sesin kademeli yayilimina
olanak saglayan akustik avantajinin i mekan bigimlenisinde etkili oldugu

gozlemlenmektedir.

Senfoni Konser salonu ve Oda muzigi salonlarinin ana temasi muzik ve akustik
Uzerine kuruldugundan, buyuk konser salonundaki akustik kosullarin daha kiguk
capli olarak, bu ic mekanda da yapisal anlamda yerine getirildigi gortlmektedir. Kire
formunun i¢ hacmi, akustik icin kisi basina disen hacim ve ylksek tavan ihtiyacini
ideal olarak karsilayabilmektedir. i¢ mekanda kullanilan yapisal malzemeler,
salonda saglanmasi gereken oda muziginin 6zel akustik kosullarina gére segilmis
ve konumlandiriimistir. Bu nedenle, i¢c mekan duvar yuzeylerine ses yansimasini
yumusatmak igin gozenekli ve purizli dokuda siva yapilmig ve tepe yuzeylerinin
belli bolgelerine, 6zel yapida seffaf pleksiglas malzemeden dairesel formda dis
bikey akustik paneller monte edilmistir. Orkestra gukuru ve izleyici teraslarinin
tamaminda ve zemin yuzeylerinde akustik olarak ses tinisini iyi veren ahsap

kaplama malzemesi kullaniimigtir

Oda muzigi salonunda buyuk konser salonuna oranla daha fazla gin 15191 alacak
pencerelerin  konumlandirildigi gértulmektedir. Yapi kitlesinin  tasiyici, kalin
betonarme duvarinda acilan daire bigimindeki pencere agikliklarindan iceriye

kontrollu sekilde giren 11k hizmeleri, mekanda derinlik hissi uyandirmakta ve mistik
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bir etki yaratmaktadir. Bununla birlikte yapay aydinlatma, goésteri ve konser
mekanlarinda sergilenen performansin gerektirdigi 1sSlk kompozisyonunu
saglayabilecek ve farkli gorsel efektler olusturabilecek sekilde ve senfoni konser
salonuna gore daha mutevazi yapidaki yapay aydinlatma sistemleri ile
saglanmaktadir. Oda muzigi salonu zeminlerinde, izleyici teraslari ve tepe
yuzeylerinde olusturuimak istenen mekan atmosferini destekleyici nitelikte,
mekansal kompozisyona uygun konumlandirilmis, farkli gesit ve yapida aydinlatma

armaturleri yer almaktadir (Goérsel 65, Gorsel 66, Gorsel 67).

B o e - S N s
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Gérsel 65. Oda Miizigi Salonu i Mekan Bicimlenigi (CSO ADA Ankara, 2021)
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Gérsel 66. Oda Miizigi Salonu i¢ Mekan Yiizeylerinde Akustik Yapilanma (Kisisel arsiv)

Gorsel 67. Oda Miizigi Salonu- ic Mekanda Isik Efektleri (CSO Ada Ankara, 2021), (Kisisel arsiv)

Oda Muzigi Salonu’na adini veren ve i¢inde ¢ok az miktarda mor renk barindiran

koyu mavi rengin, butin i¢ mekan ylzeylerinde baskin sekilde kullanildigi
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g6zlemlenmektedir. Kapsayici i¢ bukey yuzeylerdeki bu koyu maviligin, mazik ile
birlikte, kullanici algisinda ve psikolojisinde yatistirici, rahatlatici, zaman algisini
degistiren ve icindeki mor tonun da etkisiyle, mistik ve konsantrasyon artirici bir etki

biraktigini sdylemek mumkundur.

Ozet olarak, oda mizigi kavraminin, mekanin formunu, boyutlarini ve ic mekan
kompozisyonunu mekan tasarim elemanlarinin bi¢imlenigini, malzeme ve renk

secimini “oda muzigi” kavraminin belirledigini soylemek mumkundur.
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ODA MUZiGi SALONU

[ P
s
t
bigim yarim karenin i¢ bikey ylzeyleri cevreleyici, kapsayici,gérintlyl merkeze odaklayan, dinamik, gérsel devamlilik
1Isik - golge guin 15191 htizmesi ile belli alanlara vurgu, mistik etki, kapali yuzeylerde goélge ve derinlik
:g dogal aydinlatma yuvarlak ve kuglk pencerelerle kontrolli dogal aydinlatma
"t;; yapay aydinlatma mekansal kompozisyona uygun gizgisel ve noktasal aydinlatma, birbirine yakin noktasal isikla gorsel bitinlik
& renk Koyu mavi fon ile dodal ahsap kaplamanin kontrastiyla saglanan canhlik ve ahenk
malzeme ve doku purizla, mat dokuda duvar ylzeyi, dogal ahsap dokusu, seffaf akustik panel, modern ve sicak gérunti
bigim gok kubbe etkisi, kapsayici atmosfer, insan 6lgegine yakin, evde gibi
1sik - golge golgeli alanlar bolgesel aydinlatan igik demetleri, vurgu
g dogal aydinlatma derin yariktan slzllen 1sik hiizmesi, mistik etki
< yapay aydinlatma noktasal i1sik ile yildizli gokyUlzU, izleyici terasi ve pencere arasinda kesik isik seridi ile sinir etkisi
® renk mora ¢alan mavi rahatlatici, zaman algisinda degisiklik, ruhani etki, dogal ahsap rengi sicak, samimi, yakin
malzeme ve doku korunakli kabuk etkisi veren beton struktir, ahsabin yakin ve dogal etkisi, pleksiglas akustik panel, teknolojik gortntu
bigim izleyici, mizisyen etkilesimi ve gerekli akustik kosullar icin yarim cember kesitli i¢ bikey ytzeyler
c 1sik - golge iceride derinlik ve mistik etki igin golgeli atmosfer
.gc dogal aydinlatma yuvarlak ve kiglik pencerelerle kontrolli dogal aydinlatma
ﬁ yapay aydinlatma yuzeylerde farkh alanlarda, farkli imaj olusturmak igin ¢izgisel ve noktasal aydinlatma
5 renk konsantrasyon ve ruhani etki i¢in koyu mavi fon, sicak ve samimi etki i¢in kendi renginde birakilmis ahsap kaplamalar
malzeme ve doku ggﬁﬂ;skustlk kosullar saglamak icin gézenekli duvar sivasi, ahsap kaplama ve dis biikey sekillendirilmis pleksiglas akustik

Tablo 6. CSO ADA Oda Miizigi Salonu Bigim ve Mekan Analizi Tablosu
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BOLUM 5: SONUG VE DEGERLENDIRME

Literatir arastirmasi sonucunda elde edilen bilgi veriler kapsaminda, bu tez galismasina
konu edilen ve baskent Ankara’nin son ddnemde insa edilmis simgesel kiiltir yapisi olan
CSO ADA'nin, calismada nitelikleri belirtiimis olan “kamusallik” kapsaminda, kentsel
konumu, yapi kutlesi ve mekan olarak “iglev, estetik ve anlam” yoninden simgesel olma
kriterlerini kargilama durumu, hem yapi kutlesi Uzerinden hem de i¢ mekén yuzeyleri

Uzerinden analiz edilmistir.

Oncelikle, CSO ADA kiiltiir yapisinin 1.4.boliimde belirtiimis olan kamusal mekan olma
Ozellikleri agisindan kent igindeki konumu ve anlami irdelenmigstir. Ardindan, 4.3. bolum

girisinde yaklagsim ve yontemi agiklanmis analiz ¢calismalari gergeklestirilmistir

Yapi kutleleri disi ve igiyle birbirine bagh ve bir butin oldugu i¢in analiz yapilirken,
batinden parcaya yontemiyle, dnce yapi kutlelerinin kendisi, i¢ mekanlari degerlendirilmis,
degerlendirme literatlr arastirmasindan elde edilen verilere bagh kalinarak yapilmistir.
Ancak, nihai kullanicilarin mekan algisi, kendi fizyolojik, psikolojik ve sosyo-kultirel

durumuna gore bu degerlendirmeler degisiklik gosterebilmektedir.

Bu yontem, mekan analizinde tek bagina yeterli olmamakla birlikte, arastirmacilar
tarafindan benzeri ya da farkl isleve sahip herhangi bir mekanin tasarim ilkeleri
kapsaminda incelenip, degerlendiriimesi amaciyla kullanilabilir. Nihai kullanicinin yapi
hakkindaki estetik, islev ve anlamsal deger bakimindan goéruslerini 8grenmede, tek basina
veya yardimci yontem olarak anket haline getirilerek kullanilabilir. Ayrica bu analiz
yontemi, tasarimin hedeflenen amaca ulasip ulasamamasi anlaminda, ortaya c¢ikan
mekéansal Urlnun basarisi ya da dederini tespit etmek igin, geri bildirim almak Uzere

kullanilabilir.

Calismada, literatir arastirmasiyla elde edilen bilgilere dayanarak su sonuglara

ulasiimistir:

-Antik cagdan gunuimuze kudltur yapilarinin, kent kdlturindn bigimlendigi ve sosyal
yasamin gerektirdigi etkilesimlere olanak ve ortam saglayan kamusal mekanlar olarak,
toplumun kollektif degerlerine ve iligkilerine hikmeden, onu sembollestiren mekanlar

oldugu gorulmustar.
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Bu semboller, insan kavrayigina somut bir bigcim kazandirirken, sanatin, kultiran ve
ritbellerin cergevesini olusturan ve onu yaratan disavurumsal formlar olustururlar.
Kamusal anlamda bu disavurumun yansima ortami ise genellikle dini yapilar ve kaltur
yapilaridir. Resmi yapi kimligine sahip olan bu yapilar, ayni zamanda ait olduklari Glkeler
icin de temsili ve anlamsal de@erlere sahip oldugundan, ulkelerinin baskentlerinde

konumlanmakta ve dis dinyaya karsi vitrin gorevi gormektedirler.

-Tarihsel surece bakildiginda, bu tir mekanlarin icinde bulundugu dénemin bilim, felsefe,
kultur, sanat, teknoloji, sosyo-ekonomik ve politik toplumsal kosullariyla arasinda yakin bir
iligki oldugu gorulmektedir. Bu yakin iligki sayesinde, o zamanin toplumsal kosullari ve
kaltarel durumlari bu eserlerden anlasilir. Gunimuze kadar ayakta kalabilmis bu yapilar

bize kendi zamanlarindan mesaj ileterek, ait olduklari kentlerin simgesi haline gelmislerdir.

-Zaman igerisinde bilim ve teknoloji alanindaki gelismeler, kiltlrel ve disunsel ve sanatsal
alanda iletisim ve etkilesimi arttirmig, farkl sanat akimlari ve felsefe anlayiglari insanlari
ve toplumlari etkilemis, gorsel sanatlar ve mimari tasarim anlayigi da buna bagh olarak

degisim ve gelisim gostermigtir.

-Kultar yapisi kavrami Glkemiz 6zelinde incelendiginde, Cumhuriyet'in ilaniyla birlikte bilim,
teknoloji, kultlr, sanat alanlarinda kapsamli kalkinma programlari olusturularak hizlica
hayata gegcirildigi, kaltir ve sanatin geliserek toplumun butin kesimlerine ulasabilmesi
kapsaminda, buglnkd kudltar politikalarina ve kdltar yapilarina temel olusturan
halkevlerinin hayata gecirildigi gdézlenmis ve Turkiye Cumhuriyeti bagkenti Ankara’nin bu
baglamda, yurdun diger bolgelerine ornek teskil etmek Uzere, donemin uluslararasi mimari
anlayisina uygun olarak hizli bir yapilanmaya girdigi ve bu kapsamda gunumuizin
simgesel degerlerini ve kultdr mirasini olusturan, kamuya ait kiltar ve sanat yapilarinin

insa edildigi gozlenmistir.

-Mimari anlamda, kultar yapilarina yuklenen iglevsel, estetik ve simgesel anlamin
durumunu belirleyen sey ise “tasarim” kavramidir. Milattan 6nce 1. ylzyilda yasamis
Romali mimar kuramci Vitrivius, mimari yapitin basarisini “saglamlik, guzellik ve
estetik” ilkelerine baglamistir. Tarihsel stregte bu ilkelerin, icinde bulunulan dénemin
kosullarina ve anlayisina gore dedgisiklik gosterdigi, ancak 6zunde bu ilkelere sadik
kalindidi ve tasarimda “anlam” kavraminin, insanin dogasindan kaynaklh anlamlandirma

gudusu geregi zaten surecin baslangicindan itibaren isin iginde oldugu anlasiimistir.

122



Bu baglamda, tasarimin temelini olugturan ve ginimuzde, “iglev(fonksiyon), estetik,
anlam(sembol)” olarak gecerliligini koruyan bu yaklasim sekli, mekan tasarimi, analizi ve
degerlendirme kriterlerinin de temelini olusturmaktadir. Temel amaci insan gereksinim ve
degerlerini kargilamak olan mekansal tasarim surecinde, bu ilkeler tUm yonleriyle yapi
butinunun bir pargasi olan i¢ mekanlarda da gecerli olmaktadir. Dolayisiyla, mekanin ve
ic mekanin tasarim, analizi ve deg@erlendiriimesi temel olarak bu ilkeler kapsaminda

gergeklestirildigi gorulmektedir.

Calismadaki bilgiler kapsaminda, mekani var eden ve sinirlarini olusturan ylzeylerin, ic
mekanda insanin en yakin fiziksel ¢evresini olusturmasi bakimindan algisal, fizyolojik ve
psikolojik anlamda Ching’in deyimiyle tasarimda “anahtar kavram” oldugunu ve
mekansal kompozisyonda deyim yerindeyse ete kemige burlnerek, insanla iletisime
gectigi yansima noktasi oldugunu sdylemek mumkinddr. Yani mekanin karakteri
yuzeylerine yansimakta ve mekan algisina etki etmektedir. Bu bilgilere dayanarak, bir
mekanin sahip oldugu islevsellik, estetik ve anlam bakimindan bigim ve mekan analizinin,

ic mekanda yuzeyler Uzerinden yapilabileceginin mimkun oldugu gortulmustur.

Literatir arastirmasiyla elde edilen bilgiler ve veriler dogrultusunda, yapilan analiz ve

degerlendirmeler sonucunda ise;

“Gegmisten gelecege simgesel bir kiiltir yapisi” mottosuyla tasarlanan CSO ADA
kaltar yapisinin kentsel konum bakimindan, kamusal olma 6ézellikleri baglaminda, ulasim
ve iletisim kolayligi agisindan baskentin merkezi bir bolgesinde konumlandirildigi ve
sembolik olarak bir anlam ve deger tasiyan, toplumu butunlestiren ve aidiyet duygusu
uyandirmayl amaglayan, fikir, sanat ve kultirel anlamda toplumsal ortakhgi gézeten bir

tasarim anlayisiyla ele alindigini sdylemek mumkundur.

Yapi tasariminda postmodern anlayis geregi, geleneksel ¢ati, kdse, sacak alinlik gibi yapi
Ogeleri yerine yapi kabugunun yalin, egrisel ve heykelsi formuyla simgeselligin ve
anitsalligin temsil edildigi gorulmektedir. Buna ek olarak, soyutlama anlayigi geregi yapi
batininde belirgin bir kultlrel ya da cografi cephe tipolojisine yer veriimediginden, yapi
herhangi bir yere ve zamana aitmig izlenimi birakmaktadir. Bu yaklasim seklinin ise

tasarimda evrenselligi vurgulamak amaci tasidigi degerlendiriimektedir.
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Yapilan bi¢gim ve mekan analizlerine gére, CSO ADA kultur yapisinda konser salonlarinin
ve “kent odasi” olarak adlandirilan ana fuaye i¢ mekanlarinin bu tasarim anlayisina ve
yapinin iglevine uygun olarak bigimlendirildigi, malzeme, doku, bi¢im, boyut, 1sik-gdlge ve
renklerle, uyum, ritim, denge, vurgu, kontrast, simetri, oran, dlgek vb. kavramlarin, yalin,
modern, dinamik, teknolojik ve simgesel etki olusturacak sekilde bir araya getirilerek,

estetik ve anlamsal deder elde edildigi gozlemlenmektedir.

Kaltur yapilari, bir Glkenin diinyaya kargi kimligini, kaltirind, anlayisini temsil eden vitrin
konumundadirlar. Bu “vitrin” olma durumu ise onlari ait olduklari toplumlar i¢in nemli ve
degderli kilar. Bazi kdltur yapilarinin simgesellik ve anitsalliktan kaynaklanan imaji ait
olduklari Glkenin sinirlarini asarak kendi basina bir deder ifade eder. Yapiya bu degeri
yukleyen en onemli sey tasarimin basarisidir. Tasarimin basarisi ise yapinin iciyle digiyla
bir butlin olarak, islevini en iyi sekilde yerine getirmesi, toplumun kollektif belleginde onu
benimseyecek bir anlamsal karsilik bulmasi ve estetik olarak bir deger yaratmasiyla

mUmkinddr.

Bu baglamda, Geng¢ Turkiye Cumhuriyeti’nin baskentinde, islevi bakimindan ilk kez
uluslararasi standartlara uygun olarak insa edilmis olan “CSO ADA” yapi gurubunun, ana
omurgasini olusturan ana fuaye ve konser salonlarinin simgesel niteligini olusturan
etkenleri sinamak Uzere, bi¢cim ve mekan analizi yapilarak, hem literatire, hem

arastirmacilara, hem de bu konuyla ilgilenenlere katki saglanmasi amaglanmistir.
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