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Oz

Bu calismada Nevit Kodall'nin “Telli Turna” Ve “Glizelleme” orkestra sduitlerinin
orkestra sefligi teknikleri bakimindan incelemesi yapilmistir. Cagdas Tuark muaziginin II.
Kusak bestecilerinden sayilabilecek Nevit Kodall'nin ¢oksesli Turk muzik tarihi
acisindan kayda deger basta orkestra olmak Gzere oda muzigi, solo ve piyano igin birgok
eseri bulunmaktadir. Kodall’'nin muzik anlayisi modalite kapsaminda yerel motiflere
dayanmakla birlikte anti-tonal denebilecek kadar da atonal ¢izgide dusunulebilir. Bu
calismada da yerel motiflerden genis olarak faydalandigi “Telli Turna” ve “Giizelleme”
orkestra suitleri orkestra sefligi teknikleri bakimindan ele alinmistir. Konu ve kapsam
bakimindan 6ncelikle Turkiye'de ¢oksesli mizigin gelisim ve evrim sidreci tanimlanmig
ikinci olarak Kodall'nin muzikal anlayigina deginilmistir. Ardindan eserin kompozisyonel
analizine yonelik form ve armonik analizi yapilmig, analiz sonuglari ortaya konmustur.
Calismanin son bdélimunde ise orkestra suitleri orkestra sefligi teknikleri bakimindan
incelemesi yapiimigtir.

Calismanin sonucunda her iki orkestra suitinin bitini makamsal ve modal 6gelerden
olustugu, armonik olarak modal ve tonal anlayisa yer verildigi, akor kuruluglarinin
badimsiz bir sekilde kullanildigi, orkestra suitlerinin her ikisinin de temel orkestra sefligi
tekniklerini icermesinin yani sira aksak tartimdaki bolim ve kesitlerin orkestra sefligi
teknikleri bakimindan 6nemli oldugu tespit edilmigtir.

Calismanin inceleme ve sonug suregleri goéz o6nunde bulunduruldugunda okul
orkestralarinin yani sira profesyonel orkestralar tarafindan da konser programlarinda yer
alan her iki orkestra suitinin orkestra sefligi teknikleri bakimindan incelenmesinin, bu

eserleri galisacak orkestra sefleri igin de bir kaynak olusturacagdi dederlendiriimektedir.

Anahtar sozciukler: Nevit Kodalli, Orkestra Suiti, Orkestra Sefligi
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ABSTRACT

In this study, Nevit Kodalli's orchestral suites "Telli Turna"” and "Glizelleme"
were analyzed in terms of conducting techniques. Nevit Kodalli, who can be
considered one of the second generation composers of contemporary Turkish
music, has many works for orchestra, chamber music, solo and piano that are
noteworthy in terms of the history of polyphonic Turkish music. Kodalli's
understanding of music is based on local motifs within the scope of modality, but
can also be considered atonal to the point of being anti-tonal. In this study, the
orchestral suites "Telli Turna" and "Glzelleme”, in which he makes extensive
use of local motifs, are discussed in terms of conducting techniques. In terms of
subject and scope, firstly, the development and evolution process of polyphonic
music in Turkey was defined and secondly, Kodalli's musical understanding was
mentioned. Then, the form and harmonic analysis of the work was made for
compositional analysis, and the results of the analysis were presented. In the
last part of the study, orchestral suites were analyzed in terms of conducting
techniques.

As a result of the study, it was determined that the whole of both orchestral
suites consists of magam and modal elements, modal and tonal understanding
is included harmonically, chord organizations are used independently, both
orchestral suites contain basic conducting techniques, as well as sections and
sections in disrupted scale are important in terms of conducting techniques.

Considering the examination and conclusion processes of the study, it is
evaluated that the examination of both orchestral suites, which are included in
the concert programs of professional orchestras as well as school orchestras, in
terms of conducting techniques will constitute a resource for conductors who will

study these works.
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SIMGELER VE KISALTMALAR DiZziNi

ppp: (pianosimo) Cok daha hafif.

pp: (pianossimo) Cok hafif.

p: (piano) Hafif.

mp: (mezzo piano) Orta Hafiflikte.

mf: (mezzo forte) Orta Kuvvette.

f: (forte) Kuvvetli.

ff: (fortissimo) Cok kuvvetli.

espr. : (espressivo) ifadeli bir bicimde.
cresc. : (crescendo) Sesi yukselterek
decresc. : (decrescendo) Sesi algaltarak.
divisi. : (division) ikiye béliinerek.

molto espr. : (molto espressivo) ifadeli bir bicimde.

poco rit. (poco ritardando): Cok yavaslayarak.



GIRIS

Muzik tarihinde 19. yuzyilin ortalarinda basladigi varsayilan ancak etkilerini 20.
yuzyihin basinda hissettiren ve Cagdas Miizik (Contemporary Music) adi verilen
doénem belki de Bati Muzigi tarihinde birden fazla akimin ya da stilin (izlenimcilik,
anlatimcilik, ilkelcilik, yeni klasikgilik, avantgarde, atonalite, politonalite, dizisellik
vS.) en ¢ok goruldugu surectir. 19. yuzyll Romantik doneminin muzikte getirdigi
bagimsiz ve birbirinden serbest degisim ve donusumler 20. vyuzyilda
seslendirilecek ve her seslendirmede yeni bir ses dunyasinin kapisinin aralandigi
yeni seyleri ya da arayislari beraberinde getirmistir. insan sesi ve calgilarin ses
imkanlarinin sinirlarini zorlayan, geleneksel notasyona ek olarak grafik notasyon
ve benzerlerinin uygulandigi, klasik orkestrasyon sinirlarini agsan ve de teknolojinin
de kullanildigi orgusel yenilikler ve yapisal pratiklerle zenginlesen besteleme
teknikleri 20.ylzyil miziginin olusum surecini ve anlayisini dogrudan belirgin hale
getirmistir. Neden-sonug¢ butunlugu icinde bu arayiglar Avrupa merkezli olmak
uzere Amerika ve birgok Ulkede kendiliginden bir yer bulmustur. YUzyillar boyunca
“‘dunyaya” hukmetmis ancak cesitli sebeplerle devrini kapamis Osmanli ve onun
mirasi (her ne kadar cesitli tartismalari da beraberinde getirse de) yeni kurulan
Turkiye Cumhuriyetine tasinmistir. 18. Yulzyilda Batililagsma hareketleriyle
baslayan goksesli muzik ve bu muzik tarinin yayginlagsmasi hizla ilerlemis ve de
Cumhuriyet'in kurulmasi ile devam etmigtir. Atatlirk’dn yeni kurulan Turkiye
Cumbhuriyetindeki diger modernlesme ve doénusim politikalari ile paralel olarak
milli musikinin yaratiminda g¢oksesliligi onemsemesi yapisal gelisimi ve ilerlemeyi
oldukga kisa bir surede olgun ve yeterli bir hale getirmigtir. Buradaki olgun ve
yeterlilik konusu farkh muazik turlerinin ve ses sistemlerinin birlikte ya da ayri
kullanimi Uzerinden yine tartigmali bir alani ag¢gsa da yapilan c¢aligsmalarin
buglinden gec¢mise bakildigindaki analizi Uzerinden basarili oldugu addedilebilir.
Ozellikle yurt digina bestecilik, orkestra sefligi ve galgi alanlarinda egitim almak
uzere gonderilen gencler yurda donerek aldiklari egitimin bir karsihgi olarak yurt
icinde c¢esitli gorevlere getirilmiglerdir. Muzik tarihinde Rus Besleri olarak
adlandirilan topluluga benzetilerek Turk Besleri adini alan bestecilerimiz de bu
yolda ilerlemis geng¢ besteciler olarak farkli muzik kurumlarinda goérev almis,
Ozellikle Ataturk’dn milli mizigimizin evrensel boyutlarda seslendirilebilecek bir

vaziyete donustirilmesi icin calismislardir. Yine beraberinde bu konu birgok
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tartismayl gundeme getirse de Turk Begleri ve ardillarinin birgok eser ortaya
koyduklari ve yerel ezgilerden yararlanarak ya da farkli kompozisyon stilleri

kullanarak yurt diginda buyuk basarilar elde ettikleri de ayri bir gergektir.

19. yuzyildaki ulusalcihk akiminin etkileri Osmanl’da goértilmeye baslayip 20.
yluzyillda Cumhuriyet déneminin muzik politikalar ile de eslesmistir. Bu politikalar
Isiginda eserler veren Turk besteciler yerel ezgi ve ritimlerin kullanildigi besteler
meydana getirmislerdir. Modernlik ve ¢agdaslik kavramlari ile birlikte gokseslilik
genel bir anlayis olmus, besteciler bir yana muzik egitim kurumlari da bu kulvarda

programlarini duzenlemislerdir.

Il. Kusak Tirk bestecisi olarak anilan Nevit Kodalli* (1925-2009) da (Yilmaz, 2010,
s. 88 ve Celebioglu, 1986) eserlerinde 6zellikle Turk halk mizigi ezgi ve ritimlerini
kullanmistir. ‘Bunu bir zorunluluk olarak gérmedigini ifade etse de genel anlayisi
yerel motiflerin kullanimindan yanadir (Kitahyal, 1981, s. 118). Eserlerinin
bircogunda Turk atmosferini yaratma c¢abasinda olan besteci, ses muzigi
eserlerinde Turk dilinin yapisini ustaca yansitir sekilde kullanmistir. Kodalli halk
trkulerinin uyarlamalarinda estetik yénden tutarh bir butinlesmeyi basarmis, bu
turkllerin ezgilerinin yarattigi gizli armoniyi ¢okseslendirmede kullandigini ifade
etmistir. Besteci ayrica modaliteyi de eserlerinde kullanmistir (Selanik, 1996, s.
317). Ankara Devlet Konservatuar’'ndaki egitiminin ardindan Paris’e goénderilen
Kodalli burada Arthut Honegger, Jean Fournet, Nadia Boulenger gibi isimlerle
calismig, yurda dondugunde gesitli muzik kurumlarinda gorev almistir. Bestecilik
dilini yasadigi donemin muzik stillerini ve akimlarini yakindan takip eden bir
anlayista olusturmaya gayret gostermistir. Kodalli mizikal stilini anti-tonal olarak
tanimlamakla birlikte Turk halkina ¢oksesliligi tanitmak ve sevdirmek igin de Telli
Turna, Glzelleme gibi yerel motiflerden yararlandidi eserler de vermistir (Aydin,
2010, s. 89). Sozleri Cahit Kulebi'ye ait olan ve Fransa’da bestelenen Ataturk
Oratoryosu, Anitkabir'in acilisinda 10 Kasim 1953 yilinda seslendirilmis ve buyuk
bedeni toplamistir. Kodall’'nin diger bazi énemli yapitlari sunlardir: San ve Piyano
icin Yedi Poem (1948), Yayl Calgilar Orkestrasi igin Sinfonietta (1950), Bilyik
Orkestra Icin Stit (1946), Van Gogh Operasi (1956), Gilgames Operasi (1962-

1 Say (1997, s. 525), Nevit Kodalli'y1 1920’li ve 1930’lu Kusak besteciler iginde degerlendirmistir.



1964), Cumhuriyet Kantati (1973), Viyolonsel Kongertosu (1983) (Say, 1995, s.
526).

Eserleri ile ilgili donemsel bir ayrima girmenin dogu olmayacagini dusunen Kodalli
bu slrecin bir butin olarak ele alinmasinin gerektigini sdylemigtir. Buna karsin
Gungoér Turhan (1996), Kodall’nin eserlerinin; ¢agdas, fakat halkimizi ¢oksesli
miizige aligtirmasi amaci ile yarattigi eserler, Tirk yasam ortamini yansitan fakat
evrensel boyutta anti-tonal yaklasimlari iceren eserler, soyut diye
nitelendirebilecek ¢agdas, sadece mlizik adina yapilmis evrensel ¢abalari iceren
eserler, erken yaslarda baslanacak mizik egitimi amaciyla kendi besteledigi
marslar, c¢ocuk sarkilari ile halk tirkdlerinin koro ve orkestra igin ¢ok
seslendirilmesinden olusan eserler olmak Uzere dort baslikta toplamistir (Unakitan,
2006, s. 10).

Bestelerimde (i¢ tiir kaynaktan yola giktigimi séyleyebilirim: Once vatanin bir
gocudgu olarak kendi 6z miizigimizden, Ozellikle halk miizigimizden... (Atatiirk
Oratoryosu, Piyano Sonati) Ikinci tiir galismalarimin kaynagi ise ¢okseslilik'tir...
(Telli Turna, Ebru)... Uglincii kaynadim ise bunlarin hepsini 6ziimseyen ve kendi
diizeyimi ortaya koyan ¢aligmalar (Birinci Biiyilk Siiit, ikinci Kuartet) (Kodall’dan
Aktaran ilyasoglu, 1992, s. 159).

Bu calismada da Kodall’nin halk mizigi temalarini kullandigi, Tark muzigi ve
cokseslilik kavramlarinin basit, sade, anlasilir bir kompozisyon anlayisinda ancak
parlak bir orkestrasyona sahip iki orkestra suiti; Telli Turna ve Glzelleme eserleri
orkestra sefligi bakimindan incelenmigtir. Coksesli Turk muzigi tarihi i¢in dnemli bir
yap! tasi oldugu disunulen bu eserler ayni zamanda senfonik orkestralardan
muzik egitimi kurumlarindaki orkestralara kadar genis bir yelpazede ¢alinabilecek
dizeyde olup, orkestra muzigini 6grenen geng¢ muzisyenler igin de oldukg¢a ogretici
bir kurguya sahiptir. Nevit Kodall’'nin Telli Turna ve Guzelleme Orkestra Sut’lerinin
orkestra sefligi teknikleri bakimindan incelenmesiyle bu eserleri ¢alisacak orkestra
seflerine ve 6grencilerine prova ve konser hazirligi suregleri igin katki sunacagi ve
her iki eser hakkinda bakis agisi saglayacak yararli bir kaynak olabilecegi

degerlendiriimektedir.



1. BOLUM: ARASTIRMANIN AMACI, ONEMi, KAPSAMI VE YONTEMi

1.1 Arastirmanin Amaci

Turk bestecilerin hayatlari, muzikal anlayislari ve eserleri ile ilgili son yillarda
bircok calisma yapilsa da bunun yeterli olmadigi degerlendirilebilir. Yapilan
literatUr taramasinda solo, oda muzigi, orkestra ve opera eserleri bestelemis Nevit
Kodalli ve eserleri ile ilgili de yeteri kadar kaynaga ulasilamamigtir. Ayrica yine son
yillarda sayilari artmakla birlikte orkestra sefligi ile ilgili galisma yapiliyor olsa da
Turk bestecilerin eserlerini orkestra sefligi bakimindan inceleyen oldukga sinirli

sayida ¢alisma vardir.

Yapilan bu galismada, c¢esitli dizeylerdeki orkestralar tarafindan icrasi mimkin
olan, enstrimantasyon ve orkestrasyon tercihleri ile 6ne c¢ikan suit formundaki
Nevit Kodall'nin “Telli Turna” ve “Gizelleme” adh eserlerinin orkestra sefligi
bakimindan incelenmesi ile, eserlerin prova ve konser sureglerine katki sunulmasi

amaclanmistir.

1.2 Arastirmanin Onemi

Cagdas Turk muzigi bestecilerinin hayatlari ve bestecilik anlayiglari ile ilgili birgok
bilimsel calisma yapildigi gorilse de eserlerin orkestra sefligi teknikleri bakimindan
incelenmesi ile oldukg¢a kisith yayin oldugu tespit edilmigtir. Bunun yani sira
Stravinsky ve Bartok gibi 20. yuzyil bestecileri dizensiz metrik fikirleri karisik
sekillerde kullanarak poliritmik eserler yazmislardir. Bu eserlerde duzenli ve
dizensiz Ol¢t sayilarinin birlikte yer almasi orkestra sefligi vurus tekniklerini
zorlayan gug bir slreci beraberinde getirir. Yine Ahmet Adnan Saygun, Ferit
Tuzun, Cemal Resit Rey gibi Turk bestecilerinin de tipik Tuark motiflerinden
faydalandiklari bazi eserlerde aksak OIl¢gl sayisindaki yapilara yer vermeleri
orkestra sefligi vurus tekniklerinin kullanimini daha da gug¢ hale sokar. Bu sebeple
aksak tartimda pasajlar iceren Kodall'nin “Telli Turna” ve “Gulzelleme” orkestra

suitlerinin orkestra sefligi teknikleri bakimindan incelenmesi 6nem arz etmektedir.



1.3 Arastirmanin Kapsami

Aragtirma, Nevit Kodall’'nin hayati, muzikal anlayisi, Telli Turna ve Guzelleme adli
orkestra suitlerinin  muizikal ve orkestra gsefligi bakimindan incelenmesini

kapsamaktadir.

1.4 Arastirmanin Yontemi

Arastirma, Nevit Kodall'nin her iki orkestra stitinin 6zellikleri dikkate alinarak igerik
analizi ve kaynak tarama yoOnteminin kullanildigi betimsel bir c¢aligmadir.
Arastirmaya dair analizler mizikal ve orkestra sefligi teknikleri olmak Uzere iki
baslik altinda gergeklestirilmistir. Muzikal analizde form, armoni, makamsal
Ozellikler ve orkestrasyon, orkestra sefligi tekniklerinin analizinde ise bu tekniklerin
eser iginde kullanim yerleri, uygulanmasi, prova ve konser surecleri ele alinmis,

cesitli gorus ve oneriler getirilmigtir.



2. BOLUM: TURKIYE'DE GOKSESLI MUZIGIN TARIHSEL SURECI

Kodall'nin orkestra sduitlerinin incelenmesine gecilmeden o6nce, kavramsal
gcergcevenin daha iyi cizilmesi ve konunun daha anlasilir hale gelmesi igin
ulkemizde c¢oksesli muzigin gelisimi ile bilgi vermenin yerinde olacagi

dusunulmustar.

Tarkiye’de coksesli mizigin tarihsel suregteki gelisimini Cumhuriyet Oncesi ve
sonrasl olmak uUzere ikiye ayirabiliriz. Cinki Cumhuriyetin ilani dncesi olarak
kabul edebilecegimiz Osmanli imparatorlugu dénemindeki coksesli miizigin
ulkemizdeki yayginlasma asamalari ile, Cumhuriyet’in ilani ile Atatirk’in ortaya
koydugu muzik politikalarinin getirdigi sureg iki farkl anlayisi barindirmaktadir. Her
ne kadar her iki donem icin ¢oksesliligin yayginlagmasi ve kabul gérmesi ile ilgili
ortak alanlar olsa da Ozellikle Cumhuriyet sonrasi donemdeki gelisim ivme

kazanarak ilerlemis ve gunimuze gelmigtir.

Anadolu topraklarinin ¢oksesli muzik ile bulugsmasinin ilkk ne zamana denk dustugu
ile ilgili yazili tarih kaynaklarina dayanmaktan baska bir ¢ozum olmamaktadir.
Celebioglu’nun Gazimihal’'den aktardigina goére (1986, s. 237) g¢oksesli muzikle ilk
tanisma 1520 yilinda dénemin (nll organisti Othmar Luscinius’'un istanbul’a
gelmesi ile baglamaktadir. 1543 yilinda Fransa Kral'nin Kanuni’'ye bir calgi
toplulugu hediye etmesinin ardindan, 1599 yilinda ingiltere kraligesi |. Elizabeth’in
[ll. Murat’a bir org hediye etmesiyle sure¢ devam etmigstir (Gazimihal, 1955, s. 54).
1713 yilinda flitgli Pierre Gabriel Buffardin Istanbul’a gelmis hatta J.S. Bach'in
kardesi tnlu flitciden istanbul'da ders almistir (Celebioglu, 1986, s. 237). 1797
yihinda Ill. Selim déneminde Avrupa’dan gelen bir opera toplulugunun Topkapi
sarayinda temsil verdigi de yine kaynaklarda yer almaktadir (Sevengil, 1969, s.
15). Bu padigahlarin donemlerindeki gelismelere daha ¢ok seyahatname ve de
hatiratlar Gzerinden degerlendiriimesi sonucu bir yere varilmasi mumkin
olmaktadir. Coksesliligin kurumsal olarak girisine dair ilk somut 6rnek olarak
padisah 1l. Mahmud’'un yeni ordu sistemine gecilmesini istemesi ve yenigeri
ocagini kapatmasiyla mehter tegkilatinin kendiliginden kapanma suregleri
esgudumli olarak olmustur. O zamanki adiyla Muzika-i Himayun olarak bilinen ve

padisaha direkt bagh bir saray okulunun kurulug asamasi olmustur. 1826 yilinda
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mehter teskilatinin kapanmasinin hemen sonrasina denk gelen bu suregte her ne
kadar saray muzigi ile ilgili birgcok bilgi ve belgenin gittigi dlusunulirse ¢oksesli

muzigin bu yapisal degisimi devrim niteligini de tagimaktadir.

Kurulan Muzika-i Himayun, yeni kurulan ordu teskilati icin iki yillik bir alisma
dénemi gecirdikten sonra inlii italyan bando sefi Guiseppe Donizetti, Osmanli
Saltanat Muzikalari Bas Ustakar: (invani ile 17 Eyliil 1828'de istanbul’a getirtilerek
bu kurumun bagina gegmistir. Donizetti ilk olarak Mehter teskilatindan bando
teskilatina gecis yapmis muzisyenlerin egitimi ile mesgul olmus ve onlarin bati
muzigi notasyonunu 6grenerek ¢almalarini saglamistir (Antep, 2017, Say, 1995, s.
510). Donizetti, muzisyenlerin egitimi igin kendisi de hepsinin bildigi hamparsum
notasini  6Jrenmigtir. Istanbul’a gelmesinin ardindan doért bes aylik siregte
cahistirdigi bando ile padisah Il. Mahmud’a ithafen yazdigi Mahmudiye marsini
dinletmis, bu marsin yani sira Mecidiye ve Cezayir marslarini bestelemistir. Ayrica
1846 yilinda yayli galgilari bandoya ekleyerek orkestral bir gorinum saglamistir.
italya’'dan yeni galgilar ve bu calgilarin egitimi igin 6gretmenler getirtmistir
(Gazimihal, 2019, s. 55, ilyasoglu, 2009, s. 295, Erten, Yenal, t.y.).

Donizettin’in  6luminin ardindan Sultan Abdllaziz’in bati mizigine mesafel
durusu Muzika-i Himayun’daki faaliyetleri kisa bir sire sekteye ugratsa da 1857
yilinda Sultan Abdllmecid tarafindan Naum Tiyatrosu’nda temsil veren bir italyan
opera toplulugunun sefligini yapan Callisto Guatelli, “Usta-i Evvel” ve Kaymakam
rutbeleriyle géreve baslatiimistir. Guatelli, Donizetti'ye kadar daha iyi bir mizisyen
olmasa da igini gok seven bir yonetici olmasi sebebiyle bando gergek bir armoni
toplulugu niteligini kazanmigtir (Ergin’den Aktaran Akincioglu, 2012, s. 75, Say,
1997, s. 510). Guatelli, Sark Uvertiirii, Rast Mars- 1 A’li- i Hamidi, Osmanli Sefkat
Margi gibi eserleri bestelemesinin yani sira doneminde bando halk oninde
konserlerini arttirmig ayrica kendisinin armonize ettigi Turk mazigi eserlerini notaya

alip yayimlanmasini saglamistir (Antep, 2017, s. 31).

Guatelli'nin yaghligi surecinde bandonun idaresi ile ilgili gesitli gorigler mevcuttur.
Antep (2017, s. 31) bandoyu Mehmet Ali Bey'in, opera orkestrasini ise d’Arenda
Pasa’nin idare ettigine isaret etmektedir. Gazimihal (2019, s. 93) ise bu suregte

bandonun d’Arenda Pasa tarafindan idare edildigini ancak Mehmet Ali Bey'in
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Guatelli’'nin yardimcisi olarak gorev aldigini sOylemektedir. Say da (1997, s. 510)
Guatelli'nin yaslanmasi ile birlikte ona yardimci olmasi icin 1880 yilinda Paris
Konservatuvari’'nda egitim almig d’Arenda’nin gorev aldigini nota kitaphgini

dizenledidi ve saksafon galgisini bandoya kattigini iddia etmektedir.

Mehmet Ali Bey, Muzika-i Himayun’da ilk Turk bando sefi olarak 6ne ¢gikmakta
ayrica izmir ve Plevne Marslarinin bestecisi olarak bilinmektedir. Ayrica Tirk
klarnet ekolinin olugsmasinda dncu bir isimdir. Zati Arca ve Saffet Atabinen gibi
kendisinden sonra gelecek bando sefleri ve muzisyenlerinin yetismesini de

saglamistir (Gazimihal, 2019, s. 93).

[I. Mesgrutiyet'in ilani ile birlikte yabanci muzisyenlerin iligiklerinin kesilmesinin
ardindan Muzika-i Himayun'da Saffet Atabinen, Zati Arca gibi kurum iginden
yetismis Turk muzisyenler gorev almaya baslamislardir (Antep, 2017, s. 37, Say,
1997, s. 511). Atabinen, senfonik eserler caldirmasi ile bandonun seviyesini Uste
cekmis, Arca ise Il. Abdulhamit'in direktifiyle kurdugu koro ile ilk Turk korosunu

kuran kisi olarak tarihe gegmistir (Antep, 2017).

Ozellikle Tanzimat (1839) ile birlikte 1900’1U yillarin basina kadar tiyatro, opera ve
operet temsilleri sadece Osmanl sarayinda degil istanbul’'un gesitli yerlerinde
gOsterime giriyor, yabanci oldugu kadar yerli topluluklar da artik bu temsillerde yer

aliyorlardi.

Askeri bando teskilatlanmasinin yani sira sivil bando hareketlerinin temeli II.
AbdUlhamit déneminde atilmigtir. izmir Sanayi Mektebi Bandosu, Uskip Sanayi
Mektebi Bandosu, Bursa Sanayi Mektebi Bandosu ve Konya Sanayi Mektebi

Bandosu bu dénemde kurulan bandolar arasindadir (Serdaroglu, 2008, s. 47).

Muzika-i Himayun’un bir kolu olan Fasil heyetinin icinde yer alan Fasl-I Cedid,
Tark muizigi ile batt mizigi anlayisinin birlikte yer aldigi bir takim olarak dikkat
cekmekteydi. Bati muazigindeki major ve mindr modun duyumunu hissettiren
makamlardaki pesrevler, saz semaileri ve oyun havalarinin icra edildigi repertuar
Tark mdziginin ¢okseslendirmesi yolunda yapilan ilk ciddi ¢alismalar olarak
gorilebilir. Oyle ki Gazimihal (2019, s. 111) dahi bu konuyla ilgili takimin
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calismalarinin devam ettirilebilmesi halinde “yeni bir milli beste mektebi”

olusumunun daha erkenden baslayabileceginden bahsetmigtir.

Tanzimat'in ilanindan sonra muzik, bir ders olarak da Darul Muallimin, Ziraat
Mektebi, Mekteb-i Mulkiye gibi Turkce egitim veren modern okullarda yer almaya
baslamis, 1869 tarihli Maarif-i Umumiye Nizamnamesi (Genel Egitim Tuzugu)
geregince kiz 6gretmen okullari ve kiz ortaokullarinda da yer almasi saglanmistir
(Ugan’dan Aktaran Dalkiran, 2013, s. 176).

Yirminci yuzyilin basglarinda oOzellikle buyuk kentlerde ilkogretim ve ortadgretim
muzik programlari homojen bir 6zellik tasimiyordu. Halk miziginden faydalanarak
yazilmig okul sarkilarinin ilk orneklerine 1917 yilinda rastlanmaya baslanmis,
istanbul Muallim Mektebinde Selim Sirri Tarcan'in  6grencileri bir térende
ogrendikleri halk oyununu oynamiglar ve de ezgisini sdylemislerdir (Say, 1997, s.
511).

Bati muzigi stilindeki ilk 6zgun Turk eserler, bazen teksesli bazen ¢oksesli olarak
meydana getirilen ve yerel ezgilerin armonize edildigi operetler olarak gorulebilir.
1910- 1923 yillari arasinda faaliyetlerini surdiren Milli Osmanli Operet
Kumpanyasi, Cuhaciyan’in Leblebici Horhor gibi opera ve operetlerini sahneye
koymuslardir (ilyasoglu, 2009, s. 296).

Antep tarafindan (2017, s. 48), orkestrayi Cumhuriyet'e tasiyan maestro olarak
tanitilan Osman Zeki Ungér, Musika- i Himayun'dan yetisen geng bir mizisyen
olarak saray cevresinde taninmistir. 1922-1923 yillari arasinda Makam- 1 Hilafet
Muzikasi olarak varligini surdiren Musika-i Himayun Filarmonik Muzikasi’nin
idaresinde yer almistir. 1924’te  Cumhuriyetin ilani ile birlikte istanbul’dan
Ankara’ya tasinan Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti Cumhurbaskanhgr makamina

baglanmis 1932'de Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi adini almistir.

1933 tarihinde Musiki Heyeti'nin bando kismi Riyaseti Cumhur Armoni Mizikasi,
senfoni orkestrasi gorunuminde olan kismi ise Riyaseti Cumhur Filarmoni
Orkestrasi (Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi) olarak ikiye ayriimistir. Riyaseti

Cumhur Filarmoni Orkestrasi, Milli Egitim Bakanligr'na baglanirken, Riyaseti
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Cumhur Armoni Mizikasi, Milli Savunma Bakanhginda kalmigtir. Daha sonraki
surecgte 1936 yilinda, Riyaseti Cumhur Filarmoni Orkestrasi, Cumhurbagkanligi
Senfoni Orkestrasi olarak adlandiriimig ve ayri bir kurum haline getirilmigtir. 1924
yihinda agilan Musiki Muallim Mektebi ise yeniden yapilandirilarak Gazi Egitim
Enstitist’ne baglanmistir. Ankara Devlet Konservatuari Hindemith baskanlhginda
aciimistir (Ozdemir, 2007, s. 17).

Osmanlr’nin 20. yuzyildaki Turk mizigi galigmalari yapilan ilk resmi mizik kurumu
olan Darulbedayi 1914 yilinda kurulmus, savas ortami nedeniyle iki yil sonra
kapanmistir. Sonraki slrecte Turk muazigi g¢alismalarinin devam ettiriimesi ve
kayda alinmasi i¢in Musiki Encumeni kurulmus ancak istenen verim alinamamigtir.
Bu encumenin tuzugu 1917°’de Ziya Pasa’nin bagkanliginda agilacak olan Dari’l-
elhan (Nagmeler Evi)ya da zemin olusturmustur (Pagaci’dan Aktaran Kaptan,
Kaptan, 2019, s. 812). Bu okulda bir yil hazirlik egitimi alan tim 6grenciler daha
sonra Turk ve Batl muzigi bolimlerini segebiliyorlar ve egitimlerine bu bolumlerde
devam edebiliyorlardi. 1927 yilinda ise Istanbul Belediyesi'ne baglanarak istanbul

Belediye Konservatuvari adini almigtir (Dalkiran, 2013, s. 175-176).

1923-1929 yillar arasi Cumhuriyet'in ilaniyla birlikte Tarkiye’nin yeniden insasinin
gerceklestirildigi yillardir. 1924 yilinda Musiki ve Temsil Akademisi Kanunu muzik
devriminin ilk yapilanma asamasini gostermektedir. Ayni yil Musiki Muallim
Mektebinin agilmasi slrecin devamlihgi goOsteren isaretlerdendir (Boran,
Senurkmez, 2018, s. 318).

Cumbhuriyet’in ilaninin ardindan tlkenin yeni mizik politikalarinin gelistirilmesi igin
1923- 1945 yillari arasindaki meclis gorugmelerinde sikga bu konunun gundeme
geldigi anlasiimaktadir. Ayrica bu goérusmeler incelendiginde devlet adamlarinin
konuyla yakindan ilgilendigi ve de Ust dlzey bir mizik bilgisine sahip olduklar
degerlendiriimektedir (Mutlu, 2014, s. 72).

Osmanli doneminden Cumbhuriyet'in ilanina kadar ki gegen suregte Avrupa’dan
dzellikle Istanbul'a gelen yabanci miizisyenler, opera ve orkestralar Tirkiye
cografyasindaki ¢oksesli muzigin gelisiminde énemli rol oynamiglar. Esasli sigrayis

Cumbhuriyet dénemi ile baslamis, 1924 yilinda yururlige giren Musiki ve Temsil
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Akademisi Kanunu bir muzik devriminin habercisi niteligindedir. Yine ayni yil
Musiki Muallim Mektebi'nin acilisi, 1925’te sinav acilarak yurtdisinda 6gdrenim

gormeye hak kazanan geng muzisyenlerin Avrupa’ya gitmeleri bu doneme rastlar.

Cumbhuriyetle birlikte kurumsal gelismeler egitim ve seslendirme kurumlari ile sinirli
kalmamis halkevleri, tiyatrolar, radyolar devlet destegdi ile gelisen sanat ve kultur
kurumlari olmuslardir. Yine bu donem ulkemize gelen birgok muzik otoritesi
raporlarini sunmusglar goruslerini bildirmisler ve arastirmalar yapmislardir (Bela
Bartok, Paul Hindemith gibi).
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3. BOLUM: GELENEKSEL TURK MUZiGi MAKAM DIZiLERININ TAMPERE
OLARAK KULLANIMI

Batinin aksine Turkiye topraklarinda ¢oksesli mizigin ve onun etrafinda olusan
gelismelerin tarihsel sertveni yaklagik 200 yili agkin bir sureci kapsamaktadir. Bu
surecte ¢oksesliligin ilerlemesi, geleneksel anlayisa bagh bir sekilde devam etmis
ve birbirleriyle etkilesim halinde olmustur. Turk mudziginin bati muzigine etkileri
calgl, ezgi ve ritim boyutunda iken bati muziginin Turk muzigine etkileri genel

olarak ¢okseslilik boyutuyla genis bir dl¢cide goriimektedir.

1826’da Mehter teskilatinin kapatilip Avrupai bir ¢algi toplulugu gorunimundeki
bandonun sarayda yerini almasi ve resmi olarak kabul gormesi Turk muzigi ve

cokseslilik kavramlarinin bir arada kullanimina da olanak saglamigtir.

Tark muzigine ¢okseslilik kavraminin girisi Bati mizigi besteci ve muzisyenleri ile
baslamig, 19. yuzyil Bati kokenli muzisyenler ile 20. yuzyll baslarindaki Turk
muzisyenlerin U¢li armoniyi kullanarak vyaptiklari ¢okseslendirmeler oldukca
yuzeysel kalmistir (Gedikli, 1999, s. 72). Cumhuriyet’in ilanina kadar Turk muzigi
ve cokseslilik konusu daginik bir sekilde ele alinmis ve ortak bir anlayisa
varilamamistir. Buna karsin Cumhuriyet doneminin muzik politikalarinda énemli bir
yer tutan ve degisen yeni dinya dizenine ayak uydurmanin 6énemli bir adimi
gorulen bu husus musiki devriminin olusmasinda énemli bir gindem maddesi
olmustur. Ataturk’n, bati teknikleri kullanilarak Turk mdziginin uluslararasi sanat
platformunda temsil edilebilmesi yonundeki sdylem ve direktifleri, Ziya Gokalp’in
Tarkgulik hakkindaki goérusleri etrafinda olusan gelismeler Turk muazigi ve
cokseslilik konusunun birlikte dugunulmesini ve de bunu yayginlastiriimasina
zemin hazirlamistir.  Avrupa’ya giderek yurda donen bestecilerimizin bu
goruglerden etkilenerek aldiklari egitimlerin bir GrinU olarak gorulebilecek
turkulerin armonize edilmesi bunun ilk ciddi Granleri olarak goérulebilir. Gittikleri
okullarin bestecilik ekollerini yurda gelerek verdikleri UrUnlerle goOsteren
bestecilerimiz gokseslendirilmis Turk muzigi eserlerinin yani sira geleneksel ezgi

ve tartimlardan da etkilenerek 6zgun muzikler bestelemiglerdir.
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Gedikli (1999) bu sureci soyle 6zetlemistir: Cemal Resit Rey, Hasan Ferid Alnar,
Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun, Necil Kazim Akses, Ekrem Zeki Un,
Cezmi Ering gibi isimler yurda donmus ve c¢esitli kurumlarda gorevler almiglardir.
Bu besteciler donemin moda anlayigi diyebilecegimiz izlenimci (empresyonist) bir
yaklagim kullanarak yerel ezgilerin ¢gokseslendiriimesinde ¢aba gostermigler, Turk
makam ve usullerinden faydalanarak eserler vermiglerdir. Sirecin devaminda
Kemal ilericinin Tirk miziginin cokseslendirimesi icin  dortli  araliklara
dayandirdi§i sistemi ses getirmis ve Muammer Sun, ilhan Baran, Cengiz Tang,
Necati Gedikli, Sarper Ozsan gibi donemin bestecilerinin bazilarindan ilgi

gormustdr.

Cologlu (2005, s. 33-34) ise Turk bestecilerin bestecilik anlayiglarini inceleyerek
tonal olmayan dizilerle iligkilerini tespit etmistir. Bu iligkinin kaynagini Tark
muziginin makamsal yapisi ve Anadolu’nun tarihsel ses materyalinde Uremis
modal cekirdekler olarak degerlendirmigtir. Birinci kusak bestecilerin ses gereci
olarak makam, ¢esni ve modal cekirdek ozelliklerinin kullanildigini ardindan gelen
kusaktaki bestecilerin ses gereci olarak da aralik yapisiyla 6ne ¢ikan makam
cekirdeklerinin kullanildigini bunun yani sira makam soyutlamalari ve 6zgin

makam c¢ekirdeklerinden yararlanildigindan bahsetmektedir.

Gazimihal (2017, s. 34) ve Tura da (2019, s. 40), Cemal Resit Rey’in 1926’da ses
ve piyano icin dizenledigi “On iki Anadolu Tiirkisd” eserinin donemin ilk dnemli
cokseslendirme calismasi oldugundan bahsetmis, cokseslendirmede serbest
kontrpuan’in  kullanildigini  belirtmistir. Konunun Ulkemizde genis bir tabana
yayllmasinin sonuglari tartisila dursun doénemin konjekturel durumu da g6z
onlnde bulunduruldugunda yeni kurulan bir devletin ilk ciddi politikalarindan
birisinin muzik alaninda olmasinin ne denli 6nemli bir konu oldugunu da

gOstermektedir.

Yukaridaki kapsamli anlatinin ardindan ¢ok sade ve basit bir sekilde
bestecilerimizin Turk muzigi makamlarini nasil ve ne sekilde kullandiklari konusu
ele alinabilir. Bu konuyla ilgili de cgesitli gorus ve Oneriler bazen besteciler
tarafindan bazen muzikologlar tarafindan duslinsel olarak anlatimis ve

tartisiimistir. iki farkli ses sisteminin bir arada kullanimi konusundaki ayrim ya da
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birlesim halen Turk ve bati mizigi cevrelerince tam bir kabul gbérmese de
gecmisten gunumuze c¢esitli  duzeylerde basarii  ¢alismalarin  oldugu

g6zlemlenmektedir.

Bestecilerimiz ¢ogunlukla eserlerinde geleneksel makamlardaki ezgileri ve onlari
olusturan makam dizilerini tampere sistem icinde dusinmusler ve Cumhuriyet
donemi dncesi de yapilan major- minor eslestirmesine benzer bir sekilde bu dizileri
makam dizileriyle birlikte kabul etmiglerdir. Yani bir nevi geleneksel makamlarda
yer alan koma sesleri tampere sekilde en yakin ses yedirilmigtir. Bu yaklasim
cesitli Turk muzigi cevrelerince tepki alsa da ve yine donemin sartlari icinde

dusunuldugunde pragmatik bir cézim olarak gorualebilir.

Gegmisten gunumize cesitli ses sistemleri Turk muziginde uygulanmis ve
benimsenmistir. 20. yuzyilin basinda bu c¢esitliligi tek bir duzlemde ele almak ve de
ortak bir dil birligine varilmasi i¢cin H. Sadettin Arel, Suphi Ezgi ve S. Murat Uzdilek
tarafindan ortaya atilan sistem ginumuzde en yaygin ve kabul gormus anlayigtir.
Turk muzik tarihinde adi Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi ya da Arel sistemi olarak bilinen
bu sistemde bir sekizli 24 esit olmayan araliga bolinmis ve 25 perde elde

edilmistir.

Bu seslerden elde edilen dortli ve beglilerin birlesimi ile makam dizileri
olusturulmus, basit, birlesik ve sed (gbglrilmis) makam cesitleri ortaya
konmustur. Bu sistemin geleneksel Turk muzigine uygunlugu ile ilgili gesitli karsit
gorusgler muzik kamuoyunda yer alsa da Ulkemizde Turk muzigi egitim sistemi ve

icra pratiklerinde genis bir sekilde kullaniimaktadir.
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TURK MUSIKISINDE BIR SEKiZLiDE BULUNAN 24
ARALIK ILE 25 SES(PERDE)NIN iSiM ve YERLER]
Koma diyezi ve bilyitk miicenneb bemolii yalmiz FA-SOL araliginda kullanilip, tatbikatta kullanilmaz, ancak
arahk hesaplarinda bulunur ve kullamlir. Dik Biselik’le Cargah arasi 1 koma, Biselik’le olan arasi ise 3 komadr.
Ayrica, bakiye dizeyli mi’nin adi 1. gizgide Acem Asirén, 4. arahkda Acem’dir.
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Gorsel 1. Arel Sisteminde Yer Alan Perde Adlari ve Yerleri (Ozkan, 2013, s. 47)

Kokleri Antik Yunan’a dayanan Bati muzigi ses sistemi tipki Turk muzigi ses
sisteminde oldugu gibi uzun slren ¢abalar ve ¢alismalarin Grinu olarak Tampere
Sistem adlandirmasiyla buglnkd halini almistir. 17. ylzyillin sonlarina kadar
devam eden sistem arayigi Andreas Werckmeister'in klavyedeki bir oktavi
yarimsar seslerden olusan on iki esit araliga bolerek, arta kalan Pisagor komasini
da bu seslere esit dagitarak hiz kazandirmis ve Bati mizigi ses sisteminin
buginkl temellerini saglamistir (Feridunoglu, 2014, s. 200). Oniki esit aralikh
tampere sistem klavyeli galgilarda basarili olmussa da Uflemeli galgilardaki dogal
armoniklerden dolayl Zarlino sistemine devam edilmistir. Sabit perdeli olmayan
yayl calgilarda ise her iki sistem de kullaniimaktadir. Butin bu farkliik ya da
cesitlilige ragmen on iki esit aralikh sistem adi gegen ses sistemleri arasinda ortak

bir formul olarak gorulebilir (Tura, 2017).

Tampere sistemin dogal olmayan yapay bir sistem oldugu goértisu oldukca
yaygindir. Bati mizigindeki ¢oksesliligin yatay (polifonik) bir bicimde ilerleyisinin
ardindan dikey (homofonik) gokseslilige gecisiyle birlikte uyusumsuz araliklarin

olusmasi Bati muziginde daha kusursuz bir ses sistemi arayisina gidilmesine

15



sebep olmus ve ¢dziim olarak tampere sistemin bulunmasini saglamistir. Oyle ki
sistemin yayginlasmasi icin Johann Casper Ferdinand Fischer, klavyeli ¢algi icin
Ariadne Musica adli ondokuz farkli tonda preltd ve fuglerini derlemistir. Birkag yil
sonra ayni dusunceyle Johann Sebastian Bach da Wohltempereiertes Klavier I-II
adli on iki major on iki mindr tondan olusan prelud ve fuglerini yazip yayimlamistir
(Ozgiir ve Aydogan, 2015, s. 50).

GUnumuzde Bati muzigi on iki esit araliklh ve esit bolinmeli ses sistemi olan
Tampere sistemi kullanmaktadir. Kuramsal bakimdan on iki esit aralikh dizi
kullaniliyor olarak kabul edilse de uygulama da c¢algi ve insan sesinin dogal
araliklara kayma egilimi gostermektedir (Zeren, 1995). Buna karsin her bir ses

aralhgi sabit kabul edilip, en kuguk aralik yarim, digeri ise tam olarak adlandirilir.

Gorsel 2. Tampere Sisteme Gore Kromatik Dizi

Ortaya cikislari bakimindan ayni araliklara sahip olup dizileri birbirine benzeyen
ancak farkli cografyalarin muazik turleri iginde kullanilan birgok dizi bulunmaktadir.
Ornek olarak Turk miizigindeki Acemasiran makam dizisi, bati mizigindeki majér
diziyle benzerlik gdsterirken caz mizigindeki iyonyen (lonian) moduyla
benzemektedirler. Buna karsin  kullaniglari  bakimindan  birbirlerinden
ayrilmaktadirlar (Ozkeles, 2017, s. 61).

Geleneksel Turk muzigi makam dizilerinden olusan ezgilerin de 6zellikle tampere
bir duzlemde ele alinarak c¢okseslendiriimesi Ozellikle analizlerinde ve makam
dizisi tanimlamalarinda bazi sorunlari beraberinde getirecegi diistunulebilir. Ozkog
(2012: 39), en basindan teksesli ve geleneksel bir anlayista bestelenmis bir eserin
tampere bir sekilde disunuldiginde modal bir bakis agisiyla degerlendiriimesinin

ve analiz edilmesinin dogru olacagindan bahsetmektedir.
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Tark muzigi makamlarinin tampere sistemde kullanimi ile ilgili Adnan Saygun’un

soyledikleri bir nevi kendisiyle beraber bu tlrde eser yazan bestecilerin tekniklerini

aciklar niteliktedir:

Ayni konu

Benim icin makam denilen sey bir renktir sadece, elbette ben makamlari
onyedinci, onsekizinci yiizyillardaki gibi kullanacak degilim. istesem oyle de
kullanabilirdim ama o zaman c¢eyrek sesler yuzinden batinin butin galgilan
elimin altindan kagiverirdi. Madem ki makam benim i¢in sadece bir renk, bir arag,
oyleyse ben onu batinin tampere oniki ton sistemi icinde serbestce kullanirim.
Boylelikle butin calgilar, piyano, orkestra elimin altina gelir. Eger halk muizigimiz
Uzerinde galisirsam, eski musikimizi tahlil edip igime sindirirsem, bu teknikle hem
memleketimizin mazidini yapmis olurum, hem bu muzigi evrensel bir potanin igine
oturtabiliim. Ama bdyle davranmazsam, dar bir gergeve iginde tikanip kalmam
kacinilimaz olur (Glvencg'ten Aktaran Akdil, 1987, s. 27).

ile ilgili Muammer Sun da benzer goruslere sahiptir:

Bir taraf diyecektir ki: Geleneksel Tirk mizigi ses sistemi esastir; bu ses
sistemine dayanmayan diziler ve eserler Tirk mizigi sayilmaz. Oteki taraf
diyecektir ki: Turk muizigi ses sistemindeki komali sesleri yedirimli seslerle
birlestirerek yazip, makam dizilerini mizik dinyasinin ve bestecilerimizin
hizmetine sunalim. Bu dizilerden, isteyenler, makamlarin geleneksel kullaniglarini
da gb6z onunde tutarak yararlansinlar, isteyenler bu dizileri kendilerine 6zgi bir
anlayisla kullanarak muzik bestelesinler.” Ardindan da kendi g¢alismasinin ikinci
gOrusu savundugunu sdyler (Sun, 2007, s. 3).

Bu cgalismada da Kodall'nin Telli Turna ve Guzelleme Orkestra Suit'lerinde

faydalandigi ezgilerin seyir ve donanim o6zellikleri g6z 6ninde bulundurularak

tampere sistemde seslendirilebilecek ve adlandirilabilecek makam dizisi

tanimlamalari kullaniimistir.

Asagidaki tabloda belirtildigi Uzere Telli Turna ve Guzelleme Orkestra Suit'lerinde

sirasiyla en ¢ok Hicaz (4 adet), Huseyni ve Cargah (3’er adet) makam dizilerinden

olusan ezgilere yer verildigi gorulmektedir. Ardindan Nikriz (2 adet), Nev'eser,

Mustear ve Rast (1’er adet) makam dizisi oldugu anlasiimaktadir.

Makam TELLI TURNA GUZELLEME
1.Boliim | 2.Boliim | 3.Boliim | 4.Bolim | 1.Boliim | 2.B6liim | 3.Bolim | 4.Boliim | 5.Bolim
Nikriz X X
Hicaz X X X X
Hiiseyni X X X
Cargah X X X
Nev’eser X
Miistear X
Rast X

Tablo 1. Nevit Kodall’'nin Telli Turna ve Guzelleme Orkestra Suit'lerinde Kullandigi Makam Dizileri
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Telli Turna Orkestra Suiti'nin 1.-2. ve 4. bolumlerindeki ve Guzelleme Orkestra
Suiti'nin 4. boélimindeki ezgisel seyir incelendijinde tampere hicaz makam
dizisinin kullanildigi degerlendirilebilir. Hicaz dortlust ve Rast beglisinin bir araya
gelmesinden olugsan Hicaz makam dizisinin Si perdesinde bakiye bemol, Do ve Fa

perdelerinde bakiye diyez bulunur. Hicaz makam dizisinin geleneksel gosterimi
asagidaki gibidir.

Hicaz Dortliisii Rusk Heglisi
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Gorsel 3. Hicaz Makam Dizisinin Geleneksel Gosterimi

Hicaz makam dizisinin tampere gosteriminde ise Si sesi bemol alirken Fa ve Do
sesleri diyez alarak kullaniimaktadir.
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Gorsel 4. Hicaz Makam Dizisinin Tampere Gosterimi

Telli Turna Orkestra Suiti'nin 2. ve 3. boélumlerindeki ve Gulzelleme Orkestra
Suiti'nin 2. boliumundeki ezgisel seyir incelendiginde tampere huseyni makam
dizisinin kullanildigi degerlendirilebilir. Usak Dortlisli ve Buselik beglisinin bir
araya gelmesinden olusan Hiuseyni makam dizisinin Si perdesinde bakiye bemold,
Fa perdesinde bakiye diyez bulunur. Huseyni makam dizisinin geleneksel
gOsterimi asagidaki gibidir.
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Gorsel 5. Hiseyni Makam Dizisinin Geleneksel Gosterimi

Huseyni makam dizisinin tampere gdsteriminde si sesi natlrel olurken fa sesi

diyez alarak kullaniimaktadir. Hiseyni makam dizisinin geleneksel seyrinde fa sesi
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inici kullanildig1 hallerde natlrel alarak da kullanilabilir. ‘Geleneksel Huseyni
makam dizisindeki koma bemoll alan si perdesi, tampere sistemde yer alan
natiirel si perdesinden sadece 1/8 oraninda pestir. Ote yandan bakiye diyezi almig
fa perdesi tampere sistemdeki fa diyeze oldukga yakin dusunulebilir (Arel, 1968,
s. 20-21).
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Gorsel 6. Hiseyni Makam Dizisinin Tampere Gosterimi

Telli Turna Orkestra Suiti’'nin 3. bolumundeki ve Glzelleme Orkestra Suiti’'nin 3. ve
5. boélimindeki ezgisel seyir incelendiginde tampere cargdh makam dizisinin
kullanildigi degerlendirilebilir. Cargah beslisi ve cargah dortlisinin bir araya
gelmesinden olusan Cargdh makam dizisinde herhangi bir degistirici isaret

bulunmamaktadir. Cargadh makam dizisinin geleneksel gosterimi agagidaki gibidir.
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| Cargah Beslisi 0 BC 8 o o

Pay
O [ & ] hots
€

[ 9]

CQ?&D

Gorsel 7. Cargah Makam Dizisinin Geleneksel Gosterimi

Arel ses sisteminde Cargah makamini ana dizi olarak kabul edilir. Tark muzigi
teorisyenleri tarafindan ana dizi olmasi Uzerinde tartismalar olsa da bu konu
uzerinde durulmayacaktir. Cargadh makam dizisinin Do major dizisi ile benzerligi
acikca gorulmektedir.
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Gorsel 8. Cargédh Makam Dizisinin Tampere Gdsterimi

Telli Turna Orkestra Stiti'nin 1. bolimindeki ve Guzelleme Orkestra Siiti'nin 3.

bolimundeki ezgisel seyir incelendiginde tampere nikriz makam dizisinin
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kullanildigi degerlendirilebilir. Nikriz beslisi ve rast dortlisinin (ya da buselik
dortlist) biraraya gelmesinden olusan Nikriz makam dizisinin Si perdesinde
bakiye bemolu, Fa ve Do perdelerinde bakiye diyezi bulunur ve gerekli hallerde
degisiklikler eser icinde gosterilebilir. Nikriz makam dizisinin geleneksel gosterimi

asagidaki gibidir.

Rast Déortliisii veya Buselik Dortliisii
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Gorsel 9. Nikriz Makam Dizisinin Geleneksel Gosterimi

Nikriz makam dizisinin tampere gosteriminde Si perdesi bemol alirken Fa ve Do
perdeleri diyez alarak kullaniimaktadir. ‘Tampere nikriz makam dizisi ayni
zamanda Cagdas muzikteki yedi sesli yapay modlardan Macar Mindru ile benzerlik
gOstermektedir. Eric Satie’'nin Gnossienne No.1, Igor Stravinky’'nin Ateskusu Bale

Suitinin birinci tablosunda bu moda rastlanmaktadir’ (Yoére, 2012).
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Gorsel 10. Nikriz Makam Dizisinin Tampere Gosterimi

Guzelleme Orkestra Suiti'nin 1. bolumundeki ezgisel seyir incelendiginde tampere
mustear makam dizisinin kullanildigi degerlendirilebilir. Yerinde segah beglisi ve
Evic'te hicaz doértlistnun biraraya gelmesinden olusan Mustear makam dizisinin Si
ve Mi perdeleri koma bemoll, Fa perdesi bakiye diyezi almaktadir. Gerekili
degisiklikler eser icinde gosterilir. MUstear makam dizisinin geleneksel gdsterimi

asagidaki gibidir.

Yerinde Segah Beglisi Esic'te Hicaz Diariliisii
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Gorsel 11. Mistear Makam Dizisinin Geleneksel Gosterimi

Mustear makam dizisinin tampere gosteriminde Si ve Mi perdeleri naturel olurken

Fa ve La perdeleri diyez alarak kullaniimaktadir.

20



Alt Tetrakord \ Ust Tetrakord

" o ﬂﬁ .
p

P
O O o

oy 8 hEd
©

o

Gorsel 12. Mustear Makam Dizisinin Tampere Gdsterimi

Guzelleme Orkestra Suiti’'nin 1. bolumundeki ezgisel seyir incelendiginde tampere
nev'’eser makam dizisinin kullanildigi degerlendirilebilir. Yerinde Nikriz beslisi ve
Neva’da hicaz dortlisinun biraraya gelmesinden olusan Nev’'eser makam dizisinin
Si ve Mi perdeleri koma bemolu, Do ve Fa perdeleri bakiye diyezi almaktadir.

Nev’eser makam dizisinin geleneksel gosterimi asagidaki gibidir.

é(“)“ r*r*‘r Fof =&
Gorsel 13. Nev'eser Makam Dizisinin Geleneksel Gosterimi
Nev'eser makam dizisinin tampere gosteriminde Si ve Mi perdeleri bemol alirken,
Do ve Fa perdeleri diyez alarak kullaniimaktadir. Tampere nev’eser makam dizisi

de tampere nikriz makam dizisi gibi Cagdas muzikteki yedi sesli yapay modlardan
Macar Minoru ile benzerlik gostermektedir.
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Gorsel 14. Nev'eser Makam Dizisinin Tampere Gdsterimi

Guzelleme Orkestra Suiti’'nin 1. bolumundeki ezgisel seyir incelendiginde tampere
Rast makam dizisinin kullanildigi de@erlendirilebilir. Rast beslisi ve Rast
dortlisunin biraraya gelmesinden olusan Rast makam dizisinde Si perdesi bakiye
bemol, Fa perdesi bakiye diyezi almaktadir. Rast makam dizisinin geleneksel
gOsterimi asagidaki gibidir.
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Gorsel 15. Rast Makam Dizisinin Geleneksel Gosterimi

Rast makam dizisinin tampere gosteriminde Si perdesi nattrel olurken Fa perdesi
diyez alarak kullaniimaktadir.
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Gorsel 16. Rast Makam Dizisinin Tampere Gésterimi
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4. BOLUM: SUIT FORMU

Suit (Alm., Fr., Ing.: Suite, Eski Alm.: Partie, Partita, Eski Fr.: Ordre, Eski Ing.
Lesson) (Aktlze, 2010, s. 602), ayni tonda, farkh tartim ve 6zellikteki halk muzigi
danslarinin bir baglik altinda toplandigi maziklerin bitlintne verilen addir. Bu farkli

danslar her biri bir bélimi meydana getirir ve hep birlikte stit formunu olustururlar.

Dans eski caglarda ayinsel ve dinsel islev tagimig, Eski Yunan ve Roma donemleri
boyunca bir sanat tird olma yolunda gelismistir. Dans ve dans muzikleri Orta ¢ag
boyunca kilise baskisi ile hos karsilanmamig ancak halk nezdinde Kkarsilik
bulmustur. Dansin halk arasinda yayginlagsmasi ve dansa eslik eden parcalarin,
insanlarin oturup dinledigi muzik eserlerine donusmesiyle suit formunun temelleri

olusmustur (Karolyi, 1999, s. 114).

Suit formunun tarihsel gegmisi 13. ylzyildaki dans pargalarina dayandirilsa da bu
parcalarin bir batun halinde sunulmasi 15. ylzyilda Almanya’da Reihentanz (Sira
dansi) ve Nactanz (Son dans) sekliyle goriimustir. Danslarin birbirine eklenmesi
italya’da stit formu, Pavane ve Gaillarde adli danslarin birbirine eklenmesiyle

olusturulmustur (Cangal, 2004, s. 66).

16. yuzyilin baslarindan itibaren italyan lavta (lut) bestecilerinin sekil verdigi suit
formunda yer alan danslarin tekrarlarinda farkli sisleme ve varyasyonlara yer
verilmistir (alio modo- degisik bicimde). Alman bestecilerin eserlerinde Uflemeli ve
yayli calgilarin birlikte c¢aldiklar suitlerde Pavane, Gaillarde, Allemande ve
Courante gibi danslar ayni tonalitede kullaniimis ve ayni temalara yer verilmistir
(Feridunoglu, 2014, s. 100).

17. yuzyilda da lavta ve klavsen igin olsun yazilan muziklerin geneli suit olmustur.
Bu yuzyilda doért bélumden olusan suit formu, lavta ve klavsen’in danslara eslik igin
kullaniimasindan dolay! bir dans muzigi halini almistir (Mimaroglu, 1995, s. 39).
1650 yihinda J. Froberger dort bolumlu suit stilini klavyeli ¢algilarda kullanmis,
Fransa ve Ingiltere’de benimsenmis ve boylece Allemande, Courante, Sarabande,
Gigue adl danslar ardi ardina kullaniimaya baslanmistir (Aktlize, 2010, s. 603).

Barok dénemde suit formunu olusturan danslarin artmasi, sonat formuna dogru
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hizli bir ¢ikis yakalayan ¢algi muzigi formlarina zemin hazirlamistir (Say, 1997, s.
197). Suit bu yuzyilda 14. Louis sarayinda 6Ozellikle igslenerek buradan Avrupa
merkezlerine yayildigi i¢in, bunyesindeki dans parcalari Fransizca adlarini ve
karakterlerini biraz da olsa korumuslardir (Gazimihal, 1961, s. 238).

18. yuzyilda Allemande, Courante, Sarabande, Gigue danslari suit formunun
temelini olusturmus daha sonra bu danslara Menuet, Gavotte, Bourre, Passapied
gibi yeni danslar eklenmigtir. Bu yeni danslarin eklenmesi daha sonra suit
formunun gérinumunad soyle degistirmistir: Allemande, Sarabande, Menuet, Gigue
(Aktlze, 2010, s. 603, Saygun ve Yonetken, 1990, s. 144).

Suit formuna gore daha bagimsiz ve formal 6gelerinin birbiriyle benzer olmadigi
solo cgalgilar topluluklari igin yazilmig suite de divertimento adi verilmigtir. (Akdogu,
1996, s. 548):

Suit, solo ve orkestra eserlerinde sikga kullanilan bir form olarak gorulmektedir.
Koray (1957, s. 183), bolimlerin secilme tercihlerine bakildiginda iki tur suit'ten

bahsetmektedir:

1. Eski dans pargalarindan olusan eski suit,
2. Yeni dans parcgalarindan ya da farkli karakterdeki sarki formlarindan olusturulan

yeni suit.

Bolumlerin siralanmasi bakimindan her iki suitten drnekler asagidaki tablodaki gibi

degerlendirilebilir:

ESKIi SUIT YENI SUIT
Allemande Prelude Girig Mars
Courante Allemande Berceuse Nocturne
Sarabande Bourree Menuet Gondola
Gavotte- Musette | Sarabande Mars Scherzo
Gigue Menuet Finale
Gigue

Tablo 2. Eski ve Yeni Suit Bolimleri
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Gunumuzde “Cagdas Suit”, parcalarin siralanmasi bakimindan daha da 6zgur bir
hal almisgtir. Eski bigimlerle yakinlik kurulmasinin saglanmasi i¢in cagdas
bestecilerden bazilari fug de eklemislerdir. Fug 17. ve 18. yuzyillarda énemli bir
acihs parcasi (Uvertur ya da Prelud) olarak da kullaniimistir. Ravel'in Le Tombeau
de Couperin (Couperin'in Mezarinda) adli eseri alti pargadan olusmaktadir: Prelld
Flg, Forlane, Rigaudon, Menuet, Toccata. Milhaud'nun Il. Senfonik Suit'inde
Uvertur,Preliud ve Fug, Pastoral, Nokturn ve Final bolumleri bulunmaktadir.
Schonberg'in Suit-sonat'i sonat anlayigina daha yakin olup yapi bakimindan daha
da karmasik gérunmektedir (Hodeir, 1992, s. 117).

Tark bestecilerimiz de cesitli ritimsel ve makamsal yapidaki halk turkulerinden
faydalanarak suit formunda eserler vermiglerdir. ‘Bati muziginde c¢esitli Avrupa
danslarindan olusturulmasina karsin, Turk bestecileri suit'e ulusal bir kimlik
kazandirmislardir’ (Akdogu, 1996, s. 548). Her bir tlrkd temasi bir stitin bolumana
olusturmus, zaman zaman benzer yapidaki turkuler ardi ardina kullanilirken
genelde zit karakterdeki tlrku temalar birbirini takip etmistir. Cengiz Tan¢'in Halk
Turkuleri Suiti, Hasan Ferit Alnarin Keman ve Piyano i¢in Suiti, Ahmet Adnan
Saygun’un Keman ve Piyano icin Demet Siiiti ve teze konu olan Nevit Kodall’nin
Telli Turna ve Gulzelleme Orkestra Siitleri, Turk bestecilerinin suit formunda

yazdiklari en dnemli eserlerdir.
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5. BOLUM: TELLI TURNA ORKESTRA SUITi

Telli Turna adh orkestra suiti Kodall’'nin en c¢ok seslendirilen ve de en c¢ok
begenilen eserlerinden birisidir. Kodalli bu eser oncesinde 1949 yilinda yayh
calgilar icin Sinfonietta’yl, 1952’de Atatlrk Oratoryosu’nu, 1960’da Gilgames
Operasi’ni bestelemis, bunun yani sira piyano ve c¢algl gruplar icin eserler
bestelemistir. Bu eserlerden edindigi deneyim ve tecrtbelerle 1967 yilinda Telli
Turna orkestra suitini tamamlamigtir. Cumhurbaskanhgi Senfoni Orkestrasi'nin
(C.S.0.) Anadolu konserlerindeki kigluk salonlarinda da rahatga icra edebilecegi
eserler ihtiyacindan yola ¢ikilarak Ankara Turk Filarmoni Derneg@i'nin de siparisi ile
Telli Turna yazilmistir. Eserde halk muizigi motiflerinin sade, acik ve basit bir
sekilde iglenmis olmasi ilgi c¢ekmigtir. 1968 yilinda sef Hikmet Simsek
yonetimindeki C.S.O. tarafindan ilk seslendiriimesi gergeklestirilmistir. Yapisal
bakimdan dort farkh boélimden olusan eser suit formundadir. Adagio, Allegro
giocoso, Moderato ve Allegro vivo basliklarindaki bélimlerin her biri farkh o6lgu
sayisinda ve farkli makamsal yapi igindedir. Eserin enstrimantasyonu; flit, obua,

vurmal galgilar ve yayli galgilardan olusmaktadir.

Faruk Glveng 21 Aralik 1984 tarihli konser programi notunda eseri soyle

anlatmigtir:

...Eser her ybnden amacina uygundur: sevimlidir, basittir, halk mizigi
karakteriyle, coksesli miizigi tanimayanlarin ilgisini ¢cekebilecek gibidir. Yayl
calgilar, birka¢ vurma calgisi ve bir fliit, bir obua icindir. Sdit, ismini gé¢men
kustan aliyor. Yaz aylarini memleketimizde geciren turnalar, kig gelirken
Tlrkiye'yi bir ugtan 6blr uca gegerek Kuzey Avrupa’ya gogerler...Nevit Kodalli
blitiin Anadolu’yu tepeden géren bu kusun adini Anadolu kokan eserine vermekle
dogru bir sey yapmistir (Akt. Okyay, 1998, s. 82).
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5.1 Telli Turna Orkestra Siiti’nin Miizikal Analizi

Telli Turna Orkestra Suiti'nin muzikal analizi armoni, form ve orkestrasyon alt

basliklarinda yapilacaktir.

5.1.1 Birinci Boliim

Birinci bolum, iki farkli cimlenin tekrarlanmasindan olusan benzer U¢ periyoddan

olusmaktadir ve Ug Bdlmeli Sarki Formu gériniimiindedir.

BiRINCi BOLUM

Ug Béliimli Sarki Formu

Giris A A1 A
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Tablo 3. Telli Turna Birinci Bolim Form Semasi

Birinci bélimiin modal yapisi iki eksende olugsmaktadir. ilk alti élgiide pentatonik
ve tonal yapinin bir arada kullanildigi modal yapi dikkat gekmektedir. Birinci 6lgu
ve ikinci olgunun ilk vurugsundaki “Sol-La-Do-Re” sesleri pentatonik bir diziyi
duyurur. Ardindan gelen inici dizi ilk olarak Fa# sesinde, ardindan La sesinde
karar kilar. ilk alti 8lgii icerisinde motifleri olusturan seslerin biitini dikkate

alindiginda bestecinin La Dorian (Doryen) modundan yararlandigi gérulebilir.
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Gorsel 17. La Doryen Modu
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7.-18. Olgiiler arasinda hakim olan makamsal yapi Sol kararli Nikriz makam
dizisidir. Ancak cimleler her defasinda La sesinde karar kilmaktadir. Bu anlamda
birinci bolimde seyir 6zellikleri farkli olsa da makamsal ortak ozellikleri olan Nikriz

ve Hicaz makam dizilerinden yararlanildigi anlagiimaktadir.

Nikriz Makam Dizisi Hicaz Makam Dizisi

Gorsel 18. Tampere Nikriz ve Hicaz Makam Dizileri

Birinci bolumde armonik yapi ilk alti 6lgude La Doryen dizi seslerinin altere edilmis

hallerinden meydana gelen akor kuruluslarindan olusmaktadir.

o) Ho hod
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Gérsel 19. Birinci Bolim 1.-6. Olgiiler arasi Akor Kuruluglari

7.-18.0lguler arasindaki armonik yapi ise modal yapiya uygun olarak ikili, dortlt ve
begli araliklardan meydana gelen akor kuruluglarindan olusmaktadir. Bolimun son

OlgUusunde uclu araliklardan olusan bir akor mevcuttur.
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Gorsel 20. Birinci Bolim 7.-18.6lculer arasi Akor Kuruluglari
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Adagio baslikli birinci bélim alti dl¢ulik modal yapida ff niansinda gosterigli bir

giris ile baslar. ilk dlglinin ilk iki vurusu besli araliklarla fanfar bir girisi

hatirlatmaktadir. Ardindan gelen inici dizi sesleri Fa# sesinde karar kilar.
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Gorsel 21. Birinci Bolim 1.-3. dlgller arasi
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Doérdincu olgu tekrar giris motifi ile baglar, devaminda gelen noktali sekizlik

tartimindaki motif dinamik bir bigcimde inici dizi seslerinden olusur ve aksanh La

sesleri ile karar kilar.
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Gorsel 22. Birinci Bélium 4.-6. dlguler arasi
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Yedinci Olctde birinci ve ikinci kemanlar Sol Kararli Nikriz makam dizisinden

olugsan zeybek turundeki temayi seslendirirler. Viyola, viyolonsel ve kontrbas eslik

durumundadir. Eslik durumundaki calgilar perkusyonlarin ritmik yapilarina uygun

olarak ilerleyislerini surdururler.

Perc,

Vin. T

Vin. 11

Via.

Vie.

Ch.

Gorsel 23. Birinci Bélum 7.-10. dlcller arasi (Yayh Calgilar)
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Dort olguluk tema birinci ve ikinci kemanlarda duyurulduktan sonra 6nce obuanin

unison katilimi ardindan flatin katilimi ile orkestrasyonda genigler ve bolim sona

erer.
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5.1.2 ikinci Béliim

ikinci bélim, iki farkli ciimlenin tekrarlanmasindan olusan (¢ periyoddan

olusmaktadir ve Ug Bdlmeli Sarki Formu gériinimiindedir.

IKINCIi BOLUM

Ug Béliimlii Sarki Formu

A B A

Giris a a Gegis b Koprii b1 Gegis a
Kopriusu | (Dénuslu) Koprisu

ai

Codetta

25.-28. Olgller arasi
29.-30. Olguler arasi
31.-35. dlgller arasi
36.-42. dlgller arasi
43.-47. Olgller arasi

52-55. dlgller arasi

19.-.20. olgtler arasi
21.-24 .0lgller arasi
48.-51. olgller arasi

56.-59. olcgller arasi

60.-61. olcller arasi

Tablo 4. Telli Turna ikinci Bélim Form Semasi

ikinci bolimin modal yapisi, birinci bdliim gibi iki eksende olusmaktadir. 19.-30.

Olcller arasi ve 48.-61. Olgller arasi La kararli HUseyni makam dizisinden

olusmaktadir.
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Gorsel 24. Tampere Huseyni Makam Dizisi

Bir diger modal yapi 31.-47. Olgiler arasindadir. Bu kesit La kararll Hicaz

dizisinden olugsmaktadir.
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Gorsel 25. Tampere Hicaz Makam Dizisi
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Armonik yapi iki eksenden olusan modal bir sekilde gelismistir. Uglii armoni akor
kuruluglarindan olusan yapidaki akorlar sade bir sekilde ezgiye uygun
konumlandiriimigtir. 19.-30. Olguler ve 48.-61. Olculer arasinda bas partisi dizi
seslerinin diyatonik yurtyldsunden olusurken, 31.-47. dlguler arasinda bas partisi

zaman zaman kromatik yuruyusle zenginlestirilmigtir.
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Gorsel 26. ikinci Bolim 19.-30. Olgiiler ve 48.-61. Olgiiler Arasi Akor Kuruluslar

C N>

Gérsel 27. ikinci Bolim 31.-47. Olgiiler Arasi Akor Kuruluslari

Allegro giocoso basglikli ikinci bolim, yaylilarin bir 6l¢ilik ritmik esliginden sonra

hareketli bir halay temasi ile baglar. Temay: ilk olarak obua seslendirir (20.-24.
Olguler arasi).
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Gérsel 28. ikinci Bolim 20.-24. dlgiiler arasi (Obua)
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Ardindan flit temay! bir oktav Uste tasiyarak devam ettirir. Bu seslendirme

esnasinda yayl calgilar eslik durumundadir (25.-28. élctler arasi).
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Gorsel 29. ikinci Bélim 25.-28. dlcliler arasi
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31. Olglde ikinci tema yine obua ile baslar. Flut ve birinci kemanlar temanin

seslendiriimesinde soru- cevap iligkisi icinde orkestrasyona katkida bulunur.
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Gérsel 30. ikinci Boliim 31.-34. dlgller arasi
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48.-50. olguler arasinda uzun sesler ve besli araliktan olusan ritmik yapidan

olusan gegis koprisunun ardindan ilk tema tekrar obua ile duyurulur (51. 6lgh).
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Gérsel 31. ikinci Bélim 51.-56. élgliler arasi

Obua’ya flut ve birinci kemanlarin temayi seslendiriimek igin katilimlarindan sonra
yine besli araliktan olusan ritmik yapi ile bélim crescendo ile sona erer (57.-61.

Olculer arasi).
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Gorsel 32. ikinci Bolim 57.-61. dlgliler arasi
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5.1.3 Uglincii Béliim

Uglincli bolim, tipik bir Tdrk halk mizigi ezgisinin herhangi bir degisiklige
ugratilmadan kullanimindan olugsmustur. Dogal olarak form yapisi da ezgiye goére
sekillenmigtir. Ezgisel yapi sekiz dlguden olugan alti periyoddan olugsmaktadir. Halk
muzigi teorisi bakimindan bélimin Sarki Formu’nda oldugunu sdylemek mimkin
olmakla birlikte Bati muizigi form anlayisi bakimindan A temasinin ¢ defa

tekrarindan dolayi da Rondo formuyla benzer yaninin oldugunun tespiti yapilabilir.

Turkilerde yayginlik gosteren bir diger donlsli form tipi, sarki formu olarak
anilan, ‘cift- donemli formdur. Tipik olarak ABCB hanelerinden olusur Sarki
formunda baslica AA1BCC1B, ABB1CBB1 veya AA1 BB1 CC1 BB1 gibi
versiyonlariyla karsilasilir. ilerici, ikizbiitiin bash§ altinda bu formda rastlanan
cesitliligi ortaya koymustur...Yine llericinin form analizlerinde (¢ donemli
(Gglzbutin), dort donemli (dérdlizbitin) gibi formlar klasik dagarda mevcuttur
(Oztiirk, 2022, s. 292).

UCUNCU BOLUM
Sarki Formu (THM)- Rondo Formu (BM)
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Tablo 5. Telli Turna Uglincii Bélim Form Semasi

Uclincli bélimiin modal yapisi, ilk iki bdlimin aksine tek eksende ilerlemektedir.

Bolum tamamen Do kararli Huseyni makam dizisi etkisindedir.
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Gorsel 33. Do Kararli Tampere Hiseyni Makam Dizisi

Ugtinci bélimiin armonik yapisi modal armoni kapsaminda dizi sesleri iginden

cikan bir armonik anlayista ilerlemektedir. Armonik yapiyi olusturan akorlar ve akor
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baglantilarinda herhangi bir altere ses kullaniimamig tamamen diyatonik bir

anlayista ilerleyigler saglanmistir.

Huseyni makam dizisi Turk bestecilerin eserlerinde ¢okga yer verdigi bir makam
dizisidir. Turk halk muzigindeki bircok bilinen tirki bu makamda yazilmistir.
Haseyni makaminin Tark muzigini yansitan en onemli makam olduguna hatta ana

makam olmasi gerektigine dair birgok gorus bulunmaktadir.

Huseyni makam dizisinin tampere hali ile benzerlik gosteren Doryen modu 6zellikle
Rus muziginde oldukga énemli bir yere sahiptir. ‘Doryen modundaki ilk alti ses
arasinda olusan buyuk altili araligindan dolayr bu araliga Rus muziginde dorik
altilisi adi verilmis ve de akor kurgusu plagal kadans olusturacak sekilde -1V
(major) bagdlantisiyla aciklanmigtir’ (Elhankizi, 2012, s. 219). Kodalli da bu
bolimde Rus bestecilerin doryen modu ve akor baglantilarinin kullanimina benzer
bir bigcimde bu boliman ilgili yerlerinde akor kurgusunu asagidaki gibi

olusturmustur.

62.-69. Oliller, 86.-93. Olciiler ve 110.-118. Olgiiler
Arast Akor Kurulugu
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Gorsel 34. Ugiincii Boliim Ana Tema Akor Kurulusu

Kodalli ana temanin diginda kalan pasajlarin armonizasyonunu yine modal bir
anlayista ele almig, akor kurgularini kok ve cevrimleriyle birlikte ele almistir.
Besteci Ozellikle klasik armonideki dominant ve tonige gidis unsuru kullaniminin

disina cikarak 6/4 akorunu armonizasyon iginde adeta bir susleme akoru gibi

kullanmigtir.
70.-77. Olgiiler Arast 78.-85. Olgiiler ve 94.-97. Olgiiler  98.-109. Olgiiler Arasi
Akor Kuruluslar Aras1 Akor Kuruluslar Akor Kuruluglart
9 T ;’) IT 1 I
©, b | - 2 bz b2 H
o % I ’% £

Gorsel 35. Uglincii Baliim Diger Akor Kuruluslari
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Moderato baslikli Ggincud boélim, ilk iki bolimun aksine daha sakin bir havada
gecmektedir. Pastoral gizgiyi yansitan Do kararli hUseyni makam dizisinden olusan
tema yine obua ile 62. dlgude baslar. Flut, obuanin bu pastoral tasvirine zemin
hazirlayacak bir sekilde kontrast bir ezgi cizgisiyle eslik eder. Yayl calgilar 5/8’lik

Olcu sayisini belirtir bir sekilde eslik durumundadir.

Moderato (2+3)
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Gérsel 36.  Uglincli Bélim 62.-69. élgiler arasi (Obuanin Temayi Duyurmasi)
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70.-77. Olculer arasi ikinci tema, flut, obua ve birinci kemanlar ile espressivo bir

karakterde seslendirmektedir.

w0 m
. 5 ~ —
i  — e o o p PR A P s T
B | e i — e — =" e
o T 1 e " ¥ T 74 e T
mf’
- o ——
AL : - = ——\ /‘;_.—_F_‘—,,—P- — FA-‘-# — "b\
Ob, i T t — - o e 1 € — — A o o
' s e e e ; ! —— e e
T L 14 = I 12 2
m
.
70
— s ) - L — 3 ) 3 by ) J
Perc. FE 1 f T = C— ! s ——y
nl f [ T i — : F i
if f f
- i e e p—F S R T B S P P o £ 5 i~
n. T 5 is - 1 Lk b_ b:g; T 1 =
% = i f —IE:F? &= ai f T i w—:ﬁ = a
f| = = = ] |

Gorsel 37.

Uglincii Bélim 70.-77. élgiiler arasi

78.-85. Olguler arasindaki Gguncu tema, ikinci temanin gelismis hali olarak

karsimiza

cikmaktadir.

Bu

temanin

seslendiriimesini

onceki

temanin

seslendiriimesine ek olarak ikinci kemanlar da katilmig, muzigin tinisal yogunlugu

daha da arttinlmigtir. Bu pasajda crescendo ve de decrescendo dinamikleri

muzigin ifadeli icrasi igin dnemli olarak dusunulebilir.
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Gorsel 38.

Uglincli Béliim 78.-85. dlgiiler arasi
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Gorsel 39.  Uglincii Bélim 78.-85. élgiler arasi (devami)

Temalarin yogun bir orkestrasyonla icrasindan sonra, birinci tema 86.-89. dlguler
arasinda solo keman tarafindan daha sonra 90.-93. dlgller arasinda obua

tarafindan seslendirmistir.
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Ana temanin genisletiimis hali bir Ol¢llik crescendo ile 94. dl¢ude flut, obua,

birinci ve ikinci kemanlarin icrasi ile baslamaktadir. Tema motifleri degisime

ugrayarak 109. dlguye kadar devam eder.
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Gorsel 40. Uglincti Bolim 93.-101. élgller arasi
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Ana tema tekrar obuanin lirik icrasi ile 110.6lctide baslar ve bélim 118. dlgude bir

decrescendo ile sona erer.

5.1.4 Dordiinci Bolim

Daorduancu bolum tipik oyun havasi ezgisinin herhangi bir degisiklige ugratiimadan

kullaniimasindan olugsup Ug Balumlu Sarki Formu gériinimindedir.

DORDUNCU BOLUM

0UC BOLUMLU SARKI FORMU
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Tablo 6. Telli Turna Dérdiincii Bolim Form Semasi

Dordancu bolumin modal yapisi, birinci ve ikinci bolum gibi iki eksenden

olusmaktadir. 119.-143. Olculer ve 158.-179. dlguler arasi La kararli Hicaz makam

dizisinden olusmaktadir. Ancak zaman zaman Sol kararli Nikriz makam dizisinden

olusan ezgisel motifler de duyulmaktadir.
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Gorsel 41. La Kararli Tampere Hicaz Makam Dizisi
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Bir diger modal yapi 144.-157. dlguler arasindadir ve Do kararli Cargah makam

dizisinden olusmaktadir.
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Gorsel 42. Do Kararli Tampere Cargah Makam Dizisi

Armonik yapinin temeli iki eksenden olugsan modal yapiya uygun bir sekilde
gelismistir. Bolumun akor kurgusu, makam dizisinin seslerinden ortaya ¢ikarilan
tonal armonideki akorlardan olusturulmustur. Akorlar bazen butin halinde bazen
de Ucluslu atilarak akorun birlisi, besli ve yedilisinden meydana gelmektedir. La
kararll hicaz makam dizisindeki ilk kesitte Mib majér yedili akorunun kullaniimasi
ezgiye egzotik bir hava katmistir. Besteci ezginin belli seslerine belli akorlar

kurgulamis ve de bu akorlar ile duzenli bir armonizasyon saglamistir.

119.-143. Olgiiler ve 158.-179. Olgitler Arasi Akor Kuruluglari 144.-157. Olgiiler Arasi Akor Kuruluslari
ol
p = Ty
(™ e a z
DR qﬁ o <
bg” z z

Gorsel 43. Dordincu Bolim Akor Kuruluglari

Bas hattinda genel olarak bu altere akorlarin kok sesleri duyulurken bazi

pasajlarda makam dizilerine dayanan kontrpuntal yurGyusler de kullaniimistir.

125.-127. Olgiiler ve 164.-166. Olgiiler Arast 134. Olcii 136. ve 141. Olgii
> , ‘ > > > > > ‘ >

Gorsel 44. Dordiinci Boélim Kontrpuntal Yardyasler
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Allegro vivo bagslikli dérdincu bdlimu 119. dlgtde yayl galgilarin 9/8’lik aksak 6lgu
sayisini betimleyen iki Olguluk marcato ritmik girigi ile baslar. Bu betimleme ayni
zamanda geleneksel icra pratiklerindekine benzer sekilde 6nce ritmik yapi daha
sonra ezgi gibi bir icray! akla getirmektedir. Buradaki ritmik yapinin modal yapisi
bolimun La kararli hicaz makam dizisindeki yapisina zit bir sekilde Mib-Re

seslerinden olusan ikili ve dokuzlu araliklardan olusur.
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Gérsel 45. Dérdiincii Bélim 119.-120. Olgiiler Arasi
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Ardindan La kararl hicaz makam dizisindeki ezgiye Mib- Re seslerinden olusan
ritmik yap! eslik eder. Bestecinin boyle bir ¢oksesliligi tercih etmesinin sebebi
olarak atonal ve modal renkleri bir arada kullanma istegi olarak dugunulebilir.

Ozellikle bas hattindaki bu kontrastlik bliim boyunca devam edecektir.
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Gorsel 46. Dordinci Boliim 121.-129. Olgliler Arasi
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121.- 129. dlguler arasinda obua ve birinci kemanin icra ettigi ve zaman zaman tiz
bélgelerde flutin katki verdigi temanin icrasi 130. 6lgide bu kez flutin de
eklenmesiyle devam eder. Bu pasajda flutun tiz seslerdeki icra kapasitesi muzige
yogunluk katmaktadir. ikinci keman, viyola, viyolonsel ve kontrbas’in eslik yapisi
bolumun bagindan itibaren poliritmik bir gérinumdeyken zaman zaman homoritmik

bir yapiya da burinmektedir.

144. dlgude yayl calgilar ff nGansta kalin ses bolgesinde ana temanin oyun havasi
ritmine zit bir sekilde bir zeybek havasini icra eder. 148. dlgude flit ve obuanin

katilmi ile zeybek temasi dinamik ve enerjik bir hal almaktadir.
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Goérsel 47. Dordiinci Bolim 144.-147. Olgller Arasi (B Temasi)
160. olgude tekrar ana temanin duyurulmasi ayni zamanda bolumun ve suitin

bitiris habercisi olarak gorulebilir. Temanin iki kez tekrarinin ardindan boélum

gosterigli bir sekilde uzun seslerle tutti olarak sona erer.
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5.2 Telli Turna Orkestra Siaiti’nin Orkestra Sefligi Teknikleri Bakimindan

incelenmesi

Farkh muzikal karakterdeki dort bolimden olusan Telli Turna orkestra suiti, her
Olcinin 8 normal vurusa bdélindlugu yavas tempodaki 4/4’IUk Olgl sayisi, her
Olgindn 4 normal vurusa boélundugud hizhh tempodaki 4/4’l0k 6lgu sayisi, her
Ol¢unun iki vurusa (biri normal biri uzun) bolundugu orta tempodaki 5/8 6lgl sayisi
ve her Olgunun dort vuruga (Ugu normal biri uzun) bolundugu hizli tempodaki 9/8

Olcl sayisini igermektedir.

5.2.1 Birinci Boliim

Telli Turna orkestra suitinin baglangicinda ff nGansta keskin vuruslar gerektiren
ritmik bir yapi vardir. Bu pasajin icrasinin kuvvetli bir gsekilde olugsmasi igin orkestra
sefinin  kuvvetli bir eksik baslangic hazirik vurusu ile esere baslamasi

gerekmektedir.

Rudolf (1950, s. 120) mizigin normal ritmik akigi saglamadigi yavas zamanlarda
orkestra sefinin yeterli kontrol veya yogunluga sahip olmasi durumunda, vurusun
kesirli kisimlara boélinmesinden bahsetmektedir. Boyle durumlarda vuruslarda alt

bdélunmelerden (subdivision) faydalanilir.

4/4’l0k 6lgu sayisindaki Adagio bashkli birinci bolim oldukga agir ve gosterigli bir
karakterdedir. Yukarida anlatilanlar 1si1dinda ilk alti dlgide alt bolunmeler
kullaniimalidir. Alt bélinmeler ile birlikte her 8lgti 8 vurusa karsilik gelmektedir. ilk
alti 6lgl adeta bir giris niteligi tasimakta olup ff nldansinda ve keskin ritmik
yapisiyla dikkat cekmektedir. Orkestranin sonoritesini zorlayabilecek kapasitedeki

bu pasaj igin orkestra sefi kuvvetli bir auftakt hareketi ile esere giris yapmalidir.
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Gorsel 48.  4/4 Olgui Sayisinda Alt Bollinmeleri Gésteren Vurus Semasi (Rudolf, 1950, s. 122)

Altinci dlgudeki crescendo 1,5 vurus devam ederken ani bir kesme hareketi
orkestranin butunligu ve hemen ardindan yayl calgilarin ¢alacagi daha dingin

pasajin etkisini arttirabilir.

Alti dlgulik ff giristen sonra f ndansinda ve nikriz makam dizisinden olusan halk
muzigi ezgisi yayli calgilar ve vurmali esliginde gelmektedir. Dort 6lguden olusan
bu ezgi obua ve flitin katilimiyla mizigin buydmesini saglar. Bélim sonuna kadar

vuruglarin sade ve net olmasi dnemlidir.

Bir olgiye 8 vurusun karsilik geldigi alt bolinmeli vuruslara alternatif olarak 4
zamanl ifadeli legato vurus teknigi de orkestra sefi tarafindan kullanilabilir. Bu
durumda her dl¢lde 2 adet 4 vurus ardarda vurulacaktir. Orkestra sefinin bolimun

karakterini yansitan uygun vurusu belirlemesi 6nem arz etmektedir.

2 5 e

I

Goérsel 49. 4 zamanli ifadeli Legato Vurus Semasi (Rudolf, 1950, s. 25)
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5.2.2 ikinci Béliim

4/4 olgu sayisindaki Allegro giocoso basglikli bolum hem hizli temposu hem
temanin kivrak ritmik bir yapiya sahip olmasindan dolay! vuruslarin kisa, net ve
kesik olmasi gerekmektedir. Ozellikle eslik yapisinin da pizzicato ve staccato

olmasindan dolayl 4 zamanli staccato vuruslar tercih edilmelidir.

Rudolf (1950), staccato vurus teknigini hafif (light) ve full (tam) staccato olarak
ikiye ayirmigtir. Bu bolumin de tamamen staccato bir artikllasyon
icermemesinden ve hizli bir karakterde olmasindan dolayl staccato vurus
tekniginde herhangi bir ayrima gidilmeyebilir. Staccato vurus tekniginin icrasinda el
ve kolun, orkestranin gorebilecedi kadar kuglk hareketler yapmasi orkestranin

icrasini kolaylastirabilir.

Gokmen (t.y., s. 37), staccato vurusu hafif ve noktali vuruslar olarak tanimlamis ve
sadece bilekten ya da parmak eklemleri kullanilarak yapilmasini belirtmistir. Bu
vurugsun yavaglama egdiliminde olan orkestraya tempoyu hatirlatma amaciyla

islevsel bir goérevi oldugu da dusunulebilir.

®

Gorsel 50. 4 zamanli Staccato Vurus Semasi (Rudolf, 1950, s. 20)

ikinci bdlim yine 4/4 6lgli sayisinda bu kez Allegro giocoso bash@iyla hizli
tempoda gelmektedir. Hareketli bir bir halk turkisu ezgisini bir olguluk yayh
calgilarin pizzicato girisinden sonra obua duyurur. Bolumun girisinde kuguk bir

auftakt hareketi (3-4) orkestranin tempoda girmesini saglayacaktir. Bes Olgciden
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olusan ezginin icrasina daha sonra obua ile birlikte flit (bir oktav Ustten) ve birinci
kemanlar da katillacaktir. Yayl calgilar bu tekrarda pizzicato yerine daha genis
seslerle armonik yapiyl seslendirirler. Giristeki mf ndansin aksine f nuansi
gostermek icin sefin aksanli hareketi dnemlidir. Besli inici araliktan olusan noktal
sekizlikteki ritmik yapi 29.ve 30. Olgllerde sirasiyla obua, flit, birinci ve ikinci
kemanda duyulur. Orkestra sefinin bu tekrarlarda icracilarla géz temasi kurmasi,
vuruglarin  yani sira orkestra elemanlarinin daha guvende hissetmelerini

saglayabilir.

Bolum boyunca f-mf-p olarak degisim gdsteren nlans degisimleri sirasinda
orkestra sefi tarafindan saglikl bir sekilde sag kol vuruslari ve sol el ifadeleriyle
orkestraya belirtiimelidir. Aksi takdirde orkestranin icra ettigi pasajlarin birbirinden
herhangi bir farki kalmayarak icrayl monotonluga surukleyebilir.

Bolumun son dlgust hafif zamanda ve sekizlik nota grubuyla bitmektedir. Her bir
sekizlik nota grubu icin vurug hareketi mumkuin olmadigindan tek bir hareketle

bolum bitirilmelidir.

5.2.3 Ugiincii Béliim

Bati muziginde bes zamanli vurus kalibi 6zellikle 19. Yuzyilin ikinci yarisindan
sonra oldukg¢a yaygin olup 20. ylzyil miziginde hafif ve kuvvetli zamanlarin yerleri
degistirilerek kullaniimistir. Turk muziginde bes zamanl usuller gesitli sekillerde
olusmustur. Moderato bolumin 5/8 o6lgu sayisi ‘nim sofyan ve semai usullerinin
olusturdugu Turk Aksag! usulindedir’ (Yarkin, 2017, s. 19).

.

DUM

Gorsel 51.  5/8 Turk Aksagdi! Usul Semasi
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Rudolf (1950, s. 278), tek sayilardan olusan o6lgu sayilarin bu bélumde oldugu gibi
temponun c¢ok hizli olmadigi durumlarda tum sekizlikleri bir vurus iginde

dusundlmesini onermigtir (Sekil. a ve b vuruglart).

Gokmen ise (t.y., s. 27) orkestra sefligi temel tekniklerini anlattigi ders notlarinda;
tartim yapisi yonuyle farkh vurus sorunlarini beraberinde getirecek eserlerde bas
yarayuslerinin temel alinarak vurus kaliplarinin belirlenmesinden bahsetmistir. Bu
bolimde de tartim bakimindan aksak tartimdaki 6lgu sayisinin orkestra sefi vurus
kalibi her dlginun iki vurusa (biri normal biri uzun) bolindugu orta tempodaki 5/8

Olcl sayisindan olusmaktadir (Sekil. ¢ vurusu).
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Gorsel 52. 5 Zamanli Vurus Cesitleri Semalari (Rudolf, 1950: 279)

Moderato baslikli Ggincu bolim Do kararli hiseyni makam dizisindedir. Pastoral
anlatlyr en iyi ifade eden calgilardan olan obua bu bdlimun basindan sonuna
kadar neredeyse hep calmaktadir. ilk sekiz dlglide (62.- 69. dlciiler arasi) obuanin
caldigi pasajda yayl c¢algilar dengeli bir bicimde eglik pozisyonundadirlar.
Buradaki vuruslar oldukga net ve anlasilir oimahdir. Ozellikle aksak tartimdaki
vuruglarin anlasilir olmasi mduzigin ortaya c¢ikartimasinda 6nemli bir rol
oynamaktadir. Olgli baslarindaki notanin staccato olmasi ardindan gelen notanin
aksanli olmasi muzikal ifadeyi daha da anlamli kilmaktadir. Bu maksatla orkestra

sefinin vuruglari bu artikilasyonu destekler nitelikte olmalidir.

70. dlgude tim orkestra tutti bir sekilde ezginin devamini ¢almaktadir. Buradaki
artikilasyon legato oldugu igin bu pasajdaki vuruglar daha genis bir karakterde

kendini gostermelidir.
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86.0Iclye kadar tutti devam eden muizigin esnasinda cresc.ve decresc. sol kolun
da destegiyle orkestraya gosterilmelidir. 86. olgtde birinci kemanlarin divisi. ¢aldigi
yerde orkestra sefinin kol hareketleri daha kuguk bir ifadede olmalidir. Parganin
sonuna kadar yukarida anlatilan tum direktifler orkestra sefi tarafindan
uygulanmalidir. Son 6lgude dortlik ve noktali dortlik notanin ardi ardina gelmesi
bélimin bitis hareketinin gosteriimesinde sefi yorabilir ya da yanlis bir hareket

yapmasina yol agabilir.
5.2.4 Dordiincu Bolum

Bati miziginde Gg¢ vuruslu bilesik 6lct sayisi kapsaminda bilinen 9/8 6l¢u sayisi,
Tark muziginde cesitli sekillerde aksak bir sekilde ele alinmaktadir. Aksak usull

dokuz zamanli olup bir sofyan ve bir Turk aksagindan olusmaktadir (Yarkin, 2017,

B b
AR
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Gorsel 53. 9/8 Aksak Usul Semasi

Bolumun orkestra sefligi vurus teknikleri bakimindan incelemesi yapildiginda her
Ol¢u doért vurusa (Ugu normal biri uzun) boélundr ve hizli tempodaki 9/8 dlgu sayisini

gOstermektedir.

Goérsel 54. 9/8 Olgli Sayisinin Vurus Semasi (Belce, 2018, s. 83)
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9/8 6lgl sayisindaki Allegro vivo baglikli dérdinci bolum La kararli hicaz makam
dizisindedir. Bolum f nuansinda iki Olguliuk yayh c¢algilarin kuvvetli girisiyle
baslamaktadir. Yayli calgilarin detache ifadeyi gostermeleri burada onemlidir.
Obua, birinci ve ikinci kemanlarin farkh ses sahalarinda seslendirdigi son bolumun
ilk pasajinda flit sekizlik notalari tekrariyla orkestrasyona olumlu yonde katki
vermektedir. Bu bélimde vuruslar aksak 9/8 ritmi olabildigince gdsteren sade,
temiz ve acik bir sekilde belirtiimelidir. Hizli tempodaki bu bdliumde vuruglarin
kliguk dairesel hareketlerin iginde olmasi sefin ve icracilar igin iyi olacaktir.
Temponun hizh olacagi dusunuldiginde bu hareketlerin kiguk olmasina dikkat

edilmelidir.
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6. BOLUM: GUZELLEME ORKESTRA SUITI

Kodalli, Gillgames operasindan sonra galgisal muzikler yazmaya donmus ve 1973
yilinda tamamlayip 1974 yilinda ilk olarak Ankara Halkevleri Orkestrasi tarafindan
seslendirilen Guzelleme adli Orkestra Suiti’'ni yazmistir. Eserin adi1 Telli Turna ve
Ebru adli eserlerinin isim babasi Gnli ressam Turgut Saim’dir (Okyay, 1998, Aydin,
2010, s. 126 ve Karaca, 2008). Eser ayni isimle daha sonra koreografisi Oytun
Turfanda tarafindan yapilan ve ornek bir kdy dugunini betimleyen bale olarak
sahneye koyulmus ve Ankara Devlet Opera ve Balesi tarafindan programa
alinmistir (Karaca, 2008, s. 109).

Eserin tipki Telli Turna Orkestra Suit’nde oldugu gibi orkestralarin uzun
turnelerinde ya da konserlerinde rahat seslendirebilmesi ve halkin sevmesi igin

yalin halk muzigi motiflerinden faydalanarak bestelenmis oldugu disundtlebilir.
Eser, Andante maestoso, Moderato, Allegro vivo, Largo, Andante ve Allegro olmak
uzere alti boliumden olugmaktadir. Her bir bolum farkh bir yérenin makamsal ve

ritimsel 6zelligini barindirmaktadir.

Eserin enstrimantasyonu; flut, obua, klarnet, vurmali galgilar ve yayli ¢algilardan

olusmaktadir.
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6.1 Guzelleme Orkestra Siiiti’nin Miuzikal Analizi

6.1.1 Birinci Bolim

Birinci bolum, iki farkli cimlenin tekrarlanmasindan olusan benzer iki periyoddan

olusmaktadir ve iki Bolimli Sarki Formu gériiniimiindedir.

BiRINCi BOLUM

iki Béliimlii Sarki Formu

A B

Giris a ai Gegis Kopriisii b Gegis Kopriisii
- . o) o) [ [

Q@ Q ] = S =

3 3 3 3 5 @ 5 @ s @ s @
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Mustear Nev'eser Makam Dizisi Rast Makam | Nev'eser Makam
Makam Dizisi Dizisi
Dizisi

Tablo 7. Guzelleme Birinci Bolum Form $emasi

Birinci bolumun modal yapisi iki (Re-Sol) eksen sesinden ve U¢ makam dizisinden

olusmaktadir. ilk yedi 6lglide tonal ve modal unsurlarin birlikte sunuldugu bir yapi

bulunmaktadir. Sol sesiyle baslamasina ragmen Re eksenli dinamik bir motifle

baglayan tema Uguncu olgude tonal bir kadansla Re mindrde karar kilar. Ardindan
dorduncu Olgide bu kez 2/4 0Olgu sayisinda baslayan ayni motif degisime

ugrayarak yine ayni armonik yapiyla tekrar Re mindrde karara erer ve Girig kesitini

bitirir. Giris kesitinde Mustear, Acemli Rast ve Segadh makam dizilerinin renkleri

tematik yapinin olusturulmasinda kullaniimistir. Ancak Giris kesitinin ana makam

dizisi MuUstear olarak dusunulebilir.

Miistear Makam Dizisi
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Gorsel 55. Tampere Mustear Makam Dizisi
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Bolumun hem tematik hem de makamsal ana yapisi Nev'eser makam dizisindedir.

8.-17. Olguler arasi ve 22.-24. dlguler arasi bu makam dizisinden olusmaktadir.

Nev'eser Makam Dizisi
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Gorsel 56. Tampere Nev'eser Makam Dizisi

18.-21. Olguler arasi B bolumunu olusturmaktadir ve bu bolumin de dnceki minor
duyuma kontrasthk yaratma dusuncesiyle Rast makam dizisinde oldugu

gOrulmektedir.

Rast Makam Dizisi
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Gorsel 57. Tampere Rast Makam Dizisi

Armonik yapi, Girig, A ve B bolumlerinde farkli sekilde ilerlemektedir. Girig
kesitindeki akor kuruluslari tonal bir bakis acgisiyla Re dogal/melodik minér dizisi

uzerine kuruludur.

== =lo)

&63&:;
o000

48

Gérsel 58. Birinci Bolim 1.-7. Olgiler arasi Akor Kuruluslari

Nev'eser makam dizisindeki 8.- 17. dlguler arasi ve 22.- 24. dlgller arasindaki akor

kuruluglari tonal bir ¢izgide olugup, akor dagilimlari serbest yapiimigtir.

Gorsel 59. Birinci Boliim 8.-17. Olgiiler ve 22.-24. Olgiiler Arasi Akor Kuruluslari
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Rast makam dizisindeki 18.- 21. Olcller arasindaki akor kuruluslari da tonal bir

Gizgide olup tam kadans orgusuyle bir armonik yapi olusturmaktadir.

o)

P4 T = N
V4% O == 1
o o IS ) 1
ANV S 1< 4 | qu ]

Gorsel 60. Birinci Bélim 18.-21. élcller arasi Akor Kuruluslari

Andante maestoso basglikli birinci bolim Gg farkh Olgt sayisinda (4/4, 3/4, 2/4) yedi
Olcuden olusan ve gesitli tartim kaliplarin kullanildigi ff nGansinda gosterisli bir giris
ile baglar. Girig kesitinde viyolonsel ve kontrbas hari¢ diger calgilar ezgisel
pozisyondadir.
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Gorsel 61. Birinci Bslim 1.-4. Olgliler Arasi
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Gérsel 62. Birinci Bolim 5.-7. Olgiiler Arasi

.
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8. Olcuden itibaren 6nce birinci ve ikinci kemanlar Sol kararli Nikriz makam
dizisindeki zeybek turindeki temayi duyurur. Ardindan 12. olgu itibariyle bu
duyuma obua ve klarnet eglik eder. Bu sirada ikinci kemanlar akor sesleri ile eslik
ederler. 16. Olglide bu duyuma fliit de unison olarak katilir.
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Gorsel 63. Birinci Bélim 8.-17. Olgliler Arasi
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18. dlginin devaminda bdlum birinci kemanlarin ezgiyi obua ve klarinetin unison

seslendirmesi ile birlikte bitirir.

6.1.2 ikinci Boliim

Moderato baslikli ikinci bolimin ezgisel yapisi 3/4 6lgl sayisinda olup sade bir
Anadolu ezgisinin motif degisimleri ve genislemelerinden olusmaktadir. Bolimin
form yapisini Bati muizigi form anlayisi Uzerinden degerlendirmek c¢ok dogru
olmamakla birlikte Tirk halk muzigindeki tekrarlayici > forma uygun oldugu
belirtilebilir.

ikinci bélimin modal yapisi tamamen La kararli Hiiseyni makam dizisi
etkisindedir. Mi ve Re sesleri ile baglayan ezgi hiicresi devinim kazanarak motifleri
olusturur. Ezgi hicresinin motif kimligini kazanmasiyla cimle yapisi da olusmaya

baslamaktadir.
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Gorsel 64. Tampere Hiseyni Makam Dizisi

Bolum boyunca armonik yapilanma basit ve sade bir sekilde ikili ve sekizli
araliklardan olusan (i¢ sesli akor tirleri ile saglanmistir. ikinci bdliimden Uglincl
bdlime gegiste codetta diye adlandirilabilecek piu meno messo baslkh kesitte

yedili akor kullaniimigtir.
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Gérsel 65. ikinci Bélimde Yer Alan Akor Kuruluslari

2 Halk mlziginde gokga gorulen formlardan birisi ‘tekrarlayici’ (iterative) formdur. Bu formda, bir ya
da birka¢ motiften meydana gelen bir cimle, az da ¢ok bazi degisikliklerle bastan sona turkd
boyunca devam eder (Oztlirk, 2022: 290).
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6.1.3 Uglincii Béliim

Allegro vivo baslikli Gglinclu bolim 4/4 6lgu sayisinda hizli bir tempodadir.

Bolumun form yapisi yine geleneksel Anadolu ezgilerinden olusmakla birlikte motif

ve clmle o6rgisu tekrarlar Gzerine kuruludur. Ugilincli bélim A-B-A-B form

semaslyla Dort Bolumli Sarki Formundadir.

UGUNCU BOLUM

Dort Bolimlu Sarki Formu

A B A B
Girig a a1 b b c az | a2 | b c b b
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Tablo 8. Giizelleme Uglinci Bélim Form Semasi

Uglincli bélim iki farkh makam dizisinden meydana gelmektedir. Birincisi Sol
kararh Nikriz makam dizisi, digeri ise Do kararli Cargdh makam dizisidir.

Kodall’'nin bu bdlimde bati muzigindeki major- mindr kontrasthgr yaratmak icin

bdyle bir yola bagvurdugunu sdylemek mumkun olabilir.

Nikriz Makam Dizisi Cargah Makam Dizisi
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Gorsel 66. Uclincii Boliimde Bulunan Makam Dizileri

Uclincli bélimiin armonik yapisinin genel itibariyle majér- minér modda oldugu,

akorlarin kdk halinde ve ikinci ¢evrim olarak kullanildigi gorilmektedir. Besteci

62




armonik hatti tonal bir dizlemde kabul ederken ikili araliklardan olusan eklemis

akorlari da kullanmigtir
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Gorsel 67. Ugiincli Boéliimde Yer Alan Akor Kuruluslari

Ugtinci bélimde homofonik dokunun yani sira, 6zellikle B boliminde armonik
yap! bas yurayusleri ile polifonik bir sekilde tamamlanmistir. Do major dizi
seslerinin marcato dinamigiyle ezgi ve eslik yapisini tamamladigi agikga

gOrulmektedir.

Gérsel 68. Uglincii Bélimde Bas Yriyusi

Uglincl balim iki dlgllik f nilansindaki marcato bir orkestra tuttisi ile gdsterisli bir
giris yapar. Giristeki armonik yapi Mib majorin 6/4 akorunun uzun seslerinden
olusur. 77. Olctide nikriz makam dizisindeki a cimlesi obua ve birinci kemanlar

tarafindan duyurulur.
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Allegro vivo(J=l-’.4}
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Gorsel 69. Uciincii Boliim 75.-78. dlgliler arasi

Ayni tema 79. Olglde flut, klarnetin katihmiyla tekrarlanir ardindan 81. dlgtde

motifteki az bir degisimle tekrar solo keman ve flut, obua, klarnet ve birinci

kemanlarda duyulur.
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Gérsel 70. Uglincii bélim 81.-84. Olgiler arasi
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Nikriz makam dizisindeki A bolimunden sonra B bolimu Cargah makam dizisinde
85. dlgude gelmektedir. Obuanin duyurdugu tema daha sonra birinci kemanlarda

duyulur (86.-89. Olculer arasi).

Gorsel 71. Ugiincii Boliim 85.-89. dlgliler arasi
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Ardindan temay klarnet tek basina duyurur (90.- 93. dlguler arasi) ve daha sonra

obua ve klarnet ile ndbetlese icrasi baslar (94.- 97. dlculer arasi).
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Gorsel 72. Uglincii Boliim (94.-97. dlgiler arasi)

Uclincli bélim A ve B bélimlerinden motiflerin karisik bir sekilde duyurulmasinin
ardindan B boélumunun farkli orkestrasyon renkleri tekrarlanmasi ile piu mosso
temposunda son bulur.
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6.1.4 Dordiincii Bolim
Ugtincti bélimden dordinci bélime gegiste bir kdprii gorevi géren Largo baglikli
uc Olguluk bir kesit karsilar. 4/4 Olgu sayisindaki bu kesit yayli calgilarin f

ndansindaki lirik uzun seslerinden olugsmaktadir.
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Gorsel 73. Largo bolim (123.-125. él¢ller arasi)

Andante baglikli dérdincu bolim 5/8 Olgu sayisinda ve agir bir tempodadir.
Bolumun form yapisi yine geleneksel Anadolu ezgilerinden olusmakla birlikte motif
ve cumle 6rgusu tekrarlar Gzerine kuruludur. Bolumun form yapisini Batl muzigi
form anlayisi Uzerinden degerlendirmek ¢ok dogru olmamakla birlikte Turk halk

muzigindeki tekrarlayici forma uygun oldugu digunulebilir.

Doérdincl bolumun modal yapisi La kararli Hicaz makam dizisindedir. Bu makam

dizisinden olusan bir halk ezgisi devinim gostererek devam eder.
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Gorsel 74. La Kararli Hicaz Makam Dizisi
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Doérdincld boélimin armonik hatti modal armoniye uygun olarak ilerlemistir. Akor
kuruluglarinda ikili ve yedili ve dokuzlu araliklardan olusan salkim akorlara yer
verildigi gorulmektedir. Akor kuruluslarinda ezgi seslerinin duyurulmasinin

amagclandigi dasunulebilir.
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Gorsel 75. Dordincu Bolim Akor Kuruluglari

Armonik hatta zaman zaman kromatik ve diyatonik yuruyuglere de yer verilmistir.
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Gorsel 76. Dordinci Bolim Bas Hattindaki Kromatik ve Diyatonik Ydriyusler

Doérdincu bolim, La kararh hicaz makam dizisindeki ana temanin (a) mf ndansta
once obua daha sonra solo keman tarafindan duyurulmasiyla baslar. Bu sirada

yayli ¢algilar uzun seslerle eslik etmektedir.
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Gorsel 77. Doérdiincl Bélim, 126.-133. Olgiiler Arasi

Temanin yenilenerek tekrari (b) 134. Olgude obua ile baglar daha sonra 138.
Olclide birinci kemanlara gecer. Bu sirada eslik homofonik dokudan polifonik

dokuya ge¢misgtir.
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Gorsel 78. Dordiincii Boliim, 134.-141. Olgiiler Arasi

Temanin motifsel genislemesini yaptigi Uglincli tekrari (c) 142. Olglide obua
tarafindan gercgeklestirilir. Bu seslendirmeye 146. olgctide flitin bir oktav Ustten

katiimiyla devam eder. Yayli galgilar bu pasajin icrasi esnasinda homofonik
dokuda eglik pozisyonundadir.
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Goérsel 79. Dordiincii Boliim, 142.-149. Olgliler Arasi

150.-157 olguler arasi makam dizisinin beglisi Uzerine kurulan sira notalardan
olusan temanin tekrarinin (d) farkl sekilde sunuldugu yerdir. Bu pasajda obua,
klarnet, birinci ve ikinci kemanlar birbirleriyle ¢ift ses olusturacak sekilde p
nuansinda ilerler. Bu pasajda dikkat geken unsur, temanin sadeliginin cresc. ve
decresc. dinamiklerin kullanimiyla daha muzikal bir hale getiriimesidir. Bu esnada
viyolonsel ve kontrbas akorun kok sesleriyle temaya eslik etmektedir. Ardindan bu

sekiz Ol¢ullk pasaj bir kez daha tekrarlanir (158.-165. odlgtler arasi).
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Gérsel 80. Dordiincii Bolim, 150.-157 Olgiiler Arasi

166.-173. Olgller arasi obua ve birinci kemanlarin (b) temasini, 174.-177. Olgller
arasinda (c) temasini, 178.-187. odlguler arasinda flit ve klarnetin (e) temasini
seslendirmesinin ardindan orkestranin uzun seslerinden olusan Ug¢ olgulik codetta

ile bolim ppp nuansinda sona erer.
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6.1.5 Besinci Bolim

Allegro baslikli besinci bolum 12/8 Ol¢u sayisinda ve hizli bir tempodadir. Bolumun
ana temasi bir Kars ezgisini andirmaktadir®. Bu bolimde ana temanin devamli
tekrarlanma c¢abasi ve de epizodlarla bu tekrarlara zitlik olusturacak temalarin
kullanimi s6z konusudur. Bu anlatima goére besinci bolimin Rondo formunda

oldugu degerlendirilebilir.

BESiNCi BOLUM
Rondo Formu
A B A C A C A
<8 N =l g © 16 © g s O
S ® N Q@ Q@ N ® N Q®
oo 5 8 w O o8 o0 6 8 8
33 J4% Q3 Q3 &3 N ey
:0 :0 :0 :0 :0 :0 :0
Do Cargah Makam Dizisi Fa Major Do Fa Major Do Cargéh
Cargah Makam Dizisi
Makam
Dizisi

Tablo 9. Guzelleme Besinci Bolim Form Semasi

Besinci bolum rondo formunun da getirdigi muzikal 6zelliklerden dolay1 Do kararli
Cargdh makam dizisi ve Fa major dizisi etkisindedir. Her iki dizi de major

moddadir.

Major modun hakim oldugu boliumun armonik yapisi da tonal armoniye uygun
olarak ilerlemistir. Akor kuruluglarinda o6zellikle c¢evrim akorlarin, boluman ilk
baslangicindan itibaren kullaniimasi dikkat ¢ekidir. Empresyonist bestecilerde de
goéruldugu gibi ¢evrim akorlarin Uglusuz kullanimlariyla olusan dortli ve begli
araliklar armonik yapida bosluk hissi yaratmaktadir. Bestecinin armonik hatti
olustururken karar verme duygusunu olabildigince c¢evrim akorlarla erteleme

¢abasinin oldugu degerlendirilebilir.

3 Bestecinin kendisi de bu boélimdeki ana ezginin 6/8 bir Kars havasi oldugundan bahsetmistir
(Kodall'dan Aktaran Yilmaz, 2010, s. 132).
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A ve B Temasinda Kullanilan Akor Kuruluslar
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Gorsel 81. Besinci Bélim, A ve B Temasinda Kullanilan Akor Kuruluslari

Besinci bolimiin C epizodu I-IV plagal kadansi ile ilerlemektedir. Ugli

kok hallerinin kullanimi sade bir bigimde orkestrasyonda yerini almigtir.

C Temasinda Kullamlan Akor Kuruluglart

8

akorlarin

o
7

(4]

NS

b

Gorsel 82. Besinci Bolim, C Temasinda Kullanilan Akor Kuruluslari

Besinci bolimde A temasi flit disinda tim cgalgilarin katilimlariyla duyurulur. Bu

duyumda viyolonsel ve kontrbas eslik durumundadir.
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Gorsel 83. Besinci Bolim, (A) Temasi (191.-194. Olgliler Arasi)
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(A) bdélmesini olusturan tema (B) epizoduna gecgilmeden énce yodun bir bigimde

orkestranin tuttisi ile duyulur.
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Gorsel 84. Besinci Boliim, 207.-214. Olgliler Arasi



(B) epizodunda ezgi calgi gruplari arasinda karsilikli diyalog seklinde yerini
almaktadir. Bunun guzel bir érnedi 221.- 224. Olcller arasinda gelisir. Klarnet ve
yaylilar ile baslayan seslendirme ikiser vurugluk bir sekilde flit- obua ile birinci ve
ikinci kemanlar arasindaki diyalogla devam eder. Bu birlesim ve karsilikl diyaloglar

epizod boyunca duyurulur.
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Gorsel 85. Besinci Bollim, 221.-224. Olgliler Arasi

ilk olarak 232.-259. élgiiler arasinda gelen (C) epizodu son rondo temasinin
duyurulmasindan 6énce 276.-289. oOlgller arasinda gelir. (C) epizodu, rondo
temasina kontrastlik yaratiimasi amaciyla Fa major tonunda poco meno mosso
tempoda ve lirik bir tema olarak kargimiza ¢ikar. Temay: ilk olarak klarnet duyurur.
Cevap cumlesini flit-obua ve klarnet birlesimi seslendirir ve epizod poco rit. ile (A)

temasina son kez gegis yapar.
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Gorsel 86. Besinci Bolim 276.-289. Olgliler Arasi
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(C) epizodunun ardindan (A) rondo temasi piu mosso vivo bir tempoyla son kez

seslendirilir ve ff niians ile eser sona erer (290.-298. Olgiiler arasi)



6.2 Guzelleme Orkestra Siiti'nin Orkestra Sefligi Teknikleri Bakimindan

incelenmesi

6.2.1 Birinci Boliim

4/4’10k Ol¢t sayisindaki Andante maestoso baglikli bélim, tipki Telli Turna Suiti'nin
birinci boélimiin de oldugu gibi gosterisli bir girisle baslar. ilk vurusun f niiansinda
ve marcato olmasi sebebiyle sefin hazirlik hareketinden ilk vurus hareketine kadar
blylk bir vurus saglanmalidir. 3. ve 4. Olglideki 6l sayisi degisimlerinde vurug
hareketi aksatilmamali provalarda orkestra, Olgu sayisi degisimleri igin tekrar

edilerek calistiriimalidir.

Rudolf (1950, s. 91), ‘marcato vurusu, her birim vurug Uzerinde durularak yapilan
bir vurug teknigi olarak tanimlamaktadir. Bu vurus hareketlerinin gicunun boyutu
zaman zaman degisebilir. Birim zaman birbirine baglayan hareketler muzige de
bagli olarak duz ya da kavisli (espressivo) olabilmekle birlikte staccato vurusa goére

daha yavas dusunulebilir’.

“Orkestranin girliik derecesine gére tiim kolun veya c¢ogunlukla én kolun
kullanildigr bu vurug tipinde ictus Uzerindeki sekme glgclii bir gekilde
gésterilip yolculuk daha c¢evik bir hareketle geligir. Ictus’un ne kadar vurgulu
ve gugll gobsterilecegi, yani sekmenin hizi ve vurgusu, miizikal gecidin
tempo, glrliik, orkestrasyon hacmi ve ritmik yapisi gibi degisik unsurlara
baghdir’ (Gokmen, t.y., s. 36).

[
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Gérsel 87. Iki, Ug ve Dort Zamanli Marcato Vurug Semalari (Gékmen, t.y., s. 36)
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3. olgudeki cresc.’nun efektif bir stilde icrasi igin 6zellikle yayllarin yay teknikleri
kontrol edilmeli ve etkin icrasi saglanmalidir. Ayni efektif 6zelliklerin 7. olgtdeki

cresc.’da da saglanmasi igin keskin ve net vuruglar ve kesme isareti yapilmaldir.

4/4 dlgu sayisindaki 8. dlglide dorde bir vurus yapiimalidir. Yaylilarin f nGansindaki
temanin icrasinda sefin cephesi kemanlara dogru dénmesi glvenli bir icrayi
beraberinde getirebilir. 12. Olglide obua ve klarnetin, 16. dlciideki flutlin girisleri

gosterilmeli, giris dncesi icracilarla goz temasi saglanmalidir.

18. Olgudeki tempo degisimi olmaksizin ritmik tartim hareketlerin artigsinda

orkestranin hizlanma sorununa yonelik vuruslar net ve keskin olmalidir.

22.-24. Olgller arasi bélim sonu olmasi ve de mp niiansinda olmasindan dolayi
sag el vuruslari daha kiguk hareket ettiriimeli, sol elle de mp nlansina ve espr.

terimine uygun bir sekilde mizigin hafifletiimesi saglanmalidir.
6.2.2 ikinci Boliim
3/4 Olgl sayisinda ve Moderato baglikli ikinci bolimun girisinde ritim ve temponun

daha anlaslilir olmasini saglamak igin motifin gelisimine kadar her dlgu U¢ vurulup

daha sonra her dlguye bir vurulabilir.

1 3 5
Gorsel 88. 3/4 Vurus Semasi (McElheran, 1966, s. 24)
Espressivo bir anlayis icinde icra edilmesi gereken bolimde orkestra sefi keskin

vuruslardan ziyade daha legato bir vurus anlayisi icinde olmalidir. ‘Legato vurus
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hafif bir sekilde bilekten hatta sadece 6n kol kullanilarak yapiimaldir’ (Gékmen,
t.y., s. 36). Viyolanin uzun sesle, cello ve kontrbasin pizzicato ile girdigi yerde
obuanin solosu el igareti ile belirtiimeli ve hafif bir icra saglanmahdir. Obua ve
klarnetin diyalogunda klguk hareketlerle galgilar gosterilmeli ve sagd el vuruslari
net olmaldir. f ndansinda icra edilmesi gereken cumlelerde vuruslar éncekilerine
gére daha buylk olabilir. Temponun tutularak giriimesi gereken 69. Olgliiden bir
once yine vuruglar daha buyuk gosterilerek orkestranin burada temponun hangi
oranda tutulmasi gerektigi ile ilgili fikir sahibi olmalar saglanabilir. Boylece 71.
Olglideki piu meno mosso bashkli dort élclliik kesit daha kolay bir sekilde
yonetilebilir. Bu kesitte decresc.’yu saglikli bir bicimde saglamak igin vuruglar
puandorg’a kadar kademeli olarak kugultulmeli, orkestranin ppp nudansina inmesi

saglanmalidir.

6.2.3 Uglincii Béliim

Yavas ve sakin bir bolumden sonra hizli bir bolime baslangi¢ yapilacagi igin
orkestra sefi tarafindan orkestra hizli ve f nlGansa hazirlanmalidir. Bu amagla
Ozellikle hazirlik vurusu, bolimun temposuna uyum saglamali, parlak ve gosterisli
bir icra igin f nldans ve marcato icranin gerekliligi sef tarafindan vurus teknigi ile
iyice belirtiimelidir. Bolume basglarken buyuk bir vurus hareketi icrayi gerektigi gibi

saglayabilir.

Es

1 4 3

oo

Gorsel 89. 4/4 Marcato Vurus Semasi (Gokmen, t.y., s. 36)

Ana temanin farkll c¢algi ya da calgi gruplarina gectigi pasajlar orkestra sefi
tarafindan 6nceden net bir sekilde gosterilmelidir. Bolim sonundaki piu mosso
bolimde icranin hizlanmasi igin kuguk vuruslar gosterilmeli, temponun hizli bir

sekilde devam etmesi saglanmalidir.

80



6.2.4 Dordiincu Boliim

Hizl bir bélumden sonra agir bolume gecilirken hazirlik hareketi dnceki bolume
g6re daha genis ve buyuk olmalidir. Bu hareket orkestranin icrasini kolaylastirir ve

icrada butunlugu saglar.

Ug dlguden olusan bu kesitte yayli g¢algilarin f niiansinda bir sunusu vardir. Bu
kesitin vuruslar 4/4 6lgu sayisina uygun dort birim zamanda saglanmahdir. Vurus
hareketleri adir tempoya uygun olarak genis ve kavisli olmali, orkestranin f

ndansindan p ndansina dususu sol elin ifadeli hareketleri ile belirtiimelidir.

2 { 4 3

Gorsel 90. 4/4 Vurus Semasi (McElheran, 1966, s. 51)

6.2.5 Besinci Bolim

Guzelleme orkestra suitinin Andante bolumiu de Telli Turna suitinin moderato
bolimu gibi 5/8 Olgl sayisindadir. Bu boliumin de vuruslan Telli Turna suitinin
moderato bolimundn vurus kalibi her élgundn iki vurusa (biri normal biri uzun)

bolinmesi ile olusur.
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Gorsel 91. 5/8 Turk Aksagi Vurus Semasi (Rudolf, 1950, s. 279)

mf ndansinda ve molto espr. terimiyle belirtilen obuanin solosunu keman takip
eder. Bu iki ¢algl arasindaki gegisi saglamak igin sefin dnceden icraciyi gosterdigi
hareket onemli olarak kabul edilebilir.138.-141. oOlculer arasindaki cresc. ve
decresc. dinamiklerin sol ve sag elin koordineli hareketleri ile saglanmahdir. Ilk
dinamiklerin orkestraya calistiriimasi 6nemlidir. Cunkl bdélim boyunca bir ¢ok
pasajda ayni dinamiklerin oldugu kesitler gelecektir. MUzigin sade ve basit oldugu

dusunuldugunde bu dinamiklerin orkrestra tarafindan icrasi dnemlidir.

186. olgude baslayan poco rit. orkestra sefi tarafindan vurus hareketleri
blayutulerek orkestranin ritme yavas girmesi saglanmalidir. Viyola, viyolonsel ve
kontrbasin uzun sesleri poco rit. icin 6nemli olmamakla birlikte temayi ¢alan flut-
klarnet ve 6l¢unin ikinci zamanlarinda ¢alan birinci ve ikinci keman igin énemli

olabilecegi dugunulebilir.
6.2.6 Allegro (Rondo)
Batt muiziginde 12 zamanh Olgu sayisi bilesik Olgu  kapsaminda

degerlendiriimektedir. Her birim vurusa Ug¢ alt bolinmenin ayrildigi doért zamanin

vurugu asagidaki gibidir.
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Gorsel 92. Alt Boliinmeli 12/8 Vurus Semasi (Rudolf, 1950, s. 126)

Ancak Allegro (Rondo) bélumuinde hizli tempodaki geleneksel oyun havasinin ele
alinmasi yukaridaki gibi alt bolunmeli bir vurusu degil her 6lginin dort vurusa
boélinmesini gerektirmektedir. Aksak olgulerin vuruslari hizli tempoda her bir birim
zamanin vurusuna bagli kalmaksizin kisa ve uzun zaman gozetilerek iki, U¢ veya
dort zamanl kaliba oturtulabilir. Yukaridaki semada da goruldugu gibi alt bolinmeli
12/8 vurusta bile (asadi-sola-saga-yukari) dort temel vurus gorilebilmektedir. Bas
yuruyusleri de g6z o6nunde bulunduruldugunda bu bdélimde vuruslarin 4/4 06lgu

sayisina uygun olmasi gerekmektedir.

Gorsel 93. 4/4 Tam Staccato Vurus Semasi (Rudolf, 1950, s. 20)

Bolumu olusturan temanin her bir sekizlik vurusunda marcato dinamik olmasi, bu

sekizliklerin her ugunun birlkte birer vurug icerisine sigdiriimasi gereginden dolayi
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vurusun artikilasyonu marcato’dan daha ¢ok staccato bir teknigi gerekmektedir.
Yayli galgilarin tutti baslangicinin ardindan sirasiyla obua, klarnet ve flit de
orkestraya katilir. 232. Ol¢gide baslayan poco meno mosso basglikli bolum
agirlasmayi saglayan 4/4 Ol¢gli sayisindaki olgiden sonra 3/4 6lgu sayisinda
devam eder. Burada vuruslar gayet legato bir ifade ile gdsterilmelidir. Klarnetin
temay galdigi lirik temayi1 daha sonra fliit ve obua da seslendirir. Yayl cgalgilarin
uzun sesleri armonik hatti belirtir. Kesit 259. Olglide uzun seslerden olusan poco

rit. ile biter.

Ardindan tekrar 12/8 6lgl sayisindaki kesit baglar. Olgli sayisi gecislerinde
orkestra sefi hazirlik vurugunu iyi hazirlamalidir. 276. Olglde tekrar 3/4 6lgl
sayisindaki agir kesit 289. Olgliye kadar devam eder. 290. dlglide 12/8 6lgl
sayisindaki tema bu kez daha hizli bir sekilde piu mosso e vivo bashgiyla gelir. Bu
kesitte vuruslar éncekilerine gore biraz daha 6nde dusunldlmeli orkestranin daha

hizli galmasi saglanmalidir.
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SONUG

Ataturk’in Cumhuriyet donemi muzik politikalari donemin geng Turk bestecilerini
cesaretlendirmis ve de eserlerini bu anlayista vermeye baslamislarini saglamistir.
Avrupa’ya kendi imkanlari ya da devlet destegiyle giden bestecilerimiz Atatlrk’dn
0ngordugu sekilde geleneksel Turk miazigi 6gelerinden faydalanarak ses ve galgi
icin solo, oda muzigi ve orkestraya sayisiz eserler yazmiglardir. Atatirk’e ve
Cumbhuriyet degerlerine kosulsuz bagl énemli bir bestecimiz olan Nevit Kodalli da
bu isimlerden biridir. Besteci birbirleri arasinda stil bakimindan cesitlilik olsa da
eserlerinde Tldrk muzigi ezgilerini zaman zaman oldugu gibi ya da kendi
kompozisyon anlayisi ¢ercevesinde kullanmistir. Kodalli, cagdaslarina goére farkh
bir anlayis daha guderek ¢oksesli muzigi halka ulastirmanin kolay bir yolu olarak
klclUk Olcekli orkestralarin Anadolu kasaba ve sehirlerinde seslendirebilecekleri
eserler bestelemistir. Senfoni orkestralarinin yillik programlarinda sik¢a yer
verdigi, konservatuvarlarin 6grenci orkestralari tarafindan seslendiriimesi uygun
olan hatta zaman zaman Gulzel Sanatlar Liselerinin dahi repertuarinda yer alan
Telli Turna ve Guzelleme orkestra suitleri Cagdas Turk muzigi tarihinin dnemli iki
yapitl olarak one ¢ikmaktadir. Her iki orkestra suitinin bir diger onemli yani Turk
muzigi ezgilerinin gokseslendiriimig ve orkestrasyonu yapilmis halinin basit, sade,

yalin ve bir o kadar da sanatsal estetik icinde dinleyiciye sunulmasidir.

Bu calisma da yukarida anlatilanlar ¢ergevesinde her iki orkestra suitinin muzikal
arka plani analiz edilmeye c¢alisiimis ayni zamanda orkestra sefligi bakimindan
icerdigi teknik Ozellikler ve icra guglukleri incelenmis ve de ¢6zum Onerileri

getirilmigtir.

Sonug olarak; Telli Turna ve Guzelleme orkestra suitlerinin temel orkestra sefligi
tekniklerini igerdigi, Turk halk muzigi ezgilerinin senfonik muzik icinde
seslendiriimesi hususunda seflik bakimindan 6nemli muzikal 6zellikler tasidigi,
aksak olgu sayisindan olusan eserlerin icrasini temel dizeyde gosteren bir yapiya
sahip oldugu degerlendirilmistir. Ayrica bu ¢alisma ile bundan sonra Turk
bestecilerin benzer form ve yapidaki eserlerinin orkestra sefligi bakimindan

incelenmesine yodnelik rehberlik edebilecegi dustnulmektedir.
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