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(074
Bellek yasanilan veya &6grenilen seyleri, zihinde saklama ve tekrar hatirlatma
gucune sahiptir. “Kigisel Bellek” ifadesi bellegin daha spesifik ve bireysel bir yonunu

temsil eder. "Rengin ve imgenin Anisali§l" ifadesi ise renklerin ve imgelerin

bellekteki anilar ile aralarinda gug¢lu bir bag oldugunu vurgulamaktadir.

Bu calisma raporunda, sanatgilarin 6zel yasamlarinin ve psikolojik durumlarinin
renklere yansima bigimleri gozlemlenmektedir. Bununla birlikte renklerin duygular
uzerindeki etkisi incelenmektedir. Renkle boyanmis genis bos alanlarin izleyicide
kKisisel duslnce pratikleri olusturdugu ve bu sekilde alimlayicida digsel atmosferler
yarattigi vurgulanmaktadir. Bunun yani sira, imge kavrami da psikolojinin yansimasi
acisindan ele alinmakta ve duygularin gugli metaforik tasvirlerinde 6nemli bir arag
olarak kullanilabilecegi belirtimektedir. incelemeler sonucunda elde edilen bulgular
arasinda, imge kavraminin hatirlama surecinde de 6nemli bir etkisinin oldugu

gorulmektedir.

Raporun temel odak noktasi renk ve imge kavramlari tzerine ayrintili bir inceleme
yaparak, ¢alisma raporu suresince Uretilen igslerde yer alan imgelerin ve renklerin
kisisel arkeolojideki anisallidi ile ilgili yonlerini kegfetmek ve ayrintili analizler
sunmaktir. Bu analizler, belirli imgelerin ve renklerin tez surecinde Uretilen sanat
pratikleri ile olan iligkisini ortaya ¢ikarmayl amaglamaktadir. Ayrica, konuyu daha
anlasilir hale getirmek icin bu anlayis ile Uretimlerini gergeklestiren sanatgilardan

ornekler sunulmaktadir.

Anahtar sozcukler: Bellek, duygu, imge, renk, psikoloji.



THE EPISODIC OF COLOR AND IMAGE IN ARTWORK IN TERMS OF
PERSONAL MEMORY
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Author: Tugba AKCA

ABSTRACT

Memory has the power to store and recall in the mind what has been experienced
or learned. "Personal Memory" represents a more specific and individual aspect of
memory. The phrase "Memory of Color and Image" emphasizes that colors and

images strongly connect with memories.

This study report observes how artists' private lives and psychological states are
reflected in colors. In addition, the effect of colors on emotions is examined. It is
emphasized that large empty spaces painted with colors create personal thought
practices in the viewer and thus create dreamlike atmospheres in the receiver. In
addition, the concept of image is also discussed in terms of the reflection of
psychology, and it is stated that it can be used as an essential tool in powerful
metaphorical depictions of emotions. Among the findings obtained as a result of the
analysis, it is seen that the concept of imagery also has an essential effect on the

process of remembering.

The main focus of the report is to provide a detailed analysis of the concepts of color
and image and to explore the aspects of the images and colors in the works
produced during the study report that are relevant to the episodic memory of images
and colors in personal archaeology. These analyses aim to reveal the relationship
of specific images and colors to the art practices produced during the thesis process.
Furthermore, in order to make the subject more comprehensible, examples of artists

who have realized their works with this understanding are presented.

Keywords: Memory, emotion, image, color, psychology.



TESEKKUR

Tez arastirma ve yazim surecimde, akademik bilgi ve deneyimleriyle bana yol
gbsteren sevgili danisman hocam Dog. Ozan BILGINER'e, savunma sinavi jirime
katilmlari ile tezime degerli katkilarda bulunarak arastirmalarimi derinlestirmemi
saglayan Dog. Firat ENGIN ve Dog. Zuhal BOERESCU hocalarima tesekkurlerimi
sunarim. Tez hazirlama surecimde ve sanat hayatimda her zaman bana destek
veren ve inancini hissettiren sevgiliamcam Yakup AKCA'ya, bu slregte her zaman
yanimda olan, fikirleriyle yeni bir bakis sunan ve gerektiginde bana cesaret veren
sevgili Mustafa YILMAZ'a, yardimlarini esirgemeyen sevgili arkadasim Baris KIR’a
tesekkurtu borg biliim. Bu zamana kadar benimle birlikte c¢abalayan ve bana
guvenerek gu¢ veren annem Aynur AKCA'ya, en masum fikirleriyle yanimda olan
kardesim Suheda AKCA’ya, maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen babam

Omer Liitfi AKCA ve ablam Rabia AKCA’ya en icten tesekkirlerimi sunarim.
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GiRiS

Gegmig, onceden yasanmig ve geride birakilmis olan bir zaman dilimini ifade eder.
Bu zaman dilimi icinde yer alan olaylar ve deneyimler kaydedilerek bellekte saklanir.
Bellekte saklanan bu anilar zaman zaman Kisinin duygularini ve davraniglarini
etkiler. Bellekten gelen anilar, kisisel veya toplumsal olarak yasanmis gecmis
deneyimlerin bugun hala etkisini gostermesidir. Bu anilar, kisinin dusuncelerinde,

hislerinde ve davraniglarinda kendini gosterebilmektedir.

Sanatta hafizayl aktarma konusunda ilk érnekler tarih dncesi donemlere kadar
uzanmaktadir. Ozellikle Antik caglarda heykeller ve resimler, mitolojik ve tarihi
olaylar aktarmak igin kullaniimistir. Bellek kavrami da sanatta kendine yer bulmus
ve sanatcilar tarafindan eserlerinde kullaniimigtir. Sanatta, ilk bellek yaklasimlari
modernizmin ve avangard akimlarinin ortaya ¢ikisiyla birlikte 20. ylzyilin baglarinda
kendini gostermistir. Sonrasinda ¢agdas sanat ile birlikte hem kulturel bellek hem
de Kisisel bellek Uzerinden ¢alismalarini gergeklestiren ¢ok sayida sanatgi ornegi

mevcuttur.

Sanatta renk ve imgenin anisallidi, insan belledi ve algisiyla yakindan iligkilidir.
Renkler ve imgeler, bellek surecinde hatirlama ve hatirlatma iglevleri goren anahtar
unsurlardir. "Kisisel Bellek Baglaminda Sanat Eserinde Rengin ve imgenin

Anisalligi" baslikli bu ¢alisma raporunun amaci, kisisel bellekte yer alan anilari ve
deneyimleri renk ve imge yoluyla ifade ederek, sanatgi drnekleri ile birlikte tez yazim

surecinde Uretilen iglerin anisallik degerini kegfetmektir.

Arastirma raporunda, anisal nitelikteki renk ve imge kavramlari ayri ayri ele alinarak
incelenmistir. ilk olarak, sanatgilarin duygularini yansitmak amaciyla kullandigi
renkler Uzerinde durulmusg ve bu renklerin insanlar Gzerindeki psikolojik etkileri
incelenmistir. Renkler bellek surecindeki duygusal etkileriyle birleserek kiside
anisalhgi olugsturmaktadir. “Rengin Anisalligi ve Ben” basligi altinda, rengin anilarla
olan baglantisi arastiriimis ve tez suresince Uretilen ¢alismalarda kigisel bellegdin
renge nasil yansitildigi aciklanarak farkh sanatcilardan ornekler verilmigtir. Ayrica
renk ile boyanan boslugun, dusunceleri harekete gecirme potansiyeli Uzerinde

durulmustur.



imgenin Anisalligi kavrami ise, yine kisisel bellekte i¢sellestirilmis belirli bir anlam
tasiyan imgelerin sanatgilarin galismalarina yansimasiyla ilgilidir. Bu kavram,
hatirlama sureci ve anilarin aktarilmasinda da onemli bir rol oynamaktadir. Ayni
zamanda imge, insan psikolojisinin metaforik bir yansimasi olarak da
kullanilmaktadir. Bu sayede, rapor boyunca sanatgilar hem kendi anilarini ve
duygularini hem de izleyicilerin anilarina ve duygularina dokunabilen (harekete
geciren) eserler ortaya koymaktadir. Raporun ikinci kisminda, sanatgilarin kigisel
hayat hikayesine dayanarak kullanilan imgelerin anisalligi Gzerinde durulmustur. Bu
sayede, imgenin anlami ve anisalliginin bireysel Uretim surecinde nasil bir etkiye

sahip oldugu daha iyi anlagilabilecektir.

Sonug olarak, bu ¢alisma raporu, sanatta anisalligin 6nemini vurgulamakla birlikte
renk ve imge kavramlarinin bellek surecindeki etkilerini agiklamaktadir. Bu
kavramlar, sanatgilarin kisisel anilarini ve deneyimlerini aktarmak igin gugli bir
aractir ve sanat eserlerinde gecmigle ilgili kavramlar ifade etmek igin
kullanilabilmektedir. Tium analizler dogrultusunda renk ve imgenin anisalligi, sanat
eserlerinin duygusal ve sembolik derinliklerini artirirken, izleyiciye de Kisisel
deneyimleriyle baglanti kurma firsati sunmaktadir. Ote yandan, kisisel hikayelerin
bir sonu olmadigi gibi renk ve imge kavramlari da sanata ve sanatgilara surekli

kesfedilmeye agik potansiyelde olan genis bir alan agmaktadir.



1. BOLUM: iFADE ARACI OLARAK RENGIN KULLANIMI

Renk, 1s1gin nesnelerin Uzerine yansimasi ve nesnelerden yayilmasi sonucunda
olusmaktadir. Bu sebeple goz ile dogrudan iligkilidir. TDK (2023) renk kelimesini;
“Cisimler tarafindan yansilanan 1s1gin goézde olusturdugu duyum” olarak
tanimlamaktadir. Renk sanatgilar tarafindan, duygulularini, fikirlerini veya
mesajlarini iletmek amaciyla bir ifade bigimi olarak kullaniimaktadir. Duygu
durumlarini yansitmak veya atmosfer yaratmak igin kullanilan renkler, kulturel veya
kisisel bellekte farkli anlamlarda karsilik bulabilmektedir. Bununla birlikte renklerin
genel kani olarak bilinen evrensel karsiliklari da vardir. Kirmizi rengi: evrensel
olarak, tutku, gug, yasak, enerji anlamlarina gelir. Mavi, sakinligi ve soduklugu
yansitir. Bunlarla beraber gokyuzunu gagristirdigi igin sonsuzlugu da hissettirir. Sari
rengi, 15191, zekayi, bilgiyi ve hastaligi temsil eder. Beyaz saflik ve huzuru temsil
ederken siyah ise karanlgl ve gizemi temsil eder. Bunlar gibi evrensel psikolojide
her rengin kendine 6zgl anlamlari ve dzellikleri vardir (Causse, 2019, s.175-178).
Sanatgilar tarafindan rengin kullanim sekillerini dncelikle iki farkli boyutta incelemek
gereklidir. Sanatgilarin evrensel olarak veya yasadigi kulture bagh olarak kabul
goren renk anlamlari ile duygu durumlarina karsilik gelen renklerin yari bilingli olarak
kullanimi yontemlerden ilkidir. Bir diger kullanimi ise sanatginin belleginde yer eden
bir rengin veya i¢sellestirmis oldugu rengin, sadece sanatginin psikolojisinde karsilik

bulan anlami ile kullanimidir.

Renk algisi, farkh dalga boylarindaki 1s1§in goéz retinasinin Gzerine dismesiyle
olusmaktadir. Isigin  yogunlugu ve frekansi gibi unsurlar renk algimiz
etkilemektedir. Renk algisinin olusumunda 6nemli olan faktorlerden bazilari, géren
kisinin; kisisel hayati, psikolojik hali, gordugu renk Uzerindeki dusunceleri ve
hisleridir. Sanat tarihinde duygu durumlarini rengi kullanarak yansitan ¢ogu
sanat¢inin galismalarinda oldugu gibi; tez ¢alisma raporu kapsaminda Uretilen
islerdeki renk tercihleri, resmin hangi psikolojik durumlar igerisinde yapildigina dair
fikir vermektedir. islerin genelini yogun olarak én plana ¢ikan yesil renk kullanimi
olusturmaktadir. Tez ¢alismasinin devaminda, Rengin Psikolojik Etkisi bolumu ile
Rengin Anisalligi ve Ben bolumuande yesil rengin neden ¢alismalarin geneline hakim
olarak kullanildigina, psikolojik kargiliklarina ve bellekteki yerine, deginilecektir.

Bunlarla birlikte sanat tarihinde bazi renkleri igsellestiren sanatgilarin, renk



kullanimiyla olusturduklari genis bosluklar ile yaratilan diisiinsel alanlara ise Rengin

Dusunsel Boslugu basliginda deginilecektir.

1.1. Rengin Psikolojik Etkisi

Renk, genellikle gorsel olarak degerlendirilen, ¢gevremizde yaygin olarak bulunan
algisal bir uyaridir. Rengin duygu ve ruh hali (zerinde psikolojik etkileri
bulunmaktadir. Goethe, Newton’un renk spektrumu teorisini ¢uratmesi ile renge
farkli bir agidan yaklagmistir. Renklerin insanlarin duygusal durumlarini ve psikolojik
hallerini tetikleyebilecegini savunmustur. Renklerin insanlarin duygu durumlari
Uzerindeki etkileri hakkinda bazi fikirleri sunlardir: Goethe’nin bakigina gore sarinin
en saf hali, her zaman agikligin dogasini tasir ve parlak, canli, hos ve ¢ekici bir
Ozellige sahiptir. Gozlemlerinden hareketle sarinin sicak ve huzur verici bir etki
yarattigini sdylemektedir. Mavinin ise gbéze ¢ok ilging gelen ve neredeyse telaffuz
edilemeyen bir etkisinin oldugunu belirtmistir. Salt renk olarak bir enerjidir; negatif
taraftadir ve butun safligiyla adeta uyarici bir higliktir. Ayni anda hem heyecan hem
de sukdnet ikilemini yaratir. Bunlarla birlikte kirmizi rengin etkisi Goethe’ye gore; bir
yandan ciddiyet ve asalet, diger yandan ihsan ve alimlilik hissettirir. Yesil renge
bakan gozln ise gergek bir tatmine ulastigini séylemistir. Her iki ana renk (mavi ve
sari), ayri ayri algilanmayacak sekilde dengeli karistirildiginda ortaya ¢ikan yesil
kargisinda, gbézun ve ‘gonlin’ bu karisima tepkisinin, sade ve basit bir renge
gosterdigi tepkiyle ayni oldugunu ve bu renge bakanin ne daha fazlasini isteyecegini

ne de bunun 6tesini hayal edecegini aktarmistir (2020, s. 247-254).

Goethe renkleri “arti renkler” ve “eksi renkler” olarak siniflandirir. "Arti renkler" (sari,
Kirmizimsi sari ve sarimsi kirmizi) canlilik, cosku ve sicaklik gibi olumlu duygulari
ortaya cikarabilirken, "eksi renkler" (mavi, kirmizimsi mavi ve mavimsi kirmizi)
huzursuzluk, kaygi ve sogukluk gibi olumsuz duygulari ortaya cikarmaktadir.
Psikiyatrist Kurt Goldstein, renk algisinin bireyleri, odaklarini ve bakiglarini
etkiledigini 6ne surmustur. Kirmizi ve sarinin diga odaklanmaya yonlendirmesine ve
guclu eylemleri harekete gecirmesine inanilirken, yesil ve mavinin ice odaklanmaya
yonlendirmesine ve daha sakinlestirici bir etki yarattigi aktarilir. Bahsedilen bu
teoriler, renk deneyiminde dalga boylarinin rolinin 6énemini vurgulamaktadir.

Kirmizi ve turuncu gibi daha uzun dalga boylarina sahip renklerin uyarici olduklari



varsayllirken, yesil ve mavi gibi daha kisa dalga boylarina sahip renklerin yogun ve

soguk olarak algilandigi disunudlmektedir (Elliot ve Maier, 2014).

Ott, Goldstein’in dustncelerine benzer bir yaklasimda bulunarak gézlemleri
sonucunda renklerin karsiliklarinin fiziksel aciklamalarini ortaya koymustur. Pembe
ve turuncu 1s1gdin, hormonal sisteme bagl olarak kas zayiflatici bir etkisinin
oldugunu, mavinin ise yine hormonal etkilere dayali olarak kas kullanimini artirdigini
one suUrmustir (1979, s. 8-13). Bu konuda incelemelerde bulunan cesitli
arastirmacilar, renklerin bilinen ve kabul gobren cagrisimlarinin duygusal ve
davranigsal tepkiler lzerindeki potansiyel etkileri lizerinde durmuslardir. Ornek
olarak, Frank ve Gilovich, siyahin psikolojide koétulik ve 6lim gibi olumsuz
kavramlar canlandirmasindan dolayl insanlarin daha saldirgan davranislar
sergileyebilecegini iddia etmistir (1988, s. 74-85). Ayni sekilde Soldat ve arkadaslari
kKirmizinin mutluluk ile olan iligkisi, mavinin ise Uzuntuyle olan iligkisi Uzerine
calismalar gergeklestirmislerdir (Soldat vd., 1997, s. 55-71). Altan Gurman da
renklerin karsitliklarina degindigi temel sanat egitimi dersinde, mavi-kirmizi ve mavi-
sarl gibi uyumsuz renklerin, uyum ile zithk arasinda kararsiz ve rahatsiz edici etki

olusturdugunu aktarmistir (2019).

Renklerin psikoloji Uzerindeki etkisi, bilingten de ayri dustintilmemesi gereken bir
suregtir. Bazi sanatgilar, renklerin biling duzeyindeki algilanis bigimini fark ederek,
yasadiklari duyguyu hissettirme ve yansitma amaciyla renkleri kullanma bigimleriyle
ornekler sunmaktadir. Bilingli renk secimleri ile sanat tarihinde renklerin psikolojik
etkisini hissettiren isler Ureten sanatcilardan biri olan Kandinsky; gézun, renklerin
guzellikleriyle ve degisik Ozellikleriyle buyulenerek tamamen fiziksel bir etki
edinilebileceginden bahsetmektedir. Ayni zamanda fiziksel hislerin kisa sureli
olabilecegini ve renklerin etkisi basimizi baska tarafa cevirdigimizde unutulsa da
farkh renklerin ylzeysel etkisinin birbiriyle baglantili duygu zincirinin baslangig

noktasini olusturabilecegini ifade etmektedir (2022, s.61-62).

Renklerin ruhsal etkisinin dneminden s6z eden sanatgl, bazi belirgin renklerin kiside

olusturdugu etkiden su sekilde bahsetmektedir:



Zincifre kirmizisi, insanlara hep cezbeden ates gibi géze cekici gelir. Yiksek sesli
bir trompetin kulaga yaptigi gibi parlak limon sarisi da uzun sire bakildiginda gézu
acitir. GOz huzursuz olur, uzun slre bakamaz ve mavi veya yesilde derinlik ve
huzur arar. Ama daha hassas bir ruhta renklerin etkisi daha derin ve daha tesirlidir.
Bdylece renklere bakmanin ikinci temel sonucu, yani renklerin ruhsal etkisi ortaya
¢ikar. Burada renkler ruhsal bir titresime sebep olur. Ve ilk fiziksel izlenim bu ruhsal
titresime giden bir yol olarak 6nemlidir (Kandinsky, 2022, s.62-63).

Renklere igsel bir deger ve bir tin1 yukleyen Kandinsky’nin “Sky Blue” adli eseri
izleyiciyi duygusal ve psikolojik olarak etkilemektedir. Kandinsky, eserlerinde
alimlayicinin ruhunu ve duyularini etkilemek igin, rengi, renk sembolizmini, hareketi
ve ¢izgiyi kullanan bir sanatcidir. Gorsel 1'deki resmin zemininde yari saydam
yapida agik mavi bir renk bulunmaktadir. Agik mavi renk evrensel psikolojide oldugu
gibi Kandinsky icin de gokyuzunu gagristirdidi icin eserin, bakisi sonsuza dogru
¢eken bir yapisinin oldugu dusutnulebilir. Zeminde kullanilan bu mavi, rahathgr ve
huzuru hatirlatirken Ustiinde asili duran; turuncu, kirmizi, sari ve siyah renklerle
boyanmis organik yapidaki formlar ise resme dinamik bir hava katmaktadir.
Kandinsky’nin bu eseri her seyin karanliga barindtugu bir savas zamaninda yapmis
oldugu g6z 6nunde bulunduruldugunda, renklerin psikolojik etkisinin, 6zgurligu ve

iyimserligi cagristirmasini amacladigi gorulebilmektedir.



Gorsel 1: Wassily Kandinsky, 1940, Gok Mavisi / Sky Blue.
(Wikipedia). Erisim: 10.01.2023. https://fr.wikipedia.org/wiki/Bleu_de_ciel

Kandinsky gibi savas zamaninda duygulari disavurmak igin rengi kullanan birgok
sanatgl bulunmaktadir. Ozellikle Il. Diinya savasinin insanlara yansiyan psikolojik
etkisini gbézlemleyen sanatgilar, duygusal disavurumlarini yansitmak igin bazi
sanatsal teknik ve yontemler gelistirmiglerdir. Bu donemde kendini gosteren sanat
akimlarindan biri de soyut digsavurumculuk akimi ¢ergevesinde olusan Renk Alani
dusuncesidir. Renk Alani dusuncesi, sanatgilarin duygusal digsavurumlarini genis
renkli alanlardan olugturmasiyla meydana gelir. Bu akim igerisinde en dikkat geken
sanatgilardan biri Mark Rothko’ dur. Rothko, bu dénemde soykirimlarin ve atom
silahlarinin neticesinde olusan felsefi disuncesi etrafinda kendi ruhsal ifadesini
calismalari ile ortaya ¢ikarmistir. Umutsuzluk yasayan modern insanin hislerini
yansittigi eserlerini Dominique de Menil, “Mahvolmusglugumuzun trajik gizemi,

Tanrr’'nin sessizligi, Tanrinin dayanilmaz sessizligi” olarak tanimlamistir (Fineberg,
2014, s. 106).


https://fr.wikipedia.org/wiki/Bleu_de_ciel

Rothko ilk donem eserlerinde mitlere yonelmis daha sonra Urettigi ¢calismalarinda
ise; modern insanin aradigi duyguyu ya da yoklugunu hissettigi duygularini Renk
Alani fikri gergevesinde olusturmustur. Rothko’nun eserlerini genellikle tek renkten
olusan arka plan Uzerine ince boya katmanlari halinde canl renklerle boyanmis

yatay bir dikdortgen formunda renk alanlari meydana getirmigtir.

Gorsel 2. Mark Rothko. No 22. 1949. (Tuval Uzerine yagli boya, 2.97 x 2.72cm).
(Wikiart). Erisim: 10.10.2023, https:/124.im/sCSuYnN

Rothko’nun Gorsel 2'de yer alan resmine bakildiginda sicak tonlarin hakim oldugu,
kirmizi, turuncu ve sari renkleri gérilmektedir. Renklerin olusturdugu alt alta dizilmig
dikdoértgenlerin gesitli duygular ve ruhsal etkiler uyandirdigi hissedebilmektedir.
Arka planda géziken ve resmin geneline hakim olan sari renginin ortasinda, keskin,
net ve kenarlar tirtikh kirmizi bir dikdoértgen bulunmaktadir. Netlik ve gerilim

duygusunu veren bu dikdortgen Gzerinde birbiri ile kesisen sert cizikler



gorunmektedir. Bu cizikler izleyiciye gerilim ve rahatsizlik duygusunu hatirlatirken,
resmin en altinda bulunan yatay dikdortgenin seffafligi sayesinde gerginlik hissini
tersine ceviren yumusaklik hissi aktarilir. Bu yumusaklik hissi sayesinde resmin
kirmizi alanindaki gerilim duygusu daha ¢ok fark edilmektedir. Eserin en Ustinde
yer alan ve resmin geneline hakim olan sari renkten daha acik bir sari tonu ile
boyanmis, ince yatay uzunlukta bir dikdortgen yer alir ve bu dikdértgen resimde

gezinen bakigi dinamik tutmaktadir.

Rothko’nun eserlerinde yer alan dikdortgenlerin buyuklagu, aralarinda birakilan
bogluklari, renk gegigleri, renk saydamliklari, sert siyah gizgileri ya da tam tersi acgik
tondan olusturulmus olan renk alanlarinin kiside farkli ruhsal etkiler yarattigi

sOylenebilir.

Gérsel 3. Mark Rothko. isimsiz (Gri Uzerine Siyah) / Untitled (Black on Gray). 1969-70. (Tuval
Uzerine akrilik, 203,3 x 175,5 cm).(Guggenheim). Erisim: 10.10.23, https://124.im/EbX6cSu

Mark Rothko’nun eserlerini devasa boyutlarda Uretmesi, resimlerdeki duygu durumu

derinliginin daha etkili olmasina yardimci olmaktadir. Rothko’nun ilk donem yaptigi



eserler incelendiginde bu caligsmalar daha renklidir ve derin, siddetli duygular 6n
plana ¢ikmaktadir. Son dénem yaptigi eserlerinde ise daha trajik ve kasvetli renk
alanlan olusturdugu goézlemlenmektedir. Yagaminin sonlarina yaklasirken devasa
renk alanlari olugturdugu resimlerinde, agir depresyon belirtileri gosteren daha koyu
renkler kullandigi gorilmektedir (Gorsel 3).

Birgok sanatgi farkli renkleri bir araya getirerek gesitli, etkili duygular olusturmayi
amaglamaktadir. Mark Rothko’nun ¢alismasinda (Gdérsel 2) kirmizi ve sarinin yani
iki ana rengin yan yana gelisi ve kullanim bicimi ile sicak bir gerilim havasi
olusturdugu gibi Kandinsky’nin resminde (Gorsel 1) renklerin parlakhdi, doygunlugu
ve kontrastlik durumlarinin mavi Gzerinde olusturdugu etki; izleyicide farkli duygular
ve enerjiler olusturabilmektedir. Ozellikle karsit renklerin yan yana gelmesinin, bazi
yaygin duygulari beraberinde getirmesi mimkinduir. Ornegin; kirmizi ve mavinin
bir arada kullaniminda sicak ve soguk iki rengin yan yana gelmesiyle enerji-denge
ve tutku-sakinlik gibi hissedilen zitliklar bir arada algilanir. Bu duruma en iyi 6rnek

Joan Miro’nun resimleridir.

Gorsel 4. Joan Mir6. Blau Il / Mavi Il. 1961.

Erisim: 15.10.23. https://124.im/OL3Zh
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Miro’nun resminin (Gorsel 4) zemininde kullanilan soguk bir renk olan mavinin
uzerinde sicak bir renk olan kirmizinin kullanimi, izleyicinin bakisinda mavinin
yaratti§i sakinligi bozan, heyecan ve gerilim duygusu uyandiran bir atmosfer
olusturmaktadir. Mavi zeminin Uzerine uygulanan kirmizi ¢izgi ve koyu yuvarlak
formlar, bu gerilim ve heyecan duygusunu daha ¢ok pekistirerek, izleyicide dinamik
bir hareket ve enerji hissi olugturmaktadir. Ana renklerden mavi ve kirmizinin yan
yana kullaniimasi, Kandinsky'nin eserinde de oldugu gibi heyecan ve dinamizm

duygusunu yansitmaktadir.

Benzer renklerin gesitli tonlarini kullanan sanatgilarin galismalarindaki duygular ise
daha farkhdir. Miro’nun eserlerinde oldugu gibi, zit renklerin birbirlerini ortaya
cikardiklari kompozisyonlarda dinamik bir durus varken, benzer renklerin
kullaniminda ise baskin olarak ¢ogu zaman asiriya kagan bir duygu durumu
olusmaktadir. Ornegin Van Gogh'un sari tonlarini kullanarak olugsturdugu
kompozisyonlarda, sicak havanin bunalticiliginin yarattigi bir his hakimdir. Bu renk,
gunes 1ginlarinin yakici enerjisinin bir yansimasi olarak gorulmektedir. Van Gogh,
kullandigi sari rengi “seytani sar’” olarak tanimlamistir. Bununla birlikte akil
hastanesinde yattigi sure boyunca penceresinde disarlyi gézlemlemis ve gordugu
manzaradan etkilenmistir. Bu manzarada tarlada yakici sicak altinda galigsan isci
bulunmaktadir. Gordukleri karsisinda etkilenen Van Gogh Theo'ya yazdigi mektupta
"seytan gibi yogun sicaga karsi mucadele eden bir figur" ifadesini kullanarak
go6zlemlediklerini anlatmaktadir (https://124.im/vIKYJD).

Sanatgilar c¢evresindeki dunyayr kendi algilama bigimleri ile eserlerine
yansitmaktadir. Van Gogh gibi Picasso’da eserlerinde kullandi§i renkler ile bize
yasadiklari donem ve psikolojik ruh halleri hakkinda énemli fikirler vermektedir.
Ozellikle sanatgilar icinde bulunduklari toplumun ruh hallerini, kendi duygu, diisiince
ve psikolojilerini otoportre resimlerinde aktarmiglardir. Picasso da kendi portresini
fazlaca Ureten sanatgilardan biridir. Picasso sanat kariyerinin baslangi¢ yillarinda,
ozellikle pembe ve mavi tonlarini kullanarak bir dizi resim yapmistir. Bu donemleri
Mavi ve Pembe dénemi olarak ikiye ayriimaktadir. ilk olarak 1901 yili “mavi
doéneminin” baslangici sayllmaktadir. Mavi dénemi sanat¢inin sanat kariyerinde

zorluklarla muacadele ettigi, umutsuzluk icinde, depresif gecirdigi yillari
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yansitmaktadir. Bu donem yaptigi eserlerde, sogugu ve huznu temsil etmesi igin
mavi tonlarini kullanmigtir. Picasso’nun otoportresini inceledigimizde (Gorsel 5)
portre soluk ve kansiz gozikmektedir. Diger eserinde de (Gorsel 6) ayni soluk ve
donuk ifadeler mevcuttur. Picasso’nun bu dénem Urettigi resimler soguk bir riizgar
gibidir.  Kullandigi  mavi tonlart izleyicide huzun, c¢aresizlik duygulan

uyandirmaktadir.

Van Gogh’un resimlerindeki sari kullaniminin, sanatginin igsellestirdigi sicakhgin
yansimasi olarak goruldigu gibi, Picasso’nun da iginde bulundugu ortamin,
duygularin soguklugunu ve caresizligini bu dénem kullandigi mavi tonlar ile

yansittigi resimlerinde gorulmektedir.

Gorsel 5. Pablo Picasso, Otoportre / Self Portrait. 1901.
Erisim: 12.03.2023 (Artnet). https://124.im/yzqwUS8

Gorsel 6. Pablo Picasso. Trajedi. 1903. (Ahsap uzerine yagh boya, 105.3 x 69cm).
(Pivada). Erisim: 12.03.2023. https://124.im/oKcvNi

Renklerin gucunin ve anlamlarinin sanatsal Uretimlerde ifade bicimi olarak
kullaniimasi modern dénemde oldugu gibi, postmodern dénem igerisinde de devam
etmektedir. Katharina Fritsch’in, “Sanat Simsar1” olarak isimlendirdigi, figurtin bir
ayagi normalken diger ayaginin toynak olarak betimlendigi heykeli (Gorsel 7) yalin
canli bir kirmizidan olugsan pigment ile boyanmistir. Kandinsky’nin renk kuramina

goére boyle bir kirmizi, tamamen itici, hatta kani hatirlattigindan 6tart de bayiltici,
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fena edici bir etkiye sahiptir. Oyleyse buradaki figlriin, boylesi bir kirmizi ile
kaplanmasi, adeta giydiriimesi, izleyen olgceginde kesinlikle itici bir duruma isaret
etmektedir (Eroglu, 2009,s.370).

Gorsel 7. Katharina Fritsch. Handler / Dealer. 2001. (Polyester, boya, 192 x 59 x 41cm)
(Matthew Marks Galeri). Erisim: 20.10.2023. https://124.im/71u4h

Renklerin bireyin psikolojik dliinyasinda yer alan karsiliklari, kisisel anlamda oldugu
gibi iginde bulundugu toplumun sartlarina gore degisiklik gosterebilmektedir. Gorsel
8'de saclarinda ve vicudunda kuguk ates parcalari bulunan bir otoportre resmi
bulunmaktadir. icinde bulunulan toplumun ruh halini yansitan bu otoportre resmi,
bedenin huzursuzlugunun temsilidir. Zeminde kullanilan vyesilin, evrensel
¢agrisimda doganin rengi olmasi sebebiyle verdigi rahatlatici etki burada tam aksine
gOzlemlenmemektedir. Portrede yer alan sol zemin boglugu Picasso’nun
portresindeki (Goérsel 5) sol zemin boslugu ile benzerlik tagsimaktadir. Picasso
portresinde kullandigi boslukla resmin kasvet duygusunu gulclendirmektedir.

Uretilen otoportre calismasinda (Gérsel 8) yer alan yesil ile gosterilen bosluk
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resimdeki kisinin mutsuzlugunu dusundurmektedir. Bu baglamda iki portre
resminde de kullanilan bosluk kisinin duygu durumu hakkinda fikir vermektedir.
Picasso’nun calismasindaki mavi renk c¢ogunlukla gokyuzuni ve rahatlama
duygusu hissettirirken sanatginin kullandigi mavinin bedendeki yansimasi huzin ve
yalnizhktir. Gorsel 8'de ki yesil rengin beden Uzerindeki yansimasi da keder ve
yalnizhktir. Figiriin bakigi izleyiciye yonelmis bir sekilde dogaya ve ruh haline dair

bir seyler aktarmaktadir.

Gorsel 8. Tugba Akga. Otoportre. 2022. (Tuval Gzerine akrilik boya, 35 x 40 cm).

Bu tez raporu cergevesinde, dusunme pratigimdeki rengin psikolojik etkisi g6z
onlunde bulundurularak Uretilen ¢calismalarda, dikkat ceken renklerden biri de pembe
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Pembe rengi genel kani olarak ¢ocukluk, masumiyet, sevgi,
uysallik ve olumluluk kavramlarini dustundirmektedir. Alexander Schauss 1979
yihinda pembe renk Uzerine bir deney gerceklestirmistir. Amerikan deniz
kuvvetlerine ait olan cezaevinin bazi hucre duvarlarini pembeye boyatarak burada
g6zlemler yapmistir. Ordunun erkeksi dinyasinda gercgeklestirilen ve bes ay suren
bu deneyin ardindan deniz kuvvetlerine verilen raporda bu rengi yalnizca on bes
dakika gormenin tutuklulardaki saldirganlik halini en az otuz dakika boyunca

azalttigini ve bu yolla personelin isini kolaylastirdigini belitmektedir. Alexander
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Schauss bu deneyin ardindan “Pembe kalbin ritmini yavaslatir, kan basincini ve
nabzi dusurur, enerjinizi sindiren ve saldirganliklari azaltan yatistirici bir renktir 0”
diyerek pembe rengi Uzerinde bir ¢ikarima varmaktadir (Causse, 2019, s. 62).
Bunun yani sira pembenin sakinlik yaratan etkisine bir donem okul, hastane
koridorlari ve bazi kamu kurumlarinin duvarlarinin pembe renge boyanmasi ornek

olusturmaktadir.

Gorsel 9'da yer alan pembe, sakinligi ve masumiyeti hatirlatan bir renktir. Figuran
Uzerindeki pijamamsi kiyafetin konfor alanini g¢agristirmasi ile ayni zamanda
renginin pembe olusu maksimum rahatlik hissi olusturmaktadir. Bununla birlikte
zeminin canh yesil renge boyanmasi ise daha o6nce deginildigi gibi; evrensel
dusunce pratiginde yasami, dogayi, enerjiyi ve sakinligi ¢agristirmaktadir. Bu iki

rengin yarattigi duygunun karsisinda imgenin yaratti gerilim bulunmaktadir.

Gorsel 9. Tugba Akga. Zaman Sinekleri Serisi. 2022. (Tuval Uzerine akrilik boya, 25 x 35 cm).

Pembe ve yesil renklerin ¢agristirdi§i pozitif duygularin aksine, portrenin Gzerinde
ucusan sineklerle, atmosfer arasinda bir tezathk mevcuttur. Resmin yarattigi duygu,

resimdeki figurin artik konfor alaninin diginda olan bir birey oldugunun
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vurgulanmasidir. Sanat pratiklerimde gergeklestirilen renk tercihlerinde 6zellikle bu
iki renk anisal degerler tagsimaktadir. Eserin adindan da anlasilacagi gibi, sinekler
zamanin bir metaforu olarak kullaniimistir ve bu galismada bellekten gelen anisal
bir durumun varligindan bahsedilebilir. Renklerin evrensel anlamlarindan bagimsiz
olarak, sanat eserlerinde sadece sanatg¢inin belleginden kaynaklanan ve Kisisel
anlamlar tagiyan renkler de bulunmaktadir. Bu durum, "Rengin Anisalligi ve Ben"

bagligi altinda ayrica incelenecektir.

1.2. Rengin Anisalligi ve Ben

Renk bellek ile yakindan iligkilidir. Renkler duyusal deneyimlerimizin dnemli bir
pargasini olugturmaktadir. Bununla birlikte ani ya da hikayelerin bellekte kodlanma
bicimleri arasinda onemli bir yer tutmaktadir. Renkler, olaylarin ve nesnelerin
algilanmasinda oldugu gibi hatirlamasinda da guglu bir etkiye sahiptir. Bellek bilingli
sekilde yasanilan veya 6grenilen seyleri, zihinde saklama ve tekrar hatirlayabilme
gucunu ifade eder. Kullanilan rengin anisalligi kavrami, hikayesi veya anisi olan

olaylarin renk kodlamalari ile hatirlanma degerini temsil etmektedir.

Anisal bellek kavrami yasanmis olan olay 6rgusunun, hayali olarak hafizada
yeniden canlandiriimasini temsil etmektedir. Tulving, anisal bellek kavramini
“zihinsel zaman yolculugu” olarak ifade etmektedir. Bu ifade ile gegmiste yasanmis
anlarin duygusal ve duyusal algiyla birlikte, bir hayali canlandirmasinin yapiimasi
s6z konusudur (Boyer, P., Wertsch, J. V., 2015, s. 5-8).

Rengin Psikolojik Etkisi bolimunde incelenen renklerin evrensel psikolojideki
karsiliklarindan ayri olarak, renklerin kiltirel ve bireysel anlam farkhliklari da
bulunmaktadir. Ornegin vyesilin italya’da ugursuzlugu, Amerika’da sansi,
Hindistan’da safligi, Japonya’da sonsuz yasami ifade etmesi gibi renklerin gesgitli
cografyalarda farki anlamlari bulunabilmektedir. Pembe ¢ogu kultirlerde olumluluk
ve masumiyet duguncesi olustururken bir insan veya toplum psikolojisi 6zelinde

kaosu veya siddeti animsatabilir.

Renklerin farkli cografya ve kulturlerde farkl anlamlar ifade etmesi, izleyici Uzerinde

birgcok farkli anlam uyandirabilmektedir. Bu anlamlardan bir boélimuU kisisel, bir
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boélimU ise genel gecger sayilabilen duygulardir. Sanatcinin renk kullanimi, soyut
kavramlari ve disunceleri simgelestirebilme gticline sahiptir. Sanatgi ayni zamanda
renk ile kisisel bellegini, hayal diinyasini ve arzularini yansitabilmektedir. Uretilen
sanat calismalarinda renk kullanimi ile sanatginin belleginden veya hayal guclnde
olusturdugu zaman ve mekan canlandirnlabilmekte ve goérsel cevaplar
uretilebilmektedir (Mazlum, 2015, s. 125- 135).

Bu boliumde sanat Uretimlerinde bellekten gelen, gegmiste yasadigi bir olaydan veya
buayldugu toplum ve kultirden etkilenerek, icsellestirdigi renkleri kullanan
sanatgilardan referanslar verilerek tez yazim sirecinde Uretilen sanat pratiklerinde
renklerin tasidigi anisal deger ifade edilecektir. ik érnek olarak rengin anisaligini
kullanan sanatcilardan biri kavramsal sanat ¢calismalari ile bilinen Anish Kapoor'dur.
Hindu bir baba ve Yahudi bir anneden dinyaya gelen sanatgi eserlerinde;
cogunlukla Hinduizm, Budizm, Ruhanilik anlayiglari c¢ercevesinde Uretimlerini
saglayarak etkin izlenimlerle cgesitli igsel duygulanimlar yaratmaktadir. Sanat
kariyerinin ileriki zaman islerinde kirmizi rengini sik sik kullanmaktadir. Kapoor'un
eserlerinin gogunda takintili bir sekilde kirmizi rengini tercih etmesinin altinda gesitli
psikolojik etkiler bulunmaktadir. Sanat¢gi 16 yasina kadar Hindistan’da dogup
biyimiis ve 16 yasindan sonra ailesi tarafindan kardesiyle birlikte israil’e
génderilmistir. Israilde yasamis oldugu anisini réportajinda Kapoor su sekilde

anlatmaktadir;

israile  gittigimde ¢ok korkung, bir sinir krizi gecirdim. Zar  zor
yiirliyebiliyordum. israilde yasayan bir teyzem vardi ve annem beni ziyarete
geldi. Bir tir Samanist egilimi olan teyzem anneme, 'Hindistan'a geri ddnmelisin ve
biraz toprak getirmelisin topragi Anish'in yataginin altina koymalisin' dedi (Jones,
2021).

Sanatgl, annesinin bu s6z ile Hindistan’a gittigini ve biraz toprak getirdigini anlatir.
Sanatginin teyzesi bu topragl daha sonra Kapoor'un yataginin altina koymalari
gerektigini ve bdylelikle Kapoor'un kendini daha iyi hissedecedini sdyler. Bu olay
sanatgl igin ¢ok trajik ve etkileyici bir olaydir. Sanatgi, belledine yer eden bu olayi

anlamasinin yillarini aldigini séylemistir.

Sanatginin belleginde, Hindistan énemli bir yere ve degere sahiptir. Universite igin

Londra’ya giden sanat¢i mezun olduktan sonra, Hindistan’a gitmistir. Sanatcginin
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Hindistan'a yaptigi seyahat bir sure sanatsal Uretimlerinin olusmasina yardimci
olarak, islerin ortaya ¢gikmasina olanak saglamistir. "Sanat okulunda ve stidyomda
yaptigim tum bu seylerin Hindistan'da gorduklerimle bir iligkisi oldugunu birdenbire
fark ettim" diyen sanatginin bu farkindalik dogrultusunda Uretimlerinin, gegmisiyle
olan baglantisini anlamistir (https://I24.im/IhYQ).

Kapoor'un renkli pigmentleri, Hindistan'in kultirel bellegindeki yansimalariyla
ilgilidir. “Kirmizi Vatanim” adli yerlestirmesinde kisisel bir yaklasim sergileyerek;
Hindistan'in hayatin icinde var olan renkliligini farkli bir bakis agisiyla bize
yansitmaktadir. Kapoor'un dinya anlayisindaki yeni formlari, insanlarin ruh
hallerinde ve sanat tarihinde kalici izler birakmistir. Eserlerinin kalici olmasinin
sebebi, sanatin iginde saf duygunun astinlugunu eserlerinde izleyiciye basarili bir
sekilde yansitmasi oldugu dugsunulmektedir. Bir sihirbaz gibi hayata sekil veren
sanat¢inin soyut calismalari, farkli dinlerin seslerini i¢cinde barindirmaktadir
(Carmikh, 2013-2017, s. 260).

Gorsel 10. Anish Kapoor, Kirmizi Vatanim / My Red Homeland. 2003. (Cafa Art Info)
Erisim: 20.02.2023. https://124.im/N9SdPLp

Anish Kapoor'un Hindistan’i ¢agristiran “Kirmizi Vatanim" gibi birgok ¢alismasinda
kirmizi renginin yogunlugu gorulmektedir. Hindistan denildiginde akillarda ilk
cagrisim yapan simgelerinden birisi suphesiz kirmizi noktadir. Hindistanllar,

kaslarin ortasina yerlestirilen kirmizi noktanin, koruyucu bir byl olduguna
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inanmaktadirlar. Bu gibi kutsalliklarin da etkisi ile Kapoor, yasamin icerisinde
bulunan bu égelerden etkilenerek ¢alismalarini ortaya ¢ikarmistir. Ayni zamanda
sanatcinin eserlerinde siklikla kullandigi bu rengin yapisindan dolay izleyicide
pihtilasmis kan gibi bedensel c¢agrisimlar gergeklestirdigi gozlemlenebilir. Sanat
tarihgisi Stella Paul sodyle yazmistir: "Kapoor icin, kirmizi diinyanin rengidir, derin
boslugun rengi degildir, agikga kanin ve etin rengidir. Mavi veya siyahla
karsilastinldiginda onun ifade ettigi karanligi derinden hissediyorum. Sunulan sey
daha derin ve dipsizdir” diyerek Kapoor'un calismalari hakkinda bir yorumda
bulunmaktadir (Lesso, 2019). Sanatgi daha sonraki galigmalarinda et formunda

resimler ve heykeller Uretmektedir (Gorsel 11).

Gorsel 11. Anish Kapoor. Isimsiz. 2015. (Silikon ve pigment)
Erisim: 20.02.2023. https://124.im/L8KIt

Ozetle, Anish Kapoor galismalarinda siklikla tercih ettigi kirmizi ile belleginden
gelen hatiralari ve hikayeleri simgelestirerek bu rengi Hint Kkdltara ile
iliskilendirilmektedir. Bu renk, evlilik, bereket ve mutlulugun sembolund tasimakla

birlikte Hinduizm’in sembollerini de hatirlatmaktadir. Kapoor igin, bellegi ve kigisel
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benliginin bir metaforunu olusturarak i¢sellestirdigi bir renk olarak kirmizi, anisal bir

oneme sahiptir.

Gorsel 12. Anish Kapoor, Yanmis Benlik / My Terrible Insides, 2020. (Tuval lzerine yadl boya
244x305 cm). Erigim: 22.02.2023. https://124.im/4QVz9e

Renge yeni bir bakis katan ve kendiyle 6zdeslestiren sanatgilardan bir digeri de
Yves Klein'dir. Klein'in, Dodu felsefesine, 6zellikle Zen Budizm'e olan ilgisi sanat
anlayisini derinden etkilemigtir. Sanatsal duslncesi; fiziksel dinyanin 6tesine
gecmek ve daha yodun ve igten gelen bir ruhsaligl realiteye ulastirabilme
yonundedir. Yves Klein, bu fikirleri "monokrom disavurum" seklinde eserlerinde

gerceklestirmeye calismigtir.

Klein, 1950’lerin sonu 60’larin basinda sanat malzemeleri satan bir dukkanda bir
cuval icinde mavi pigment gorir ve boyanin o saf toz halinin ne kadar etkileyici
oldugunu disundr. Pigmentin bakisi icine ¢eken derinligini higbir firca stristnin
veremeyecegini fark eder. Dolayisiyla pigmentin o saf halini tuvale gegirebilmenin

bir yolunu aramistir. Sanatgi daha sonra kimyagerler yardimiyla laboratuvar

20


https://l24.im/4QVz9e

ortaminda Uretmis oldugu IKB (International Klein Blue) adini verdigi mavinin bir
tonuyla taninir. Bu rengi her tirli ¢alisma pratigine dahil eder. Amaci, sonsuz
boslugun ve ruhsalligin 6tesine ulasma duygusu uyandirabilen, katiksiz ve parlak

bir maviyi ortaya ¢ikarmaktir.

Gorsel 13. Yves Klein. IKB 128. 1960. (Panel Gizerine serilen kanvas uzerine kuru pigment ve
sentetik regine, 24.8 x 40 cm). Erisim: 01.03.2023. (Artsy). https://124.im/J2GUO

Yves Klein'in mavi renge olan meraki kuiglk yaslarda baglamigtir. Sanatgi kiglikken
Nice’deki gokyuzunun ve denizin ugsuz bucaksiz maviliginden derinden etkilenerek
mavi renge takintili hale gelmis oldugu sdylenmektedir (https://barnies.fr/yves-
klein/).

Klein, gokyuzl ve denizin sonsuzlugunun goruntusunden etkilenerek Zen Budizm'in
sonsuzluk anlayisiyla baglanti kurmaktadir. Mavi rengin cisimsizlik ve sonsuzlugun
yaratti§i maneviyati temsil ettigine inanmaktadir. Bir konferansinda "Once hicbir sey

yok, sonra derin bir higlik var, sonra derin bir higlik var, sonra mavi bir derinlik var."
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diyerek mavi rengin olusturdugu bosluk hissiyatini tekrar eden kelimelerle ifade
etmektedir (Riout, 2006, s. 118-126).

Yves Klein i¢in mavi, derin bogluk hissini yakalayabildigi bir renk olmasinin yani sira

anisalligi bulunan bir renktir.

Gorsel 14. Yves Klein. ANT 84. 1960. (Mamac, Nice)
(Mamac). Erisim:26.02.2023. https://124.im/PsWfEVk

Anish Kapoor ve Yves Klein gibi sanatcilarin ¢aligsmalarinda oldugu gibi, sanat
anlayisim dogrultusunda gercgeklestirilen Uretimlerde sik¢a kullanilan yesil renk,
kisisel bellegin bir disavurumu seklinde nitelendirilebilir. Yves Klein sahile yakin bir
yerde buyudugu igin rahatlikla mavinin ruhsal anlamini kavrayabilmektedir. Anish
Kapoor ise kirmizi renginin vazgecilmez bir sey oldugunu dusunerek, verdigi
roportajlarda Hindistan’t anlatan bir unsur oldugunu aktarmaktadir. Yapilan
g6zlemde, her iki sanat¢inin da bu renk secgimini iggudusel olarak yaptigi ve
zamanla bu tercihin bir takintiya donustugu gorulmektedir. Benzer sekilde, tez

calismasi kapsaminda uretilen resimlerde, genel sanat anlayisimin beni yesil
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rengini kullanmaya yénlendirdigi fark edilmistir. Bu tercihin altinda bellekten gelen

sebeplerin oldugu sureg igerisinde anlasiimistir.

Resimlerime yansitilan ge¢gmis hatiralar ve yasanmig hikayeler bellekte onemli bir
yere sahiptir. Uretilen calismalari daha iyi aciklayabilmek adina, resimlerin
zeminlerinde baskin olarak kullanilan yesil rengi, kiglklik dénemine dayanan,
dikkat geken farkl géruntulerin bellekten gelen ortak noktalari olusturmaktadir. Yves
Klein igin mavinin bir¢ok igsel anlami bulundugu gibi tez genelinde Uretilen
resimlerde kullanilan yesil rengin bellekten gelen birgok i¢sel anlami bulunmaktadir.
Calisma raporu genelinde, ¢alismalarimda baskin olarak kullanilan bu renk tzerine
kisisel analizler gerceklestirilerek, bu analizler ¢ézimlenmeye ve aktariimaya

calisilacaktir.

Gorsel 15. Tugba Akga, “Zaman Sinekleri” Serisi, 2022.

(Tuval Gzerine akrilik boya, 25 x 35cm).

Sanat pratiklerimde kullanilan yesil renk, bellekten gelen referanslar tasimakla

birlikte gegmis ve su an arasinda badlanti kurularak, yasanilan an hakkinda da
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ipuclari tagimaktadir. “Zaman Sinekleri” serisinden bu resimde (Goérsel 15), sag
tarafta yere kendini birakmis gibi gértinen bir bedenin yarisi gérinmektedir. Bu
bedenin Uzerindeki kiyafetin pijama tarzinda olmasi ve pembe renkte islenmesi ile
evi -yani konfor alanini- hatirlatmasi ve izleyicide bir rahathk duygusu olusturmasi
amagclanmaktadir. Resmin sol Ust kismindan bedene dogru gelen bir koyuluk
gorunmektedir. Bu koyulugun bedene yaklasan bir grup sinek suirusu oldudu,
¢alismanin isminden de kolaylikla anlagiimaktadir. Cesitli imgeler ile desteklenen
resmin genelini yesil alan olusturmaktadir. Yesil rengin bellekten gelen gagrisimlari;
yasanilan yerler, gorulen, izlenilen ve dikkati ceken her sey gibi tasidigr anisal
degeri icermektedir. Bu hatiralarin i¢sellestirilmis olmasi nedeniyle resimsel bir ifade

olarak ortaya ciktigi kesfedilmistir.

1.3. Rengin Dustinsel Boslugu

Sanatsal pratik olarak kurgulanan calismalarda renk kullanimiyla olusturulan
bosluk, sanatgi icin dusunselliklerle doludur. Bosluk kavrami, tarih boyunca,
Ozellikle felsefe ve maneviyat alanlarinda birgok dusunur tarafindan arasgtiriimis ve
tartisilmistir. Cin disunce pratiginde bosluk kavrami i¢ sesi distinme yontemi olarak
algilanmaktadir. Cheng’in Bosluk ve Doluluk kitabinda, Cin resim sanatinda
yuzeyde kullanilan bos alanlar hakkinda; goérundr bir dinyadan goérUnmez bir
dinyaya esin yoluyla ulasma olanagi yaratan bir baglanti bi¢cimi oldugunu
aktarmaktadir (2006, s. 51).

Bosluk olarak kullanilan renk aslinda o boslugu dolduracak kadar anlam ile
yukluduar. Tez calisma raporu dogrultusunda gercgeklestirilen sanat pratiklerindeki
bos alanlar, eserin bitinine anlam katmak ve ifade etmek istenilen dusunceleri
gUglendirmek igin kullaniimaktadir. Bu nedenle, bosluk kavrami sadece bir estetik

tercih degil, ayni zamanda bir felsefi dustince ve ifade bigimidir.

20. yuzyildan itibaren dunyanin daha hizli bilgi ve kultir aligverisi icerisine
girmesiyle, Bati sanati, Dogu sanatindan 6zellikle Budist felsefesinden etkilenerek
daha ice donuk bir bakis acgisi sergilemeye baslamigtir. Bazi sanatgilar nesneleri
farkh acilardan incelemeye yonelmis, icgudisel ve mantiksal disinmek yerine

gizemli olana ydnelerek bu dogrultuda 6zgiin calismalar Gretmislerdir. Ozellikle
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doénem icerisinde sanatgilar, eserlerinde duygularini renklerle ve bigimlerle ifade
etmeye yogunlasmislardir. Rengi herhangi bir form ile desteklemeden buylk
bosluklar olusturarak kullanmiglardir. Bu bosluklar sayesinde, rengin kendi
anlamlariyla birlikte dugunerek ve eser Uzerinde zihinsel yetilerimizi kullanarak igsel

anlamlar yaratma firsati bulabilecegimiz alanlar olugsmaya baglamistir.

Rengin Anisalligi boliminde deginilen Yves Klein galigmalarini ayni zamanda
buylk bosluklar kullanarak dretmektedir. Klein’in bosluk kavramiyla mesgul olmasi
judoya olan ilgisinden kaynaklanmistir. Klein 1953'te, Tokyo'daki Kodokan Judo
Enstitisiinde okumus ve Budistlerin sonsuz higlik ve bosluk kavramlarina ilgi
duymustur. Bu ilgi, sanatsal pratigini sekillendirmesine sebep olmustur. Klein’in
boslukla ilgili, en vurucu ornek tegkil eden galigmalarindan biri de bos galeride
gerceklestirdigi "Bosluk” (le vide) adini verdigi projesidir. Galerie Iris Clert'i tamamen
bosaltarak duvarlari beyaza boyamistir. Bdylece mekani, mekanin kendi manevi
degerleriyle anlamlandirarak, izleyicileri higbir somut ¢alisma sergilemeden salona
davet etmistir. Klein bu ¢alismasiyla bogluk kavramina olan ilgisini en u¢ noktalara
tasimigtir. Davet sirasinda Klein, icecekleri maviye boyayarak, izleyicilere evlerine

gittiklerinde bir hafta boyunca mavi digkiladiklari bir hatira birakmistir.

1958 yilinda, sonsuzluga dair hissiyatin kavrayisina varabilmek igin derin
hislenmeler yoluyla anlasilabilecek ¢alismalara egilim gostermigstir. Sanati yalnizca
gorsel dusunce pratigi olarak nitelendirmeyerek, ayni zamanda ruhsal enerjiyi
yonlendirme ve harekete gecirme bicimi olarak nitelendirmektedir. Sohbetlerinde
devamli ruhsal titresimlerin bir nesneye ya da herhangi bir seye “agilanmasindan”
bahseden sanatgi eserlerini bu dogrultuda Uretmigtir (Fineberg, 2013, s. 209-210).
Bahsetmekte oldugu bu ruhsalligi, orneklerde gorundugu gibi buyuk bosluklar

olusturarak izleyiciye en iyi sekilde yansitmaktadir (Gorsel 13), (Gorsel 14).

Calismalarinda anlatisini olustururken boslugu kullanan sanatgilar, izleyicinin esere
kendi bakigini aktarmasina da imkan vermektedirler. Bosluk, izleyenin farkli
sekillerde yorumlamasiyla farkl bakis agilari gelistirmesine ve kisisel cikarimlarinda
bulunmasina olanak tanimaktadir. Calismalarinin bu baglamda
degerlendirilebilecegi sanatcilardan biri de James Turrell’dir. ilk olarak 16 yasindan

itibaren pilot lisansi aldiktan sonra uzun sureler pilotluk yapmis ve gokyuzinun
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boslugunu derinden hissetmigtir. Goékyuzunid stidyosu ve malzemesi olarak
goérmastir. 60’lar sonrasinda algisal psikoloji ve i¢ 1s1ga inanan Hristiyan
mezhebinden (Kuveykirlar) etkilenen sanatgi, 1sik ile deneyler yapmaya baslamigtir.
Bu deneylerde izleyicilerin bakis ve algilarinin sinirlarini ve sinirsizliklarini ortaya
¢ikarmak icin dogrudan isik, renk ve bosluk ile ilgilenmistir. Sanatgi yalin isiklardan,
yalin renklerden ve bos mekanlardan olusan eserlerini bu sekilde 6zetlemigstir
“Calismamin nesnesi, gorunttsu ve odagi yoktur. Nesnesiz, goruntisuz ve odaksiz,
neye bakiyorsunuz? Benim igin dnemli olan s6zsiz bir digtince deneyimi yaratmak”
(https://124.im/amKY).

Gorsel 16. James Turrell. Art¢i Sarsinti / Aftershock, 202. Enstalasyon. Copenhagen
Contemporary, Fotograf: Florian Holzherr, Erigim: 25.04.2023 https://124.im/5DhHx

Aftershock yerlestirmesi, (Gorsel 16) bosluk ve renk Uzerine yaptigi ¢alismalarinda
ikonik hale gelen “Gonzfelds” enstalasyonlarindan birisidir. Bu kavram 1930
yilllarinda Alman psikolog Metzger'in Uzerinde galistigi duyusal agiri yukin veya
yuklemenin etkileri Uzerine ortaya ¢ikmigtir. Yogun renk akiglarina maruz kalan
beyin, sonsuz bosluktaki renk icerisinde anlam yaratmaya calisirken

zorlanmaktadir. Sanatginin pilotluk deneyimini géze aldigimizda, ugarken, bosluk
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ve sinirsizlik icerisinde yasadigi his ile yerlestirmede izleyicinin hissettigi, oda
icerisinde sonu olmayan vektorstz bir alan hissiyati ile paralellik gostermektedir.
Aftershock sergisine gelen ziyaretgiler, dncelikle eseri gérmeden bir sure bekletilip
tek tek iceri alinmaktadir. Oturarak bekledikleri alanda karsilarinda blyik geometrik
aydinlatmaya baktiktan bir sure sonra igeri girmeleri istenmektedir. Tapinaga
benzeyen basamaklardan ciktiktan sonra alanin igine girerler. Tum bu silreg¢
sonrasinda igeri giren izleyici kendisini bastigi yeri dahi segmekte zorlandigi bir
alanin igerisinde bulmaktadir. Bir nevi boglugun icerisine dugsmuslerdir. Renk ve
Isigin ~ boslugu igerisinde dusunsel alan olugmaktadir. Yerlestirmede
tanimlanamayan ve algilanamayan alan, izleyici igin boslugun igerisinde yeni bir

algilama alani ve duslnsel bir alan olusturmaktadir.

Bir onceki bolimde incelenen Anish Kapoor'un, renk ile boslugu kullanarak
dusunsel bir alan actigi dretimleri bu bolumun anlagiimasi igin tekrar dnemli bir
ornek niteligi tasimaktadir. Ozellikle sanatta boslukla ilgilenen bircok sanatgi Dodu
felsefesinden fazlaca etkilenmistir. Kapoor da eserlerinde Budist "bosluk"
kavramindan yararlanarak, fiziksel dinyanin 6tesinde var olan biling durumunu
aktarmaya odaklanmaktadir. Calismalarini Uretirken 06zellikle Malevich’den
etkilenen sanatgi, geometrik formlara insani duygularini yansitarak derin anlamlar
yuklemektedir. Kapoor’'un tema olarak kullandigi bosluk kavramini, blyuk olgekli tas
islerinde kesfetmeye basladigi bilinmektedir (Gorsel 17). Siyah pigmentten
olusturulmus geometrik bicimli calismasinda, izleyicide derin bir ruhani boslugu
dustndurerek sorgulatan bir durum olusturmaktadir. Sanatgi boslugu sadece basit
bir bosluk degil potansiyel bir bolge, kesfedilecek i¢sel bir hal olarak dusinmektedir
(Carmikli, 2013-2017, s. 258-259).

istanbul’da, Sakip Sabanci Miizesinde 2013 vyilinda Norman Rosenthal’in
kUratorliguinde gergeklesen sergide bulunan Kapoor'un ‘Kahin’ olarak Turkgeye
cevrilen caligmasi (Gorsel 17), dunyanin farkh yerlerinden gelen taslari kullanarak
olusturdugu eserlerinden biridir. Sanatgi, Gorsel 17°de ki ¢alismasini istanbul’'un
farkh medeniyetlere ev sahipligi yapan bir sehir olmasindan, antik tarihinden ve tas
yapilarindan etkilenerek ortaya ¢ikartmis oldugunu séylemektedir (Rosenthal, 2013-
2014, s. 300-303). Bu eser, Malevich’in siyah karesini hatirlatmaktadir (Gorsel 18).

Malevich, siyah kareyi yaparken geometrik soyutlamanin ilk adimlarini olustursa da
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sonsuz 6znel anlamlar igeren bir nesnelligi de beraberinde getirmigtir. Malevich ile

sonsuzlugun tasvir edilmesinde yeni ihtimaller dogmustur.

Gérsel 17. Anish Kapoor. Kehanet / Oracle. 1990. (ideoplactic). Erigim: 22.02.2023.
https://124.im/zNli

Gorsel 18. Kazimir Malevich. Beyaz Zemin Uzerine Siyah Kare. 1915. (Keten (izerine yagliboya,
79,5x 79,5 cm).(Wikiart). Erisim: 22.02.2023. https://124.im/gj4q

Kapoor’un siyah pigmentle olusturdugu soyut geometrik formlu islerinde ilgi ¢ekici
olan sey sonsuz bogluk durumunu ve zaman kavramini vurgulamasi, ayrica bu ikKi
kavrami kendine 6zgu bir bigimde islerine yansitmasidir. Sanatg¢i, kullandigi
pigmenti laboratuvar ortaminda Urettirmektedir. Bu pigment 1sigin yaklasik
%99,8'inden fazlasini emen koyu siyah bir renktir. Renk bakan kisinin bakiglarini
icine gekmekte ve bdylelikle onu distince dinyasina yonlendirmektedir. Kapoor'un
siyah yuvarlak boslugunun (Goérsel 19) kiside gugli bir duygu —varolugsal, higlik,
derinlik gibi bir duygu- hali olusturdugu goézlemlenmektedir (Delaney, 2016).
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Gorsel 19. Anish Kapoor. Limbo'ya inis, Havana / Descent into Limbo, Havana. 2016. (Fiberglas
ve pigment, cap 3 m.) (Galleriacontinua). Erigsim: 22.02.2023. https://124.im/J3U2

Resimlerinde boslugu kullanan sanatgilardan biri de Henri Matisse’dir. Matisse,
boslugu canli ve parlak renklerle olusturmaktadir. Sanat¢inin eserlerinde hem i¢
dunyasini hem de dis dunyasini yansittigi gérinmektedir. Yogun bir sekilde mavi,
kirmizi ve turuncu gibi renkler kullandigi gérilmektedir. Ornegin, Gorsel 20’de kendi
algilama bigimini yansitarak, calstigr atdlyesinin resmini yapmistir. Bu eser
incelemesinde, resimde tercih edilen perspektif, renk segimi, ayrintilardan arindirma
yontemi ve bazi nesnelerin ayrintili, bazilarinin ise gizgisel olarak betimlenmesi,
Matisse'in mekan algisini sekillendirme bigimini gdstermektedir. Burada 6zellikle
Matisse ile kendi sanat anlayisimin benzerlik tasidigi nokta, sanatginin mekan
algisini kendi i¢ dinyasiyla butanlestirerek kurgulamasidir. Bu kurguyu da

ayrintilardan arindirarak olusturdugu bosluklar sayesinde gergeklestirmektedir.
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Gorsel 20. Henri Matisse. Kirmizi Stidyo / The Red Studio. 1911.
(Artdog). Erisim: 10.01.2023. https://124.im/xQZkfFE

Calismalarinda yansitilmak istenen hissiyat sadece nesnelerin rengine, bigimine
bagl degil resmin tim atmosferine bagli olarak olusturulmustur. Matisse mekani ya
da herhangi bir nesneyi dogrudan degil onlarin hem dustnsel olarak hem de
Uzerinde yarattigi duygularini resmettigini su sozlerle ifade etmigtir: “Ben bu masayi

degdil masanin yarattigi duyguyu c¢iziyorum” (Holge, 2016, s. 97).

Resimde (Gorsel 20) figir ve zemin iligkisinin tersine cevrildigi gorulmektedir.
Nesnelerin kenar gizgisi olan agik sari gizginin, kirmizi boya katmaninin da altinda
tuvalin zemin rengi oldugu da bu detayli incelemede anlasiimaktadir. Yani
resimlerinin arka planinda gortulmeye alisilan Venedik kirmizisi olan mekan rengi
resmin en ust ylzeyine uygulanmis bir katmandir. Bu katmanda bulunan ve resmin

geneline hakim olan kirmizinin, tek tonu kullaniimigtir.
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Matisse gibi sanatgilar, resimlerindeki bosluklari ustalikla kullanarak dugunsel
alanlar acarlar. Benzer sekilde kendi ¢calismalarimda da bosluk dislnsel bir eleman
olarak kullanilmaktadir. Ozellikle Gérsel 21'deki iste gorllen ve zeminin %75'ini
olusturan boslugun, Yves Klein'in boslugu sergiledigi galeride hissedilen dusunsel

yogunluga benzer bir etki yarattigi sOylenebilir.

Gorsel 21. Tugba Akga. “Oteki ben” serisi. 2019. Tuval tizerine akrilik boya, 100x70 cm.

Yesil ve pembe tonlarin hakim oldugu bu resimde (Gorsel 21) mekana ait bir ipucu
olmamakla birlikte sadece genis bir yesil bos alan bulunmaktadir. Bu bogluk, ayagi
ciplak olan ve zeminle temasta bulunan figlrin distince boslugu olarak algilanabilir.
Ayni zamanda bu bosluk i¢sel bir bosluk olarak disunulmekle birlikte resmi ortaya
ctkaran kiginin duygularini ifade etme yontemi olarak da yorumlanabilir. Matisse’nin
de sdyledigi gibi “ ...Kompozisyon, bir ressamin duygularini anlatabilmesi i¢in, kendi
emrindeki elemanlari dekoratif bir sekilde dizenleme sanatidir...” (Yilmaz, 2013, s.
43).

Dogu sanatindaki bosluk duslncesinin tam tersi olarak, bati sanatindaki

dusundrlerin, varligin 6zindeki bosluk ile karsilastiklarinda varolugsal sikintilar

yasadiklari gozlemlenmektedir. Ornegin Jean-Paul Sartre, Franz Kafka, Albert
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Camus gibi pek ¢ok yazar eserlerine umutsuzlugu, bunaltiyr, huzursuzlugu
yansitmaktadir. Olusan bu ruhsal sikintilarin sebebinin, yasadiklari donem oldugu

rahatlkla anlasiimaktadir.

20. yuzyilda gerceklesen savaslarin ve kapitalist dizenin insanlarin psikolojileri
Uzerinde agir yukleri bulunmaktadir. Umutsuzluk, mutsuzluk ve yalnizlagsma
duygusunu deneyimleyen sanatgilar cesitli eserler Uretmislerdir. Uzak dogu
sanatindan etkilenen dusunurler ise kendi iglerinde bosluk duygusunu
deneyimleyerek bazi fikirler ortaya koymuslardir. Alman filozof Martin Heidegger
bunlardan biridir. Varhigimizin 6zindeki bosluk veya higlikle ytzlestigimizde ortaya
¢ikan "unheimlichkeit" yani tekinsizlik kavrami hakkinda yazilar yazmistir. Bu
tekinsiz duygunun, varolusumuzun tam anlamini kavrayamamamizin ve kendi
icimizde karsilastigimiz boslugun bir sonucu oldugunu savunmustur (Karabulut,
2014).

Bosluk kavrami Heideggeriin de dusunce pratiginde oldugu gibi, varligimizin
enginligi ve belirsizligi Uzerine gergeklesen yuzlegsmeler, tekinsiz alan duygusunu da
beraberinde getirebilmektedir. Bu distincelere paralel olarak yogun olarak bos alan
ile kapli calismada (Gorsel 22) yesile boyanmis olan mekanin belirsizligi, izleyicide

tekinsiz bir bosluk duygusu uyandirmaktadir.

Gorsel 22. Tugba Akca. “Oteki Ben” serisi. 2019. (Tuval zerine akrilik boya, 60 x 60cm).
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2. BOLUM: IMGENIN ANISALLIGI VE BEN

imge, duyu organlari araciliiyla algilanan dis diinya gérintilerinin, zihinde yeniden
olusturulmasi ve zihinsel temsili olarak ortaya gikmasidir. imge, bir cisim ya da var
olan herhangi bir seyin, baska cisimler arasindan fark edilebilir olmasini saglar. Ayni
zamanda bu cisim ya da var olan seylerin hayal edilebilir olmasi igin de kullanilan
bir isimlendirmedir. Sartre, bilingteki nesne kavramini imge ile nitelendirmektedir.
Verilerin algilandiktan sonra iglenip birlesmesi sonucunda, beyinde c¢esitli imgeler
meydana gelmektedir. imgenin olusumu ve bellege alinmasi, bireylerin dikkat ve

duyusal durumuna baglidir.

imgeler, duyu organlar etkilesimi sonucunda kodlanarak, bellekte o an hislendigi
duygularla birlikte kaydedilir. Sonrasinda imge ile olasi kargilagsma durumundaysa
beyin, bellekte kayitli olan hikayeyi kisiye hatirlatarak imge hakkinda anisal
cagrisimlarda bulunur. Bu tir imgelere anisal imge diyebiliriz. Kisisel algilama
neticesinde imge farkli anlamlara gelebilir. Avner Ziss’e gore ise imge, gercekligin
sanatsal ¢cagrisimidir, sanat¢inin bilincinde saptanmis olan haliyle nesnel diinyanin
diustnsel bir tablosudur (Ziss, 2016, s. 73).

Spinoza, imgeyi insan bedeninin duygusal bir ifadesi olarak tanimlamaktadir. imge
baglantilarinin rastlanti, bitisiklik, aligkanlk gibi faktorlere dayandigini belirtir. Ani
ise, bedenin bir duygulaniminin yeniden yasama donmesidir ve buna mekanik
nedenler yol agmaktadir. Ornegin deniz imgesi, bir balikgi icin farkli, ylizme seven
biri veya bogulmaktan korkan birisi igin farkl anlamlar tasir. Bu farkliliklar, imgenin
bellekteki yerinden ve mekanik nedenlerinden kaynaklanir (Sartre, 2021, s.17).
Burada dnemli olan nokta, imgenin kisisel bilgiyle baglantili olmasidir. imge, herkes
icin farkli anlamlar tasiyabilir ¢lnki kisisel deneyimler ve bellekteki yerleri de
farkhdir. Yukaridaki érnekte sunulan imgelerin Kisisel bellekte farkli anlamlara veya
ayni anlamda algilansa dahi farkli hissiyatlar olusturmasi durumu, calisma
raporunda Uretilen sanat pratiklerindeki bellekten gelen c¢anta imgesi ile
desteklenmektedir. Genellikle seyahatlerde siklikla tercih edilen ¢anta, cogunlukla
ayriliklara ve kavusmalara sahitlik eden nesnedir. Aileye ait albimlerde sik sik
kargilagilan ¢izgili ¢ganta imgesinin (Gorsel 23) kisisel bellekte 6nemli bir yeri

bulunmaktadir.
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Gorsel 23. Kisisel Arsiv. (Ani fotografi). 2005.

Bu nesne Avusturya'da dodup blyudukten sonra ailenin bir ferdini orada birakarak
Tuarkiye'ye yapilan gogun hikayesini tagimakta ve aile icinde surekli olarak yaganilan
ayriliklar ve kavugmalari da hatirlatmaktadir. Bu nedenle bu ¢anta kigisel bellekte
yabanciligin bir metaforudur ve farkli Ulkelerde yasarken hissedilen yalnizligi
simgelemektedir. Bu sebeplerden dolaylr c¢anta imgesi, bellekte ve sanat
pratiklerinde anisal bir imge haline gelmigtir ve kigisel tarihi yansitmaktadir.
Yolculuklara eslik eden bu c¢antanin bellekteki karsihdi ve sanatsal ifade bigimi

olarak kullaniminin ilk érnekleri asagidaki gizimlerde yer almaktadir.

Gorsel 24. Tugba Akca. Isimsiz. 2022. (Kagit iizerine kursun kalem)
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Gérsel 25. Tugba Akga. isimsiz. 2022. (K&git Gizerine kursun kalem).
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Goérsel 26. Tugba Akga. isimsiz. 2022. (K&git tizerine kursun kalem).
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Goérsel 27. Tugba Akga. isimsiz. 2022. (K&git tizerine kursun kalem).

-

Gorsel 28. Tugba Akga. isimsiz. 2022. (K&git lizerine kursun kalem).
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Calismalarinda imgenin anisalligi Gzerine 6rnek olusturabilecek sanatgilardan birisi
de Anselm Kiefer'dir. ikinci Diinya Savasi bitmeden diinyaya gelen sanatgl icin ajac
ve orman imgesinin psikolojik bir anlami bulunmaktadir. Orman, Savas sirasinda
bombalanma ihtimaline karsi glvenli alan olmasi gerekgesiyle sanatginin ailesiyle
birlikte, bir¢ok sivilin siginma noktalari haline gelmistir. Kiefer’ e gére Alman kultiru
icin ormanin, savas sirasinda korunakh alanlar olarak karsimiza c¢ikmasiyla
masallarda korku ve tehlikeli alanlar olarak karsimiza ¢cikmasi arasinda ciddi bir
tezathk vardir. Kiefer, bunun gibi tezatliklara kafa yormaktadir (Bozoluk ve Akdaglli,
2021, s. 514).

Gorsel 29. Anselm Kiefer. Ormandaki Adam / Mann im Wald. 1971. (Kanvas lzerine akrilik boya,
174 x 189 cm). (Artsy). Erisim: 15.01.2023. https://124.im/F7wo

Kiefer'in siklikla kullandigi bir diger psikolojik imge de atestir. Simgeselligi
bakimindan ates imgesi, orman imgesinde oldugu gibi gesitli zitliklar icermektedir.
Ates, Alman tarihi igin Yahudi soykirimini hatirlatan bir imge haline gelmistir. Ayni
zamanda tarinte acinin ve oOlumun karsisindaki aydinhigi ve yasami da

simgelemektedir. Eski tarihlerde atese sahip olan ve kullanan insanlar, atesin
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aydinlaticihgindan vyararlanarak magara derinliklerine girip oralarda yasam
kurmuslardir. Ates sayesinde yemeklerini pisirip isinmislardir. Ote yandan Yunan
mitolojisinde Prometheus, atesi calarak insanlara bilgiyi, aydinlanmayi ve uygarligi
getirmis olmasi analojisi ginimuizde siklikla kullaniimaktadir. Ates, insanlik igin
hem aci verici hem de yasamak igin gok dnemli bir elementtir. Bununla birlikte Nazi
0lum kamplarinda kullanilan ates ile medeniyeti getiren ates arasindaki zitlik Kiefer’i

oldukga etkilemistir.

Gorsel 30. Anselm Kiefer. Kutsal Dortli / Quaternity. 1973. (Cuval bezi Gzerine yagl boya ve
fizen, 300x435cm). (Gagosian Quarterly). Erisim: 15.01.2023. https://124.im/3Q50w

Kieferin 1973 yilinda yaptigi “Quaternity” isimli yapitinda, titizlikle igslenmis olan
ahsap mekan oldukgca dikkat gcekmektedir. Kiefer, bir roportajinda, bu mekanin
Almanya’daki ilk stidyosunun tavan arasi oldugunu ifade etmektedir. Dolayisiyla
bu mekanin Kiefer igin 6zel bir anlami vardir. Cinkd bu dénem araliginda yaptigi
resimlerini, yeni baglamlar cercevesinde bu mekan Uzerinden yansitmaktadir
(Ozcan, 2021, s. 59).
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Sanatgi mekanin ahsap goérintisunun her bir damar cizgisini tek tek dikkatlice
islemistir. G6zumuz, ¢ekilmis olan her bir ¢izgi Uzerinde ayri ayri gezinmektedir.
Kiefer'in, hatiralarindaki aga¢ imgesini ve agagclarla olan deneyimini izleyiciye bu
yolla aktardigi dusunulebilir. Bu odada, ayrintilarla islenmig her tahta pargasinin,
sanat¢inin dusunsel dinyasinin bir yansimasi oldugu sonucuna varilabilmektedir.
Mekan ayni zamanda sanatginin kafasindaki karmasik fikirlerini ve duasutncelerini
anlamlandirmaya c¢alistigi ve ardindan bu dustncelerini fiziksel c¢evresiyle
butinlestirmeye ¢abaladigi bir yerdir. Dolayisiyla Kiefer i¢cin bu mekan zihnin kendisi

haline gelmektedir.

Resimdeki atesin her an tim mekani yakabilecek glgte olmasi, izleyicide rahatsiz
edici bir his olusturmaktadir (Gorsel 30). Calismanin ayrintili incelemesinde, ates ve
yilan imgelerinden olusan gizli bir kare bulundugu gorulmektedir. Bu gizli karenin sol
uc¢ kenarinda ates, sag kenarinda bir yilan bulunmaktadir. Bu ug¢ atesin dumanlari
Uzerinde ayri ayri Baba, Ogul, Kutsal Ruh yazan Ug¢ kelime géziukmektedir. Resmin
sagindaki yilanin Ustinde ise seytan yazmaktadir. $Seytan burada yilan olarak tasvir
edilmistir. Kiefer, ruhsal sembolleri ates imgesiyle ifade ederek bir yandan da kutsal
olan esas 6gelerinin igerisine kotuluigu de dahil etmektedir. Zira Kiefer'in eserlerinde
lyilik-kotulik ve yaradilis-yok olus arasinda bir denge mevcuttur. Kiefer’'in bu iki
¢alismasina bakildiginda iki psikolojik imgenin de daha sonra sanatgi icin farkli
dusunsel kavram haline geldigi anlasiimaktadir. Ates ve aga¢ imgesi, anisal 6ge

olmasinin yaninda — mitoloji gibi- bagka birgok dusunceyle bir arada kullaniimistir.

imgeler, bellekte kaydoldugu hali ile herkes igin farkli anlamlara gelebilmektedir.
Ozellikle kiside anisal ve psikolojik karsiligi olan birgok imge bulunmaktadir. Cizgili
canta imgesin, kisisel bellekten yola ¢ikarak; birgok farkli anlam tasimaktadir. Tez
yazim sureci icerisinde bu imge gibi birgcok imgenin bellekte anisal bir deger tasidigi
fark edilmigtir. Sanat tarihinde bazi sanatgilar gegmislerindeki en basit imgeye dahi
derin anlamlar yukleyerek bu imgeyi i¢sellestirmis ve yagsamlari boyunca bu imgeleri
cizimlerinde, heykellerinde, enstalasyonlarinda yeniden kurgulamiglardir. Sanatgi
icin, anisal imgenin olusturabilmesi icin Kiefer'deki gibi trajik anlamlara gelmesinin
dnemi yoktur. Ornegin Robert Therrien’in eserlerindeki anisallik tagiyan imgelerin
¢ogu gecmisinde izlemis oldugu cizgi filmler ve ¢izgi romanlardan gelmektedir.

Gorsel 31’'de Robert'in Gagosian’un Howard Street Galerisinde gergeklesen
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sergisinde yer alan, basitlegtiriimis c¢izimleri ve kuguUk heykellerinin yan yana
getirilmis gorintisd bulunmaktadir. Sergilenenler arasinda, seytan resimleri,
ayaklar, kiguk kardan adam heykeli, al¢i sakal, cadi sapkasi, Ust Uste konulmus
tabaklar, leylek gagasi gibi bellegindeki ¢ocukluk goruntulerini hatirlatan kuguk

heykeller ve cizimler yer almaktadir.

Gorsel 31. Robert Therrien. Sergi gériinim. 2019. Gagosian, San Francisco. (Ocula). Erisim:
21.04.2023. https:/124.im/87SNrko

Therrien, 1970 ve 1980 yillarinda ge¢misinde dikkatini ¢ceken nesnelerin ve
imgelerin ¢izimlerini yapmaya baglamigtir ve sonrasinda bunlarin devasa
heykellerini ve yerlestirmelerini yapmistir. Sanatginin en sik kullandigi imgeler;
kardan adam, anahtar deligi, tabut, kug, sapel, ayakli sapka gibi gegcmisine yonelik
imgelerdir (Sandomir, 2019).

Bir seyin degeri ve anlami, hatiralarda ne kadar ¢ok geriye dogru takip edilebilirse,
0 imgenin sanatgi igin o kadar cezbedici hale geldigini sdyleyen Therrien, fikirlerini
soyle ifade etmistir; “Kisisel ge¢gmisime kadar izini stirebilecegim temalar, nesneler

veya kaynaklarla kalmaya caligiyorum. Bir seyin benim igin su ya da bu sekilde
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anlamli oldugunu ne kadar geriye dogru izleyebilirsem... o sey beni o kadar
cezbediyor” (https://124.im/tTsh).

Spruth Magers Berlin Galerisinde diizenlenen serginin internet sitesinde, sanatginin
calisma tarzi hakkinda su ifadeler yer almaktadir; Therrien'in sergide yer alan
¢alismalarinin gogunun konusunun, blyutkanne ve buylkbabasinin evinin nostaljik
Hollanda kapilarindan ve ailesindeki erken olumleri ¢agristiran yalniz bir tabuta
kadar, kisisel gocukluk anilarindan geldigi agiklanmistir. Ornegin; basit ve kivrimli
bigimlere indirgenen No Title (kara bulut), sanatginin ¢izgi roman ve gizgi filmlere
olan ilgisini mikemmel bir sekilde gdstermekte ve isin tehditkar kalitesi, bulutun

ongorulemez dogasinda yattigini sdylemektedir (https://124.im/zyo5hEM).

Gorsel 32. Robert Therrien. No title (coud) / Basliksiz (Bulut). 1995.

(Plastik Uzerine Karigik Teknik 121,9 x 61 x 55,9 cm). (Artmap). Erisim: 22.04.2023.
https://124.im/oitA
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Gorsel 33. Robert Therrien, No title (red coddin). 1985-86.

(Tuval Gzerine yagh boya). 95-1/2 x 64-1/2 in¢. (Ocma). Erisim: 22.04.2023.
https://124.im/[jXGM4a6

Kiginin bir olaya, bireye veya nesneye bakigindaki mesafe, goruleni kavramak ve
daha kuvvetli bir farkindalik durumu olusturmak igin 6nemli bir nokta olarak
karsimiza cikmaktadir. Ancak, vyaraticiigin, gozlem yapmanin ve elestirel
dusuncenin olugabilmesi i¢cin sadece gorulenin tanidik olmasi yeterli
olmayabilmektedir. imgelerle derin baglanti kurabilme ve kisisel anlamlandirma
yapabilme becerisi de onemlidir. 'Imgeler Nasil Dusinur?' kitabinda bahsedildigi
gibi, yaraticihgin, gézlemin ve elestirel disunmenin kesistigi yerler, imgelere angaje
olma edimine dayanir. imgeleri gérme deneyimleri her zaman bir dizi angajman

Uzerine kuruludur (Burnett, 2016).
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Louise Bourgeois, Paris’de duvar halisi tamirati isiyle ugrasan bir ailenin ortanca
¢ocugu olarak dogmustur. Sanata iliskin ilk girisimi ufak yaslarda ailesine destek
olmak amaciyla duvar halisinin kusurlu kisimlarini gizmeye c¢alismasi ile
baslamistir. Ortaya cikardigi eserlerinde ¢ok sik rastlanilan, onarim ve déntsime
olan baglihgini bu yaslarda canlandirmistir. Bourgeois’ nin annesi Josephinei’'nin
hastalanmasi ile babasi, Bourgeois’e 6gretmenlik yapmasi igin yatili olarak geng bir
kadini gérevlendirmistir. GiUnden gune bu geng kadin evde daha da fazla s6z sahibi
olmakla birlikte evde annelik gorevini Ustlenmistir ve bu duruma Bourgeois'nin
annesi sessiz kalarak, gormezden gelmigtir. Daha sonra babasinin 6gretmeniyle on
yildir bir iligkisinin oldugu anlagiimigtir. Bu durum karsisinda Bourgeois, hem
ogretmenine hem de babasina karsi derin bir hayal kirikligina ugramistir ve bu
durumun, yagsami suresince eserlerinin Uretimini tetikleyen travmatik bir olay oldugu
aktariilmaktadir (Veryeri Alaca, 2008, s. 1-16).

Bourgeois’nin eserlerinde spirallere olan derin ilgisi gortlmektedir. Bourgeois
Spiraller ile kugukliginde yasantisini derinden etkileyen hatiralarinin duvar

halisiyla olan baglantisini bize su s6zlerle aktarmaktadir:

Sarmal benim igin 6énemli. Bu bir bukilme. Cocukken nehirde hali yikadiktan sonra
cevirip buker, sikardim... Daha sonra babamin metresini hayal ederdim. Rliyamda
boynunu kirarak yapardim. Spiral - ben spirali seviyorum - kontroli ve 6zgurlugu
temsil ediyor (https://124.im/TBDu).
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Gorsel 34. Louise Bourgeois. Spiral Woman / sarmal kadin. 2003. (Kumas, Boyutlar: 175,3
x 35,6 x 34,3 cm). (Moma). Erisim:19.05.2023. https://124.im/h9d

Sarmal Kadin, bir insan boyutuna yakin siyah kumas kullanarak olusturulmus,
vlcudun bel bélgesinden Ustund sarmal bir yapida olusturulan ve sergi mekaninda
tavandan asilmis yerlestirmedir. Sanatgi eserine yonelik bir diger ifadesinde,
kivrilmig vicut bigimi ile: mide bulantisi, bag donmesi, uyumsuzluk, korku, kaygt,
bunalti ve yabancilagma gibi psikolojik hallerin bedene yansimalarini aktarmaya
calistigini anlatmaktadir. Spirali oldukga dikkat ¢ekici bulan sanat¢i su sozleri de
ekler: “Disarida baslayan, kontroli kaybetme korkusudur; ice sarmak, bir daralma,
bir geri gekilme, yok olma noktasina kadar bir sikigtirmadir [...] Diga dogru hareket,
teslim olmanin ve kontroll birakmanin bir temsilidir; gliven, pozitif enerji, hayatin ta
kendisi” (https://I24.im/gFvEaxt). Hatiralarin i¢sellestirilip, tetiklenmesi sebebiyle;

Uzerine kafa yordugu sarmal yapinin, tutarlihgin metaforu oldugu da dusunulebilir.
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Gorsel 35. Louise Bourgeois. Spiral. 2018. Enstalasyon goérinimu,
Cheim & Read, New York.(Ocula). Erisim: 19.05.2023. https://124.im/pnxBP9

Sanat¢inin 2018 yilinda Cheim & Read de agilmis olan sergisinde (Gorsel 35),
sarmal yapinin kullaniminin bir pargasi bulunmaktadir. Calismanin sarmal sekli ile
hissettirdigi bukulme eylemi, surekliligiyle birlikte ruhsal bir durgunluk hali ile given
hissi vermektedir. Bourgeois'nin sanat dusuncesi, bir katarsis bigimi
olusturmaktadir. Bununla birlikte, ilgilendigi konular olan cinsellik, beden, ev
yasamina dair duygularini sanatsal dustunme bi¢imi olarak kullanmaktadir.
Eserlerinde sarmal bi¢imini fazlaca kullanmistir ve bunun yaninda sik sik
tekrarlayan imge ve sembolleri, 6zel anlamlara gelen kisisel bir ifade bicimi ortaya
cikarmigtir. Bourgeiois’nin eserlerinde bir sembolin ayni anda birbirinden farkli

anlamlari oldugunu gérmek mumkunddr.

2.1. Hatirlamanin imgesi

imgeyi bellekte tetikleyen durumlar neticesinde hafiza ve duyu arasinda hizli bir
etkilesim gerceklesir ve bunun sonucunda hafizada gagrisim meydana gelir. Olusan

bu durum, hatirlama ya da animsama olarak isimlendiriimektedir. Geg¢miste

algilanan imge, yeniden goéruldiginde hafizada yer alan etkisini tekrardan
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hatirlatmaktadir. imge goérildigi andan itibaren, bellekte, o imgenin énceden
kazandidi anlam ve sekli ile animsanmaktadir. Ancak hatirlama surecinde, nesne
tam olarak kendisi degil, yaklasik olarak hatirlanir. Bu durum, bir olay hatirlanmaya
calisildiginda bellegin kaydettigi zaman, mekaén ve detaylarin oldukga fazla

olmasindan kaynaklanmaktadir.

Hatirlama sureciyle ilgili Jan Assmann’in ug agsamali bir igleyis sistem teorisi vardir.
Assmann bu sureci “hatirlama figlrleri” olarak nitelendirmektedir. Bu figurler, Ug¢
Ozellik Gzerinden daha ayrintili karakterize edilebilir: zaman ve mekana baghlik, bir
gruba baglihk ve kendine 6zgu bir stre¢ olarak yeniden kurulabilme 6zelligi. Jan
Assmann Hatirlama sureciyle ilgili sunlari soylemektedir;

Dustince ne kadar soyut bir eylem ise, hatirlamada o kadar somuttur. Distinceler

belledin bir parcasi olmadan énce bir algilama asamasi yasanir. Bu islem, kavram

ile gérintunin, ayrilmasi imkansiz bigcimde birbirinin iginde erimesi ile gerceklesir.

"Bir gercegin, bir grubun belleginde yer etmesi i¢in gergek belli bir kisi, yer ya da

olay biciminde yasanmasi gereklidir." Ama 6te yandan, bir olayin bir grubun

belleginde kalabilmesi iginde de anlamli bir gergekle zenginlesmesi gerekir. "Her

kisilik ve her tarihi olay bu bellege girisiyle bir ders, bir kavram, bir sembol aktarir;

toplumun dustnceler sisteminin bir unsuru haline gelir." Kavramlar ve deneyimler

arasindaki bu paslasmadan "hatirlama figlrleri" olarak adlandirmak istedigimiz
olgu dogar (Assmann, 2015. s. 46).

imgelerle ve aktarimlarla gergeklesen gegmise doéniik hatirlamalarda, bellek sadece
gecmisi kurgulamakla kalmayip ayni zamanda simdi ve geleceg@in deneyimlerini de
organize eder. Bu baglamda Heidegger'in kuramina gore, anilar ge¢gmise aittir
ancak bellek buglne yani “simdi ve buraya” aittir. Bellek algilamalarin batana ile
simdiki zaman igerisinde kendini gostermektedir. Bu yuzden Heidegger'in
dlslincesine gore gegmise ait bir bellek yoktur. insani gelistiren ve ileriye gotiiren
anilari degil bellegidir. Bagka bir sekilde ifade etmek gerekirse bugini yeniden
olusturan bellektir. Toplumsal sOylemlerin tarih boyu degistirilerek buglne dek
aktariimasi gibi, her birey hafizasindan bazi anlari segerek bugunu yani kisisel
belleginin yaninda toplumsal belledi de insa etmektedir (Asan, 2007).

imgenin hatirlama giictinii kullanarak kisisel bellekten yola gikarak uretimlerini
gerceklestiren sanatcgilar yasadiklari gegmis deneyimlerini aktarirken kulturel
bellege de katkida bulunabilmektedir. Bu dogrultuda uUretimlerini gerceklestiren
sanatcilardan biri olan Sarkis Zabunyan, c¢alismalarini bellegindeki bazi
kodlamalarin temsili Gzerine, birgok anisal ve anlamsal sembolleri birlestirerek

olusturmaktadir. Sanat Uretimlerinde hatirlamalara dayali mekan, zaman ve bellek
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gibi konulardan faydalanarak bellekte simgelestirdigi mekéanlara doénusen
enstalasyonlar Uretmektedir. Sarkis, ¢alisma disiplininde gegmis yasami yani bellegi
ve hatirlamalari ile butinlik kurmaktadir. Ozellikle sanatginin yasantisinin énemli
bir kismini gegirdigi Caylak Sokak, Sarkis’in belleginde kayda deger bir yer
tutmaktadir. “Caylak Sokak” ismini verdigi sergi 1986 yilinda Macka Sanat
Galerisi’'nde gergeklestiriimistir. Sanatginin ilerleyen dénemki calismalarinda da
Caylak Sokak hatirlamalari devaml olarak gorulmektedir. Sarkis’in dogdugu ve
sanat Uretimlerine basladigi apartman Caylak Sokak’ta bulunmaktadir. Sokagin
isminin verildigi sergi, izleyicinin c¢evresinde dolagabilecegi ayri ayri bes
kompozisyonda yerlestiriimis nesnelerden olusmaktadir. Sergide yer alan en dikkat
cekici yerlestirmelerden biri kundura tezgahidir. Ayakkabi tamir ekipmanlarinin ve
el aletlerinin bulundugu tezgah, sanatc¢inin kugukken calistigi Caylak Sokak’ta
bulunan, kunduraci dukkanini temsil etmektedir. Bu tezgah gibi sergide yer alan
cesitli nesneler, sanatginin gegmisinden izler barindiran ve sanat¢inin anilarini
temsil eden nesnelerdir. Ozetle Caylak Sokak, mekan, zaman ve nesnenin
belleginden yola ¢ikarak hatirlamalar yoluyla Uretilen bu sebeple de sanatginin
kisisel belleginden izler barindiran bir yerlestirme olarak kargimizda durmaktadir
(K. Annepgioglu, Kurt, 2019, s. 223-241).

e g g, -

Gorsel 36. Sarkis. Caylak Sokak. 1986. Yerlestirme. Erigim: 20.06.2023. https://I24.im/LNK
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Hatirlamaya dayali imgelerden olugan caligmalardan biri de Arjantinli sanatgi
Guillermo Kuitca’nin, 1982 yilinda Uretmeye basladigl “Kimse Higbir Seyi Unutmaz”
serisidir. Ozellikle kullandi§i yatak imgesi ile yasadigi Arjantin'in ¢alkantili yakin
tarihi hakkinda bir seyler aktarmaktadir. Sanatgi, askeri diktatorlik altinda zorbalik
icerisinde yasayan Arjantin halkinin, korku dolu derin sessizliklerini hatirlatan
imgeleri eserlerine yansitarak hem kendi hafizasini hem de kolektif hafizayi
canlandirmaktadir. Arjantin, askeri strateji agisindan devlet uzantili orgutle birlikte
insanlara igkencede bulunarak onlara olumle sonuglanan gesitli acilar yagatmistir.
Amaglari, gozetim altindaki insanlari hedef alarak onlara aci ¢ektirip ortadan
kaldirmaktir. Yasananlar sessizce gergeklesirken, medyadaki goruntuler silinmigtir.
Ancak mahalle sakinleri bu korkung¢ olaylari yakindan goézlemlemigtir. Eduardo
Crawley hafizalara kazinan bu olaylar hakkinda "Hicbir karisiklik, hatta en ktguk bir
direnis dalgasi olmadan sessizce ve zahmetsizce" diyerek halkin Uzerinde

g6zlemledigi korkuyu ve sessizligi aktarmaktadir (Tuer, 1996, s. 9-29).

Kuitca, insanlarin gece yarisi yataklarindan alinarak zorbaliga ugradiklari mahrem
alanlarinin ve i¢ ile dis arasindaki ayrimi saglayan duvarin ihlal edilemez oldugu
distincesi ile yapilan zorbaliklara karsi duran bir tutum sergilemistir. Boylelikle
olayin hafizalardaki konumunu, kultirel bellegi kayit altina alarak gizli iskence
alanlarini ve toplama kamplarini eserlerine yansitmistir. Bu yansima belirli imgeler
etrafinda gerceklesmektedir. En sik kullandigi imgelerden birisi de yatak imgesidir.

Kuitca, farkli malzemeler kullanarak yatak imgesini olusturmaktadir.
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Gérsel 37. Guillermo Kuitca. isimsiz. 1992. Enstalasyon. Erisim: 10.05.2023. https:/124.im/0g4K

"Nadie Olvida Nada" “Kimse Higbir Seyi Unutmaz” resminde (Gorsel 38) yatagin
Uzerinde hafif agilmis duran sari renkli ¢garsaf bulunmaktadir. Sanki ¢arsafin durusu
geri donmeyen bir bedeni barindirmayi bekler gibi gérunmektedir. Hafizasina yer
eden imgeyi kullanan sanatginin, ¢calismalarindaki atmosfer ve imgenin kullanim
sekli izleyicide duygusal ve travmatik bir etki uyandirmaktadir. Kullandigi yatak

imgesi adeta kayip ruhlarin bir metaforu seklindedir.

Bu dbénemin ¢ok guglu bir isareti olarak kabul edilen, hafizalagtirma kualtGrinu
kullanan Kuitca, yasananlara tanik olan magdurlarin yasadiklarini irdeleyerek, bu
deneyimleri gesitli malzemeler kullanarak aktarmaya ¢alismaktadir. Huyssen, Nadie
Olvida Nada icin: "Higbir sey, kayip Arjantinlilerin igine atildigi boslugu
yakalayamaz... Esaret altindaki her bir kayip kiginin bagina gelenler,
belgelenmemis kaldigi sUrece hatirlanamaz." diyerek yasanilanlarin travmatik
deneyiminin derinligi aktarmaktadir. Sanat¢i da bu duslnceler ile kayit altinda
tutulmayip belgesi bulunmayan bu yasanilanlari belgelemeye ¢alismaktadir (Faria,
https://124.im/7POKgK).
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Gorsel 38. Guillermo Kuitca. Nadie olvida nada / Kimse Higbir Seyi Unutmaz.
(Tuval Gzerine akrilik boya, 450 x 365). (Wikimedia Commons). Erisim: 19.05.2023.
https:/124.im/g0ki

Kuitca igin yatak imgesinin, 6nemli ve anlamh bir imge oldugu acikca
anlasiimaktadir. Sanatgi, bu imgeyi siklikla kullanarak topluma yasanilanlari
hatirlatmakta ve yasananlarin hafizada tutulmasina yardimci olmaktadir. Sosyal
medya hesabinda bu serinin pargasi olan bir resmi belli araliklarla paylagsarak
insanlarin hafizalarinda canl tutmaktadir. Yatak imgesi artik sadece anisal bir deger
tasimamakta, ayni zamanda hatirlama ve hatirlatmanin bir metaforu olarak

kullanilmaktadir.

Zhang Xiaogang'un "Amnesia and Memory (One Week)" adli resimleri, hatirlama
konusunda farkli bir drnek olusturmaktadir. Sanat¢i Uretimlerinde, gecmisiyle
baglantili olan belirli imgelerin takintili tekrarlarina dayali otobiyografik bir yaklagim

sergilemektedir. Ancak calismalari sadece kigisel hafizalari degil, ortak hafizay da
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etkileyen hatirlamalar igermektedir ve bu nedenle birgok izleyiciyi derinden
etkilemektedir. Xiaogang’'un, Gorsel 39’da gorulen ¢alismasi haftanin yedi gininin
ortuld anlatisini icermektedir. Sanatci, eserlerinde sikga kullandigi 6nemli imgeleri
bir araya getirerek bu resimleri olusturmustur. Bu imgeler arasinda ampul, elektrik
kablosu, ifadesiz surat ve parlak gozler, yazi yazan el, teni kirmizi gocuk, fisi frizden
cekilmis televizyon, direkteki hoparldér ve prizden c¢ekilmis ampuli tutan el
bulunmaktadir. Gundelik nesnelerin birlesiminden olusan bu imgelerin yan yana

getiriimesiyle kismen hatirlanan, gergekustu bir yagsam animsatiimaktadir.

L
(AR’

Gorsel 39. Zhang Xiaogang, Amnesia and Memory (One Week) / Amnezi ve Hafiza (Bir Hafta).
2003-2004. (7 bélimden olusan tuval Gzerine yagl boya, 109.8 x 130 cm).
(Artsy). Erisim: 10.05.2023. https://124.im/yDV4

Xiaogang’nin kullandidi her bir imgenin anisal degeri bulunmaktadir. Ampul ve
elektrik kablolari anisalhigl bulunan en énemli imgeler arasindadir. Resimlerinde
siklikla ampul kullanan sanatgi, ampull bir 151k kaynagi olarak degil, melankolik bir
amacla kullanmigtir. Sanatcgi, ampul imgesinin anisalligini, babasiyla ilgili bir
psikolojik farkindalik aninda anladidini sdylemektedir. Xiaogang icin ampul,
bilingaltinda babasini ¢agristiran bir semboldur. Cocukken babasinin surekli olarak
uzatma kablolari kullanarak ampull prize takmasi, Xiaogang'in hafizasinda yer
edinmigtir. Jonathan Fineberg ve Gary G Xu tarafindan yazilan kitap, ampullerin

daha fazla anlamlara geldiginden, Freud'dan daha ¢ok Junggu gorunduklerinden
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bahsetmektedir. Lambanin koyu renkli tuval boyunca kivrilan kablosunun
uzaklasarak prize takilyor olusu, bireyin kolektif bilingdigiyla baglantisinin bir
goruntistu oldugunun Uzerinde durmaktadir. Bu dogrultuda, sanatc¢inin eserini
gbzlemleyen yazarlar, kitapta Cin'in eski kiltirG hakkinda bilgi verdigini ve resme
baktiginda calkantili gegmisin kolektif hafizadan imgeler igerdigini sdylemektedirler.
Hatirlanan ve derinligi olan ortak deneyimlerin imgelere yansiyan anisalligi
g6zlemlenmektedir (https://124.im/pQXWOnr).

Zhang Xiaogang'un resimlerindeki otobiyografik yaklagimi, kesik kesik hatirlamalar
yoluyla anlatilan yasanmis hikayelerle karakterize edilir. "Zaman Sinekleri" (Gorsel
45) serisi de bu anlayisa 6rnek teskil etmektedir. Bes tuvalden olusan resimlerde,
kisisel hafizadan segilen imgeler, par¢ca parga hatirlamalar yoluyla birlestirilerek
yasanmis bir olay aktariimaktadir. Atmosferin tekinsiz goruntustnu, mekana dair
ipucunun verilmedigi bosluk ve siyah karasinekler olusturmaktadir. Karasinekler
gecmis zamanin metaforu olarak kullaniimistir ve hatirlamanin yarattigi

huzursuzlugu ¢agristirmaktadir. Bu huzursuzluk resmin geneline yayiimaktadir.

Gorsel 40. Tugba Akga. “Zaman Sinekleri” serisi. (Hatirlama). 2022.

Tuval Gzerine akrilik boya. 30 x 30 cm.
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Gorsel 41. Tugba Akga. “Zaman Sinekleri” serisi. (Kopek). 2022.

Tuval Gzerine akrilik boya. 30 x 30 cm.

Gorsel 42. Tugba Akca. “Zaman Sinekleri” serisi. (Annem). 2022.

Tuval tzerine akrilik boya, 30 x 30 cm.
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Gorsel 43. Tugba Akga. “Zaman Sinekleri” serisi. (Papatyalar). 2022.

Tuval Gzerine akrilik boya, 15 x 15 cm.

Gorsel 44. Tugba Akga. “Zaman Sinekleri” serisi. (Kara Sinek). 2022.

Tuval tzerine akrilik boya, 15 x 15 cm.
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Gorsel 45. Tugba Akga. “Zaman Sinekleri” serisi. 2022.

2.2. Duygunun Metaforik imgesi

Kisinin dis dunyay! anlamlandirma sureci, ¢evresindeki imgelere tarafsiz bir gézle
bakmasiyla baglar. Bu suregte, 6grenme, bilgi edinme ve ¢agrisim yoluyla esyalar
O0znenin dikkatini ceken nesneler haline gelir ve 6nceden anlam ifade etmeyen
goruntiler anlaticinin duygu durumuna baglh olarak anlam kazanir. Anlatici, duygu
durumuyla iligkilendirdigi nesneleri metaforik yollarla iligkilendirerek anlami daha

guclu ve vurgulu bir sekilde aktarir.

Metaforlar, kisisel deneyim ve tecrubeler dogrultusunda, fikirleri farkli kavramlarla
ifade etmek icin basvurulan bir anlatim tarzidir. Metaforik ifade bicimi, anlamin daha
fazla gug ve vurgu ile aktariimasini saglamaktadir. Zihinsel ve duyusal deneyimlerle
sekillenen alginin yeni anlamlar kazanmasina, daha somut hale gelmesine ve gorsel
nitelikler kazanmasina olanak tanimaktadir. Bu sayede varlik, varolug, zaman,
duygular ve ifadeler gibi soyut kavramlar, metaforlarin kullanimiyla daha anlasilir

hale gelebilmektedir.
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Erzen’in, belirttigi gibi; imgeler sadece nesnenin degil ayni zamanda bagka bir seyin
temsilini de tasiyabilirler (2020, s.77). Bu nedenle, betimleme yaklasimiyla metaforik
ifadelerin kullaniimasina olanak saglarlar. Metaforik yaklasim, duygularin ve hislerin
imge Uzerinde daha etkili bir sekilde yansitiimasina yardimci olur. Ayrica psikolojik
durumlarin metaforik imgelerle daha vurucu bir sekilde anlatilabilmesi de
mumkundur. Bu da metaforlarin guglu bir arag olarak kullanimini ve anlatimin daha

derin bir anlam kazanmasini saglamaktadir.

Metaforik anlatimin bir ifade bigimi olarak kullaniimasi 6zellikle postmodern
donemde edebiyat, sinema ve plastik sanatlarda siklikla goériimektedir. Ahmet
Hamdi Tanpinar gibi 6nemli yazarlar ve sairler metaforik anlatimin glictint edebiyat
eserlerinde kullanarak, okuyucunun zihninde canlandirdigi imgeler Uzerinde derin
anlamlar yaratmislardir. Tanpinar'in eserlerinde sik¢a kullandigi metaforlar, soyut
kavramlari nesnelere mukemmel bir sekilde yansitarak, okuyucuya somut ve derin
bir anlam sunmaktadir. Ornegin, "Her Sey Yerinde" siirinde Tanpinar’in, nesnelerin
onemini vurgulayarak "Ruyasi 6mrimuzun ¢unku esyaya siner" ifadesiyle nesnelere
belirli anlamlar yukledigi gozlemlenebilir. Ayni giirde gecen “Buyllenmis bir ceylan
gibi bakiyor zaman. sessizlik dokuluyor bir yerde yaprak yaprak...” dizeleri, zaman
kavraminin durma anini metaforik bir bicimde ifade etmektedir. Ayni zamanda
sessiz mekanlarin bu gekilde tasvir edilmesi, insanin duygusal dinyasinin imgelere

yansimasi agisindan dnemli bir 6rnek olugsturmaktadir.

Gorsel sanatgilar da sanat eserlerinde gorsel metaforlari kullanarak izleyicilere
belirli digunceleri ve fikirleri aktarmaktadir. Bu aktarimda, duygular ve dusunceler
onemli bir etkiye sahiptir ve sanatgilar farkh gorsel imgeler araciligiyla bu duygulari
ifade etmektedir. Guillermo Kuitca'nin ifadesiyle, "Devrilmis bir sandalye, firlatilmig
bir figirden ¢ok daha guclidir; daginik bir oda, bir baska karakterle kavga eden bir
karakterden ¢ok daha guglidir." Bu s6z, duygularin imgelerle metaforik bir sekilde

yansitilmasindaki derinlik ve gugten bahsetmektedir (Aires, 1961).

Sinemada metaforik imgelerle gerceklestirilen anlatimlara érnek olarak Tolga
Karagelik'in "Gise Memuru" filmindeki imgeler, filmin ana karakteri olan Kenan'in
psikolojik durumunu gorsel bir sekilde aktararak seyirciyi etkileyici bir atmosferin

icine sokmaktadir. Filmde, glinde sadece ug-dort arabanin gegtigi bir yolda gise
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memurlugu yapan Kenan’in yasaminin rutinligi ve bunalticiigi aktariimaktadir.
Gokyuzinden dusen kirmizi araba imgesi (Gorsel 46), filmin en vurucu ve
beklenmedik sahnelerinden biri olup, filmin gerilimini artirmakla birlikte Kenan'in
hayatindaki beklenmedik duygusal ve dusunsel degisiklikleri temsil etmektedir. Ayni
zamanda, arabanin kirmizi olmasi, 6zellikle filmin sicak ve bunaltici atmosferinde,
tutkuyu, ofkeyi ve tehlikeyi ¢agristirmaktadir. Bu da Kenan'in i¢ dinyasinda
yogunlasan duygularin yansimasi olarak yorumlanabilir. Dolayisiyla, gokyuzinden
disen kirmizi araba, hem filmin gerilimini artiran bir olay olarak islev gérirken hem
de Kenan'in i¢ diinyasi ve hayatindaki degisikliklerin metaforik bir yansimasi olarak

degerlendirilebilir.

Gorsel 46. Gise Memuru, (z.k. 1:20:13), Ekran Gérintusi, 2010.

Amerika’ll sanatgi Kiki Smith, guc¢li imgeler kullanarak vurucu duygusal etkiler
yaratan sanatgilardan biridir. Smith, heykel, baski, ¢izim ve cam isleri gibi birgok
farkh disiplinlerde g¢alismaktadir ve genellikle cinsiyet, doda, insan bedeni ve 6lim
gibi temalari ele almaktadir. Sanat eserlerinin tek bir dogru yorumu olmadigina
inandigini vurgulayan Smith "Benim icin anlam ifade edebilecek, ancak baska biri
de kendi anlamini yukleyerek farkli bir anlam tasiyabilecek, ¢ok acik uclu bir sey
yapmayi tercih ederim" demistir (Art21, 2003). Bu so6zl, sanatg¢inin Urettigi

¢alismalarinin agik uglu ve ¢ok katmanli oldugunu ifade etmektedir.
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Gorsel 47. Kiki Smith. Jersey Crows, 1995. (Silikon bronz, 16 x 19,5 x 23,5 ing¢, 27 birim degisken
boyutlar). (Sculpture). Erisim: 19.05.2023. https://124.im/O8d19NI

Ol kus imgesi, genellikle dogal diinya ve insanlik arasindaki iligkiyi ele alir. Kuslar,
dogal dinyanin bir parcasidir ve yasamlari gevresel faktorlere bagh olarak tehdit
altindadir. Bu nedenle, Kiki Smith'in kuglari 61U olarak tasvir etmesi, dogal diinyanin
tehlikesine isaret ederek insanlkla doga arasindaki catismayl yansitir. Bu
calismada 0Olu kuslarin tasvir edilmesi, umutsuzlugu ve yikimi temsil etmektedir.
Kusglar genellikle umut ve 6zgurlik semboll olarak bilinir ancak 6lUu olarak tasvir
edildiklerinde bir ¢okusin habercisi olabilir. Ayrica, kuslar gokyutziyle
Ozdeslestirildigi icin, 6lG kuslarin gékyuzinden dismesinin, duygusal bir metafor

olarak ¢okusu ifade ettigi sOylenebilir.

Kiki Smith'in 6lU kuslarinda oldugu gibi, Gorsel 48'de yer alan resimdeki yangin
muslugu metaforu da duygularin ve psikolojik durumlarin temsilinde
kullanilmaktadir. Smith’in heykelindeki 6lu kuslar (Gorsel 47) umutsuzlugu ve yikimi
simgelemekteyken, yangin muslugu bir hayal kirkhigi ya da huznun somut bir

gOstergesi olarak yorumlanabilir. Bu sekilde, her iki ¢alisma da izleyicinin kendi
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deneyimleri ve duygulari Gzerinden anlamlandirabilecegi bir metaforik anlatim araci
olarak islev gormektedir. Bu anlatimla birlikte glindelik hayatta karsilasilan siradan
nesnelerin algilanma ve anlamlandiriima surecindeki duygusal etkilerin 6nemi

vurgulanmaktadir.

Gorsel 48. Tugba Akga. Yangin Muslugu. 2022. Tuval lzerine akrilik boya.
25 x 25 cm.

Benzer sekilde, John Buckley, 9 Agustos 1986’da atom bombasinin atilmasinin 41.
yildonimunde, sabahin erken saatlerinde “Untitled 1986” adli kdpek baligi heykelini
bir gatinin Uzerine yerlestirmistir (Gorsel 49). Kopekbaligi, bas asagi duran
pozisyonu ile sanki gokyuzinden duserek hizli bir sekilde gatiya gakilmig gibi
g6zuikmektedir. Oxford kasabasinin en ikonik yapilari arasinda yer alan ¢alismanin
bulundugu bu yapr daha sonra “Shark House” olarak isimlendirilmistir. Bu
yerlestirme bircok insan igin nukleer silahsizlanma hareketinin semboll haline
gelmistir. Heykel, yerlestirildigi sabah yerel bir radyo programinda Bill Heine
tarafindan halka bildirilmigtir. Ayni zamanda yerlestirmenin yer aldigi ev Bill Heine’e

aittir. Heine, yayinda heykelle ilgili sunlari sdylemistir:
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"Kopekbaligi, etkisiz, kizgin ve umutsuz bir sekilde tamamen edilgen bir durumda
bir delige saplanmis birini ifade ediyor. Heykel, nukleer silahsizlanma kampanyalari,
nukleer glig, Cernobil ve Nagazaki gibi konular hakkinda bize bir seyler sdyluyor”
(https://124.im/ULn).

Goérsel 49. John Buckley. isimsiz / Untitled. 1986. Yerlestirme. Oxford.
(Archinect News). Erigim: 20.05. 2023. https://124.im/J50uy

Buckley bu sdzleri ile kdpekbaligi imgesinin duygusal, metaforik bir ifade oldugunu
vurgulamaktadir. Képekbaligi imgesi, disen bombalarin metaforik bir yansimasidir.
Gecmigte yasanan ve hafizalara kazinan olayin duygusal iz dusumu olarak
yorumlanabilir. Sanatgi kultirel belleginde yer alan yasantilarin psikolojik hislerini

metaforik imge kullanimiyla aktarmaktadir.

Bu calismada Uzerinde durulmak istenilen nokta, hafiza fikrinin aktariimasi icin
metaforik anlatilarin kullaniimasidir. Kisinin hafizasinda bulunan soyut ve 6znel
hatiralar, sanatginin Uretimleri ile somut ve anlasilir bir seye doénustiralebilir ve

bagkalar tarafindan da goérunebilir hale gelebilmektedir. Sanatgi bu ¢alismasinda
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hem kendi hafizasinda hem de kolektif hafizalarda yer alan bir olayin, psikolojik bir

yansimasini balik imgesiyle gergeklestirmistir.

Gecmis yasantilarin duygusal izleri, zaman zaman Kisileri etkileyebilir ve rahatsizlik,
huzursuzluk gibi duygular olusturabilir. Sanatgilar yasanilan bu duygular
eserlerinde yansitmayi tercih edebilmektedir. Tez raporu yazim surecinde Uretilen
“Zaman Sinekleri” isimli resim serisinde, hatiralarin yarattigi huzursuzluk durumuna
odaklaniimistir. Resimler igcerisinde gorulen surekli dolasan karasinekler, duygusal
yansimasi olan metaforik bir imge olarak kullaniimigtir. Bu karasinekler bazen yesil
manzaralarda gerilim duygusu yaratmaktadir, bazen de beni temsil eden portrenin
yuzlne yerlesmektedir. Her durumda, bu sinek imgesi rahatsizlik, huzursuzluk ve
gerilim duygusu yaratan bir imge olarak kullaniimaktadir. Duygusal bir digavurum
olarak yaklasgilan bu imgeler, sanat pratiklerinde surekli tekrar eden bir tema haline
gelmistir.

Gorsel 50. Tugba Akca. “Zaman Sinekleri “ serisi. 2023. Tuval Uzerine akrilik boya. 30 x 30 cm.

Resimlerde bulunan sinek metaforu huzur ve sakinligin ritmini bozan bilingalti
kaoslari olarak yorumlanabilir. Zaman Sinekleri Serisi’nin isminin olusum slrecinde,

zaman kavramini gesitli metaforlar yoluyla eserlerine yansitan, Ahmet Hamdi
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Tanpinarin “Zaman Kirintilar” siirinde ki “zaman sinekleri” benzetmesinden

etkilenilmistir.

...Zaman sinekleri,
Tozlu camlarinda gunlerin sessiz kanat ¢irpanlar
Ve lizumsuz goérenler artik

Bu aydinhkta kendi golgelerini!

...Neye yarar hatirlamak,
Neye yarar bu ciliz 1sikl bahgelerde
Hatirlamak ge¢mis seyleri... (Enginin, 2018, s. 73).

Gorsel 51. Tugba Akca. “Zaman Sinekleri” serisi. 2022. Tuval tGzerine akrilik boya, 25 x 25 cm.

Duygunun metaforik imgesi bashdi altinda baglantili olan bir diger ¢alisma serisi
“Gerilim Manzaralar” dir (Gorsel 52). Calismanin isminde yer alan gerilim kavrami,
resimde yer alan imgeler ile aktariimak istenmigtir. Resimde kopmus teller, endiseli
kopekler ve tekerlek izleri gibi 6geler bulunmaktadir. Bu imgeler ile tekinsiz alanlar
olusturularak gerilim hissi uyandiriimaktadir. Calismada izleyicinin ge¢gmis, simdi ve
gelecek arasindaki olay orgusu Uzerine dusunmeye tesvik edilmesi, metaforik

imgeler kullanilarak gerilim duygusunun canlandiriirmasi amaclanmaktadir.
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Gorsel 52. Tugba Akga. Gerilim Manzaralari. Tuval Gzerine akrilik boya, 2021.

"Bendedir Korkusu" isimli c¢alismada da ayni sekilde (Gorsel 53) izleyiciye
aktarilmak istenen korku duygusu, imgeler yoluyla aktariimistir. Resimdeki tedirgin
at, gozlerinden anlasilan korkusuyla dikkat cekmektedir. Arka planda, jokeye ait
oldugu dusunulen bir kask yer alirken, jokeyin nerede oldugu belirsizdir. Bu detaylar,
izleyicide cgesitli soru isaretlerinin olusmasina neden olmaktadir. Olayin tam olarak
ne oldugu ve neler yasandi§i hakkinda herhangi bir ipucu sunulmamustir. izleyicinin

hayal gucune birakilan hikaye, resmin disina yayillmistir.

Gorsel 53.Tugba Akca. Bendedir Korkusu. 2022. Tuval tzerine akrilik boya. 90x 130 cm.
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SONUG

Kisisel Bellek Baglaminda Sanat Eserinde Rengin ve imgenin Anisalligi bashg
altinda gergeklestirilen bu ¢alisma raporunun sonucunda, insan belleginin renkler
ve imgelerle iligkisinde anisalligin 6nemli bir rol oynadigi gorulmustur. Bellek,
sadece gec¢cmis deneyimlerimizi hatirlatmakla kalmayip, ayni zamanda renkler ve
imgeler yoluyla da onlari canlandirabilmekte ve yasatabilmektedir. Sanatta imge ve
renk bir ifade araci olarak kullaniimaktadir. Calismanin genelinde, imgelerin ve

renklerin anisallikla olan baglantisi irdelenmistir.

Tez c¢alismasl siurecine sanat calismalarim Uzerine sorgulamalar yapilarak
baslanmistir. Bu sorgulamalar bireysel bellege yonelik gbézlemler neticesinde
gecmis ile baglanti kurularak gerceklestiriimistir. Uretilen ¢alismalarda tekrar eden
ayni renk kullaniminin bellekteki kargiliklari kesfedilmistir. Bu anlama ve
anlamlandirma silreci karsilasma yoluyla ve psikolojik farkindalik sonucunda
gerceklesmigstir. Sanat tarihinde de sik sik ayni rengi kullanan sanatgi érnekleriyle
karsilagiimistir. Calismalarinda ayni rengi kullanarak kendilerini ifade etmeye
calisan sanatgilar, soOylemlerinde kullandiklari renkten vazgegemediklerini
belirtmislerdir. Calismalarinda israrla agirlikli olarak tek renk kullanmalari bu
soylemlerini kanitlamaktadir. Kiefer ve Kapoor érneginde oldugu gibi sanatgilarin
¢alismalarinda anisallik faktori on plana c¢iksa da ilerleyen zaman igerisinde
anisalliktan yola ¢ikarak kullanilan renklerin ve imgelerin dedisen sanat anlayisi ile

farkh temsillerde ve farkh anlamlarla harmanlanarak kullanildigi gézlemlenmistir.

Bu calismada renklerin sanat Uretimlerindeki roll incelenerek Schauss'un pembe
Uzerine yaptigi deney sonuglari gibi, renklerin beklenmedik sekillerde farkh
duygulari uyandirabildigi anlagiimistir. Renklerin anlatim yapisinda c¢esitli anlamlar
tasidigi ve farkh renklerin bir araya gelerek aralarinda iletisim kurdugu
g6zlemlenmigtir. Bu iletisim, izleyicilerde duygusal tepkilerin olugsmasini
saglamaktadir. Ayrica, renklerin gerilim veya rahatlama gibi duygularin
disavurumunda 6nemli bir rol oynadigi anlagilmistir. Ozellikle, belirli renklerin
bireysel deneyimlerle iliskilendiriimesi ve sanat eserlerinde kullaniimasi,
izleyicilerde benzer duygusal deneyimlerin canlanmasini saglamaktadir. Bu durum,

sanatin renkler aracihgiyla izleyiciye derin duygusal etkileri aktarabilme
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potansiyelini gostermektedir. Renklerin sanatta anlam ve duygu iletiminde etkili bir

arag oldugu sonucuna varilmistir.

Aragtirma surecinde, duygusal deneyimlerin aktariminda imge kullaniminin
sembolik bir yansima niteligi tasidigi tespit edilmistir. Bu baglamda, imgenin
metaforik anlamda kullanilmasi da 6nemli bir yontem olarak ortaya ¢ikmistir.
Metaforik imgelerin, sanat eserlerinde daha derin ve c¢ok katmanli anlamlar
olusturabilme potansiyeli gozlemlenmigtir. Calisma raporunun konusu (zerine
yapilan arastirmalarda ortaya ¢ikan sanat pratiklerinde, soyut olan duygularin farkli
temsillerde somut hale getirilmesi, izleyici icin bir gizem olustururken ayni zamanda
da sorgulama alani agmaktadir. izleyici metaforlar yoluyla ortaya gikan calismalar
ile farkh sekillerde anlamlar kurarak igsel deneyimlerinde c¢alismalara ortak
olmaktadir. Buradan gikan sonuca gore, imgelerin yorumlanmasinin kisiden Kisiye
degisiklik gosterdigi icin calismanin sadece sanatgiya ait olmasindan c¢ikip her
bireyin deneyimlerini, kultirel arka planini ve yasam perspektiflerini tasimaya
bagladigi g6zlemlenmektedir. imgeler, gecmis deneyimleri ve hatiralari canlandirma
potansiyeline sahiptir ve izleyicileri bu deneyimleri hatirlamaya tesvik
edebilmektedir. Sanat eserlerinin imge kullanimi ile izleyicilerin belleklerinde
hatirlama imkani sunma, derin izler birakabilme ve onlari duygusal acgidan

etkileyebilme potansiyeli mevcuttur.

Arastirma raporunun olusum surecinde ortaya c¢ikan calismalara verilen isimler,
resimlerde hissettiriimek istenilen duygularin sifrelerini tasimaktadir ve bu
duygularin yansimasi niteligindedir. Bu calisma raporunda, kendi arkeolojik
farkindaliklarimi  ortaya ¢ikarmak dogrultusunda Oncelikli  bir yaklagim
benimsenmistir. Ayrica rapor, sanat eserlerinde izleyicinin fark etmedigi ancak
sanatgi igin birgcok anisal deger barindiran detaylara dikkat cekerek, bu detaylarin

anlasilmasina katkida bulunmustur.

Yapilan arastirmalar neticesinde, imge ve renk kavramlarinin anisal bir deger
tasimasinin, sanatg¢inin tretim strecinde tetikleyici bir gti¢ oldugu fark edilmistir. Tez
sureci sanat anlayisima, sanat¢inin kendi 6z varligini tanimlamak amaciyla anisal
deger tasiyan imgelerin bellekten faydalanarak kesfedilme surecinin surekli olmasi

yonunde katki saglamigtir. Ayni zamanda ¢alismanin butinligunu olugturan rengin
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ve imgelerin sanatginin anilari hakkinda ipuglari tasidigi, bu baglamda 6z farkindalik

surecine katki saglayacagi anlasiimigtir.

66



KAYNAKLAR

Aires, Buenos. (1961). Guillermo Kuitca. Coleccion Balanz. Erisim: 03.06.2023.
https://www.coleccionbalanz.com/artists/60-quillermo-kuitca/

Art Pioneer Studio Art In Progress. Erigim: 25.04.2023.
http://artpioneerstudio.com/en/news/5fd6cada78ffd00022a8ba7e

Art21. (2003). Kiki Smith “Hikayeler” de. Yirmi Birinci Yiizyilda Sanat. Erigim:
10.05.2023. https://art21.org/watch/art-in-the-twenty-first-century/s2/kiki-smith-in-
stories-segment/

Asan, Pinar. (2007). Bellegim Vatanimdir: Sarkis Uzerine. Erisim: 20.06.2023.
https://www.sarkis.fr/en/texts/gbellem-vatanimdir-sarks-uezerneqg-par-pinar-asan-
6/

Assmann, Jan. (2015). Kiiltirel Bellek Eski Yiksek Kdiltirlerde Yazi Hatirlama ve
Politik Kimlik. Istanbul: Ayrinti Yayinlari.

Barnie’s Art Inverst. Erisim: 01.03.2023. https://barnies.fr/yves-klein/

Berliner Festspiele. Erigim. 15.03.2023.
https://www.berlinerfestspiele.de/en/gropiusbau/programm/2022/louise-
bourgeois/ausstellungstexte.html

Boyer, P., Wertsch, J. V. (2015). Zihinde ve Kiiltiirde Bellek. istanbul: Tirkiye Is

Bankas! Kultar Yayinlar.

Bozoluk, Omer. Akdagl, Serpil. (2021). Anselm Kiefer Resimlerinde Savas Temasi
ve Hazir Nesne. Sanat ve Insan Dergisi, 5/2, s. 514. http://sanatveinsan.com/wp-
content/uploads/2022/01/5.2.12.Anselm-Kiefer-Resimlerinde-Savas-Temasi-ve-
Hazir-Nesne-Omer-Bozoluk-Serpil-Akdagli.pdf

Burnett, Ron. imgeler nasil diisiiniir? (G. Pusar, Cev.). 2006. istanbul: metis
yayinlari.

Causse, Jean G. (2019). Renklerin Sasirtici Giicii (H. C. Utku, Cev.). istanbul:
Pegasus Yayinlari.

Cheng, Frangois. (2006). Bosluk ve Doluluk, Cin Resim Sanatinin Anlatim Bigimi
(K. Ozsezgin, Cev.). Ankara: Imge Kitabevi Yayinlari.

Christie’s Erisim: 15.04. 2023. https://www.christies.com/features/Zhang-Xiaogang-
5720-1.aspx?lid=1&sc_lang=en

Claso. Erigim: 10.04. 2023.
https://www.clacso.org.ar/conferencia2018/presentacion_ponencia.php?ponencia=
20188822812-4611-pi

67


https://www.coleccionbalanz.com/artists/60-guillermo-kuitca/
http://artpioneerstudio.com/en/news/5fd6cada78ffd00022a8ba7e
https://art21.org/watch/art-in-the-twenty-first-century/s2/kiki-smith-in-stories-segment/
https://art21.org/watch/art-in-the-twenty-first-century/s2/kiki-smith-in-stories-segment/
https://www.sarkis.fr/en/texts/qbellem-vatanimdir-sarks-uezerneq-par-pinar-asan-6/
https://www.sarkis.fr/en/texts/qbellem-vatanimdir-sarks-uezerneq-par-pinar-asan-6/
https://barnies.fr/yves-klein/
https://www.berlinerfestspiele.de/en/gropiusbau/programm/2022/louise-bourgeois/ausstellungstexte.html
https://www.berlinerfestspiele.de/en/gropiusbau/programm/2022/louise-bourgeois/ausstellungstexte.html
http://sanatveinsan.com/wp-content/uploads/2022/01/5.2.12.Anselm-Kiefer-Resimlerinde-Savas-Temasi-ve-Hazir-Nesne-Omer-Bozoluk-Serpil-Akdagli.pdf
http://sanatveinsan.com/wp-content/uploads/2022/01/5.2.12.Anselm-Kiefer-Resimlerinde-Savas-Temasi-ve-Hazir-Nesne-Omer-Bozoluk-Serpil-Akdagli.pdf
http://sanatveinsan.com/wp-content/uploads/2022/01/5.2.12.Anselm-Kiefer-Resimlerinde-Savas-Temasi-ve-Hazir-Nesne-Omer-Bozoluk-Serpil-Akdagli.pdf
https://www.christies.com/features/Zhang-Xiaogang-5720-1.aspx?lid=1&sc_lang=en
https://www.christies.com/features/Zhang-Xiaogang-5720-1.aspx?lid=1&sc_lang=en
https://www.clacso.org.ar/conferencia2018/presentacion_ponencia.php?ponencia=20188822812-4611-pi
https://www.clacso.org.ar/conferencia2018/presentacion_ponencia.php?ponencia=20188822812-4611-pi

Coleccion Balanz. Erigim: https://www.coleccionbalanz.com/en/artists/60-quillermo-
kuitca/

Carmikl, Banu. (2013-2017). Gezdim, Gérdiim, Yazdim. istanbul: Dogan Egmont
Yayincilik ve Yapimcilik Tic. A.$.

Delaney Brigid. (2016). '"You could disappear into it': Anish Kapoor on his exclusive
rights to the ‘'blackest black’. The Guardina, Erisim: 22.02.2023.
https://www.theguardian.com/artanddesign/2016/sep/26/anish-kapoor-vantablack-
art-architecture-exclusive-rights-to-the-blackest-black

Elliot, J. A. Maier, A. M. (2014). Color Psychology: Effects of color perceiving Color
on Psychological Functioning in Humans. Annual Review of Psychology. 65/95-120.
Erisim:12.06.2023. https://www.annualreviews.org/doi/10.1146/annurev-psych-
010213-115035

Ergintn, inci. (2018). Biitiin Siirleri, Ahmet Hamdi Tanpinar. Istanbul: Dergah
Yayinlari.

Eroglu, Ozkan. (2009). Sanat Birikimi. istanbul: Artist Yayincilik.
Erzen, J. N. (2020). Cogul Estetik. istanbul: Metis Yayincilik

Evolution Delart. Erisim: 05.03.2023.
http://www.evolutiondelart.net/edla/yves klein.html

Fineberg, Jonathan. (2014). 1940tan Glnlimize Sanat, Varlik Stratejileri (S. Atay
Eskier, G. E. Yilmaz Cev.). Izmir: Karakalem Kitabevi Yayinlari.

Frank, M. G. Gilovich, T. (1988). The dark side of self- and social perception: black
uniforms and aggression in professional sports. Journal of personality and social
psychology, 54(1), s. 74-85. https://doi.org/10.1037//0022-3514.54.1.74

Goethe, Johann Wolfgang Von. (2020). Renk Ogretisi (I. Aka, Cev.). istanbul:
Kirmizi Yayinlari.

Google Arts & Culture. Erigsim: 11.02.2023. https://g.co/arts/Ka8A4GvDr37ZDHH79

Gurman, A. Berkel, S. (2019). Altan Gurman'in derslerde kullandigi slaytlar: "Renk
. Salt Aragtirma, Erigim: 12.06.2023.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/201707

Holge, Susie. (2016). Gergekten Bilmeniz Gereken 50 Sanat Fikri. (E. Gdzgu, Cev.).
istanbul: Domingo Yayinevi.

K., Annepgcioglu, Hilya. Kurt, Clineyt. (2019). Bellek ve Sanat iligkisi: Canan Tolon
ve Sarkis Zabunyan. Art-Sanat, 12, s. 223-241.

68


https://www.coleccionbalanz.com/en/artists/60-guillermo-kuitca/
https://www.coleccionbalanz.com/en/artists/60-guillermo-kuitca/
https://www.annualreviews.org/doi/10.1146/annurev-psych-010213-115035
https://www.annualreviews.org/doi/10.1146/annurev-psych-010213-115035
http://www.evolutiondelart.net/edla/yves_klein.html
https://g.co/arts/Ka8A4GvDr37ZDHH79
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/201707

Kandinsky, Wassily. (2022). Sanatta Ruhsallik Uzerine (M. A. Sevgi Cev.). istanbul:
Ketebe Yayinlari.

Karabulut, D. (2014). Heidegger Felsefesinde “Kaygi’nin Yeri. [YUksek Lisans tezi,
Adnan Menderes Universitesi]. Adnan Menderes Universitesi Agik Erisim Sistemi.
http://adudspace.adu.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11607/478/Dilnur%20KA
RABULUT .pdf?sequence=2&isAllowed=y

Kersting Faria, Maria Eduarda. (b.t.). Nadie Olvida Higbir Sey, Direngli Bir Arag
Olarak Guillermo Kuitca'nin Bellegi ve Sanati. Erisim: 03.06.2023.
https://www.clacso.org.ar/conferencia2018/presentacion_ponencia.php?ponencia=
20188822812-4611-pi

Lesso, Rosie. (2019). Erisim: 03.06.2023. https://blog.fabrics-
store.com/2019/06/28/dulse-linen-and-anish-kapoors-primordial-red/

Lisson Gallery. Erigim: 20.02.2023. https://www.lissongallery.com/news/interview-
anish-kapoor-speaks-to-the-guardian

Mazlum, O. (2015). Rengin Kiiltirel Cagrisimlari. Dumlupinar Universitesi Sosyal
Bilimler Dergis, 31, s. 125-135.

Ocula. Erisim. 10.03.2023. https://ocula.com/art-galleries/cheim-
read/exhibitions/spiral/

Ott, J. W. (1979). The dual function of the eyes. Southern Journal of Optometry, 21,
s. 8-13.

Ozcan, Cigdem. (2021). Anselm Kiefer'in Ates imgesi: Shulamith, Margarete Ve
Quaternity. Sanat ve Tasarim Arastirmalari Dergisi 2/3,53-61 s. 59. Erisim:
16.02.2023. https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/2059875

Riout, Denys. (2006). Klein, Yves, Vers limmatériel. Paris: Dilecta.

Rosenthal, Norman (2013-2014). Anish Kapoor, Tas Isleri. Clare Chapman (Ed.) (A.
Anadol, B. Beer, ¢ev.) Tas: Anish Kapoor Istanbul’da Sergisi. s. 300-303. Istanbul:
Sakip Sabanci Muzesi

Sandomir, Richard. (2019). Robert Therrien, Sculptor of Household Objects Sized
for Giants, Dies at 71. New York Times, p. A29(L). Gale General OneFile, Erigim:
18.05.2023.
link.gale.com/apps/doc/A591175294/ITOF?u=cumhurb&sid=bookmark-
ITOF&xid=1eb0a013.

Sartre, Jean Paul. (2021). imgelem. (A. Timertekin, Cev.). istanbul: ithaki Yayinevi.
Soldat, A.S. Sinclair, R.C. Mark, M.M. (1997). Color As An Environmental

Processing Cue: External Affective Cues Can Directly Affect Processing Strategy
Without Affecting Mood. Social Cognition. 15/1 s. 55-71 Erigim: 13.06.2023.

69


http://adudspace.adu.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11607/478/Dilnur%20KARABULUT.pdf?sequence=2&isAllowed=y
http://adudspace.adu.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11607/478/Dilnur%20KARABULUT.pdf?sequence=2&isAllowed=y
https://www.clacso.org.ar/conferencia2018/presentacion_ponencia.php?ponencia=20188822812-4611-pi
https://www.clacso.org.ar/conferencia2018/presentacion_ponencia.php?ponencia=20188822812-4611-pi
https://blog.fabrics-store.com/2019/06/28/dulse-linen-and-anish-kapoors-primordial-red/
https://blog.fabrics-store.com/2019/06/28/dulse-linen-and-anish-kapoors-primordial-red/
https://www.lissongallery.com/news/interview-anish-kapoor-speaks-to-the-guardian
https://www.lissongallery.com/news/interview-anish-kapoor-speaks-to-the-guardian
https://ocula.com/art-galleries/cheim-read/exhibitions/spiral/
https://ocula.com/art-galleries/cheim-read/exhibitions/spiral/
https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/2059875

https://www.webofscience.com/wos/woscc/full-
record/WOS:A1997WT65500004?SID=EUW1EDOB80bSRh8n3C34WO5PpglW1

Spriuth Magers. Erigim: 18.05.2023.
cdfx8ps://spruethmagers.com/exhibitions/robert-therrien-robert-therrien-berlin/

He Trend. Erisim. 20.02.2023. https://blog.fabrics-store.com/2019/06/28/dulse-
linen-and-anish-kapoors-primordial-red/

The Art Story. Erigsim: 03.06.2023. https://www.theartstory.org/artist/kapoor-anish/

The Lapis Press, Erisim: 04.03.2023. https://lapispress.com/artists/62-robert-
therrien/overview/

Tuer. Dot .(1996). Cartographies of memory: tracing the representational legacy of
Argentina’s dirty war in the work of Guillermo Kuitca. Parachute: Contemporary Art
Magazine, no. 83, pp. 24-9. Gale Academic OneFile, Erigsim: 18.05.2023.
https://go.gale.com/ps/i.do?p=AONE&u=cumhurb&id=GALE%7CA30495653&v=2.
1&it=r&sid=ebsco&asid=e32e84ea.&aty=ss0%3A+shibboleth

Tiirk Dil Kurumu. (2023).

Veryeri Alaca, ligin. (2008). Louise Bourgeois’nin Sanatinin Kronolojik Déntgtmi.
C.U. Sosyal Bilimler Enstitisu Dergisi 17/3, s. 1-16).

Vikipedi. Erisim: 03.06.2023. https://tr.wikipedia.org/wiki/John_Buckley

Yilmaz, Mehmet. (2013). Modernden Postmoderne Sanat. Ankara: Utopya
Yayinevi.

Ziss, Avner. (2016). Estetik, Gercekligi Sanatsal Oziimsemenin Bilimi. (Y. Sahan,
Cev.). Istanbul: Hayalperest Yayinevi.

70


https://www.webofscience.com/wos/woscc/full-record/WOS:A1997WT65500004?SID=EUW1ED0B80bSRh8n3C34WO5PpgIW1
https://www.webofscience.com/wos/woscc/full-record/WOS:A1997WT65500004?SID=EUW1ED0B80bSRh8n3C34WO5PpgIW1
https://spruethmagers.com/exhibitions/robert-therrien-robert-therrien-berlin/
https://blog.fabrics-store.com/2019/06/28/dulse-linen-and-anish-kapoors-primordial-red/
https://blog.fabrics-store.com/2019/06/28/dulse-linen-and-anish-kapoors-primordial-red/
https://www.theartstory.org/artist/kapoor-anish/
https://lapispress.com/artists/62-robert-therrien/overview/
https://lapispress.com/artists/62-robert-therrien/overview/
https://tr.wikipedia.org/wiki/John_Buckley

Etik Beyani

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitlisii, Tez/Sanat Calismasi Raporu
Yazim Yonergesi’ne uygun olarak hazirladigim bu Tez/Sanat Calismasi
Raporunda,

Tez/Sanat Calismasi Raporu igindeki battn bilgi ve belgeleri akademik
kurallar ¢cergevesinde elde ettigimi,

gorsel, igitsel ve yazili butun bilgi ve sonuglari bilimsel ahlak

kurallarina uygun olarak sundugumu,

baskalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili eserlere

bilimsel normlara uygun olarak atifta bulundugumu,

atifta bulundugum eserlerin bitinunlu kaynak olarak gésterdigimi,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

bu Tez/Sanat Calismasi Raporunun herhangi bir béliumunua bu
Universitede veya baska bir Universitede baska bir Tez/Sanat

Calismasi Raporu ¢alismasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.

07/07/2023
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Yuksek Lisans

Tezi/Sanat Calismasi Raporu Orijinallik Raporu

HACETTEPE UNIVERSITESI

Glzel Sanatlar Enstitlisu

Tez/Sanat Calismasi Raporu Bashgi: Kisisel Bellek Baglaminda Sanat Eserinde Rengin
ve imgenin Anisallig

Yukarida bashgi verilen Tez/Sanat Calismasi Raporumun tamami asagidaki filtreler
kullanilarak Turnitin adli intihal programi aracilidi ile Tez Danigsmanim tarafindan kontrol
edilmistir. Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama Sayfa Karakter Savunma Benzerlik |Gdénderim Numarasi
Tarihi Sayisli Sayisi Tarihi Orani (%)
05.07.2023 78 91861 12.06.2023 %6 2126898604

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakga hari¢

2. Alintilar danhil

3. 5 kelimeden daha az drtisme iceren metin kisimlari harig
Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitlisii Tez/Sanat Calismasi Orijinallik Raporu
Alinmasi ve Kullanilmasi Uygulama Esaslar’ni inceledim ve c¢alismamin herhangi bir
intihal icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her turll
hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu
beyan ederim. (tarih 07/07/2023)

Ogrenci No: N20131389
Anasanat/Anabilim Dali: Resim
Program (isaretleyiniz):

Tugba AKCA

Yuksek
Lisans

Sanatta
Yeterlik

Doktora

Buttnlesik
Doktora

X

DANISMAN ONAYI

UYGUNDUR.

(Dog. Ozan BILGINER)
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Master’s/Proficiency in Art/PhD
Thesis/ Art Work Report Originality Report

HACETTEPE UNIVERSITY

Institute of Fine Arts

Title: The Episodic Of Color And Image In Artwork In Terms Of Personal Memory

The whole thesis/art work report is checked by my supervisor, using Turnitin
plagiarism detection software taking into consideration the below mentioned filtering
options. According to the originality report, obtained data are as follows.

Date p Ch ¢ Date of Similarit
Submitted age aracter Thesis imuarity Submission ID
Count Count Index
Defence
(%)
05.07.2023 78 91861 12.06.2023 %6 2126898604

Filtering options applied are:

1. Bibliography excluded
2. Quotes included
3. Match size up to 5 words excluded

| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine Arts
Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my thesis does not
include any form of plagiarism; that in any future detection of possible infringement of
the regulations, | accept all legal responsibility; and that all the information | have
provided is correct to the best of my knowledge. | respectfully submit this for approval.
(date 07/07/2023)

Tugba AKCA
Student No: N20131389
Department: Painting
Program/Degree (please mark):

Master’'s Proficiency  in PhD Joint Phd
Art

X

SUPERVISOR APPROVAL

APPROVED
(Assoc. Prof. Ozan BILGINER)
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YAYIMLAMA VE FiKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI
Enstitd tarafindan onaylanan lisansisti tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini,
basili (k&git) ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini
Hacettepe Universitesi'ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklari
disindaki tim fikrT milkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir
boliminun gelecekteki galismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana
ait olacaktir.
Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal galismam oldugunu, bagskalarinin haklarini
ihlal etmedigimi ve tezimin/sanat ¢alismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve
taahhut ederim. Tezimde/sanat calismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve
sahiplerinden yazili izin alinarak kullaniimasi zorunlu metinleri yazili izin ahlnarak
kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhit ederim.
YUksekdgretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acgilmasina iligkin Yoénerge* kapsaminda
tezim/sanat galismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U.
Kitliphaneleri Acik Erisim Sisteminde erisime acilir.

[ Enstitl/ Fakilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime acgilmasi
mezuniyet tarihimden itibaren ... yil ertelenmistir. (1)

0 Enstitd/ Fakllte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

L] Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)
07/07/2023

Tugba AKCA

*Lisansustu Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Dizenlenmesi ve Erisime Agilmasina
lligkin Ydnerge

(1) Madde 6.1. Lisansustu tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma sturecinin
devam etmesi durumunda, tez danismaninin 6nerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun
gOrasi Uzerine enstitl veya fakilte yonetim kurulu iki yil sure ile tezin erisime agilmasinin
ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye dénismemis
veya patent gibi yontemlerle korunmaini s ve internetten paylasiimasi durumunda 3.
sahislara veya kurumlara haksiz kazang¢ imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari igeren
tezler hakkinda tez danismaninin dnerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun gérisu Uzerine
enstiti veya fakulte yénetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ayr asmamak Uzere tezin
erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya glvenligdi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve
guvenlik, saglik vb. konulara iligkin lisansustu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum
tarafindan verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokoll gercevesinde hazirlanan
lisansUstl teziere iliskin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun Onerisi ile enstitli veya
faklltenin uygun goérisu Uzerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karar
verilen tezler Yiksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik sliresince enstitu veya fakulte tarafindan gizlilik
kurallari gergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yuklenir.

Tez Danigmaninin dnerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gérisii Gizerine enstitii veya
fakiilte yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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