HACETTEPE UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Anasanat Dah

ARDA ISKOL’UN KEMAN KONCERTOSU ADLI SANAT CALISMASININ
YAPISAL ANALIZI

Arda iISKOL

Yiiksek Lisans Sanat Calismasi1 Raporu

Ankara, 2023



HACETTEPE UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Anasanat Dali

ARDA ISKOL’UN KEMAN KONCERTOSU ADLI SANAT CALISMASININ
YAPISAL ANALIZI

Arda Iskol

Yiiksek Lisans Sanat Calismasi Raporu

Ankara, 2023



ARDA iSKOL’UN KEMAN KONCERTOSU
ADLI SANAT CALISMASININ YAPISAL ANALIZI
Damisman: Prof. Dr. Hatira Ahmedli CAFER
Yazar: Arda ISKOL

0z

Miizik tarihi boyunca bir¢ok besteci kendi miiziklerini inceleyerek bu miiziklerin
anlasilmasim kolaylastirmaya calismislardir. Arda Iskol da bu ¢alismada kendi besteledigi,
‘IKSEV 12. DR. NEJAT F. ECZACIBASI ULUSAL BESTE YARISMASI’ kapsaminda
yazmig oldugu ve birincilik 6diilii alan Keman Kongertosu’nu incelemektedir. Calismanin
ilk béliimiinde bu ¢alismanin amaci, kapsami ve yontemi agiklanmustir. ikinci béliimde
kongerto kavramindan, keman kongertolarinin gilinlimiize gelene kadar gecirdigi
degisimlerden ve Tiirk bestecilerinin keman kongertosu alanindaki yapitlart anlatilmistir.
Uciincii ve son boliimde ise bu ¢alismada incelenen Arda Iskol’un Keman Kongertosu adli
sanat ¢aligmasiyla ilgili bilgiler sunulmus ve miizigin analizi yapilmstir. Ug bdliimden
olugmakta olan bu miizigin birinci ve {igiincii bolimi sonat - allegro, ikinci boliimii ise
pasakalya formundadir. Form, altin oran ve simetri gibi kavramlarin arastirilmasinda
literatlir taramasi yapilmig, uygun kaynaklardan yararlanilmistir. Bu inceleme, Arda
Iskol’un Keman Kongertosu’nu ¢alacak olan icracilarin ve seflerin miizigi daha rahat ve

detayli bir sekilde kavrayabilmelerini saglamak amaciyla yazilmistir.

Anahtar Sozciikler: Keman Kongertosu, Form, Altin oran, Simetri, Pasakalya.
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ABSTRACT

Throughout the history of music, many composers have tried to facilitate the understanding
of their music by analyzing their own music. In this study, Arda Iskol examines the Violin
Concerto, which he composed himself and wrote within the scope of the TKSEV 12th DR.
NEJAT F. ECZACIBASI NATIONAL COMPETITION FOR COMPOSITION’ which
received the first prize. In the first part of the study, the purpose, contents and method of this
study are explained. In the second part, the concept of concerto, the changes that violin
concertos have undergone until today and the works of Turkish composers in the field of
violin concerto are explained. In the third and last chapter, information about Arda Iskol's
Violin Concerto is presented and the music is analyzed. This music consists of three
movements, the first and third movements are in the form of sonata - allegro, and the second
movement is in the form of passacaglia. In researching concepts such as form, golden ratio
and symmetry, a literature review was conducted and appropriate sources were utilized. This
review was written in order to enable the performers and conductors who will play Arda

Iskol's Violin Concerto to comprehend the music in a more comfortable and detailed way.

Key Words: Violin Concerto, Form, Golden ratio, Symmetry, Passacaglia.
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GIRIS

Arda Iskol 7 Haziran 1998 yilinda Mersin’de dogdu. 2009 yilinda Hacettepe Universitesi
Ankara Devlet Konservatuvar:t Keman boliimiine kabul edildi. Yedi y1l kadar siirdiirdiigii bu
egitimi boyunca ¢esitli ustalik siiflarina katildi, orkestralarla, farkli ¢algi gruplariyla ve solo

olarak Tiirkiye’de ve Avrupa’da konserler verdi.

2016 yilinda lisans egitimine Kompozisyon béliimiinde devam etme karari aldi. Once
Burhan Onder sonra da Turgay Erdener ile ¢alisti. Hasan Ugarsu, Emre Sihan Kaleli, Tolga
Yayalar, Yigit Aydin ve Onur Tiirkmen gibi bestecilerin soylesileri ve ustalik siniflarina
katilma firsat1 buldu. 2019/20 kis somestrinde, Erasmus programi ile Almanya’ya giderek
Hochschule fiir Musik Karlsruhe’de egitimine devam etti. Buradaki egitimi sirasinda
Wolfgang Rihm ve Markus Hechtle gibi isimlerle ¢aligma firsat1 buldu. Ayrica, alman sair
Friedrich Hoélderlin’in 250. Dogum giiniinii kutlamak adina diizenlenen bir sarki

yarigmasinda da birincilik 6diili aldi.

Erasmus egitimi sonrast kompozisyon ¢aligmalarina Hatira Ahmedli Cafer ile devam etti ve
Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari Kompozisyon boliimii Lisans
devresinden 2021 yazinda bdliim birincisi olarak mezun oldu. ‘Kadikdy Belediyesi Siireyya
Operast Ulusal Beste Yarigsmas: 2021’ finalinde de 1.’lik 6diiliine layik goriilen besteci,
BESOM’un diizenledigi ‘Cocuk Parcalar1 Piyano Beste Yarismasi® kapsaminda da
mansiyon 6diilii aldi. Yiiksek Lisans egitimine yine HUADK Kompozisyon bdliimiinde,

Hatira Ahmedli Cafer ile devam etmektedir.

Arda Iskol’un bu sanat calismasinda analiz edilen Keman Kongertosu ‘IKSEV 12. DR.
NEJAT F. ECZACIBASI ULUSAL BESTE YARISMASTI® kapsaminda yazilmis olup {i¢
boliimden olusmaktadir. Her boliimiin formal yapisinda kendine ait bir ozelligi
bulunmaktadir. Ilk boliim klasik bir sonat-allegro formunda yazilmistir ve formu olusturan
biitiin bolmelerin uzunluguna altin oran hesaplamalariyla karar verilmistir. Agir ve duragan
baslayan bu boliim, gelisme bolmesi ve solo kemanin kadansi sonrasinda heyecanin giderek

artmasi sonucu enerjik bir koda ile son bulur.

Ikinci boliim ise pasakalya formunda kurgulanmistir. Bir varyasyon formu olan pasakalya,

geleneksel olarak li¢ zamanl yazilmaktadir. Bu boliim de yine bu gelenekten ayrigmayarak



lic zamanl1 olarak tasarlanmistir. Basta kontrbaslarda duyurulan bes Olgiilik pasakalya
temasi orkestra icerisinde yer degistirerek siirekli gelisime ugratilmaktadir. Bu siirecte elde

edilmeye ¢alisilan ¢esitli tonal ve makamsal tinilar boliime renkli bir karakter vermektedir.

Son boliim, tipki ilk boliim gibi sonat-allegro formundadir fakat form dahilindeki bélmeler
bu sefer simetrik olarak diizen almislardir. Yani yirmi 6l¢ii stiren giris, koda bélmesinin de
yirmi 6l¢ii siirecegini belirlemistir. Diger boliimlerden farkli olarak hizli, enerjik ve aksak
bir yapida olan bu boliim, iilkemizin miizik ve dans geleneginden esintileri ic¢inde

barindirmaktadir.



1. BOLUM
CALISMANIN AMACI

Miizik tarihi boyunca bir¢ok besteci kendi miiziklerini inceleyerek bu miiziklerin
anlasilmasini kolaylastirmaya calismislardir. Bu bestecilerden O. Messiaen ve R. Korsakov
kendi miizikleri iizerine ¢alismalar yapmislardir. Bu arastirmanin da amact; bestecilere
arastirmanin konusu olan Keman Kongertosu'nun analizi ile ilgili kaynak olusturmak,
calgicilara eserin icrasinda yol gostermek ve sefler i¢in de eserin iyi kavranmasini

saglamaktir.

1.1. Calismanin Kapsam

Bu ¢alismanin analiz kismindaki kapsami Arda Iskol’un Keman Kongertosu adli yapitiyla
sinirlandirilmagtir. Literatiir taramasinin kapsami ise keman kongertolar1 ve kongertolar ile

ilgili genel bilgiler iceren kaynaklar ile sinirlandirilmstir.

1.2. Calismanin Yontemi

Arda Iskol'un Keman Kongertosu'nun incelenmesinde kullanilacak yontemler analiz ve

literatiir taramasi olarak belirlenmistir.



2. BOLUM
KONCERTOLARIN KISA TARTHCESI

Kongerto kelimesi iki farkli kaynakta yer almaktadir. Latince’de concertare kelimesi

yarigma anlamina gelirken [talyanca’da ise concerto kelimesi uyum anlamina gelmektedir.

Ayn1 zamanda ‘kongerto’ bir veya daha fazla solist enstriimanlarin orekstra esligi ile

yazilmig virtiioz miizikler anlaminda kullanilir (Bulugevsky ve Fomin, 1980: 94).
Ik kongerto &rneklerini 17.yy’da Italya’da gérmekteyiz. Kongerto formunda ilk miizik
yazan besteciler Torelli, Stradella ve Corelli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bircok taninmis
besteci bu alanda miizik yazarak kongerto repertuvarmma katkida bulunmuslardir. Bu
bestecilere 6rnek olarak Bach, Bartok, Beethoven, Brahms, Bruch, Dvorak, Khachaturian,
Mendelssohn, Mozart, Paganini, Prokofiev, Shostakovich, Sibelius, Tchaikovsky ve Vivaldi
gosterilebilir. Geleneksel olarak {i¢ bolimde tasarlanan kongerto yapist bazi modern
besteciler tarafindan dort ya da daha fazla boliimlii olarak da kurgulanmistir. Barok ve

modern kongertolarda genis orkestra esligi yerine oda orkestrasinin veya sadece yaylilarin

kullanildig1 da goriilmektedir.
2.1. Keman Kongertolarinin Tarih Boyunca Degisimi

Barok doénemden giiniimiize kadar, gesitli besteciler tarafindan yazilmis bir¢ok keman
kongertosu drnegi bulunmaktadir. Tk keman kongertolar1 yazildiginda Barok dénemin gok
sesli miizik algis1 aslinda yap1 olarak Klasik donemi andirmaktadir. Miizigin kurgulanisinda
da solist ve orkestra dengeli olarak kullanilmistir. 18. Yiizyil bestecilerinden olan
Vivaldi’nin kongertolari, daha sonra Klasik donemde yazilacak kongertolarin Oniinii
acmistir. Birinci Viyana ekoliinde kongertolarin formlar1 Barok donemdeki kongerto
orneklerine gore farkliliklar gostermeye basladi. Klasik donemde yazilan kongertolarin ¢ok
boliimlii yapilar1 onlarin solist ve orkestra i¢in yazilmis senfonik miizikler haline gelmesine
olanak tanimaktadir. 19. Yiizy1l’da Romantik donemde kongertolarin yapisal kurgulanmasi
oldukea kisisellesmektedir. Besteciler bu donemde armoni ve estetik gibi kavramlar1 daha
cok dnemsemeye baglamislardir. Edouard Lalo’nun Symphonie Espagnole adli yapit1 gibi
miizikler 20. Yiizyil’da sik¢a kullanilan senfonik kongertant yapisina 6n ayak olmaktadir.
Klasik kongerto yapisi haricinde diger bir yapiya da R. Gliere’nin Concerto — Allegro adl
tek boliimliik miiziginde rastlanilmaktadir. Keman ve orkestra i¢in yazilmis olan virtiiéz,
enstriimantal ve dans miiziginden ilham alinarak bestelenmis olan J. M. Ravel’in Tzigane,

halk miizigi ve klasik miizigin harmanlanmasi sonucu ortaya c¢ikan B. Bartok, K.



Szymanowski ve E. Rautavaara, Kongerto - Rapsodi tiiriinde de Khachaturian’in Keman
Kongertosu, klasik kongerto yapisi digsinda bestelenen keman kongertolarina 6rnek olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Kongertolarin formu yillar gectikce besteciler tarafindan git gide
daha 6zgiir bir bigimde diisliniilmeye baslandi. Bu duruma 6rnek olarak G. Ligeti’nin Keman
Kongertosu gosterilebilir. Bu kongertoda yap1 oldukca 6zgiir bir sekilde tasarlanmistir. Bes
boliimlii olan bu miizik, béliimlerin isimlerinden de goriilecegi gibi (1. Praeludium, 2. Aria,
3. Intermezzo, 4. Passacaglia, 5. Appassionato) ii¢ boliimlii klasik kongerto yapisindan farkli
olarak siiit formunun bir cesidi olan modern bir partita olarak kurgulanmistir. Ozgiin
kongerto yapilarina verilebilecek bir diger ornek ise 1983-1985 yillar1 arasinda H.
Dutilleux’niin keman kongertosudur. Bu kongerto dort ana boliimden olusmaktadir ve her
boliim birbirlerine bir ara bolim araciligiyla baglanir (1. Librement, Interlude, 2. Vif,
Interlude 2, 3. Lent, Interlude 3, 4. Large et anime). Yirminci ylizy1l ve sonrasinda keman
kongertolarinin programli miizikler olarak da bestelendigi gozlemlenmektedir. A.
Schnittke’nin 2. Keman Kongertosu, N. Moret’in “En réve” adli keman kongertosu ve P.
Dusapin’in Quad ve Aufgang isimli miizikleri programli miizik olarak kurgulanan keman
kongertolarina 6rnek olarak gosterilebilirler. T. Ades, U. Chin, E. P. Salonen, J. Adams, W.
Bolcom ve W. Rihm gibi besteciler de giiniimiizde basarilariyla 6ne ¢ikmig ve keman

kongertosu alaninda eserler vermis bestecilerdir.

2.2. Tiirk Bestecilerinin Keman Kongertolari

Cumbhuriyet déneminde gergeklesen birgok devrimden biri de miizik alaninda yaganmaistir.
Bu devrim sayesinde Avrupa’da egitim goren Tiirk bestecileri ilkemizin halk miizigi ve bati
miizigi dinyasinin tekniklerini bir arada kullanarak ortaya 6zgiin eserler ¢ikartmislardir.
Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Ahmed Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses Tiirk

Beslerinden keman kongertosu alaninda yapit sunan bestecilerimizdir.

Ulkemizdeki yurt disinda egitim goren kemancilar ve direkt olarak yurt disindan gelen
kemancilarin, bestecilerin keman kongertosu alaninda yapitlar iiretilmesindeki etkileri ¢ok
bliytiiktiir. Cemal Resit Rey’in solo keman ve yayli calgilar i¢in yazmis oldugu Andante ve
Allegro ilk kez Suna Kan tarafindan seslendirilmistir. Yine Cemal Resit Rey’in yazdigi
Keman Kongertosu ilk kez Macar asilli Fransiz kemanci Sandor Vegh tarafindan
seslendirilmistir. Daha sonrasinda ise ayni kongertoyu Istanbul’da David Oistrakh’da

seslendirmistir.



Tiirk Halk ve Sanat miiziginden esintileri de i¢inde belirgin bir sekilde barindiran Ulvi
Cemal Erkin’in Keman Kongertosu, bestecinin benimsedigi izlenimeilik stili ile
harmanlanarak giinlimiizde de halen siklikla konser programlarinda ¢alinan 6zgiin bir eser

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ahmed Adnan Saygun’un 1967 yilinda besteledigi Op.44 Keman Kongertosu bestecinin en
Oonemli yapitlarindan biri olarak sayilmaktadir. Kongerto, biiyiik bir orkestra eserine keman

solonun dahil edilmesiyle birlikte senfonik bir anlayista yazilmistir.

Necil Kazim Akses 1969 yilinda tamamladigi Keman Kongertosunu Suna Kan’a ithaf ederek
yazmugtir. Eserin ilk seslendirilisi Suna Kan solistliginde ve G.E. Lessing yonetiminde
Cumbhurbagkanligt Senfoni Orkestrasi tarafindan 5 Mayis 1972 tarihinde Ankara’da
gerceklesmistir. Tiirkiye disinda ilk seslendirilisi ise 21 Haziran 1972°de yine Suna Kan’in
solistliginde ve Niyazi Tagizade yonetimindeki Azerbaycan Devlet Senfoni Orkestrasi ile

Bakii’de gerceklesmistir.

Tiirk bestecileri giinlimiizde de keman kongertosu alaninda yapitlar sunmaya devam
etmektelerdir. Bu bestecilere 6rnek olarak; Biilent Tarcan, Yal¢in Tura, Oguzhan Balci,

Hasan Niyazi Tura, Hatira Ahmedli Cafer ve Fazil Say gosterilebilir.



3. BOLUM
ARDA iSKOL’UN KEMAN KONCERTOSU ADLI YAPITI HAKKINDA

Uc¢ bolimden olusan bu Keman Kongertosu'nun ilk boliimii klasik sonat allegro
formundadir. Tkinci béliimii pasakalya formundadir. Ugiincii ve son boliim ise aynali simetri
formundadir. Bu boliimleri olusturan ¢esitli etkenler vardir. Bunlardan bazilar1t makamsal ve
modal yapilarin kullanimi olmakla beraber formal yapiya sekil vermesi adina da altin oran

hesaplamasi kullanilmistir.

Fuad Koray’a gore ‘Dramin “takdim ve teshir, inkisaf, netice” diye adlandirilan tiglii tasnifi,
sonatta “ekspozisyon, developman, ekspozisyonun doniisii” olarak kendini gostermektedir’

(Koray, 1957: 89).

3.1. Birinci Boliimiin Yapisal Analizi

Incelenen Keman Kongertosu’nun ilk béliimii Sonat Allegro formunda yazilmigtir. Miizik,
ilk 6nce viyolalarda ve hemen ardindan da viyolonsellerde duyurulan fa diyez notasi iizerine
yogunlasarak baslamaktadir. Bu sirada bu uzayan ¢izgiyi ¢esitlendirme amaciyla arp, bas
klarinet ve kontrbas da ayni oktavdaki fa diyez notasim1 farkli ses renkleriyle
desteklemektedir. Ugiincii 6lgiide vibrafon ve fagotlarin girisi ile eklenen sol - la notalariyla
birlikte, uzayan fa diyez sesinin eslik oldugu daha da belirginlesmektedir. Yedinci 6l¢iide
vibrafon ve ikinci kemanlarin da ekledigi si bemol notasi ile olusturulan yeni melodik ¢izgi,
hiizzam makaminin tetrakordunu ilk defa duyurmus olur. On bir 6l¢iiliik giris bolmesi
ardindan keman, orkestranin hazirladigi hiizzam makami renklerini igeren bir solo ile A

temasin1 duyurmaktadir.



Gorsel 1. A temasi

Solo kemanda duyurulan A temas: tritonlar ve makamsal tinilar sebebiyle koyu ve agir basl
bir karaktere sahiptir. Yirmi altinci 6l¢liye kadar kademeli olarak gelisen bu tema, on altilik
notalar ile gerilimi arttirmaktadir ve bu gerilim orkestrada duyurulan birinci ¢evrim re major

akoru ile ¢oziimlenmektedir.
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Gorsel 2. Solo keman partisinde A temasinin sonu

A temasi tamamlandiktan sonra dort olciiliik bir koprii aracilifiyla otuz birinci dlgiide B
temast baglamaktadir. Cogunlugunda la notasi tizerinden kiirdi makam dizisinde seyreden

bu tema, sonuna yaklasirken saba makami dizisinden de renkleri i¢inde barindirmaktadir.

Gorsel 3. Solo keman partisinde B temasi

42. olciide B temasi tekrar iki oktav yukaridan duyurulurken arp partisindeki eslik yapisi
tahta tiflemeli enstriimanlar tarafindan taklit edilmektedir. Ayn1 zamanda B temasinin bu

tekrar1 sergi bolmesinin de tamamlanmasini saglamaktadir.

51. dlgiiden itibaren temponun da degigmesiyle birlikte gelisme bolmesi baglamaktadir. Bu
bolme ilk iki temada duyurulan modal ve makamsal tinilarin kapsamindaki motifleri

gelistirmekte ve kemanin solo kadansiyla son bulmaktadir.

‘Beethoven’a kadar kadans bolmeleri yazilmaz, icracinin yaratici fantezisine birakilirdi.
Beethoven’dan itibaren besteciler kongertolara kadans yazmaya bagladilar’ (Tiilin, 1974:

342).



Bu miizikte de kadans bdlmesi icractya birakilmamis, bestecinin kendisi tarafindan

yazilmistir.

Gorsel 4. Solo keman partisinin kadansi

Kadansin sonlarma dogru orkestradaki enstriimanlarin da dahil olmasiyla birlikte 82. Olgiide
yeniden sergi bolmesi baslamaktadir. Bu bolme ayni1 zamanda bu boliimiin zirve noktasidir.
Burada A temas: ikinci kemanlarda, viyolalarda ve trompetlerde duyurulmaktadir. Eslik
gorevini Ustlenen kornolardaki tigleme ritmindeki fanfar daha sonra tahta tiflemelilere
geemektedir. Bu temanin armonik yapisi ise kontrbas, viyolonsel ve trombonlara

paylastirilarak olusturulmustur.

Yeniden serginin {igiincli Olclisiinde ana temanm devamui arp partisindeki glissando
kullanima ile genisleyerek fliit, pikolo ve birinci kemanlarla ilerlemektedir. Arp partisindeki

glissando hareketini asili zilde uygulanan tremolo desteklemektedir.
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Gorsel 5. Yeniden sergi bolmesi baslangict

Yeniden sergi bolmesindeki A temasi, giriste kullanilan malzemelerin tekrar duyurulmasiyla
tamamlandiktan sonra 100. 6l¢iide B temasi baslamaktadir. Sergi bélmesinde la durakh
olarak sunulan B temasi1 yeniden sergi bolmesinde fa diyez durakli olarak duyurulmustur.
Bu kez sergi bolmesindeki yapinin aksine temay1 korangle ve bas klarinet seslendirirken solo
keman, eslik gorevini iistlenmistir. Daha sonra bu eslik yapis1 orkestraya da yayilarak eslik

hareketine hacim katmaktadir.

11



Koda bolmesinin gelisi 118. 0Olgiide temponun arttirilmas: ile A ve B temasinin
harmanlanmas1 sonucu ortaya ¢ikmakta, 133. dl¢iide fff niiansta fa diyez notasinda son

bulmaktadir.

Gorsel 6. Tk boliimiin sonu

‘Altin oran’ s6ylemi herhangi bir sanat formundaki elementlerin en estetik ve tatmin edici
sekilde kullanilmasini saglamaktadir. Tarih boyunca mimarlar, ressamlar, heykeltraslar,
miizisyenler ve bircok sanatg¢inin altin oran kavramindan etkilendigi sunduklar1 yapaitlar
arasinda acgikca goriilmektedir. Johan Sebastian Bach’in da bu sistemi miiziklerinde

kullandig1 bilinmektedir. Klavsen i¢in yazmis oldugu BWV 903 Re mindr Fantezi ve Fiig

12



adli eserinde altin oran hesaplamalarmi kullandig1 Hatira Ahmedli Cafer’in ISME Legacy

Conferance Istanbul 2019 bildiri kitapgiginda yayinladig1 analizinde goziikmektedir.

Sonat Allegro formunda yazilmis olan bu boliim altin oran hesaplamalariyla bélmelerine
ayrilmistir. Altin oran, bir ¢izginin iki (esit olmayan) parcaya boliindiigiinde, biitiin ¢izginin

daha uzun olan pargasina boliindiiglindeki sonucun 1,618 olmasi ile elde edilir.

a+b
-~ e N
a
-~ e N b
N
[ | |
[ | |
a+b a
a b

Gorsel 7. Altin oran denklemi (Mathsisfun, 2023)

Bu denkleme gore 133 6l¢ii siiren ilk boliimiin formu dahilindeki bdlmelerin altin oran

hesaplamalar1 asagidaki gibi olmaktadir;
133-82,2-50,8-31,3-19,4-11,9

Bu hesaplamalar1 denklem dahilinde gostermek gerekirse;
133 : 82,2 = 1,618 seklinde belirtilmektedir.

11 dlgiiliik girig sonrast 12. Olgiide A temasi solo keman ile baglamaktadir. 20. Olgiide A
temas farkli sekilde tekrar etmektedir. 31. Olgiide B temasi baslar ve 51. Olciide de gelisme
bolmesi ile devam eder. Gelisme bdlmesinin sonrasinda ise 82. Olgiide yeniden sergi
bolmesi baslamaktadir. Goriindiigii gibi boliim boyunca gelen bdlmelerin zamanina ve

uzunluguna altin oran hesaplamalari ile karar verilmistir.
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Tablo 1. {1k boliimiin formunu gosteren sema

Sergi Gelisme Yeniden Sergi
1-30 31-50 |51 - 81 | 82 - 133
(A temasi) (B temasi)

3.2. ikinci Béliimiin Yapisal Analizi

Italyanca’da passacaglia, ispanyolca’da da pasacalle olarak anilan pasakalya formu sokak

sarkis1 olarak ortaya ¢ikmustir fakat daha sonra gitar esliginde yapilan bir dansa

doniigmiistiir. 17. Yy.’da pasakalya bircok Avrupa diilkesinde bir dans tiiriinden

enstriimantal bir miizige donligmiistiir. Sonraki dénemlerde pasakalya yapisi {i¢ zamanli,

yavas tempolu, agirbasli ve mindr tonlarda basso ostinato gibi polifonik varyasyon

formlarimin bir ¢esidi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Keldish, 1990: 413).
Kongertonun ikinci boliimiinde kullanilan pasakalya temasi1 bes 6l¢ii uzunlugunda olup sol
diyez eksenli bir yapidadir. Bu tema ilk defa kontrbaslarda pizzicato olarak duyurulurken
viyolonsel partisinde eksen olarak alinan sol diyez sesi temay1 desteklemektedir. Pasakalya
temasinin gizemli yapisina destek olmak amaciyla asili zil {igiincii 6l¢lide diislik niians ile

tremolo yaparak boliimiin atmosferine renk katmaktadir.

EX1
e

Violoncello [EE

Pep

Double Bass =
B . : £ ; =
mf

Gorsel 8. ikinci boliim, pasakalya temasi

Pasakalya temas1 boliim boyunca koda bolmesine kadar yirmi sekiz kere tekrar etmektedir.
16. Olgiide pasakalya temas1 kontrbaslar ve fagotlar arasinda boliinerek duyurulmaktadir.
Pasakalya temasi bes 6l¢ii olmasina ragmen orkestradaki diger partiler bu bes dlciiliik kaliba
bagl kalmamiglardir. Bu sayede miizigin tekrar eden pasakalya temasi lizerinde daha akici
bir yapiya sahip olmas1 hedeflenmistir. Bu duruma 6rnek olarak yaylilarda akorlardan olusan
armonik yapinin bir pasakalya temasinin son &lgiisiinde (15. Olgii) baslayip diger temanin

ikinci dl¢iisiinde (17. Olgii) son bulmas1 gosterilebilir.
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Gorsel 9. Pasakalya temasimin dordiincii gelisi

Pasakalya temasiin besinci gelisinde tema trombonlar, kornolar ve klarinetler arasinda

paylastirilarak duyulurken temanin armonik yapist sol diyez eksenli olmay1 kesmis ve daha

uzak tonlarin duyurulmasi ile tema renklendirilmistir.

EHninF 12 [k

Gorsel 10. Pasakalya temasinin farkli armoniler ile sunumu

Pasakalya temasinin 7. Tekrar1 solo keman partisinde yalin bir bigimde sunulmaktadir. Bu

yapiya kontrast olmasi adina temanin 6. Tekrarinda orkestra bir zirveye ulasmaktadir.

15
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Gorsel 12. Solo keman partisinde pasakalya temasinin sunumu

61. 6lciiden itibaren pasakalya temasi iki kat daha hizli olarak sunulmustur.

16
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Gorsel 13. Pasakalya temasinin iki kat hizlanmasi

96. 6lciide pasakalya temasi ana temposuna donerek bu hiz degisimleri sayesinde ti¢ bolmeli
bir yap1 hissiyati vermektedir. Basa donme etkisini tam olusturabilmek adina pasakalya
temasi tipki en basta oldugu gibi yine kontrbas pizzicatolar: ile sunulmaktadir. Bu pasakalya

temasina ¢ellolarda divisi olarak tutulan iki farkli oktavda uzayan sol diyez notalari, solo

17



keman, birinci, ikinci kemanlar ve viyolada duyurulan sol diyez notasi tizerine trill,

kornolardaki akorlar ve klarinetlerin ¢aldig1 pasajlar eslik etmektedir.

Clingb1
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S.vin
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Gorsel 14. Pasakalya temasinin ana temposuna doniisii

116. olglide koda bolmesi baglamaktadir. Bu bdolmede ilk boliimiin girisinde kullanilan

fikirler pasakalya temasinin fikirleriyle harmanlanarak sunulmaktadir.
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Gorsel 15. Koda bdlmesinin baglangict

137. Olgiiniin {iciincii vurusunda solo keman ve trombonun inici olarak duyurduklar sol

diyez kiirdi makam dizisi sesleri bu boliimii sona erdirmektedir.

7—>

Tptingb 12

Timp.

3.3. Ugiincii Boliimiin Yapisal Analizi

“Bir¢ok serbest formda biiyiik bolmeler i¢inde simetri kullanilmaktadir.

Gorsel 16. Tkinci boliimiin sonu

Bu bolumlerde bir

eksen Ol¢iiye bagli kalinarak biitiin sistem olusturulur” (Sposobin, 1980: 256).
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“Bach’in yazmis oldugu Re mindr “Kromatik fantezi ve flig”linde fantezi asimetrik bir
simetri, fiig kisminin ise aynali simetri oldugu sade matematik analizi sayesinde ortaya

cikmaktadir” (Cafer, 2019: 99).

Kongertonun son boliimii olan {i¢iincli boliim Sonat Allegro formundadir. Boliimiin 6l¢t
birimi yedi sekizlik olup aksak ve enerjik bir yapida yazilmistir. Yirmi olciliik giris,
kontrbas ve viyolonsellerde duyurulan la notalart ile baglamaktadir. 3+2+2 ve 2+3+2
seklinde kurgulanan iki 6l¢iiliik bu yedi sekizlik kalip giris boyunca siirmektedir. Yirminci
Olclide solo keman A temasini ¢almaya baslayana kadar bir¢cok enstriiman sirayla miizige
dahil olarak gerilimi arttirmaktadir. ‘p’ niiansindan ‘ff’ niiansina ulasan orkestra ile solo

keman ‘mf niiansi ile temay1 calmaya baglamaktadir.

Solo keman partisinde duyurulan A temast la, si bemol, do ve re bemol notalarini kullanarak

baslar ve ilerledik¢ce mi bemol ve fa notalarinin da eklenmesiyle genisler.
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Gorsel 17. Ugiincii boliimiin A temasi

Tema, la eksenli olarak duyurulduktan sonra mi bemol eksenine ge¢mekte ve benzer
ozellikleri bu eksen cercevesinde de gostererek ilk ciimle tamamlanmaktadir. kinci ciimle

(a) solo kemanin ardindan bu sefer orkestrada sunulmaktadir.

Tema Pikolo, 1. Obua, 1. Klarinet ve Ksilofon tarafindan seslendirilirken bakir iiflemeli

enstriimanlarda da temay1 armonik olarak destekleyen partiler bulunmaktadir.
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Gorsel 18. A! ciimlesi

44. Olgiide bes sekizlik yapida tasarlanan on alt1 6lgiiliik baglayict koprii, 52. Olgiide
tekrardan yedi sekizlik yapiya donerek B temasina ulastirmaktadir. Re ekseninde baglayan
B temasi, ilk temaya zit karakter igermesinden ziyade melodik yapiy1 6n plana ¢ikartmay1
amaglayarak kurgulanmistir. Geleneksel olarak dominant derecelerinden sunulan B
temalarinin aksine bu boliimdeki sergi bolmesinde, B temasi sub-dominant derecesinden
verilmistir. Bu tercihin sebebi bolmeler arasinda olusturulmaya calisan simetrik yapinin

biitiinciil duyulmasini saglamaktir.
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Gorsel 19. B temasindan kesit

B temasindan sonra gelen 12 dlgiiliik tamamlayici koprii Sergi bolmesini kapatmakta ve 96.
Olgiide Gelisme bdlmesi baslamaktadir. 60 6l¢ii siiren bu Gelisme bolmesi, simetrik olarak
tasarlanan bu boliimiin merkezidir ve simetrik 6l¢ii yapilar1 bu bdolmeyi eksen alarak

hesaplanmustir.

Gorsel 20. Geligme bdlmesinin baglangici
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Gelisme bolmesi, A ve B temasindan alinmig dgelerden olusmasina ragmen tamamiyla iki
temaya da ait olmadig1 i¢in yeni bir episode olusturmaktadir. Bu yapiya D. Sostakovi¢’in 7.
Senfonisi’nin ilk boliimiinlin gelisme bolmesinde de rastlanilmaktadir. Sonat Allegro
formunda olan bu senfoni boliimiinde besteci, gelisme bolmesinde tamamen yeni bir fikir
kullanmaya karar vermistir ve bu keman kongertosunun iiglincii boliimiindeki yapinin

kullanilmasina da ilham olmustur.

60 olciiliik gelisme bolmesi sonrasinda 156. Olgiide zirveye ulasan boliim ayn1 zamanda

yeniden sergi bélmesini A temasi ile baglatmaktadir.

Gaorsel 21. Yeniden sergi bolmesinin baglangici
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208. oOlciide yeniden sergi bolmesinde gelen B temasi, sergi bolmesinde re eksenli

sunulmusken bu sefer la eksenli olarak duyurulmaktadir.

Gorsel 22. Yeniden sergi bolmesindeki B temasi

231. Olgiide ff niiansinda baslayan enerjik koda bélmesi 20 6l¢ii kadar siirmektedir ve gesitli
dizilerin kullanimlariyla miizigin sonuna dogru heyecani iyice arttirarak fjf niiansinda la

notasinda karar vererek miizigi sonlandirmaktadir.

Ritmik kalip olarak son boliimiin basindaki iki 6l¢iiliik yedi sekizlik kalip koda bélmesinde
tekrardan karsimiza ¢ikmaktadir. 20 Slgiiliik kodanin ilk 10 6lgiiliikk kismi1 boyunca inici
olarak duyurulan la notasi iizerine kiirdi makamu dizisinin sesleri kodaya sert ve kararl bir
karakter vermektedir. Burada kullanilan kiirdi makami ilk iki bolimde de siklikla
kullanilmistir. Koda bolmesinde de bu makama yer vererek besteci eser genelinde bir

biitiinliik saglamay1 hedeflemistir.

Koda bolmesinin ilk 10 oSlgiisiindeki inici hareket, sonraki 10 6l¢iide ¢ikici bir harekete

degiserek boliimiin simetrik yapisina da gondermede bulunmaktadir.

Boliim sona ermek tizereyken iyice artan gerilime dikkat ¢cekmek adina son 6lciideki la

notasinda verilecek olan karar1 geciktirmek i¢in son 6l¢ii on sekizlik olarak yazilmistir.
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Kodanin son iki dl¢iisiinde biitlin enstriimanlar miizige dahil edilerek coskulu ve heyecanl

bir finale ulasilmigtir.

Gorsel 23. Uciincii boliimiin sonu

Bu boliim her ne kadar Sonat Allegro formunda yazilmis olsa da bu form simetri kavramim
esas alarak tasarlanmistir. Bu simetri, formu olusturan boélmelerin 06l¢ii sayilarin
diizenlerken kullanilmistir. Gelisme bdlmesi merkez alinarak hazirlanan bu yapiin her
bolmesinin Olcii sayisi, merkez Oncesi ve sonrast olarak bakildiginda ayni sayilara denk

gelmektedir. Analiz sirasinda bahsedilen simetri bu sekilde elde edilmistir.
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Tablo 2. Son boliimiin formunu gosteren sema

Sergi Yeniden sergi
Girig - Atemasl - Kopru - Btemasi - Kopru -|Gelisme |- Zirve(A) - Atemasi - KOpri - Btemasi - Koda
20 8lcii 23 Blcii 16 Bl 24 8lcii 12 Blgii 60 dlcii 12 Blcii 24 8lcii 16 Blgii 23 8lcii 20 8lcii
4 4
t t

Yukaridaki tablodan da goriindiigli gibi Giris ile Koda bolmelerinin 6l¢ii sayist aynidir (20
Olcli). Sergi bolmesindeki A temasi ile yeniden sergi bolmesindeki B temasi, Sergi
bolmesindeki baglayici koprii ile yeniden sergi bolmesindeki baglayic1 koprii, sergi
bolmesindeki B temasi ile yeniden sergi bdlmesindeki A temasi, sergi bdlmesindeki
tamamlayici koprii ile zirve kismindaki 6l¢ii sayilart aynidir. Bu formda kullanilan gelisme
bolmesi adeta bir ayna gorevi gormektedir ve Ol¢ii sayilarini simetrik olarak boliime

yerlestirmektedir.
3.4. Yapitin Orkestralama Ac¢isindan Analizi

Bu Keman Kongertosunda orkestrada kullanilan enstriimanlar su sekildedir; 2 fliit (2. Pikolo
da calar), 2 obua (2. Korangle de ¢alar), 2 klarinet (2. Bas klarinet de ¢alar), 2 fagot, 4 korno,
2 trompet, 2 trombon, timpani, perkiisyon 1 (asili zil, trampet, tenor davul, biiyiik gong,
ksilofon), perkiisyon 2 (asil1 zil, trampet, bas davul, vibrafon), arp, keman 1, keman 2, viyola,

viyolonsel, kontrbas.

Miizik, viyolalarin ppp niians: ile ¢aldig1 fa diyez notasinin orkestraya yavasca yayilmasi ile
baslamaktadir. Ikinci 6l¢iide arp tarafindan calinin fa diyez notasini aym dlgiiniin sonunda
kontrbas pizzicato ile taklit etmektedir. Ugiincii 6lgiide fagotlarda baslayacak olan melodik

cekirdegi vibrafonda duyurulan ayni sesler renklendirmektedir.

On birinci 6l¢iide kornolarda duyurulan fa diyez, sol, la, si bemol akoru sonraki 6l¢iide ikinci
kemanlar ve viyolalar tarafindan siirdiirmektedir. Bu sayede 6nce kornolarda duyurulan akor

yaylilara aktarilarak yumusatilmaktadir.

Fliitlerin kalin ses bolgesinde bir atak ile baslattiklar1 #il/, siirdinli kornolar tarafindan
genisletilip daraltildiktan sonra ayni #rill yapis1 klarinetler tarafindan yakalanip devam

ettirilmektedir.
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Gorsel 24. Birinci boliim, 11-15. 6lgiiler

On altincr 6lgiide vibrafonun g¢aldigi pasaji hemen sonrasinda arp partisinde gelen ayni

notalari i¢ceren akor One ¢ikartmaktadir.
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Gorsel 25. Birinci boliim, 16. 6lgii

Otuz birinci 6l¢lide B temasi baslamakta ve bu temanin asil eslik partisi arp tarafindan
calinmaktadir. Bu eslik partisinin yani sira vibrafonun ayn1 notalar ama farkl1 ritim kullanimi

ile ¢aldig1 diger bir eslik kalibi, arp partisindeki eslik yapisinin renklendirilmesi igin

yazilmustir.
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Gorsel 26. Birinci boliim, B temasi ve eslik yapilar

Kirk birinci 6l¢iide arp ve vibrafonun caldigi eslik yapisi tahta iiflemeli enstriimanlara

devredilmektedir. Bu sekilde eslik daha bagl bir yapiya doniistiiriilmustiir.
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Gorsel 27. Birinci boliim, 41. 6lgl

Yiiziincii 6lgiide B temas1 korangle ve bas klarinet enstriimanlarinda duyurulurken eslik
yapisindaki akorlar yaylilarda pizzicato olarak ¢alindiginda kornolar tarafindan uzatilarak

bu akorlara ikinci bir boyut kazandirilmaktadir.
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Gorsel 28. Birinci boliim, 100. 6l¢i

Daha oOnce solo keman partisinde sunulan altilama figiirler yavas yavas orkestraya
dagitilarak bu eslik yapisinin hacim kazanmasi saglanilmistir. Solo keman partisi, eslik
orkestraya gectikten sonra temay1 ince ses bolgesinde c¢alarken yaylilar her nota bagina bir
akor ¢almakta ve bu akorlar solo kemandan bir buguk oktav kadar daha kalin bolgededirler.
Aradaki bosluk orkestraya yayilmis olan altilamalar tarafindan doldurulmaktadir ve bu

durum miizige enginlik katmaktadir.
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Gorsel 29. Birinci bolim, 112. dlgii

Keman Kongertosunun ikinci boliimiinde sunulan pasakalya temasi kontrbaslarda ¢alinirken

viyolonsel partisinde uzayan sol diyez eksen sesi miizige derinlik katmaktadir. Temanin
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ticiincii Olctlisiinde duyurulan asilt zil fremolosu ntiansinin yiikselmesi ve azalmasi riizgar

etkisi yaratmaktadir.

Violoncello

Double Bass &5 ;’;E'—g = : fed F =

n

Gorsel 30. Ikinci boliim, pasakalya temasi

Yetmis altinct 6lglide pasakalya temasi iki kat1 hizda olmak suretiyle trompet ve obualarda
sunulmaktadir. Ayn1 tema on altiliklar ile fliitler ve klarinetler tarafindan desteklenmektedir.
Ksilofon partisinde ise sekizlik olarak pasakalya temas1 goriinmektedir. Pasakalya temasini
armonik olarak desteklemeleri i¢in de kornolarda dort sesli, iki vurusluk akorlar

kullanilmastir.

Gorsel 31. ikinci boliim, 76-80. dlciiler

Obualarda ve fagotlarda duyurulan melodik ¢izgi seksen altinci 6l¢giide baslamakta ve seksen
sekizinci Olclide son bulmaktadir. Bu melodi fliitler ve klarinetlere gegmeden once bir

duraksama goriilmektedir. Bu duraksamay1 one ¢ikartmak amactyla kornolarda duyurulan
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iki akor niians olarak genisletilip daraltilirken arp partisindeki glissando ve asili zil

partisindeki tremolo ayni fikre katkida bulunmaktadir.

Gorsel 32. Ikinci boliim, 86-90. dlgiiler

Yiiz tglincli Olclide arp partisinde duyurulan akorlar1 hem desteklemek hem de

renklendirmek ve tin1 ¢esitliligi katmak amaciyla vibrafon da kullanilistir.

Vib,

Hp

Bu B olgU boyunca highir akorun

l tinlamas: er kevgruu‘ ulmamalidir.
= BE
nf ke
Bu 8 dlgi boyunca higbir akorun
tinlamas erken durdurulmamalidir.
e =
sl mp
I

Gorsel 33.

Ikinci boliim, 101-105.

olgiiler
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Yiiz otuz yedinci Olglideki ¢ift sesli melodik ¢izgiyi solo keman ve trombon beraber

yiiriiterek olusturmakta ve boliim sonlanirken taze bir tin1 elde edilmektedir.

Gorsel 34. Ikinci boliimiin sonu

Ugiincii boliimiin basindaki yedi sekizlik aksak ritim kaliplar1 viyolonsel ve kontrbaslarda
kararl1 bir sekilde sergilenmektedir. Viyolalarda baslayan crescendo timpaniden de destek
alarak f nliansina ulagsmaktadir. Bu noktada Viyolanin duyurdugu ses, fagotlar tarafindan

uzatilmaya baglatilarak bir ses rengi degisimi saglanmustir.
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Gorsel 35. Ugiincii boliimiin baslangici

Otuz altinc1 6l¢iide tema tahta {iflemeli enstriimanlarda duyurulurken bakir enstriimanlar
farkl1 zamanlarda bagslayan akorlarla temanin armonik yapisin1 desteklemektedir.
Trompetlerde ise bu iki yapidan da bagimsiz, tamamen serbest bir melodik yap: dikkat

¢ekmektedir.
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Gorsel 36. Uciincii boliim, 36-40.6]giiler

Yetmis altinc1 6l¢iide B temasi trompetlere gegtiginde iki ¢esit eslik yapist orkestrada

goriilmektedir. Solo keman partisindeki eslik obualar tarafindan desteklenmektedir.

Yaylilarda ise bagl sekizliklerin siirdiirildiigii diger eslik yapist bu bolgedeki arka planm

olusturmaktadir.
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Gorsel 37. Ugiincii boliim, 76-80. dlciiler

Yiiz on ikinci 6l¢iiden yliz yirmi besinci 6l¢iiye kadar olan kisimda solo islevindeki melodi,

solo keman ve korangle tarafindan bir diyalog halinde sunulmaktadir. Bu diyalog siirecine

viyolonsel, vibrafon ve fagotlar armonik bir yap1 olusturarak eslik etmektedir.
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Gorsel 38. Ugiincii boliim, 116-120. dlgiiler
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B temasi iki yiiz sekizinci Ol¢iide tekrar geldiginde solo keman melodiyi ¢alarken dort sesli
akorlardan olugan bir eslik yapisi1 goriilmektedir. Bu akorlar zinciri yaylilar ve bakir
tiflemeliler arasinda yer degistirmektedir. Bu durum dort sesli bu akorlarin renk paletini

genisletmektedir.
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Gorsel 39. Uciincii boliim, yeniden sergi bdlmesinde B temasi

Solo kemanin, boliimii ve miizigi coskulu bir sona hazirlamak i¢in ¢ikict olarak caldigi
degisik modlardaki dizilere eslik olarak tahta iiflemeli enstriimanlarda bu modlara uyumlu
olarak kurgulanan bagl sekizliklerden olusan bir pasaj goriilmektedir. Kornolarda baslayan
akorlar daha sonra tiim bakir iiflemelilere de yayilarak tansiyonu iyice arttirmaktadir. Tenor
davul ve Bas davul aksak ol¢iiniin ritmik kalibimi siirdiirerek miizigin nabzini tutmaktadir.
Yaylilarda ise kuvvetli zamanda gelen pizzicatolar vurmali enstriimanlardaki ritmik yapiy1
desteklemektedir. Miizik orkestradaki biitiin enstriimanlarin katilimiyla la karar sesinde fff

nuansinda son bulmaktadir.
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Gorsel 40. Uciincii boliimiin sonu
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Biitiin miizik boyunca orkestrasyonda sade bir yap1 kullanilmistir. Ancak bir renk cesitliligi
veya farkli efektler elde edilmek istendiginde degisik enstriiman kombinasyonlarinin

kullanildig1 goriilmektedir.

Tim boliimlerde orkestranin igerdigi enstriimanlar1 gruplar halinde 6ne ¢ikarmak yerine
daha homojen ve tutarli bir orkestrasyon tasarlanmistir. Formun bdlmeleri arasinda
orkestrasyon ¢ogu zaman kendi yapisini radikal olarak degistirmeden devam etmekte ve
enstriimanlar ekonomik bir bigimde kullanilmaktadir. Orkestradaki renkler birbirini takip

ederken minik melodik ¢izgiler miizige dahil olup ¢ikarak boliimleri canli tutmaktadir.

Orkestradaki biitiin enstriiman gruplar1 {i¢ bolim siiresince farkli zamanlarda 6n plana
cikmaktadirlar. Higbir enstriiman miizik boyunca tamamen eslik gorevinde kalmamuistir.
Solo keman partisi zaman zaman eslik gorevini lstlendiginde orkestrasyonun bir pargasi

olmus ve solo gorevini orkestradaki diger enstriimanlara gegici olarak devretmistir.
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SONUC

Tarih boyunca bir¢ok besteci kendi miizigini inceleyip analiz ederek o miiziklerin
ilgilenenleri tarafindan daha net ve daha kolay bir sekilde anlasilmasini saglamaya
caligmiglardir. Klasik Tiirk Keman Kongertolar1 alanina yeni bir miizik yazarak bu
repertuvara katkida bulunan Arda Iskol, kendi miizigini de inceleyerek bu miizigin en dogru
analizini sunmaya ¢aligilmistir. Bu inceleme sayesinde miizigin ilk bdliimiiniin sonat-allegro
formunda olup altin oran hesaplamalariyla kurgulandigi, ikinci boliimiiniin pasakalya
formunda yazildigi, tigiincii boliimiin de yine sonat-allegro formunda tasarlandigini fakat bu
sefer simetri teknigi kullanilarak bolmelerine sekil verildigi sonucuna varilmistir.
Orkestrasyon konusunda ise orkestranin i¢erdigi enstriimanlari1 gruplar halinde 6ne ¢ikarmak
yerine daha homojen ve tutarli bir orkestrasyon yapisinin kurgulanmaya calisildigi
gbzlemlenmistir. Bu ¢alismada Arda Iskol’un Keman Kongertosu adli yapitini calacak,
yonetecek ve dinleyecek olan herkese miizigin derinliklerine inerek oncelikle yapist olmak
tizere alinan armonik kararlardan kullanilan orkestrasyon fikirlerine kadar detayli bir
inceleme sunulmaya ¢abalanmistir. Bu veriler dogrultusunda gelecek bestecilere de 151k

tutarak onlara cesitli fikirler kazandirmak arzu edilmektedir.
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EKLER

KEMAN KONCERTOSU NOTASI

KEMAN KONCERTOSU
ARDA iSKOL

Tiirkiye Cumhuriyetinin 100. Yili igin...
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Enstriman Listesi:

2 Flat (2. Calgici doniisiimlii olarak pikolo da calar)

2 Obua (2. Calgici donilisiimlii olarak korangle de calar)

2 Klarinet (2. Calgici doniisiimlii olarak bas klarinet de calar)

2 Fagot
4 Korno
2 Trompet
2 Trombon
Timpani
Perkusyon 1,
Asili zil, trampet, tenor davul, biiyiik gong & ksilofon
Perkiisyon 2,
Asili zil, trampet, bas davul & vibrafon

Arp

Solo Keman
Keman 1
Keman 2

Viyola
Viyolonsel

Kontrbas
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Keman Kongertosu
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ETiK BEYANI

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Sanat Calismasi Raporu Yazim

Yonergesi’ne uygun olarak hazirladigim bu Sanat Calismas1 Raporunda,

Sanat Calismasi Raporu icindeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar
cercevesinde elde ettigimi,

Gorsel, isitsel ve yazili biitiin bilgi ve sonuglar1 bilimsel ahlak kurallarina uygun
olarak sundugumu,

Baskalarinin eserlerinden yararlanilmasi1 durumunda ilgili eserlere bilimsel
normlara uygun olarak atifta bulundugumu,

Atifta bulundugum eserlerin biitiiniinii kaynak olarak gosterdigimi,

Kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigima,

Bu Sanat Calismas1 Raporunun herhangi bir bdliimiinii bu {iniversitede veya
baska bir {iniversitede bagka bir Tez/Sanat Calismas1 Raporu ¢alismasi olarak

sunmadigimi

beyan ederim.

15/06/2023

Arda ISKOL
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ORIJINALLIK RAPORU

HACETTEPE UNIVERSITESI

Guzel Sanatlar Enstitlisi

Tez/Sanat Calismas1 Raporu Basligi: ARDA ISKOL’UN KEMAN KONCERTOSU ADLI
SANAT CALISMASININ YAPISAL ANALIZI

Yukarida baslig1 verilen Sanat Calismasi Raporumun tamami asagidaki filtreler kullanilarak
Turnitin adli intihal programi araciligi ile Tez Danismanim tarafindan kontrol edilmistir.
Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama Sayfa Karakter Savunma Benzerlik Gonderim
Tarihi Sayisi Sayis1 Tarihi Orani (%) Numarast
15.06.2023 123 30525 15.06.2023 %I11 2116534935
Uygulanan filtreler:

1. Kaynakga harig
2. Alintilar dahil
3. 5 kelimeden daha az ortlisme igeren metin kisimlari harig

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tez/Sanat Calismasi Orijinallik Raporu
Alinmast ve Kullanilmasi Uygulama Esaslari’n1 inceledim ve calismamin herhangi bir
intthal icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii
hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu
beyan ederim. (15/06/2023)

Arda ISKOL
Ogrenci No.: N21132451
Anasanat Dali: Kompozisyon ve Orkestra Sefligi
Program (isaretleyiniz): Kompozisyon
Yiiksek Lisans Sanatta Yeterlik Doktora Biitiinlesik Doktora

X

DANISMAN ONAYI
UYGUNDUR.
Prof. Dr. Hatira Ahmedli CAFER
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ORIGINALITY REPORT

HACETTEPE UNIVERSITY

Institute of Fine Arts

Title: STRUCTURAL ANALYSIS OF THE VIOLIN CONCERTO WRITTEN BY ARDA
iSKOL

The whole art work report is checked by my supervisor, using Turnitin plagiarism detection
software taking into consideration below mentioned filtering options. According to the
originality raport, obtained data are as follows:

Raporlama Sayfa Karakter Savunma Benzerlik Gonderim
Tarihi Sayisi Sayisi Tarihi Orant (%) Numarast
15.06.2023 123 30525 15.06.2023 %11 2116534935

Filtering options applied are:

1. Bibliography excluded

2. Quotes included

3. Match size up to 5 words excluded

I declare that I have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine Arts Guidelines
for Obtaining and Using Thesis Originality Reports; That my thesis does not include any
form of plagiarism ¢alismamin herhangi bir intihal igermedigini; that in any future detection
of possible infringement of the regulations, I accept all legal responsibility; and that all the
information I have provided is correct to the best of my knowledge. I respectfully submit
this for approval. (15/06/2023)

Arda ISKOL
Student No.: N21132451
Department: Kompozisyon ve Orkestra Sefligi
Program/Degree (please mark): Kompozisyon
Yiiksek Lisans Sanatta Yeterlik Doktora Biitiinlesik Doktora

X

SUPERVISOR APPROVAL
APPROVED.
Prof. Dr. Hatira Ahmedli CAFER
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YAYIMLAMA VE FiKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitl tarafindan onaylanan lisansisti tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basil
(kagit) ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe
Universitesine verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklan digindaki tim fikrf
mulkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir béliminin gelecekteki
¢alismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.

Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal calismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal
etmedidimi ve tezimin/sanat galismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit
ederim. Tezimde/sanat ¢alismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin
alinarak kullaniimasi zorunlu metinleri yazil izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini
Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.

Yuksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acgilmasina lligkin Yonerge* kapsaminda tezim/sanat
calismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kitiiphaneleri Agik
Erisim Sisteminde erisime acilir.

O Enstitd/ Fakulte ydnetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... yil ertelenmistir. (1)

O Enstitl/ Fakilte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden itibaren
.. ay ertelenmistir. (2)

O Tezimle ilgili gizlilik karari verilmigtir. (3)
15/06/2023

Arda iISKOL

*Lisanstuistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina iligkin
Ydnerge

(1) Madde 6.1. LisansUstu tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma surecinin devam
etmesi durumunda, tez danigmaninin énerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun goérisu Uzerine
enstitl veya fakdlte yonetim kurulu iki yil sire ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar
verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, henliz makaleye dénlismemis veya
patent gibi yontemlerle korunmamis ve internetten paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazang imkani olugturabilecek bilgi ve bulgulari iceren tezler hakkinda tez
danigsmaninin Onerisi ve enstitl anabilim dalinin uygun goérisi Uzerine enstitl veya fakilte
yonetim kurulunun gerekceli karari ile alti ayr agsmamak Uzere tezin erisime acilmasi
engellenebilir.

(3)Madde 7.1. Ulusal cikarlan veya guvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve guvenlik,
saglik vb. konulara iligkin lisansustu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan
verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokoll ¢ercevesinde hazirlanan lisansUsti teziere
iliskin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun onerisi ile enstitli veya fakiltenin uygun gorusu
Uzerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler Yiksekogretim
Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik suresince enstiti veya fakulte tarafindan gizlilik
kurallar cercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yuklenir.

Tez Danigsmaninin 6nerisi ve enstitl anabilim dalinin uygun gértsu Uzerine enstitl veya fakilte
yoénetim kurulu tarafindan karar verilir
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