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OZET

KOC INCE, Miray. Yildiz Porselen Fabrikasi Ressamlarimn Dénemin Sanat Ortamindaki
Yerleri, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2023.

19. yiizy1l, Osmanli Devleti i¢in “modernlesme” adimlarinin atilmaya baslandig1 ve bu dogrultuda bir¢ok
yeni kurumun agilmaya basladigi bir yiizy1l olmustur. Padigah II. Abdiilhamid Dénemi ile hiz kazanan
modernlesme adimlart kiiltiir ve sanat alaninda da yansimasini bulmustur. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
acildigi, arkeolojik calismalarin ve uluslararasi sergilere katilimin arttigt bu donemde, devletin
fabrikalasma faaliyetlerinde de biiylik bir artis goriilmiistiir. Modernlesen sanayi teknolojilerinin
uygulanmaya ¢alisildig1 bu fabrikalardan biri de “Yildiz Porselen Fabrikasi/ Cini Fabrika-i Hiimayunu”
olmustur. Uretime basladig1 yildan itibaren pek ¢ok sanatcinin calismalar yaptigi bu atdlye, saraym
prestijini yansitmasi bakimmdan dnem kazanmistir. Ancak bu zamana kadar, Yildiz Porselen Fabrikasi
resim atdlyesinde ¢alisan ressamlar ile donemin sanat ortamindaki yerleri arasinda bir baglanti kurulmamas,
fabrika resimhanesi ve sanat¢ilar ayr1 ayri degerlendirilmistir. “Yildiz Porselen Fabrikasi Ressamlarinin
Donemin Sanat Ortamindaki Yerleri” isimli bu yiiksek lisans tezinde ise, resimhanede ¢alisan ressamlar ile
sanat rettikleri donem arasindaki baglantiyr incelemek amacglanmigtir. S6z konusu incelemede resim
atdlyesine dair arsiv belgesi kayitlari ile hatiratlar, ressamlarin donemlerindeki yerlerine 151k tutmalar1
bakimindan arastirmanin odak noktasina alinmistir. Bu dogrultuda, ressamlarin fabrika resim atdlyesi
gorevleri incelenmis, arsiv belgeleri yardimi ile resimhanenin dénemin sanat ortamin belirleyici bir rol
tistlenip iistlenmedigine dair aragtirmalar yapilmigtir. Resim at6lyesinde ¢aligtig1 tespit edilen ressamlarin,

ayn1 dénemde sanat gevresindeki konumlari tartigiimastir.

Anahtar Sozciikler:

Osmanli Imparatorlugu, Osmanli Sanayilesme Faaliyetleri, II. Abdiilhamid Dénemi, Osmanli Yagliboya

Ressamlari, Asker Ressamlar, 19. Yiizyil Sanat Ortamu.
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ABSTRACT

KOC INCE, Miray. "Places of Yildiz Porcelain Factory Painters in the Art Environment of the
Period” Master's Thesis, Ankara, 2023.

The 19th century was a century in which the Ottoman Empire began to take steps towards "modernisation”
and many new institutions were opened in this direction. The steps of modernisation, which gained
momentum with the reign of Abdiilhamid II, also found their reflection in the fields of culture and art. In
this period, when the School of Sanayii Nefise was opened, archaeological studies and participation in
international exhibitions increased, there was also a great increase in the state's factory activities. One of
these factories where modernising industrial technologies were tried to be applied was the "Y1ldiz Porcelain
Factory / Cini-i Fabrika-i Humayunu". This atelier, where many artists have worked since its inception,
has gained importance in terms of reflecting the prestige of the palace. However, until now, no connection
has been established between the painters working in the painting studio of the Yildiz Porcelain Factory
and their place in the art scene of the period, and the factory painting studio and the artists have been
evaluated separately. “Places of Yildiz Porcelain Factory Painters in the Art Environment of the Period” in
this master's thesis, it is aimed to examine the connection between the painters working in the painting
studio and the period in which they produced art. In the aforementioned examination, archival document
records and memoirs about the painting studio were taken as the focal point of the research in terms of
shedding light on the place of the painters in their periods. In this direction, the duties of the painters in the
factory painting studio were analysed, and with the help of archival documents, research was conducted on
whether the painting studio played a determining role in the art environment of the period. The positions
of the painters who were found to have worked in the painting studio in the art environment in the same
period are discussed.

Keywords:

Ottoman Empire, Ottoman Industrialisation Activities, Abdiilhamid II Period, Ottoman Painters, Military

Painters, 19th Century Art Environment.
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GIRiS

Tezimizin konusu “Y1ildiz Porselen Fabrikasi Ressamlarinin Dénemin Sanat Ortamindaki
Yerleri”dir. Arastirmalarimiz sirasinda, birgok tezde, akademik yayinda ve kitapta yer
verilen Yildiz Porselen Fabrikasi’nin yalnizca fabrika olarak kurulum siiregleri ve
porselen iiretimleri yoniinden ele alindigi, resim atdlyesinin bir alt baslik olarak yazildig:
fark edilmistir. Literatiir arastirmasi yapilirken fabrika resimhanesi konusuna sanat tarihi
disiplininden bir bakis sunulmadig: tespit edilmistir. Bu nedenle, tezimizin konusunu
resim at6lyesi olarak belirleyerek, burada ¢alistigini tespit ettigimiz ressamlarin donemin
sanat ortamindaki konumlar1, mevkileri ve etkinlikleri degerlendirilme altina alinmis; bu

sanatcilar ile resimhane arasindaki bagin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmaistir.

19. ylizyilin ortasindan 1914 yilina kadar gegen siiregte, sanatcilari ve dolayisiyla
resimhane ortamint besledigini diisiindiiglimiiz donem detaylariyla ele alinarak,
ressamlarin  ortamlarina 151k tutulmaya calisilmigtir. Bu  dogrultuda T.C.
Cumbhurbagkanligi Osmanli Devlet Arsivi’'nden resimhane hakkinda ulasilabilen belgeler
odak noktasina alinmis ve kapsamli bir sekilde degerlendirilmistir. Bu belgeler 1s18inda
yerli ve yabanci sanatgilarin donemin sanat ortamindaki yerleri hakkinda ¢ikarim
yapabilecegimiz birtakim bilgilere ulasilmistir. Bu nedenle ¢alisma kapsaminda belgelere

onemli bir yer ayrilmistir.

Tez calismamizin metodunu belirlemek i¢in Oncelikle Yildiz Porselen Fabrikasi
resimhanesi ile ilgili arsiv ve kiitiiphane ¢aligmalari yapilmus, yerli ve yabanci yayimnlarda
bu konuya iliskin bilgilere ulagilmaya calisilmistir. Ankara’da Milli Kiitiiphane ve T.C
Cumhurbaskanligi Millet Kiitiiphanesi’nde kaynaklara erisim saglanmis, arastirma

kapsaminda yararlanilacak kataloglar taranmistir.

T.C. Cumhurbaskanligi Milli Saraylar Idaresi Resim Miizesi, Sakip Sabanci Miizesi,
Istanbul Devlet ve Resim Heykel Miizesi, Ankara Devlet ve Resim Heykel Miizesi ile
goriismeler yapilmis, aragtirmalar sonucunda tespit edilen sanatcilara ait tablolar ve

belgelere ulasilmaya calisilmistir. Bu goriismeler neticesinde T.C. Cumhurbagkanligi



Milli Saraylar idaresi’nden alinan geri doniis ile Resim Miizesi Koleksiyonunda yer alan
ve c¢ekimlerin yasak oldugu tablolar ile Milli Saraylar ’da yer alan ve tezimiz igin
kullanmak istedigimiz porselen goriintiilerine erisim saglanmis ve yayinlama izni

alinmustir.

Tezimizin konusu genis bir tarihsel gerceveyi kapsadigi i¢in sinirlandirabilmek adina
fabrikanin agildig tarih olan 1890’lardan, I. Diinya Savasi’na kadar olan boliim inceleme
altina alinmistir. Konumuzun biiyiik bir boliimiinii olusturan arsiv belgelerini tararken
titiz  bir yaklasim benimsenmeye c¢alisilmis ve sanatgilar hakkinda  bilgi
toplayabilecegimiz belgelere ulasilmaya calisilmistir. Bu baglamda, Babiali Evrak-1
Nezaret (BOA. BEO), Hazine Hassa Iradeleri (BOA. HH. I), Hususi Iradeler (BOA.
LLHUS), irade Taltif(BOA. 1.TAL), Basbakanlik Osmanli Arsivi Maarif Nezareti
Tedrisat-1 Aliye Dairesi(BOA. MF. ALY), Maliye Nezareti Emlak-1 Emiriyye Miidiiriyeti
(BOA. ML. EEM), Yildiz Perakende Evraki Arzuhal Jurnal(BOA. YPRK. AZJ), Yildiz
Perakende Evraki Yaveran ve Maiyyet-i Senniyye Erkan-1 Harbiye Dairesi(BOA. YPRK.
MYD), Yildiz Miitenevvi Maruzat Evraki (BOA. Y. MTV), Basbakanlik Osmanli Arsivi
Maarif Nezareti Mektubi Kalemi (BOA. MF. MKT), Suray1 Devlet (BOA. $D), Yildiz
Perakende Evraki Mabeyn Erkdni ve Saray Gorevlileri (BOA. Y.PRK. SGE),
Bagbakanlik Osmanli Arsivi Irade Dahiliye (BOA. .DH)’den yaklasik yiiz on alt: sayfa

belgeye erisilmis ve bu belgeler gruplandirilarak degerlendirilmistir.

Belgelerin giinlimiiz Tiirk¢esine aktarilmasi i¢cin Ankara Vakiflar Genel Miidiirligi
blinyesinde bulunan Arsiv ve Tescil biriminde uzman Ali Cakir Bey’den yardim
alimmustir. Arastirma donemimizde ayrica, “Topkap1 Saray1 Miizesi Yildiz Porselenleri
Koleksiyonu’nun Degerlendirilmesi” konusunda doktora tezi ve kitap yazan Dr. Ogretim
Uyesi Hiilya Kalyoncu ile ressam ve belgelere dair goriismeler gergeklestirilmistir.
Tespiti yapilan sanatcilarin 6zel koleksiyonlarda olan ve tezimiz i¢in 6nemli goriilen

eserlerine ulagilmaya calisilmis ancak bir sonug alinamamastir.



Fabrikanin agildigi yillara iliskin gazete haberlerine ulasabilmek i¢in www.gallica.bnf.fr.
sitesinden taramalar yapilmis ancak konumuzu besleyecek sonuglara erigilememistir.
Osmanli basininda konu hakkinda haberlerin incelenmesi i¢in Mustafa Cezar’in “Sanatta
Bati’ya Ac¢ilis ve Osman Hamdi” kitabindan oldukg¢a yararlanilmistir. Yine yabanci basin

i¢cin Seza Sinanlar Uslu’nun yayinlar1 aydinlatict olmustur.

Incelenen sanatcilar icerisinde yazar kimligi olanlarin da varligmin bilinmesi nedeniyle,
sanata bakiglarini O0grenebilmek adma “Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’nden
yararlanilmistir. Aragtirmalar kapsaminda, II. Abdiilhamid déneminde (1876-1909) 6ne
cikan fotograf alblimleri taranmis, Library of Congress lizerinden II. Abdiilhamid
Koleksiyonu incelenmistir. Abdullah Biraderler ve Sebah ve Joallier Fotograf Arsivlerine

bakilmis, New Castle University Getrude Bell Fotograf Arsivi de taranmustir.

Ele alman ressamlarin bazilarimin resim konularii kartpostallardan esinlenerek
olusturdugu bilgisine ulagtigimiz i¢in Max Fruchtermann’in {i¢ ciltlik kartpostal serisi
taranmistir.  Tezimizin igeriginde ele alinan sanat¢ilar ve resimhane baglantisim
kurabilmek; donemin sanat ortamina sanatcilarin goziiyle bakabilmek i¢in ani ve
hatiratlardan yararlanilmig ve tezimizin sonug¢ kisminda bu baglamda degerlendirmeler

yapilmistir.

Tezimizi yazarken zorlandigimiz konulardan bir tanesi, ilgili boliimiin dip notlarinda da
belirttigimiz gibi belge terciimelerini yaparken Ozellikle yabanci sanatcilara ait olan
isimlerin okundugu gibi yazilmasit olmustur. Bu sorun, farkli belgelerde, farkl
okunuglarla yazilan sanat¢illara ait belgeler arasinda baglanti  kurmamizi

zorlagtirmistir. Bu baglamda cikarimlar yaparak baglantilar kurulmaya ¢alisilmistir.

Tezimiz 5 ana boliimden olusmaktadir. “Osmanli Devleti’nde Modernlesme Siiregleri”
baglikl1 birinci boliimiimiizde, Y1ildiz Porselen Fabrikasi resim atdlyesinin kuruldugu I1.
Abdiilhamid donemi (1876 -1909) hayati ve padisahlik slirecinde yasanan sanat ortami

ele alinmis; II. Mesrutiyet sonrasi kapanarak tekrar agilan fabrika resimhanesinin yeniden
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acildig1 yillarda tahtta olan V. Mehmed Resad doneminde(1909-1918) goriilen Osmanli

Devleti’nde kiiltiirel ve sosyal degisimler aktarilmaya ¢aligilmistir.

“19. Yiizyill Osmanli Devleti’nde Sanayilesme Faaliyetleri ve Fabrikalar” baslikli ikinci
boliimiimiizde, tezimizin odak noktasini olusturan resim atdlyesinin i¢inde bulundugu
Yildiz Porselen Fabrikasi, Osmanli Devleti’nde ¢esitli alanlarda agilan ve kaynaklarda
sayist net olarak verilemeyecek kadar ¢ok olan fabrikalardan biri oldugu i¢in 6ncelikle
fabrikalarin tarihsel siiregleri incelenmistir. Fabrika, bir ¢ini ve porselen fabrikasi oldugu

i¢in bu tUriinlerin devletler katinda ne anlam ifade ettigi anlasilmaya ¢alisilmistir.

“Yildiz Porselen Fabrikas1 Resimhanesi” bashikli {g¢ilincii boliimiimiizde, T.C
Cumhurbagkanligt  Osmanlt  Devlet Arsivi’nden ulasabildigimiz  belgelerin
degerlendirmesi yapilmistir. Degerlendirme yapilirken, belgeler arasindaki baglantiyi
saglayabilmek adina benzer igerikteki belgeler kategorize edilmis ve alt basliklar altinda
ele alinmistir. Ayni1 padisah doneminde agilmis farkli bir devlet egitim kurumu olan
Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi, donemin sanatgilarina 6gretmen olarak istihdam alani
saglamas1 nedeniyle secilerek kurumlar arasi maas ve calisma farkliliklar1 var mi?

sorusuna yanit aranmaya c¢alisilmistir.

“Y1ldiz Porselen Fabrikasi Ressamlarinin Donemin Sanat Ortamindaki Yerleri” baslikli
dordiincii bolimiimiizde, tez bagligimizda belirttigimiz ve konumuzun igerigine dair
bilgiler verilen bolim degerlendirmelerle ele alinmigtir. Bu dogrultuda oncelikle,
donemin sanat ortaminda yer alan sanatcilarin sanat alanlarindaki yetisme siirecleri ve
ardindan 19. yiizy1l sanatinda 6ne ¢ikan ve resimhanede ¢alistigi bilinen bu nedenle
ozellikle tizerinde durulan sanatgilarin yasamlar1t ve sanat ortamindaki yerleri
degerlendirilmis, yagliboya resimleri ile porselen resimleri arasindaki bir baglanti olup

olmadig1 sorgulanmis, sanat etkinlikleri incelenmistir.

Besinci ve son bolimimiiz olan “Sonu¢” boliimiimiizde 6zellikle “lglincii” ve
“dordiincii” boliimlerde yapilan degerlendirmeler bir baglama oturtulmaya ¢alisilmis, tez

konumuzu belirlerken sordugumuz, “resim atdlyesinde c¢alisan ressamlar



gorevlendirilerek mi yoksa kendi istekleriyle mi ise girmistir?”, “sanat¢ilarin porselen
resmi yaptiklar1 yakin dénemlerde yagliboya tablo resimleri arasinda teknik ve konu
bakimindan bir benzerlik var midir?”, “Y1ldiz Porselen Fabrikasi resimhanesi ile Sanayi-
1 Nefise Mektebi sanatcilari arasinda bir maag farki var midir?” gibi sorularimiza belgeler
ve degerlendirmeler {izerinden ne gibi cevaplar buldugumuza ya da bulamadigimiza dair

tartigmalar yapilmistir.

Tezimizi yazarken yararlandigimiz kaynaklar ve yayinlar kullanim nedenleri itibari ile iki
grup halinde ele alinmistir. Bu kapsamda, birinci grup, tezimizin konusunu belirlerken
bize yol gosteren ve ni¢in fabrika resim atdlyesini secmemiz gerektigini anlayabildigimiz
kaynaklardir. Ikinci grup ise, tezimizi yazarken siklikla basvurdugumuz kitaplar ve
yaymlardir. Bu kapsamda birinci gruptaki kaynaklarimizdan ilki konumuzu belirlerken
ozellikle siklikla basvurulan Onder Kiigiikerman’in “Diinya Saraylar1 Prestij Teknolojisi:
Porselen Sanati ve Yildiz Cini Fabrikas1” isimli kitabi olmustur. Yazar, kitabinda
fabrikay1r Osmanli Endiistrisi ile baglanti kurarak tiim yonleriyle ve porselen iiretimiyle
ele almistir. Resimhaneye dair boliimiin de bulundugu bu kitapta, karsilasilan diger yayin
ve tezlere referans olmus olan genel bilgilere erisilebilmektedir. Kitabin tezimize yarari,
ozellikle porselen islerinden takip edebildigimiz sanatgi adlarina listeli bir sekilde

ulagsmamiz ve belge taramalarimizda bu listelerden yararlanmamiz olmustur.

Bir diger kaynak, Hiilya Kalyoncu’nun “Topkap1 Sarayr Miizesi Yildiz Porselenleri”
kitabi ile “Topkapt Saray1 Miizesi Yildiz Porselenleri Koleksiyonunun
Degerlendirilmesi” isimli doktora tezi olmustur. Doktora tezinden yola ¢ikarak yazildigi
anlagilan kitapta, porselen sanatinin tarihi ve miize envanterinde bulunan porselenlerin
iislup ve teknik yoniinden incelenmesi yapilmistir. Bu kitap ve tezde de resimhane alt

baslik altinda porselen resmi iizerinden anlatilmistir.

Yildiz Porselen Fabrikasi ile ilgili yazilmis bir dizi yiiksek lisans tezine ulagilmistir. Bu
tezler arasinda belgeler lizerinden fabrikayi ele alan Tarih Anabilim Dalindan hazirlanan
Sinem Serin’e ait “Yildiz Cini/ Porselen Fabrikasi” isimli yiiksek lisans tezi 6nem

tagimaktadir. Bahsi gecen tezi inceledigimizde bir tarih¢i bakis agisiyla belgelerin sadece



terclime edildigi ve belgelerden edinilen bilgilere gore fabrikanin kurulusu, isleyisi,
teknik birimleri gibi konular iizerine yazildig1 goriilmiistiir. Tezde 6nemli olan kisim
resimhaneye ait olan maas belgelerinin varligi olmustur. Fakat tezimizin belge
degerlendirmesinde bu terclimeler kullanilmamus, arsiv taramalari tarafimizca yapilmis,
belgelerin bir sanat tarih¢i yaklagimi ile ele alinmasi i¢in tarafimizca tercime edilerek
donemin sanat ortaminda sanatgilarin yerini anlayabilmek i¢in detayli degerlendirmesi

yapilmistir.

Suna Canan Aydin Altay’m “Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayunu Uretimi Art Nouveau
Eserler” tezi, Tuba Marmara’nin *“ Yildiz Porselen Vejvut Serisi ile Wedgwood Jasper
Serisi Uriinlerini Karsilastirilmas1” isimli tezi ve Nesrin Aydogan’in “1892-1920 Yillart
Arasinda Uretilmis Bazi Yildiz Porselenlerinin Bigim ve Bezeme Ozellikleri” isimli
yiiksek lisans tezi de inceleme altina alinmis, yine bu tezlerde de porselen ve ¢ini tiretimi

ve teknigi lizerinde duruldugu goriilmiistiir.

Fabrikada calisan ressamlarin iizerinde duran yayinlardan bazilarinin Nedret Bayraktar
ve Semra Karakagli’ya ait makaleler oldugu tespit edilmistir. Bu makalelere erisilmis ve
iceriginde yine resimhane ve donemin sanat ortami degil, porselen resimleri iizerinden
kategori edilen bir anlatim yapildig1 gorilmiistiir. Biitiin bu yayinlarin incelenmesi

sonucu konumuza karar verilmistir.

Ikinci grupta, donemin sanat ortaminda sanatcilarm yerini tespit edebilmek igin
basvurdugumuz kitap ve yaymlar ise sunlardir; Oncelikle tezin birinci boliimiinde
incelenen sanat ortami i¢in Prof. Dr. Giinsel Renda’nin “Batililasma Dénemi Tiirk Resim
Sanatt 1700 — 1850” isimli kitabindan ve konu ile ilgili ¢esitli makalelerinden

yararlanilmagtir.

Tezimizin dordiincii boliimiinde ele aldigimiz sanat¢1 ve sanat ortami degerlendirmesi
icin; Mustafa Cezar’in “Sanatta Bati’ya A¢ilis ve Osman Hamdi (1. ve 2. Cilt)” isimli

kitabindan hem padigahlar doneminin kiiltiirel ve sanatsal etkinlikleri, hem de igeriginde



yer alan gazete haberleri baglaminda yararlanilmistir. Yine ayni konu i¢in Zeynep Yasa
— Yaman’in editorliigiinii yaptig1 “Ankara Resim ve Devlet Heykel Miizesi” kitabinda

yer alan padisahlar donemine iliskin makalesine basvurulmustur.

Seza Sinanlar Uslu’nun “Pera Ressamlar1 — Pera Sergileri 1845 — 1916 isimli kitab1 ve
bu alanda yazilmis ¢esitli makaleleri okunarak, 19.yiizyilda yapilan sergiler hakkinda
bilgi edinilmistir. Yine bu konu hakkinda Adolphe Thalasso’un “Osmanli Sanati
Tiirkiye’nin Ressamlar1” isimli kitab1 6nemli bir kaynak olarak kullanilmistir. “Sergi ve
sergileme” konusu icin Ipek Aksiigiir Duben’in metin yazarligin1 yaptig1 <1873 — 1908
Pera Ressamlar1” kitabina bakilmistir. Ressamlar ve resim sanatina yaklagimlar1 icin Ipek

Duben’in “Tiirk Resmi ve Elestirisi 1880 — 1950 isimli kitab1 incelenmistir.

II. Abdiilhamid donemini ve fabrikay1 anlayabilmek adina hatiratlardan yararlanilmistir.
Bu baglamda Bernhard Stern’in “1901 Yildiz Saray1 ve Haremi”, Osman Nuri Pasa ve
Tahsin Pasa’nin “Yildiz Hatiralar1”, Ismet Bozdag in giiniimiiz Tiirkcesi ile yayimladig
II. Abdiilhamid’e ait olan “Sultan Abdiilhamid’in Hatira Defteri”, Halid Ziya Usakligil
“Saray ve Otesi”, Ayse Osmanoglu “Babam Sultan Abdiilhamid” gibi déneminde yazilan
ani kitaplari incelenmistir. Sanatgilar ele alirken de kendilerini ya da donemlerinde onlari
tantyanlarin yazdigir yazilara bakilmistir. Konu kapsaminda kartpostallar i¢in Max
Fruchtermann’in {i¢ ciltlik serisinde yer alan kartpostallardan yararlanilmistir. Ele alinan
ressamlarin birgogu asker ressamlar olarak adlandirildig: igin Niizhet Islimyeli’nin

“Asker Ressamlar ve Ekoller” kitabi bu konuda bize ¢ok yardimci olmustur.

Osmanli modernlesmesi, askeri alanda, orduda yapilan yenilesme hareketleri, yeni
okullarin agilmasi, yurtdigina egitim almalar1 i¢in 6grencilerin gonderilmeye baglanmasi
ve Avrupali ressamlarin Osmanli topraklarina gelerek sanat ortaminda etkin olmalar1 gibi
askeri, ordu diizeni, egitim ve sanat alaninda bir takim yeniliklerin yapildig1 bir donem
olmustur. 19.ylizyilin ikinci yarisindan sonra, Osmanl sanat ortaminda, daha onceki
donemlerde acilan askeri okullara eklenen resim, perspektif gibi derslerin etkisiyle
gelisen bir “Asker Ressamlar Kusag1” etkinligi goriilmektedir. Fotografin Osmanli

tilkesine girmesiyle, “fotografik goriigiin” sanatcilarin tizerinde etkili olmaya basladig1 bu



donemde, asker ressamlar tuvallerine tasidiklari manzaralar1 bahsi gegen ve an1 durdurma

etkisinin yansidig fotograflarin olusturdugu fotograf alblimlerinden ¢aligsmislardir.

Modernlesmenin tilke topraklarina getirisi o doneme ait “modern iiretim teknolojilerinin”
gelismeye baglamasi olmustur. Bu gelisme ile Avrupa’da oldugu gibi Osmanli’da da
genellikle kumas, giyim, deri ve yoresel iirinlerin iiretilmesiyle goriilen bir fabrikalagma

fikri devletin modernlesme faaliyetleri i¢ine dahil oldugu goriilebilir.

Padisah II. Abdiilhamid (1876 -1909) ile birlikte evrensel fuarlara katilim artmis ve bu
dogrultuda acilan fabrika sayisinda da biiylik miktarda bir artis goriilmiistiir. Bu
fabrikalardan biri de konumuz kapsaminda olan “Yildiz Porselen Fabrikas1” olmustur.
Tarihte ilk iiretim yeri Cin oldugu bilinen porselen, Avrupa imparatorluklarinda bir siire
sonra imparatorlugun ihtisamini gosteren bir obje halini almaya baslamasiyla Fransa,
Viyana, Ingiltere gibi iilkeler yeni fabrikalar kurmaya baslamistir. Porselen {iriiniin
resimlenmesi i¢in de bu fabrikalarda resim ve dekor atolyeleri agilmaya baslanmistir. Bu
durum, donemin sanat¢ilarinin yeni bir malzeme {lizerinde sanat yapmasini gerektirmis ve
bir¢cok ressam bu fabrikalarda ¢alismaya baglamistir. Belli bir zaman sonra porselen

tiretiminde Limoges ve Sevres fabrikalar ile Fransa 6nemli bir konuma ulagmustir.

Porselen kullanimi Osmanli saraymna “sofralar” ile dahil olmustur. Ihtisamli saray
sofralarinda tercih edilen porselenler once “Cin iiretimi” olmus, 17. yiizyildan itibaren de
“Japon TUretimi” porselen esyalar tercih edilir olmustur. 18. yiizyilda, Avrupa’da
porselenin kendisini gostermesiyle baglayan faaliyetlerin sonucunda ortaya ¢ikan iirtinler
Osmanli sarayimnin ilgisini ¢ekmis ve bir siire sonra Osmanli sarayimnin begenisine gore

olusturulan porselen liretimleri baglamistir.

Avrupa’da gerek siparis, gerekse hediye yolu ile Osmanli topraklarina ulagsan porselen
iiretimi, 19.yiizyilin bagindan itibaren Eyiip, Balat, Galata ve Beykoz semtlerinde ¢ini ve
¢omlek atdlyelerinin kurulmaya baslanmasiyla {iretiminin yapildig1 bilinmektedir. 1k
zamanlarda istenilen kaliteye ulasamadigi anlagilan bu faaliyetler, 1894 yilina

gelindiginde II. Abdiilhamid’in prestij meselesi olarak gordiigii anlasilan ve Yildiz Saray1



icinde kurulan Porselen Fabrikasinin agilmasiyla devam etmistir. Fabrika acildig ilk
donemlerde oncelikli amag olarak sarayin porselen ihtiyacini karsilamak iizere iiretim
yapmustir. Bunun diginda, iiretimlerin uluslararasi fuarlarda sergilenmesi ve Avrupa

Imparatorluklarina hediye edilmesi de bir hayli Snemsenmistir.

Fabrika, i¢cinde barindirdigi resim atdlyesi ile donemin sanat ortaminda taninan ya da daha
yeni mezun olmus geng¢ sanatgilara bir isttihdam alani olmus; iiretilen porselenlerin
resimlenmesinde gorevli bu ressamlar ise aktif olduklar1 dénem iginde Osmanli sanat
cevresini canlandiracak etkinliklerde bulunmuslardir. Resimhanede calisan sanatcgilara
ait is sozlesmeleri, maas belgeleri, tayin ve atama emirleri, ilgili makamlara yazilan is
talebinde bulunma mektuplar1 gibi belgeler bugiin T.C Cumhurbaskanligi Osmanli

Devlet Arsivi’nde incelenebilmektedir.

Tezimiz kapsaminda, donemin sanat ortamina 1sik tuttugunu disiindigiimiiz bu
belgelerin belli bir kismi inceleme altina alindiginda, ilgili kaynaklarda gecen fakat
hakkinda pek bilgiye erisilemedigi yazan sanatcilarin bir kismina dair yeni verilere
ulagilmistir. Bu baglamda tezimizin konu ile ilgili boliim basliklarinda bu belgeler detayli

sekilde degerlendirilmis ve ¢ikarimlar yapilmaya caligilmistir.

Tezimizde ayni zamanda, 19. ylizyil Osmanli resim sanati iginde Onemli olarak
degerlendirilen bir grup ressamin, resimhane ile iliskisi kurulmaya calisilmis ve
ulasilabilen porselen isleri ile yine ulasilabilen tablolari arasinda herhangi bir baglanti
olup olmadigina dair incelemeler yapilmistir. Kesin sonuglara varilamasa da kullanilan

arastirma yontemlerine dayanilarak yorumlar yapilmustir.
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1. BOLUM

OSMANLI DEVLETI’NDE MODERNLESME SURECLERI

Tezimizin birinci boliimii olan bu baslik altinda, konumuzun 6ziinii olusturan 19.yiizyilin
sonlarindan — 20.ylizyilin ilk ¢eyregine kadar siiren donemdeki Osmanli sanat ve sanatgi
ortamini1 degerlendirebilmek adina, bu cevrenin olusum temelini hazirlayan tarihsel
stirecte 19.ylizyilin baglarinda Osmanli sanat ortamin1 da etkileyen yeniliklerin
yapilmasiyla 6ne ¢ikan II. Mahmud doneminden (1808-1839) baslayarak anlatiimaya
calisilacaktir.

1.1. OSMANLI DEVLETI’NDE MODERNLESME ADIMLARI

Yildiz Porselen Fabrikasi, acildigi donem igerisinde “modernlesen” devlet kurumlarinin
somut bir drnegi olarak gortilmiis, modern teknik ve malzemelerle tiretim yapmak adina
yurt disindan pek ¢ok porselen iiretim uzman1 Osmanl topraklarina davet edilmistir.
19.yiizyilin baslarinda modernlesme hareketlerinin temelini olusturan merkezilesme
olgusu lile tahtta ¢ikan II. Mahmud ( 1808- 1839), IV. Mustafa’nin (1807-1808) 1slahat
karsitlarinin istekleri dogrultusunda ilerleyen ve kisa siiren politikasinin ardindan orduda
tam anlamiyla yenilenen bir diizenle y&netimin basina gegmistir. 2 Duran 1slahatlarmn
tekrar canlandigi donem olarak kitaplara gecen bu yillarda, 1826 yilinda lagvedilen
Yenigeri Ocag1 yerine “Asakiri Mansure-i Muhammediye” adi verilen modern igerikte
bir ordu kurulmus ve orduya egitim verilebilmesi i¢in Avrupa’dan uzmanlar getirilmistir.
% Padisah, Bati’da verilen modern egitimin Osmanli’da da siirdiiriilmesi icin 1827°de
Mekteb-i Tibbiye-i Sahane ve 1834 yilinda Mekteb-i Harbiye gibi okullar agmis ve askeri
egitim alanlarinda uzmanlik kazanmalar1 i¢in Avrupa’ya ilk kez 6grenci gonderilmis; bu

ogrenciler arasinda resim egitimi de alan asker kokenli Ferik Tevfik ve Ferik Ibrahim

1 On dokuzuncu yiizy1l Osmanl modernlesmesi 3 baslikla incelenebilir: Birincisi, merkezilesme faktorii,
ikincisi, Avrupa’nin siklasan politik etkileri ve iiglinciisii, modernlesme faaliyetlerinin ideolojik boyutu.
Karpat,2002, s.78.

2 Karpat, K. (2002). Osmanli Modernlesmesi, Toplum, Kurumsal, Degisim ve Niifus, Ankara: Imge Kitabev,
S.i. s. 77-78.; Germaner ve Inankur,2002, s. 42.

3 Lewis, B. (2004). Modern Tiirkiye’nin Dogusu. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi. S.79; Germaner
ve Inankur, 2002, s.42.



11

ayrica gayrimiislim sanatgr Rupen Manas gibi isimler okullarda graviir gibi teknikleri

ogrenerek resim alaninda goriilen yeniliklerin yasanmasinda 6nemli rol oynamislardir. #

Avrupa’da elgiliklerin daimi yapildig1 bu yillarda resim sanat1 adina adimlar da atilmis
ve bu dogrultuda istanbul’a gelen Thomas Allom (1804-1876), John Frederick Lewis (
1804-1876), William Henry Bartlett (1809- 1854) gibi Avrupali sanatgilarin yapmis
olduklar1 graviirler kitap haline getirilerek yayimlanmasi 19.yilizyilin baglarindaki

Osmanli topraklarmin belgelenmesi agisindan 6nem tasimistir. °

“Nizam-1 Cedid” olarak da kaynaklarda yerini alan Osmanli modernlesme hareketlerini
Tanzimat Fermam ® ile beraber adeta bir devlet fikriyatina biiriindiiren Abdiilmecid
doneminde (1839- 1861) politik, toplumsal ve ekonomik baglamda yapilan islahatlar
siirdiiriilmiistiir.  Osmanli tarihinde Tanzimat donemi; Giilhane Hatt-1 Hiimayunu (1839)
ile baglamis ve 1856 Islahat Fermaniyla devam eden siirecte I. Mesrutiyet’in ilan edildigi
tarihe kadar yasanan zamam kapsamistir. 8 Tanzimat, ekonomik ve toplumsal alanlarda

sorunlar yasayan bir imparatorlugun yeni ilkelerle var olma girigimini géstermistir.

Modernlik adimlarinin sanat, mimari, bahgecilik, mobilya, kumas, toplumsal yasam gibi
pek ¢ok alana sirayet ettigi bu donemde, Avrupa’da da etkisini gosteren arkeoloji meraki
ile Osmanli topraklarindaki tarihi alt yapinin ortaya ¢ikarilmasi i¢in ilk arkeolojik kazilar
baslatilmis, daha once biiyiikel¢ilik gorevinde de bulunan Fethi Ahmed Pasa (Tophane

Miisiri) baskanliginda eski eserlerden ve Osmanli tarihinde kullanilan silahlardan olusan

4 Renda, 197,5.24; Yasa — Yaman,2012,5.94. ® A. g. e., 2012, 5.94.

® Cezar,1995, 5.93.; Arslan, N. (1992). Graviir ve Seyahatnamelerde Istanbul, 1stanbul: Istanbul Biiyliksehir
Belediyesi Kiiltiir Isleri Daire Baskanlig1 Yayini; Renda,1977,s.25; Yasa- Yaman,2012,s.94.

® Tanzimat ifadesini incelemek gerekirse kaynaklarda farkli tanimlamalara gidildigi goriilmektedir; kimi
arastirmacilar bu kelimeyi Osmanli Devleti topraklarinda yasayan gayri Miislim halk ile Miisliiman halk
arasindaki iliskilerin bir asamasi olarak yorumlarken; baska arastirmacilar da bu dénemi devletin Bati
medeniyeti i¢ine girisi i¢in bir kademe oldugunu savunmaktadirlar. (Inalcik, H. (2012). “’Tanzimat Nedir”,
Tanzimat Degisim Siirecinde Osmanli Imparatorlugu, ed. Halil Inalcik ve Mehmet Seyitdanlioglu, Istanbul:
Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlari. s.31.

" Korkmaz, R. (2011). ’19.Yiizy1l Avrupa’st ve Osmanh Modernlesmesi”, Ankara: Tiirk Yurdu Dergisi,
c.31(63), say1.292. s.17; Ziircher,2005,s.87.

8 Ozdag, M. (1991). ’Tanzimat’1 Hazirlayan Zaruri Kilan Sartlar, Basarili Olmasini, Amacina Ulagmasini
Engelleyen Sebepler” Tanzimat'in 150. Yildéniimii Uluslararast Sempozyumu (Bildiriler) 25 — 27 Aralik
1989, Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Milli Kiitiiphane Bagkanlig1. s. 29 — 60.
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bir grup Aya Irini’de toplanarak koleksiyon® haline getirilmis ve bdylece ilk miizecilik
hareketleri baslamistir. 1 Saray ve cevresinin resmi konutu olan Topkapr Sarayi’ndan
yine Padisah Abdiilmecid ile birlikte ¢ikilmis, geleneksel yasam Kkiiltiiri Dolmabahge
Sarayr’nin insasi ile birlikte yerini Avrupa mobilyalari, sofra kiiltiirii, siis esyalarina
birakan modern bir goriiniime birakmistir. Yine bu donemde 1857 yilinda Mekteb-i
Osmani ve 1859 Mekteb-i Miilkiye gibi lisan, miilkiye ve askeri alanda egitim veren

okullar acilmistir. 1

Abdiilmecid doneminde resim sanatina ilgi oldukg¢a artmistir. 1845°te Avusturyali ressam
Odeker (Oreker) sehir manzara temasini igledigi resimlerini Ciragan Sarayi’nda halka
kapali olarak sergilemis ardindan 1849 yilinda ise, karakalem, suluboya ve litograflardan
olusan eserlerini halka agik olarak Harbiye ogrencileri sergilemistir. II. Mahmud
yonetiminde yurt disina génderilen ve gittikleri yerlerde Avrupa yagliboya resmi alaninda
egitim alan Ferik Tevfik Pasa gibi isimler iilkelerine geri donerek Osmanli’nin ilk tuval
ressamlar1 olmuslardir.'? Resim alanindaki gelismelere eklenen bir diger yenilik ise,

Miihendishane Mektebine 1847°de resim ve perspektif derslerinin eklenmesi olmustur. *3

Abdiilmecid hiikiimdarliginda yonetilen Osmanli’ya bu donemde pek ¢ok yabanci ressam
gelmistir. Bu ressamlar arasinda Ingiliz sanat¢1 Sir David Wilkie sultanin portesini

yapmuistir. (Resim 1)

9 Mecma-1 Asar-1 Atika.

10 Kuran, A. (1986). Osmanli Sanatinda Batiya Yonelis, 16.Yiizyildan 18. Yiizyila Cagdas Kiiltiiriin
Olusumu. Engin Akarli (haz.)., Istanbul: Metis Yaymlari. s. 307-312; Renda,1977,5.26.; Yasa-
Yaman,2012,5.94.

1A g.e.,2012,5.95.

12 Cezar,1995,5.125-126; Yasa- Yaman,2012,5.94.

13 Renda,1977,5.26. 8° Cezar,1995,5.67.
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Resim 1. Sir David Wilkie, Sultan Abdiilmecid Portresi, 1840, Tuval {izerine yagliboya, 70,2 x 58,7 x 1,7
cm. (Kaynak: https://www.rct.uk/collection/407268/abd-ulmejid- Erisim Tarihi: 29.01.2023)

19.ylizyilin ortalarina gelindiginde Istanbul’da Pera — Tiinel cevresinde fotograf
stiidyolar1 agilmaya baslanmigtir. Fotograf, an1 belgeleme ve dondurma konusunda

sundugu yenilikle resim sanatina yeni bir bakis acis1 kazandirmstir. 24

1861 yilinda tahta ¢ikan Padisah Abdiilaziz Donemi’nde (1861-1876), Il1l. Ahmed
doneminden yavas yavas baglayarak goriilen saray cevresinin Avrupa yasamina artan
merakinin bir tezahiirii olan alafranga yasam hiz kazanarak artmistir. Sanate1 kisiligi ile
de taninan Padisah doneminde resim ve sergileme alaninda 6nemli adimlarin atildig:

goriilmektedir.

1867 yilinda Padisah, Ingiltere, Fransa, Avusturya, Prusya gezisi ile Avrupa’y: ziyaret
eden ilk Osmanli padisah1 *olmustur. Bu seyahat, Avrupa’da giderek artan Oryantalizm
ilgisinin dikkatini ¢ekmis, donemi i¢inde fes kullanan modern goriiniimlii bir padisah ile

karsilagsmalar1 Batili gozii etkilemistir. Bu seyahatlerden biri olan Londra ve Paris’te

14 Ozendes, E. (1995). Osmanl: Imparatorlugu'nda fotografcilik, 1839-1919. Istanbul: fletisim Yaynlari;
Ozendes, E. (1996). imparatorluk Baskentinde 19. yiizyil Fotografciligi. HABITAT II'ye HAZIRLIK
SEMPOZYUMU BILDIRILERI, .81-94.

15 Padisah bu gezisi sirasinda yanina, oglu Yusuf izzeddin Efendi, Sehzade Mehmed Murad ve Sehzade
Abdiilhamid’i almistir. (Germaner ve Inankur,2002, 5.99).


https://www.rct.uk/collection/407268/abd-ul-mejid-
https://www.rct.uk/collection/407268/abd-ul-mejid-
https://www.rct.uk/collection/407268/abd-ul-mejid-
https://www.rct.uk/collection/407268/abd-ul-mejid-
https://www.rct.uk/collection/407268/abd-ul-mejid-
https://www.rct.uk/collection/407268/abd-ul-mejid-
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tiyatro — opera gecelerine katilmis, bu durum déneminde tiyatro ve opera sanatina olan
ilginin artmasina neden olmustur. *® Boylece, yangindan sonra zarar géren Dolmabahge
Tiyatrosu (faaliyet y1l1 1859) onarilmis ve 1840°larda Pera’da agilan ve yaklasik otuz yil
onemli bir kiiltiir merkezi olarak kullanilan Naum Tiyatrosu’nda opera temsilleri
izlenmistir. Bu donemin tiyatrolarinda dekorlara mutlak yer verilmis ve sahne dekoratorii

olarak Merlo (Italyan ressam) 6n plana ¢ikmustir. 7

Abdiilaziz yénetimindeki Istanbul’da ulasim konusunda 1871 yilinda kara yolu toplu
tasimasinda ilk kez goriilen ath tramvay seferleri baglamis, 1872 yilinda ise rayli ulagimda
kolaylik getiren banliy hatlar1 Sirkeci — Hadimkdy seferleri baglamistir. Toplumsal
yasam alaninda 1870 yilinda yasanan Beyoglu yangini ardindan yeni bir kent
planlamasina girilerek o6zellikle Pera ve Tepebasi muhitlerinde Avrupa’da goriilen,
toplumun sosyallesebilecegi alanlar meydana getirilmistir. !® Biitiin bu yenilikler
baskentteki toplumsal yasami bir araya getirerek sehir yasaminda halka kolaylik
saglamaya yoneliktir ve devletin politikast haline gelen modernlesme hareketleriyle

ortlismektedir.

Bu donemde sanat alaninda da 6nemli yenilikler meydana gelmistir. Bunlardan biri, Pera
ve cevresinde acilan istekli ve yetenekli 6grencilere resim egitimi veren 0zel sanatci
atolyeleri oldugu bilinmektedir. Bu atélyeler arasinda 6ne ¢ikan isimlerden biri saray
ressamlig1 gorevinde de bulunan Pierre Desire Guillemet olmustur. Bu atdlye, 1876
yilinda gayrimiislim erkek ve kadin Ogrencilerin eserlerinden olusan bir sergi
diizenlemistir. !° Kendisinin de ¢izimleri oldugu bilinen Sultan, saray ressamlig

gorevine getirttigi Stanislaw Chlebowski’nin (1835-1884) yaptig1 tarihi savas konulu

16 Cezar,1995,5.145. % Ak, N. (1998). 19. Yiizyilin Ikinci Yarisinda Galata ve Pera (No. 24). Istanbul:
Literatiir Yaymlar1. s.257.; Cezar, 1995,s.145.

17 Merlo: italyan ressam, 1848 yilinda yangindan sonra yeniden insa ettirilen Naum Tiyatrosu’nun Sultan
Abdiilmecid’in yardimiyla dekorlarin1 yapmistir. Ayrica Gedikpasa Tiyatrosu’nun da dekorlar1 ve
Dolmabahge Tiyatrosu’nun 6n perdedeki resimleri de bu ressamin elinden ¢ikmustir. Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde muavin &gretmen olarak gorev alan ressam Philippe Bello Istanbul’da ilk resim derslerini
Merlo’dan almistir. Detayli bilgi icin bknz. Cezar,1995,s.146.

8 Yiiksel, C. (2014). ’Sultan Abdiilaziz Devrinde Giindelik Hayatta Degisim: Yeni Aliskanliklar,
Mekanlar ve Imkanlar”. Sultan Abdiilaziz ve Dénemi Sempozyumu 12-12 Aralik 2013, Ankara: Tiirk Tarih
Kurumu. s.218-221.

19 Kibris, R. B. (2003). Pierre Desire Guillemet ve Akademisi, Ankara: Hacettepe Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii (yayimlanmamis) Yiiksek Lisans Tezi. s.42-46.
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resimler tlizerinde eskiz calismalari yapmis ve bu diizenlemelerden sanatginin
yararlanmasm istemistir. ° Heykel sanatina da ilgisi oldugu bilinen Abdiilaziz’in
modernlik gériiniimiiniin bir yansimasi olan Charles Fuller’e yaptirdigi atli heykeli, 1871

yilina kadar yapilmis tek Osmanli padisahi heykeli olmustur. 2*(Resim 2)

Resim 2. Charles Fuller, Bronz Sultan Abdiilaziz Heykeli, Beylerbeyi Saray1, 1821. (Kaynak: Cezar, 1995,
5.150)

Abdiilmecid doneminde agilmaya baglanan fotograf stiidyolari, Abdiilaziz’in fotografa
ilgi gbstermesiyle artmistir. Abdullah Biraderlerin 1858 yilinda Tiinel ¢cevresinde agtiklari

stiidyo dénemin belgelenmesinde 6nemli ¢alismalar ortaya koymustur. 22

Bu dénemde yabanci ressamlardan Pierre Montani, Leon Paville, Amedio Preziosi, Ivan
Ayvazovski, Luigi Acquarone, Marie de Lauray; Tiirk ressamlardan Osman Hamdi Bey,
Seker Ahmet Pasa, Hoca Ali Riza, Siileyman Seyyid gibi sanatgilar resim sanati alaninda
etkinliklerini siirdiirmiislerdir. 2 Sultan Abdiilaziz déneminde sergi etkinlikleri artmistir.

Bu baglamda, Sergi-i Umumi Osmani fuari, diinya fuarlarindan 6rnek aliarak

20 Cezar,1995,5.156-157; Yasa — Yaman, 2012, 5.97.

LA g.e.,2012,5.97.

22 Ayrintili bilgi igin bknz. Ozendes, E. (1998). Abdullah Freres: Osmanli Saraymn Fotografcilart,
Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayncilik.

B A, g.e.,2012.5.98.; Cezar,1995,5.151. A. g. e.,5.99.
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tasarlanmistir ayrica donemde saray tablo koleksiyonunun olugmasinda énemli katkilari
olan Seker Ahmet Pasa tarafindan diizenlenen 1873 ve 1875 sergileri, Avrupa salon

sergilerinin Istanbul’daki bir yansimasi olarak goriilmiistiir.

1.2. II. ABDULHAMID DONEMi OSMANLI MODERNLESMESI

Konumuzun esas boliimiinii olusturan Yildiz Porselen Fabrikasinin kuruldugu dénem
olan Padigah II. Abdiilhamid donemi, resimhanede ¢alisan sanat¢ilarin sanat ortamlarinin
ele alinmasinda yasanan siireci tarihsel baglamindan koparmadan aktarilabilmek i¢in
basliklar altinda gruplandirilarak Onceki padisahlardan daha detayli bir sekilde

incelenmistir.

1.2.1. Doneminde Yazilan Hatiratlar Isiginda Padisah II. Abdiilhamid’in

Yasami ve Devlet Yonetimi

Osmanli Imparatorlugu’nun otuz dérdiincii padisahi olan II. Abdiilhamid’in (1876 —
1909), kaynaklarda Sultan Abdiilhamid Han- 1 Sani veya Sultan Hamid olarak da gectigi
goriilmiistiir. Sultan II. Abdiilhamid’in babasinin Sultan Abdiilmecid ve annesinin ise
Cerkez asilli bir cariye olan Tirimiijgan Kadinefendi oldugu bilinmektedir. * Padisah,
1842 yilinda Istanbul’da dogmus ve babasi Sultan Abdiilmecid’in sarayinda dénemin
onemli isimlerinden egitimler almistir. Edhem Pasa®, Kemal Pasa, Fransiz Gardet’ten
Fransizca egitimi, Gerdankiran lakabi ile bilinen Omer Hulusi Efendi?®’den Tiirkge
egitimi, Vakaniivis Liitfi Efendi’den Osmanli Tarihi egitimi, Ali Mahvi Efendi’den
Farsca, Ferid ve Serif Efendilerden Arapca; italyan Guatelli Pasa ve Lombardi’den

musiki egitimi alan padisah bircok alanda yetismistir. 2’ Tarih kitaplarmda gok yonlii bir

24 Haslip, J. (1964). Bilinmeyen Taraflari ile Abdiilhamid, ¢ev: Nusret Kuruoglu, Istanbul. s.23. Sakaoglu,
N.(2003). Bu Miilkiin Sultanlar:. Istanbul: Oglak Yayincilik ve Reklamcilik, s.446.

5 Tiirk asker ve devlet adami, 1897 Osmanli — Yunan Savasi’nda Osmanli ordular1 Baskomutani.

% Gerdankiran Omer Hulusi Efendi: 1846’nimn sonlarinda Bahriye Miiftiisii, 1854’de Yenisehir Fener
Kadiligina tayin edilmis;1856 yilinda Edirne Mollast olmustur. 1857 yilinda Mekke-i Miikerreme
payesi, 1863 ’te Istanbul payesi olmustur. Egitim alaninda ise Dariilhadis miiderrisligine kadar yiikselmistir.
Meclis-i Tedkikat-1 Ser’iyye azaligina tayin edilmis. TAHSIN OZCAN, "OMER HULUSI EFENDI", TDV
Islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.org.tr/omer-hulusi-efendi (02.01.2023).

2T A, g. e. 2003, 5.446-486.; Bozdag, 1.( 2020). Sultan Abdiilhamid’in Hatira Defteri, istanbul: Truva
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egitim alarak yetistigi anlatilan padisahin kendi hatira defterinde?® kaleme aldig1 bilgilere
gore, ozellikle padisahlik donemlerinde vakit bulamamaktan kaynakli egitim ve okuma

zamani olmadig1 anlasilabilmektedir. Buna gore;

“2 Mart 1333 (1917 M.) Ben saltanatta iken, diizgiin bir tahsile ve okumaya vakit
bulamiyordum. Sehzadeligim de biiyiik kardesim gibi, hicbir seye aldiris etmezlik iginde
geemisti. Biiyiik kardesim hazretlerinin ¢evresini alan edebiyatgilar ile sonra beni yeren
yazilar yazanlar, Sultan Murad’1 bilgin, sair, yurtsever, saglam bir kisi olarak halka tanitmak
ve sevdirmek isterlerdi. Oysa rahmetlinin bilginligi, olgunlugu s6yle dursun, yazisi ve imlasi
bile zayifti!” (Bozdag, 2020,s.9-10)

II. Abdiilhamid, Osmanli devletinin neredeyse tiim alanlarina etki eden modernizasyon
slirecinin i¢ine dogmus bir padigahtir. III. Ahmed Donemi’nde baglayan modernlesme
hareketleri ve beraberinde gelen yenilikler, padisahin gen¢ yaslari doneminde
Osmanli’nin ¢ehresini degistirmeye baslamistir. (Resim 3) Amcasi Sultan Abdiilaziz
askeri ve savas meseleleri disinda kiiltlirel etkinlik miinasebetiyle yurtdisina ¢ikan ilk
padisah olmustur. 2°II. Abdiilhamid de amcasina Misir (1863) ve Avrupa (1867)
seyahatlerinde eslik etmis ve bdylelikle payitahttin disina ¢ikarak farkli cografya ve

kiiltiirlerle tanisma firsat1 bulmustur.>°

31 Agustos 1876 yilinda II. Abdiilhamid tahta ¢gikmadan 6nce 30 Mayis 1876 yilinda
kaynaklarda Erkan-1 Erbaa 3! olarak adlandirilan bir grup devlet adami tarafindan
gerceklestirilen bir darbe ile Sultan Abdiilaziz yonetimi sona ermis ve veliahttt V. Murad
ise saglik sorunlar1 nedeniyle padisahlik goérevini yerine getiremeyerek tahttan

indirilmigtir. Bu kaotik ortamin sonucunda tahtta ¢ikan II. Abdiilhamid 31 Agustos

Yayinlari. s. 9.; Oztuna, Y. (2013). II. Abdiilhamid: Zamani ve Sahsiyeti, Istanbul: Otiiken Yayinlari.; Nuri,
0. (1998). Yildiz Saray1: Abdiilhamid-i Sani ve Devri Saltanati, (ed.) Sabahattin Tiirkoglu, Istanbul: Yildiz
Saray1 Vakfi Yaymlart.

28 {smet Bozdag tarafindan bir kitap haline getirilmistir.

2 Ward, J. U. (1999). Abdiilaziz’in Avrupa Seyahati, Osmanli, c.II, Ankara, s.119-129.

% Bozdag, 2020, s.8-9.; Oztuna,2013,5.23-24.; Nuri, 1998, s.477-478.; Sakaoglu, 2003,s.446-486. Yasa —
Yaman,2012, s.101-103.; Shaw S. I., Shaw, E.K. (1982). Osmanli Imparatorlugu ve Modern Tiirkiye, Cev:
M.Harmanc1),Istanbul. 5.217.; Kologlu, O. (1987). Abdiilhamid Gergegi, Istanbul. s.52-54.

31 Erkan-1 Erbaa: 30 Mayis 1976 tarihinde Sultan Abdiilaziz’i deviren devlet adamlar1 grubuna verilen ad.
Sati, I. (2022). Erkan-1 Erbaa: 30 Mayis 1876 Biirokratik Darbesi’nin Organizatorleri, Karamanoglu
Mehmetbey Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 5(1), s. 62-86.
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1876°da Topkap1 Sarayi’nda ciilus torenini ve 7 Eyliil tarihinde ise Eyiip Sultan’da kilig

kusanma térenini gerceklestirmistir. 32

Le Petit Journal

. SLI’PLLMLN'I ILLUSTRE

W.4 D. DOWNEY ; 3 - e ——
°°P)’"$M ; v ABPULTHAMID KIHAN
o ouverain de I'E2Zmpire o ttoman

Resim 3. a) Solda: II. Abdiilhamid’in 1867 yilina ait bir fotografi ve b) Sagda: 21 Subat 1897 yilina ait Le
Petit Journal adli derginin kapaginda Padisah II. Abdiilhamid gorseli. (Kaynak: Celik, A., Seving
Kaya, G., 2016, 5.18-29.)%

II. Abdiilhamid tahta ¢ikisinin ilk zamanlarinda devletin iist makamlarinda gorevli isimler
ve ordu komutanlariyla goriismeler gerceklestirmis ve fikir aligverisinde bulunmustur.
Doéneminde halkin ugrak mekanlarindan olan Kagithane mesiresine, kislalara, Babiali’ye,
Seyhiilislamlarin resmi dairesi olan Bab-1 Mesihat’a ve Tophane’ye ziyaretler
diizenleyerek saltanati boyunca devletin tiim kademeleriyle ve halkla yakin temaslarda

bulunacagina dair izlenimler vermistir. 1911 yilinda Osman Nuri Bey tarafindan yazilan

%2 Sakaoglu,2003,s.446-450.;Akarl, E. (2000). “’II. Abdiilhamid: Hayat1 ve iktidar1”, Yeni Tiirkiye 701
Osmanli Ozel Sayisi, Ankara. 5.256-265.; Saib, A. (2008). Sultan II. Abdiilhamid ve Saltanatinin 1k Yillar1,
Istanbul: IQ Kiiltiir Sanat Yayincilik. S.13-31. A. g. e., 5.447.

3 Celik, A., Kaya, G. (2016). “’Osmanh Saraymnda Fotograf ve Sultan II. Abdiilhamid Dénemi Yildiz
Albtimleri”. Dogumunun 174. Yilinda Sultan 1. Abdiilhamid Donemi Fotograf Albiimii, (yayina hazirlayan:
Akile Celik — Giilsen Seving Kaya), Istanbul: Kiiltiir Sanat Basimevi.
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bir eserde, padisahin sarayda gecirdigi giindelik hayattaki yasay1s tarzi hakkinda bilgiler

verilmistir. Buna gore;

“Sabahlar1 erken kalkar, iistiinde entari, ayaklarinda siyah terlik oldugu halde banyo odasina
giderdi. Sultan Abdiilhamid’in bu banyo odasi sade ¢inilerle siislenmisti. Banyoda birkag
defa soguk su dokiinmek adetiydi. Banyodan sonra i¢ bahgede ufak bir gezinti yapar,
ardindan caligma odasina gecerdi. Burada kahveci basi tarafindan kendi gozii Oniinde
pisirilen bir fincan kahveyi iger, giiniin ilk sigarasin1 da burada tellendirirdi. Yumurta ve
stitten ibaret hafif bir kahvalt1 yaptiktan sonra, hafiyelerin her taraftan yetistirdikleri jurnalleri
okurdu.” (Nuri,1911,5.477-478)

II. Abdiilhamid hakkinda yazilan bu satirlardan sultanin, belli disiplinlere bagli yasamay1

seven bir padisah oldugu anlasilmaktadir.

Sultanin kisisel 6zelliklerinden bahseden bir diger donem kaynagini II. Abdiilhamid’in
Bagmabeyncisi olarak gorev yapan Tahsin Pasa kaleme almistir. Padisaha ve Yildiz
Sarayi’na ait 6nemli bilgilere erisebildigimiz bu yayinda sultana dair pek ¢ok bilgiyi

Ogrenilebilmektedir. Sultanin kisisel 6zellikleri su sekilde anlatilmaktadir;

“... Sultan Hamid orta boylu, cevval bakigh giir ve kalin sesliydi. Hafizas1 ¢cok az insanda
bulunabilecek kadar kuvvetliydi. Keskin bir zekast vardi. Teorik bilgileri eksikti. Hatta bir
hiikiimdar i¢in pek az denilecek ve zamaninin hiikiimdarlarryla kiyaslanamayacak kadar az
okumustu. Onun biitiin kuvvetini pratik bilgilerinde, tecriibelerinde, gorgiilerinde ve araliksiz
stirdiirdiigli temaslarindan elde ettigi tesebbiislerinde aramak gerekir. Bu itibarla gercekten
zengin denilebilecek bir tecriibe birikimine sahipti. Gorlistiigii kimseler {izerinde otorite
kuran bakislar1 ve parlak zekasiyla kendi 6zgii bir tesir biraktig1 kesindi. Elgiler ve yabanci
misafirler bu hususta defalarca ve riyasiz bir sekilde sahit olmuglardir.

Sultan Hamid, viicut¢a zinde ve ¢evikti. Hantalliktan hi¢ hoslanmazdi. Zarafet tutkunuydu.
Temiz ve itinali giyinmenin hayatta bir diizen ifade ettigini sdylerdi.

... Sultan Hamid, sagligina ¢ok &zen gosterdigi i¢in ¢aligma saatleri, yemek ve dinlenme
zamanlar1 son derece diizenliydi.” (Tahsin Pasa,2021,s.38-40)%

Buradan da anlasildigi iizere teorik bilgide eksikligi olan padisahin pratik bilgi ve
tecriibelerinde, icte ve dista siyasi ortamlardaki biraktigr intibada oldukga etkili oldugu

goriilebilmektedir.

% Nuri, O. (1911). Abdiilhamid-i Sani ve Devr-i Saltanati: Hayat-i Siyasiye ve Hususiyesi, Cilt 2,
Kiitiiphane-i Islam ve Askeri, Istanbul, s.477-478.
% Tahsin Paga (2021). Yildiz Hatiralar1, derleyen: Ahmet Zeki izgder, istanbul: iz Yaymcilik. s. 38-40.
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Osmanli Devleti’nin ilk anayasast olma 6zelligi tastyan ancak kimi yayinlarda Batida
bilinen anayasa Ol¢eginden uzak oldugu soylenen, devlet organizasyonunun
modernlesmesinde onemli bir atilim olan Kanun-i Esasi 23 Aralik 1876 yilinda, II.
Abdiilhamid’in tatta yeni ¢iktig1 zamanlarda ilan edilmistir. *® Kanun-i Esasi’nin
ilanindaki asil amag, milli egemenlik ilkesine dayanan ve giicler arasinda bir denge
olusturmaktan ¢ok sultanin yetkilerini az da olsa sinirlandirmaya yonelik olarak
goriilebilir. %" Bu yeni atilim kisa 6miirlii olmus ve padisah iki yil sonra cesitli sebepler
one siirerek Kanun-i Esasi’yi kaldirmis, bunun sonucunda devlet genelinde “istibdat
donemi” goriilmeye baglanmaistir. II. Abdiilhamid déneminin siyasi olaylarinda 6ne ¢ikan
bir baska konu “Jén Tiirkler” olmustur. Istibdat dénemi kendi i¢inde yogun baski ortam1
olusturmus ve bunun sonucunda ‘Askeri Tibbiye Mektebi’nden birka¢ 6grencinin bir
araya gelmesiyle “ittihad-i Osmani Cemiyeti” kurulmustur. Padisahin, Mithad Pasa’y1
oldiirtmesi ad1 gecen bu kisilerin saray yonetimine kars1 harekete gegmesine neden olmus,
ilerleyen yillarda cemiyet biiyiiyerek “ittihat ve Terakki Cemiyeti” olarak
isimlendirilmistir. 3 Mithat Pasa’nin 6ldiiriilme olayina iliskin bizzat padisahin yazdig
ve bu olayda yazildig1 gibi ilgisi olmadigina dair hatiratinda bilgiler ge¢mektedir. Bu

bilgilere gore;

“... Bu bir gergektir ki, Mithat Paga’dan her zaman ¢ekindim. Fakat o kadar iinlii bir insant
— hatta mahkemeden idamina hilkmolundugu bir zamanda bile- mahkeme kararini icra
ettirmeyecek kadar korumaya layik gérmiisken, sonra ni¢in ve ne menfaat umarak
6ldiirteyim?.. Diismanimi sehitler sirasina g¢ikarmak benim menfaatime elbette aykirt
olurdu.” (Bozdag, 2020,s.23-24)

Yine ayni kitapta II. Abdiilhamid’in Jon Tirkler hakkinda yazmis oldugu fikirleri de

bulunmaktadir.

“... Ne garip tecellidir ki, Amcam Abdiilaziz Han’1 diigiirmek i¢in Avrupa’ya kacan Geng
Osmanlilar, eninde sonunda muradlarina ermisler, hem Abdiilaziz Han diismiis, hem de
hemen pesinden agilan 93 Rus Savasi

% Armaoglu, F. (1997). 19. Yiizyil Sivasi Tarihi (1789-1914), Ankara. s.512; Berkes, N. (2010). Tiirkiye de
Cagdaslagma, Yay. Haz.: Ahmet Kuyas, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari. s.273-293.

37 Berkes,2010,5.273-293. %2 A. g. e. 5.295-296.

% Karal, E. Z. (2007). Osmanli Tarihi c.8 (I. Mesrutiyet ve Istibdat Devirleri 1876-1907), Ankara: Tiirk
Tarih Kurumu Yayinlari, s.5.; Berkes,2010, s.343-362.
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Rumeli’nin yarisini alip gotiirmiistii. Tipki onlar gibi, beni diisiirmek i¢cin Avrupa’ya kagan
Jon Tirkler de muradlarina ermisler, beni diisiirmiisler ve girdikleri Cihan Savasi’nda da
Osmanli imparatorlugu’nu elden ¢ikarmislardir. “ (Bozdag, 2020,s.67-68).

Yasami boyunca ve taht siirecinde pek ¢ok siyasi olay yasayan padisah, konu ile ilgili
aragtirmalar yapan yazarlara gore, gilivenlik endisesinin de Onemli bir yer tuttugu
nedenlerden kaynakli yasadig1 yeri degistirmis, siyasi ve sosyal tiim 6nemli alanlar1 tek

bir saray kompleksi i¢inde birlestirerek Yildiz’a taginmustir.

1.2.2. I1. Abdiilhamid ve Yildiz Saray1

Yildiz Sarayi, Sultan II. Abdiilhamid’in siyasi otoritesinin ve sosyal yagaminin merkezi
konumda olan 6nemli bir yap1 olarak goriilmektedir. Devletin yonetim merkezi olan bu
saray, padisahin Ozel ilgi alanlar1 olan tiyatro, fotograthane ve Yildiz Porselen

Fabrikasi’ni1 i¢inde barindirmistir.

Padisah, saray yonetimini Y1ildiz Saray1i’na tagimis ve saray c¢evresini ¢ok siki dnlemler
ile koruma altina almistir. *° Tanzimat ile baslayan siirecte devletin yonetim merkezi
Babiali olmus, II. Abdiilhamid déneminde ise padisahin siyasetteki agirliginin
fazlalagmasiyla yOnetim merkezi padisah eline ge¢mistir. Hiikiimetin merkezi

konumunda bulunan Y1ldiz Saray1 adeta sehir icinde sehir konumuna gelmistir. 4°

Padisahin konutu ve hiikiimetin yonetim merkezi olan Yildiz Sarayi, Osmanli saray
yapilarmin sonuncusu olma ozelligini tasimakta ve Istanbul’un Besiktas mevkiinde
biliylik bir arazide genis bahgeleri, kasirlari, koskleri ve servis mekanlarindan
olusmaktadir. ** Deniz kenarinda bulunan Dolmabahce Sarayi’nda tehlikelere acik
konumda oldugunu diisiinen Padisah, Y1ldiz Saray1’na tasinmis ve tehlikelere karsi saray1

yuksek duvarlarla ¢evreletmistir.

% Ortayly, 1. (2014). Imparatoriugun En Uzun Yiizyili, Tstanbul. s.103.

40 Oztuna,2013,s.121.

4 Sahin Tekinalp, A. P. (1999). Yildiz Saray: Kompleksi Duvar Resimleri. Ankara: Hacettepe Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi. s.47.; Nuri,1911,s.451.
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Saray, padisahin tasinmasindan sonra “Y1ldiz Saray-1 Hiimayunu” adini alarak yapilasma
faaliyetlerine baslamistir. 4> Osmanli modernlesmesinin gorsel simgeleri olarak gériilen
Dolmabahge Saray1 ve Ciragan Sarayi’ndan farkli olarak egimli bir topografik yerlesime
sahip olan Yildiz’da genis arazide pek cok farkli islevde yapi1 insa edilmistir. Bu
yapilardan bazilari; Talimhane Koskil olarak da kaynaklarda gecen Av Koskii, Ahirlar,
Sale Koskii, Dershane, Elektrik Fabrikasi, Saray Tiyatrosu, Kiiciik Mabeyn, Biiylik
Mabeyn, Cit Kasri, Marangozhane, Ada Koskii, Cihanniima Koskii, Yildiz Camii,
Arabacilar Dairesi, Hiinkar Kasri, Hususi Daire, Cicek Serasi, Sehzadegan Daireleri,
Canyeler Dairesi, Y1ldiz Porselen Fabrikasi, Kaskat Koskii, Harem i¢ Kapisi, Yaveran ve
Bendegan Dairesi, Hiinkar Mutfagi, Arabalik, Dis Karakol ve Yildiz Saray1r Miizesi*?

olarak bilinen Giizel Sanatlar Binasidir.. **(Sekil 1 ve Resim 4-5)

42 Kocaisik, D. (2019). II. Abdiilhamid’in Yildiz Saray1: Mimari Mekanlar ve Dénemin Fotograflardaki
Temsili. Istanbul: Yildiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat ve Tasarim Yiiksek Lisans
Programi (yayimlanmamis) Yiiksek Lisans Tezi. s.17.

4 Padisah II. Abdiilhamid tarafindan yaptirilan ve Yildiz Sarayu’nda bulunan iki katli, kagir yapiya verilen
isimidir. Bu bina, padisahin sergileme faaliyetlerine verdigi Onemi gostermesi bakimindan 6nem
tagimaktadir. Bir sergileme disiplinine sahip oldugu aktarilan bu yapida, on boliimde bir¢ok eser
sergilenmistir. Bu eserlerden bazilari, miicevherler, sikkeler, degerli taglarla bezenmis esyalar, degerli
madenden yapilimig eserler, glimiis antikalar, mineli eserler, seccade ve halilar, Kuzey Avrupa ve Saksonya
stilinde esyalar, Cin ve Japon iiretimi porselen ve ¢ini esyalar, Bohemya Kristalleri ve sadece tek bir salonun
ayrildig1 padisah portreleri yer almistir. Kocaisik, 2019.5.60.

44 Sahin Tekinalp, 1999, 5.451; Kocaisik,2019, s.18; Bilgin, B. (2013). ’Yildiz Sarar” DIiA, ¢.43. Ankara:
Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari. s.541.
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Kaynak: Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi

Sekil 1. Yildiz Saray1 yerlesim plam1 (Kaynak: https://www.fikriyat.com/galeri/tarih/33-yillik-nisane-
yildiz-sarayi. Alintilama Tarihi: 23.01.2023)

Resim 4. Sanatgis1 Bilinmiyor, Yildiz Saray1 kompleksinde Yildiz Cami, Set Koskii, Silahhane binasi ve
Biiyiik Mabeyn goriiniimii, tuval iizerine yagh boya, 81 x 64 cm. Env. No. R — 0181. (Kaynak:
https://arhm.ktb.gov.tr/artworks/detail/1328/yildiz-cami Alintilama Tarihi: 23.01.2023)


https://www.fikriyat.com/galeri/tarih/33-yillik-nisane-yildiz-sarayi
https://www.fikriyat.com/galeri/tarih/33-yillik-nisane-yildiz-sarayi
https://arhm.ktb.gov.tr/artworks/detail/1328/yildiz-cami
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Resim 5. Yildiz Sarayr Talimahane Koskii, Env. No. TUNEK 90614 numarali albiim. (Kaynak:
Kocaisik,2019, 5.230)

II. Abdiilhamid zamaninda payitahtta uzun siire yasamis olan gazeteci Bernhard Stern

Yildiz’1 yazarken adeta bir masal anlatiyormus gibi betimlemeler yapmstir.

“...Yildiz!... Bu, Dogu masallarinin tilsimli bir kelimesi gibi geliyor, bu esrarengiz inziva
icinde saltanatin mutlak kudreti iizerine hiilyalar yasatiyor. Ve hakikatten, bir defa bile bu
beyaz, Besiktas tepelerinden sonsuz gibi goriinen bahgelerden, Ortakdy yamaglarina kadar
uzanan Yildiz Koskii’nli aragtirmaya imkan bulan bir kimsede harikalar diinyasinin
manzaralar1 unutulmaz riiya gibi tatl bir olay olarak arkasinda ugusacaktir... Yildiz Koskii,
admin ifade ettigi gibi villa tarzi bir kasirdir; Dolmabahge veya evvelki padisah rezidanslari
olan Istanbul’daki Eski Saray gibi kii¢iik bir bina grubundan olusan tek 8lgiisiiz bir bina da
degildi. Yildiz, bes veya alt1, daha biiyiik satodan, daha ufak kdsklerden ve oturulan bir
miktar baska binadan, atdlyelerden, fabrikalardan olusuyor. Yildiz en azindan on iki bin
niifuslu bir sehirdir, Moskova’nin kalbinde Carlarn Kremlin’i gibi, istanbul’un kalbinde
kendi i¢inde bir sehirdir. Kremlin gibi Yildiz da tiglii bir duvarla korunmaktadir.” (Stern,
2014,s.13).

Stern’in aktarimina gore, donemin bir bagka biiyiik devletinin Carlik Saray: ile
karsilastirilarak anlatan Yildiz Sarayi bir sehir olarak tanimlaniyor ve li¢ biiyiik kapidan
bu sehre girildigi bilgisi veriliyor.*® Birinci kap1 “Koltuk Kap1”, ikinci kap: “Saltanat
Kapis1”, tiglincii kapr “Harem/ Valide Kapis1”dir. Bu kapilar sarayin en 6zel boliimii olan

hareme gidis yolunda padisahin saray i¢indeki devlet yonetimine ait birimlerin bulundugu

% Stern, B. (2014). II. Abdiilhamid 1901, Yildiz Saray1 ve Haremi, (¢ev). Giiray Beken, istanbul: Truva
Yaymlari. s.13-14.

% Stern, 2014, s.13.; Batur, 1984,s82.; Yildiran, N. (1989). Istanbul’da II. Abdiilhamid Dénemi (18761908)
Mimarisi, Istanbul: Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dal
Doktora Tezi.
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boliimlere agilmaktadir. 4 Saraymn 6ne cikan yerlerinden biri de bahgeleri olmustur.
Biiyiik bir arazi iizerinde yapilan bu bahgeler saray tasinmadan 6nce, av sahas1 ve koruluk
olarak islev gdrmiistiir. *® Sarayn insasi ile birlikte bu alana su mimarisi, ¢igek tarhlari
ve setler yapilmis, koskler ve kasirlarin bulunduklar1 alanlardaki diizenlemeler ile bir
bahge diizenlemesi olusturulmustur. Padisahin kizlarindan Ayse Osmanoglu’nun da
hatiralarinda 6nemli bir yere sahip olan bu bahgelerin, seyyar tiyatro kurulumlari gibi
eglencelerde 6nemli yer tuttugu ve saray halkinin sosyallesme alanlarindan biri olarak da

kullanildig1 anlasilmaktadir.*

Tiyatroya olan ilgisi nedeniyle saray i¢inde 6zel bir alan insa ettiren padisah, alafranga
oyunlarin temsiline énem vermis oldugu bilinmektedir. Yildiz Tiyatrosu’nda donemin
onemli sanatgilar1 sahne almus, tiyatro gdsterilerine bazen sefirler de davet edilmistir.%

(Resim 6)

L R N s
ik azie piin

s POV b

Resim 6. Sefirler ve yakinlarmm kostiimlii fotograflari. Env. No: 11\ 1263 Albiim. (Kaynak: Dolmabahge
Saray1 Fotograf Albtimleri: 150 Yilin Sessiz Taniklari, 2007, 5.72)

47 Sahin Tekinalp,1999, s.48-49.

48 Ozlii, N. (2011). “’Merkezin Merkezi: Sultan II. Abdiilhamid Déneminde Yildiz Saray1”, Toplumsal
Tarih 206, 5.39-48.

49 Osmanoglu, A.( 2022). Babam Sultan Abdiilhamid, (ed.) Zeynep Berktas, Istanbul: Timas Yayinlari.

% Dolmabahge Saray1 Fotograf Albiimleri: 150 Yilin Sessiz Taniklari, (haz. Ayse Fazlioglu, Giilsen Seving
Kaya, Akile Celik), istanbul: TBMM Milli Saraylar, 2007.
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Sarayin Bagmabeyncisi Tahsin Pasa’nin aktarimina gore bu biiyiik “sehirde” bir “Yildiz
Teskilat1” kurulmustur. Teskilat, resmi ve 6zel mahiyet olmak iizere iki bdoliime
ayrilmistir. Haberlesme ve resmi iligkiler ile ugrasan birimlerden olusan resmi teskilat ile,
Sultanin 6zel isleri ile ilgilenen 6zel mahiyetin sarayin i¢ islerinden sorumlu oldugu

anlasilabilmektedir. !

2 “miinzevi” bir yasam siiren II.

Yildiz Sarayi’'nda Tahsin Pasa’nin aktarimriyla
Abdiilhamid, 31 Mart’ta vuku bulan olay ardindan tahttan indirilmis ve Selanik “Alatini
Koskii’ne siiriilmiistiir ancak Balkan Savasi sonrasi Selanik’in iilke topraklarindan
cikmasi tehlikesine karsi Beylerbeyi Sarayi’na getirilerek 6liim tarihine kadar burada

kalmistir. Zatiirre teshisi konulan II. Abdiilhamid, 1918 yilinda hayatin1 kaybetmistir. >3

Resim 7. Sultan II. Abdiilhamid’in 31 Temmuz 1908’de Istanbul’da gekilen bir fotografi, Mesrutiyet’in
ilanindan sonra ilk selamhg1. (Kaynak: ibar, 2018, 5.224).5*

1.2.3. II. Abdiilhamid Déneminde Egitim ve Sanat Ortam

Siyaset ve toplum yasami alaninda yasanan Istibdat donemine karsin, Padisah II.

Abdiilhamid zamaninda demiryolu (Hicaz Demiryolu insaat1), Istanbul sehrinin imar1 ve

51 Tahsin Pasa, 2021, s.45.

52 Tahsin Paga,2021, s.189.

53 Sevgin, E. (1966). “’Yildiz Sarayr” , Hayat Tarihi Mecmuasi, sayi:5. S.43.

5 Ibar, G. (2018). Megsrutiyet’i Cok Sevmistik. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlar1. s.224.
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sanat egitimi dahil olmak iizere egitim alaninda verilen 6nem dikkat gekmektedir. >> 1882
yilinda ¢ikartilan Ebniye Kanunu Osmanli Devleti’nde goriilen ilk imar nizamnamesi
olarak II. Abdiilhamid dénemi Istanbul’unun bigimlenmesinde dnemli bir rol oynamustir.
Bu kanun ile belediyelere verilen gorevler genisletilmis ve ¢cikmaz sokak yollardan yavas
yavas vazgegilerek daha genis yollar yapilmis, binalarin katlar1 belirli kurallara baglanmis

ve imar arazilere ile ilgili diizenlemeler getirilmistir. >

Imar ve demiryolu faaliyetleri disinda bu dénemde, egitim alaninda yapilan yenilikler de
onemli goriilmektedir. 1878 yilinda “Hukuk Mektebi”, 1883 yilinda “Hendese-i
Miilkiye” (sivil miithendis okulu), 1888’de Miilkiye Baytar Mektebi, doktorlarin staj alani
oOlarak tasarlandig1 bilinen “Giilhane Tatbikat Mektebi” 1898’de agilmistir. Padisah
doneminde onemli bir yenilik de Yildiz Sarayi’nda acilan rasathane olmus ve ardindan

Mekteb-i Sultani’de de daha kiigiik dl¢ekte bir rasathane kurulmasi diisiiniilmiistiir. >

Sanat alaninda kuruldugu siiregten itibaren 6nemli bir egitim kurumu olarak goriilen
“Sanayi-i Nefise Mektebi”’nin kurulmasi da Sultan II. Abdiilhamid déneminde olmustur.
(Resim 8) Sanayi-i Nefise Mektebi, II. Abdiilhamid’in, sanatin egitim alaninda teorik ve
pratik olarak da gelismesi dogrultusunda attigi onemli bir adim olarak 1 Ocak 1882

yilinda kurulmustur. %

5 Aksin, S. (2001). Jon Tiirkler ve Ittihat ve Terakki, Ankara: Imge Kitabevi. s.21.; Kivang, A. E. (2004).
Istanbul Salon Sergileri ve Sergileme Geleneginin Olusumuna Katkilar1, Ankara: Hacettepe Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi. s.9-10.

5 Tekeli, 1. (1985). <’ Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Kentsel Déniisim”. Tanzimat 'tan Cumhuriyet’e Tiirkiye
Ansiklopedisi, cilt: 4, Istanbul: Tletisim Yaynlar1. s.886-887.

57 Tekeli, I ve ilkin S. (1999). Osmanli Imparatorlugu’nda Egitim ve Bilgi Uretim Sisteminin Olusumu ve
Doniisimii, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi. s. 77-83.

% Gengel, O. (2021). Sanayi-i Nefise Mektebi (1882-1928), Ankara: Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisii Sanat Tarihi Anabilim Dali, Doktora Tezi. s.51.
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Resim 8. Sanayi-i Nefise Mektebi 6gretmen ve 6grencileri. (Kaynak: Gengel, 2021 s.343; https://www.e-
skop.com/skopbulten/tezler-sanayi-i-nefise-mektebi-1882-1928/6118  Alntilama  Tarihi:
16.06.2023)

Sanayi-i Nefise Mektebi’ni ilk miidiirii olarak dénemin ¢ok yonlii sanat¢ist Osman Hamdi
Bey gorevlendirilmistir. Mektebin yonetmeliginden 6grenebildigimiz kadariyla, okula
atanan midiirin hem mektebin hem de miizelerin yonetiminden sorumlu olmasi
gerektigi, 0gretim kadrosunun ustabasi ve 6gretmenlerden meydana gelmesi gerektigi,
Ogretim islerine nezaret edecek bir yonetim (Meclis-i Ali) i¢cinde ressam, oymaci, hakkak,
mimar mesleklerinden birer kisinin ve sanat ¢evresinden fahri olarak bes kisilik bir
iiyeden olusmasi gerektigi, egitim programinda, oymacilik resim, mimarlik, hakkaklik
gibi alanlarda uygulamali egitim verilmesi gerektigi ve 0gretmenlerin tezyinat, sanat
tarihi, perspektif, aritmetik, geometri, anatomi gibi alanlarda dersleri vermesi gerektigine

dair bilgilere erisilebilmektedir. *°

Mektebin binasi, donemin oOnemli mimarlarindan Alexandra Vallaury tarafindan
tasarlanmis ve atdlye derslerine giren hocalar yine titizlikle secilmistir.%° Buna gore;
mimarlik derslerini Alexandra Vallaury, resim dersini Salvatore Valeri, tesrih dersini
Yusuf Rami Bey, tarih dersini Ohannes Efendi ve riyazat dersini de Tevfik Bey’in verdigi

bilinmektedir. 5! Ogretmenler, II. Mesrutiyet ve hatta (bazilar1) I. Diinya Savasi

59 Gengel,2021,s.51-60; Cezar,1995,5.461-463.

%0 Gengel,2021,s.51-60; Cezar,1995,5.461-463.

81 A g.1.,5.77-78.; Cezar, M. (2004). *’Sanayi-i Nefise’den Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’ne I.
Donem: 1882-1928 Sanayi-i Nefise Mektebi”Mimar Sinan Universitesi Sanayi-i Nefise Muallimleri Resim
ve Heykel Sergisi, istanbul: Mimar Sinan Universitesi. S.16-17.


https://www.e-skop.com/skopbulten/tezler-sanayi-i-nefise-mektebi-1882-1928/6118
https://www.e-skop.com/skopbulten/tezler-sanayi-i-nefise-mektebi-1882-1928/6118
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donemlerine kadar kadrolarinda gorev almis; 1886 yilinda resim atdlyesi derslerine
Joseph Warnia — Zarzecki de dahil olmustur. Mektep, atélye hocalari konusunda stirekli
yeni eklemelerle ilerlemis, bu dogrultuda resim atdlyesine ayrica Omer Adil Bey de
getirilmis, heykel dersine Ihsan Bey ve mimari dersine de Philippe Bello dahil olmustur.

Yiizy1lin sonunda 1899 yilinda tarih dersleri Vedat Bey’in anlatimina gegmistir. %

Osmanli Devleti’ni ve beraberinde pek ¢ok devleti etkileyen 1. Diinya Savasi sonrasinda
mektep sikintili bir siirece girmistir. Savas nedeniyle yapilan tahliyelerde malzemeler
ciddi zararlar goérmiistiir. Cumhuriyet ile birlikte mektep i¢in yeni bir dénem baglamis,
1927 yilinda okul bir akademiye (Sanayi-i Nefise Akademisi) doniistiiriilmistiir. (Resim
9) Yapilan derslerin saatlerinde, miifredatinda ve kadrolarinda bir takim yenilikler
yapilmis olan kurum “Giizel Sanatlar Akademisi’ adi altinda giincelligini korumay1

basarabilmistir. %3

Resim 9. Sanayi-i  Nefise = Mektebi'ne ait 1927 yilinda ¢ekilmis fotograf.  (Kaynak:
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/5676 Alintilama Tarihi: 16.06.2023)

62 Cezar,1995, s. 467-473; Gengel,2021,5.77-78.
63 Urekli, F. “’Sanayi-i Nefise Mektebi”, TDV Islam Ansiklopedisi,
https://islamansiklopedisi.org.tr/sanayi-i-nefise-mektebi (02.06.2022).


https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/5676
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Tezimizin ti¢iincii bolimiinde de bazi belgeler 15181nda ele aldigimiz bu mektep tarihsel
slirecinde sanat egitiminin “akademi” diizeyinde ilerletilmesi baglaminda Onem

tasimustir.

II. Abdiilhamid’in 6zellikle tiyatro alanina olduk¢a biyiikk bir meraki oldugu
bilinmektedir. Tiyatro, opera, bale gibi sanat dallar1 bir bakima “modernlesme”
hareketlerinde 6nemli yer tutan unsurlar ig¢erisinde olmuslardir. Padisahin tiyatroya olan
bu ilgisi, Yildiz Saray1’nda bir tiyatro sahnesi yaptirilmasina yol agmistir. Bu sahnede

pek ¢ok oyun temsil edilmis 6zellikle operaya énemli bir yer ayrilmistir. %

Osmanli’nin son yillarinda Istanbul’da zaman gegirmis olan ve gordiiklerini kaleme alan

Dorina L. Neave’in® padisahin tiyatro sahnesi konusunda bazi aktarimlar yapmistir;

“...Y1ldiz Korusu’nun i¢inde, Sultanin 6zel konuklarini davet ettigi bir tiyatro salonu vardi.
Abdiilhamit, kimse fark etmeden girip ¢ikabilmek icin bir perdenin arkasimna saklanarak
oturur ve kimseye goriinmezdi; ¢iinkii saray arazisindeyken bile takip edilme ve saldiriya
ugrama korkusuyla yasiyordu.” (Neave,2008, 5.23-24).

II. Abdiilhamid’in miizige olan ilgisi ve bu donemde Osmanli musikisinde bazi
gelisimlerin oldugu bilinmektedir. Ayse Osmanoglu bu konu hakkinda, babasinin
Muzika-i Hiimayun’un orkestra boliimiinii daha iyi hale getirmek i¢in atilimlar yaptigin
bunun sonucu olarak Zafi ve Saffet Beyler gibi 1yi fliit¢iilerin, Cemil Bey gibi viyolonsel

alaninda yetismis kisilerin varligindan bahsetmistir.®

Ayse Osmanoglu’nun aktarimlarina gore, manzara ve ¢igek resimlerinden hoslanan ve
portre ¢izimleri oldugu da bilinen, kaynakta “XV. Louis tarzinda” olarak gecen alt kismi1
camli dolaplarin arkasina yaghiboya manzaralar yapan ' Padisah II. Abdiilhamid

zamaninda resim sanatinda da 6nemli gelismeler meydana gelmistir.®® Ozellikle Sultan

84 Cezar, 1995, 5.484-485.

8 Neave, L. D. (2008). Sultan Abdiilhamit Devrinde Istanbul’da Gordiiklerim, (gev.) Nese Akin, Istanbul:
Dergéah Yayinlari, s.23-24.20

% Osmanoglu, 2022,5.75.

67 Osmanoglu,2022,s.33.

68 Ozkaya, Y. (1993). “II. Abdiilhamid’e Giizel Sanatlar Hakkinda Sunulan Layiha” OTAM, sayi:4,
Ankara. 5.646-661.
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Abdiilaziz zamaninda gelisen resim ortami, atdlyeler ve sergileme etkinlikleri ile
olgunlagsan c¢evre, 1876 yilindan sonra goriillen kisisel sergilerin diizenlenmesi ile

gelisimine devam etmistir.

Il. Abdiilhamid zamaninda arkeolojik kazilara olan ilginin artmasiyla miizecilik
faaliyetleri hiz kazanmustir. %9 1. Abdiilhamid’in taht siireci, tarihi eser, miizecilik ve
arkeoloji alanlarinda 6nemli gelismelerin yasandigi bir donem olmustur. Bu dénemde
(1881) tarihi eserler nizamnamesini Osman Hamdi Bey diizenlemis ve Cinili Kosk’iin
karsina gelen konumda Giizel Sanatlar Mektebi hocalarindan adini bildigimiz Vallaury’e

Miize-i Hiimayun yapis1 insa ettirilmistir.”

Gorselin temsili konusunda 6nemli bir yere sahip olan fotografin kullanimi ile bu
donemde iilke cografyasini ve Kkiiltiiriinii ayrintisiyla yansitan kareler ile fotograf
alblimleri olusturulmaya baslanmistir. Fotograf ayrica sanatgilarin konu repertuarlarini da
cesitlendirmis; 6zellikle Abdullah Biraderler ve saray fotograf¢isi olarak gorev yapan

Vasilaki Kargopulo’nun fotograflari bu alanda énemli rol oynamustir. '

Yildiz Porselen Fabrikasi’nda da calismalar yapmis oldugunu bildigimiz sanatcilardan
Padisahin sarayinda bas ressam olarak gorev yapan Fausto Zonaro (1854-1929), donemin
sanat ortaminda dnemli bir rol oynamistir. Yine ayni grup i¢inde degerlendirebilecegimiz
Seker Ahmed Pasa iigiincii sergisini’? Tepebasi Tiyatrosu’nda 1877 (1878) yilinda agmis
ve bu donemde halkin da ziyaret edebildigi sergilerde artis yasanmistir. Ressam, ilk
kisisel sergi etkinligini ise donemin 6nemli mekanlarindan olan Pera Palas’ta 1900°de

yine II. Abdiilhamid déneminde agmistir. 3

1880 yilinda giizel sanatlar kuliibii olarak nitelendirilebilecek “Elifba”, Osman Hamdi

Bey, Bogos Sasiyan, Madam Walker, mimar Montani Efendi, Prenses Nazli Hanim,

%9 Gengel,2021,s.62.

0 Akpolat, S. M. (1991). Fransiz Kékenli Levanten Mimar Alexandre Vallaury, Ankara: Hacettepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dali, Doktora Tezi.; Yasa-
Yaman,2012,s.103.

™ Yasa- Yaman, 2012,5.102-103; Cezar,1995, 5.485-486.

72 {1k iki sergi Padisah Abdiilaziz zamaninda yapilmistir.

A g.e. s103.
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Kirkor Koégeoglu gibi yerli ve yabanci sanatgilarin katilimi ile Tarabya Rum Kiz
Ortaokulu’nda bir sergi diizenlemis ve bir de katalog ¢ikarmislardir. ”* Yine bu yillarda
pes pese ii¢ sergi etkinligi gerceklestiren bir diger sanatc1 grubu “Istanbul’un Ilk Salonu”

admi almis ve 1901, 1902, 1903 yillarinda “salon sergilerini” agmislardir.”

1.2.3.1. 1893 Chicago Sergisi, 1900 Paris Evrensel Sergisi

Sultan Abdiilaziz ile birlikte henliz sehzadelik zamaninda Avrupa’ya seyehat
gergeklestiren II. Abdiilhamid’in evrensel sergilere biiyiik ilgi gosterdigi bilinmektedir.
Sultan II. Abdiilhamid donemi 6ncesinde de pek ¢ok uluslararasi sergiye katilan Osmanl
devleti, bu sergiler ile bir bakima yiizyillardir Avrupali zihinlerde gelisen olumsuz Dogu
gdriiniimiinii yikmak istemis olabilecegi diisiiniilmektedir. ®Bu baglamda 6ne ¢ikan

fualardan bazilar1 1893 Chicago Sergisi ve 1900 Paris Evrensel Sergisi olmustur. */

1893 evrensel sergisi oncesinde, Fransa Paris’te 1889 Evrensel Sergisi yapilmis fakat
Fransiz hiikiimetinin yaklasimi dolayisiyla Osmanli Devleti’nin de i¢inde bulundugu
birgok iilke sergiye katilim saglamamistir. Osmanli hiikiimeti bu siiregte Balkanlar’da
c¢ikan isyanlar ile ugrasmis ve yapilan dis borglar yiiziinden ekonomisi dig devletlere agik
hale gelmistir. Yasanan bu sorunlar i¢inde fuara kisisel ¢abalari ile katilmak isteyen
kisiler Mimar Vallaury’e insa ettirilen bir sergi binasinda {iriinlerini gosterme firsati
bulmuslardir. Osman Hamdi Bey ve Halil Pasa’da’® giizel sanatlar teshirinde devletlerini
temsil etmislerdir. Sergilerden bir digeri ise, 1 Mayis — 31 Eyliil 1893’te Amerika’da
acilmis olan ve Amerika’nin kesfinin 400.y1l kutlamalar1 nedeniyle 6nemle hazirlanan
hazirlanan Chicago Evrensel Sergisi olmustur. Bu fuara Osmanli padisahi 1L
Abdiilhamid, bir heyet ile baskan tarafindan davet edilmistir. *° Sergide gorevli kisiler

onciiligiinde Osmanli teshir salonu diizenlenmis ve yapinin merkezinde caminin

A g. e s.104.

75 Kivang,2004,5.20-70.; Yasa- Yaman,2012,5.105; Cezar,1995,5.486.

6 Gengel,2021,s.63.

7 Celik, Z. (2005). Sark’in Sergilenisi: 19. Yiizyil Diinya Fuarlarinda Islam Mimarisi. Istanbul: Tarih Vakfi
Yurt Yaymlari. s.92-93.

"8 Sergide Halil Pasa ¢’Madame X Portresi” ile bronz madalya kazanmgtir. (Erenler,2022,5.78).

™ Yasa Yaman,2012,s.102.
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bulundugu alisiimis diizende Tiirk Kdyii ortaya ¢ikarilmistir. Bu kdy, Istanbul’da bulunan

At Meydani’na benzer goriiniimde insa edilmistir. 8° (Resim 10-11)

Evrensel sergide Osmanli, halidan kumasa; mobilyadan ¢ini ve Istanbul panoramalarina
kadar gesitli alanlarda farkli eserler sergilemistir. Resim sanati alaninda Osman Hamdi

Bey’in “Cami Kapisinda” tablosu da yine bu fuarda sergilenmistir. (Resim 12a - 13b.)

Resim 10. 1893 Chicago Uluslararasi Sergisi Tirk kdyiiniin goriiniimii. (Kaynak: Views of the World’s
Fair and Midway Plaisance, W. B. Conkey Co. Publishers, 1984, s.183; Erenler,2022,5.82)

Resim 11. 1893 Chicago Uluslararas1 Sergisi teshir edilen iiriinlerin fotograflari®:. (Kaynak: Env. No.
100/165. T.C. Milli Saraylar Dolmabahge Saray1 Fotograf Albtimleri)

80A g.e.,5s.102.

81 Cam vitrin icinde, giimiis ve altin takilar, nalinlar, kokular, madenler, kahve teshir edilmistir. Detayl
bilgi i¢in bakimiz; 150Y1llik Sessiz Taniklari: Dolmabahge Saray1 Fotograf Albiimleri, T.C. Milli Saraylar
,2007, Istanbul.
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Resim 12. a) Osman Hamdi Bey, Cami Kapisinda tablosu, 1891, teknik: tuval {izerine yagl boya,
208x110cm. (Kaynak: Pennsylvania Universitesi Arkeoloji ve Antropoloji Miizesi;
Erenler,2022,5.81) 8, b) 1893 Sergisi'nde Osmanli Ofis Binas1 i¢ kisminda sergilenen
mobilyalar ve Osman Hamdi Bey’in Cami Kapisinda Tablosu. (Kaynak: Env. No. 100/158, T.C.
M illi Saraylar Dolmabahge Saray1 Fotograf Albiimleri)

20.ytizy1la uluslararasi bir serginin iginde, baslama imkani yaratan Paris Sergisi igin
Osmanli Devleti’ne ayrilan alanda iilkenin temsili cami ile saglanmigtir. Cami yapiminda
Mimar René Ducas calismistir. Yapi temelinde geleneksel olani yansitilmaya 6zen
gosterse de Kuzey Afrika mimarisine referans veren durusu ile eklektik goriiniimii ortaya

cikarmgtir. 82 (Resim 13)

82 Tablo, sergide altin madalya almistir.
8 Germaner,1991,s.295.
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EXPOSITION UNIVERSELLE 1800

Resim 13. 1900 Paris Evrensel Sergisi Tiirk pavyonu. (Kaynak:
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/100580?locale=tr Erisim Tarihi:
18.03.2023)

Halil Pasa ve ressam E. D. Sudda, serginin resim boliimiinde eserlerini sergilemistir.
Sanat¢ilar bu ¢alismalari ile bir bakima 20.yiizyil basindaki Osmanli resim sanatinin

durumunu gostermeye calismuslardir. 8

1.3. V. MEHMED RESAD DONEMIi SANAT ORTAMI

Tezimiz kapsaminda bulunan “Yildiz Porselen Fabrikasinin” {iretim faaliyetleri,
kapandiktan sonra tekrar 1911 yilinda agildiginda, ikinci doneminde iiretim yaparken
tahtta oturan padisah V. Mehmed Resad olmustur. Her ne kadar bu donemde yasanan
sanat c¢evresinde goriilen sanatgilar tezimizin igeriginde yer almasa da tarihsel siireci

bozmamak adina kisa bir anlatim ile bu donemin de ele alinmasi yerinde olacaktir.

Padisah II. Abdiilhamid’in tahttan indirilmesinin ardindan Sultan Mehmed Resad (1909-

1918) dénemin yoénetim muhaliflerinden olusan Ittihad ve Terakki Cemiyeti’nin

8 Halil Pasa, bir seri tablo ve eskiz ayrica ©’Bir Kadmin Etiidii” isimli eseri ile E. Della Sudda ise kendi
portresinin de iginde bulundugu iki portre ve pastel caligmalari ile katilmistir. (Germaner,1991,5.296;
Erenler,2022,5.87.)


https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/100580?locale=tr
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/100580?locale=tr
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destekleriyle sultan olmustur. (Resim 14) Mesrutiyet’in One ¢ikardigr “hiirriyet”
kavraminin somutlasmaya basladigi bir devirde basa gegen padisah, II. Abdiilhamid’in
aksine Osmanli halki ile bir araya gelen ve “giiler yiizlii” olarak anilan bir yonetici
goriinlisti ¢izmistir. Her ne kadar tahtta oturan V. Mehmed olsa da devletin siyasetine
agirlikl olarak Ittihat ve Terakki Cemiyeti hakim olmustur. Bu donemde Yildiz Sarayi
terkedilerek, Dolmabahce Sarayi’na yeniden gecilmistir. Kentsel dokuyu bozan

yanginlarin, savaslarin, isyanlarin yasandigi bu donemde® “Tiirkgiiliik” olgusu gii¢

). 86

kazanmaya baglamistir (1912 Tiirk Ocaklar1 Dernegi

Resim 14. Mehmed Resad’in padisahlik haberini gazetesine tagiyan Le Petit Journal gazetesi. (Kaynak:
Ibar, 2018, 5.87)

Kiiltiir ve sanat alaninda yeni cemiyetlerin, bir kiz mektebinin, atdlyenin ve uzun yillar
stirecek olan sergilerin agildigi bu donemde yaklasik 1930°1u yillara kadar etkinliklerini
devam ettirecek olan “Osmanli izlenimcileri” ya da diger adiyla “Calli Kusag:” iilkelerine

donerek sanat cevresinde aktif rol oynadig1 bilinmektedir.8” Dénemin 6ne ¢ikan, sanatci

8 Ciragan Saray1 yangini, Bab-1 Ali Yangini, Arnavutlarin ayaklanmasi, Canakkale Savagi, Balkan
Savaslari, Trablusgarb Savasi, 1. Diinya Savasi, Meclisin kapanmasi bu donemde goriilen Gnemli
olaylardandir.

8 Yasa- Yaman,2012,5.138-139.

87 Serifoglu, O. F. (2003). <1914 Kusag1 ve Galatasaray Sergileri”, Galatasaray Sergileri 1916- 1951,
Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yaymeilik. S.15-16.; Yasa— Yaman,2012,s.139.; Giiler, S. (1994). Ikinci
Mesrutiyet Ortaminda Osmanli Ressamlar Cemiyeti ve Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, Istanbul:
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ve sanat problemlerine ¢6ziim bulma amaciyla kurulan “Osmanli Ressamlar Cemiyeti”
1909 yilinda “Osmanli izlenimcilerinin” 6nciiliigiinde ve II. Mesrutiyet’in getirmis
oldugu 6zgiirliikk ortaminda kurulmustur. Kurulusundan birkag y1l sonra ise on sekiz say1
(1911-1918) yayimlanan “ Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi” yine ayni donem

sanatcilarmin kiiltiir ve sanat hakkinda yazdiklar igeriklerle basiimustir. ® (Resim 15)

OsMANLI RESSAMLAR CEMIYETI GAZETESH

NUMARA 10
PERSEMBE 11 REBIYULEVVEL 1330
16 SUBAT 1327 [1912]
BIRINCI SENE

Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin nagir-i efkaridir, Sanayi-i nefisenin
her subesinden bahseder, ayda bir kere nesrolunur.

Sanayi-i nefiseye ait ve meslegimize muvafik makalat i
Zimiz 2 3 maattesekkiir k:
Evrak-i varide derg olunsun olunmasin lacfeL cd:ll:nc:;!’m vedes oty
y Minderica
Kariir-i kirama (Ebussefik)  Sanayi I i ici
(El yi-i Nefise Mektebi i¢ i) —
Fikr-i bedayipesend (Kemal Emin) - Tﬂrihqee-i :a:h:‘rrllnl"(a?ﬁ;?l)

Resim 15. Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi 16 Subat 1912 (Persembe 11 Rebiyiilevvel 1330)
(Kaynak: Zihnioglu,2007,s.86)

[.Diinya Savasi’nin baglamasiyla Paris’te gordiikleri egitimi birakarak iilkelerine donen
“1914 Izlenimci Kusag1” 1916 tarihinde yaklasik kirk dokuz sanat¢inin ve onlarin yiiz
doksan eseri ile Galatasaraylilar Yurdu’nda diizenledikleri sergi, donemin sanat ortaminin
canlanmas1 bakimindan 6nem kazanan bir etkinlik olmustur. Sergi etkinligi 1916 yilindan
1951 yilma kadar bir diizende devam ettirilmistir. 8 1917 yilna gelindiginde Harbiye

Nazirligi gorevinde bulunan Enver Pasa emrinde Berlin ve Viyana’da sergilenme

Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Arkeoloji ve Sanat Tarihi Anabilim Dali Doktora Tezi
(yaymmlanmamis). S.; Baskan, S. (1994). Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Ankara: Cardas Basim Yayin Ltd.
Sti.,s.27-28.

8 Bagkan,1994, 5.25. Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi 1911-1914 (2007). Yayina hazirlayan: Yaprak
Zihnioglu, Istanbul: Kitap Yaymevi.

8 Serifoglu,2003,s.15-16.
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amaciyla biiyiik boyutlu savas konulart igerikli yapilan tablolarin iiretimi i¢in “Sisli

Atdlyesi” kurulmustur.%

Egitim alaninda goriilen en 6nemli yeniliklerden biri de V. Mehmed Resad déneminde
1914 yilinda sanat egitimi almak isteyen kiz dgrenciler igin acilan Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi olmustur. Goriilen odur ki bu mektep de Mesrutiyet’in 6ne ¢ikardigr 6zgiirliik

temelli kavramlarin {izerinde insa edilebilmistir. %

%A, g.m.s.20.

! Dagoglu, O. G. (2019). Mihri Rasim and the Founding of the Women's Fine Arts Academy, Inas Sanayii
Nefise Mektebi: a Double-edged New Social Reality. Journal of the Ottoman and Turkish Studies
Association, 6(2), s.33-54.
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2. BOLUM

19. YUZYIL OSMANLI DEVLETINDE FABRIKALAR

Bu bdliimde tezimizin odak noktasini olusturan resim atdlyesinin i¢inde bulundugu Yildiz
Porselen Fabrikasini incelemeden 6nce, 19. yiizyilda devletin her alanda oldugu gibi
fabrikalagsma alaninda da yiiriittigii modernlesme atilimlar1 ve ¢ini — porselen {iretiminin

tarihgesi kisaca ele alinmaya ¢aligilmistir.

2.1. OSMANLI DEVLETI’NDE MODERNLESME SURECINDE ACILAN
FABRIKALAR

Konumuzu olusturan resimhanenin i¢inde bulundugu Yildiz Cini ve Porselen Fabrikasi,
Osmanli Devleti’'nde ¢esitli alanlarda agilan ve kaynaklarda sayisi net olarak
verilemeyecek kadar ¢cok olan fabrikalardan yalnizca bir tanesidir. Bu nedenle dncelikle

kurulan fabrikalarin tarihsel siireglerini incelemek yerinde olacaktir.

Osmanli Devleti’nde 19.yiizyilda hiz kazanan sanayilesme faaliyetleri seri iretim
kavrami ile birlikte beraberinde fabrikalarin kurulmasini getirmistir. Tarih boyunca
fabrikalar iilkelerin, gelisim siire¢lerinde 6nemli rol oynamistir. Osmanli Devleti’nde
modernlesme adimlarinin atildigi 19.yiizyilda, {ilke topraklari iginde gesitli alanlarda

iretim yapan fabrikalar pes pese agilmistir.

Ozellikle 1908- 1918 yillar arasinda sanayilesme fikri yiikselmis, ddnemin gazete ve
dergilerinde bu alana iligkin sorunlar dile getirilmis, kuruluslarin bir nevi envanterleri
yapilmis, tesvik amacli yarigmalar ve sergiler diizenlenmis, konu hakkinda bilgili
uzmanlar yurtdisindan Osmanli topraklarma getirilerek iiretim ve makine kullanimi
hakkindaki bilgilerini aktararak sanayi mektepleri diizenlenmesinde etkili olmuslardir,

sadece uzman getirmekle yetinmeyen Osmanli Devleti, 6zellikle Almanya’ya meslek



40

ogrenimi ve teknik alanda egitim bilgilerini gelistirmek igin isciler géndermistir. %
Kronolojik agidan bilgi akisini destekleyecegini diisiinerek, inceleme alanimizi kapsayan
II. Abdiilhamid’in yonetim doneminden 6nce agilan kurumlar ile fabrikalasma konusuna

baslanmuistir.

2.1.1.1I. Abdiilhamid Déneminden Once Osmanh Devleti’nde Acilan
Fabrikalar

Osmanli Imparatorlugu’nda fabrika yapilar1 “Karhane-i Amire” ya da “Fabrika-i
Hiimayun” olarak adlandirilmigtir. Fabrika-i Himayunlarin varhigma dair kaynaklarda
tanimlar verilmistir; buna gore, Tersane, Tophane vb. askeri birlikler i¢in ve bu alana
uygun ara¢ imalati yapan yapilar disinda kalan, miilkiyeti Hazine’ye ait olan sanayi

yapilarini tanimlamak igin kullanilmistir. %

Avrupa’da baglangig tarihi 18.ylizyilin ortalarina kadar giden Sanayi Devrimi ile beraber
ortaya ¢ikan makinelerin ve imalat tekniklerinin Osmanli sinirlar1 i¢inde yer bulmasi
1790 tarihine Padisah III. Selim’in taht siirecine uzanmaktadir. % III. Selim doneminde
Nizam-1 Cedid ordusu ile baslayan askeri alandaki yenilikler, yine ayni alanda iretilen

mallarin gelistirilmesi amaciyla fabrika imalatlari ile devam etmistir. *°

Sultan III. Selim tahta ¢iktiktan yaklasik on bes sene sonra fabrika yapilar1 insa etmeye
baslamistir. Bu yapilara verilebilecek ilk 6rnekler 1804 yilinda Bogazi¢i Hiinkar
Iskelesi’nde insa ettirilen kagit fabrikas1 ve {iniforma imalat: i¢in kurulmus yiinlii kumas

dokuma fabrikasidir. %

92 Ertiirk, N. (2008). 19. Yiizyil Osmanli Sanayi Hareketleri Icinde Fabrika-i Hiimayunlar. Y1ldiz Teknik
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Doktora Tezi, Istanbul. s.28.;Toprak, Z. (1982). Tiirkiye’de <’Milli
Iktisat” (1908 — 1918), Yurt Yayinlari, Ankara.

% Batur, A, Batur, S.(1981). “’istanbul’da 19. Yiizy1l Sanayi Yapilarinda Fabrika-i Hiimayunlar” I.
Uluslararas: Tiirk — Islam Bilim ve Teknoloji Tarihi Kongresi. s. 14-18.; Ertiirk, 2008, s.17.

% Clark, E. C. (1992). Osmanli Sanayi Devrimi. Osmanlilar ve Bati Teknolojisi, s.17

S A g.e 1992, s.17.

% A.g.e 1992, 5.17-18.
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Osmanli Devleti’ni fabrika binalar1 kurmaya yonelten en biiylik itici gii¢, devlete ve
halka, 6zellikle Istanbul niifusuna, paranin i¢ piyasada dondiigii, gorece daha ucuz,
kaliteli ve fazla miktarda iiretim yapma istegi olmustur. ® Padisah II. Mahmud
Dénemi’nde, 1827 yilinda Istanbul Eyiip ¢evresinde Iplik Fabrikasi insa edilmistir. Vakif
Iplik Fabrikas1® olarak bilinen bu iiretim yeri Sultanin modernlesme atilimlarmnin bir
goriiniimii olan yeni ordu Asakir-i Mansure-i Muhammediye’nin kiyafet ve i¢ ¢amasir
ihtiyacin1 karsilayabilmek icin kurulmustur.®® Arsiv belgelerinden edinilen bilgilere
gore, fabrikanin tiim giderlerinin Evkaf Hazinesi tarafindan karsilandig1 bilinmektedir.
Adi gecen kurum sadece kiyafet {iretim faaliyeti icin degil ayn1 zamanda imal edilen
ipligin bir kismimin piyasaya ¢ikarilmasi amaci ile de kurulmustur. 1% Iplik Fabrikasi’nin
iiretim konusu disinda en 6nemli &zelligi Ingiliz iyesi disinda Avrupa iiriinlerinin
kullanimindansa yap1 ve makinalarin yerli iiretimle olusturulmasi olmustur. Konunun
onemli olma nedeni ise 19.yiizyilin baslarinda sanayilesme adimlarini yeni yeni atan bir
devletin bu kadar biiyiik bir fabrika kurulumunda planlama, yap1 ve is gelismislik giiclinii

kanitlamasinin adeta somut 6rnegi olmasidir. (Resim 16 a-b, Resim 17)

7 Quataert, D. (2011). Sanayi Devrimi Caginda Osmanl Imalat Sektérii .Istanbul: iletisim Yayinlari, , s.2.;
Kurt, M. , Cakir, B. , Demir, K.(2016). Tiirkiye’de Modern Yonetimin Erken Donemleri: Ge¢ — Osmanli
Déneminde Fabrikalar, Sanayi Mektepleri ve Yabanci Uzmanlar, Istanbul: Istanbul University Journal of
the School of Business, cilt. 45, ozel sayi 2016, $.155.

9 Fabrikanin ismi kaynaklarda Ristehane-i Amire olarak da gegmektedir. Nevra,2008, s.46.

9 Oztiirk, N. (1990). XIX. Yiizyilda Osmanli Imparatorlugu'nda Sanayilesme ve 1827'de Kurulan Vakif
Iplik Fabrikas1, Vakiflar Dergisi, 21. s. 30.

10 A, g. m. s.35.; Konu hakkinda ilgili yayinda verilen arsiv belgesi icinde El Hac Yusuf Efendi’nin Evkaf
Nezareti Nazirligi doneminde Iplik Fabrikasi’nin kuruldugu ve ilk miidiiriiniin de yine Yusuf Efendi
tarafindan atandig1 gegmektedir, Yusuf Efendi, Istanbul’da Galata ve Uskiidar arasinda ulasimi
kolaylastirmak adina, Eminénii, Uskiidar, Besiktas, Ortakoy, Haskdy ve Balat’ta kayikhaneler insa ettirerek
tagima tesisleri kurmasi bakimmdan 19. Yiizyilda 6nem arz eden bir isim olmustur. Detayli Bilgi igin:
Oztiirk, N. (1990). XIX. Yiizyilda Osmanli Imparatorlugu'nda Sanayilesme ve 1827'de Kurulan Vakif Iplik
Fabrikasi, Vakiflar Dergisi, 21. s. 35.
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Resim 16. a—b. 19. Yiizyilin ilk yarisinda Eyiip iplik Fabrikasi. (Kaynak: Nevra, 2008, 5.50; IUK, Yildiz
Albiimii, 779-17/1)

Resim 17. Max Fruchtermann kartpostallarinda Eyiip iplik Fabrikasi. (Kaynak: Max Fruchtermann
Kartpostallari, Sandalc1,2000)

1830’larda kurulan en biiylik fabrikalardan biri ise Feshane Fabrika-i Hiimayunu
olmustur. IT. Mahmud Déneminde Asakir-i Mansure-i Muhammediye askerinin fes takma
zorunlulugunun 1828 yilinda gelmesi ve ardindan memurlara da bu zorunlulugunun

! 1lk etapta Tunus’tan

getirilmesiyle birlikte ortaya biiyiik bir fes ihtiyaci ¢ikmugtir.?
yaklagik elli bin fes siparisi verilmis ve bu siirecte bir Fes Nezareti kurulmus, tiriinlerin
diizenli bir sekilde yerine ulasabilmesi icin harekete gegilmistir. 1°2 Bu zaman diliminde

yapilan uygulamalar goz oniine alindiginda sik¢a karsilasilan yerli {iretim mantalitesi ile

101 Askin, B. E. (2020). Sanayilesme Siirecinde Feshane-i Amire. Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Tktisat Anabilim Dal1 (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi) 5.9-10; Sahin, A. (2019). Osmant:
Devleti’'nde Baslik Olarak Fesin Kullanimi ve Feshane-i Amire (1829-1850), Sakarya Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Tarih Bolimii, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, s. 25-37.

102 A g.1. 2020, s. 10.
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yerli ve milli olan 6ne ¢ikarilmak istenmis bu baglamda fes ihtiyacinin karsilanmasi igin

B Baz

Istanbul, Selanik, Edirne ve Bursa’da iiretim girisimlerine baslanmstir. !
kaynaklarda Feshane Fabrikasi’nin acilis tarihi 1828 olarak yazilmistir,2% fakat konu ile
ilgili diger kaynaklar ve arsiv belgeleri incelendiginde fes yapim egitimi i¢in Tunuslu
ustalarm 1832 yilinda Istanbul’a getirilmeleri ve burada fabrikada calisacak kisilere
egitim vermeleri 1%gdz éniinde bulunduruldugunda bu tarihin netligi ortiilii kalmistir.1%
Fabrikanin kurulum yilina ait gesitli tarihler kaynaklarda yerini almistir.!%” Feshane
iiretim faaliyetine bagladiktan sonra insa edilen yapinin yetersiz kalmasi nedeniyle 1839
yilinda Kadirga’daki yerinden Eyiip Defterdar iskelesi’nde konumlanmis Hatice Sultan
Sarayr’nin bir kismina tasinmis ve idaresi Darphane-i Amire ’ye verilmistir.'® Nakil
isleminden sonra 1840’a kadar gegen siirede yaklasik yiiz binin {izerinde fes iiretimi
gerceklesmis; liretilen feslerin bir kismi1 asker ve memurlar i¢in kullanilms, bir kismi da
Osmanl pazarina ¢ikarilmistir. Uretim yogunlugu i¢inde bulunan Feshane-i Amire icin
Osmanli basminda ilk sayilabilecek satis ve pazarlama alaninda bir reklam Ornegi
cikartlmistir. Nazirligi déneminde Omer Liitfii Efendi, donemin 6nemli yaym
organlarindan olan “Takvim-i Vekayi” de verilen bir habere gére Osmanli {iretimi olan
feslerin, Tunus feslerine gore kalite ve fiyat performansinda 6nde oldugu ve satiglarinin
Yeni Cami Avlusunda yer alan diikkanlarda yapildigi, kalite standartlarinda ti¢ farkli
diizeyde {iretilen bu friinlerin toptan alimlarda makul fiyatlarindan verilecegi bilgisi

yazilmstir. 1% Fabrika, 1866 yilinda olan bir yangin sonucunda oldukga biiyiik bir hasar

103 Uretimin ilk asamasinda yerli yiin kullanilmis fakat ortaya ¢ikan iiriinler cok sert ve kullanissiz olunca
Tunus {iriinlerinde kullanilan merinos yiinii imalatta kullanilmaya baglanmigtir. A. g. t., 2020, s.10.

104 Wiener. M. W. (1992). “15. — 19. Yiizyillar1 Arasinda Istanbul’da Imalathane ve Fabrikalar”,
Osmanhilar ve Bati Teknolojisi Yeni Arastirmalar Yeni Gériisler, ed. Ekmeleddin Ihsanoglu, Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaynlari, istanbul. s. 74

195 Tunuslu ustalar, 1833 yilina kadar fes boyama gibi cesitli alanlarda egitimler vermislerdir. Giiran,
T.(1995). “’Feshane” TDV Islam Ansiklopedisi, c.12, $.239.; a. g. t. 2020, s.11.

16 A, g. m. s.426.

107 Wolfgang Miiller Wiener’e gore 1828, Tevfik Giiran’a gore 1830, Edward C. Clark ve Omer Celal
Sarc’a gore 1835, Omer Alageyik’ e gore 1836 yili Feshane Fabrikasi’nin kurulus y1l1 olarak yazilmistir.
Wiener, 1992, s.74; Giiran, 1995, s. 239; Clark, 1974, s.66; Sarc,1999,5.435; Alageyik, 1967,s. 9.

198 Giiran, 1995, 5.426. Cakir, H. (2004). Tiirkce Basinda Ilk “Marka” Rekabeti. Erciyes Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, no. 16, s.30; Kose, I, Abdioglu, H (2021). Osmanli Devletinde Feshane-
i Amire ve Muhasebe Islemleri, Muhasebe ve Finans Tarihi Arastirmalart Dergisi Ozel sayt, $.70.

19 A, g. m. 5.426.
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gérmiis ve 1898 yilinda ayni yerde tekrar yapilmig, 1877 — 1921 yillar1 arasinda “Fes ve
Melbusat-1 Askeriye Fabrikas1” olarak calismustir.}*® (Resim 18)

Resim 18. 19. Yiizyil ilk yarisinda Istanbul ve Halig ¢evresinde bulunan kapsamli askeri sanayi tesislerinin
bir haritasi. (Kaynak: Kii¢iikkerman, 1988, 5.63)

1845 yilinda kurulan Hereke Fabrika-i Hiimayun’u yeri bakimindan o doneme gore
oldukga farkli bir noktada goriilmektedir. (Resim 19-20) Yapim yili itibariyle mevcut
donemde demiryolu diizeninin heniiz inga edilmemesi ve 1845 yilina kadar buharli deniz
tasimaciliginin  aktif olmamasi nedeniyle, neden sanayi yapisina ¢ok da uygun
goriilmeyen bir noktada dokuma fabrikasinin kuruldugu sorusu merak uyandirmistir.*
Bu sorunun cevabi yapinin mimarlarinda gizlidir. Izmit Cuha Fabrika-i Hiimayununun da

112>1n Hereke’nin dogas1 karsinda bu

insasinda gorev almig Ohannes ve Bogos Dadyan
bolgede (Resim 19) bir fabrika kurmak istemeleri ve sonrasinda Serasker Riza Pasa’nin
onciiliigiinde fabrikanin Padisah Abdiilmecid adma verilmesiyle 1843 yilinda elli

pamuklu, yirmi bes ipekli tezgadhinin yer aldig: isletme faaliyete ge¢mistir. Hereke

110 Dglen, E. (1994). “’Feshane”. Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, cilt: 3, Kiiltiir Bakanligi ve Tarih
Vakfi Yayinlari, Istanbul. s. 250.

1 Kiiciikerman, O. (1987). Hereke Fabrikasi-Saraydan Hereke’ye Giden Yol. Siimerbank Yayini, Istanbul.
s.45.; Kaya, M. K. (1999). Hereke Fabrika-i Hiimayunu Tarihgesi. Milli Saraylar Koleksiyonunda Hereke
Dokumalari ve Halilari, TBMM Milli Saraylar Daire Baskanligi Yayini, Istanbul, 16.

12 Ermeni asilli ve 15.yiizyilda Erzincan’in Gamaragab kdyiine go¢ eden Dadyan Ailesi, bu yiizyildan
itibaren Osmanli Devleti’nin ¢esitli alanlarinda gorev almistir. Pamukgiyan, K. (2003). Ermeni
Kaynaklarindan Tarihe Katkilar — 4, Biyografilerle Ermeniler, Aras Yayincilik.
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Fabrikasi’nin bir 6nemi de padisah adina gecis siiresine kadar esasen devletin ilk 6zel

dokuma fabrikasi olmasidir. 12

Resim 20. 1900’11 yillarda Hereke Fabrikas1 Koskii. (Kaynak: Kiigiikerman, 1987,s.44)

Tiirk — Islam kiiltiiriinde yiizyillar boyunca hali énemli bir rol oynamustir. Avrupa
pazarinda Tiirk halisina olan ilgi Osmanli topraklarinda bu alana daha fazla 6nem
verilmesi sonucunu beraberinde getirmistir. Izmir’de “Sark Hali Sirketi” (The Oriental
Carpet Manufacturers Ltd) hali imalatinda énemli rol oynamis ve izmir’den sonra Maras,
Burdur, Sivas, Isparta’da da halicilik merkezleri olusmaya baslamstir. 1*4 Hal iiretimi
yurt dis1 pazarinda tercih edilen 6zellikler 6nde tutularak imal edilmistir. 1*° Hereke

Fabrikasi’nda ise tretim bilgileri arasinda bulunan bilgiler 1s181inda yonetimde ilk

13 Ertiirk,N., Pilehvarian, N.K. (2008). Osmanli Imparatorlugu 'nda Fabrika-i Hiimayunlar, Y1ldiz Teknik
Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii Doktora Tezlerinden Uretilmis Yaymlar, Sigma 15 — 25, Ozel Say1,
Istanbul. .20

114 A, g.e. 1987, s.45.

15 A, g.e. 1987, s.45.
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zamanlarda Serkis Aga oldugu ve Italyan ressam Kamaron ile birlikte fabrika isleyisini
yonettigi anlagilmaktadir.}*® Kurulus, Hazine-i Hassa Nezareti altinda yonetilmis, 1850
yilinda kemhane eklenmesiyle bityiitiilmiistiir. 1*” Fabrikanin saray iiretimleri olan ipekli
canfes ve doseme kumaglar1 i¢cin Fransa’dan yaklasik 100 ipekli dokuma tezgahi

18 Fabrika, padisahlarm isteklerine gore iiretim yapilacak

Hereke’ye getirilmistir. !
alanlarda cesitli degisimlere de gitmistir, 0rnegin; Sultan Abdiilmecid’in yonetimi
doneminde sadece saraylar i¢in lretim yaparken, Padisah Abdiilaziz Dénemi’nde
Osmanl1 pazar piyasasma sunulacak ipekli dokuma imalatina da baslamistir. lerleyen
zamanlarda 1875°te, her ne kadar kisa siireli olsa da, Istanbul’un gdzde satis
mekanlarindan biri olan Kapaligarsi’da bir magaza agilmustir. 1 Hereke Fabrika-i
Hiimayununu iiretimdeki basarilarinin basina tasinmasi nedeniyle merak eden ve tarih
sahnesine ismini kazimis pek ¢ok kisi ziyaret etmistir. 12° Bu isimlerden biri, Padisah II.
Abdiilhamid Doénemi’nde Almanya ile kurulan yakin iligkiler dogrultusunda Osmanli
Istanbul’unu ziyarete gelen Alman Kaiser II. Wilhelm’dir. Imparator, Istanbul ziyaretinin
dordiincii giiniinde fabrikaya gitmis (Resim 31) ve burada kendisine Hereke imalati

halilar hediye edilmistir. 1** Kaiser II. Wilhelm ve esi imparatorice i¢in Istanbul’da

yapilip Hereke’ye getirilen bir kosk bilgisi ilgili kaynaklarda gegmektedir.'?? (Resim 20)

116 Seyitdanlioglu, M. (2009). Tanzimat donemi Osmanli sanayii (1839-1876). Tarih Arastirmalar Dergisi,
28(46), s.63.; Ertiirk ve Pilehvarian, 2008, s.20-21; Kii¢iikerman,1987, s. 47.

17 A g. m. 20.

118 Bylus, A. (2000). Osmanli Tekstil Sanayi Hereke Fabrikasi. Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Tktisat Anabilim Dal1, Doktora Tezi, Istanbul. s.112.; a. g. m. s.21.

19 A g.m.s.21.

120 Kaynaklarda gegen isimler; Sultan Abdiilmecid, Alman Imparator Kaiser 1l. Wilhelm, Prenses Gizela,
Sultan V. Mehmed Resad’dir.

121 Bulus,2000,s.194.

122 Bulus,2000, 5.194- 195; Kiigiikerman, 1987, s.44.
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Resim 21. 1894 yilinda Alman imparator Kaiser II. Wilhelm’in Hereke Fabrikasi’ni1 ziyareti sirasinda
karsilanmasi. (Kaynak: Kiigiikerman, 1987, s.54)

Hereke Fabrikasi, 1878 oldugu diisiiniilen bir yangin sirasinda biiyiik hasar gormiis ve
devletin bu déonemde hem i¢ hem de Balkan Harbi gibi dis karigiklik i¢inde olmasi
nedeniyle hasarli bolgeler ¢ok sonra tamir edilebilmistir. Tamir isleminden sonra 1891
yilinda fabrika el dokuma {iriinlerinin yaninda makine dokuma halilarin imalati ile tekrar
acilmistir. 12 Kurulusa, 1902 yilinda Iplik, Sayak ve Cuha dairesi; 1905 yilinda ise Fes

boliimii eklenmistir. 124

1843 yilinda insas1 yapilan Beykoz Cini ve Billur Fabrikasi, 6zellikle asirlar boyunca inii
dilden dile yayilan Osmanli cam tekniginin ortaya ¢ikis yeri olarak énem kazanmustir.
Yiizyillar boyunca Osmanli’da giindelik yasam ve saray hayatinda kullanilan cam
malzemenin {retiminin III. Selim doneminde izine rastlanan kiiciik atdlyelerde
gerceklestirildigi bilinmektedir. 1*> Ahmet Fethi Pasa tarafindan Padisah Abdiilmecid
emri ile kurulan fabrika, 19. ylizyilin ilk yarisinda Dolmabahge Sarayi ihtiyaclar igin
acilmis ve cam imalatini adeta kurumsallastirmistir.*?® Fabrika, donemin uzun soluklu bir

isletmesi olarak 21.ylizyilda siiregelen Tiirk cam sanayisinin temellerini o dénemde

123 Ertiirk ve Pilehvarian, 2008, s.21.

124 A g.m.s.21

125 Mizrak, S. M. (2014). XIX. Yiizy1l Ortalarinda Osmanl Devleti’nde Sanayi ve Zeytinburnu Demir
Fabrikas1, Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih Anabilim Dali, Yayimlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi, Kiitahya. s.24.

126 Kiigiikerman, O., & Konyali, A. (2007). Sanayi ve Tasarim Yarismasinda: Bir Imparatorluk Iki Saray"
Topkapt" ve" Dolmabahge". Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul. s. 241.
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atmustir.'?” XIX. yiizyilin ortalarinda Avrupa’ya seyahat icin giden Hoca Agop, gittigi
yerde gordiiklerine istinaden, Beykoz Billur Fabrikasi i¢in iiretimin temelini olusturan
topragin, Ingiltere ve Fransa imalathanelerinden satin alinmasi gerektigini ¢iinkii Osmanli
sinirlarinda bulunan topragin bu islem igin dayanikli olmadigini yazmustir. 12 Fabrika

1 129

tretiminde O6ne ¢ikan “gesm-i biilbi tiriinlerinin donemindeki {ini sayesinde

neredeyse bu tiiriin Osmanli cam sanatinda en yiiksek nokta olarak goériilmesine neden

olmustur. ¥

Bogazic¢i’nde agilan fabrikalardan biri de 1844 — 1845 yillarinda faaliyete gecen Cubuklu
Billur Fabrika-i Himayunu olmustur. Cam ve billur malzeme iizerine {iretim yapan bu
isletmede adi gegen isimlerden bazilar1 insaati gerceklestiren Hiidavendigar Miigiri
Mustafa Nuri Pasa'®' ve miidiir olarak Darphane Nazir1 Tahir Bey’dir. Fabrikanin

{irinleri 1851 yilinda Londra Uluslararas1 Fuari’nda sergilenmis ve 6diil almistir. 132

Bakirkdy Bez Fabrikast (Makrikdy Fez Fabrika-i Himayunu- Basmahane) ilgili
yayinlarda Makrik0y Basmahane adiyla da gegen kurulusun genel kani olarak Ohannes
Efendi tarafindan 1850 yilinda kuruldugu bilinmekle birlikte bazi yayinlarda 1840’
yillarda 3 fabrikanin varligma dair bilgiler de gegmektedir. ** Fabrika ilk baslarda el
tezgahlarinda emprime tiiriinden iiretim yapmus; ilk dénem iiriinleri iizerine Ingiltere
menseili desenler basilmistir. Daha sonraki yillarda bu desenler yerini geleneksel Tiirk —

Islam motiflerine birakmus ancak resim ve sekil basili iiretim teknigi sonraki yillarda mali

27 A.g.e., 2007, s. 241.

128 Yildiz, Y. , Canyilmaz, G.(2021).0smanl1 Devleti’nde Cam imalati ve Beykoz Cam ve Billur Miizesi,
Milli Saraylar, s.21. 5.32.

129 Yiizyilda Istanbul’da iiretilen ¢izgi desenli cam iiriinler icin kullanilan bir isim. TDV Islam
Ansiklopedisi https://islamansiklopedisi.org.tr/cesmibulbul. Erisim Tarihi: 05.04.2023

180 A g.m.s.21.

BLA g.m.s. 21

182Muzrak, S. M. (2014). XIX. Yiizy1l Ortalarinda Osmanlh Devleti’nde Sanayi ve Zeytinburnu Demir
Fabrikas1, Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih Anabilim Dali, Yayimlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi, Kiitahya. S.44-46; Ertiirk ve Pilehvarian, 2008, s.22.

133 Bakirkoy Belediyesi Yayinlari, Bakirkdy Rehberi, istanbul, 1987. S.47.

134 Catak, N. (1974). “Pamuklu Sanayi” Istanbul Sanayi Odas: Dergisi No: 97, $.23-24; Alageyik, O.
(1967). *’Tiirkiye’de Mensucat Sanayiinin Tarihgesi” Istanbul Sanayi Odas: Dergisi No: 16. S.9; Sencer,
N. A. (2017). Devletgilik Déneminde Tekstil Sektoriintin Gelisimi ve Bakirkéy Bez Fabrikasi (1934- 1950),
Istanbul Universitesi Atatiirk Ilkeleri ve Inkilap Tarihi Enstitiisii, Atatiirk Ilkeleri ve Inkilap Tarihi Ana
Bilim Dali Yayimlanmamis Doktora Tezi, Istanbul. s.32.
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sebepler nedeniyle yerini diiz bez iiretimine birakmistir ve kurulus yerli — yabanci ustalar

ile iiretim faaliyetini devam ettirmistir. 1*°

Osmanl1 Imparatorlugu’nda 1826- 1870 yillar1 arasindaki donemde sanayi faaliyetlerine
bagl fabrikalasma atilimlar1 oldukca fazlalasmistir. Bu baglamda ulasilabilen fabrika
isimlerinden bazilar1; Beykoz Deri ve Kundura Fabrikasi (1812), Feshane-i Amire (1839),
Islimye Sayak Fabrikas1 (1940), Beykoz Cini ve Billur Fabrikas1 (1843),Eyiip Ristehanei
Amire (1843), Hereke Fabrika-i Himayunu (1843 — 45), Zeytinburnu Demir — Celik
Fabrikas1 (1843), Yedikule Simendifer Fabrikas1 (1843), Izmit Cuha Fabrikas1 (1844),
Cubuklu Billur ve Cam Fabrikasi1 (1844), Biiyiik Ada Un Fabrikas1 (1946), Bursa ipek
Fabrikas1 (1846), Izmir Muslin Boyama ve Basma Fabrikas1 (1847), Bakirkdy Bez
Fabrikas1 (1850), Izmir Yag Fabrikas1 (1850), Yali Koskii Demir ve Makine Fabrikas1
(1851), Dolmabahce Hava Gazi Fabrikasi (1953), Bursa Fabrika-i Hiimayunu\ Ipek
Fabrikas1 (1953), Sirkeci Iskelesi Demir Fabrikasi (1856), istinye Tersanesi (1856), Izmir
Kumas Fabrikas1 (Basmahane) (1861), Beylerbeyi Saray1 Gazhanesi (1862), Izmir Hava
Gaz1 Fabrikasi (1863), Beykoz Ispermecet (Mum Yag1) Fabrikas (1863), Kuzguncuk \
Nakkastepe Hava Gazi Fabrikasi (1864), Unkapan1 Un Fabrikas1 (1866), Cebehane-i
Amire (Savas Mithimmat1 imalatr) (1868)’dir. 1

Tarihleri belirtilen donemde Osmanli Devleti’nin fikriyati daha c¢ok Bati sanayi
sektoriiniin {iretim bi¢imlerini Osmanli topraklarma tasimak olmustur. ¥’ Tanzimat
donemi iginde devlet yoneticileri sanayilesme adimlarini siklastirmistir.**® Boliim iginde
verilen kurumlar goz Oniine alindiginda, modern sanayilesme politikasinin en 6nemli
gostergeleri olan fabrikalar, 6ncelikle askeri alanlar dogrultusunda ortaya ¢ikan ihtiyaca
yonelik iiretimler yapmistir. Kurulan imalathanelerde Avrupa teknolojisinden
yararlanilarak iiretim yapma motivasyonu saglanmigtir. Osmanli, ihtiyaci dahilindeki

triinleri dis pazara bagimli olarak karsilamaktansa, yerli iiretim ile i¢ pazar

135 Sencer, 2017, s. 35; Yaris, S. (2012). Istanbul’un 100 Sanayi Kurulusu. Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Kiiltiir A. S. Yayinlari, Istanbul. s.51.

136 Kurt, M., Kuzucu, K. , Cakir, B. , Demir, K. (2016). 19. Yiizyllda Osmanli Sanayilesmesi Siirecinde
Kurulan Devlet Fabrikalari: Bir Envanter Caligmasi, OTAM, 40. s. 250-252.

187 A, g. m. s.250.

138 Uzun, A. (2019). XIX. Yiizyilda Osmanli Devleti’nin Sanayilesme Tesebbiisleri. [zmir Demokrasi
Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi, U¢iincii Iktisat Tarihi Kongresi Bildirileri-2: 1. Izmir. S. 6.
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hareketlendirmeyi amaglamistir; bu amag iilkeye ekonomik gelir getirmistir. Fabrika-i
Hiimayunlarda, getirilen makinelerin dogru kullanimini 6gretmek i¢in yurtdisindan
ustalar getirilerek, iscilere egitimler aldirilmistir.® imal edilen iiriinler belli nizamlara
baglanmis ve mallar ilk 6nce imparatorluk tarafindan satin alinmis; devlet politikasi
olarak yurt icine girisi yapilan ara¢ gerecler vergiden muaf tutulmus, fabrikada c¢alisan
gorevlilerin askerlik yiikiimliiliikklerini tamamlamalarindaki zorunluluk kaldirilmistir.
Uretim ve kalitedeki verimliligin devaminin saglanmas1 igin tesvik olarak padisah
tarafindan tiretimde muvaffakiyet saglayan calisanlara cesitli odiiller ve nisanlar

verilmistir. 140

Kurulan biiyiik devlet fabrikalarinin yaninda, Osmanli sanayii alaninda 6zel fabrikalar da
ozellikle 19.ylizy1lin ikinci yarisindan itibaren artan tesviklerle yer edinmeye baslamistir.
Kiiciik sanayii kuruluslar1 olan bu fabrikalar, toplum i¢inde daha ¢ok gayrimiislim ve
yabanci halka mensup isimlerce kuruldugu bilinmektedir. ** Ozellikle yiizyilin ikinci
yarisinin ilk yirmi yilindan sonra 6zel sektor alaninda yatirimcilara olan devlet destegi

arttirilmistir.

2.1.2. II. Abdiilhamid Doéneminde Acilan Fabrikalar ve Sanayilesme
Faaliyetleri

1870’11 yillarla beraber 6zel fabrikalarin sayis1 bir hayli artmistir. Bu donemde devlet eli
ile agilan fabrikalarda un, buz ve makarna gibi iiriinlerin iiretimi artmistir. 1421870
yilindan itibaren ortaya ¢ikan Osmanli ekonomisinde tekel uygulamasi anlamina gelen
inhisar sistemi ile sadece belirli lirlinlerde iiretim yapan fabrikalar ortaya ¢ikmustir. 19.
ylzyilin sonuna dogru devlet fabrikalarinda tretilen {riinler i¢ pazarda karsiligini

bulmaya baslamis ve yapilarin dlgekleri biiyiitiilmiistiir. 143

139 A.g.m., 2016,5.252.

140 A g.m., 2016,5.252.

141 Sener, S. (2007). Osmanli Sanayilesme Siireci ve Bu Siiregte Ozel Girisimin Rolii. Dokuz Eyliil
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, cilt.9, sayi.3. zmir. S.67.

142 Kurt, M., Kuzucu, K. , Cakir, B. , Demir, K. (2016). 19. Yiizyilda Osmanli Sanayilesmesi Siirecinde
Kurulan Devlet Fabrikalart: Bir Envanter Caligmasi, OTAM, 40. s. 252-253.

143 A, g.m. 2016, s.252-253.
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1876 - 1908 yillar1 arasinda sanayi faaliyetlerinde bir canlanma ve ¢gogalma yasayabilmek
adima Bursa, Bagdat, Adana, Edirne, Beyrut, istanbul, Erzurum, Halep, izmir, Manastir,
Sivas, Kosova, Sam, Kastamonu, Yemen ve Trablusgarb’da agilan Hamidiye Sanayi
Mektebi Alisi okullar1 mesleki ve teknik alanda dersler vererek fabrikalar i¢in eleman

ihtiyaci karsilanmaya ¢alistimigtir, 144

1866 yilinda Islah-1 Sanayi Komisyonu’nun ardindan 1868 yilinda Dersaadet Mekteb-i
Sanayi Nizamnamesi ile Istanbul ve ardindan Bursa, Izmir, Bosna, Iskodra, Trabzon ve
Erzurum’da teknik ve meslek alaninda egitim veren kurumlar kurulmus ve hatta bu alanda

kiz 6grencilere dzel okullar da agilmistir. 14°

II. Abdiilhamid’in tahta ¢ikis donemi ile birlikte sanayi mektebi olusumlari, Hamidiye
Sanayi Mektebi Alisi olarak ortaya ¢ikmustir. 246 Hamidiye Sanayi Mekteplerinin Maarif
Nezareti’nce Once ticaretin ve fabrikalagsmanin gidisatini giiglendirmek amaciyla yonetim
adma Istanbul’da agilmas1 tasarlanmis; burada kazanilan deneyim ve tecriibe analizleri
sonucunda Imparatorlugun diger topraklarina da agilmas diisiiniilmiistiir. 14’ Biitiin bu
fikirler bir siire sadece teoride kalmis, mekteplerin kurulmasi Ticaret Nezareti’nce arz
tezkiresi ile 1882 yilinda Ticaret ve Ziraat Nazirlig1 yapmis olan Subhi Pasa dnciiliigiinde
1883 yilinda Hamidiye Ticaret Mekteb-i Alisi kurulmustur. *® Saltanatin baskenti
Istanbul’un yap1 insaatina uygun bolgelerinde imparatorluk ve ydnetim adina kurulan bu
sanayi ve ticaret mekteplerine toplumsal sinif fark etmeksizin her talebenin alindig1 ve bu
cocuklardan verilen egitim karsilii tlicret alindigi; bu iicretler ile dgretmenlerin ve

calisanlarin maaslar1 6dendigi bilinmektedir. 14°

144 Goniillii, A. R. (2019).” Sultan II.Abdiilhamid’in Bir Yadigar1: Adana Hamidiye Sanayi Mektebi”.
Selcuk Universitesi Selcuklu Arastirma Dergisi, Konya. $.182

145A.9.m. 5.182.

146 A g. m. 2019, 5.182-183.

147 Erdogan, A. (2016). Hamidiye Ticaret Mektebi. istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih
Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul. s.24.

48 A g.t., 2016, s.24.

149 Erdogan, 2016, s.25.; Kurt, M. , Cakir, B., Demir, K., (2016). Tiirkiye'de Modern Yénetimin Erken
Dénemleri: Ge¢ — Osmanl: Déneminde Fabrikalar, Sanayi Mektepleri ve Yabanct Uzmanlar. Istanbul
Universitesi Isletme Fakiiltesi Dergisi, cilt. 45, 6zel say1 2016. 5.160-161.
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Fabrika kuruluslarinda istihdam edilen personel incelendiginde oncelikle ¢ogunlukla
askerlerin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir; hatta bazi askerlerin askeriyede zorunlu gorevleri
bittikten sonra bile personellikle kaldig1 kaynaklarda gegcmektedir. **° Yogun olarak
askeri personel olsa da sivil halktan kisilerin de fabrikalarda {iretimi saglamak igin
calistig1 arsiv belgelerinde okunabilir.*®® Ozel kuruluslarda fabrika yonetiminde Ermeni
halkin ¢ogunlukta oldugu dikkat cekmektedir. ° Sanayilesme hareketine Avrupa’dan
daha sonra atildig1 icin Osmanli topraklarinda yetisen usta sayisi neredeyse olmadigi i¢in
makine, montaj, bakim gibi konularin sorunsuz halledilebilmesi i¢in Avrupa’dan ustalar

da personel listelerine dahil edilmistir.

Boliim icinde ele alinan donem araliginda Osmanli Devleti i¢inde devlet ve 6zel sektore
ait farkli imalat alanlarinda kag¢ tane fabrikanin acildigi sayisal verilerle net olarak
bilinmemektedir. Konumuz yillarini barindiran dénem olan II. Abdiilhamid déneminden
once Tanzimat Donemi’nde bazi kaynaklarda yiiz altmig fabrikanin aktiflestigi
gecmektedir; bunun yaninda 6zel isletmelerin ise 1915 yilina kadar 6zellikle gida, tekstil
ve kimya alanlarinda iki yiiz on dort fabrika agtig1 yazmaktadir. Biitiin bu sayisal veriler
ilgili bagka kaynaklarda ise eksik bulunmus ve daha fazla fabrika isletmesinin agildig:
bilgisini vermistir.'>® Sanayilesme siirecindeki devletin fabrikalarmin bir kismi1 gerek
hammadde ve is uzmanlig1 sorunlari, gerekse i¢ ve dis sorunlar, dogal afetler ve ekonomik

nedenlerden kaynakli uzun émiirlii olamamustir. 1%

1870 ve sonrasi donemde ilgili yayinlarda ulasilan fabrikalara 6rnek olarak; Sahbaz
Aga\Sahbaz Agira Tugla Fabrikasi (1882), Pagsabahge Cam Fabrikasi (1884), Cibali
Titlin ve Sigara Fabrikasi (1884), Beykoz Ayakkabi Fabrikasi (1884), Kasimpasa Un
Fabrikas1 (1886), Torpido Fabrikas1 (1887), Karamiirsel Sayak Mensucat Fabrikasi
(1890), Y1ldiz Cini ve Porselen Fabrikas1 (1890- 1892), Haydarpasa Hava Gazi Fabrikasi

150 Kurt & Kuzucu & Cakir & Demir, 2016, 5.253.

151 Aytemur, J. O. (2010). Tiirkiye'de Yonetim Diisiincesinin Erken Donemleri: Siimerbank (1930-1945).
Cibra Yayinlari, Istanbul. s. 35.

152 A, g. m. 5.253.; Inalcik, H. (2008). Tiirkiye Tekstil Tarihi Uzerine Arastirmalar. Tiirkiye Is Bankas:
Kiiltiir Yayinlari, No. 1557, s.149.

153 Fabrika say1larmi veren ve ulasilabilen kaynaklar: Onsoy, R. (1988). Tanzimat Donemi Osmanl Sanayii
ve Sanayilesme Politikas:. Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara. s.55.; Aytemur, 2010; s.51;
Quataert, D. (2004). *’19. Yiizyila Genel Bakis, Islahatlar Devri 1812- 1914”. H. inalcik, D. Quataert (Ed.).
1% Kurt & Kuzucu & Cakir & Demir, 2016, s.253.
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(1891), Konya Giihergile ve Barut Fabrikas1 (1892), Ahirkapt Kereste Fabrikas1 (1893),
Beykoz Hamidiye Kagit Fabrikasi (1893), Kiiciikcekmece Osmanli Kibritleri Fabrikasi
(1893), Eskisehir Demiryolu insa Fabrikasi( 1894), Goksu Un Fabrikas1 (1896), Bakirkdy
Ispirto Fabrikas1 (1900’ler basi), Selanik Osmanli Iplik Fabrikas1 (1904), Adana Milli
Mensucat Fabrikas1 (1906), 1 Goériildiigii iizere, bahsi gecen yillarda erisilen bilgiler

1s181inda, makine, kimya, elektrik, deri, ¢ini — seramik alaninda fabrikalar agilmistir.

On dokuzuncu yiizyilda imparatorlugun mali ve teknolojik giiciinii yansitma misyonu
tastyan fabrikalar padisahin emri ile Istanbul merkez olmak iizere, Bursa, Konya, Kayseri,
Hereke, izmit gibi bolgelerde kurulmustur. Degisimler ¢agi olan 19.yiizyilin basinda
acillan Beykoz Kagit ve Cuha Fabrikasi ile bagslayan siirecte Ozellikle Tanzimat
Doénemi’nde askeri alanda ihtiyaglari karsilamak iizere kurgulanmis bir¢ok fabrika yapisi
acilmistir. Kaynaklarda son Fabrika-i Hiimayun yapis1 olarak gecen ve konumuzun 6ziinii
olusturan Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayunu (Y1ldiz Porselen Fabrikasi) sarayin liiks ve
estetik tiiketim ihtiyaglarin1 karsilamak iizere kurgulanan bir imalathane olarak II.

Abdiilhamid Donemi’nde agilmustir. 5

2.1.3. Yildiz Porselen Fabrikasinin Kurulusu ve isleyisi

19. ylizyilin sonlarinda Osmanli porselen iiretiminde ¢ok dnemli bir yere sahip olan ve
tilkenin siyasi ¢alkantilar1 ile faaliyetinde duraklamalar yasayan Yildiz Porselen ve Cini
Fabrikasi’nin kurulmasini meydana getiren olaylar i¢in konu hakkinda ¢alismalar yapan

arastirmacilar tarafindan c¢esitli bilgiler paylasilmaktadir.

Farkli anlatimlara sahip bu goriislerin {i¢ii de fabrikanin Avrupa kaynakli bir fikir ile
olusturuldugu noktasinda birlesmektedir. Kurulus asamalar1 donemin Padisahi tarafindan

onem arz ederek hazirlanan bu fabrikanin fikri ne kadar igten gelerek gereksinim lizerine

155 Atabaki, T., Brockett, G. D. (2012). Osmanii Devleti ve Tiirkive Cumhuriyeti'nde Emek Tarihi. Cemgil.
C. (¢ev.). Bilgi Universitesi Yayinlari, Istanbul.; Kurt & Kuzucu & Cakir & Demir, 2016, s.253. Bozdemir,
M. (2011). Osmanli’dan Cumhuriyet’e Endiistrivel Mirasimiz. ITO Yaynlari, Istanbul. s.230.

156 Nevra, 2008, s.31.
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ortaya ¢ikmig, ne kadar dis etkenlerin Oneri pay1 ile olusturulmus bu konuda net olarak

bir kaniya varmak bugiin miimkiin degil gibi durmaktadir.

Goriiglerden ilki, Fransa elgisinin Sultan II. Abdiilhamid’in sarayindaki toplanti sirasinda
bir porselen bardagi sormasi ile gelismekte olan silireci ve saray i¢in bir porselen fabrikasi

acma Onerisinin el¢i tarafindan padisaha sunulmasini igermektedir.

Ikincisi ise, yine ¢cok benzer olarak, bir elginin fikir vermesi ile fabrika kurma siirecinin
basladigini anlatmaktadir. Sonuncu goriis ise, Avrupa’da donemin 6nemli saraylarinin
gereksinimlerini karsilayan porselen fabrikalarinin varligini bilen Sultan’in kendi
saratinda da bir fabrika kurma fikrini barindirmaktadir. " Fabrika, 1890’1 yillarm
basinda 8 padisahin konutu olan Yildiz Sarayr’nin dis bahgesinde II. Abdiilhamid
doneminin 6nemli mimarlarindan Raimondo d’ Aranco tarafindan insa edilen bir bina ile
kurulmustur. **° Fabrikanin 6ncelikli amaci sarayin porselen ihtiyacim karsilamak olmus,
ardindan Avrupa Imparatorluklarina hediye icin ve diinya fuarlari icin iiretimler de

yapilmigtir. 1%

19. ylizyiln ilk ¢eyreginden itibaren artarak ilerleyen sanayilesme faaliyetlerinin ve bu
dogrultuda modern iiretim malzemelerinin Osmanli topraklarina kazandirilmasinin somut
bir gériiniimii olan porselen fabrikas1 Osmanli doneminde, 1890 (1892)/ 1909, 1909 /

1920 y1llar1 araliklarini kapsayan iki farkli padisahin yonetiminde faaliyette olmustur. 61

Cumhuriyet donemi ile birlikte 1945°e kadar “Y1ldiz Cini Fabrikas1” adini alan kurum,

1994°lere kadar da “Siimerbank Yildiz Porselen Sanayii Miiessesesi” ismi ile kayitlara

57 Kiiciikerman, O. (1987). Diinya Saraylarimn Prestij Teknolojisi: Porselen Sanati ve Yildiz Cini

Fabrikasi. Ankara: Stimerbank Genel Miidiirliigii. S.62; Kalyoncu,2015, s.55; Marmara, T. (2019). Yildiz
Porselen Vejvut Serisi Ile Wedgwood Jasper Serisi Uriinlerinin Karsilastirilmasi, Sakarya: Sakarya
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (yayimlanmamus) Yiiksek Lisans Tezi. 5.55.; Altay, A. C. S. (2015).
Yildiz Fabrika-i Hiimayunu Uretimi Art Nouveau Eserler, Ankara: Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti (yayimlanmamis) Yiiksek Lisans Tezi, s.74.

1%8 Fabrika kurulusuna dair farkli tarihler gegmektedir buna gore, 1890, 1891, 1892 gibi tarihler
gecmektedir.

199 Kiigiikerman,1987,5.62; Altay, 2015, s.74.

160 Altay,2015,5.74.; Kalyoncu,2015, s.57.

161 Kalyoncu, 2015,s.60.
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gecmistir. Bu tarihten sonra giiniimiize kadar gelen siirecte “Yildiz Porselen Fabrikasi”

olarak devamliligint stirdiirmektedir.

2.1.4. Yildiz Porselen Fabrikasinin Fabrikamn i1k Yillar

1890’larda sarayin dis bahgesinin dogusunda kirmizi tugla malzemenin cepheyi
kapladigi, bezemelerde beyaz taslarin ve ¢ininin kullanildigi “modern” goriiniimlii
yapisiyla agilan fabrika binasinda, 1894 depremi 6ncesi ilk yapi zamaninda bulunan dogu
kanadi, kagir ve tek katli olarak tasarlanmis, pencere dizilerinde basik kemer
uygulamasina gidilmis, plam1 batiya dogru incelerek uzayan bir mimari tasarim
uygulanmistir. Yapinin 6n cephesi yonetim odalarina ve resimhaneye ayrilmais, liretimin
ana dgesi olan firinlar arka cepheye alinmistir. Girig boliimii ise dikdortgen plan tipinde

ve bat1 ucunda bulunmaktadir.'®? (Resim 22)

Resim 22. Yildiz Cini ve Porselen Fabrikasi (Kaynak: Kii¢iikerman,1998,5.10; Altay,2015,s.75)

Fabrika, ekonomik ve idari olarak Hazine-i Hassa Nezaretine baglanmis, yazigmalar ile

hesap isleri Emlak-1 Hiimayun Idaresi tarafindan yapilmistir. Yine ayni Idare gelirleri

tarafindan fabrika ¢alisanlarmin maaslar1 ve genel masraflar karsilanmistir. 163

162 Batur, A. (1994). Yildiz Saray, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, VII, Istanbul. s.524-525.
163 Serin,2009,s.13-14.
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Porselen tiretimi i¢in gerekli olan teknik malzemeler ve hammadde Sevres ve Limoges
porselen fabrikalarindan dolayisiyla Fransa’dan Osmanli’ya getirilmistir. Fabrikada
sadece liretim kadrosu degil aym1 zamanda yonetim kadrosu da olusturulmus ve bu
yonetim kadrosunda, nazir, dahiliye miidiirli, yardimcisi ve bir muhasebeci yer almistir.
Uretim kadrosuna bakacak olursak burada da, ustabasi (imalat miidiirii), ressamlar,

kalipgilar, tornacilar, gamurcular ve firincilar gorev almistir. 164

Nazirlik gorevinde, terciime edilen belgelerde ismini siklikla goérdiigiimiiz Selim
Melhame (Orman Maden ve Ziraat Nazir1), 1894-95 yillarinda padisahin emri ile
bulunmustur. 1% Fabrikanm ilk miidiirii, Fransa’dan davet edilerek getirilen ve porselen
iiretiminde tecriibeli oldugu bilinen Louis Date olmustur. 1% Miidiir yardimcis1 olarak ise
1897 yilindan II. Mesrutiyet donemine kadar gorevde kalan Yiizbasi Ahmet Bey

gorevlendirilmistir. 1%

Uretimde, fabrikanin ihtisamin1 yansitmak ve devamliligi saglamak amaci ile usta teknik
personeller c¢ogunlukla Sevres Porselen Fabrikasi’ndan getirilmis, bu ustalar ayni
zamanda 6gretmenlik gorevini de listlenerek fabrika calisanlarina egitimler vermislerdir.
Uretimi denetlemekle sorumlu ustabasi gérevine getirilen ilk isim yine Sevres egitimli
Mosyd Blanchet olmustur. %8 1895 sonrasi ise bu goreve, yerli kaolin iiretimini saglayan
ve doneminde iiretilen eserlerde “Tiirk Topragi” damgasi bulunan Pierre Tharet

getirilmistir. 1%°

164 Serin,2009,s.13- 78; Altay,2015,s.76-78; Kalyoncu,2015, s.60-63.

165 A, g. t. 2009, 5.35.

166 Kalyoncu,2015,s.60.

167 Serin,2009,s.36-39.

188 Aydin,2015,s.77.

189 Damlibag, F. (2011). Osmanli Devleti’'nde Porselen ve Cini Fabrikalari, Istanbul: Istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Iktisat Anabilim Dali, Doktora Tezi. s.101.; Aydn,2015,5.77; Cosansel
Karakullukgu, D. (2007). 150 Yilin Sessiz Tamiklari: Saray Porselenlerinden Izler, Haz. ilona Baytar,
Istanbul: TBMM Milli Saraylar Daire Baskanligi, s.63; Cosansel, D. (2006). 19. Yiizy1l Osmanh
Saraylarinda Fransiz ve Yildiz Porselenleri, Milli Saraylar: Tarih-Kiiltir-Sanat-Mimarlik, Say: 3, Istanbul:
TBMM Milli Saraylar Daire Bagkanlig1 Yayini, s.133-144.



57

Bu yenilik i¢in doneminde kimi kisiler olumsuz baz1 yorumlar yapmiglardir. Bunlardan
biri II. Abdiilhamid doneminde bes yil Istanbul’da yasamis kiiltiir tarihgisi ve gazeteci

Bernhard Stern olmustur. Stern’e gore;

“...Canak sanati1 yine Yildiz’da 6zel bir fabrikada icra ediliyor. Bu bina padigahin 6zel
mimar1 d’Aranco tarafindan Yildiz parkinin dogusunda tuhaf bir form halinde yapilmis.
Porselen fabrikas1 varligini, padisahin huzurunda Yildiz’da bir ¢dmlekei tezgéhinin
kurulmasini tavsiye eden bir sefire bor¢ludur. Yukarida anilan vesileden dolay1 on bir yil
evvel kurulan ve o zamandan beri ¢ok defa modifiye edilen fabrika, - hele 1894’teki
depremden sonra- su anda agiliminin zirvesindedir. Fakat belki Bogaz’da Arnavutkéy’de
kesfedilen yerli porselen topragimi kullanma denemesi basarisiz oldugu i¢in Yildiz’daki
birgok diger kurulus gibi yakinda isini tatil edecektir. Porselen topraginin Fransa’dan
getirilmesi gerekiyor. Miidiir olarak Fransiz Dathe goérev yapiyor; ayda 40 lira kazanryor.
Fransiz sefirinin tavsiyesi tlizerine padisah meshur Sevr’den is¢i getirtti. Biitiin bunlardan
dolay1 bu fabrika, Yildiz’da kurulan fabrikalar igerisinde en yiiksek maliyetli fabrika oldu.”
(Bernhard Stern,2014,s.21)'7°

Yine ayni satirlar altinda fabrikanin ilk kurulus donemindeki faaliyeti hakkinda

goriislerini bildiren Stern;

“... Dikkat ¢ekici olani, tatil olan fabrikalar veya artik eskisinden daha az randiman veren
fabrikalar hala ayni masraflar1 yapmaktadir. Padisah her zaman bunlar hakkinda
aydinlatilmamaktadir. O, sanatlar1 ve el sanatlarini seviyor ve paraca destekte sinir tanimiyor.
Fakat c¢evresi bunu, kendilerini zenginlestirmek i¢in kullaniyor. Ekseriya padisah
fabrikalarda su veya bu isin yapilmasi i¢in emirler verir. Ancak emirler hi¢ iletilmez,
gorevlendirilenler 6denekleri ceplerine atarlar. Fabrikalarda nelerin eksik oldugunu padisah
hi¢bir zaman 6grenemez. Fabrikalarin miidiirleri arzularini ve ricalarini dogrudan padigsaha
tagtyamazlar, aksine bir mabeyncinin veya padisahin yanma girebilecek bir baska sahsin
ulastirmasin1 beklerler. Fakat bu sahislar ¢ok nadir durumlarda arzuhallerini dogrudan
padigaha ulastirirlar. Higbir zaman bir kontrol olmaz. Yalniz ara sira miidiirlerden biri veya
digeri 6zel bir tesadiif sonucu bu beylerden, padisah tarafindan fabrikalar i¢in muhtag olunan
paranin en azindan bir kismini almay1 basarirlar. Eger padisah bu atolyelerde goriinse de —

eskiden sik olurdu, son zamanlarda nadiren oluyor-, kimse ona gercegi anlatma cesareti
bulamryor.” (Bernhard Stern,2014,s.21)1"

II. Abdiilhamid’in saltanati doneminde padisahin saray hayatina kadar girerek 6nemli
gozlemler ortaya sunan Stern’in aktarimlari fabrikanin isleyisi, tiretimdeki kar — zarar
dengesini gozler Oniine sermektedir. Bu konu tezimizin sonu¢ bdliimiinde
degerlendirilecegi i¢in burada ayrica bir degerlendirmeye gidilmemistir. Fabrikada

iretilen eserlerin neredeyse tamaminda ay ve y1ldiz damgasi porselen fabrikasinin orijinal

170 Stern, B. (2014). II. Abdiilhamid 1901, Yildiz Saray1 ve Haremi, (gev.)Giiray Beken. Istanbul: Truva
Yaymlari. s.21.
171 Stern, 2014, s.21.
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amblemi olarak yerini almistir. Damga ile birlikte ayrica fabrikanin kurulus y1l1 ve lirliniin

iiretildigi y1l ile bazen sanatc1 ad1 da bulunmaktadir. 172

Fabrikanin ilk donem imalatlar1 incelendiginde, resimle bezenmis vazolar, lizerini ¢esitli
kir, doga, Istanbul manzaralar1 ve padisah resimlerinin siisledigi duvar tabaklari, padisah
portrelerinin  islendigi fincan takimlart gibi farkli kullanim islevinde saray

gereksinimlerini barimdirmis olduklari gériilmektedir. 17

Resim atolyesinde donemin 6nemli yerli ve yabanci ressamlariin ¢izim ve boyalariyla
ortaya ¢ikan bu eserlerin ilk doneminde 6zellikle portre ressamliginda 6ne ¢ikan isimler,
Ressam Enver Bey ve Ressam Mardiros Efendi olmustur. Ik dénem ¢icek ve peyzaj
konulu porselenleri ile 6ne ¢ikan isimler ise, Heykeltiras Behzat Bey, Ressam Seker
Ahmet Pasa, Zekai Pasa, Enderunlu Nuri Bey olmustur.}’® Ilk dénem iiretimlerindeki
dekorlarda genellikle geometrik yolla olusturulan cicek ve bitkiler kullanildig:
bilinmekte, eserlerin lizerinde insan figiirlerine ¢ok az rastlanilmaktadir. Ayrica
Osmanli’nin kendi zevk ve yasami dogrultusunda, kendine has olan esya tiirlerinin
iiretimi ve tiretimlerdeki manzaralarda kendi goriintimlerini islemesi dogrultusunda bu
iriinlerin, Avrupa porselenlerinden farkli 6zgiin isler oldugu sonucuna varan

arastirmacilar vardir. 1" (Resim 23)

172 K arakulluk¢u,2007,s.63.
173 Kiiciikerman,1987,s.68.
174 By kategori Onder Kiigiikerman’a aittir. Belge taramalarinda ve arastirmalarimiz sirasinda resim
atOlyesinde calisan her sanatginin bilgilerine teker teker ulasamadigimiz i¢in bu degerlendirmeyi kesin bir
sekilde ortaya koyamamaktayiz. Bu nedenle Kiigiikerman’in adi gecen kitabindan yararlanilarak

sanatgilarin donemler igerisindeki atdlye faaliyetleri verilmistir. Kiigiikerman,1987,s.68.
5 A. g.e. s.68.
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Resim 23. Halid Naci, Yildiz Cini Fabrika-i Hiimay(nu, at6lyede arkadaslariyla (okla isaretli).
(Kaynak:https://www.karikaturculerdernegi.com/onculerimiz/halid-naci/ Alintilama Tarihi:
08.09.2020)

2.1.5. I1. Mesrutiyet Sonrasi1 Yildiz Porselen Fabrikasi (1909- 1920)

II. Abdiilhamid’in 1909 yilinda tahttan indirilmesinin ardindan fabrika ¢ok zor bir donem
yasamis, kuruldugu ilk gilinden beri yapilan yiiksek maliyetli {iretim neredeyse
karsilanamaz duruma gelmistir. Maliyetli liretim malzemeleri sonucunda Y1ldiz Porselen
Fabrikasi, Avrupa’da iiretim yapan diger fabrikalar ile pazarda rekabet edemez hale

gelince zorunlu olarak imalata ara vermek zorunda kalmistir. 17

T.C. Cumhurbaskanlig1 (Bagbakanlik) Arsiv belgelerinden edinilen bilgilere gore,*’” bu
donemde fabrikada gorev alan yaklasik yirmi ¢alisan islerini kaybetmis ve miigkiil
durumda kalmiglardir. Fabrika resimhanesinde ¢alistigini da bildigimiz donem 6nemli

saray ressamlarindan Fausto Zonaro’nun bu doneme iliskin anlatilarinda gecenlere gore;

“...Fabrika, Padisahin bir hevesiydi. Biitiin degerli konuklari, gerekli merasim kurallar
dahilinde fabrikayi ziyaret etmeyi ihmal etmezlerdi. Yiice goniillii Padisah, bu vesileyle
degerli konuklarina birkag parga porselen ya da ¢ok begenmislerse, yliksek degerde bir
yemek takimi armagan ederdi. Padisah, ¢ok &zendigi Alman Imparatoru Wilhelm’e
benzemek istiyordu. Yazik oldu mektebe! Yazik oldu atdlyeye! Ne hale geldiler! Halbuki bu
sekilde siirdiiriilen bir sanayi dali, iyi yonlendirilseydi, onciiliigiiyle sasirtict sonuglar,
payitaht i¢in maddi manevi bir zenginlik kaynagi olacak kuruluslar ortaya cikabilecekti.”
(Fausto Zonaro, 2008, 5.157.)'"8

176 Kalyoncu,2015,s.64.

177 Bsliim tigte detayl sekilde ele alinmustir.

178 Zonaro, F. (2008). Abdiilhamid’in Hiikiimdarliginda Yirmi Yil, Fausto Zonaro’nun Hatiralar1 ve
Eserleri, (gev.). Turan Alptekin, Lotte Romano, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, s.157.


https://www.karikaturculerdernegi.com/onculerimiz/halid-naci/
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Bernhard Stern’in yazilarinda da goérdiigiimiiz ilizere Zonaro benzer bir sdylemle
fabrikanin iyi yonlendirilemedigini ve bu sorundan kaynakli zarara ugradigim

belirtmistir.

Kurumun kapanmasinin ardindan issiz kalan sanat¢i ve ustalar igin ise;

«... Islerine son verilen ve tek kurtaricilar1 olarak bana gelen ustalarin ricastyla, yenilestirme
kargasas1 arasinda fabrikaya dokunulmamasi ve uzmanlagsmis, beceriler kazanmis isgilerin
yerlerinden edilmemesi i¢in ne ¢ok adim attim ve ricalarda bulundum. Fakat higbir yarari
olmad1.” (Fausto Zonaro, 2008, s.157.)

II. Mesrutiyet doneminde yazilan gazete yazilarinda Sultan II. Abdiilhamid donemine dair
yapilan elestirel yaklagimlarda fabrikalarinda devleti ugrattig1 zararlardan da bahsedilmis,
ancak son birka¢ yilda fabrikada olugan sanat ortaminin yok olmasi istenmedigi i¢in
porselen ve ¢ini tiretimi giizel sanatlar alan1 goriilerek Maarif Vekaleti tarafindan fabrika

Miize-i Hiimayun Miidiirliigii’ne baglanmis ancak uzun bir siire at1l kalmustir. 17

Fabrikanin bir milli servet oldugunu diisiinen Nafia Vekaleti, sanat dali olarak gordiikleri
konuyu Miize-i Hiimayun Miidiirii olan Osman Hamdi Bey’e gotiirerek miidiirliik teklif
etmis ve fabrikanin tekrar aktif hale ge¢mesini talep etmistir. Bu talep dogrultusunda,
Osman Hamdi teklifi kabul etmis ve hammadde olarak kullanilan kaolini Sakiz
Adasr’ndan temin etmek icin girisimlere baslamustir. ¥ Ancak fabrikanm agilisi, bu
stirelerde bir hastalik sonucu vefat eden Osman Hamdi yerine Miize Miidiirii olarak gecen
Halil Edhem Bey donemine kalmistir. Fabrikanin adinin Cini Fabrikasi oldugu i¢in ¢ini
lizerine Uretim faaliyeti gerceklestirmesinin yerinde oldugunu sdyleyen Edhem Bey’in

teklifi iizerine porselen duvar ginileri iiretilmistir. 18

178 Kalyoncu,2015,s.66.
180 Kiigiikerman,1987,s.74; Altay, 2015, s.78-79.; Kalyoncu,2015, s.66-67.
8L A, g.€.,2015, 5.66-67
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1911 yilinda yeniden faaliyete gecen fabrikanin isletilmesiyle ilgili idari islerin Maarif
Nezareti'ne (Milli Egitim Bakanlig1) verildigi, maaglarin ise Miize-i Hiimayun

Miidiirliigii’ne baglandig1 anlasilmaktadir. 82

Resim 24. Yildiz Cini Fabrikasi’nda 1922 yilinda ¢aliganlardan bir goriiniis. (Kaynak: Kiigiikerman 1987:
70)

Fabrikanin ikinci doneminde karsilasilan 6nemli yenilik porselen satisinin halka inmesi
olmustur. Uretimin durmadan &nceki zamanlarinda tamamlanamamis olan biskiivi
tirtinlerin firinlanarak “Ordu Pazari’nda” halka satildig1 ve bu sekilde mali anlamda bir
canlanma yasandig1 bilinmektedir. 13 Yeni dénemde fabrikanin yeni miidiirii, Sanayi-i
Nefise Mektebi’nde memurluk ve 6gretmenlik gérevinde de bulunan sanatgi Omer Adil
Bey olmustur. Ardindan bu gérevi desinatér ve heykeltiras Mesrur Izzet Bey devralmustir.
Ancak kisa bir siire sonra yasanan I. Diinya Savagsi nedeniyle fabrika 1914 yilinda tekrar
kapanmustir. ¥ Bu dénem sonrasinda fabrikada iiretim ordu igin 6zel olarak gerekli
izolator imalati Oncelige alinarak yapilmistir. Sonrasinda kisa zaman araliklarinda iiretim
devam etmis olsa da 1920 yilinda Istanbul’un isgal altina alinmasi ile tekrar kapandig

anlasilmaktadir.8 (Resim 24)

182 A, g. e. 1987,5.114.;Bayram. S. (1984). “’Yildiz Cini Fabrikasina Ait Birka¢ Vesika”, Suut Kemal
Yetkin’e Armagan, Ankara: Hacettepe Universitesi Armagan Dizisi: 1. s.102-105.

183 A g.e. 2015,5.71.

184 Kalyoncu,2015,s.66.

185 Kiiciikerman,1987,s.114; Kalyoncu,2015, s.73-74.
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2.1.6. 19. Yiizyilda Agilan Cam Fabrikalari ile Yildiz Porselen Fabrikasi’nin

Isleyisinin Belgeler Uzerinden Degerlendirilmesi

II. Abdiilhamid déneminde estetik ve kullanim alanlarinda porselen malzemenin
kullanimi kadar cam malzemenin de islendigi goriilmektedir. Osmanli Devlet Arsivi
belgelerinin kullanilmasi ile isleyisinin Yildiz’da porselen fabrikasina bazi yonleri ile
benzer oldugu sonucunu ¢ikarabildigimiz 6zellikle 6zel bir girisim olan ve 1884 yilinda

acilan cam imalat merkezini detaylariyla ele almak yerinde olacaktir.

Osmanli Devleti’nde ilk zamanlardan itibaren hem yerel cam imalat1 yapildigi, hem de
cam malzemenin ithalatinin gergeklestirildigi bilinmektedir. 8¢ 19. yiizyilda Osmanli
Devleti’nde, Avrupa’nin sanayilesme hareketlerinin, iilkenin geleneksel yapisi i¢cinde
harmanlanarak uyarlanmaya calisildig1 anlagilabilmektedir. " Cam iiretimi 19.yiizy1lin
baslarinda Beykoz imalati, Beykoz’a 6zgii yapilan fincan, giilabdan, siirahi, vazo gibi

tiriinlerle ortaya ¢ikarilmistir.

II. Abdiilhamid doneminde, Istanbul’da, Pasabahge’de Avusturya’dan Modiano
(Modiyano) tarafindan 1884 yilinda acilan ve 6zel bir kurulus olan cam fabrikasi, Nursen
Ozkul Findik’m calismasinda yer alan belgelerden edinilen bilgilere gére &nem
tasinmaktadir. Bu belgeler 15181inda, 1903 tarihinde fabrikada cam eritme i¢in kullanilan

lic ocak ve on sekiz ustabasi ile yaklasik seksen — dokson arasi is¢i calismistir. 188

Yildiz Porselen Fabrikasi’nda ve 19.yilizyilda kurulan diger fabrikalarda oldugu gibi
burada da iscilerin Miisliiman ve yabanci (Rum- Avusturyali) olarak gorev almig oldugu
ogrenilebilmektedir. Osmanli Devleti’nde neredeyse her donemde yabanci ustalar gorev

almis ve bununla birlikte kendi tebaasina mensup ustalar da gorevlendirilmistir. Bu

18 Findik Ozkul, N. (2007). <’Son Dénem Osmanli Cam Imalati Sektdriiniin Olusumu ve Avrupa Etkisi”,
Dini Arastirmalar, Mayis — Agustos 2007, c.10, say1.28. s. 163.

187 A.g.m. s.168.

188 A.g.m. s.170.
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gorevlendirme bilgileri Yildiz Porselen Fabrikasi resimhanesine dair inceledigimiz

belgelerde detaylica ele alinmistir.

Y.A. HUS. 1321-3\17 numarali arsiv belgesinde cam fabrikasinda iscilere ddenen
maaslarda tipki porselen fabrikasinda oldugu gibi bir takim anlagmazliklarin oldugu, bu
anlasmazliklar sonucu calisanlarin isten ¢ikarildig: okunabilmektedir. 18 Cam ve diger
tiretim fabrikalari ile Yildiz Porselen Fabrikasi arasinda benzer olan bir baska durum ise
savaglar sirasinda bu imalathanelerde askeri alanda ihtiya¢ duyulan levazimin iiretimleri

olmustur.

Fabrikalar arasinda bir karsilastirmaya gidecek olursak, birkag¢ paragraf 6nce yazilanlara
ek olarak isleyislerindeki tutumlara bakmamiz gerekmektedir. Bu benzerlik hammadde
sorunu ile karsimiza ¢ikmaktadir. Porselen fabrikasinda oldugu gibi cam fabrikalarinda
da yabanci kaynakli kisilerin hammadde tizerine devleti ugrattiklar1 zararlar hem

fabrikalar1 hem de ekonomiyi bir yiikiin altina sokarak kapatmanin esigine getirmistir.

Fabrikalar genel anlamda devletin sanayilesme alanindaki giiclinii gostermesi misyonu
ile faaliyete gectikleri i¢in kuruluslarinda titizlikle ve detayli hazirlanmis sézlesmeler
belgelerde okunabilmektedir. Bu belgelerde cam ve porselen fabrikalarina taninan
imtiyazlar, ruhsat bilgileri okunabilmektedir. 1 Ancak cam fabrikalar1 sézlesmelerinde,
terclime edilen porselen fabrikasi belgelerinde goriilemeyen bazi ek maddeler oldugu
anlasiimaktadir. 1! Buna gore, ¢alisan iscide yabanci sayisina kisitlama getirildigi
goriilmekte, agirlik Miisliiman calisanlara verilmektedir. Ayrica yazismalarin Tiirkce
olmas1 gerektigi belirtilmistir. > Bu baglamda yapilabilecek degerlendirmelerden bir
digeri ise, cam iiretiminde yillar i¢inde kendi iislubunu gelistirdigi goriilebilen Osmanh
Devleti’nin her ne kadar Eser-i Istanbul’dan ¢ini iiretim bilgisi olsa da porselen

malzemenin resimlenmesine ve iiretimine tam olarak hakim olamamasi nedeniyle

18 Findik Ozkul, N. (2007). <’Son Dénem Osmanli Cam Imalati Sektoriiniin Olusumu ve Avrupa Etkisi”,
Dini Arastirmalar, Mayis — Agustos 2007, c.10, say1.28. s.170.

190 A.g.m. s.173.

191 Findik Ozkiil, 2007,s.173- 174.

192 A.g.m. s.173.
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Avrupali ustalarin sayisini yerli usta ve sanatcilara gdre bir bakima macburen fazla

tuttugu olabilir.

2.1.7. Cini ve Porselenin Avrupa ve Osmanh Topraklarindaki Kisa Tarihi

Konumuz olan Yildiz Cini ve Porselen Fabrikasi resimhanesi ile ilgili belge
degerlendirmelerini aktarmadan Once, fabrikanin bir ¢ini ve porselen fabrikasi olmasi
bakimindan imalat tiirii olan ¢ini ve porselenin ne anlam ifade ettigi ve tarihsel siireci

hakkinda bilgi vermek iyi olacaktir.

Cini, “Cin Isi” anlaminda kullanilan ve anlam itibari ile devlet ve kiiltiir olarak “Cin” ile
baglantili bir kelime olarak Cinlilerin porselen alanindaki ge¢misini yansitan devletin
yakinlik kurdugu diger devletlerde, onlarin dillerinde ve sanatlarinda yerini almig bir
kelimedir. 1°® Osmanli Devleti’nde gériilen pismis toprak iiretimleri, imalat mekanlarina
gore porselenler ve seramikler olarak konu igerigini isleyen kaynaklarda
gruplandirilmistir. Porselen grubu kendi i¢inde; Cin, Avrupa, Uzak Dogu, Eser-i Istanbul,
Yildiz Saray1 olarak; seramik grubu ise iznik, Kiitahya, Tophane ve Canakkale olarak

kategorize edilmistir. 1%

Tamamu killi topraktan ve iceriginde kil bulunan hammaddeden imal edilen iiriinlerin
birlesimi olan seramik topluluguna dahil porselen, toprak kullanimi ile yapilan ¢anak-

¢omlek tiretiminin ylizyillar iginde ulastig1 6nemli 6nemli bir nokta olarak goriilmektedir.

195 196

Porselen kelime anlammin kokeni Italyanca “Porcella” sOzcugline

dayanmaktadir.t®’

193 Yetkin, S. (1993). Cini. TDV Islam Ansiklopedisi, https:/islamansiklopedisi.org.tr/cini (Alintilama
Tarihi: 24.12.2022).; Pala, C. I. (2015). ’Baz1 Belge ve Tanimlarla ’Cini” Kelimesinin Degerlendirilmesi”.
Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi (13).5.12.

194 Acartiirk, 2012, s.14.; Erman, D. O. (2012). Tiirk Seramik Sanatinin Gelisimi: Topragin Atesle Dans1.
Acta Turcica Cevrimi¢i Tematik Tiirkoloji Dergisi Yil IV, (1). 5.29.; Pala, 2015, s.12.

195 Baykal, B. (2000). Osmanii Porselen Sanat:. Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul. s.13.

19 porselene benzeyen bir tiir midye.

197 Baykal, 2000, s.14.


https://islamansiklopedisi.org.tr/cini
https://islamansiklopedisi.org.tr/cini
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Tarihteki ilk tiretim yeri Cin oldugu bilinen porselen, tiretimindeki detay ve ekonomik
zenginlige ihtiya¢ duymasi nedeniyle saray merkezli bir sanat olarak gelismistir. Ticaret
yolu ile Avrupa’ya tagian bu sanat tiirii evlerin ve saraylarin dekorasyonunda kullanilan
bir nesne olarak iiretimine devam etmistir. 1°® Pahali bir zevki yansitan porselen esyalar,
haliyle zengin soylu aileler arasinda bir pazar olusturmaya basladiginda artik talepleri
karsilayabilmek adina porselen iiretim merkezleri yapilmasi gerekmis ancak ilk adimlar
olumsuz olmus; 18.yiizyilin basina gelindiginde Saksonya Prensi Friedrich August
desteginde Dresden’in yakin konumlarindaki Meissen bolgesinde Johann Friedrich
Bottger adindaki ustanin porselen iiretimindeki detaylar1 iiretimlerine yansitmaya

baslamastyla atilimlar sonug vermeye baslamistir. 1%(Resim 25-26)

Resim 25. Johann David Kretzschmar, sogan deseni ile boyanmis Meissen tiretimi siraltt mavi renk tabak.
1740’1ar. (Kaynak: https://skd-onlinecollection.skd.museum/Details. ~ Alintilama Tarihi:
17.04.2023)

18 Baykara,2000,s.21.

199 Domoney, K., Shortland, A. J., & Kuhn, S. (2012). Characterization of 18th-Century Meissen Porcelain
Using SEM-EDS. Archaeometry, 54(3), 454.; Baykal,2000,s.32. Cassidy-Geiger, M. (1996). Graphic
Sources for Meissen Porcelain: Origins of the Print Collection in the Meissen Archives. Metropolitan
Museum Journal, 31, 5.99-126.


https://skd/
https://skd-online-collection.skd.museum/Details.%20%20Alıntılama%20Tarihi:%2017.04.2023
https://skd-online-collection.skd.museum/Details.%20%20Alıntılama%20Tarihi:%2017.04.2023
https://skd-online-collection.skd.museum/Details.%20%20Alıntılama%20Tarihi:%2017.04.2023
https://skd-online-collection.skd.museum/Details.%20%20Alıntılama%20Tarihi:%2017.04.2023
https://skd-online-collection.skd.museum/Details.%20%20Alıntılama%20Tarihi:%2017.04.2023
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Resim 26. Johann Gottfried Klinger, Tabak, Meissen Fabrika iretimi 1741- 1742. Kaynak:
https://art.seattleartmuseum.org/objects/ Alintilama Tarihi: 17.04.2023)

Resim 27. Zachariah  Boreman, Fincan, Derby  Porselen  Fabrikasi, 1794. (Kaynak:
https://www.britishmuseum.org/collection/ Alintilama Tarihi: 17.04.2023)2°

Fransa’da 1756 yilinda kurulan Sevres Porselen Fabrikasi, agildigi tarihten itibaren
0zenle hazirlanmig iiriinler ile Fransiz kraliyet yasamina ve sarayma hizmet etmistir.
Saray icin 6zel dekore edilen aksam yemegi servisleri ile siyasi bir giiciin adeta somut

ornekleri olarak degerlendirilmistir. 2°* Sevres Ulusal Porselen Fabrikasi’nin iiretimleri,

200 1700°1ii yillarin ortalarina dogru Ingiltere’de artan porselen iiretim faaliyetlerinde, Almanya porselen
isciliginde de 6rneklerini gérdiigiimiiz gibi, desenler lizerinde uzmanlasmis sanatcilar 6n plana ¢ikmistir.
Bu sanatgilara bir 6rnek olarak; George Complin meyve resminde, Zachariah Boreman (Resim 27) manzara
resmi lizerinde, William Billingsley ise ¢icek aktarimlarinda 6ne ¢ikmistir. Kapakli ve ayakli porselen
fincanda iki adet biikiimli kulp bulunmaktadir. Pembe renk zeminli porselende Chester yakinlarindaki bir
manzara sahnesi boyanmustir. Bkz. https://www.britishmuseum.org/collection/ 17.04.2023).

201 Adams, S. (2007). Sévres Porcelain and the Articulation of Imperial Identity in Napoleonic France.
Journal of Design History, 20(3), 183-204.


https://art.seattleartmuseum.org/objects/
https://art.seattleartmuseum.org/objects/
https://www.britishmuseum.org/collection/
https://www.britishmuseum.org/collection/
https://www.britishmuseum.org/collection/
https://www.britishmuseum.org/collection/
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sanatin endiistri ile el ele vererek iiretim yaptigi fabrikalar arasinda 6nemli bir yere
sahiptir. Kraliyet himayesi, kurulusun evrensel iniinii arttirmak ve kalite standartini
miikemmellestirmek adina fabrikaya 6nemli yatirimlar yapmistir. Fabrikanin, Paris’in bir
banliydsiinde kurulmus olmasina ragmen iiretim nedeniyle diinyaca bir {ine sahip olmasi

kaginilmaz olmustur. 2%2

Konumuz igerigi geregi odaklanilan Yildiz Porselen Fabrikasi tiretimlerinde kaynak
alinan noktalardan biri Sevres porselenleri olmustur. Bu baglamda Sevres iiretimlerinin
dekorasyon tarzlar1 olduk¢a 6nem tasimaktadir. Esyalar lizerine koyu mavi, sari, turkuaz,
pembe, Napolyon yesili tonlarinda, ¢icek girlandlari, buketler, manzara ve ozellikle
kuslarin 6n plana ¢iktig1 hayvan sahneleri ve figiir aktarimlari ile neredeyse bir tablo

izleniminde siislemeler dikkat geker. 2°% (Resim 28)

Resim 28. Pierre Riton tarafindan dekorlanan Sevres Fabrikast iriinii tepsi, 1836. (Kaynak:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/206564 Alintilama Tarihi: 17.04.2023)

Yildiz Porselen Fabrikasi’nin imalatlarini etkileyen bir diger fabrika Limoges olmustur.
On dokuzuncu ylizy1l Fransa'sinin kizil sehri (la ville rouge) olarak anilan Limoges,

ylizy1l boyunca Fransiz standartlarina gdre hizla biiylimiis ve Unlii iiriinii porselen

202 Hooper, L. H. (1876). Sévres Porcelain. The Art Journal (1875-1887), 2, 27-29.
203 Sassoon, A. (1992). Vincennes and Sevres porcelain: Catalogue of the collections. Getty Publications.
s. 38- 39. ; Baykal,2000, s.54.


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/206564
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/206564
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malzemesinden {iretilen ¢ay ve tath takimlari ile 6zdeslesen bir endiistriyel faaliyet

merkezi haline gelmistir. 2%

Osmanli Devleti’nde porselen kullanimimin ise sofralarda basladigi bilinmektedir.
Porselenin Cin’de baslayan seriiveni, 14.yiizyildan itibaren ihtisamin yansidigi Osmanli
saray sofralarinda yer edinmeye baslamistir. 2% flk baslarda Cin iiretimi takimlar tercih
edilmis, 17. yiizyildan itibaren Japon porselen iiretimlerine yonelim baslanmustir. 2%
18.ylizy1lda Avrupa’da kendini gosteren porselen ve akabinde liretilen esyalar Osmanli
pazarinda oldukgca ilgi ¢ekmistir. Sarayin 6zel istegi ile Avrupa fabrikalarinda Osmanl
icin hususi iretilen iriinler ortaya c¢ikmaya baslamistir. Konu ile ilgili kaynaklarin
aktarimina gore “Tiirk Kab1” olarak adlandirilmaya baslanan bu esyalar mutfak pisirme
geregleri olarak imal edilmis ve dekorlarinda geleneksel Tiirk — Islam ¢izimleri

uygulanmistir. 2’ Bu dekorlar saray halkinda bir begeni olusturmus ve Avrupa iiretimi

porselen esyalar saray kullaniminda yerini almaya baslamistir. 208

Osmanli tiiketim pazari i¢in iiretim yapan Avrupa fabrikalarindan bazilarinin, Viyana
porselen fabrikasi, Sevres, Limoges ve Paris’te bulunan fabrikalar oldugu bilinmektedir.
Bu fabrikalara ait biiyiik vazo, kase, ciceklik, kupa gibi farkli islevlerde {iretilen esyalar
saray koleksiyonlarinda yerini almistir. Uriinlerin altinda bulunan tugra damgalari, bu

eserlerin Osmanli siparisi iizerine iiretilmis olabileceklerini gdsterebilir.?%°

Avrupa’dan gerek siparis gerekse hediye yolu ile Osmanli topraklarina gelen porselenin
bu topraklardaki ilk tiretim adimlarimin 19. yiizy1l basindan itibaren Eyiip, Galata, Balat
ve Beykoz semtlerindeki ¢ini ve ¢omlek atdlyelerinde bagladigi sdylenebilmekte;

buralardan ¢ikan iiretimlerin ise kalite anlaminda yetersiz oldugu bilinmektedir. 21

204 Merriman, J. M. (1985). The Red City: Limoges and the French Nineteenth Century. Oxford University
Press. s.13-14.

205 Kalyoncu,2015,s.26.

206 Kalyoncu, H. (2015). Topkapt Saray: Miizesi Yildiz Porselenleri. Istanbul: Cinius Yayinlart. s.26.

27 A, g.e.s.26.; Samanci. O. (2008). “’Imparatorlugun Son Déneminde Istanbul ve Osmanli Saray Mutfak
Kiiltiirli” Tiirk Mutfagi, (ed). A. Bilgin, O. Samanci. Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanhg1. S.199-217.

208 Kalyoncu,2015,s.26.

29 A g.e.,2015, 5.41-42,

210 By atdlyeler arasinda ¢’ Alimzade” atdlyesi 6ne ¢ikmaktadir. Kalyoncu,2015,s.51.
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1845 yilna gelindiginde ise, Beykoz Incirli Kdyii taraflarinda Tophane Nazir1 Ahmed
Fethi Pasa tarafindan kii¢iik iiretim merkezleri bir araya getirilerek bir porselen atolyesi
kuruldugu ilgili kaynaklarda ge¢mektedir. Bir fabrika islevi goérmeyen ve Padisah
Abdiilmecid dénemine ait olan bu atdlyede hammadde olan kaolin Avrupa’dan temin
edilmistir. 2!* Daha ¢ok dekoratif iiriinler iizerinde iiretim yapan bu atlyede imal edilen
eserlerde “Eser-i Istanbul” damgasi yer almak ve bu damga ile yerli imalatin ilk Kaliteli

orneklerinin olustugu anlasilabilmektedir. 22

Porselen baslig1 altinda deginilmesi gereken bir diger konu ise daha 6nceki sayfalarda
yazilmig olan bilgiler referans alindiginda, Avrupa porselen dekorlarinin Osmanli
tiretimlerinde iilkenin geleneksel goriiniimlerine uyarlanmis olmasidir. Bu bilgi gorseller
ile desteklendiginde daha net bigimde goriiniir olmaktadir. Baglik altinda verilen resim
25 ve 26’da Meissen liretimi tabaklarda kullanilan sogan ile kelebek motifleri, resim
27°de Derby porselenine ait fincanda manzara dekoru ve resim 28’de Sevres imalati
tepside anonim bir manzara resmi dikkat gekmektedir. Yildiz Porselen Fabrikasi’nda ise,
natlirmort ve ¢igek resimleri Avrupa porselen siislemeleri ile benzerlik gosterse de (Resim
29-30) manzara dekorlarinda Istanbul’dan goriiniimler 6ne ¢ikmustir. (Resim 31-32)

Fincanlarda ise manzaralarin yani sira padisah portreleri de kullanilmigtir. (Resim 33)

Resim 29. Enderuni Nuri, Yildiz Porselen iiretimi vazo, 1905. (Milli Saraylar idaresi’nden yayinlama
hakk: Miray INCE KOC tarafindan alinmistir. Env. No. 34/49).

2ILA. g.e., 851
22 A, g.e.,8.52.
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Resim 30. E. Narcice, Yildiz Porselen iiretimi vazo, 1905. (Milli Saraylar idaresi’nden yaymlama hakk1
Miray INCE KOC tarafindan almmugtir. Env. No. 34/17)

Resim 31. A. N., Yildiz Porselen iiretimi tabak, 1894. ** (Milli Saraylar Idaresi’nden yaymlama hakki
Miray INCE KOC tarafindan alinmistir. Env. No. 34/273)

213 Tabagin orta bdliimiinde natiirmort olsa da gevresi bes farkli gerceveye ayrilarak istanbul goriiniimleri
ile dekorlanmustir.
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Resim 32. Mardiros, Yildiz Porselen iiretimi tabak, 1894. (Milli Saraylar idaresi’nden yayinlama hakki
Miray INCE KOC tarafindan alinmistir. Env. No.34/282)

Resim 33. Yildiz Porselen iiretimi padigah portre serisi ile bezenmis fincanlar, solda: Padisah I1I. Osman,
sagda: Sultan Abdiilmecid. (Milli Saraylar idaresi’nden yayinlama hakki Miray INCE KOC
tarafindan alimmistir. Env. No. 34/1626 ve 34/1615)

Yildiz Porselen Fabrikasi’nda iiretilen eserlerin dekorlanmasinda yerli ve yabanci
ressamlarin ¢alistig1 bilinmektedir. Arastirmalarimiz sirasinda edindigimiz bilgilere gore,
Avrupali yabanci ressamlar Sevres ve Limoges fabrikalarinda oldugu gibi hayali doga
manzaralari, Avrupa etkili kadin ve melek figiirleri ile ¢icek motflerine agirlik vermistir.
Yerli ressamlarda ise istisnalar olsa da geleneksek goriiniimler ve manzaralarin daha
yaygin oldugu gériilebilmektedir. Ugiincii boliimde detaylariyla ele alman resimhaneye

dair belgelerin degerlendirmesinde yerli ve yabanci sanatgilara dair bilgiler verilmistir.
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3. BOLUM

YILDIZ PORSELEN FABRIKASI RESIMHANESI

Bu boliimde, tez kapsaminda T.C. Cumhurbaskanligi Osmanli Devlet Arsivi’'nde yapilan
belge arastirmasi sonucu Yildiz Porselen Fabrikasi resim atdlyesinde gorev alan

ressamlara ait ulasilabilen belgelerin degerlendirmesi yapilacaktir.

3.1. DEVLET ARSIVINDEN ERISILEN BELGELER ISIGINDA
RESIMHANEDE CALISAN SANATCILAR HAKKINDA BiLGILERIN
DEGERLENDIRILMESI

Tez konumuzun 6ziinii olusturan resimhane hakkinda Cumhurbaskanligit Osmanli Devlet
Arsivi’nde yapilan arastirmalar sonucunda igerik ile ilgili yiiz on alt1 sayfa rika hattiyla

yazilmig Osmanlica belge giinlimiiz Tiirk¢esine aktarilmigtir.

Bahsi gecen bu belgelerin daha kolay bir sekilde anlagilabilmesi i¢in, ulagilabilen veriler
icinde en fazla ortaya ¢ikan konudan en az konuya gore cesitli bagliklar altinda
tarafimizca toplanarak kategorize edilmistir. Bu baglamda ortaya c¢ikan basliklar;
Avrupa’dan fabrikaya egitim vermesi ve calismasi i¢in getirilen yabanci sanatcilar, maas,
zam ve kesinti protokolleri, Osmanli topraklarinda yasayan Miisliman sanatgilarin
fabrikada c¢alisma evraklari ve maasg, zam ve kesinti diizenlemeleri, resimhanede gorevli
sanat¢ilarin terfi ve nisane belgeleri, fabrikada calisirken isine son verilen c¢alisanlarin
kuruma yazdiklar1 arzuhaller, fabrikanin kapanmasinin ardindan issiz kalan sanatgilarin
durumlarini anlattiklar1 metinler, calismak i¢in 6zel olarak yapilan bagvuru belgeleri,
donemde ¢ini ve porselen sanatinin yayginlagsmasi i¢in yapilan diizenlemeler ve fabrika
kurma isteklerini iceren dilekgeler, fabrikaya yapilan tayinler ve fabrikadan bagka
kurumlara yapilan tayinler hakkinda yazilar ve igerikleri tek bir baslik altinda
toparlanamadigi i¢in diger metinler olarak isimlendirdigimiz metinler olmustur. Bu
baglamda terciimesi yapilan metinlerin anlatimina ilk olarak sayisal anlamda en ¢ok

veriye ulastigimiz bagligimizdan baslamak yerinde olacaktir.
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3.1.1. Avrupa’dan Yildiz Porselen Fabrikasi’na Egitim Vermesi ve Calismasi

Icin Getirilen Yabanc1 Sanatgilar, Maas, Zam ve Kesinti Protokolleri

Tezimizin fabrikalasma boliimiinde degindigimiz bir nokta olan yabanci uzmanlarin
egitim vermeleri i¢in Osmanli topraklarina getirilmesi konusu, Yildiz Porselen
Fabrikasi’'nda da goriilmektedir. Ozellikle Avrupa ve Ingiltere’de déneminde iiretim
faaliyetleri ve kalite standartlarinda isim yapmis olan fabrikalarda imalatin inceliklerini
O0grenmis, yetenekli goriilen sanatg1r ve ustalar fabrikanin kurulmasinin ardindan
payitahtta davet edilmislerdir. Osmanh Tiirk¢esinden gliniimiiz Tiirk¢esine aktarimini
yaptigimiz belgelerimizde bu baglamda adi gecen yabanci sanatcilarin tespitleri

yapilmistir.

2 Tesrinievvel 1310 H./19 Ekim 1894 M. tarihi ile islenen bir belgede, Cini Fabrika-i
Hiimayunda istihdam edilmekte olan Fransiz ustalarin 1310 yili Eylil ayr maaslar
komisyon kararlar1 yazilmigtir. Bu icerige gore maaslarin bes bin iki yiiz seksen kurus
altin (5280 kurus) olarak Hazine-i Hassa veznesinden tahsil edilmesi istenmistir. Ug sayfa
olan belgede ayrica maas senetleri acik olarak verilmis, incelemeler sonucunda
tarafimizca maaslar tespit edilerek caligsan isimlerine gore ayrilmistir, belgede ayrica
pesin alian 6n 6demeler nedeniyle yapilmis kesintilere de kalem kalem yer verilmistir.
Buna gore olusturulan sekilde isimleri yer alan usta ve sanat¢ilar; iiretim miidiirii Plange,

firinc1 Kariye, ressam Lavran (Lavren), kalipc1 Kalozlo ve Nare’dir. 24

214 BOA. ML. EEM 196/ 90. Tarih: 02.08.1310.
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Tablo 1. Porselen fabrikasi igin ¢aligan yabanci usta ve sanatgilarin maas ve kesinti bilgileri

Kalan
Toplam Frank
375 é\f eotfr};lol\l/ﬁfglfreu Pesin aldig1 125 frqu dolayisiyla dordiincii
500 Frank hakedis ceyrek maas kesintisi
295 MésFyltrinll(ca:riye Pesin aldig1 75 k.url‘ls. dolayisiyla dordiincii
300 Frank hak edis ceyrek maas kesintisi
187 50 MésR):';SI;?]:/ran Pesin aldig1 62,5. kgrgs dolayisiyla {igiincii
' 250 Frank hak edis ceyrek maas kesintisi
187 50 Mésl}ézlizllozlo Pesin aldig1 62,5. kgrgs dolayisiyla tigiincii
' 250 Frank hak edis ceyrek maas kesintisi
295 M%SZS pI;Ilare Pesin aldig1 75 k.un.ls. dolayisiyla birinci
300 Frank hak edis ceyrek maas kesintisi

1200%%°

Maaslarin Orman ve Ma’adin (Madenler) Nazir1 Selim Melhame Efendi tarafindan
O0dendigi harcama defterlerinde bulunmustur. Padisah’in emri maaslarin hazineden
karsilanmas1 yoniinde olsa da yabanci sanatgilarin iicretlerin hemen verilmesini talep
etmeleri tizerine Emlak-1 Hiimayun Kalemi Miidiirliigii tarafindan fabrika hesabina borg

kaydedilerek 6deme yapilmistir.

Burada dikkate alinmasi gereken iki husus vardir: Birincisi, yabanci sanatgilarin 6demeler
konusunda devletin basinda bulunan kisinin emrine kosulsuz sartsiz uymamalari, ikincisi
ise tezin ilerleyen boliimlerinde de bahsedecegimiz fabrikanin beklenen kazang
performansini gosterememesidir ¢linkii goriildiigii ve sonrasinda da goriilecegi lizere

ticret 6demelerinde kurulusun hesabina bor¢ yazilmaktadir.

Degerlendirmesi yapilan ikinci belgenin tarihi fabrikanin agilisindan ¢ok kisa bir siire
sonra Istanbul’a getirilen Avrupali ressam ve zanaatkara aittir. Hazine-i Hassa Emlak
Dairesi 9361 say1li ve 1310 H. / 5 Mart 1895 M. tarihli belgede, ?!%Padisah hazretlerinin
0zel hizmetindeki kimselerden olan Emin Efendi tarafindan Padisah’in emri teblig

edilmesi iizerine, bu emre gore Porselen Fabrika-i Hiimayunu i¢in Avrupa’dan getirtilen

215 Ad1 gegen belgede yer verilen hesaba gore; her 4 kurus x 40 santim: 5280 kurus Osmanli paras: olarak
hesaplanmaktadir.
ZIBBOA. ML. EEM. 203/46. Tarih: 1310. SU. 22
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ve isimlerine erisebildigimiz ressam ve nakisci ile yapilmis olan iki adet sézlesmeye yer

verilmistir. 27

Buna gore, ressama yillik alt1 bin bes yiiz (6500 frank) ve nakisciya {i¢ bin alt1 yliz frank
(3600 frank) ddeme yapilmasi gerektigi ve ayrica yolluk iicreti verilerek Istanbul’a
ulastiklarinda emsallerinde oldugu {izere taksitle 6denmesi i¢in pesin olarak birer aylik
maas verilmesi emri yazilmistir. 28 Bu iki kisiye iki yiiz yirmi dorder franktan (224 frank)
yolluk ticreti olarak verilen toplam dort yiiz kirk sekiz (448 frank) frank ile birlikte kesinti
yapilarak kendilerine 6denmesi gereken sekiz yiiz kirk bir frank altmisalt1 santimin (841
frank 66 santim) Hazineden verilmesi Orman ve Ma’adin (Madenler) ve Ziraat

Nezaretlerinden tezkere yazisiyla bildirilmistir.

Her ne kadar hazine tarafindan bu sekilde 6deme yapilmasi gerekli olarak goriilmiis olsa
da devletin ¢ikar1 agisindan izlenilecek yol, hazineye dair bu gibi konularin oncelikle
Hazine-i Hassa ile yazisma yapilarak karara baglandiktan sonra donemin Padisahi II.

Abdiilhamid’e arz ederek izin istenmesi olmustur.

Isimleri tespit edilen ressam Niko ve nakis¢i Salar’in iicretleri daha anlasilir olmasi i¢in
tarafimizca listelenmistir. Sanatgilar, Rumi aym yedinci giinii (Sali) Istanbul’a ulasmis ve

maaslar1 da bu tarihten itibaren 6denmeye baslanmistir.

Tablo 2. Avrupa’dan fabrikaya getirtilen sanat¢ilarin maas ve yolluk iicretleri

Frank adet  Santim?%°

541 66 Ressam Niko’ya pesin olarak verilmesi gerekli goriilen bir aylik maag
300 Nakisc1 Salar’a pesin olarak verilmesi gerekli goriilen bir aylik maas
841 220 66

44822 Kararlastirildig1 iizere yolluk iicretleri®??

1289 66

217 Osmanli Tiirkgesi rika hattiyla yazilan sézlesmenin bir drneginin de Fransizca olarak yazilmis oldugu
tespit edilmistir.

218 Santim frangin %1’ olarak hesaplanmaktadir

219 Santim frangin %1’ olarak hesaplanmaktadir.

220 Tabloda 541 + 300 = 841 olarak alt alta toplama seklinde verilmistir.

221 5654 kurus altin, her bir frank dért kurus kirk santim itibariyle altin.

222 Toplam yolluk iicretleri.
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Odemeler Emlak-1 Hiimayun Kalemi Miidiirliigii'nden bor¢ kaydedilerek altin olarak
O0denmigtir. Sarl Atam miihrii ile teslim alindigina dair imza goriilen 1311 H./ 18 Haziran
1895 M. yilinda yazilan dilek¢ede Cini Fabrika-i Hiimayununda istthdam edilen
miistahdem ressam Mosyo Sarl Atam’in Miladi 1895 yilinin mayis ayindan on sekiz
giinliik hak edisi oldugu ve bu tutarin bin yiiz altmis bir kurusun Mecidi yirmi kurug (1161
kurus) hesabiyla vezne tarafindan verildigi yazmaktadir.??® Ressam Sarl Atam’a 14
Mayis 1311 yilindan itibaren bir yillik, aylig1 iki bin kurus (2000 kurus) olarak maas
Emlak-1 Himayun Komisyonu tarafindan Cini fabrikasi hesabina bor¢ kaydedilerek

verilmistir.

Babhsi gecen bu belgede maaslar konusunda 6nemli bir detay dikkat ¢gekmektedir. Usta ve
sanatc¢ilarin licretlerinden Mecidi on dokuzdan 533 kurusun emekli sandig1 aidat1 olarak
kesildigi goriilmiistiir. Dolayisiyla fabrika biinyesinde calisan kisilerin is ve emeklilik
giivencesi olan bir memur kadrosunda iiretimlerini gerceklestirdigi sonucu ortaya

c¢ikabilir.

225

Incelenen belgede??* Fransiz ressam Mosyd Salar ?®olarak gegen sanat¢i hakkindaki

bilgiler okundugunda, iki y1l sonra yazilmis bir bagka belgede rastlanan ve Sarl Atam ismi
gecen hastalik konulu izin dilekgesi??® ile benzerlik gosterdigi i¢in iki kisinin de ayni1 isim
oldugu diistilmektedir. Bu iki belgeye gore, ismi gecen ressamin (belgede ayrica
dekorator olarak da gegmektedir) bir hastaliga yakalandigi ve Fransiz Hastanesi’nde uzun
stire tedavi edilmisse de burada iyilesmesinin miimkiin olmayacaginin ortaya ¢ikmasi ile
memleketine gonderilmesi gerektigi hastane tarafindan bildirilmistir. Sanat¢inin fabrika
ile yapmis oldugu is kontratinda gegen hiikiimler, Fransiz Konsoloslugu tarafindan talep
edilmesi iizerine yerine getirilmis ve iki yiiz elli frank (250 frank) yolluk ticreti kisiye
verilmis. Bu konu ile baglant1 kurulan bir diger belgede ise Miladi 1898 yilinda, Padisah

tarafindan alt1 ay siireli hava degisimi izni ile Paris’ e giden Sarl Atam’in, sagligina

kavusamadig1 doktoru tarafindan bildirilmis, tedaviye devam edilmesi gerektigi

22 BOA. ML. EEM.210/ 29. Tarih: 1311. H. 06.
224 BOA. ML. EEM.238/25. Tarih: 1312. TE. 16.
225 Terciimesi yapilan belgelerde bazi sanatcilarin isimlerinin farkli okunuslarla yaziya alinmis oldugu

goriilmiis, fakat bilgiler karsilastirildiginda bu kisilerin aslinda tek bir isim oldugu kanisina varilmistir.
226 BOA. Y.MTV.177/ 140. Tarih: 06.01.1316.
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belirtilmistir. Ressam, yar1 maas ile iznini alt1 ay daha uzatmak istedigine dair miisaade

istegini bir dilekge ile arz etmistir.

Tarihleri belirtilmis ve baglant1 kurulmus bu iki belge bize fabrikada ¢alisan Avrupali
sanatcilarin hastalik durumlarinda yalmiz birakilmadigin1 ve sosyal giivencelerinin
saglandigin1 ayrica kapsamli sozlesmeler yapilarak bu sozlesmelere fabrika tarafindan
uyuldugunu, maddi anlamda da mazereti ispat edilebilen durumlarda 6demelerin bir
kismin1 devam ettirdigini gosterebilmektedir. Uretim i¢in Osmanli topraklarma gelen
Fransiz sanat¢ilarin haklarinin kendi konsolosluklari tarafindan gozetildigi ayrica bir

baska ¢ikarim olabilir.

Yildiz Saray1 Yazi Isleri Dairesi’nce yazilan bir baska belgede, 26 Cemaziyelevvel 1315
H. /23 Ekim 1897 M. tarihinde, Fabrika-i Hiimayunu bas ressam1 oldugu anlasilan M6sy6
Niko’nun Ekim ay1 maasina, isten ayrildig: diisiiniilen kalipci Mosy6 Trakor’dan kalacak
olan maastan yiiz yirmi sekiz frank (128 frank) eklenerek kontratinin yenilenmesini ve
Porselen Fabrika-i Himayunu ressamlarindan Sarl Atam Efendi’ye de yar1 maas verilerek
hava degisimi kapsaminda alt1 ay izin verilmesine uygun goriildiigi yazdigi tespit

edilmistir. %7

Bu belge, Yildiz Porselen Fabrikasi’nda maas isleyislerinde, isten c¢ikan veya belli
sebepler nedeniyle ¢ikarilan sanat¢ilarin maaslarinin resimhanede ¢alismaya devam eden
diger sanatgilara zam olarak dagitildigi diisiincesine ulagsmamiza neden olmaktadir.
Ayrica yine bu belgede tekrar ismine rastladigimiz Sarl Atam’in da okundugu iizere yar1

maasli izin hakki verilmistir.

Miladi takvime gore 19 Subat 1898 yi1linda Hazine-1 Hassa Emlak Kalemine Cini Fabrikai
Hiimayunu Miidiirii Erkan-1 Harbiye Miralaylarindan Mustafa Nazim oglu Ahmet
tarafindan yazilan tezkerede,??® “son olarak” ibaresi gectigi i¢cin daha 5nce Osmanl devlet

kurumlarindan birinde de gorevlendirildigi ¢ikarimida bulundugumuz Mosyd Tobile

221 BOA. HH.I...225/111.001. Tarih: 1315. Ca. 26.
228 BOA. ML. EEM.277/30. Tarih: 09.12.1313.



78

Bey’in, Yildiz Cini Fabrikasi’nda ressamlik pozisyonunda gorevlendirildigi yazmaktadir.
Tobile (ya da belge igeriginde Tobilye olarak da gegcmektedir) Bey’in Fabrika-i Hiimayun
ressamlarindan Mosyd Lavezni’nin sona eren sozlesmesi ve ardindan memleketine
donmesi iizerine Padisah’in emri ile gorevlendirildigi anlasilmaktadir. Belge terciime
edildiginde ressama, iki yiiz yirmi dort frank (224 frank) yolluk iicretiyle kontrat geregi
pesin verilen {i¢ yliz elli frangin (350 frank) toplami olan, iki bin bes yiiz yirmi bes kurusu
(2525 kurus) 2°Hazine-i Hassa’dan fabrika hesabina bor¢ kaydedilerek verilmis oldugu

bilgisine erisilmektedir.

Ressamlik kadrosuna tayin edilen sanat¢1 Tobile’ye verilecek maasin ise baglama tarihi
olan gegen Kanunievvel’in yirmi dordiincii giiniiniin esas sayilmasit ve ardindan ¢eyrek
maagsin kesilerek 6deme yapilmak iizere emsallerinde oldugu tlizere pesin olarak bir maas
miktar1 olan dort yiiz frank (400 frank) ile iki yiiz yirmi dort frank yolluk iicretinin
O6denmesi Orman ve Ma‘adin (Madenler) Nazir1 Selim Melhame hazretleri tarafindan

gonderilen 29 Kanunievvel 1313 tarihli tezkerede bildirilmistir.

Hazine-i Hassa Yazi Isleri Dairesi’ne gonderilen ve Hicri 23 Saban 1315\ 4 Kanunisani
1315/ 17 Ocak 1898 M. tarihlerini iceren bir baska tezkere Cini Fabrika-i Hiimayun
ressamlarindan Mosy6 Lavrani’nin  sdzlesmesinin  sona ermesi ve kendisinin
memleketine donmesi nedeniyle yerine Padisahlik emriyle getirtilerek gorev verilen
ressam Mosy6 Tevilye hakkindadir. Buna gore, maasi i¢in ise baslama tarihi olan gegen
ki Kanunievvel’in (Aralik ayinin) yirmi dordiincii giinii esas alinacak ve gelecek maasi
ceyrek kesintiyle 6denecektir. Yan sira emsallerinde oldugu ilizere pesin olarak bir maas
miktar1 olan dort yiiz (400) frank ile iki ytliz yirmi dort (224)frank yolluk iicreti kendisine

ddenmesi hususunda bilgiye yazida yer verilmistir. 2%

Bu belgede goriildiigii lizere, yurt disindan gelen sanatgilarin sdzlesmeleri belli zaman
dilimlerine gore olusturulmus ve sozlesme siiresi bitiminde ¢esitli nedenlerle devam

etmek istemeyen ya da devam etmesi istenmeyen kisilerin anlagsmalari bitirilmistir. Yine

229 K ontratta frank hesabi ile yapilan maas anlasmalarmin, belgelerde ayrica Osmanl lirast yiiz kurus hesabi
ile yazilarak onaylandig1 goriillmiistir.
2% BOA. HH.1..112/34. Tarih: 1313.N. 11.
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para 6demesi islerinde fabrika, giiniimiizde de oldugu gibi bir devlet kurumu olarak
calisilan giin kadar 6deme yapmis; ulasabildigimiz belgelerin incelemesi sirasinda ortaya
cikan sonug ise ¢calisma kadrosu fark etmeksizin ise baslangigtaki 6deme islemleri benzer
olarak yiiriitiilmiistiir. Sanatcilarin iilkelerinden Istanbul’a gelisleri Osmanli Devleti 23

tarafindan karsilanmaistir.

13 Cemaziyiilevvel 1317 H. /19 Eyliil 1899 M. Hazine-i Hassa Yaz Isleri Dairesi’nin
401 sayili tezkeresinde, Cini Fabrika-i Hiimayunu ressam kadrosunda gorevli oldugu
anlasilan Mosy6 Kolodon’un biten s6zlesmesinin maas zammu sarti ile yenilenmesi konu
edinilmistir. Arzuhale gore, fabrikada istihdam edilen yabancilardan kontrati sona
erenlerin uygun sartlarla kontratlarinin yenilenmesinin gerektigi hakkinda padisahlik
emri bulunmaktadir. Buna gore ressam Mosyd Kolodo’nun kontratinin bitiminden
itibaren maasina yetmis bes frank (75 frank) zam sartiyla yenilenen kontrat1 génderilmis
olup gerekli igslemin yapilmasi gerekmektedir. Dilek¢eye cevaben Padisahlik Bag Katibi

Tahsin tarafindan yazilan yazida maas zammu i¢in Padisah’in izin verdigi yazmaktadir.

Padisahlik Baskatibi Tahsin Bey tarafindan yazilan 7 Ramazan 1317/ 9 Ocak 1900M.
tarihli bir baska belgede®®?, fabrika ressamlar1 kadrosunda iken gérevini birakan ressam

Etemyan (Atamyan) Efendi’nin miinhal kalan?*

maasindan kalan bin kurusun is¢ilikten
sanatkarliga gegirilecek miistahdemine®®* dagitilacagia dair bilgi gegmektedir. Bu bilgi
15181nda, fabrikada goérev alan ¢alisanlarin en alt boliimden baslayarak aldiklar1 egitime
ek olarak yeteneklerinin goriilmesi dogrultusunda kademe yiikseltebildikleri sonucuna
varilabilir. Bu baglamda fabrika, 20.yilizyilin basinda calisanlarina yiikselme imkan

sunan bir kurum olarak yorumlanabilir.

7 Ekim 1902 ve 21 Haziran 1903 M. yillarim1 kapsayan iki ayr1 belgede de agik olarak

memur sifati ile anilan resimhane sanatgilar1 Mosyd Nare ve Mosyd Narsis ‘in

sOzlesmelerinin yenilenmesi i¢in yazilan arzuhalin ilkinde yiizde yirmi bes frank (%25

21 BOA. HH.I 126/66. Tarih: 1317.Ca. 26.

22 BOA. HH. 1.. 127/33.001 Tarih: 1317. N. 07.

233 Bosa ¢ikan, bos olan.

23 Bir i yerinde hizmette ¢alisan kimseler, odaci. (Kaynak: https://sozluk.gov.tr/)


https://sozluk.gov.tr/
https://sozluk.gov.tr/
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zam) zamla Narsis ‘in mukavelenamesinin yenilenmesi®®® ve ikinci arzuhalde ise dort
yildan beri Cini Fabrikasinda istihdam edilen ressam ve hakkdk (oymaci) Bizantimos
Efendi’nin fabrikaya yaptig1r hizmetler dolayisiyla 6nceden aylik ti¢ ylz kurus (300
kurus) maasina zam yapilarak bes yiiz kurusa (500 kurus) c¢ikarilmasi hususunda

yazilmustir, 23

5 Nisan 1908 M. 27 tarihi diisiilmiis belgede?®®, ismine ¢esitli maas evraklarinda da
rastladigimiz Fransa’nin Limoj sehrinde dogmus olan yabanci ressam Mosyo Narsis ‘in
(ayrica Etienne Narsis\ Atin Narsis olarak da ge¢mektedir) sozlesmesinin yenilenme
sartlar1 acik olarak verilmistir. Belgede edinilen bilgiye gore Narsis, fabrikaya “cicek
ressam1” olarak Ozel bir sifatla getirilmistir. Fabrikanin porselen ve ¢ini iriinleri
incelendiginde ¢esitli formlarda ve islevlerde yapilmis birgok cicek bezemeli esya
Ornegine rastlanmaktadir. Bu iirlinlerin bazilarinda imza bulunmakta fakat bazilari
imzasiz goriilmektedir. Dolayisiyla net bir sekilde ¢igek ressami olarak isimlendirilen bu
sanat¢inin, resimhane ¢alisma programina ¢igek cizimlerine ait birikim ve deneyimlerini
aktarmig oldugu ve dolayli yoldan da olsa resimhanede bulundugu siirelerde iiretimleri

yapilan ¢icek dekorlu iirlinlerle bir ilgisi oldugu 6n goriilebilir.

Bu ¢ikarimdan sonra belgede yer alan s6zlesme sartlar1 6zetlenecek olursa, toplam yedi
madde olarak yazilan ve eski Orman ve Ma’adin Nazir1 (ayn1 zamanda fabrikanin
yonetiminde de yer almis olan) Selim Melhame ile yapilan sdzlesmenin ilk maddesinde,
14 Subat 1908 M. tarihinden itibaren iki yil siireyle Fabrika-i Hiimayun yonetmeligine
gore hizmet etmek ve ¢igek ressamligi gorevini yerine getirmek iizere Mdsyd Narsis
Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayununda istihdam edilecegi bilgisi gecmektedir; Mosyo
Narsis ‘in alt1 bin {i¢ yliz franktan (6300 frank) ibaret olacak yillik ticreti her ay aylik

olarak ddenecegine dair bir madde goriilmektedir.

Uciincii maddeye baktigimizda, istihdam siiresinin bitiminde Idare M&syd Narsis’ i

Marsilya yolu ve ikinci sinif kamara ile Limoj sehrine gondermeyi taahhiit edecegine dair

235 MIL. EEM. 420/39.001. Tarih: 30.07.1318.
236 ML. EEM. 442/108.001. Tarih: 21.04.1319.
237 Hicri: 3 Rebiiilevvel 1326.

238 ML. EEM. 660/7.001. Tarih: 23.01.1324.
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bir giivence yazisi vermistir. Mosy0 Narsis ad1 gegen Fabrika-i Hiimayundaki gorevinden
istifa ettigi takdirde maas1 kesilecegine ve donils yolu ficretinin de tarafina
verilmeyecegine dair iy devamliliginin sartlara baglandigi bir madde 6nem tasimaktadir.
Besinci madde de ise Mdsyd Narsis ‘in higbir kusuru olmaksizin idarece hizmetinden affi
durumunda, adi1 gecen Idare sozlesme geregince istihdami sebebiyle kendisinin talep
edecegi kalan meblag tarafina eksiksiz 6demeye mecbur olacagina dair bilgi iceren ve
calisan hakkini korudugu sonucu ¢ikarilabilen bir madde olarak yerini almistir. Altinci
maddede Mosyd Narsis ‘in neden olmasi iizerine Idarenin kendisini gérevden almaya
mecbur kalmasi durumunda, Moésyo Narsis ‘in maasinin kalani, yolluk ticreti ve sair

sebebiyle higbir sey talep etmeye hakki olmayacagi yazmaktadir.

Son ve aslinda sanat¢inin neden iilke topraklarna getirildigini agik¢a ortaya koyan
yedinci madde de Mosy6 Narsis *in gorevlendirildigi hizmette ustalagmasi 6grenci ve isci

yetistirmesini taahhiit edecegine dair beklenti ortaya konmustur. 2°

Bu sozlesme esasinda fabrika resimhanesinde calisan yabanci sanatcilarin calisma
kosullar1 hakkinda ©6nemli bilgileri bizlere sunmaktadir. Maddeler incelendiginde
oncelikle kurum ve ¢alisan haklarinin karsilikli olarak korundugu goriilebilir; sonrasinda
ise dikkat edilecek konu, Osmanli Devleti’nin, Avrupali sanat¢ilarin bu fabrikada gorev
almalarimi caziplestirecek noktalar belirlenmis olmasidir. Zira anlasma kosullari
saglandiginda iilkelerine gidecekleri aracin kamarasina kadar belirtilmis iceriklerin olusu,

bu sonucu ¢ikarmamiza neden olmustur.

Fransiz ressam Narsis (Etienne Narsis) adini iceren bir baska belge ise 1I. Mesrutiyet’in
ilan1 sonrasinda Padisah II. Abdiilhamid’in 1909°da tahttan indirilmesiyle fabrikanin

tiretiminin durdugu dénemde yazilmistir.

3 Temmuz 1909 M. yilinda Mali Isler Nezareti Gelirler Muhasebesinde kaleme alinan

belgede, 2° Mosyd Narsis ‘in bu defa Nezarete basvurarak fabrikanin kapali olmasi

239 BOA. ML. EEM.660/7. Tarih: 23.01.1324.
240 BOA. ML. EEM. 751/17. Tarih: 1325. H. 02.
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sebebiyle hizmetine ihtiya¢ duyulmadigini belirttigi ve bir onceki belgede detaylarini
verdigimiz sozlesme hiikiimlerine gore hakkinda islem yapilmasini talep ettigi
yazmaktadir. S6z konusu sozlesmenin besinci maddesinde yer alan, “Higbir kusuru
olmaksizin Idarece hizmetinden affi durumunda kalan meblagin eksiksiz 6denmesi” sart1

nedeniyle para 6demesi istedigi anlagilmaktadir.

Idare bu talep karsisinda, daha dnce yasanan benzer durumlarda 6deme sekli konusunda
taraflarla anlasma yapildigin1 ancak Narsis ‘in kendisine sunulan anlasmada iki yiiz otuz
liradan (230 lira) en ufak bir indirimi dahi kabul etmedigi i¢in paranin eksiksiz 6denmesi

gerektigi bilgisi okunmustur.

Buna gore, iilkenin en karistk donemlerinden birini yasadigi siirelerde yabanci
sanat¢ilarin sdzlesmeye dahi baglanan iicretlerini fabrikanin tam olarak 6deyemedigi,
indirim talep ettigi, dolayisiyla maddi anlamda ¢ok i¢ agic1 bir siiregte olmadig1 sonucuna

varilabilir.

Miladi 1 Agustos 1912/ 17 Saban 1330 H. yilinda yazilan tezkerede, Miize-i Hiimayunlar
Genel Miidiirii Halil Bey’in yazis1 ile Yildiz’daki Cini Fabrikasi i¢in ki bu tarihten sonra
fabrikanin yalniz ¢ini iiretimine tahsis edildigi anlagilmaktadir, Avrupa’dan bir uzman
getirtilmesi hususunda Maarif —i Umumiye Nezareti makamindan alinan emir
dogrultusunda Fransa Devletinin istanbul’daki Biiyiikelgisi Mdsyd Bombar araciligiyla
yapilan girisimler sonucunda s6z konusu Devletin Osmanli Devletine jest yaparak Fransa
Sevr Milli Fabrikasi’nin tiretim miihendisi ve sanatkarlarindan Mdsyd Nare’yi bir yil
izinle Istanbul’a gondermesinin uygun goriildiigii yazilmistir. Nare ile yapilan yazigmalar
sonucunda bir sozlesme yapilmis ve on dokuz agustos giiniinde ise baslatilmasi
hususunda islemler yapilmistir. Bir mithendis olarak belgelere islenen Mosyd Nare’nin
fabrikanin sanatkar kadrosunda bir yillik stire ile aylik Mecidi on dokuz kurus hesabi ile
iki bin yedi yiiz yedi buguk kurus (2.707,5 kurus) gorevlendirildigi bilgisi Nezaret
tarafindan onaylanmigtir. Maas, Maarif Nezareti tarafindan 1912 yili biit¢esinin 44.

Boliimiiniin 1. Maddesinde yazili olan “Cini Fabrikas1i Maaglar1” kapsaminda 6denmistir.
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241 By belge bize gostermektedir ki yetenekli ve degerli goriilen sanatcilar, devletlerin
ikili biirokrasi iligkilerinde anlasma saglayabildigi iilkelere ihtiya¢ duydugu alanlarda
daha iyi kalkinabilmesine yardim edebilmesi i¢in bir jest olarak gérevlendirme yolu ile

gonderilmektedir.

28 Saban 1330 H/ 12 Agustos 1912 M. tarihinde donemin padisah1 V. Mehmed Resad’in
emri ile Maarif Nezareti’ne yazilmis belgede ki bu donemlerde fabrika Miize-i Hiimayun
yonetiminde islevini siirdiirmektedir, bir dnceki belgede ismi gecen sanat¢1 Nare’ nin ad1
gecmektedir. Tezkirede, Fransa’min Sevr Milli Fabrikasi iiretim miihendisi ve
sanatkarlarindan Mosy06 Nare’in bir yil siireyle Cini Fabrikasinda istihdami hakkinda bir

gorevlendirme emrini iceren yazi yazilmistir. 242

Sevr Porselen Fabrikasi’nin iirlinleri incelendiginde, gerek form ozellikleri gerekse
bezeme oOzellikleri bakimindan Yildiz fabrikasi iiretimleri i¢in oldukc¢a fazla Ornek

alindig1 gézlenebilmektedir.

3.1.2. Osmanh Topraklarinda Yasayan Miisliman Sanat¢ilarin Yildiz
Porselen Fabrikasi Resimhanesinde Calisma Ortamlari; Maas, Zam ve

Kesinti Diizenlemeleri

Terclimesi yapilan sanatci belgeleri arasinda igerik akisinin devaminin saglanmasi ve bir
karsilastirma degerlendirmesine gidebilmemiz ig¢in ikinci bashik olarak Miisliiman

sanatcilarin maas, anlagsma ve kesinti protokollerini incelememiz yerinde olacaktir.

Fabrikanin kuruldugu ve iiretim faaliyetine basladigi yillar ve sonraki yillar Osmanh
Devleti i¢inde yasayan Miisliiman sanatgilarin sanat faaliyetlerinin arttigi donemler

olarak goriilmektedir.

21 BOA. MF. ALY.00030. Tarihi: 1330. S. 24.
242 Belge Dosya Numarast: BEO 4075 305606 001. Tarih: 1330. N. 09.
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Tezimizin degerlendirme boliimiinde detayli olarak ele alinacak olan bu doénemlerde
bircok Miisliiman ressamin fabrika resimhanesinde gerek gorevlendirme ile gerekse

gontlli olarak ¢aligmis oldugu belgelerde tespit edilmistir.

Bu bilgiler 1s1ginda bu baslik altinda, arastirmalarimiz sonucunda bulabildigimiz
Miisliiman sanatg¢ilarin degerlendirilmesi yapilmistir. Degerlendirmeye ilk olarak hem bu
konu 6zelinde ulasilabilen en erken tarihli belge olan ve dolayisiyla kronolojik akis
saglayan, hem de Osmanli modernlesmesi resim sanatinda onemli bir yere sahip olan

Omer Adil Bey’in adinin gectigi belge ile baslamak yerinde olacaktir.

Yildiz Saray1 Bas Kitabet Dairesi’nce Hicri 23 Rebiytilevvel 1313 H. / 13 Eyliil 1895 M.

243 244

tarihinde kaleme alinan belgede“*, ressamin tahvil-i memuriyeti<** i¢in bilgiler yer
almaktadir. Buna gore, Roma Biiyiikel¢iligi memurlarindan Omer Adil Bey icin
belirlenmis olan on bes lira maasin Maarif Nezareti 6denegi arasina dahil edilmesiyle
birlikte Sanayi-i Nefise Mektebi’ne memur olarak atanmasi ve egitimini tamamlamak
tizere bazen de Cini Fabrika-i Hiimayununa devam etmesi Padisah’in emri olarak

gecmektedir.

Bu belge bize direkt olarak resimhane 6zelinde bilgi vermiyor olsa da donemin sanat
ortaminda yer alan bir sanat¢inin devletin resmi kurumlarinda maas alarak c¢alisip ayni
zamanda egitimine devam ettigi bilgisini vermektedir. Tezin ilerleyen boliimlerinde bu

konu hakkinda detayl bir degerlendirme yapilacaktir.

Emlak-1 Hiimayun Kalemi miihrii bulunan 7 Agustos 1897 M. tarihli belgede®*®

, sanatci
kimlikleri hakkinda belge ve yayinlarda net bilgilere erisgemedigimiz fabrikada ressam
unvani ile istthdam edilen Ferid, Abdurrahman ve Nuri isimli kisiler hakkinda 1897

yilinin nisan, mayis ve haziran aylarina iliskin maas 6demeleri bilgisi yer almaktadir.

243 BOA. 1. HUS. 41/57.001. Tarih: 1313.Ra.23.

244 Tahvil: Ayn1 hizmet teskilati icinde baska bir géreve naklen tayin. (Kaynak: Giiran, S. (1970). Idari
Liizum Sebebiyle Memurun Tahvili ve Miistafi Addi. Journal of Istanbul University Law Faculty, 29(1-2),
157-184.

245 BOA. ML. EEM.261/ 65.001. Tarih: 09.06.1313.
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Tablo 3. Ressamlarin Hicri 1313 yili nisan, mayis ve haziran ay1 maaglar1 yalniz ¢ bin iki yiiz yirmi dort
kurustur

Kurug Kurus

Aylik 400 kuru
90?4 Ressam Ferit Bey 1313 yili Mart bagindan giin g ’
sonuna
1290 247 12002 Ressam Ferit Bey |1_|31§ yil1 Nisan, Mayis ve 3ay 400 kurus
aziran
67 Ressam Abdurrahman 1313 yili 25 Mart’tan ayimn 7 o 300 kurus
Bey sonuna kadar gun
1313 y1l1 1 Nisan’dan
967 900 EZ;Sam Abdurrahman Haziran’in sonuna kadar 3 ay 300 kurus
1313 y1li Mart aymin
67 Ressam Nuri Bey 25’inden ay sonuna kadar 7 giin 300 kurus
1313 yil1 Nisan’in 1’inden
967 900 Ressam Nuri Bey Haziran sonuna kadar 3ay 300 kurus

3224

Olusturulan tabloyu inceledigimizde sanatgilar arasinda aylik maas ddemelerinde bazi
farkliliklar dikkat cekmektedir. Ressamlardan Ferit Bey’in aylik 6deme miktarinin diger
ressamlara gore yiiz kurus daha fazla oldugu goriilmektedir. Maaslarin arasinda olan bu
farkliligin nedeni arastirilmis fakat belgelerde bir bilgiye erisilememistir. Tablo 3’te de
goriildiigii iizere, sanatcilarin ii¢ aylik toplam maaslar ii¢ bin iki yiiz yirmi dort (3224

kurus) kurustur.

23 Agustos 1318 R. / 13 Eyliil 1902 M. tarihli tezkerede?*° teblig olundugu iizere
Padisah’in emrinin geregi olarak, Porselen Fabrika-i Hiimayununda ressam yardimcisi
Hasan ve Dokmeci Mehmet Efendilerin maaslarina yiizer kurug (100 kurus) zam yapildig1

anlasilmstir.

Dosya numaras1 verilen bu belgede 6nemli bir bilgi yer almaktadir. Daha once
degerlendirmesi yapilan tezkerelerdeki maas durumlari incelenirken c¢alisanlarin

bazilariin memur sifat1 ile ¢alistirilmis olabilecegine dair ¢ikarimlar yapilmistir. 1318

246 7 giinliik ddemesi 90 kurus.

247 (J¢ aylik toplam ddeme miktari.

248 (J¢ aylik 6demesi 1200 kurus.

29 BOA. ML. EEM.420/ 9.001. Tarih: 1318. E.23.
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tarihli belgede ise dokmeci gorevinde bulunan Mehmet Efendi’nin is¢i sifatiyla emekli
aidat1 6dedigi bilgisi yer almaktadir. Dolayisiyla fabrikada calisan usta ve sanatgilarin

farkli derecelerde ise alindig1 sonucu ortaya cikabilir.

31 Kanunisani 1320 R./ 13 Subat 1905 M. Hazine-i Hassa Emlak-1 Hiimayun Dairesi
Miidiirliigii miihrii bulunan belgede >° Evkaf-1 Hiimayun Kassamlig1 %! Dairesinde
bulunan Hiisrev Paga’da Emine Hanim Vakfi’ndan Cini Fabrika-i Hiimayunundaki
ressam Nuri Efendi’ye borg verilerek, kesilen ii¢ yiiz on (310) miktarin, bin dort yiiz yirmi
bes kurusun (1425 kurus) Nuri Efendi’ye teslim edilmek iizere alindigr bilgisi
geemektedir.

Makbuz senedinden anlasildig1 iizere, ressam Nuri Efendi’nin maasindan Evkaf adina

kesilen meblag, Hazine-i Hassa’dan 6denmis ve emanet hesabina bor¢ kaydedilmis.

Maarif (Egitim) Nezareti Dairesine 6zel yazim evraki olarak kayda alinan 26 Kasim 1917
M. tarihli belge ®* Padisahin ve dolayisiyla Osmanli Devleti’nin Yildiz Porselen

Fabrikasindaki diizenli isleyise ne kadar ¢ok 6nem verdigini kanitlar niteliktedir.

Cini ve Porselen Fabrikas1 muallimi ressam Mehmed Ali Bey hakkinda yazilan evrakta,
gecici olan Bedel Reddi Kanunu geregince askerlik hizmetine celbi gerekmekteyken,
yapmakta oldugu gorevin Onemine binaen Nezaret tarafindan askerlik hizmeti tecil
edilmis olan fabrika model 6gretmeni Behzat Bey’in vefati {izerine yerine gorevlendirilen
Hicri 1291 (1874\1875) dogumlu olan Ismail oglu Mehmet Ali Efendi’nin, kendinden
onceki emsallerinde oldugu gibi askerligin teciline miisaade edilmesini isteyen bir yazi
kaleme alinmistir. Bu istegin {izerine gelen cevapta Ordu Ikmal Dairesi Ugiincii Sube
ifadesiyle gonderilmis olan 8 Subat 1332 tarih ve 5962 sayili Nezaret tezkeresinde

siresinin bitiminde tekrar muayene olmak iizere Mehmet Ali Efendi’ye 15 Kanunisani

250 BOA. ML. EEM.495/ 26.001. Tarih: 31.11.1320.

251 Kassam: “Taksim eden, boliistiiren” manasina gelmektedir. Islam hukuk literatiiriinde ganimet, sirket ve
miras gibi konularda her tiirlii menkul ve gayrimenkul mali bolerek sayi hisseleri belirli hale getiren kisi ya
da resmi gorevliye kasim veya kassam denilmistir. (Kaynak: https://islamansiklopedisi.org.tr/kassam )

22 BOA. MF. MKT. 1231/ 88.002. Tarih: 1336.S.11.


https://islamansiklopedisi.org.tr/kassam
https://islamansiklopedisi.org.tr/kassam
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1332 H./ 28 Ocak 1917 M. tarihinden itibaren bir sene siireyle hava degisimi verilmis

oldugu okunmaktadir.

Bu cevap iizerine, silirenin dolmak iizere oldugu ve ressam yerine dengi bir kisinin
bulunamadigr bu nedenle fabrikada islerin gecikmeye girecegi belirtilmis; iiretimde
aksama yasanmamasi ic¢in askerligin tecil olunmasi istenerek resimhanede iiretim

devamliligi saglanmak istenmistir.

Evrakta ismi gegen model 6gretmeni Behzad Bey’in fabrikada calistigimi ilgili
kaynaklardan bildigimiz Isa Behzad Bey oldugu diisiiniilmektedir. Osmanli sanatinda
heykeltiras kimligi ile 6ne ¢ikan sanat¢inin Yildiz Cini Fabrikasi’nin 1913 yilinda basina
getirildigi bilinmektedir.

3.1.3. Yildiz Porselen Fabrikasina Yapilan ve Yildiz Porselen Fabrikasindan

Baska Kurumlara Yapilan Tayin Belgeleri

Yapilan kategorinin iiglincli baslig1 fabrikaya ve fabrikadan baska kurumlara yapilan

tayin dilekgelerini konu almaktadir.

Yildiz Cini ve Porselen Fabrikasinda, ilgili sanat tarihi kitap ve yayinlarinda “Asker
Ressamlar” olarak isimlendirilen asker kokenli ve Enderunlu ressamlarin galismis oldugu
bilinmektedir. Dolayisiyla {iretimin sorunsuz ilerleyebilmesini dnceligine koyan fabrika,
yetenekli gordiigii usta ve sanatgilar1 bilinyesinde barindirmis ve kurumlar arasi
gorevlendirmeler yapilmistir. Bunun disinda, ihtiya¢ dahilinde calisanlarin fabrikadan

baska kurumlara da tayin edildigi goriilmektedir.

Fabrikadan diger kurumlara tayinlere 6rnek olarak, 20 Saban 1319 H. /2 Aralik 1901 M.’
de Dahiliye Nezaretine yazilan belge® verilebilir. Incelenen belgenin iceriginde, Cini

Fabrika-i Hiimayunu ustalarindan Riza Efendi’nin Belediye Birinci Dairede komiser

28 BEO.1753/131469. Tarih: 1319.S.20.
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olarak istthdam edilmesinin Padisahin emri oldugu ve bu emrin Mabeyn-i Hiimayun Bas

Katipliginden 6zel tezkere ile teblig edildigi yer almaktadir.

Daha oOnceki sayfalarda da iizerinde durulan “memurluk” konusu agisindan
degerlendirildiginde, bir devlet fabrikasindan baska bir devlet kurumuna kadro

gecislerinin oldugu ¢ikarimi yapilabilir.

16 Eyliil 1902 M. yilina tarihlenen bir baska belgede®** Padisah II. Abdiilhamid’in 6zel
hizmet cavuslarindan (Hademe-i Hassa) olan ve Porselen Fabrika-i Hiimayunu
ressamligina atanan Hulusi Efendi’nin maasina {i¢ yiiz kurus (300 kurus) zam yapilmasi

Bas Katiplik tarafindan 23 Agustos 1318°de re’sen teblig edilmistir.

Fabrikaya olan bir baska tayin bilgisini 16 Eyliil 1902 M. tarihli belgede ®° de
okuyabiliriz. Iznik redif taburunda misafir kolagas1 Yahya Kazim Efendi’nin Porselen
Fabrikast resimhanesinde emsali {izere istihdam edilmesinin gerekliligi evrakta
belirtilmistir. Bu baslik altinda degindigimiz asker kokenli ressamlar kategorisine
koyabilecegimiz bir 6rnek olan bu belge, fabrika resimhanesinde calisan sanatgilarin

askeriye ile baglantisin1 gosterebilir.

“Acele” ibaresinin diisiildiigii 12 Mayis 1909 M. tarihli bir baska evrakta®®®, yabanci
sanatc¢ilar boliimiinde inceledigimiz Mosy6 Narsis’in (Narses) tayin emri ile beraberinde
gelisen olaylara dair bilgiler yer almaktadir. Nerden tayin edildigi bilgisine
ulasamadigimiz sanat¢inin bu gorevde devam edip etmeyecegini bildirmesi gerektigi,

devam etmeme durumunda birikmis maasinin 6denecegi bildirilmistir.

254 BOA. ML. EEM.419/93.001. Tarih: 1318.E.19.
255 BOA. ML. EEM.419/94.001. Tarih: 1318.E.19.
2% BEQ.3546/265887.001. Tarih: 1327.R.21.
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3.1.4. Yildiz Cini ve Porselen Fabrikas1 Resimhanesinde Gorevli Sanatcilarin

Terfi ve Nisane Bilgilerini iceren Belgeler

Osmanli Devleti’'nde gorevlerinde {listiin hizmet karsiliginda verilen miicevherlerle
siislenmis madalyalara “nisan” ismi verilmistir. 2’ Konumuz olan Porselen Fabrikas1
resimhanesinde gorev alan sanatc¢ilar hakkinda ulasilabilen belgelerin onemli bir

boliimiinii de nisan ve terfiler olusturmaktadir.

Bu belgelerden bir tanesine gore, 10 Rebiiilevvel 1313 H./ 31 Agustos 1895 M. yilinda
Padisahlik Baskatibi Tahsin tarafindan yazilan yazida®®® Cini Fabrika-i Hiimayunu Bas

Ressami1 Mosy6 Niko’ya dordiincii dereceden Mecidi nisan1 ve sanat madalyasi, Ressam

Mosy6 Salar ve Mosyd Laverni’ye besinci riitbeden Mecidi nisani, ressam Mardiros ve
modelci yardimcist Mesrur Efendiler ile Mosy6 Trakor’a sanat madalyasi verilmesi

hakkinda bilgiler yer almaktadir.

Mecidi nisani, belgelerde ulasabildigimiz bilgiler disinda sanat hayatlarina dair pek bir
sey bilmedigimiz bazi isimlerin Osmanli Devleti’nde gegirdikleri zamana iligkin veriler
elde edebilmemiz acisindan ¢ok Onemlidir. Mecidi Nisanlari, kisilerin, devlet
kurumlarinda yaptiklar iistiin hizmetin 6diilii niteliginde madalya geleneginden sonra

ortaya ¢ikmistir. 2°

Belgelerimizde siklikla karsilagilan Mecidi Nisanlar1 modernlesme adimlarinin pesi sira
atildig1 Sultan Abdiilmecid zamaninda sayilar1 belli kurallara baglanarak verilmis,

Avrupa’da goriilen benzerleri ile yarisir konumda {iiretilmistir. Mecidi Nisanlar, ilk

357 Artuk. 1. (2007). "NISAN", TDV Islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi. org.tr/nisan--madalya
(15.11.2022).

28 BOA. I.TAL. 84/20.001. Tarih: 1313.RA.10.

29 Tekin, H. K.(2014).0Osmanli Devietinde Gelenekten Yenilige Gecisin Anlamli Bir Sembolii: Mecidi
Nisanlari. The Journal of Academic Social Science Studies. S.393.
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kademeden besinci kademeye kadar ¢ikan derecelerden olusmus ve siklikla

kullanilmigtir. 260

Oldukga degerli olan bu nisan1 kazanabilmek i¢in en az yirmi sene devlete hizmet etmek
gerekmektedir. Riitbe ylikseltmek i¢in de bir alt kademede ¢alisilan zaman sayis1 6nem
tasimaktadir. *! Nisanlarin riitbeleri belirlenirken nizamname kurallar1 geregince ilk
olarak besinci riitbenin verilmesi uygun goriilmiistiir. En alt kademede olan besinci
riitbeden bir iiste ¢ikabilmek i¢in iyi hizmetle gecirilen en az iki yil goérev sarti
konulmustur. Dordiincii riitbeden ii¢ ve ikinci riitbeye gecerken ii¢ yil gorevde ahlaka

aykir1 bulunmadan iistiin hizmet ile ¢alismis olmak gerekmektedir. 26

Birinci ve ikinci dereceyi kazanan kisiler Padisah huzurunda, diger kademede nisanlari
kazanan kisiler ise bulunduklar1 yerlerin en yiiksek riitbeli yetkilileri tarafindan

nisanlarini almislardir, 263

Bu baglamda ismi verilen fabrika sanatgilarini incelersek; serressam Niko’nun dordiincii
derece nisani ile en az yirmi iki y1l iistiin basar1 gésterdigi sonucu ortaya ¢ikabilir. Yine
benzer ¢ikarim dogrultusunda ressam Salar ve Laverni’nin ilk kademe olan besinci
riitbeden aldiklar1 nisan da bu kisilerin en az yirmi yil bir diizen ve basart i¢inde

gorevlerini stirdlirdiikleri bilgisini ¢gikarmamiza yol acabilir.

22 Mayis 1896 M.’ ya tarihlenen bir baska belgede?®* Binbasi sifat1 nedeniyle asker
kokenli Cini Fabrika-i Hiimayunu ressamlarindan oldugunu disiindiigiimiiz Vasfi
Bey?®®’in Padisah emri ile bir derece riitbesinin yiikseltildigi bilgisine erisilmis ancak

baslangig riitbesi ve ylikseltildigi riitbe hakkinda detayli bilgiye ulagilamamuigtir.

260 A g.m. 2014, 5.400-402,; Eldem, E. (2004). iftihar ve imtiyaz Osmanl Nisan ve Madalyalar1 Tarihi.
Istanbul: Osmanl Bankas1 Arsiv ve Arastirma Merkezi Yayinlar1. s.176-177.

%L A, g. m. 2004, s.178.

262 Artuk,E. Artuk, C. (1967). Osmanli Nisanlar:. istanbul Matbaas1. S.17.

263 Tekin, 2014, s.402.

264 BOA. I.TAL. 97/45.001. Tarih: 1313.Z. 09.

285 Belgede aym zamanda Vasfi Bey i¢in Yaveran-1 Sehriyari unvani da kullanilmistir.
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Bir baska nisan belgesi®®®, resimhane sanatcisi olan Zan (Jan) de Latula (de La Tula)
Efendi’ye istlin hizmetlerinden dolay1r 1896 yilinda verilen besinci dereceden Mecidi
nisan1 olmustur. Daha 6nceki evraklarda ¢ikarilan sonucun bu belge i¢in de gegerli oldugu
diisiiniilmekte ve ressamin en az yirmi yil devlet kurumunda basar ile ¢alistigini bize

gosterebilmektedir.

1897 M. tarihli baska bir nisan belgesinde?®’, fabrikada gorevli ressam Mosyd Elf,
Mardiros Efendi ve modelci yardimcis1 Mesrur Efendi’ye basarili gorev yillarindan 6tiirii
besinci riitbeden Mecidi nisan1 verildigi; 1900 tarihli bir diger belgede?®® ise ressam

Mosy6 Narsis’ e dordiincii dereceden nigan verildigi bilgisi okunmustur.

2 Zilhicce 1319 H./ 12 Mart 1902 M. tarihinde Yildiz Saray1 Baskatiplik Dairesi’nde
yazilmis evrakta?®® ise, Mekteb-i Idadi Harbiye-i Sahane’de (Padisahlik Harp Lisesi
Mektebi) resim dgretmenligi gorevini siirdiiren Piyade Mirlivas1 Osman Nuri Paga birinci
dereceden Mecidi nisan1 verildigi bilgisi gegmektedir. Asker kokenli sanatgilar iginde yer
alan Osman Nuri Pasa’nin fabrikada boyadigi pek ¢ok porselen iirliniin varlig

bilinmektedir.

3.1.5. Fabrikada Cahsirken Isine Son Verilen Sanat¢1 ve Ustalar Hakkindaki
Belgeler

Fabrika resimhanesinde gorev alirken ¢esitli sebepler nedeniyle isine son verilen kisilerin
yazdiklar1 arzuhaller, inceledigimiz belge igeriklerinde 6nemli bir yere sahiptir ¢iinkii bu
evraklar, ismi gecen sanat¢ilarin fabrikada ¢aligmalar1 hususundaki istek ve gerekgelerini
gbzler Oniine sererek tezin Oneri boliimiinde yer alan sanat¢i ve resimhane iliskisinin

igerigine dair bilgileri goriintir kilmaktadir.

266 BOA. I.TAL.97/46.001. Tarih: 1313.Z. 09.
26T BOA. I.TAL.112/ 96.002. Tarih: 1314.Z.22.
268 BOA. I.TAL.198/10.001. Tarih: 07.09.1317.
269 BOA. I. TAL.274/58. Tarih: 2.Z.1319.
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19 Kasim 1908 M. tarihli Hazine-i Hassa Nezareti’ne yazilan dilek¢ede?’®, Cini Fabrikai
Himayunu ressamliginda on seneden beri istihdam edilmekte iken sebepsiz yere
memuriyetten ¢ikarildigina dair bir yazi yazan ressam Nazif bin Siileyman’in memuriyet

kadrosuna yeniden dondiiriilme talebi yer almaktadir.

3 Temmuz 1909 M. yilinda Maliye Nezareti’ne yazilan bir baska dilekcede?’! Yildiz’daki
Cini Fabrikasi resimhanesinde istihdam edilmisken isten c¢ikarilarak aciga alinan
Stileyman Natik’in yazis1 okunmaktadir. Bu yaziya gore, fabrikada ressam yardimcisi
gorevinde ¢alisiyorken agiga alindigi i¢in maddi zorluk igerisinde oldugunu beyan eden
sanat¢i, Hazine-i Hassa tarafindan 6demesi yapilmayan bir buguk maasinin Emlak

Dairesince 6denmesi gerektigi konusunu dile getirmistir.

Her iki belgede de isten ¢ikarilma ve kadro pozisyon durumlari, dilekgelerde okunan
yillarin birbiri ile olan yakinlig1 ve isim benzerligi nedeniyle baglant1 kurularak ayni
kisiye ait oldugu ¢ikarimi yapilabilir. Bu baglamda fabrika yonetiminde nedeni net olarak
belli olmayan sebeplerden otiirii isten c¢ikarilmalar yasanabilmekte oldugu

anlasilmaktadir.

23 Ocak 1913 M. tarihli bir belgede?’?, fabrika ressamlarindan Mardiros Efendi’nin
gorevi sirasinda aciga alinmasi nedeniyle yazmis oldugu yazi1 dikkat ¢cekmektedir. Bu
yazida sanatci, devlet yonetiminin degismesinden sonra fabrikanin kapanmasi nedeniyle

isten ¢ikarildigimi yazarak, magdur durumda oldugunu dile getirmistir.

Belgelerden edinilen bilgiler disinda Mardiros Efendi’ye dair pek veriye ulasilamamaistir.
Bu bakimdan bu belgede kendi hakkinda yazdig: bilgiler 6nem tasimaktadir. Buna gore,
Sanayi-i Nefise Mektebinde egitim aldigin1 ve yirmi bes kisi arasindan ikincilikle bu
egitimi tamamladigin1 okuyabiliriz. 27 Mart 1894 M. yilinda mektepten bir diploma ile

mezun oldugunu yazan sanatg1, evrakta ¢ok onemli bir bilgiye yer vermistir.

210 BEQ.3438/257791. Tarih: 1326.L.26.
21 BOA. ML. EEM.751/9.001. Tarih: 1325.H.20.
22 BOA. SD.03113/29.001. Tarih: 17.03.1331
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Fabrikada calistig1 siire igerisinde devleti yabanci ressam getirilmesi maliyetinden
kurtaracak derece ustalik gdstermis oldugunu belirtmis, bu bilgi 15181nda ise ortaya
cikarabilecegimiz bazi sonuglara yol a¢gmistir. Bu sonuglardan ilki, daha onceki
boliimlerde tablo halinde maas ve harcirahlarindan bahsettigimiz yabanci ressamlarin
devletin tizerinde yiiklii bir maliyet yarattig1 sonucudur, ikincisi ise kimligini net olarak
tespit edemedigimiz Mardiros’un Osmanli topraklarinda yasayan bir gayrimiislim sanatci

olabilecegi sonucudur.

Belgenin devaminda sanatgiya en son yapilan tenkisatta 2’ fabrikanin acilmayacagi
gerekgesiyle on birinci madde uyarinca tazminat verildigi okunmaktadir. Yazidan fabrika
isleyisi hakkinda 6grendigimiz bir diger nokta ise, Padisah II. Abdiilhamid’in tahttan
indirilmesinin ardindan liretimi duran ve kapanan fabrikanin bu siireglerde isten ¢ikarmak
zorunda kaldig1 sanatcilarina Tensikat Tetkik Komisyonuna bagvuru yapmasi sarti
koydugu olmustur. Bu komisyona bagvuru yapmak i¢in belli bir zaman dilimi hakk1
tannmustir. Komisyona basvuru yapan sanatgilara cevaz-1 istihdam 2% yapildig

tarafimizca diistiniilmektedir.

Dilekgeye cevap olarak yazilan bir baska evrakta®’

yazi sahibi Mardiros Efendi’nin,
Tedkik-i Tensikat Komisyonuna kanuni siire iginde basvurmadigimin anlasildigi ve
dilekcesinin Sura-y1 Devlet Baskanligina iade edildigi yazilmis; kisinin bu konuda tek
olmadigi, siireyi kagiran birgok kisinin oldugu bilgisi diisiilerek Sura Heyet-i Umumisi
(Genel Kurulu) tarafindan diizenlenen taslagin kanin haline gelmesinin beklenmesi

gerektigi sdylenmistir.

Arzuhaller karsilikli olarak yazilmis ve ardindan ayni konu igerigine sahip bir baska
belgeye ulasilmistir. Bu belgede?’® Yildiz’daki Cini Fabrikasi1 ressam1 Mardiros Efendi
tarafindan verilen 19 Mart 1328 R./ 1 Nisan 1912 M. tarihli dilek¢ede Fabrikanin

273 Devlet kadrolarinin tasfiyesi.

274 Gorev esnasinda acifa alman memurlara verilen mazuliyet maasi. Mazuliyet maasi, Osmanli
Devleti’nde gorevinden agiga alman memurlara yeniden bir kuruma tayini yapilincaya kadar hazine
tarafindan verilen bir maagtir. (Manav, N. (2017). II. Mesrutiyet'te Abdiilhamid Dénemi Kadrolariin
Tasfiyesi ve Tekaiid Sandiklari. Bilecik Seyh Edebali Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2(1), 240-260.)
25 BOA. $D.03113/29.001. Tarih: 17.03.1331.

26 BOA. $D.03113/29.002. Tarih: 17.03.1331.
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kapanmas: lizerine isten ¢ikarildigindan ve fabrikanin tekrar agilacagini haber aldigindan
sO0z ederek, tekrar istihdam edilmesine izin karari verilmesini ve memuriyete tekrar

alinmasini talep etmistir.

Yazi havale edilmis ve Miize-i Hiimayun Miidiirliiglinden yazilan ek yazida fabrikanin
gecen Temmuz’da tekrar agilmasiyla birlikte ise baslayan bazi memurlar arasinda adi
gecen kisinin de bin kurus maagla (1000 kurus) gorevlendirildigi, buna ragmen
Tensikat 2’7 -1 Umumiye sirasinda Maliye Nezaretinden tazminat alarak devlet

hizmetinden ilisigi kesildigi bilgisine erigilmistir.

Bunun iizerine Maliye Nezaretinden durum hakkinda bilgi istenilmis ve gercekten de
Maliye Hazinesinden tazminat alarak isten ¢ikarildigi, Tetkik-i  Tensikat
Komisyonuna?’®basvurarak istihdam edilme karari kazanmadig1 ve ¢alisma hakkinin
ortadan kalkmasi nedeniyle tekrar ressamliga atanmasinin kesinlikle uygun olmayacagi
ve aksi durumun sorumluluk doguracagi cevabinin alinmasi {izerine Subat basindan

itibaren maasinin kesildigi bildirilmistir.

Mardiros Efendi hakkinda Tensikat Kanununun hangi maddesinin uygulanacaginin
Maliye Nezaretine sorulmasi tizerine alinan 23 Nisan 1328 tarih ve 1315/9 sayili cevapta,
Saltanatin degigsmesi nedeniyle yapilan tensikat sonucu Hazine-i Hassa ve ona bagh
Dairelerde isten c¢ikarilanlarin memur ve hizmetlilerin Hazine Tensik Komisyonu
tarafindan tensiklerinde oldugu gibi bu kimse hakkinda da Tensikat Kanununun on birinci
maddesinin uygulandig1 ve bu madde geregince yirmi bin iki yiiz doksan dort kurus(2994
kurus) tazminat verildigi ve anilan kanunun on ve on birinci maddeleri geregince, isten
cikarilmis olanlarin tekrar memurluga atanabilmelerinin Ek Tensik Kanunu uyarinca
onceden olusturulan kaldirilmis Tetkik Komisyonunca tekrar istihdamlara izin

verilmesi kararina bagli oldugu, kendisinin bu Komisyona bagvurmamis olmasi nedeniyle

217 “Devlet kadrolarinin tasfiyesi” olarak da gevrilebilecek “Tensikat” ifadesi aynen yazilmistir.
218 Tensikat Inceleme Komisyonu
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hakkinda tekrar ise alinmasi karari verilmedigine ve haklarinda s6z konusu maddeler
uygulananlarin tekrar ige alinma karar1 ¢ikmadik¢a gecici bile olsa resmi hizmette
istihdam edilmelerinin kanun hiikmiine ve 6nceden Sura-y1 Devlet tarafindan tezkere ile

teblig edilmis olan karara aykiri bulundugu bildirilmistir.

Yine sanat¢1 Mardiros Efendi hakkinda bilgiye eristi§imiz bir baska belge?’®, Maarif
Nezaretine 12 Haziran 1915 M. yilinda yazilmistir. II. Mesrutiyet yonetiminin 19 Mayis
1324 tarihli ve 94\6897 sayil1 tezkiresine ek olarak diizenlenen evrakta, Cini Fabrikasinda
0zel hizmete tabi olarak yalniz Sanayi-i Nefise Mektebi mezunlarindan 1290/1874 M.

dogumlu Vanli ressam Mardiros un bulundugu yazmaktadir.

Incelenen dort sayfa belgede, ilgili alan kitaplar1 ve yayinlarinda kendisi hakkinda pek az
bilgiye sahip olunabilen Mardiros Efendi’nin 1874 yilinda Van’da dogan bir gayrimiislim
sanat¢1 oldugunu, Giizel Sanatlar Mektebinde egitim gorerek ikinci olarak mezun
oldugunu, fabrikada ressam olarak ¢alistigini ve 1909 sonrasi tiretimin durmasi nedeniyle
aciga alindigini, devletin diizenledigi bazi kanunlarca kendisi gibi olan memurlara
tazminat 6demesi yapildigini ve hatta fabrika tekrar agildiginda adi gegen kurullara
basvuru yapan sanat¢ilarin fabrikada tekrar gérevlendirildigini anlayabiliyoruz. Cikarim
yapabilecegimiz bir baska durum ise, fabrikada 6zellikle konumuz olan resimhanede

Sanayi-i Nefise Mektebi mezunlarinin istihdamina verilen 6nem olabilir.

3.1.6. Cini Fabrika-i Hiimayunun II. Mesrutiyet’in ilam Sonrasi

Kapanmasindan Sonra Ortaya Cikan Durumlar

T.C. Cumhurbagkanligi Osmanli Devlet Arsivi’nde ulasabildigimiz belgeler arasinda
resimhanede c¢alismis bazi sanat¢ilarin @ 1909°dan  sonra fabrikanin {retimini
durdurmasinin ardindan issiz kaldig1 bilgisini bir 6nceki konu bashiginda vermis ve

beraberinde yasanan durumlardan bahsetmistik. Bu boliimde bahsi gecen belgeler

219 BOA. MF. MKT.1209/80.001. Tarih: 29.07.1333.
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arasinda one ¢ikan mektup niteliginde goriilebilecek iki sayfalik bir belge tizerinde

durulacaktir.

Sadaret Mektubi Kaleminde?® ilk yazim tarihi 6 Sevval 1327 H.\ 24 Ekim 1909 M. olan,
Ticaret ve Nafia Nezaretine yazilan ilk belgede?®! On bes sene 6nce Yildiz’da agilan ¢ini
ve porselen fabrikasinda ¢aligmakta iken fabrikanin kapanmasiyla birlikte acgikta kalan
memur ve is¢iler adina Mehmet Ali ve Seref Hayri miihiirleriyle verilen, isten
cikarilmakta ve emeklilik tazminat1 verilmemesi nedeniyle kadro dis1 sayilmadiklar1 ve
magdur olduklari ifade edilen, fabrikanin agilmasiyla sefaletten kurtulmalarinin talep

edildigi ve Sura-y1 Devlet’e havale edilen dilekg¢e icerigi okunmaktadir.

Talebe cevap olarak yazilan yazida bu memurlarin maaglarindan emekli aidati kesilmemis
olmasi nedeniyle maas baglanmasi veya tazminat 0denmesinin kanunen miimkiin
olmadig1 sdylenmektedir. Dolayisiyla buradan ¢ikarabilecegimiz bir sonug, iiretimin
durmasiyla ¢alisanlart magdur etmemek i¢in maaslarindan emekli aidat1 kesilen kisilere

maas ya da tazminat 6demesi yapildigi olabilir.

Belgede 6zellikle tartismaya agilmasi gereken bir bilgi gegmektedir. Buna gore, yazilan
yazida, memleketimizde sanat eserleri meydana getirecek kurumlarin ortaya
cikarilmasina ve gelismesine katki saglayacak yollarin arandigi bir zamanda fabrikanin
bir hayli masraf ve kiilfetle meydana getirildigi fikri gecmekte ve gelirinin giderini
karsilamamasit nedeniyle kapatildigt yazmaktadir. Bu durum “lziici” olarak
nitelendirilmistir ¢linkii tam da bu olaylarin yasandigi zamanlarda Avrupa’da giizel
sanatlarin korunmast i¢in bilyiik masraflar yapilmakta ve sanatcilar yetistirilmektedir. Bu
bilgiler 1s5181inda II. Mesrutiyet donemi yonetiminin Yildiz Cini ve Porselen Fabrikasi’ni
bir masraf ve kiilfet olarak gordiigii ¢ikarimi yapilabilir ki ilerleyen boliim bagliklarinda
bazi yabanci seyyahlarin anlatimlartyla 20. Yiizyilin baginda bu fikrin olduk¢a yaygin bir

fikir oldugundan dénem yazilar1 6rnek gosterilerek bahsedilecektir.

280 Yaz) sleri Dairesi.
IBE0.3652/ 273855.001. ve sayfa 002. Tarih: 1327.L.09.
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On bes yillik egitim-6gretim sonucunda yetisen sanat erbabinin sayisinin artirilmasi ve
tesvik edilmesinin gerekliligi ortada iken, bu kimselerin sefalet ve caresizlige itilmesi
kesinlikle kabul edilemez bir durum olarak goriilmekte ve iiretimin devam etmesi fikri
ortaya ¢ikarilmaktadir. Ileride ortaya cikacak taliplerine verilinceye kadar fabrikanin bir
an Once agilmasi ve bu konuda gereken islemin yapilmasi hususunun Nezarete tebligi

Nafia, Maarif ve Maliye Dairelerinden raporla ifade edilmistir.

Okundugu iizere olduk¢a uzun bir dilekce olan bu evrakta, fabrikanin kapatilmasi elbette
beraberinde issiz ve maassiz kalan bir sanat¢i toplulugunu getirmis ve memurluk
giivencesinde calisan bu sanatcilar bagli olduklar1 devletlerinden haklarinin verilmesi

hususunda yardim istemislerdir.

Dikkat ¢eken bir nokta, “ileride ortaya ¢ikacak sahipleri” ifadesi olmustur. Bu ifade, 1909
yilinda yonetimde olan kisilerin fikirlerinde fabrikay1 ozellestirme fikri mi vardi?
sorusunu akla getirmektedir. Fabrikanin devleti maddi bir kiilfete soktugu diistincesinin
hakim oldugu ¢ikarimi yapilabildigi bu yillarda fabrikanin isleyisini 6zel kisilere vermek
cok da sasirtic1 bir sonug olarak karsimiza ¢ikmaz. Fabrikalasma boliimiinde ele aldigimiz

0zel fabrikalarin varlig1 da bahsi gecen donemde bilinmektedir.

Fabrikanin devlet adina tekrar agildigini bize kanitlayan 27 Rebiyiilahir 1330 H.\ 15
Nisan 1912 M. tarihli bir belgede?®? ise Yildiz’da Saray-1 Hiimayun dahilinde bulunmasi
dolayisiyla etrafina duvar ¢ekilerek devlet adina agilmasi kararlastirilan porselen ve ¢ini
fabrikasinin duvarinin ingaatina baslanmasi, iki sene i¢inde bitirilmesini i¢eren bir rapor

bulunmaktadir.

282BEQ. 4027/302024.001. Tarih: 1330.R. 28.
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3.1.7. Yildiz Porselen Fabrikasi’nda Cahsmak Icin Yapilan Basvuru Belgeleri

Tez konumuz kapsaminda sordugumuz sorulardan biri, fabrika resimhanesinde calisan
sanatcilarin zorunlu bir gorevlendirmeyle mi, yoksa donemin calisma ortaminda bu

kurumun ayricalikli bir yeri oldugu i¢in mi ¢alistiklari idi.

Bu soru iki farkli sekilde ele alinmistir. Bu baslik altinda, ulagilabilen belgelerdeki is
bagvuru mektuplar1 incelenmistir. Dénemin sanat ortamindan bahsettigimiz bir diger
bashigimizda ise resimhanede calisan bazi sanat¢ilarin kurum hakkindaki diisiincelerini

yazdiklar1 ani\hatiratlarindan yola ¢ikilarak bir degerlendirmeye varilmaya ¢aligilmistir.

Bu baglamda ilk belge, 1313 H.\\ 1897 M. yilinda kaleme alinmig, Konstantin
Artmiyadi'nin is talep mektubu olarak goriilebilir 28 . Donemin padisahi II.
Abdiilhamid’in makamina 6zel olarak yazildigi okunabilen belgede, oncelikle Padisah’in
saltanatinin devamliligin1 dileyen bir dua ile baslanmis; ardindan kimligine dair ¢ok
bilgiye erisemedigimiz sanat¢inin, kendisi hakkinda 6nemli oldugunu diisiindiiglimiiz bir
bilgi vermesiyle devam etmistir. Bu 6nemli bilgi, “tebaa” kelimesinde gizlenmis gibidir.
Osmanli Devleti’nde tebaa kelimesi, halk anlamina gelmektedir. Osmanli tebaasindan

oldugunu ifade eden sanatg1 gayrimiislim olabilir.

Belge icerigine gore, Konstantin Artmiyadi, Sanayi-1 Nefise Mektebi’'nde yetismis ve
ressamlik sanatinda ustalik ve beceri kazanmistir. Kazanimlarini gelistirmek istedigini
ancak mali durumunun yeterli olmadigin1 dile getiren sanat¢i baska bir yerde is
bulamamasi nedeniyle ge¢imini saglayamadigini bu nedenle Yildiz Sarayi’ndaki Cini

Fabrikasinda istihdam edilmesini istemektedir.

Evraktan yapilabilecek ¢ikarimlardan biri sanatg¢inin yasadigi toplum ve toplumsal yeri

olmustu, ikincisi ise ressam Konstantin’in fabrikayr hem mali kazancini saglayabilecek

283 BOA. Y.PRK. AZJ.32/3.001. Tarih: 1313.M.08.
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bir is kapis1 hem de yetenegini ve egitimini gelistirip devam ettirebilecek bir okul olarak

gordiigii olmustur.

1312 H.\1894-1895 M. tarihli okunan bir diger belgede?®, sanat¢inin ismi Konstantin
Erenmiyadi olarak yazilmistir. Daha Onceki basligin igeriginde benzer bir durum
incelenmis ve “Sarl Atam” ile “Mosy6 Salar” isimli kisinin ayni sanat¢i olabilecegi
belgelerdeki igerik ve tarih gibi bilgilerin karsilastirilmasiyla soylenmistir. Evraklarda
sanatcilarin isimleri farkli okunus tiirlerinde yazilmis olabilir. Burada benzer bir durum

goriilmektedir.

Mekteb-i Sanayi’de yetismis ve mezun olmus Erenmiyadi’nin ressamlik sanatinda iyi
derecede bilgi sahibi oldugu ve kendisine Cini Fabrikasina girme hususunda Rum Patrigi
Antimos Efendi’nin referans oldugu bilgisine yer verilmistir. Padisahlik baghekimi miihrii
bulunan dilek¢ede ressamin atanmasi konusu Padisah’in emirlerine sunulmustur. Rum
Patrigi’nin referans oldugu okundugunda, daha 6nce Osmanli tebaasindan oldugunu

diisiindiigiimiiz ressamin, bu bilgi 1s1ginda Rum kdkenli oldugu sonucu ¢ikarilabilir.

Padisah yaverlerinden yabanci misafirler tesrifat¢is1 Ferik (Tiimgeneral) Ahmed Ali
tarafindan kaleme alman R. 29 Kanunuevvel 1314 1314\ 10 Ocak 1899 M. tarihli
evrakta ?® padisahlik fotografcilarindan vefat etmis olan Vasilki’nin oglu Kalomni
tarafindan Almanya Imparatorunun bindikleri zirhlilarin boyali resmi ilgili makamlara

sunulmustur.

Fotograf¢1 Vasilki, hem donem tarihlerinin benzerligi hem de isim ve unvan benzerligi
nedeniyle cok biiyik bir ihtimalle Vasilaki Kargopulo’dur. Sultan II. Abdiilhamid
doneminde fotografcilik alaninda 6nemli isler yapmis olan Kargopulo Rum asillidir.
Yaklasik 1850’1lerden vefat tarihi olan 1886 yilina kadar uzun bir siire bu alanda ¢alismis

olan Kargopulo, Engin Ozendes’in aktarimina gore?®, Pera’da 1850’lerde ilk yerlesik

284 BOA. Y.PRK. SGE.6/ 85.001. Tarih: 29.12.1312.

285 BOA. Y.PRK. MYD.21/36.001. Tarih: 27.02.1316.

286 (Ozendes,E., (2004-2005). Istanbul’un Fotografcilari Etkinlikleri. Voyvoda Caddesi Toplantilari.;
Satkin, M. B. (2005). 19. yiizyil Tiirk basiminda fotograf kullanmim: (1860-1899) Istanbul: Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, (yayimlanmanus) Yiiksek Lisans Tezi. s.37.
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stiidyoyu agan isim olmustur.?8’ Stiidyosunda fotograf cekimlerini cesitlendirmek igin
kullandig1 biiyiik bir gardirobu oldugu bilinen Kagopulo’nun 1878- 1879 yillarinda
cekmis oldugu Istanbul Bogaz1 fotograflar1 panoramik fotograftaki basarisini gdstermesi
bakimindan onemlidir. Fotografci, 1878 yilinda II. Abdiilhamid’in saray fotograf¢isi

olarak atanmis, saraya ve devlet yonetimine dair nemli isimlerin portrelerini ¢ekmistir.

Osmanli fotograf sanati ve saray i¢in bu kadar 6nemli bir yeri olan Vasilaki’nin oglunun
II. Abdiilhamid déneminin 6nemli devlet kurumlarindan birinde ise baslama istegi
oldukca dikkat ¢ekicidir. Belgede, Kalomni’nin sundugu bir albiimdeki resimlerin
etrafindaki mozaik, taklidi sulu boyanin tarafinca yapildigi, arabesk tarzinda ustalig
oldugu kadar fotografcilik hakkinda da donanimli oldugu bilgisi okunmaktadir.
Dolayisiyla sanatginin farkli sanat ve resim tiirlerinde yetenekli oldugu bilgisi
cikarilabilir. Tiim bu yeteneklerini ortaya koyan sanat¢i, maddi anlamda sikintiya diigmiis
oldugunu, gecimini saglayacak bir geliri olmadigini ve kendi aktarimiyla padisahin bir
kuru ekmegine muhta¢ oldugunu sdylemektedir. Bu bakimdan fabrikada istihdam

edilmesi hususunda isteklerini yazmustir.

3.1.8. Cini Sanatimn Yaygmlasmasi icin Yapilan Diizenlemeler ve Cini

Porselen Fabrikas1 Kurmak I¢in Yapilan Basvurulara Dair Belgeler

Baghik altinda ele alinacak belgelerden ilki, lic sayfadan olusan bir vergi istisnasi
dilekgesidir. 2% Kayut tarihi 16 Sefer 1313 H.\ 8 Agustos 1895 M. olan Hazine-i Hassa
tezkeresinde, 20 Zilhicce 1312 tarih ve yliz on dort sayili tezkere iizerine yapilan yazigsma
sonucunda, ¢ini iiretimi sanatinin iilke genelinde yayginlagmasi i¢in sanat erbabina 6rnek
olmak tlizere Y1ldiz Saray1’nin bahgesinde bir ¢ini fabrikasi kuruldugu bilgisi yer almakta
ve bu fabrikanin hazineye baglanmasi, arag- gereclerinin glimriikten muaf tutulmasinin

normal olduguna dair bilgiler okunabilmektedir. Belgeden edinilen bilgiye gore, Cini

287 Oztuncay, B. (2000). Vasilaki Kargopulo: Hazret-i PAdisahi’nin Serfotografi. Istanbul: Birlesik Oksijen
Sanayi (BOS).
288 BEQ. 666/49916. Tarih: 1313.S.17.
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Fabrika-i Hiimayunu Hazine-i Hassa’ya baglanarak, ara¢ ve gerecler vergiden muaf

tutulmustur.

Bu tezkere 13 Sefer 1313 H.\S Agustos 1895 M. tarihinde yazilmis belgeye?®® cevap
niteliginde yazilmis oldugu diisiiniilmektedir. Hazine-1 Hassa Nazir1 Mikail tarafindan
yazilan evrakta, Cini Fabrika-i Hiimayunu gereclerinden olan ve gelmis bulunan bir
sandik boyanin gliimriik vergisi altmigalt1 buguk kurustan ibaret oldugu ancak fabrika i¢in
getirilen arag- gereclerin giimriik vergisinden muaf tutulmasi hakkinda bir emir ve karar
bulunmadig1 yazilmistir. Guimriikten para 6denmeden gegirilen bu sandik boyanin

anlasildig1 iizere bir sorun yarattig1 anlagilmaktadir. 2%

Bir bagka belge?® 1 Rebiyiilevvel 1311 H.\12 Eyliil 1893 M. tarihinde Ticaret ve
Bayindirlik Bakanligi'na Mimar Yanko Bey’in Istanbul veya civarinda porselen ve ¢ini
imalina ait bir fabrika insas1 ayricaliginin kendisine verilmesi talebini i¢eren bir dilekce
metnidir. Fabrika ingasi i¢in emsal 6rneklerin esasli sartlariin belirtilmesi gerekliligine
dair Mimar Yanko’ya ¢agr1 evraki gitmis oldugu anlagilmaktadir. Bunun iizerine Yanko
Bey, 9 Ekim 1893 giinii saat yedide Nezaretteki ilgili Daireye bagvurmus ve kendisi ile

miizakere edilerek gereginin yapilmasi saglanmaya calisilmistir.

Mimar Yanko Bey hakkinda yapilan arastirmalar sonucunda erisilen bilgilere gore,
kendisinin 19. Yiizyilin ilk yillarinda tersane insasinda adi gecen Kalfa Marki’nin
soyundan gelen ve II. Abdiilhamid déneminde yasayan Yanko Ioannidis oldugu

diistiniilmektedir. 2%

29BE0.666/049916.002. Tarih: 1313. S. 17.

2% BEO. 666/49916.003. Tarih: 1313. S.17.

291 BEO.276/20634.001. Tarih: 1311. Ra. 02.

292 Senyurt, O. (2010). II. Abdiilhamit Déneminde Iki Unlii Saray Mimarinin Siyasi iliskileri. Journal of
International Social Research, 3(11). s.542.; Senyurt, O.(2006). “Istanbullu Bir Rum Aile Iki Saray
Mimari: Vasilaki ve Yanko loannidis”, Arredamento Mimarlik, Temmuz-Agustos 2006, s. 121-128.
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Mimarlik meslegini icra eden Yanko ve babasi Vasilaki, tersane ingaatinda basladiklari
kariyerlerini adim adim yukar1 tagimig; Sultan II. Abdiilhamid’in begenisini kazanarak

Y1ldiz Saray1 iginde yer alan bir¢ok yapida calismislardir. 2%

3.1.9. Ulasilabilen Belgeler Arasinda Tek Bir Bashk Altinda Toplanamayan
Diger Evraklar

Cumhurbaskanligi Osmanli Devlet Arsivi’nde ulasilabilen ve terciimesi yapilan belgeler
arasinda dort adet evrak, i¢erdikleri konularin bahsi gecen basliklardan farkli olmasi ve

tek bir baglik altinda da toplanamamasi nedeniyle “diger evraklar” olarak agiklanmistir.

Resimhaneye dair bilgileri icermese de bu belgeler, fabrikada calisan farkli meslek
gruplarindan olan kisilerin ¢aligma kosullarina deginmesi bakimindan 6nem tasidigi
diisiiniildiigii icin degerlendirme altina alinmustir. {1k olarak, Yildiz Porselen Fabrikas:
resimhanesinde calistig1 bilinen, ¢esitli tlirlerde {riinler boyayan ressam Rifat’a ait

olabilecegini diisiindiigiimiiz bir belge karsimiza ¢ikmaktadir.

22 Saban 1312 H.\ 18 Subat 1895 M. tarihli bu belgenin®** Maarif Nezaretine yazildig1
anlagilmaktadir. Yildiz Saray1 Cini Fabrikas1 fotografcisi ve ressami Rifat Efendi olarak
anilan kisi tarafindan verilen dilek¢ede, Mekteb-i Sultani’nin giindiiz 6grencilerinden
olan Mahdum Ibrahim Hazim Efendi’nin iicretsiz olarak ayn1 mektebin yatili grencileri

arasina kaydedilmesi talebi okunabilmektedir.

Bu evraktan, II. Abdiilhamid Donemi’nin en ses getiren fabrikalarindan biri olan Yildiz
Cini Fabrika-1 Hiimayununda ¢alistigin1 vurgulayan bir sanat¢inin, 19.yiizyilin en énemli
egitim yapilanmalar1 arasinda gosterilebilecek Mekteb-1 Sultani’de okuyan oglu igin
diger kisilerin para 6deyerek yatili olarak kaldig: ¢ikarimi yapilabilen bir kuruma tiicretsiz

kayit olabilmesi konusunda ayricalik gosterilmesini istedigi anlasilabilir.

293 Senyurt,2010,s.542-543.
294BEQ. 574/43.001. Tarih: 1312.S. 22.
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18 Rebitilahir 1311 H.\ 29 Ekim 1893 M. tarihinde Hazine-i Hassa Sorumlusu Mikail

295

tarafindan kaleme alinmig evrakta®>, Yildiz Porselen Fabrikasi’nda ustabasi olarak gorev

alan Mosy6 Dan’in ikameti i¢in ayrilan dairenin désenmesi konusu gegmektedir.

Yildiz Saray1 tamirhanesi sorumlusu ve Padisah’in yaverlerinden olan Mirliva Hasan
Cemil Pasa tarafindan verilen raporda, dairenin alt1 bin dokuz yiiz seksen dokuz kurus
(6989 kurus) harcamayla dosemesinin yapilabilecegini gosteren kesif defteri ekte gerekli

kisilere iletilmistir.

Porselen fabrikasi icin getirilen yabanci sanatcilardan, giimriik vergisinden muaf olarak
iilke topraklarma getirilen fabrikaya gerekli iirlinlerden, resimhanedeki c¢alismanin
kusursuz ve kesintisiz islemesi i¢in askerlik vakti gelmis sanatc¢ilarin askerliginin tecil
edilme taleplerine kadar verdigimiz ve degerlendirdigimiz belgeleri gbéz Oniine
aldigimizda bu raporda da fabrikada ¢alisan yabanci bir ustabasi i¢in kalma yeri kolaylig
saglandig1 ve belli bir iicretle bu yerin yasanabilir hale getirildigi goriilmektedir. Bu
bilgiler ile birlikte fabrikanin isleyis politikasi kadar bir de ¢alisan politikasi diizenlemis

olabilecegini bize gosterebilmektedir.

Diger iki belge ise, biri 1 Ramazan 1312 H.\ 26 Subat 1895 M. tarihli olan fabrikada
istthdam i¢in Avrupa’dan getirilen Kalip¢1 Tragor’a ait kontrat ve maas tahsisini
icermektedir?®. Evrakta yazilan bilgiye gore, ¢calisanin sdzlesme belgesinde yillik ii¢ bin
frank iicretle (3000 frank) istihdam edilecegi, yolluk iicreti karsilanarak Istanbul’a
getirtilecegi ve bir aylik maasinin pesin verilecegi anlagilmaktadir. Telgraf ve mektup
ticretleri, kontratin damga vergisi dahil olmak {izere toplamda kalip¢iya dort yiiz doksan
i¢ frank yirmi santim (493 frank 20 santim) olan ticreti altin olarak tutar1 olarak iki bin

ylz yetmis alt1 kurus 6denmis oldugu okunmustur.

7 Zilkade 1312 H.\ 2 Mayis 1905 M. tarihli ikinci belgede?®” ise, bir baska kalipc1 Mosyd

Klazno’nun sdzlesme siiresi bittigi i¢in yeni bir anlagsma imzalamas1 gerektigi ancak

2% BOA. HH.1..87/47. 001. Tarih: 1311.R. 21.
2% BOA. HH.1.97/7.001. Tarih: 1312. N. 06.
27 BOA. HH.1..97/77.001. Tarih: 1312. Za.20.
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ustanin ilk maasi olan ii¢ bin frank ile ¢alismay1 kabul etmedigini, zaml1 maaginin dort
bin frank olmasi hususunda bildirimler yaptiginit ve “mecburen” ifadesi ile Hazine-i

Hassa tarafindan bu meblagin 6denecegini anlayabilmekteyiz.

Her iki belgede de yabanci sanatgilarda goriildiigli gibi maas 6demelerinin frank bazinda
yapildigin1 ve yolluk iicretlerinin yine ressamlarda oldugu gibi ustalarda da
karsilandigini; dolayisiyla fabrika isleyisinde ressam ya da usta gibi birim ayrimi

yapilmadigi ¢ikarimini yapabilmekteyiz.

Ikinci belge de ise 6zel olarak dikkat etmemiz gereken bir baska nokta mecburiyet ifadesi
olabilir. Bu ifade bize, Osmanl1 topraklarinda teknik anlamda porselen ve ¢ini fabrikasi
icin yeterli yetismis elemanin olmamasi nedeniyle Avrupa’dan getirilen bir uzmani
kaybetmemek adina fazla bulunan bir zammi maagina yansitma durumunda kaldigini

gosterebilmektedir.

3.1.10. Yildiz Porselen Fabrikasi ile Ayn1 Donemde Islevini Siirdiiren Baska
Bir Devlet Kurumunun Cahsma Sartlarina Dair Kisa Bir

Degerlendirme

Tezimizin ama¢ ve kapsamini olustururken, Yildiz Cini ve Porselen Fabrikasi
Resimhanesinde ¢alisan sanatgilarin, fabrikay1 6zellikle maas ve is ortami bakimindan
tercih edilebilir goriip gérmediklerini ve calisma sartlar1 bakimindan fabrikanin bir

ayricaliginin olup olmadigina dair bir soru yoneltmistir.

Yildiz Porselen Fabrikasi’nin bir {iretim merkezi olmasi yaninda ayn1 zamanda egitim
kurumu olarak da kullanildigina dair baz1 belgelerde bilgilere erisilmis ve bu belgeler
degerlendirilmistir. Bu bakimdan ayn1 donemde 6nemli devlet egitim kurumlarindan biri
olarak faaliyette olan Sanayi-i Nefise Mektebi’nde ¢alisan sanatgilarin ve 6gretmenlerin
maas ve ¢alisma ortamlarinin porselen fabrikasi ile karsilagtirilmaya ¢alisiimasi sorunun

cevabini bulabilmemiz yolunda 6nem gdstermektedir.
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Giizel Sanatlar Mektebi olarak, Osmanli sanatinda 6nemli isimlerin yetismesine katki
saglayan bu okulun maas evraklarina dair on ii¢ (13) belgeye T.C. Cumhurbaskanlig1
Osmanlt Arsivi'nde erisilmistir. Kurum hakkinda c¢ok daha fazla belge arsivde
bulunmaktadir ancak karsilagtirma yapabilmek i¢in 6zellikle ¢ini ve porselen fabrikasinda
da calistig1 bilinen, belgelerle somut olarak sunulan bazi sanat¢1 isimleri ve giizel sanatlar
okulunda calistig1 bilinen sanatcilar 6zelinde gidilerek bu basliktaki calisma alani

sinirlandirilmastir.

Sanayi-i Nefise Mektebi’ne tezimizin ikinci boliimiinde deginildigi igin bu baslik altinda
ayrica ayrintili bir anlatim yapilmamis, direkt olarak belge degerlendirmelerine

gecilmisgtir.

21 Muharrem 1313 H./ 14 Temmuz 1895 M. tarihinde kaleme alinmis arz tezkeresinde?%®
Giizel Sanatlar Okulunda hakkaklik alaninda derse giren ve Fransa’nin sanat erbabindan
oldugu yazilan Mo6sy6d Napye’nin sinirlt olan s6zlesmesinin hizmet siiresil310 H. yili
Subat’t sona erdiginden dolay1 dgrencilerin egitiminin yarida kalacagi ve bu durumun
yasanmamasi i¢in adi gecen kisinin sdzlesmesinin yaklasik bir y1l uzatilarak maasinin
onceden belirlendigi gibi aylik otuz lira (30 lira) olarak 6denmesine dair Maarif

Nezareti’ne yazilan rapor igerigi gegmektedir.

Bir diger belge Miisliiman sanatgilar boliimiinde inceledigimiz evraktan bildigimiz,
fabrikanin resimhanesinde egitimine devam etmesi i¢in bir nevi staj gorevinde

bulunmasina izin verildigini grendigimiz Omer Adil Bey’e ait oldugu gériilmektedir.

8 Ramazan 1315 H./31 Ocak 1898 M.’ de Sadrazamlik Mektubi Kalemi’nden Maarif
Nezareti’ne gonderilmek iizere yazilan arzuhalde®®® Sanayi-i Nefise Okulu’na memur
olarak gorevlendirilen Omer Adil Bey’e, Maarif Meclis iiyeligine atanan Ilyas’a ve Musul

Heyet-i Tefhimiyesi’nin maaslarinin toplaminin yedi bin iki yiiz kurus (7200 kurus)

2% BE0.655/49078.001.001. Tarih: 21 Muharrem 1313. ve BEO.690/51748.002. (talebin onaylandigina
dair yanit dilekgesi)

29BEQ.1076/ 80643.001.001. Tarih: 8 Ramazan 1315. ve BEO.1226/ 91893.002. (dilekgenin padisah
tarafindan onaylandigina dair yanit dilekgesi)
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oldugu ancak bu paradan bin kurusun Hariciye (1000 kurus) ve dort bin yedi yiiz
kurusun(4700 kurus) ise Dahiliye 6deneginden kesilerek bin bes yiiz kurusun (1500

kurus) Maarif 6denegine eklenmesi hususunda bir icerik okunabilmektedir.

Buradan anlayabiliriz ki; memurlara Odenen maaslar Dahiliye ve Hariciye
Nezaretlerinden kesilerek Maarif Nezaretine aktarilmasiyla 6demesi yapilmaktadir.
Farkl1 ii¢ kuruma atanan kisilerin maaslar1 ortak olarak verildigi icin Omer Adil Bey’in
net olarak ne kadar aldigi konusunda kesin bir yargiya varilamamistir ¢iinkii onceki
belgelerde aynm1 kurum iginde dahi ¢alisanlarin birbirinden farkli miktarlarda maaslar

aldiklar1 6grenilmistir.

Ancak bu konu hakkinda yapilan daha detayli bir arastirmada, 1898 M. tarihli bir baska
dilekce,*® verilen maasin tutarmi grenmemizi saglamistir. Buna gore, sanatg1 memurluk

gorevinde aylik bin bes yiiz kurug (1500 kurus) maas almaktadir.

Inceleme altina alinan 2 Rebiiilevvel 1324 H./ 26 Nisan 1906 M. tarihinde yazilan dilekge
301 oldukea ilgingtir. Sinem Serin’in yiiksek lisans tezi olan “Yildiz Cini/ Porselen
Fabrikas1” baslikli tezinde®?? de resimhanede gorev alan bir galisana ait benzer bir durum
yasandigin1 6grendigimiz bir belge tespit edilmistir. Burada icerigi verilecek olan evrakta

da s6z konusu tezde goriilene benzer bir durum yasanmis oldugu anlagilmaktadir.

Bizim ulasabildigimiz belgede, Maarif Nezareti’nden Miize-i Hiimayun ve Sanayi-i
Nefise Mektebi Baskatipligi gorevlerini yiiriiten Ibrahim Halil Beyefendi’nin ii¢ buguk
yildan bu yana iki yerden de maas almakta oldugunu ve Miize-i Hiimayun ile Sanayi-i
Nefise’nin is ve yazismalarinin ¢oklugu nedeniyle maasindan bes yiiz kurus (500 kurus)
birakmasiyla bir bagkasinin bu gorevi yerine getirmesini talep ettigini ancak bu miktarda

maasa baska bir kisinin bu gorevi yerine getirmesinin miimkiin olmadigr Maarif

S00BE(Q.1226/91893. Tarih: 1315 Saban.

S0IBEQ.2815/211068. Tarih: 2 Rebiiilevvel 1324.

32 Serin, S. (2009). Yildiz Cini/ Porselen Fabrikasi, Istanbul: Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Tarih Anabilim Dali (yayimlanmamis) Yiiksek Lisans Tezi. s.48.
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Nezareti’nden bildirilmesi tizerine Halil Bey’in gorevlerinden birini birakmasi ve oradan

gelen maasindan tam olarak feragat etmesi gerektigi yazilmistir.

Adi verilen tezde okunan belgeye 3% gére ise, terciimesini yaptigimiz evraklardan da
kendisine dair bilgiler elde edebildigimiz Bizantimos Efendi’nin Yildiz Porselen
Fabrikasi’nda ¢alisirken ayni zamanda Tamirhane-i Hiimayun ile Darphane’de de hakkak
olarak ¢aligmasindan kaynakli fabrikadan bes yiiz kurus (500 kurus) ve diger yerlerden
toplam bin ii¢ yiiz kurus (1300 kurus) maas aldig1 tespit edilmis, bunun lizerine ad1 gegen
iki kurumdan aldig1 maasin da fabrika tarafindan verilmesi istenmis ancak fabrikada
yalnizca iki giin ¢alisan bu kisiye bahsi gecen tutarin 6denemeyecegi ¢iinkii Miisliiman

ressamlardan kimseye bin liray1 asan bir meblag verilmedigi yazilmistir. Ancak sonraki

Bu iki belgeden ¢ikarilan sonuca gore, yaklasik ayni yillarda farkli kurumlarda gérevde
bulunan sanatgilarin, ¢alisma giinlerini glinimiiz ismi ile yar1 zamanli olarak da
belirleyebildigi ve kurumlardan bu g¢aligmalar karsiliginda ¢esitli 6demeler aldigi

goriilebilmektedir.

Ayrica tlizerinde durulmasi gereken bir bilgi ise ad1 gegen tezde okunan belgede gizlidir.
Cevap dilekgesinde Yildiz fabrikasinda g¢alisan Miisliiman sanatg¢ilarin hi¢ birinin
maaslarinin  bin kurusu (1000 kurus) gecmedigi olmustur. °* Bu bilgi, maas

degerlendirmelerinde bir ¢ikarim yapabilmemizin yolunu agabilir.

26 Saban 1326 H.\ 23 Eyliill 1908 M. yilina ait Maliye Nezareti Makami i¢in diizenlenen
bir raporda®®, Giizel Sanatlar Okulu 6gretmenlerinden Vedat, Binbas1 Ziya ve ayni
mektepte memur olan Omer Adil Bey’in maaslarma yapilacak zam ve ddeme sekli

hakkinda bilgiler yer almaktadir.

303 BOA H.H.THR.1252/85.002 Sinem Serin’in ad1 gegen tezinden aktarilmustir.
304 AL g.t., 2009, s.48.
S05SBE(Q.3402/255135. Tarih: 26 Saban 1326
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Bu bilgilere gore, Sanayi-i Nefise Mektebi’nde halihazirda okutulan derslere ilave edilen
“Mukavemet-i Ecsam” (Cisimlerin Dayamklilig1), “Levazim-1 Insaiyye” (Yap1
Malzemeleri), “Fenn-i Insaat” (Insaat Sanati1) ve Tarih dersleri aynm1 okulun dgretmeni
Vedat Bey’e®%; “Hendese-i Resmiyye” (Resim Geometrisi), “Menazir-1 Kat’-1 Ahsab”
(Ahsap Kesme Perspektifi) ve “Kat’-1 Escar” (Agac Kesme) derslerini de Riyaziyye
(Matematik) 6gretmeni Binbasi Ziya Bey’e verildigi ve 6gretmenlere eklenen bu dersler
icin 1324 senesinde bes yiiz kurus (500 kurus) zam yapildig1 bilgisi gegmektedir. Ayni
okulda memur gérevinde bulunan Omer Adil Bey’in almis oldugu maas1 Nezaret
veznesinden (Bakanlik) Miize-i Hiimayun biit¢esine aldirmak istedigi yazmaktadir.
Neden bu degisikligi yapmak istedigine dair kesin bir sonu¢ bulunamamakla birlikte,
memur kadrosunda anilsa da okulun 6gretim heyetinde oldugu bilgisine erisilmistir ve bir
cikarima gidilerek okulun Ogretmenleri ile ayni Odenekten yararlanmak istemis
olabilecegi diistiniilmiistiir. Aylik maasinin bin {i¢ yiiz elli kurus (1350 kurus) oldugunu
ogrendigimiz Omer Adil Bey’in ek olarak iki yiiz kurus da (200 kurus) Iptidai (Ilkokul)

siifl resim 6gretmenligi gorevi i¢in maasina eklendigi okunabilmektedir.

1326 H. yilinda yedi sayili tezkerede, Miize-i Hiimayun Idaresinin ddenegine eklenen
yeni gelirlerden bahsi gecen ihtiyaglar1 karsilayabilme imkani dogdugu i¢in bazi
personellerin maaslarina gerektikce zam yapilmasi konusu padigahin emrince yerine
getirilerek, Sanayi-i Nefise’ de dgretmen Omer Adil’in maasma dort bin alt1 yiiz ilave
maasini esasen Miize-1 Hiimayundan alan 6gretmen kadrosunun daha yiiksek bir meblag
aldig diisiiniilebilir ki bu nedenle Omer Adil’in maasina yapilan ek zam ile emsalleri ile

ayn1 diizeye getirilmeye calisilmis olabilir.

1327 Rebiyiilahir H. \ 1909 Nisan — Mayis M. “ de yazilan bir cevap tezkeresinde,"’
mektebin gelismesini saglayacak araglarin tamamlanmasi adina, biitcenin bu okulla ilgili

kisminda eklenmesi gerekli goriilen baz1 derslerin okutulmasina yonelik 3 Aralik 1908

306 By belgede ismi gecen Vedat Bey’in, 19.yiizy1l sonu ve 20.yiizy1l bast Osmanli mimarisinde &nemli
yapilara imza atmig olan Mimar Vedat Tek oldugu diisiiniilmektedir. Yazici, N. (2007). Osmanlilar 'da
Mimarlik Kurumunun Evrimi ve Tanzimat Donemi Mimarlk Ortami, {stanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Yayimlanmamis) Doktora Tezi, s.78.

307 BEQ.3550/266236. Tarih: 25.R.1327.
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M. “‘den itibaren 6gretmenler tarafindan verilmesinin bagladigi ve 6gretmenler i¢in verilen

yillik 6denegin ii¢ ay bir giinliigii olan on bir bin yiiz on kurusun (11.110 kurus) Maarif

-----

Bu konuda 6nemli olan nokta, Cini Fabrika-i1 Hiimayununda da 6rnekleri goriildiigii iizere
bu kurumda da O0gretmen maaglarindan belli kurumlar i¢in kesintiler yapilmaktadir.
Burada konusu gegen maaslarin net tutarina ulagsamamis olsak da kesinti bilgisi ile

kurumlarda yapilan uygulamalar hususunda bu dogrultuda bir bag kurulmustur.

27 Mart 1889 M. yilinda yazilan bir dilekgede *®® Ressam Mésy®d Efraroni’nin (?)3%°” on
bes lira (15 lira) maas ticretle mektebin resim 6gretmenligi kadrosunda istihdam edilmesi

icin Padisah’in (II. Abdiilhamid) emri yazmaktadir.

Bir bagka belgede 3! 6nemli olan bir bilgi ise, Osmanli topraklarindaki devlet
kurumlarinda ¢aligmak icin gelen ya da 6zel olarak getirilen yabanci dgretmenlerin

buradaki is yillarin1 tamamlamalari1 ardindan emeklilik hakkini kazantyor olmalaridir.

Tedrisat-1 Aliyye (Yiiksek Ogrenim) Miidiirliigii tarafindan yerine getirildigi bilgisi gecen
ve 18 Ocak 1915 M. tarihli bir bagka belgede®!! Cini Fabrikasinda miidiirliik yapacak bir
kisinin ikinci bir gérevi olmamasi gerektigi belirtilmis bu nedenle Omer Adil Bey’in
Gizel Sanatlar Mektebi’ndeki gorevini yiirlitmek lizere mudiirliikkten affi ve yerine ayn
okulun mezunlarindan, Darbhane-i Amire’nin eski memurlarindan olan Mesrur izzet
Bey’in giinliik yetmis bes kurus (75 kurus) tcret ile Fabrika miidiirliik ve muhasebe

memurluguna atanmasina dair yazi yer almaktadir.

38 BOA. I.DH..1127/088088. Tarih: 25. Receb. 1306.

309 Belge terciimelerini yaparken siklikla karsilasilan sorun igeriklerinde yer alan yabanci ressamlara ait
isimlerin farkli sdylenis bigimleriyle kaleme alinmasi olmustur. Bu bakimdan ad1 verilen ressamin fabrika
ile bir baglantis1 olup olmadig1 konusunda yapilan arastirmalarda sonuca varilamamaistir.

310 BOA. MF. ALY .48/87. Tarih: 1.Tesrinievvel.1329.

311 BOA. MF. ALY. 75/21. Tarih: 5 Kanunisani 1330. [R]
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Bu belgede ismine fabrika resimhanesinde siklikla rastlanan Mesrur Izzet’in atama emrini

detayli bir bicimde 6grenebilmekteyiz.

Yine Yildiz Porselen fabrikasi ile dogrudan baglantili iki belge icerikleri bakimindan 6ne
cikmaktadir. Belgelerden ilki®'?, 22 Ekim 1895 M.’ de Hazine-i Hassa Nazir1 Mikail
tarafindan yazilan ve Porselen Fabrika-i Hiimayunu calisanlarindan Ahmet Aga’nin
mahkeme tarafindan dolandiricilik sugundan hapis cezasina ¢arptirilmasi nedeniyle artik
fabrikada istthdam edilmesi uygun olmayacagindan yilin Temmuz ay1 sonu itibariyle
kaydinin silindigi; ayrica kendisinin maasindan bosta kalan {i¢ yiiz kurus ile (300 kurus)
Sanayi-i Nefise Mektebi mezunlarindan olan Jan de Latola (Tulla?) Efendi’nin
resimhaneye gorevlendirildigi anlagilmaktadir. Fabrika bir devlet kurumu oldugundan
kamu calisanlarinin yiiz kizartici suclarinin affedilmedigi goriilmektedir. Ayrica, bir Tiirk
okulundan mezun oldugu anlasilan ressamin fabrikanin ilk yillarinda gorevlendirildigi
bilgisine erisilmistir. Ikinci belgede ise,®® o6zellikle 19 Haziran 1909 tarihi dikkat
¢ekmektedir. Padisah V. Mehmed Resad’in tahta gegtigi ilk zamanlarda kaleme alinmis
bu arzuhalde, Sanayi-i Nefesi Mektebi 6grencilerinden Artin (?), Nersis (?) ve Berec Hefi
(?)%* uzun siiredir devam eden baskic1 rejim olarak degerlendirdikleri II. Abdiilhamid
doneminde memleketin her tiirlii ilerlemeden mahrum birakildigint ve 6zellikle sanat
(zanaat) alaninda iilkenin en ilkel derecede kaldigin1 yazmislardir. Bu séylemin ardindan
Padisahtan, vatani bu halden kurtarmak icin, ileri memleketlerin fabrikalarinda 6grenim
gormek istediklerine dair bir izin istemis ve bu dogrultuda ileride iilkelerine boyunlarinin
borcu olan hizmeti vermek istediklerini yazmiglardir. Bu egitim arzusunun kalplerinin
derinliklerinden gelen bir his oldugunu kaleme doken Ogrenciler, bir siire Once
arkadaslarinin da gittigi Italya’nin Toskana sehrinde bulunan Ansaldo fabrikasima isci
olarak gitmek istemektedirler. Bilgileri 6grendigimiz bu belgede, hem yeni yonetim ile
dile gelen yeni sOylemlerin varligini 6grenebilmekte hem de Cini fabrikasi i¢in is

ogrenilen yerlerden birinin de Italya oldugu bilgisine erismekteyiz.

312 BOA. HH.1..100/53. Tarih: 10. Tesrinievvel.1311 [R]

313 BOA. HR.TH.376.137.Tarih: 6.Haziran. 1325 [R]

314 Belge terciimelerini yaparken siklikla karsilagilan sorun igeriklerinde yer alan yabanci ressamlara ait
isimlerin farkli sdylenis bigimleriyle kaleme alinmasi olmustur. Bu bakimdan isimlerin tam olarak dogru
yazilip yazilmadig1 konusunda emin olunamamaktadir.



111

3.1.11. Maas Degerlendirmeleri

Maaslar 6zelinde konuya yaklastigimizda, dncelikle konudan ¢ok uzaklagsmamak adina
sinirl1 olarak arsiv taramasi yapilarak segilen ve bir karsilastirma sonucu ortaya
cikarabilmek i¢in incelenen Sanayi-i Nefise Mektebi belgelerinde ele gegen sonuglarda
hem calisma ortami1 hem de maaslar konusunda iki kurumun birbirinden ¢ok da farkl

diizenlemelere gitmedigi diisiiniilmektedir.

Bu konu hakkinda ulasilan belge sayisinin azlig1 nedeniyle sonuca net olarak bir yaklasim
yapmamiz miimkiin olmamistir. Elbette konuyu ekonomi ve iktisat tarihi temelinde ele
almak i¢in daha detayli incelemek isteyen aragtirmacilarin varacaklari sonuglar bu

yaklagim degistirebilir.

Bu baglamda, mektepte 6gretmenlik meslegini icra eden kisiler arasinda Y1ildiz Porselen
Fabrikasinda oldugu gibi yabanci hocalar ile yerli hocalarin maas tutarlarinda bir takim

farklar oldugu tespit edilmistir.

Osmanli’daki maas 6demeleri donemlerinde yasanan enflasyon ve para birimlerindeki
degerlerin degisimi ile es orantilidir. Bu konu bir sonraki sayfada ele alinacaktir. Ancak

iki kurum arasindaki en 6nemli bag ¢alisanlar agisindan birbirini besliyor oluslaridir.

Belgelerden ¢ikardigimiz sonuglara gore, Fabrikada gorev alan sanatgilarin pek ¢ogunun
Gilizel Sanatlar Okulu mezunu olduklar1 bilinmektedir. Mektepte gorev aldigim
bildigimiz sanatg¢ilardan bazilar1 da fabrikada staj yapmis ve kurumu bir egitim alani
olarak degerlendirmislerdir. Fabrikanin gelistirilmesi ve ilerlemesi adina mektepten
yetismis sanatgilarin ise alindig1 da yine arsiv kayitlarinda okunabilmistir. Konumuzu
olusturan ve ismini belgelerde saptayabildigimiz sanatgilarin grafiksel oranlar1 Grafik

1’de verilmistir.
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Sanat¢1 Dagilinm

® 1. Yabanci Sanatglilar ¥ 2. Musliman Sanatgilar " 3. Gayrimuslim Sanatgilar

Sekil 2. Terclimesi yapilan belgelerde ismini 6grendigimiz ressamlarin dagilimi

Grafik 1’de verilen sayilar, tez kapsaminda degerlendirerek ele aldigimiz belgelerde
kimligini tespit edebildigimiz ya da kimligi agik¢a yazili olan, fabrikada ressamlik
gorevinde bulunan sanatcilari kapsamaktadir. Bu baglamda, evraklarda verdikleri
bilgilerde “Osmanli tebaasi” ifadesini kullanan {i¢ sanatg1 tespit edilmis ve bu ifade

dogrultusunda kendilerinin gayrimiislim sanatc1 olduklari ¢ikarimi yapilmistir.

Pasta dilimindeki sayisal veriler, belgelerde ismi gecen ressamlarin ¢ogunlugunun
yabanci ressamlar oldugu sonucunu bize gostermektedir. Bunun nedeninin, fabrikay1
kurarken dogru egitim metotlarinin 6gretilebilmesi i¢in yogun olarak Avrupa’dan

alaninda uzman kisilerin Osmanli topraklarina ¢agirilmasi oldugu diisiiniillmektedir.
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Tablo 4. Belgelerde tespit edilen tutarlara gore adi gegen gayrimiislim, yabanci ve miisliiman ressamlarin
farikadan aldiklar1 maaslar. (Y1ldiz Porselen Fabrikast)

RESSAMLAR MAASLARI (1894 — 1912 arasi)
Mosy6 Lavran 187,50 Frank (aylik)
Ressam Niko 541 Frank (aylik)
Sarl Atam 2000 Kurus (aylik)
Mosy6 Tobile Bey 400 Frank (aylik)
Mosyo Tevilye 400 Frank (aylik)
Bizantimos Efendi®® 500 Kurus (aylik)
Mosy6 Narsis 6.300 Frank (y1llik)
Mosy6 Nare 2.707.5 Kurus (yillik)
Ferit Bey 400 Kurus (aylik)
Abdurrahman Bey 300 Kurus (aylik)
Nuri Bey 300 Kurus (aylik)
Jan de Latola (Tulla?) 300 kurus (?)
Mesrur izzet Bey®'® 75 kurus (giinliik)

Tezin konusunu olustururken sordugumuz sorulardan biri, fabrikada Miisliiman ve
yabanci sanatgilar arasinda verilen maaglarda bir fark olup olmadigi olmustur. Bu
kapsamda iktisat tarih¢ilerinin konu ile ilgili yayinlari incelendiginde net bir cevap

bulanamamuistir.

Ressamlara verilen frank ve kurus birimindeki maaslarda 6zellikle dikkat ¢eken bir nokta
fark edilmistir. Her bir hesap tipinde farkli degerlerden Osmanli parasina gevrilerek
O6deme yapildig1 goriilmiistiir. Bir 6rnek olarak, “Mecidi yirmi kurus hesab1”, “Osmanl
liras1 100 kurus hesab1”, “Mecidi on dokuz kurus hesab1” ve “her dort kurus x kirk santim
hesab1” seklinde belgelere ibareler diigiilmiistiir. Bu farkliliklar agiklayabilmek adina
19. yiizyilin ikinci yarisindan, 20. ylizyilin ilk yillarina kadar olan stirecteki Osmanli
enflasyon degerleri ve para biriminin kullanimi konularinda arastirmalar yapilmistir. Bu

cercevede edinilen bilgilere gore, Osmanli ekonomisinde, degerli madenlerin i¢inde

315 Sinem Serin’den aktarilan bilgiye gore; Bizantimos Efendi’nin fabrikada calistig1 sirada hakkak olarak
farkli yerde de is yaptig1 ve kurumlar basina farkli miktarlar aldigi tespit edilmistir. Fabrikadan bes yiiz
kurus (500 kurus) ve diger yerlerden toplam bin ii¢ yiliz kurus (1300 kurus) maas aldig1 tespit edilmis, bunun
iizerine ad1 gegen iki kurumdan aldig1 maagin da fabrika tarafindan verilmesi istenmis ancak fabrikada
yalmzca iki giin ¢alisan bu kisiye bahsi gegen tutarin 6denemeyecegi ¢iinkii Miisliiman ressamlardan
kimseye bin liray1 asan bir meblag verilmedigi yazilmistir. Ancak sonraki yazigmalarda ortaya g¢ikan
316 Resimhanede ¢alistig1 bilinen Mesrur Izzet Bey, bir dénem fabrikanm miidiirliik gérevine getirilmistir.
Baska bir maas tutarina simdilik erigilemedigi i¢in bu goérev sirasinda aldig1 maas tabloya islenmistir.
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gorece degeri daha az olan madenlerin katilmasiyla olusturulan tagsislerden kaynaklanan
bir fiyat artig1 yasandigi bilinmektedir. Yaklagik 18. ylizyilin sonlarindan 19.yiizyilin
ortalarina kadar siiren fiyat artiglar1 kuvvetli bir enflasyon yasandigini gosterebilmektedir.
317 Osmanl1 doneminde yapilan bu tagsislere, kisa zamanda iilkeye gelir kazandiran bir
ekonomi politikast olarak bakilmistir. Tagsis sisteminde 18. yiizyildan Once altin
sikkelerin igeriklerinde bir degisim yasanmamis, giimiis para birimlerinde bu sistem
uygulanmustir. '8 Ancak bu yiizyilla beraber bu durumda degisimler goriilmeye

baslanmuistir.

19.ylizyilda Osmanli para biriminde bir 6nceki yiizyildan farkli olarak “kurus” 6nem
kazanmus, yiizyilin sonlarina gelindiginde ise “lira” fazlaca kullanilmugtir. 31° Yeni yiizyil

320 jilkenin parasinda deger kayb1 yasamamasi igin

ile yeni reformlara giden Osmanl
1844 yilinda “Tashih-i Ayar” 32! ad1 verilen para reformunu gergeklestirmis, boylece “cift
metal” sistemi olarak bilinen altin ve glimiis ile yapilan ondalik sistemde lira ve kurus

hesabina gecilmistir.>?2

Gegmis yiizyillardan 19. yiizyila kadar gelen siire¢ sonunda ek gelir olarak goriilen vezin
ve paranin ayarini diisiirme yonteminden vazge¢ilmistir. Yiizyilin ilk yarisinda parada,

Fransa menseili olan, hem altin hem de giimiis iceren “bimetalizm” benimsenmistir. 323

1841 yilinda Padisah Abdiilmecid donemi ile piyasaya siiriilen kagit paralarin banknot

karsiliklar1 bulunamamis, bu nedenle makine basimi giimiis Mecidiyeler ¢ikarilmistir.>2*

Yine ayn1 donemde altin parada saflik derecesi 0.830’luk yirmi on, 1 kurus ile yirmi

317 Pamuk, $.(2013). Osmanli Ekonomisi ve Kurumlar. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Egitim Kurumlari.
S.110.

318 Pamuk, S. (2003). Osmanli Tiirkiye Iktisadi Tarihi 1500-1914. Istanbul: Iletisim Yayinlari. s.115.

319 Anbar, A. (2009). ’Osmanli imparatorlugu’nun Avrupa ile Finansal Entegrasyonu: 1800-1914”. Maliye
Finans Yazilari, yil.23, say1.84. s.20.

320 pamuk, S. (2017). Osmanli Imparatorlugu’nda Paranin Tarihi. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Yaymnlari.
s. 198-199.

821 Tashih-i Sikke olarak da bilinir.

3822 Oner, E. (2001). Mali Olaylar ve Diizenlemeler Isiginda Osmanli Imparatorlugu ve Cumhuriyet
Déneminde Mali Idare, Ankara: Maliye Bakanlig1 Yayinlar1. s.306.

32 Toprak,Z., Aksin, S., Kunt, M., Fooghy,S. (2000). Tiirkiye Tarihi, Cem Yayinevi, s.250-253.

%24 Sayar, N. (1997). Tiirkiye Imparatorlugu Dénemi Mali Olaylar. 1.1. T. 1. A. Istanbul: Nihad Sayar Yayin
ve Yardim Vakfi. s.185.
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paralik giimiis paralar tedaviile ¢cikmistir.3?° 1844’ler ile birlikte, “100 Mecidiye altn
kurusluk”™ ile giimiis ve bakir paralar basilmis ve bu donemde 110 Mecidiye kurusu = 1

Ingiliz Liras1 olarak hesaplanmustir. 3%

II. Abdiilhamid déneminde ise, 100 Kurusluk yeni “Osmanli Liras1” basilmis ve tagsis
sistemine son verilmistir. 3’ 1870’lerle beraber para igindeki giimiis ve altin oranlarinda

328

degisimler goriilmeye baslanmig ve “Meskltkat Kararnamesi” yapilarak

329 30

monometalizme gecilmeye baslanmistir. ° Osmanli lirasinin benimsendigi bu
zamanlarda glimiisiin degerinin diismiis oldugu ve 20 Kurus Mecidiyenin hazinede 19

Kurustan alindig1 goriilmektedir. 33!

Yiizyilin sonlarinda ise “altin liranin yiizde birinden olusan kurus”, “108 tanesi 1 altin
lira eden giimiis kurus” ve “19 adedi 20 kurusluk Mecidiyeye esit Miri kurus” gibi {i¢

farkl para tiirii ortaya ¢ikmustir. 332

Gorildugi iizere ylizyilin baglarindan sonlarina degin siirekli degisen bir para piyasasi ve
tiiri ile karsilasilmakta ve inis ¢ikislarda Osmanli parasinin Avrupa birimleri karsiligi
deger kaybetmektedir. Bu baglamda yabanci ve Miisliiman sanat¢ilarin maas oranlarini
kesin bir sekilde grafik haline getirememekle birlikte “hangisi digerinden daha ytiksek
maas aliyor?” gibi bir soru donemdeki kur farki ile eldeki verilerle simdilik
hesaplanamamaktadir. Kald1 ki belgelerde tespit edilen bilgilere gore frank 6demeleri
hazineden kurus karsiliklari olarak ayrica gegmis ancak maaslarin yattigi zaman dilimleri
giin, ay, yil olarak farkli hesaplandig1 i¢in ve ayrica ara zamanlarda belli durumlar
sebebiyle ek zamlar alindig1 tespit edildigi i¢in yine bizi net bir sonuca gotiirmemektedir.

Bu cercevede esas olarak one ¢ikarilmasi gereken durum, yabanci sanat¢ilarin Osmanli

35 Yanardag, O. (2015). “’19. Yiizy1l Osmanli Devleti Para Diizeni: Kagit Para Kullanimma Gegis
Asamalarinin Iktisadi Analizi”, Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi, c.8,s.36. 5.920-928.

3% Yanardag,2015,5.926.

%27 A, g. m., 2015, 5.926.

328 Meskikat: Basilan madeni paralar ile ilgili bilim dalma verilen isim. Oguz Tekin, "MESKUKAT", TDV
Islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi. org.tr/meskukat (31.03.2023).

329 Tek maden sistemi.

30 A, g. m.s.928.

BLA. g. m. s.928.

32 A, g. m. s.928.
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Devleti’nin istegi lizerine egitim ve iiretim kadrolarindaki nitelikli is giiciinii arttirmak
amaciyla iilkeye gelmeleri ve bu dogrultuda is sozlesmelerinde kendilerini yerli
sanatcilara gore daha ayricalikli gOsteren maddelere yer vermeleri olmalidir. Yol
harcirahlarindan, yolculuk kamaralarina kadar siki kurallar igeren sdzlesmelerin
degerlendirilmeleri ilgili basliklarda yapilmistir. Dolayistyla, kesin bir sonu¢ olmasa da
fabrikanin ihtiyaclar1 temelinde tilkede bulunmalar1 bakimindan yabanci sanatgilarin yerli
sanatcilara gore biraz daha fazla ayricalik ile fabrikada calistigi yaklasiminda

bulunabiliriz.
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4. BOLUM

YILDIZ PORSELEN FABRIKASI RESSAMLARININ DONEMIN
SANAT ORTAMINDAKI YERLERININ DEGERLENDIRILMESI

Acildigr yillardan itibaren pek ¢ok sanatginin atdlyelerinde ¢alismalar yiiriittigli Yildiz
Porselen Fabrikasi’'nda gorev alan yerli ve yabanci ressamlar ilgili kaynaklarda
yetistikleri okullara gére kategori edilmistir. 33 II. Abdiilhamid ve V. Mehmed Resad
donemlerinin sanat ¢evresinde ve sarayda adini duyurabilmis bir¢cok sanat¢inin
isimlerinin gectigi bu kategorilerde, tez kapsaminda ele alinacak sanatgilar; ulasilabilen
belgelerde ve ilgili yayinlarda yer verilen porselen islerinde ismi ve bilgisi gegen

sanat¢ilar olmustur.

Sanate¢ilarin yetistikleri ¢evre baglaminda yer alan okullar ve isimler su sekildedir;
Mekteb-i Tibbiye’den Seker Ahmed Pasa (1841-1907), Mekteb-i Harbiye-i Sahane’den
Hiiseyin Zekai Pasa (1860-1919), Osman Nuri Pasa (1839-1906) ve Hoca Ali Riza
(18641939), Mekteb-i Bahriye’den Halid Naci (1875-1927); Sanayi-i Nefise
Mektebi’'nden Omer Adil Bey (1868-1928), isa Behzad Bey (1875-1913), Mesrur Izzet
(?) ve burada da egitim aldigin1 6grendigimiz Halid Naci (1875-1913) ve 1877 yilinda
Miihendishane’den mezun olan Mustafa Vasfi Pasa (1857-1905) ayrica Enderuni
Abdrrahman (?), Ferid (?), Ismail (?), ibrahim (?).

Ulasabildigimiz belgeler icinde isimlerinden yerli ve Miisliiman ressamlar oldugu
diisiincesine vardigimiz ancak evraklarda sadece unvanlariyla yer verilen kisiler; ressam
yardimcis1 Hasan, muallim ressam Mehmed Ali Bey, ressam Hulusi®**, ressam Nazif bin

Stileyman, ressam Siileyman Natik, ressam Rifat Efendi’dir.

Yerli sanatc¢ilar disinda fabrikada, gayrimiislim ve yabanci sanatcilarin da galistigl ve

hatta yabanci sanat¢ilarindan kimilerinin fabrikanin isleyisinde ve ¢alisanlarin egitiminin

333 Kalyoncu, 2015, s.88-89; Kiigiikkerman,1987,s.137.
33 Kaynaklarda da ismi gegen ancak kimligi hakkinda detayl bilgilerin verilmedigi Hiiseyin Hulusi olabilir
mi? Bu konu hakkinda simdilik kesin bir ¢ikarim yapamiyoruz.
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verilmesinde gorevlendirilmek i¢in 6zel olarak Avrupa’daki porselen fabrikalarindan
getirildigi bilinmektedir. Bu sanat¢ilar arasinda, tercimesini yaptigimiz belgelerde de
isimleri bulunan sanatgilar dahil olmak tizere; Fausto Zonaro, E. Narcice, A. Nicot (A.N.
Imzas1), J. Della Tulla, Tharet (Tare), U. Avergne (W. Lavergne), Sarl Atam (Garabet
Charles Atamyan/ Atam), Mardiros Efendi, Bizantimos, Ressam Niko, ressam Mdsyo
Tobile Bey, ressam Mosyo Tevilye, ressam mosyd Kolodon, ressam Mosyo Nare,

Konstantin Artmiyadi, sanat¢1 Kolomni yer alir.

Bu boliimde, tezimizin i¢eriginden sapmamak adina 19. Yiizyil ortalarindan nerdeyse II.
Mesrutiyet’in ilan edildigi yila kadar Osmanli sanat ortaminda, asker ve ressam
kimliklerinin yani sira saray i¢in yapmis olduklar1 gorevler ile gerek kendilerinin gerekse
aynit donemde yasayan sanatcilarin haklarinda yazdiklar1 hatiratlar ile donemin sanat
cevresine 1s1k tutmalari bakimindan ayri1 bir yere sahip oldugunu diisiindiigiimiiz

sanatgilar detayli bir sekilde ele alinmustir.

Ele alinan bu sanatg¢ilarin Yildiz Porselen Fabrikasi resim atolyesinde caligtig1 bilinmekte
ise de ilgili yayinlarda fabrikada bulunduklar1 donem ile sanat iirettikleri donem arasinda
neredeyse yok denecek kadar az baglant1 kuruldugu fark edilmesi nedeniyle bu boliimde
detaylar1 verilen sanatgilar ile donemlerinde yer aldiklar1 sanat ortami ve fabrika arasinda

bir baglant1 kurulmaya calisilacaktir.

4.1. YILDIZ PORSELEN FABRIKASI RESSAMLARININ YETIiSTiGi
CEVRE

19.ylizy1l modernlesme siirecinde agilan askeri okullarda egitim gdren kimi 6grencilerin,
okullarin miifredatlarina koyulan resim ve perspektif gibi derslerin etkisiyle mezun
olduktan sonra, Osmanli sanat ortamin1 bi¢imlendiren etkinlikler icinde yer aldig
bilinmektedir. Bu dogrultuda, verilen baslik altinda “Asker Ressamlar” kusagina adini
veren Askeri okullarin verdigi resim egitimi ve bu kusak sanat¢ilarinin resim sanatina
yaklasimlari; ayrica yine bu donemde fabrikada galisan sanatcilar i¢inde “Enderunlu”
oldugunu anladigimiz ressamlarin da mevcut oldugu bilindigi i¢in Enderun mektebinde

verilen egitim ele alinmaya caligilacaktir.
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4.1.1. Askeri Okullarda Egitim Alan “Asker Ressamlar Kusag”

19. yiizyilda goriilen modernlesme hareketleri ile saray cevresinde yeni begenilere
dayanan bir sanat ortaminin olugsmaya basladig1r goriilmektedir. Padisah III. Selim
zamaninda ilk defa Miihendishane-i Berri Hiimayun®*® ders icerigine 1793/1795 tarihinde
resim ve desen dersleri eklenmis, bu dersler Osmanli sanatinda tuval resminin gelisiminde
onemli bir rol oynamistir.>3 Mektebe eklenen resim derslerinde yabanci hocalarmn da

dersler verdigi bilinmektedir.

Burada egitim alan 6grencilerin bir kismi (dort kisi) 1829 yilinda Avrupa’ya egitime
gonderilmis, bu tarihten sonra 1834 ve 1835’te de on iki kisi Ingiltere’ye egitim almak

lizere gonderilmistir. 37

Egitimini tamamlayan bu 6grenciler arasinda Ferik Ibrahim Pasa ve Ferik Tevfik Pasa
yurda dondiiklerinde Osmanli yagliboya resminin gelisiminde 6nemli rol oynamislardir.
Ferik Ibrahim Pasa hakkinda, Osmanli déneminin ve milli miicadele doneminin 6nemli

sanatgilart arasinda yer alan Sami Yetik’in yazdiklar1 dnem tagimaktadir.

“...Miihendishanenin Avrupa’da tahsillerini ikmal etmek maksadi ile ilk posta olarak ayirip
gonderdigi on Tiirk talebe meyaninda resim tahsili i¢in ayrilan ilk Tiirk talebe bizim ilk Tiirk
ressami olarak tanidigimiz ibrahim Pasa’dir. Nizan Cedit yiizbasilarindan Konyali Kulaksiz
Mustafa Aga isminde halinde halis bir Tiirk’lin evladi olan bu pasa biitiin resim meraklilarina
ve geng sanatkarlara tetkik ve tecessiis meraki uyandiran ehemmiyetli tarihi bir isimdir. 3%
(Yetik, 1940,5.13-14).

Sami Yetik’in de yazdiklarina gore, memleketlerine donen bu asker ressam kusagindan
olan sanatcilar, yagliboya tiiriinde eserler vermis “ilk Tiirk ressam” olarak sanat
ortaminda yerini almistir. Askeri okullarda, resim siniflarindan mezun olan 6grenciler,

yine ayni okullara resim alaninda ders vermek igin atanmistir. 3 O giiniin sartlarinda

3% Topgu Okulu. Islimyeli, N. (1965). Asker Ressamlar ve Ekoller, Asker Ressamlar Sanat Dernegi
Yayinlari; 1. Ankara: Dogus Ltd. Sti. Matbaast. s.11.

36 Arseven, C., E. (1967). Tiirk Sanat: Tarihi. Istanbul: Milli Egitim Bakanhg Matbaasi, s.129;
Islimyeli,1965,s.11; Sahin Tekinalp,1999,s.27.

337 Cezar,1995,5.378; Sahin Tekinalp,1999,s.28.

338 Yetik, S. (1940). Ressamlarimiz I, Sanayi-i Nefise’den Asker Ressamlara Modern Tiirk Resminin ilk
Ustalar1, (ed.) Abdullah Akan (2016). Istanbul: Gram Yayinlari. s.13 -14.

339 Bagkan, S. (1994). Osmanli Ressamlar Cemiyeti. Ankara: Cardas Basim Yayin Ltd. Sti. s.12.
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modern bir egitim sisteminin uygulandigi askeri okullardan mezun olan 6grenciler, “asker
ressamlar” olarak adlandirilmis ve sanat cevresinde yenilik¢i bir kiiltiir ve sanat
bigimlenmesinin yolunu agmislardir. 3*° Ayni dénemlerde sadece askeri okullardan degil
Mekteb-i Tibbiye’den de mezun olan Seker Ahmed Pasa gibi sanatgilar Osmanli tuval

resminde eserler vermislerdir. 3

Askeri okullarda resim egitimin verilmesi konusu doneminde bazi giigliikleri beraberinde
getirmistir. Bunlardan en 6nemlisi muallim sinifinin kurulmasinda yasanan sorunlar
olmustur. Resim 6gretiminde gorevlendirilen subaylar terfi ettikge asker olarak uygun
riitbelerde gorevlendirilmis ve bunun sonucunda okulda 6gretmen eksigi yasanmistir.
Bunun sonucunda 1864’de “Mensei Muallim” ad1 verilen askeri mekteplere 6gretmen
yetistirecek yeni bir kurum acilmis ve bu okulun resim miifredatinda Islimyeli’ nin

aktarimma gore “gercek anlamda” bat1 miifredatinin programlari uygulanmustr. 342

Miihendishane-i Berri Hiimayun’da goriilmeye baglanan resim alanindaki bu
uygulamalarin, donemde kurulan baska askeri okullara da onciilik yapmis oldugu
bilinmektedir. 3*® Osmanli sanatinda asker ressamlarin adlandirilmasinda farkli gériisler
sunulmustur. **Etkin olduklar1 donemde yaptiklari tablolarda manzara konusuna yonelen
bu sanatgilar, Yildiz Albiimleri (yeri: Istanbul Universitesi Kitaplig1) basta olmak iizere
ayn1 donemde fotograf stiidyolar1 tarafindan hazirlanan cesitli fotograf albiimlerinden
yararlanmislardir. **° Fotograf karesinden gordiiklerini tuvale aktaran bu sanatcilar

dolayistyla fotografin ani donduran etkisini tablolarinda yansitmiglardir. 3 Bu

30 A g e s.12.

%1 Renda, G., Erol, T., Yetkin, S. K., Berk, N., Turani, A., & Ozsezgin, K. (1980). Baslangicindan Bugiine
Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi: Giinsel Renda ve Turan Erol (Cilt. 1). Tiglat Sanat Galerisi. s..107.

342 Islimyeli, 1965, s. 15.

33 Oner, S. (1991). Tanzimat Sonras1 Osmanl Saray Cevresinde Resim Etkinligi (1839-1923), istanbul:
Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Arkeoloji ve Sanat Tarihi Anabilim Dali Doktora Tezi.
5.50; Uzungarsil, 1., H. (1988). Osmanli Devleti’nin Merkez ve Bahriye Teskilat1. Ankara. 5.509.

344Genel anlamda ¢’ Primitifler” olarak adlandirilan bu grup ressamlar Giinsel Renda’ya gore, ortak iisluba
bagli goriinen, ortak bir manzara olgusunu benimseyen ressamlardir. Ferid Edgii ise bu sanatgilari farkl iki
grupta ele alir, buna gére Osman Hamdi, Seker Ahmed Paga, Halil Paga gibi yurt dis1 egitimi alan ressamlar
primitif sinifindan ayirmis ve sonraki kusak olarak nitelendirmistir. Burhan Toprak ise, akademide
diizenledigi “’Elli Yilik Tiirk Sanat1” sergisinde bu gruba “Tiirk Iptidaileri” demistir.
(Renda,1980,5.107.;Yasa- Yaman,2012,s. 106-107).

35 Yasa Yaman,2012,s.106.

346 Eliri, 1. (2010). Batililagma siirecinde askeri okullar ve asker ressamlarmn Tiirk resim sanatina etkileri.
Tiirk Islam Medeniyeti Akademik Arastirmalar Dergisi, 9, s. 139-150.; a. g. e.,s.107.; Islimyeli, 1965, 5.22-
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tablolarda, 151k — gélge uygulamalar1 “acemi” diizende uygulanmis, insan figiirlerine yok
denecek kadar az yer verilmistir. Konu repertuvarlart genellikle, Kagithane, Thlamur
Kasri, Yildiz Sarayr ve bahgeleri, Dolmabahge Sarayi, Yildiz Camisi, Istanbul

manzaralar1 ve ¢esitli manzaralar olmustur. **" (Resim 34-35-36).

Resim 34. Kullar1 Mulazim-1 Evvel Ali Riza (Hoca Ali Riza), Topkap: Saray1 Arz Odasi, tuval lzerine
yaglboya, 73,5 x 97,5 cm, (Milli Saraylar Idaresi’nden yaymlama hakki Miray INCE KOC
tarafindan alinmistir. Env. No. 12/2806)

Resim 35. Ressam Mirliva Nuri Kullar1 (Osman Nuri Paga),Mescid- i Aks4, tuval uzerineyaghboya,75 x
100 cm, (Milli Saraylar Idaresi’nden yaymlama hakki Miray INCE KOC tarafindan alinmustir.
Env. No. 12/2639)

23.; Baskan, S. (2014). Baslangicindan Cumhuriyet Dénemine Kadar Tiirklerde Resim. Istanbul: Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Yayini. 5.218-219.
347 A g.e.,2014, s. 218-221.; Yasa- Yaman,2012, s. 107.
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Resim 36. Kullart Enderunlu Nusret, Topkap1 Saray1 I1I. Ahmed Kiitiiphanesi ve Arz Odast, tuval iizerine
yaglhboya, 72,5 x 97,5 cm, (Milli Saraylar Idaresi’nden yaymlama hakki Miray INCE KOC
tarafindan alinmistir. Env. No. 11/169)

fgili kaynaklarda, asker ressamlar grubu iginde, Dariissafaka ve sivil mekteplerde egitim
gormiis olan Hoca Ali Riza, Seker Ahmed Pasa, Giritli Hiiseyin, Halil Paga, Hiiseyin
Zekai Pasa, Lofcali Ahmet, Salih Molla Aski, Sevki, Fahri Kaplan, Ahmet Sekiir gibi

sanatcilarda dahil edilmistir. 34

4.1.2. 19. Yiizyilda Enderun Mektebi ve Enderunlu Sanatcilar

Yildiz Porselen Fabrikasi resimhanesinde calismalar yapmis oldugu bilinen bazi
sanat¢ilarin, yaptiklar1 porselen eserlerdeki “kullar1” imzalar1 ve bu konu hakkinda

calisan aragtirmacilarin kaynaklarinda verdikleri bilgilere gore “Enderunlu” olduklart

bilinmektedir. 34°

Enderun Mektebi, 1I. Murad (1421-44/1446-51) doneminde temelinin olusturuldugu bir

okul olarak Osmanli sarayina, ordusuna ve devlet teskilatina egitimli eleman yetistirmek

38 A g.e.,2012, 5.107.

349 Renda,1980,s.120.; Cételioglu, A. (2012). <’Enderun Mektebi’nin Son Dénemlerinde Resim Egitimi ve
Ogrenci Resimleri”, Thtisam ve Tevazu Padisahin Ressam Kullart, Istanbul: TBMM. Milli Saraylar Yayin1.
s.89. Kiling, M. (2012). Tiirkiye’de Mesleki Teknik Egitimi Sekillendiren Egitim Kurmlarindan Ahilik,
Gedik, Lonca, Enderun Mektebi’nin Tarihi Gelisimleri. Vocational Education, 7(4), s. 63-73.; Isik, A. &
Giines, E. (2017). Tiirk Tarihinde Ozel Yeteneklilerin Egitimi: Osmanli Enderun Mektebi. Journal of Gifted
Education and Creativity, 4(3),s. 1-13.
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tizere Edirne’de agilmustir. 3° Fatih Sultan Mehmed’in Istanbul’u fethinden sonra bu okul
Topkap1 Sarayi’nda egitim hayatina devam etmis ve 1909 yilina gelinceye kadar varligini
stirdiirmiistiir. Kuruldugu ilk yillardan itibaren bu mektepte sanat egitimine bir hayli

onem verildigi bilinmektedir. *!

Enderun Mektebi’nden Onemli hattatlar, sairler, nakkaslar ve bestekarlar yetigsmistir.
Osmanli Devleti’nin modernlesme adimlar1 etkisini bu mektepte de gostermis, kogus
sistemi kaldirilmis, ders programlar1 ve egitim kademeleri bir diizenleme ile
yenilenmistir. 19. yiizyilin ortalarindan sonra okul bir riistiye derecesine getirilmis ve

sonraki yillarda ii¢ sene siiren &zel bir smif biinyesine eklenmistir. 32

Askeri okullarda oldugu gibi Enderun Mektebi’nde de 19. ylizyilda (ikinci yarisinda)
Bat1 tarzinda resim dersleri ikinci ve li¢ilincii siniflar i¢in miifredata eklenmistir. Dordiincii
smiflarda “boyali resm-i miicessem” ve besinci siniflarda ise “renkli boyayla resm-i
miicessem” dersleri verilmistir. ilgili kaynaklarda okunan arsiv belgelerinde edinilen
bilgilere gore, siiflarin dordiinde de resim derslerine Hact Mahmud Efendi girmistir.
83 Aysel Cotelioglu’nun makalesinde okunan Milli Saraylar arsiv belgelerinde gegen
bilgilere gore, okulda bir ressam sinifi bulundugu ve burada suluboya, yagliboya ve
karakalem resimleri yapildig1 bilgisi evraklarda gegmektedir. 4 Mektepte verilen resim
derslerini askeri okullarda yetisen resim muallimlerinin vermis oldugu bilinmektedir.
Enderunlu ressamlarin bugiin ulasabildigimiz resimlerinin Milli Saraylar Resim
Koleksiyonunda bulundugu bilinmekte ve bu tablolar incelendiginde konu
repertuvarlarinin asker ressamlarda oldugu gibi genellikle peyzajlardan olustugu
anlasilabilmektedir. 3°(Resim 37-38-39) .Bu resimlerde, durgun akan bir su detayi,
degirmenler ve evler peyzajla birlikte verilen 6nemli detaylar olarak karsimiza
cikmaktadir. Resimlerde tipki asker ressamlar ve dariigsafakali ressamlar gibi fotograf ve

kartpostal kullanimindan yararlanildig: diistiniilmektedir. Resimlerde islenen konulardaki

30 Ozyigit, H., Kaya, G. S. (2022). “’Milli Saraylar Resim Miizesi Enderunlu Ressamlar Koleksiyonu ve
Ressam Hamdi Kenan Bey”, Milli Saraylar, sayi: 23. s.54.; Cotelioglu,2012,s. 89-90.

LA g.m.,2012,s. 89; Ozyigit ve Kaya,2022,s.54-56.

32 Cotelioglu,2012,s.89.

33 A, g.m.,2012, 5.90.

34 Cotelioglu,2012, s. 90°da gegen belge: TSM arsivi, E.12274.

35 AL g.m.,2012,s. 91; Ozyigit ve Kaya,2022,s.54-56.



124

tanimlanabilen mimari Ogeler ya da manzaralar, tablolarda genellikle Istanbul’un

betimlendigini bize gosterebilmektedir. 3°°

Resim 37. Kullar1 Rifat Sehzadebas, Bogazi¢i, tuval tizerine yaghiboya, 72. 5 x 98 cm, (Milli Saraylar
Idaresi’nden yaymlama hakki Miray INCE KOC tarafindan alinmustir. Env. No. 3/325)

Resim 38. Kullar1 Piyade Kolagast Nuri (Osman Nuri Pasa), Peyzaj, tuval lizerine yagliboya, 73 x 98,5
cm, (Milli Saraylar idaresi’nden yaymlama hakki Miray Ince Kog tarafindan alinmistir. Env.
No. 11/260)

36 A, g. m.,2012,s. 91; Ozyigit ve Kaya,2022,5.54-56.
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Resim 39. Kullart Siikrii, Peyzaj, H. 1320/ 1902-1903, tuval iizerine yagliboya, 60 x 50cm., TSM,
(Kaynak: Cotelioglu, 2012,5.90 Envanter No. 17/691)

Yildiz Porselen Fabrikasi resim atdlyesinde calistigi bilinen sanat¢ilardan bazilari da
Sanayi-i Nefise Mektebi mezunudur. Mektebin isleyisine, tezimizin birinci boliimiinde
“II. Abdiilhamid Dénemi Sanat Ortam1” igerisinde deginildigi i¢in bu baslik altinda tekrar

yer verilmemistir.

4.2. YILDIZ PORSELEN FABRIKASI RESIM ATOLYESINDE CALISAN
SANATCILARIN DEGERLENDIRILMESI

Tezimizin konusu kapsaminda ulagilabilen belgelerin terciime edilmesi sonucunda,
Yildiz Porselen Fabrikasi resim atolyesinde calistigini tespit edebildigimiz sanatci
isimleri disinda, konu ile ilgili kaynaklarda, Osmanli sanat ortami i¢inde 6nemli yere
sahip olan sanatgilarin da bu resimhanede ¢alistigi 6grenilmistir. T. C. Cumhurbaskanlig
Osmanli Devlet Arsivi'nde fabrikaya dair olan biitiin belgelere tez kapsaminda
bakamadigimiz i¢in bu sanatgilara ait evraklara simdilik ulagilamamistir. Bu nedenle
sanatgilara ait belgelere konumuz i¢inde yer verememis olsak da bu sanatcilar, donemin
sanat ortamini bigimlendiren etkinlikler icerisinde dnemli bir rol oynamalari nedeniyle

farkli bir baglik altinda ele alinmstir.
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4.2.1. Fausto Zonaro (1854 — 1929)

Fausto Zonaro, Osmanli topraklarina 1891 yilinda gelmistir. *’ istanbul’a ressam kimligi
ile geldigini yazdiklarindan anladigimiz bu sanatg1, yillar i¢inde saraya kadar uzanan bir

kariyerin kapilarmi aralamistir.>%

Esi ile beraber Istanbul’un sanat ortaminin en yogun yasandig1 bolge olan Pera cevresinde
bir eve yerlesen sanatgi, ilk donemlerinde maddi anlamda sikint1 ¢ektigini hatiralarindan
okudugumuz sanatg1 genellikle agik havada, tuvale gore daha saglam oldugunu ifade
ettigi ahsap panolar iizerinde kii¢lik boyutlu manzaralar ve kent yasamini isledigi sahneler

resmetmistir. *°(Resim 40-41)

Resim 40. Padigah II. Abdiilhamid’in Akaretlerde Fausto Zonaro igin tahsis ettigi ev (atdlye). (Kaynak:
Zonaro, Lotto, Trevigne, Makzume, & Alptekin, 2008, s.12)

37 Ondes ve Maksume, 2002, 28.; Zonaro ve digerleri, 2008, s.44.; Oner, 1991, 5.307; Pamukciyan, K.
(1987). “Fausto Zonaro’nun Bilinmeyen Bazi Tablolar1” Tarih ve Toplum c. Ill., Istanbul: Iletigim
Yaynlari. s.88-89.

381854 yilinda Padova’da Masi kasabasinda dogan Zonaro, geng yaslarinda resme olan ilgisi ve yetenegi
nedeniyle Lendinara’da resim ve grafik egitimi veren bir sanat okuluna yazilmistir. Sanat hayatinin erken
donemlerinde duvar dekorasyonu ile ilgilenmistir. Resim alaninda gosterdigi basarist nedeniyle *’Cignaroli
Akademisi’ne kayit olan sanatci daha sonraki donemlerde iine kavusacak pek ¢ok isim ile egitim almistir.
Yasadig1r donem icinde pek cok farkli iilke topragini ziyaret eden sanatci, gittigi yerlerde farkli sanat
akimlarini1 yerinde gorebilme sansina sahip olmustur. Venedik’te bulundugu dénem iginde tablolarinin
bekledigi degeri gormedigi ve burada sanatcilarin bulundugu miiskiil durumdan kaynakli endiseler
duydugunu ifade eden Zonaro, bu zamanlarinda Misir ya da Istanbul’a gitme karari1 almaya basladigin
anilarina yazmistir. Bu yillarda Edmondo de Amicis ve Theophile gibi yazarlarin istanbul hakkinda yazdig1
kitaplart okudugunu ve etkilendigini yazan sanatgi, bu fikrini yakin dostlarina sundugunda olumlu tepkiler
alamadigindan bahsetmistir. Biitiin bunlar sonucunda Istanbul’a gitme fikrini kesinlestiren ressam, gerekli
islemleri halledebilmek i¢in yakin dostu Attilio Centelli’den yardimlar aldigini belirtmistir. A.g.e. s.88-89.
39 Yasa- Yaman,2012,s.132.; Zonaro ve digerleri, 2008,s.14.
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Resim 41. Fausto Zonaro Istanbul’da agik havada resim yaparken. (Fotograf: Ali Sami Akozer. Kaynak:
Zonaro, Lotto, Trevigne, Makzume, & Alptekin, 2008,s.15)

19. yiizyilin yarisindan sonra Pera ve cevresinde artan sergi etkinliklerinde cesitli
diikkanlarin birer sergileme mekani olarak kullanildig bilinmektedir. Zonaro’nun da bu
mekanlardan birinde, Maidon Rosenthal diikkaninda, 1892 yilinda bir sergi agmis oldugu
bilinmektedir. *° 1893 yilinda ise ikinci sergisini saray cergevecisi Leduc’un diikkaninda

actig1 bilinmektedir. 3%

Sanatcinin, 1896 yilinda “Ertugrul Siivari Alay1 Koprii’ de” isimli yagliboya tablosunun
padisah II. Abdilhamid’e sunulmasi ve sultanin bu tabloyu begenmesiyle sanat
yasaminda yeni bir yola girdigi goriilmektedir. *2 Bu tablo beraberinde ressama
dordiincii dereceden Mecidi Nigan1 ve saray ressamligl gorevini getirmistir. “Ressam-1
Hazreti Sehriyari” invani ile gorevlendirilen Zonaro, sehzade Burhanettin ile iyi iligkiler
kurmus ve sarayin en dnemli boliimlerinden biri olan hareme girmesi padisah tarafindan

miisaade edilerek Refia Sultan’1n portresini yapmustir. *3(Resim 42)

360 Uslu, S. S. (2010). Pera Ressamlar: — Pera Sergileri: 1845-1916. Istanbul: Norgunk Yaymcilik.
361 Aksiigiir Duben, 1. (1990). Pera Ressamlar: 1873 —1908. Sergi Katalogu. istanbul: Beymen.

32 Ondes ve Makzume,2002,s.42.

363 Ondes ve Maksume, 2002, 34.; Zonaro ve digerleri, 2008, s.14.; Oner, 1991, 5.308-309.
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19. yiizyilin sonlarma dogru istanbul’daki sanat kariyeri ilerlemeye baslayan Zonaro,
donemin 6nemli sanat egitimi veren mektebi Sanayi-i Nefise’den li¢ 6grenci ile Pera’da
bir resim okulu agmis ve burada Tiirk resim sanatinda 6nemli rol oynayan Mihri Miisfik

Hanim, Celile Hanim gibi kadin ressamlara dersler vermistir. 34

II. Abdiilhamid doneminin 6nemli mimarlarinda Alexandre Vallaury ve yazar Regis
Delbeuf’in igbirligi ile her yil diizenli olarak yapilmasi planlanan “Pera Salon
Sergileri”nin 1901 ve 1902 yilinda yapilan iki sergisine Zonaro’nun da katildigi
bilinmektedir. %> Adolphe Thalasso’un “yasamak icin yillardir Tiirkiye'yi secmis olan
ve Dogu resmi konusunda uzmanlagmis sanatgilar” kategorisinde degerlendirdigi Zonaro
sergiye dort eseri ile katilmistir. *®® 1902 yilinda diizenlenen ikinci salon sergisine ise
agirliklt olarak dogu temali otuz dort resmi ile en fazla katilimi yapan sanatci; sergi
komiserleri ile katilan sanat¢ilarin yavasligi ve yeterli derecede 6zen gosterilmemesi gibi

sebepleri 6ne siirerek iigiincii salon sergisine katilmamustir. 7

1905 yilinda padigahin gorevlendirmesiyle “Eski Silahlar Miizesi”nin kurulmasinda yer
alan sanatg1, 1908 yilinda Istanbul’da son sergisini agmustir. Yildiz Sarayi’nda gorevli
oldugu donemlerde II. Abdiilhamid’in {i¢ ayr1 portresini yapan sanatci, II. Mesrutiyet’in

[lanindan sonra 1910 yilinda istanbul’dan ayrilmistir, 368

%4 A g. e.,2008, s.89.

365 Thalasso, ve Serifoglu, 2008, s.89.

36 A, g. e., 2008,s.15.

367 Sinanlar Uslu,2010.5.20-27.; Thalasso ve Serifoglu,2008, s.109.
38 A. g e.,2008,5.16; Oner,1991,s. 309.
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e

Resim 42. Fausto Zonaro, Evlad-1 Siihedd ve Ma’ldlin-i Guzat-1 Asakir-1 $ahane ’ane Sergisi, 1898, kagit
iizerine suluboya,45 x 45 cm, (Milli Saraylar idaresi’nden yayinlama hakki Miray INCE KOC
tarafindan alinmistir. Env. No. 12/2704)

Resim 43. Fausto Zonaro, Ertugrul Siivari Alayr’nin Galata Kopriisi'nden Gegisi, 1901, tuval itizerine
yagliboya, 121 x 203 cm, (Milli Saraylar Idaresi’nden yaymlama hakki Miray INCE KOC
tarafindan alinmigtir. Env. No. 11/1172)3%69

369 Esi, Elisa Zonaro’nun bu alay képriiden gecerken ¢cekmis oldugu bir fotografi da mevcuttur. Bu tablo
Zonaro’ya 35 lira maas ile saray ressamlig1 gorevini getirmistir. Tabloyu, saray ressam1 oldugu sirada ikinci
kez yapmustir. (Ondes ve Makzume,2002,5.42).
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Resim 44. Fausto Zonaro, Yildiz Bahgesi’nden Calisma, tuval lizerine yagliboya, 88 x 52 c¢m, ( Milli
Saraylar Idaresi’nden yaymlama hakki Miray INCE KOG tarafindan alimuistir. Env. No.
13/2).57

Fausto Zonaro’nun Yildiz Porselen Fabrikasi’'nda da gorev aldigi kendi hatiralarinda

geemektedir.

“... Mimar D’ Aronco’nun zarif eseri, porselen fabrikasina kadar gittim. Bina, genis bir
alanin goz oniine serildigi Ortakdy yamacina kurulmustu. (...) Fabrikada resim yaparken
birka¢ Rum, birka¢ Ermeni, Lille’den gelen maasla ¢alistirilan Fransiz ustalarla beraber,
cesitli sanatgilar ve iyi donanmus bir atolye vardi. Sanat yapilmiyor olsa da, bigimler denenen,
renkler verilen ve dogal olarak benim igin bastan c¢ikarict olan bir yerde bulunmaktan
hosnuttum. Fabrika’nin Genel Miidiirii Orman ve Maadin Nazir1t Melhame, orada olmaktan
hoslandigimi anlayinca, s6zii fabrikanin sanat yoneticiligini yapmak isteyip istemeyecegime
getirdi. Fakat disiplinden sikildigim igin geri durdum. Bununla beraber, atesin etkisiyle
renklerin nasil degisecegini hesaplayip firinladigim bir¢cok parga boyadim. Fakat bana
basarili goriinen o galismalarim hemen yok oluyordu. Uriinleri toplayip kaldiransa
Melhame’nin kendisiydi. Bana yalnizca, oradaki Fransizlardan birinin boyalariyla yaptigim
ve firmndan ¢ikar c¢ikmaz alip eve gotirdiigim ilk c¢alismam, tabak kaldr...”
(Zonaro,2008,s.156-157).

“... herkesin beni Hoca, Usta diye ¢agirdig1 Porselen Fabrikasi’nda buluyordum kendimi.
Atolyede kendini yetistiren geng c¢iraklarin, dnceden bir egitim goérmedikleri i¢in, kendi

870 Zonaro, anilarinda verdigi bilgilere gore, ilkbahar zamanlarinda Yildiz korusunda gezintilere g¢ikarak
gordiigl giizel goriintiiler ile manzara resimlerini olusturmustur. (Zonaro ve digerleri,2008,s.156.)
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becerileri ile yapmis olduklar1 perspektif ve bicim hatalarim1  biiyik coskuyla
diizeltiyordum..” (Zonaro,2008,s.158).

Resim 45. Fausto Zonaro’nun Yildiz Porselen Fabrikasi resim atolyesinde boyadigi tabak. Cap. 24,5 cm.
(Kaynak: Kalyoncu, 2015, s.372 Env. No. 34/311)

Resim 46. Fausto Zonaro, Anne Sevgisi, 1900, tuval {izerine yagliboya, 96,5 x 75,5 cm, (Milli Saraylar
Idaresi’nden yaymlama hakki Miray INCE KOC tarafindan alinmustir. Env. No. 13/14)

Zonaro’nun fabrikada basari ile yapmis oldugu tek eserinin iizerine “Anne Sevgisi”

tablosundaki kadin figiiriinii animsatan bir kadin resmi yapmasi, porselen fabrikasindaki
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eserlerin genelinde goriilen “saray begenisi” kavraminin disina ¢ikarak kendi begenisini
ve sanat zevkini siirdlirmiis oldugunu bize gosterebilir. Bu ¢ikarimi yapabilmemizdeki en
onemli gerekce ise fabrikada iiretilen porselen iirlinleri inceledigimizde ayni donemde
tablo eserler de yapan ressamlarin iki farkli tiir arasinda isledigi konu farkliliklar
olmustur. Fausto Zonaro’nun da firinlama esnasinda tahrip olan ve dagilan porselen
resimlerinde elbette manzara gibi donemin genel begenisine hitap eden konulari islemis
olabilecegi ihtimal dahilindedir. Ancak sanat¢inin, fabrikada maagl bir ¢alisan
olmadigin1 bildigimizden, ortak bir begeniyi siirdiirmemis olma ihtimalinin de

diistiniilebilecegi ¢ikarimini yapabiliriz.

4.2.2. Seker Ahmed Ali Pasa (1841 — 1907)

Uskiidar dogumlu olan Seker Ahmed Ali Pasa®"*, Tibbiye mektebinde aldigi egitim
sirasinda yiiksekokulda resim dgretmenligi yardimciligi gorevini almistir. Ogrenim
hayatinin ilk donemleri Padigah II. Abdiilaziz doneminde geciren Ahmed Ali, yeteneginin
fark edilmesi iizerine 1862 yilinda resim egitimi almak tizere Paris’e “Mekteb-i
Osmaniye’ye gonderilmigtir. Paris’te bu donemde goriilen iki sanat akimimi da
(Romantizm ve Neo Klasizm) yakindan gérme firsati bulan subay Ahmed Ali3"

Boulanger ve Gerome’un atdlyelerinde resim egitimi almistir. 373

1870 yilinda Istanbul’a geri ddnen sanatginin eserlerinde, sekiz yil siiren Paris egitim
hayatinda, Claude Monet ve Degas’nin emprestyonist etkilerinden yararlanmis oldugunu

fikri ilgili kaynaklarda gegmektedir. 374

371 1870 yilindan sonra Yiizbasi riitbesini alarak Mekteb-i Tibbiye’ye resim dgretmeni olarak tayin edilen
sanat¢1, 1875 yilinda binbasi, 1877 yilinda kaymakam, 1880’lerde miralay ve 84’te mirliva, 1890 yilinda
ard arda izleyen donemler i¢inde ferik derecelerini almistir.189 yilinda ise yabanci misafirler tesrifat¢iligi
i¢ine dahil edilmistir. Yetik,2016,s.59.

372 Paris egitimine subay unvani ile gitmistir.

373 Bu konu i¢in, 19 Haziran 1871 yilinda (30 Rebiiilevvel 1288) Hakayik-iil Vekayi no:282’de ¢ikan bir
haber bulunmaktadir (Cezar,1995,489 vesikalar no.3) . Islimyeli, 1965, s.37; Yetik, 2016, 5.58; Boyar, P.
S. (1948). Osmanli Imparatorlugu ve Tiirkive Cumhuriyeti Devirlerinde Tiirk Ressamlar: Hayatlart ve
Eserleri. Ankara: Jandarma Basimevi. S.38.

374 {slimyeli,2008,5.38.
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Sanayi-i Nefise Mektebi mezunlarindan Sami Yetik’in sanatg1 hakkindaki goriisleri

anilarinda su sekilde yer almaktadir;

“...Ressam Seker Ahmet Pasa’y1 bu ilk goriislerimin bende biraktigi intiba onu devrin riya
ve iftira havasi iginde insani hasletlerini muhafaza ederek yasayan temiz bir sanat asiki olarak
bulmusumdur. (...) Resme calisan genglerle hemen dost oluverisi, iltifatlara gark edilisi
kendisinin en miimtaz vasiflarindandi. Seker lakabinin verilmesi de bu sefik, miiltefit,
sulhperver tabiatinin kazandirdigi giizel bir miikafattir.” (Yetik,2016,5.59-60)

Yetik’in sanat¢i i¢in yapmis oldugu bu yorumlar, nerdeyse ayni donemlerde resim
sanatinda iiretimler yapmis olan bir sanat¢inin goéziinden, sanat ¢evresinde Seker Ahmed

Pasa’nin yerini ve konumunu anlayabilmemiz acgisindan énem kazanmaktadir.

Ilerleyen satirlarda sergi etkinliklerinden bahsedecegimiz Ahmed Ali Pasa, 21. Yiizyil
sanat tarihi ¢evrelerinde, ilk kusak icerisinde degerlendirilen ve bu ilk kusak manzara
ressamlar1 arasinda ‘“‘gercekci” Uslupta Ozgilin resimler yapan bir ressam olarak
degerlendirilmekte oldugu goriilmektedir. 3° Seker Ahmed Pasa’nin Padisah Abdiilaziz
zamaninda, 1967 yilinda Uluslararas1 Paris Fuari’nda sergilenen karakalem “Sultan
Abdiilaziz Portresi” ¢alismasi ile sanat ortaminda bir ressam olarak baslayan sanat hayati,
Padisah Abdiilaziz’in yaverligi gorevine getirilmesi, 1875 — 1876 yillarinda saraymn emri
ile bir resim koleksiyonu olusturma isinde bulunmasi gorevleri ile devam etmis ve sanatgi
II. Abdiilhamid’in padisahlik zamanlarinda da birbirini izleyen donemlerde sergilere

katilmis; sergiler diizenlemistir. *"®(Resim 47)

375 Duben, 1. (2007). Tiirk Resmi ve Elestirisi 1880-1950. istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari.
s.33.

376 Goren, K. A. (2008). *(Seker) Ahmed Ali Pasa’y1 Yazmak (1841-1907). <>Seker Ahmed Pasa” Sergisi
[¢in Hazirlanan Kitap 31 Mart- 11 Mayis 2008, Istanbul: TBMM Milli Saraylar Daire Baskanlig1, Yayim
no. 46. S.22-23.; Oner, S. (2001). <°Osmanli Saray1 ve Yaver Ressamlar”, EJOS, IV.(Proceeding of the
11th. International Congress of Turkish Art, (ed.). M. Kiel, N. Landman, H. Theunisse, Utrecht — The
Nederlands, 23-28 Agustos 1999) s.55.; Kaya, S. G. (2008). “’Bagyaver Seker Ahmed Pasa ve Sarayin
Yabanci1 Konuklar1”, “’Seker Ahmed Paga” Sergisi I¢in Hazirlanan Kitap 31 Mart- 11 Mayi1s 2008, Istanbul:
TBMM Milli Saraylar Daire Bagkanligi, Yayin no. 46. S.71-79.
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Resim 47. Seker Ahmed Pasa, Mercan’daki konaginda calismalarimi stirdiiriirken. (Kaynak: Osmanli
Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, 3: 20’den aktaran Goren, 2008,s.23)

Konu hakkinda Onemli arastirmalar yapan yazarlar tarafindan yazilan kitap ve
makalelerde, 19.ylizyi1l Osmanli sanatinda “gercek anlamda” resim sergilerinin ilk olarak

Seker Ahmet Pasa tarafindan diizenlenmis oldugu bilgisine erisilebilmektedir.3’’

Mustafa Cezar’in adi1 verilen 38kitabindan erisilen donemin gazete haberlerine gére;
Seker Ahmed Pasa’nin diizenleyicisi oldugu ilk sergi 1873 yilinda Ahmed Ali Pasa ile
birlikte Limoncu Efendi ve Ali isimli kisilerin is birliginde ac¢ilmistir. Ancak sergiyi
birlikte diizenlemek i¢in yola c¢iktiklar1 bu yolda, gazete haberlerinde yalnizca Seker
Ahmed Ali’nin adinin gegmesinden kaynakli Cezar’in ¢ikardigi sonuca gore sergiyi en
sonunda tek basina Ahmed Ali Paga’nin agmis oldugu diistiniilmektedir. Sergiye katilan
kadinlardan 40 para ve ¢ocuklardan 20 para duhuliye alindig bilgisi yine haberlerde

yerini almistir. 37

Sanatcinin diizenledigi ikinci sergi ise, sergi i¢i hiikiimet tarafindan Dariilfunun salonunu

kullanilmak iizere verilmesiyle 1 Temmuz 1875 yilinda agilmistir. Gazete haberlerinden

877 Cezar,1995,5.425; Aksiigiir Duben,1990; Uslu Sinanlar,2010, 5.29-32; Oner, 1991, s.149-150; Goren,
2008,5.38-50.

378 Cezar, Sanatta Batiya A¢ilis Osman Hamdi, (Hakayik-ul Vekayi, No. 282, 30 Rebiiilevvel 1288(M.19
Haziran 1871) ve (Hakayik-ul Vekayi, No. 854. 1873) s5.428-429.

379 Cezar,1995,5.428 -429. (La Turquerie , 29 Awvril, 1873).
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Ogrenebildigimiz kadariyla padisah, bu sergiye oldukca ilgi gostermis ve pek ¢ok resmi

sarayda 6zenle incelemistir.3®

1880 yilina gelindiginde, II. Abdiilhamid doneminin énemli sanat¢1 kuliiplerinden olan
“Elifba Kuliibii” tarafindan diizenlenen “Elifoa Sergileri’ne *®* 1881 yilinda Tiirk

ressamlari arasinda Seker Ahmed Pasa da katilmigtir. 382

1897 yilinda ise, kaynaklarda Girit Savasi oldugu diisiliniilen savas sirasinda yasamini
yitiren ve gazi olan askerlerin aileleri i¢in Pera Palas’da diizenledigi sergide, kendine ait
olan tablolar1 sergiledigi bilgisine ulasilmistir. *¥Baz1 arastirmacilar yazilarinda, bu
sergiyi ressamin ilk kisisel sergisi olarak degerlendirirken bazilart ise 1900 sergisini ilk

kisisel sergisi olarak ele almistir.

1898 yilinda, ressam Seker Ahmed Pasa, Petits- Champs’da bulunan Magasin de
Consignation’da bir sergi daha diizenlemistir.>¥ 1900 tarihinde, dénemin énemli otelleri
arasinda gosterilen Pera Palas salonunda ressam, iiniine iin katacagi kisisel sergisini
acmustir. Bu sergide, Paris’te bulundugu zamanlarda yapmis oldugu tablolarina da yer
vermistir. Sergi sonunda sanat¢iya Sanayi-i Nefise Mektebi’nin jiiri bagkanligi

verilmistir.3®

Kisisel sergisinin ardindan, “Pera Salon Sergileri’ne katildig1 bilinen sanatginin, 1901
sergisinde li¢ tablosunu sergilemis oldugunu A. Thalasso’un yazilarinda
okunabilmektedir. 8 ikinci salon sergisi olan 1902’de ise, ressam yedi eserini

sergilemistir. 3 Sanatginin son katildigi sergi, 1905 yilinda olmus; bu sergide

30 A g. e 5.432.

381 Sergi i¢in bknz. Oner,1991,s.150, 1900 sergisi i¢in bknz. Yasa — Yaman,2012, 5.104-105.

382 Goren,2008,s.235.; Cezar,1995,5.433.

383 Sinanlar Uslu, 2010,s.29.

384 Sinanlar Uslu,2010,s.30.

385 Cezar,1995,5.430; Aksiigiir Duben,1990; Uslu Sinanlar,2010, 5.29-35; Oner, 1991, 5.149-1541; Géren,
2008,5.38-50

386 Thalasso, s.91.

%7 Thalasso,s.106.
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kaynaklarda gecen bilgilere gore iki tablosunu sergilemistir.®®® Seker Ahmed Pasa, 1907
senesinde yasamini kaybettiginde, devlet gorevleri nedeniyle kendisine verilen madalya

sayisinin altmis oldugu bilinmektedir. °

Seker Ahmed Pasa’nin Y1ildiz Porselen Fabrikasi ile ilgili bagina geldigimizde, fabrikanin
acilisindan bir siire sonra resimhanesinde gérev aldigina dair bilgi, Onder Kiigiikerman’mn
ilgili kaynaginda oldugu gibi, Ahmet Kamil G6ren’in ilgili makalesinin bir boliimiinde
de okuyabilmekteyiz.3*® Kiiciikerman’in “manzara ve ¢igek ressamlar1” arasinda ismini
verdigi Seker Ahmed Pasa’nin fabrika igin yapmis oldugu ¢icek bezeli bir vazo deseni
disinda (Resim 48) T. C. Milli Saraylar Idaresi Koleksiyonunda bulunan imzal eserler

arasinda herhangi bir porselen liriiniine erisilememistir.

Resim 48. Seker Ahmed Pasa, Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayunu’nda yapmis oldugu vazo deseni. (R.
Portakal Arsivi, Kaynak: Goren,2008,s.40)

3% Goren, A. K. (2008). <’Ahmed Ali Pasa’y1 Yazmak: Zamandizinsel Bir Deneme”, Seker Ahmed Pasa
(1841 — 1907), Istanbul: TBMM Milli Saraylar Daire Bagkanlig1 Yayinlari no.46. s.235.

389 Goren,2008,5.236.

3% Goren,2008,5.40.
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Seker Ahmed Pasa’nin yapmis oldugu vazo desenine baktigimizda, fabrika resim
atolyesinin ve dolayisiyla sarayin genel begenisi oldugunu bildigimiz ¢icek

dekorlarinin kullanildigi goriilmektedir.

Resim 49. (Seker) Ahmed Ali Paga, Ormanin Is1g1, 1887, tuval {izerine yagliboya, 134 x 98 cm, ( Milli
Saraylar Idaresi’nden yaymlama hakki Miray INCE KOC tarafindan alinmistir. Env. No.
11/172)

Resim 50. (Seker) Ahmed Ali Pasa, Yelkenliler, 1894, tuval lizerine yagliboya, 79 x 114,5 cm, (Milli
Saraylar Idaresi’nden yaymlama hakki Miray INCE KOC tarafindan alimistir. Env. No.
12/2732)
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Resim 51. (Seker) Ahmed Ali Pasa, Karpuz Dilimli Natiirmort, 1893, tuval iizerine yagliboya, 72,5 x 99,5
cm, ( Milli Saraylar Idaresi’nden yayinlama hakki Miray INCE KOC tarafindan alinmistir. Env.
No. 3/281)

Seker Ahmed Ali Pasa’nin, Milli Saraylar tablo koleksiyonunda bulunan ve fabrikanin
acildig1 tarihlerde yapmis oldugu anlasilan yagliboya eserlerine baktigimizda, bu
donemde konulariin genellikle manzara ve natiirmorttan olustugunu gorebilmekteyiz.
Onder Kiiciikerman’m yapmis oldugu kategorizede “manzara ve g¢icek” ressami
boliimiine yerlestirilen sanat¢inin, bahsi gecen donemde yagliboya resim begenisi mi
porselene aktardigini yoksa porselen resminde genel begeni olan bu konularin tablo
resmine etki mi ettigi sorusuna net bir cevap bulamamis olsak da 1887 yilinda yaptig1
(Resim 49) tablosunun fabrikanin kurulusundan 6nce oldugu dikkate alindiginda esasen
bu konu tiirlerinin o dénemde her iki resim tiirii i¢in de genel bir begeni oldugu sonucunu

cikarabiliriz.

4.2.3. Hoca Ali Riza (1858-1930)

Hoca Ali Riza, Prof. Dr. A. Siiheyl Unver’in ismini Verdigimiz?’91 kitabinda sanat¢1 su

sozlerle anlatilmaktadir;

«...Uskiidarl diye meshur olan (Ressam Ali Riza) (...) Riza Bey yaradilisinin nadir yetistigi
bir sanatkarimizdir. O, kendi zevkince resim yapmis ve pek cok talebe yetistirmisgtir. (...)
Ressam Ali Riza, bugiin Anadolu, Bogazici, Uskiidar ve Istanbul’un kaybolan eski semtleri
hakkinda eser yazacaklarin malzemesini hazirlamistir.” (Unver, 1949,s.3)

31 Unver, S. (1949). Ressam Ali Riza Hayati ve Eserleri (1858-1930). Istanbul: Kemal Matbaast. s.3.
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Unver’in aktarimlarindan ¢ikarabilecegimiz sonug, Hoca Ali Riza’nin etkin oldugu
donemin sanat ortaminda, hem resimlerine segtigi konular bakimindan belgeleyici bir
tislup gelistirdigi, hem de 6gretmen kimligi ile yeni sanatgilarin yetismesinde 6nemli rol

oynadig1 olabilir.

S. Pertev Boyar’m adini verdigimiz 3% ilgili kitabinda ise, sanatcimin “Harbiye
Mektebi’'nden mezun piyade miilazimleri arasinda” “resim muallim muavini” kaydi
oldugu Ogrenilebilir. Ressam Hoca Ali Riza’nin, Osman Nuri Pasa, Mosyo Kess ve
Stileyman Seyyid gibi 6nemli sanatgilardan ilk derslerini aldig1 bilinmektedir. Miilazim
sani®® olarak 1884 yilinda Harbiye Mektebi’ni bitiren sanatc1, ayni okulda resim dersleri

vermeye baslamigtir. 3%

Yine 1884 yillarinda mektepteki atolye sefi Osman Nuri Paga’nin yardimcisi olarak gorev
alan Hoca Ali Riza’ya Ogrencilik yillarinda Padisah II. Abdiilhamid tarafindan
odiillendirilmek iizere bir nisan verildigi bilgileri kaynaklarda gegmektedir. 3*° 1885 (ya
da 1886) tarihinde egitim i¢in yurtdisina®® génderilmek istenen sanatg1, kolera salgimimin
Napoli’de yayilmasi nedeniyle bu yolculugu gerceklestirememistir. 1886°’dan 1908 yilina
kadar Kuleli Idadisinde yardimc1 6gretmen olarak calismis olan sanatci, 1891 yilinda
baglatilan, Osmanli Devleti’nin baskent olarak kullanilan illerinin fotograflanarak
belgelenmesi ¢alismasinda yer almis ve buradaki gérevi igin Tiirk — Islam eserlerine ait

cizimler yapmustir.3%’

1903 yilina gelindiginde, Istanbul’da Sultan II. Abdiilhamid’in Avrupa iilkelerinde

goriilen askeri miizelere benzer bir miize olusturma projesinde (Tiirk Esliha-i Antika)

392 Boyar, 1948,5.78.

393 Tegmen riitbesine denk bir riitbe.

39 Yasa- Yaman,2012,5.116-117.;islimyeli, 1965,5.56; Yetik,2016,s.73-75.

39 Yasa- Yaman,2012,5.116-117.;islimyeli, 1965,5.56; Yetik,2016,5.73-75

3% Jtalya oldugu ilgili kaynaklarda gegmektedir.

97 A. g e. 2012,5.117;Renda,1980; Derman, U. M.( 2018). “’Uskiidarl1 Ressam Hoca Ali Riza Bey”,
Istanbul 'un Ressami Hoca Ali Riza Ev ve Sehir II., (ed). Omer Faruk Serifoglu, Istanbul: Emlak Basin
Yaym A.S. s.519-529.
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donemindeki bir¢ok sanatci ile birlikte calismalara katilmis ve komisyon iiyeligi

gdrevinde bulunmustur. 3%

Sanatcinin bir bagka devlet projesi gorevi, 1903 yilinda igerigini Osmanli kiyafetlerinin
olusturdugu bir albiim hazirlama isi olmustur. ° 1909 yilinda ise iki y1l kadar bas ressam
olarak Harbiye Matbaasinda ¢alisan sanatci, II. Mesrutiyet’in 6zgiirlik ve hiirriyet
ortaminda kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin baskanligt gorevinde de
bulunmustur. Yine ayn1 y1lda ressamin 1909°da Uskiidar’da bulunan Iskele Gazinosu’nda

bir resim sergisi diizenledigi bilinmektedir. %

1911 yilinda yarbaylik derecesinden emekli olan Hoca Ali Riza, bu tarihten sonra 1914
yilinda Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nde Ogrencilere peyzaj calismalar1 alaninda
egitimler vermistir.*? 1. Diinya Savasi’ndan sonra Cumhuriyet’in ilk yillarinda sanat
ortaminda etkinligini devam ettiren sanat¢inin Yildiz Porselen Fabrikasi ile baglantisini

bugiin Istanbul Universite Kiitiiphanesinde bulunan bir albiim ile kurabilmekteyiz.

Istanbul Universitesi Merkez Kiitiiphanesi’nde yer alan 90680 envanter numarali Padisah
II. Abdiilhamid’in Yildiz Saray: kiitiiphanesine ait bir albiimiin i¢inde “Mekteb-i Sahane

yagliboya resim muallim muavini Kolagas: Ali Riza Bey” yazis1 okunabilmektedir.

Albiim i¢inde bes adet suluboya deseni bulunmakta ve bu desenlerin Yildiz Porselen
Fabrikast i¢in {retilecek vazo, caydanlik, bardak gibi esyalara ait oldugu

diisiiniilmektedir. 4% 39 x 44cm. dlgiilerine sahip olan albiimde ¢izilen vazoda Ortakdy

398 A, g.e.,107; Ener, C. A. (2018). “’Hoca Ali Riza’nin Istanbul’u” Istanbul 'un Ressami Hoca Ali Riza Ev
ve Sehir II., (ed). Omer Faruk Serifoglu, Istanbul: Emlak Basin Yaym A.S.

39 Erhan, K. (1986). Hoca Ali Riza, Tiirk Ressamlar1 Dizisi, Ankara: Tiirkiye Is Bankas1 KiiltiirYaynlar1.
s.11.

400 yasa- Yaman,2012,s.117.

401 AL g.e. s.107.

402 Kalyoncu,2015,s.103.; Taviloglu, N., & Bayraktar, N. (1983). ” istanbul Universitesi Kiitiiphanesindeki
Bir Albiim ve Yildiz Porselenleri. Sanat Diinyamiz, Yil, 9, $.13-20.
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Camii ¢igek dekorlari i¢inde verilmistir. Caydanlik, fincan, sekerlikte ise ¢igek motifleri

dikkat cekmektedir. 403

Uriinlerin desenlerinde goriilebilen farkliliklar, bunlarin padisaha sunulan bir katalog gibi
hazirlandig1 ve begeniye sunulan desenlerin hangisinin daha ¢ok tercih edilmesiyle
belirlenmek tizere yapildigini diisiindiirmektedir. Burada 6nemli olan nokta, bu albiimde
yer alan desenlerin fabrikada {iriinler {izerinde uygulanip uygulanmadigidir. Konu ile
ilgili aragtirmacilardan edinilen bilgilere gore, suana kadar yapilan incelemelerde

desenlerin kullanildig1 porselen tiriinlerine simdilik rastlanilamadigi anlasilmaktadir.

Resim 52. Hoca Ali Riza’nin Yildiz Porselen Fabrikasi igin yaptigi suluboya ¢izimleri. (Kaynak:
Kalyoncu,2015,s.105. II. Abdiilhamid Albiimii, Env. No. 90680)

408 A g. m., 1983, 5.13-20.
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Resim 53. Hoca Ali Riza’nin Yildiz Porselen Fabrikasi igin yaptigi suluboya ¢izimleri. (Kaynak:
Kalyoncu,2015, s.105. II. Abdiilhamid Albiimii, Env. No. 90680)

Resim 54. Yiizbas1 Riza Kullar1 (Hoca Ali Riza) ,Cesme, tuval lizerine yagliboya,74,5 x 100 cm, (Milli
Saraylar Idaresi'nden yaymlama hakki Miray INCE KOC tarafindan alinmistir. Env. No.
13/504)
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Resim 55. (Hoca) Ali Riza, Cinarli Sokak, R. 1321/1905-1906, mukavva {izerine yagliboya, 30 x 23 cm,
(Milli Saraylar Idaresi’nden yaymlama hakk1 Miray INCE KOC tarafindan alinmistir. Env. No.
52/3012)

Baglik altinda hem fabrika i¢in tasarladigi suluboya desenlerini hem de etkin oldugu
donemlerde yapmis oldugu tablo konularimi gorebildigimiz sanat¢inin, fabrika
cizimlerinde se¢mis oldugu konularin 6nceki basliklarda da belirttigimiz {izere natiirmort
ve cicek desenleri (Ortakdy Camii) lizerine olmus oldugu goriilebilmektedir. Sanatginin
fabrika icin yapmis oldugu baska bir porselen iiriine simdilik erisemedigimiz i¢in bu az
sayida eserle net bir kiyaslama yapmak dogru olmayacagi nedeniyle kesin bir yargiya
varmadan Once bu ¢izimlerin fabrika tarafindan sanatgidan talep edildigi ihtimalini
diislinmemiz gerekir. Edilen talebin konular1 sanat¢i tarafindan belirlenmediyse

kendisinden istenen igerikleri yapmak durumunda olmalidir.

4.2.4. Hiiseyin Zekai Pasa (1860-1919)

19. yiizy1l sonlarinda asker ressamlar kusagi icinde yer alan Zekai Pasa, asker ve ressam

olmasiin yani sira yazilarini bir araya topladigi ve ilk sanat tarihi kitabi1 denemesi olarak
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bilinen “Miibeccel Hazineler” (1913) kitabinin yazar1 olmasiyla doneminde ¢ok yonlii bir

sanatg1 kimligini temsil etmesinden kaynakli dnemli bir yere sahiptir. 44

495, Harp Okulu’nda Osman Nuri Pasa, Siileyman Seyyid ve Mosy®

Hoca Ali Riza’nin
Kess’den dersler almis oldugu bilinmektedir. 4°® Bu dersler sayesinde sanatcinin resme
olan ilgisi artmis ve Harbiye Okulu’nda bir resimhane agilmasina dair isteklerini ayni
donem sanatg¢ilarindan Hoca Ali Riza’nin da ig¢inde bulundugu bir grup 6grenci ile
1879°da II. Abdiilhamid’e bildirmislerdir. Bunun sonucunda padisahtan konu hakkinda
izin ¢ikmis ve agilan resimhaneye donemin 6nemli ressamlarindan Osman Nuri Pasa

muallim olarak atanmistir. 4%

Resim 56. Harbiye Okulu’nda bulunan resim salonu. (Kaynak: Resimli Kitap 1325, s.647’den aktaran Inay
Erten,2018,539)

Ogrencilik déneminde gosterdigi bu basarilar ile cok erken yasta besinci dereceden

Mecidi nisani ile odiillendirilen sanat¢i, 6grencilik zamanlarinda saraya biinyesinde

4% Inay Erten, O. (2018). Ressam Hiiseyin Zekai Pasa ve Miibeccel Hazineler. Istanbul: Bozlu Sanat ve
Yaymeilik A.S. s.17; Yasa- Yaman,2012,5.117; Turgut, N. (2008). ’Uskiidarl1 Yaver Ressamlardan:
Hiiseyin Zekai Pasa” Uluslararasi Uskiidar Sempozyumu VI., Istanbul: Uskiidar Belediyesi. s.126.; Kilig,
A. (2010). Asker Ressamlar Kusagi Temsilcilerinden Hiiseyin Zekai Pasa ve Ahmet Ziya Akbulut. Ankara:
Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali (yayimlanmamus) Yiiksek
Lisans Tezi.

4051860 y1li Uskiidar dogumlu olan sanatci, yasadigi bolgenin goze sundugu siirsel giizellikleriyle erken
yasta tanisarak gordiigii goz alic1 goriintiileri kiiciik yasta boya ile bulusturmustur. Sanat¢inin egitim hayati
sirastyla, Askeri Riistiye, Kuleli Askeri Lisesi, Mekteb-i Harbiye gibi askeri okullarda ge¢mis;
mezuniyetini Harp Okulu’ndan ‘’listegmen” olarak almugtir.

408 Turgut, 2008,5.126.; Yasa- Yaman,2012,s.119; Kili¢,2010,s. 23 — 60.

47 Inay Erten,2018,s.18.
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calismaya baslamistir. % Sami Yetik’in yazilarindan Hiiseyin Zekai’nin, saray

yaverligine nasil yiikseldigine dair bilgiler 6grenilebilmektedir.

“...Zekai Pasa Harbiye’de talebe iken 1882°de yaptig1 bir tablosu mektep nezareti tarafindan
Mabeyn’e takdim olmus, bu tablonun*®® mevzuu, Bogazici’nin bir yaz mevsimine tesadiif
eden donanma gecesindeki sasaali halini tasvir ediyormus. Sultan Hamid’i pek miitehassis
eden bu resim Zekai Efendi Uskiidari bir Ba-iradei Seniye**° ile miilazim ve yaveran smifina
ithal etmistir. (...) Zekai Pasa asil, bundan sonradir ki tam ressam Zekai Pasa olmustur.”*1!
(Yetik,2016,5.56)

Yildiz Sarayi’nda gorev yaptigi donemlerde Seker Ahmed Pasa’nin yaninda calisan
sanat¢inin bu gibi resim sanati disinda yapilan islere karsi diistincelerine Sahabettin Uzluk

yazilarinda yer vermistir. Bu yaziya gore;

“...Zekai Paga’nin iradi (geliri) olmadig1 i¢in bu gibi vazifeleri istemeyerek kabul ediyordu.
Zaten memlekette fircasi yiiziinden geginenler yoktu. Sanat erbabinin her birisi bir
memuriyete giriyor ve boylelikle hayatlarini kazaniyorlardi.” (Uzluk, 1924,5.252-254)

Tezimizin {igiincii boliimiinde, terciime ettigimiz belgelerin degerlendirmesini yaparken,
fabrikada g¢alisan sanat¢ilarin bir kisminin “memur” sifati altinda g¢alistigi ¢ikarimini
belgelerde yazan ifadelere dayandirarak yapmistik. Burada da, Hiiseyin Zekai Pasa’nin
memuriyet ile ilgili olumsuz goriisleri okundugunda akla gelen ilk soru, fabrika
resimhanesinde ¢alismanin da kendisi igin istenmeyen bir zorunluluk mu ifade etmis
olabilecegi olmustur. Bu soruya net bir cevap verememekle birlikte aragtirmalarimiz
esnasinda sanat¢inin, Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’nin 1911 yilinda ¢ikan 7
numarali sayisinda 2 Hoca Ali Riza’nin kaleme aldigi “Resme Dair” isimli yazisini
alarak konu hakkinda kendi fikirleriyle harmanladig: dikkatimizi ¢ekmistir. Bu yazinin
bir boliimiinde porselen ilizerine 6zenle yapilan resimlerin varliginin, bu milli ¢ini ve
porselen sanatin1 gelenek¢i yaklasimdan uzaklastirarak iiriinlerin uluslararasi platformda

deger kazanacagini ve resim sanatinin incelikleriyle bezenen bu tarz tirtinlerin (porselen,

408 Kil1¢,2010,5.23-65.

409 Konu ile ilgili kaynaklarda bu tablonun ¢ Ciilus Gecesinde Ayasofya” isimli eseri oldugu bilgisi
geemektedir. (Inay Ertan,2018,s.21.)

410 Osmanl Devleti’nde 6zel veya resmi bir is hakkinda verilen padisah emri. (Yetik,2016,5.56)

411 Sami Yetik bu yazisinda, yaverlik gérevinden sonra sanat¢min gercekten bir ressam oldugunu belirtse
de, Sahabettin Uzluk’un anisinda Zekai Pasa’nin bu gorevi maddi sikinti ¢ekmemek i¢in yaptigi
gegmektedir. iki yazi1 arasindaki uyusmazlik dikkat cekicidir.

412 7ihnioglu, Y. (2007). Osmanh Ressamlar Cemiyeti Gazetesi 1911-1914. Istanbul: Kitap Yaymevi Ltd.
s.60.
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¢ini) sanat alanlarini zenginlestirecegini diisiindiiglinii vurgulamistir. Yazisinda ayrica
altin1 ¢izdigi bir konu ise bu, resimle siislenen {iiriinlerin sadece belli bir zengin sinifa
hitap etmemesi gerektigi, bu tirlinlere herkesin ulasabilmesi ve giindelik yasamlarinda
kullanabilmesi i¢in iiretilmesi gerektigi olmustur. *** Sanat¢inin biitiin bu yazdiklarindan
cikarilabilecek sonug, Yildiz Porselen fabrikasinda {iretilen iriinlerin ressamlar
tarafindan boyanmasina sicak baktig1 ve gerekli gordiigii olabilir. Sanat¢inin kendisinin
de, Yildiz Sarayr’nda c¢alisirken fabrikada padisah tarafindan gorevlendirildigi
bilinmektedir.(Resim 58) Hiiseyin Zekai Pasa’nin, resimhanede boyadigi bir porselen
tabak {izerine Istanbul’un bilinen yapilarindan “Mehmed Emin Aga Sebil”ni resmetmis

oldugu goriilmektedir. Bu tabak “Zekai kullar1” olarak imzalanmistir. **4(Resim 57)

Resim 57. (Zekai Kullar1) Hiiseyin Zekai Pasa’nin Yildiz Porselen Fabrikasinda yaptigi porselen tabak.,
1896, 33,5 cm. (Milli Saraylar idaresi’nden yayinlama hakki Miray INCE KOC tarafindan
almmustir. Env. No. 34/352.)

Yaverlik, ressamlik, askerlik ve yazarlik kimliklerini bir arada barindiran sanat¢inin
biitiin bu alanlar disinda, kendisini doneminde One ¢ikaran en 6nemli durumlardan biri
fotografa olan ilgisi olmustur. Ressam, fotograf sanatina duydugu ilgiyi ve eski eser

merakin1 bir araya getirerek Bursa cevresinde tarihi eser arastirmalari yapmis, bu

413 Yazimin giiniimiiz Tiirkgesine aktarilmis haline ulasmak icin bkz. Inay Ertan, 2018,s. 87.
414 Oner,1991,s.192.; Kalyoncu,2015,5.97.
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aragtirmalar sonucunda Bursa ¢evresini tarihi gilizellikleriyle fotograflayarak bir albiim

olusturmustur. 41°

Resim 58. Hiiseyin Zekai Pasa Yildiz Porselen Fabrikasi’min oniinde, 1901.(Kaynak: inay Erten,
2018,5.29)

1892’lerde, fotografa ilgisi oldugu bilinen II. Abdiilhamid’in emri ile bulunan tiim askeri
mekanlar1 fotograflamaktan sorumlu olusturulan bir komisyonun baskanligr gérevinde
bulunmustur. 1894’lerde ise Zekai Pasa, giindelik hayata dair esyalar1 ve silahlari farkli

resim teknikleri ve fotograflarla ele alarak yaptig tasvirli albiimler hazirlamistir.*16

Simdiye kadar incelenen sanatgilar arasinda ilk kez bir tanesi ressamlik ya da saray
memurlugu gorevi disinda “eski eserler uzmani” olarak yurt digina ¢ikmis; 1898 yilinda
Alman Imparator Wilhelm’in heyeti ile Suriye’ye yapilan geziye katilmistir. Ayrica,
Hoca Ali Riza’nin da dahil oldugu komisyon i¢inde yer alarak 1903 yilinda “Eski Silahlar
(Esliha-i Atika) Miizesi” olusumunda gorev aldigi bilinen sanat¢inin, eski eserler ve
restorasyona olan ilgisini somut olarak ortaya koydugu tablolar1 da doneminde One
cikmistir. Bu tablolardan en bilineni “Ertugrul S6giit Gazi Tirbesi” isimli tarihi yapinin

konu olarak ele alindig1 iki eser olmustur. Ilk tablosunda bir fotograf¢1 gozii ile yapinin

415 K1l1¢,2010,s. 23-65.; Yasa — Yaman,2012,s.119.
46 A g e.,2012,5.119; Inay Erten,2018,s.22.
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giincel ve harap olmus halini resmetmis; ikinci tablosunda ise restoratorler gibi diisiinerek

yapiy1 zihninde canlandirdig: bir diizende yeniden ele almistir. 4*’(Resim 59 a —b)

Resim 59. (a ve b). Hiiseyin Zekai Pasa, solda: Sogiit Ertugrul Gazi Tiirbesi harap hali; sagda: Sogiit
Ertugrul Gazi Tiirbesi’ne sanatgi tarafindan zihninde canlandirilarak uygulanan restorasyon
yapilmis hali. (Kaynak: Yasa- Yaman,2012,5.119)

Resim 60. (Zekai Kullart) Hiiseyin Zekai Pasa, Kiiciikksu Cesmesi, tuval iizerine yagliboya, 59x84.5 cm.
(Milli Saraylar Idaresi’nden yaymlama hakki Miray INCE KOG tarafindan alinmigtir. Env.
No0.3/316)

417 Oner,1991,5.191-193; Yasa- Yaman,2012,5.119.
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Resim 61. Abdullah Freres tarafindan fotograflanan Kiiciiksu Cesmesi. (Istanbul Universitesi Nadir
Eserler Kiitiiphanesi, 90817-0055’den aktaran Inay Erten,2018,5.26)

Hiiseyin Zekai Pasa’nin, 1908 (1909) yilinda Harbiye Okulu’nda diizenlenen bir sergiye
igerisinde Seker Ahmed Pasa, Siileyman Seyyid ve Halil Pasa’nin da bulundugu bir grup
ile katildign bilinmektedir. **® 1908 yilinda “l. Redif Liva Kumandani” goérevini
stirdirirken emekli olmus ve 1916 yilinda diizenlenmeye baslanan “Galatasaray
Sergileri’ne de katilmis, resim sanatina daha fazla agirlik vermistir. Sanatgi, 1919 yilinda
vefat etmistir. #!® Sanatcinin tablolarinda kullandigi konular1 genellikle fotograf ve

kartpostallardan yararlanarak olusturdugu bilinmektedir. (Resim 60-61)

4.2.5. Osman Nuri Pasa (1839?-19067)42

Osman Nuri Pasa’nm?*?!

, Harbiye Mektebi’'nde dordiincii sinifta okumaya devam ederken
saray icin gdrevlendirildigi bilinmektedir. Once Padisah Abdiilmecid’e, ardindan Padisah

Abdiilaziz’e yaverlik ve ressamlik gorevinde bulunan Osman Nuri Paga, albaylik

418 Epikman, R. (1944). <’ Tiirkiye’de Resim Hareketlerine Genel Bir Bakis”, Radyo, s.27. 5.4-9.

419 Inay Erten,2018.s. 45.; Kaya, S. G. (2019). Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu. istanbul: Milli Saraylar
Idaresi Baskanlig1 Yayni. s.115.

420 Osman Nuri Pasa’nin dogum ve 6liim tarihleri kesin olarak bilinmemektedir. (Islimyeli,1965,s.36)

421 [stanbul’da dogan ve egitimini burada alan sanat¢inin hakkinda sahip olunabilen en dogru bilgilerin
“’Mirat1 Mekteb-i Harbiye” nin 279. sayfasinda yer aldigi bilinmektedir. Burada, ‘’1859 Harbiye mezunu,
ressam piyade simifindan Nuri Efendi ve Mekteb-i Harbiye-i Sahane Idadisi resim muallimi” bilgileri
gecmektedir.
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riitbesine kadar bahsi gecen gorevleri yerine getirmistir.*?? Devlet kayitlarinda yurtdisina
cikip ¢ikmadigr konusunda bilgi bulunmayan sanatgr padisahin emri ile Harbiye
Mektebi’nde resim muallimi olarak ¢alismis ve Hoca Ali Riza, Hiiseyin Zekai Pasa gibi

pek ¢ok basarili ressamin egitim hayatinda 6nemli bir rol oynamistir. 42 Sami Yetik,

Osman Nuri’nin 6gretmenlik meslegi i¢in sunlar1 yazmistir;

“...Nuri Paga 1892°de Kuleli Askeri Lisesi’nde muallimdi. Haftanin iki giiniinde liseye
devam eder Persembe giinii de Harbiye Mektebi resimhanesine giderdi. Meslegine fevkalade
hiirmetkar, vazifesine son derece bagli, talebelerini taltif ve himaye hususunda gonliiniin
biitiin comert hislerini ibzaldan ¢ekinmez bir muallimdi.” (Yetik,2016,5.35).

Resim sanatindan anlamanin bir irfan oldugu diisiincesine sahip oldugunu anladigimiz
sanatci, askerler iginde gilizel sanatlarda yetenegi olan zabitlerin kiymetli oldugunu
diisiinmiis ve bu alanlara yetenekli gordiigi 6grencilerini ¢ekebilmek igin son simnifta

okuyanlara bir tablo yaptirip basarili olanlar1 madalya ile ddiillendirmistir.*?

Ogretmenlik, ressamlik ve askerlik gorevlerinin yaninda sanatginmn bir de kitap
diizenledigi bilinmektedir. Ressamin, 1897-1898 tarihini veren ve Dolmabahge Sarayi
Halife Abdiilmecid Efendi Kiitiiphanesi’nde bulunan “Fenn-i Menazir ve Suluboya
Ta’rifat1” isimli eserde bahsi gecen diizenlemeyi gerceklestirmis oldugu bilinmektedir.*?®
Sanat¢1, Sami Yetik gibi donemin gen¢ kusak sanatgilari tarafindan resim iislubu ve
teknigi nedeniyle elestirilmistir. Yetik’in aktarimlarinda bu durum “sanata biraktigi

eserlerden ziyade, sanati tanitmak ve sevdirmek hususunda unutulmayacak bir kisi”

ifadeleri ile yer almaktadar. 425

Dénemin geng sanatgilari tarafindan (cogu 1914 izlenimci Kusak iginde yer almis oldugu

bilinir) 42" Mirliva Osman Nuri’nin sanatinin oldukca fazla fotografik, kullandig

422 A g. e.,s.35; Renda,1980.

423 Kaya, S. G. (2012). ’Padisahin Ressam Kullar1”. Thtisam ve Tevazu Padisahin Ressam Kullar1, Istanbul:
TBMM Milli Saraylar Yayni. s.53.

424 Kaya,2012,s.53; Yetik,2016,5.35-36.

425 A, g. m,2012,5.53.

426 A, g.e. 2016,5.36.

427 Renda,1980.
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renklerin ise fazla ¢ig oldugu soylenmistir. *® Ressam, déneminde daha ¢ok kiigiik
boyutlu suluboya c¢aligmalart ile taninmis, eserlerinde o donemde yasayan diger asker
ressamlarda oldugu gibi fotograflardan yararlanmistir. 1895 yilinda devletin “Osmanl
Mecidi, glimiis senai” ddiiliine layik goriilen ressam, II. Mesrutiyet’in ilanindan 6nce, I1.

Abdiilhamid’in tahtta oldugu 1906 yilinda hayatin1 kaybetmistir.42°

Resim 62. Bende-i Nouri imzali Yildiz Porselen Fabrikasi iretimi vazo. 1901, yiikseklik: 54 cm. (Milli
Saraylar Idaresi’nden yaymlama hakki Miray INCE KOC tarafindan alinmistir. Env. No.
34/448)

- o eSr s
— Lale o R e

x

Resim 63. Kullar1 Piyade Kolagasi Nuri (Osman Nuri Pasa), Peyzaj, tuval lizerine yagliboya, 73 x 98,5
cm, (Milli Saraylar idaresi’nden yayimlama hakki Miray INCE KOC tarafindan alinmistir. Env.
No. 11/260)

48 A g.e.,1980.
429 Kalyoncu,2015,s.91.
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Resim 64. Osman Nuri Pasa, Ertugrul Firkateyni / Firtina, 66x78,5 cm. TUYB, Istanbul Deniz Miizesi
(Kaynak: Ozyigit, 2021,5.902)%

Sanatci, Padisah II. Abdiilhamid zamaninda Yildiz Porselen Fabrikasi resimhanesinde
calismigtir. Fabrikada ressamlik yaptigi donemlerde “Nuri” ya da “Nouri” olarak
imzaladig iirlinler lizerinde daha ¢ok natiirmort, ¢icek bezemeleri kullanmistir. (Resim
62) Ressamin nerdeyse ayni donemlerde yaptig: tablo resimlerinde peyzaj, deniz, gemi
ve deniz savaslarin1 konu olarak isledigi bilinmektedir. **!(Resim 62- 63) Yagliboya
tabloda kullandigi resim konusu ile porselen lizerine yapmak igin segtigi porselen
konusunun bir anlamda farkli olmasi bir 6nceki sayfalarda {izerinde durdugumuz “sarayin

ortak begenisi” ni burada da yine ortaya ¢ikariyor olabilir.

4.2.6. Mustafa Vasfi Pasa (1857- 1905)*%?

II. Abdiilhamid doneminin yaverlerinden oldugu kaynaklarda gecen sanatci, geng
yaslarinda yapmis oldugu haritalar ile sarayin begenisini kazanmis ve Istanbul’a
cagirilmugtir. Istanbul’a geldikten sonra ilk olarak Harbiye matbaasi resimhanesinde,

ardindan Yildiz Porselen Fabrikas1 resimhanesinde gérevlendirilmistir. 4*® Sanatc1, ayn

430 Ozyigit, H.(2021). i1k Devir Tiirk Ressamlarindan Bir Kesit ve Resim Sanatina Katkilar1” Belgi, say:.22.
5.902.

431 Sevim, S. S. (1995). Tiirkiye’de Porselen Dekorlar1 Uzerine Bir Arastirma. S.129.

432 1857 yili, Erzurum dogumlu olan Mustafa Vasfi Pasa’nm, egitim hayatina Halep’te basladig
bilinmektedir. Ortaokul tahsilini ‘Sam Askeri Idadisi”’nde géren Vasfi Pasa, 1877 yilinda Miihendishane
’den “’topgu miilazim evveli” (istegmen) olarak orduda yerini almistir.

433 Boyar,1948,5.59; Islimyeli, 1965,5.48; Kalyoncu,2015;s.93;Kiiciikerman, 1987, s.141
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zamanda basarili bir asker olma 6zelligini tagidig1 i¢in gerekli duyuldugu zamanlarda,
askeri alanda ¢alistirilmak {izere resimhaneden alinarak kitaya verilmis, gorev bittikten
sonra tekrar resimhaneye gonderilmistir. ilgili kaynaklarda gegen bilgilere gore sanatci,
1905 yilinda fabrika miidiirliigiine atanmis ve ayn1 yi1lda meydana gelen yasanan deprem

felaketi nedeniyle vefat etmistir. 43

Fabrika resimhanesindeki basarilar1 (Resim 65-66) padisahin dikkatini ¢eken sanatginin
boyadig1 iki porselen vazo, II. Abdiilhamid tarafindan bizzat sanat¢inin gotiirmesini

isteyerek Ingiltere hiikiimetine armagan edilmistir. 4

Resim 65. Mustafa Vasfi Pasa, Peyzaj, tuval {lzerine yagliboya, 83 x 65 cm. (Kaynak:
https://www.kirmizibeyazsanat.com/blog/2205/mustafa-vasfi-pasa-18571905 Erigim Tarihi:
05.03.2023)

434 Kiigiikerman,1987,s.141; Boyar,1948;s.60.
4% Boyar,1948,5.59; Islimyeli, 1965,5.48; Kalyoncu,2015;s.93;Kiiciikkerman, 1987, s.141.


https://www.kirmizibeyazsanat.com/blog/2205/mustafa-vasfi-pasa-1857-1905
https://www.kirmizibeyazsanat.com/blog/2205/mustafa-vasfi-pasa-1857-1905
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https://www.kirmizibeyazsanat.com/blog/2205/mustafa-vasfi-pasa-1857-1905
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Resim 66. (Kullar1 Mustafa Vasfi) Mustafa Vasfi Pasa, Yildiz Porselen Fabrikasi vazo, yiikseklik: 23,5
cm. (Milli Saraylar idaresi’nden yayimlama hakki Miray INCE KOC tarafindan alinmistir. Env.
No. 34\169)

Resim 67. (Vasfi) Mustafa Vasfi Pasa, Yildiz Porselen Fabrikas: ¢ay fincan1 ve tabak, (Milli Saraylar
Idaresi’nden yaymlama hakki Miray INCE KOC tarafindan alinmistir. Env. No. 34\1722)

Mustafa Vasfi Pasa’ya ait oldugu yazilan yagliboya tablo Resim 65’te ele alinan doga\
peyzaj betimlemesi ile Kullar1 Mustafa Vasfi imzali Yildiz isi porselen vazo Resim 66
iizerine yapilan tasvirin benzerligi dikkat ¢ekicidir. Ulagabildigimiz tabloda renkler daha
golgeli bir aktarimla tuvale islenmis, porselende ise goriildiigii kadariyla daha canli
tonlarda bir dekor yapilmistir. Buradaki fark, “porselen resmi begenisinden mi

kaynaklanmakta?” yoksa “porselen resmi yaparken renk kullanimmin canli tonlarda
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tutulmasi mi1 gerekiyor?” gibi sorular1 sormamiza neden olmussa da net olarak simdilik

cevaplandirilamamuistir.

4.2.7. Halid Naci (1875-1927)*¢

Halid Naci kaynaklarda, porselen ve ¢ini alaninda uzmanlik kazanmasi i¢in fabrikanin
kurulma asamasinda, Paris’in {inlii porselen fabrikasi Sevres’e egitime gonderilmis ilk
Tiirk sanatg1 olarak bilinmektedir. *” Portreleri begeni kazanan sanatci, bu yeteneginin
fark edilmesi tizerine askeri 6grenci olarak Sanayi-i Nefise Mektebi’ne alinmis ve bu
okulda i¢ y1l egitim goérerek 1893 yilinda “Birinci Derecede Ressam” diplomasi ile
mezun olmustur. Mezuniyetinin ardindan daha 6nce bilgisini verdigimiz uzmanlik egitimi
icin Paris Sevr’e giden sanat¢inin, memlekete geri doniisiiniin ardindan Yildiz Porselen

fabrikasinin bas ressami olarak gorevlendirildigi bilinmektedir. 43

Porselen resmi alaninda egitim goren ve uzmanlasan sanat¢i, aynt zamanda yagliboya
resim alaninda da biiyiik boyutlu kompozisyonlartyla donemin sanat ortaminda one
cikmistir. Ressam, yagliboya tablolarinda, Istanbul manzaralari (Resim 70), padisah
portreleri serisi, Revan Seferi, Sehzade Siileyman Pasa’nin Salla Rumeli’ye Gegisi(Resim
68), Kanije Muhasaras1 gibi tarihi ve manzara konulu (Resim 69) igerikleri tuvaline
yansitmustir. *3® Meslek hayatinda “Binbas1” gérevine kadar yiikselen sanatginin 1906
yilinda gecirdigi bir rahatsizligi nedeniyle emekli oldugu ve bu yildan sonra resim
muallimi olarak Bahriye Mektebi’nde dersler verdigi bilinmektedir. I. Diinya Savasi’nda

Harbiye Nezareti matbaasinda gorevlendirilen sanat¢i, bu isinden tekrar emekliye

4% Halid Naci’nin, 1875 yilinda Eyiipsultan® da diinyaya gelmistir. Niizhet Islimyeli’nin aktarimina gore;
¢ok erken yaslardan itibaren resim sanatina ilgisi baslayan sanat¢i, Harbiye’de okudugu donemlerde dnce
Bahriye Nazir1 Hiiseyin Hiisnii Pasa’nin karakalem portresini ¢izmis ve ardindan Padisah I1. Abdiilhamid’in
ayni1 resim tiiriinde bir portresini yapmuistir.

47 Islimyeli,1965,5.69; Kalyoncu,2015,5.90; Kiiciikerman,1987,s.140. 527 Islimyeli,1965,s.69.

438 Islimyeli,1965,5.69; Kalyoncu,2015,s.90; Kiigiikerman,1987,s.140.

49 AL g.e.,5.69-70.
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ayrilmis; bu tarihten sonra Karagdz ve Servet-i Fiinun karikatiir ressamlig1*4? gérevinde

calismistir. Halid Naci, 1927 yilinda vefat etmistir. 4

Resim 68. Halid Naci, Sehzade Siileyman Pasa’nmin Salla Rumeli’ye gecisi, R. 1325/1909-1910, tuval
iizerine yagliboya, 87.5 x 114.5 cm. (Milli Saraylar idaresi’nden yayimlama hakki Miray INCE
KOC tarafindan alinmistir. Env. No. 11/1523)

Resim 69. Kullar1 Halid (Halid Naci), Su Igen Inekler, 1895, tuval iizerine yagliboya,82.5 x 105 cm. (Milli
Saraylar Idaresi'nden yaymlama hakki Miray INCE KOC tarafindan alinmistir. Env. No.
52/3019)

440 Sanatgiin ilk karikatiirii, Ali Fuat’in ¢ikardign Karagdz dergisinde 1909 yilinda yayinlanmustir.
Karikatiirde olaylara bir ressam, bir sanat¢1 bakigindan daha ¢ok, toplumun genelinin bakigini yansitan
“tasvirci” bir yaklagimla karikatiirlestirmistir. Bu karikatiirleri yaparken daha ¢ok orta oyunun 6nemli
karakterlerinden biri olan Karagdz’ii bazen Hacivat’la birlikte karikatiirlerinde ele almistir. (Karagdz’iin
Gor Dedigi, Halit Naci, (haz.) Turgut Ceviker, Adam Yayinlari, 1986.)
441 [slimyeli,1965,5.69; Kalyoncu,2015,s.90; Kiigiikerman,1987,s.140.
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Resim 70. Halid Naci, Istanbul, tuval iizerine yagliboya. (Kaynak: https://artam.com/ Erisim: 05.03.2023)

Resim 71. Halid Naci, Y1ldiz Porselen Fabrikasi, duvar tabagi, ¢ap:22.5 cm. (Milli Saraylar Idaresi’nden
yayinlama hakki Miray INCE KOC tarafindan alinnmgtir. Env. No.34\323)


https://artam.com/
https://artam.com/
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Resim 72. Halid Naci, Yildiz Porselen Fabrikasi, vazo, yiikseklik.53.5cm. (Milli Saraylar Idaresi’nden
yayinlama hakki Miray INCE KOC tarafindan alinmstir. Env. No. 34\52)

Fabrikanin kuruldugu ilk donemlerde, fabrika icin Ozel yetistirilen ve bas ressamlik
gorevine tayin edilen Halid Naci’nin, farkli yillarda yaptig: tablolarinda sectigi konulari,
yine birbirinden farkli igeriklerde belirlemis oldugu goriilebilmektedir. Porselen
resimlerine baktigimizda ise genellikle Istanbul manzaralarini ya da doga gériiniimlerini

resmettigi goriilmektedir.

Tarihi savaglara (olaylara) ilgisi oldugunu yagliboya tablolarinda sectigi konulardan
cikarabildigimiz sanat¢inin, porselen ressamligir egitimini Paris’te aldigr ve Yildiz
fabrikasindan Once saraya gerek siparis, gerekse hediye yolu ile gelen porselenlerin
Avrupa dekoratif siisleme iislubunu, saray begenisine yerlestirmis oldugunu goz 6niine
alirsak; fabrika resimhanesinde benzer bir Avrupa tarzi fakat icerigi Osmanh
manzaralarina uyarlanan bezeme tislubunun ilk dénemlerde hakim olabilecegi ¢ikariminm

yapabiliriz.
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- Camim Karagoz... Elde daha nice igler var... Onlarn bitirmeden niye bunu
dovdiriyvorsun?
- Sen bilmezsin... Tavi geldigi gibi kagirmaya gelmez. Heman dévmeli.

(Dévilen Girit haritasi.)

Resim 73. Halid Naci’ye ait oldugu disiiniilen Kkarikatiirlere  bir  6rnek. (Kaynak:
https://www.karikaturculerdernegi.com/onculerimiz/halid-naci/ Erisim Tarihi: 05.03.2023)

Fabrika resimhanesi tiretimde aktif oldugu donemde, pek ¢ok sanat¢inin gorev aldig: bir
kurum olmustur. Bu baslik altinda ele alinan yedi ressam haricinde elbette fabrikada
calistig1 bilinen bagka isimler de bulunmaktadir. Ancak tez kapsaminda ele aldigimiz
stirec i¢cinde her birine tek tek yer vermek miimkiin olmayacagi i¢in konu biitiinligiini
saglayabilmek adina ozellikle resimhanenin aktif oldugu 1894°lii yillardan I. Diinya
Savasi’nin yasandig1 1914’e kadar resim atolyesinde c¢alistigi bilinen ve Osmanli sanat

ortaminda etkinligini stirdiirmiis sanat¢ilara yer verilmistir.


https://www.karikaturculerdernegi.com/onculerimiz/halid-naci/
https://www.karikaturculerdernegi.com/onculerimiz/halid-naci/
https://www.karikaturculerdernegi.com/onculerimiz/halid-naci/
https://www.karikaturculerdernegi.com/onculerimiz/halid-naci/
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SONUC

Osmanli Devleti’nde modernlesme hareketlerinin hiz kazandigi donem olarak bilinen
19.ytizyilda ozellikle II. Mahmud doénemi ile baglayan askeri, siyasi ve Kkiiltiirel
alanlardaki yenilikler Sultan Abdiilmecid ve Sultan Abdiilaziz donemleri ile sanat
ortaminda da karsiligimmi bulmustur. Tezimizin konusunu olusturan Yildiz Porselen
Fabrikasi’nin kuruldugu dénem olan Padisah II. Abdiilhamid’in, bu donemde yasadigi
konutu Yildiz’a taginmasi énemli yeniliklerden biri olmustur. Yildiz Saray1 kompleksi
icinde fotograthane, tiyatro, koskler ve cesitli birimler gibi pek ¢ok yap1 yer almisg, bu
yapilardan biri ise porselen fabrikasi olmustur. Bu donemde, Yildiz Porselen Fabrikasi
resimhanesinde de gorev aldigini bildigimiz ¢ok sayida sanat¢inin gerek sanatci gruplari
icinde, gerekse kisisel olarak agtiklar1 sergiler 6ne cikmistir. Sultan Abdiilaziz’in
hiikiimdarlik yillarinda heniiz sehzade iken Avrupa seyehatine ¢ikan II. Abdiilhamid,
gittigi tilkelerde katildig1 evrensel sergilerden oldukca etkilenmis ve taht siireci boyunca
pek ¢ok uluslararasi fuara katilim saglamistir. Bu fuarlarda porselen fabrikasi dahil olmak
lizere doneminde faaliyette olan bircok fabrikanin imalatlar1 sergilenerek devletin
sanayilesme gilicii bir bakima ortaya koyulmaya c¢alistlmistir. Yildiz Porselen
Fabrikasi’nin ikinici donemi olarak adlandirilabilecek olan 1909 sonras1 donemde tahtta
olan V. Mehmed Resad ile birlikte, II. Mesrutiyet’in 6zglirliik¢li ortaminda kiiltiir — sanat
alaninda olduk¢a fazla cemiyet kurulmus, bu cemiyetlerin diizenledigi sergiler 20.

ylzyilin ilk yarisinda Osmanli sanat ortaminin canlanmasina katki saglamstir.

19. yiizy1l ile birlikte hiz kazanan bir bagka alan da sanayilesme ve fabrika kurulumlari
olmustur. Avrupa’da goriilen sanayilesme faaliyetleri, Osmanli Devleti’ni de etkisi altina
alms, 6zellikle 1908-1918 yillar1 arasinda bu konudaki faaliyetlerde biiyiik oranda artig
goriilmiistiir. Erken donemlerde kurulan fabrikalar daha ¢ok askeri alandaki ihtiyaclari
karsilamaya yonelik olmus, bu baglamda distliniildiigiinde Yildiz Porselen Fabrikasi
saray halkinin kullanimima sunulan dekorasyon alaninda iiretim yapmasi ile farkli bir
noktada yerini almistir. Osmanli Devleti’ni fabrika kurmaya iten gii¢, 6zellikle Istanbul
niifusuna gorece daha ucuz lirtin sunmak istemesi ve paray1 i¢ piyasada tutulmak istemesi
olmus olabilir. Bu noktada maliyet konusuna bakmak gerekirse, ihtiya¢ dahilindeki

iriinlerin Avrupa fabrikalarindan temin edilmesi, esyalarin daha pahali maliyete
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gelmesine neden olmustur. Bu bakimdan yerli liretim devlet tarafindan desteklenmis
olmalidir. 1826 — 1870 yillar1 arasinda agilan fabrikalarin bir kismina baktigimizda
karsimiza deri, fes, hali, yiin, kumas, ¢ini — billur, bez gibi farkli islevlere sahip {iriinlerin
iretildigi fabrikalarin ¢iktig1 goriilebilmektedir. II. Abdiilhamid donemine geldigimizde
Ise, sanayilesme ve fabrikalasma konularinda tekel uygulamasi anlamina gelen inhisar
gibi bir takim yeni sistemlerin benimsendigi goriilebilmektedir. Sultan II. Abdiilhamid ile
Hamidiye Sanayi Mektebi Alisi kurulmus boylelikle sanayilesme adimlari belli teorik ve
pratik bilgilerle gelistirilmeye c¢alisilmistir. Bu donemde de ¢ok farkli alanlarda ihtiyaci
karsilamak tizerine kurulan fabrikalar arasinda 6zel bir kurulus olan ve Pasabahge’de
acilan cam fabrikasi ile devlet kurulusu olan Yildiz Porselen Fabrikasi, tiretimlerindeki
liiks tiiketim esyalart ile belli bir ziimreye hitap eden yiiksek maliyetli iirlinlerin imal

edildigi fabrikalar olarak farkli bir yerde konumlanmiglardir.

Tezimizin ana konusunu olusturan resim atdlyesini i¢inde barindiran Yildiz Porselen
Fabrikasi, II. Abdiilhamid’in 6zel istegi ile ilk doneminde sarayin estetik ve liiks
tiiketimini karsilamaya yonelik imalat yapmasi ve Yildiz Saray: i¢inde yer almasi ile
onemli bir kurulus olarak goriilmektedir. Bu fabrika temelde, Avrupa’da cesitli
kralliklarin himayesi altinda iiretim yapan porselen fabrikalarinda {iiretilen iirtinlerin
Osmanli saray cevresinde dikkat ¢ekmesi ve padisahin 6zellikle Sevres isi porselen
esyalara ilgisinin bir sonucu olarak kurulmustur. Fabrika Osmanli Dénemi’nde, 1890
(1892)- 1909 ve 1909 — 1920 yillart arasinda iki farkli sultanin taht zamanlarinda
faaliyetini siirdiirmiistiir. Cumhuriyet Donemi ile 1945’lerde “Yildiz Cini Fabrikas1”
ismini almig, 1994’lerde ise kayitlarda “Siimerbank Yildiz Porselen Sanayii Miiessesi”
adi ile yer almigtir. Giintimiizde ise “Y1ldiz Porselen Fabrikas1” olarak bilinmektedir.
Fabrikada yapilan porselen liretimi i¢in lazim olan hammadde ve teknik ekipmanlar
Limoges ve Sevres Fabrikalarindan Osmanli topraklarina getirilmis dolayisiyla fabrika
ilk zamanlarindan itibaren asir1 harcamalarin yapildig1 bir kurulug olarak 1909 sonrasi 11.
Mesrutiyet yanlilarinin  dikkatini ¢ekmis ve devleti zarara ugrattigi diisiiniilerek
kapatilmigtir. Fabrikanin ilk donemlerinde Pierre Tharet yerli kaolin kullanimini baglatsa

da girisim uzun vadeli olmamastir.
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Hammadde disinda porselen iiretiminde de yerli ustalardan ¢ok Avrupali usta ve
uzmanlara yer verilmesi, devleti ve dolayisiyla fabrikayr ekonomik anlamda zorlamis
oldugu diistiniilmektedir. Fabrikanin II. Mesrutiyet donemi ile kapanmasinin diger
nedenleri ise, padisahin bir hayli istekli kurdugu bu yerdeki masraflar hakkinda galigsanlar
tarafindan dogru bilgilendirilmemesi, sultanin {iretime dair emirlerinin gerekli kisilere
iletilmemesi, 6ddeneklerin isini kotliye kullanan calisanlar tarafindan ¢alinmasi, fabrika

basustalarinin dogrudan padisah ile iletisime gecememeleri olmustur.

Fabrikada iiretilen erken donem iiriinleri porselen lizerine manzara, natiirmort, ¢igek
desenleri gibi resimlerin islendigi vazolar, padisah portrelerini, Istanbul manzaralarini
iceren duvar tabaklar1 ve fincan takimlar1 olmustur. ilk donem iiretimlerinde resim
atolyesinde Ressam Mardiros Efendi, Enver Bey ile birlikte portre ¢izimlerinde, Behzat
Bey, Seker Ahmed Pasa, Enderunlu Nuri ve Hiiseyin Zekai Pasa peyzaj ve cicek

¢izimlerinde 6ne ¢ikan sanatcilar olmustur.

1909 yilindan sonra, fabrikanin Avrupa pazarindaki rekabet yeri yeterli goriilmedigi i¢in
iretime ara verilmistir. Cumhurbagkanligt Osmanli Devlet Arsivi belgelerinden
edinebildigimiz bilgilere gore, fabrika ve fabrika resim atdlyesinin kapatilmasinin
ardindan yaklagik yirmi sanat¢i ve galisan issiz kalmis, bu ise beraberinde devletin
istthdam alaninda olumsuz bir durumu getirmistir. Resim atdlyesinde iiretimler yaptig
bilinen Fausto Zonaro’nun anilarinda padisahin hevesi olarak yer verilen fabrika, degerli
konuklarin agirlandigi, hediyelerin verildigi, Halid Naci gibi 6zel olarak porselen
resminde tecriibe kazanmasi i¢in yurt digina gonderilen sanatcilarin varligi ile bir mektep
gorevi gordiigii ve 1yi yonlendirilmis olsa idi devleti maddi ve manevi anlamda kazanca
sokacagi diisliniilen bir kurum olarak verilmistir. Belli bir siire sonra fabrika, 6zellikle
resimhanesinde olusan sanat ortaminin yok olmamasi gerektigi one siiriilerek, giizel
sanatlar alani i¢inde olmasi gerektigi diisiiniilmiis ve boylelikle Miize-i Hiimayun

Miidiirliigii’ne baglanmistir.

1909 yilindan 1914 yilina kadar siiren donemde fabrikada goriilen en 6nemli yenilik
iiretimlerin Istanbul pazarindaki durumu olmustur. Uretilen porselenler ilk dénemin

aksine belli bir smif i¢in yapilmamus, satis halka yapilmaya baglanmistir. Ozellikle erken
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donemde yapilan biskiivi tirlinler firinlanmig ve Ordu Pazari’nda halka satilmistir. Bu
durum ile birlikte hem giizel sanatlar alaninda {iretim yapmasi diisiincesi ile tekrar agilan
fabrikanin mali anlamda canlanmasina katki saglanmis, hem de sanat eseri olarak
iiretildigi diisiiniilen {iriinlerin Istanbul sanat ortaminda bir piyasasinin olusmaya
baslamasini saglamis oldugu ¢ikarimi yapilabilmektedir. I. Diinya Savasi ile 1914 yilinda
kapanan fabrika, savas ile birlikte ordu i¢in izolatdr iiretimleri yapmis, 1920 yilinda
Istanbul’un isgal edilmesi ile tekrar kapanmustir. Bu baglamda 1909 yilma kadar olan
iretim zamaninda mali yonden yiik olarak goriilerek kapatilan fabrika, II. Mesrutiyet ile

birlikte halka daha yakin bir konuma getirmistir.

Yildiz Porselen Fabrikasi’nin {iretim temelinde ¢ini ve porselen malzeme oldugu igin
tezimizde yer verilen porselen ve ¢ini tarihgesi boliimiinden edindigimiz bilgiler 1s181nda,
Osmanli Devleti’nden ¢cok 6nce Uzak Dogu ve Avrupa’da ilk 6rneklerini veren porselenin
Osmanli topraklarina girisi saray sofralar1 ve hediye yolu ile olmus oldugu bilgisine
erisilebilmektedir. Bir zaman sonra Osmanli sarayinin ilgisini ¢eken bu iiriinler
Avrupa’da porselen alaninda bir Osmanli pazar1 olusmasina neden olmus ve bir siire
sonra Osmanli Devleti de bu alanda yerli iiretimlerini yapmak istemistir. 19.yiizyilin
baslarinda agilan imalathaneler ile olusturulan ilk girisimler kalite standartlarindaki
beklentiyi karsilamamis ancak 1845 yilina gelindiginde Tophane Nazir1 Ahmed Fethi
Pasa tarafindan kurulan ve “Eser-i Istanbul” damgasi ile iinlenen porselen atdlyesinin

yerli imalatta kaliteli tiriinleri ortaya ¢ikarmasi ile ilk tiretimler goriilmeye baglanmistir.

Eser-i istanbul damgasi ile 6ne gikan porselen fabrikasi ile Yildiz Porselen Fabrikas
arasinda bazi1 karsilagtirmalara gidilebilmektedir. Bu karsilagtirmalara 6rnek olarak,
oncelikle hammadde sorunu verilebilmektedir. Her iki fabrika da hammadde teminini
Avrupa’dan saglayarak maddi olarak yiik altina girmislerdir. Fabrikalarin ikisi de
dekoratif iriinlerin imalatinda yer almis, asir1 harcama ve masraftan kaynakli
kapatilmigladir. Dikkati ¢cekmemiz gereken bir baska husus ise Padisah Abdiilmecid
doneminden itibaren Istanbul’da porselen {iretimine dair bilgili iscilerin yetismis
oldugudur. Yildiz Porselen Fabrikasi agildiginda resimhanede bu tecriibeli ¢aliganlardan

yararlanip yararlanilmadigina dair kesin sonuglara erisilememistir.
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Tezimizin ana konusunu olusturan resim atdlyesine baktigimiz zaman, 1894°ten 1909
yilina kadar gecen zaman fabrika resimhanesinin ilk donemi olarak goriilebilir. 1909°da
II. Abdiilhamid’in tahttan indirilmesiyle fabrikanin ve dolayisiyla resimhanenin iiretim
faaliyetlerinin durdugu bilinmektedir. Bu ilk donemde yapilan faaliyetlerden anlasildigi
kadariyla, padisahin 6zenle yaklastig1 goriilen fabrikada, iyi kalitede iiretim yapilmasi ve
tiretime sorunsuz devam edebilmesi i¢in iyi yetigsmis personele ihtiya¢ duyulmustur.
Osmanli topraklarinda porselen iiretimi ve resimlemesi iizerine yetismis eleman sayisi
yok denecek kadar azdir ve bu sebeple, gerekli olan teknik malzemenin ve hammaddenin
Fransa Sevres ve Limoges fabrikalarindan getirildigi gibi, bu baglamda porselen resmi
alaninda egitimli, uzman personelin de ad1 gecen bu porselen fabrikalarindan getirtilmesi
¢Oziim olarak bulunmustur. Resimhanede ¢alismak ve ayni zamanda Osmanli usta ve
sanat¢ilarina egitim vermek ilizere getirilen Avrupali uzman sanatgi ve personellerin,
donemin sanat ortaminda yeni bir sanat-sanat¢1 ve sanayi isbirliginin gelismesine de katki

sagladiklar1 anlagilabilmektedir.

Fabrika ile neredeyse ayn1 donemlerde agilan ve giizel sanatlar okulu olarak hizmet veren
Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’'nden mezun ya da burada son siniflarda okuyan
ogrencilerden basarili olanlarin isttihdam edildigi bu fabrika resimhanesinde, ayni
zamanda donemin sanat gevrelerince iyi taninan, devletin ve sarayin kademelerinde de

calismis olan ressamlarin da gorev aldigi bilinmektedir.

T.C. Cumhurbaskanligt Osmanli Devlet Arsivi’nden resimhane 6zelinde ulasilabilen
belgelerin terciime edilmesiyle aktarilan bilgilere gore; Avrupa’dan Yildiz Porselen
Fabrikasi’na egitim vermesi ve caligmasi i¢in getirilen yabanci sanatcilarla fabrika
arasinda yapilan is sozlesmeleri, maas protokolleri, zam ve kesinti anlagsmalar1 yapilmis;
sanat¢ilar sozlesmeli personeller olarak saraym himayesi altinda olan bu fabrikada
calismistir. Aynm1 uygulamalarin yerli ve gayrimiislim sanatgilar icin de uygulanmis
oldugu goriilebilir. Bu baglamda, fabrika resimhanesinde ¢alisan sanatcilarin “memur”
sifat1 ile adlandirilmis olabilecegi ¢ikarimi yapilmistir ¢iinkii fabrika kapandiktan sonra
ya da ¢alisanlarin belli sebeplerle islerinden ilisikleri kesildikten sonra “kadro dis1” olarak

yazilan pek ¢ok belgeye erisilmistir.
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Ulasilabilen belgelerde, sanatgilar ve ustalarla anlagilan maaslarin kalem kalem verildigi
goriilmiis ve bu evraklarda, maaslardan yapilan kesinti ve zam miktarlarina kadar ayrintili
bir sekilde yazili oldugu tespit edilmistir. Kesintilerin genellikle yabanci sanatgilarin yol
harcirahlarindan ya da sanatcilarin geneline uygulanan emeklilik aidatlarindan oldugu
anlagilmistir. Yabanci sanatgilarla frank olarak anlasilan maaslarin o giiniin kurundan
hesaplanarak, Osmanli para biriminden 6denmis oldugu sonucu ¢ikarilmistir. Bu nedenle
fabrika resimhanesinde gorev alan yerli ve yabanci sanatgilar arasinda bir maas farkinin
oldugu anlasilabilmektedir. Yine belgelerden edinilen bilgilere gore yabanci ressamlara
verilen yol paralari, anlasma metinlerinde okunabilen ve tezimizin {igiincii bolimde
degerlendirilen bazi ayricalikli durumlar ve bununla birlikte, bu sanat¢ilarin padisahin
istegi ile 6zel olarak getirilmesi, tiretim i¢in gerekli olmalarindaki durum da g6z oniinde
bulunduruldugunda yabanci sanat¢ilarin, Miisliiman sanatg¢ilara gore daha ayricalikli bir

konumda oldugu ¢ikarimi yapilabilmistir.

Belgeler igerisinde bir kategori yaptigimizda, bir bagka igerigin fabrikadan bagka kuruma
ya da tam tersi olarak baska bir kurumdan fabrikaya yapilan tayin belgeleri oldugu
okunmustur. Bu ve diger belgelerle ilgili detayli degerlendirmeler tezimizin iiglincii
boliimiinde yapildigr i¢in burada uzun olarak bahsetmemekle birlikte, tayin ve atama
belgelerinden, fabrika resimhanesinde calisan sanatcilarla ilgili 6nemli bir ¢ikarimin
yapilmast saglanmistir. Bu tayinler ve atamalar padisahin emri ile “goérevlendirme”
anlamina gelmektedir. Genellikle devlet kurumlari arasinda yapilan bu durum, sanatgilar
i¢cin yorumladigimiz “memuriyet” fikrimizi gliglendirmekle birlikte fabrikanin isleyisinde
sorunlara sebebiyet vermemek adma “emir” ile gorevlendirilerek calisan sanatcilarin
olabilecegi ¢ikarimimizi da kuvvetlendirmektedir. Bu konuya 6zellikle deginmemizin
sebebi, bahsi gegen belgeler arasinda “is basvuru” mektuplarinin da olmasidir. Bu
belgeler sanatcilar hakkinda resim atdlyesinde zorunlu bir gorevlendirmeyle mi yoksa
kendi istekleriyle mi ¢alistiklarina dair bilgileri kesin olmamakla birlikte verebilir. Bu
baglamda fabrika resimhanesine hem gorevlendirme ile hem de devlete “is kapis1” olarak
goriilerek “istek” ile girildigi ¢ikarimi yapilabilmektedir. Bu ¢ikarimi yapmamizda bize
onemli verileri veren bir bagka veri ise dordiincii boliimde degerlendirme altina alinan
yedi ressama ait bilgiler olmustur. Ozellikle saray ve devlet kademelerinde ¢alisan ve

donemin sanat ortaminda “cok yonlii” kisilikleri ile belirleyici olan bu ressamlar, saray
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icin calistiklar1 donemlerde padisahin gorevlendirmesi iizerine fabrika resimhanesinde
calismislardir. Bazilarinin hatiratlarindan edindigimiz bilgilere gore, bu ¢alisma zorunlu
olarak gerceklesmemistir. Goriilen o ki padisah, yaptig1 ise giivenerek ve yetenekli
bularak sarayina aldig1 bu sanatgilarin fabrika iiretimlerindeki kaliteyi koruyabilmek i¢in
yeteneklerinden yararlanmak istemistir. Resimhanede calistig1 ilgili kaynaklarda tespit
edilmis olan sanat¢ilarin donemin sanat ortamindaki yerleri konusuna geldigimizde ise,
ilk once ayn1 donemde 6nemli sanat etkinliklerine imzalarini atmis olan sanatgilari ele
almak yerinde olacaktir. Her biri padisah yaverligi, saray ressamhigi gibi cesitli
gorevlerde bulunmus, askeri mekteplerde yetismis ve gen¢ yaslarda yetenekleri
kesfedilerek bazilari yurt digina egitime gonderilmis ve burada 6nemli atdlyelerde resim
dersleri almis olan sanatcilar, 19. ylizyilin sonlarina dogru Pera ve ¢evresinde yasanan
kozmopolit sanat ortami i¢inde, gerek sergi diizenleyicisi olarak, gerek kendi kisisel
sergilerini acarak, gerekse diizenlenen sergilere katilim saglayip donemin sanat ortaminin

canlanmasina fayda saglamiglardir.

Ele alinan ressamlar i¢inde fotograf sanati ile ilgilenen, restorasyon alanina ilgi duyan,
manzara resminde gelismis, sanat¢t oldugu kadar asker kimlikleriyle taninan ve 6zel
olarak Sevres’e porselen resimleme konusunda egitim almasi i¢in gonderilen sanatcilar
bulunmaktadir. Ressam kimlikleri yaninda donemin sanat sorunlarinin tartisildigi
yayinlarda elestirmenlik yapan yani bir anlamda yazar kimlikleri de olan bu ¢ok yonlii
ressamlar, sanat ¢evrelerindeki aktif tutumlar1 ile Osmanli yagliboya tuval resmi tiiriine

onemli katkilar saglamislardir.

Fausto Zonaro’nun yazmis oldugu fabrikaya dair olan anilardan yola ¢ikilarak, porselen
resimlemesinde tecriibesiz olan sanatgilarin boyanin atesle bulugsmasinda ortaya nasil bir
sonug¢ cikacagii hesaplayamamalari nedeniyle acemi olduklar1 Ogrenilebilmekte ve
fabrika resimhanesinde calisan geng¢ sanatgilarin 6nceden egitim gormedikleri igin
Zonaro’nun, bu genglerin yaptiklar1 perspektif ve bicim hatalarin1 diizelttigi bilgisine

ulasilabilmektedir.

Bu baglamda porselen ressamligi ve yagliboya tuval ressamligi arasinda teknik

farkliliklar oldugu anlagilarak sanatcilarin resimhanede c¢alistiklart donem iginde bu
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farkliliklardan kaynakli resim iisluplarinda bir degisim olup olmadig1 merak edilmistir.
Kesin sonuglara erisilememekle birlikte bu konu hakkinda yaptigimiz ¢ikarim; Seker
Ahmed Pasa ve Hoca Ali Riza 6rnekleri {izerinden olmustur. Fabrika ile tek baglantilari
olarak bulunabilen ¢izimler incelendiginde, tablo resimlerinde bir degisim yasanip
yasanmadig1 konusunda kesin bir sey sdylemenin ¢ok dogru olmadig: diisiintilmektedir.
Ancak porselenin iizerine yaptiklar1 ve ulasilabilen ¢izimlerinin konu repertuvarlari
incelendiginde, fabrikanin ve dolayisiyla sarayin ortak bir begenisinin bu c¢izimlere
yansidigi anlagilabilmektedir. Dolayisiyla, resimhanede dekorlar1 yapilan porselen

resimlerinin, ortak bir saray begenisini devam ettirdigi ¢ikarimi da yapilabilmektedir.

Resim atOlyesinde calisan ressamlarin ayni donemde tuval resmine devam edip
etmedikleri lizerine yaptigimiz arastirmamiz sonucunda bu soruya yanit verebilmemiz
icin ressamlarin fabrikada c¢alistiklart yillarin ve zaman araliklarinin net olarak bilinmesi
gerektigi anlagilmistir. Tarih araliklarini net olarak bilinmedik¢e bahsi gegen donemlerde
tablo resmi yapip yapmadiklari hakkinda kesin olarak bir yargiya varilamayacagi
diisiiniilmektedir. Belgelerden ulasabildigimiz bir baska ¢ikarim ise resimhanede calisan
ressamlarin bu atdlyeyi bir is sahasi olarak gordiigii olmustur. Bu c¢ikarimimizi
destekleyen baz1 bilgiler Gizem Tango’nun**? tezinde yer almaktadir. Tezde, Adolphe
Thalasso’un 1907 tarihinde yayinladig1 bir yazisina ait, Sanayi-i Nefise Mektebi’nden
(Giizel Sanatlar Okulu) ayrilan 6grencilerden bazilarinin ¢alismaya devam edememesi,
digerlerinin ise bir hedefi olmaksizin “yan islerde” ¢alistig1 bilgisi verilmistir. Thalasso
bu yazsinda, gen¢ sanatcilarin, sanatlarini ikinci plana atarak cok daha az kazanch
mesleklerde calismak zorunda birakilmis olduklarindan bahsetmektedir. Thalasso’ya
gore, Sanayi-i Nefise’den mezun olanlar arasinda sadece mimarlar sertifikalar1 veya
diplomalar1 ile mesleklerini yapabilmislerdir. Yazinin devaminda Adolphe Thalasso, 6te
yandan hayatini sanatiyla kazanmaya karar veren resim veya heykel 6grencisinin iilkeyi
terk etmek zorunda kaldigi ve son ii¢ yilda bircok Ogrencinin kendi masraflarini

karsilayarak egitimlerine yurt disinda devam etmis oldugu bilgilerini bize vermektedir.

42 Tongo, G.(2012). Kamusal Cer¢evede Resim ve Sanatsal Banilik ve Elestiri: Osmanli Ressamlar
Cemiyeti (1909-1918). istanbul: Bogazigi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih Anabilim Dali
(yayimlanmamis) Yiiksek Lisans Tezi. s.37.
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Thalasso’nun 1907 yilinda yaymladigi makalesi sirasinda, Istanbul Yildiz’da II.
Abdiilhamid’in kurmus oldugu Yildiz Porselen Fabrikasi resimhanesi, Giizel Sanatlar
Akademisi mezunlar1 i¢in bir istthdam alani olarak goriilmiistiir. Bu sonuca
varmamizdaki en Onemli dayanak is basvuru belgelerinde okuyabildigimiz geng
mezunlara ait evraklar olmustur. Gen¢ mezun sanat¢ilara istihdam alani olan fabrika
resimhanesi 1909°da iiretimini durdurunca geng¢ sanatgilar ekonomik sikintiya girmistir.
Buradan fabrika ve arsiv belgelerinden anlasildigi lizere fabrikanin 6énemli bir istthdam

alan1 olarak goriildiigli soylenebilmektedir.

Inceleme altia aldigimiz arsiv belgelerinden ulasilabilen bilgilerden bazilari ise resim
atolyesinde c¢alistigini bildigimiz ancak kaynaklarda yalnizca porselen resimleri ile yer
verilen ¢ogunlukla haklarinda bilgilere erisemedigimiz sanatgilar tizerine olmustur. Bu
sanat¢ilara ornek olarak Mardiros Efendi gosterilebilmektedir. 1874 yilinda Van’da
dogan bir gayrimiislim oldugu bilgisine ulagilan Mardiros’un Sanayi-i Nefise Mektebi ni
iceriklerinde yer verilen isim ve donem benzerligi nedeni ile yapilan ¢ikarimlara gére I1.
Abdiilhamid déneminin 6nemli fotograf sanat¢ist olan Vasilaki Kargopulo’nun oglu

olabilecegi diistiniilmektedir.

Arsiv belgelerinden edinilen bir diger bilgi ise resimhanede gorev alan sanatgilarin bir
kisminin Osmanli topraklarinda ne kadar siire kaldiklar1 hakkinda ¢ikarim yapabilmemize
olanak saglamistir. Bu baglamda Mecidi Nisan1 verilen bazi sanatcilara ait evraklar
verildikleri riitbelere gore devlet yonetimince kurallara baglanmasi nedeniyle yillar
hakkinda degerlendirmeler yapmamizin yolunu agmustir. Ornegin sanat¢1 Laverni ve
ressam Salar’a besinci riitbeden verilen niganlar bu kisilerin basari i¢inde en az yirmi yil

Osmanl1 Devleti’ne hizmette bulunduklar bilgisini bize vermektedir.

Porselenler iizerine yapilan resim konularinin fotograftan ve Kartpostallardan

yararlanilarak yapildig1 bilinmektedir. Fotograf albiimleri konusunda Suna Canan Aydin

4.

Altay’m 6nemli bir makalesi **® arastimalarimiz esnasinda bize yardim etmistir.

43 Aydin Altay, C. S. (2014). “’Y1ldiz Albiimlerinden Yildiz Porselenlerine Istanbul Manzaras1”. Art —
Sanat Dergisi.
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Ressamlar, bu donemde One ¢ikan Abdullah Freres, Sebah Joaillier gibi fotograf
stiildyolarinin ~ olusturdugu  fotograf albiimlerinden manzara aktarimlar1 igin
yararlanmigtir. Ancak 1ilgili yaymlarda Max Fruchterma’nin kartpostallarina
ulasilamamistir bu nedenle bu iig ciltlik kartpostal serisi incelenmis ve porselen resimleri
ile karsilagtirilmistir. Sonu¢ olarak fotograf albiimlerinde oldugu gibi Kkartpostal
goriintiilerinin de manzaralara kaynaklik ettigi bilgisine erigilmistir. (Resim 74 -75-76-
77-78).

Resim 74. Solda: Max Fruchtermann Kartpostallari, (Kaynak: Sandalc1, 2000, cilt:2,s.425). sagda: Omer
imzal1 vazo, 1908, Dolmabahge Saray1 Miizesi. (Kaynak: Altay 2014: 247)
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Resim 75. Abdullah Freres tarafindan ¢ekilmis Istanbul Rumelihisar1 fotografi, 1880 — 1893 (Kaynak:
Altay 2014: 243)
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Resim 76. Halid Naci imzali vazo, 1894, Topkap1 Saray1 Miizesi. (Kaynak: Altay 2014: 243)
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Resim 77. Abdullah Freres tarafindan fotograflanan “Goksu’da bulunan Cami”, 1880-1893 yillar arast.
(Kaynak: Library Of Congress II. Abdiilhamid Koleksiyonu. Alintilama Tarihi: 03.04.2023)
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Resim 78. Mardiros, Yildiz Porselen Fabrikasi iretimi Levha (Kagithane’de yer alan bir cami), 1894,
en.34cm. (Milli Saraylar Idaresi’nden yaymlama hakki Miray INCE KOC tarafindan alinmstir.
Env. No. 34/250)

Fabrikada calisan ressamlarin déonemin sanat ortamindaki yerlerine sonug¢ olarak; II.
Abdiilhamid’in 6zel istegiyle kurulan ve 6zenerek ilgilendigi anlagilan Yildiz Porselen
Fabrikas1 ve resimhanesi donemin sanatgi ¢evresine yeni bir is imkan1 olarak gortilmiis,
Avrupa’dan getirilen tekniklerle donemin sanat ortaminda yeni bir tiirlin gelismesi
saglanmistir. Burada goérev alan sanatgilardan bazilari, saray ve sanat ¢evresinde
yeteneklerini ispat etmis kimseler olarak Istanbul sanat ortaminda pek ¢ok etkinlikte yer
almigtir. Fabrikanin iiretim kalitesi diisliniilerek de olsa, sarayin destegi ile egitim
gormeye gonderilen sanat¢ilar Osmanli porselen resminin bir tiir olarak gelismesinde

onemli rol oynamuigtir.

Giliniimiiz Tiirkgesine aktarilan belgelerden c¢ikarilan sonuglara gore ise; resim
atlyesinde ¢alisan yerli ve yabanci ressamlarin ¢alisma sartlar1 ve aldiklar1 maaslarda
belirli farkliliklarin oldugu goriilmiis; porselen resimleme alaninda egitimli goriilen

yabanci ressamlarin Osmanli topraklarina getirilme siireglerinde sanatgilarin calisma
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sartlarini iyilestirici igeriklere sahip sézlesmeler imzalan oldugu okunmus ve frank para
biriminden 6deme yapilmasi ile bu sanatg¢ilarin daha fazla kazang elde ettigi donemin para
birimleri ve degerleri Ozelinde yapilan aragtirmalara gore anlagilmistir. Evraklarda
okunabilen bilgilerde, resimhanede calistig1 bilinen ancak yasamlarina dair pek fazla
bilgiye erigilemeyen bazi sanatcilar hakkinda dogum yeri, dogum tarihi, mezun oldugu
okul, ailesi gibi ¢esitli yeni bilgilere erisilmistir. Biitiin bu bilgilerin, fabrika

resimhanesinin isleyisini aydinlatmada 6nemli rol oynadig: diisiiniilmektedir.
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